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OZET

KARATAS, DENIZ UTKU. UZUN METRAJ FILM SENARYOSU: HATIRLA, YUKSEK
LISANS TEZI, istanbul, 2019.

Hatirla isimli uzun metraj film senaryosu, hastali§i sebebiyle her seyi unutmaya
baslayan bir yazarin son kitabini bitirmek i¢in gosterdigi cabayi, kendi ge¢misine doniik
hatirlama siirecini ele almaktadir. Anlatimda, mizansenin temel Ogelerini olusturan
dekor, aydinlatma, kostiim, oyunculuk, makyaj gibi anlat1 araglarinin 6n plana ¢iktig1
XX. ylizyll Alman Digsavurumcu sinemasimin nitelikleri baz alinmistir. Dolayisiyla
calismada oOnce Disavurumcu sinemanin karakteristik Ozelliklerini yansitan Dr:
Caligari'nin Karavanmi, Nosferatu ve Metropolis filmleri incelenmis; mizanseni ve
sembolik ifadeyi temel alan anlat1 yapilari analiz edilmistir. Edinilen bilgiler 151ginda ise
Disavurumecu nitelikte 6zgiin bir uzun metraj film senaryosu yaratilmistir. Sonug olarak
Alman Disavurumcu sinemasi iizerine yaptigim arastirma ve akabinde tamamladigim
Hatirla isimli 0zglin senaryo c¢aligmasi, akimin niteliklerinin etkili oldugu zaman
dilimin ¢ok daha 6tesinde bir islevsellik tasidigini ve donem sinemasi altinda yatan

felsefenin hala daha kullanilabilir oldugunu goéstermistir.

Anahtar Sozciikler: Film, Senaryo, Disavurumculuk, Alman Disavurumcu Sinemasi
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ABSTRACT

KARATAS, DENIZ UTKU. FEATURE FILM SCRIPT: HATIRLA, MASTER DEGREE
THESIS, Istanbul, 2019.

The feature film script named Hatirla, handles a writer's struggle, who is starting to
forget everything because of his illness, of completing his last book and process of
recalling his own past. In the narrative, narrative tools such as decor, lighting, costume,
acting and make-up which constitute the basic elements of XX. century German
Expressionist Cinema's characteristics were used as base. Therefore, The Cabinet of Dr.
Caligari, Nosferatu and Metropolis films which reflects the characteristics of
Expressionist cinema were examined in the study firstly; narration structures which
grounds on mise-en-scene and symbolic expression were analysed. In the light of the
information gained, an expressionist and a genuine feature film was created. As a result,
my research on the German Expressionist cinema and script work I completed
subsequently has shown that the characteristics of the movements bears a functionality
far beyond the period of time when it was effective and that philosophy underlying the

cinema of the period was still usable.

Keywords: Film, Script, Expressionism, German Expressionist Cinema



BOLUM 1
GIRIS

Sinema tarihi igerisinde kayda deger gelismelerin farkli donem ve cografyalarda atilan
nitelikli adimlar neticesinde yasandigi gortlur. Bu ilerici adimlar, dénem ve cografya
kapsamindaki farkliliklarin, bununla ilintili farkli tarihsel ve toplumsal kosullarin
sanatg1 nezdinde harmanlanmasiyla atilir. Her donem kendi kosullarini, her kosul kendi

ifadesini yaratir ve bu ifade, sanat¢inin elinde sekillenerek diinyaya aktarilir.

XX. yiizyll sinema sanati, sanat ve sanat¢i arasindaki iliskide bir kirilma noktasina
taniklik eder ve bu slrecgten olumlu yonde etkilenir. Sanat, tanimsal olarak koklu bir
degisime ugrar ve giizelligin ifadesinden uzaklasarak yaraticilik 6zelinde yeni bir bigim
kazanir. Dogay1 taklit etmekten Ote bir amaca hizmet etmesi yoninde yeniden
sekillenen sanat kavrami, Oznelligin siddetli duygularla ifade edildigi, anlatim
siirlarmin zorlandigr bir ara¢ konumuna yukselerek Disavurumcu akimin dogusuna

oncllik eder.

Bu, etrafim1 kusatan yuzeysel goérintmler, nesnellik ve dayatilan toplumsal duzen
icerisinde sikisan sanat¢inin, var olana sadik bir ifade anlayisindan siyrilip sanatta
Ozgiinliigi yakaladigi, duygularini1 6zgin bir sekilde disavurdugu bir ifade bigimidir ve
resim, edebiyat, heykel, tiyatro gibi farkli sanat dallarinda kendine kolayca yer edinir.
Ozgul olarak XX. yiizy1l Almanya'sinda ortaya ¢iktig1 icin sanat tarihi icerisinde Alman
Disavurumculugu olarak benimsenen akim, kisa bir slire zarfinda sinema icin de 6nemli

bir anlat1 bicimi olarak kabul gorur.

Uzun metraj film senaryosu: Hatirla isimli yiksek lisans bitirme ¢alismasinda, XX.
yiizyil sinema sanatinda yeni bir donemi baslatan ve ilerleyen siregte yeni nesil
sinemaya 1s1ik tutan Alman Disavurumcu sinemasini, donem gergevesinde sekillenen (g
onemli filmi baz alarak incelemek, bu dogrultuda akimin niteliklerini kavramak ve bu

niteliklerle ilintili 6zgin bir uzun metraj film senaryosu ortaya koymak amaglanir.

Calisma iki kisstmdan olusur ve ilk kisimda, sanatta Disavurumculuk akimi ve sinema
arasindaki iligskiyi irdelemek, bu iliskinin ¢ film Uzerinden kronolojik gelisimini

gozlemlemek gayesiyle olusturulan kademeli bir yol izlenir. ikinci kisimda ise arastirma



stirecinde edinilen bilgilerle 6zgiin senaryo arasindaki iliski kapsaminda senaryonun

gelisim slrecinin belgelenmesi ve senaryo metni yer alir.

1.1. DISAVURUMCULUK: TARIHSEL SUREC VE GELISIiM

XX. yiizyilin baglarinda Almanya'da ortaya ¢ikan Disavurumculuk yani Ekspresyonizm,
1906'da Dresden'de kurulan Die Briicke (Kopru) ve 1909'da Minih'te kurulan Der
Blaue Reiter (Mavi Sivari) adli iki grubun resimlerinde filizlenir. Bu gruba dahil
olmayan; fakat resimlerinde ekspresyonist anlayisin hakim oldugu ressamlar da akima
katkida bulunur ve resimlerindeki ortak o6zelligin, igerisinde bulunduklar1 ifadeci
yaklasim oldugu gozlenir. (Dube 1999, s. 29-34)

Ozellikle 6zgiin renk kullanimini temel alan, seyleri oldugu gibi betimlemekten ziyade
sanat¢inin kendi algisin1 yansitmasii hedefleyen bu estetik ifade bigimi; sembolik
anlatimlar, bicim bozmalar neticesinde yakalanan soyutlama anlayis1 ve carpitilmis
gercekligin izlenimci karsit1 bir tutum 1s1ginda yorumlanmasi ile var olan1 yikip, yerine

yenisini koymak anlayisi etrafinda sekillenir.

Bordwell ve Thompson (2011, s. 462) baslarda yalnizca resim sanatinda gozlenen bu
yonelimin kisa siirede heykel, mimarlik, edebiyat ve tiyatro 6n planda olmak (zere
sinema gibi farkli sanat alanlarinda da kolayca benimsendigini ileri strer. Eisner'a
(1969) gobre bunun sebebi, farkli sanat kollarinin birbirleri arasinda gelistirdigi kolektif
etkilesimdir; zira akim, bigimsel bir ifade o6zgiirligiini de beraberinde getirmesi
sebebiyle kolayca kaniksanabilir bir nitelik kazanir.

Buradan hareketle, farkli sanat dallarinda etkin olan sanatgilarin objelerinde yakaladigi
ifadesel 6zgurlik, ¢ogalarak biyur ve kagmilmaz dogasi geregi birbiriyle etkilesim
halinde olan sanatsal yaklasimlar ¢ercevesinde hizla genisler. Dekor, kostim, makyaj,
oyunculuk, 1sik ve metinsel altyap1 baglaminda atilan bu adimlar, sinemanin kullandigi
ogeler olarak, Alman disavurumcu sinemasinin plastik degerlerini 6ne c¢ikarmalar
bakimindan da blyuk onem tasir; ¢lnkU insani ve insana dair her seyi bunyesinde
barindirmas: ve ifade bicimi olarak gdstermek Uzerine kurulu bir anlati yapisini
benimsemesi bakimindan sinema, diger bltin sanat dallarin1 kolektif bir bicimde

kullanmak zorundadir.



Diger yandan Kracauer (2004, s. 10) akimin daha ¢ok sinema sanatiyla biitiinlesik bir
bicimde anilmasinin, donem kosullariyla ilintili bir yapiya bagimli oldugunu savunur.
Siyasal ve sosyal kosullarin etkisinde sekillenen iktisadi sistemdeki yetersizliklere
dikkat ceker. Almanyanin . DlUnya Savasi'nda aldigi yenilgi, beraberinde dogan
Weimar Doénemi'nin etkileri ve yasanan politik sorunlarla ¢oken Alman ekonomisi,

akimi1 sinema sanati igerisinde sekillendiren baslica unsurlardir.

Bu yaklasim mantiklidir; zira politik ve ekonomik sorunlarin sosyal yasantiyr derinden
etkilemesi, toplumsal Olgekte bir bunalimi da beraberinde getirir. Bozulan insan
iligkileri, sosyal smniflar arasindaki farklilasma, gelir dagilimindaki adaletsizlikler,
endiistrilesme sebebiyle kirsaldan kente yogun g6¢ ve yabancilasma benzeri etkilerle
kaotik bir ortamin kaginilmaz varligi donem Almanya'sinda dikkat ceken etkenlerdir.
Tum bu olumsuz etkenler, toplumu adeta bir uguruma surtikler; ancak sanatin kaynagi
olan sanat¢inin yaratici itkisiyle harmanlanan bu sureg, gelenekci yaklasima boyun egen
burjuvazi karsisinda 6zgiirlesen bir akim olarak sinemada Disavurumculuk akiminin

yiikselisini saglar.

Sonug olarak toplumun icerisinde bulundugu durumla ilintili yasanan i¢ gerilimler ve
tedirgin yaklagimlarin yansimalari, filmlerin igerigini; ekonomik kosullar kapsaminda
yasanan teknik eksikliklerden dolay1 ¢ekimlerin genel olarak stiidyolarda yapilmasi da
mizansen tekniklerinde yaratici bir yaklasimla filmlerin bi¢cimini olusturur ki bu durum,
Bordwell ve Thompson'un degindigi (2001, s. 462) Alman Disavurumcu sinemasinin

yogun olarak mizansene dayali oldugu ifadesini destekler niteliktedir.

Bu noktada hikimet destekli UFA ve diger bagimsiz sirketlerin endlstri agisindan
O6nemi biyuktur; zira 1916 yilinda (lkeye girisi yasaklanan ithal filmler karsisinda yerel
Olcekte buyuk bir devinim kazanan Alman filmleri yiikselise gecer. (Kracauer 2004 s.
35,36) Uluslararas1 duizeyde popdler olan seriiven filmleri, seks filmleri ve savas éncesi
donemin italyan epiklerinin taklidi cercevesinde ilerleyen Alman sinemas: kalkinma
cabasindadir. (Bordwell ve Thompson 2011, s. 461) Savas sonras1 diinyada gozlenen,
uretilen bu filmlere ilginin buyik oldugudur; ¢linkil savastan kurtulan halk, savasin
yikic etkisini unutmak arzusu tasir. (Kracauer 2004, s. 45) Bu dogrultuda, 1919 yilinda
Ernest Lubitsch'in Madame Dubarry filminin uluslarasi 6lgekte edindigi basari, Alman



filmlerinin ihracini baglatan ilk adim olur ve UFA, dénemin en gug¢li sirketi konumuna

yukselerek, uluslarasi pazarda yerini saglamlastirir. (Thompson 2005, s. 20)

Bununla birlikte daha kiiguk sirketler geleneksel olmayan, ruh hastalariyla, vampirlerle,
hayaletlerle bezenmis senaryolara yonelir. Toplumsal dlcekte gozlenen tedirginligin, i¢
gerilimlerin ve korkularin yansitildigi Alman Disavurumcu sinemasmin temellerini

olusturan eserler bu donemde ortaya ¢ikar.

Thomas Elsaesser (2008, s. 169) donem sinemasiyla ilgili standart ¢aligmalar olarak
gortlen Lotte Eisner'in The Haunted Screen (1969) ve Siegdried Kracauer'in From
Caligari to Hitler (2004) ¢alismalarinda inceledikleri bu eserleri, kronolojik bir bicimde
sunar ve Dr. Caligari'nin Karavam: (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene,
1919), Golem (Der Golem, wie er in die welt kam, Paul Wegener, 1920), Kader (Der
Mude Tod, Fritz Lang, 1921), Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens,
Friedrich Wilhelm Murnau, 1921), Dr. Mabuse (Dr. Mabuse, der Spieler, Fritz Lang,
1922), Mumyalar Mizesi (Das Wachsfigurenkabinett, Paul Leni, 1924), Son Kahkaha
(Der Letzte Mann, Friedrich Wilhelm Murnau, 1924), Metropolis (Fritz Lang, 1927),
Pandora’'mn Kutusu (Die Buchse der Pandora, George Wilhelm Pabst, 1928) gibi

filmlerin, ddnem sinemasini en iyi sekilde yansitan eserler oldugunu ileri sirer.

Bu siralama icerisinden, Alman Disavurumcu sinemasinm milat filmi olarak kabul
edilen Dr. Caligari'nin Karavan:, sinemada tir olarak fantastik korku filmlerinin
Oncusu sayilan Nosferatu ve kendinden sonra gelecek bilimkurgu filmlerinin atasi
olarak kabul edilen Metropolis filmleri, tez kapsaminda incelemek adina se¢tigim
filmlerdir. Bir ¢cok alanda ilk olmalar1 bakimindan diger eserlerden ayrilan ve Alman
Disavurumcu sinema akiminin gelisim evrelerini saglikli bir sekilde izleyebilecegime

inandigim bu g film, tez ¢alismamin temelini olusturur.

1.2. ALMAN DISAVURUMCU SINEMASI

1.2.1. Dr. Caligari'nin Karavan: (Robert Wiene, 1919)

Akimm ilk filmi olan Dr. Caligari'nin Karavan:, kendinden 6nce gelen Disavurumcu

resim sanatinin tim teknik ve gorsel 6zelliklerini yansitmasi sebebiyle resmin hareketli



gorunttye bir uyarlamasi niteligindedir. (Bordwell ve Thompson, 2011: 462) Bununla
birlikte dekor, 151k, kostiim, oyunculuk ve metinsel altyap1 olarak diger sanat dallarin
kolektif bir bicimde kullanmasiyla seyirciye gosterilen evrende tamamen Disavurumcu
bir bigimselligi benimser. Bu noktada akimin en tipik ornegi olarak gorilen film,

Caligarizm adiyla kendinden sonra gelen filmlerden belirli 6lgllerde ayrilir.

Senaryosu Carl Mayer, Hans Janowitz ve Robert Wiene tarafindan yazilan film, filmin
anlaticis1 Francis'in (Frederich Feher) sevdigi kadin Jane (Lil Dagover) ile birlikte yakin
zamanda yasadiklar1 korkun¢ bir deneyimi, oturdugu banktaki bir adama anlatmasiyla
baslar: Holstenwall'da yapilan geleneksel bir panayira giden Francis ve arkadasi Alan
(Hans Heinrich von Twardowski), Dr. Caligari'nin (Werner Krauss) karavani ziyaret
ederler. Burada, Caligari'nin kontrol edebildigi, sorulan her sorunun cevabini bilen
uyurgezer Cesare (Conrad Veidt) ile karsilasirlar. Alan'in Cesare'a ne kadar dmrinin
kaldigin1 sormasi, ertesi gin safak vakti Olecegini Ogrenmesi Ve Kkehanetin
gerceklesmesi Uzerine Francis, Jane ile birlikte Dr. Caligari ve uyurgezer Cesare
hakkinda bilgi toplamaya baslar. Arkadas1 Alan'm Katilini bulana kadar Francis igin
huzur yoktur. Bu yiizden Caligari'yi yakin takibe alir. Cesare'in Jane'i kagirmasi Gizerine
polislerle birlikte Caligari'nin karavanma giden Francis, Caligari'nin Cesare'r cinayet
islemek icin kullandigin1 6ne sirer. Polislerden kacan Caligari'yi bir akil hastanesine
kadar takip eder ve Caligari'nin bu hastanede bashekim oldugunu &grenir. Diger
doktorlara durumu anlatir ve Caligari'nin odasin1 arar. Buldugu kitap ve notlardan
Caligari'nin uyurgezerlik tzerine ¢alistigini, bu konuda saplantili oldugunu 6grenir. EsKi
bir kitapta yer alan, tarihte Caligari isimli bir kesisin uyurgezerleri kullanarak cinayetler
islettigi hikayeye olan ilgisinden bu tarz bir girisimde bulundugunu fark eder.
Caligari'nin aslinda bir akil hastasi oldugunu ve Cesare'r kullanarak cinayetler isledigini
doktorlara anlatmaya calisir; ancak filmin sonunda asil akil hastasinin kendisi oldugu,
Cesare ve Jane ile birlikte ayn1 hastanede kaldigi, Caligari'nin ise doktoru oldugu ortaya
cikar. Seyirciye yansitilan hikaye, aslinda bir akil hastasi olan Francis'in hayal

diinyasinin bir yansimasidir.

Ruh sagligi bozuk bir adamin ¢ilgin fantezilerini konu edinen Dr. Caligari'nin Karavani
filmi icin Kracauer (2004, s. 69) filmin dekorlarinda benimsenen big¢imcilige yalnizca

deginirken; Eisner (1969, s. 21) filmde kullanilan dekorlarin 6dnemini sorgular ve bu



konuya dikkat ceker. Benimsenen anlati yapisinda, dekorla olusturulan arka planin 6ne
cikarildigr ve dekor Uzerinden bir derinlik yaratiminin hedeflendigini vurgular. Bu
derinligin ise bozulmus perspektifler ve beklenmedik agilarin kullanimina bagh

kalinarak olusturuldugunu ileri strer.

Bu yaklasim yerindedir; zira filmde dekorlar, kahramanin ruhsal dinamiklerindeki
tutarsizlig1 ve kopuklugu yansitan pargalanmig bir diinyay: stilize etme amacina hizmet
eder. Donemin Disavurumcu resim sanatindan faydalanarak, sahip olunan hissiyatin
dekora ve dolayli olarak objelere aktarilmasina olanak saglar; oyuncu, metin ve
mizansen arasinda biitiinlesik bir yapiyr olusturur. Bu dogrultuda c¢arpik bigimler,
cizgisel olarak bozulmus ya da devasa boyuttaki nesneler, egrisel mimari yapilar ve
igsel tedirginligin yansitildigi biyuk, acili golgeler film igerisinde sik¢a kullanilir. Her
biri insanin sikismishgmni, aidiyetsizligini sembolize eder ve konu ile plastik 6geler

arasinda bir anlam kaynasmasini yakalamayi hedefler.

Duzlemleri strekli kesen cizgiler ve agilarla yansitilan kopukluk hissi, karsit renkler ve
karsit 1s1klarla da desteklenir. Dekorla bagdasik bir yapida sunulan, 6zellikle gélgeler ve
gicli bir kontrast algisinin yaratiminda kullanilan G¢ nokta isiklandirma teknigi
(Thompson 2005, s. 52), yansittig1 ¢arpik etki ile kahramanin set icerisinde sikismis bir
gOrinim kazanmasina, ruhun sikismigligini aynalamasina olanak saglar. Ayn1 amacla
plastik 6geler ve mizanseni olusturan kostim, sahne esyasi ve benzeri alanlarda
kullanilan karsit renkler, kahramanin diinyasinda carpisan ve i¢ i¢e gegen diisiincelerin

sembolik birer ifadesini olusturur.

Alan'in Katil tarafindan o6ldiiriildiigii sahne, donem sinemas igerisinde dekor ve 1sik
kullanimina giizel bir 6rnek teskil eder; zira Alan'in 6limd, asimetrik ¢gizgiler ve karsit
renklerin hakim oldugu odasinda, duvara yansiyan golgesinden aktarilir. Renk ve
cizgilerin catismasinin aktarildigi mizansene kistirilan karakter, yine mizansen
araciligiyla Oldurulir ki bu durum seyirci nezdinde gizem ve gerilim duygularim
koriklerken, baglamsal bir anlati bigcimini de saglamlastirir. Dolayisiyla Alman
Disavurumcu sinemasinin plastik degerlerini 6ne ¢ikaran btin bu kollarda ciddi bir

estetik yapilanmanin, yenilenmenin oldugu gorulr.



DoOnem sinemasinda bigimciligi olusturan bu &geler icerisinde Ozellikle oyunculuk
o6nemli bir yer tutar. Bunun sebebi oyunculugun ilk kez grotesk bir bigcimde beyaz
perdeyle bulusmasidir. Abarti, asiriya kagma grotesk bicimin temel Ozellikleridir
(Bakhtin 2005, s. 333) ve teatral olarak groteskin ifadesi yine ayni temel izerine kurulur
(Harries 2000, s. 155); ancak donem sinemasinda g6zlenen, grotesk unsurun bir alt
metin kazandigidir. Bunun en basit 6rnegi Cesare karakteridir. Burada beden ve grotesk
oyunculuk, bir temsile hizmet eder. Icsel duygulart kendi kimyasinda 6ziimsemek,
Ozgur bir bicimde disavurmak, yansitmak zorundadir. Yansitilan insan, gerceklik ve i
diinyanin karanliginda sikigmistir ve ruhunda korku hakimdir. Dolayisiyla karakter
bireysel olarak soyutlanmanin imgesi konumuna yukselir ve bu sureci siddetli bir

Ozgunlikle ifade eder.

Bu tarz pek ¢ok farkli 6ge ile simgesel bir agin olusturulmasi, Digsavurumcu yaklagimin
derinde, sanatsal kaygilardan daha ¢ok bir imgelem araciligiyla kivranan toplumsal
bilincin bir yansimasiin yakalanmasii temel aldigi gorilur. Kracauer'in (2004, s. 67)
degindigi, savas sonras1 Alman toplumunun dis diinya gercekliginin altinda ezilmesi ve
ruhun soyut diyarlarina c¢ekilmesi ile Caligari'nin yakaladigi sembolik anlatimin

toplumdaki bu egilimi aynaladig: ifadesi, savimi destekler niteliktedir.

Ruhsal devinimlerin bicim bozma yoluyla soyutlanmasi ve bu dinamiklerin dekor, 1s1k
Uzerinde garpitilmis bir bicimde yansitilmasi, toplumun i¢ diinyasinin ebedi ve resimsel
olarak Disavurumcu bir anlayigla telafuz edilmesidir. Kracauer (a.g.e, s. 67) bunun
yalnizca estetik bir form degil, sembolik bir yap1 oldugunu savunur. Mitry (1999, s.
219) bu goriise katilir ve Caligari'nin bilingdisi esinli bir sembolizmi benimsedigini ileri

surer.

Bu mantiklidir; zira toplumsal 6lcekte gbzlenen bunalim ve heniiz icerisinden gikilan bir
savas doneminin etkileri, kolayca silinebilir izler degildir; c¢lUnki yasantida
deneyimlenen her olgu, kisinin ige donuk diinyasinda birtakim duygular1 ve arzular
tetikler. Bu noktada donem filmlerinin toplumu aynalamas: ve insan1 konu etmesiyle
bilingdis1 bir birikimin toplum nezdinde i¢sel korkulara déniismesi, neticesinde buradan

beslenen sanatg1 tarafindan beyaz perdeye yansitilmasi sasirtici degildir.



Bu dogrultuda Eisner, Cesare'a kazandirilan gorinimin ve 0zgul olarak Cesare'in Jane'i
kagirdigr sahnede yaratilan mizansenin metafiziksel bir referansa sahip olmasi
gerektigine deginir. (1969, s. 21) Sirasiyla Jane'in odasi, Cesare'in Jane'i tasidigi
asimetrik cati, egrisel yol ve agikea stilize edilmis bir orman, Caligari'de benimsenen
sembolik anlatiya hizmet ediyor olmalidir. Mitry (1999, s. 219) bu sav1 gelistirir ve
Cesare karakterini, bilingdis1 saldirganligin bir temsili olarak niteler. Karakterin devamli
olarak tcgen bicimlerle iliskilendirildigini ve filmde aktarilmak istenen diisiincenin,

oyuncu ve oyunculuk tzerinden ¢izgisel olarak da desteklendigini savunur.

Bu goriise katilmamak guctir; zira Cesare ve Jane arasinda renk ve bicim olarak bir
kontrast yaratiminin hedeflendigi asikardir. Filmde aktarilan tim hikayenin Francis'in
hayal Urinu oldugu g6z o6nunde bulundurulursa Cesare ve Jane karakterlerinin,
Francis'in zihninde bir seyleri sembolize etmeleri gerektigi diisiincesi dogru sayilabilir.
Mitry'nin savi dogrultusunda Cesare, bilingdis1 saldirganhiginin bir ifadesi ise Jane
karakteri de bilinci sembolize etmelidir ki Jane'in Cesare tarafindan kagirilmasi, bilincin

bilingdis tarafindan rahatsiz edildigi diisiincesini saglamlastirir.

Bununla birlikte ti¢cgen motifi ile iligkilendirilen Cesare'in karsisinda Jane, dikey ¢izgiler
ve ince uzun egrilerle bagdastirilabilir. Minimalist bir anlayisla az sayida objeyle
dosenen yatak odasinda, adeta iki adet g0zii andiran birbirine paralel uzun ince
pencerelerden dis diinyanin silleti odaya sizar. Bu pencereler, uzun birer cizgiyle ikiye
boliinmiis ¢ercevelerden olusur ve birbirlerini kesen asimetrik cizgiler dikkat ceker.
Kolonlar da ayni sekilde dikey cizgiler olusturur ve Jane'in yatagi kadraja asimetrik bir
sekilde oturtulur. Tipki Alan'mm 6limdndn mizansen Gzerinden desteklenmesi gibi Jane
ile Cesare arasindaki mucadele de Ucgen ve dikey cizgiler arasindaki bir gatismayla

yansitilir.

Filmde dikkat ceken diger bir nokta ise film boyunca tanmitilan ve bu dogrultuda
sekillenen karakterlerin, filmin sonunda aslinda bambagka karakterler oldugunun ortaya
¢ikmasidir. Cesare'nin bir 6llyl andiran makyaji, buna kontrast olusturan koyu giyim
tarziyla Orkdtlcu gorindmd; Caligari'nin ise siyah pelerinli kostiimi, darmadagin sac
modeli ve kocaman gozlerini ortaya ¢ikaran grotesk oyunculuguyla dehset sacan stili,

filmin sonuna kadar bu karakterlerin agikga hikayenin kotl karakterleri olduklarini



vurgular; ancak filmin sonunda, aynt malzemenin farkli kullanimiyla yaratilan algi,

bunun tam tersini isaret eder.

Caligari'nin Uzerine gecirdigi beyaz 6nluk onun bir doktor olduguna isaret ederken, ayni
zamanda masumiyetini de tasdik eder. intizamli giyimi, sag stili ve sakin tavirlariyla
adeta bir iyilik timsalidir. Cesare, Francis ve Jane'in akil hastasi olduklar1 da yaratilan
mizansen ve kostim ile ifade edilir. Bu demektir ki tim bu 6geler akilc1 kullanildig:
takdirde, sessiz bir filmde dahi bu denli zor bir metnin ifadesine hizmet eder ve eksiksiz

bir bicimde seyirci tarafindan 6zimsenir.

Bu anlati bigimi, g6stererek anlatma (zerine kuruludur ve bu yizden Alman
Disavurumcu sinemasinin en degerli 6rneklerinden biri sayilir. Plastik 6geler Uzerinden
yasanan ¢atismay1 desteklemek ve tim bu 6geler tzerinden bir anlati1 yapisi inga etmek
hayli gugtir; cunki isimler, lokasyon bilgileri ve kiglk diyaloglarin ara bagliklar
halinde aktarimi diginda film, tim anlatistn1 bu gdsterme eylemi Uzerinde basarili bir
sekilde kurarak ilerler. Mizansen ve sinematografik unsurlar1 bu yapiy1 desteklemek

adina akilc bir bicimde kullanir.

Kracauer'e gore (1960, s. 181) bu bicimsel ifadeler, avant-garde akimlara énculiik eden
ifade bigimlerinin temelini olusturur. Obje, dogada bulunan Orintilerin taklidinden
ziyade, sanatcinin kendi i¢ durttlerince yeniden duzenlenir ve ifade bigimi, olan1 kayit
etmekten cok bu yeniden diizenleme etrafinda sekillenir. Mizansen bu dogrultuda
yeniden yaratilir. Objelerin, sanat¢1 6zelinde yeniden islevsellik kazanmasini destekler.

Sanatc1, elindeki teknik olanaklar1 ifade dogrultusunda en uygun bicimde kullanmalidir.

Caligari‘'den sonra gelen dérnekler, 6zgun bir Disavurumcu anlatim bi¢imi olusturarak
resmin sinemasal disavurumu sayilan Caligarizmden belirli noktalarda ayrilir. Resimden
bagimsiz bir Disavurumcu anlayig giidilmesi yoninde ilerleyen sinema, kendine yeni
bir yol cizerek ayn1 fantastik konular1 farkli sinemasal bicimler araciligiyla aktarmak

icin sinematografiye egilir.

Bu baglamda Kracauer (2004, s. 78) Friedrich Wilhelm Murnau'nun Der Januskopf
(Janus-Faced, 1920), Schloss Vogeldd (The Haunted Castle, 1921) ve Der Brennende
Acker (Burning Soil, 1922) gibi filmlerinde, Disavurumcu akim igerisinde kendi
yonelimini belirledigini ifade eder. Yuz ifadelerinin yakin ¢ekimlerle filmi daha etkili



kildigim1 ve filmde dis gergekligin kullanimiyla yeni bir ifade bigimi yakaladigini 6ne
strer. Eisner da (1969, s. 100) Kracauer'in bu yorumunu destekler nitelikte bir goriis
benimser ve Murnau'nun tasarladigi her sahnenin belirli bir islevsellik tasidigini,

anlatiya katkis1 g6z 6niinde bulundurularak tasarlandigini savunur.

Disavurumcu sinema igerisinde yer alan grotesk unsurlarin devamliligi bir yana,
oyunculukta ifadelerin ©6nemi (zerine egilen Murnau, bu yaklasimimi, duygusal
calkantilar1 ortaya ¢ikarmak ve gerilimi yansitmak adina kullanir. Gergek ve gercek dist
arasindaki baglantiy1 hayaller ve dnseziler Uzerinden kurar. Bunu yaparken de seyirciye,
onu etkileyecek katiksiz bir gorinim, somut bir insan modeli sunar. Bu durum,
Disavurumcu yaklagimda bigcimin baz1 somut olgular ve bu olgularla 6rtiisen sinemasal
teknikler tzerinden yakalanmasi gerektigi fikrini pekistirir. Bu anlamda, hikayesi Bram
Stoker'm Dracula (1897) adli romanindan esinlenerek olusturulan Nosferatu'nin doga
Ustll seyleri ifade edisindeki yaklasim, dis gercekligi ve kurgu tekniklerini kendi anlatisi

dogrultusunda kullanimiyla sekillenir.

1.2.2. Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau, 1921)

Bremen'de Wisborg adli kiicuk bir kasabada emlakg¢i1 olan Knock (Alexander Granach),
calisan1 Hutter''n (Gustav von Wangenheim) Transilvanya'dan Bremen'e tasinmak
isteyen varlikli Kont Graf Orlok (Max Schreck) ile anlasma imzalamak icin
Transilvanya'ya gitmesini ister. Bu isten para kazanabilecegini diisiinen Hutter, karisi
Ellen (Greta Schroder) ile vedalasarak yola koyulur. Yolculuk sirasinda mola verdigi bir
handa bolge ile ilgili uyarilar alir; ancak Hutter bunlart umursamaz. Kimse onu Orlok'un
yasadigil satoya gotlirmek istemese de Hutter, bir sekilde satoya ulasir ve Orlok ile
bulusur. Orlok, solgun yuzu, kararmis gozleri ve uzun kulaklartyla bir yaratigi andirir.
Uzun kol ve parmaklariyla korkung, trkdticu bir gérintme sahiptir. Kontun gorinimdi
Hutter"1 tedirgin etse de genc¢ adam isine odaklanmaya calisir. Nitekim Hutter, Orlok'a
anlagsmay1 imzalatir; ancak kisa bir stire sonra Vampirler Kitabi isimli kitab1 bulmasiyla
Orlok'un aslinda Nosferatu oldugunu fark eder. Bu gergegi kavradigindaysa ¢ok gectir;
cunki Orlok, Ellen'i bulmak (zere gemiyle Wisborg'a dogru yola c¢ikmustir bile.

Yolculuk boyunca mirettebata 6lum sacan Orlok'un gelisiyle, Wisborg sokaklarina
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veba sagilir. Orlok'un varlig1 Ellen tarafindan da 6ngorilur. Geng kadmn, 6lumin soguk
golgesini tizerinde hisseder. Bu sirada Hutter, Orlok Ellen'a ulasmadan 6nce Wisborg'a
varmak icin cabalar ve basarili da olur; ancak Ellen'in baska bir plan1 vardir. Orlok ile
yiizlesmesi gerektigini biliyordur. Bu yizden hasta numarasi yapar ve kocasi Hutter'
doktor bulmasi igin evden gonderir. Hutter'in yoklugunu firsat bilen Orlok ise Ellen'a
ulagir ve kadmin kanini emer. Orlok, aslinda bir tuzaga cekildiginin farkinda degildir;
zira kanmi emmesi icin Orlok'a izin veren Ellen, onu giinesin dogusuna kadar

oyalamistir. Dolayisiyla Orlok, giines 1siklariyla birlikte sonsuza kadar yok olur.

Kracauer (2004, s. 78) Henrik Galeen tarafindan senaryoya aktarilan filmin, kameraman
Fritz Arno Wagner ve yonetmen Murnau isbirligiyle sinemasal anlamda bir bicimsellik
kazandigini ileri stirer. Film icerisinde negatif goruntulerin ve stop motion tekniginin
kullanimina dikkat ¢eken Kracauer, ayn1 zamanda kadraj kararlarinin anlatiya olan
etkisi tzerinde durur. Bu konularda Eisner (1969, s. 100) ile fikir birligindedir ve iki

isim de Murnau'nun sinematografi (izerinden 6zgun bir ifade yakaladigini belirtir.

Filmin icerisinde negatif goruntinin kullanimi, evrenler arasi gegisi ifade etmesiyle bir
alt metin olusturmasi bakimindan sinemada Disavurumcu bigimciligin sekillenmesinde
o6nemli bir adimdir. Negatif film seritlerinin kullanimiyla siyahlagan gokyuzine kontrast
olusturan beyaz agaglarin arasinda uzanan yola, gercek evrenden hayalet evrene gegisi
saglayan bir gecis kapisi niteligi kazandirilir. Hutter'in satoya yani hayalet diyara
gecisinde bagvurulan bu teknik, hayalet evrenin karakteri Orlok'un grotesk havasi ve 0

evren arasinda organik bir bagi da yaratmus olur.

Ayrica atraksiyonlar sinemasindan (Gunning, 2006) asina oldugumuz kurgu teknikleri,
yaratilan evrenin igerisinde yadirgamayacagimiz bir islev kazanir. Orlok'un seyleri
dokunmadan hareket ettirme yetisi, stop motion gibi basit montaj teknikleri kullanilarak
ifade edilir ve hem karaktere hem de karakterin ait oldugu evrene yiklenen sembolik
anlamlarla filmin anlatim1 pekistirilir. Bu sembolik anlamlar yalniz kurgu teknikleriyle
degil, aym1 zamanda kadraj kararlariyla da desteklenir. Hikaye siresince diger
insanlardan Gstlin bir kétl guc olarak vurgulanan Orlok, seyirciye daha ¢ok alt agilardan
yansitilir. Bu aksiyon, seyircinin algisinda Orlok karakterinin insanliga tepeden
bakisini, onlar1 kiigiik gortisiinii temsil eden bir gereklilik olarak algilanabilir. Burns'e

(2016, s. 63) gore bu yaklasim, Orlok'un golgesinin ve goruntisiniin mizansen
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igerisinde ¢ogalmasina, evreni adeta kaplamasina olanak saglar ve bu ifadeyi basarili bir

sekilde yansitir.

Bu noktada donem sinemasina simgesel ifadelerin yerlesmesi kaginilmazdir; ¢lnki
daha cok resim sanati Uzerinden bir bicimsellik elde etme anlayisim1 koreltmeyi ve
sinema sanatiin kendi 6zgun sdylemini gelistirmeyi amaglayan Murnau, dekordan daha
cok insana ait somut nesnelerin gercekligi Gzerinden bir soyutlama anlayisinin sinemada
asil bicimciligi saglayacagini diigiiniir. Nesnelerin gergek, somut ve canli niteliklerini
kullanarak onlar1 bicimsel olarak bozmaktansa, bu nesnelerin stilize edilmelerini ve

nesnel gerceklik tzerinden gercek dis1 anlamlar yaratilmasin1 amaglar.

Dolayisiyla Caligari'de dekorda yapilan soyutlamalar yerine, somut nesneler (zerine
sembolik anlamlar ve islevler yukleyerek aktarma durumu, dogaya ve insana ait tim
plastik, mimari yapilara geri doniisii saglar. Mitry'e gore (1999, s. 222) bu sire¢, Alman
toplumunun kiilttrel mirasindaki efsane ve diis yaratilariyla beliren, kisinin bilinmeyen
olum karsisinda kapildigi dehset duygusu etrafinda sekillenir. Olimin hayalet bir
evrenle, o evrendeki bir satoyla, 0 satoda yasayan bir vampirle iliskilendirilmesi,
plastik, mimari ve gercekci bir sembolizmin Nosferatu igerisinde yaratilmasiyla
gerceklesir. Nosferatu'nun yarattigt dehsetin kaynagi, bilingdis1 ile olan ilintili

anlatisidir ve bu anlati, zeka ve akla yoneltilmis simgesel bir yapiyr benimser.

S6z konusu simgesel bir anlati oldugunda, bu anlatiyr benimseyen eser izerinde farkli
okumalarin yapilmasi kaginilmazdir; zira her okuma 6zgun bir sureci kapsar ve kisiden
kisiye degisiklik gosterir. Bununla birlikte farkli otoriteler tarafindan yorumlanan eser,
eserin {retildigi donem ve donemin sosyal, kultlrel, politik sekillenmelerinden de
etkilenmek zorundadir; zira sanat¢i toplum ile bagdasik bir devinim icerisindedir ve

sanatginin eseri bu bagdasik devinimi yansitmakla yukumludur.

Buradan hareketle filmin yayinlandig: tarihten itibaren Nosferatu ile ilgili ortaya atilmis
cesitli  yorumlar ve yaklasimlar s6z konusudur. Bunlardan ilki, 1920'lerin
Almanya'sinda yayginlasan cinsel kimlik, cinsellik ve androjen kimlik tartigmalarinin
gindeme gelmesidir. (Vest ve Mulesch, 2015) Murnau'nun homoseksulel egilimleri
oldugunu belirten Eisner'm (1969, s. 98) ifadesinden hareketle Elsaesser (2001, s. 13)

filmi orijinal hikaye ile kiyaslar ve homoseksiielligin gizli bir yansimas1 olarak okur.
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Ellen ve Orlok arasindaki heteroseksuel bagin aslinda Knock, Hutter ve Orlok arasinda

kurulan homososyal egilimden dogdugunu ifade eder.

Savas yanlist propagandalarla eril bir kimligi, bu kimligin baskinligin1 ve derinde
zayiflamus eril otorite korkularini agik bir dille ifade eden Weimar sinemasini yadsimak
guctar. Bununla birlikte filmde Orlok karakterinin, Profesér Bulwer'in (John Gottowt)
ogrencilerine gosterdigi  cinsiyetsiz poliplerle 6zdeslestirildigi de bir gercektir.
Dolayisiyla filmde cinsel kimlik bunalimma deginilmis olmas: ve Nosferatu'nun
Weimar sinemasiin karsi bir sfylemi olarak yaratildigi diisiincesi dogru sayilabilir;
ancak bu durum, uzak buldugum bir ihtimaldir; zira film icerisinde vurgulanan daha

belirgin unsurlar s6z konusudur.

Kracauer'e gore (2004, s. 81) ki bu yaklasim daha makul buldugum bir yorumlamadir,
film pasif bir sekilde, tehlikeli bir diktatore boyun egen toplumu yansitir. Orlok'un
yarattigi dehset, onun veba ile 6zdeslestirilen bir yaratik, bir vampir olusundan
kaynaklanir; ancak bu durum onu, vebay1 somutlastiran bir unsur konumuna tagimaktan
ziyade, imgelem araciligiyla pekistirilen bir korku 6gesi statlisiine tasir; ¢inki Orlok,
adeta tanrimin kirbacidir ve veba, onu kimliklendirmek icin kullanilir. O, kana susamis,
kan emen zorba bir tiran figuraddr ve film, adeta kiyamet glnUnin Urpertici bir

temsilini yasatan bu tiran ile toplumun garpismasini betimler.

Savag Oncesi, savas Ve savas sonrast Almanya'sinin igerisinde bulundugu ¢ikmaz g6z
oninde bulunduruldugunda Nosferatu, yakalasan tehlikeyi, sonraki dénemlerde
Almanya'nin karsilasabilecegi zorluklar1 6ngéren bir anlayis gercevesinde sekillenmis
olmalidir. Insanlarin karsisinda caresiz kaldigi Orlok'un, sevgiden glic alip kendini feda
eden Ellen tarafindan yok edilmesi, karanligin bir 11k huzmesiyle dahi yok olmaya
mahkum oldugunu, aydinligin bir sekilde gelecegini haber veren bir temenni niteliginde
sayilabilir. Bu anlamda romantik bir Gslup benimsemesi, zorbaligin sevgi karsisinda

gucsiiz kalacag diistincesiyle pekisir.

Aslinda burada 6nem verdigim nokta Nosferatu tizerinden yapilan farkli okumalar degil,
donem sinemasinin benimsedigi anlati yapisinin bu tarz okumalara olanak saglamasidir.
Beyaz perdeye aktarilan bir konuya, sembolik anlati ile derinlik kazandirilmasidir.

Alman Disavurumcu sinemasinda basarili bir sekilde uygulanan bu anlati yalnizca
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donem sinemasi igin bir dayanak noktasi olusturmaktan ziyade, sekillenecek olan
gelecek nesil sinemasi igin de bir esin kaynagidir. Somut bir gergeklik Uzerinden
yaratilan sembolik anlatinin dekor yahut dis dinya Gzerinden stilize edilmesi, dramin
sembolik soylemlerle harmanlanmasi akilci bir yaklasimin izinde, ifade edilmek istenen

diistinceyi her turlu belirtebilir.

Bu dogrultuda sembolik anlatiy1 gelistiren ve 0zgln ifadesiyle dikkat ceken Metropolis,
Disavurumcu sinemay1 belirli bir 6lglide degistirir. Caligari'nin mizansen yaratimindaki
Ozgiinliigii ve Nosferatu'nun sembolik anlatisini basarili bir sekilde harmanlayarak kendi
ifadesini saglamlastirir. Mitry'e gore (1999, s. 224) filmin yonetmeni Fritz Lang, kendi
diisiincesini yansitacak mizanseni yaratmayr daha dogru bulur; ¢inki dis gerceklik
tzerinden bir anlati benimsemek, seyirci nezdinde farkli anlamlarin g¢ogalmasini
tetikler. Bu durumdan kaginmak igin Fritz Lang'in aktarmak istedigi diisiince ile
biitiinlesecek gorunumleri, stlidyo ortami icerisinde hazirlamayi tercih ettigini savunur
ki Lang'in mizansen yaratiminda yakaladigi basari, yapimindan yillar sonra dahi filmin

adindan sz ettirmesine vesile olur.

1.2.3. Metropolis (Fritz Lang, 1927)

Fritz Lang'in o dénem evli oldugu Thea von Harbou tarafindan yazilan ve Fritz Lang
tarafindan yonetilen Metropolis (1927), agir kapitalizm sartlar1 altinda g¢alisan isciler ve
igverenler arasindaki Kkrizi konu edinir. Hikayenin ana karakteri Freder (Gustav
Frohlich), Metropolis'in tamamin1 yoneten ve o kentin beyni olarak addedilen gucli
sanayici Joh Fredersen'in (Alfred Abel) ogludur. Elit Sinifin yasadigi yukar1 kentte
yasami boyunca zengin bir hayat siirmiistiir; ancak bir gin babasmin sert, duygusuz
yonetimine ve kendi susliu yasantisina karsi ¢ikarak iscilere katilmak icin asagi kente
kacar. Orada, iscilerin savunucusu olarak tasvir edilen Maria (Brigitte Helm) ile tanisir.
Freder kadinin, el ile beyin arasindaki arabulucunun kalp olmas1 gerektigini, is¢i sinifin
kurtulusu i¢in bir araciya ihtiya¢ oldugunu ve bu aracinin yakin bir zamanda onlara
yardim edecegini sOyledigi konugmasina tanik olur. Kadma ve diigiincelerine hayran
kalan Freder, arabulucunun kendisi olduguna inanir ve Maria'ya yardim etmeyi teklif

eder. Baba Joh ise isgilerin kendisine karsi ayaklanacagi haberiyle telaslanir ve blyticl
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Rotwang'a (Rudolf Klein-Rogge) giderek, ondan bu konuda bir seyler yapmasini ister.
Rotwang, halihazirda Uzerinde calistigi bir robotu, iscilerin adeta taptigi Maria'ya
benzeterek onlar1 kiskirtmayr planlar. Nitekim ayaklanan is¢i sinif, ana makine dahil
olmak Uzere tum makineleri parcalar ve bu durum sehrin sular altinda kalmasina sebep
olur. Elit sinif ise robot Maria'nin kigkirtmasi ile hirs ve nefisleri dogrultusunda 6nce
birbirlerine diiser, sonra sehrin yok olusunu neseli bir hava icerisinde Oylece izler.
Meydandaki katedralin 6nunde carpisan iki sif, Freder ile Rotwang arasindaki
micadeleye tanik olur. Robot Maria ve Rotwang'in sebep oldugu kaos, ikisinin de
6lumuyle sonlanir. Bunu takiben Freder, isci sinift lideri Grot (Heinrich George) ve
babasi1 Joh arasinda bir kalp, yani arabulucu goérevi ustlenir. Film, Freder nezaretinde el

sikisan iki tarafin barismasiyla sonlanir.

Calkantili ruhsal dinamiklerin izdiisiimiinii andiran erken dénem Alman Disavurumcu
sinemasinin, tiran tasvirlerinde benimsedigi sembolik anlatimin aksine Metropolis,
yarattigi kurgusal gelecekteki otoriter diizeni, kesin ve aleni olarak totaliter bir
toplumsal yapilanma igerisinde sunar ve dayatilan bu baskici yonetime, kars1 bir isyanla
cevap verme egilimindeki is¢i smifin ayaklanmasimi konu edinir. Dolayisiyla erken
orneklerde gozlenen, somut nesnelerin stilize edilmesiyle hikayenin anlatiminda
yakalanan sembolik ifade bicimi, dekorla yaratilan distopik bir gelecek modeli
icerisinde bu defa kavramlarin sembolize edilmesine evrilir ve akim igerisinde bigimsel

bir farklilagsmanin da olugmasi saglanr.

Bu dogrultuda filmde, gi¢ ve imtiyazin beyaz giyen, yukari kentteki "cennet
bahceleri"nde zengin bir hayat suren elit kesime ait oldugu; vasatin altinda, insani
sayillamayacak sartlarda ¢alismaninsa siyah giyen, asagi kentte fakir bir hayat sirmeye
mahkum edilen, isimler yerine numaralarla ifade edilerek kimliksizlestirilen is¢i sinifina
bicildigi bir evren yaratilir. Baskict yahut kayip ebeveyn figurlerini, birtakim
kiskangliklar1 ve dagilmis aileleri konu edinen dénem sinemasinda temel alinmis ayni
yoksunluk duygusu etrafinda bicimlenen Metropolis, evreninde betimledigi insan
diinyasinda bir seylerin eksik oldugu izlenimini, iki dunya arasindaki kopuklukla
aktarir. Metinsel kurgusunu, bu kopuklugu gidermesi icin beklenen bir aracinin 6zlem

duyulan varlig1 Gzerinden orer ve bas karakter Freder'e, Metropolis'in yoksun oldugu
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sevgi duygusuyla bagdasik bir kimlik kazandirarak, iki sinif arasinda bir aracit olma

misyonunu yikler. Bunu yaparken de Freder'in Maria'ya duydugu aski kullanir.

S0z konusu durum, erken Alman Disavurumcu Sinemasi1 Orneklerinden miras kalan,
toplumsal 6lcekte kaniksanan ask, sevgi benzeri duygularla o6riilmiis bir katharsis
araciligiyla, antagonizmay1 ortadan kaldirmaya yonelik bir egilimin sonucudur. Ayrica,
donem diinyasiyla kiyaslandiginda yaratilan evrenin farkli yapist igerisinde, toplumun
kendiyle bagdastirabilecegi ve kesinlikle yadirgamayacagi bir dayanak noktasi da sunar.
Bu sebeple Metropolis, karmasik bir evren modeli icerisinde, basit durtilerle hareket
eden insan tasvirleri kullanir; ancak bu kullanimi kendi lehine ceviren bir yaklasim

icerisindedir; ¢lnki elestirel bir yaklasima tabi tutulan insanin kendisidir.

Bilim-kurgu, sosyal baglam icerisinde insan ile bilinmeyen arasindaki etkilesimle ilintili
yapisal bir butinlik saglayarak, gergcek olan ve tahmin edilen arasinda bagdasik,
ongorusel bir evren yaratir. (Sobchack, 1991: 63) Dolayisiyla Metropolis, tiriin bazi
gerekliliklerini biinyesinde barindirir. Insan formunda yaratilan bir robotun varlig,
gelecek bir dénemi betimleyen s6z konusu evren icerisinde yadirganmayacak bir
unsurdur ve filmin aktarmak istedigi diisiince geregi seyirci nezdinde bir tedirginlik
yaratmak amaci tasir. Tanidik bir suretin belirsizligi neticesinde yaratilan tekinsizlik
algis1 makinelesen insan elestirisi icin saglam bir dayanak noktasi olusturur ve

Disavurumcu yaklagsimda kullanilan sembolik anlati cergevesinde bezenir.

Filmde insanlar1 sona surukleyen robot Maria, kesik ve sert hareketleriyle makine
metaforuna uygun bir tutum sergiler. Bu noktada grotesk oyunculuk ve makyaj, énceki
orneklere kiyasla daha yumusak bir bigimde uygulanir ve garpik anlayisin ifadesi olarak
yansitilir. Rotwang, robot Maria ve etkisine kapilan insanlarin yuzlerinde gozlemlenen
grotesk ifade anlatiya hizmet eder. Rotwang'in Joh'a séyledigi, hi¢ kimsenin Maria'nin
bir robot oldugunu anlayamayacagi bilgisi, elbette oyunculukta g6z ardi edilir ve
grotesk bir bicimde aktarilir; ¢linkli amag, Maria'nin bariz bir sekilde goze carpan
robotsal devinimlerini dahi fark edemeyen, bir robotun yodnlendirmeleriyle kendi
sehirlerini talan eden, kendi varliklarmi kendi tlrinun Gretimi olan bir makine
araciligiyla yok etmek U(zere olan adeta makinelesmis kOr bir insan tasvirini

yansitmaktir.
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Bu tasvir yalniz anlat1 Gzerinde degil kurgu tzerinde de yaratilir. Ust ste bindirilen,
birbirini kesen goriintuler insan diinyasindaki karmasay1 ve carpikligi yansitmak adina
kullanilir. DOnen ve titreyen goruntiler sarsilmakta olan mekanik isleyise bir
gondermedir. Freder ile yer degistiren Georgy/11811 (Erwin Biswanger) Uzerinden
bilgisini edindigimiz Yoshiwara adli gece kulubinin igerigi seyirciye bu yontem ile
aktarilir. Ayni sekilde robot Mariamin yukart kent sakinlerini bastan ¢ikarmak igin
yaptig1 dansta, erkeklerin gozleri pargali bir yapiyla ekrana yansitilir. Birbirine ge¢cmis
makine dislilerini andiran g6zler, makinelesen insan tasviri icin yerinde bir benzetme

sayilabilir.

Dolayisiyla yukart kent neye neden sahip oldugundan; asagi kent ise neyi neden
istediginden habersizdir. Yukari1 kent hirslar1 ve nefisleri dogrultusunda birbirine diisiip,
sehrin yok olusunu neseli bir hava icerisinde izlerken; asagi kent insani ise hayatlarinin
bagli oldugu makineleri bilingsizce yok eder. Ustelik, gozlerini biriiyen hirs ve 6fkeyle
hareket ederek, kendi cocuklarini sular altinda kalan asagi kentte unutup, yukari
kentteki robot Maria'nin pesine diserler; ¢unki iki taraf da bilingsizdir. Film bu
bilingsizligi temel alarak emek ve sermaye arasindaki krizi makinelesme, insanin

makinelesmesi (izerinden elestirir.

Bahsedilen dénem Avrupa'sinda, makineye/makinelesmeye karsi hayranlik duyulmasi
ve teknolojik alanda g6zlenen ilerlemeyle olusan toplumsal yapilanmaya kars1 tedirgin
ve slipheci bir yaklasim sergilenmesi arasinda bir belirsizlik hakimdir. Makinelesmenin
olumlu oldugu kadar olumsuz etkilerinin de goriilebilecegi diisiiniiliir. Metropolis, bu
ilerleyisin, gelecek donemlerde totaliter bir yapiya doniisiilebilecegi ihtimaline dair
ongorusel bir yaklasim ¢ercevesinde olusturulur ve sonuyla, olast bir senaryonun olasi

etkileri Uzerinden tartismalarin odagi haline gelir.

Kracauer'e gore (1947: 164) Freder'in onculik ettigi barig seremonisi, halihazirda var
olan totaliter bir yapilanmanin tasdik edilisidir; zira Joh ve Hitler'in sadik yandasi
Joseph Goebbels arasinda kurdugu benzerlikle Kracauer, bunun el ve beyin arasinda
sonuclanan mutlu bir son olmaktan 6te manipule edilebilir bir gelecegin habercesi
oldugunu savunur. Kracauer ile ayn fikirde olan Eisner (1969, s. 232) bu durumu Thea
von Harbou'ya baglar. Nazi ideolojisinin karanligina kapilmakla itham ettigi

Harbou'nun anlatismin, Lang'in ¢igir agan set tasarimi igerisinde bir nebze
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yumusatildigin1 0ne sirer. Lang'i filmdeki Freder karakterine benzeten Eisner, onun
adeta UFA ve Harbou arasinda bir arabulucu rolu tistlendigini belirtir.

Dikkat ceken diger bir nokta ise final béliminde yasanan katharsisin, bir katedralin
onlnde gergceklesmesi ve aslinda buna baglantili olarak film siresince kullanilan
sembolik anlatimin seyirciyi bu katharsise hazirlamis olmasidir. Kaes'e gore (1993, s.
147) filmde, Hristiyanligin yasak oldugu ve bu sebeple gizli bir yayilim goéstermek
zorunda kaldigr donemlerde kullanilan erken Hristiyanlik ddnemi yeralt1 yapilar
katakomplar ile Maria ve isgilerin bulustugu gizli yeralti yapisinin iglevsel yonu biylk
bir benzerlik gosterir. Ayrica Kaes, bu yeraltt magarasinda adeta vaaz verir tarzdaki
sOylemleriyle Maria'nin, kendisini tanrmin bir elcisi gibi dinleyen isgilerin karsisinda

kutsal bir 6nci olarak betimlendigini savunur.

Bu mantiklidir; zira filmin ilk sahnelerinden hatirladigimiz, Maria'nin dizinelerce asagi
kent cocugunu bir anne gibi kucaklayis1 ve yukari kent insanlarina kardes olarak tanitisi,
bakire Meryem ile arasinda ilinti kurmak adina yansitilmis bir mizansen olarak
goralebilir. Bununla birlikte yeraltt magarasinda, irili ufakli haclarla bezenmis bir
altarin 6niinde ihtiya¢ duyulan aracinin gelecegi haberini ilettigi sahne de Isa'nin, yani

Freder'in gelisini mujdeleyen bir sahne olarak yorumlanabilir.

Ayn1 zamanda film boyunca aktarilan Babil Kulesi'nin hikayesi ve Joh'un sahip oldugu
ayni isimli yap1 arasinda bir benzerlik kurulmas: da blyuk 6nem arz eder. Bu benzerlik
dogrultusunda Tanr1 tarafindan cezalandirilarak yikilan Babil Kulesi'nin izdiisiimii,
Metropolis kentinde kurulan diizenin yikilmasiyla yansitilir. Bu siireci hazirlayan etken,
filmde bir blyicl olarak addedilen Rotwang tarafindan yaratilmis, Hristiyanligin yedi
6lumcul giinahin1 sembolize eden robot Maria'nin iki kent insanini kigkirtmasi ve onlari

adeta kendilerini imha etmeye yonlendirmesidir.

Tum bu sembolik anlatiy1 takiben robot Mariamin bir cadi olarak adlandirilmasi,
neticesinde katedralin 6nlinde yakilmasi, Rotwang'in ayn1 katedralden asagi diiserek can
vermesi, akabinde Freder'in Grot ve Joh'a aracilik edisiyle katedralin girisinde bir
barisin saglanmasi tim kotlcil yaklagimlarin Tanri nezdinde yok olmasi ifadesini
pekistirir niteliktedir. Bu durum, Alman Disavurumcu sinemasinin, Koticll olanin

onlinde sonunda bertaraf edilecegi inancina dayali egilimden kaynaklanir.
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Sonug olarak Nosferatu'ya kiyasla kisitli bir okumaya imkan veren Metropolis, erken
donem Disavurumcu Orneklerden aldigi anlati gelenegini kendi sOylemini yaratmak
adina basarili bir sekilde kullanir. Elbette filmin blyik bir basariya ulagsmasi yalnizca
sahip oldugu sembolik anlati tarziyla iligkili degildir, ayn1 zamanda mimarlik egitimi
almis olan Fritz Lang'in set Uzerinde yarattig1 ve halen daha zamanin 6tesinde gorilen
futdristik kent tasarimiyla, bu tasarimi hikaye igerisinde islevsel bir sekilde kullanimiyla
dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla kendi anlatisin1 desteklemek icin mizanseni bastan
yaratmak gerektigine inanan Lang'in Metropolis'i Alman Disavurumcu sinemasinin Son

ornegi olarak sinema tarihi icerisinde yerini almis olur.
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BOLUM 2

SENARYO SURECI

Bir drama/gizem/gerilim filmi olan Hatirla, bilissel raharsizligi sonucu her seyi
unutmaya baslayan basarili bir yazar, Yvel’n, son kitabin1 bitirmek icin ¢abaladigi
stireci konu edinir. Bu sirecte kendisine yardimci olmasi i¢in Yvel’in editorl tarafindan
ise alinan Cecilia ise iki ¢ocugu ile birlikte yazarin evinde yasamaya baslar; ancak Yvel,
Cecilia’nin kendisinden bir seyler gizlediginden, kendisini kullandigindan siiphelenir ve
gercegin pesine diiser. Bu vesileyle ailenin trajik ge¢cmisine tanik olan Yvel, kendisini
ailevi olaylarin ortasinda bulur. Aileye yardim etmek ve kitabini bitirmek arasinda bir
secim yapmak zorunda kalir. Yapacagi secim, kendi geg¢misiyle de yiizlesmesini

saglayacaktir.

2.1. KAHRAMAN, KONU VE ARKA PLANIN BICIMLENMESI

Tez kapsaminda inceledigim XX. yiizyil Alman Disavurumcu sinemasi 1s1ginda, Hatirla
isimli senaryomda diisiincelerimi nasil ifade edecegimi biliyordum; ancak neyi
anlatacagim konsunda zihnimde birka¢ climle disinda hicbir sey yoktu. Kahramanim
Yvel isminde bir yazar olmaliydi, bunu biliyordum; ciinkii her zaman bir yazarin
hikayesini yazmayi istemistim ve bu isme karsi agiklayamadigim bir sempati
duymustum; fakat anlatacagim konu, c¢alistigtm dOnem sinemasmin ruhu ile
biitiinlesecek ve kendi icimde yanitlayamadigim sorulari cevaplamaya calisabilecegim
bir konu olmaliydi. Bu yiizden Field'in (2013, s. 102) belirttigi gibi, énce kahramanimi
sekillendirdim ve gereksinim duydugum hikayenin, yarattigim kahramandan dogmasina
izin verdim. Tipki Disavurumcu sanat¢inin yaptigi gibi kahramanimin kendi hayatini ve
icinde bulundugu durumu sorgulamasi fikrine odaklandim. Kendi korkular1 ve
gecmisiyle basa ¢ikma ¢abasini, bunlarla yiizlesmesini senaryomda kullanmaya karar

verdim.

20



Bu sebeple onceligim, icerisinde yasadigim Ulke ve donemin sosyal, kiltirel, politik
baglamindan siyrilarak oldukga kisisel ve dis dlinya etkilerinden bagimsiz bir hikaye
olusturmak oldu. Herhangi bir goriisten bagimsiz, yalin bir hikaye yaratmak istiyordum;
tim hatlariyla kisisel bir hikaye amacliyordum ve kisinin kendini arayisi, kendi ic
hesaplagmasi anlatmak istedigim temel konuydu. Kultrel etkiler, politik soylemlerden
bagimsiz bir bicimde kisinin i¢ diinyasini, i¢ yolculugunu anlatmak, olusturacagim
hikayenin zamansizligi, genelgegerligi icin de elverisli bir ortam hazirlayacakt1 ki bu,

hikayemde sahip olmay1 diledigim bir nitelikti.

Dolayisiyla diisiinmeye basladim. Kahramanlarinin bir hesaplagsmanin, aslinda bir
gercegin pesinde oldugu hikayeleri distindim. Akl Defteri (Memento, Christopher
Nolan, 2000) ve Zindan Adas: (Shutter Island, Martin Scorsese, 2010) filmleri bu
anlamda benim i¢in oldukca yol gosterici oldu; ¢linku iki film de birer kendini arayzs,
gercegi arayis hikayesini temel aliyordu. Kahramanlar, ¢iktiklar1 yolculukta kendilerini
yeni bastan kesfediyorlardi ve bu yolda en blylk engel, yine kendileriydi. Engeller ve
motivasyonlar, kahramanlarin gereksinimleri gergevesinde sekilleniyordu. Aslinda iKi

hikaye de kahramanlarindan doguyordu.

Bu noktada yarattigim kahramanin temel gereksinimlerini belirlemek adina bazi senaryo
yazim teorileri Uzerinde yogunlastim. Field'in (2013, s. 63) senaryonun, anahtar bir
hadise ortaya koymak ve éykinin gelisim evreleri igerisinde kahramanin bu hadiseyle
ilintili harekete gecisini aktarmak zorunda oldugunu savundugunu; Vogler'in (2017, s.
71) bu savi1 gelistirdigini ve kahramanin s6z konusu yolculukta kendinden ddiin vermesi
gereken kisi oldugunu vurguladigini; Campbell'in (2016, s. 63) ise bu bitlnlik
arayisinda ruhun, en karanlik uguruma yolculuk etmesi gerektigini; ¢lnki kahramanin
ciktig1 yolculukta, biitiinligiin o derin ugurumda, kendi ruhunun derinliklerinde yani
kendi i¢ diinyasinda yattigini belirttigini g0zlemledim. Bu sebeple Yvel'in, 6zelestirel
bir yaklasimla bir bitin olmak icin ihtiya¢ duydugu itki yani hadiseyle birlikte kendi i¢

diinyasina yolculuk etmesinde karar kildim.

Bu hadisenin yaratimi icin aklima gelen tim fikirleri ayr1 kagitlara yazarak odama
gerdigim iplere astim. Pargalar1 birlestirerek bir konuda yogunlagsmak icin caba
gosterdim; ancak bu yolculugun konusu ve dramatik amacindan 0nce bir antagonizma

yaratmak benim icin daha faydali oldu; ¢unki olas1 senaryolar ¢ok fazlaydi ve bunlarin
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bir sekilde elenmesi gerekiyordu. Ayrica dramatik amacin, yaratmak istedigim gerilime
kosut gelisecegini, bu sebeple basta hikaye olmak Uzere Yvel'in bir antagonizmaya
ihtiya¢ duyacagimi biliyordum ve yaratilan antagonizmanin gucll; ancak bir o kadar
basit ve kabul edilebilir olmas1 gerektiginin farkindaydim; ¢unk{ antagonizma ne kadar
guclu ve basit olursa, okuyucu nezdinde saglanan 6zdeslesme de o yonde kolay ve

saglam olacakti.

Buradan hareketle yaratilan antagonizmanin 0ncelikle Yvel'in kendisi olmasi fikrinden
yola ¢iktim ve kendi bedeni, zihniyle mucadele eden bir sanatgi fikrini gelistirdim.
Yvel'm kendini tanimlayabilecegi tek sey olan zihnini ve buna ilintili olarak
sOzcuklerini yitirmesi, kars1 karsiya kalabilecegi en gicli ve en basit antagonizma
olacakti. Dogal olarak Yvel'in, biligsel yeteneklerini kaybetmek Ulzere olan hasta bir

yazar olmasi fikrini iyice benimsedim.

Bu fikir, senaryodaki ilerleyisimi oldukga kolaylastirdi; ¢unki bu tarz bir hastaligin
varligi, dogal olarak kahraman nezdinde bir 61im korkusunu da beraberinde getirecekti;
zira bu durum, Vogler'm (2017, s. 74) belirttigi blttin dykilerin temelinde kaginilmaz
olan 6lumle yiizlesme hadisesinin bulundugu ifadesiyle ortiisiiyordu. Bununla birlikte
tez kapsaminda yaptigim aragtirma neticesinde edindigim goriis, savas sonrasi Alman
toplumunda gozlenen bunalim ve korku halini temel alarak sekillenen Disavurumcu
sinema anlayisinin yarattigi akil hastalar1 ve canavarlarla bezeli filmlerin, temelde bir

6lum korkusunu disavurma egiliminde oldugu yonindeydi.

Boylece 6lim korkusu, kahramanimin devinimini belirleyecek olan elzem bir unsura
doniistii. Hayal ve gercek algisinin birbirine gectigi ve ruhsal devinimlerdeki
kopuklugun yansitildigi donem sinemasi Orneklerine istinaden Yvel'in, hastaligi
sebebiyle birtakim isitsel ve gorsel sanrilar deneyimlemesini amagladim. Bu yolla hayal
ve gercek arasindaki smirlari ihlal ederek, okuyucu nezdinde, kahramanimin zihnindeki

pargalanmislik hissini aynalayan bir kopukluk hissinin yaratimin1 da hedefledim.

Bu durum, senaryomun tarziyla ilgili diisiincelerimin belirli bir 6l¢lide sekillenmesini
sagladi; ancak gozlemledigim en buyik gelisim, kahramanimin dramatik amacina bir
adim daha yaklasmis olmamdi. Bunu saglayan unsur ise Yvel'in sahip oldugu 6lim

korkusunu onun geg¢misiyle bagdastirmak, bu korkusuna saglam bir zemin hazirlamak
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zorunda olusumdu. Dolayisiyla herkesin kagindigi bir gegmisi yahut gegmisindeki bir
olayin var oldugu olgusundan hareketle yarattigim kahramanin ge¢mis bir travma ile

derinlik kazanmasina donulk fikrim saglamlasti.

Yvel'!n ge¢mis travmasini yaratmadan énce zihnimde beliren birtakim sorular vardi:
Yvel, bu travmayla nasil yiizlesecekti? Bu travmayi nasil yansitacaktim? Gegmis bir
olay1 Yvel'n simdisi ile nasil harmanlayacaktim? Bu noktada kahramanim, sahip
oldugu hastalikla aslinda senaryomun konu ve kurgusunu da sekillendirmis oldu.
Hastalig1 geregi gergek ve hayal arasindaki smirlarin belirsiz bir hale burtinmesi ile
Yvel'l, ge¢mis travmasini birebir deneyimlemek zorunda birakmak istedim. Bu
zorundalik, ge¢mis travmanin Senaryo igerisinde geri doniisler araciligiyla degil de
simdi icerisinde aktarilmast fikrini pekistirdi ve yarattigim kahramanin bu durum
karsisinda nasil tepki vermesi gerektigi hakkinda bir takim ip uglar1 sagladi. Ayrica bir
sonraki bolimde daha detayli deginecegim gibi senaryomun kurgusunu da bir dl¢ude

sekillendirmis oldu.

Bu tepki verme eylemi, aslinda hepimizin karsilastigi bir durum olmasi sebebiyle hayli
dikkatimi cekti; cunki kacindigimiz seyler ile yiizlesmek zorunda olusumuzun ne denli
rahatsiz edici olabilecegini hatirladim. Yalnizca ge¢mise donik degil, gunlik
hayatimizda bile pek ¢ok seyle yiizlesmekten kagindigimizi fark ettim. Bu kaginma
durumu evrenseldi. Herhangi bir dil veya kiltir ayrimi gézetmiyordu. Yvel'r kagindigi
gecmis travmasiyla yiizlesmek zorunda birakma arzum da bu icgidusel rahatsizlik
duygusu etrafinda sekillendi. Ustelik bu duygunun evrensel ve ayn1 zamanda kolayca
kaniksanabilir olusu, senaryoyu okuyan kisi nezdinde bir bagdasmayi, hissiyatin

Oziimsenisini de kolaylastiracakti.

Buradan hareketle dramatik amacin da ayni nitelikte bezenmesi gerektigine Kkarar
verdim ve gegmis travmanin ailesel bir trajediden kaynaklanmasi fikrini benimsedim.
Sonucta herkesin bir ailesi ya da ailesi olarak gordigii kimseler mutlaka vardi ve onlarin
kaybedilmesi korkusu, kolayca anlasilabilirdi; ¢unki herkes mutlaka hata yapar,
sonucunda sevdigi insanlar1 kaybeder ve geri kazanir diye diisiindiim. Yvel da bu
Onermeye tabiydi; ancak o, bu geri kazanma siirecinden mahrum birakilmaliyds; ¢inki
kaginmas1 gerektigi gecmisinde buyik bir hata yapmali ve bu hata simdisini 6nemli

Olctde etkilemeliydi. Bu dogrultuda bir es, bir dost, belki bir anneden ziyade bir
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kardesin kaybedilmesi fikri yeterince rahatsiz ediciydi ve Yvel igin bir travma yaratmak
adina sahip oldugu bir kardesi kaybetmesi, Ustelik bu durumun kendi hatasiyla
yasanmas1 diislincesi saglamlasti. Dolayisiyla yarattigim kahraman, gegmiste kendi

kardesinin 6ltimiine sebebiyet vermeliydi ve simdi, bu travmatik olayla yiizlesmeliydi.

Ailenin dinamiklerini, baskict baba figurlerini, pasif yahut kayip anneleri, birtakim
kiskangliklar1 ve dagilmis aileleri konu edinen Disavurumcu donem sinemasinda temel
almmisg ayn1 yoksunluk duygusu etrafinda bicimlendirmek istedim. Nefret egilimini
yansitan, siddete meyilli sarhos bir baba, Brennon; her seye ragmen belki de gozleri
kormiisgesine sevgi dolu bir anne, Cecilia ve saf, temiz bir kardes, Levilda'dan olusan
ailede Yvel'in pasif bir cocuk olmasi gerektigini diisiindiim. Basta annenin koti seyleri
gormezden gelmesi ve babanin psikozlu tavrina kosut gelisen nefretinin giinden gine
artmasiyla alevlenen ailesel gerilimin, anne ve ¢ocuklarin baba tarafindan siddete maruz
kalmasiyla doruk noktasina ulasmasini planladim. Yvel'm onlar1 kurtarmak igin
babasin1 vurmaya calistig1 sirada yanlishikla kiz kardesini vurarak oldirdigii bir arka
plan hazirladim ki bu arka plan, kahramanim i¢in ihtiya¢ duydugum gegmis travmasi ile

birlikte kahramanimin dramatik amacini da sekillendirmis oldu.

Bu noktada, Field'n (2013, s. 166) belirttigi gibi senaryonun, ger¢ek durumlar igindeki
gercek kisileri yansitmasi gerektiginden yola ¢iktim ve bu tarz bir travma neticesinde
gercek bir insanin verebilecegi tepkiler tzerine diisiinmeye basladim. Amacim, Yvel'1
bu gecmis travma ve dramatik amag etrafinda sekillendirmekti. Sugunu kolayca kabul
edebilir miydi? Daha ¢ocukken yasadigi bu olay karsisinda mantikli diistinebilir miydi?

Mantikli diisiinebilecegi bir nokta var miyd: ve kendini kolayca affedebilir miydi?

Sonug olarak boyle bir travma karsisinda Yvel'in savunma mekanizmasinin, kendini
affedemedigi icin inkar Uzerine kurulu olmasi1 gerektigine karar verdim. Sorumlusu
oldugu hatanin agirh@ini hafifletmek adina baskalarini suglayan, 6zgiven eksikligini
kibirli bir tavrin, blyuk laflarin ve yikilmaz gorinimli sert bir mizacin arkasina

saklamaya caligan, yalniz bir adam olmasi gerektigini diigiindim.

Bu durum, Yvel'in sanat¢1 kimligini irdeleyebilmem igin de bir firsatti. Yasami1 boyunca
yalmz yasamis biri olarak resim, muzik ve edebiyat gibi farkli alanlara daha fazla

egilen, yalmzhiginmi ve suglulugunu sanat ile hafifletmeye calisan, mutsuz bir sanatg1
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yaratmak istedim ki bu beni, hikayede ihtiya¢ duydugum tetikleyici olaya yonlendiren
sansli bir adimdi. Hastaligi bir tetikleyiciydi; ancak geg¢mis travmanin yeniden
deneyimlenmesindeki motivasyon icin yeterli degildi. Hastaligin bu yonde ilerlemesini

saglayacak baska bir unsura ihtiyacim vardi.

Buradan hareketle Yvel'in son kitabin1 bitirmek icin caba gostermesi fikri gelisti. Bu
cabasini da calistigl yaymeviyle arasindaki anlagsmanin baglayiciligiyla desteklemeyi
diisindim ve kitabin gelisiminin, yarattigim iki karakter, bir editér, Dolores ve bir
doktor, Raymond tarafindan denetlenmesinde karar kildim. Bu denetim sonucunda
Yvel, artitk yazamayacagi kanaatiyle kendi kaderine terk edilmeli ve artik sahip
olmadigi; ancak icten ice 6zlem duydugu ailesinin soguk anisina dogru itilmeliydi. Bu

tetikleyici, kahramanimin hikayesini baslatan ilk adim olacakti.

2.2. OLAY ORGUSU VE METINSEL KURGU

Field'n (2013, s. 141) degindigi, senaryonun bir butind temsil ettigi ve pargalariyla
dogrudan bir iliski igerisinde oldugu fikrini, farkli hatiralarin bir araya gelmesiyle
olusan Yvel'n zihni igin bir dayanak noktas1 olarak kullanmay segtim. Hastaliginin bas
gOstermesiyle tim bu pargalarin birbirine karistigi bir diizen tasarladim. Kagindigi
gegmisi, tutunabilecegi tek dayanak noktasina doniisiirken; sigindigi simdisi, kaderine
terk edildigi igin uzaklasmak istedigi bir gerceklige evrilsin istedim. Bu sebeple
senaryonun giris kismini, bir hatirlama eylemini yansitan, kahramanin karmasik biling
akisin1 adeta taklit eden kopuk bir metinsel kurgu ile aktarmanin daha dogru olacagini

diistindiim.

Bu noktada bir ¢ikmaza girdim; ¢lnki yakalamak istedigim anlati tarzini nasil elde
edecegimi biliyordum; ancak ilk neyi anlatmaliydim emin degildim. Birinci bolimde
anlatmak istedigim konular gesitliydi. Hem Yvel'in siradan yasantisin1 gostermek hem
de Dolores ve Raymond ile yaptigi konusmay1 aktarmak istiyordum. Ustelik gegmis
travmasiyla ilgili okuyucuya bilgi vermek de zorundaydim. Bunu siradan bir diyalog
akig1 icerisinde vermektense gorsel olarak sunmaliydim. Boylece birtakim sorular
kafamda belirmeye basladi. Yvel, ailesini riiyasinda mi1 gormeliydi? Yoksa gordigii

sanrilarda m1 canlanmaliydilar? Editéri ve doktoruyla yaptigi konusma neticesinde
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Yvel'1 gegmisine nasil yonlendirebilirdim? Yvel'in hastaligin1 en verimli sekilde nasil

kullanmaliydim?

Bu son soru, zihnimde bir fikrin belirmesini sagladi. Yvel, bir yazardi ve bu hastaligi en
verimli sekilde kullanmasi gereken yine kendisiydi. Bir yazar olarak, zihninin adeta
pargalanisi karsisinda kendini en iyi yaptigi seyle savunacagini, yani yazacagini
diistindiim. Yazmak, onun yasadigi kotl seylerle basa ¢ikma yontemiydi. Simdi,
hastalig1 sebebiyle artik yazamayacagi gerekcesiyle Dolores ve Raymond tarafindan
terk ediliyordu ve tek yapmasi gereken her seye ragmen yazmakti; ama bu kez yalniz
kendi icin, hatirlamak icin yazmaliydi. Gegmisi hatirlamali, yillar 6nce 6lmiis ailesini
tekrar canlandirmaliydi. Bu yizden Yvel'in, benim senaryomu ele gecirmesine izin
verdim ve yazdigim senaryonun, Yvel'in yazdigi son romani ile i¢ ice gegmesine zemin
hazirladim. Artik benim senaryom onun son romani; Onun sSon romani ise benim

senaryomdu.

Burada Dr. Caligari'nin Karavan: (1919) filmine dykinmekte sakinca goérmedim;
cunki filmin kahramani Francis tarafindan yapilan bir konusmayla agilan filmde seyirci
bilgisi, Francis'in aktardigi kadariyla sinirlandiriliyor ve tim hikayenin, aslinda bir akil
hastas1 olan Francis'in hayal Urinud oldugu filmin sonunda anlasiliyordu. Kendi
senaryomda da bu yonde bir gelisim amagladim. Okuyucu, Yvel'n aktardigi kadariyla
bilgilendirilmeli ve tim hikayenin aslinda Yvel'in son kitabinin igerigini olusturan bir

hayal trlnd oldugu senaryomun sonunda anlagilmaliydi.

Bu sirecte Yvel, yazmak i¢in kendi gegmisini ve ge¢mis travmasini kullanmali; ancak
ayni olay1 U¢uncu bir g6z gibi disaridan, bagimsiz bir sekilde incelemeli, hatirlamaliydi.
Ailesine yabanci oldugu bir diuzen kurmaliydi. Romaninda yarattigi hayali evrende
kendini, tipki siradan bir karakter gibi olay akisi igerisinde bilgisiz birakmali, ona dogru
yaklasan tehlike ve trajediden habersiz, edilgen bir rol Ustlenmeliydi. Bu yaklasim,
Yvel'in kendini affettirmesi igin bir firsat olabilirdi. Yarattig1 temsili duzende, gegmis
travmasini yeniden sahnelemeli, ailenin bir Gyesi olarak yardim edemedigi kardesine bir

yabanci olarak yardim edebilmeli, hatasini telafi edebilmeli, kendini affettirmeliydi.

Dolayisiyla hastaligi sebebiyle bir¢cok seyi unutan yash bir yazar olarak Yvel'm son

kitabim1 yazdig: slrecte giindelik islerde yardimci olmasi amaciyla Dolores tarafindan
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ise alinan Cecilia ve beraberinde getirdigi ¢cocuklariyla yasadig: tedirgin edici bir sureg
yarattim. Yvel'r bir kahramandan ziyade bir kurban olarak betimledim. Tanidikligin
belirsizliginden dogan tekinsizlik duygusunun hakim oldugu hikaye boyunca Yvel'in,
Cecilianin kurnaz plani igerisinde ailenin trajik olaylarina dahil olmasini amagladim.
Kocasindan kagan kadinin, yazarin evini bir sigiak olarak kullanmasi1 ve bunu yazardan
saklamasiyla, Yvel'in ortaya ¢ikarmak zorunda oldugu temsili bir gercegin yaratimini
hedefledim ve kahramanimi dolayli olarak bir gercek arayisi icerisine sokmus oldum.

Bu arayisin ayn1 zamanda gercek bilginin aranisini da sembolize etmesini sagladim.

Bu baglamda, metinsel bicimini Alman Disavurumcu sinemasindan 6ding alarak
olusturdugum senaryomun anlatisini, Yvel'in kendi gegmisine donik bir insa strecini
ele alarak kurmayi tercih ettim ve bunu, gercek bilginin var oldugu; ancak hatirlanmasi
gerektigi felsefesine dayandirarak yansitmaya g¢alistim. Zaman ve mekanda yarattigim
belirsizlik olgusu Uzerinden konunun evrenselligini desteklerken, ger¢egin aranmasi
eylemi arindaki ¢abanin anonim oldugu ifadesini vurgulamak istedim. Hasta bir adamin
sanrilar1 olarak nitelenebilecek hatira, gercek ve hayal arasinda dokunan parcali
bicimiyle bu surrecin sancili yapisin1 yansitmayi denedim. Senaryomun ilk ctimlesi olan

"Hala hatirliyorum" ifadesiyle aslinda tim streci 6zetlemeye calistim.

2.3. MEKAN VE KAHRAMAN ILiSKIiSi

Durist olmak gerekirse mekan ve karakter yaratimi beni en ¢ok zorlayan konu oldu;
cinklh mimkin olan en az oyuncu sayist ve mekansal sinirlamalarla bir senaryo
yaratmak zorundaydim. Bu durum, ekonomik kosullarda gbzlenen yetersizlikler ile
stidyolara kapanmak zorunda kalan; ancak bu unsuru akimin bigimsel anlatimin
olusturmak i¢in bir avantaja cevirerek donem sinemasi yapiminda yiksek butce ve
prodiksiyonlara ihtiyag¢ duyulmadigini kanitlayan Disavurumcu Sinema ruhunu
yakalamak istememden kaynaklaniyordu. Ustelik c¢alismamin konusunu olusturan
senaryomun ileriki bir donemde diisiik butgelerle gekilebilir olmasini da saglamak

istiyordum.

[k basta tiim bunlar benim icin bir dezavantaj gibi goériiniiyordu; ancak daha sonra bu

yaklagimin, Yvel'in hastaligiyla baglantili olarak hatiralarinin azalmasi, bulaniklasmasi,
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tek bir olay ve mekanla iliskili saplantili bir tutum sergilemesini yansitarak eyleme bir
alt metin kazandiracagim fark ettim. Ustelik kisitlh mekan ve karakterlerle olas1 en iyi
senaryonun olusturulmasi i¢in merak uyandiran ve gerilim yaratan bir Uslup
benimsemek zorundaydim Ki bu durum, kendimi senaryo yaziminda gelistirmek icin bir

firsat olmakla birlikte senaryomun tarzini da sekillendirecekti.

Bu dogrultuda, Ozellikle Nosferatu (1921) filminde gortlen, somut nesneler Uzerinde
sembolik anlamlar ve islevler yaratma egilimine istinaden senaryo ile biitiinlesecek
sembolik bir mekan tasarimini amagladim; ¢iinkii kahramanimin hastalig ile paralel bir
yoksunluk duygusunu, yaratilan mizansen zerinden desteklemek ve metinsel ifadeyi,

gorsel ifade ile biitiinlestirmek biylk bir énem arz ediyordu.

Buradan hareketle Yvel'in ¢ogunu kullanmadigi, hayatinin farkli donemlerinde edindigi
farkl1 bilgileri, zihnini temsil eden ve pek ¢ogu artik karanlhiga gomiilmiis ¢ok sayida
odanin bulundugu buyik bir koskiin yaratilmasi fikrini benimsedim. Koca bir koskiin
icerisinde tek basina varhigini surdirmeye c¢alisan kiglk bir hatira gibi gérinmesini;

aciz, muhtag, yalniz bir imaj yaratmasini hedefledim.

Kosk, kahramanimin bilinciydi ve hikayesinde kullandigi disaridan gelen her sey
bilingdisinin bir yansimasi olacakti. Oyle Ki hatirlamak istedigi annesi, kardesi ve kendi
cocuklugu, birbirine karigsmis karanlik bir ormanin igerisinden, bilingdigindan gelirken;
onu adeta kaderine terk eden editorii ve doktoru evinden disari, bilingdisina gdndermeye
calisacakti. Aymi sekilde hikayenin ortalarinda ailesini evinden kovmasi, koskiin
yakinindaki miistemilata yollamas: ve bunu takip eden olayda babasiyla olan
karsilagsmasini evin disindaki bu miistemilatta gerceklestirmesi, ge¢gmis hesaplagmasi

icin bilingdis1 ile olan iletisimi ve ¢atismasini yansitacakti.

Bununla birlikte kosk icerisinde cokga kullandigim iki i¢ mekan vardi: Mutfak ve
calisma odasi. Mutfak, Yvel''ln annesi ile 0zdeslestirdigi bir mekan olmasi sebebiyle
onemliydi; ancak galisma odasini1 daha on planda tutmak istedim; ¢unki Yvel'in tim
eserlerinin sekillendigi bir alan olmakla birlikte kendi hayatiyla beraber eserlerini de
yok ettigi bir mekan olmasi bakimindan dogum/6lum olgularin1 temsil ediyordu ve
hayat ile dogrudan iliskiliydi. Odasinin igerisine gerdigi iplere asili kagitlar hayatinin

olas1 senaryolarini, arzularini, Umitlerini, mutsuzluklarin1 barindirmaliydi. Her biri
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yarim kalmis bir sekilde tamamlanmay1, bir seye ait olmayr havada asili bir sekilde
beklemeliydi. Piyanosu, tablolari, daktilosu ve yazilariyla gevrelenen odasi, zihninin ve
icindeki yaraticiigin bir izdiisimi olmaliydi. Zihnini temsil eden koskii aynalar
nitelikte, daha kulcik; ancak daha kapsamli, adeta elinde kalan son kii¢uk toprak pargasi
gibi hayatin1 sahiplenebilecegi tek alan bu calisma odasiydi. Ayni sekilde hayatin

sonlandirmasi gereken yer de burasiydi.

Kurdugum mantik gercevesinde Yvel, kendini 6ldirmeden 6nce her seyden arinmak
zorundaydi ve bu zorundalik bir dis mekanin kullanimi ihtiyacini da beraberinde
getiriyordu; ¢tnkd bilincini sembolize eden késkten ¢ikmali, yanilsamalardan siyrilmali
ve gercek arayisinda sona hazirlanmaliydi. Bu mekanin niteliksel gereklilikleri hakkinda
cok diigiindiim. Bir arinmayi en iyi sembolize edebilecegim sey neydi? Safligi ve

temizligi ne ile bagdastirabilirdim? Yvel, bu mekani arinmak i¢in nasil kullanmaliyd1?

Once Yvel'in bir armma igin zihninin yanilsamalarmdan kurtulmasini istedim. Bunu
yapmanin en iyi yolu zihninin yansimasi olan yazilarindan kurtulmakti. TUm
yazdiklarin1 yakmasi fikri hosuma gitmisti. Bir yazarin yazdig1 her seyi yakmasi fikri
diledigim arinma igin yerinde bir baslangic sayilirdi. Peki ya sonra? Aklima Yvel'm bu
killerle yikanmasi fikri geldi. Kahramanimi ge¢misin Killeriyle bezeli bir sekilde
g6zimde canlandirdim. Bu noktada zihnimde bir nehir belirdi. Degisimi, yenilenisi,
ilerleyisi temsil eden bir nehirde, bu killerle yikanmasini hayal ettim. Bunu gayet
mantiklt buldum; ¢inkd bir nehirin dogal ve engellenemez olusu, bana hayati
animsatiyordu. Saf, ar1 yapistyla Oylece akan ve kendi yolunda ilerleyen bir yapidaydi.
Gegmisi, simdiyi ve gelecegi aynm1 anda yansitabiliyordu. Bu sebeple Yvel, kendini

6ldirmeden dnce bu nehirde yikanmali ve arimaliydi.

2.4. SENARYODA RENK

Alman Disavurumcu sinemasinda gozlemledigim en blylUk ve 6énemli etken, mizansen
ve sinematografi zerinden elde edilen 6zgun ifade bicimiydi. Donem sinemasinda
mevcut objelerin sanat¢1 6zelinde yeniden kullanimi yahut bu kullanima yeni anlamlar
yuklenmesiyle birlikte ifadesel bigimciligin olusmasi saglaniyordu ve bu durum,

yaratilan alt metinle anlati yapisin1 destekleyen bir 6ge olma durumuna evriliyordu.
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Senaryomda amagladigim, bu bigimsel ifadeyi yakalamak ve mizanseni 6zgln bir
sekilde kullanmakti. Bu baglamda hayal/gercek, gecmis/simdi algisin1 deforme ederek
tek bir zaman dilimi ve gerceklik icerisinde sentezledigim anlatimin ifadesinde renklerin
kullanim1 blyilk bir 6nem tasiyordu. Bu durum, Sozen'in (2003, s. 128) belirttigi,
renklerin bir anlam yaratici 6ge olarak anlatinin kurulumu Uzerinde yadsinamaz bir

etkiye sahip oldugu ifadesi ile de ortiisiiyordu.

Buradan hareketle gegmis, simdi ve gelecegi pargali bir yapida aktardigim senaryomda
eskinin, geride kalanin yani ge¢misin ifadesinde mavi rengi kullanmay1 segtim.
Mizansen icerisinde 1siklandirma, dekor, esya ve kostum gibi alanlarda bu rengin
kullanimini, 0 seyin ge¢mise dair oldugu bilgisini aktarmak icin kullandim. Mavi bir
lambaya, mavi bir isiklandirmaya, mavi bir kurabiye kavanozuna ve mavi bir goz
bandina, Yvel'!n gecmis ile etkilesimde oldugu silreglerde anlatima hizmet etmesi
amaciyla senaryomda yer vermeye calisttim. Ayni sekilde yeninin, ileride olanin yani
gelecegin ifadesinde de kirmizi rengi kullanmayr uygun gordim. Yvel'in gelecek ile
baglanti kurdugu noktalarda kirmizi rengin hakim oldugu 1siklandirma, dekor, esya ya

da kostum ile o seyin gelecekle ilintili oldugu mesajin1 yansitmak igin ¢abaladim.

Renk unsurunu senaryomda isledigim bir diger nokta ise kahramanimin g6z rengi oldu.
Annesi, kardesi ve kendisinin mavi renkte gozleri olmasini istedim. Bu durum, estetik
bir kaygidan ziyade, onlar1 gegmis ile bagdastirmak i¢in kullandigim naif bir yontemdi;
ancak daha sonra bu durumu lehime kullanmaya karar verdim. Kurgusal olan evrende
Yvel'in gz rengini kirmiziya yakin bir kahverengi yapmanin daha dogru olacagini
diistindiim. BOylece kahramanimi hayal/gercek, simdi/ge¢mis icerisinde kicuk bir
farkla ayristirmay1 hedefledim. Bu detayin, konunun algilanmasinda ve kavranisinda

okuyucu nezdinde bir ip ucu niteligi kazanmasini da istedim.

Aym mantik cercevesinde Dolores ve Raymond karakterleri icin de boyle bir yola
bagvurdum. Onlarin simdiyi ve gelecegi yansitan varliklarimi, kirmiziya yakin
kahverengi goOzlere sahip olmalar1 ile hikaye icerisinde ayristirmaya c¢alistim. Bununla
birlikte ilk bolimde, karakterlerin tzerlerine diisen, kirmizi 1siklarla da bu iki karakterin
simdi ve gelecekle ilintili durumlarin1 vurgulamaya; pekistirmeye ¢abaladim. Karakter
ve olaylar1 gegmis, gelecek; kurgusal, gercek; iyi, kot olarak nitelemek igin renk-

karakter etkilesimini kullanmay1 dogru buldum. Bu baglamda senaryoda renk unsuru,
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karakterlerin sekillendirilmesi, senaryo igerisinde ifade edilmesi ve sahip olduklar

niteliklerin aktarimi igin senaryo yazim surecinde bana buyuk bir kolaylik sagladi.

2.5. KARAKTERLER

2.5.1. Yvel

Annesi ve kardesinin 6liminden sonra hayli varlikli bir ¢ift tarafindan evlat edinilir.
Genel anlamda suskun; ancak zorlu bir cocukluk gegirir. Sosyal hayatinda basarili
olmadig: icin evde egitim gorir. Thtiyaci olan tiim egitimi Uivey anne ve babasindan alir.
Bu durum onu dis dinyadan daha da soyutlar ve igine kapanmasina neden olur. Tek
kagis noktasi ise yazmaktir. KUgUK yasta yazmaya baglar. Edebiyat, mizik ve resim

alaninda kendini gelistirerek pek ¢ok esere imza atar; fakat mutsuzdur.

Basarili bir kariyere sahip olmasma ragmen aslinda kendine guveni yoktur. Bunu
gizlemek icin kendini diger insanlardan Ustlin gordigii, kibirli bir karaktere birindr.
Hatasin1 hicbir zaman kabul etmez ve hep baskalarin1 suclar. Bu yuzden yalnizdir.
Yalnizligina sebep olan bu 6zellikler ayn1 zamanda kendisini yipratmasina sebep olan
baslica etkenlerdir. Oldugundan daha yasli ve hasta gérinmesine yol agcan da budur
aslinda. Hastaliginin bas gostermesi (zerine son kitabini1 bir an 6nce tamamlamaya
calisir ve romani icerisinde kendisini Yvel olarak isimlendirir ki bu isim, tarifi 6z

annesine ait olan "Harvelle Kurabiyesi" ifadesinden dogar.

Hayat1 boyunca affedilmek arzusuyla yanip tutusur. Bu ylzden hayatinin son
doneminde annesi ve kardesi tarafindan affedildigini, huzur iginde son nefesini
verdigini diisledigi metinler yazar. Bunu tekrarladik¢a dileginin gergeklesecegini
diistintir; ancak aslinda yapmasi gereken sey, 6nce kendisini affetmektir. Kendisiyle

barismak, aradigi huzuru yakalamak igin gereklidir.

Daha Once belirttigim gibi senaryoda yarattigim en biyuk ve glcli antagonizma Yvel'in
kendisiydi. Alman Disavurumcu sinemasinda, antagonizmanin eninde sonunda ortadan

kaldirtlmasina donik egilimin bir yansimasi olarak yok olmasi gereken en 6nemli unsur
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yine Yvel olmaliydi. Bu ayn1 zamanda aradig: ebedi gergege ulagmasi i¢in de bir adim

niteligindeydi ve bu ylzden senaryomun sonunda kendini 6ldirmesi gerekiyordu.

2.5.2. Cecilia Harvelle

Malory ve Levildanmin annesidir. Otuzlarinda, guzel bir kadindir. Caligkandir. Kocasi
calismay1 biraktiginda ailesinin gecimini o Ustlenir. Kuglk terzilik isleri alir. Yash
insanlara bakicilik yapar. En belirgin ézelligi sevgi dolu olmasidir. I¢indeki sevgiyle her
seyi, herkesi degistirebilecegine dair derin bir inan¢ duyar. Kendisine ve ¢ocuklarina
zulm eden kocast karsisinda sabirla dayanmasi bu ylzdendir. Koétiliigii gormezden

gelme egilimindedir ve bu durum oglunun ¢ektigi aciy1 yadsimasina sebep olur.

Cecilia mutlulugu, sevgisini paylastigi Olglide yakalayabilecegini diisiinen, aslinda
gucli olan; ancak sevgisi, gucli yapisinin 6niine gegen bir kadindir. Diledigi hayata bu
sekilde sahip olabilecegine inanir. Oysa bu egiliminden siyrilip 6nce kendisine, kendi

hayatina kars1 bir sevgi, saygi duymasi gereklidir.

Senaryoyu yazarken Cecilia karakterini, Disavurumcu sinema icerisinde kabul goren
kayip anne figlrQ ile iliskilendirmek istedim; ciinkli Yvel'ln ¢ektigi aciy1 gbérmezden
gelmesi sebebiyle Cecilia'nin varligi ve yoklugu arasinda kahramanim igin bir fark
neredeyse yoktu. Bu yilzden karakterin ismini "kor" anlamina gelen Cecilia koyamaya

karar verdim ve niteliklerini bu yonde bigimlendirdim.

2.5.3. Malory Rupert Harvelle

Cecilia'nin oglu, Yvel' kiiglikliigiidiir. Sessiz ve sakin bir ¢cocuktur. Babasi tarafindan
kabul gérmedigi icin biyuk bir Gzlntl duyar. Bunu dile getirmese bile aslinda her
zaman dislanmig hisseder. Annesinin aksine kicuk cocuk, aile icerisinde yasanan
gerilimin farkindadir; fakat tim bu sire¢ boyunca yapabilecegi pek birsey yoktur.
Babasinin, annesi ve kardesine saldirdigi aksam onlar1 korumak igin babasin1 vurmaya
caligir; ancak kursun, her seyden daha ¢ok sevdigi kardesine isabet eder. Yasadigi olay,
hayatinda karsilasabilecegi en aci verici ve talihsiz durumun tasviri nideligindedir. Bu

sebep ile karaktere "talihsiz" anlamina gelen Malory, ilerleyen donemde elde edecegi
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blylk basarilar, edinecegi sohret iginse "Un" anlamima gelen Rupert ismini vermeyi

dogru buldum.

2.5.4. Rene Levilda Harvelle

Cecilianin kizidir. Onlu yaslardadir. Kardesinden bir yas kadar buyiktir. Malory'e
kiyasla neseli ve hareketli bir cocuktur. Hem annesi hem de babas1 tarafindan sevilir.
Her seyin iyi yanin1 gérme huyunu annesinden alir. Annesinin sOyledigi her s6z onun
icin dogrudur. Bu yizden aile icerisindeki gerilime karsi tepkisiz kalir; ¢iink( annesi her
seyin yolunda oldugunu soyler. Bu konuda kardesi ile surekli tartisir. Kardesi annesinin
yalan soyledigini savunur; ancak Levilda bunu higbir sekilde kabul etmez. Oysa

yapmasi gereken gozlerini agip ger¢egi gormek icin cabalamasidir.

Levilda karakterini yaratirken diisiindiigiim sey, Yvel i¢in ¢gok dnemli ve 6zel bir insan
yaratmak istememdi. Onunla ayn1 fikirde olmasa da hatta gogu zaman anlasamasalar da
yurekten sevebilecegi bir kardesi diislemistim. Bu kardes ayn1 zamanda bir gergegi ifade
etmeliydi. Bir insanin sahip olabilecegi tim umutlar1 yansitmaliydi ve Yvel'a bu
yolculukta kilavuz olmaliydi. Bu yiizden karaktere, "saf olan™ anlamindaki Levilda ve

"yeniden dogmus" anlamindaki Rene ismini vermek istedim.

2.5.5. Raymond Joel Mortimer ve Dolores Mae Hettler

Raymond, Yvel'n anlagmali ¢alistig1 yayinevinin 6zel doktorudur. Ellili yaslarindadir.
Dolores adina galisir. Saygin bir meslegi icra eden silik bir insandir. Zaman zaman
kendini sorgulasa da en yakin dostu her zaman paradir. Thtiya¢ duydugu sayginlig1 para
ile elde edebilecegini, sahip oldugu duygusal boslugu yine para ile doldurabilecegini

diisliniir. Vicdanldir; ancak vicdanini her defasinda para ile susturmayi tercih eder.

Dolores ise Yvel'n editoriidir. Ayn1 zamanda yayinevinin sahibidir. Ellilerinde, gucli
bir kadindir. Her zaman daha gii¢li olmak igin calisir ve istedigi seyle arasinda duran
her varsa, onu yerle bir etmek icin elinden geleni yapar. Aslinda istedigi pek ¢ok seye,
paraya ve guce zaten sahiptir; ancak daha fazlasi icin cabalamaktan yine de vazgecmez.

Yvel'1 kaderine terk etmesindeki sebep budur: artik ondan faydalanamayacaktir.
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Bu iki karakteri yaratirken amacim, karakterler aras: bir kontrast yaratmakti. Benzer
yaslarda ve statiilerde ti¢ farkli insan1 gorsel olarak kiyaslamak istedim. Ucl de zengin,
ucli de belirli 6lctlerde gulg sahibi, ¢l de hayatlar1 boyunca pek ¢ok seyi arzulamis ve
elde etmis insanlar olarak ne kadar farkli olabilirlerdi? Dolores bu kadar kibirliyken,
Raymond neden silik bir insandi1? Yvel paray: ve glici 6nemsemiyorken Dolores neden
bu konuda saplantiliydi? Bu sorular, cevaplarini aradigim sorular degildi elbette. Hatta
onlara senaryoda ¢ok fazla yer vermek de istemiyordum. Dolores ve Raymond
karakterlerini yaratmamdaki amag, okuyucu icin kahramanimi kiyaslayabilecekleri iKi
benzer karakter sunabilmek ve ihtiya¢ duydugum tetikleyici olayr kurmakta bana

yardime1 olmalarini istememdi.

Yine de onlara yakigan isimler vermek zorundaydim. Bu yiizden tavriyla bir akbabayi
andiran doktoru, "blyUk" anlamina gelen Raymond, "6lim" anlamina gelen Mortimer
olarak isimlendirdim. Editor icinse "korkunun kadmi" anlamina gelen Dolores ve

"diisman" anlamina gelen Hettler ismini kullanmay1 uygun gordim.

2.5.6. Brennon Doyle Harvelle

Malory ve Levilda'nin babasidir. Cecilia ile ilk evlendiklerinde dizgin, ¢aliskan bir
insan olan Brennon, zaman gectikce degisir. Hicbir iste dikis tutturamaz ve bir yerden
sonra ¢alismay: birakir. igmeye baslar. igtikce daha tehlikeli bir adama doniisiir ve
ailesine kars1 saldirgan tavirlar sergiler. Kuruntuludur. Malory'nin, onun oglu
olmadigina inanir ve Cecilia'yt kendisini aldatmakla sucglar. Cecilia'min sevgi dolu
yaklasimina ragmen bu yonde diisiinmeye devam eder ve daha da kotiilesir. Nitekim
yine sarhos oldugu bir aksam Cecilia ile tartisirken kontrolini kaybeder. Malory

yanliglikla Levilda'y1r vurdugu sirada, Brennon da Cecilia'nin 6limune sebep olur.

Karakter i¢in Disavurumcu sinema igerisinde kabul goren baskici baba figirtini temel
almaya calistim. Yvel'in karsisinda basindan beri bir karsi guc olarak var olmasin
istedim. Hatta hastaligini, kétli babasiyla bagdastirmasini diisiindiim; ¢iinkli Brennon'in
varligi, Yvel icin her seyin yitirilmesi ile denk diisiiyordu. Annesinin, kardesinin hatta
kendi ¢ocuklugunun yok olmasi, Brennon'in varligiyla saglantyordu. Brennon yiziinden
ailesini, hastaligi yizinden de zihnini kaybediyordu ve Brennon1 yenmek demek, bir
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noktada temsili olarak hastaligin1 da yenmek anlamina geliyordu. Bu siireg, Yvel icin
hizlnli ve farkliydi. Dolayisiyla "keder" anlamindaki Brennon ve "koyu yabanci"

anlamindaki Doyle isimlerinin, baba i¢in uygun olacagini diistindiim.

2.5.7. Balerin

Balerin karakteri uzunca bir siredir aklimda olan ve cesitli projelerde kullanmaya
yeltendigim; ancak bir sekilde vazgectigim bir unsurdu. Tezim icin Alman
Disavurumcu sinemasint segmemdeki bir sebep de saniyorum Balerin karakteriydi;
cunki donem sinemasinin en 6nemli 6zelliklerinden biri oldugunu diisiindiigiim grotesk
oyunculugun, grotesk kavraminin adeta suret kazanmis haliydi ve onu kullanmam igin

Oylece karsimda duruyordu.

Balerin, Yvel icin bir tanimlama ihtiyacini karsiliyordu aslinda. En basindan beri zihnini
kaplayan ve sirekli kaginmaya ¢alistigi; ancak her defasinda karsisinda buldugu 6lim
korkusunun grotesk anlayisla bezenen bir motifiydi Balerin. Gercek ve hayal diinyalari
arasindaki sinirlart ihlal ederek, iki dinya arasinda diledigi gibi geziniyordu. Ne o
diinyadandi ne de digerinden. Yvel'in varligi son bulana dek onunlaydi. Bu ylzden son
bolimde yani gercek diinyada Yvel kitab: bitirdikten sonra da onunla kalmaya devam

etmeliydi ve Yvel'm 6limiine kadar ona eslik edip yol géstermeliydi.

2.6. SINOPSIS

Bir dram/gizem/gerilim filmi olan Hatirla'nin kahramani Yvel, saygin bir yayineviyle
anlasmali ¢alisan, ellili yaslarinda basaril1 bir yazardir. Yalniz gegirdigi yasami boyunca
pek cok eser ortaya koymus olan yazar, kariyerinin doruk noktasinda basladigi (g
kitaplik seriyi tamamlamak uUzereyken bilissel bir rahatsizliga yakalanir. Kesin bir
teshisin konamadigi bunama benzeri rahatsizlik, yazarin pek ¢ok seyi unutmasina ve
isitsel/gorsel sanrilar deneyimlemesine sebep olur. Genelde gordiigii sey ise bir
Balerindir. Bu durum, Yvel'in gercek ve hayal arasinda bocalamasina yol acarken,

caligmasi da sekteye ugrar. Tek hazinesi olan zihni, yavasca yok oluyordur.
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Anlagmali oldugu yayinevinin doktoru Raymond'in raporu lzerine yayinevinin sahibi ve
editort olan Dolores tarafindan adeta g6z hapsine alinan Yvel, bir sabah mutfaginda
Cecilia'yt bulur. Dolores tarafindan ise alindigin1 séyleyen Cecilia, Yvel'in kitabi
rahatca bitirebilmesi icin gundelik isleri halletmesi amaciyla tutulmus bir yardimeidir.
Kocas1 bir denizci olarak seferde oldugu ve Cecilia'nin gocuklar: birakacak kimsesi
olmadig: i¢in oglu Malory ve kizi Levilda'yr da beraberinde getirmistir. Bu durum
Yvel'1 diistindiirtir; ¢linkl hayatindaki her seyi not almasina ragmen, 6nce aile hakkinda
yazdig1 hicbir sey bulamaz, sonra ise onlar hakkinda yazdigi seylerin kayboldugunu
fark eder ve ona kars1 bir oyun planlar. Ertesi sabah her seyi unutmus gibi davranan
yazar, evde sadece Cecilia ve Malory'nin oldugunu gorir. Cecilia'nin aslinda bir tek
¢ocugu oldugunu ve kocasmin 6ldiigiinii sdylemesiyle sok olan Yvel, Malory'nin agzinm
arar ve Levilda'nin baba Brennon tarafindan kagirildigimi 6grenir. Brennon, aslinda
igsizdir ve ailesine siddet uygulayan bir ayyastir. Karisinin kagmasina 6fkelenen adam,
ondan para ve is istemis, Cecilia ona bunlar1 saglayana kadar da Levilda'ya adeta el
koymustur. Cecilia'nin acimasizligi ve bu durum karsisindaki suskun tavrina 6fkelenen
Yvel, Levilda'y1 aramaya ¢ikar; Levilda babasinin sizmasii bekleyip ondan kagmistir
ve sans eseri ikisi karsilasir. Yvel, Levilda'yr eve getirir; ancak onlarin ailevi olaylarina
daha fazla karigsmak istemiyordur. Bu yuzden, Harvelle ailesini evinden gonderir.
Geceyi miistemilatta gecirmelerini ve sabahinda arazilerini terk etmelerini ister; fakat o
gece Brennon koskii basar ve yazar, istemeyerek de olsa olaya dahil olur. Brennon ile

girdigi micadeleyi kaybetse de Malory, babasini vurarak herkesi kurtarir.

Yvel, Harvelle ailesini tekrar eve alir; ancak cocuklar ortada yoktur. Yazar, Cecilianin
cocuklart gonderdigini &grenir ve c¢ilgina doner. Cecilia ise yazarin kayboldugunu,
cikmast gerektigini sOyler ve yok olur. Mutfaktaki tim detaylar yok olur. Balerin,
Cecilia ve ¢ocuklar, Dolores ve Raymond sirastyla belirir, konusur ve kaybolur. Mutfak,
calisma odasi, salon arasinda karakter ve mekansal degisimler birbiri ardina siralanir.
Bu esnada Yvel, Dolores'in biraktigi, anlagmalarini feshettigini, her sekilde yazilanlarin
yayinevine ait oldugunu ve 6lumi halinde yazilanlara sahip olacagini belirttigi mektubu
aciklar. Dolores'in yaptiklarinda daha dirist oldugunu, Cecilia'nin ise bunca yil ayyas
ve kotu bir adamin yaninda kalarak, kendi ¢ocuklarinin ¢ektigi aciyr gérmezden geldigi
icin bir korkak oldugunu soyler. Aslinda Yvel, Malory'dir. Karsisindakiler, onun hayal

urinidir ve gecmis yiizlesmesi i¢in tekrar canlandirdigi karakterlerdir. Kavganin
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yasandigr gece Malory, Brennon durdurmak isterken, bir hata sonucu Levilda'y1
vurmustur Ve bu yizden kendini higbir zaman affedememistir. Bu yilizlesmede sonunda
hatasin1 kabul eder ve yaptigi seyle yiizlesir. Annesi, ablasi ve kendi g¢ocuklugu

yanibasindayken, affedildigini diisiinerek son nefesini verir.

Yvel, yazmayi bitirir. Tim sureg, aslinda yazdig: kitabin konusudur; ancak Balerin hala
yanibasindadir. Yvel, odasindaki tim kagitlar: toplar ve hepsini arka bahcede yakar.
Killeri, mavi kurabiye kavanozuna doldurur ve o killerle nehirde yikanir. Tim bu
strecte yaninda olan Balerin ile birlikte diise kalka eve gelir. Koltuguna oturur ve
karsisindaki tabloya bakarak kulaklarinda c¢alan malum senfoniye eslik eder.
Betimledigi ovada, annesi, ablasi ve kendi ¢ocuklugunu hayal eder. Onlar1 izledigi

sirada, gozlerindeki ifade donuklasir, elindeki silahi atesler ve kendini 6ldurdr.
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Karanlik. BOGUSMA sesleri duyulur. HIRILTILI, TiZ bir
nefes: BIR KADIN. INILTILER karanlidi doldurur. Belirsiz
YAKARISLAR, ahgap zeminin GICIRTILARI ve TOK ayak sesleri
arasinda yok olur.

BIR COCUK: AGLADIGINI igitiriz. NEFES alir... verir.
Cigerlere dolan her nefes YANKI bulur. Her yanki giderek
biylir... buylr.

Sesler en giddetli noktaya ulagtiginda her gey bir SILAH
PATLAMASI ile sonlanir--

-— "BOLUM BIR"
FADE IN:

IC. YATAK ODASI. GUN

YVEL, 50'lerinde. Beyaz, zayif, solgun bir adam. MAVI
gbzlerini agar. Yasli bedeni hareketsiz. Soguk bakiglara
sabit.

Eski bir kabus, yeni bir glin. Yataktan g¢ikmak ig¢in bir
sebep aramaktadir. Oldukg¢a depresif, isteksizdir.

MR. YVEL (V.O.)
Hala hatirliyorum.

DIS. ORMAN. GECE

Firtina. Sik bitki 8rtiisiinii etrafa savurur. GOK
GURULTULERI, savrulan ¢alilarin HISIRTILARI ile ig¢ ige
geger. Esen riizgar, tekinsiz bir ISLIK gibi duyulur.
YAGMUR, soduk topradi bogar.

Gdlgelerin arasinda BIR BALERIN. Uzun, ince siliieti gdlge

ve 1g1k arasinda pargalanir... tekrar biitlinlesir. Dansi,
kaotik ortamin igerisinde giirsel gorinilir. Adeta havada
gblgelere dogru siziulir... kaybolur--

--ve gdlgelerin arasindan U¢ KiSI belirir:
HARVELLE AILESI.

30'larinda bir anne, CECILIA. Uzun, zayifga bir kadin.
Sik c¢alilarin arasinda telagli ve gabuk adimlarla
ilerlemektedir.

Bir elinde biiyiikk, diger elinde kiiglik birer BAVUL. Gii¢siiz,
narin kollari iflas etmek ilizere. Dayanmali. Yorgun; fakat
kararli: basgarmak lizere.

(CONTINUED)
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Hemen &niinde BIR KIZ COCUGU:

LEVILDA. 10'lu yaglari gegkin, topluca. Elinde BEYAZ bir
ORTU. Tertemiz. Bir ucu yerde siiriiklenir.

Arkalarinda siska, ¢elimsiz BIR ERKEK COCUGU:

MALORY. Ablasiyla ayni yaslarda. Annesi ve ablasina
yetigmeye galigir.

DOLORES (V.0.)
Bitirmek zorundasin!
(tekrarlayarak)
Bagsladigin seyi bitirmek
zorundasin!

PRELAP--Daktilodan ylikselen TU$ sesleri.
IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, daktilosu basinda. Ince parmaklari tuglar iizerinde
seri bir gekilde hareket etmektedir. Saryo, ZIL sesiyle
birlikte sona dayanir. Yagli adam garyoyu baga ITER.

IC. YATAK ODASI. GUN

Yvel, miitevazi &rtiisiinli izerinden atar. DOGRULUR. Zayif
bir NEFES. Pencereye bakar --

Aralanmig. Kapali gd&kyiiziiniin soluk MAVI tonu odaya sizar.
YAGMUR sesi igeriyi doldurur.

LEVILDA (V.O.)
Basardik mi, anne?

IC. SALON. GECE

RAYMOND JOEL MORTIMER, 50'lerinde, doktor. Giivensiz
bakiglari, pariltili gézligli ardinda gizlenmektedir.
Kulagina iligtirdigi STETESKOBU sinirli bir sekilde
¢ikarar.

LEVILDA (V.0.) (CONT'D)
Artik glivende miyiz?

Cattigi kaslari, yanindaki abajurdan yansiyan KIRMIZI

1s1k huzmesiyle bir an ig¢in seytani bir g&riiniim
kazanmigtir.

(CONTINUED)
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RAYMOND
(Dolores'e)
Onu zorlama!

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, daktilosu baginda. Gergin. Kagidi hiddetle
burusturup odanin bir k&gesine firlatir.

Beyazlamig sag¢lari, terli alninda dagilmig. Bakislari
aglamakli. TITREMEKTE.

CECILIA (V.O.)
(nefes nefese)
Daha degil, tatlim. Cok az kaldi.

IC. SALON. GECE

DOLORES MAE HETTLER, 50'lerinde, editor. Alimli, uzunca
bir kadin. Sabirsiz.

Kiistahga elini yaslandigi sémine mantelini parmaklariyla
adeta DOVMEKTE.

Bakimli uzun tirnaklari, lizerlerine yansiyan KIRMIZI
1si1kla kana bulanmig gibi gorinir.

Ic. UST KORIDOR. GUN

Yvel, ufak adimlarla odasindan g¢ikar. Eliyle kapiya
yaslanir, destek alair.

Kapi kirigine zorla tutturulmus bos KILIT MANDALI gdze
garpar.

RAYMOND (V.O.)
Bu konusmayi kaldirabilecegini
sanmiyorum, Dolores. Yasgadigi
sey... zor.

DIS. ORMAN. GECE

Harvelle ailesi, ormanin igerisinde hizla ilerlemeye
devam etmektedir. Her biri giddetli riizgar ve yagmurla
buylik bir savasg verir.

Cecilia, TOKEZLER. Arkasindan gelen Malory, zorlanarak da
olsa annesine yonelir--

--kendi DUSER. Cecilia, onu KALDIRIR, ILERI dodru ITER.
Diigsen bavulu alarak ayaga kalkar. Arkasina bakar. Onlari
takip eden biri olup olmadigini kontrol eder. Tekrar yola

(CONTINUED)
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koyulur.

Golgelerin, agag¢larin arasinda kaybolur... tekrar
belirirler.

MR. YVEL (V.0.)
(gugsiliz bir gekilde)
Hala...
IC. ANTRE. GECE

Yvel, kapiya dogru ilerler.

IC. SALON. GECE

Yvel, koltukta. Viicudu sag ve solundan gelen iki farkli
151k huzmesiyle adeta ikiye bd&liinmiis: MAVI ve KIRMIZI.

Dolores. Gdzlerini hafifce kismig, Yvel': SUZMEKTE. Ince
dudaklarinda kiiciimseyici bir GERILME--

--parmaklari, kiiclik pirlantalarla bezenmis igslevsiz
cantasindaki ZARFA uzanir.

MALORY (V.0.)
Ayaklarim, anne. Aciyor.

IiCc. BANYO. GUN

Kliicik bir alan. Pis, soyulmus boya, bulanik bir AYNA.
Yvel, ayna kargisinda. Silik YANSIMASINI gdrmezden gelir.

Pasli muslugu yavasgga gevirir.

RAYMOND (V.O.)
(Yvel'a)
iyi olacaksin, dostum. Sadece
biraz dinlenmen gerekiyor.

DOLORES (V.0.)
(Raymond'a)
Peki ya kitap, Raymond? Sence
bitirebilecek mi?

IC. CALISMA ODASI. GUN

ince, zayif, solgun parmaklar. Her birinde miirekkep, boya
lekeleri. Parmaklar arasinda PARILDAYAN, camdan bir GOZ.
MAVI bir iris. Gercgekegi.

Yvel, yerde oturmus. Sirti duvara yasli. Bagi EGIK,
bakiglari cam géziin Ustinde. Parmaklari arasinda

(CONTINUED)
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cevirmekte.
PRELAP--Saatin TIK TAK sesi.

CECILIA (V.0.)

(sefkatle)
Yapabilirsin, bebegim. Biraz daha
dayanmalisin.

IC. MUTFAK - GECE

Duvarda asili bir SAAT. Biyik, silik rakamlar. Akrep:
8'in lizerinde. Saniye: geriye dogru akar.

Saat, SIVILASIR. GENISLER. BUKULEN cam, MAVI bir 1sik
yansitir.

IC. SALON. GECE

Dolores, gdmine mantelindeki MAVI abajura doJru uzanir.
Elindeki zarfi, abajurun yanina iligtirir. Bu esnada Yvel
ve Raymond'un oldugu tarafa kagamak bir bakig firlatir.

MR. YVEL (0.S.)
Hala hatirliyor olmam... iyi bir
sey, Oyle degil mi Raymond?

I¢c. UST KAT/MERDIVEN. GUN

Yvel, merdivenin en list basamagina oturmug. Kafasi
dizlerinin arasinda. Sessiz HICKIRIKLARA bogulmus,
AGLAMAKTA.

RAYMOND (V.O.)
Onu zorlamaktan vazgeg¢, Dolores!

DIS. TOPRAK YOL. GECE

Harvelle ailesi, ormanlik alandan kurtulup, K6§KE
ilerleyen toprak yola ulasgirlar.

Malory, TOKEZLER ve YERE KAPAKLANIR.

RAYMOND (V.O.) (CONT'D)
O hasta! $Su an tek diiglinmesi
gereken sey, kendisi!

CECILIA
(Levilda'ya)
Kardesine ylirtimesi ig¢in yardim
et, tatlim. Liitfen.
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IC. CALISMA ODASI. GECE

Maun rengi, eski bir PIYANO. Uzerinde YIRTILMIS$ bir zarf.
Ozensiz katlanmig bir parca kadit. Oylece durmakta.

RAYMOND (V.O.)
(fisildayarak)
Uzgiiniim, dostum. Gercgekten...

Piyanonun baginda, Yvel. Yiziinde tekinsiz bir siikunet
hakim. Parmaklari tuslar lizerinde. Narin fakat seri
dokunuglarla gezinmekteler.

IC. ANTRE. GECE

Dolores ve Raymond, Yvel'in yonlendirmesiyle salona dogru
ilerlemektedir.

Dolores, Oniline gegmeye ¢aligan Raymond'i ufak ve zarif
bir el hareketiyle engeller. Patron kendisidir.

CECILIA (V.O0.)
Sorun yok. Her sey yolunda. Iste!
iste orada. Neredeyse vardik.

DIS. TOPRAK YOL. GECE

Harvelle ailesi, adimlarini hizlandirmisg, kdske dogru
kogsar adim ilerlemektedir. Malory, en onde. Arkasinda
Levilda.

En arkada, Cecilia, durur. Heniliz geg¢tikleri ormana donip
bakar. Bir saniye bekler ve kosmaya devam eder.

MR. YVEL (PRELAP)
Ben... yapabilirim.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Yvel, bagini ellerinin arasina almig. Gozlerini
daktilosundaki kagida dikmis. Caresiz gorinir.

IC. SALON. GECE

Yvel, endisgeli bir sekilde Raymond'a bakmaktadir.
Saniyeler ig¢inde bakiglarini Dolores'e ¢evirir ve hemen
sonra bakiglari Oniline diger--

--parmaklari arasinda gezdirdidi cam g&éz. KIRMIZI ve MAVI
15181 yansitir. Zihni, iki 1gikla bolinmiis gibidir--

--ve cam goz, Yvel'in parmaklari arasindan kurtulur, yere

(CONTINUED)
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CONTINUED:

digser. TOK bir sesle zemine VURUR. CATIRDAR ve pargalara
ayrilair.

Yvel'in soduk bakiglari, yilizline vuran MAVI isikla
parildar. Zihni berraklasir.

DOLORES (0.S.)
Daha fazla zaman kaybetmeyelim.
Hogcakal.

IC. ANTRE. GECE

Yvel, kapiya dogru ilerler.

Cecilia, ¢ocuklarin arkasindadir. Ugii de kosmaya devam
etmektedir. Son adimlar...

Giris kapisinin bulundugu sundurmaya ulasgirlar. Cecilia,
elindeki bavullari yere birakir ve kapiya dogru uzanir.

MR. YVEL (V.O0.)
Ben hala...

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel'in KAHVERENGI gdzleri PARLAMAKTADIR. Heyecanlidir.
Daktilosuna yeni bir kagit yerlestirir. Kagit makarasini
6zenle ve hizlica SARAR. Kagidin sarkmis ucunu hafifge
dizeltir.

Camdan sizan soguk MAVI ay 1s1§i1 yiiziinde PARLAR--

CECILIA (V.0.)
(fisildayarak)
Evet, bebegim. Yapabilirsin.

MR. YVEL (V.O0.)
hatirliyorum.

-- ve sahne, ahsap kapiya hizlica vurulan bir elin
¢ikardigi TOK ses, daktilonun g¢ikardigi TUS sesi ve bir
SILAH PATLAMASI iist iiste binecek gekilde sonlanir--

—--CUT TO BLACK:

(CONTINUED)
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"BOLUM IKI"

IC. MUTFAK. GUN

Ac¢ik MAVI duvarlar. Beyaz mobilyalar. Tabaklar ve
bardaklarin muntazam dizildigi asma raflar. Tertipli bir
mutfak. Temiz bir tezgah. Tezgahin Onilinde:

Cecilia. Uzerinde eski, gri bir elbise. Tarzi, zamanin
¢cok gerisindedir.

ince kollarini gégsiinde kavugturmug, hayli tedirgin bir
sekilde pencereden bakmaktadir. Gergindir.

Duvardaki saat: 7'yi gOsterir.

MR. YVEL (0.S.)
Kimsin sen?

Yvel, mutfak giriginde dikilmektedir. Elinde bir TUFEK.
TITREMEKTEDIR. Yagli viicudu bir gekilde ayakta dursa da
iginde dizginleyemedigi bir korku onu iyice SARSMAKTADIR.

Endisesi KAHVERENGI gdzlerine yansir. AJlamakli ifadesi,
dehsetten gerilmisg yliz hatlari garesizligini ortaya
koyar. Evindeki yabanciya karsi tek gansi elindeki
tifektir.

Cecilia, Yvel'a doner.

MR. YVEL
(bagirarak)
Kimsin sen?! Evimde ne isin var?

Az Onceki endigeli bakiglarindan siyrilan Cecilia,
sefkatli bir ifadeyle Yvel'a bakmaktadir. Dligsen kollarini
kaldirir. Dua eder gibi ellerini birlegtirir. Anlayigla
bir ifade takinir.

CECILIA
Giinaydin, Bay Yvel. Ben Cecilia.
Cecilia Harvelle. Bir siliredir
sizinle kaliyorum. Yardimciniz
olarak.

Kadin, susar. Heniiz verdigi bilgiyi sindirmesi igin yasgla
adama miisade ediyordur. Yvel'in heyecan ve endiseyle hala
daha SARSILAN bedeni, tiifegin $ANGIRDAMASINA yol
agiyordur.

(CONTINUED)
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CECILIA
O tifegi gergekten ortadan
kaldirmaliyim. Bir giin birimiz
zarar gorecegiz.

GULUMSER; fakat Yvel, durugundan &diin vermez.

CECILIA (CONT'D)
Bunu ilk defa yagsamiyoruz Bay
Yvel. Daha 6nce de... akliniz
karigmig, unutmustunuz.

Yasli adama yaklasmaya karar veren Cecilia, ufak bir adim
ATAR.

Yvel, durusunu daha da DIKLESTIRIR ve tek gdziinii
KAPATARAK gen¢ kadina doru NISAN ALIR.

MR. YVEL
Yaklagma! Seni bir daha uyarmam.
Tereddiit etmem ve vururum!

Yvel ne kadar telagliysa, Cecilia o kadar sakindir.

CECILIA
Biliyorum, Bay Yvel. Bu ylizden
silah bosg. Onu bana siz verdiniz.
Kendiniz...

Yvel, TITREMEYE devam etmektedir. Hala 6fkelidir. Hala
zihni karmagiktir. Geng¢ kadinin sdyledigine gasirmis gibi
yapar.

MR. YVEL
(alayci bir gekilde)
Bog Oyle mi? Mermi sende?
(6fkeyle)
Eger gimdi evimi terk etmezsen
geng¢ bayan, bu bog tiifekle seni
oldiririm! Anladin mi?

Cecilia, kolunu yavasg¢a KALDIRIR. Elini, namlu ile ytizi
arasina YUKSELTIR. Sakin bir gekilde Yvel'a dodru adim
atmak ister.

Bunu géren Yvel, tetigin lizerindeki parmagini kendine
CEKER. Ciliz bir KLIK sesiyle tetik diiger:

SILAH BOSTUR.

Cecilia bir adim kenara g¢ekilir. Onun hareket etmesiyle

(CONTINUED)
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arkasindaki PARCALANMIS dolap net bir sekilde bir kez
daha gortlir. Kadin, hayal kirikligina ugramigtir.

CECILIA
Dedigim gibi, Bay Yvel. Bunu ilk
kez yasamiyoruz.

Yvel, afallamigtir. Oldugu yerde bir elindeki tiifede bir
de gen¢ kadina bakar--

--ve diidiikli ¢aydanligin tiz ISLIGINI duyariz: su
kaynamigtair.

CECILIA
Simdi liutfen kaldirin o geyi.
Kahvaltiniz hazir.

I¢c. MUTFAK. GUN

SESSIiZLiIK, duvardaki saatin TiK TAK sesleriyle delinir.
Ne ¢ok belirgin ne de zayiftar.

Saatin orta hizasinda mutfak masasi. Etrafinda Yvel ve
Harvelle ailesi.

Yvel, Onilindeki tabagi bitirmisg. Geng¢ kadina bakmaktadir.
CECILIA
(Yvel'a)

Begendiniz mi?

Yvel, onaylar gsekilde basini SALLAR. Kisa. Hafifge. Hala
daha ¢evresinde olan bitenleri anlamaya ¢alisiyordur.
Karsisinda bir anne, iki de ¢ocuk vardir. Evinde,
mutfaginda, tanimadigi/hatirlamadidi insanlarla
sofradadir.

Onun jestini gdren Cecilia, GULUMSER.

CECILIA
Sevindim.

Yagli adam, g¢ayindan biliyik bir yudum alair.

Cecilia, hemen ayaga kalkar. Caydanligi getirir. Yvel'an
bogalan bardagini doldurur. Anag¢ ve igtendir.

CECILIA
ikinciyi istemek lizereydiniz.

Yvel, kadina sorgular gdzlerle bakar.

(CONTINUED)
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LEVILDA
(Yvel'a)
Kurabiye ister misin?

MR. YVEL
(mirildanarak)
Sevmem.
LEVILDA

Sa¢malama! Kurabiye bu! Herkes
kurabiye sever.

CECILIA
Levy!

MR. YVEL
Ben degil.

Cecilia, susmasi ig¢in Levilda'ya anlamli bir bakig atar.
Caydanligi birakir ve yerine oturur.

LEVILDA
O halde neden bir kurabiye
kavanozun var?

Basiyla, tezgahta duran MAVI KURABIYE KAVANOZUNU isaret
eder.

Yvel, soguk bir tavirla bagini gevirir. Kizin igaret
ettigi yere bakar.

MR. YVEL
Yillardir orada. Eskiden kalma.

LEVILDA
(1srarla)
Ama bunlar "Harvelle Kurabiyesi".
Annem ¢ok giizel kurabiye yapar.
Kesinlikle denemelisin.

CECILIA
(Levilda'ya)
Levy, onu zorlama tatlim.
(Yvel'a)
Arzu ettiginiz zaman kavanozun
i¢inden alabilirsiniz, Bay Yvel.
Firsat buldukga pigiririm.

Cecilia, c¢ocuklara doner. Yemekleri bitmigtir.

(CONTINUED)
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CECILIA
Tabaklarinizi lavaboya birakin.
Ellerinizi yikayin. Sonra dogruca
yukari, kitaplarinizin basina.

ikisi de kipirdamaz.

CECILIA
Once okumaniz gereken bdliimleri
bitirin. Sonra oynayabilirsiniz.

iki kardes, duymak istedikleri seyi duymuslardir.
Sevinirler. Hizlica tabaklarini lavaboya birakirlar.
Kogarak mutfaktan ¢ikarlar.

Yvel, g¢ocuklarin PATIRTISINDAN rahatsiz olmug gibi ylizini
BURUSTURUR.

CECILIA
(arkalarindan)
Kosmadan!

Cecilia, mahgup olmus gibi KIZARIR. Yvel'ain bog tabagini
kapar ve tezgaha yo6nelir. Lavaboya birakir. DOner, yerine
geger.

MR. YVEL
Bu... kag¢ defa oldu?

CECILIA
Sadece bir defa. Sorun yok Bay
Yvel.

MR. YVEL

Birinin sana silah dogrultup atesg
etmesinde sorun yok, Oyle mi?

CECILIA
Sansliyim ki, koéti bir
nigancisiniz.

MR. YVEL
(alayci bir gekilde)
"Sansli"...

GULUMSER. Yvel'in ciddi bir ifadeyle oturduunu fark
ettiginde giillimseyigi sdner. UTANIR.

CECILIA
Sey... demek istedigim--

(CONTINUED)
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MR. YVEL
--demek istediginizi anladim.

Sessizlik. Kadin, az Once kirdigi pottan dolayi suskun.
iki eli de masanin ilizerinde. Parmak uglari sirayla masaya
dokunur... kalkar.

MR. YVEL (CONT'D)
Babalari?

Cecilia, BOCALAR. Parmaklari bir saniye ig¢in gerilir.
Bu, Yvel'an dikkatini c¢eker.

CECILIA
Gemide. Okyanus Otesi ticaret
gemisi...

Yvel, anladigini belirtir big¢imde MIRILDANIR. Basini
hafifce kaldirir. I¢indeki siiphe, dikkat kesilmig
gozlerine yansir.

MR. YVEL
...ve sizi ben buldum, O6yle mi?

CECILIA
Oh, hayir. Bayan Hettler. Beni
bulan oydu.

Geng¢ kadin, parmaklarini birbirlerine kenetlemigtir.
Masaya vurmalarina engel olmaya g¢aligiyordur.

CECILIA
Beni o gdnderdi. Hastaliginiz, ev
igleri... ugrasmanizi istedigi

tek sey, kitabiniz.

Yvel, tekrar MIRILDANIR. Bagiyla ONAYLAR. Dudaklarini
BUZER.

MR. YVEL
Ve buna razi oldum? Ozellikle
¢ocuklara?

Cecilia, yerinde DOGRULUR. Omuzlari DIKLESIR.

CECILIA
Diirlist olmak gerekirse, olmadiniz
Bay Yvel; fakat sizin iglerinizi
halledecek bir yardimciya, benim
de bir ige ihtiyacim vardi.

(CONTINUED)
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Tekrar MIRILDANAN Yvel'ain zihni silipheyle doludur. Yine de
fevri davranmaktansa 1limli bir yol izlemeyi tercih eder.
Ustelik sabahki olaydan dolayi hala hayli sarsilmig ve
bitkin bir haldedir.

MR. YVEL
(sipheci bir tavirla)
Cok kazaniyor olmali,
gemiciler... hayli zor meslek--

Cecilia, konunun nereye gittigini anlamig gibi araya
girer.

CECILIA
--6demeyi ancak dondiigli zaman
alabiliyoruz. Yani... bu siire

zarfinda basimizin ¢aresine
bakmamiz gerekiyor.

MR. YVEL
Hmm... tahmin ediyorum, doéndigl
zaman-—-

CECILIA

--daha zamani var, Bay Yvel ve
déndiigli zaman biz de gitmisg
olacagiz.

Gen¢ kadin, ylizlindeki ciddi ifadeden kurtulmaya galigir.
Yizinde kirik bir glilimseme belirir. Hemen ayaga kalkar.
Tezgaha yonelir.

CECILIA
Bu sabah sizi fazlaca oyaladik.
Siz litfen ¢aligsma odaniza gegin,
Bay Yvel.

Dolu lavabodaki bulagiklar SANGIRDAR. Cecilia, onlari
diizenlemeye koyulmustur.

CECILIA (CONT'D)
Ben buralari temizleyeyim. Bana
ihtiya¢ duyarsaniz sadece
seslenin.

PRELAP--METRONOM sesi.

Yvel, hala sandalyesinde. Apar topar yerinden FIRLAYAN
kadini izlemektedir. Ig¢inde, bir geylerin ters gittigine
dair gli¢li bir his vardar.
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IC. CALISMA ODASI. GUN

i¢i cam gézlerle dolu bir FANUS. Arkasinda bir METRONOM
gdriiliir. Uzerindeki gubuk sarka¢ SALLANMAKTADIR.
Yanlarinda bir fincan ve kiilliik. Uzerindeki sigara, kendi
bagina kiil olmustur.

Yvel, sandalyesinin sirtlik kismina oturmus. Elinde bir
iskambil kagidi. Karti rutin bir gekilde CEVIRMEKTEDIR.
Gozlerini daktilosuna dikmis, diiglinliyordur. Aniden,
aklina bir gey gelmis gibi ayaga kalkar.

MR. YVEL
Yazmig olmaliyim.

Caligma masasinin yanindaki rafa yo6nelir. Rafta bdélimler:

glinliik, riiyalar, fikirler, denemeler, projeler... her bir
haznede destelerce kagit... Hepsini KARISTIRMAYA baslar.
Once biri... bir digeri ve &teki.

MR. YVEL (CONT'D)
(mirildanarak)
Bunlardan birinde olmalxi.

DURUR. Diiglinir. Masasina yOnelir.

Masanin lizerine sag¢ilmig kagitlari KARISTIRIR. Gozleriyle
her bir kagidi, her bir satiri TARAR. Biri... digeri ve
oteki. Yavaglar. Hayal kirikligi ile hepsini masaya
FIRLATIR.

MR. YVEL (CONT'D)
Lanet olsun!

Bir NEFES. Hemen kapiya YONELIR.

iC. ALT KORIDOR. GUN

Yvel, odasindan g¢ikar. Mutfaga dogru uzanan koridoru
kontrol eder. Kimsenin olmadigindan emin olunca
merdivenlere yOnelir--

—--Yvel'in hemen ardindan Cecilia, elinde hasir bir
sepetle Yvel'in heniiz kontrol ettigi noktada belirir.
AYAK SESLERINDEN onun yukari ¢iktiini anlar.

Yizlinde soguk bir ifade. Tekinsiz bir bakis.

IC. YATAK ODASI. GUN

Kapinin kilidi AGILIR. Yvel, igeri girer. Kapiyi
arkasindan kapatir ve KILITLER.

(CONTINUED)
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Odanin her yerinde miisvette kagitlar. Bazisi bos, bazisi
karalanmig. Komodin, gifonyer, koltuk... Hepsinin lzeri
kagitlarla dolu.

MR. YVEL
Yazmig olmaliyim. Burada olmali.

Yvel, kapiya yakin olan gifonyerin lizerindeki kagitlari
KARISTIRMAYA baglar. Her birine GOZ GEZDIRIR. Inceler.

MR. YVEL
Hadi'!

Hemen koltuga uzanir. Hizlica hepsine bakar. Baktiklarini
yere firlatir.

MR. YVEL
(mirildanarak)
Hmm.. hayir. Hayir!

Hayal kirakligi... yatagin bas ucundaki komodine yodnelir.
Pencerenin oOniinden gegerken disari bakar--

--yadmur baglamig. Cecilia, arka bahgede. Iplere serilmig
beyaz ortiileri hizlica TOPLAMAKTADIR.

Yvel, komodine doéner. Kagitlari eline alir. KARISTIRIR.
Tek tek hepsine bakar. Biri, digeri ve oOteki... Aradigini
bulamaz. Hepsini birakir.

Eliyle terlemis alnini siler. Pencereye yaslanir. Derin
bir NEFES alir. Yorulmugtur. Bir mendil ig¢in ceplerini
karigtirirken digari bakar--

--gen¢ kadin, yoktur. Kiyafetler, yoktur. Sepet, Oylece
yerde durmaktadair.

i¢c. UST KORIDOR. GUN

Yvel, odasindan ¢ikar. Karsisinda--

Cecilia. Elinde, TOPLADIGI O&rtiiler. Yvel'in karsisinda
dikilmektedir.

Yasli adam, IRKILIR.

CECILIA
Oh, Tanrim! Cok ilzglinim Bay Yvel.
Sizi korkutmak istememigtim.

Yvel, hemen kendine ¢eki diizen verir.

(CONTINUED)
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MR. YVEL
Korkutmadiniz, Bayan. Sorun yok.

Kapi kirigindeki mandali, kapidaki halkaya gegirir.
Cebindeki KILIDI ¢ikartir ve ilizerlerine TAKAR.

CECILIA
(telagla)
Carsaflarinizi degistirecektim.

MR. YVEL
Yeterince temizler, Bayan
Harvelle. Daha sonra.

Merdivenlere dogru ilerler ve asagi iner.

IC. MUTFAK. GECE

PRELAP--Uzaktan gelen DAKTILO sesleri.

Cecilia, ocagin basinda. Yaninda malzemeler. Aksam yemegi
i¢in hazirlik yapmaktadir. DOvdigi baharatlari, tencereye
bogaltair.

Levilda, mutfak masasinda oynamaktadir. Bez bir bebek ve
bir ka¢ bilye... hepsi budur.

Annesine bakar.

LEVILDA
O iyi mi, anne?

Gen¢ kadin, igine ara vermeden konusur.

CECILIA
(i¢ gekerek)
Bilmiyorum, tatlim. Sanirim.

LEVILDA
Onun ig¢in lzililiyorum.

CECILIA
Biliyorum. Ben de Oyle; ama
buradayiz. Ona yardim ediyoruz.

LEVILDA
(¢cekinerek)
Ediyor muyuz?

Cecilia, DURUR. Basini hafif cgevirir.

(CONTINUED)
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CECILIA
(sertcge)
Levy!

Levilda, IRKILIR. Bir ka¢ saniye susar.

LEVILDA
Peki... bizi unutacak mi?

CECILIA
Tiifek bog, Levy. SO6yledim sana.
Endigelenme artik.

LEVILDA
Hayir. Demek istedigim, bizi...
Bizi unutacak mi?

Cecilia, elindekileri bairakir ve kizina dOner.
CECILIA
Oyle gdériiniiyor, tatlim. Bir giin

her geyi unutacak.

K1z, bagsini 6ne eJer. Bebegiyle yalandan oynamaya devam
eder.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, daktilosunda. Yazmaktadir. Oda, art arda basilan
tuslarin TOK sesleriyle YANKILANMAKTADIR. Saryonun sona
dayanmasiyla ¢alan ZIL... Yvel, eliyle saryoyu tekrar
iTER. Yazmaya devam eder.

Kapi TIKLAR. Yvel, ara vermez.

MR. YVEL
Evet?

Kapi, ACILIR. Cecilia, elinde bir tepsi ile igeri girer.

CECILIA
Yemeginiz, Bay Yvel.

Yvel, MIRILDANMAKLA yetinir.

Cecilia, c¢aligma masasina yo6nelir. Bosta kalan eliyle
masanin kdgesindeki kitap ve kagitlari TOPARLAR. Tepsiyi,
agtigi bosluga birakir.

(CONTINUED)
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CECILIA
Odanizda yemek istediginize emin
misiniz? Bize katilmak isterseniz
cok seviniriz.

Yvel, yazmaya devam eder.

CECILIA (CONT'D)
Ya da sizin ig¢in yemek masasini
da hazirlayabilirim.

Daktilodan bir ZIL sesi daha yilikselir. Yvel, saryoyu basa
KAYDIRIR. Arkasina yaslanir ve kadina bakar.

MR. YVEL
Tesekkiirler. Calismam gerekiyor.

LEVILDA
(gulimseyerek)
Elbette.

Arkasini doner ve kapiya yonelir.

MR. YVEL
Bayan Harvelle?

Kadin, oldugu yerde DURUR ve yagli adama BAKAR.

MR. YVEL (CONT'D)
Size sormak istedigim bir sey
var.

Cecilia, iki elini karain hizasinda birlegtirir. Tepsiyi
karnina yaslar. Hazir ol vaziyetindedir.

MR. YVEL (CONT'D)
Goriuyorsunuz. Aklima gelen her
seyi yazarim. Isim bu; fakat
igsten 6te bir aliskanlik ve...

CECILIA
Evet?

MR. YVEL
. ..bugin notlarima baktim.
Hepsine... sizinle ilgili higbir

Sey yazmamigim.

Yvel, hafifce bagini EGER. Bakiglari KESKINLESIR. Kadini
SsUzZUYORDUR.

(CONTINUED)
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MR. YVEL (CONT'D)
Ki bu hayli sagirtici; c¢linki
s6yledigim gibi, her sgeyi mutlaka
yazarim.

Kadin, AFALLAR. Tepsiyi tutan parmaklari GERILIR. Normal
davranmaya ¢aligir; fakat Yvel, kadinin tedirgin tavrini
coktan hissetmigtir.

CECILIA
Cebinizdeki not defteri, Bay
Yvel... silirekli yaninizda

tagidiginiz i¢in ona yazdiginizi
sO6ylemistiniz. O, cebinizdeydi;
fakat--

MR. YVEL
--onu bulamiyorum, Bayan--

CECILIA
--onu kaybettiginizi sdylediniz.

Yvel, kadina dikkatlice bakar. Yalandan GULUMSER.

MR. YVEL
Oyle olmali, Bayan Harvelle.
Tesekkiir ederim. Hepsi bu.

Cecilia, rahatlamis gibidir.

CECILIA
Rica ederim. Iyi geceler.

Odadan ayrilair.

Yvel, hemen masaya uzanir. Bir kagit alir ve kiigik bir
parca kopartir. Ozenli bir el yazisiyla su KELIMELERI
yazar:

CECILIA.
YALAN SOYLUYOR.
Kagidi katlar. Cebine koyar.

iC. COCUKLARIN YATAK ODASI. GECE

Levilda ve Malory, yatakta uzanmig. Cecilia, UlUzerlerini
ORTER.

(CONTINUED)
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MALORY
Daha ne kadar burada kalacagiz?

CECILIA
Bilmiyorum, bebedim. Bize ne
kadar silire ihtiyag¢ duyarsa,
sanirim.

Malory, annesine kizar gibi BAKMAKTADIR. Cecilia, onun

bagini OKSAR.

CECILIA (CONT'D)
Herkesin iyi olmasi ig¢in elimden
geleni yapiyorum. Biliyorsun.

MALORY
Bize ihtiyaci oldugunu
sanmiyorum.

CECILIA
Bize ihtiyag¢ duymasaydi eger,
burada olmazdik.

TAK TAK g¢ekig sesleri. Agsagidan gelmektedir.

LEVILDA
Ne yapiyor?

Cecilia, gdzlerini KAPAR. Bagini dne EGER.

CECILIA
(hayal kirakligiyla)
Tanrim... baska bir kilit daha.
MALORY

SOyledim sana. Bizi istemiyor.

CECILIA
Sadece korkuyor. Neyse. Bununla
yarin ilgilenirim. $imdi...

Cocuklarin ilizerindeki yorgani iyice CEKISTIiRIR.

iyice ORTER. Egilir.

CECILIA (CONT'D)
. ..uyuyun bakalim. Konusmak,
gliliismek yok. Iyi geceler.

Ikisini de alinlarindan OPER.

Onlarai

(CONTINUED)
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MALORY VE LEVILDA
iyi geceler... Iyi geceler, anne.

i¢c. UST KORIDOR. GECE

Cecilia, kapiyi kapatir. Basini, kapinin kirigine YASLAR.
Derin bir NEFES alir. Dudaklari belli belirsiz KIPIRDAR.
MIRILDANIR. Dua ediyordur--

--bitirir. Sanki c¢ocuklarina dokunur gibi kirise dokunur
ve odasina yOnelir.

iC. YATAK ODASI. GECE -- YVEL'IN RUYAST

Digarda, FIRTINA. Cami DOVEN yagmur damlalari, zayif ay
1s1g1yla odanin duvarina YANSIMAKTADIR. Her biri uzayan
GOLGELER olusturur. Pervazlardan SIZAN riizgarin UGULTUSU
ile birlikte odayi doldururlar.

Yvel, MAVI gdzleri agik, yatadinda. Gdlgeler, ince
seritler halinde kirigik yliziine disgmis. Uyku tutmamigtir.
Diisiincelidir.

CAT! Giris kapisinin siddetle kapandigini igitir.
iRKILIR. Yataginda DOGRULUR. Dikkat kesilir.

SES BASLANGIC: BIR KIZ COCUGU: AGLAMAKTADIR.
Yvel, yataktan g¢ikar.

TIKIRTILAR... BIR SEY ahgap zeminde boydan boya
SURUKLENIR--

--ve kapisinin diginda, DURUR.
Yasli adam, tereddiit eder: gitmeli mi yoksa kalmali ma?

Kapiya yo6nelir. Yavasg, tedirgin adimlarla ilerlemektedir.
Boynundaki zinciri sessizce g¢ikartir. Anahtari kilide
TAKAR. GCEVIRIR. Kapiyi ACAR--

--ve koridordadir. Sag tarafinda...

I¢. UST KORIDOR. GECE

...Balerin.

Yiizii BEMBEYAZ. KIRMIZI dudaklari kiiciik. ELBISESI iginde.
ince kollari dniinde birlegmig. Birinci pozisyonda
beklemektedir. Dinlenen bir kuguyu andirir.

Yvel. Yiiz hatlari gerilmis. GO6zleri kocaman ACIK. Kesik
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kesik NEFES alip vermekte.
SIMSEK.
Yvel'in korku dolu yiuzlini AYDINLATIR--

--ve ayni anda Balerin, gdzlerini agar. Once bir kol...
sonra digeri havaya YUKSELIR. Basini yavasga gevirir. Ilk
adimini atar ve DANS ETMEYE baglar. SUZULEREK Yvel'dan
uzaklasir.

MR. YVEL
Hey! Hey! Bekle!

Yvel, Balerin'in pesinden gider. Ona yetismeye g¢alisair.
Yasli adam ne kadar hizlanirsa, Balerin de o kadar
hizlaniyor gibidir.

Késkiin, kapali olan DOGU kanadina y®nelir. Isikli
koridor. Sonundaki odaya kadar ilerler ve tam Onilinde
DURUR. Parmak uglarinda Yvel'a DONER. Bir eli zarifge
havada asili, bos odayi isaret etmektedir.

SES BITig: BIR KIZ GOCUGU: AGLAMASI KESILIR.
Yvel, koridorun bagindadir. Balerin'e bakar.

MR. YVEL
Bekle dedim!

Balerin, zarif bir ddniisle bog odaya girer. GOLGELERIN
iginde kaybolur.

IC. BOS ODA. GECE

Odanin kapisindan, 1sikli koridor gorilir. En sonda,
Yvel. Bos odaya dogru ilerlemeye baslar.

Altindan ge¢tii her i1sik, TITRER. Kisa devre yapar gibi
hizlica SONER ve tekrar YANAR.

Yvel, ¢ok gegmeden girige varir--

--igerisi karanliktir. DiJer bir SIMSEK ile oda
aydinlanir:

Levilda.

Odanin ortasinda, ayakta durmaktadir. Bir eli, karninda;
diger eli, gogsilindedir. Soguk bir ifadeyle yasgli adama
bakmaktadir.

(CONTINUED)
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Yvel, ona yaklagir. Kargisinda diz g¢dker. Gdézlerine
bakar.

Simdi, ikisini log, MAVI bir 1gi1k aydinlatiyordur.

LEVILDA
Bir seg¢im yapmak zorundasain.

MR. YVEL
Artik yazmak istemiyorum.

Bagtan sona KIRMIZI lambalarin siralandigi koridorda, en
sondaki SONER--

LEVILDA
istiyorsun. Biliyorsun ki eger
yazmazsan var olamazsin.

--bir tanesi daha SONER.

MR. YVEL
Neyi degistirmem gerektigini
bilmiyorum. Herseyi denedim.
Defalarca...

--ve bir tanesi daha...

LEVILDA
Cikmak zorundasin. Sonunda ne
olacagini biliyorsun.

—--ve bir tane daha...

MR. YVEL
Hala hatirliyorum.

—--ve bir tane daha...

LEVILDA
Bu uzun slirmeyecek.

Levilda, sag¢lari arasindan KANAMAYA baslar. Kan, alnina,
oradan tim ylizline AKAR. Eline bir damla kan, DAMLAR--

--damlanin diisliisiiyle, elleri arasindan da KANAMAYA
baglar.

LEVILDA
Acele etmelisin. Dlizeltecek bir
sey kalmadi.

Yvel'ain ellerine uzanir. Onlari kavrar.
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LEVILDA (CONT'D)

(endisgeyle)
Kayboluyorsun. Dogruyu
bulmalisin.

--bir 1g1k daha SONER.

MR. YVEL
Onu aramak her seyi degistiriyor.

LEVILDA
Onu burada bulamazsin. Cikman
gerekiyor.

--ve yanan son 1gik da SONER.
LEVILDA
(lUzintiyle)

Kayboluyorsun.

Bir SIMSEK daha odayi AYDINLATIR. Yvel, gdzlerini odanin
igerisinde gezdirir. Kulaklari sagir eden bu sesle
birlikte Levilda, kaybolmustur.

Golgelerin arasindan bir adet cam g6z, kendisine dogru
yavagg¢a YUVARLANIR. Zeminde g¢ikardigi TIKIRTI, disardaki
firtinayi bastirair.

Yvel'in Oniine geldiginde yavaglar ve DURUR:
GOz, Yvel'a bakmaktadir.

CAT! Giris kapisinin sgiddetle garptigini tekrar duyar.
Ayni anda g6z, ALEV ALIR.

BIRI, koridorda KOSMAYA basglar.

I¢. UST KORIDOR. GECE

Yvel, koridorda. Sesi takip etmektedir. BATI kanadina
ulasgir.

Etrafina bakar.

MR. YVEL
Levilda! Levilda!

AYAK sesleri yankilanir. Sesin ne taraftan geldigi net
degildir. Yvel'in kafasi karaisgair.

SES BASLANGIC: BIR KIZ COCUGU: AGLAR.
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0ldugu yerde saga sola ddner durur.

MR. YVEL
Levilda!

Sesler, YUKSELIR. Her biri Yvel'in kafasinda YANKILANIR.
Yasli adam, basini ellerinin arasina alir. Kulaklarini
sikica KAPATIR. Aglamaya baslar.

Kendini yere birakir.

CECILIA (0.S.)
Burdayim. Burdayim!

Cecilia, lizerinde geceligi. Elinde gaz lambasiyla
koridorun késesinde belirir. Yvel'a dogru kosar.

Oniinde, dizleri ilizerine ¢éker. Lambayi kenara birakir.
Ona sikica SARILIR.

CECILIA
Buradayim. $s... Gegti.
Buradayim.

(fisiltiyla tekrarlar)
Buradayim.

Yvel, basini kaldirir. Koridorun kdsesinde bekleyen
Malory ile g6z gdze gelir. Parmagiyla ¢ocugu igaret eder.

MR. YVEL
(Cecilia'ya)
Kapiyi kilitlemeliydin.

iC. YATAK ODASI. GECE -- YVEL'IN RUYASI SON

Yvel, TITREYEREK uyanir. Dirsekleri iizerinde hizlica
DOGRULUR. Nefes nefesedir. Beyaz sag¢lari terli alnina
yapismis. MAVI gdzleri korku doludur.

Bir kag¢ saniye Oylece kalir. Eliyle alnini siler. Nefesi
yavaglar. Kendini yataga birakir.

Yatagin Obiir tarafina déner. Komodinin lizerine bairaktigi
cam g6z ile goz gbze gelir--

--ona uzanir ve irisi Obir tarafa bakacak gekilde
DONDURUR.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Yagli adam, her zamanki yerinde:
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duvar kenarina oturmug. Elindeki iskambil kagitlarini tek
tek FIRLATMAKTADIR. KAHVERENGI gdzleriyle biraz ilerisine
koydugu kovaya nigan aliyordur. Firlatair... firlatir.

Kapi1i TIKLAR.

CECILIA (0.S.)
Bay Yvelv?

Yvel, bir kart daha firlatir. Cevap vermez--
--kapi bir kez daha TIKLAR.

CECILIA (O.S.) (CONT'D)
Bay Yvel?

MR. YVEL
Evet?

Cecilia, kapiyi AGCAR. Bakiglari direkt olarak Yvel'in
¢aligma masasina ydnelir. Yvel'ain yerde oturdugunu sonra
fark eder.

CECILIA
Ne yapiyorsunuz?

Yvel, kartlari firlatmaya devam eder.

MR. YVEL
Duslinliyorum.

Cecilia, odanin sonundaki koltuga bakar. Bagiyla onu
igaret eder.

CECILIA
Koltugunuzda daha rahat diiglinmez
miydiniz? Neden yerdesiniz?

Yagli adam, KAHVERENGI gdzlerini koltuda gevirir.

MR. YVEL
O sey bana hep eski bir tabutu
andirmigtir.

Yvel, gen¢ kadinin hala sorgular bir gekilde kendisine
dogru baktigini fark eder.

MR. YVEL
Cevap: hayir. Daha rahat
distinmezdim.
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CECILIA
(sorgulamaz)
Anliyorum.
(kibarlasair)
Kasabaya gitmem gerekiyor. Mutfak
i¢in eksik malzemeleri almam
lazim.

MR. YVEL
(kadina bakmadan)
Antredeki dresuar. Ilk cekmece.
ihtiyaciniz olan parayi oradan
alabilirsiniz.

CECILIA
Hayir. Bunu biliyorum. Sizden
baska bir gey istemek zorundayim.

Yvel, elindeki kartlari bitirir. Ellerini kavusturur.
Gen¢ kadina bakar. Tim dikkatinin kendisinde oldugunu

gosterir.

DURAKSAR.

MR. YVEL
Ne gibi, Bayan Harvelle?

CECILIA
iki saate dénmiis olurum. Bu siire
boyunca...

Yiuziinde ¢ekimser bir ifade belirir.

Yvel, kaslarini KALDIRIR.

CECILIA (CONT'D)
Cocuklar, salonda. Kitap
okuyorlar. Elbette orada
guvendeler; fakat...

MR. YVEL
Onlara g6z kulak olmami
istiyorsunuz.

CECILIA
(rahatlamaig)
Evet.

MR. YVEL
Yanimda glivende olacaklarini
diigliiniiyorsunuz.
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CECILIA
Elbette.

Yvel, hayretle kadina bakmaktadir.

MR. YVEL
As1il ben yanlarinda degilken
guvendeler, Bayan.
(mirildanarak)
Burada geg¢migi unutmakla ilgili
ciddi sorunlari olan ben miyim
yoksa siz mi?

CECILIA
Onlara zarar vermezsiniz, Bay
Yvel. Onlar daha cocuk.

Bu cimle Yvel'a SARSAR.

MR. YVEL
(gegistirir)
isim var.
CECILIA

Ama hig¢bir sey yapmiyorsunuz.

MR. YVEL
Duslinliyorum.
CECILIA

Bunu igerde de yapabilirsiniz.

MR. YVEL
Dikkatimi dagaitirlar.

CECILIA
Kitap okuyorlar. Konugmadan.

MR. YVEL
Hayir, tegekkirler. Cocuk sevmem,
Bayan Harvelle. Hele iki tane...

CECILIA
Bunun farkindayim. Baska bir
¢6zlm bulabilmig olsam size
sormazdim.

MR. YVEL
Sizinle gelebilirler.
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CECILIA
ki gocukla alig veris yapmak ne
kadar zor bir fikriniz var mi?

Yvel, susmaya devam eder.

Cecilia, cevap bekledigini belirtir bigimde bagini EGER.

MR. YVEL
Ah! Cevap bekliyorsunuz. Retorik
bir soru oldugunu diislinmiistim.
Hayir, Bayan Harvelle. Bir fikrim
yok. Olmamasinin iyi de bir
sebebi var...

Geng¢ kadin, cilimlenin sonunu beklercesine yagli adama

bakmaya devam eder.

MR. YVEL (CONT'D)
(gbzlerini devirerek)
...gocuk sevmem!

Cecilia, derin bir NEFES alir.

CECILIA
Cocuklari yalniz birakip kasabaya
gidemem. Benimle de gelemezler.
Ya ben gitmem ve aksam higbirimiz
yemek yiyemeyiz -ve tabii sonraki
gliinlerde de- ya da siz sadece iki
saat ig¢in igerde g¢ocuklara goz
kulak olursunuz ve bdylece ben
malzemeler ig¢in gidip doénmig
olurum.

Yvel'ain bakigslari Onilindedir. Bir cevabi yoktur.

Adamin bagka bir alternatif sunamayacigini bilen Cecilia,

bir savas kazanmig gibi GURURLANIR.

CECILIA (CONT'D)
Simdi hazirlanmaya gidiyorum.
Cocuklar salonda. Arzu ettiginiz
zaman igeri gegebilirsiniz.

Kapiyi, KAPATIR.

IC. SALON. GUN

Yvel, koltuktadir. Elinde ahgsap bir plaka. Uzerine
tutturulmus birkag¢ parga eskiz kagidi. Mal ve Levy'nin

(CONTINUED)

30



CONTINUED:

portreleri igin 6l¢ii almaktadar.

Malory ve Levilda. Masada. Onlerinde kitaplar. Mal,
kendini kaptirmig, kitabini okumaktadir. Levilda ise
sikilmig. Sandalyeden sarkan bacaklarini SALLAMAKTADIR.

LEVILDA
Bizi mi ¢iziyorsun?

MR. YVEL
Evet.

LEVILDA
Onu sonra bize mi vereceksin?

MR. YVEL
Hayair.

LEVILDA
Neden?

MR. YVEL

Bu, hatirlatma igin. Bir onlem.

Kagidi bir g¢izgiyle ikiye bdler. Ilk yariya "Malory",
diger yariya "Levilda" yazar.

MR. YVEL (CONT'D)
Kim oldugunuzu unutursam -ki
unutacagim- bu bana sizleri
taniyor oldugumu hatirlatacak.

LEVILDA
(gliicenmig bir sekilde)
Ve bize bir daha silah
dogrultmayacaksin.

MR. YVEL
(gbzlerini kagirarak)
Evet. Basitge Oyle.

Levilda, sdminenin Ustiindeki yagli boya tabloya bakar.

LEVILDA
Bu resmi de sen mi yaptin?

MR. YVEL
(tabloya bakarak)
Hayir.
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LEVILDA
Resimdeki kim?

MR. YVEL
Babam.

LEVILDA
Hi¢ benzemiyorsunuz.

MR. YVEL
Clinkl gergek babam degil. Beni
evlat edindi.

LEVILDA
O da bir yazar miydi?

MR. YVEL
Bir bakima... evet.
LEVILDA

Bu ne demek?

MR. YVEL
Daha ¢ok tarih kitaplari yazdi.
Kurgusal seyler denemedi.

LEVILDA
Neden?

MR. YVEL
Bilmiyorum.

LEVILDA

Peki, sen neden yazar oldun?

MR. YVEL
(bikkinlikla)
Clinki mutsuzdum.

LEVILDA
Beni gegistiriyorsun.

MR. YVEL
Evet.

LEVILDA
Ama dogruyu sOyledin.

MR. YVEL
(duraksayarak)
Evet.

(CONTINUED)

32



CONTINUED: 33

LEVILDA
Mutsuz olmana uziildim. Umarim su
an mutlu hissediyorsundur.

MR. YVEL
(alayci)
Oh, hayir. Mutsuzluktan 6lmek
lizereyeim.
LEVILDA

(alinmig)
Annem en iyi yalanin dogruyu
s6ylemek oldugunu sdylemigti.

MR. YVEL
Oyle mi? Peki annen ¢ok mu sik
dogru soyler?

Malory, kitaptan bagini kaldirir. Kardesine bakar. Onun
ne soyleyecegini biliyordur. Yine de ylizline bakmak ister.

LEVILDA
Annem yalan sOylemez.

Klicimseyici bir gekilde gliliimseyen Malory, kitabina
déner. Malory'nin bu tavri, Yvel'in ilgisini geker.

MR. YVEL
Peki, ya sen?

LEVILDA
Ben de.

MR. YVEL
Hi¢ yalan sdylemedin, O6yle mi?

LEVILDA
Hayir, sOylemedim.

MR. YVEL
Eger hig¢ yalan sdylemediysen,
sana sOylenen bir geyin yalan
olmadigini nasil anlayabilirsin
kiv?

LEVILDA
Clinkii o annem.

MR. YVEL
Bu hicbir seyi degistirmez.
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LEVILDA
Bu ne demek?

MR. YVEL
Herkes yalan sdyler.

LEVILDA
Neden?

MR. YVEL
Bir baskasinin senin hakkinda iyi
digtinmesi ig¢in. Bu, vicdanlarini
rahatlatar.

LEVILDA
Vicdan nedir?

MR. YVEL
Bir baskasinin senin hakkinda
disiindiigii seyleri ne 06lgilide
umursadigindir.

Levilda, baska tarafa bakar. Gozleri kisilair.

Kizin susmasi, Yvel'l mutlu eder.

LEVILDA
Gergek ailene ne oldu?

Yvel, biiylik bir hayal kirikligiyla IC CEKER.

MR. YVEL
Bilmiyorum. Cok kiiglktim.

Malory, alayci bir gekilde NEFES verir.

MR. YVEL
Bu ne demek?

MALORY
Yalan soyliyorsun.

LEVILDA
Mal!

34

DUSUNUR.

Yvel, Malory'nin soguk ve dobra tarzindan etkilenmigtir.

MR. YVEL
(duraksayarak)
Oldiiler.
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MALORY
Ilging.

MR. YVEL
Yagimi disiinecek olursak, 6lmis
olmalari o kadar da gagirtica
dedil. Olmemis olmalari, evet bu
ilging olurdu.

MALORY
ilging olan bu degil. Bunun
hakkinda yalan sdylemen.

Yvel, Malory'e gdzlerini diker.

Levilda, onun sinirlendigini anlamigtir. Konuyu
degistirmeye cgalisair.

LEVILDA
Peki hig¢ evlendin mi? Hig¢ ¢ocugun
var mi?

Yvel, Onilindeki kagitlari toparlar. Ahgap plakasini
koltugunun altina alir. Ayaga kalkar.

MR. YVEL
Hayir.
(ikisine bakarak)
Cocuk sevmem!

Kapiya yOnelir.

MR. YVEL (CONT'D)
Gidin, oyun falan oynayain.
Annenize sdylemeyecegim.

LEVILDA
Sen nereye gidiyorsun?

MR. YVEL
Olmadiginiz bir yere.

LEVILDA
Peki ya basimiza bir gey gelirse?

Yasli adam, odadan ¢ikmigtir.

MR. YVEL (0.S.)
¢1glik atin!

CUT TO BLACK:
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"BOLUM Ug"

IC. MUTFAK. GUN

Cecilia. Ince kollarini gdgsiinde kavugturmug. Sessiz bir
sekilde AGLAMAKTADIR. Iki parmagiyla dudaklari iizerinde
RITIM TUTAR. Gergindir. Pencereden digariya bakmaktadir.

Duvardaki saat: 6'yi gdsterir. -- bir CIGLIK duyulur.

MR. YVEL (0.S.)
Kimsin sen?

Yvel, mutfak girigsinde dikilmektedir. Elinde, tiifek. Geng

kadina bakmaktadir.

Alninda, biraz kurumug KAN: yaralanmis. Cenesinde silik
bir MORLUK. KAHVERENGI gdzleri, endiseli.

Cecilia, gb6zlerini simsiki KAPATIR. Gozlerinden birkag
damla yas stizillir. Dudaklarindaki parmaklar, gdzlerine
ylikselir. Yaglarini temizler. Hizli bir i¢ geker--

--ve Yvel'a doner.

MR. YVEL
(daha yiksek)
Kimsin sen?! Evimde ne isin var?

Sefkatli bir ifadeye bilirlinmek ig¢in ¢abalasa da Cecilia,
bunu basaramaz. Deniyordur.

Diigsen kollarini kaldirir. Dua eder gibi ellerini Oniinde
birlegtirir. Zoraki bir GULUMSEME takinir. Yvel'a BAKAR.

CECILIA
(sesi titreyerek)
Giinaydin, Bay Yvel. Ben, Cecilia.
Cecilia Harvelle. Bir siiredir
sizinle kaliyorum. Hizmetg¢iniz
olarak.

Yvel, hayret dolu bakiglarla kadini izlemektedir.
I¢c. MUTFAK. GUN

SESSiZLiIK, duvardaki saatin TiK TAK sesleriyle delinir.
Ne ¢ok belirgin ne ¢ok zayiftir. Saatin orta hizasinda
mutfak masasi. Etrafinda Yvel, Cecilia ve Malory.

Malory, hayli durgundur. Surati asik. Oniindeki yemegi
cataliyla ESELER. Bakiglari oniinde.
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Cecilia ise dalgindir. GoOzleri belirsiz bir noktaya
kenetlenmisg. Hiizlin, ylziinden okunuyordur.

Bagini iki yana SALLAR. Kendine gelmeye ¢aligir. Yvel'in
tabagina bakar. Yarisi duruyordur.

CECILIA
(halsiz)
Begenmediniz mi?

MR. YVEL
Cok a¢ sayilmam.

Yvel, c¢ayindan biliyik bir yudum alir--

--bunu gdéren Cecilia, YAVASCA ayaga kalkar. Caydanligi
getirir. Yvel'ain bardagini doldurur.

CECILIA
(zorlama bir glilimseme ile)
ikinciyi istemek {izereydiniz.

Yasli adam, sorgular gdzlerle kadina bakar. Bir saniye
sonra bakiglari, tezgaha y6nelir. Dikkatini bir gey
cekmig:

Mavi kurabiye kavanozu.

CECILIA
(Malory'e)
Kahvaltini bitirdiysen, tabagini
lavaboya birak. Ellerini yika ve
dogruca yukari. Kitabinin bagina.

Malory, Yvel'a bakar. GOz gbdze gelirler--

--agir agir masadan kalkar. Tabagini birakir ve yavasg
adimlarla mutfaktan gikar.

Cecilia, yerine geger.

MR. YVEL
Bu, daha o6nce de oldu, 6yle mi?

CECILIA
Sadece bir kez.
(bakiglarai uzakta)
Sorun yok Bay Yvel.

(CONTINUED)
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MR. YVEL
(ustine basarak)
Sanslisiniz...

Bakislari DELICIDIR. Cecilia'nin hareketlerini SUZER.

Gen¢ kadinin iki eli de masanin ilzerinde. Parmak ug¢lari
sirayla masaya dokunur... kalkar.

Yvel, onlara bakmaktadir.

MR. YVEL
Sadece bir erkek, ha?

CECILIA
(gbzleri dolu)
Evet, Bayim. Sadece bir erkek
cocuk.

Yvel, basini EGER. Bakiglari hala kadinin parmaklarinda.

MR. YVEL
Babasi?

Cecilia'nin parmaklari daha da GERILIR. Viicudu KASILIR.

CECILIA
(duraksayarak)
0, 6ldu.

Gozleri dolmus, yasli adama bakmaktadir.
IC. CALISMA ODASI. GUN
Yvel, masasi baginda. Oniinde kaditlar--

--cebine uzanir. Katlanmig bir parga kagit g¢ikarair.
Masanin lizerinde agar. Kendi el yazisi. Sunlar yazilmis:

CECILIA.
YALAN SOYLUYOR.
Gozleri, kocaman ag¢ilir. Saskindir--

--hemen masaya uzanir. Bir parg¢a bog kagit alir. Kalemi
kavrar ve su ciumleyi yazar:

O NEREDE?

ikisini de katlar ve cebine yerlestirir.

(CONTINUED)
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PRELAP--Birinin sessizce AGLADIGINI duyariz.

IC. ALT KORIDOR. GUN

Yvel, SESSIZCE koridorda ilerlemektedir. Her adimi biiyiik
bir dikkatle ATAR. Parmak ug¢larindadir:

Sesi TAKIP EDIYORDUR--

--DURUR. Daha iyi duymak istiyor gibi bagini EGER. Yagli
adamin bakiglari mutfaja YONELIR. Ses o taraftan
geliyordur.

Devam eder. Yvel, heyecanlidir. Kalp atiglari hizlanmisg.
Yerinden firlayacak gibidir. Gozleri, yasadigi heyecanla
birlikte fal tasi gibi ag¢ilmas.

iC. MUTFAK. GUN

Yvel, kapinin digindan igeriyi GOZETLER:
KIMSE YOKTUR.

iC. ALT KORIDOR. GUN

Koridorun sonuna devam eder. Ses g¢amasir odasindan
geliyor olmalidir.

Duvarin dibinden ilerlemeye devam eder. Bir kag¢ saniye
sonra ulasgir. Kapi, araliktair:

Cecilia. Araliktan gdriiliir. AGLAMAKTADIR.

IC. SALON. GUN

Yvel, koltukta. Elinde ahgap bir plaka. Uzerinde eskiz
kagitlari. Masada tek basina oturan Malory'nin portresi
igin basit bir eskiz karalamaktadir.

Malory, masada. Oniindeki kitaba gdémiilmiis. Basgini
kaldirmadan okumaktadir.

Cecilia, yanlarinda. Elinde MAVI bir bez. Salondaki
esyalarin tozunu almaktadir.

Yvel, kendi kendine sdylenir. Bakislari Oniinde.

MR. YVEL
Bunu daha 6nce yapmig olmaliydim.

Geng¢ kadin, 6nce ogluna, sonra Yvel'a bakar. Bir gey
séylemeden &niine déner. isine devam eder.

(CONTINUED)
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Bakislari, endigelidir. Bir gey sdylemek igin YELTENIR;
fakat SUSAR.

Yvel, gbz ucuyla GIZLICE kadini izliyordur.

Kadin gergin bir gekilde etrafa bakig atar. Ellerini
OVUSTURUR. Gili¢ toplar. Yvel'a dbner. Hazir ol vaziyetinde
gibi dikilir.

Yvel, c¢oktan GIZLI bakislarini kagirmisgtir.

Cecilia, yasli adamin dikkatini ¢ekmek ig¢in hafifge
OKSURUR--

--Yvel, kadina bakar.

CECILIA
Camasirlari yikamam gerekiyor.

Yvel, bu bilgiyi edinmenin ona bir sey kazandirmadigini
digtinmiis gibi Cecilia'ya bakmaya devam eder.

CECILIA
Sizinkileri.

MR. YVEL
Evet?

CECILIA

Anahtar, Bay Yvel.

Yasli adam, silipheci. Boynundaki zincire uzanir. GQikartir
ve Cecilia'ya verir.

Kadin, anahtari alir ve iki eli arasinda sikica TUTAR.

CECILIA
Hirkaniz. Kir iginde.

Yvel, bir an ig¢in cebindeki kagitlari UNUTUR. Yavasgga
tizerindeki hirkayi g¢ikartir ve kadina uzatir.

CECILIA
Tegekkiirler.

Kadin, kapiya yonelir. Aklina bir sey gelmis gibi aniden
DURUR.

CECILIA
Bahgedeki yabani otlar...

(CONTINUED)
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MR. YVEL
(kadina bakmadan)
Ne olmug onlara?

CECILIA
Yayilmiglar.

Yvel, kadinin demek istedigini anlamamis gibi ona bakar.

CECILIA (CONT'D)
Bir bahgivan... bildiginiz bir...
birisi vardir diye diisindim.
Bahge ile ilgilenmesi igin.

MR. YVEL
Hayair.

CECILIA
(duraksayarak)
Bahgeyi ele gegiriyorlar.
Budanmalari gerekiyor. Birini
bulmaniz iyi olabilir.

MR. YVEL
Sanirim gerek yok.

Cecilia'nin duymak istedigi bu degildir. Bunu belli eder.

CECILIA
Belki ben... eger arzu ederseniz,
birini... bulabilirim, gey igin.
MR. YVEL

(ciddi bir ifadeyle)
Buna gerek yok, Bayan. Bahgem
i¢in duydugunuz endige yersiz.

CECILIA
Bile isteye onlarin yayilmasina
izin mi vereceksiniz?

MR. YVEL
(ayni ciddiyetle)
Evet, Bayan. Verecegim.

Cecilia, KIZARIR. Anladigini belli eder bir gekilde

bagini SALLAR. Salonu terk eder--

--bir slire sonra AYAK sesleri, koridorda kaybolur.

Malory, basini goémildiigi kitaptan kaldirmig, biyik bir

(CONTINUED)
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dikkatle onlari izlemigtir. Annesinin gidisiyle tekrar
kitabina déner.

Yvel, c¢ocuga bakar. Sonra gdmine tilizerindeki yagli boya
tabloya...

MR. YVEL
Bir kardes... iyi olabilirdi,
oyle degil miv?

Gocuk, kafasini kaldirmaz. Cevap vermez.

MR. YVEL (CONT'D)
Bir oyun arkadasi. Bir sirdas...
Gergekten glizel olabilirdi.

Malory, susmaya devam eder.

MR. YVEL
Belki baban 6lmeseydi, sana bir
kardes yaparlardi. Bunu ister
miydin?

Kafasini kaldirir ve soguk bir gekilde Yvel'a bakar.

MALORY
Bir yazar olarak sdyleyecek c¢ok
fazla geyin olmali. Bu mikemmel.
Sanirim... fakat iiziici olan,
sOyleyecek kimsenin olmamasi.

Yvel, GULUMSER. Cocudun dobralidini takdir ediyordur.

MR. YVEL
Aynen boyle mi hissediyorsun?
(yerinde dogrularak)
SOyleyecek ¢ok seyin var; fakat
sOyleyebilecek kimsen yok, Oyle
mi?

MALORY
Bagarili bir yazar olman ¢ok da
sasirtici degil. Hayal giiciin
muazzam igliyor.

MR. YVEL
Ayni hamura sahipsin.
(gizime devam ederek)
Cok da farkli sayilmayiz.

Cocuk, kitabina doéner.

(CONTINUED)
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MR. YVEL (CONT'D)
BAma farkli olmak isteyebilirsin.
Konugabilecek birinin olmasi...
bir kardes...

Yvel, elindeki kagdidi ¢izerek ikiye BOLER.

MR. YVEL (CONT'D)
Her seyi degistirebilir.

MALORY
istedigin seyi alana kadar ayni
seyleri farkli big¢imlerde sormak
iginin bir pargasi mi?

MR. YVEL
Oh, hayir. O isi din adamlarina
birakiyorum. Benimki daha ¢ok
zaten bildigim geyleri daha iyi
gorebilmek ig¢in farkli bir agi
yakalamaya c¢alismak.

MALORY
Heniiz alti yasindaki bir c¢ocuktan
daha akillai oldugunu
distinliyorsun. Bu sana kendini
oldukga gliglii hissettiriyor
olmalx.

Yvel'a alayci bir bakig fairlatair.

MALORY (CONT'D)
Farkli yaklagimini gergekten
begendim.

MR. YVEL

(gulimseyerek)
Aciz, aslina bakarsan. Dogru
kelime bu. Bilgi, aci verir,
gocuk. Bilmene ragmen higbir sgeyi
degistiremezsin.

(duraksayarak)
Anliyor olmalisain.

Cocuk, anlamasina ragmen aksini sdylemek i¢in kendini
ZORLAR.

MALORY
Anladigimi sanmiyorum. Sonugta
gergegi degistiremem, Oyle degil
mi?

(CONTINUED)

43



CONTINUED: 44

MR. YVEL
Gergegi biz yaratiriz. O bir
algidir: bizim yarattigimiz.
Zaman alan sey onu tarafsiz bir
bigimde gérmek, hatirlamaktair.

MALORY
Oyleyse bu, dert etmen gereken
bir durum degil.
(alnina dokunarak)
Sonu¢ ne olursa olsun bir giin,
hatirlamayacaksin.

Yvel'in yilizii DUSER. Bu gercek, zaten canini sikiyordur.

MR. YVEL
(alinmig)
Onemli olan, bugiin gocuk. Gelecek
pek de umut vadetmiyor.

Cizimine doner.

Malory, Yvel'a iizdiiiiniin farkindadir. Oziir dilemektense
onunla konusmaya g¢aligir.

MALORY
Nasil bir gey? Gergekten nasil
hissettiriyor? Unutmak?

MR. YVEL
(gegigtirerek)
iyi degil.

Kisa bir silire i¢in SESSIZLIK. Yvel, kirilmigtir. Malory
ise onu kirdigini biliyordur.

MALORY
Oziir dilerim.

MR. YVEL
Tamam. Sorun yok.

ikisi de iglerine doénerler. Bir iki saniye sonra Yvel,
basini kaldirir. Dogrulur.

MR. YVEL
Seni tanimlayan geyler nelerdir?

MALORY
Zihnim, s6zlerim... Yasadiklaraim.
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MR. YVEL
Dogru. Hepsinin bir diizen
igerisinde oniinde durduklarini
gozinde canlandir. Oradalar. Tam
onilinde. ..

Cocuk, bakiglarini karsgiya diker.

MR. YVEL
Simdi derin bir nefes al.

Yvel'a bakar. Duydugu sey sagma gelmigtir.
Yvel, basini SALLAYARAK dedigini yapmasini isaret eder--
--gocuk cigerlerini doldurur.

MR. YVEL
Simdi onlara dogru gii¢li bir
sekilde {iifle.

Malory, dudaklarini BUZER ve cigerlerindeki havayi
BOSALTIR.

MR. YVEL (CONT'D)
Hepsi, havada ugusup,
birbirlerine karigiyor. Dilizen
i¢indeki her gey dagilaiyor.

Kligik ¢ocuk, adama bakar.

MR. YVEL (CONT'D)

(elini havaya kaldirair)
Simdi, bir tanesine uzanmaya
caligiyorsun; fakat o artik orada
degil. Yerinde baska bir gey var.

(bagska bir ydéne bakarak)
Gozlerin, aradigin seyi bir yere
kadar takip edebiliyor;

(isaret parmagiyla takip

ederek)
fakat onu ararken, aslinda neyi
aradigini unutuyorsun ve--

(baska bir yer igaret eder)
--bagka bir tanesine
odaklaniyorsun. Ulagiyorsun. Ona
ulastigindaysa onunla ne
yapacagina dair en ufak bir
fikrin dahi olmuyor.

Gézleri havada SAGA SOLA gezinen Malory, Yvel'a déner.

(CONTINUED)
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MR. YVEL (CONT'D)
iste o an, amagsiz, onunla en iyi
ne yapabilirim diye dislinliyorsun.
Bu tamamen i¢ glidisel. Devam
etmek zorundasin. Duramazsin.

(arkasina yaslanir)

Eger sansliysan, onunla bir
seyler yaparak zihnini meggul

edebilirsin.
(gocuga bakarak)
Degilsen eger... Oylece

savrulmaktan bagka garen yok.
Yasli adam, SUSAR. Sessizlik...

Malory, onun ig¢in UZGUNDUR. Hissettidi sey daha ¢ok
ACIMADIR.

MALORY
(¢cekinerek)
Peki, ya sen?

MR. YVEL
Savrulmamak i¢in elimden geleni
yapiyorum.

MALORY
Senin ig¢in Uzglnim.

MR. YVEL
Gorebiliyorum.
(duraksar)
Sordugun ig¢in tegekkiirler.

Cocuk, kitabina doéner. Okumaya ¢aligiyordur; fakat zihni
mesguldiir. Gergin bir sekilde ayaklarini SALLIYORDUR. Ona
bir gey sd6ylemek istiyordur; fakat kendini tutuyordur--

--DURUR. Yvel'a bakar.
Yvel, bakislarini ¢ocugun lUzerinden hig¢ gekmemigtir.

MR. YVEL
(heyecanla)
Evet. S6yle bana.

MALORY
Levilda...

Yvel, elindekileri FIRLATIR. Hizlica ayaga kalkar.
Salondan ¢ikar.
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IC. YATAK ODASI. GUN

Cecilia, Yvel'in odasinda. Komodinin lizerindeki kagitlara
KARISTIRMAKTADIR. Bazilarini onliigliniin cebine sokmustur.

Kapi, biiylik bir GURULTUYLE agilir--
--Yvel. Kapida dikilmektedir.

MR. YVEL
Seni geytan!

Gliriiltliiyle IRKILEN kadin, ne yapacadini bilemez.

CECILIA
Bay... Bay Yvel, ben...

Su¢lu bir g¢ocuk gibi AGLAMAYA baglar. Yiiziinii ellerine
GOMER.

Yvel, kadina yaklasgsir. Kollarindan tutar. Onu SARSMAYA
baglar.

MR. YVEL
Sen! Sen bir sgeytansin!

CECILIA
Hayir, Bay Yvel... litfen.
Agiklamama izin verin!

MR. YVEL
Neyi agiklayacaksin? Ha? Neyi
agiklayacaksin? Hangi cani yasla
bir adamla bu gekilde oynar?
Hangi cani birinin hastaligini bu
sekilde kullanir?

CECILIA
Litfen... litfen...

MR. YVEL
Nerede o? Ona ne yaptin?!

Yvel, giddetle kadini SARSIYORDUR. Giigsiiz elleri, kadinin
ince bileklerine KENETLENMISTIR. Onlari cekigtirirken
agilan elbise kollari dikkatini c¢eker--

--altinda, MORLUKLAR.

Yvel, kadini SARSARKEN ag¢ilan gerdani... DAHA FAZLA
MORLUK, YANIK IZLERI.

(CONTINUED)
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Yvel, kadinin elbisesini YIRTAR. Omuzlarindan asagi
INDIRIR--

--gimdi, Cecilia, elbise ig¢ligiyle. Viicudunda YARALAR...

Kadini birakir. Cecilia, adamin yani basinda dizleri
lizerine COKER. Elleriyle yiiziini KAPATIR. HICKIRARAK
aglamaktadar.

CECILIA
Bagka cgarem yoktu.

IiC. MUTFAK. GUN

Mavi kurabiye kavanozu ve bog viski gigesi. Tezgahin
lizerindedir.

Masanin bir ucunda Cecilia, diger ucunda Yvel.
Oturmaktalar. SESSIZLiK...

Kadin, ses g¢ikarmadan aglamaya devam etmektedir. Bagini
eline yaslamis. Masaya dayanmig. Uzaklara bakmaktadir.

Yvel, O6fkelidir. Sakin olmaya g¢alisir. Kadinin kendini
toparlamasini bekliyordur.

CECILIA
Brennon... Kocam.

Yvel, yerinde DOGRULUR. Dirseklerini masaya YASLAR.

CECILIA (CONT'D)
(ge¢migi hatirlayarak)
iyi biriydi. Nazikti.

MR. YVEL
(alayci bir tonla)
Buna eminim.

CECILIA

Degisti. Kendine acimak insana
bunu yapiyor. Sizi degigtiriyor.
Hirg¢inlagiyorsunuz... Ona da olan
buydu.

(i¢ gekerek)
insanlarla arasi bozuldu.
Herkesle. Isinden kovuldu. Bir

tane daha buldu... tekrar
kovuldu. Babam... ihtiyacimiz
olan parayi o yolluyordu; fakat
yaslilik.

(CONTINUED)
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(duraksar)
O 6ldikten sonra bir sgeyleri
sattik; ama Brennon... o, igmeye

bagladi. Ofkesi daha da biiyiidii
ve--

MR. YVEL
——sana zarar Vermeye...

CECILIA

Evet. O zaman bagladi. Baglarda
sorun etmiyordum; fakat... onu
seviyorum. Bunu anlamanizi
beklemiyorum.

(dogrulur)
Ama O6fkesi giddetlendi. Sadece
bana. Gitmeliydim. Kiymetimi
anlamaliydi.

Yvel, merakla kadina bakmaktadir.

Elleriyle

CECILIA (CONT'D)
Bayan Hettler... daha 6nce yasli
bir hanimefendiye bakicilik
yapmistim. Yakinlari benden bir
tanidigina bahsetmis ve o... o,
beni buldu.

gdzlerini SILER.

CECILIA
Isi anlatti. Glindelik igler.
Yemek, bulagik... ama kesindi:
gocuk istemiyordu. Benim... benim
bu ige ihtiyacim vardi ve
gocuklari Brennon ile
birakamazdim.

Yvel, anlamli bir sekilde basini EGER.

CECILIA
Hayir, hayir. O g¢ocuklara asla
bir gey yapmaz.

MR. YVEL
O zaman c¢ocuklari neden onunla
birakmadin?

(CONTINUED)
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CECILIA
Ben... Brennon onlari sever;
fakat onlara bakamaz. Bu ylzden
onlari yanimda getirdim. Elbette
siz onlari istemediniz. Sonra,
unuttunuz--

Yvel, kadinin kenetlenmis parmaklarina bakmaktadir.

CECILIA (CONT'D)
--ve o, ¢ocuklarain babasi.
Onlarla olmak istiyor. O...
degisti ve ben...

MR. YVEL
.ve?

CECILIA
. ..dliglindiim ki, o, galigmak
istiyor; fakat is bulamiyor--

MR. YVEL
(6fkeyle)
—--bana artik yalan soOyleme!

Kadin, TITRER. Tuttugu bir kag¢ damla yas gdzlerinden
DUSER. Parmaklari daha siki KENETLENIR.

CECILIA
Benden kendisine is ayarlamami
istedi.

MR. YVEL
Bahge...

CECILIA

(suglulukla)

Clinki o, Levilda'yi aldi ve o...
O... buna hakki oldugunu sdyledi.

(duraksar)
Eger bunu ayarlamazsam onu bir
daha gdremeyecegimi sdyledi.

Yvel, alnindaki yaraya dokunur.

CECILIA (CONT'D)
0, buradaydi. Ona engel olmaya
caligtinaiz; fakat... o glg¢gliydi.

(CONTINUED)
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MR. YVEL
Sen... Levilda'yi almasina izin
verdin, O6yle mi?

Cecilia, aglayarak yasli adama bakmaktadir.

CECILIA
Bagka carem yoktu.

MR. YVEL
Dediklerini duyuyor musun, kadin?
Ne demek bagka garem yoktu?!
Hangi anne g¢ocuguna bunu
yapabilir?

CECILIA
Baska carem yoktu! O... o sizi
6ldiirecekti!

MR. YVEL
(duraksar)
Nerede o7?

CECILIA
Bay Yvel--

MR. YVEL
--nerede, o0?!

CECILIA
Bilmiyorum.

MR. YVEL
Artik-yalan sOylemeyi-birak!

Gen¢ kadin, yaglarini SILER.
CUT TO BLACK:
"BOLUM DORT"

DIS. ORMAN. GECE

Siddetli YAGMUR. RUZGAR, bitki &rtiisii arasinda
DOLANMAKTA. Agag¢lar ordan oraya sallanir, HISIRTILAR
gsiddetlenir. Tam bir kaos...

Her seyin ortasinda:

Yvel. Bir elinde tilifek, diger elinde gaz lambasi.
Gliglikle ilerlemektedir--

(CONTINUED)
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MR. YVEL
(bagirarak)
Levilda!

--ve DURUR. Lambayi ileri uzatir. Etrafina g¢evirir. Daha
fazla alani gérmeye gabaliyordur.

MR. YVEL
(kendi kendine)
Kendini toparla. Yapabilirsin.

0ldugu yerde bir ka¢ adim atar. TOKEZLER.

MR. YVEL (CONT'D)
O daha iyisini hakediyor.
Yapabilirsin. Onu bulabilirsin.

Uzerinde oldugu tiimseklik alani kaymadan geg¢meye ¢aligir.

MR. YVEL (CONT'D)
Kendini toparla.

--aniden, uzaktan, bir gocuun AGLADIGINI igitir.
HEYECANLANIR. Ileri atilir--

Yere saglam basamaz ve Yvel, kayarak DUSER. Altindaki
egimli arazide YUVARLANIR. Tifek ve lamba iki farkli yone
GIDER.

Biraz sonra yasli adam, SERSEMLEMig, dizleri ilzerinde
tiifek ve lambayi aramaya basglar.

IC. MUTFAK. GECE

Cecilia ve Malory. Mutfaktalar.

Cecilia, masada. Bir elini cenesine yaslamig. Basi, EGIK.
Masadaki mavi kurabiye kavanozu ve bosg viski gigesine
bakmaktadir.

Malory, yaninda. Basi 6nde. Sug¢lu bir ifadeyle oturmakta.
Duvardaki saat. Akrep: 5'in lizerinde, DURMU$--

--ikisi de hareketsiz. DONMU$S gibi. Bir fotograf karesini
andirirlar.

DIS. ORMAN. GECE

Yvel, ormanin derinlerinde, KAYBOLMUSTUR.

Elindeki gaz lambasiyla etrafini aydinlatmaya ¢alisir.

(CONTINUED)
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Soluna bakar... sonra sagina: hangi yonden geldigini
hatirlamak i¢in ugragir--

--CITIRTILAR...

Arkasini déner. DiJer elindeki tiife§i o ydne DOGRULTUR.
TITRIYORDUR. Lambayi biraz daha 6ne uzatir:

Lambanin SONMUS oldudunu, simdi fark eder.

LEVILDA
(fisiltiyla yankilanir)
Kayboluyorsun.

Yvel, etrafina bakar.

MR. YVEL
Levilda! Buradayim. Levilda!

AYAK sesleri... Ahsap zemin lzerinde g¢ikan TOK sesler
igitir. Art arda gelen adimlar YANKILANIR--

--simdi, HIRILTILI bir nefes. AGLAYAN BIR COCUK...

Yasli adam, telasli bir gekilde etrafina bakar.
Arkasina... yanina. Oniinde:

iki aga¢ arasinda UCQUSAN yiizlerce KAGIT... ortalarinda:

Balerin. Tek ayagi lizerinde. Kollari yukarda birlegmis.
Beyaz yilizi kollari arasindadir.

Yvel, kaglarini GCATAR. Yiizli BURUSUR. Zihni, gordiklerini
anlamlandirmak ig¢in g¢abalar. Aniden--

--bakiglari deJigir. MAVI gézleri, kocaman agilir:

Levilda. Balerinin yerinde. Kagitlarin arasindadir. Bir
eliyle karnini, diger eliyle g&6gsiinii tutmaktadir--

--ugusan kagitlar, kaybolmustur. Levilda, Oylece
kargisindadir.

LEVILDA
O, burada degil.

MR. YVEL
Burada olmayan ne?

(CONTINUED)
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LEVILDA
Aradigin gey. Neden hala burada
duruyorsun?

MR. YVEL

(sagkin)
Seni ariyordum. Buradasin.

LEVILDA
Aradigin gey, ben degilim. O,
burada degil. Onu burada
bulamazsin. Sana sOylemigtim.

MR. YVEL
(hatirlayarak)
Onu bulmak zorundayim.

LEVILDA
Onu igerdeki hig¢ kimse bulamadi.
Bulmak i¢in ¢ikmak zorundasain.

Levilda, soguk bir sgekilde yasli adama bakmaya devam
etmektedir--

LEVILDA
Canim yaniyor.

--Yvel'in durusu DIKLESIR. Elinde tuttugu SONMUS lambayi

FIRLATIR. Iki eliyle tiife§i kavrar, DOGRULTUR.

Kargisinda:

BRENNON.

Tek eliyle Levilda'nin sag¢larini kavramig. Kiz, aci

i¢inde HAYKIRIR. Sag¢lari arasindan KANAMAKTA.

Yvel, TITEYEN ellerini durdurmaya g¢aligir. Nisan aldig:
gdzii SEGIRMEKTEDIR. Basini hizlica sada sola SALLAR.
Odaklanmaya galisgir.

MR. YVEL
Onlari rahat bairak!

BRENNON
(piskin bir gekilde)

Bunu yapabilir misin, g¢ocuk? Buna
gergekten cesaret edebilir misin?

Tifek, Yvel'in ellerinden kaybolmugtur--

--Malory. Brennon ve Yvel arasidnadir. Glugsiz kollariyla

(CONTINUED)
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tiifegi Brennon'a dogrultumustur.

MALORY
Onlari rahat bairak!

Orman, Brennon'in igreng¢ KAHKASI ile YANKILANIR--

--SIMSEK. G&zleri kdér edercesine PARLAR. Hersey 151da
goémiiliir ve KAYBOLUR.

Yvel. Kargisinda Balerin. Ayni yerde dikilmektedir.

Balerin. Birinci pozisyonda. Bagi EGIK. Gdzleri Yvel'in
lizerinde.

Yvel, ayni sekilde basini EGER.

Balerin, yavag, zarif bir big¢imde dizlerini BUKER. Bir
sandida girer gibi BUZULUR.

Yvel, saskin bir gekilde Balerin'i izlemekte--

--Balerin, kaybolmustur. Yerinde, bir SANDIK. GCalisma
odasindaki.

YANMAYA BASLAR. Uzerindeki KILIT, DUSER.

Yvel, dizleri lizerine QOKER. Kendini yere birakir.
Uzanir. Go6zleri KAPANIR.

DIS. ORMAN. GECE
HISIRTILAR... Yvel, KAHVERENGI gdézlerini ACAR.
Levilda, Yvel'a dogru yaklagmaktadir.

LEVILDA
Yvel? Yvel?
(rahatlar)
Stkiirler olsun!

Yerdeki adamin yanina kogar. Dizleri lizerine ¢dker ve
basini yasli adamin g&gsiine dayar.

LEVILDA
iyi ki buradasin.

Uzerindeki gocudu yavasca iten Yvel, DOGRULUR.

MR. YVEL
Nerede o7

(CONTINUED)
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LEVILDA
Kimden bahsediyorsun?

MR. YVEL
Baban. Nerede o07?

Levilda, $SASKIN gbzlerle adama bakar.

MR. YVEL (CONT'D)
Annenden daha iyi bir yalancisain.
Hakkini vermem gerek; ama bu iyi
bir gey degil.

LEVILDA
Hatirliyorsun. Hala...
(telagli)
Sanirim 1-2 saat uzakta. Ormanin
DOGU tarafinda. Bir kuliibe
bulmug. O... o, beni zorla
goturdi.

MR. YVEL
Nas1il kagtin?

LEVILDA
Bir sey yapmadim. Sadece igip
sizmasini bekledim.
(etrafina bakar)
Sabaha kadar uyanmaz.

Yvel'a kalkamasi ig¢in yardim eder.

MR. YVEL
Cok 1slandik. Acele edelim.

DIS. TOPRAK YOL. GECE

Levilda ve Yvel, k&ske dogru ilerlemekte. Yvel,
nefese.

LEVILDA
iyi misin?

MR. YVEL
(glgliikle)
iyiyim.
LEVILDA

Az kaldi. Neredeyse vardik.

nefes

Koskiin kapisi ACILIR. Cecilia. Yagmura aldiris etmeden

(CONTINUED)
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onlara dogru kosmaya baslar--

CECILIA
Tanriya sgukir!

-—-arkasindan, Malory. Annesine yetigmeye c¢alisgir;
TOKEZLER. Yere KAPAKLANIR.

Cecilia, fark etmez. Kosmaya devam eder--

--onlara ulagir. Hemen Yvel'an kolunu omzuna alir.
Yirimesine yardim ederken Mal'i far keder.

CECILIA
Kardesine yardim et, tatlim.
Litfen.

Levilda, HIZLANIR. Kardesine dogru kosar.
CECILIA
(Yvel'a)
Az kaldi. Dayanain.

IC. MUTFAK. GECE

Mutfak masasinda, Levilda ve Malory, OYNAMAKTALAR.
Masanin lizerinde bez bebek ve bilyeler--

--iki kardeg, GULUSUR, konusurlar.
Malory'nin SARGILI dizi. Masanin altindan gorilir.

CECILIA (PRELAP)
Siz...

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, koltugunda. Hemen yaninda bir sandalyede, Cecilia,
elinde TURKUAZ rengi bir bez. Adamin yilziindeki ¢izikleri,

yaralari TEMIZLEMEKTE.

CECILIA (CONT'D)
...bunu yapmak zorunda degildiniz
Bay Yvel.
(minnettar bir ifadeyle)
Tegekkiirler.

Yvel, kadina bakar. Bagini SALLAMAK ile yetinir.

fakat
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iC. COCUKLARIN YATAK ODASI. GECE
FIRTINA. Cami DOVMEKTE--

—-—-camin yaninda, koltukta, Cecilia. Endigeyle digariya
bakmaktadir. Basini gevirir.

Malory ve Levilda. Yatakta. Uyumaktadirlar.

Cecilia, bir silire onlari izler. Tekrar, bakiglarini
digari yoneltir.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Koltuguna gomilmiig, Yvel, elinde tlifekle oturmaktadair.
Gergin bir gekilde parmaklariyla tiife§i adeta DOVMEKTE.
Kargisinda:

Boy aynasi. BEYAZ bir ORTU ile ORTULMUS. Alt ucu LEKELI--

-—-arkasinda, duvarda, bir yagli boya tablo. Gilinegli bir
gliinii betimleyen, yesil bir ova. Kdgsede bir agag...

Yvel'in gbzleri tabloda.
SES BASLANGIC: BOGUSMA, NEFES, AGLAMA sesleri.

Yvel'ain parmaklari hizlanir. Topuklari, seri bir sgekilde
TAK TAK yere vurmaya baslar--

--ylzli gerilir... gerilir. Mavi gbzleri, kan c¢anagi.

BIR KADIN
Yapa-bilirsin...

Sesler YUKSELIR... YUKSELIR.

BIR KADIN
Yapa-bilirsin!

SES BITiS: BOGUSMA, NEFES, AGLAMA sesleri. Aniden
KESILIR--

--Yvel, dehgete kapilmig bir gekilde elindeki tilifegi yere
FIRLATIR. Bagini elleri arasina alir, SIKISTIRIR.
Kulaklarini kapatir. Histeriktir. $iddetli bir gekilde
AGLAMAKTADIR.

MR. YVEL
Hayir. Hayir! Hayir.
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iC. COCUKLARIN YATAK ODASI. GECE

59

Kapi, bliylik bir GURULTU ile AGILIR. Koridordaki 1igik,
igeri dolar. Yatagin yanindaki koltukta uyuyakalan

Cecilia, UYANIR.
Cocuklarda oyle...

CECILIA
Bay Yvel, neler oluyor?!

MR. YVEL
Gitmenizi istiyorum. Evimden
hemen gitmenizi istiyorum.

Yvel, késedeki bavullara ydnelir.
Cecilia, saskindir. Ne yapacagini bilemez.

MR. YVEL (CONT'D)
Hemen evimi terk edin!

Cocuklar, yataktan g¢ikar, annelerine kosgarlar.

onlari korkutuyordur.

CECILIA
Anlamiyorum... biz... nasil?

Yvel, bavullari yatagin izerine firlatair.

MR. YVEL
Sizin sagma sapan aile
meselelerinizle daha fazla
ugrasmak istemiyorum!

LEVILDA
Bizi korkutuyorsun!

MR. YVEL
(duraksayarak Levilda'ya)
Hayir. Siz, beni korkutuyorsunuz!
(Cecilia'ya)
Size yardim ettim. Kizini geri
getirdim. Bu kadar yeter.

CECILIA
Ama... ama Bay Yvel, biz--

MR. YVEL
--kim bilir ne kadardir burada
kaliyorsunuz. Kiymetini
anlamasini istemigtin. Eminim

(MORE )

Yvel,

(CONTINUED)
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MR. YVEL (cont'd)
anlamistir. Ben, yapmam gerekeni
fazlasiyla yaptim. Gozli dénmis
bir manyakla ugrasmak zorunda
degilim. Hayir! Hayir, bu... bu,
benim igim degil.

IC. ANTRE. GECE

Yvel. Ellerinde, Harvelle ailesinin bavullari. Giris
kapisina dogru ilerlemektedir.

Cecilia ve ¢ocuklar pesinden gelir.

CECILA

Biliyorum. Bay Yvel, biliyorum
size ¢ok fazla sorun yasattik;
ama liitfen, bizi gimdi
gondermeyin.

(Yvel'l kolundan tutar)
Size yalvariyorum. Bu saatte, bu
havada nereye gidebiliriz.

MR. YVEL
Umrumda degil, Bayan. Sizinle ya
da hayatinizla daha fazla
ugrasmak istemiyorum.

Yvel, kapiyi ACAR. Firtina. Savrulan yagmur, sundurmanin
altina kadar dolmaktadir.

Yasli adam, bir saniye TEREDDUT EDER.

CECILIA
Litfen, Bay Yvel.

Bir disari, bir de geng kadina bakar, Yvel, bakiglari
dniine DUSER.

MR. YVEL
Bu gece miistemilatta kalin.
Kocaniz gelirse, bu sizin
sorununuz. Artik bunlarla
ugrasmak istemiyorum.

Cecilia, son bir kez yasli adamla gdz gdze gelmek igin
bekler; fakat bosunadir. Yasadigi hayal kiraikliga

ylzinden okunur.

CUT TO BLACK:

(CONTINUED)
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"BOLUM BES"

I¢. MUSTEMILAT. GECE

Harvelle ailesi, sirilsiklam bir gekilde igeri girer.
Perigan haldedirler.

Cecilia hemen odunlugun kapisini ACAR. Birkag¢ parg¢a odunu
yiiklenir. Igerdeki sobaya ydnelir.

CECILIA
(Levilda'ya)
Kardeginle bavullari igeri
getirin. Benim hemen sobayi
yakmam lazim
(kendi kendine)
Tanrim! Cok 1slandik.

Levilda ve Malory. TITREMEKTELER--
--ikisi de zorlanarak bavullari tasimaya basglar.

CECILIA
Hemen {istilinlizdekileri g¢ikartin.
Hasta olacaksiniz.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel. Odanin kdégesinde. Yere ¢okmiilg. Sirti duvara yasli.
Bakiglari, elindeki cam gdziin lstilinde.

Duvardaki saat. Akrep: 4'iln {lizerinde.

I¢. MUSTEMILAT. GECE

Cecilia, sobayi yakmig. Cocuklar ilizerlerini kuru
giysilerle degistirmig. Sobanin kargisinda, isinmaktalar.

Kadin, Malory'nin kanayan yarasini fark eder.

iC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, bir eliyle bacagini OVMAKTADIR.

I¢. MUSTEMILAT. GECE

Cecilia, Mal'i KUCAKLAR. Masaya OTURTUR--

--yaray1l daha yakindan INCELER. Parmaklariyla etrafina
dokunur.

(CONTINUED)
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CECILIA
Sana bandaji ¢ikarmamani
sO6ylemigtim, Oyle degil mi?

Malory, annesini onaylar sekilde basini SALLAR.

CECILIA
Peki, neden ¢ikardin?

MALORY
Cinki sikiyordu...

CECILIA
...ve rahat oynayamadin.

Tekrar bagini SALLAR.

CECILIA
Her yeri g¢amur olmus... tekrar
temizlemek zorundayim.

iC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel'in dudaklari BUZULMUS. TITREMEKTE--

--suratini EKSITIR. Basini ¢ok hafif bir big¢imde sada
sola SALLAR.

CECILIA (V.O0.)
Uzgiiniim, geng¢ adam. Bunu yapmak
zorundayim.

I¢c. MUSTEMILAT. GECE

Cecilia, temiz bir bez ve biraz su bulmak ig¢in odaya
ybnelir.

Biraz otede bekleyen Levilda, kardesinin yanina sokulur.
Onun yanaklarini TUTAR. QEKISTIRIR. Zorla giiliimsetmeye
calisir.

LEVILDA
Suratini o6yle yapma. Korkung
oluyorsun. Hem daha oOnce de
dayandin. Yine yapabilirsin.

Malory, Levilda'ya DIL GIKARTIR. GULUSURLER--

--Cecilia, doéner.

(CONTINUED)
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CECILIA
Bir hemgiremiz de var, Oyle mi?
Sahane! Peki ya hastamiz? O hazir
mi?

MALORY VE LEVILDA
Hayir... Hayir kesinlikle degil.

Ucli de KAHKAHA atar.

Cecilia, Mal'in karsisina bir sandalye ¢eker. Oturur.
Levilda, kollarini annesinin sandalyesine yaslar. Malory,
suratini iyice EKSITMIS. Gergindir.

Gen¢ kadin, bezi suya BATIRIR. Yaranin lizerine koyar.
TEMIZLER.

Ayni anda Malory, INLEMEYE baslar.

LEVILDA
Hadi, Mal!

CECILIA
(taklit ederek)
Evet, Mal! Hadi! Yapabilirsin!

MALORY
Aciyor!

LEVILDA
Cok az kaldi.

CECILIA
Bu sefer bandaji ¢ikartmazsin
umarim.

MALORY

Cok siki sarmisgtin.

CECILIA
(kaglarini gatar)
Eger sOyleseydin diizeltebilirdik.
Kendi basina da diizeltebilirdin.
Kocaman adam oldun artik.

MALORY
Kaniyor.

Levilda, kusacak gibi OGURUR. Yanaklarini gigirir.

(CONTINUED)
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MALORY
Anne! Bir gey soOyle!

CECILIA
(Levilda'ya)
Levy! Yapma gunu!
(Malory'e)
Sen de dur artik. Az kaldx.

MALORY
Ama kaniyor!

CECILIA
Biliyorum, bebedim. Kaniyor; ama
iyilesmesinin tek yolu bu.

LEVILDA
Cesur ol, Mal! Yapabilirsin!

CECILIA

(taklit ederek)
Evet, Mal! Cesur ol!

(aklina bir gey gelir)
Hem... birileri fazla mutfak
malzemelerini buraya birakmis
olabilir ve... belki, kilerde
kurabiye yapmak igin tim
malzemeler vardair.

iki kardes birbirlerine BAKAR. Heyecanlanirlar.

MALORY VE LEVILDA
Harvelle kurabiyesi!

CECILIA

(ayni heyecanla)
Evet!

(ciddilesgir)
Simdi, disini biraz daha sikar ve
igimi bitirmeme izin verirsen,
bayim... ¢ok az kaldi. Neredeyse
bitti.

Malory, g6zlerini sikica KAPAR. Nefesini TUTAR. Cit
¢ikarmaz.

IC. ANTRE. GECE

Firtina, giddetlenmis. Savrulan yagmur damlalari kapiya
CARPMAKTA--

(CONTINUED)
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--SIMSEKLER, kapinin iki yaninda bulunan pencerelerden
igceriye dolmakta.

i¢c. MUSTEMILAT. GECE

Malory'nin suratini gdren Cecilia, GULUMSER. Bdéyle
cabalamasi hoguna gitmistir. Dikkatini dagitmak igin
konugmaya baglar.

CECILIA
Birileri kurabiyeyi gerg¢ekten c¢ok
seviyor, ha?

Malory, annesini onaylar sekilde basini SALLAR. Gozleri
hala simsiki kapalidir.

CECILIA
Klicikken onlara ne dedigini
hatirliyor musun? Dilin tam
doénmezdi.

LEVILDA
"Yvel kuyabiyesi".

Kliigiik ¢gocuk, basini SALLAR.

CECILIA
Aman Tanrim! Birileri gergekten
kurabiye istiyor. Sanirim biraz
pisirmekten baska carem yok.

Malory, basgini biliyiik bir heyacanla yukari asagi SALLAR.
Biitliin viicudu SALLANIR--

IC. ANTRE. GECE

SIMSEKLER, artar... artar.
Disarda bir GOLGE:

Kapiya dogru yaklasgir.

I¢. MUSTEMILAT. GECE

—--ligli de biylik birer KAHKAHA atarlar.

CECILIA
Pekala, bayim. Yaraniz temiz.
Sarginiz gevgek.
(ayaga kalkar)
Siz ikiniz buralari toparlayain.
Ben elimizde neler var kontrol

(MORE )
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(cont'd)
edeyim. Mars mars!

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, desete kapilmis gibi, MAVI gdzleri kocaman ACILIR.
iRKILIR. Dudaklari ARALANIR. Basini sada sola
SALLAMAKTADIR.

MR. YVEL
Hayir! Bu imkansiz.

Gériintiisii saat ydniinlin TERSINE, 180° DONMEYE baglar--

--ve Yvel, tamamen bas asagi iken, ayaklarina dogru
kadrajdan GCIKAR.

CUT TO BLACK:
"BOLUM ALTI"
IC. ANTRE. GECE
Dig kapi, biiyiik bir GURULTUYLE sonuna kadar AGILIR--

--RUZGAR, bos antreyi dolrurur. $IMSEK, MAVI 1g1§iyla her
yeri aydinlatir. Kapida BIR ADAM belirir: Brennon.

Giriste dikilmekte. Sarhog gibi SALLANMAKTADIR.
Duvardaki saat. Akrep: 3'ilin lizerindedir.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, yerde. KIVRANMAKTADIR.

BRENNON (0.S.)
(bagirarak)
Beni gbérmezden gelemezsin!

Brennon'in sesini duyunca, kiiciik bir c¢ocuk gibi AGLAMAYA
baglar.

IC. ALT KORIDOR. GECE

Brennon, g¢alisma odasinin Oniindedir. Bir dizinin izerine
¢Okmiig. Kapi mandalini KURCALAMAKTA:

KAPI KILITLIDIR.

BRENNON
Aferin, ufaklik! Kapiyi kitle!
Peki... anne, nerede?
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I¢c. MUSTEMILAT. GECE

Cecilia, sobanin basinda. Elinde malzemeler. Ne eksiktir,
ne fazladir, belirlemektedir.

CECILIA
(mirildanarak)
Bakalim...

Yanibasinda, Levilda, annesine yardim eder. Kendisine
uzatilan malzemeleri yanina koyar. GOzleri, annesinde--

--ag¢ilan elbise kollari, altinda, MORLUKLAR...

Malory de goriir. Hemen yanlarinda. Sandalye tilinemis.
Elinde kiigik bir defter... bir geyler yazar.

Cecilia, g¢abucak kollarini Orter. Yiliziine sahte bir
gulimseme takinir.

Dikkatlerini dagitmaya galigir.

CECILIA
Ne yazmaktasiniz, Bay Yazar?

Cocuk, omuzlarini SILKER--

--ve ayni anda, kapi, biiyiikk bir GURULTU ile KIRILARAK
agilair.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, HAREKETSIZ, yerdedir. Basini {izerine koydugdu kolu
GEVSER. Eli, parmaklari hafifge agilir--

--ve cam goz, parmaklari arasindan KURTULUR. Yerde
siuriiklenmeye baglar.

I¢c. MUSTEMILAT. GECE
Brennon, YALPALAYARAK igeri girer.

BRENNON
Bu ne karanlik!

Malory ve Levilda, gimdi, sobanin Onilinde. Yerde
oturmaktalar.

Cecilia, elindeki tabaklari masaya yerlestirmektedir.

(CONTINUED)
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CECILIA
Mumumuz kalmadi. Almani
sOylemigtim. Digari ¢ikmanin
sebebi buydu.

Brennon, elindeki bog siseyi, kdgedeki sifonyerin tlzerine
birakir. Mavi kurabiye kavanozunun yanina--

Cecilia ve g¢ocuklar késede. Birbirlerine simsiki
saritlmislardir.

CECILIA
Burada ne isin var? Defol burdan!
Bizi rahat birak!

--umursamaz bir tavirla masaya ilerler.

BRENNON
Unutmugum.

CECILIA
(irkilerek)
Clinki igmigsin.

CECILIA
(aglayarak)
Bizi-rahat-birak!

Brennon, sandalyeye oturur. Ellerini sertg¢e masaya VURUR.

BRENNON
Ne yiyoruz?

Cocuklar, sobanin yaninda. Yerdedirler. Brennon'in masaya
VURUSU ile IRKILIRLER.

CECILIA
Brennon!

Brennon, umursamaz, kafasini gevirir.

Cecilia, yerde oynayan g¢ocuklara y6nelir. Onlari kaldirar
ve odalarina goéturir.

BRENNON
Karim ve kizimla yemek
yiyemeyecek miyim?

Cecilia, ylirirken, Brennon'a nefret dolu bir bakis
FIRLATIR--

--g¢ocuklari odaya sokar.



IC. ODA. GECE

Kiiciik, penceresiz bir ALAN. Soyulmus, MAVI duvarlar.
Rutubetli, izbe--

--yerde, ahsap raflarin arasinda, kiiglik bir yatak. Oraya
sonradan kondugu belli:

Bir kagig yeri. Cocuklar ig¢in bir siginak.

Cecilia, ikisinin &niinde ¢émelir. Ikisini de alinlarindan
oper.

CECILIA
Yatin, uyuyun. Digariya ¢ikmaya
calisgmayain.

Kap1iyi, KAPATIR.

I¢. MUSTEMILAT. GECE

Cecilia, kiristeki pasli mandali, kapinin lizerindeki
halkaya gegirir. KILITLEMEK ig¢in elini cebine g&tiiriir.
Ceplerini karaistirar:

KILIDI BULAMAZ.

Bagini, kirigse yaslar. Derin bir NEFES alir--

--parmaklariyla, halkaya geg¢irdigi mandali OYNATIR.
Kitler GIBI yapmaktadir.

CECILIA
(fisildayarak)
iyi geceler, ¢ocuklar. Sizi
seviyorum.

BRENNON (0.S.)
Sana soyliyorum, kadin!

Cecilia, IRKILIR. Bagini kirigten kaldirir ve igeri
y6nelir. Brennon'a yaklasir.

BRENNON
Beni 6zledin mi, sevgilim?

CECILIA
(diglerini sikarak)
0glunu gdrmezden gelemezsin!

(CONTINUED)
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BRENNON
O benim oglum degil.

CECILIA
(diglerini sikarak)
Sagmalamayi kes, Brennon! Bu
sagma kuruntulardan kurtulmak
zorundasin!

83 IC. ODA. GECE

Levilda, kapiyi yavasga ileri geri itmektedir. Kapiyi
agmaya ¢aligiyordur.

Malory, yerde. Coémelmig. Sirtini duvara yaslamis.
Elleriyle kulaklarini kapatmis. Oturmakta.

BRENNON (0.S.)
(bagirarak)
O, benim oglum degil!

84 I¢c. MUSTEMILAT. GECE

Cecilia, Brennon'ain ilizerine egilmig. Eliyle adamin agzini
kapatmaya yeltenir--

--sert bir darbeyle geri SAVRULUR.

BRENNON (CONT'D)
Babasi her kimse ¢ocugu ona
gotlir. Daha iyi. Evde bir bogaz
eksilir.

CECILIA
(aglayarak)
Sus! Liitfen, sus artik!

BRENNON
Neden? Oh yoksa babasi kim
bilmiyor muyuz? O geytan, bir pig
mi?

Cecilia, Brennon'a sert bir tokat ATAR.

85 IC. ODA. GECE

Malory, kapiyi KURCALAYAN kardegine doner.

MALORY
Levilda, yapma! Annem burada
kalmamizi sdyledi!
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I¢c. MUSTEMILAT. GECE
Geng¢ kadin, eliyle yanagini tutmaktadair.

CECILIA
Sen hastasin, Brennon! Sen, hasta
bir adamsin!

CECILIA
Her seyi denedim! Her geytil!

BRENNON
Gitmek ig¢in bahane ariyorsun,
degil mi? O adama gideceksin.
(ayaga kalkar)
Beni Oylece birakabilecegini mi
diisiindiin, hayatim? Ustelik bagka
bir adam igin?

Cecilia, geri geri ufak adimlar atar. Brennon'dan
uzaklasmaya cgaligir.

BRENNON (CONT'D)
Beni terk edemezsin, Ceci!
(tekrarlayarak)
Beni birakamazsin.

Brennon, dizleri ilizerinde. Cecilia'nin bacaklarina
SARILIR. AGLAR, yalvartir.

CECILIA
(aglayarak)
Seni seviyorum; ama bana baska
bir g¢are birakmiyorsun.

BRENNON
(daha sert)
Beni-terk-edemezsin!

Cecilia'nin dibindedir. Geng¢ kadin viicudunu c¢ekmeye
caligir; fakat Brennon onu g¢oktan yakalamigtair.

Kollarini tutar ve kendine c¢eker.

BRENNON
Hayir, hayir, hayir. $s... Hayir.

CECILIA
Litfen birak beni.

(CONTINUED)
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CECILIA
(aglayarak)
Liitfen, git burdan!

Brennon, kadinin sag¢larini yavasgga kavrar. Onlari gekmeye
baglar--

--Cecilia, &nce INLER, sonra GCIGLIK ATMAYA basglar.
Brennon, Cecilia'nin dizlerinde.

BRENNON
Seni seviyorum. Seni ¢ok ama ¢ok
seviyorum.

IC. ODA. GECE

Malory, kulaklarini daha siki KAPATIR. GOzlerini iyice
YUMMUSTUR. Aglamaktadir.

Levilda ise kapiyi a¢mak lizeredir.

i¢c. MUSTEMILAT. GECE

Gen¢ kadin, Brennon'in hayalarina diz atar--

--adamin elinden kurtulur ve duvardaki tiifege yodnelir.
Kavrar, adama DOGRULTUR.

CECILIA
(aglayarak)
Litfen... Brennon, litfen.
BRENNON

Hayir, Ceci. Beni vurmayacaksin.

Kadina dogru yavag adimlarla ilerler. Sakindir. Yiizilinde
gereksiz bir GULUMSEME.

BRENNON (CONT'D)
Beni seviyorsun.

Kadin, TITREMEKTEDIR.

BRENNON (CONT'D)
Ben de seni... biz birbirimize
aitiz.

Elini, kadinin ylzi hizasinda kaldirir. Parmak uglariyla
onun yanaklarina dokunur. Diger eliyle tiifegin namlusunu
kavrar.

(CONTINUED)
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CONTINUED:

Cecilia, ne yapacagini bilemez. Parmaklari gerilir. Yizi
bembeyazdir.

BRENNON (CONT'D)
Ss... buraya gel, sevgilim. Ben,
sevdigin adamim. Sadece... zor
zamanlar yasiyoruz. Hepsi
gegecek.

CECILIA
(higkirarak)
Artik dayak yemek istemiyorum!
Bana ne yaptigina bak!

BRENNON (CONT'D)
Hepsi geride kalacak.

Aniden, Brennon, geng kadinin sag¢larini yakalar. Diger
eliyle namluyu tutar. Tiifegi alir--

--ve kenara ATAR. Tiifek, GURULTU ile yere diiger.

BRENNON
(diglerini sikarak)
Hepsi gecgecek.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, kendine gelmig. Giligliikle kollari ilizerinde
DOGRULMAYA c¢abalar. Heniiz kalkamamisken bir eliyle kapiya

uzanlr.

i¢c. MUSTEMILAT. GECE

Brennon,

Cecilia'yi sag¢laraindan geker. Tiifekten

uzaklasgtirar.

CECILIA
Birak-beni! Brennon! Litfen!

BRENNON
(6fkeyle)
Uzgilintim, sevgilim! Bunlar...
gitmeyi diisiindiigin ig¢in!

Kadina, vurmaya basglar.

iIc. opa.

Levilda,

GECE

kapiyi kurcalar... kurcalar. Annesinin

¢i1§liklarini duymasiyla daha da SERTLESIR. Kapiya

VURUR. ..

bir daha... bir daha--

(CONTINUED)
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--ve kapi, ACILIR.

MALORY
Hayir, Levy! Gitme!

Levilda, dinlemez. Kogarak odadan ¢ikar.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, kapinin Onilindedir. Gliglikkle ayakta durmaktadir. Bir
iki deneme... zorlanarak da olsa kilidi ag¢mayi basarir--

--ve kilidi, odaya FIRLATIR.

i¢c. MUSTEMILAT. GECE

Levilda, kosarak babasinin bacaklarina yapisir. Tim
gliciyle adamin bacaklarini yumruklamaya baglar.

Cecilia, Brennon'ain diger elini tutmaya ¢abaliyordur.

LEVILDA
Birak annemi! Birak!

Brennon, kiiciik kizi bacaiyla ITTIRIR.

Levilda, TOKEZLER ve DUSER. Basini c¢arpar. Saglari
arasindan KANAMAYA baglar. Kalkar. Vazgegmez:

Tekrar saldirair.

LEVILDA
Annemi rahat birak!
(tekrarlayarak)
Dur artik! Birak onu!

Cecilia, tim glicliyle Brennon'i yumruklar. Elinden
kurtulmaya g¢alismaktadir--

--bu esnada, Malory, odasindan ¢ikmis. Kdgede,
dikilmekte. Korku dolu, KIPIRDAYAMAZ.

Brennon, bacaklarini YUMRUKLAYAN kiigik kizi
uzaklagstirmaya ¢aligir.

MR. YVEL (0.S.)
Onlari birak! Hemen!

Otede, Mal'in arkasinda, BIR GOLGE:

Yvel.

(CONTINUED)
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Elinde, tiifek. Yavas adimlarla Mal'in arkasinda belirir.

BRENNON
(alayci bir kahkaha)
...ve beklenen adam...

Brennon'in elleri GEVSER--

--Cecilia, derin bir NEFES alir. Ondan kurtulur ve
Levilda'yil kendine ceker.

Brennon, yasli adama dogru yonelir.

MR. YVEL
Buraya gelmemeliydin.

BRENNON
(parmagiyla isaret ederek)
Bunu sen istedin!

MR. YVEL
Onlardan uzak durmaliydin!

Brennon, yliziinde pigskin bir SIRITIS.

BRENNON
Sanirim... durmadim, ha?

MR. YVEL

Hayir. Durmadin. Anlagilmasi zor
biri degilsin. Her konuda ne
denli iradesiz oldugunu
biliyorum.

(alayci bir tonla)
Neden geldin? Para m1i istedin?
Vermedi mi?

Brennon'in yizi ciddilesgir.

MR. YVEL (CONT'D)
Ben verebilirim. $imdi. Sadece
bir gisenin ne kadar ettigini
sOyle. Acinasi hayatinin sonuna
kadar yetecek parayi sana
verebilirim.

Babanin surati o6fkeyle gerilmeye baglar. Yvel, onun
yumugak karnina dokunmugtur.

(CONTINUED)
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MR. YVEL (CONT'D)
Hayir. Hig¢bir zaman para olmadi.
Asi1l mesele higbir zaman bu
degildi. Kendi mutsuzlugunu
baskalarina da yagatman
gerekiyordu, degil mi? Onlarin
acilarini gérmek... Ne kadar
glii¢li oldugunu hissetmek...

Simdi, Brennon, yumruklarini sikmaya basglar.

MR. YVEL (CONT'D)
Gl¢gli hissetmek ig¢in senden
gligsiizlere muhtagsin. Senden daha
cok aci gekmeliler ki acin
onlarinkinin yaninda zayif
kalsain.

(tiksintiyle)

Sen kiigiik bir adamsin, Brennon.

BRENNON
(diglerini sikarak)
Aci cekerek 6lmen ig¢in elimden
gelen her seyi yapacagim.

MR. YVEL
Yaptigin zaten bu.

Yvel ve Cecilia, goz gbze gelir--

--Cecilia, endigeli bir gekilde yasli adama bakmaktadir.
Gdzleri kocaman agilmig. Bir gey ANLATMAYA, GOSTERMEYE
galigiyor gibidir:

Tifege bakiyordur.

Yvel'in beyninde bir KIVILCIM. Tifek DOLU mu, yoksa BOS
mu:

HATIRLAMAZ.
BRENNON
Hayir. Hig¢bir sey yapmiyordum;
ama simdi... yapacagim.

Brennon, bir eliyle namluyu ITER. DiJer eliyle Yvel'a
gl¢li bir yumruk ATAR--

--Yvel, yere KAPAKLANIR. Tiifek elinden DUSER ve Mal'in
dniine SURUKLENIR.

(CONTINUED)
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BRENNON
Benim olan, benimle kalir! Sen,
gitmek zorundasin!

Yvel'in yliziine art arda inen YUMRUKLAR... bir yumruk...
bir daha... ve bir tane daha. DURUR.

Yvel, perigan haldedir.

BRENNON (CONT'D)
Ama Once sana onlarin aci
cekigslerini izletecegim.

Brennon, ayaga kalkar. Cecilia'ya ydnelir. Onu
sa¢glarindan KAVRAR. HIRPALAMAYA baglar.

Cecilia, HAYKIRIR--

--bu kez, Levilda, adama saldirir. Yedigi TOKAT ile yere
diiger.

MALORY (0O.S.)
Dur artik!

Malory. Elinde tilifek. Brennon'a dogrultmus.

Brennon, durmaya YELTENMEZ bile. GCocuga, kisa bir bakisg
FIRLATIR.

BRENNON
(alayci bir kahkaha)
Bunu yapabilir misin, g¢ocuk? Buna
gergekten cesaret edebilir misin?

MALORY
Onlari birak!

Mal'in arkasinda, Yvel, ayakta. Yiiziinde bir damla kan
yoktur. Hafifge, gocuda dodru EGILIR.

MR. YVEL
(fisildayarak)
Sadece nigan al ve ates et.

Malory, TITREMEKTEDIR.

MR. YVEL (CONT'D)
Yapabilirsin.

Cecilia, Malory'e bakmaktadir. Gézleri kan c¢anagina
doénmiis kadinin yankalarina damlalar diiger.

(CONTINUED)
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CECILIA
(gligliikle)
Yapa-bilirsin...

MR. YVEL
(mirildanir)
Yapabilirsin. Bagarabilirsin.

Levilda, g¢aresiz, hala YUMRUKLAR savurmaktadir. Bir ise
yaramazlar.

Yvel, Cecilia ve Levilda'ya bakar. AGLAMAKTADIR.

MR. YVEL (CONT'D)
Sadece odaklan. Sadece odaklan ve
ateg et. Nigan al ve atesg et.

BRENNON
Ne o g¢ocuk? Korkuyor musun?

MALORY
(aglamakli)
Onlari birak! Litfen!

Brennon, pigkin bir gekilde GULER.

MR. YVEL
(diglerini sikarak)
Birakmayacak! Lanet olsun! Nisan
al ve ateg et! Bunu diizeltmek
zorundasin! Bu defa dizglin yapmak
zorundasin!

MALORY
(aglayarak)
Anne...

CECILIA
Yapa-bilirs...

MR. YVEL (0.S.)
(bagirarak)
Lanet olsun, g¢ocuk! Ver sunu
bana!

--ve sahne bir SILAH PATLAMASI ile sonlanir.

CUT TO BLACK:

(CONTINUED)
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CONTINUED: 79

"BOLUM YEDI"

IC. MUTFAK. GECE

Duvardaki saat. Akrep, 2'nin lizerindedir--
--mutfak tezgahinin Oniinde:

Cecilia, ayakta durmaktadir. Elinde bir bardak...
Vicudunda en ufak bir hareket yoktur. DONMUS gibidir.

MR. YVEL (0.S.)
Gocuklari bulamiyorum.

Yvel'in konusmasiyla, hareket etmeye basglar--
--bardagi tezgaha birakir.

Yvel, kapida. KAHVERENGI gdzleriyle geng¢ kadina
bakmaktadir.

MR. YVEL
Onlar nerede, Bayan Harvelle?

Cecilia, daha once toparladigi bardaklari tekrar TOPLAR.
Cevap vermez.

MR. YVEL
Bayan Harvelle? Cocuklar?
Neredeler?

Cecilia, hizlica adama ddéner.

CECILIA
(hi¢kirarak aglar)
¢ikmak zorundasin! Burada hala ne
isin var?!

Yvel, hala cevap bekliyordur. Kadina bakmaktadir--
Cecilia, yavasga yasli adama doner.
CECILIA
(soguk bir ifadeyle)

Onlari gbnderdim.

MR. YVEL
(saskinlikla)
Nereye?

(CONTINUED)
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CECILIA
Bunun bir 6nemi yok. Artik burada
degiller.

MR. YVEL
Ne demek 6nemi-- sen neden

bahsediyorsun?! Cocuklar nerede?!

CECILIA
Kitabi bitirmelisiniz.

CECILIA
(hi¢kirarak aglar)
Litfen! Artik bitir. Cikmak

zorundas1in.

MR. YVEL
Bunun ¢ocuklarla ne ilgisi var?

Cecilia, hafifce OKSURUR. Ellerini &niinde kavugturur.
Ilimla bir tavir takiniyordur.

CECILIA
Calisiyor, kitabinizi yaziyor
olmaliydiniz, Bay Yvel. Kitabi
goktan bitirmis olmaniz
gerekiyordu. Biz... sizi fazlaca
oyaladik.

MR. YVEL
(diglerini sikarak)
Senden onlari gdndermeni
istemedim!

Gen¢ kadin, AGLAMAYA baglar. Kiiciik bir g¢ocuk gibi
elleriyle yiiziinii ORTER.

CECILIA
Evet istediniz! Gitmemizi,
evinizi terk etmemizi istediniz.

Onun aglayisini gdren Yvel, sug¢lu hisseder.

MR. YVEL
Onca yaganandan sonra hala ayni
sekilde diigiindiigiime mi
inaniyorsun? O gitti. Artik
ozglursiniz.

Aniden, Yvel'an bakisglari, glipheyle degisir--

(CONTINUED)
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--kargisinda, Cecilia, sanki hi¢ aglamamistir. Donuk bir

ifadeyle Yvel'a bakmaya devam eder.

MR. YVEL
Nasil bir oyun oynuyorsun?

CECILIA
Bu benim oyunum degil, Bay Yvel.

Yvel, eliyle g¢enesini KASIR. Bakiglari, kadindan
uzaklagir. Diigiincelidir.

MR. YVEL
(hayal kirikligiyla)
Asi1il sen gitmeliydin...

CECILIA
Sadece yapmami istediginiz
seyleri yaparim. Yaptim.
(duraksayarak)
Hepimiz... yaptik.

MR. YVEL
Sagmalik! Sadece sag¢gmaliyorsun!
(tekrarlayarak)
Sacmalik!

Yasli adam, kadina dogru bir adim atar. DURUR--
-—-geri g¢ekilir. Kapiya dogru ydnelir. DURUR:
Ne yapacagini bilmiyordur.

MR. YVEL
Onlari hemen geri getir!

CECILIA
Boyle bir gliciim olmadigini
biliyorsunuz, Bay Yvel.

MR. YVEL
Hemen diyorum sana! Bu senin
sugun!

SES BASLANGIC: Saatin TIK TAK sesi.
Cecilia, kendini kaybeder. OFKELIDIR.
CECILIA

Benim sugum, O6yle mi?! Her sgey
benim sugum! Oyle mi?!

(CONTINUED)
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MR. YVEL
Elbette o6yle! Onlari korumak
zorundaydin!

CECILIA
Onlari korudum! Onlari her zaman
korudum!

MR. YVEL
Cocuklarina cehennemi yasgatmis
birini affetmeyi diislinen sen
degil miydin? Ha? Cevap ver! Sen
degil miydin?

CECILIA
(ayni soguk ifadeyle)
Herkes bagiglanmak ister. Bunu
¢ok iyi biliyorsunuz.

MR. YVEL
Ama herkes bagiglanmayi hak
etmez!

CECILIA
Nerden biliyorsunuz? Buna nasil
karar veriyorsunuz?

MR. YVEL
Toz pembe diinyanizda onlara yer
olmayabilir, onlari gdrmezden
gelebilirsiniz; fakat kotililik
¢ogunun ig¢indedir, Bayan ve bunu
yansitmaktan g¢ekinmezler.

CECILIA
Sadece siz gormek istediginiz
igin. Onlar sizin gdrmek
istediklerinizi yansitirlar.

MR. YVEL
Hayir. Yansittiklari, sadece
i¢lerinde olandair.
(duraksar)
Simdi... gocuklari geri getir.
Hemen!

CECILIA
Kitabini--

(CONTINUED)
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MR. YVEL
--sana da kitaba da lanet ols—-

CECILIA
(haykirarak)
-—-zamanin kalmadai!

Cecilia, sandalyeden gii¢ alarak ILERI atilir--
--ahgap sandalye biiylik bir GURULTU ile yere CARPAR.

CECILIA (CONT'D)
Bunu géremiyor musun? Kontroli
kaybediyorsun! Sen burada
oyalanirken yarattiklarain
kontrolli ele geg¢iriyor!

Aniden, duvarda asili her sey, raflardaki her sey,
kulaklari sadir eden bir giiriiltiiyle yere DUSER.

CECILIA (CONT'D)
Yarattigin diinya seninle birlikte
parcalara ayriliyor.

IC. MUTFAK. GECE

Az Once, yere diigsen ne varsa, tim detaylar, bir anda
kaybolmugtur--

--mutfakta, sadece masa ve bir sandalye...

CECILIA (V.O0.)
(fisiltiyla yankilanir)
Kayboluyorsun.

Yvel, mutfagin ortasinda, ayakta.

Kargisinda, Balerin. Birinci pozisyonda BEKLEMEKTEDIR.

CECILIA (V.0.) (CONT'D)
(fisiltiyla yankilanir)
Sonu yok. BOyle devam edemezsin.

Yvel, elini bagina gotiliriir. Derin NEFESLER alip verir.

SALLANMAKTADIR. Bagi doniliyordur.
El yordamiyla sandalyeyi bulur. Oturur.

CECILIA (V.O.) (CONT'D)
(fisiltiyla yankilanir)
GCikmak zorundasin.

(CONTINUED)
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SES BITIS: Saatin TiK TAK sesi. YANKILANARAK durmadan
once ses en yiksek seviyeye ulasmisgtair.

Yvel, bagini gevirir:

Duvardaki saat, 2'de DURMUSTUR.

Tekrar oniine doéner:

Kargisinda Cecilia ve gocuklar.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Kirli camlar. Iceri sizan 1sik huzmeleri--

--harabeye dénmis odayi aydinlatir. Duvarlar yer yer
soyulmug. Cergevelerin bazisi diisip kirilmig. Her sey
kir, toz igindedir.

Masada bir kiillik, lizerinde sigara, kendi bagina kil
olmaktadir. Dumani TITREK bir gekilde yilikselmeye devam
eder.

Yvel, daktilosu baginda. Harap bir haldedir. Yiizi
oldugundan daha yasli goriniir. Kirigiklari daha derin,
KAHVERENGI gézleri daha solgundur.

Derin bir NEFES alir. Yazmaya DEVAM EDER.
IC. MUTFAK. GECE
Masa ve sandalye, YOK OLMUS.

Mutfagin bir késesinde Yvel, yerde, elleri Oniinde.
Avuglarina bakmaktadir.

Kargisinda Cecilia. Mal ve Levy Onilinde, yerdeler. Kadinin
elleri, g¢ocuklarin sirtlarinda. Usulca onlari
sevmektedir.

Hepsinin g6zi, Yvel'in ilzerindedir.

MR. YVEL
Yarattigin diinyaya aligmak... onu
kontrol etmek...

IC. ANTRE. GECE

Yvel, kapiya dogru ilerler. Yavagg¢a kapiyi ACAR.

(CONTINUED)
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MALORY (V.O.)
...0 dinyayi1 yaratmaktan daha
zZor.

MR. YVEL (V.O.)
Evet. Evet, O&yle.

Cecilia, iki yaninda Malory ve Levilda. Sirilsiklam
haldedirler. Nefes nefese Yvel'a bakmaktadirlar--

--ayak ug¢larinda, bavullar...

IC. MUTFAK. GECE

Yvel, bakiglarini Cecilia'ya g¢evirir. Aglamaklidar.

MR. YVEL
Sonu yok.

Cecilia, bagini EGER. Yiiziinde gefkatli bir GULUMSEME
belirir.

CECILIA
Sonu yok, bebegim. Bu ylizden
kiymetsiz.

IC. ANTRE. GECE

Yvel, kapiya dogru ilerler. Yavagg¢a kapiyi ACAR.

MR. YVEL (V.O0.)
Hi¢ gelmemis olmalarini dilerdim.

Raymond ve Dolores.

Yvel'in y6nlendirmesiyle igeri girerler. Dolores, en
onden gitmeye g¢alisan Raymond'i zarif bir el hareketiyle
DURDURUR:

Kendisi, en o6nde, salona yonelir.

IC. MUTFAK. GECE

Raymond ve Dolores.

Yvel ve Harvelle ailesinin oldugu mutfaga girerler.
Kapinin girisinde DURURLAR--

-—-ikisi de IFADESIZ.
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IC. SAION. GECE
Yvel, koltukta oturmaktadir. Yorgun, solgun gdriinir.

Raymond, hemen yanindaki sandalyededir. Egyalarini
cantasinin ig¢ine yerlestirmektedir. Anlamsiz suratinda
hiiziin, agikga segilir.

RAYMOND
Fiziksel olarak bir sikinta
goérmiiyorum.

MR. YVEL
Peki ya unutkanlik? Hayaller?

IC. ALT KORIDOR. GECE

Raymond ve Dolores, galigsma odasinin Onilinde. FISILTI ile
konugmaktadirlar.

DOLORES
Peki ya kitap, Raymond? Sence
bitirebilecek mi?

RAYMOND
Hatirladigi zamanlarda ne kadar
yazabilirse; ama basarabilecegini
digtiniyorum. Tek sorun, kitabi
bitirirse onu sana verecek mi?
Bunu bilmiyorum.

Yvel, ¢aligma odasinda. Piyano CALMAKTADIR.

IC. MUTFAK. GECE

Dolores'in bakislari DONUK, Yvel'an lzerinde. Aniden
CANLANIR.

DOLORES
Aklim almiyor! U¢ yilin vardi.
Son kitabindan bu yana yeni
kitabini yazmak ig¢in tam ili¢ yilin
vardi!

SUSAR. Oyuncak bir bebek gibi HAREKETSIZ kalir.
Yvel, Dolores yerine Harvelle ailesine bakarak konusur.

MR. YVEL
Artik baskalari igin yazmak
istemiyorum. Hayir, kesinlikle
istemiyorum.

(CONTINUED)
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(duraksayarak)
Bagkalari ig¢in yazdiklarim,
kendim ig¢in yazdiklarimdan daha
degerli goriilliyor. Bu canimi
sikiyor; c¢linki bdyle olmamali.

Raymond, Yvel'an yaninda belirir. Eli, yasli adamin

omzunda. Hafifce ilizerine EGILMISTIR.

RAYMOND
(fisildayarak)
Uzgiliniim, dostum. Gergekten... bu

her neyse tahminimden hizli bir
sekilde ilerliyor.

Bir an ig¢in Raymond'a bakan Yvel, tekrar Harvelle

ailesine doner.

MR. YVEL
Hala hatirliyor olmam iyi bir
sey, Oyle degil mi Raymond?

Cecilia, gb6zleri dolmus, onlari izlemektedir.

RAYMOND
Oyle, dostum.
(omzunu sikarak)
Evet, Oyle.

MR. YVEL
(Cecilia'ya bakarak
Raymond'a)
Peki, ne oldugunu diisliniyorsun?

RAYMOND
Bilemiyorum. Belki, bunama...
bilmedigim bir ¢egidi belki de.

Raymond, Yvel'in yanindan kaybolur--
--simdi, Dolores'in Onilindedir.

RAYMOND
Adam hasta! Su an tek disglinmesi
gereken sey, kendisi!

MR. YVEL
(Cecilia'ya bakarak
Dolores'e)

Kitabi tamamlasam bile
basilmayacak.

(CONTINUED)
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CECILIA
(Dolores'in sesiyle)
Sen aklini mi kag¢irdin? Disarda
kitabini sabirsizlikla bekleyen
insanlar, hayranlarin var. Sen
bir yazarsin!

Ic. sALON. GUN

Dolores, sgéminenin yaninda, ayaktadir. Raymond,
sandalyesinde oturmakta. Yvel, koltugundadir. Cecilia ve
gocuklar, koltugun yaninda, yerdedirler.

MR. YVEL
Artik olmak istemiyorum. Ben
olmazsam, kitap olmaz. Kitap
olmazsa ben de olmam. Bu kadar
basit. Artik yoruldum.

Dolores, c¢antasindaki zarfi gdéminenin lizerine birakar.

RAYMOND
(Dolores'e)
Onu zorlaman sana higbir sey
kazandirmaz.

DOLORES

(Raymond'a)
Su anda da bir gey kazandirmiyor
zaten. GOrilinligse bakilirsa
gelecekte de kazandirmayacak. O
yizden bir Onemi yok.

(kiclimseyerek Yvel'a)
Hatirlamayacak bile.

Yvel, GULUMSER. Alinmamigtir. Aksine fikrini net bir
sekilde dile getirmesinden etkilenmigtir.

IC. MUTFAK. GECE
Yvel, ayaktadir. Karsgisinda:

Balerin. Tek ayagi lizerinde. Kollari yukarda agilmisg.
Basi, EGIK.

MR. YVEL
Dogru soOyliiyor.

IC. CALISMA ODASI. GECE

Yvel, piyano baginda. Oniinde YIRTILMIS bir zarf ve

(CONTINUED)
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BURUSTURULMUS bir parca kagit.

MR. YVEL (V.0.) (CONT'D)
S6émineye koydugu zarfi... bu
yiizden yaninda getirdi.

108 IC. MUTFAK. GECE

Yvel, Balerin'e bakamaya devam etmektedir.

MR. YVEL (CONT'D)
Oyle degil mi?

Balerin, YOK OLMUS. Yerinde:

Dolores.
MR. YVEL (CONT'D)
Bu, bu, bu sebeplerle girketimiz
ile yaptiginiz anlasmanin
feshi... her kosulda son kitabin
tarafimiza ait olmaszi...
109 IC. SAION. GECE

Yvel'in bakiglari Harvelle ailesine ydnelir.

MR. YVEL
Beni terk etti.

110 IC. MUTFAK. GECE

Harvelle ailesi ve Yvel, mutfakta yalnizdirlar.

MR. YVEL (CONT'D)
Tek istedigi daha fazla kitap,
daha fazla paraydi. Para igin
yazmamli istedi. Her zaman.

CECILIA
Alamayacagini anladiginda--

MR. YVEL
--gitti. Bu bir hataydi. Dostum
oldugunu sanmistim. Bunu
anlayacaktir. Bir giin...

CECILIA
(sefkatle)
Mutlaka.

Yvel, basi EGIK, parmaklarini OVALAMAKTA. Cecilia'ya kisa

(CONTINUED)
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bakiglar ATAR.

MR. YVEL
Kalip da beni gbrmezden
gelmesiyle gitmesi arasinda bir
fark yoktu.

Cecila, onaylar gekilde basini SALLAR.

MR. YVEL (CONT'D)
Dogrulugunu sorguladigim bir
seyin parcasi olmak istemedigim
i¢in ben ayrilmak isterken o,
beni oraya hapsetmeye calismadi.

Cecilia'nin ifadesi degisir. Sorgular bir tavir takinir.

MR. YVEL (CONT'D)
Aranizdaki tek fark... sen beni
gormezden gelerek yanimda
olurken, o diirlist bir sgekilde
gitmeyi tercih etti.

CECILIA
Hayir.. Hayir!

Yvel'ain gbzleri dolmaya baslar. Hirsli bir gekilde
konugmaya devam eder. Biraz dogrulur.

MR. YVEL
Sen kendi hayal diinyanda her geyi
toz pembe goriiyorken, o hayatimin
bir bok c¢ukuruna doéndigini
gorebildi.

CECILIA
Litfen. Litfen...

MR. YVEL
(daha da dogrularak)
Sen viicudumuzdaki yaralari basit
kazalara baglayarak yalan
sO6ylerken, o en azindan gdzlerime
bakip bunca zaman neden yanimda
oldugunu diiriistge sdyleyebildi!

CECILIA
(aglayarak)
Litfen... dogru degil...

(CONTINUED)
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MR. YVEL
(bagirarak)
Hayir, anne! Dogrular! $imdi ne
kadar bulaniklagiyorsa gegmis o
kadar netlegiyor zihnimde.

i¢c. MUSTEMILAT. GECE

Yvel, Brennon'ai vurdugu masanin yaninda. Ayakta dikilmis.
Etrafa bakmaktadir.

MR. YVEL
Her detay goziimde canlaniyor.
Dokular, kokular... Sesleri

hatirliyorum. Gorilintileri...
IC. MUTFAK. GECE

Cecilia, aglamaktadir. Gozlerinde yalvaran bir ifade.
Susmasi igin Yvel'a bakmaktadir.

Yvel, akan yaglarini siler.

MR. YVEL
Denedim. ..

CECILIA
Biliyorum, bebegim.

MALORY
(Yvel'a)
Bunu yapmak istememigtim.

MR. YVEL
(Levilda'ya)
Bunu yapmak istememigtim.

MALORY
(Yvel'a)
Daha gligli olmaliydim.

MR. YVEL
(Malory'e)
Bizi korumak zorundaydi. Ates
etmek zorundaydi.

MALORY
Daha gligli olmaliydim.
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MR. YVEL
Bizi korumak zorundaydi!

MALORY
Daha gligli olmaliydim!

MR. YVEL

Alti yasinda bir gocuktum! Lanet
olsun, ne kadar gili¢gli
olabilirdim?!

(Cecilia'ya)
Boyle bir sorumlulugu kiiglicik bir
gocugun omuzlarina yiliklemeye
hakkin yoktu!

CECILIA
Haklisin, bebedim. Haklisin.
Ben... ben, tzglnim. Gergekten

¢ok ama ¢ok lizglnim.
Yvel, bagsini elleri arasina GOMER. Aglamasi giddetlenir.

CECILIA (CONT'D)
(gocuklari oper)
Sizi korumak zorundaydim.

MALORY
(bagirarak)
Daha gligli olmak zorundaydim.

MR. YVEL
O lanet kapiyi kitlemeliydi!

CECILIA
(aglayarak)
Yapamadim.

MALORY
Bu benim hatamdai!

MR. YVEL
Hayir! Hayir degildi! Babami
vurmasi gereken kigi oydu! Bu
onun hatasiydi! Daha en bagta o
adamla kalmasi bir hataydi!

MALORY
(daha sert)
Bu benim hatamdai!

(CONTINUED)
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MR. YVEL
(daha sert)
Hayir!

MALORY
Levilda'yi ben &ldirdim!

MR. YVEL
(¢1gl1ik ¢1gliga)
Hayir! Hayir! Hayir! Hayair! Bir
kazaydi!

MALORY
Ben yaptim!

MR. YVEL
Bir kazay--

MALORY
Ben!

MR. YVEL
Evet! Ben! Ben yaptim!

Yvel, higkiriklara bogulur--

--Cecilia, hemen Yvel'a uzanir. Bagini elleriyle
kaldirir. Ona sarilir. Sag¢larini oksamaya basglar.

MR. YVEL
O kapiyi kitlemeliydin, anne! O
kapiyi kitlemeliydin!

CECILIA
Yapmaliydim, bebeim. Uzgiiniim.
Biliyorum. Cok lizgliniim.

Cecilia, Yvel'a daha siki SARAR.
113 IC. YATAK ODASI. GECE
Yvel, bagini kaldirir:

Yataktadir. Cecilia, bag ucuna oturmug. Uzerine edilmis.
Basini okgamaktadir.

CECILIA
Ss... gegti... gegti.

Levilda. Obiir yaninda. Kiigiik elleriyle yagli adamin
yanagini oksar. Kilgik parmaklari, onun kirigik yliziinde
gezinir.

(CONTINUED)



CONTINUED: 94

MR. YVEL
(Levilda'ya)
Sadece seni korumak istemigtim.

LEVILDA
(gulimseyerek)
Biliyorum.

--ve Yvel'in yanadina bir OPUCUK kondurur.

Simdi, Levilda, odanin diger kdésesinde. Malory ile
birlikte, yerde, oynamaktalar.

MR. YVEL
Mutlular.

CECILIA
Oyleyiz. Gilivendeyiz.

MR. YVEL
(aglamakli)
Bu, gercek degil.

Cecilia, sefkatle Yvel'ain sag¢larini oksar.

CECILIA
Hissettigin gey... o, gercgek.

Egilir. Yagli adami alnindan iki kez OPER.

CECILIA (CONT'D)
Buradayim. Sadece uyu, bebegim.
Sen uyuyana kadar burada
kalacagim.

Yvel, oOnce Cecilia'ya bakar. Sonra Mal ve Levy'e. Odanin
kégesinde oynayislarini izler... izler. Bakiglara
ifadesizlegir. Donuklagir--

--ve gbzleri agik, son NEFESINI verir.

114 IC. CALISMA ODASI. GUN

Yvel, daktilosu baginda. Dik bir gekilde oturmakta.
YUTKUNUR.

Parmaklarini tuglardan kaldirir. Oniinde birlegtirir.
Derin bir NEFES alir... verir.

Diisiiniir. MAVI g&ézleri TITREKTIR.

(CONTINUED)
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Kagidi daktilodan g¢eker. Bakar... bakar. Yanindaki
destenin iizerine koyar:
Kitabi bitirmigtir. Arkasina YASLANIR--
—-—-arkasinda, odanin arka duvarina YASLANMIS:
Balerin.
CUT TO BLACK:
"SON BOLUM: PIRNIK"

DIS. NEHIR KENARI. GUN

Firtina, dinmisg. Kara bulutlar dagilmakta. Sadece hafif
bir YAGMUR. Yumugak bir MELTEM ile yeryiiziini
islatmaktadir. Yapraklar HISIRTIYLA salinir... salinir...

Tabiat, siddetini yine kendi sefkatiyle Orter.
Siirseldir.

Yvel, SIRT GCANTASI omuzlarinda. Elinde daldan bozma bir
DEGNEK. Ondan destek alarak yiiriimektedir. Nehir
kenarindaki ag¢ikliga dogru yaklagir--

--ve Balerin. Kiyida. Birinci pozisyonda. Beklemektedir.
Basi, EGIK, énde. Bakislari nehre dogrudur.

Oniinde bir c¢ocuk:

Malory. Ciplak, cenin pozisyonunda. Cimlerin lizerinde
HAREKETSIZ uzanmaktadir.

PRELAP--Yvel. Gligli bir sekilde NEFES alip vermektedir.
INLER. Diglerini sikmis, sinirliymig gibi SESLER ¢ikarir.
HICKIRARAK aglamaktadir.

IC. ANTRE. GUN

Yvel, ¢iplak. Viicudu yara bere ig¢inde. TITREMEKTE.
Vicudunda kanayan ¢izikler. Kiligik MORLUKLAR vardir. Islak
viicuduna yapismis toz ve pislik gdze c¢arpar.

Gozleri, KIRMIZI bir bez ile baglanmis. TITREYEN
parmaklari bezin lizerinde gezinmektedir. GO6zlerini
OVALAR.

IC. CALISMA ODASI. GUN

ince, zayif, solgun parmaklar... her birinde miirekkep ve
boya lekeleri... parmaklar arasinda PARLAYAN cam goz.
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Yvel, yerde, sirti duvara yasli. Basai, EGIK, Bakiglari
cam gb6zin lzerindedir. Yilizlinde, tatminsizlik... hayli
disgiincelidir.

DIS. NEHIR KENARI. GUN

Yagli adam, onlari gdérmemig gibi kenardaki ag¢ikliga kadar
sokulur. Degnegdi ve ¢antasini yakinindaki bir tasin
yanina, yere birakir. Giysilerini g¢ikartir.

Onlari katlar. Yanlarina ilistirir--

--¢antasindan MAVI kurabiye kavanozunu ¢ikartir. Kenara
koyar.

Cantaya tekrar uzanir. Bu defa MAVI bir géz bandzi...
dogrulur, onunla gdzlerini baglar.

El yordamiyla kavanozu bulur.

DIS. ARKA BAHCE. GUN

Ates. Etrafi taslarla gevrili. Biytik dallar konik big¢imde
dizilmig. Gug¢li bir sekilde YANMAKTALAR. Yaninda, ¢anta:

BOMBOS. Uzerinde, kurabiye kavanozu. EGIK; fakat
ayaktadair.

Yvel, atesin hemen yakininda. Bir taga oturmus. Elinde
bir kurabiye--

--6niinde bir glivercin. Elinden diigsen kiraintilarai
yemektedir.

DIS. NEHIR KENARI. GUN

--ve Yvel, nehre dogru ilerler. Ayaklar... bilekler...
beline kadar suyun ig¢ine GIRER.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Gerili iplere astigi tim kagitlari toplar. Tek tek.
Yavagga lizerlerinde GOZ GEZDIRIR. Zaman zaman okududunu
begenmis gibi tebessiim eder.

Yerdeki kagitlari TOPLAR. Elindeki destenin arasina
katar. Hepsini birlesgtirir--

--ve onlari g¢antasina koyar. Yaninda MAVI kurabiye
kavanozu ve bog VISKI gigesi.

Kavanozu alir.
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DIS. ARKA BAHCE. GUN

Yvel, kiilleri eliyle kavanozun ig¢ine iter, doldurur.
Kalan kiilleri ayaklariyla etrafa SACAR. Kavanozu KAPATIR.
Cantasina yerlestirir.

Cantay1l sirtina takar. Degnegi eline alir ve yola
koyulur.

DIS. PATiKRA. GUN
Yasli adam, patika boyunca ilerlemektedir. Yiiziinde
belirsiz bir huzur... cigerlerini temiz hava ile

DOLDURUR.

DIS. NEHIR. GUN

Yagmur damlalari, nehir ylizeyi ile bulusur. Caglayandan
gelen sularla karigir. Yvel'ain bedenini SARAR.

Soguk su ile irkilen Yvel, simdi, nehrin ortasindadir.
Elindeki kavanozun kapagini agar—-

--ve kapagi suyun ig¢ine birakair.

iki eliyle kavanozu basinin {izerine KALDIRIR. Kiilleri
lizerine bogaltir... bosgaltair.

Once kavanoz, sonra kendi suyun i¢ine GOMULUR.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Yerden kalkar. Sandiga ydnelir--

--dizleri ilizerinde. Anahtari kilide TAKAR, CEVIRIR.
Kapadi KALDIRIR. Ozensiz bir gekilde geriye ATAR. Ig¢ine
uzanir.

Ust liste istiflenmig tomarlar. Paketli, miihiirlii ROMAN
TASLAKLARI... hepsine tek tek GOZ GEZDIRIR:

HATIRLA
YAZAN:
MALORY RUPERT HARVELLE

Ayni baslikla, 8-10 adet... her birine kendi el yazisiyla
farkli tarihler karalanmis:

(CONTINUED)
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KASIM
ARALIK
EYLUL

SUBAT

Hepsini CIKARTIR. Kenara koyar. Sandigin en dibinde, yine
MUHURLU bir zarf gdziine iligir. Uzerinde KELIMELER:

SON BOLUM: PIKNIK
(SONA KADAR SAKLA!)
126 DIS. CAYIR. GUN

Glinegli, glizel bir bahar gilinti. A¢ik bir hava. Temiz.
Ilik. Yemyesil ¢imenlerin serildigi genis, sakin bir
gayir.

Cayirin ortasinda kocaman bir AGAC. Dallari uzun
yapraklari bilyik, yemyesil.

Altinda Cecilia ve Levilda'yi goriliriiz. Anne-kiz piknik
yapmaktadir. Mutlu ve huzurlu...

127 DIS. NEHIR. GUN

Yvel, suyun ic¢inden hizla YUKSELIR. Derin bir NEFES
alir--

--ve g6z bandi, gimdi, KIRMIZIDIR.
128 DIS. ARKA BAHCE. GUN

Yvel, Onilindeki glivercine dikkatle bakmaktadir. Usulca
elindeki kurabiyeyi yere ufalar.

Glivercin bunu bekliyor gibi Yvel'a bakar. Kiraintilar
yanina diiger.

Glivercini ve Yvel'l tepeden goriiriiz. Yvel, basini
gcevirir. Arkasina, yukari bakar--

--ve agag¢larin ilizerinde hareket eden bulutlari goériiriz.

129 DIS. NEHIR. GUN

Yasli adamin elleri yanlarda, agik. Dengede durmaya
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calisir. Yapamaz. Diliser. Kiyiya kadar suyun lzerinde,
sirt lstl slizilerek ilerler--

--ve sirilinerek kiyiya g¢ikar. Emekler. Malory'e dogru
yaklagir. Uzerine dodru yénelir ve kendini bairakir.

ikisinin g&riintiisii, simdi, i¢ ice geger:
Malory, KAYBOLUR.
DIS. PATiKRA. GUN

Yvel. Yalin ayak. Ciplak. G6zleri, KIRMIZI bez ile bagli.
Gligsiiz adimlarla, TOKEZLEYEREK ilerlemektedir.

Oniinde, Balerin. Zarif dansiyla Yvel'a eslik etmektedir.
Yvel, DUSER.

Balerin, DURUR. Tam bir tur etrafinda doéner. Eliyle
yuvarlaklar g¢izer ve parmagiyla yolu igaret eder--

--Yvel ayaga kalkar. Yilirlimeye devam eder.

iC. ANTRE.GUN

Yvel, duvardan destek almisg, odasinin giriginde
dikilmekte. Bir eli dizinde. Iki biikliim. Nefes nefese.
Bagirarak AGLAMAKTADIR.

Duvardaki saat... Akrep, 1'in lizerinde. Saniye, ileri
akar.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Yasli adam, kendini koltuga birakir. Derin bir NEFES
verir. Go6zleri hala bagli... Onlari ACAR. Yavasgtair.

G6z bandinin altindan, kisilmig MAVI gdzler agida g¢ikar.
Aynadan ylziine yansiyan 1sik gdzlerini alir. Rahatsiz
olmusgasina ylziini BURUSTURUR. Eliyle yansiyan 1$1§1
engellemeye g¢aligir.

Aynada kendi yansimasi dikkatini c¢eker. SASIRIR. Kendini
izler. Ellerine, kollarina bakar. TITREYEN parmaklarini
kirigik yliziinde gezdirir--

--ve ayna kaybolur. Yerinde:
Malory. Yagli adama bakmaktadir.

Yvel, ifadesizdir.
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DIS. CAYIR. GUN
Yvel, basini EGER. Malory'nin yiizlinii inceler.

Cocugun glilimsedigini gorir. Kigik disleri pembe
dudaklari arasindan goriulir--

IC. CALISMA ODASI. GUN

--ve Yvel da gilimser.
Gozlerini c¢ocuktan ayirmadan yavasga tlifede uzanir.

Kurumus dudaklari hafif aralik... MIRILDANIR.
Kulaklarinda ¢alan malum SENFONIYE eslik eder.

DIS. CAYIR. GUN
Yvel, uzaktan ailesini izlemeye devam eder.

IC. CALISMA ODASI. GUN

Namluyu, g¢enesinin altina yerlegtirir--
PRELAP--Cecilia ve Levilda'nin GULUSMELERI...
--derin bir NEFES alir.

DIS. CAYIR. GUN

Malory, annesi ve kiz kardegine dogru kosar.

Yvel, onlari izlemekte, GULUMSEMEKTEDIR--

-—-aniden, sadece bir saniye ig¢in, giilimseyigi hafifler.

Belirsizlesmeye baslar--

--ve sahne SILAH PATLAMASI ile Yvel'in g&lge diigmiis

glilimseyisinde DONAR.

FADE TO WHITE:
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BOLUM 4

SONUC

Alman Disavurumcu sinemasi, bireysel ve toplumsal Olcekte hissedilen bunalim,
karamsarlik, yikilmiglik, korku ve gerceklik gibi olgulardan kagma egilimindeki insanin
caresizligi ve ruhsal sancilar1 etrafinda sekillenmistir. 1920'ler Alman sinemasini
sekillendiren Disavurumcu akim, dénem sinemacilar: tarafindan bir ifade bigcimi olarak
benimsenmis ve toplumda gozlenen bu duygularin hareketli gorlintliye aktariminda
Ozgun bir ifade gucl saglamistir. Dekor, aydinlatma, kostim, oyunculuk, makyaj gibi
anlati araglar1 sanatgilar tarafindan stilize edilerek anlatim mizansen (zerinden
desteklenmis, gorsel anlamda bicimsel bir ifade yakalanmistir. Donem sinemacilari,
toplumda gozlenen bu korku halini yansitan konular Gzerine egilmis ve akil hastalarinin,
canavarlarin hakim oldugu farkli tirlerde senaryolar tzerinde ¢alismistir. Hem segilen
konular hem de bu konularin aktariminda benimsenen bicimsel 6zellikler, Alman

Disavurumcu sinemasinin yenilikci bir nitelik kazanmasina onculik etmistir.

Bu baglamda, donem sinemasinda karamsarligin temel alindigi ve yansitildigi
sOylenebilir; ancak yapilan arastirma gosterir ki Digsavurumcu sinema, aslinda yarattigi
karamsar soylem uzerinden konu edindigi insan ile bir bag kurar ve insan1 kendisiyle
yiizlestirmeyi ama¢ edinir. Kanaatim, Disavurumcu sinemanin, kendi i¢ diinyamiza
yoneldigimiz ve kendimizle yiizlestigimiz taktirde Ozgiirlesebilecegimizi, huzura
kavusabilecegimizi ifade ettigidir; sosyal, politik ve ekonomik zorluklara kosut gelisen
anksiyete, bunalim ve tutarsiz ruh halinin kisinin kendine donuk elestirel bir yaklagimla
iyilestirilebilecegini savundugudur. DOnem sinemasi Orneklerinde yansitilan konu ne
kadar karamsar ve sancili olursa olsun, karsilasilan antagonizmanin nihayetinde ortadan
kaldirilis1, yok edilisi de aslinda bu durumun bir yansimasidir. Dolayisiyla donem
sinemasinin iglevi, akil hastalarini, canavarlar1 betimleyen karamsar ve korku dolu

ifadesine karsin bir umudun varligina dair kiiglk bir 151k yakmak olarak gordlebilir.

Bu durum, senaryomda temel aldigim konu ve konunun sekillenisiyle dogrudan

iligkilidir; zira yarattigim en blylk antagonizmanin yani kahramanin kendisinin,
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icerisinde bulundugu arayis neticesinde kendi hayatini sonlandirmay1 segmesi, karamsar
bir eylemden ziyade yeni bir umut icin attigi ilk adimdir. Bu karar1 almasindaki en
onemli faktor ise ihtiya¢c duydugu cevaplara ulasmak adina gosterdigi ¢abayla kendi i
diinyasina yonelmesidir; gegmisine ve dolayisiyla kendisine doniik elestirel bir yaklasim
sergilemesidir. Bununla birlikte kahramanimin yolculugu boyunca benimsedigim ifade
bicimi, Alman Disavurumcu sinemasinda benimsenen ifade bicimiyle ortiismekte ve
senaryomu uygun bir bicimde desteklemektedir; karmasa ve huzursuzlugun hakim
oldugu bir ruhun sancilarim1 disavurmada gereksinim duydugum dekor, oyunculuk,
aydinlatma, makyaj, renk gibi mizansenin temel 6gelerini olusturan bigimsel ifadelerin

kaynagini olusturmaktadir.

Sonug olarak, Alman Disavurumcu sinemasi (zerine yaptigim arastirma ve akabinde
tamamladigim 6zgiin senaryo yaratimi, akimin niteliklerinin ve bu niteliklerin ardindaki
yaratici itkinin, zamanin Otesinde bir islevsellik tasidigini gostererek dénem sinemasi
altinda yatan felsefenin hala daha kullanilabilir oldugunu kanitlar niteliktedir. Inancim,
Disavurumcu akim yahut Disavurumcu sinema ile ilgili ¢alisma yapmak, buradan
hareketle senaryo yazimi ¢alismasinda bulunmak isteyenlere bu tezin kigik de olsa bir

151k tutacagi, yol gosterecegidir.
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