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OZET

METE, FUAT. EPIK BIR OYUN DENEMESI OLARAK KIRMIZI PAZARTESI,
Istanbul, 2019.

Bu tez calismasi, Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi Pazartesi romaninin anlatibilimsel
analizi yapilarak, tiyatroya adapte edilmesi siirecini kapsamaktadir. Anlatict ve
anlaticinin islevleri ele alinarak romandaki anlaticinin islevlerinin bir analizi yapilmisg
ve anlaticinin anlatidan ¢ikarilmasi durumunda, romanin tiyatro sahnesinin kosullarina

nasil adapte olabilecegi tartisilmigtir.

Bu oyun yazimi denemesinde, adaptasyona, bir olay yeri tatbikati gibi yaklagilmistir.
Bir tatbikatta oldugu gibi, ger¢eklesmis bir olayin anlatisinin, teatral bir etkinlik olarak

yeniden liretilmesi denenmistir.

Anahtar kelimeler: Adaptasyon, Uyarlama, Tatbikat, Roman, Tiyatro, Epik Tiyatro,

Kirmiz1 Pazartesi, Gabriel Garcia Méarquez



ABSTRACT

METE, FUAT. AN EPIC PLAYWRITING PRAXIS: CHRONICLE OF A DEATH
FORETOLD, Istanbul, 2019.

This thesis analyses the narratology within a study of a theatrical adaptation process of
Gabriel Garcia Marquez’s novel titled Chronicle Of A Death Foretold. Thinking
through the role and the function of the narrator, the thesis discusses how this novel

could be adopted to theatre stage within the absence of the narrator.

In this study, the adaptation is approached / positioned as a praxis; Just as in an actual

scenery praxis, the narrative of an event is enacted as a theatrical gesture.

Keywords: Adaptation, Playwriting, Praxis, Novel, Theatre, Epic Theatre, Gabriel
Garcia Mérquez, Chronicle Of A Death Foretold
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BOLUM 1

GIRIS

Neden Kirmizi Pazartesi?

Kisisel Iliski:

Son birkag yil i¢inde kendimi Kirmizi Pazartesi’yi altinci kez okurken buldugumda, bu
eserle kurdugum iligkiyi anlamlandirmaya ¢alismis ve hikayede olan bitenle Ortiisen bir
davranig bicimimi kesfetmistim: Insanlara, baslarina bir sey geldigini gordiigiimde
yardim etmiyordum. Mesela; sokakta yiiriiyen bir kisinin cantasinin agik oldugunu
gOriip ona bunu sdylememek. Adres soran birine yanlis adres tarif edildigini fark edip
duruma miidahale etmemek. Sigara icen birisi sigarasini yere attifinda, yanan sigaranin
yuvarlanarak yerde duran cantasina temas ettigini ve c¢antanin yanmaya basladigini
goriip onu uyarmamak. Tipki, Kirmizi Pazartesi romaninda Santiago Nasar’in 6lecegini

bilip onu uyarmayan kasabalilar gibi.

Kendi 6rnegimdekiler belki romandaki kadar biiyiik birer felakete sebep olmayabilir
ancak bu davranis ya da tutum, bir karakter 6zelligine doniismiis ya da doniisecek
olabilir. Kapisi agik kalan bir arabanin sahibini uyarmazsaniz, yolda giderken arabadaki
birisi kapiya yaslanip diisebilir. “Diismeyebilir” diye diisiinmek, Santiago Nasar’in

“oldiiriilmeyebilecegini” diistinmekle ¢cok benzerlik gdstermektedir.

Gilindelik hayattaki bu tutumumu kesfetmem, bunun nedenlerini anlamlandirma
stirecine girmeme neden oldu. Bu tutum beni koétii bir insan m1 yapar? Tam tersini
yapmak iyilik midir? Neye gore ve nasil bir secim? Irkina gore mi? Cinsiyetine gore

mi? Kisisel begenilere gore mi? Tanidigim birisiyse, kisisel iliski ge¢gmisine gére mi?

Bu sorular1 sorma nedenlerimden biri de, bu tutumumun digaridan nasil goriindiigliyle
ilgiliydi. Yani insanlara yardim etmedigimde bunu fark eden insanlar hakkimda ne
diisiinecekti? Onlar benden daha mu farkli davramyorlar? ilk basta baskalarinin
goziinden sordugum sorular daha sonra kendi sorularim haline geldiginde, sorularin

olas1 cevaplarmin dig gozlerle de birlikte tartismaya agilabilecegini diisiindiim.



Bu diyalektik tartismay1 yapmanin en iyi araglarindan birinin epik tiyatro olabilecegi
diistincesinden hareketle, kendi tutumumu fark etmemi saglayan romanin epik tiyatro

teknigiyle sahneye uyarlama denemesi yapmaya karar verdim.

Bu uyarlama pratiginin, bir sey “olurken” ona taniklik edip duruma miidahale
etmemenin ne oldugunu anlama siireglerine katki saglamasi amacglanmaktadir. Bu
ihtiyag, bizzat orada olup da duruma miidahale etmeyen kisilerin anlatimina bagvurma

ihtiyacini beraberinde getiriyor.
Tatbikat:

Adaptasyon kelimesinin Tiirk¢e karsiliklarindan bir tanesi de “tatbikat” kelimesidir.
Arapca “tbk” kokiinden gelen “tatbik” kelimesi; kapak gibi ortme, ortiistiirme,

uygulama anlamlarindadir.

Ucgiincii sayfa haberlerinde ¢okca bahsi gecen “olay yeri tatbikat1”; siipheli 6liimlerde,
trafik kazasi vakalarinda, otopsiyle nedeni tespit edilemeyen oliimlerde, anlatilanin

giivenilir olmamasi durumunda bagvurulan bir uygulamadir.

Bir cinayetin yeniden kurgulanisinin ve bunun anlatisinin da teatral bir etkinlik oldugu
diistiniilebilir. Bu canlandirma esnasinda anlatic1 ortadan kalkmakta, anlatidaki aksiyon
mimesise dontismektedir. Saniklarin ve taniklarin olay yerinde bir araya getirilerek olay
aninda nelerin nasil yasandigini tatbik ettikleri bu etkinlikte tipki bir dykiide oldugu
gibi, olaylar, neden-sonug iligskisine gore dizilerek siiphelerin ortadan kaldirilmasi

amaglanmaktadir.
Romanin Tatbikat Ozelligi:

Tiyatroya uyarlamak i¢in Kirmizi Pazartesi’nin se¢ilmesinin sebeplerinden biri, icerik
olarak da, bir cinayetin yeniden kurgulandigi bir anlati 6zelligine sahip olmasidir.
Adaptasyon — Tatbikat benzerligini cagristirmas1 yoniiyle bu denemenin Kirmizi

Pazartesi iizerine yapmasi uygun goriillmiistiir.

Anlaticinin olaydan 27 yil sonra kasabaya donerek bu cinayeti arastirmasi, olaylari

yasamis olanlar i¢in olan bitenin yeniden canlanmasi niteligi tasir.
Giiniimiizle iliskisi:

Orijinal eserde Santiago Nasar, babasi yillar dnce kasabaya yerlesmis Arap asili bir

gocmen. Her ne kadar onun gibi o kasabada yasayan tim Arap halk asimile olmus olsa



da, kasabada Araplara karsi bir 6n yargi oldugu goriilmekte. Bu durum, son yillarda
Tiirkiye’ye yerlesen Suriye vatandasi Arap go¢menleri ve onlarla yasanan gerginlikleri

de cagristirmaktadir.

Ayni zamanda kanitlanmayan bir sugun cezasinin yasalar tarafindan degil de halkin
kendi eliyle kesildigi bir namus cinayeti hikayesi olmasiyla da Tiirkiye glindemiyle
ortiisiiyor. Adapte oluyor. Suriyeli go¢menlerin isledigi diisiiniilen suglarin cezasini

devlet yerine halkin kesmeye ¢ok istekli oldugu bir donemden gegiyoruz.

Bu baglamda; erkeklik, kadinlik, taciz, riza, ifsa, kadinin beyani, Suriyeli go¢menler,
cezanin kesilmesi gibi Tiirkiye giindeminde sik¢a rastladigimiz temalar: takip etmemiz

miimkdin.
Siiphelilik — Belirsizlik:
“Stipheden Sanik Yararlanwr (In Dubio Pro Reo)”

Tatbikatin gerekliligini saglayan siipheden sanik yararlanir ilkesinden yararlanan

saniklar ve bu ilkeden yararlanamayan bir sanik i¢eren bir hikayedir Kirmizi Pazartesi.

Kurbani oOldiirenlerin kim olduklarini, neden oldiirdiiklerini ve nasil Oldiirdiiklerini
bildigimiz halde anlatiya kimin suglu olduguna dair hilkim vermeyi gii¢lestiren bir
belirsizlik atmosferi hakimdir. Cinayeti igleyenler mi? Toreler mi? Din mi? Kurbana

yardim etmeyenler mi? Ataerkil yapt m1? Kimdir suclu?

Anlatinin sonuna kadar Santiago Nasar’in yani kurbanin, 6ldiiriilmesine sebep olan sugu
isleyip islemedigi net bir sekilde anlasilamamaktadir. Buna ragmen, bu namus

cinayetine sorgusuz sualsiz herkes razi gelmistir.

Anlaticinin giivenilirligi konusu, tiim anlatiya sigramaktadir. Romani anlatan anlaticiya
giiveniyor muyuz? Anlatict pozisyonundaki karaktere, olay esnasinda yasananlari
anlatan taniklarin da birer anlatici pozisyonunda olduklarin1 var sayacak olursak, o

anlaticilara giiveniyor muyuz?

Nasil Bir Adaptasyon?

Kiwrmizi Pazartesi romani, bir gazeteci gibi miilakatlar yaparak ve mahkeme
tutanaklarin1 okuyarak olay orgiisiinii bir araya getirmeye c¢alisan anlaticiya verilen
ifadelerin bir kurgusudur. Aslinda anlaticinin, ger¢ek hayatta yasanan bir olaym

bilgisini romana ‘“adapte” ettigini diisinmek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Yani



okudugumuz anlatinin, aslinda ger¢ek hayat anlatisindan romana bir adaptasyon
oldugunu varsayabiliriz. Bu anlatiy1 tiyatroya adapte etmek icin, onu roman yapan
adaptorii (anlaticiy1) ortadan kaldirmak, bize, cinayete miidahale etmeyen karakterlerin

anlatimlartyla bas basa kalma imkan1 saglayacaktir.

Anlaticinin  ortadan kalkmas1 ve diger karakterlere soz verilmesinin, anlatidaki
perspektiflerin ¢ogalmasina neden olmasi kagimilmazdir. Ortaya ¢ikacak olan ¢oklu
perspektif, anlatiya ¢coklu anlat1 6zelligi kazandiracagindan, bi¢im olarak epik tiyatroya

benzer bir sonug ortaya ¢ikacaktir.

Bu durum, anlaticinin giivenilirligini de sorgulama imkani1 tantyacaktir. Kurbanin yakin
arkadas1 ve ayni1 zamanda kasaba ahalisinden biri olan anlaticiya anlatiyor olmak,
anlatidaki kosullar1 da belirlemektedir. Tiim romanin belirsizliklerle dolu oldugu da g6z
online alindiginda, kosullar degistiginde, eylemin ifade vermekten dertlesmeye veya
itiraf etmeye doniismesiyle daha oOnce sakli kalan ifadeler serbest kalma imkani

bulacaktir.

Kapsam

Kirmizi Pazartesi’de anlatici, anlati sirasinda dramatik bir karakter oldugu i¢in, onun
ortadan kalkmasiyla birlikte diger karakterlerle arasindaki dramatik iliski de ortadan
kalkmis olacaktir. Romanin {izerimizdeki etkisi ortadan kalktiginda, tiyatronun
imkanlariyla yeniden bir dramatik etki yaratilabilir mi? Bu soruyu cevaplamak i¢in

uygulama olarak sahne yazma denemeleri yapilacaktir.

Bu baglamda; anlatibilim ve anlaticinin fonksiyonlar1 incelenecek ve epik tiyatronun

ozellikleri hakkinda bilgi verilecektir.

Ayni zamanda, romanin 1987 yilinda ¢ekilen film uyarlamasi ve 2008 yilinda Istanbul
Sehir Tiyatrolarinda oynanan tiyatro uyarlamas: hakkinda bilgi verilip, bu

uyarlamalardan farkli olarak ne yapilmak istendigi ortaya konulacaktir.
Romanin Tiyatro Adaptasyonu:
Kirmizi Pazartesi, Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisii:

2008 yilinda Macit Koper tarafindan tiyatroya uyarlanmis ve yine Macit Koper rejisiyle
IBB Sehir Tiyatrolar prodiiksiyonuyla sahneye konmustur.



Kirmizi Pazartesi, Macit Koper’in uyarlama metni incelendiginde epik unsurlar gérmek
miimkiin. Anlaticiyr bir arastirmaci olarak oyunda tutan bu yapida diger karakterler
seyirciyle iliski halinde degiller ancak olaylar yasanirken anlaticiya ifade
vermektedirler. Anlatict ise, oyuna girip ¢ikabilen, karakterlerle konusabilen ve

seyirciyle paylasimda bulunabilen bir karakter olarak kurulmustur.
Romanin Sinema Adaptasyonu:

Cronaca di una Morte Annunciata (1987): Italyan ydnetmen Francesco Rosi rejisiyle,
senaryosunu Francesco Rosi ve Tonino Guerra’nin yazdig filmde de anlaticiy1 goriiriiz.
Film uyarlamasinda anlatici, anlatma zamani olan gilinde yani olaylardan 27 yil sonra
kasabaya gelir. Onu yasl haliyle kasabalilarla konusurken goriiriiz ancak ge¢misin
hatirlandig1 sahnelerde genclik halini izleriz. Romandan farkli olarak, Santiago’nun
diger bir yakin arkadasi olan Cristo Bedoya ve Anlatici bir “karakter kiimesi” olarak
karsimiza ¢ikar. Yani iki karakter birlestirilmistir. Olay zamanindan anlati zamanina

doniildiigiinde anlaticinin kameraya anlattig1 goriiliir.



BOLUM 2

ANLATIBILiM VE ANLATICI

Anlatibilim (Narratology) terimi ilk olarak 1969 yilinda Tzvetan Todorov tarafindan
kullanilmistir ve giiniimiize kadar bir¢ok anlatibilimci bu alanda ¢alismalar yapmustir.
Bunlardan biri olan Manfrerd Jahn, anlatibilimi soyle tanimlar: “Anlati yapilarinin
teorisidir. Anlatibilimci, bir yapiyr incelemek ya da ‘yapisal bir betimleme’ ortaya
koymak i¢in, anlat1 olgusunun bilesenlerini parcalarina ayirir ve daha sonra iglevleri ve

iligkileri/baglantilar1 belirlemeye ¢alisir” (Jahn, 2015, s. 43).

Calismanin bu bolimiinde anlatibilimin c¢alisma alanlarindan biri olan “anlatic1”
hakkinda bilgi verilecektir. Bu bilgilerin 1s18inda Kirmizi Pazartesi’deki anlaticinin

islevlerinin daha iyi anlagilmas1 amag¢lanmaktadir.

Anlaticiy, eserin yazari ile karistirmamak gerekir. Anlatici, yazarin kendisinden farkli
olarak, yazar tarafindan tasarlanmis bir karakterdir. Anlatinin kurgusu, anlatim tarzi,
anlatida nelerin vurgulanacagi gibi konularda inisiyatif sahibidir. Dolayisiyla anlatidan
cikabilecek anlamlar lizerinde muhatabin1 yonlendirme giicline sahiptir. Anlatiya “Kim

konusuyor?” sorusunu sormak bizi anlaticiya gotiirecektir.

Anlatici, anlati sdylemini gerceklestiren kisidir yani bir anlamda anlati sdyleminin “ses”idir
(Genette 1980: 186) Gonderilenle (ya da dinleyenler) bildirisimsel temas kuran, agiklama ve
yorumlar diizenleyen, ne anlatilacagina ve nasil (6zellikle hangi bakis agisindan, hangi diizende)

anlatilacagina, neyin disarda birakilacagina karar veren aktordiir. (Jahn, 2015, s. 62)

Bize anlatilan olaylar1 dinlerken, karsimizda bir anlatict vardir. Biz onun kim oldugunu
biliriz. Karsimizdaki kisinin bir sesi vardir. Okuyarak ve yazarak iletisim kurma
deneyimimizde; mektup okurken, e-posta okurken ya da anlik mesajlasma
uygulamalariyla haberlesirken okudugumuz bu iletilerde bize hitap eden anlaticinin
sesini duyar gibi okuruz. Ancak bu tip durumlarda sesini duydugumuz, anlatan kisilere,
birer anlatici demeyiz. Anlatilarda birbirine bir seyler anlatan ¢okg¢a kisi olabilir. Bu

durum onlar1 birer anlatic1 yapmaz, anlati i¢erisinde birer aktdrdiir onlar.

Anlati, bir dykii anlatan ya da sunan her seyi kapsar. Ister metin vasitasiyla, ister resim, icra
etme/performans ya da biitiin bunlarin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir. Dolayisiyla romanlar,

oyunlar, filmler, karikatiirler vb., bunlarin hepsi anlatidir. (Jahn, 2015, s. 44)



Anlatinin ¢okga tiiri ve tanimi bulunmaktadir ancak bu ¢alismada “anlat1” kelimesiyle
“kurmaca anlat1” tiirli kastediliyor olacaktir. Kurmaca anlatinin en belirgin 6zelligi bir

“olay” iceriyor olmasidir.

Olay”dan kasit, - bir fiile ya da bir eylem ismiyle ifade edilebilecek ya da ozetlenebilecek —

e

“meydana gelen”, “cereyan eden” herhangi bir seydir. Her ne kadar tek olayli anlatilar teorik
olarak miimkiin olsa da, burada anlatilarin genellikle birden fazla olaydan olustugu savunulmakta,

bunun igin de “birbirini takip eden olaylar”a vurgu yapilmaktadir. (Derviscemaloglu, 2016, s. 52)

Bir 6ykii anlatan kisinin iki se¢enegi vardir. Oykiiyii birinci sahistan m1 yoksa {iglincii
sahistan m1 anlatacaktir? Se¢mis oldugu sahis anlatisi, anlatidaki sesin sahibi olan

anlaticinin, aktardig anlatidaki konumunu belirler. Bu konuma gore anlati ikiye ayrilir.
Homodiegetik Anlati:

Oykii ici anlatidir. Anlaticisi, dykiideki bir karakter olan anlatidir. Anlatici, anlattig
oykiide eyleyen konumundadir. Bu anlatilarda eylem ciimleleri birinci sahis zamiri
igerir. Kisisel tecriibe anlatis1 olarak da tanimlanan bu anlati bi¢iminde anlatic1 kendi

kisisel deneyimini anlatmaktadir.
Heterodiegetik Anlati:

Oykii dig1 anlatidir. Anlaticist dykiide var olmayan, 6ykii evreninin digindan bir kisidir.
Eyleyen konumunda degildir. Ugiincii sahis zamiriyle eylem ciimleleri kuran,

baskasinin / bagkalarinin deneyimini aktaran bir anlatici tarafindan anlatilir.
Anlatic1 Tiirleri:
Birinci Kisi Anlatici (Bendykiisel Anlaticy)

Oykii, olay1 bizzat yasamis bir kisi tarafindan anlatilir. Anlatici, ¢evresindeki kisileri, bu
kisilerin duygu ve diisiince evrenlerini kendi gbziiyle goriir ve kendi gdziiyle tanitir.
Okur'un birinci kisinin agzindan sunulan kurmaca evrenin i¢ine dogrudan girmesinden
dolay1 bu teknigin cekici bir yami vardir; ¢linkii ‘gdsterme’nin egemen oldugu bu
konumda, roman kahramani anlatictyla 6zdeslestigi i¢in gerceklik duygusu artmaktadir.
“Birinci tekil kisi anlatiminin sinirlamalarindan biri de bagka kahramanlarin zihinlerinin
icine girememektir. Bagkalarinin neler diisiindiigiinii ben-anlaticinin tahminleri ve

yorumlart olarak yazabilirsiniz” (Giilsoy, 2017, ss. 197 - 198).

Bendykiisel anlatici iki konumda bulunabilir:



a. Kahraman Birinci Kisi Anlatici:

“Oykii kahramani olaylar1 dogrudan kendisi anlatir. Bir baska deyisle okuyucu, olay1
ve/veya olusumlar1 yasayan kisiden dinler. Bu da, dykiiye canlilik ve inandiricilik

kazandirarak okuru i¢ine alir” (S6zen, 2013: 171).

Bu anlatimin en biiyiik 6zelligi, ger¢eklik duygusunun ¢ok kolay kurulmasidir. Ciinkii giindelik
yasamda bize birinci elden anlatilanlarin dogru olduguna dair bir inancimiz vardir. Eger
konustugumuz kisinin yalan séylemesi i¢in bir neden yoksa, ifade ettigi diisiince ve duygularinin

dogrulugundan kuskulanmayiz. Bu, kurmaca metinde de benzer bir yanilsama yaratir.

(Giilsoy, 2017, s. 195 )
b. Gozlemci Birinci Kisi Anlatici:

Bu anlatic1 da olaylart ‘ben’ diye anlatir, ama dykiiniin ana kisisi degildir, yalnizca bir
gozlemcidir; ne Oykiiyli ne de Oykii kahramanlarmi etkiler. Kimi zaman ikinci
dereceden bir kahraman olarak dykiide yer alabilir. Gozlemci anlaticinin bakis agist, -
belgesel roman tiiriinde oldugu gibi- olaylar1 ve olaylar i¢inde yer alan kisileri bir
kamera tarafsizligiyla izler, onlarin ge¢cmisleri, ruh halleri, zihinlerinden gegirdikleri vb
bilgileri vermeksizin sadece yaptiklarinm1 gozler Oniine serer. Okuyucuda nesnellik

izlenimi yaratilmak istenildiginde kullanilir.
Ikinci Kisi Anlaticy (Sendykiisel Anlatic)

Anlaticinin bir ikinci kisiyi muhatap aldig1 anlatim bi¢imidir. Sendykiisel anlatici, ¢ok
yaygin ve temel bir anlatict bi¢imi olmayip, ¢ok az kullanilan marjinal bir anlatici
ornegidir ve bunun nedeni de romanci i¢in anlatim kurgusunda siirlayici bir nitelik
tagimasidir. Basarili 6rnekleri ¢cok azdir; uygulamada daha c¢ok diger anlatim bigimleri

icinde boliimler olarak kullanilir.
Uciincii Kisi Anlatici:

Esnek yapisinin getirdigi imkanlar nedeniyle en yaygin kullanimi olan anlatici tipidir.

Anlaticinin tutumuna bagl olarak ii¢ alt ayirima ugrar:
a. Tanrisal (Omniscient/Omnipresence) Ugiincii Kisi Anlatici:

Anlaticinin her seyi bilen bir yaklagimi vardir. Oykii kisilerinin diisiincelerini, ruhsal

durumlarini, gegmislerini ve geleceklerini bilir, her zaman ve her yerdedir. Kisacas1 her



seyin tiim ayritisini, goriinen ve gdriinme- yen yonlerini bilebilme giiciine sahiptir ve

ayrica da alabildigince 6zgiir olup anlattiklari {izerinde yorumlar da yapabilir.
b. Gozlemci (Neutral): Uciincii Kisi Anlatici:

Tanrisal anlaticinin bu sinirsiz bilgisi okuyucunun dykiiniin gercekligine olan inancini
sarsar; clinkii anlatici olayr yaratmig oldugunu okuyucuya hissettirmektedir. Bu
sakincay1 elemine etmek i¢in, anlaticinin olay ve kisilerin gerisine ¢ekildigi bir anlatim
modeline gidilir. Burada anlatict kendini daha az belirgin hale getirerek, gordiigiinii
duydugunu nesnel ve yansiz bir bigimde anlatmaya ¢alisir. Kisilerin diisiinceleriyle ilgili
bilgilere ve 6znellerine yer vermez. Kisilerle birlikte her yere gider, onlar1 yakindan
izler; ancak gordiiklerini kaydeder ve yansitir. Kisilerin davranislart iizerinde
yorumlamalara gitmez; i¢ diinyalara egilmez. Sozciliglin gercek anlamiyla nesnel bir

tutum icindedir.
c. Kahraman (Personal) Uciincii Kisi Anlatici:

Anlatict sanki anlattig1 kahramanin kimligine biirlinmiis gibidir. Kahramanin diisiindiigii
ve hissettigi seyi anlatir. Okur, her seyi o kahramanin goziiyle goriir, onun diislince ve

heyecanlarini paylasir ve ancak onun bilebildigi kadarim bilir. (S6zen, 2013: 171)".

2.1. ANLATIDA KiP VE ODAKLANMA (FOCALIZATION)
“Kip (Mood) terimi Genette tarfindan “onaylama dereceleri” ve “eylemin farkli bakis

acilarindan ... goriilmesi” olarak ele alinmistir” (Jahn, 2015, s. 68).

Anlatida konusan sesin “kim” oldugunu anlamak i¢in “kim konusuyor?” sorusunu
sormanin, “anlatici”ya gotlireceginden bahsetmistik. Odaklayici’y1 (Focalizer) bulmak
icin ise “kim goriiyor?” sorusunu sormak gerekir.

“Buna ek olarak su gibi sorular da isimize yarar: Metindeki hakim bakis agisinin merkezinde kim

yer aliyor. Anlatiyla ilgili bilgiler hangi sekilde anlatidaki herhangi birinin algilamalari, bilgisi ya
da “bakis agis1”yla (gegici ya da siirekli bir bicimde) sinirlandiriliyor? (Jahn, 2015, s. 68)

! Daha detayli bilgi i¢in bkz: S6zen, M . (2013). Anlatict Kavrami, Sinematografide Anlatict Tipolojisi
Ve Ornek Coziimlemeler. Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 5 (2), 167-182.



Anlatidaki olaylar Oykii diinyasindan bir karakterin bakis acisindan yansitiliyorsa
anlatida bir “i¢ odaklanma” oldugu soylenebilir. Eger olaylar bir “anlatici”nin bakis
acisindan yansitiliyorsa bir “dis odaklanma” vardir. Bu durumda s6z konusu anlati, dis

odaklayicinin algist, bilgisi ve bakis acstyla sinirlandirilmis bir anlatidir.

Mieke Bal, odaklayicinin ayni anda hem i¢ odaklayict hem de dis odaklayici
olabilecegini savunmustur. Odaklayict hem karakter hem de anlatic1 olabilir. (2016).
“Odaklanma, islevsel acidan, anlatiyla ilgili bilgileri secme ve smirlama, olaylar1 ve
olaylarin gidisatini birinin bakis agisindan gosterme, odaklanan kisiyi 6n plana ¢ikarma

ve odaklayiciya empatik ve ironik bir goriis kazandirma aracidir” (Jahn, 2015, s. 69).

Odaklayic1 (Focalizer): Odaklamanin 6znesi; bakis a¢isinin sahibi, odaklamay1 yoneten merkez
noktasidir. “Jane, sandalyesine yaslanmis olan Peter’i gordii. Peter ona tuhaf goériiniiyordu.” Bu

ciimlede “Jane” odaklayicidir.

Odaklanilan (Focalized): Odaklanmanin nesnesi; odaklayicinin bakis agisina gore belirlenen
varlik ya da olaydir. “Jane, sandalyesine yaslanmig olan Peter’i goérdii. Peter ona tuhaf

goriiniiyordu.” Bu climlede “Peter” odaklanilan. (Prince, 2003, s. 32)

Mieke Bal, odaklanilanin sadece karakter olmak zorunda olmadigini ifade etmistir.

“Sadece karakterlerle sinirli degildir, Nesneler, mekanlar hatta olaylar odaklanilani

sekillendirebilir” (Bal, 2006, s. 19).
Dort temel odaklanma bigiminden soyle bahsedebiliriz:
Sabit Odaklama: Oykiideki tek bir karakterin bakis acisindan anlatilir.

Degisen Odaklama: Birden fazla karakterin bakis agisindan anlatilir. Oykiiniin fakli

boliimlerinde bakis agis1 degistirilerek anlatilir.

Coklu Odaklama: Ayni olay, tekrarlarla, farkli karakterlerin (i¢ odaklayicilarin) bakis
acisindan anlatilir. Ayn1 olay hakkinda farkli karakterlerin birbirinden farkli goriislere

sahip oldugu olaylarin anlatisinda kullanilir.

Ortak Odaklama: Birden fazla anlaticinin ya da birden fazla karakterin bakis agisiyla

anlatilir.
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2.2. ANLATIDA ZAMAN

Anlat1 Zamani:

Anlat1 kelimesiyle kast edilmekte olunan “kurmaca anlati”’da gergeklesen olaylarin,
zamani da kurgulanmistir. Bu kurgulamadan dolay1 bir olaymm ne kadar siirede
olduguyla ne kadar siirede anlatildig1 farklilik gosterecektir. Ornegin; bir karakterin
“evinin kapisini anahtarlartyla acip evine girmesi” birkag¢ saniyelik bir eylem oldugu
halde, anlatict bu eylemi uzun uzun anlatabilir. Olaylarin anlatici tarafindan anlatildigi
bu zaman, “séylem zamani” olarak adlandirilir. Sayfa sayisiyla, kelime sayisiyla, ya da
okuma siiresiyle Olciilebilir. Olaylarin bir araya gelmesiyle olusan Oykiiniin gectigi
zaman ise “Oykii zamam” olarak adlandirilir. Anlatida verilen ipuclarindan, net
bilgilendirmelerden bu zamani 6l¢gmek miimkiin olabilmektedir. Genette, zamant;

diizen, siire ve siklik olarak ii¢ kategoriye ayirir:

Diizen: Olaylarin kronolojik yani olus sirasina goére mi diizenlendigine, yoksa
anakronolojik yani dogal siranin bozulmasiyla yaratilan yeni bir kurguda mi
anlatildigina bakar. Ayn1 zamanda geriye doniis/flashback ve ileriye atlam/flashforward

gibi yontemler kullanilarak da diizen olusturulabilir.

Siire: Soylem zamani ve eylem zamani arasindaki iliskiye bakar. Hizlandirma,

yavaglatma, duraklama gibi yontemlerle siire ile oynanabilir.

Stklik: Bir olayin 0ykii zamaninda kag¢ kez gerceklestigi ve anlati zamaninda kag kez
anlatildigr arasindaki iligkiye bakar. Tekil anlatmayla olan seyi bir kez anlatmak,
tekrarlanan anlatmayla olan seyi birkag¢ kez anlatarak ona dikkat ¢cekmek ve tekrarlayan

anlatma ile birkag kez olan bir olay1 bir kerede anlatmak gibi 6zellikler incelenebilir.

Anlatma Zamani:

Anlatici, her zaman i¢in anlattii dykiiyle iligkili olarak 6zel bir zamansal pozisyon
icindedir. Genette dort ¢esit anlatma zamani siralar.

Sonradan Anlatma (Subsequent Narrating): Bu, en yaygin zaman kullanimidir.
Anlatici, eski bir zamanda olanlar1 anlatir.

Onceden Anlatma (Prior Narrating): Anlatici, gelecekte herhangi bir zamanda olacak
seyleri anlatir. Bu tiir anlatma genellikle bir tahmin ya da hayal bi¢ciminde karsimiza
cikar.

Eszamanlh Anlatma (Simultaneous Narrating): Anlatici, 6ykiiyi gerceklestigi anla

eszamanli olarak anlatir.
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Karma Anlatma (Interpolated Narrating): Karmasik bir anlatma ¢esidi olan “karma
anlatma”, “sonradan anlatma” ile “eszamanli anlatma”y1 birlestirir. Mesela anlatici,
onceki giin bagindan neler gectigini anlatirken, anlattigi1 andaki izlenimlerini de araya

ekler. (Derviscemaloglu, 2008: 6 — 7).

2.3. ANLATICININ iSLEVLERI

Bir anlatibilimci olan Genette’in ortaya koydugu islevler asagidaki gibidir:
Anlat Islevi:

Bu o6zelliklerden ilki elbette hikayedir ve bununla baglantili islev de anlati iglevidir.
Higbir anlatici, anlatici statiisiinii kaybetmeden bu isleve sirt ¢eviremez ve roliinii -bazi
Amerikan romancilarin yaptig1 gibi- pekala bu role indirgeyebilir (Genette, 2011, s.

279).
Yonlendirme (Yonetme) Islevi:

Anlatici, metniyle ilgili yorum yapmak icin dykiiyii yarida kestigi zaman yonlendirme

islevini kullanmais olur.

Ikinci dzellik anlaticinin belli bir dlgiide {ist-dilsel (bu drnekte, iist-anlatisal) olan bir sdylemde
baglantilarini, karsilikli iligkilerini, kisacast i¢ diizenini belirtmek i¢in gondermede bulunabilecegi
anlati metnidir: Georges Blin'in "ydnetme isaretleri" adini verdigi sdylemin bu "sahne direktifleri",

yonetme iglevi adini verebilecegimiz ikinci bir isleve aittir. (Genette, 2011, s. 279)
Bildirigim Islevi:
Anlatici, okuyucuya hitap ederek onunla iligki kurmaya ¢aligir (Derviscemaloglu, 2008,
s. 4). Anlatilama durumunun baskarakterleri anlatilan (mevcut, namevcut ya da

varsayilan anlatilan) ve anlaticidir. Anlaticinin anlatilana yonelimiyle alakali olan islev

anlatilan ile bir temas, hatta bir diyalog olusturma ya da siirdiirme konusundaki telasi

(Genette, 2011, s. 280).

? Daha detayli bilgi igin bkz: Derviscemalolglu, B. (2008). Gerard Genette'in "Anlati Soylemi".

www.ege-edebiyat.org.
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Dogrulama Islevi:

Anlatici, dykiiniin dogru oldugunu, olaylarin ve bilgi kaynaklarinin giivenilir oldugunu

onaylar (Derviscemaloglu, 2008, s. 4).
Ideolojik Islevi:

Anlatici, bilgi vermek ya da bilgece yorumlar yapmak i¢in Oykiiniin dogrudan igine
girerek agiklamalar yapar (Derviscemaloglu, 2008, s. 4). Anlaticinin hikayeyle ilgili
miidahaleleri, dogrudan olsun ya da olmasin, daha didaktik bir bi¢cim olan eylem
hakkinda yetkili yorumlar sekline de biirlinebilir. Bunu anlaticinin ideolojik islevi diye

adlandirabiliriz (Genette, 2011, s. 281).

Marie Laura Ryan ise anlatict kavraminin ii¢ temel islevi oldugunu savunmustur.

Genette’in ortaya koyduklariyla benzerlikler tagimaktadir.
Yarancilik iglevi, anlaticinin kullandig1 tekniklerle anlatiyr sekillendirmesidir.

Iletme — Aktarma islevi, anlaticinin okurla iletisim kurmasi onu etkilemeye ¢alismasiyla
ilgilidir.
Tamikhk islevi, Anlaticinin 0ykiiyle olan mesafesi, 0ykiiniin dogru olup olmadigi ve

kaynaklarinin giivenilirligini ortaya koymastyla ilgilidir.
Giivenilmez Anlaticr:

Wayne C. Booth’un ortaya koydugu “anlaticinin giivenilmezligi” fikri, anlatida sesini

duydugumuz anlaticinin “sdylediklerine nasil oluyor da inantyoruz?” sorusunu sorar.

Booth, Kurmacanin Retorigi adli kitabinda o6rnek bir hikaye ile anlaticinin
giivenilirligini tartigmaya acar.
“Biitiin bunlar olurken Eyiip giinah islemedi ve ahmakg¢a Tanri’y1 suglamadi.” Eyiip’iin giinah
islemedigini nereden biliyoruz? Bdyle bir soruyu kim yanitlamaya kalkabilir? Eyiip’iin ahmakga

Tanr’y1 suglamadigini Tanri’dan bagka kimse kesin olarak bilemez. Yine de yazar yargisini

bildirir ve biz bu yargiy1 sorgusuz sualsiz kabul ederiz. (Booth, 2012, s. 15 - 16)

Anlaticinin  aktarimlarinin, yorumlarinin ve degerlendirmelerinin yanlis ya da eksik
olmas1 durumunda anlaticinin giivenilmezliginden, dogru ve eksiksiz olmas1 durumunda

ise giivenilirliginden bahsedebiliriz.
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Bu hususta anlatict ve yazarin aymi kisi olmadigina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Anlatici, yazarin 6ykilyli anlatmak i¢in kullandig1 bir aragtir.

ik olarak Booth, “ima edilen yazar” ya da “zimni yazar” kavramini ortaya atmistir. Okuyucunun
metinden hareket ederek zihninde bir yazar resmi ya da versiyonu olusturdugunu one siirmiistiir. ...
Mesela Tanpinar’in “Huzur” romanindan hareketle zihnimizde olusturdugumuz yazar resmi ima
edilen yazara karsilik gelir, ancak tabii ki “Huzur” romanmin Tanpinar’iyla “Saatleri Ayarlama
Enstitiisii” romaninin Tanpinar’ini rahatlikla birbirinden ayirabiliriz. (Derviscemaloglu, 2016, s.

118)

“Katilim” , “sempati” ya da “0zdeslesme” dedigimiz seyler genellikle yazara, anlaticilara,
gozlemcilere ve diger karakterlere verilen pek ¢ok tepkiden olusur. Ayrica anlaticilar ¢ok gesitli
katillm ya da mesafeli durma tiirleri bakimindan yazarlarindan ya da okurlarindan
farklilasabilirler; bu gesitlilik derin bir kisisel endiseden, hafif bir eglenme veya merak duygusuyla

karisik ya da duygusuz bir mesafelilige kadar uzanir.

Pratik elestiri i¢in bu tiir mesafelerin belki de en 6nemlisi, yanilabilir ya da giivenilmez anlatici ile
okuru beraberinde gétiirerek anlaticiy1 yargilayan zimni yazar arasindaki mesafedir. Bakis agisii
tartigmanin sebebi edebi etkilerle nasil iliskilendigini bulmaksa, bir yargida bulunabilmemiz igin
anlaticinin “ben” mi yoksa “0” mu olduguna, imtiyazli mi1 yoksa smirli m1 olduguna kiyasla ahlaki
ve diisiinsel nitelikleri kesinlikle daha onemlidir. Anlaticinin giivenilir olmadig1 ortaya ¢ikarsa,

bize anlattig1 hikayenin toptan etkisi de degisecektir.

... Eserin normlarina (yani zimni yazarin normlarina) uygun olarak konusan ya da hareket eden

anlaticiya “gilivenilir” diyorum, uygun olmayana da “gilivenilmez” diyorum. (Booth, 2012, s. 170)

Anlaticinin giivenilmezligi diislincesi adaptasyonun bir Tatbikat olarak ele alinmasi
diistincesiyle birlestiginde, Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro adli eserinin Kosebasi

Tiyatrosu boliimiindeki 6rnek sahneyi cagristirmaktadir.

Bir trafik kazasina tanik olan biri, kazanin nasil meydana geldigini bir topluluga anlatir. Tanigin
cevresindekiler belki kazayr gérmemislerdir, belki tanik gibi diisiinmemektedirler ya da kazayi
gormiiglerdir de onu anlaticidan bir baska tirlii algilamiglardir. Asil sorun, anlaticinin tagiti
kullanan ya da tasit altinda kalan kisinin veya her ikisinin davranigint o tiirlii vermesidir ki,

¢evresindekiler kaza lizerinde bir yargiya varabilsinler. (Brecht, 1967, s. 2)

Seyircinin kendisini kaptirmayacak kadar “giivenilmez” olan bir anlaticinin anlattigt

hikaye, anlatilanlar hakkinda fikir ytiriitmeye, diyalektik diisiinmeye tesvik edecektir.
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2.4. EPIK TIYATRO (DIiYALEKTIK TIYATRO)

Brecht estetik kuramini 1920’lerden baglayarak, 1956’daki erken oOliimiine kadar
kesintisiz siirdlirdiigli pratik calismalar i¢inde olusturmustur. Brecht’in estetik kurami
bugiin “epik tiyatro” ya da “diyalektik tiyatro” deyisleriyle anilmaktadir (Parkan, 2004,
s. 47).

Dramatik olan, goziin uzaminda gerceklesmektedir, hareketi canlandirir yani mimetiktir.

Epik olan ise, soziin uzaminda gerceklesmektedir, hareketi anlatir yani diegetiktir.

Almanca’da epik sozciigii “anlatimli siir” anlamina geliyordu. Antik Yunan’daki, epik-dramatik
ayrimindan kaynaklanan bu anlam, hareketi canlandiran tiyatro edebiyati ile hareketi anlatan
destan edebiyati arasindaki farki belirtmis oluyordu. Brecht, kendi tiyatrosunun dramatik bir
gerilim yaratacak bicimde kurgulanmadigini, olaylara uzak agidan ve elestirel bir bakigla bakmay1
saglayacak bicimde ve sanki ikinci elden anlatiliyormus gibi sunuldugunu belirtmek i¢in “epik”

sozciigiini kullanmistir. (Sener, 2006, s. 266)

Brecht; “Olaylara uzak acidan ve elestirel bir bakigla bakmay1” saglamayi, mesafe

almay1, “kesintiye ugratma” yontemi ile miimkiin kilmay1 hedeflemektedir.

“Dogal’1n yadirgatici bir 6zellik kazanmasi gerekiyordu. Ancak bu yoldan neden ve sonug yasalari
giin 15181na ¢ikarilabilirdi. Seyircilere, insanin belli bir durumda yalniz sahnede ortaya koydugu

gibi degil, baska tiirlii de davranabilecegi kanitlanacakt1.” (Brecht, 1967, s. 29)

Dramatik, natiirel tiyatroda “kesintisiz eylem ¢izgisi”, canlandirilan yasantinin
temposuna uygun bir sekilde akmaktadir ve o sirada da oyuncularin canlandirdiklari
karakterlerin olmas1 gereken ve o kosullar altinda beklenen i¢ ritimde olmalari
0zdeslesme duygusunu yaratmaktadir. Bu akisin kesilmesiyle, kesintisiz eylem
cizgisinin kesintiye ugratilmasiyla “mimesis” kesilmekte ve araya “diegesis” girip
cikmaktadir. Bu yontem, seyircinin, bir seyin yasanmakta degil de anlatilmakta oldugu
bilgisini unutmamasimni saglamaktadir. “Epik tiyatronun sanatin1  olusturan,
ozdeslesmeden ¢ok, saskinlik yaratmadir. Formiile edersek: Izleyici kahramanla
0zdeslesmek yerine, kahramanin i¢inde bulundugu kosullara sagirmayi 6grenmeye

yoneltilir” (Benjamin. 1984, s. 31).

Bu yolla elde edilen mesafe ve tuhaflik hissi, seyirciyi, sz konusu durum karsisinda
diyalektik bir diisiinmeye davet etmektedir. Seyirciyi, sahnelenen durumu oldugu gibi
kabul etmek yerine; sorgulamayi, baska olasiliklar1 goriiniir kilarak ve daha bagka
olasiliklarin da miimkiin olabilecegini hissettirerek olup bitene kendini kaptirmak yerine

diyalektik bir diistinme bi¢imine ¢agirmay1 hedeflemektedir. Epik tiyatro seyircisinin bir
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durum icindeki karakterle karsilastiginda “dyle degil de boyle davran™ diyebilmesi
miimkiin olabilmektedir, ¢iinkii dramatik tiyatronun 6zdeslesme islevi, o durumu

seyircinin de kabul etmesine sebep olmaktadir.

Bertolt Brecht, dramatik ile epik tiyatro ayrimimi agiklarken &zellikle bu iki tiyatroda seyircinin
tepkilerini dikkate almigtir. Dramatik tiyatro seyircisi, sahnedeki durumu paylagmakta, oyun
kisilerini oldugu gibi kabul etmekte, hatta kendini onlarin yerine koymakta, onlarla birlikte
duygulanarak kendi diisiinme, elestirme ve hareket giiclinii askiya almaktadir. Oysa epik tiyatro
seyircisi, sahnedeki durumun disinda kalip bir gézlemci durumunda insanlar1 inceler, elestirir.
Epik tiyatronun dramatik tiyatrodan en bilyiik ayrimi, seyircinin oyunda sunulan durumu oldugu
gibi kabul etmeyip, elestirici, yorumlayici bir diigiince siirecine girmesi ve bu durumu degistirme

yollarint aragtirmasidir. (Sener, 2006, s. 268)

Bu diisiince de, Wayne C. Booth’un ortaya attig1 “giivenilmez anlatic1” fikrini
cagristirmaktadir. Gilivenilmez anlaticiyla olan karsilagmanin yarattigt mesafe alma
etkisinin, epik tiyatronun “kesintiye ugratma” yontemiyle yarattii mesafe ve tuhaflik

hissiyle benzerlik tagidig1 sdylenebilir.

Mesafe ve tuhaflik hislerinin beraberinde getirdigi “yabancilastirma etmeni” Ozdemir

Nutku tarafindan sdyle tarif edilir:

Brecht’in yabancilagtirma etmeni, insancil durumlarin ve anlamlarin insanlara animsatilmasi
icindir. Clinkii yabancilastirma etmeni yoluyla insani yeni bastan inceliyor. Sunu diyor Brecht:
insan, bilinen, birbirine benzeyen, kaliplanmis bir deger degildir; insan degisebilirligin zekasiyla

donanmistir ve bir inceleme konusudur. (2007, s. 114)
Degisebilir insan1 incelerken, var olan insancil durumlari sorgulamak, bu durumlarda ve

kosullarda baska tiirlii davranma olasiliklarin1 arastirma imkani edinmek miimkiin

olabilmektedir.

Dramatik Tiyatro seyircisi sdyle der: “Evet, bunu ben de yasadim. — Ben de béyleyim. Eh, dogal
bir sey. — Ve hep boyle olacak bu. — Adamimn durumu yiirekler acisi, zavalli i¢in ¢ikar yol yok. —

Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar da dogal! — Aglayanla aghyor, giilenle giiliiyor insan!”

Epik Tiyatro seyircisi ise sdyle soyler: “Bak, bunu diisinmemistim iste! — Ama dyle de yapar m1
adam! — Cok garip, ¢ok garip, inanilir gibi degil! — Ee, yeter artik! — Adamin durumu yiirekler
acisi, bir ¢ikar yol var, géremiyor. Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar da sasirtici! —

Aglayanin durumuna giiliiyor, giilenin durumuna agliyor insan.” (Brecht, 1967, s. 29)
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Epik Tiyatronun Ozellikleri:

Ozdemir Nutku, epik ve dramatik tiyatronun temel 6zelliklerini sdyle 6zetler:

Tiyatroda Epik Tiyatroda Dramatik

1. Episodlarla kurulu, genel olarak anlatilan 1. Bastan sona biitiinlenen,

bir 6ykii var; ayrintilar dramatik. perginlenen, siirekli bir dramatik
gelisim.

2. Her episod kendi bagina bir biitlindiir ve 2. Perde ve sahne degisimi: kesiksiz
kendi iginde siirekli bir akisi vardir. Bu psikolojik gelisim.
episodlarin yerleri degistirilebilir.

3. Olaylar 6n planda. 3. Karakter 6n planda.

4. Olaylardan karaktere gidilir. 4. Karakterden olaylara gidilir.

(Nutku, 2007, s. 110.)

Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro adli eserinde dramatik tiyatro ve epik

tiyatroyu bi¢imsel olarak da karsilastirdig: bir tablo sunmustur:

Tiyatronun Epik Bi¢ciminde Tiyatronun Dramatik Biciminde
1. Anlatiya bagvurulur. 1. Eylemlerle gelisir.
2. Seyirci bir gézlemci durumunda birakalir. 2. Seyirci sahne lizerindeki aksiyon ile
Ozdeslestirilir.
Etkinligi uyanik duruma getirilir. 3. Etkinligi harcanip tiiketilir.
4. Seyircinin birtakim kararlar vermesi 4. Seyircide birtakim duygularin uyanmasi
saglanir. saglanir.
5. Seyirciye bir diinya goriisii sunulur. 5. Seyirciye bir yagam kesiti sunulur.
6. Seyirci olayin karsisinda tutulur. 6. Seyirci olay i¢ine sokulur.
7. Deliller ve ispatlarla ¢aligir. 7. Telkin (suggestion) yoluyla ¢alisir.
8. Seyircinin duygular1 gelistirilir, bilince 8. Seyircinin duygular1 oldugu gibi
gotiriliir. kullanilir.
9. Seyirci olup bitenlerin karsisinda, olup 9. Seyirci olup bitenlerin tam ortasinda,
bitenleri inceler durumda tutulur. olup bitenlerle yasant1 birligi i¢ine
sokulur.
10. Insan inceleme konusu yapilir. 10. Insan bilinen bir deger olarak kabul
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11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.
20.

Insan degisir ve degistirir.
Seyircinin meraki oyunun geligimi
tizerinde odaklanir.

Her sahne kendi igin vardir.

Kurgu teknigi.

Olaylar egriler (sapmalar) ile gelisir.

Olaylarmn gelisimi atlamalidir.

Insan olusum halindedir.

Diinya, olasiliklari i¢cinde yorumlanir —
devingen.

Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.

On planda akildr.

1.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.
20.

edilir.

Insan hig degismez.

Seyircinin meraki oyunun sonu iizerine
odaklanir.

Her sahne bir 6teki i¢in vardir.
Organik bilyiime.

Olaylar diiz bir ¢izgide gelisir.
Olaylarimn gelisimi evrimsel bir
zorunluluk tagir.

Insan belirtilmis bir niteliktir.

Diinya, oldugu gibi yorumlanir — dural.

Diisiince varolusu yonetir.

On planda duygudur.

(Nutku, 2007, ss. 112 - 113.)
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BOLUM 3

KIRMIZI PAZARTESI

Yazar Hakkinda:

Gabriel Garcia Marquez, 1928 de Kolombiya 'nin Aracataca kentinde dogdu. Hukuk ve
gazetecilik 6grenimini yarim birakti. 1940’°lardan baslayarak uzun yillar gazetecilik
yvapti. Yine aym yillarda oykii yazmaya basladi. Yayimlanan ilk onemli yapiti, Yaprak
Furtinasi’ydr.  Albaya Mektup Yok, iilkesi ugruna savasarak yaptigi hizmetlerin
karsiliksiz kaldigini anlayan bir subay eskisinin Oykiisiiydii. Bunu Hanimana ' nin
Cenaze Toreni (1962) ve Ser saati (1962) izledi. Garcia Marquez, en taninmis romani
Yiizyillik Yalmizlikt (1967), Meksika’ya ilk gidisinde yazdi. Yiizyillik Yalnizlik taki bir
boliimden esinlenerek yazdigi oOykiilerini Iyi Kalpli Erendira (1972) adli kitapta
toplayan yazar, daha sonra birbiri ardi sira Mavi Képegin Gozleri'ni (1972), Basbakan
Babamizin Sonbahari’ni (1975), Kirmizi Pazartesi’yi (1981), Kolera Giinlerinde Ask’1
(1985), Simon Bolivar 'in yasaminin son giinlerini konu edinen Labirentindeki General’i
(1989) yayimladi. Garcia Marquez, 1982 °de Nobel Edebiyat Odiilii’'ne deger goriildii.
2014 ’te Meksika'da seksen yedi yasinda hayata veda etti.

Kirmizi Pazartesi:

Anlatic1 karakterinin kendi deyimiyle; “Anilarin kirik aynasini ortaliga sagilmuis incecik
onca par¢adan bir araya getirme ¢abasiyla...” eskiden yasadig1 kasabaya doniip, 27 yil
once islenen bir cinayetle hayatin1 kaybeden yakin arkadasi Santiago Nasar’in kurbani

oldugu cinayeti anlamlandirma ¢abasinin anlatisidir.

? Bkz: Marquez, G. & Kut, 1. (2014). Kirmizi Pazartesi : Islenecegini Herkesin Bildigi bir Cinayetin
Oykiisii : roman. Istanbul©1982: Can Sanat Yaynlari.
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3.1. OZET VE KARAKTERLER
5 Boliimden olusan roman, tekrarlara dayanan ve ¢izgisel olmayan bir anlatima sahiptir.

Romanin 6zeti, eserde oldugu gibi 5 boliime ayrilarak olusturulmustur.

Ozet olusturulurken orijinal eserdeki anlaticimin {islubuyla yazilmistir. Olaylart
gormedigi halde gérmiis gibi anlatan anlaticinin bu {slupla hikayeye aldig1 mesafenin

anlasilmasina istinaden bdyle bir anlatim tercih edilmistir.
1. Boliim

Santiago Nasar, onu Oldiirecekleri giin saat 05:30’da uyanmuis, bir rilya gérmiis ve
uyandiginda kendini kus pislikleri igindeymis gibi hissetmisti. Annesi Placida Linero,
oglunun Olimiinden sonra pismanlik duymasma sebep olacak sekilde Santiago’nun
riiyasint yanlis yorumlamisti. Aslinda annesinin riiyalar1 yorumlama konusunda iyi bir

sOhreti vardi.

Annesi onu en son gordiigiinde, gecen geceki diiglinden dolay1 aksamdan kalma oldugu
icin aspirin bulmaya c¢alistyordu. Onu beyazlar giymis goriince giinleri sagirdigini sandi.
Ancak Santiago, kasabaya Piskopos gelecegi icin is kiyafetlerini giymemisti.

Dolayistyla yanina silahin1 da almamisti. O giin, 6zel bir giindii.

Annesi Piskoposun o kasabadan nefret ettigini diisiiniiyordu. Kadin, “Piskopos gemiden
inmeyecek bile,” demis olsa da Santiago ¢ok heyecanliydi. Hatta Piskopos’un en
sevdigi yemek olan horoz ibigi ¢orbasi i¢in ona kurban edilmek iizere birka¢ semiz

horoz bile almisti. Onun yiiziigiinii 6pmek ve hayir duasini almak istiyordu.

Santiago’nun babasi 3 yil 6nce Olmiistii. Evde annesi, as¢1 Victoria ve as¢inin kizi
Divina ile birlikte vyastyorlardi. Asc¢t Victoria Guzman, Santiago’dan pek
hoslanmiyordu. Yillar 6nce kendisiyle goniil eglendirip sonra da ortada birakan Ibrahim
Nasar’a yani babasina ¢ok benziyordu 21 yasindaki Santiago Nasar. Ustelik tipki babasi
gibiydi o da. Ascinin kizin1 her firsatta sikistirtyor ve onu yataga atmaya c¢alistyordu.

Kizinin kaderinin kendisininki gibi olmasini1 istemiyordu Victoria.

Oldiiriildiigii giiniin sabahinda mutfaga gelmis, evden ¢ikmadan 6nce kendisine kahve
getiren Divina Flor’a sarkintilik etmisti. Anne Victoria elindeki bigakla Santiago’yu
korkutmus ve kizindan uzak durmasimi sdylemisti. Victoria’nin o sirada temizledigi
tavsan bagirsaklart sanki Santiago’nun sonunda o tavsanlar gibi bagirsaklarinin

desileceginin habercisiydi.
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Her zaman evin arka kapisi kullanildigi halde Santiago o giin sadece bayramlarda
kullanilan 6n kapidan ¢ikmak istemisti. Divina ona yakalanmamak i¢in kapiya kosup
kaptyr agmis ancak yine de Santiago’nun ellerinden kurtulamamisti. Yine de Divina
Flor onun i¢in emirlere karsi gelmis ve acil bir durum olursa diye kapinin kolunu
takmamisti. Bu sirada kapinin altindan Santiago’yu uyarmak isteyen bir mektup atilmis

ancak cinayet islenmeden once onu fark eden olmamusti.

Santiago saat 06:05°te evden ¢iktiginda evinin karsisindaki siit¢ii dilkkaninda bekleyen
katiller uyuyor olmasina ragmen o evden ¢iktiginda hemen kendilerine gelmislerdi.
Diikkanin sahibi Clotilde Armenta onlar1 en azindan biraz geciktirebilmek igin
Piskoposun gitmesini beklemeleri konusunda uyardi. Santiago Onlerinden gegip
Piskopos’un gemisini karsilamaya gitti. 24 yasinda ikiz kardes olan katiller aksamdan

kalma korkiitiik sarhostular.

Piskopos tipki annesinin sdyledigi gibi gemiden inmemis ve halki selamlayarak
uzaklagmisti. Onun i¢in hazirlanmis olan hediyeler, horozlar da bosa gitmisti. Santiago

da epey masraf etmisti ancak Piskopos onu hayal kirikligina ugratmaist.

Evine geri donerken, arkadaslariyla laflayip tiim kasabanin davetli oldugu bu muhtesem
diigiiniin ka¢ paraya mal oldugunu konusup durmustu Santiago. Benim diigiiniim de
boyle olacak deyip durmustu. Anlaticinin Santiago’ya asik olan kiz kardesi Margot onu
digsarda gordiiglinde kendi evlerine kahvaltiya ¢agirmisti. Santiago da iistiinii degistirip
hemen gelecegini sdylemisti. Saat 06:25 civarinda Matgot’a “Bir ¢eyrek saate senin

evindeyim,” diyerek arkadasi Cristo Bedoya ile meydana yiiriimiistii.

Tiim kasaba onun oldiiriilecegini bildigi halde hi¢bir sey sdylememeyi stirdiirmiistii.
Margot “Eger bilseydim kolundan tutup onu zorla eve gotiiriirim,” demisti. Eve
donerken hizla yayilmaya baslayan haberi duymustu Margot. Santiago Nasar
oldiirtilecekti. Bir 6nceki gece evlenen Angela Vicario ailesinin evine geri gonderilmisti

clinkli damat onun bakire olmadigin1 anlamist.

Margot eve doniip durumu annesine anlatmisti. Santiago’nun vaftiz annesi olan kadin,
durumu Santiago’nun annesine bildirmek i¢in evden ¢ikmis, yetismek i¢in hizlica

yiiriirken karsidan gelen birisi ona seslenmisti: “Zahmet etmeyin, onu dldiirdiiler bile.”
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2. Boliim

Bir onceki gece Angela ile evlenen adam Bayardo San Roman, kasabaya diigiinden 6 ay
once gelmis, tuhaf bir insan oldugu diisiiniilse de kisa siirede kasabalilarin sevgisini
kazanmisti. Birgok konuda bilgiliydi ve olduk¢a zengindi. Angela’y1 uzaktan gormiis ve

onu hi¢ tanimadig1 halde evlenmeye karar vermisti.

Angela’nin hayir amagh bir piyango ¢ekilisinde ¢alistig1 bir panayirda biiyiik 6diil olan
gramofonu kazanmis ve Angela’ya dogum giinii hediyesi olarak gondermisti. Adamin
biitiin biletleri satin almis oldugu Angela’nin hi¢ aklina gelmemisti. Ikiz kardesleri
Pedro ve Pablo gramofonu alip adama geri gotiirmiis ancak birlikte igki igmeye
basladiklarinda adami ¢ok sevmislerdi. Her sey ¢ok hizli gelismis ve adamin ailesi de

gelince evlilik hazirliklarina baslamiglardi.

Angela onu sevmese de ozellikle annesinin 1srarlart sonucu evlenmeye razi olmustu.
“Ask da Ogrenilir” demisti annesi. Angela fakir bir ailenin kiziyd: ve bu kismet kolay

yakalanacak bir sans degildi.

Bayardo, Angela’ya kasabadaki en begendigi evin hangisi oldugunu sordugunda kiz
bunu dylesine bir soru sanmisti. Kizin begendigi evin sahibi olan adamcagiz evini
satmak istemese de, Bayardo ¢ok yiiksek bir fiyat teklif ederek adami satmaya mecbur

birakmisti. Adam evi satmay1 o kadar istememisti ki iki ay sonra {liziintiiden 6lmiistii.

Angela’nin bekaretini kaybetmis olmast konusunda herkes ¢ok saskindi ¢iinkii asirt
tutucu ve geleneksel bir aileye mensuptu. Biriyle birlikte olabilmesi miimkiin degildi
¢linkii annesinin gozetimi altindan hi¢ ¢ikmamisti. Arkadaslari, ona gerdek gecesinde
kocasini nasil kandiracagini 6gretmislerdi. Bayardo San Roman kendi diigilintine iki saat
gee gelince Angela bir an umutlanmisti. Belki de evlenmeyecekti ama adam ge¢ de olsa

gelmisti.

Tiim kasabanin katildigi senlikli bir diigliniin ardindan yatak odasina gecen c¢ift i¢in
gerdek gecesi, beklendigi gibi sonuglanmamisti. Angela adami kandirmak istememisti.
Durumu anlayan Bayardo San Roman onu dogruca ailesinin evine gotiiriip annesinin
ellerine teslim etmis, Angela iki saat boyunca annesinden dayak yemisti. Sonunda ikiz
kardes olan agabeyleri eve geldiginde bekaretini kimin aldigin1 sdylemek zorunda

kalmigti: Santiago Nasar.
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3. Boliim

Avukat, cinayetin namus ugruna mesru miidafaa oldugu tezini savunmustu ve bu da
mahkemece kabul edilmisti. ikizler, cinayeti aymi nedenle bin kere olsa bin kere
isleyeceklerini sOylemis, onu bilingli olarak 6ldiirdiiklerini ve hem tanr1 katinda hem de

insanlarin goziinde masum olduklarini1 savunmuslardi.

Anlaticiya gore aslinda biri ¢ikip da onlarin bu cinayeti islemesini engellesin diye
ellerinden geleni yapmislardi ama bunu basaramamaislardi. Kimse onlar1 durdurmamasti.
Santiago’yu kimsenin haberi olmadan sessizce oOldiirmek icin higbir c¢aba sarf

etmemislerdi.

Bigaklarin1 bilemek icin gittikleri kasapta tesadiifen karsilastiklar1 bir polis memuru,
emir eri oldugu belediye baskanina durumu anlatmis, o da durumu ¢ok ciddiye almadigi
icin acele etmemisti. Ikizlerin kabadayilik yapmaya calistiklarmi diisiinmiistii. ilerleyen
saatlerde siit¢ii dilkkanina ugrayip, ellerindeki bigaklara el koymustu. Piskopos gorse ne
der diyerek onlari azarlayip ¢ikmisti. Diikkanin sahibi Clotilde Armenta belediye
baskanina onlar1 tutuklatmasi igin 1srar etmis bagkan ise “Sirf kuskulara dayanarak

kimseyi tutuklayamazsiniz,” demisti.

Ikizler diikkanda beklerken siit almak igin gelen on iki kisiye niyetlerini anlatmis, onlar
da saat 6’dan Once bu haberi dort bir yana yaymislardi. Diikkanin karsisindaki evde bu
haberin duyulmamasi imkansizdi. Clotilde Armenta gordiigii herkese Santiago’yu
uyarmasini tembihlemis hatta diikkana gelen dilenci kadinla Santiago’nun asgisi

Victoria Guzman’a acil mesaj gondermisti.

Santiago, duglinden sonra arkadaslariyla herkesin miidavimi oldugu genel evde
eglendikten sonra yeni evli ¢iftin evinin Oniinde serenat yapmaya gitmis ve sonra da eve
doniip bir saatligine uyumaya gitmisti. Kendisini saat 05:30’da uyandirmalarini isteyip
odasina ciktiktan bir dakika sonra, dilencinin getirdigi mesaj Victoria Guzman’a
ulagmisti. Aynmi sekilde Peder Amador da birgok acil mesaj ¢agrist almis ancak hicbir

sey yapmamisti. Santiago Nasar 6ldiirilmiistii.
4. Boliim

Kasaba doktorunun orada bulunmamasindan dolayr otopsiyi daha Once tip egitimini
yarim birakmis olan Peder Amador yapmak zorunda kalmisti. Belediye baskaninin

emrini yerine getirmek zorundaydi. Bir eczaci ve bir birinci sinif tip 6grencisinin
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esliginde otopsiyi gergeklestirmisti. Yillar sonra o giinden bahsederken “Sanki dldiikten
sonra onu bir kez daha oldiirmiistiik,” demisti peder. Bu otopsinin hemen yapilmasi
gerekiyordu ¢iinkii kasabada morg yoktu ve ceset kokmaya ve korkung bir hal almaya
baslamisti. Otopsi raporunda 6liim nedeni, “en biiyiik yedi bicak yarasindan herhangi

birinin baslattig1 agir kanama” olarak kayitlara gegmisti.

Uc yil sonra ikizler hapisten c¢iktiktan sonra Vicario ailesi kasabadan tasinmis,
kardeslerden Pablo onu ii¢ yil boyunca bekleyen nisanlis1 Prudencia ile evlenmisti.
Pedro da orduya girmis ancak sonrasinda kendisinden haber alinamamisti. Bir savasta

oldigi diistincesi kasabada yayilmist.

Bir diger kurban olan damat Bayardo San Roman’i bu hengame ic¢inde tamamen
unutmuslardi. Belediye bagkani gidip onu diigiin evinde alkol komasinda bulmus,
ailesine haber vermisti ve oraya gelen aile bireyleri onu alip gotiirmiistii. Ardinda
biraktig1 ev de zaman iginde bir harabeye doniismiis, i¢indeki esyalar calinarak yavas

yavas yok olmustu.

Bagka bir kasabaya yerlesen Angela, yasanan olayla ilgili her detayir soran herkese
anlatir hale gelmisti. Anlatmadig1 tek sey bekaretini alanin ne zaman nasil nerede
aldigrydi. Bu nasil olmustu? Yalnizca bunun hakkinda konugsmamis, aradan yillar

geemis olsa da, sadece, bunu yapanin Santiago oldugunu sdylemisti.

Angela 17 yil boyunca Bayardo’ya mektuplar yazdi. Diigiin giinii yasanan olaydan
sonra ona asik olmustu ve onu unutamamisti. Annesi onu doverken bile can1 yandig:
icin degil Bayardo San Roman icin aglamisti. “Nefretle askin karsilikli tutkular

oldugunu kesfettigini” sdylemisti.

Ve yillar sonra bir giin Bayardo ¢ikip gelmisti. “Tamam, geldim iste,” demisti. Birinde
orada kalmak i¢in yaninda getirdigi kiyafetler, digerinde de onca yildir alip da cevap
yazmadig1 tiim mektuplar olan iki valizle karsisina dikilmisti. Mektuplarin higbiri

acilmamisti.
5. Boliim

Yillar boyunca kasabada bu olaydan baska bir sey konusulamaz olmus. Cinayetin

ardindan kalbi dayanamay1p 6len, aklini yitiren, hastaliklara yakalananlar olmustu.
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Cinayetten 12 giin sonra sorgu yargicit gelmisti ve kasabalilar cagrilmadiklar1 halde
ifade vermek i¢in hengame yaratmislardi. O kadar fazlalard: ki onlar yatistirmak igin
takviye giicler gerekmisti. Sorgu yargicinin da dikkatini en ¢ok c¢eken sey, Santiago
Nasar’in bu cinayete sebep olacak kisi oldugunu gosteren en ufak bir belirtinin bile
olmamasi olmustu. Angela’nin kiz arkadaglar1 diigliniin ¢ok 6ncesinden beri onun sirrini
bildiklerini ama o kisinin adini agiklamadigini ifade etmislerdi. “Bize mucizeden soz
etti ama azizin adin1 vermedi.” Ancak Angela, Santiago’nun kim oldugu soruldugunda

“Beni bu hale getiren adamdir,” diye cevap vermisti.

Santiago ve Angela’nin bir iligkisi olabilecegine kimse inanmamisti. Santiago’nun olay
anindaki tepkilerine bakilacak olursa, yasadigi duruma sadece sasirmisti. Sug islemis
birinin tepkilerini vermemisti. Gayet rahatmig ve durumu Ogrendigi ana kadar

arkadaglariyla eglenmeye devam etmisti.

Arkadasi Cristo Bedoya durumu 6grenir 6grenmez Santiago’nun evine kogmustu ancak
Santiago eve gitmedigini anlamisti. Odasini bos bulunca ¢ekmecede yerini bildigi silahi
yanina almigsti. Santiago’nun annesi onu odada goriince kadina hicbir sey sOylememisti.
Hemen Belediye baskanina yardim i¢in kosmustu ancak baskan, duruma miidahale

ettigini belirtmisti, ikizlerin gidip yeni bigaklar alabileceklerini diisiinmemisti.

Santiago eve giderken nisanlisinin evine ugramaya karar vermisti. Bu yiizden Cristo onu
bulamamisti. Nisanlis1 Flora Miguel de, Santiago’nun o6ldiiriilecegini biliyordu. Onu
uyarmak ve korumak yerine, Angela ile yattigin1 diisiindiigii i¢in onu kiskanmisti ve
onuru kirtlmigtt. Mektuplarini bir sandik i¢inde Santiago’nun eline tutusturup “Insallah
seni Oldiiriirler,” demisti. Flora’nin babasi onu dldiireceklerini Santiago’ya anlatmus,

isterse orada kalabilecegini ya da tiifegini alip disar1 ¢ikabilecegini soylemisti.

Buna higbir anlam verememisti Santiago. Disar1 ¢iktiginda herkes onu izlemek igin
toplanmisti. Bir ge¢it tdreniymis Santiago’nun gelisini bekleyerek meydanda yerlerini
almislardi. Birileri ona seslenmeye baslamisti. Nereye kagmasi gerektigini sdyleyenler
olmustu. Panik halinde her kafadan farkli sesten dolay1 saskina donerek bir o yana bir
bu yana doniip durmaya baslamisti. Ondeki sokak kapisinin agik oldugunu fark edip

oraya yonelmisti. ikizler onu ayni1 anda gérmeleri ¢ok uzun siirmemisti.

Clotilde Armenta, Pedro’yu gomleginden tutup Santiago’ya kogmasini sdylemisti ama
Pedro onuitip yere devirmisti. Kapiya 50 metre kalmistt ve Santiago kosmaya

baglamisti.
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5 dakika once ag¢1 Victoria Guzman herkesin bildigi gergegi Santiago’nun annesine
anlatmigti. Divina ise Santiago’nun eve girip yukari ¢iktigini sdylemisti. Oglunun evde
oldugunu sanan kadin kosarak acik olan 6n kapiy1 kapatip demirini takmisti. Bu sirada

disarda olan Santiago o kapiya dogru kosmaktaydi.

Kapiya vardiginda kapr kapanmist1 ve diismanlari ona yetismisti. iki bicakli adama fazla
karst koyamamis ve canice delik desik edilip birakilmisti. Dokiilen bagirsaklarini
yerden toplayip, tozunu topragim silkeleyip evine girmeye calisan Santiago’yu goéren
komsusu saskinlikla “Sana ne oldu?” diye sordugunda su cevabi vermisti: “Beni

oldiirdiiler.”
Sonra da acik olan arka kapidan evine girip, mutfakta yiiziikoyun yigilip kalmist.

Bashca Karakterler:

Eserde cok sayida karakter bulunmaktadir. Asagidaki karakter tanitimlarinda belli bagh
karakterler se¢ilmistir. Bu karakterler, tiyatro adaptasyonunda kullanilmasi planlanan
karakterlerdir.

Santiago Nasar: Bagkarakter, 21 yasinda namus cinayetine kurban giden Santiago,
Arap asill bir géecmendir. Ug yi1l 6nce babasinin Sliimiinden sonra islerin basina gecmis
ve annesiyle birlikte yasamaktadir. Bir Onceki gece evlenen Angela’nin bakire

cikmamasinin sebebi olmakla suglanarak 6ldiiriiliir.

Angela Vicario: Dindar ve oldukca fakir bir ailenin dort kiz ¢ocugu arasinda en
giizelidir. ki de agabeyi vardir. Diigiin gecesi bakire olmadig1 anlasilinca buna sebep
olan kisi olarak Santiago Nasar’in ismini vermistir. istemedigi bir adamla evlendirilmis
ancak diiglin gecesi olanlardan sonra damada asik olmus ve ona yillarca mektup

yazmistir.

Bayardo San Roman: Cinayetin gergeklestigi giinden 6 ay Once kasabaya gelmis
gizemli bir gen¢ adamdir. Soranlara evlenmek icin dolasip kendine kiz baktigini
sOylemis ve zenginligiyle kasabalilarin dikkatini iizerine ¢ekmistir. Angela’y1r goriir
gormez onunla evlenmeye karar vermis ve kiz onu istemedigini sdylese de zenginligiyle
kizin ailesinin aklin1 ¢elmistir. Ayni1 zamanda bir generalin oglu oldugunun

ogrenilmesiyle de kasabada sayginlig1 ve ona duyulan hayranlik artmistir.

Pablo Vicario; Angela’nin agabeyleri olan ikiz kardeslerden biiylik olanidir. Kardes

Pedro’dan 6 dakika daha biiyiiktiir. Santiago’yu 6ldiirmek i¢in aile serefini korumak
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disinda bagka bir motivasyonu daha vardir. Nisanlisi, eger namusunu temizlemezse
onunla evlenmeyecegini sOylemistir. Bu nedenle, cinayeti islemek konusunda kardesine

gore daha 1srarcidir.

Pedro Vicario; Eskiden asken olan Pedro, Santiago’yu oldiirdiikleri i¢in hapse girip
ciktiktan sonra yeniden orduya girecektir. Santiago’yu oldiirme fikri ve plani ona ait

olsa da, cinayetten vaz gegmeye daha yatkin olanin yine Pedro oldugu goriilmektedir.

Victoria Guzman; Santiago’nun evinde calisan as¢1 ve hizmetcidir. Yillar 6nce
Santiago’nun babas1 Ibrahim Nasar tarafindan bastan ¢ikarilmis ve kullanilip
duygulariyla oynanmistir. Kiz1 Divina Flor’un da kendisiyle ayni1 kaderi yasamasindan
korkmaktadir. Bu ylizden Santiago’nun, kizina yaklagmasini1 engellemek icin siirekli

tetiktedir.

Divina Flor; Annesi Victoria ile birlikte ¢aligmaktadir. Ergenliginin etkisiyle cosan
hormonlarin1 Santiago fark etmis ve ona karsi bir cinsel ilgi duymaktadir. Santiago’nun

onu her firsatta sikistirmasi yliziinden tedirgin ve iirkektir.

Placido Linero; Santiago’nun annesidir. Kocasinin oliimiinden sonra Santigo ile bas
basa kalmistir. Riiyalarr1 yorumlamak konusunda iyi bir sohreti vardir ancak oglunun
oldiigl glin gordiigi riiyay: yanlis yorumlamistir ve bu yiizden kendini asla affedemez.

Bu 6zelligine ragmen oglunun dldiiriilecegini kasabada en son 6grenen kisidir.

Cristo Betoya; Santiago’nun yakin arkadasidir. Biitiin gece ve giindiiz birlikte vakit
gecirmiglerdir. Sabah ayrildiklarindan hemen sonra Santiago’nun oldiiriilecegini
O0grenmis, onu kurtarmak i¢in ¢aba sarf etmis ancak bir tiirlii Santiago’nun nerede

oldugunu bulamamistir. Bu yiizden de cinayete engel olamamustir.

Clotilde Armenta; Pedro ve Pablo kardeslerin Santiago’yu oldiirmek i¢in bekledikleri
stit¢ii dilkkaninin sahibidir. Santiago’yu ve annesini uyarmak i¢in bir¢ok yol denemistir

ancak basarili olamamuis, cinayeti engelleyememistir.

3.2. KIRMIZI PAZARTESI’DE ANLATIM

Bu béliimde, romandaki anlatim 6gelerine yer verilecektir.
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3.2.1. Kirmuzi Pazartesi’de anlatici

Kiwrmizi Pazartesi romaninda “Kim konuguyor?” sorusuyla ulastiimiz anlatici, olay
aninda kasabada oldugu halde olay mahallinde bulunmayan birisidir. Kasabalilardan
biridir ve kurbanin yakin arkadasidir. Bir onceki gece diigline o da katilmis ve
kasabalilarla birlikte o da eglenmistir. Sabah erken kalkip Piskopos’u karsilamaya giden
Santiago’nun aksine anlatici erken uyanmamis, geceyi gecirdigi genelevde uyumaya
devam etmistir. Kendisinden bahsettigi boliimlerden birinden anlasildigi iizere, bu
olayin Oykiisiinii yazmak {iizere kasabaya gidip arastirma yapan bir yazar oldugu

13

izlenimini vermektedir. “... Bu olaym Oykiisiinii yazmak i¢in yaptigim sorusturmalar
boyunca, kiyida kosede kalmis pek cok bilgi edinmistim...” (Marquez, 2018, s. 44). Bu
sayede okuyucu, “zimni yazar1” yani ima edilen yazar1 kurgularken anlatict ile zimni
yazarin ayni kisi oldugu hissine kapilabilmektedir. Anlaticinin zimni yazarin normlaria

yakinliginin, anlaticiy1 “giivenilir anlatic1” pozisyonuna getirdigi sOylenebilir.

3.2.2. Kirmizi Pazartesi’de odaklama — focalization

Romanda odaklayiciyr (Focalizer) bulmak icin “Kim goriiyor?” sorusunu
sordugumuzda her sahne icin farkli cevaplar vermek miimkiindiir. Bu da anlatida ¢oklu
perspektif kullanildigina isaret etmektedir. Cok sayidaki karakterin odaklayict
konumunda olmasi1 ve bu karakterlerin olay orgiisiinde yer aliyor olmasi onlarin birer
“i¢ odaklayic1” oldugunu gosterir. Romanin bas karakteri olan “Santiago Nasar”

genellikle odaklanilan kisi (Focalized) konumundadir.

Ancak anlatici, kendisinin olay esnasinda orada olmadigimi bildigimiz halde sanki
oradaymis gibi anlattif1 icin odaklamay1 yonetir pozisyondadir. Bu durum anlaticinin
bir dis odaklayict oldugu hissi yaratmaktadir. Bu nedenle, sanki “goéren kisi”
anlatictymig gibi bir his olustugu i¢in okuyucu ile anlatici arasinda dramatik bir iliski
dogmaktadir. Bu da okuyucuda, anlaticiyla 6zdeslesme hissi yarattig1 i¢in eseri okurken
kurban pozisyonundaki Santiago Nasar’a {iziilen ve onu kurtaramadig1 i¢in vicdan azabi
duyan anlaticiyla benzer duygulart paylagsma {izerinden dramatik bir etki yaratir.

Okuyucu giivenilir anlaticiy1 sorgulamayarak onunla duygudaslik kurmaktadir.

Bir dis odaklayici olan anlaticiya “neyi gorliyor?” sorusunu sordugumuzda olaylari

goremedigini fark ederiz ancak onun da gordiigii bir sey varidir. Kitabin ilk sayfasindan

28



itibaren defalarca sOyledigi seyi gormistiir: “Santiago Nasar 6ldiiriildii” Cinayetten
sonra eve gelip cesedi goren anlaticinin tek gordiigii sey oliimdiir ve bir odaklayici
olarak okuyucuyu olayin kendisine yani Santiago Nasar’in oOldiiriilmesine

odaklamaktadir.

Okuyucuya anlattiklarinin, “ona anlatilmis” oldugu bilgisi ise, anlaticinin giivenilirligini
sorgulama ihtiyac1 getirmektedir. Ciinkli anlatida asil anlaticilar i¢ odaklayici olan
karakterlerdir, anlatici ise kendisine anlatilanlar1 kurgulayip yeniden anlatan, uyarlayan
bir aract konumundadir. Bu karakterleri anlatic1 olarak kabul edecek olursak,
anlaticilarin zzmni yazarin normlarina olan uygunlugu degistigi i¢in bunun onlar

“glivenilmez anlatic1” pozisyonuna getirdigi diistiniilebilir.

Bu giivenilmez anlaticilar, okuyucuyla anlati arasinda mesafe yaratmakta ve

okuyucunun, anlatanlarin ifadelerini sorgulamasini ve mesafe almasini saglamaktadir.

Kirmizi Pazartesi’de Anlaticimin Fonksiyonlar:

Anlatict olay aninda oradaymis gibi anlattigr i¢in “Birinci Kisi Anlatic1” gibi goriinse
de, “Tanrisal (Omniscient/Omnipresence) Ugiincii Kisi Anlatici 6zellikleri tasr.
Tanrisal anlaticidan ayrildigi nokta, kurbanin sugsuz oldugunu diisiinse de tam olarak

emin olamamasidir. Onun bile bilemedigi seyler vardir.

3.2.3. Kirmizi Pazartesi’de anlatma zamani
Anlaticinin, olaydan yillar sonra yaptigr miilakatlar sonucu olusturdugu bir anlatiyla
karsilagiyoruz, dogal olarak, Sonradan Anlatma (Subsequent Narrating) olarak tespit

edebilecegimiz bir anlatma zamani vardir.

Ayni zamanda olay anmi adapte ederken, yani okuyucuya aktarirken, kendisi orada

olmadig1 halde sanki olaya sahitlik etmis gibi anlattig1 sahneler de bulunmaktadar.

Ornek sahne:

Santiago Nasar’in igeri girmek i¢in ancak birka¢ saniyeye ihtiyaci varken kapi kapanivermisti.
Yumruklariyla kapiya birka¢ kez vurabilmis, hemen arkasindan diigmanlarina karst kendini bilek
giiciiyle savunabilmek i¢in geriye donmiistii. "Onu 6nden goriince korktum," dedi bana Pablo

Vicario, "¢linkii gergekte oldugundan iki kat daha iriyartymis gibi goriiniiyordu." Santiago Nasar,
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elindeki diiz bigakla sag tarafindan saldirtya gegen Pedro Vicario'nun ilk darbesini durdurmak igin

elini kaldirmis, "Orospu ¢ocuklar1!" diye bagirmisti.

Bigak sag elinin avcunu delip gegmis, sonra dibine kadar bogriine saplanmisti. Aciyla haykirdigim

herkes duymustu: "Ay anam!"*

Bu boélimler i¢cin de Eszamanh Anlatma (Simultaneous Narrating) yontemi

uygulandigi sdylenebilir.

Eszamanli anlattii sahnelerde kendisi olay yerinde olmadigi halde eszamanl
anlatmaktadir ve zaman zaman, yukaridaki 6rnek sahnenin i¢inde oldugu gibi, olaym
kendisine anlatildig1 anlara génderme yapmaktadir. Anlatma zamaniyla 6ykii zamanini

karigtirarak kurdugu stirtikleyici sahneler yaratmaktadir.

3.3. KIRMIZI PAZARTESP’DEKIi EPIK UNSURLAR

Kirmizi Pazartesi birgok yoniiyle epik tiyatronun oOzelliklerini kendi iginde
barindirmaktadir. Eserin orijinal adi: “Anons Edilmis Bir Cinayetin Kronolojisi” olarak
Tiirkce karsilik bulur. Eserin ismi bile bir cinayet anlatisi ile kars1 karsiya oldugunu yani
karakterin Olmiis oldugunu bildirmektedir. Odaklanilan karakterin = oldiiriilmiis
oldugunun ilk sayfada bildirilmesi olaylarin diiz bir ¢izgide ilerlemeyecegini isaret eder,

olaylarin gelisimi atlamalidir.

Kirmizi Pazartesi’de okuyucunun meraki dykiiniin sonu iizerine degil, gelisimi lizerine

odaklanmaktadir, kurgu teknigi kullanilmistir ve anlatilara bagvurulmaktadir.

Roman episodik bir yapida olsa da kullanilan kurgu teknigi sayesinde okuyucunun
meraki cinayet anina odaklanmaktadir. Sonunda Santiago’nun o6ldiiriilecegini bilse de,
okuyucu onun nasil 6ldiiriilecegini, diger insanlarin nasil davranacagin1 merak eder. Son
anda sugsuzlugunun ispatlanip ispatlanamayacagr gibi merak konusu olan
muglakliklarin sonucuna duyulan merak, okuyucunun ilgisini eserin sonuna kadar

ayakta tutmaktadir.

* Bkz: Marquez, G. & Kut, 1. (2014). Kirmizi Pazartesi : Islenecegini Herkesin Bildigi bir Cinayetin

Oykiisii : roman. Istanbul©1982: Can Sanat Yaynlari.
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Bas karakter Santiago Nasar olsa da 6n planda olan karakter degildir. Olay 6n plandadir.
Kitabin ilk sayfasindan itibaren “Santiago Nasar oOldiiriildii” ciimlesi tekrarlanir ve

olayin kendisine odaklanilmasi saglanir.

Anlat1 siirekli olarak kesintiye ugratilmaktadir. Eserin sonuna kadar merak uyandiran
cinayet an1 sahnesi bile birdenbire kesilebilmektedir. Son bir sayfada dahi Okuyucunun

kendini kaptirip tam bir duygudaslik kurmasinin 6niine gecilmektedir.

Olasiliklar goz oniine serilmektedir. Kurbanin 6ldiiriilmesinin engellenebilmesinin ¢ok
miimkiin oldugu ¢ok sayida durum olusturulmustur. Bu durumlarin her birinin bir
olasilik oldugu soylenebilir. Eser, okuyucunun siirekli olarak bu olasiliklarin farkinda
olmas1 saglanmakta ve sadece tek bir olasiliga kendini kaptirmak yerine, géz Oniinde

duran olasiliklarin okuyucunun aklina takilmasini saglamaktadir.

BOLUM 4

ADAPTASYON UYGULAMASI

Tezin ilk ¢ikis noktasi olan “Kasabalilar neden 6ldiiriilecegini bildikleri birisine yardim
etmiyorlar?” sorusunu cevaplamak ic¢in ona yardim etme olanagina en ¢ok sahip olan

karakterlerin ifadelerine bagvurmak ilk sirada olacaktir.

Bir dig odaklayici olarak anlaticinin  okuyucuyu odakladigi olay; kurbanin
oldiirtilmesidir. Anlaticinin ortadan kalkmasi haline ortaya ¢ikacak yeni anlaticilar birer
ic odaklayici1 olarak karakterler olacaktir. Birinci tekil sahistan konusacak olan
karakterlerin seyirciyi odaklayacagi olay ise; cinayete engel olmamalaridir. Bu sayede
seyircinin, cinayete engel olunmamasinin “nedenine” odaklanmast miimkiin
olabilecektir. Cikis noktasi olan “neden yardim etmiyorlar?” sorusunun cevaplarina bu

sayede dikkat ¢ekilebilecektir.

Eserde iki farkli anlar1 diizlemi oldugundan soz edilebilir. Birinci anlati; olay1 yasamis
olan ve éykii zamaninda olay yerinde olan kisiler tarafindan “anlatictya anlatilanlar ve

anlaticinin  dava dosyalarindan edindigi bilgilerin toplami1” birinci anlatt olarak
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diisiiniilebilir. Bu, anlatictya anlatilan anlatidir. Ikinci anlati; anlaticinmn, birinci
anlatidaki verilerle yeni bir kurgu olusturarak ve bunlari dramatize ederek sdylem
zamamni igerisinde “okuyucuya” anlattigi ve elimize bir kitap halinde ulasan anlatidir.
Romanin tiyatroya adapte edilmesi denemesinde, birinci anlati olan “Oykii zamani”
irdelenecek olup bunun bir olay yeri tatbikati formunda tatbik edilmesiyle bir tiyatro

metni olusturulacaktir.

4.1. TATBIKAT

Bir olay yeri tatbikatinda oldugu gibi, yontem olarak olay yerine gidildiginde yani
“yardim edilebilecegi halde yardim etmemenin tercih edildigi anlara” gidildiginde
“oykli zaman1” igerisinde birer eyleyen olan karakterlerin anlatimma basvurmak

kurguyu da degistirecektir.

Eserin orijinalinde, zamanda atlamalarla ve kesmelerle anlatinin geneline yayilan
sahneler tatbikat yontemiyle bir araya getirilecektir. Zamanin kurgulanmasi ag¢isindan
dramatik ancak olay aninin diyalektik bir sekilde irdelenmesi agisindan da epik bir

teknik kullanilacaktir. O sahnelerde neler olmaktadir? Neler olabilirdi?

Bu yontemle artik anlaticinin  hakimiyeti kalmayacak, anlaticinin olaylar ve
karakterlerin eylemleri hakkindaki yargilari, diislinceleri, yorumlari ortadan kalkacaktir.
Olay yerindeki karakterler icin kendi diisiincelerini ifade edebilme, birbirlerinin
diisiincelerine cevap verebilme, karsi c¢ikabilme imkanlar1 dogacaktir. Bdylece,
diyalogun ve ylizlesmenin goriiniir olmasiyla, seyirci agisindan diyalektik diisiinebilmek

mimkin olabilecektir.

Anlaticiy1 ortadan kaldirip, karakterlerin perspektiflerinden olaya bakmak aslinda

romanda ¢ok da gizli olmayan motivasyonlarin belirginlesmesine neden olacaktir.

Kurmaca anlatinin tarihsel bir anlati olmadigini, olmus olanin bilgisinin aktarilmadigini,
olma olasilig1 olanin yani olabilecek olanin irdelendigi bir anlati1 bi¢cimi oldugunu da

unutmamak gerekir.

Olay yeri tatbikatina ek olarak yangin tatbikati, savag tatbikat1 ya da deprem tatbikati
gibi tatbikat bigimlerinde “olmasi muhtemel olan™ olaylarin olasiliklari mimetik bir

sekilde canlandirilmakta, yasantilanmaktadir.
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Olasiliklar sunma 6zelligi agisindan tatbikat, kurmaca anlatiyr olusturma siirecinde

cokca olasiligin gozler Oniine serilmesi imkanini saglayabilmektedir.

Eserin kendisi, okuyucuya diyalektik bir diistinmeyi teklif etmektedir. Kurban ile ilgili
birbiri kadar gecerli iki segenegin oldugu asikardir: Bir dnceki gece evlenen Angela’nin

bekaretini bozmakla suglanan Santiago “su¢ludur ya da su¢suzdur”.

Zimni yazarin normlar1 anlati i¢ine serpistirilerek okuyucuya ikilikler sunmakta ve
catisgma da bu ikiliklerden ortaya c¢ikmaktadir. Su¢lu — sugsuz, oldiiriilmeli —
oldiirtilmemeli, yalan — gercek, hukuk — tore, onurlu — onursuz, yardim eden — yardim
etmeyen... gibi sayisi artirilabilecek cokca karsithgi goriiniir kilmak diyalektik
diistinmeyi saglayacak ve tatbikat yontemiyle, olanlarin olay yerinde anlatilmasi epik

bir teknigi zorunlu kilacaktir.

Anlaticinin gorevini de iistlenecek olan karakterler olay1 seyirciye yeniden anlatmis
olacaklar yani bir adaptasyon ger¢eklestireceklerdir. Bu durum, ig¢inde bulunduklari
kosullart da degistirecektir. Ciinkii daha 6nce anlattiklar1 kisi anlaticidir ve anlaticinin
kim olduguna gore aldiklar1 bir pozisyonda anlatmiglardir. Yenilenen kosullar altinda
yani kurbanin arkadasma degil de dogrudan seyirciye anlatmalar1 halinde seyirciyle
kuracaklari iligki agisindan dramatik, anlatic1 pozisyonunda olduklart i¢in ise epik bir

yontem kullanilacaktir.

4.2. SAHNE UYGULAMASI

NOT1:

Karakterlerle ilgili kiigiik bir hatirlatma. Hikayede 6ldiiriilen Santiago, annesi Placido
ile birlikte yasamaktadir. Ascilar1 Victoria ve onun kizi olan Divina da onlarla birlikte

yagsamaktadir. Bu sahnede gorecegimiz Cristo da Santiago’nun yakin arkadasidir.
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NOT2:

- Oyunda italik olarak yazilan yerlerde karakterler bir anlati oyunu gibi seyirciye

anlatmaktadir.

- Normal yazilmig yerlerde ise birbirleriyle konusmaktadirlar.

VICTORIA GUZMAN VE DIVINA FLOR SAHNESI

(Mutfak tezgahinda anne-kiz yan yana, ellerinde bigaklarla iskembe, bagirsak
temizlemektedirler. Santiago gelir, kadinlar1 izleyerek masaya oturur. Divina hizlica,
onceden hazir olan kahveden bir bardaga doldurur ve Santiago’ya gotiiriir. Santiago

elindeki aspirin kutusundan bir tane aspirin alip agzina atar.)

VICTORIA: Her sabah sanki diinyanin en kétii gecesini gegirmis gibi boyle pis bir
suratla kalkardr. Halbuki aylardan Subat olmasina ragmen Agustostakinden daha erken

wsitiyordu giines... Ya da o giin i¢in bana oyle geliyordu...

(Tam bu sirada Divina, azalan kahveyi tazelemek i¢in masaya gelir. Santiago onu

bileginden tutar. Kiz korkudan titremeye bagslar.)
SANTIAGO: Tam evcillestirilecek yasa geldin artik gel bakalim sdyle.

VICTORIA: (Kanli bigcag1 gostererek) Cek elini kizimdan kara oglan! Ben hayatta
oldukg¢a sen o pmardan icemezsin! - Hik demis babasinin burnundan diismiistii. Babasi

da gengken ayni bunun gibi cenabet pustun tekiydi.

DIVINA: Annem Santiago’ya hi¢hir sey soylemedi ¢iinkii icten ice onu oldiirmelerini

¢ok istiyordu. Ben. Cok korkmustum. Bilegimi sanki bir 6liintin eli tutuyordu.

VICTORIA: Az oJnce kahvesini zikkimlanmak igin mutfaga girdiginde onun
iskembesini - bagirsaklarint degip su on kapiya mihlayacaklarim ikimiz de biliyorduk.
Neden oldiireceklerini de biliyorduk, onu nerde beklediklerini de biliyorduk. Siit

istemeye gelen dilenci kadin her seyi anlatmisti bize.
SANTIAGO: Ne var bugiin yemekte?

VICTORIA: iskembe corbasi.
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(Birdenbire pargalamakta oldugu hayvanin i¢ organlarini kokiinden sokiip duman tiiten
iskembeyle bagirsaklar1 mutfak penceresinin dibinde beklesen kdpeklerin Oniine atar.

Kopekler deliye doner. Dehsete kapilan Santiago bir an kendi karnini tutar.)

SANTIAGO: Napiyosun! Bu kadar acimasiz olma! Onun da bizim gibi insan oldugunu

diistinsene!

VICTORIA: (Bir an ¢alismayr keser.) Aman Allahim! Demek icine dogmus!
(Saskinhigini hemen atar) — I¢cimde bunun pislik babasindan kalma o kadar ¢ok hing
vardy ki, sirf kahvaltisi bogazina dizilsin diye kopeklere iskembe — bagirsak ne varsa

atmaya devam ettim.

(Tam bu sirada piskoposu getiren geminin tiiyler tirpertici diidiik sesleri duyulur.

Ardindan Santiago toparlanip 6n kapiya dogru yliriimeye baslar.)

VICTORIA: Bu evde her zaman. Ama her zaman... Arka kap: kullanilirdi. Ondeki kap,
bayram giinleri disinda kullanilmazdi. Kol demiri hi¢ agilmaz hep kapali dururdu. Ama
yine de onun bagirsaklarint desmeye gelen adamlar arka kapida degil, bu én kapida
bekliyorlardi. Annesi... Oglum iyi giyimli oldugu zaman asla arka kapidan ¢ikmaz
demisti. O giin istedigi keten takimini ben kendim gotiirmiistiim odasina. Eger kizim

gotiirseydi o iblisin pengelerinden hayatta kurtulamazd.

(Divina, Santiago’nun Onilinden kapiya dogru kosturmaya baglar. Adam da onu
yakalamak istercesine hizli adimlar atar. Tam kapinin kol demirini agtiginda adama

yakalanir.)

DIVINA: Orami sumsiki avucladi. Zaten evin bir kosesinde beni tek basima
stkistirdiginda hep boyle yapardi, ama o giin o her zamanki korkuyu degil, korkung bir

aglama istegi duydum i¢imde.

(Kiz, adamdan kurtulmaya calisirken agilan kapidan igeri giines 15181 dolmaya baglar.
Geminin diidiik sesleri kesilir ve birdenbire horozlar 6tmeye baslar. Ayn1 anda yiizlerce

horoz. Santiago horoz seslerine ve 1518a dogru kapidan ¢ikar gider.)

DIVINA: Kapinin demirini takmadim. Onun igin yapabildigim tek sey buydu. Asla
bana yar olmayacakti biliyorum ama acil bir durum olursa diye annesinin emirlerine

kars1 gelmistim.

(Kapmnin altindan atilmis ve yerde duran bir zarfi gdsterir.)
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DIVINA: Bu mektubu hi¢ fark etmedim. Yemin ederim hi¢ gérmedim. Ne Santiago fark
etti, ne ben fark ettim ne de baska birisi. Onu oldiirdiiklerinden ¢ok sonra ¢ikti ortaya
bu mektup. Icinde. Her sey yaziyo. Onu oldiirecekler. Kim oldiirecek, niye oldiirecek,
nerde éldiirecekler. Her sey mektupta yaziyo ama ben hi¢ okumadim. Oldiikten sonra da
once de okumadim. (Annesinin yanina donmistiir artik.) Ama zaten annem her seyi

mektuptan énce de biliyodu.
VICTORIA: Geceleyin saat 4’ii 20 gege eve geldi.
DIVINA: Santiago.

VICTORIA: Evet. O geldi. Saat 4 buguk olmamisti daha. 20 geg¢iyodu. Bu arka
kapidan girdi. (Santiago girer. Ustii bas1 dagmiktir, alemden geliyor, sarhos sayilir.)

Kara oglan! Kahveni yapiyorum 5 dakkaya hazir olur gitme bi yere.

SANTIAGO: Simdi igersem sittin sene uyuyamam. 1 saat vaktim var uyumam lazim.

Yavru kizina sdyle beni 5 bugukta uyandirsin.

VICTORIA: Tamam sdylerim.

SANTIAGO: Bi de bu iistiimdekilerin aynisindan bi takim hazirlasin.

VICTORIA: Ciftlige gitmeyecek misin? igmekten unuttun heralde bugiin Pazartesi.

SANTIAGO: Unutmadim. Piskoposu karsilamaya gidicem, bu firsat kagmaz. Sen de
gelip Piskopos’un yiiziigiinii 6p. Hayir duasinit al. Belki kizina iyi bi kismet bulursun.

Unutma 5 bugukta. Odama gelsin. Uyandirsin beni.
DIVINA: Saat 5 buguk oldugunda annem onu uyandirmama izin vermedi.

VICTORIA: Ben kendim uyandirmaya gittim. Eger Divina gitseydi o iblisin
pengelerinden hayatta kurtulamazdi... Bu yatmaya gitti. Saat daha 4 buguk olmamisti.

Bi dakka bile gecmeden kapi ¢aldh.
DIVINA: (Kapiy1 agar.) Her giin gelen dilenci.

DILENCI: (Kapmin esiginden iceri ge¢mez.) Su karsiki siitcii ditkkanindan haber
getirdim. Sizin patron var ya, ev sahibi... Patronu 6ldiirecekler. Sakin disar1 ¢ikmasina

izin vermeyin!

VICTORIA: Kim 6ldiirecek?
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DILENCI: Diinkii gelinin abileri. Diin gece akmasi gereken kan coook onceden

akitilmis. Kana kan almaya geliyorlar. Ona sdyleyin evden sakin ¢ikmasin.
DIVINA: Ama neden oldiireceklermis?

DILENCI: Yani gelinin bekareti kayip. Galiba bu evdeymis. Onu bulmaya gelecekler.
Hadi anlat su yavru kizina neyin ne oldugunu. Sonra da adamin annesine haber ver.

(Kadin uzaklasir.)

DIVINA: Saat 5 buguk oldugunda annem Santiago’yu uyandirmaya gitmeme izin

vermedi.

VICTORIA: Uyandirmaya gittim. Saat tam 5 buguk olmustu. Eve girdigi gibi iistiinii
neyini ¢ikarmadan diismiis yatagin iistiine olii gibi yatiyodu. Uyandirdim. Sonra da
mutfaga geldim. Aksam yemegine iskembe ayiklamaya basladik. Kahvesini icti sonra da
Piskoposu karsilamak i¢cin evden ¢ikti. (Santiago’nun evden ¢iktigi ana yeniden
doniilmistiir.) Saat 6’y1 5 gece evden ¢ikip da tam 1 saat sonra tipki bir domuz gibi
bogazlanana kadar ikimiz de bu mutfaktan disart ¢ikmadik. Her giinkii islerimizi

vapmaya devam ettik. (Kadin yemegi yapmaya devam eder. Divina temizlige baglar.)

DIVINA: Piskoposun gemisinin diidiigii ottiigiinde neredeyse herkes onu karsilamak
icin uyanmisti, ikizlerin Santiago 'yu éldiirmek igin beklediklerini bilmeyen kalmamisti,

neden éldiireceklerini bile tek tek biliyorlardi.

(Cristo demiri acik olan 6n kapidan girer. Mutfaga gelir. Yerleri silen Divina’y1 goriir.)
CRISTO: Santiago evde mi?

DIVINA: Yok daha gelmedi.

VICTORIA: Kalbi yerinden firlayacakmis gibi atryordu. Hemen anlamistim durumun
ciddiyetini.

CRISTO: Santiago nerde?

VICTORIA: Daha gelmedi. Noldu ki?

CRISTO: Durum ciddi. Oldiirmek i¢in onu arryolar.

VICTORIA: A aaa! Kim ar1tyo? Niye ariyo?

CRISTO: ikizler. Angela’nin abileri. Pedro’yla Pablo.
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VICTORIA: Aman sen de. O zavalli gocuklar kimseyi 6ldiirmezler.
CRISTO: Cumartesi’den beri i¢iyolar, her seyi yapabilirler.

VICTORIA: Daha iyi ya iste. Kendi bokunu yiyecek sarhos mu olur canim, biseycik

olmaz.

CRISTO: Annesi nerde? Odasina bakmam lazim. (Cristo kosar, Santiago’nun odasina

bakmaya gider.)

VICTORIA: Saat neredeyse 7 olmustu. Yagmur yagmiyordu. Aksine pencerelerden
iceri giren altin saris1 giines isiklart evi doldurmaya baslamisti. Annesi her sabah saat
7’de uyanmip mutfaga talimat vermeye gelirdi. Herkesin bilgini ona anlatmanin zamani

artik gelmisti.

(Cristo kosarak mutfaktan geger ve 6n kapidan ¢ikar gider. Arkasindan merakla Placido

gelir.)
PLACIDO: Noluyo Victoria? Neden dyle kagar gibi gitti 0?

VICTORIA: Durum c¢ok ciddi hanimefendi. Angela’nin abileri oglunuzu &ldiirmek

istiyorlar. Kiz diigiinden sonra bakire ¢ikmamis. Oglunuz yapmais diyolar.
PLACIDO: Santiago?

VICTORIA: Evet o.

PLACIDO: Sabah ona anlattin m1? Biliyo mu onu beklediklerini?

VICTORIA: Bu kadin da boyle bi domuz iste, sunun sakinligine bak! Hayir efendim

ben de az 6nce 6grendim. Kahvesini icmeye geldiginde higbir sey bilmiyordum.

DIVINA: Tam o swrada Santiago eve girdi sandim. Yemin ederim gercek gibiydi. Cok
net bir goriintiiydii bu. Uzerinde beyaz giysisi vardi, elinde de ne oldugunu iyi
goremedigim bir sey tasiyordu, ama bana bir demet giil gibi gelmisti. Yalan

soylememigtim. Yemin ediyorum onu gordiim sandim.
PLACIDO: Santiago’yu gordiin mii?
DIVINA: Odasina ¢ikti.

PLACIDO: Ne zaman?
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DIVINA: Simdi. Bir dakika bile olmadi.

PLACIDO: Kapiya kostugumda kapimin araligindan onlart gordiim. Ellerinde
bigaklarla evimize dogru, bu kapiya dogru kosuyorlardi. Hemen kapuyt kapattim. Kol

demirini taktim. Pis orospu bana yalan séyledi.

DIVINA: Ama yemin ederim onu gordiigiime ¢ok eminim. Kapiin demirini zaten BEN

acik biraktim!
VICTORIA: Ona asla yar olmayacakti o domuz!
(Kapiya vurulma sesleri baglar.)

PLACIDO: Ben sandim ki kapuyt o katiller tekmeliyo sandim. Sonra oglumun odasina

kostum. Odasina ¢ikti sanmigtim, bu yavru orospu bana yalan sdyledi!
DIVINA: Oyleydi ama onu gordiim.
SANTIAGO: (ses) Ne istiyosunuz lan bendeeen!

(Kapiya vurulma sesi devam etmektedir. Tam kapinin Oniinde bir arbede

yasanmaktadir.)

PLACIDO: Katiller kapiya kosarken oglum da eve girmek i¢in kapiya kosuyormus.
Ama ben onu goérmedim. Ben kapryr onun yiiziine kapatmisim ama bilmiyordum.
Olmeden saniyeler énce kapiyr acalim diye kapiya vuran oglummus bunu bilmiyodum.
Oglumun sesini duydum. Ben sandim ki yukardan, balkondan onlara kiifiir ediyor, onu

yukarda sandim. O yiizden kapiyt kapattim. Oglumun yanina yukariya kogtum.
SANTIAGO: (ses) Orospu ¢ocuklar1! Defolun gidin burdan. Aaah.

(Kapmnin ardinda bigaklanan Santiago’nun bagira bagira can verisini dinlerler. Sesi

azalarak kesilir.)

KASABALILAR: (ses) Santiago Nasar oldiiriildiiiiii! Santiago Nasar dldiirtildiiiiii!

- FADE OUT
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BOLUM 4

SONUC

Uygulama sahnesi olarak secilmis olan sahne ve bu sahnedeki karakterler, géz gore gore
gerceklesen cinayeti durdurma firsatt olup da bunu yapmayan ve yapamayan
karakterlerin bir arada oldugu bir sahne olma 6zelligi tasimaktadir. Kurbanin evden
cikmadan once mutfakta gecirdigi zaman, evden c¢iktiktan sonra mutfaktakilerin
tekrarlarla ileriye ve geriye doniik anlatimlar1 ve eve kurban geri donmeye calisirken
kapida oldiiriilmesine kadar olan sahne Oykii zamanina gore yaklasik bir buguk saate

tekabiil etmektedir. Dramatik ve epik teknik bir arada kullanilmigtir.

Uygulama metnindeki 6rnek sahne igerisinde; orijinal eserde farkli sayfalarda yer alan
ve romanin kurgusundan dolay1r sdylem zamaninda birbirinden uzak zamanlarda
anlatilan sahnelerin 0ykii zamaninda bir araya gelmesi saglanmistir. Romanda pargalara
ayrilmig olan sahne bir araya getirildiginde, ornek sahnede yer alan karakterlerin
ifadelerini, ruh hallerini, olay aninda verdikleri kararlar1 bir biitliin olarak gérme sansi
elde edecek olan seyirci olayin kendisine odaklanma firsat1 bulabilmektedir. Bu sayede
de hikayedeki kurbanin, bu sahnedeki karakterler tarafindan neden yardim

gérmediginin/géremediginin sebeplerinin alt1 ¢izilebilmektedir.

Ornek sahne uygulamasmin ardindan, bu tezin ¢ikis noktasi olan soruyu tekrar sormak,

uygulama metninin soruya verebildigi cevaplar1 goriiniir kilacaktir:
Neden yardim etmediler/edemediler?

Asc1 kadin Victoria Guzman, yillar oncesinden, Santiago Nasar’in babasi olan
Ibrahim Nasar’a duydugu hing yiiziinden Santiago’nun Sldiiriilmesine engel olmamustir.
Ciinkii Tbrahim Nasar ge¢miste Victoria Guzman’1 bastan ¢ikarmis ve onunla birlikte
olmus, sonrasinda onu birakip bagkasiyla evlenmistir. Hanimi olabilecegi evde hizmetgi
konumunda kalmistir. Sahnenin gercgeklestigi gline gelindiginde ise, kendi bagina gelen
olayin aynisi kizinin basina gelmek iizeredir ve kizi da Santiago’ya teslim olmaya
meyillidir. Bu durumda Santigo’nun 6lmesi Victoria i¢in kizin1 korumak ve kendi

kaderinin bir kopyasin1 kizinin da yasamasinin 6niine gegmek icin bir firsattir.
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Hatta sahneden ¢ikan sonuca bakilirsa Santiago’nun dldiiriilecegi haberini ¢ok dnceden
aldig1 halde, hem Santiago’dan hem de annesi Placido’dan bu bilgiyi son ana kadar

saklamistir yani Victoria Guzman cinayete yardim etmistir.

Divina Flor, yasi kiiclik oldugu i¢in annesinin séziinden ¢ikabilecek durumda degildir.
Birazdan oldiiriilecegini bildigi bir adamla kars1 karsiya olmak onu ¢ok korkutmustur.
Santiago i¢in yapabildigi tek sey, katiller ona saldirdiginda kagip eve geri gelebilsin
diye kapinin demirini agik birakmak olmustur. Kiiciik de olsa ona bir yardimda
bulunmak istemistir hatta sahne sonunda kapinin demiri Placido tarafindan geri

takilmasa, Divina Flor, Santiago Nasar’1 kurtarmis olacaktir.

Son anda, belki de korkusundan dolay1 yasadig: bir haliisinasyonla, Santiago’nun eve
girdigini gordiigiinii iddia ederek Placido’nun kapiy1 kilitlemesine sebep olmus ve kendi
kurtarma planin1 bosa ¢ikarmistir. Kurtarmak istese de Santiago’nun oliimiine sebep

olmustur.

Placido Linero, oglunun katledilecegini en ge¢ 6grenen kisi olsa da onu kurtarmak i¢in
hemen harekete gecmistir. Oglunun evde oldugunu sandigi i¢in eve dogru kosan
katilleri kap1 araligindan goriip kemen kapryr kilitlemistir ancak Santiago igeride
degildir ve annesinin kilitledigi kapidan giremedigi i¢in tam da o kapinin 6niinde can
vermistir. Placido oglunu kurtarmak istese de Divina Flor’un verdigi yamltict bilgi

yiiziinden oglunun oliimiine sebep olmustur.

Cristo Bedoya, Santiago’yu kurtarmak i¢in eve gelmis ancak onu evde bulamamaistir.
Disar1 ¢ikip Santiago’yu aramaya gitmistir ancak onu bulamamis ve eve gelmesini
engelleyememistir. Santiago onun yoklugunda eve ulagmig ve katillerin Oniline bir

kurbanlik gibi diisivermistir.

Eserin tiyatroya uyarlanmasi siireci, orijinal eserden uzaklagilmasi ve ortaya ¢ikan
metnin son tahlilde “Kwmizi Pazartesi” olmaktan ¢ikmasi gibi bir tehlike

barindirmaktadir.

Anlaticinin yerini “anlatan” karakterlerin almasi, tiyatro adaptasyonunda, orijinal eserde
var olan ifadelerin kullamilmasiyla saglanmistir. Ornek metinde karakterlerin
birbirleriyle girdikleri diyaloglar ve seyirciye anlatarak paylastiklar bilgiler ve goriisler
orijinal eserde anlatict marifetiyle 6grendigimiz verilerden alinmistir. Bu yontem, eser

sahibinin yaratimi olan ifadeleri degistirmedigi i¢in esere bagli kalinmasini saglamistir.
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Eser sahibinin romanda kullandig: tekrarlarla anlatma yontemi 6rnek sahne yaziminda
da kullanilmistir. Bu tekrarlar, romanda oldugu gibi sahnenin parcalarina geri doniislerle
dramatik bir yontemle degil, sahne i¢inde karakterlerin geriye doniik anlatimlarryla
anlatisal ve dolayisiyla epik bir teknikle gergeklestirilmistir. Boylece, yazarin tekrarlarla
anlatinin geneline yaydigi geri doniigler ve olaya yeniden bakma ydnteminin tek bir

sahne 6zelinde de uygulanabilir oldugu kanitlanmigtir.

Ornek sahne, zaman kullanimi agisindan dramatik dzellikte olan ancak tekrarlarla tipki
bir tatbikatta oldugu gibi geri donerek anlatma yontemi sayesinde epik 6zellikte olmasi
anlatida kesintilere sebep olmaktadir. Bu sayede de seyirciye, her geri doniis aninda,
olaya iliskin yeni sorular sorma imkam sunulmaktadir. Oyle degil de boyle olsa nasil
olurdu? Santiago o sabah Divina Flor’a sarkintilik etmeseydi kizin annesinin 6fkesini
istiine ¢ekmeyebilir miydi? Divina kapiyr agik birakmasaydi Santiago’nun annesi
katilleri gérmeyip kapali olan kapiy1 acar miydi ve oglunun orada oldugunu goriip onu

kurtarabilir miydi?

Bu ve benzeri sorularin ortaya c¢ikmasi seyircinin bir epik tiyatro seyircisi olarak
diyalektik diisiinme siirecine girmesini saglamaktadir. Boylece seyirci natiirel tiyatroda
oldugu gibi kendini hikayeye kaptirmayip, kesintiler sayesinde ortaya ¢ikan sorular ve

olas1 cevaplar sayesinde hikayeye mesafe alip yabancilasabilmektedir.

Adaptasyonu gerceklestiren yazarin, roman anlatisini tiyatronun imkanlariyla yeniden
anlattigin1 diisiinebiliriz. Bir adaptasyon yontemi olarak yeniden anlatma eylemine bir
tatbikat goziiyle bakmak, olaylarin, tiim sahitlerin perspektifinden yeniden ve yeniden
anlatmasi ihtiyacin1 beraberinde getirmistir. Tek bir kisinin (anlaticinin) perspektifinin
yerini ¢oklu perspektifin (karakterlerin) almasi hem “anlatilirken dinleyen” karakterleri
hem de “seyircileri” ayni anda tatbikati izleyen kisiler konumuna getirmektedir. Bu
yOniiyle tatbikat, seyirciyi, sahnedeki dinleyen ve izleyen karakterlerle ayn1 pozisyona
getirmektedir. Dolayisiyla yardim etmeyenlerle ve edemeyenlerle ayn1 pozisyonda olan,
olasiliklar1 disiinebilen, Brecht’in ifadesiyle “bir ¢ikar yol var, goremiyor” diye
diisiinmesi saglanan seyirci kendisini bdyle bir durumun icinde hayal ederken

bulabilmektedir.

Bu durumu anlatibilimin araclariyla ifade etmek gerekirse; odaklanilan olay1 géren ve
dolayisiyla birer i¢ odaklayici olan karakterler gibi seyirci de birer “odaklayict”

konumuna gelmistir. Anlatiya “Kim goriiyor?” diye sordugumuzda olay1 gorlip de
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seyirci kalan karakterlerle, olay1 goriip de olasiliklart diisiinebilen seyirci ayni diizleme

cekilebilmektedir.

Dolayistyla bir tatbikat1 izleyen halk, nasil canlandirilmakta olan olay1 izlerken duruma
dair fikir ylritiiyorsa seyirci de tatbikat izleme aninin bir benzerini

deneyimleyebilecektir.

Uygulama metninde epik tiyatroya yakin bir teknik kullanilmis olsa da, anlaticinin
roliinii tistlenen karakterler birbirleriyle iligki halinde tasarlanmis olmalarindan dolay1
dramatik olarak kurulmuslardir. Epik tiyatronun aksine, bu metinde anlatim yapan
karakterlerin hemfikir olduklar1 bir durum, ortak bir tahayyiil ya da ideolojileri

bulunmamaktadir. Aralarinda dramatik celiskiler ve ¢atismalar bulunmaktadir.

Oldiiriileceginden haberi olmadig1 igin, kendi cinayetiyle ilgili olarak seyirciye
anlatacak bir seyi de olmayan Santiago, dordiincii duvari olan tek karakter olarak
tasarlanmustir. Cinayetin gerceklestigi sabah eve gelisinden dldiiriiliisine kadarki oykii
stiresi igerisinde gerceklesen ornek sahnede, anlatici pozisyonundaki diger karakterlerin
birbirleriyle ¢atismak i¢in ortak noktalar1 Santiago’dur. Onun bulundugu sahnelerde
oykii zamanina girip Santiago ile sahnelerini mimetik olarak yasayabildikleri gibi, ayni
anda sOylem zamanina doniip seyirciye o giine dair diisiincelerini, yorumlarini,
duygularin1 ifade etme imkanina sahiptirler. Ayni zamanda kendi aralarinda da

iliskilenebilmektedirler.

Bir anlatt metni olan romani uyarlarken, anlaticinin anlattiklarin1 romandaki kisilere
anlattirarak, kisilerin arasinda halihazirda var olan dramatik iligkiler, onlarin
anlatimlarinda belirleyici olmaktadir. Bu durum, yazilan sahneyi daha da derinlestirmek

icin kullanilmistir.

Olaym nasil oldugundan ¢ok, o karakterlerin olayr nasil gordiiklerine iligkin
anlatimlarini olusturmak, dramatiklesen karakterlerin iistiin isteklerinin agiga ¢ikmasini
miimkiin kilmaktadir. Islenen cinayetin sebebi her ne kadar bir namus cinayeti olsa da,
Santiago’ya yardim etmeyerek dolayli yoldan katillere yardim eden kisilerin, bu
cinayete kendi sahsi istekleri i¢in yardim ettikleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Kaldi ki,
katiller cinayeti islemeye pek gonilli olmadigi halde, diger kisiler katilleri
durdurmadigi i¢in katiller cinayeti islemek zorunda kalmiglardir. Kasabalilar, torelerin
ve namusun arkasina sigmarak Santiago’yu yok etme isteklerini gerceklestirme firsati

bulmuslardir. Kasabalilarin, kurbanla, yani Santiago Nasar’la olan iliskileri,
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yakinliklari, dostluklari, diismanliklar1 ve onun Sliimii/kalimi iizerinden olusan sahsi

isteklerinin ortaya ¢ikmasi, birbirleriyle olan ¢atigmalarini belirginlestirmektedir.

Kendi {istiin istegine sahip dramatik karakterler olarak kurulan bu anlaticilar, kendi
dertlerini sahiplenerek anlattiklar1 ig¢in, anlatimlar1 sahsilesmektedir. Anlatimlar
sahsilestikge, olay yeri tatbikatindaki saniklar gibi kendilerini savunacak sekilde

anlatmak zorunda kalmaktadirlar.

Ornegin, ascinin kiz1 Divina’nmin “gérdiigii hayal” ya da “sdyledigi yalan” yiiziinden
Placido, oglunu kurtarma amaciyla kapiy1 kilitleyip sonucta oglunun &liimiine sebep
olmustur. Placido ile Divina arasinda bir ¢atisma gergeklesiyor. Placido ona 6fkesini
kusarken Divina kendini savunuyor. Divina’nin “kendisine yar olmayacak olan”
Santiago’nun baskasina da yar olmamasi adina bir haset duygusuyla hareket ettigini
diistinmek de miimkiindiir. Divina’nin, Santiago’nun yok olmasina dair bir iistiin istegi
oldugu diisiiniilebilir ya da kendisinin de ifade ettigi gibi yalan sdylememis, belki de

hayal gormiistiir.

Baska bir 6rnekte, sahnede en ¢ok agirliga sahip iki karakter, ag¢1 kadin Victoria ve kizi
Divina’nin arasindaki kiiciik ¢atismalar agiga ¢ikmaktadir. Annesi Santiago’nun adini
anmamak i¢in ¢aba sarf etmistir. Kizi Divina ise tipki Santiago’nun annesinin daha
sonra yapacagi gibi adamin admi vurgulayarak kendi annesine kendince meydan
okumus, adamin varligmi hatirmigtir. Ayni1 zamanda Victoria’nin, Santiago’nun
babasinin ona yillar 6nce yasattiklariin intikami olarak dlmesini istemesi onun iistiin
istegi olarak dusiiniilebilmektedir. Santiago’nun suglulugu kanitlanmis olmasa da
Victoria’nin sahsi istegi i¢in onun oldiiriilmesi gereklidir ve bunun gerceklesmesi i¢in

eylemlerde bulunmustur.

Kirmizi Pazartesi tore i¢in, namus icin veya toplumsal degerler i¢in islenen bir cinayetin
anlatisidir. Bu anlatidan, bdyle bir cinayeti islemeyi kendisine ve topluma hak
gorenlerin aslinda sahsi isteklerinin esiri olabilecegi sonucunu da ¢ikarabiliriz. Tipki
western filmlerinde ya da mafya filmlerinde oldugu gibi, kendi adaletini tesis eden

bireyleri ve o bireylerden olusan bir toplumu bu anlatida gérmemiz miimkiindiir.

Tipki yakin tarihimizde yiikselen ling kiiltiiriinde oldugu gibi gizli gizli yasanan irk¢ilik,
haset, kiskanclik, kin, nefret duygular1 gibi bireyleri ve toplumu tesir altina alan
temalarin alt1 ¢izilmistir. Epik teknigin saglayabilecegi diyalektik diisiinme olanagi ile

bu duygular1 hangi oranda tasidigimiza ya da tasimadigimiza bakmamiz saglanabilir.

44



KAYNAKCA:

Bal, M. 2006, 4 Mieke Bal Reader, University of Chicago Press, Chicago

Benjamin, W. 2000, Brecht'i Anlamak, H. Barigcan, G. Isisag (Cev.). Metis Yaynlari,
Istanbul

Booth, W. 2012, Kurmacanin Retorigi, B. Dogan, O. Giirkan (Cev.). Metis Yaynlari,
Istanbul

Brecht, B. 2012, Epik Tiyatro, K. Sipal (Cev.). Agora Kitapligi, Istanbul

Derviscemaloglu, B. 2014, Anlatibilime Giris, Dergah Yayinlar1, Istanbul

Derviscemalolglu, B. 2008, Gerard Genette'in "Anlati S6ylemi”, www.ege-edebiyat.org.

Genette, G. 2011, Anlatinin Séylemi, F.Aydar (Cev.). Bogazi¢i Universitesi Yayinevi,
Istanbul

Giilsoy, M. 2005, Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlk: Kurmacanmn Bilinen Sirlari Ve Ihlal
Edilebilir Kurallar, Can Yayimlari, Istanbul

Jahn, M. 2012, Anlatibilim: Anlati Teorisi El Kitabi, B. Derviscemaloglu (Cev.).
Dergah Yaynlari, istanbul

Marquez, G. 2018, Kirmizi pazartesi: Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin
Oykiisii, 1. Kut (Cev). Can Sanat Yayinlari. Istanbul

Nutku, O. 2007, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir Yaymlar1, Istanbul

Parkan, M. 2004, Brecht Estetigi ve Sinema, Donkisot Yayinlari, Istanbul

Prince, G. 2003, 4 Dictionary of Narratology, University of Nebraska Press, Lincoln

Sener, S. 2003, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Istanbul

Sézen, M. 2013, Anlatict Kavrami, Sinematografide Anlatici Tipolojisi Ve Ornek
Coziimlemeler, Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 5 (2),
167-182, Ankara

45



OZGECMIS

Kisisel Bilgiler
Adi1 Soyadi :Fuat Mete
Dogum Yeri ve Tarihi  :istanbul, 20/03/1984

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi :Istanbul Bilgi Universitesi Sahne ve Gosteri Sanatlari
Yonetimi / Sahne Sanatlar1 Alani

Yiiksek Lisans Ogrenimi :Kadir Has Universitesi Film ve Drama / Dramatik Yazarlik

Bildigi Yabanci Diller :ingilizce

Is Deneyimi
Calistigt Kurumlar ve Tarihleri: - Dudullu Postasi (Dizi / BluTV) — Senarist —
2017/2018
- Gontl isleri (Dizi / Star TV) — Senarist — 2014/2015
- IDANS (Festival) — Bilet ve Protokol Koordinatdrii
2012/2015
- Hesapta Ask (Sinema Filmi / Depo Film) — Hikaye
Yazar1 — 2013
- Iska (Tiyatro Oyunu / Krek) — Oyun Yazari — 2013
- Modern El Kuklas1 — Kukla Oynaticis1 — 2006/2014
- Efes Pilsen (Reklam Filmi) Oyuncu — 2013
- The Amazin Race (TV Programi) — Prodiiksiyon
Asistan1 —2011/2012
- Kebap (Tiyatro Oyunu / AWB — Oyuncu —
2010/2012
- Tiyatro Alkis — Oyuncu — 1999 /2010

Tletisim
Telefon : 05337376485
E-posta Adresi : fuyatus@gmail.com

46





