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OZET

DILER, OZDEN SEVGI. YESILCAM DA KURAL DISI BIR YILDIZ: SADRI ALISIK,
YUKSEK LISANS TEZi, istanbul, 2019.

Bu tezde Sadri Alisik’in 1944’ten 1994°e kadar siiren sinema kariyeri incelenmistir. Sadri
Alisik Yesilgam’in yildiz sistemi i¢inde kural dis1 bir yi1ldizdir. Film yapimini ticari kaygilarin
yonlendirdigi, formiillere ve sablonlara dayali, tutan filmlerin ve konularin siirekli tekrarlandigi
Yesilcam sinemasinda yildizlar da siirekli kendilerini tekrarlamak durumunda kalmais, belirli
rol kaliplarinin disina ¢ikamamislardir. Sadri Alisik, kategorik roller oynamamasi, farkli film
tirlerinde farkli karakterleri canlandirabilmesiyle donemin yildizlarindan ayrilir. Yildizlarin
seyirciye filmden filme degismeyecek birtakim ozellikler vadetmeleri filmlerin ticari
basarisinin garantilenmesi i¢in gereklidir. Sadri Alisik, diger Yesilcam yildizlarinin aksine
seyirciye oynadigi belirli bir karakter tipini ya da film tiiriinii vadetmez. Bunun yerine
canlandirdig: farkli niteliklerdeki karakterlerin hepsinde ortaya ¢ikan birtakim kisilik 6zellikleri
ve Alisik’in kendine has performans tarzi onun yildiz kimliginin degismez 6geleri olarak

karsimiza cikar.

Anahtar Sozciikler: yildiz, yildiz sistemi, Yesilcam, Tiirk sinemasi, Sadri Ahsik
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ABSTRACT

DILER, OZDEN SEVGI. AN EXCEPTIONAL STAR IN YESILCAM: SADRI ALISIK,
MASTER’S THESIS, istanbul, 2019.

In this thesis, Sadri Alisik's film career, which lasted from 1944 to 1994, was examined. Sadri
Alisik is an exceptional star in Yesilcam cinema’s star system. In Yesilcam cinema, which is
directed by commercial concerns, based on formulas and templates, and in which commercially
successful films repeated constantly, the stars have also had to repeat themselves and could not
go beyond certain role patterns. Sadri Alisik differs from the stars of the time in that he does
not play categorical roles and can play different characters in different genres. It is necessary
for stars to provide the audience with certain features that will not change from film to film, in
order to ensure the commercial success of the films. Unlike other Yesilcam stars, Sadri Alisik
does not promise a certain character type or film genre to the audience. Instead, a number of
personality traits that emerge in all of the different characters he portrays and the unique

performance style of Alisik appear as invariant elements of his star identity.

Keywords: star, star system, Yesilcam, Turkish Cinema, Sadri Ahsik
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GIRIS

Bu tezde, 1944’ten 1994’e dek siiren sinema kariyeriyle Tiirk sinemasinin bu yarim
asirlik donemde gegirdigi biitiin doniistimlere tanik olmus bir oyuncu olan Sadri Alisik’in
oyunculuk kariyerinin ilerleyisi ve yildiz personasi' incelenecek; Alisik’in Yesilgam
sinemasinin yildiz sistemi i¢ginde bu sistemin kurallarini esnetebilen, kural dis1 bir yildiz

oldugu iddia edilecektir.

Admi, 1940’larin sonlarindan itibaren film sirketlerinin mekansal olarak yogunlasmaya
basladig1 Beyoglu’ndaki Yesilgam Sokak’tan alan Yesilcam sinemasi, Tiirk sinemasinin
belirli bir donem araligindaki hem film iiretim sistemini hem de film estetigini ifade eden
bir kavramdir. Yesilcam, giseye odakli bir sinema anlayisini yansitir. Filmler ticari
kaygilarla, seyircilerin begeni ve taleplerini karsilayacak sekilde cekilir (Ayca 1992;
Abisel 1994; Ozo6n 1994a; Kirel 2005; Kuyucak Esen 2010; Arslan 2011; Tung 2012)
Kendi hayran kitlelerini olusturacak ve onlar1 sinema salonlarina ¢ekecek yildizlar da
boyle ticari bir sinema ortaminda biiylik 6neme sahiptir. Yildizlar, yapimcilar i¢in belirli
bir gise gelirinin garantisidir ancak bunun i¢in yildizin her zaman seyirci beklentilerini
karsilayacak sekilde sunulmasi gerekir (Wojcik 2004; Kirel 2005; McDonald 2013).
Yesilgam’da da yildizlar siirekli olarak kendileriyle 06zdeslesen kalip tipleri
canlandirmislardir; belirli rollerin disina ¢ikmak onlar i¢in pek miimkiin olmamis,
personalarim1 yikmak isteyen yildizlar piyasadan silinme tehlikesiyle karsi karsiya
kalmislardir (Oz6n 1994a; Sarikartal 2002; Kirel 2005; Akan 2006; Scognamillo 2011a;
Tung 2012; Ayca 2016).

Yesilcam’1n siki kurallarla isleyen yildiz sisteminde Sadri Alisik, kural dis1 bir yildizdir.
Burada ‘kural dis1’’ ifadesi ile kastedilen, Alisik’1n y1ldiz sisteminin konvansiyonlarini
tamamen yikmasi degil; 6zellikle y1ldiz sisteminin en giiclii oldugu 1960’11 yillarda, diger
yildizlarin aksine farkl film tiirlerinde, farkl rol kategorilerinde, farkli niteliklere sahip
karakterleri canlandirabilen, yani y1ldiz sistemin kurallarini esnetebilen, istisnai bir y1ldiz
olmasidir. Yesilgam’da hangi oyuncunun hangi rolde oynayacagi genel hatlariyla bellidir,

rol dagilimlar1 seyirciyi sasirtmaz (Kirel 2005; Scognamillo 2011a, 2011b; Ayga 2016).

! Persona kavramu bir y1ldizin kendisiyle 6zdeslesen rollerini ve kisiligi ifade eder.



Fakat Sadri Alisik i¢in durum farklidir. Onu bir sinema yildiz1 konumuna ¢ikaran Turist
Omer roliiyle hafizalara kazinmis ve bir nevi onunla dzdeslesmis olsa da tek bir tip ile
sinirlanamaz ve personasini tanimlamak zordur. Bu tezde Alisik’1n Yesilcam sinemasinda
baska bir oyuncuda gérmemizin miimkiin olmadig1 genis rol yelpazesine deginilecek ve

onun muglak personasini tanimlayabilmenin yollar1 aranacaktir.

Sadri Alisik ile ilgili daha 6nce yapilmis kapsamli ¢alismalarin sayis1 oldukca azdir.
Kurtulus Ozyazic tarafindan derlenen Kahkaha ve Hiiziin: Sadri Alisik (2006) kitab hem
Alisik’1n ailesi ve dostlarinin onunla ilgili anilarindan hem de oyuncu kimligi, rolleri ve
performansi ile ilgili kisa ¢oziimlemelerden olusur. Akademik bir inceleme olmamakla
beraber, Kubilay Celik’in Sadri Alisik ile gerceklestirdigi roportajlardan olusan Saka ile
Karistk Sadri Alisik (1992)* kitabi Alisik’in yasam oOykiisiinii ve sinema kariyerini
dogrudan ondan dinlememizi saglamasi acisindan énemlidir ve bu tezde Sadri Alisik’in
hayatina dair detaylar anlatilirken basvurulan baslica kaynaktir. Bircan Usalli Silan ve
Burcak Evren tarafindan Dat¢a Altin Badem Film ve Kiiltiir Festivali i¢in hazirlanan
Sadri Alisik (2012) adhi an1 kitab1 da Alisik’in hayatina dair anekdotlar ve sdylesiler
icermesi agisindan degerlidir. Bunlarin yani sira Nilgiin Kara’nin Tiirk Sinemasinda
Erkek Yildiz Olgusu (2008) baslikli yiiksek lisans tezi Yesilcam’da erkek yildiz olgusunu
Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Ediz Hun ve Tarik Akan 6rnekleri lizerinden ele alir ve Sadri
Alisik’m bu yildizlardan farkli oldugunu iddia ederek bu iddiayr Alisik’in doért filmi
iizerinden temellendirmeye calisir. Ancak yalnizca dort film tizerinden ilerlemesi bu
calismay1 yetersiz kilar. Ayris Alptekin’in Turist Omer: Yesilcam ’da Bir Miiphem (2017)
baslikl1 yiiksek lisans tezi ve video calismasi Turist Omer’e odaklanmasina ragmen,
Turist Omer iizerinden Sadri Alisik’in muglak personasma dair bir okuma sunmasi
agisindan onemlidir. Alptekin, Turist Omer’in smiflandirilamaz pek c¢ok ozelligi ayni
anda barindirarak ¢ok katmanli bir Yesilcam karakteri olmasinin arkasindaki en énemli
sebeplerden birinin Sadri Alisik’in personast oldugunu belirtir. Bu tezde, bu 6nerme
genisletilecek ve Sadri Alisik’in tek bir kategoriye sokulamayacak olan personasi
degerlendirilecektir. Bu tezin Tiirk sinemasinda yildiz ¢aligmalar1 alanina (Dorsay 1988,

2004; Ozgiic 1988, 2005, 2008; Biiker&Uluyagc1 1993; Sarikartal 2002; Uluyagc1 2002;

2 Ay kitabin ikinci baskis1 Sadri Alisik Veda Degil Merhabadir adiyla yayimlanmustir (Beda Yayincilik,
2005)



Biiker 2003; Dogan 2004; Scognamillo 2005; Sunal 2005; Posteki 2007, 2009; Yaraman
2009; Cekirge 2014; Taydas 2015) bir katki sunmasi amag¢lanmaktadir.

Sinemada Yildiz Olgusu baghkli birinci boliimde, Sadri Alisik’in kural dis1 bir yildiz
oldugu iddiasini1 savunabilmek ve Yesilcam’in yildiz sistemini anlatabilmek i¢in bir
zemin olusturmak amactyla sinemada y1ldiz olgusu ele alinacaktir. Oncelikle, yildizlarin
sinema endiistrilerindeki ekonomik onemine deginilecek, yildiz sistemini bir yontem
haline getiren ve diger popiiler film endiistrileri gibi Yesilgam’a da bir model teskil eden
Hollywood stiidyo doneminin yildizlar: nasil yarattigi ve sablon tipler haline getirdigi
kisaca anlatilacaktir. Daha sonra yildiz ¢alismalar1 alaninda ¢igir agici olan Richard
Dyer’1n ortaya attig1 ‘‘yildiz imgesi’’ kavrami ve yildizlarin ¢ok katmanli metinlerarasi
yapist incelenecektir. Yildizlar hem siirekli ayni rolleri oynayarak hem de herkesce
bilinen ekran dis1 yasantilariyla filmlere kendi anlamlarini tasirlar. Yildizlarin filmlerin
anlam yaratma stire¢lerine katki sunan anlati araglar1 haline gelmesi incelenerek bu boliim

tamamlanacaktir.

Yesilcam ve Yildiz Sistemi baglikli ikinci bdliimde, Sadri Alisik’in  yildizhigim
tartisabilmek icin gerekli baglami olusturmak amaciyla Yesilcam sinemasi ele alinacaktir.
1960’lar Yesilcam’n altin yillaridir, yildiz sistemi de bu yillarda doruguna ulasir (Kirel
2005; Arslan 2011; Tung 2012). Sadri Alisik da yildizliga 1960’larda yiikselir ve
kariyerinin en gérkemli giinlerini bu yillarda yasar. Dolayisiyla bu tezin odak noktasi
1960’11 yillardir. Ancak Yesilgam sinemasinin nasil ortaya ¢iktigini gérmek ve Sadri
Alisik ilk filminde oynadiginda nasil bir sinema ortami oldugunu kisaca ortaya koymak
icin bu boliimde oncelikle 1940’11 yillardan baglayarak Yesilcam’i hazirlayan siyasi,
toplumsal ve ekonomik kosullara deginilecek, ardindan 1950°1i yillarin sinema ortami1 ve
Yesilgam’in bu donemden itibaren baslica y1ldiz yaratma yontemi olan artist yarismalar1
anlatilacaktir. 1960’11 yillarda yildiz sisteminin nasil giiclii bir sekilde isledigi, bu
donemdeki seyirci-sinema iligkisi ve Yesilgam’in seyircinin isteklerine gore film {iretilen
bir sinema olmasina yol agan ekonomik yapisi {izerinden ortaya koyulacaktir. Sadri
Alisik’n kariyerinin 1994°te sonlamasi dolastyla Yesilgam’in yalnizca altin ¢agina degil,
sektoriin 1970’lerin ortalarindan itibaren girdigi ekonomik kriz dénemine ve Yesilcam’in
bununla bas etme yollarina da deginilecek, bu yillarda y1ldiz sisteminin nasil devam ettigi

anlatilacak ve bu boliim 1990’11 yillarda noktalanacaktir.



Kural Dist Bir Yildiz: Sadri Alisik baslikli son boliimde ise bu tezin temel iddiasi, Sadri
Alisik’in kural dis1 yildizhigi tartisilacaktir. Bunun igin Oncelikle Sadri Alisik’in
oyunculuk kariyerinin ilerleyisi; tiyatro gecmisi, sinema kariyerinin baglamasi, donemsel
olarak hangi tiir filmlerde ve ne tarz rollerde oynadigi, nasil yildiz oldugu, Yesilgam
sinemasinin gecirdigi degisikliklerin ve furyalarm Alisik’in kariyerini nasil etkiledigi
anlatilacaktir. Boliimiin devaminda Sadri Alisik’in kural disilig1 tartisilacaktir. Alisik’in
diger Yesilcam yildizlarindan farki hem oynadigi filmlere hem de bu filmlerin yer aldig1
baglama yani Yesilgam sinemasmin genel 6zelliklerine bakilarak ortaya konacaktir.
Alisik’in Yesilcam’in yildizlar arasindaki kendine 6zgii konumu agiklandiktan sonra,
diger yildizlarin aksine siirekli oynadigi ve {lstline yapisan tek bir tip ile tarif
edilemeyecek olan muglak personasi, canlandirdigi farkl niteliklerdeki karakterlerde
ortaya ¢ikan birtakim ortak Ozellikler ve performansi iizerinden tanimlanmaya

calisilacaktir.



1. SINEMADA YILDIZ OLGUSU

Bu boliimde, Sadri Alisik’in kural dist bir yildiz oldugu iddiasini tartisabilmek i¢in bir
zemin olusturma amaciyla, genel hatlariyla sinemada yildiz olgusu ele alinacaktir. Bu
boltimiin, Yesilcam ve Yildiz Sistemi bolimii i¢in de bir arka plan olusturmasi
amaclanmaktadir. Yildiz kavrami sinemanin sembolik, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
boyutlariyla baglantili genis bir arastirma konusudur. Ancak bu boliimde yildizlar, tezin
devaminda deginilecek konularla ilintili olarak yalmzca belirli acilardan
degerlendirilecektir. Meta Olarak Yildiz alt bashginda, yildizlarin sinema
endiistrilerindeki ekonomik 6nemi, /mge Olarak Yildiz alt bashiginda ise “‘y1ldiz imgesi”’
kavrami ve yildizlarin metinlerarasi yapisi kisaca anlatilacaktir. Her iki boliimle de ilgili
olan Anlati Araci Olarak Yildiz alt baghginda ise yildizlarin filmlerin anlam yaratma

stirecindeki islevine deginilecektir.

1.1. META OLARAK YILDIZ

Perdede devlesen carpici goriiniimleri ve filmlerin digina tasan gorkemli yasamlar ile
kitleleri peslerinden siiriikleyen modern ¢ag ikonlar1 olan yildizlar hem seyirciler hem de
sinema endiistrileri acisindan kiymetli varliklardir. Yildiz kavrami, dogasi geregi
biiyiileyici bir goriinlimii ve ¢ekiciligi isaret eder. Bir yildizin neden yildiz oldugunu,
onun ¢ekim gliciinli neyin olusturdugunu kesin olarak tespit etmek zordur. Yine de zaman
icinde degisime tabi olsa ve kiiltlirel olarak farklilik gosterebilse de karizma, giizellik,
yakisiklilik, giizel bir ses tonu, ¢ekici bir beden ve etkileyici bir stil gibi 6zelliklerin bir
oyuncunun yildiz olmasinda etkili oldugu genel olarak kabul edilir (Shingler 2012: 65-
66). Bu 6zelliklere sahip olmadan zirveye ylikselen yildizlar da olabilir (6rnegin komedi
yildizlar1) fakat istisnalar kaideyi bozmaz. Yildizlarin varligit onlarin  film
performanslarini asar, bu nedenle yildizlik oyunculuk yetenegine bagli degildir. Cok
yetenekli her oyuncu yildiz olamayacagi gibi biitiin yildizlar da ¢ok yetenekli degildir
(Dyer 1998: 16). Fiziksel 6zellikler her zaman oyunculuk kapasitesinden 6nce gelir.

Yildizlar genel olarak giizel, yakisikli, ¢ekici ve karizmatik insanlardir ancak yildizin
““tanr1 vergisi’’ Ozellikleri sayesinde yildizlastig1 inanisi, sinema endiistrilerinin o yildizin

yaratilmasinda ve pazarlanmasinda oynadigi onemli roliin g6z ardi edilmesine yol



acabilir. Yildiz, sinema ve medya endiistrilerinin bir dizi organize eyleminin sonucunda
ortaya ¢ikan endiistriyel bir triindiir (McDonald 2013: 14). Yildiz sistemi, tarihsel
baglamda ilk olarak italyan sessiz sinemasinda ortaya ¢iksa da Hollywood tarafindan
gelistirilir, bir yéntem haline getirilir ve doruguna ulasir (Ozgii¢ 1988: 9). Hollywood
yildiz sistemi, iiretim-dagitim-gosterim ayaklarinin hepsini tek elden yoneterek
endiistrinin ekonomik kontroliinii saglayan bes biiyiik stiidyonun pazara egemen oldugu,
1920’1lerden 1950’lere kadar siiren Hollywood stiidyo doneminde bu stiidyolarin kontrolii
altinda gelisir (McDonald 2000: 39). Bu donemde stiidyolarin biinyelerinde yeni
yetenekler bulmak, onlara ilgi ¢ekici kimlikler insa etmek ve onlar1 oyunculuk, miizik,
dans, gorgii kurallar1 gibi derslerle kitlelerin gonliinii fethedecek yildizlar haline
getirmekle gorevli departmanlar kurulur. Yildizlar stiidyolara baglh calisanlardir ve
stiidyo yildizin kimligini yonetme ve pazarlama hakkina sahiptir (McDonald 2000: 42-
43). Harris, yildiz sisteminin yildizin biitiin film rollerine sizan belirli bir kisilik ile
taninmasina ve kabul edilmesine dayandigini belirtir, bu nedenle stiidyo tarafindan
yildiza yaratilan kimlik ve yi1ldizin oynadig: film rollerinin birbiriyle tutarli olmasi igin
calistimistir (1991: 41). Ayrica stiidyolar, yildizlar1 ve kendilerine baglh bulunan diger
oyuncular1 siirekli benzer rollerde oynatarak seyircinin devamlilhik ve tutarlilik

beklentisini tatmin ederler (Luzon-Aguado 2008:11).

Kirel’e gore Yesilcam, Hollywood stiidyo doneminin gelismemis bir taklididir. Her iki
sinemada da baslica amag kar elde etmektir ve risk almama politikas1 vardir; ancak bunun
icin yillik planlamalar yapan ve sistemli bir sekilde calisan Hollywood’un aksine, tezin
ikinci boliimiinde goriilecegi gibi, Yesilgam bilingli ve programli degildir (2005: 66).
Yildiz yaratimi Hollywood stiidyo donemi kadar sistematik degildir ama Yesilcam da
yildizlarini siirekli benzer rollerde oynatarak onlar1 kalip tipler haline getirmistir. Cilinkii
yildizin pazarlanabilir bir meta haline gelmesi icin tiplesmesi gerekir (Wojcik 2004: 176).
Seyircileri sinema salonlarina ¢ekme giicii oldugu diisiiniilen yildizlar, film yapimina
harcanan giderlerin gisede geri donmesini saglayacak bir garanti yontemi olarak
degerlendirilirler, yiiksek maliyetli ve ytiksek riskli bir is alan1 olan film yapiminin ticari
risklerini en aza indirmek ve kar elde etmek icin kullanilirlar (McDonald 2000: 5). Fakat
yildizin kar i¢in kullanilmasi onun her zaman seyirci beklentilerini karsilayacak sekilde

sunulmasini gerektirir (Kirel 2005: 79). Bu nedenle yildizlar belirli rol kaliplarinin disina



cikamazlar ve siirekli ayni kisiyi canlandirdiklarindan belirli  bir kisilik ile

Ozdeslestirilirler.

Bir yildizdan bahsettigimizde aslinda o y1ldizin gercek bir insan olarak varligindan degil,
bir personadan s6z ederiz. Latincede ‘‘maske’’ anlamina gelen persona kavrami bir
yildizin kendisiyle 6zdeslesen bir kisiligi ve rolleri ifade eder (Film Terms Glossary,
2019). Ornegin Yesilcam yildizlarindan Belgin Doruk agir bash ve evcimen rolleriyle
“‘kiiclik hanimefendi’’; Filiz Akin sarisin, Avrupai goriinlimiiyle ve buna uygun olarak
oynadig1 rollerle ‘‘kolejli zengin kiz’’dir. Bu anlamda yildizin personasit onun gergek
kisiligini ya da herhangi bir filmdeki roliinii asan ayr1 bir kisilik haline gelir (Schatz 1981:
24). Bu kisiligin yildizin oynadigi her rolde goriiniir olmasi yi1ldiz sisteminin devami i¢in
gereklidir (Harris 1991: 41). Yani yildizin canlandirdigi her karakter personasini
pekistirmelidir. Yildiz personasi, film tiirleri ile de yakindan iliskilidir. Shatz, bu iliskiyi
orneklemek icin John Wayne ve Ginger Rogers arasinda bir Opiisme hayal etmenin
imkansizligina dikkat ¢eker. Western ile 6zdeslesmis Wayne ve miizikal ile 6zdeslesmis
Rogers, bu tiirlerin ikonu haline gelmistir ve onlar1 bu tiirlerin disinda hayal etmek bile
zordur (1981: 10). Bu anlamda, McDonald’in belirttigi gibi, film tiirleri yildizin
kullanildig1 baglama bir sinir getirerek tutarli bir persona olusturulmasinda 6énemli bir rol

oynarlar (2000: 96).

Yildizlar filmlerde siirekli ayni kisiyi oynadiklar1 icin genellikle elestirilirler ve iyi
oyuncular olarak degerlendirilmezler. Ancak onlara yoneltilen bu elestiri esasinda yildiz
performansimnin amacidir, yildiz her zaman kendisinden bekleneni verdigi siirece
degerlidir (McDonald 2013: 46). Yildizin degismesi, filmde seyircinin onu goérmeyi
bekledigi halinden farkli bir goriiniimle yer almasi ticari riskleri beraberinde getirir
(Wojcik 2004: 176). Bu durum ayn1 zamanda yildizin popiilaritesinin devamai i¢in de bir

risktir.

Yildizlarin kér i¢in kullanilmasi yalmzca Ozdeslestikleri kisiligin tekrarina degil,
farkliligina da baglidir. Her yildiz digerlerinden farkli oldugu siirece degerlidir. Filmler,
yildizlarin hem farkliliklar1 hem de seyirciye sundugu tutarliliklar tizerinden pazarlanir.
Bu agidan, belirli bir film deneyimini satmak amaciyla kullanilan semboller olarak

yildizlar markalara benzerler. Tipki bir marka gibi seyirciye pazardaki diger iirlinlerden



farklilik (yildizlardan ve filmlerden) ve kendi i¢inde bir devamlilik giivencesi sunarlar
(McDonald 2013: 46). Yildizin markalasmis kisiligi yani personasi sayesinde onun

filmine giden bir seyirci nasil bir film izleyecegini biiyiik 6lctlide bilir.

Yildizlar hem cekici kisilikleri hem de markalagarak seyirciye vadettikleri tutarlilik
sayesinde seyircileri sinema salonlarina ¢ekme, filmi sattirma giiciine sahiptir ve bu
nedenle ticari sinemalarin olmazsa olmaz Ogesidir. Ancak, sinema endiistrilerinin
karsimiza bir meta olarak ¢ikardigi yildizi onu tiiketecek olan seyirciden bagimsiz
diisiinmek miimkiin degildir. Bir yildizin ticari kapasitesi her seyden 6nce genis kitleler
tarafindan sevilmesine baglidir. Alberoni’ye gore, yildiz sistemi hicbir zaman yildizi
yaratmaz, sadece secim i¢in bir aday sunar (aktaran Dyer 1998: 19). Bir yildiz aday1
olarak sunulan fakat yildizliga yiikselemeyen oyuncular olabilecegi gibi, sistemin
ongormedigi ancak seyirci tarafindan begenildigi ve talep gordiigli i¢in yildizlasan
oyuncular da olabilir. Tezin ikinci boliimiinde iistlinde durulacagi gibi, seyircinin film
iretimine dogrudan etkisinin oldugu Yesilcam sinemasinda bir oyuncunun yildiz

olabilmesinde en biiylik etken seyircinin onu sevmesi ve filmlerini talep etmesidir.

1.2. IMGE OLARAK YILDIZ

Yildizlarla ilgili akademik calismalar 1970’lerin sonlarinda yapilmaya baslanmistir.
Shingler, yildiz caligmalar1 alanindaki temel yaklagimlarin ve 6nemli gelismelerin bir
derlemesini sundugu Star Studies: A Critical Guide kitabinda bu alandaki elle tutulur
caligmalarin Richard Dyer’in Stars (1979) kitab1 ile basladigini belirtir (2012: 10).
Dyer’in yildizlarin analizinde gostergebilim ile sosyolojiyi bir araya getiren yaklasimi
c1gir acici olur ve yildizlarin sadece hayranlik uyandiran biiyiileyici insanlar degil ayni
zamanda kiiltiirel bir simge oldugunu ve filmlerin anlam yaratma siireclerine katkida

bulunan anlatim araclar1 oldugunu ortaya koyar.

Bu yaklagimin temelinde yildiz imgesi kavrami vardir. Dyer, ‘‘imge’’ diyerek yalnizca
gorsel bir sembolii degil; gorsel, isitsel ve sozel sembollerin karmagsik gruplasmasini
kastettigini belirtir (1998: 34). Yildiz imgesi, yildizin sadece filmlerde canlandirdigi
karakterlerin toplamindan degil yildizin diger medya araglarindaki biitiin

goriiniimlerinden, hakkinda c¢ikan haberlerden, roportajlardan, tanmitim ve reklam



caligmalarindan, katildig1 halka agik etkinliklerden ve ayrica yildiz hakkindaki yorum ve
elestirilerden olusur (Dyer 1998: 60; 2004: 2). Bu anlamda yildizin ger¢ek bir insan
olmasi yildiz ¢calismalarinin alanmi degildir. Yildiz sadece metinler araciligiyla erisilebilir
ve anlagilabilir oldugundan yildizin kendisi de tek basina analiz edilebilecek bir metin
haline gelir (Watson 2012: 169). Yildiz imgesinin karmasik ve ¢ok katmanli yapisi
seyircilerin ya da elestirmenlerin sosyal ve kiiltiirel ge¢gmisine, y1ldiz hakkindaki bilgisine
ve yildizin tiiketildigi baglama baglh olarak degisik okumalara izin verir. Yani yildiz
imgesinin anlami ickin degildir, seyirci ve yildiz imgesini olusturan metinler arasindaki

karsilikli etkilesimde iiretilir (McDonald 2000: 7).

Yildiz ¢aligmalar1 alaninda persona kavrami da genellikle yildiz imgesi kavrami gibi
yildizin film rollerinin disindaki goriintimlerini kapsayacak sekilde kullanilir. Fakat bu
tezde persona kavrami bir onceki baglikta bahsedildigi gibi yildizin tekrarhi bir sekilde
oynadig1 film rollerinin istiine yapigmasiyla olusan, o yildizdan bahsedildiginde akla
gelen kisilik olarak kullanilacaktir. Sadri Alisik’in yildizliginmi tartismak i¢in persona
kavrami tercih edilmistir c¢linkii degerlendirme Alisik’in film rolleri {izerinden
yapilacaktir ve film dis1 materyaller onun imgesinin yansimalar1 olarak degil yalnizca
kariyerinin ilerleyisindeki ©nemli bazi noktalarin basinda nasil yer buldugunu

orneklemek ve anlatilanlar1 desteklemek i¢in kullanilacaktir.

1.3. ANLATI ARACI OLARAK YILDIZ

Yildizlar, filmlerde canlandirdiklar1 karakterlerin hikayedeki islevinden bagimsiz olarak
dogrudan kendi varliklariyla da bir anlam ifade ederler. Seyircilerin filmdeki bir
karakterin arzulari, se¢imleri, yiizlesmeleri ve onun kurmaca hayatiyla ilgili olusturdugu
fikirler biiylik oranda o karakteri canlandiran aktoriin performansina dayanir. Ancak bu
aktor, belirli bir kisilik ya da film tiirii ile 6zdeslestirilmis ve varlig1 yalnizca filmlerdeki
performansina dayanmayan, basina yansiyan 6zel hayati ile de halka mal olmus bir
yildizsa seyircinin karakterle ilgili fikirleri o yildizla ilgili halihazirda sahip oldugu
bilgiye gore de sekillenir (Drake 2006: 86; Baron 2007: 14). Yildizin filme tasidig1 anlam,
bazi durumlarda daha onceki filmlerinden ve karakterlerinden yani personasindan daha

fazla etkilenirken; bazi durumlarda da popiiler basindaki gériintimlerinden yani ekran dis1



imgesinden daha fazla etkilenir. Yildizlarin kendi metinleraras1 baglantilarini filme

tagimalari, filmlere ekonomik bir anlati kurma imkani saglar (Drake 2006: 88).

Bir yildizin bir filmdeki performansini izlerken yalnizca hikayede belirli islevleri olan
kurmaca karakteri degil, yildizin kendisini de izleriz. Yildizin varligi her zaman
hikayedeki karakterin varligindan baskindir ve kendisiyle ilgili uylasimlar1 bir kenara
birakip canlandirdig1 karaktere tamamen biiriinen yani roliiniin i¢inde kaybolan yildizlar,
yildiz olarak kalamazlar (Wojcik 2004: 174). Diger aktorlerin performanslarinin aksine,
seyirciler, yildizin performansini hikayedeki karakterin degil yildizin kendi niteliklerini
aciga cikaran bir olgu olarak degerlendirirler (Baron 2007: 14). Bu durumda, yildizin
filmde canlandirdig1 karakter ile personasi/imgesi uyum icinde olursa, karakterin daha
gercekel ve inandirict oldugu diisiiniiliir. Fakat yildizlar zaman zaman imgelerinin
yalnizca belirli bir kismini yansitan ya da imgeleriyle tamamen zit rollerde de

oynayabilirler (Dyer 1998: 127-129).

Yildizin imgesinin/personasinin canlandirdigi karakterle tamamen ortiismesi 6zellikle o
yildiz i¢in yazilan filmlerde karsimiza ¢ikar (Dyer 1998: 129). Hollywood tarafindan
iiretilen bir terim olan ““y1ldiz arac1’’ (star vehicle) belirli bir y1ldiz i¢in yazilan, o yildizin
popiilaritesinden faydalanmak icin tasarlanan filmleri ifade eder. Bir yildiz arac1 mutlaka
(1) yildizla 6zdeslesmis bir tip, (2) yildizla 6zdeslemis bir durum, ortam ya da film tiirii
ve (3) yildizin kendi yetenegini ya da kendisiyle 6zdeslesen bir performansi sergilemesi
icin firsat sunmali diyen Dyer’a gore bu filmler birer film tiirii olarak degerlendirilebilirler
(1998: 62). Ancak Britton, belirli bir film tiiriinlin varliginin yildiz araci i¢in 6n kosul
olduguna dikkat ¢ekerek yildiz araci filmlerinin yalnizca bilinen film tiirlerinin alt kiimesi
olabilecegini sdyler (1991: 201). Bir film tiirliyle 6zdeslesmis bir yildizin baska bir film
tiirline gecis yapmasi ve personasini o tiiriin konvansiyonlar1 iginde devam ettirmesi
zordur. Bu nedenle tiirsel konvansiyonlar bir filmin bir yildiz i¢in basarili bir arag
olmasmi saglayabildigi gibi engelleyebilir de. Ornegin romantik komedi tiirii ile
0zdeslesmis bir yildiz bir gerilim filminde ne kadar iyi performans gosterirse gostersin
basarili kabul edilmeyebilir, iistelik bagka bir tiir ile 6zdeslesen bu oyuncunun varlig
filmin basarisiz1 da asa8iya cekebilir. Bu durum, dogrudan yildizin filme tasidigi

metinlerarast anlam ile ilgilidir. Bunun yam sira, farkli film tiirleri benzer temalar:
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sunabileceginden yani tiirler birbirlerinden tamamen ayr kategoriler olmadigindan, bir

yildizin birden fazla film tiiriiyle de 6zdeslesebilecegi unutulmamalidir.

Yildizlara diinyanin her yerinde rastlanabilir, yi1ldiz olgusu evrenseldir ama Tiirkiye’de
bir oyuncunun sinema yildizina doniismesi iilkenin kendine 6zgii kosullarina baglidir
(Biikker&Uluyagc1 1993: 16). Bu nedenle Sadri Alisik’in yildizligim ve personasini
degerlendirmeden 6nce Yesilcam sinemasinin 6zelliklerini ortaya koymak, Yesilcam’in

yildizlarinin nasil ortaya ¢iktigini ve kullanildigini incelemek gereklidir.
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2. YESILCAM VE YILDIZ SISTEMi

Sadri Alisik’in Yesilgam’da kural dis1 bir yildiz oldugunu, Yesilgam’in yildiz sisteminin
isleyisini anlatmadan ortaya koymak miimkiin degildir. Bu nedenle bu bdliimde
Yesilcam’in yildiz sistemi ve bu sistemin arkasindaki ekonomik yapi1 anlatilacaktir.
Oncelikle Yesilcam’i Hazirlayan Kosullar alt bashginda Yesilgam sinemasinin ortaya
cikmasini saglayan ekonomik ve siyasi kosullara kisaca deginilecek, daha sonra 1950 ler:
Artist Yarismalar: ve Yesilcam’in Ilk Yildizlar: boliiminde Yesilcam’m 1950’lerin
basindan itibaren baglica yildiz yaratma yoOntemi olan artist yarigmalari ve bu
yarismalardan ¢ikan yildizlarin filmlerin pazarlanmasi i¢in nasil kullanildigi 6rnekler
iizerinden gosterilecektir. Sadri Alisik, yildizliga 1960’larda yiikselir. 1960’lar ayni
zamanda iiretim-dagitim-gosterim giicii agisindan Yesilgam’in da altin yillaridir (Tung
2012: 110). Dolayistyla hem Sadri Alisik’in hem de Yesilcam’in altin ¢agi olmasi
acisindan 1960’lar bu tez i¢in 6nemli bir donemdir. 1960 lar: Yildiz Fabrikas: Yesilcam
baglig1 altinda Yesilcam’in ekonomik isleyisi, seyirci ve sinema iligkisi, yildizlarin film
yapimindaki belirleyici giicii ve yildiz sisteminin yildizlar1 nasil kalip tipler haline
getirdigi anlatilacaktir. 1960°larin gérkemli Yesilcam giinleri, 1970’lerde iilkede yasanan
siyasi olaylarin da etkisiyle piriltisim1 yitirmeye baslar, sektor ekonomik bir krize
stiriiklenir. 1980’lerde ise bu krizin daha da biiyiidiigiinii ve popiiler filmlerin daha ¢ok
video formatinda iiretildigini goriiriiz. Sadri Alisik’in kariyerinin bu yillarda da devam
etmesi dolayisiyla 1970 ler ve Sonrasi: Yesilcam’in Cokiisii alt baghiginda Yesilgam’in
1970’1lerde ve 1980’lerde yasadig1 ekonomik kriz ve bununla bas etme yontemleri ele
almacaktir. Sadri Alisik’in oynadig1 son filmin 1994 yapimi Yenge¢ Sepeti (Yavuz

Ozkan) olmasi nedeniyle bu béliim 1990’11 yillarda sonlandirilacaktir.

2.1. YESILCAM’I HAZIRLAYAN KOSULLAR

Yesilcam’in kaliplasmis hikayelerini bir mitoloji, y1ldiz oyuncularini da bu mitolojinin
tanr1 ve tanrigalar1 olarak ele alan Scognamillo’ya gore, bu ‘‘sinemasal olimpos’’un ilk
tanrigast Cahide Sonku’dur (2011b: 299). Aysel Batakli Damin Kizi (Muhsin Ertugrul,
1934) filmiyle oldukg¢a begenilen Sonku, dénemin magazin basininin da yardimiyla

yildizlagtirilir ve bu filmde kullandig1 esarbin reklam konusu yapilarak satisa sunulmasi
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sinemamizin ilk sinema-reklam iligkisi olarak degerlendirilebilir (Kuyucak Esen 2010:
31). Ancak Tiirk sinemasinin bu déneminde yerli film iiretimi ¢ok azdir, sinema heniiz
sektorlesmemistir. Dolayisiyla bir yildiz sisteminden de bahsedilemez, cilinkii yildiz
sistemi yildizin belirli bir standartta {iretimine ve tiikketimine dayanir (Yiiksel 2000: 56).
Tiirk sinemasinin sistematik olarak yildiz iirettigi ve bu yildizlar1 filmlerin baslica
pazarlama araci olarak kullandig1 yildiz sistemi ancak yerli film {retiminin arttig1 ve

sinemanin ticari bir boyut kazandig1 Yesilcam dénemi ile ortaya ¢ikar.

Tirkiye’de sinema 1940’larin sonlarina kadar temel olarak ithal filmlerin tiiketimine
dayanir. Fransiz, Alman, Ingiliz film sirketlerinin yani sira biiyiik Hollywood sirketleri
de 1930’lardan itibaren pazarda yerini almistir (Arslan 2011: 42). Ikinci Diinya Savasi
nedeniyle Avrupa yollar1 kapaninca, iilkeye Kahire iizerinden getirilen Hollywood
filmleriyle birlikte Misir filmleri de gelmeye baslar. Melodramatik 6gelerle duygulara
seslenen, sarkilarla bezeli Misir filmleri halk tarafindan ¢ok sevilir, baz1 filmler aylarca
gosterimde kalir (Kuyucak Esen 2010: 40). Arslan, bu filmlerin Beyoglu’nun kozmopolit
ve elit sinema salonlarinda degil sehrin ceperlerinde giderek yayginlasan sinema
salonlarinda daha popiiler olduguna dikkat ¢ceker (2011: 25). Giirata da Misir filmlerinin
Bat1 sinemasiin hitap etmedigi seyircilere sinemaya gitme aliskanligi kazandirdigini
belirtir (2000: 186). 1940’larin sonunda ithal filmler azalmaya baslar ve yerli film tiretimi
artar. Bunun en 6nemli sebebi 1948’de yapilan vergi indirimiyle sinema biletlerinden
alian verginin yerli filmlerde %25, yabanci filmlerde %70 olarak belirlenmesi ve yerli
film yapiminin karl hale ge¢cmesidir (Kirel 2005: 56). Film iiretiminin hizlanmasiyla
birlikte halkin sevdigi ve benimsedigi sarkili melodramlar taklit edilmeye baslanir ve
boylece Yesilcam’in film dili de olusmaya baslar (Kuyucak Esen 2010: 40; Tung 2012:
68). Misir melodramlarinin halkta sinemaya gitme aligkanligi dogurmas: ve 1948°deki
vergi indirimiyle sinemanin kar getiren bir is kolu haline gelmesi Yesilcam’in hem anlati

hem de iiretim anlaminda temellerini atmistir.

1950’1erin basinda iilkenin siyasi yapisinda biiyiik bir degisim yasanir. 1946°da ¢ok partili
sisteme gec¢ilmesinin ardindan, 1950 genel se¢imlerinde Demokrat Parti iktidara gelir.
Ayca’ya gore Yesilcam donemi ile DP’nin iktidara gelme siireci arasinda konjoktiirel bir
kosutluk wvardir (1992: 120). Siyasette popiilizm doneminin baglamasi, ekonomi

politikalarinin degismesi ve 6zel girisimin desteklenmesi, kdyden kente gociin artmast,
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karayolu ulagim aginin genislemesi Yesilcam’in gelisimini etkiler. Yeni agilan karayollar
ile filmler Anadolu’nun en uzak kdselerinde bile kolaylikla ulasabilir hale gelir. Kdyden

kente go¢lin artmasiyla kentlerdeki seyirci kitlesi artar ve homojen yapisini kaybeder.

Devletgi ekonomiden 6zel girisime yonelen DP’nin ekonomi politikasinda kapitalizmin pazar
yasalari islemeye baslar. Yeterli sermaye birikimi olmayan yeni &zel girisimciler satan mal,
satma garantisi olan mal {iretmek zorundadirlar. Bu kural sinema alaninda da bdyle olur.
Filmler i¢in yatirilan sermayenin kisa siirede geri donmesi, kara gegmesi beklendigi i¢in,
filmlerin hemen genis seyirciye ulagsmasi amaclanir. Istege gore mal (film) iiretilir, talep arz1
belirler, yonlendirir. (Ayga 1992: 121)

Talebe gore film iiretilmesi bu erken donemde baslayarak Yesilgam’a hakim olur.
1960’lara gelindiginde seyircinin begenisi ve istekleri, filmlerin dagitimindan sorumlu
bolge isletmecileri araciligiyla yapimcilara iletilecek ve seyirci filmlerin igerigini

belirleyen en 6nemli kriter olacaktir.

2.2.  1950°’LER: ARTIiST YARISMALARI VE YESILCAM’IN iLK
YILDIZLARI

1948 vergi indirimiyle sinemanin hizli kar getiren bir is alani haline gelmesi birgok
sermaye sahibinin bu alana yonelmesine neden olur. 1950’lerde Yesilgam Sokagi’nda
birbiri ardina yeni yapimevleri agilir, yerli film sayis1 hizla artar. Oz6n’e gére bu durum
“‘gelismis gibi gorlinen oysa cliriik temellere dayanan bir sinema endiistrisine’’ neden
olur, ekonomideki enflasyoncu tutum sinemada da ‘‘film enflasyonuyla’’ kendisini
gosterir. Sinemaci yetistirme konusu ele alinmaz, sinemacilar usta-¢irak iliskisi iginde
yetisir, filmler el yordamiyla iiretilir (1995a: 31). Bu donemde sinema hevesli herkesin
katilabilecegi bir deneme yanilma alanidir, *“giinii kurtarma, filmi kotarma’’ anlayisiyla
hareket edilir. Temel hedef olabildigince c¢ok izleyiciyi sinemaya ¢ekmek oldugundan
filmlerin i¢ine erkekler i¢cin dansoz sahneleri, cocuklar i¢in komik hallere diisen asc1 ya
da usak sahneleri, dindarlar i¢in uzun ezan ve dua sahneleri, geng kizlar i¢in platonik ask
sahneleri birbiri ardina eklenir (Kuyucak Esen 2010: 61). Boylece Yesilcam filmlerinin

kligeleri de bu donemde yerlesmeye baslar.

1950’lerde yiiziinii Amerika’ya donen bir Tiirkiye vardir, magazinsel sdylem ve tiiketim
kiiltlirii yayginlasir. Sinema da bu kiiltiiriin yeniden tiretimini saglar. Seyircilerin perdede

gordiikleriyle 6zdeslesmesini saglayacak varlikli yasam big¢imleri, giizel, saglikli ve sik
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insan tipleri bu dénemde perdelerden salonlara sagilir (Kuyucak Esen 2010: 60-61).

Seyirciyi sinema salonlarina ¢ekecek yildizlarin yaratilmasi da bu doneme denk diiser.

1950’lere kadar sinema oyuncularinin ¢ogu tiyatro kokenlidir. 1930’larda filmlerin
oyuncu kadrolari, bu donemde film ¢eken tek yoOnetmen olan Muhsin Ertugrul
yonetimindeki Sehir Tiyatrosu oyuncularindan olusturulur. 1940’lardan itibaren, Faruk
Keng gibi yeni yonetmenler Sehir Tiyatrosu kadrosunun disinda, yeni oyuncular aramaya
baslarlar; fakat bu donemin oyuncular1 da yine ¢ogunlukla tiyatrodan gelir. Faruk Keng’in
Giinahsizlar (1944) filminde basrol oynattigi Sadri Alisik, sinemanin bu yeni
oyuncularmin ilklerindendir (Ozén 2013: 130, 199). 1948’den itibaren film yapimimin
artmasiyla birlikte yeni sinemacilara tiyatro kokenli oyuncular yetmemeye baslar.
Sinemanin ticari isleyisi i¢inde artik kitleleri biiytileyecek giizel kadinlara ve yakisikli
erkeklere ihtiya¢ vardir, bu nedenle oyunculuk yetenegi ve egitim geri planda kalir,

karizma one ¢ikar.?

Yesilcam’1n kitleleri peslerinden siiriikleyecek ikonlarini bulma yolunda ilk adimi 1951
yilinda Yildiz adl1 sinema dergisi bir ‘artist yarigsmas1’’ diizenleyerek atar.* Ayhan Isik
ve Belgin Doruk’un birinci oldugu bu yarigmayi ilerleyen yillarda hem Yi/diz’1n hem de
Artist, Ses gibi farkli dergilerin actig1 yarigmalar izler. Ekrem Bora, Ediz Hun, Ajda
Pekkan, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Tarik Akan gibi birgok Yesilcam yildiz1 bu
yarigsmalar sayesinde oyunculuga baslar. Artist yarismalarinda derece elde eden adaylar,
bu yarismalara destek veren film sirketlerinin filmlerinde oynama hakki kazanir (Gorsel
2.1, 2.2). Dergiler ve yapim sirketleri arasindaki bu siki iliski, Yesilcam’da film sektorii
ile magazin basinin birbirine ne kadar siki baglarla bagli oldugunu gosterir (Kirel 2005:

75).

3 Tiyatro kokenli oyuncularin geri planda kalmasinin nedenlerinden biri de ilk olarak Faruk Keng tarafindan
Dertli Pinar (1943) filminde kullanilan, paradan ve zamandan tasarruf saglamasiyla kisa siirede Yesilcam’a
hakim olan sessiz ¢ekim uygulamasidir. Yesilgam’da filmler sessiz g¢ekilir ve daha sonra tiyatrocular
tarafindan seslendirilir. Boylece goriintiisii sinemaya uygun fakat sesi ya da diksiyonu kétii olan oyuncular
filmlerde rol alabilirler (Tung 2012: 59).

* Yildiz’m diizenledigi yarisma sinema tarihimiz agisindan ilk degildir. 1930’lu yillarda okuyucularim
Hollywood’a gondermek i¢in yarigmalar diizenleyen sinema dergileri vardir. 1940’larda ise birincisine
Muhsin Ertugrul’un yonettigi filmlerde basrol oynama imkani saglayacak sinema yildizi yarigmalar
diizenlenir (Ozyilmaz 2015: 80-81). Yildiz’m yarismasi ise Yesilcam’mn ilk yildiz yarigmasi olarak
degerlendirilebilir.
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NiCiNES3'iN 1968
YILDIZI
OLMAYASINIZ?

Birincilere 1 yil iginde

110.000

ikincilere 40.000,
Ugunculere 36.000 lira
ve finalistlere de filim

cevirme imkanlan

|
BU HAFTA
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(5] -SINEMA ARTISTI YARISMASI- YILDIZLIBA GIDEN EN GARANTILI YOLDUR.

Gorsel 2.1 — ““‘Ses Sinema Artisti Yarismasi Yildizhga Giden En Garantili Yoldur”’
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@ Tiirk sinemasina kahiliyetli geng kizlar ve geng erkekler kazandirmak istiyoruz

“Ses 1962 Kapak Yildizi, secilenlere derhal 25.000 er lira karsilifinda ikiger filim cevirt-
mek, ayrica bu filimlerde bagar1 kazandiklar: takdirde beger senelik kontrat saglanmigtir

BU YILDIZ NAMZETLERINOEN BIRI Siz OLABILIRSINiZ

Her yil yiz binlerce lim kazanan bir Belgin Doruk, bir Ayhan Isik,

i;tirck :i'mwﬂﬁm.birmrmsﬂmmwmnmw
ular?

Bunlanin higbirisi bir tiyatro mektebini birincilikle bitirip, “Ben ar-
sal’l'ﬂl’l tist olmaya geldim!" diye stidyolarm kapisi galmadi, Kimisi bir gii-

zellik miisabakasnda sohret yapti, kimisi bir prodiiktériin veya bir
rejisdriin dikkatini gekti. Bir kismi da arada srada yapilan artist
0| 1k o 2 o derece bu meslejie girdiler. Bilhassa bizim

= memlcketimizde bu jekilde artist olanlar, beyaz perdede yerleri
{Biri portre, Sbirii kargidan - 0 en iyi
. isgal edenler arasindadir. Iste Belgin Doruk ve Ayhan Isik bunlardan
sokilmiy boy resmi), ikisidir. " - by E
- Siz de bir Belgin Doruk A
bir = veya Ayhan Isik olmak, milyonlarca seyir-
@ Mot kigdiam bir yiziine ciyi pesinizden siiriiklemek, senede yiiz binlerce lira kazanmak iste-

mez misiniz? O halde hig tereddiit ctmeden mecmuammin her yil tek-

Yalacx: P 5
Kapak Yildin" miisabakamizin ilki olan “Ses 1962
okunokli olmalidsr, pak Yildzs" miisabakasina katilinez. ro

Gorsel 2.2 — Ses, 1962, say1 17

Yildiz’in agtigi ilk yarigsmanin birincisi Ayhan Isik, Tung’a gére oynadigi ikinci film olan
Kanun Namina (Liitfi O. Akad, 1952) ile ‘‘Tiirk sinemasina belli bir tiiketim kalibin1
ve/veya davranig bigimini benimsetebilen, sinema salonuna kendi gisesini getirebilen
‘yildiz’ kavramini yerlestirmistir’” (2012: 77). Posteki’ye gore de kendine ait bir imaj
olusturabilen ve siirekli basrol oynamay1 basaran bir oyuncu olan Isik, sinemamizin ilk
yildizadir (2007: 8). Fakat, 1930’larda Cahide Sonku’nun, 1940’larda Sezer Sezin’in’
varligin1 géz oniinde bulundurarak, Ayhan Isik’a Yesilgam’in ya da yildiz sisteminin ilk
yildiz1 demek daha dogru olacaktir. Ayrica, Ayhan Isik’in kariyerinin hemen basinda,
Kanun Namina’nin da yapim sirketi olan Kemal Film’in himayesine girmesi ve Osman
F. Seden’in yapimciligim1 yaptigr filmlerle basar1 basamaklarini hizla tirmanmasi
Hollywood stiidyo sistemine benzer bir yapinin kurulmaya ¢alisildigini da gosterir. Seden
bu durumu ‘‘o zamana kadar Tirkiye’de hi¢ tatbik edilmemis hatta diisiinlilmemis bir
yenilik’” olarak anlatir. ‘‘Ayhan Isik’1 sadece bizim filmlerde oynamak {izere aramiza
aldik. Bu ilerleyen senelerde Zeki Miiren ve Feridun Karakaya i¢in de tatbik edecegimiz
bir kuraldi ve Tiirk filmciliginde bir nevi tekellesmenin Onciisii oluyordu’’ (aktaran
Marash 2006: 132). Bu a¢idan Ayhan Isik, ‘‘Hollywood’da olusturulan ‘star sistemi’nin
Tirkiye’de en yakin uygulayicisi’’ olarak 6ne ¢ikar (Posteki 2009: 9).

Tabii ki y1ldiz olmak i¢in tek yol yarigmalar degildir, tesadiifen kesfedilen ya da sinemaya
figiiranlik yaparak baslayan ve zamanla yiikselen yildizlar da vardir. Fakat artist

yarismalarinin lanse ettigi yildizlarin kariyerlerine bir adim 6nde bagladig1 bir gercektir.

5 Ozon’e gore, 1940’lardan itibaren oyunculuga dogrudan sinemayla baslayan oyuncularm bazilari
“‘seyircilerce aranan ve tutulan yllqlz” kimligini kazanirlar ve tarih bakimindan bunlarin ilki 1945°te ilk
filminde oynayan Sezer Sezin’dir (Oz6n 2013: 200).
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Bu yarismalarinin Yesilcam’daki 6nemini Ciineyt Arkin 6rnegi iizerinden gorebiliriz.
Yonetmen Halit Refig, Ciineyt Arkin’1 tesadiifen kesfederek onu Gurbet Kugslari (1964)
filminde oynatmaya ve ona bir ‘‘gelecek kurmaya’’ karar verir. Filmin yapimcisi olan,
ayn1 zamanda da Artist dergisini ¢ikaran Recep Ekicigil’e ondan bahseder. Ekicigil de
Arkin’1 begenir ve onu halka tanitmak i¢in hemen bir artist yarismasi diizenler. Bu arada
Arkin’in Fahrettin Ciireklibatur olan esas adi sinemaya uygun bulunmayarak degistirilir
(Ersinan Top 2006: 35-36). Birincisi bastan belli olan bu yarigmanin amaci oynadigi film
ile glindeme gelmesini beklemeden Ciineyt Arkin’1 yildiz ilan etmek, ona kisa yoldan

taniirlik kazandirmak ve tabii ki bu sayede filmin de tanitimini yapmaktir.

Yesilcam 1950°1lerde sektorleserek kendi yildizlarini yaratmaya baslasa da yildiz sistemi
asil giiciinii, yerli film sayisinin yilda iki ytizleri buldugu, halk ve sinema baginin ¢ok

giiclii oldugu ve halkin film ig¢erigini belirleme giiciine sahip oldugu 1960°larda elde eder.

2.3.  1960’LAR: YILDIZ FABRIKASI YESILCAM

Kirel, 1960’11 y1llar1 sinema ve seyirci iliskisinin yogunlugu bakimindan ideal bir sinema
ortami1 olarak degerlendirir. Bu dénemde ‘‘sinemaya ag bir seyirci’” vardir (2005: 39).
Sinema giinliik yasamin en 6nemli kiiltiirel 6gelerden biridir, ‘‘dolayisiyla yildizlar da
pariltilartyla, giyim kusamlariyla, davranislariyla, bakislariyla, cazibeleriyle ve
canlandirdiklar1 kahramanlarla giinliikk yasamin i¢ine teklifsizce girerler’” (Kirel 2005:
68). Artist yarismalarinin yogun olarak giindemde oldugu bu yillarda yapimcilar ve
yonetmenler de halkin sevecegi yeni ylizler bulabilmek i¢in sokak sokak dolasarak yildiz
avciligina cikarlar (Kirel 2005: 69). Hatta magazin dergilerinin halki da yildiz aveiligina
davet ettigi goriliir (Gorsel 2.3).

Artistlige merakl:
geng kizlar ve
geng erkekler!

Derhal miisabakamiza katiliniz.
Siz katilmiyorsaniz, bir yildwz avcis:
gibi bulundugunuz muhitteki artist-
lige elverigli gengleri bu miisabaka-
va katilmaya itkna ediniz.

Gorsel 2.3 —Ses, 1962, say1 17
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Kariyerine ister dergi yarigmalariyla baglamis olsun ister tesadiifen kesfedilerek, her
oyuncu i¢in yildiz olabilmenin birinci sart1 seyirci tarafindan begenilmektir. Dergilerin,
yapim sirketlerinin, yonetmenlerin piyasaya siirdiigii yeni yiizler her ne kadar ‘‘yildiz”’
olarak adlandirilsa da aslinda Alberoni’nin belirttigi gibi sadece birer yildiz adayidir
(aktaran Dyer 1988: 19). Biikker ve Uluyagci da Yesilcam’da, ozellikle 1960’larda,
yildizlarin sisteme Ozgii belirli diizenlemelerle ortaya ciktiginin sdylenemeyecegini
belirtir (1993: 14). Yesilcam’in bu en parlak doneminde bir oyuncunun yildiz

olabilmesindeki en biiyiik etken seyircidir.

Yesilcam’in sektorlesmeye basladigi 1950°lerde filmlerin dagitiminda *‘“pursantaj
sistemi’’ uygulanir. Film sirketlerinin gorevlendirdigi pursantaj memurlar1 filmleri
gosterime sokmak icin sehir sehir dolasarak anlastiklar1 sinema salonlarina filmi kiralar
ve filmin hasilatim1 toplayip sirkete getirirler (Tung 2012: 76). Bu sistem kisa siirede
filmlerin dagitimin1 dstlenen, yapim sirketleri ile sinema salonlar1 arasinda
komisyonculuk yapan bdlge isletmecilerini ve bolge isletmeciligi sistemini dogurur.
1960°’larda Yesilcam’a hakim olan bu sistemde Istanbul, Izmir, Ankara, Adana, Samsun
ve Zonguldak olmak iizere alti adet dagitim bolgesi vardir. Isletmeciler, salon
sahiplerinden aldiklar1 bilgilerle yapimcilara kendi bdlgelerinde ne tarz konularin, hangi
oyuncularin ragbet gordiigiinii iletirler, buna gore bir film siparisi verirler ve filmin
tahmini getirisine kiyasla belli bir biit¢ce ayirarak bunu yapimciya avans olarak verirler.
Sermayesi olmayan yapimcilar film g¢ekebilmek i¢in isletmecinin verdigi avansa baglh
kalirlar ve isletmecilerin siparis filmlerini iireten tageronlara doniisiirler. Bolge isletmecisi
tarafindan kendilerine iletilen seyirci isteklerine boyun egmek zorunda kalirlar (Tung
2012: 93). Yesilcam’in bu ekonomik isleyisi, seyircinin begenisinin ve talebinin iiretim

iizerinde dogrudan etkili olmasina yol agar.

Seyircilerin bir oyuncunun kaderini tayin etmede ne kadar etkili oldugunu Tiirkan Soray
ornegi iizerinden gorebiliriz. Tiirkan Soray, 1960 yilinda Tiirker inanoglu tarafindan
tesadiifen kesfedilerek oyunculuga baslar. Heniiz cigegi burnunda bir oyuncuyken
oynadig1 Ask Riizgarlar: (Nevzat Pesen, 1960) filminde, filmin jonii Goksel Arsoy’un ii¢
sevgilisinden birini canlandirir. Jon, filmin sonunda Soray’in canlandirdig: karakter ile
evlenmez. Fakat salondaki seyirci ‘‘kara gozlii kizla evlen’” diye bagirir, seyirci se¢imini

yapmustir (Biiker 2003: 170). Seyircinin sevgisi ve onun oynadigi filmleri talep etmesi
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Tiirkan Soray’1 s6hreti bugiin hala devam eden biiyiik bir yi1ldiz yapar. Soray, yildizliga
ylikseldikten sonra yaptirim giicli artar ve ‘“Tilrkan Soray Kanunlari’’ adiyla bilinen
calisma kurallarini ilan eder. Boylece halkin bagrina bastig1 ‘‘kara kiz’” artik karsisinda

oynayacak joniin ve yonetmenin se¢iminde bile etkili olabilen bir “Sultan’’ olur.

Yildiz oyuncu talep gordiikce yapimcilar iizerindeki yaptirim giicli artar. Yildizlarin
kendi sartlarmi1 dayatmalar1 ve fiyatlarin1 yiikseltmeleri sonucunda yildiz sistemini
boykot eden yapimcilar da olmustur. 1963 yilinda bir araya gelen on {i¢ yapimci ‘‘kendi
yarattiklar1 canavarlar’” olan yildizlarla miicadele etmek i¢in ‘hicbir jone yilda altidan
fazla film gevirtmemeye’’ karar verirler ve filmlerinde yildizlardan daha diisiik iicretlerle
oynayacak yeni isimlerin piyasaya girmesi i¢in dergilerin agtiklar1 yeni yarigmalari
desteklerler. Ancak sistemin isleyisi yarismalardan gelen yeni isimleri de kisa siirede
yildiz haline getirir, kendi yarattiklar1 canavarla carpigmak isteyen yapimcilar yeni

canavarlara yol agmaktan 6teye gidemezler (Oz6n 1995a: 341).

Bu dénemde bolge isletmeciliginin diginda kalan Istanbul’da uygulanan kombin sistemi
de yildiz olgusuyla dogrudan baglantilidir. Bu sisteme gore bir araya gelen biiylik
yapimevleri, sinema salonlariyla anlasma yaparak sezon siiresince hangi filmlerin nerede
oynayacagini dnceden belirlerler (Tung 2012: 102). Yesilgam yildizlarindan Izzet Giinay

kombin sistemini ve yildizliga etkisini sdyle dzetler:

Birinci sinif sirketlerde oynamak ¢ok dnemliydi. Ciinkii onlar birinci kombin denilen biiyiik
ve 1yi sinemalar1 (koltuk adedi fazla) aralarinda paylasarak iyi hasilat elde ediyorlardi. Yil
sonunda defterlerdeki bu hasilatlara gore karar verip, gelecek icin oyuncularla anlasma
yaparlardi. Hangi starlar sinemaya adam ¢ekiyorsa o sansliydi. Film iyi is yaptiysa gelecek
yilin garantisiydi. Hasilat oyunculugun 6niindeydi. Tkinci kombin biraz daha az koltuklu
dolayisiyla hasilati diisiik sinemalardi. Sehirlerdeki sinemalar biiyiik starli filmlerle ilgi
cekerlerdi. Ardindan Anadolu’daki sinema isletmecileri de siparis verirdi. Iste bir Ayhan Isik,
bir Hiilya Kogyigit filmi istiyorum derler ve ¢cekimler o isteklere gore yon bulurdu ki bu kisa
slire sonra sinemanin ¢okiisiine sebep olacakti. (aktaran Ersinan Top 2006: 65)

Kombin sistemi sayesinde bir nevi tekellesen film sirketleri onlarla anlagsma yapmayan
yildizlarin baska sirketlerde oynamasini engelleyebilmislerdir. Ornegin, 1970’lerin
yildizlarindan Tarik Akan, daha fazla ‘salon filmi’’ ¢ekmek istemedigi i¢in bagli oldugu
Arzu Film’den ayrilmak istediginde, sirketin sahibi ve bir¢ok filminin yonetmeni olan
Ertem Egilmez tarafindan kendisine ambargo koyulur. Tarik Akan bir siire igsiz kaldiktan
sonra yonetmen Yavuz Ozkan’dan, sendikal haklarini elde etmis iscilerin hak savasimi

anlatan yani kendi deyimiyle ‘‘sosyal hayata bakisi dogru olan bir film’’ olan Maden
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(1978) filminde oynamas1 i¢in teklif alir. Ancak filmde onun olmasi, biiyiik sirketlerin
filmlerini gosterme hakkini kaybetmek istemeyen sinemalarin bu filmi gostermeyecekleri
dolayistyla filmin ¢ekilmesi i¢in gerekli avansin alinamayacagi anlamina gelir. Akan bu

engeli asabilmek i¢in filme baska bir yi1ldiz1 dahil etme caresini bulur:

Yavuz Ozkan’a *‘Filmdeki iki rolii de Ciineyt Arkin’a teklif et, o hangisini kabul ederse ben
digerini oynarim, afisin basina da kendi ismini yazsin ve ne kadar para isterse alsin, ben onun
yarisini alacagim’’ dedim. Her tiirlii tavizi verdim yeter ki Cilineyt olsun diye. Ciineyt peki
dedi, projeyi aldim, biitiin bolgelere giderek sattim. Paralari getirdim ve filmi yaptik. (Akan
2006: 29)

Goriildiigii gibi yildiz sistemini yikmak, bu sistemde {iretilen filmlerin disina ¢ikabilmek

icin yine yildizlarin ve yildiz sistemin giiciinii kullanmak gerekmistir.

Bolge isletmeciligi ve kombin sistemi, yildizlarin siirekli ayni1 rollerle seyirci karsisina
cikmasina neden olur. Yildizlar, yapimcilar i¢in belirli bir gise gelirinin garantisidir ama
bunun icin seyircinin beklentileri tatmin edilmelidir (Kirel 2005: 79). Tezin birinci
boliimiinde deginildigi gibi y1ldizin metalagmasi icin tiplesmesi gereklidir. Yesilcam’da
da bir oyuncu bir kez hangi tiple onaylanmigsa ve benimsenmigse artik hep onu oynamak
zorunda kalir. Bunun disina ¢ikmasi pek olasi degildir (Ayca 2016: 159). Scognamillo da
Yesilcam’in oyunculuk anlayisinin karakter yaratmak yerine kalic1 bir tip yaratmakla
yetindiginin altini ¢izer: ‘‘Romantik jon yast uygun oldugu siirece filmden filme bagka
rol oynamadi. Saf gen¢ kiz hep saf genc kiz oldu, ne kotii adam kétiiliiklerden uzak
kalabildi ne de iyi kalpli tonton amca ya da dede baska bir sey olabildi...”” (2011a: 291).
Bir sonraki boliimde ayrintili olarak goriilebilecegi gibi, Sadri Alisik’in diger Yesilgam
yildizlarindan en o6nemli farki onun herhangi bir tip ile siirlanamayan bir yildiz

olmasidir.

Yesilcam’da yildizlar siirekli ayn1 ya da birbirine ¢ok benzer rollerde oynadiklari i¢in her
yildizin personasi keskin hatlarla ¢izilmistir. Ornegin, Yesilcam’in kare as1 olarak anilan
ve 1960’lara damga vuran dort biiylik kadin yildizdan Tiirkan Soray giizel, ¢ekici, alimhi
bir halk kizi; Fatma Girik dinamik, canli, girisken, kolay yilmayan ve pes etmeyen
““Erkek Fatma’’; Filiz Akin ince, sarisin ve kirilgan kisiligiyle zengin kizi; Hiilya
Kogyigit bogaz kosklerinde, genellikle beyaz tiniformali deniz subay1 Ediz Hun’la yanlis
anlagilmalarla ayrilip birlesmelerle dolu asklar yasayan kibar ev kizidir (Dorsay 2003:
18-19). Filiz Akin’1n bickin tavirli mahalle kiz1 olarak, Hiilya Kogyigit’in bir koylii kadini
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ya da cingene sarkici olarak da goriindiigii filmler de vardir. Ancak bir yildizin

[3

personasinin olugmasinda oynadigi rollerin siireklik tagimasi ve ‘‘iistiine yapigmasi’’
etkilidir. Ayrica yildizlar zaman zaman Ozdeslestikleri rollerin disina ciksalar da
gorlinimleri ¢ok fazla degismez, koylii de olsalar makyajli yiizleri hatta takma

kirpikleriyle seyircinin kafasindaki imajlarini korurlar.

Yesilgam’da bir film tasarlanirken ilk once filmde oynayacak yildiz belli olur ve filmin
konusu, hikayesi o yildiza gore sekillenir (Scognamillo 2011a: 291). Senarist Erdogan
Tiinas ‘‘Stara gore hikayeler bulunurdu. Hikdyeye gére adam bulunmazdi da. Ornegin
Ciineyt Arkin tiplemesine uygun vurdulu kirdili, yine Ayhan Isik dyle, Goksel Arsoy
denilince romantik yanina hitap edilen seyler yazilirdi’” diyerek bu durumu ornekler
(aktaran Kirel 2005: 198). Goksel Arsoy da 1960’lardan itibaren Yesilgam filmlerinde
her seyden once yildizlarin 6nemli oldugunu belirtir: ‘“Artik konunun 6nemi yoktu.
Oyuncu o kadar onemliydi ki ‘Goksel sen kayikta Belgin’e (Doruk) siir oku yeter’
diyorlardi’’ (aktaran Ersinan Top 2006: 40). Bdyle bir iiretim ortaminda filmler her
seyden Once yildizlarin1 6n plana ¢ikaran, onlar1 ‘‘takdim eden’’ halkin yildizlara olan
sevgisinden ve hayranligindan faydalanarak kar elde etmeye ¢alisan araglardir. Bu agidan,
birinci boliimde bahsedilen Hollywood’un ‘‘yildiz araci’” (star vehicle) kavrami

Yesilcam’da iiretilen filmlerin ¢ogunu karsilar.

FiLMINDE
Iftiharla takdim eder.

Gorsel 2.4
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Scognamillo’nun belirttigi gibi birkag¢ yaraticit yonetmenin disinda Yesilgam bir formiil
ve klise sinemasidir (2011b: 298). Senaristler filmin yildizina uygun, ‘‘siparis’
senaryolar1 ¢ok kisa siirelerde yazarlar. Yonetmenler ise genellikle sanatsal bakislarindan
cok ne kadar hizli ¢alistiklari ile tinlenen, bazen iki filmi ayn1 anda ¢ekmek gibi yontemler
gelistirmek zorunda kalan uygulayicilardir. Bolge isletmeciligi sistemi Yesilcam’in ayni
konular etrafinda donen ve talebi karsilayabilmek i¢in ¢ok hizli bir sekilde {iretilen
birbirinin neredeyse kopyasi ve teknik anlamda yetersiz filmlerinin ardindaki en biiyiik
gerekcedir. Sinema, 1960’larin niifus patlamasi, kentlesme, sanayilesme, i¢ gog, issizlik,
enflasyon gibi sorunlar1 ¢ergevesinde genis kitlelerin kolaylikla ulasabilecegi en ucuz
eglence bi¢imidir ve film iiretenler seyircinin sinemaya olan agligini olabilecek en ucuz,

en hizli ve en kolay sekilde doyurmak i¢in ¢abalarlar (Biiker 2003: 169).

Bu donemde filmler yonetmenlerin degil, yildizlarinin adiyla anilir (Tung 2012: 96).
Seyirci ‘‘bir Ayhan Isik filmi’’ ya da “‘bir Ciineyt Arkin filmi’’ izlemeyi sectiginde nasil
bir film izleyecegini film baslamadan biliyordur. ‘‘Filmin konusunun asag1 yukar1 nasil
bir dykiiye dayandigini ya da Oykiiniin nasil gelisecegini yildizlarina bakarak anlamak
cogu zaman olasidir’” (Kirel 2005: 198). Bu acidan, birbirine ¢ok benzer filmlerin
iiretildigi Yesilgam’da yildizlar filmleri farklilastiran baslica 6ge olurlar. Seyirci bir filme
gittiginde, o filmin en azindan y1ldizin personasiyla o filme tasidig1 anlam agisindan farkli

olacagini bilir.

Melodram yine ayni melodramdi ama Hiilya Kogyigit imgesinin oldugu bir melodramda
Fatma Girik’in yeri olamazdi. Filiz Akin’in yiiziinde canlanan ‘‘Batili kadin’> modeli Tiirkan
Soray’la ortiismiiyordu. Yine de bu oyuncularin oynadigi filmlerin ortak paydalar
sayilamayacak kadar ¢oktur, filmler kopya kagidiyla ¢ogaltilmis gibidir (Kirag 2008: 24).

Yildiz filme markalagmis bir kisilik getirir ve bize filmden ne beklememiz gerektigini
sOyler (McDonald 2013: 45). Ancak oyuncularin personalarinin zamanla degisebilecegi

de unutulmamalidir. Bu durumda seyirci beklentisi de buna gore sekillenir.
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Ayrica Yesilcam’da sadece yildizlar degil, karakter oyunculari da oynadiklar: tiplerle
biitlinlesmistir. Yesilgam filmlerine asina seyirci Lale Belkis’1 gordiigiinde filmin modern
ve zengin kotili kadiniyla karsi karsiya oldugunu, Ali Sen’1 gordiigiinde paragdz ve tasra
kokenli bir karakteri izleyecegini, Aliye Rona’nin agiklarin arasini agacak zengin ve kotii
anne oldugunu anlar. Aliye Rona’nin ya da Erol Tas’in “‘iyi”’yi oynadiklar filmler de
vardir ancak bdyle bir durumda seyircinin onlar1 bu rollerde kabul edip etmeyecegi

konusunda biiytik bir risk alinir. Senarist Biilent Oran bu durumu séyle ornekler:

Siz istediginiz kadar ugrasmn, Hulusi Kentmen’i, fakir bir baba roliinde oynatamazsiniz.
Ciinkii seyirci kabul etmez. [...] Ben bir filmimde Salih Tozan’1 kétii adam yapayim dedim
yaptigima yapacagima pisman oldum. Ciinkii seyirci onu goriince giilmeye basladi. Bizde
karakterler oyunculara gére yazilir esasinda (aktaran Tiirk 2004: 217).

Yesilcam’da yildizlik ile ilgili bahsedilmesi gereken diger bir 6nemli nokta da dublaj

gelenegidir. Filmler, maliyeti diisiirdiigli ve hizli ¢caligmay1r miimkiin kildig1 i¢in sessiz

cekilir ve daha sonra tiyatrocular tarafindan seslendirilir (Tung 2012: 59). Bu durumda
kendilerine ait olmayan sesler de yildizlarin personalarinin bir parcasi olur. Ornegin

Hiilya Kogyigit’in Kerime Nadir romanlarindan firlamis melodram kadinlarini, onu on

yil boyunca seslendiren Jeyan Mahfi To6ziim’iin sesi ve konusma tarzi olmadan

animsamak pek miimkiin degildir. Ancak T6zlim’iin sadece Kogyigit’i degil donemin pek
cok yildizim1 seslendirmesi durumu karmasiklastirir. Hiilya Kogyigit’e gore bu durum
biitiin yildizlarin ayn1 karakteri temsil ettigi gibi bir izlenim yaratir ve kabul edilemezdir,
ancak Kogyigit ne kadar istese de ne Toziim’iin baska yildizlart seslendirmesini

engelleyebilmis ne de ¢ok istedigi halde kendi sesiyle oynayabilmistir (Sarikartal 2002:

79). Dolayisiyla Yesilcam’da tek bir sesin birden ¢ok yildiz ile 6zdeslestigini ya da tek

bir yildizin birden ¢ok ses ile 6zdeslestigini gormek miimkiindiir. Sarkili sahnelerde ise

durum daha da karmasiklasir ¢ilinkii y1ldizlar diyaloglar i¢in farkli, sarkilar i¢inse farkli
kisiler tarafindan seslendirilirler. Bir iki istisna disinda, donemin yildizlarinin neredeyse
hicbiri yapimcilara kendi seslerini kullanmak isteklerini kabul ettirememislerdir ¢iinkii
yildizin sesinin degismesi bir anlamda y1ldizin da degismesi anlami gelir ve bu yapimcilar
icin biiyiik bir ticari risk tasir. Ayrica ¢ogu yildizin oyunculuk egitimi almadigini
diisiiniirsek, seslendirme asamasinin profesyonel tiyatrocular tarafindan yliriitiilmesinin

yapimcilar agisindan daha hizli ve daha karli oldugunu da soyleyebiliriz.
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Abisel, Yesilgam’da filmler hakkinda s6z sdyleme hakkinin yonetmenden 6nce yildizda
oldugunu, yildizlarin canlandirdiklar tiplere ve filmlerin hikayelerine iligkin istekleri
kabul ettirebildigini 6ne siirer (1994: 102). Ayhan Isik, Tirkan Soray gibi “‘giicli”’
yildizlarin kendi kanunlarini ilan ettigi ve bunlarin ¢caligma sartlariyla ilgili oldugu kadar
karakter ve hikayeyle ilgili kurallar icerdigi dogrudur. Ornegin, Ayhan Isik’in meshur
kurallarindan biri filmlerde canlandirdigi karakterlerin asla O6lmemesidir (Pdsteki
2007:81) ve bu durum onun oynayacag filmin hikayesini dogrudan etkiler. Ote yandan
Filiz Akin, o ddnemde piyasanin en biiyiik yapimcilarindan biri olan Tiirker inanoglu ile
evli olmasina ragmen bunun ona bir 6zglirliikk saglamadigini, kendisi gibi diger yildizlarin
da ¢ok fazla tercih hakki olmadigini, kendilerine isletmecilerin talep ettigi hikayelerin
dayatildigini, son soziin her zaman yapimciya ait oldugunu anlatir (aktaran Usall1 Silan
2004: 221-223). Sonugta, yapimcilar lizerinde belirli bir giicii olsun ya da olmasin,
yildizlar da ekonomik olarak bolge isletmecilerinden gelen avans ve bonolara® baghdir
ve bu durum onlarin da bir sekilde sistemin dayatmalarina uyum saglamasin gerekli
kilmistir (Tung 2012: 97). Bu nedenle istemeseler bile yildizliklarini devam ettirebilmek
icin seyirci onlar1 hangi rolde gormek istiyorsa o rolde oynamis, kime yakistiriyorsa
onunla film ¢ekmek zorunda kalmiglardir. Bir kisirdongiiniin i¢cinde, segcme 6zgiirliikleri
olmadan, popiilerlikleri bitene kadar kendilerinden bekleneni vermislerdir (Kirel 2005:
93-5). Ornegin Hiilya Kogyigit, melodramlarda canlandirdig1 tek tip kadinlar yerine
“‘cesitli kadin kimliklerinin farkli sorunlarini temsil eden bir kadin oyuncu’’ olmayi tercih

ettigini ama bunu basaramadigini anlatir:

Oyunculukla star kimligi arasinda ¢ok gidip geldim hayatimda. [...] Dogru ve gergekgi
karakterleri canlandirmakta diretsem belki senede iki film zor yapardim... Iste bu
melodramlardaki ideal kadin kimligi benim fizigime ya da oyunculuguma ya da beni
yonetenlerin benimle ilgili kurduklar1 sinema politikasina en uydurduklari kimlikti. Bu
kimligi canlandirdigim siirece star konumumu korumam garanti goriiniiyordu (aktaran
Sarikartal 2002: 77)

¢ Kag yilinda basladig1 tam olarak bilinmeyen bono kullanimi bélge isletmecilerinin yapim sirketlerine,
ayn1 bolgede calisan diger isletmecilere karsi avantaj saglamak igin avans olarak vermeye baslamasiyla
standart bir uygulama haline gelir. Yapimcilar, yildizlarin ve diger ¢alisanlarin iicretlerini bonolarla dderler.
Film biitcelerinin en biiyiikk kismimi alan yildizlarin kendi kostiimlerini hazirlamasi, yani filmden 6nce
kostiim, sag, makyaj gibi giderleri i¢in bireysel olarak harcama yapmalarinin gerekmesi gibi nedenlerle
bonolar vaktinden 6nce tefecilere kirdirilir. Bir siire sonra kimsenin cebine nakit paranin girmedigi bu
sistem 1960’larin ortalarindan itibaren isletmecilerin ve tefecilerin sinema sektoriiniin en bilyiik aktorleri
olmasina neden olur (Arslan 2011: 104).
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Yesilcam yildizlari, ancak Yesilgam tliretim kosullarinin ortadan kalktigi, melodramlarin
kaliplagsmis saf 1yi ve saf kotii karakterlerinin artik seyirci tarafindan kabul gérmedigi

1980’lerde personalarini yikma girisiminde bulunabilmislerdir.

2.4. 1970°’LER VE SONRASI: YESILCAM’IN COKUSU

Seyirciye bagimli bir sinema olarak gelisen Yesilgam, 1970’lerde seyircisini kaybetmeye
baglar. 1970’lerin ikinci yarisinda, devaliiasyon ve enflasyonun yol agtig1 ekonomik ve
sosyal kargasa, issizlik, siyasi kutuplagsma ve siddete bagh giivenlik krizi, televizyonun
orta sinif arasinda yayginlagsmasi gibi nedenlerle Yesilcam’in temel seyircisi olan aileler
sinema salonlarindan cekilir (Arslan 2011: 100). Seyirci sayisinin azalmasina bagli
olarak’ sinema salonlar1 kapanmaya baslar, nakit ve bono akisinda kesintiler olur ve

sektorii bir ekonomik krize siirtiklenir (Tung 2012: 126).

Bu donemde ailelerin sinema salonlarindan ¢ekilmesiyle Yesilgam’in hedef kitlesi gocilin
kentlere siiriikledigi genc erkekler olur. 1960’larda kombine giremeyen ve biiyiik
sirketlerin himayesindeki yildizlarla ¢calisamayan, bu nedenle Hollywood un B-filmleri
gibi diistik biitceli filmlere ve aksiyon—macera, bilim kurgu, fantastik, Western gibi ¢esitli
tiirlere yonelen kiiciik yapim sirketleri, 1970’lerin ortalarindan itibaren sinemanin yeni
hedef kitlesine hitap eden seks komedilerine yonelirler (Arslan 2011: 109-110). Kiigiik
sirketler seks komedileriyle kendi yildizlarinmi yaratirken; biiyiik sirketler de geleneksel
melodramlar ve komedi filmleri i¢in yeni yildizlar bulmaya devam ederler. Bu doneme
Arzu Film’in genis kadrolu ‘aile filmleri’” damgasini vurur. Ertem Egilmez, Yesilcam’in
krize girdigi bu donemde Adile Nasit, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Sener Sen, Halit
Akgatepe, Aysen Gruda gibi tiyatro kokenli oyunculardan kurdugu biiyiik bir ekiple
cektigi ve sadece jon ve jondam birlikteligine dayali olmayan filmlerle aileleri sinemaya
cekmeyi kismen de olsa basarir. Scognamillo’ya gore Ertem Egilmez, sectigi oyunculari

[3

once yan rollerde deneyen, daha sonra basrole tasityan bir ‘‘yildiz oyuncu mucidi’’dir
(2005: 35). Tiyatro kokenli bu oyuncular, yildizlarla ilgili genglik, giizellik ve yakisiklilik

ve her zaman basrol oynamak gibi kaliplara uymayarak yildizlasirlar.

71970-1979 yillar arasinda sinemaya giden seyircilerin sayisinda 170 milyon kisilik bir azalma yasanmustir
(Tung 2012: 127).
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1970’lerin seks komedileri disinda diger bir furyasi da arabesk filmlerdir. Muhsin
Ertugrul’un Allah’in Cenneti (1939) filminde Miinir Nurettin Selguk’u oynatmasiyla
baslayan sarkici-oyuncu gelenegi (Tung 2012: 58), Yesilcam’da Zeki Miiren, Emel Sayin
gibi miizik yildizlarimin sinema perdesine taginmasiyla devam eder.® Bu gelenegin
devamu olarak goriilebilecek, Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur gibi arabesk sarkicilarin
oynadig1 filmler 6zellikle 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren yine daha ¢ok geng erkek
izleyiciye hitap eden bir tiir olarak artar ve arabesk sarkicilar sinemanin yeni yildizlari
olurlar. Ayhan Isik, Goksel Arsoy, Izzet Giinay, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit gibi pek ¢ok
Yesilcam yildiz1 da arabesk sarkicilarin tam tersi sekilde, sektoriin ekonomik agidan krize
girdigi ve klasik Yesilcam filmlerinin yerini seks komedilerinin aldigi bu yillarda

gazinolarda sahne almaya baslarlar.

1980’11 yillarda Yesilcam’in i¢inde bulundugu kriz daha da biiyiir, seyirci darbe
doneminde sinemaya gitmeyi neredeyse tamamen birakir. Yesilcam’in kendine has
iretim-dagitim-gosterim zinciri de 1980’lerde dagilir. Bu donemde pazara Hollywood
filmleri hakim olur, popiiler sinema ve sanat sinemasi arasindaki ayrim belirginlesir ve
popiiler filmler daha ¢ok video formatinda iiretilir (Arslan 2011: 208). Video-filmler hem
senaryo acisindan hem de teknik agidan Yesilgam standartlarinin bile altindadir ancak bu
filmlerin seyirci bulmas1 Yesilgam’1 bir siire daha yasatir. Ozellikle yurtdisinda yasayan
Tiirklere yonelik bir iiretim olan video bu dénemde sinemanin yeni finansman kaynagi
olarak sinemay1 bir siire daha ayakta tutar (Tung 2012: 142). Ozgiic’e gdre bolge
isletmeciliginin  ¢okmesi ve yapimci-isletmeci ortakligimin  bozulmasi oyuncu
kaliplasmasinin ve dolayisiyla yildiz sisteminin sonunu getirir (1988: 22). Oysa bu
donemde video filmler yine yildiz sistemine gore lretilir ve video isletmeciligi, bolge
isletmeciligine benzer bir isleyise sahiptir. Filmler kaset dagitimcilarinin verdikleri
avanslarla ¢ekilir ve filmde oynayacak oyuncunun adi avansin miktar1 konusunda
belirleyici olur. En yiiksek rakamlar, donemin yildizlar1 arabesk sarkicilar ve tiirkiictiler
icin 6denir (Abisel 1994: 113). Ayrica Sadri Alisik gibi baz1 Yesilgam yildizlar: da video

filmlerde oynarlar.

8 Yesilcam bu konuda yalnizca miizik yildizlaryla simrl kalmaz, futbolcu Metin Oktay, gazeteci Ugur
Diindar gibi popiiler kisilere de filmler yapilir ve onlarin popiilaritesinden kar elde etmeye calisilir.
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Akser, 1980’leri ‘‘karsi-yildizin yildizlastig1 yillar’” olarak tarif eder. Bu doneme
damgasin1 vuran yildiz “‘protest kisiligi’’ ile Miijde Ar olur. Nur Siirer, Lale Mansur,
Zuhal Olcay gibi tiyatro egitimi almis, dublajla degil kendi sesleriyle oynayan,
gerektiginde cinselliklerini gosterebilen kadin oyuncular da Yesilcam yildizlar1 gibi
parlamasalar bile yeni donemi temsil eden yildizlardir. Erkeklerde ise Yesilcam’in
dogruluk, diiriistliik, mertlik ve cazibeyi temsil eden yildizlarinin yerini 12 Eyliil’iin
yarattig1 atmosferin yabancilagmis, psikolojik sikintilar ¢eken kaybeden erkekleri temsil
eden Macit Koper, Fikret Kuskan, Cetin Tekindor gibi yeni yildizlar alir (Akser 2013:
54). Pek ¢ok Yesilgam yildiz1 bu donemde ticari kaygilardan ¢ok sanatsal kaygilarla
yapilmis sosyal igerikli filmlerle sinemadaki varliklarin1 devam ettirirler. Bunun i¢in
Yesilgam donemindeki personalarini yikarlar fakat bu tam anlamiyla bir 6zgiirlesme
manasina gelmez, ‘‘yine piyasanin getirdigi tiirde secimler s6z konusudur [...] sosyal
gercekel film konularimin artmasiyla birlikte yildizlarin oyunculuk anlayislar1 ve

canlandirdiklari roller bu yone dogru kayar’’ (Kirel 2005: 85).

1980’lerin sonuna dogru azalan video ¢ilginligin 1990’larda tamamen sona ermesiyle
Yesilcam doneminin artik sona erdigi goriisii yayginlasir (Arslan 2011: 203). 1990’1arda
yerli film iiretimi ¢ok azdir ve ¢ekilen filmlerin ¢ogu Hollywood sirketlerinin pazardaki
hakimiyeti nedeniyle gosterime giremezler (Tung 2012: 162). Bu donemde 06zel
televizyon kanallarinin agilmasi ise televizyon i¢in liretilen igerigin artmasini saglar ve
Yesilcam’in yonetmenleri, teknik ekibi ve oyunculart televizyon dizilerinde ve
filmlerinde ¢alismaya baslarlar (Tung 2012: 166). Boylece Yesilcam’in pek ¢ok yildizi
TRT’nin yanm sira 6zel kanallardaki dizilerde oynayarak giindemde kalmaya devam

ederler.

Sadri Alisik, 1944°ten 1994°e kadar siiren sinema yasamiyla Tiirk sinemasinin yukarida
kisaca anlatilan biitiin donemlerine tanik olmus bir oyuncudur. Yesilcam’in yildiz
sisteminin en gii¢lii oldugu yillarda diger Yesilgam yildizlarindan oldukga farkli bir y1ldiz
olarak ortaya ¢ikar ve yi1ldizligini bu farkliligi koruyarak siirdiiriir. Buraya kadar, bu tezin
iddias1 olan Sadri Alisik’in kural dist bir yildiz olmasini aciklayabilmek icin gerekli
zemin olusturulmustur. Tezin tiglincii ve son boliimiinde ise bu bdliimlerden yola ¢ikarak

Sadri Alisik’n yildizlig1 ele alinacaktir.
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3. KURAL DISI BiR YILDIZ: SADRI ALISIK

Bu béliimde, bu tezin temel iddiasi olarak Sadri Alisik’in kural dist yildizlig
tartisilacaktir. Sinemada Yildiz Olgusu ve Yesilcam ve Yildiz Sistemi bolimleriyle Sadri
Alisik’m yi1ldizligini ve personasini tartisabilmek icin gerekli arka plan olusturulmustur.
[k béliimde deginildigi iizere yildizlarin ekonomik ve sembolik bir deger kazanabilmesi
icin seyirciye belirli bir tutarlilik sunmasi gerekir. Sadri Alisik ise belirli bir karakter ya
da film tiirii ile sinirli kalmayan, bir karakter oyuncusu gibi farkli niteliklerdeki rollerde
oynayabilen bir yildizdir. Bu durum her yildizin rol sinirlarinin belli oldugu, yildizlarin
personalarinin disina ¢ikmasinin neredeyse imkansiz oldugu Yesilgam sinemasi i¢inde
Sadri Alisik’a 0zgiidiir. Bu anlamda Sadri Alisik, Yesilcam’in yildiz kurallarim
esnetebilen, 6zgiin bir yildizdir. Bunu ortaya koyabilmek i¢in, bu boliimde ilk olarak
Sadri Alisik’in oyunculuk kariyerinin nasil basladig: ve ilerledigi anlatilacaktir. Bu tezin
Sadri Alisik’1n y1ldiz personasina odaklanmasi nedeniyle, Alisik’in yildizliginin en giiclii
oldugu yillar olan 1960’larn ikinci yarisindaki ve 1970’lerin ilk yillarindaki filmler esas
inceleme alanini olusturacak, fakat yillar i¢inde personasinin olusumunu ve degisimini
gorebilmek adina Alisik’in yildiz olmadan 6nceki yillarda oynadigi rollere de kisaca
deginilecektir. Boliimiin ikinci kisminda Alisik’in diger Yesilgcam yildizlarindan farklari
ortaya koyulacak ve personasini tanimlamanin miimkiin olup olmadigi tartisilacaktir. Bu
boliimiin alt bagliklarinda Alisik’in filmden filme tasidigi, onu tanimlayan, bir yildiz

olarak Sadri Alisik markasini olusturan 6zellikleri ele alinacaktir.

3.1. OYUNCULUK KARIYERININ GELIiSIMi

1925 yilinda Istanbul Pasabahge’de dogan Sadri Alisik, Yesilcam’in tiyatro kokenli
oyuncularindan biridir. Tiyatroyla tanigsmasi alti yedi yaslarindayken bir siinnet
diigiiniinde izledigi Nasit Ozcan tiyatrosu ile olur. Perde kapandiginda ¢oktan tiyatronun

biiyiisiine kapilmistir:

Iste bana ne olduysa o perde kapandiktan sonra oldu. Benim i¢cimde miithis bir heyecan ve
merak bagladi. Perde agildiginda, yalanciktan yaptiklarint biliyordum. Simdi perde kapandi
ve gercek hayatlari bagladi. ““ Acaba bu perdenin arkasinda ne var?’’ iste bu laf; ileriki y1llarda
beni oyuncu yapti. (aktaran Celik 1992: 32-33)
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Oyuncu olmay kiiclik yasta kafasina koyan Alisik, lise yillarinda Cagaloglu Halkevi’nde
tiyatro egitimine baslar. Bu donemde Devlet Konservatuvari sinavina girip kazanmasina
ragmen gozleri miyop oldugu icin kayit yaptiramaz ve Istanbul’a déniip halkevinde
tiyatro oyunculuguna devam eder. Rolleri biiytlidiik¢e dikkatleri iizerine ¢ekmeye baglar.
Heniliz on yedi yasindayken Zehirli Kucak adli oyundaki rahip roliinii basari ile
canlandirdig: i¢in ilk defa basinda yer alir (Celik 1992: 41-45). 1942°de Giizel Sanatlar
Akademisi resim boliimiine baglar. Bu okulu se¢gmesinin nedenini mecburi derslerin
sadece sabahtan olmasi olarak agiklar, bu onun icin bi¢ilmis kaftandir ¢linkii asil istegi
oyunculuga devam etmektir (Celik 1992: 46-47). Yillar sonra katildig1 bir televizyon
programinda, burada aldig1 resim egitiminden sinemada canlandirdig: karakterlerin nasil

goriinecegini tasarlama ve ¢izme konusunda yararlandigini anlatir.’

Onu halkevindeki bir oyunda izleyen ve begenen yonetmen Faruk Keng’in teklifi tizerine
1944’te Guinahsizlar filminde, basrolde oynayarak sinema kariyerine baglar. Alisik,
filmde kimsesiz kalan zavalli bir kiza yardim eden ve ona asik olan bir balik¢ry1
canlandirir. On dokuz yasindayken oynadigi bu filmin ardindan artik sokakta taninir
olmasinin ¢ok hosuna gittigini, kendisini ‘‘Riizgar Gibi Geg¢ti filminin {inli aktori Clark
Gable’’ gibi gormeye basladigini soyler (Celik 1992: 47- 48). Belki de bu nedenle
ilerleyen yillarda kendisiyle 6zdeslesecek olan Clark Gable tarzi biyi§indan vazgecemez.
Giinahsizlar’in ardindan araya {i¢ yillik askerlik donemi girer (1946-1949). Onun
sinemadan uzak kaldig1 bu yillarda, tezin ikinci boliimde bahsedildigi gibi, 1948 vergi
indirimi yaganmis ve yerli film sayisi artmaya baglamistir. 1944°te ¢ekilen toplan film
sayist dortken, 1949°da ¢ekilen film sayisi on dokuza yiikselmistir (Tung 2012: 68). Bu
durumu ‘‘Ben askerdeyken simdiki Yesilgam kurulmus [...] Ayhan (Isik), Turan
(Seyfioglu), Muzaffer (Tema) jon olmuslar’’ diye anlatan Alisik, degisen bu sinema
ortaminda sinemanin yeni yildizlari, yakisikli jonleri arasinda tutunamayacagini diisiindir.
Daha sonra hem rol arkadas1 hem de yakin dostu olacak olan Ayhan Isik’1n fotograflarini
ilk kez gordiigiinde ‘Sadri, bu adam varken sen yandin. Sana bu piyasada hig is yok. Ve
hi¢cbir zaman jon olamayacaksin’ diye diisiindiiglinii anlatir (Celik 1992: 55-57).

% Sadri Alisik Turist Omer Karakterinin Dogusunu Anlatyor (1982)
https://www.youtube.com/watch?v=mhsWNd{Byic&t=62s
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Gergekten de sinemaya basrol olarak baslamasina ragmen devam eden yillarda daha ¢ok
yan rollerde oynar. Ciinkii 1950’ler itibariyla Yesilgam sektorlesmis, yildiz sistemi
sekillenmeye baglamis, tiyatro kokenli oyuncular geri planda kalirken basroller

yakigiklilig1 ve karizmasiyla dikkat ¢eken yeni yildizlara dagitilmaya baslanmistir.

1950’lerde, Sadri Alisik i¢in tiyatro ve sinema birlikte ilerler. 1951°de Kiiglik Sahne
Tiyatrosu’nun kadrosuna girer. Kurucusu olan Muhsin Ertugrul’un sanat anlayisiyla
paralel olarak Batili oyunlarin oynandigi bu tiyatroda, Ertugrul’a ‘‘Hocam ben hep
George, Paul falan oluyorum... Hani diyorum, bir oyunda sdyle kahve meydancis1 Ali
olsam, askiy1 usuliince tagisam, bir mendili fiyakali bigimde omzuma atsam’’ diyen Sadri
Aligik’n bu serzenisi ileride sinemada canlandiracagi halkin iginden gelen karakterlerin
habercisi olur (Oztiirk 1998: 5). Kiiciik Sahne’nin ardindan Karaca, Site, Oda, Kent
Oyuncular1 ve Oraloglu tiyatrolarinda da sahneye c¢ikar. Bu donemde ayrica yerli ve

yabanci filmlere seslendirme yapar.

1950’lerin basinda oyuncu kadrolarinin genellikle tiyatroculardan olustugu tarihi filmler
furyasi vardir (Ozén 2013: 157). Alisik da bu yillarda genellikle tarihi filmlerde kiigiik
rollerde oynar. Ancak Kendini Kurtaran Sehir (Faruk Keng, 1951) gibi basrolde oynadig1

filmler de vardir.

Gorsel 3.1 — Kendini Kurtaran Sehir (Faruk Keng, 1951)
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Gorsel 3.2 — Yavuz Sultan Selim Agliyor (Sami Ayanoglu, 1952)
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Gorsel 3.3 — Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanoglu, 1955)

<

Sadri Alisik’in kariyerinin en parlak giinleri 1960’larda yasanacak olsa da 1950’11 yillarin
sonlarinda rolleri biiyiimeye ve Sadri Alisik ad1 éne ¢ikmaya baslar. Ornegin basrolde
oynadig1 ve bir sokak sarkicisini canlandirdig1 Hicran Yaras: (Metin Erksan, 1959)10 !
filmi senenin en c¢ok izlenen iki filminden biri olur, yonetmen Metin Erksan da ‘‘film
yikt1 ortaligi, ¢ok biiyiik paralar kazandi’’ diyerek anlatir bu basariyr (Usalli Silan &
Evren 2012: 104). Yine aynm yil oynadig1 Diisman Yollar: Kesti (Osman F. Seden) ve
Kalpaklilar (Nejat Saydam) filmleri de Alistk’mn 6n plana ¢iktig1 filmlerdendir. Ikisi de

10.1973°te Tiirk Sinemas: Film Arsivinde ¢ikan bir yanginda filmin biitiin kopyalar1 yanmistir (Kirisci
2016). Tipki bu film gibi Alisik’in 1950’1lerde oynadig filmlerin ¢oguna erismek miimkiin degildir.

11 Hicran Yarasr’nin hikayesi 1969 yapimi Act ile Karisik (Tung Basaran) filminde tekrarlanir. Hicran
Yarasi’nda sarkilar1 Abdullah Yiice seslendirirken, Acr ile Karisik’ta Alisik kendi sesiyle sarki sdyler.
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Kurtulus Savasi donemini anlatan bu filmlerde Alisik birbirine zit karakterlerle seyirci
karsisina cikar. Kalpaklilar’da Kuvayimilliyeci bir geng, Diisman Yollar: Kesti’de ise
Kuvaymmilliyecilerin arasina sizan padisah yanlis1 bir casustur. Bu filmler onun muglak

personasini oncelemesi agisindan 6nemlidir.

Gorsel 3.5 — Diisman Yollar: Kesti (Osman F. Seden, 1959)

Yalnizlar Rihtimi’ndaki (Liitfi O. Akad, 1959) Kaptan Ridvan ve Ziimriit'teki (Liitfi O.
Akad, 1959) Doktor Fuat karakterleri de Alisik’in bu donemdeki 6nemli rolleridir.
Ziimriit ile Gazeteciler Cemiyeti Tiirk Film Festivali’nde en 1yi erkek oyuncu o6diiliini
alir. Ali Gevgili, aym1 yil Vatan gazetesinde yayinlanan elestiri yazisinda bu filmin
Alisik’a ne denli 1yi bir artist oldugunu gosterme firsat1 verdigini, onun artik en usta
sinema sanat¢ilarindan biri sayilabilecegini sdyler (aktaran Usalli Silan & Evren 2012:

111). Ancak bu dénemde heniiz yildiz Sadri Alisik’tan s6z edemeyiz. Ozgiic’e gore,
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Yesilcam’da yildiz olabilmek oncelikle seyirci sempatisine daha sonra da isletmeci
yatirimlaria baglidir ve sadece iyl oyuncu olarak isim yapmak yildiz olmak demek
degildir (aktaran Kirel 2005: 86). McDonald da bir oyuncunun yildiz oldugunu
sOyleyebilmemiz i¢in yalnizca isminin bilinmesinin yetmeyecegini o ismin filmin
satisinda kullanilacak bir deger haline gelmesi gerektigini belirtir (2013: 21). Bu anlamda
yildiz Sadri Alisik’tan bahsedebilmemiz ancak 1964 yilinda ¢ekilen Turist Omer (Hulki

Saner) filmi ile miimkiin olur.

4 W - A 3 ,...‘v'

— - e
Gorsel 3.6 — Yalnizlar Rihtinu (Liitfi O. Akad, 1959)

LB

1960’larmn ilk yillarinda Sadri Alisik’in oynadigi roller genellikle ikiye boliinmiistiir: ya
asiklarin arasin1 agmaya calisan ve sonunda kaybetmeye mahkiim olan kotii adamdir ya
da filmin sonunda sevenleri bas basa birakma biiyiikliigiinii gésterecek salon beyefendisi,
joniin sempatik arkadasi. Sevistigimiz Giinler (Halit Refig, 1961), Hayat Bazen Tatlidir
(Nejat Saydam, 1962), Calinan Ask (Ulkii Erakalin, 1963), Arka Sokaklar (Ulkii Erakalin,
1963), Kendini Arayan Adam (Nejat Saydam, 1963), Bomba Gibi Kiz (Orhan Aksoy,
1964), Tasrali Kiz (Alsavir Alyanak, 1964) gibi filmlerde canlandirdigi kotii adamlar
paraya, kumara ve kadinlara olan diiskiinliikleri ile 6ne ¢ikarlar. Sadri Alisik bu filmlerde
yazar, aktor, fabrikator ya da is adamidir; bazen ise uyusturucu ticareti gibi kirli islere
bulagsmustir. Zengindir, liikks evlerde yasar ve sik giyinir. Geng kizlar1 evlilik vaatleriyle
kandirir ya da evli kadinlarla birlikte olabilmek i¢in onlara tuzaklar hazirlar. Yalan

sOylemekten, hatta kendi ¢ikari i¢in cinayet islemekten ¢ekinmez.
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Gorsel 3.9 — Bomba Gibi Kiz (Orhan Aksoy, 1964)
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Bu donemde canlandirdigi kotii adamlarin iginde yalmizea Disi Kurt (Liitfi O. Akad,
1960) ve Askin Saati Gelince (Nejat Saydam, 1962) filmlerindeki karakterleri digerlerinin
aksine sik giyimli degildir. Askin Saati Gelince’deki Nuri karakteri filmde ¢ok kiigiik bir
yeri olmasina ragmen bagindaki kasket, beline bagladigi kusak, topuklarina basarak
giydigi ayakkabilar1 ve argo konusmasiyla Alisik’in daha sonra sik¢a canlandiracagi
serseri rollerini haber verir. Disi Kurt filminin dijital kopyasina erismek miimkiin
olmadigindan film izlenememis ve ayrintili bir degerlendirme yapilamamistir, ancak
Sadri Alisik’1in canlandirdig karakterin giyimi ve tavri yine ileriki yillarda canlandiracagi

bigkin karakterleri animsatir.

Géorsel 3.11 — Disi Kurt (Liitfi O. Akad, 1960)

Sadri Alisik ayni yillarda ¢ekilen salon komedilerinde ise sevimli delikanli, joniin
sempatik arkadas1 rollerindedir. Ikinci béliimde belirtildigi gibi, Yesilcam’da her
oyuncunun rol sinirlar1 bellidir ve ¢cogu zaman karakter oyunculari bile bu sinirlarin disina

cikmakta Ozgiir degildir. Sadri Aligik ise 1950’lerdeki gibi 1960’larin ilk yarisinda da
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hem iyi kétii karakterleri canlandirmaya devam eder. Ustelik bu zit egilimlerde siireklilik

gosterir bir sekilde oynamasi, seyirciden tepki almadigini isaret eder.

1960’larmn ilk yillarinda Kiigiik Hanimefendi (Nejat Saydam, 1961) filminin baglattig1 bir
furyayla salon filmleri ve romantik giildiiriiler 6ne ¢ikar (Oz6n 1995b: 156-157). Onaran
da 1960’larmn ilk yarisinda komedi filmlerinin arttifina dikkat ¢eker (1994: 183). Bu
egilim Alisik’in kariyerinde bir kirilma yaratir. 1961°de cekilen Kiigiik Hanimefendi
filminde canlandirdig: Biilent Soysal karakteri, Sadri Alisik’in yildizliga yiikselisinde ilk
basamak olur. Bu film ile ilk defa bir komedi filminde oynamasi i¢in teklif almistir. Bu

durumu soyle anlatir:

Sinema yasamimin ilk yillarinda hep ciddi roller ve dramlar oynadim. Ta ki Kiiciik
Hanmimefendi’ye kadar. Bu filmde beni komedi oynatmaya karar verdiler. Dogrusunu
isterseniz ben de sasirmistim niye boyle diisiindiiler diye... Ancak daha sonra dedim ki: Bir
oyuncunun komedi, dram gibi birtakim ayricaliklar yapmasi gerek. Nasil ki bir miizisyen
oniline hangi notay1 koyarsan koy galarsa, oyuncu da her oyunu oynayabilmelidir. Yalniz
burada biitiin mesele, notay1 iyi bilmeye baglidir. Yani roliinii... (aktaran Celik 1992: 82-83)

Kiigiik Hamimefendi vizyona girmeden once filmin basarili olup olamayacagia dair
stipheler vardir, ¢iinkii basrol oyuncusu Ayhan Isik ilk defa bir salon komedisinde
goriilecektir. Isik’a gore onu bdyle bir filmde oynatmaya karar veren firma sahipleri
kumar oynamiglardir (aktaran Posteki 2007: 126). Film vizyona girdiginde biitiin
stipheleri yerle bir eder. Filmin diger basrol oyuncusu Belgin Doruk, bu basariy1 ‘‘Film
vizyona girdiginde kiyametler koptu. [...] O giine kadarki tiim hasilat rekorlarim
kirmistik. Ayrica Sadri ile Ayhan’in beraberlikleri herkesi miithis etkilemisti’” diyerek
anlatir (aktaran Usall1 Silan 2007: 132-133). Bu basarinin ardindan serinin diger filmleri
Kiigiik Hamimin Soforii (Nejat Saydam, 1962), Kiiciik Hanimin Kismeti (Nejat Saydam,
1962) ve Kiiciik Hanim Avrupa’da (Nejat Saydam, 1962) birbiri ardina ¢ekilir ve vizyona

girer.

Kiigiik Hamimefendi filmi Ayhan Isik ve Belgin Doruk’un birliktelikleri izerine kurulmus
bir filmdir. Omer (Ayhan Isik) ekonomik durumunu diizeltebilmek icin avukatinin
ayarlamasiyla kendisine biiyiik bir miras kalan Neriman (Belgin Doruk) ile evlenir. Fakat
Neriman’in ¢ok ¢irkin olmasi nedeniyle nikahin hemen ardindan onu terk eder. Kendisine
kalan parayla Istanbul’a gelen Neriman kendisini bastan yaratir, giizellesir. Sadri

Alisik’in canlandirdigr Biilent Soysal, filme bu noktada dahil olur ve karsimiza
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Neriman’in kalbini ¢almak i¢in ona siirler okuyan, yollarina ¢icekler doken romantik,
kibar, sik giyimli ve zengin bir geng¢ olarak ¢ikar. Film ilerledik¢e Biilent’in aslinda
Omer’in eski bir arkadasi oldugunu &greniriz. Ik yarisinda klasik bir melodram gibi
ilerleyen film, ikinci yarisinda Biilent’in ve giizellesen Neriman’1 tantyamayan Omer’in,
Neriman’1 elde etmek icin girdikleri tatli rekabet ile bir salon komedisine doner. Filmin
sonunda Omer ve Neriman bir araya gelir, Biilent ise eli bos kalir. Serinin diger
filmlerinde ilk filmin iistiine devam eden bir 6ykii yoktur. Bunun yerine, ilk filmin temel
sablonu, yani yakin arkadas olan Omer ve Biilent’in Neriman i¢in girdigi miicadele ve
filmin sonunda Biilent’in eli bos kalmasi1 her filmde tekrarlanir. Oyuncular, karakterler,
filmin temasi, hikdyenin sablonu ayni kalirken mekanlar, olay orgiileri, karakterlerin

gecmis hikayeleri degistirilir.

Gorsel 3.12 — Kiiciik Hanimefendi (Nejat Saydam, 1962)

[1k filmde seyircinin Isik ve Alisik’1n beraber oldugu sahneleri cok begenmesinin sonucu
olarak, devam filmlerinde ikilinin arkadasligina ve rekabetine odaklanan sahneler artar.
Ustelik ilk yarist melodram ikinci yaris1 salon komedisi gibi ilerleyen ilk filmin aksine
devam filmleri komedi agirliklidir. Bu durum Biilent karakterinin hikayedeki yerinin ve
oneminin giderek artmasina ve karakterin degismesine yol acar. Kiiciik Hanimin
Soforii’nde Biilent artik romantik, nahif bir delikanli degil, zengin bir ailenin kiz1 olan
Neriman’la evlenebilmek i¢in kendisini muhafazakar bir aile cocugu olarak tanitan fakat
aslinda capkin, baba paras1 yiyen, gece hayatina diiskiin bir genctir. Kiigciik Hanimin
Kismeti’nde de yine c¢apkin, esprili ve kendisiyle dviinmeyi seven bir is adami olarak

karsimiza ¢ikar. Serinin sonuncusu Kii¢iik Hanim Avrupa’da filminde ise Biilent ilk defa
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jonden daha diisiik bir statiidedir. Omer’in ikinci kaptan oldugu gemide, Biilent makine
dairesinde ikinci cark¢r olarak calisir. Konusmasi da artik daha 6zensizdir. Kiifretme
istegini sik sik “‘hiirmetlerimi sunarim’’ diyerek bastirir. Ayrica bu filmde onu kafasinda
sapkastyla aylak aylak Avrupa sehirlerinde dolasirken goriiriiz. Bu sahnelerde Biilent

Soysal adeta Sadri Alisik’1 zirveye ¢ikaracak olan Turist Omer’in prototipi gibidir.

Gorsel 3.14 — Turist Omer (Hulki Saner, 1964)

Kiiciik Hanim filmleriyle komedideki basarisini ispatlayan Alisik, 1963 yilinda Helal
Olsun Ali Abi (Hulki Saner) filminde ilk kez Turist Omer olarak seyircinin karsisina ¢ikar.

Polisiye-komedi olan bu filmde basrol yine Ayhan Isik’tir ve Turist Omer filmin giilmece

unsurunu saglayan bir yan karakterdir.
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T et
Gorsel 3.15 — Helal Olsun Ali Abi (Hulki Saner, 1963)
Yonetmen Hulki Saner’in amcasindan esinlenerek yarattigi bu karaktere (Saner 1996:
67), Sadri Alisik da bir asker arkadasindan esinlendigi carpik selami ve kendi
gozlemlerini katar (Celik 1992: 54-55). Boylece yonetmen — oyuncu is birligi ile
Yesilcam’in en sevilen ve unutulmaz komik karakterlerinden biri ortaya cikar.
Yesilcam’da oyuncular filmlerde giydikleri kostiimlerini kendileri saglarlar (Kirel 2005:
85). Sadri Alisik da senaryoyu okuyunca ‘ ‘bu adam nasil bir adam olur, nasil giyinir, nasil
konusur’” der ve Turist Omer igin ‘“‘eski bir gdémlek, iitii tutmaz bir pantolon ve bir

sapka’’da karar kilar:

Gomlekle pantolonu kolay buldum da sapka sorun oldu. Birka¢ sapka getirdiler goziim
tutmadi. ‘Eh sapka da olmayiversin’ dedim ama filmin ilk ¢ekim giinii karsidaki insaat
is¢ilerinden birinin bagindaki ah1 gitmis vahi kalmis sapkaya bayildim. Onu hi¢ unutmam iki
buguk liraya aldik... (aktaran Oztiirk 1998: 6).

Sadri Alisik, sapkay hafifce gdzlerine dogru indirerek ve Turist Omer’in siiriiniir gibi
yiiriimesini saglamak icin ayakkabilarin topuguna basarak goriiniimiinii tamamlar!'?.
Dagmik goriiniimii, kirli sakali, tuhaf yiiriiyiisii ve konusmasiyla Turist Omer, o zamana
kadar perdede genellikle sik kiyafetleri, briyantinli saclar1 ve Clark Gable biyiklariyla
goriinen Sadri Alisik i¢in biiyiik bir degisikliktir. Fakat sempatik halleriyle seyirci
tarafindan Oyle sevilir ki seyircilerden ‘‘Helal olsun Sadri’ye Ayhan’1 bu filmde yedi, toz
etti!”’ tepkileri gelir ve Ayhan Isik’in film basina aldigi ticret diiserken Sadri Alisik’inki
yikselir (Ses 1965:14). Alisik boylece yillar 6nce piyasada o varken kendisinin hi¢ sansi

12 Sadri Alisik Turist Omer’i Anlatiyor (1990) https://www.youtube.com/watch?v=V-nYDB6n5xw
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olmadigini diisiindiigli, Yesilcam’in “‘Tagsiz Kral’’1 Ayhan Isik’1 yenmeyi basarir bir
nevi. Bu basarinin ardindan Turist Omer, Yesilgam’in popiiler cocuk yildiz1 Aysecik
(Zeynep Degirmencioglu) ile bir araya getirilir ve 1964’te Turist Omer’in yine yan
karakter oldugu Aysecik Cimcime Hanim (Hulki Saner) ve Aysecik Cit1 Piti Kiz (Hulki

Saner) filmleri ¢ekilir.

Bu filmlerin de gisede basarili olmasi artik Turist Omer’in ana karakter oldugu bir filmi
kaginilmaz kilar. Boylece Turist Omer (Hulki Saner, 1964) filmi gekilir ve “‘gise
sampiyonu’’ olur (Scognamillo 2006: 100). Bu filmle sonraki on yil boyunca devam
ederek toplam yedi filme'? ulasacak olan Turist Omer serisi baslamis olur. Sadri Alisik,
Turist Omer ile yeniden basrole ¢ikar ve genis kitlelerce taninip sevilir. O, artik kendisi
i¢in senaryolar yazilan bir yildizdir. Turist Omer filmi, Sadri Alisik’m Turist Omer olarak
ortaya koydugu performansi istiine tasarlanir ve filmin ticari basarist i¢in Aligik’in
varligina giivenilir. Halkin ¢ok sevdigi bu komik kahraman yillar i¢inde popiilaritesini
kaybetmez ve filmlerin yapimcisi da olan Hulki Saner’e yiiksek kazang saglar. 1971°de
Ses dergisinde ¢ikan bir haberde ‘‘Alisik’1n yillar sonra zirveye ¢ikiginin sembolii olan’’
Turist Omer kiyafetlerinin Saner tarafindan 150.000 liraya sigortalatildig1 yazar. Ayrica
haberin devaminda ‘‘Turist Omer’in Iki Yaraticis1’’nin arasinda, Saner’in bu tipi
Aligik’tan baska kimseye oynatmayacagina Alisik’in da baska bir firma igin Turist

Omer’i oynamayacagina dair bir anlasma imzalandi81 yazar (Turgul 1971: 7). Bdylece

B Turist Omer (Hulki Saner, 1964), Turist Omer Diimenciler Krali (Hulki Saner, 1965), Turist Omer
Almanya’da (Hulki Saner, 1966), Turist Omer Arabistan’da (Hulki Saner, 1969), Turist Omer Yamyamlar
Arasinda (Hulki Saner, 1970), Turist Omer Boga Giirescisi (Hulki Saner, 1971), Turist Omer Uzay Yolunda
(Hulki Saner, 1974).
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hem Turist Omer’in degismemesi, seyircinin beklentilerini karsilamasi hem de

yapimcinin ticari kazanci garanti altina alinir.

Sadri Alisik, Yesilcam’da yildiz sisteminin iyice yerlesmis oldugu yillarda adeta bu
sisteme meydan okuyarak yildiz olur. Tezin ikinci boliimiinde belirttigim gibi
Yesilcam’da ister dergi yarismalariyla ister bir yonetmen ya da yapimcinin kesfi olarak
oyunculuga baglamis olsun, bir oyuncunun yildiz olmasinda en biiylik etken seyircinin
begenisidir. Sadri Alisik da halkin begenisiyle, Turist Omer’in ¢ok sevilmesiyle ve
filmlerinin talep gormesiyle yildiz olur. Fakat diger yildizlarin aksine kariyerinin
basindaki filmlerle kesfedilen bir yildiz degildir. O yildiz oldugunda arkasinda yirmi
yillik bir sinema kariyeri vardir ve diger yildizlar gibi yirmili yaslarinda degil, kirkli
yaslarina adim atmak iizeredir. Ge¢ gelen bu yildizlik, donemin dergilerinde Alisik

hakkinda ¢ikan haberlerde de vurgulanir.

Tiirk Sinemasina uzun yillarim1 verdikten sonra hakli olarak shretin ve oyun giiciiniin
zirvesine ¢iktl. Simdi gerek sinema seyircisinin gerekse prodiiktérlerin israrla lizerinde
durdugu bir isim oldu. Hi¢ durmadan teklif iizerine teklif yagiyor kendisine. Jenerikte ve
afiste adin1 yazabilmek i¢in 2-3 giinliik role avug dolusu para teklif edenler var. Fakat Aligik
vakti olmadigi i¢in ve bundan sonra oynayacagi rollerin de aktorliik hayati yoniinden 6nemli
bulunmasindan dolayi her teklifi kabul etmiyor. (Sinema Ekspress 1964: 4)

Yirmi yildan beri sinema oyuncusudur. Onceleri, Giinahsizlar filminde Oya Sensev ile
oynarken ‘‘jonpromiye Sadri’’ydi. Yillar gegti. Sadri de kirk yasini gecti. Hayatinin kirk
birinci baharina ayak basarken servete, sohrete ve saadete ulasti. [...] Elinde iki rekor birden
var. Bugiin yerli sinemada basrolde oynayan yirmi yillik baska bir aktér yok. Yerli film
artistleri iginde Sadri Alisik kadar alkis alan kimse yok. (Ses 1965: 14-15)

Yeniden bagsrole yiikseldigi 1964 yil1, ayn1 zamanda toplam on yedi filmle kariyerindeki
en iiretken yildir. Bu yil, Turist Omer’in disinda Sokaklarin Kanunu (Aram Giilyiiz),
Anadolu Cocugu (Osman F. Seden), Afili Delikanlilar (Orhan Aksoy) Bes Seker Kiz
(Mehmet Dinler) filmlerinde de fakir, kimsesiz, serseri, agz1 bozuk ama 1yi kalpli

karakterleri canlandirir ve giderek bu tarz rolleri artar.
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Gorsel 3.18 — Anadolu Cocugu (Osman F. Seden, 1964)

Gorsel 3.19 — Bes Seker Kiz (Mehmet Dinler, 1964)
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Alisik’m bu yil serseri bir tipi canlandirdigi filmlerden biri de Hint sinemasinin 6nemli
isimlerinden biri olan Raj Kapoor’un basroliinde oynadig1 ve yonettigi Awaara'* (1951)
filminden uyarlanan Avare (Semih Evin) filmidir. Bu filmde, babasiz biiyliyen, fakirlik
yliziinden hirsizlik yapmak zorunda kalan ve annesinden bu durumu gizleyen serseri bir
genci, Sedat karakterini canlandirir. Asik oldugunda namuslu bir hayat1 segmek ister,
fakat daha once birlikte hirsizlik yaptigi arkadaslar1 buna miisaade etmezler. Sedat en
sonunda onlar1 ihbar etmek zorunda kalir ve hirsizlar ¢etesinin reisini 6ldiiriir. Cikartildigi
mahkemede Sedat’1 avukat sevgilisi savunur, hapse atilmasini isteyen savci ise aslinda
Sedat’in babasidir. Yillar 6nce, hamile oldugunu bilmeden, sirf koétii bir babanin kizi
oldugunu 6grendigi i¢cin Sedat’in annesini terk etmistir. Bu gercegin ortaya ¢ikmasiyla
saveinin  “‘kotli insanlarin  ¢ocuklart kotii, i1yi insanlarin ¢ocuklari iyi olur’ tezi
cliriitiilmiis olur ve filmin sonunda aile bir araya gelir. Orijinal filmden farkliliklar1 olsa
da Avare, genel hatlariyla Awaara’ya sadik kalmis bir filmdir. Filmin meshur Awaara

Hoon sarkisi da yeni bir diizenleme ve Tiirkce sozlerle filmde yer alir.

Sadri Alisik’in  1964°ten itibaren avare, gariban karakterler ile 0Ozdeslestigini
sOyleyebiliriz. Onun personasini yalnizca bu tipler ile sinirlamak miimkiin degildir ancak
fakir, serseri, kimsesiz karakterleri Ozellikle 1960’11 yillarin ikinci yarisinda sikca
canlandirir.  Sadri  Alisik’in  yildizlagtiktan  sonra bu tarz  karakterler ile
ozdeslestirilmesinde Turist Omer’in pay1 oldugu kadar, halkin hafizasinda yer etmis, ¢ok
sevilen ve halihazirda ¢ok popiiler bir film olan Awaara’nin uyarlamasinda oynamasinin
da pay1 vardir kuskusuz. Fakat Awaara filminin Sadri Alisik’in y1ldizlig1 agisindan 6nemi
yalnizca filmin uyarlamasinda rol almasi ile sinirli degildir. Raj Kapoor’un ilk olarak bu
filmde yarattig1 avare tipi (Raj) ile Turist Omer’in arasindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Engin, Awaara’nin popiilaritesinin yerli sinemada yalnizca melodramlar
etkilemedigini; Cilal1 ibo ve Turist Omer gibi issiz gii¢siiz, caresiz ve gariban tiplerin

ortaya ¢ikmasinda da etkili oldugunu belirtir (2013: 118). Biiker ve Balc1 da Yesilcam’da

14 Tiim zamanlarin en biiyiik uluslararas: hit filmlerinden biri, belki de ilki olan Awaara, Tiirkiye’de ilk kez
1955 yihinda Istanbul’da gosterime girer ve diger pek ¢ok iilkede oldugu gibi cok biiyiik bir ilgiyle
karsilanir, haftalarca gosterimde kalir ve daha sonraki yillarda da tekrar tekrar gosterime girer (Giirata 2010:
67-69, Engin 2013: 116-117). Ulkemizde bir filmin sinirlarim agarak adeta *‘sosyal olay’” haline gelen film
melodramatik olay 6rgiisii ve miizikleriyle Yesilgam’daki melodram gelenegini de oldukga etkiler. Ayrica
yillar iginde pek ¢ok uyarlamasi yapilir (Engin 2013: 119-121).
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avarenin her tiirliisii mevcuttur derler (2013: 129) ancak Yesilcam ve avarelik dendiginde

akla gelecek ilk isim, ismiyle miisemma Turist Omer’dir.

Gérsel 3.20 — Awaara (&jKépbor 1951)
Kapoor, kendisine ‘‘Hindistan’in Charlie Chaplin’i’’ unvanim1 kazandiracak olan bu tipi
yaratirken, Chaplin’in 6liimsiiz kahramani Sarlo’dan esinlenir. Giyim kusamindaki bariz
etkileri bir yana Kapoor da yoksul, issiz ama biitiin zorluklar karsisinda ayakta kalabilen,
nesesini  kaybetmeyen ve halka yakin gelen bir tip yaratir. Onun filmleri de
Chaplin’inkiler gibi komedi ve pathosun birlesimini sunar (Dwyer 2013: 21, Sahai 1987:
65). Turist Omer’de hem Sarlo’nun hem de Raj’in izlerini siirmek miimkiindiir. Selim
[leri’nin tarifiyle Turist Omer ‘getin kosullar altinda bile giilmeyi unutmamus, kirildikga,
ezildikce, horlandik¢a iyimserligi pekismis, kenara itilmis bir kesimin simgesidir’’ (2012:
250). Smifsizhig, kimliksizligi, tamimlanamazhigi ve ayriksilifryla Turist Omer
Yesilcam’in en 6zgiin karakterlerinden biri olsa da onu diinya sinemasindaki benzerleri
Sarlo ve Raj olmadan degerlendirmek eksik kalacaktir, bu nedenle burada kisaca bu ii¢
tip arasindaki baglantilara deginilecektir. Ugiiniin de mizahmim temel noktasi
uyumsuzluktur; hepsi kent, modernlesme ve diizen igindeki bireyin uyumsuzlugunu
yansitirlar. Bu durum fiziksel goriiniimlerine de yansir. Turist Omer de digerleri gibi
giyim kusamiyla bir uyumsuzluk hissi yaratir; goriiniisli, beden durusu ve konusmasi
Bayram’in ifadesiyle ‘‘egemen ve gecerli olanin bicim bozumuyla ortaya ¢ikar’’ (2006:
106). Ugii de i¢inde bulunduklar: diizene ayak uyduramamalaryla elestirel bir bakis ag1si
sunarlar, ancak Turist Omer filmlerinde bu elestiri digerlerine gore daha dolaylidir. Turist
Omer’in toplumsal kurallara uyma arzusu, tipki giyiminde agiga ¢iktigi gibi, kurallari

yikmakla ya da onlar1 degistirmekle degil; kurallar1 bozmakla sonuglanir (Bayram 2006:
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106). Turist Omer, toplumsal iliskiler icinde yerini bulamamis ama bu iliskileri
degistirmek konusunda bir ¢cabasi da olmayan; bu iligkiler ag1 igerisinde kendine bir yer
edinebilmek i¢in egemen olana ortiik bir tepki gostermekten ve onu kendince bozmaktan

bagka bir yol bilmeyen insani temsil eder (Bayram 2006: 109).

Raj, talihsizligi yliziinden i¢inde bulundugu durumdadir ve eger bir firsatin1 bulursa
zengin bir yasam siirmeyi tercih edecektir; Sarlo’nun ise bir yamiyla i¢inde bulundugu
durumu sevdigini goriiriiz (Sahai 1987: 66). Bu anlamda Omer, Sarlo’ya daha yakindur.
Onda Yesilcam karakterlerinde genel olarak gordiigiimiiz siif atlama istegi yoktur.
I¢inde bulundugu durumu kabullenmistir ve bunu degistirmek icin bir caba gostermez.
Turist Omer (Hulki Saner, 1964) filminde yasanan yanlisliklar bir sekilde zengin
olmasina yol actifinda, ayn1 durumdaki diger bir Yesilcam karakterinden beklenebilecek
degisim siirecini ge¢irmez. Yiiriyiisii, konugmasi ve iistiine gecirdigi kendisine ¢ok bol
gelen bir ceket haricinde gortiniisii ayn1 kalir. Siif atlama diislerinden yoksun olmasi onu
ayn1 dénemdeki diger popiiler komik tip Cilal1 Ibo’dan da yillar sonra ortaya ¢ikacak olan
Saban’dan da ayirir. Turist Omer’i Yesilgam’m diger komik tiplerinden farkli kilan bir
diger zelligi ise duyarli ve vicdanli olusudur. Yine Turist Omer filminde, patronundan
‘“namussuzum li¢ giin oldu agzima sicak lokma girmedi’’ diyerek aldig1 paray1, yardima
muhtag kor kiz Mine’ye (Colpan Ilhan) hig diisiinmeden *‘ben zaten paray1 cok sevmem”’
diyerek verir. Bu sahnede Turist Omer film boyunca gérdiigiimiiz alayciligindan uzaktir.
Mine’yle konusurken sesi titrer, aglamakli olur. ‘‘Ismim Turist Omer, ama keske Hizir
dede olsaydi da gozlerini agtirabilseydim’’ der. Kendisi de yardima muhta¢ olmasina
ragmen bagkalarina yardim eli uzatmaktan ¢ekinmez hi¢bir zaman. Raj’in aksine Turist
Omer agliktan dlse dahi baskasinin parasina el uzatmaz, yerde buldugu bir ciizdani alip
almamak icin bile vicdan muhasebesi yapar (Turist Omer Boga Giirescisi, Hulki Saner,
1971). Biitiin bunlar onun bir yandan giildiiriirken bir yandan da zavallilig1, garibanlig1
ve yiice goniilliiliigiiyle hiiziinlendirebilmesini saglar. Bdylece Turist Omer filmlerinde

de mizah ve pathos bir araya gelir.
Turist Omer, Sarlo ve Raj ile ayn1 evrensel kodlar1 paylasirken ayn1 zamanda son derece

yereldir; Sadri Alisik’in oyun giiciiyle kattiklariyla halkin ic¢inden, yasayan bir

karakterdir. Onun mizahi da evrenselden ¢ok yereldir, fiziksel komediden ¢ok s6z ile
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yaratilir. Bu anlamda yine Cilali ibo’dan ayrilir ve giilmece unsurunun séz ile saglandig
geleneksel Tiirk halk tiyatrosuna yaklasir. Kendine 6zgii tuhaf dili ile Turist Omer
uyumsuzlugunun, smifsizliginin altim ¢izer bir kez daha. Sarlo ve Raj’in aksine bir
aidiyet arayisinda degildir, hayatim kendi kendine yoluna koyar. ‘‘Higbir iste
tutunamama, asil bir ailenin liyesi olmama, sokaklarda aylak aylak gezme, suca
bulagsmama, tek bir kadina baglanmama onu ilk 6rnek avareden ayirir’” (Biiker & Balct
2013: 149). Onun Raj’dan ayrildigi 6nemli noktalardan biri de hi¢bir filmde ask
yasamamasi ve cinsel ¢ekicilikten uzak olmasidir. Turist Omer’i kadinlara laf atarken
gorsek de kadimlarla bas basa kaldiginda ne yapacagim bilemez. Ornegin kendisini pmek
isteyen kadina ‘‘anam degilsin, babam degilsin ne Gpiiyorsun ya beni?’’ diyerek tepki
verir. Raj Kapoor bir yildiz olarak kendisini Clark Gable gibi bigimlendirir hem biy1g1
hem stili ile ona Oykiiniir (Dwyer 2013: 23). Bu imgesini Awaara’ya da tasir. Bu anlamda
yalniz Turist Omer degil, Avare’deki Sedat da Raj’dan ayrilir. Sedat filmde cinsel
cekiciligiyle ya da romantik asik imgesiyle 6ne ¢ikmaz. Awaara’da Raj’1n aski yiiceltilir.
Hem sevgilisi hem de annesi toplumsal ahlaki temsil eden ikonlar haline gelerek
mitlesirler ve filmde baskindirlar. Avare’de ise ikonik gdstergeye doniisen avarenin yani
Sadri Alisik’in kendisidir. Séyledigi sarkilarla, davranislariyla, Istanbul’la birlikte
ikonlagir (Biiker & Balc1 2013: 138). Sadri Alisik, filmin meshur sarkisin1 sdylerken
seyirciye bakarak haykirir “‘avareyim’’ diye. Ileride detaylandirilacagi gibi dogrudan
seyirciye bakmasi Alisik’1n personasinin bir parcasidir ve Sedat’in hem sarki s6ylerken

hem de filmin sonunda seyirciyle goz temasi kurmasiyla orijinal avare Sadri Alisik’lagir.

Gorsel 3.21 — Avare (Semih Evin, 1964)

Alisik’in bu filmdeki repliklerinden biri de yillar i¢inde ikonlasarak Sadri Alisik
imgesinin bir parcasi olur. Sedat, bir sokak kopegi ile dertlesir, ona ‘‘Arkadas benim

senden farkim ne? Senin de paran yok benim de... ikimiz de serseriyiz...”” der. Bu sirada
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yanlarina gelen sarhos bir adam kopege tekme atinca ¢ok sinirlenerek adami dover,
kopekten oziir diletir ve o meshur sozii sOyler ‘‘Bu dersi iiniversite mektebinde bile
ogrenemezdin, sokak kopeklerine selam vermek adam olmaya g¢eyrek var demektir!”’
Orijinal filmde ise sahne boyle ilerlemez. Raj kopekle konusurken kendisine hakaret eden
adama saldirir ve gdzlerinin Oniine sevgilisinin yiizii gelince bu yaptigindan pisman olur.
Sedat, Raj’1n aksine, onu dogru yola ¢ekecek bir giic olmadan da duyarh ve vicdanhdir.
I¢inde bulundugu durumu ¢aresizce kabullenmistir; orijinal filmden farkli olarak, kotii
arkadaslar1 yiiziinden namuslu bir hayat siirdiiremeyecegini anladiginda intihar etmeyi

disiintir. Awaara’da “‘iy1”> ve ‘‘dogru’’ filmdeki kadinlar iizerinden yansitilirken,

Avare’de ayni degerler Sedat tizerinden yansitilir.

Alisik’n ¢ok sevilen ve onun zirvedeki yerini saglamlastiran serseri karakterlerden bir
digeri de 1965°te Saka ile Karisik (Osman F. Seden) filminde canlandirdigi Ofsayt Osman
olur. Filmde ‘‘kazandigi birka¢ kurusla giinlinii giin etmesini bilen, hayati hep iyi
tarafindan gérmeye ¢alisan, can diismanini kendisiyle alay eden ipsizi bile yiirekten seven
sevimli bir serseri’’ olarak tarif edilir Osman. Higbir iste basarili olamamasindan, ‘‘hig
gol atamamasindan’’ dolay1 ad1 Ofsayt’a ¢ikmistir. Yenik, ezik, gariban bir gengtir.
Kendisiyle ‘‘sendeki yiirek ancak rakiya meze olur’’ diye alay eden diger serserilere ‘siz
aferin diyeceksiniz diye ben banka mi1 soyacagim yani?’’ demesiyle, hi¢cbir zaman suca
bulasmamasiyla Alisik’in zaman zaman yankesicilik yapan, racon kesen serseri
karakterlerinden ayrilir. Turist Omer gibi iyi kalplidir o da. Fakat Turist Omer’in alayci
tavrindan, onun hi¢ olmazsa diliyle kendini ezenleri bastirma giiciinden de yoksundur.
Tam anlamiyla bir kaybedendir. Filmde *‘serseri takimindan namuslu insan ¢ikar mi1?”’
diye iddiaya giren iki milyonerin paralar1 Osman’a teslim edilir. Osman paraya
dokunmaz, ta ki asik oldugu kizin hasta kardesini tedavi i¢in yurtdisina géndermeye karar
verene kadar. Osman da Sadri Alisik’in canlandirdig1 diger biitlin fakir karakterler gibi
simif atlama diislerinden yoksundur. Mutlu olmak ic¢in paraya ihtiyaci yoktur. Birisi
yaptig1 bir isi takdir etse, bir aferin dese yeterlidir onun i¢in. Cebindeki ¢ek etrafindaki
insanlarin degismesine neden olur ama Osman degismez. Paranin getirdigi sahte
mutlulugun farkindadir. Kendisini kandirmak icin sevgi sozciikleri siralayan kadina
““soyle be, yalan da olsa hosuma gidiyor’” der. Film boyunca paranin cazibesine

kapilmayan Osman, fakir bir ¢ocugun tedavisini karsilamak icin ¢eki bozdurunca
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etrafindakilerin hismina ugrar adeta. Cikartildigi mahkemede yasananlari tek tek anlatir.
Filmin sonundaki bu mahkeme sahnesi ve Sadri Alisik’in tiradi yillar iginde onunla en
cok Ozdeslestirilen, en ¢ok hatirlanan sahnelerden biri olur. Yiice goniilliiliigi ile hakim
de dahil olmak {izere herkese hayat dersi verir Osman, asil su¢ etrafta yardima muhtag
cocuklar varken bir iddia ugruna milyonlar harcamaktir der ve sorar: ‘‘Sizler, hepiniz,
hepiniz hakem olun abiler. Yahu bu mag be, tipki bir ma¢! Ama bdyle hayat sahasinda
oynaniyor, oyunculari bizleriz, topumuz da namusumuz, vicdanimiz, insanligimiz! Ben
Osman, Ofsayt Osman, soyleyin be, Allah rizasi i¢in sdyleyin be! Gene mi atamadim
golii? Ha? Bu da m1 gol degil be? Adaletine insanligina kurban olayim hakim bey bu da
m1 gol degil?”” Sadri Alisik, film vizyona girdiginde biitiin sinemalarda seyircilerin
Ofsayt Osman’in bu sorusunu ‘‘gol’’ diye bagirarak yanitladiginmi anlatir (aktaran Usalll

Silan & Evren 2012: 139).

Gorsel 3.22 — Saka ile Karisik (Osman F. Seden, 1965)

Bir y1ldiz olarak Sadri Alisik seyirciye genclik, yakisiklilik, kusursuz bir imaj vadetmez;
temsil ettigi degerler ile kitlelere hitap eder. 1960’larin ilk yarisindaki komedi furyasinda
Turist Omer ile seyirciyi ¢ok giildiirmiis ve ¢ok sevilmis olmas1 Alisik’1 zirveye tasir.
Devaminda ise yalmzca Turist Omer’i canlandirmamasina ragmen popiilaritesini ve
seyircinin sevgisini kaybetmemesinin nedeni Alisik’in canlandirdig1 karakterlerin
seyirciye yakin gelmesidir. Senarist Biilent Oran, Yesilcam’da en genis izleyici kitlesini
alt ve yoksul tabakanin olusturdugunu, onlara hitap eden filmlerin basar1 sansinin daha
yliksek oldugunu soyler (aktaran Tirk 2004: 188). Alisik, 6zellikle 1960’larin ikinci

yarisinda ‘‘fakir halk cocuklarini’’ canlandirdigi filmlerle tam da bu kitleye hitap ederek
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yildizlasir. Seyircilere kendilerine benzer birinin hayatta kalma basarisini izlemeyi

vadeder, halkin i¢inden ¢ikmis bir kahraman imaj1 sunar.

Saka ile Karigik’in afigsinde seyirciye soyle seslenir: Analarim... Bacilarim...
Teyzelerim... ve Bilumum Gariban... Bu Filmi Sizler Icin Yaptim (Gorsel 3.23). Burada
ilk seslendigi Yesilgam’in temel hedef kitlesi kadinlardir, ikinci sirada ise garibanlar

vardir. Alisik, onlar1 dogrudan sinemaya davet eder.

ANALARIM ..... BACILARIM..... TEYZELERIM ...... /f,‘lﬁ_
ve BILUMUM CAR/BAN ... BU HLMI SIZLER [EIN HAPTIM. 44(30‘

SAKA ILE KARISIK (
oM Sadri AlSIK |

EFGAN EFEKAN

KADIR SAVUN - HUSEYIN BARADAN

:/ABH+OZ AZiZ BASMACI ; HULUS| KENTMEN |
UBAR TERZIYAN
Prodiksiyon: Ve COLPAN ”-HAN /:{§g/§/ﬂj

AB-An|  PoriveSenargo  Aumera: £ b
FiLm™ OSMAN F.SEDEN KENAN KURT. i 3 ble bl nig A2 h
15 Mart: Beyoglu LALE - Kurtulus YENI ATLAS - 17 Mast: Pangalt INCI - Kads ikiy OPERA - C. Kaps SIK - Uskiidar SUNAR - BaluxkoyY

SEHZADE. Pek yakinda: Besiktas SUATPARK - Kasimpasa UNAL - Maltepe CELIKTAS - Bursa TAYYARE - Adapazar SARAY ve ERMAN FILM
ile calisan biifiin sinemalarda

Gorsel 3.23

Istanbul’un kirsal kesimden ¢ok fazla go¢ aldigi ve buna bagli olarak kent
popiilasyonunun degistigi 1960’11 yillarda simifsal gerilim Yesilgam filmlerinin
vazgecilmez temasidir. Bu gerilim Yesilcam filmlerinde genellikle modern ve geleneksel
arasindaki ¢atisma ile ortaya g¢ikar. Modernlesme hem arzulanan ve deneyimlenmesi
gereken bir siire¢ olarak ¢izilir hem de yozlasmaya yol agabilecek bir tehlike olarak. Bu
nedenle Yesilcam filmlerinde modernlesmeye karsi belirsiz bir tutum vardir, sorunlar
genellikle kirsal kokenli alt sinifin sahip oldugu erdemleri kazanarak yozlasmaktan
kurtulan modern bireyler ile ¢oziiliir. Boylece adeta sinifsiz ve kaynasmis bir toplum
panoramasi ¢izilir (Kaya Mutlu 2010: 418-420). Sadri Alisik filmlerinde zenginlere
hayatta en 6nemli seyin para olmadigini 6greten, onlar1 yozlagsmaktan kurtaran taraftir.
Fakat aslinda bunun i¢in bir ¢abasi yoktur, o sadece oldugu gibi davranir ve bu haliyle
insanlara bir ders verir. Boyle bir uzlasma yoluna gidilmedigi filmlerde ise
kimsesizligine, toplumda hep dislanan olmasina ragmen erdemli bir birey olmay1
basarmasiyla kdyden kente gocmiis, gelenek ile modern arasinda sikismis ve kimlik
bunalimi yasayan kitleler i¢in bir idol haline gelir, onlara filmler araciligiyla bir rahatlama

saglar. 1960’larin i¢ go¢ disindaki bir diger 6nemli olgusu ise kentlesmedir. Bu yillarda,
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1950’lerde oldugu gibi mahalle yasami halen agirliktadir ancak birbiri ardina
apartmanlarin ytlikseldigi semtlerde mahalle dokusu degismeye bagslar. Daha dinamik ve
degisken bir kent deneyimi yasanir. ‘‘Kentlesme mahalle dokusuna etki etmekle birlikte
filmlerde heniiz yabancilasmadan s6z edilemez. Belki de disarida ‘hizla’ yasananlara inat
filmlerde yansitilan hayatta bu baglarin kopmadigi doneme daha fazla yogunlasilmistir’’
diyen Kirel, bu donemin filmlerinin genellikle sicak ve samimi mahalle yasamini
anlatmasima dikkat c¢eker. ‘‘Filmlerde agirlikli olarak mahalleler, mahallenin sevilen
kisileri, bickinlari, esnaf ve ileri gelenleri bir arada resmedilir. Herkesin bir digerinin
hayatin1 az ya da ¢ok bildigi ve bir digerinin hayati iizerinde etkin bir rol oynadig1
gorilir’” (Kirel 2005: 27). Disarida yasanan gelismelerin popiiler filmlerin anlatisina
yansimamasi imkansizdir ve Sadri Alisik, bdyle bir donemde mahalle yasamina
odaklanan filmleriyle hizli degisimlerin yasandig:1 kent hayatinda izleyiciyi ‘‘tanidik’’
olana davet ettigi i¢in de seyirci ile saglam baglar kurmustur. ‘‘Toplumuna hitap edebilen
ve kitleleri etkileyebilen oyuncularin star kimligine sahip olmalar1 kolaylagsmaktadir. Bu
anlamda seyirci ile arasinda duygusal bag kurmay1 basaran yani 6zdeslesmeyi saglayan
oyuncunun sansi yiikselmektedir’” (Psteki 2007: 21). Alisik da bu sayede birbiri ardina
oynadig1 filmlerle zirvedeki yerini saglamlastirir. Yan rolde oynadig1 Helal Olsun Ali
Abi’nin ardindan ticreti 5000°den 10.000°e ¢ikan Alisik, Saka ile Karisik’in ardindan ise

Yesilgam’1n en iinlii jonpromiyeleriyle ayni iicreti almaya baslar (Ses 1965: 15).13

Ikinci boliimde belirtildigi gibi Yesilgam’da siiregelen bir dublaj gelenegi vardir.
Yildizlar filmlerde kendi sesleriyle konusma isteklerini yapimcilara kabul ettiremezler.
Bu noktada Sadri Alisik, diger yildizlardan ayrilir. 1950’lerde ve 1960’larin basinda
baskalar1 tarafindan seslendirildigi birkac film olsa da yildiz olduktan sonra hep kendi
sesini kullanir. Ayrica filmlerdeki sarkilar1 da kendisi soyler.!® Yesilcam filmleri i¢in
sarkili sahneler olmazsa olmazdir. Ozellikle melodramlarda basrolii oynayan kadin
yildizin canlandirdigi karakterin bir gazino patronu tarafindan kesfedilerek sarkici oldugu

hikayeler siklikla karsimiza g¢ikar. Eger gercekte sarkici degillerse, erkek yildizlarin

151967 yilinda Sadri Alisik film basina 20.000 lira kazanir. Ediz Hun, Ciineyt Arkin ve Ekrem Bora da
Alisik’la ayni iicreti alirken Izzet Giinay, Kartal Tibet ve Fikret Hakan 25.000 ila 30.000, Ayhan Isik ise
30.000 ila 40.000 kazanir. Listedeki en yiiksek ticreti alan oyuncular, film basina 50.000 lira ile Tiirkan
Soray ve Yilmaz Giiney’dir (Tung 2012: 100).

1o Aysecik Sokak Kizi (Ulkii Erakalin, 1966) bu konuda istisnadir. Alisik filmde iinlii bir sarkiciy1 canlandirir
ve sarkilar Alaeddin Sensoy tarafindan seslendirilmistir.
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filmlerde bir sarkiciy1 oynamasina veya sarki soylemesine ise ¢ok sik rastlanilmaz. Fakat
Sadri Alisik’ta durum farkhidir; onu filmlerde siklikla sarki sdylerken goriiriiz. Avare
filmindeki sarkiyla ¢cok begenilince plak sirketlerinden teklifler almaya baslar (Ses 1965:
14) ve 1964 — 1970 yillar1 arasinda filmlerde seslendirdigi sarkilardan olusan ii¢
kirkbeslik plak!” ¢ikarir.

1968 yilinda ise hem sarki sOyledigi hem de hikayeler anlattig1 gazino programlarina
baslar. Yesilcam ve Yildiz Sistemi boliimiinde bahsettigim gibi 1970’lerde Yesilgam’in
ekonomik agidan ¢okiise gecmesiyle birlikte, yildizlar gazinolarda sarki sdylemeye

baglarlar. Sadri Alisik, bu furyanin ilk yildizlarindan biridir ve bu siireci sdyle anlatir:

Sahneye bizim kusaktan ¢ikmayan kalmamust1 [...] Clinkii sinemada artik para yerine ii¢ ay
sonrasinin tarihli senet veriliyordu ve bu da édenmiyordu. [...] Iste bu durumda gazinocular
bizim halkla olan iyi iliskimizden ve iginde bulundugumuz gii¢ ekonomik kosullardan
yararlanip tekliflere basladilar. [...] Benim seyircim daha ¢ok halk tipi insanlar oldugu i¢in
Maksim Gazinolar1 yerine Lunapark’1 tercih ettim ve Osman Kavran’la anlagsmaya gittim.
(aktaran Usalli Silan & Evren 2012: 18-20)

Tiyatrocu olmasinin avantajini da kullanarak gosterisini tek kisilik bir piyese ¢evirir ve
1980’e kadar siirdiirdiigli gazino programlarini ‘‘diiniin meddahin1 bugiine uyarlamak
istedim’> diye anlatir (Ses 1968: 10). Alisik’in sahne sovu icin senarist Safa Onal’in
yazdigi, sevdigi kizin kendisini zengin bir adam i¢in terk etmesiyle derbeder olan bir
adamin hikayesini anlatan Miijgan hikayesi o kadar sevilir ki 1970°te Ah Miijgan Ah
(Mehmet Dinler) adiyla sinemaya aktarilir (Arpa: 2009: 208). Sadri Alisik filmde, tipki
sahne sovundaki gibi sahneye cikar ve kendisini terk eden sevgilisi Miijgan’in hikayesini
anlatir; boylece sinemadan sahneye tasinan performansini tekrar sinemaya tasimis olur.
Ayrica gazino programlarinin ardindan; bir sokak sarkicisini canlandirdig Ac ile Karisik
(Tung Basaran), tinlii bir tamburiyi canlandirdig1 Menekse Gozler (Atif Yilmaz, 1969),
ve milyoner bir bestekar1 canlandirdigi Uvey Ana (Ulkii Erakalin, 1971) gibi Alisik’1

oyunculugunun yani sira sarkiciligi ile de 6ne ¢ikaran filmler artar.

17 Avare/Dalgamiza Bakalim (Serengil Plakgilik, 1964), Turist Omer/Tophane Rihtimn (Melodi Plak,
1964), Turist Omer Arabistan’da (Saner Plak, 1970)
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Gorsel :“5.24 — Act ile Karisitk (Tung Basaran, 1969)

Gorsel 3.25 — Menekse Gozler (Atif Yilmaz, 1969)

1960’1lar hem yapim, iiretim ve dagitim giicii agisindan hem de halkin sinemaya olan bagi
acisindan Yesilcam’in altin yillaridir. Sadri Alisik da kariyerinin en gérkemli giinlerini
bu yillarda yasar. Tezin ikinci boliimiinde degindigim gibi 1970 lerin ikinci yarisindan
itibaren seyirci kitlesinin azalmasi sektorii degisime zorlar. 1960’larin melodramlarinin
ve komedilerinin yerini seks komedileri almaya baglar. Sadri Alisik da bu donemde diger
pek cok Yesilcam yildizi gibi bu filmlerde oynamaz ve gazino programlarina agirlik verir.
1960’larda yilda on yediyi bulan film sayist 1970’lerin ilk yillarinin ardindan giderek
azalir. 1975’te yalnizca iki filmde konuk oyuncu olarak yer alir. 1976’da film sayisi
artarak dorde ciksa da 1977°de oynadig1 tek film olan Aci Hatiralar (Atif Yilmaz)
filminden sonra sinemaya dokuz y1l ara verir. Bunun nedeni sinema sektoriiniin biiyliyen
krizi oldugu kadar Alisik’1in 6zel hayatinda yasadigi biiyiik tiziintiidiir. Yakin dostu Ayhan
Isik’in 1979’daki vefatiyla adeta hayata kiisen Alisik, bu nedenle kendisine gelen
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teklifleri reddettigini fakat en sonunda mecburen televizyon dizilerinde'® oynamay1 kabul
ettigini belirtir (Celik 1992: 110). Sadri Alisik, 1986°da Pantolon Bankas: (Aram Giilyiiz,
1965) filminin koti bir kopyasi olan Salvar Bank (Hulki Saner) filmi ile sinemaya geri
doner. Ikinci boliimde belirtildigi gibi 1980’lerde Yesilgam’in kendine &zgii iiretim-
dagitim-gosterim yapisi dagilir ve popiiler film tiretimi bu yillarda video isletmeciligi ile
devam eder. Sadri Alisik, 1986°da Salvar Bank’m yani sira vizyona girmeyen ve yalnizca

video formatinda piyasaya sunulan bes video-filmde oynar.

Gorsel 3.26 - Salvar Bank (Hulki Saner, 1986)

1986’nin ardindan, gecirdigi karaciger rahatsizli§i sebebiyle oyunculuga tekrar ara
vermek zorunda kalir. 1990°da dénemin Cumhurbaskani Turgut Ozal’in sagladig
imkanlarla karaciger nakli i¢in Amerika’ya gider. Tiirkiye’ye geri dondiiglinde, ilk 6zel
kanallardan biri olan Kanal 6’da Sadri Alisik Halk Show adinda bir televizyon programi
sunar. Fakat yapmak istediklerini, 6rnegin siradan insanlarla, esnafla gergeklestirmek
istedigi sokak roportajlarini gergeklestiremez ve pismanlik duydugunu sdyledigi bu isten
ilk sezonu tamamlar tamamlamaz ayrilir (Usall1 Silan & Evren 2012: 30). 1990’larda yerli
film tretimi ¢cok azdir ve cekilen pek ¢ok film Amerikan sirketlerinin hakimiyeti
nedeniyle gosterim sansi elde edemez. Bu donemde Tiirk sinemasi 6zellikle dagitim
acisindan adeta bitkisel hayattadir. Sadri Alisik’1in oyunculuk kariyeri tam da bu noktada,
oliimiinden bir yil dnce, 1994’te oynadig1 Yenge¢ Sepeti (Yavuz Ozkan) filmi ile
noktalanir. Hastaliklarla gecen sekiz yillik bir aranin ardindan ‘‘oyunculuk benim canim

cigerim’’ (aktaran Usall1 Silan & Evren 2012: 37) diyecek kadar ¢ok sevdigi meslegine

18 Sadri Alisik kariyeri boyunca TRT de yayinlanan dort dizide oynamistir: Seyahatname (Atif Yilmaz,
1977), Kartallar Yiiksek Ug¢ar (Hiiseyin Karakas, 1983), Caltkusu (Osman F. Seden, 1986), Saat Sabahin
Dokuzu (Orhan Aksoy, 1987)
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doner ve bu son performansiyla 31. Uluslararas1 Antalya Film Festivali’nde En Iyi Erkek

Oyuncu 6diiliini, filmde oglunu oynayan rol arkadast Mehmet Aslantug ile paylasir.

Gorsel 3.27 — Yengeg Sepeti (Yavuz Ozkan, 1994)

Alisik, Yenge¢ Sepeti’nde ailesini bir araya toplamaya ¢alisan, otoriter; ama yagliligiyla
birlikte bu otoriteyi kaybetmeye, ¢cocuklarina yenilmeye baslamis bir babay1 canlandirir.
Yesilgam’in film dilinden, estetiginden tamamen uzak bu filmde Sadri Alisik da yildiz
Sadri Alisik’tan, ozellikle 1960’larda ve 1970’lerin ilk yillarinda oynadigi filmlerle
ortaya koydugu, kendisiyle 6zdeslesen performans tarzindan tamamen styrilir ve roliiniin

icinde kaybolur.

1944’ten 1994°e dek siiren elli yillik sinema kariyerinde Sadri Alisik, 200’e yakin filmde
oynar. Oynadigi film sayisini tam olarak belirlemek miimkiin degildir; Bircan Usall1 Silan
ve Burgak Evren tarafindan derlenen Sadri Alisik (2012) kitabinda 174 (video-filmler
harig), Tiirkiye Sinemas1 Arastirmalar1 web sayfasinda 184'°, imdb.com’da 191%° filmde
oynadigi belirtilir. Bu sayimin net olmamasinin sebeplerinden biri Aligik’1n yan rollerde,
figiiran olarak ya da konuk oyuncu olarak yer aldigi filmlerin kimi kaynaklarda gézden
kagmasi ya da dahil edilmemesi bir digeri ise iki farkli isme sahip olan filmlerin bir
karigikliga yol agmasidir. Bu tez kapsaminda farkli kaynaklar karsilastirilarak bir liste

cikarildiginda Alisik’in oynadigi film sayis1 190 olarak belirlenmis ve dijital kopyasina

19 http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/191/sadri-alisik
20 https://www.imdb.com/name/nm0019699/
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ulagilabilen 131 film izlenerek Alisik’in kariyeri ve personast bu filmler iizerinden

degerlendirilmistir.

3.2. KURAL DISI BIR YILDIZ

Sadri Alisik, Yesilcam yildizlar arasinda istisnai bir konuma sahiptir. Yesilcam’da yan
rollerde oynarken kesfedilen yildizlar vardir; ancak kariyerine basrol oynayarak baslayip
daha sonra yan rollerde devam eden, farkli film tiirlerinde farkli karakterleri hem 1yiyi
hem kotiiyli canlandiran ve sinema oyunculuguna basladiktan yirmi yil sonra kii¢iik bir
rol ile halkin sevgisini kazanip yeniden basrole ¢ikarak Yesilcam’in yildizlar kervanina

katilan bir y1ldiz olarak Sadri Alisik benzersizdir.

Onu farkh kilan esas 6nemli nokta ise, her oyuncunun oynayabilecegi rollerin belirli
oldugu Yesilcam’da herhangi bir rol ile sinirlandirilamaz olmasidir. Tezin birinci
boéliimiinde bahsedildigi gibi, yildizlarin filmlere ticari bir garanti kazandirmasi i¢in her
zaman seyircinin beklentilerini karsilamalar1 gerekir. Bu nedenle siirekli benzer rollerde
oynatilirlar. Yesilcam’da da filmlerin cekilebilmesi i¢in gerekli olan para bolge
isletmecilerinden alindigindan ve isletmeciler salonlara satamayacaklar1 filmlere para
yatirmadigindan dolay1 bir kere tutan konular ve filmler siirekli tekrarlanmis, yildizlar
hep seyircinin onlar1 gérmek istedigi gibi goriinmiis, seyirci onlar1 kime yakistiriyorsa

onunla film ¢ekmek durumunda kalmiglardir.

Yesilgam sinemasinda [ ...] oyuncular biitiin filmlerde hemen hemen hep ayni kisiyi oynarlar.
Oyuncu bir kez hangi tiple onaylanmigsa, benimsenmigse artik hep ayni kisiyi oynamak
zorundadir. Kimlik degistirmesi kolay degildir (olas1 degildir demek belki daha dogru olur),
senaryolar bu duruma gore yazilir, oyuncular buna gore secilir, yonetmenler bunu uygular,
seyirciler bunu isterler (Ayga 2016: 159).
Sadri Alisik, Yesilgam’in yildiz sisteminde hem yildizliga yiikselisi hem de oynadigi
rollerin cesitliligi acgisindan ‘‘kural dis1’’ bir yildizdir. Yildiz sisteminin isleyisinden
tamamen muaf degildir, o da zaman zaman belirli rollerle 6zdeslesmis ve bunlar
tekrarlamistir. Fakat Yesilgam gibi risk almay1 sevmeyen, tamamen seyirci beklentilerini
karsilamaya yonelik calisan, sadece yildizlarin degil karakter oyuncularinin bile

oynayabilecekleri rollerin belirli oldugu bir sinema ortaminda belirli bir rol kalib1 ile
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sinirlt kalmayan bir yildiz olarak benzersizdir. Yesilgam’da rol yelpazesi Sadri Alisik

kadar genis baska bir oyuncuya rastlamak miimkiin degildir.

Ona bu ézgiirliigii saglayan etmenlerin basinda, 1964 yilinda Turist Omer (Hulki Saner)
filmi ile basrole yiikseldiginde arkasinda yirmi yillik sinema kariyeri boyunca tarihi film,
melodram, salon komedisi, dram gibi farkl: tiirlerde canlandirdig: onlarca farkli karakter
olmasi gelir. Sadri Alisik’1n y1ldiz personasi sinemaya yeni baslamis bir oyuncuda olacagi
gibi, Turist Omer ile sifirdan sekillenmez; halihazirda bu yirmi yillik kariyerindeki farkl
niteliklere sahip roller ile yiikliidiir. Alptekin, Turist Omer’in ¢ok katmanh
siiflandirilamaz bir Yesilgam karakteri olusunun en 6nemli sebeplerinden birinin Sadri
Alisik’in personast oldugunu 6ne siirer (2017: 2). Gergekten de Turist Omer, Sadri
Alisik’in canlandirdigr biitiin karakterlerin bir toplami ya da 6zeti gibi ele aliabilir.
Ortaya ¢iktig1 ilk filmden itibaren Sadri Alisik’in daha 6nceki rollerinden de izler tasiyan
bir karakter olarak var olur ve seri devam ettigi siirece hem Alisik’in oynadigi

karakterlerden etkilenir hem de onlar1 etkiler.

Scognamillo’ya gore komikligi segen ya da buna uygun diisen bir oyuncu, tiplemesini ya
da karakterini yarattiktan sonra bu sablonun disina ¢ikmaya pek yanagmaz. Ciinki
““maskesini degistirmeye kalkmasi1 kimi tehlikelere yol agabilir; seyirci genelde bir
oyuncudaki degisimlerden pek hoslanmadigi ve sevdigi oyuncunun deg§ismesini
istemedigi i¢in seyircinin ondan uzaklagmasi bu tehlikelerden biridir’” (2005: 10). Sadri
Alisik ise bdyle bir tehlikeyle yiizlesmez. Seyirciler onu Turist Omer olarak kabul
ettikleri gibi zengin bir is adami, yagh bir baba, umutsuz bir asik olarak da kabul ederler.
Alisik bu agidan, donemin komedi filmleriyle yildizlasan diger oyunculari olan Oztiirk
Serengil ve Feridun Karakaya’dan ayrilir. Serengil, Adanali Tayfur ile, Karakaya da
Cilali Ibo ile popiiler olup halkin hafizasina bir kere o sekilde kazindiktan sonra
Scognamillo’nun belirttigi gibi bu sablonlarin disina ¢ikmazlar. Kariyerleri boyunca
yalnizca 6zdeslestikleri bu tipleri ya da onlarin benzerlerini canlandirarak var olurlar. Bu,
Yesilcam’in 1960’larda iyice yerlesmis yildiz sisteminin yol actig1 bir durumdur. Sektor
degistikce yildizlarin kendi personalarini yikmalari kolaylasir. Ornegin 1970’lere damga
vuran komedi yildizi Kemal Sunal, 1980’lerde Saban tipinin disina ¢ikabilir. Ancak
1960’larda, Yesilcam’in bolge isletmecilerinin avanslariyla isleyen, dolayisiyla film

iretiminde belli kaliplarin disina ¢ikilamayan, yildizlarin hep halkin istedigi gibi
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goriinmek zorunda oldugu bir sistemde herhangi bir yildizin bu sekilde 6zgiirlesmesi
miimkiin degildir. Sadri Alisik’1 miistesna kilan, Yesilcam’in yildiz sisteminin ¢ok kati
kurallarla isledigi yillarda apayri uglarda yer alan karakterleri canlandirabilmesidir.
Yildiz olana kadar sinemadaki yerini, farkl tiirlerdeki basarisini ispatlamis bir oyuncu
olmasi1 dolayisiyla isletmeciler ve yapimcilar onu farkli rollerde oynatmanin getirecegi
bir gise basarisizligini hesaplamak ve ona ne Turist Omer’i ne de baska bir tipi dayatmak

zorunda kalmazlar.

Tezin birinci boliimiinde belirttigim gibi yildizlar belirli film tiirleriyle 6zdesleserek o
tiirlerin ikonu haline gelirler ve onlar1 bagka bir film tiirlinde diistinmek imkansizlasir
(Schatz 1981: 10). Oztiirk Serengil’i ya da Feridun Karakaya’y1r komedi disindaki bir
filmde 6rnegin klasik bir Yesilgam melodraminda gormek pek miimkiin degildir, onlar
komedi tiiriiniin ikonlar1 olarak i¢ine girdikleri herhangi bagka bir tiirdeki filmi bozarlar.
Sadri Alsik’in ise komediyle 6n plana cikmasina ragmen herhangi bir tiir ile
ozdeslesmedigini goriiriiz. Yesilcam’da Turist Omer gibi komik bir tipi canlandiran bir
yildizin, ayn1 donemde klasik bir Yesilcam melodraminda Tiirkan Soray gibi biiyiik bir
yildiz ile basrolii paylagsmasi miimkiin degilken Sadri Alisik bu iki ucu bir araya

getirebilmeyi basarabilen bir yildiz olarak biriciktir.

Gorsel 3.28 — Turist Omer Diimenciler Krll (Hl;lki Sélner, 1965)
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»
Gorsel 3.29 — Sana Layik Degilim (Osman F. Seden, 1965)

Onun filmine giden bir seyirci filmden kendisini giildiirmesini de aglatmasini da
bekleyebilir. Cogu filmde Sadri Alisik bu iki duyguyu birlikte yasatir. Tek bir film tiirii
ile 6zdeslesmez ama kahkaha ve hiiznii bir araya getirmesi onun alametifarikasi haline

gelir.

Oyuncularin fiziksel goriiniimleri onlara bigilen rolleri etkiler. Yesilcam’da Ediz Hun,
Goksel Arsoy gibi Avrupai tipteki yildizlarin bir koyliiyli canlandirmasi miimkiin
degildir. Ediz Hun, neden daha ¢ok sehirli karakterler ile 6zdeslestirildigi sorusunu
‘“‘Benden bir kdy agas1 olur mu sizce? [...] Benim kafama kasket koysan durmaz. Tipiniz
nasilsa ona gore rol diislintiliir’” (aktaran Ersinan Top 2006: 115) diye yanitlayarak bu
durumu ornekler. Sadri Alisik ise fiziksel goriiniimiiniin getirdigi bdyle bir kisitlamayla
karsilagsmaz. Her seyden once yakisikliligiyla ve karizmasiyla yildiz olan, perdede hep bu
goriintiiyli sunmak zorunda olan bir yildiza gore cok daha 6zgiirdiir. Yesilgam’da ondan
baska herhangi bir erkek yildizin oynadigini diisiinemeyecegimiz rollerde oynar, kiliktan
kiliga girmekten cekinmez; ¢iinkii muhakkak korumasi gereken bir imaj1 yoktur.
Yesilcam ve Yildiz Sistemi boliimiinde belirttigim gibi Yesilcam filmlerinde yildizlarin
goriintimleri ¢ok fazla degismez. Seyircinin onlar1 gormeyi bekledigi imajlarindan taviz
vermezler. Ornegin, Biiker ve Balci’min dikkat ¢ektigi gibi, Ayhan Isik bir avareyi
canlandirdiginda bi¢im bozuma ugramaz. Dis goriiniisiiyle yine sert, egemen, doviiscii
erkegin simgesidir (2013: 159) (Gdorsel 3.29). Sadri Alisik, Turist Omer oldugundaysa
onu gliclii ya da erkeksi kilacak biitiin giyim kodlarindan soyutlanir. Bu durum, onun

yildizlig1 icin bir risk olusturmaz. Ayrica 6zel hayatinda sik giyinmesiyle iin yapmis bir
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yildiz olmasia ragmen (Ses 1965: 14), canlandirdig1 karakterlerde genellikle bunun
disina ¢ikan Alisik’in ekran imgesi ve ekran dis1 imgesi arasinda bir biitiinlik degil

ayrigma vardir ve bu anlamda yildiz konvansiyonlarindan ayrilir.

Gorsel 3.30 — Avare Mustafa (Memdur Un, 1961)

Sadri Alisik’in fiziksel Ozellikleri onun jon olarak oynamasina da izin verir. Yine
donemin komedi yildizlarindan &rnek vermek gerekirse Feridun Karakaya ya da Oztiirk
Serengil’in fiziksel 6zellikleri itibariyla jon olarak izlememiz pek miimkiin degilken Sadri
Aligik’t izleyebiliriz. Roliinlin gerektirdiklerine uygun olarak briyantinli saglar1 ve
smokiniyle kibar ve zengin bir erkek, dokiintli kiyafetleri ve kirli sakaliyla kimsesiz bir
gariban, lastik ¢izmeleri ve kasketiyle bir koylii agasi, bazen de beyaz saglar1 ve sakaliyla
yasli bir adam olarak karsimiza ¢ikar. Ancak yine de Alisik da kendisiyle 6zdeslesen bir
fiziksel 6zelligini, ince bryiklarini filmden filme tasir. Gergek hayatinda da kullandigi ve
onun stilinin bir pargasi haline gelerek ikonlasan biyiklar1 Alisik’in canlandirdigi
neredeyse her karakterde karsimiza ¢ikarak filmdeki karaktere ait bir fiziksel 6zellik
olmaktan ¢ikip Alisik’a ait bir 6zellik olarak var olur, bir anlamda onun markasinin bir

parcast haline gelir.

Higbir rolden kagmayan, her kiliga giren Alisik’1 Fistik Gibi Magsallah (Hulki Saner,
1964) filminde perugu ve topuklu ayakkabilariyla kadin kiliginda izleriz. Some Like it
Hot (Billy Wilder, 1959) filminin uyarlamasi olan bu filmde izzet Giinay ile tamk
olduklar1 cinayetlerin ardindan kadin kiligia girip bir kadinlar orkestrasina saklanmak

zorunda kalan iki komedyen arkadasi canlandirirlar.
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Gorsel 3.31 — Fistik Gibi Masallah (Hulki Saner, 1964)

Fistik Gibi Magsallah’ta hikaye olarak orijinal filme olduk¢a sadik kalinmis, birgok sahne
ve diyalog neredeyse birebir kullanilmistir. Naci’nin (Izzet Giinay) orijinal filmdeki
Joe’dan (Tony Curtis) ve filmin diger yildizi Tiirkan Soray’in canlandirdiglr Giilten
karakterinin orijinal filmdeki Sugar’dan (Marilyn Monroe) hikayenin 6ziinii etkileyecek
sekilde bir farklilig1 yoktur. Her iki filmde de Joe/Naci ikilinin daha yakisikli, erkeksi,
kurnaz ve kadin avcisi olan tarafidir. Sugar/Giilten giizelligi ile iki arkadasi da biiyiileyen,
orkestraya bir milyoner ile evlenebilmek i¢in katilan ve icki/sigara igcmemek gibi
kurallara uymakta sikint1 yagsayan geng bir kadindir. Sadri Alisik’1in canlandirdigi Fikri’ye
baktigimizda ise orijinal filmdeki Jerry’den (Jack Lemmon) sadece yerellesme
baglaminda degil karakter 6zellikleri baglaminda da farklilastigini goriiriiz.

Fikri, Jerry’e gore daha saf ve cocuksu bir karakterdir. Bu cocuksuluk, Naci onu
istemedigi durumlara soktugunda aglamasi, tam bir ¢ocuk gibi mizmizlanmasi ile ortaya
cikar. Her iki filmde de Joe/Naci, Sugar/Giilten’in kalbini kazanabilmek i¢in kadin
kiligindan siyrilarak gizemli bir milyoner kiligina girer. Bu oyunu devam ettirebilmek
icin Jerry/Fikri’yi kadin sanarak onunla evlenmek isteyen Osgood/Horoz Nuri ile bir gece
gecirmek zorunda birakir. Boylece Jerry/Fikri bu zengin adami disarida oyalarken,
Joe/Naci onun yatini/villasini kendisininmis gibi gosterir. Orijinal filmde Joe’nun Jerry’i
nasil ikna ettigini gérmeyiz, yalnizca Jerry ‘‘Beni bdyle islere sokmana neden izin
veriyorum ki?’” diye sordugunda Joe ona ‘ ‘Clinkii biz arkadasiz’’ cevabini verir. Naci’nin
ise Fikri’yi ikna etmek icin sertlestigini, hatta ona saka yollu da olsa yumruklarini
gosterdigini goriiriiz. Jerry’nin tercihleri bir noktada bilingliyken, arkadasi i¢in boyle bir

fedakarlikta bulunurken; Fikri, Naci’nin tehditlerinden korktugu icin bu duruma tam
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anlamiyla mecbur kalir. Bu durumda saflig1 ve ¢cocuksulugu ayn1 zamanda bir eziklik de
tasir ve acima duygusu uyandirir. Ayrica Fikri, Jerry’e gore daha feminendir. Kadin
roliinli cok daha fazla sahiplenir. Onu etrafta rol yapmalar1 gereken kimse olmadiginda
da Fikriye kimligiyle konusurken ‘Biktim artik bu erkek milletinden! Allah kahretsin en
129

tyisinin kokiine kibrit suyu!’’ diye isyan ederken goriiriiz.

Orijinal filmde Joe’nun zoruyla Osgood’a selam veren Jerry gergin bir el sallamayla
yetinir. Ilerleyen sahnelerde Osgood ile dans ederken de oldukca gergindir, hatta kadin
kiliginda oldugunu unutarak zaman zaman dansi yonlendirir, ancak sonlara dogru
kendisini roliine kaptirir. Jerry’i bir anda kadin roliinii benimsemis olarak gdrmenin
stirprizi ile filmin en komik sahnelerinden biri ortaya ¢ikar. Ayni durumda kalan Fikri’nin
i1se Horoz Nuri’ye opticiikler gobndermekten, cilveli bir sekilde kiritmaktan gocunmadigini
goriiriiz. Dans ederken, ilk andan itibaren kendisini kadin roliine kaptirmistir ve Nuri’nin
giiclii, sert erkek imajindan etkilenir. Horoz Nuri ona isterse biitlin pavyonlari1 kendisi i¢in
kapattirabilecegini sdylediginde verdigi sevingli ‘‘anam dogru mu soyliiyorsun?’’ tepkisi
hayat1 zorluklar, fakirlik ve yalnizlik i¢cinde gegen Fikri’nin igten tepkisidir. Boylece bu
bir komedi filmi de olsa Sadri Alisik iizerinden, tipk1 Turist Omer filmlerinde de oldugu
gibi, komedi ve pathos bir araya gelir. Sadri Alisik’in mizahi ve hiiznii bir araya getiren
personasi sayesinde, aslinda orijinaline ¢ok sadik kalan filmin dogasinin degistigini
goriirtiz.  Filmin sonunda Jerry/Fikri, Osgood/Horoz Nuri’ye onunla neden
evlenemeyecegine dair bahaneler sunduktan sonra dayanamaz ve perugunu cikartarak

>*21 cevabindan sonra

erkek oldugunu soyler. Aldig: “‘o kadar kusur kadi kizinda da olur
Jerry afallamis bir sekilde kalir ve film biterken (Gorsel 3.32); Fikri aglayarak ‘‘ya peki

simdi ne olacak be?’’ diye sorar (Gorsel 3.33).

" Girsel 3.32

21 Orijinal filmde ‘“Well, nobody’s perfect’’
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Sadri Alisik perugunu ¢ikarip ‘‘Ben erkegim be erkek!’” demesine ragmen, belirgin goz
makyajiyla onun alistigimiz halinden olduk¢a uzaktir. Hem goriinimii hem de
aglamasiyla Fikri filmin sonunda kadinsiliktan kurtulamaz. Ayrica bu sahnede Horoz
Nuri ve kamera ayni yere konumlandigindan, Fikri’nin bu soruyu Nuri’ye mi yoksa
seyirciye mi sordugu da belirsizdir. Ileride detaylandirilacag iizere Sadri Alisik perdeden
seyirciyle iletisime gegen, karakterin maskesinin ardinda kendi varligini belli eden bir
yildizdir. Burada da sanki seyirciden yardim ister. Seyirci olarak her iki filmde de
karakterlerin bir sekilde bu durumdan kurtulacagini varsayabiliriz, ancak orijinal filmin
aksine ‘‘peki ne olacak simdi?’’ sorusunun seyirciye birakilmamasi, Fikri’nin agzindan

aglayarak dile getirilmesi Fistik Gibi Masallah’1n trajikomikligini vurgular.

Sadri Alisik’in boyle bir rolde, iistelik orijinalinden daha feminen bir sekilde oynamasi
Yesilcam’daki diger erkek yildizlarin aksine onun yildizlig1 ya da popiilaritesi i¢in bir
sorun yaratmaz. Ciinkii o, 6zellikle de bu filminde ¢ekildigi 1964 yilinda, komediyle 6n
plana ¢ikmis bir yildizdir ve filmin komigi olarak roliinii abartmas1 gbze batmaz. Fakat
Alisik’n yalmizca komedi filmleriyle sinirli kalmamasi, farkli filmlerde jon olarak da
oynamast Alisik’in Yesilgam’daki benzersiz konumunu giin yiiziine ¢ikarir. Bu filmde
Yesilcam’in ‘‘komik jonii’” olarak amilan Izzet Giinay da kadm kiliginda goriiliir ama o
yine de filmin joniidiir; filmin sonunda mecbur kaldig1 kadin kiligindan kurtulur, Giilten’e
askim itiraf eder ve Opiisiirler. iki oyuncunun rollerinin degistigini diisiinmek, daha
dogrusu Izzet Giinay’in Sadri Alisik’1n roliinii oynadigmi diisiinmek miimkiin degildir.

Ciinkii izzet Giinay ‘‘komik’’ de olsa neticede bir ‘‘jon’’diir. Filmin afisinde de onun jon
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imaj1 korunur. Sadri Alisik ise afiste kadin haliyle yer alir. Filmin komik yan karakteri
olarak onun bu halinin vurgulanmasi bir agidan dogal olsa da filmin bu sekilde
pazarlanmasi Alisik’in ayni yil canlandirdigi otoriter erkekleri, bilegi kuvvetli bigkin

delikanlilar1 diistindiigimiizde ilging bir durum ortaya ¢ikar.

TCE A Pgy, - SADRI ALISIK

\ YUSUF SEZGIN
2 | FERT CANSEL
3 \ X i : Al otticit

MIALLA SURER

RONKLI

FISTIK GIBI

Gorsel 3.34

Fistik Gibi Masallah, o senenin en ¢ok is yapan filmlerinden biri olur®? ve tutan her
konunun ve filmin adeta somiiriildiigii Yesilcam’da, Sadri Alisik’in kadin kiligina
girmesinden dogan mizah Ava Giden Avilanir (Hulki Saner, 1965), Efkarlyim Abiler
(Tiirker Inanoglu, 1966), Boyac: (Sirri Giiltekin, 1966), Benimle Evlenir Misin? (Aram
Giilytiz, 1968), Kirk Yalan Memis (Aram Giilyliz, 1972) filmlerinde tekrarlanir. Ayrica
ayn1 film 1970’te Fistik Gibi adiyla yeniden gekilir. Tlkine kiyasla bircok a¢idan zay1f bir
film olan Fistik Gibi’nin ticari basarisini dayandirdigr temel, Sadri Alisik’in varhigidir
dolayisiyla filmin afisinde o 6n plandadir ve film onun bu imaj1 iizerinden pazarlanir

(Gorsel 3.34).

Sadri Aligik, yi1ldiz olmadan 6nce oldugu gibi, yildiz olduktan sonra da birbirinden farkli
karakterleri canlandirmaya devam eder. Ornegin 1965°te Yankesici Kizin Aski’nda

(Tiirker inanoglu) Sulukule’de ¢algicilik ve yankesicilik yapan Giiliim Osman, Hirsiz’da

22 [zzet Giinay Belgeseli https://www.youtube.com/watch?v=TbCxb16iXsw
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ise (Osman F. Seden) gencliginde basarili bir memurken biitiin parasini kumarda bitiren
ve bu nedenle karisindan ve ¢ocugundan ayrilmak zorunda kalan, ayr1 kaldiklar: yillar
boyunca onlar1 zengin bir is adami oldugu yoniinde kandiran, yasli ve hiiziinlii baba

Osman Tirker’dir.
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Garsel 3.35 — Yankesici Kizin Aski (Tiirker inanoglu, 1965)

Gorsel 3.36 — Hirsiz (Osman F. Seden, 1965)

1966°da hem Turist Omer’dir (Turist Omer Almanya’da, Hulki Saner) hem eski Istanbul
beyefendisi Hasmet ibriktaroglu (44 Giizel Istanbul, Atif Y1ilmaz) hem ayakkabi boyacist
Dalgac1t Mahmut (Boyact, Sirr1 Giiltekin) hem de serseri, vurdumduymaz goriiniislii ama
asik oldugunda ne kadar duygusal bir erkek oldugunu ortaya koyan Adnan’dir (Giinahkar
Kadin, Ulkii Erakalin). Yesilcam’in yildiz sisteminin kati kurallarla isledigi, bolge
isletmeciligi sisteminin yildizlarin belirli rol kaliplarinin disina ¢ikmasini engelledigi bu
donemde, yapimcilar ve isletmeciler Alisik’a halkin halihazirda begenisini kazanmis ve
gise basaris1 garantili olan Turist Omer’i ve yine komik bir tip olan Dalgact Mahmut’u
oynattiklar1 gibi; onu konaklarda yetigsmis alaturkaya ve divan siirine merakli Hagsmet Bey

olarak da Tiirkan Soray’in partneri olarak da oynatmaktan ¢ekinmezler.
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Gorsel 3.37 — Ah Giizel istanbu (lf Yilmaz, 1966) |

Gorsel 3.39 — Boyaci (Sirn1 Giiltekin, 1966)
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Yine 1966°da Efkdrliyim Abiler’de (Tiirker inanoglu) hayattan her aksam arkadaslariyla
bir ¢ilingir sofrasinin basinda oturup sohbet etmekten ¢alip sOylemekten baska bir
beklentisi olmayan Gonliibol Arif’i canlandirir. Ayni yi1l Kaderin Cilvesi (Turker
Inanoglu) filmindeyse agarmis saglari, ayaginda lastik ¢izmeleriyle koylii Ahmet Aga
olarak karsimza cikar. Ustelik bu filmde, Efkdrliyim Abiler’de sevgilisini canlandiran
Filiz Akin’in babasidir. Yesilcam’da bir yildiz, bir filmde karsimiza yaglh biri olarak
ciktiysa biliriz ki ya kendi hikayesini anlatmaya baslayacak ve flashback sahneleriyle
yildizin alistigimiz halini izleyecegiz -ki Alisik’1 da bu sekilde pek ¢ok filmde izleriz- ya
da ayni yildiz filmde gen¢ baska bir karakteri (genellikle kendi ¢ocugunu) daha
canlandiracak. Sadri Alisik ise yildizliginin zirvesinde oldugu bir donemde bagka bir
yildizda géremeyecegimiz sekilde film boyunca yasli bir karakteri canlandirmayi ve

ikinci planda kalmay1 kabul eder, buna ragmen Alisik’1n adi afiste ilk siradadir.

Fa

Gorsel 3.41 — Kaderin Cilvesi (Tiirker inanoglu, 1966)
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Yildizlar, sadece Yesilcam’da degil biitiin sinema endiistrilerinde, her zaman basrol
olarak oynarlar. Sadri Alisik i¢cin bu kural da gegerli degildir. O bir yildizdir, ama
oynadigi filmin yildiz1 her zaman o degildir. Ornegin Hindistan Cevizi (Osman F. Seden,
1967) filminde Zeki Miiren ve Filiz Akin ile basrolii paylasir fakat bu filmin yildiz1 Zeki
Miiren’dir. Herhangi bir erkek yildizin, Zeki Miiren gibi oynadig: filmin en baskin 6gesi
olacak bagka bir yildizla aynm: filmde yer almay1 kabul etmesi pek olast degildir. Sadri
Alisik ise y1ldiz kimliginden ¢ok aktor kimligi ile 6ne ¢ikar ve “‘Benim kiigiik rol, biiyiik
rol diye bir davam yok, ne derlerse onu oynarim. Hi¢ kompleks edinmem’’ diyerek rol
ayrimi yapmaz (Usall1 Silan & Evren 2012: 37). Onun bir y1ldiz olarak uydugu ya da
uymak zorunda kaldig1 tek Yesilgcam kurali, y1ldiz olduktan sonra bir daha kotii adamlari
oynamamak olur. Seyirci Sadri Alisik’1 birbirlerinden farkli rollerde kabul eder ancak
1960’larin ilk yillarindaki gibi bir kotii adam olarak kabul etmesi ¢ok zordur, higbir

isletmeci ve yapimci da sevilen bir yildiz1 kétii bir rolde oynatma riskini almaz.

1967°de Agir Sug (Tiirker inanoglu) filminde basarili bir avukat ve iyi bir aile babasiyken
bir bar kadinina asik olan ve bu “‘kotii kadin’ yiiziinden hem kariyerini hem de ailesini

yikima siiriikleyen, sonunda cinayet isleyip yillarca hapiste kalan bir adami canlandirir.

Gorsel 3.42 — Agir Sug (Tiirker inanoglu, 1967)

Bu filmin sablonu, yani Alsik’in egitimli, kariyerli, zengin bir insanken °‘namus
cinayeti’’ islemesi, yillarca hapis yatmasi, hapisten ¢iktiginda ailesini bulmaya calismasi
Yara (Umit Utku, 1969), Hanci (Ertem Goéreg, 1969), Damga (Umit Utku, 1969)
filmlerinde de tekrarlanir. 1960’larin hizli liretim ortaminda tutulan filmler, konular ve
karakterler siirekli yinelenir, Sadri Alisik da bazen karakter Gzellikleriyle bazen de

filmlerin konulariyla kendisini tekrarlamak durumunda kalir ancak diger yildizlarin
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aksine bu tekrarlar1 kirmakta da 6zgiirdiir. Ornegin 1968°de Efkarli Sosyetede (Tiirker
Inanoglu) filminde hali hazirda bilinen ve sevilen Génliibol Arif roliinii tekrarlarken,

Paydos (Ulkii Erakalm) filminde idealist bir ‘‘cumhuriyet dgretmeni’’dir.

~ Gorsel 3.43 — Paydos (Ulkii Erakalin, 1968)

1970’lerin ilk yillar1 da Alisik’in kariyerinde {iretken yillardir ve bu donemde de
Yesilgam’da ondan bagka herhangi bir yildizin bir araya getiremeyecegi uglardaki
karakterleri canlandirir. Ornegin 1971°de masal kahraman1 Ali Baba (4li Baba ve Kirk
Haramiler, O. Nuri Ergiin), 1972’de yenilik¢i fikirlere sahip geng bir imam (Ayn: Yolun
Yolcusu, Turgut Demirag), 1973 te karis1 ve kizi1 tarafindan terk edilip alkolik olan dertli
bir baba (Dertli, Ertem Goreg) ve son kez Turist Omer (Turist Omer Uzay Yolunda, Hulki
Saner), 1974’te ¢izgi roman kahramani Red Kit (Atini Seven Kovboy, Aram Giilyiiz)
olarak, 1975’te akil hastanesine kapatilan bir uyusturucu bagimlis1 (Hashas, Ayhan Isik)

olarak karsimiza ¢ikar.

L AYNI YOLUN YOLCUSU
Gorsel 3.44 — Aymi Yolun Yolcusu (Turgut Demirag, 1972)
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Gorsel 3.47

— Atini Seven Kovboy (Aram Giilyiiz, 1974)
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1973’te hem Turist Omer’i hem de bir dram filminde ailesinin ‘‘namusunu
koruyamamis’’ bir babay1 oynayan Alisik, bir romantik giildiirii olan 7Tat/im (Aram
Giilytiz) filminde ise Ferit adinda ¢apkin bir genci canlandirir. Ailesinin onu evlendirmek
istedigi Alev’den (Hale Soygazi) kagmak i¢in ugrasir fakat sonunda Alev’e asik olur,
onun tarafindan dize getirilir ve onunla evlenir. Yalnizca bu film bile Alisik’in
Yesilcam’da benzersiz oldugunu gostermeye yeter aslinda. 1970’11 yillarin baglar1 Tarik
Akan’in romantik filmlerin jonii olarak yildizinin parladigi yillardir. Bu yillarda Akan,
Arzu Film’e baghdir ve Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972), Oh Olsun (Ertem Egilmez,
1973) gibi filmlerde goriilebilecegi lizere karsimiza genellikle filmlerde ad1 ‘‘Ferit’” olan
capkin bir geng olarak ¢ikar ve ‘‘Alev’’ adindaki bir genc¢ kiza (genellikle Hale Soygazi
ya da Hiilya Kogyigit) asik olur. Bu isimler ve benzer hikayeler farkli filmlerde de
tekrarlanmis ve Akan’in kariyerinin ilk doneminde ‘‘Ferit’’ ismiyle ve ¢apkin geng
rolleriyle 6zdeslesmesine yol agmistir. Ayni yillarda dogrudan Arzu Film’in bu romantik
giildiiriilerini animsatan, ayni isimlerin tekrarlandigi hatta yine Hale Soygazi’nin
oynadig1 Tatlim filminde farkli olan tek sey, Ferit roliinii Yesilgam’in yakisikli ve geng
jonii Tarik Akan yerine neredeyse elli yasindaki Sadri Alisik’in  oynamasidir.
Yesilcam’da belirli kaliplarin, formiillerin, sablonlarin disina ¢ikmayan isletmeciler ve
yapimcilar Sadri Alisik s6z konusu oldugunda 1960’larda oldugu gibi 1970’lerde de
olabildigince esnek davranmiglardir. Bunun sebebi Alisik’in kariyerinin en basindan
itibaren ¢ok farkli rolleri basariyla canlandirip inandirict kilabilmesi, seyircinin onu
oldugu her haliyle kabul etmesi boylece Alisik’a farkli roller oynatmanin ticari bir risk
olarak algilanmamasidir. Alisik’in oynadigir rolleri inandirict kilabilmesi, onun
oyunculuk yetenegine oldugu kadar diger yildizlarin aksine tek bir tip ile ve bir film

tiirliyle 6zdeslesmemis olmasina baghdir.

Biitiin bunlar 15181nda Sadri Alisik’1in personasini tanimlayabilmenin zorlugu ortaya cikar.
Tezin ilk boliimiinde iistiinde duruldugu gibi yildizlar markalasmis oyunculardir
(McDonald 2013: 46). Personasiyla bir marka haline gelen ve sadece ismiyle belirli bir
karakteri, film tiiriinii, hikdyeyi akla getiren yildiz bir filmin satisindaki en 6nemli etken
olur. Seyircinin yildizdan bekledikleri bellidir ve yildiz bu beklentileri tatmin etmelidir,
hep oldugu gibi goériinmeli ve degismemelidir (Wojcik 2004: 176-177, Kirel 2005: 96).
Boylece filmin ticari getirisi garanti altina alinirken tekrar tekrar ayni rolii oynayan

yildizin personast da pekistirilmis olur. Morin’e gore, bir yildizin varligindan s6z
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edebilmemiz i¢in yildiz ve canlandirdigi roller arasinda karsilikli etkilesim olmalidir.
Yildizlar ve canlandirdiklar karakterler karsilikli olarak birbirlerine sirayet ederek bir
biitlin haline gelirler. Eger oyuncu ve rolii arasinda boyle bir etkilesim yoksa ve
canlandirilan karakter aktoriin varligindan daha baskinsa yani aktor, roli tarafindan
yutulursa yildizin varligindan s6z edemeyiz. Buna gore karakter oyunculari yildiz
olamazlar ciinkii filmden filme degisen farkli karakterleri, bu karakterlerin hepsini

birlestirecek bir kisilik yansitmadan canlandirirlar (Morin 2005: 28-29).

Sadri Alisik filmlerde farkli karakterleri canlandirmasina ragmen bir karakter oyuncusu
olarak degerlendirilemez. O, kendisi i¢in senaryolar yazilan ve filmler tasarlanan bir
yildizdir. Filmin izlenmesini saglayacak unsur olarak Sadri Alisik’in varligina giivenilir,
ona yatirnm yapilir. Fakat kariyeri boyunca canlandirdigi farkli karakterler onun
personasini muglaklastirir. Peki bu durumda Alisik’in bir yildiz olarak, ‘“Sadri Alisik™
markas1 olarak seyirciye vadettigi devamlilik ve tutarlilik nedir? i1k boliimde bahsedildigi
gibi, Dyer, yildizlar i¢in tasarlanan filmlerin mutlaka yildizla 6zdeslesmis bir tip, durum,
film tiirii ve yildizin kendisiyle 6zdeslesen performansini sergileyebilmesi i¢in firsat
sunmas1 gerektigini belirtir (1998: 62). Yesilcam’da da filmler genellikle yildiz
oyuncusuna gore yazilir. Ikinci boliimde senarist Biilent Oran ve Erdogan Tiinas’tan
yapilan alintilar bu durumu 6rnekler. Ornegin Ciineyt Arkin i¢in onun hem 6zdeslestigi
tipleri hem de doviis sporlar1 ve akrobasi yetenegini vurgulamak i¢in “vurdulu kirdili”’
filmler yazilir. Goksel Arsoy’un romantik jon oldugunu vurgulamak i¢in ona ask filmleri
yazilir. Senarist Safa Onal dzellikle Sadri Alisik icin ¢ok sayida film yazdigim belirtir
(Arpa 2009: 185). Bu filmlerin nasil olacagini filmin yildiz1 olarak Sadri Alisik belirler.
Tek bir karakter ve film tiirii ile 6zdeslesmeyen Sadri Alisik i¢in tasarlanan bu filmlerde

Sadri Alisik’n hangi 6zellikleri vurgulanir?

Diger Yesilcam yildizlarindan farkli olarak Sadri Alisik’in personasini ‘‘kim’’ oldugu
(romantik jon, sert erkek, kotii adam vb.) degil, ““nasil’’ oldugu belirler. Onun filmde kim
olacagini, hangi rolii oynayacagini bilemeyiz fakat nasil biri olacagini, nasil
konusacagini, nasil davranacagimi biliriz. Her zaman vicdanli, duyarl, fedakar ve
kalender bir kisiliktir. Neseli karakterlerinin arkasinda bile belirli bir melankoli vardir,
boylece kahkaha ve hiiznii bir arada tasir. Fakir de olsa pek ¢ok filmde belirttigi gibi gonlii

zengindir. GOnliintin - zenginligi dilinden dokiiliir, sairane bir iislubu vardir.
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Arkadasliklarina ¢ok 6nem verir, gerekirse kendisini feda etmekten ¢ekinmez. Zaman
zaman lickagit acar, dolandiricilik ve hirsizlik yapar ama hicbir zaman 1960’larin ilk
yarisinda canlandirdig: karakterler gibi kotii biri degildir. Ya kor bir kiz1 ya da hasta bir
cocugu ameliyat ettirebilmek i¢cin mecburen hirsizlik yapmak zorunda kalir ya da ailesiz
biliyiimesi ve toplumun onun gibi kimsesizlere sahip ¢ikmamasi nedeniyle bu yola
diismiistiir. Sonunda ya kendi rizas1 ile polise teslim olur ya da genellikle aski bulmasi
sayesinde hirsizlig1 ve dolandiriciligr birakir, namuslu bir hayata baslar. Bir¢cok filmde
hapse girer ya da film onun hapisten ¢ikisiyla baslar.?> Kumara diiskiindiir, bazen koprii
altinda zar atar bazen liiks salonlarda kumar oynar.>* Ickiyi sever ve sigarasi her filmde
en Onemli aksesuaridir. Sik sik  kimsesizliginin, serseriliginin, yalnizliginin,
garibanliginin altin1 ¢izer ama bunu degistirmek i¢in bir ¢abasi da yoktur, kaderci bir

anlayisa sahiptir.

Avarelik, onun hemen hemen biitiin karakterlerine sizmistir. Kimsesiz Turist Omer’i
soylu bir aileden gelen eski Istanbul beyefendisi Hasmet Ibriktaroglu’yla; kiilhani
Gonliibol Arif’1 Kaldirim Cigegi (O. Nuri Ergiin, 1969) filmindeki nahif, siire merakl
mimar Orhan’la; Bekar Odasi’ndaki (Tiirker Inanoglu, 1967) okuma yazma bilmeyen,
benzincide ¢alisan otomobil tutkunu Vites Kazim’la Serseri Asik’taki (Ulkii Erakalin,
1965) duygusal, yaslh kuklaciy1 birbirine baglayan 6zelliktir avarelik. Her zaman bagina
buyruk olmay1 sever. Hiirriyetine ¢ok diiskiindiir, ne bir aile biiyligiiniin ya da patronun
boyundurugu altina girmek ister ne de etrafindaki insanlarin kendi yasayis ile ilgili ne
diisiinecegini kafasina takar. Serseri Asik’ta intihar etmek tizere olan bir kiz1 kurtarir ve
evine alir. Kiz ona mahallede laf olur diye cekinip ¢ekinmedigini sordugunda ‘‘Ne
miinasebet! Ben demokrasi agiklistyimdir. Hiirriyetime yediveren giilii gibi bakar,
kimseye el siirdiirtmem. Mahalleli mutaassip diye de hareketlerimi degistirecek degilim’’
der. Turist Omer gibi Hasmet Ibriktaroglu da ¢alismay1 sevmez. Bu nedenle kendisine
meslek olarak patronsuz, kuralsiz bir is olan seyyar fotograf¢iligi segmistir, **Oyle iki iig
kurus i¢in hiirriyetimi falan satmak istemem yani’’ der. ‘‘Senin isin de giinesle birlikte
bitiyor maalesef’’ diyen arkadasina ‘‘Niye maalesef, dlinyada ¢caligmaktan baska yapacak

1simiz yok mu be?’’ diye sorar. Onun her zaman yapacak daha 6nemli isleri vardir:

21960’larda ve 1970’lerde oynadigi, ulasilabilen 112 filmin 21’inde
24 1960’larda ve 1970’lerde oynadigi, ulasilabilen 112 filmin 22’sinde
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arkadaslariyla bir ¢ilingir sofrasinin basina kurulup calip sdylemek gibi... Gonliibol Arif
bu nedenle amcasinin kendisine sundugu zenginligi, diizenli hayat1 reddeder. Amcasinin
da kendi 6zgiir hayatinin tadin1 ¢ikarmasini ister: ‘‘Kag defa yalvardim sana yahu, gel bir
aksam misafirimiz ol. Perisan cemil bir sofra kursun sdyle, Ziihtii baba iki siir atsin, ben
de ayiptir sOylemesi klarnetle sdyle bir hicaz geceyim, vapurlar iskeleye yanasip kalksin,

boyle motor seslerini dinle... Baliklar aglarken bir of ulan of ¢ek!”’
Sadri Alisik, 1961 tarihli Biyografi siirinde kendisini sdyle anlatir:

Ya dostlar tutup sofralar vermigim

Ya ev bark kurup anasini satmisim

Avarelik mavarelik etmisim

En sonunda

Oyuncu olmusum olabildigimce

Bu anlamda Alisik’in kisisel hayatiyla canlandirdigi karakterler arasinda bir paralellik
kurmak da miimkiindiir. Aym zamanda yakin arkadasi olan senarist Safa Onal’in

sOyledikleri de bu durumu vurgular:

Ciinkii oralarda Lambo’larda falan bir donem igmis, bohem yasamis, yani iligine
kemigine kadar hayati tanimig, gecesini giindiiziinii sevmis Beyoglu’nun, insanlarini
adam akilli gézlemis, goézlemlemis... Nasil ¢ikar o tipler? Nasil canlandirilir, kolay mi
sanki onlar? Oyle mizansen yazmakla, senaryoyla ya da yonetmen tarifiyle mi oluyor o
tiplemeler? Yaman bir gézlemin, bir dipte birikmenin patlamalariydi hepsi. (Arpa 2009:
192)

Alisik’1in canlandirdigi karakterlerin bagina buyruk olmak istegi onlarin evlilik fikrine de
uzak olmasina neden olur, filmlerde sik sik ‘‘Ha bagima cenaze imami gelmis ha nikah
memuru!’’ gibi sozler sOyler. Fakat kalbini ¢alan bir kiz ¢iktiginda da hayatin1 onunla
birlestirmeye, sorumluluk almaya hazirdir aslinda. Ornegin Sofér Deyip Gecmeyin (Ulkii
Erakalin, 1966) filminde, yillar Once arabasina terk edilmis olarak buldugu ve
sahiplendigi ¢ocuguna daha i1yi bir aile hayati sunabilmek i¢in evlenmek ister. ‘‘Bak,
malum be kizim, bizim gibi gariban bir sofore evet demeyecegini bilecek kadar kafamiz
calisir’’ dedigi kiz evlenme teklifini kabul ettiginde ‘“Ulan ask! Ulan evlilik! Goriin bakin
sofor sevdast ne renk oluyormus?’’ diye bagirir sokaklarda. Her ne kadar ¢ocugu i¢in
evlenen bir adam imaj1 ¢izse de aslinda ‘‘biktim anahtarla kap1 agmaktan’’ diyecek kadar
evlenmeyi istiyordur o da. Korkusu sevdigi kadina layik oldugu bir hayat yasatamamaktir

her zaman, ¢linkili bunun i¢in diizenli bir hayat1 segmesi, ¢caligmasi gerekir.
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Yesilcam melodramlarinda ¢ogunlukla kadina atfedilen fedakarlik, Sadri Alisik’in
canlandirdig1 karakterlerin 6nemli bir 6zelligidir. Sevdigi kadinin kendisinden daha 1yi
birine layik oldugunu diisiindiigii i¢in ya da askinin karsiliksiz oldugunu gordiigi icin
askini kalbine gommek zorunda kalir.>> Bes Seker Kiz (Mehmet Dinler, 1964) filminde
kendisine asik olan kizi, kiz zengin kendisi ise fakir oldugu i¢in gormezden gelir. Filmin
sonunda kiz onun boynuna atildiginda ‘“askla karnin doyacaksa gel’’ der. Muhabbet Kusu
(O. Nuri Ergiin, 1969) filminde nisanlisina ‘‘ileride her bir seyimiz olacak, olmasa da
sarkiyla muhabbetle gececek hayatimiz bak goreceksin’’ der. Onun yalnizca kadinlara
degil, cevresindeki herkese vadedebilecegi tek sey sevgisi, 1yl kalpliligidir. “‘Tek

liikkstimiiz 1yilik zaten malum ya sermayesi bedava’’ der Serseri Asik’ta.

Sana Layik Degilim’de (Osman F. Seden, 1965), Osman adinda bir sofordiir ve Tiirkan’a
(Tiirkan Soray) ilk gordiigii giinden beri asiktir. Fakat Tiirkan, kardesi Ekrem (Onder
Somer) ile nisanlanir. Osman yine de Ekrem’in Tirkan’t mutlu etmesi i¢in cabalar.
Ekrem, Tiirkan’1in kor olmasina sebep olacak kazaya yol agtiginda ve onu terk ettiginde
kendisini tamamen Tiirkan’a bakmaya adar ama askindan hi¢ bahsetmez. Sirf o mutlu
olsun diye Ekrem’in agzindan mektuplar yazar ona. Parasizliktan zor giinler gecirirken
totodan ikramiye kazanir ancak Ekrem’in geri gelmesiyle mutlulugu yarim kalir. Osman
kazandig1 parayla Tirkan’a biiyiik bir ev alir ve Tiirkan hastaneden c¢ikip gozleri
acilldiginda orada Ekrem’le bulusmasimi saglar. Ancak Tirkan’in kosarak boynuna
sarildig1 kisi ise Ekrem degil Osman olur, ¢linkii Osman’in kendisi i¢in yaptigi
fedakarliklar1 6grenmis kendisine olan askini anlamistir. Osman, Tiirkan’a biiyiik bir
zenginlik vermesine ve bu zenginligi paylasacak olmalarina ragmen ona ‘Beni oldugum
gibi, bu ¢ocuk ruhumla, seni, yalniz seni seven kalbimle ve cebimdeki sofor ehliyetimle
kabul ediyor musun?’’ diye sorar. Zengin bir yasam Sadri Alisik’in karakterlerinin
tahayyiiliinde yoktur hicbir zaman. Fakirlikten yakinir ama para onun igin bir aragtir
sadece. Acgliktan 6lse dahi borg harg bir sekilde ge¢inmeye calisir ama karsisina yardim
etmesi gereken zavalli bir ¢ocuk ya da kadin c¢iktifinda kendisini tehlikeye atmaktan,
gerekirse o paray1 bulabilmek i¢in hirsizlik yapmaktan kacinmaz Serseri, Serseri Asik,
Serseriler Krali filmlerinde oldugu gibi. ‘‘Popiiler yerli filmlerin temas1 hemen her zaman

kaderin kagmilmazligidir” (Abisel 1994: 192), Sadri Alisik’in canlandirdigi biitiin

%5 1960’larda ve 1970’lerde oynadigi, ulagilabilen 112 filmin 16’sinda

75



karakterlerde ‘‘Ne yapalim, benim de kaderim bdyle’” benzeri sdylemlerle kaderci,
teslimiyetci bir anlayis goriiliir. Bir sekilde zengin oldugunda da para onu degistirmez.
Yesilgam melodramlarinda siklikla gordiigiimiiz zenginlikle birlikte gelen kiiltiirel
degisim ve siif atlama onda yasanmaz, kendi yasam tarzindan vazge¢mez. Sadri
Alisik’in 6nemli 6zelliklerinden biri de aglayabilen erkek olmasidir. Abisel’e gore
Yesilgam’da bir erkek kahramanin aglamasi kabul edilemezdir (1994: 88). Sadri Alisik
ise toplumda var olan ‘‘erkekler aglamaz’’ algisini yok sayar ve bazen kendi haline ya da
bir arkadasinin 6liimiine aglar, genellikle de kavusamadig1 ya da kendisini terk eden

kadinin arkasindan goz yast doker.

“Béyle olmasint istemezdim ama hep olurdu. Diinyann biitiin Kizilderilileri yenilir, Spartakiis
kaybeder, giin batarken sararir, kuslar doner, Sadri Alisik denilen hergele her filminde aglardh.
O agladikca ben de aglardim. Nedenimi bilmez aglardim. Agladik¢a Sadri’ye kil kapar gicik
olurdum. Ugiincii sahis olarak kalisina, hep gidici kadinlar: sevisine, bu gidiciliklerin bir
mecburiyet gibi durusuna, Sadri’nin bu mecburiyetlere giden kisinin 6zgtirltigii olarak bakip,
ona ihanet etmemek i¢in kendine ihanet edigine...” °

Sadri Alisik, sevdigi kadinlarin gitmesine hep izin verir, sonunda sevdigine kavugmasi
kadinlarin ona gelmesiyle olur. Kategorik roller oynamamasiyla Yesilcam’da var olan
erkek tiplerini de esnetebilir. Diger yildizlarin canlandirdigi karakterlerin personalarinin
yansimast olmasi gibi; Alistk’in  canlandirdigt  karakterlerde de onun muglak
personasindan, diger filmlerde ortaya koydugu farkli karakterlerin hepsinden izler vardir.
Bu sayede Alisik komik de olsa jon de olsa Yesilcam’in tek boyutlu tiplerinden olmaz
hicbir zaman. Oynadigi rollere derinlik katmay1 basarir. Scognamillo’nun da vurguladigi

gibi Alisik, sablonlarin 6tesine gecip bu sablonlardan karakter yaratabilecek nitelikte ve

giigte bir oyuncudur (2006: 101).

Sadri Alisik filmlerinde dikkat ¢eken, onun farkli niteliklerdeki karakterlerini birlestiren,
personasinin bir parcasi olan ve yildiz Sadri Alisik’1 tanimlayan diger iki 6nemli 6zellik
ise filmlerde kullandig1r kendine has dil ve perdeden seyirciyle iletisime ge¢mesidir.
Alisik’1n personasinda bu iki 6zelligin baskin olmasinda onu zirveye tasiyan Turist Omer
(Hulki Saner, 1964) filminin etkili oldugu diisiiniilebilir. Omer, bu filmde film boyunca
i¢ sesiyle seyirciyle konusur ve filmin sonunda dogrudan kameraya bakarak seyirciye

hitap eder. Sadri Alisik bu filmin ardindan kariyerine yalnizca Turist Omer olarak devam

26 Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku, ilhami Algér, Iletisim Yay. 2014
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etmez fakat onun bazi Ozelliklerini filmden filme tasir. Ya da diger bir deyisle Sadri
Alisik’1n personasinin dzellikleri kendisini en ¢ok Turist Omer’de gdsterir ancak bunlari
diger karakterlerde de tespit etmek miimkiindiir. Ornegin Turist Omer’in carpik selami
Alisik’in diger pek ¢ok karakterinde de karsimiza ¢ikarak, Turist Omer’e ait bir simge

olmaktan ¢ok yildiz Sadri Alisik’a ait metinlerarasi bir simge haline gelir.

Gorsel 3.48

Bundan sonraki boliimlerde bir yildiz olarak Sadri Aligik’in, Sadri Aligik markasinin hem
diger yildizlardan farkliligin1 hem de seyirciye sundugu devamlilik ve tutarlilik
garantisini olusturan Ozelliklerinden filmlerde kullandig1i kendine has dil ve perdeden

seyirciyle iletisime gegmesi ele alinacaktir.

3.2.1. Sadri Ahsik Dili

““Maiget davasina binaen iste burada vazife ifa etmekteyim. Hi¢ mektep gérmedigim ve
okuma yazma bilmedigim halde konusmam ciddi, tumturakli ve de tatlidir yani ha!’’
(Bekar Odasi, 1968)

“Bakma deli dolu laf ettigime, agzimizin civatasi gevsektir ama kalbimiz evvel Allah
kantara vursan 24 okka’’ (Giinahkar Kadin, 1968)
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Sadri  Alisik’in  canlandirdiglr  karakterlerde dil, karakterin smifsal ve kisisel
ozelliklerinden bagimsiz olarak 6zellesmistir. Genel olarak serseri, bickin tiplerde ortaya
cikan, sadece argo olarak nitelenemeyecek kadar farkli, niiktedan bir dil ve daha ¢ok
agirbash ve duygusal tiplerde ortaya ¢ikan sairane bir dil olarak ikiye ayirabilsek de
bir¢ok filmde bu ikisi karakterin duygu durumuna gore i¢ ice geger. Kendine 6zgii bir dil
kullanimi ilk olarak Turist Omer ile ortaya cikar. Turist Omer’den dnce Askin Saati
Gelince (1962, Nejat Saydam) filminde argo konustugunu goriirliz. Daha 6nce de
belirttigim gibi Alisik’in bu filmdeki karakteri daha sonra siklikla canlandiracag: serseri
karakterlerin ilki olarak degerlendirilebilir. Ancak bu filmde Alisik’in konusmasinda
Turist Omer’de oldugu gibi bir 6zgiinliikten bahsedemeyiz. Sadri Alisik 1971°de Ses
dergisine verdigi bir réportajda, Turist Omer’in Kelebekler Cift Ugar (Tarik D. Kaking,
1963) filminde dogdugunu ve Maceralar Krali (Hulki Saner, 1963) filminde emeklemeye
basladigin1 belirtir (Turgul 1971: 7). Kelebekler Cift Ugar’in dijital kopyasina
ulagilamadigindan ve filmin hikayesine, Alisik’in canlandirdig1 karaktere ait ulasilan
bilgiler tutarsiz oldugundan Alisik’in buradaki roliiniin Turist Omer’le olan bagim
incelemek miimkiin degildir. Maceralar Krali’'nda ise Alisik, Helal Olsun Ali Abi’deki
(Hulki Saner, 1963) gibi basrol Ayhan Isik’1n arkadasi olan bir yan karakterdir. Alisik bu
filmde, alkolik oldugu i¢in i¢inde bulundugu su¢ orgiitiinde hi¢bir ise yaramayan, laflar
anlagilmayan biri olarak nitelenen, ge¢misi bilinmeyen ama sair Nedim’den
konusabilecek kadar bilgili olmasiyla su¢ oOrgiitiindeki diger insanlardan farkli oldugu
vurgulanan, vicdanli ve duyarli Ismet karakterini canlandirir. Her ne kadar Ismet’in
konusmasi sik sik ‘‘felsefeye baslama yine’’ diye kesilse de burada da Alisik’in
kullandig1 dilin farklilig1, konusmasinin 6zgiinliigii cok belirgin degildir. Yine de Ismet’in
stirekli aglayacakmis gibi bir duygusallikla ve eziklikle agzindan dokiilen kelimelerin
Alisik’1in daha sonra kendisiyle biitiinlesecek sairane dilinin ilk 6rneklerinden biri oldugu

sOylenebilir.

Turist Omer’in daginik goriintiisii onun diline de yansir. Alakasiz kelimeleri yan yana
getirir, kelimeleri kendi anlamlarinin disinda kullanir adeta kendine ait bir dil yaratir.
Onun pervasizliginin baslica gostergesi, hayata karsi tek silahi dilidir. Ozellikle
sevmedigi kisiler ile girdigi atismalarda dili ustaca kullanarak karsisindaki kisiye savas
acar. Aysecik Cimcime Hanim (Hulki Saner, 1964), Aysecik Cit1 Pit1 Kiz (Hulki Saner,
1964) ve Turist Omer (Hulki Saner, 1964) filmlerinde bazen Aysecik’in halasi, bazen
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Omer’in tek arkadas1 Riiknettin’in (Vahi Oz) nisanlis1 olarak karsimiza c¢ikan Bedia
(Mualla Siirer) bu filmlerde Turist Omer’in en ¢ok atistig1 kisi olarak karsimiza ¢ikar.
Omer, Bedia’ni ¢irkinligini belirtmek icin ‘halaya bak be! sedefi dokiilmiis gekmeceye
donmiis’’, ‘‘sifata bak siingiiye davran’’, ‘‘ayna fukarasi’’ gibi yakistirmalar kullanir.
Hicbir zaman kiifretmez, karsisindakini asagilamayi da yiiceltmeyi de kendine has
sozciiklerle yapar. Bedia kendisini evden kovdugunda ‘‘liziilme be Aysecik diismez
kalkmaz bir galata kulesi’’ diyecek kadar, arkalar1 dontik bir sekilde Bedia’nin evini

'??

izleyen kizlarin kalgalarina ‘‘bu ne be! Ahmetlere bak be!’” diyecek kadar absiirt ve

kendine 6zgiidiir Turist Omer’in dili.

Onun neredeyse her climlenin sonuna ekledigi ‘‘iyi mi?”’, ‘‘Allahima diyorum”,
““anladin m1?”’ kaliplari ile ¢cok sik kullandig1 ““neseli’” ve “‘lacivert’” kelimeleri Alisik’in
canlandirdig1 farkli karakterlere de ortaya cikar. Ornegin Sokaklarin Kanunu’ndaki
(Aram Giilytiz, 1964) Yakisikli Ertugrul hem begendigi bir takim elbiseyi hem de iisiiten
sabah ayazim belirtmek icin neseli kelimesini kullanir. Turist Omer gibi onda da bu sifat
her seye uyar. ““Lacivert’” kelimesi de bir¢ok karakterde karsimiza ¢ikar ve hem kadinlara
sOylenebilecek fiyakali laflar1 hem de yolunda gitmeyen isleri belirtebilir. Sadri Alisik’in
kendine has dilinde kelimelerin anlamlar1 i¢ckin degildir, kullanildiklar1 baglama gore
degisir. Anlami belirlemekte genellikle Alisik’in performansi belirleyici olur. Ornegin
pek cok filmde kullandig1 ‘‘hey yavrum hey!”’ kalib1 sdylenisine gore coskuyu da neseyi
de kizgimhigr da kirgimhigr da ifade edebilir. Belirli kelimeler, ciimleler Alisik’in
karakterlerinde Oylesine dolasir ki bu karakterlerde bir biitiinliik gérmek miimkiin hale
gelir. Ornegin Gonliibol Arif “‘kim bilir ne 1spanakl bir kadayif vardir bu isin i¢inde?”’
diye sorarken ya da sevgilisine ‘‘hey yavrum hey masallahlarin1 seveyim’’ diye iltifat
ederken, Aci ile Karisik’taki (Tung Basaran, 1969) Osman filmin k&tii adamai i¢in “vicdan
azabi gibi surati var herifin’* derken, Yankesici Kizin Aski’ndaki (Tiirker Inanoglu, 1965)
Gilim Osman pesindeki adamlara ‘“ulan sanc1 misiniz yahu iki giinde bir gelin bari!”’
derken, Serseri Asik’taki (Ulkii Erakalin, 1965) doktor lakapl yash kuklac1 kahvehanede
“‘Emirgan catlatan marka ¢ay’’ isterken ya da ‘‘o kiraz ¢icegi gibi kiz ben emsal kirpi
hurdasina tenezziil eder mi?’’ diye sevdigi kiza agilip agilmamay1 diisiiniirken farkli
karakterlerin agzindan sanki tek bir kisinin ciimleleri ¢ikar. Ozellikle 1960’larin ikinci
yarisinda, yildizliginin zirvesindeyken oynadigi Boyact (Suri Giiltekin, 1966), Sofér
Deyip Ge¢meyin (Ulkii Erakalin, 1966), Ringo Kazim (Tiirker Inanoglu, 1967), Bekar
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Odas: (Tiirker Inanoglu, 1967), Efkdrli Sosyetede (Tiirker Inanoglu, 1968) gibi filmlerde
canlandirdig: karakterlerin kullandig1 dil zaman zaman birbirlerinden ayirt edilemeyecek
kadar benzerdir. Alisik’m bu argoyla karisik niiktedan dili 1970’lerde Arkadashik Oldii
Mii? (Safa Onal, 1970) Darildin mi Cicim Bana (Atif Yilmaz, 1970), Afacan Kiiciik
Serseri (Ulkii Erakalin, 1971), Dikiz Aynas: (Ulkii Erakalin, 1973), Balik¢i Osman (Nejat
Okcugil, 1973) gibi baz1 filmlerde devam etse de 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren bir
daha karsimiza ¢ikmaz. 1970’lerden itibaren Cilgin Yenge (Sirr1 Giiltekin, 1971), Hamza
Dalar Osman Calar (Aram Giilyliz, 1976) gibi filmlerde Alisik’in 1960’larin aksine
Anadolu’dan Istanbul’a gdgen karakterleri canlandirdigini ve gesitli yorelerin siveleriyle
konustugunu goriiriiz ve bu durum 1980’lerde Salvar Bank’ta (Hulki Saner, 1986) ve
Esek Oglum ve Ben (Aram Giilyliz, 1986), Capkin Baba (Hulki Saner, 1986), Babamin

Namusu (Hulki Saner, 1986) video filmlerinde de tekrarlanir.

“Hayat demek oliimii beklemek demektir. Az ¢ok hepimiz denizi, yildizlari, agaglar iste
falanlar: filanlar: gorecegiz, bir¢ok seyin tadina bakacagiz, sonra da ister istemez
gidiyorum elveda sarkisini séyleyecegiz... Oyleyse gidenin de kalanin da génlii hos
olsun’’ (Serseri, 1968)

““Zaten onu hi¢ sevmedim ben, hi¢ sevmedim. Yalnizligimi béliistiim bir ara hepsi o.
Sonra igten ige giiliistiik biraz, bir demek ¢igek, niyet kusu, deniz kiyisi, karpuz sergisi
falan filan...”’ (Kaldirim Cigegi, 1969)

Diger yanda Alisik’la biitiinlesmis sairane bir dil vardir. Efkarlyyim Abiler’de aslinda bir
yazar olan Meral (Filiz Akin), yeni romanina konu bulabilmek i¢in kendisini kimsesiz
fakir bir kiz olarak tanitarak Gonliibol Arif’in yanina yerlesir ve daha sonra yazdigi
kitapta onu ‘‘islenmemis bir sair’’ olarak anlatir. Bu tarif Alisik’in oynadigi karakterlerin
hemen hepsine uyar. Ah Giizel Istanbul’un (Atif Yilmaz, 1966) giingdrmiis Istanbul
beyefendisi Hagsmet Ibriktaroglu’da film boyunca karsimiza ¢ikan bu sairanelik genellikle
filmin basinda neseli olan bir karakterin asik olmasi, sevgilisinin onu terk etmesi ya da
eski sevgilisinin aklina gelmesi gibi durumlarla ortaya ¢ikar. Ornegin Hindistan
Cevizi’nin (Osman F. Seden, 1967) baslarinda esprili, sakaci tavriyla 6ne ¢ikan, ‘‘Ne
demis Cames Bond eceli gelen esek acik sinemasinda oter demis’” gibi uydurma
atasOzleriyle dikkat ¢eken, kiifiir etmek yerine sinirlendigi insanlara °‘kereviz’’,
““kuskonmaz’’ gibi yakistirmalar yapan Osman, filmin devaminda Istanbul’a gelip onu

terk eden ve gurbete diismesine neden olan eski sevgilisini hatirladiginda
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‘“‘GoOzbebeklerim catladi diinyaya sevgi ile bakmaktan, ellerim ¢atladi sevgilim diyecegim
birini oksamak hasretinden, kalbim c¢atladi onu sevmekten {imitsizce sevmekten...”” diye
climleler kuran kederli bir adama doniisiir. Pek cok filmde goriilebilecek bu durum

Alisik’1n tek filmde hem aglatip hem giildiirebilmesini saglar.

Safa Onal, Alisik’in ‘‘kendi sair mizacina uygun espriler’” gelistirerek karakterlere
katkida buldugunu belirtir (Arpa 2009: 185). Bu zengin ve sairane dil gercekten de
Alisik’1n ekran disindaki kisiligi ile uyum i¢indedir. Ayn1 zamanda bir sair olan Alisik’1n

siirleriyle canlandirdig: karakterlerinin dili arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

“Tiirk seyircisi filmi kulaklariyla izler’” diyerek Yesilcam’in s6z agirlikli bir sinema
olduguna dikkat ceken senarist Biilent Oran, seyircilerin esprili bir dille konusan

karakterleri her zaman ¢ok tuttuguna dikkat ¢eker:

Seyirci bir filmi 6zdeslik kurabilecegi dl¢iide tutar. Kendi diisledigi, olmak istedigi tipleri
sever. Ozellikle Tiirk insaninda yogun bir espri yapma meraki vardir. Bu merak &zellikle alt
tabakalara indikge ¢ogalir, yani Yesilgam’in ana miisterisine. .. Tiirk insani esprili konugmay1
zeki olmanin karsiligi olarak algilamaktadir ve her insan giizel, yakisikli ve cazibeli
goriinmek kadar zeki biri olarak tanimlanmaktan da hoslanir. (Tiirk 2004: 223)

Oran’in tespitleri Alisik’in alisilmis yildiz kaliplarinin disinda olmasina ragmen nasil
yildiz olabildigini anlamak acisindan 6nemlidir. Dili ve konusmasi Sadri Alisik’in
personasinin  onemli  Ozelliklerinden biri  oldugundan filmlerde bu o6zelligi
sergileyebilmesi i¢in anlar yaratilir. Sadri Alsik, 1960’lardaki ve 1970’lerdeki
filmlerinde stirekli konusur ve ¢evresindeki diger karakterler tarafindan geveze, agz laf
yapan ya da ‘‘agzi kalabalik’” bir adam olarak nitelendirilir. Bir istisna olarak yalnizca
Ben Sana Mecburum (Ulkii Erakalin, 1976) filminde ¢ok suskun bir karakteri
canlandirdigin1 gériiriiz. Yonetmen Ulkii Erakalin’in Yesilgam’in film dilinin disina
c¢ikma gayesinde oldugu bu filmde Sadri Alisik hayirsever bir kabadayi olan Hasan
karakterini canlandirir. Hasan, Anadolu’dan Istanbul’a gelen Murat adindan bir gengle
(Aytag Arman) tanisir ve onda kendi gengligini goriir. Istanbul’a ilk geldigi zamanlari, o
zamanki yalnizligimm1 hatirlar ve film boyu derin derin disiiniir. Yasadigi hayattan
yorulmus, kaybolmus, i¢ine kapanmis bir adamdir Hasan. Sevgilisi ona bu durumu i¢in
sitem ettiginde, sahip c¢iktig1 geng sevgilisi ile kactifinda bile sessizligini bozmaz ve

alisilmisin disinda farkli bir performans ortaya koyar.

Kendine has dili ve konusmasi1 onun 6ne ¢ikan 6zelliklerinden oldugundan filmlerde de

bu vurgulanir. Ornegin bircok filmde karakter anlaticidir. Hirsiz, Sana Layik Degilim,
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Hindistan Cevizi, Agir Sug¢, Hanct gibi filmlerde uzun sekanslarda c¢evresindeki diger
karakterlere ya da ¢ikartildigit mahkemede hakime ge¢misini, hayat hikayesini anlatir.
Ayrica Sokak kopekleriyle, istanbul’la, Bogaz’la, arabasiyla, icki siseleriyle, tuttugu
baliklarla, kendisiyle ve hatta film evreninin disinda kalan seyirciyle bile konusur.
Dogrudan kameraya bakarak ya da i¢ sesi ile seyirciye seslenmesi de Alisik’in

karakteristik 6zelliklerinden biridir.

3.2.2. Seyirciyle fletisim Ve Ozdiisiiniimsellik

Sadri Alisik filmlerinde sik sik dordiincii duvart yikarak?’ seyirciyle iletisime geger.?®
Bazen seyirciye ‘‘gordiiniiz mii bagima gelenleri?’’ der gibi bir bakis atar, goz kirpar ya
da giiliimser, bazen de seyirciyle konusur. Bu durum Turist Omer’in (Hulki Saner, 1964)
ardindan artsa da oncesinde Kii¢ciik Hanimin Soforii (Nejat Saydam, 1962), Kiiciik Hanim
Avrupa’da (Nejat Saydam, 1962) ve yine Ayhan Isik, Belgin Doruk ve Sadri Alisik
birlikteligine dayanan Ik Géz Agrist (Nejat Saydam, 1962) filmlerinde Alisik’in
seyirciyle konustugunu goriiriiz. Kiiciik Hammefendi’de (Nejat Saydam, 1962)
Neriman’i, Omer’e kaptiran Biilent filmin sonunda diisiip bayilir. Kiiciik Hanimin
Soforii’nde ise hikayede daha aktif olan Biilent filmin sonunda yine ayni1 sey yasandiginda
disiip bayilmak yerine adeta kendi hikayesini yazma girisiminde bulunur. Filmin
sonunda onu sofor kiyafetleriyle bir otomobilin basinda goriiriiz, seyirciye bakar ve ‘‘Ne
yapalim, bizim de mesut olabilmemiz i¢in bir kiigiik hanimefendiye sofor olmamiz
lazzmmuis anlarsiniz ya’’ der. Bu sirada arabaya binen kiigiik hanimin Alisik’1n esi, oyuncu
Colpan Ilhan olmastyla Alisik’1n ekran dis1 imgesi filme tasinir. Kiigiik Hamm Avrupa’da
filminin sonunda yine eli bos kalan Biilent’1 tek basina gemide balik tutarken goriiriiz.
Seyirciye ‘‘Ne var? Ne bakiyorsunuz yani? Bu benim ezeli ebedi kaderim, ama 6biir
filmde ben onlara 6yle bir is yapacagim ki siz de sasiracaksiniz onlar da!’’ der. Seri bu

filmle son bulur fakat Alisik perdeden seyirciye seslenmeye kariyeri boyunca devam eder.

27 Klasik anlati sinemasi natiiralist tiyatrodan aldign ‘‘dérdiincii duvar konvansiyonu’ ile seyircisini
voydristik bir pozisyona konumlandirir. Natiiralist tiyatroda sahneyi c¢evreleyen ii¢ duvara ek olarak,
seyircileri ve sahneyi ayiran hayali bir dordiincli duvar oldugu varsayilir ve oyuncular kendilerini izleyen
seyircilerden habersizmis gibi oynarlar. Bdylece seyirciler sahnedeki oyuncularin canlandirdiklari
karakterlerle 6zdeslesebilirler. Oyuncularin seyircinin varligini kabul eden, seyirciye yonelen bakislart ve
hitaplar1 dérdiincii duvarin yikimi olarak adlandirilir (Stam 1992: 40-41).

28 1960’larda ve 1970’lerde oynadigi, ulasilabilen 112 filmin 22’sinde.
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Ik Goz Agrisi’'nda emlake1 Cahit Tezbulur karakterini canlandirir. Filmdeki karisik bir
durum karsisinda seyirciye doniip ‘‘hicbir sey anlamadim vallahi’” der, gdziine yumruk
yediginde ‘‘anlasilan bizim kaderimiz bu’’ diye seyirciye isyan eder (Gorsel 3.49, Gorsel

3.50).

Gorsel 3.49

Gorsel 3.50

Alisik’in dordiincti duvart yikmasiyla 1960’°larin ikinci yarisindan itibaren daha sik
karsilasiriz. Bazen filmin baginda seyirciyle konusarak hikdyeye giris yapar. Ornegin
Pantolon Bankasi (Aram Giilyliz, 1965) filminin basinda ‘‘Efendim bendeniz Sadri
Alisik nam-1 diger Hiidaverdi... Sizlere basimdan gegen bir hikdyeyi anlatacagim’’ diye
sOze baglar. Darildin mi Cicim Bana (Atif Yilmaz, 1970) filminin acilis sahnesinde soguk
bir giinde soguk serbet satmaya calisirken goriiriiz onu. Hig satis yapamamasindan yakinir
ve seyirciye ‘‘Siz yabanci degilsiniz, laf aramizda bu benim ilk isim degil. Gemici oldum
bir zaman, vapur batti. Bir kdye mum satmaya kalktim, ertesi giin elektrik geldi...”” diye
talihsizligini anlatir. Bazen de filmin sonunda seyirciyle vedalasir. Ornegin, Gecekondu

Pesinde (Feyzi Tuna, 1967) filminin sonunda kendi halinde bir hayata sahip memur
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Mazlum Efendi canavar maskesi takmis ¢ocuklari tarafindan korkutulunca kameraya
bakarak ‘‘Boyle mazlum bir babanin nasil ¢gocuklart boyle oluyor hayret! Efendim Allaha
1smarladik, hadi siz de gidin de kim bilir sizinkiler evde ne haltlar karistirtyorlardir’ der.
I¢ Giiveysi (IThan Engin, 1970) filminin sonunda sevgilisiyle dpiisiirken seyirciye ‘Yoo

',,

kusura bakmayin, bundan sonrasini géremezsiniz ¢iinkii bu isin sonu yengen!’’ der ve

kapiya astig1 ‘‘Son’’ yazisini igaret eder (Gorsel 3.51).

Gorsel 3.51

Ah Giizel Istanbul’daki (Atif Y1lmaz, 1966) rol arkadas1 Ayla Algan ‘“Sadri sinemaya
epigi getirdi, bu az bir sey mi? Seyirciye bakip konustu, simdi bile o filmleri izledigimizde
sanki bugiin ¢ekilmis gibi’’ (2006: 47) diyerek anlatir onun oyunculugunu. Aslinda
Yesilgam’da yukaridaki orneklere benzer sekilde filmlerin basinda ya da sonunda
dordiincii duvar1 yikan baska karakterlere de rastlariz. Fakat Sadri Alisik bunu filmin
biitiinline tasir, hikayenin akigini boler ve seyirciyle konusur. Aligik’ta dordiincii duvarin
yikimi canlandirdigi farkl niteliklerdeki karakterleri bir araya getiren bir 6zellik olarak

onunla biitiinlesir.

Ah Giizel Istanbul’un (Atif Yilmaz, 1966) acilis sahnesinde Hasmet Ibriktaroglu sabah
mahmurluguyla ¢orbasini iger, sonra film boyunca agzindan eksik olmayan sigarasini
yakar ve seyirciye hayat hikayesini anlatmaya baslar: Bendeniz Hasmet Ibriktaroglu.
Dedemin dedesi Osmanli sarayinda ibrik¢ibasiymis. Dedem pasa, amcam siiferadan,
babam da zengin bir hovarda hem de tiiccar. Beylerbeyi’'nde bir yalida diinyaya
gelmisim... Ilerleyen sahnelerde i¢ sesi ile seyirciyle konusmaya devam eder, mahalledeki

insanlari, kendisiyle evlenmek isteyen kadinlar1 anlatir.

84



Aym sekilde Ringo Kazim (Tiirker Inanoglu, 1967) filminde soférliik yaptig1 taksinin
basinda 6nce seyirciye Turist Omer selamu verir, sonra kendisini tanitir: Vay selamin
aleykiim hemgsire kardeslerim, bey abilerim ve de bilumum erbabr meslek arkadaslarim!
Her ne kadar adim Nurettin Ozyiirek’se de Ringo Kazim diye nam yapmisimdir. Ayiptir
soylemesi biraz kimsesizimdir. Bafra sigarasi icer aksamlari da affiniza siginaraktan bir
iki tane ¢akarim. Haa alaturkanin meftunuyumdur. Aski sevda gibi bir durum vaziyetim

de zaten heniiz yok ¢ok stikiir...

Bekar Odasi’da (Tiirker Inanoglu, 1967) seyirciye ‘‘Ne toplandiniz anlamadik ki burada
cinayet mi var yoksa film mi ¢eviriyoruz birader?’’ diye sorar ve ardindan film boyunca
seyirciyle konusmaya devam eder. Efkarliyyim Abiler’de Gonliibol Arif sesiyle i¢ sesi ile
konusur, seyirciye amcasinin nasil biri oldugunu anlatir. Amcast zorla kravat
taktirdiginda kameraya bakarak ‘‘adamligi neyle dl¢liyor yahu hey yavrum hey’’ der

seyirciden onay almak istercesine (Gorsel 3.52).

Gorsel 3.52

Sadri Alisik’in bu davranis1 hikayedeki diger karakterlerin ilgisini ¢ekmez, seyircinin
varligindan yalnizca o haberdardir. Her zaman seyredildiginin bilincindedir, bunu
saklamaya ¢alismaz aksine a¢iga vurur. Bu anlamda oyunculugu geleneksel Tiirk halk
tiyatrosunun da benimsedigi ‘‘gdstermeci’’ (presentational) tarzdadir. Bati’da
benimsenen ve sahnenin sahne, oyuncularin oyuncu oldugunu gizlemeye c¢alisan
benzetmeci/gercekei (representational) tiyatronun aksine ‘gostermeci tiyatroda oyuncu,
oyuncu niteligini yitirmez, seyirci onu bilriindiigii ger¢ek kisilik olarak degil,
seyredildiginin bilincine varan ve bu bilinci agiga vuran bir oyuncu olarak goriir’”’
Oyuncu, seyirci ve temsil ayni diizlemde yer alirlar, ayn1 diinyaya aittirler. Dolayisiyla

oyuncular seyircilere dogrudan seslenebilirler (And 1985: 409). Metin And’1n ‘‘6nsiiz ve
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sonsuz’’ bir evre olarak degerlendirilmesi gerektigini belirttigi geleneksel halk tiyatrosu
pek cok agidan Yesilcam sinemasini etkilemistir. Kisilerin degismez tiplerden olugmast,
oyunlarin soze dayali olmasi, epizodik yapidaki oyunlarin boliim gecislerinde mutlaka

sarkilara yer verilmesi gibi 6zellikler Yesilcam sinemasinda da karsimiza ¢ikar.

Sadri Alisik, geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyirciyle olan iletisimini filmlere tasimasinin
yani sira filmlerde bu gelenegin bir parcasi olarak da goriiniir. Ornegin Serseri Asik’ta
(Ulkii Erakalin, 1965) yarali hayvanlara baktig1 i¢in doktor denilen bir kuklacidir.
Ilerleyen sahnelerde kimsesiz gocuklar i¢in diizenlenen bir siinnet tdreninde Ismail
Diimbiillii ile orta oyunu sergiler (Gorsel 3.53). Soytar: (Hulki Saner, 1965) filminde ¢ok
meshur, ancak alkol bagimlilig1 nedeniyle eskisi kadar basarili olmayan bir cambazi
canlandirir. Tel iistiinde yiirliyen Cambaz Ethem artik bu gosteriyi diizenleyemez hale

geldiginde mecburen soytar1 olur ve yine Ismail Diimbiillii ile bir gosteriye ¢ikar.

Gorsel 3.53

Hasan Akbulut, Alisik’in gostermeci oyunculuk tarzin1 Gelinlik Kizlar (Atif Yilmaz,
1970) filmi tizerinden inceler. Alisik, filmde bir sahne sanat¢is1 olan Sadi’yi canlandirir.
Filmin i¢inde sahnede bir oyuncu ve sarkici olarak gériinmesi, onun hem kendi seyirligini
belli etmesine yol acar hem de filmin disindaki oyuncu kimligini pekistirir (2006: 85).
Sadri Alisik, yalmzca Gelinlik Kizlar’da degil yukaridaki 6rnekler de dahil bir¢ok filmde
sahnede bir performans sergileyerek kendi oyuncugu kimligini aciga ¢ikarir. Ah Miijgan
Ah (Mehmet Dinler, 1970) ve Fatos Talihsiz Yavru (Nejat Okcugil, 1970) filmlerindeki

sahne sovlar1 ise Alisik’in gercek gazino gosterilerinin filmlere yansimasidir.
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Bunun yani sira filmin hikayesinin oyun i¢inde oyun yapisiyla da kendi performansini,
oyuncu kimligini vurguladig filmler de vardir. Ornegin Efkarliyim Abiler’de Génliibol
Arif kendisini kandiran sevgilisine ve amcasina bir ders verebilmek i¢in kadin kiligina
girer ve Kasimpasali Cilgin Melos roliinii oynar. Esasinda kiilhani bir karakter olan
Arif’in kadin roliinii biiyiik bir 6zenle oynamasi hem performans iginde performans
yaratarak Alisik’in  oyunculugu kimligini vurgular hem de onun daha &nceki
performanslarini (Fistik Gibi Masallah gibi) akla getirerek seyircilere izlediklerinin Sadri
Aligik oldugunu hatirlatir.

Yesilgam’a girip oyuncu olmay1 hayal eden karakterlerle de ayni sekilde kendi oyuncu
kimligini aciga ¢ikarir. Ornegin Tamam mi Canim’da (Aram Giilyiiz, 1971) bir minibiis
muavinidir. Kendisini bir yildiz olarak filmlerde hayal eder ve popiiler filmlerin parodileri
olan bu sahnelerde bazen bir kovboy, bazen James Bond (Gorsel 3.54) bazen de

Yesilgam’in fantastik film kahramanlarindan Tarkan olur (Gorsel 3.55).

Gorsel 3.54

Gorsel 3.55
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Avare’de bir film setine giderek is ister. ‘‘Sen hi¢ aynaya bakmadin m1? Bu suratla girilir
mi filme?’’ cevabini aldiginda ‘‘oynayan artizlerin surati daha mi1 iyi bizden be?’’ diye
sorar. Dikiz Aynasi’nda (Ulkii Erakalin, 1973) Kazim adinda bir soférdiir ve filmde
kendisini oynayan Ekrem Bora’yla arkadastir. Ona kendisini bir filmde oynatmadigi i¢in
sitem eder. ‘‘Bak diyorum beyazperdeye bir tirmanayim abi benim oynadigim sinemay1
biitiin soforler karaborsa edecek diyorum o bi¢cim yani!’’ der. Burada Sadri Alisik’in
esasen zaten ‘‘beyazperdeye tirmanmis’’ bir oyuncu olmasina oldugu kadar daha 6nce
bagka filmlerde canlandirmis oldugu sofor karakterlere de gonderme vardir. Sana Layik
Degilim (Osman Seden, 1965), Sofor Deyip Gegmeyin (Ulkii Erakalin, 1966), Ringo
Kazim gibi bir soforii canlandirdigi filmlerin gergekten de soforler tarafindan g¢ok
izlenmis ‘‘karaborsa edilmis’’> olmas1 muhtemeldir ki Giinahkdr Kadin (Ulkii Erakalin,
1966) filminde Alisik’in dogrudan bu spesifik izleyici grubuna gonderdigi bir selam
vardir. Filmde ilk kez goriindiigii sahnede, hapisten ¢ikarken, once kameraya bakarak
““vay bilumum gariban selamin aleykiim>> diyerek Turist Omer selamiyla seyirciyi
selamlar. Ardindan kendisini ugurlayan kogus arkadaslariyla konugsmasini stirdiiriir.
Kendisi gibi ‘‘ipsizzadeleri karsilasa karsilasa Pilot Ziya, Jilet Turan gibi taksi
soforleri’’nin karsilayacagini sdyler ve tekrar kameraya bakarak ve yine Turist Omer

selamiyla “‘soforlere selam!’” der (Gorsel 3.56).

Gorsel 3.56

Sadri Alisik hem seyircilere hitap ederek kendisinin bir seyirlik oldugunu vurgulamasiyla
hem de filmlerde kendi oyuncu kimligine gonderme yapmasiyla karakterlerin ve filmin

kurmaca yapisini agiga ¢ikarir. Bu baglamda Alisik’in personasinin kendisini yansitan,
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kendi yapisin1 agiga ¢ikaran Ozdiisiinimsel (self-reflexive) bir yapist vardir.
Diisiinimsellik (reflexivity) ya da 6zdiisiinlimsellik (self-reflexivity) sanat eserlerinin
gercgeklik illiizyonunu kirmasi ve kendi kurmaca dogasina dikkat ¢gekmesiyle ortaya ¢ikar
(Stam 1992: 1). Bir metnin 6zdiisiinlimsel olmasi seyirci listiinde uzaklastirict bir etkisi
olan kendinin farkinda yani bir aliciya hitap ettigini kabul eden (self-conscious) bir
anlatimla iligkilendirilir (Poulaki 2012: 45). Ancak Alisik’in kendi yapisini agiga ¢ikaran
personasinin seyirciyi film evreninden uzaklastiric1 bir yapis1 oldugunu sdyleyemeyiz.
Ovgii Gokge’ye gore Yesilgam’da seyirciye hitap edilen anlarm seyirciye korkusuzca
yaklasma ve sinema ile seyirci arasindaki saglam diyalogu pekistirme gibi bir islevi vardir
(2004: 255). Yesilgam’da sinema bireysel degil toplumsal bir eglence pratigidir, bir
sosyallesme aracidir. Seyirciler film izlerken hem birbirleriyle hem de perdedeki
karakterlerle konusur, onlarin begendikleri davranislarini alkislar, tezahiirat yaparlar hatta
bu durum perdedeki kétii adama silah ¢ekmeye kadar varir (Kirel 2005: 159). Boyle bir
ortamda seyircilerle konusan, onlarla dogrudan iletisime gecen Sadri Alisik’in seyirciyi
hikayeden uzaklastirdig1 degil aksine film evrenini seyirciyi de i¢ine alacak sekilde

genislettigi sdylenebilir.

Sadri Alisik’in dzdiistiniimselligi bazen dogrudan kendisini canlandirmasiyla ortaya
cikar. Afacan Kiiciik Serseri’de (Ulkii Erakalin, 1971) Kapkag Hiisnii adinda bir serseriyi
canlandirir. Sokakta tanistig1 ve sahiplendigi kimsesiz Afacan (Menderes Utku) ve ablasi
Siislii Melahat (Giizin Ozipek) ile hirsizlik yapmak igin iinlii film yildizlarin katilacag
yildizlar balosuna giderler. Engin Caglar, Nebahat Cehre gibi oyuncularin ardindan
sunucu ‘‘Simdi de Tirk sinemasinin 6liimsiiz sohreti Sadri Alisik, biiyiik aktris Giizin
Ozipek ve beyazperdenin en iinlii cocuk yildiz1 Menderes Utku’’ diyerek onlar1 anons
eder. Salona giren Kapkag¢ Hiisnii ‘‘Bana bak caktirmayin, bunlar anladigima goére bizi de
artist falan zannettiler’” der. Filmde siradan bir karakteri canlandiran Alisik, bu sahnede
kisa bir siireligine de olsa film yildiz1 Sadri Alisik’1 canlandirir. Kendi yildiz imgesine

biiriinlir ve onu oynar.

Turist Omer’de (Hulki Saner, 1964) film boyunca i¢ sesiyle seyirciyle konusan Omer,
filmin sonunda dogrudan seyirciye hitap eder ve filmin basinda tanistig1 yardima muhtag
kor kiz Mine’nin (Colpan Ilhan) Avrupa’da ameliyat oldugunu, gdzlerinin agildigini,
onun da artik kendisine ‘‘yanik’’ oldugunu sOyler. Fakat kosarak gelen Mine, Turist

Omer’i gegerek arkada dikilen, yiiziinii gormedigimiz takim elbiseli adama sarilir. Sasiran
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Omer ‘“Noluyo orda be? Ulan hususine mi giivenip sariliyorsun kiza deve?’’ diye
bagirinca Mine’nin sarildig1 adam yiiziinii kameraya doner ve Sadri Alisik oldugunu
goriiriiz. “‘Bu kiz turist murist bir seyler sdyliiyor, anlamiyorum, kimdir bu Turist Omer
bilmiyorum ama bdyle giizel bir kiz i¢in Turist Omer bile olunur, ne dersiniz?”’ der ve
kameraya goz kirparak Mine’yi 6pmeye devam eder. Omer ise tekrar kameraya dogru
yiriiyerek “‘Tabii ya boyle bi¢imli bir deve dururken bu kiz da bize bakacak degil ya!
Ama aldirma, kar1 milletinden kime hayir gelmis ki bize gelsin be! Biz Turist Omer’iz,

nesemize bakalim, yolumuzu bulalim tamam m1?’” der ve sarkisini sOyleyerek uzaklasir

(Gorsel 3.57, Gorsel 3.58, Gorsel 3.59).

Gorsel 3.58
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Gorsel 3.59

Filmin sonu acik bir seklide Yesilgam melodramlariin kaliplagsmis 6ykii yapisiyla dalga
gecer ve Turist Omer’in bu konvansiyonlarin disinda oldugunu sdyler. Sadri Alisik’in
1960’larn ilk yarisindaki kaybeden adam imajina, 6zellikle de esas kiz1 her zaman filmin
joniine kaptiran ve bunun ‘‘ezeli ebedi kaderi’” oldugunu sdyleyen Biilent Soysal’a
gonderme vardir. Ancak burada kizin gittigi ‘‘jon’’, yine Aligik tarafindan canlandirilir.
Ad1 gegmese de Sadri Alisik’in gercek hayattaki giyimini ve konusmasini yansitmasi ve
bu giizel kiz i¢in Turist Omer bile olabilecegini sdylemesiyle bu isimsiz karakterin aktor
Sadri Alisik oldugu imasi vardir. Mine’yi Alisik’in esi Colpan Ilhan’in canlandirmasi da
bu imay1 gii¢lendirir. Tipki yukarida bahsedilen Kii¢iik Hanim’1n Sof6rii (Nejat Saydam,
1962) filminde oldugu gibi Colpan Ilhan iizerinden Sadri Aligik’n filmler disinda kalan
hayat1 ve kisiligi filme tasinir. Bdylece aktor Sadri Alisik ile Turist Omer arasindaki fark
aciga ¢ikar ve yildiz oyuncu ile rolii arasinda ortadan kalkan ayrim (Morin 2005: 28-29)
Sadri Alisik’ta belirginlesir.

Tipk: Kiigiik Hanim’1n Soforii ve Turist Omer filmlerinde oldugu gibi Alisik’1n ekran dist
imgesi birgok filmde, esi Colpan Ilhan araciligiyla filme tasimir. Birinci boliimde
belirtildigi gibi yildizlarin herkesge bilinen ekran dig1 yasamlari onlarin filmlerde yarattigi
anlami etkiler. Sadri Alisik ve Colpan IThan’1n evli bir ¢ifti canlandirdig: filmler dogrudan
onlarin gergek kimliklerini akla getirir. Boylece filmin yarattigi anlam ikiye katlanir.
Seyirci karakterleri izlerken, izledigi karakterleri canlandiran yildizlarin varliginin da
farkindadir. Ornegin Kocamin Nisanlisi (Turgut Demirag, 1965) filminde ge¢inemeyen

bir ¢ifti canlandiran Alisik ve ilhan’a cocuklari roliinde ogullar1 Kerem Alisik eslik eder.
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Filmde ger¢ek hayattaki gibi bir ailedirler ama donemin magazin basinina yanstyan mutlu
aile tablosundan oldukca uzaktirlar. Sadri Alisik, karisin1 aldatan, ¢apkin, yalanci bir
adamdir. Colpan ilhan ise felsefe doktorasi yapan, kocaman gozliikleri ve kalin
kitaplariyla dolasan ciddi bir kadindir. Ciftin zithgindan dogan mizah giiciinii filmin

hikayesine oldugu kadar, seyircinin yildizlarla ilgili ekran dis1 bilgisine dayandirir.

------

Gorsel 3.60 — Kocamin Nisanlist (Turgut Demirag, 1965)

Alisik’in kendi kimligini goriinlir kilmas1 ve ozdiisiiniimselligi, ikisi de Halit Refig
tarafindan yonetilen Karakolda Ayna Var (1966) ve Kiz Kolunda Damga Var (1967)
filmlerinde daha da karmasik bir hal alir. Karakolda Ayna Var, Demir Cigek kod adl gizli
polis Ferhunde’nin (Fatma Girik) kadin cinayetleriyle ilgili bir vakay1 ¢6zebilmek icin
kilik degistirerek siiphelilerin pesine diismesine anlatir. Filmin basinda Demir Cigek polis
merkezine gitmek i¢in hazirlanirken iist ses olarak Sadri Alisik’1n sesi duyulur, 6nce bir
sarki sOyler daha sonra ise ‘‘Bu filmde ben de varim iyi mi? Yani ya girgirdan yana iyiyiz
yani ha! Ne zaman mi ortaya ¢ikacagim? Ayip ettiniz sirasi gelince tabii’” der. McDonald,
bir yildizin filmde ilk kez ortaya ¢iktig1 sahnenin 6nemine dikkat ¢eker. Yildizin ortaya
¢iktig1 an seyircinin sevdigi yildiz1 gorme beklentisini doyurmasi agisindan biiyiik 6neme
sahiptir ve yildizin cazibesini, ¢ekiciligini sergilemesi i¢in 6zel olarak tasarlanmistir
(McDonald 2013: 184). Sadri Alisik filmde goériinmeden ¢ok daha once iist ses olarak
seyirciyle filmde siras1 gelince ortaya ¢ikacagini sdyleyerek bu durumla dalga geger.
Filmin basinda yer alan bu konusmada bize seslenenin Sadri Alisik oldugunu diisiiniiriiz,
fakat Demir Cicek emniyet miidiirliigiine geldiginde Sadri Alisik ¢‘Benim polislerle aram
129

pek 1y1 degildir!”’ der ve o sarkisina devam ederken emniyet miidiiriiniin Demir Cigek’e

bas siipheli olan Tagkasapli Necati’nin (Sadri Alisik) fotograflarini gosterdigini goriiriiz.
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Filmin basinda yer alan bu konusmada seyirciye seslenenin Sadri Alistk m1 yoksa
filmdeki karakter mi oldugu belli degildir. Bu filmde ben de varim diyen aktdr Sadri
Alisik’tir ancak polislerle arasinin iyi olmadigini sdyleyen Taskasapli’dir. Sadri Alisik
burada tek bir agizdan, ancak iki farkli kimlikle konusarak kendi biinyesinde barindirdigi
ikiligi hem filmdeki karakterini hem de kendi imgesini goriiniir kilar. Ancak bu konusma
Sadri Alisik’in degil, karakterin diliyle yani Alisik’in personasinin bir parcasi olan
konusma tarziyla yapilir ve boylece aslinda bir yandan karakter ve oyuncu arasindaki

ayrim yansitilirken bir yandan da onlarin biitlinlesik oldugu illiizyonu giiglendirilir.

Filmin sonunda Taskasapli Necati’nin ‘‘uydurulmus bir sahsiyet’’ oldugunu, onun da
ayni gizli gorev icin kilik degistirmis Doktor Necati Kayahan oldugunu 6greniriz. Filmin
oyun icinde oyun yapisi karakterlerin kurmaca dogasini aciga ¢ikarir. Filmin hikaye
evreni iginde Tagkasapli kurmaca, sahte bir karakterdir; onu oynayan Doktor Necati ise
gercek bir kisiliktir. Ancak Sadri Alisik, filmde canlandirdigi esas karakter Doktor Necati
olmasina ragmen seyirciye Taskasapli’nin kullandig1 dil ile seslenir ve filmin sonunda
Taskasapli diye birinin aslinda olmadigini 6grenmemizle bize ‘‘ben de bu filmde varim”’
diyen Alisik’in da gercek olmadigi vurgulanir. Bu filmde adeta Alisik’in sikga
canlandirdig1 ve bir nevi 6zdeslestigi serseri, bickin delikanli imgesinin alt1 oyulur. Film
boyunca seyircinin alistig1 bir sekilde goriinen ve davranan Alisik’in filmin sonunda rol

yapan bir doktor ¢ikmasi aktor Sadri Alisik ile paralellik tagir.
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Gorsel 3.62 — Doktor Necati Kayahan

Kiz Kolunda Damga Var filminde Fatma Girik yine Demir Cigek karakterini canlandirir
fakat film bir dncekinin devami degildir. Istanbul’da diizenlenen uluslararasi bir uzay
kongresinde Italyan bir profesdr kacirilir. Vakay1 arastirmasi igin Tiirk polis teskilatindan
Demir Cigcek gorevlendirilirken, profesoriin uzay gemisi ¢izimlerini ele gegirmek isteyen
Ruslar ve Amerikalilar da olaya dahil olur. Filmin ag¢ilis jeneriginde Sadri Alisik’1n sesini
duyariz: ‘‘Fatma Girik’in basi dertte yine bu filmde. Polis olmak kolay degil tabii. Demir
Cigek denmek yeter mi bir insana? Demir bilekli de olmak lazim. Bu filmde demir Cigek
casuslarin pesinde...”” diyerek siirdiirir konugmasini. Jenerik bitip film basladiginda
““‘Dayan kizim Fatma, abin Sadri geliyor imdadina!’’ der. Fatma Girik ve Demir Cigcek
ayni1 kisiymig gibi konusur. Kendisinin filmde hangi karakteri canlandiracagi heniiz belli
degildir ama filmde Fatma Girik/Demir Cigek’in yardimina kosacak olan1 ““Sadri’’ olarak

belirtir.

Demir Cigek, Amerikalilarin ajan olarak James Bond’u gonderdiklerini 6grenir. Bond’a
hayrandir, odast onun fotograflariyla doludur. Fotograflardaki James Bond, 1962-1971
arasinda ¢ekilen filmlerde onu canlandiran aktér Sean Connery’dir. Film bu noktada
baska bir kurmaca diinyanin karakterini kendi hikdye evreni igerisine gergek bir karakter

olarak dahil eder ama bunu o kurmaca karakteri canlandiran oyuncu iistiinden yapar.

Demir Cigek dolabindaki Bond fotografina hayran hayran bakip onun dudaklarina
dokundugunda Alisik’in sesi tekrar duyulur: ‘“Yapma 1sirabilir, bu yabanci bir James
Bond’dur, ne halt edecegi belli olmaz...”’. Henliz hangi karakteri canlandirdigi belli

olmayan Alisik, film evreninin disindan seyircinin gordiigii olaylar {istiine konusan ilahi
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bakis agisina sahip bir anlatici gibidir. Ancak hemen bir sonraki sahnede ise onu James
Bond olarak goriiriiz. Demir Cigek ucaktan inen Bond’u goriince ‘‘Bu ne bi¢im James
Bond’’ demekten kendisini alamaz. Amiri, Demir Ci¢ek’e onun taninmamak ig¢in
Liibnanl1 bir tiiccar kiliginda geldigini soyler. Alisik filmde Diimen Basri adinda ikinci
bir karakteri daha canlandirir. Diimen Basri hem konusmasi ve tavr1 hem de goriiniisii ile
Turist Omer’e ¢ok benzer. O da goriindiigii ilk sahnede Turist Omer’inki gibi kendisini
tanitan bir sarki soyler: ‘‘Benim adim Diimen Basri... Giizel sever ¢ok gezerim,
calismaktan hep bezerim...”’ ilerleyen sahnelerde onun da Turist Omer gibi Istanbul
sokaklarinda aylak aylak dolastigini ve i¢ sesi ile slirekli konustugunu goriiriiz. Burada
dogrudan seyirciye hitaptan ziyade kendi kendisine konusuyor gibidir. Bu sekilde
sokaklarda dolagirken ekrana James Bond Sadri Alisik gelir ve Basri konusmasina devam
ederek sorar: *‘Bu herif de kim be? Insanlar ¢ift dogarmis diye bir laf vardir eger bu sdziin
asli varsa...”” Sadri Alisik’in filmin basinda duydugumuz sesi ilahi bakis agisina sahip
bir anlatici olarak filmde canlandirdigi iki karakterden bagimsiz bir varliga sahip gibiyken
Basri’nin de normalde goremeyecegi bir sahneyi, sadece seyircinin gorebilecegi James
Bond’u gormesiyle kimlikler iyice karigir, muglaklasir. Basri, Bond’un ardindan tipki
seyirci gibi profesorii kagiran sug orgiitiiniin merkezini ve Bond’a kurulan tuzagi da goriir.
Bu sayede kendisini Bond sanarak kagirdiklarinda bu tuzaktan kolayca kurtulur.
Hikayenin i¢inde yer alan bir karakter olmasina ragmen hikayeye disaridan bakip
miidahale etme giicii ve 6zgiirliigii vardir. Bu noktada seyirciye seslenen Alisik ile Diimen

Basri arasinda bir biitiinliik var gibidir, James Bond onlardan ayr1 bir yerde konumlanur.

Gorsel 3.63 — Diimen Basri
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Gorsel 3.64 — James Bond

Ancak Alisik’in canlandirdigi Bond’da da kendi personasinin izleri vardir. Capkinligi ile
meshur Bond, kendisini Diimen Basri ile karistiran kiza asik olur ve ask acis1 ¢eker. Ona
1 birligi teklif eden Rus ajanina ‘“Yahu birak Allah’in1 seversen! Benim profesor, feza
gemisi gorecek halim mi var ahbap? Sen su goziinii a¢ da karsinda sirilsiklam asik olan
adama bak bir kere. Fakat caresiz ve ilimitsiz bir ask ne yazik ki...”” der. Sug¢ orgiitiiniin
merkezinde transparan giysisi i¢cindeki ajan Eva’y1 goriince ‘‘bunun vahvahlari iislimez
mi boyle?”” diye sorar Turist Omer’in tavrini andirir bigimde. Alisik, James Bond’u
canlandirirken de kendisi olur, Bond’u Sadri Alisik’lastirir. Dahasi filmin sonlarina dogru
Bond’u da seyirciye hitap ederken goriiriiz. Profesorii kagiran casuslar onu vururlar.
Kamera yerde yatan Bond’u gosterir. Goziinii agarak ayaga kalkar ve kameraya bakarak
““Tabii ki James Bond’lar 6lmezler. Benim de hayatimi iste bu Memduh marka zirh

'77

kurtardi. Size de tavsiye ederim!’’ der. Burada hem kahramanin 6lmeyecegini belirtirek
yildiz sisteminin konvansiyonlariyla alay eder hem de Bond’un maskesinin ardinda

kendisinin oldugunu gosterir.

Karakolda Ayna Var ve Kiz Kolunda Damga var gibi Alisik’in canlandirdigi karakter
haricinde de Ozdiisiiniimsel 6zellikler tasiyan filmlerde ya da Efkarliyim Abiler, Ringo
Kazim, Bekar Odas: gibi hepsi Safa Onal tarafindan Sadri Alisik diisiiniilerek yazilan
filmlerde Alisik’in 6zdiisiiniimselligi daha ¢ok senaryo etkisiyle ortaya ¢ikar. Tabii ki
Safa Onal’1 Sadri Alisik’in seyirciyle konustugu sahneler yazmaya iten sebebin de
Alisik’in personast oldugunu unutmamak gerekir. Fakat Alisik’in 6zdisiiniimselligi

senarist ya da yonetmen etkisini asar. Yesilcam’da filme miidahale etme giiciine sahip
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yildizlar gibi o da miidahale eder fakat diger yildizlarin aksine bunu *‘yildizlik’’ giiciiyle
yani belirli bir ticari deger tasiyan bir yildiz olarak degil, performansiyla yapar. Birgok
filmde hikayede yeri olmadig: belli olan bir sekilde kameraya kacamak bir bakis atmasi
bunun oOrnegidir. Ancak, Alisik’in dogaclama ozgirligii ile Ozdiistiniimselligini
vurgulamasi daha ¢ok filmlerin seslendirme agamasinda, filmin dogasiyla ilgili konustugu
anlarda ortaya cikar. Ornegin Pantolon Bankasi’nda (Aram Giilyiiz, 1965) sigarasini
yakmak i¢in kullandig1 cakmak bir tiirlii yanmaz ve “ulan bu cakmak da bir tiirlii yanmaz,
bosu bosuna Sahan’in negatifleri ziyan oluyor’” der. Bahsettigi kisi filmin yapimcisi
Sahan Haki’dir. Yesilcam’da film basina kullanilabilecek negatif film ¢ok kisithidir ve bu
nedenle filmlerdeki hatalar diizeltilemez, sahneleri tekrar ¢ekme imkéani yoktur.
Cakmagmn yanmadigi bu sahne de filmde korunur ve Sadri Alisik filmin dublaj
asamasinda bu duruma dikkat ¢eker, bununla alay eder. Gecekondu Pesinde (Turgut
Demirag, 1965) filminde yiiziine canavar maskesi taktiginda “‘bu filmde de bu bela ¢ikt1
basimiza, yapis yapis’’ der. Diger bircok filmde filmin yonetmeninden, yapimcisindan ya
da asistanlardan bahseder. Ornegin Avare’de caldigi ciizdanlarin kimin oldugunu
sayarken ‘‘Bu da Niko’nun prodiiksiyondan’’ der, bahsettigi Niko filmin yapimcisidir.
Isler Karisik (Mehmet Dinler, 1970) filminde kahvehanede galisirken ‘‘bir orta sekerli
yapsana Mehmet Dinler’e’’ diye bagirir. Filmlerdeki konugmalarin ne kadarinin senaryo
ne kadarinin ise dogaglama oldugunu bilmemizin imkani1 olmasa da dogaglama giiciiyle
dikkat ¢eken Alisik’in hem filmlerde kullandig1 dilin 6zgiinliigii acisindan hem de
seslendirme asamasinda Ozgiirce davranabilmesi, senaryonun disina ¢ikabilmesi
acisindan kendi inisiyatifiyle hareket ettigi aciktir. Ona bu Ozgiirliigii saglayan ise

performansina dayanan, performansinin sekillendirdigi personasidir.
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SONUC

Bu tezde Sadri Alisik’in Yesilgam sinemasindaki 6zgiin konumu incelenmis ve Alisik’in
Yesilcam baglaminda kural dis1 bir yildiz oldugu iddia edilmistir. Bu iddia, tezin birinci
ve ikinci boliimlerinde yildizlarin sinema endiistrilerindeki genel konumu ve Yesilgam
sinemasinin kendine 6zgii yildiz sistemi anlatilarak olusturulan arka planin ardindan,
Sadri Alisik’in oyunculuk kariyerinin ilerleyisi ve diger Yesilcam yildizlarinin aksine
siiflandirmanin ve tarif etmenin kolay olmadigi personasinin muglaklig: {izerinden

ortaya konulmustur.

1948 yilinda yerli film iiretimini karli hale getiren vergi indirimi ile temelleri atilan
Yesilcam sinemasi, 1950’lerde birbiri ardina agilan yeni film sirketleri ve hizla artan film
iretimi ile sektorlesir (Kirel 2005; Kuyucak Esen 2010; Tung¢ 2012). Biitiin ticari
sinemalarda oldugu gibi Yesilcam’da da yildizlar biiyiik 6neme sahiptir, ¢linkii kendi
hayran kitlelerini olusturup onlar1 sinema salonlarina ¢ekerek bir filmin gisede basarili
olmasini saglayan baslica unsur olarak degerlendirilirler (Dyer 1998; McDonald 2000;
Kirel 2005). Yesilgam 1950’lerin basindan itibaren kendi yildiz sistemini kurarken, yildiz
sistemini diinyaya yayan Hollywood’a &ykiiniir. Fakat giinii kotarma anlayisiyla film
cekilen Yesilcam sinemasi, Hollywood’un sistematik ve planli calisma bigiminden
oldukg¢a uzaktir (Kirel 2005, Kuyucak Esen 2010). Baslica yi1ldiz yaratma sistemi olarak
magazin dergilerinin agtig1 ‘‘Sinema Artisti Yarismalar1’® 6ne ¢ikar. Bu yarismalarda
oyunculuk yetenekleriyle degil, fiziksel 6zellikleri ile sinemaya uygun bulunan giizel
kizlar ve yakisikli erkekler biiyiik film sirketleriyle anlagsmalar imzalayarak kariyerlerine
ya direkt basrolde ya da etraflar1 basarili ve popiiler oyuncularla sarilmis yani filmin
basarili olmasi garantiye alinmis bir sekilde baglarlar. Ancak yine de bir oyuncunun yildiz
olabilmesindeki en biiyiik etkenin onu tiikketecek olan kitlenin onu sevmesi ve
benimsemesi oldugu unutulmamalidir (Biiker & Uluyagc1 1993; Dyer 1998; Biiker 2003;
Kirel 2005). Yesilcam’da 6zellikle y1ldiz sisteminin biiytik bir hiz kazandig1 ve yildizlarin
film tretiminin merkezinde yer aldigi, filmlerin konularinin onlara gore sekillendigi
1960’larda kimin y1ldiz olacagini belirleyen en biiylik etken seyircidir (Kirel 2005; Biiker
& Uluyager 1993; Kirel 2005). 1960’larda standart bir uygulama haline gelen bolge

isletmeciligi sistemi ile seyircilerin istek ve begenilerinin film iiretimine dogrudan
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yansimasina yol agar, ¢linkii esas gorevi filmlerin dagitimini saglamak olan fakat zamanla
film c¢ekmeleri i¢in yapimcilara avans veren finansorlere doniisen isletmeciler seyirci
hangi filme, hangi yildiza ilgi gbsterdiyse ona yatirnm yaparlar (Tun¢ 2012). Boylece
arkasina magazin dergilerinin ve biiyiik film sirketlerinin giiclinii almayan oyuncularin

da yildizlasmas1 miimkiin hale gelir. Sadri Alisik da bu yildizlardan biridir.

Sadri Alisik, Yesilgam’1n ticari tiretiminin hiz kazanmadigi bir donemde 1944°te ilk filmi
Giinahsizlar’da (Faruk Keng) oynayarak tiyatroda siirdiirdiigii oyunculuk kariyerini
sinemaya tasir. Guinahsizlar’da basroldedir, fakat ilerleyen yillarda Yesilgam’in yildiz
sisteminin olusmast ve basrollerin Ayhan Isik, Goksel Arsoy gibi oyunculuk
yeteneginden cok fiziksel 6zellikleriyle dikkat ¢eken yildizlara dagitilmasiyla Alisik daha
cok yan rollerde oynar. 1950’lerin sonlarinda dogru Diisman Yollar: Kesti (Osman F.
Seden, 1959), Kalpaklilar (Nejat Saydam, 1959), Ziimriit (Liitfi O. Akad, 1959), Yalnizlar
Rihtimi (Liitfi O. Akad, 1959) gibi filmlerde biiyiiyen rolleri ve basarili oyunculuguyla
dikkat ¢eker. Kariyerinin altin ¢cagi ise 1960’larda yasanir.

1961 yilinda ilk defa bir komedi filminde oynar, Kiiciik Hanimefendi (Nejat Saydam).
Sadri Alisik’in filmdeki kiigiik roliinlin ve basrolde oynayan Ayhan Isik’la yarattiklar:
ikilinin ¢ok sevilmesiyle devam filmlerinde Alisik’in filmdeki rolii giderek artar.
Komedideki basarisi ona yildizliga giden yolu acar. Helal Olsun Ali Abi’de (Hulki Saner,
1963) filmin giilmece unsurunu saglamast i¢in senaryoya eklenen Turist Omer rolii halkin
biiyiik begenisini toplar ve 1964 yilinda Sadri Alisik, Turist Omer (Hulki Saner) filmi ile
yeniden basrole ¢ikar. Adini1 Yesilcam’in yildizlar1 arasina yazdiran Sadri Alisik’in diger
yildizlardan farki kariyerinin yirminci yilinda ‘‘kesfedilen’” bir yildiz olmasidir. Geg
gelen bu y1ldizlik, Alisik’m Turist Omer olana kadar bir siirii farkli karakteri canlandirmis
ve farkli tiirlerde de kendini ispatlamis bir oyuncu olmasi, ona Yesilgam’in yildiz

sisteminin kurallarini esnetebilme imkani saglamstir.

Yildizlarin filmlerin ticari basarisin1 garanti altina alabilmek icin seyirciye ‘‘hig
degismeyecegine, hep ayni kalacagina’’ dair bir s6z vermesi, yani markalagsmas1 gerekir
(McDonald 2000, 2013; Wojcik 2004; Kirel 2005). Bu nedenle yildizlar siirekli ayni
rollerde oynatilirlar. Yesilcam’da da yildizlar yapimcilarin ya da yonetmenlerin
kendilerine uygun gordiigii, seyircinin kendilerini sevdigi belirli rollerin disina

ctkamamuslardir (Ozon 1994a; Kirel 2005; Scognamillo 2011a; Ayga 2016). Tarik Akan
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orneginde oldugu gibi bunun disina ¢ikmak yani siirekli oynadiklar1 rollerle olusan
personalarin1 yikmak istediklerinde sinema sektoriinden silinme tehlikesi ile kars1 karsiya
kalmislardir (Akan 2006). Yesilcam i¢in yildizlarin degismemesi o kadar onemlidir ki
yapimcilar kendi sesini kullanmak isteyen yildizlara bile miisaade etmezler ve yildizlar
seyircinin alisik oldugu tiyatrocular tarafindan seslendirilmeye devam ederler (Sarikartal
2002). Oyuncularin personalarin1 yikmalari, kendi seslerini kullanabilmeleri ancak

1970’1erin ortalarindan itibaren sektoriin degismesiyle miimkiin olur.

Sadri Alisik ise 1960’larda, yildiz sisteminin en giiclii oldugu yillarda birbirinden ¢ok
farklr rollerde oynayabilen ve kendi seslendirmesini yapabilen bir yildiz olarak istisnai
bir konuma sahiptir. Turist Omer ile popiiler olmasina ragmen isletmeciler ve yapimcilar
Algik’1 farkli rollerde oynatmay: ticari bir risk olarak degerlendirmezler. Ornegin
popiilaritesinin zirvesinde oldugu yillardan biri olan 1966 yilinda Alistk hem Turist
Omer’i (Turist Omer Almanya’da, Hulki Saner) hem eski Istanbul beyefendisi Hasmet
Ibriktaroglu’nu (4h Giizel Istanbul, Atif Y1lmaz) hem de Tiirkan Soray’mn sevgilisini
(Giinahkar Kadin, Ulkii Erakalin) oynayabilir. Onu ne jon olarak ne de komik olarak

siniflandirmak miimkiindiir, her ikisine de aittir.

Hangi rolii hangi oyuncunun oynayacaginin belli oldugu, karakter oyuncularinin bile
belirli rollerle 6zdeslestigi Yesilgam sinemasinda diger yildizlarin personalarini
tanimlamak oldukc¢a kolayken, Sadri Alisik i¢in bu miimkiin degildir. Kategorik roller
oynamamast onun canlandirdig1 karakterlerin tek boyutlu Yesilgam tiplerinden
olmamasini da saglar. Komik oldugunda kendine 6zgii bir komiktir. Turist Omer ne Cilali
Ibo’ya (Feridun Karakaya) ne de Adanali Tayfur’a (Oztiirk Serengil) benzer. Biitiin
alayciliginin arkasinda altin gibi bir kalbi vardir Turist Omer’in, duyarlidir, vicdanlidur.
Bu haliyle alttan alta bir hiiziin de barindirir hep. Diinya sinemasinda da benzerleri
bulunan (Chaplin’in Sarlo’su ve Raj Kapoor’un avaresi) Turist Omer, mizahini ve
hiizniinii digerleri gibi evrensel tutmaktan ¢ok yerele dayandirir. Zaten Sadri Alisik’in
oyunculuktaki temel kaynagi halktir. Boylece yasayan karakterler yaratabilir her zaman.
Jon oldugunda da kendine 6zgii bir jon olur. Sevdigi kadina istedigi ve layik oldugu
zengin hayat1 veremeyecegini anladiginda gitmesine miisaade eder. Ya da o kadin bir
bagkasini seviyorsa kenara ¢ekilmeyi bilir. Canlandirdig: karakterlere kendi 6zelliklerini

katmasiyla Alisik, aslindan (Some Like it Hot, Bily Wilder, 1959) birebir uyarlanan Fistik

100



Gibi Masallah (Hulki Saner, 1964) filminde bile roliinii orijinal filmdekinden farkl

kilmay1 basarir.

Yildizlar personalariyla bir marka haline gelirler ve yalmzca yildizin adinin bilinmesi
filmin tiirtind, konusunu, y1ldizin nasil bir rol ile karsimiza ¢ikacagini anlamak i¢in yeterli
hale gelir (Scahtz 1981; McDonald 2000, 2013; Kirel 2005; Scognamillo 2011a). Bir
Goksel Arsoy filmi ya da bir Ciineyt Arkin filmi denildiginde ne izleyecegini agsag1 yukari
bilen seyirci, bir Sadri Alisik filmi denildiginde ne tiir bir film izleyecegini, Alisik’in

karsisina nasil bir rolde ¢ikacagini bilemez.

Ancak yine de Sadri Alisik’in karakterlerinde ortaya cikan birtakim ortak 6zellikler
gormek ve bu sayede bir personadan bahsedilmek miimkiin hale gelir. Diger Yesilgam
yildizlarinin aksine Sadri Alisik’in personasini ‘‘kim’’ oldugu (romantik jon, sert erkek,
komik tip vb.) degil ‘‘nasil’’ oldugu belirler. Onun karsimiza hangi rolde ya da nasil bir
goriiniimde ¢ikacagimi bilemeyiz fakat filmde nasil konusacagini nasil bir performans
gosterecegini biliriz. Bu anlamda bu tezde Alisik’in personasi onun filmlerde kullandig:

kendine 6zgii dili ve 6zdiisiinlimselligi agisindan ele alinmustir.

Yesilcam’da kendisini seslendirebilen ender yildizlardan biri ve ayn1 zamanda bir sair de
olan Sadri Alisik’in dogaglama giiciinii katarak zenginlestirdigi kendine 6zgii dili onun
personasinin belirleyici 6zelliklerinden biri oldugu gibi Alisik’in giinlimiizde yansiyan
imgesinin de en dnemli parcasidir. Daha ¢ok komedi filmlerinde gordiiglimiiz alayci,
niiktedan bir dil ve daha ¢ok melodramlarda goérdiiglimiiz sairane bir dil olarak ikiye
ayirabilsek de genelde bu ikisi i¢ ige gecer. Kahkaha ve hiiznii hemen her filminde bir
araya getiren Alisik’in bu giiclinii de ona dili saglar ¢ogu zaman. Giiniimiizde Sadri
Alisik’in filmlerdeki sozleriyle, ‘‘Sadri Alisik Edebiyatiyla’ sosyal medyada, popiiler
edebiyat dergilerinin kapaklarinda, duvar yazilarinda, hediyelik esyalarin iizerinde
karsilagsmak ¢ok olasidir. Yesilgam’a ait *‘Size baba diyebilir miyim?’’, ‘“Senin annen bir
melekti yavrum’’ gibi bircok s6z kalib1 ikonlagarak popiiler kiiltiiriin bir parcasi haline
gelmigtir. Fakat onlarca hatta belki ylizlerce filmde tekrarlanan bu tarz kaliplagmis
ifadeler yerine Sadri Alisik’in hem absiirt, giildiiren hem de hiiziinlii, duygulandiran
repliklerinin ikonlagmasi i¢in tek bir filmde gegmesi yeterli olmustur. Bu durum onun

dilin sinirlarini asarak, tipki yildizligiyla yaptigi gibi, adeta dile ait kurallari egip biikerek
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olusturdugu kendine has dilin Sadri Alisik’in yildiz imgesinin ayrilmaz bir parcasi

oldugunu gosterir.

Dili disinda onu en farkli kilan 6zelligi anlat1 {istii bir yapida olmasidir. Sadri Alisik
filmlerinde dordiincli duvar yikarak seyirciye hitap eder, filmin hikdye evrenini asar.
Yesilcam’in yildiz sistemi kurallarin1 esnetebildigi gibi anlatinin kurallarini1 da esnetir.
Karakterlerin ve filmlerin kurmaca dogasini agiga ¢ikarmasiyla Alisik’in personasi
gostermeci ve Ozdiisiiniimsel yapidadir. Fakat bu gostermecilik Bati’da bigimlenen epik
tiyatronun seyircinin karakterle 6zdeslesmesini engelleme, onu hikdye evreninden
koparip diisiinmeye sevk etme gibi amaglarindan uzaktir. Aksine seyircinin de film ile
iletisime gectigi perdedekilerle konustugu onlar1 alkisladigi bir sinema ortaminda (Kirel

[3

2005), onun da perdeden seyirciye seslenmesi ‘‘sizi goriiyorum’’ mesaji vermesi film
evrenini seyirciyi de i¢ine alacak sekilde genisletir. Onun yaptig1 Karagdz — Hacivat’tan,
orta oyunundan, meddahtan gelen bir gelenegin devamu niteligindedir. Attila [lhan’a gére,
Sadri Alisik’in Tiirk halki ile ¢cok kolay 6zdeslesebilmesinin baslica nedeni halk tiyatrosu
gelenegini iizerinde tasimasidir (Oztiirk 1998:3). Alisik yalnizca gostermeciligi ile degil,

mizahini s6ze dayandirmasiyla da halk tiyatrosu gelenegine yakindir.

Alisik’in  6zdiistinlimselligi yalnizca dordiinci duvar1 yikmasiyla degil, filmlerde
sergiledigi sahne performanslariyla, orta oyunu, cambaz gibi gosterilerle ya da film i¢inde
kilik degistirmesini ‘‘oynamasini’’ gerektiren durumlarla da ortaya ¢ikar. Boylece
performans i¢inde performans sergileyen Alisik kendi aktor kimligine dikkat ceker.
Ayrica Afacan Kiiciik Serseri (Ulkii Erakalin, 1971), Turist Omer (Hulki Saner, 1964)
filmlerinde oldugu gibi kendisini yani ‘‘Sadri Alisik’1”” da oynar. Onun anlatinin
yapistyla, kendi 6zdiisiinlimsel dogasiyla oynamasi karakter ve oyuncu kimlikliklerinin
birbirine karistig1 Karakolda Ayna Var (Halit Refig, 1966) ve Kiz Kolunda Damga Var
(1967) filmlerinde tam anlamiyla Arap sacina doner. Sadri Alisik, canlandirdig:
karakterlerden bagimsiz olarak kendi kimligi de seyirciye seslenmesi fakat bunu yaparken
ayn1 zamanda canlandirdigi karakterle de biitlinlesmesi biitiin kimlikleri muglaklastirir ve
boylece kendi personasinin muglakligini da vurgular. Tipkir kullandigr dil gibi
ozdistintimselliginde de Alisik’in senaryonun ya da filmin disina cikabildigini de
goriirliz. Onun 6zdiisiinlimsel dogas1 filmin kendi yapisindan bagimsizdir. Yesilcam’da
yildizlar belirli bir yaptirim giiciine sahiptir ve yonetmenlerden, senaristlerden 6nce film

ile ilgili s6z sdyleme hakkina sahiptirler, karakterlerle ilgili isteklerini kabul ettirebilirler
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(Abisel 1994; Kirel 2005). Sadri Alisik, filme miidahale giiciinii performansina

dayandirmasiyla 6zgiindiir.

Kendine 06zgii dilini ve Ozdiisiiniimselligini 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
gormeyiz.?’ Bu yillarda oynadig1 az sayidaki filmde Alisik tanimlayici ozelliklerini
vurgulamaz. Ancak onunla 6zdeslesen bazi olay orgiileri karsimiza cikar. Ornegin
1977°de oynadig1 ve sonrasinda sinemaya uzun bir ara verdigi Act Hatiralar (Atif
Yilmaz) filminde, onun kendisini sevmeyecegini bildigi i¢in sevdigi kadina, Emel
Sayin’a, acilmayan bir gazino patronunu canlandirir. Bu agidan Resat Nuri Giintekin’in
romanindan uyarlanan Calikusu dizisinde canlandirdig1 agz1 bozuk ama yufka yiirekli,
babacan, Anadolu’da zor giinler geciren Feride’ye yardim eden ve sonunda onun
sevdigine kavugmasini saglayan Miralay Hayrullah Bey karakteri de Alisik i¢in bigilmis
kaftandur.

Sadri Alisik, ge¢misten, geleneksel Tirk tiyatrosundan etkilendigi gibi giiniimiizii de
etkileyen bir yildizdir. Popiiler sinemanin ve mizahin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
ve Sadri Alisik hayranligini, onu bir idol olarak gérdiigiinii sik sik belirten Cem Yilmaz
GORA (Omer Faruk Sorak, 2004), AROG (Ali Taner Baltaci, 2008) ve Arif V 216 (Kivang
Baruénii, 2018) filmlerinde karsimiza ¢ikan Arif karakterini yaratirken Sadri Alisik’tan
esinlenmistir. GORA’da kendisini bir uzay macerasinin i¢inde bulan -ve bu yoniiyle
Turist Omer Uzay Yolunda filmini animsatan- Arif, filmin kahramani olmak icin gereken
her seyi yapar fakat yine de takdir géremez. Tam da bu durumdan sikayet ederken Arif’in
ylzii ile filmdeki diger bir karakterin izledigi Saka ile Karisik filminde, mahkeme
sahnesinde ‘‘Bu da m1 gol degil?’’ diye soran Ofsayt Osman’1n yiizii iist {iste biner. Ofsayt
Osman’in sorusu, Arif’in de hislerine terciiman olabilecek bir sorudur ve iki karakter
arasinda bir paralellik vurgulanir. Arif V' 216’da zaman yolculugu yaparak 1969 yilina
giden Arif, Sadri Alisik’la (Sadri Alisik’t Mert Firat canlandirir) karsilastiginda Arif’in
de cok biiyiik bir Sadri Alisik hayrani oldugunun ortaya ¢ikmasiyla Cem Yilmaz kendi
hayranliginin ve Arif’in esin kaynaginin bir kere daha altin1 ¢izer. Bu sayede Sadri
Alisik’n imgesi giinliik hayata sizan replikleriyle farkli baglamlarda yeniden tretildigi

gibi, popiiler sinemada da yagamaya devam eder.

2% Sinema filmlerinde degil ama, Kiz Babas: (Hulki Saner, 1986) video filminde basinda Alistk’mn anlatic
roliinii iistlenerek ve dogrudan seyirciye bakarak filmin hikayesini anlatmaya basladigini goriiriiz.
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“‘Ben telafati adiyeden®’

Elli yillik bir sinema ¢opii

Artik ¢opler denize dokiilmiiyor, yasak!
Acaba sarimsaklasak da mi saklasak
Sarimsaklamasak da mi?

Yoksa bu telafati adiyeyi

Hi¢c mi hatirlamasak?’’

diyen Sadri Alisik’in arkasinda biraktigr elli yillik sinema kariyerinde oynadigi 200’e
yakin sinema filmi, video-filmler ve dizilerle; deyim yerindeyse bir efsane haline gelen,
bugiin hala konusulan ve izleyenleri gézyaslarina bogdugu anlatilan sahne sovlariyla;
sarkilariyla; siirleriyle; cizdigi resimlerle ve en Onemlisi, bu tezde ortaya koymaya
calisigim sekilde, toplumsal hafizamizda yer eden Yesilcam sinemasinin en 6zgiin
isimlerinden biri olmasiyla ve bu Ozelligi ile giinlimiize uzanmasiyla yillar boyu

hatirlanmaya devam edecegi agiktir.

30 Oliimii siradan karsilanan, dldiikten sonra hatirlanmayacak kisi
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EK A

Sadri Alsik Filmografisi

Giinahsizlar (1944, Faruk Keng, istanbul Film)

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim (1949, Turgut Demirag, And Film)
Cakircali Mehmet Efe (1950, Faruk Keng, And Film)
Istanbul Geceleri (1950, Mehmet Muhtar, And Film)

Tanrt Sahidimdir (1950, Mehmet Muhtar, And Film)

Vatan ve Namik Kemal (1951, Talat Artemel, Sami Ayanoglu, Cahide Sonku, Sonku
Film)

Kendini Kurtaran Sehir / Sanli Maras (1951, Faruk Keng, Istanbul Film)
Istanbul Cicekleri (1951, Muammer Cubukgu, Atlas Film)
Hiirriyet Sarkist (1951, Faruk Keng, Istanbul Film)
Allahismarladik (1951, Sami Ayanoglu, Lale Film)

Yavuz Sultan Selim Aglyor (1952, Sami Ayanoglu, Lale Film)
Iki Siingii Arasinda (1952 Sadan Kamil Atlas Film

Suc¢lu Benim (1953, Semih Evin, Seneka Film)

Halicr Kiz (1953, Mubhsin Ertugrul, Dogan Kardes Yayinlari)
Soygun (1953, Sami Ayanoglu, Lale Film)

Sevdigim Sendin (1955, Agih Hiin, Alev Film)

Beyaz Sehir (1955, Sami Ayanoglu Tag Film)

Izdirap Sarkist (1955, Orhan Dilmen, Kobra Film)

Battal Gazi Geliyor (1955, Sami Ayanoglu, Ta¢ Film)

Bes Hasta Var (1956, Atif Yilmaz, Lale Film)

Kahpenin Agki (1957, Muzafter Aslan, As Film)

Seytan Mayast (1958, Nejat Duru, Ergenekon Film)

Istanbul Macerast (1958, Carl Mohner, Metro Film)

Iftira (1958, O. Nuri. Ergiin, Marmara Film)

Altin Kafes (1958, Osman F. Seden, Kemal Film)

Duvakli Gol (1958, Sadan Kamil, Atlas Film)

Hicran Yarast (1959, Metin Erksan, Atlas Film & Ergenekon Film)
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Kalpakhilar (1959, Nejat Saydam, Birsel Film)

Yalnizlar Rihtimi (1959, Liitfi O. Akad, Ipek Film)

Ziimriit (1959, Liitfi O. Akad, ipek Film)

Ben Kahpe Degilim (1959, Agah Hiin, Lale Film)

Diigsman Yollart Kesti (1959, Osman F. Seden, Kemal Film)
Vatan Ugruna / Kibris’in Belast Kizil Eoka (1959, Nisan Hanger, Tef Film)
Disi Kurt (1960, Liitfi O. Akad, Duru Film)

Utanmaz Adam (1960, Abdurrahman Palay, Pesen Film)
Kiil Kedisi (1961, Nejat Saydam, Emin Film)

Sahane Kadin (1961, Nevzat Pesen, Pesen Film)

Silahlar Konusuyor (1961, Ilham Filmer, Site Film)
Sevistigimiz Giinler (1961, Halit Refig, Ugur Film)

Seni Benden Alamazlar (1961, Nisan Hanger, Birsel Film)
Askin Saati Gelince (1961, Nejat Saydam, Birsel Film)
Kiiciik Hanimefendi (1961, Nejat Saydam, Birsel Film)
Kiiciik Hanimin Soforii (1962, Nejat Saydam, Birsel Film)
Kiiciik Hanimin Kismeti (1962, Nejat Saydam, Birsel Film)
Kiiciik Hanim Avrupa’da (1962, Nejat Saydam, Birsel Film)
Aysecik Yavru Melek (1962, Osman F. Seden, Kemal Film)
Fatos’un Bebekleri (1962, Alsavir Alyanak, Melek Film)
Hayat Bazen Tathidwr (1962, Nejat Saydam, Birsel Film)
Daima Kalbimdesin (1962, Nejat Saydam, Birsel Film)
Maceralar Krali (1963, Hulki Saner, Erman Film)

U¢ Ofkeli Geng (1963, Tlhan Engin, Aktung Film)

Gecim Diinyasi (1963, Miimtaz Alpaslan, Dost Film)

Helal Olsun Ali Abi (1963, Hulki Saner, Saner Film)

Act Ask (1963, Hulki Saner, Saner film)

Ik Goz Agrist (1963, Nejat Saydam, Birsel Film)

Calinan Agk (1963, Ulkii Erakalin, Melek Film)

Aman Kimse Duymasin (1963, Muharrem Giirses, Atlas Film)

Kelebekler Cift Ucar / Piyangocu Sadri (1963, Tarik Dursun Kaking, Uludag Film)
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Arka Sokaklar (1963, Ulkii Erakalin, Pesen Film)

Bize de mi Numara (1963, Seyfi Havaeri, Hiilya Film)
Kendini Arayan Adam (1963, Nejat Saydam, Acar Film)
Tath Sert (1963, Alsavir Alyanak, Kocanga Film)
Korkusuz Kabaday: (1963, Tarik Dursun Kaking, Erman Film)
Bomba Gibi Kiz (1964, Orhan Aksoy, Erman Film)

Hizir Dede (1964, Osman F. Seden, Kemal Film)
Ucurumdaki Kadin (1964, Aydin Arakon, Acar Film)
Stkt Dur Geliyorum / Ablast Giizel (1964, Nisan Hanger, Fer Film)
Sokaklarin Kanunu (1964, Aram Giilyiiz, Melek Film)
Anadolu Cocugu (1964, Osman F. Seden, Kemal Film)
Tasralt Kiz (1964, Alsavir Alyanak, Pesen Film)

Avare (1964, Semih Evin, Nazar Film)

Aysecik Cin Pir1 Kiz (1964, Hulki Saner, Erman Film)
Aysecik Cimcime Hanim (1964, Hulki Saner, Saner Film)
Turist Omer (1964, Hulki Saner, Saner Film)

Ahtapotun Kollari (1964, Nevzat Pesen, Pesen Film)
Koye Giden Gelin (1964, Ulkii Erakalm, Ulkii Film)

Afili Delikanlilar (1964, Orhan Aksoy, Erman Film)

Bes Seker Kiz (1964, Mehmet Dinler, Seden/Kemal Film)
Erkek Sozii (1964, Aram Giilyliz, Divan Film)

Fistik Gibi Masallah (1964, Hulki Saner, Saner Film)

U¢ Kardese Bir Gelin (1965, Mehmet Dinler, Pesen Film)
Ava Giden Avlanir (1965, Hulki Saner, Saner Film)
Yankesicinin Aski / Yankesici Kizin Aski (1965, Tiirker inanoglu, Erler Film)
Hirsiz (1965, Osman F. Seden, Kemal Film)

Kocamin Niganhist (1965, Turgut Demirag, And Film)
Sana Layik Degilim (1965, Osman F. Seden, Kemal Film)
Berdus Milyoner (1965, Aram Giilyiiz, Metro Film)
Nazar Degmez Insallah (1965, Hulki Saner, Saner Film)
Pantolon Bankasi (1965, Aram Giilyiiz, Melek Film)
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Serseri Asik (1965, Ulkii Erakalin, Kervan Film)

Soytart (1965, Hulki Saner, Kemal Film & Saner Film)
Saka ile Karisik (1965, Osman F. Seden, Ak-Un Film)
Komgsunun Tavugu (1965, Zafer Davutoglu, Kemal Film)
Turist Omer Diimenciler Krali (1965, Hulki Saner, Saner Film)
Adim Cikmis Sarhoga (1965, Sirr1 Giiltekin, Birsel Film)
Horoz Nuri (1965, Hulki Saner, Saner Film)

Gariban (1966, Aram Giilyiiz, Metro Film)

Kaderin Cilvesi (1966, Tiirker Inanoglu, Erler Film)

Sofor Deyip Ge¢meyin (1966, Ulkii Erakalin, Duygu Film)
Boyaci (1966, Sirr1 Giiltekin, Birsel Film)

Ah Giizel Istanbul (1966, Atif Yilmaz, Be-Ya Film)
Karakolda Ayna Var (1966, Halit Refig, Ugur Film)
Giinahkar Kadin (1966, Ulkii Erakalin, Duygu Film)
Efkérliyyim Abiler (1966, Tiirker Inanoglu, Erler Film)
Turist Omer Almanya’da (1966, Hulki Saner, Saner Film)
Seni Bekleyecegim (1966, Ertem Egilmez, Arzu Film)
Aysecik Sokak Kizi (1966, Ulkii Erakalin, Duygu Film)
Milyonerin Kizi / Intikam Hirst (1966, Tiirker Inanoglu, Erler Film)
Kiz Kolunda Damga Var (1967, Halit Refig, Ugur Film)
Marko Pasa (1967, Hulki Saner, Saner Film)

Saskin Hafiye Kilink’e Karst (1967, Natuk Baytan, Saner Film)
Gecekondu Peginde (1967, Feyzi Tuna, And Film)

Ringo Kazim (1967, Tiirker Inanoglu, Erler Film)
Hindistan Cevizi (1967, Osman F. Seden, Kemal Film)
Bekar Odast (1967 Tiirker Inanoglu, Erler Film)
Serseriler Krali (1967, Mehmet Dinler, Kemal Film)
Aksamci (1967, Zafer Davutoglu, Zafer Film)

Agr Suc (1967, Tiirker Inanoglu, Erler Film)

Serseri / Bitirimsin Abi (1967, O. Nuri Ergiin Erler Film)
Yikilan Gurur (1967, Sur Giiltekin, Hisar Film)
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Efkérh Sosyetede (1968, Tiirker inanoglu, Erler Film)
Paydos (1968, Ulkii Erakalin, Hisar Film)

Yara (1968, Umit Utku, Demir Film)

Kirmizi Fener Sokagi (1968, Natuk Baytan, Saner Film)
Dertli Gonliim (1968, Bilge Olgag, Gaye Film)

Agora Meyhanesi (1968, Mehmet Aslan, Pesen Film)

Benimle Evlenir Misin / Rajon Omer (1968, Aram Giilyiiz, Erler Film)

Kaldirim Cicegi (1969, O. Nuri Ergiin, Er Film)

Act ile Karisik (1969, Tung Basaran, Arzu Film)

Serseri Kabadayi (1969, Mehmet Bozkus, Ar Film)

Damga (1969, Umit Utku, Demir Film)

Turist Omer Arabistan’da (1969, Hulki Saner, Saner Film)
Menekse Gozler (1969, Atif Yilmaz, Saner Film)
Muhabbet Kugu (1969, O. Nuri Ergiin, Er Film)

Altin Kalpler (1969, Tiirker Inanoglu, Erler Film)

Hanci (1969, Ertem Goreg, Erler Film)

Aglama Degmez Hayat (1969, Mehmet Bozkus, Erler Film)
Ah Miijgan Ah (1970, Mehmet Dinler, Er Film)

Tath Hayal (1970, O. Nuri Ergiin, Karan Film)

Erkeklik Oldii mii Abiler? (1970, Mehmet Dinler, Ar Film)
Talihsiz Baba | Terso Ahmet (1970, Mehmet Dinler, Melek Film)
Turist Omer Yamyamlar Arasinda (1970, Hulki Saner, Saner Film)
Isler Karisik (1970, Mehmet Dinler, Erbil Film)

Darddin mi Cicim Bana (1970, Atif Yilmaz, Saner Film)
Fatos Talihsiz Yavru (1970, Nejat Okcugil, Okgugil Film)
Arkadashk Oldii mii? (1970, Safa Onal, Er Film)

Zalim (1970, Zeki Tezcan, Tanridag Film)

I¢ Giiveysi / Miirebbiye (1970, ilhan Engin, Hisar Film)
Afacan (1970, Safa Onal, Kervan Film)

Fisuk Gibi (1970, Hulki Saner, Saner Film)

Uvey Ana (1971, Ulkii Erakalin, Kervan Film)
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Turist Omer Boga Giirescisi (1971, Hulki Saner, Saner Film)
Toto Krali (1971, Aram Giilyiiz, Nazar Film)

Cilgin Yenge (1971, Sirr1 Giiltekin, Hisar Film)

Kavanoz Dipli Diinya (1971, Hulki Saner, Saner Film)

Tamam mi Canim? / Gidiklama Cancagizim (1971, Aram Giilyiiz, Metro Film & Ugok
Film)

Ali Baba ve Kirk Haramiler (1971, O. Nuri Ergiin, Er Film)

Yirtik Niyazi / Cumbiz Ali / Arkadasim Esek (1971, Sirr1 Giiltekin, Saltuk Film)
Ayip Ettin Semsettin (1971, Aram Giilyliz, Erbil Film)

Sevdigim Usak (1971, O. Nuri Ergiin, Er Film)

Afacan Kiiciik Serseri (1971, Ulkii Erakalin, Kervan Film)

Afacan Harika Cocuk / Yetim (1972, Ulkii Erakalin, Kervan Film)
Kirk Yalan Memig (1972 Aram Giilyliz, Er Film & Erbil Film)
Gelinlik Kizlar (1972, Atif Yilmaz, Er Film)

Aynt Yolun Yolcusu (1972, Turgut Demirag, And Film)

Sevgili Hocam (1972, Hulki Saner, Saner Film)

Ay Aman Of (1972, Aram Giilyiiz, Metro Film)

Dikiz Aynasi (1973, Ulkii Erakalin, Karagoz Film)

Balik¢i Osman (1973, Nejat Okcugil, Istanbul Ticaret)

Dertli (1973, Ertem Goreg, Saner Film)

Tatlim (1973, Aram Giilyiiz, Er Film)

Turist Omer Uzay Yolunda (1973, Hulki Saner, Saner Film)

Atint Seven Kovboy / Red Kit Daltonlara Karst (1974, Aram Giilyliz, Elvan Film)
Ne Hakem (1974, Oksal Pekmezoglu, Sarikaya Film)

Ayyas (1974, Ulkii Erakalin, Karagoz Film)

Fistik Kizlar / Deli Deli Tepeli (1975, Nejat Okgugil, Istanbul Ticaret)
Haghas (1975, Ertem Goreg, A Film)

Ben Sana Mecburum (1976, Ulkii Erakalin, Kardes Film)

Hamza Dalar Osman Calar (1976, Aram Giilyiiz, Melek Film)

Bas Belasit (1976, Atif Yilmaz, Erler Film)

Saffet Beni Affet (1976, Aram Giilyiiz, Olgun Film)
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Act Hatiralar (1977, Atif Yilmaz, Erler Film)

Salvar Bank (1986, Hulki Saner, Saner Film)

Babasinin Oglu (1986, Ciineyt Arkin, Saner Film)

Bebek Davasi (video) (1986, Aram Giilyliz, Saner Film)
Capkin Baba (video) (1986, Hulki Saner, Saner Film)
Babamin Namusu (video) (1986, Aram Giilyiiz, Saner Film)
Kiz Babast (video) (1986, Hulki Saner, Saner Film)

Esek Oglum ve Ben (video) (1986, Aram Giilyiiz, Saner Film)
Yengeg Sepeti (1994, Yavuz Ozkan, Med Yapim/Z Film)
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