TC.
ISTANBUL TiCARET UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MEDYA VE ILETiSIM SISTEMLERI ANABILIiM DALI
YUKSEK LISANS PROGRAMI

SINEMADA ANLAM: GUNUMUZ TURKIYE
SINEMASI’NDA 12 EYLUL TEMALI FiLMLERIN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

SULEYMAN OZCAN

1150Y 21101

ISTANBUL, MAYIS 2013



TC.
ISTANBUL TiCARET UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MEDYA VE ILETiSIM SISTEMLERI ANABILIiM DALI
YUKSEK LISANS PROGRAMI

SINEMADA ANLAM: GUNUMUZ TURKIYE
SINEMASI’NDA 12 EYLUL TEMALI FILMLERIN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

SULEYMAN OZCAN
1150Y21101
TEZ DANISMANI

DOC.DR.ALA SiVAS GULCUR

ISTANBUL, MAYIS 2013



TC.
ISTANBUL TICARET UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

ONAY SAYFASI

Yiiksek lisans 6grencisi Silleyman OZCAN’n “Sinemada Anlam: Giiniimiiz
Tiirkiye Sinemasi’nda 12 Eyliil Temal Filmlerin incelenmesi” konulu tez cahsmasi
jurimiz tarafindan ..................... Yiiksek Lisans tezi olarak (oybirligi _/

oycoklugu ) ile basarih bulunmustur.

Adi- Soyad1 Imza

Tez Danismana : Doc;.Dr.Alﬁ Sivas Gillgur ..o

JUri Uyesic e eeeeeeeeereean,

JUri Uyesic e eeeeeeeeereean,

Hazirlamis oldugum tez 6zgiin bir galisma olup YOK ve ITICU Lisansiistii
Yonetmeliklerine uygun olarak hazirlanmistir. Ayrica, bu ¢alismay1 yaparken bilimsel
etik kurallarina tamamiyla uydugumu; yararlandigim tiim kaynaklar1 gdsterdigimi ve
hicbir kaynaktan yaptigim ayrintili alint1 olmadigini beyan ederim. Bu tezin ihtiva ettigi
tiim hususlar sahsi goriisiim olup Istanbul Ticaret Universitesinin resmi goriisiinii
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OZET

12 Eyliil 1980 Ihtilali’nin giiniimiize kadar uzanan etkilerini sinemamiz
lizerinden arastirmay1 konu alan bu tez, genel olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Ik
boliimde “sinema ve anlam” konusu ele alinarak, kavramsal gergeve olusturulmustur.
Ikinci boliimde “ 12 Eyliil Ihtilali baglaminda Tiirk sinemas1”, 12 Eyliil Oncesi, 12
Eyliil Dénemi ve 12 Eyliil Sonras1 dénemleri itibariyle aktarilmistir. Ugiincii béliimde
ise secilen 12 Eylil temali 6rnek filmlerdeki anlam, Metz’in goriisleri 1s18inda
gostergebilimsel 6gelerden faydalanilarak analiz edilmis ve 12 Eyliil Thtilali’nin etkileri

bu 6rnek filmlerde irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Anlam, Tiirk Sinemasi, 12 Eyliil Filmleri

ABSTRACT

This thesis generally consists of three parts which is subjected to the effects of
military coup of September 12th, 1980 on our cinema that reaches upon today. In the
first part the cognitive/conceptual framework has been established by covering "cinema
and meaning”. In the second part; Turkish Cinema has been delivered as "before
September 12", "during September 12" and "after September 12" terms in context of
September 12 coup. Finally in the third part; the meaning in the selected September 12
themed sample films/movies that are analysed by exploiting the semiotic items in the
light of Metz's point of view and the effects of September 12 are studied on those

sample films/movies.

Keywords: Meaning and Cinema, Turkish Cinema, Turkish Cinema During September
12
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GIRIS

Insanoglu, ge¢misten giiniimiize kadar yeryiiziindeki yasantis1 boyunca yasadig
diinyayr anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu anlamlandirma c¢abasi insanoglunu kimi
zaman sanata kimi zaman bilime yOneltmistir. Ciinkii insan1 diger canlilardan ayiran

zihinsel yapis1 ve entelektiiel meraki, i¢inde yasadigi diinyayr anlamlandirma ¢abasini

olusturmaktadir.

Insanoglu iginde yasadig: kiiltiire bagl olarak nesneleri ve olgular: algilar. Bu
algiladiklarin1 siniflandirarak aralarinda iliski kurar ve zihninde kavramlar1 olusturur.
Boylece dogayr bazi1 kavramlara indirger ve bu kavramlar1 c¢agristiracak gostergelere
ulagir. Cevremize dikkatlice baktigimizda toplumsal iletisimi saglamak igin ylizlerce
gosterge  oldugunu  gorebiliriz.  Yasamimizi  kolaylastiran  ve  diinyayi
anlamlandirmamiza yardimci olan bu gostergeleri farkinda olmadan 6grenip
kullanmaktayiz. Farkinda olmadan 6grenip kullandigimiz gdstergeleri iki sekilde ele
alabiliriz: diinyayr nesnel olarak algiladigimiz dis gostergeler ve tamamiyla kisisel
birikimimiz sonucunda ortaya ¢ikan i¢ gostergeler. Bizden kaynaklanan i¢ gostergeler,

daha ¢ok sanatla ilgilidir.

Insanoglu sanat sayesinde gercekligi betimleyebilmektedir. Diinyay:
anlamlandirma cabasinda soyutlama ve genelleme yapmanin yani sira gergegin bir
benzerini olusturmaya calismaktadir. Gergekligin benzerini ¢ok yetkin bir sekilde
yakalayan fotograftan sonra hareketli goriintiiler yakalamayi basaran sinematografin
kesfi, insanogluna gercekligi neredeyse kusursuz betimleme imkani vermektedir. Bu

kusursuzlugu, goriintiiniin yaninda ses, miizik yazi gibi unsurlar ile desteklemektedir.

Toplumsal kiiltiiriin bir parcasi niteligindeki sinema, dogal olarak bir ¢ok bilimin
arastirma konusu olabilmektedir. Temelini Ferdinand de Saussure’nin olusturdugu
gostergebilim de bu bilimlerden biridir. Gostergebilim genel olarak diller, kodlar
(diizgiiler), belirtiler gibi gosterge dizelerini inceler. Yapisi geregi bir ¢ok kod, belirti ve
gostergeyi biinyesinde barindiran sinemada yonetmen filminde anlam1 olustururken, bu
Ogelerden faydalanarak izleyiciye hikayesini anlatmak zorundadir. Ciinkii yonetmenin
tek basina yasadig1 bir diinyada film iiretmesinin bir anlami yoktur. Goriildiigu tizere,
yonetmen filmlerinde anlamlar1 olusturabilmek i¢in sinematografik kodlardan

faydalanmak zorundadir. Christian Metz’e gore sinema, fazlasiyla anlasilabilir bir



sanattir. Bu kolaylik sinemanin ¢oziimlenmesini zorlastirir. Sinemanin gorsel ve isitsel
Ozelligi anlasilabilirligini attirmaktadir. Fakat gordiiklerimizin altinda yatan anlami,
anlamak kolay degildir. Bu durumda devreye sinema goOstergebilimi girer ve
beyazperdede gordiiklerimizin aslinda neyi ima ettigini sinematografik kodlarimi

¢Ozerek bize anlatir.

Calismamizin amaci, 1980 Ihtilali’nin aradan gegen 33 yila ragmen, giiniimiize
kadar uzanan etkilerini sinemamiz iizerinden arastirmaktir. Bu kapsamda 6rnek filmler
tizerinden darbenin izlerinin insanlara nasil bir anlati dili olusturularak aktarilmaya
calisildigr irdelenecektir. Bu ¢ercevede 2000 — 2012 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasinda
1980 Ihtilali’ni komedi unsurlariyla isleyen filmler ele alinarak kapsam daraltilmaya
caligilacaktir. 12 Eylil temasi etrafinda ¢evrilen soz konusu filmlerde genelde
trajikomik bir anlati benimsendigi ve filmlerde politik tiplerden ziyade siradan insanlar
lizerine yogunlasildig: diisiiniilmektedir. Calismada secilen, asagida siraladigimiz 6rnek
filmlerdeki anlam, Metz’in goriisleri 15181nda gostergebilimsel dgelerden faydalanilarak

irdelenecektir:

-Vizontele Tubaa (2004, Yilmaz Erdogan)

-Beynelmilel (2006, Sirr1 Siireyya Onder, Muharrem Giilmez)
-Eve Dontis (2006, Omer Ugur)
-Bu Son Olsun (2012,0rgun Benli)

Calisma genel olarak ii¢ boliimden olusacaktir. Ik béliimde “sinema ve anlam”
konusu ele alinarak, kavramsal cerceve olusturulacaktir. Ikinci béliimde “ 12 Eyliil
Ihtilali baglaminda Tiirk sinemas1”, 12 Eyliil Oncesi, 12 Eyliil Dénemi ve 12 Eyliil
Sonras1 donemleri itibariyle aktarilacaktir. Ugiincii boliimde ise segilen 12 Eyliil temali
ornek filmlerdeki anlam, Metz’in goriisleri 1518inda gostergebilimsel 0Ogelerden

faydalanilarak analiz edilecektir.



1.SINEMADA ANLAM OLUSTURMA

1-1 Anlam ve Sinema

Anlam, Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde “Bir kelimeden, bir s6zden, bir davranig
veya olgudan anlasilan sey, bunlarin hatirlattig1 diislince veya nesne, mana, fehva, valér;

1 olarak

bir 6nermenin, bir tasarinin, bir diisiincenin veya eserin anlatmak istedigi sey.
tanimlanmaktadir. Cagdas dilbilim, anlamin dilden bagimsiz bir sekilde ele
alimamayacagini ¢iinkii anlamin dil aracilifn ile ortaya ¢iktigini ortaya koymaktadir.
Anlam bir nesnenin bir 6zelligi veya niteligi degildir. Nesne, dildeki gostergeler

arasindaki iliskiden dolay1 anlam kazanmaktadir.

Yani anlam toplumdan topluma, kiiltiire gére degisiklik arz edebilmektedir. Cilinkii
toplumlarin  davraniglari, aligkanliklari, oOrf-adetleri, gelenekleri ve gorenekleri
o toplumdaki gostergelerin olusumunu etkilemektedir. Ornegin, saflik ¢agrisimi
nedeniyle Bati’da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa beyaz, Asya’daki bazi

toplumlarda matem ve yas rengidir.?

Felsefi diizeyde ele alindiginda anlam, iginde yasanan diinya ve evren ile iligkiler
kurmak ve yasamda bu iliski gesitlerinin bir Gneme sahip olmasini arzu etmektir. Ciinkii
arzu eden insan anlam olusturan insandir. Para zenginlik, ziynet esyalar1 ve cesitli
nesnelerin anlam kazanmasi arzu olayina baglidir. Kusursuz bir géstergeler sistemi olan
dilde bir anlama sahip en kii¢iik birimler sozciiklerdir. Sozciiklerin bir diiz anlamlari, bir
de kullanildiklar1 baglama goére degisen ruhsal anlamlari vardir.® Sozciiklerin anlamlari
kullanildiklar1 timcelerin kullanim degerine gore degismektedir. Bir s6zciigli sdylerken
kullandigimiz tonlama, i¢inde bulundugumuz ortama gore o sozciige degisik anlamlar
yiikleyebiliriz. Bu durumda soézciiklerin anlamlar1  bulunmamakta, sozciikleri
kullandigimiz tiimcelerin anlamlari bulunmaktadir. Anlam olmadig: i¢in siirekli bir
anlam arayis1 i¢inde oluruz. Herkes her davranisinda, konusmasinda ve yaptig: islerde
bir anlam iiretmektedir. Bu olusturulan anlamlarin disa vurumu ise dil araciligr ile

mumkin olmaktadir.

! Anlam: http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi 04.01.2013)
2 Tevfik Fikret Ucar. Gorsel letisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Yayinevi, 2004, s.48
3 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, stanbul: Say Yayinlar1,2012, ss.50-51
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Anlatilmak istenen nesneyi algilamamizi giiglestirecek durumlarda ¢ikarsama
yontemi anlami bulmamizda bize yardimcei olur. Peirce’e gore nesneyi taniyan yorumcu
cikarsama ile anlami bulmaktadir. Eger gostergenin gosterdigi nesneyi tanimiyorsa onu
tanidig1 nesnelere benzetmektedir. At lizerinde giden bir adamin basina dort kisi
golgelik tutuyorsa, o adam ydnetici olabilir. Kisi bu sonuca ¢ikarsamayla ulasir, fakat
bu bir varsayimdir. Peirce’e gore yoneticilerin basina golgelik tutulacagi gibi genel bir

kanidan kalkarak bu yorum yapllabilir.4

Artzamanli dilbilim arastirmalarinda sozciiklerin tarihsel siire¢ i¢inde anlam
degisikliklerine ugramalari, anlamin siirekli olarak simdiki zaman i¢inde yaratilmak
zorunda oldugunu gostermektedir. Temel anlambilimsel arastirma tiplerini iice
ayirabilmek miimkiindiir. Psikolojik, dilbilimsel ve mantiksal. Bu disiplinlerin dil
konusunda sorduklar sorulart sinemaya uyarladigimizda su tiirden sorularla karsilasiriz:
Diinyada neden film gevriliyor ve insanlar neden bu filmlere gidiyorlar? Seyirci ile
yonetmenin karsilastiklar1 yer neresidir? Karsilikli iletisimi saglayan olgular nelerdir?
Boyle bir iletisim s6z konusu mudur? ° Ciinkii sinema temelinde tek tarafli bir
disavurum ve iletisim aracidir. O zaman sdyle bir ¢ikarimda bulunabiliriz; sinema
seyircisi  karsilikli  etkilesimden degil, kendisine bir seyler iletilmesinden
hoslanmaktadir. Yani izledigi film veya oykiiden hoslanmakta, zevk duymakta ve bu
duygular1 yeniden yasayabilmek i¢in defalarca film seyretmektedir. Peki izleyiciyi
filme ¢eken sey nedir? Veya neden defalarca film seyrederiz? Bu sorulara Metz soyle
cevap Verir:

“...Onlar salonlar1 doldurdugunda makineler ¢alismaya baslamaktadir. Bu
dogrudur, ancak sorun aymi zamanda arzudur. Oyleyse sembolik konum
sorunudur... Hikaye yada anlaticisiz anlatilan, biraz diis ya da fantazmaya [ Hayal
iiriinii tasarima] benzetmektedir. XIX. yiizy1l klasik roman1 gibi film de teshircidir.

Bu romani entrikasi ve kisilerin semiyolojik acidan taklit eden sinema, olay1

tarihsel agidan da uzatip siirdiiriirken sosyolojik a¢idan romanin yerini almaktadir.
Ciinkii giiniimiizde edebiyat baska yonlere dogru ilerlemektedir.

Teshirci, kendisine bakildigini bilir ve bdyle olmasini ister. Kendisine
bakan rontgenciyle 6zdeslesir ve ayn1 zamanda onu yaratir... Film teshirci degildir.
Film bana degil, ben filme bakarim. Film, kendisine bakildigim1 hem bilir, hem
bilmez...Diis goren insan diis gordiiglinii bilmez, sinema seyircisi ise sinemada
oldugunu bilir. Diigsel konumla fiziksel konum arasindaki ilk ve temel ayrim
budur... Balik-seyirci her seye gozleriyle bakar. Sinema kurumunun istedigi seyirci
kaskati, sessiz, saklanan, siirekli olarak bir gerilim ve yogun algilama iginde

* Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, istanbul, Hayalperest Yaymevi, 2012, 5.45
5 Adanir, s.52



olmalidir. Yabancilagsmis ve mutlu, bakisin goériinmeyen ipiyle yine kendine
fislenmis seyirci, bakisin yogunlugu i¢inde tiikenmis ve ters bir 6zdeslesmeyle yine
kendine baglanmustir...”

Sinema, psikolojik ya da simgesel bir anlamin aktaricisidir. Sinema bu aktarimi
saglarken alt yapisinin iyi olmasi gerekmektedir. Dilin kaynaginda sozciikler ve yazi,
sinemanin kaynaginda ise goriintiiler ve imgeler vardir. Dildeki sézciiklerin anlami
siirli olabilirken filmdeki imgelerin anlami smursizlik arz eder. Edebiyatta dil
genellikle somut olaylar1 betimlemek igin kullanilmaktadir. Oykiideki karakterlerin ne
diisiindiigii ne yaptig1, cergevenin neye benzedigini betimlemek i¢in kullanilir. Insanlar
konusuyorsa, genellikle konugmalari somut meselelerin ¢evresinde doner. Bu agidan
bakildiginda edebiyat ile sinema arasinda temel bir ayrim yoktur. Cilinkii edebiyat
betimlemek i¢in sozleri, sinema goriintiileri kullanir. Bu iki ortamda da yol gosterici

diisiinceler soyut bicimde degil, somut olaylar i¢inde verilmektedir.’

Sanatcinin iirettigini aktarabilmesi i¢in seyircisinin ya da dinleyicisinin de ayni
kiiltiirel verilere sahip olmasi gerekmektedir. Ozellikle sinemada y&netmen hangi
konuyu, hangi tema ve igerikleri anlatma gereksinimine gerek duymaktadir? Duygu ve
diisiincelerin disa vurumu evrensel boyutlarda bir gereksinimdir. Ozellikle bastirilmis
duygularin insanlar tarafindan dolayli ya da sanatsal bir sekilde, estetik kurallara

uydurularak disa vurulmus ve hala vuruluyor olmasi bunun en 6nemli kanitidir.®

Yonetmenin filminde dikkat etmesi gereken en 6nemli nokta ‘bakis acisi’dir.
Seyirci veya izleyici ancak yonetmenin bakis agisin1 anladiktan, kavrayabildikten sonra
filmi algilayabilecektir. Yonetmen bu bakis acisini, senaryo, oyuncu yonetimi, kurgu,
1s1klandirma, dekor ve ¢ekim acilarinda belli edecektir. Yonetmenin dolayisiyla filmin
mantig1 bu bakis agisinda gizlidir. Bu bakis agisinda bir diinya goriisii dogrultusunda
ortaya ¢ikan estetik disavurumdur. Diinyaya ve olaylara bakis a¢isinin anlatim agisindan
cesitli adlar olabilir: Trajik, komik ve eski anlatim bigimleri gibi.9 Izleyici veya seyirci
bu anlat1 tlirlerinden kendine yakin buldugunu benimser, ¢iinkii kendi bakis acistyla

uyusan filmi izlemek, seyretmek, filmle 6zdeslesmek ister.

¢ Adanir,s.53

" Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, Cev:Rabia Unal Tamdogan,istanbul; Hil Yayinlar1, 2010,
s.118

8 Adanir,s.55

o Adanir,s 56



Peki izleyici veya seyirci filmde hangi anlami buluyor? Siiphesiz filme 6zgii
anlami. Filme 6zgii anlam, s6z konusu filmden bagimsiz olamaz. Jan M.Peters filme
0zgii anlam ile filme 6zgii iletinin farkli seyler oldugunu vurgulamaktadir. Filme 6zgii
ileti filmden Oncede vardir, filmden sonra da var olacaktir. Film bilinen iletiyi kendi
diliyle ortaya ¢ikarir. Filmin igeriginin nesnel diinya ile dogrudan baglantis1 vardir.
Ayni igerigi secen pek cok film olabilir fakat filmin anlami kendine 6zgiidiir. Igerigin
anlatilma bi¢imi filmin anlammi olusturur. Filmin bilinen icerigi ¢ok 6nemlidir. ileti
yada igerik genel, anlam ise 6zeldir. Her filmde bilenen igerik bilinmeyen bir bigimle
ortaya konulur. Ciinkii yonetmenin kendi bakis acis1 dogrultusunda filmde kullandigi
renkler, alict devinimleri, agilar, goriinti diizenlemeleri, kurgu gibi Ogeler filme
Ozgidiir. Clinkli yonetmen baska filmini baska bir bakis acisiyla ¢ekebilir. Bicim ile
icerigin bir anlam olusturmak adina ayrim, alici devinimleri, goriintli diizenlemeleri gibi
bir araya gelmesine Peters birim adini vermistir.’® Birimler filmin biitiinciil anlamina
katkida bulunarak filmin anlamini olustururlar. Birimleri yonetmenin bilerek veya

bilmeyerek sectigi gostergeler olusturur.

Sekil 1. Goriintiiyii Okumak

GORUNTUYU OKUMAK
Gorinti
Optik médel Zihinsel deneyim
/ \ Gosterge /
o
P Gosteren Gosteril
Sarka; bigkrikde N kst Kiltiirel deneyim
okuma (s) (s')
Temelanlam Yananlam
Filmsel 6ykii siireci Disavurum

Kaynak: Monaco, Bir Film Nasil Okunur, istanbul, 2011,5.170

1% Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, s.24-25



Monaco ‘Bir Film Nasil Okunur?’ adli kitabinda, yukaridaki sekilde goriildigi
tizere izleyicinin goriintiiyli nasil okudugunu izah etmektedir: Goriintii hem optik, hem
de zihinsel bir siirecte ortaya g¢ikar. Optik model sarka¢ bigiminde okunur. Zihinsel
deneyim ise kiltiirel deneyimlerin birikimidir ve kiiltiirel deneyim tarafindan
bicimlendirilir. Hem optik hem de zihinsel idrak gosteren ile godsterilenin birlestigi
gostergede bir araya gelir. Gosteren daha ¢ok optik model ile baglantiliyken, gdsterilen
ise zihinsel deneyim ile baglantidadir. Gostergenin {i¢ diizeyi sarkag, gosterge ve
kiltiirel deneyim temelanlam veya yananlam diizeyinde, anlami iiretmek i¢in farkli

yonlerden bir araya gelirler.™

1 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Cev:Ertan Yilmaz, Istanbul, Oglak Yayinlari, 2011,5.170



1.2 Sinema Dili Uzerine
1.2.1 Sinema Dilinin Evrimi

ABD’de bagimsiz sinemacilarin California’da Hollywood’u kurmalariyla
sinema farkli bir sekilde gelismeye baglamigtir. Sadece Amerika’da degil, tiim diinyada
yayllmaya baglayan sinema teknolojisinin izleyenler tarafindan biiylik bir ilgiyle
karsilanmis olmasi, bu alana yonelik iiretimin artmasina neden olmustur. 1908 yilinda
“Monte Cristo Kontu” filminin ¢ekimiyle Hollywood, sinemayi bir endiistriye
doniistiiren merkez olma yolunda biiylik bir adim atmistir. Bu siiregte sinema teknolojisi
sadece beyazperde ilizerinde goriintiileri oynatan bir aygit degil, yiizey iizerinde
hareketli goriintliyli kullanarak yeni bir anlatim bi¢imi olusturmaya yonelik bir arag
olarak da distiniilmiistiir. Dogal olarak bu donemde sinemanin kendine 6zgii anlatim
yollara yonelik calismalar olmustur. Sinema ortaya ¢ikis siirecinde teknik olarak
fotograf gelenegini siirdiiriirken, kamera oniindeki diizenlemeler yoniiyle de tiyatronun
etkisinde kalmistir. Sinemanin ilk iiriinlerini Melies ve Porter’in ortaya koymasiyla
birlikte, David Wark Griffith, sinemanin tiyatro ve fotograftan farkli bir ortam oldugunu

fark eden ilklerden olmustur.*?

1928 yilinda sessiz film sanatsal agidan doruk noktasina ulagmistir. Bu durum
kimi cevrelerce sinemanin sanatsal islevinin sonu olarak degerlendirilse de sinema,
estetik yolunda hizla ilerlemeye devam etmis ve sesin gerceklige yaklagmasi bazi
kolayliklarin yaninda bu konuda bir kaosun yasanmasina da sebep olmustur. Bu acidan
bakildiginda sesin, sinemanin Eski Ahit’ini yikmadigi, aksine tamamladig:
anlagilmaktadir. Sessiz sinemadan sesli sinemaya geg¢is siirecinde birbirinin taban
tabana zitt1 denilebilecek egilimler olusmustur. Yonetmenlerin bir kismi tiim benligini
goriintiiniin lizerinde yogunlastirirken, diger bir grup yonetmen gergekligin pesinden
kosmugstur. Bu donemde goriintii, temsil edilen nesnelerin ekran {izerine diisen
goriinlimleri anlaminda kullanilmistir. Yani goriintli, imajlarin plastik ozellikleriyle
alakali olabildigi gibi, montaj sonrasinda meydana getirilen goriiniimler icin de

kullanilmistir. Bilindigi izere montaj Griffith’in ortaya koydugu bir olaydir. Malraux’a

12 Levent Kilig, Fotograf ve Sinema Toplumsal Tarihi, Ankara; Dost Kitapevi Yayinlar1,2008,s.211



gore, daha once bilingsiz olarak yapilan montajin sanat haline doniismesi ve boylece bir

dil yaratmas: Griffith sayesinde olmustur.™®

Sinemanin ilk yillarinda kamera uzaktan ve biitiinii gorecek sekilde, genel bir
¢ekim Olgeginde oyuncularin ve dekordaki her seyin gosterilmesini amaglamaktaydi.
Ciinkii sinemaya gelen seyircinin verdigi licret karsiliginda, ¢ekim yapilan biitiin ortami1
timiiyle gormesi gerekliligi bir kural olarak kabul gormiistii. Tiyatro geleneginin
devami niteligindeki bu goriis, farkli c¢ekim oOlgeklerine olanak vermedigi gibi,
oyuncularin kapladig alan ¢ercevede kiigiik, geri kalan boslugun tiim ekrani kapladig

genel ¢ekimleri o donem i¢in hakim kilmistir.

Griffith, geleneksel kaliplar1 yikarak beyazperdede oyuncularin yarisinin veya
nesnelerin bir kisminin gdsterilmesinin etkili oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Oyuncularin
dizlerinden yukarisinin goziktiigii orta ¢ekim, oyuncularin sadece yliziiniin goziktigi
veya bir nesnenin bir detayinin gerceveyi kapladigi yakin ¢ekim 6lgegini kullanmustir.
Griffith, anlatim acisindan insan ya da bir nesnenin herhangi bir boliimiiniin ¢erceveyi
hi¢ bosluk birakmayacak sekilde kaplamasinin 6nemini kesfetmistir. Boylece genel
cekim Olgegi disinda, orta ve yakin ¢ekim 6lg¢eklerini sinemada kullanmaya baglamustir.
Griffith, ¢cekim Olgeklerini belli bir kurala gore ve biitiin i¢inde birbirini izleyen bir
stireklilik olarak kullanmistir. Genel ve orta, yakin ve orta, yakin ve genel ¢ekimler
arasinda ustalikla kesmeler yaparak izleyenlere farkli bir gorsel akis sunmustur.
Griffith’e kadar seyirci tiyatro veya sahne gosterilerinden gelen bir aliskanlik sonucu
sahneyi bir biitiin olarak yani genel ¢ekim 6l¢eginde gérmiislerdir. Griffith ile birlikte

. e eqs .. . 14
sinemaya 6zgii bir ¢erceveleme diizeni olugsmustur.

Teknolojisi gere8i sinema Oziinde hareketi barindirmaktadir. Fakat kameranin
sabit kullanildigi donemlerde, tiyatro sahnesinde oldugu gibi hareket, sahnedeki
oyunculardan ve nesnelerden gelmekteydi. Yani sahnenin biitiinliigiinii oyuncular ve
detaylar ortaya c¢ikarmaktaydi. Griffith tarafindan kameranin hareket ettirilmesiyle
goriintlinlin 6ziindeki harekete kamera hareketi de eklenince sadece sinemaya 6zgii bir

anlatim dili ortaya ¢ikmistir. Bir oyuncunun sahnedeki oyununa gore kamera tarafindan

¥Andre Bazin, Sinema Nedir?, istanbul; Doruk Yayimcilik, 2011,ss.31-32
YK1lig,55.222-224



takip edilmesi, goriintiiyli beyazperdede izleyenler icin farkli bir gorsel yapi arz
etmektedir. Griffith’in kameray1 ¢evrinme veya kaydirma yaparak hareket ettirmesi

cercevelenen goriintiiyii destekleyen en 6nemli unsur olmustur.

Griffith’in sinema dili a¢isindan yaptig1 diger bir 6nemli katki, kameranin mekan
ve zaman ile olan iliskisidir. Kamera birden c¢ok c¢ekimde farkli farkli mekanlari
gosterir. Bu c¢ekimler arka arkaya eklendiginde, mekanlarin birbiriyle iligkisinin
beyazperde de ortaya ¢ikmasini saglayan sey kamera degildir. Bu g¢ekimler farkli
mekanlarda oldugu gibi farkli zamanlarda da olabilmektedir. Cekimler arasindaki
mekan ve zaman iliskisi bu c¢ekimlerin ardi ardina eklenmesiyle ortaya cikar.
Beyazperde de birbiri ardina eklenmis ¢ekimleri izleyenler, bu iligkiyi zihinlerinde
olusturmaktadir. Bu durumun farkina varan Griffith, farkli mekan ve zamanlarda
gelisen olaylart kurgu teknigiyle birlestirerek ‘kosut kurgu’yu ortaya c¢ikarmistir.
Boylece birbirinden farkli olaylar1 ardi ardimna siralama yoluyla yeni bir biitiine
ulasmistir. Cekimler artik kameranin kaydettigi durumla ilgili oldugu kadar, kurgu

siirecindeki farkli durumlarla ilgili olarak da kullanilabilecek bir 6ge haline gelmistir.™

Kurgunun kullanimi “gdriinmez” dir ve genel olarak Amerika da savas Oncesi
filmlerde boy gostermistir. Buradaki amag, tek sahnenin O6zdeksel ve dramatik
mantigma uygun olarak bolimiin analizinin yapilabilmesidir. Bdylece izleyici
acimlamasint yonetmenin bakis agisina gore yapacaktir. “Goriinmezlik” kurgunun
potansiyelinin tam olarak kullanilmasin1 engellemektedir. Esasinda istenmeden
engellenen bu potansiyeller genel olarak paralel kurgu diye bilinen u¢ olusumdur.
Paralel kurguda Griffith, ¢ekimlerin her birinin birlestirerek belli bir cografik iki
hareketin egsiiremli duyusunun olusturulmasinda basarili olmustur. Ayni bolim
icerisinde gerekli olmadigi halde baska bir goriintiinlin kurgulanmasiyla, goriinti
icerisinde farkli bir anlami yakalayan Eisenstein, atraksiyonlu kurgunun en &nemli
kullanicist  olmustur. Kulesov’'un Mozhukhin ¢ekimi, duyularin ve anlamlarin
olusturulmasinda, farkli goriintiilerin birlestirilmesinin dnemini ortaya koymustur. Bir
giilimsemenin takip eden goriintiilerinde aldig1 farkli sekiller kurgunun 6zelliklerini
miikemmel bir sekilde 6zetler. Eisenstein ve Kulesov kurgusu Griffith’ten farkli olarak,
seyirciye bir olay1 gostermez, onu ima eder. Ornegin Muzhokhin art1 6lii ¢ocuk, esittir

acima duygusu veya gen¢ kizlar art1 ¢igek acan elma agaclari, esittir umut. Bu tiir

1 Kilg,s.226
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birlesmeler sonsuzdur ve bu tiir agimlamalarin yapilabilmesi i¢in fikirlerin birlesimi
veya metaforlarin anlamlart diislincesinde ortak bir kavram olusturulmalidir. Bu sekilde
diizenlenen senaryolarin estetik bir gonderim giiciinliin yaninda, anlamin goriintiide
degil, izleyicinin zihnine yonelik kurgulanmis olmasi 6nemlidir. Goriintiilere yiiklenen
anlamlar, izleyicilerin belli ¢oziimlemeler yapmalarmi gerektirecek sekilde ortaya
konulmaktaydi. Sessiz film doneminin sonuna kadar bu amag¢ daha kapsamli olarak
gerceklestirilebiliyordu. Fakat ses ile birlikte sinemada anlam olusumu baska bir evrim
daha gecirmistir. Sinema sanatinda plastik ve kurgu gibi gerceklige eklenen ses,
tamamlayict bir rol stlenmistir. Anlamda merkez nokta goriintiidiir. Fakat goriintiide
gercekligi yakalayabilmek igin sesten faydalanilmak zorundadir. Sessiz filmlerde
“Sinematografik Sanat” iistiin sanat olarak adlandirilmistir. Bu ¢ekimlerde semantik ve
s0z dizini birimleri mevcuttur ve burada goriintii gerceklige kattigi sey ile degil,
gercekligi aciklamasi yoniinden degerlendirilir.'® Sinemaya sesin girmesiyle birlikte
yeni bir bi¢im arayisi igine girilmistir. Sesin sinema dilinde olusturdugu evrim ile
birlikte artik goriintiiyli destekleyici unsur olarak sesin, daha etkili bir anlat1 araci olarak

kullanilma ¢abalarinin arttig1 gézlemlenmektedir.

Sinema dilinin gecirdigi evrimde Griffith’in etkisi ¢ok biiyiiktiir. Griffith’e kadar
sinemanin zaman ¢izelgesi takvim zamanini izlemekteydi. Griffith filmlerde dogrusal
olarak siirekli ileriye akan zaman anlayisini, geriye doniis olarak adlandirilan ve
zamanin sirasini bozarak takvimsel zamani siirdiirebilme yeniligi getirmistir. Geriye
doniisleri kurgu asamasinda saglayan Griffith, sinema dilinin gelismesini saglayan yeni
bir 6geyi ortaya koymustur. Cekim sirasinda kameranin Oniine bir maske koyarak,
filmin duyarkatinin bir boliimiinlin pozlanmasini, diger boliimiin pozlanmayarak
karanlikta kalmasini saglamistir. Boylece izleyenlerin dikkati dogrudan maskelenen
alana gekilmistir. Bu teknigi ile Griffith, klasik kararma — agilma efektine farkli bir

boyut kazandirmustir. ™’

16 Bazin, ss.32-38
7 Kilg, 5.227
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1.2.2 Sinema Dilini Olusturan Araclar

Kodlar, mizansen, ses ve kurgu gibi sinema dilini olusturan araglar bu alt baglik

altinda su sekilde 6zetlenebilir:

Kodlar: Sinema yapist geregi kodlar ile tanimlanir. Sinema kodlar ile i¢ ige bir
yapt arz eder. Bir kod, anlasilmaya olanak taninan bir mesaj olarak mantiksal bir
iliskiden ortaya c¢ikmaktadir. Kodlar filmin i¢inde var olmazlar; onlar, filmin
mesajlarinin  olanak tamidigi kurallardir. Yani kodlar sinema olgusundan tiireyen
mantiksal iligki sistemleridir. Kodlar gercek varliklar degildirler, yani film igerisinde
fiziksel varliklart yoktur. Onlar, genel mesajlarin veya anlamin filme olan baskisinin
mantiksal bi¢cimleridir. Yani kodlar filmin amacinin disavurumunu bi¢imlendirmek icin

bir araya gelmektedirler.

Yonetmen kodlari, filmi izleyiciye aktarmak icin kullanir. Metz’e goére bu

kodlarin ti¢ temel karakteristik 6zelligi vardir:
1. Belirleme Dereceleri

2. Genellik diizeyleri

3. Alt kodlarin azaltilabilirligi

Metz’in spesifik kodunun en 6nde gelen 6rnegi “ivmeli kurgu”dur. Burada, belli
bir bi¢im goriintli ve seslerin lizerine basilmaktadir. Bu kod, hi¢bir normal izleyicinin
kacirmayacagi uzak bir mesaj dagitir. Bu mesaj, sinema araciligiyla dagitilan olusumun
disinda var olmamaktadir. Ayrica tam olarak belirgin olmayan kiiltiirel kodlar
bulunmaktadir. Bunlar varliklari agisindan sinemaya bagimli degildirler, fakat
filmlerdeki yasama aktarilmiglardir. Bunlar bizim yasantimizdan dogan algilamamizin

temel aligkanliklarini igermektedirler.

Belirgin olan ve belirgin olmayan kodlar arasinda sinemanin diger araglarla
paylastig1 kodlar vardir. Metz, burada reme 6zgii bir kod olarak bilinen fakat “Alman
Disavurumcu” filmlerinde sayisiz kere kullanilan Chiaroscuro 1siklandirmasini isaret
etmektedir. Benzer bir sekilde, Flaschback ve bir dykil i¢inde bagka bir oykii anlatma
gibi ¢ogu anlatim teknikleri sinemada oldugu kadar edebiyatta da bulunmaktadir. Daha

sonra kodlar, genellik derecelerine gore ayirt edilebilirler. Baz1 kodlar, tim filmlere
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iligskin iken digerleri yalnizca belli bir gruba ait bulunmaktadir. Metz, genel goriiniim
(manzara) ¢ekimlerinin genel bir kod oldugunu ¢linkii onun herhangi bir filmde hatta
onun kullanimindan kagimmayi tercih eden bazi filmlerde bile mantiksal olarak
kullanildigin1 sdylemektedir. Belirli kodlar yalnizca belli bir sayidaki filmde goriilebilir.
Kovboy filmleri, giyim, manzara ve tutumun belirli kodlartyla doludur. Tiirler popiiler
olarak onlar1 ayiran kodlarla tanimlanmaktadir. Auteur caligmalart1 meslek hayati
boyunca kullanilan yonetmene verilen belli bir kodun numaralandirilmasi girisimine

indirgenebilir.

Bazen yonetmen filminde diledigi anlami olusturabilmek i¢in bi¢imle oynar
fakat istedigi anlama ulasamaz. Ciinkii kiiltiirel kodlar, altkodlar filmin yonetmenin
istegi disginda yorumlanmasma yol acar. Ornegin Cin ikonografik altkodlar:
Antonioni’yi yanlis anlamalarina yol agmistir. Burada {izerine durulmasi gereken husus
filmin yonetmeninden bagimsiz fakat, kodlar1 ¢oziimleyen izleyiciden bagimsiz

olmadigidir. 18

Mizansen: Sahneye koyma anlamina gelen mizansen terimi, Fransizcas1 mise-en-
scene olup, ilk olarak tiyatroda oyun sahnelerken kullanilmaya baslanmistir. Sinemada
genel olarak sahnenin igerigi anlamina gelmektedir. Zamanla anlami film y6netimini de
icine alacak sekilde genisletilen mizansen, film yonetmeninin cergeve i¢ine giren her
sey (set ya da mekan, 151k, kostlim ve figiirlerin davraniglar1) iizerindeki kontroliinii
ifade etmektedir.’® Cekim oncesi belirlenen ve cekim sirasinda uygulanan cerceve ici
diizenleme olan mizansen 6zellikle mekan temsilinde ¢ok onemli bir noktadir. Genel

olarak mizansen seyircinin gordiigiidiir.

Sinemada mizansen, biitiin gorsel kodlarin islendigi alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Mizansen terimi tiyatroda ortaya c¢ikmistir fakat, tarihsel gelisimine
baktigimizda heykel, resim, fotograf gibi gorsel sanatlarin da odaginda oldugu siiphe
sizdir. Sanatginin eserini insanlarin algilayabilecegi bir formda, g¢ercevede ortaya
koymasi, anlasilabilirlik ve estetik agisindan 6nem arz etmektedir. Bu durum kesinlikle
sinema sanat1 i¢in de gegerlidir. Sinemada g¢erceve goriintiiniin sinirlarin belirleyici en

onemli etkendir. Cergevenin fiziksel sinirini ilk kuramecilar 1.33 olarak ele almislardir.

18 Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, s.52

19'Seda Tiiziin, “ Tiirk Sinemasinda Mekan, Tek Mekanda Gegen Filmler” (T.C Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali Yiiksek Lisans
Tezi) Ankara, 2008, s.29
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Daha sonralari estetik kaygilardan dolay1 bu oran1 genisletme ¢abalari1 ortaya ¢gikmuistir.
Sinemada 1950°1i yillarda sinemaskop genislik oran1 kullanilmaya baglanmistir. 2.33
olan bu ¢erceve orani, filmlerde dis mekan c¢ekimlerinin ve aksiyon sahnelerinin
Onemini arttirirken, dikkatin odakta toplanmasi gereken ikili ¢ekim ve karsilikli
konusma sahnelerini olumsuz yonde etkilemistir. Cilinkii genis agida bu tiir ¢ekimlerde,
dikkat daha cok karakterlerden ziyade ikinci planda kalan cevreye yonelmektedir.
Yonetmen filmin akisi icersinde yapay ya da dogal olarak, kompozisyon araciligiyla
cercevenin boyutlarini da degistirebilir.

Yonetmenin ¢er¢evenin sinirlarina yonelik tutumu karsimiza iki terim ¢ikarir; ilki,
kompozisyonun sinirlarini, ¢ergevenin simirlart belirliyor ise bu goriintiiniin bigimi
“kapal1 bi¢gim”dir. Klasik anlatida, karakterlerin ve nesnelerin ¢er¢eve disina
tagsmalarindan kacinilir. 1930°1u ve 1940’11 yillarda Hollywood sinemasinda objeyi degil
cercevenin disina, ¢ergevenin merkezine yerlestirmemek bile cesur bir davranistir.?’

Ikinci olarak; eger yonetmen ¢ergevenin disindaki alandan seyircinin haberdar
olmasini isteyerek ¢ekimi diizenliyorsa gercevenin (goriintiiniin) bicimi “agik bi¢cim”dir.
Yani yonetmen objeyi merkeze alip kamera ile takip ederse bi¢imi kapali olmaya zorlar.
Eger objeyi gerceve disina ¢ikartip, gerektiginde tekrar gerceve igine alirsa bigim agik
olur.

Sinemaskop sayesinde fiziki olarak kameraya yansiyan alan genislemistir,
boylece filmlerde bir derinlik algisi olusmustur. Mizanseni olustururken, nesnelerin ve
karakterlerin duruslarimi ve hareketlerini tiglincli boyut yaratacak sekilde diizenlemek
goriintiiyti algilarken derinligi hissettirmek agisindan 6nemlidir. Mizansen izleyicinin
bakisin1 yonlendirecek sekilde de kurulabilir. Ayrica duygularin ifade edilmesinde
kompozisyonda olusturdugu vurgu da énemlidir. Ornegin sikintili bir durumu anlatmak

icin gerceve icinde ¢erceve yontemi kullanilabilir.

Yonetmen, ¢erceve iginde diizenleme yaparken kompozisyona ait ii¢ kod ile algi
olusturmaya caligmaktadir. Bunlardan ilki goriintiiniin diizlemiyle ilgilidir; ikincisi
zemin ve ufuk ile ilgili olan goriintiilenen uzamin cografyasidir; sonuncusu ise hem
¢ereve diizleminde hem de cografi diizlemde dikey derinlik algisidir.?* Yénetmen tek

bir diizlemde goriintiiyli nasil olusturacagini bilemez. Bu nedenle bahsettigimiz

2 Monaco, s.179
21 Monaco, s.180
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diizlemler yonetmen igin, i¢ i¢e geg¢mis bir haldedir. Cografi diizlem, c¢ergevenin
dolayistyla sahnenin oturdugu diizlemdir. Yonetmen derinligi, vurgulamak icin cografi
diizlemi ayarlamak zorundadir. Iki boyutlu diizlemde her sey ekrana yapismis gibi
algilanmaktadir. Bu algiy1r kirmak i¢in yonetmen cografi diizlem {izerinde nesneleri ve
oyuncular1 gergeve igerisinde diizenlemek zorundadir. Oregin bize daha yakin olan
daha onemli goziikiir, yonetmen bir yemek masasinda siirahiyi daha onemli kilmak
istiyorsa, onu masadaki diger nesnelere gore daha biiyiilk ve daha yakin gdstermek
zorundadir. Veya sahnedeki bir nesneyi digerlerinden daha onemli kilmak i¢in, onu
daha aydinlik gostermek, veya farkli bir renkte goéstermek yeterli olabilmektedir.
Ornegin pastel renklerin hakim oldugu bir sahnede dénde duran bir nesneye daha canli
bir renk verip, 15181 lizerinde odaklarsak dikkati dogrudan o nesneye yonlendirmis
oluruz.

Mizansen olusumunda kameranin kullanimi anlami pekistirmek agisindan
olduk¢a oOnemlidir. Yakin c¢ekimler bizi dekordan, sahnedeki diger nesnelerden
uzaklastirirken, genel ¢ekimler ise mizanseni daha iyi algilamamiza yardimeci olur.
Genel olarak cekimler genel, diz, bel, gogiis, bas ve ayrinti ¢ekim olmak iizere
kategorilere ayrilir, son donemlerde bu ayrimin bir sey ifade etmedigi ortadadir. Fakat
yinede kamera hareketleri ve acilari olusturulmak istenen anlam igin Onem arz
etmektedir. Odaktaki nesneyi ¢ekmek icin kameranin pan(yatay eksen odakli hareket),
tilt(dikey eksen odakli hareket), kaydirma gibi devinimler yapmasi gerekmektedir.
Gilintimiizde teknolojinin de gelismesiyle kameraya devinim saglayan cihazlarda da
gelismeler olmustur. Daha 6nceleri ving yardimiyla yapilan ¢ekimler artik "jimmy jib"
denilen aletler ile yapilabilmektedir. Bu aletler vinglerden ¢ok daha yetenekli olup
kontrol eden operatorii sayesinde, kontrol mekanizmasindan odak ayarlar1 bile
yapilabilmektedir. Ayrica son yillarda Onemi daha da artan "steadicam"(Camera
Stabilizing Systems) adli cihazlar sayesinde hareketli goriintiilerde titreme ve sallanma
olay1 neredeyse ortadan kalkmistir. Kameramanin tizerine giyerek kullandigi bu cihazin
tizerindeki kameray1 tutan kollar adeta kameramanin kollari olmaktadir. Bu kollar
sayesinde kameraman istedigi nesneyi - Kisiyi, istedigi hizda takip edebilmekte, hatta
etrafinda istedigi gibi donebilmektedir. Son bir yil igerisinde hizla yayilmaya baglayan
"Multicopter"ler sayesinde kameranin goriis agis1 inanilmaz degismistir. En kii¢iigii {i¢

kollu ve motorlu olan bu cihazlara kameralar baglanabilmekte, uzaktan kumanda
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edilebilmesi sayesinde yonetmen istedigi aciy1, istedigi derinligi, istedigi mesafeden ve

yiikseklikten yakalayabilmektedir.

Bahsettigimiz bu son teknolojiler sayesinde yOnetmen mizansenini perdeye
yansitirken daha da bagimsiz hareket edebilme kabiliyetine kavugmustur. Bu
teknolojiler klasik Hollywood agilarini neredeyse ortadan kaldirmistir. Boylece

yonetmen kendi bakis agisini herhangi bir kaliba sokmadan perdeye yansitabilmektedir.

Ses: Sinemanin icadindan beri ses ve goriintiiyii birlestirme diislincesi hep var
olmustur. Fakat bunu yapabilmek pek de kolay bir is degildir. Lee De Forest 1919'da bir
aygit gelistirerek bu aygita “Fono Film” adiyla patent almistir. Sesi optik olarak film
tizerine kayit yapabilen fakat olduk¢a pahaliya mal olan bu sisteme film yapim sirketleri
tarafindan fazla ilgi gérmemistir. 6 Agustos 1926'da Warner Bros tarafindan Alan
Crosland’in yonettigi “Don Juan” adli film, Western Electric’in gelistirdigi bir ses kayit
sistemi sayesinde ilk kez miizikli olarak gosterilmistir. Ve bu filmi de, orkestra
miiziginin yani sira, popiiler sarkilarin ve konugmalarin da yer aldigi ve yine
Crosland’in yonettigi, 1927 yapimi, sinemanin ilk sesli filmi “The Jazz Singer”

izlemistir.

1927-1929 yillart arasinda Amerikan sinema sanayisi sesli sinemaya ge¢cmistir.
“Konusan filmler” olarak adlandirilan bu filmler, izleyici sayisinda 6nemli bir artis
saglamigtir. Bu filmlerin yapildigi donemde sesin sinemay1 yok edecegi, sanat¢ilarinda
1gsiz kalacag diistiniilmiistiir. Bunu diisiinenlerden biri de sesiz sinemanin ve komedinin
en 6nemli isimlerinden Charlie Chaplin‘dir. Chaplin, bu teorisinde haksiz sayilmadigi, 0
donemde ya diyaloglar1 ezberleyemediklerinden, ya yabanci aksanlar1 ¢ok belli
oldugundan ya da sesleri perdedeki goriintiilerine uymadigindan bir¢ok yildiz sesli

linilinli yitirmesiyle anlagilmistir.

Sesin sinemaya girmesiyle beraber bircok teknik sorun da ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle mikrofonlarin ¢ok agir olmasi, oyuncularmin seslerinin yaninda ortam
seslerini de almalari, sesli sinema igin biiylik bir sorun teskil etmistir. Bu biiyiik sorunu

ortadan kaldirmak i¢in dublaj teknigi kullanilmaya baslanmistir. King Vidor’in dublaji
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ilk kez uyguladigi 1929 yapimi “Hallelujah” filminden sonra sinemada dublaj
yayginlagmstir.

Sesin sinema i¢in Onemi gorlintliyli, dolayisiyla anlami desteklemesinde
yatmaktadir. Sinemada ses her yerdedir. Ciinkii gérdiigimiiz alan sinirli, isitme alanimiz
cok daha genistir. Filmde goriintii ve sesin eslemesi ¢ok uyumlu olmak zorundadir.
Ciinkii seyirci goriintiilerin anlamin1 hemen kavrayip arkadan gelen goriintiilere gegecek
fakat soziin anlamini daha gec¢ kavrayacaktir. Sinemada gorseli okumaya calisirken
dikkatimizi o goriintiiye yoneltiriz. Fakat seste bunu bilingli olarak yapamayiz. Ciinkii
sinema salonunda ses her yerdedir. Sinemada ses ayrica zamanin iiretim araci olarak da
karsimiza c¢ikar. Bir goriintiiye eklenen ses efekti zamanin gectigi duygusunu bizde
olusturdugunda amacina ulagmis olur. Yonetmen bir goriintiiniin 6nemini vurgulamak
istediginde onu ses ile destekleri, bdylece goriintii diiz anlaminin yaninda, yan anlamlar
da kazanmis olur. Ayrica ses Ogesi sinemada bir devamlilik olusturmak igin de

kullanmaktadir.

Daha oncede bahsettigimiz lizere, Metz’e gore sinemanin bes degisik gereci
vardir ve bunlardan ii¢li tamamen isitseldir. “Kaydedilmis sescil ses(konusma),
kaydedilmis miiziksel ses ve kaydedilmis ses (ses efektleri). Sinemada bu ses gereglerin
hepsi izleyicinin algisin1 goriintii {izerine toplamaya yoneliktir. Karsilikli konusmalar,
miizik ve ses efektleri dogas1 geregi goriintiiye anlamlar katmaktadirlar. Devinimli bir
gOriintlinlin altina yine devinimli bir miizik koydugumuzda siiphesiz goriintiiyii izleyici
nezdinde daha c¢ekici kilacaktir. Ayrica ses bir dnceki goriintiiniin ne oldugu hakkinda
bize ipucu vermektedir. Tiyatro sahnelerinde oyuncunun antreye, once diyalogla
baslayip sonra sahneye ¢ikmasi sinemaya Ornek teskil etmistir. Goriintii baslamadan
once o goriintiiyle ilgili sesin 6nceden duyulmasi izleyiciye o sahne hakkinda 6nceden
bilgi saglamaktadir. Ayrica izleyicide merak da uyandirmaktadir. Goriildiigi tizere ses
biiylik bir giice sahip olsa da goriintiiden ayrilamaz. Siegrfied Kracauer, goriintii ile
arasinda mantiksal bir bag bulunan dogal ses ve boyle bir bagin bulunmadigi anlatict ses
arasinda bir ayrim olmadigim 6ne siirer.?? Kracauer’e gore perdedeki ses (kisilerin
diyaloglar1) dogaldir, perde disindan gelen ses ise anlaticidir. Dogal ses izleyicinin

filmle 6zdeslesmesini saglamaktadir. Izleyici kendi yasantisinin bir pargasini buldugu

22 Monaco, s.206
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filmin i¢inde olmak ister, dolayisiyla 6zdeslestigi filmde kendine ait olmayan bir seyi
istemeyecektir. Yonetmen bu istenmeyen seyi, dis sesi genelde izleyiciyi filmden
koparmak i¢in kullanir. Ciinkii bu sekilde de goriintiiler ile anlatamadigi bir durumu,
algiy1 dis ses sayesinde daha iyi bir sekilde anlatabilir. Bundan da anlasildig: lizere ses

goriintliye anlam katmanin ve bu anlam1 pekistirmenin farkli bir yoludur.

Kurgu: Kurgu, genel olarak, film icin ¢ekilen goriintiilerin bir araya getirilmesi
anlamina gelmektedir. Kurgu terimi Amerika’da kesme anlamina gelen “cutting” veya
diizenleme anlamina gelen “editing” olarak da kullanilir. Avrupa da ise bu terime
“montage” denilmistir. Kurgunun Ingilizce anlamlari daha ¢ok istenmeyen goriintii
pargalarinin filmden atilmasi, bdylece filmin diizenlenmesi anlaminda kullanilirken,

Avrupa da dillerindeki anlami ise insa etmektir.

Cekimler bittikten sonraki asama olan kurguda goriintiiler ¢ekim sirasindan
farkl1 bir siraya konularak zaman akisi istege gore yonlendirilebilir. Kurgunun temeli,
goriintiilerin tek baglarina tagimadiklart anlami, gortntiileri birbirleri ile iliskilendirmek
suretiyle kazandirmaktir. Zamanin akisini degistirmek, bir olaymn anlatiminda gegen
siireyi daraltmak ya da uzatmak kurgu ile miimkiin olabilmektedir. Filmi olusturan
gOriintliniin iki parcasini bir araya getirmek i¢in ya iist iiste bindirme yontemi kullanilir
ya da goriintiiler arka arkaya eklenir. Soylev olarak kurgu, genis anlamda bir kurgu film
adli goriintii zinciri listiinde dizimsel agidan ayni anda ortaya ¢ikan seylerin bilingli
diizenlenmesidir. Boylece film, yeniden canlandirilmis bir benzerligin 6tesine gegerek
sahip oldugu yeniden canlandirilmis unsurlarla kendine 6zgii kurallar gercevesinde
anlam iiretmeye baglamaktadir.??

Monaco’ya gore kurgu genel olarak {i¢ degisik anlamda kullanilir;

- Genel olarak gortintiileri arka arkaya baglamak,

- Bitisik iki ¢ekimin iki anlamindan {i¢iincii bir anlamin ¢iktig1 diyalektik siireg,

- Bir dizi ¢ekimin kisa bir zaman dilimi i¢inde ¢ok enformasyon iletmek i¢in bir

araya getirildigi siire¢.?*

Kurgunun farkl kitalarda, farkli adlar ile anilmasi, kurguya yiiklenen anlaminda

farkli oldugunu bize gostermektedir. Hollywood'un kurgu tarzi zaman igerisinde

2 Christian Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler,Cev:Oguz Adanir, Istanbul;Hayalperest
Yaylari, 2012, Cilt 1, s5.87-88
?* Monaco, s.208
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kendine has genis kurallar gelistirdi. Filme her zaman bir girig ¢ekiminin ardindan genel
¢cekimden diyalogun kurgusuna yada agi-karsi ag¢i tarzinda olmustur. Genel olarak
Hollywood kurgusunda ¢ekimden g¢ekime piiriizsiiz gegis ve biitiin dikkati aksiyon
lizerine ¢ekme cabalarini goriiriiz. Hollywood sinemasinda amag, kurgunun varligini
hissettirmemektir. Goriintlide atlamayir da bu amag icin sik¢a kullanir. Kurgunun
Ingilizce anlammin "istenmeyen goriintiilerin atilmasi" oldugundan yukarida
bahsetmistik. Atlama (jump cut) bu olay:r seyirciye hissettirmeden, kurgu estetigini ve
aksiyonu bozmadan gergeklestirebilmesi acisindan ¢ok 6nemlidir. Ornegin yonetmen
uzun bir yolda yiirliyen adamin, yolun sonunda varacagi noktaya kadar ki yiiriiylistinii
gostermez. Kurguda atlamayi kullanarak yolun bastanbasa yiiriimesinin biiyiilk bir
kismini atar. Boylece goriintiiniin kendisinden kaynaklanan aksiyonu korumus olur.
Veya yolun yiirlinmesi eylemini bir ka¢ farkli acidan cekerek, yine bu farkli agilar
arasinda atlama yaparak aksiyonun korunmasimi saglayabilir. Onemli olan kurgunun
seyirciye hissettirilmemesidir. Bunun tersi olursa Hollywood kurallarindaki diizen

ortadan kalkar.

Kurgu sirasinda bazi siirecin devam ettigini bilmek gerekir. Bunlardan ilki, iki
¢ekimin birlestirilmesidir. Kurgudaki ¢ekimin kendinden 6nceki ve kendinden sonraki
cekim ile bagli olmasi gerekmektedir. Kurgunun ritmik degeri, sahnedeki iki nesne
arasindaki ¢ekimlerin siklig1 sonucunda degerin zirveye ¢iktigi hizli kurgu'da goriliir.
Metz hizli kurgu icin "essiz sinemasal kod" diye bahsetmektedir.”® Kurgu sadece sahne
icerisindeki ¢ekimler arasinda bir biitiinliik olusturma araci olarak algilanmamalidir.
Kurgu ayn1 zamanda filmin zaman dizinini de diizlemini de olusturur. Paralel kurgu
yonetmenin iki Oykii arasinda rahatca yer degistirmesine olanak saglar. Geriye doniis
(flashback) daha once yasanilmis bir olayr hatirlatma amaciyla kullanilabilir veya
seyircinin hafizin1 tazelemek igin kullanilan kurgu yontemidir. Ileriye atlayis (flash
forward) ise seyirciyi olacaklar hakkinda bilgilendirirken, heyecanin artmasini da
saglamaktadir. Karisik kurgu ise bir sekansin zaman dizinindeki sirasina aldiris etmeden
anlatilmasina olanak tanir. Bir aksiyon farkli bir yerde tekrar kullanilabilir, cekimler
siirsiz kurgulanabilir. Sinema tarihinde ¢ok az kuramcinin bu kurgu tekniklerinin

disina ¢ikabildigi gézlemlenmistir.

% Monaco, 5.210
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Gorildigi tizerede Hollywood'da kurgu anlatiyr yapilandirma aract olarak
kullanilmistir. Sovyetler Birligi’nde ise kurgu tizerine deneyler yapilmigtir. Kurgunun
sanatsal potansiyellerini ilk anlayanlar ve kurgu ilkelerini ilk kez sistemli bir bigimde
tanimla girisimini Ruslar yapmiglardir. Ruslar ayn1 zamanda kurguya iliskin coskularini
yaptiklar1 deneyler ile sik sik ileri gotiirmiisler, kurguyu sanatsal filmin tek Snemli
ozelligi olarak gormislerdir. Ciinkli is kurguya gelince miidahale s6z konusudur.
Yonetmen zamani parcalar, zaman ve uzam agisindan iliskisiz &geleri birbirine

baglayabilir. Boylece daha yaratici ve bigimsel bir islem ortaya konur.®

1923 yilinda Lev Kuleshov kurgu lizerine yaptigi deneyler, sinemada kurgu ile
neler yapilabilecegini kanitlamistir. Kuleshov'un ilk deneyinde “yaratici cografya” adini
verdigi sinemasal mekanin ger¢ek mekandan farkini ortaya koymaya caligmistir. Olayin
gectigi yerin aktarimi olarak sunulan gergek mekan, kurgu sayesinde gercekte var
olmayan, sinemasal bir mekana doniisiir. Deneyde bir kadin ve bir erkek Moskova’nin
farkli semtlerinde goriintiilendikten sonra bir bagka yerde bulusur, Gogol Anit1 niinde
el sikisir ve sonra Beyaz Saray goriintiistine gecilir. Cift bir katedral merdivenlerini ¢ikar
fakat art arda verilen goriintiiler ile Beyaz Saray’in merdivenlerini tirmaniyorlarmis
izlenimi olusturulmaya c¢alisilir. Bu deney sayesinde Kuleshov, kurgunun giiciinii
gérmiis ve sinemanin temelinde kurgunun yattig1 diisiincesini kanitlamistir. Kuleshov'a
gore, anlami1 yaratmak i¢in filmi yapan kisinin elindeki malzemeyi bilingli bir sekilde
orgiitlemesi gerekmektedir.?’ Kuleshov’un kurgu iizerine bu deneyleri, kurgunun ve
dizimin sinemada anlam yaratmada ne kadar etkili oldugunu ortaya koymus, ¢cekimlerin
bilingli miidahaleler ile gercek mekanlardan sinemasal kurmaca mekanlara nasil
dontigebildigini  gostermistir. Kuleshov kurgu ile gergek mekan pargaciklarindan
kurmaca bir mekan olusturarak, sinemadaki mekanin ger¢ek mekandan ne kadar

bagimsiz gostermistir.

Kuleshov’un 6grencisi ve yardimcist Vsevolod Illarionovich Pudovkin,
Kuleshov’a benzer bir kurgu anlayisi ile gercekligi parcalamis, izleyiciyi yonlendiren
bir kurgu ile gercegi, zamani ve mekani yeniden tanimlamistir. Boylelikle izleyicinin

zihinsel biitiinlestirme igslemini yonlendiren yonetmen, izleyicinin sadece amacglanmis

2 Arnheim, s.74
# Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema. Ankara: Ankara Universitesi Basin-Yayin Yiiksekokulu Yayinlari, 1989
$s.115-117
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2 ¢

anlanu ¢ikarmasia firsat verir?®. Pudovkin, “insac1”, “yapisal” ve “baglantisal” olmak
lizere ii¢ cesit kurgu tanmimlamistir. Insaci kurgu anlayisinda, ydnetmenin roman
yazariymiscasina olaylar1 betimleyisi s6z konusudur; genel c¢ekimler ile ayrinti
¢ekimlerin organik bir bagi olmasi gerekir. Yapisal kurguda, genel ve ayrint1 gekimlerin
bir arada kullaniligt sayesinde ayrinti c¢ekimin Ozgilin yapist ile biitiin igerisinde
yiiklendigi anlam arasindaki farklilik ortaya koyulmaktadir. Baglantisal kurgu anlayisini
ise kendi icerisinde bes gruba ayirir: Zithiga dayali kurgu, paralel kurgu, simgesel kurgu,
anlik¢1 kurgu ve kilavuz kavrama dayali kurgu. Zithga dayali kurguda zaman ve mekan
kaygist olmazken, paralel kurguda farkli olaylar arasindaki zaman ve mekan yakinliklari
iligkilendirilir. Simgesel kurgu c¢agrisimlar {izerinden yapilirken, anlik¢1 kurgu, ayni
anda meydana gelen iki olaymn cekimlerinin art arda siralanmasiyla yapilir. Kilavuz
kavrama dayali kurguda ise filmin ana temasini giiglendirmek amaciyla belirli bir
temanin tekrar1 yapilmaktadir. Kurguyu film yonetmeninin dili olarak géren Pudovkin’e
gore, yonetmen, stilini kurgu sirasinda gergekligi kurma bigimi ile olusturur 2
Pudovkin, simgesel kurgu kavramini gelistirirken bir bagka Sovyet film yonetmeni olan

Sergei Eisenstein’in etkisinde kaldigi goriilmektedir.

Pragmatist bir bakis agisina sahip olan Eisenstein, Marksist goriisii benimsemis
ve filmlerinde ve kurgu kuraminda diyalektik yonteme dnem vermistir. Sanata bilimsel
bir yaklasim getirmeye calisan Eisenstein, c¢ekimi olusturan biitiin elemanlara esit
derecede onem verir, her birini “atraksiyonlar” olarak adlandirir. Tiim bu atraksiyonlar
anlamli bir biitlin elde etmek iizere birlestiren Eisenstein, gelistirdigi kurgu teknigine de
“atraksiyonlar montaji” adini vermistir’®. En tinlii filmi Potemkin Zirhlisinda (1925)
zirthhidaki kotii yonetime karst askerlerin isyana hazirlandiklar1 gosteren sahnede,
bulagiklar1 yikayan asker, beyaz tabaklar arasindaki, tizerinde “Bugilinkii Rizkimizi
Veren Tanriya Stkiirler Olsun” yazan siyah tabagi hirsla yere atar. Tabagin kirilmasi ii¢
farkli acidan ¢ekilmistir. Bu c¢ekimlerin kurgusuyla olayin c¢arpiciligr arttirilmis ve
birka¢ saniye siiren olayin daha uzun siire goriinmesi saglanmistir. Eisenstein zamani
esneterek, gosterilen sahnenin etkisini artirmayr amaglamis bdylece ger¢ek zaman
akisint bozmustur. Filmin en 6nemli 6zelliklerinden biri Eisenstein’in filmde kullandigi

bircok karakterlerin kendi mesleklerini icra ediyor olmasidir. Bu durum filme bir

%8 Abisel, 5.124
2 Abisel, 5.125
% Abisel, 5.127
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dogallik kattig1 gibi, anlam1 da giiclendirmektedir. Eisenstein’in atraksiyonlar, baskin
Ogeler ve diyalektik carpigsma kurgusu sisteminin en 6nemli sonucu, filmin izleyicisini
devreye sokmasidir.*! Eisenstein'in ¢ekime yiikledigi anlam diyalektik ¢arpict kurgu
sayesinde gOriintiiye yan anlamlar kazandirmakta, bu sayede izleyici filme dahil

olmaktadir.

%1 Monaco, s.381
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1.3 Sinema ve Gostergebilim
1.3.1 Gosterge Kavrami ve Genel Gostergebilim

Yonetmen filminde anlami olustururken, kendi diisiince ve duygularini seyirciye
iletmeyi amaglar. Cilinkii yonetmenin tek basina yasadigi bir diinyada film tretmesinin
bir anlam1 yoktur. Daha oncede belirttigimiz gibi, yonetmen filmlerinde anlamlari
olusturabilmek i¢in sinematografik kodlardan faydalanmak zorundadir. Christian
Metz’in belirttigi gibi: “Kolay bir sanat olan sinema her zaman bu kolayligin tuzagina
diisebilir” Cilinkii sinema fazlasiyla anlasilabilir bir sanattir, diinyanin, nesnelerin,
canlilarin dogal disavurumlari emrinize amade bir sekilde beklerken gosteris yapmak

kolaydlr.32 Iste bu kolaylik sinemanin ¢dziimlenmesini zorlastirir.

Anlamas1 kolay, agiklamasi zor olan sinemayi, ydnetmenin sinema dilini
gostergebilim sayesinde ¢ozlimleyebiliriz. Calismamizin bu bdéliimiinde ydnetmenin
filmde anlamlari, gizledigi sinematografik kodlar1 ¢oziimleyebilmemiz igin Sinema

Gostergebilimi ¢aligmalarindan faydalanilacaktir.

Insanlarin birbirleriyle iletisim icin kullandiklar1 dogal diller (Tiirkce gibi),
davraniglar, gesitli jestler, sagir-dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir miizik
yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar,
cesitli bilim dilleri, bir iilkedeki ulasim yollarinin yapisi, bir mimarlik diizenlemesi,
kisacas1 bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlamh biitlin ¢esitli birimlerden olusan
bir dizgedir. Bu dizgelerin her birimleri gosterge olarak adlandirilir. Gostergebilim
“goOstergeleri inceleyen bilim dali” veya ‘“gostergelerin bilimsel incelemesi” olarak

tanimlanabilmektedir.

Tiirkge’de “gdsterge” denince once aklimiza bir ara¢ gelir. Sozliikteki karsilig
da soyledir: “Bir aracin islemesiyle ilgili bazi Slgiimlerin sonucunu kendiliginden
gosteren arag.”*® Otomobildeki benzin gostergesi, kumanda tablosuna yerlestirilmis
kiigiik bir aractir, buna bakarak depoda ne kadar benzin oldugunu anlariz. Bu su
demektir: lkide bir arabayr durdurup, benzin deposuna bakmak yerine benzin

gostergesinin ibresine bakip benzin durumunu goriiriiz. O kiigiik arag, bizim ikide bir

82 Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler,s.73
$Gosterge:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50ff62954cc5
b8.24327611 (Erigim Tarihi 23.01.2013)

23



benzin deposuna bakip durumu dogrudan saptamamiz gibi zahmetli ve zaman alic1 bir
islemin yerine geger, bize depodaki benzin hakkinda gerekli bilgiyi verir. Tabii, benzin
gostergesinin bize ilettigi bilgiyi dogru yorumlayabilmek i¢in, gostergeyi “okumay1”

bilmemiz, 6grenmis olmamiz gerekir.34

Kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan her araci bir
gostergedir. Yani benzin deposunda ne kadar benzin oldugunu gosteren ara¢ gibi, bir
trafik isareti, bir resim ve sozciik, hepsi birer gostergedir ve gosteren ile gosterilen

arasindaki iletisim bag1 nedensizdir.

Gostergeler bigim ve igerikten olusmaktadirlar, bi¢im gosteren kavramina, i¢erik
ise gosterilen kavramia denk gelmektedir. Gosterge kavraminin en ¢ok tartigilan yani
gosterilendir ¢iinkii gosterilen gercek diinyadaki seylerin, nesnelerin bir kopyasi
degildir. Bizim gercek diinya hakkindaki diisiincelerimizin, algilarimizin bir

yanilsamasidir.

Peirce, tgliiklere dayali bir gostergeler dizelgesi olusturmustur. Peirce’in
siiflandirma tgliileri i¢inde bizi en ¢ok ilgilendirecek olan, gostergenin gonderme
yaptig1 gercek nesneyle olan bagintist agisindan yapilan siniflamadir; clinkii Peirce,

ozellikle bu tli¢liide dilsel gostergeler alanindan ¢ikmaktadir.

Peirce’e dayanilarak kullanilan bu ayrim s6yledir: 1.Belirti (indiz); 2.Gdriintiisel

Gosterge (ikon); 3.Simge (symbol).

Belirtide (indiz), gosterenle gosterilen arasinda nedenli bir bag vardir. Duman
atesin, yerdeki su birikintisi az 6nce yagmur yagmis oldugunun, evdeki yanik yemek
kokusu yemegin ateste unutulup yanmis oldugunun belirtisidir. Belirtinin olusumunda,

temelde bir sey aktarma niyeti yani iletisim yoktur.

Goriintiisel gosterge (ikon), gostergesinin nesnesine benzemesi nedenlidir. Yani
bir iletisim amaciyla {retilmistir. Goriintiisel gosterge bize gonderim nesnesini
cagristirmak icin benzerlik tasiyan gostergelerdir. Diinyadaki nesneleri algilarken tiim
ayrintilarim1  algilayamayiz. O  nesneye ait bazi cizgiler bize nesneyi

cagristirabilmektedir. Iste goriintiisel gosterge, bu asgari ana ¢izgiler aracihigiyla

% Fatma Erkman, Géstergebilime Giris, istanbul: Alan Yaymcihik, 1987, s. 8
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kurdugu benzerlik sayesinde nesnesini yansitir. Bu nedenle soyle bir resim,(= =) bizde

“surat” kavramum ¢agristiran bir goriintiisel gosterge olabilir.®

Bir simge (sembol) nesnesi tarafindan, yalnizca yorumlanacagi yonde, anlamda
belirlenen bir gostergedir. Bu acidan bir simge, herhangi bir seye, bir kural geregi iletir.
Simge, insanlar arasinda bir uzlasmaya dayanan bir gdstergedir. Ornegin otoyol
tabelalarinda gordiigimiiz bir tabak ve iki yanindaki catal ve bigak resmi, orada bir

lokanta oldugunun simgesidir.

Iletisim, duragan bir nesne degil, bir siirectir, yani iletisim icin en az iki kisi
gerekir. Iletisim sdzciigiiniin ortasindaki /s/ tiiretme eki Tiirkce’ de bir eylemin karsilikli

gerceklestirildigini anlatmaya yarar: Soylesmek, anlagmak, bulugmak gibi.

Iletisimin gerceklesmesi igin en azindan bir verici (gonderici), bir alic1, bir de
gonderilen bildiri (mesaj) olmasi kosulu vardir. Bize Tiirkge aktarilan bir bildiri
kuskusuz Tiirk¢enin tiimiini kapsamaz. Tiirkgenin tiimii iginden yapilmig bir segmedir.
Ama bu se¢menin dogru degerlendirilmesi, anlasilmasi i¢in vericinin de alicinin da
Tiirkceyi tiimiiyle bilmesi gerekir. Dogal bir karsilikli konusmada tasiyici kanal olarak
fiziksel ses dalgalarinin yani sira, toplumsal bir uzlagmanin {iriinii olan bir dizge, iki

tarafin da bildigi bir dil gereklidir.*

Yonetmen vermek istedigi mesaji filminde, gostergesel kodlar araciligiyla
sifreler ve goriintiisel kodlar1 olusturur, goriintiisel kodlar kurgu araciligiyla bir dizge
haline getirilir, bunlarin tiimii filmi olusturur. Filmi izleyen insanlar sinema perdesi
kanal1 ile sifreleri goriirler. Seyircinin bu sifreleri ¢ozebilmesi i¢in Metz’ inde dedigi

gibi, bu sifrelerin ne anlama geldigini bilmeleri gerekir.

Dizi, birbirlerinin yerine gecebilecek gostergeler arasinda olusan iligkidir. Ayni
dizi i¢inde yer alan gostergeler dizgi icerisinde birbirlerinin yerini alabildikleri i¢in dizi

olustururlar.

Dilden 6rnek verecek olursak, “Burak kapiy1 agt1” ciimlesinde 6zne “Burak” tir.
“Burak” yerine “Ahmet”, “Hasan”, “Ayse” gibi isimlerde getirilebilir. Sinemada ise bir

insana, bir aracin c¢arpip onu yaralamasi sahnesini diislinebiliriz. Bu goriintiide 6nemli

% Erkman, ss.44-47
% Erkman, ss.33-34
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olan insana bir aracin ¢arpmasidir. Bu arag otomobil, minibiis, kamyon, tir olabilir.
Ayn1 zamanda carpilan insan kadin ya da erkek olabilecegi gibi, ¢ocuk yada yetiskin

olabilir.

Verdigimiz 6rneklerden de anlasilacag ilizere, Burak, Hasan, Ayse, Otomobil,
Kamyon, Tir, Kadin, Erkek, Cocuk veya Yetiskin, birbirlerinin yerini alabildikleri i¢in

dizi’yi olustururlar.

Cesitli dizilerdeki birimlerin seg¢ilip anlamli bir biitiin olusturmalar1 i¢in bagka
dizilerin birimleriyle iliski kurmalar1 gerekir. Birbirleriyle iliskiye girerek anlamli bir

biitiin olusturan birimlerin kurdugu yapiya dizim denir.*’

Dizimlerin  kuruluglar1  bir toplumdaki uzlagsmalara baghdir. Bizim
toplumumuzda kadinlar etek yerine pantolon giyebilir fakat erkekler Iskog erkekleri gibi

etek giyemezler.

Egretilemede, iki sey arasindaki iliski, benzerligin kurulmasiyla olusmaktadir.
Bunun i¢in siklikla "gibi" ve "kadar" edatlar1 kullanilir, 6rnegin bir geminin dalgalari
yarip gectigini sOylersek, bir egretileme kullaniyoruz demektir. Saban demirinin
hareketini bir geminin bas tarafinin hareketinin yerine gececek bi¢imde kullanildiginda
bilinmeyen bir seyi bilinen bir sey acisindan ifade edilmis olunur. Egretileme
bilinmeyenlerin “anlami” bilinenlerin “araglar1” araciligiyla ortaya konmasidir.*® Fiske
Egretilemenin benzerlik ve farklilig1 esanli olarak kullandigini ve bdylece egretilemenin
paradigmasal olarak calistifin1 belirtmistir. Yani aracin ve anlamin aym paradigmaya
yerlestirilebilmeleri i¢in yeterli benzerlige sahip olmalari ve aym1 zamanda gerekli

karsilagtirmay1 yapabilmek i¢in de yeterli farkliliga sahip olmalar1 da gerekmektedir.

Diizdegismece bir parcanin biitiinii temsil etmesini saglamaktir. Gergekligin
temsil edilmesi kaginilmaz olarak diizdegismeceyi gerektirir. Gergekligin bir parcasini,
biitiinii temsil etmesi igin segeriz. Fiske gore, televizyondaki cinayet dizilerinin kentsel
mekanlar1 diizdegismecelerdir. Ayrica fotograflanan sokak, sokagin kendisini temsil
etmekten ¢ok, belirli bir tir kent yasamini kenar mahallelerdeki sefaleti, sehir

banliydlerindeki namuslulugu veya sehir merkezindeki karmasikligi anlatan bir

3 Erkman, s.52
% John Fiske, letisim Calismalarina Giris, Cev. Siileyman Irvan, Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara.2003, s.124
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diizdegismecedir. Diizdegismecenin se¢imi ¢ok Onemlidir. Ciinkii gergekligin

bilinmeyen geri kalani bu segimden yola ¢ikilarak insa edilir.

Ornegin, masanin {izerindeki kitap ve not yiginlarmin arasinda uyuyakalmig
birini gosteren film karesi, bu kisinin bir 6grenci oldugunun diizdegismecesidir. Ayni
seklide jestler ve mimiklerimiz de i¢inde bulundugumuz ve a¢iga vurdugumuz ruhsal
durumumuzun diizdegismecesi olabilmektedir. Diizdegismeceler gercekligin oldukca
etkili aktaricilanidirlar, ¢iinkii belirtisel olarak iglerler. Temsil ettikleri seyin
pargasidirlar. Bunlar1 atesle duman gibi “dogal belirtisel gostergelerden” ayiran sey,
diizdegismecelerde oldukca keyfi bir secimin s6z konusu olmasidir. Benzerlige dayanan
egretilemeyi ele alirken yorum yapabilir. Bundan dolay: egretileme {izerine yazi bulmak

da kolaydir. Oysa diizdegismece yoruma olanak vermez.*®

% Secil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, Ankara: Dost Kitabevi,1985, s5.61-62

27



1.3.2 Sinema ve Gostergebilim Tligkisi

Sinema yoluyla gergeklesen bildirismenin incelenmesi i¢in biitiin bildirisme
sistemlerinin incelenmesinde oldugu gibi ilk yapilacak is sinemanin hangi sifreleri, nasil
kullandigini arastirmak olmalidir. Bilindigi gibi konusma dili bir bildirisme sistemidir
ve ¢ift eklemlidir. Herhangi bir mesaji ¢ok kaba bir deyisle sozciiklere bdlebiliriz,
/Burak /igeri /girdi mesaj1 li¢ kelime igerir, bir dilde binlerce sozciik vardir ve bunlar
belli kurallara uyarak bir araya getirerek sonsuz sayida mesaj aktarabiliriz. Kelimeler
daha kii¢iik baska birimlerden, kendi baslarina anlam tasimayan seslerden olusur. Yani
seslerin bir araya gelisiyle sozciikler, sozciiklerin bir araya gelisiyle de mesaj ortaya
cikar. Her bildirisme sisteminin bir sifresi vardir. Bir sifreyi, 6rnegin bir yabanci dili
anlamak icin o dildeki belirtilerin anlamlarini ve bir araya getirilis kurallarin1 bilmek,

yani sifrenin anahtarini bilmek gerekmektedir.

Bazi sifreler kiiltiirel 6zellikler tagir. Bunlar dogumdan itibaren egitim yoluyla
Ogrenilirler, baz1 sifreler ise teknik olarak ¢ok karisiktir ve bunlarin ¢éziimleri uzmanlik
ister. ikonik sifreler, kurgu kurallari, 6ykiinme islevleri gibi bilgiler bazi insanlar i¢in
0zel durumlarda kullanilmak {izere Ogrenilirler. Metz’e gore sinema bu uzmanlik

isteyen sifreler ile ugragmaktadir.

Bazin ve Metz’in Onciisii olan Leenhardt sinemasinin gercege ne denli yakin
oldugundan 1934 yilinda Espirt dergisinde yaptig1 soyleside s6z etmektedir. Leenhardt,
Bazin’den once sinema gerceklik iligkisini en iyi irdeleyen kuramciydi. Leenhardt,
sinemanmn bir anlama araci degil bir gosterme araci oldugunu savunmaktadir.
Leenhardt’a gore sinema, bir dizi gosterge yerine bagka bir dizi gostergenin
kullanilabilecegi bir simge dizgesi degildir. Daha sonra Metz ayni diisiinceyi
gostergebilimin  terimleriyle dile getirir: sinema langue (dil) degil, langage
(dilyetisi)’dir.

Cagimizin bilimi olarak nitelenen gostergebilim giderek 6zel dallarmi da
olusturuyor. Sinema gostergebilimine de artan bir ilgi var. Roland Barthes, Christian

Metz, Pier Paolo Pasolini, Umberto Eco gibi kuramcilar bu yeni bilim dalinin 15181inda
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sinema diline, kuramlarina, estetigine yaklasiyorlar. Ciinkii sinema her seyden once bir

dil olgusudur.*°

Sinemanin en Ozgiin elemanlarindan olan kurguyla birlikte goriintii,
arastirmacilarin en ¢ok {izerinde c¢alistiklari iki 6gedir. Sadece kurgu konusuna adanmis
¢Ooziimlemeler bir yana, estetik, psikoloji hatta sosyoloji ya da Balazs, Mitry, Metz,
Barthes,Schefer, Deleuze, Foucault gibi yazarlar tarafindan gelistirilmis olan semiyoloji
denemeleri hep sinemasal iletinin diger bilesenlerine bagli olarak hareketli gdriintiiniin

algilanmasi konusuna éncelik vermislerdir.**

Sinema filminde yer alan goriintiisel gostergenin iistlenmis oldugu anlamlar
izleyiciye ve kiiltiire ve gore farklilik gosterir. Gostergelerin olusturdugu ilk temel
anlam, yonetmenin ve film ekibinin anlatmak istediginden olusur. Lascaux magarasinin
duvarlarina g¢izilen ilk figiirlerden giiniimiize kadar gelen siire boyunca insan simgesel
¢oziimlemeyle ugragmigtir. Kayit cihazlar1 sayesinde, yazili metinlere ek olarak
goriintlisel fragmanlar ve sozler, glinlimiiz diinyasinda varligin1 ikame ettirmektedir.
Gostergebilim, anlamin sahip oldugu yapiyi, iliskili oldugu kodlar1 ve zamaninin
sOylemiyle kurmus oldugu iligkileri ortaya ¢ikartmaya c¢alisir. Goriintiisel gostergenin
ifade ettigi anlamlari, seyircide olugsan anlamlamalari dilbilimle yakin baglar kuran

sinema gostergebilimi aciklamaya caligir.

“0 Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazlar, s. 33
*L A. Sefik Giingor, Sinemada Gériintii Yonetmeni, Ankara: Kitle Yayinlar1,1994, ss.21-22
2 Adanir, s5.44-53
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1.3.3 Christian Metz ve Sinema Gostergebilimi

Christian Metz’in dedigi gibi, sinema yapisi geregi yananlami yaratir. Bagka
yananlam yaraticilarina ihtiyag duymaz. Ciinkii sinemada gosterenle gosterilen
birliktedir, bundan dolay1r da seyirligin kendi anlamlamasi vardir, boylece seyirligin

kendi gosterge olmustur.

Saussure’a gore gosterge bir nesneyle bir ad1 birlestirmez, bir kavramla bir isitim
imgesini birlestirir. Isitim imgesi sesin anliksal izidir, duyularimizin tanikligiyla bizde

olusan tasarimdir.

Metz’e gore sozli dillerde kullanilan sodzdizimsel islemlerin sinemada
kullanilmasi, sinema dilinin bir dil dizgesi olmasina yol acti. Giderek bu olgu bir
gelenek durumunu aldi. Bir¢ok kisi filmi salt sozdizimsel yapisindan Otiirii
anlayabilecegini sandi. Oysa insan sozdizimini anlama yetisi oldugu icin anlar, yani
filmi anladig1 i¢in s6zdizimini anlar. Sinema dili evrenseldir, goriintiiyli algilama tiim
diinyada c¢ok az degisen bir olgudur. Ciinkii sinema dilinde ¢ift eklemleme yoktur.
Sesbirim gosterendir, gosterilen degildir. Oysa sinemada goriintii hem gosterendir, hem
de gosterilen. Sozlii diller sesbirim agisindan ayrimlidirlar, bundan dolay1 degisik dilleri

konusanlar birbirlerini anlamazlar. Sesbirim baska dillere ¢evrilemez.

Her dil kendi ses yapisinin 6zellikleri iginde tanimlanabilir. Sesbirimden yoksun
olan goriintiiyii ¢evirmek diye bir sey zaten s6z konusu olamaz. Filmin sesbirimi

olmadigindan o her dile ¢evrilmistir, bu nedenle de evrenseldir.*®

Filmin bi¢imlendirdigi goriintiilii sOylemin 6zellikleri, onun dille olusturdugu
iligkinin ayrimlar1 acisindan incelenirse daha anlasilir duruma gelecektir. Bu ylizden
oncelikle sinemadaki s6zdizimi sorununa deginen Metz, sinema goriintiisiiniin yazili
dilin tiimcesinin degil, sozlii dilin tiimcesinin esdegeri oldugunu sdylemistir. Ona gore,
sinemada gosteren ve goOsterilen arasindaki uzaklik ¢ok kisadir. Sinema goriintiisii

gdstereni olusturur, sinema goriintiisiiniin temsil ettigi sey ise gosterilendir.*!

*3 Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazlar, ss.38-40
* Mehmet Rifat, Sema Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar: 2 Temel Metinler,
2.Baska,Istanbul, Om Yayevi, 2000, 5.267
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Metz, sinema gostergebiliminin anlatimin anlami ile ilgilendigini vurgular.
Anlatimin anlamui bir dili 6biiriinden ayiran bir 6gedir. Bi¢imle ilgilenen gostergebilim,
bigimleri anlatimin anlamina bagli olarak aciklar, anlam1 diizgiilerle baglantilar1 iginde

ele almaktadir.

Bir gostergede, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin  kurulmasina
“anlamlama” denilmektedir. Filmde anlamin iletimini diizenlerken diiz anlam ve yan
anlami kullanilir. Bir film goriintiisii ya da nesnenin bir diiz anlam1 vardir; karsimizda
duran, anlamak i¢in ¢aba sarf etmedigimiz anlamdir. Bir gostereni gordiigiimiiz,
duydugumuz, ya da bir bigimde algiladigimiz zaman, onun gosterileni yani anlami
zihnimizde olusur. Sinemada bir “ev” gordiigiimiiz zaman, bu goriintiisel imge, bizde ev
kavramini olusturur. Dolayisiyla ev goriintiisiiyle, ev kavrami arasinda bir bag kurulur,

goriintliyle kavram iligkilendirilir, bagka bir deyisle “anlamlama” siireci gerceklesir.

Metz’e gore sinematografik anlam, her zaman i¢in glidiimlenmis olup asla
nedensiz degildir. Bu giidiimlenme iki sekilde gergeklesmektedir. Birincisi diizanlamin
gosterenleri ve gosterilenleri arasinda kurulan iliskilerle, ikincisi yananlamin
gosterenleri ve gosterilenleri arasinda kurulan iliskilerle gerceklesmektedir. Metz,
gosteren ve gosterilen arasindaki algisal benzesme yoluyla gerceklesen gilidiilenmeye
“analoji” demektedir. Diizanlam bazinda biri gorsel biri isitsel olmak iizere iki analoji
vardir. Filmde gordiigiimiiz kopegin imgesi kdpege benzemektedir veya filmde atilan
bir topun sesi, gercekte atilan bir topun sesine benzemektedir. Gostergebilimsel bir
giidiilenmeden so6z edilebilinmesi i¢in gosteren ve gosterilenin  6zdeslesmesi

gerekmektedir.

Sinemayr  anlamlandirma  ¢abalar1  arastirmacilar1  genelde  dilbilime
yonlendirmektedir. Ciinkii dilbilim kendi igerisinde bir sistem barindirir, sinemay1 da
bir temele dayandirmak i¢in dilbilimin sisteminden faydalanmaya g¢alisilmistir. Dillerin
gercek gilici temel anlamlarinda degil, yan anlamlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Bir
sozclige yiikledigimiz anlam onun temel anlamini olusturur. Fakat temel anlam o
sozciigiin biitiin giiciinii ifade edemez. Ornegin Ingilizce tarihin en biiyiik dillerinden
biridir ve biinyesinde bir milyondan fazla sdzciik barindirir. Buna karsilik Fransizcada

{ic yiiz elli bin civarinda sozciik vardir. Bu durumda Ingilizcenin, Fransizcadan ii¢ kat

% Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, s.107
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daha giicli olmasi beklenirken, Fransizca sozciiklerin ¢ok ciddi yan anlam
kullanmastyla bu fark ortadan kalkmaktadir. Buna benzer sekilde sinemanin da yan

anlamsal yetenegi vardir.*

Peki yonetmen filminde goriintiiye yiiklemek istedigi yan anlami nasil verecek?
Yukarida diiz anlami ifade ederken bahsettigimiz “ev” kavramini ele alalim. Filmde evi
ilk gordiigiimiizde zihnimizde bir evin diiz anlami olusur. Fakat yonetmen bu evin
mutlu, sicak bir yuva olarak vurgulamak istediginde, seyrettigimiz goriintiiyle beraber
evden gelen kahkaha seslerini, ¢gocuk seslerini, bir kopegin havlama sesini duyurabilir.
Boylece ses yardimiyla goriintiiye yan anlamlar katmis olur. Bu evin diger evlerden
Onemini vurgulamak i¢in, genis acgiyla sokagin basindaki evden bu eve kadar uzayan bir
¢ekim sonunda istedigi etkiye ulasabilir. Yada bu evde yasayan ailenin sira dist
oldugunu anlatmak istediginde, dizimsel anlamda ayn1 6zellikteki birkag evi arka arkaya
gosterip, son olarak gosterdigi evlerden ¢ok farkli bir ev gostererek goriintiiye farkli bir
anlam katabilir. Burada siliphesiz yonetmenin bakis acis1 ve hayal giicii istedigi etkiyi
olusturmada ¢ok etkili olacaktir. Teknik agidan sinema, fotografin bir tiirevidir.
Fotografta devreye giren insan eliyle birlikte tamamiyla semiyotik olarak
nitelendirilebilecek 1siklandirma, ¢ekim agilari, ¢ekim hileleri gibi unsurlarin yananlam

diizeyinde ise yaradiklar1 goriilmektedir.*’

Yo6netmen yananlami verebilmek i¢in gergegi belli bir oranda bozabilir fakat gercegi
alabildigince bozamaz. Ciinkii izleyici nesneleri tanimazsa anlami dolayisiyla
yananlami algilayamaz. Burada yonetmenin sorunu karikatiiristin = sorununa
benzemektedir. Ciinkii karikatiirist ¢izimine bi¢im verirtken okuyucusunun nesneleri
tanimasini saglamak zorundadir. Yalniz sinemada yananlami olusturulan nesneler
alicinin oniinde olmalidir. Bu nesnelerin somut bir goriintii disinda varliklar1 ya da

anlamlari yoktur.48

Goriintiide gosteren, gergege ¢ok benzediginden diiz anlami ¢ok kuvvetli bir sekilde
ortaya koymaktadir. Yonetmen bir ev gdstermek istese bir ev, bir araba gdstermek

istediginde bir araba gosterir. Yukarida da bahsettigimiz {izere yOnetmen bu diiz

6 Monaco, s.158 )
4" Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler,s.97
“8 Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, s.51
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anlamlara, yan anlamlar yiikleyebilmek ig¢in, goriintiileri nasil c¢ekecegini ve nasil

sunacagini 6nceden belirlemek zorundadir.

Sinemada diiz anlam ile yan anlamin farkli modellerini ayirt edebilecegimiz bir yolu
Peter Wollen “Sinemada Gostergeler ve Anlam™ adli kitabinda, gostergelerin iiglii bir

yapida oldugunu savunarak vurgular:
Ikon: Benzerlik iliskisinden 6tiirii nesnesini temsil eden gosterge.
Belirti: Nesnesini, aralarindaki varliksal bag nedeniyle temsil eden gosterge.

Simge: Gosterenin gosterilen ile ne dogrudan ne de belirtisel iligkisinin oldugu ama

dah c¢ok onu bir anlagsma sonucu temsil ettigi gésterge.49

Metz’in gostergebilim {izerine yazdigr yazilarinda ikon ve simge iizerinde
durdugunu bilinmektedir, fakat Wollen’in 6ne siirdiigii belirti, ikon ve simge’den sonra
sinemada tUgiinci bir anlati araci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Belirti sinemada
diisiinceleri perdeye aktarmanin farkli bir yoludur. Ornegin; sicakligin ifadesi yazil
olarak ¢ok kolay yapilabilir, fakat sinemada ¢ok da kolay degildir. Aklimiza ilk gelen
sey termometre gorlintiisiidiir. Termometre dogrudan dogruya sicaklifin belirtisidir.
Fakat daha belirgin olmayan belirtilerde vardir. Ter gibi. Terleyen insan sicaktan
bunalmistir. Bu da sicakligin farkli bir belirtisidir. Goriildiigli iizere belirti daha c¢ok
goriintiiniin yan anlamiyla alakalidir, yan anlam1 kuvvetlendirmenin farkli bir yoludur.
Diiz anlam ile yan anlam birbirinden kesin hatlarla ayrilamaz, bu kendi yapilarindan
dolay1 imkansizdir. Clinkii goriintiiniin yan anlami, tem anlami oldugu i¢in vardir. Bazi
durumlarda yan anlam o kadar gii¢lii bir hal alir ki, artik diiz anlam olarak kabul edilir.

Bu durum gergeklestiginde yan anlam giiciinii, artik belirtiler sayesinde ortaya koyar.

Mecaz sinemada anlami sekillendiren baska bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mecaz, edebiyatta “deyim donilisiimii” ya da “anlam degisimi’ni ifade etmektedir.
Sinemada ise, gostergede goOsteren ile gosterilen Ogelerini yeni bir mantik iliskisine
sokan bir olgudur. Mecaz bu yiizden diiz anlam ile yan anlam arasinda birlestirici bir
Ogedir. Bir kalem, bir kalem olarak kaldiginda gosterge olarak anlami diiz anlamdir.
Fakat bir kalem bagka bir seye doniistiigiinde gosterge yeni anlamlara agilir. Bir yazarin

elindeki kalem duygularin kagida aktarilma araci olabilecegi gibi, bir katilin elindeki

49 Monaco, s.160
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kalem Oliimii getiren bir arag¢ olabilir. Goriildiigli lizere sinemada mecaz, belirtiden

sonra yan anlami kuvvetlendiren bagka bir anlat1 aracidir.

Yo6netmenin kullandig1 imgelere anlam yiikleyebilmesi i¢in sinemanin kendine has
kodlarm1 kullanmas1 gerekmektedir. Metz’e gore ilk ve en onemli sinematografik kod
kurgudur. Buna ragmen sinemada bir ¢ok alt-kod mevcuttur. Film tiirleri, icerik
gesitleri, 1s1k, renk, alicinin devinimleri vs. Belki de buradaki en Onemli unsur
devinimdir. Ciinkii hayatimizdaki devinimi yeniden bir bigime sokan alicinin devinimi

sayesinde yonetmen ger¢egi kendine gore yeniden anlamlandirabilmektedir.

Metz’e gore sinemasal kodlar, kiiltiirel kodlar ve 06zgiil kodlar olarak ikiye
ayrilmaktadir. Kiiltiirel kodlar1 anlamamiz i¢in fazladan bir ¢caba harcamamiza gerek
yoktur. Ciinkii i¢inde dogup biiyiidiigiimiiz toplumsal yasantimiz kiiltiirel kodlarimizi

olusturur. Fakat 6zgiil kodlar1 6grenmemiz gerekmektedir.
“Metz’e gore sesli ve konusmali ¢agdas sinemanin bes degisik gereci vardir:

1-Goriintii: herhangi bir gorlintii degil, film ayrimina yerlestirilmis devinimli

goruntu.

2- Kaydedilmis sescil sesi: Filmin ‘sozciik’leri s6z konusu oldugunda.

3- Kaydedilmis miiziksel ses.

4- Kaydedilmis ses: Stiidyolarda miizikle karsilastirilarak ‘gercek ses denilen’.
5- Yazinin grafik izi: Tanitma yazilari, ara yazilari, goriintiideki yazilar vb.>

Metz’e gore goriinti anlammi kiiltiirel kodlardan dolayr edinmektedir. Her
goriintiiniin tek basina bir anlami olsa bile, diger goriintiiler ile birlestiklerinde yeni
anlamlar yani, yan anlamlar kazanir. Burada dikkat edilmesi gereken en onemli husus,
gorlntiilerin kurgu ile yan yana gelmesi degil, bu goriintiilerin yan yana gelme bigimleri
ve sonrasinda ortaya ¢ikan sonuctur. Eger yan yana gelen goriintiiler bir mana ifade
etmiyorsa yapilan is, Eisenstein kurguyu tanimlarken olumsuz bir anlamda kullandig1

‘tugla dizmek’ tabirinden 6teye gecemez.

% Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, s.42
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Az yada cok bir filmi anlamak her zaman miimkiin olabilmektedir. Bir film yanlis
anlasilmiyorsa bu seyircinin 6znel birikiminden dolayidir. Dil yetisi olarak film her
zaman anlasilir bir haldedir. Yoksa filmin eskimis, paramparga ve seslerin anlagilmaz
bir halde olmas1 gerekir. Sinemada ayni1 anda, stirekli olarak etkilesim halinde var olan
anlambirimler veya unsurlar vardir. En akilli seyirci bile bunlarin tiimiinii anlayamaz,
algilayamaz. Filmin genelinde aralarindan en Onemlilerini algilamak, filmin sahip

oldugu biitiinsel yapiy1 kavramak i¢in yeterlidir.51

Yukarida degindigimiz gibi, Sinemasal sdylem Metz'e gbre goriintii, miizik,
konusma, ses ve yazi gibi bes duyumsal diizene dayanir. Bundan dolayr sinema
gostergebilimi ruhbilime baghdir. Film dili bu bes ayr1 dizgeyi izleyicinin anlamasini
gerektirir; gorsel ve isitsel algi degisik kiiltiirlerde ayr1 olabilir. Filmi anlayabilmek igin
gerekli olan yeti de kiiltiireldir ve sonradan edinilir. Filmdeki kiiltiirden aktarilmig
yananlamlarin aktarilmas: gerekir. O donemdeki anlatilarda goriilen temel anlati
yapilariin algilanmasi gerekir. Filmlere 6zgii dizgelerin algilanmasi gerekir. Bu ag¢idan
bakildiginda filmin toplumsal-kiiltiirel boyutunun var oldugunu goérmekteyiz. Filmin
toplumsal simgelere, ideolojilere, ¢esitli estetik etkilere, ¢esitli sanat akimlarina,
yonetmenlerin yaratict gii¢lerine acgiktir. Bir metin (film, 6ykii, roman, vb.) tiimiiyle
kiiltiirel bir nesnedir. Toplumun genelde iirettiginin kiigiik bir parcasidir. Bundan dolay1
da toplumbilimin, ruhbilimin, estetigin, tarihin, vb. bu kiigiik parcayla baglantisi

vardir.>

Genel anlamda gostergebilim bir anlam bilimidir, dolayisiyla sinema gostergebilimi
de, bir filmin anlami nasil kurduguyla ilgilenmekte, bir filmin seyredilmesini miimkiin
kilan yasalar1 saptamayi, her filme Ozel karakterlerini kazandiran Ozgiin anlam
kaliplarini ortaya ¢ikarmayi amaclar.> Anlasildigr iizere sinema gostergebiliminde, ele
alian filmin olugsmasina yardim eden verilerin varligi yadsinmamaktadir. Ag¢iklanmak

istenen, filme egilerek irdelenmesi gerektigidir.

5t Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, s.71

52 Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, ss.45-49

>3 Ala Sivas, “Gostergebilim ve Sinema iligkisi Uzerine Bir Deneme”, istanbul Ticaret Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi 10.Y1la Armagan, Y1l:11, Say1:21 (Bahar 2012/1), s.532
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2.12 EYLUL IHTIiLALIi ve TURK SINEMASI

2.1. 1980’ler Tiirkiyesi’ne Kisa Bakis

12 Eyliil 1980 ihtilali’nin sonuglari, giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir.
1980 ihtilali’nin etkilerini, ihtilal sonucunda ortaya ¢ikan 1982 anayasasmin izlerini
silmek ve Tiirk Toplumunu daha demokratik bir yapiya doniistiirmek icin meclisteki
tim partilerin katilimiyla yeni anayasa c¢alismalari hala siirmektedir. Bu etkinin
giiniimiize kadar siirmesindeki en 6nemli etken toplumsal ve siyasal hayata yapilan

miidahalenin 1982 anayasasiyla mesrulastirilmasidir.

1980 fihtilali’nin olusum siirecine baktigimizda, 1970’ten beri gelen siyasi
iktidarsizlik, ekonomideki kotli gidisat ve d6grenci olaylar1 basta olmak {izere toplumsal
ve siyasal olaylar dikkat ¢cekmektedir. Tiirk Silahli Kuvvetleri bu olaylarin zirve yaptigi

donemde iilke yonetimini eline alarak kotii gidisati durduracagini ilan etmistir.

Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin 12 Eyliil 1980°de yonetime el koymasi Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde bir doniim noktast olmustur. Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980’den 6nce
27 Mayis 1960°da ve 12 Mart 1971°de de yonetime miidahaleler olmustur. Fakat askeri
yonetimin olusturdugu anti-demokratik kurumlarin etkinligi ve topluma dayatilan
zihinsel degisimin etkilerinin glinlimiizde de siiriiyor olmas1 1980 darbesinin digerlerine
gore daha etkili oldugunun bir gostergesidir. Tiirk Siyasi Tarihinde ¢ok partili doneme
gecildiginden beri neredeyse her 10 yilda bir siyasete dolayisiyla demokrasiye
miidahalelerin oldugunu gormekteyiz, fakat 1980 miidahalesi daha o6ncede belirtildigi
lizere 1982 anayasasiyla askeriyenin devlet yonetiminde kendini kabul ettirmeyi

basarmasiyla farkini ortaya koymaktadir.

Kenan Evren bildirinin yayinlanmasindan iki giin sonra 14 Eylil 1980 giini
devlet bagkani ilan edilmis, biitiin yasama ve yiiritme yetkileri Milli Giivenlik
Konseyi’ne verilmistir. Bu olaganiisti donemde milletvekillerinin dokunulmazligi
kaldirtlmis, parti liderleri TSK’nin gozetiminde belirli yerlerde ikamete mecbur
edilmistir. Konsey tiim sendikalar1 kapatip paralarini bloke etmis, tiim grev ve lokavtlar
ertelemistir. Tiim siyasi faaliyetler durdurulmus ve belirlenen sikiyonetim bolgelerinde
askeri mahkemeler kurulmustur. Gozalt1 siiresi on bes giinden otuz giine ¢ikarilmistir.

Ayrica bu mahkemelere Ceza Kanunu’nun 141. ve 142. maddelerinde belirtilen
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ideolojik suglar1 yargilama yetkisi verilmistir. Grevlerin, gosterilerin, toplantilarin
yasaklanmasi, sakincali goriilen yayinlarin durdurulmast ve yine sakincali oldugu
diisiiniilen kamu personelinin gorevden uzaklastirilmasi yetkisi de komutanlara

verilmistir.

1980 darbesi, doneme bakildiginda adeta ayak seslerini hissettirmektedir. Bir
nevi 1971 muhtirasiyla baglayan siirecin derinlestirilmesi, tamamlanmasidir. 1971
muhtiras1 akabinde askeri yonetim, zor 6gesine dayanarak aldigi biitiin onlemlere
ragmen, ne lilkede yasanilan siyasal ve hegemonik bunalimin 6niine gegebilmis ne de

iktisadi galkantiy1 dizginleyebilmistir.>*

12 Mart 1971°de Tiirk Silahli Kuvvetleri, Genelkurmay Baskani Memduh
Tagmag, Kara Kuvvetleri komutani Faruk Giirler, Deniz Kuvvetleri komutan1 Celal
Eyiceoglu ve Hava Kuvvetleri komutani Muhsin Batur tarafindan imzalanan bir
“muhtira” Cumhurbaskan1 Cevdet Sunay'a, senato ve Meclis Baskanlari’na verilir.
“Muhtira’nin  radyodan okunmasindan birka¢ saat sonra Siilleyman Demirel
baskanligindaki Adalet Partisi hiikiimeti gorevi birakir. “Muhtira”da Silahli Kuvvetler,
“anarsi” ile yetersiz toplumsal ve ekonomik kosullardan dolay: hiikiimeti ve Meclisleri

sorumlu tutar.>®

Askerin yonetime el koymasindan 2.5 yil sonra Ekim 1973 tarihinde serbest
secimler yapilabilir ve se¢im sonuglart sol egilimli oldugunu 6ne siiren CHP’nin
basarisiyla sonuc¢lanir. 12 Mart’tan sonraki doniistimiin bu denli hizli olmasinin altinda
yatan neden; gerek siddet eylemlerinin, gerekse onlara kars1 gosterilen tepkinin, yani 12
Mart “Muhtira’sinin, dogrudan dogruya Tiirk Toplumsal-ekonomik degigsmesinin dogal
triinleri olmayigidir. 12 Mart’m 6nemli sonuglarindan biri de, siddetin siddetle
bastirilmak istenmesinin bir sonug¢ vermeyeceginin ortaya ¢ikmis olmasidir. Askeri
yonetimce CHP’den istifa ettirilen ve partiler isti basbakan olarak gorevlendirilen
Nihat Erim hiikimeti, meclisten giivenoyu alir almaz, siiregelen siddet eylemleri

yeniden 6n plana ¢ikar. 26 Nisan’da siddet eylemlerini durdurmak bahanesiyle

> Pinar Kaya Ozgelik, “12 Eyliil’ii Anlamak”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, Cilt:66, Say1:1,(2011)
s.74
*Emre Kongar.21. Yiizyilda Tiirkiye, 26.Basim, istanbul:Remzi Kitapevi, (2000), 5.170
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sikiyonetim ilan edilir. Sonunda Anayasa degistirilir, temel hak ve ozgirlikler

kisitlanir.>®

Bu c¢alkantili donemde “Anayasaya Giris” adli kitabinda komiinizm
propagandasi yaptig1 gerekgesiyle Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dekani
Prof. Dr. Miimtaz Soysal’dan, yurt disinda komiinistlerle ile iliski kurduklar1 iddiasiyla
Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol’a kadar ¢ok sayida yazar 6gretmen, bilim adami,
is¢ci ve Ogrenci askeri cezaevlerine kapatilir. Binlerce kisi basta idam ve Omiir boyu
olmak iizere hapis ve siirgiin cezalarma carptirilir. Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve
Yusuf Arslan’in infazlari, Cumhuriyet Halk Partisi’nin karsi ¢ikmasi, Anayasa
Mahkemesi’nin iptaline ragmen 6 Mayis 1972°de yerine getirilir. Yakalanan THKP-C
(Turkiye Halk Kurtulus Partisi-Cephesi), THKO (Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu), TKP-
ML (Tiirkiye Komiinist Partisi-Marksist Leninist) ve TiIKP (Tiirkiye Ihtilalci Isci
Koylii Partisi) liyeleri yargilanir; birgogu hapis cezasma garptirtlir. DISK (Devrimei Isci
Sendikalar1 Konfederasyonu), DEV ~GENC (Devrimci Genglik  Dernekleri
Federasyonu), TOS (Tiirkiye Ogretmenler Sendikas1) gibi isci, genclik ve dgretmen
orgiitleri ile birgok gazete dergi ve kitap hakkinda dava acilir. Tiirkiye Isci Partisi ile

Milli Nizam Partisi kapatilir.>’

1970’11 yillarin konjonktiiriinde idam kararlar1 ¢ok daha kolay verilebiliyordu.
Anarsik eylemlerden bezen toplumun kiigiimsenmeyecek bir boliimii de bu idamlar
onaylamaktaydi. Bu donemde idamlar, cezaevlerindeki iskenceler, tutuklama ve
mahkumiyetler toplum tarafindan kabul goérmiistiir. Fakat 1974 affindan sonra, anarsi
yeniden tirmanmaya baslamistir. Ulke 12 Mart dncesini aratacak ¢ok siddetli eylemlere
tanik olmustur. Sol birbirini kirds; iilkiicti genglik sola, sol iilkiictilere kiydi. Siileyman
Demirel “yollar yiirimekle asinmaz “demisti, hakliydi da. Ama zamanla maalesef

demokrasi asindi. Devlet otoritesi kalmadi.>®

12 Mart Muhtirasi’nin ardindan genel se¢imler yaklasik 2 yil sonra 1973 Ekim
ayinda gerceklesmistir. Adalet Partisi’nin basarisim1 bekleyen siyasal gozlemciler ve
kamuoyu i¢in beklenmedik bir sonug ortaya ¢ikar. 450 sandalyeli Mecliste, Cumhuriyet
Halk Partisi 185, Adalet Partisi ise 149 milletvekilligi kazanir. Partilerin higbiri salt

% Kongar, $5.175-176

%" Hikmet Ozdemir, “Siyasal Tarih”, Tiirkiye Tarihi, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, C. 4, 7. Basim,
SinaAksin (der.), Istanbul: Cem Yaymevi, 2002, $5.265-266

*8 Nazli Ilicak, 12 Eyliil Kazaninda Bir Gazeteci, istanbul:Dogan Kitap, 2012 5.17
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¢ogunlugu kazanamadigi icin bir ortak hiikiimet kurulmasi zorunlulugu dogmustur. Bu
durum 12 Eyliil’e giden siiregte kurulan koalisyonlarin ve istikrarsiz hiikiimetlerin de
habercisi niteligindedir. Se¢im siireci boyunca Adalet Partisi “demokrasinin kurtaricisi”
rollinii benimser. Fakat demokrasi ile 12 Mart eylemi arasindaki ¢eliskinin bedelini, o
donemin sorumlu hiikiimeti olarak agir 6der. Emre Kongar’a gore; AP “Muhtira” ile
hiikiimetten ayrilmanin yani sira, bu duruma ters diismekle birlikte, “Muhtira” sonrasi
siyasal uygulamalarin da sorumlulugunu tasir. Cumhuriyet Halk Partisi ise, yeni lideri
Biilent Ecevit yonetiminde “yenilik” kavramini se¢im ugrasi sirasinda biiyiik bir
basartyla kullanir: “Yeni Cumhuriyet Halk Partisi”, “yeni Onderinin” ydnetimi altinda
“yenilik” ve “Ozgilirliik” yaklasimma bagli olarak, sol kavramlar1 da genis Olciide

kullanmasin1 bilir.>®

Secimlerin ardindan sag partilerin CHP ile hiikiimet kurmak istememeleri
nedeniyle hiikiimetin kurulmasi 3 ay siirer. Bu kriz 12 Eyliil darbesine kadarki siirecte
devam edecek koalisyon krizlerinin de halkalarindan birini olusturur. Sonunda 20 Ocak
1974 giinii CHP ile Milli Selamet Partisi, Biilent Ecevit bagkanligindaki karma hiikiimet
is basina getirilir. Yeni Hiikiimet, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyaset anlayisina da yeni ve
onemli bir boyut katmustir. Islami diisiinceyi savunan parti bdylece mesruiyet
kazanmustir. Ortak hiikiimet, iki parti acisindan kazangl baslamigsa da uzun omiirli
olamamustir. Kibris Harekati’nin (20-22 Temmuz1974) da etkisiyle artan i¢ ve dis
sorunlar koalisyonun sona ermesine ve Milliyet¢i Cephe hiikiimetleri doneminin

baslamasiyla sonuc;lanmlstlr.60

Ecevit, "Kibris Barig Harekati"min kazandirdigi primi en 1iyi sekilde
degerlendirmek istemis, erken secime giderek tek basina iktidar olmay1 diistinmiistiir.
Bu duruma karsin Adalet Partisi, Milli Selamet Partisi, Cumhuriyet¢i Giiven Partisi,
Milliyetci Harekat Partisi ve Bagimsizlar "Milliyet¢i Cephe" adinda yeni bir koalisyon

olusturmustur.

Milliyet¢i Cephe hiikiimetlerinin ilki Siileyman Demirel liderliginde; Adalet
Partisi, Milliyet¢ci Hareket Partisi, Cumhuriyet¢i Giiven Partisi, Milli Selamet Partisi ve
bagimsizlar arasinda kurulur. “Milliyetci Cephe” hiikiimeti, solun ciddi bi¢cimde ilk kez

iktidar secenegi durumuna gelisine karsi, sagin verdigi yanittir. 1977 genel se¢imlerinde

> Kongar, $5.179-181
% Ozdemir, s.271
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higbir parti basar1 saglayamaz. Asil ¢ekisme Cumhuriyet Halk Partisi ve Adalet Partisi
arasinda oldugu i¢in her iki parti de birbirleri ile koalisyon kurmaya yanasmaz. Biilent
Ecevit’in kurdugu “azinlik koalisyonu” mecliste giiven oyu alamaz ve Demirel’in
basbakanliginda “ikinci Milliyet¢i Cephe” hiikiimeti kurulur. Birinci “Milliyetgi Cephe”
hiikiimetinin tiim sakincalarini biinyesinde tasiyan bu hiikiimetin émrii de fazla olmaz.
Ardindan, CHP ile Demokratik Parti, Cumhuriyet¢i Giiven Partisi ve Bagimsizlar
arasinda bir koalisyon kurulur. Ancak ¢ok pargali yap1 ve lilkedeki sorunlarin giderek

bliylimesi nedeniyle bu koalisyonun 6mrii de kisa olur. o1

1970’1 yillarin sonuna dogru siddet olaylar1 tirmanmaya baslar. Aralarinda 1
Mayis 1977 ve 1978 Kahramanmaras Olaylari’nin da oldugu tiirden siddet olaylarinda,
resmi agiklamalara gore 5000 kisi hayatin1 kaybeder. Cok sayida kisi yaralanir, bombali
ve silahli saldirilar sonucu ev ve isyerleri tahrip edilir. Ayrica, Abdi Ipekgi gibi “iinlii”
ve “iliml1” isimler ile sendika liderlerinin 6ldiirlisii hizlanir. Boylece toplumsal ve
siyasal ortamin iyice “bulaniklagsmasi” ve bir “dikta” Ozleminin “kurtulus” niteligi
kazanmasi igin sistematik bir uygulamanin gercekligi agik¢a goriilmeye baslar. Sagin bu

stratejisine sol da elinden geleni yaparak, yardimer olur.®?

12 Kasim 1979-12 Eyliil 1980 arasinda gorev yapan hiikiimetin en 6nemli isi
tinlii 24 Ocak kararlaridir. Demirel, kabinesini kurduktan kisa bir siire sonra, Tiirk
siyasal ve ekonomi tarihine “24 Ocak Kararlar1” diye gegen, bir dizi radikal 6nlemi
uygulamaya koyar. Esas olarak, Uluslararasi Para Fonu (IMF) regetesinin, Tiirkiye’ye
uygulanmasindan ibaret olan bu program, Demirel’in ekonomik ag¢idan, bir “¢ikis” i¢in
onerdigi ¢oziimdiir. Oysa Tiirkiye’nin siyasal durumu, tam bir “cinayet kabusu” nun
ipotegi altina girmis oldugundan, artik hicbir ekonomik regetenin tek basina basari
saglama sanst yoktur. Clinkii asil sorun, siyasal istikrarin saglanmasidir. Ancak iktidar
ortaklardan biri laiklik karsitt tutumunu siirdiiriirken, diger ortak ise devleti ele gegirme
operasyonunu telagindadir. Tam bir “i¢ savas” durumundaki tilkede kitlesel ¢atismalarin

boyutlar1 da bl’jyiirnektedir.63

1980 darbesine giden yolda siyasilerin giinii kurtarmak adina yaptiklari hatalar

iilkeyi iyice dar bogaza sokmustur. Ozellikle "milliyet¢i cephe" olusumu bu durumda

61 Kongar,s.184
%2 Ozdemir,s.280
% Kongar,s.187
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etkilidir. Bu cephedeki biitiin partiler "milliyetci" dir fakat kendi siyasi goriislerine gore
bu milliyetcilik farklilik gostermektedir. Cumhuriyetgi Giiven Partisi, Kemalist bir
milliyet¢ilik benimserken, Milli Selamet Partisinin ¢izgisi Milli goriis siyasetiydi.
Bunlarin karsisinda Milliyet¢i Harekat Partisinin asir1 milliyet¢i durusu taban tabana zit
goriisleri benimseyen bu partilerin cephe icinde bir birlik olusturmasindan ziyade,
ayrimciliga neden olmustur. Bu durum toplumda hali hazirda var olan sag-sol
kutuplagmasini, milliyetgi ve milliyet¢i olmayan kutuplagsmasina c¢evirmistir. Bu
kutuplagsma c¢ergevesinde toplumda partiler {istii bir sekilde ozellikle geng kesim
kendini, genglik orgiitlenmeleri i¢inde ve bir ¢atisma ortaminda bulmustur. Ortadaki
ekonomik bunalim artan siyasi ¢atismalar ile birlikte, kaginilmaz olarak is¢i eylemlerini
ortaya c¢ikarmistir. Bu durum Tiirk Silahli Kuvvetlerinin darbeyi gerceklestirmesi i¢in

gerekli zemini fazlasiyla olusturmustur.

1971 ve akabinde 1980 darbelerinin goriinen sebepleri siyasi iktidarsizlik,
ekonomideki kotii gidisat ve artan terdér olaylaridir fakat bu sebepleri tetikleyen ana
unsur ise Kapitalist diinyadaki bliylimenin 1970'lere dogru sona ermesi ve bunun sonucu

olarak diinyanin yeni bir is boliimiine itilmesidir.

Uluslararasi is bolimiiniin gozetiminde ve dis finansman kaynaklarina dayali
olarak sanayilesme cabalar1 gosteren Tiirkiye, Cumhuriyet tarihinin 1946 ve 1958’den
sonraki Ugiincli biiyiikk devaliiasyonunu IMF’nin baskilar1 sonucunda 1970 yilinda

yapmistir. IMF’nin recetesinde asagidaki oneriler vardir:

1- Enflasyonu frenlemek,
2- Thracati arttirmak igin cesitli onlemler almak,

3- Ekonomiyi serbestlestirmek,

Bir yandan is boliimiiniin bizden bekledigi bu yeni gorevler, diger yandan batiy1

rahatsiz eden dig politika 1971 darbesinin i¢ ve dis kosullarini hazirlamugtir.®*

1970’lerden sonra Tiirkiye belirli bir istikrar donemine girmistir. Oyle ki 1978
yilina kadar IMF’ye iyi niyet mektubu bile verilmemistir. Bu nispi istikrarin
nedenlerinden ilkini, 1970’li yillarda Amerikan dolarmin devaliiasyonuyla birlikte,

Breton Woods Anlasmasi’yla olusturulan diinya para sisteminin ¢dkmesi sonucunda,

® Mehmet Altan, Darbelerin Ekonomisi,istanbul: Hemen Kitap, 2012, s5.112-113
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Batinin ¢oken sistem yerine yeni sistemleri arastirirken diger iilkeleri denetleyecek
durumda olmamasi teskil etmektedir. Bu gegici istikrarin diger bir nedeni ise Avrupa’da
Ozellikle Almanya’da calisan iscilerin gonderdikleri ddvizlerin, 6demeler dengesi
tizerinde olumlu etkisidir. Tiirkiye bu gegici fakat olumlu duruma giivenmis ve eski
sermaye birikim modeli olan “ithal ikamesinde” 1srar edip, diinya is boliimiiniin
kendisine yiikledigi gorevlere kulak asmamistir. Bunu ise 1974’ten sonra gittik¢e artan
bir ekonomik kriz ve 12 Eylil ile odemistir. 1971 ve 1980 darbeleri, 1960’1n
getirdiklerini gétiirmiistiir. Bu durum degisen diinya sartlarindan ve kapitalist sistemin
kar etme bigimden kaynaklanmaktadir. Cilinkii diinya sermayesinin 1960 Anayasasina
ihtiyac1 kalmamistir. Ulkelerin i¢ pazarlarina yonelmelerinin yerini dis pazarlara agilim
siireci izlemistir. Ciinkii bu donemde diinya banka sistemi alacaklarinin tahsilini
gerceklestirmeye calismaktadir. Bugilin uluslar arasi sermaye teknolojik degisimin
zorlamasi ile gelismekte olan iilkelerde ‘“serbest piyasa, demokrasi ve insan haklari
istemektedir. Ciinkii artik diinya sermayesi kabuk degistirmistir. Amag askeri onlemler
ile geri iilkelere jandarmalik yapmak degildir. Amerika ordulara para dagitmak yerine
tiiccar devletler istiyor. Artik uluslar arast sermayenin askeri Onlemlerden ziyade
ticaretin mal ve hizmet dolasiminin rahatga yapildigi bir diinyadan g¢ikar1 var. Bu
nedenle kapitalist modelin islemesi i¢in gelismekte olan iilkelerde istikrara Onem
veriyor. Bunun en belirgin 6rnegini ise ABD Kongresi Helsinki Komisyonunun Tiirk
Ceza Kanunu’ndaki 141-142 ve 163’iincii maddelerini kaldirmasini istemesidir. Ciinkii
bu maddelerin Tirkiye’nin yiiklendigi uluslar arasi yiikiimliliiklere ters diistigi

dii§;1'in1"1lmektedir.65

12 Eyliil’e yaklastikca siyasi ortam daha da gerilemeye baglamistir. Kenan Evren
yayinladig1 agiklamalarda siirekli olarak i¢inde bulunulan durumun vahametinden
bahsetmektedir. Evren her hafta persembe giinii saat 17:00’de Cumhurbagkani1 Fahri
Korutiirk ile haftalik gorligmeler yapmaktaydi. Nitekim 27 Aralik 1979 giinii yapilan

haftalik gériigmede Fahri Korutiirk’e muhtira mahiyetinde bir uyar1 mektubu verilmistir.

Korutiirk nezdinde donemim iktidarina gondermede bulunan bu mektup iplerin
artik kopma noktasina geldigini, siyasilerin yapamadigini askerin kendine vazife bilip

yapacaginin kisa bir 6zeti gibidir. Evren anilarinda 12 Eyliil Darbesi’nin yaklagik bir yil

8 Altan, ss.136-137
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onceden hazirladiklarint ve kuvvet komutanliklarina 6zel kuryeler ile gonderdiklerini,

darbe i¢in sadece gerekli zamani beklediklerini anlatmaktadir.

12 Eylil’den 6 giin o6nce, 6 Eylil 1980 tarihinde merhum Erbakan’in
onderliginde Milli Selamet Partisi’ni Konya’da diizenledigi “Kudiis Mitingi” iyice
gerilen iplerin koptugu nokta olmustur. Tam istiklal Marsi’nin okunacagi sirada arka
siralardan 5 kisi “Istiklal Mars1 degil Ezan Istiyoruz” diye bagirmaya baslar. Ayrica 50
kisilik bir grup ayaga kalkmayarak Istiklal Marsi’m1 protesto eder. O sirada parti
yetkililerinin belirledigi sloganlar haricinde farkli sloganlar atilir. Bu 5 kisinin
gazetelerde fotograflar1 yayinlanmasina ragmen Konya’da onlar1 taniyan bilen yoktu.
Ve olaydan sonra o 5 kisi hi¢ bulunamadi. Bu olay tamamen provokasyondu. Milli
Selamet Partililere gore “irtica kapimizda, yakin tehdit” mesaji kamuoyuna verilmek
istenmisti.?® Boylece yapilacak darbe kamuoyuna hem kapimizdaki irticadan, hem de
icinde bulundugumuz terér ortamindan kurtulmanin recetesi olarak gosterilmistir. Artik

darbe icin biitiin zeminler hazirdir.

12 Eyliil’lin ilk saatlerinden itibaren duyulmaya baslayan tank sesleri, lilkenin
tarihi bir gline uyanacagmin ilk habercisidir. O sabah biitiin kdse baglart askerin
denetimindedir. Goziinii aganlar ya radyodan okunan bildiriyle ya da kapilarinin

oniindeki askerle, tankla karsilastiklarinda ilk sarsintiyr yasamislardir.

12 Eylil’de biiyiik bir yikim baglar, eski geri donemeyecek bir bicimde yok
edilirken, yerine yeni diinya diizeninin dayattig1 degerler, “yilikselen degerler” olarak
sunulacaktir. I¢te ve dista ilk sok atlatildiktan sonra hemen uygulamaya gegilmistir.
Askerin darbe i¢cin en onemli gerekgesi olan teroriin kaldirilmast ordunun halka en
biiylik vaadiydi. 2 numarali bildiri ile sikiyonetim komutanlarina tiim yetkiler verildi.
Asker ve polis yildirim hiziyla baskinlar yapmaya basladilar. Tiirkiye, tarihinin en
biiyiik kitlesel tutuklamalarin1 ardi ardina izledi.(Mehmet Ali Birand, 12 Eyliil
Belgeseli)®’

Goriildigi tizere darbe, iilke tizerinde silinmez izler birakmistir. Bu veriler
sadece kayitlara gegenlerdir. Darbe magduru ailelerin yasadiklar1 yikim bu verilere

yansimamigstir. Cunta toplumdan intikam almak istercesine cezalari asir1 derecede

% Ilicak, ss.25-26
%" Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, istanbul; Agora Kitapligi, 2012, s.ix
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yayginlastirmis, neticesinde gercek sug ve suglular golgede kalmistir. Darbenin lideri
Kenan Evren, sonraki yillarda Mehmet Ali Birand’in hazirladig1 12 Eyliil Belgeseli’nde

o glinler i¢in;

“Sik1yonetim komutanlar1 cezaevi durumuna getirdi biitiin kislalar1. Ne yapsinlar
o kadar ¢ok ki tutuklanan, binlerle. Selimiye Kislas1 cezaevi oldu istanbul’da, en ¢ok da
orada tabii. Hemen cezaevi yapimina basladik, modern cezaevi yapimina basladik

siiratle. Diyarbakir cezaevini hemen bir an dnce yetistirin dedik, o yapildi.” ®®

1961 Anayasast gibi 1982 Anayasasi da bir tepki anayasasidir. 1961
Anayasasi’nin Demokrat Parti yonetimine yonelik olmasina karsilik, 1982 Anayasasi
1961 Anayasasi’na tepkidir. 12 Eyliil darbesini yapanlar, {ilkeyi 12 Eyliil dncesine
getiren kosullarin 1961 Anayasasi’nin ruhundan ve uygulamasindan kaynaklandigi
goriisiindedir. Bu nedenle de yeni Anayasa ve Oteki yasalar, 1961 Anayasasi’nin
kurdugu mekanizmalar1 (islemedikleri, ya da iilkeyi zarara ugrattiklar1 gerekgesi ile)

yeniden diizenlemeye yé')ne:liktir.69

Gergeklestirilen askeri darbe ile yonetimi ele gegiren askeri giigler, darbeyi
yapan 5 generalin iginde yer aldigi bir “Milli Giivenlik Konseyi” olusturarak
yiiriirlikteki “1961 Anayasasi”n1 “askiya® almislardir. “Milli Giivenlik Konseyi’nin ilk
bildirisinde, “Konsey”in “yasama ve yiiriitme yetkisine” sahip oldugu ve alacagi tim
kararlarin birer Anayasa hilkmii yerine gececegi ilan edilir. Daha sonra yine “Milli
Giivenlik Konseyi* tarafindan “yeni bir Anayasa hazirlama”, “yasa ¢aligmalar1 yapma”
ve kendilerine “danigmanlik® yapmak {izere atama yoluyla bir “Danigma Meclisi‘
olusturulur. “Danisma Meclisi”nde kabul edilen “yasa tasarilari”, onaylanmak tizere
“Milli Glivenlik Konseyi”ne gonderilir. “Konsey”, bu “yasalar” da istedigi degisiklik ve
diizenlemeleri (isterse tamamen degistirip yeniden yazacak kadar) yaparak yiiriirliige
koyma yetkisine sahiptir. “1982 Anayasasi taslagi” da, “Danigsma Meclisi” tarafindan
hazirlandiktan sonra “Milli Glivenlik Konseyine verilir, “Milli Glivenlik Konseyi nin
tizerinde istedigi degisiklik ve eklemeleri yaparak son seklini verdigi metin, 7 Kasim

1982 tarihinde tartismali bir sekilde “halkoyuna” sunularak kabul edilmis‘[ir.70

% Kara, s.x

%9 Kongar, 5.198

® Biilent Tanér, “Siyasal Tarih”, Tiirkiye Tarihi, Bugiinkii Tiirkiye 1980-1995, istanbul: Cem
Yayinevi, 2000, ss.39-41
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Askeri rejimin altinda siyasal iktidarin, hem burjuvazinin uzun erimli ¢gikarlarini
koruma ve gelistirmeye yonelik gerceklestirdikleri kokli degisim ve doniisiimlerin
toplum nezdinde mesrulastirilmast hem de i¢ celiskileri derinlesen iktidar blogunun,
ideolojik ve siyasal hegemonya bunaliminin manipiile edilmesi, devletin sinifsal
karakterinin gizillestirilmesini de gerektirmektedir. Olaganiistii devlet bi¢imin, bir
smiflar miicadelesinin {iriinii olmast ve ayni zamanda s6z konusu bu devlet bi¢imi
icinde de bu miicadelenin siiriiyor olmasi nedeniyle, s6z konusu bu devlet bi¢iminin
sinifsal karakteri hakkinda Tiirkiye 6zelinde verilebilecek en tipik 6rnek, herhalde TISK
genel baskanligi yapmis olan tekstil patronu Halit Narin’in 12 Eyliil’iin akabinde sarf
etmis oldugu, ‘simdiye kadar hep is¢iler giildii simdi de biz giilecegiz’ soziidiir. Bu,
hem olagantistli devletin hem de 12 Eyliil’iin bir sinif harekati, siniflar miicadelesinin
bir iirlinii olarak goriilebilecegini 6rneklemektedir. 12 Eyliil 1980 Darbesi’nin yol agtig1
olaganiistii devlet bi¢imi siyasal bunalim konjonktiiriiniin bir urlinlidiir. Zira iktidar
blogunun yeniden kurulmasi, sermaye birikimin giivence altina alinarak yeniden tiretimi
ve neoliberal iktisadi politikalarin yiiriirliige konularak, kapitalist diinya sisteminin
yeniden yapilanma siirecine entegrasyon, egemen ideolojinin tadilati ve smf
miicadelesinin burjuvazi lehine bastirilmasi 12 Eyliil’iin “olaganiistii devlet”i yani

askeri diktatorliik devlet bi¢imi altinda gergeklestirilmistir.71

™ Ozcelik, $s.91-92
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2.2. 12 Eyliil Cercevesinde Tiirk Sinemasi
2.2.1. 12 Eyliil Oncesi Tiirk Sinemasi

Tirk Sinema Tarihini inceledigimizde, sinemamizin bazi dénemlere ayrildigini
goriilmektedir. 1914-1922 aras: Ilk Filmler ve Belgesel Calismalar Dénemi; 1923-1939
arast Tiyatrocular Doénemi, 1939-1950 arast Gegis Donemi; 1950-1970 arasi
Sinemacilar Donemi, 1970-1980 arasi1 Karsitliklar Donemi, 1980 sonras1 Darbe Donemi
olarak nitelendirilmektedir.” Sinemacilar Dénemi'nin ilk yarist olan 1950-60'L yillar
sinema dilinin gelistirildigi, sinemanin 6grenilmeye g¢abalandigi, siradan eglencelik
konular ile izleyicinin oyalandigi, insanlart diis diinyasinda gezindiren konularin
islendigi yillar olmustur. 1960 sonrasinda Ozellikle 1961 Anayasasinin getirdigi
Ozgiirliik ortam1 i¢inde toplumu ilgilendiren, ayaklar1 yere basarak sorunlari dile getiren
filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Sinemacilar Doneminin ikinci yarisinda ortaya ¢gikan bu
akim "toplumsal gercekgilik" olarak nitelendirilmistir. " 1970'ler Tiirk siyasal ve
toplumsal yasamimin en c¢alkantili yillaridir. Geng Tiirk Sinemasi Dénemi olarak
adlandirilan bu donemde sinema, ticari amacl seks filmleri ve Geng¢ YOnetmenlerin

cektigi toplumcu filmlerden beslenmektedir.

1970’1 yillar Tirk Sinemast i¢in adeta karanlik bir donemin habercisidir ve kendi
icinde celiskiler ile dolu yillardir. Siyasi rejimin iilke iizerindeki baskis1 ve ekonomideki

kotii gidisat 1970’11 yillarin buhran dolu yillar olmasiyla sonuglanmistir.

Tiirk Sinemasi adina bu dénemdeki krizin 6nemli sebeplerinden ilkini, renkli film
yapiminin maliyetinin yiiksek olmasi, televizyonun yayginlagsmasiyla azalan seyirci
sayist ve buna bagl olarak filmlerin maliyetinin karsilanamaz hale gelmesidir. Ayrica
Hollywood sirketlerinin borglarin1 6demedikleri gerekgesiyle Tiirkiye’deki film ithal
eden sirketlere ambargo uygulamasi seyirciyi sinemadan uzaklastiran baska bir etken
olmustur. Bu dénemde Amerikan ithal filmlerin sayis1 Tiirk Sinema salonlarinda hizla
azalmis, bazi yapitlar Tiirkiye pazarina Avrupa lizerinden gecikmeli olarak girebilmistir.
Tiirk Sinema Tarihi adli kitabinda Giovanni Scognamillo, Gazeteci Turan Giirkan’in
“Tirk Sinemasinda Bunalim Artarak Siiriiyor” adli yazisina yer vererek donemin

olumsuz gidisat1 hakkinda bilgi vermektedir:

& Siikran Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 2. Basim, Istanbul;Agora Kitaplhigs,
2010, s.2
& Siikran Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema, Istanbul; Beta Basim Yayim, 2000, s.165
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“Tiirk Sinemasi son giinlerde biiylik mali bir bunalimin i¢ine diistii. Yerli filmciligin
gelecegi giderek karariyor. Bir yandan biiyiik kentlerden kasabalara dogru ulasan
televizyonun, diger yandan gelisi giizel yurda sokulan yabanci filmlerin rekabeti

karsisinda sinemamiz geriliyor.”74

1970’1 yillar Yesilgam Sinemasi’nin itibar kaybettigi yillar olmustur. Bu duruma
yukarida bahsettigimiz olumsuzluklarin etkisi biiyiiktiir. Seyirci kaybeden sinema bir
¢ikmaza girmistir ve bu c¢ikmazdan kurtulmanin yolunu “yerli seks filmleri”ne
yonelmekte bulmustur. Bu tiirden filmler 1980 darbesine kadar sinema salonlarina

bliyiik olgiide egemen olmustur.

1970'li yillarin ilk yarisinda iilke sinemasinin dort ana damardan beslendigini
goriilmektedir: Kemal Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpinar'in kariyerlerinde zirveye
ulagtiklart komedi filmleri, Yesilgam geleneginin devami niteliginde sayabilecegimiz
ozellikle Sezercik filmleri, Kadir Inanir, Ciineyt Arkinla dzdeslesen filmler ve Yilmaz

Giiney'in Onciiliigiinii yaptig1 toplumcu gergekei filmler.

Ancak 1970’lerin ikinci yarisinda hem TRT ile yerlesen televizyon kiiltiiri hem
toplumsal kaos, halki sinemalardan ¢ekmis ve varligimi devam ettirmek adina
diizeysizlesen donemde Tiirk Sinemasi seks filmleri furyasina kapilmistir. Bu tir
filmlerde oynamayi tercih etmeyen, maddi imkanlari yerinde olan oyuncular, sinemadan
uzaklagsmay1 tercih etmistir. Fakat seks filmleri disinda ¢ok az sayida film cekilen
donemde kimi oyuncular “a¢ kalmamak icin” istemeyerek de olsa bu filmlerde yer
almak zorunda kalmiglardir. Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas ve Behget Nacar gibi
birgok iinlii sima bu durumda ¢alismak zorunda kaldiklarin1 daha sonralar1 dile
getirmislerdir. Buna ragmen seks furyasi kendi yildizlarini dogurmustur; Figen Han,
Zerrin Egeliler, Meral Deniz bu yildizlardan bazilaridir. Zerrin Egeliler 1979 yilinda

¢ektigi 37 filmle diinya rekoru kirmigtir.”

1970’1i yillar Tiirk Sinemas: i¢in yiliz kizartict yillar olsa da bu donemde Tiirk
Sinema Tarihinin kendinden giiniimiizde bile s6z ettiren filmlerinin de ¢ekilmis olmasi,
ayni zamanda ¢ok degerli yonetmenlerini de ortaya ¢ikarmasiyla kendi i¢inde gelisen bir

donemdir. 1970 yilinda, “Dikkat Kan Araniyor” filmi ile Temel Giirsu, “Birlesen

™ Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul;Kabalc1 Yaymevi, 2010, 5.178
" http://www.hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/2230701 1.asp (Erisim Tarihi 06.03.2013 )
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Yollar” filmi ile Yiicel Cakmakli ilk filmlerini ¢eken yonetmenler olmustur. Toplumsal-
Gergekgi filmler ¢ceken Yilmaz Giliney 1970 yilinda “Umut”, bir sonraki sene ¢ektigi
“Act”, “Agit”, “Baba”, “Umutsuzlar”, “Vurguncular’ ve “Zavallilar” filmleri ile bu
yillara damgasini vurmustur. Yine bu yillarda Ertem Egilmez “Sev Kardesim”, “Canim
Kardesim”, “Yalancit Yarim”, “Hababam Sinifi” filmleriyle ciddi bir ¢ikis yakalarken,
Atf Yilmaz 1972 de “Cemo”, “Kole” ve “Zulim” filmleriyle 1974 “Kuma” ve
“Salako” filmleriyle, Omer Liitfi Akat “Gelin”, “Diigiin” ve “Diyet” iiclemesiyle, Halit
Refig “Vurun Kahpeye” filmiyle, Omer Kavur “Yatik Emine” filmiyle, Memduh Un
“Agr1 Dag Efsanesi” filmiyle 1970 yillarin ilk yarisinda Tiirk Sinema tarihinde
silinmez izler birakmigslardir. Bahsettigimiz bu filmlerin hemen hepsi toplumsal bir
soruna isaret etmeleriyle 6nemlidir. Fakat bu tarihten sonraki filmlerin kalitesinde ciddi
diisiis olmus, ve sinema piyasasina her g¢esitten seks filmi ve seks giildiiriisii hakim

olmaya baglamistir.

1970-1975 yillar1 arasinda “1971 Miidahalesi’ne ragmen” cekilen film sayisinda
ciddi bir fark olmadigi gozlemlenmektedir. 1970 tarihinde 225 film ¢ekilirken, 1975
yilinda ¢ekilen film sayis1 226 olmustur. 1977 tarihinden itibaren ¢ekilen film sayisinda
¢ok ciddi bir diisiis olmustur. Bu duruma agir sansiir baskisi ve yapimsal-konusal
sorunlar neden olmaktadir. 1977°de 124 film, 1978’de 128 film ¢ekilirken 1979 yilinda
¢ekilen 195 filmden 131°1 seks, 19°u tirkiilii ve 45°1 ise ¢esitli konuludur. Uzun siire
sadece sansiir kurulunu degil, biitiin basin1 mesgul ederek ulusal boyutlara varan ve
sinema salonlarina baskinlar yapilmasina yol agan seks filmleri salgini, Naki Yurter’in
yonettigi “Oyle Bir Kadin Ki” adl1 porno filmle ug noktasina yiikselmistir. Bu tarihlerde
seks filmleri son giinlerini yagamaktadir. Bu furya yerini, tek alternatif olarak goriilen

ve uygulanan arabesk tiiriine terk etmek zorunda kalacaktir.”®

Bu calkantili yillarda Yilmaz Giiney tarafindan g¢ekilen toplumsal gercekei filmler,
toplumun yoksul kesimlerine bir belgesel gercekligiyle yaklagmasiyla Tirk
Sinemasi'nin déniim noktalarindan birini olusturmaktadir. Yilmaz Giiney sinemasi genel
yapist i¢inde ii¢ asamalidir. Oyuncu Yilmaz Giiney, yonetmen Yilmaz Giliney ve

senaryocu Yilmaz Giliney.

"® Scognamillo, 5.182
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Yilmaz Giliney oyunculugunu su ciimleleriyle agiklamaktadir:

“Ilk yaptigim filmlerde yarattigim tip, asagi yukari ezilmis bir adamdur.
Durmadan kacar, ekmeginin derdindedir. Bu kagan kovalanan adam bir yerde isyan
eder, patlar, ortaya atilir, vurur, kirar. Fakat sonunda hep yeniktir. Hep halkimin
karakterini tagiyan insanlar1 oynadim ben. Yabanin kadinina bakmayan, diiriist bir
kisiligi canlandirdim. Bunu diipediiz yasamimun getirdigi deneylerden ¢ikardim.”"’

At Avrat Silah, Benim Adim Kerim ve Pire Nuri Yilmaz Giiney’in yonettigi ilk
filmlerdir. 1968 yilinda ¢ektigi Seyyit Han filmi, Tiirk Sinema Tarihi’nin de en dnemli

filmlerinden biri olabilmeyi bagarmustir.

Yilmaz Giiney filmleri genel olarak, donemin ekonomik ve siyasal yapisini elestiren
tarzdadir. Ozellikle 1970 sonrasi yonettigi filmlerinde, Tiirkiye’nin modernlesme
siirecinde yasadigi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sorunlar ve bu sorunlarin insan
iligkileri tizerindeki etkisi ciddi denilebilecek derece elestirmektedir. “Umut”, “Baba”,
“Zavallilar” gibi filmlerinde, kahramanlar modernlesme siirecinin getirdigi, yoksullugun
ve igsizligin bigimlendirdigi bir diinyada Yyasamaktadirlar. “Umut” filminde,
sanayilesmeyle birlikte iiretim araglarinda ortaya c¢ikan doniisim ve bu teknolojik
ilerlemeye uyum saglayamayan yoksul insanlarin durumu anlatilirken, “Zavallilar”
filminde, kapitalist ekonomi ve somiirii diizeninin neden oldugu yoksulluk ve
neticesinde suca itilen insanlar1, “Agit” filminde, yoksul koyliilerden olusan eskiyalar,
“Baba” filminde, yoksulluk iginde yasadigi diinyadan kurtulmak i¢in Almanya’ya
gitmek isteyen ancak bunun gerceklesmemesi lizerine ailesinin bakimi karsiliginda
yaninda calistigi zengin ailenin ogullarinin sugunu iizerine alan Cemal’in yasami,
olaylarin maddi baglantilarinin kurulmasina neden olan ayrintilardan, dénemin siyasi ve

toplumsal olaylarindan faydalanilarak anlatilmaktadir.

“Seyyit Han” filminin ardindan 1970 yilinda ¢ektigi Umut filmiyle Giiney, Tiirk
Sinemasi’nda yeni bir donemi agmistir. Kamera artik belirli bir ziimreye hitap eden
yapidan kurtularak Anadolu’nun toprak yollarini, ¢ileli insanlarinin hayatlarin1 gekmeye
baslamistir. ‘“Toplumsal Gergekg¢ilik’ acisindan gozlemlere dayali, farkli bakis agilarini
yansitan “Umut” filmi bu alanda bir oncili olarak Tiirk Sinema Tarihi’ne ge¢cmistir.
Gliney’in bu tarzi benimsemesinde karakteristik Ozelliklerinin 6n plana c¢iktig
gorilmektedir. Giiney, seyircisiyle, halkiyla diyalog kurup, onlar ile 6zdeslesme

basarisini su sozleriyle anlatmaktadir:

" Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, istanbul; Agora Kitapligi, 2005, 5.8

49



“...ben olarak halkin giyiminden, davranislarindan farkli olmamaya
calistyordum. Zaten olamazdim ki! Ben zaten kendimi oynuyordum. Ciinki
yaptigim biitiin filmlerde benden bir par¢a vardir. Bilmem nerede, herhangi bir
haksizliga karsi nasil davrantyorsam, filmlerimde de benzeri durumlarda ayni tavri
gdsteriyorum. Mesela, filmde fakir babas1 bir adamim. Ozel hayatimda da dyleyim.
Cebimdeki biitiin paray1 dagitiyordum, ona buna veriyordum...”"

Giliney’in filmleri anlati yapisi ve temalar agisindan degerlendirildiginde, gerek
avantiir tarzdaki filmlerinde gerekse politik filmlerinde koyli-kentli, zengin-yoksul
catismas1 c¢ercevesinde bicimlendirilen toplumsal, ekonomik ve siyasi sorunlarin,
donemin muhalif atmosferi i¢inde irdelendigi goriilmektedir. Giiney’in filmlerinde
modernlesme siirecinde yasanan ekonomik, kiiltiirel ve sosyal doniisiimler insan odakli
degerlendirilmektedir. Giiney, 1970’lerin calkantili donemini, Anadolu’daki insanin
goziinden perdeye yansitmaktadir. Bu 6zelligi ile Giiney filmleri, belgesel niteligi de

tasimaktadir.

Giliney, “Umut” filmiyle anlatmak istediklerini sdyle agiklamaktadir:
Aldatict bir umudu anlatmak istedim. Umut, bizim hayatimizin bir pargasidir.
Ayag1 yere basan bir insan, bos seyleri hayal edip umutlanmaz. Toplum belli bir diizeye
ulastig1 zaman, insanlarda hayale dayanan umutlar kalkar. “Umut” diizen bozuklugunun

bir simgesidir.”

Giliney, “Umut” filmiyle baslattigt “Toplumsal Gergek¢i” sinema goriisiiyle,
kendisinden sonra gelen yonetmenlerin de yolunu agmistir. Giiney gibi, yapimcilarin
isteklerine boyun egmemek i¢in kendi bulduklar parayla, diledikleri elestirel filmleri,
diledikleri gibi ¢ekmeyi basaran yonetmenler, “Toplumsal Gergek¢i” yapiy1 giiniimiize
kadar devam ettirirken, “Geng¢ Sinemacilar” donemine de ismini vermislerdir. Erden
Kiral, Yavuz Ozkan, Ali Habip Ozgentiirk, Ozcan Arca, Korhan Yurtsever. Daha
sonralar1 parasal miidahalelerden kaginarak, tiimiiyle kendilerine ait olan filmlerini
1970’li yillarda gerceklestiren, Zeki Okten, Tiirkan Soray ve Omer Kavur’ da bu kusaga

dahil olmustur.80

Daha oncede belirttigimiz gibi 1970’ler Tiirk Sinemasi i¢in kendi i¢inde ¢eliskiler

ile dolu yillar olmustur. Bir taraftan seks filmleri furyasi, diger tarafta Yilmaz Giiney’in

"8 Ozgii¢, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, ss5.14-19
o Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, s.146
8 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, 5.163
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onciligiinde Toplumsal Gergekei sinema yaklagimi... Fakat bu donemlerde Tiirkiye’de
dogudan batiya, ozellikle Istanbul gibi biiyiik sehirlere dogru gelisen bir i¢ gog
yasanmaktadir. Bu goc¢ neticesinde zamanla dilimize gecekondu tabiri girecek ve
yerlesecektir. Gecekondu bolgelerinde Tiirkiye’nin dort bir yanindan gelen insanlar bir
arada yasamaya alisacaklar ve zamanla bu toplumsal birliktelikten bir akim ortaya

cikacaktir. Arabesk...
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2.2.2 12 Eyliil Dénemi Tiirk Sinemasi

Toplumlarin geleceklerini olusturabilmeleri i¢in ge¢mislerine ihtiyaglart vardir.
Toplumsal bir kimlik olusturmak, olusturulan bu kimligi bir umutla gelecege tasimak,
gecmis bilinciyle, hatirlamayla dogrudan alakalidir. Toplumlarda ortak bir bellek
ge¢misten aktarilan bilgiler ile olusurken, bu bilgiler hatirlamayla sekillenmektedir.
Yani bir toplumun bellegi olabilmesi i¢in hatirlama mekanizmalarinin islevlerini yerine

getiriyor olmasi gerekmektedir.

Icinde yasamlan anin anlamlandirilmasi, ge¢misi bilmekle olanaklidir. Toplumsal
bellek, egemen siniflarin ihtiyacina cevap verecek sekilde yeniden kurgulanir.
Dolayisiyla ‘gergek’ olanin disinda, farklt bir tarih bireylerin belleklerine
kodlanabilmektedir. Bu anlamda soru sormak ve karsimiza ¢ikan bilgileri
sorgulayabilmek i¢in de dogru bicimde sorgulayabilme yetisine sahip olmak onemlidir.
Burada dikkat edilmesi gereken asil nokta, bize sunulan bilgiye kars: farkli bakis agilari
gelistirerek sunulan verinin analizini saglayabilmektir. Toplumsal bellek her zaman
yeniden kurmalara tabiidir. Bir toplumun benligi, onun inan¢ ve degerlerinde, ayin ve
kurumlarinda diizenlenir. Toplumsal bellek ayni zamanda, zaman ve mekanla da
iligkilidir. Gegmis, bellekte oldugu gibi kalmaz, ilerleyen simdiki zamanin degisken

iligkileri cergevesinde siirekli olarak yeniden 6rgﬁtlenir.81

Toplumsal bir bellegi olusturmanin, bu bellege katkida bulunmanin, o dénemde
yasananlar1 gelecege aktarmanin en dnemli sanatsal araclarindan biri sinemadir. Filmler
cekildikleri donemler hakkinda ciddi bilgiler icermesiyle adeta toplumsal bellegin

deposu islevini géormektedir.

12 Eyliil miidahalesi, kiiltiir-sanat ortamlarin1 da, sinemayr da sonuglarini otuz ii¢
yildir yasadigimiz bigimde kokten etkilemistir.‘Gemisini kurtaran kaptan’, ‘Her koyun
kendi bacagindan asilir’ felsefelerinin dayatildigi ortamlarda, kiiltlir-sanat iirlinlerinde
de kalitesizlige verilen prim sistemin kurumlarinca desteklenir, 6zendirilir. Prenslerin,
tiredi zenginlerin, tiketim c¢ilginligin1 destekleyen medyanin egemen oldugu,
apolitiklesen, ‘Cag atlayan ileri demokrasi’ Tiirkiye’sinde sanatin da i¢i bosaltilmaya

calisilirken, bir kiiltlirsiizlik ve cehalet ortami dayatilir. Konusan, cag atlayan

81 Nazmiye Karadag,” 12 Eyliil ve Toplumsal Bellegin Sinematografik Sunumu”, Cinemascope Dergisi,
say1;11,(2007), s.52
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Tiirkiye’nin, gelinen yeni noktada ‘ileri demokrasi’nin anlami bastirilmis, gelecegi
karartilmis, kavramlarin i¢i bosaltilmis, karmasa dolu bir Tirkiye’dir. Bu donemde
olusturulan bilgi kirliligi ile toplumun gergek bilgiye ulagmasinin Oniine gecilmeye
calistlmistir. Bu amag¢ dogrultusunda toplum, kendi sorunlarindan uzaklastirilmistir.
Televizyon ve 6zel kanallarin yayginlasmasi sonucunda beyin yikama programlarinin
cogalmasi bu kirliliklerin tiretilmesinde 6nemli islev gormiistiir. Bu kalitesizlik i¢inde
haber programlar1 bile magazinlestirilmistir. Darbe sonrasi olusturulan seg¢ilmislerin
sisteminde, tiiketim toplumunun ve iktidarin sundugu nimetlerin cazibesine kapilan
kiiciik aydinlar, aydinlar, muhalif bireyler saf degistirebilmigler bdylece ¢iiriime

toplumun her katmaninda yasanmustir.®?

12 Eyliil doneminde 1000’e yakin filmin igeriginin sakincali goriilmesinde siiphesiz
cunta yonetiminin bir kitle iletisim araci olan sinemayi ¢ok ciddi bir tehdit olarak
algilamalar1 yatmaktadir. Tarihsel, politik ve ekonomik giiclin hakimiyeti icin kitle
iletisim araglarmin hakimiyeti Oonemlidir. Kitle iletisim araglar1 dikkatleri belirli
sorunlara yonelterek gii¢ sahibi olanlara ayricalik taniyabilme yetisine sahiptir. Sinema
diger kitle iletisim araclari gibi resmi olmayan giiclii bir egitim kaynagidir ve bu
nedenle igerigi zararsiz gibi goziikse de deger yargilarindan, ideolojik ve politik
egilimlerden uzak degildir. Toplumdaki baskin ideoloji, filmlerde sunulan ideoloji ile
daha da giiglenir. ® Sinemanin ilk bakista fark edilemeyen bu kuvveti 12 Eyliil

doneminde, istenmeyen ideolojik bir tehdit araci olarak algilanilmasina neden olmustur.

12 Eylil 1980 askeri miidahalesi, 1960 askeri miidahalesi ve 1961 Anayasasi’nin
getirdigi 1liml ortam1 yok ettigi gibi, ister istemez Tiirk Sinemasi’na da ¢ok ciddi
zararlar vermistir. Tilrk Sinemasi’nda 12 Eylil 1980 miidahalesinden en fazla
etkilenenler, siyasal-toplumsal bir durus sergileyen sinemacilar olmustur. Ciinki
muhalif diisiinen insanlar her zaman bir tehdit unsuru olarak algilanmustir. Insanlarin
mubhalif olmalarin1 engellemek i¢in ge¢cmislerine ait izlerin silinmesi, bu insanlarin tek
tip diisiinen bir toplum haline gelmesi gerekmektedir. 12 Eyliil’lin yasakg¢1, engelleyici
zihniyetinin amaci budur. Bu durumda, donemin en popiiler kitle iletisim araglarindan
biri olan sinema da nasibine diisiine almistir. Ciinkii sinema, toplumsal iktidarin

devamlilig1r acisindan 6nemli oldugu gibi, toplumsal doniisiimii amaglayan 12 Eyliil

% Kara, 5.102-104
8 Karadag, s.52
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cuntast i¢in de ¢ok Onemli bir mekanizmadir. Cilinkii cuntanin kontroliindeki bir
anaakim sinema, filmleriyle egemen ideolojinin mesrutiyetini, devamliligini

saglayacaktir.

Belli bir donemin i¢inde var olup da o donemin genel sartlarindan etkilenmemis
herhangi bir kiiltiirel yap1 ya da iirtin yoktur. Herhangi bir sanat eseri de kendisini
cevreleyen sosyal ve siyasi kosullardan bagimsiz olarak bir anlam tasimaz. Diger tiim
sanat dallar1 gibi sinema da, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik, siyasi ve teknolojik
kosullarindan etkilenmektedir. Sinema, toplumda ortak bir goriis yaratma islevine sahip,
kiltlirel hayata bigim verebilen giiclii bir sanattir. Kitleler tizerinde etkili bir sanat ve
iletisim araci1 olarak sinema, toplumla siirekli karsilikli bir iletisim i¢indedir. Sinemaci,
gordiiklerini, yasadiklarin1 bir degerlendirme siizgecinden gegirir; onlara kendi diinya
goriisiini, diislince, duygu ve yorumlarini ekler ve tiim bunlari filme aktarir. Bu agidan
bakildiginda sinema sanati sadece yansitma Ozelligine degil, sorgulama, yorumlama,
yonlendirme gibi Ozelliklere de sahiptir. Tiirk Sinemasi’nin tarihi gelisme siireci,
toplumla iligkileri agisindan incelendiginde, toplum hayatindaki gelismelerin
sinemadaki yansimalar1 agik¢a goriilmektedir. Sinema alaninda 6nemli degisikliklerin
yasandigi onar yillik zaman dilimleri, iilkenin sosyal ve siyasi hayatinda da 6nemli
degisimlerin yasandig1 donemlere tekabiil etmektedir. Bu onar yillik periyotlar ise, 27
Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 askeri miidahaleleriyle karakterize edilen

donemlerdir. &

Darbenin sinema alaninda ilk zarar verdigi kesim sinema Orgiitleri ve siyasal bir
durusu olan sinemacilardir. 12 Eyliil iktidar1 birgok is¢i drgiitii, kitle drgiitii gibi DISK’e
bagli Sine-Sen’i kapatmistir. Bu sendikanin 25 c¢alisani idamla yargilanmis, 6 aydan 2.5
yila kadar hapis yatmis, iskence gormiistiir. Serif Goren, Necmettin Cobanoglu, Gani

Turanli igkence géren sinemacilardan yalnizca bir kag:1d1r.85

12 Eyliil déneminde ¢ekilen film sayisi olduk¢a azdir. 1979 yilinda 195 film
cekilirken, 1980 yilinda ¢ekilen film sayis1 sadece 68 olmustur. 1981 ve 1982 yillarinda
72 film cekilirken, 1983 yilinda 78 film ¢ekilmistir. Cuntanin iktidardan g¢ekilmesiyle
birlikte film sayis1 da ¢ok ciddi sekilde artmis, 1984 yilinda gekilen film sayis1 124’e,

84 Kamil Engin, Toplum, Tiirk Sinemasi ve 12 Eyliil, Film Arasi Dergisi “Tiirk Sinemasi’nda Darbeler
Ozel Sayis1”, yil:3, say1:25,(2012),s.62
% Kara, 5.92
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1985 yilinda c¢ekilen film sayisi 127°ye, 1986 yilinda ¢ekilen film sayis1 185°e
cikmugtar.®®

Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, Yilmaz Giliney’in 1970 yilinda senaryosunu
kaleme aldigt Umut filmi, hem Yilmaz Giiney sinemasi, hem de sinemamiz i¢in bir
donlim noktas1 olmustur. Boylece Giiney, Yesilcam igerisinde farkli bir sinema da
yapilabilecegini gostermistir. Yilmaz Giiney’in ardindan, Serif Géren, Ali Ozgentiirk,
Erden Kiral, Yavuz Ozkan gibi yonetmenler farkli ve siyasal denilebilecek filmler
yapmay siirdiiriiyorken, 12 Eyliil miidahalesi gelisebilecek bu siirecin yolunu kesmis ve

siireci sekteye ugratmls‘ur.s7

Bu donemde yapilan filmler arasinda genelde siyasal-toplumsal nitelik tasiyan
filmler daha ¢ok 1980’lerin ilk yarisinda ortaya ¢ikmistir. Bu filmlerin en 6nemlileri,
cunta askeri yonetiminin yadsidigi, disarida kazanilan basarilara ragmen higbir bigimde
kabullenilemeyen filmler olmustur. Bu hususta tezat olan, baskici, sanstircii, yadsiyici
anlayisin giderek hafifledigi 1980’lerin ikinci yarisinda, sinemacilarin artik bu tiir
siyasal-toplumsal mesajlar igeren bir sinemayr yapmak istememeleridir. 1980’lerin
sonlarinda sansiiriin neredeyse fiilen islemez hale gelmesine karsin, sinemamiz artik

topluma déniik filmlerden vazge¢mis, daha ¢ok bireyci seyler iiretmeye koyulmustur.®®

12 Eyliil ile birlikte, sinemada politik ve ideolojik filmler uzunca bir siire tiimiiyle
yasaklanmistir. Anarsik eylemler, kapilarinin Oniinde vurulan insanlar ortadan
kalkmigtir fakat biitiin bunlar fikir 6zglirligiine uzun vadede ¢ok biiyiikk zararlar
getirmistir. Dolayisiyla sinemada ideolojik ve politik filmler uzun bir siire durakladig:
icin psikolojik filmler ortaya ¢ikmistir. Tiirk Sinemasi’nda hicbir zaman tam olarak
islenmemis “birey” kavrami ortaya ¢ikmistir. Cok canli, ¢ok inandirici, ¢ok niiansli,
teferruath birey tasvirleri ortaya ¢ikti ve buna kosut olarak ilk defa bu kadar ciddi bir

akim seklinde kadin filmleri ortaya (;lkml$tlr.89

12 Eyliil neticesinde ortaya ¢ikan 1982 Anayasas1 ve sonrasinda takip edilen siyaset,
toplum iizerinde ¢ok biiyilk tahribata neden olmustur. 12 Eyliil askeri darbesi

sonrasinda, donemin buyurdugu bireycilik politikasina paralel olarak “birey olamadik,

8 Scognamillo, ss.182-186

8 Kara, 5.90

8 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamz, Istanbul;inkilap Kitapevi, 1996, s.18

% Giilcan Tezcan, Atilla Dorsay: 27 Mayis’in Uzun Vadede Faydasi Olmustur, Film Arasi Dergisi
“Tiirk Sinemasi’nda Darbeler Ozel Sayis1”, yil:3, say1:25,(2012),s.18
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birey olmak lazim” sdylemi hakimdir.“Ozgiirliik, birey olmak” sdylemlerinin ardinda
belli bir diinya gorlisii ve ona uygun anlamlandirmalar vardir. Siyasi iktidarin Turgut
Ozal’a gecmesiyle gercek ifadesini bulan bu déniisiim hareketi cergevesinde, toplum,

“depolitize” edilmeye gallsllmlstlr.go

12 Eyliil miidahalesinin Tiirk Sinemas1 i¢in en biiylik yikimlarindan belki de en
onemlisi, 1982 Anayasasi’yla birlikte sansiiriin anayasaya girmis olmasidir. 1982
Anayasast’nin 26.Maddesi Diisiinceyi Agiklama Ve Yayma Hiirriyeti’nde: “Herkes,
diisiince ve kanaatlerini s6z, yazi, resim veya bagka yollarla tek basina veya toplu olarak
aciklama ve yayma hakkima sahiptir. Bu hiirriyet resmi makamlarin miidahalesi
olmaksizin haber veya fikir almak ya da vermek serbestligini de kapsar. Bu fikra
hilkkmii, radyo, televizyon, sinema veya benzeri yollarla yapilan yayimlarin izin
sistemine baglanmasma engel degildir”, denilerek sinemada sansiir mekanizmasinin

yolu agilmustir.**

1982 Anayasasi ile, 1979°da ¢ikarilan “Tiirk Sinema Kurumu Yasa Tasaris1” Polis
Vazife ve Salahiyetleri Kanununun 6. maddesini kaldirip, yerine, 23.8.1983 tarih ve
83/7006 sayili Bakanlar Kurulu karar1 ile yiiriirliige konan “Filmlerin ve Film
Senaryolarmin Denetlenmesine Iliskin Tiiziik” getirilir. Tiiziik, Polis Vazife ve
Salahiyetleri Kanunu’nun 6. Maddesine dayanan film sansiirii rejimini yenilenmis

haliyle tekrar uygulamaya sokmustur.

Sinema filmleri rejiminin, Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu’nun disina ¢ikarilip
ayr1 bir kanunla diizenlenmesine yonelik girisimler ancak 1986 yilinda sonug vermistir.
1986 yilinda, FIYAP in (Film Yapimcilar1 Dernegi) girisimiyle 3257 sayili “Sinema
Video ve Miizik Eserleri Kanunu” kabul edilir. Bu kanuna kadar, Sansiir Kurulu
filmlere, senaryo asamasinda ve ¢ekimin tamamlanmasindan sonra olmak {izere iki kez
denetim uygulamaktaydi. 1986 tarihli Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu,
senaryo asamasindaki sansiire son vererek 16 yas sinir1 uygulamasini getirmistir. Kanun
yetkili bakanlik olarak da Kiiltiir Bakanligi’ni kabul eder. Belirtilen kanuna bagh olarak,
Sinema, Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesine Iliskin Yodnetmeligi’'ne gore,

sinema filmleri gosterime ¢ikarilmadan 6nce Kiiltiir Bakanligi Telif Haklar1 ve Sinema

% Kongar, 5.332
L http://www.anayasa.gen.tr/1982ay.htm (Erigim Tarihi 18.03.2013)
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Midirliigii'nce SESAM (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi), Tiirkiye Gazeteciler
Cemiyeti ve Kiiltir Bakanligi temsilcilerinden olusan bir alt komisyon tarafindan
degerlendirilir. Komisyon’un denetlenmesini gerekli gordiigii yapimlar, Milli Giivenlik
Genel Sekreteri, Milli Egitim Bakanligi, Igisleri Bakanhg, Kiiltiir Bakanligi, SESAM
ve MESAM (Miizik Eseri Sahipleri Meslek Birligi) temsilcileri ile Kiiltiir Bakani
tarafindan segilen bir sanatcinin olusturdugu Denetleme Ust Kurulu’na gonderilir. Ust

kurul uygun bulmadigi takdirde denetlenen filmin gosterimi yasaklan1r.92

Tiirk Sinemas1 bu agir sansiir sartlarinda ayakta kalmakta zorlanmaktadir. Ciinkii
yonetmenler film g¢ekmekten ziyade, sansiirden ¢ekinmektedirler. Bu durum ister

istemez Tiirk Sinemasi’nda bir oto-sansiir mekanizmasinin olusmasina neden olmustur.

Darbenin ardindan cekilen film sayisi iyice azaldigi i¢in sansiir kurallarinin
Oniine cok az sayida film gecebilmistir. Bu az sayidaki filmlerden Serif Goren’in
1985°te gektigi Yilanlarm Ocii, ilk ¢evrimin akibetine ugrar ve sansiirlenir. Film ancak

Danistay karariyla gosterime girebilir.*®

Ayrica bu agir sansiir sartlarina takilmamak i¢in bazi yonetmeler film tarzlarimni
degistirmek yoluna gitmislerdir. Siirii, Dlisman gibi toplumsal igerikli filmler ¢eken
Zeki Otken, 1980’lerin ilk yarisinda Kemal Sunal giildiiriilerine yonelmis, Yol filmini
¢eken Serif Goren, kadin temali ve giildiirii tarzinda filmlere yonelmis, Erden Kiral, Ali
Ozgentiirk gibi siyasal mesaj iceren filmlerin yonetmenleri bireyci filmlere yonelmek
zorunda kalmigstir. Yonetmenlerin tarzlarindaki bu degisim 1982 Anayasasi’nin 0to-

sansiir mekanizmasinin nasil ¢alistiginin giizel bir 6rnegidir.

12 Eyliil darbesiyle baslayan 1980’11 yillar belleklerin silindigi bir siire¢ olarak
tarthe ge¢mistir. Unutma, yok sayma, sonraki tarihlere erteleme egilimi baslangicta
sinemaya geri ¢ekilme, icine kapanma olarak yansimissa da, 12 Eyliil darbesinin
olusturdugu “Yeni Durum”u ilk dillendiren, perdeye yansitan Sen Tiirkiilerini Soyle
filmiyle Serif Goren olmustur. Zeki Okten’in Ses ve Zeki Alasya’nin Dikenli Yol
filmlerinin eklenmesiyle 12 Eyliil filmleri tanimlamas1 yapilir. Bu filmler 12 Eylil’i

dogrudan karsilarmma almaktan ziyade ‘eve doniis’ Oykiilerinin anlatildigi filmler

% http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-23915/devlet---sinema-iliskisi.html (Erisim Tarihi 19.03.2013)
% Dorsay, s.31
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olmustur. Bu filmlerde, 12 Eyliil’de hapse girmis devrimcilerin hapisten ¢iktiktan sonra

karsilastiklar1 “yeni toplum’la uzlagsma ¢abalar1 anlatilmaya calisilmustir.*

1986 yilindan baglayarak, 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesinin sonuglari, getirdigi
Ozgiirliik kisitlamalari, siyasal diisiinceleri yliziinden tutuklanmis kisilerin, ¢iktiklarinda
yasadiklar1 uyumsuzluklar, toplumsal ve psikolojik acilar film temalar1 arasina girmistir.
Bazilar1 ylizeysel yaklagmakla birlikte, baz1 filmler izleyenleri toplumsal yiizlesme
yapmaya yoneltebilecek glictedir. 12 Eyliil filmleri olarak adlandirilan bu filmler,

olaylara siyasi yonlerinden ¢ok insani agilardan bakmaktadir.*

‘12 Eylil filmleri’ gruplamasi i¢ine giren filmleri asagidaki basliklar altinda

degerlendirebiliriz:

a) Bu tiirde ilk ve en 6nemli film olan Yol 6rneginde oldugu gibi, 12 Eyliil
elestirisi yapan filmler,

b) Eve doniis ve eve doniis sonrasini anlatan filmler,

c) 12 Eyliil doneminde yasanan iskenceyi anlatan filmler,

d) 12 Eyliil’ii bir siireg olarak ele alan 6ncesini de kapsayan filmler,

e) 12 Eylil’iin toplumdaki etkilerini ele alan filmler,

f) 12 Eyliil’e mizahi iislupla yaklasan, elestirelini bu dille yapan filmler...%

1980 ve 90’11 yillarda ¢ekilmis olan filmler, donemi sorgulamaktan, miidahaleyi
irdelemekten uzaktir. 12 Eylil siirecine nasil gelindigi, 12 Eyliil’de neler yasandig
hakkinda bilgiler icermekten ¢ok, mahkumlarin hapisten ¢iktiktan sonra hayata tutunma

hikayelerinin anlatildig1 filmlerdir.

Bu filmlerdeki en biiyiik eksikligi Hilmi Maktav “Vatan, Millet,Sinema” adli

makalesinde sdyle anlatmaktadir:

“Devletin iilkesi ve milleti ile boliinmez biitlinliiglinii, milli egemenlik,
cumhuriyet, milli giivenlik, kamu diizeni, genel asayis, kamu yarari, genel ahlak,
genel saglik ve siyasetini olumsuz yonde etkileyecek, milli duygulari incitecek
veya milli kiiltiir, 6rf ve adetlerimize uygun olmayan nitelikteki” sinema filmlerine
gecit vermeyen “Denetleme Kurulu” tyeleri bu gorevlerini dylesine biiylik bir
Ozveri ve itina ile yaptilar ki, “gdzden kacan” veya “kacirilan” sayili filmin diginda,
kotii olan her seyin sorumlusunun kotii insanlara veya kotii kadere yiiklendigi
giillik giilistanlik bir Tirkiye gordiik hep beyazperdede. Doktorlar, avukatlar,

% Kara, 5.106
% Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema, s.224
% Kara, 5.108
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polisler dahi elestirilemezken, bir TSK iiyesinin daima hazir bulundugu sansiir
odalarindan orduyu ve askerlik kurumunu elestiren bir filmin ¢ikmasini beklemek
belki hayalcilikti. Ama ordunun ayricalikli konumunun sinema iizerindeki tek
etkisi tarihi filmlerden melodramlara askerlik kurumunun yiiceltilmesi olmadi,
TSK iizerindeki dokunulmazlik zirh1 sinemacilarin oto-sansiir duygularini ylesine
giiclendirmisti ki, ordunun siyasetin en 6nemli belirleyicisi oldugu Tiirkiye’de 12
Mart ve 12 Eyliil darbelerini konu alan filmler ¢eken yonetmenler, orduyu isin
icine katmadan bunu gergeklestirme “basarisini” gosterebildiler. .. Askeri darbelerin
magdur ettigi solcu kahramanlar film karelerine, bir kez bile “ordu” ve “darbe”
sozciiklerini  kullanmadan, orduyu elestirmeden, sadece sol gegmisleriyle
hesaplasarak girebildiler...Nigin girmislerdir cezaevine o kahramanlar, nigin
iskence gormiislerdir ve ni¢in filmin kotlii adamimin diginda, basta cuntacilar olmak
iizere hicbir kurumla hesaplasma geregi duymamisglardir? Yilmaz Giiney’in “Yol”u
disinda, askeri rejimin bir iilkeyi nasil korkunun kol gezdigi bir cografyaya
cevirebildigini gdsteremeyen Tiirk sinemasinda yargisiz infazlarin ve iskencenin
faili kotii polisler, ad1 dahi konmayan askeri darbelerin faili ise sag-sol diyerek
Tiirk milletini birbirine diisman eden karanlik bir giictiir...Ve darbecilerin
goriinmez kilindig1 bu filmlerle Tiirk sinemasi da ister istemez o biiyiik unutusa
katkida bulunmustur.”’

1982 Anayasast’nin baskici sansiir ortaminin kirildigi 1986 yilindaki uygun ortami
beklemeden ¢ekilen tek “12 Eyliil Filmi”, senaryosunu Yilmaz Giiney’in cezaevinde
yazdigi, yonetmenligini Serif Goren’in yaptigi “Yol” filmidir. 1981 yilinda,
sitkiyonetimin siirdiigli gilinlerde ¢ekimleri gergeklestirilen film sansiir tarafindan
yasaklanmistir. Filmin izleyiciyle bulusabilmesi ancak 1999 yilinda mimkiin

olabilmistir.*®

Yilmaz Giiney’in 23 Ocak 1981°de Isparta Cezaevi’'nde yazip bitirdigi “Bayram”
adl1 senaryonun ¢ekimlerine ayn1 y1l Erden Kiral baslamistir. Giiney, bu projeyi 6 saat
uzunlugunda bir film olarak tasarlamistir. 17 giinliik bir ¢alismadan ve 33 kutu film
cekildikten sonra Giiney tarafindan c¢ekimlere ara verilir. 40 giinlilk bu aradan sonra
Serif Goren yonetmenliginde yeni bir ekiple tekrar ¢ekimlere baslanmistir. Bu sirada
senaryodan bazi boliimler de cikarilmistir. Filmin g¢ekimleri bittikten sonra yasadisi
yollardan yurt disina ¢ikarilarak seslendirme ve tiim teknik islemleri Fransa’da
yapilmistir. Filmin miiziklerini Sebastian Argol-Kendal takma adiyla Ziilfi Livaneli
diizenlemistir. 19 yil sonra Tirkiye’de gosterime giren film Tiirk¢e’ye yeniden
seslendirilmis ve yurt disi kopyalarinda yer alan Urfa bolimiindeki Kiirdistan yazisi

cikarilmistir. Eski adiyla Bayram, yeni adiyla “Yol”, Giiney’in “Susuz Yaz” ve “Umut”

% Hilmi Maktav,“Vatan,Millet,Sinema”, Birikim Dergisi, Say1:207(Temmuz 2006),s.71-83
% Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema, 5.196
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filmlerinden sonra yurt disina g¢ikarilip, devlet destegi olmadan festivallere katilan

{icincii Tiirk Filmi olmustur.*®

“Yol” filmi darbe doneminde darbeyi elestiren tek film olma &zelligiyle karsimiza
cikmaktadir. Filmin bazi sahnelerinde darbenin baskici, yikict durumu agik¢a gozler
Oniine serilmektedir. Mahkumlardan Yusuf’un izne ¢iktiginda verdikleri izin kagidini
kaybetmesi sonucunda goz altina alindigi hiicreden disariya baktigi sirada, askerlerin
talim yaparken soyledigi marslardan tirken kuslarin kagistiklar: sahne darbenin 6zgiirliik
ortamini yok edigini simgeler niteliktedir. Film igerisinde darbenin kiirt kokenli
insanlarimiz agisindan daha agir gectigini mahkumlardan Omer’in babasinin agzindan
sOyle aktarilmistir: “Su giinler kotii glinler. Korku, her evin bahgesi, hele kiirt isen...”
Ayrica senaryoda bulunan bazi boliimler 12 Eyliil kosullart nedeniyle ¢ekilemez. Bursa
otogarinda askeri bir operasyon sirasinda vurulan bir gencin anlatildig1 boliim bunlardan
birisidir. Yol, Yilmaz Giiney’in diger siyasal filmleri gibi toplumsal sorunlar1 ustaca
aktarirken, toplumu derinden sarsan 12 Eyliil’iin baskici uygulamalarina acik-sert

elestiride bulunur.'®

Yol filminde hapishane olarak Imrali Yar1 Acik Cezaevi’nin segilmesi oldukca
manidardir. Hapishane igerisindeki yari agik yasam, donemsel olarak elestirilen 12
Eyliil Ihtilali’yle birlestirilince, cezaevi bir metafor 6zelligi tasimaya baslamaktadir. Ele
alinan donem ve olaylarda {ilke bir ¢esit agik cezaevine niteligi tasimaktadir. Nedeni ne
olursa olsun, baskinin ve siddetin en agik sekilde yasandigi bir ortam karsimiza ¢ikiyor.
Aslinda “Yol’ filmi biiylik bir hapishaneyi anlatiyor. Kiiclik yar1 agik hapishaneden

izinli ¢ikip, biiyiik bir hapishanenin i¢inde izin yapan mahkumlarin dykiisiidiir “YoI’ 10

Yol filmi, senaryosuyla bir Yilmaz Giiney filmiyken, ¢cekimleri ve oyuncu yonetimi
ile bir Serif Goren filmidir. Gliney senaryoda sikiyonetimin tlke tizerindeki baskisini,
agirhgini vurgularken, bir yandan da siyasal elestiri yapmaktadir. Cahilligin ve dogal
kosullarin acimasizligina terk edilen insanlarin dramini gézler Oniline sermektedir.

Senaryodaki ayrinti bollugu, anlatt dilini zenginlestirmistir. Serif Goren’in  bu

% (zgii¢, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s.364

100 Kara, 5.120

101 Alim Serif Onaran, Biilent Vardar, 20.Yiizyilin Son Bes Yilinda Tiirk Sinemasi, Istanbul:Beta
Basim,2005,s.166
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zenginlige kattig1 gorsel zenginlik, usta oldugu kar c¢ekimlerindeki vuruculuk, Yol’u

gorsel agidan da zirveye tagimistir.**2

“Yol” filminin (1981) akibetinden sonra 12 Eyliil Miidahalesini elestiren filmler,
1986 tarihinde sinema filmleri rejiminin FIYAP 1n girisimiyle Polis Vazife ve Selahiyet
Kanunu’nun disina ¢ikarilip ayr1 bir kanunla diizenlenmesiyle sonuglanan 3257 sayili
“Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu” a kadar yapilamamuigtir. 3257 sayili kanunla
beraber mevzuatta bir yumusama olmus ve o sene 12 Eyliil ile ilgili tam 5 film ¢ekilip

vizyona girmistir.

Cekilen filmlerden ilki yonetmenligini Zeki Okten’in, senaryosunu Fehmi Yasar’in
yazdig1, bagrolde Tarik Akan’in oldugu Ses filmidir. Prof.Dr.Oguz Makal, Cinemascope
Dergisi’nin 11.sayisinin kapak konusu olan “Sinema Ne Kadar 12 Eylil” adl

boliimiinde filmle ilgili goriislerini anlatmaktadir:

...0te yandan da bu olgunun ¢ok hizli sinemaya girmesinin yarari olmamustir,
bir olayi siirekli hatirlatarak ona iligkin tiim anlamlara son verme tehlikesi vardi,
bence 6nemli olan bu. 12 Eylil filmleri olarak adlandirilan filmler, ger¢ek-derin
anlaminin belleklerde siirekli kalmasini Onledi. Ses Filmi, iskence goren bir
insanin, igskenceyi yapan insani sesinden taniyarak yeniden pesine diigsmesini,
aslinda ideolojik olarak onun gorevinde ve ginliik yasamda ailesiyle olan
iliskisinde de fasizan oldugunu kesfetmesini anlatan bir film."®®

Atilla Dorsay’da Ses filmiyle ilgili elestiri yazisina sdyle girmektedir:

“Meze olamaya hazirlanan bir ahtapotun amansizca doviiliisii, hayvani
6ldiirmek igin midir, yoksa yumusatmak i¢in mi, yoksa yumusatarak 6ldiirmek i¢in
mi? Ses filminden benim aklimda kalan baglica sahne bu oldu. Delige tikilmis
insanlarin fikirlerinden inanglarindan dolay1 baskiya, iskenceye ugramalari
eylemini pek giizel simgeliyordu, ahtapota reva goriillen yumusatma... Sonug
olarak igkence {iistiine bir filmden insanin aklinda yalnizca bu sahne kaliyorsa o
filmin basarili oldugundan soz edilebilir mi? Ses filmi sansiir korkusundan
kaynaklanan eksiklik ve hatalarina, konunun yeterli derinlikte islenmemesine
ragmen, 12 Eylil’den sonra bu doénemdeki iskenceye deginen ilk film olma
ozelliginden dolayi cesaretli ve gerekli bir filmdir."*

Bodrum’un Gilimiislik koyunda baglayan Ses filmi, 12 Eyliil ile bir hesaplagsma
icermez. “Ne istiyorsun benden diye soran”, iskenceci oldugu sanilan adamla

“Gengligimi” cevabini veren, iskence gormiis birinin hastalikli, ¢arpik hesaplagsmasinin

102 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema, s.197
193 prof.Dr.Oguz Makal, “Sinema Ne Kadar 12 Eyliil?” Cinemascope Dergisi, say1;11,(2007), s5.59-60
14 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema, 5.198-199
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aktarildigr bir filmdir. Film bittiginde geriye Giimiislik koyunun giizel gorintiileri

icinde yasanamamus bir ask ykiisiiniin buruk tadi kalmaktadir.*®

12 Eyliil sonrasinda Tiirkiye’de bir kimliksizlestirme, bir bagkalasim yasanmustir.
Bu donilisime ayak uydurmaya c¢alisan eski solcular medya sektoriine
yonlendirilmislerdir. Arka arkaya kadin ve erkek dergileri piyasaya c¢ikarilmasi
sonucunda merkez medya i¢in ilk basamaklar atilmistir. Yeni diinya diizeninin yiikselen
degerleri, bu medya {izerinden bir toplum mihendisligi uygulamasi olarak
stirdirilmistiir.  Gegmisten, gecmis degerlerden, gelecek diislerinden, eski
ideolojisinden kurtulmak ve sistemin uyumlu insanina donmek isteyen 1980 dncesinin
bazi hizli devrimcileri de bu siirece dahil olmuslardir. Yonetmenligini ve senaristligini
Serif Goren’in yaptig1, basrolde Kadir inanir’in oynadig1 1986 yapimi “Sen Tiirkiilerini
Soyle” filmi 12 Eylil’iin toplumu nasil doniistlirdiigiinii elestiren bir filmdir. Filmde
fiziki siddetin varlig1 agikca olmasa da, birkac¢ farkli yerde hissettirilmistir. 106 gen
Tiirkiilerini Soyle filmi, 12 Eyliil’in hemen ardindan, o donemde uygulanan siddetten
ziyade, daha genis bir perspektiften bakarak, toplumdaki donilisimii elestirmesi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

1986 yilinda ¢ekilen diger bir 12 Eyliil filmi ise, yonetmenligini Zeki Alasya’nin,
senaryosunu Cetin Oner’in yazdi§1, basrollerde Kadir Inanir ve Hiilya Kog Yigit’in

oynadig1 “Dikenli Yol” filmidir.

Dikenli Yol filmiyle Zeki Alasya 1980’lerin siyasal firtinalarina ve onun yaptigi
tahribata farkli bir bigimde, kadin ve ¢ocuklar diizeyinde yaklagsmay1 denemektedir.'%’
Oyunculuklarin yalin ve basarili oldugu filmde 12 Eyliil belirsiz bir fon gibidir. Cezaevi
gerceginin yasattid1 acilar daha 6n plandadir. Bu aciyr sadece Kadir Inanir’m
canlandirdig1 Hiiseyin degil, biitiin ailesi de yasamistir. Karakterlerden Yadigar’in
Aziz’e soyledigi ve aldig1 cevap filmin durusunu belirler; devrimeciler iyi insanlarda
olsalar, onlart hapse attiran ya da aranan, kacak konumuna diisiiren, 6liimlerine sebep
olan devrimcilik kotidiir. Filmde Hiiseyin’in abisi Aziz’in sarf ettigi; “Kovboyculuk

oynuyorlardi hakiki mermiler ile, oyun bitti. O Kadar!” ciimleleri 12 Eyliil’tin yikici

105 Kara, 5.134
196 Kara, 5.126
lo7 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.202
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atmosferini bizlere gostermektedir. Devrimcilerin hiisranla biten kovboyculuk

oyununda ancak oyun bitince hata yaptiklarinin farkina vardiklar1 vurgulanmaktadir.

Ali Ozgentiirk’{in ydnetmenligini yapti81, senaryosunu Isil Ozgentiirk’iin yazdig: ve
basrolde Tarik Akan’in oynadigi 12 Eyliil’{in aydinlar iizerindeki etkisini gosteren 1986
yapimi “Su da Yanar” filmi, Nazim Hikmet’in filmini yapmak isteyen 68 kusagindan
olan bir yonetmenin hikayesini anlatmaktadir. YOnetmen i¢inde yasadigi baskici
toplumdan dolay1 iiretme sancilar1 ¢ekerken, liniversite yillarini, 68renci olaylarini,
toplumdaki baskilari, yasaklari, sinirlanmishigt sorgulamaktadir. Su da Yanar filmi bir
olay orgiisiinden ¢ok, parca par¢a olaylar ve anlatimlardan biitiine varmay1 amaglayan
bir filmdir. Bu konuda Ali Ozgentiirk; “Pargalanmis bir film yapmak istedim. Bir tiir,
bellegin goriintiilerinden olusmus, ama kendi i¢ baglantilart olan bir film tasarladim.
Diinyanin her yerinde konformizmi seven aydinin rahatini bozan, sorgulayan bir filmdir

bu 5109

Ali Ozgentiirk, 68 kusagindan olan ydnetmenin goziinden, 12 Eyliil déneminde
inandiklarin1 yapmaya ya da yasamaya c¢alisan aydinlarin yasadiklarini, baslarina

gelenleri, baskilar1 gostermeye ¢aligmistir.

3257 sayili “Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu” ¢ikmasinin hemen ardindan
1986 yilinda 12 Eyliil’ii elestiren filmlerden doneminde kendinden en ¢ok soz ettiren

Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptig1 ‘Prenses’ filmidir.

Filmde 6nemli ti¢ kisilik vardir, sol goriislii bir orgiit tiyesi militan Tarik; yeterince
kisiligini gelistirememis, Tarik’in etkisindeki sevgilisi Nevres ve ‘hi¢ bir sey ugruna
O6lmeye degmez’ goriisiinde olan, kuslar, ¢icekler ve neseli giinler disinda her seye bos
veren fotograf¢r Selim. Nevres bir tarafta Tarik’in etkisindeyken, kendisine asik olan
fotografcinin da etkisinde girmeye baslar. Tarik kendisine idealleri ugruna 6lmekten
baska bir sey vermeyi vaat etmezken, kendisine “Prenses” adini1 takan fotografci Selim
“O6nemli olan insanin giizel giinleri gelecekte ya da kafasinda yaratmasi degil, yasadig

anda bulmas1”, “size yeryiiziinden de {istiin umutlardan s6z edenlere inanmayin”, “hic

bir sey i¢in dlmeye degmez” gibi sozlerle, giiniinii giin ederek, her seye bos vererek

108 Kara,s.130
109 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.204
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yasamasini onermektedir.™'® Cetin filmdeki bu karakterle 12 Eyliil sonrasi toplumsal
yasantimizdaki degisimi gozler oniine sererken, “Sol” ideolojisini de elestirmektedir.

Film bu yonleriyle doneminde ciddi elestirilere maruz kalmistir.

Prenses, sola nefret ile bakan, solu lanetleme politikalarini destekleyen bir filmdir.
Tarik Akan’in kisiliginde en kati bigimiyle tanimlanan sol, hayatin karsisinda bir
ideoloji olarak gosterilmistir. Film sagct basinda ise Ovgiilerle karsilanmstir.
“Eflatun’un magarasinda golgelerini seyreden devrimcilerin, ger¢ek¢i sinema yapanlara,
onlarin géremedigi gercegi gosterdigi” yazilmistir. Sag basinin yanilgisi, Sinan Cetin’i
devrimci olarak gdérmeleridir. Prenses’i, “solun kendisine bakmasi ve sol fanatizmi
elestirmek igin ¢ektigini” sdyleyen Sinan Cetin zaten bu filmden sonra kendisini anti-
komiinist olarak tanimlamis, “ ben kendime ihanet edecegime komiinizme ihanet ettim”

diyerek artik farkli bir diinya goriisiine sahip oldugunu ilan etmistir.***

3257 sayili “Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu” ¢ikmasinin hemen ardindan
1986 yilinda gdsterime giren bu 5 film, 12 Eyliil’ii elestiren ilk filmler olma 6zelligini
tagimaktadirlar. Fakat filmlerden de anlasildigi lizere 12 Eyliil’li bir tam bir siire¢ olarak
ele alamamiglardir. Daha ziyade igerisinden 12 Eylil gecen filmler olarak
yapilmiglardir. Bunun en biiyiik nedeni 3257 sayili “Sinema Video ve Miizik Eserleri
Kanunu”n ¢ikmasina ragmen baski unsurlarinin ortadan kalkmamis olmasidir. Bu
filmden sonra giiniimiize kadar ¢ekilen filmlerde baski unsurunun kalkmasiyla beraber

elestiri dozlarinin da arttig1 goriilmektedir.

1987 yilindan 2013 yilina kadar gekilen, 12 Eylil’ii konu alan filmler ve

yonetmenleri ise soyledir;

“Av Zaman1” (1987) Erden Kiral, “Sende Yiireginde Sevgiye Yer A¢” (1987) Serif
Goren, “Kimlik” (1988) Melih Giilgen, “Ikili Oyunlar” (1989) Irfan Toziim, “Kara
Sevdali Bulut” (1989) Muammer Ozer, “Ucurtmay! Vurmasinlar” (1989) Tung Basaran,
“Sis” (1989) Ziilfii Livaneli, “Biitiin Kapilar Kapaliydi” (1990) Memduh Un, “Bekle
Dedim Goélgeye”(1990) Atuf Yilmaz, “Darbe” (1990) Umit Efekan, “Uzlasma” (1991)
Oguzhan Tercan, “Suyun Ote Yam” (1991) Tomris Giritlioglu, “Hos¢a Kal Umut”
(1993) Canan Evcimen I¢oz, “Coziilmeler” (1994) Yusuf Kurgenli, “Babam Askerde”

110 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.201
1 Hilmi Maktav, “Tiirk Sinemasinda 12 Eyliil”,Birikim Dergisi, Say1:138 (Ekim 2000), s.80
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(1994) Handan Ipekgi, “Bir Yanimiz Bahar Bahge” (1994) "Bilge Olgag, “80. Adim”
(1994) Tomris Giritlioglu, “Giiliin Bittigi Yer” (1999) Ismail Giines, “Eyliil Firtinas1”
(1999) Auf Yilmaz, “Gonderilmemis Mektuplar” (2003) Yusuf Kursenli, “Vizontele
Tuuba” (2003) Yilmaz Erdogan, “Babam ve Oglum” (2005) Cagan Irmak,
“Beynelmilel” (2006) Sirr1 Siireyya Onder — Muharrem Giilmez, “Eve Doniis” (2006)
Omer Ugur, “Fikret Bey” (2007) Selma Koksal, “Zincir Bozan” (2007) Atil inang,
“0... Cocuklar1”(2008) Murat Saragoglu, “Yagmurdan Sonra” (2008) Gorkem Turgut,
“Gecenin Kanatlar1”(2009) Serdar Akar, “Kiigiik Giinahlar” (2010) Riza Kirag, “Bu Son
Olsun” (2012) Orgun Benli.**?

12 Eyliil askeri miidahalesi ile baslayan ve Turgut Ozal hiikiimetleri déneminde
siirdliriilen depolitizasyon politikasi, sinema izleyicisi lizerinde de derin izler
birakmistir. Toplumun yerine bireyi, toplumsal ¢ikarin yerine bireysel ¢ikari koyan bu

politikalar izleyici yapisini da ayn1 dogrultuda degistirmistir.113

Hiikiimetlerin izledigi bireysellesme politikalar1 bir de televizyonun ve video kaset
teknolojisinin gelismesi, neredeyse her eve girmesiyle zaten sikintili bir siire¢ gegiren
sinemanin, biiyiik darbe gormesine neden olmustur. Bu sikintili zamanlarda seyirci

sinema salonlarindan uzaklasmaistir.

1978 yilinda yerli film izleyen seyirci sayist 58,2 milyon, yabanci film izleyen
seyirci sayist 22,5 milyon toplamda 80,7 milyon iken, 1986 yilina gelindiginde yerli
film izleyen seyirci sayis1 20,3 milyon, yabanci film izleyen seyirci sayis1 19,8 milyon,
toplamda 40,1 milyona kadar diismiistiir. Bu diislisle beraber seyircilerin tercihleri de
farklilasma gostermistir. Bunun en biiyiik nedeni, sinema salonlarini giderek isgal eden
yabanci filmlerdir. Bu donemde sinemaya giden izleyicilerin %27.20’°s1 macera tiirii
filmleri, %20.99’u duygusal tarzda filmleri, %15.84’1 ise giildiirii tlirtindeki filmleri

tercih etmislerdir.***

12 Eyliil neticesinde, genel ortamin kiiltiirsiizlesmesine karsin, toplumsal-siyasal
cabalarin, orgiitlerin, eylem bicimlerinin azlhig1, giderek yoklugu, gen¢ kusaklar1 daha
cok Kkiiltiire ve sinemaya yoOneltmistir. Donemin egitim alanindaki yetersizlikler ve

kiiltiir eksikligi kimi zaman bu yonelmeyi yiizeysel birakmistir. Geng kusak, sanat adina

12 Kara, $5.135-203
%3 Dorsay, 5.13
114 5cognamillo, s5.368-369
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en ucuz kitle kiiltiirii iiriinlerine, en popiiler iiretim ¢abalarina yonlendirilmistir. Oyle ki

sanatsal olarak en bos adlar, bas tact edilmistir.**®

Yukaridaki verilerin 1s18inda goriilmektedir ki 12 Eyliil, sinema izleyicisinin
yapisini olumsuz bir bigimde degistirmistir. 12 Eyliil toplumsal olaylari, anarsi ortamin1
sona erdirmistir bununla birlikte, 12 Eyliil ile baslayan toplum miihendisligi ¢alismalari
insanlan kiiltiirsiizlesmeye, tek tip insan modeline siirliklemis, popiiler kiiltiir 6n plana

c¢ikarilmis, lireten bir toplumdan ziyade bir tiiketim toplumu olusturulmaya ¢alisilmistir.

5 Dorsay, .22
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2.2.3 12 Eyliil Sonrasi Tiirk Sinemasi

Tiirk Sinemasi, her dar bogaza girdiginde kendine bir ¢ikis noktasi bulmay1
basarmistir. 70’li yillarin ekonomik sikintisindan seks filmleri furyasi ile, 1980’lerin
baskici rejiminden ise arabesk ve kadin temali filmler ile ¢ikis yolu bulunmaya

calisiimustir.

1980 TIhtilalinin etkisiyle duraksayan seks filmleri furyasi, yerini “arabesk” tarzi
filmlere birakmustir. Gecekondu kiiltiiriiniin {riinii olan ve ilk olarak miizik alaninda
ortaya ¢ikan arabesk, ¢ok gecmeden sinemayi da etkilemis, kirsal kesimden gelerek
yerlestikleri biiyiik kentte, gelenek ve goéreneklerini siirdiirenlerin begenisine yonelik
filmler yapilmasma yol agmistir. Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur,
Miisliim Girses gibi arabesk sarkici ve tiirkiiciilerin basrollerini oynadiklar1 ve acilari,
yarim kalmis sevdalari, caresizlikleri dile getiren melodram agirlikli bu filmler hedef

kitleden biiyiik ilgi gormiistiir."*®

Daha oncede belirttigimiz gibi, bu olumsuzluklarla beraber goriilmektedir ki
yonetmeler film tarzlarini degistirmek zorunda kalmislardir. 1970’lere damgasini vuran
sosyal icerikli filmler 12 Eyliil’den sonra neredeyse hi¢ c¢ekilmemistir. Cekilenler ise
ciddi bir ragbet gdormemistir veya sansiir siizgecinden gecememistir. 12 Eyliil ile
birlikte, sinemada politik ve ideolojik filmlerin uzunca bir siire tiimiiyle yasaklanmasi,
fikir 6zgiirliigiini ciddi sekilde engellemistir. Bu donemde sinemada ideolojik ve politik
filmler uzun bir siire yapilamadigi i¢in psikolojik filmler ortaya ¢ikmistir. Bu durumun
en Oonemli nedenlerinden biri, sinemaya yeni katilan yonetmenlerin donemin siyasi
sartlarindan etkilenerek, siradan insanlarin giindelik sorunlarini ele almak yerine,
bireyin ic¢sel bunalimini, igsel yolculugunu konu alan filmlere yonelmeleridir. el
Ozellikle 12 Eyliil ddnemi ve sonrasinda giidiilen depolitizasyon politikalariyla birlikte
one ¢ikan “birey”, sinemada kendine yer edinmistir. Sinemada bireyin 6n plana

cikmasina kosut olarak “kadin” filmlerinin de onii acilmistir.

1980’ler ile birlikte degisen Tiirkiye’de, feminist hareketler ile birlikte kadin sorunu
giindeme gelmistir. Kadinin toplumdaki yeri, kadinin yasal haklar1 ve sorunlari ele

alinmaya baglanirken Tiirk Sinemasi bu sorunlara duyarsiz kalmamistir. Sinemada

16 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemasi, Istanbul;Oglak Yaymncilik, 2007, 5.73
17 Teksoy, 5.73
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kadini, kadinin yalnizliklarini, sorunlarini, bunalimlarini, agklarini, fedakarliklarini ele

alan filmler ortaya ¢ikmustir.

1980’lerin ilk yillarinda iyice diisen film sayisiyla birlikte, Tiirk Sinemasi’nda konu
ve isleyis degisiklikleri gozlenmistir. Seks filmleri yerini arabesk ve sarkici filmlerine
birakirken, toplum sorunlarini isleyen filmler de birey sorunlarma dogru yonelmistir.
Ozellikle kadmin birey olabilme sorunlarina, evlilikte erkekten beklediklerine;
toplumun kadina bakisina deginen filmler dikkat ¢ekecek kadar artmistir. Bu donemde
kadina bakista iki ayri ¢izgi goriiliir; ilki geleneksel Yesilcam tarzinda, iyi uctaki melek
kadinlar ve kétii uctaki seytan kadinlar. Ikincisinde ise kadina ve sorunlarina yasamda
oldugu gibi, ¢ok yonlii degisik acgilardan bakmaya g¢abalayan filmlerin olusturdugu

¢izgi.t'®

Geleneksel Yesilgam tarzinda amag¢ 1970’lerin seks furyasi ve iyice yayginlasan
televizyon, video kasetler yiiziinden sinemadan uzaklasan ev kadinlarini yeniden sinema
salonlarina ¢ekmektir. Bu filmlerde yapimecilar halkin sevdigi oyuncularit kullanarak
gisede hasilat1 yiiksek tutmayr amaclamislardir. Kadinlar 1980’lerin kriz dolu yillarinda
giinlik yasamdaki sikintilarin1 unutarak sinemada bir iki saat de olsa iyi kadinla
Ozdesleserek rahatlama saglanmaya calisilmistir. Bu filmlerde daha c¢ok eski kadin
tiplerine déniis yapilmistir. Iyi kadin ve kétii kadinin gatismasi sonucunda kétii kadin
filmin sonunda yenilerek izleyicinin rahatlamasi saglanmistir. Bu filmlerde genellikle
bir ask ticgeni cercevesine gelismektedir. Cilinkii ask filmleri 1980’lerin bunalimli

giinlerinde insanlarin ilgisini ¢eken en etkili tarz olmustur.

Kadin sorunlarina c¢ok yonlii ve daha gergekci tarzda bakmaya galisan filmler,
oncelikle kadin olmaktan gelen 6zellikleri ve sorunlar1 isleyen kadin filmleri ve diger

1

konulart islerken, kadim1 gergekci olarak ele alan filmler 19 olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Bu donemin en 6nemli kadin filmleri yonetmeni, 1980-89 tarihleri arasinda 13
filmiyle dogrudan kadinlar ilgilendiren konular ele alan Atif Yilmaz olmustur. Yilmaz
1984 yilinda “Bir Yudum Sevgi” filmiyle 21.Antalya Film Festivali’nde en iy1 film ve
en iyl yonetmen, 1985 yilinda “Dul Bir Kadin” filmiyle 22. Antalya Film Festivali’nde

118 Fsen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.41
119 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.43
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en iyi film, 1986 yilinda “Ad:1 Vasfiye” filmiyle Istanbul Sinema Giinleri’nde en iyi ii¢
filmden biri ve yine ayn1 yil “Ahhh Belinda” filmiyle 23. Antalya Film Festivali’'nde en
1yi film ve en 1yi yé')netmen120 Odiillerini alarak bu déonemde ne kadar basarili oldugunu
gostermektedir. Bu basarilar toplumun kadin filmlerine duyarsiz kalmadigimi

gostermektedir.

Doénemin en 6nemli kadin yildizi ise Miijde Ar’dir. Bu filmlerde Miijde Ar iyi veya
kotii kadin yerine, genellikle diigsmiis diisiiriilmiis kadin1 canlandirmzs, etiyle kemigiyle
bir kadinin dogrularin1 ve hatalarini bir araya getirebilmistir. Miijde Ar’in bu donemde
on plana c¢ikmasindaki etken, 12 Eyliil sonrasindaki depolitizasyon politikalar
neticesinde degisime ugrayan yeni topluma, yeni bir yiiziin, ikonun gerekliligidir. Oyle
ki kadin filmleri ¢geken Atif Yilmaz’in ¢ektigi 13 filmin 7’sinde Miijde Ar oynamustir.
Miijde Ar’dan hemen Onceki doneme baktigimizda Tiirkan Soray, Filiz Ak, Hiilya
Kogyigit, Fatma Girik gibi Tiirk Sinemasi’nda silinmez izler birakan kadin oyuncularin

bu donemde ¢ok 6n plana ¢ikmamasi bu goriisiimiizii desteklemektedir.

1960’lardan itibaren sanayilesme ile birlikte batiya dogru ¢ok ciddi sekilde go¢ s6z
konusu olmustur. Bu gocler 1970’lerde Almanya basta olmak iizere yurt disina da
olmustur. Fakat Istanbul basta olmak iizere batida artan gog ister istemez carpik bir
yapilasma sorununu da beraberinde getirmistir. insanlar barinma sorununu, bir gecede
hazir hale gelen derme catma evler yaparak halletmislerdir. Bu evlere neredeyse bir
gecede ve ¢ok hizli yapildiklar1 i¢in‘Gecekondu’ ismi verilmistir. Gecekondu
bolgelerinde zor sartlarda yasayan insanlar kendi yasantilarindan izler tasiyan arabeski

hizli bir sekilde benimsemislerdir.

Arabesk kelime anlami olarak, Arap tarzinda anlamimi tasimaktadir. Bu akimin
kurucusu Orhan Gencebay Arap miiziklerinden esinlenerek yaptigi miizige “Arabesk
Miizik” demistir. Bu isim daha sonra akimin adi halini almistir. Arabesk sarkilar, acili
ve karamsar duygulari, kaderciligi, karsiliksiz asklari, caresizligi, Oliim istegini

anlattiklari i¢cin gecekonduda yasayanlar tarafindan ¢ok hizli bir sekilde benimsenmistir.

Yesilcam sinemasi yillarca insanlar1 hayal diinyasinda gezindirerek sinema

salonlarina ¢ekmeyi basarmistir. Fakat 1970’li yillarda televizyonun yayginlagsmasi ve

120 Agah Ozgii¢, Tiirk Film Yénetmenleri Sézliigii,istanbul; Agora Kitapligi, 2003, 5.236
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ekonomik durumun iilke c¢apinda bozulmasi neticesinde yasanan gec¢im zorlugu ve
siyasal catismalar insanlar1 sinemadan uzaklagtirmistir. Ticari sikintiya diisen sinema
sansiirii bir sekilde asan seks filmleri ile erkekleri salonlara ¢ekmeyi basarirken
kadinlar1 da kendine kiistiirmiistiir. Yine bu donemlerde sanat ve kiiltiir agisindan
olaylara yaklasan, toplumsal sorunlar1 anlatan filmler ise sansiire takilmstir. Iste bu
donemde ortaya cikan arabesk sarkicilar film yapimcilarinin ilgisini ¢ekmeye
baslamistir. Gecekondu halkinin ve biiyiik sehirlere yeni gelen insanlarin benimsedikleri
arabesk sarkilardan ve sarkicilardan yararlanilarak ticari dar bogaz atlatilmaya

calisilmgtir.

1980’lerde kadin filmlerinden sonra, go¢ filmleri ile bununla beraber gelen arabesk
kiiltir ve arabesk filmler Tiirk Sinemasi’ni ticari olarak ayakta tutmakta etkili olmustur.
1971°de Orhan Gencebay sinema diinyasina adim atmig ardindan, 1977 yilinda Ferdi
Tayfur filmleri genis kitlelere ulasmis, son olarak da 1978’de Ibrahim Tatlises arabesk

film furyasi i¢cinde yerini almistir.

1979 yilinda ¢ekilen 195 filmden 19 tanesi arabesk iken, 1980 yilinda ¢ekilen 68
filmden 27 tanesi arabesktir. 1979°da %9,7 olan arabesk film orani, bir sonraki yil
%39,7’ye ¢ikmistir. 1981 yilinda g¢ekilen 72 filmin 33 tanesi arabesk olmustur. Yani

oran %45,8 olmustur.121

12 Eylil miidahalesi neticesinde iilkemizin kiiltiir hayati korkun¢ bir erozyona
ugrarken, yagmur sonrasi birden yetisen mantarlar gibi ortaya ¢ikan duygu somiiriiciisii
arabesk sarkicilarina yapilan arabesk filmler sinemasal kaygilardan ziyade, insanlarin
duygularin1 somiirerek para kazanma cabasi igerisindedir. Bu filmlerde arabesk
miizikler esliginde ac1 ve garesizlik igerisinde aglayan insan goriintiileriyle izleyenler
etkilenmeye c¢alisilmaktadir. Yasamda karsilasilan sorunlarin nedeni hep kadere

baglanmakta, insanlara siirekli karamsarlik agilanmaktadir.

Agah Ozgii¢’e gore arabesk filmler, toplum icin seks filmlerinden daha tehlikelidir.
Ciinkii seks disa, arabesk ice doniik bir olgudur. Ne kadar igreng boyutlara ulagsa da

121 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.146
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seks filmleri seyirciyi bir anlamda rahatlatmakta, arabesk filmler ise karamsarliga,

actya, mazohist duygulara yoneltmektedir.

Arabesk filmlerin gecekondu bdlgelerinden neredeyse toplumun tamamina hitap
etmesi video kasetlerin yayginlasmasiyla olmustur. Tamamen ticari kaygilarin hakim
oldugu bu filmler video kaset teknolojisiyle ¢ok daha ucuza ¢ekilir ve izlenir hale
gelmistir. Tabii bu durum en ¢ok yapimcilarin karini arttirmistir. Fakat sinemasal agidan
zaten sikitili olan arabesk filmlerinin kalitesi giderek daha da diigmiistiir. Oyle ki
Avrupa’daki gurbetci ig¢ilerimizin istekleri dogrultusunda yapimecilar film ceker hale
gelmistir. Gelirlerinin biiyiik bir kismin1 bu sekilde elde ederlerken sanatsal agidan
hicbir kaygilarinin olmadigi, ortaya ¢ikan filmlerden anlasilmaktadir. Bu donem Tiirk

Sinemas: agisindan biiyiik bir kayip olarak goziikmektedir.

122 Esen,80'ler Tiirkiyesi'nde Sinema,s.148
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3. 12 EYLUL FILMLERINDE OLUSTURULAN ANLAM
3.1 Vizontele Tuuba

3.1.1 Filmografi

Yénetmen : Yilmaz Erdogan

Senaryo: Yilmaz Erdogan

Oyuncular: Yilmaz Erdogan (Deli Emin), Tarik Akan (Giliner Sernikli), Demet Akbag
(Siti Ana), Tuba Unsal (Tuba Sernikli), Cezmi Baskin (Latif), Altan Erkekli (Nazmi

Dogan), Tolga Cevik (Nafiz), Idil Firat (Aysel Sernikli), iclal Aydin (Reyhan)
Yapimei: Necati Akpinar

Miizik: Kardes Tirkiiler, Rahman Altin

Goriintii Yonetmeni: Ugur Igbak

Sanat Yonetmeni: Yasar Ziya Kartoglu

Kurgu: Engin Oztiirk

Yapim Yih: 2004

Siire: 111 dk.

Yapim Sirketi: Besiktas Kiiltiir Merkezi

Dili: Tirkge

Vizyon Tarihi: 23 Ocak 2004
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3.1.2 Filmin Konusu
Film, Yilmaz Erdogan’in:

“Nereden aklima geldi bilmiyorum, her sey olup bittikten yirmi dort yil sonra,
mazide tamamlanmamis bir 6dev kalmasin diye herhalde... Ankara’da 1980 yilinin
herhangi bir son bahar sabahiydi. ilk ders sabah yedideydi ve sabah yedi
boyleydi...”

sozleriyle baslar. Sabah yedideki ders Tiirk¢e dersidir. Hocalar1 siniftan yaz tatilini nasil
gecirdikleriyle ilgili bir kompozisyon yazmalarini istemistir. Yilmaz, biitiin arkadaslari
yazmaya baslarken diistinmektedir. Bunu iizerine hocasi rencide edecek tarzda dalga
gecer. Tam bu sirada ekranda “yazan Yilmaz Erdogan” yazisi belirir. Lise 6grencisi
Yilmaz, filmi yazan ve yoneten Yilmaz Erdogan’in kiigiikliigiidiir. Filmi hocasina itaf
ederek yillar sonra, yarim kalan 6devini yapmaya calistigini dis ses araciligiyla duyariz.
Kompozisyon kagidina yazabildigi tek kelime “TUUBA” ismidir. Jenerikte, Trt’nin
80’lerdeki yayinlarindan, donemin reklam filmlerinden, siyasi olaylardan kareler

akarken Yilmaz, 1980 yazina geri doner.

Sehre bir giizellik gelir! Tiirkiye’nin Giineydogusu'nda, herkesin ve her seyin
uzaginda kiiclik bir masal sehrinde geger hikaye. 1980 yilinin yaz aylari... Biitiin
iilke siyasal bir kaosun i¢indedir. Siyasal siddet iilkeye egemendir. Sagda ve solda
onlarca degisik fraksiyon tiiremistir. Bu anlagilmaz, sagma, acik ve komik anarsik
atmosfer Vizontele sehrine ¢ok baska ve kendine 6zgii bigimde yansimistir. Bu
sehirde hi¢ sagci yoktur. Bunun yerine tam da hangi konuda anlasamadigi
bilinmeyen iki dernek vardir; DEKD ve DFKD! (Bu isimde iki dernek gercekte
higbir zaman olmamustir. Bu filmdeki kisi ve kurum isimlerinin timi uydurmadir.
Tipk1 orijinalleri gibi..!) Giiner Sernikli bu uzak sehre siirgiin edilmis bir devlet
memurudur. Her seyin sagma bir rota izledigi giinlerde Sernikli ailesi uzun ve ¢ileli
bir yolculugun sonunda Vizontele sehrine gelirler. Kizi Tuba ise belki de o sehre
‘disaridan’ gelmis en giizel ‘sey’dir... sehre gelen biitiin aykiri seylerin tanisacagi
bir baska ‘sey’ ise Deli Emin’dir elbette... “Sehrimize hos geldiniz. Ben Emin.
Bazisi ‘Deli Emin’ diyor, bazisi ‘Vizontele Emin’.” Sernikli ailesi o yaz sehre
sanki bir hediye paketi gibi gelir. Giiner bilgiyi, Tuba giizelligi, safiyeti ve bizzat
ask’1 getirir... Bagskan Nazmi Dogan ve Deli Emin bu ‘giizel’ seylerin kiymetini
bilenlerin safindadir elbette. Ama azinliktadirlar. Donem karigiktir. Her acikli sey
bir komik hadiseye yol agmaktadir; ya da her komik hadise acikli sonuglar
dogurmaktadir. Zaten ‘Vizontele’ soziiniin tam karsiligi da budur: “kesin galiba
yani herhalde!” Evet o yaz sehre cok giizel seyler geldi.. Ama uzun siire
kalamadilar...'®

Giiner Sernikli (Tarik Akan), kiitiiphanesi olmayan Vizontele sehrine, kiitiiphane
miudiirli olarak tayin edilmistir. Baskan Nazmi Dogan (Altan Erkekli) ve Deli Emin

(Y1lmaz Erdogan), siirgiine gonderilmis olan Giiner Bey’e sahip ¢ikarlar ve elbirligi ile

123 Kara, $5.181-182
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sehire bir halk kiitiiphanesi kurulmasina yardim ederler. Giiner Bey’in ugraslar
sonucunda, lilkenin dort bir yanindan kurulan bu sehir kiitiiphanesine kitap yardimlari
gelir. Kiitiiphane acilis1 yapilir fakat, hayatlarinda kitaba yer olmayan halkin kiitiiphane
kiltiirii yoktur. Halk kitaplara ilgi géstermez. Halkin kiitiiphaneye ilgisi ¢ekebilmek igin
Siti Ana’nin (Demet Akbag) oglu Rifat’in Kibris barig harekatinda sehit oldugunu
ogrendiginde bir mezar gibi gomdiirdiigii televizyonu ¢ikartirlar. Deli Emin televizyonu
tamir eder ve kiitiiphaneye getirir. BoOylece evinde televizyonu olmayan halk,

kiitiiphaneye gelmeye baslar. Boylece halki kiitiiphaneye ¢ekmeyi basarmislardir.

Bir aksam halk kiitliphanede dizi izlerken televizyon bozulur. Deli Emin bozulan
televizyonu evine gotiirerek tamir eder. Deli Emin ertesi sabah, gece agik kalan
televizyonun sesine uyanir. Televizyonda Kenan Evren’in {ilkede ihtilal olduguna dair
aciklamasi vardir. ilk once bir sey anlamaz, “bu saatte savas filmi var.” der ve
televizyonu kiitiiphaneye gétiiriir. Kiitiiphane yerle bir olmugtur. Hemen Giiner Bey’in
evine gider fakat durum orada da aynidir. Cok ge¢cmeden Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin
tilke yonetimine el koydugunu anlar. Askerler sehrin devrimci genglerini, Giiner Bey'de
dahil hepsini toplamistir. Yilmaz Erdogan’in dis sesiyle aktarilan yorumunu duyariz:

“Giiner Abi ile ¢cocuklar gdtiirdiiler. Bazilar1 bir yada birkag yil sonra geri dondii,
bazilar1 donmedi. Hepsi iyi ¢ocuklardi. Yapmak istedikleri seylerin bazilarinin

yasadist olduklarimi biliyorlardi. Ama yapmak istediklerinin hi¢ birini
yapamamiglardi”

Filmin sonunda, sehre geldigi otobiisle geri donen Tuba, virajli dag
yolundan toz esliginde ayrilirken, Deli Emin’in bir tepeye derneklerin isimlerini
yazdig1 yerde ‘TUUBA’ yazdigi fark edilir. Devasa harflerle yazilan ‘“TUUBA’
yazisina bir anlam veremeyen askerler, yaziyr silmeye calisirken anlamsiz
yorumlarda bulunurlar.” TUUBA’, Yilmaz’in kompozisyon dersinde kagidina

yazabildigi tek kelimedir.
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3.1.3 Filmin Analizi
3.1.3.1 Diizanlamin Gosterenleri

Cerceveleme: “Vizontele Tubaa” filminin g¢ekimlerine bakildiginda, Yilmaz
Erdogan filmin genelinde jimmy jib ve saryo yardimiyla yaptig1 kaydirma hareketleri
sayesinde, dekor olarak kurdugu sehrin her kdosesinden faydalanmaktadir. Filmin
tiimiine “boy ¢ekim” ve “genel ¢ekim”lerin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Nadiren
ayrintt ¢ekimlere yer verilmistir. Genel kamera agilari, genis objektifler sayesinde

saglanirken, amag dekoru ve ¢evreyi seyirciye gosterebilmektir.

Isiklandirma: Filmde dogal gercege, konuya ve sinematografik anlatima uygun
dogal 1siklandirma hakim oldugu goriilmektedir. Gece-dis g¢ekimlerde gokyiiziinde
dolunay varmis etkisini uyandiran beyaz 1sik kullanilmigtir. Filmin geneline 1980’li

yillarin sinematografik yapisina uygun, sari 11k kullanilmistir.

Renk: Filmde, filmin konusun gegtigi kirsal bir bolgenin hakim renkleri olan
sar1 ve yesil tonlar yogun olarak kullanilmistir. Karakterlerin giysi ve makyajlarinda

0zel bir renklendirmeye bagvurulmamustir.

Mekan: Film Van’im Gevas ilgesinde olusturulan bir ¢ekim platosunda,

gercegini aratmayacak tarzda yapilan bir sehirde ¢ekilmistir.

Ic Mekan: Giiner Bey’in evi, Nazif Baskan’in evi, belediye binasi, halk
kiitiiphanesi, Adalet Partisi il¢ce bagkanlig1 binasi, Haci1 Ziibeyir’in evi , Dfkd dernegi,

mahalle kahvesi, filmdeki i¢ mekanlardir.

Dis Mekan: Evlerinin avlusu, halk kiitiiphanesini ¢ardaklari, Nazif Baskanin

evinin dami, manav kullanilmistir.

Giysi ve Dekor: Giysilerin kasaba yasamina uygun yoreye 6zgii giinliik giysiler
oldugu goriilmektedir. Emin digerlerinden farkli olarak salvar ve diigmeleri siireli agik
beyaz bir yelek giymektedir. Sernikli ailesi ise sehirden geldiklerini belli eden fakat gok
fazla goze batmayan giinliik giysiler giymektedirler. Dekor olarak kullanilan esyalar
80’11 yillarin Anadolu sehrinde her zaman goriilebilecek tiirden basit esyalardir. Sadece
Emin’in evinde ugrasi alan1 olan elektrik ve elektronik esyalar ve buna uygun dekor

kullanilmistir.

75



Efekt ve Miizik: Jenerikte Yilmaz Erdogan’in ilk filmi “Vizontele” nin
enstriimantal miizigi kullanilmistir. Filmin sonunda ise dramatik etkiyi artirmak igin
Sezen Aksu’nun “Giiliimse” adli sarkis1 kullanilmistir. Film igin bestelenmis 6zgiin,
Kiirtce sozlii miizikler dramatik etkiyi artiracak kimi sahnelerde ( bekleyis-kavusma-
ayrilik) kullanilmigtir. Filmde miizik, seyircinin olaya katilimini saglamakta ve dramatik

yapiy1 zenginlestirmektedir. Efekt olarak dogal sesler kullanilmistir.

Kurgu ve Gegisler: Filmde goriintii gegisleri kesme, kararma-agilma, silinme ve
zincirlemedir. Kesme ile gegisler daha ¢oktur. Kesme anlatimin dogalligina yardimci
olmaktadir. Kararma-agilma ile gegisler zamanin gectigini anlatmak i¢in kullanilmistir.
Zincirleme gegisler az kullanilmistir. Silinme gecisi ise Giiner Bey kiitiiphanede

beklerken zamanin gectigini anlatmak i¢in kullanilmistir.

Kamera Hareketleri: Kamera film boyunca 6znel anlatimla, olay1 ve kisileri
izlemektedir. Filmde O6znel anlatimi saglamak i¢in jimmy jip, stadiecam ve saryo
kullanilmistir. Boylece kamera hareketleri kisileri takip edebildigi gibi yumusak bir etki

olusturarak, seyircinin filmden kopmamasini da saglamaktadir.

Filmsel Oykii siirecinin biitiinii ele alindiginda “diizanlamin gosterileni”ni
Yilmaz Erdogan’in dis sesinden duydugumuz “her seyin bittigi sehre bazen giizel
seylerde gelirdi ama hi¢ biri uzun kalmazdi” sozii O6zetlemektedir. Sehre gelen
kiitliphane miidiirii ve ailesi 1980 ihtilali ile sehirden ayrilmak zorunda kalmistir.
Diizanlamin gdsterileni su sekilde 6zetlenebilir: Sehre gelen giizel seyler + 1980 Ihtilali

= Mutsuzluk
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3.1.3.2 Filmsel Oykiiye Yananlamsal Yaklasimlar

Metz’e gore, sinema yapisi geregi yananlami yaratir. Bagka yananlam
yaraticilarina ihtiya¢ duymaz. Ciinkii sinemada gosterenle gosterilen birliktedir, bundan
dolayr da seyirligin kendi anlamlamasi vardir, bdylece seyirligin kendi gosterge
olmustur. Metz, sinema gostergebiliminin anlatimin anlamu ile ilgilendigini vurgular.
Anlatimin anlamui bir dili 6biiriinden ayiran bir 6gedir. Bi¢imle ilgilenen gostergebilim,
bicimleri anlatimin anlamina bagli olarak agiklar, anlam1 diizgiilerle baglantilart i¢cinde

ele almaktadir.

Bu boliimde “Vizontele Tuuba” filminin, gostergebilimsel acidan anlam yiiklii
bazi sahnelerin analizi, Christian Metz’in Sinema Gostergebilimi ¢ergevesindeki

gortislerinden yararlanarak yapilacaktir.

Filmin basinda Giiner Bey ve ailesi, Yilmaz’inda i¢inde bulundugu otobiis ile
Ankara’dan Vizontele sehrine gelmektedirler. Belediye Baskan1i Nazmi Bey Yilmaz’in
dedesidir ve otobiisiin duracagi terminalde otobiisten inecek diger yolcularin
yakinlartyla beraber sabirsizlikla otobiisiin  gelmesini beklemektedirler. Otobiis
terminale yanastiginda otobiisten ilk inen Yilmaz’dir. Otobiisten indiklerinde
arkalarindan bir de asker iner. Herkesi bir tanidig1 karsilarken 6zellikle de Yilmaz’1, bu
askerin bir karsilayan1 yoktur. Bu ¢ekim ¢ok kisa bir siire perdede goziikiir. Bu ¢ekim
diizanlam olarak sadece sehre gelen, tezkeresini almis bir askerdir. Yan anlam olarak ise
yakinda yapilacak olan 1980 Ihtilali’nin habercisidir. Tezkeresini almis asker ile ihtilal
arasinda bir egretileme mevcuttur. Askerin bir karsilayani olmadigi gibi ihtilali de
karsilayan, isteyen yoktur. Bu sahne ile Erdogan filmin heniiz basinda seyircilere

ilerleyen sahneler ve dykiiniin akist hakkinda ipucu vermektedir.

Vizontele sehrine civciv satan saticilar gelmistir. Bir kamyon kasasi dolusu
civeivi halk kapigsmaktadir. Aralarindan sadece bir tane siyah civeiv vardir ve o civeiv’i
kimse almak istemez, siirekli en sona kalir. Neticede sehrin manavi Sehmuz, kalan
birka¢ civcivi alir. Siyah civcivde bunlarin arasindadir. Filmin sonuna kadar siyah
civciv ara sahnelerde gosterilir. Filmin sonunda Yilmaz ve kardesi kiimestedir. Kardesi
Yilmaz’a satilan biitiin civcivlerin horoz oldugu, sadece siyah civcivin tavuk ¢iktig
sOyler. Yilmaz’1 babas1 Ankara’ya ugurlarken siyah tavugu ile Sehmuz’da oradadir.

Babasi Yilmaz’a “derslerine iyi g¢alis tek umudumuz sensin” der. Baskan Nazmi
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Sehmuz’a siirekli tavukla m1 gezeceksin diye sorar. Sehmuz digerlerinin hep horoz
ciktigin1 ve o kadar horozun arasina bu tavugun salinamayacagini soyler fakat tavugu
salar. Sonrasinda i¢i rahat etmez ve horozlardan tavugu korumak icin tavugu

yakalamaya caligir. Sehrin biitiin horozlar1 tavugun pesindedir.

Filmin bu boliimiiniin diiz anlami, farkliligin bazi seyleri 6zel kildigidir. Sadece
bir siyah civcivin olmasi ve bu siyah civcivin tavuk, digerlerinin horoz olmasi bunu
goriistimiizii desteklemektedir. Bu boliime Erdogan’in yiikledigi bizim ilk bakista
cikaramadigimiz anlam ise; Yilmaz’a sehirden ayrilirken babasinin sdyledigi
“derslerine 1yi ¢alis, tek umudumuz sensin” sézleridir. Bu sozler ile Yilmaz, bir kamyon
dolusu civciv i¢inden siyah olana benzetilmektedir. Tavuk olan civcivin farklilig1 siyah
olmasinda yatarken, Yilmaz’in farkliligi okumasinda, 6grenci olmasindadir. Burada
gosteren siyah civciv, gosterilen Yilmaz, bunlarin birlesiminden dogan gosterge ise
“gelecekten beklenen umut’tur, yani Yilmaz. Ciinkii Yilmaz, kendi yasitlarindan,
dolayisiyla g¢evresindeki insanlardan farklidir, bu fark onun okumasinda, 6grenim
hayatina devam etmesinde gizlidir. Ayn1 durum siyah civciv’in tavuk olmasinda da sz

konusudur.

Ayrica siyah civciv ile kiitiphane miidiirii Giiner Bey arasinda bir egretileme de
s06z konusudur. Bu durumda siyah civciv ve Giiner Bey sehre sonradan gelmislerdir ve
kaderleri aynidir. Siyah civciv, tavuk olmustur ve diger horozlar tarafindan stirekli
kovalanmaktadir. Giiner Bey ise, siyasi diislincesinden dolayr siirekli siirgiine
gonderilmektedir. Ve en son siirgiin yeri bir kiitiiphanesi bile olmayan fakat kiitiiphane
miudiirli olarak atandig1 Vizontele Sehridir. Siyah civciv, horozlarin iktidar oldugu bir
yerde siirekli kovalanmaktayken, Giiner Bey’in ise siyasi erkten farkli diisiindiigii i¢in
siirekli tayini ¢ikmaktadir. Diger bir deyisle, Gliner Bey’de siyah tavuk gibi siirekli

kovalanmaktadir.

Metz’e gore goriintii anlamimi kiiltiirel kodlardan dolayr edinmektedir. Her
gOriintlinlin tek basina bir anlami olsa bile, diger goriintiiler ile birlestiklerinde yeni
anlamlar yani, yan anlamlar kazanir. Burada dikkat edilmesi gereken en énemli husus,
goriintiilerin kurgu ile yan yana gelmesi degil, bu goriintiilerin yan yana gelme bigimleri

ve sonrasinda ortaya ¢ikan sonugtur.
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Halk kiitiiphanesinin agilis1 sirasinda belediye baskani Nazif Bey konusmasini
yapar ; “kiitiiphanesi olmayan kdye miidiir gonderiyorlar adam kiitiiphane yapiyor,
gonder boyle bir doktor hemen hastane yapsin” der. Sonrasinda mikrofonu Giiner Bey’e
birakir. Gliner Bey mikrofonu eline aldiginda hoparlérlerden cizirtilar, bozuk sesler
¢ikmaya baglar ve Giiner Bey konusmasini bir tiirli tamamlayamaz. Buradaki temel
anlam, devletin schirlerine ¢ok fazla yatirim yapmadigidir. Cikarabilecegimiz yan
anlam ise, bir hedefi olan insanin imkansizliklar icerisinde, zor olsa bile hedefine
ulasabilecegidir. Mikrofonun Giiner Bey’de cizirtilar ¢ikarmasi, Giliner Bey’in zorlukla
konusmasini tamamlamaya c¢aligmasi, muhalif diisiinen insanlarin Onlerine engeller
cikarilarak, seslerinin kesilmeye c¢alisildiginin yan anlamiyla doludur. Yilmaz
Erdogan’in filmin igerisinde dis ses olarak sdyledigi “her seyin bittigi sehre bazen giizel
seylerde gelirdi ama hi¢ biri uzun kalmazdi” sozleri ilk basta sadece Gliner Bey’in kizi
Tuba i¢in sdylenmis gibi algilansa da, filmin geneli i¢in gecerlidir. Giizellik, fiziki
giizelligin disinda, metaforik bir anlama biiriinerek, Giiner Bey’i de kapsamaktadir.
Ciinkii Giiner Bey, sehir halki i¢in harap haldeki gecekondudan bozma bir mekan, iyi
bir kiitliphaneye cevirmeyi basarabilmistir. Yani giizel bir is yapmistir. Ve bir siire
sonra yapilacak olan ihitilal sonucunda gozaltina alinarak sehirden ayrilacaktir.

Mikrofonun cizirtilarinda yatan anlami tamamlayan halka budur.

Sehirde iki tane sol goriislii fakat sol goriis igerisinde birbirlerine taban tabana
zit dernek vardir. “DFKD” ve “DEKD”. (Bu isimde iki dernek gercekte hi¢ var
olmamustir.) Diyarbakir’da okuyan Mahmut, Dfkd dernegi iiyesidir ve Haci Ziibeyir’in
kiz1 Fadile’yi sevmektedir. Mahmut derneklerinde, duvarlarinda asili olan Stalin’in afisi
oniinde bir devrimci lider gibi Kinyas’a emirler vermektedir. Fakat verdigi emirler bir
anda cikar iligskisine doner. Kinyas’tan yazdig1 pusulay1 Fadile’ye vermesini ister ve
cikardig1 parayr Kinyas’in eline sikigtirir. Devrimci lider Stalin’in Emin tarafindan
¢izilmis resminin Onilinde bdyle bir diyalogun yasanmasi, Stalin gibi devrimci olmaya
0zendiklerini, onlara benzemeye calistiklarin1 fakat ideolojik olarak g¢arpiklik i¢inde
olduklarii anlatmaktadir. Bu sahnede duvarda Stalin’in resminin saginda Kiirtce bir
afis, solunda ise Tiirk¢ce devrimei isciler ile ilgili baska bir afis yer almaktadir. Paray1
alan Kinyas kapitalist sistemi temsil etmektedir ve devrimci goriislere sahip olan

Mahmut, sevgisi ugruna bu goriislerini hice saymaktadir.
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Demokrat Partinin ilgedeki bagkani Latif Bey’dir. Donemin bagbakani Siileyman
Demirel’in ilgeye gelecegi ve parti binasinin acilisini yapacagini Latif Bey herkese
soylemektedir. Bir glin biitlin partilileri dernege toplar ve bagbakan geldiginde nasil
davranacaklar1 konusunda o&giitlerde bulunur. Latif Bey’in masasinda Demokrat
Parti’nin demir at heykeli vardir. Heykelin cinsel organinin biiyiik oldugunu, bunun
bagbakana ayip olacagini disiiniirler ve heykelin bu kismini torpiiletirler. Bu sahne,
donemin siyasetinin c¢arpikliginin anlatildigi basarili bir diizdegismece Ornegidir.
Memleket meseleleriyle ugrasmaktansa heykelin cinsel organinin térpiilenmesi gibi bos
isler ile ugrasilan siyasi ortamda, Giiner Bey’ 6rneginde oldugu gibi, ¢alisan insanlarin

islerinin torplilenmeye “seslerinin kisilmaya” ¢alisildigini anlatmaktadir.

Bir aksam, halk kitiiphanede televizyon izlerken birden televizyon bozulur ve
kapanir. O sirada televizyonda gozleri baglanarak idam mangasinin oniine getirilen geng
bir kadin vardir ve manganin basindaki komutanin isareti ile mangadaki tiim askerler
kadina ates ederler. Sonraki sahnede sevgilisi oldugunu anladigimiz bir adam kendini
yerden yere atmaktadir. Bu sahne ertesi gilin yapilacak olan ihtilal i¢in artik higbir sey
yapilamayacaginin yananlamiyla yiikliidiir. Ayrica idam mangas: komutanin ates edin
isareti ile, ihtilali yapacak cuntanin harekat emrini vermesi arasindaki baglantiyla bir

egretilemeli anlatim da ortaya ¢ikmaktadir.

Televizyonun bozulmasiyla kiitiiphane bosalir. Emin bozulan televizyonu
onarmak i¢in evine gotiiriir. Evine dogru yolda ilerlerken kamera bize sehre dogru gelen
askeri birlikleri gosterir. Emin, ihtilalin temsilcisi olan askerlerin geldigi istikametin
tersine eve gitmektedir. Gece calisarak televizyonu tamir eder. Sabah televizyondan
gelen seslere uyanir. Televizyon ekraninda Kenan Evren vardir ve ihtilal yapildigini
halka duyurmaktadir. Emin “bu saatte savas filmi olur mu?” diye sOylenerek
televizyonu kapatir. Bu hareketiyle Emin, darbenin de sesini kapatmistir. Yilmaz
filminin bu sahnesinde herhangi bir ihtilale karst oldugunu, Emin vasitasiyla bizlere
anlatmaktadir. Evine giderken karsilastigi askeri konvoyun tersi istikamete gitmesi,

ideolojik olarak da ihtilali ger¢eklestirenler ile farkl goriiste olduklarinin gostergesidir.

Ihtilal sonucunda gdzaltina alinanlar hapishanelere gonderilmislerdir. Giiner
Bey’de gonderilenler arasindadir. Giiner Bey’in esi Aysel Hanim’a sehirden ayrilmasi
i¢in annesi yardim etmektedir. Fakat annesi Aysel Hanim’a siirekli s6ylenmekte, Giiner

Bey ile evlenmesinin bir hata oldugunu dile getirmektedir. Doniis igin otobiise
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binmiglerdir. Giiner Bey ile ailesinin sehire geldikleri otobiis ile geri doneceklerdir.
Fakat bu sefer Giiner Bey’in oturdugu koltukta annesi vardir. Bu sahne iilkede
dengelerin degistiginin egretilemeli anlatimiyla yiikliidiir. Bir aile reisi olan Giiner
Bey’in yerine, Aysel Hanim’in annesinin oturmasi, iilkede ihtilal sonucunda mevcut
hiikkiimetin yerine, ihtilali yapanlarin geldigini ve bunun sonucunda dengelerin

degistigini anlatmaktadir.

Filmin sonunda, Tuba’nin igerisinde oldugu otobiis, kivrimli yollarda ilerleyerek
sehirden ayrilmaktadir. Emin otobiisiin gectigi glizergaha hakim bir tepeden, otobiisiin
ayriligini izler. Daha 6nce hi¢ var olmayan derneklerin (6rgiitlerin) isimlerini yazdigi
yere Tuba’nin ismini yazdiginmi goriiriiz. Altina kendi imzasi olan beyaz kusu da
cizmistir. Sonrasinda yakin c¢ekimde askerleri yaziyr silmeye calisirken goririiz.
Askerler bu sirada kendi aralarinda konuslar ve “Tuuba” yazisinin bir partinin
kisaltmasi oldugunu disiiniirler. Askerlerden biri “ Tiirkiye Ulusal Uygar Barig
Akademisi” der, bunu duyan komutan askerlerini azarlar. “Tuuba” yazisinin altina imza
olarak ¢izilen beyaz kus, masumlugum simgesidir. Askerlerin yaziy silmesinin altinda
yatan anlam, Egemen goriislere alternatif olabilecek her tiirlii diisiincenin ortadan

kaldirilacagidir.
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3.2 Eve Doniis

3.2.1 Filmografi
Yonetmen : Omer Ugur
Senaryo: Omer Ugur

Oyuncular: Mehmet Ali Alabora (Mustafa), Sibel Kekilli (Esma), Altan
Erkekli (Hoca), Savas Dingel (Esma'nin Babasi Sacit), Perihan Savas (Esma'nin annesi),
Erdal Tosun (iskenceci polis), Cengiz Kiigiikayvaz (Cahit), Civan Canova (Iskenceci
Komiser), Yesim Ceren Bozoglu (Is¢i), Faruk Karacay (Gozliik),Yavuz Bingdl - Konuk
Oyuncu (Okey oynayan adam), Sermiyan Midyat - Konuk Oyuncu (Okey oynayan
adam), Ahmet Miimtaz Taylan - Konuk Oyuncu (Okey oynayan adam), Necmettin
Cobanoglu (Isci/Sendika fabrika temsilcisi),Can Kolukisa (Ev sahibi)

Yapimeci: Hayri Aslan

Miizik: Tamer Ciray

Goriintii Yonetmeni: Mustafa Kuscu
Sanat Yonetmeni: Veli Kahraman
Kurgu: Ulas Cihan Simsek, Ahmet Kiiclik
Yapim Yihi: 2006

Siire: 101 dk.

Yapim Sirketi: Limon Yapim

Dili: Tirkge

Vizyon Tarihi: 03 Kasim 2006
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3.2.2 Filmin Konusu

Mustafa (Mehmet Ali Alabora) ve Esma (Sibel Kekilli), ikisi de fabrikalarda
calisan kari-kocadirlar. Bes yillik evlidirler ve ii¢ yasinda bir kiz ¢ocuklar1 vardir.
Siyaset ile ugrasmayan ¢ift, miitevazi bir hayat stirmektedir. Tek dertleri aldiklar1 renkli
televizyonun borcunu bir an 6nce 6demektir. Bunun i¢in ikisi de bir aydir fazla mesaiye
kalmaktadir. Bu siirecte vardiyalari cakismadigi i¢in evde birbirlerini géremezler,
yazdiklar1 notlar sayesinde birbirleri ile haberlesirler. Mustafa’nin fabrika disinda
yaptig1 tek sey kahvede okey ve at yarist oynamaktir. Tek sorunlart kendilerini evden

cikarmak isteyen ev sahipleri ve eve aldiklar renkli televizyonun taksitleridir.

Bir cuma sabahi kalktiklarinda onlari1 radyoda Hasan Mutlucan, sokakta askerler
karsilar. Ihtilal olmustur. Is yerinde ve mahallede tutuklamalar baslar. Mustafa
durumdan memnundur, her tutuklamanin mutlaka bir gerekcesi oldugunu diistiniir. Kore
Gazisi kayin pederi de Mustafa ile ayn1 goriistedir. Ta ki bir gece Mustafa’nin kapisi
calmip, "Sehmuz" kod adli siyasi sorumlu oldugu gerekgesiyle gozaltina alinana

kadar...

Mustafa iginden ¢ikilmaz bir durumdadir. Kendisi Sehmuz kod adli “Ornektepe
Halk Komitesi” baskani zanniyla sorguya cekilmektedir. Sorgu tam yirmi iki giin
stirecektir. Sorgu sirasinda akil almaz iskenceler gorecektir. Yirmi iki giiniin sonunda
Mustafa artik kim oldugunu bilmez bir haldedir. Ayrica igerideyken ‘Hoca’ adh
Nurettin’e bir s6z vermistir ve soziinii tutmak icin bir miicadelenin igerisine girer.
Filmin sonlarina dogru kendisini asilsiz ihbar edenin ev sahibi oldugunu 6grenir fakat
yine de onunla kahvede cay icer. Iskence dolu yirmi iki giiniin sonunda polis sefi
Mustafa’yr yanina ¢agirarak asil Sehmuz’un bir operasyonda olii olarak ele
gecirildigini, kendisinin sugsuz oldugunun anlasildigini, sorgu sirasinda yasanan
olaylar1 ise kimseye anlatmamasi gerektigini syler ve Mustafa serbest birakilir. Eve
dondiiglinde Esma’nin babast Mustafa’ya yasananlarin sebebini sorar ve Mustafa, bir

sebebin olmadigini, yanlislik yapildigini soyler.

Iskence sonras1 eve donen Mustafa’nin gordiigii iskenceler sonrasinda fiziksel ve
psikolojik sorunlar1 oldugu goze ¢arpmaktadir. Yemek yerken kasigi tutamadig igin esi

Esma yardim etmektedir. Esma ile gece yattiklar1 sirada, Esma’nin en ufak hareketine
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korkabilmektedir. Ayrica Mustafa kendisinin birileri tarafindan stirekli takip edildigini

zannetmektedir. Bir siire sonra sanrilar gormeye de baslar.

Omer Ugur senaryosunu yazdign ve yonettigi filmiyle ilgili 14 Ekim 2006

tarihinde gazeteci Giilsen lseri ile yaptig1 réportajinda:

Genelde, tarz olarak benim meteforik bir anlatimim yok. Daha basit, diiz, anlagilir
bir anlatim se¢tim. Hikayeyi anlattim. Koylerde bile arkasi yarin anlatan adamlar
bilirim. Asik Kerim anlatirlar en iyi yerinde birakip arkasi yarin derler. Ben boyle
bir gelenekle yetistim. Dolayisiyla da daha ¢ok anlati sinemasii tercih
edenlerdenim. Animsamalarla, anlik durumlarla, c¢ok atraksiyonlu kameralarla
degil, somut bir sekilde anlatmak istedim. Ben korktugum sey yanlis anlasilmaktir.
Dolayisiyla bu filmde dyle. Bu filmde kimsenin yanlis anlama sansi1 yok. Katilir ya
da katilmaz ama yanlis anlama sans1 yok. Cok basit olarak hikayemi ¢attim. Bunu
8 yasindaki cocuk izlese anlar, ki sanirim 16 yas {istli olacak. Evet filme insanlar

geldiginde Kenan Evren'in sadece bir 'ressam' olmadigin1 6grenecekler. Onu da en

anlasilir ve en basit haliyle yaptim. Bunun béyle olmasi gerektigine inandim.***

Atilla Dorsay, 4 Ekim 2006 tarihinde Sabah Gazetesi Cumartesi ekindeki kose

yazisinda “Eve Doniis” filmini elestirirken su climleleri sarf etmektedir:

Acili bir donemin aymi Olgiide ac1 veren filmi Eve Doniis, baski ve
diktatorliik donemleri yasamis her toplumun yapmasi gereken filmlerden.... Ama
Eve Doniis, tiim bu filmlerin arasinda zirveye oturuyor. Belki bir yaniyla, ana
kisiligin basma gelenlerin ilgingligi nedeniyle; kendi halinde, siyasetten uzak
fabrika iscisi Mustafa, darbeyi izleyen giinlerde tutuklaniyor ve Sehmuz kod adli
bir siyasal aktivist olmadigini kanitlamayir basaramiyor. Yani ¢ok tipik bir
Hitchcock durumu!... Ama aynmi oOlgiide, iskence sahnelerinin giicli bigimde
hikayeye yedirilmesi, dramatik gerilimin finale dogru siirekli yiikselmesi gibi
Ogelerin de katkisiyla. Aslinda ilk yari, donemin, kosullarin, kahramanlarin
sergilenmesi hayli klasik, hatta soluk. Ama &zellikle ikinci yarida film adeta
cosuyor, sahlaniyor. Kliseler yasanmisliga, karton karakterler etli-canli insanlara
doniisiiyor. Gerilim artiyor, duyarliliklar keskinlesiyor. Ve film, bu iilkenin
gerqektenlz}slasadlgl bir kolektif cehennemin soluk soluga izlenen hikayesi olup
cikiyor...

124 http://www.birgun.net/sunday_index.php?news_code=1160833827&year=2006&month=10&day=14
(Erisim Tarihi: 05.05.2013)

2http://www.sabah.com.tr/Ekler/Cumartesi/Y azarlar/dorsay/2006/11/04/Acili_bir_donemin_ayni_olcude
_aci_veren_filmi (Erigim Tarihi: 05.05.2013)
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3.2.3 Filmin Analizi
3.2.3.1 Diizanlamin Gosterenleri

Cerceveleme: “Eve Doniis” filminin ¢ekimlerine bakildiginda, kamera
0zdeslesmeyi bozmamak icin ¢ok fazla hareket etmemektedir. Oyunculart pan ve tilt
hareketleriyle takip ettigi gézlemlenmektedir. Filmde ayrint1 ¢cekimlere yer verilmistir.
Genel kamera acgilari, genis objektifler sayesinde saglanirken, konu biitiinliigii

saglayabilmek adina yakin ve ayrint1 ¢ekimlere yer verilmistir.

Isiklandirma: Filme genelde mavi 1s18in  tonlarmin  hakim oldugu
goriilmektedir. Iskence sorgu odalari, calistiklar1 fabrika, evleri ve gece-dis ¢ekimler de

dahil mavi ve beyaz 151k kullanilmistir.

Renk: Filmin genelinde mavi ve yesil renkler hakimdir. Karakterlerin giysi ve

makyajlarinda 6zel bir renklendirmeye bagvurulmamustir.

Mekan: Film, istanbul Beykoz’da Siimerbank Eski Kundura fabrikasinda
yaklagik ii¢ ay siiren profesyonel bir teknik ve sanat ¢aligmasiyla olusturulan dev bir
film platosunda g¢ekilmistir. 45 giin siiren film ¢ekimleri agrilikli olarak bu platolarda

gerg:eklestirilmistir.126

I¢c Mekan: Mustafa’nin ve kayimnpederinin evi, mahalle kahvehanesi, fabrika,

sorgu odasi, iskence odasi, Polis Sefinin odasi, i¢ mekan olarak kullanilmistir.

Dis Mekan: Mustafa’nin evinin bahgesi, kaymnpederinin evlerinin sokagi,

fabrikanin otoparki, vapur, halk pazari, hocanin evinin sokagi, piknik alani.

Giysi ve Dekor: Giysilerin 1980°li yillarin yasamina uygun, giinliik giysiler
oldugu goriilmektedir. Fabrikada calisirken {istlerine mavi ve beyaz Onliik
giymektedirler. Esma’nin babasi ve annesinin giyimleri genel olarak daha iyidir.
Esma’nin babasi siirekli takim elbise giymektedir. Mustafa’nin evi oldukga sadedir ve
dekor olarak goze batan tek sey renkli televizyondur. Esma’nin ailesin kullandiklar
esyalar, maddi durumlarinin da iyi oldugunu gosterir fakat esyalar ¢ok gosterisli
degildir.

128 http://www.sinematurk.com/film/9150-eve-donus/ (Erisim Tarihi: 05.05.2013 )
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Efekt ve Miizik: Filmin basinda ve sonunda film i¢in hazirlanan enstriimantal
miizikler, filmin sonunda ise dramatik etkiyi artirmak i¢in miizikle beraber ses efektleri
de kullanmilmustir. Filmin miizikleri ihtilali ¢agristiracak sekilde sert tonlarda oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Film igerisinde ise miizikler dramatik etkiyi artiracak kimi
sahnelerde ( bekleyis-iskence-ayrilik) 6zellikle kullanilmigtir. Filmde miizik, seyircinin
olaya katilimini saglamakta ve dramatik yapiy1 zenginlestirmektedir. Efekt olarak dogal

seslerin yaninda ses efektleri kullanilmstir.

Kurgu ve Gegisler: Filmde goriintii gegisleri kesme ve zincirlemedir. Kesme ile
gecisler daha coktur. Kesme anlatimin dogalligina yardimci olmaktadir. Zincirleme

gecisler az kullanilmistir.

Kamera Hareketleri: Kamera film boyunca 6znel anlatimla, olay1 ve kisileri
izlemektedir. Filmde 6znel anlatimi saglamak igin pan, tilt ve saryo kullanilmistir.
Boylece kamera hareketleri kisileri takip edebildigi gibi yumusak bir etki olusturarak,

seyircinin filmden kopmamasini da saglamaktadir.

Filmsel 0ykii siirecinin biitiinii ele alindiginda “diizanlamin gdsterileni”ni 1980
Ihtilali déneminde bir yanls anlasilma sonucu igeri alinan ve gordiigii iskenceler
sonucunda akli dengesini yitirme noktasina gelen Mustafa’nin sosyal hayattan
silinmesidir. Ozetlemek gerekirse: 1980 Ihtilali + iskence = Bireyin toplumdan

silinmesi.

86



3.2.3.2 Filmsel Oykiiye Yananlamsal Yaklasimlar

Film devrimcilerin bir duvara sloganlarini yazdig: sahne ile baslar. Devrimciler
mahalle bekgisini rehin almiglar, silahina el koymuslardir. Bek¢i kendisinin de bir
emek¢i oldugunu, silahini vermelerini ve onu salmalarmi istemektedir. Hatta bekgi
yazdiklar1 yazinin eksik oldugunu ve nasil diizeltmeleri gerektigini bile sdylemektedir.
Tam bu sirada polis ile ¢atismaya girerler, catismanin bir kismi Mustafa’nin evinin
bahgesinde yasanir. Devrimcilerden &len ve yaralanan olur. Ihtilal dncesi yasanan bu
durum o giinlerdeki siyasi atmosferi beyazperdeye yansitirken, kiiciik bir mahalle
perspektifinde biitiin  iilkenin i¢inde bulundugu durumun diizdegismecesidir.
Devrimcilerin bek¢inin silahina el koymalari, o silah ile polise ates agmalar ise

fasistlerin yaptiklarina yine onlarin silahi ile cevap verileceginin yananlamidir.

Mustafa ve esi Esma fabrikada is¢i, emekgidirler. Evlerine renkli bir televizyon
almiglardir ve borcunu 6demek i¢in gece giindiiz demeden fazla mesaiye kalmak
zorundadirlar. Calisma araliklart ¢akismadigi icin evde bile goriisemez duruma
gelmiglerdir. Hatta kiiclik kizlarmi giindiizleri bakmasi i¢in Esma’nin annesine
birakirlar. Evdeki iletisimi birbirlerine yazdiklar1 notlar sayesinde saglamaktadirlar. Bu
durum yonetmenin bize kapitalist sistemin nasil ¢alistiginin egretilemeli anlatimi ile
doludur. Kapitalist sistemlerde reklamlar sayesinde insanlar yeni ¢ikan bir firiine
0zendirilir, hi¢ ihtiyaclar1 olmamasina ragmen o {iriin en temel ihtiyagmis gibi sunularak
insanlarin almasina tesvik edilir. Boylece insanlar bor¢landirilarak sermaye igin siirekli
calismak zorunda birakilirlar. Bu durum gelisen teknoloji ile siireklilik kazandirilarak,
insanlarda siirekli bir tiiketim yapma ihtiyact dogurmaktadir. Esma’nin bir aksam esine
“televizyonun borcu bitince bir de ¢amagsir makinesi alir miy1z?” diye sormast Mustafa

ve esl Esma’nin da i¢inde bulunduklar: kisir dongiiyii gostergesidir.

Mustafa fabrikadan arta kalan zamanlarda esi Esma evde yokken arkadaslariyla
mahalle kahvesinde okey oynamaktadirlar. Kahvenin duvarinda bir matadorun bogaya
kirmiz1 pelerin gosterdigi hali ashidir. Halinin altinda ise Biilent Ecevit ve Orhan
Gencebay’in ¢ergeve icerisine alinmig posterleri vardir. Bir giin yine okey oynarlarken
kahveye ates acilir ve kahvedeki herkes yere yatar. Kahve sahibinin telkiniyle herkes
oyununa kaldigi yerden devam eder. Kahvedeki insanlarin rahatligi bu durumlar ile
stirekli karst karsiya kaldiklarini anlatmaktadir. Mustafa eve gitmek icin ayaga

kalktiginda ise duvarda sadece Orhan Gencebay ve Biilent Ecevit’in posterlerini
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goriiriiz. Bu sahnenin diizanlami, bos zamanlarin1 kahvede gegiren insanlarin iilkedeki
siyasi karigikliklar sonucunda her an her yerde 6liim ile burun buruna olduklaridir.
Fakat duvardaki matador halis1 ve posterler ise sahnenin yananlamlarinin gostergesidir.
Ozellikle matadorun bir bogaya kirmizi pelerin gosterdigi hali ve hemen altindaki
Ecevit posteri bu gostergenin gosterenini olusturmaktadir. Kirmizi pelerin gosteren
matador Ecevit’i temsil ederken kizgin boga ise ihtilali yapacak olan cuntay1 temsil
etmektedir. Bu goOstergenin gosterileni, iilkenin igerisinde bulundugu c¢atisma
ortamindan Ecevit sorumlu tutuldugudur. Bir kizgin bogaya benzetilen cunta, Ecevit
nezdinde hiikiimete ‘toslayarak’ onu diisiirmek istemektedir. Ayrica Ecevit posterinde
“Kibris Fatihi Ecevit” yazmaktadir ve ayn1 zamanda Kuzey Kibris’in haritas1 da vardir.
Bu poster, Ecevit’in bir kurtaricit olarak goriildiigiiniin egretilemesidir. Ecevit 1974
yilinda Kibris’taki Tiirk vatandaglarini iclerinde bulundugu zor durumdan kurtarmak
icin Kibris Barig Harekatin1 diizenlemis ve basariya ulasmistir. Aynen bunun gibi
1980’lerdeki bunalim déneminin kurtaricist olarak Ecevit’in goriilmektedir. Duvardaki
Orhan Gencebay posteri ise mahallenin bir gecekondu bolgesinde oldugunun kiiltiirel
kodu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orhan Gencebay arabesk miizigin lilkemizdeki ilk
temsilcisidir ve sikintili, buhranli durumlari anlatan sarkilari daha c¢ok dar gelirli
insanlar1 cezp etmektedir. Ciinkii onlar ic¢inde bulunduklari durumda sikintilar

yasamakta ve Orhan Gencebay’in sarkilarinda kendilerine ait bir iz bulabilmektedirler.

Ev sahipleri, kiralarin1 6demedikleri i¢in Mustafa ve ailesini evden g¢ikarmak
istemektedir. Fakat Mustafa durumlarinin olmadiklarini sdyleyerek evden ¢ikmaya razi
olmaz. Ihtilal ortamini firsat bilen ev sahibi Mustafa’yt kod adi Sehmuz olan
devrimcilerin  “Bagcilar Komitesi Baskani” olarak ihbar eder. Amaci Mustafa
icerideyken evini bosaltmaktir. Ihtilalden birka¢ giin sonra bir gece Mustafa’nin evini
polisler basar ve ¢ikan karigiklik sirasinda, televizyonlart sehpadan diiser ve kirilir.
Mustafa’y1r sorgulamak igin emniyete gotiriirler. Bu sahnede televizyon mevcut
hiikiimetin bir bakima da demokrasinin egretilemesidir, ayn1 zamanda Mustafa’nin
giicliikle alabildigi degerli bir esyadir. Oyle ki kizimin kurcalamasma bile izin
vermemekteyken, ihtilalciler tarafindan kirilmasi, tilkemiz icin ¢ok Onemli olan
demokrasinin ve mevcut hiikiimetin ortadan kaldirildiginin yan anlamiyla doludur.

Televizyonun kirilmasi bir daha ses ¢ikaramayacak olmasi(sesinin kesilmesi), ihitilal
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Oncesi yaganan olaylarin kesildigini simgelemedigi gibi, devrimcilerin artik seslerinin

kesildiginin, artik mutlak giiciin kendilerinde oldugunun egretilemesidir.

Mustafa sorgulanirken iskenceye maruz kalir, falakaya yatirilir, sopa ile doviiliir,
cinsel organindan elektrik verilir. Ayn1 hiicreyi paylastigi ‘Hoca’ isimli Orgiit iiyesi
Mustafa’ya “ne olursa olsun dayan ve su¢lamalari kabul etme” diye 6giit verir. Mustafa
gordiigii iskencelere dayanamadigi bir noktada kendisinin Sehmuz oldugunu itiraf eder.
Erkeklere cinsel organlarindan elektrik verilerek onlarn erkleri ellerinden alinmak
istenmektedir. Bu iskence sahneleri ihtilali yapan cuntanin iilke yonetimini nasil ele
gecirdiginin egretilemesidir. Ulke yonetimini ele gecirirken ellerindeki askeri giicii
kullanmislar, sonrasinda geldikleri noktalarda kalict olmak ve kalict izler birakmak igin
yine bu giiclerden faydalanmislardir. Mustafa’nin gordiigii iskenceler cunta tarafindan
ilke yonetiminin ele gegirilisinin egretilemesidir. Mustafa’nin erkinin elinden alinmast,
hiikiimetin erkinin elinden alinmasini, hiikkiimetin diistiriilmesini simgelemektedir. Bunu
Mustafa’ya zorla yaptiklar1 gibi, {ilke yonetimini de zorla ele gegirmeleri anlam olarak

birbirini tamamlamaktadir.

Esma ve sorguya alinanlarin yakinlari, sorgu binasimnin girisinde i¢eridekilerden
bir haber almak i¢in beklemektedir. Bir polis kagit kalem uzatarak notlarin1 yazmalarimni
istemektedir. Herkes notunu yazar, Esma notun arasina biraz para sikistirir. Polis notlar1
iceri gotliriir ve iskenceci Komiser Mustafa’nin notunu okurken, Esma’nin gonderdigi
paray1 cebine atar. Sonra Mustafa’ya iyi olduguna ve parayr aldigma dair bir not
yazdirirlar. Not Esma’ya ulastiginda Mustafa iskence gormektedir. Komiser igtigi
sigarayl Mustafa’nin gogsiine basar. Tam su sirada Esma’da gdgsiinde bir ac1 hisseder.
Bu sahnenin yananlami iskence goren insanlarin ¢ektikleri acilar1 disaridaki
insanlarinda yakindan hissettikleridir. Ayni aciy1 paylasmaktadirlar. Ayni zamanda
Komiser’in hak etmedigi bir parayr cebine atmasi, cuntacilarin neden ihtilal
yaptiklarinin diizdegismecesidir. Komiser’in cebine parayr koymasi, cuntanin da tilke
yonetimini  ele  gegirmesinin  ardindan  maddi  varliklarin1  attiracaginin

diizdegismecesidir.

Esma, Kore Gazisi olan babasindan Mustafa’yr kurtarmasi i¢in yardim ister.
Fakat babas1 “Komiinistleri 6ldiirmek i¢in ta Kore’lere gittim, bir komiinisti kurtarmak
i¢cin karakollara gidemem” der. Esma ne kadar diretse de babas1 Mustafa’y1 kurtarmak

icin parmagini bile kipirdatmaz. Babasmin beyaz esya diilkkani vardir ve maddi
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durumlart iyidir. Yapilan ihtilali de hakli gérmektedir. Esma’nin, Mustafa’nin iskence
gordiigiinii iddia etmesi lizerine, Kenan Evren’in sorgudakilerin hi¢ birinin igskence
gormedigini sOyledigini Esma’ya anlatir. Bu goriisii iskence goren Mustafa’nin eve
doniisiine kadar devam eder. Esma’nin babasi filmde kapitalist sistemi temsil
etmektedir. Beyaz esya diikkaninda televizyonda satmaktadir fakat kizina bir renkli
televizyon vermek vyerine, aldiklari renkli televizyonun borcunu zorluklar iginde
O0demeye caligmalarina ve Mustafa’nin sorguda iskence gérmesine ses ¢ikarmamaktadir.
Bu sahneler, ihtilalin, kapitalist sistemi tehdit etmedigi, bu nedenle sermaye sahiplerinin

yapilanlar karsisinda sessiz kaldiginin egretilemeli anlatim1 olarak gézlemlenmektedir.

Bir operasyon sirasinda ger¢ek Sehmuz 6lii olarak ele gecirilmistir. Mustafa’nin
sugsuz oldugu anlasilmistir. Ona ¢ok iyi davranarak giyinmesini saglarlar. Iskenceci
Komiser, “bir yanlislik oldugunu, bu kaos ortaminda bdyle seylerin olabilecegini,
burada yasanan her seyin yine burada kalmasi gerektigini” Mustafa’ya sdyler. Fakat
Mustafa gordiigii iskenceler sonrasinda kendini Sehmuz zannetmektedir. Sonrasinda
Mustafa’yr ekip otosuyla evlerine yakin bir noktaya birakirlar. Mustafa’yr oradan
taksiyle kaymnpederinin evine gonderirler. Kaympederi Mustafa’y1 gordiigiinde Kenan
Evren’in sorgudakilerin iskence gormedigi iddialarinin gergegi yansitmadigini anlar
fakat yine sessizligini bozmaz. Bu sahnenin yananlami, yapilan iskenceler, kotiiliikler

sonrasinda sermaye’nin, kendisine bir sey olmadig: siirece sessiz kaldigidir.

Iktidar &ncesi hiikiimete dolayisiyla demokratik bir durusa benzettigimiz
Mustafa, gordiigii iskenceler sonrasinda kendi basina yemek yiyemez, tiras olamaz,
hatta uyuyamaz hale gelmistir. Bu hususlarda esi Esma, Mustafa’ya yardimci
olmaktadir. Bu sahne iilkenin i¢inde bulundugu siyasi durumun egretilemeli anlatimiyla
doludur. Ihtilal &ncesinde ve sonrasindaki iilkenin durumu, Mustafa’nin iginde
bulundugu duruma benzetilmektedir. Ihtilal éncesindeki siyasi bunalim iilkeyi idare
etmekte zorlanan hiikiimet, Mustafa’nin sorguya alinmadan Onceki durumunu
simgelerken, cuntanin mevcut hiikiimeti fesih ederek yonetime el koymas: ve sonrasi,

Mustafa’nin sorgudan ¢ikmis halinin diizdegismecesidir.

Mustafa’nin sorgu sonrasinda benligini kaybetmesi, cuntanin iilke iizerinde
gittiigii depolitizasyon simgelemektedir. Mustafa’nin halk pazarinda, mesire alaninda,
vapurda vs. bilingsizce hareketleri, ihtilal sonucunda iilke insanin kimliksizlestirilmek

istendiginin yananlamiyla doludur. Ciinkii ihtilal sonrasinda giidiilen politikasizligin
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politikasi, insanlar1 diisiinemez, sorgulayamaz bir hale getirirken, cuntaya karsi bir
muhalif diisiince ortada olmadigindan, cunta yonetimi iilkeyi istedigi gibi idare

edebilmektedir.

Sorgu giinlerinde, hoca adli hiicre arkadagi Mustafa’ya ailesinin nerede yasadigi
tarif etmis ve annesine kendisinin iyi oldugunu séylemesini istemistir. Mustafa bu istegi
yerine getirmek isterken gazete de hoca’nin catisma sirasinda O6ldiigii haberini
gormiistiir. Hoca’nin evinin kapist ¢alar fakat kap1 agilmayinca geri doner. Bu sirada
Hoca’nin evini gozetleyen Iskenceci Komiser’e denk gelir. Kendisinin bir daha sorguya
alinmamas1 i¢in igeride yasadiklarimi unutmasini, kendisin Sehmuz degil Mustafa
oldugunu sdyler. Komiser ayni zamanda kendisini ihbar edenin ev sahibi oldugunu
anlatir. Bu sahnenin diizanlami, kotii olaylarin bir daha yasanmamasi igin Ortbas
edilmesi gerektigidir. Bu sahne yananlamsal olarak aslinda bu filmi anlatmaktadir. Yani

ne olursa olsun, ortbas edilen gergekler bir giin, giin yliziine ¢ikacaktir.

Mustafa, ev sahibinden yasadiklarinin hesabini sormak ister. Bunun igin kahveye
gider ve orada ev sahibi ile karsilasir. Tam bir seyler sOyleyecekken ev sahibi onu
masasina davet eder ve ¢ay i1smarlar. Mustafa bir anda ne oldugunu neler yasadigini
unutmustur. Ev sahibi utanmaz bir tavirla neler yasadigini sorar. Mustafa dogru diiriist
cevap veremez. Bu sahne cunta yonetiminin giittigli politikanin hem neticesi hem de
egretilemesidir. Giittiikleri politikanin sonu¢ verdigini ve insanlarin yapilanlart

unutmasi saglandiginin yananlamidir.

Mustafa, kahvede ev sahibinin masasinda otururken birden polisler gelir ve
kimliklerini ¢ikarmalarini sdyler. Bu sirada ellerindeki eskallere benzeyen iki kisiyi
gotiirlirler. Bu iki kisi kamera kadrajindan ¢ikarken yonetmen bize duvardaki ‘Milli
Giivenlik Konseyi’nin posterini gosterir. Bu iki kisini gozaltina alinmasi, Mustafa’nin
basina gelenlerin bu iki arkadasinda basina geleceginin diizdegismecesidir. Duvardaki
matador halisinin ise Milli Giivenlik Konseyi posteriyle degistirilmis olmasi, llke
yonetiminde mutlak hakimiyetin ihtilal sonrasinda Milli Giivenlik Konseyi’ne ge¢cmis
oldugunun yananlamidir. Ayrica bu sahne bir biitiin olarak ele alindiginda ortaya ¢ikan

anlam ise sorgularin dolayisiyla iskencenin devam edecegidir.
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3.3 Beynelmilel
3.3.1 Filmografi
Yonetmen : Sirr1 Siireyya Onder, Muharrem Olmez

Senaryo: Sirr1 Siireyya Onder

Oyuncular: Cezmi Baskin (Abuzer Yayladal1), Ozgii Namal (Giilendam Yayladali), -
Umut Kurt (Haydar Arikan), Nazmi Kirik (Tekin Yayladali), Bahri Beyat (Mahmut
Yayladali), Meral Okay (Aydeniz Derya), Dilber Ay (Arzum Cilem), Oktay Kaynarca
(Binbas1), Kahtali Mig1 (Yoresel sanatc1), Cansin Hallag (Tekinin Oglu), Sirr1 Siireyya
Onder (Servet Arikan)

Yapimci: Necati Akpinar

Miizik: Sirr1 Siireyya Onder, Aytekin Atas
Goriintii Yonetmeni: Gokhan Atilmig
Sanat Yonetmeni: Cagri Aydin

Kurgu: Engin Oztiirk

Yapim Yihi: 2006

Siire: 105 dk.

Yapim Sirketi: Besiktas Kiiltiir Merkezi
Dili: Tiurkge

Vizyon Tarihi: 29 Aralik 2006
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3.3.2 Filmin Konusu

Film, 1980 Ihtilali’nden iki y1l sonrasi, 1982 Adryaman’inda askeri ydnetimin
sartlarina ayak uydurmaya calisan kasaba halki ve bir miizik grubunun hikayesini
anlatmaktadir. Beynelmilel filmiyle Sirr1 Siireyya Onder, Adiyaman’daki gevendelerin
(diigiinlerde ¢alg1 calan yerel miizisyenler) 1980 Ihtilali sonrasi trajik hikayelerini
anlatmaktadir. Ihtilal sonrasinda sosyal yasantida hemen her sey yasaklanmistir. Buna
sehirdeki calgicilarin sOyledikleri sarkilar1 da dahildir. Asker sarkicilarin eline bir
yasaklar listesi vermistir. Ve bu listenin baginda “Lorke” gibi yorede ¢ok begenilen bir
sarki da vardir. Bunun gibi tezatlarin ortaya c¢ikmasiyla filmde komedinin egemen

oldugu sahneler ortaya ¢ikmaktadir.

1980°ler de uygulanmakta olan sokaga ¢ikma yasagi yiiziinden bolgedeki
gevendeler gecim sikintisina diismiistiir. Hayatlarint devam ettirebilmek igin bir
kamyon kasasini gegici pavyon olarak kullanmaktadirlar. Bir muhbirin ihbar etmesi
sonucunda hepsi tutuklanirlar. Yorenin sikiydnetim komutani, bu yerel miizisyenleri
mars calan ‘cagdas bir orkestra’ya doniistiirmek ister. Bunun i¢in kendi yoresel
calgilarint biraktirip, bati calgilarini c¢almalart emredilir. Baslarindaki Sef Abuzer
(Cezmi Baskin) orkestray1 calistirmakla gorevlendirilir. Fakat nota bilmeyen, cenaze
marsin1 ¢ok hizli bir sekilde uzun havaya cevirebilen bu sanatcilarin yeni duruma
aligmalar vakit alacaktir. Kurulan bu yeni orkestranin amaci, sehre gelecek olan Milli
Giivenlik Konseyi iiyelerini marslar ile karsilamaktir. Cok hizli bir sekilde ¢aligmalara
baglarlar, bu sirada orkestraya daha cagdas bir kiyafet bulmalar gerekir. Depodaki tek
tiniforma olan temsili diisman kiyafetlerini giymeleri yore halki tarafindan alay konusu
olur. Haydar’in sehre gelmesiyle olaylarin akis1 degismeye baslar. kendisi de gevende
olan ve Universite okuyan Haydar, Dev-Geng¢ dergisi okumaktadir ve Konseyin sehre
gelmesini protesto etmek istemektedir. Ihtilal sirasinda gémdiigii kitaplari cikarirken,
Enternasyonal Marsi’nin, Fransizcasinin oldugu plak goziine carpar ve bu plagi protesto
sirasinda kullanmaya karar verir. Plagi kasete aktarmasi i¢in Abuzer’in kiz1 Gililendam’a
(Ozgii Namal) verir. Giilendam Enternasyonal Marsi’n1 kasete aktardigi sirada basasi
eve girmistir ve Enternasyonal Marsi’n1 duyar. Babasinin ne dinledigini sormast {izerine
kizmasindan ¢ekinen Giilendam; “Hani Mozart falan var ya onun gibi bir sey, konusu
bahar1 karsilamak, beynelmilel bir sey iste” cevabini verir. Ertesi sabah Abuzer

Enternasyonal Marsi’ni, besteledigim bahar1 karsilama mars1 diye askerlere tanitir.
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Askerlerinde hosuna giden ‘bahari karsilama’ marsini, konseyi karsilarlarken calmaya
karar verirler. Bunun {izerine ¢alismalara hiz verilir. Haydar’in yapmak istedigi
protestoyu askerler kendi elleriyle yaptirmaktadirlar ve bu durumdan Haydar’in haberi
bile yoktur. Bir yandan orkestra ‘bahari karsilama’ marsina calisirken diger yandan
Haydar ve arkadasi da konseyi protesto etmek i¢in pankart hazirlamaktadirlar. Bunlara

Giilendam da yardim etmektedir.

Ve biiylik giin geldiginde sehirde biiyiikk bir hareketlenme olur. Her sey
miitkemmel sekilde olmak zorundadir. Konsey iiyeleri sehre geldiginde her sey hazirdir.
Orkestra ‘bahar1 karsilama’ marsin1 caldiginda konsey iiyeleri neye ugradiklarini
sagirirlar. Kendilerine bir komplo hazirlanildigini disiiniirler. Bir anda karsilamanin
yapildigi meydan, savas alanina doner. Bu sirada orkestra kendini 0yle kaptirmistir ki
ne olup bittigini, askerin kafalarina dogrulttugu tiifegi gordiiklerinde fark ederler.
Ortaligin iyice karistig1 bir anda Giilendam elindeki pankarti agmaya ¢alisir. Haydar
onu fark eder ve pankarti agtigi balkonun altina dogru ilerler. Bu hengamede tam
pankartin altinda vurulur. Ne olduguna anlam vermeye calisan Giilendam’in elinden
acmaya calistig1 pankart diiser ve Haydar’in cansiz bedeninin iizerini kaplar. Sonrasinda
orkestra iiyeleri sorguya cekilir ve Abuzer’e Enternasyonal Marsi’n1 kimin Ogrettigi
sorulur. Abuzer kizinin iskence gormesini engellemek icin marsi, kendisinin

besteledigini soyler.

Filmin sonunda Giilendam, bir gecekondu bolgesindeki evinde kiziyla birlikte
televizyon izlerken Enternasyonal Marsi’n1 duyarlar. Kizi bunun ne oldugunu

sordugunda Giilendam; ”"Rahmetli babamin bestesiydi. Beynelmilel bir sey iste” der.

Beynelmilel filminin senarist ve ydnetmenligini yapan Sirr1 Siireyya Onder,

gazeteci Seray Sahiner ile yaptig1 sdyleside filmle alakali su climleleri dile getirmistir;

Ayagimiz bugiin bir tasa degerse 12 Eyliil’e bir beddua okuyun. Mutlaka
orada bir karsilig1 vardir. Dokuz yiiz film yasakladilar, yiiz binlerce kitap yaktilar,
gazeteler ¢ikmadi. Ulkenin 1rzina gectiler. Benim, siradan insanm ve giinliik
yasamin kodlarinda hep darbecilerin degirmenine su tasimaya hazir bir kitle destegi
olduguna dair bir gézlemim var. Diinyanin biitiin cografyalarinda bunlar daima bir
kitle olusturuyor. Bunu nasil yapiyorlar, insanimn i¢indeki o kotilye nasil
sesleniyorlar merak ettim, bunu kurcalamaya c¢alisim. Filmde bunu yaparken de
biraz miizigin yolculugu, biraz da bir baba kizin yolculugu gibi tasarladim."?’

127 Kara, 5.187
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3.3.3 Filmin Analizi
3.3.3.1 Diizanlamin Gosterenleri

Cerceveleme: “Beynelmilel” filminin ¢ekimlerine bakildiginda, jimmy jib ve
saryo yardimiyla yapilan kaydirma hareketleri, oyuncular ile izleyenler arasinda
0zdeslesmenin kopmamasi saglanmaktadir. Pan ve tilt hareketleri oyuncularin takibinde
sikca kullanilmigtir. Filmin tiimiine “boy ¢ekim” ve “genel ¢ekim”lerin hakim oldugu
gozlemlenmektedir. Nadiren ayrintt ¢ekimlere yer verilmistir. Genel kamera agilari,
genis objektifler sayesinde saglanirken, amag¢ dekoru ve tarihi gevreyi seyirciye

gosterebilmektir.

Isiklandirma: Filmde dogal gercege, konuya ve sinematografik anlatima uygun
dogal 1siklandirma hakim oldugu goriilmektedir. Gece-dis c¢ekimlerde gokyiiziinde
dolunay varmis etkisini uyandiran beyaz 1sik kullanilmistir. Filmin geneline 1980’li

yillarin sinematografik yapisina uygun, sar1 11k kullanilmigtir.

Renk: Filmde, filmin konusun gegtigi Adiyaman’in tarihi tas dokusuna uygun
sar1 ve yesil tonlar yogun olarak kullanilmistir. Karakterlerin giysi ve makyajlarinda

0zel bir renklendirmeye bagvurulmamustir.

Mekan: 1980’li yillarin Adiyaman’inda gegen hikayenin mekani, donemsel
benzerliklerini halen korudugu icin Tarsus’a taginmistir. Tarsus’un ¢esitli
mabhallelerinde toplam 27 mekan kullanilmis, final sahnesi ise Dilova ve Gazi
Mahallesinde cekilmistir. Mersin Universitesi’nin Kiiltiir Evi, filmde ihmal edilmis

halkevi ve pavyon mekani olarak kullanilmistir.*?

Ic Mekan: Abuzer’in evi, Servet’in evi ve diikkani, mahalle kahvesi, halk

kiitiiphanesi, pavyon, askeri kisla, ses stiidyosu, Giilendam’in evi, kullanilmistir.

Dis Mekan: Abuzer’in evinin bahgesi, Adiyaman’in tarihi sokaklari,

kullanilmistir.

Giysi ve Dekor: Giysilerin kasaba yasamina uygun yoreye 6zgii glinliik giysiler
oldugu, bolge insanimin salvar ve gomlek giydigi goriilmektedir. Ayrica erkek

gevendenin oynarken giydigi 6zel elbise digerlerinden farklidir. Orkestraya giydirilen

128 Prof.Dr.Seyide Parsa, Film Céziimlemeleri, Istanbul;Multilingual Yayinlari, 2008, s.118
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temsili diisman iiniformalar, askerlerin giydigi tiniformalardan ¢ok farklidir. Haydar ve
Giilendam yaslarina ve egitimlerine uygun fakat cok fazla gbze batmayan giinliik
giysiler giymektedirler. Pavyonda sarki séyleyen kadinlar abiye elbise giymektedirler.
Dekor olarak kullanilan esyalar bir Anadolu kasabasinda her zaman goriilebilecek
tiirden basit esyalardir. Servet’in is yerinde teyp calar, Abuzer’in evindeki gramofon bu

basit esyalarin arasinda en dikkat ¢ekicileridir.

Efekt ve Miizik: Filmde, filmin ¢ekildigi bolgeyle 6zdeslesen “Aksama
Gelecegim”, “Ciftetelli”, “Halebi”, “Hoyrat”, “Lorke”, “Sar1 Sabahlik”, “Sarhos Baki”,
“Veremli Kiz” anonim miiziklerinin yaninda “Sunam Uyanmaz”, “Tiirkiyem”, “Mezar
Arast” sarkilart  kullanilmistir. Ayrica filmde “Enternasyonal Mars1”, “Onuncu Yil
Mars1”, “Eskisehir Mars1” ve “Cenaze Mars1” da kullanilmistir. Filmin basinda ve
aksiyonun yiiksek oldugu sahnelerde gerilimi arttirmak i¢in tempolu miizikler
kullanilmistir. Filmin sonunda ise dramatik etkiyi artirmak i¢in Giilendam roliindeki
Ozgii Namal’m sesinden “Bir Kemer Olsam Yar Belinde” tiirkiisii kullanilmustir.
Filmde mizik, seyircinin olaya katillmim1 saglamakta ve dramatik yapiy1

zenginlestirmektedir. Efekt olarak dogal sesler kullanilmugtir.

Kurgu ve Gegisler: : Filmde goriintii gegisleri kesme ve zincirlemedir. Kesme
ile gegisler daha ¢ok kullanilmistir. Kesme anlatimin dogalligina yardimci olmaktadir.

Zincirleme gegisler ise kesme gecislere oranla daha az kullanilmistir.

Kamera Hareketleri: Kamera film boyunca 6znel anlatimla, olay: ve kisileri
izlemektedir. Filmde oOznel anlatimi saglamak i¢in jimmy jip, stadiecam ve saryo
kullanilmistir. Boylece kamera hareketleri kisileri takip edebildigi gibi yumusak bir etki

olusturarak, seyircinin filmden kopmamasini da saglamaktadir.

Filmsel Oykii siirecinin biitiinii ele alindiginda “diizanlamin gosterileni”ni
Gevendelerin hayatlarini alt iist eden 1980 ihtalinin zorladig1 yasam, bu yasami sehre
gelecek olan ve ihtilali temsil eden Konsey Uyeleri nazarinda protesto edecek olan
Haydar ve Giilendam’m iliskisidir. Ozetlemek gerekirse: Gevendeler + 1980 ihtilali =

Oliim ve yikim.
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3.3.3.2 Filmsel Oykiiye Yananlamsal Yaklasimlar

Film, Adiyaman’n tarihi sokaklarinda gece vakti gezen kamyonun goriintiisiiyle
baslar. Kamyon, Abuzer(Cezmi Baskin) ve bazi insanlari toplayarak, sehirden uzakta
agachik bir alanda durur. Yolda ilerlerken almadiklar1 bir adam ‘Siki Yonetim
Komutanhigi’na giderek kamyonu ihbar eder. Izleyici ¢ok ciddi yasadist bir sug
isleniyormus havasi sezinler. Kamyon park ettikten sonra Abuzer tuvalet ihtiyacini
gidermek i¢in uzaklagmistir. Tam o sirada askerler kamyona baskin diizenler. Abuzer
saklandig1 yerden olaylar1 izlemektedir. Kamyonun kasasi askerler tarafindan acilir ve
iceride bir kogek, (kadin kiyafetleri giymis ve oynayan bir erkek), sarki sdyleyen
orkestra vardir. Askerler tarafindan Siki Yonetim Komutanligi’na gotiiriilirken, Abuzer
gecenin karanligindan faydalanarak sehir merkezine girer. O sirada bir askeri devriye
geemektedir. Askeri ara¢ gectigi anda kamera yukaridaki pankarti bizlere gosterir.
Pankartta “Huzurumuzu Size Bor¢luyuz” yazmaktadir. Bu sahnenin diizanlamu, {ilkenin
bir 'Stk1 Yonetim' siirecinde oldugu ve askerden izinsiz higbir seyin yapilamayacagidir.
Bu sahneye yananlamsal olarak baktigimizda, baskin sirasinda Abuzer’in tuvalet
ihtiyacin1  gidermesi iginde bulunduklari durumun ne kadar pis oldugunu
simgelemektedir. Ayrica askerin ne kadar gereksiz bir isle de ugrastiginin
diizdegismecesidir. Askeri devriyenin altindan gegtigi pankarttaki “Huzurumuzu Size
Borgluyuz” yazisi, sahnenin tamami goz Oniine alindiginda, yananlamsal olarak hig
huzurlarinin kalmadiginin egretilemeli anlatimidir. Ayrica gevendenin kocek kiyafeti
giymis olmasi1 kiiltiirel bir kod olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizin bazi
bolgelerinde, adetlerden ve geleneklerden dolayr kadin danséz yerine, kadin kiyafetleri

giymis erkek 'kocek' oynatilmaktadir.

Gevendeler Sik1 Yonetim Komutanlhigi'nda gozaltindayken disarida bir mahalle
diiglinii yapilmaktadir. Diigiin sahibi, Abuzer ve arkadaslarindan yasak sarkilardan biri
olan "Lorke"yi ¢almalarini isterler. Abuzer karsi ¢iksa da ¢almaya mecbur kalir. Kisik
sesle "Lorke" calarlar ve diigiindekiler oldukca sessiz halay g¢ekerler. Tam o sirada
askerler Abuzer'in kardesiyle birlikte gelir. Gevendeler komutant goriir gérmez
askerlerin sevdigi "Tiirkiyem" tiirkiisiinii ¢almaya baslar. Bu sahnenin diizanlamina
baktigimizda 12 Eyliil Ihtilali sonrasinda getirilen yasaklar halkin adetleri ve

geleneklerini ciddi sekilde engelledigidir. "Lorke" sarkisinin yasaklanmasi ve diigiin
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sahipleri tarafindan bu yasak sarkinin ¢alinmak istenmesi adetlerine karsi olan bu

durumu benimsemediklerinin gostergesidir.

Sonrasinda gevendeleri Siki1 Yonetim Komutanlifima gotiirtirler. Karsilarinda
Siki Yonetim Komutani Albay vardir. Albay gevendelere "bundan boyle sarki
sOyleyecekseniz gevende degil, orkestra olacaksimiz" der. Komutan gevendelere
tiniforma verilmesini ve nizami olmalari, bundan sonra kentte diizenli olarak ¢agdas
miizik sergileyeceklerini, hatta il¢eyi ziyaret edecek olan "Milli Glivenlik Konseyi'ni bu
orkestra ile karsilayacaklarini soyler. Gevendelere temsili diigman {iniformalar1 verilir
ve evlerine 'uygun adim' génderilir. Bu sahnenin diizanlami askerin her seyi, ¢agdas ve
nizami gormek istemesidir. Yananlamsal olarak baktigimizda gevendelere temsili
diisman iiniformalar1 vermeleri ve cagdas miizik yapmalarini istemeleri, 12 Eyliil Ihtilali
sonrasinda giidiilen depolitizasyon, insanlari kimliksizlestirmenin egretilemesi olarak
karsimiza  ¢ikmaktadir. Ciinkii  gevendeler icinde bulunduklar1  durumdan
memnundurlar, olmadiklar1 bir insan sekline biriindiiriilmek istemektedirler.
Gevendelere temsili diigman tiniformalar1 giydirilmesi ise askerlerin gevendeleri bir

tehdit unsuru olarak gordiiklerinin diizdegismecesidir.

Abuzer eve geldiginde babasiyla bahgesinde konusurken, babasi neden sizi igeri
aldilar diye sorar. Abuzer, artik kendilerinin bir orkestra oldugunu soyler, babasi
orkestranin ne oldugunu ne i§ yapacagini sorunca, Abuzer istiklal Mars1 calacagiz,
konsey gelecekmis ona calacagiz, birisi oliirse onun Oliisiiniin basinda calacagiz der.
Babas1 tovbe de ogul oliiniin arkasindan ¢algi ¢alinir mi1 oglum, bu nerede goriilmiis?
der. Abuzer buna karsilik olarak "Bu askeriyenin mevliidii gibi bir seydir" der. Bu
sahnenin diizanlami 12 Eyliil sonras1 yonetimin yenilikten, ¢agdasliktan yana olmasi,
yananlamu ise 12 Eyliil Ihtilali sonrasi halkin adetlerinin, gelenek ve goreneklerinin, dini
degerlerinin c¢agdaslasmak ugruna degistirilmek istenmesidir. Batili {ilkelerde
cenazelerde bir ritiiel olarak cenaze marsi ¢alinmaktadir fakat bu durum bizim

geleneklerimize ve dini goriislerimize aykiridir.

Abuzer’in kardesi Tekin sehirde pavyon agmak i¢in komutandan izin almaya
caligmaktadir. Araci olarak Servet yardim etmektedir. Pavyon i¢in eski "Halkevi" uygun
gorilmistir. Komutan pavyon isini onaylamistir fakat haftada iki gilinii askere
ayiracaklardir. Bu sahne cuntaci zihniyetin halktan ziyade kendini diisiindiigiiniin

yananlamiyla doludur. Eski halkevinin tekrar faaliyete ge¢mesi sehirdeki insanlarin

98



egitimine katkida bulunabilecekken, bir pavyona doniistiiriilmesi ve haftada iki giin

sadece askerlerin agirlanmasi, ortada bir ¢ikar iliskisi oldugunun da gdstergesidir.

Giilendam, pavyon acan amcasi Tekin’e “Halkimizin yerlerini pavyona mi
doniistiiriiyorsun? Bu devran, bu toz duman daha ne kadar siirecek? Devrimcilerin
tokadin1 yemekten korkmuyor musun?” diye sorar. Bu soru karsisinda sinirlenen babasi
Abuzer’den bir tokat yer. Abuzer Giilendam’a “ Benim annem agliktan 6ldii, babamla
beraber ¢ok icki mezesi olduk a¢ kalmamak i¢in. Ben dogdugumdan beri bu halkinin
tokadmni yiyiyorum, benim derdim senin de o tokad: yememen igindir. Ama o tokadi da
ben sana vurdum” der. Bu sahnenin diizanlam1 Abuzer’in ekmek parasi kazanmak i¢in
babasiyla beraber ¢ok ezildigidir. Fakat yananlamsal olarak sémiirii diinyasinda, giiclii

olanin her zaman giigsiiz olan1 ezdiginin anlatildig1 bir diizdegismecedir.

Pavyon acilisgina ilk olarak komutanlar gelir. Sahneye ¢ikan sarkici
‘Memleketim’ sarkisini sdylemeye baslayinca komutan, “Biz bunlari aksama kadar
dinliyoruz, daha oynak bir seyler ¢alin” der ve ardindan oynamaya baglarlar. Bu sahne
ihtilali yapanlarin, ihtilal sonucunda ortaya ¢ikan baskici durumdan bir kagis noktasi
aradiklarinin gostergesidir. Yine ayni pavyonda 30 Agustos Zafer Bayrami kutlanir.
Eski halkevinden c¢evrilmis bir pavyonda bir milli bayramin kutlanmasi cuntanin kendi

degerlerine bile sahip ¢ikmadiginin bir gostergesidir.

Haydar, Konsey iiyeleri geldiginde onlar1 protesto etmek istemektedir. ihtilal
sirasinda topraga gomdiigi kitaplarimi cikarirken Enternasyonal’in Fransizca plagini
goriir. Bunu konseyi protesto etmek i¢in kullanacaktir. Fakat gramofonu o donemde
eskimistir ve her yerde yoktur. Giilendam’larin evinde bir gramofon ve teyp vardir.
Haydar plagi bir kasete aktarmasi i¢in Giilendam’a verir. Giilendam plag kasete
aktarirken Abuzer, Enternasyonal’i duyar ve ¢ok hosuna gider. Orkestraya, dinledigi
Enternasyonalin kendi yorumunu ¢alar ve Giilendam'in dedigi "bahari kargilama

o

miizigi" olarak tanitir. Konsey geldiginde bu miizigi calacaklardir. Orkestra Siki
Yonetim Komutan’ina bu miizigi dinletir, komutan miizigi begenir, Siki1 Yonetim
Komutani, "iste orkestra oldugunda bdyle giizel seyler oluyor" der. Miizigin
Enternasyonal oldugunu anlamaz. Ciinkii miizikten ¢ok orkestranin sa¢ ve sakaliyla
ilgilenmistir. Bu sahne cuntacilarin zihniyetini gostergesidir. Cuntacilar bir seyin altinda

yatan gercek anlamini bulmaktan ve onu kullanmaktan ziyade, goriiniirde olan seyin
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nizama uygun olup olmadigiyla ilgilenmektedirler. Sahne ayni zamanda, cuntanin

icerikten ziyade, bi¢im ile ugrastiklarinin egretilemeli anlatimidir.

Haydar ve Giilendam, kasete ¢ektikleri Enternasyonali Servet’in diikkaninda
dinlerken, servet iceri girer. Kaseti ve plagi kirar. Haydar ve Gililendam bu durum
karsisinda, protesto icin pankart yapmaya karar verirler. Fakat sehre gelecek konseyi
kargilamak icin herkes Amerikan bezi aldigindan, manifaturacida pankart yapacak bez
kalmamistir. Hatta sehirde, tapu miidiiriinii kefenleyecek bir bez dahi bulunamamastir.
Bu sahne devrimcilerin, kendilerine diigman olan kapitalist sistemin araglarini, onlari
protesto etmek i¢in baska bir araca doniistiirdiiklerinin egretilemeli anlamiyla doludur.

Yani cunatacilar1 kendi silahlariyla vuracaklardir.

Tapu midiiriiniin cenazesi mezarhiga getirilirken, orkestra cenaze arabasinin
oniinde ilerler ve 6liim mars1 ¢alar. Bu sirada orkestradan biri cenaze marsini kesip,
uzun hava agit calmaya baslar. Bir arkadasi ona eslik eder. Abuzer orkestra sefi olarak
tedirgin olur fakat bir sey sdylemez. Cenaze topraga verilirken dualar okundugu sirada
orkestra da dua makaminda calmaya baglar. Bu sahne insanlarin benliklerini
degistirmeye c¢alisan cunta yOnetiminin basariya ulagamayacagmin yananlamiyla
doludur. Ciinkii insanlarin goriiniislerini degistirmek kolay olabilir fakat adetleri ve dini
goriigleri degistirmek zordur. Cagdaslik diyerek, bir temele dayandirmadan insanlara

batil1 goriisleri empoze etmeye ¢alismak basaridan ziyade bir ¢okiisii hazirlamaktadir.

Haydar ve Giilendam sehre gelecek konseyi protesto etmek i¢in pankart
hazirlamaya ¢alismaktadirlar. Giilendam dedesinin kefen i¢in aldigi Amerikan bezini
calarak, pavyonda calisan iki sarkicinin makyaj malzemeleriyle bir pankart hazirlar.
Haydar ve arkadasi ise, cuntacilara yaranmak i¢in hazirlanan bir pankarti ¢alarak tizerini
beyaza boyar ve istedikleri protesto cilimlelerini yazarlar. Bu sahne, devrimcilerin

cuntanin defterinin kapadig1 ve kendilerine ait yeni bir sayfa agtiklarinin yananlamdir.

Milli Giivenlik Konseyi iiyelerini gelecegi giin biitiin hazirliklar tamamlanmugtir.
Orkestra meydandaki yerini almigtir. Ayni zamanda protesto i¢in hazirliklarini
tamamlayan Haydar, arkadasi ve Giilendam’da yerlerini almiglardir. Konsey {iiyeleri
meydana gelir gelmez orkestra Enternasyonal’den esinlenilen “Bahari Karsilama”
marsini ¢almaya baglar. Konsey tiyeleri biiyiik bir provokasyonun ortasinda olduklarini

zannederek meydani apar topar terk ederler. Bir anda biitiin korumalar ve askerler
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silahlarint ¢ikarir. Orkestra kendinden ge¢mis bir sekilde ¢almaya devam eder.
Kafalarina silah dayandigi zaman ne olup bittigini fark ederler. Bu hengamede
Giilendam’in bulundugu balkonun altina gelen Haydar, Giilendam’a pankarti agmasi
icin seslenirken birden vurularak kanlar icerisinde yere yikilir. Haydar’in vuruldugunu
goren Giilendam elindeki pankart1 birakir. Pankart Haydar’in {izerine ortiiliir. Pankartta
iki tane kalp seklinin altinda “Cuntalar Olmasin” yazilidir. Bu sahne kefen bezinden
hazirlanan bir pankartin yine bir kefen gorevi gordiigiiniin egretilemesidir. Filmin geneli
ve 1980 ihtilali’nde yasanan olaylar dikkate alindiginda bu sahne biitiin yasananlarm da
diizdegismecesidir. Ihtilal désneminde dldiiriilen biitiin devrimciler bu sahnede Haydar
kisiliginde, yerde vurulmus ve kanlar icerisinde gosterilmektedir. Cuntacilar1 protesto
icin hazirlanan pankart devrimei Haydar’in kefeni olmustur. Bu sahne ayni zamanda
Giilendam’in sevdigi insan olan Haydar’a kefenini kendi elleriyle hazirladiginin da

egretilemesidir.

Filmin basinda, gevendelerin kamyonunu ihbar eden kisi, film boyunca askerin
hosuna gitmeyecek, olumsuz davraniglart not alarak Siki Yonetim Komutanina
aktarmaktadir. Bu kisi ayn1 zamanda konseyi protesto etmeye calisan Haydar'in
oldiiriilmesine de neden olmustur. Bu sahis, yonetmen Sirr1 Siireyya Onder’in tabiriyle

“darbecilerin degirmenine su tasimaya hazir Kitle”yi temsil etmektedir.
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3.4 Bu Son Olsun
3.4.1 Filmografi
Yonetmen : Orcun Benli

Senaryo: Or¢un Benli, Siikrii Ugpinar

Oyuncular: Mustafa Uzunyilmaz (Yasar),Orhan Eskin (Apo), Ferit Kaya (Kovboy Ali),

Volga Sorgu (Cevat), Ufuk Bayraktar (Ertugrul), Engin Altan Diizyatan (Sinan), Hazal

Kaya (Lale), Engin Alkan (Cezaevi Miidiirii Hizir), Serdar Or¢in (Cezaevi Komutani

Kenan), Biilent Colak (Basgardiyan Cafer), Eray Ozbal (Doktor Niyazi), Deniz Ugur

(Nimet Hemsire), Murat Garipagaoglu (Giiltekin), Serkan Geng (Tanju), Zafer Kirsan
(Unal), Sertag Ekici (Riistii), Kerem Corogil (Cihan), Tugrul Tiilek (Tayfun), Firat
Topkorur (Ozgiir), Serkan Cetinkaya (Ciroz), Mustafa Ustiindag (Asaf), Ahmet

Saragoglu (Cengiz), Murat Akkoyunlu (Doviz Kagakgisi), Volkan Girgin (Karaborsaci),

Murat Goktepe (Sendikact Mahkum), Mehmet Esatoglu (Basgavus), Ciguli (Roman

Miizisyen)

Yapimer: Orgun Benli, Siikrii Ugpiar
Miizik: Cahit Berkay

Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Sanat Yénetmeni: Ozge Topgu
Kurgu: Levent Celebi

Yapim Yih: 2012

Siire: 97 dk.

Yapim Sirketi: Ozen Film

Dili: Tirkce

Vizyon Tarihi: 06 Ocak 2012
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3.4.2 Filmin Konusu

Yasar, Apo, Kovboy Ali, Cevat ve Ertugrul'un hayattaki tek gayeleri, karinlarini
doyurmak ve en biiylik tutkulari olan saraptan bir giin bile olsun ayri kalmamaktir.
Giiniibirlik yasayan bu bes kisi, gayelerine ulasabilmek i¢in zamanin firtinali politik

atmosferinden dahi faydalanmasini bilir.

Sokaklarda yasayan bu bes evsiz 12 Eyliil 1980 sabahi1 geldiginde sokaga ¢ikma
yasagi ile karsi karsiya kalirlar. Ancak onlarin gidebilecekleri tek evleri vardir; o da
yine sokaklardir. Yagsanan bir dizi yanlisliklar komedisi sonucu Ertugrul yanlislikla yurt
disina kagmaya calisan devrimcilerin teknesine binerken kalan dort arkadasi kendilerini

siyasi mahk(mlarla birlikte ayn1 cezaevinde bulurlar.

Cezaevi yonetimi arasinda ise bir gii¢ savas1 mevcuttur. Uzun yillardir cezaevini
diledigi gibi yoneten Cezaevi Miidiirii Hizir, 12 Eyliil askeri miidahalesi ile cezaevine
atanan Yiizbas1 Kenan’in {istii olmasindan memnun degildir. Bu esnada diger cezaevi
personeli de yasanan yeni durum i¢inde kendilerine iyi bir yer edinme pesindedir. Bu
kesmekes Yasar ve arkadaslari i¢in iyi bir firsattir ve bu firsat1 degerlendirip kendilerine
rahata erdirmeyi bilirler. Ancak zamanla igeride yasananlara gonlii elvermeyen Yasar,
disaridan da tanidigi mahktimlar1 kurtarmak ve duvarlarin birbirlerinden ayirdigi Sinan

ile Lale ciftini tekrardan kavusturmak icin bir plan yapar...'?®

Bu konuda cezaevi hemsiresi de Yasar’a yardim edecektir. Hemsire Sinan ile
Lale arasindaki iletisimi saglamaktadir. Bir giin Apo mutfakta yemek yaparken, yemek
dumaninin bir araliktan disar1 ¢iktigini fark eder. Bu durum {izerine Yasar planim
hazirlar. Cezaevi yonetimi arasindaki c¢ekismeyi baska bir firsata daha cevirmenin
pesindedir. Cezaevi komutaninin olmadigi bir gece Cezaevi miidiiriine asilsiz bir
thbarda bulunur. Biitiin mahkumlar1 mutfakta toplatmay1 basarir. Miidiir koguslarda
arama yaparken tiim mahkumlar da mutfaktaki araliktan kagarlar. Sonrasinda Yasar ile
Cezaevi miidiirii arasinda avluda gecen konusma her seyi izleyiciye aktarmaktadir.
Yasar ve li¢ arkadasi cezalarinin bitiminde tekrar evleri olan sokaklara donerler. Bir giin
yemek masasinda, gazetedeki habere gozleri ilisir. Kendilerinden ayrilan arkadaslari
Ertugrul Almanya’da yilin is adami seg¢ilmistir, gazetenin diger sayfasinda ise Sinan ile

Lale’nin ¢ikan bir ¢atismada oldiiriildiigli yazmaktadir. Sinan ile Lale’yi yad ederlerken

129 http://www.sinematurk.com/film/45125-bu-son-olsun/ (Erisim Tarihi 06.05.2013)
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Cem Karaca’nin filme ismini verdigi “Bu Son Olsun” sarkistyla birlikte ¢ok sevdikleri

saraplarin1 bu sefer dlen ¢ift icin kaldirirlar.

Bu Son Olsun filminin yénetmeni Orgun Benli, yazar Banu Ozdemir ile yaptigi

sOyleside filmi ile ilgili sunlar1 soylemistir:

Evsizler sonugta her zaman ve her iilkede var. Acaba 12 Eyliil ya da 12
Mart’ta ya da sokaga ¢ikma yasagi ilan edildigi bir zamanda evsizlere ne oldu
acaba diye diisiindiik. Zaten evsizler. Onlara neler yapmustirlar diye diistinerek...12
Eyliil tarih olunca 6ykii de farkli bir anlam kazaniyor tabii. Simgesel bir anlami
var, biiyiik bir organizasyon 12 Mart gibi degil. Bugiinii sekillendiren bir siireg. Bir
de komedi yapmaya karar verdik, ¢iinkii yasananlar bize komik geldi. 12 Mart daha
dar ama sert bir operasyon. Ama 12 Eyliil’dekiler o kadar ahmakti ki... Ve de ¢ok
genis bir alana yayildi komedi ¢ok ¢ikmig oralardan. Bir yerde dinliyorsun ya da
okuyorsun. Mesela bizim yiizbasinin ad1 Kenan Kainat. Bir gazeteci Aziz Nesin’e
soruyor bir giin. Biliyorsunuz miifredatta degisiklikler var diyor. Devrim kelimesi
Inkilap oldu, Evren kelimesi de Kainat oldu diyor. O da bunun iizerine Evren
Pasa’ya bundan sonra Kainat Pasa’mi diyecegiz diyor. Biz de o yiizden Kenan
Kainat yaptik, onun gibi takiliyor biraz da junior gibi.

Birebir degil ama o donem karakterlerini andiran bir siirii tipleme var. Aziz
Nesin’in Ziibiik kitabindaki tipler gibiler. Zaten evsizler cezaevine girdiklerinde de
yonetimde biiyiik bir koltuk davasi var. Asker gelince miidiiriin taht1 sarsiliyor, 0
da rahatsiz oluyor. Miidiir de badem biyikli zaten. Ad1 Hizir, o da Hizir pasa olmak
istiyor. Gardiyan Cafer ‘in gozii de miidiiriin koltugunda. Bunu fark eden evsizlerin
basindaki Yasar, ortami daha gazliyor, herkesi birbirine diisiirmeye basliyor.

O bes karakter Tiirkiye halkini temsil ediyor. Apo oOfkeli bir karakter.
Cingene. Obasindan atilmis, babasiz biiyiimiis o yiizden 6fkeli. Volga’nin oynadigi
Cevat Kiirt. En ufaklar1 o. Volga’nin en farkli rolii bu diyebilirim bugiine kadar
oynadigi. Cevat dilsiz. Yani Kiirtce konusulmadigi i¢in konusmuyor. Ferit’in
oynadig1 kovboy Adanali bir karakter. Adana’dan Yilmaz Giiney’i bulmak bir de
oyuncu olmak icin geliyor. Bir tiirlii denk gelemiyorlar. Ertugrul karakteri Ufuk
Bayraktar’in oynadig1 sans oyunlari satan birisi. Yasar da Egeli bir balik¢1 ailenin
oglu. Mustafa Uzunyilmaz oynuyor. Rum kizina tutulan bir adam. Pragmatist bes
tane adam, 12 Eylil gercegiyle ve iceride g¢ocuklarla karsilagiyor ve onlara
yardimci olmaya karar veriyorlar.

130 http://www.banubozdemir.com/orcun-benli-der-ki-bu-son-olsun-12-eylul/ (Erisim Tarihi 07.05.2013)

104


http://www.banubozdemir.com/orcun-benli-der-ki-bu-son-olsun-12-eylul/

3.4.3 Filmin Analizi
3.4.3.1 Diizanlamin Gosterenleri

Cerc¢eveleme: “Bu Son Olsun” filminin ¢ekimlerine bakildiginda, Or¢un Benli
filmin genelinde jimmy jib ve saryo yardimiyla yaptig1 kaydirma hareketleri sayesinde,
hem sokak c¢ekimlerinde, hem de dekor olarak kullandigi cezaevi c¢ekimlerinde
mekanlarin her kosesinden faydalanmaktadir. Filmin tiimiine “boy ¢ekim” ve “genel
cekim”lerin hakim oldugu gozlemlenmektedir. Nadiren ayrintt c¢ekimlere yer

verilmistir. Genel kamera agilari, genis objektifler sayesinde saglanmistir.

Isiklandirma: Filmde dogal gergege, konuya ve sinematografik anlatima uygun
dogal 1siklandirma hakim oldugu goriilmektedir. Gece-dis ¢ekimlerde gokyiiziinde
dolunay varmis etkisini uyandiran beyaz 151k kullanilmistir. i¢ cekimlerde genelinde

biitiinliigli bozmamak i¢in beyaz 151k kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Renk: Filmin jenerik kisminda yesil renklendirmeye gidilmistir. Filmin dis
¢ekimlerinde filmin konusun gegtigi eski sokaklarda ve tarihi surlarda sar1 ve yesil
tonlar yogun olarak kullanilmistir. Filmde iilkiicii baskanin yargilandigi ve idamina
karar verildigi olaymn gergek mi kurmaca mi oldugunu kestiremedigimiz sahnede ise
mavi renklerin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Karakterlerin giysi ve makyajlarinda

0zel bir renklendirmeye bagvurulmamastir.

Mekan: Filmin dis ¢cekimleri Istanbul’un tarihi Balat Mahallesinin sokaklarinda
yapilmigken, cezaevi ¢cekimleri i¢in ii¢ ayr1 mekan kullanilmistir. Cezaevi koguslari i¢in
Bakirkoy Cezaevi, avlu ¢ekimleri icin Toptas1 Cezaevi ve cezaevi idaresi i¢in Beykoz
eski  Stimerbank  kundura  fabrikasinda  dekorlar  hazirlanarak  ¢ekimler

gerceklestirilmistir.

Ic Mekan: Yasadiklar1 baraka, Sinan’m evi, Giiltekin’in evi, camii, cezaevi ic

mekan olarak kullanilmustir.

Dis Mekan: Balat Sokaklari, yasadiklart barakanin bahgesi, camii avlusu,

cezaevi avlusu dis mekan olarak kullanilmistir.

Giysi ve Dekor: Giysilerin 1980°li yillarin yasamina uygun giinliik giysiler

oldugu goriilmektedir. Filmdeki en dikkat ¢ekici kostiim Yi1lmaz Giiney hayrani olan ve
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ona benzemeye calisan Kovboy’un giysileridir. Basinda kovboy sapkasi, dar kot
pantolonu, tizerinde her zaman deri yelegi ve ayagina kovboy cizmesi giymektedir.
Filmde devrimcilerin iizerindeki parkalar dikkat c¢ekerken, iilkiiciiler ceket ve uzun

paltolar1 giymektedirler. Askerlerin giydikleri iiniformalar ise ger¢ege uygundur

Efekt ve Miizik: Filmin jeneriginde hareketli miizik tercih edilmistir. Filmin
basinda Romen sarkict Ciguli “Siki Siki Baba” sarksini seslendirmistir. Filmin
icerisinde gerilimi arttirmak icin kimi sahnelerde western filmlerindeki diello
sahnelerinde kullanilan miiziklerin kullanilmigtir. Filmin dramatik sahnelerinde ise
(bulusma-ayrilma gibi) duygusal miizikler kullanilmistir. Filmin sonunda ise dramatik
etkiyi artirmak i¢in filme isminin veren Cem Karaca’nin “Bu Son Olsun” adli sarkisi
kullanilmistir. Filmde miizik, seyircinin olaya katilimini saglamakta ve dramatik yapiy1
zenginlestirmektedir. Bazi sahnelerde dikkat ¢cekmek ve gerilimi artirmak i¢in sert davul

sesleri ve demir parmaklik kapilarin kapatilma sesleri efekt olarak kullanilmastir.

Kurgu ve Gegisler: Filmde goriintii gegisleri icin kesme ve zincirleme
kullanilmistir. Kesme ile gecisler daha ¢oktur. Kesme anlatimin dogalligina yardimci

olmaktadir.

Kamera Hareketleri: Kamera film boyunca 6znel anlatimla, olay1 ve kisileri
izlemektedir. Filmde 06znel anlatimi saglamak icin jimmy jip, stadiecam ve saryo
kullanilmistir. Boylece kamera hareketleri kisileri takip edebildigi gibi yumusak bir etki

olusturarak dramatik etkiyi arttirken, seyircinin filmden kopmamasin1 da saglamaktadir.

Filmsel 6ykii siirecinin biitlinii ele alindiginda “diizanlamin gosterileni’ni sagc1
ve solcu, vatanlarin1 seven insanlarin ideolojik ¢atismalarinin fiiliyata doniismesi
sonucunda 1980 Ihtilali neticesinde cezaevine atilmalari, yargilanmalari, idamlarina
karar verilmesi. Cezaevindeki otorite boslugunu firsat bilerek kagmalari. Ozetlemek

gerekirse: sag ve sol ideolojik ¢atigmasi + 1980 Ihtilali = idam

106



3.4.3.2 Filmsel Oykiiye Yananlamsal Yaklasimlar

Film jenerigi, 6grenci olaylarmin sloganlariyla baslar, pankartlar sloganlar
arasinda filmin oyuncularini goriiriiz. Bu sirada bes arkadasin trajikomik halleri 6grenci
olaylarinin, olay orgilisii arasinda goziimiize carpar. Panzerlerden su sikip kalabaligi
dagitirlarken Apo elindeki su bidonunu panzere dogru tutup bidonu doldurmaya calisir.
Bes arkadas Ogrenci mitinglerini, protestolart gezerek ¢ope atilan kagitlari toplayip,
hurdaciya satarak geg¢imlerini saglamaktadirlar. Bu sahnenin diizanlami, ihtilal
oncesinin calkantilt bir siyasi ortamin oldugu, cok sayida miting ve protesto
yapildigidir. Bu olaylara tlniversite 6grencilerinde katiliyor olmasi, egitimli, bilgili,
diisiinebilen insanlarin iilkedeki kotii gidisattan memnun olmadiklarinin egretilemesidir.
Bu sahnenin geneline baktigimizda, toplumda varliklart belli bile olmayan sokak
insanlarinin, mitinglerde, protestolarda harcanan milli kaynaklar1 geri donistiirerek
hayatlarin1 kazandiklar1 gibi milli ekonomiye katkida bulunmalari, buna ragmen

baslarin1 sokacak bir evlerinin olmadigi yananlamini ¢ikarabiliriz.

Bes arkadas (Yasar, Apo, Ertugrul, Kovboy Ali, Cevat) kis yaklastigi i¢in yirtik
ayakkabilarini degistirmek zorundadir. Bunun igin siirekli yaptiklari gibi, Cuma vakti
camiden ayakkabi ¢alacaklardir. Avluda abdest aliyormus gibi yaparlarken iki kisinin
sohbetine kulak misafiri olurlar. Biri karaborsacidir, digeri ise doviz kagakgisi. Cuma
namazini birlikte kilmaya baslarlar fakat namazin ortasinda bes arkadas camiden ¢ikip
ozellikle karaborsaci ve doviz kagak¢isinin ayakkabilarini galarlar. Bu sahnenin camide
cekilmesi, ihtilal 6ncesi durum g6z Oniine alindiginda, sosyal yasamdaki ¢arpikligin dini
ya da siyasi degil, toplumun geneline sirayet ettiginin, toplumda her kesimden insanin

donemin karmasasindan istifade ettiginin egretilemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yemek i¢in masaya oturduklarinda Gilinaydin Gazetesi’nin siirmansetinde
“Marag Katliam1” alt satirinda ise “Katliam Dosyasi” yazmaktadir. Bu gazetenin
tizerinde Bes arkadasin en yaslist ve lideri olan Yasar, elindeki bigcak ile domates
kesmektedir. Bu sahne Kahramanmaras’ta yasanan olaylarda insanlarin, Yasar’in
domatesi kesmesi gibi, katledildiginin bir diizdegismecesidir. Maras Katliami, 12 Eyliil
Ihtilali’ne gidilen siiregte bilyiik etkendir. 1978’deki bu katliamdan sonra, 12 Eyliil’e
kadar sosyal olaylar gittikce artmistir. Bu sahne sonunda Yasar, Kovboy Ali’ye
haftasonu miting olup olmadig1 sorar. Kovboy Ali cebinden ¢ikardig: ceteleye bakarak,

bir olay goziikmedigi, son dakikada biri vurulursa ufak capta gosteriler olabilecegini
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sOyler. Bunun {izerine Ertugrul, “o zaman biraz memleket meselelerine kafa yormanin
vakti geldi” der. Gegen hafta Sinan’lar evde olmadigi i¢in siralarini savdiklarii yarin,
aksam ziyareti sirasinin Giltekin’lerde oldugunu sdyler. Sonrasinda Apo, “birde
politika karin doyurmaz derler” diyerek gondermede bulunur. Kamera bu konusmanin
yapildig1 barakayi genis agidan bize gosterdiginde, barakanin Oniinde bir dizi ahsap ¢it
oldugunu ve iizerinde “Tek Yol Devrim” yazdigini goriiriiz. Bu bes arkadas donemin
politikacilarinin egretilemesidir. 1980’1 yillar, partiler aras1 Milletvekili transferlerinin
cok revacta oldugu dénemdir. Bes arkadasin karinlarin1 doyurmak igin, bir giin devrimci
Sinan’larda, ertesi giin Mhp’li Giiltekin’lerde yemek yemesi Milletvekili transferinin
egretilemesiyken, donemin politik anlayisinin da gostergesidir. Ayrica bes arkadas ta,
karaborsaci ve doviz kacgakeis1 gibi donemin karmasasindan istifade etmektedir. Fakat
bes arkadas digerleri gibi ¢ok para kazanmak i¢in degil, karinlarin1 doyurmak icin bu
karmasayi firsata doniistiirmeye ¢alismaktadirlar. Karaborsaci ve doviz kagakgisi filmde
kapitalist sistemin sermayesini, sokakta yasayan bes arkadas ise ezilmis, somiiriilmiis

insanlarin egretilemesidir.

Sinan’larda aksam yemegi yerlerken, Sinan, devrim arifesinde olduklarini,
kendilerinin iktidara aday olduklarini, iktidar olduklarinda herkese ev vereceklerini
anlatir. Kovboy Ali, “herkese nasil ev vereceksiniz, memlekette o kadar ev mi var?”
diye sordugunda, Sinan,*‘siz merak etmeyin bu memlekette herkese, her seyden yetecek
kadar var” cevabini verir. Yemekten sonra bes arkadas disar1 ¢ikmislardir ve ellerindeki
cekirdekleri bir evin kapi esiginde yerlerken, Mhp’lilerin Devrimcileri, Polis’in de
Mhp’lileri kovalamasina, sanki bir canli tiyatro izliyormus gibi, aralarda yol tarifi de
yaparak olaya miidahil olurlar. Bu sahnenin diizanlami, devrimcilerin iktidar
olduklarinda herkese esit sosyal haklar1 saglayacaklaridir. Yananlami ise, devrimcilerin
ihtilaline sag goriisli Mhp’lilerin karsi oldugudur. Bes arkadas ise, siyasi goriisii
olmayan insanlari, halki temsil etmektedir. Kap1 esiginde cekirdek yedikleri ve olup
biten olaylara karigmamalari, halkin da yasanan olaylara karigmadiginin, Ssessiz

kaldiginin egretilemesidir.

12 Eyliil sabahi uyandiklarinda Kovboy Ali, yiyecek bir seyler alabilmek i¢in
Sinan’larin evine dogru gider. Sokaklardan gecerken biitiin diikkanlarin kilitli oldugunu
goriir. Sokakta asker Kovboy Ali’yi durdurarak ihtilal oldugundan sokaga ¢ikma yasagi

oldugunu sdyler. Kovboy Ali bu duruma sevinerek kaldiklar1 barakaya kosarak gelir ve
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arkadaglarin1 “Sinan’lar devrim yapmis” diyerek uyandirir. Telagla kalkip “ihtilali
kimse duymadan gidelim, evlerin iyisini biz kapalim” heyecaniyla Sinan’larin evinin
kapisina kadar kosarlar. Bir komutanin ihtari tizerine dururlar ve komutan sokaga ¢ikma
yasagl oldugunu evlerine donmeleri gerektigini sdyler. Bu sirada Yasar, komutanin
arkasindaki sokakta Sinan ve sevgilisi Lale’nin elleri kelepgeli olarak askeri araca
bindirildigini goriir. Durumum farkina varan Yasar komutana iyi vazifeler diler ve
barakalarina geri donerler. Bu sahnedeki diizanlam Sinan ve sevgilisi nezdinde biitiin
devrimcilerin gozaltina alindig1 ve ihtilali gerceklestiremedikleridir. Yananlami ise
yapilan ihtilal sonrasinda halkin esit sosyal haklardan bir kez daha mahrum kaldigidir.
Bes arkadasin evlerin iyilerini almak ic¢in kosarak Sinan’lara gitmeleri ve elleri bos
donmeleri bu mahrumiyetin egretilemesi, ihtilal sonrasinda yasanacak olaylarin da
diizdegismecesidir. Bes arkadas kaldiklar1 barakaya geldiginde askerin arama
yaptiklarin1 goriirler. Komutanin Yasar’t yanina cagirmasindan korkarak ka¢gmaya
baslarlar. Peglerinden askerler kovalarken, Ertugrul sans eseri, yasanan kovalamaca
sirasinda devrimcilerin Yunanistan’a kagtiklar1 bir balik¢i teknesine binmistir. Teknede

Ertugrul kendini biiyiik bir devrimci gibi tanitir ve karsisindakilere inandirir.

Ertesi sabah askerler tarafindan uyandirilirlar. Askerler yine kendilerine sokaga
citkma yasagi oldugunu soylerler. Yasar, sokaklarda yasadiklarini, sokaklarin
kendilerinin evi oldugunu sdyler. Komutan, gatisiz ev mi olur diye azarladiginda. Apo,
arkasindaki yikintinin altina geger, yikintiya girer ve cikar. Iste igerideyim, iste
disaridayim diye birkac defa bu hareketi tekrarlar. Bunun iizerine komutan sdyleyecek
bir kelime bulamaz fakat yerde “devrimci sol” yazan gazete par¢asini goriince ‘“‘alin bu
komiinistleri” diyerek Yasar, Cevat, Apo ve Kovboy Ali’yi askeri araca bindirtir. Yasar
kendilerinin “Anti Komiinist” olduklarimi séylediginde, komutan, komiinistin antisi,
kuntisi mi olur?” diye kizar. Bu sahne, siyasi goriisle iligkileri olmayan insanlarin bile,
sirf cunta istedi diye sorguya hapishanelere, gétiiriildiiklerinin egretilemeli anlatimidir.
Ayrica Apo’nun bir Romen oldugunu, yikintidan igeri girip ¢ikarken kullandig: siveden

anlamaktayiz. Sive karsimiza bir kiiltiirel kod olarak ¢ikmaktadir.

Dort arkadas hapishaneye girdiklerinde sorguya ¢ekilirler. Apo ile Kovboy Alj,
yedikleri dayak sonucunda hi¢ alakalari olmamasina ragmen bir Orgiit olduklarini,
elebaslarinin da Yasar oldugunu itiraf etmek zorunda kalmiglardir. Kalacaklar1 kogusa

geldiklerinde devrimciler ile birlikte olduklarin1 ve darbeyi fasistlerin yani
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Giiltekin’lerin yaptigin1 zannederler. Bu sirada iceriye hapishane komutan: Kenan
Kainat gelir. Arama yapacaklarini, direnmemelerini soyler. Fakat kimse aramaya izin
vermeyince askerler kogustaki herkese vurmaya baslar. Sonrasinda Apo ile kogustaki
devrimcilerin lideri Tayfun arasinda bir atisma olur. Kogustaki devrimcilerin lideri, bir
kez bile aramaya izin verdiklerinde, bundan sonra Kkendilerine istediklerini
yaptiracaklarini sdyler. Kenan Kainat, bu olay sonrasinda hapishane miidiiri Hizir’in
odasina gecer ve isleri bir tlirlii yoluna koyamadigini sdyler. Devletin mahkumlara
1sinmak i¢in kalorifer verdigini, bunlarin ise yasadis1i olaylar i¢in haberlesmede
kullandiklarin1 soyler. Hapishane miidiirii Hizir, komutanin hosuna gidecek sozler
sOyleyerek, onu Over, yaranmaya g¢aligir. Hatta ¢ayina seker bile atarak kendi elleriyle
karistirir. Bu sahnenin genelinin diizanlami, cuntanin dayak zoruyla istedigi her seyi
yaptirmaya calistigidir. Yananlami ise, mahkumlarin cunta y6netimine taviz verirlerse,
davalarina ihanet edecekleridir. Ciinkii ilk taviz ¢Oziilmenin ilk halkasi olacaktir ve
bundan sonra ¢oziilmeler normalmis gibi algilanacaktir. Hapishane komutant Kenan
Kainat, 1980 Ihtilali’ni yapan Kenan Evren’in diizdegismecesidir. Hapishane miidiirii
Hizir’in, Kenan Kainat’a siirekli yaranmaya caligmasi ise cuntanin goziine girmek
isteyen, cunta iktidarindan nemalanmak isteyen kesimi egretilemektedir. Kenan Kainat
bir askerdir ve ihtilal sonrasinda hapishane komutani olarak gorevlendirilmistir. Yani
cuntayr temsil etmektedir. Hapishane miidiirii Hizir ise ihtilal Oncesi siyasi otorite
tarafindan gorevlendirilmistir. Sadece hapishane 6lceginde ikisi arasindaki iligki, {ilke

genelinde cunta ve siyasiler arasindaki iligkinin diizdegismecesidir.

Hapishane yonetiminde herkes iktidardaki giiciin temsilcisi Kenan Kainat’a
yaranmaya c¢alismasi, doktor Niyazi’nin Kenan Kainat ile yakin olmak i¢in sik sik tavla
oynamasi, basgardiyan Cafer’in, hapishane miidirii Hizir’'in yaptiklarimi Kenan
Kainat’a sdylemesi, hapishane yonetimindeki herkesin birbiriyle c¢ikar iligkisinin
oldugunun egretilemesidir. Yukarida da degindigimiz iizere, bu ¢ikar iligkisi hapishane

Olceginde tiim iilkenin siyasi durumunun diizdegismecesidir.

Hapishane miidiiri Hizir, koltugunu tavana kadar yiikselttigi bir anda odasina
giren Kenan Kainat’1 goriince hizli bir sekilde koltugunu alcaltmasi, yine basgardiyan
Cafer’in, miidiiric Hizir odasinda yok iken aymi sekilde koltuguna oturup, koltugu

neredeyse tavana kadar kaldirmasi ve miidiirii Hizir’a yakalanmasi, Hizir’in egosu

110



yiiksek bir karaktere sahip oldugunun ve basgardiyan Cafer’inde Hizir’in makaminda

g6zl oldugunun egretilemesidir.

Hapishane miidiirii Hizir, Kenan Kainat odasinda olmadig1 bir anda, askidaki
Askeri Uniformay1 giymesi ve ayna karsisinda kendini bir komutan gibi gdrmesi,
Hizir’in, ihtilal sonrasinda Kenan Kainat tarafindan elinden alinan gii¢lerine yeniden

sahip olmak, tek basina iktidar olmak istemesinin yananlamidir.

Hapishane doktoru Niyazi, Nimet hemsire tarafindan hazirlanan raporlara
bakinca kimisinin ¢enesinin kirildigini, kiminin viicudunda kiriklar oldugunun rapora
eklendigini goriir. Bunun tizerine raporlar1 kendisi diizeltir. Bu sahne cuntanin yaptigi
iskencelerin, cunta haricindeki kurumlar tarafindan ¢ikar iliskileri dogrultusunda ortbas

edildiginin yananlamiyla doludur.

Doktor Niyazi'nin elinde bir ciibbeyle, Kenan Komutan’in odasina girdigi,
“aklima cok degisik bir fikir geldi” dedigi ve hayal ettigi, Mhp’li Giiltekin’in
yargilandigi ve garip nedenlerden dolayr kaleminin kirilip, idam edildigi sahne,
Mhp’lilerin 12 Eyliil siirecinde devrimciler kadar ciddi cezalara carptirilmadiklarinin

egretilemesidir.

Hem Sinan’in, hem de Giiltekin’in ayni hapishanede kalmalari, ikisinin de
mahkemede kalemlerinin kirilmasi yani idamlarina karar verilmesi, bunun sonucunda
ikisinin de tiinel kazmaya bagslamalar1 ve yine ikisinin de Yasar tarafindan ayni anda
kurtarilarak o6zgiirliikklerine kavusmalari, siyasi goriisleri, izledikleri strateji farkli olsa
da bir ama¢ ugruna ‘bu iilkeyi daha yasanabilir hale’ getirmeye c¢alistiklarini

egretilemesidir.

Filmde Cevdet karakterinin son sahne hari¢ hi¢ konusmadigi
gozlemlenmektedir. Cevdet filmde Kiirt Halkinin temsilcisi, diizdegismecesidir.. 12
Eylil doneminde Kiirt Halkina neredeyse hi¢ s6z hakki taninmadigi yonetmen
tarafindan, Cevdet karakteriyle filme yansitilmak istenmistir. Cevdet film boyunca
sadece edilgen haldedir, tek konustugu sahne olan filmin final sahnesinde Sinan ile
Lale’nin gazetede ¢atismada oldiiriildiikleri haberini okuduktan sonra, elindeki radyo’da
Cem Karaca’nin filme adini verdigi ‘Bu Son Olsun’ sarkis1 ¢alarken eslik ettigi ‘Bu Son

Olsun’ cimlesidir.
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SONUC

Tarihin ilk donemlerinden itibaren insanoglu, siirekli olarak ¢evresini anlama,
anlamlandirma meraki igerisinde olmustur. Bu merakini gidermek i¢in bazen sanati,
bazen de bilimi kullanmistir. Bu anlamlandirmada bilimi kullandiginda daha nesnel
sonuclara ulasirken, sanati kullandiginda ise daha 6znel sonuglara ulasmistir. Yani
sanat1 bir anlamlandirma araci1 kullandiginda, kendi igerisinde bulundugu kiiltiir basta
olmak {lizere, onu sekillendiren biitiin unsurlarin yansimalarini, ¢ikardigi sonuglarda

gormustiir.

Insanoglu sanat sayesinde gercekligi betimleyebilmektedir. Diinyay:
anlamlandirma cabasinda soyutlama ve genelleme yapmanin yani sira gergegin bir
benzerini olusturmaya calismaktadir. Gergekligin benzerini ¢ok yetkin bir sekilde
yakalayan fotograftan sonra hareketli goriintiiler yakalamayi basaran sinematografin
kesfi, insanogluna gergekligi neredeyse kusursuz betimleme imkani vermektedir. Bu

kusursuzlugu, goriintiiniin yaninda ses, miizik, yazi gibi unsurlar ile desteklemektedir.

Bu baglamda “Sinemada Anlam: Giinlimiiz Tiirkiye Sinemasi’nda 12 Eyliil
Temal1 Filmlerin incelenmesi” adli ¢alismamiz, genel olarak ii¢ boliimden olusmaktadir.
[k béliim “Sinemada Anlam Olusturma” da, beyazperdeye yansitilan gorsel anlatinin
nasil olusturuldugu, olusturulan anlamin izleyiciler tarafindan nasil algilandigi ve
Metz’in sinema gdstergebilimi lizerine goriisleri dogrultusunda sinemadaki anlamin
nasil okunmasi gerektigi iizerine durularak, calismanin kavramsal ¢ercevesi
olusturulmustur. Ikinci boéliim olan “12 Eyliil Ihtilali Ve Tiirk Sinemasi”nda ise
calismamizda irdelemek iizere sectigimiz 12 Eyliil temali filmlerin, yansittiklar1t donem
hakkinda bilgi sahibi olmamiz icin, “1980’ler Tiirkiye’sine Kisa Bakis” ve “12 Eyliil
Cercevesinde Tiirkiye Sinemas1” alt basliklarinda 12 Eyliil Ihtilali dncesi ve sonrasi,
hem siyasi-sosyal durum, hem de sinemamiz agisindan durumu {izerine durulmustur.
Ucgiincii boliimde ise, calismamizda, sosyal ve siyasal hayatimizda tam 33 yildir etkisini
siirdiiren 12 Eyliil 1980 Ihtilali’nin, giiniimiiz Tiirk Sinemasina etkilerini, érnek olarak
sectigimiz “Vizontele Tuuba”(2004, Yilmaz Erdogan), “Beynelmilel” (2006, Sirr
Siireyya Onder, Muharrem Giilmez) “Eve Déniis” (2006, Omer Ugur), “Bu Son Olsun”

(2012,0rgun Benli) adli filmlerde, oncelikle diizanlamin gosterenleri siralanmus,
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sonrasinda filmsel Oykilye yananlamsal yaklasimlar Metz’in Sinema Gostergebilimi

tizerine diisiincelerinden faydalanilarak ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimistir.

Bu baglamda, ilk olarak inceledigimiz “Vizontele Tuuba” filminde yonetmen
Yilmaz Erdogan, 12 Eyliil Ihtilali’ne siyasi agidan yaklastig1 gériilmektedir. Filmde bu
durum ilk izlendiginde net olarak ortaya ¢ikmasa da, izleyicilerin bilingaltina yer edecek
sekilde, olay orgiisii i¢ine yerlestirilmistir. Aslinda hi¢ var olmayan “DFKD” ve
“DEKD” partileri arasindaki c¢atisma, o donemdeki siyasi atmosferi temsil etmesi
bakimindan 6nemlidir. Ayrica kiitliphanesi olmayan bir kasabaya, siyasi goriisiinden
dolay1 cezaevinde kalmis bir kiitliphane miidiiriiniin siirglin olarak gonderilmesi o
donemde sol ideolojiye bakisi da yansitmaktadir. Filmde 12 Eyliil miidahalesi, filmin
gectigi kasabaya gelen askerler ve onlarin ilan ettigi sokaga ¢ikma yasagi ile temsil
edilmistir. Thtilal Oncesi durumun gostergelerinin ise film igerisine gizlendigi

goriilmektedir.

“Eve Déniis” filminde ise yonetmen Omer Ugur’un, 12 Eyliil Ihtilali’ne siyasi
acidan yaklastig1 gibi o déonemde gozalt: siirecinde yasanan iskencelere yogunlastigi da
goriilmektedir. Filmde kapitalist sistemin c¢alisma mantalitesi, aldiklar1 renkli
televizyonun taksitlerini 60demek i¢in fazla mesaiye kalan Mustafa ve esi Esma
orneginde gosterilmistir. Filmde 12 Eyliil miidahalesi,”Vizontele Tuuba” filminde
oldugu gibi sokaktaki askerler ve ilan edilen sokaga ¢ikma yasagi ile temsil edilmistir.
Filmde iskenceleri, askeri miidahaleyi yapan askerler tarafindan degil, polis tarafindan
yapilmis oldugunu ima edilmesi dikkat ¢ekicidir. Film, 12 Eyliil cuntasinin toplumda
olusturmak istedigi kimliksizlestirmeyi gostermesi bakimindan olduk¢a Onemlidir.
Mustafa’nin gordiigli iskenceler sonrasinda baska bir kisilige biirlinmesi, her seyden

korkmas1 ve ¢ekinmesi, kimliksizlestirme politikasinin gostergesidir.

“Beynelmilel” filminde ydnetmen Sirr1 Siireyya Onder’in, 12 Eyliil Ihtilali’ni
yapan cuntanin ideolojisini, filminde anlattig1 goriilmektedir. Onder, ihtilal sonrasindaki
sikiyonetimin toplumsal yasantimiza olumsuz etkilerini “Gevendeler” Olgeginde ele
almigtir. Yoresel halk galgicilart olan “gevendelerin” bir orkestraya doniistiiriilmeye
calisilmasi, bizim adetlerimizde ve dini inanisimizda yeri olmayan cenazede oliim
marsinin  ¢alinisy, 12 Eyliil cuntas1 tarafindan giidiilen kimliksizlestirme ve

baskalastirma politikalarinin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Bu Son Olsun” filminde ydnetmen Orgun Benli'nin de, 12 Eyliil Ihtilali’ne
siyasal acidan yaklastig1 goriilmektedir. Benli filmde, donemin siyasi atmosferini
yansitabilmek ic¢in 6grenci olaylarim1 ve sag-sol ¢atismasini kullanmistir. Bu olaylari
sokaklarda yasayan bes evsiz arkadasin géziinden beyazperdeye aktarmistir. Film ihtilal
Oncesi siyasi olaylari ve ihtilal sonrasi cezaevlerinde yasanan dayak ve iskenceleri
yansitmast bakimindan olduk¢a Onemlidir. Filmde 12 Eylill miidahalesi, sokaklari
kusatan askerler ve onlarin ilan ettigi sokaga c¢ikma yasagi ve cezaevindeki askeri

yonetim ile temsil edilmistir.

Calismanin arastirma alanini olusturan 12 Eyliil filmlerinin temelinde 12 Eyliil
Askeri Ihtilali olsa da, calismada incelenen filmlerin hicbirinde ihtilalin asil konu olarak
yer almadigi goriilmektedir. Darbenin nedenlerini ya da olusum asamasi, incelenen
filmlerde sokaklarda yasanan siyasi catigmalar haricinde goriilmemektedir. 12 Eyliil
Askeri ihtilali bu filmlerde sadece fonda yer almigtir. Oyle ki 1980 ihtilali’nin oldugunu
“Vizontele Tuuba”, “Eve Doniis”, “Bu Son Olsun” filmlerinde, kdse baslarini tutan

askerlerden 6grenilmektedir.

Secilen filmlerde “trajikomik” bir anlati benimsenmistir. Toplumsal
hayatimizda derin izler birakan 1980 Ihtilali’nin trajikomik ele alinmasi, filmlerin
izlenme kaygisinin oldugunu gostermektedir. Ciinkii daha 6nce ¢ekilen 12 Eyliil filmleri
hem siyasi bulunduklar1 hem de olay orgiisiiniin agir ilerlemesi gibi nedenlerle seyirciler
tarafindan tercih edilmemistir. Bu ylizden yonetmenlerin anaakim sinemada kabul géren
bir anlat1 tiirii olan komedi ile, ideolojik goriislerini daha fazla insana, onlar1 sikmadan
anlatabildikleri gozlemlenmektedir. Arastirmamiza konu olan filmlerin toplam izleyici
sayllarina bakildiginda, bu diisiincelerimizin dogrulugu anlasilmaktadir; “Vizontele
Tuuba” filminin toplam izleyici sayisi ‘2.894.802° 13! “Eve Déniis” filminin toplam
izleyici sayisi 231.784°1%, “Beynelmilel” filminin toplam izleyici sayisi “431.696"*%,
“Bu Son Olsun” filminin toplam izleyici sayisi <79.663°*** diir. Y1lmaz Erdogan’in ¢ok
begenilen “Vizontele” filminin devami niteliginde olan “Vizontele Tuuba” filminin
seyirci sayisinin diger filmlere oranla yiiksek olmasinda etken oldugu diisiiniilmektedir.

Buna kargm, "Bu son Olsun™ filminin kaliteli bir yapim olmasina ragmen izleyici

B3 http://www.sinematurk.com/film/8348-vizontele-tuuba/ (Erisim Tarihi 06.05.2013)
132 hitp:/iwww.sinematurk.com/film/9150-eve-donus/ (Erisim Tarihi 05.05.2013)

133 http://www.sinematurk.com/film/17450-beynelmilel/ (Erisim Tarihi 06.05.2013)
3% http://www.sinematurk.com/film/45125-bu-son-olsun/ (Erisim Tarihi 06.05.2013)
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sayisinin diisiik olmasinda yonetmeni Orgun Benli'nin ilk uzun metraj film c¢aligmasi
olmasinin da etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Caligmamizda segilen bu dort filmin ulusal
kanallarda defalarca yayinlanmis olmasi, medyadaki yansimalar1 ve televizyondaki

sunumlar1 agisindan popiiler 6rnekler arasina girmis olmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Calismamiza konu olan filmlerde kullanilan sinema diline bakildiginda ise
seyircinin filme rahatlikla dahil olabildigi bir seyir deneyimi gerektiren, yalin bir anlati
tercih edildigi goriilmektedir. Bununla beraber verilmek istenen 6nemli mesajlarin

goriintiisel kodlar ile gizlendigi goriilmektedir:

“Vizontele Tuuba” filminde Yilmaz ve Sernikli ailesiyle birlikte, kasabaya gelen
otobiiste ihtilalin habercisi olan askeri, kimsenin karsilamamasi, kasabaya satilmak i¢in
getirilen civcivlerden sadece siyah olanmin tavuk, digerlerinin horoz olmasi, Giliner
Bey’in kiitiiphane acilisinda mikrofonun siirekli cizirtilar ¢ikarmasi yliziinden
konusmasin1 yapamamasi, ihtilalden bir gece ©nce halk kiitliiphanesinde insanlar
televizyon izlerken, televizyonun bozulmadan once ekranindaki, bir kadinin idam

mangast Oniinde kursuna dizilme sahnesi;

“Eve Doniis” filminde, ihtilal oncesi kahvehane duvarinda asili olan, Ecevit
posteri, Orhan Gencebay posteri, kirmizi pelerinli matador halisinin ihtilal sonrasinda
Milli Giivenlik Konseyi Tlyelerinin posteriyle yer degistirmis olmasi, polislerin
Mustafa’nin evini ararken ¢ok deger verdikleri ‘renkli televizyon’un kirilmasi,
Mustafa’nin kendini ihbar eden ev sahibiyle kahvehanede ayni masada oturmalari,

birlikte ¢ay i¢gmeleri;

“Beynelmilel” filminde, gevendelerin bir kamyonun kasasinda gizli sakli sarki
sOylemeleri, yasaklanan “Lorke” sarkisinin bir diiglinde kisik sesle calinmasi, bu
sarkiya sessizce oynanmasi, sehirdeki gevendelere “temsili diisman {iniformasi”
giydirilmesi, milli bir bayramin pavyonda kutlanmasi, Giilendam’in cuntacilar1 protesto

etmek i¢in hazirladig1 pankartin, Haydar’in kefeni olmast;

“Bu Son Olsun” filminde, 6grenci olaylari sirasinda Apo’nun elindeki su

bidonunu, protestocular1 dagitmaya calisan panzere dogru tutup doldurmaya calismast,
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Maras katliam1 yazan gazete lizerinde domates dogranmasi, hapishane miidiirii Hizir’ in
sandalyesinin asir1 derecede yiikselmesi, hapishane komutanmnin isminin “Kenan
Kainat” olmasi, ve Kiirt kdkenli Cevdet’in filmde hi¢ konusmamasi; gibi sahnelerde
yonetmenler tarafindan verilmek istenen mesajlarin goriintiisel kodlarda gizlendigi

goriilmektedir.

Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal yapisinda énemli izler birakan 12 Eylil 1980
askeri miidahalesinin sinemamizda yeterince ragbet géormemis olmasi diistindiiriictidiir.
Bunun en onemli nedenlerinden biri Tirkiye’nin hala, bir darbe Anayasasi ile
yonetiliyor olmasi ve halkin kiiltiirel yapidan kaynaklanan otoriteye itaat anlayisinin
halen yaygin olmasidir. Giiney Amerika Ulkeleri ve Yunanistan gibi Tiirkiye ile benzer
siirecleri yasayan {ilkeler cuntalar1 yargilarken, Tiirkiye’nin halen gegmisiyle

hesaplasmamis olmasi baska bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirk Sinemasi, giiniimiize kadar 12 Eylil temali 39 film treterek Tiirkiye
tarihinde siyasal, sosyal agidan ¢ok Onemli olan bu doneme belli bir duyarlilik
gostermistir. Bundan sonraki donemler i¢in de 12 Eyliil iizerine filmlerin ¢ekilecegini
disinmek yanlis olmayacaktir. Bu donemi anlamaya yonelik c¢abalarin olmasi
onemlidir ancak bu ¢abalarin bir sonu¢ verebilmesi i¢in ¢ekilen filmlerin bu dénemde
yasanan sorunlarla ylizlesmesi, hesaplasmasi ve hatta bu sorunlar1 sorgulayabilmesi
biiylik onem arz etmektedir. Calismamiz kapsaminda incelenen filmlerde 12 Eylil
donemi ve bu donemde yasanan yikimin, gercege uygun olarak sunulmasinda
eksikliklere rastlanmustir. Ileriki dénemlerde 12 Eyliil dénemini anlatan filmlerde bu
eksikliklerin diizeltilebilmesi, ¢ekilen bu filmlerin {izerine yapilacak arastirmalarin

artmasi ile mimkiin olabilecektir.
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Ek 1: Vizontele Tuuba Filminin Afisi
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Ek 2: Eve Doniis Filminin Afisi

Yazan ve Yoneten

OMER UGUR

I ve

8 Altan ERKEKLI
Savas DINCEL
Perihan SAVAS

Clvan CANOVA

Erdal TOSUN
Necmettin COBANOGLU
Cengiz KUCUKAYVAZ
Can KOLUKISA

APIMC

HAYRI ASLAN

118



Ek 3: Beynelmilel Filminin Afisi
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Ek 4: Bu Son Olsun Filminin Afisi
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