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OZET

Arastirmamizin amact Tirkiye sinemasinda goriintii diizenlemesinin gelisimi ve
buglinkii durumunun film analizleri ¢ercevesinde incelemektir. Bu kapsamda ilk once
sinemanin temelini olusturan hareketli goriintiiniin diinyada ortaya ¢ikis1 arastirilmistir.
Daha sonra sinemanin diger sanatlardan ayrilarak kendi dilini olusturma cabalarina
deginilmistir. Kendi dilini olusturan sinema artik tiim diinyada yedinci sanat olarak
kabul gormiistiir. Hareketli goriintiinlin tam anlami ile sinematografik bir deger tasimasi
icin baz1 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu 6zelliklerden biri, izleyiciyi etki
altina almak ve belli bir sinema dilini olugturmak adma goriintiilerin belirli kurallara

gore diizenlenmesidir.

Aragtirmamizin  ilk  boliimiinde sinemanin ortaya ¢ikis evrelerinden
bahsedildikten sonra ikinci boliimde goriintii diizenleme kurallarina teknik acgidan
bakilmistir. Ugiincii boliimde ise, goriintii diizenleme konusunda Tiirk sinemasinin
giiniimiize kadar olan gelisimine bakilmistir ve bu kapsamda 1996 yapimi1 “Eskiya”
filmi Ile 2010 yapimi “Av Mevsimi” filminin goriintii diizenleme kurallarina gore
analizi yapilmistir. Tez calismasina baglarken oncelikle konuyla ilgili yazili ve gorsel
kaynak taramasi yapilmis, ardindan gériintii yonetmeni Ugur I¢cbak’in 20 Kasim 2013
tarihli “Bogazi¢ci Film Festivali” kapsaminda diizenlenen atdlye calismasi
gozlemlenmistir. Elde edilen veriler 1s18inda arastirma kapsamindaki filmler analiz

edilmisgtir.

Arastirmamiz esnasinda, yeterli yatiim yapilmadigi ve gerekli Onemin
gosterilmedigi Tiirk sinemasinin 1970’lerden sonra biiylik bir ¢okiise dogru gittigi
goriilmiistiir. Bu ¢okiise neden olan etmenlerden biri, Amerikan sinemasinda kullanilan
sinema tekniginin ve gorsel kalitenin Tiirk sinemasinda olmayisidir. Bu durum 1990’
yillara kadar devam etmistir. 1990’larda ise farkli sinema diline sahip yonetmenler film
yapmaya baslamis ve okullu olarak adlandirabilecegimiz goriintii yonetmenleri ortaya
cikarak dramatik ve psikolojik atmosfer olusturma adina goriintiiyii kaliteli bir sekilde
kullanmaya baglamislardir. Bu degisimler Tiirk sinemasinin yeniden yiikselise

gegmesini saglamistir.



Arastirmamizin sonucunda goriiyoruz ki glinlimiizde Tiirk filmlerini seyretmek
icin milyonlarca izleyici sinema salonlarin1 doldurmaktadir. Tiirk filmleri teknik ve
estetik agidan yabanci filmlerle yarisir duruma gelmistir hatta iilkemizde birgok Tiirk
filmi yabanci filmlerden daha fazla gise yapmaktadir. Bunun en biiyiik sebeplerinden
biri de artik sinemamizda aydinlatma, kamera hareketleri, ¢cekim Olgekleri, cerceve
diizenlemesi, ses ve kurgu baglaminda goriintiilerin izleyiciyi etki altina alabilecek

atmosferde ve kalitede olmasidir.



ABSTRACT

The aim of this thesis is to examine current situation of image editing in Turkish
cinema and also its development by film analyses. In this context, firstly the invention
of motion picture which provides a basis for cinema was examined. Next, it was
touched on the efforts of cinema for formation of its own language by separating other
branches of art. In this way, the cinema with its own language was accepted as the 7
art all over the world. A motion picture should have certain properties to mean in terms
of cinematography. One of these properties is editing images according to some

principles to influence audience and create a certain cinema language.

After discussing the emergence phases of cinema, image editing principles were
examined technically in the second part. In the third part, the development of Turkish
cinema in terms of image editing was examined. And in this context, “Eskiya” produced
in 1996 and “Av Mevsimi” produced in 2010 were analyzed in terms of image editing
principles. Before beginning to thesis, written and visual literature was reviewed and
then, the workshop of Ugur Igbak (a director of photography) which was organized in
“Bosphorus Film Festival” dated November 20, 2013 was observed. In the light of the

obtained data, the films were analyzed.

In the course of the study, it was realized that Turkish cinema, which was not
valued and not made investment, begin to fall into decay after 1970s. One of the reasons
for this decay was that Turkish cinema did not have visual quality and techniques used
in American cinema. This situation continued until 1990s. In 1990s, directors who had
different cinema languages began to produce films and educated cinematographers
began to use images effectively to create a dramatic and psychological atmosphere in

the films. These all changes led to rise of Turkish cinema again.

At the end of the study, we can see that today millions of audience watch
Turkish movies. Turkish movies have come to compete with foreign movies in terms of
cinema techniques and aesthetics. Even many Turkish movies do more box offices than
foreign movies. One of important reasons for this success is that today Turkish cinema
has capacity to produce high quality movies in terms of lightening, camera motions,

shot scales, frame layout, sound and montage.
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GIRIS

Sinema, var oldugu ilk zamanlardan giiniimiize dek insanlarin ilgisini
ceken gorsel-isitsel bir sanattir. Sinemanin resmi baslangicindan kisa bir siire
sonra film dilini olusturma g¢abalar1 bas gostermistir. Bununla birlikte sinema
sanatt miizik, resim, tiyatro gibi diger biitlin sanatlar1 kendi i¢inde
barindirmaktadir. Diger sanat dallarina gore sinema sanati kitleseldir. Sinemanin
bu giiciinii kesfeden insanoglu onu etkili bir sekilde kullanmanin yollarini aramig
ve gorlntiiler lizerinde ¢esitli ¢calismalar yaparak istenilen etkiyi olusturabilecek
teknikler gelistirmistir. Sinema giinlimiizde bir sanat dali olmanm yaninda
propaganda, egitim, reklam ve kitle iletisim araci olarak da gelismeye devam
etmektedir. Bu islevlerinin yaninda sinema insanlar icin bir eglence ve giizel

vakit gecirme aracidir.

Sinemanin yukarida saydigimiz gorevlerini yerine getirebilmesi igin
kendi dilini etkili bir sekilde kullaniyor olmasi gerekmektedir. Sinema anlati
dilini olustururken en 6nemli unsur olarak goriintiiyli kullanmaktadir. Sinemasal
bir anlam yiiklemeden goriintii perdeye yansitildigi zaman insanlar {izerinde
gerekli etki olusturulamamaktadir. Bu nedenle etkili ve estetik bir anlatim igin
goriintiilerin belirli kurallara gore diizenlenmesi gerekmektedir. Bu kurallar
aydinlatma, renk, kamera hareketleri, ¢ekim Olgekleri, alan derinligi, ses ve

kurgu unsurlart kapsaminda incelemek miimkiindiir.

Arastirmamizin amaci; Tirk sinemasinin dogusundan giinlimiize kadar
olan donemde sinema dili olusturma adina goriintii diizenlemenin nasil bir
gelisme kaydettigini arastirmaktir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinin 6zellikle son
doneminde yabanct filmlerle yarisir hale gelmesinde kaliteli ve estetik

goriintiilerin kullanilmasinin etkisi incelenecektir.

Arastirmamizin ilk bolimiinde hareketli goriintiiniin ortaya c¢ikisi ve
sinemanin kendi dilini olusturma ¢abalar1 incelenecektir. Ikinci béliimde temel
gorilintli diizenleme kurallarina ve bu kurallarin etkilerine teknik agidan
bakilacaktir. Uciincii ve son bdlimde ise Tiirk sinemasinda goriintii

diizenlemesinin gegmisten giiniimiize kadar olan gelisimi incelenecektir.



Bu kapsamda, aragtirmamizin son boliimiinde Tiirk sinemasinin
1950'lerden giinlimiize kadar olan donemindeki goriintii diizenleme agisindan
kaydedilen gelismeler aktarilacaktir. Dénem olarak 1950'lerden sonrasinin tercih
edilmesinin nedeni, Tiirk sinemasinda sinema dilinin bu yillarda olusmaya
baglamasidir. Arastirmamiz da son olarak giiniimiiz Tiirkiye sinemasinda iki
ornek film ele alinacak ve goriintii diizenleme kurallar1 agisindan analizi
yapilacaktir. Tiirk sinemasinda goriintii diizenleme tekniklerinin gelisimini ve
etkisini inceleyebilmek adina yoOnetmenligini Yavuz Turgul, goriinti
yonetmenligini Ugur i¢bak’m yaptigi 1996 yapmmi “Eskiya” ve 2010 yapimi
“Av Mevsimi” filmlerinin aydinlatma, ¢ekim planlari, kamera hareketleri, ses ve
kurgu gibi unsurlar agisindan incelenecektir. Tez ¢alismamizi gergeklestirirken
oncelikle konuyla ilgili yazili ve gorsel kaynak taramasi yapilacaktir. Ardindan
filmlerini analiz edecegimiz goriintii ydnetmeni Ugur Igbak ile soylesi
gerceklestirilecektir veya diizenledigi atdlye caligmalarina katilarak veriler elde
edilecektir. Bu veri tarama c¢aligmalar1 sonucunda elde ettigimiz bilgiler

cercevesinde filmlerin analizleri gergeklestirilecektir.



1. HAREKETLI GORUNTU UZERINE KAVRAMSAL BAKIS

Goriintii, insanoglunun yiizyillardir ulasmak i¢in c¢aba harcadigi bir
olgudur. Insanlar, ilk ¢aglardan itibaren kendi yasamlar1 i¢in &nemli olan
olaylar1, nesneleri ve kisileri resmetmeye calismislardir. MO 20.000 yillarinda
Fransa’daki Lascaux, Ispanya’daki Altamira magaralarimin duvarlarindaki ve
Isve¢’teki Tung Cagi’ndan kalma Kivik Amit1 iizerindeki resimler, MO 2000
yillarinda Cin’de ortaya ¢iktigina inanilan “Karagdéz ve Hacivat’’in atasi olan
gblge oyunlari, eski Misir donemindeki firavun resimleri, Hitit kabartmalar1 ve
eski Yunan resimleri gibi eserler insanoglunun hayati resmetme ve kaydetme

cabasina birer 6rnektir.'

Insanoglunun goriintii elde etme ¢abasi Ronesans, Yenicag ve
Yakingagda da devam etmistir. Bu donemlerde de insanlarin ve hareket eden-
etmeyen her seyin hareketliligi ve duraganligi biiyiik bir 6zenle incelenip kagida,
beze, tahtaya, tasa ve madene kaydedilmistir. Biiylik ustalikla yapilan bu
islemler insanlar iizerinde biiyiik etkiler biraksa da istediklerini tam olarak elde
edememislerdir. Eksik olan nokta ise, hareketli olmayan bu eserlerin, gercek
hayattaki canlilig1 karsisindakilere yansitamamis olmasiyds.”

Insanligin ortaya ¢ikisi kadar eski olan tiyatro ve dans sanatlari, hareketi
icinde barindiran sahne sanatlarindandir. Fakat bu sanatlarda da dogadaki
hareketlilik tam olarak yansitilamamaktadir. Ayrica, hareketler sadece bir kez
yapilabilmekte ve ikinci hareket higbir zaman ilk hareketin aynisi olarak
gelecege aktarilamamaktadir. Ayni durum, goriiniiste tiyatro ve sinema sanatina
benzeyen golge oyunlar icin de gegerlidir. Bu nedenlerden dolay: tiyatro ve
dans gibi sanatlar da insanlarin hareketli goriintiiyli bulma cabalarina cevap
verememistir.’

Calismamizin bu bdliimiinde 6nce hareketli goriintiiniin nasil ortaya
ciktigima  bakilacaktir, daha sonrada sinema sanatinin islevlerinden
bahsedildikten sonra diger sanatlardan farkli olarak olusturdugu kendi anlati

diline deginilecektir.

! Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Istanbul: Agora Kitapligi, 2008, s. 4.

2
a.g.e.

} a.g.e.,s. 5.



1.1. Hareketli Goriintiiniin Ortaya Cikis1

Hareketli gorlintlinlin  temelinde yatan yanilsama; beynin, go6ziin
agtabakasi lizerine diisen goriintliyli, goriintiiniin kaybolmasindan sonra da kisa
bir siire algilamay1 siirdiirmesi ve ardisik agtabaka goriintiilerini hareket eder
bicimde algilamasi olgularina dayanir. Hareketli gorlintiiniin  ortaya
cikmasindaki en biiyiik neden, goziin retina tabakasina saniyede 16 resmin art
arda gosterildiginde hareket ediyor izlenimini yaratmasidir.” Bu yiizden insan
g6zl, bir perde iizerinde belirli bir hizda (genellikle sessiz sinemada 16, sesli
sinemada 24 kare) art arda yansitilan film karelerindeki goriintiileri kesintisiz bir
hareket i¢inde gormektedir. Gozlin sinemaya temel olusturan bu o6zelligi,
fotografin bulunmasindan ¢ok 6nce bilinmekteydi. Ornegin, her sayfasma bir

resim ¢izilmis kitaplarin hizla ¢evrilmesiyle hareket izlenimi yaratabiliyordu.’

Latince hareket anlamina gelen “kinema” sozciigiinden tiireyen
sinemanin mucidinin kim oldugu konusu her zaman tartisilmistir. Her ne kadar
hareketli goriintiiniin dogusu Lumiere Kardesler’e atfedilse de hareketli goriintii
bircok calismanin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Sinematografi icat edilinceye
kadar bu alanda yapilan ¢alismalar sadece birer fizik arastirmasidir. Diinya’nin
cesitli bolgelerinde, degisik bilim adamlar1 tarafindan hareketli goriintiiniin icadi
konusunda bir¢cok gelisme kaydedilmistir. Hareketli goriintii kapsamindaki
aragtirmalar, Ingiltere’de Peter Mark Roget’in Kraliyet Ailesi’ne sundugu bir
inceleme ile baglar. “Hareket Eden Cisimlere Nazaran Go6rme Kuvvetinin
Devami” baglikli bu inceleme daha sonra bu konuda yapilan bir¢ok arastirmaya
151k tutmustur. Bunlardan en 6nemlileri, birbirleri ile iligkisi olmadan hareketin
asamalarin1  belirleyen  ve  goriintiileri  seri  halde  gdsterebilen

“Phenakistoscope”dur.’

Sinemanin dogusunda ve gelisiminde fotografin 6nemli bir rolii oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Sinemay1 olusturan hareketli goriintii, zaman olarak

birbirinden ¢ok az farkla c¢ekilmis bir¢ok fotografin bir araya gelmesiyle

4 Kristin Thompson, ve David Bordwell, Film History: An Introduction, New York: Mc Graw-Hill,
2003, s. 14.

> Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, istanbul: Oglak Yaymlari, 2005, s. 18.

® Memduh Yagmur, Muhammed Ozkiling, “ Sinema Tarihi 2. Bliim”, Broadcasterinfo Dergisi, S. 79
(Kasim 2010), s. 106.



meydana gelmektedir. Ornegin, Eadweard Muybridge’in kosan atlarla alakal
fotograflar1 ve bunlar1 ¢gekerken kullandig1 teknik hareketli goriintii ve sinemanin
dogusunda 6nemli rol oynamistir. 1878’de hareketi kisa kisa parcalar halinde
incelemeye c¢alisan Muybridge, bir yaris pistine yan yana yerlestirdigi yirmi dort
fotograf makinesinden olusan bir film seti olusturmustur. Sonug¢ olarak doértnala
kosan atin ¢ok kisa araliklarla yirmi dort adet fotografin1 g¢ekerek atin
ayaklarmin ¢ok kisa bir silire yerden tamamen kesildigini kanitlamigtir.
Muybridge bu calismasiyla insan goziiniin algilayamayacagi goriintiileri
kaydetme basarisina ulasmistir.” Muybridge, bu ¢alismasindan sonra hayvanlar
ve insanlarla ilgili hareketlerin anlara boliinmiis hallerinin fotograflarin cekmeye
devam etmistir. Bircok hayvan, emekleyen bebek ve ciplak kadm-erkek
fotograflarinin yer aldigi bu ¢alismalarinda Muybridge, hareketli her nesnenin
devam eden hareketini anbean kaydetmistir. Bu ¢alismasin1 1887°de “Hayvan

Hareketi” adli on bir ciltlik kitabinda toplamistir.®

Muybridge’in denemeleri bu konuda daha sonra yapilacak calismalara
biiyiik katki saglamigtir. Muybridge’in ¢aligmalarini takip eden Etienne Jules
Marey, Muybridge’in on iki ile kirk arasinda degisen kamerayla yaptigi
cekimleri tek kamerada yapmayi1 basarmistir (1882). Marey’in ¢ekimleri tek
kamerada toplama calismalari, film kamerasinin olusmasinda biiylik rol
oynamistir. Marey, kuslarla ilgili ¢aligmalarinda Muybridge’nin denemelerinden
yararlanmig fakat o ¢ekimler i¢in kullanilan cihazlar Marey igin yeterli
olmamistir. Bu noktada Marey, yakin arkadasi Jules Janssen’in gelistirdigi bir

cihazdan yararlanmistir.”

Janssen, 1874’te Giines’in Oniinden gecen Veniis’iin fotografin1 ¢ekmek
tizere bir “fotografik tabanca” yapmustir. Bu cihazla, Veniis’lin arka arkaya bir
saniye araliklarla fotograflarin1 ¢ekmeyi basarmistir. Marey, arkadasinin
fotografik tabancasini gelistirerek saniyede on iki fotograf cekebilen kendi
fotografik tiifegini gelistirdi ve ugan bir kusun hareketlerini kaydetti. Bu
basartya ulagmasinda, fotograflarin kaydedildigi duyar kartli kagittan yapilan

serit rulolar1 kullanmaya baglamas1 daha sonrada seliiloit film kullanmas1 da

7 Thompson ve Bordwell, a.g.e., s. 15.
8 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Istanbul: Om Yayinevi, 2003, ss. 23-24.
9

a.g.e., s. 24.



etkili olmustur (1887). Marey’in gelistirdigi bu cihazin bir 6zelligi de elde

tasmabilir, hafif ve kullamsh olmastyds.'

Teknik gelismeler c¢ercevesinde, kamera ve gostericilerin es zamanl
olarak izleyiciyi rahatsiz etmeyecek oranda caligsmasi 19. yiizyilin sonlarina
dogru saglanmistir. Bunun gergeklesmesi, bircok miihendislik gelisiminin ve
calismasinin sonunda meydana gelmistir. Filmlerin kenarlarina sik araliklarla
delikler agilmasi ile filmin hem kameraya hem de gostericinin motoruna
tirnaklar vasitasiyla yerlestirilerek belli bir hizda es zamanli olarak dondiiriilmesi
saglanmistir ve sonug olarak izleyicinin, hareketi diizgiin olarak izleyebilmesinin

yolu acilmis oldu."'

Biitiin bu calismalar géz Oniine alindiginda hareketli goriintiiniin ve
sinemanin kimin icadi oldugu yo6niinde net bir isim vermek zordur. Her ne kadar
Edison’un, kendini sinemanin mucidi olarak gérdiigii bilinse de, William Friese
Greene araciligiyla ingilizler, Louis Aime Agustin Le Princeile Fransizlar, Max
ve Emile Skladanovski’nin cihazlariyla Almanlar “hareketli resim”in icadim
kendilerine mal etmislerdir. Ciinkii bu iilkelerde projeksiyon cihazlarinin
patentleri ¢ok 6nceden alinmig ve Edison’un gosterimlerinden daha 6nce halka

acik gosteriler yapilmustir.'?

Bu gelismelerin yaninda, Dikson’un calismalari sonucunda gelistirilen
“Kinetograph” adli kamera ile birden ¢ok kisa film ¢ekilmistir. Bu kamera
Edison’in laboratuarlarindaki  calismalar sonucunda ortaya c¢ikmustir.
Kinetograph ile cekilen kisa filmlerin Kinetoscope tarafindan 1893 tarihinde
gosterimleri yapilmistir. Fakat halkla bulugsmasi Broadway’de bir miizikholde
1896°da gerceklestiginden Lumiere’lerin 1895 yilinda “Cinematographe” ile

yaptiklar1 gosteri ilk sinema gosterisi olarak kabul edilmektedir."

Lumiere kardesler Edison’un yaptig1 ¢aligmalari yakindan takip
etmiglerdir. Baba Lumiere Kinetoscope’un ticari gelecegini gormiistii ve

Edison’un film satislar1 konusundaki tekelinden rahatsiz olmaktaydi. Edison’in

1" Teksoy, a.g.e., s. 23.
1 Abisel, a.g.e.,s. 27.
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cihazlarinin patenlerini Avrupa’ya genisletmemesi {lizerine Antoine Lumiere,
oglu Louis’den buna benzer bir cihaz icat etmelerini istedi. Bunun {izerine Louis
kardesi Auguste ile birlikte ¢alisarak ¢ok daha iyisini yapt1 ve 1895 yaptiklari
cihazin patentini aldilar. Bu cihaz hem kamera, hem gosterici, hem de bask1
makinesi olarak kullanilabiliyordu. 35 mm film kullanilan, hafif ve c¢ok
kullanigh olan bu cihazin ad1 Cinematographe’ti. Bu cihaz, Edison’un elektrikle
calisan ve saniyede 46 kare c¢eken Kinetograph’ina karsilik, elle
kurulabildiginden ve hafif oldugundan her yere rahatga taginabilmekteydi ve
saniyede on alt1 kare g¢ekebilmekteydi. Boylece film tasarrufu saglanmis ve
gosteri esnasinda ¢ikan giiriiltii en aza indirilmisti. Saniyede on alt1 kare, sessiz
filmler dénemi boyunca uluslararasi standart film hizi olmustur.'* Sinema
filmleri sesli ¢ekilmeye baslayinca, teknik olarak bir saniyelik goriintii, yirmi

dort kare standardina ulagmustir.

Bu gelismelerin 15181nda, evrensel bir “sinema” sozcliglinlin yaraticilar
olan Lumiere’ler, gelistirdikleri saglam ve kullanigh cihazlariyla, sinemanin isim
babasi oldular. Lumiere’ler, 1895 yil1 boyunca Paris’te 6zel gosteriler yaptiktan
sonra, 28 Aralik giinii Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de bir frank karsilig
ilk halka acik gosterilerini yaptilar. Ik dnceleri ¢ok ilgi gdsterilmese de birkag
hafta icinde gosterilere ilgiler artti. Bunun {izerine, Lumiere’ler gelistirdikleri
cihazin iiretimine hiz verdiler. Olusturduklar ekip sayesinde Diinya’nin bir¢ok
yerinde ¢ekimler yaptilar. Bir siire sonra, ellerinde degisik konular igeren binden
fazla film olusmus oldu." Bu filmler degisik iilkelerin, biiyiik kentlerinde
gosterilmeye baglandi. Sonu¢ olarak, Lumiere kardesler, en azindan bir
stireligine, diinyada sdz sahibi olup Edison’un Oniinde yer almay1

basarmuslardir.'®

Lumiere kardesler oOncelikle sinematograf cihazi ile belgesel filmler
cekerek bircok gosterimler yapmislardir. Bunun sonucunda iinleri diinyaya
yayillmistir. Bu da Fransizlarin o dénemde sinema konusundaki istiinliigiinii
ortaya koymaktadir. Fakat yine bir Fransiz olan Georges Melies, sinemanin ilk

donemlerinde, Lumiere kardeslerin de Oniine gegerek Oykiilii filmin

14 Thompson ve Bordwell, a.g.e., ss. 18-19.
Page.s. 19.
16 Abisel, a.g.e.,s. 31.



onderlerinden oldu. Lumiere kardeslerin bazi filmlerini gérdiikten sonra, bu yeni
cihazin potansiyelini gérmiistiir. Lumiere’den farkli olarak bilimsel arastirmalar,
yapim cihazi liretme veya gelistirme yoluna gitmemis; cihazin pazarlama yoniine
agirlik vermistir. Melies, 1896 yilinda Star Film Company sirketini kurarak film
tiretmeye bagladi. 1896 ile 1912 yillar1 arasinda yiizlerce film {iretmeyi basardi.
Londra, Berlin ve Barcelona’da 1902 yilinda, 1903’te New York’ta dagitim
merkezleri kuran Melies, Lumiere’leri neredeyse film sektorli konusunda geride
birakmistir. Fakat 1908 yilinda sinema insanlara farkli tiir bir eglence sunmaya
baslayinca, Melies’in film sektoriindeki ilerlemesi durmustur. Rakiplerinin
sinema sektorii konusundaki ilerleyisleri Melies’in 1913 yilinda iflas etmesine

neden olacaktir.!”
1.2. Sinema Sanat1 Uzerine

Sinema sozciigli, sinematografi sozciigiinden kisaltilmistir. Yunanca
kinema, atos (hareket) ile graphein (yazmak) sozciiklerinden meydana gelen
sinematograf, hareketi kaydetmek, hareketi saptamak anlamma gelir.
Kameralarin icat edildigi donemlerde sadece Lumiere kardesler degil, diger
mucitlerin hepsi, kameralarina hareket, canlilik ve yasam kavramiyla ilgili
isimler vermiglerdir. Ciinkii bu yeni icadin en biiyiik 6zelligi, hareketi oldugu
gibi yansitabilmesidir. Sinema kelimesi zaman i¢inde sinema gosterimlerinin
yapildig1 yer veya sinema ¢aligsmalarmin tiimii anlaminda kullanilan bir anlam
genislemesi yasamistir. Ama sinemanin asil islevi ¢ikis noktasinda oldugu gibi,
bir kamera tarafindan hareketin kaydedilmesi ve sonra da karanlik bir odada bu
kaydedilen goriintiilerin tekrar tekrar izleyicilere bir gosterici araciliyla
izletilmesidir. Hareketi kaydetmek ve aktarmak, insanlarin yiizyillarca riiyalarini
siisleyip daha sonra bunu uzun ¢aligmalar sonunda basardigi Onemli bir

olgudur.'®

Sinemanin ortaya ¢ikisinda ve bir sanat olarak kabul edilmesinde teknik
gelismelerin 6nemi yadsinamaz. Sinematografik gelisme bir¢ok icadin ve teknik

gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sinematografiden dnce, yani sinemanin

"7 Roberta Pearson, “Sinemanin ilk Dénemi”, Geoffrey Nowell-Smith (Ed.). Ahmet Fehmi (¢ev.). Diinya
SinemaTarihi iginde. istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2003, ss. 30-41.
" Ozon, a.g.e., s. 4.



bir sanat olarak kabuliinden 6nce, yapilan biitiin calismalar teknik gelismelerden
olusmaktadir. Sinematografi, 19. Yiizyilda mekanik bilimlerin statik anlamdan
kurtulup, dinamizme kavusmastysa icat edilmistir.”” Sinema hem teknik anlamda
hem de anlatim o6geleri bakimindan kendini tamamlamis bir sanat degildir.

Giiniimiizde de gelisimini hala devam ettirmektedir.*’

Sinema, bir¢ok sanat dalini i¢inde barindiran bir olgudur. Sinema “ yazili,
sOzlii ve gorsel bir kiiltiirlin tirtiniidiir. Filmin kurgulanma bigimiyse yazili bir kiiltiirlin
(tiyatro, roman, Sykii) tiriiniidiir.”*' Giizel sanat dallarindan, tiyatro ve pandomim
gibi dramatik sanatlari, miizik ve siir gibi ses sanatlarini, mimari, heykel,
kabartma resim gibi plastik sanatlar1 sinema sanatinin i¢inde gdérmek
miimkiindiir. Roman gibi igerisinde iligkiler ve c¢ikmazlar vardir, tiyatroda
oldugu gibi hem s6ze dayanir hem gorselligi icerir, resim gibi golge, 151k, boyut
ve rengi barindirir, bale gibi de hareket ve miizigi sinema sanatinin iginde
gérmemiz miimkiindiir. Sinema, geleneksel sanatlari iginde barindirmasi
yaninda, bu sanat dallarindan farkli olarak ne zaman kendi 6znel dilini
olusturmustur, iste o zaman gercek bir sanat dali olmustur. Artik giiniimiizde
sinema, resim, heykel, tiyatro, dans, edebiyat ve mimariden sonra yedinci sanat

dali olarak kabul edilmistir.”

Sinema, kendi dilini olusturmak suretiyle, diger sanatlardan farkli bir
sanat oldugunu diinyaya kabul ettirmesinin yaninda, gelisen diinyada birden ¢ok
islevi olan bir olgudur. Sinema, sanat olmanin disinda bir kitle iletisim araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemacilar, diinyada olup biteni sinema sanatina
uygulayarak milyonlarca izleyiciye bu bilgileri ulastirmaktadir. Bunun yaninda,
sinemada gorlintlinlin, sesin ve konularin istenildigi gibi kullanilabildigi goz
onlinde bulundurulursa, sinema ile insanlar1 istenilen dogrultuda etkilemek ve
inandirmak miimkiindiir. Bu o6zelliginden dolay1 sinema, bir reklam ve

propaganda araci olarak da kullanilabilmektedir.

Sinema goriintii, ses, miizik gibi unsurlarin etkili bir sekilde bir arada

¥ Sezer Tansug, Sanatin Gérsel Dili, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1993, s. 97-98.

Y Mehmet Arslantepe, Bir Film Cekmek ve Masaiistii Filmcilige Giris, istanbul: Beta Yayincilik,
2009, s. 7.

2 Oguz Adanir, “Tiirk Sinemasinda Ya Da Tiirk Toplumsal Yasaminda I¢erik Sorunu II, Defter, S. 9,
(Nisan-Mayis 1989), s. 118.

2 Arslantepe, a.g.e., s. 8.



kullanilmast ve buna bagli olarak etki alani ¢ok genis olmasinin verdigi
avantajla, bir egitim ve Ogretim araci olarak kullanilabilmektedir. Bununla
birlikte sinema, bir¢ok insan i¢in bir eglence ve hos zaman gecirme araci olarak
da tercih edilmektedir. Artik, sinemanin televizyon ve bilgisayar sayesinde her
eve girmesi, bu islevlerinin ¢cok daha fazla kisiye ulasmasini saglamistir. Ayrica
sinemanin bu islevleri yaninda, bir 6zelligi de yapim giderleri ve gelirleri
acisindan bakildiginda, diinyada c¢ok biiyiik bir endiistri olusturmasidir. Bir¢ok

meslek grubu ve kisi de sinema endiistrisinden kazang saglamaktadir.
1.3. Sinema Sanatinda Anlatim

Sinema, tiim geleneksel sanatlari i¢inde barindiran bir sanat dali olmasi
yaninda kendine 6zgii anlatim dilini de gelistirmistir. Aksi halde zaten sinemanin
bir sanat dal1 olmas1 s6z konusu olamazdi. Sinema kendine 6zgii gelistirdigi dil
sayesinde, yararlandig1 diger sanat dallarindan ayrilmis ve ayri bir sanat dali
olarak sanat diinyasinda, teknik 6zellikleri ve buna paralel olarak anlatim dilini

gelistirerek yoluna devam etmektedir.

Yonetmen film dilini olustururken goriintiilerden faydalanmaktadir. Nasil
bir kitabin anlamli en kii¢iik birimi kelimeler oluyorsa, goriintiiler de filmin en
kiigiikk anlamli unsurlarini  olusturmaktadir. Gorilintiiniin  asli  ¢iplak gozle
goriilendir. Yonetmen, kendi bakis acist ile bu goriintiiler iizerinde bazi
degisiklikler yaparak, ¢ekilen nesnenin 6zlinii degistirmemekle birlikte, kendi
bakis acis1 ile gorlintiileri yeniden bi¢imlendirip bize aktarmaktadir. Bunu
yaparken de kamera hareketlerinden, c¢ekim planlarindan, renkten ve

aydinlatmadan yararlanmaktadir.*

Yonetmen hazirladigr goriintiilerini diiz anlam ve yan anlam olmak iizere
iki anlamlandirma sekliyle perdeye yansimaktadir. Diiz anlam, izlenen
goriintliniin dogrudan seyirciye verdigi anlamdir. Yan anlam ise, goriintiilerin
yonetmen tarafindan bi¢imlendirmesi sonucu olusan anlamdir. Yonetmen filmini
yaparken izleyiciyi etkilemek adina c¢ekilen nesneleri aslint bozmadan,
bigimlendirerek ¢ekmek durumundadir. Izleyiciyi etki altina almanin yaninda,

ilk once cektigi nesnelerin izleyici tarafindan taninmasi gerekmektedir. Sayet

2 Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, Eskisehir: Milliyet Yayinlari, 1985, s. 36.

10



izleyici nesneyi taniyamazsa ondan bir anlam da ¢ikartamaz. Yani sinemada
gosteren ve gosterilen birbiri ile gili¢lii bir sekilde baghdir. Bir aga¢ gostermek
isteyen yonetmen, gergek bir agaci gostermek durumundadir. Bu sekilde
goriintiide gosteren gosterilene ne kadar ¢ok benzerse diiz anlam o kadar giiglii
olusturulur. Yan anlam olusturmak isteyen ydnetmen goriintliiniin big¢imiyle
oynamak ve onu yeniden sekillendirmek zorundadir. Fakat bazi durumlarda
bicim konusunda titizlikle ¢alisilsa da istenilen sonu¢ alinamamaktadir. Bunun
nedeni, izleyicilerin kiiltiirel yasantilarinin, yasam birikimlerinin ve hayat
tarzlarmin farklilik gostermesidir. Bir toplumda belli anlamlara gelen konular,
baska bir toplum i¢in bambagka bir anlama gelebilmektedir. Bir filmde yan

anlam olusturulurken bu konuyu da géz ardi etmemek gerekir.**

Sinema dili, diger sanat dillerinden farkli bir dile ve anlatima sahiptir.
Sinema, konusma ve yaz1 dili karsisina goriintii dilini de ¢ikarmistir. Daha sonra
sinemada gorilintiilye ses olgusu da eklenince, gorsel-isitsel bir dil ortaya
cikmustir. Aslinda gériintii dili insanlarin yabanci olmadig: bir dildir. Insanoglu
gérme yetisinin farkina vardigi anda gorsel dilini de gelistirmeye baslamistir. Bu
acidan bakildiginda gorsel dilimiz sinema dilinden farkli olarak cok kiiciik

yaslarda hayatimiza girmistir.*

Resim, tiyatro, dans, mimarlik, resimli roman, heykel gibi sanatlar
goriintiiyii hayatimiza sinemadan daha dnce sokmugstur. Fakat, tiyatro ve dans
haricinde diger sanatlarin higcbiri iginde tam olarak hareketi barindirmaz.
Hareketi tam anlamu ile igeren ise sadece sinema sanatidir. Sahne sanatlar1 ve
sinema sanat1 arasindaki “hareket” kavrami ise bazi farkliliklar tasimaktadir.*®
Sahne sanatlarinda ayni hareket sadece bir kez yapilabilmektedir. Hareket
tekrarlandiginda ise, bir dncekinden farkli olabilmektedir. Bu yiizden oynanan
bir oyunun veya bir dans gosterisinin tekrar1 olamamaktadir. Sinema da ise,

kayit yapildig i¢in ayn1 gercekei hareket defalarca verilebilmektedir.

Sinema ile sahne sanatlar1 arasindaki bir diger fark ise mekan, dekor ve

zamanin kullanilis bi¢cimidir. Sinemaci1 yaptig1 bir filmde mekan, zaman, dekor

2 Biiker, a.g.e., ss. 36-38.
» Ozon, a.g.e., s. 15.
®a.g.e., ss. 15-16.
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acisindan daha genis bir alana sahiptir. Sahne sanatlarinda ise mekan, dekor ve
zaman sinirlt bir sekilde kullanilmaktadir. Bu nedenle de gergekeilik sinemadaki
gibi yakalanamamaktadir. Sinema sanatin1 diger sanatlardan ayiran bir nokta da
cok biiyiik kitlelere kolay bir sekilde ulasilabilir olmasidir ve bdylece etki alani
da diger sanat dallarina gore genislemektedir. Sinemay1 diger sanatlardan ayiran

bu 6zellikler sinemanin farkli bir dille karsimiza ¢ikmasini saglamistir.

Sinemada anlatimin daha anlagilir olabilmesi, yonetmen ve goriintii
yonetmeninin film dilini ve anlatim 6gelerini iyi bilmesi ile ilgilidir. Sinema
diline hakim olan bir sinemaci vermek istedigi mesaji veya etkiyi kolayca
seyirciye aktarabilir. Sinemaci, sinema diline ve o dili olusturmaya yardimci

olan teknik bilgiye, son derece hakim olmak zorundadir.

Yonetmenin diginda sinema izleyicisinin de, teknik anlamda olmasa da,
goriintli ve sinema anlatim1 konusunda kendini gelistirmis olmas1 gerekmektedir.
Sinema dili konusunda bilgi sahibi olmayan izleyici, seyrettigi filmlerden ¢ok
fazla bir ¢ikarim elde edemez. Izleyicinin sinema dilini bilmesini gerektiren bir
neden de, sinemanin bir propaganda araci olarak kullanilmasidir. Bunun yaninda
sinemanin yaniltmak ve yOnlendirmek gibi amaglar1 da olabilmektedir. Bu
nedenle sinema izleyicisinin propagandaya ve yaniltilmaya maruz kalmamak

icin sinema dilini gelistirmesi 6nemlidir.”’

Biitiin sanatlarda amag, sanatin ulastig1 insanlarin duyularini harekete
gecirmek, sanatginin ulastirmak istedigi mesajin etkili bir sekilde ulagmasini
saglamak ve izleyicide bir tepki olusturmaktir. Iste bu amag cercevesinde,
sinemacinin vermek istedigi mesaj1 izleyiciye ulastirabilmesi i¢in, her iki tarafin

da sinema dili ve anlatimina hakim olmas: gerekmektedir.*®

Tag.e.,s. 17.
Fa.g.e.,s. 10.
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2. SINEMADA GORUNTUYU OLUSTURAN OGELER ve
GORUNTU DUZENLEMESI

Kamera vasitasiyla kaydedilecek goriintiiler bazi kurallar cergevesinde
kayda almir. Cekim yapan kisinin bu kurallar1 bilmesi ve bunlara gore hareket
etmesi dilizglin ve anlasilir bir ¢ekim gerceklestirmesi agisindan Snemlidir. Bu
sekilde yapilan ¢ekimler tiim film diinyas: tarafindan da benimsenen etkileyici
goriintiiniin  standartlarin1  olugturmaktadir. Cekim yapacak ydnetmen veya
gorilintli yonetmeni bu kurallar1 bilmek zorundadir. Bir filmin olusmasinda
yonetmenin yetenegi onemli olsa da filmde yetenegini ortaya koyabilmesi igin
standart ¢cekim kurallarin1 bilmesi gereklidir. Cekim kurallar1 i¢cinde kalarak
yonetmen veya goriintii yonetmeni yaraticiligmmi ortaya c¢ikarabilmektedir.
Burada Onemli olan ¢ekilen goriintiiniin diizgiin, anlasilir ve etkileyici

olmasidir.”’

Kamera goriintiileri, objektiflerinin 6zelliklerine gére eni ve boyu olan
iki boyut ozelligi tasiyan bir kare yani gerceve seklinde kayda alir. Oysa
yonetmen veya goriintii yonetmeni seyirciye gostermek istedigi konuyu etkili bir
sekilde aktarabilmesi i¢in olusturdugu film karesini ii¢ boyutlu diisiinmek
zorundadir. Bu ii¢ boyutlu alanin olusmasindaki en biiyiik etki derinligin
saglanabilmesidir. Etkiyi arttirmak ve manasiz diiz bir kayit yapmamak i¢in

sinemact, seyirciye bu derinlik etkisini vermek zorundadir.

Derinlik etkisi perspektif ile dogrudan iligkilidir. Bilindigi gibi
perspektif, “li¢boyutlu mekénlarda varliklarin, nesnelerin belli bir gériis noktasina
gore, ikiboyutlu olan belli bir yiizeye gercek goriiniisityle aktarilmasidir.”** Sinemact,
cektigi filmde etkiyi arttirmak ve izleyiciye daha kolay ulasabilmek amaciyla
perspektifin yaninda 15181, rengi, kameranin konumunu, oyuncunun konumunu,

mekani, ¢cekim tekniklerini ve kurallarini iyi bilmesi gerekmektedir.

Bir goriintlinlin olugmasindaki en dnemli unsurlardan biri aydinlatmadir.
Bu nedenle de yonetmenin ve goriintii yonetmeninin aydinlatma konusunda

derin bilgiye sahip olmasi, sinema filminin olusumu agisindan kag¢inilmazdir.

2 Arslantepe, a.g.e., s. 23.
% Ozon, a.g.e., s. 47.
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Bunun yaninda sahneyi c¢eken kameranin nereye yerlestirilecegi ve ne tiir
hareketlerle ¢ekim yapilacagi da yonetmeni en ¢ok diislindiiren konularin
basinda gelir. Ayrica sinemaci hangi kamera hareketinin ve agisinin izleyici

tizerinde nasil bir etki biraktigini bilmek zorundadir.

Bu bilgilerin yaninda goriintiiyli diizenleyen kisi, mekan kullanimi, renk
bilgisi, kameranin karsisindaki oyuncu konumu ve ¢ekim yaparken kullanilacak
cihazlarin teknik 6zellikleri konularinda da bilgi sahibi olmalidir. Bu kurallar,
verilmek istenen etkinin ve mesajin izleyiciye daha kolay aktarilmasim
saglamaktadir. Ancak, ydnetmen ve goriintii yonetmeni kendi yetenekleri
cercevesinde bu kurallarin digina ¢ikabilmektedir. Bu da sinemaya yeni bir bakis
acist getirerek sinemanin gelismesine katkida bulunmaktadir. Bunun yaninda
cekim kurallarin1 bilmek ve uygulamak filmde bir anlatim bi¢imini olugturmak
acisindan 6nemlidir. Bu ¢er¢evede aydinlatma, kameranin konumu, renk bilgisi,
mekan-oyuncu kullanimi ve ¢ekim oOlgekleri unsurlarina bagli  kalarak

goriintliniin olusturulmasi ‘gdriintli diizenlemesi’ olarak adlandirilmaktadir.

Calismamizin bu bdliimiinde goriintii  diizenleme unsurlart olan
kameranin konumlandirilmasmin, kamera hareketlerinin, ¢ekim ol¢eklerinin,
rengin, sesin, alan derinliginin ve kurgunun hangi ilkelere gore kullanilmasi

gerektigine teknik agidan deginilecektir.
2.1. Kameranin Konumlandirilmasi

Birden ¢ok c¢ekimin bir araya gelmesi sonucunda bir sinema filmi
meydana gelir. Bir ¢ekimde kullanilan oyuncularin, dekorun ve hareketin
kaydedilebilmesi i¢in kameranin yonetmen veya goriintii yonetmeni tarafindan
en uygun yere konulmasi gerekmektedir. Kameranin konumlandirilmast,
verilmek istenen duyguya gore degisiklikler gostermektedir. Kameranin agist,
hem izleyenlerin bakis agisin1 hem de ¢ekim esnasinda gosterilen alani belirler.
Kameranin yeni ortama her gecisinde iki sorunun yanitlanmasi gerekir: Birincisi,
sahnenin bu boliimiinii filme almak i¢in en iyi bakis agis1 nedir? Ikincisi, bu

¢ekim ne kadar alani igermelidir?”'

3 Joseph V. Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, Hakan Giir (cev.), Ankara: imge Kitabevi, 2007, s. 13.

14



Bir sinema filminin c¢ekimine baslarken ydnetmenin ve goriinti
yonetmeninin kameranin nereye konumlandirilacagi konusu iizerine bilgi sahibi
olmast, seyirciye verilecek etki ve mesaj acisindan dnemlidir. itina ile secilmis
bir kamera agisi, sinemadaki dramatik etkiyi arttirabilir. Yanhs kamera
konumlandirilmasi ise, sinema izleyicisine verilmek istenenden farkli bir mesaj
ulagsmasina neden olabilmektedir. S$imdi tiim sinema diinyas1 tarafindan

benimsenen standartlagmig kamera acilari ile ilgili kurallar1 gorelim.
2.1.1. Kamera Agisimi Belirleyen Ogeler

Kamera acist terimi, objektifin gordiigli alan ve bakis noktasi olarak
tanimlanabilir. Cekim esnasinda yapilan ¢er¢evenin kapsayacagi alan, kullanilan
kamera objektifinin odak uzunluguna, konunun biiyiikligiine ve kameranin
yiiksekligi gibi nedenlere bagli olarak degismektedir. Bunlarin yaninda
kameranin konumu seyircinin bakis noktasini1 da belirler. Bu nedenle kamera
acistyla seyirci arasindaki iligskinin hicbir zaman unutulmamasi gerekir.
Kameranin yeri degistikge, seyircinin de yeri ve olguyu izledigi bakis noktasi
degismis olur.*>

Konunun Biiyiikliigii: Film karesinde yer alan kisi, nesne ya da
konunun biyiikligi veya kiiclikliigli, cekim Olgeginin ¢esidini belirler.
Gorlintlinlin  boyutu, kamera ve kayda alinan kisi ya da nesne arasindaki
uzaklikla ve ¢ekim yapmak i¢in kullanilan kamera objektifinin odak uzakligiyla
ilgilidir. Kamera konuya yaklastik¢ca konu dogal olarak biiytliyecektir. Tam tersi
olarak kamera konudan uzaklastik¢a da konunun boyutu kiigiilecektir.*?

Konunun biiytikliigii ¢esitli nedenlerden dolay1 degisiklik géstermektedir.
Cekim esnasinda kullanilan kameranin konumu ve oyuncularin hareketleri ya da
zoom mercek kullanimi bu degisikliklerin nedenlerinin olusturmaktadir. Cekimi
yapan kamera g¢evrinme hareketi yaparak, yaklasarak ya da cekimi yapilan
nesneden uzaklasarak konunun biiyiikliigiinii degistirebilir. Kameranin sabit
olmast durumlarinda oyuncunun veya hareketli bir arabanin kameranin {izerine

dogru gelmesi de ¢ekilen nesnelerinin boyutunu degistirebilmektedir. Bunlarin

32 Milli Egitim Bakanligi (MEGEP). Kamera ile Goriintii Estetigi. 2008.
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/radyotv/moduller/kamera ile goruntu estet
igi.pdf. (20 Nisan 2013), s. 21.

3 Nadi Kafali, Tv Yapimlarinda Teknik ve Kuramsal Temeller, Ankara: Unmit Yayincilik, 2000, s.
169.
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yaninda, kamera objektiflerinin iizerindeki optik zoom sayesinde kameranin
konumu degismeden, konuya yaklasilip uzaklasilarak, ¢ekilen nesnelerin
boyutlari farklilasabilmektedir. **

Konu Agisi: Cevremizde var olan her sey ii¢c boyutludur. Hatta kagit gibi
diiz olan nesnelerin bile bir kalinlig1 vardir ve degisik agilardan baktigimizda ii¢
boyutlu halde gorebiliriz. Eger nesne yalnizca tek bir tarafindan goriintiilenirse,
derinligi olmayacagindan o nesne iki boyutlu gibi algilanir. Cekimini yaptigimiz
nesnenin bir bina oldugunu disiindiiglimiizde, c¢ekimi tam karsisindan
yaptigimiz binada derinlik olmayacagindan iki boyut etkisi vererek basit bir
goriintli elde etmis oluruz. Belli bir kenar1 goriilecek bigcimde, belli bir agidan
goriintiisii kaydedilen bina, derinlik etkisi kazanp ii¢ boyutlu goriiniir.>

Kamera, ii¢ boyutlu diinyay: iki boyutlu filme kaydeder. Uc¢ boyut
etkisinin verilmesi i¢in bulunan ¢oziim, genellikle kameray1 ¢ekilen nesneye
gore agilandirmak ve boylece bir derinlik etkisi olusturmaktir. Derinlik etkisi
olusturmanin ¢esitli yollar1 vardir. Aydinlatma, objektiflerin kullanimi, kamera
ve oyuncu hareketleri bunlara bazi 6rneklerdir. *° Bu etmenlerin yaninda
derinligin  olusmasindaki en etkili yol, kamera acilarinin dogru
konumlandirilmasidir.

Bazen oOykiiniin anlatimi i¢in diiz goriintiiler ¢ekmek gerekebilir. Bu
durumlarin disinda goriintiiyli diizenleyen kisi, kameray1 devamli olarak konuya
bagl kalarak belli bir agiya gore degistirmelidir. Deneyimler dogrultusunda bu
ac1, genellikle kirk bes derece olmalidir. Boyle yapilan acilardan sonra insanlar
gorilintliyli daha dolgun- nesnelerin de ¢esitli yilizeyleri meydana ¢iktig1 igin
derinlik etkisi olusup- ili¢ boyutlu olarak algilanacaktir. Sinema filmlerinde
insanlarin ve nesnelerin diiz bir cepheden kayda alinmasindan uzak
durulmalidir.”’

Kamera Yiiksekligi: Kamera ile yapilan bir ¢ekimin sonucunda,
verilmek istenen etki agisindan kamera yiiksekligi, en az kameranin nesneye
olan uzaklig1 ve segilen kamera agis1 kadar onemlidir. Fakat yapilan ¢ekimlerde

kamera yiiksekliginin etkisi ¢ogunlukla ihmal edilmektedir. Filmi kayda alan

M Mascelli, a.g.e., s. 26.
% Kafaly, , a.g.e., s. 174.
*% Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), s. 22.
37 Mascelli, a.g.e., s. 37.
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sinemacilar, kamera yiiksekligini anlatilmak istenen konunun 0&zelligi
cercevesinde titizlikle ayarlamak zorundadir.*®

Kamera yiiksekliginin konuya gore ayarlanmasi, anlatilmak istenen
hikdyeye sanatsal, dramatik ve psikolojik baz1 katkilar saglamaktadir.
Kameranin, goz hizasindan, konunun asagisindan ya da konunun yukarisindan
kayda almasi izleyici iizerinde degisik etkilerin dogmasina sebep
olabilmektedir.”

G0z hizasindan yapilan ¢ekimlere olagan goriis noktasi denir (Resim 2.1).
Olagan goriis noktasinda ¢ekim yapan bir kamera, normal boydaki (165cm)
izleyicinin goz hizasindan ya da konunun géz hizasindan kayda alir. Olagan
gorilis noktasindan yapilan ¢ekimler, alt ve iist agidan yapilan ¢ekimlere nazaran
daha az ilgi ¢ekicidir. Fakat ¢ekimi yapan kisilerin gz hizasindan yapilmasi
gereken ¢ekimlerde c¢ok dikkatli davranarak kamerasini ona gore
konumlandirmasi gerekmektedir.*

Seyirciyi bir gozlemci yerine koyan nesnel ¢ekimler, ortalama boydaki
bir kisinin goz hizasindan yapilmalidir. Bir kisi, ister oturuyor ister ayakta olsun,
yakin ¢ekimlerinde goz hizasindan ¢ekimi yapilarak seyirciyle bakilan kisinin
gdz goze olmasi saglanmalidir. Bu nedenle de genel ¢ekimden ya da boy
¢ekiminden yakin ¢ekime gegerken kameranim boyu yeniden ayarlanmalidir.*!

Kamera yiiksekligi konusunda yapilan hatalardan biri de
kameramanlarin konunun goz hizas1 yerine, kameray1 kendi goz hizalarina gore
ayarlamasidir. Bu ayarlama ayakta yapilan ¢ekimler i¢in gecerli olabilir; fakat
oturan biri ya da daha yiiksekte olan bir konu i¢in iyi sonuglar vermeyebilir.
Hikayenin anlatimina bagl olarak goz hizasindan c¢ekilmesi gereken konu, iist
veya alt aciyla ¢ekilirse verilmek istenen etki acisindan seyirciyi yanlig
yonlendirebilir. Bunun yaninda, iist aciyla ¢ekilen bir kisi ile seyirci arasindaki

g6z temast kesileceginden aradaki iletisim de ortadan kalkmaktadir.*

¥ Kafali, a.g.e., s. 175.
39 Mascelli, a.g.e., s. 38.

40
a.g.e.

* Giirol Géokge, Televizyon Program Yapimeihig ve Yonetmenligi, istanbul: Der Yaynlari, 1997. s.
154-155.
42 Mascelli, a.g.e., s. 39.
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Resim 2.1: Goriis Noktas1 Agis1 (Kaynak: Thsan Eken)

Olagan goriis noktas: ile yapilan yakin ¢ekimlerde, birbiri ile iletigim
icinde olan iki oyuncunun boylari hemen hemen ayni oldugu sahnelerde goz
hizasindan ¢ekilir. Boylar arasinda biiytik farkliliklar oldugu durumlarda kamera
yiiksekligi ¢ekimi yapilan oyuncunun yani karsidaki oyuncunun boyuna gore
ayarlanir. Oyuncularin dogrudan objektife bakmasi sonucu gerceklesen 6znel
cekimlerde her zaman kamera yiiksekligi c¢ekimi yapilan oyuncunun goz
hizasina gore ayarlanmalidir. Sayet, 6znel ¢ekimlerde kamera alt veya iist agiya
yerlestirilirse, oyuncu bagini asagr ya da yukariya hareket ettirmek zorunda
kalacaktir ve bodylece seyirci ile arasinda bir iletisim kopuklugu meydana
gelecektir. Oznel cekimlerde kisi daima goz hizasindan ¢ekilmelidir. Cekimi
yapilan kisi oturuyor ya da ayakta da olsa izleyici ile her konumda aym
diizlemde yer aliyormus havasi olusturulmalidir.*

Olagan gorlis noktasi acilari, iist ve alt acilara gore dramatik ve
psikolojik etkileri daha az olmasina ragmen yakin insan cekimleri ve goz
hizasindan ¢ekilmesi gereken manzara goriintiileri i¢in en ideal ¢ekim agilaridir.
Bu ¢ekimler sayesinde seyirci kendini filmin i¢inde hissetmekte ve konunun bir

pargasi oldugunu diisiinerek filme daha fazla yogunlasmaktadir.**

# Kafall, a.g.e., s. 176.
a4 Mascelli, a.g.e., 5.40.
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Resim 2.2: Ust A¢1  (Kaynak: Thsan Eken)

Ust agili cekimlerde kamera, ¢ekimi yapilacak kisi, nesne ya da konudan
daha yiiksek bir yere konumlandirilir (Resim 2:2). Kamera objektifi yere dogru
egilerek ¢ekilecek konuya yukaridan bakmasi ile olusan ¢ekimlerdir. Bir {ist acili
cekim, sahne icinde olusturulmasi gereken psikolojik, dramatik ve estetik
duygularin meydana c¢ikarilmasinda kullanilir. Bunun yaninda, bu tiir agilar
sahnedeki hareketin yavaslamasina neden olur.* Belirli bir konunun, oldugu
yerden daha yiiksek bir yerden g¢ekilmesi estetik adina da daha iyi sonuglar
verebilir. Genis bir doga manzarasinin géz hizasi yerine iist aciyla ¢ekilmesi
seyirciyi estetik olarak etkilemesi agisindan daha yararli olabilir.

Ust acili ¢ekimler, cekilen kisi ya da konunun oldugundan daha kiigiik
algilanmasina neden olur. Oznel olan iist agili kamera, izleyicinin yukaridan
asagiya bakmasini saglar ve bdylece seyirciye bir iistiinlilk duygusu verir. Bunun
yaninda, iist acidan yapilan ¢ekimlerde bazi psikolojik etkiler dogmaktadir.
Ezilmislik, yenilgi, timitsizlik ve gii¢stizliigiin yan1 sira konu ve kisilerin kiigiik
goriinmesinden kaynakli olarak sempati ve sevimlilik duygularin1 vermektedir.

Bu tiir iist agili ¢ekimler sayginligin1 ya da onurunu kaybetmis birinin,

cevresi tarafindan ezildigini gdstermek icinde kullanilir. Bunu saglamak igin

* Mahmut Tali Ongoren, Televizyon Film Yapim Yéntemleri, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi,
1976, s.75.
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kameray1 yliksek bir yere yerlestirip sayginligini kaybeden kisiyi iist agiyla
cekmek gerekmektedir. Sonug olarak, o kisinin goriintiisii bulundugu g¢evreye
gore kiiciiltillerek onemsiz biri gibi gosterilir.

Yiizey tizerinde diizgiin sekiller olusturan konularin iist agiyla ¢ekilmesi,
estetik acidan iyi sonuglar verdigi gibi seyirciye goriintiilenen alanin tanitiminin
yapilmasini da saglar.*® Diizenli musir ve ¢igek tarlalari, golf alanlari, tren ve
kara yollar1, savas alanlarindaki biiylik nizami ordular gibi konular, iist ag1 cekim
ornekleri olarak gosterilebilir.

Kameranin yiiksekligi konusundaki a¢i cesitlerinden bir tanesi de alt
acidir. Kameranin objektifinin asagidan yukariya dogru yapmis oldugu tiim
gorilintiileme durumuna alt agt denmektedir (Resim 2:3). Alt acili ¢ekimlerde
kamera her zaman goz hizasindan asagiya konulmasi gereklidir gibi bir kural
yoktur. Burada oOnemli olan kameranin ¢ekilen konunun asagisina
yerlestirilmesidir. Bu konu, bir bebek ya da ¢ok daha kiiciik boyutlu nesnelerde
olabilir. Kameraman bir alt a¢1 olusturacaksa, konunun boyutunu ve konumunu
g6z Oniinde bulundurmak zorundadir. Bazi durumlarda cekilecek nesne daha
yiksek bir konuma ¢ikarilabilir ya da kamera nesnenin alt kismina

konumlandirilabilir.*’

Resim 2.3: Alt A¢1 (Kaynak: Thsan Eken)

* Kafali, a.g.e., s. 177.
47 Mascelli, a.g.e., s. 44.
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Alt ag1, sinemada cesitli etki ve yanilsamalar olusturmak i¢in kullanilan
etkili bir yontemdir. Alt acilarin seyircide bir saskinlik ya da heyecan yaratmak,
konunun boyutunu ya da hizini ylikseltmek, gokyiiziinii arka fon olarak kullanip
oyuncular1 ya da nesneleri yerlestirmek, istenmeyen ya da gereksiz goriilen
ayrintilarin - sahnede goriilmemesini saglamak, kompozisyondaki ¢izgileri
bozarak daha giiclii bir perspektif etkisi yaratmak i¢in kullanilir. Etkili dramatik
bir hava yaratmak isteniyorsa alt ag1 kullanilir.*® Bu ¢ekimde, kisiler ve nesneler
oldugundan biiyiik goriiniirler. Seyirciye hikayenin anlatimi agisindan biiytikliik,
giicliiliik, coskulu, istiinliik ve aktif duygular1 verilmek istendiginde alt agili
¢ekimlerden yararlanilir.*’

Act art1 a1 ¢ekimi, konuya veya nesneye gore konumlandirilmis olan
kameranin kayit esnasinda asagr ya da yukart dogru g¢evrinmesiyle olusan
cekimdir. Bu sekilde hazirlanan agilarda, giiglii bir ¢izgi perspektifi olusturularak
bir ii¢ boyut etkisi meydana ¢ikarilabilir. Bu ¢ekim sonucunda seyirci, yalniz
konunun Oniinii ve yanim gérmekle kalmaz bunun yaninda tavanini ya da
tabanini da goérme olanagi kazanir. Cekimi yapilan konunun gercek anlamda bir
nesne niteligi kazanmasina olanak saglar.>’

Boyle bir ¢ekimin yapilabilmesi i¢cin kameranin konuya gore ¢ok alcak ya
da cok yiiksek bir yere konumlandirilmas: gerekmemektedir. Ayni zamanda
nesnenin veya konunun en kdse tarafindan da ¢ekim yapmaya ihtiya¢ yoktur.
Act arti a1 c¢ekiminde istenen sadece iki boyutlulugun sadeligini ortadan
kaldirmak ve nesne ya da konunun &teki boyutlarini da ¢ekim siireci i¢inde yer
almasin1 saglamaktir. Kameraman, cekilen konunun hem yanini hem Oniinii
tavan ve tabanla birlikte ii¢ boyut etkisi vererek cekilebilirse, arka fon ve
oyuncular arasindaki fark daha da belirginlesir ve bdylece oyuncular ya da nesne
dekor i¢inde daha ¢arpici bir sekilde meydana ¢ikabilir.”!

Egik aci, kameranin nesne veya konuya gore egik bir aciyla
konumlandirilmasidir. Bu da goriintlinlin yatay konumda egilmesi, dengesinin

bozulmas: anlamina gelmektedir (Resim 2:4). Egik a¢ili ¢ekimleri kullanirken

* Kafal, a.g.e., s. 178.

* Ozon, a.g.e., s. 63.

*% Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), s. 28.
! Mascelli, a.g.e., s. 48-49.
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yonetmen ve goriintii yonetmeninin ¢ok dikkatli olmasi gereklidir. Yanlis
kullanilan egik ag1, verilmek istenen anlami bozabilir. Bu acilar korkunun,
heyecanin ve gerilimin verilmek istendigi sahnelerde kullanilmalidir. Trafik
kazasi, yangin, doviis, deprem gibi gerilimi yiiksek sahnelerde egik agilama
kullanildig: takdirde meydana gelen olayin olagan dis1 etkisi seyirciye ¢cok daha
iyi bir sekilde verilmektedir. Egik ac1, kameranin oyuncunun yerine gectigi 6znel
cekimlerde de kullanilmaktadir. Sarhos veya basi1 donen bir karakter egik agiyla
etkili bir sekilde anlatilabilir.”

Resim 2.4: Egik

Egik acilamada dikkat edilmesi gereken bir husus da kameraya olmasi
gerekenden az egim verilmesidir. Egimi az olan goriintii yanlishkla egilmis
izlenimi verir. Verilecek egim, konunun dengesini bozacak kadar olmalidir ama
konunun yan yatmig gibi gosterecek kadar da dik ac¢1 seklinde e§im
verilmemelidir.”

Egik acili bir gerceve yaparken gz Onilinde bulundurulmasi gereken
konulardan bir tanesi de egimin hangi yone dogru yapilmasi gerektigidir. Saga
dogru yapilan bir egim izleyiciye verdigi etki agisindan daha etkili ve gii¢liiyken,

sola yapilan egim daha zayif ve duragandir.>*

2.1.2 Kamera Acqisi Tipleri
Bir sinema filminde konu ya da olaylar izleyiciye degisik bakis

acilarindan verilmektedir. Kameranin agilarinin izleyiciye degisik sekillerde

a.ge.,s. 50.
> Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), s. 28.
* Mascelli, a.g.e.,s. 51.
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verilmesi, izleyicinin g¢erceveye yerlestirilen konuya daha yakindan ya da
uzaktan, algaktan ya da daha yukaridan bakabilmesini saglamaktadir. Kamera
acist tipleri sayesinde izleyici, konunun dramatik durumuna gore bazi yerlerde
bir oyuncunun yerine gecebilir. Bazi durumlarda da konudan uzaklagarak filmi
bir gdzlemci gibi izlemektedir.””> Kamera acilar1 filmin konusuna, dramatik
durumuna ve izleyiciye verilmek istenen duyguya gore belirlenmek suretiyle
nesnel acili kameralar, 6znel agili kameralar ve bakis agili kameralar olmak
lizere li¢ ana baslikta toplanmustir.

Nesnel Kamera Acilari: Nesnel acili kameralar, sinemada sahneyi kenar
bakis agisindan kayda alir. Bu agilarda seyirci olaylar1 bir gozlemci gibi takip
eder (Resim 2:5). Nesnel kamera agilarinda kisilikten s6z edilemez ciinkii
kamera, ¢ekilen sahnede hi¢ kimsenin bakis agisina gore ¢ekim yapmamaktadir
ve olaylar bir gézlemci gibi kenardan izlemektedir. Sinemacilar bu agilama
sekline seyirci goriis noktast adin1 da vermektedirler. Cekimi yapilan oyuncular
kameradan habersiz gibidir ve kesinlikle kamera objektifine dogrudan
bakmazlar. Nesnel agili ¢ekimlerde sayet oyuncu kameraya bakarsa, o sahne
iptal edilerek tekrardan ¢ekilmesi gerekmektedir. Bir sinema filmini yaparken en

ok kullanilan kamera agis1 nesnel kamera agilaridir.”

Resim 2.5: Nesnel Kamera A¢ist ( Kaynak: Runner Runner 2013)

55 Gokge, a.g.e., s. 155.
56 Mascelli, a.g.e., s. 15-16.
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Oznel Kamera Agilari: Oznel kamera acilari ile yapilan cekimlerde
sahne kigisel bir bakis acistyla kayda alinir. Seyirci ¢ekimi yapilan konuyu ya
kendi goziiyle ya da sahnede yer alan bir oyuncuyla yer degistirip onun goziiyle
olaylar1 takip etmektedir.”’ Bunun yaninda sahnedeki diger oyuncular kameranin
objektifine dogrudan bakabilirler; ¢iinkii bu acida objektif kisilerin yerine
gecmektedir (Resim 2:6). Oznel kamera acilarinda sinema izleyicisi ve filmin
icindeki diger oyuncular arasinda bir goz temasi gerceklesecektir bu da

izleyicinin sanki filmin i¢inde yer aliyormus izlenimini ortaya ¢ikartacaktir.

Resim 2.6: Oznel A¢1 ( Kaynak: http://www.xn--meriftci-
u0a0m.com/sinemada-kamera-acilari/)

Oznel kamera agilarinin kullanim yerlerine kisaca bakarsak; bir sergiyi
gezen oyuncunun yerine gecen kamera, izleyiciye sergiyi geziyormus izlenimi
verebilir. Kamera, bir kablo araciligi ile yiiksek bir yerden asagi birakilip,
yiiksekten atlayan birinin durumu izleyiciye hissettirilebilir; kamera, kalkisa
gecmis bir ugagin pilotunun yerine ge¢mis olabilir ya da kamera, bir dalgicin
veya paraslitle atlayan birinin yerine gegebilir. Biitiin bu orneklerde kamera,
seyircinin gozleri gibi davranmaktadir. Seyirci 6znel kamera acilarinda olaylar
bir gozlemci gibi izlemek yerine sahnenin igine girip sanki olaylar1 kendi
yastyormuscasina filmi seyretmektedir. Oznel agilar, seyirciyi filmin ortasina
yerlestirerek, hikdyedeki dramatik etkinin giiclii bir sekilde verilmesini
saglamaktadir. Nesnel olarak yapilan ¢ekimlerde, birdenbire 6znel ¢ekimlerin

kullanilmast, izleyicinin filme olan ilgisini ve katilimim giiglendirmektedir.”®

7 Gokge, a.g.e., s.156.
% Mascelli, a.g.e.,s.17.
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Bakis Acilh Kameralar: Bakis acili kameralar, ¢ekimi belirli bir
oyuncunun bakis agisiyla yapar (Resim 2:7). Bakis acili kameralar temelde
nesnel agili gekimlerdir. Fakat nesnel agili ¢ekimlere gére daha &zneldir. Oznel
ve nesnel agili ¢ekimlerin arasinda yer aldigi i¢in ayr1 bir baglikta incelemek
gereklidir.”

Bakis acgis1 kameralari, ¢ekim esnasinda nesnel ve 6znel agilarin arasinda
oyuncunun yakinina konumlandirilir ve bdylece seyirciye sahne disindaki bu
oyuncuyla yan yana duruyormus hissi verilir. Oznel ¢ekimlerde kamera objektifi
oyuncunun yerine kullaniliyorken, bu c¢ekimlerde izleyici konuyu oyuncu
gozilyle gormez. Konuyu oyuncunun bakis agisindan, sanki oyuncunun yaninda

duruyormus gibi goriir.*

Resim 2.7: Bakis A¢ili Kameralar (Kaynak: Runner Runner 2013)

Sinema filmini izleyen seyirci, konunun i¢ine dahil edilmek istendigi
zaman bakis agili cekimler uygulanabilir. Izleyiciler bu ¢ekim sayesinde
sahnenin i¢ine adim atar, sahnedeki konuyu ve oyunculari diger bir oyuncunun
bakis acisindan, onun yanindan izliyor hissiyle takip eder. Boylece izleyici,
oyuncularla ~daha c¢ok yakinlagarak konunun ayrintilarimi  rahatca
gorebilmektedir.!

Bakis acili ¢ekimler, genellikle birbiri ile konusan iki oyuncu arasinda

gecen konusmalari omuz {izerinden c¢ekilmesi esnasinda kullanilir. Omuz

> Milli Egitim Bakanligi (MEGEP), s. 20.
60 Gokge, a.g.e., s. 156.
61 Mascelli, a.g.e., s. 24.
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tizerinden yapilan bu ¢ekimler, iki oyuncu arasindaki iliskiyi gosterir. Bakis agilt
¢ekimler izleyicinin oyuncunun yaninda yer almasini saglar. Bir oyuncu diger
oyuncunun bakis agisindan izlenebilir.*

2.2. Kamera Hareketleri

[k sinemacilar, kamera hareketlerinden uzak durmay: tercih etmislerdir.
Tercihini montajdan yone kullanan bu sinemacilar, kamera hareketlerinin dogal
olmadigint diisiinmekteydiler. Ciinkii kamera hareketleri kameranin var
oldugunu kanitlamaktaydi ve sahnelerin dogal akisin1 bozmaktaydi. Fakat
ilerleyen yillarda kamera hareketlerinin izleyiciyi daha fazla sinemanin
biiyiisiine kattig1 ve dramatik etkiyi arttirdigi goriildii. ilk yillardakinin tam
tersine izleyiciler duragan kameray1 dogalligin disinda kabul etmislerdir.®’

Kamera hareketi, kameranin bulundugu konumdan c¢ekimi yapilacak
konunun agisma, uzakligma ve pozisyonuna gore hareket ettirilmesidir.
Yonetmenler, izleyiciye vermek istedikleri sahneleri daha etkili bir sekilde
perdeye yansitabilmek i¢in bir birinden farkli kamera hareketlerine bagvururlar.
Kamera hareketleri yardimiyla hareketli nesneler takip edilebilir, duragan
konulara canlilik ve hareket kazandirilabilir, ¢ekimi yapilan konuya yaklasip
uzaklagarak dramatik etki arttirilabilir ve bunlarin yaninda ¢ekimi yapilan kisi,
nesne ya da konuya boyut kazandirmak miimkiin olabilir. Kamera hareketlerinin
kullanilmasi, ¢ekilen sahnenin hareketlenmesini saglayarak izleyici iizerindeki
etkiyi arttirmaktadir. Bir kamera hareketi yaparken dogru hareketin yapildigina
cok dikkat edilmelidir. Yapilan kamera hareketi alinan sonug¢ ile dogrudan
iligkilidir. Alinan bu sonuglar anlatilan hikayenin dogru bir sekilde seyirciye
aktarilmasima yardimer olmalidir.®*

Kamera hareketlerinin izleyici tarafindan bakildiginda da olumlu
katkilar1 vardir. izleyici, konumunu degistirmeden ¢ok kisa bir siirede, normal
sartlarda yapamayacagi hareketlerle kars1 karsiya gelerek, kisi nesne ya da
konuya farkli acilardan bakma sansia erisir. Kamera hareketleri izleyiciye
sonsuz bir hareket alan1 olusturur.

Kamera hareketlerinin gereksiz ve yanlis kullanilmasi da c¢esitli

problemlere sebep olmaktadir. Sahneye hareket ve canlilik katmak amaciyla

2 a.g.e.,s. 25.
63 Biiker, a.g.e., s. 80.
% Daniel Arijon, Film Dilinin Grameri 3, Istanbul: Es Yayinlari, 2005, s. 21.
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kamera hareketlerinin gerekli gereksiz kullanilmasi izleyicinin konudan
uzaklagsmasina da sebep olur. Dogal olmayan kamera hareketleri, izleyicinin
kameranin varligindan haberdar olmasina neden olur. Bu da sahnenin
gercekeiligini ortadan kaldirir. Ayni sekilde yapilan kamera hareketlerinin hizi
da goriintii yonetmeni tarafindan ¢ok iyi ayarlanmalidir; dogal olmayan bir
hareket ve hiz, izleyici ve sahne arasindaki iliskiyi keserek izleyicinin konudan
uzaklagmasina neden olur. Sonug¢ olarak, kullanilan tiim kamera hareketleri

gercekeiligi ve dogallig1 ortadan kaldirmayacak sekilde yapilmalidir.

2.2.1. Kameranin Gévdesi Ile Yapilan Hareketler: Cevrinme Hareketleri

Glinlimiiz sinemasinda kamera hareketlerinin kullanilmamas1 az rastlanir
bir olaydir. Kullanilan hareketlerin en temelinde kameranin gévdesi ile yapilan
yani diger adiyla ¢evrinme hareketleri yer alir. Cevrinme hareketi, kameranin
sehpasi lizerinde sabit kalarak, yerinden hareket etmeden sadece yerlestirildigi
sehpa iizerinde saga-sola yatay veya asagi-yukar1 dikey eksende hareketini

65
tamamlamasidir.

Yatay Cevrinme Hareketi (Pan): Sehpa iizerine sabitlenmis kameranin
kafasinin saga veya sola ¢evrinmesi sonucunda olusan kamera hareketidir. Yatay
cevrinme hareketine “pan” denir. Saga dogru yapilan ¢evrinme hareketine “saga
pan”, sola ¢evrinme hareketine de “sola pan” ad1 verilmektedir. Sahnede hareket
eden kisi, konu ya da nesnenin takibi, konu ve kisilerin sahne igerisindeki
iliskilerini gostermek ve yapilan ¢ercevenin igine sigmayan biiytikliikteki

objelerin ¢ekimlerini saglamak amaci i¢in basvurulmaktadir.®

Dikey Cevrinme Hareketi (Tilt): Sehpast {izerine sabitlenmis
kameranin yerinden hareket etmeden sadece kafasinin yukariya veya asagiya
dogru hareket etmesi sonucunda olugan kamera hareketidir. Bu harekette kamera
yerden ylikselmez ve alcalmaz; yalnizca kafasi hareket eder. Bir goriintiiyti
olustururken yapilan en temel hareketlerden biridir.®” Dikey ¢evrinme hareketine

“tilt” ad1 da wverilir. Yukar1 dogru yapilan harekete “yukar tilt”, asagi dogru

% Levent Kilig, Goriintii Estetigi, stanbul: Inkilap Kitapevi, 2013, s. 58.
66 Arslantepe, a.g.e., s. 92.
7 {lker Canikligil, Dijital Video ile Sinema, istanbul: Pusula Yayncilik, 2007, s. 85.
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yapilan dikey ¢evrinme hareketine ise “asagi tilt” denilmektedir. Genellikle

cerceveye sigmayan yiiksek nesnelerin detay cekimlerinde kullaniimaktadir.®®
2.2.2. Kameranin Konum Degistirerek Yaptig1 Hareketler

Kameranin sabitlendigi sehpa ile birlikte konumunu degistirerek yaptigi
hareketlerdir. Bu hareketlere “kayma” hareketleri ad1 da verilmektedir. Kamera
sabitlendigi sehpa ile birlikte kayarak hareketini tamamlar. Hareketin yonii o
hareketin adin1 da belirlemektedir. Bu kayma hareketleri ileri dogru oldugu
zaman “ileri kayma”, geriye dogru oldugu zaman “geriye kayma”, saga oldugu
zaman “saga kayma” ve sola dogru oldugu zaman da “sola kayma” olarak

isimlendirilirler.

Ileri ve geri kaydirma hareketleri, kamera sehpasi ile birlikte ileriye ve
geriye dogru yatay eksende hareket etmesi sonucunda olugsmaktadir. Kameranin
bu hareketini tamamlayabilmesi i¢in 0zel olarak iiretilmis bazi kamera
sehpalarma ihtiya¢ duymaktadir. Bu yardimci elemanlar dolly, pedestal,
tekerlekli ligayak (tripod) ve saryo gibi 6zel kamera sehpalaridir. Bu hareketler
sahnede hareketi takip etmek ve olusturulan ¢ergevenin cekilen asil kisi ya da
konuya gore oranlarmin ayarlanmasi igin kullanilmaktadir. Ileri-geri kayma
hareketleri konunun hareketinin tersi yoniinde de yapilabilmektedir. Boylece

konunun daha hizli hareket ediyormus izlenimi verilebilmektedir.®

Saga ve sola kaydirma hareketleri de yine kameranin 6zel iretilmis
sehpalar1 (dolly, pedestal, saryo, tekerlekli tripod) ile birlikte saga veya sola
dogru kaydirilmasidir. Sayet c¢ekimi yapilan yer diiz bir zeminse dolly veya
tekerlekli tripodtan yararlanilabilir; bozuk bir zeminde calisiliyorsa o zaman
sarsintiyt en aza indiren saryo kullanilir. Bu tlir hareketlerde kameranin
mesafesi ¢ekilen konuya gore degisiklik gostermez. Hareket eden bir kisinin

gerceve boyutu korunarak hareketlerinin takibinde kullanilabilir.”

68 Arslantepe, a.g.e., s. 92.

% fleri ~Geri Hareket (Truck),
http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/kamerahareketleri/truck.html, (07 Agustos 2013)

" Kayma (Dolly), http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/kamerahareketleri/truck.html, (07
Agustos 2013).
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Dikey yiikselme ve diisey algalma hareketi, 6zel olarak tiretilmis hidrolik
bir mekanizmaya sahip bir sehpanin (panter, ving, Jimmy Jip)iizerine
yerlestirilen kameranin dikey olarak yukariya veya diisey olarak asagiya dogru
yaptig1 hareketlerdir. Bu hareketlerden mekan ve kisi tanitimlarinda ve
mekanlarin iligkilendirilmesi konularinda ¢evrinme hareketlerinden daha farkli

etkiler elde etmek igin yararlanilir.”'

Kameranin yaptigi bu hareketler birbiriyle iliskilendirilerek de
kullanilabilir. Yonetmen dramatik etkiyi arttirmak amaciyla kayma hareketini
gerceklestirirken, ayni anda yiikselme veya alcalma hareketini de kullanabilir.
Glinlimiizde iretilen yardimci kamera unsurlari, bu hareketleri kolayca
gerceklestirebilmektedir. Yapilan bu kamera hareketleri, sahnede gorsel etkiyi
arttirtp izleyicileri sahnenin icine kadar sokup onlarin olaylara daha yakindan
bakmasint saglar. Bu da izleyici tlizerindeki dramatik etkiyi arttirmaktadir.
Yapilan kayma hareketlerinde dikkat edilmesi gereken nokta hareketin hizidir.

Hareketin hiz1 ¢ekilen konuya bagli olarak degismelidir.””

2.2.3. Kameranin Mercegiyle Yaptigi Hareketler-Optik Kaydirma
(Zoom)

Kameralarin objektiflerinde yer alan, kullanildigi yere bagli olarak
Olgekleri degisen ve mekanik bir Ozellik olan optik kaydirma, nesnelere
uzaklagsmay1 (zoom in), ya da yakinlasmay1 (zoom in) saglar. Optik kaydirmada
gorilintli derinligi degismedigi icin dogal bir etki olusturmamaktadir. Optik
kaydirma hareketi ile kamera, kisi ya da konuya uzaklasip yakinlagmaz sadece
resmi biiyiitiir veya kiiciiltiir. Insan goziiniin boyle bir dzelligi olmadig: igin
yapilan bu hareket izleyiciler i¢in dogal bir izlenim vermemektedir. Bunun
yaninda biiyiiyen resmin kalitesi de diismektedir. Cekim esnasinda dogal kayma
icin gerekli cihazlar yoksa cok yavas olarak zoom hareketi yapilabilir. Optik

kaydirma hareketinin ¢ok fazla kullanilmamasi dogal goriintiiniin olusumu

"'Yalgin Demir, Aydin Ziya Ozgiir. “Gorsel ve Isitsel Anlatim Ogeleri”. Yalgin Demir ve Aydin Ziya
Ozgiir (Ed.). Radyo ve Televizyon ProgramYapimi i¢inde. Ankara: Anadolu Universitesi Yayinlari,
2013.s. 115.

72 Gokge, a.g.e., s. 171-172.
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acisindan onemlidir. Gerekli durumlarda sok etkisi olusturmak i¢in hizli zoom

hareketleri yapilmaktadur.”
2.3. Cekim Olcekleri

Kameranin kayit diigmesine basarak kayit yapilmaya baslayip, tekrar
kayit diigmesine bastiktan sonra kayittan ¢ikincaya kadar elde edilen goriintiiye
cekim denir. Gergeklestirilen her ¢ekim birbirinden farkli kamera agilar ile
yapilir. Bunun sonucunda kaydi yapilan kisi ya da konu cercevede farkl
oranlarda yer kaplamaktadir. Cer¢eveye oranla olusan bu biiyiikliik kiigiikliik
farkliliklari, ¢ekim Olgeklerini olusturmaktadir. Kamera ile nesne arasindaki
mesafe farki ¢ekim oOlcegini olusturur. Kamera ve konu arasindaki mesafe
degistigi takdirde konunun cer¢evedeki oran1 da degisecektir ve bu da ¢ekim

6lgeginin degistigi anlamma gelir.”*

Kamera karsisinda anlatim konusu ¢ogu zaman insan oldugu icin ¢ekim
Olceklerinin oranlari belirlenirken birim olarak “insan” esas alinmistir. Kamera
kisi ya da nesnelerden uzaklastikca cer¢evedeki konu kiiciiliir, bunun tersi
gerceklestiginde, yani kamera konuya yaklastiginda, c¢ercevedeki kisi ve
nesneler bliylir. Cergevedeki konunun biiyilikliigli, kamera hareketi, kisilerin
kameraya dogru yliriimesi veya kameradan uzaklagmasi ya da zoom hareketi ile

¢ekim esnasinda da farkliliklar gosterebilir.”

Bir sinema filminde gorsel etki olusturmak icin, ¢ekim Olceklerinin
kullanim1 ¢ok 6nemlidir. Bunlarin yaninda sahne i¢inde dogru ve anlamli bir
stirekliligi saglamak, etkili bir gorsel olusturmak, dramatik duyguyu artirmak ve
bir ii¢ boyut etkisi olusturmak igin ¢ekim olgekleri kullanilmaktadir.”® Simdi

asagida ¢ekim Olgeklerini sirastyla tanitacagiz.

Uzak Cekim: Siklikla sinema filmlerinin basinda hikayenin gececegi
yeri tanitmak i¢in olduk¢ca uzak ve genelde yiiksek bir yerden yapilan

cekimlerdir. Uzak ¢ekimler mekan ve yer agirlikli ¢cekimlerdir. Genel bir bilgi

7 Arslantepe, a.g.e. s. 93.

™ Demir, Ozgiir, a.g.e., s. 112.
7 Gokge, a.g.e., ss. 163-164.
"® Demir, Ozgiir, a.g.e., s. 112.
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verdikten sonra izleyiciye gelecek sahne hakkinda hem bilgi vermek hem de

izleyiciyi hazirlamak i¢in kullanilir (Resim 2:8).

Resim 2.8: Uzak Cekim ( Kaynak: Runner Runner 2013)

Resim 2.9: Genel Cekim ( Kaynak: Runner Runner 2013)

Genel Cekim: Genel cekimlerde insanlar g¢evresindeki mekanlar ile
birlikte genel hatlar ile goriinmektedirler. Genel ¢ekim, “kurulus plan1” ismiyle
de adlandirilmaktadir (Resim 2:9). Bir ofisin veya bir odanin genel goriiniisii ya
da caddenin genel goriintisii bu tir ¢ekimlere ornek gosterilebilir. Genel
cekimlerde izleyiciler mekani ve insanlari net bir sekilde gormektedirler,

izleyiciler yavas yavas olaylarin ve iliskilerin i¢ine girmektedir.”’

7 Arslantepe, a.g.e., s. 95.
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Resim 2.10: Boy Cekim (Kaynak:
fhsan Eken)

Boy Cekim: Boy c¢ekimleri, kisi ya da kisilerin ayaklariin bastig1 yerden
bas bosluguna kadar olan alanin goriintiilendigi c¢ekimlerdir (Resim 2:10).
Yapilan c¢alismalar sonucunda bas boslugu iki birim kabul edilirse, kisinin
ayaklarma ve yere olan oranmi bir birim olarak kabul etmek, boy ¢ekiminin
olugmasi i¢in en dogru sonucu vermistir. Bu tiir ¢ekimler mekandan uzaklagarak
insan1 On plana ¢ikarmaktadir. Kisi hakkinda genel bir bilgi vermek ve insanlarin
cevresi ile olan iliskisini gostermek i¢in kullanilir; fakat unutulmamasi gereken

bu ¢ekimlerde asil konunun kisi oldugudur.”

Diz Cekim (Amerikan Cekim): Amerikan plan veya 3\4 ¢ekim Olgegi
adiyla da isimlendirilen diz ¢ekim, oyuncunun dizinin hemen altinda ya da
istiinden bas bosluguna kadar alanin goriintiilendigi ¢ekim planidir (Resim 2:11).
Diz ¢ekimin kullanim amaci, boy planda gerceveye giren istenmeyen goriintiileri

cercevenin disinda birakmaktir.”

78
Boy
Plan,http://www kameraarkasi.org/kompozisyon/cekimteknikleri/insan/cekimolcekleri/boyplan.h
tml, (8 Agustos 2013).
7 Arslantepe, a.g.e, s. 96.
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Resim 2.11: Diz Cekim (Kaynak: ihsan Eken)

Bel Cekim: Bel ¢ekim, oyuncunun ya dizinden yukari ya da hemen
belinin altindan bas bosluguna kadar olan alanin ¢ercevelenmesi sonucunda
olugmaktadir (Resim 2:12). Bir sinema filminde bel ¢ekimi ¢ok siklikla
kullanilmaktadir. Bunun nedeni sinemasal anlatimda birden fazla kolaylik
saglamasidir. Bu tiir ¢ekim oOlceklerinde cercevede hem birden fazla kisi
goriintiilenebilir hem de oyuncularin mimikleri ve tepkileri izleyici tarafindan
yakindan takip edilebilmektedir. Bel ¢ekimlerinde izleyici ¢evrinme veya kayma
hareketleri  sayesinde oyuncunun c¢evreyle olan iligskisini rahatlikla
gorebilmektedir. Bel c¢ekimleri dramatik agidan en iyi ikili g¢ekimlerde
kullanilmaktadir. Ayakta ya da oturarak iki kisinin diyaloglarmin ¢ekildigi

sahnelerde ¢ok iyi sonuglar vermektedir.*

Resim 2.12: Bel Cekim (Kaynak: Resim 2.13: Gogiis Cekim (Kaynak:
Ihsan Eken) IhsanEken)

% Gokge, a.g.e., s. 164.
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Gogiis Cekim: Gogiis ¢cekim, sinemaya ses dahil olmadan dnce siklikla
kullanilmaktaydi. Gilinlimiizde de sinemada dramatik ve psikolojik etki
arttirlmak istendigi zaman ¢okga basvurulan bir ¢ekim 6lgegidir.*' Gogiis cekim,
cekilen oyuncunun gogsiiniin altindan bas bosluguna kadar olan alanin
goriintiilenmesi sonucunda olusan ¢ekim Olgegidir (Resim 2:13). Bu ¢ekimde
artik insanlar ayrintili bir sekilde resmedilir. Oyuncularin mimikleri ve ruh

halleri agik bir sekilde izleyiciye verilebilir.

Omuz Cekim: Omuz ¢ekim, kisinin omuzlarinin ve kollarinin baglanti
yerlerini de i¢ine alip bas bosluguna kadar olan alanin ¢ercevelenmesidir. (Resim
2:14). Oyuncunun yiiziiniin iyice belirginlesmesiyle birlikte etkiyi arttirmak
amaciyla fona girmesi gereken unsurlar oldugu zaman kullanilmaktadir. iki

oyuncunu karsilikli diyaloglarinda da omuz ¢ekimleri sik¢a kullanilmaktadir.

Resim 2.14: Omuz Plan ( Kaynak: Thsan Resim 2.15: Bas Cekim (Kaynak: Thsan
Eken) Eken)

Bas Cekim: Bas cekimde oyuncunun yiizii c¢erceveyi doldurur.
Cercevede gdgiis lizerinden boynun ve basin tamami goriintiilenmektedir (Resim
2:15. Bas c¢ekimlerde erkeklerin kravati ya da yakasi ¢ergeveye girmelidir. Bu
cekimlerde bas bosluguna 6zen gosterilmesi gereklidir. Oyuncularin psikolojik
durumlart hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir. Dinleme detay1 ve mimiklerin
goriintiilenmesi anlaminda 6nemli ¢ekim Olgeklerindendir. Biiylik bir sinema

perdesinde izlenen bir filmde bu denli biiyiik oranli ¢ekim 6l¢eginin kullanilmasi

8! Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, istanbul: Maltepe Universitesi Yaynlar1, 1999, s. 30.
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izleyiciyi rahatsiz edebilir. Bu nedenle de bas c¢ekiminin kisa siireleri

kullanilmas1 uygun olacaktir.®”

Yiiz Cekim: Yiiz ¢ekim, alin ve ¢ene arasinin goriintiilenmesidir. Sayet
oyuncu konusuyorsa cenenin de c¢erceveye girmesi gereklidir (Resim 2:16).
Konusan bir oyuncunun c¢ene hareketleri de etkiyi arttirabilmektedir. Yiiz
cekimi, dramatik insan duygularmi tam olarak izleyiciye aktarmak icin

kullanilir.

Resim 2.16: Yiiz Cekim (Kaynak: Thsan Resim 2.17: Ayrint1 Yiiz Cekimi (
Eken) Kaynak: Thsan Eken)

Ayrinti Cekimleri: Sinemacilar ayrint1 ¢ekimlerini uzun yillar 6nce ilk
kez kullandiklarinda yaraticiliklarini ortaya koymaya basladilar. Cilinkii ayrinti
cekimi sayesinde sinema salonlarinin en gerisinde oturan izleyici bile oyuncunun
yiiz ifadesini gérmiis, ruh halini anlamis veya konunun biitiiniindeki 6nemli ama
ufak bir ayrintiy1 fark etmistir. Bu da sinemanin etkileyici yanlarini ortaya

cikarmistir.*

Resim 2.18: Ayrint1 Cekimi (Kaynak: Resim 2.19: Ayrint1 Cekimi (Kaynak:
Runner Runner ) Runner Runner)

82 Arslantepe, a.g.e., s. 97.
% Ongbren, a.g.e., ss. 49-50.
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Ayrint1 ¢gekimleri, izleyicinin dikkatinin belli bir noktaya yonelmesi i¢in
kullanilir (Resim 2:18-19). Bu nokta oyuncunun gozii, eli, takisi veya kiyafetinin
herhangi bir parcasi olabilir. Ayrint1 ¢ekimlerinde gosterilmek istenen kisim
cerceveyi tamamen doldurmak durumundadir. Oyuncunun mimiklerini
belirtmek, psikolojik durumunu vurgulamak veya Onemli bir diyalog oldugu
zaman bu tiir ¢ekimler yapilmaktadir. Bunun yaninda, yonetmen sahnedeki
onemli bir nesne ya da konuya seyircinin ilgisini yonlendirmek icin de ayrinti

cekimini kullanmaktadir.®
2.4. Cerceveleme Kurallari

Cerceveleme, goriintiilenmek istenen konunun ve bu konuyu olusturmak
icin kullanilan goriintii unsurlarinin belirli kurallar igerisinde ekran boyutunda
olusturulmasidir. Cergeveleme, yonetmenin ve goriintii yonetmeninin c¢aligsma
sahasin1 siirlandirmaktadir. Ciinkii vermek istedigi mesaj1 belirli biiytikliikteki
bir ¢ercevede vermesi gerekmektedir. Fakat bu sinirlama sinemacilara ¢ogu
zaman avantaj saglamaktadir. Sinemacilar bu sinirli alana tamamen hakim
kisilerdir. Cergeveye kimin veya neyin girip giremeyecegine, bunun yaninda ne
zaman, nereden ve nasil girecegine yonetmen karar vermektedir. Iste bu
hakimiyet, yonetmeni smirli alanda smirsiz yapmaktadir. Bu olanaklar1 da
cercevenin varligmma baglayabiliriz. Cerceveyi olustururken bircok unsur

bulunmaktadir. Bu boéliimde en temel ii¢ unsurdan bahsedecegiz.

Resim 2.20: Bas Boslugu (Kaynak: Thsan Eken)

¥ Demir, Ozgiir, a.g.e., s.113.
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Bas Boslugu: Insan cekimlerini 6rnek aldigimizda insanin basinin
lizerinden, c¢ergevenin {ist bitis noktast arasindaki bosluga bas boslugu
denilmektedir (Resim 2:20). Bas boslugunun ¢ok ya da az birakilmasi gesitli
problemlere neden olmaktadir. Bas boslugunun birakilmamasi ya da az
birakilmasi izleyiciye oyuncunun sanki ¢ergeveye sikismis izlenimini verebilir.
Tam tersi olarak, fazla bas boslugu verilmesi de oyuncunun oldugundan daha
kiigiik goriinmesine sebep olabilir. Her iki sekilde de izleyici goriintiiden
psikolojik anlamda rahatsizlik duyabilir. Ideal oranda birakilan bas boslugu ise,
oyuncunun normal boyutlarda oldugu izlenimini vermektedir. ¥ Bunlarin
yaninda glinlimiizde 6zellikle sinemada yakin ¢ekimlerde goriiyoruz ki, dramatik
etkiyi arttirmak i¢in bas boslugu kurali ihlal edilip, kafa bir miktar cerceve
disinda brrakilmaktadir. Bas boslugu kurali, sadece insan c¢ekimlerinde
kullanilmamaktadir. Cekilen insan disindaki biitiin konularda da bas boslugu

kurali uygulanmaktadir.

Resim 2.21: Bakis Boslugu (Kaynak: Thsan Eken)

Bakis Boslugu: Oyuncunu baktig1 ve hareket ettigi yone dogru birakilan
bosluga bakis boslugu denilmektedir. Bakis boslugu, hem oyuncunun

85 -
Bas Boslugu,
http://www.kameraarkasi.org/kompozisyon/cekimteknikleri/insan/basboslugu.html , (8 Agustos

2013).
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cerceveden ¢ikmasini engellemek, yani kameraman i¢in bir giivenlik 6nlemi
olarak, hem de oyuncunun baktig1 yone seyirci de bakacagi i¢in izleyicilere de
bir bakis mesafesi vermek i¢in birakilmaktadir (Resim 2:21). Bakis boslugunun
birakilmasinda ki en 6nemli neden insan goziine bakis alani olusturmaktir.®
Bakis boslugunun birakilmamasi, oyuncunun sanki bir duvara bakiyormus

izlenimi vermesi sonucunda, izleyici lizerinde olumsuz bir etki olusturacaktir.

Resim 2.22: Alt1 Oran (Kaynak: Resim 2.23: Altin oran (Kaynak:
www.mustafagallen.com tr.wikipedia.org

Altin Oran: Cercevelemede sinemaci goriintiiyli hazirlarken tam olarak
bir simetriden uzak durmak zorundadir. Bunun nedeni, ¢ercevede her seyin
simetrik olarak dizilmesi izleyicinin goziinde giizel bir etki olusturmamasidir.
Tabi ki yonetmenin 6zel bir sekilde simetriyi kullanmak istedigi durumlar
harigtir. Bu durum, yonetmen ve goriintii yonetmeninin istegi dogrultusunda
yapilir. Bunun yaninda sinemacilar c¢erceveyi meydana getirirken, konuyu
izleyici goziinde kargasa olusturacak diizensiz bir sekilde olusturmamalidir. Bu
nedenle sinemacilar, gerceveyi belirli bir uyum ve izleyicinin goziine giizel
gelecek oranda hazirlamalidir. Bu orana altin oran ya da 1/3 kural

denilmektedir. ¥’

Izleyicilerin perde veya ekrana baktiklarinda algilarinin ilk olarak
yonlendigi belirli noktalar bulunmaktadir. Bu noktalar altin oran ya da 1/3
kuralima gore belirlenmektedir. Altin oran, bizlere ¢ercevenin algilanma

acisindan baskin olan noktalarini belirler. Bunu belirlemek i¢in de ¢erceve hayali

% Canikligil, a.g.e., s. 114,
7 Ozon, a.g.e., s. 36.
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olarak hem dikey hem de yatay olarak {i¢ esit par¢aya boliiniir. Bu islemden
sonra ¢er¢ceve dokuz esit pargaya boliinmiis olur. Cergevenin ortasinda yer alan
yatay ve dikey c¢izgilerin birlestigi noktalar ¢cergevenin en ¢ok ve ¢abuk algilanan
kismin1 olusturur, yani resmin agirlik noktasidir (Resim 2:22-23). Sinemacilar da
cerceveyi olustururken ¢ektigi kisi, konu ya da nesneyi bu noktalara
yerlestirirler. Havada ucan bir kus {ist noktalardan birine, yerde olan bir nesne
alttaki noktalardan birine yerlestirilebilir. Bir deniz kenarinda ufuk ¢izgisini
alttaki veya (stteki ¢izgiye yerlestirmek her zaman daha iyi sonuglar

vermektedir.*®
2.5. Alan Derinligi

Kameranin ¢ekim alani igerisinde yer alan nesneler ya da kisiler,
kameraya gore dikey olarak konumlandirildiginda bazi nesneler daha net olurken
baz1 nesneler ise net olmamaktadir. Kameraya dikey olarak yerlestirilen bu
nesneler belli bir uzakliga kadar net olmakta, sinirli olan net alanin disindaki
diger bolge bulanik olmaktadir. Net olan bolge ile bulanik olan bdlge arasinda
derinlemesine olusan bolgeye “alan derinligi” denilmektedir (Resim 2:24).% Alan
derinligi gorlintii diizenlemede 6nemli bir etkendir. Kameranin goriintiilemeye
calistig1 sahne normal goz ile bakildiginda ii¢ boyutludur. Fakat kamera bu ii¢
boyutlu goriintiiyii iki boyutlu bir diizleme aktarmaktadir. Bu da goriintiiniin
dogalligindan uzaklagmasina neden olmaktadir. Kamerayla ¢ekilen goriintiiniin
lic boyut etkisini olusturmak i¢in alan derinliginin sahneye aktarilmasi onemli
bir unsurdur. Alan derinligini olusturan bazi etkenler vardir. Kullanilan
objektifin diyafram agikligima gore, objektifin odak uzunluguna goére ve

objektifin konuyla olan uzakligma bagl olarak alan derinligi olusturulabilir.”

Diyafram Agikhgi: Kamera ile kayit yapilirken genis diyafram araligi
kullanildiginda alan derinligi daha az olacaktir. Bu da kameramanin kiiciik
diyafram sayisi kullandigin1 gostermektedir (F4, F2.8 gibi). Tersi olarak, daha
dar diyafram aralig1 kullanildiginda daha biiyiik bir alan derinligi elde edilmis

olur. Is1gin gerekli oldugu durumlarda diyafram acgilacaktir ve bunun sonucunda

88 Arslantepe, a.g.e., s. 106.

% Kafali, a.g.e., s. 32.

% Biilent Vardar, Sinema ve Televizyon Goriintiisiiniin Temel (")geleri, Istanbul: Beta Basim, 2006, s.
116.
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alan derinligi azalacaktir. Isigin fazla oldugu durumlarda da diyafram
kapatilacaktir ve alan derinligi genisleyecektir. Burada unutulmamasi gereken
nokta, diyafram araligi ile alan derinligi arasinda ters oranti vardir. Biri

biiyiirken digeri kiigiilmektedir.”'

Resim 2.24: Alan Derinligi (Kaynak: www.arsivfotoritim.com)

Objektif Odak Uzunlugu: Objektiflerin goriintiileyebildikleri alanin
uzunlugu objektif odak uzunlugu olarak adlandirilir. Objektifler kullanim
alanlar1 sebebiyle ayn1 odak uzunluklari ile degil; farkli farkli odak uzunluklar
ile iretilmektedir. Baz1 objektifler yakini, bazilar1t ise ¢ok daha uzaktaki
nesnelerin goriintiilenmesi i¢in kullanilmaktadir. Yakin nesneleri goriintiilemek
icin kullanilan objektiflere genis acili objektif, uzaktaki nesneleri goriintiileyen
objektiflere de dar agili objektif denilmektedir. Kisa odakli objektifler normal
objektiflere gore daha kisa odakli genis agili objektiflerdir ve alan derinlikleri
daha genistir. Uzun odakli objektifler ise normal odakli objektiflere gére daha
uzun odaklama yetenegi olan dar acili objektiflerdir ve alan derinlikleri daha

azdir.”?

Objektifin Konuya Olan Uzakhgi: Kameranin kayit yaptig1 nesne ya da

kisi objektiften ne kadar uzak olursa, alan derinligi de o oranda biiyiik olur. Tersi

o Kafal, a.g.e., s. 34.
2 Vardar, a.g.e.,s. 117.
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diistintildiiglinde ise, goriintiilenen nesne kameraya ne kadar yakin olursa alan

derinligi de o oranda azalacaktir.”
2.6. Aydinlatma

Aydinlatma, bir goriintiiniin olugsmasindaki en temel unsurlardan biridir.
Iyi bir aydinlatma yapilmadigi takdirde iyi bir goriintii de elde edemeyiz.
Aydinlatma, ilk olarak c¢ekim esnasinda konu, kisi ya da nesnelerin goriiniir
olmasi i¢in gereklidir. Aydinlatma sayesinde goriiniir olan konu i¢in daha sonra
bazi aydinlatma metotlar1 kullanilarak iki boyutlu c¢ercevede iic boyut etkisi
olusturulur. Bunun yaninda filmde dramatik bir etki olusturmak ic¢in de

aydinlatmadan yararlanilir.”

Gorilintlii yonetmeni ve yonetmen, aydinlatma veya aydinlatma geregleri
hakkindaki her konuyu ince ayrintisina kadar bilmek zorunda degillerdir. Fakat
filmde aydinlatma ile olusturmak istedikleri etkiyi verebilmek amaciyla,
aydinlatma ekibini yonlendirecek kadar bilgiye sahip olmalari gerekmektedir.
Aksi halde ¢ekimler esnasinda oldukga vakit kayb1 meydana gelecektir.”

Goriintii yonetmeni ya da yonetmen, ¢ekim esnasinda sahnede belirli bir
etki olusturmaya calisirlar, bu etkiyi olustururken de 15181 gelis yOniinii,
dagilimmi ve yogunlugunu diizenlemek zorundadirlar. Aydinlatma, bir filmde
gerekli dramatik havanin olusmasi agisindan sinemacilarin  en biiyiik
yardimeisidir.”°Olusturulan bir filmin hangi tiirde oldugu, o filmde kullanilacak
aydinlatmanin metodunu belirlemektedir. Goriintii yonetmenleri ve yonetmenler

filmin tiiriine gore hangi 1s13m kullanilmasi gerektigini bilmek zorundadir.”

Goriintii  yonetmeninin bir filmin aydinlatilmas: {izerinde c¢alisirken
bircok konu iizerinde diisiinmesi gerekmektedir. Bu durumlardan bir tanesi,
aydinlatmanin devamliligi konusudur. Bir sahnenin biitiiniinii olustururken kimi
zaman sahneyi pargalar seklinde farkli mekanlarda ¢ekmek gerekebilir ya da

hava sartlarinin degisimi s6z konusu olabilir. Cekilen sahnede bunlar goz

% Kafaly, a.g.e., s. 34.

4 Arslantepe, a.g.e., s. 119.

% Blain Brown, Sinematografi: Kuram ve Uygulama, Selcuk Taylaner (¢ev.), istanbul: Hil Yaynevi,
2005, s. 170.

% Onaran, a.g.e., s. 37.

o7 Arslantepe, a.g.e., s. 119.
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onilinde tutularak ¢ekim zamani ayarlanmalidir. Mekanin veya hava kosullarinin
degismesi, ayn1 aydinlatmanin bir daha gerceklestirilememesine neden olabilir.
Degisik agilardan cekilen bir sahnede, aydinlatmanin her acida ayni sekilde

yapilmamasi seyircinin sahneye odaklanmasini zorlastiracaktir.”
2.6.1. Sinemada Aydinlatmanin Amaci

“Saglikli bir goriintii olusturmada ve goriintiide istenilen atmosferin
yaratilmasinda en 6nemli 6ge aydinlatmadir”.”’Sinemada aydinlatma, oncelikle
yiiksek kaliteli goriintiiniin olusturulmasi i¢in kullanilmaktadir. Cekim esnasinda
kullanilan yetersiz ya da fazla 1s1k filmin montaji esnasinda istenilen
goriintiilerin ortaya ¢ikmamasina neden olabilmektedir. Kullanilan 1s18in tim
kullanilan kamera hareketlerinde ve ayni sahnenin degisik agilarindan yapilan
cekimlerinde ayn1 oranda olmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde sahne icerisinde
kopmalar meydana gelecektir. Yapilan iyi bir aydinlatma dramatik etkiyi
arttirmaktadir. Bilindigi gibi sinema ekrana goriintiiyii iki boyutlu olarak aktarir.
Iyi bir aydmlatma, filmi bu iki boyut etkisinden kurtarip sahneye derinlik
katarak seyircide ii¢ boyut etkisi olusturur. Boylece etkili bir anlatim yakalanmis

olur.'%

Aydinlatmanin amaglarindan biri de, seyircinin dikkatini belirli bir nokta,
kisi ya da nesneye yonlendirmektir. Yonlendirilmek istenen nokta aydinlatilarak
ve diger noktalar karanlikta birakilarak seyirci ister istemez aydinlik noktaya
yonelir. Bunun yaninda aydinlatma, zaman ve sahne igerisindeki atmosfer
hakkinda izleyiciye bilgi verir. Ornek vermek gerekirse, uzun golgeler sahnede
aksam Tlizeri vaktini olustururken, dramatik etki agisindan da sakin ve sessiz bir
hava olusturur. Yogun yapilan bir aydinlatma ise giindiiz oldugu izlenimini

verir, goriintiiye hareket ve canlilik katar.'"'

Iyi bir aydinlatma insanin heyecan, iiziintii ve mutluluk gibi duygularini
ortaya cikartip psikolojik etkiyi yogun bir sekilde izleyiciye aktarir. Ornek

vermek gerekirse, goz hizasmin altindan yapilan bir aydinlatma insanin yiiz

% Gerald Millerson, Sinema ve Televizyon igin Aydinlatma Teknigi, Selcuk Taylaner(cev), istanbul: Es
Yayinlari, 2007, s. 156.

% H, Zettl, Television Production Handbook, California: Wadsworth Publishing Company, 1981, s.161.
100 Vardar, a.g.e., s. 30.

"' Demir, Ozgiir, a.g.e., s. 106.
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hatlarin1 ~ oldugundan farkli  gostererek izleyiciye korku duygusunu
yasatmaktadir. Burada 6nemli olan yOnetmenin ya da goriintii yonetmeninin
151810 geldigi yoni ve diizeyini iyi ayarlamasidir. Cekilen konu ya da kisiye
arkasindan yapilan bir aydinlatma ise kisinin fondan ayrilmasina neden
olacaktir. Boylece ii¢ boyut etkisi olusturularak dramatik ve derinlemesine bir

goriintii elde edilecektir.'”
2.6.2. Temel Aydinlatma Yontemleri

Temel aydinlatma yonteminde, kaydi yapilacak olan konu, nesne ya da
kisi yalin olarak aydinlatilabilecegi gibi bulunduklari mekan ile birlikte de
aydinlatilabilirler. Bu aydinlatma sekli konunun seyirci tarafindan goriilebilmesi
ve birden fazla kullanilan 151k sayesinde derinlik etkisi olusturulabilmesi igin
kullanilmaktadir. Temel aydinlatma yontemleri bu etkilerin olusturulabilmesi
icin etkili ve kolaylikla kullanilabilen yo6ntemlerdir. Temel aydinlatma
yonteminden etkili bir sonug alabilmek i¢in dogru kamera agisinin kullanilmasi

103

da oldukc¢a Onemlidir. ™ Temel aydinlatma yontemlerini bes baglik altinda

toplayabiliriz.

Anahtar Isik: Cekilen nesneye dogrudan yonlendirilen ve nesnenin ana
goriintlislinii meydana ¢ikaran 1s1k tiiriidiir (Resim 2:25). Anahtar 151k, yapay 1s1k
kaynaklarindan olusabildigi gibi giines 15181 gibi dogal 1siklardan da
faydalanilabilir. Anahtar 151k, film setinde uygulanan ilk 1s1ktir ve olusturulmak
istenen etkiye gore konumu degisiklik gosterir. Anahtar 11k, kamera ekseni
boyunca direkt olarak konuya yonlendirilirse diiz bir goriintii olusur. Sayet
anahtar 151k konuya yandan uygulanirsa, konunun detaylar1 daha belirginlesir.
Kamera eksenine bagli olarak c¢ekilen nesneye 90 derecelik bir aciyla

uygulandiginda nesnenin yarisina golge diiger.'™

Cekilen nesnede li¢ boyut etkisinin olusabilmesi i¢in, anahtar 15181n
kameranin konumuna goére 45 derece aciyla konumlandirilmasi gerekmektedir.

Sayet anahtar 151k, nesnenin {izerine kameranin tam arkasindan ve ya yanindan

102 Kafali, a.g.e., s. 109.
103 Vardar, a.g.e., s. 72.
%4 Sema Fener, HD Sinematografi, Istanbul: Bebek Tanitim, 2012, s. 51.
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yapilirsa 151k nesneye dik olarak gelir ve biitlin ylizeyler aydinlatilmis olur. Bu
da iic boyut etkisini ortadan kaldiracaktir. 45 derecelik ag1, olusacak etki
bakimindan anahtar 151k igin en uygun noktadir.'”’Bu ag1 ile yapilan anahtar 151k
sayesinde olusan ii¢ boyut etkisi diginda ¢ok dogal gdlgeler elde edilerek, burun

ve ¢enede olusan gdlgeler uygun bir sekilde birleserek tek bir gdlge olusturur.

Resim 2.25: Anahtar Isik (Kaynak: Thsan Eken)

Anahtar 1518310 nesneye olan uzaklig1 da 6nemlidir. Aradaki mesafe ne
kadar artarsa 151k nesne iizerinde esit oranda dagilir. Anahtar 151k uygulanirken
bazi noktalara dikkat edilmelidir. Ornek vermek gerekirse, ¢ekilen ortamda kapi
veya pencereden gelen giines 15181 ya da yanan bir masa lambasi varsa anahtar
151k gelen 15181n yoniinden yapilmalidir. Bunun yaninda oyuncunun en iyi resim
veren yonii secilmelidir ve ¢ekilen nesneye gore 45 derecelik ac1 hangi yonde
daha rahat uygulaniyorsa anahtar 151k o yone konumlandirilmalidir. Anahtar
151810 yogunlugu sert ya da yumusak golgeler olugsmasina neden olur, bu da
bizlere hava sartlar1 hakkinda bilgi verir. Ayrica olugsan bu golgelerin kisalig

veya uzunlugu da giin i¢indeki zaman hakkinda bizlere fikir verir.'*

105
106

Vardar, a.g.e., s. 73.
Fener, a.g.e., ss. 51-52.
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Resim 2.26: Dolgu Isig1 (Kaynak: Thsan Eken)

Dolgu Isigi: Dolgu 15181, temel aydinlatma yonteminin 6nemli bir
parcasini olusturur. Dolgu 15181, anahtar 1518mnin aksi yoniine, gbéz hizasi
seviyesine konulur. Yapisi sebebiyle daha daginik ve daha yumusak bir 151k
tiriidiir. Bu aydinlatmada "soft light" tiirlinde, yani daha yumusak 151k veren
tirde, aydinlatma araglar1 kullanilmaktadir. Dolgu 15181, anahtar 1s1iktan gelen
sert 15181 yumusatmak, cekilen nesnenin karanlik kalan yoniinii belirginlestirmek
ve anahtar 1s1ktan dolay1 olusan golgeleri ortadan kaldirmak i¢in kullanilmaktir
(Resim 2:26). Dolgu 15181n yogunlugu anahtar 15181n yogunlugundan daha fazla
olmamalidir. Bunun nedeni, anahtar 15181mn gdlgelerine ek olarak golgeler
olusmamast ve ii¢ boyut etkisinin azaltip iki boyutlu diiz bir goriintl

olusmamasidir.'”’

Resim 2.27: Tepe (Arka) Is1g1 (Kaynak: Thsan Eken)

107 Vardar, a.g.e., s. 74.

45



Tepe (Arka) Isigr: Arka 15181 da denilen tepe 15181, ¢ekilen konu ya da
nesnenin arkasindan gelen dogrudan bir aydinlatma tiiriidiir. Nesnenin tam
arkasindan kareye girmeyecek yiikseklikte konumlandirilir. Tepe 15181, nesnenin
daha belirginlesmesini ve arkadaki fondan ayrilmasini saglayarak nesnenin
detaylar1 ile birlikte tam olarak goriinmesini saglar (Resim 2:27). Tepe 15181,
anahtar 1s18inda oldugu gibi, 45 derecelik agiyla konumlandiriimalidir. Aksi
takdirde, fona yakin yerlestirilmis nesneye tepe 15181 cok fazla bir sekilde dik
gelecektir. Bunun sonucunda nesnenin tepe 15181 yogun gelerek nesnede
istenmeyen parlakliklar olusturacaktir. Bu nedenle film setlerinde nesneler fona
cok fazla yakin konulmamalidir, mutlaka arada belli bir mesafe birakilmalidir.
Boylece sahnedeki oyuncularin ve nesnelerin golgeleri de fona diismemis

olacaktr.'%®

Tepe 1518101 uygularken aydinlatilacak konu ya da nesnenin renklerinin,
15181 emme ve yansitma oranlarimin bilinmesi Onemlidir. Genellikle koyu
nesneler, parlak nesnelere gore daha fazla tepe 15181 gerektirir. Ornegin, sar1 saglh
oyuncunun, koyu tenli ve koyu elbiseli oyuncuya gore daha az oranda tepe

1s181na ihtiyac1 vardr.'"”

Fon Isig1: Temel aydinlatma yontemi, temel olarak {i¢ 151k kaynag: ile
olusturulmak ile birlikte, fonun aydinlatilmasi da iic boyut etkisinin
olusturulmas i¢in oldukg¢a 6nemli bir aydinlatma tiirlidiir. Bir ¢ekimde derinlik
duygusunun seyirciye aktarilmasi i¢in ¢ekim esnasinda kameranin konumu,
cevredeki nesnelerin diizenlenmesi, uygun aydmlatilmanin yapilmas: kadar
oyuncunun fonla olan iligkisi de Onemlidir. Bu nedenle de fona ayri bir
aydinlatma yapmak gereklidir. Bu aydinlatmada dolgu 1s1g1nda oldugu gibi “soft
light” adiyla da bilinen yumusak ve dagmik 1sik tiirlerinden faydalanilmalidir.
Cekilen goriintlide ii¢ boyut etkisi olusturmak i¢in, fonda olusan golgelerin ayni
yonde olmas1 gerekmektedir. Golgelerin istenmedigi durumlarda ise oyuncu ya

da nesne fondan olduk¢a uzaga konumlandirilabilir veya 151k kaynaklar1 olusan

108 K afall, a.g.e.,s. 122.
' G.M. Sener, Aydinlatma ile Televizyon Yapimlarinda Derinlik etkisinin Olusturulmasi,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1986, s.
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golgeler kadraja girmeyecek sekilde yerlestirilebilir ya da fonun 151k siddeti

arttirilabilir.'!°

Resim 2.28: Temel Aydimlatma (Kaynak: Thsan Eken)

Resim 2.29: Temel Aydinlatma ile Fon 15181 (Kaynak:
Thsan Eken)

Uygulanabilecek en uygun fon aydmlatmasi icin fon aydinlatma
yogunlugunun, anahtar, dolgu ve tepe aydinlatmasinin tiimiiniin olusturdugu
genel aydinlatma yogunlugunun iicte biri oraninda olmasi gerekmektedir (Resim
2:29). Burada dikkat edilmesi gereken bir konu da fonun renkleri ve yiizeyinin

yapisidir. Fona uygulanacak 15181in orani, renklere ve yiizeyin yapisina gore

1o Vardar, a.g.e., s.76.
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degisiklikler ~gostermektedir. ''' Bu nedenle yonetmen ve goriintii
yonetmenlerinin renk bilgisine de sahip olmalari aydinlatma konusunda

Onemlidir.
2.7. Renk

Sinemanin dogusundan sonra uzun yillar filmler siyah beyaz ¢ekilmistir.
Bunun nedenlerinden biri de, o zamanki teknolojinin dogadaki renkleri filme
aktaramiyor olmasidir. Renkli filmin ilk ¢iktigi donemde siyah- beyaz film
yapimi bir siire daha hakimiyetini siirdiirmiistiir. Ciinkii renkli filmlerin ortaya
cikardigir sonug¢ tatmin edici olmamistir. Teknik gelismeler sonucunda, ancak
1940’1 yillardan sonra dogadaki renklerin ger¢ek anlamiyla filme aktarilmasi
basarilmistir ve 1950°1i yillarda basarili renkli filmler tiretilmeye baslanmistir.
Renkli filme gecisin uzun siirmesinin bir nedeni de, renkleri izleyiciyi
etkileyecek sekilde diizenleyip dogru kullanmay1r bilen yo&netmenlerin
olmayisidir. Renkli cekildikleri halde higbir anlam ifade etmeyen filmlerin
oldugu gibi, gercek degerini sadece renklide bulan filmler de vardir. Baz1 filmler
sadece siyah beyaz olduklar i¢in seyirciyi etkiler; bazi filmler de etkilerini
ancak renkli olduklarinda aktarabilirler. Yonetmenlerin bu ayrimi fark edip rengi
etkili bir sekilde kullanmaya ge¢ baslamalari renkli filmin ortaya c¢ikisini

geciktirmistir.''*
2.7.1. Sinemada Rengin Kullanimi

Sinemada renklerin olusturdugu cesitli anlamlar vardir. ilk olarak
sinemada rengin kullanim amaci, insan goziiniin goérdiigii her sey nasil renkli ise
bir filmi seyrederken de ayni sekilde renkli gérme arzusudur. Renk doganin
ayrilmaz bir elemanidir. Birden ¢ok rengi ig¢inde barindiran doganin, sinema
perdesinde sadece siyah ve beyaz ile temsil edilmesi, sinemacilarin Oniinde
onemli bir engeldi. Bu engeli asmak isteyen sinemacilar teknik gelismelerin
1s1ginda birgok renkli film caligmalari yapmiglardir. Bunun sonucunda rengin

kullanim ilk 6nceleri dogadaki rengin filme aktarilmast igin uygulanmustir.''?

MG M. Sener, a.g.e., s. 68.
"2 Oz6n, a.g.e., s. 154.
"Bage.,s. 155.
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Sinema endiistrisi ilerleyip tamamen bir iletisim ve anlatim sanat1 olunca,
sinemada renk kullanimi algist da degismeye baslamistir. Sinemada renklerin
kullanim1 salt olarak dogada yer alan renkleri gdstermek amaciyla degil,
sinemada anlami olusturan, bi¢cimlendiren ve bir duygu aktarim araci olarak da
kullanilmaya baslanmistir. Bu nedenle, birden ¢ok yoOnetmen ve goriintii
yonetmeni sinemada renklere farkli anlamlar yiiklemeye ¢alismislardir. Burada
gbz ardi edilmemesi gereken konu her insanin renk algisinin farkh
olabilecegidir. Ciinkii insanlarin yasadig1 yer, kiiltiirel iligkiler renklerin farkli
algilanmasina yol agmaktadir. Ornek vermek gerekirse, 6liimiin rengi Bati’da
siyah, Dogu’da ise beyazdir. Bu nedenle, renklere ¢esitli duygu ve anlam
yiikleyen yonetmenler ve goriintii yonetmenleri bu algi farkliligimi géz ardi

etmemelidirler.'!*

Bir film karesi yapilirken renklerin birbiriyle olan denge iligkisini iyi
ayarlamak gereklidir. Birbiri ile c¢elisen, birbirini yutmayan renklerin
kullanilmasma dikkat edilmelidir. Renkler, bazi Ozelliklerine gore simniflara
ayrilmiglardir ve insanlar {izerinde bazi psikolojik etkileri oldugu kabul
edilmektedir. Yonetmenin ya da goriintli yonetmeninin seyirciye hangi duygu ve

anlami hangi renkle verilecegini bilmesi gereklidir.'"

Renkler, plastik sanatlarda sicak ve soguk renkler olarak
siiflandirilmigtir. Sicak renkler sari, kirmizi ve turuncu olarak bilinmektedir.
Yesil, mor, mavi ve tonlar1 ise soguk renklerdir.''°Sicak ve soguk renklerin
insanlar lizerinde cesitli psikolojik etkileri vardir. Soguk renklerin insanlar
tizerinde sakinlik, hareketsizlik, durgunluk ve sakinlesme hissini uyandirdig
kabul edilir. Sicak renkler ise saldirganlik, heyecan ve hareket hissini ortaya

¢ikarmaktadir.'"’

Renklerin ¢esitli dzellikleri vardir. ilk olarak rengin kendi yapisindan
kaynaklanan 6zelligi, ikinci olarak yogunlugu ve son olarak da rengin ¢ergevede

bulunan diger renklere oranla agik ya da parlak olmasi 6zelligi vardir. Bu ii¢

14 Vardar, a.g.e., ss. 27-28.

"5 Arslantepe, a.g.e., 122.

6 «Renk”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 3.

"7 Mustafa Sozen, Sinemada Renk — Sembolik Anlamlar, Ankara: Detay Yaymcilik, 2003, s. 38.
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ozellik temel renk, doyma ve parlaklik olarak adlandiriimaktadir.''® Yogun ve

parlak renkler bir film karesinde her zaman daha fazla ilgi cekmektedir.

Bir sahnede seyircinin ilgisini ana konu iizerinde toplayabilmek icin
konunun rengine, tonuna ve parlakligina dikkat edilmelidir. Uygun renk ve
tonlart kullanilmadir. Ancak, renkleri gilizel bir uyum igerisinde sahneye
yansitmak igin belirli kurallar yoktur. Onemli olan ydnetmen ve goriintii
yonetmeninin renklerin etkilerini bilmesi ve gii¢lii bir anlatim 6gesi olarak

sinemada kullanabilmesidir.'"”
2.7.2. Renklerin Sembolik Anlamlari

Bazi yonetmen ve goriintii yonetmenleri kendi olusturduklart renk
anlayislarin1 ¢ektikleri filmlere yansitmaktadirlar. Filmlerinde, sicak renkler mi
yoksa soguk renkler mi kullanilacagina kendileri karar vermektedirler. Bazi
zamanlarda filmlerinin bazi kisimlarini siyah- beyaz c¢ekme tercihinde de
bulunabilirler.”**Burada 6nemli olan, renkleri sadece filmi renklendirmek i¢in
degil, seyirciye verilmek istenen etkiyi olusturmak i¢in anlamli olan dogru rengi

kullanmaktir.

Renklerin bazilar1 birlikte kullanildiklar1 zaman birbirleriyle uyum icinde
olurlar. Birbirlerini tamamlayan bu renklere kontrast renkler denir. Kontrast
renkler yan yana kullanildigi zaman, dikkat cekici ve etkileyici sonuglar elde
edilmektedir. Birbirini tamamlayan renklere Ornek vermek gerekirse, sari-
lacivert-mor, kirmizi-yesil ve mavi-sari-turuncudur. Rengin gii¢lii bir sekilde
ortaya c¢ikmasi isteniyorsa, onun karsit yani tamamlayici rengini kullanmak
gereklidir. Tonlar1 birbirine yakin olan renkleri kullanmak ise renklerin etkilerini

azaltacaktir.'*!

Renkler, insanlarin kiiltlirlerine, yasanmisliklarina ve dogup biiyliyene
kadar olan siirecte renklerle olan iliskilerine gore farkli anlamlar tasiyabilir.

Bunun yaninda renklerin insanlar iizerinde ortak bazi etkiler olusturdugu uzun

18 Kil, a.g.e., s. 28-29.

9 Arslantepe, a.g.e., s. 123.
20 a.ge., s 123.

121 Sozen, a.g.e., s. 36.
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yillar yapilan arastirmalar soncunda ortaya cikmistir. Asagida hangi rengin

insanlar lizerinde ne gibi etkileri oldugunu gorecegiz.

Kirmizi: Sicak renkler grubuna giren kirmizi, gii¢, arzu, tehlike, ask,
savasg, saldirganlik ve cinsellik gibi duygular ortaya g¢ikartmaktadir. Kirmizi
heyecan1 ve uyaricilii yliksek bir renktir. Kirmizi giyinenler ¢ok cabuk fark

edilir. Ayn1 zamanda ask ve romantizmin rengi olarak anilir.'*

Mavi: Soguk renklerin temelini olusturur. Sicak renklerle birlikte
kullanildig1 takdirde kontrast durumu olusmaktadir. Insanlar1 dinlendiren,
sakinlestiren bir 6zelligi vardir. Sakinlik ve mutluluk duygusunu verdigi i¢in
bir¢ok yerde mavi ve mavi tonlar1 kullanilmaktadir. Mavinin koyu renkleri,
insanlar iizerinde saygi ve ciddiyet duygusunu meydana ¢ikarir. Mavinin diger
sembolik anlamlari; 6zgiirlik ve sonsuzluktur. Bunlarin yaninda kapali bir
ortamda yogun mavi kullanilmasi1 tedirginlik, korku ve durgunluk hissi

olusturmaktadur.'*

Yesil: Soguk renkler i¢cinde yer alan yesil, tabiat1 cagristirir, rahatlamanin
ve tazeligin rengidir. Yesilin koyu tonlar1 erkeksiligi, tutuculugu ve zenginligi
isaret eder. Insan gozii tarafindan en kolay gériilebilen renklerdendir. Bunlarin
yaninda baris, sakinlik, iyi sans, saglik, kiskan¢lik ve verimlilik anlamlar1 da

yiiklenilmektedir.'**

Sar1: Sicak renkler grubunda yer alan sari, renklerin en parlagi oldugu
icin giinesi cagristirir ve aydinlik etkisi olusturur.'® Insanlar {izerinde mutluluk,

nese ve rahatlik duygusu ortaya ¢ikartmaktadir.

Turuncu: Kirmiziya yakin bir renk oldugu i¢in insan iizerinde hareket,
canlilik ve cosku uyandirr ve insamin moralini yiikseltir.'*® Turuncu sicak
renkler grubuna girer. Ayn1 zaman da giines, giin batimi, sonbahar temalarinda

kullanildiginda hiiznii ¢agristirmaktadir.

122 Arslantepe, a.g.e., s. 124.

123 Sozen, a.g.e., ss. 83-85.

124 Aslantepe, a.g.e., s. 125.

'3 A. O. Halse, The Use of Color Interiors. Mc Graw Hill, 1978, ss. 27-34.
126 Sozen, a.g.e., s. 88.
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Mor: Mor, soguk renkler grubuna ait bir renktir. Insanlarda sinirlilik hali,

ask, gizlilik, depresyon, melankoli ve ige kapanis etkilerinin ortaya ¢ikmasina

12
neden olur.'?’

Beyaz: Beyaz renk, masumiyeti temsil eder. Bunun yaninda insanlarda

arinmislik, yenilik ve 6lim hissini uyandirir. Fakat ¢ok fazla kullanildig:

takdirde go6zii yoran olumsuz bir 6zelligi vardir. Beyaz renk dinsel 6gelerde de

cok sik kullanilan bir renktir, inang ve kurtulus anlaminda kullanilir.'*®

Siyah: Siyah renk kiiltiirden kiiltiire degisik anlamlar yiiklenen bir

renktir. Cogu toplumda yas rengi olarak bilinir. Insanlarda korku, &liim ve

mutsuzluk hissini dogurur. Bunun yaninda siyah renk toplant1 ve tdrenlerde

resmiyeti ve ciddiyeti isaret eder.'”” Hristiyanlik ve Miislimanlikta sonluluk,

fanilik gibi anlamlar yiiklenmistir. °° Cekim esnasinda ¢ok fazla siyah

kullanilirsa izleyiciler iizerinde korku hissini ortaya ¢ikartir. Belirli noktalarda

kullan1ldig1 zamanda sahneye canlilik katar.

2.8. Sinema Goriintiisiiniin Tamamlayic1 Unsuru: Ses

Sinemay1 diger sanatlardan ayiran en 6nemli 6zelligi goriintiiniin hareket

ediyor olmasidir. Bir film olustururken ilk 6nce goriintiilerin olusumu {izerine

caligsmalar yapilmaktadir. Sonug olarak sinemanin temelini goriintiiler olusturur.

Bunlarin yaninda ses goriintliyli tamamlayan dnemli bir unsurdur. Sinemada, ses

goriintliyli tamamladig1 gibi destekleyici bir unsur olarak da kullanilabilir veya

sesin goriintiiden daha agirlikli olarak kullanildigi durumlar da vardir. Gerekli

durumlarda goriintii ve ses iliskisi dengeli bir sekilde kullanilmalidir. Sesin,

sinema seyircisi lizerinde olusacak psikolojik etkinin olusmasinda katkisi

biiyliktiir. Bu yilizden sesi, sinemada kompozisyon olusturan unsurlarin iginde

sayabiliriz."'

Ses sayesinde sinema gergcege bir adim daha yaklagmigtir. Bunun nedeni,

gercek yasamda gOriintiinlin yaninda sesin de Onemli bir yer tutmasidir.
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Diyaloglar ve g¢evredeki dogal sesler hayatimizin vazgegilmez bir unsurudur.
Sinemanin sessiz donemlerinde bu eksiklik yogun olarak goriilmiistiir. Sesin
sinemaya girmesi ile birlikte bu eksiklik giderilmis ve gercekgilige bir adim daha
yaklasilmistir. Sesin kullanilmaya baslanmasi, sessizligin sinemada bir dramatik

6ge olarak kullanilmasini da saglamustir.'*?

Ses ve goriintiiniin sahne igindeki uyumlu iliskisi, izleyiciler tizerinde
olumlu bir etki birakacaktir. Ses ve goriintii, birbirinden ayri estetik olgular
olmasma ragmen, bir sinema filminde goriintli ve ses bir biitiin olarak
goriilmelidir. Yonetmen ya da goOriinti yonetmeni, cekim agamalarinda
goriintiiyii olustururken, ses faktoriinii unutmamalidir, yani sesi ve goriintiiyl bir

biitiin olarak diistinerek ¢ekimlerini yapmalidirlar.'>
2.8.1. Sesin Kullaniminda Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

Sinemada sesler, ister ¢ekim esnasinda olsun ister daha sonra seslendirme
teknigi ile olsun, kaydedilirken her zaman bir mikrofon araciligi ile kayit altina
alinmaktadir. Bu da sinemacilara kaydedilen seslerin diizenlenmesi igin
iizerlerinde baz1 islemler yapilmasma olanak saglamaktadir. Ilk &nce seslerin
izleyici tarafindan duyuluyor olmasi gereklidir. Daha sonra da dramatik bir etki
olusturacak sekilde sesler diizenlenmelidir."** Seslerin diizenlenmesi esnasinda,
sesin siddetinin ve yogunlugunun dogru etkiyi olusturacak sekilde ayarlanmasi
gerekmektedir. Buna ses derinligi denilmektedir. Ornek vermek gerekirse,
uzaktan dinledigimiz bir oyuncunun sesi bize uzakta oldugunu belirtecek sekilde
yogunlugu az olmalidir, yakinlastikca sesinin yogunlugu artmalidir. Uzaktan
bize dogru yaklasan bir arabanin sesinin yaklastikca artmasi da buna ornek

gosterilebilir.*

Gorilintiide hizli degisimler nasil etkiyi o noktaya cekiyorsa, sesteki ani
degisimler de izleyicinin dikkatini sesin geldigi noktaya toplar. Yonetmen bu
noktada dramatik etkinin olusumu i¢in sesten faydalanmaktadir. Anlatimi

giiclendirmek i¢in gerekli olan sesleri ylikselterek etrafindaki diger sesleri

B2 Ozon, a.g.e., s. 145.

133 Kilig, a.g.e., s. 69.

134 Arslantepe, a.g.e., s. 128.
135 Kilig, a.g.e., s. 69.
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diistiriir ve bdylece ilginin o sesin yiiksek oldugu yone kaymasini saglar. Sesin
bir 6zelligi de, insanlarin hayal giiciinii uyandirarak giiclii duygular olugsmasina
sebep olmasidir. Bir sinema sahnesinde duyulan bir ambulans sesi ambulansi

gdrmesek bile saglikla ilgili bir problemin oldugunu izleyicilere diisiindiiriir."*°
2.8.2. Sinemadaki Ses Cesitleri

Bir sinema filmini olustururken s6z, dogal sesler ve miizik olmak iizere

lic ¢esit sesten faydalanilmaktadir.

S6z: Soz, sinemada kullanilan sesin en dnemli ¢esididir. insan sesinin
anlamli olarak ifade ettigi her sey sozdiir. Sinema filmi i¢inde yer alan
oyuncularin konusmalarina diyalog denir. Diyaloglar, sahne i¢inde sdziin 6nemli
bir kismin1 olusturur. Diyaloglar, énceden yazilmig film senaryosuna bagh
yapilan konusmalardir. *7 Bunun yaninda oyuncularm kendi kendilerine
konugmalar1 veya i¢inden konusmalart ve filmin bazi kisimlarinin sahnede
olmayan biri tarafindan anlatilmasi da, sinemada ses ¢esidi olan sdziin igine
girmektedir. Burada 6nemli olan sozilin seyirci tarafindan anlagilir bir sekilde
kayda alinmasi ve oyuncularin sozlerini sdylerken olusturmak istenen duyguyu

etkili bir sekilde verebilmesidir.

Dogal Sesler: Dogal sesler, gergek hayatta hangi durumlarda meydana
cikiyorsa, sinema filminde de ayni durumlarda ortaya cikar. Dis ¢ekimlerde
yoldan gegen bir arabanin sesi, deniz kenarinda ¢ekilen bir sahnede denizin sesi
dogal seslere 6rnek verilebilir. Dogal seslerin kaynagiin gosterilmesi gerekli
degildir. Izleyici dogal sesi duydugu zaman kaynagmi dogrudan gérmese de o
sesten dogan etkiyi hisseder. Bunun yaninda dogal sesler, dramatik etkiyi
arttirmak i¢in de kullanilir. Sessiz bir ortamda meydana gelen ani bir patlama ya
da giriltilii bir ortamin bir anda sessizlesmesi izleyiciyi ¢ok ¢abuk
etkileyebilmektedir. Dogal seslerin kaynaklari, ister gosterilsin ister
gosterilmesin, izleyicilere bulunduklar1 ortam hakkinda bilgi vermektedir. Her

ortamin farkli dogal seslerden olusmasi bunu yapilabilir kilmaktadir. Sahne bir

B¢ Demir, Ozgiir, a.g.e., s. 125.

7 Arslantepe, a.g.e., s.129.
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ormanda ¢ekiliyorsa, ormandaki dogal sesler ya da bir carsida ¢ekiliyorsa, orada

bulunan dogal sesler sahne i¢inde kullanilmaldir.'*®

Dogal sesler kullanilirken dikkat edilmesi gereken bir konu da, gevrede
olusan dogal seslerin sahne igerisindeki ana seslerin iizerine ¢ikmamasidir.
Gerektiginden fazla ya da amaci olmadan kullanilan dogal sesler, sahne

icerisinde giiriiltiiye neden olup izleyicinin ilgisini dagitabilmektedir.'*

Miizik: Sinema filmlerinde kullanilan diger ses cesidi de miiziktir.
Sinemanin ilk yillarinda miizik, film oynatma makinesinin sesinin duyulmamasi
icin kullanilmaktayd: ve filmden ayr1 olarak g¢alinmaktaydi. Bunun yaninda
miizigin goriintii ile uyumlu olmasi da énemli degildi. Sinema sesli ¢ekilmeye

baslandiginda, miizik dramatik 6ge olarak kullanilmaya baglanmistir.'*°

Filmlerde kullanilan miizikler filmin tiirline, konusuna ve sahnelerdeki
akisa gore belirlenip kullanilmalidir. Miizik, eslestirildigi  goriintiiyii
desteklemeli ve bir biitiin halinde devam etmelidir. Miizik, ilk olarak filmin
girisinde jenerik miizigi olarak kullanilir ve bu miizik filmin tiiriine ve konusuna
uygun olmalidir. Jenerik miizigi filmin sonunda tanitim yazilari gecerken de
kullanilir."*'Jenerik miiziginin sade, anlasilir, yumusak melodilere sahip olmasi
gerekmektedir. Ayni zamanda filmin hikayesini tamamlar nitelikte olup,

izleyiciyi filmin atmosferine hazirlamalidir.'**

Sinemada miizikler, c¢esitli amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir.
Goriintiiyle uyumlu bir sekilde hazirlanmis bir miizik, seyirciye sahneyi
tanitmak ve bilgi vermek amaci ile kullanilir. Ornek vermek gerekirse, kavga
edecek iki kisinin kavgaya hazirlik goriintiilerinde birine giiclii ve hareketli
miizik, digerine daha agir bir miizik eslik ettiginde anlariz ki hareketli miizikle
eslestirilen goriintiideki kisi kazanacaktir. Bunlarin yaninda, oyuncularin
psikolojik ve dramatik durumlarini 6n plana ¢ikarmak i¢in de miizikten

faydalanilir.

B8 Ozon, a.g.e., s. 149.
139 Arslantepe, a.g.e., s. 130.
10Oz, a.g.e., s. 150.
141 Arslantepe, a.g.e., s. 130.
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Biilent Vardar, Sinemada Ses ve Miizik, istanbul: Es Yayinlari, 2009, s. 89.
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Film iginde belli sahnelerde dramatik ve psikolojik yapiyr pekistirici
miizikler kullanilmaktadir. Bu tlir miiziklere fon miizigi denilmektedir. Fon
miiziginde melodinin aksine gerilim olusturan efektler vardir. Bu tiir miizikler
yalniz baslarina kullanildiginda higbir sey ifade etmez; ancak destekledigi bir
goriintii varsa anlamli olur. Her zaman goriintiiyle birlikte ve o goriintiiniin
etkisini artirmak i¢in kullanilir. Fon miizigini olustururken dikkat edilmesi
gereken konu, miizigin izleyici tarafindan taninan bir miizik olmamasidir. Sayet
taninan bir miizik kullanildiginda izleyici goriintiiden kopar ve miizige
odaklanmaya baslar. Fon miiziklerinin her film i¢in yeniden yapilmasi uygun

olacaktir.'*
2.9. Kurgu

Bir¢ok sinemaciya gore bir filmin ortaya ¢ikmasini saglayan temel unsur
kurgudur. Kurgu sayesinde kayda alinmis yiizlerce dakikalik goriintlii anlatima
uygun sekilde ayiklanarak, kesilerek, yan yana getirilerek, goriintiileri uzatarak
veya kisaltarak, hizlandirarak, yavaslatarak kullanilmaktadir. Bunlarla birlikte
gliniimiizdeki dijital bilgisayar teknolojileri ile gerceklestirilen bir ¢ok efekt ve
uygulama sayesinde yonetmen, filminde izleyiciye anlatmak istedigi oykiiyii,

sinema diline uygun bir ritim esliginde olusturabilmektedir.'**

Kurgu, sinemada ilk kullanilmaya baslandiginda daha iyi bir anlatim igin
benzer harekete sahip degisik 6zelliklerdeki goriintiilerin arka arkaya eklenmesi
seklinde yapiliyordu. Fakat kisa bir zaman sonra bu basit kurgu big¢iminin,
kurgunun biitiin 6zelliklerini yansitmadigi anlasildi. Gergekte bir secme ve
diizeltme isi olan kurgu, giiniimiiz teknolojisi sayesinde kullanmasini ve
uygulamasint bilen sinemacilar tarafindan biiylik bir etkileme aract haline

gelmistir.'*’

Bir sinema filminde zaman ve mekan olusumu ancak kurgu sayesinde
gergeklestirilmektedir. Bircok degisik mekanda gerceklestirilen ¢ekimlerin
yalnizca bir mekana aitmis gibi gosterilmesi sadece kurgu ile yapilabilmektedir.

Bu, yalnizca sinemaya 6zgii bir durumdur. Yine bir sinema filminde gergek

143 Vardar, a.g.e., ss. 89-90.
14 Canikligil, a.g.e., s. 155.
' Yelda Ozkogak, Kurgu Estetigi ve Teknikleri, istanbul: Derin yaynlari, 2011, s. 9.
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hayatta dogrusal bir sekilde devam eden zamani degisik acilardan verebilirsiniz.
Zamanin geriye ya da ileriye ¢ekilmesi, hizlandirilmasi ya da yavaglatilimasi

ancak sinemada kurgu ile gerceklestirilebilir.'*°

Bir sinema filminde kurgu yapilmasinin amaci, onlarca saat g¢ekilmis
goriintiilerin i¢inden yonetmenin olusturmak istedigi filmi ¢ikarmaktir. Burada
onemli olan filmin dramatik yapisin1 kurarak, olusacak dykiiniin ne sekilde, nasil

bir ritimle, hangi sirayla ve hangi hizla anlatilacagina karar vermektir.'*’

Kurgunun Temel ilkeleri: Sinema izleyicilerinin bir sinema filmini
izlerken filmin dramatik yapisindan, ritminden, akisindan ve etkisinden
uzaklagsmamasi i¢in kurguda dikkat edilmesi gereken bazi temel ilkeler vardir.

Bu boéliimde kisaca bu ilkelere deginilecektir.

Bir sinema sahnesinde art arda kurgulanan iki plan arasinda izleyiciyi
rahatsiz etmeyecek bir fark olmalidir. Birbirine yakin iki plan, mesela bas ve
gogiis plan, arka arkaya verilmemelidir. Verildigi takdirde izleyicinin goziine
hos gelmeyen bir sicrama hareketi olusacaktir. Tersi seklinde diisiindiiglimiizde
cok yakin bir plandan ¢ok genis bir plana da art arda gecilmesi yine si¢grama
hareketini meydana getirmektedir. Kurgu esnasinda yakin veya ¢ok birbirinden

uzak planlarm art arda kullanilmasindan kagimlmalidar.'*®

Kurguda art arda gelen planlarin renklerinin ve renk tonlarmin da
birbiriyle uyumlu olmasi gerekmektedir. Filmin degisik mekan ve zamanlarda
cekilen sahnelerinde bu uyumu yakalamak zor olabilir. Filmin laboratuvar

asamasinda renk uyumlarinin 6zenle ayarlanmasi gerekmektedir.

Aydimlatma konusu da kurgu esnasinda goz ardi edilmemesi gereken bir
durumdur. Bir sahne ayni kisi ya da ayn1 nesneyle farkli planlardan olusuyorsa
iki plan arasindaki aydinlatma ve 151k yogunluklarinin ayni olmasi

gerekmektedir.'*

Kurguda dikkat edilmesi gereken bir konu da aks ¢izgisini korumaktir.
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Sinema ii¢ boyutlu bir alanmi iki boyuta aktarmaktadir. Bir sahneyi ii¢ boyutlu
olarak 360 derece diisliniirsek, hayali olarak sahnenin tam ortasindan bir ¢izgi
cekerek, kameralar1 olusan 180 derecelik boliime konumlandirmaliyiz. Sahnenin
tam ortasinda olusan bu hayali ¢izgiye aks ¢izgisi denilmektedir. Sayet aym
sahnedeki planlar1 ¢ekerken kameramizi bu 180 derecelik boliimden ¢ikarirsak
oyuncular ya da nesneler ters yone dogru bakiyor ya da hareket ediyormus gibi
goriinecektir. Aslinda aks ¢izgisi kurali her durumda kullanilmayabilir; yeni aks
cizgileri olusturulabilir, oyuncular aks ¢izgisinin iizerinden gegebilir veya araya
baska planlar konularak yeni aks c¢izgileri olusturulabilir. Burada 6énemli olan
birbirini izleyen planlarin tutarli olmasidir. Bunu saglamanin en énemli yolu da

storyboard ile ¢alismaktir."”

Cekilen bir goriintiide oyuncunun bakis yonii ve baktigi nesnenin iki
plan arasinda ayni dogru iizerinde bulunmasi gerekmektedir. Oyuncu ilk planda
saga, sola, yukari, asagiya, ileri veya geriye bakiyorsa, baktig1 seyi gdsteren

ikinci planda, bakilan nesne ona uygun bir yere konumlandiriimalidir."’!

Art arda ¢ekilmis iki plan arasindaki hiz da birbiri ile uyumlu olmalidir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus, farkli objektiflerin hiz iizerindeki farkli
etkileridir. Ornek vermek gerekirse, genis agili objektifler baz1 hareketleri daha
hizli gosterirken tele objektifler daha yavastirlar ya da sahneye yandan

bakiyorsaniz tam tersi olabilir.'**

Birbiri ardina gelen planlarda ¢erceve oranlart uyumlu olmalidir. Her
planda izleyici yeni bir bilgi ile karsilasir. Bu yeni bilginin en yogun oldugu
noktanin bir Onceki yogun noktas1 ile biitiinliigii olusturulmalidir. Bunun
yaninda kamera hareketlerinin de devamlilig1 olmalidir. Kamera hareketi diger
bir kamera hareketine baglanabilir. Hareketsiz bir plan hareketli bir plana
baglanamaz. Bu kural giliniimiizde tartisilsa da teoride dogru bir kuraldir. Bir
kamera hareketini hareketsiz bir plana bagladiginizda ani bir durma etkisi

olusturmus olursunuz. Bu da kesme hareketinin izleyici tarafindan fark

% Canikligil, a.g.e., ss. 161-162.
Y1 Ozon, a.g.e., s. 178.
Canikligil, a.g.e., s. 163.
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. . 153
edilmesine neden olur.

Sinemada bir filmin kurgusunu yapmak, sadece goriintiileri kurallarina
gore kesip art arda dizmek degildir. En giizel goriintiiler secilse de, uygun
yerlerinden kesilip en giizel devamlilik, renk ya da 151k ayarlar1 yapilsa da filmde
akici, ritmik ve dramatik bir anlatim yapilamiyorsa cekilen film basarisiz

olacaktir.

Gorlintii yonetmenleri ve kurgu operatorleri dijital bilgisayar kurgu
cihazlar1 ile gilinlimiizde filmin tizerinde kolayca ve basarili bir sekilde
ayarlamalar ve oynamalar yaparak izleyici iizerinde gerekli etkiyi

olusturabilmektedirler.

>3 Canikligil, a.g.e., s. 163-165.
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3. TURK SINEMASINDA GORUNTU DUZENLEMESI
UZERINE BIiR DEGERLENDIRME

Aragtirmamizin  bu  boliimiinde, Tiirk Sinemasi’nda  goriintii
diizenlemesinin gelisiminden kisaca bahsettikten sonra sinemada goriinti
yonetmeninin gorevlerine ve Tiirk sinema tarihindeki konumuna vurgu
yapilacaktir. Boliimiin sonunda yonetmenligini Yavuz Turgul’un, goriintii
yonetmenligini Ugur Igbak’in yaptigi 1996 yapim “Eskiya” filmi ile 2010
yapimmi “Av Mevsimi” isimli sinema filmlerinin goriintli diizenlemesi agisindan
analizi gergeklestirilecektir. Film analizlerinden once filmlerin ¢ekildigi
donemler olan 90’lar Tiirk sinemasi iizerine ve 2000’ler sinemasi {izerine bilgiler

aktirilacaktir.

3.1. Tiirk Sinemasi Tarihine Goriintii Diizenlemesi Uzerinden Kisa

Bakis

Toplumumuzun sinema ile bulusmast ¢ok uzun zaman almamistir.
Sinema, 1895 tarihinde Lumiere kardesler tarafindan icat edildikten iki yil
sonra Osmanli Imparatorlugu topraklarina ulasmustir. '>* Konuyla ilgili
kaynaklarda belirtildigi {izere Osmanli Imparatorlugu’nda ilk ¢ekim calismalari
Lumiere Kardesler’in kameramanlarindan Eugene Promio’nun 1896 yilinda
Istanbul’a gelerek Hali¢’te ve Bogazici’'nde cekimlerle baslamistir. Halkla
sinemanin bulugmasi ise 1896 yilinin sonlarinda gergeklesmistir. Bu gosteriler
Fransiz Pathe Yapimevi'nin Istanbul temsilciligini yapan Romanya kékenli
Polonya yahudisi Sigmund Weinberg tarafindan Galatasaray Lisesi’nin
karsisindaki Sponeck birahanesinde bilet karsilifinda yapilmistir. Daha
sonralar1 Weinberg, giiniimiizde St. Antoine Kilisesi’nin bulundugu yerde olan
Concordia Salonu’nda “sinematograf” gosterileri diizenlemistir. ilk gercek

anlamda sinema salonunu yine Weinberg Tepebasi’ndaki Pathe’de agmustir.'*

' Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Cetin San (gev.), Istanbul: Kabalc1 Yayin evi, 2003.s.
15.
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Bu gelismelerin {izerine Fuat Uzkinay’in 1914 yilinda c¢ektigi
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” isimli kisa belgeseli ¢ekilip
cekilmedigi konusunda siipheler olsa da, Tiirk sinemasinin ilk filmi olarak
kabul gormektedir. Bunun haricinde Osmanli tabasi olan Makedonyali1 Yanaki
ve Milton Manaki kardeslerin. 1911 yilinda ¢ektigi Osmanli padisahi “V.
Sultan Mehmet Resat’in Manastir ve Selanik Ziyareti” isimli belgeselini ilk

Tiirk filmi olarak kabul eden arastirmacilarda vardir.'®

Biitiin bu tartigmalarin
altinda, Osmanli Imparatorlugu ile birlikte sinemayla tanisan Tiirk halk
Avrupa’da da oldugu gibi bu yeni icadi merakla takip etmis ve kisa siirede

benimsemistir.

Fakat gercek anlamda bir sinema dilinin olugmasi ¢ok uzun yillar sonra
gerceklesecektir. Tam anlami ile olmasa da Tiirk sinema dilinden bahsetmek igin

1950 yillara gelinmesi gerekecektir.

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda sinema filmlerini yapmayt o donemin
tiyatroculari {istlenmistir. Ustlenilen bu gérev, uzun yillar boyunca tiyatrocular
tarafindan gerceklestirilmistir. Bunun yaninda, tiyatrocular doneminde, yonetim
acisindan Muhsin Ertugrul tek isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1922-1939
tarihleri arasinda yapilan biitiin filmlerde Muhsin Ertugrul'un imzasi
vardir.”’Muhsin Ertugrul'un sinemaya hakim oldugu dénemde bir sinema
dilinden bahsetmek miimkiin degildir. Bunun en biiyiik nedeni filmlerin bir
tiyatro anlayisit ile ¢ekmesidir. Kendisinin tiyatrocu olmasi, oyuncularinin
tamaminin tiyatro kokenli olmasi, senaryolarin tiyatro veya edebiyat
eserlerinden uyarlanmig olmasi ve hatta dekor ve planlarin tiyatro anlayisi ile
olusturulmasi1 o dénemde bir sinema dilinin olusmasmi engellemistir. °®
Tiyatrocular doneminde Muhsin Ertugrul'un “Atesten Gomlek’’, ‘‘Bir Millet
Uyaniyor’ ve ‘‘Aysel Batakli Damin Kiz1” adli filmleri incelemeye deger en

onemli sinema filmleridir.'’

Tiirk Sinemasi'nda Muhsin Ertugrul'un tek adam dénemini kapatan Faruk

136 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, 2. Basim, Istanbul: Beta Basim, 2000, s. VII
Nijat Ozén, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1960, istanbul:, Doruk Yaymmecilik, 2010. s. 75.

Elif Tunca, “Sinemamizin Umutlu Tarihi”, Abdurrahman Sen (Ed.), Tiirk Sinemasinda Yerli
Arayislar i¢inde. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayimlari, 2010. s. 16.

%9 Ozon, a.g.e., s. 118.
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Keng, ilk filmini 1939-1940 yillar1 arasinda cekmistir. Filmin adi "Tas
Pargasi'dir" ve 1923'te Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen Resat Nuri Giintekin’in
eserinden uyarlanmistir. Oyuncularin yarist Sehir Tiyatrosu'ndan, yarist da
disaridan filme dahil edilmistir. Faruk Keng'in yaptigi biitiin filmlerde yine
tiyatronun etkisi goriilmektedir.'® Bunlarm yaninda Faruk Keng’in 1940 yilinda
cevirdigi "Yilmaz Ali" adli filmiyle Tiirk Sinemasi adina teknik agidan biiyiik
bir gelisme yasaniyordu. Keng, "Yilmaz Ali" filminde ilk defa kamera
hareketlerinde saryo kullanmistir. Bununla birlikte 1943'teki ¢evirdigi "Dertli
Pmar" filminde dublaj teknigini kullanmistir. Keng, ayrica senaryodaki sira takip
edilerek olusturulan ¢ekimler i¢in, i¢ ve dis mekanlart ayirarak bir ¢ekim plani
yapmustir. Bunun sonucunda filmlerin maliyetleri azalmis, bu da film yapimim
olumlu anlamda etkilemistir. Sinemadaki bu gelismeler 401 yillarin sonlarina
dogru Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Talat Artemel gibi yeni
yonetmenlerin katkilar1 ile yilda 20'ye yaklasan yerli filmin olusmasini sagladi.
Bu olumlu gelismeler, 1950'li yillarda yapilacak nitelikli filmlerin ilk adimlarim

olusturmaktaydilar.'®'

Mubhsin Ertugrul’un basini ¢ektigi tiyatrocular donemine teknik agidan
bakildig1 zaman, teknik eleman olarak sadece bir kag isimden s6z edebiliriz. Bu
isimler de sadece fotograf yonetmeni olarak gorev almaktadir. Montaj, dekor,
aksesuar ve sanat yonetmenligi konusunda yetismis teknik eleman
bulunmamaktaydi. Bu donemlerde karsimiza fotograf yoOnetmeni olarak
Weinberg, Uzkinay, Yorgo ve Ertugrul’un hemen hemen filmlerinde gorev almig

olan Cezmi Ar ¢ikmaktadir.'®

Teknik ve sanat yonetmenligi konusundaki bu
eksikler, o donemde bir sinema dilinin olusamamasinda biiyiikk rol

oynamaktaydi.

Tirk sinemasinda, 1950 yillarinda artan film sirketi, yonetmen ve
filmlerin yani sira, siyasi ortamda da bazi degisiklikler olmaktaydi. Tirk siyasi
hayatinda Demokrat Parti'nin iktidara gelisi ile Anadolu insani1 daha goriiniir
hale gelmeye baslamigtir. Bunun sinemaya yansimasi, artik beyazperde de

Anadolu insaninin hikayelerinin islenmeye baglamasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu

10 Oz, a.g.e., ss. 129-130.
! Tunca, a.g.e., ss. 16-17.
12 Ozo6n, a.g.e., s. 205.
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hikayeleri isleyerek ilk defa Tiirk Film dilini gelistiren yonetmen, Liitfi Omer
Akad' tir. 11k filmi, 1949 tarihli bir edebiyat uyarlamasi olan "Vurun Kahpeye’
dir".'® Fakat bu filminde tam anlami ile bir sinemaci 6zelligi gosteremez.'®*
Tiirk Sinemasi'nda film dilinin olusmas1 agisindan asil baslama noktasi yine
Liitfi Omer Akad'in 1952 yilinda cektigi "Kanun Namina" filmidir. "Kanun
Namma" filmi, Tiirk Sinemasi'na bazi yenilikler getiriyordu. Oykiisiinii bir
gazete haberinden alan film i¢in ilk defa 6zel olarak senaryo yazilmistir. Akad,
bu filmde kamerayr disar1 ¢ikarip ¢ekimleri disarida yapmistir ve bu eser,
sinemamiz tarihinde ilk defa bir sinema dili olusturmasi agisindan 6nemli bir
adimdir. Bunun sonucunda Tiirk Sinemasi'nda tiyatrocular donemi kapanmis ve

sinemacilar dénemi baslamustir.'®

1950’lerde baglayan bu yeni donem, Tiirk Sinemasi’na bir yiikselig
kazandirmigtir. Bu donemle birlikte sinema konusunda bilgi sahibi elemanlarin
yetismesi sektdre bir hareket katmistir. Fakat yine de Tiirk Sinemasi’nda birgok
problem bulunmaktaydi. Bu donemde sinema teknik agidan sikintilar
yasamaktaydi. Filmler, teknik malzeme olmadan c¢ekilmeye calisiliyordu ve
1950’1i yillarin baslarinda hala tahta kameralar kullanilmaktaydi. Teknik bilgiyi
Ogrenebilecek bir kurumun olmamasi, bilgilerin ¢ekimler esnasinda
ogrenilmesini zorunlu kiliyordu. Yetisen elemanlarin ¢ogu alayli olarak
yetisiyordu. Kurgu teknikleri konusunda kimsenin yeterli bilgisi yoktu. Bunun
yaninda salon eksiklikleri, yabanci filmlerin rekabeti ve ham filmin piyasada
yeteri kadar bulunamamasi da nitelikli filmler yapilmasini biiylik Olciide

zorlastirryordu. '

Tiirk Sinemasi’nda 1952 yilina gelindiginde 62 yerli film yapilmistir. Bu
oran, bir onceki senede yapilan film sayisin ikiye katlamaktaydi. Bu filmlerden
dort tanesi Liitfi Omer Akad’a aitti. Akad, filmlerinde sadelikten yana bir
anlatim tarzi gelistirmistir ve bunun yaninda o giine kadar stlidyo icerisinde
calisan kameray1 disariya cikartarak bir devrimi gerceklestirmistir. Akad’in

cektigi filmlerde Ozel olarak olusturulan bir dekor olgusunu gérmek c¢ok

Tunca, a.g.e., s. 17.
1% Scognamillo, a.g.e., s. 111.
Tunca, a.g.e., s. 17.
1% Scognamillo, a.g.e., s. 116.
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miimkiin degildir, onun filmlerinde 6nemli olan mekan ve hikayedir. Sinema
dilinin olusmasinda Onciilik yapan Akad’in arkasindan Metin Erksan, Atif
Yilmaz, Memduh Un, Orhan M. Arburnu ve Osman F. Seden gibi Tiirk
sinemas1 dilinin gelismesine katkida bulunan yonetmenler sahneye ¢ikmaya

baslamislardir.'®’

Tiirk Sinemasi’nda 1953 yilina gelindiginde ilk renkli film denemeleri
gerceklesmistir. Hangisinin ilk renkli film oldugu tartisilsa da Muhsin
Ertugrul’un 1953 tarihinde vizyona giren “Halict Kiz” filmi, Tiirk Sinema
tarihinin ilk renkli filmi olarak tarihe ge¢mistir. Tartigmalara sebep olan film Ali
Ipar’in “Salgin” isimli filmidir. Ali Ipar, Salgn’1 Halic1 kizdan énce ¢ekmistir.
Fakat renklendirmek icin Amerika’ya gonderdigi filminin stiidyo asamasinin
uzamasi ve maddi sikintilardan dolayi, Ertugrul’un filminden ¢ok sonra vizyona
girmigtir. Salgin filmi, ilk c¢ekilen film olmasina ragmen ilk vizyona giren film

olamamustir.'®®

Teknik gelismeler 15131nda, Liitfi Omer Akad ile baslayan sinemacilar
doneminde hem teknik eleman hem de anlatimda kullanilan teknik Ogeler
konusunda 6nemli gelismeler yaganmistir. Ancak bu gelismeler, sadece fotograf
yonetmenligi ve dekor yapimi ile smirli kalmistir. Onemli bir bilgi birikimi
gerektiren seslerin kaydi, montaj ve laboratuvar caligmalar1 gibi konularda
onemli ilerlemeler kaydedilememistir. ilerlemenin ger¢eklesmemesinin bazi
sebepleri vardir. Bunlar, teknik araclarin yetersizligi, c¢alisan elemanlarin
sinemadaki gelismeler karsisinda kendilerini yenileyememesi ve sektorde
calisanlarin -bir egitim almadan- alayli olarak yetismesindendir. Bunlarin
yaninda, film stiidyolarinin sinema teknigi ve teknik eleman konusunda yatirim
yapmamasi ve teknik elemanlarin diigsiik maaglarla ¢alistirilmalar1 da sinemada

teknigin istenilen diizeye gelmesini geciktirmistir.'®’

13

Sinemada, goriintiiden sonra en O6nemli 6ge olan “ses” konusunda da
1960’1 yillara gelindiginde kayda deger bir gelisme yasanmamustir. Ses

konusundaki teknik araclarin olmayisi, goriintiide oldugu gibi seste de yetismis

Nedim Hazar, “Tiirk Sinemasinda Yerel Arayislarin Kisa Tarihgesi”, Abdurrahman Sen (Ed.), Tiirk
Sinemasinda Yerli Arayislar icinde. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayimlari, 2010. s. 193.
18 Ali Ipar, http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/aliipar.html, (28.10.2013).

19 Ozon, a.g.e., s. 205.

64



elemanlarin eksikligi ve yonetmenlerin ses olgusuna gerekli degeri vermemeleri
sebebiyle, sinema filmlerinde istenilen sonuglar alinamamstir. Yine goriintiide

oldugu gibi ses konusunda da ¢alisan elemanlar alayl olarak yetismekteydi.'

Tirk sinemasmin 1960 ve 1970’li yillarina baktigimizda, siyasi ve
ekonomik zorluklarin yogun bir sekilde yasandigi goriilmektedir. Bu bunaliml
donemlerde halkin en ucuz eglence araci sinemadir. Bu donemde sinema genis
izleyici kitlelerine sahiptir. Bir senede yapilan film sayisi, 200’ gecmektedir.
Fakat bu donemlerde ne bu kadar filmi ger¢ek anlamda yapabilecek stiidyo ne de
gosterim yapabilecek sinema salonu vardi. Senede an fazla 50 film yapma
kapasitesi olan stiidyo, teknik eleman, teknik alt yapt ve oyuncu, bu dénemde
dort bes kat fazla calismak zorunda kalmaktaydi. Bu fazla ¢alisma temposu, bir
oyuncunun yilda iki diizine filmde oynamak, bir senaristin iki diizine film
yazmak ve bir yonetmenin yilda on iki film ¢ekmek zorunda kalmasina neden

olmustur.'”!

1967 yilinda baslayan renkli film furyasi, renkli film yapimi ¢ok
maliyetli oldugu i¢in, zaten teknik anlamda gerekli harcamalar1 yapamayan

. e 172
sinema endiistrisini daha da zor duruma sokmustur.'’

Mali sikintilarin yaninda,
bu déonemde ham film bulma konusunda da bir¢ok sikint1 yasanmaktaydi. Ham
filmin olmayis1, goriintii yOnetmenlerinin goriintlisiinii  olusturma adina
karsilarina ¢ikan ilk engeldi. Tiirkiye’de calisan goriintii yonetmenleri, birkag
film disinda istedikleri kalitede filmleri bulamamaktaydilar. Zaten

laboratuvarlarda da belli bash filmler banyo edilebilmekteydi.'”

Gorlintli yonetmenlerinin asil yoklugunu yasadigi konular, yeni model
kameralar, bunlarin arag ve geregleri, ¢esitli aydinlatma islerinde kullanilacak
151k ve yan elemanlariydi. Tiirk sinemasinda goriintii yonetmeninin kullandig:
arag ve gereglerin ¢ogu, eski ve siirli malzemelerden olusmaktaydi. Ayni
zaman da bozulan parcalarin yerlerine yenilerini bulmak neredeyse imkansizdi.

Yesilcam piyasasindaki filmlerde kullanilan kameralar, genelde goriintii

70Oz, a.g.e., s. 207.
Nijat Ozén, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, Ankara: Kitle Yayincilik, 1995, s.

2Oz, a.g.e., s. 245.
A. Sefik Glingor, Sinemada Goriintii Yonetmeni, Ankara: Kitle Yayinlari, 1994, s. 94-95.
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yonetmenlerinin kameralaridir. O dénemde, kameras1 olan goriintii yonetmeni is
bulabilmekteydi. Fakat on yildan yeni olan kameralar, ancak reklam filmlerinin
cekimlerinde kullanilmaktaydi. Bu donemde, kameralarda ¢ok Onemli
merceklerden ve birkag aksesuardan baska ara¢ bulunmamaktaydi. Bu da
goriintii yonetmeninin kaliteli isler yapmasini engelleyen en biiylik etmenlerden

174

biriydi. '"* Nijat Ozon, 1966 yilinda Tiirk sinemasm bir elestiri yazisinda su

sekilde 6zetlemektedir:

“Bugiin sinemamiz Ozgiirlikten yoksun bir sinema; zayif
temellere oturtulmus basibos bir endiistri; bonolara, tefecilere, dayali bir
ekonomi, yanlisg ilkeleri gore gore isleyen koruma diizeni; kendi kendini
yitirmis gii¢siiz sanat¢1 ve teknik¢i toplulugu; goriilmemis bayagiliklar,

somiirmelerle zevki korkung sekilde koreltilmis seyirci kitlesiyle er geg

¢okmeye mahkimdur.”'”

Tiirk sinemasinda Yesilcam olarak adlandirilan bu dénemde, yilda 200
film yapilmas1 beraberinde sinema dili ve goriintli acisindan kalitesiz filmlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ciinkii ¢ok kisa siirede teknik yetersizlikler ve
imkansizliklar esliginde ¢ekilen filmlerde, kalite en sona birakilan hatta hig
dikkat edilmeyen bir 6zellik olmustur. Sinemanin bu duruma gelmesinin altinda
birgok neden yatmaktadir. Bunlarin basinda vergi diizeninin tutarsizligi,
Yesilcam sinemas: ile olusan yildizeilik olgusu ve yonetmen disinda sinema
endiistrisindeki tiim aktorlerin filmin olusmasinda s6z sahibi olmalari, filmlerin

kalitelerinin diismesinde biiyiik rol oynamustir.'”

Tiirk sinemasinda yildizlar, yilda en az on iki filmde oynamaktaydilar.
Bunlarin yarisinda hemen hemen ayni tipleri canlandirmalari, halk goziinde bu
oyuncularin o tip ile biitiinlesmesine neden olmakta ve halk, o oyuncuyu bagka
bir rolde goriince yadirgamaktaydi. Bunun sonucunda yildizlar, filmleri kendi

sOhretlerini koruyacak dogrultuda degistiriyorlardi. Bu da oyunculuk gelisimini

17 Giingdr, a.g.e., ss. 95-96.
175 Nijat Ozén, “Tiirk Sinemasina Elestirmeli Bir Bakis”, Yeni Sinema, Say1: 3, s. 8, Kasim 1966.
176 Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlary, s. 245.
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engelliyor ve konu zenginligini kisithiyordu. Yildizlarin sinemaya asil olumsuz
etkisi, aldiklar1 biiyiik iicretlerdi. Film biitgesinin nerdeyse yaris1 yildizlara
O0denmekteydi. Bunun sonucunda sinemadan ¢ikan para tekrar sinema

. . . . . 1
endiistrisine dénmiiyordu.'”’

Yesilcam sinemasinda kaliteli goriintiilerin ve bir sinema dilinin
olugsmamasinin bir nedeni de yapimeci ile o donemde filmleri piyasaya sunan
dagitimcilarin  arasindaki iliskidir. Tuncan Okan, 1966 yilindaki yazisinda
sunlardan bahsetmistir; “Tirkiye’de film yapimi ister artistik yonleri, ister mali

yonleri olsun, her yoniiyle aslinda dagitimcilarla yapimecilar arasindaki pazarlikla

baglamakta, yine orada bitmektedir.”'”®

Yapimcilar, filmlerini hayata gecirmek ve gerekli paray1 saglayabilmek
icin, Onceden dagitimcilarla anlasmak ve onlar1 ikna etmek zorundaydilar.
Seyirciyi iyi tantyan dagitimci bilinen, is yapmuis, riski az olan belirli bir konuyu
ve yine dagitimcilar tarafindan tutulan belirli oyuncular1 yapimciya
dayatmaktaydi. Dagitimcilar, bazen yonetmen konusunda da tercihlerini
sunmuslardir. Bunun sonucunda konu ve oyuncu segebilme yetkisine sahip olan
baz1 iinlii ve giivenilir yonetmenler disindaki yonetmenler, yapimcilarin ve

dagitimeilarm memuru konumuna gelmislerdir.'”

Dagitimc1 ve yapimci, tiim bu konularda anlastiktan sonra dagitimci
yapimciya pesin para ya da senet seklinde 6deme yapmaktaydi. Senetle 6deme
sekli zaman iginde kisir bir dongii haline gelip, parasal konular iyice ¢ikmaza
girmistir ve sinemadaki para tefecilere ge¢meye baslamistir. Bunun yaninda
sinemadan para kazanan yapimecilar, kazandiklar1 paralari garanti altina almak
icin bagka yatirimlar yaparak, mali sikint1 iginde olan sinemay1 daha da zora

sokmuslardir.'™®

Tiirk sinemasindaki Yesilgam doneminde yasanan bu durumlar
cergevesinden bakildiginda filmlerin goriintii kalitelerinin, konu zenginliginin ve

anlatim dilinin gelismemesinin -yani sinemamizin geri kalmasinin- nedenleri

Erman Sener, Yesilgam ve Tiirk Sinemasl, Istanbul: Kamera Yaymnlar1, 1970, s. 122-124.
Tuncan Okan, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Durumu”, Yeni Sinema, Say1: 3, Istanbul: Giin
Matbaasi, 1966, s. 26.

1% Giingor, a.g.e., s. 89.

%0 Giingor, a.g.e., s. 90.

67



acik olarak goriilmektedir.

Tiirk sinemast ¢ergevesinde, 1980 yilina bakildiginda yonetmen sayisinda
gbzle goriiliir bir artis ve bu yonetmenlerin sinema dili olusturmak bakimindan
gegmise gore daha sinemasal bir yapi igerisinde yer aldiklar1 goriilmektedir.
Sonug olarak, iyisi ve kotiisiiyle bir Yesilcam tecriibesi Tiirk Sinemasi’nda
yasanmistir. Bu donemde yeni yonetmenlerin farkli bir sinemasal yapiyla ortaya
¢itkmasmin en Onemli sebebi, sinema okullarindan ve Giizel Sanatlar
Fakiiltesinden yetigsmis olmalaridir. Bunun yaninda, farkli iniversitelerde
okuyup sinemayla ilgilenen kisilerin ve kendilerini sinemada yetistiren
yonetmenlerin olmasi da 80’ler sinemasinda farkli bir dil olusmasini saglamistir.
Ayrica bu donemde senaryo yazimina da olduk¢a onem verilmistir. Senaryolar
sinema diline uygun sekilde 6zenle yazilmaya c¢alisilmistir. Burada senaryo

yazmaya baslayan edebiyatcilarim etkisi de biiyiiktiir.'®'

Sinemasal anlamda bazi gelismeler yasansa da, 80’lerde teknoloji ve
siyaset Tiirk Sinemasi’nin ilerlemesinin 6niine ge¢mistir. 1980 yilinda yapilan
ihtilal, oncesi ve sonrasinda meydana gelen olaylar, sinema seyircisini
sokaklardan uzaklagtirmis ve evine kapatmistir. Videonun her eve bir sinema
sunmas1 da seyirci sayisini énemli dlgiide diislirmiistiir. Bunun yaninda 1987
yilinda yabanci sirketleri Tiirkiye’ye ¢ekmek i¢in Yabanci Sermaye Kanunu’nda
bir degisiklik yapilmistir. Bu degisiklik ile Amerikan film sirketleri, Tiirkiye’de

sinema piyasasini ele gegirerek Tiirk sinemasini zor durumda birakmustir.'®

Tiirk Sinemasi’nda 1980’li yillara sinema dili agisindan bakildiginda,
ticari amag¢ i¢in yapilmis filmler disinda yonetmenlerin kendi sinema dilini
olusturmak amaciyla estetik kaygilar1 gozeterek film cektikleri goriilmektedir.
Bunun yaninda dogru sinema dilini kullanmayr da goz ardi etmekten
kacinmiglardir. Bazi filmlerde goriintii ve ses dengesi bozularak ya sese dnem
verilmis ya da gorsellige daha ¢ok zaman harcanmistir. Bu filmlerin yaninda az
sayida da olsa gercek anlamda sinema dili agisindan iyi filmler olugsmustur. Tiirk
sinemasi, konu olarak 80’li yillarda toplumsal olaylar1 gercekei bir dille

anlatmaya c¢alismis ve cogunlukla bunu basarmistir. Sinema dili agisindan

181 Esen, a.g.e., s. 224.

182 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, 2. Basim, Istanbul: Es Yayinlari, 2005, ss. 28-31.
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bakildiginda ise senaryo, oyunculuk, miizik, renk ve ses konusunda daha basarili

eserler ortaya konmustur.'®

3.2. Sinemada Goriintii Yonetmenligi ve Tiirk Sinema Tarihinde
Goriintii Yonetmeninin Konumu

Gorlintii yonetmeninin bir sinema filmi olustururken ilk sorumlulugu,
yaptig1 1siklandirma ile filmin atmosferini ve dramatik duygusunu olusturmaktir.
Goriintii yonetmeni, yonetmenin yaklagimina gore bu atmosferi yalniz basina
olusturabilir ya da ydnetmen, goriintii yonetmeni ve sanat yonetmenin ortak
calismasi sonucunda da gerceklestirilebilir. Bunun yaninda yonetmen, filmi tim
ayrintis1 ile hayal diinyasinda bicimlendirir ve bunu goriintii yonetmenine
aktararak filmin olusmasim bekleyebilir.'® Her durumda sinemada aydinlatma,
renk, planlar, dramatik yapi, ¢cekim Slgekleri ve atmosfer olusturma ve teknik
ekibin diizenli bir sekilde calismasini saglayan en etkili kisi, goriintii

yonetmenidir ve bu olusum, yonetmenin kontrolii etrafinda gelismektedir.

Sinemanin ilk yillarinda ne yonetmen ne asistan ne 151k teknisyeni ne de
giiniimiizdeki gibi genis film ekipleri vardir. Sadece kameraman vardir.
Kameraman, ilk yillarda hi¢ kimseye gereksinim duymadan kamerasini alip
yalniz basina ¢ekim yapmaya gitmekteydi. O giiniin kameralar1 ¢cok agir oldugu
icin kameramanlarin belli bir fiziki gilice sahip olmalar1 gerekliydi. Bunun
yaninda kameramanlar, birden ¢ok gorevi yerine getirmek zorundaydilar.
Kamera ile ilgili tiim iglemleri(tasima, kurma, 151k, netlik, ¢ekim, uygun aginin
bulunmas1 gibi) tek baglarmma yapmaktaydilar. Cekim bittikten sonra banyo,

montaj ve hatta gdsterim isini bile kameramanlar yapmaktayds.'®

Sinemada 1915 yilina gelindiginde yonetmen, yalnizca oyuncularin
yonetmeniydi. Bunun yaninda kameraman, film setinde teknik yetersizliklerle
miicadele ederek, film yapmaya calisan tek sorumlu kisiydi. Zaman icinde
gelisen ve karmasiklagan c¢ekim teknikleri nedeniyle sinemaya kameramanin
yiikiinili azaltacak yeni elemanlar katilmaya baslamistir. Bu arada bir¢cok ¢ekim

tekniginin bulunmasi ve gelisimi, kameramanlarin bilingli ya da bilingsiz sekilde

183
184

Esen, a.g.e., s. 225.
Paul Wheeler, Uygulamah Sinematografi, Selguk Taylaner (gev), Istanbul: es Yayinlari, 2010, s. 47.
%5 Giingor, a.g.e., ss. 35-36.
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denemeleri sonucunda olugmustur. Sinemadaki gelisme ve ilerleme neticesinde
kameramanin yaninda kameraman asistanlari, 1s1k sefleri, kurgu ve laboratuvar

calisanlari sinema diinyasia gireceklerdir.'™

Sinema literatiiriinde gorlintii yonetmenine Director of Photography,
Cinematographer, Ligthting Cameraman denmektedir. Goriintii y&netmeni
atmosfer olusturmak i¢in aydinlatma ile o kadar yogun mesgul olur ki, kameray1
bir baska kisi kullanabilmektedir. Yine goriintii yonetmenine bagl olarak ¢alisan
bu kisiye kamera operatorii denmektedir. '¥" Bunun yaminda goriintii

yonetmenleri istekleri dogrultuda kameray1 da kullanabilmektedirler.

Goriintii yonetmeni, yonetmenin gorsellestirmek istedigi senaryoyu filme
kaydedilmesini saglayan, onu gorsel bir malzeme haline getiren kisidir. Goriintii
yonetmeninin iki biliylik 6zelligi olmasi gerekmektedir. Birincisi, tamamen
gelismis bir sinematografik duygu ve bakis agisina sahip olmasidir. ikinci
ozelligi de derin bir teknik alt yapiya sahip olup, bunu en iyi sekilde
uygulayabilmesidir. Goriintii yonetmeni, teknisyenlik 6zelligi olmasinin yaninda
gercek bir sanatgidir. Olusturdugu filmde goriintiiytli diizenleyip en iyi gorilintliyil

% © cq:.. 188
elde etmek, onun en 6énemli gorevidir.

Gorilintii yonetmeninin sorumlulugu ve etkisi, bir filmin olusmasinda
gerekli olan her asamada yogun bir sekilde goriilmektedir. Goriintli yonetmeni,
senaryoyu alip okuduktan sonra, yonetmen ve sanat yOnetmeni ile birlikte,
mekanlar1 gérmeye gider ve o mekanda ¢ekilecek olan sahneler i¢in gerekli olan
aydinlatma gereclerinin, kamera ve kamera malzemelerinin bir listesini
cikartarak ise baslar. Cekim giinii geldigimde c¢ekim planlarini, aydinlatmayz,
filmin rengini yonetmenin hayalindeki filmin atmosferine goére diizenler ve
cekime baglar. Film setinde bu konulardaki tek sorumlu kisi goriintii
yonetmenidir. Cekim asamasindan sonra filmin goriintii ve ses kurgusu
yonetmen tarafindan yapilir. Bir sonraki asama filmin renk ayarlarinin

yapilmasidir. Iste bu noktada goriintii yonetmeni, filmin renklerini diizenlemek

1% Giingor, a.g.e., s. 37-39.
Ugur Icbak, 2012,“Gériintii Yonetmeninin Sorumluluklar?”, http://okul.selyam.net/docs/index-
9310.html, (15.11.2013).

Goriintii Yonetmenligi, (t.y.), http://www.medyaakademisi.com/makale10.html (12.10.2013).0
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icin renk programcisi ile birlikte tekrardan filmin karsisina oturur. Bunun
nedeni, filmin atmosferini olusturan goriintlii yonetmeninin filmin efektleri ve

renkleri konusunda bilgi sahibi olan en dnemli kisi olmasidur.'®

Yesilcam donemine bakildiginda goriintii yonetmeni kavraminin tam
olusmadig1 goriilmektedir. O donemin kameramanlar1 ayni1 zamanda goriintii
yonetmenleriydi. Kameramanlar hem goriintii diizenleme isini hem de
kameray1 teknik anlamda kullanma gorevinin iistlenmekteydi. Yetismis teknik
elemanin azligt ve o donemdeki sinema filmlerinin ¢ekim tempolarina
baktigimizda zaten bdyle bir ayrimin yapilmasimin séz konusu olamayacagi

aciktir.

Bu donemde sinema ve goriintii diizenleme konusunda egitim veren
kurumlarin olmayis1 kameramanlarin ve diger sinema calisanlarinin usta ¢irak
iliskisi ile yetismesine neden olmaktaydi. Egitim almadan ve sinema
diinyasindaki yenilikleri takip edemeyerek usta cirak iligkisine gore yetisen bu
elemanlar ustalariin hatalarmi devam ettirmek gibi bir durumda da
kalabilmekteydiler. Bu sekilde devam eden Yesilcam doneminde goriintiilerin

sinemasal bir anlati1 diline doniismesi pek miimkiin olmamustir.

Giliniimiiz Tirk sinemasina baktigimizda, 6zellikle 1990 yilindan sonra
okullu diyebilecegimiz, goriintii diizenleme konusunda egitim almig goriintii
yonetmenlerinin ortaya ¢ikmasi, Tiirk sinemasinda kaliteli goriintiilerin ve

sinemasal atmosferlerin olusmasini saglamistir.
3.3. 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasi, 1990’11 yillara gelindiginde biiyiik bir kriz yasamaktadir.
Sinema ve seyirci arasinda iliski tamamen kesilmis durumdadir. Yabanci
sermaye kanununda yapilan degisiklik ile birlikte Amerikan sinemasinin yogun
baskisina maruz kalan sinemamiz, kendini yenileme firsati bulamaymca da
Oonemli bir gerileme yasamistir. Bu donemde seyirci, Tiirk sinemasini sanat
olmanin disinda bir eglence araci olarak bile desteklememektedir.'™® 1990

yilinda ¢ekilen ve gosterime giren filmlere bakarsak o donemdeki durumu daha

% Ugur Igbak, “Goriintii Yonetmenligi Atolyesi” 3 Saat, Istanbul: Istanbul Ticaret Universitesi, 2013.
90 pssteki, a.g.e., s. 35.
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iyi gorebiliriz.'"!

Cekilen Film Sayisi Gosterime Giren Film Sayisi
1994°de 82 film 1994°’de 16 film.
1995°de 37 film 1995’de 10 film
1996°da 37 film 1996°’da 10 film
1997°de 25 film 1997°de 13 film
1998°de 22 film 1998’de 10 film
1999°de 20 film 1999°da 14 film

Bu gelismelerin yaninda, sinema salonlarinda teknik anlamda yiiksek
kaliteli filmlerin oynatilmasinin dayatilmasi (surround ses sistemi, Dolby dijital
stereo, glimiis perde, kaliteli koltuk gibi) Tiirk sinemasini, Amerikan filmleri ile
rekabet kosullar1 igine sokmustur. Giiniimiizde Tiirk sinemasinin geldigi noktaya
bakildiginda, aslinda bu rekabetin olumlu sonuglart daha iyi fark edilmektedir.
Bu donemlerde diisiik kaliteli Tiirk filmleri, Amerikan filmleri ile rekabet edecek
durumda degildi. Tiirk sinemasi, varligin1 koruyabilmek ve rekabet edebilmek
icin standartlarin1 yiikseltmek zorunda kalmistir. Ozellikle, 1990°l1 yillarda
yiiksek standarttin sinemada benimsenmesi, Tirkiye’de yapilan filmlerin

bigimsel kalitesini yiikseltmistir.'*>

Tiirk sinemasi, hem teknik hem islenen konular anlaminda 1990’larda
olumlu yonde bir degisim yasamaktadir. 1980 ihtilaline gore sekillenen sinema,
artik degisime ugramaktadir. Yesilcam’in klasik geleneginden vazgecilerek
farkli anlatim yollar1 ile farkli konular islenmeye baslamustir.'*® Yesilgam
sinemasinin olusturdugu dinamiklerden siyrilarak farkli kamera hareketleri,

farkli kurgu ve farkli anlatim yollar1 denemeleri, Oykiileme ve senaryo

Alim Serif Onaran, Biilent Vardar, 20. Yiizyithn Son Bes Yihnda Tiirk Sinemasi, istanbul: Beta
Basim, 2005, s. 5.

Posteki, a.g.e., s. 36.
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tekniklerindeki gelismeler, 1990°da yapilan sinemada goze carpmaktadir.'”

Bu donemde Tiirk sinemasinda en Onemli gelismeler, goriintii ve ses
konusunda olmustur. 1990’lar, goriintliniin giiciiniin kesfedildigi donem olarak
adlandirilabilir. Yesilcam sinemasindan gelen Aytekin Cakmakei, FErdal
Kahraman, Ertun¢ Senkay ve Orhan Oguz gibi goriintii yonetmenleri, daha
kaliteli ve estetik bir gorselligin arayist i¢inde bulunmuslardir. Bunlarin yaninda
Ugur Erzurum, Ugur Icbak ve Mehmet Aksin gibi okullu goriintii
yonetmenlerinin ¢ektigi kaliteli filmler, bu donemdeki sinema kalitesinin
artmasini saglamistir. Bu gelismelerin yaninda reklam sektoriinde gorev alan
yabanci yonetmen ve goriintii yonetmenleri, goriintii kalitesinin artmasina
yardimcr olmustur. Yabanct goriintii yonetmenlerinin ortaya ¢ikmasi rekabeti
arttirmis ve Tirk yoOnetmenlerinin kendilerini gelistirmesinde itici gii¢

olmustur.'”

1990’larda sinema alanindaki bu gelismeler, sadece goriintiiyle sinirl
kalmamistir, sinemanin ikinci 6nemli unsuru olan seste de 6nemli gelismeler
yasanmigtir. Bu donemde c¢ekilen filmlerin ¢ogu sesli olarak g¢ekilmistir. Sesin
sinemanin énemli bir unsuru oldugu, bu yillarda kabul edilerek sese gerekli olan
deger verilmeye baslanmistir. Ses, bu yillarda tek basina degerlendirilen bir olgu
olarak degil, filmin kalitesini artirmak amaci giiderek goriintii ile birlikte bir

biitiin olarak ele alinmustir.'”

Tiirk sinemasi, 1990’11 yillarda popiiler olmaya ve seyirci ile iligkisini
diizeltmeye c¢alismustir. Ik olarak Ertem Egilmez’in Yesilgam sinemasmin
konular1 ile dalga gegen “Arabesk” filmi ile baslayan donem, 90’larda hiz
kazanmigtir. Serif Goren’nin “Amerikali” filmi, Sinan Cetin’in “Berlin in
Berlin”i, Yavuz Turgul’'un “Eskiya”st ve Mustafa Altioklar’in “Istanbul
Kanatlarimin Altinda” filmi gibi sinema filmleri, uzun bir aradan sonra tekrardan

seyirci ve sinema arasinda bir bag olusturmustur.'®’

1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda teknik gelismeler ve konu degisimleri

Hiiseyin Kuzu, “Giiniimiiz Tiirk Sinemas1 Uzerine, Brosiir Niyetine Film”, Sinerama Sinema Kiiltiir
Dergisi, Say1: 2, Mart 1998.

195 Onaran, Vardar, a.g.e., s. 5.

196 Onaran, Vardar, a.g.e., s. 6.

Posteki, a.g.e., s. 37.
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disinda sinema anlayiginda da farkliliklar meydana gelmistir. Bu farkli sinema
anlayisi, bagimsiz sinema anlayisidir. Bagimsiz sinema anlayisinin ortaya
c¢tkmasinin en Onemli sebebi yapimcilik olgusunun ¢okmesidir. Bu anlayista
filmini yapmak isteyen yonetmen, filmin yapimciligini da istlenmek
durumundadir. Bagimsiz sinemay1 olusturan asil énemli neden, para kazanma
kaygis1 olmadan sinemayi sadece kendini ifade etme ortami olarak goéren
yonetmenlerin ortaya ¢ikmasidir. Yesilgam doneminde bu tiir sinema yapmaktan
bahsetmek ¢ok da miimkiin degildi. Ciinkii o déonemde sinema tamamen ticari
kazang elde etmek amaciyla yapiliyordu. Yesilgam’in etkileri ortadan kalkinca,
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim ve Serdar Akar gibi
yonetmenler, degisik bir sinema anlayist ile kendi seyircilerini olusturmaya

baslamistir.'”®

Tiirkiye, cekilen film sayisini cogaltabilmek amaciyla 1990 yilinda
Eurimages’a {iye oldu. Eurimages, Avrupa sinemasini mali agidan desteklemek
icin kurulan bir fondur ve iiye devletlerin ddedikleri belirli paralarla islevini
gerceklestirir. 1990 doneminde Eurimages destegi sayesinde bircok filmin
yapimmu gergeklesmistir. Bunun yaninda ilk kez, 1990 yilinda ¢ekilen filmlere
Kiiltiir Bakanligi destek saglamaya baslamistir. Film biitgelerinin yarisinin
Bakanlik tarafindan karsilanmasi kararlagtirilmigtir. Fakat film biitcelerinin o
donemde 200 milyon liray1r agsmamast gerekmekteydi. Bu destek sayesinde de
birgok film yapilmustir. Ilerleyen yillarda bu destek, mali agidan arttirildiysa da
film maliyetleri ¢ok arttigt i¢in bu fonun uygulanabilirligini ortadan

kaldirmustir."”
3.3.1 “Eskiya” Filmi
3.3.1.1. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Kiinyesi: Senaryo ve Yonetmen: Yavuz Turgul, Goriintii
Yonetmeni: Ugur icbak, Sanat Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler, Miizik:
Erkan Ogur, Kurgu: Hakan Akyol, Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin
Hiirmeri¢, Kamuran Usluer, Yesim Salkim, Ulkii Duru, Ozkan Ugur, Necdet

198 Onaran, Vardar, a.g.e., ss. 6-7.
199 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yillar1 (Tiirk Sinemasi1 1990-2004), istanbul:
Remzi Kitapevi, 2004, s. 16.
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Mahfi, Kayhan Yildizoglu, Melih Cardak, Giiven Hokna, Kemal Inci, Giiven
Giirel, Celal Perk. Yapimei: Mine Vargi, Yapim Evi: Film Cass, Ortak
Yapimcilar: Artcam (Fransa), Geopoly (Bulgaristan) ve FEurimages’in
katkilartyla. Yapim Yih ve Siiresi: 1996, 121 dk., 35mm, Gosterime Giris
Tarihi: 29 Kasim 1996. Aldigi Odiiller: Sinema Yazarlari Dernegi Tiirk
Sinemas: Odiillerinde (1997) En lyi Film, En Iyi Senaryo (Yavuz Turgul), En Iyi
Miizik (Erkan Ogur), En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu (Melih Cardak).**’ 1997
Bogey Odiilii (Almanya), 1998 Festrdia - Troia Uluslararas1 Film Festivali, Altin

Yunus(Portekiz).>!

Filmin Konusu: Cudi daginda eskiyalik yaptig1 icin yakalanip 35 yil
ceza evinde kalan Egkiya Baran (Sener Sen), cezasini tamamladiktan sonra ceza
evinden ¢ikar ve onu ihbar eden kisilerin pesine diiser. Kdyiine geldiginde
kdyliiniin baraj yliziinden sular altinda kaldigini goriir. Kdyde sadece yasgh ve
yar1 ermis bir kadin kalmistir, kendine ihanet edenlerin nerede oldugunu bu
kadindan 6grenir. Yash kadmn, Eskiya ’ya kendisini kétiiliiklerden koruyacagini
sOyledigi bir muska verir. Eskiya, oradan ayrildiktan sonra kendini ihbar eden
kisiyi bularak nedenini soracaktir. Onu ihbar eden eski dostu, biitiin gercekleri
ona anlatir. Bu ihaneti para karsilig1 yaptigin1 ve ondan bunu, Eskiya’nin en
yakin arkadasi olan Berfo’nun (Kamuran Usluer)istedigini sdyler. Bunu, asil
Eskiya’nin sevdigi kiz olan Keje’yi (Sermin Hiirmeri¢) babasindan para karsiligi
almak i¢in yapmustir. Berfo, Eskiya hapse girince eskiyaliktan topladiklari
altinlarla ve Keje’yle birlikte Istanbul’a gitmistir. Bunu 6grenen Baran, hesap
sormak i¢in trenle Istanbul’a gider. Yolculuk sirasinda Cumali (Ugur Yiicel) ile
yollar1 kesigir. Cumali, Beyoglu’nun arka sokaklarinda biiylimiis, hirsizlik ve
uyusturucu isi yapan bir gengctir. Tren Istanbul’a geldiginde polisler Cumali’nin
pesine diiser. Baran’in yardimiyla kurtulan Cumali, ona yardim ederek onu
kaldig1 otele yerlestirir ve Berfo’yu birlikte aramaya baslarlar. Bu arada Cumali
mahalleden Emel (Yesim Salkim) adinda bir kiza asiktir. Emel’in hapiste so6zde
bir abisi vardir ama aslinda onun sevgilidir ve hapisten ka¢masi i¢in yiiklii
miktarda paraya ihtiya¢ duymaktadir. Cumali, uyusturucusunu sattig1

Demircan’1 (Melih Cardak) dolandirir ve gerekli parayr Emelin abisi sandigi

200 Onaran, Vardar, a.g.e., s. 67.
201 Eskiya (1996), http://www.sinemakulubu.com/blog/movie-review/eskiya-1996/, (20.12.2013)
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sevgilisine verir. Eskiya, bir giin tesadiifen televizyonda Berfo’yu goriir. Artik
Berfo, Tiirkiye’nin en zengin is adamlarindan Mahmut Sahoglu olmustur. Berfo,
Keje’yle birlikte biiyiik bir malikdnede yasamaktadir. Fakat Keje, Berfo’yla
evlendiginden beri hi¢ konusmamistir ve ona karilik yapmamistir. Berfo ve
Baran, Berfo’nun evinde karsi karsiya gelirler ve Berfo, Baran’a neden ihanet
ettigini anlatir ve bir anlagma yaparlar. Eger Keje, Baran’1 goriince konusursa
Baran ile gitmesine izin verecektir. Baran ve Keje 35 yil sonra kavusur. Keje,
Baran’1 goriince ¢ok sasirir ve konusmaya baslar. Baran, Keje’yi almaya
gelecegini soyleyerek gider. Bu arada Cumali, c¢aldig1 paralari Emel’in
hapishanedeki sevgilisine verir. Adam hapisten kacar kagmaz Emel’le birlikte
kacgarlar. Bunu 6grenen Cumali ikisini de 6ldiirlir. Demircan, parayr Cumali’nin
caldigin1 fark eder ve arkadaslari ile birlikte hepsini yakalar ve parasini ister.
Eskiya, burada bir se¢im yapar. Keje’yle konusarak birlikte Berfo’ya giderler ve
gerekli paray1 Berfo’dan ister ve bunun karsiliginda Keje’nin onunla kalacagini
sOyler. Berfo bir ¢ek yazar ve Eskiya’ya verir. Egkiya, ¢eki Demircan’a gotiiriir
ve arkadaglarini kurtarir.Fakat ¢ek karsiliksiz ¢ikmigtir. Bunu 6grenen Demircan,
Cumali’yi oldiiriir. Eskiya, bunun {izerine ilk 6nce gider Berfo’yu 6ldiiriir ondan
sonra Demircan ve ¢etesini tek tek 6ldiiriir. Eskiya, sonunda bir binanin ¢atisinda
polis tarafindan kistirilir. Yasl kadimin verdigi muskay: kaybettigini anlayan
eskiya, polis kursunlari ile vurulduktan sonra sevdigi kadinin ismini sdyleyerek

kendini binadan asagiya atar.

Film Hakkinda: 29 Kasim 1996 yilinda vizyona giren Eskiya Filmi,
2.572.287 izleyici oranina ulasarak Tiirk sinema tarihinin izleyici rekorunu

292 Tiirk Sinemasi, 1990’11 yillarda gergek anlamda film yapamaz ve

kirmgtir.
sinema izleyicisine ulasamazken, birdenbire Eskiya filmi yaptig1 hasilat ve elde
ettigi bu izleyici sayist bakimindan incelenmesi gereken sosyolojik bir olay

haline gelmistir.>"’

Tiirk sinemasinda 90’11 yillarda iki tiir sinema yapilmaktadir. Bunlardan
birincisi, her seye ragmen film yapmaya calisan, geleneksel film yapim

yollarindan farkli olarak calisan yeni yonetmenlerden olusan bagimsiz sinema;

292 Eskiya Sinema Filmi, http://www.sinematurk.com/film/1018-eskiya/, (13.12.2013).
293 Siikran Esen, “Eskiya Kente indi”, Ala Sivas (Ed.), Yavuz Turgul Sinemasim Kesfetmek icinde,
Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yaymevi, 2011, s. 174.

76



digeri ise, sinemada giseyi 6n planda tutan popiiler sinema 6rnekleridir. Eskiya,
ikinci tiirde yapilan sinemalar arasinda yer almaktadir. Televizyonun ve
gosterisli Amerikan yapimi filmlerin golgesinde giin gectikce kan kaybeden
Tiirk sinemasi, Egkiya Filmi ile birlikte her yastan insani yeniden Tiirk filmi
seyretmek istegiyle sinemalara gelmesini saglamistir. Eskiya’y1 sadece popiiler
sinemanin bir iriinii olarak incelemek yetersiz kalacaktir. Tiirk sinemasinin
yeniden dirilisini saglayan bu film, tiim yonleri ile arastirilarak basarisinin sirri

diger filmlere 6rnek olmasi gerekmektedir.>*!

Bu filmin neden basarili olduguna kisaca bakarsak, ilk Once Yavuz
Turgul ismi iizerinde durmak gerekir. Yavuz Turgul, yazdig1 senaryolar ve
izerlerinde ¢ok calisarak cektigi basarili ve Odiillii filmleri sayesinde Tiirk
sinema severlerinin goziinde bir markadir. Turgul, bu film {izerinde de titizlikle
ve uzun silire ¢alismistir. Film Avrupa sinemalarini destekleyen fonlardan biri
olan Eurimages’dan destek almistir. Bunun yaninda televizyondaki gdsterim
haklar1 da film ¢ekilmeden dnce Inter Star televizyonuna satilmigtir. Kaynaklarin
bu sekilde arttirilmasi, filmin ¢ekim siirecinde daha 6zenli calisilmasini

saglamigtir.”*

Eskiya, icerisinde geleneksel Tiirk sinemasi ile Hollywood sinemasinin
giincelligini ¢ok iyi bir sekilde birlestiren bir filmdir. Yeni hikdye anlatim
bicimleri olusturmaya ¢alisirken ayni zamanda popiiler Tiirk sinemasinin devami
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde Sener Sen, Ugur Yiicel, Kamuran Usluer,
Yesim Salkim ve Ozkan Ugur gibi televizyon ve sinemanin iinlii yiizleri
kullanilmistir. Star sisteminin uygulanmasi da filmi olumlu yonde etkilemistir.
Yesilcam sinemasindaki melodram 6lciilii olarak kullanilmistir. Filmde Baran,
iyiligi temsil etmektedir, Berfo ise kotii karakterdir. Fakat bu filmde Berfo’nun
kotii karakter olmast gorecelidir; ¢linkii o en yakin arkadasini ihbar edecek kadar

asiktir. Ama sonugta hak da yerini bulmalidir.**

Bu filmde, daha Once higbir filmde yapilmayan bir reklam kampanyasi

2% Ala Sivas, “Eskiya Olay1”, Siikran Esen (Ed.), Her seye Ragmen Ayakta 90°h Yillar Tiirkiye
Sinemasi, Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi, 2012, s. 139.

Esen, a.g.e., s. 175.

Nezih Erdogan, “Yavuz Turgul’un Diinyas1 ve Eskiya”, Cinemascope, Say1: 12, (Kasim 2007), ss. 50-
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yapilmistir. Yapimer firma, Eskiya i¢cin Hollywood filmlerinde yapilan bir
tanitim kampanyasi1 yapmistir. Cekimler baslamadan once filmle ilgili haberler,
on hazirliklar televizyon ve basinda konusulmaya baslanmistir. Bunun yaninda
filmin yonetmeni, yapimcilar ve goriintii yonetmeni, reklam diinyasinin iginde
yer aldig1 icin izleyicileri sinirli stirede ve sinirlt goriintiilerle etkilemenin

yollarmi gok iyi bilmekteydiler.*"’

Sinemanin temel unsurlar1 olan hareket, 151k, ses ve kurgu teknikleri
filmde en yeni teknoloji ile kullanilmistir. Filmin yonetmeni, yapimcisi ve
goriintli yonetmeni sinema alanindaki yeni teknolojilere agik kisilerdir. Reklam
sektoriinde kullanilan bilgisayar teknolojileri bu filmde de kullanilmistir. “Avid”
bilgisayar tabanli kurgu sistemi ve “digital sound effect” sistemini de sesli
cekimde kullanarak, Tiirk sinemasina teknolojik acidan  yenilikler

getirmislerdir.**®

Tiirk sinemasindaki biitiin bu gelismeler, artik Tiirk filmlerini Amerikan
filmleri ile yarigir hale getirmistir. Bunun dogal sonucu olarak halk tekrardan

Tiirk filmlerini seyretmek i¢in sinema salonlarint doldurmaya baglamistir.
3.3.1.2. Filmin Goriintii Diizenleme Baglaminda Analizi

Bu boliimde Egkiya filminin kameranin konumlandirilmasi, kullanilan
acilar, ¢cekim o6lcekleri, kamera hareketleri, aydinlatma, ses ve kurgu agisindan

analizi gerceklestirilecektir.

Kameranin Konumlandirilmasi: Filmde kameranin
konumlandirilmasinda ve kamera acilarinda perspektif ve derinlik olusturulmasi
icin titizlikle calistlmistir. Goriintiiler diiz bir sekilde verilmemis, kisi ve
konulara gore 45 derecelik belli bir ac1 ile kamera konumlandirilmigtir. Filmde
binalarin ve ii¢ ya da dort oyuncunun bir arada oldugu sahnelerde kamera, 45
derecelik aciyla yerlestirildigi i¢in sinema perdesinde olusan iki boyut etkisi
ortadan kalkmis ve ii¢ boyut etkisi basarili bir sekilde olusturulmustur (Resim
3.2).Bunun sonucunda c¢ekilen kisiler ve konular daha net ve anlasilir bir sekilde

ortaya ¢cikmaktadir.

207
208

Esen, a.g.e., s. 175.
Esen, a.g.e.
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Resim 3.1: Perspektif (Kaynak: Eskiya Resim 3.2: 45 Derecelik Kamera Agisi
1996) (Kaynakga: Eskiya 1996)

Filmde genellikle diyaloglar olagan goriis noktasi ile ¢ekilmistir. Diizenli
bir sekilde oyuncularin boylar1 gbéz Oniinde bulundurularak, géz hizasindan
cekimler gerceklestirilmistir (Resim 3.3). Olagan goriis noktasi ¢ekimleri, alt ve
iist agili ¢ekimlere gore izleyici lizerinde daha az etki olustursa da filmde
kullanilan olagan goriis noktasi ¢ekimleri, 6zellikle yakin planlarda, izleyiciyi
etki altina almaktadir. Bunun yaninda filmde genellikle bu a¢inin kullanilmig
olmasi, izleyicilerde kendilerini filmin i¢inde yer aliyormus duygusunu ortaya

¢ikararak filmin bir pargasi gibi hissetmelerini saglamaktadir.

4

Resim 3.3: Olagan Goriis Noktast Cekimi (Kaynak: Eskiya 1996)

Filmde alt a¢i, Cumali’'nin Emel ve sevgilini yatakta yakaladigi
sahnede oldukga etkili bir sekilde kullanilmistir. Cumali alt agidan ¢ekilmistir ve
elinde silah oldugu icin giiclin ve 6fkenin etkisini yliziinde ¢ok iyi bir sekilde

gormekteyiz (Resim 3.5). Bunun tam tersi olarak yataktaki Emel ve sevgilisinin
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iist aciyla ¢ekilmesi yenilgilerini, timitsizliklerini ve korkularini ¢ok iyi bir
sekilde izleyiciye aktarmistir (Resim 3.4). Bunun disinda filmin baginda
Cumali’nin polisten kurtulmak icin Demircan’in malimi Baran’a verdigi
sahneden sonra tamirhanede Demircan’in Cumali’den hesap sordugu sahnede de
alt acryla c¢ekilen Demircan’in 6fkesini ve giiclinil, iist agiyla ¢ekilen Cumali’nin

de caresizligini etkili bir sekilde gérmekteyiz (Resim 3.5).

Resim 3.4: Ust A¢1 Ornekleri (Kaynak: Eskiya 1996)

Resim 3.5: Alt A¢1 Ornekleri (Kaynak: Eskiya 1996)

Ust a1, filmde Baran’in kdyiine giderken ki sahnelerinde sikca
kullanilmustir. Izleyici, bu iist ag1 sahneleri ile Baran’m nasil bir yerde yasadig
ve oradaki manzara hakkinda genel tanitici bilgilere etkili bir sekilde sahip
olmaktadir (Resim 3.6). Yine kOyiiniin sular altinda kaldigini {ist ac1 ¢cekimleri ile
Ogreniyoruz. Baran ve Cumali’nin ilk defa Berfo’yu aramaya c¢iktiklari,
insanlarin kalabalik oldugu sahnede de iist ac¢1 kullanilmistir. Buradaki genis {ist
ac1 ise, Eskiya’nin -Berfo’nun nerede oldugu hakkinda bir fikri olmadan- bu

kadar kalabalik bir sehirde onu bulmak i¢in isinin ne kadar zor oldugunu
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vurgulamak i¢in kullanilmigtir (Resim 3.7).

Resim 3.6: Ust Uzak Cekim (Kaynak: Resim 3.7: Ust A¢1 (Kaynak: Eskiya
Eskiya 1996) 1996)

Filmde bagka bir a¢1 6rnegi olan ag1 art1 a¢1 ¢gekimleri de kullanilmistir.
Goriintli diizenlemesi boliimiinde de belirttigimiz gibi konuya ya da oyuncuya
gore konumlandirilmis kamera, kayit basladiktan sonra yukari ya da asagiya
dogru yavas bir hareket yapar, boylece ¢ekilen konuyu sadece onden veya
yandan gérmemiz disinda tavan ve tabandan da gérmemizi saglar. Buradaki
ama¢ yine sahneyi iki boyut etkisinden kurtarip {i¢ boyut etkisi olusturmaktir
(Resim 3.8). Filmin bir¢ok sahnesinde ag1 art1 ag1 ¢ekimleri kullanilarak filmi iki

boyut etkisinden kurtarip ii¢ boyut etkisi verilmistir.

Resim 3.8: A¢1 Art1 A¢1 (Kaynak: Eskiya 1996)

Kamera Acilari: Filmin biitiinii neredeyse nesnel kamera acilarindan
olusmaktadir (Resim 3.9). Izleyici, filmi bir gozlemci gibi takip etmektedir.
Izleyici birkag sahne haric, filmin dogrudan katilimcis1 olmamustir; yani 6znel
kamera acilar1 sadece birka¢ sahnede kullanilmigtir.
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Resim 3.9: Nesnel Kamera Agilart (Kaynak: Eskiya 1996)

Oznel kamera cekimlerinden biri, Eskiya’nm Istanbul’da kayboldugu
sahnedir. Burada izleyici Eskiya’nin yerine gecer ve onun goziinden etrafi tarar.
Cevrinme hareketi tam 360 derece tamamlandiktan sonra, hareketi Eskiya’nin
bast ile yaptigini anlariz. Burada yonetmen 6znel bir kamera hareketi yapmuistir.
Bir 6znel kamera hareketini de filmin sonunda Eskiya’nin Berfo’yu 6ldiirmeye
gittigi sahnede goriiriiz. Bu sahnede de kamera, Berfo’nun yerine ge¢mistir.
Eskiya, tekerlekli sandalyeyi iterken izleyici her seyi Berfo’nun goziinden
gormiistiir. Yine ustaca bir kamera hareketi ile 360 derece donen tekerlekli
sandalye, yani Berfo, Eskiya ile karst karsiya gelmistir (Resim 3.10). Ayni
sekilde Cumali’nin Emel’i ve Sedat’1 vurdugu sahnede de 6znel kamera ¢ekimi
kullanilmistir. Bu &znel ¢ekimlerde izleyici filme dahil edilmistir. izleyici, artik
olay1 gozlemci gibi degil tam odak noktasindan seyretmektedir. Yonetmen, bu

sahneleri dramatik etki agisindan iyi bir sekilde kullanmaistir.
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Resim 3.10: Oznel Kamera Agilarina Ornek (Kaynak: Eskiya 1996)

Filmde diirbiinle ¢evreye bakma sahnelerinde de izleyici diirbiinden
bakiyormus gibi bir izlenim olusturulmustur (Resim 3.10). izleyici, diirbiiniin
kullanildig: sahnelerde iist agidan mahallede yasananlar ve yasayanlar hakkinda

bilgi edinmektedir.

Eskiya filminde bakis ag¢ili kameralarda kullanilmistir. Bakis acili
kameralar, daha Once de bahsettigimiz gibi aslinda nesnel acili kameralar
grubuna girmektedir. Fakat bakis acili kameralar, seyircinin oyuncuyu ve
konuyu nesnel acili kameralardan daha yakin bir aciyla izlemesini saglar (Resim
3.11). Bakis agili kameralar, filmde genellikle ikili diyaloglarda kullanilmistir.
Bu filmde kullanilan bakis acili kameralar sayesinde, izleyicinin konuya
yaklagmasi1 ve izleyicinin oyuncularin duygularini ve filmin dramatik yapisim

daha iyi anlayabilmesi saglanmistir.

Resim 3.11: Bakis A¢ili Kamera (Kaynak: Eskiya 1996)
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Kamera Hareketleri: Ugur Icbak Eskiya filminde kullamlan kamera

hareketleri ile ilgili Sinema Dergisi’nde su sekilde agiklama yapmustir;

“Yavuz Turgul, genellikle hareketli kamera istiyordu, mahallede elde ¢ekim
yapacak sekilde, gerekli teknik donanima da sahiptik, ancak cok fazla
insanin ¢alistig1 bu projede, sesli ¢cekimin getirdigi tedirginlikle daha sonra
belli yerler disinda hareketli kamera kullanmak istemedi. Genellikle kamera
pozisyonlar1 belli sekilde ¢alistik”, “Ama ben de bu tarzi benimsiyorum,

gerekmiyorsa kamera hareket etmemeli, ¢linkii rahatsiz edici bir sey siirekli

- : 209
planlarin degismesi...”,

Filmin geneline baktigimizda hareketli kameranin 6zellikle kullanilmasi

gerektigi bazi sahneler harig, film hareketsiz genel planlardan olusmaktadir.

Filmde hareketsiz genel planlar disinda, goriintii kalitesini arttiracak
yeterli teknik donanimin varliginin filme yansimast da agik bir sekilde
goriilmektedir. Planlar genel olarak hareketsiz bir sekilde baslayip daha sonra
cok yavas kayma hareketleriyle izleyiciye kameranmn varligini hissettirmeden
hareket devam etmektedir. Bu hareketler, oyuncu ya da konuya yaklasma,
oyuncu takipleri, planlart birbirine baglamak, c¢evre ve konu hakkinda bilgi
vermek i¢in kullanilmistir. Filmde kayma hareketleri i¢in dolly, panter, saryo,

steadicam, Jimmy Jip ve ving gibi yardimc1 kamera elemanlar1 kullanilmistir.

Filmde Eskiya’nin kaldig: otelin dikey yiikselme hareketi ile tek planda
cekildigi sahne oldukca basarilidir. Bu sahnede, otel i¢inde kalanlarin neler
yaptiginin yaninda onlarin psikolojik halleri hakkinda da tek planda bilgi sahibi
oluyoruz. Otelin camlar1 ve dikey yiikselme hareketi, bu sahnede oldukea iyi
kullanilmistir. Sahne, izleyiciyi dramatik ve psikolojik etki altina alma

konusunda da basarilidir.

Filmin bazi sahnelerinde aktiiel ¢ekimler i¢in 6zel olarak iiretilmis ve
kamera hareketini hissettirmeden, hareketli sahneler ve oyuncu takiplerinde

kullanilan steadicam kamera kullanilmistir. Ozellikle Cumali ve arkadaslarmimn

299 «Ugur igbak Réportaji”, Sinema Dergisi, Ozel Eskiya Sayisi, Mayis 1997, s. 74.
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uyusturucu satmak icin gittikleri barda steadicam etkili bir sekilde kullanilmistir.
Barin sokaginda baslayan sahne, oyuncular: takip ederek ayni zamanda ¢evre ile
diyaloglarini ve ¢evre hakkinda tanitim bilgileri vermektedir. Sahne kesilmeden
devam ederek bara girmisler, uzun bir siire yliriiyerek uyusturucuyu satmiglar ve
tekrar bardan ¢ikmislardir (Resim 3.12). Bu, sadece tek planda basarili ve etkili
bir sekilde yapilmistir. O donem yapilan Tiirk filmleri icin Ozellikle teknik

acidan ve konu anlatimi agisindan 6nemli bir gelismedir.

Resim 3.12:Steadicam Kamera ile Cekilen Bar sahnesi (Kaynak: Eskiya 1996)

Filmde optik kaydirma (zoom) hareketi birka¢c plan diginda
kullanilmamistir. Bu da filmin dogalliginin bozulmamasi i¢in basarili bir

yontemdir.

Cekim Olcekleri: Film genel ve uzak planlarla baslar. Boylece
izleyiciye durum ve yer hakkinda bilgi verilmektedir. Filmde agirlikli olarak ikili
cekimlerde gogiis plan kullanilmistir (Resim 3.20). Omuz, bas ve bel planlar
hemen hemen birbiriyle ayni oranda kullanilmistir. Diz ve boy planlar ise diger
Olceklere gore daha az kullanilmistir. Tekli oyuncu planlarinda daha ¢ok omuz
plan tercih edilmistir (Resim 3.14); bdylece oyuncularin psikolojik ve dramatik
durumlar1 daha ¢ok 6n plana ¢ikartilmistir. Filmin dramatik boliimlerinde bas ve
yakin yliz planlar1 kullanilmistir (Resim 3.13-15). Bu da oyuncularin psikolojik
durumlarimin izleyiciye ge¢mesini kolaylastirmistir. Yonetmen, bas ve yakin

planlar1 olduk¢a basarili kullanmistir.
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Resim 3.13: Yakin Yiiz Cekimi Resim 3.14: Omuz Cekim (Kaynak:
(Kaynak: Egkiya 1996) Eskiya 1996)

Resim 3.15: Bas Cekim (Kaynak: Eskiya Resim 3.16: Gogiis Cekim (Kaynak:
1996) Eskiya 1996)

Resim 3.17: Bel Cekim (Kaynak: Eskiya || Resim 3.18: Diz Cekimi (Kaynak:
1996) Eskiya 1996)
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Resim 3.19: Ikili Bel Cekim (Kaynak: Resim 3.20: ikili Gogiis Cekim
Eskiya 1996) (Kaynak: Egkiya 1996)

Bunlarin yaninda filmde genel planlar agirlikli olarak tercih edilmistir
(Resim 3.21). Bunun nedeni daha 6nce de bahsettigimiz gibi kalabalik sahneler
ve sesli ¢ekimin zorlugudur. Genel olarak baslayan planlar, daha sonra ileri
kayma hareketi ile yakinlagsmaktadir. Bazi sahnelerde bel plandan baslayan
goriintli, diyalog bittiginde bas plana kadar diismektedir veya genel plandan

baslayan goriintli, omuz plana kadar diismektedir.

Resim 3.21: Genel Cekim (Kaynak: Egkiya 1996)

Ayrint1 ¢ekimlerine ¢ok yer verilmese de birka¢ sahnede ayrinti1 ¢ekimi
dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.22). Berfo’nun ¢eki yazmasi ve Eskiya’ya verme
sahnesi, bununla birlikte Berfo’nun oldiiriildiigii sahnede arabasinin kolunu

geriye c¢ekmesi, filmdeki ayrinti ¢ekimlere Orneklerdir. Bu ayrinti ¢ekimleri
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sahnenin gelisimi hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Ceki yazmasi, Berfo’nun
Eskiya’nin istedigi parayr vermeyi kabul etmesi(diyalog olarak filmde yok)
anlamina gelmektedir. Berfo’nun o6ldiiriildiigii sahnede de arabanin kolunun
cekilme ayrintisinin verilmesi, arabasinin geri geri gitmesinin sebebini

aciklamaktadir. Arabasinin geriye dogru giderken Olmesi de yodnetmen

tarafindan dramatik bir atmosfer olusturmak i¢in kullanilmistir.

Resim 3.22: Ayrit1 Cekimleri (Kaynak: Eskiya 1996)

Cerceveleme Kurallari: Filmin geneline baktigimiz zaman bas boslugu,
bakis boslugu ve hareket boslugu kurallarina titizlikle uyulmustur. Birgok
noktada da altin oran kuralina gore cerceveler hazirlanmistir. Goriintiiler
simetrik olarak degil, cerceveleme kurallarina gore diizenlenmistir. Bu da
izleyicinin filmi gorlintii diizenlemesi ag¢isindan basarili, akici goriintiiler

esliginde, yorulmadan, rahat bir sekilde seyretmesini saglamistir.

Resim 3.23: Bas Boslugu (Kaynak: Eskiya Resim 3.24: Bakis Boslugu (Kaynak:
1996) Eskiya 1996)
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Resim 3.25: Hareket Boslugu (Kaynak: Eskiya 1996)

Aydinlatma ve Renk Kullammm: Eskiya filminde temel olarak karakter
ve mekan aydinlatilmasi {izerine titizlikle calisildigr goériinmektedir. Bunun
yaninda filmde, dramatik ve psikolojik etki olusturmak amaci ile aydinlatma
unsurlarindan da oldukga iyi bir sekilde faydalanilmistir. Filmde kullanilan renk

tonlarina bakildiginda genel anlamda sicak renkler kullanilmistir.

Filmin goriintii yonetmeni Ugur I¢bak, filmi ¢ekmeye baslamadan 6nce
yonetmen Yavuz Turgul Ile birlikte filmde kullanilacak renk tonlarmna karar
verdiklerini sdylemektedir. Yonetmenin istegi dogrultusunda filmde sicak bir
atmosfer olusmasi i¢in sicak renklerin kullanimina karar verilmistir. Bu sicak
renkler, filmde hem i¢ mekanlarda hem de dis mekanlarda kullanilacaktir.
Goriintii yonetmeni, bunun {iizerine i¢ ve dis mekanlarda kullanacag filtreleri
belirlemis ve film boyunca bunlar1 kullanmistir. Filmin i¢ mekanlarinda 151k
filtreleri kullanilmig; dis mekanlarda ise genellikle kamera filtrelerinden

faydalanmigtir. >

Filmin bir¢cok sahnesi dig mekanlarda ¢ekilmistir ve buna bagl olarak
bazi cekimler de catilarda gerceklestirilmistir. Yine Ugur i¢bak, 1997°de Sinema
dergisine verdigi roportajda, yaz aylarinda giinesin Istanbul’da ¢ok dik geldigini
ve sert golgeler olusturdugunu sdylemektedir. Bu sert gdlgeler olusturan yogun

giines 151811 yumusatabilmek i¢in dolgu 15181 kullanmak zorunda kaldigindan

219 «Ugur igbak Roportaji”, s. 74.
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bahsetmektedir. Isigin yogun oldugu bazi ¢ekimlerde de mahallenin {istiiniin
biiyiik bezler ile kapatilmasi suretiyle yeniden aydinlatma yapilmak zorunda

kalmmustir.”"!

Filmin gece sahnelerinde aydinlatma konusunda da 6zenli bir calisma
yapilmistir. Gece gekilen sahnelerde hem karakterlerin aydinlatilmasi hem de
atmosfer olusturma amaciyla basarili goriintiiler olusturulmustur (Resim 3.26).
Gece ¢ekilen sahnelerde oyuncu 1s18inda, filmin genel sicak tonlarina uygun
sekilde tonlar kullanilmis, bunun yaninda oyuncu arkasindaki mekan ve fonlarda
ay 15181 etkisi olusturmak i¢in mavi rengin tonlarinda soguk renkler

kullanilmistir. Bu da gece ¢ekimlerinde derinlik etkisini ortaya ¢ikarmistir.

Resim 3.26: Gece Sahnesinde Aydinlatma (Kaynak: Eskiya 1996)

Filmin i¢ mekanlarinda da etkileyici bir atmosfer olusturmak amaciyla,
basarili aydinlatma calismalari yapilmistir. Ozellikle Eskiya ve Berfo’nun
diyaloglariin ¢ekildigi, Berfo’nun evindeki sahnelerde etkili bir dramatik
atmosfer olusturmak i¢in aydmlatma konusunda titizlikle calisildig:
goriilmektedir (Resim 3.27). Bu sahnelerde disaridaki giines 15181 kesilmis ve
goriintli yonetmeni kendi 151811 yapmistir. Bunun sonucunda, 151 camlardan

huzme seklinde girerek mekana ve karakterlerin {izerine yayilmasi saglanmis ve

eygur ighak Réportaji™, s. 74.
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karakterlerin yiizlerinin yarsmin aydinlatilarak, estetik ve dramatik etki

olusturulmustur.

Resim 3.27: Aydmlatma ile Atmosfer Olusturma Ornekleri (Kaynak: Eskiya 1996)

Sesin Kullanomi: Egkiya filmi, dolby-dijital (Dolby Dijital sesin yiiksek
kalitede depolanmasin1 ve transfer edilebilmesini saglayan daha Onceki
formlardan daha iyi olan gelismis dijital ses kodlama teknigidir)*'> ve sesli
cekilen ilk Tirk filmidir. Film, kalabalik ortamlarda, birden fazla oyuncuyla

cekilmesine ragmen, sesli ¢ekimler basarili bir sekilde gerceklesmistir.

Bir filmin ana sesleri olan diyaloglar, ilk Once anlasilir ve izleyici
tarafindan duyulabilecek sekilde olmalidir. Eskiya filminin diyaloglari,

izleyicilerin kolaylikla duyabilecegi ve anlayabilecegi sekilde ayarlanmistir.

Yine film, sesli ¢cekim olmasima ragmen dogal sesler ve diyaloglar
arasindaki denge iyi bir sekilde korunmustur. Dogal sesler, dengeyi bozup
diyaloglarin {iistiine g¢ikmamaktadir. Dogal sesler, filmde etkili bir sekilde
kullanilmistir. Ornek vermek gerekirse, Eskiya, filmin basinda yash kadinla
konustugu sahnede, dogal ses olarak su sesi dramatik etkiyi arttirmak ig¢in
basarili bir sekilde kullanilmistir. Bunun haricinde mahalledeki sahnelerde insan
ve cocuk sesleri, karsidan karsiya gegerken trafikteki ara¢ sesleri gibi kullanilan
dogal sesler, film ile cekildigi ortam arasinda gii¢lii bir bag kurmasini

saglamaktadir.

*12 Dolby Digital Nedir? Bilim ve Teknoloji. http://www.ozmena.net/bilim-ve-teknik/dolby-digital-nedir-
bilim-ve-teknoleji-9738.html. (18.12.2013).
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Yonetmen sessizligi de dramatik ekti olusturmak amaciyla filmde
kullanmigtir. Cumali’nin vuruldugu sahnede tam bir sessizlik olusturulmustur.
Slow motion goriintiiler esliginde, sadece silah sesi ve ylikselen dramatik bir
miizik ve sonra o mizik de kapatilarak sadece Cumali’in inlemelerini

duymaktayiz (Resim 3.28).

Resim 3.28: Cumali’nin Vuruldugu Sahne (Kaynak: Eskiyal996)

Filmin miizikleri Erkan Ogur tarafindan yapilmistir. Filmin ana miizigini
Firat Agit1 olusturmaktadir. Eskiya’nin kdyiiniin sular altinda kaldigini anladig:
anda, Eskiya’nin Keje ile bulustugu ilk anda ve son sahnede Eskiya 6liirken Firat

Agit1 miizigi ¢almaktadir. Bu sahnelere filmin en 6nemli sahneleri diyebiliriz.

Eskiya, kendini ihbar eden Mustafa ile konustugu sahnede de orada yer
alan fasil grubunun soyledigi tiirkiiler, ayn1 zaman da o sahnenin miizigini
olusturmustur. Cumali’'nin Emel ve Sedat’t vurdugu sahne ile Eskiya’nin
Berfo’yu oldiirdiigii sahnede de dramatik etkiyi artiracak gerilimi yliksek

miizikler kullanilmastir.

Filmin geneline bakildiginda diyaloglar, dogal sesler ve miizik filmin

dramatik yapisina gore anlasilir ve uygun bir sekilde yapilandirilmistir.

Kurgu: Eskiya filmine kurgu acisindan baktigimizda yeni bir teknoloji
ile karsilasiyoruz. Tiirkiye’de ilk defa bir filmin kurgusu, bilgisayar tabanli
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dijital kurgu programi olan “Avid” ile yapilmistir. Filmin montajinin yapildig:
Avid programinin hem isleri kolaylagtirma hem de c¢ekim esnasinda yapilan
hatalar1 diizeltme gibi 6zellikleri vardir. 256 kutu film cekilmistir. O giiniin
normal sartlarinda aylar siirmesi gereken montaj, bilgisayar tabanli kurgu

programi sayesinde bir haftada bitirilmistir.>"

Filmin baz1 sahneleri, Avid kurgu programi sayesinde efektler
kullanilarak yapilmigtir. Filmin sonunda havai figek goriintiileri ile Eskiya
Baran’nin goriintiileri ayr1 ayr1 ¢ekilmistir, daha sonra kurgu esnasinda

birlestirilmistir. *'*

Glinlimiizde bu sistem ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Ustelik gelisen sistemler sayesinde daha kaliteli ve daha
inandiric1 goriintiiler elde edilmektedir. Fakat, 1996 yilinda Eskiya filmi ile Tiirk

sinemasinda bu efektler ilk defa kullanilmistir.

Eskiya filmi i¢in ¢ekilen toplam da otuz saatlik goriintii, yapilan kurgu
sayesinde iki saatlik bir film haline getirilmistir. Bu film, sadece fazla ya da
gereksiz gorilintiiler kesilerek ve geri kalan goriintiiler art arda birlestirmek
suretiyle olusturulmus bir film degildir. Filmde belli bir ritim olusturulmustur.
Zaman ve mekanlar olusturulurken iizerinde titizlikle ¢alisilarak hicbir atlama ve
kayma olmadan film kurgulanmigtir. Hicbir planda sigrama veya atlama gibi
seyirciyi kameranin varligindan haberdar edecek bir a¢1 kullanilmamustir. Planlar

birbirlerini tamamlayarak, uyumlu bir sekilde baglanmaistir.

Kurgu, bu filmde dramatik bir yap1 olusturmak icin etkin bir sekilde
kullanilmistir. Bu nedenle de iki saatlik bir film, dinamik kurgusu sayesinde

izleyiciyi sikmadan akip gitmektedir.
3.4. Giiniimiiz Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasi 1990 yilindan sonra baglayan yiikselisini 2000°1i yillarda
da silirdiirmiistiir ve bu yiikselis gliniimiizde de devam etmektedir. Tiirk
sinemasi 1990 yilindan sonra seyirci ile arasini diizeltmeye baslamistir. 2000’11
yillara geg¢is doneminde arka arkaya vizyona giren bazi Tiirk Filmleri 1 milyon

seyirci gigesini agmay1 bagarmistir. 2000 yilinda vizyona giren Kahpe Bizans

13 Eskiya Teknik, “Montajda ileri Bir Adin” Sinema Dergisi, Ozel Eskiya Sayisi, s. 12.

2% Eskiya Teknik, s. 13.

93



2.472.162, Gile Giile 1.275.967, 1999 Yilinda vizyona giren Propaganda
1.238.128 kisi tarafindan seyredilmistir. >’ Bu donemi Tiirk sinemasinin
yeniden dogusu olarak adlandirmak miimkiin. Gise basaris1 yakalamis bu
filmlerin baz1 ortak o6zellikleri bulunmaktadir. Bu filmlerin izleyicinin
beklentilerini  karsilamast ve izleyici lizerinde olugmasi gereken etkiyi
olusturabilmesi bu nedenlerden bazilaridir.*'® Warner Bross Tiirkiye miidiirii

13

Haluk Kaplanoglu’'nun agiklamasina gore “...Kendi hikdye ve konularimizin,
kendi oyuncularimizla ama cagdas teknolojiyle, hizli ve akici bir tempo, doyurucu
efektler, iyi bir sesle anlatan...” sinema filmleri izleyici tarafindan

21
arzulanmaktadir.?!’

Tiirk sinemast 1990’11 yilarda ortaya ¢ikan iki tip yOnetmenle
bulusmustur. Bunlardan birincisi gise basarisini ikinci planda tutan ve kendi
sinema dilini olusturup 6zgiin film yapmaya ¢alisan yonetmenler; ikinci tip ise
gise basarisim 6n planda tutarak popiiler sinema yapan y6netmenlerdir.*'® Bu
iki tip yonetmen kusagi 2000 yillarda ve giinlimiizde de ayni diislinceyle film
yapmaya devam etmektedirler. Iki tip y®netmen de giiniimiizde kendi

sinemasini ve kendi izleyici kitlesini olusturmustur.

Tiirk sinemasinda 2000-2013 yillar1 arasina baktigimizda seyircinin Tiirk
filmlerine kars1 ilgisinin yogun bir sekilde arttigin1 gdrmekteyiz. Artik Tiirk
filmleri yabanci filmlerle gise konusunda yarisir durumdadir hatta birgok Tiirk
filmi yabanci filmlerden fazla gise yapmaktadir. Tiirk filmlerine artan bu
ilginin dogal olarak bir¢ok sebebi bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi hi¢
stiphesiz ki glinlimiiz Tiirk filmlerindeki goriintii estetiginin, ¢ekim kalitesinin,
sahnede atmosfer olusturmanin ve efekt kullaniminin yabanci sinemalar

kalitesine ulagmig olmasidir.

Artik giiniimiiz diinyasinda sinema adina kullanilan en son teknoloji
neyse bu teknoloji Tiirk sinemasinda da etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Tabi
ki en son teknolojinin elde bulunmasi iyi film yapmaya yeterli olmayacaktir.

Bu teknolojiyi etkili bir sekilde kullanmay1 bilen sinemacilara da ihtiyag¢ vardir.

1% Gelmis Gegmis, http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/?yil=1999, (28.12.2013).
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Posteki, a.g.e., s. 88.
Posteki, a.g.e., Haluk Kaplanoglu’ndan aktaran yazar, s. 88.
Posteki, a.g.e., s. 48.
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1990’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan egitim almis sinemacilar giiniimiizde
de artarak sinema diinyasina girmektedir. Son teknoloji ile birlikte egitim almis
sinemacilar bir arada oldugu zaman sinemada estetik ve etkili goriintiilerin

olugsmasi kaginilmazdir.

Tiirk sinema salonlarinda vizyona giren filmler arasinda en fazla gise
yapan ilk on film Tiirk filmlerinden olugsmaktadir. Tiirk sinemalarinda vizyona
giren yabanci filmlerin hig biri bu ilk on filmin i¢inde yer almamaktadir. Gise
bakimindan ilk onda yer alan filmlerin hepsi 2003 yilindan sonra yapimlari
gerceklestirilen Tiirk filmleridir. Bu filmlerin arasinda 3.4 milyon izleyici
siirin altina diisen yoktur. Tiirk sinema tarihinde en ¢ok gise yapan Tiirk
filmi ise 2012 yapim1 yonetmenligini Faruk Aksoy’un, goriintii yonetmenligini
Hasan Gergin ve Mirsat Herovic’in yaptig1 “Fetih 1453” filmidir. “Fetih 1453

6.572.618 kisi tarafindan seyredilerek Tiirk sinema tarihine gegmistir.>'’

Tirk sinema salonlarinda 2013 yilinda tamamlanan 51 gosterim
haftasinda (3 Ocak - 26 Aralik 2013) toplam bilet satig1 48.500.000’1 gecerken,
bu satiglardan elde edilen hasilat ise 486 milyon TL'ye ulagsmistir. Toplam bilet
satisinin % 57’si Tiirkiye yapimlarindan elde edilmistir. 2013 yilinda Tiirk
sinemast adina uzun siiredir goriilmeyen basarilar  kazanilmistir.
Yonetmenligini  Selguk  Aydemir’in, goriintli yOnetmenligini Tiirksoy
Golebeyi’'n yaptigr 2013 yapimi “Digiin Dernek” filmi vizyonda oldugu
liclincii haftada 3.267.728 bilet satmay1 basarmistir. Bu basariya 1980°den bu
yana higbir film ulasamamustir. 2013 yilindaki bir diger basar1 da bu yil
icerisinde 300 adet filmin gdsterime girmis olasidir. Bununla birlikte 51. hafta
sonunda 48,5 milyon sinema bileti satilmistir. 52. hafta sonunda ise bu rakamin
50 milyon sinirina ulagsmasi beklenmektedir. Bu rakamlara 1980°li yillardan
sonra ilk defa 2013 yilinda ulasiimistir.”*® Tiirk sinemasi adma bu olumlu
verilere baktigimizda sinemacilar hem diinya ¢apinda bir Tiirk sinema dili
olusturmak hem de Tiirk sinemasinin devamliligini saglamak adina gelecege

daha giivenle bakmaktadirlar.

1% Gelmis Gegmis, http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/ (28.12.2013).
2292013, 51. hafta / 20-26.12.2013 vizyon raporu, http://www.antraktsinema.com/boxoffice-

rapor.php?id=282 (04.01.2014).
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3.4.1. “Av Mevsimi” Filmi
3.4.1.1. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Kiinyesi: Yonetmen ve Senaryo: Yavuz Turgul, Sanat
Yonetmeni: Sirma Bradley, Yapmmeci: Murat Akdilek, Jeffi Medina,
Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Melisa S6zen, Okan
Yalabik, Riza Kocaoglu, Miizik:Tamer Ciray, Goriintii Yonetmeni: Ugur
Icbak, Kurgu: Ismail Canlisoy, Stiidyo: Fida Film, Profilm, Pana Film, Tiirii:
Polisiye, Renk: Renkli, Yapim Tarihi: 2010, Gosterim Tarihi: 3 Aralik 2010,
Siire: 145 dakika, Dil: Tiirkge. Aldig1 ddiiller: 4. Yesilcam Odiillerinde en iyi
Erkek oyuncu: Cem Yilmaz, en iyi yardimci erkek oyuncu: Okan Yalabik, en iyi
yardimci kadin oyuncu: Melisa S6zen ve en iyl gorlintli yonetmeni: Ugur

i¢bak.*!

Filmin Konusu: Ferman (Sener Sen), Avci lakapli, cinayet masasinda
gorevli, emeklilik zamani gelmis, isinde oldukga tecriibeli bir polistir. Onun
yardimeciligini oglu gibi sevdigi Deli lakapl Idris (Cem Yilmaz) yapmaktadir.
Bu ikiliye is yiklerinin yogunlugundan dolayr Antropoloji mezunu, is
bulamadig1 i¢in polis olan, yetenekli ¢omez Hasan (Okan Yalabik) katilmistir.
Normal bir is giiniinde bir ihbar gelir ve ormanda kesik bir el bulundugu
bildirilir ve bu {i¢lii bu elin sahibini bulup, bu cinayeti aydinlatmaya c¢alisirlar ve
hayatlar1 bu noktadan sonra degismeye baslar. Bulunan el, on alt1 yasinda geng
bir kiza aittir. Kizin adi Pamuk’tur. Toplanan biitiin deliller, kizin eski sevgilisi
Asit Omer’i (Riza Kocaoglu) isaret etmektedir. Asit’in yasam tarzi ve Pamuk’a

uyguladigi siddet bu iddialan gii¢clendirmektedir.

Bu arada filmdeki ii¢ polisin 6zel hayatlar1 da yan hikayeler olarak filmde
gosterilmektedir. Ferman’in karis1 bobrek yetmezligi hastaligi ile miicadele
etmektedir. Kendi i¢in bulunan bobregi, kendinden daha geng bir kiza vermistir.
Bobregini verdigi kiz da minnettarligindan 6tiirii ona yardimer olmaktadir. Idris,
iki cocugu ve annesi ile birlikte yasamaktadir. Karis1 Asiye’den bosanmistir ama
ona hala ¢ok asiktir. Kiskanglik krizlerinden dolayr Asiye’ i siirekli olarak
rahatsiz etmektedir. isinde ve askinda lakabina yakisir sekilde delidir. Cémez

221 Av Mevsimi, http://www.sinematurk.com/film/35565-av-mevsimi/, (25.12.2013).
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polis Hasan’1n kiz arkadas1 vardir ve evlilik yolunda ilerlemektedirler.

Yillarin tecriibeli polisi, hislerine gilivenen Ferman katilin Asit
olmadigin1  diistinmektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda, Pamuk’un
Tiirkiye’nin en zengin is adamlarindan Battal Colakzade ile evli oldugu ortaya
cikmistir. Yasinin ¢ok kiiclik olmast ve Pamuk’un yasam sartlar1 bu evliligi
sorgulamaya itmistir. Battal’in bobrek nakli bekleyen bir kizi vardir. Bir¢ok
nakil gerceklesmesine ragmen kizinin viicudu kabul etmemistir. Battal, ¢ok
karmasik ve kusursuz bir plan yaparak Pamuk’a asik olmus gibi yapip
evlendikten sonra zorla bobregini almigtir. Battal, ameliyat masasinda 6len

Pamuk’u av bigagi ile parcalamistir. Fakat bunu ispat etmek olduk¢a zordur.

Gelisen Oykiide, cinayetin ve olaylarin etkisinde kalan Hasan istifa
ederek miistakbel kaympederinin i teklifini kabul etmeyi diisiinmektedir.
Asiye’nin Idris’i tamamen reddetmesi iizerine deliren Idris, Battal’1 itiraf
ettirtmek i¢in evinde kistirmistir ve Battal’t konusturmustur, tam o esnada
koruma tarafindan vurulmustur ve cinayet sebebini &grenen Idris oliirken
giivenlik kameralarina bir mesaj birakmistir. Tam dosya kapanirken, giivenlik
kamerasi1 goriintiilerini inceleyen Ferman bu mesaj1 fark ederek Battal’in iizerine
gitmistir ve sonug¢ olarak olay1r ¢ézmeyi basarmistir. Bunun {izerine Battal

Colakzade intihar etmistir.

Film Hakkinda: “Av Mevsimi”, 2.116.192*** kisiyi sinema salonlarina
cekerek onemli bir basariya imza atmigtir. Yavuz Turgul’ un Tiirk sinemasindaki
Muhsin Bey ve Eskiya gibi basarili filmlere imza atmasi, bu filme ilginin
artmasini saglamistir. Yavuz Turgul’un filmde degismez oyuncusu Sener Sen’e
ve diger bir usta oyuncu Cetin Tekindor’a yer vermesi, bunlarin yaninda
medyatik Cem Yilmaz, Okan Yalabik ve Melisa S6zen gibi oyuncular1 bu filmde
kullanmasi, filmi merakla beklenen bir yapim olarak karsimiza ¢ikarmistir. Bu
filmde de Eskiya filminde oldugu gibi yildiz olgusundan faydalanilmistir. Film
75 kisilik ekip tarafindan 8.5 haftada 35 mm olarak cekilmistir.”>

22 Gelmis Gegmis, http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/?sayfa=2 (25.12.2013).
223 « Ay Mevsimi”nden Ilk Kareler,

http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Magazin/2010/06/24/ustalari bulusturan av_mevsimi sona

erdi, (15.12.2013).
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Av Mevsimi filmi, Tiirk sinemalarinda ¢ok da islenmemis olan polisiye
tiiriinde bir filmdir. Yonetmen ¢ok biiyiik bir basar1 yakaladig1 Eskiya’da da aym
sekilde, o donem i¢in farkli diyebilecegimiz konular1 islemisti. Yavuz Turgul,
islenmemis, degisik tiirlerde filmler yapmay1 seven, farkliliklar pesinde kosan

bir yonetmendir.

Filmin yonetmeni Yavuz Turgul sinemadaki yeni donemin pazarlama
tekniklerini basarilt bir sekilde uygulamistir. Filmin hazirlik ¢alismalari Mart
ayinda baglamistir, Aralik ayinda da film gosterime girmistir. Gegen bu siire
zarfinda oyuncular, yonetmen ve film miizigi kapsaminda olduk¢a planli ve
bilingli bir sekilde reklam faaliyetleri yliriitiilmiistiir. Filmin miizigi daha hazirlik
asamasinda iken On plana ¢ikarilarak miizik albiimiiniin filmin vizyona
girmesiyle birlikte piyasaya c¢ikarilmasi, filmin 652 salonda izleyiciye
sunulmasi, igerisinde ekstra igerikler bulunan DVD kopyalart ve giiclii
finansman saglayicilart birlikte basarili bir alt yapi ile izleyici karsisina

¢ikmaktadir.”**

Filmin senaryosu ve oyunculuklart hakkinda yapilan olumlu ve
olumsuz birgok elestiri ile kars1 karsiya kalabiliyoruz. Fakat bir konu hakkinda
hem elestirmen hem de izleyiciler aym fikirdeler. O da filmde kullanilan
aydinlatmanin, rengin ve gorlntiilerinin ¢ok iyi bir sekilde ayarlanmasidir.
Gorilintli yonetmenligini, Eskiya filminde oldugu gibi bu filmde de yine Ugur
Icbak iistlenmistir. Sonug olarak filmde iizerlerinde 6zenle ¢alisilmis, goriintii
diizenlemesi kurallarma uygun kaliteli goriintiiler ile karsilagmaktayiz. Ugur
Icbak, gosterdigi bu basar1 sayesinde 4. Yesilgam Odiilleri'nde en iyi goriintii

yonetmeni odiiliinii almigtir.
3.4.1.2. Filmin Goriintii Diizenlemesi Baglaminda Analizi

Bu béliimde, 2010 yilinda gosterime giren Av Mevsimi filminin ¢ekim
Olcekleri, ¢cekim acilari, kamera hareketleri, aydinlatma, kullanilan miizikler ve

kurgu agisindan incelemesi gerceklestirilecektir.

224 Zeliha, Hepkon, “ Bir “Auteur-Y1ldiz” Olarak Yavuz Turgul”, Ala Sivas (Ed.), Yavuz Turgul
Sinemasim Kesfetmek icinde, Istanbul: Kirmizi Kedi Yayinevi, 2011. ss. 194-195.
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Kamera  Konumlandirilmasi:  Goriintiide  derinlik  etkisinin
olusturulmasi i¢in, oyuncu ve dekorun kamera acisina gore diizenlenmesi
oldukca 6nemlidir. Bununla birlikte, perdedeki ii¢ boyut etkisinin ortaya ¢ikmasi
icin perspektif olusturulmasi da 6nemli bir olgudur. Av Mevsimi filminde
yonetmen ve goriintli yonetmeni, bu konular {izerinde oldukca titizlikle
calismiglardir; oyuncular ve gerceveye giren biitiin unsurlar, diiz bir sekilde
verilmeden alan derinligi etkisi olusturularak konumlandirilmigtir. Bunlar1 bazi
sahnelerde oyuncu konumlandirilmalar1 bazi1 sahnelerde kullanilan objektifler
sayesinde olusturmuslardir. Birgok sahnede de perspektif olusturabilecek kamera

acilar1 secilmistir.

Ozellikle bina ¢ekimlerinde, kamera 45 derecelik ag1 ile
konumlandirilmistir ve hareketli kamera agilar1 kullanilmigtir. Bu da izleyiciler
tarafindan binalarin diiz bir sekilde gériinmesini engelleyerek, {i¢ boyutlu dolgun
goriintiiler olugmasin1 saglamigtir (Resim 3.29). Dramatik atmosferin etkili bir
sekilde kuruldugu Battal’in evinin distan gece goriintiilerinde bunu goérmek

miumkindiir.

Resim 3.29: 45 Derecelik Konu Agist Resim 3.30: Perspektif Olusturma
(Kaynak: Av Mevsimi 2010) (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Kameranin ¢ekim esnasinda kullanilan yiiksekligine baktigimizda,
genellikle Eskiya filminde de oldugu gibi c¢ekimler olagan goriis noktasindan
yapilmistir (Resim 3.31). Kamera boylari, oyuncularin boy ve konumlarima gore
ayarlanmisgtir. Filmde, iist agiyla baslayip daha sonra asagiya ve ileriye dogru

kayma hareketi ile oyunculara kadar giren planlar oldukc¢a sik kullanilmistir. Bu
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planlar, kamera hareketini hissettirmeden konulara yaklasilmasi i¢in etkili ve

basar1 bir sekilde yapilmis yapilmaktadir (Resim 3.33).

Resim 3.31: Olagan Goriis Noktast Cekimi Resim 3.32: Ag1 Art1 A¢t Cekimi
(Kaynak: Av Mevsimi 2010) (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Resim 3.33: Ust Ac1 (Kaynak: Av Mevsimi Resim 3.34: Alt A1 (Kaynak: Av
1996) Mevsimi 1996)

Filmde alt a¢1 ¢ok fazla kullanilmamistir. Ferman’in Pamuk’un odasina
girdigi sahnede Ferman’1i oldukca asagidan cekilen bir alt agiyla goérmekteyiz
(Resim 3.34). Bunlarin yaninda, bu filmin baz1 sahnelerinde g6z hizasindan ¢ok
az asagida konumlandirilmis “a¢1 art1 ag1” adindaki kamera agilar1 gérmekteyiz.
Bu acilar tam alt a¢1 olmamakla birlikte, tam olarak goz hizasindan yapilan
olagan goriis noktast agilarindan da degildir. Bu aci, filmde etkili bir sekilde
kullanilmistir. Oyuncularin tam karsidan c¢ekilmesi sonucunda olusan diiz
goriintii etkisini ortadan kaldirmistir (Resim 3.32). Oyunculara belli bir dolgunluk
ve perspektif katarak derinlik olusturulmasi saglanmistir. Diger bir ag1 tiirli olan

egik ac1, Egkiya filminde kullanilmadigi gibi bu filmde de kullanilmamastir.
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Kamera Acilari: Av Mevsimi filmine genel olarak bakildiginda nesnel
kamera agilarindan olusmaktadir. Izleyiciler, filmi bir gozlemci gibi kenardan
takip etmektedir (Resim 3.35). Bununla birlikte 6znel kamera agilarina filmde
cok yer verilmemistir. Sadece filmin sonlarinda Ferman’in, Battal’in katil
oldugunu kanitladig: an, siiphelilerin yazildig: tahtaya uzun uzun baktig1 zaman
(Resim 3.36) ve Idris’in &lmek {izereyken tiirkii soyledigi veda gecesini
hayalinde canlandirdig1 sahnede kullanilmistir. Burada kamera, Idris’in yerine

gecerek etrafa bakmaktadir. Buradaki 6znel ag¢i, sahnenin dramatik etkisini

yiikselten, basariyla kullanilmis bir ag1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2l |

Resim 3.35: Nesnel Kamera Cekimi Resim 3.36: Oznel Kamera Cekimi
(Kaynak: Av Mevsimi 2010) (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Nesnel kamera ¢ekimlerinden sonra en ¢ok kullanilan aci tiirii “bakis
acis1” kameralaridir. Filmde bu kamera agilarn izleyicilerin, oyunculara ve
konulara yakinlagtirarak olaylar1 daha yakindan bakmasini saglamak igin
kullanilmistir ~ (Resim 3.37). Konuya yaklasan izleyici, filme daha
yogunlastirmaktadir ve bdylece oyuncularin psikolojik durumlarini daha iyi
gozlemleme firsatina erisir. Film, genel planlarin agirlik oldugu bir yapimdir.
Buna ragmen yonetmen, dramatik etkiyi arttirmak istedigi sahnelerde bakis agisi

kamerasini ve yakin planlar1 kullanmay1 tercih etmistir.
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Resim 3.37: Bakis Ac¢ili Kamera Cekimi (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Kamera Hareketleri: Filmde genellikle kameranin konum degistirerek
yaptig1 hareketler kullanilmigtir. Kameranin govdesi ile yaptig1 yatay ve dikey
cevrinme hareketlerinden bazi sahneler hari¢ ¢ok sik yararlanilmamistir.
Genellikle kapali mekanlarda kayma hareketinin iyi goriintii vermeyecegi

yerlerde yatay ve dikey ¢evrinme hareketlerinden faydalanilmistir.

Kamera hareketlerinde kullanilan genel cihazlara baktigimizda
steadicam, dolly, saryo, Jimmy jib, ving gibi yukariya-asagiya, saga-sola kayma
hareketlerini kolayca yapilabilen cihazlar kullanilmistir. Filmde bir¢ok sahnede
oyuncu ve konu takiplerinde kayma hareketleri kullanilmistir. Planlarin ¢ogu

hareketli olarak ¢ekilmistir.

Filmde sahne icinde olusan gecisler, Ozellikle kalabalik sahnelerde
hareketli kameralar sayesinde saglanmistir. Yani planlar kesme ve sahneyi
yeniden c¢ekme seklinde degil bir biitiin olarak tek bir plan halinde
olusturulmustur. Buradaki oyuncu yoOnetimi ¢ok Onemlidir. YOnetmen ve
sahneyi takip eden goriintii yonetmeni, filmde bu konuda basarili c¢ekimler
gerceklestirmistir.  Steadicam  tiirii kamera bu filmin i¢indeki hareketli
cekimlerde agirlikli bir sekilde kullanilmistir. Bu hareketli ¢ekimler, filmin
icinde Ferman ve ekibinin kesik elin bulundugu batakliga gidip olay1 inceleme
sahnesinde ve Battal’in evine ilk geldikleri sahnede etkili bir sekilde
kullanilmistir.  Eskiya filmine baktigimizda hareketli ¢ekimlerin Av Mevsime

gore daha az kullanildigin1 gérmekteyiz. Av Mevsimi filminde hareketli kamera
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cok fazla kullanilmasina ragmen, filmin dramatik yapisina gore ayarlanan
kamera hareketinin hizi, izleyicinin bu hareketlerden rahatsiz olmamasinm

saglamaktadir.

Filmde dikkat ¢eken bir konu da bircok kamera hareketinin ayni anda
yapiliyor olmasidir. Asagiya dogru yapilan bir kayma hareketiyle birlikte ayn
anda ileriye kayma hareketi de yapilmaktadir. Steadicam kamera sayesinde
oyuncularin takibi kolay ve hareketli olmasi saglanmistir. Boylece filmin bir¢ok
sahnesinde, sanki izleyici de oyuncularla birlikte hareket ediyormus, onlarin
etrafinda dolastyormus atmosferi olusturulmaktadir. izleyici de bu atmosfer
icinde filmi daha kolay takip etmekte ve kendini filmin bir iiyesi gibi gorerek

filme daha ¢ok yogunlagmaktadir.

Yine Eskiya filminde oldugu gibi bu filmde de insan gdziiniin ¢alisma
prensibine uymayan optik kaydirma hareketi neredeyse hi¢ kullanilmamaistir. Bu

da filmin dogal akisin1 olumlu yonde etkilemektedir.

Yavuz Turgul, Eskiya filmini incelerken de bahsettigimiz gibi Eskiya’y1
hareketli kamera agilari ile cekmek istemistir. Fakat sesli ¢cekim ve kalabalik dig
mekan ¢ekimlerinin getirdigi olumsuzluklar nedeni ile bundan vazge¢mistir. Av
Mevsimi filmine baktigimizda ise, hareketli g¢ekimlerin agirlikli oldugunu
gormekteyiz. Yavuz Turgul, istedigi hareketli ¢ekimleri 14 sene sonra bu filmde
basarili bir sekilde gerceklestirmistir. Bunun sebebi, Tiirk sinemasinda da
kamera ve ses kaydi konusundaki teknik gelismelerin hiz kazanmig olmasi ve

buna bagli olarak teknik ekibin bu siire zarfinda kendini gelistirmesidir.

Cekim Olcekleri: Av Mevsimi filmi genellikle genel planlardan
olugmaktadir (Resim 3.8). Oyuncu ve konu yakin cekimleri iizerinde c¢ok
calisilmamistir. Karakter ¢ekimlerinde kullanilan ¢ekim 6l¢eklerine bakildiginda
cogunlukla goglis ve bel planlart kullanilmistir. Tekli karakter c¢ekimlerinde
gbgiis ve omuz planlari, ikili ve daha ¢ok karakterin bulundugu sahnelerde ise
genellikle bel plan ve genel planlar, agirlikli olarak bazi planlarda da diz planlar
tercih edilmistir. Oran olarak bakildiginda gogiis ve bel planlar agirlikli olarak
birbiri arasinda hemen hemen ayni oranda kullanilmigtir. Bunun yaninda, artik

sinemada kullanilan teknikler sayesinde genel bir plandan baslayan kamera
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hareketi(bu hareket ¢ok yiiksek ve dik bir iist aciyla da olabilir) kolaylikla ve
kamera hareketini izleyiciye hissettirmeden, oyuncunun bas planina kadar
gidebilmektedir. Kullanilan bu teknikler sayesinde ydnetmen, seyirciyi bir

oyuncuya veya bir konuya yakinlastirarak filmin i¢ine dahil edebilmektedir.

Resim 3.39: Bag Cekim (Kaynak: Av Resim 3.40: Yakin Yiiz Cekim (Kaynak:
Mevsimi 2010) Av Mevsimi 2010)
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Resim 3.41: Omuz Cekim (Kaynak: Av Resim 3.42: Gogiis Cekim (Kaynak: Av
Mevsimi 2010) Mevsimi 2010)

Resim 3.43: Bel Cekim (Kaynak: Av Resim 3.44: Diz Cekim (Kaynak: Av
Mevsimi 2010) Mevsimi 2010)

Yonetmen, film i¢indeki bazi sahnelerdeki dramatik ve psikolojik etkiyi
seyirciye aktarabilmek igin bas ve yakin planlar1 kullanmistir. Ozellikle filmin
sonunda, Battal’in itiraf sahnesinde bas planda konumlandirilan kamera objektifi
sayesinde olusturulan derinlikle birlikte dramatik bir sahne olusturulmustur

(Resim 3.40). Burada Battal’in ruh hali belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir.

Filmde ayrint1 ¢ekimlerine de yer verilmistir. Filmde kesik elin kime ait
oldugu konusunda laboratuvarda yapilan arastirma sahnesinde bir¢ok ayrinti
cekimi kullanilmistir (Resim 3.45). Ozellikle Ferman’mn, Pamuk’un evini
arastirirken mutfakta ve odasinda ayrinti ¢ekimlerinden yogun bir sekilde
faydalanilmistir. Buradaki c¢ekimler, bize Pamuk’un yasami hakkinda bilgiler
vermektedir. Bunlarla birlikte Ferman’in siiphelendigi kisilerin bileklerine

baktig1 sahnelerin bazilarinda ayrinti gekimleri kullanilmistir.
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Resim 3.45: Ayrint1 Cekimleri (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Filmde, zamani belirtmek i¢in de sehrin wuzak c¢ekimlerinden
faydalanilmistir. Uzaktan cekilen sehre baktigimizda gece oldugunu goriiriiz,
sonra bir anda hava aydinlanir ve bdylece izleyici artik sahnenin giindiiz devam

edecegini anlamaktadir (Resim 3.46).

Resim 3.46: Zaman Gegislerini Gostermek I¢in Kullanilan Uzak Cekimler (Kaynak: Av
Mevsimi 2010)

Cerceveleme Kurallari: Av Mevsimi filmine genel olarak
bakildiginda bas boslugu, bakis boslugu, hareket boslugu ve altin oran gibi
cerceveleme kurallarina uygun ¢ekimler gerceklestirilmistir. Cekimler simetrik
bir sekilde yapilmamaistir. Bu da izleyicilerin filmi yorulmadan, akici bir sekilde,
rahatsizlik duymadan, kaliteli goriintiiler esliginde seyretmesini saglamistir.
Goriintii yonetmeni, Egkiya filmine gore daha fazla hareketli ¢ekim olmasina

ragmen, bu filmde de ¢er¢eveleme kurallarina uygun ¢ekimler yapmustir.
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Resim 3.47: Bas Boslugu (Kaynak: Av Resim 3.48: Bakis Boslugu (Kaynak: Av
Mevsimi 2010) Mevsimi 2010)

Resim 3.49: Alan Derinligi Ornekleri (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Filmde alan derinligi konusunda da etkili caligmalar yapilmistir.
Yonetmen, filmin iki boyut etkisinden kurtulmasi ve izleyicinin algisin1 kontrol
etmek icin alan derinligi olgusundan faydalanmistir. Ornek vermek gerekirse,
Idris’in annesi ile Lazca konustugu ve annesinin Asiye tiirkiisiinii soyledigi
sahnede alan derinligi, izleyicinin dikkatini yonlendirmek amaciyla etkili bir
sekilde kullanilmistir (Resim 3.49). Yine Battal’in itiraf sahnesinde kamera bas
plandayken ve Pamuk’un nasil Oldiiriildiigiinii anladigimiz sahnelerde alan

derinligi olgusu dramatik etki olusturmak i¢in kullanilmstir.

Aydinlatma ve Renk Kullanimi: Filmin genel renk tonu soguk mavi
tonlardir. Bu filmde Eskiya filminin tersine soguk renkler kullanilmistir. Bunun
nedeni filmin tiir itibari ile polisiye gerilim olmasidir. Soguk renkler, 6zellikle
mavi tonlar1 korku ve gerilimin artmasini saglamak amaciyla kullanilmaktadir.

Bu filmde de etkili bir sekilde kullanilmistur.
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Aydinlatmanin  sinemadaki  islevine  bakildiginda, ilk olarak
aydinlatmanin birinci kurali oyuncu, mekan ve c¢ekilen konunun izleyici
tarafindan goriiniir olmasidir. Filmdeki aydinlatma bu konudaki islevini yerine
getirmektedir. Film, mavi tonlarda olugsmasina ragmen karanlik bir film degildir.
Oyuncular ve konu, belirgin bir sekilde izleyici tarafindan goriinmektedir.
Bunun yaninda karakterlerin 6zel hayatlarmin gosterildigi sahnelerde

oyuncularin yiizlerine daha sicak tonlar kullanilmistir.

Filmde, aydinlatma devamlig1 iizerinde titizlikle calisilmigtir. Planlar
arasinda ve filmin biitliniine bakildiginda aydinlatma ve renk tonlar1 birbirini
tamamlar durumdadir. Bu uyumdan anlasildig1 ilizere yonetmen, renge karar
verdikten sonra goriintlii yonetmeni, belirledigi filtre ve 11k kaynaklarini film
boyunca kullanmistir. Bu 151tk ve renk tonunun uyumunu tam olarak
saglayabilmek i¢in filmin montaj1 bittikten sonra film dijital ortamda bir renk

diizenlemesi isleminden de ge¢mistir.

Resim 3.50: Aydinlatma ile Atmosfer Olusturmaya Ornekler (Kaynak: Av Mevsimi 2010)

Aydinlatma filmde oyuncularin, mekanlarin ve ¢ekilen konunun izleyici
tarafindan goriile bilirligini saglamasi yaninda dramatik ve psikolojik unsurlarin
ortaya ¢ikmasi ve bunlarin olusturulmasi icin de etkili bir sekilde kullanilmistir

(Resim 3.50).

Sesin Kullanimi: Filmi, sesin olusturulmasi agisindan inceledigimizde
diyaloglarin duyulabilir ve anlagilabilir oldugunu goérmekteyiz. Kalabalik
sahnelerde dogal sesler, diyaloglarin iizerine ¢ikmamaktadir. Bu da ortam ne
kadar kalabalik olursa olsun izleyicinin ana konudan uzaklagsmamasin

saglamaktadir. Sonug olarak, diyalog ve ortamda olmasi gereken dogal sesler,
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uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Bunu, 6zellikle polis biirosunda yapilan

cekimlerde ve batakliktaki arastirma sahnelerinde gérmekteyiz.

Av Mevsimi filminde sesin siddeti ve yénii iyi ayarlanmustir. Ornek
vermek gerekirse; bataklik sahnesinde arastirma yapan polisler, yardim istemek
amaci ile uzaktan seslenerek idris ve Hasan’1 ¢agirmislardir. izleyiciler uzaktaki
polisin sesini o uzakliktan gelebilecek siddete duymaktadirlar. Araba
sahnelerinde de uzaktan gelen aracin ses siddeti kameraya yani izleyiciye
yaklagtik¢a artmaktadir. Bu sekilde ayarlanmis sesler, izleyici lizerinde olumlu

etkiler birakip sanki filmin i¢inde yer aliyormus izlenimi olusturmaktadir.

Filmde ayrica dis ses de kullanilmistir. Ses oldiiriilen Pamuk’a aittir.
Film bu dis sesle baglar. Pamuk 6ldiikten sonra hissettiklerini anlatir. Bu, filme
masals1 bir anlatim kazandirmaktadir. Ferman’in yalniz bir sekilde bataklikta ve
evinde Pamuk’u arastirirken, sanki Ferman’in Pamuk hakkinda hissettiklerini ya
da anlamaya calistigi seyleri, Pamuk kendi agzindan bize dis ses olarak
anlatmaktadir. Bu dis ses sayesinde filmin dramatik etkisi arttirilmigtir. Bunun

yaninda izleyici Pamuk’un hayat1 hakkinda bilgi sahibi olmaktadir.

Ayrica film i¢inde miizik, sahnelerin dramatik yapisina uygun bir sekilde
kullanilmistir. Gerilimi yiiksek sahnelerde korku ve gerilimi arttiran miiziklerden
yararlanilmigtir. Battal’in her seyi itiraf ettigi sahnede oldugu gibi, gerilimi
yiiksek miizikler kullanilmigtir. Bu sahnede miizigin yanina Pamuk’un ¢igliklar
da eklenmistir ve giiclii bir korku hissi olusturulmustur. Baska bir sahnede,
Asiye’den tamamen i{imidini kesen Idris, icki igmek igin gittigi barda prova
yapan grubun soyledigi “Benden Adam Olmaz” sarkisi da o sahnenin ve Idris’in

ruh halini gii¢lii bir sekilde vurgulayan bir miizik olarak kullanilmigtir.

Idris’in cenazesini gérmeye morga gelen annesi ve Asiye’nin bulundugu
sahnede de izleyicilerin duygusal yoniinii ortaya ¢ikaran miizikler kullanilmistir.
Miizik kullanimi bakimindan filmin geneline bakildiginda goriintiilerdeki
psikolojik ve dramatik yapiy1 giiclendirmek i¢in miizigin basarili bir sekilde
kullanildig1r goriilmektedir. Filmin en eglenceli ve en ¢ok konusulan sahnesi,
veda gecesindeki Idris’in “Hayde” tiirkiisiinii sdyledigi sahnedir. Bu sahnenin

olduk¢a On plana ¢ikmasinin nedeni de Cem Yilmaz’in performansi ve
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sahnedeki herkes tarafindan belli bir ritim esliginde soylenen ‘“Hayde”

turkisuddr.

Kurgu: Filmin geneline baktigimizda kurgu ritminin ve akiginin iyi bir
sekilde hazirlandigr goriilmektedir. Polisiye tiirii bir film oldugu i¢in zaman
zaman hiz kazanan kurgu (6zellikle polis biirosunda ve takip sahnelerinde),
zaman zaman da izleyiciye nefes almasini saglamak amaciyla bazi sahnelerde
ritmi disiiriilerek uygulanmistir (polislerin 6zel hayatlarinin anlatildig1 sahneler
gibi). Yine de filmin geneline baktigimizda agirlikli olarak filmin kurgusu

dinamik bir hizda yapilmistir.

Filmde mekan ve zaman iliskisi, kurgu esnasinda dogru bir sekilde
siralanmigtir. Farkli bir sahneye girerken izleyiciyi sahneye hazirlamak i¢in
gecis gorlntiileri kullanilmistir. Polis bilirosundaki sahneye gegerken polis
binasinin bir dis goriintiisii, Battal’in evindeki bir sahneye gecerken evin dig
goriintiileri kullanilmistir. Zaman konusunda da bilgi vermek amaciyla uzaktan
sehir goriintiileri kullanilmistir. Sahne gece devam edip bittikten sonra uzak bir
sehir plani ile karsilasiyoruz, hava karanlik ve bir anda aynm1 uzak plandayken
hava aydinlaniyor, seyirci ertesi glin oldugunu anliyor ve arkasindan giindiiz
sahneleri bagliyor. Bu gecis planlari, zaman ve mekdn kavrami agisindan
izleyicinin filmden kopmamasini saglamaktadir, yani izleyicinin filmin hangi

zamanda ve nerede gectigini bilmesi konusunda yardimci olmaktadir.

Teknik anlamda bakildiginda kurgu yapilirken gegislerde birbirine ¢ok
yakin ya da birbirinden ¢ok uzak planlar kullanilmistir. Gegislerde kamera
hareketlerinin hizlar1 géz 6niinde bulundurulmustur. Gegislerin zamanlamasina
dikkat edilmistir ve bunun sonucunda izleyiciyi rahatsiz edecek goriintii
sicramalarimin ortaya ¢ikmasi engellenmistir. Bunun yaninda degisik acilardan
veya farkli mekénlarda ¢ekilen sahnelerin renk ve aydinlatma bakimindan
olusabilecek farkliliklar1 géz oniinde bulundurularak belli bir renk diizenlemesi

yapilmigtir.

Glinlimiizde artik biitiin filmlerin kurgular, dijital tabanli bilgisayar
programlarinda yapilmaktadir. Bu tiir programlar sayesinde film kurgular1 ¢ok

kisa siirede bitirilmektedir. Bunun yaninda bu tiir kurgu sistemleri, ¢ekim
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esnasinda yapilan hatalarin diizeltilmesi, degisik tiirdeki gorsel efektlerin
kullanim1 ve renk ayarlarinin kolay ve istenilen diizeyde yapilmasi olanaginm
sinemacilara saglamaktadir. Av Mevsimi filminin kaliteli kurgulanmis ve
renklendirilmis  gorilintiilerine baktigimizda da kurgu ve renklendirme

tekniklerinin gelisimini ¢ok iyi bir sekilde géormekteyiz.

111



SONUC

Insanoglu ilk caglardan itibaren kendisi ve cevresi ile ilgili olan
gelismeleri ve gozlemlerini resmetmeye ¢alismistir. Bunu magaralarda yasayan
insanlarin, yasamlarin1 ve onlar i¢in 6nemli olan olaylar1 magara duvarlarina
resmetmelerinden anlamaktayiz. Caglar degistikce insanlar da kendilerini
gelistirmislerdir fakat iclerindeki resmetme ve bunu kayit altina alma arzusu
degismemistir. Bu baglamda hayatlarin1 ve yasanmisliklarini baska sekillerde
kayit altina alma yollarin1 denemislerdir. Bunlar resim, heykel ve tiyatro gibi
sanat dallaridir. Daha sonralar1 ise bu sanat dallarinin tam olarak hayatlarini
yansitmadigint gormiislerdir. Gergek hayatta var olan ama bu yapilan sanatlarda
tam olarak yansitilamayan bir nokta s6z konusudur. O da yasantimizin i¢inde var

olan ve canli olmay1 simgeleyen "hareket" olgusudur.

Insanoglu teknik gelismeler cercevesinde hareketli goriintiiyii
olusturmak adina uzun yillar boyunca ¢esitli calismalar yapmistir. Ve hareketli
gorilintliyli icat edebilmenin pesinden kosmustur. Ciinkii ger¢ek hayati ancak
hareket sayesinde tam olarak yansitmak miimkiindiir. Hareketli goriintii
calismalar1 en basta birer fizik c¢alismasi olarak ortaya ¢ikmistir. Cilinkii
goriintiiniin  olusturulmas1 i¢in ilk 6nce onu yakalaylp bir cismin {izerine
kaydedilmesi gerekmekteydi ve bu calismalar da ancak teknik ve fiziki

calismalar neticesinde elde edilebilen sonuglardi.

Hareketli gorlintiiniin kimin icadi oldugu konusu bir bakima tartigmali
bir konudur. Bunun nedeni ayni1 donem iginde birg¢ok iilkede birden ¢ok bilim
adaminin hareketli goriintiiyli olusturma adina olumlu c¢aligmalar yapmis
olmasidir. Edison kendini sinemanin mucidi olarak gorse de, William Friese
Greene araciligiyla Ingilizler, Louis Aime Agustin Le Prince ile Fransizlar, Max
ve Emile Skladanovski’nin hareketli goriintiiyii olugturan cihazlar1 nedeniyle de
Almanlar “hareketli resim” in icadii kendilerine mal etmislerdir.**’ Fakat
Lumiere kardeslerin gercek bir gosterim yaparak para karsiligi izleyicilere toplu
bir sekilde 1895 tarihinde seyrettirdikleri film ilk sinema gosterisi olarak kabul

edilmektedir. Boylece Lumiere'ler sinemanin resmi kurucusu sayilmislardir.

2% Abisel, a.g.e., s. 27.
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Hareketli goriintiiniin bulunusundan sonra sinema kendi anlati dilini
olusturmaya calismistir. Biitiin diger sanat dallarini i¢inde barindiran sinema,
kendi 6z diline kavusmak adina uzun yillar ¢gaba harcamistir. Nasil bir miizik
notalardan olusuyorsa ve bir roman kelimelerin birlesmesiyle ortaya ¢ikiyorsa
sinema da anlat1 dilini olustururken ilk once goriintiiden daha sonra da sesten

faydalanmaktadir. Yani sinema gorsel ve isitsel bir dil kullanmaktadir.

Bu veriler 1s1ginda baktigimizda tez g¢alismamizin ilk bdoliimiinde
sinemanin dogusu ve kendi anlat1 dilini olusturma cabalar1 ayrintili bir sekilde
aktarilmustir. Tkinci boliimiinde ise goriintilyii diizenleyen unsurlar teknik olarak
incelenmistir. Sinemada goriintii diizenleme calismasinin yapilmas: sinemada
anlati dilinin olusturulmasi adina gerekli olan bir ¢aligmadir. Sinema temelde
goriintii ve ses olgularinin seyirciye estetik ve etkili bir sekilde yansitma kaygisi

tagimaktadir.

Estetik ve etkili bir sekilde kullanilmayan goriintii ve ses, izleyicinin
filmden uzaklasmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle goriintiiniin ve
goriintiiniin tamamlayici unsuru olan sesin sinemacilar tarafindan kabul gérmiis
belirli kurallara gore diizenlenip uygulanmasi gerekmektedir. Goriintiiyli estetik
ve etkili bir hale getirebilmek veya bir anlatim araci olarak kullanabilmek igin
gorilintliyli olusturan aydinlatma, renk, kamera hareketleri, ¢ekim oOlcekleri, alan
derinligi, ses ve kurgu gibi unsurlarin nerede ve nasil kullanilacaginin

sinemacilar tarafindan bilinmesi gerekmektedir.

Arastirmamizin iglincli ve son bolimiinde ise Tiirk sinemasinda
goriintii diizenlemesinin gelisimi hakkinda bir inceleme yapilmistir. ilk olarak
1950'li yillardan baglayarak Tiirk sinemasinin goriintii diizenleme agisindan
gelisimine bakilmistir. 1950 oOncesi donem Tiirk sinemasinda ilk yillar
tiyatrocular donemi ve gecis yillarindan olusmaktadir. Ozellikle M. Ertugrul’un
tek adam oldugu 1922-1939 yillar1 arasinda ger¢ek bir sinema dilinden
bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Bunun sebebi Muhsin Ertugrul'un ve o
dénem oyuncularinin tiyatro ge¢misli olmalarindan dolayr sinemanin bir tiyatro
sahnesi gibi disiiniilmesidir. Bu donemde sinema, tiyatro etkisinden

kurtulamayinca gergek bir film dilinin olusmasindan da s6z edilemeyecektir.
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Tiirkiye'de sinema adina bir dil olusturulmasi 1950'li yillarda Liitfi
Omer Akad ile baslamistir. Bu dénemden sonra Tiirk sinema dilini olusturmak
adina bircok yonetmen ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda, ge¢miste oldugu gibi
teknik ekipman agisindan Tiirk sinemas: sikintili donemler yasamaya devam
etmistir. Gorlintiiyii diizenleyecek yetismis ekipman olmamasi Tiirk sinemasinin
gelisimini engellemistir. O donemlerde sinemacilar egitim alarak bilingli bir
sekilde yetistirilmek yerine usta ¢irak iligkisi ile yetismekteydi. Bu da hatali
calisan ustalarin hatalarinin ¢iraklar1 tarafindan devam ettirilmesine neden

olmaktaydi.

Tiirk sinemasmin en gosterisli zamani diyebilecegimiz Yesilgam
donemine baktigimizda da goriintii estetigi ve kalitesi agisindan ¢ok iyi sonuglar
cikmadigi goriilmektedir. Bunun nedeni filmlerin ¢ok kisa siirede ¢ekilmesi ve
enflasyonist bir tavirla film yapilmasidir. Bu dénemde sinema diline ve sanatina
gerekli 6nem verilmemistir. Sadece en kisa siirede bir film ¢ekip ondan para
kazanmanin yollar1 aranmigtir. Bu donemdeki eksiklik sadece goriintliniin

kalitesinde degil oyuncu, senaryo ve yapimin biitiin kollarinda goriilmektedir.

Yesilcam 1970'li yillardan itibaren gerileme donemine girmistir. Bu
yillarda artik sinema seyircisi Tiirk filmlerini seyretmek i¢in sinema salonlarina
gitmemektedir. Ekonomik ve siyasal sebepler yaninda sansiir, film yapim
maliyetlerinin yiikselmesi, Tiirk filmlerinin kalitesinin gittik¢e diismesi, bunlarin
yaninda televizyon yaymlarmin yayginlagmast ve televizyonda yayinlanan
yabanct film ve dizilerin seyirci tarafindan tercih edilmesi gibi sebeplerden

dolay1 seyirci Tiirk filmlerini seyretmeyi tercih etmemeye baslamistir.

Bu gerileme 1990'h yillara kadar devam etmistir. 90’I1 yillarda ise
sinema adina Tiirkiye'de baz1 degisiklikler olmaya baglamistir. Yabanci sermaye
yasasinda yapilan degisiklikler ve Amerikan sinemasinin yayilmaci politikasi
bunlara ek olarak 6zel televizyon kanallarinin agilmasi Tiirk sinemasina darbe
vurmus olsa da bununla birlikte bu donemde, iki yonetmen kusagi ortaya
cikmigtir. Bunlardan birincisi, seyirci kaygisi olmadan ve yapimcilardan
bagimsiz olarak kendine 6zgii sinema dilini olusturan bagimsiz yonetmenlerdir.
Ikinci gruptaki yonetmenler ise tamamen gise odakli ve popiiler sinema
yapmaya ¢alisanlardir. 1990'li yillarda baglayan bu iki akim da kendi izleyici
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kitlesini olusturmay1 basarmistir. Bu yillarda meydana gelen bir diger yenilik de
‘okullu’ olarak adlandirilan egitimli ve sinemadaki yenilikleri takip eden goriintii
yonetmenlerinin ve sinemacilarinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Tiim bunlarin
yaninda, Yesilgam’in tecriibeli sinemacilarinin da bu donemdeki katkilar1 ¢ok

biiylik bir etkendir. Ve boylece Tiirk sinemasi kiillerinden dogmaya baglamstir.

Arastirmamizin son boliimiinde goriintii diizenlemenin sinemanin anlati
diline katkilarmi incelemek adina, yonetmenligini Yavuz Turgul'un ve goriinti
yonetmenligini Ugur Icbak'in yaptigi 1996 yapimi "Eskiya" ile 2010 yapimi "Av
Mevsimi" filmlerinin analizleri yapilmistir. Eskiya filminin analiz konusu

secilmesinin sebebi 90'li yillarda biiyiik bir basariya imza atip 2.572.287%%

kisi
tarafindan seyredilerek Tiirk sinemasi ile seyirci arasinda bir koprii vazifesi

olmasidir.

Filmin analiz boliimiinde bu basarinin sebeplerine kapsamli bir sekilde
deginilmistir. Bu sebeplerin en Onemlilerinden biri filmin kaliteli ve estetik
goriintiilerden olugsmasidir. Filmin Yavuz Turgul gibi basarili bir yonetmenin
elinden ¢ikmasi diginda, bu durum egitimli ve yenilik¢i bir goriintli yonetmeni
olan Ugur I¢bak'in ve filmde kullanilan bircok yeni teknik yontemin basarisidir.
Filmde kullanilan yeni yontemlerin basinda, baz1 kamera cihazlari, sesli ¢ekilen
filmde uygulanan digital sound effect ses sistemi, Tiirk sinemasin da ilk defa
kullanilan dijital Avid kurgu programi ve bu programa bagli olarak kullanilan
efektler gelmektedir. Film aydinlatma, kamera hareketleri, renk, ¢ekim dlgekleri
ve kurgu acisindan 6zenle hazirlanmis bir filmdir. "Eskiya" filmi ile anliyoruz ki
her yontiyle titizlikle ¢alisilarak ve dnemsenerek yapilan bir sinema filmi basarili

olmaya adaydir.

"Av Mevsimi" filmine goriintii diizenlemesi agisindan bakildiginda
Eskiya filmi kadar basarili oldugu gériilmektedir. Iki film arasinda 14 sene gibi
bir zaman araligi vardir. Bu siire zarfinda sinema alaninda kullanilan teknik
cihazlarin ve yontemlerin gelisimi “Av  Mevsimi” filminin kamera
hareketlerinde, renk kullaniminda, aydinlatilmasinda ve kurgusunda agikca

goriilmektedir. Gelisen kamera ekipmanlar1 sayesinde hareketli goriintiiler

??® Eskiya Sinema Filmi, (13.12.2013).
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degisik acilardan kolaylikla tek planda cekilmistir. Gelisen kamera objektifleri,
alan derinligi olusturma adina basarili bir sekilde kullanilmistir. Renklendirme
konusunda kullanilan dijital efektler ise filmde kullanilan renklerde agikga
goriilmektedir. Bu da Tiirk sinemacilarinin sinema alanindaki teknik gelismeleri

yakindan takip ettigini gostermektedir.

Giliniimiiz Tiirkiye sinemasia baktigimizda Tirk filmlerinin goriintii
kalitesi, estetik ve gorsel efekt kullanimi agisindan yabanci yapimlarla yarigir
hale geldigini gormekteyiz. Tiirkiye'deki sinema salonlarinda vizyona giren
filmlerin gise basarilarina baktigimizda ise Tiirk filmleri yabanci filmlerin
ontlinde yer almaktadir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de kaliteli ve estetik
goriintiilerin artik Tiirk sinemasinda da var olmasidir. Tiim bu basarilara paralel
olarak, bugiinkii rakamlar da izleyicinin sinemasina sahip ciktigin1 acgik bir
sekilde gostermektedir. 2013 son gise rakamlarina gore Tiirkiye' de 50 milyona
yakin sinema bileti satilmistir ve bunun % 57' si Tiirkiye yapimi filmlere

. . 22
aittir. 7

#2013, 51. hafta / 20-26.12.2013 vizyon raporu, (04.01.2014).
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