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ONSOz

Calismanin yolculugu, yaklasik {i¢ y1l boyunca edinilen kisisel deneyim ve mesakkatli
bir siirecin sonunda tamamlanabilmistir. Zaman zaman bu yolda karsilasilan engebeli taglar,
tezin de savunmus oldugu fikre ithafen; “kadin emeginin” gercek giicline ve kisisel yasamima
olduk¢a kiymetli deneyimler kazandirmustir. Tiim bu siire¢te Onceligim, kazandigim bu

deneyimlerle akademik hayatimin ilk basamaklarini ¢ikabilecegim birikimi olusturabilmekti.

Bu c¢alismada, bana olan inanciyla birlikte, kendime olan inancimi da guclendiren,
durusuyla beni daima cesaretlendiren, ayrica kadin emegine olan hassasiyetiyle bu ¢alismanin
degerli pusulas1 olan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Perihan Tas Oz’e sabir, anlayis ve
degerli fikirleri i¢in tesekkiirlerimi sunarim. Perihan hocam kadin emegi okumalarimda,
hakim oldugu ‘bakis’ ile sadece tez calismamda degil, hayatimda da farkli bir pencere
acmustir. Ayrica lisans donemimin en basindan itibaren bu yolu yiirimemde bana ilham veren
degerli hocalarim Dog. Dr. Okan Ormanli, Dog. Dr. Deniz Yengin ve Dr. Ogr. Uyesi Dide
Akdag Satir’a samimiyet ve desteklerinden dolay1 tesekkiirlerimi borg¢ bilirim. Cok kisa
siirede tamimig oldugum, ancak yolculugumun en giizel zamaninda karsilastigim Ogr. Gor.
Esen Kunt’a paylastig1 fikirler icin tesekkiir ederim. Higbir zaman bana pes etme liiksii
birakmayan ve hi¢bir sozciiglin bendeki degerini ifade edemedigi can dostum Lina Kurtaran’a
ayrica tesekkiir ederim. Bu calismaya duydugum vicdani sorumluluk, yolumu tikayan
Onyargilar ve distiiglim karamsarliklardan kurtulmamda biiylik bir rol oynamstir.
Sorumlulugumun bir pargasi olan annem ve babama desteklerini esirgemedikleri i¢in sonsuz

silkranlarim1 sunarim.

Sevgi ve Saygilarimla

Nihan Boyar
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Tiirkiye’de siifsal kimlik sorunu, kadini, ev i¢i alanda oldugu kadar ataerki kapitalist liretim
alaninda da farkli somiirii bicimlerine maruz birakmaktadir. Bu nedenle, sermaye piyasasinda
kadinin arti degere doniisen emegi, sosyolojik ve kiiltiirel alanda sinifsal konumunun
siirlarini ¢izerken, diger taraftan erkek egemen iliskiler i¢inde kadin emegine de goélge
diistirmektedir. Calismada, sinifsal kimlik sorunundan yola ¢ikarak, kadinlarin maruz kaldigi
emek somiiriisiine odaklanilacaktir. Bu odaklanma, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda iiretilmis

olan Zerre, Toz Bezi ve Simdiki Zaman filmleri tizerinden gerceklesecektir.

Bu ¢alisma, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda temsil edilen ve film anlatilarinda ana karakter
olarak yer alan, farkli sinifsal kimliklere mensup olan kadinlarin ortak miicadelelerini giin
yiiziine ¢ikarip, kadinin kimlik sorununu ortaya koymay: amaglamistir. Bu nedenle, segilen
orneklemler tizerinden kadinin cinsel kimliginin 6tesinde, ayni zamanda bir is¢i olarak sinifsal
kimliginin de nasil temsil edildigine odaklanilacaktir. Buradan yola ¢ikarak, analiz edilecek
filmlerde kadin karakterlerin sinifsal konumu ve eril anlati kaliplarinin ic¢indeki emek
sorununun izi strdlecektir. 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda cinsiyet ve sinif iliskisi, Zerre, Toz

Bezi ve Simdiki Zaman 6rnekleri baglaminda Marksist feminist yontemle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Emegi, Sinifsal Kimlik, Ataerki Kapitalizm, Sinema, Marksizm

Feminizm.
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ABSTRACT

REPRESENTATION OF WORKER WOMEN IN TURKISH CINEMA AFTER 2000:
EXAMPLES OF “ZERRE”, “TOZ BEZi” and “SIMDIKi ZAMAN”

NIiHAN BOYAR

The issue of social class identity in Turkey exposes women to different exploitation shapes in
the field of patriarchal capitalist production as much as it occurs in domestic field. Therefore,
women’s labour transformed into plus value in capital market while bordering the social class
position in sociological and cultural field, on the other hand, it shades the women labour
within male dominated relations. In this study, labour exploitation, which women are exposed
to, will be focused based upon the issue of social class identity. This focus will be done in
accordance with Zerre, Toz Bezi, and Simdiki Zaman movies that were produced in 2000’s
Turkish cinema.

This study aims to present women’s identity issue and to reveal the common struggle of
women placed as protagonists in film narratives and belonged to different social class
identity. Thus, how a woman’s identity of class is represented as a labour beyond of her
sexual identity will be on focus regarding chosen samples. Starting from this, social class
identity of woman characters and labour issues in patriarchal narrative shapes will be traced
through the films be analyzed. Gender and class relation in 2000’s Turkish cinema will be
examined with Marxist - feminist method in the context of Zerre, Toz Bezi, and Simdiki

Zaman movie samples.

Keywords: Women Labor, Class Identity, Patriarchy Capitalism, Cinema, Marxism

Feminism.
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1. GIRIS

Selma James, kadinin ataerki-kapitalist diizendeki konumuna dair, ev i¢i ve ev dis1 alani
ayirmaksizin kadin bakisindan isabetli bir yorum getirir: “Cogu kadin i¢in ¢alismak ya da
evde kalmak secenekleri tek bir deyimle ifade edilebilir: Al birini, vur étekine.”* James bu
ifadesinde, birbirinden pek de farki olmayan bu emek sémdrilerinin temelinde ayni cinsiyetgi
rejimin farkll ylizleri oldugunu vurgular. Yani kadin emegi, her iki alanda da ataerki sinif
politikalarinin talihsiz nesnesi olmaktadir. Buradan yola c¢ikarak, c¢alisma kapsaminda
sorulacak sorulardan ilki, sinifsal kimlik sinirlarin1 belirleyen 6nciil kosullarin ne oldugudur.
Ataerki-kapitalist somiirii iliskileri ekseninde erkekler yalnizca proleter kimliklerine 6zgii
sorunlarla mucadele ederken, kadinlar hem simifsal konumlari, hem de cinsiyetleri Gizerinden
maruz kaldiklar1 sorunlarla bas etmeye ¢alismaktadirlar. S6z konusu cinsiyete bagli emek
sOmiiriisii oldugunda kolektif bir bakis ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple, is¢i kadin kimligi
odaginda cinsiyetlendirilmis emegin smifsal konumuna yonelik bir analizin, emegin eril

kaliplar i¢cinde nasil kurgulandigina dair 6nemli ipuglart sunacag diisiiniilmektedir.

Kadinlar1 tahakkiim altinda tutmaya yonelik kurgulanan her bir simifsal kimlik,
kadinlar i¢in farkli miicadele alanlari dogurmaktadir. Bu nedenle, ¢alismada amaglanan, erkek
egemen diinyada kadina yiiklenen farkli sinifsal kimlikleri ortaya koyarak, kadinlarin
toplumsal durumuna 151k tutmaktir. Kadin emegini smifsal konumda belirleyici kilmak
acisindan, kadinin “is¢i kimligi” arastirma ¢ercevesinde 6zne olarak konumlandirilmaktadir.
Cunki ataerki politikalar 6zel alanin sinirlarini agip, sermaye alaninda da kadinlari bir¢ok
kisitlamalarla kars1 karsiya birakmakta ve kadinlarin isgiiciinii ikincillestirmektedir.
Dolayisiyla, is¢i kadinin hem aile iginde, hem de ticretli emek piyasasinda eril zihniyete karsi
verdigi miicadeleye yogunlasmak, cinsiyet temelli ayristirict politikalarin goriiniir kilinmasi
acisindan daha belirleyici oldugu diisiiniilmektedir. Bu anlamda ¢alisma kapsaminda, ataerki-
kapitalist rejiminin kosullarina bagli olarak, sinifsal konum odaginda kadin emeginin

gorinimu ve cinsiyete dayali isbdliimii arasindaki iliskinin izi strtlecektir.

! Selma James, Cinsiyet, Irk, Simif Kadinlardan Yeni Bir Perspektif. Ayten Sonmez Nilgiin Ilgicioglu ve Sezin
Giindogan (¢ev.), 1.Basim,istanbul: BGST Yay., 2010, s.46.
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[k béliimde, Tiirkiye’de 1970’lerden itibaren kadin emegine ydnelik tartigmalarim tarihsel
stirecine odaklanip, smifsal kimlik ve cinsiyetlendirilmis sinif kavrami {izerinde durulacaktir.
Ayrica bu kavramlarin, kapitalizm ve patriyarka iliskileri i¢inde kuramsal ¢alismalara hangi
baglamda dahil oldugu ele alinacaktir. Bununla birlikte, kadinlarin tarihsel perspektifte ait
olduklar1 smifin bir 6znesi olarak, egemenlik iliskilerine karst verdigi micadeleler g6z
ontinde bulundurulacaktir. 70’lerle birlikte tiim diinyada es zamanlh olarak yanki uyandiran
kadin hareketlerinin talepleri iizerinde durulacak, kadinin sermaye (kamusal) alanina atilmasi
ve emeginin degisen konumu, dénemin feminist bilinci iizerinden tartigilacaktir. Bdylece,
kadin kimligi {izerinde insa edilen yiikiimliiliikler ortaya konarak, sinemada da kadin emegi

tartigmalarina siifsal bir bakis sunmaya c¢aligilacaktir.

Kadini, is¢i veya iist sinif ayirt etmeksizin kadin(lik)lar1 dolayisiyla esit haklardan
soyutlayan temel sorunlardan biri de, emek kavraminin erkek egemen sinifa ait oldugu
diistincesidir. Bu sebeple yine birinci boélimde, kadin istihdaminda gelir dagilimina bagh
esitsizlikler, guvencesizlik ve esnek c¢alisma kosullarinin iizerinde durulacak, bu ataerki bask1
bigimlerinin kadinin calisma hayatindaki etkisi ortaya koyulacaktir. Ote yandan, cinsiyet
temelli bu ayrimci politikalarin kadinlarin hem calisma hayatinda hem de toplumsal
statiisiinde nelere yol agtig1 emegin cinsiyetlendirilmesi {izerinden tartisilacaktir. Bununla
birlikte toplumsal cinsiyet rollerine bagl olarak, isboliimiine deger katan ya da aksine
degersizlestirilen eril otoritenin bakisi sorgulanacaktir. Yukarida sozii edilen sorunsallar,

secilen filmlerin analizlerinde sikca karsilasilacaktir.

Ataerki kapitalist iligkilere bagli hiyerarsik yapi, kadinin toplumsal statiisiinii dogrudan
belirledigi gibi ¢alisan kadinlar i¢in de giiclii bir rekabet alan1 dogurmaktadir. Kadinlarin
kendi aralarinda kurdugu smifsal tavirlar ise, kadinlar arasi hiyerarsinin goriiniimiinde
belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu agidan orta sinifa mensup olan bir kadinin yasam
faaliyetlerinin carpict farkliligi, sermaye-iktidar iligkilerinin kadinlar arasindaki hiyerarside
nasil belirleyici bir rol oynadigi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, kadinlar arasi
smifsal catigmalara neden olan baski mekanizmalar1 yine iktidar pratikleri {izerinden

tartisilacaktir.

Kadin emegi sorununa feminist tartismalar i¢cinde yanit aranmaya ¢alisilmasi, feminizmin

kendi icinde farkli pencereler agmasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Ornegin, 1970’lerin



basindan itibaren, ozellikle emegin, insanin dogasi {lizerindeki materyalist boyutu feminist

antropolojinin odaklandig1 sorunsallardan biri olmustur.?

Feminist antropologlar, insan dogasinin, bireyin biyolojik (dogal) dzellikleri ve buna bagl
olarak insan iizerinde -etkinlestirilen toplumsal cinsiyet rollerinin nasil bolistiirildigi
lizerinde ¢alismaktadirlar. Bu sayede kadin-erkek arasindaki isb6liimii, hem feminizmin ilgili
kuramlari ¢ergevesinde, hem de antropoloji iginde farkli diislince pratiklerinin gelistirilmesini
miimkiin kilmaktadir. Feminist antropoloji, kadin emeginin 6zel alandaki metalagma siirecine
ek olarak, emek giiciiniin kamusal alandaki doniistimiinii, bedensel/cinsel analiz odaginda ele
almaktadir. Beden ve doga iligkilerine odaklanildiginda, ataerki kapitalist diizendeki sinifsal
esitsizlige yonelik ¢oziim iiretimi agisindan antropolojik ¢alismalarin kapsamli bir bakis agisi
sagladigr gorilmektedir. Calismada bu kuramin belirtilmesiyle amaglanan; feminizmin
antropolojik bakis1 sayesinde, kadinin ikincillestirilmesine iliskin dogallastirmanin farkli bir

yontem Uzerinden desteklenmesidir.

Aksu Bora, Feminist Antropoloji isimli ¢alismasinda Gayle Rubin’in yaklasimindan yola
cikarak, kadin emeginin ikincillestirilmesindeki asil faktorlin cinsel arzu dagilimidan
kaynaklandig1 iizerinde durur.® Yani, cinsel ihtiyaglarin rollestirilmesi, toplumsal cinsiyet
siirlarimi belirlerken, yaratilan isboliimii de bu stratejilerle kadin kimligine yonelik bir sinif
sistemi kurar. Rubin’in bu goriisii, ¢calismada da tartisilacak olan beden ve smif ikiliginin

ayrigtirtlmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Kadin emegi ve emegin metalagmasi sorununa bir diger yaklasimi Marksist feminist teori
getirir. Cinsiyetin kapitalist alanda tek basina ele alinmasinin yetersiz kalmasi, ¢alismanin
yontemini bu teoriye yogunlastirmasi anlaminda da yardimci olmustur. Marksist feminizm,
esasinda kapitalist alanda kadin emeginin kosullar1 iizerine yogunlagarak, kadinin {iretim
alanindaki varligin1 siif miicadelesinin bir pargasi olarak tanimlamistir. Yani, cinsiyetin
hiyerarsik yapilanmanin bir {iriinii oldugunu savunmus, kadin emeginin ikincillestirmeye iten
temel faktoriin egemen ideoloji oldugunu ortaya koymustur. Bununla birlikte, Marksist
feministler ataerki kapitalist alanda is¢i kadinlarin sinifsal konumlarina odaklanmis, hem ev
ici alanda hem de sermaye alanindaki emek sOmiiriisii ilizerinde g¢aligmalar iiretmislerdir.
Marksist feministlerin ilgilendigi baslica sorunlardan bir digeri de kadin emeginin karsiliksiz

emege dOniistiiriilmesinde uygulanan stratejiler olmustur.

2Aksu Bora, “Feminist Antropoloji”, Kiiltiir Denen Sey Antropolojik Yaklasimlar, Ayfer Batu Candan, Cenk
Ozbay (hzl.), 1. Basim, ( Istanbul: Metis Yay., 2018), s. 151
% Bora, 5.152



Helen Colley yukarida s6zu edilen yaklasima Marksizm ve Feminizm isimli yapitta benzer
bir bakis agist getirir. Colley, daha sonra da {izerinde durulacak olan duygusal emek ve
duygusal is* kavramlar1 baglaminda kapitalist diizende aile yapisina yonelik sorular sorar.
Hochchild’den aktaran Colley, duygusal emek ve duygu isi kavramlarini, tarihsel
materyalizmin bir uzantist oldugu fikriyle ortaya koyar. Bu sekilde, duygusal emegin
kapitalist diizende sémdiriilen bir emek iriinii oldugu, ancak duygu isinin yalnizca kadin
emeginin bir parcast oldugunu belirterek, ikisi arasindaki temel ayrima isaret eder. Bu
baglamda, kadina yiiklenen duygu isinin kadin emeginin nasil karsiliksiz bir emek iiretimine

doniistiiriildiigii anlaminda 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Bu cercevede, kadin emeginin ikincillestirilmesine yonelik uygulamalarda duygu isi ve
duygusal emek kavramlar1 arasindaki ayrima deginip, patriyarkin, duygu isini kadin kimligi
ile nasil bagdastirdigina dair bir cevap aranacaktir. Bu dogrultuda, secilmis olan film
analizlerinde kadina yiiklenen duygu isi gostergelerinin, kadinin sinifsal konumuna iliskin
yarattig1 esitsizlik ortaya konulacaktir. Ote yandan, incelenen filmlerde emek anlatisinin eril
kurgular Gzerinden karakterize edilisi, sinemasal bakisin emek meselesine nasil yaklastigina
dair 6nemli ipuclar1 sunacaktir. Caligmada bu sorunlar ¢ergevesinde, emek giiciiniin hangi

pratiklerde tiretildigi sinifsal baglamda ele alinacaktir.

Ardindan gelen boliimde, Yesilcam filmlerindeki cinsiyet rolleri odaginda emek
goriinlimlerine bakilacak, siniflandirilan emek metaforlart Gzerinden kadinlarin filmlerdeki
siifsal kimlikleri ‘portreler’ halinde basliklandirilacaktir. Ozellikle 1970-90 arasi Tiirk
sinemasinda ‘is¢i kadin’, ‘pavyon kadint’, *hizmetgilik’, ‘sekreterlik’ ya da ‘ev kadinlig1’ gibi
agina olunan meslekler, kadina bicilen ahlak ve namus olgulariyla dogrudan
iliskilendirildiginden farkli sinifsal anlamlar tasimaktadir. Bu nedenle, ¢alismanin bu

bolimiinde sinif meselesi dogrudan kadinin toplumsal konumu (izerinden incelenecektir.

Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin temsil ettigi bu portreler, seyir bilincinde kimliksel
ayriminin (ayristirmanin) yapilabilmesi anlaminda keskin simifsal gostergeler sunmaktadir.
Filmlerdeki kadin karakterlerin ev i¢i bakimdan sorumlu tutulmasi, dogas: geregi ona bigilen
is yiikiinii igsellestirmesi; erkegin ise, liretim alanmnin aktorii olarak konumlandirilmasi seyir

bilincinde smifsal kimligi yeniden tiretmektedir. Sinemadaki bu kimlik temsillerinin her birini

4 Helen Colley, “Emek Giicii”, Marksizm ve Feminizm Shahrzad Mojab (hzl.), Funda Hiilagii (gev.), 1.Basim,
(Istanbul: Yordam Kitap, 2018), s. 288



digerinden ayirabilmek, ayn1 zamanda ‘6tekinin’ hangi kodlamalarla olusturuldugunu analiz

etmeye yardimci olmaktadir.

Ataerki kiiltiir, sinifli toplumlarda kadinin insasini1 yeniden iiretirken, sinemada da belirli
roller lizerinden politik sdylemlerle tekrar eder. Bu anlamda Tiirk filmlerindeki kadin emegini
smif iligkileri odaginda analiz etmek, Tiirkiye’de kadinin emeginin toplumsal bir sorun olarak

goriilebilmesinde 6nemli bir bakis yontemidir.

Sozii edilen sorunlar kapsaminda sinemada Uretilen sinifsal kimliklerin, neyi, nasil temsil
ettigini tanimlayabilmek igin hiyerarsik tipoloji kavramina bagvurulacaktir. Bu eksende,
kurgulanan rollere bagli hiyerarsik konumlarin, hangi tipolojiler {izerinden tasvir edildiginin
izi stirlilecektir. Hiyerarsik tipoloji kavraminin, bu c¢alismanin odagi olan is¢i kadin kimligi
0zelinde sinemadaki karsiligi hangi stratejilerle iiretilmistir? sorusuna cevap aranacaktir.
Sonug¢ olarak calismada, klise rollerle temsil edilen sinifsal farkliliklarin, yalnizca ima

yontemiyle i¢sellestirme stratejisinden ibaret oldugu ortaya konulacaktir.

1960’1armn ortalarindan itibaren siifsal meselelerin gérinmeye basladig: Turk filmlerinde
“is¢1” kimliginin cinsiyet diizenlemeleriyle olan iliskisinin alt1 ¢izilecektir. Tiirkiye nin ilk
is¢i filmi olarak kabul edilen Karanlikta Uyananlar (1964) ve smif bilinci anlaminda 6nemli
bir anlat1 yapisi olan Maden (1978) filmleri incelenecek, ¢alisma ¢ergevesinde bu filmlerden
yola ¢ikarak, kadmin is¢i filmlerindeki smifsal konumuna bakilacaktir. Bunun sonucunda,
Tiirk sinemasinda emegin 0Oznesi olarak gosterilen erkek karakterlerin ekonomik
kaygilarindaki vurguya deginilecek, erkegin kimligi ile Ozdeslestirilen smif sorunu

sorgulanacaktir.

1980’ler doneminde Turk sinemasinin yasadigi doniisiim, siyasi, kiltirel ve ekonomik
alanda yasanan degisimler {izerinden incelenecektir. Tiirk filmlerinde kadinin konumunu
degistiren kosullarin ne olduguna odaklanilacak, bu baglamda kadin kimliginin sosyolojik
alanda yasadigi kirilmalar dikkate alinacaktir. Bu kirilmalarla birlikte, kadinin bir
“Ozgiirlesme” fikri olarak caligma hayatina atilmasiyla, kadinin sinifsal goriiniimiiniin Tiirk
sinemasinda nasil karsilik buldugu incelenecektir. Buradan yola ¢ikarak, 2000 sonrasi ¢ekilen
filmlerde c¢alisan kadin goriiniimleri gegmis donem Tiirk sinemasiyla karsilastirilacak ve

kadin emegi okumalar1 sinifsal bir bakisla yeniden tartigilacaktir.



Son boliimde ise, 2000 sonrasi bagimsiz Tiirk sinemasinda yeni bir yonetmen kusaginin
etkisiyle gelisen ve kimlik anlatisina yeni bir soluk kazandiran bireysel bakis olgusuna
basvurulacaktir. 1980’lerle birlikte Tirk sinemasinda kimliksel bunalima yogunlasan bu
yonetmen kusaginin, 2000’lerden itibaren Ozellikle kadin kimligine etken olan meseleleri ne
Olgiide dikkate aldigina deginilecektir. 2000 sonrast Tirk sinemasinda sinifsal kimlik
odaginda is¢i kadinin gergek¢i kurgulandigini ele alirken; sinifsal Ozellikler 6n planda

tutularak kadinlarin bir direnis bigimi olarak gelistirdigi stratejiler incelenecektir.

Kimligin bir yansimasi olan simifsal niteliklerin alti ¢izilecek, filmlerde is¢i kadin
kimliginin Kime veya neye itiraz ettigi kadar nas:/ itiraz ettigi de irdelenecektir. Ayni siifsal
kiiltiir i¢inde konumlandirilan kadinlarin filmlerdeki smifsal durusu, kadin emeginin
gorun(e)meyen yanini somutlastirabilmek agisindan degerli goriilmiistiir. Bu nedenle,
sinemasal anlatida is¢i kadinlarin ortak ozellikleri, dayanismalari, benzerlikleri ve

karsitliklarin nasil sunuldugu ortaya konulacaktir.

2000 sonrast bagimsiz Tirk sinemasinda toplumsal bunaliminin bir yansimasi olarak,
karakterler i¢ diinyalarina kapanmustir. Ozellikle 90’li yillardan itibaren birey ve
yabancilasma tizerinde yogunlasan geng yonetmenler, filmlerin anlati yapisinda karakterin
catisma Ve karsitliklara diistiigli andaki disavurumlarini itaat etme, sessizlesme ya da tepkisiz
kalma gibi eylemlerle aktarmaya c¢alismislardir. Tiirkiye’de kiiresellesmeye ayak
uyduramayan insanin yalnizligi ve yalnmizlasan diinyas: karakterlerin yasadigi kimliksel
catismalar tizerinden vurgulanmistir. Bu sebeple, sozii edilen bireysel bakis ydntemine
basvurmak, calisma kapsaminda da 2000’den sonra Tiirk sinemasinda temsil edilen is¢i
kadinlarin yasadig: sinifsal tahakkiimlere kars1 verdigi miicadelenin dogru analiz edilebilmek

anlaminda oldukca énemli gérilmektedir.

Analiz edilecek her ii¢ filmde de secilen kadin karakterler zaman zaman benzer, zaman
zaman da farkli sorunlar tizerinden ele alinacaktir. Aragtirma kapsaminda is¢i kadinlarin ayni
siniffa mensup olmalarma ragmen duygu durumlar, giindelik yasamlari ve ekonomik
miicadeleleri arasindaki farkliliklar gozlemlenecektir. Bu baglamda, UG¢ filmde de is¢i
kadinlara yonelen sinemasal bakisin odaginda kadinlarin sinifsal temsil bigimleri kadinlarin

yasam kosullar1 da g6z oniinde bulundurularak ortaya koyulacaktir.

Calisma kapsaminda, secilen filmlerde is¢i kadin kimligini farkli temsil bi¢imleriyle
ortaya ¢ikarmak, kadin emeginin toplumsal bir sorun olarak algilanabilmesi agisindan 6nemli

gorulmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, kadin karakterlerin smifsal konumuna bagh
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olarak kimliksel sorunlari; Zerre (2012), Toz Bezi (2015) ve Simdiki Zaman (2012) 6rnekleri

uzerinden Marksist feminist metodoloji ile incelenecektir.

Calismada, metodoloji tiirii olarak kadinlarin sinifsal konumlari ve cinsel kimlikleri
arasindaki iliskiye odaklanilmasini destekleyen Marksist feminist yontem tercih edilmistir.
Kadin emegi okumalar1 bakimindan diyalektik bir bakisa sahip olan Marksist feminist teori,
kadinlarin maruz kaldig1 iktisadi ve eril smiflandirmalar1 analiz edebilmek igin, elestirel
bakisint dogrudan kapitalist diuzene yoOneltmistir. Bu sayede, cinsel kimligin de esasinda
hiyerarsik yapilandirmanin biri iirlinii oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir. Calismanin savi
bakimindan oldukga destekleyici goriilen bu yontemin, is¢i kimligine mensup olan kadin
karakterlerin sinifsal konumlarin1 ekonomik, sosyolojik ve kultlrel baglamda analiz etmek

anlaminda dogru bir metodoloji oldugu diisiiniilmektedir.

Yapilacak analizler sonucunda, is¢i kadmnlarin filmlerde hangi ortak sorunlarla micadele
ettikleri, 6te yandan sinifsal farkliliklara bagl olarak kadinlar arasi karsitliklarin nasil temsil
edildigi tartisilacaktir. Sonug olarak, bu tezin kadinin siifsal goriiniimii baglaminda az sayida

yapilan calismalara bir katki saglayacagi umulmaktadir.



2. TURKIYE’DE 70°’LERDEN GUNUMUZE PATRIYARKA ODAGINDA KADIN
EMEGININ SINIFSAL KONUMU

Sungur Savran, 1970’11 yillar Tiirkiye’sinde, kapitalist iiretim bi¢imlerinin hizli bir sekilde
gelistiginin altin1 ¢izerken, sinif miicadelelerinin 1960-1980 arasindaki politik siirecleri
acisindan da onemli bir donem olduguna isaret eder.® Bu dénem araliginda, sanayinin
yayginlasmasiyla biiyliyen is¢i siifinin, Kapitalist-iktidar iligkileri karsisinda sesini
duyurmaya baslamas1 ve Orgitsel faaliyetlere yonelmesi, var olan yasalarin yeniden
diizenlenmesinde biiyiik bir rol oynamistir. Ote yandan, sinifsal bilincin giderek yiikselmesi,
is¢i taleplerinin karsilik bulmasii da saglamistir. Es zamanli olarak, grev girisimleri de gucli
bir artis gostermistir. Is¢i maaslari, sermaye giicleriyle yapilan sdzlesmeler, isciye yonelik
disiplinin esnetilmesi, kidem tazminati, is giivenligi sézlesmeleri de bu dénemde yeniden

diizenlenmistir.

1970-80 arasinda is¢i sinifina saglanan genis istihdam alani, kadinlarin da ticretli emek
piyasasina atilmalarinda etkili olmustur. Hatta bir¢ok kadin hane icinde veya disinda
kurduklan atélyelerde kiigiik lcekli {iretime baslamislardir.® Buna ragmen, kadinlar yalnizca
karsiliksiz ev emeginin degil, ekonomik sorumlulugun da yiikiinii tagimaya devam
etmislerdir. Ev i¢i alanda oldugu gibi, sermaye alaninda da ataerki denetim mekanizmalari
kurulmusg, bu mekanizmalar kadinin esas roliinii hatirlatarak, onu, ge¢im sorumlulugunun bir
tistlenicisi degil, ancak bir yardimcisi olarak konumlandirmistir. Buna bagli olarak, kadin
istthdamlarinda kayit disi ¢alisma, giivencesiz is sozlesmeleri, gelir diizeyindeki esitsizlik ve
cinsiyet¢i is boliimii gibi sorunlar ciddi boyutta artmistir. Kadmin tam anlamiyla bir “ig¢i”
olarak sayilmamasindaki temel neden ise, erkek egemen sermaye alaninin cinsiyet¢i bakisina

" Bu noktada, karsiliksiz eme@in kadinlik roliiniin bir parcast oldugu

dayanmaktadir.
diistincesi, kadmin, “is¢i kimligi” ile ¢atismasindaki en Oonemli sorunlardan biri olarak

gorulmektedir.

Emek ve cinsiyet arasindaki karsithigin kadin bakisindaki analizi, Tiirkiye’nin 80’lerdeki
degisim esiginde ortaya ¢ikan kiiresellesme ve gelenek¢i diisiince modelinin ¢atisma yasadigi
doneme isaret eder. Hem kiiresel istihdam alanimin biylmesi, hem de kadin 6zgiirlesme

hareketlerinin tiim diinya bolgelerinde yanki uyandirmasi, Tlrkiye’de kadinlarin emege olan

5 Sungur Savran, Tiirkiyede Sinif Miicadeleleri, 4. Basim (Istanbul: Yordam Yay., 2016), 5.184-30

6Jenny B. White, Para ile Akraba Kentsel Tiirkiye’de Kadin Emegi, Aksu Bora (gev.) 3. Basim, (Istanbul:
Iletisim Yay, 2015), s.21.

7 Betiil Urhan, “Kadin Emegi ve Toplumsal Cinsiyet” Toplumsal Cinsiyet Tartigmalari, 1. Basim, (Ankara:
Dipnot Yay., 2016), s.144-146



bakigin1 da degistirmistir. Ornegin, geleneksel aile yapisi iginde ev isinin kadmnin smifsal
sorumlulugu oldugu algist kirilmis, kadinlar bir esitlik miicadelesi olarak isbolimiinii
paylasmay1 talep etmislerdir. Bu talepler, 80’lerdeki kadinlarin orgiitlenme deneyimleri
acisindan da oldukca carpicidir. Bu donemde kurulmaya baslayan bir¢ok kadin 6rgiitii, erkek
egemenlik iligkilerine bagli hukuksal yasalari yeniden giindeme getirerek, sinifsal konumdaki
esitsizlige karsi toplumsal bilinglenmenin oniinii agmustir.® Diger taraftan, Bati’dan sesini
duyurmaya baslayan Ikinci dalga feministler, kadinin karsiliks1z ev emegini teorik bakista bir
micadele alan1 olarak ele almissa da Marksizm’e karsit diisen politik fikirleri nedeniyle bir

¢dziim tikaniklig1 yasamislardir.®

Es zamanli olarak kadin emeginin sinifsal konumu, solun etkisiyle blyiyen sosyalist
feminist 6rgut icinde de sorgulanmaya baslamistir. Bu sorunun ancak sosyalizm diisiincesiyle
¢oziilebilecegine inanan sosyalist kadinlar, simif g¢aligmalari iizerinde yogunlasarak asil
meselenin hiyerarsik yapilanma oldugunu savunmuslardir. Bu emek¢i kadinlarin Tiirkiye’de
gosterdigi faaliyetler 6rnegin ¢ogunlukla kadinin siyasi konumuna destek verici dernek

kuruluslarryla goriiniim kazanmistir.*®

Sosyalist kimligin sahip oldugu bakis yoluyla kadmin konumuna yonelik genis
kapsamli bir ¢6zim arayisina girilmistir. Diger tilkelerdeki kadm hareketlerinin sosyalizme
yaklagmasi, Tiirkiye’deki kadinlarin siyasi ve sosyal alanda bir aktér olarak gorinum
kazanabilmesi acisindan da etkili olmustur. Bununla birlikte Tirkiye’deki sosyalist
diisiincenin, kadin emegi tizerindeki farkindaliginin ¢ok oOncesine dayandigini belirtmek
gerekir. Bu fikrin savunucularindan olan 1970’ler doneminin kiymetli kadin
akademisyenlerinden Behice Boran’in kadin emegi lizerine yaptig1 ¢aligmalar, kadinin “asil
meselesine” yon vermesi agisindan verilebilecek basat bir 6rnektir. Boran, kapitalist sinifli
toplumlarin  gidisatina bakarak, kadinin toplumsal konumunun “ge¢im saglamakla”

¢oziilemeyeceginin altim cizer.!!

Behice Boran ile birlikte, Latife Fegan, Ayfer Kantas, TIP iiyesi Nurten Tung vb.
sosyalist devrimci kimligi benimseyen kadinlar, geleneksel ataerki kiiltiire dayali giindelik
yasam pratiklerinin degismesi lizerinde calisirlar. Bu kusagin sosyalist kadinlar ilk olarak,

sosyalist kimligin bir tepkisi olarak kadins1 kiyafetler, elbiseler ve diger siislenme bigimlerini

8Sirin Tekeli, “1980’ler Tiirkiyesi’nde Kadinlar”,1980’ler Tiirkiyesi’nde Kadin Bakis A¢isindan Kadinlar, Sirin
Tekeli (hzl.), (istanbul: Iletisim Yay., 5. Basim, 2011), 5.26

Giilnur Acar-Savran, Beden Emek Tarih, 2. Basim, (Istanbul: Kanat Yay., 2009), s.15

19 Bora, s. 772

UTanil Bora, Cereyanlar Tiirkiye’de Siyasi ideolojiler, 5.Basim, (Istanbul: iletisim Yayinlarr), 2017, 5.769
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reddetmiglerdir. Bununla birlikte kadinlar, kadin bedenini somutlastirmayan kiyafetler
giymeye basglamistir. Boylece bu kilik kiyafetin bir sinif temsili olduguna dikkat ¢ekilmis,
burjuva sinifi ve asir1 tiikketimi reddeden bir yasam bigimi gdsterilmeye calisilmistir. 70 ve
80’lerdeki sosyalist kadinlarin bu yasam pratikleri bir popilerlik ivmesi kazanmis, gliniimiize
kadar uzanan sinifsal kimlikleri sarsan bir tavri benimseyerek Kitlesel bigcimde ortaya
cikmislardir.!2

1990’1 yillarda kadinlarin dayanisma bigimi olarak giristikleri en dnemli faaliyetin
cesitli kampanyalar tiretmeleridir. Bu donemde bir kurumsallasma girisimi olarak kadina
yonelik herhangi bir soruna karsi yanki uyandirma amaciyla kampanyalar iiretilmistir. Kadin
ve aile i¢i siddete yogunlasan bu orgiitlenme deneyiminin istikrarli bi¢imde strdirtilmesi

temel kosul olarak nitelendirilebilir. 13

2000’11 yillara gelindiginde ise, kadinlarin isgiicii piyasasindaki varligi yogunlagmis
olsa da kadinlar yine cinsiyet¢i bakistan kurtulamamustir. Istihdam edilen birgok kadin ev disi
alanda soyutlanmalarinin yani sira, ataerki kiltiire dayanan s6zde koruyucu yasalarin nesnesi
olarak goriilmektedirler. Ote yandan emek piyasasindaki giivencesiz ¢alisma kosullar altinda

diisiik iicretlerle isgiiciine tabii tutulmaktadirlar.*

Patriyarkal iliskilerde kadinin sinifsal kimligi lizerine insa edilen sorumluluklarin
cinsiyet rollerinde merkezilesmesi tarihsel siire¢ icinde kadin emeginin iicrete doniismesi
bakimindan daima istikrarsiz bir alan yaratmistir. Sonug olarak guniimizde hala gelismis veya
gelismekte olan birgok iilkede kadin, cinsiyeti temeline dayandirilan siniflandirilmalar ve
buna dayali carpik yapilanmalar karsisinda farkli 6rgiitlenme pratikleri halinde miicadelelerini

siirdiirmiislerdir.

12 Bora, s. 771

13§, Nazik Isik, “1990’larda Kadina Yénelik Aile i¢i Siddetle Miicadele Hareketi Icinde Olusmus Bazi Gozlem
ve Diisiinceler”, 90°larda Tiirkiye’de Feminizm 6. Basim ( Istanbul: Iletisim Yay., 2016), 5.47

14 Gulnur Acar-Savran, Feminizm Yazilari Kuramdan Politikaya 1. Basim (Ankara: Dipnot Yay., 2018), 5.104
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2.1 Kadin Emegi ve Patriyarka

Tiirkiye’de kadinin kamusal alandaki varligi, I. Diinya savasi sirasinda erkegin bu
alan1 terk etmesiyle hayat bulabilmis, bu donemden sonraki sure¢ sancili olsa da kadinlar
nihayet sokaklarda ve istihdam alanlarinda gérinmeye baslayabilmistir. Tlrk modernlesme
projesinin hareketiyle, Osmanli kadin1 devri bitmis, (bir¢ok alanda da tartisma 6znesi olan)
Tiirk kadin1 dogmustur.”® Bununla birlikte, savas sonrasi kapitalist dretim giclerinin kadin
emegine olan ihtiyact nedeniyle kadin istihdamlart biiyiik 6lgekte arttirilmis, ancak kadin
emegi, artik hem 6zel alan, hem de kamusal alandaki somiru bicimleriyle micadele etmek
durumunda kalmistir. Kadinin evden disar1 adim atabilmesi 6zgiirliigiin sart1 gibi goziikse de,
istihdamin patriyark denetimleriyle sinirlandirilmasi, kadinlarin bu 6zgiirliigii  elde

edebilmesinin Oniinii kesmistir.

Patriyark iligkilerde cinsiyete dayali esitsizlige neden olan isboliimlerinden biri de
licretsiz ev emegi (veya bakim emegi) tiretimidir. Hane i¢inde ataerki rejime bagli olarak
yapilan diizenlemeler, cinsiyet¢i bakista “dogallagtirilmig isgiiciinii” kullanarak emegi
biyolojik giiciinden koparip, ahlak sinirlarinin i¢ine konumlandirir. Bu sayede, kadinin asli
vazifesine dayali bir iiretim alani yaratilmis olmaktadir. Gulnur Acar-Savran da, kadinin

karsiliksiz emeginin nasil bir temel iizerine kurulduguna bu baglamda dikkat ¢eker;

“...kadinlarin ¢ocuklari, kocalart ve yash hasta akrabalari icin harcadiklar
karsiliksiz bakim emegi, patriyarkal kapitalizmde iicretli emegin yani sira en temel emek

bicimidir... Biitiin bir kapitalist iliskiler aginin iizerinde gelistigi zemindir. "*®

Acar-Savran’in da ifade ettigi gibi, emek piyasasinda kadina uygulanan iicret
esitsizligi, kadmin asli konumunun sarsiimamasina yonelik bir temele dayanir. Bunun
sonucunda, ataerki kapitalizm rejimindeki kadin isgiler ucuz isgiicliniin sistematik bir {iriinii
olmaktadir. Boylelikle kadin, cinsiyet roliinii is¢i kimligi ile 6zdeslestirerek iiretimin cinsiyete
dayali bir siireklilige doniismesini saglamaktadir. Bu sayede, kadini ylkimlullkleriyle
bagimli hale getirerek ucuz isgiicli yaratilirken, hane igindeki gorevinin de yeniden tretilmesi

mesrulastirilmaktadir.’

15 Zafer Toprak, Tiirkiye’de Yeni Hayat inkilap ve Travma 1908-1928, 1. Basim, (Istanbul: Dogan Kitap, 2017),
.59

16 Acar-Savran, s.66.

70zge Sanem Ozates, Malumun ilan1 Kadin Emeginin Sakli Yiizii: Ev I¢i Bakim Emegi, 1. Basim, (Ankara:
NotaBene Yay., 2015), 5.25
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Emegi kiiltiirel statiilere bdlen cinsiyet rolleri i¢in bir diger yaklasimi da Foucault
getirir. Foucault’ya gore, kadin ve erkek iizerindeki hiyerarsik diizenlemeler evliligin
anatomisiyle paralel gitmektedir. Yani, cinsiyete dayali is boliimiinii, kari-koca rollerine bagli
cinsellik oriintiileriyle iliskilendirerek, kadmin emegi iizerinden teorik bir bag kurar.'® Bu
antropolojik yaklagimin daha 6nce de bahsedilen feminist antropolojik ¢aligmalara yakin bir
bakis oldugu animsanabilir. Foucault, kadinlik ve erkeklik rolleri arasindaki siiflandirmanin
temel ayrimin altim ¢izerek, biyolojik oOzelliklerin kiiltiirel normlara doniistimiiyle

gergeklestigine vurgu yapar;

“Kadinla erkegin dogal karsithgi ve yeteneklerinin ozgiilliigii evin diizeninden ayri
tutulmaz, bu nitelikler evin diizeni icin verilmistir evin diizeni de buna karsilik séz konusu

nitelikleri birer zorunluluk olarak dayatir.”™*®

Yukarida da belirtildigi gibi, kadin isgiiciine entegre edilen sorumluluklar
anlamlandirmak agisindan emegin toplumsal yapidaki algist olduk¢a Onemlidir. Bu
antropolojik bakis sayesinde, beden ve emek iliskisini biyolojik farkliliklarla 6zdeslestirme

cabasi, temelde cinsiyet politikalarinin bir iirlinti oldugu fikrinin ortaya ¢ikmasini da saglar.

Jenny White ise, Tiirkiye’de kadinin isgiiciine katilimi konusunda geleneksel aile
yapisinin ayri bir énemi oldugunu belirtir. Bir aile kurumu olan evliligin i¢inde, cinsiyet
rollerinin ataerki kiiltiire bagl kalarak maddi kosullarin da bu sekilde diizenlendigine dikkat
ceker. Ayrica evliligin, kadin ve erkek arasindaki isboliimii agisindan da gerekli bir gorev
alan1 olusturduguna isaret eder. Oncelikle kadin, evlilik kurumunun icine dahil olmasiyla
birlikte, aile i¢i hizmet ve bakim vazifelerinin yiikiimliiliigiinii de kabul etmis sayilir. White,
bu durumu bir paylasimdan cok, vazifelerin dagilimi i¢in 6nkosul olarak goriir. Bunun aksi

durumu s6z konusu oldugunda ise, ortaya c¢ikabilecek ihtimallerin de altin1 ¢izer;

“Iki taraftan birinin evlilik roliinii yerine getirmemesi, drnegin, ailenin gecimini
saglayamamasi, ya da ¢ocuk doguramamasi: bosanmaya neden olabiliyor. Ancak bosanmanin
toplumsal olarak hog goriilmemesi ve mali ve yasal giicliikler yiiziinden kadinlar, genellikle
erkegin siirekli olarak issiz ya da alkolik olmasi kendilerini dévmesi, metres tutmasi ya da evi

terk etmesi durumlarinda bile evli kalmay tercih ediyorlar. *°

8Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Hiilya Ugur Tanridver (gev.), 8. Basim, (Istanbul: Ayrint1 Yay., 2017),
s.417

19 Foucault, s.229

20 White, s.71-72
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Yani, kadinin aile i¢ci konumunda oldugu gibi, emegi iizerinden de ikinci bir
simiflandirmaya maruz kalmasi sozii edilen kurum iginde kaginilmaz bir dongiidiir. Bu durum,

egemenlik sistemini diizenleyen toplumsal ve sinifsal konumlarla da dogrudan iliskilidir.

Yukarida da belirtildigi Uzere, kadinin ev i¢i karsiliksiz emegi birincil gorevi olarak
ideallestirilirken, erkegin ise emegini daima metaya doniistiirmesi beklenir. Bu rollerin
getirdigi sorumluluk her iki cinsiyet i¢in de igsellestirildiginden, toplumsal bilingte farkli
smifsal kimlikler de dahil bu roller strddrilmeye devam eder. Bu sayede kapitalist alanda
ucret esitsizliginin dogallikla karsilanmasi da cinsiyet rollerinin gerekliligi olarak ortaya
cikar. Ozellikle kayit dis1 iiretim alanina katilan is¢i kadilar, bu sdylem iizerine kurulu

adaletsiz gelir dagilimiyla daha yogun bigimde karsilasmaktadir.?!

Dolayisiyla, kadinlik roliiniin yalnizca evlilik ve annelik arasindaki bir sinir iizerine
insa edilmesi, kadin emeginin kapitalist alandaki algilayis tarzina da yansir. Ucret esitsizlii,
kismi zamanl isler ve gilivencesiz calisma sartlari gibi baslica sorunlara bagli olarak
kadinlarin sosyal ve ekonomik statiisiinde ortaya cikan belirsizlikler bu algilayisin birer

sonucu olarak nitelendirilebilir.
2.2. El Emegi mi? Alin Teri mi? Tiirkiye’de Cinsiyetlendirilmis Emegin Ikiyiizii

Kadma bigilen emegin degeri, kapitalist liretim iliskileri ve patriyark yapmin ortak
politikasiyla yeniden {iretilmektedir. Bu nedenle, iki iktidar bi¢imini de emegin nasil
cinsiyetlendirildigini analiz edebilmek agisindan biitiin bir sorun olarak gérmek gerekir. Bu
bolimde, hane i¢i ve hane disinda emegin cinsiyetlendirilmis formasyonundan yola ¢ikarak,

egemenlik sisteminde iggiiciiniin hangi kosullarda goriiniim kazandiginin izi siiriilecektir.

Toplumsal algida erkek, emek giiciinii metaya doniistiirerek, ataerki kulturde
emeginin niteligini de artirir. Bu eksende kadin emeginin maddi pratikler igindeki konumu
tam da bu noktada tartismaya acgilmaktadir. Annelik, es kimligi, hizmet, bakim emegi gibi
oncelikler zincirinin aile iginde kadmin smifsal konumunu yeniden iirettigi gibi, sermaye
alanindaki varligini da ikincillestirmeye maruz birakir. Diger taraftan kadin emeginin giiciine
atfedilen deger, onun emek giiciinii gerceklikten kopararak bir sosyal ve ekonomik hak
talebine doniismesinden alikoymaktadir.?? Bu anlamda, kadi emegini aile ici iliskilerde bir

beklentiye doniistiiren ataerki otoritenin, kadinin ev i¢i ve ev dis1 alandaki {iretim

?INaila Kabeer, Ratna Sudarshan, Kirsty Milward (hzl.), Kayit Dist Ekonomide Orgiitlenen Kadimn Isciler
Zayiflarin Silahlar1 ve Otesi, Fulya Alikog (gev.) 1. Basim, (Istanbul: Kor Yay., 2017), s.21
22 Acar-Savran, 2018, 5.66-67
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faaliyetlerini de engelledigi goriilmektedir. Aile ici isletmelerde ise, kadin isgiicliniin
dogrudan art1 deger tirettigini belirten Candan, kapitalist-iktidar iligkilerinin de baba ve koca

rolleri tizerinden tistlenildigine vurgu yapar;

“Kadin “kocaya” ya da “babaya’ ait isletmede dolaysiz iiretim siirecinde yer alir ve
sermayeyi genisletir. Kadin, emek giictinii yeniden itiretmenin asgari olanaklarina sahip ¢ikar.
Ancak burada emek giiciiniin ozgiirce satimasit séz konusu olmaz. Bu da kadinin burada
harcadigi emegi hepten kole emegine ickin kilar.” Ayrica kadin evde harcadigi emek buna

dahil edilmemistir.”?3

Yukaridaki goriis ¢ergevesinde, kolektif aile sirketlerinin ataerki politikalarla i¢ ige
olmasi ve gecim dongiisiiniin geleneksel rollere baglilik odaginda siirdiiriilmesi, temelde

cinsiyetlendirilmis emege dayal1 bir siniflandirma bi¢ciminden kaynaklandigini agiga cikarir.

Tiirkiye’nin geleneksel toplum yapisinda kadin ve erkek emegini smiflandirma
pratiklerindeki bir diger hassas nokta ise giindelik yasam dilidir. Ozellikle toplumsal dilde
kullanilan cinsiyetlendirilmis terimlerin kadin emeginin kutsal degerini 6n plana g¢ikarma
cabas olduk¢a yaygindir. Ornegin; el emegi, evi cekip gevirmek, sagini siipiirge etmek vb.
kadin emek bi¢imini ortaya koyan benzetmelerin sayisi bir hayli fazla olmasina karsin,
erkegin harcadigi emek, onun gururu ile 6zdeslestirilmekte ve erkeklik roliiniin bir bedeli
olarak varsayilan alin teri ile nitelendirilmektedir. Bu nedenle, 6zel alanin (evin) kadinin
bedeniyle 6zdeslestirilmesi ve emek degerinin bir kimlige biriindiiriilmesi toplumsal algi

Uzerinde etkin bir rol oynar.

Kadin ve erkegin emek goriiniimii baglaminda Ozge Sanem Ozates ise, zaman
kavrami Uzerinde durur. Erkek ve kadinin g¢aligma kosullari ve geleneksel isboliimleri
acisindan zamanin, her iki cins i¢in de nasil bir toplumsal pratige doniistiigiine dikkat ¢eker.
Ozates, isci kadinlarla yaptif1 anket arastirmasinda; kadimlarin yalnizca ev islerine ayirdig
zaman diliminin 5 saat 59 dakika oldugunu saptamistir. Diger yandan, erkegin ev igi
karsiliks1z emege ayirdig siirenin ise 2 saat 1 dakika oldugunu belirtir.?* Bu istatistigin, kadin

ve erkegin isboliimii arasindaki oranla aradaki farkin yaklasik 3 kat oldugu goriilmektedir.

2% Esin Candan, Semiha Ozalp Giinal, “Tiirkiye’de Tarimda ve Siyasette Goriinmeyen Kadin Emegi”, Kadin ve
Siyaset, 1. Basim (Ankara: Imge Yay., 2017), 5.91
2 Ozates, 5.103
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Yukaridaki istatistiklere gore, kadin ve erkegin hane i¢indeki igb6liimiiniin giiniimiizde
de esitsiz bir bigimde ayristirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla, is¢i erkek kapitalist glc
iliskilerinde emeginin somiiriisiiyle miicadele ederken, is¢i kadin ise, ayni sinifsal konumda
bir de annelik, es rolii, ev isi gibi kaliplasmis cinsiyet gorevleriyle ugrasmaktadir. Buna gore,
kadmin sinifsal kimligi ve toplumsal cinsiyet rolleriyle iligkisinin hiyerarsik bir zemin

tizerinde diizenlendigi kanisina varilmaktadir.
2.3.Smif ve Emek Odaginda Toplumsal Cinsiyet Olgusu

Simone de Beauvoir kadinin ikincillestirilmesinde tarihsel gerceklige basvurarak, 6zel
miilkiyetin belirmesiyle birlikte ataerki aile yapisinin da ortaya ¢iktigin1 ve bu sekilde kadinin
sinifsal konumunun sarsildigini belirtir. Beuauvoir’a gore, kapitalist iiretim modelinde
erkegin tretici olarak konumlandirilmasi, kadin emeginin toplumsal yasam iginde Yok
sayllmasindaki en temel sorun olarak nitelendirilir. Ote yandan, kadinin modern-kapitalist
¢agm bir zorunlulugu olarak “is¢i” kimligi ile sanayiye geg¢mesi, is¢i erkeklerle siifsal

statiide esit olsalar dahil, cinsiyet siniflandirmalarinda “esit” bir konumda gériinmemektedir.?®

Bununla iligkili olarak, hane i¢i ve hane dis1 alanda kurulan cinsiyet rolleri, kiiresel emek
piyasasinda kadin ve erkegin isboliimii {izerinden kimliksel bir sinif sistemi olusturmaktadir.
Ozellikle {icretli sektorde sinif sistemi iizerinden yapilandirilan gelir dagilimindaki
esitsizlikler, toplumsal cinsiyet rollerine bagli olarak yeniden iiretilmektedir. Erkegin asil
derdinin “ge¢im sorunu” olmasi, kadinin ise “bakim emegi” ile gorevlendirilmesi, paralel

bigimde toplumsal cinsiyet rollerinin sinifsal konumunu da belirler.?

Johanna Brenner ise, toplumsal cinsiyeti belirleyen temel unsurun yeniden uretim
oldugunu savunur. Ona gore, Toplumsal yeniden iiretim siirecleri sinif ve toplumsal cinsiyet
miicadelelerinin sonuglaridir, bu miicadeleler siyasi iktidar ve ekonomik kaynaklarin yaninda

genellikle cinsellik ve duygusal iliskiler hakkindadur. “*’

Toplumsal cinsiyet Uzerinden yeniden Uretilen bu rollerin, kadinin, tiretime katilim1 ya
da ev kadinligimmi1 se¢mesinde etkin bir rol oynar. Bununla iligkili olarak, yeniden Uretimin
dogal bir mertebe olarak gosterilmesi; kimin, nerede, nasil yer alacaginin sinirlarini siirekli

olarak belirleyen citlerdir. Glinumizde ise, kiresel ekonomide kadin ve erkek arasinda

%5 Simone de Beauvoir, Ikinci Cins Geng Kizlik Cag1, 7. Basim, (Istanbul: Payel Yay., 2010) s. 57

% Urhan, s.122

?'Johanna Brenner, Barbara Laslett. Simf Siyaseti ve Kadm, Defne Yesilmen (gev.) 1. Basim, (Istanbul:
Kalkedon Yay., 2012) s.80
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kurulan esitsiz diizenlemelerin toplumsal cinsiyet rollerinin kusaktan kusaga aktarimiyla
iligkili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir ifadeyle, kadinin veya erkegin isgiiciine atfedilen
gorevler, sosyal ve ekonomik kosullardaki esitsizligin temel unsurlaridir. Bununla ilgili olarak

Beauvoir;

“Esitlik ancak, her iki cins de yasalar oniinde egsit olduklar: zaman gergeklesecektir,
ama bu asama, biitiin kadinlarin kamu sanayisine girmesini gerekmektedir. Kadin, toplumsal
acgidan iiretime katilip ev isleriyle daha az ugrastigi zaman ozgiirliige kavusacaktir. Buysa,
ancak, kadimin ¢calismasin genis dlgiide kabul etmekle kalmayip zorunlu kilan ¢cagdas blyUuk

sanayi icerisinde gerceklesebilmektedir...”"*

Cinsiyet ve smif iligkilerinin toplumsal yansimasina bakildiginda hemen her konumda
erkegin, smifsal otoriteye hakim oldugu goriilmektedir. Kapitalist sermaye sahipleri,
birokratlar, politikacilar ve devlet adamlari, genis endiistriyel sektorler ve bu kurumlar
altinda calisan isciler ¢ogunlukla erkektir. Kadinlarin so6zii edilen alanlar igindeki konumu
yardimet1 vasif olarak goriinmekte, sinifsal konumlari da bir tiiketici olarak kocalari tizerinden

tanimlanmaktadir.?

Leonore Daviodoff ise, kiltirel kosullar igindeki toplumsal cinsiyet
yapilandirilmalarinin,  kapitalist emek piyasasinda nasil insa edildigini Feminist

Tarihyaziminda Sinif ve Cinsiyet isimli kitabinda su sekilde aktarir;

“Endiistrilesme swrasinda, fabrikalarda ve atolyelerde oldugu kadar, evde de elle
vapilan isleri yiiriiten kadinlarin ucuz emegi, vasifli erkek emegini formel mesleki egitime ve
diizenli ¢alisma modellerine tesvik edici rol oynadi. Isverenler de tamamlayict islemlerin

yiikiinii esasen kadinlardan olusan evde ¢alisan is¢ilere yikarak durumdan faydalaniyordu.”*

Ataerki kiltir, kapitalizmin hiyerarsik yapisin1 onayarak, erkeklerin ailedeki
denetimin 6znesi olarak konumlandirilmanin yani sira, emek piyasasinda da bu cinsiyet

politikalarinin yeniden {iretmesini saglar.

Kadin ve erkekler arasindaki farklilik yalnizca cinsiyete dayali isbdliimlerinde degil,
ayni zamanda geleneksel bir kurum olan aile yapisinin da yeniden diretilmesi igin de

onemlidir. Bu ac¢idan kadinin, “anne”, erkegin ise “baba” olarak konumlandirilmasi, aile i¢in

28 Beauvoir, $.58

2 Serpil Sancar, Erkeklik: imkansiz iktidar Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler 4. Basim (istanbul: Metis
Yay., 2016) s.45-46

% Leonore Davidoff, Feminist Tarihyaziminda Sinif ve Cinsiyet, 3. Basim, (Istanbul: iletisim Yay., 2012), 5.230
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karsiliksiz emege dayali isboliimiinii bir sonraki nesillere aktarilabilmeyi amaglar. Yani
biyolojik farklilik aile icindeki rollere bagli olarak, ‘“aile” kurumunun hiyerarsik

yapilandirilmast igin kritik bir ¢izgidir.®!
2.4.1970’lerin Siyasal Atmosferinde Tiirkiye’de Kadin Hareketleri

70’11 yillar, diinyanin birgok bdlgesinde ekonomik, kiiltiirel ve siyasi alanda yasanan
doniistimlerin karsisinda ezilen kimliklerin gorinim kazandigi, bununla birlikte dayanisma
bilincinin yiikseldigi bir déneme isaret etmistir. Tiirkiye’deki toplumsal érgitlenme pratikleri
ise, sOzii edilen degisimlerin de etkisiyle, 1980’lerde ancak belli bir ivmeye ulagmustir.
Nitekim bu donemde sosyal hak taleplerinin artmasiyla birlikte, hem kadin hareketleri

yiikselmis, hem de ekonomik ve siyasi konum {izerindeki varliklar1 yogunlagsmaya baglamistir.

Esas olarak, 1950’den 70’li yillara kadar uzanan siirecte, toplumsal atilimlar1 belirleyen
bircok altyapinin kadinlar arasi giic iliskilerini tetikledigi sOylenebilir. Heniiz 50’lerin
basindan itibaren Tirkiye’deki {iretici giiglerin sanayilesme yaptirimlari, kentteki ndfus
artisini da tetiklemistir. Bununla birlikte kentteki proleter kesim daha da biiylime gostermis,
koyden kente go¢ eden halk, sehir hayati i¢cinde kendine ait bir mekan ve dil arayisina
girmistir. Kent kenarlarinda bliyliyen go¢men mahalleleri yalnizca sehrin siluetini
degistirmemistir. Bu gecekondulular, 70’lere gelindiginde gerek politik bir sdylemi temsil
etmis, gerekse de tekinsiz sokaklarda var olan is¢i siifin1 (ezilenleri) birlestirerek simif
bilincini yikselten bir aidiyet alaninin kurulmasini da saglamistir. Bu disavurum, 1980°lerde
kesin bir ifade kazanarak dislananlarin/ezilenlerin aidiyet alaninda bir tavir olarak ortaya

cikmustir.

Giirbilek, arabesk kiiltiiriin, 1980°lerde bir tavir olarak goriinim kazandigini kabul
etse de, esasinda bu zeminin 1970’lerde atildigini belirtir. Cinsel kimliklerin baskin sekilde
dile geldigi ve hak taleplerinin yiikseldigi bu donemde, 1980’ler tiim bu siirecin bir “vitrini”
olarak ortaya ¢ikmustir. Ote yandan, arabesk kiiltiirii Tiirkiye’deki farkli algisal formlarla
biitiinlestirerek aktarir. Ona gore, arabeskin kiiltiirel konumdaki etkisi ¢ok yonlii bir sdylem
olmakla birlikte, farkli iktidar pratiklerinin de Tiirkiye’nin dénemsel kimligini yansitmak
icin kullandig1 bir tanimlama bi¢imidir. Diger taraftan, emek kavraminin da bu tavir altinda

ayristirilarak iktidar iliskilerinin ¢ikar1 yoniinde kullanildigina dikkat ceker. 32

31 White, 5.111
%2 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi 8. Basim (Istanbul: Metis Yay., 2016) 5.25-26
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Ote yandan, 70’li yillarda kapitalizm ve modernlesme ikiligi, tiim diinyada es zamanl
olarak belirmeye baslamis, buna bagli olarak yeni bir toplumsal zemin olusmustur.
Cumhuriyetin de modernlesme projelerinden biri olan sanayilesme planlamalari, Tiirkiye nin
sosyokiiltiirel ve ekonomik diizeyini dis diinya ile esitleyebilecek seviyeye ulastirmak igin
O6nemli bir adim olarak diisiiniilmiistiir. Bu projeye dayanan politik siire¢ icerisinde basa gelen

iktidarlar, Tiirkiye ekonomisinin altyapisina yonelik farkli ideolojilerde ¢ikar yollar aramistir.

Tiirkiye’nin 1970°1i yillarindaki sosyoekonomik yasami derinden etkileyen olaylardan

kisaca s6z etmek gerekirse;

. 1974 Kibris harekat1 ve ABD iligkilerinin sarsilmasi.

. 1963 yilinda kazanilan grev hakki ve sendikalagsmalarin 1971°deki 6grenci hareketleri
dolayisiyla etkisizlestirme karari.

. D1s goglin 70’lerin basina kadar hizla artisi. Ancak Avrupa’daki ekonomik calkanti
sebebiyle 70’lerin ortalarinda go¢ hareketliliginin durulmasi.

o Kentlesme ve istihdama dayali niifus artis hizi.

J Gecekondulagma

o Sanayilesmenin ithal ikame uygulamasi sonucu gerilemeye baslamasi. 3

1950’lerle birlikte Demokrat Parti, ticari kalkinma politikalariyla siyasi konumunu da
saglamlastirmis, buna ek olarak sermaye sahipleri, siyasi ¢ikarlara iliskin tarim ve ticaret
yapilanmalarin1 devlet destegi ile birlikte harekete gecirmistir. 60’11 ve 70’11 yillardaki siyasi
ortama bakildiginda, diger muhalefet partilerinin kendi iginde alternatif ¢6ziim arayislarini
denedigi goriilmiistiir. 1961°de Tiirkiye Isci Partisi’nin (TIP) kurulumuyla ortaya cikan
toplumsal goriisii, dénemin siyasi gruplarinin sdylemine de tesir eder. TIP’in benimsedigi
halk¢1 durusu, 6zellikle Cumhuriyet Halk Partisi i¢in (CHP), toplumla iliskisini yeniden
yapilandirmaya sokacak yeni bir tavir arayisina sokmustur. Bu etkilesimin getirdigi sonugla
CHP de, sirtin1 halka yaslayan sosyalist diisiince yapisi ile hareket etmeye basglamistir. Ancak,
1966’ya kadar siiren denge politikalari, Atatiirk’iin kurmus oldugu CHP’nin muhafazakar
cephesi i¢in bir tehdit olarak algilanmis, sonunda da CHP, bu muhafazakar tarafiyla

boliinmeye gitmistir. Bu sebeple, halka kucak agan, yani “halktan” bir lider ¢ikarma girigimi,

3Fikret Senses, “Zor Yillarda Sanayilesme: 1970°1i Yillarda Tiirkiye Deneyimi”, Modernizmin Yansimalari:
70°1li Yillarda Tiirkiye, R. Funda Barbaros, Erik Jan Zurcher (hzl.), (Ankara: Efil Yay., 2014), s. 49
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60’larin ortalarinda CHP sdylevinde dilini degistirerek, “Ortanin Solu” olarak yeni bir durus

gdstermeye ¢alismustir. 3*

1972°de Biilent Ecevit, CHP’de genel bagkan olduktan sonra “Ortanin Solu” tabiri de
partinin slogan1 haline doniisiir. Ecevit, sosyalizmin pragmatik diisiince yapisini savunarak,
CHP’nin siyasi modelini “devrimcilik” kimligi ile karakterize etmeyi amaglamistir. Koyli
haklar1 ve somiiriiye karst miicadeleyi hedef almig, halkin (kdyliiniin, is¢inin) emeginin
goriiniir kilinmasi i¢in daha bagka sloganlarla da partinin tavrini keskinlestirmistir. Boylelikle,
bu calkantili dénem igerisinde toprak isleyenin, su kullananin ifadesi, Biilent Ecevit’in hem
demokratik, hem de sosyalist savinin altin1 ¢izmistir. Aslinda, CHP’nin halkla kurdugu siyasi
iligkisi i¢in bir “Ol¢li” arayist olmustur bu ayni zamanda. Ecevit, koylilyii arkasina alan
“aydin” diisiince modeliyle Atatiirk’iin somiirii politikalarina karsi tutumunu da hatirlatmay1
amaglamistir. Ecevit’in bu tavrinda 1srarci kalmasinin nedenlerinden biri de, muhafazakarlarin
kendisine yonelik komiinizm yanliligi suglamalarina nihai bir cevap vermek olmustur. %
Bununla birlikte, sosyalizm ve muhafazakarlar arasindaki denge politikalar1 tipki siyasi
atmosferde oldugu gibi, kadin hareketlerinin kendi icinde de bir yon arayisina girilmesine

neden olmustur.

Sosyalist tavrin belirginlesmesiyle kadin orgiitlenmelerindeki faaliyetler artmis ve vakiflar
kurulmaya baslanmigtir. Ornegin, TKP’nin (Tiirkiye Komiinist Partisi) destegi ile kadmn
orgiitlenmeleri desteklenmis, partinin icinden secilen tiye kadinlarin girisimleri sonucunda (o
donem iginde tartismali da olsa) IKD (ilerici Kadinlar Dernegi) kurulmustur. Kadin emegi ve
kadinin sinifsal konumu agisindan esash bir bakis ¢izen IKD iiyesi sosyalist kadinlar, daha
sonrasinda toplumsal cinsiyet meselesine uzak kalmalariyla elestirilmistir. Ardindan 80

darbesiyle birlikte IKD’nin kemik kadrosu yurtdisina gitmek durumunda kalmistir,%

Sonug olarak, Tiirkiye ve gelismekte olan birgok iilke, 50’li yillarda baslayan dis sermaye
ve kalkinma politikalarin1 70°li yillarda da devam ettirmeyi amaglamig, ancak istihdam
diizensizligi ve gelir esitsizligi gibi kisitlamalarin, 60’larda vaat edilen is¢i haklarina yonelik
yirtitmeleri ihmalkarhiga gotiirdiigi fark edilmistir. Bir gelir beklentisi olarak kdyllnin kente
gdc etmesiyle birlikte, Tiirkiye’deki simifsal sorunlar ve hak talepleri kadinin konumu da

tetiklenmistir. Boylece, 1970-80 yillar1 arasinda kadin haklar1 miicadelesi donemin politik

%Bora, 5.579

%Bora, 5.580

% Feyda Sayan Cengiz, “Tiirkiye’de 1980 Sonras1 Feminist Hareket” Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Caligmalari
Esitsizlikler Miicadeleler Kazanimlar Hiilya Durudogan, Fatos Goksen, Bertil Emrah Oder, Deniz Yiikseker
(drl.) 2. Basim, (Istanbul: Kog Universitesi Yaymlari, 2014) 5.113-115
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tavirlart icinde kendi yoniinii ¢izmeye caligsa da, kadinin sinifsal konumu daima tartismanin

0znesi olarak yer almigtir.
2.4.1. Kadmna Yénelik Egitim ve Istihdam Yapilandirmalari

1950’1lerde Tirkiye’de uygulanan kapitalist emek piyasasiyla birlikte, kadinin konumu da
degismis, kent hayatindaki adaptasyonu 6zellikle egitimsel ve dini diizeye yogunlastirilmistir.
Egitime entegre edilen siyasi hareketlerden ilki; imam Hatip okullar1 ve Kuran kurslarinin
ciddi oranda yayginlasmasi olmustur. Imam Hatip okullarinin artis maksadiyla iliskili olarak
dindar niifusu yogunlastirma egilimi, 1970’lere kadar yansimis ve sonrasinda kadin istthdami
acisindan da biiyiik sorunlarin dogmasina neden olmustur. 1970’lerde kiz ¢ocuklar: Imam
Hatip okullarina yoneltilmis, 80’lerdeki Ozal iktidarligina gelindiginde ise kiz 8grencilerinin
bu okullardaki sayis1 erkek 6grencileri 6nemli Ol¢iide gegmistir. Cigdem Kagitgibasi, bu
durumu 1975’te mevzu bahis olan zorunlu egitim sisteminin 1997’ye kadar ertelenmesindeki
en 6nemli sebeplerden biri olarak kaydetmektedir. Ayrica bu okullara saglanan ekonomik
desteklerin bireyin istihdam alanindaki kosullar iizerinde gerici bir rol oynadiginin da altini
cizer. 1950’lerden 80’lere kadar ki siirecte imam Hatip liselerinin hangi hiikiimet devrinde

olursa olsun giderek artis gdstermesi de dikkat ceken bir diger noktadir. 3

Ote yandan, Tiirkiye’de kadin istihdam oranlarindaki dalgalanmalar, yine 1950’leri
kapsayan donemden itibaren kapitalist iliskilerin hiz kazanmasiyla paralel gitmistir. Bu Uretim
bi¢iminin degismesiyle tarimda g6zle gorulir bir diisiis yasanmis, kadinin tarim isgiiciine olan
katilim1 da es zamanl olarak azalmaya baslamistir. Diger taraftan kentteki is bulma egilimi,
kadinin konumunu da modern yasam i¢inde yeniden sinirlandirmistir. Kadinlarin ev igi islerle
ilgilenmesi, ¢ocuk ve bakim ihtiyaglari vb. isler kadinin asil sorumlulugu olarak yeniden
tanimlanmistir. Elveren’e gore, Tiirkiye’de kadinlarin isgilicline katilim oranlarindaki bu

diisiis, tarrmsal iiretimin azalmastyla dogrudan baglantilidir.

Buna karsilik kiiglik olgekli tarimsal faaliyetler, geleneksel aile ici tretim rolleriyle
Ozdeslestirilerek aile isletmelerinin de Onemli bir parcasi haline gelmistir. Bu nedenle,
geleneksel isboliimii rollerine bagl olarak fabrikalarda calisan is¢i kadinlarinin yani sira,
tarimda c¢alisan is¢i kadinlarin emegi de bir o kadar somiirii i¢inde oldugu sdOylenebilir.

Tarimda, kadin ve erkegin isboliimii gelenek¢i ayrigtirmayla diizenlenmekte, cogunlukla

37 Cigdem Kagitgibag1 “Tiirkiye’de Kadin ve Egitim” Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Caligmalar1 Esitsizlikler
Miicadeleler Kazanimlar Hiilya Durudogan, Fatos Goksen, Bertil Emrah Oder, Deniz Yiikseker (drl.) 2. Basim,
(istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2014), s.17-19

% Adem Yavuz Elveren Tiirkiye’de Refah Devleti ve Kadin, 2. Basim (Istanbul: Iletisim Yay. 2017), s.108
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erkegin payina diisen tarim isleri olurken, kadinlar hem erkeklerle birlikte tiretime katilmakta,

hem de aile ici emegin rollerini yeniden Ureterek stiregelen donglyi saglamaktadir.
2.4.2. Feminist Bakista Beden ve Emek Tartismalari

1950’lerin sonuna dogru Prof. Dr. Hamide Topguoglu, ilk defa kadinlarin istihdam
alanindaki statiisiine iliskin c¢alismay1 yapmustir. Diger bir feminist yazar Mine Tan ve
Hamide Topguoglu, kadinlarin ataerki kapitalist alandaki konumlarini incelemis, kadin emegi
okumalarina 1s1k tutmuslardir. Bir ¢alisma alani olarak, kadinin ¢alisma kosullar1 ve karsilikli
emegin aile gelirine olan katkisim incelemislerdir. Ote yandan Topguoglu’nun diger bir
calismasi da, 1975 yilinda diizenlenen bir kongrede ele aldigi tarihsel siiregte kadinin

ekonomik sorunlar1 baglaminda degisen demografik dzellikleridir. 4°

Yildiz Ecevit yukarida sozii edilen caligmalarin harici olarak, diger kadin ¢alismalari
sayisinda aktif bir iiretim olmadigina vurgu yapar. Ayrica, kadinin sinifsal konumu iizerinde
yapilan ¢alismalarin akademinin farkli alanlarinda yeterince ele alinmadigina da dikkat geker.
Ona gore, 1950’lerden giinimiize kadar ki siiregte, kadinlarin sanayi alanindaki ¢alisma
kosullarinin  yalnizca kadin ¢aligmalar1 i¢inde sinirli kalmast kadin  meselesinin
anlagilabilmesi anlaminda ciddi o6l¢iide yetersizdir. Feminist bakis odaginda yapilan
antropolojik, sosyolojik, etnografik, alanlardaki arastirmalar, ancak 1980’lerden sonra s6zii
edilebilecek bir noktaya ulasabilmistir. Ecevit’in 1990 ve 2000 yillar1 arasindaki doneme
yogunlagmasinin asil nedeni, kadin emeginin farkli basliklarla tartismaya acildig: siirece isaret
etmesidir. Ornegin, Giilnur Acar Savran, Sibel Kalaycioglu, Giil Ozyegin ve Aksu Bora
1990’lardan itibaren ev i¢i alandaki kadin emeginin goriiniimii iizerine ¢alismalar iiretmis,

beden-emek iliskisi iizerinden kadinin sinifsal konumunu tartismislardir.*!

Diger taraftan 2000’lere dogru, kadinin kirsal ve kentsel mekanlardaki istihdam oranlart
ve tarimsal emek giiciiniin ataerkillik otoritesindeki konumunu ele alan ¢alismalar 6n plana
cikmistir. Kadin  emegi sorununun yalnmizca istihdamdaki ayristirmalar  yoluyla
cozulemeyecegini diisiinenlerin basinda Deniz Kandiyoti, Mehmet Ecevit, Atakan Biiker vb.
olmakla birlikte, bu yazarlar cogunlukla sosyolojik arastirmalara basvurarak toplumsal yapiya

ayrica dikkat ¢ekmislerdir.

% Candan, Gunal. s. 94-95

Y1ldiz Ecevit, “Tiirkiye’de Kadin Emegi Konulu Calismalarin Feminist Tarihgesi” Birkag Arpa Boyu... 21.
Yiizyila Girerken Tiirkiyede Feminist Calismalar Serpil Sancar (drl.), (Istanbul: Kog Universitesi Yay., 2011)
s.125

41 Ecevit, 5. 131-137
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Buna ek olarak, kadinlik durumuna ontolojik bir yaklagim getiren Zeynep Direk, Simone
De Beauvoir: Abjeksiyon ve Eros Etigi makalesinde Beauvoir’in “esitlik arayisia” bir cevap
bulmaya c¢alisir. Bu arayista izini siirdiigli yol kadinin tarihsel ve kiiltiirel {iretim pratiklerinin
nasil kosullandirildigidir. Direk, Simone de Beauvoir’in Ikinci Cins eserine basvurarak, hem
ontolojik, hem de felsefi diisiinceyle kadin roliiniin eril bakistaki “kutsal” goériiniimiine karsi;
“...geleneksel kadinlik degerlerinin yiiceltilmesi ile kadinin degersizlestirilmesi ve
asagilanmasi bir madalyonun iki yiizii gibidir.* ** benzetmesini yapar. Bu sekilde, eril bakista

kadin emegine atfedilen degerlerin “asil yiiziinii” ortaya koymaya calisir.

Feminist bakista, kadin emeginin degisen konumu ve kullanim degerinin sorgulanmasinda
giiniimiizde bir¢ok alanin bu konuda c¢alismalar iirettigi goriilmektedir. Kadin emeginin
feminizmle iliskili olarak daha once de bahsedildigi gibi sosyolojik, antropolojik ve felsefi
alanda diyalektik bir analizin kurulabilmesi emegin goriiniimii ve ¢6ziim pratikleri a¢isindan
olduk¢a Onemli bir noktadir. Bu nedenle, calismanin bu bo6limiinde beden-emek

tartismalarinin farkl alanlardaki tiretim tarzlar tarihsel odakta ortaya konulmustur.
2.5.Kadin Hareketlerini ‘is¢ci’ Kimligi Odaginda Yeniden Degerlendirme

Tiirkiye’de kadin hareketlerinin nasil bir yol izledigini analiz edebilmek i¢in dncesinde
Tiirkiye’deki feminizm furyasina su iki soruyu sormak gerekir: Kadinin istihdama atilima,
onun ozgrirliigii anlaminda gergekten bir ¢oziim iliretmis midir? Yoksa kapitalist giiclerin

isbirligi tizerinden kurguladigi bir temsil projesinden mi ibarettir?

Tarihte kadinin smif politikalariyla miicadelesi, esasinda kolelik miicadeleleriyle
baslamus, 6rnegin; 19.yy’da Ingiltere’de yayginlasan sanayilesmeyle birlikte kadmin sinifsal
kimligine yonelik tanimlamalar ortaya ¢ikmistir. Kadinin esas gdrevinin altini ¢izen, ancak
sermayedeki varligimin da 6nemini vurgulayan propagandalar uretilerek kadinlar ¢alismaya

cagirilmigtir:

“Sanayilesmenin bir yan iiriinii olan kadinlik ideolojisi, yeni kadin dergileri ve
romanlar vasitasiyla popiilerlestirilip yayginlastirilivken beyaz kadinlar iiretici ¢aligma
alanlarindan tamamen kopartildi.  Endiistriyel kapitalizmin ev ile kamu ekonomisini

birbirinden ayirmasiyla kadin hi¢hir zaman olmadigi kadar asagi goriilmeye baglandr. Hakim

42 Zeynep Direk, “Simone De Beauvoir: Abjeksiyon ve Eros Etigi”, Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Caligmalar
Esitsizlikler Miicadeleler Kazanimlar Hiilya Durudogan, Fatos Goksen, Bertil Emrah Oder, Deniz Yiikseker
(drl.), 2. Basim, (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2014), s.58
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olan propagandayla kadn, anne ve ev kadini ile eg anlamli hale geldi ve hem anne hem de ev

kadini oldiiriicii asagilik damgasini tasidi. ™

Yukaridaki tarihsel tanimlamadan yola ¢ikarak, kadinin cinsiyet roliine bagl isgiiciinun,
ait oldugu alanla Ozdeslestirilerek dogal olan1 unutmamasi tizerindeki diizenlemeler

glinlimiiziin cinsiyet¢i bakisiyla hala tekrarlanmaktadir.

Butler’in ifade ettigi gibi, kadimi kategorize eden ideolojik temsil stratejileri zaman
zaman gergekleri gosterebildigi gibi, diger taraftan ¢arpitmaya da miisait bir dildir.** Butler’m
temsil stratejisinden kastinin ne oldugu, Tiirkiye’deki 80°1li yillarin feminizmin kadmn
Ozgiirlesmesi olarak attig1 ¢iglik iizerinden de okunabilir. Siyasi hak taleplerinin ya da
istthdam alanlariin genislemesine yonelik yaptirnmlar kadini bulundugu konumdan daha
farkli bir yere tasimadigi giiniimiizde de goriilebilmektedir. II. Mesrutiyet’teki kadin
hareketleri tarihinden yola ¢ikarak, kadinlarin ne istedigi, gelisen endiistrilesmeyle birlikte ise

gunimuizde neye doniistiikleri politik stratejilerin bir sonucu oldugu kanisina varilabilir.

Tiirkiye’de Feminizm, II. Mesrutiyet yillarinda bir zemin hazirlamis, diinyada es zamanli
olarak orgiitlenen kadin dayanigmalarinin etkisiyle de tartismali bir atmosferde gelisim
gostermeye ¢alismistir. Esasinda tiim taleplerini Bati’nin burjuva ideallerinden alan bir takim
sozde feministler, Tirkiye’de feminizmin olusturdugu algiyr tarihsel anlamindan da
saptirmistir. (kaynak bildir) Bati’nin burjuva idealleriyle hareket eden feministler, ekonomik
ozgiirligii feminizm algisiyla carpitarak, sermaye gliglerinin ¢ikarina yonelik propagandalar
tiretmistir. Bu donemde, sosyalist diisiince yayin organlarindan biri olan Aydinlik dergisi bu
yanlis bilinglendirmenin farkina varmig, kadmin asil sorununu toplumun zihninde
aydinlatmaya caligmistir. Aydinlik dergisi, Tiirkiye’de II. Mesrutiyetle birlikte yiikselen
feminizm hareketini sinifsal agidan elestirerek, kadinin isgiiciine atilmasinin bir 6zgiirliik
deneyimi kazandirmayacagini ongdrmiistiir. Yani, sermaye gii¢lerinin var oldugu bir yerde

kadin 6zgiirliigiiniin miimkiin olmadigina vurgu yapmustir.*

“1980 sonrast ortaya ¢ikan feminist hareketin 6nculeri daha once sol érgutlerde 6rgutlu
olan kadinlardir. Dolayisiyla ilk hesaplagmayr da sol orgiitler icindeki cinsiyet¢i ve hiyerarsik
orgiitlenme modeliyle yapmislardir. Sol hareketin kati hiyerarsik yapisini ve bu yapi iginde

kadinlarin  konumunu elestirip bagimsiz bir kadin hareketinin olusmas: gerektigini

43Angela Y. Davis, Kadmlar, Irk ve Smif, (gev.), Selda Arit, 1. Basim, (Ankara: Heretik Yay., 2019), s. 18
“Judith Butler, Cinsiyet Belas1 Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi. (¢ev.), Basak Ertiir, 6. Basim, (Istanbul:
Metis Yay., 2018), s.43

4 Toprak, 2017 .96
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savunmuslardir. Bu kadinlarin yolun basinda en onem verdikleri konu tamamen yeni ve
feminist bir orgiitlenme modelinin kurulmast ve bu orgiitlenmenin sol orgiitlenmeden farkl

olarak anti-hiyerarsik olmasi gerekliligidir. "*®

1950’11 yillar Tirkiye’sinde ise, siyasi partilerde calisan kadmlar kadin sorunu
baglaminda oOrgiitlenmislerse de, sosyalist diisiince temelinde kadin sorunu, kapitalist
politikalarin da kiiresellesmesi sebebiyle, ancak 1970’lere gelindiginde glindem
kazanabilmistir. 1980’lere gelindiginde ise, artik kadinlar bagimsiz olarak hareket etmeye
baslamig, buna yonelik olarak da farkli diislince pratikleri dahilinde orgiitlenebilmislerdir.
Ayrica, 80’li yillar ve sonraki donemi kapsayan siire¢ baglaminda sosyalizmin, kadin

orgiitlenmeleri odaginda cinsiyet ve esitlik sorununa yeni bir kap1 araladig1 da sdylenebilir.*’

Chris Harman kapitalist somiirii iliskilerine yonelik miicadeleye cinsiyetci bakisla

yaklasan bir takim gruba kars1 s6yle bir cevapta bulunur;

“Ezilmiglik sinifi toplumun bir tirtiniidiir. Smifli topluma karsi ¢tkmanin tek etkili yolu
ezilen cesitli gruplarin ayri ya da izole olmus miicadeleleri degil, is¢ci sinifimin birlesik
miicadelesidir. Bu hi¢ de “kadinlar erkekleri izler” anlamina gelmemektedir. Miicadelenin en
ontinde olan grup bazen cogunlugu kadin, bazen cogunlugu erkek, bazen de tamamen karisik

bir grup olacaktir.”*®

Harman’in bu goriisii ¢ercevesinde, kadinin hiyerarsik yapilandirmanin bir {irtinii olan
“cinsiyet” kaliplarindan siyrilmasi, sinifsal konumda ayni kimligi paylastigi diger bireylerle
birlikte verdigi esitlik miicadelesinin daha da kuvvetli bir mertebeye doniisecegi

diistiniilmektedir.

% Esen Ozdemir, “Tiirkiye Feminist Hareket/Orgiitlenme Tarihi” Toplumsal Cinsiyet Tartismalar1 Feryal
Saygiligil (hzl.) 1. Basim ( Ankara: Dipnot Yay., 2016), s.300

47Serpil Cakir, “Osmanli Kadin Hareketi: Yirminci Yiizyihn Basinda Kadinlarin Hak Miicadelesi” Tiirkiye’de
Toplumsal Cinsiyet Calismalar1 Esitsizlikler Miicadeleler Kazanimlar Hiilya Durudogan, Fatos Goksen, Bertil
Emrah Oder, Deniz Yiikseker (drl.) 2. Basim, (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2014), 5.103

4Chris Harman Kadmlarin Kurtulusu ve Sosyalizm (gev.), Cigdem Ozbas,1. Basim, (Istanbul: Sosyalist Isci
Yay., 1995), s.40
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2.6.Emek Somiiriisiinde Bir Ayrim: Duygusal Emek ve Duygu Isi

Duygusal emek ve duygu isi, sinifsal baglamda kadinin duygu yapisinin eril bakista nasil
siiflandirildigi ve buna bagli olarak her iki emek tiirliniin de ayristirilmasi gerektigine dikkat

cekmektedir.

Hochschild, duygusal emek/duygu isi kavramlarini, emek somurisu ve cinsiyete dayali
emek sOmiiriisii olarak ikiye ayirmaktadir. Ona gore duygusal emek, bir degisim degerine
sahip, tipki1 emek gibi belli bir gelir karsiliginda meta olarak satilmaktadir. Duygu isi ise,
yalnizca kadina yiiklenen ve karsiliksiz bir emegin tirlinii olan (sadece kullanim degeri olan)
bir emek bigimi olarak kullanilmaktadir Her iki emek bi¢iminin cinsiyete gore ayristirildigi
nokta ise, duygusal emegin kullanim alaninin kamusal/6zel alan Uzerinden de Uretilebilir
olmasidir. Erkek veya kadin ayirmaksizin bireyin bir is¢i olarak gdstermis oldugu sabur,
anlayis, giilerytizliiliik, iletisim becerisi ve iiretim karma dokunan her tiirlii duygu iiretiminin
duygusal emek oldugu sdylenebilir. Buna karsin duygusal is, cinsiyete dayali isboliimiiyle
cevrelenen eril sermaye alanindaki esitsizlige dayali olarak ¢ogunlukla aile iliskileri ve anne-

cocuk arasindaki vazifelerinin unutulmamasina yénelik bir diizene isaret etmektedir.*°

Yukarida belirtilen duygu isi tanimlamasina benzer bir yaklasimi Betlil Urhan getirir.
Urhan, kadinin emeginin sermaye alaninda nasil ve hangi kosullarda kurgulandigina deginir.
Ona gore, cinsiyete dayali emek giicli, (Foucault’un savindan da yola ¢ikarak) kadinin
anatomisiyle ortiistiiriiliir. Bu duygu boliimiine dayali cinsiyet ayrimi, sermaye alaninda
kadinin emegini sinirlayan/diglayan (nesnelestiren) bir yap1 kurarken, erkegi ise bu kistasta

sermaye alaniin dznesi olarak konumlandirmaktadir. %

Diger bir tabirle “duygu isi”, biyolojik kimlik {izerinde iiretilen degerin kiiltiirel bir tiriinii
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eril otoritenin kamusal ve 6zel alanda kadin iizerine kurguladig: bu
“duygu yasalar1” nedeniyle, kadinlarin asil ihtiyaglari, hissiyatlar1 ve kendi talepleri Uzerinde
bir yabancilasma yasamaktadirlar. Ornegin, Berktay’in yorumu, yukarida belirtilenler

acisindan énemli goriilmektedir;

“Iscinin, gelisen kapitalizm icinde emeginin iiriiniinden koparilarak seylestirilmesi,

yvabancilasma bi¢imini alir. Ama ozerklikten ve kendi yasamlart ve bedenleri iizerinde soz

4Helen Colley, 5.288
%Urhan, s. 129
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sahibi olanagindan yoksun birakilan kadinlar, kendi bedenlerine bile yabancilastiklarindan,

50z konusu yabancilagmay: daha da yogun bir bicimde yasarlar. ** >t

Kadinin tiretim alaninda ylkselebilmesine karsi erkek egemen ideolojisinin nasil bir engel
olusturdugu kadinin duygu yapisiin politiklestirilmesiyle de anlasilmaktadir. Bu nedenle,
kadinin istihdam alaninda var olabilmesi ¢ogu zaman bir zorunluluk big¢imi olarak
goriilmekte, erkegin kamusal mekanda kurdugu aidiyet, Berktay’in da belirttigi gibi

yasadiklar1 yabancilagma sebebiyle i¢sellestirilmektedir.

Oysaki Connell’in de belirttigi gibi, toplumsal cinsiyet rollerinin insanin biyolojik kimligi
ile ortiisebilecek hicbir benzerligi yoktur.®? Tipki diger rol dagilimlarinda oldugu gibi,
toplumsal bir bakisin bir iriinii olan duygu isinin de cinsiyet (izerinde kurgulanmasi, kadin
emeginin kullanim alanlarimi sinirlamaktan Gteye gecmez. Dolayisiyla, kiltirel anlamda
kadinlik ve erkeklik tanimlamalarinin kadinin kas giicline olan yaklagimi onun {iretim

alanindaki varliginin nasil somiiriildiiglinii ortaya koymaktadir.

Bununla iligkili olarak, tipki daha 6nce sinifsal konum {iizerinden tanimlanmis oldugu
gibi, duygu isi ve duygusal emek iizerinden de bir ayrim yapilacak olursa; is¢i erkegin emegi
ve duygusal emegi somiiriiliirken, ayn1 sinifsa mensup olan kadinlar, her iki emek tarzinin da
somiiriisiiyle karsi karstya kalmaktadir. Ustelik bu sémiirii bicimi ev ici alanda da devam
etmektedir. Kiiltiirel anlamda her iki emek bi¢iminin de birbirinden ayrilmasi gerektigi ve
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil diizenlendigini goriiniir kilabilmek anlaminda her iki

kavram da 6nemsenmektedir.

StFatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 6. Basim, (Istanbul: Metis Yay., 2018), 5.36
52 R.W. Connell, Erkeklikler, Nagihan Konukgu (gev.), 1. Basim, (Ankara: Phoenix Yay., 2019), s.144
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3. 2000 ONCESIi TURK SINEMASINDA SINIFSAL BAGLAMDA iSCi KADININ
GORUNUMU

2000 oncesi Tiirk sinemasinda kadin emeginin goriiniimii cogunlukla sinifsal konumu
cinsiyetler zerinden simgeleyen meslekler tizerinden kurgulanmistir. Bu siniflandirma
bicimleri, modern (ideal) kadin tiplemelerinde sik¢a karsilasilan Ogretmenlik ya da
memuriyelik gibi kadinin toplumsal konumuna yoénelik anlatilar sunmustur. Bu bolimde
ise, 2000 Oncesi Tiirk sinemasinda kadinin smifsal konumunun bir modernlesme cabasi
olarak 6ne ¢ikarildigi, kadinin ekonomik kaygilar1 ve toplumsal gercekligini ortaya koyan

“is¢1” kimliginin perde arkasina itildigi tartisilacaktir.
3.1.1970’lerde Tiirk Filmlerinde Is¢ci Stmifi ve Simif Séylemi

Tirk sinemasinda is¢i hikayelerinin alt yapisi, 1950’lerden itibaren feodalizmden
kapitalizme gecisle birlikte ortaya c¢ikan geleneksellik-modernlik arasindaki sinifsal
catismalarin zeminine oturtulmustur. Ozellikle 1970’lere kadar simifsal farkliliklar, ¢ogu
zaman kapitalist vaatlerle kOyden kente gelen is¢inin yasam miicadelesi ve buna bagh
kimliksel sancilarin ekseninde ele alinmistir. Ancak bu is¢i anlatilari, iktisadi bir soruna isaret
etmemis, geleneksellik-modernlik arasindaki soruna yogunlagmistir. Gerek sansiir politikalari,
gerekse melodram formatinin disina ¢ikamama, is¢i ve sinif sorununun geri planda

birakilmasina veya tema bakimindan saptirilmasina neden olmustur.

1960’lardan 70’lere kadarki donemde, Yilmaz Giiney, Serif Goren, Erden Kral, Halit
Refig, Zeki Okten, Ertem Gore¢ ve Liitfi Akad gibi ydnetmenler is¢inin sinifsal sorunlarina
girmeye calistiysa da politik merceklerini orten sansiir nedeniyle filmlerinin anlati yapisi
smifsal sdylem agisindan yetersiz kalmistir. Yoksullugun toplumsal bir sorun olarak algilanigi
kader ya da olaganlikla bigimlendirilmis, seyir bilincinin is¢i sorununa egilimi tam anlamiyla
gerceklesememistir. Bu nedenle, Tiirk sinemasinda tek bir yoksul tipinden bahsedebilmek
miimkiin degildir.® Smif temali filmlerin geride birakilmasina bir diger sebep olarak,
1940’larin sonlarina kadar siiren yabanci film ithalatina egilim gosterilmesi ve 1950’lerle
birlikte yerel film tiretimlerinin belirmeye baslamasiyla Tirk melodram kusaginin ortaya
cikmasi gosterilebilir. Bu donem araliginda melodramlarin  Kiresellesmesi, toplumsal

sorunlardan uzaklasmanin 6nciil sebepleri arasinda sayilmaktadir.>* 1965-70 yillarina

53 Hilmi Maktav, Tiirk Sinemasinda Tarih ve Siyaset, 1.Basim, (istanbul: Agora Yay., 2013) s.149-155
*Derya Cetin, “1970’lerde Sinema Endiistrileri ve Yesilgam Krizi”, 1. Basim, Modernizm Yansimalari: 70’1li
Yillarda Tiirkiye, Ankara: Efil Yay., 2014), s.303
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gelindiginde ise, Tiirk sinemasinda yoksulluk sorunu 6rnegin Ltfi Akad filmlerinde net bir

gorinum elde etmeye baslamustir.>

Filmsel Gslupta gizlenme bigimlerini, kendi ¢alismalarinda da kapsamli bi¢gimde analiz
eden Akbal Sualp’e goére simif iliskileri, modern/geleneksel ve koyli/kentli gibi kiliflarla
maskelenerek saglanmaktadir.®® Yani dénemin Gykiilerindeki benzerlikler ve tutarliliklar,
yukarida da sozii edildigi gibi perde arkasina itilen temel sorunlara dayanmaktadir. Hikayeler
tek dize bigcimde koyunde issizlesen karakterin sehre gelisiyle; go¢, kimlik ve aidiyet
sorunlarryla miicadelesi iizerinden bir anlat1 bigimi sunar. Uretilen filmler, ¢ogu zaman
ekonomik kosullart ikincil konumda gostererek, erkeklerin toplumsal rollerini tehdit eden
sorunlara agirlik vermistir. Donemin sansiir politikalart da g6z oniinde bulunduruldugunda
goriilmektedir ki; sinifsal meseleler daraltilmis toplumsal gercekligin arka planinda belli

belirsiz bigimde var olabilmistir.

1970’lerde tiim diinyada farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikan 6grenci ve isci hareketleri sinema
endiistrisi agisindan da bir yeni bir devrin kapilarin1 aramis, bu durum Tiirkiye’de de yavas
yavas dogru bir siif bilincinin yilikselmesine neden olmustur. Bununla birlikte Tiirk isci
filmlerinde sinifsal bir sdylem gelismeye baslasa da c¢ekilen is¢i filmleri eril bakisin
hakimiyetinden kurtulamamus, filmlerde siradan kahramanlar olarak tasvir edilen is¢i kimligi

erkek karakterler tizerinde konumlandirilmistir.
3.1.1. Isci Filmlerinde Emegin Eril Kurgulari: Alin Teri, Namus, Erkek(lik)

Smif bilincini temsil eden is¢i filmlerinde ayn1 zamanda erkeklik toplumsal bir mesele
olarak sunulmaktadir. Tipkit Turk isci filmlerinde oldugu gibi, diger iilkelerin is¢ci temali
filmlerinde de erkegin alin terinin aktig1 mekén, sinif bilinci yiikseldigi anda bir miicadele
alanina doniismekte ve ¢cogu zaman bir erkeklik gosterisiyle birlikte temsil edilmektedir. Bu
miicadele alani, esitsizlie karsi direnen, hakkini arayan, esitsizlikle savasan siradan

erkeklerin artik kahramanlagmasina da taniklik etmektedir.

Elio Petri’nin Is¢i Simifi Cennete Gider (1971) filmi, anlat1 yapis1 bakimindan yukarida
s0zl edilenlere 6rnek olarak gosterilebilir. Bagimsiz sinemada eril bakis ile ¢ekilmis filmlerde
ezilenin 6znesi genellikle erkek karakterler olmustur. Emek meselesinin erkeklik meselesiyle

ozdeslestirilmesi Is¢i Sinifi Cennete Gider filminde agik¢a goriilebilmektedir. Filmin anlati

SSLevent Yaylagiil, Tiirkiye’de Sinema, Toplum ve Siyaset, 1. Basim, (Ankara: Dipnot Yay., 2018), s.27
%Zeynep Tiil Akbal Siialp, “Mutlu Smif Yoktur; Séyle Bunlari...”, is¢i Filmleri, Oteki Sinemalar. Funda
Basaran (haz.), (Istanbul: Yordam Kitap, 2015), s. 224-226.
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yapisi, temelde kapitalist ¢calisma kosullari i¢inde isci erkeklerin sinifsal biling elde etmesi ve

kadinlarin agikga bu bilingten yoksun kalmasi lizerine kurulmustur.

Filmde, ana karakter Lulu’nun baskin erkeklik tavirlari is¢i kimligi ile diyalektik bir
anlam iiretmektedir. Isci erkek kimligi 6zelinde ekonomik kaygilarn erkeklik kaygisim1 daha
cok artirdig1 hissedilmektedir. Lulu’nun her alanda cinselliini yasamaya c¢alismasi, baskin
erkeklik tavri ve kadimnlar1 asagilama girisimleri bu savi desteklemektedir. Ornegin; aym
simiftan mensup oldugu sevgilisi Lidia ile girdigi diyalog smifsal bilincin cinsiyet iliskileri

i¢inde nasil bir anlam iirettigine dair oldukga carpicidir;

Lulu: Sanwrim ben bir ki¢ yalayicyim. Lidia: Benimleyken degil. Neden éyle soyliiyorsun?
Lulu: Ki¢ yalayici patronun kélesi olan kisi demektir. Patronu kim tamir? Fabrika. Bu isler
kuaf6rindeki gibi yirimez. Lidia: Iste bu yiizden fabrikada degil, kuaforde calisiyorum. Lulu:
Sizde patron oradadwr. Eger isterse o anda seni kapimin oniine koyabilir. Ama fabrikada
patron orada degildir. O kendi yerindedir; Isvicre'de, Amerika’da... Kadin ve erkek isci
arasinda gecen bu konusma cinsiyete dayali is boliimiine olan bakisin da nasil kurgulandigini

ortaya koyar.

Filmde dikkat ¢eken bir diger nokta, bir smif somiiriisii olarak kadin karakteri tiiketim
arzusuyla 6zdeslestirmesidir. Filmin anlatisinda kadin, tuketimin 6znesi-burjuva imgesi olarak
(vani sinif bilincinin olmadigi bir karakter) tanimlanan ve erkegi de iiretici-iktidar-baba
Konumuna tasiyan ideolojik temsiller yogun bigimde kullanilmigtir. Kadmm biling
yoksunlugu, erkegin toplumsal magduriyetini ayn1 zamanda da seyircide erkek karakterin

hakliligin1 ortaya koyarak carpik bir anlam iiretmektedir.

Lulu Massa 6rneginde oldugu gibi, incelenen bir¢ok is¢i filminde erkek karakterlerin
cinsel iktidarsizligi kadinin sinifsal arzusunun bir nedeni olarak goézlemlenmistir. Filmin
anlatt yapisinda bu bagdastirmalar, anlam saptirmasindan &teye gecmemektedir. Seyir
kiiltiirlinde erkek, emegin iireticisi, ancak bu iiretimin sinifsal arzulara karsi kurbani olarak
tasavvur edilmektedir. Dogrudan kadina yetemeyen, kadmin “arzular1” yliziinden iktidarim
kaybeden erkegin otoritesizligi olarak goriiniim kazanir. Bu tiir bir eril emek kurgulari, daha
once de dile getirildigi gibi, kurban stratejisiyle seyir bilincinde erkegi
kahramanlastirmaktadir. Lulu, son sahneye kadar ig¢inin yaninda olmasa da seyirci ile olan
bagini tam anlamiyla koparmaz. Ciinkii filmin sonunda, -smif bilinci edimiyle- ig¢i erkegin
ezilmesi yalnizca sistemin somiirii kosullarindan degil, ayn1 zamanda kadinin arzularina

yetememesi oldugu diisiincesini de ortaya koyar.
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Seyircinin bu gii¢siizliige asinalik kazanmasi, kadina olan diismanligir da olaganlastirir.
Diger taraftan kapitalist kosullarin somiiriisiine maruz kalan erkek karakter, gii¢silizliigiin bir

askinlik belirtisi olduguna dair mesaj verir.

Nezih Cos’un, Tlrk Sinemas:’nda Is¢i makalesinde de belirttigi gibi, 60’l1 yillar,
Tirkiye’de is¢i haklarimin kazanimi ve smif bilincinin eylem stratejileriyle birlestigi yillar
olmustur. Bu donemde is¢i orgilitlenmeleri, toplumsal hayatta bir su¢ gosterisinden siyrilip,
hak mucadelesiyle yiikselince sinemada da yeni bir politik durus belirmeye baglamistir.
Ancak yOnetmenlerin seyir beklentilerini 6n planda tutmasi (Yesilgam gelenegi) ve sansiir

sinirlamalari, is¢i siifinin sinemadaki goriiniirliigiine kars1 politik bir tabu olagelmistir.>’

1970’1i yillarn ikinci yarisindan itibaren sinif miicadelesini erkegin sarsilmaz gururu ve
ofkesiyle mitlestiren Yilmaz Giiney, Erden Kral, Liitfi Akad, Ertem Gore¢ ve Zeki Okten
filmleri, feodal sistemden kapitalist sisteme gegis anlatisi i¢in yeni bir star tiirii yaratmistir.
Ezilenlerin 6znesi olarak solcu kahramanlarin ekonomik kaygilar karsisinda namus ve
delikanlilik tehditleriyle karsi karsiya kalmasi bir direnis sebebi olarak gosterilmis, erkek-is¢i
ikiligi birbirini tamamlayacak bi¢gimde karakterize edilmistir. Birbiriyle i¢ ige ge¢mis bu rol
ikiliginde ekonomik giigsiizliik, eril bakistaki toplumsal kayginin bir yansimasi olarak

sembolize edilmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, 60’l1 yillarla birlikte toplumsal hayatta micadeleci bir
hareket gosteren is¢i smifi, Tiirk sinemasinda ancak 70’lere yaklasildiginda bir ivme
kazanabilmistir. Bu siirece kadar ¢esitli melodramlarda is¢i karakterlerle karsilagilsa dahi bu
durum, izleyicinin algisinda sinifsal sorunlar1 irdelemeye kapali bir anlati tiirli sunmustur.
70’11 yillar ise, diinyanin bir¢ok yerinde, kiiltiirel ve siyasi alandaki direnislerin ytikseldigi,
Tiirkiye’de ise bu hareketliligin etkisi, 6zellikle sinifsal bilincin gelismesiyle ortaya ¢ikmustir.
Gunku bu hareketliligin tesiriyle kazanilan farkindaliklar, hem proleter sinif bilincini, hem
orgiitlenme deneyimlerini, hem de kadin hareketlerindeki sosyalist devrimci roliin

yerlesmesinde 6nemli rol oynamastir.

Bu tarihsel siirecten yola cikildiginda, Tiirkiye’de, iscileri “simif bilinci” ve “emegin
Oznesi” baglaminda ilk olarak sinemadaki yerini alan Karanlikta Uyananlar (1964) filminden

s0z etmek gerekir.

5"Nezih Cos. “Tiirk Sinemasinda Isci”, Isci Filmleri, Oteki Sinemalar. Funda Basaran (haz.), (Istanbul: Yordam
Kitap, 2015), s. 159-162
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Bagimsiz sinemanin da bir alt tiiri olan is¢i sinemasi, tarihsel analizde; emek
sOmiiriisii, giivencesizlik, is¢i haklari, iicret esitsizligi gibi sorunlar1 arsinlamay1 basarmistir.
Ancak bu filmler ¢ogu zaman eril bakis {lizerinden erkeklerin ezilmisligini ele alan filmler
olmustur. Eril emek anlatilar1 agisindan uluslararasi is¢i filmlerine bakildiginda, buradaki
orneklerle de bir hayli karsilasilabilmektedir. Ornegin is¢i filmi denildiginde akla ilk gelen
yonetmenlerden biri Ken Loach’tir. Loach sinemast, is¢ilerin gurur yaralari ve hak arayisini
daima seyirciye smif odakli sorgulatmalar iizerinden aktarmaya c¢alismaktadir. Oysaki
hikayelerinde kadin is¢i karakterlere de yer verir. Ancak yoksul kadin karakterler ¢gogu zaman

yan karakter goziikmektedir.

Loach sinemasinda seyircinin kendini karakterle Ozdeslestirmesi smif bilincine
ulasmanin ilk adimlarindan biri olarak sayilmaktadir.>® Loach, Marksist bakis agisii
karakterin kendi yasamiyla 6zdeslestirmesini ve giindelik yasamina indirgemesini saglayarak
seyircinin bakigini da bu 6ncelige odaklamaya calisir. Loach’in bu kisisel felsefesi, ezileni ve
emegin degisim degeri lizerindeki somiirii politikalari, erkek karakterler {izerinden
betimlenmektedir. Bu sebeple, filmin sonunda is¢inin hakki olani almasi ve kazandigi sinif
bilinci daima erkek gabasinin bir miikafati olarak gosterilir. Ciinkii Loach i¢in kadin emegini
0zne olarak konumlandirmak, farkli bir toplumsal sorun olarak goriilmektedir. Loach’in bu
diisiincesinin altinda yatan sebep, seyirciyi asil derdinden yani is¢i meselesinden uzaklastirma

kaygist oldugudur.®®

Buna ragmen, Loach sinemasinda kadin emegini ele aldigi nadir hikayelerle de
karsilagilmaktadir. 2016 yilinda ¢ekmis oldugu I, Daniel Blake, filminde kadin yoksullugu
karsisinda bedenini metaya déniistiirmeyi trajik bigimde ele aldigi goriiliir. Is¢i sinifina
mensup olan bir kadmin cinsiyeti {izerinden 6dedigi bedel, sinifsal baski iizerinden
sunulmaktadir. Ornegin Katie karakteri filmde, cocuklarma bakabilmek igin seks isciligi
yapmaktadir. Burada dikkat cekici olan nokta, kadin cinselliginin sinifsal bakis odaginda ele
alinmasidir. Bu yontemle seyirci dogrudan is¢i kimligi ile 6zdeslesmekte ve sinifsal sorgu

cinsiyet meselesiyle paralel olarak ele alinmaktadir.

Tolga Yalur, “Benim Adim Kes Ken Loach Séylesileri”, Tolga Yalur (der.), 1.Basim , (Istanbul: Agora Yay.,
2015), s. XIV
% Yalur, s. XXI
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(Karanlikta Uyananlar)

Tiirk sinemas tarihinin ilk is¢i filmi olarak kabul edilen Karanlikta Uyananlar, isgi
siifinin da 6zne olarak konumlandirildig: ilk yapimdir. Filmin yonetmenligini Ertem Goreg

iistlenmis, senaryosu ise Vedat Tiirkali tarafindan yazilmastir.

Film smifsal farkliliklar1 agiga vurarak, dogrudan is¢inin duygu yapisint kendi siifsal
kiiltiiriiniin yansittigi bigimlerle ele almustir. Karanlikta Uyananlar ilk is¢i filmi olmasina
ragmen, filmde, kolektif bir sinif bilinci olustuguna dair vurgu yapan séylemleri ve oldukg¢a
guclu diyaloglar: bulunmaktadir. Ornegin, filmde, is¢i dayanismasimin znesi olan Turgut’un

su sozleri smifsal biling anlaminda oldukga etkileyicidir;

“Kopek gibi korkup titreseceginize hele bir simsiki tutun birbirinizi, bakin o zaman kimse

sizin ekmeginizle, insanliginizla oynayabilir mi?

Karanlikta Uyananlar, Sinemadaki sansiir politikalar1 géz Oniinde bulunduruldugunda
seyir kiiltliri bakimindan hem alisilmisin disinda, hem de tam anlamiyla bir is¢i smifi
miicadelesini ele alan bir yapim olarak tanimlanabilir. Gore¢ ve Turkali, sol politik goériislerini
filmsel Gsluba doniistiirerek, emek somiiriisii, kent ve sanayilesme, smif bilinci, yoksulluk,
grev mucadeleleri ve is¢i smifinin gercek sorunlarini seyirciye aktarmayi amaglamiglardir.
1960’11 yillar Tiirkiye’sinde hizli bir artis yasayan isci sinifi, toplumsal hayatta oldugu gibi,
Tiirk sinemasinda da es zamanli olarak belirmeye baglamis, ancak yine de is¢ilerin sanatsal
alanda gorinum kazanabilmesi kolay olmamistir. Bu yillarda sinema ve edebiyatin yogun
bi¢cimde etkilendigi “toplumsal gerceklik” hikayeleri, 1960’larin ortalarindan itibaren yavas
yavas koy ve koyliilik konularindan siyrilarak, isci ve emek sorunlarini odagina almaya

baslamigtir.®

Tiirk sinemasinda “is¢i” kimligini ele alig bigimi bash basina bir sorun oldugundan, isci
filmlerinin Gretiminde gerceklik ve kurgu cogunlukla bir arada kullanilmustir. Isgilerin oldugu
filmlerde kimi zaman gergek is¢iler rol almis, kimi zaman da gergek goriintiiler kullanilmagtir.
Sinifsal bir temsil bigimi olarak fabrikalar ise, isciler i¢in bir micadele mekani olarak tasvir
edilmistir. Diger yandan, is¢ilerin bilin¢siz bir konumdan sinif bilincini elde etme yolundaki

gelisimi hikayenin anlat1 yapisin olusturmustur.5

8 Mehmet O. Alkan, “Altmigh Yillarda Giinlik Hayatin Siyaseti”, Tiirkiye’nin 1960’11 Yillari. Mete Kaan
Kaynar (hzl.). 1. Basim. (Istanbul: fletisim Yay., 2017) s. 936
61 Maktav, s.274
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Nezih Cos, uluslararasi is¢i filmlerinin Uretimi konusundaki ilgisizligin temel sebebini
kiresel film endustrisinin klasik anlati yapisina baglar. Cos, ana akim sinemay1 ideolojik
¢ikarlarin bir kontrol saglayicisi oldugu zeminine dayandirarak; “... Diinyanin tiim kapitalist
tilke sinemalarinda da goriildiigii gibi, egemen siniflarin tutucu kiiltiir politikalart
dogrultusunda ve onlarin isine yarayacak bicimde uygulanmis olmasi. %%, geleneksel anlati
yapisindaki kabul politikalarina vurgu yapar. Bunun yani sira, Tiirkiye’de 1961 Anayasasi’nin
getirisinde is¢iye verilen haklarla, sinemada da is¢i zihnini seyirciye agan bir kapinin

aralandig1 sdylenebilir.

Hilmi Maktav da, Tiirk sinemasinda yoksulluk temsillerini ele aldigi yapitinda, melodram
filmlerinde tasvir edilen sinifsal sorunlarin toplumsal kaygiy1r koriiklemeyecek sekilde
tiretildigini ifade eder. Buna ek olarak filmlerin sdylemi, ¢ogunlukla dénemin Demokrat
Parti’sinin alt sinifa verdigi vaatlere benzeyen bir anlati tekniginde gelistirilerek, seyirciye

siif atlama hayalini kurdurmay1 amaglar. Bununla ilgili olarak Maktav su agilimi getirir

“Herkesin her dn zengin olabilecegi, sinif degistirebilecegi zengin-fakir ¢atismasinin
mutlaka yasandigi ama eninde sonunda zenginin ve fakirin birbiriyle kaynasacagi bir zihinsel
arka plan yaratti.®® Bu sayede, seyir kiiltiirinde her toplum ve smifta tiim sorunlarin
istesinden gelebilecek giice (aileye veya agka) sahip olabilecegi algisini yaratmanin olasi bir
ayaklanmanin Oniine gegebilmek agisindan strateji bi¢cimi oldugunu ifade eder. Yesilgam
melodramlarinda daha ¢ok kadin yildizlarin yoksullukla 6zdeslestirilmesine dikkat ¢eken
Hilmi Maktav, kadinin, toplumdaki karsiligina kolay adapte olunabilecek bir seyir algisi
yarattigini da vurgular. Boylelikle kadinin var oldugu kapitalist diizendeki konumunun ataerki

kiiltiirle olan dengesi de seyir kiiltiiriinde daha yalin bir dile biiriinmiis olur.®*
(Maden)

Sinif bilinci odaginda is¢i stmifi miicadelesini ele alan bir diger yapim da Yavuz Ozkan’in
yazip, yonettigi Maden filmidir. Maden’in Tiirk sinemasi tarihi i¢inde ayri bir yeri oldugu
diistiniilmektedir. 1970°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirk yonetmenlerinin politik
yankilarinin duyulmaya baslamasi, siifsal anlati yapisinin da belli bir zemine oturmasini
saglamistir. Bu sebeple Maden filmi, sOylem bicimleri ve is¢i smifinin 6zne olarak

konumlandirilmasi1 bakimindan sinif bilincinin gelismesinde biiyiik bir etki géstermistir.

62 Cos, s. 177
63 Maktav, s.149
64 Maktav s.150
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Maden, smif bilincinin 6znesi olarak konumlandirilan lyas karakterinin, sisteme boyun
egen Nurettin ve diger maden is¢ilerini bilinglendirmeye ¢alismasini konu almaktadir. Filmin
anlat1 yapisi ise, is¢i siifinin ¢alisma kosullarina karsi ayaklanma ¢ikararak sinif bilincini
vurgulamay1 amaglamaktadir. Ancak catisma ekseninde filmde yogun bigimde ataerkil yapi
hissedilmekte ve diger 6rneklerde alt1 ¢izildigi gibi bu filmde de kadin emeginin gorinimii

geri planda birakilmaktadir.

Film, dogrudan sinifsal catismay:1 erkek isciler Gzerinden vurgular. Tipki Is¢i Swnifi
Cennet’e Gider filmindeki Lulu 6rneginde oldugu gibi, emek meselesi Nurettin’in siif
bilincini kazanma yolculugu iizerinde kurgulanmistir. Ancak filmde bir noktaya dikkat
¢ekmek gerekir. Nurettin’in bir panayirda ¢alisan Halkaci Kadin isimli kadinla olan iligkisine
taniklik edilir. Nurettin, tek diize evliliginden sikilmig, bir heyecan pesine diismiistiir. Bu
sebeple tanmistig1 Halkaci Kadin’la cinsellik yasamaya calismaktadir. Buna karsin, bir gece
Nurettin’in baskilar1 sonucu gittikleri kuliibede kadinin bir anda haykirmaya baslamasi sinifin
eril tahakkiimiinii disa vuran tepkiyle son bulur. Filmin bu sahnesi, Halkact Kadin ona bigilen
kimlige isyan ederek, ayni zamanda ayn1 siniftan mensup oldugu erkegin “sinifsal yaralarini”

da ortaya koymasi bakimindan olduk¢a 6nemli goriilmektedir.

Ozetle, isci filmlerindeki smifsal miicadeleler cogu zaman erkegin diinyas: {izerinde
konumlandirilmis, smif bilinci ise is¢i erkek karakter ile 6zdeslestirilmistir. Ancak diger
taraftan da koy/kent arasindaki sikismishgin krizini yasayan erkegi asirilastirilmig bir iisluba
tasimakta da gii¢lii bir koprii kurar. Bu kahramanlagtirma girisimi ataerki kiiltiiriin
onaylanmast ve seyir bilincini ydnlendirmede 6nemli bir tavirdir. Giiney’in filmleri de,
sOylem bi¢imi olarak sinifsal sorunun siradanlagmis toplumdan uzak bir anlat1 yapis1 sundugu,
ancak is¢i kimligi, grev haklari, sermaye iliskileri, smif farkliliklarmi taniyabilmek

bakimindan donemin lizerinde durulmasi: gereken yapimlardir.

Asirt 6fke patlamalari (eskiyalik) erkegin toplumsalligint bir kenara iterek, namus ve
delikanlilik tabularinin ¢ercevesinde solcu miicadeleyi sinif iligkileri i¢erisinde odaklastirarak
seyir bilincinde de yine modernligin karsisindaki erke§in muhafazakar durusunu
sergilemektedir. Seyir bilincinin kazandirmis oldugu bakis 70’ler déneminin sonlarina dogru

yukarida da belirtildigi lizere yogun olarak erkegin diinyasinin bir savasi olarak yansitilmistir.

Yesilcam melodramlarinda karakter lizerinden bir siiflandirmanin mevcut oldugu bile
isteye bir imgelestirme stratejisidir. Her bir tipleme (ki genellikle kliselesmis mekanda,

kliselesmis tiplemeler olan ve toplumsal hafizada asinalik saglayan) baskin disavurumlarla
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var oldugu sinift dogallastirarak ima eder. Ancak burada saptirici olan toplumsal beklentilerin
sinema ve seyir iligkisi baglaminda insa edilen anlamin kendisi olmaktadir. Bu savi en agik
bicimde 1950 ve 60’l1 yillarin melodram tiirlerinde gorebilmek miimkiindiir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin kadin yildizlarina metaforik bigimlerde yiiklenen abartili ve kirilgan duygu
yogunlugu, bedeni disilikten arindirarak masum ve saf bir diinyanin i¢ine konumlandirir.

Yaratilan kimlik bigimleri karakteristik bir yapiyla mitlestirilir

Yukarida belirtilen aciklamadan anlagilabilecegi gibi, 70’lerin ortalarina kadar Tiirk
Sinemasi i¢in yoksulluk, ana karakterin sinifin1 dekore etmekten Oteye gecemeyen, anlam
derinliginden uzak ve aile i¢i huzura fon olacak bigimde sembolize edilmistir. Bu sekilde
seyir kiltliriindeki smif algisi, duygusal fedakarliklarin kilifinda Oykiilestirilerek, alinmasi
gereken dersin smif gozetmeksizin iyilik, diiriistliik ve namuslu bir karakterin kazanimlari
tizerine kurulmustur. Bir bakima da bu 1srarc1 anlati kaliplarinin, seyirciyi aidiyet hissiyatina

odakladig1 unutulmamalidir.

Bu sekilde kadin seyirci zihninde, zaten kendi yasaminin bir parcast oldugu izlenimi
uyanmis olacaktir. Basit anlati tiiri olarak melodramlarda yoksulluk; sabir, fedakarlik ve
namus gibi kutsallagtirilmis tabular, kadmin ideal hedefinin gerektirdigi cefalar olarak
gosterilir. Kadmin bu stratejik yolculugu, ataerkil-kapitalist iligskilerdeki dengenin de

anlasilabilmesini miimkiin kilar.

Melodram kadin karakterinin asik oldugu zengin/gii¢lii erkege kavusmasi, “masumiyetin”
smavi olan tiim cefalarinin miikafati olarak temsil edilmektedir. Zaten hikayenin de nihai
amaci budur. Clinkii kadin, hem anlati1 temelindeki goriinmeyen sinif atlama arzusunu elde
etmis, hem sevdigi adama kavusmus, hem de yiice annelik mertebesine ulagmigtir.®®
Masumiyet algisiyla inga edilen tehlikeli bu pembe masal yaratimi, seyir kiiltiiriinde
ideallestirilen kadin hayallerini ortaya c¢ikarmaktadir. Kadinin, asla “zenginlikte” gozii
olmadig1 kosulu “sinif atlama arzusu” ona sunulan bir cennet olarak tasvir edilmelidir. Bu
stratejiyle kadin karakter, hangi sinifa mensup olursa olsun, temelde erkek egemen siifin
daimi nesnesi olarak kalabilecektir. Buna karsin, Raymond Williams, sinema tarihinde
(0zellikle erken donemde) klasik anlati yapilarmin aksine erkegin yoksullastirildigi, kadinin
ise 6zne konumunda guclu karakterler olarak rollestirildigi bir donem oldugundan da
bahsetmektedir.®

6 Maktav, s.150
6 Raymond Williams, Modernizmin Siyaseti, Barig Sannan (gev.) 1. Basim (istanbul: Sel Yay., 2018), 5.135
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Kadini, ilk bakista erkegin “namusuna” doniistiiren hikayeler, ayn1 zamanda ona bir
mertebe kazandiran arzuyu empoze ettigi gibi, diger taraftan da, kadina, ahlaki olan tek yolun
da bu oldugu idealini verir. Tam olarak kadin seyircinin toplumsal roliine karsilik gelen bu

anlat1 kalib1, Zafer Toprak’in da altini1 ¢izdigi asri kadin modelidir.

Tirk melodram filmlerinde kurgulanan cinsiyet siniflandirmalari, genellikle bireyin
“karakter” meselesi halinde maskelenmis, bdylelikle seyirciyi sinif algisindan uzak tutmanin
yolu, yalnizca “iyi veya kotli olmak ayrimiyla ¢ozlilmiistiir. Ancak melodramlarda en basit
haliyle gorilen iyi-kotii kavramlari, gortinenin aksine, kadin ve erkek karakterlerde ayr1 ayri
simifsal temsile doniismektedir. Calisma, bu degerlendirme kapsaminda, iyi-k6tl tasvirini,
maskeleme metoduyla kurulan cinsiyet siniflandirmasina baglar. Kadin ya da erkegin tzerine
vazife olan her tiirlii davranis, seyircinin idealine ulasan asil sdylemi de bdylece netlige

kavusturmaktadir.

Bu karmagsik yapmin perde arkasi, ataerki kodlamalarin kapitalist kosullarla olan
iligkisidir. Boylelikle, seyircinin mercegine kistirilan karakter, ait oldugu sinifi da degerli
konuma ulastirmis olur. Yani, ters bir perspektiften bakildiginda melodramlardaki sinif ve
tipoloji iliskisi; Sualp’in de altin1 ¢izmis oldugu bir “ima meselesi’®’nden ibarettir. Sualp’in

vurguladigi ima meselesini destekleyen bir bagka tanimlama da su sekildedir;

“Eger “kadin” ev, ask ve cinsellik anlamina geliyorsa, anlamina gelmedigi seyler genel
olarak para, is, sinif ve siyasettir. Bu, hayatin ailevi, kisisel ya da cinsel boyutlarinin siyasi
olmadigini soylemek anlamina gelmez. Bilakis, sinif iktidari sorunlart genellikle, hep var

olan, varlig su gotiirmez toplumsal cinsiyet farkliliklarimin arkasina saklanwr...” %

3.1.2. Tiirk Melodramlarinda Bedenin Simifsal Insasi ve Kadin Emeginin

GOorunimu

Melodramlarda kadin smiflandirilmasi, temelde melodramin kadinla 6zdeslestirilmesine
dayanmaktadir. Bu sekilde, kadin bir melodram “tipi” olarak ortaya cikar ve her “tip” geri
planda simifsal bir temsile isaret eder. Akbulut, sanayilesmenin toplumsal cinsiyet rolleri

tizerindeki sarsici etkisine kars1 melodramlarin kritik bir rol oynadigina vurgu yapar:

67Zeynep Tiil Akbal Siialp, “Yabanil, Disarlikli ve Liimpen “Higlik” Kutsamalar1”, Tiirk Film Arastirmalarinda
Yeni Yonelimler 8, Deniz Bayrakdar (hzl), 1.Basim, (Istanbul: Baglam Yay., 2009), s.137

68Tania Modleski, Eglence Incelemeleri Kitle Kiiltiiriine Elestirel Yaklagimlar, Nurdan Giirbilek (gev.), 2.
Basim, (Istanbul: Metis Yay., 2016), s.154
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“Kadina odaklanmanin bir diger nedeni ise, endiistrilesme sonucu ortaya ¢ikan is-ev
(kamusal-6zel) ayriligimin aile iizerinde yarattigi toplumsal ve simgesel baskiydi. Toplumu
ayakta tutan degerlerin yeniden iiretildigi birim olan ailede kadin, geleneksel kiiltiiriin

tasiyicist olmakla goreviendirilmigti.®®

1970’lerin melodramlarindaki kadin karakterler icin ideal sinif geleneksellik ekseninde ele
almmis ve smifsal konum ¢ogunlukla kadimin kamusal alandaki cinsiyet normlarini
koruyabilmesiyle sinanmaktaydi.”® Ciinkii kétii (diismiis) kadin, muhafazakar otoritede
barmamayacak, ya Olecek ya da biiyiikk bir bedel 6deyecekti. Toplumsal statlide cinsiyete

dayal1 hiyerarsik roller, kadini tek bir beden {izerinde ayristirmaktadir.

3.2. Melodram Filmlerinde Tiiketimin Oznesi Olarak “Asri Kadin”

Melodramlarda ataerki citlerin ardinda birakilan kadm, ancak 0zel alanda erkek
hegemonyasinin altinda var olmaya c¢aligmaktadir. Erkek zaten ataerkil kapitalist sisteminin
icinde Uretici gili¢ olarak belirmistir. Haliyle bu hikayeler sinifsal gostergeler i¢inde kadini
daima tiiketim odaginda konumlandirmis, yani daima st sinifi temsil eden, “asri kadin”
olarak sunmustur. Bu nedenle eril bakisin ortaya g¢ikardigi kadinlarin var oldugu simifsal

konumlar1 toplumsal rolleriyle dogrudan iliskili hale getirilmistir.

Erkeklik krizleri, kadinin arzularina yetmeye ¢alisan bir isyan olarak ortaya ¢ikmuis, erkek
karakter gururuyla 6zdeslestirilen hegemonik konumunu korumak igin miicadele vermek
zorunda kalmistir. Bu isyan bicimleri, erkek karakter i¢in masum bir gii¢ gibi gosterilirken,
kadina olan diismanlagma da seyir kiiltiiriinde bir o kadar artmaktadir. Erkegin gururu bir
yoksulluk miicadelesine doniismekte, kadini ise tiikketimin merkezinde bilingsiz bir karakter

olarak insa etmektedir. Bu anlamda Tiimay Arslan’in da sdyledigi gibi;

“Yesilcam erkek filmleri, 70’lere egemen kolektif kaygun giiclii bir kurtarici-erkek
figurlyle yatistirmaya ¢alisirken, ayni anda bir eril cinsel kimlik krizini, erilligin kaybina dair

bir korkuyu aciga vurmaktadir. ™

Erkek karakterler, daima kontrol mekanizmalarinin sahibi, kadim1 “basina buyruk”
birakmayacak bi¢gimde kurgulanmistir. Ciinkii aksi takdirde ekonomik duzeni kaosa

cevirebilecek potansiyele sahip bir tehditle kars1 karsiya kalacaktir. Bu acidan Tiirkiye nin

8Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin Imgeleri, (istanbul: Baglam
Yay., 1. Basim, 2008), s.77-78

Eylem Atakav, Women and Turkish Cinema Gender Politics Cultural Identity and Representation, ( New
York: Routledge Yay., 2013) s.7-4

"Arslan, s.21
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semtlere (siiflara) bagl olarak toplumsal rollerini kategorize eden Toprak’in, Tiirk kadin

tipolojisi’®, Yesilgam melodramlarmin tiplemeleriyle de ortiistiigii goriilmiistiir.

Toprak’in semtlerle bagdastirdig: kadin kimlikleri, sinematik yansimalarda melodram

karakterlerindeki karsilig1 asagidaki gibidir;

Sisli Kadini — Kadikoy Kadini Zengin/Kentli/Stmarik Kadin Temsilleri
Bayezid Kadini — Edirnekapt Kadini Gocmen/Isci Kadin Temsilleri

Ideal Kadin: Ankara Kadim Osretmen/Anne/Ev Hanim: Temsilleri
Anadolu- Trakya Kadini Koylii Kadin/Cefakar/Anne Temsilleri

Tablo 1.1. Zafer Toprak’in siniflandirmis oldugu kadin tiplemelerinin melodram tiplemelerle
karsilastirilmasi.

Yukaridaki tabloda goriildiigii iizere, Tiirk melodramlarinda asina oldugumuz kadin
karakterleri hiyerarsik toplumsal kimliklerle bagdastirilmistir. Hasan Akbulut’un Kadina
Melodram Yakigir isimli eserinde bu kimliklerin tansiyonunu nasil yiikseltip alcalttigina dair

analizler yapar.
3.3. Smif Atlama Arzusu ve Kadinlar Arasi Hiyerarsi

Tiirk melodramlarinda erkek egemen bakisiyla tiretilen karakterler, kiiltiirel temsillerin de
bir {iriinii olmustur. Buna bagli olarak, temsil bigimleriyle perdede yeniden iiretilen toplumsal
gorevler, kadin ve erkegin sinifsal sinirlarin1 klise anlatilarla belirlemistir. Kadin igin emek,
ev ici hizmete dayali -dogustan gelen- bir deger olarak betimlenirken, erkegim emegi ise
iretim iliskilerine dayali bir haysiyet meselesi olarak tasvir edilir. Bu nedenle, kadina
dogadan gelen kutsal metaforik temsiller, onun duygu yapisini asirilik tizerinden vurgulayarak
dogrudan melodramatik bir konuma tasimaktadir. Diger taraftan, kadinin ev i¢i emegi,
dogrudan ait oldugu mekanin ¢itlerini de 6rmiis olur. Yani, melodramatik emek temsilleri,
seyircide 0zel alanm1 “kadinin yeri” olarak igsellestirdigi gibi, toplumsal cinsiyet rollerini de
yeniden liretmis olur. Hasan Akbulut, Yesilcam’in bir simif gostergesi olarak ev ve kadin

temsilleri lizerinde su sekilde agiklar;

“I¢ uzam, sayginhigin siirdiirerek evin ézelligini/gizliligini giivenceye alan annedir; ev,
dis bir saldiriya ya da meraka karsi iceriyi ¢evreler. Yazar, bu i¢ uzam iginde de kamusal bir

alan bulundugunu, anneligin ve aile iliskilerinin duygusal yapilarina gore de oturma odasinin

"2Tiirkiye’de Cumhuriyet’ten sonra kurulmus olan ayrintili simifsal kadin temsilleri i¢in bkz. Toprak, $.112-152
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kamusal oldugunu belirtir. Ozelin giz olmaya bagsladigi noktada goriinmez ve konusulmaz
olan, cinselligin alamidwr. Bu yoniiyle ev, ézel alamin, gizli olamin sumirlarimi gésterir. Bu

ayrim, kamusal/ozel alan ayrimim  géosterir.”

Akbulut, mekansal kurgularin cinsiyet
ayrimlarindaki belirleyici roliine vurgu yaparken, esasinda melodramlarin sinifsal konumlarda

kurdugu ideolojik sdylevini de ortaya koyar.

Yesilcam  filmlerindeki emek ve sermaye iligkisi yukarida anlatilanlart
desteklemektedir. Ornegin; melodramlardaki para giicii, bir taraftan tim musibetlerin
basiyken (sermaye alani), diger taraftan da erkegi yiicelten, iktidara tastyan bir semboldiir.’
Bu anlamda, kamusal alanin eril anlatilar tizerinden ayristirilmasi, yani erkek {izerinde aidiyet
kurmasi, ayn1 zamanda emegin de eril bir iiriin oldugu diisiincesine tesvik eder. Sonug olarak,
emegin karsiliginin ancak eril kamusal alanda alindig1 iddia edilebilir. Cinsiyete dayali emegi
siniflandirma bi¢imlerinin her biri birbirinin arkasina saklanan temsiller i¢inde gosterildigi de

gorulebilmektedir.

Filmlerde karakterlerin arzu yonelimleri ¢ogu zaman kadin kimligi iizerinden temsil
belirlenmektedir. Bu durum, erkek i¢in daha yiizeysel bir 6l¢iideyken, kadina yiiklenen ihtiras
egilimleri sinifsal temsillere dair daha derin sdylemler tiretmektedir. Ekonomik gi¢, iktidar
arzusu ve delikanlilik sdylemleri erkek karakter {izerinden anlatilir. Kadina diisen pay boyle
bir erkegi “hak edebilmektir.” Siif algis1 ise bu katmanlarla ige ice gecmistir. Kadinin
yoksullugu, sabrinin sonunda zengin bir erkege sevdalanmasi sonucunda arzularina yenik
diismemek kaydiyla mutlaka sona erecektir. Ancak bu simif atlama arzusu karakterin hayali
olarak gosterilmekten cok, seyirciye bir ders formatinda sunulur. Boylece toplumsal roliine

ayna tutan kadin karakter, kadinlarin dogru yolunu da onayacak anlati kalibinda aktarilir.

Litfi Akad’in Vahsi Cigek (1971) filminin anlati yapisi, burjuva smifina mensup olan
(ayn1 zamanda da ekonomik bagimsizligini asirilikla vurgulayan) kadin karakterin sinifsal
kimligi anlaminda da 6nemli ipuglar1 verir. Bu ipuglarinin ¢alisma kapsaminda su iki soruyu

akla getirir;

e Hikayede, karakterin ait oldugu smif, kadin seyirciye simifsal arzuyu yonelten
(mertebe) bir dil mi kullanmaktadir?
e Karakterin cinsiyet farkliliklarina iligkin olarak ekonomik bagimsizligi, eril bakista

nasil temsil edilmistir?

BAkbulut, s.71
™ Arslan, 117
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Filmin anlati diizeyinin, klise agk iliskilerinin kilifina biiriinerek sinif atlama hirs1 ve

karakterlerin idealleri {izerindeki basit 0ykii tekniginde oldugu asikardir.

Fikret, ailesini kiiciik yasta kaybetmesinin ardindan ¢ocuk esirgeme yurduna birakilmistir.
Sevgisizlik ve yoksullukla bogustugu bu yillarda, tek hayali zengin olup, zor olan: (vahsiyi)
elde etmektir. Yillar gecgtikge bu hayallerine ulasamayan Fikret, kisa yoldan zengin olmanin
yolunu kumarda arar. Sema ise, fabrikator Enver Bey’in kizidir. Ust sinifa mensup olan Sema,
giyim kusamiyla, egitimi ve tavirlartyla da diizgiin bir ailenin kizi oldugu da ilk bakista
anlagilir. Bir glin Sema, Fikret’in eskiden biiylimiis oldugu cocuk esirgeme yurdundaki
ziyaretine gider ve Fikret ile karsilagir. Iliskileri de bu karsilasmadan sonra baslar. Sema’nin
ekonomik 6zgiirligl, Fikret’in goziinde kiistahlik, simariklik ve vahsilik algisinin olusmasina
neden olmustur. Sema’nin kendine olan giiveni ve dik bashilig1 asir1 tavirlariyla gosterilir.
Babasmin goziinde bir ¢gicek ama disaridan bir adamin goziinde tam anlamiyla vahsidir.
Filmde dikkat ¢eken nokta, Sema’nin zengin ve egitimli bir kiz olusu, onun bilingli
olmasindan ¢ok, ukala yanmi ortaya ¢ikaran bir durumdur. Diger taraftan da Fikret’in
kumarbaz olmasi, Sema i¢in kabul edilebilecek bir sey degildir. Sema babasina gipta ederek
alin teriyle para kazanan bir erkekle birlikte olmak ister. Fikret ise, bunun hirstyla arkadasiyla
kurdugu yalandan ortaklikla diizgiin bir isi oldugu imajin1 yaratir. Boylelikle Sema’nin
sevgisini de kazanacaZini disiiniir. Ancak bir taraftan da paranin verdigi giicten
vazgecemedigi icin kumari da birakamaz. Isleri daha da biiyiidiikten sonra Sema’nin babasi

Enver Bey ile 15 ortakli1 yapmaya baslar.

“Zengin-yoksul ¢atismasi iizerine kurulu popiiler filmlerin sonunda yoksul kahramanlar

va zenginler katina gegerler, ya da artik paramn telaffuz edilmedigi... bir mutlu son’a ulagilir.

Sualp, ana akim sinemasinda sik¢a rastlanan bu anlati kaliplarinin yalnizca Yesilcam’a

0zgii olmadiginin da altini ¢izer;

“Hep soylenegelmistir ya karakterler degil, tipler vardir. Oykiiniin ana karakterlerinin
isci ve isveren oldugu dramatik ¢alismanin ayaklarimin bu karsitliktan beslendigi durumlarda
bile hem karsithk hem c¢atisma hem de karakterlerin bu oykii diinyasimin iginde
konumlaniglar:, baska dramatik unsurlarla hizla kapatilarak ve mesele odaktan hizla

uzaklastirilarak verilir. "

S Stialp, s.227

40



Yukarida da belirtildigi gibi kliselesmis hikayeler, toplumsal smf farkliliklarini
dogallastirarak, bu zorunluluk halini karakterler icin bir miicadele alanimna doniistiiriir.
Boylelikle 6ykii bir nevi saptirma mekanizmasina doniisiir. Seyir bilinci ise, diinya diizeninin
yazgl zemininde olustuguna inandirilarak, toplumsal rollerin yani sira sinifsal ayrimlar1 da
dogal olarak kabul goriir. '® Erkegin ¢ok calismasi, ya da kadinin namusunu korumasiyla

ulagilabilecek bu mertebeler, ahlaki vazifelerine karsi adeta mucizevi bir 6diildiir.

Bir temsil bigimi olarak Yesilgam sinemasinin kadin kadina olan diigmanlagmanin
temelinde yatan namuslu-diismiis kadin ikiligi sik¢a karsilasilan temsili bir ¢atismadir. Bu
hikayeler giiniimiiz popiiler filmlerinde de o kadar normallestirilmistir ki kadinlar arasi
rekabette sinifsal konuma isaret eden farkli nedenler iretilmektedir. Eril bakigin yarattig
karakter ideallerindeki kadin(lik) mertebesi, ancak fedakar ve namuslu olursa ulasilabilecek

bir konum olarak tasvir edilmektedir.

Erkek karakterlerin de zengin olma arzusu kadinlarin beklentileri ve erkek egemen
toplumdaki iktidarinin korunabilmesiyle ilgilidir. Tersi distiniildiigiinde; eril iktidarsizlik,
ekonomik agidan giigsiiz erkektir. Parasizlik, ayn1 zamanda denetimsiz, pasif ve eksik bir
erkegi temsil ettiginden en basta seyir bilincinde rahatsiz edici bir goriiniim sunmaktadir. Ote

yandan unutulmamalidir ki; Tiirk Sinemasi’nda kadina sinifi atlatan erkek karakterlerdir.

Smifsal arzunun bir temsili olarak erkek karakterler, tipki kadin karakterler gibi
toplumsal konumda kabul gorecek bir bakis agisiyla sunulmaktadir. Toplumsal bakista
erkegin sinif atlama yontemi sermaye alaninda emegini satarak gerceklesirken, kadinin ise
smif atlama bi¢imi 6zel alanda mimkin olmakla birlikte, fedakar ve namuslu bir “kadin”
olmasi ile gergeklesebilir. Ancak bu arzu kadin tarafindan higbir zaman apagik bicimde ortaya
koyulmaz. Aksine kadin karakterlerin sikga magdur kimligine basvurmasi, onun simifsal

kimligini geri planda birakarak toplumsal konumunu destekleyici bir tavra doniistiiriir.

Kadinin smifsal konumunu nasil temsil ettigine dair bir baska inceleme de Woody

ve olay Orgusiini ¢ogunlukla yabancilagsma sorununa basvurarak trajikomik bir Gslupla

aktarmaktadir.

Blue Jasmine filmindeki kadin karakterde goriilen en agik mesaj bir burjuva aidiyeti

kuran kadmin dogal olarak sinifsal arzularma yenik dismesidir. Blue Jasmine’in ilk

8 Stialp, 5.227
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sahnesinde, bu smif arzusuyla Ortiisen egilimi, egitime olan bakisi alayci ve anlamsiz bir
mecra olarak gormesidir. Blue Jasmine 6rneginde ataerki-kapitalist sistemde kadin karakterin

sinifsal arzu kurulumu su sekilde siralanabilir;

e Kadinin sinifsal arzusu cinsel kimligi tizerine konumlandirilmaktadir.

e Kadin eril bakista tiikketim 6znesine doniistiiriilmektedir.

e Kadin yeniden iist sinifa ulagma cabasi kendi emegine yabancilagtig1 sinifsal
kimligini onaylamasiyla anlagilmaktadir.

e Kadin karakter en kolay yoldan burjuvaya ge¢is yontemlerini aramaktadir.
Egitim ve emek giiciinii kullanmasi bu arayisin birincil bagvuru secenegidir.

e [Kadin karakter i¢cin smifsal atlayisin tek imkani zengin bir erkegi bastan
cikarmak oldugunu fark etmesidir. Kadin karakterde olusturulan bilincin nasil

saptirildigi bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir..

Tiirk sinemasinda sinifsal baglamda kadin meselesine yaklasmak, hem ataerki bakisin
karakterler iizerinde kurdugu temsil bigimlerini, hem de filmlerde yaratilan diinyanin

hiyerarsik arzularini1 tanimlamakta olanak saglamaktir.

Kirel ise, Yesilcam sinemasindaki modernlik yanilsamasini kent ve karakter iliskisinin

yarattig1 sancilar lizerinden tanimlar;

“Yesilcam filmlerinde agirlikli olarak sinifsal farkhiliklardan dolayr yasanan sorunlarin
degil de daha ¢ok kentlesme ve modernlesme ile ilgili ¢atismalarin glindeme getirildigi
anlasilmaktadir. Bu yiizden de, az sayidaki drnek disinda suifsal zeminden bagimsiz, bir

sekilde kentlilesmek iizerinden tartisilan bir biiyiik filmsel anlati evreninin varligindan séz

edilebilir.”’’

Kirel’in bu ifadesinden de anlasilabilecegi gibi, seyir bicimine yon veren stratejiler star
sisteminin nasil kullamildigina iligkin 6nemli ipuglari verir. Yani, kapitalist diinyanin bir
parcasiymis gibi goéziiken ataerki kiltlr, karakterin “kadercilik” algisiyla 6zdeslesen bir

bakisa dontismektedir.

Tiirk melodramlarinda kaderci bakis, kadinin sinif atlama arzusu ile 6rtiisen ince bir ¢izgi

tizerine kurulur. Ornegin, kdyden kente goc eden kadin tiplemelerinin “sinifsal kimligini

7 Serpil Kirel, Kiiltiirel Caligmalar ve Sinema. 1. Basim, (istanbul: ithaki Yay. 2018), s.127
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kabul etmesi”, bu nazarda yine de namusundan 6diin vermemesi filmin sonunda sevdigi
adama kavusmasini saglar. Kadin karakterin bu kaderci bakisi, onun gizli smifsal
bunalimindan kurtulmasindaki temel kosul olarak diisiiniilmektedir. Ancak bu durum asama
asama olarak gelisir. En basta giyim kusamin degismesi ve dilin siveden koparak kent diline
dontigsmesi ile kadin, modernligin ideal temsili haline doniisiir. Buna ragmen melodramlarda,
namusundan 0diin vermeyen, annelik arzularindan vazge¢gmeyen kadinin sinifsal kimligi

hi¢bir zaman sarsilmamustir.

Uluslararas1 bagimsiz sinemanin is¢i simifin1 dykiilestirme siirecine bakildiginda Tiirk
Sinemasi’na gore lretim faaliyetlerinin ¢ok daha yogun oldugu goriilmektedir. Bununla
birlikte iretilen birgok filmde belli basli is¢i filmi yOnetmenlerinin isgilerin yasam
deneyimleri ve sinif miicadelelerini tanitmak i¢in kavramsallastirdiklart sorunlarin film diline
dontisiimii iizerinde epey yol kat ettikleri gézlemlenmistir. Bu kavramlarin anlati teknigi ve
politik gostergelerini gelistirmek de yine film iiretiminin pratikligiyle ilgilidir. Boylece is¢i
sinemasinda da tarihsel bir anlam {ireten hiyerarsik sorunlar esitsizlik, emek somiiriisii,
rekabet, yabancilagsma, sermaye iliskileri vb. gibi sorunlarin sorgulayici/yargilayici bir dil
tiretimi de zamanla kendi tarzini olusturabilmistir. Ancak bu filmler daha ¢ok erkek is¢ilerin

mucadelelerini, hak arayislarin1 ve gurur yaralarini ele almstir.

Isci filmlerinin tematik odagina bakildiginda, smifsal yaralarin isci erkeklerin ekseninde
dondiigii goriilmektedir. Bireyin gurur yarasi erkegin hak miicadelesi ile 6zdeslestirilen, emek
soOmdrisinin  ise  ataerki normlarinin  ¢evresinde  sekillenen anlati  kaliplariyla
karsilasilmaktadir. Yani “is¢i kimligi” goziiyle yaklasan kamera, “erkeklik tabularinin” bir
izdiistimiidiir. Kadin, sinemada bu simf igindeki kiiltiiriin yalnizca seyirlik bir malzemesi
olarak var olabilmistir. Bu sebeple “sinifsal tipoloji” kapitalist iligkilerde bigilen rollerin de
analizine yardimci olmaktadir. Ana akim anlatis1 olsun, bagimsiz film endiistrisi olsun erkek
egemen bakigina sahip oldugu kabul edilmis sinema sanati, kadin sorununu anlatirken ikilik
icine diismektedir. Bu ikilik is¢i sinemasinda cinsiyet ve sinif iligkileri i¢inde birbiriyle i¢ ice

gecen gizli bir dengenin kurulumunu da anlatmaktadir.

Kaliplasmis anlati tiirlerinde erkek isci karakterler aile dongiisiiniin bel kemigi olarak
yansitilir. Eril bakista iiretilen is¢i filmleri is¢inin emegi, ailesinin yani, mahremiyetin
koruyuculuguyla cogu zaman bir namus meselesine donistiirilmektedir. Bu tiir film
uretimlerinde dikkat ceken soOylemlerden biri de isci erkek (babalar veya kocalar)

karakterlerin ailevi otoritesinin yoksulluktan &teye tasinmasidir. Is¢i kimligine mensup olmak
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seyir bilincinde ezilmisligini yogunlastirsa da eril otoritesini higbir zaman kaybetmemektedir.

Isci sinemasinda sik¢a duyulan ezilen kahraman tiplemeleri bu agiklamaya bir ornektir.

Tiirk filmlerinde oldugu kadar diinya sinemasinda da bu durum degismez. Emegin
goriiniimti, tipk1 cinsiyet hiyerarsisinde oldugu gibi kameranin ne tarafa ¢evrildigi ile ilgilidir.
Erkek iscilerin karakterler ezilen kahraman olarak ataerki kodlarimi aile simirlari iginde
yeniden iiretebilecek bir gligte olmalari, siiphe uyandirmamalar1 gerekir. Bu durum, patriyarka
odaginda otorite, iktidar ve baskinlig1 da igeren aile mahremiyetinin gerekliligi tizerine kurulu

bir hiyerarsidir.
3.3.1. Namuslu Emek Kurgulari: Ogretmenler, Memuriyeler, Fabrika Iscileri

Tiirk sinemasinin geleneksel yapi taslarinda erkegin emegi, haysiyeti gururu ve onuru
ile Ozdeslestirilirken, kadin emegi ise, daima annelik, bakim ve taptigi adama hizmetle
sinirlandirilmaktadir. Daviodoff’un da belirttigi gibi, “Nasil ki ‘erkek’, ekonomi, politika ve
bilgi alanlart ig¢inde gosteriliyorsa, ‘kadin’ kategorisi de agik¢a aile ve akrabalik yapisi igine
yerlestirilmisti.”’'® Diger bir tabirle, Tiirk melodramlarinda kadinin ekonomik kaygis1 higbir
zaman erkek kadar kuvvetli olmamaistir. Olsa bile bunu kabullenmeyi 6grenmis, “namusuyla”
diizgiin bir meslege sahip olmustur. Rol baglaminda c¢ogunlukla G6gretmenlik ve
memuriyelerin kabul gordiigii melodram anlatilari, kadinin “anneligi” ile iliskilendirerek

topluma da siifsal bir mesaj verir.

Diger bir hiyerasik tipleme olan fabrika is¢isi kadinlar ise, yine namusunu koruyan,
ancak bir giin evlenecegi adamin onu bulmasiyla var oldugu siniftan kurtulup “asli” yerine
ulagmay1 hayal eden kadimlardir. Sinifsal arzu baglaminda kadinin “ideal hayalleri” oldukg¢a
sosyolojik baglamda da oldukg¢a 6nemlidir. Bu, seyircinin zihninde toplumsal rolleri yeniden
uretir, hem de alt smifin olast bir sorgulamaya ge¢memesi agisindan ideolojik bir temsil

saglar.
3.3.2. Namusun Kirli YUzU: Konsomatrisler, Pavyon Sarkicilari, Sehvetli Sekreterler

Yesilcam melodramlarinin sinifsal temsil baglaminda iiretilen kadin tiplemelerinin,
kadin1 kategorize eden hiyerarsik bir tipleme stratejisi oldugu diistiniilmektedir. Bu hiyerarsik
tipoloji olarak ele alinan diismiis kadin karakterler 6rnegin; pavyon kadinlari, bastan ¢ikaran

hizmetciler, fabrikator sekreterleri, erotik-yuva yikan kotii kadinlar, konsomatrisler ve bir

8 Davidoff, s.235
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diger diismiis kadin imgesi olan sarkicilar gibi birgok tipleme melodramlarda defalarca

iiretilerek hiyerarsik bir yap1 olusturmustur. "°

Tiirk melodram tarihinde pavyon temsilleri, filmlerde erkek karakter icin de kadin
karakter agisindan da ¢ok yonlii duygusal anlamlar tasimustir. Pavyon kapisi®®, kadini o pis
dunyadan kurtaracak zengin beyefendiye agilmak i¢in kapatilmistir adeta. Zamani geldiginde

kadin, bekledigi erkege kavusarak ait oldugu diinyaya geri donebilecektir.

Demet Dinler, Iscinin Varlik Problemi isimli kitabinda, pavyon eglence mekanlariin
erkeklerde duygusal bir deger olusturduguna vurgu yapar. Dinler’e gore, erkeklerin bastirdigi
(ve Ozledigi) tim ihtiyaglari, onlar i¢in pavyonlara siginarak bir nevi doyuma ulasma
yontemidir. Burada duygusal emekten bahsetmek pavyon isgisi olarak galisan kadinlarin
duygu yapilarin1 analiz etmek agisindan oldukca 6nemli goriilmektedir. Dinler, pavyonda
calisan bir kadinin, is¢i bir erkege harcadig1 duygusal emek, sicaklik, samimiyet ve huzur vb.
duygularinin 6zellikle is¢i kimligindeki bir erkek i¢in daha hassas bir durumdur. Ekonomik
kaygilar1 ve giicsiizliiklerinden dolay1 ailevi otoritesini de yitiren bir erkegin pavyon
kapisinda kendinden daha da diisiik” bir kadina sigmarak kendini bir nevi rahatlamaya

calistigiin altini gizer. 8

Melodram kadin karakterlerinin arzusu olan bir aile kurma arzusunun yani
Yesilcam’in bir furyasi olan arzu dolu kadinlarinin, giizellikleriyle temsil ettigi liiks
gorunumlerle, aym1 zamanda ait olduklart simifa da isaret etmistir. Ornegin buradan yola
cikarak, 80’lerde erkeklerin hem ekonomik hem de cinsel anlamda iktidarsizlasmasi ve

“disarida” huzur aramasi yukarida belirtilen anlatiya da destekler.
3.3.3. Cefakar Kadin Emegi: Koyliiler, Gocmenler, Kadin Isciler

1970’ler Tiirk sinemasindaki koy filmlerindeki emekg¢i kadinlar, iiretici giicler ve iktidar
iligkilerinin hem eril, hem de sinifsal agidan baskin oldugu hikayelerde boyun egdirilmis,
somiiriilmis, yipratilmis cefakar kadinlar iizerinden tasvir edilmistir. Tlmay Arslan, sinifsal
catismalar1 geleneksellik-modernlik ¢er¢evesinde degerlendirerek, Yesilgam melodramlarinda
tiretilen kimliksel rollerin temelinde cinsiyet siiflandirmasiin bir parcasi olduguna dikkat

ceker;

™ Agah Ozgii¢, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi, 5. Basim, (Istanbul: PMP Yay., 2006) s.343-349

80«Pavyon kapis1” terimi Demet S. Dinler’in Is¢inin Varlik Problemi isimli yapitin i¢ bashgmdan 6diing
almmugtir.

81Demet S. Dinler, Is¢inin Varlik Problemi Smif, Erkeklik ve Duygular Uzerine Denemeler, 1. Basim (Istanbul:
Metis Yay., 2014), s.103
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“Yesilcam erkek filmlerinde, giivenli bir topluma ve cemaate duyulan o6zlem, sefkat,
dayanisma, telafi arzusu, tehditkdr dis diinya, késeye sikistiriimislik hissi, komplo korkusu,
kapitalizm ve modernlesenin maliyetlerinin dogurdugu toplumsal kaygilar, metaforik ve
metonomik temsiller yoluyla farkli toplum tahayyiillerine yénlendirilir.”® Arslan’m bu
analizinden de anlasilmaktadir ki, cefakdr kadin emegi kurgulari yine ataerki ile olan
bagliligin1 destekleyecek bicimde kullanilmistir. Filmlerdeki mekansal kodlamalar, agirlikli
olarak ahlak ve namus tabularmin gitleriyle oriilii kdylerdeki kadinlarin yasamsal faaliyetleri

lizerine yogunlasmistir.

Diger taraftan Tiirk sinemasindaki cefakar kadin emegi anlatilar, “fedakarlik” arzusuyla
yanip tutugan kadmin kutsallikla sinandigi roliinii kazanma miicadelesi olarak ifade edilebilir.
Eril anlati yapisinda, kadin igin bu mertebeye ulasmak, erkek egemen toplumda kadinin
namusu ve bedeni zerinde bir glivence altina alinmas: demektir. Bekaret, kadinin toplumsal
ahldkim1 belirleyen ve bedeninin kategorize edilmesindeki en kritik 0Ozellik olarak
goriildiigiinden, seyircinin zihninde kadinin “iyi” ya da “koti” olmasi da bu
derecelendirmeyle yer bulur. Bu nedenle, koy filmlerindeki geleneksellik vurgusu daha gugcli
oldugundan, emegin bir c¢ile bi¢cimi olarak tanimlanmasi ve bu tanimlamada kadinin
geleneksellikle ne kadar i¢ ige oldugu “cefakar” kimligini tistlenebilmesi bakimindan oldukca

onemlidir.

Sinifsal kimlik baglaminda kadin emegi okumalarina bir baska 6rnek de kdyden kente go¢

eden veya kentin yasam kosullarina ayak uydurmaya ¢alisan kadin temsilleri i¢in verilebilir.

Kartal Tibet’in yonetmenliginde ¢ekilmis olan Sultan (1978) filmi, kadin emeginin kentsel
dontisiimlerine de deginerek, 1970 sonrasi, kentte kadin sinifi ve yoksulluk kavramlariyla
anlatilir. Filmde Sultan karakterinin alt smifa mensup olmasi bir yana, kent bakiginda
“gd¢men” kimligiyle de temsil edilmesi, Tiirkiye’deki kiiltiirel donilistim agisindan 6nemli
yapimlardan biridir. Koylii bekar bir kadin olarak kente yerlesen Sultan, kendisi gibi diger
siniftan insanlarin da barindigt mahallede, yeni bir aidiyet kurabilmeye calisir.
Gecekondulagsma Kkiiltiiriiniin kent hayatiyla olan iliskisine yer verilirken, ayn1 zamanda
kadinlarin sehrin kenarlarina itilmis mahallelerinde hane i¢i ve hane disindaki ekonomik

miicadelesi de goriiniim kazanir. Ozellikle bu dénemde, i¢ gdcle kentin alt tabakasini

8 Umut Tumay Arslan, Bu Kabuslar Neden Cemil? Yesilgam’da Erkeklik ve Mazlumluk, 1.Basim, (Istanbul:
Metis Yay., 2005). s.23
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olusturan is¢i smifi, yoksullugun, yasin, hasretin ve ¢aresizligin sdylem bi¢imleriyle arabesk

kiiltiiriine de yogun bi¢imde deginmistir.

Bu donemde ¢ekilen diger gog¢ filmlerinde oldugu gibi, ekonomik miicadeleler, kadin
bakisinda erkek yoksunlugunun (eksikliginin) getirmis oldugu bir zorunluluk hali olarak
ortaya ¢ikmis, kadinlar calismak i¢in yine kendi swiflari iginde bir ¢oziim arayisina
girmiglerdir. Bu ¢oziim arayislari, kadinlarin sinifi®® gergekten de dogru bir tabir olarak
diistiniilmektedir. Eril emek okumalar1 agisindan kadinin namusu ve ahlak kaliplarini
Kirletmeyecek bir is modeli gelistirmesi, filmde kendi aralarindaki giindelik iliskiler tizerinden
de vurgulanir. Bu durum, kadinin toplumsal kimliginin sarsilmayacak temellerin bir diger

anlatisidir.

Sultan filminde sinif ve mekan iligkileri baglaminda inceledigi Derdi Basindan Askin
Kadinlar:  Sultan’dan Zerre’ye Tiirk Sinemasinda Kenardaki Kadinin Dontistimii
makalesinde, alt sinifa mensup olan insanlarin kurdugu aidiyete odaklanir. Sentiirk, mekanin
siifsal yansimalarina dikkat ¢ekerek, 1970’ler ve 2000 arasinda degisen kiiltlirel yapinin

siifsal konumlar arasinda nasil bir etki yarattigimin iizerinde durur.

Kadin1 daima vicdani kaygilarla bas basa birakan kutsal annelik rolii, 80’li yillarin
filmlerinde cinsel arzularinin kurbanina doniisen bir kadin modeli olarak goriinmeye baslar.
Burada en basta karakterlerin bilinci ve kendi arzusunun tizerindeki kontrol miicadelesi, eril
bakis icin kaotik bir soruna yol agmasinda biiylik sebeplerden biridir. Toplumsal rollerin bir
yansimas1 olan karakterler, temsiller iizerine kurgulanan politik sembollerdir. Bu sebeple
sinemada ezilenlerin kahramani, eril bakisin yoriingesinde olusan tasvirlerle yaratildig:
sOylenebilir. Boylelikle, klise rollerin kurulumu, bir nevi sinifsal bir kaosun ortaya ¢ikmasini

tetikler.

1970’lerin Tiirk sinemasinda emek sOmiiriisii, erkeklik sorununun bir parcasiymis
izlenimi verir. Ezilenlerin simifinda hak miicadelesi erkegin aktorliigiindedir. Yoksul
kahramanlar ekonomik agidan ne kadar zayif olurlarsa olsunlar evin direginin yine erkek

oldugu seyirciye hatirlatilir.

8 Kadinlarin Sinmifi terimi, Aksu Bora’nin yazdig1 eserin adindan 6diing almmustr.

8 Burcu Sentiirk, “Derdi Basindan Askin Kadmlar: Sultan’dan Zerre’ye Tiirk Sinemasi’nda Kenardaki Kadinin
Doniigiimii” ( Fe Dergi: Feminist Elestiri, Say1. 2 Aralik 2016). 5.159

http://cins.ankara.edu.tr/16_12.pdf
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Hig¢ siiphesiz donemin ses getirmis filmlerinden biri olan Norma Rae (1979),
erkeklerin kadimnlarin {izerindeki belirleyici roliine onemli vurgular yapmasiyla Ornek
gosterilebilir. Norma karakterinin, hem fabrika iscisi olarak cinsel farkliliga dayali
adaletsizliklerle yiizlesmesi, hem is¢i kimliginde fabrika iscisi olarak sendikalagsma
miicadelesinde ana karakter olarak gdériinmesi, hem de bir anne ve es olarak ondan “beklenen”

gorevleri yani ev icindeki patriyarkal kurallarla olan mucadelesini konu alir.

Ozetle, calismada basliklandirilmis olan diger smifsal kimliklerde analiz edildigi gibi, kdy
filmlerinde de kadinin dilini ve bedenini insa eden, var olma bigimlerini atacrki normlara gére

diizenleyen eril bakis, diisiinsel kurgular gostergelerle seyirlestirmistir.®®

Buna karsin gilinlimiizde, kadinin kimlik duygulari ya da toplumsal miicadelelerini
odagina alan bir¢ok film eril bakisin sundugu gosterge bicimlerini sorgulamay1 amaglamistir.
Ayni zamanda da bu bakist sarsici teknikler ve arastirmalar gelistirilmeye ¢alisiimis, birgok
disiplinde feminist bakis yeniden degerlendirilmistir. Ancak bdyle g¢alismalarin yalnizca
ataerki normlar1 elestiren bir dl¢lide degil, ayn1 zamanda sinifsal baglamda kadin emeginin
filmsel iiretimi de tartisilmas1 gereken diger onemli bir konu oldugunu hatirlatmakta fayda

vardir.

Tirk sinemasinda hiyerarsik tipoloji baglaminda ele alinabilecek bir baska sinifsal kimlik
“burjuva kadini”dir. Bu kimlik, hem Kapitalist asri kadin®® modelinde tiiketim arzularmimn
nesnesi olarak konumlandirilmis, hem de hane i¢inin ¢evrildigi ataerki aga takili birakilmustir.
Diger yandan, melodram perdelerinde, bu evin agina tutunabilmek i¢in her tiirlii fedakarlig:
istlenen kadinlar, klise hikayelerin mistik simgesi olagelmistir. Yani makbul algisiyla
yaratilan cevahir (¢cogunlukla koy kadinlari) kadin tiplemeleri, filmin sonunda modernligi
(burjuva yasamini) O0grenmis, gorkemli konaklari sicak bir yuvaya ¢eviren disi kusa
dontigmiistiir. Bu cergevede, filmlerdeki aile anlatilar1, kadinin 6n planda tutuldugu sinifsal bir

tavrin sunumu olarak gozlemlenmistir.

Genellikle kadin1 sermaye odaginin disinda birakan is¢i sinemasi, ¢ogunlukla kadini,
cocuklarin bakimindan, ev i¢i hizmetten veya esinin destek ihtiyacina karsilik vermekle
ylikiimlii bir kilifin i¢ine sokmaktadir. Buradan yola c¢ikildiginda, eril bakisin bir kurgusu

oldugu diisiiniilen is¢i filmlerinde de, kadinin yerinin standartlastirilmis 6zel alanda temsil

8 Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kiiltiir ve Bellek, 2.Basim, (Istanbul: Metis Yay.,
2015), s. 308-309.
8 Toprak, s. 124
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edildigi animsanmaktadir. Genellikle filmin hikayeleri, bir erkegin “ekmek derdi” {izerinden

anlatilan kahramanin krizini vurgulamaktadir.

Umut Timay Arslan Bu Kébuslar Neden Cemil? isimli kitabinda, ¢alisan kadinin
rollinii, erkek karakterin zihninde eril olana giivensizlikle iligkilendirir. Bir bakima,
filmlerdeki toplumsal roliin imgelestirilme bi¢imini, “cinsel gilivensizlik” oldugu iddiasini
getirir. Arslan’a gore, kadin karakterin istthdam alanina girisiyle, erkegin iktidar kaygist giin
yliziine c¢ikmaktadir. Ekonomik giligsiizlik, erkegin egemen oldugu aile iliskilerindeki
statlistinii sarsarak, erkek kahraman i¢in 6ziinde eril kamusal alana duydugu giivensizligi

ortaya ¢ikarir.%’

Kadin, bireysel gelisimine, yani ger¢ekte ne olmak istedigi hakkindaki
sorgulamalarina, kapitalist iligkileri icinde insani bir karsilik bulamadigir gibi, ataerki
ideolojiler igerisindeki idealini yikip, kendi “idealleri” ugruna da bir emek miicadelesine

girisememektedir.

Tiirk sinema tarihi, kadin emegi baglaminda irdelendiginde, kadinin sinifsal konumu
ve emeginin sinif ikiligindeki yeri kadina daima yerini hatirlatmaya cabasi i¢cinde oldugu
aciktir. Calisan kadin tiplemeleri Muhsin Ertugrul’un filmlerinde sikg¢a goriiliir. Kadinin
idealize edildigi ya da aksine cezalandirdigi ama bir taraftan da kadin emegini filmlerinde
gorilintir kilmay1 thmal etmez. Ertugrul’un, kadin emegini tiretim iliskileri i¢inde gosterdigi
filmleri arasinda, Atesten Gomlek, Cici Berber, Aysel Batakli Damin Kizi, Halict Kiz filmleri
ornek gosterilebilecek yapimlardir. Ozellikle Aysel Batakli Damin Kizi (1934) ve Halict Kiz
(1953) filmleri ile kadin emeginin sunumu, Tiirk sinemasindaki anlat1 yapisinin i¢ine dahil

edilebilir.

Melodram sinemasinda kadin bakisinda sinif sorunu, emek miicadelesi agisindan ¢ok
yonlii bir anlat1 sunar. Bu bakis bedensel, duygusal, ekonomik ve ataerki normlarin bictigi
roller dogrultusunda bir var olus gosterisi olarak diistiniilebilmektedir. Sinif sorunu, kadin igin
ekonomik bir hak mucadelesini temsil etmek bir kenara, kendi iradesinin bilincinde bile
goriilmez. Aksine, ekonomik kaygilar kadinin sorumlulugunu teskil etmez. Emek ve hak
miicadelesi dogrudan erkegin alani olarak aktarilmaktadir. Kadinin istihdam alanindaki varligi
yine ideal kadin tiplemelerini kamusal alanda temsiliyetinden 6teye gecemez. Kadiin derdi
ekonomik Ozgiirliigiinii kazanma cabast degil, mutlu bir yuvada “annelik” gorevini yerine

getirme arzusu olarak gosterilir.

87 Arslan, s.136
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3.3.4. Dogustan Gelen Vazife: Annelik

Duygusal isinin de kadin emeginin bir pargasi oldugu diisiincesi, Helen Colley’in 6nemle

tizerinde durdugu sorunlardan biridir.

Melodram filmlerinde seyirciye yansiyan emekg¢i kadin portresi, eril bakisla
kurgulanan smifsal dekorun icinde bir goériinim elde etmekten cok, yuzeysel benzetmeyle
“g0ziiken” olarak konumlandirilmistir. Ataerki kapitalist diizene dayali cinsiyet¢i is boliimii,
kadina yonelik mekansal simiflandirma yaptig1 gibi, ev i¢i hizmeti kadinin sorumlulugunda
tutarak ekonomik sorunu da kimliksel bir ayrima dondstiiriir. Sinemada da cinsiyete dayali
kurgusal mekanlar, kadin i¢in kamusal alanda ahlaki kaygilar yaratirken, onu, ekonomik
giicten bagimsiz tutarak, ataerki diizenin fiziksel ve duygusal somiiriisiiyle miicadele etmek

durumunda birakmaktadir.

Melodram tarihini erkek egemen soyleminin tahakkimi Uzerinden tartisan Stialp,
Yesilcam’in kiiresellesmis ana akim sinemast ile sabit bir iliskide oldugunu da hatirlatir. Buna
ek olarak, kadin lizerine inga eden melodramatik unsurlarin, kadin bilincinde varsayilan
duygu ve duyarhliklarin yeniden iiretilmesine yonelik bir caba oldugunu aktarir.®8 Siialp’in bu
yaklagimi, kadina yiiklenen duygu isinin nasil sunuldugunu analiz etmek agisindan oldukga

onemli gorulmektedir.

3.3.5. Kadinin Smifi Yok: 1980-2000 arasi1 Tirk Sinemasinda Kadinlarin

Goriin(e)meyen Emegi

Tekeli 1980’ler Tiirkiye’sindeki kadinlarin, kendilerine yeni bir yol insa ettigi, ayni
zamanda da kimliksel sorgulamalarinin bily(ik bir yanki uyandirdigmi belirtir.®® Kadimlarin,
toplumsal cinsiyet rollerine bagli kaliplagsmis kosullar1 reddetmesi, melodram sinemasindaki

geleneksel kadin tiplemelerinin kirilmasina da neden olmustur.

Tiirkiye’de feminist diisiincenin yayginlasmasiyla birlikte kadinlarin 6zgiirliik talepleri
artmaya baslamis, bu donemde cekilen filmlerdeki kadin karakterlerin de asil meselesi
olagelmistir. Bir taraftan kadinin ataerki kiiltiire yonelik ideolojik bakisi sekillenirken,
sinemadaki kadin karakterler de 6zgiirliigii, cinselligin kesfi ile bulmaya ¢alismislardir. Bu
durum yalnizca kendi cinsel kimligi ile sinirli kalmamistir. Erkegin iktidari, cinselligi ile

ortiisen bir temsile doniismiistiir. Hizli bir kimliksel doniisiime giren karakterler, melodram

8 Sialp, s.136
8Tekeli, s. 18
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islubundan siyrilmis, ancak kadinin 6niine gecemedigi arzulari ve erkegin bu arzularn altinda
ezilisi, onu ihtiraslarinin kurbani olarak tasvir etmistir. Kadin karakterleri seyir kiiltliriinde
siniflandirma g¢abasi, bariz bir bicimde ortaya koyulan demografik 6zellikleri ve giyim kusam
tizerine de yansimustir. 1960-70’lerdeki Slgiilii giyim tarzi, 80’lerde siirekli olarak soyunan,

c¢iplakliga biiriinen kadinlara donligmiistiir.

Eril anlatida emek soylemleri, uluslararasi is¢i filmlerinde oldugu gibi, Tiirk

sinemasindaki proleter karakterlere de yansimistir.

“...erkekligin bireysel etmenlerden ikili iliskilerin dinamigine, iiretim bigiminden devlet
orgiitlenmesine degin genis ve degisken bir toplumsal dinamik i¢inde kurgulanarak gii¢ ve
iktidar odaginda yapiandigi goriiliir. Maddi oldugu kadar sembolik giice dayanan eril
iktidar, onur gii¢c ve siddeti erkek tekelinde tutmaya c¢alisarak kadinlarin giiclenmesini
engellemeye odaklanir. Toplumsal yapiyr olusturan temel kurumlar olan ailede ve ekonomide,

iktidar konumunun siirdiiriilmesi icin kullanilan stratejiler, yasami ézetler niteliktedir. *°

Kapitalist yonetim bicimleri, ataerki kultirle kurdugu ¢ikar iliskisinde kadini cinsiyetci
isboliimiinde konumlandirdigi gibi, onu cinsel tahakkiimiin altinda da ezer. Bu sebeple cinsel

acidan bedeniyle verdigi miicadele de kadinin emek miicadelesidir.

1980’ler Tiirk sinemasinda eril anlati kaliplar1 i¢inde kadin bedeni yeni bir dil olarak
kullanilmaya bagslanmis, iretilen hikayeler de seyircinin algisinda “kadin filmleri” olarak
nitelendirilmistir. Bu donemde kadin hikayeleri, (sozde feminist hareketin etkisiyle de) kadin
bilincindeki 6zgiirlesme algisini cinsellik arayisina dogru yoneltmis, kurgulanan kadinlar bu
hikayelerde kendi arzularinin nesnesi haline doniismiislerdir. Bu donemde {iretilen filmlerdeki
kadin karakterler cogu zaman arzularina yenik diisen, aldatan ya da Tiirk ahlakini bozguna
ugratan karakterler olarak seyirlestirilmistir. Bu sebeple, 80’lerin tiretilen filmlerinde kadinin
toplumsal rolleri saptirilmis bir konumdayken, dogal olarak kadin ve emek iliskisine de dogru

bir bakis yoneltilememistir.
(Bir Yudum Sevgi)

1980’lerde eril bakista iiretilen filmlerde kadin bedeni bir “sorun” olarak goriinmeye
baslanmig, “kadin sorunu” hikayeleri yeni bir erkek yonetmen kusaginin dilinden anlatilmaya

calisilmistir. Bu nedenle, “kadin filmi” tiirlinde secilmis her iki 6rneklemde de 1980’lerde

%0Aslithan Oztiirk, Risk Toplumunda Erkeklik ve Siddet: Diisiiniimselligin izinde Erkegin Doniisiimii, Toplum ve
Bilim, Say1: 145 2018, s.139
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kadin emeginin nasil temsil edildigi incelenecektir. Boylece, kadmin eril bakis karsisinda
kurgulanan sinif ve kadin karakter iligkisi Bir Yudum Sevgi ve Ad: Vasfiye 6rnekleri Gizerinden
degerlendirilecektir. Segilen her iki filmde de, 6zellikle 80’lerin “kadin yonetmeni” olarak
adlandirilan Anif Yilmaz’in bakisi ilizerinden analiz etmek, iiretilen hikayelerdeki ‘“kadin

meselesini” tanimlayabilmek agisindan tercih edilmistir.

Bir Yudum Sevgi filminde, Aygil, mutsuz bir evliligi olan dort ¢ocuklu bir kadindir.
Kocasi Cuma nin issiz olmasindan dolay1 gecim derdiyle miicadele eden Aygll, bir taraftan
da kocasinin pasif ve soguk karakteriyle bogusmaktadir. Koyliisii Cemal ise, bir fabrikada is¢i
olarak ¢alismakta, Cemal de Aygul gibi, karisinin ona kars1 soguk olmasindan yakinmaktadir.
Cinsel arzularin mahalle dedikodular1 i¢inde sik¢a yer aldig1 koyde, Aygul de kocasinin cinsel
iktidarsizligiyla yakinmaktadir. Sonunda Cemal’in yardimi sayesinde girdigi o da is¢i olarak
ayn1 fabrikada calismaya baglar. Her giin bir arada olan Aygll ve Cemal bu sekilde

birbirlerine de yakinlagmaya baslarlar.

Cemal, Aygul’iin goziinde, ilgili, otoriter ve ekonomik agidan da giiglii bir erkektir.
Cuma ise, ekonomik iktidarsizliginin getirdigi cinsel iktidarsizligi sebebiyle Aygll’iin
karsisinda hicbir vasfi yoktur. Bu sebeple de evdeki egemenligini yitirdigi gibi, higbir
durumda da otoritesini koyamamaktadir. Aygil’iin fabrika is¢isi olarak bile sermaye (kamusal
alan) iligkileri i¢inde var olmasi, onun evde otoriter rolii ilistlenmesini saglamistir. Ancak
temelde, Aygil bu otoriteye karsi bir aidiyet kurmadigindan, giicii asil sahibine devredecegi
erkegi arzulamaktadir. Film bastan emegin nasil kurgulandigina dair ipuclar1 verse de, filmin

devami1 Cemal ve Aygil’iin kavugsmaya ¢alismasina yogunlasir.
(Ad1 Vasfiye)

Hikaye arayisi i¢inde olan bir yazarm bir giin oturdugu kahvehanedeki erkeklerin
dilinden bir kadinla yasadiklar iliskilerini dinlemeye baslar. Her bir erkek farkli agizdan,
ancak tek bir bakistan anlattiklari hikayede Vasfiye'nin gergekte kim oldugu kimse tarafindan
bilinmez. Filmin sonunda, erkeklerin eril arzulariyla yaratti1 olaylar yazarin o kadar kafasi
karisir ki careyi gercek Vafiye’yi bulmakta arar. Vasfiye ile yiizlesen yazar, onun agzindan
kim oldugunu anlatmasini ister. Ancak Vasfiye, hayatinda ilk kez karsilastigi bu adama
saskinla bakar ve hicbir sey soylemez. Filmin anlati temelinde kendine yabancilasan Vasfiye,
ise film boyunca eril bakisin yarattigi smniflara yerlestirilmis, farkli kimliklerle var olmaya
calismustir. Filmde Vasfiye eril arzularla yaratilan hayaletten baska bir sey degildir. Oyle ki,

erkeklerin dilinden diismeyen Vasfiye ismi, artik onun varhigini degil, namint nitelemekten
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Oteye gecemez. Ad: Vasfiye, Tirkiye’de kadin bilincin gelismesine vurgu yaparken, diger
taraftan da kadmn kimliginin kiiltiire] atmosferdeki doniisiimiinii de karakterize etmeye

calismistir.
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4. 2000 SONRASI TURK SINEMASINDA PROLETER KiMLIiK ODAGINDA
KADININ YENIDEN SUNUMU: ZERRE, TOZ BEZI ve SIMDIKI ZAMAN
ORNEKLERIi

Tiirk Sinemasi’nda kadmin 70’lerin ikinci yarisinda baslayan ve 90’lara kadar siirecek
olan temsili, sinifsal acidan ¢ok yonlii bir emekg¢i portresi ¢izmistir. Henliz cumhuriyette
kurulan kadin modeli, sinemada da Tiirk ahlaki ve kiiltiirliniin yapitas1 olarak temsil edilirken,
ayni zamanda emek ve sinifa dayali anlati kaygisinin da zemini bu tabular iizerinde
olusturulmustur. 2000°den sonra emekgi kadin portresi sdylemi ise, arttk melodram dilinden
styrilmis, ancak bu sefer bambagka bir kadin temsili olarak ortaya c¢ikan bir insa silirecine

isaret eder.

Calismanin daha 6nce de Uzerinde durmus oldugu gibi, bagimsiz Tirk sinemasi
karakterlerinde sik¢a karsilasilan suskunluk eylemi, kadinlar agisindan eril tahakkiim
karsisinda bir tiir kendi diinyalarina siginma stratejisidir. ice dénme yontemine dair bir baska
analiz de yine farkli bir disavurum bigimi olarak degerlendirilmektedir. 2000 sonras1 Tiirk
sinemasindaki sessizlik temsillerinin, kadin karakterler agisindan bir bagkaldir1 stratejisi
oldugunu dile getiren Suner, sessizligin, ataerkil kapitalist sistemdeki kaybolusa dair gii¢lii bir
ses oldugunu savunmaktadir.’® Asuman Suner’in bu analizine ek bir diisiince de kadinlar arast
hiyerarsi lizerine okunabilir. Filmlerdeki kadin karakterlerin sessizlige biirliniisii, kapitalist
kosullar i¢cinde hem cinslerine karst giivensiz bir tavrin belirdigini de ayrica gérmek

mUmkuindr.

Daha 0Once de belirtildigi gibi, Sentiirk’in Sultan ve Zerre filmlerini karsilastirdig
makalesinde, gecekondu mahallelerinin mekéansal doniisiimii ve is¢i smifinin  giindelik
yasamlar1 Uzerinde durur. Disaridan gelen gariban/arin kent iginde yer bulamadigi, bu yiizden
de sehre agilan kapmin esiginde kendi aidiyet mekanlarint kurdugu Sultan filmi, 2000

oncesindeki is¢i kadinlarin dayanismasina dair ipuglari verir.

Ancak 2000 sonrasi is¢i sinifi alanlarmin distopik mekanlara doniiserek, toplumsal
baglar1 kuvvetlendiren kenar mahallelerin yerini, varog mahallelerin almasi, gri ve puslu
renklerin sik¢a kullanildigr tekinsizlik, glivencesizlik ve yalnizlik hallerinin bir gdstergesi

olmustur.*?

91Suner, s.309
92Sentiirk, s.159
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Alfonso Cuaron’un 2018 yilinda buyik ilgi géren Roma filminin, son yillardaki kadin
emegi okumalar1 baglaminda sinif-emek iligkileri agisindan 6nemli bir sdylem olusturdugu
distiniilmektedir. Ayrica ¢ekilen sahnelerdeki gorsel estetigin de etkileyici oldugunu

belirtmekte fayda vardir.

Sekil 1.1. Roma filminde Cleo nun oldugu planlar.

Hikéaye, 70’lerin Mexico City’sinin Roma mahallesinde yasayan orta sinif bir ailenin
yasamini konu alir. Ailenin evinde hizmetli olarak ¢alisan Cleo’nun bakisindan yasanir tim

hikaye. Ancak film, temelde farkli siniflara ait iki kadinin ortak miicadelesini anlatmaktadir.

Cleo ve Sofia farkli sinirlara mensup olmalarina ragmen, ikisi de birlikte olduklari
erkekler tarafindan terk edilmistir. Bu terk edisle birlikte iki kadin karakterin yolu da bir anda
kesigmistir. Cleo’nun, is¢i sinifindan olmast veya kadmnlar arasi hiyerarsi gibi sorunlar bir
anda oklarini ataerki kiiltlirlin hegemonik yapisina dogru gevrilir. Film, patriyark diizleminde
kadinlar1 bélistiiren hiyerarsik yapinin, konu, kadinin sorunlart olunca, sinifsal farklilik gibi
bir ayrimin s6z konusu olmadig1 gercegini agiga ¢ikarir. Sofia’nin Cleo’ya egilip “biz kadinlar
hep yalmziz.” climlesi aralarindaki smifsal gerceklige vurgu yapar. Ancak bakis lizerinden
degerlendirildiginde bu sdylemin, emegin O6znesi konumunda olan Cleo’nun goziyle
anlatilmistir. Bu bakistan yola ¢ikildiginda, siif goriiniimleri ve kadin emegi okumalari
baglaminda alt sinifa mensup bir kadin karakterin bakisiyla daha gii¢lii bir anlatim oldugu

diistiniilmektedir.
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Sekil 1. 2. Cleo’nun ¢ocuga sarildigi sahne ve Val’in ¢gocuga sarildigi sahne

Roma ve Annemle Gegen Yaz filmleri arasindaki benzerlik dikkat cekmektedir. Her iki
kadinin ev i¢i emegi lizerinde de duygu isi olgusu s6z konusudur. Belirtilen film 6rneklerinde
bakim emeginden sorumlu olan hizmetlilerin ¢ocuklara 6z annelerinin veremedigi sevginin de
tistlenicisi konumunda oldugu anlasilmaktadir. Buradan anlasilabilecegi gibi kadin, emegini
metaya doniistiirmiis olsa dahi, duygu isi onun kimligi ile bagdastirilan ve karsiliksiz emegini
simgeleyen bir dil kurmustur. Her iki filmde de ¢ocuklarin bakicilartyla kurduklari iliski 6z
annelerinden ¢ok daha gercek¢i ve samimi olarak gosterilmis, iist sinifa mensup olan
kadinlarin, eril sermaye alaninda tutunma c¢abalari, “annelik kimliginden” uzaklagsmalariyla 6n

plana ¢ikarilmistir.

Tiirkiye’de ise Yesim Ustaoglu’nun 2016 yapimi olan Tereddut filmi, dogrudan kadin
emegi sorununu irdelemese de, iki farkli sinifa ait kadmin ataerkil kapitalist diizendeki
konumunu 6ne ¢ikarmay1 amaclar. Bu sayede film, kadin bakisinda sinifsal konumlarin yerle

bir oldugu noktalara vurgu yaptig1 agikca goriilebilmektedir.

Hikaye, iki farkli sinifta yasayan Seinaz ve Elmas’in yasam miicadelesini konu alir.
Elmas, bir kasabada hayatin1 siiren ve kiigiik yasta rahata kavusmas: igin kendinden buytk bir
adamla evlendirilmistir. EImas, heniiz cocuk denebilecek bir yasta olmasina ragmen evliligin
tiim sorumlulugunu istlenir. Bir taraftan ev islerini yapar, diger taraftan hasta kayinvalidesine
bakar, ayn1 zamanda da kocasinin istismarlarina maruz kalir. Sehnaz ise, alisilmig tabirle
modern denebilecek bir hayat siirdiiriir. Bir hastanede psikiyatrist olarak calisir. Ekonomik
anlamda 6zgur ve konforlu bir hayat yasar. Hayatinda siirdiirdiigii iliski disinda her sey
yolundadir. Ancak filmin sonunda, iki ayr1 diinyada yasayan iki farkli kadin ayn1 yazgida
bulusur. Sehnaz ve Elmas’in bulundugu smifsal kosullar birbirinden ne kadar farkli olsa da
kendi bedenleri tizerindeki kontrolsiizliigiin asil sebebi kadin olmalarindan kaynaklhdir.
Hik&yenin sdylemi agiktir; roller, sinifsal farkliliklariyla degil, biyolojik kaderleri lizerinden

konumlandirilmistir.

Yukarida bahsedilen iki film 6rneginde duygu isine dair gondermeler de vardir. Kadin

karakterlere yiiklenen duygu isi baglaminda Acar-Savran bu emek roliine bir agiklik getirir;

“Kadinlarin, ev iglerini karsuliksiz bir emek harcama bigimi oldugunu a¢iga ¢ikariwr,
bunu politik bir sorun olarak giindeme getirmelerinin oniindeki baslica engellerden biri, bu
islerin bir sevgi iliskisi icinde goriiliiyor olmasidir. Kadinlar bu isleri en sevdikleri, en yakin
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olduklar: kisiler i¢in yaparlar. Hatta sevginin, askin disa vurulmasi olarak algilanir bu islerin
biiyiik bir béliimii. "%

Dervis Zaim’in yonetmenligini yaptigi Filler ve Cimen (2000) dogrudan kadin
emegini irdelemese de, hikaye anlatisi i¢cinde bagdastirilan ve anlam ¢okluguyla iliskili olarak

kadin ve ataerkil kapitalist sisteme gonderme yapar.

- i
e =

Sekil 1.3. ilk iki sahnede Havva, sahilde antrenman yaparken, iiciincii sahnede iki adam siyasi ve
ekonomik konumlar {izerinde konugmaktadir. Dordiincii sahnede ise para ve tabanca gorseli
bulunmaktadir.

Kadin emegi okumalart bakimindan 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda yoksulluk
temsilleri, yine emegin eril kurgusu tlizerinden siirdliriilmiistiir. Emegin somiirii bigimleri eril
bakis diizleminde anlatilmig, buna bagl olarak ftiretilen filmlerde yoksul proleter kadinlarin
emek sorunu geri planda birakilmistir. Ornegin, Dervis Zaim’in Filler ve Cimen’inde devletin
kirli ytzi 6zne olarak konumlandirilirken, erkek egemen diinyasinda somiirii iliskilerinin
nasil yiriitiildiigii de bu cercevede gosterilmeye calisilmistir. Ancak hikayenin gidisatinda
olay yiizeysellikten Gteye gidememistir. Hikdyede bir maraton kosucusu olan Havva, ne
Oykiisiindeki yarisa ¢ikabilmis, ne de bir maraton alanina doniisen film endiistrisindeki yarista

galip gelebilmistir.

Geleneksel anlat1 yapilarinda oldugu gibi, bagimsiz anlati tiirlerinde de emegin
kurgulanis bigimleri bakisin nasil olusturulduguyla dogrudan ilgilidir. Ornegin, uluslararasi
bagimsiz sinema agisindan tarihsel bir anlam kazanabilmis Nuri Bilge Ceylan filmlerinde,

kadinlarin eril bakista nasil geri planda birakildigi bu 6rnekler i¢inde yer alabilmektedir.

9 Acar-Savran, s.19
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Tiirk sinemasinda kadin isttihdaminin eril bakista nasil diizenlendigi Perihan Tas’in
doktora tezindeki kapsamli analizleri iizerinden gosterilebilir. “Bagimsiz Tiirk Sinemasinda
Erkek Egemen Séylemin Olusturulmas: ve Bakis: Bir Céziimleme Ornegi U¢ Maymun™”
isimli calismasinda Tas, U¢ Maymun filmindeki Hacer karakterinin, kadma yonelik emek

goriiniimlerinin eril bakis kurulumu baglaminda degerlendirmistir.

Tas, filmdeki Hacer karakterini, annelik ve ¢alisma iliskisi lizerinden sahne 6l¢egine
bakarak degerlendirir. Hacer’in is yerinde bulundugu sahnelerin film boyunca yalnizca ii¢
sahne ile gosterilmesine dikkat ¢eken Tas, kapitalist ataerki mekanlarin politik bir temsili
olduguna vurgu yapar. Diger yandan, eril emek okumalar1 baglaminda Hacer’in mutfak isinde
calismasi, onun cinsiyetlendirilmis is boliimiiyle simirlandirildig1 anlatisin belirtmektedir. %

2000’den sonra bagimsiz Tiirk sinemasinda kadinin is¢i kimliginde konumlandirilist
yine erkek egemen bakisinda tiretildigi goriilmistiir. Kadin bakis1 odaginda ¢ekilen Teredddt
filminde kadinin sinifsal sorunu ele alinsa da kadin emeginin goriiniminden bahsedebilmek
miimkiin olmamustir. Diger taraftan bagimsiz Tiirk sinemasinda Ceylan ve Zaim gibi
yonetmenlerin kadini bir is¢i olarak ele aldigi, ancak erkegin 6zne oldugu anlati yapilarinda

kendini gosteremedigi gozlemlenmistir.
4.1.Yonteme Dair: Marksist Feminist Teori Dogrultusunda Kadin Emegine Bakis

Marksist feminist teori, kadina yiiklenen smifsal kimlikleri analiz etmekle birlikte,
kadmin cinsiyete dayali ekonomik sorunlari ve beden-emek iliskisini ortaya koymay1
amaglar.®® Diger bir ifadeyle, kapitalist alandaki somiirii bigimleri ve kadini cinsiyetgi
isboliimiine maruz birakan siniflandirmalarin izini sirmek agisindan ideolojik bir bakis
gelistirir. Bu anlamda, bir sdylem metodu olarak Marksizm ve Feminizm teorilerini bir araya
getirmek, ayn1 zamanda cinsiyet ve sinifsal kimlik arasindaki iligskiyi analiz etmek anlaminda

diyalektik bir bakis agis1 sunmaktadir.

% Perihan Tas, “Bagimsiz Tiirk Sinemasinda Erkek Egemen Séylemin Olusturulmasi ve Bakis: Bir Coziimleme
Omegi U¢ Maymun”, (Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayilanmis Doktora Tezi, 2011), s.165
% Beril Uguz, Yeni Tiirk Sinemasinda Kadina Yénelik Sosyal Kontrol Kodlarinin Déniigiimii: Feminist A¢idan
Bir Inceleme (, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali Yayinlanmis Yiiksek
Lisans Tezi 2013), s.121
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Sinemada siif ve iktidar pratiklerine karsi itiraz sdyleminin olusturulmasinda teorik
bir acilim getiren Marksist elestiri, seyircinin sinifsal bilincini gelistirerek filmle dogru bir

iliski kurabilmesinin oniinii acar.%®

Ozellikle is¢i sinemasinda itiraz sdyleminin bir 6znesi olan is¢i siifinin kapitalist
alandaki miicadelelerine ve meydan okumalarina odaklanmak, izleyicinin ideolojik bakisinin

genislemesine ve sorgulamalarina 1s1k tutmaktadir.

Feminist teori ise, kadin bilincine olan etkisi ve sinemada kadin bakisina yonelik
gelistirilen post diisiince dinamikleriyle, kadin karakterleri sinifsal kimliklerini analiz etmede
bagvurulan diger bir yontemdir. Bu teorinin gelismesine yanki uyandiranlarin basinda
stiphesiz Laura Mulvey gelmektedir. Mulvey, feminist elestirinin kavramsallagtirdigi
makalesini yayinlayarak, elestirmenlere de bakisin olusturulmasi baglaminda yeni bir pencere
acmistir. Bu sayede, 1970’lerden itibaren birgok elestirmen ve yonetmen Mulvey’in agtigi bu
pencereden bakmaya baslamig, trettikleri ¢alismalarda feminist teoriyi yontem olarak
kullanmislardir.®” Kirel, Mulvey’in 70’lerden itibaren bir hayli politik harekete tamiklik
ettigini g6z onlinde bulundurarak, “calismalarinin arka planinda bu deneyimlerin ve kilturel

«98

birikimlerin agirlikl varligi hissedilir.**° ifadesiyle, makalesinin ve bakis teorisinin getirdigi

yankinin, kadinin tarihsel stiregteki degisen konumuna bagli oldugunun da altini gizer.

Nitekim Sen de yukarida belirtilenlere ek olarak 70’lerde kadinlarin sinemadaki

tiretimlerine tarihsel bir bakis sunar;

“1960’lardan 1970°lere kadar uzanan ozgiirliik riizgdri kadin hareketini de
giiclendirerek filmlerdeki kadin temsillerini de, sinema endiistrisinde kadinlarn fiili varligin
da degistiren bir yol agti. Gerek kadinlarin sinema hareketi gerekse feminist bir kurami ve
pratigi icin anahtar yil 1972 ydi. Agustos ayinda ilk kez kadinlar Edinburg Film Festivali’yle
cakisan olaylar ¢ikardilar ve basari elde ettiler. 1972, ayni zamanda Women&Film dergisinin
ilk yayimlanisinin tarihidir. Siew Hwa Beh ve Saunie Salyer’in bu derginin editorliigiinii
vaptigi donemde feminist bakisin farkh yaklasimlar: gelistirmis olduklart etkili bir ortam

saglar. %

%Eylem Sen, “Toplumsal Cinsiyetin Sinemada Temsil Edilme Bigimleri ve Cleopatra’nin Oliimii”, Psikesinema,
Say1: 7 2016, s.141

% Sen, 5.143

% Kirel, 5.238

% Sen, 5.143
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Kadmin degisen konumunda sozii edilen kritik dénem, glinlimiiz sinemasindaki kadin
ve sinif arasinda kurulan iligkinin nasil goriiniim kazandigini ortaya koyabilmeyi de mumkun
kilmistir. Bu nedenle, calismada yontem olarak secilen Marksist feminist teori, kadin
karakterler tizerinden vurgulanan farkli sinifsal kimlikler ve bu kimliklerin kadin emegine

diistirdiigii golgeyi gosterebilmek amaciyla tercih edilmistir.

Lale Kabadayi, Marksist feminist film elestirisinin, Sinemada kadinin kapitalist
alandaki siifsal konumunu analiz edebilme Kadinlarin sinifli toplumlardaki konumunu analiz

ederken ideolojik bakisin

Diger yandan Marksist feminist teori, sinifsal konumlandirmalar baglaminda
kadmlarm yasam dongiilerini sunabilmek agisindan elzem gériilmektedir. Ozellikle Toz Bezi
ve Simdiki Zaman Orneklerinde de goriilecegi gibi, kadinlara yiiklenen isgiicii ve kimliksel
bunalimlar yine bu yontem yoluyla analiz edilmeye c¢alisilacaktir. Yani, sinifsal farki
olusturan mekanlarda kadin karakterlerin disavurumlari, hiyerarsik konumlarma gore
i¢sellestirdikleri gozlemlenecektir. Bir diger tabirle, filmlerde kapitalist politikalara bagh
olarak ortaya c¢ikan alt simif kiiltiiriinde, is¢i kadinlarin nasil temsil edildikleri Marksist
feminist yonteme bagvurarak incelenmeye calisilacaktir. Yine bu yontem kapsaminda
filmlerdeki proleter kadin 6znelere bicilen “duygusal emek” ve “duygu isi” kavramlarimin

karakterler Uzerinde nasil insa edildigi ele alinacaktir.

4.2.1990 Sonras: Tiirkiye’de Bireysel Bakis

1990 sonrasi toplumsal travmalarin yiikselisiyle sinemada da yeni bir yonetmen kusagi
ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de 90’larin siyasi atmosferi ¢cogunlukla bireysel sorunlarla iizerinden
ele almmistir Bu donemde iiretilen hikayeler, toplumsal sorunlari daha da c¢ikmaz bir

konumda ele alarak, melodramatik vaatlere bir tepki olarak ortaya konmustur.

Ote yandan, 1990’larda Tiirk televizyonlarinin ticari kaygilarla ithal filmlerin
gosterimlerini artirmasi ve uluslararasi film sirketlerinin Tirkiye’de kiiresel film dagitimina
baglamasi, (1989 yilindaki Yabanci Sermaye Yasasi’nin yeniden diizenlenmesiyle) yerel film
tiretimleri de biiyiik 6l¢lide azalmistir. Ayrica, 90’larla birlikte siyasi gu¢ iliskilerinde ortaya
¢ikan Kiirt sorunu, doénemin filmlerinde kimliksel sorgulamalarin ele alindigi filmlerin
iretilmesine de yol agmis, bu nedenle filmlerin sdylemi kimliksel merkeze oturtularak

gelistirilmistir. Ancak diger taraftan, 90’11 yillarin televizyon kanallarinda Yesilgam
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melodramlarinin tekrar tekrar gosterilmesiyle, seyirci ile yeniden nostaljik bir bag kurmaya

calisildigr sdylenebilir.1%
4.2.1. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda ‘i¢ce Déniik’ Filmler

2000 sonrast Tiirk Sinemasinda kendilerine yeni bir yol arayisinda olan bagimsiz
yonetmenler, toplumun buhran atmosferini ige doniik karakterlere yansitmiglardir. Bu
donemin ¢ekilen filmlerinde ¢ogu zaman anlati yapisi, karakterin i¢ diinyasiyla
sinirlandirilmis, mekan ve zaman imgeleri ise karakterin sinifsal konumuyla iliskili yeni

sOylemler olusturmaya calismistir.

2000°den sonra bagimsiz Tiitk sinemasinda yaratilan temsil bicimleri, yasadigi
olaylara karst duygu durumlar iizerinden sekillenmis ve filmin teorik diizeyinde beliren
kavrami analiz edebilmek iizere bir tepki bi¢imi gelistirmistir. Bu nedenle, 2000 sonrasi
karakterler i¢in toplumsal, ekonomik veya kiiltiirel bir sorun olarak ele alinan temsiliyetler

karakterin vicdani ve adalet duygulari iizerinden siyasi bir tavir olarak nitelendirilebilir.
4.2.2. Sarki Soyleyen Giindelik¢ilerden, Sessizlesen Proleter Kadinlara

1980 oncesi Tiirk sinemast, “dayanisma” zemininde kurulan anlati yapisinin temelleri
lizerine insa edilmistir. Kimi zaman aile iligkileri i¢inde yoksulluk, bir ailenin bagliligini
niteleyen “gii¢” olarak temsil edilmis, karakterler haysiyetlerini yoksulluklart zerinden
vurgulayarak, “oteki” sinifa kargi bir dayanisma gosterisi sunmuslardir. Bu sayede Tiirk
sinemasinda siifsal farklilik, iktisadi bir sorun olmaktan c¢ikartilmistir. Kendi gariban
diinyalarinda zaman zaman isyankarligi vurgulasalar da, yasadiklar1 diinyanin talihsizligini

temsil eden sinifin 6znesi olmaktan vazgecmemislerdir.

Yukarida sozii edilen temsil tarzlari, tarithsellik gbz 6niinde bulunduruldugunda; kadin
karakterler iizerinden agikca goriilebilmektedir. Ozlem Koksal’in Sessizligin Iki Yiizii:
Anneannem ve Bulutlar: Beklerken isimli ¢alismasinda 2000 sonrasi sessizlesen karakterlerin
farkli bir anlatim teknigi kullandiklarini belirterek, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal meselelerde;

101

Soylenenleri, sdylen(e)meyenleri, duyulaniar:, duyul(a)mayaniart gériiniir kiliyor.”* agilimini

getirir. Koksal, “sessizlik anlatisinin” kadin karakterler i¢in ayr1 bir ifade big¢imi

100 Gijltekin, .38
101 Ozlem Koksal, “Sessizligin iki Yiizii: Anneannem ve Bulutlari Beklerken” Gozdeki Kiymik Yeni Tirkiye

Sinemasinda Madun ve Maduniyet imgeleri Hiiseyin Kose, Ozgiir ipek (hzl.) 1. Basim (istanbul: Metis
Yay.,2016) 5.99-100
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olusturdugunun altini ¢izer. Ona gore kadin sessizlikleri, kadinin sesini bastiran erkek egemen

otoriteye kars1 bir tepki olarak kullanilir.

1980 sonrasi neo-liberallesme ile birlikte bireysel odakli bir yasam tarzi olusmaya
baslamistir. Bu nedenle yoksulluk da diger tiim sorunlar gibi bireyin “kendi” miicadelesine
donlismis, birlik ve dayamismaya dayali sdylemin yerini, girdigi ¢ikmazda c¢ikis yolu
bulamayan karakterin caresizlik duygusu almistir. Buradan yola ¢ikarak, 2000 sonrasi
bagimsiz Tirk filmlerindeki kadin karakterlerin melodramlardaki neselerini kaybettigi ve
modern kapitalist ¢cagin i¢indeki tekinsiz yasam bi¢imlerini ortaya koydugu goriilmektedir.
Isci kadmlarin bakisinda, artik bir donemin sarkilarla yapilan ev isleri, giiniimiiziin kadmn
karakterleri i¢in boyun egmis, bastirilmis ve sessizlesmis kadinlar tarafindan tistlenilmektedir.

Ayrica bu is yiikii, glinlimiiz sinemasinda ¢ok daha zor sartlar altinda temsil edilmektedir.
4.2.3. Tiirk Sinemasinda Kadimin Varolus Sancisi: Yabancilasma, Sessizlik, Kaygi

2000 sonrast Tiirk sinemasinda yabancilagma, sessizlik ve kaygi bireysel sorunlar
odaginda bir karakter anlatis1 olarak belirmistir. 90’lardan itibaren ruhsal bir bunalim olarak
ortaya c¢ikan bu sorunlar, bireyin yabancilagsma zemininde farkli olgulara baglh tepkiler olarak
yorumlanabilir. Yabancilasma, bireyin yasadigi diinyaya olan tepkisi agisindan en sik goriilen

anlatim teknigi olarak ifade edilebilir.

Isci smifi ve emek baglaminda yabancilasma sorunu ise, sinemanin temsil
stratejilerinin de derin bir sekilde odagma aldig1 anlatilardan biridir. Is¢inin bilingsizligi,
gelisimi, emegine olan yabancilagmasi, bedeniyle olan iligkisi ve kimligi anlaminda 6nemli
ipuclar1 vermektedir. Ozellikle calisma kapsaminda ele alinan “is¢i kadin”larin kadinin isci
kimligi ve sinifsal konumunu analiz etmek agisindan 6nemli bir kavram olarak goriilmektedir.
Belirtildigi iizere, yalnizlasma ve yabancilasma duygulari 2000°den sonraki karakterlerde

¢ogu zaman sessizlesme ile bir anlati sunmaktadir.

Simfsal farkliliklart vurgulama baglaminda en sik kullanilan disa vurumlardan biri de
kaygidir. Tiirk sinema tarihinde karakterlerin farkli dinamiklerle ifade ettigi, melodramlarda

asirilik ve siddet egilimleriyle ifade edilen “kaygi”, 2000’lerden sonra, kendi diinyalarina

cekilen karakterlerin, yasadiklar1 kosullar1 anlatma ¢abalariyla yer degistirmistir.
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Proleter Kamusal Alanda Bir Hayalet isci: Zerre Ornegi

Zeynep, yasadig1 yerden de anlasilacagi gibi tekinsiz bir semtin varos mahallelerinden
birinde oturmaktadir. Yikik dokuk bir apartman dairesinde; dar bir evde yasl annesi ve hasta
kiztyla yasamimi siirdiirmektedir. Mekansal sOylemde kamusal alanin giiclii eril sinirlarla
cizildigi, Zeynep’in sokaga ¢iktig1 anda goriiniim kazanir. Mekan temsili olarak fabrika ve
sokakta dahi erkekler varligini 6yle yogun bir sekilde hissettirir ki, Zeynep disarida, adeta bir
hayaletten farksizdir. Ote yandan, bir lokantada calisan erkek is¢i (Remzi), Zeynep’in en
bliyiik yardimcisidir. Bu siddetin, zaman zaman 6zel alana da sigradig1 goriiliir. Zeynep hem

bir is¢i olarak, hem de bir kadin olarak var oldugu smif i¢cinde kimlik mucadelesi verir.
4.2.4. Filmin Oyksu

Zeynep, bir fabrikanin parga basi atdlyesinde giinliik yevmiye karsilig1 calismaktadir.
Gec¢im derdinden dolay1 kétii ¢aligma kosullarina da dayanmak zorundadir. Diger yandan da
hasta kiz1 ile yash annesine bakmaktadir. Zeynep’in tek derdi giinii kurtarmak ve ailesinin
gecimini saglamaya calismaktir. Bir giin Zeynep’in isten kovulmasiyla tiim hayati daha da
kotii bir hal alir. Once is bulana kadar evde yaptig1 kokular1 camiide satmaya calisir. Bir
yandan da sagda solda is arar. Bir taraftan ev sahibi Kudret de kirasin1 veremedigi igin siirekli
Zeynep’i taciz etmekte, bobregini satmasi i¢in onu ikna etmeye calisir. Zeynep’in tek umudu
belediyede bir ise girebilmektir. Ancak bu beklentisi hi¢gbir zaman sonug¢lanamaz. Zeynep,
giindiizleri ¢alistig1 i¢in ve evin gec¢imini saglayamadig icin ev isleriyle de ugrasamaz. Bu
yiizden her giin eve doniiste Remzi’nin galistig1 yerdeki arta kalan yemekleri alip, eve gotiiriir.
Zeynep’in tek arkadasi Remzi’dir. Zeynep’in basi sikistig1 zamanlarda ¢ogunlukla ona yardim
ettigi goriiliir. Bir gilin bir 15 ilaniyla Zeynep, Trakya bdlgesinde bir fabrikaya isc¢i olarak
bagvurur ve kabul edilir. Haftalik yevmiyeler karsiliginda bir¢ok kadinin hem konaklayip,
hem de agir kosullar altinda ¢alismaktadir. Ustelik fabrikada da baska isler donmektedir.
Zeynep bunu anlasa da baska bir ¢aresi olmadigi i¢in sesini ¢tkarmaz. Cunki hem Kudret
tarafindan tehdit edilmekte, hem de hasta kizinin ve yasla annesinin bakimini iistlenmek
zorunadir. Fabrikada ilk baslarda verilen isboliimiinii kabul eder ve “halilar1 tartarak™
calismaya baglar. Bu sirada orda deneyimli olarak ¢alisan Seniha da onunla yakinlik kurmaya
¢alisir. Zaman zaman Zeynep’in eve telefon etmesi i¢in kendi telefonunu verir. Ancak ileri Ki
zamanlarda Seniha’nin amirleriyle isbirligi yaptigi ve calisan kadinlarla yakinlik kurarak
onlar1 birlikte olmaya tesvik ettigi anlasilir. Zeynep ilk baslarda bunu fark edemez ve bir

aksam amirlerin c¢agirdig1 sohbete gider. Amirlerden biri, burada Zeynep’i taciz etmeye
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kalkisir. Zeynep, kendini kurtarsa da calistig1 isten ayrilmaz. Ertesi giin ise, taciz eden amirin
bulundugu yazihaneye gider ve eve telefon etmek istedigini sdyler. Ancak kimseye ulasamaz
ve Remzi’yi arar. Remzi’nin doktorlarmn kizim1 gotiirdiiginii sGylemesi tizerine Zeynep
fabrikay1 terk eder ve Istanbul’a déner. Bunun, Kudret’in bir isi oldugunu anlayan Zeynep, en

sonunda kendi bdbregini satmay1 kabul eder.
4.2.5. Simifsal Bir Temsil Olarak Kadin Karakterin Analizi

Zeynep, orta yaslarda annesi ve kiziyla yasayan bir kadindir. Bir giin calistigi
fabrikadan atilan Zeynep, disarida baska is arayislarna girer. Bir yandan da zaman darligi
yasar. Ciinkii ev sahibine biriken kiralar1 ve ge¢cim derdinden dolay1 bir biiyiik bir ¢aresizlik
icindedir. Diger taraftan tercih etti§i islerden, Zeynep’in egitimli biri olmadigi da
anlagilmaktadir. Bu sebeple de siirekli giivencesiz islerde ¢alisir. Zeynep’in sermaye alaninda
is¢i kimligi iizerinden karsilastigi diglamalar; ¢ogunlukla degersizlestirme, yerle bir etme, bir
madun olarak emeginin sOmiiriisii ve ataerkil rejimde kadmi yerle bir eden tahakkiim

stratejileri olarak tasvir edilmistir.

Zeynep karakterinde, beden-emek ikiligi tizerine kurulan somiirii iliskilerinin asirilik
kullanilarak gdosterilmesi, filmde karakter iizerinde kurgulanan en agik sdylemlerden biri
oldugu goézlemlenmistir. Aslinda bu asirilifin, imgesel bir boyuttan ¢ok, karakterin duygu
yapisina vurgu yaptigi kanisina varilmaktadir. Hikayede kullanilan birgok sémiirii bicimi daha
once de bahsedildigi gibi, kadin kimligi {izerinden “duygusal emek” ve “duygu isi”
kavramlarinin kullanilarak karakterin emeginin yiikiinii yansitabilmek anlaminda dikkat
cekicidir. Zeynep, bir is¢i olarak hem duygusal emek, hem de bir kadin olarak duygu is
yiikiinii tasimak zorundadir. Bahsedilen kavramlarin acik bir bigimde Zeynep’in yazgisina
egildigi gorilmektedir. Zeynep’in yasamini katlanabilir kilan tek sey, anneligidir. Anne
olmasinin yani sira bir de is¢i olusu, emeginin yiikiiniin iki katina c¢ikarmistir. Burada,
karaktere bigilen sinifsal konumun kadinin kimligi iizerinde nasil bir doniislim yarattig

onemli bir sgylemdir.

Zeynep’in yazgisi onun is¢i kimligiyle oldugu kadar kadin olmasinin da bir sonucudur.
Bagimsiz filmlerdeki kadin karakterlerde dikkat ¢eken bir diger anlati tiirli, sinif arzusunun
kadin kimligi iizerine bi¢ilmemesidir. Tiirk melodramlarinda sik¢a izlenilen burjuva modeli
kadinlar, 2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda aksine, sinifinda var olus sancisi ¢eken 6zne olarak

tasvir edilirler. Onlar kurtarabilecek herhangi bir kahraman beklentileri 2000’lerin proleter
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kadinlarinda goriilmez. Buradan Zeynep'in, sinifsal konumunu kendi yazgisi olarak kabul

ettigi yorumlanabilir.

Filmde, Zeynep karakterinin gerekmedikce konustugu goriilmez. Kendi konumuna dair
bir isyanda da bulunmaz. Ote yandan bu sessizlik halinin dogurdugu tekinsiz hayat1, filmin
basindan sonuna kadar ev i¢inde ve ev disinda (6zel ve kamusal alanda) yogun bi¢imde
hissedilir. Baski stratejilerinin tizerindeki etkisi ¢cogu zaman biirlindiigii sessizlikle vurgulanir.
Ezilmisligin disavurumu, olanla yetinme veya verilene razi gelme, layik goriilmeme
duygusunu da beraberinde getiren bir hissiyat oldugunu da bu gii¢lii metaforik bir anlati
iizerinden yorumlanmaktadir. Ozellikle 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda sik¢a kullanilan kadin
sessizlikleril®? stratejisi, Suner’in de ifade ettigi gibi, kadmi goriiniir kilmanmn bir diger
yoludur aslinda. Bu stratejiyle seyircinin, eril dilin baskinligini kolaylikla duyabilecegi

kanisina varilmaktadir.

Tepego6z’iin, Tanil Bora’ya verdigi roportajda, “gliciin sadece fiziki gucle ol¢ullyor
olmasi veya fiziki giiciin yiizde olarak kadinlarda zayif olmasi asil erk’in kimde oldugunu da
ispatlayamaz.”%® ifadesi ile emegin cinsiyetten bagimsiz oldugunu ifade eder. Bu sekilde,
emek giicliniin kapitalist kosullardaki insani yetilerin kayboldugu kanisini da vurgulamis olur.
Clinkii insanin emek giiciinii asan her tiirlii iiretim big¢imi, biyolojik farkliliklara dayali giig
iligkilerini de asar. Bu durumun kadin veya erkekle bir ilgisi olmadigi ve is¢ilesmenin

siniflandirilmasinda bir dizi algi politikasinin {iriinii oldugu unutulmamalidir.

Filmde de ataerkil kapitalist siniflandirma bigimi, isciyi, kadin-erkek ayirmaksizin
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda “esit” tuttugunu ¢eliskili bigimde vurgular. Son sahnede mecaz
sOylevle “dag gibi biriken” bulasiklar ise, kadinin “ev i¢i bakim emegine” yaptigi
gondermede goériinmeyen emeginin hatirlanmasi i¢in diger bir sdylem bi¢imidir. Bir taraftan
da kadini, emegini asan is yiikii karsisindaki miicadelesini gosterir. Ustelik toplumsal zihinde
“kadin gorevi” olarak oturtulan bulasik yikama isi, isttihdam alaninda da kadin1 bagimli kilan

bu is yiikiinii “daha da agir kosullarda” yeniden iiretmektedir.

102 Syner, s.309

103Tanmil Bora. “Zerre Filmi Yonetmeni Erdem Tepegoz ile Soylesi: Mazlum Kendini Fark Edince...” Birikim
Dergisi.
http://www.birikimdergisi.com/guncel-yazilar/713/zerre-filmi-yonetmeni-erdem-tepegoz-ile-soylesi-mazlum-
kendini-fark-edince#.XEBiftlzblU (13.05.2019)
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4.2.6. Marksist Feminist Film Yontemiyle Filmin Coztimlenmesi

Filmin ilk sahnesinde bir kadinin su sozleri duyulmaktadir; “Gidip soyleyecegim amire
veter artik. Grupg¢a isi birakiriz diyecegim. O zaman hi¢bir sey yapamazlar. Korkaklik

9

etmeyin. Arayalim hakkimizi.” 1is¢i bir kadimin bu ¢ikisi karsisinda Zeynep, isini riske
atmamak icin tepki vermeden yemegine devam eder. Heniiz filmin ilk sahnesinde Zeynep’in
isini kaybetme korkusu vurgulanirken, diger taraftan da karakterin simifsal konumu

tanitilmistir.

Sekil 2.1. Fabrikanin genel plani ve Zeynep’in isten atildigi sahne.

Filmin ikinci sahnesinde mesainin basladigt ve bir grup kadinin is¢i olarak
calistirildig: gériiliir. Tkinci gorselde ise, birkag dakika sonra bir ustabaginin denetim sirasinda
Zeynep’i isten ¢ikarmaya ¢alistigi goriiliir. Filmde, fabrikada galisan erkek karakterler galisan
kadinlan siirekli olarak gdzetim altinda tutar. Fabrikada calisan amirler erkek, parca basi
iretimini yapanlar ise kadin olarak konumlandirilmistir. Bu isboliimii, kadinin simifsal
kimligine de vurgu yapmaktadir. Kadinlarin 6nlerinde duran dikis makinelerinden cinsiyetci
isboliimiine maruz birakildiklar1 anlasilir. Ustabasi, miidiir veya diger erkek calisanlar
egemenlik iliskileri igerisinde konumlandirilmaktadir. Is¢i kadimlar1 ydnetip, yaptiklar isi

denetlerler. Diger taraftan is yiirimezse siddet gostermektedirler.

Hikdye bir ustabaginin Zeynep’i isten atmaya calismasiyla baglar. Zeynep ise,
oniindeki dikis makinesine tutunarak isini birakmamak i¢in direnir. Zeynep’in “yaka pacga”
isten atilmasi, aym zamanda glivencesiz (prekarya) bir is¢i oldugu mesajin1 vermektedir. Iki
amirin guclne daha fazla direnemeyen Zeynep, sonunda fabrikadan disar1 atilir. Daha sonra
da goriilecegi iizere, Zeynep’in filmde yasadigi travmalar sonucunda burnundan zaman zaman

kan gelmektedir. Fabrikadan kovulmasinin hemen ardindan da burnundan kan gelir.
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Sekil 2.2. Zeynep’in koku hazirladigi sahne, sattigi kokularin yakin plani ve camiide kokular1 sattig
sahne.

Kent ve renk imgelemi baglaminda yukaridaki ii¢ sekilde de goriildiigii gibi, film
renginde kullanilan soluk tonlar, Zeynep’in yasadigi diinyanin tanitilmasina da yardimci olur.
Bu yontem, seyirciyi karakterle 6zdeslestirerek onun bunaltici i¢ diinyasina adapte etmeyi de
saglar. Ayrica, seyircinin mekansal anlamlandirma siirecinde filmdeki tekinsiz ve karartic
atmosfer, karakterin bulundugu smifin bir temsilidir. Suner’in agorafobik kent!®* olarak
tanimladig1 Istanbul’un bir baska sillieti, Zerre’de yeniden karsimiza ¢ikar. Yani karakterim,
var oldugu smifsal konumundan kurtulamadigi gibi, baska bir sinifa atlayabilmesi de miimkiin

degildir.

Zeynep, evde zor zamanlar1 icin sakladigi kokular1 hazirlayip camiide satmaya calisir.
Bir ¢oziim arayis1 olarak buldugu bu yontemin gegici oldugunu bildigi i¢in, diger taraftan da
farkl bir is arastirir. Film boyunca tek isteginin belediyede bir ise girebilmek oldugu biifede
calistig1 bir arkadasiyla konustugu sirada anlasilir. Ancak film boyunca belediyeden de higbir

cevap gelmez.

Bir taraftan yabancilagsma iginde olan Zeynep, diger insanlara kars1 olan kopuklugu da
yogun bigimde hissedilir. Ik sahnede isten ¢ikarilmasi ve sonraki girdigi iste yasadig1 tacizin
disinda bir direnis ya da atik bir eylem goriilmez. I¢ hesaplasma yapsa bile bunu seyirciye
bilhassa vermemeyi tercih eder. 1990 sonrasi bagimsiz film karakterlerinin sik¢a kullandigi
yontemlerden biri olan var olus sancis1 Zeynep’te de vurgulanir. Kadin karakterlerde sikca
karsilagilan asir1 suskunluk, Zerre’de de kapitalizm ve ataerki miittefikligine karsi bir

baskaldinidir. Zeynep icin ¢alismak hayati fonksiyonlarindan daha 6nemli oldugu filmde

104 Suner, s.235
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apacik bicimde goriilmektedir.!® Kadin, isci de olsa, orta smifa mensup bir memur da olsa
veya tuketime addedilen kimligiyle burjuva kimlige sahip de olsa, ait oldugu siif iginde

kimliksel bir siniflandirmaya da maruz kalmaktadir.

Sekil 2.3. Remzi’nin Zeynep’e yemek getirdigi sahne.

Zeynep’in film boyunca tek arkadasi oldugu anlasilan Remzi’dir. Remzi, her aksam
lokantadan arta kalan yemekleri Zeynep’e verir. Zeynep, siirekli ¢alistigi i¢in yemek yapmaya
vakit bulamaz, tstelik evi de gecindirebilecek bir durumda olmadigi yemek yapacak bir

malzeme de yoktur. Ote yandan, Zeynep igin gegerli olan kosullar Remzi igin de aynidir.

2.5. Zeynep’in sokakta yiiridiigii sahne 3

Yukaridaki sahnelerde goriildiigii lizere, mekansal doku eril smirlarla Oriilmiustiir.
Yani, yalnizca sermaye kontrolii degil, mekansal siniflandirmalar da cinsiyete gore

boliistiiriilmiistiir. Ug ayr1 sahnede de ataerki kiiltiiriin varos mahallelerdeki etkisi {izerinden

105 Tygba Elmaci, “Tiirk Sinemasi’nda Yiin Egiren Kadinlardan Yeni Sinemaya Kadin Emegi Meselesi: Zerre
Filmi Ornegi”, Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 2017 s.516
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giderek tekinsizlikle Ortlisen bir anlati yapist sunar. Zeynep’in hemen hemen gectigi her
sokakta bir erkek gorulir. Zeynep’in issizlik kaygisiyla sokaklarda telasli yiiriiylisi

kameranin sarsint1 teknigini kullanmasiyla dogrudan seyirciye de gecer.

Dardenne Kardesler filmlerinde de sik¢a karsilasilan bir Yeni Gergekgilik tarzi olan
kamera-karakter biitiinliigii, seyirciyle karakter arasindaki empatinin yogunlastirilmasi
acisindan da onemlidir. Hem seyircinin karakterin yerine gecip ayni miicadeleye taniklik
etmesi, hem de olay 6rgustiniin, kurmacadan uzak bir miicadeleyi somutlagtirmasi bakimindan

onemli bir tekniktir.

Sekil 2.6. Zeynep’in eve geldigi sahne ve Zeynep ile annesinin oldugu sahne

[k gorselde Zeynep isten eve yeni gelmistir. Salona vuran 1518 metaforik agidan
Zeynep’i ayakta tutan bir yasam alani oldugunu anlasilabilir. Giivencesiz ve tekinsiz bir
mahalledeki bir apartman dairesindeki evinde tipki ¢alistigi fabrikalarin i¢ bunaltici atmosferi
hakimdir. Yesilcam melodramlarinda gormeye alisik oldugumuz “huzurlu” mahrem alanlarin
2000’den sonra yerini gilivensiz ve daraltict bir mekanlara biraktigi goriiliir. Yine
melodramlarda ailenin serefi olarak sembolize edilen yoksulluk, 2000’lerde bir gerceklik ve
asilamayan sorun olarak karsimiza ¢ikar. Ustelik melodramlarda birlestirici giiciiniin sik¢a
vurgulandig1 yoksullugun, Zerre’de bireysel bir miicadeleye doniistiigii goriilmekte tstelik
aile arasindaki baglarin tiimden koptugu izlenimine varilmaktadir. Bu nedenle, hikdyede fon
olarak kullanilan tiim alanlar fabrikalar, sokaklar, hatta kentin kendisi distopik mekanlar

olarak kurgulanmustir.

Ikinci gorselde de goriildiigii gibi, Zeynep’in annesiyle olan bagi da diger
yabancilasma anlatilarindan biridir. Zeynep’in annesiyle olan iliskisi yalnizca temel
ihtiyaclara dayali bakim isleridir. Bunun disinda aileye duydugu bir sevgi bag1 da goriilmez.
Ayni evin i¢inde bir arada yasasalar da kimsenin bir digeriyle duygusal bir bag kurdugu
goriilmez. Annenin bu ilgisizligi ¢ogu zaman televizyon karsisinda olmasiyla tekrarlanir.
Diger taraftan bulundugu halden memnuniyetsizligi ise siirekli sdylenen ve sikayetgi

tavirlartyla anlasilir. Ornegin Zeynep’in bir lokantanin arta kalan yemeklerini eve getirmesine
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kars1 annesi, “Yemek kotii olmus. Ben daha iyisini yapardim.” der. Buradan Zeynep’in mecaz
anlamda da evde de zerre kadar degeri olmadigi goriliir. Stirekli bir memnuniyetsizlik hali
vardir. Annesinin tek derdi Zeynep’in belediyeye girmesidir, “Su belediyeye bir girsen, sen de
hi¢ ugrasmryorsun ki.” Zeynep, annesini “Tamam anne, tamam...” diyerek gecistirmeye
calisir. Bu diyalog, kamusal sermaye alaninda miicadele veren bir kadmnin, 6zel alanla

smirlandirilan geleneksel anne tipiyle arasindaki anlasmazligi niteler.

Diger taraftan ev sahibi Kudret ile karsilasan Zeynep, onu goriir gormez “Isten attilar.
Hi¢c param yok” diye cevap verir. Bunun Uzerine Kudret: Basima bela oldunuz. Cikin
gidin evimden. Zeynep: Nereye gidelim? Kudret: Lan siktir git. Ne para veriyorsun ne

evden cikiyorsun. Git kendini sat, bana ne. Babanin oteli mi bura? Zeynep: Is bul,

calisayim sabah aksam.

Sekil 2.7. Kudret ve Zeynep’in tartistig1 sahnel, Kudret ve Zeynep’in tartistigi sahne 2

Kudret’in bu tacizlerine kars1 Zeynep’in tek derdinin giinii kurtarmak oldugu anlasilabilir.
Ev sahibi Kudret, organ mafyasiyla is birligi yaptigi i¢in Zeynep’ten siirekli bobregi
karsiliginda para teklifi eder. Ancak Zeynep, son ana kadar bu teklife direnmeye calisir.
Kudret’in gosterdigi tavirlardan hegemonik sinifin 6znesi olarak asirt maskiilen bir karakter
oldugu anlagilir. Filmde surekli olarak Kudret’in 6zel milkiyete sahip oldugunu vurgulamast,

eril zihniyette onun tahakkiimii ve baskinligini normale indirgemek olarak yorumlanmaktadir.
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Sekil 2.8. Zeynep’in fabrikada ¢alistigi sahne, Amirin koti bir muameleyle kadinlara isi anlattigi
sahne ve amirin ig¢i kadinlar1 denetledigi sahne.

Yukarida gosterilen ii¢ sahnede de ataerkil kapitalist alanda esitsiz gii¢ iliskileri nasil
isledigi goriilebilmektedir. Kadina dayatilan isbdliimiiniin burada kadinin beden giicl

Uzerinden gosterilmektedir.

Sekil 2.9. Zeynep’in fabrikada kaldigi sahne

Zeynep’in ikinci girdigi isin de kayit dist1 oldugunu calisma kosullari ve konaklama
biciminden anlasilabilmektedir. Yer yataklarinda yatan bir grup kadinin geceleri bir arada
kaldiklar1 goriiliir. Ancak buna ragmen mekanin herhangi bir sinira sahip oldugu goriilmez.
Kadinlarin yattiklar1 yatakhanenin bariz bi¢cimde giivensiz oldugu ve erkek amirlerin istedigi

zaman girip ¢iktig1 bir diger distopik alan olarak kurgulanmaistir.

Sekil 2.10. Zeynep’in tacize ugradigi sahne ve Zeynep’in amirden kagmaya galistig1 sahne.

Zeynep, calistigr erkek tahakkiimiiniin hakim oldugu fabrikada, is¢i kadinlarin sikg¢a
karsilasmis oldugu taciz girisimiyle de miicadele etmek durumunda kalmistir. Kadin
karakterin bir is¢i olmasinin yani sira “kadin” olarak gordiigli muamele ataerkil kapitalist giic

iligkilerinin goriilebilmesine yardimci olur.

Filmde proleter sinifa mensup kadin karakterin emegi, ataerkil kapitalist diizendeki
cinsiyete yonelik dayatmalar1 ortaya ¢ikardigi gibi, ayrica is¢i kadinlarin sinifsal baglamda
duygu yapilarini analiz edebilmek agisindan olanak saglamistir. Bu duygu yapilari, ezilmislik,
bastirilmiglik, yalnizlagsma, ice kapanma vb. duygusal ¢okiintiiler iizerinden diisiiniilebilir.

Boranin da ifade ettigi gibi,
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“...Biitiin kadinlar cinsiyetleri nedeniyle, proleter kadinlar ise bir de siniflart
nedeniyle ezilirler. Dolayisiyla, orta siniftan kadinlarla alt siniftan olanlar arasinda ortak bir
miicadele alant vardir: yeniden iiretim (ya da cinsiyet iliskileri).”*%® Yani, ataerki sermaye

alanda var olmaya ¢alisan is¢i kadinlar, kadin olmalarimin yaninda, bir de kendi smiflarina

bicilen degerlerle ezildigine dikkat ¢eker.

Sekil 2.11. Zeynep’in eve telefon agmak i¢in yazihaneye gittigi ve ustabaginin tacizine maruz kaldigi
sahne.

Sekil 2.11.°de Zeynep, calistig1 fabrikadaki ustabasina telefon agacagini soyler.

Ustabast: Kocana mi? diye sorar. Zeynep ise “eve!” cevabini verir.

Ataerki sermaye alaninda emegin harici olarak kadin bedeninin de bir somiirii iiriinii
oldugu diisiincesi bu sahnede de hakimdir. Bu konusmada dikkat ¢eken tavir ise, Zeynep’in
ataerki denetim mekanizmalarina karsi direnisidir. Geleneksel davranis kaliplarina
igsellestiren bir kadin, onu taciz edene karst evli oldugu (ataerki kiiltiirde bir sahibi oldugu)
algisini yaratarak kendini bu yolla kurtarmasi daha beklenebilir bir tavir gibi goriiniir. Ancak
Zeynep, yalnizca evi aradigini vurgular. Bu cevabin, ustabaginin sorusunu kasten belirsiz
birakmak icin verildigi disiiniilmektedir. Diger taraftan da Zeynep’in amaci, adamin
zihniyetinde kurgulayacag: farkli ihtimalleri de yikmaktir. Yani, kocasina olan bagliligindan
gosteremedigi arzu algisim1 tamamen ortadan kaldirmaya calismaktir. Ciinkii konugmanin
devaminda, ustabasi, Ee? Ne zaman devamini getirecegiz diin gecenin? Sorusuna karsi
Zeynep, Ugrasma benimle ya! Devami da, sonu da yok. Isimde giiciimdeyim! karsihgiyla
tekrardan oniinl keser. Zeynep, eril zihniyette olusabilecek her iki algi ihtimalini imha etmek

i¢cin ugrasir.

106 Borg, s. 51.
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Sekil 2.12. Zeynep’in eve gitmeye calistigi sahne ve Zeynep’in kizim yikadigi sahne.

Zeynep, proleter-anne kimligini yuklenirken, film, bir sorgulama stratejisi olarak
kadina dayatilan bu rolii seyircinin omuzlarina da tagimak ister. Bu sebeple, cogu sahne

karakterin emegini igin ylikiiniin karsisinda yenik konuma sokar.

Zeynep’in sirtlandi@i yiiklerle yaratilan kader algisi, toplumsal bilince yonelik bir
gondermedir. Zaten demografik Ozellikleri ve duygu yapisi, Zeynep’in kaderi tanimini
olaganlastirir. Miicadele bi¢imlerinde goriilen sabretmek, fedakarlik gdstermek, olanla
yetinmek, boyun egmek, kabullenmek, giivensizlik, onun, pasif direnis stratejileridir. Cilinkii
direnirse, elinde olanlar1 da kaybedecegi kaygisi etrafim1 sarmistir. Tutundugu dalda eline

batan kiymiklar, kipirdamasina dahi izin vermez.

Giilgin’e kan almaya gelen doktorlar1 duyan Zeynep, kosarak eve gider. Eve gittiginde
durumu olagan bir sekilde karsilayan annesi, Zeynep’i rahatlatmak i¢in, “mahallede herkese
geliyorlarmis.” Diye onu sakinlestirmeye calisir. Zeynep, mahallede insan mi kaldi anne ya.
Karsiligint verir. Zeynep’in bu vurgusu, bariz bicimde mahallenin tekinsizligini vurgular.
Ustelik bu tekinsizligin artik hane i¢ine de sigradigi, kaygil halleriyle de hissedilir. Bagimsiz

Tiirk sinemasinin Istanbul’la olan kaotik iliskisi Zerre’de de goriilmektedir.

Zeynep, kizinin yasamini tehdit girisimine kars1 kendi varliginin yiikiinii bir kez daha
omuzlarma almistir. Bu se¢im, onun yalmizca fiziki boliiniisiinii degil, somiirii alanindaki
parcalanisin1 somutlagtirmistir. Tipki bu boliimiin basinda da yer verildigi gibi, metalasan

dizenin i¢inde zerre kadar degerinin olmadigi sonucunu dogurmustur.

Eski melodramlarda asina olunan giiven duygusunun yerini 90 sonrasi filmlerde artik
tedirginlik, huzursuzluk ve dislanmiglik hali almaya baslamistir. Mahalle kavrami, bagimsiz
Turk sinemasi i¢in artik somut birlestirici giiciinii yitirmis, kasvetli bir yasamin fonu olarak
dekore edilmistir. Tiirkiye’de sinemayla es zamanli olarak hareket eden kentsel doniisiim
sancilari, yeni film ve mekan kuramlarinin da ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Son dénem
de dahil olmak iizere, 90 sonrasi Tiirk sinemasinda kentsel yoksulluk incelemeleri beraberinde

ciddi calisma yontemleri gelistirmistir. Bununla birlikte, maduniyet, yoksulluk ve
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kentlesmenin birbiriyle es zamanli olarak ilerleyisi yeni bir hayat bigimini de ortaya

cikarmistir.

Sekil 2.13. Toz parcaciklarinin havada ugustugu sahne.

Filmin dert edindigi bir diger konu, izleyicinin sinif bilincine hakim olup olmadigini
sorgulamaktir. Filmde smifsal ayrim yoZun bicimde somutlastirilarak, kadinin
cinsiyetlendirilmis sinifsal konumu ortaya ¢ikarilmistir. Tepegdz’iin bos bir sahnede
gosterdigi toz parcaciklartyla yapmis oldugu vurgu, hemen hemen her sahnede karakter ve

onun yazgisina bir gondermedir.

Sekil 2.14. Zeynep’in bulasik¢i olarak basladigi isyeri sahnesi.

Zeynep, son olarak bir lokantaya “bulasik¢1” olarak girer. Girdigi is yerinde toplumsal
algida ev isi olarak goriilen bulagik yikama isinin verilmesi, yine karakteri cinsiyet¢i is
boliimilyle yiizlestirmistir. Bu sahne ile tarihsel nedenlere dayandirilan erkek egemen
diizeninde kadinin yerinin neresi oldugu da hatirlatildig: diistiniilmektedir. Yani son sahne,
kadina bigilen ahlak normlarinin erkek egemen tiretimine bagli oldugu imajin1 bir kez daha
vermigstir. Diger yandan, kadma yakistirilan bu isin, insani giicii agan bir agirlikta oldugu da

bariz bicimde gorulmektedir.

Kapitalist iiretim alaninda is¢i-kadin karakterin biriken bulasiklar karsisinda zerreye
doniisiimiinii, hem insani giicli/degeri, hem de bedensel bir miicadelenin yenilgisini varolus

ekseninde ifade eder. Aslinda bu yenilgi sahnesi, kadinin, disil kimligi ve is¢i roliinden
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bagimsiz olarak dogrudan insanin ezilisini goze sokmay1 hedefler. Bu acidan Tepegdz’in
yonetmenliginde, Zeynep’in ufalanip adeta bir zerreye (par¢aya) doniismesi, sistemin icinde
parcalanmis bir molekiile doniistiigiiniin de isaretidir. Bu molekiil, fiziki yapidaki giiciin
boliinmesini nitelerken, Zeynep’in de ataerki-kapitalist diizenin siifsal tahakkiimii karsisinda

yok sayildigina ve ezildigine isaret eder.

Zeynep de tipki diger kadinlar gibi giinii kurtarma derdindedir. Sermaye kontroliine
sahip olamadig1 gibi, gecim kaygisi da giinliik kosullar iizerinde konumlandirilir. Isini
kaybetme korkusu, erkek egemen kapitalist iiretim bigimlerinden dogar. Kadinin isgiictindeki
hakimiyeti, onun bedeni tizerinden sinirlandirilmaktadir. En sonunda bobregini satmay1 kabul
edecek kadar gider. Bu donglde carpici olan bir diger nokta, kadinin seksiiel yaninin
somutlagtirllmadigidir. Zeynep, gerektiginde anne kimligi lizerinden bedensel bir bedel

6demek zorunda oldugu vurgulanmistir.

Bagimsiz sinemada kadmin emek miicadeleleri, ¢ogu zaman onun cinsel kimligi
tizerinden de anlatilmaktadir. Karakter, gecimini saglayabilmek i¢in ya fuhus yapmaya
zorlanir, ya da kendi tercihiyle bu yolu secer. Zeynep ise, filmde bastan sona fuhusa
yanasmaz. Bu sebeple de en sonunda kendi bedenini (bobregini) metalastirmak zorunda
kalacaktir. Zeynep, bir kadin olarak miicadele alanimi cinselligi iizerinden siirdiirmeyi
reddederek, smifsal ¢atismayr dogrudan annelik kimligi tizerine ¢eker. Bu bedel, ailesini
gecindirebilmekle yiikiimlii “erkeksiz” bir kadinin, erkek egemen toplumda bedeninden bir

parcay1 iktidara teslim etmesiyle ddenir.
4.3. Giinu Kurtaranlar/Ev ici Emek Sémiirisii ve ‘Oteki’ Kadinlar: Toz Bezi Ornegi

Toz Bezi filminde smifsal ¢atismayr temsil eden iki ayr1 kadin portresi sunulmaktadir.
Film, temelde emek sorununu kadinlar arasindaki iliski tizerinden ele alirken alt ve iist tabaka
arasinda da kuvvetli bir cizgi ¢eker. Bu ayrimla birlikte, hiyerarsi, rekabet, somiiri ve
dayanisma gibi sorunlarin1 smifsal farkliliklar iizerinden agiga c¢ikararak sorgu

mekanizmalarini devreye sokar.
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Sibel Ozbudun Ekmek ve Gl dergisindeki yazisinda, “/ktidar ayn: anda hem iiretimi
(somiirtiyii) giivence altina almak iizere emekgiler, hem de yeniden tiretmeyi/iiremeyi giivence
altina almak iizere kadinlar iizerinde uygulanmaktadir. Bu nedenledir ki ayni anda hem

2107

sinifsal, hem erildir. vurgusunu yapar. Ozbudun’un bu yaklasimi, calismanin ortaya

koydugu hipotezi de desteklemektedir.
4.3.1. Filmin Oykusi

Nesrin ve Hatun giindelik¢ilik yapan ve aym1 mahallede yasayan iki komsudur. Bir
gun Nesrin, kocast Cefo’yu is bulamadigi i¢in evden kovar. Evden giden Cefo, bir daha geri
donmez. Nesrin ise evin gegimini iistlenmeye calisir ancak giinliik kazandig1 para faturalart ve
kiralarina da yetmez. Nesrin, Cefo’yu kovdugu i¢in baslarda gurur yapar, ancak sonrasinda
pisman olsa da Cefo geri donmez. Nesrin’in tek derdi kizi Asme’ye bakmaktir. Evde yiyecek
olmadig i¢in ¢ogu zaman komsusu Hatun’a veya giindelige gittigi yerlerde kizinin karmini
doyurur. Bir giin, giindelige gittigi evdeki isvereni bir giin ona is bulacagini sdyler. Nesrin bir
taraftan kendisi de giivenceli bir is aramaya baslar. Ancak egitimi olmadig1 i¢in bir yerde is
bulamaz. Ustelik gittigi evlerden ¢ogu kadin diizgiin temizlik yapmadig: i¢in onunla ¢alismak
istemez. Nesrin tiim kapilar1 zorlamasina ragmen, hicbir yerde is bulamaz. En son ¢are ona

yardim edecegini sdyleyen As/i da birka¢ basvurudan sonra artik ilgilenmemeye baslar.

Diger taraftan Hatun ise, kocast Sero’nun diizgiin bir iste calismadigindan dertlidir.
Hatun da evin ge¢mini sirtlanmistir, ancak giindelige gittigi evler bir hayli fazla oldugu i¢in
yasamini daha rahat siirdiirir. Hatun’un da calisma kosullar1 ve siirekli {izerinde otorite
kurmaya ¢alisan isverenleriyle basi beladadir. Aslinda hem apartmandaki kadinlarin hayatina
Ozenir, hem de onlarin evinde yakaladigi agiklari zaman zaman Nesrin’le ¢ekistirir. Temizlige
gittigi apartmandaki Ayten, diger komsularindan haz etmez ve Hatun’un da laf
gotiireceginden korktugu i¢in onun komsulariyla ¢alismasina engel olur. Bu durum Hatun’un
sinirine dokunsa da Ayten’e diizenli olarak gittiginden dolay1 ¢ekimser kalir. Hatun, bir
taraftan daha cok calisarak, para biriktirip bir giin Moda’da ev alma hayalini kurdugu i¢in
diger taraftan da Ayten’in kendisine zam yapmadigi icin diger dairedeki kadinla 1is
goriismesine gider. Hatun, Ayten’in zam yapmadigindan yakindigmi ve komsusu hakkinda
sOylediklerini anlatmaya bagslar. Ancak Ayten, Hatun’un komsusuna laf gotiirdiigiini

Ogrenince ona olan davranislarini da degistirmeye baslar.

107Sibel Ozbudun, ““Ataerki’ Uzerine: Cinsel Tahakkiim ile Smifsal Somiiriiniin Ortak Kokeni”, (Ekmek ve Giil
Dergisi, Say1. Temmuz, 07 Temmuz 2018) https://ekmekvegul.net/dergi/ataerki-uzerine-cinsel-tahakkum-ile-
sinifsal-somurunun-ortak-kokeni
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Hatun ve Nesrin girdikleri ¢ikmazda stirekli bir ¢ikis yolu ararlar ama bulunduklari
kosullar onlar1 daha da kdseye sikistirir. Ustelik aralarindaki gerilim de artmugstir. Filmin
onunda Nesrin, evin kirasim1 ve faturalarin1 6deyemedigi igin ¢ikisi ortadan kaybolarak
bulmaya ¢alisir. Hatun’un, Asme’ye olan ilgisinden dolay1r da Asme’yi kurtarabilmenin tek

yolunu Hatun’a birakmakta bulur.
4.3.2. Simifsal Bir Temsil Olarak Kadin Karakterin Analizi

Nesrin, Istanbul’da gecekondu mahallelerinden birinde yasamaktadir. Evli olmasina
ragmen kocasi ¢alismadigi i¢in tek basina evin gegimini Ustlenmistir. (Cefo film boyunca
gorulmez) Bir gun Cefo’nun bu haline sinirlenen Nesrin, Cefo’yu evden kovar. Nesrin,
sonradan pisman olsa da Cefo bir daha eve geri dénmez. Diger taraftan giindelik¢ilik yapan
Nesrin, gittigi evlerden kazandig1 yetmedigi i¢in farkl bir is arayisina girer. Tek derdi kizi
Asme’ye bakabilmek, kirast ve faturasini 6deyebilmektir. Nesrin, kizini birakabilecek kimse
olmadig1 i¢in gittigi islere kizin1 da gotiiriir. En yakin arkadasi ve komsusu olan Hatun da
gunduzleri temizliktedir ve bakabilecek kimse yoktur. Hatun ve Nesrin calistiklar1 yerlerde
sessiz sakin bir yapisi olmalarina ragmen, aksamlar1 eve dondiiklerinde giindelige gittikleri
patronlar1 ¢ekistirmek en biiyiik zevkleridir. Nesrin, ¢ogu zaman ¢alismaktan yipranmis ve
yorgun bir halde gorinmektedir. Hem ¢ocugunun bakimi, hem evin ge¢imi hem de ¢alisma
kosullar1 ona fazlasiyla agir gelmeye baslamistir. Ustelik Cefo'nun yokluguyla birlikte
gelecek kaygisi da iyice artmistir. Bir glin Nesrin ile As/i sohbet ederken patronu As/i’nin akil
vermesi Uzere Nesrin, sigortali bir is aramaya baglar. Ancak egitimi olmadigi i¢in higbir
yerden bir cevap gelmez. Ashi ise baslarda ilgilenmis gibi goziikse de sonrasinda o da is
aramaktan vazgeger. Her gecen giin maddi olarak sikisan Nesrin, elektrigi kesildigi i¢in
aksamlar1 da Hatun’un evinde gecermeye baglar. Nesrin’in tek derdi kimseye muhtag
kalmadan gegimini surdirebilmektir. Ancak borglar birikmeye baslayimca Nesrin, Hatun’un
israr1 lizerine ondan borg¢ alir. Ancak bu durum gururuna dokunur. Son care, eskiden
giindelige gittigi kadinlara derdini anlatip daha c¢ok calisacagimi sdylemektir. Ancak eski
isvereni yine de ise kabul etmez. Ote yandan, gittigi evler sayica az oldugu i¢in evin gegimini
de Ustlenemez. Sonug olarak Nesrin, ¢6zimi bir glin ortadan kaybolarak bulmaya calisir.
Boylelikle Hatun, Asme’yi iistlenebilecek, Nesrin de tipki Cefo gibi ¢6zumi yok olarak

bulacaktir.
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4.3.3. Marksist Feminist Film Teorisi Yontemiyle Filmin Coziimlemesi

Sekil 3.1. i1k planda Nesrin ve kiz1, Hatun’larda yemek yemektedir. ikinci planda, Hatun ve
Nesrin’in kadmin sohbet ettigi gorilur. Uctincli planda ise, Nesrin, Sero’ya hizmet eder.

Bir gecekondu mahallesinde komsu olan Hatun ve Nesrin, aymi sinifsal alanda
konumlandirilmiglardir. Kadinlarin ayn1 simmifa mensup olmasi, bir dayanisma iginde
olmalarini da saglar. Bu sava destekleyici bir yaklagim getiren White’a gore, kadinlarin kendi
smiflart i¢inde birbirleriyle kurduklari baglarin birlik duygularinin gelismesi anlaminda da

onemlidir.108

Asagidaki gorseller kadinlarin sinifsal ayrimlarina iliskin konumlarini géstermektedir.

Sekil 3.3. Nesrin ve Hatun’un ayr1 ayr1 temizlik yaptigi sahneler

108 \White, s. 168
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Sekil 3.4. Nesrin’in, Hatun’un kasini aldig1 sahne

Kadinlarin kendi smiflart icinde birbirlerinin kisisel ihtiyaglarmin da giderdigi
goriilmektedir. Orta sinif mensubu ¢ogu kadinin kuafore gidip halledebilecegi bir isi, Nesrin
ve Hatun zaman bulamadiklarindan veya para vermek istemediklerinden kendileri bir ¢6ziim

bulmuslardir. Ayrica birbirleriyle olan dayanigmanin bir gostergesi olarak da diisiiniilebilir.

Sekil 3.5. Nesrin ve As/i’nin konustugu sahne.

Yukaridaki ilk gorselde kadin karakterlerin birbirine karsi durusu, hiyerarsik
konumlarmi da gostermektedir. Ilk gorselde, Nesrin, heniiz calismaya devam ederken
patronunun gelmesi sonucu isine ara vermistir. Ikinci gorselde ise, Asli’nin mesaisini bitirip,
yorgun bir halde eve geldigi anlasilir. Nesrin’in oldugu sahnede gii¢ dengelerini sarsan

smifsal esitsizligin getirdigi sanci agikca goriilebilmektedir.

Nesrin’in kendi emegine yabancilasmasi, Asli’nin sinifi {izerinden tasvir edilmistir. Nesrin:

Abla seninki de kolay is degil ki... Aksama kadar dert dinle.

Yukaridaki ikinci gorselde Asli, camlarin yikanmasindan dolay1 komsusunun sikayet
ettigini s6yler. Bunun Gzerine, Nesrin komsuya ne cevap verdigini sorar. Nesrin sen ne dedin
abla? Ne diyecegim? Ben c¢alisiyorum haberim yok benim. Temizlik¢i yapmis benim dedim
gecistirdim. Kadinlarin birbirlerine yabancilagmalar1 yukarida sozii edilen iki diyalog arasinda

vurgulanmistir.

Yabancilagsmaya dair bir bagka ornek ise; Asli'nin puzzle parcalarindan birini
kaybetmesi tizerine Nesrin’e yonelttigi suglamadir. Nesrin smifsal konumu sebebiyle bu

durumu hassasiyetle direkt kendi iizerine alinarak, Asme’nin puzzle’a hi¢ yaklagsmadigini
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sOyler. Asli ise siipheci bir 1srarla bu sefer de; Acaba diyorum hani makine yaparken filan sen

cektin mi gegen sefer? diyerek, durumu yine Nesrin {izerinden sorumlu tutmaya caligir.

Hatun ise, bir bagka giindelige gittigi evde bir kadinin samimiyetsiz bir ifadeyle; Ya
hatun abla ev ¢ok daginik ama ben biraz ge¢ kaldim kusura bakma. Ellerinden oper. demesi
tizerine; Hatun, Olsun, olsun. Siz kirleteceksiniz biz temizleyecegiz. Isimiz bu. der ve smnifsal

konumuna agik¢a vurgu yapar.

Sekil 3.6. Hatun’un sokakta yiiridiigii sahne

Kamusal alanda proleter kadinlarin birbiriyle olan hiyerarsik farkliliklar1 yukaridaki
iki sahnede de verilmistir. Giyim-kusamdan da anlasildig1 tizere, sinifsal Gtekilestirmeler
nezih mahalle konumunda daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Hatun geleneksel
ortinme modeliyle, yanindan gecen kadim inceleyerek bakar. Iki farkli kadm gériiniimiiniin

one ¢ikardigr siifsal farklilik, kadinlar arasindaki kimliksel ayrima da vurgu yapar.

Kameranin Hatun’u takibe alarak ilerlemesi, seyircinin “6teki” kadma olan bakisini
daha da giiclestirir. Ikinci dikkat ¢eken nokta ise, Hatun’un Moda’da bir adresi sormasi

gerektiginde, yanindan gecen kadin yerine, az sonra gelecek olan kdgitciya yonelmesidir.

Hatun’un bu tercihinin bir tesadiif oldugu disiiniilmemektedir. Aksine, kendi
smifindan birine sorarak, smifsal tepkisini ifade ettigi anlagilmaktadir. Ayrica yukarida da
belirtildigi gibi, Hatun’un disarida basini kapatmasi, onun dini inancindan ¢ok, Bora’nin da
degindigi gibi, smifsal aidiyetinin bir simgesi olarak algilanmaktadir.®® Hatta Hatun’un
filmin basinda inang ¢eliskileri agisindan farkli inanglardan medet ummasi da bu savi

desteklemektedir.

109 Borg, s. 88
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Sekil 3.7. Hatun ve Nesrin’in sohbet ettigi sahne

Gundelikgi kadinlarin, st siniftan kadinlari nasil gordiikleri baglaminda diger 6nemli
bir diyalog da su sekilde gecmektedir Hatun: Bir kadin vardi ya hani. Benim evine gittigim.
Stisli. Burcu adi. Kocasint aldatryor. Ben goérdiim. Makineye ¢amagsirlarin yerlestirirken,
kirlilerini Gémleginin icinde bu kadar kirmizi bir sa¢ vardi, o kadar uzundu. Adam da diinya
ahiret kardesin olsun bir giizel. Parasi var, arabasi var. Evi var. Bir giizel giyiniyor Nesrin. O
gomlekler tistiinde boyle tir tir titriyor kiz. Hos Burcu da giizel... De kari degil. Kiz kadin bir
gorsen, bir gorsen... Ne orospuluklar yapiyor. Devami kulagina fisildayarak anlatir. Nesrin

ise anlattiklarina karsilik; millet kocasina ne orospuluklar yapiyor. Cevabini vermektedir.

Hatun, diger smifa mensup kadinin bedeni (zerinden kendi namusunu 6n plana
¢ikararak sinifsal konumunu yiiceltmeye ¢alisir. Daha dnce de c¢alismada bahsedilmis olan,
Bora’nin, kadmin is¢i kimligi lizerindeki sinifsal ifade bigimlerini hatirlatir bu diyalog
aslinda. Bu amimsatmaya bagl olarak Bora’nin, “Isveren kadinlar acisindan fark, calisan
kadinlarin bir yandan ezilmeleri, diger yandan ise firsatciliklariyken, ¢alisanlar agisindan
isverenlerin eksik kadinliklariydi.”**® Tanimlamasi, filmin anlat1 temsilleriyle bagdastiriimasi

anlaminda 6nemli goriilmiistiir.

Kadinlarin, kendi kadmnliklarin1 diger smifin eksiklikleri iizerinden anlatmaya
calismasi, kadinlar arasindaki rekabet duygusunun en belirgin sdylemlerinden biridir. AKsu
Bora, calismasindaki bir ankette gilindelik¢i kadinlarla yaptigi roportaj iizerinden kadinlar
aras1 hiyerarsinin hangi kavramlar iizerinden Otekilestirildigini arastirmistir.!! Yaptigi

analizlerin hikdyenin sdylemi bakimindan nasil ortiistiigii bu gergevede de okunabilmektedir.

Karakterin dikkat ¢eken bir diger sozii de, hos Burcu da giizel ... De kart degil. Burada,
ev i¢i emekgilerin gdziinde kadinligin ev isi becerileri lizerinden degerlendirdikleri algisi

dogmaktadir.

110 Bora, 5.142
M Aksu Bora, Kadinlarin Sinifi isimli kitabinda, kadinlar arasi hiyerarsiye yonelik diger bilgiler igin (bkz. s.137-
154)

81



Burada dikkat ¢eken diger anlati sinifsal kopukluklardan biri de, ayni sinifa mensup
olan kadinlarin dahi birbirine kars1 yabancilasmasidir. Hatun’un, karsi1 komsusunun camlarina
dikkat edip, “ kiz bunlar camini ne zaman Pimapen yaptilar.” deyip g¢ekistirmeye baslamasi

kendi aralarindaki hiyerarsik rekabet hissedilmektedir.

Sekil 3.8. 4sl’nin Nesrin’le konustugu sahne.

Asli: Soyle... Giivenceli bir igin olsa senin... Sigortali. Maasi diizgtin. Nesrin, Asli ile
bu konusmasmin ardindan bir umuda kapilir. Nesrin’in tek hayali prekaryadan kurtulup,
sigortal1 bir ise girebilmektedir. Gittigi evdeki patronunun ona ak:/ vermesi izerine Nesrin bir

umut is aramaya baglar. Bir taraftan patronu da onun i¢in sigortali bir is bakacagini soyler.

Ancak sonraki sahnelerde de gorecegimiz gibi, patronu egitim diizeyi yetersiz oldugu
icin ugragsmak istemez ve bastan savar. Zaten konuyu kendisinin agmamasindan gercgekten is
araylp aramadigindan bile emin olamayiz. Burada kadin bakisindaki simif ve duygu yapisi

oldukca kritiktir.

Sekil 3.9. Ayten’in Hatun’la konustugu sahne.

Ayten’in dizenli olarak aldig1 kendi giindelikgisi iizerinde iktidar kurmaya galistig

goriiliir. Bunu da sevmedigi komsusuna giindelige gitmesini istemedigini ima ederek yapar.

Film, kadin karakterlerin proleter sorununun yani sira zaman zaman Kiirt sorununu da
deginir. Ayten: Su 9 numaraya gelen hanmim var ya. Rugen hanmim. Cok hanmimefendi ¢ok

duzgun biri. Komsusu: Evet, evet. Hanim biri. Her gordiigiinde halimi hatirumi sorar. Ayten:
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Diyarbakirliymis. Hi¢ kiirt demezsin. Buradan da anlasildig: tizere, Tiirkiye’de etnik kimlik
sorunu, mekansal sinirlarin 6tesine kadar uzanan, kentteki kiiltiirel tabular1 ve glindelik hayati

da derinden etkileyecek bir degisimin baslangici da olmustur ayn1 zamanda.

Sekil 3.10. Hatun’un ogluyla tartistigi sahne

Filmde isci siifindan kadinlarin aile yapilarindaki iletisimlerine yapilan vurgu da
onemli gorilmektedir. Hatun’un heniiz ergenlikle olan oglunun okuldaki basarisizligi iizerine

Ogretmen, Hatun’u okula ¢agirir.

Ogretmen: Simdi hatun hanim senin Oktay la daha ¢ok ilgilenmen lazim. Okuldan eve
geldigi zaman odevierine yardim etmen lazim Derslerine bakman lazim. Demesi Uzerine

Hatun’un cevabi oldukga ilgingtir.

Hatun: Kan mi tuttu acaba diyorum. Hani akraba evliliginden mi acaba diyorum.
Ogretmen ise, hayir, hayir yok oyle bir sey. Oktay da gayet diger arkadaslar gibi normal bir
cocuk. Sadece ilgiye ihtiyact var. Hatun’un verdigi bu cevaptan da anlasilacagi iizere ogluyla

arasindaki mesafenin onu bilingsiz bir konuma tasidig1 goriiliir.

Bir sonraki sahnede, Hatun’un sorunu babaya devretmesiyle geleneksel aile
iliskilerinde sikga karsilasilan “baba” otoritesi vurgulanir. Sero, imali bir sekilde; Eee Oktay
bey dersler nasil? Sorusuna Oktay korkulu bir sekilde kisaca iyi baba deyip gegistirir.

Hatun’un c¢ocuk tizerindeki otoriteyi dogrudan babaya yonlendirdigi anlagilmaktadir.

Kadinlarin emeginin karsiligi olarak aldiklari gelir dizeyindeki yetersizlik Nesrin
odaginda gosterilmistir. Hatun’un maddi gelirinin daha iyi oldugu; k&h isinin istikrarli
olusundan, kah oturdugu evden de anlagilir. Hem Hatun’un gittigi evler Nesrin’den daha
fazladir. Hatun’un kendine olan giliveni ve hiyerarsik arzusu daha sonraki sahnede de

goriilecegi tizere Nesrin’in istedigi borgla birlikte daha da belirginlesir.

83



Sekil 3.11. Nesrin, Hatun ve Sero’nun sohbet ettigi sahne.

Sero: Hele bir bak bakayim. Yeni bir is var mi? Hatun: Hayirdir Sero yine basin goziin
sallaniyor. Sero: Sabahtan aksama kadar ayaklarima kara sular iniyor. Sero: Milletin agiz
kokusunu cekiyorum. Pardon size Hatun hanmim. Hatun: Heee. Heee. Milletin agiz kokusunu
cekiyorsun. Ben milletin bokunu temizliyorum! Her yerim agriyor. Bagim, boynum,
bacaklarim... Hi¢chir yerim tutmuyor. Sero: Calisma o zaman. Hatun: Ben mi ¢alismayayim.

Sen daha lavaboyu tamir edemedin.

S6zu edilen sahnede Hatun, Sefo’nun vasifsiz kimligine meydan okurcasina bir cevap
verir. Sero, kadinin kazandigi paraya goziini diken, pasif agresif biri olarak karakterize

edilmistir. Filmin bu asamasinda kadinlarin ¢alisma hayatina atildiktan sonra kocalarina olan

bakisinin daha da keskinlestigi goriiliir.

Sekil 3.12. Hatun’un Ayten’den zam istedigi sahne

Hatun’un, Ayten’e zam talep etmesi lizerine, Ayten: Ama Hatun. Herkesle bir mi bu ev
camim. Yani egri oturalim dogru konusalim. Bu evde haftada ii¢ defa temizlik yapiliyor. Ev
zaten surekli temiz. Yani zam yaparsak haftada iki defa gelirsin. Karar senin. Ne diyorsun
Hatun? Hatun’un ikinci gorselde Ayten’in bu teklifine bir cevap vermeden dik dik baktig
goriiliir. Bu konugmadan sonra Nesrin igveren kadinlarin yaptig1 adaletsizlikleri gordiigii i¢in
Hatun’la dalga gegmeye baslar. Nesrin: Sen bir de diyordun. Ayten beni kizi gibi gériiyor. Evi
bana birakwr. Gulerek, Bwrakti... Zam bile yapmadi. Kiz bos ver kafam taktgin seye bak.
Hatun Ayten’e yeniden gittiginde, Ayten’in kizgin oldugu anlasilir. Hatun: Nereden
baslayayim abla ben ise? diye sorar. Ferda'yla anlastiniz mi? sorusu uzerine Hatun

cekinerek, mecbur ekmek parast abla. cevabmi verir. Ayten, komsusu hakkindaki
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cekistirmelerini Hatun’un ona sdyledigini anladigi i¢in, tavirli bir sekilde iyi canim kime

gidersen git beni ilgilendirmiyor. Laf tasima yeter. Karsiligini verir.

Zaten Hatun’u diger komsularina temizlige gitmesini istememesinin Sebebi de onlar
hakkinda yaptigi dedikodulardir. Apartmandaki kadin ¢ekememezligi yalmzca Ayten’in
etrafinda dénmez. Ferda’nin da Hatun’a Ayten hakkinda sdylenmesi filmde orta {ist siif
icindeki kadin hiyerarsisini acik¢a gosterebilmektedir. Ayten konuyu kapattiktan sonra sinirini
Hatun’un ¢ok calistirarak cikartmaya calisir. Kahvalti sonrasim kaldir once. Sonra da
perdeleri yitkarsin. Bir de giimiisleri de parlat bugiin. Bu s6ylem, Ayten’in simifsal kimligini
kullanarak Hatun’u cezalandirma yontemidir. Ciinkii daha oncesinde evine diizenli olarak
geldigi icin zaten temiz oldugunu kendisi sOylemistir. Bu anlati, tam da Acar-Savran’in

patriyark diizendeki kadinlar aras1 hiyerarsi ile ilgili yaklagimini hatirlatir;

“Hiyerarsik kadinlik bicimleri, patriyarkal iliskiler icinde yapisal olarak ezilen ve
dislanan iki grubun bir araya gelisiyle olusur. Ama bu kez kizkardesler olarak degil, “hanim
ve hizmetci, isveren ve ¢alisan olarak bir araya gelmiglerdir.”**? Savran bu tanimlamasiyla,

patriyarkanin sinifsal konumlardaki etkisini statd ile iliskilendirmeye calisir.

Sekil 3.13. Nesrin’in kizina yemek yedirdigi ve sarildigi sahne

Nesrin’in kiziyla olan iligkisi (zaman zaman kopuk, zaman zaman da samimi) anneligi
baglaminda duygu isi yiikii tizerinden anlasilabilir. Bir maduniyet temsili olarak annelik ve
yoksulluk iligkisinin bagimsiz sinemada, melodramlarda asina olunan anlatinin yitirildigi
gortlmektedir. Daha once Zerre orneginde de deginildigi gibi, yoksulluk melodramlarda
birlestirici/giiclendirici bir metafor olarak kullanilmakta, ayrica anneligin tim maddi

degerlerden kutsal oldugu vurgusuyla sirtinin yere gelmeyecegini vurgular.

Toz Bezi ve Zerre orneklerinde ise annelik, bir ylkin gostergesi olarak tasvir edilir.
Yani, kadinin konumlandirildigi annelik mertebesi, bu kutsalligin altinda ezilen karakter
tizerinden anlatilmaktadir. Kadin, anneligini bir duygudan ¢ok, bir zorunluluk ve vazifelerini

yerine getirmesi gereken bir is olarak yasamaktadir. Bu durum, zaman zaman kadin

112 Acar-Savran, 2018, s.100
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karakterlerin cocugu ile arasindaki sevgi bagi ve paylasimlarina da yansir. Bir diger benzerlik
ise, yoksulluk-annelik iligkisi {izerinden okunmaktadir. Kadin karakterler yalnizca sermaye
anlaminda degil, karakterin sahip oldugu annelik kimligini de yok eden, onu eksilten, adimini
attig1 tim sokaklar1 ¢ikmaza g¢eviren bir metafor olarak kullanildig goriiliir. Kadin bakisinda
bir anne olarak “igsizlik” Zeynep ic¢in de Nesrin igin de varligini yitirmesiyle es deger

tutulmaktadir.

Hatun’un goziiyle, zaman zaman komsularin birbiri hakkinda yaptig1 dedikodulara da
sahit olunmaktadir. Ornegin; apartmandaki diger bir dairede giindelige gittiginde komsulardan
biri Ayten hakkinda agzindan laf almaya calisir. Hatun da zam yapmadigi i¢in kirgin
oldugunu belirterek kendisi hakkindaki sOylentileri anlatmaya baslar. Komsusu Hatun’un
cekistirmelerini Ayten’e ima eder. Orta smif kadin karakterlerinin, farkli smiflara olan
aidiyetleri, proleter kadinlarin ekonomik konumunu kullanip, kendi menfaatleri ugruna da
kullandiklar1 gortlmektedir. Filmde, bir¢ok kadinin birbiri arkasindan g¢ekistirdigi sik sik

vurgulanmistir.

Toz Bezi’nde dikkat ¢eken bir bagska drnek ise; ayni sinifa mensup kadinlarin konu
erkek olunca birbirleriyle diistiigii catismadir. Ornegin; Hatun, Cefo’yu kovdugu i¢in Nesrin’e
haksiz oldugunu sdylemesi iizerine Nesrin: Sanki bilmiyorsun ha oradan oraya siirtiiyordu. fs
bul dedim yani. Ben senin kadar etseydim Cafo 'ya zaten simdiye kadar kacardi. Sero abi gene
iyidir. cevabini verir. Hatun’un bir kiskanglik tepkisi olarak; E sen al Sero’yu Nesrin. Sero
seni siksin. Demesi Uzerine onun dayanigmact kimligini bir anda hiyerarsik bir konuma

tasidig1 gorilmiistiir

Hatun’un bu tepkisi lizerine gurur yapan Nesrin evi terk eder. Bu sahneden sonra
Hatun’la arasinin agilmasi ve dayanigma i¢inde oldugu tek insani kaybeder. Film, burada

geleneksel zihniyetin 6zellikle alt sinifta hala yogun bigimde hakim olduguna vurgu yapar.

Hatun ile yasadig1 bu tartismadan sonra, son bir ¢are is aramaya devam eden Nesrin,
eski calistigi bir patronuna gider ve kocasinin evi terk ettigini sdyleyerek bir sans daha ister.

Ancak eski patronu yine de ise geri almaz.
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Sekil 3.14. Ev sahibinin Nesrin 'in kapisina gelmesi tizerine Nesrin, Hatun’dan borg ister

Hatun; Yok valla para. Ben o parayla Moda’da ev alacagim. Nesrin verdigi yanitta;
Moda’da hee. Biz oralara ancak temizlige gideriz. Nesrin, Hatun’un kurdugu hayalleri
smifsal konumlarinin gergekligi ile yiizlestirerek yikmaya calisir. Burada kameranin hizasi,
ayni1 sinifa mensup iki kadmin durusu agisindan dikkat cekicidir. Kamera, Nesrin’in goz
hizasinda konumlandirilmigtir. Hatun’un Nesrin’e yukaridan bakisi, ayni siniftan iki kadinin

diistiigii catismanin sunumudur.

Yukaridaki sahnelerde de gorildigi gibi kadinlar arasi hiyerarsi eril ataerki
kapitalizmin bir uzantis1 oldugunu ortaya koymaktadir. Kadinlarin kendi aralarindaki
materyalist kosullardaki boliinmelere yol actig1 gibi, kendi aralarindaki iktidar sdylemlerine

neden olabilmektedir.

Hatun’un sinif atlama arzusu Moda’dan ev alabilmek i¢in duydugu arzu ile anlasilir.
Yonetmen Ahu Oztiirk réportajinda, Hatun’un smmif atlama arzusunun énemli oldugunu su

sekilde vurgular;

“Suna buna sahip olmaya ben niye layik degilim ki?” Cok yerinde bir soru, ama pek
¢cok insan sormuyor bile. Esitlik¢i bir sistemde, evet Hatun'un da istedigi gibi bir evinin
olmasi lazim “Ben niye burada ev sahibi olmayayim ki?” diye hisseden bir karakter olsun
istedim. Kanmiksadigimiz o sinifsal kodlari Hatun kaniksamamis olsun istedim... Iste, alt

swiftansan, zaten ulagamazsin, bunu kabul edersin. Ama Hatun béyle bakmuyor.”*3

Ahu Oztiirk’iin de altim ¢izdigi gibi, Hatun filmdeki en gii¢lii karakter olarak
tanimlanabilir. Evin ekonomik sorumlulugun {izerinde olmasi, bir yandan Nesrin’i koruyup

kollamasi, gilindelik¢iliginin yani sira ev ici karsiliksiz emegin yiikiinii de {istlenmesi, bir

113 Abbas Bozkurt, Ayca Ciftci.” Toz Bezi: Madunu Kendinde Kistirmak™, 2016
https://bianet.org/biamag/kultur/173774-toz-bezi-madunu-kendinde-
kistirmakhttps://bianet.org/biamag/kultur/173774-toz-bezi-madunu-kendinde-Kistirmak

87


https://bianet.org/biamag/kultur/173774-toz-bezi-madunu-kendinde-kistirmak
https://bianet.org/biamag/kultur/173774-toz-bezi-madunu-kendinde-kistirmak
https://bianet.org/biamag/kultur/173774-toz-bezi-madunu-kendinde-kistirmak

taraftan para biriktirmeye ¢alismasi, onun sinifsal bilincinin ylkselmesi yonlinde pragmatik

bir bakis kazandirmistir.

Sekil 3.15. Nesrin’in kizin1 Hatun’la giderken izledigi sahne.

Filmde, Nesrin’in ortadan kaybolmadan onceki son goriintiisiidiir. Issizlik ve
yoksulluk kaygisinin getirdigi var olus sancist onun yok olmasina da neden olmustur.
Hikdyenin bundan sonraki siirecinde bir c¢are arayist olarak kendini yok ettigi anlasilir.
Boylelikle Hatun vicdan yaparak kizinin bakimini iistlenecektir. Diger tiirlii varligiyla (isci-

anne kimligiyle) kizina da bir tehdit olacagini diisiindiigii izlenimi verilmistir.
4.5. Kadin Emeginin Telvedeki Yazgis1: Simdiki Zaman Ornegi

Orta Cag’dan beri siiregelen mistik roller (cadilik-blytculiik-sihirbazlik) giiniimiizde
hala birgok toplum tarafindan inanilmakta ve kapitalist iligkiler i¢indeki varligin1 ekonomik
kosullara bagl olarak yeniden iiretmektedir. Toplumsal sure¢ i¢inde kadin ve erkek lizerinde
sekillendirilen birgok sinifsal kimlik g6z oniinde bulunduruldugunda kadin ve falcilik

arasindaki bu 6zdeslesme gii¢lii bir toplumsal etki yaratmaktadir.

Film 6rnegi kapsaminda da, mitolojik bir tarihi olan “falcilik” mesleginin kapitalist
sermaye alaninda kadin kimligi {izerinden nasil temsil edildigi incelenecektir. Mitolojide
kadina bigilen biiyiiciiliik ve cadilik temsilleri, ayn1 zamanda klasik melodramlardaki femme

fatale’lere bir ayna islevi gérmesi*'* analiz ¢ergevesinde goz niinde bulundurulacaktir.

Diger taraftan, sinemanin cinsiyet rolleriyle kurdugu baglarin odaginda kadina yonelik
farkli sinifsal kimlikler, ge¢misten giiniimiize filmlerde de hala yeniden iiretilmektedir. Kadin
ve fal iligkisi ise, ylizyillardir siiregelen mitolojik efsanelerin en gug¢li mistik anlatilarindan
birini olusturmustur. Cogu zaman kadin roliine bigilen kehanet bilgeligi veya olaganiistii
durumlar1 oldurma giicii, giiniimiizde ger¢ek yasam kosullarinda yoksulluk ¢ikmazinda kalan

kadin karakterin bir ¢ikig aramak icin en ¢ok sigindig1 yontemlerden biridir.

UFulya I¢6z, Masalda Cadi: “Otekinin” Arketipi, (Izmir: Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kadin
Caligmalar1, Yaymlanmig Yiiksek Lisans Tezi, 2008), .7
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Filmin Oykusinde de bahsedilecegi Uzere, Fazilet ve Mina karakterleri Gzerinden
kadinin giiniimiizdeki ekonomik kaygilari ve yoksullugun i¢ine hapsolan varliklarina yonelik
onemli iki karakterdir. Marksist Feminist yontemle, filmde Mina karakterinin atildig:
“falcilik” mesleginde kendi yazgisindaki ¢ikmazdan nasil kurtulmaya calistigi ortaya

konulmaya ¢aligilacaktir.
4.5.1. Filmin Oykdist

Mina, Istanbul’un arka mahallelerin terkedilmis bir binada yasayan geng bir kadindur.
Heniiz filmin basinda is ilanlarinin gdsterilmesiyle igsiz oldugu anlasilir. Kentte tek basina
yasam miicadelesi veren Mina’nin tek hayali Amerika’ya vize almak ve yasadigi yerden
kurtulmaktir. Mina’nin bir telefon sahnesinde ablasiyla konugsmasindan, ge¢cmiste aralarinin
bozuldugu ve ailesiyle iletisiminin kalmadigina taniklik edilir. Bir giin, sokakta yiirlirken falci
ilanin1 géren Mina, is goriismesine gider. Kafe’nin sahibi ve orda deneyimli bir kiz olan
Fazilet Te konusup, anlasirlar. Fazilet, bagina buyruk ve bir o kadar da hirslidir. Ancak Mina,
para biriktirmek zorunda kaldigi i¢in Fazilet’e de bir sekilde katlanmak zorundadir. Hiké&ye
Fazilet ve Mina arasinda zaman zaman gerilimin yiikseldigi bir iliskiyle siirer. Fazilet is
dolayisiyla Mina’ya yakinlik kurmak ister ama Mina, Fazilet’e giivenmediginden daha
tereddiitlii davranir. Bir taraftan isini kaybetmemek icin Fazilet’i evinde agirlamak
zorundadir, diger taraftan da falcilik isine adapte olmaya ¢alisir. Zaman gectikce miisterilerin
ilgisini kazanan Mina, disaridan zengin kadinlara falcilik yapmaya gider. Ancak Amerika’ya
gitmeyi o kadar ¢ok ister ki, yiiklendigi isin farkinda bile degildir. Mina, sonunda diistigi

¢ikmazdan kurtulamaz ve onca kadin arasindaki bir masanin iizerinde y1gilip kalir.
4.5.2. Simifsal Bir Temsil Olarak Kadin Karakterin Analizi

Mina karakteri, film boyunca sessiz bir kadin olarak goriilmektedir. Karakterin
yasadig1 mahalle ve apartmandan alt sinifa mensup oldugu anlasilmaktadir. Apartmanda da
tek basina yagamaktadir. Clinkii yakin zamanda 2000’lerde yogun bi¢imde doniisiime ugrayan
konutlar gibi oturdugu apartman da yakin zamanda otel olmak {izere miiteahhite verilecektir.
Bu ylizden yakin bir zamanda Mina’nin gidecek bir yeri de kalmayacaktir. Diger taraftan ise,
tek hayali Amerika’ya yerlesip, yasadigi “diinyadan” kurtulmaktir. Bunun i¢in de uzun
zamandir para biriktirir. Basladigir falcilik isini de birikimini devam ettirebilmek igin
gelistirmeye calisir. Baslarda falciliktan ¢ok iyi anlamayan Mina, zaman gectikge isi
kavramaya baslar ve birgok miisteri kazanir. Diger taraftan da is arkadasi Fazilet’in basina

buyruk halleriyle ugrasir. Mina’nin bir is¢i olarak “kurtulus miicadelesi”, kendi bedenini
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emeginin nesnesine doniistiirmesiyle anlamlandirilmaktadir. Daha fazla para kazanma ugruna
giin gectikge edindigi miisterilere daha ¢ok fal bakmaya baslar. Ancak, kagip gitme hayalinin

yasadig1 diinyay1 daha da kabusa ¢evirmekten baska bir ise yaramaz.

Mina karakterinin siifsal konumuna vurgu yapan bir diger kavram ise yalnizliktir. Diger film
orneklerinde de gorildiigi gibi, Mina’nin da ge¢im derdi “yalmizlig1” tizerinden gorinim
kazanir. Kadmin 2000 sonrasi direnis pratikleri, neo-liberallesen diinyada yalnizligin &znesi
olarak ortaya ¢ikmustir. Simdiki Zaman 6rneginde Mina karakterinin ¢ogunlukla sessizligini

korudugu goriiliir.

4.5.3. Marksist Feminist Film Teorisi Yontemiyle Filmin Cozimlemesi

Sekil 4.1. Mina’nin bankta oturdugu ve fal ilaninin gosterildigi sahne.

Filmin ilk sahnesinde Mina, bir parkta tek basina oturmaktadir. Bir erkek heykelinin
omuz hizasina konulan kamera, kamusal alani erkegin goziiyle 6znellestirilerek kadini
gozledigi hissiyatin1 yaratir. Diger karede ise, bir fal ilam goriiliir. ilk sahnede yalniz basina
oturmasi ve ikinci sahnedeki ig ilani, Mina’nin bir is arayisinda oldugunu ve bir “g6z”
hapsinin dolayimiyla anlasilir. Heykelin goziinden Mina’ya odaklanmamiz, daha sonrasinda
karsilasacagi olaylara karsi bir dikkat cekme egilimidir. Ikinci sahnede, Mina’nm bu ilanla

karsilagsmasi, hikayenin de baslangi¢ noktasidir.
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Sekil 4.2.Televizyonda Yesilgam filmlerinden bir sahne ve Mina ve Fazilet’in konustugu sahne
gosterilir.

Fazilet’in smifsal arzulart Yesilcam melodramlart {izerinden Ortiistiiriilerek
verilmektedir. Filmde burjuva kimligi iizerinden konumlandirilan Tirkan Soray’in
televizyonda yaptigi konusma, 2000 sonrasindaki kadin karakter sunumuna kars1 bir
kiyaslama olarak diisiiniilmektedir. Ayrica, bagimsiz bir filmde Yesilcam melodramlarina
yapilan gecis, kimliksel karsitlikla vurgulanan iki kadin karakterin sunumu ag¢isindan oldukca

carpicidir.

Yesilcam’da kadinlarin erkek kahramanlar {izerinden kurdugu sinif atlama arzusundan
daha Once de bahsedilmisti. Televizyonda gosterilen filmde Tiirkan Soray, kiskandirmak
istedigi adama, birlikte oldugu tiim erkekleri sinifsal konumlartyla siralar. Bu, hem
karsisindaki asik oldugu adamin erkeklik krizini tetiklemek icin, hem de “ideal erkek
tiplemesinin” Ol¢iisiinii  vurgulamak i¢in yapilmis olan bir taktiktir. Tirkan Soray;
“Hayatimdaki erkeklerin sayisi hakkinda sorduklariniza cevaben hatirladigin kadarim bir
liste halinde sunuyorum. Bir, yakisikli patron, iki c¢apkin miidiirler, ii¢ ithalat ve
ihracatgilar.” Yesilgam filmlerinde sik¢a karsilagilan tipolojik sinif betimlemeleri yeniden
tiretilerek seyircinin zihninde cinsiyete dayali sinifsal konumlari sabit tutmaya calisir.
Bununla iligkili olarak, 2000 sonras1 Tirk sinemasinda kadinin sinifsal konumunun nasil
temsil edildigi, Fazilet’in birlikte oldugu erkekler iizerinden analiz edilir. Tiirkan Soray’mn bu
konugmasimin ardindan Fazilet de kendi birlikte oldugu erkekleri saymaya baslar; Bir:
ogrenci, iki: barmen, U¢: oyuncu, dort: serbest meslek, bes: kaldiruim miihendisi alti: yazar

yedi: senin su falda gordiigiin brokerlik yapiyor.

Fazilet’in bu tepkisinden de anlasildigi gibi, 2000 sonras1 kadin karakterlerin
yiizlestigi gergekler, Yesilgam kadinlarmin hayallerine karsi sarsict bir cevaptir. Fazilet,
birlikte oldugu ilk alti erkegin “vasifsiz” kimligine vurgu yapar. Yedincisi ise, Fazilet’in
filmin bastan sona umut bagladig1 zengin bir adamdir. Ancak broker isini yapan adamin da
Fazilet’le ciddi bir iliski yasadigi hicbir zaman gorulmez. Fazilet de bir sinif atlama arzusu
icinde oldugundan, adamin ona asik oldugu ve tipki filmlerdeki gibi onu, bulundugu
diinyadan ¢ekip alacagini diislinlir. Zaman zaman bir giin kendi isini agma istemini duysak da,
Fazilet’in arzusu, bahsettigi adam {izerinde yogunlagmistir. Buradan Fazilet’in bir sinif atlama

arzusuna sahip oldugu anlasilir.
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Ote yandan, Mina’nin Amerika hayali daha farkli bir anlam yaratir. Mina’nin bir simf
atlama arzusundan ¢ok, var olus sancisindan kurtulmak istemesi ve ¢oziimii “kagip, gitmek”
olarak diistinmesi onun kimliksel bunalimina isaret eder. Bu sekilde iki karakter de 2000

sonrasinda temsil edilen siifsal kimliklere ¢ift yonlii bir mesaj vermis olur.

Sekil 4.3. Mina ve Zeynep’in yiiriime sahneleri

Kadmin proleter bir kimlik olarak kamusal alandaki var olus miicadelesi, Zerre
analizinde de bahsedildigi gibi, eril kamusal alan {izerinden temsil edilmistir. Ancak mekénsal
sOylem bakimindan, Zeynep’in yiiriidiigii sokak ile Mina’nin yiiriidiigii sokak arasinda bir
benzerlik oldugu dikkat ¢ekmistir. Her iki filmde de varos semtler ekseni iizerinden
anlatilmistir. Ancak her iki kadin da bu sahneden 6nce evden ¢ikmis ve sehre inmek Uzeredir.
Kadinlarin bu inisi, kendi hikayelerinin (veya miicadelelerinin) basladigi diisiinceye
itmektedir. Bu anlati temelinde proleter kadinlarin, metropoliin “disladig1’” mahallelerden
geldigi izlenimini vermektedir. Bu anlamda her iki filmdeki proleter kadin temsilinin politik

konumlandirilis bigimleri tizerinden de ortiisebilmektedir.
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Sekil 4.4. Mina’nin miisterisinin evinde aile albimiine baktigi sahne

Yukaridaki ilk iki sahnede evin orta sinifa ait bir mekan oldugu anlasilabilmektedir.
Bu sahnelerden iki ayr1 anlam tretilebilir. Birinci gorselde, Mina’nin bir apartmanda oldugu,
zil gorselinin  detay planda verilmesiyle siirlandirilmistir.  Bu  smirlandirilistan
anlasilabilecegi gibi, ¢ogu apartmanlarda agina olunan zil imgesi, genellikle {ist orta sinif
toplumun yasadigr mekanlarda goriilebilmektedir. Ayrica aslan figiiriiniin yalnizca zilde degil,
orta sinif ailelerin yasadigi apartmanlardaki kapi tokmaklar1 igin de kullanildigi toplumsal
bellekte yer etmis bir motiftir. Ikinci gorselde, Mina’ya verilen terlikler ayagma olmaz.
Burada Mina’nin sinifsal bir aidiyet kuramamasi terlik metaforu tizerinden yorumlanmaktadir.
Ucgiincii gorselde, evde bir aile albiimiiniin bulundugu bir kése Mina’nin dikkatini ¢ekmistir.
Burada geleneksel aile yapisina duyulan melodramatik bir geri donilis oldugu hissiyati

verebilmektedir.

90 sonras1 bagimsiz filmlerin karakterleri daha dnce de bahsedildigi lizere ailelerden
kopmus ve kendi yasam miicadeleleri iizerinde var olmaya calismistir. Bu baglamda,
gorseldeki giivenilir ve sicak aile alblimiine bakisin, gegmis melodramlarin nostaljik anlati

trlerine bir génderme oldugu yorumlanmaktadir.

Sekil 4.5. Mina’nin evinde tek bagina oturdugu iki plan

Ev icinde cekilen her iki sahnede de genel plan kullanilmasi, Mina’nin sinifsal
konumuna ve yalnizligina vurgu yapar. Yine her iki sahnedeki ev i¢i alan soguk, kasvetli ve
karanlik bir teknikle I¢ mekanlar1 kasvetli bicimde kullanilmak, 2000 sonrasindaki karakterin
ruh yapisina vurgu yapmak amaciyla en sik kullanilan tekniklerden biridir. Keza Ceylan,
Demirkubuz, Erdem, Ustaoglu, Zaim gibi yonetmenlerin filmlerinde bu sdylem bigimiyle

sikca karsilasilabilmektedir.
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Sekil 4.6. Mina’nin miisterilere fal baktig1 ve bayildig: sahne.

Mina, daha fazla para kazanmak umuduyla memnun kalan miisterilerin istegi lizerine
bir aksam fal bakmaya gider. Bir masanin etrafinda toplanan miisteriler, Mina’nin falda
sOyleyeceklerini beklerler. Ancak Mina, arka arkaya baktig1 bir y1gin faldan sonra daha fazla
dayanamaz ve bayilir. Mina’nin emegine yapilan vurgu, aciktir. Kendi yolundaki ¢ikmazi

asamayan Mina i¢in, diger kadinlarin hikayeleri daha da agir gelir.

Son sahnede yapilan analizde iki sdyleme odaklanilmistir. Bunlardan ilki, Mina
karakterinin isgiiciine bagli olarak kendi emegine yabancilagsmasidir. Karakter, hem kendi
bedenine, hem de emegine yabancilagmistir. Verilen ticret karsiliginda “kurtulma” gayesiyle
kendine uyguladig1 emek somiiriisiiniin farkinda degildir. Ikincisi ise, orta-iist smifa mensup
olan bir¢ok kadin, dertlerine bir ¢6ziim olarak fal umut arar. Toplumsal bellekte de yer etmis
olan kadin-fal iliskisinin tarihte de kiiltlirel bir yeri olugsmustur. Bu nedenle kadinin kahve
falindan duydugu beklenti, alisilmis tislupta hane i¢i sorunlar, sevgili ya da kocayla edilen
kavganin akibeti, evlilik ya da cocuk beklentileri vb. sorunlara bir gare arayisi olarak
basvururlar. Yani, kadinlar hangi sinifsal konumda olursa olsun, bir fincanla dokiiliiveren
hikéyeler, kadinlarin “ortak” bir hikdyede bulusturur. Bu nedenle kadin bakisi agisindan telve
metaforunun anlatisal giicli oldukga ¢arpicidir. Filmin son sahnesinde ise, bir kahve fincani,

bir suyun i¢in diiger ve telvenin suyun i¢inde dagilmasiyla film biter.

U¢ film iizerinden yapilan siifsal analizde, filmlerin is¢i siifim1 tasvir etmek
baglaminda bu sinifi yansitan alt kiiltiirleri a¢ik¢a ortaya koydugu goriilmektedir. Giindelik
yasam pratikleri, eglence anlatisi, giyim kusam tarzi ve kullanilan dilin kilturel farkliliga

isaret eden eylemler sosyo-ekonomik kosullar g6z 6niinde bulundurularak yansitilmistir.
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5. SONUC

Bu ¢alismada, 2000 sonras1 bagimsiz Tiirk sinemasinda kadinin siifsal temsil bigimleri
analiz edilmistir. Is¢i kadin gériiniimlerinin cinsiyetci bakis karsisindaki ortak miicadelelerini
ortaya koyabilmek baglaminda secilen film 6rnekleri sinif ve cinsiyet iliskisi odaginda ele
almmistir.  Bu nedenle, incelenen her (¢ filmde de Marksist Feminist ydnteme

basvurulmustur.

Calismanin ilk bolimii, 70’lerden giinlimiize kadarki siirece isaret ederck, kadinlarin
talepleri ve kadin hareketlerinin tarihsel bakis acgilarin1 dikkate almistir. Tiirkiye’de kadin
emegine olan bakis, toplumsal kimligin gelenek¢i yapist ile 6zdeslestirildiginden, kadinin
ikincillestirilmesi toplumsal yapinin gerekliligi olarak kabul gormiistiir. Bu nedenle kadin
acisindan sinif bilincinin  yiikselmesi zaman almis, kadmlarin smifsal konumu bir
geleneksellik sorunu olarak ele alindigi igin kadin emegi sinifsal tartismalara dahil
olamamistir. Bu durum, hem kadinin istihdam alanindaki konumuna, hem de toplumsal

statstne olumsuz bigimde yansimistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, arastirma kapsaminda feminist bilincin Tirkiye’deki garpik
stratejileri degerlendirilmis, feminizm adi altinda bir takim sézde orgiitiin, kadinin, ekonomik
Ozgiirliigiinii elde etmesiyle sinifsal bir doniisiim gecirecegi algist yarattigi goriilmiistiir. Bu
algi, is¢i kadinlarin hem 06zel, hem de kamusal alanda Kkarsilagtiklar1 somiiriilerin
nedenlerinden biri olarak ortaya konulmustur. Dolayisiyla feminizm iginde, kadinin istihdam
alaninda var olmasini destekleyen kapitalist vaatler, kadinin ekonomik 6zgiirliigiinii sinifsal
arzuyla es anlamli hale getirerek yanlis bir sinif bilinci olusturmustur. Bu anlayis karsisinda
ise, kadin hareketlerinin emek sorununa bir ¢6ziim arayisi olarak sosyalist diisiinceye
yonelmesiyle kadin orgiitleri de kendi i¢inde ayrilmis, kadinin smifsal kimligi hiyerarsik

iligkiler odaginda ele alinmaya baslamistir.

Yine calismanin ilk boliimiinde, toplumsal cinsiyet temeline dayanan kadinlik ve
erkeklik rolleri antropolojik bir yaklagimla degerlendirilmis, beden-emek iligkisinin nasil
sinifsal bir temel {izerinde insa edildigi feminist antropoloji baglaminda sorgulanmistir. Bu
yaklagim ile cinsel arzularin toplumsal bir anlam iirettigi ve bu anlamin cinsiyete dayali is
bolimiiniin olusturulmasinda etkin bir rol oynadigi gdzlemlenmistir. Bu anlayisa paralel
olarak, toplumsal bilingte kadmna yiiklenen duygu isinin nedenine yogunlasip, ikincillestirme

ve somuru bicimlerinin kadini nasil bir yasam miicadelesine soktugu vurgulanmustir.
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Yukaridaki sorunsallardan yola ¢ikarak, duygusal emek ve duygu isi arasindaki ayrima
odaklanilmis, esasinda toplumsal cinsiyet sinirlar1 iginde emegin biyolojik niteliginin yok
sayildigr goriilmiistir. Kadinin, karsiliksiz emegi ve kadm(lik) gorevinin toplumsal deger
olarak 6n plana cikarildigi ve kadinin ikincillestirilmesinde dnemli bir etken olduguna dikkat
¢ekilmistir. Bunun sonucunda, temelde kadinin hem 6zel, hem de kamusal alandaki isgiiciine
kars1 cinsiyet¢i bakis agisinin  konumlandirildigi  s6zu  edilen kavramlarla birlikte
desteklenmistir. Bu durum, ¢alismada, ataerki-kapitalist alanin sinirlar igerisinde kadinin,
sosyolojik, ekonomik ve psikolojik kosullarini dogrudan etkileyen, iistelik issizlik ve
yoksulluk gibi yasadigi kaygilar, onun, sinifsal konumunun bir pargasi olarak esas alinmaistir.
Cinsiyetci bakis agisinin, dzellikle istihdam alaninda is¢i kadin emeginin ikincillestirilmesine
neden olan belli bash sorunlara deginip, kadinlarin emek meselesi siifsal bir bakisla analiz

edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Sinemasal alanda emek anlatisi genel bir gergevede
degerlendirilmis, emegin kurgulanis bigimleri donemsel olarak dikkate alinmistir. Buradan
yola ¢ikarak, Tiirk melodram sinemasinda kadin emegi ve sinif kavraminin nasil temsil
edildigi sorgulanmistir. Sorgulama esnasinda, toplumsal yapinin bir pargasi olan geleneksellik
ve smifsal biling arasindaki zithgin {izerinde 1srarla durulmustur. Bu zithgin
vurgulanmasindaki amag, film iiretim siirecinde, kadinin toplumsal durumunun sinemaya
nasil ve ne sekilde yansitildigina dair 6nemli ipuglarina ulagmaktir. Bu sayede, Tlrk
sinemasinda hakim olan eril bakis ile geleneksellik ve smifsal bilincin cinsiyete gore farklh

bigimlerde temsil edildigini giin yiliziine ¢tkarmak adina oldukca kiymetli goriilmistiir.

1960-70’ler doneminin Tiirk melodramlarinda emegin eril kaliplar i¢inde sunulmasi,
duygu isinin ise dogrudan kadinla 6zdeslestirilmesi melodramlarin altyapisini olusturmustur.
Diger yandan toplumsal rollerin bir pargasi olan bu sinemasal tavir, erkek karakterler igin
iktisadi bir emek goruniminden ¢ok, genellikle erkekligin ataerki ile olan bagini
betimlemistir. So6zii edilen donem araliginda, sansiir politikalarmin smifsal diizlemde bir
anlatiya imkan vermemesi de g6z Oniinde bulunduruldugunda Tiirk sinemasinda 70’lerin
ortalarina kadar is¢i sinifinin gergekei bir bakis ile ele alindigini sdylemek oldukca giictiir. Bu
nedenle boliim kapsaminda, Tiirk sinemasinda agirlikli olarak siif bilincinin geleneksellikle
oOrtlistiigli tizerinde durulmus, emek anlatilar eril kaliplar i¢inde sikistigindan kadin emeginin

goriiniimii hem toplumsal, hem de sinifsal bakimdan dogru bir sekilde yansitilmamastir.
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Boliim kapsaminda, iscinin 6zne olarak konumlandirildigr filmlerde ¢ogunlukla erkek
karakterlerin siradanliklarini emek glicliyle yine kahramanliga doniistirmiis bireyler olarak
temsil edildigi gozlemlenmistir. Bu nedenle, 1970’lerin is¢i filmlerinde bu erkek karakterlerin
nasil kahramanlastirildigina dikkat ¢ekilmis, diger taraftan da “baba” ve “iktidar” rollerinin
gururuna disurilen golge vurgulanmistir. Yani erkeklik ve magduriyet tiretilen filmlerin olay
orgiisiinde paralel olarak islenmistir. Bu gozlemlerden yola ¢ikarak, ‘emegin eril kurgulart’
olarak bagliklandirdigimiz béliimde, kadin emeginin, bu eril emek anlatilarinin iginde talihsiz

bir nesneye doniistiigiiniin bir kez daha alt1 ¢izilmistir.

Tiirk melodramlarinda ise kadina bigilen “ideal” kimlik, ¢alismanin savi bakimindan da
kritik bir sorun olarak ele alinmistir. 1980°1lere kadarki siiregte Tiirk melodramlarinda kadinin
simif atlama arzusu, “anne” ve “ideal es” olma arzusuyla 6zdeslestirilmis oldugundan, kadin
icin siif atlamanin tek kosulu evlilik smirlari iginde ¢izilmistir. Dolayisiyla kapitalizm ve
ataerki arasindaki iligkinin toplumsal beklentileri nasil bir doniisime ugrattigi ve bu
dontisiimiin  melodramlarda nasil  karsilik buldugu smifsal bir bakisla yeniden

degerlendirilmistir.

Ataerki kapitalist iligkilerde erkegin ekonomik statii ile 6zdeslestirilmesi erkeklik rolinin
yeniden dretilmesinde o6nemli bir rol oynamaktadir. Bu sebeple, melodramlardaki aile
iligkileri baba otoritesiyle vurgulanmakta ve erkek karakter hangi sinifa mensup olursa olsun
daima tahakkiimiin Oznesi olarak konumlandirilmaktadir. Dolayisiyla, erkegin sinifsal
kaygilar1 sozii edilen kosullar lizerinden degerlendirildiginde, hangi tiirden film olursa olsun
alt yapida gii¢lii bir magduriyet algis1 olusturulmustur. Buna ek olarak, toplumsal beklentiler
1s18inda  filmlerde kadinin erkege verdigi destek on plana c¢ikarilmis, kadin emeginin

gorunumune golge diistiriilmiistiir.

1980’lerle birlikte tiim diinyayla es zamanli olarak Tiirk toplumu ve kiiltiirel yapis1 da
kokli bir degisime ugramistir. Kiiresellesmenin yayginlagmasi, toplumsal rollerin yasam
kosullarina ayak uydurma g¢abasini da zorlastirmig, kadin ve erkek ekonomik miicadelede
ortak bir alan kurmaya ¢alismistir. Bu donemde is yasamina atilan kadinlar toplumsal normlar

ol¢iistinde belli bagli mesleklerde yer almaya baslamiglardir.

Tiirk sinemasinda kadin kimligi Uzerine kurgulanan meslekler seyir bilincinde de aginalik
kazanmistir. Genellikle 6gretmenlik, memuriyelik veya annelik kadinlarla o kadar 6zdes bir
hale gelmistir ki; bu meslekler toplumsal bellekte “kadin meslegi” olarak yer etmistir. Bu

sebeple, toplumsal rollerin tehdit icermemesi agisindan kadin, hikdaye geregi bu mesleklerden
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birinde siniflandirilmistir. Ote yandan diismiis/ucuz kadinin metaforik meslekleri de hali hazir
bicimde filmlerde tekrar tekrar betimlenmistir. Ancak Marksist feminist bakis agisindan
melodramlarda kadinin iiretim alanina —ya da kamusala- atilmasi emeginin goriiniimiini
dogrudan tartismaya a¢cmistir. Eril bakista kadin emegi, dogrudan kadinin toplumsal statiisiinii
belirlediginden, Tiirk melodramlarinda kadin emeginin hem kullanim degeri, hem de arti
deger iiretmesi eril bakista onun yalnizca toplumsal konumu {izerinden sorunsallastirilmistir.
Bu nedenle, kadin emegi somiiriisi ya da ikincillestirilmesi ger¢ek¢i bicimde

yansitilmamustir.

1980’ler doneminde iretilen kadin hikayelerinde ise, yine beden-emek iliskisi
sorgulanmis, kadinlarin asil taleplerinin arzu ve cinsellik konularmin i¢inde sikisip kaldig:
goriilmiistir. Ote yandan, kadm sorunu yine cinsiyet¢i bakistan kurtulamamis, kadin
karakterler arzunun nesnesi olarak tasvir edilmistir. Bu nedenle, kadinin gergek sorunlar1 Tiirk
sinemasinda aslinda hi¢ var olamamistir. Erkek egemen anlati yapisinda kadinin cinselligi

uzerine kurulan hikayeler, “kadin filmleri” olarak anilan bir dénemle miihiirlenmistir.

Son bolimde ise, 1990’lardan itibaren Tirk filmlerinin kendine ¢izdigi yolun izi
stirilmiis, bagimsiz sinemada 0Ozgin Uslubu yaygimlastiran festival yo6netmenlerinin

kavramsallastirdigi sorunlar tizerinde durulmustur.

90 sonras1 bagimsiz Tiirk sinemasinda sik¢a karsilasilan hikayelerin basinda kapitalist
ahlakin ¢izdigi toplumsal kurallara ayak uyduramayan bireylerin miicadeleleri yer almistir.
Bu hikayeler iginde konumlandirilan ve o dénem igin yeni bir akim olarak goriilen ‘ige
dontik’ karakterler, iktidar tahakkiimii karsisinda yoksul ve sessiz diinyalariyla ideolojik bir
tavir olarak temsil edilmislerdir. Calisma kapsaminda da sozii edilen temsil big¢imlerine
bagvurmak, ele alinan kadin karakterlerin de sinifsal kosullarina bagl olarak kime boyun
egdikleri veya Kime isyan ettiklerini ¢cozimleyebilmek agisindan kayda deger goriilmiistiir. Bu

nedenle, kavramsallastirilan belli basli sorunlar bireysel bakis odaginda basliklandirilmigtir.

Ote yandan, 2000’lerden itibaren Tiirk sinemasinda kadin emegini ele alma bigimleri de
degismistir. Kapitalistlesen toplumlar i¢inde sinifsal bir sorun olarak ortaya ¢ikan ekonomik
kayagilar, cinsiyetler arasindaki kiiltiirel sorunlarla da paralel gitmistir. Buna bagli olarak, Turk
sinemasinda yoksulluga kars1 bir miicadele alani olarak kadinin iiretime atilmasi, cinsiyetler
arasindaki farkli etkilerin goriinebilmesinin de oniinii agmistir. Bu nedenle, 2000 sonras1 Tiirk
sinemasinda kadin sorununu gercek¢i bicimde ortaya koyabilmek baglamda kadimn, isgi

kimligi lizerinden analiz edilmistir.
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2000’lerde ¢ekilmis olan bagimsiz filmlerde is¢i kadmnlarin ele alindigi hikayelere
odaklanilmis, segilen film Ornekleri Gzerinden kadinlarin ataerki kapitalist diizende yasadigi
sorunlarin  gorlniirligii tartisilmistir. Buradan yola ¢ikarak, yoksul-is¢i kadinlarin
bulunduklar1 smifsal kosullar ve bu kosullar i¢indeki ¢6ziim arayislar1 eylemleri iizerinden
incelenmistir. Bahsi gecen film Orneklerinde, ataerki yapi icinde konumlandirilan kadin
karakterlerin yoksulluk veya issizlik gibi miicadelelere isaret eden “pasif’ tavirlar iginde
kurgulandig1 ortaya konmustur. Bu pasiflik gostergeleri siklikla sessizlesme, boyun egme,
terk etme/intihar etme vb. bu anlat1 teknikleriyle desteklenmistir. Béylece, bu tavirlar ataerki-
kapitalist sistem iginde politik bir tavir olarak okunmus, sinemadaki is¢i kadin karakterlerin
eril kurallarla gevrelenen mekanlar iginde bir aidiyet alani1 bulamadiginin da gostergesi olarak
yorumlanmistir. Buna ragmen, bagimsiz sinemada kadin bakisina yonelik bir anlati yapis1 tam
anlamiyla oturtulamamus, seyirci, erkek egemen ideolojisinin bakisini igsellestirmeye devam

etmistir.

Yukarida belirtildigi gibi, kadin emeginin ikincillestirildigi sorununu odaga alarak, secilen
filmlerde kadmin sinifsal konumuna isaret eden davramis kaliplari ve duygu egilimleri
incelenmistir. 90 sonrast bireysel bakisin hakim oldugu filmlerde, yabancilastiklart diinyadan
bir kagis olarak disariya kapanmayr tercih eden karakterlerin 2000°den sonra da yine ayni
‘direnis’ yontemine bagvurduklari gézlemlenmistir. Ozellikle kadin karakterler icin sessizlik
anlatilarinin yogun bi¢cimde kullanildiginin alt1 ¢izilmistir. Ayrica yapilan analizlerle birlikte
kadinlarin bu pasiflik gosterisinin esasinda erkek egemen tavra karsi bir baskaldiris1 olarak

yorumlanmustir.

Calismada 6nemli goriilen bir baska nokta, 2000’ler Tiirk sinemasinda kadinin ¢alisma
kosullar1, yasam pratikleri ve diistiikleri ¢ikmazlar bir gériinlim kazanmaya baslamis, kadinin
emeginin Oznesi olarak konumlandirildig1 filmlere rastlanmistir. Ancak, bireysel bakisa
yonelen yonetmenlerin filmlerinde, proleter kadin odaginda hikayelere rastlansa da, bu
hikayeler yine eril anlat1 kaliplar1 i¢inde mahsur kalmistir. Bu nedenle, tezin yazim siireci i¢in
de secilecek filmlerde kah film yetersizligi, kdh sdylem analizi bakimindan zor bir asama

olmustur.

S6z konusu filmlerde, is¢i bir erkegin (6rnegin Remzi veya Sefo) yalnizca emek
sOmiiriisiine yogunlasirken, kadinin, ataerki kapitalist alanda hem bedeni, hem de emegi
Uzerinden ikili bir bedel 06dedigi vurgulanmistir. Filmler bu sorunsallar Uzerine

konumlandirildiginda soézii edilen istihdam mekanlarinin 2000’lerden itibaren kadin igin bir
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micadele alani olarak tasvir edildigi goriilmiistiir. Bu nedenle, analiz edilen G¢ filmde de
kadinlarin ¢alisma kosullar1 genel ¢ercevede distopik mekanlar olarak ele alinmistir. Sonug
olarak, toplumsal bellekte kadin kimligi ile 6zdeslestirilen aidiyet alanlar1 gergekei bir bakisla

degerlendirilmistir.

Filmlerde ele alinan dort is¢i kadin karsisinda ataerki kapitalist alan ¢apraz konuma
yerlestirilmis, iki taraf arasindaki gili¢ dengeleri yoksulluk, issizlik, dislanma ve belirsizlik
gibi sorunlar baglaminda sorgulanmistir. Calismada “‘erkeksiz” kadinlarin, erkek egemen
toplum icindeki var olma micadelesi ortaya konarak bu dengelerin alt (st edilmesi
amaglanmistir. Ornegin, Zerre filmi ekseninde alt smifi temsil eden istihdam mekanlari,
cinsiyetci bakisin odagina yerlestirilmistir. Zeynep’in ¢alistigi her iki fabrika da hem eril, hem
de smifsal tahakkiimii yogun bi¢imde yansitmaktadir. Mina ise, terk edilmis bir binada tek
basina yasamakta, isin denetleme sorumlulugu ise bir erkek tizerinde konumlandirilmistir. Her

iki filmde de erkek karakterlerin gecim sikintisi iizerinden bir anlati kuruldugu goriilmemistir.

Toz Bezi’nde ise durum daha farklidir. Calisan kadinlarin isvereni konumuna “6teki”
kadinlar yerlestirilmistir. Film, kadinin ataerki kapitalist alan i¢inde kadinlar arasi hiyerarsiyi

ortaya koyarak, bu yontemle bizi bir kez daha sinifsal bir sorgulamaya yoneltmeye ¢alismistir.

Diger taraftan, ii¢ filmde de evin 6znesi kadin olmasina ragmen, kadin karakterler ataerki
otoritenin tahakkimdiini daima hissetmektedir. Buradan anlasilabilmektedir ki; kadinin ev igi
veya disindaki alanlarda maruz kaldig tahakkiim, artik erkegin somut bedeninden siyrilmis ve

dogrudan diizenin kendisini yansitmigtir.

Secilen ii¢ filmde de kadinlarin ortak miicadelelerine taniklik etmekle birlikte, bu
miicadele alaninda kadinlarin yasam kosullarina bagli olarak farkli savunma pratikleri
gelistirdikleri gézlemlenmistir. Yine ayni sinifa mensup kadinlarin sorgulama yontemleri ve
baskaldir1 bicimleri yasam ve karakter 6zellikleriyle iligkili olarak incelenmistir. Kadinlarin
giindelik yasam anlatilari, sinifsal kimlikleri {izerinden analiz edilmis ve bir ¢catigma nedeni
olan hiyerarsik tutumlar simifsal baglamda incelenmistir. Ornegin; Nesrin’in ortadan yok
olarak, Mina’nin kagip gitmeye ¢alisarak, Zeynep’in ise eksilerek imkansizliklar i¢inde farkli
¢oziim arayislarma girdigi goriilmiistiir. Ote yandan, Mina ve Nesrin ile ayn1 siniftan olan
ancak farkli bir diigiinsel tavri temsil eden Hatun, oldukca gii¢lii bir karakter olarak
gozlemlenmistir. Hatun, ice donuk bir karakter olmaktan ¢ok, oldukga bilingli; tepkilerini,

hirslarini, arzularin1 ve 6fkesini agik¢a dile getirmistir.
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Calismanin son giinlerinde karsilagilan bir filmi nagizane bir tavsiye olarak sunmak
isterim. Western filmi 2017 yilinda Valeska Grisebach tarafindan g¢ekilmistir. Film, bir grup
erkek is¢inin miicadelesini konu almaktadir. Geleneksel proleter temsillerin aksine, proleter
erkek karakterin emek miicadelesi, kadin bakisindaki anlatim bigimi itibariyle ilging
goriilmiistiir. Kadin yonetmenlerin film tiretim siireci bu ¢alisma kapsaminda da tartigilirken,
ozellikle bagimsiz ig¢i sinemasinda kadin bakisinda c¢ekilen bu film, izini siirdligiimiiz

kavramlar acgisindan oldukc¢a ender rastlanir bir 6rnektir.

Son olarak tiim diinyada oldugu gibi, Tirkiye’de de sayica az iiretilmis olan
cikmazdaki kadin hikayelerinin akademik agidan c¢alisma konusu olabilmesi ayrica 6nem
tasimaktadir. Bu anlamda, kadin emeginin hem endiistriyel fonda yasadig1 somiiriiden, hem
de erkek egemen anlati yapisindan kurtulabilmesi agisindan bu tezin bir uyar1 niteliginde

okunabilmesi umulmaktadir.
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EKLER

EK 1. Zerre Filminin Kinyesi

YoOnetmen: Erdem Tepeg6z
Yapimci: Kagan Daldal
Senaryo Yazarlari: Erdem Tepeg0z

Goruntd YOnetmeni:  Marton Miklauzic

Kurgu: Mesut Ulutas

Sanat Yonetmeni: Tora Aghabayova
Ses: Mesut Seniirkmez
Oyuncular: Jale Arikan (Zeynep)

Ergun Kuyucu (Kudret)
Remzi Pamukgu (Remzi)
Ozay Fecht (Seniha)

Riichan Caliskur (Anne)

Zerre Filminin Aldig: Odiiller

2012 49. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali
En lyi Yonetmen

En lyi Ilk Film

En lyi Sanat Yonetmeni

Altin Portakal STYAD En Iyi Film Odiilii

2012 3. Malatya Film Festivali

En lyi Kadin Oyuncu

102



En Iyi Kurgu
EK 2. Toz Bezi Filminin Kinyesi

Yonetmen: Ahu Oztirrk
Yapimci: Cigdem Mater

Nesra Gurbiiz

Senaryo: Ahu Oztiirk
GOruntd Yonetmeni: Meryem Yavuz
Kurgu: Ali Aga
Sanat Yonetmeni: Asli Dadak

Baris Yikilmaz
Ses: Mustafa Boliikbasi
Oyuncular: Nazan Kesal (Hatun)

Asiye Dingsoy (Nesrin)
Didem Inselel (4s/1)

Mehmet Ozgiir (Sero)

Serra Yilmaz (Ayten)

Toz Bezi Filminin Aldigi Odiiller

2016 35. istanbul Film Festivali

Altin Lale En Iyi Film

En lyi Senaryo

En Iyi Kadm Oyuncu

2016 21. Turkiye - Almanya Film Festivali
En lyi Film

En Iyi Kadm Oyuncu
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2016 27. Ankara Uluslararasi Film Festivali

Mahmut Tali Ongéren Ozel Odiili

En Iyi Kadin Oyuncu

EK 3. Simdiki Zaman Filminin Kinyesi

YoOnetmen:
Yapimci:

Senaryo:

Goriuntd Yonetmeni:

Kurgu:
Sanat YOnetmeni:
Ses:

Oyuncular:

Belmin Soylemez

Hasmet Topaloglu
Belmin Soylemez

Hasmet Topaloglu
Peter Roehsler

Ali Aga

Revan Barlas

Sanem Oge (Mina)

Senay Aydin (Fazilet)

Ozan Bilek (Tayfun)

Simdiki Zaman Filminin Aldig Odiiller

2012 31.istanbul Film Festivali

En lyi Film

En lyi Kadin Oyuncu

2013 24.Ankara Film Festivali

En lyi Film

En lyi Kadin Oyuncu

2012 19. Altin Koza Film Festivali
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SIYAD En lyi Film

FilmYon Ozel Oduli

Y1lmaz Giiney Odiilii

2013 56. San Francisco Film Festivali

Yeni Yodnetmen Odili
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