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ONSOZz

Mekan insanin bir yere ait olmasini saglar. Bu duygu ile insanoglu ait oldugu
yeri kendi degerleriyle sekillendirir. Artik hissedilen duygular ve yasanan anilarla
mekan, topografik ozelliginden ¢ikarak yeni anlamlar, degerler kazanir. Mekana ve
mekan unsurlarina sirayet eden bu tinsel giic mekanin anlam tabakalarmin
cesitlenmesini saglar. Bu anlam cesitliligi, siir — mekan hususunda daha karmagik bir
hal alir. Ciinkii siirin dili konusulan dilin imgelerle, ¢agrisgimlarla yiikli halidir.
Dolayisiyla sairin mekana yiikledigi anlamlar1 tespit edebilmek zorlasir. Ustelik siirin
sezdiren bir dil olmasini, anlamin diizyaziya ait oldugu diisiincesini savunan Berk’in

siirleri i¢in siir — mekan tespiti tahmin edilenden daha zorlayici olmustur.

1935-1955 yillart arasinda lilke sorunlarini gozlemleyen ve isleyen, Galile
Denizi ile 1958’de farkli bir siir dilini benimseyerek Anadolu’dan kente, kent
yasamina yonelen, mitolojiye merak duyan, mekan isimlerini verdigi siir kitaplari
Galata ve Pera sokaklarini adim adim sayip not alan, yapilara ve tarihine deginen Berk

i¢in mekan hafife alinacak bir konu olmaktan ¢ikar.

Edebiyata damgasin1 vurmus Ikinci Yeni toplulugunun dinamik, degisken,
ciiretkar yazari [Than Berk’in 1935 yilinda yayimladig1, yadsidig1 “Giinesi Yakanlarin
Selam1” (1935) kitabindan “Kuslarin Dogum Giiniinde Olacagim”(2005) adiyla
yayimladigr son kitabina kadar gegen yetmis yilda yeryliziinii yazmaya adayan,
yazmay1 yagaminin anlami sayan, siire yeni anlatim bi¢imleri kazandirabilmek i¢in
denemelere girisen, siirle oynayan, degistiren, bozan, yikan, deforme eden, imgeyi
siirin dnemli bir pargasi sayan Ilhan Berk’in siir hayat: zikzaklar cizerek ilerler. Bu
calismada bir insanin yasam siireci kadar siir hayat1 yasamis sair Ilhan Berk’in mekana
yukledigi anlamlari tespit ederek siirlerindeki mekan algisinin degisimini ve bunun
nedenleri {izerinde durulmaya c¢alisilmistir. Calismamiz ilhan Berk’in Yapr Kredi

Yayinlari’ndan ¢ikan Toplu Siirler (2017) kitabi iizerinden ilerlemistir.

Calismamizda, ilk boliimde Berk’in kente bakisini ve kentlere yiikledigi anlam

cesitliliginin tespiti yapilmustir. Ayrica Berk’in tiim siirlerinde gecen yer adlarini



belirledik. Seyahatlerinde gittigi iilkelerde mekan baglaminda dikkatini g¢eken
hususlarina deginilmistir. Ikinci boliimde ise siirlerinde i¢ mekanlardan ev, otel, kutsal
mekanlara yiikledigi anlamlar iizerinde durulustur. Ilhan Berk’in siirinde yaratmis

oldugu mekanlarin temel 6zellikleri incelenmistir.

Oncelikle bu tezin hazirlanmasinin her asamasinda yardimlarimi ve desteklerini
esirgemeyen endiselerimden uzaklastiran, cesaret veren ve sabirla yanimda olan
saygideger danigmanim Prof. Dr. Yakup Celik’e tez konumu belirlememde engin
bilgileriyle bana yol gosteren Dog. Dr. Bahtiyar Aslan’a eg8itim hayatimda 6nemli
kararlar almami saglayan, yolumu aydinlatan degerli hocam Dog. Dr. Bahadir Elal’a,
destekleriyle yalniz birakmayan anneme, babama ve son olarak gilizel ylireginin
kapilarini sonsuza kadar agan, diistiigiimde yerden kaldiran, kalbimin sénmez 15181,

yol arkadasim, ¢ocuklugum, gelecegim Mirsat Satis’a tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET
ILHAN BERK’iIN SIiiRLERINDE MEKAN iNCELEMESI

KADRIYE GOZDE SATIS

IThan Berk’in cesitli mekanlarla oriilii siirleri mekam bir ugrak yeri olmaktan
cikararak kendi yasamindan ve gézlemlerinden yarattigi tinsel giicle mek&ni farkli
anlamlarla ¢esitlendirmistir. Hatira ve diislerle topografik niteliginden uzaklasarak
hayaller, anilarla, duygularla anlam kazanan mekéanlar kisinin diinyaya bakigini, ruh
halini, yasamindan kesitleri sunan, mekana dair yaklagimlarini gosteren 6nemli husus
olarak yer alir. ilhan Berk’in karmasik dil yapisi siirlerindeki mekan algisinin tespitini
zorlastirmis olsa da yazdigir denemeler ve yaptigi soylesiler konuya 151k tutmamizi

saglamistir.

[lhan Berk’in siirlerindeki mekanm sorgulandifi calismamiz ii¢ bdliimden
olusmaktadir. Ilk bélim Ilhan Berk’in siirlerinin énemli bir par¢asimi olusturan
kentlerdir. Ikinci bolim siirlerdeki i¢ mekan unsurlarindan ev, otel ve mabetler ve dis
mekan unsurlarindan sokak / cadde, tabiat, dag, gokyiizii tespitinden olusmaktadir.
Calismamizin sonu¢ boliimiinde ise Berk’in siirlerinden yansiyan mekan algis1 ve

cesitliliginin Berk’in i¢sel haritasini olusturdugu lizerinedir.

Anahtar Sozcukler: iThan Berk, Mekan algisi, igsel harita.
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ABSTRACT

IThan Berk's poems with various spaces removed the space from a place of
haunting and diversified the place with different meanings with the spiritual power he
created from his own life and observations. The places that gain meaning by dreams,
memories and emotions by moving away from the topographical quality with
memories, memories and dreams take place as the important point showing the
person's perspective, mood and life-style approaches. Although the complex language
structure of ilhan Berk made it difficult to determine the perception of space in his
poems, his essays and his interviews led us to shed light on the subject.

Our study, which is the subject of ilhan Berk's poetry, is composed of three
parts. The first section is the cities that constitute an important part of the poems of
[lhan Berk. The second part consists of the interior elements of the poems, houses,
hotels and temples and outdoor elements, street / street, nature, mountain, sky
determination. The third section focuses on identifying the meanings that Berk has
imposed on the world. In the conclusion part of our study, the perception of the space
reflected by Berk's poems and its diversity is about the inner map of Berk.

Keywords: ilhan Berk, Space perception, Internal map.
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GIRIS

[Than Berk’in siirlerinde mekan konusunu inceledigimiz bu ¢alismamiz, sairin
mekanlara bakis agisini, yiikledigi anlamlari, tercih edilen mekénlarin 6zelliklerinin
tespiti ve nedenlerini nesnel dlgiiler i¢inde aktarabilmek amaciyla yazilmistir. Doksan
yillik 6mriin yetmis bes yilin1 siire adamis sairin mekana yonelimin ve ilginin
biiyiikliigiinii Istanbul (1947), Giinaydin Yeryiizii (1952), Otag (1961), Galata (1985),
Pera (1990), Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum (1993) siir kitaplarina mekan
isimlerini baslik olarak degerlendirmesinden gorebilmekteyiz. “Istanbul” kitabinda
kent unsurunu siirlerinde sik¢a isleyen, kendini “kentler, meké&nlar adami olarak
tamimlayan” (Isimsiz, 1990: 24) Ilhan Berk’in yeryiiziine yazmak icin baktigimi
gormekteyiz. Ulkelere yaptigi seyahatlerin en biiyiik nedeni ise iilkenin kentini
gbzlemleyerek o sehri siirinin arasina tagimaktir. “Ben bu diinyada yasadigimin
bilinmesini istiyorum. Bunun i¢in de cografyami, tarihimi ¢iziyorum. Her seye, bu
diinyadaki her seye de boyle bakiyorum. ... Kentler, insanlar, 6zellikle de bu ikisi, ben
de bastan beri bitimsiz bir izlektir. Siirim boyle bir atlastir. En biiylik atlasim da

Istanbul.” (Berk, 1994: 24)

Insanoglu yasadigi ¢evreyi kendi yasamina gére sekillendirerek mekana ozel
bir anlam katmistir. Yasanan anilar, duygular mekanin hafizasina hapsolarak kisinin
i¢sel diinyasini yansitir. Ilhan Berk’in yirmi bes siir kitabinda yer alan mekanlar kisinin

diinyaya bakisin1 yansitmasi sebebiyle onemlidir.

Mekanin etkileyiciligi ise bazen yaganan bir anla, bazen bir kisiyle saglanabilir.
Gittigimiz bir mekan onu etkileyici hale getiren unsurlarinin yok olmasiyla tercih
edilen yer olmaktan cikabilir. ilhan Berk’in siirekli gittigi bir kahvede sevdigi ve
gormeye alistigi kahve sahibinin vefat ettigini 6grenmesiyle mekéna bir daha
ugramamasi mekanla o6zdeslesen,mekéna anlam katan kisinin yok olmasiyla
anlamsizlagir. Bachelard bu durumu dogdugumuz ve biiyiidigimiiz ev Uzerinden
aciklar: “Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten inen firtinalara
kars1 korudugu gibi yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de
ruhtur. Insan varlhigini ilk diinyasidir.” sézleriyle evin insan hayatindaki tinsel giiciine

odaklanarak mekanin anilari, hayalleri saklayan biiyiik bir diinya oldugunu ifade eder.

1



Mekanin insanin bedenine olan tesirini ifade etmek i¢in Bachelard, dogdugumuz evin
bir aligkanliklar 6begi oldugunu soyler. Uzun yillar sonra dogdugumuz eve geri
dondiiglimiizde ayni el hareketiyle kapiyr agar veya ayni reflekslerle merdivenleri

ineriz. (Bachelard, 2017: 37)

Calismamiza dncelikle IThan Berk’in yirmi yedi siir kitabin1 okuyarak basladik.
Fakat bazi1 kitaplarin piyasada bulunmamasi sebebiyle okuyuculara kolaylik saglamasi
acisindan, “Giinesi Yakanlarin Selam1” ile Cignenmis Giil baslikli kitaplar1 disinda,
[Than Berk’in tiim siir kitaplarinin toplandig1, Yap1 Kredi Yayinlari’ndan ¢ikan, “Ilhan
Berk “Toplu Siirler” (2017) kitabin1 kullanmay1 tercih ettik. Siirlerden segilen
alintilarin hemen altina sayfa numarasini ekledik. Berk’in kapali ve imgesel anlatimli
siir dilinde mekan tasvirlerini Berk’in deneme kitaplarindan, yaptigi séylesilerden ve

roportajlardan kendi goriis ve diisiincelerinden yola ¢ikarak yorumladik.

Calismamizin  birinci  boliimiinde Berk’in Istanbul’a yonelik mekan
tasvirlerinin fazlalig1 sebebiyle “Istanbul” bashgiyla sehrin tarihine, yazarlar
ilgilendiren boyutuna, edebiyatimizda Istanbul’u siirlerine tasiyan yazarlarimiza
degindik. “ilhan Berk’in Istanbul’u” bashg altinda Berk’in Istanbul’a yiikledigi
anlamlari tespit ettik. Tiim siirlerinde Istanbul semtlerinin kullanim sikligina gore

incelemede bulunduk.

Ikici boliimde i¢ mekanlardan ev, otel ve mabetler incelenerek mekanlarin
Berk’in i¢ diinyasina 11k tuttugunun tespiti yapilmustir. Sairi eve ait olan nesnelerin
tizerinde durdugunu onlara yeni anlamlar yiikledigini tespit ederek kapi, duvar,
pencere unsurlarina yiikledigi anlamlarla ev meké@nina yaklasimini tespit etmeye
calistik. D1s mekénlardan sokagin hangi 6zelliklerini kendine ve siir poetikasina yakin
buldugunun, gokyiiziiniin ve tabiatin Berk’in mekéan algisindaki yerinin tespiti

yapilmustir.



1. ISTANBUL

Istanbul biiyiilk imparatorluklara baskentlik etmis bir sehirdir. Iki kitay:
birbirine baglayic1 konuma sahip Istanbul bircok yazarin dikkatini ¢ceken sehirlerden
biri olmustur. Tarihiyle, gindelik yasantisiyla, kiiltiiriiyle, yazarlarda blylk heyecan
uyandirir. Edmondo De Amicis’inistanbul’a gelmeden &nce sehre dair ustalaridan
edindigi bilgileri soyle ifade eder:

Biitiin diinya bu sehrin diinyanin engiizel yeri oldugu fikrindedir. Seyahat
hatiralarini yazanlar buraya gelince sasirip kalirlar. Pertusier’in dili dolasir, Tournefort
beser dilinin aciz kaldigini sdyler, Puqueville cennette oldugunu sanir, La Croix sarhos
olur, Marcellus vikontu kendinden gecer, Lamartine Tanri’ya siikreder, Gautier
gordiigii seyin hakikat oldugundan siiphe eder ve hepsi tasvir {istline tasvir yigarak,
piril piril bir Gslupla yazarak, diisiincelerinin yaninda fakir kalmayacak ifade tarzini

bulabilmek i¢in bosuna kafa yorarlar. (Diinya Edebiyatinda Istanbul, 2010: 445)

Edmondo De Amicis’in Istanbul’ dogru giden gemide yer almasindan duydugu
heyecani ve hazzi kalemine su sozlerle yansidigin1 gormekteyiz:* ‘Krallar, prensler,
Kreziis, diinyanin kudretli ve zengin insanlari, o anda hepinize acidim; gemide
bulundugum yer sizin biitiin hazinelerinize bedeldi ve Istanbul’a bir bakisimi bile bir
imparatorluga degismezdim.” ” (Ayvazoglu, 2015:48)

Istanbul’un hayranlik uyandiran, yazarlar1 kendine asik eden ilham kaynag1 bir
sehir olarak goriilmesinde yasanmishi@inin etkisi biiytiktiir. Bin alt1 yiiz y1l ii¢ ayri
imparatorlugun (Roma, Bizans, Osmanli) deneyimini yasamis bir sehirdir Istanbul.
Insanlik tarihine bakildiginda ise Mimar M. Sinan Genim’in Istanbul’un 1.000.000 y1l

oncesine ulasan bir tarihe sahip oldugunu sdyler.

Son arastirmalara gore Istanbul’un yakin ¢evresinde giiniimiizden 800.000 y1l
oncesine uzanan iskanizleri bulunmaktadir. Uygarlik tarihinin en eski donemlerini
temsil eden Paleolitik Cag (1.000.000- 10.000 yil énce ) boyunca Istanbul heniiz
Istanbul Bogaz1 olusmadig i¢in Afrika ve Avrupa baglantisini kesintisiz saglayan bir
yol iizerinde olup Afrika’dan diinyaya yayilmaya baslayan insan tiirleri Homo Erectus,

Neandertal ve nihayet Homo Sapiens’in kisa siireli ikametine sahne olur. Sehrin hemen



yakininda Kii¢lik ¢ekmece golii ¢evresindeki Yarimburgaz Magarasi’nda bu iskan

izlerini izlemek mumkindir. (Genim, 2015:295)

Prof. Dr. Semavi Eyice ile yapilan réportajda ise Istanbul’un tarih 6ncesi
zamanina dair Yarimburgaz Magarasi’nin, Fikirtepe’de Yogurtcu Deresi kiyisinda
baz1 izlerin bulundugunu fakat Roma’dan Onceye ait mimari olarak bir seyin

olmadigini séyler. (Mesutoglu, 2014: 37)

[stanbul’unuzun yillar yerlesim yeri olarak kullanilmasi birgok tarihe taniklik
etmesiyillar boyu dikkat ¢eken sehirlerden biri olmasini saglamistir. Bu sebeple bircok
isimle de anildigim gérmekteyiz. Kiiltiir Bakanlig: tarafindan ¢ikarilan Istanbul adl
kitapta Prof. Dr. Semavi Eyice’nin Istanbul’un tarihi akis icerisinde en eski admnin
Byzantium oldugunu Roma imparatorlugu’nun sonlarina dogru Ikinci Roma anlamina
gelen “Nea Rome” dendigini fakat halk arasinda kurucusu sebebiyle
Konstantinoupolis olarak yerlestigini ifade eder. Tlrk doneminde ise daha ¢ok sifat
olan Dersaadet, Deraliye gibi isimler de verildigini séyler. Ilber Ortayli’nin bu adlarin
yaninda halk arasinda Asitane, Dariis’saadet, Dariil Hilafet-iil” Aliyye gibi isimlerin
de gectigini ifade eder. (Ortayli, 2015: 68) Konstantinoupolis’in Tirkg¢elestirilmis
sekli Konstantaniyye ismi ise Sultan III. Mahmut tarafindan 1761°de yasaklanmasiyla
yerine Islambol adinin kullanilmasini ferman edildigini, buna ragmen kullanilmadigimi
ifade eden Semavi Eyice kiiltiir bakanligim tarafindan ¢ikarilan “Istanbul” kitabinda

genis ayrintilara girerek aciklamalarda bulunur.

Istanbul’un Tiirk edebiyatindaki yerine bakildiginda ise klasik edebiyattaki
sehrengizler dikkati cekmistir. Baki’nin Istanbul’un sosyal hayatia 6zellikle eglence
hususunu degerlendirebilecegimiz eserleri mevcuttur. Evliya Celebi’nin {inlii eseri
Seyahatname’de ilk cildin Istanbul icin ayrilmis olmasi sehre yonelik ilginin ve
onemin bir gostergesidir. Nedim’in beyitlerinde Istanbul’'un sik¢a geGtigini
soyleyebiliriz.

Sehirhalk sairleri arasinda destanlara da konu olmustur. Sehrin efsaneleri
dilden dile dolasmustir. Bogazic¢i’nin olusumu, kiz kulesinin yapilis1 vb. Istanbul ve
semtleri {izerine sdylenen “Yarim Istanbul’u mesken mi tuttun”, “Uskiidar’a gider iken
ald1 da bir yagmur” gibi ttrkilerin dilden dile dolastigin1 duymaktayiz. Ayrica insanlar
arasinda yayilan sehre yonelik atasozleri folklorik unsurlarin fazlaligini kanitlar

niteliktedir: “Ayasofya’da dilenir, Sultanahmet’te sadaka verir”, “Kasimpasali, eli

4



masalr” bunlardan bazilaridir. Istanbul’un geleneksel Tiirk tiyatrosu olan Karagéz ile
Hacivat oyununun ve yan oyuncularmim Istanbul’da yasayan insanlarin farkli

karakterlerini yansitmasi bakimindan 6nem arz eder.

Yeni Tiirk edebiyatinda siir kismina yoneldigimizde ise Tevfik Fikret’in Sis
siitiyle karsilasiriz. Siir edebiyatta Istanbul’a nefretle bakilan bir tema iizerine
kurulmas: sebebiyle dikkat gekicidir. “Siirdeki elestirilerin asil sebebi II. Abdiilhamit
déneminin yonetim anlayisidir. Yonetimin baskici ve sansiire dayali bir politika
siirdiirmesi en onemli nedendir.” (Bayrak, 2013:35) Fikret, Istanbul’un giizelligini
ifade ettikten sonra ona “Ey bin kocadan artakalan bive-i bakir” sozleriyle seslenerek
nefretini agikca dile getirir. Siirlerinde Istanbul’a sik¢a yer veren sair Yahya Kemal
ise biisbiitiin Istanbul’a asik bir sairdir. Onun Istanbul’a olan hisleri “Sade bir semtini
sevmek bile bir émre deger” dizesiyle ifade edilebilir. Yahya Kemal, Istanbul’u ve
Istanbul’un her semtini, manzarasini hayranlikla seyreden bir sairdir. Orhan Veli
Kanik’in “Istanbul’u dinliyorum gdzlerim kapali” dizesi ise Istanbul’un giindelik
yasantisini en canli, en bilindik haliyle sunmasiyla énemlidir. Attila ilhan’in Sisler
Bulvar siiri uzun siire belleklerden ¢ikmamastir.

Diinyaya yazmak icin gelmis, icindeki yazma tutkusunu yitirmemis sair ilhan
Berk’in diinyadaki her seye ve yere yazilacak bir malzeme olarak bakmasi onu yazmak
disinda bir diinyanin varligindan uzaklastirir. “Higbir zaman kendimi rahat
hissedemiyorum. Siirekli olarak duydugum yasadigim sey, bu diinyadaki her seyi
yazmaya gelmisim, boyuna yazmaya gelmisim. Yazmakla hasir nesir olmaya
mahkummusum gibi gelir bana. Ne varsa yeryiiziinde, elinden tutup onun,
kitaplastirmak istiyorum.” (Berk, 1994:107) Duydugu bu mahkdmiyet onun “yazmak
benim igin bir cehennem” (Berk, 1994:100) s6ziinii agiklar niteliktedir. “Yazmakla
yasamay1 birlestirmek, birbirine karistirmak; bu iki ayr1 eylemi, tek bir eylemmis gibi
gormek, Cehennem bu... Salt yazmak icin bakmak! Yasamaksa yazmak adina
yasamak; hep bir ak kagidi gérmek, oraya biitiin bunlar1 dokmek ve kurtulmak... ne
zamana degin kurtulmak? Arpa boyu, yalniz arpa boyu bir stre i¢in.” (Berk,2009:12)
Ciinkii yeryliziinli yazmayir amag¢ edinmis bir sair igin yeryiizii degisiklikleri
devinimleri yasayan siirekli dniisen sonsuzluktur. Oyleyse Ilhan Berk hep yazmalidir.

Onun cehenneme katlaniyor olmasinin 6nemli nedenlerinden biri igindeki
yazma arzusu ve bilinmek, taninmak istenmesidir. “Bilinmek istiyorum. Boyle bir

adamin, bu yeryiiziinden gectigim bilinsin istiyorum.” (Berk, 1994:79)



Yazdigi zamanlar buyik bir seving duyar fakat bu rahatlama birkag ginle
siirhdir. Tekrar igindeki biyiik sikintiya hapsolur. Bu sikinti onun yazma arzusunu
korikler. Siirin kurallarindan, yazma eyleminde ¢ogu zaman uzun bekleyislerinden
sikilan bir sair olarak kendini “Ben sikintiyr” s6zuyle tanimlar. O yazma eylemini tiim
zorluga ragmen hayatinin merkezine almis siiri igin sikintiya sarilmayi bir arag¢ bilmis
onemli sairlerden biridir. “Ama ben sikintimi dagitmak i¢in hicbir sey yapmiyorum.
Tersine sikintima daha bir sariliyorum, daha bir giizellik, yicelik buluyorum onda.

Diisiiniiyorum o halde varim degil, sikiliyorum o halde varim.” (Berk, 2016:77)

Berk kitaplardan 6grendigi yerkiireyi gezmek gormek ister. Ciktigr yurtdis
seyahatlerini siir okumanin kendisinde uyandirdigi meraktan kaynaklandigini dile
getirir. Fakat diiz yazilarinda belirttigi gibi gittigi yerlere hemen alisir. Alismasiyla
beraber sikilmaya baglar. “Her kent ancak bir iki gln i¢in ¢ekiyor beni. Ne denli renkli
olursa olsun.” (Berk, 2016:121)

Onu rahatlatan, sikintidan uzaklastiran tek sey yazmaktir. Hayatindaki bu
onemli noktayr diizyazilarinda belirtmekten kac¢inmaz. Yasadigini bu sekilde
anlamlandiran aksini diisiinse bile bunu dliimle es deger sayan Ilhan Berk sairligi
hayatinin en 6nemli pargasi, nefes almak kadar, yemek icmek kadar bir gereksinim
olarak hisseder. Varligin1 yazmaya adayan sair ilhan Berk i¢in siir ailesinden 6nce bile
gelebilmektedir. “Hi¢ unutmam, bir giin ben yine ¢alistyorum ve yaziyordum, karim
da fasulye ayikliyordu, birden bire bagirdigimi hatirliyorum, “Once benim siirim var,

sonra sen, sonra oglan “ diye.* ( Berk, 1994:113)

Yazma siirecinde siirini nasil yazdigi hususu ise onun bu eylemi ne kadar
ciddiye aldigin1 kanitlar niteliktedir. “Siir canlidir diyorum. Nereden anliyorsunuz
dediginiz zaman da cevabim hazir. Ciinkii bitirdigim bir siiri hemen gondermem.
Durur ortada. Zaman geciyor bakiyorum ki bir giin, bitmemis... Bitmedigini
goriilyorum siirin. Yani siirdeki sozciikler de canli, canlit maddeler bunlar. Bir agac gibi
biiyiiyor siir de.” (Su, 2014: 68)

Yeryiiziinli yazmaya adamis bir sair igin siir, yeryiiziiniin devinimine ayak
uydurmalidir. Siirini farli bi¢im ve isluplarda yazma denemeleri, sdzcuklerin
canliligin1 savunan algisi, siir kitaplarinda yayimlanmamis birgok karalama denilecek
siir veya diizyazi defterlerinin oldugu gergegi, Berk’in siiri iizerine uzun denemelere

giristigini bizlere gosterir. Berk, siiri bekletir, tekrar bakar, karalar, siirin yanina notlar



alir, ok ¢ikarir yeni kelime yazilir veya akla gelen siirden bagimsiz bir dize sayfanin

kosesinde yerini alir.

[Than Berk, “Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum” adli siir kitabinda ilk defa
el yazilariyla (“EVv” siir kitabinda “karalama” ifadesini kullanir.) beraber yayimlar.
Kitabin ilk sayfasinda neden yayimladigini agiklar. Berk asil metnin disina ¢ikan
dizeleri gostermek ister. Bunlart okurlarindan yoksun birakmak istemez. “[...]
yazmak denen cehennemin seriivenini izleyecekler, o labirente inme olanagini

bulacaklardir.” (Berk, 2017:997) s6ziiyle yazma siirecini okurlarina gostermis olur.

Yazma isteginin olusturdugu sikintiyla, sdzciiklerle savasiyla hummali bir
calisma ve arastirmaya girisen Berk kendisinin de itiraf ettigi gibi “Hamsi” siirini
yazabilmek icin hamsiyi aylarca ¢alisma odasinda bekletir, inceler. Bununla beraber
“Galata” kitabi tiizerine yillarca ¢alisir. Dergide verilen roportajda siirlerinizi
arastirmalar sonucunda mi yazarsiniz sorusuna cevabi sdyledir: “Iki yildir Galata
Kitabi lizerine ¢alistyorum. Bu siiri stirdiirmem, bu arastirmalara girmemi gerektiriyor.
Belki yiiziincii kezdir Galata’y1 elimde kagit lar, notlar alarak dolasiyorum.” (Ugarol,
1983: 133)

IThan Berk’in siirleri uzun ¢alismalar ve arastirmalarla degisimler yasayarak,
kata kata ilerlemeyi amaclamis siirlerdir. [Than Berk siirin riizgarma kendini birakir.
Siir onu nereye gotiirlirse Berk ordadir. Siir Berk’i nerede biraktiysa onun yagmurunda
yikanir, havasini i¢ine ¢eker ve tiim bedeniyle siirin olur. Ona kars1 ¢ikmaz. Siirin

biitiin olanaklarina a¢ik olmak ister.

Bir ¢ocuk gibi bakarim ben siire. Yéntemim de bir cocuk ydntemidir. Iki ii¢ yilda
bir yazdiklarima yabancilastiZimi duyarim. Birdenbire yazdiklarim beni
ilgilendirmez olur. O zaman siire yeni basliyormusum gibi olurum. Bitmez
tikenmez olanaklar birimidir benim igin siir. Ustalik beni ¢abuk sikar. Oraya
yaslanmak istemem. Bildigim bir sey varsa, duyguma —siirin koydugu duyguya-
biliylik bir ictenlikle sarildigimdir. Siirin getirdigi her olanaga inanirim.

(Berk,1994: 17-18)



1.1.iLHAN BERK’IN iSTANBUL’U

Insanin mekénlarr bigimlendirdigi, insa ettigi gibi mekanlar da insanlarin
yasama bic¢imini, hayattaki yonelimlerini bi¢cimlendirir. Kent fiziki bir gercekligin
karsilig1 olmasiyla beraber iginde toplumsallig1 ve kiiltiirel yapiyr tasir. Toplumlar
yasadiklart mekén: bigimlendirirken kdiltirlerine uygun, kendilerine 6zgu hayat
tarzlariyla sekillenir. Dolayisiyla mekan fiziksel boyutundan ¢ikarak farkli degerleri
gecmisten gelecege tasiyan boyuta ulasir. Mekan, “toplumsal, siyasal, tarihsel
gercekleri de biinyesinde barindirmakta dolayisiyla ¢ok yonlii okumayi zorunlu

kilmaktadir.(Alver, 2008: 559)

Kimseden esinlenmeden, kendi kiiltiir ve yasam tarziyla olusan sehirlerin
gorinumi kopyadan uzak, 6zel, biricik mekanlardir. istanbul tarihiyle, kendine has
gorinumayle, kiiltiiriiyle 6zel kalabilmis onemli sehirlerdendir. istanbul’un isimi
tizerine okunan ¢aligmalar bizi yiizyillar oncesine gotiirerek biiyiik bir tarihi tagidiginin
isaretini verir. “Her kentin bir adi vardir, ad onun kiiltiir ve kimliginin yalin bir
isaretidir aslinda. Clinkii ad pek ¢ok seyi temsil eder, pek cok seyi tasir. Kent kiiltiir ve
Kimligine ilkin adiyla kavusur.” (Alver, 2009: 429)

Basli basina kent unsurunu siirlerinde sikg¢a isleyen kendini “kentler, mekanlar
adamu olarak tanimlayan” (Isimsiz, 1990: 24) ilhan Berk’in yeryiiziinii gozlemleyerek
yasadigin1 gérmekteyiz. Berk’in gozlerinin, bakisinin disinda kalmis herhangi bir sey
yok gibidir. Bakmak onu siir yazmaya siiriikleyen 6nemli bir unsurdur. Yasamindaki
cocukluk dénemini “Ortacag kentlerine benzeterek” (Berk, 1997:34) kent unsunun
hayatinda kopmayan bir parga halinde siireklilik kazandigini1 gosterir. Sonsuz bir tema
halinde Berk’in siirlerinde yer alan kentler yeryiiziinde yasadiginin birer kanit1 olarak

siirlerinde yer alir.

Ben bu diinyada yasadigimin bilinmesini istiyorum. Bunun i¢in de cografyamu,
tarthimi ¢iziyorum. Her seye, bu diinyadaki her seye de boyle bakiyorum. ...
Kentler, insanlar, 6zellikle de bu ikisi, ben de bastan beri bitimsiz bir izlektir.
Siirim bdyle bir atlastir. En biiyiikk atlasim da Istanbul. Galata’nin
topografyasini ince bir kagida ¢gikardim. Simdi sira Pera’da. Bir ‘mekan’ sairi
miyim? Diinyay1r kucaklamak i¢in kentlerden mi basliyorum? Cografyami
bdyle mi var etmek istiyorum? Bilmiyorum. Dedim ya, kendimi koyuyorum.
Kendi tarihimi, cografyami. ( Berk,1994:24)



Kentlerin her zaman siirlerinin atar damar1 oldugunu sdyleyen Berk Istanbul’u

diger kentlerden 6zel bir sehir konumuna tasidigini gérmekteyiz.

Kentler benim en biiylik konularimdan biri olmustur. Kendimi onlarsiz
diisinemem. Yasadigim yerler, kentler, sokaklar, beni hep ilgilendirmistir.
Insan ve doga iliskisinin bdylesine karmasik, bdylesine tarih, cografyayla
carpistig1 Istanbul gibi bir kent daha gosterilemez santyorum. Siirimin biiyiik

bir atar damaridir diye diisiiniiyorum Istanbul’u. (Berk, 1994:67)

Enver Ercan’in Berk’le yaptig1 roportajda siirlerinde Istanbul’un ayr1 bir yeri
olmasinin nedeni sorulur. ilhan Berk soruya karsilik Istanbul’un iizerinde durusunun

tarihle hesaplagmasinin bir gostergesi olabilecegini ifade eder.( Ercan, 1990: 57)

IThan Bek’in 25 siir kitabinin toplandig1 “Toplu Siirler” (2017) adli kitabinda
“Istanbul”’190, Istanbul’un eski ad1 olan “Dersaadet” 1 kez geger. Istanbul’un semt/ilce

adlar1 eklendiginde ise say1 artmaktadir.

[lhan Berk’in siirlerinde Istanbul ilgelerinden “Beyoglu” 36 kez geger.
Beyoglu’nun eski ismi “Pera” ise 105 kez gecer. Beyoglu’nun semtlerinden Galata
209; Tarlabas1 50; Karakdy 46; Tophane 24; Taksim 18; Dolapdere 10; Kasimpasa 8;
Cihangir 8; Kuledibi 5; Talimhane 5; Kasimpasa 4; Sishane 3; Tepebas1 3; Findikli 1
kez ge¢mektedir. Beyoglu’'nun Onemli caddelerinden Yiiksekkaldirrm 67 kez
gecmektedir.

Istanbul’un ilgelerinden Uskiidar 27 kez geger. Uskiidar’m semtlerinden
Beylerbeyi ve Kandilli birer kez gegmektedir.

Istanbul’un ilgelerinden Fatih 10 kez geger. Fatih’in semtlerinden Sirkeci 5;
Fener 5; Edirnekap1 4; Balad 4; Sarayburnu 4; Aksaray 3; Carsikap1 2; Yenikap1 2;
Eminénii 2; Topkap1 2; Vefa 2; Unkapani 1; Sultanahmet 1; Samatya 1; Beyazit 1 kez
gecer.

Istanbul’un ilgelerinden Eyiip 7 kez gecer. Besiktas 3 kez geger. Besiktas’mn
semtlerinden Bebek 7; Ortakdy 1; Magka 1 kez ge¢mektedir. Kagit hane ilgesi 2 kez
geger.

Sartyer ilgesine bagli Tarabya 2; Kilyos 1 kez gecer. Beykoz ilgesine bagl
Kanlica semti 3 kez gecer.

[lhan Berk ilk siir kitabmi on yedi yasinda yayimlar. “Giinesi Yakanlarin
Selam1” (1935) adli kitabi i¢in “Ahmet Hasim ile Nazim Hikmet arasinda gidip gelen



bir kitap” (Berk, 1997: 55) ifadelerini kullanir.Bu eser ilhan Berk’in siir seriiveninde
yerini almasini istemedigi, bir yana biraktigi kitabidir. Diinyada her seyin yazildig1 bu
sebeple eskitildigini diisiinen ilhan Berk yeni olana yonlenmek, siirin tehlikeli siir
boylarinda dolasmak isteyen bir kesis, bir gezgindir. Ozgiin olmak ve diinyaya yeni
bir seyler katmak i¢in sadece kendi dilinde yetinmeyip baska dillerde de okumalar
yaparak siir yatagini olusturur. Siirinde belirledigi bu noktalar1 “siirin ileri karakollar1”

tanimiyla verir.

Degil mi ki yeni olan her sey giindeme alinmistir. Oyleyse dur durak yoktur.
Istanbul benim goziimde bu ilk ileri karakoldur iste. Siirin gizli tarihinde bir hayta, bir
getto, bir hippi adamligi: Her seyi, kendinden Once yazilmis her seyi yadsiyan,
yoksayan bir yeniyetme.(...) Biricik arkadas1 da Istanbul olan, onu dgrenilecek bir ders

diye bilen biri. (Berk, 1997:95-96)

1947 yilinda yaymmladigi “Istanbul” kitabi bu gayretin bir Griinidur.
Yeryliziinli yazma istegiyle dur durak bilmeyen Berk, Istanbul’u 6grenilecek bir ders
gibi dinlemis ve gdzlemlemistir. istanbul’a tutkunlugu Istanbul’un 6zel bir sehir

olmasina baglanir. Bu sehir Ilhan Berk i¢in adeta diinyanin merkezi konumundadir.

Istanbul’u gériince, cocuklugumun gozde nesneleriyle, karsilastigimi koydu.
Ama bu diinya, benim elime alabildigim, dokundugum, sahip oldugum bir sey
degil, ancak hepsini birden gorebildigim bir yerdi. Sanki her sey diinyada,
orada gériiliiyor, kaynaklaniyor, yeryiiziinde oradan baslaniyormus vb... Oyle
bir yer geldi bana Istanbul. Istanbul tutkum, byle kuruldu sanirim. Bir merkez,
diinyaya oradan bakilan. Elbet bu tutumun siirmesi de tiim bu yazdiklarima,

soylediklerime sahip olmamdan geliyor. (Berk,1994:37)

Istanbul’a bdyle bir algiyla yonelen Berk &zellikle ilk donem siirlerinde*diinya

gorisini yansitir.

Ik kitabim Istanbul’dan beri Istanbul’a sevgi duydum. Istanbul, benim o
zamanki géziimle bakilmis — kominist géziimle — bir kitaptir. Bir¢ok yakinim, o
kitabimin tehlikeli oldugunu sdylemislerdir bana. Gergekten, ¢iinkii burjuvanin nasil

Istanbul’u sémiirdiigiinii, halkin ¢abalarini anlatan bir kitapti. Kitabin sonunda da

1 Giinesi Yakanlarin Selami (1935), istanbul (1947), Giinaydin Yeryiizii (1952), Turkiye Sarkisi
(1953) ve Kéroglu (1955) ilhan Berk’in sairligindeki ilk ddnem driinlerini igerir. (Karaca,2013: 91)
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Istanbul’'un bu ellerden kurtulmasini anlattim. Marksizm her sanatcrya birtakim

ipuclar1 veriyor. (Ozpalabiyiklar, 2003:41-42)

Edebiyat cevresinde Ilhan Berk’in Toplumcu Gergekei siir anlayisini kabul
ettigi algisnin hakim oldugunu gérmekteyiz. Attila ilhan, Dort Mithim Adam adli
yazsinda edebiyatta gegersiz olarak degerlendirdigi sahislarin isimleri verilir. Gegersiz
kabul ettigi sahislara karsilik dort ismin gegerliligi Attila ilhan’a gore kabul edilmis
isimler olarak onerilir. Bu dort isimden biri {lhan Berk tir. (ilhan, 2000: 79-81) “Turk
siirinde toplumcu gercekei ¢izginin Nazim Hikmet’le birlikte en iyi sairi kabul edilen
Attila iThan”n (Celik, 2007:30) Ilhan Berk’i Toplumcu gergekgi poetika icinde kabul
etmesi ve duyurmasi Onemlidir. 1958’de yayimlanan Galile Denizi’ne kadar
“girtlagina kadar anlama bogulur” (Ozpalabiyiklar, 2003:18) Siirindeki bu yonelmeyi
Kiilt kitabinda agiklamustir:

Eskiden siiri erdemlerin, kis¢a diisiinlerin yaptigini sanirdim, Nitekim 1940
kusagi da boyle anladi. (...) birtakim disiinceleri, kavramlar1 her seyden Once de
ozgilrliik, toplumsallik gibi kavramlar1 siire koymakla ya da bu kavramlarin ozani
olmakla (toplumcu ozan) olunacagina inantyordum. Bu biitiin Cumhuriyet ¢aginin bir

diislincesiydi, ben de bunun disina ¢ikamadim. (Berk, 2009:126)

1.1.1.1.Mekan ve ideoloji

[lhan Berk “Istanbul” baslikli siirinde sehre yagmurlu ve kirli bir gokyiizii
goriintiisti vererek baslar, mekanin giindelik yasantisini aktararak devam eder. Blyuk
sehrin kii¢iik insanlarini betimler. Mekanlar1 insanlardan koparmaya ¢alismadan veren

Berk, Istanbul’un “yeryiiziiniin insani kenti” (Berk, 1994:34) oldugunu belirtir.

Sar1 uzun yiizlii cesur is¢iler

Dort kose halinde veya daginik bir sekilde durmusglar

Hi¢ konusmuyorlar

Benim onlar1 birer birer ¢aligtiklar: yerlere gotiiriip biraktigim olmustur
Hepsi dar kapanik yerlerde, sikintili islerde ¢alisirlar

Hepsi deli gibi severler yasamayi
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Bu 6nde gidenler

Tophane’de Dikimevi’nde ¢aligir

Sekiz kizdir ancak {i¢ti evlenmistir

Bu saglar1 darmadagin asik suratl delikanlilar
Komiir is¢isidir

Bu ii¢ kiz Beyoglu’nda biiyiik bir magazada tezgahtar
Bunlar yol amelesidir

Bunlar vapur is¢isi

Obiirleri duvarci hamal kayike1

Hepsi bu gok altinda sarmas dolas olmus yiiriiyorlar

(Berk, 2017:41)

Ilhan Berk, diinya goriisii ve ideolojik yonelimi itibariyle materyalist ve
Marksisttir. Siirinde Marksist yaklasim her zaman var olmustur. Ilk siirlerinde
Marksizmi bagira bagira dillendiriyordu. Ikinci dénem siirlerinde ise aym diisiinceyi
gizleyerek kapali bir anlatim arkasina saklayarak daha karmasik imgesel diizeyde

sunuyor. Estetize edilmis bir Marksizm sergiliyor. (Nurullah, 2004: 89)

Istanbul’un ¢alisan insanlarindan bahseden ve bu insanlarin yasamlarini sunan
[lhan Berk yoksul insanlarin yasadig1 bir sehir algisini yaratir. Istanbul’daki isciler
yorucu, sikintili islerde calisir. Biri tezgahtar digeri vapur iscisi ve digeri yol
amelesidir. Yorucu islerde c¢alisan insanlar iletisime kapali ve asik suratlilardir.

Sehirdeki bu insanlar zor sartlar altinda, yasam miicadelesi veren insanlardir.

Diinyada sade ¢aligsmaya ve cefa ¢ekmeye geldiklerine inanmiglardir
Biitiin fukara sokaklarda kalabalik halk mahallelerinde
Durgun ve diisiinceli ylizleriyle onlar vardir”

(Berk, 2017:44)

Sémirinin hakim oldugu Istanbul’da insanlar sadece ¢aligmakta, hayatta

kalabilmenin miicadelesini vermektedir. Ne kadar durgun ve diislinceli, olsalar da
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sehrin onlara sundugu yalnizlik, bunalti ve yasam sekli onlarin alistig1 bir durum haline

gelmistir.

Bu saatte Istanbul in insan1 deli eder

Bu saatte yeryiizii ¢alisan insanlarin elindedir
Bu saatte diisman uykudadir

[stanbul’un caliskan fakir halkini

Isleri basinda goriiyorum

(Berk, 2017:43)

Kapitalist diizenin kiskac1 arasinda sikisan insanlar islerinin basindan
ayrilamazlar. Tim sikintilara ragmen sehrin tiim yiikiinii fark etmeden yiiklenen
insanlar somiiren Istanbul’un pengeleri arasindadir. Berk icin Istanbul adaletsiz bir

sehirdir.

Istanbul calismaktan yorulmus déniiyor
Her yerde sicak bir ter kokusu halkimin
Her yanda guralttler

Yeniden achigimizin sehri Istanbul’dasin

(Berk, 2017: 50)

Istanbul kalabaligin yogunlugun mekanidir. Berk, sabah islerine giden iimitli,
yasama sevinci ile dolu insanlarla karisik Istanbul’u toplumcu gercekgi anlayisla
gozlemleyerek yansitir. Istanbul’a kapitalizmin giiriiltiisii sinmistir. Istanbul’un her
metrekaresi sicak ter kokulariyla kaphdir. Siiriiklenen akip giden, hayatta kalmanin
mucadelesini veren insanlar mekanin yazgisiyla biitiinlesir. “Mekan iiretilen yapilan,
olusturulan bir yer olmasinin yaninda toplumsal olaylarin icinde gectigi sosyal bir
olgudur. Toplumsal olgu ve toplumsal bir degisimin goriiniimii olan ve bunu yansitan
mekan” (Koksal, 2008: 559) kapitalist dayatmanin, makinelesmenin insanlarda

yarattig1 duygusal boslugu siir iizerinden verir. Aym sehri paylasan Istanbul insanlari
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birbirine karsi kayitsizdirlar. Insanlarin bu kayitsizlik hali istanbul’un gegmisine,

tarihine de yansir.

Eski Istanbul kalyonlar1 kadirgalariyla coktan uykudadir

Fakir mahallelere beyaz atiyla Fatih ¢iksa yerinden kipirdamazlar
Bu saatte Istanbul’un genis ve dliimsiiz yiiregi

Insanlarin dar ve kahirl yiiregine karsidir

(Berk, 2017:52)

20. yiizyilin Istanbul sehrini yasayan insanlar ge¢misine kars1 duyarli degildir.
Kahirli yagsamlariyla, birbirlerine ve ge¢mislerine yabanci olan insanlar hayattaki
micadelelerine odaklanmaktadirlar. Berk bizlere istanbul’u fetheden Fatih Sultan
Mehmet’in beyaz atiyla, Istanbul’un sokaklarindan caddelerinden gegse fark
edilemeyecek kadar kayitsizlasmis, degerlerinden uzaklasmis, yasadigi mekana ve
insanlara yabanci kalmig insan manzaralari sunar. Berk insanlarda gordiigii bu yasam
seklini Oziimseyemez. Oziimsenmeyen bu durum Berk’in goziinde mekanla
biitiinlesmis haldedir. Istanbul, insanlarin bedenlerini kullanan, is¢ilerin emekleriyle
glicune gii¢ katan bir mekan halindedir. Calisan sinifa yasam sartlarindan dolay1 hem
tiziilmekte hem de onlarin ¢alisiyor, iiretiyor olmasindan mutluluk duymaktadir. Buna

siirin bircok boliimiinde rastlamaktay1z:

Diistinceli ve mahzunum

Bu saatte uyumayan insanlar1 sevmiyorum

Bu saatte bitiin insanlar uyusun isterim

Sabahla kalksinlar giyinsinler yikansinlar iglerinin baginda
Olsunlar

(Berk, 2017:52)

Nefes nefese gegen is¢i kafilelerini goriince rahatlayacaksin

Ama bir dakikada hepsini kaybedeceksin
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Sonra yine Istanbul’la tek basina kalacaksin

(Berk, 2017:55)

Istanbul islerine yetismek icin acele eden, nefes nefese kalan insanlarin
sehridir. Berk, iireten insanlar1 gormekten biiyiik bir rahatlik ve mutluluk duyar. Fakat
bir dakika igcinde gbzden kaybolan, ezilen, yorulan, diisiiniip sorgula(ya)mayan, zengin
ve yoneten smifin elinde zayif kalmis insanlariyla biitiinlesen Istanbul’a liziilmekten
de kendini alamaz. “Bir sehirdesin ki kimse seni tanimaz” (Berk, 2017: 55) istanbul’da
baslar1 oncelerinde, gaz lambasi altinda islerini yapan, ellerini kavusturmus bekleyen
bakkal, kiigiik esnaflar, manavcilar, kitapgilar, komiir isgileri zorlu yasam kosullari
altinda hayata tutunabilmenin, kalabaliklar icinde kayip gitmemenin miicadelesiyle

mesgul olmalar1 nedeniyle birbirlerinden habersiz yasamaktadirlar.

[lhan Berk Istanbul’un tiim kalabaligina ragmen mekanla duygusal bagi
olmayan insanlarin elinde yalniz, kKimsesizdir. Sennett’e gore mekanda olusan anlamin
nedeni duygudur. Yani mekénla insan arasinda duygusal bir bag bulunmaktadir;

duygusalligin ortadan kalktigi yerde mekan: hissetmek, mekéna baglanmak

giiclesmektedir. (Alver, 2008: 559) Yoksullugun iginde ¢irpinan, hayattan bikma
noktasina gelen insanlarin yasadigi mekénla duygusal bag kurmasi elbette giigtiir.
Istanbul’un 6zel ve degerli bir sehir oldugu bilincini yasamus bir sair olarak ilhan Berk

Istanbul’a gordiigii manzara ile seslenir:

Sen geng orospular 6l padisahlar frengliler sehri
Seni demir parmakliklarin arkasindan seyrettim
Kitliklarin hiirriyetsizliklerin elinde gordiim
Her defasinda daha yalniz daha kimsesiz daha fakirdin
Her defasinda kinlerin kahrin elinde yapyalnizdin
Bir yaninla a¢ bir yaninla tok goérdiim
Her seferinde gosterigsiz halkin biiylik emegin ¢alisan
insanlarinla glizeldin

(Berk, 2017:57)
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Istanbul adaletsizlikle yiiklii, a¢ insanlarm barindig, sokaklarinda ve
mabhallelerinde diiskiin kadinlarin bulundugu, biiyiikk kederlerin yasandig1r bir
mekandir. ilhan Berk her haliyle gézlemledigi Istanbul’u sadece emegiyle calisan
insanlartyla giizel bulur. Toplumda farkli mesleklere sahip insanlariyla, elleri sis
cocuklartyla, birbirine korkuyla yaklagmis kadinlartyla Istanbul mahzundur. Kapitalist
tiiketim kaliplarinin ve kapitalizm bunaliminmn  mahkimu olan istanbullular,

diikkanlarin1 agmak ve yasam miicadelesine bir an once ilk katilanlardan olmak igin

her sabah kepenklerini kaldirmaktadirlar. (Kanter, 2013:80)

“Sen ugrunda sarki yaktigimiz destan diizdiigiimiiz”’(Berk, 2017:57) sehir
Istanbul, Berk’in goziinde essiz bir yerdir. Fakat sehri estetik gozle degil sosyolojik
gozle gozlemleyen, adete insanlar arasinda Flaneur'l andiran yasam tarzini

takinmasiyla Ilhan Berk Istanbul manzaralarini bizlere sunar. (Oktay, 2002: 191)

Bir sen eskisin

Bir eskimeyen calisan insanlarin emegi
Bir onlarin emegi gbz nuru alin teri yenidir
Sen ¢aliskan halkin sehri

(Berk, 2017: 58)

Yoksul, alin teriyle galisan insanlarin sehri Istanbul, diinyada yiizyillarca
bircok medeniyete ev sahipligiyle bilinen eski kalmis sehirlerden biridir. “Bir sen
eskisin” sdylemiyle nitelendirdigi sehrin eskiligini Istanbul’un farkli devletlere ve
milletlere ev sahipli§i yapmasima, her gelenin Istanbul’u asilamayan zincirlere,
kelepgelere, vurmasina, her irktan insanlarin Istanbul’u sevdigi, baglandig: fakat yine
yalmzhigr ve kimsesizligiyle birakip gittigi sehir algisiyla agiklayabiliriz. Bu sebeple
yasanmishgiyla, bahtsizhigiyla, 6liimsiizliigiiyle Istanbul eskide kalan bir sehirdir.

Istanbul Mahzun avare ¢iplak
Bir ince gomlek arkasinda
Calisan insanlarin alin terinden

Calisan insanlarin emeginden
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(Berk, 2017:47)

Istanbul sicak ter kokulariyla, ekmek parasimi kazanmaya ¢alisan alt smnifin
giiriiltiileri i¢inde verilir. Insanlar bu miicadeleden yorulmus, diiniin tekrar1 giinleri
yasamaktadir. Bu mutsuz ¢ogunluk sorgulamadan, mantik aramadan yasamlarina

devam ederler.

“Istanbul gene giizel ve diinyada gene en fazla hiirriyetten mahrum insanlar
vard1” (Berk, 2017: 79) dizesiyle Ilhan Berk Istanbul’a calismaya, sirtlarinda
yorganlari, ¢ikilariyla gelen dalgin ve kederli insanlar1 Umitlerle yUkli ve kimsesiz
goriir. Istanbul, giizelligi, ihtisami, potansiyeliyle yeni hayata imkan saglamaya yakin
goriiniir. Fakat Istanbul’u giizel kilan Berk’e gore iscilerdir. Onlarm iiretkenligi ve
emegidir. Istanbul, sémiiriiniin bulastig: bir sehirdir. “Sermaye denilen dev ayakl
camur, Istanbul’u bastan basa kirletmis, yozlastirmis; sehri, diis kiran bir mekana
doniistiirmistiir. (Narh, 2014: 259) Sehre sinen yabancilagsma, uyumsuzluk, esitsizlik,
ozgiirliikten mahrum, caresiz insan manzaralarinin mekan: haline gelen Istanbul

sunulur.

Insanlarimiza baktim gariptiler kimsesizdiler, yalnizdilar
Torbalarinda kederli ekmekleri agizlarinda cigaralariyla
Sade diisiiniiyorlar ve hi¢ konugsmuyorlardi

Biiylik ve miikkemmel topragin sirtinda topraksiz yastyorlardi
Garpta is¢i cenupta 1rgat ve simal boylarinda denizciydiler
Her yerde dalgin ve kederliydiler

Arkalarinda yorganlari torbalar ¢ikilartyla

Ya yol kenarlarina

Ya biiylik sehirlerimizin agzina uzanmistilar

(Berk, 2017:79)

Kederli yasamlariyla Istanbul, sémiiriiye teslim olmus insanlarin bir arada

birbirlerinden habersiz yasadiklari bir mekan haline gelmistir.
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Bir sercecik tanirdim ki ben
Yiiregini yarip baksaydiniz

Bir gokylizii bulacaktiniz eminim
Eminim Istanbul’dan

(Berk, 2017: 91)

“Gokylizii genel olarak ozgiirliigiin, sonsuzlugun ve tanrisal giiciin simgesi

b

olarak algilanir. Bu degerlendirme, Ilhan Berk’in siitleri igin de gegerlidir.’
(Cobanoglu, 2017: 270) Sonsuzluk algis1 yaratan 6zgiirliigiin kenti Istanbul sehri
karamsar, bunalimli, ige kapanik bir sehir haline biiriinmiistiir. Ilhan Berk Istanbul’u
esitsizliklerin, adaletsizliklerin yasanmadigi; 6zgilirce, mutlulukla, umutla yasanilan

sehir olarak diisler.

Kotlye kars1 hep
biitiin islerin 1yi gitmesinde bir
ve sunu bilmeliyiz ki zaten

Bir basina yasamak, yasamak degildir

Ben size sunu derim ki kardesler
Bizsiz giizel degil bu diinya

Bizsiz mesela gokylizii genislemez
Biz bugiine bugiin dinyada

Guzel diye bildigimiz ne varsa
Dort elle sarilmaliyiz, o kadar.

(Berk, 2017: 99)

Insanlara umut asilamaya c¢alisan Ilhan Berk bir arada olmanin 6nemini
vurgular. Ureten, emekci insanlara bir seslenis niteligi tasiyan siirde Berk’in
umutlarmni ve birlige inancim gérmekteyiz. Insanlara daha iyi bir hayat amacinda

olduklarini ve bunun i¢in ¢abaladiklarini hatirlatir.
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Boyle diyor biz kereviz. Simdi benim, bu ben degersizin 6niinde sessiz sedasiz
duran. Siz ki onu Istanbul’un o caliskan, o namuslu, o kii¢iik insanlarinin
doldurdugu giizelim ¢arsilar1 dolasip, benim bu karanlik, yalniz, ihtiyar, bu
bombosg diinyama (bu cehenneme) yazmam i¢in getirip koydunuz. Bunu ben

bir buyruk bildim. (Berk, 2017: 650)

Berk’in Istanbul’un ¢aliskan namuslu insanlarma karsi hassashig1 sezilir.

Onlara biiyiik bir sayg1 ve sevgi besler.

Ya o sehirler, vefakar Antep, zalim Istanbul, kanli Zonguldak?

(Berk, 2017: 153)

Istanbul mekan: fakir halkin tepesine ¢okmiis varlikli, ydneten sinifinda elinde
olmasiyla zalimlikle nitelendirilir. Fakir olan halk sabahtan aksama kadar ¢aligmaktan
yorulur, enerjisini son damlasina kadar tiikketmis bir sekilde bugiiniin tekrarini

yasayacagl yarina uyanir.

1.1.2. Mekan ve inang

Tarihi bir sehir olan Istanbul farkli milletlerle bir arada yasanstir. Yahudiler,
Ermeniler, Rumlar yasamlarini siirdiirdiikleri Istanbul’a kiiltiirlerini de tagmmstir.
Osmanli Devleti’nin farkli dinlere hosgoriiyle yaklasmasi gayrimiislim halkin
inanclarmni rahatlikla gerceklestirebilmesine firsat vermis dolayisiyla Istanbul’un farkli
inanglarin yagandigi mekan haline gelmesini saglamistir. Adeta inan¢lar mozaigi olan
Istanbul, Ilhan Berk’in siirlerinde hayranlikla seyredilen, yasanilan bir ortam haline
gelir. Istanbul’un bu 6zelligi Berk igin diger sehirlerden ayric1 bir 6zellik olup Berk’in
goziinde sehri dnemli ve degerli kilar. Istanbul Kitabi’nda Istanbul baslikli siirinin ilk

dizesinde Istanbul’u tanitan su dize dikkate degerdir:

Iste kursun kubbeler sehri Istanbul’dasin

(Berk, 2017: 41)
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Istanbul’a ilk defa adimini atan birine sehri tanitic1 nitelikte sdylenen bu dize
Berk’in sehri kendine has yapilariyla estettik buldugunu kanitlar. Yapinin ortasina inga
edilen kiire sekli disaridan oldugu kadar igten goriiniisii itibariyle estetik bir goriinlime
sahiptir. Islam inancimin ibadeti geregince acilan camilerin ve egitim verilen
medreselerin yapilarinda bulunan kubbe sehrin inancini yansitan 6nemli unsurlardan
biridir. Mekanla biitiinlesen goriiniim Berk’in siirine yansiyarak “kursunun donuklugu

yerine kubbenin 1sitic1 giizelliyle” (Ozcan, 2017: 112) siire giris yapar.

Gupegulndiiz okunan ezan seslerinde sesin yasanir
Bir sarki halinde girer riiyalarina

Duvarlarinda giimiis Isa’lar asil1 kiliseleri istanbul’un

(Berk, 2017: 41)

Istanbul sehrinde ezan sesleri kulaklarda dolasirken duvarlarinda Isalarin asili
oldugu kiliselerin varligiyla cesitli inanglarin bir arada goriilebilecegi bir sehir

anlatilir.
Ermeni kilisesinin ¢an seslerine ezan sesleri karisirdi

(Berk, 2017: 50)

Berk, sehrin insanlarinin hayata kars1 kayitsizligini inanglarina yaklasimlarinda

da devam ettigini ileri stirer.
Iste dilegimce bir gdk oniindeyim
Birtakim insanlarin evlerine dondiiklerini gériiyorum
Bir anda hepsi yattiklar1 gibi uyuyacaklar
(Allah’1 diistinmeyi igsiz gii¢siiz insanlara birakmislardir)

(Berk, 2017: 51)
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Berk’in siiri istanbul’da dolasan bir gezginin gdzlemlerini yansitir niteliktedir.
Dolayisiyla  akla“Baudelaire’in  kullandigi, Walter Benjamin’in  igerigini

zenginlestirdigi bir kavram™1 akla getirir: “Flaneur”.

Baudelaire, sozciigii” “aylak” ya da “avare” anlaminda kullaniyor. Sézciik
anlami1 da boyle. Ancak Benjamin, s6z konusu aylagin sadece dolasmakla
yetinmedigini, dolasirken kapitalizmin gasp ettigi, yiiriirlikten kaldirdigi her
seyi (nesneleri, mekanlari, davraniglari vb.) belirlemeye yani yasam bi¢iminin
anlaminm1  desifre etmeye calistigin1 belirliyor. Bu yiizden, Benjamin’in
Baudelaire iizerine calismalarini tanitip 6zetlemeye calisan Unsal Oksay,

flaneur’i “disiiniir-gezer” diye karsiliyor. (Oktay, 2002: 191)

Istanbul’u gezen, gezerken diisiinen, gozlemleyen Berk yasamlarin
siirdliirebilmek i¢in zor sartlar altinda c¢alisan, Orselenmis insanlarin giliniin
yorgunluguyla evlerine gekilip uyuyakaldiklarin1 gozlemler. Seyrettigi bu manzara
insanlarin kayitsizliginin inanglarina da yansidigini hatta Allah’1 diisiinmeyi issiz
gligsiiz insanlarin isi oldugu algisim1 yaratacak kadar hayatlarindan, degerlerinden,
inanclarindan kopmus bireyleri bizlere gosterir. “Kapitalist diizenin kiskaci arasina
sikisan yorgun ve hayattan bikan insanlarin umutsuzlugu biitiin sehrin yasam alanina
sirayet etmekte gecikmedigi gibi saire gore bosuna bir ¢abayir sarf eden mutsuz

insanlar, uyuyan sehirleri, evlerini ve Allah’1 aldatmaktadirlar”. (Kanter, 2013: 81)

Sehir ki beyaz minareleriyle giipegiindiiz riiya goriir
Ve minareler uzaklastigimizi bagirirlar Allah’tan

(Berk, 2017: 32)

Minarelerine takilan bulutlarin sarhos olduklarini sairler sdyledi
Sualler tanzim edilir yasamaya ait, sorulmaz
Dort yaninda Allah’a sdve sdve yasanir

(Berk, 2017: 55)
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1.1.3. Mekan ve Sevgili

“Istanbul gdzlerin gibi piril pirildi

Sonra beni elimden ayagimdan
Sonra beni bu kadar senden eden Istanbul’a

Dontip merhaba dedim”

(Berk, 2017: 102)

Sair Istanbul’u sevgilinin gdzleriyle bagdastirarak Istanbul’a bagliligini ifade
etmektedir. Istanbul’a, sevgilisine duydugu sevgi kadar duygu yiikler. Bu yogun duygu
Berk’i elinden ayagindan mahrum birakacak kadar, sevgilisinden koparacak kadar
baglayici, biiylik duygulardir. Yasanan tiim hisler biiyiiktiir: Mutluluk, sevgi, nefret
liziintii vb. Her seye ragmen ayn1 bir sevgiliyi affetmek ve yeniden baslamak ister gibi

doniip Istanbul’a merhaba der.

“Giizel yliziin, uzamis siyah saglarinla maruf

Sen fena kadin, fena sevgili

Kitaplardan, miizelerden, heykellerden kac¢irdigim

Rakai ile sarhos Istanbul aksamlarindan firar eden sen

Ben asklar diisiintiriim senin igin, gizlenmez, ilan edilmez
Mesela, karli kanun aksamlar1 sokaklarda oldugun hatirima
gelir

Agzin, yiizlin ve tiitiin kokan ellerin tigiir”

(Berk, 2017: 35)

Siirinde sevgili iizerinden Istanbul sehrinin 6zellikleri anlatilmaktadir.
Meyhaneler ve firilar 6niinde duran, yiiziiniin aksamlar1 kartpostal satan delikanlinin
ezberinde olan maruf kadin Istanbul sehrinin sikintili, kalabalik, hiiziinlerle dolu

atmosferinde gdzlemlenir. Metropol bir sehir olan Istanbul’un insanlar1 yalmz ve
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ruhsal alemde karigiktir. Aksam vaktiyle beraber birbirine yabanci insanlar mekéanlari

doldurur.

Berk kentlerin insan ruhundaki izlerine yonelir. Bunu siirindeki sarhos Istanbul
aksamlarindan firar eden diiskiin kadin {izerinden ifade eder. Bu kadin siirin sonlarina
dogru kisilerin riiyalarinda soyunan, ¢iplakligini ortaya koyan kadin olarak yansitilir.
Soyunmak Berk’in varliklarin 6ziine ulagsma isteginden kaynaklanmaktadir. “Berk’in

bu tutumu kapanan bir toplum karsisinda alinmis bir tavir gibi goriinmektedir.”

(Ozcan, 2017: 129)

Biiyiik tutkularla bagli oldugu sevgilisinin sesini Istanbul’a benzeterek

sevgiliyle Istanbul arasinda benzerlikler kurar

Oralarinizi agtyorum. Gok-

yiizii agaglar gibi kokuyorsunuz.

Uzanip sesinizi aliyorum

Sesiniz! Istanbul. Elgin. Sonrasiz.
Dik bir suru ¢ikiyoruz. Bir attan
iniyorum. Beyazim. Beyazsiniz.

(Berk, 2017: 329)

Sevgilinin sesi Berk’e sessiz ve yalniz gelmektedir. Ses onda bu algiyla beraber
Istanbul’u animsatir. istanbul memleketlerinden uzakta kalmis ¢alismaya, ailesinin
gecimini siirdiirmeye gelmis gurbetcilerin ¢ogunlukta oldugu bir sehir olarak sehre
adapte olmakta zorluk c¢eken ve sonunda kendilerini yabanci hisseden insanlarla
doludur. Dolayisiyla Berk’in istanbul’u yasadigi mekan: benimseyemeyen, yasadig
yere yabanci kalmis seslerden olusur. Sevgilinin sesi Berk’e Istanbul’u gezerken

isittigi gibi elgin gelir.

Ey dirligim eskim tiikenmezim sen

Gogiim Istanbul’um degismezim sen
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Seni soyuyorum uzun geceler

Duyuyor musun Vazgegilmezim sen

Korkung agzin gelip beni buluyor
Gormiyor musun Ey yerilmezim sen

(Berk, 2017: 332)

Istanbul’u yasanmislig1 sebebiyle eski gordiigiinii sevgiliye seslenislerindeki

dizelerde rastlamaktay1z.

Istanbul’u ilk aydilikta goriiyorsun

Universitesi karakollar1 mektepleri hapishaneleriyle
Kenar mahallelerden dogrulan igri biigrii insanlartyla
Kirli gogli minareleri kubbeleriyle

Istanbul’u ilk aydilikta goriiyorsun

Bu sehir astan degil sehvetten diisiip gebermeye hazir

(Berk, 2017: 55)

Bir seye karsi duyulan sevgi, baglilik duygusu olan ask ile siddetli arzunun
pesinde asir1 diigkiinliikler, zevkler, istekler ugruna bilingsiz, kontrolsiiz davraniglar
beraberinde getiren sehvet kesin ¢izgilerle Berk tarafindan ayrilir. Siirlerinde zaman
olarak aydmlik saatleri tercih eden Berk’e “giindiiz sairi” (Glrson, 2007: 19) de
denebilir. Berk’in zaman dilimlerinden aydinlik saatleri tercih etmesinin de sabahin
ilk 1g1klariyla ger¢ek yasami sunmak istemesinden kaynaklidir. Sabahin ilk 1s1klartyla
Istanbul’'un kenar mahallerindeki insanlariyla, kirli gogiiyle ve sehri 6zel kilan
yapilariyla karsilagiriz. Karsilasilan manzara hafizalarda hos bir goriintii yaratmaz.
Ciinkii Istanbul, bilingsiz, isi giicii calismak olan, yorgun, diisinmeden uykuya
daliveren, icsel diirtiilerine yenik diisen insanlarin varligiyla kendinden gecerek son
bulmaya hazir bir sehirdir. Istanbul her seyi giizellestirebilecek giiclii duygudan,
asktan uzak bir sehirdir. Diirtiileriyle, diisiin(e)meden yasayan insanlarin sehri sehvet

gibi biiyiik ve yikict duyguyla son bulabilir.
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1.1.4. Mekan ve Erotizm

Istanbul Kitab1’yla birlikte kente giren Ilhan Berk, kentin kozmopolit yapis
icerisinde, asktan yavas yavas bedene doner. Aslinda bu kentlesmenin
dogurdugu bir tercihler sistemidir. Bu yoneliste, biiylik kentlerin sairin
duygusal diinyasinda meydana getirdigi degisimlerini de hesaba katmak
gerekir. Artik karsimizda kalbinin sesinden ¢ok bedeninin ¢agrisina kulak

veren bir ilhan Berk vardir. (Ozcan, 2017: 126)

Birgiin Eleni’nin elleri geliyor

Her sey degisiyor

Ilk istanbul siirden ¢ikip yerini aliyor
Bir cocuk ilk gultyor

Bir agag cigek agiyor

(Berk, 2017: 201)

Istanbul sairin yogun duygular hissettigi Eleni’nin ellerinin ona
yakinlagsmasiyla daha dokunulmamis, daha sade goriinmeye basladigi sehirdir.
Istanbul sairin mekansal algisinda gegmisteki temiz kalmus, kirletilmemis
Istanbul’dur. Elin uzanmastyla yogun duygular hissedilir, mucizevi bir an yasanir.

Sehir istenilen haliyle goriiniir.

Higbir sey kiiciileyim demeyecek

Daha bir biiylidiiglinii gérecegiz gokyiiziiniin

Daha bir mavi denizi

Gozlerden gozlere bir esmerlik halinde o agk gidecek
En giizel sarkilarda simdi Istanbul’a gelen o

Simdi herhangi bir yerde bir kizin elleri agz1 onun i¢in biiyliyor

(Berk, 2017: 205)
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Askin insanda yarattigi duygu ile gozlerde ve kalplerde her seyin biiyiik
goriiniiyor ve biiyiik duygularla yasaniyor olmasi degisimi de beraberinde getirir.
Siirde bahsedilen Eleni’nin ¢iplakligiyla sevismenin, askin vakti baslar. Bu vakit o an
her seyi normalden farkli hale getirir. Gokyiizii, eller, agizlar biiyiir. Bununla beraber
Istanbul sehri de degisir. En giizel sarkilarla sehre gelen Eleni sehri giizel sarkilarla

ask1 barindiran bir mekan haline getirmistir.

1.1.5. Mekan ve Tarih

Mekan insana dair olani tasir ve gosterir. degisik zamanlari1 kendi biinyesinde
asikar eden mekan gecmis gelecek iliskisinin sorgulanmasima yol agar. insan
tarihinin, bizzat tarihin akigina terciman olur. Ge¢misten bugiine, bugiinden
gelecege insanin yapip etmelerinin bir tiir dokimu izlenebilir mekénlarda.
(Alver, 2008: 558)

Bir ok isareti ve bir sézciik: ISTANBUL : 444 km.

Istanbul bir yeralt1 kenti ve Haglilar m1

Eski bir havrada gunlik yutuyorum havrayla ben
Ayaktayiz ikimiz de ve hicbir sey diisiinmiiyoruz

(Berk, 2017: 493)

Siir Bulgaristan sehrinin Filibe kentini betimleyerek baglar. Berk yabanci bir
sehirde sehrin sokak ve caddelerinin notunu tutarken Istanbul yazili ok isareti goriir.
Istanbul’un bir yeralt: kenti oldugunu ifade eder. Bunda Istanbul’u gezerken sehrin
Berk’e tarihin, ge¢misin istiinde yliriiyormus izlenimi vermesinden kaynaklidir.
Binlerce yillik tarihe taniklik etmis Istanbul bir yeralti kentine benzetilerek tarihsel

zenginligi ifade edilmistir.

Biitlin bunlardan sonra Hac1 Bektasi Veli’nin ta Asya’dan giivercin kiliginda

ucup geldigini de biz biliyoruz.

26



Boyle bunca tarihle yiikli bir kus istanbullu olmaz da ne yapar?”

(Berk, 2017: 657)

Giivercin temasi lizerinden yazilan siirde giivercinle ilgili tarihi anekdotlara
deginilir. Tarihte diger kuslardan ayrildig1 kanisini kanitlamak istercesine ilerleyen siir
Istanbul kentiyle 6zdeslestirilir. I. Murad’a kars1 ¢ikmasiyla Islam Ansiklopedisinde
Miisliiman bir kus olarak tanimlanmasiyla giivercin, mekéanla 6zdeslesen bir kus haline
gelir. Gegmisten bu yana anlatilagelen ve hafizalarda 6zel bir kus algisini yaratan kus
ancak ve ancak Istanbullu olabilir. Bunlarin yaninda Cinar agaci da Ilhan Berk’in
algisinda mekénla biitiinlesen nesnelerden biridir. Cinar agaglar1 ortalama bin yil
varligini siirdiirebilen agaclardandir. Dolayisiyla tarih adami benzetmesiyle Istanbul’u

cagristirir.

[...] (Biliyorum Istanbul sdylemlerinde ¢inarin ne isi var diyeceksiniz. Hele
ihtiyar bir ¢inarmn; peki ama konumuz Istanbul’sa, Istanbul’u da
Silleymaniye’siz, Galata Kulesiz nasil diisiinemezsek, ¢inarsiz da
diisiinemeyecegimiz agik degil mi? Cinar da onlar gibi bir tarih adami degil
midir? Hem Istanbul’da binlerce yilin1 doldurmus agaclar olmus, hala da bes

yuz yildir yasayan var.

(Berk, 2017: 651)

Istanbul Berk igin tarihi zenginligiyle biitiinlesen, gegmisiyle kendini 6zel
kilmig bir mek&n olmasinin yaninda zamanlar arasinda seyahat etmenin benzersiz

deneyimini yasatmasiyla da 6zel bir sehirdir.

Dolapdere’yi biliyor musunuz?

Kalyoncukullugu Caddesi’nin elinden tutarsaniz Dolapdere’de
bulursunuz kendinizi. iste o zamanda birden yerkiireden koptugunuzu, eski mi
yoksa yeni zamanlara m1 ¢iktiginizi anlamayacak, bu diinyadaki denizleri,
karalari, ormanlari, daha nice seyi, en basta da gogii (0 gok diye bildigimiz
seyi) bulamayacak (eski gokbilimciler de size yardim etmeyeceklerine gore)

bir an
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NEREDEYIM?

diye soracak, sonra da kendinizi birakivereceksiniz. Ama yine de sular, ¢opler,

riizgarlar, giines artiklari arasindan gegerken ayaginiza takilan bir
Vatan Konserve

kutusundan, bir digfirgasiyla bir kus 6liisiinden ve de yeni Karamiirsel yazili
bir naylon torbadan (naylon biliyorsunuz ¢agdasimizdir) bu diinyada, bu
diinyadaki yerlerden birinde, dahas1 Istanbul’da oldugunuzu ¢ikarivereceksiniz
(6yle ya insanin hem tarih hem simdiki zaman i¢inde oldugu bagka neresi

vardir?)

(Berk, 2017: 1809)

[lhan Berk, Istanbul’dan bahsederken gecmis ve yasanan anin
karistirilabilecegi bir mekan 6ne strer. Bu mekéan kisinin hangi zamanda diliminde
yasadigini belirsizlestirecek kadar eski ve yeniyi barindirabilen bir géruntime sahiptir.
Zamanlar arasinda git gel yasayan kisi siirde kiiciik bir nesnenin ortaya ¢ikmasiyla
(Vatan Konserve) zamanini netlestirebilir. Bu zamanlar arasindaki yolculuk ilhan
Berk’in Istanbul gibi gecmisi, gelecegi, an1 ayn1 zamanda yasatacak kadar 6zel bir
sehir olmasinin essiz katkisiyla olusturdugu bir teknik sayilabilir. Varlik dergisindeki
sOyleside “zamani, tarihsel zaman, ii¢ boyutla kurcalamay1 severim. Dahas1 ge¢misi,
simdiyi, gelecek zamani karigtiririm.(...) Ben simdiki zamani hep 6ne ¢ikarmak i¢in
tarihe yaslanirim. Asil vurgulamak istedigim odur.” (Isimsiz, 1990: 25)kendi Pera siir

kitabinda uyguladigi yontemi ifade eder.

Oktay Akbal, Alan Colquhoun ‘un kentin silire¢ ve bi¢im cergevesinde
“alimlandigma” iliskin yorumuna deginerek Istanbul, Galata ve Pera kitaplarini goz
oniinde bulundurarak Istanbul kitabinda Istanbul sehri siireg, diger iki kitabin ise bigim
cercevesinde “alimlandigini” ileri stirer. Bu sebeple Mehmet Kaplan’in “Berk’in
Miisliman kentlerden bahsetmemesini bazi siirlerinde ise Bizans Devletinin
yikilmasina iizildigii hissini vermesi nedeniyle Berk’in tarafl bir goriis gelistirdigi

lizerine sdylemlerini yanls bulur. Ciinkii Ilhan Berk,

[...] insanlarini, tarihini, kiiltiirel dokusunu es ge¢meye kalkismadig (bir sair
biitiin bunlari es gegme hakkina sahiptir) Pera’nin isgal donemine, 6-7 Eylil

olaylarina ve son Tarlabasi operasyonuna iliskin {i¢ ana tarihsel kavsagina
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ugramamasinin nedenini de burada aramak gerekir.[...] Sair, sadece Galata ve
Pera’nin degil tim kentin yasamis oldugu, daha da Otesinde tiim iilkeyi
derinden sarsan iki blytiik siyasal/toplumsal felakete hi¢ de deginmez: 12 Mart
ve 12 Eyliil. [...] Ciinkii Berk kenti tarihsel degil mitik agidan kavramakta ve
Oyle anlatmaktadir. (Akbal, 2002: 212-213)

[lhan Berk’in daha ¢ok Istanbul’un azinliklarmin yasadig1 yerleri yazmasinin

nedenini ise Enver Ercan ile yaptig1 bir sdyleside soyle anlatir:

Beni her seyden once bir kent olarak ilgilendiriyordu Istanbul. Bir kentti
sadece. Istanbullu degilim ama biiyiikk kentler her zaman siirlerimin
atardamaridir. Istanbul’sa bunun basinda geliyor. Daha c¢ok azinliklari
gérmeme gelince: Bu daha ¢ok onlarin yasadigi bolgelerde yasamamdan
olmali. Sonra da oralarini1 daha ¢ok sevmemden geliyor bu. Hem biitiin tarihin,

garip bir tarihin agirligi vardir oralarda. (Ercan, 1990: 57)

6-7 Eylul gibi 6nemli bir olay1 Pera siir kitabinda “Caddeler Caddesi Cadde-i
Kebir Uzerinedir’ bashikli uzun siirinde iizerinde durmayarak verdigi bilgiyle
gormekteyiz:

Sait Faik’le L.E. BU

Bir barok kanevige: L.E.

Masum bir puhu kusu

(Ve ardlar1 sira uzun deniz oglanlar1 ve sakalli ¢ocuklar)

Ve bir tayf halinde iki ruh: Ozdemir Asaf ve Naim Tirali

Bu 6-7 Eyliil ayaklanmasi kalabaligi
Ortodoks toz

(devrilmis arabalar, yagmacilar, yerle bir olmus diikkanlar)
Bir diiz yaziya benziyor Haricas Birahanesi
Ve Cafe Flam

(Berk, 2017:1895)
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“Galile Denizi” baglikli kitabinda “Te Deum” siirinin bir boliimiinde 6-7 Eylul
olaylarin hemen ardindan azinliklarin yasadig: sikintiya, caresizligine birkag dizede
deginir.

Ne giizel uyuyordunuz hepiniz, bir kez daha ne giizel uyuyordu bir kadin bir

cocuk

Daha bu deniz gelip durmamis daha pencereler diinya yiizii nedir bilmiyorlardi

Boyle binlerce sey bir bahgeye bir sokaga bakmak nedir bunu bilmiyordu

Benim bildigim bir de uyanip bakacaktiniz yok uyuyup uyandiginiz sabahlar,
Optlistiigiiniiz odalar yok

Yok agagclar sular siir yazdiginiz masa, her giin size dogru gelen deniz yok
Manav Yani diikkanin1 arayacak bulamayacakti

Rum firinc1 karakola kosacak bdyle boyle boyle diyecek kimse inanmayacak
Bakacaksiniz biri namussuzluklariin ardindan aglayarak herkesler soracak

Siz gelecektiniz sonra en sonra siz gelecektiniz pencerelere bakacaktiniz,

bulamayacaktiniz
Asil eskici Abdullah sasacak, Abdullah ¢ekicini 6rsiinii arayacak, yok.
Asil o ¢ekicine Orsiine aglayacak hepiniz tiziileceksiniz”.

(Berk, 2017: 235)

[lhan Berk Istanbul’u ydneten sinifin elinde fakir halkin emeginin katledildigi

bir mekan olarak goriir. Bu durum yiiregini pargalar ve efkarlandirir.

Bu defa a¢ fakir Istanbul’u

Biiytik surlarin digindan seyredecegiz

Bir anda fakirler issizler sokiin edecek

Oniinden yorgun diisiinceli yiizleriyle gececekler
Yeniden agilacak koprii diikkanlar fabrikalar
Yeniden katledilecek emegi

Fukara haklin

Bir takim insanlarin elindeki istanbul’u
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Riyada gezer gibi gezeceksin

Dilin tutulmusa donecek

Gozlerin daha biiytimiis yliregin daha dar
Yani bir efkardir basacak

(Berk, 2017: 54)

Emegin somiiriildiigii, yonetenlerin rahat, fakir halkin ise siiriindiigii bu sehre
nefretle yaklasir. Ozgiir bir sehir olmaktan uzak kalmis sehrin insanlar1 genis ve
ferahlik veren meydanlara yonelir. Gokyliziinii gorebilecekleri bir yere veya deniz
havasini i¢ine cekebilecekleri kirsal mekanlara kacarlar. Bu mekanlar ilhan Berk i¢in
ozgiirliigiin mekanlaridir. Insanlar giriltill, kalabalik sehirlerden kagarak geldigi

kirsal mekénlarda mutlulugu tiim kalbinde hissederek yasadigini duyumsar.

Seni demir parmakliklarin arkasindan seyrettim
Kitliklarin hiirriyetsizliklerin elinde gordiim

Her defasinda daha yalniz daha kimsesiz daha fakirdin
Her defasinda kinlerin kahrin elinde yapyalnizdin

Bir yaninla ag bir yaninla tok goérdiim

Her seferinde gosterigsiz halkin biiylik emegin ¢alisan
Insanlarinla giizeldin

Sisin dumanin yagin i¢inde bizimdin

kalelerin surlarin katil kulelerin éniimizde duruyor

(Berk, 2017: 57)

Istanbul ydneten sinifin elinde hiirriyetsiz, kahirli mekana déniisiir. Bu durum
Istanbul’un bir kaderiymis gibi hi¢ defismeden devam etmis bahtsiz bir sehir
olmastyla nitelendirilmistir. Sehirde yeni devletler, kralliklar kurulmus olsa da kotiiliik

ve pislikler Istanbul’un pesini birakmamistr.

Bir giin zayiflamadi kederimiz
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Bir giin unutmadik kendimizi

Sen en bahtsiz1 sehirlerin

Y18in y1gin kétiiliikler pislikler kendine gore her yerde
Cozulduler

Krallar padisahlar imparatorluklar gectiler

Yeni insanlar yeni halk: yeni devletleri yeni sehirleri kurdular
Bir defa iyiler bu defa kétiiliikleri siipiiriip att1

Sen en bahtsiz1 sehirlerin

Bir sen eskisin diinyamizda

(Berk, 2017: 58-59)

Ilhan Berk Istanbul’un gegmisten bu yana kinden ve zuliimden kagamamus,
yasadig1 bahtsizliklardan dolay1 ve ge¢misi sebebiyle diinyanin en eski sehirlerinden
biri durumundadir. Uzerinden kralliklarin, imparatorluklarin, onlarca padisahin gectigi
Istanbul’'un tiim tarihini elestirir. Gelen higbir ydneten sehrin  yazgisini
degistirememistir. Yazgiy1 degistirecek tek gii¢c ¢alisan insanlarin emeginin giiciidiir.

Sehir sadece onlarin elinde giizellesir, umutlanir.

1.1.6. Umutla Yuklt Mekan

Istanbul, emegin soémiiriildiigii, hor kullanilan, yorgun diismiis bir sehirdir.
Berk insanlarin ¢alismaktan yorulmus bedenlerini gérdiikce Istanbul’a nefretini kusar.
Bir yandan Istanbul’un ¢alisan insanlarindan yana sehre karsi bir umut besledigini de
gOruriz. Zor sartlar altinda, giiriiltii ve ter kokulari iginde galisan insanlarin “Hepsi iyi
seylere hasretler / Hepsi iyi giinlere inanmislar” (Berk, 2017: 51)Mekan: insanlarla ve
onlarin giindelik yasantilariyla yansitan Berk i¢in hissedilen biiyiik duyguyu mekéna

yansittigint gérmekteyiz.

Goziimiiz kalkacak en giizel kusta id1
Bursa’dan, Istanbul’dan

Bugtin cihanda
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Biitlin ama biitiin 1yi seylerin
Hasretini ¢ekiyor kardes

(Berk, 2017: 88)

Tiim olumsuz yasantilari barindiran Istanbul, iyi seylerin yasandigi bir
mekanin 6zlemini duyan sehirdir. iyi ve giizel seylerin olacagina dair umut insanlarin
zor sartlardaki hayatlarin1 katlanabilir kilmakta ve hayatlarindaki miicadele ruhunu

arttirmaktadir.

Istanbul bashikli siirinde de Istanbul’un yasanan tiim olumsuzluga ragmen
umutlarin1 kaybetmemis insanlarin yasadigi bir mekan algisi ¢izilir. Mekan pistir,
kohnedir, degersizlesmistir fakat bu durumun degismesi gerektigi algisiyla gelen umut

[lhan Berk’in kaybetmedigi bir duygudur.

Bir giin bakacagiz Istanbul giizel
Ondan sonra her giin istanbul giizel

(Berk, 2017: 202)

Istanbul bir giin sonsuza dek giizel kalacak sehirlerden biridir. Bu sehir giizel
giinlerin hasretini ¢eken insanlarin sehridir. Degerinin bilenecegi, giizel anlarin
yasanacag bir mekana yonelik inang Ilhan Berk’te iginde derinlerdedir. Beyhan
Kanter, Berk’in devrimcilerin varligiyla yeni bir Istanbul insa etme arzusunda

oldugunu soyler.

Yeni Istanbul’la birlikte, gocuklar, kadinlar, erkekler baris1 yasayacagi gibi
biitiin egilmeler, yalvarmalar, istanbul’un 6niinde gerceklesecektir. Boylelikle
Istanbul’a niifus eden dengesizlikler, sehre kok salan yapayliklar, esitsizlikler
ve insanlarin hosnutsuzluklar1 protesto paydoslariyla ortadan kalkacaktir.

(Kanter, 2013: 91)

Istanbul’un trajik yasaminin degismesini umar ilhan Berk. Istanbul’un
insanlara sundugu sartlardan mutsuzdur. Insanlarin galismasindan ve iiretmesinden
memnundur. Fakat emegini somiiren, yoneten siifin elindeki is¢i sinifinin diistigi

bedbaht hayat: gordiigiinde ise Istanbul’a karsi yiiregi nefretle dolar. Istanbul

33



calisanlarin elinde giizellesir. Istanbul sadece onlarla yenilesir ya da yenilesebilir.
[lhan Berk’in calisan sinifa duydugu saygi dyle biiyiiktiir ki Istanbul’da ¢alismayan

insanlarin ¢alisan insanlara borcu oldugunu soyler.

1.1.7. Kalabalhk Mekan“istanbul”

Gayr1 biitiin encamiyla kursun agirhiginda bir gece Dersaadet Uzerindedir.
(Berk, 2017: 53)

Dersaadet “mutluluk kapis1” anlama gelen eski Istanbul isimlerinden biridir.
Kursun agirliginda olan gece gokyiiziiniin gri veya koyu bulutlarla kapli oldugu bir
geceyi ¢agristirmaktadir.Koyu bir rengin hakim oldugu bulutlar, yogunlugu, bunalima,
karisiklig1 yansitir.

Eski Istanbul ismi verilerek gegmis zamana yonlenen Berk o donemdeki
Istanbul’u gece vaktiyle sunar. “Yasam Ilhan Berk’in siirlerinde tanyeriyle baslar giin
batimiyla sona erer. Gece sanki yasam dis1 bir zaman dilimidir ya da yasama ara verme
stirecidir. Us disiligin, bilingalt1 tedirginligin, yabanil seslerin, gizli gii¢lerin, bunalim
ve sikintilarin kaynagidir." (Gurson, 2007: 8)ilhan Berk i¢in bunalim hissini veren
gece vakti gecmis Istanbul manzarasiyla biitiinlesir ve o dénemi sikintilarin bunalimin

yasandig1 donem sayar.

Boyle giineslere bayiliyorum ¢ok giineslere

Hafif otlar yiiriiyor evlere pis Istanbullara

Sey ile seysiz geciyorum o kapanik giineslerde

Siz bir durma benim karanligimi yadsiyorsunuz
Sokaga ¢ikmayin diyorum ¢ikmayin duymuyorsunuz
Benimle gelen o kii¢iik sikintidan gelenlerdi”.

(Berk, 2017: 245)

“Balad” adl1 siirde Istanbul sehri, pis, bunaltic1 bir mekan olarak ifade edilir.
Cogul ekinin kullanilasi mek&nin genisligini ve kalabaligini hissettirmek igindir.
Tevfik Fikret’in Sis siirinde de“Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir” seslenisindeki

Istanbul’un cografi anlamdaki biiyiikliigiinii ifade etmek ve Istanbul’a kars1 hissedilen
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duygularin biiyiikliigiinii hissettirebilmek icin ¢ogul takisina sik¢a basvurulur. ilhan
Berk “Istanbul’u bir sehir olarak hi¢ de giizel gormemekte aksine pis, eski ve can sikici
olarak tanitmaktadir”. (Kaplan, 2011: 177)

Berk Istanbul’la ilgili duygularini diisiincelerini, mekana yedirir. Berk icin

Istanbul kohne ve sikici halde yasamaya devam eden bir sehirdir.

Bir bulut Istanbul’un iistiinde
Beyaz bulut, sar1 bulut, siyah bulut
Sabahin 5’1

Saint — Antoine’da tis yok

Biri ne yapmis bu adam diyor

(Berk, 2017: 209)

Sirin ilk dizelerinden olan bu béliim Istanbul sehrinin iizerinde yer alan bulutun
aldig1 renkler itibariyle mekanin algisin1 vermesi hususunda 6nemlidir. “Edebiyatta
ozellikle siirde renkler verilmek istenen duygunun siisleri ve anlam yiikli
kavramlaridir. Insanoglu yasami boyunca renklerle yasami iliskilendirmistir ve
kiiltiirel belleginde her renge bir anlam yiiklemistir”. (Ozcan, 2013: 250) Sari, siyah
renkler karamsarligi yani kapali mekan algisini, beyaz renk ise agik mekén algisini

verir. Dolayistyla Istanbul karigik, netlikten uzak bir mekan hissi uyandirir.

Istanbul kalabaliklar iginde yalniz, kimsesiz kalan insanlarin sehridir. Modern
yasamin sundugu sehirler yabancilagsmay1 ve iletisimsizligi beraberinde getirir. “Bir
meyvedir intihar sabah aksam bolisiiliir”. (Berk, 2017: 55) dizesiyle modern yasamin
sundugu kosullar bireyleri intihara siiriikler. Intihar, Istanbul’da sabah, aksam

boliislilen bir meyve gibi siradan, normal baskin bir duygu haline gelebilmistir.
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1.2. ISTANBUL’UN SEMTLERI

1.2.1.Galata

Istanbul’da ilk¢agdan bu yana yerlesim yeri olan Galata denize kiyis1 olmasi
sebebiyle ticaret merkezi haline gelmis bir bdlgedir. Ticaret icin Istanbul’a gelen Rum,
Frenk, Ermeni, Yahudi ve Tiirklerin bir arada yasadigi liman kentidir. Kirim savasi
sonrast gelen Ingilizler, Fransizlar ve diger Avrupa devletleriyle mekanin kiiltiir
cesitliliginin gittikce arttigini sdyleyebiliriz.

Galata tarihsel yapilariyla, kiiltiirel zenginligiyle 6zel bir mekan olsa da
tizerinde ¢ok durulmayan bir yerdir. Fakat 6nemli 6ykii yazarlarimizdan Sait Faik’in
“Bir Bah¢e” adli hikayesinin ilk boliimiinden aldigimiz bu boliim Galata’nin insana
hissettirdigi duygulara terciiman olur: “Bir sehirde senelerce oturulur. Bikilir. Usanilir
o sehirden; her yerini gordiim, tanidim sanilir. Ama daha ne goriilmedik insanlari, ne
gorilmedik sokaklari, her giin Oniinden dort bes defa gectigimiz halde iyice
gbremedigimiz binalar1 vardir.” (Abasiyanik, 2018: 91) Sait Faik’in mek&nin 6zel ve

guizel bir mekéan oldugu diisiincesini ilhan Berk de tasimaktadur.

Galata’y1 yazmaya karar veren Berk Galata i¢in sunlar1 sdyler: “Galata iizerine
ne kadar az kitap var! Yazilar da 6yle. Istanbul dislamis Galata’y1. Yalitlayip birakmus.
Tarih de yanmna yakinlagtirmamis. Bir siirgiin.” (Berk, 2017: 173) Berk sairligi
boyunca var olan ¢aligma disipliniyle Galata ilizerine bir¢ok arastirma yapar, kitap ve
makaleler okur, graviirleri inceler. Tuttugu notlar1 (haritalar, krokiler, minyatiirler,
fotograflar) bir deftere yapistirir. Bununla yetinmez Galata’y1r yasar. “Galata’nin
insanlari, sokaklari, evleriyle yikandim. Simdi baska sakinlerini gérecegim. Yani
kuslar1 sinekleri, karincalari, hamambdceklerini, taslari, agaclari, otlari, ¢igekleri,
riizgarlari, nesneleri (kutular, kagit lar, izmaritler, sigeler tahtalar, demirler vb.) Butln
bunlar1 gérmek istiyorum.” (Berk, 2017: 171) Bu sebeple ¢alismasina kitabin yayin
tarthinden epey Once baslar. Galata ile ilgili gérmek ve bilmek istedigi ¢cogu seyi

arastirdigi kitaplarda bulamaz. Bu sebeple Galata’y1 adimlamaya baglar.

36



Galata’y1 yazmak Ilhan Berk i¢in yorucu bir siire¢ halini alir. “ayn1 dagin kirk
yerden resmini yapan Cinli ressam gibi Galata’y1 bitiremiyordum.” (Berk, 2009: 175)
diyerek bes dosya haline gelmis arastirmalar1 ilhan Berk’i isin icinden ¢ikilmaz bir
hale siiriikler. Kitab1 yaymevine gonderdiginde sunlar1 soyler: “[...] bin yil elimi bir

seye stirmek istemiyorum. Diinyalar kadar yorgunum." (Berk, 2009: 176)

[lhan Berk Galata’yr yazmaya baslamadan 6nce yaptif1 arastirmalarindaki
Matrak¢r Nasuh’un ¢izdigi Galata Minyatiiriiyle kitabini olusturur. “Butin kitap
boyunca o minyatiirdeki Galata’y1, bu yazili haritay1r okurum. Kitab1 da dyle bitiririm.”
(Berk, 1990: 48) Minyatiirii inceleyerek siirine baslayan Berk Matrak¢r Nasuh’un
gravirindeki eksiklikleri soyler ve eklemeler yapar. Berk eserin bir graviir oldugunu
harita olmadigini dolayisiyla bu eksikliklerin olabilecegini de belirterek mekén
algisiyla biitiinlesen yazar arkadaglarimin  isimlerini, Galata’nin esnaflarini,
kabadayilarini da ekleyerek dolu bir kitap olusturur. ilhan Berk minyatiiriin Galata
kitabindaki Onemini belirtmek ic¢in sunlari sOyler: “Matrak¢r Nasuh’un Galata
minyatiirii olmasaydi ben belki de Galata’yr yazma isine girismezdim.” (Berk,

2009:175) Resme olan ilgisini ise sdyle agiklar:

Ben, resme ¢ok merakli bir adamim. Illiistrasyonlari, graviirleri toplar, inceler,
iistlerindeki yazilarin anlamlarini ¢dzmeye calisirim. Eski bir Istanbul graviirii,
birdenbire beni ilgilendirir. Oturur incelerim, bu daha sonra beni yazmaya
gotirecektir. (Berk, 1994: 32)

Galata’nin giindelik yasamindan kesitler sunan Berk, mekéna yer etmis isimleri
de anar. “Yiiksekkaldirimli Bir Caniyi Bigak¢1 Petri’yi Onu Anlatir” (Berk, 2017:
1685) baslikli siirinde Galata’da vuku bulmus bir sahsiyet anlatilir. Sahsin kisiliginden
Galata meyhanelerine 16 yasinda diismesine, her cinayet yerinde ayakkabilarim
birakmay1 adet edinmesine kadar ayrinti bilgiler verir. Siirin sonunda bahsedilen
Petri’nin fotografi yer alir. Ilhan Berk mekanlarin giindelik yasantisinda belli
sebeplerle yer etmis sahsiyetleri anlatarak o donemde var olsak neleri duyar neleri

yasardik sorusunu siiriyle bizlere cevaplar.

“Eski Galata Sakinleri Onu Anlatir” asli siirinde ise tamamen Galata’nin
gundelik yasantisina niifus eder. Galata’daki piyano derslerini veren Madam
Hoffmann, Osmanli Bankas1 Miidiirii Sir Edgar Vincent, Bakkal Davit, Saat¢i Hiiseyin
Erbas siirde tiim dogalligiyla yer alir. ilhan Berk’in statii itibariyle birbirinden

bagimsiz olmasi beklenen bu insanlarin ayni semtte bulundugunu kanitlamak ister
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gibidir. Her meslek grubundan, kiiltiirden, milletten insanin Galata’da bir arada
yasayabildigini kanitlar. Dolayisiyla Galata Ilhan Berk gibi yeryiiziindeki her seye siir

yazmak i¢in bakan bir sair icin vazgecilmez nitelikte bir mekan halinde yer alir.

Galata’da mekanla biitiinliik kazanan isimlerden biri de siirin baslig1 da olan

Madam Bella’dir.

“Bir zamanlar Galata denince giizelligiyle Madam Bella akla gelirmis. Madam
Bella gazetelerde ¢ikan fotograflarinda resimleri duvarlara asilan eski Dinya

Gizellerine benziyor.”

(Berk, 2017: 1706)

Siirin basinda Madam Bella’nin kim oldugundan bahsedilir. Batakhane olarak
adlandirdig1 bir otele sahip olan Bella, Galata’nin o dénemdeki bilinen isimlerinden
biridir. [Than Berk insanlar1 mekanlarla bir biitiin sayar ve mekanlari yasanan olaylarla

ve sahislarla hatirlar.

“Burada bir zamanlar Demir Ozlii ile Ula’min da oturdugunu biliyor
muydunuz? Benim gibi o da eski esyalar, eski sokaklar, eski evler diiskiiniidiir.

Bir de eski insanlar.”

(Berk, 2017: 1612)

Galata’nin tarihi 6neme sahip yapilarindan biri olan Galata Kulesi’'nden de
bahseden Berk, yapiin Cenevizliler doneminden bilgiler verir. Osmanli doneminde

yapinin degerinden ve yapiya yaklasimlardan bahseder.

Tarihler Fatih’in disinda Galata’ya ¢ikan padisahlardan hi¢ s6z etmezler.
Fatih’ten sonra gelenlerse Galata’ya hep uzaktan bakmakla yetinmislerdir.
Orasm bir diis tepesi diye diisiinmiislerdir sanki. Hem diislemek elbette

padisahlarin da hakkidir.
(Berk, 2017: 1591)

Galata Kulesi bulundugu iilkenin padisahlar tarafindan yalniz birakilmis bir
mekan olarak anlatilir. Fatih’ten sonra bahsedilen II. Beyazit, II1. Selim dogal afetlerde

hasar géren kulenin onarimina izin vermis olsa da kuleye ¢ikmadiklarini, IV.Murat’in
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ise kulenin varligini bile bilmek istemedigini, Hezarfen Ahmet Celebi’nin basarisiz
denemesiyle kulenin ugursuz bir yapiya doniismesini dolayisiyla donemin padisahlari
tarafindan kulenin akildan ¢ikarildigini ifade eder. Bununla beraber IV. Murat’in
kuleye ¢ikmamasmin bir diger sebebi olarak “Galata Kulesi’nin ¢ocuklugunda
gordiigii bir resimde erkeklik organina benzetilmesine kizdigi, onun i¢in de ¢ikmadigi”

(Berk, 2017: 1596) diistincesidir.

Galata boyle yiizyillarca padisahlarin kayitsizligina ugrayinca, o da tutup igine

kapanmistir. Ama bu kapanis o kadar da uzun stirmemistir.

(Berk, 2017: 1682)

Berk Osmanlinin padisahlariin  kuleye hak ettigi degeri vermedigini
padisahlarin Galata Kulesine yaklasimiyla ifade eder. Fransiz Mimar Henri Govan
Abdiilaziz’e “Galata’nin yeraltlarini (bu, ise yaramayan Galata’nin) kazarak Pera’ya —
Galata’y1 gérmeden— c¢ikilabilecegini” (Berk, 2017: 1682) sdylemesiyle ¢alismalara
baslanmasi padisah tarafindan onaylanir. Berk’e gore Galata kulesi deger gérmenmis,
yok sayilmis, yalmz birakilmis bir yapidir. Onemli yapilardan biri olan Tiinel’in
yapimina onay verilmesi bile Berk i¢in Galata’nin sevilmemesi, Galata’nin

goriilmeden ¢ikiyor olmasindan kaynaklidir.

[lhan Berk’in kuleye insani 6zellikler vermesinin nedeni yapilarmn bir ruhu
oldugu inancindan kaynaklidir. Mekanda Berk’in hafizasinda yer etmis anlarin teker
teker unutuluyor olmasi, degersiz hale gelmesi, mekandan ayri tutulamayan ve mekani
degerli kilan gegmiste yaganmis olay ve yasamis sahsiyetlerin yok sayilmasi her ne
kadar Berk’i endigelendirse de meké&nin yapilarina, onlarin ruhlarina olan inanci yeni

neslin elinden tutacaktir.

“Hem yalniz bu diinyay1 koyup giden yapilarin degil, kalan yapilarin da ruhu
vardir, onlar da insanlara vurmasinit bilirler. Hem Tiinel Alani’nin sakinleri
istedikleri kadar tarihe karsi ¢iksinlar, onlar yine de bitiin bdtin yuzlerini
ceviremezler. Eski Levantenlerin ruhu bu yeniyetmelerin de elinden tutmasini
bilecektir. Hem simdiden burdan gelip gecenlerin kimilerini o eski

Levantenlere benzetmiyor muyuz? “Bu Istanbul’a da ne oldu bdyle dediklerini
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duymuyor muyuz? “Pera’ya burdan uzanmaya baslamiyorlar m1?” (Berk,

2017: 1602)

Kule ge¢misi yiizyillar 6ncesine dayanan tarihi bir yap1 olmasi sebebiyle Berk
icin degerli bir yapidir. “I. Tiberios 6. Yiizyilda liman1 korumak i¢in, sahile” Kastellion
ton Galatou “ismi verilen bir bur¢ yaptirmistir.” (Eroglu, 2015: 18) Bolgeye
Cenevizlilerin yerlesmesiyle Galata’nin parlak donemi baslar. Bizans’in zayifladig
donemde bile ticaretteki basarilar1 ve donanmalariyla Cenevizliler zenginlesir
dolayisiyla Galata Kulesi’nin yapimini1 tamamlarlar. Kule’nin ¢evresinde, Galata’da

yasayan Levantenlere de deginir.

Avrupalilarin, Dogu’da yasayan bu Avrupa kokenli insanlar1 kiiglimsemek i¢in
iirettigi bir kelimedir. Levanten, Osmanli Devleti icinde 6zellikle Tanzimat
sonrasinda biiyiilk liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugrasan
Hristiyanlar1 tanimamak i¢in kullanilir. [...] 1850 yilindan itibaren Osmanli
topraklarinda elli bin Levanten yasamaktaydi. Bu niifusun yasam tarzlari,

evleri, igyerleri Osmanli halkini etkiledi. (Akinet, 2018: 19)

Bizans doneminde degerli olan yapi Osmanli Devleti doneminde deger
gérmemistir.

Yahudilerle, Ermenilerle bir arada bir kiltlr mozaigi halinde yiizyillarca
hayatin1 silirdiirmiis bu bolgenin degisiminden mutlu degildir. Berk igin bir¢ok
milletten insan1 barindiran bu mekan farkli kiiltiirleriyle bir arada yasadigi i¢in diger
semtlerden ayrilir. Fakat zamanla Galata’ya geldiginde sanki Edirnekapi’ya,
Aksaray’a yani Istanbul’'un diger semtlerine gelmis gibi hissederek bdlgenin
ozelliginin kaybolmasindan biiytik bir ac1 duyar. Galata’ya artik bahsedilen semtlerin
yeni Miisliimanlar1 gelmeye bagslar. Berk burada din karsithginda bulunmaz.
“Galata’nin bazi mahallelerinde Miisliimanlarin yerlesmis olmasina ragmen halkin
cok biiyiikk bir kismini Hiristiyanlar teskil ediyordu.” (Eyice, 2009: 174) diger
cogunlugunu ise farkli dinlere mensup insanlar doldurmaktadir. Cesitli inanclara
mensup insanlarin yasadigi, kiiltiirlerini yaydigi, yasamlarini stirdiirdigii bu mekéna
yeni neslin Miisliimanlarinin yerlesimiyle eski 6zelligini kaybetmektedir. Tek tip
kiiltiir gesitliliginden uzak, diger semtlerden ayrict 6zelliginin kalmadigr bir bolge

haline gelir.
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Bugiin burda her sey “Galata degiliz” diyordur. Oysa o birbirini kesen, birbirini
tamamlayan sokaklar, c¢ikmazlar, Bizans’in ilk c¢agrilariyla son giinlerini

animsatir hep ve her yer Ceneviz, Venedik, ama asil Bizans kokar.

(Berk, 2017: 1661)

Minyatiirde Isa ‘ya benziyor Galata Kulesi. Uzun, mavi gzii Isa’ya
Isa’nin yiiziiniin adamakilli ufaldig1 ve iyice sag¢ biraktig1 biyik uzattig

Genglik resmine. Bir koni olan yiiziine Isa’nin, bir koni ucu hacli ve bir koni

nasil inerse Oyle iniyor

(Berk, 2017: 1595)

Minyatiirdeki Galata Kulesi’nin Berk’te Isa Peygamberin yiizinii
cagristirmasini Galata Kulesi’nin Cenova kaynaklarinda “Isa Kulesi (Christea turris)”
(Eyice, 1969: 22) adiyla gecmesine baglayabiliriz. [lhan Berk, mekanmn yapilarini
kisilestirmis, onlarin ruhu olduguna inanmis, mekanin yapilariyla ¢agrisimlar kurarak
yapinin ge¢misini yansitmistir.

[lhan Berk Istanbul temasma eserlerinde yer verdigi yazarlarin isimlerini
Galata’nin 6nemli caligmalarindan olan Tiinel’den hareketle hatirlar. Berk’e gore

mekan, yazarlar1 animsatan bir unsura sahiptir.

Tinel o ginden bugliine Namik Kemal’leri, Ziya Pasa’lari, Abdiilhak
Hamit’leri, Halit Ziya’lari, Abdiilhak Sinasi’leri, Yahya Kemal’leri bu ¢ok
sevgili biiytliklerini tagiy1p duracaktir. Ama yalniz onlari m1 tagiyacaktir? Hayir.

Bir glin buraya bir ¢ocuk da binecek elbet.”

(Berk, 2017: 1682)

Ilhan Berk siirin devaminda Tiinel’in herkese acik oldugunu bir cocuk
tizerinden anlatir. Fakat asil dikkat ¢ocuga bakana yani “Tiineldeki Cocuk™ hikayesini
yazan Sait Faik Abasiyanik iizerindedir. Ilhan Berk mekan ile bir ismi ve onun

hikayesini animsadigini, mekanlarin Berk’in hafizasindaki ¢esitliligine tanik oluruz.
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Ama bir ¢cocuga bakan da biri vardir, o da onun kadar saskin sanki o da Tiinel’e

ilk biniyordur. Sait Faik’tir bu.
(Berk, 2017: 1682)

Galata’nin sokaklari, sokaklarint yasanir kilan tarihi yapilari, gizli sakli kalmig
veya fark edilmemis yonleriyle sunulmasi Berk’in mekanlara biyik bir hassasiyetle
yaklastiginin gostergesidir. Galata’nin dar ve eski sokaklarinda dolasmaktan mutluluk
duyar. Arastirmalarinda Galata tizerine istedigi sekilde ¢alismalar bulamadigini hatta
haritaya bile ulasamadigini sdyleyerek “bir giin yikilir bu yeryiiziinden silinirse, Galata
benim kitabima gore yeniden kurulsun diye.”(Berk, 1990: 49)yazdigini sdyler. Bu
sebeple Galata bir topografyadir. Bu sebeple haritaci titizligiyle mekéan: adimlayarak,

notlar tutarak ilerler.

Soru, 2

Peki Yiiksekkaldirim’in Karakdy agzindan Liilecihendek Caddesi’nin agzina

ka¢ adimdir?
Karsilik
630 adimdur.
Soru 3

Ya peki Kemeralti Caddesi’nden Kumbarac1 Yokusu (ki Istiklal Caddesi’ne
cikar) ka¢ adimdir?

Karsilik
576 adimdir.
(Berk, 2017: 1712)

[lhan Berk titizlikle anlattig1 bolgedeki yapilarin evlerin sokaklarin birbirine
olan uzakliklarin1 adimlayarak verdigi gibi evlerin, diikkkanlarin kap1 numaralarini da
not diiser. “Galata ve Pera metinleri, mekénlari, bedenleri ve mallar1 kusatmay1
amaclayan bir teletext izlenimi verir. Zanaatlarin, miizelerin, anitlarin, otellerin,
lokantalarin vb. siralandig1 kent rehberi ekrandan akip ge¢mektedir. Ve tam da bu

yuzden alabildigine ugucudur.” (Akbal, 2002: 199)
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1.1.2.2. Pera / Beyoglu

[lhan Berk’in Galata’dan sonra &zenle iizerinde durdugu Pera/ Beyoglu semti
icin ii¢ y1l calistigim sdyler. ([simsiz, 993: 24)
Bayilinm ben sokaklara, Pera’ya da Galata’ya da beni uzandiran da hep
sokaklar olmustur. Ama hepsi sokaklar? Hep bir kiyiya atilmis, avug i¢i kadar,
kiigiik, yoksul sokaklar. Ben bu sokaklarin sairiyim. Bir de dolambagli eski mi
eski sokaklarin. Cogunda haritalara, paftalara, sehir rehberlerine girmemis
sokaklar ilgilendirir beni. Higbir haritada bulunmayan bir sokakla
karsilastigimda sevincim sonsuzdur. Pera’da, Galata’da boyle nice nice benim

gdzliigiime girmis, benim olmus sokaklar vardir. (Isimsiz, 1990: 24)

Berk’in sdyledigi gibi Pera’nin ve Galata’nin sokaklari ilhan Berk’i mekana
ceken 6gelerden biridir. Mekanin eski yapilari, cok kiltiirliiliigi, farkl tipteki insanlart
ve bu insanlarin farkli yasam sekilleri, eglence mekanlari ve eglence sekilleri, otelleri,
meyhaneleri, sokaklarindan, mahallelerinden yiikselen gesitli sesleri ve gegmisindeki

olaylariyla parga parca anlatilmigtir.

Istanbul’un heniiz Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti oldugu, 1453
oncesi Bizans yillarinda, surlarla c¢evrili kentin karsisinda ve Hali¢’in 6biir
sahilinde yer alan tepelik alana Yunanca “6te “ ya da “kars1” anlamina gelen
(burada kastedilen Istanbul’un 6tesi ya da Hali¢’in karsi yakasi) Pera adi

verilmistir.(Turker, 2016:12)

Beyoglu ismi ise “Semtin isminin nerden geldigi konusunda cesitli rivayetler
bulunmaktadir. Bir rivayete gore semt adini Islamiyet’i kabul edip burada oturmaya
baslayan Pontus prensinden almistir. Digerine goreyse; Bey Oglu diye anilan Venedik
prensi bu semtte oturdugu i¢in boyle adlandirilmistir. Son bir rivayet de, burada oturan
Venedik elgisine, yazismalarda Beyuglu diye hitap edilmesinden semtin bu adla

anildigi sdylenmektedir.” (Aslan,2011:47)

[lhan Berk, kitab1 yazmasinin nedenini Pera siir kitabimin ilk sayfasinda agiklar.
James Joyce bir sézii etkiler ve Pera’y1 topografik sekilde yazmasini saglar. Ilhan Berk
de Istanbul’un Beyoglu semti i¢in bir giin yeryiiziinden silindiginde Pera’ya bakilarak
tekrar kurulabilmesini ister. Rehber kitap niteligindeki Pera kitab1 Galata’da oldugu

gibi derinlemesine calismanin bir iiriiniidiir. Ilhan Berk haritanin sevdigi semtin
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sokaklarin1 istedigi sekilde verebilmesini saglayan bir yontemdir. “Bir kentin
sokaklarini sehir rehberlerinden, haritalardan daha iyi higbir sey anlayamaz. Haritalar
yalinligin, toklugun, aclhigin ta kendisidir. Ayr1 bir dildir. Hem ¢izginin dili hi¢bir seye
benzemez.” (Berk, 2017: 1865)

Eski semtlerden biri olan Pera/ Beyoglu farkli dinden ve mezhepten insanlari
bir araya getirmis bir mekandir. Tiirk, Ermeni, Rum, Tatar, Cingene, Yahudi, Arap,
Siiryani, Afgan milletlerinden olan bu insanlari mekan sarip sarmalar. Ve higbiri

birlikte olmaktan yakinmaz.

Murat Belge, Ilhan Berk’in Beyoglu'na Pera dendigi zamani ve o zamanlarin
ozelligini yasayan Beyoglu’nu bahsetmesini sahsiyla biitlinlestirir.

Cogu Rum, ama sonugta “Tiirk-olmayan” bir ortam; “yari-ecnebi” Beyoglu.

Bu da Ilhan Berk’e 6zgii, devaml1 kendini gdsteren bir ruh hali. ilhan Berk bu

dinyaya ve bu Ulkeye gelmistir ve bundan hosnuttur; ama her zaman, her

ortamda, hafif tertip “yabanci” dir. (Belge, 2018: 447)

Ilhan Berk Pera’da bulunan mekanlari, mekan algisinda sahislar {izerinden
degerlendirir veya animsar. Cicek Pasaji’nda sdyledigi sarkilarla Beyoglu’nun simgesi
haline gelmis isimlerden biri olan Madam Anahit (Berk, 2017: 1827) Berk’e mekan:
hatirlatan isimlerden biridir. Lambo meyhanesi kii¢iik olmasina ragmen birgok dnemli
sanatsever insanlarin ugrak yeri olmasi sebebiyle mekani degerli ve anlamli kilar. Sair
Faik, Orhan Veli, Abidin Dino, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Cahit Irgat, Ferruh Dogan,
Bedri Rahmi gibi edebiyatta ismini duyurmus insanlarin bulusma noktasi olan bu
meyhane Berk i¢in diger meyhanelerden ayrilmaktadir. “1940’larda Halk Opereti’nin
bir numarali yildizi” (Berk, 2017: 1774)Zozo Dalmas sanatgisini siirine alir. Uzun
semsiyesi kirmizi sapkasi ve sari giines gozliikleriyle Beyoglu'ndan gegisi ilhan
Berk’in Beyoglu’yla biitiinlesen isimlerden biridir.

Pera’y1 anlatirken bolgenin sokak isimlerini de veren Berk, sokaklarin isimleri
uzerine hayali durumlar Gretir. Mekéan adlariyla mekanin uyumunu gozlemleyerek

¢ikarimda bulunur.

Mag sokag (iste o biiyiilii sokak adlarindan biri daha) belki de futbol topunu
diisiinde bile gormemistir. Dahasi mag sézciigiinii de bilmezler. Hele hele maga

gitmek diye bir seyi de aklindan hi¢ mi hi¢ ge¢irmemistir.
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(Berk, 2017: 1770)

flhan Berk mekanm ruhlar1 olduguna inanir. Mekana ruh veren insanlardir.
Insanlarin yasadig1 yerler mekana canlilik verir, renk katar. Onlar Berk igin o kadar
canlidir ki insana ait 6zelliklere sahipti. iki insanin konusmasmi dinler, giiliimser,

konusur:

Dolapdere’den her gectigimde onun bu giiliisiinii hep duymusumdur.

(Berk, 2017: 1810)

Asmalimescit Sokagi, tarihle boyle dolu mu dolu yasadiktan sonra: “Bu kadar
tarih yeter” deyip cekilir. Yerini de Sofyali, General Yazgan, Miieyyet, Curnal,
Sahbender, Minare sokaklarina birakir. Biitiin bu sokaklarin da agababasi

Sofyal1 Sokagi’dir. Hepsini kolunun altina alir o.

(Berk, 2017: 1915)

Pera’nin dolambacli sokaklarinda dolasir. Karsisina yeni bir sokak, hic
beklemedigi bir ev, farkli insanlar ¢ikabilir. Bu ihtimalden, bilinmezlikten memnundur
[lhan Berk. Gezerken gordiigii afisleri, bahsettigi mekanda yillar énce anlatilmis bir

olay1 yahut bir dykiiyii siirine aktarir. Mek&nin sesine kulak verir:

Aya Triada Kilisesi’ne diinya giizeli bir Ortodoks avlusundan girilir. (Ortodoks

avlusu ne demek?)

Girer girmez de sokaktan gelen seslere birakin kendinizi:

“Yarim kilo 1spanak, yarim limon” diye bagird: bir cocuk.

“ Hosea kal, yolum uzun” dedi bir kus, ii¢ yildir ugan.

“ Pamuk atarim!” diye gecirdi bir giin birlikte oturup i¢tigimiz beyaz bir adam.

(Berk, 2017: 1844)

[lhan Berk, mekénda tarihe yolculuk ederken, gegmiste semte yasayan olaylara
da deginir. Istanbul’u saran yangmlar bunlarin basinda gelir. “Istanbul’un 19.yy

boyunca ugradig1 200’e yakin yangin felaketi arasinda tigti dikkat ¢ekicidir.: 1822°de
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17 saat siiren Tophane yangini, 1826’ DA Demirkapi, Cagaloglu, Biiyiik¢arsi, Beyazid,
Kumkap1 ve Yenikap taraflarini tamamen yok eden Hocapasa yangimi ve 1870’teki
Beyoglu yangini. (Altun, 2003: 23) Ilhan Berk Pera kitabmn I1I. kisminda ilk sayfada
1870 yilinda gergeklesen yangina deginir. Pera’nin korkung bir hale gelmesine neden
olan felaketin mekana ve insanlara verdigi hasardan bahsedilir. (Berk, 2017: 1817)
Yangin 6 saat slirer. Abdiilaziz’in, ¢6le donen Pera’y1 géormeye geldigini sdyleyen

[Than Berk donemin padisahinin herhangi bir cabada bulunmadigini ima eder.

[lhan Berk’in yangin felaketini animsatan bir siiri daha vardir:

Beyoglu’yum ben bu sabahi bu aksami ilk goriiyorum

Bu denizi bu kuleleri bu surlari ilk

Ben ki riizgarlarla yanginlarla vebayla biiyiidiim

Ben yeditepe’den biri hir¢in sinirli bencil bir imparatorlugun
(tahtirevanlar kupa faytonlar zahar fino oliileri)

Bir lumpen Ustlini basini yirtmis bir gozii akan

(Berk, 2017: 1929)

Ilhan Berk icin Pera’nin yasadig1 bu felaketten biiyiik bir {iziintii duyar. Bu
felaket olmasaydi veya 6nlemi alinabilseydi eski Pera’nin goriiniimii bu zamana birgok
yaptya ulasabilirdi. “Eski Pera’nin dorte iiglinden fazlasinin yok oldugu bu yangindan
sonra basta Cadde-i Kebir olmak iizere gilinlimiize kadar gelen bildigimiz Pera
sekillenir. Bagka bir deyisle Pera’da bugline kadar ulasilabilen gorkemli binalarin

hemen hemen tamamina yakini 1870’ten sonra insa edilmistir.” (Turker, 2016: 18)

Pera’nin giiniimiize kadar yasadigi degisimler ilhan Berk’i hiiziinlendirir.

Mekéna yonelik izintiisti semtin yasayanlartyla siire yansir.

Bir Ses

Bir zamanlar her sey baskaydi her sey
Simdi Her sey bos her sey bos

(Berk, 2017: 1908)
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Terzi Ulla
Her sey 6ldii, 1smarlama elbise 6ldii.

Kemik diigmeler, ipek astarlar 6ldii.

Cayct Hasan
Caylar da bozuldu

Nerde o eski caylar?

Semsiye Tamircisi Migirdig Baba da Diyor ki:
Sessizlik, Sessizlik.
Bizi bekleyen asik surath sessizlik!

(Berk, 2017: 1910)

Hacopulo Pasaji sakinleri Pera’nin gegmis goriintimiiyle su anki gorinimuni
degerlendirir. Siirin sonlarina dogru pasaj sakinleri hep bir agizdan ge¢gmise suana ve

gelecege iyi dilekte bulunurlar.

“Hepiniz hos¢a kalin ¢cocuklar kadinlar hepiniz hosg¢a kalin!
Ve yine iyidir eskiden ne de olsa yeni olan her zaman

Dileriz hepiniz hosca kalin ¢ocuklar kadinlar adamlar hepiniz hosca kalin!”

(Berk, 2017: 1911)

Pera’nin yeni goriinimiinden ne kadar memnun olmasa da Berk mekéana
umutla yaklasmak ister. Her anlamda degisime maruz kalmis semtlerden biri olan
Pera’nin ge¢misine ve su anina iyi dilekte bulunarak gelecege umutla bakmak ister.
Icindeki umudu biiyiitebilmek igin kendini bir sdyleme inandirmaya ¢alisir: Yeni olan

eski olandan her zaman 1yi olacaktir.

“Pera degil mi ki bir adadir, bir ada da sinirlar1 nedir bilir.”
(Berk, 2017: 1773)
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1.2.3.Tarlabas1

13

“ Bir Gayya Kuyusu * baslikli siirde Ilhan Berk Tarlabasi’ni cehennemin
besinci katindaki korkung “gayya kuyusu” na ve “karinca yuvasi” na benzetir. Bir an
kalabalik bir an ise yalniz kalan bu semt “varla yok arasinda” (Berk, 2017: 1779) bir
mekandir. Tarlabasi’nda yasayan insanlarin géziine uyku girmez, onlar sitirekli hareket
halindedir. Mekana canlilik katan bu yasam hali [lhan Berk’te mekanin kokular ve
sesleri de eklenince “diis tilkesi” (Berk, 2017: 1779) halini alir. Tarlabasi
goriiniimiiyle, yasayisiyla Ortacag’dan kopup gelen bir semti andirir. Berk eski bir

mekan oldugunu su sozlerle anlatir:

Icten (icten ne demekse) kostebek yuvalarina benzer. Yeralti katafalklarina

inmigsiniz de, oralarda yiiriiyorsunuzdur.

(Berk, 2017:1779)

Tarlabasi’nda dikkat ceken 6nemli sokaklardan biri olan Sakizagaci Sokag: ele
alinir. Sokagin Ozelligi farkli dinden insanlarin yasadigi bir mekan olmasidir.
Tarlabasi, Siiryani ve Kaldani Katoliklerinden olan insanlarin elinden tutmus, onlara

destek olmus bir mekandir.

Omriiniin son zamanlarmi Tarlabasi’nda geciren Polonyali Sair Adam
Mickiewicz ilhan Berk’in mekanla andig1 isimlerden biridir. (Berk, 2017: 1790)
Bununla beraber Tarlabasi’nin klarnetgisi, darbukacisi, sarkici, dis¢isi, sairinden de
bahseder. Rus devrimden kagarak Istanbul’a gelen Liana Suskova Balo Sokagi‘yla

anilir. Liana’nin yasamini “Pera’nin hem yiikselisinin hem de ¢okiisiiniin bir simgesi”

(Berk, 2017: 1804) sayar.

Said Naim Duhani c¢aligmalarint okudugunu anladigimiz Berk yer yer

Duhani’nin kitabiyla metinlerarasi baglar kurar.

“Tarlabasi bir labirenttir.” (Berk, 2017: 1792) Bas1 sonu belli olamayan bu
sokaklarin giindelik yasantisi da parca parca birbirinden bagimsiz bir sekilde verilerek

mekéanin Berk’e yansittig1 karisikligi ve kalabaligi anlatir.

Uskiidar ¢atmasi basortiilii bir kadin, bir kadinin elini eline almis fal bakiyor;

48



Bir delikanli ¢cakmagina benzin doldurtuyordu;

Bir tansiyoncu kadin bir kadmin tansiyonuna bakiyor, durup dururken kadini

Opuyordu;

(Berk, 2017: 1798-1799)

“Tarlabas1 bir diinyadir!” (Berk, 2017: 1813) Farkli dinden insanlarin farkli ve

hareketli yagsamlariyla “insan manzaralarinin taht1”dir.

“[...]clinkli burdan her sabah binlerce insan, duvarci, badanaci, sivaci, sucu,
as¢1 yamagi, boyaci, marangoz, kahveci, bakkal, bakkal ¢iragi, kapici, yol
amelesi, ayaksaticisi, piyangocu, tansiyoncu, macuncu, elektrik¢i, serseri,
pezevenk, orospu, yani kadinlar, adamlar, kadinlar, biitiin bir halk Istanbul dort
yanina dagilir. Boylece de diinyamizin bir ucundan tutarlar. Diinyamiz da onlar

sayesinde c¢alismaya baglar.”

(Berk, 2017:1813)

1.2.4.Taksim

“Cumhuriyet atlaslarinda bir dortyol agzi olan” Taksim “dikkatli ve goziinii
dort acan” bir mekandir. Ciinkii “hem yeni, hem de deneysizdir. Her sey de ondan
soruluyordur. Bir atardamardir. Bir ileri karakoldur.” (Berk, 2017: 1757) Yeni ve

denenmemisin {izerine giden Berk Taksim’de bulunan sosyal mekanlari siralar.

Taksim’de taninmis isimlerden bahseden Berk “hem artik biitiin tinliiler de
burda oturmuyor mudur?” (Berk, 2017:1758) dizesiyle mekénmn {inliilerce tercih
edilen bir semt oldugunu ima eder. Unliilerden Osmanli Bankas1 Miidiirii M. Pangris,
edebiyat camiasindan Abdiilhak Hamit, Abdiilhak Sinasi, Yahya Kemal, Necip Fazil
siirde gecer.

Taksimdeki sokaklardan ve sokakta yer alan Park Otel’e deginir. Taksimdeki
onemini ise Ilber Ortayli soyle agiklar: “Ankara’daki politikacilarin ve devlet
adamlarmin Istanbul’da konakladigs, vakit gegirdikleri, is adamlarryla goriistiikleri bir
kulis yeriydi.” (Mesutoglu, 2014: 199)Siirde Yahya Kemal’in kaldig1 otel olarak

animsanan Park-Otel’in gériiniimiine, yemek listesine yer verilir.

Taksim zaman gectikce iinliilerin yasam alam olmaktan ¢ikar. Isportacilar,

bakkallar, manavlar taksime yerlesir. Artik “Taksim yalniz {inliilerin tapusunda
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degildir.” (Berk, 2017: 1765) Ilhan Berk mekanlarin bir sinifa ya da meslek grubuna

ait olmasin1 istemez. Bundan biiyiik bir rahatsizlik duyar.

1.2.5. Karakdy

ilhan Berk, Giinaydin Yeryiizii siiri kitabinda Istanbul’un Karakdy semtini
sislerle kaplanmig bir mekéan olarak tasvir eder. Karanlik ve sisli gokyiizii, belirsizligi,

rahatsizlig1 ifade eder. Mekani saran sis yogun ideolojik yaklagimindan kaynaklidir.

Emindnii’yle Karakdy arasi diinyada
Tam bir sis altindaydi

Gidip uzaklara dogru baktim
Bitkiler goriilecek seydi yeryiiziinde
(Berk, 2017: 105)

Galata kitabinda Karakdy semtine agirlik verdigi siirlerinde minyatiirden yola
cikarak gezi rehberi niteliginde Karakdy’lin sokaklarini, semtin ge¢gmisteki durumunu

ve bugiinii yansitilir.

Ote yandan Karakdy sokaklar1 yine bir zamanlarin Galata tiyatrolarmi akla
getirecektir ki, iste 0 zaman da ister istemez Amerika, Avrupa tiyatrolarini, bu
tiyatrolarin sevgili Amelya’sini, Peruz’unu, Eranik’ini diislinecegiz demektir.
(...) Elbette biitiin bunlar donmus zaman dedigimiz ge¢miste kalmistir. Bugiin

bu yerler geceleri yalniz cinler i¢indir. Sevgili cinler top oynasinlar diyedir.”

(Berk, 2017: 1704-1705)

[lhan Berk, Karakoy’ii gegmisteki canliligini kaybetmis bir semt olarak goriir.
“Cinler top oynuyor Karakdy’de” (Berk, 2017:1697) dizesiyle insanlardan uzak
kalmus, 1ss1z bir mekan tasvir eder.

Hafizalarda mekanla biitiinlesen Madam Bella’dan bahsetmemek Berk’e gore
“Karakdy’iin yarim kalmas1” (Berk, 2017: 1705) demektir. Madam Bella otel sahibi,

herkesce taninan Rum giizelidir.
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1.1.2.6. Ortakdy

Besiktas ilgesine bagli olan Ortakdy, graviirden gordiigii bir goriintiiyle Berk’i
Ortagag donemine gotiirtir.

Sanki iki Ortagagliyiz aksamin elinde

Ve cok eski bir graviire ¢ikiyoruz

Ve Ortakoy’deyiz

(Berk, 2017: 1821)

Ortakoy’lin engebeli, dar yollarin1 alnindaki kirigikliklara benzeten Berk,
mekanlar1 insanlarla bir biitliin sayarak semtin ¢amasir asan kadini, denizin kendini

yenileyen havasini ve kulaga gelen sesleri sirinde yansitir.

1.2.7. Tophane

Ilhan Berk Beyoglu ilgesine bagl Tophane semti Berk igin yapilariyla ve
gecmisiyle tarihle yiiklii mekanlardan biridir.

Tophane, bu {i¢ heceli sozciik soyle dilin ucuna gelmesin, tarih birden
dogruluvermeyecek midir? Hem Kili¢ Ali Paga Camisi, sonra da sevgili IlI.

Ahmet Cesmesi degil mi ki daha yerindedir, dyleyse o daha ¢ok tepecektir
(Berk, 2017: 1712)

Tophane ile tarih bir batindir. Berk igin semt tarihi korumaya devam eden bir
mekandir. “Tophane, anilara da kancasini1 atmasini bilmistir” Tophane’nin goriiniimi

ise soyle ifade edilir:

Ve iple cekilmis gibi Tophane diiz ve Tersane onlerinde girintiler ¢ikintilar
yap1yor.
(Berk, 2017: 1709)
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Ve silme vapurlarla dolu Tophane ve dama taslarina benziyor sokaklar. (Berk,
2017: 1710)

1.1.2.8. Cihangir

Berk i¢in Pera’nin digladigi bir yer olan Cihangir kasvet sagan bir yerdir. Semt
icin hissettigi duygulara bir es arar gibi Halit Ziya’nin Cihangir semti ile ilgili
diisiincelerini yazdig1 béliimden alint: yapar. Halit Ziya da ilhan Berk gibi mekan: “i¢

stkintist uyandiran” bir yer olarak tarif eder.

Siraserviler Caddesi boyle ardinda —kisa da olsa- bir tarih biraktiktan sonra,
asagilarda (asagilar Cihangir’dir) birden yitiverir. Bu yitis hakli bir yitistir de.
Oyle ya Pera, Cihangir’e geldiginde birden ezan sesleriyle (ki Pera ezan sesi
duyulmayan da demektir) boguluverecektir. Yalniz ezan sesleriyle mi?

Cihangir kasvet de sagryordur. Bu kasveti de en iyi duyan Halit Ziya’dur.

(Berk, 2017: 1772-1773)

1.2.9. Uskudar

I[lhan Berk mekanlar1 anlatirken gravirlerden, tarinten ve tarihi olaylardan,
kisilerden yola cikar. Uskiidar “Istanbul II, Bogazici” adli siirde Hezarfen Ahmet
Celebi’nin Galata Kulesi'nden kendini salip Uskiidar’a kadar uctugu efsanesiyle
hatirlanir.

Dokuzuncu perdede mi iniyordu Hezarfen Uskiidar’a. ayaklari dibine bir kizin

— Oyle deniyor.

(Berk, 2017: 429)

“Atlas” kitabindaki “Istanbul III. Uskiidar” adl1 siirde Berk, Ressam Thomas
Allom’un graviiriinden yola ¢ikar. Graviire bagl kalarak Istanbul’un tarihine ve sosyal

yasamina deginir. Semt Berk’ e gore “kapanik, durgun” dur. Uskiidar’m bu hali “sinirli
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Bizans’a ve huysuz Bogaz’a kars1” kendini dinlemek ve degismeden kalabilmek
icindir.
ilhan Berk’in Uskiidar semtine yonelik nitelemelerinin boyutu siyah beyaz bir

resim lizerinden ¢agrisimlarla goriilebilir.

Ve Uskiidar’1 nedense hep bir denizanasina benzettigi
Ve hep sis i¢ginde gordiigii

Ve Galata surlarin1 Haydarpasa’ya getirip biraktigi
Ve adamlari kadinlar1 hep sisman yaptigi

(Berk, 2017: 442)

Siir boyunca Istanbul’un Bizans dénemini duyumsar.

Ve kokulara

Kokular sana Uskiidar’dasim diyor, Uskiidar’da, Khripolis’te
Kokulara Uskiidar’dayim diyorum, Uskiidar’da ¢ikmaz bir sokakta
Ve c¢an sesleri geliyor Surp Hag Kilisesi’nden

(Berk, 2017: 446)

Berk, Bizans donemindeki Uskiidar’t animsar. Kokusuyla, “hep giilen ve iyi
gecinen Yahudiler” ile kiliseden gelen can sesleriyle Bizans donemini yasayan bir

Uskiidar akillara gelir.

Sahi ben bir de Uskiidar’1 severim, yarisi balik, yaris1 insan, denizkizlarina
benzer Uskiidar. Istanbul bes kita gibidir hem. Cografya, tarih, insan birbirine
bitisil yasar.

(Berk, 1994: 30)

1.1.2.10. Adalar

Ada, dort tarafi denizlerle cevrili bir kara parcasidir. Ilhan Berk icin ada
kendine miinhasir, digerlerinden ayr1 anlamlarini ¢agristirir. Bu sebeple kimi zaman

aday1 ozanlarin siir topragiyla 6zdeslestirir:

53



Ada adamlaridir ozanlar. Kendilerine ta bastan yasayabilecekleri adalar
kurarlar. Giinliinde gemilerine sik sik gemiler ugrar, kimilerine de arada bir.
Ama cogu kez arada bir ugranan yarin adalarindadir ozanlarin gozii. Bu,
bugiinii onemsemediklerinden degildir, yarini, bugiinden

ayirmadiklarindandir.

(Berk, 2017: 799)

Kimi zaman bedenin bir uzvu olan ayakla benzerlik kurarak anlatir:

Bedenin cografyasinda bir ada

Beyaz bir guvercin!

(Ben onu hep ¢arsaflar arasinda, 1s1ltil1 ayak bilegi yar1 sarkmis diisiiniiriim.)
Bir disi.

Duyumlarla yasar.

(Berk, 2017: 1254)

Kimi zaman evin odasiyla:
“Odadir, ev.

Bir ada

(Kendi halinde)

Bir ice cagr

Kapaliliga, yalnizliga 6vgii.
( Berk, 2017: 1441)

Kimi zaman da ada bir sevgiliyle asigin arasindaki zithiklari dolayisiyla

ulagilamamay1 yansitir:
Bir adasin sen ¢ok eski bir atlasta
Cok eski bir halkin su aldig1.
Ben giines, alkol, sikint1 adanda senin.

Sen sabahi, aksam1 adanin
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Gecesi ben.

(Berk, 2017: 620)

Ada, icine kapanik, kendi halinde, g¢evrenin etkilerinden uzak bir mekan
olmastyla sevgiliye benzetilir. Asik sevgiliye ulagsmakta zorlanir. Sevgiliyle arasinda
zithiklar vardir. Sevgili adanin giinesi, sabahi, agaci, suyu, ovalari, nehirleri iken agik
karabasani, alkolii, sikintisi, 1ssizligidir. Aralarindaki bu mesafe sevgiliyi bir ada

konumuna tagir.

Adalardan biri olan Kinaliada’ya 1979 yili Arif Damar’la gelen Berk,
Kinaliada bagligiyla siirini yazar ve Kiil kitabinda yayimlar. “Adalar Tarihi’nde biitiin
adalar gibi bir ada, biitlin adalar gibi i¢ine kapanik, sessiz, kendi halinde. Hem bir ada
da boyle bir seydir: Bu diinyadan (elinden geldigince) elini ayagini ¢ekmek, kendi
yagiyla kavrulmak, bir kesis yasami:” (Berk, 2017: 663)

Adanin sayim kiitiigline bakarak adada yasayanlarin hangi milletten oldugunu,

bolgenin bitki oOrtiisiinii, hayvanlarini siralar.
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1.3. ANADOLU

1.3.1 Ankara

[lhan Berk “Atlas” kitabinda “Ankara” bashikli siirde Ankara’yr eski
medeniyetlerin unsurlariyla betimler. Bu Berk’in ilk¢ag ve ortagag medeniyetlerine

olan hayranligindan kaynaklidir.

Bir Frik kabartmasi gibi gok

Ve bir Ilkgag denizi gibi suskun. Ve diiz.

(...)

Ve gidilen bir yol gibi sonra.

Gidilen bir yol mudur Ankara?

Ki kirag ki diiz ve Asur yazis1 gibi okunmayan
Ve taglik

(Berk, 2017: 457)

Mitolojide yer etmis mekéanlarin Ankara igin betimleniyor olmasinin bir diger

yan1 mekanin eski oldugunu ¢agristirmaktir:
Sen ki eski kentleri seversin eski sokaklari
Eski bir tokmagi, bir kapiy1 (taglikli bir avluya agilan)
Ve goge.
Ve diinyaya yeni gelmis gibisin bu eski kentte.
(Berk, 2017: 458)

Mekanm tarihine de deginen ilhan Berk Timur ve Beyazit Han’mn
anlagsmazliklariyla sonuglanan Ankara Savasi’na deginir. Simdinin Ankara’si ise
Atatiirk’iin Cumhuriyeti ilamyla biitlinlesir. Ankara’nin sokaklarindaki insanlar1 o
insanlarin yasamlarini siire tasir. Ankara’da Diskapi’da lokma satan adam, kececileri,

bakircilar1 ve gon tacirlerini gecen ¢ocuk, Cebeci’nin bir kahvesinde iskambil oynayan
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is¢iler, horoz, sekeri yiyerek gecip giden bir adam siradan bir giiniin insan

manzaralaridir.

1.3.2. Halikarnasos

Halikarnasos, Bodrum’un antik ¢agdaki ismidir. Bu sehri her seyiyle inceleyen
arastiran yazan Berk sehir i¢in “Halikarnassos, benim zeval kentim. Her seyi, bu kez
inceden inceye, kuskuyla inceledigim, yiiridiiglim, baktigim, tuttugum bir yer.
Ayraclarin bu kez, dairelere dondiigii, kapattigim, kapatip baktigim, yeniden bu
dairelere doniip durmayacagim bir yerdir diye diisiiniiyorum.” (Berk, 1994: 37)

“Sar1 tiitlinden elleri” ve “bir agzin i¢i gibi” kent ¢ekilmis deniziyle ¢ocuklarin
gozlerindedir. Siirde sehrin giindelik hayat1 deniz gérmeyen bir evde camlari silen
kadinla, havanin sogudugunu haber veren ve havayi avucuna dolduran bir adamla,
bagiran tereciyle, sehrin eski balik¢ilariyla, avluyu yikayan kadin ve hanlarda ylzin(

yikayan ¢ocuklarla yansitilir.

Berk’e gore sehrin goriiniimii ise soyle anlatir:

“Beyaz her sey. Beyaz beyaz beyaz. Beyaz olan

Seye ¢ikiyor yliziim. Ve sessizce dolasiyorum bir kaleyi
Burglar1, mazgallari, kuleleri: Suyun

Ellenip ayaklandigi ve bir cocuk kiliginda dolastigi

Ve girip ¢iktig1 sokaklara — Ki biraz kireg, biraz

Tuzdur devrilmis bir siit sisesi hiizniiyle durur —

(Berk, 2017: 551)

Berk sehrin goriiniimiinii beyaz renkle Ozdeslestirir. Bunu ‘“Halikarnas
Balikgis1” siirinde de yapar.

“Simdi seninle ytirtirliige giriyor

Apansiz bir beyaz Halikarnassos’ta”

(Berk, 2017: 671)
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Sehrin dokiilen bir siit sisesini andirmasi ve bunu duygu olarak hizinle
birlestirmesi ise Berk’in mekan algisini yansitan nitelemelerdir.Mekénin dogadan
koparak, degiserek yapayliga, asiriliga donlisme ihtimalinin hiizniinii yasar Berk.

Her sey insan boyutlar1 i¢inde kalmis, Oyle kurulmus, ylikselmis ve

bliylimiistiir. Boylece de dogasina 0zgii bir yapi ¢ikmistir ortaya: hicbir

asiriliga, 6zentiye, biiylikliige, yapayliga diismeyen bir yapi, yerlesim diizeni.

Kisiyi biitiin ayrintilarindan siyiran, aritan bezemesiz, sade, o Olgiide de

tekdiizeligi, aggozluligi, biiyiikliigii bir yana atan bir konum diizeni...(Berk,

1978: 657)

Siirde 6liim kelimesinin sik¢a yer aldigini gérmekteyiz. Fakat 6liim {lhan Berk
igin sozciikten ibarettir. Oliimii “kimiltisiz ve duragan “ olarak niteler. Siirde avluyu
temizleyen bir kadinla kiyida ag yamayan bir balik¢inin aralarina girerek sohbetlerine

ortak olur. Oliim bakis acisini siirde sdyle yansitir:

Onlar i¢in bir yer degistirmekti 6liim
Iki heceli bir s6zciik benim icin

(Berk, 2017: 557)

Oliim kelimesinin Halikarnassos siirinde sikca ge¢gmesinin bir diger nedeninin
[lhan Berk’in Bodrum’a hayatin kosturmacasindan arinip geldigi ve son dénemlerini
yasadig1 bir mekan olmasiyla baglant1 kurulabilir. Diger bir ihtimal ise sehrin ihtiyar

bir sehir oldugu algisidir.

Hisimla gegti bir kirlangig, kiiciildii durdu uzakta
Agini att1 bir adam baktim

Cekti sonra ipiyle ihtiyarligini.

(Berk, 2017: 559)

Sehrin ihtiyar nitelendirmesi tarihiyle Ozdeslesir. Mekanlari tarihiyle

animsayan Berk i¢in Bodrum, siirin ismi gibi Halikarnassos zamanina kadar gidilir.

Mindos kapilarina ¢ikiyor, eski Halikarnassos’a. eski Halikarnassos’u
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Dolastyoruz seninle. Leglegler’i ve Iskenderi. Cok giizel olan ve gok
Sarap igmeyen Iskender’i — ki cok yikanir ¢cok dinlenir

Diye gecer kral gunluklerinde — ve yiizii Firat’in rengini alan
Olumiinde-

(Berk, 2017:553)

Halikarnasos sehrine 6zel bir durum olarak Berk, mekan: tarihten ¢ok
dogasiyla animsar. “Bagka kentlerin hi¢birinde bulamayacagimiz, ¢ok kendine 6zgi
bir dogadir bu. Ilk belirgin yonii de yabansiligi, el degmemisligidir. Biitiin ¢aglarin
icinden el siirtilmeden ¢ikip gelmistir sanki.(...) Halikarnassos tarihinden 6nce dogasi,

sonra da insaniyla vardir.”(Berk, 1978: 657)

Gordiim otlar1 hayvanlar1 gordiim de yiiziimii tuttum
Gordiim ormanlart ve cebimde gibi dolastim gokle
Sordum sonra sordum durdum dogay1 kendi kendime
Sordum da 6grendim kendimi

Biiyiiyiisiinii bir yapragin

Diisen suyu.

Inceledim tepeden tirnaga otu

Diri koku.

(Berk, 2017: 555)

Sehri degerli kilan tiim 6zellikleri fark etmis ve siirine yansitmistir. Otlara kars1
merakiyla aragtirmalara girisen Berk Sifali Otlar siir kitabin1 doganin ona sundugu
armaganla sekillendirmistir. Nitekim sehrin dogas1 ilhan Berk icin her zaman 6n

planda olmustur.
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1.3.3.Manisa

IThan Berk icin Manisa dogdugu sehir olmasinin yaninda sehirde yasadig II.
Diinya Savasi harbi sebebiyle aklindan ¢ikaramadigi anlarla yiikliidiir. Maruz kaldigi

o anlar1 “Bir Uzun Adam” adli otobiyografi niteligindeki deneme kitabinda bahseder.

“Bes yasindaydim ve Manisa yaniyordu. Biitiin kent bir gomlekle daga
cikmisti. Askerlerimiz asagida diismanla ¢arpisiyordu. Silah sesini ilk o zaman
duydum. Ilk topu, ilk ucag da o zaman gordiim. Diisman sozciigiinii de ilk o

zaman 6grendim, bir daha da unutmadim.” (Berk, 1997: 17)

Bir ¢ocuk olarak yasadigi mekanin tarumar edilmesine sahit olan Berk i¢in o
anlar hayatinda unutamayacag anlardan biridir. Ustelik savasta ¢ikan yanginla evden
c¢ikmayr reddeden ablasinin yanarak can verdigini evden c¢ikan dumanlardan

izleyebilmektedir. Sehrin durumu ise i¢ler acisidir.

Yikint1 nedir o glin 6grendim. Siiriilmiis tarlalara donmiisti Manisa. Ayakta

kalan kimi evlerin, diikkanlarin yalniz duvarlariyda.
(Berk, 1997: 17)

[lhan Berk, Manisa’daki bu hiiziinlii goriintiiyle yeryiiziinii ve insanlari

tanidigini ifade eder. Sehir,Berk’e aglamayi 6greten bir 6zellige kavusur.

Yanmis yakilmis sehrimize bir aksamiizeri askerlerimiz girdi
Kursaklarinda bir parga ekmekle insanlar ayaktaydi

O giin diinyay1 ve insanlar1 tanidim

O giin ayagimin dibindeki sehirden aglamay1 6grendim

(Berk, 2017: 75)

Tarumar edilmis, yanmig, yakilmig sehirleri gordiigiinde veya sehirlerin
gecmisindeki tarumarligin bilgisine ulagtiginda buyik bir hiiziin duyar ve o mekanlar

Berk’e yasadig1 anlarla Manisa’y1 hatirlatir.

“Sen hig yerle bir olmus kentler goérdiin mii?

Gordiim dedigim de ne? Nerede ne zamandi

60



Bende benim buruk tarihim gibi durur.
Bil bunu.”
(Berk, 2017: 616)

1.4. AVRUPA
1.4.1.Paris

[lhan Berk Paris’i gezerken sehrin edebiyatiyla, resmiyle, yapilarryla estetik bir
doyum yasar. “El Yazilarina Vuruyor Giines” adl1 kitabinda Paris seyahatinde tuttugu
giinliigli ve bahsettigi duygulariyla sehre karsi biliylik bir hayranlik duydugunu
gormekteyiz. Mekénlar onu siktigi zaman Allah’a 1smarladik demeden her seyini
toplayip geri donen bir sair i¢in Paris’e karsi duydugu hayranlik dikkat ¢ekici hale
gelir. Ciinkii Ilhan Berk’e “sikintilar bast1”g1 zaman kente dair hicbir sey géremez
olur. “Bir kenttesin: insanlar var, kadinlar var, kentin kendisi var, bunlara ¢ok merakl
bir insanim. Fakat higbir seyi géremiyorum.” (Su, 2004: 66) Fakat Paris Ilhan Berk’e
sehrin bir pargasi oldugunu hissettirir. “Paris’te otlar, agaclar gibiyim. Sikilmiyorum.
Paris, en insan yoniimii, yani sikintimi elimden aldi.”( Berk, 2016: 68) diyerek
seyahatinden hosnut oldugunu anlariz. Ve ileride Paris ic¢in sunlari soyler Berk:
“biiylik degisimimi ona bor¢luydum. Paris beni yumus, yikamis, kendime bakmay1

ogretmisti.”(Berk, 2016:197)

Paris sirinde canli hayat manzaralar1 biyigini diisiirmiis bir adam, yaban kekigi
kokan kahvedeki yash kakmacilar ve bankacilar, Etoile alaninda yilan oynatan bir
ogrenci ile mekanin giindelik yasam pratikleri verilir.

Sanatin ve edebiyatin kalbi Paris satolariyla kiliseleriyle gorkemli yapilariyla
nitelenir. Sokaklarinda gezerken sehrin ge¢misine yolculuk eder gibidir. Paris’te
yasamis sairlerden Lutreamont’un ‘“Maldoror Sarkilar” adli kitabi Haussmann
Bulvari’nda bir adamin kolunun altinda goriiliir. Yine Marquis de Sade Paris
sokaklarinda yiizii ince bir kutup adami gibi yalmiz dolasir. Berk’in Paris’in gilindelik

yasamindan verilen fragmanlarla ge¢cmise gidilir.
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Mantparnasse’a m1 ¢ikiyor bu sokak? Bir diikkana ya da, yaban otlar, sessiz

sedasiz ci¢ekler satan

Ve bir kadinin uydugu Sap denizli — ki soézylene sdylene dolagmistir

Iskenderiye sokaklarinda

Bir gliz sabahi da uyanmistir irkilerek kiiciik bir kahvede, yaninda bir
zeytinyagi sisesi

ve yalmzligl. Uzayip gidiyor Haussmann Bulvari ve bir adam Maldoror’un

Sarkilar1 kolunun altinda

Ve Sade. Yiizii ince bir kutup adami gibi de yalniz dolasiyor, yalniz uyaniyor
bir otelin besinci katinda. Cay pisirip. Ve tahtanin hayatini dinleyerek

ve yeraltilarinda dolagan hep

ve hi¢ yakinmayan

(Berk, 2017: 469)

Seyahatinde de yanindan ayrrmadifi ii¢ kitap yer alir.“Ug kitap basucumda
duruyor. Lautreamont, Sade, Henry Miller. Birini birakip birini aliyorum.” (Berk,

2016: 63) diyerek Paris’i sehrin edebiyatinda yer etmis isimlerden dgrenir.

“Buharli vapurlar gibi Paris” in (Berk, 2017: 473) bir imgesi haline déniisen
Eyfel kulesi, Notre Dame Katedrali siirde gegen yapilardandir. Paris ge¢misinde
mekanla biitiinliik kazanmig isimler Berk’in hafizasindan siire tasar: XIV. Louis, V.

Charles, XV. Louis, Il. Hennry gibi.

1.3.2. Roma

[lhan Berk seyahat ettigi iilkelerde birkag giin kaldiktan sonra sikilmaya baslar.
Onun bu sikilan yapist sadece seyahatlerde niiksetmez hayatinin ¢ogu zaman
dilimlerinde bunu hisseden Berk’in Roma seyahati sirasinda aldigi not ele adligimiz

konuyu agiklayan niteliktedir:“Gittigim yerlere hemen alisiyorum, alisinca da hemen
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stkilmaya bagliyorum. Her kent ancak bir iki gun igin gekiyor beni. Ne denli renkli
olursa olsun.” (Berk,2016: 121)

Romada Santa Maria Maggiore Alani’ndasin. Bir bahriyeli

Sana yol soruyor. Sen Missori’de Guiseppe Sokagi’ni artyorsun

Bes ciltlik Roma kilavuzlarinda. Guiseppe kiigiik bir sokak

Bir iiggen ve ¢ok yalniz Tiber’in oralarda.

Haritadaki Tiber’e bakiyorum ve bir egri diye yaziyorum

Bir deniz dibi kenti gibi de korkung uzuyor

Yukarilarda Santa Maria Maggiore Alan1 uzun
Uzun yiizii gibi bir Buda’nin, ya da bir yalvacin hi¢ uyumayan
(Berk, 2017:475)

[lhan Berk gittigi iilkeleri gdzlemlemekle kalmaz, iilke hakkinda arastirmalara
girisir. Kilavuzlara, haritalara bakar. Ulkenin tarihini okuyarak mekan hakkinda
bilgiyle dolup tasar. Dolayisiyla iilkenin tarihini, 6nemli sahsiyetlerini, mekan
isimlerini, gozlem gucunden faydalanarak mek&nda yer alan insan manzaralariyla

sehrin giindelik yasantisini, sokagindan gelen sesleri siirinde isler.

“Alanlar, alanlar, alanlar. Roma bir alanlar kenti.” (Berk, 2016: 121) sozleriyle
Roma gehrinin meydanlarini, mermerle kapli alanlarii gittigi sehirlerde hi¢ gormedigi
kadar fazla bulan Berk, Roma’nin bu 6zel goriiniimiinii Santa Maria Maggiore Alan1’n1

siirinin ilk dizesine yerlestirmesiyle sehrin 6zelligine dikkat ¢eker.
Mermer tasiyor bir araba Paros’tan sana dogru

Bir Paros mermeri ince ve saydam

(Berk,2017:477)
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“El Yazilarina Vuruyor Giines” denmesinde Berk sehrin bir diger gorinimuna
sOyle ifade etmistir: “Italya’da mermer yasiyor. Biitiin Italyan kentlerini diisiiniiyorum
da boyle diyorum. Mermerin bdylesine kendini koydugu, béylesine mermer oldugu
baska iilkeler var m1 bilmiyorum.”(Berk, 2016: 121) Roma siirinde Berk Italya’y1 hizla
gecen tramvayla Opiisen iki papazin yok olusunu, sokaga camasir seren kadini, sehirde
calan canlar1 siire tasiyarak mekanin enerjisini, insanlarin giindelik yasamlarini

yansitir.

Bir ¢cocuk bir sokakta Opiisen iki papaza bakiyor.
Hizla gegiyor bir tramvay bir tramvayi ve ikisi de kayboluyor.

(Berk, 2017: 475)

Birden ¢anlar ¢aliyor, durup ¢anlar1 dinliyor Milanolu, bir kadinin agzi
Uzun ve hagl

Resimli bir kitap gibi de ¢ok yaprakli

(Berk, 2017: 477)

Ve Brindisi’de sokaga ¢amasir seriyor bir kadin

Diinyanin en giizel bir sokagina ve denize

(Berk, 2017: 478)

Sehirde gezerken mekanin, belleginde harekete gegirdigi izlenimlere yer verir.
Mekénin tarihiyle O6zdeslesen Dante’yi, VI. Paul’u ressam Rafaello ve
Michelangelo’yu Roma’nin lideri Julius Caesar, bilim insanlarindan biri olan

Galile’yi, linlii Romal1 sair Vergilius’u siirine tasir.

Ko6leci Roma’da,

Ne ¢ekmis su Lucretius su nesnelerden:

Higbir sey yokta varolmaz
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Ve vardan higbir sey yokolmaz.”

demek icin;

egilip siirin kildamarlarina
egilir gibi bir insana
tepeden tirnaga)

(Berk, 2017:606)

“Kiil” kitabindaki siir Roma’nin tarihinde bilinen sair ve filozof Titus Lucretius
Corus’un soziiyle baglar. Lucretius’un siirinin 6zelligine deginerek devam eder.
Mekan Berk’in belleginden siire tasan tnlii isimlerle, tarihten pargalarla vardir.
Roma’nin gegmisinde biiyliyen ekonomisinin bir parcasi haline gelen kolelik kavrami

Berk’in mekan algisinda yer etmistir.

Egilip bir ha¢1 aliyorum sonra bir sokaginda Napoli’nin

Diismiis bir hac1 ve denizi soruyorum.”

“Ve Aurelia’nin oralarda ayaklarina dolasiyor Vatikan

(Berk, 2017:479)

Canlarin c¢almasi, diisen bir hagin yerden alinmasi ve Katolik mezhebinin
merkezi olan Vatikan’dan bahsedilmesi Berk’in mekana sinen inan¢ boyutunu siirine

tasidiginin gostergesidir.

1.4.3. Budapeste

“Atlas” kitabinda yer verdigi Tagbaski siirinde Budapeste sehrinden bahseder.
Macaristan’in baskenti Budapeste’nin canli hayat manzaralar1 sarki sdyleyen bir
kadin, kumda oynayan ¢ocuklar, Varosmajor Parki’n1 siipiiren iki kadin, ders ¢alisan

kiz ile yansitilmaya ¢alisilir.
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Mekanlarin tarihi Berk’e ilgi ¢ekici gelir. Hatta *“ Kentleri kent yapanin daha
cok tarih oldugunu soylemekte bir abartma yoktur sanirim” (Berk, 2016: 144) diyerek
kentlerin tarihini 6nemli bir noktaya tasir. 1458’den 6liimiine kadar Macaristan Krali
olmus Matthias Corvinus ‘tan bahseden Berk andan koparak ge¢mise dogru yolculuk

eder ve kendini 0 zamanda kabul eder.

Kral Mathias zaman1 mi1 kral Marhias zamanina iniyorum.

Bombos sokaklar, soguk evlerin i¢i bir adam ¢iksa diyorum bir seyler sorsam
diyorum.

Bir sokaktan ¢ikiyorum bir alana giriyorum itip bir suyu

Birden aklimdan gegiyor Ortacag kentleri ve bir deniz

(Berk, 2017: 488)

[lhan Berk bu tarihi ge¢mise sahip kenti modern sehrin sembollerini vererek
degistigini ifade eder. O eski, yikinti, yaganmislik halini koruyan sehirlerden hig

sikilmaz. Dolayisiyla Budapeste’nin tarihini koruyan bir kent olmasini ister.

Bir sokag1 doniliyorum uzun giizel bir sokagi bir ekmege dokunuyorum kokusu

kaliyor elimde

Yanmis duvarlar ¢ikiyor 6nlimiize yanmis bir Alman kentinde ayakta kalmis
bir duvari diislinliyorum

Hala sakliyorlar mi ki

Hala saklasinlar istiyorum

(Berk, 2017: 489)

Tepelerin ve vadilerin arasinda kalmis kir gazinosunun etrafindaki tramvaylar
ve otobiisler, asma kdpriinlin dibindeki tramvay Berk i¢in bir zithik olusturur. Tarihi
asma kopriiniin ve dogaya ait oldugu hissi veren gazinonun dibinde biten tramvaylar
yeni sehrin simgesi halinde eski yapilara tehditkar bir sekilde durur. Berk’in sehrin
goriiniimiine dair yaklasimi ideolojiyle de alakalidir. Nitekim Macaristan’in ulusal

sairi kabul edilen ve devrimci olan Sandor Petofi’yle kdyliileri ayaklandirip Macar
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toprag1 kurma hayali dizelerde goriiliir. Macaristan seyahatinde on bes giin beraber
Macar topraklarini gezdigi Marksist olan Szusza’nin dizelerin devaminda anilmasi

konuyla bir baglam olusturur.

Eski bir alana sapiyorum Kral Mathias’la yine ya da II. Frangois’yla

Bir dortyol agzinda Petofi’ye rasthyorum  Petofi’yle koyliileri

ayaklandiriyorum koyliilerle Macar topragini kuracagiz
Asmakdprunin dibinde duruyor tramvay

Cocuklar oynuyor kumda ¢ocuklar oynuyor kumda diyorum
Baros Szusza’ya

(Berk, 2017: 489)

[Than Berk kentin tarihini adim adim gezerek kesfetmek ister. Kentin mekénsal

kimligi hakkinda ge¢mise yonelik ipucu verir.

Bir budinliyle konusuyorum Moha¢’t daire igine aliyoruz ve ikimiz de
birbirimizi seviyoruz

(Berk, 2017: 488)

Attila Jofes Bulvari’nda Lenin ¢ikiyor karsima hep o sevdigim resmiyle

(Berk, 2017: 490)

1.4.4. Belgrad

[lhan Berk Sirbistan iilkesinin baskenti Belgrad gegmisiyle ilhan Berk’in
ilgisini ceker. Mekan ile ilgili aragtirmalar yapan Berk Belgrad’in yerlesim bolgesi

olmasini saglayan Kelt kabilesine deginir.
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Duvarda eski bir yiiz gibi Belgrad, Duvardaki
Belgrad’a bakiyorum.

Adamlar bir suru ¢ikiyor.

Bir yelkenli geciyor.

Bes bin y1l 6nceye iniyorum Keltlerle

Bizim Keltlerle. Bir Kelt ¢orbasi

(Berk, 2017: 466)

Berk’in Belgrad seyahatinde sehir eski goriinlimiinii yavas yavas kaybetmeye
baslar. Yeniye maruz kalan Belgrad ge¢cmisiyle bagdastirilamayacak kadar yapay bir
goriinlime maruz kalir. Sehirlerin eski ve yasanmis goriinlimiinii seven Berk icin
Belgrad sikic artik sikici bir meké&ndir. Sehrin yerlileri kendileriyle ve sehirleriyle yeni

yapilar1 bagdastiramaz.

Belgrad gibi yeninin ¢irkinligini gosteren pek az kent vardir, diyorum. Yeni
hicbir yoniiyle ilgilendirmiyor beni Belgrad’da! Yapilara, sokaklara, alanlara
bakiyorsunuz, bir anda bitiyorlar. Kentler, evler, sokaklar kendiliginden silinip
gidiyor. Ondan sonra da tam bir anlamsizliktir bagliyor. Yorenizi, dogayu,
insanlar1 unutuyorsunuz, kendinizi dinlemeye basliyorsunuz. Yeni kentlerin

sa¢tig1 bir yalnizlik bu (Berk, 2016: 89)

Berk mekénin insan tizerindeki etkisini de ifade etmis olur. Mekanin degisimi
insanlar1 anlamsizliga ve garipseyise dolayisiyla yalnizliga dogru iter. Bireysellesen
insanlar i¢lerine kapanirlar. Berk sehrin bu halini bir kabahat olarak goriir ve kabahatin
cagda degil yoneten smifin oldugunu ifade eder. ideolojik yaklasimda bulunan Berk

kapitalist sistemin yerlestigi yeni bir Belgrad’1 seyahatinde gozlemler.

1.4.5. Cin

[Than Berk’in Cin iilkesine dair bilgiler edindigini gérmekteyiz. Kiilt Kitap’ta
Cin tlizerine betikler okudugunu soyler. (Berk, 2009: 79) Berk’in Cin iilkesine kars1
duydugu merak, Cin denizlerinin tarihi gegmisinden baglayarak Tiirklerin akinlarina

kars1 yaptiklart Cin Seddi yapisi, {lilkedeki sairler ve Cin c¢aymna kadar
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uzanir.Yeryiiziine yazilacak bir yer olarak bakan Berk icinilk¢agmn 6nemli

milletlerinden biri olan Cin’i es gegilecek bir mekan olmaktan ¢ikar.

Kral yalnmizliklarimda diigiindiim sizi
O c¢ok gunler Cin denizlerinde gittim
Sular, giinesler onlardi karsilastirdim

(Berk, 2017: 256)

Sonra tutup Cin denizlerine indik
O en eski Cin denizlerine

(Berk, 2017: 262)

Ben anakara Cin’i diisliniiyorum ve
Lotiisleri. Gormedigim Cin Seddini.
YeryUzunii diisiiniiyorum sonra. Yeryiiziinde

(Berk, 2017: 678)

Ve: “ilk kagit para Cin’de gortldii,” diyor, Li Po, Cin sairlerinin en biiyiigii.
[k sarsint1.

O giin yavas yavas birakti sakalini, birakti uzasin.

(Berk, 2017: 60)

1.4.6. Bulgaristan: “Sofya, Filibe, Tirnova, Varna ”

Ilhan Berk, Atlas siir kitabina Dért Kent basligiyla Sofya, Filibe, Tirnova,
Varna sehirlerini siirine fotografik betimlemelerle alir. Sofya sehri giindelik

yasamiyla, insan manzaralariyla sunulur.
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Aleksandr Nevski Kilisesi’nde bir kadin ¢ocuklari dolastiriyor

Bir bahgedeler sanki. iki adam dua ediyor

Siyah bir mum gibi durmus bir papaz bana bakiyor
Limon gibi yiizii ve uzun incecik elleri sar1”

(Berk, 2017: 492)

Sofya’nin Dobruca Sokagi’'n1 ve uzun sokaklarini ararken sehrin insanlarindan
yardim ister. Bir kadinin elleri ¢icegi diizelttigi i¢in ince ve beyaz goriilir. Mekanin
dogallig1 bir pencereden bir pencereye bagiran kadinla netlesir. Berk yasayan sehirleri

ve insanlarin dogal hallerini sever.

Bulgaristan’in sehirlerinden biri olan Filibe, Bulgaristan’in tarihine taniklik
etmis bir isimle anmilir. Bulgaristan’mn ilk bagbakant Georgi Dimitrov’u Filibe
sehrindeki bir diikkan camek&ninda goriiliir. Ayrintiya girmeden Filibe’nin insan

manzaralarini sunar.

Tirnova sehrini gezen Berk sehrin tabiatindan goriintiiler sunar: Uzun, yesil

gorliiniimiiyle Yantra Vadisi, vadiyi bigak gibi kesen Sveta Gova tepesi ve Spur dagi.

Varna’da Lenin Bulvar1 denizi yalayarak iniyor

Ama Georgi Dimitrov ikiye boliiyor Varna’y1

Ve denize ¢ikiyor Maksim Gorki Bulvari’nin oralarda
Gidip denize dokunuyorum ve yakamda bir ¢i¢ek gibi yalnizlik
(Berk, 2017: 495)

Varna’yr anlatan Berk siire girisini Bulgaristan’in tarihine mal olmus isimle
baslatir. George Dimitrov Bulgaristan’1 biiyiik degisimlere siiriikleyen Bulgaristan
Halk Cumhuriyeti’nin kurucusu ve ilk bagbakanidir. Georgi Dimitrov’un kamuoyunda

biliniyor olmasi mahkemede Nazi Onderini zor duruma disiiren sézleriyle ve
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savunmasiyla ger¢eklesir. Dimitrov’u Kizildeniz’i ikiye bélen Hz. Musa’ya benzettigi

imgesiyle mekén: degisime siiriikleyen tarihi sahis anilir.

Bir gece bin y1l 6nceki Varna’ya diisen Berk siirin devaminda yeni Varna’ya
geri doner. Berk gegmis ve bugiinii tek bir parga halinde sunar. Varna sehrinin dar bir
sokagina saptiginda Berk Edip’i ve Naci’yi anar. Bor Otel’inde Nazim’la olmayz ister.

Varna’nin bin yillik ge¢misine yolculuk ederek sosyalizmin izlerini duyurur.

1.5. MEZOPOTAMYA

“Atlas” siir kitabinda “iki Nehir Aras1 Ulke” bashkli siirinde Berk,
Mezopotamya bolgesinden bahseder. Ortadogu’da Dicle ve Firat nehirleri arasinda
kalmis bolge kokleri eski tarihlere kadar uzanan medeniyetlere ev sahipligi yapan
yerdir. Gegmis yasantilara tanik olmus mekanlar1 siirinde islemeyi seven Berk,
Liibnan’in bagkenti Beyrut’tan baslayarak Irak’in sehri Basra’ya, Arap
Yarimadasi’nda yer alan Kuveyt iilkesine deginerek bdlgenin topografyasini ve

giindelik yasantisini tarihle biitiinleyerek verir.

Gok. Birden ilk bulusuyor gibiyim gokle

Birden eleleyiz iste ikimiz de

Ve ilk kez

Gecede bir ev bir su basini almis gidiyor

Ve bir ¢ekirge kara ve resim gibi

Diinyada tis yok. Diinyada karartma ilan edilmis gibi
Ve korkung sessiz Akdeniz ve kat kat

Kat kat bir ses “Beyrut’a yaklasiyoruz!” diyor

Ve diisiiyor bilmedigim bir dilde. Yaziyorum diisen
Sesi ve denizi.

(Berk, 2017: 481)
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Mezopotamya bolgesi ilhan Berk’e ilk defa gokle bulusuyormus hissi vererek
sonsuzluga siiriikler. Gogiin yarattig1 i¢ rahatlig1 hayalinde kisiyle ellerini birlesmesine
dair bir umut yaratir. Akdeniz’in sessizligi ve mekanin yarattig1 i¢ rahatligiyla Berk
Beyrut’a yaklastigini fark eder. Mekansal gegislerde ise bolgenin tarihini animsatacak

isimlere deginir.

Ve duvardaki bir fotografa giiliiyor Kral Hiiseyin

Yarim yiizii. Yarim yiiziinli tamamliyor

Mose Dayan’in yiizii. Kara ve tek gozlikli

Tek goziiyle seven Kral Hiiseyin’i ve kendini

Harmanisine sarilmis geciyor yerdeki golgesi bir bedevinin
Ve birlikte ytiriiyorlar benimle ayni yolu
(Berk, 2017: 483)

Berk, Ortadogu kentleriyle biitiinlesen isimleri anarak mekanin tarihsel
boyutunu siire yansitmak ister. Berk Kral Hiiseyin’in duvardaki bir fotografa yarim
yiiziiyle gordiigii am, Israil’in askeri lideri Mose Dayan’nin diger vyiiziiyle
tamamlamasiyla ifade edilen yogun imge iki farkli devlet erkanlarinin tarihsel siirecte
anlagmaya gittiginin bir agiklamasidir.

Mezopotamya tarihsel boyutuyla beraber giindelik yasantisiyla da 6ne ¢ikarilir.
Harmanisini (viicudu saran pelerin) sarilarak gegen bedeviden, el sikistig1 Beyrutludan
buruk Arap sarkilarina, tirnaklarimi yiyen kadinlara, kulagina gelen buruk Arap
sarkilarina, yokmus gibi akan suya gozlerini dikmis bir Basraliya deginerek meké&nimn

insan manzaralarini sunar.

Harmanisine sarilmig gegiyor yerdeki golgesi bir bedevinin

(Berk, 2017: 483)

Ve acik kapilari. agik kapilardan bakiyor bir Bagdatl
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(Berk, 2017: 484)

Ve biitiin Arap ozanlar1 gibi uzanmis uzun yasamis
Ve pehlivanlara benzetiyorum bugiinkii Arap ozanlarini

(Berk, 2017: 486)

Ister istemez Kuveytli bir cocuga benzetiyorum Irakli bir cocugu
Irakli gocuklar diinyanin en gilizel cocuklari

Ve hi¢ ¢ekmemisler nedense uzun boylu analarina

Uzun bir sessizlige ve kapali evlere benzeyen analarina

(Berk, 2017: 487)

1.5. MIiTOLOJIK KENTLER

“Kentler benim en biiylik konularimdan biri olmustur” (Berk, 1994: 67) diyen
Berk adeta yeryilizinl yazmak igin gelmistir. 1958’de siir arkimi degistirdigini
kanitlayan Galile Denizi siiri kitabindaki siirleri modern yasamin bunalimindan
uzaktir. 55’ten sonra bir sey soyleyen, anlamca agik, mantiga uygun siralamalarla ve
tek bir bicemle kalan siire sirtin1 doner. Us dis1 soyleyise 6nem eren Berk “Her siir
yeni bigemler kurar yeni anlatilar ancak dilin yeni bigemlerinden ¢ikar. Siirin tarlasini
boyuna kazmak zorundayiz. Topragin alt1 biliyoruz ki zengindir. Ben hep ii¢ dort elle
yazmak yontemini uygularim. Bigemleri eskittikce, yeni bicemlere donmek bir
gorevmis gibi goriiniir bana.”(Berk, 1994: 74) diyerek yeni bigemlerle kapali,
imgelerle yiiklii siir dilini olusturur. Siiri dilindeki degisim ile uzak gegmisteki
mekéanlara, mitolojik kentlere yonelmeye baslar. Ge¢misteki kentler ile simdiki
kentleri ¢agrisimlar bir araya getirir. Veysel Oztiirk Ilhan Berk’in ilkcaga ve ilk¢ag
mekanlarma 1srarli iligkisini mekanin zaman gibi ziyaret edilme isteginden

kaynaklandigini sdyler.“[...]zaman1 yillar ya da yiizyillar olarak degil eon, yani caglar
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olarak goriip zaman1 mekan gibi yeniden ziyaret etmek istedigi, tarihi ve simdiyi 6zel
bir mitolojiye doniistirmeye giristigi boylelikle zamanin geri ¢evrilemezligine boyun
egmeyi reddettigi i¢in” (Oztlirk, 2018: 18)modernist bir sair olarak kabul eder. Beyhan
Kanter Berk’in uzak gec¢misteki uygarliklara, mitolojik kentlere yoneligini ise

yasanilan caga karsi gelme isteginden kaynakli bulur.

Berk’in siirlerinde ge¢mis zamanlarin mitik kentlerine ilgi, yasadigi ¢cagdan ve
yalnizligindan siir aracilifiyla kagma arzusunun yansimasidir. Ancak c¢ogu
zaman bu mekanlarin sadece adlarini siralayan ve daginik mekansal gegislerle
siirini kurgulayan Berk, serlivenlerden ziyade tiiketilen bu mekéanlar serbest

cagrisimlarla siirinde yeniden insa etme ¢abasindadir. (Kanter, 2013: 308)

Enver Ercan Galile Denizi kitabini ve beraberinde ¢ikan “Civi Yazis1” “Otag”
ve  “Misirkalyonigne” kitaplariyla ilgili dil alaninda laboratuvar c¢aligsmasi

uygulandigini ve anlamin zaman zaman silindigini ifade eder.

Benim savas alanlarimdan biri de anlamdir. Anlamin kullanisidir. Galile
Denizi, Civi Yazisi, Otag ve Misirkalyonigne dille, anlamla 6lim kalim
savagimdir. Bu evreye gelene degin sanki ben anlamin siirde her sey olmadigini
bilmiyormusum; siirin tarihinin dilin tarihi oldugundan da haberim yokmus
gibidir. (...) O kitaplarla dil siirde her seydir. Asil da ne sdyleyecegimden ¢ok
nasil sdyleyecegim, artik bas kdseye ge¢mistir. S6z’iin iistii ¢izilmistir. Siir,
yalniz o iktidardadir. (Ercan, 1990: 53-54)

Siirinde degisime giden Berk, eski kentlere olan ilgisiyle Eski Anadolu ve

Ortacag uygarliklarina, Yunan mitolojisinde yer alan mekanlara deginir.

Galile Denizi siir kitabinin sonunda yer alan “Balad”, “F” ve “Galile Denizi”
siirlerine ve “Civi Yazis1”, “Otag” kitaplarina baktigimizda gesitli bicemlerle
kurulmus mitolojik mekénlarin serbest ¢agrigimlarla verildigini goriiriiz. Berk’in siir
kitabina Galile Denizi ismini vermesi de yaklasimini, ¢izdigi yolu aciklar niteliktedir.
Galile Denizi, Hz. Isa’nin vaazlarinin birgogunu verdigi yer olarak bilinen Israil’in
batisindaki Tiberya kentinde yer alan deniz incil’de kutsilik atfedilen bir deniz olarak
gecer. Berk bu ozelliklere sahip bir denizi segerek Hiristiyanlarin kutsal kitabi Incil’i
okudugunu, arastirdigim kanitlar. “El Yazilarina Vuruyor Giines” denemesinde incil’e
dair diisiincelerini ifade eder. “Incil, biiyiik, cok biyik bir kitap. Bir destan bigimi

var. Seriivenleri, kisileri, dili, anlatis1t bunu iyice duyuruyor. Biiylik bir yapit bence.
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Simdi onbes yil oluyor, bigimi, ilk bi¢imi sarmigt1 beni. Onun bi¢imi bana giiven verir.

Oylesine biiyiik bir kitap salt dziinden otiirii yasayamaz. (Berk, 2016: 27)

Balad siirinde Incil’de gecen ve degisen kentleri animsar. O kentlerde gecen
anlar1 yasamak ister. Berk’in yasamadigi fakat arastirmalarindan ve Incil’den
ogrendigi kentlere karsi ilgi bu kentlerin gizemli, i¢i doldurulmaya miisait kentler

olmasindan kaynaklidir.

“Ben bdyle deniz gormedim ne kadar seni diisiindiim
Gittim ne kadar bilemezsiniz ne tiirlii karanlik
Baktim biri yok o kentlerin hi¢ olmamiglar gérdiim
S bir kadin balkonunda baksam ne zaman olurdu

E sesinde yiizlerce trenler yiiriirdii Galile’de

Sizi bilmem ben galiba olmadim o diinyalarda

Salt bir it karanlik aksamiistii denizlere dogru
Durmus nasil bu gokle bu yalnizliklar yasamada
Ne yasanmissa gormemisiz yasanmis o kentlerde
Gittik gittik bizi bu surlar tuttu boyle kaldik”
(Berk, 2917:245)

Berk icin karanlik ve belirsiz gelen o kentler belki de hi¢ var olmamis
kentlerdir. Boylesine belirsiz olan bu kentlerde modern kentlere mahsus trenlerin

varligin1 duyumsamak Berk’in zamanlar1 karistirma gayretine girdigini gosterir.

Berk, Istanbul kitabinda Istanbul’a dair hissettigi yalmzlig1 bunalimi Incil’de
gecen kentlerde de hisseder. Dolayisiyla uzak gegmisteki kentleri animsarken Istanbul

ile bag kurar.

Boyle glineslere bayiliyorum cok giineslere
Hafif otlar yuriyor evlere pis istanbullara
Sey ile seysiz gegiyorum o kapanik gilineslerde

Siz bir durma benim karanligimi yadsiyorsunuz
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Sokaga ¢ikmayin diyorum ¢ikmayin duymuyorsunuz
Benimle gelen o biiyiik sikintidan gelenlerdi

Biriniz beni gérmediniz ne kadar bagirdimsa
Denizler baktigim tiin o denizler gosterdi bana

Bir yalmizlik yerytiziindeki kapilar bir o gérdiim
(Berk, 2017:245)

Sairin Istanbul’a dair hissettigi duygular1 ve i¢ sikintis1 Galile i¢in de hissedilen
duygulardir. Anin hissi uzak ge¢misteki mekénlara da yansimustir. incil’de sik sik
gecen Galile ile simdiki zamanin Istanbul’u yalnizlikla ve sikintilarla &riilmiis

mekanlar olarak verilir.

“Galile Denizi” siirinde Incil’den alinan ve Isa Peygamber’in yasamiyla kutsal
kabul edilen mekanlar ve ilkcagda Onasya bolgesinde yasamis medeniyetlerin
mekanlarina deginir. “Onasya; Iran, Mezopotamya, Anadolu, Suriye ve Filistin’i
toplayan bolgedir.” (Masel v.d., 1945:30)

Siiri,Fenike soyundan bir kadin1 anlatarak baslar. Kadin 6zneyi ve kendisini

Elam’dan Izmir’e gelmis olarak niteler.

Gordiim o da benim gibi Elam’dan geliyordu izmir’e benim gibi onunla saat

altiyds

Onu ben kapida biraktim bakin on altilar yirmiler ne zamandir bakin kapida

artik

“Sanki ¢ok sularin sanki Yunanli degil sanki Asur Truva izmir’di sanki sesi”

(Berk, 2017:248)

MO 3000°den baslayarak MO 640°a (Atsiz ve Oran, 1963: 34) kadar varligini
koruyan Elam Imparatorlugu’yla Izmir’i ayni zaman diliminde degerlendirerek
geemisi bugiine baglar. Sulardan gelen sesin siralanan kentlerden gelme ihtimali

kentlerin aralarindaki zamansal ugurumu yok eder.
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Isa tiirlii hastalig: iyi ederek Beytlehem’de yahut Medice’de galiba tiirlii
dolasiyordu.

Sonra biiyiik bir T ¢izdi ne giizel ¢izdi biiyiik bir T biiyiik kuslar ge¢iyordu
Malta’nin vergi topladigi kentlerde belli dolasmis belli bizi sevmemisti.

(Berk, 2017: 249)

Beytlehem Isa Peygamberin dogdugu kasabadir. Isa’nin carmiha gerilme
olaymni ¢izdigi T harfiyle imgeleyen Berksiirinde cagrisimlari yogun tutar. Erden
Irmagi’'ndan bahsederek Isa’min Kudiis’e gidisini hatirlatir. Mekanlar1 anlatirken
cagrisimi kolaylastiracak imgeler ve hatirlatmalarla siirini zenginlestirir. Bununla
beraber Rénesans déneminin Italyan ressami Beato Angellico’nun kutsal mekanlari ve

anlar1 resmetmesi nedeniyle animsanmasi siirin biitiiniinii tamamlar niteliktedir.

Bir sikintt miydi bunlar onun yazdigi o geceye kadar hani higbirimizin
bilmedigi

Daha ¢ok o Kudiis’lerden ge¢ vakit getirdigi bir sikint1 agsagi yukari sonu Z

O gece birdenbire bir giines bir giines tam sabaha kil kalalarda tam oralarda
Bir ¢ocugun bin ¢ocugun Efsos’tan o gece Sebt giliniine Yerusalim’e yakin sesi

Tabriye Golii o gece ta uzakta kaldi Liibnan’dan da Keferhum’dan da ta o kadar

uzakta

Bin yil gelecek diye bekledigimiz biraz sonra gelecek saat altilar 366’lar

gelmedi

Hep Beytsa’da da izmir’de hep o en giizel incirleri denize hep lclincii saatlere

satarlar

Hep bu saatte Petrus’ta Andreas’ta Isa ¢agirsa da ¢agirmasa da saglama baliga

gidecekler

(Berk, 2017:249)

Berk kutsal kent olan Yerusalim’i (Kudiis’ii) ve Isa’nin Yahudilerin kutsal

giinli Sebt giinlinde hasta insanlart mucizevi bir sekilde iyilestirdigi Keferhum
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bolgesini siirinde isler. Isa’nin  dort &grencilerinden  ikisi  Petrus  ve

Andreasanimsanarak bin yil beklenen zamani hatirlatir.

Ne zaman dinlediginizde bir ses duyarsaniz Elam gecelerinden ben simdi oyum
Hi¢ duymayacaginiz bir sesle yaninizdan kim bilir yavas yavas geciyorumdur

Bilmediginiz Siimer’de ya da Gudea’da bir bes bin yildir bir o kadardir

kaliryorum

Simdi Truva gecelerinizde ondan s6z agildikca sizin gibi en asagi

susuyorumdur

(Berk, 2017: 250)

Ilhan Berk Incil’de ad1 gegen Elam Imparatorlugu’nu ve Elam uygarhiginin

ayn1 zamani paylastig1 Ilkcag medeniyetlerinden Siimerleri ve Gudea’yr anarak eski

zamanin mekanlarmni tim perspektifiyle gormek ve yasamak ister.“Gudea, Lagas

sehrinde yasayan bir rahiptir. Rahip — kral Lagas sehrinde miistakil bir devlet kurar,

Elam’t boyundurugu altina alir.” (Mansel v.d.,1945: 37)Schri tapimnaklarla ve

saraylarla siisleyen kral donemi bolgenin en parlak donemidir. Sehre giic katan,

mimariye 6nem veren Gudea’y1 anmasi ise manidardir.

soyler:

Tarik Ozcan, Ilhan Berk’in siirlerinde mitolojik kentleri isleyisine dair sunlar

Sair, bir tarih kitabinin sayfalarin1 agmakta ve ayni bolgeye mensup site
devletlerinin ismini otomat bir yazi diizeniyle arka arkaya siralamaktadir.
(...)Buna sehrin dili de diyebiliriz. Malzemesi dil olan bir sehrin kurulusunu
goriiriiz. Kameranin ¢ektigi bir goriintli olmadig gibi, okuyucunun da gordiigii
ve gorecegi bir sey yoktur. Clinkii anlatilan kentler maddi olarak toz toprak
olmus yeralt1 kentleridir. Algilamak i¢in sairlikten daha ¢ok arkeolog olmak
gerekir. (Ozcan, 2017: 189)

“Civi Yazis1” siir kitabinda farkli zamanlardaki kentleri isleyisinin nedenini

sOyle aciklar:

“Bir giin geldi bagka acunlara agilmak istedim, baska caglara. Daha ¢ok da
ilkgaglara. Bir ti¢ y1l o ¢aglarda yasadim. Higbir sey beni o ¢aglar gibi sarmadi,
gonendirmedi. Bu ¢aglarin defterini tuttum. Ne kadar betik buldumsa okudum.
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Oyle ki bir Asur, bir Fenike, bir Misir sdzciigii beni allak bullak etti. Civi Yazisi
iste boyle ¢aglardan kopup geldi.”

(Berki 2009: 36-37)

Mitolojik kentlere psikolojik durumunu yansitan Berk, ilk¢ag uygarliklarindan
biri olan Babil’i eski ve bilinmez bir yer olarak degerlendirir. Bu bilinmezlik hali

Babil’e dair soguk karanlik bir alg1 ile bakmasina neden olur.

I¢ ice odalardi Babil ihtivar denizlere c¢ikardi kéy Yahudileri, Yahudi
Mordakay

Babil ¢ok eski bir soguktu bayilirdik
(Berk, 2017: 257)

Berk “Teb’deki Kral Mezarliklar1 i¢in” baslikli siirinde Eski Misir’a yonelir.
I¢sel yolculugunda kendini yalniz hisseden Berk mekanin yogun yalnizhigiyla “Oliiler

Betigi’nin ” sessizligini duyumsar.

Oyle yalmzdik ki (hi¢ bu kadar olmadim ¢ok) biitiin yol boylarinda sarryd:
agzin

Bir diinyadaydik Sayda gegiciydi beyazliginim 1ss1z kentlerine Iskit’in

Simdi kim bilir bir gecedir sokaklar1 yalnizliklarin yazili o Oliiler Betigi’nin
Biz ne zamandir 22 sessiz harflik o sokaklarda bir karanlig: siirdiiriiyorduk

Gokytizii gibi her yerde o uzak giizelligindi senin birdenbire hep onu

buluyorduk
(Berk, 2017: 259)

Fenikelilerin 22 harften olusan alfabeleriyle kendini 6zdeslestiren Berk
harflerin yalnizligiyla bag kurar. Berk’i ilerleyen dizelerde arzu edilen kadinla diigsel
bir atmosfer duyumsar. Her yerde arzu edilen kadmin yiiziinii bulmasi, kadinin

giizelliginin hi¢ durmaksizin Avrupa’ya yakin sulara ve Iskit’e uzanmasi Berk’in
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kadina kars1 duydugu hislerin yogunlugunu gosterir. Teb’deki ihtiyar denizlerden ve

kral mezarlarindan kadina sesini duyurmak ister.

Kim bilir o uzak iilkenize giderim yagmurlarinizda yikanirim (yagmurlariniz

giizel) 151r ¢izgilerim

(Berk, 2017:259)

Sair sevgiliyi mekanla biitiinlestirir. Sevgilinin yasadigi mekanda var olmak ve
onun mekaninin yagmurlarinda yikanmak sairin igindeki yalmizhigi bir parca
hafifletecektir. Fakat umutsuzluga dayanan bu iligski Berk’te yalnizlik hissini yaratir
ve Eski Mis biitiinlesir

Rondo’larin ¢ogunu “Babil”i, “Alfe Suyu”nu, “ Teb’deki Kral Mezarlari
I¢in™i, biitiin bu siirlerimi diisiiniiyorum da bunlarin bende bir dykiisii oldugu
halde, bir anlamlar1 yok diyebiliyorumbu siirlerin konusu hig¢’tir. Bir anlamlar1
varsa (baskalar1 igin) bir dykiileri oldugu igindir. Ote yandan, kimi dizelerin
bence de (bende) anlamlar1 yok: [...] Siirin duyurduguyla (bu alacakaranlikla)
nicin yetinmiyoruz?(Berk, 2009: 36)

2. ILHAN BERK’IN SIIRLERINDE iC MEKAN VE DIS MEKAN

2.1. icMekan

Insani mekanla iligkisi insanlik tarihi kadar eskidir. Insan diinyada varligini
strdlrebilmek igin hep bir mek&na tutunma ihtiyaci i¢indedir. Mekénla bir arada
yasayan insan mekani sadece oturulan yer olmaktan ¢ikararak ailenin yagsam cevresi,
insan iligkilerini organize eden bir yer haline getirmistir. Kendini ve sevdiklerini

korumak isteyen insan sinirlar cizerek kendine 0zel bir mekan yaratmak ister.

80



Disaridan gelebilecek zararli etkenlere karst 6nlem almak isteyen insanoglu en ilkel
halinden giinlimiizde en sasali evleri ve diger kapali meké&nlar1 olusturmaya baslar.
Sinirlar1 duvarlarla gevrili i¢ mekanlar sairin i¢ diinyasini yansitmasi noktasinda

onemlidir.

2.1.1. Ev (Oda, Pencere, Kapi, Duvar, Balkon)

Ev disarida yasanacak olumsuz etkenlere karsi korumanin yaninda yagsamin
stirekliligi i¢inde duygulari, hatiralar1 barindiran bir meka@na biirinmiistiir.
“Birbirinden ¢ok farkli teorik ufuklar cer¢evesinde incelendiginde, ev hayali, ig¢sel
varligimizin topografyasi olup ¢ikar sanki (...)” (Bachelard, 2017: 29)Kisinin i¢
diinyasin1 yansitan “ ev, insan ruhuna iliskin bir analiz aleti olarak ele alinabilir.”
(Badhelard, 2017:29)Evde yasadigimiz ilk giinden itibaren anilarimiz, duygularimiz
ilk giinkii canlihigiyla bu mekéanlarda saklidir. Anilar, yasanmisliklar zamanin
akicihiginda kaybolurken mekana tutunur. Geg¢miste yalanmis o anlar tekrar
yasanamaz. Fakat o anmn yasandigi mekan hafizamizdaki anilar1 somutlastirir.”
Cocuklugumun evine dair séylemem gereken tek sey, diis¢iiliik durumuna gecebilmem
icin, kendi ge¢misimde durup dinlenebilecegim bir diislemenin esigine varabilmem
i¢in, bu evin bigilmis kaftan oldugudur.” (Bachelard, 2017:43) Ilhan berk’in Uzun bir
adam adli kitabinda yazdigi eve dair sdylemleri dogdugunda yasadig ilk evin hafizada
biraktig1 canlilig1 kanitlar niteliktedir.

Diinyaya gelisimle ilgili animsadigim tek sey ise evimiz. Diinyaya gelmek diye

bir onu biliyorum. Sanki ben bu diinyaya gelmedim de, kendimi evimizde

buldum. Usumda bagska hi¢bir sey yok. Diinya dedigimiz karalar, denizler,

insanlar, hayvanlar, bitkiler, kentler degil de, yalniz bir ev. (Berk, 1997: 15)

[lhan Berk’in hafizasinda gocukluguyla alakali kalan tek sey ev ve evde
yasadigr anlardir. Kendini ¢ocuklugunu yasayamayan biri olarak tanimlar. Cunki
cocuklar diinyay1 evi gibi goriir, zamanin ¢gogunu evin disinda oynayarak, dolasarak
gecirir. Fakat Berk bunlar1 yasayamamis bir cocukluk donemi yasar. Aile igindeki
sikintilar, aile bireylerinin evden ve iliskilerden kopusu, iilkenin ikinci diinya savagina
siiriiklenisi bunlardan birkagidir. “Cocuklugum olmadi benim” diyen Ilhan Berk bu
sOylemini babasinin olmamasina baglar. “Onu, dogdugum, biiyiidiigiim evde hig

gormedim. Onunla hi¢ oynamadim. Kimi bayramlar disinda, babamla hi¢ ele ele
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yiirimedik.” der. Babanin evdeki yoklugu ile annesine ve evin koruyucu ruhuna

sarilan ilhan Berk o donemde annesine dair diisiincelerini sdyle ifade eder:

Kiiclik evimizde isini biiyiik bir sessizlik icinde yapardi. Diinya dedigi de
evimizdi. Sokak onun i¢in diinyanin 6biir ucundaki bir yerdi, geregi de pek
yoktu. Uzun, beli kusakli entarisiyle odanin i¢inde gider gelir, bu da ona yeterdi

sanki. Annem igin diinyada olmak boyle bir seydi. (Berk, 1994: 20)

Annenin evden disar1 gitkmiyor olusu, evdeki sessizligi Berk’in eve dair mekan

algisini olusturur. Evler sessiz analarla kapal1 bir mekandir.

Kuveyt alaninda Kuveytliler nasil insanlardir

Diye soruyorum ister istemez kendi dilimde bir ¢ocuga

Ister istemez Kuveytli bir ¢ocuga benzetiyorum Irakli bir cocugu
Irakli cocuklar diinyanin en giizel cocuklari

Ve hi¢ ¢ekmemisler nedense uzun boylu analarina

Uzun bir sessizlige ve kapali evlere benzeyen analarina

(Berk, 2017: 487)

Berk’in ¢ocukluk doneminde ikinci diinya savasi gergeklesir ve kdyiine
diismanlar saldirir. Kdyiin insanlar1 canmi kurtarmak i¢in evini birakip daga
cikar.Diigmanlar koyii bastiklarindatek basina odada kalan, herkese kizan, bagiran, her

zaman soyunuk, ¢iplak olan deli ablas1 Huriye’yi evden ¢ikaramazlar.

Ablami diisman Manisa’ya girince evde birakip daga ¢iktik. Kent yaniyordu ve
ablam bizimle daga gelmek istememisti. Ben neden sonra onun, yangin evimizi

sarinca, saglarindan tutusarak yanip kiil oldugunu 6grendim. (Berk, 1994: 36)

Berk’in evde gecen cocukluguyla, annesinin evle biitiinlesmis hali, ablasinin
evde yanarak kiil olmasi vebabasiz bir ev Berk’in eve dair diislincelerini yalnizlik,

sessizlik, sikint1 olarak nitelendirmesine neden olur.

Evimizin i¢i ne karanlik
Pencereleri el kadar
Kars1 ovalara giines vurdu
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Kaldirsam ayaga kalkmaz misin

(Berk, 2017. 142)

Evin karanlik ve pencerelerinin kii¢iik olmasi gibi fiziksel goriinilis Berk’in eve
dair ruhsal yansimalaridir. Pencerenin kii¢likliigli evde yasayan bireylerin disarida
yasananlara dair kayitsizligini veya evin korumacilifiyla evin iginde yasayan
bireylerin bir arada olma halini animsatabilir. Fakat evin i¢inin karanlia biiriinmiis
olmas1 Berk’in ge¢misinde yasadigi mutsuz ev/yuva algisini, evin bogucu havasini

yansitir.

O zaman bir yaprak o zaman atlar1 biraktik, o zaman ilk gokyiiziinden sikildim.
Sen evleri gormedin, evlerdeki yalnizlig1 nereden bileceksin?
Aksamdi dagildik.

Ben bir daha ulusumu toplayamadim; bir daha atlarimi gérmedim, bir daha hig

yasamadim.

(Berk, 2017: 278)

Berk, annenin sessizliyle, babanin yalnizligiyla bogulan ev algisini siirlerinde
yansitir. Her ne kadar kalabalik bir aileye sahip olsa da evde olmayan baba ve dagilan
kardeslerle annenin sessizligiyle bas basa kalan Berk icin ev insanlar1 yalnizliga
stiriikleyen bir mekandir. Nitekim evin soguk olmasi Berk’in yasayamadigi sicak aile

tablosundan uzaklig ifade edisidir.

Bombos sokaklar ve soguk evlerin i¢i bir adam ¢iksa diyorum bir seyler sorsam

diyorum

(Berk, 2017: 488)

Gecmisteki hayatimizin anilarini barindiran evler zamanin akisina karst gelir.
Hafizamizda unuttugumuzu sandigimiz seyler mek&na adim atmamizla canlanir.

Gaston Barchelard bu durumu soyle agiklar:

83



Mekan her seydir burada, ¢ilinkii zaman, hafizay1 canlandirmaz artik. Hafiza
(ne gariptir ki!) somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez. Miadi
dolmus siireler yeniden yasanamaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her
tirld derinlikten yoksun bir zaman cizgisi Ustinde diistinebiliriz ancak.
Gegirilen uzun gilinler sonunda somutlagmis giizelim siire fosillerini mekan
sayesinde, mekan iginde buluruz. Bilingdisi orada gegirir glinlinii. Anilar
hareketsizdir; mekansallastirildiklar1 6lgiide saglamlasirlar.(Bachelard, 2017:
39)

IThan Berk Ev baslikli siirinin II. boliimiinde konuyla alakali su dize gecer:
“Zamani depolayip yasar ev.” (Berk, 2017: 1419) Berkde eve tinsel glce sahip

mekanalgiyla yaklagmistir.

Berk, siirlerinde evi sessizlik olarak tanimlar. Cocukluk yasantisindaki ev

imgesi sessizlikle, karanlikla biitiinlenir.
[...]Evin dogasi sessizliktir.
Odalar, sofalar, merdivenler, désemeler, sessizlik egirir.
Sessizlik ister ev.
Ev keciyollar1 yumagidir. Bu kegiyollar1 besler onu.
Bayle bir sessizlik, sinirsizlik sacar.
Her sey de bu sessizligi dolu dolu yasar.
(evde paylasilan tek sey de budur
(Berk, 2017: 1441)

(...)Evler, sokaklar ve daha denizi gormemistir
Burnunun dibindeki denizi

Ve hala evdedir agabeyleri

Uzun biri ve tabancasiyla gider gittigi her yere
Ve her sabah at1 baglanir

Ve dip odal1 evler gibi sinirli, gergin, karanlik
Ve korkung birinci mevki kokan ikincisi

(Berk, 2017: 698)
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Siirdeki ev imgelerini fenomonolojik temele oturtan Bachelard, “Ruhumuz bir
konuttur ve evleri, odalar1 hatirlayarak kendi i¢imizde konaklamayi Ogreniriz.”
(Bachelard, 2017:30) diyerek, insanin ruhunu bir oturma yeri olarak nitelendirir.
Ciinkii kisi evleri, odalart animsayarak kendi i¢inde oturmayi 6grenir. Mekéna bakilan
bu farkli bakis agisinin Berk’in Atlas siir kitabinda Homeros’un El Yazis1 siirinde

gbrmekteyiz.
[...]Ve yaralandik yeniden yarali toprakla
Tuncla ve.
Su aldik sonra aglarimizi topladik

Gittik geldik bir yikintida.

Kapandik sonunda yavas yavas i¢imize, i¢cimizdeki evlere

Ve ugultusuna suyun.

(Berk, 2017: 582)

Dogdugumuz ev ve odalar bize kendi i¢gimizde olusturdugumuz odalara, evlere
kapanmamizi saglayan sigmaklar olusturur. Siirdeaglarini durgun bir denize atan ve
elli yasina el sallayan bir adamin denizden ayrilip yarali topraga adimimi atmasiyla
icine, icindeki eve kapanisi ifade edilir. “Ev” baslikli siir kitabinda ise eve dair

evrensel tanimlar yapar, denklemler kurar.

Duvar
Kap1
Pencere
+

EV

Ev

Pencere
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X
Kap1
Denklemlerle Berk, basitge evin bilesenlerini gostermek ister gibidir ve eve

dair su dizelerle baslar:

Bir dikdortgen (dikdortgenin girmedigi yer var midir?)

Bir kup de diyebiliriz. Her ylzi dérdul, duragan, sessiz.

Bir kapali kutu da, biitiin kapali kutular gibi de i¢ine dontik, kapali.

Yani duvarlar, kapilar (ki bilinmeyene agilirlar) merdivenler, pencereler (ki
bizim gérmediklerimizi gordrler);

Yani odalar (ki dis ireticileridir), sofalar, yataklar (tinlerimizin esrik
arsidikleri);

Yani balkonlar (ki uzam avcilaridir), sandalyeler, dolaplar, masalar;

Yani bir kiytya atilmis bir su kovasi, bir ekmek bigagi, bir topluigne (bir

topluigne olarak);
Yani lag¢ siseleri, kendi halinde agz1 agik bir makas (ni¢in agzi acik?), bir

kursunkalem (ki yaz1 kuludur);

Cocuklar, atilmis, bogazlanmis giysiler;

Bir yaprak (bir yaprak olarak);

Boynu vuruk bir s6zciik Semerkant (ki yasamak, 6lmek icin gidilir);
Ve ¢anak ¢omlek, bortii bocek...

Ve bosluk. Doluluk.

Yani odadan odaya , pencereden pencereye gdip gelmeler (hem yasamak

dedigimiz de bir yerden bir yere gidip gelmeler degil midir?
Ve evin kedisi.
Ev ki ayrintidir (Tanr1 da ayrintilardadir).

Susmalar, kiiciik sevingler, kiigiik acilar, kii¢iik konusmalar, yalnizliklar...
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Hepsi, hepsi
Diinyanin bir suretine doniistiirme.

Bir oto-ben

Bir labirent

Hicbir yere ¢ikmayan, agilmayan.
(Berk, 2017: 1413-1414)

Berk okuyucularini evin diinyasina yolculuga ¢ikarir gibidir. Evin fiziksel
tanimindan baslayarak onu bir kiipe, kapali bir kutuya benzetir ve evi olusturan
parcalardan devam eder: Duvar, kapi, pencere, balkon, odalar... Evin i¢inde her
zaman rastlanabilecek nesnelere de deginir: sandalye, dolap, agz1 agik makas, bir
topluigne, ¢canak ¢omlek, hatta bortii bocek. Evde rastlanabilecek her seye deginmek
ister. Bu durumu Ayse Demir’in “Mekénin Hikayesi Hikayenin Mekan1” adl

calismasinda sdyle bahseder:

Ev ve nesneler insanin ge¢misini ve gelecegini koruma altina alir ve insanin
zamandaki ve mekandaki fiziksel varligin1 barindirir. Nesnelerin insan bellegi
hatiralart1 ve genel anlamda hayatiyla olan yakin iliskisi insanla nesne
arasindaki iligskinin de kaynagidir. Bu yiizden de kendisine esya olmanin
disinda bir anlam hatta bir tiir canlilik atfedilen nesne, insan tarafindan daha
fazla benimsenir ve sahiplenilir. Bunun temelinde esyalarin da insan ge¢misine

sigmaklik etmesi yatmaktadir.” (Demir, 2011:20)

Berk, evin ayrintilariyla ve evin mekéana sinen kiigiik acilari, sevingleri,
sususlariyla ilgilenir. Yasanan o kiigiik evler kocaman bir diinya sigdirir i¢ine. Berk
i¢in ¢esitli pargalardan olusan ve cesitli nesnelerle zenginlesen ev, i¢inde yasayanlarin
farkli duygular yasadigi sonu olmayan, higbir yere agilmayan bir labirenttir. Evler hem

bize en yakin hem de en uzak mekanlar halinde tanimlanir.

“Ev biiyilk bir egretileme: Hem yanibasimizda, hem de diinyanin bir

ucunda.”(Berk, 2017:1417)

Ik evin bizde kalan anilar1 yasayacagimiz diger evlerde de pesimizden gelir.

Anilar zamanla bir hiilyaya doniisiir. Bechelard konuyla alakali sunlar1 sdyler:
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Ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev, huzur i¢inde diis kurmamizi
saglar. Insani degerleri yalnizca diisiinceler ve deneyimler teyit etmez. Insana
derinlemesine islenmis degerler diislemeye aittir. Hatta diislemenin, kendi
degerlerini arttirmak gibi bir ayricaligi da vardir. Diisleme, kendi varligina
dogrudan erisir. Dolayisiyla, diislemeninyasandig1 yerler de, kendilerini yeni
bir diislemede yeniden kurar. Ge¢gmiste oturdugumuz konutlar i¢gimizde yikilip

gitmediginden eski evlerin anilarini birer diisleme olarak yeniden yasariz.

(Bachelard, 2017: 36)

[lhan Berk konuyla alakali ayni fikirdedir. Ev adl1 kitabinda II. Béliimde ev ile

diis baglamina deginmesiyle su boliimler 6nemlidir:

Ev diis yumaklar1 diirer: Cagrilidir diise.

Biiytik bir diis. Evde olmak.

Ev: Bilingdisinin tahti.

Diinyadir ev. (Berk, 2017: 1419)

Diistiir

ev.

Gotran beni
evler!

(Berk, 2017:1429)

“Evin Tini III. Bolumdeki dizelerinde evin ruhunun bagnaz oldugunu dile
getirir. Evde yasamin son buldugunu sdyler. Gezgin sair ilhan Berk ait oldugu yer ev
degil sokaktir, yani disarisidir. Evdeki yalmizlik ve sessizlikten bogulan Berk kendini
sokaklara, caddelere atar. Kalabaliga yonelerek evin onu bogan duygularindan

kurtulur.

V.
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Ev,
uyuyan

tin.

V.
Bagnazdir
ev.

evde yasam

yiter.

VIl
Yiiktiir her sey

evde.

VIl

Ev

hep

dista kalmistir.

(Berk, 2017:1425-1426)

Evler |

Ev icleri

Hey ev icleri
Disar1 ¢ikin
(Berk, 2017:1123)

IThan Berk modernlesen sehrin goriiniimlerini sunmakla beraber sehrin yoksul
insanlarini ve onlarin evlerine dair hislerini yansitmistir. Tek katli bahgeli sirin evler

modernlesen sehir i¢cin uygun degildir artik. Sehrin her metrekaresi kapitalist sistemin
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elindedir. Makinelesme ile birlikte insan giiciiniin yerini makineler alir. Sehre is
bulmaya gelen insanlariyla kdylerin 1ssizlasan evlerini ilhan Berk bir traktdr markasi

ve siirinin baslig1 olan Massey Harris ile s0yle anlatir:

[...] Adamlarin i¢i idare lambasi gibi karanlikti
Topraga oturmuslar Massey Harris’lere bakiyorlardi
[lkin kadinlar anlamislard1 gurbet vardi adamlara
Kadinlara, ¢ocuklara adamlarsiz yasamak vardi
Odalara, evin karincalarina bir 1ss1zlik

Bir aglamaklik, tavuklara, kopeklere.

Oyle oldu.
(Berk, 2017: 136)

Makinelesme ile evini yurdunu birakan erkekler calismak i¢in is
bulabilecekleri, kapitalist sistemin ¢arklarinda ezilecekleri sehre yonelir. Ailesini ise
ardinda birakir. Ailenin bir bireyini kaybeden kadin ve cocuklar issizlasan evde
yasamak zorunda kalirlar. Gurbet duygusuyla aglasan evin ic¢indeki insanlar i¢in

mekan mutsuzluk sagan bir yere doniisiir.

[lhan Berk, yoksul insanlarin modern sehirlerdeki yasamlarini Istanbul sehrini
gozlemleyerek sunar. Sabah giliniin aydinligiyla ise gitmek i¢in yollara diisen bir y1gin

yorgun insanlarin yasadigi evler, yasadiklar1 ruhsal durumla yansitilir.

[...]Insanlar giindelige giderken, giindelikten donerken gériiyorum

Basik damli evler, kahveler, diikkanlar, kdy yollar1 arkalari sira gelip

durmuslar.

Hsandag, Alidag, Topuz, siraya girmisler, geciyor.
Bagkoy, Sarithidir, Beycayiri, Mistapasa gegiyor.
Hepsi karanlik sikintili bir yere gidip durmus

Kimsesizlikler, acliklar, kederler arkalarina diismiisler, geliyor
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(Berk, 2017: 117)

Icinde yasayan insanlar gibi basik damli evler de Ilhan Berk’te sikintils,
karanlik halde goriiniir ve hissedilir. Insanlarin pesinden gelen aglik, keder yasadiklari
evin her yerini sarmig gibidir. Emegi somiiriilen gariban is¢i sinifinin kamburundan

yiikselen modernlesen sehir goriiniimii ilhan Berk’i rahatsiz eder.

Isiklar, yliksek evler, biiyiik sehirler
Karinca gibi insan kaynasan iskeleden
Bir mavna karpuzu nasil kagirdiklarini bilirim

Sehri bir anda bosaltislarini, sir oluslarini bilirim.

(Berk, 2017: 29)

Diinyada en giizel sehirler uyanir

Ben yirmi yil sehirlerin sonsuz uyanislarini seyrettim

Sabah aksam asker sarkilariyla yatanlarini kalkanlarim

Bigak gibi apartmanlar, hastaneler, bankalar sehrin uykusunu boler

Acik limanlarda barmmis gemilerin tayfalar1 diinyaya kars1 gozlerini

ugustururlar

(Berk, 2017: 30)

Ilhan Berk’in degisen Istanbul’u ezilen is¢i smifinin goziinden goriir.
Kalabaliklar i¢inde hayat miicadelesi veren insanlar biiyiik sehrin ve yiikselen evlerin
icinde ezilir, bogulur. Modernlesen sehrin degisimiyle yapilarin goklere dogru
yiikselisi, onun gormek istedigi dogal yasamin tersine bir akis gosterir. Koti

kosullarda ¢alismaya mahkdm insanlar yasamin yiikiinii beraber tistlenmis gibidir.

Insanlar sokak sokak cars1 cars1 ev ev
Insanlar sirt sirta omuz omuza verip durmuslar

Boyunlar1 biikiik
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Yorgun asabi kederli kindar

(Berk, 2017:41)

“Tohum” adli siirinde insanlarin yoksul halini tohumu kisilestirerek yansitir.
Yoksul aile bireylerinin aralarindaki konusmalarini, gelecege dair planlarini duyan
tohum yasanan dayanilmaz kisa ragmen saklanip 6zenle bekletildigini ifade eder.
Insanlarin gelecege dair huzursuzluklarin1 bir nebze hafifletecek olan bu nesne

kutsallikla 6zdeslesmis gibidir.

Gordr gibi oluyorum simdi
Biitiin ev halkin1

Yedi kisi a¢ susuz kaldilar da
Beni as etmediler

Koca kista kiyamette

Aklimda iste biitiin konusulanlar bir giin bir topragimiz olur da
Kil ¢uvaldan kurtulup beni

Topragin sicakligina

Tutup koyuveririz dedikleri

(Berk, 2017: 120)

“Tohum” siirinde oldugu gibi “Carik” adl siirinde de bir evde yasanan insan
manzaralarint goriiriiz. Berk, tohumu diger bir kis rahat edebilmeleri i¢in kutsal bir
nesne gibi koruyan yoksul insanlarin evlerine kars1 duydugu sicaklig, bagka bir ¢artk
alacak parasi olmayan aile bireylerinin yasadig1 eve karsi da hisseder. Bu evlerde
yasayan insanlar kalpleri temiz, zararsiz, boynu biikiik insanlardir. Insanlarin
kalplerinin temizligi eve yansimistir. Bir sofra etrafinda toplanan bu insanlarin
birlikteligi evdeki yasami, sicakligi yansitir. hayatta kalmaya calisan insanlar evin
korumaci ruhuna siginmis gibidir. Bachelard’in eve dair sOylemleri ev algisini

netlestirir niteliktedir.
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Ev, insan yagamindaki olumsuzluklart savusturur, siireklilik yoniinde verdigi
ogiitleri ¢cogaltir. Ev olmasa insan dagilmis bir olurdu. Ev, insan1 gokten inen
firtinalara kars1 korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi1 da ayakta tutar. Ev

hem beden hem de ruhtur. insan varliginin ilk diinyasidir.

(Bachelard, 2017: 37)

Bir sabah vaktiydi diinyada
Diinyada tis yoktu

Yollar daha uyanmamaisti
Bazi evlerin 1siklar1 yaniyordu
Bazi evler karanlikti

(...)

Isa Cavus’un ayaginda

Ne dar

Ne boldum

Ben ancak onuncunun ayaginda
Kopgay1 koyverdim

Bir ayag1 vardi herifin
Agilir agilirdim da

Yine sigmazdi

Simdi hatirliyorum da

Ev sicakti

Sofrada tarhana vardi
Basinda yedi kisi vardi
Yedisinin de yiiregi

Pir1l pirildi

Pencereden disar1 baktim
Otuz hane bir kdydu

Karincali dedikleri
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Yol gegiyordu

Yolun tzerinden adamlar geciyordu
Baktim lambalart isli isliydi
Cocuklarin gozleri isli isliydi

Sonra aksam oldu

Yattik

Geceyi dinledim

Korkung bir yalmizlikt1 (Berk, 2017:121, 123)

Ovada fukara evlerin
Pencereleri donar
Bir yagmur yagar

Yani sira yalnizhigin (Berk, 2017: 143)

2.1.1.1.Ev ve Erotizm

Ev, disarinin olumsuz etkenlerinden kurtulmanin meké&n: ya da hayatimizdaki
olumsuzluklara karsi kendimizi dinleyebilecegimiz, sigindigimiz,gizlendigimiz bir
mekandir. Berk’in siirlerinde yalnizlik ve sessizlikle 6zdeslesen ev, disariya kapali
mekanlar olarak gizlilik kavramini da ¢agristirir. Eve adim attigimiz anda disarida olup
bitenlerden kendimizi uzaklagtirmis oluruz. Kimsenin géremeyecegi bir diinyaya adim
atariz. Sigindigimiz bu mekan artik sirlarla dolu bir mekandir bizim igin.
Konustuklarimizi duyan, sevismelerimizi goren sadece evdir. Berk’in “Ilk Gokyiizii

Cekip Gitti” siirinde evin gizlenen saklanan anlarin goriintiisii verilir.

[...] Hani kimseler yokken evlerde uyuyup kalan, hani soyunan dokiinen hani

meme uglarini kaldiran

Hani yuz sayfa hani bin sayfa tutacak ¢ok hani sabahlar1 hani aksamlar1 alip
ciktigimiz, dondiigiimiiz

Hani oldiirecek kadar glizel, hashas ¢igeklerine, kizlara, ¢ocuklara benzeyen
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Uzerlerini agan
Hani ¢arsaf gibi
(Berk, 2017: 229)

Paris’e seyahatinde yazdiklarini topladigi “El Yazilarin1 Vuruyor Giines” adli

kitabinda eve dair sunlar1 soyler:

“I geldi, yorgun. Ilk kez konusmuyoruz. ilk kez bir yere gitmek istemiyor,
susuyor ve korkung sigara i¢iyor. Ben ona evleri anlatiyorum. Evlerin diinyanin
her yerinde sevismeye yaradigini anlatiyorum. Evleri agk yapti, diyorum.
Pencereler, balkonlar, merdivenler buna yarar diyorum. Evlerin baska anlami
yok, diyorum. O, bu diinyadaki en iyi arkadasinin bir homoseksiiel oldugunu

anlatiyor.”(Berk, 2016: 74)

Evler Berk i¢in bir ask mekan: olmanin yaninda o askin sevisme saatlerinin
yasandig1 kapali mekanlardir. Ev sevismeleri miimkiin hale getiren bir yerdir. Aski
saklar, gizler ev. Sessizlikle dolan ev sevigsmelerle, askla biiyiir. Varligin1 bu temel
duygulara borc¢ludur. Erotizmi “siir damarlarinin en giirii” (Ercan Sair, 1990: 56)
sayan Berk Cemal Siireya ve Ece Ayhan siirlerindeki erotizmi sahdamari olarak goriir

ve aralarindaki bu farkliliktan yola ¢ikarak sunlar1 soyler.

Dogrusu erotizm, benim biiyiik konularimdan biridir. Erotizm, benim kendi
insan boyutum ic¢inde, bana en yakin yermis gibi geliyor. Cocukluguma
indigim zaman biiyiik asklar géremiyorum. Yani ben, aslinda ¢ocuklugumu
yasamadim. Bir kizin, bir kadinin eline dokunmak: bir kizi, bir kadin1 sevme
olayi, bende saniyorum ki, ¢cok ge¢ yaslarda basladi. Sanirim, beni erotik

temalara iten de bu oldu. Siirlerimde bu konuya yonelmem bu yiizden. (Berk,
1994: 32)

Cocuklugunda aska dair bir sey bulamayan ve bunun eksikligini duyumsayarak
erotizmi siirinin énemli bir pargasi haline getirmis olan Berk igin ev mahremiyetin

yasandigi, sevismelerin saklandigi bir mekéndir.

2.1.1.2.Ev ve Deniz

Evin denizle baglamima bakmadan 6nce Berk’in siirlerinde deniz sembolii

tizerine yazilan iki makaleden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Beyhan Kanter
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Berk’in siirlerindeki denizin sanatla (resim- siir) imgesel baglantisina yogunlasir.
Denize sadece kendi mekansal deneyimleriyle bakmadigini ressamlarin, nakkaslarin
cizgilerinden bakarak deniz imgesini olusturdugu tespitinde bulunur. (Kanter,
2013)Veysel Oztiirk’iin Berk’in siirlerinde Deniz semboliinii arastirirken Psikanalitik
elestiri ¢ercevesinde degerlendirir. Otto Rank ve Sandor Ferenczi’nin kuramlarindan
yola ¢ikarak siirlerdeki deniz semboliine yogunlasir. Ilhan Berk’in siirlerindeki deniz
sembolunin “anneye geri doniis arzusu”nun bir ifadesi oldugu tespitinde bulunur.
(Uysal, 2008: 74) ilhan Berk’in siirlerinin birkaginda ev ile denizin yakinlig1 iizerinde

duracagiz.

Berk, annesini kii¢iik evlerinde igini sessizce yapan, evden disar1 pek ¢ikmayan
bir kadin olarak animsar. Annesiyle kiiciik bir evde ge¢irdigi vakitleri diisiiniince

cocukluguna dair sunlar1 soyler:

Kiiclik ¢ikmaz sokagimizda evin tek bir odasinda annemle kalirdik. Annemle
birlikte ¢iktigimiz zamanlar hi¢c olmaz degildi elbet, ama gittigimiz evler
annem yasinda yalniz insanlardi. Ben annemle birlikte ciktigimiz geceleri
unutamam. Gecede ve diinyada yalniz ikimiz olmakti bu. Diinyada en ¢ok
istedigim seydi bu. Asgk gibi bir sey. (...) Annemdi benim diinyam. Her seyim

oydu. (Berk, 1997:30-31)

Aile bireylerinin evden uzaklagmalari ve pis islerle baglarmi belaya
sokmalariyla evdeki iligki kopukluklarini, babanin evde olamayisinin eksikligini
annesiyle doldurmaya ¢alisan Berk i¢in diinya annesinden ibarettir. Onunla gegirdigi
vakitler agk gibi sevgi dolu bir duygudur. Bu huzurlu anlarin tek tanigi olan ev ise Berk

icin anneyle 6zdeslesen denizle, suyla mekansal yakinlik igindedir.

Bu gokyiizi

Her giin boyle degildir Saint- Antoine’in Ustlinde
Belli sevisme vakti

Iste pencereler ilk kollarin1 act1

Karincalar yuvalarindan ¢ikti

Y osunlar uyandi

Gerildikge gerildi gokyuzi

Dikis diken kiz penceresinde ilk kez mutlu
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Denize bakan evler, kahveler ilk kez mutlu

Hig¢ korkmamali artik Lambodis

Eleni hi¢ korkmamali

Biitiin giivercinler havalandi kimse korku nedir bilmeyecek
Her seyin uyandig bir saatte

Ask baslayacak

Her sey duracak

(1. Saint- Antomne’n Sevisme Vakti”

(Berk, 2017: 204)

Siirde sevismeyle degisen vakit tim gorinimleriyle anlatilmistir. Bu mucizevi
vakitte denize bakan evler ilk kez mutludur. Evlerin mutlulugu “annenin ana rahmine
doniis arzusu ”ile 6zdeslesen denizin sevisme vaktiyle beraber denize yansiyan mutlu

hissin yansimasidir.

Cocugun varligi annenin hayat vericiliginin bir sonucudur ve bu durum
bilingdisinda anne-cocuk &zdesligiyle katlanarak kuvvetlenmistir. Bu
0zdeslikten dogan ensest iliski ise siir metninde dogrudan yer bulamaz. Bunun
yerine birtakim semboller bilin¢disinda yer degistirerek, bilin¢ ensest yasasinin

farkina varilmasi tehdidinden uzak tutulur. (Uysal, 2008: 82)

Bilingaltinda yer alan bu duyguyla imgelenen denizin evle mekénsal yakinlig
Berk’in hafizasinda kalan annenin evde gecirdigi vakitleriyle biitiinlesen ev

imgesinden kaynaklidir.

Durdum bir yerden gdgii, sokaklar hep sokaklar1 dinledim

Evlerini deniz yikayan bir kiyidan bagirtyorsun bana (Berk, 2017: 243)

Ev. Kor 1s1kta
Ama denizle agiz agiza (Berk, 2017:408)

Sen o ¢iktigim sularsin, zencim benim
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Denize bakan evler gibiydi seninle. (Berk, 2017: 255)

Gecede bir ev bir su basini almis gidiyor

Ve bir gekirge kara ve resim gibi (Berk, 2017: 481)

Kil kitabinda eve geldiginde evi bir su birikintisinde olarak buldugunu sdyler
Berk. Bu soylem Berk’in ana rahminde kendini giivende hissettigi su ile dolayl1 olarak
ilgilidir.

Evi soruyordum. Eve geldigimde bir su birikintisi olarak buldum onu.

(Berk, 2017: 308)

Seni seviyorum, seni seviyorum diyor, su.

(Berk, 2017: 279)

2.1.1.3.Ev ve Olim

Oliim bir¢cok yazarmn ele aldigi konulardan biri olmustur. Ilhan Berk’in
siirlerinde 6liim temas1 son siirlerinde daha sik islendigini gérmekteyiz. Oliimiin
siirlerinde ana bir karakter olusturmamasmin nedeni ise ilhan Berk’in diinyada
gorebildigi ve dokunabildigi nesneler iizerine yogunlasmasindan kaynaklidir. Oliim

onun igin sdzclkten ibarettir.

Bana gelince, ¢ok sorulmustur ‘Oliim {izerine ne diisiiniiyorsunuz? diye.
Benim i¢in herhangi bir agag, toprak, kalem gibi bir s6zciik. Daha bende hig
oyle bir agirlig1 yok. Boyle bir agirlik gérmiiyorum. Onu da bir s6zciik olarak

kullaniyorum. (Berk, 2009: 396)

[Than Berk’in ev mekan ile 6liim temasini siirlerinin birkaginda bagdastirdigini

gorurdz:

Gelin durun benim eksenime

Vardir 6liimiin biiyiik evleri ¢ikarsiniz. (Berk, 2017:273)
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Ev,
Sonum. (Berk, 2017:1430)

Ev ki 6lmek icindir (Berk, 2017:1437)

Kitabin bir yerinde ev ile 6liimii bagdastirmak istedim. Yani evde yasiyoruz,
evet ama burada Slilyoruz da bu sonradan aklima geldi. Bunun aklima gelisi

Wittgenstein ile ilgili.” (Berk, 2009: 394)

[lhan Berk’in begendigi, gorselligiyle vuruldugu evler vardir. Bu evlerin onda
hos duygular birakan gorsel 6zelliklerini siirinde sevgilinin ten rengiyle, gozleriyle

bagdastirir.

Ve ucu acik kalemler gibi giizel eski basra evleri

(Berk, 2017: 487)

Denizin pencereleri strguliydi

Bir uzun taslikt1 gézlerin Yahudi evler gibi
(Berk, 2017: 296)

“Atlas” siir kitabinda “Asklar II” baslikli siirinde sevgiliyi ilk goriisiiyle
kalbindeki buylk coskuyu anlatan Berk, sevgiliyi betimlerken begendigi Girit evlerini

animsar. Girit evlerinin beyazligiyla sevgilinin beyaz teni vurgulanir.

“Buralarin tagh, Girit evleri gibi beyazdin. Sendin. Seni ilk goriiyordum.
Pruvamiza vuruyordu deniz. Yiiziin dismiistii. Gegmisti ¢aylaklar. Yunuslar
kopiirtmiistii sulari. Bir yalazdi gévden. En eski cumhuriyetlerdi. Acik kapilari.
boyle siirdii durdu beyazligin gecemde. Cikti isli sokaklara. Kapali evleri agti.

Karist1 diinyamin kalabaligina. Tanyerimin tuttu elinden.”

(Berk, 2017: 538)
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Hayatinin yirmi yedi yilim1 gegirdigi Bodrum’da yikik dokiik halde buldugu
fakat yerlesmeden 6nce onardigi Girit evinin onda biraktigi tesirlerini “El Yazilarina
Vuruyor Giines” adl1 kitabindan ulasabiliyoruz. “Ev Onariliyor” basligiyla anlattigi bu
hummali ¢calismayla Berk eve dair sunlar1 soyler: “Bu ev bendeki gereksiz ayrintilari
da att1; beni de yudu yikadi, en dogal bigimime getirdi.” (Berk, 2016: 127) Evin ilk
yapisinin degisikligine ve yalinligina hayran kalan Berk,donemin insanlarinin
gereksinimlerine gore sekillenmis, “insanca bi¢gim” almis bu evi 6zenle onarir.
Topburnu’nda yeni eve gegtiginde ise eski evin Berk’e bir miizede yasadigi izlenimini
verdigini gérmekteyiz. Bu izlenim ona evin gérunimiinden ¢ok evin onu saran ruhuyla
da iligkilidir.

Ev kavraminin ¢ok bagka sey oldugunu burada, bu yeni evde anladim. Girit

evleri insani igine kapayan evler, dogayla kurulan ilgi salt i¢ avlularla olusuyor,

orada da bitiyor. Ev ve avlu kisinin kendisiyle dig diinyasini bi¢gimlendiriyor.

Eski evi salt bu yuzden miizeye benzetmiyorum elbet. Yapinin kisiligini

bozmamak icin elimden geleni yapmistim, bu yalniz yapmin i¢ ve dis

goriiniisiiyle kalmamus, dyle bir diizende de désenmisti. I¢inde yasadikga bu,
yapinin egemenligiyle giderek artmis ve sonunda bir miize yasamina

gotlirmiistii beni. (Berk, 2016:148)

Diinyaya yazmak igin bakan sair Ilhan Berk, i¢ mekandan odaya dair
gozlemlerini “Ev” baglikli kitabinda gormekteyiz. Oda, kendi halinde, yalniz bir
mekan olarak degerlendirilir. Ayrica her seyi duyan bilen bir mekandir. Icinde

yasayanin sinirlarla ¢izilen diinyasi haline gelir oda.

Odadir, ev.

Bir ada.

(Kendi halinde)

Bir ice cagr.

Kapaliliga, yalnizliga 6vgii.
Ama biz bir evi gordriz hep.
Oysa ev seyircidir.

Gezinir, yokmus gibi yasar.
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Acar, kapar kapilar.

Evde her sey birbiri i¢in vardir.
(Kapalilik bunu gerektirir.)
Oda yalniz kendisi i¢in yasar.
Her durumda diise ¢ekilir ev.
Oda hep uyaniktir.

Her seyi konusur oda.

Her seyin de bir anlami1 vardir.
(Higbir sey anlamdan kurtulamaz.)
Insan bir adadir.

Oda: Bir dunya.

(Berk, 2017:1442)

Mekéan algisinda odalar kimi zaman sessizligiyle, her seyi goriip bildigi halde
suskun kaligtyla, kimi zaman da ezik haliyle goze garpar. “Olii Bir Ozanin Sevgili
Karisint Goérmeye Gitmek™ baslikli siirinde 6len adamin karisimin ruh hali odayla
biitiinlesir. Mekan artik kisinin i¢ diinyasini yansitan bir deger tasiyarak dlen insanin

Uzlntisuyle suskun ve ezik hale birinar.

Sesi,

sanki ¢ok oOtelerden gelirmis gibi

Ezik, suskun odalar1 dolasti durdu.

Masada agik duran bir kitab1 gosterdi sonra
Oltintn, son kez elini surdiigii ve kaldig1.

(Berk, 2017: 744)

[lhan Berk’in odaya dair gdzlemlerinin daha ¢ok erotizmle iliskili oldugunu
gormekteyiz. Oda bilingaltindaki duygulari gizli tutan igsel bir mekéan olarak
yansitilmistir.  Kiicik ve kapali mekénlar  kiginin  Ozelliklerini  rahat

sergileyelebilmesine olanak tanir ve ruhun mekana yayilmasina imkan verir.
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Dolayisiyla yogun duygularin agiga vurdugu bu kiiciik mekénlar Berk’te erotizmle

beraber islenir.

Ve dip odalarda sevisilirdi. Kadinlar aralarina kimseyi almaz, sevisirlerdi.
Daha bir biiyiimiis inerlerdi asagiya. Bizim beyaz bir yoniimiiz onlar1 ¢ekerdi.

Belki senin ellerini severlerdi.

(Berk, 2017: 326)

Han odalarmi bilir misiniz? Sevdanin biraz yanigi, kimselerin astan, askin

onmazligindan sag ¢ikmadigi han odalarini?

(Berk, 2017: 723)

Berk “Sairin Kan1” baglikli siir kitabinda siirle ilgili diisiincelerini yansitir.
Sairleri “gilehane adam1” (Berk, 2017: 966) olarak géren Berk sair olmanin ve siir

yazmanin zorlu yolculugunu ifade etmek ister.

Bir ¢esit dervislik, kesisliktir sairlik. Yillarca kiigiik bir yeralti suyu gibi
yasayacaksin; bir giin yeryliziine ¢itkma 6zlemini de hi¢ yitirmeyeceksin; sonra
da bunu buyik bir algcakgdnalliliikle kabul edeceksin. Ginin birinde bir giin
1s1g1im1 gordiigiinde de bir kiyiya ¢ekilip ordan bakmasini bileceksin.” (Berk,
2017: 966)

Berk’in, siir yazmanin ve sair olmanin zorlugunu ifade edebilmek icin
mekanlardan faydalandigini1 gérmekteyiz. “Siir morg odalarindan ¢ikmaz.” Dizesinde
morg mekanina yogunlasmamizi isteyen Berk, bize siirin sessizlikle, yalmizlikla
biitiinlendigini ifade eder. Siire yaklasimini titizlikle gergeklestiren Berk siir yazarken
uzun middet bekleyebildigini, yazdigi dizeyi karalayip degistirdigini, bir siire
baslarken arastirma yapip bolca okumalar yaptigin1 soylesilerinden ifade
eder.Hayatinin biiylik bir boliimiinii siir yazmakla ve siiri diistinmekle gegiren bir sair

igin siirin 1ssizlastiran 6zelligini sonuna kadar hisseder.
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Gecedir siir.
Kapal1 odalarda goriir isini.
Kara kitaplar okur.

(Berk, 2017: 970)

Berk’in siirlerinde “gece sanki yasam dis1 bir zaman dilimidir ya da yasama
ara verme silrecidir. Us disiligin, bilingalt1 tedirginligin, yabanil seslerin, gizli
giiclerin, bunalim ve sikintilarin kaynagidir.” (Gtirson, 2007: 8) siir de Berk’i 6zel
yasamindan koparan, yazamadigi zamanlar huzursuzluk yasatan, yazdigr zamanlarda
ise birkag giin anin keyfini yasayip yine yazma diirtiisiiniin labirentinde kaybolan Berk
icin siir kiigiik mekanlara sinmistir. Evin bir b6limu olan odalar kendi halinde ve
yalmzdir. “Ilhan Berk Gezegeni” (2018) adli sempozyumda oglu Ahmet Berk babasini
cogunlukla calisma odasinda gordiiglinii eger odada yoksa bir iki saatlikyiiriiyiise
ciktigini soyler. Zamaninin ¢ogunu siire harcayan bir sair olarak Berk kendini
yazarken buldugu mekanda, calismalarini yaptigi, siir lizerine bolca diisiindiigii bu

zengin diislemeyi barindiran oday1 Ev II baglikli siirinde sdyle tanimlar:

Yani odalar (ki diis ireticileridir), sofalar, yataklar (tinlerimizin esrik

arsidiikleri)
(Berk, 2017: 1413)

Kapali mekanlarin disariyla baglant1 kurabilmesini saglayan pencere iizerine

[lhan Berk ev denklemini kurdugu gibi pencere denklemi de kurar.
Ev
Yaprak
Pencere
Her denklem ¢6zUma Ongorur.
Oyleyse:PENCERE
Bir goz (her seyi ayrag i¢ine alan).
Citleyen, kodlayan, dondurup birakan.
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Bir imge avcisi.
Evin neresinde olursam disarisin1 daha iyi goriiriim diyordur.
(Pencere goriiniimiin kendisi i¢in olduguna inanir.)
Varligini da bosluga borgludur pencere.
Diinyay1 Oniine almistir.
(Oniine bakan pencere.)
Bir cocuk mu geciyordu?
‘Bir ¢ocuk geciyor!” diyecektir.
Bir kadin dondurma yiye yiye mi geliyordur?
‘Bir kadin dondurma yiye yiye geliyor’ diyecektir
Gtlines mi dogmustur?
- Sagol giines! Diyecektir
Ama bu da yetmeyecek, gordiigiinii igeriye duyuracaktir; (hem igersi ister
bunu.)
Pencere boyle bir seydir, degil mi ki her sey igersi i¢indir.
(Berk, 2017: 1446)

Disariy1 eve tasiyan pencere Ilhan Berk igin ruhsal durumuna gére degisen bir
mekan algisinin simgeleridir. “Gilinaydin Yeryiizii” kitabinda “Bir Alageyik” adl
siiriyle alageyiklerin gdziinden diinyay1, Istanbul’u, dogayr goriiriiz. Dizelerde
pencerenin diinyaya agilan bir gozli imgesiyle karsilagiriz. Pencerenin acgilmasiyla
beraber alageyikler daglara, ovalara, nehirlere biiylik bir sevingle kosar. Pencere,
dogaya agilan pencere nitelemesiyle giizellikle bulusmay1 saglayan, sevinci yasatan

bir simge haline gelir.

Eminonii’yle Karakdy arasi diinyada
Tam bir sis altindaydi
Gidip uzaklara dogru baktim

Bitkiler goriilecek seydi yeryliziinde
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Hava balik ve raki kokuyordu Istanbul’da
Bir kis giiniiydii kendimde degildim
Uzakta bir pencere duruyordu

Ben pencereye bakip aglamistim(Berk, 2017: 105)

“22 Temmuz 1950” siirinde gezgin sair Ilhan Berk sabahleyin Istanbul’u
izlemeye baslar. Insanlarin erkenden kalkip ise gitmeleriyle kalabalik goriiniime sahip
olan Istanbul birkag saat i¢inde yalnizlasir. Islerinin basinda olan insanlar diinyadan
koparak Istanbul’u yalnizlastirir. En kalabalik semtler sisler arasinda kaybolur. Hava
balik ve raki kokulartyla insani allak bullak eder. Béyle bir ortamin pencereleri Ilhan
Berk’e ulasamayacagi uzaklikta goriiniir. Giizellikle bulusmay1 saglayacak, sisleri

dagitacak pencere, uzakligiyla Berk’i hiizne bogar.

Pencerenin acikligi, kapaliligi, kiiciikliigii veya biiylikligii mekanin ruhsal
durumunu yansitan bir Ozellik olarak kullanilir. “gordiigiinii iceriye duyuran”

pencerelerin acik olmasiyla disarisinin giizelligi katlanarak biiyiir.

Sabahin i¢inden bir pencere acildi

Gokylizii bir kat daha glizellesti

Simdi diinyanin en giizel gégii altindaydilar
Kadin, kus, ilhan Berk

(Berk, 2017:107)

Berk’in algisinda yalnizlagtirdigt mekénlarin penceresiz mekanlar olmasi da
dikkat cekicidir. Penceresiz mekénlar hayata kiismiis, disariyla bagimi koparmis

mekanlar olarak karsimiza cikar.

Bakt1 kule kanli kule agrili kule kisukt
Kule 6mriinde kule biitiin mriinde bin kez Allahsiz, gokyliziisiiz, penceresiz

Kule bes bin kez kiiciik sokaklarsiz, diikkanlarsiz, evlersiz, sar1 eriklersiz,

yasamasiz
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Kule etmisti.

(Berk, 2017:232)

Mapushanelerde yasayan insanlarin ruh hali mekanla biitiinlesmistir. Ozgiir
olamayan, disariyla bag kuramayan bu insanlarin kaldigi yerin pencereleri de Berk’e
gore Mapushanede yasayan insanlarin yasam alanlart kadar kiiciik goriiniir.
Pencerelerin kiigiikligli imgesiyle ozgiir olmayan insanlarin disariya kapaliligi

yansitilir.

Mapushanenin pencerelerini
Kiiciik yapmislar

Insan diinyay1 gérmiiyor
Dinya bir penceredir

Ben sensiz bakamam

(Berk, 2017)

[lhan Berk gezgin bir sair olarak disariy1, sokaklari sever. igmekanlarm
disariyla bagini koparmamasini saglayan pencere de Berk’in i¢ mekandayken digariya

0zlemini yansitan nitelige biirliniir. Pencereler igeride olan1 digariya davet eder.
Lambodis’in gengligi bir yaprak diistii diisecek
Pencereye oturmus gelip gecenlere bakiyor
Sen de bak diyor bana
Bak insanlar geciyor
Ben sikildim m1 insanlara bakarim
Higbir seyim kalmaz
Higbir seyimiz kalmiyor.
(Berk, 2017: 203)

Kim bilir ne kadar 6zlemistir denizi diye diisliniiyor
Pencereyi agiyor
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Denize bakiyor
Sonra eve gidip
Her seyi anlatiyor

(Berk, 2017: 206)

Denize 6zlemin pencereyle yakinligi dikkat ¢ekicidir. Denize 6zlem duyulur
ve pencere onun bu 6zlemini gidermesinde vasita olur. Pencerenin mekansal algida

denizle yakin olmasi kadinla, askla sevgili ile baglantilidir.

Aldim otuz bes yasimi, o canim agzini, sana geldim

Bir pencerede bir kadin yavas yavas soyunuyordu, bakmadim
Diinyalar degisti gerimde, gerimde giinesler, cocuk gozleri
Bir Pazar alip kirlara ¢ikardigim yalnizligim.

(Berk, 2017:233)

“Ask” baslikli siirde askin varligtyla mutlu  olan, yoklugunda ise
umutsuzlugum hiikiim siirdiigli bir yasant1 anlatilir. Askin yerlestigi yasam alanlarinin
denize bakan pencereleri ilk defa gilizellikten uzak denize bakan pencerelerdir. Askla
biitiinlesen deniz agkin olmadig1 zamanlarda Berk’e ¢irkin goriiniir. Sevisme vaktinin
gerceklestigi zamanlarda ise agk tiim mekani sarar. Pencereler agilir, agk tiim diinyaya

yayilmak ister gibidir o an.

Sen varken kotii bir sey bilmiyorduk
Mutsuzluklar, bu karalar yasamada yoktu
Sensiz karanligin ¢izgisine koymuslar umudu
Sensiz esenligimizin {istiinii ¢izmisler
Nicedir bir pencereden deniz giizel degil

Nicedir 1s1mayan insanligimiz sessizligimizden.

(Berk, 2017: 234)
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Bu gokyuzi

Hergiin boyle degildir Saint-Antoine’1n iistiinde
Belli sevisme vakti

Iste pencereler ilk kollarn1 agti

Karincalar yuvalarindan ¢ikti

(Berk, 2017: 204)

“Deniz Eskisi” siirinde Berk sevgiliyle beraber yiiriidiigii an1 betimlerken
kicuk bir parantez acarak gdzine garpan o anin iginden bir kare sunmak ister. Bir

kadin pencereleri agar ve kapar.

1979’unda o solgun giiniinde

Iki yesil yaprakt1 agzin.

Oylece vardim agzinin giiliine.
(Belediye Alani’nda bir kadin
pencereleri agt1 kapadi
hazirlandivakit buldu dylece aksama.)

(Berk, 2017:781)

Acip kapatmanin zithgmi bilingli olarak isleyen Berk’in siirlerinin birkaginda
gitmek-gelmek, asagi — yukari, girmek- ¢ikmak, agmak — kapamak zitliklarinin
gectigini gormekteyiz.

Siir aymn karanlik yiiziine vurmak, ticgenler, daireler, koniler ¢izmek (...)

Cin’de uyanmak; siradan insanlar, puhular, mihalaki kuslariyla yarenlik etmek;

oliime (siirin o kazibilimine) gemici diigiimleri atmak; yatagina uzanmis ¢ocuk

Isa ile giizeli kirpikli Muhammed’le ¢dlde bir asagi bir yukar1 dolasmak;

gelecege

(ve)
Sonsuzu iceri buyur etmek

(Berk, 2017: 963)
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Her sozciik kendi zamanina yazilidir); ama yerlerinden oynatilmayagdrsiinler,

kiyamet kopar,
(birden)

Sahlanip tiirlii kiliklara girerler, yeni boyutlar, kokular, sesler (i¢inden
giinbatim1 gegmis gibi sozciiklerin kokulari, renleri, sesleri vardir) edinirler,
yerlerinde duramaz olurlar, kendilerini ordan oraya atarlar, deniz kiyilarina

inerler, ¢arsilara evlere girip ¢ikarlar, bagirir cagirirlar [...] (Berk, 2017: 982)

Evlerin dip odalarinda gider gelir. (Berk, 2017: 789)

Siirlerinde gecen zitliklar yasamanin bir belirtisi olarak islenir. Sair siir yazma
stirecinde ¢olde bir asagi bir yukari dolagir. Sozciiklerin bizim gibi yasamda yeri
oldugunu, onlarin deniz kiyisina inmeleriyle, carsilara gidip gelmeleriyle hayatin
parcasi oldugu anlatilmaya ¢alisilir. “Deniz Eskisi” siir kitabinda “Behcet Necatigil”
basgligini attig1 siirinde Necatigil’den bahseden Berk, onun siirlerinde i¢ meké&nlardan
biri olan evi sik¢a islemis oldugunu ifade etmek igin Berk, zithik olusturan
kelimelerden faydalanmistir. “Ev” kitabinda gegen su dizeler zit kelimeleri

kullanmasinin nedenini agiklar niteliktedir:

Yani odadan odaya, pencereden pencereye gidip gelmeler (hem yasamak
dedigimiz de bir yerden bir yere gidip gelmeler degil midir?

(Berk, 2017: 1414)

Ev
Pencere
*

Kap1

Denklemini kurarak baglayan Berk i¢in kapi evle bir biitiindiir. Kapi, dis
mekan ile ic meké&n: baglayan isleve sahip olmasiyla evin kapali varligini,

siirliligini asar.

Diinyada kapilarin egemenligi iistiine bagka
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egemenlik yoktur
kapidir, ev.
Once kapi, sonra ev.

Ta bastan bunun ayrimindadir. Biitiin 6nlemleri de bunun i¢in almistir (bir kap1

olarak).

Hem ev adini, varligini ne denli sinirlarsa sinirlasin kapisiz, ev olmaz.

(Berk, 2017:1436)

Kapisiz ev yoktur.

Her sey kapidan gelir, kapidan geger.

Kap1 kendi adina vardir.

Hem kap1 duvar gibi buyrukgu, erke¢idir, bunu da bagislamaliy1z ona.
Her sey benden sorulur, der kapinin yiiregi.

Iste bir kadin 6niinde gelip durmus; tokmaga da uzandi, uzanacaktir eli.
Hem onu ilk kez gorlyordur.

Bunun i¢in kaglarini ¢catmayacak da ne yapacaktir?

Kap1 =ev

Ev ki olmus mudur?

Ev ki yoktur

Ev ki 6lmek icindir.

(Berk, 2017:1437)

Kap1yi kisilestirerek nesneye dair izlenimlerini aktaran Berk, evin pargasi olan
kapt i¢in evin mahremiyetini saklayan, disaridan gelebileceklere dair i¢ mekam

koruyan, buyrukcu, erkgci bir nesne olarak ifade eder.

Ev duvardir biraz
Duran bir sey diyebiliriz ona.

Ama yalniz durmakla da kalmaz.
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Boler, keser, kapatir (kapatmaktir isi ).
(Berk, 2017:1449)

[lhan Berk “Kiil” kitabinda “Ece Ayhan” baslikl1 siirinde sairi “insan ayaginin
binde bir bastig1 adalara” (Berk, 2017: 694) benzetmistir. Berk Ayhan’1 siir hayatinda
yanina pek yaklasilmayan sadece uzaktan izlenen biri olarak tanimlar. Clnku Ece
Ayhan i¢in gorinmek yeterlidir.

Gerisinde yol iz birakmamistir ¢ilinkii, goériinmek yetmis gibidir. Hem nigin

biraksin? Kendisi de 6yle gelmemis midir buraya. Kimsenin elini tutmadan,

kimseye yaslanmadan, yalniz kendi kiiliinii yaka yaka. Kapisini onun i¢in kolay
kolay agmaz. Aslinda kapilar1 ardina kadar acgik biridir o: Besiktasl kuscular,
kantocu Peruz’lar, orta ikiden ayrilan ¢ocuklar, mor kiilhaniler, pantolonlari
kostak delikanlilar, devlet derslerinde 6ldiiriilmiis 6grenciler, kendi kendisinin

terzisi kamburlar, zulmiin ¢ocuk yurtlari, fakir kuslar, yeni yetmeler en yakin

arkadaglar1 degil midir? (Berk, 2017: 694)

Evin kapisinin sonuna kadar agik olmasi mekénin disaridaki etkenlere agik
oldugunun belirtisidir. Ece Ayhan’in kapilar1 ardina kadar acik bir olarak tanimlamasi
ise siirindeki niteligi yansitmaya yonelik islenmistir. Kapilarini ardina kadar agan

sairin siir mekénin1 dolduranlar disarida tanik oldugu yasamin tiim canlilaridir.

Evin bir diger pargasi olan duvar i¢in de ayni izlenimleri paylasan Berk, “Ev,
duvardir biraz” dizesiyle duvari, evin kapaliligini saglayan bir nesne konumunda
degerlendirir. Yasake1 ve yetke olusuyla kapiyla 6zdes sayilir. Pencere gibi cana yakin

degerlendirilmez.

Duvar kapiy1 kendi soyundan sayar.

Kendi gibi bir yasakgi, bir yetke.

Belki de bu yiizden bastan beri acikliktan yana olmamaistir.
Pencere gibi de candan, konugkan.

(Berk, 2017:1449)
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Duvar bir yandan gizliligi ¢cagristirmaktadir. “Boéler, keser, kapatir”ve gizler.
Disaridan igeriyi saglayan, gizleyen duvar mekana dair merak uyandiran nesne olarak

goraldr.

Dogas1 geregi duvar her seyi sorgular:
- Duvarin gerisinde ne var?
Bir bahge duvariysa , bahgeyi, evse evi, evin i¢ini sorgular.
Boylece duvar ta bastan gizlilik egretilemesi Orer.
Bunu da merak boceklerini ileri geri siirerek yapar.
Her duvar bunu yuklenir.
Giderek de gizlilik duvarin handiyse varlik nedeni olur.
Duvar elbet bunun ayriminda degildir.

(Berk, 2017:1451)

Onay Sozer’in kapiya dair George Simmel ve Martin Heidegger’in

diisiincelerini ele alarak soyle agiklar:

[...] duvar bir ayrilik meydana getirir: iki uzam boliimii arasindaki sessiz
baglantiy1 keser, gercekten de kapisiz duvar disarisini, bize en yalin bigimiyle
diistindiiriir. Kapr1 ise duvar ile ev karsisinda ara bir konumdadir. (S6zer,1999:

119)

Berk nesnelerin goriinur yuzeyinden ¢ok goriinmeyen yiizeyine farkli yorumlar

getirerek ele alir. Duvar evin kapaliligini, gizliligini ytiklenir.
l.
Balkon,
Kendini kozmos bilir.

(Kuglk Fenikeli.)

Il.
Balkon,

Cocuklarin asili tini!
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Geceleri dolagsmali balkonlar.

Balkonlar,

g0Ozu evlerin.

V.

Balkonlar1 hi¢ anlamamastir,

evler.

V.

Balkon,

Alkolik ¢ocugu

evin. ( Berk, 2017: 1469-1470-1471)

“Ev” kitabinda “Balkon” baslig1 altinda siraladig: dizeleri Berk’in evin disariy
gormeye konumlanmis balkon boliimiine dair izlenimleri yer alir. Evlerin disariya
bakan boltimleri olan balkonlar bu 6zelligiyle Berk siirinde balkona evden tamamen
tezat mekan unsuru olarak bakar. “Balkonlar1 hi¢ anlamamistir evler” ve “Balkon,
alkolik ¢ocugu evin.” dizeleriyle balkon i¢ mekandan ¢ok disartyla iliskilidir. Balkon
evin bir pargasi olsa dahi evden bakis agisiyla uzak bir mekan olarak

degerlendirilmistir.
Yani balkonlar (ki uzam avcilaridir), sandalyeler, dolaplar, masalar;

(Berk, 2017: 1413)

2.1.2. Otel

Oteller kisilerin bir siireligine konakladiklar1 yerlerdir. Siir ve Mekan adli

caligmada otel mekan “oteki mekanlar” basligi altinda toplanir. Bu adlandirmanin
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nedeni otelin Gtelenen, yadsinan bir mekan oldugu iizerinedir. Oteller yabancinin,

yalnizin mekani olarak degerlendirilir.

“Otel sadece sehre gegici olarak gelen insanlarin mekani degildir. Sehrin i¢inde
yasayan, modernizmin ‘“ev”’lendiremedigi ya da ‘“evsiz” biraktig1r sehirli
yabancinin da mekanidir. Higbir yerlesik degere sahip olmayan (olmay1 tercih
etmeyen) ya da modernizmin yerlesen her seyi hizla degistirmesine ayak

uyduramayanlarin segtigi bir mekan da olabilir.” (Narl1, 2014: 305)

Beyhan Kanter’in “Siirsel Kimlikten Mekansal Sinirlara” adli ¢alismasinda
“Yalnizligin - Mahzenleri: Otel” bashigi altinda mekan1 degerlendirildigini
gormekteyiz. Calismada ilhan Berk’in siirlerindeki 6znelerin otel mekanini sevmedigi

ifade edilir. (Kanter: 2013: 415)

Meserret Otel’indeki dort kisi
Calisan Insanlarm sesleriyle uyandi
Insanlar ¢alistyordu

Insanlar calisirken goriilecek seydi

(Berk, 2017:107)

“Giinaydin Yerylizii” siir kitabinda otelin ¢alisan insanlarin bir meké&ni olarak
yansitildigini goriiriiz. “Atlas” siir kitabinda gegen otel mekénm “gevresel mekan”

(Korkmaz, v.d. , 2017: 13) olarak islenerek iizerinde durulmadigini gérmekteyiz.
Birden ¢anlar ¢aliyor durup ¢anlar1 dinliyor Milanolu bir kadinin agzi
Uzun ve hagh
Resimli bir kitap gibi de ¢ok yaprakli
Sen kaldigin oteli artyorsun ve bulamiyorsun

(Berk, 2017: 477)

Uzun bir sokaktan gegiyoruz Spassiana Guerigieva ile
Ve iste birdenbire yeni Varna’dayiz Bor Oteli’nde

Ve Nazim’la. Sar1 biyiklar incecik Istanbul’da gibi
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Dar bir sokaga sapiyoruz sonra Edip’le ya da Naci’yle belki
(Berk, 2017: 495)

“Pera”siir kitabinda degindigi oteller Ilhan Berk’in hafizasinda birer parga
halinde yer alir. Bu par¢alar mek&nin miidavimi ya da sahibiyle zenginlesir. Mekanla
miinasebeti ger¢eklesen insanlar bu mekénlarla anilir. Park Otel,”“Cumhuriyet’in ilk
yillarinda inga edilmistir. Bu ¢evre o donemde Miisliiman Mezarlig1’ydi. Park Otel’in
yerindeki ilk bina, 19. yiizy1l sonunda Italya Biiyiikelgisi Baron Blanc tarafindan
yaptirilmis olan elgilik konagiydi.” (Akinci, 2018: 123) ilhan Berk, siirinde Park Otel

mekanindan bahsederken Baron Blanc’1 animsar.

Park Otelden ¢ikiyor Italyan Biiyiikelcisi Baron Blanc.
Abdiilhak Hamit bu. (Lusiyen Hamiml’la Tokatlyyan’a gidiyor).
(Berk, 2017:1758)

“Bir Fotografta Park — Otel Uzerinedir” baslhkl siirinde ise fotograftan yola
¢ikarak Park Otel’i anlatir. Cocuk ylizlii bir aga¢, done déne ugan bir yaprak, Yahya
Kemal’in Uskiidar’a doénen yiizii, ayakta durak Falih Rifki ile mekanin giindelik
yasantist sunulur. Daha da ileri giderek arastirmac titizligiyle not aldig1 Park Otel’in

yemek listesi sunulur.

Bircok 0nlii isimleri agirlayan Tokatliyan Oteli de donemin onemli yazari

Abdiilhak Hamit Tarhan’la Berk’in siirlerinde yerini bulur.

2.1.3. Cars1

Cars1, iki tarafinda diikkanlarin siralandigi bir veya birkac sokaktan meydana
gelen ve ticaret yapilan mekanlardir. Ilhan Berk,Istanbul kitabinda sehrin tarihi kapali

carsilar1 olan bedestenden bir goriintii sunar.
Sehir ki beyaz minareleriyle giipegiindiiz riiya goriir

Ve minareler uzaklastigimizi bagirirlar Allah’tan

Uzanir yagmurlar halinde beyaz sabahlara agik diisiinceler
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Ug adam biiyiikliigiindeki kocaman giillii yorganlarryla bedesten
(Berk, 2017: 32)

Bedesten “degerli kumaslarin yani sira, miicevher ve degerli taslar basta olmak
tizere silahlar, miizeyyen kosum takimlarmin da satildigi yerlerdir.” (Satiroglu ve
Okan, 2009: 133) Berk, istanbul’un ayrilmaz bir parcasi olan bedestenleri sehri
biitiinleyen bir unsur olarak ele alir. “Istanbul” baslikl1 siirinde Karakdy’iin semtinin

kalabalik ¢arsilarini hatirlar. Carsilarin insanlarla dolup tagsmis halini sever.

Boyle hep insanlarin arasindayim, yiiriiyorum

Daima telasli halkin1 sevdigim Karakdy carsisini, tiklim tiklim sokaklarini

geciyorum
Zurefa Sokagi’ndan sesler geliyor

( Berk, 2017:48)

Berk insanlarin ¢alismasindan, hayatlarindaki miicadeleci tavrini gormekten
mutludur. Insanlarin ¢alisma sartlarinin zorluguna kars: takindiklar1 tavr garsilarda da

gozlemleyen Berk telagh insanlari, diikkkanlarda isinin basinda olan esnaflar1 sever.

Ben carsiy1 severim bilirsiniz

Cars1 esnafin1 severim, bakircilari, dokumaci esnafini, terzi ayakkabici tiirlii

kuslar esnafini severim.

(Berk, 2017:166)

Berk “1919” adh siirinde Berk kiigiik yasta yasadigi bir anini anlatir.

Yunanlilarin tarafindan koytinii isgali sirasinda daga sigindiklarini soyler:

Yunan Harbi’nde yanan sehirlerimizi bir dagdan seyrettim
O cadir ¢adir insanlari askerleri esirleri

Arkalarinda bir gomlekle kacan halkimizi
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Ilk topu ilk tayyareyi gordiim
Anam kardesim ve ben ayaktaydik
Kapanik diikkanlariyla ¢arsilarimiza yagmur yagiyordu

(Berk, 2017: 750)

Berk ve koy halki canlarini kurtarabilmek i¢in daga ¢ikarlar. Daha az 6nce
gelecek tehlikeden habersiz islerinin basinda olan kOy halki bu felaketle beraber
dogduklar1 topraklarin yagmalanisini, 1ssizlastirildigimi izler. Ilhan Berk gordiigii
manzaray1 diikkkanlarinin kapali oldugu carsilara benzetir. Dolayisiyla ¢ars1 sadece
kalabaligiyla degil giin sonunda bombos kalan ve Berk’e 1ssizligi, yalniz kalisi
animsatan haliyle de siirlerinde goriiliir. Yasanan kotii ant mekansal olarak buttinleyen
ise havanin yagmurlu ve kapali olmasidir. Gokyliziiniin kara bulutlarla sarilmas1 ve

yagmurun yagisi insanlarin hayattaki umutlarinin yok olusunun bir gostergesidir.

“Galile Denizi” kitabinda “Arma Virumque Cano” adli siirinden alinan
dizelerde ise zamanlar arasinda yolculuk s6z konusudur. Siir dilinde biiyiik bir
degisime Galile Denizi kitabiyla baslayan Berk, ilk¢aga, ortagaga ve mitolojik kentlere
yonelmeye baglar. Sair sectigi mekanda rastladigi farkli zamanlardan isimlerle

karsilasir.

Sen krallar kusagindan geliyorsun
Ben hig¢ bilmem imparatorluklari.
Bir giin bakacagiz carsilardayiz

Carsilarda Konstantin VI, Evliya Leon’un eli, Isa’nin ayakkabilar1 o sey yiizii

carsilarda

(Berk, 2017: 218)

Carsi, her siniftan insanin bulunabilecegi bir mekandir. Berk de farkli
zamanlardan izler tasiyan nesneleri veya kisileri mekana yedirmek ister. Cars1 Ilhan
Berk’in algisinda farkli zamanlardan insanlarin yer alabilecegi bir mekan olarak islenir

Ilhan Berk, Kiil kitabinda “Kapalicarsi” adli siiriyle tarihi carsiya yer
verir. Koklii gegmise sahip olan Kapali Carsi’nin simdilerde 110 bin 868 metrelik bir
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alana yayilmisg, 45 bin metrekare kapali alana, 65 sokak iizerinde 3600 diikkan ve 14
hana sahip”(Kose, 2018: 209) olmasiyla biiyiik bir ticari alan1 kapsar ve yilizyillardir
islevini siirdiiriir. Ilhan Berk hem tarihi hem de Istanbul’un ticari faaliyetlerinin
yaninda sosyo-kultirel éneme sahip bu mekéna dair siir kitabinda yer verir. Kapali
Carst’nin distan dikdortgen goriiniimiinden baslayarak kubbeli bi¢imine, kemerli ve
on alt1 kapisinin olduguna dair gorsel dzelliklerine deginerek siirine baslar. Devam
eden dizelerinde ise ¢arsiya yonelik yaklasimini ve onda hissettirdiklerine tanik oluruz.
“Bir yeralt1 kenti” olduguna bu sebeple kendi yasalarin1 devam ettiren, yer aldig
sehirden kendini siyirmis bir mekan olarak gorir. Bu mekan karsidan gelebilecek
sikintilarda ise bir anda kenetlenip siperini alabilecek kiiciik bir kent gibi degerlendirir.

Ayrica soylu insanlarin gezdigi bir mekén olarak degerlendirilir.

Icten altmis bes sokakli madem karinca ulusunun bir baskentidir, sokaklar
acacaklar, kanallar, su yollar1 ¢ikacaklar, lagimlar baglayacaklardir), bir yeralt:
kenti cagdas Cumhuriyetin, yeryiiziiniin bircok yeralt1 kentleri gibi de kendi
rlizgarlari, kendi yasalariyla yasar, narhin1 kendi kor kendi kaldirir, bunun i¢in
disarisinin yonetimine hi¢ karismaz (nigin karigsin); disarda bombalar mi
atiltyor, yanginlar mi ¢ikiyor? Kapilarini kapayiverir. Yetkesini arttirir,
bekg¢ibaglarini sikigtirir ve de amberli kahve, ¢ubuk, cigara igcme yasagii
giindeme kor. Kullarina yeni isler ¢ikarir, kalemkarlara ¢igek, meyve, yaprak
isletir ve halicilara tezgahlar kurdurur ve antikacilarina ikonlarn,
cesmibiilbiillerin tozunu aldirir ve géz onilindeki lahurileri ve kesmirleri ve
amberserleri ve valide sallarinm1 kaldirtir; ¢ocuklara balonlar1 sondiirtiir ve tam

sipere gecer.

Hem degil mi ki habercileri digarda liman boylarinda Kralige Siireyya’y1
Kralige Elizbeth’i, Monako Prensesi’ni bekliyordur, onlar gelmeden ne diye

kuru kalabaliga, Ciplak Ahmet’e agsin kapilarin1? Bunun i¢in kapisina:
Hiidayi kiillah giydi bugiin Kalpakgilarbasi

diye bir dizeyi diisiirmemis midir, 6lii Esref’ten? Elbet nargilesini alip

cekilecektir kosesine (altinlarini sayar).
Degil mi ki bir Dukadir.

(Berk, 2017: 660-661)
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Cars1 ilhan Berk’in duygularini tarif edebilecegi mekanlardan biri olarak yer

alir. Carsinin kalabalik hali sevgilinin glizelligine benzetilir.

Kalabalik ¢arsilar gibiydi giizelligin (Berk, 2017:507)

Berk ¢arsilari ¢esitli insanlarin bulunabilecegi sosyal hayatin nemli bir parcasi
olarak gorir. Dolayisiyla Berk’e dogallik ve yasanmislik hissi verir. Sevgilinin
Optstiyle gelen mutlulugun gercekligini, hayale siiriiklemeyecek, yasamin bir pargasi

olan mekanda bir ugtan bir uca gezinerek doyasiya yasamak ister.

Sen sonra hafifce tutar épersin beni

Ben bir daha bir ugtan bir uca giderim ¢arsiyi.

(Berk, 2017: 943)

Diger bir siirinde ise sevgiliye ulasmak hayalde miimkiindiir. Hayalini kurdugu
anda mekan olarak birden karsimiza ¢arsi ¢ikar. Bir adam asiklarin iizerine ¢arsiyi
kapativerir. Hayalin ger¢ek oldugunu hissedebilmek mekénla baglantilidir. Kalabalik
haliyle ve gesitli insanlariyla Berk’te yasanmis ve gercek izlenimler yaratan garginin
sevgiliyi soydugu hayalini gergek boyuta tasiyabilmesiyle 6nemli ve dikkat ¢ekici bir

mekan unsuru olarak ¢ars1 siirlerinde yer alir.

Asiktim ve hep seni soyuyordum aklimda

Bir adam cars1y1 listiimiize kapiyordu
Ug kez yokusu indim ¢1ktim boncuklar aldim

Kocaman kirmizi agzin ki hi¢ bitmiyordu

(Berk, 2017:330)
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2.1.4. Pasajlar

[lhan Berk Pera siir kitabinda “Pasajlar da Gizli Diinyalar Uzerinedir” baslikli
boliimlerinden ilkinde Hristaki Pasaji’na (Cigek Pasaj1) deginir. Balikpazari’ndan ve
pasajlardan bahseden Berk Hristaki Pasaji’nin kuruldugu yillara giderek tarihi bilgiler

aktarir.

Ama Hristaki Pasaji’nin (Cite de Pera) kurulmasi i¢in, II. Abdiilhamit’in
Siitclibasist Hristaki Efendi, asil o diinyaya gelmelidir. Hem yalniz o mu?
Balikpazari’nin dort dortliik olmasi i¢in bir Ermeni’ye de gerek vardir. Aynali
Pasaj da— Avrupa Pasaji — onu bekliyordur. Balikpazar1 boyle tamamlanacaktir
ancak. Bir giin biitiin bunlar gerceklesecektir de. Ama 6nce 1853 sonra da
1870°te ¢ikan yanginlar burasini kiile gevirecektir. Ama biz tarihi bir yana

birakip, Balikpazari’na dénelim.
(Berk, 2017:1818-1819)

Pasajin ismi haline gelen “Hristaki Efendi” nin asil ad1 Cristaki Zografos’tur.
Pasajin tarihine dair tarihi bilgilere Turan Akinci’'min “Beyoglu” kitabindan
ulasabilmekteyiz. Beyoglu, Istiklal Caddesi, No. 80°de bulunan pasaj, 1876 yilinda
Christaki Zografos tarafindan insa edilmistir. Istiklal Caddesi ile Sahne Sokak’i
birbirine baglayan pasajda bugiin ¢cok sayida ickievi bulunmaktadir.” (Akinci, 2018:
101) dizelerin devaminda pasajin gorsel durumunu ifade ederek pasajda yer alan ve

moday takip eden Madam Ifijeni Epentos’un diikkanina deginir.

Bugiin iki ayak iistiine duran, yikildi yikilacak, dbiir diinyali yapilara benzeyen
Hristaki Pasaji’nin geg¢miste yasamis insanlarinin seslerini duyar. Meké&nin
gecmisine yonelerek anilari hatirlar. Pasajin sakinlerinden baglayarak mekanimn
simgelesmis isimlerden biri olan Akordeoncu Madam Anahit Terziyan’1 siirine

alir.

“Ya peki bu dort dortliik, sarmal yapinin diine kadarki sakinleri? Burda koca
bir dmiir siirmemisler midir? Uciincii katin Sara’lar1, Diran’lart; dordiincii katin
Ifijeni’leri, Vartuhi’leri; birinci katin Nikoli’leri, Luisa’lar1, Maria’lar1? Ya bu

sesler? Bu sesler onlarin sesleri degil midir?

(Berk, 2017: 1821)
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Sahne sokaginin ¢esitli pasajlarin konumlandig1 yer olmasiyla “albenili bir
sokak” oldugunu ifade eden Berk sokagin cekiciligini pasajlarin varligina baglar.
Pasajlar “glizellik” olarak degerlendirir. Berk’e estetik ve giizel gelen pasajlarin
manzarasinin sahibi Sahne sokagi diger sokaklardan 6zel hale gelir. Pera’da yer alan
Hristaki Pasaji, Krepen Pasaji ve Aynali Pasaji “giines géormeyen efsunlu giizeller”
olarak nitelendirir. Bu pasajlar “Levanten ruhun kapali kutularidir”. Berk’in siirlerinde
Aynali Pasaj ise diinyanin bir ucundan gelen ve satisa sunulan malzemelerle
uluslararasi bir ruha sahip pasajdir.

Ilhan Berk’in Aynali Pasaj’la ilgili dikkat ceken diger dzellikleri ise pasajin
icinden gelen kanarya sesi ile yapinin estetik goriiniimii ve tarihidir. Pasaja ugrayanlar

pasajin belirtilen 6zelliklerini gdzlemlenerek kendi tilkelerindeki eksikligi goriir.

Burda kiiciik bir dilkkkandan gelen bir kanarya sesi, bir New York’luya (New
York’ta kus sesi duyulmaz) kim bilir ne animsatir? Pasajin tepe camlarina
vuran yagmur, bir Meksikaliya birden Meksika’ya hi¢ yagmur yagmadigin
diisiindiiriir. Biitiin dillerdeki diigmelerin, takilarin, sapkalarin, gelinliklerin
adlar1 da burda bir senfoniye doniisiir. Hem Avrupa Pasaji (Aynali Pasaj)

kendisiyle birlikte tarihi de buraya kapamustir.

(Berk, 2017: 1829)

Konuyla alakali Turan Akinci sunlar1 soyler: “Cizgisel pasajin aydinlatilmasi
ustteki camekénla saglanmaktadir. Tavanda bulunan orijinal vitraylar 2003 yilindaki
teror saldirisinda yok olmustur. Yerine ayn1 ayni kalitede vitraylar konulamamais hatta
pasajin onarimi da gelisigiizel malzemelerle yapilmstir.” (Akinci 2018: 97) etkileyici
gorinimayle mekéanin gorselligine deginir.

Pasajlara dair nitelemelerinde birkag kez tekrar ettigi kutu gibi benzetmesi
mekanimn kapali olmasina dair vurgudur. Pasajin kapaliligi kendine has bir ruha sahip

oldugu izlenimini vermesiyle ve basina buyruk olusuyla degerlendirilir.

Bir kutu hayati. Renkler, kokular, sesler burda kendileri i¢in yasarlar. Her sey

de dyledir. Giin 15181 burda basina buyruktur, istedigi ile konusur, istedigini
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dislamasini bilir. Ama asil da geceleri Avrupa Pasaj1 her seyden uzak yasar.

I¢ine, iyice kapanur.

(Berk, 2017: 1830)

Berk, Avrupa Pasajin1 miicevher kutusuna benzeterek mekani igindeki aligveris
malzemeleri ve atmosferiyle, harem kadinlarinin ve iinlii isimlerin sesleriyle dolu bir
miize olarak degerlendirir. Bu atmosferi duyumsamak i¢in pasaja hangi kapidan
girilmesi gerektigini, nasil bir ¢ag1 diislemeleri ve pasajin hangi gorsellerine bakmalari
gerektigini soyleyerek kendi izledigi ve keyif aldigi yontemi okuyucularia sunarak

mekanin higbir 6zelligini kagirmamalarini ister.

Simdiki ad1 Asli Han Pasaj1 olan Krepen Pasajini yeralti mezarlarina benzeten

Berk bu pasaj1 “Bizans ruhunun son durag1” olarak degerlendirir.

Krepen Pasaji bir havradir (havralar, havralilar beni bagislasin.)Boyle diyoruz,
¢iinkii sesler burda ancak havra sozciigiiyle daha bir ses, koku, renk, bigimdir.
Yalniz, sesler bir sira izlemez, tiirlerini de unuturlar ve yalniz bir dil olarak

vardilar.

(Berk, 2017: 1831)

Mekanlari ve isimlerini aragtiran, mekanlarin insanlarini, yapinin estetik halini
gbzlemleyen Berk, mekani gezerek, konumunun haritasin1 ¢ikararak biiylik bir

titizlikle siirine isler.

Tarih (buraya kadar sokulan tarih) burasini eskiden sessizlik iilkesi ilan
etmistir. Zaten, crepins, Fransizcada kunduraci avadanligi demektir ki bu da
sessizlikle esdegerdir. Kunduracilar, kundura geregleri satanlar kadar

yeryliziinde az konusan baska insanlar var midir? (Berk, 2017: 1832)

Rumeli pasaji “anilarin dev bellegi” olarak degerlendirilir. Alyon Pasaji “ii¢

kollu, ii¢ agizli bir labirent” (Berk, 2017: 1855) gibidir. Cince yazilara benzettigi
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Petterson Pasaji ve “kagit beyazliginda Narmanli-Han” (Berk, 2017: 1877) da

siirlerinde yer alan pasajlardir.

Haritada Bir Nokta Mesrutiyet Caddesi Uzanir II” adl1 siirde Hacopulo Pasajini
siitlerine tasir. “Bir dikdortgen. iki kapili. Biiyiik Cadde’ye (Cadde-i Kebir)
uzanmak istemistir ¢iinkii. Kolunun biri bunun i¢in uzun degil midir? Hem bir
pasaj kollarin1 kullanmasini bilmelidir (uzun geceler, uzun giinler igin).

Buyuk i¢ avlulu (gocuklar, kuslar, kediler, ikonlar). Kendi i¢inde, kendisi igin

doner.
Bir agac: Akkavak.
(Berk, 2017:1905)

Pasajlar bulunduklari caddeleri veya sokaklari canlandiran mekanlardir. Kapali
olusu ile karanlik, ¢esitli malzemelerle biitiinliik saglayan gorsel soleniyle de saray
olarak nitelendirilir. Cesitli irktan, dinden insanlarin ziyaret ettigi pasajlarin

cesitliligine vurgu yapan Berk, pasajlarin bu karmasik insan ¢esitliligini sever.

Pasajlar yalniz iccarsilar da degildir. Sokaklara, dahasi caddelere atlamak i¢in
gizli yollardir da Cadde-i Kebir onlarla atlaya atlaya, bu tekdiizelikten kurtulma
yollaridir da. Yalmz bu da degildir: Karanlik saraylardir. Iglerinde yitip gitmek,
diiste dolagsmaktir da. Kendi i¢lerine hem kapanan, hem de acilan biiyili
odaklardir da. Tiirlii kokular, sesler, iklimler yuvalaridir. Zaten baska tilkeler,
iklimler, diller yasama yerleri olarak kurulmuslardir. Paris, Londra, Roma’dan
kesitler gibidir. Gaz lambalari pasajlar igin yanar, soner, piyasaya, aligverise
pasajlar i¢in ¢ikilir. Asil da keyif yollaridir: yalmizliklar, disler, agklar igin
bigilmis kaftanlardir.

(Berk, 2017: 1833)

2.1.5. Kahve

Yeryiiziine yazmak i¢in bakan sair Ilhan Berk kahveyi siirlerinde giindelik
yasam manzaralariyla sunar. Ugradigi mekanlarin goriinimiine, kimlerin girip

ciktigina, neler yapildigina bir anlik goriintii halinde verir. “El Yazilarina Vuruyor
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Gilines” adli deneme kitabinda Halikarnasos’ta ugradigi bir kahveyi kaleme alir.
Kahveye arada bir ugramasinin nedenini ise soyle ifade eder:

Bu kahveye arada giderim. Kentin bir ucunda oldugu i¢in degil, kendi kendisi

olmayi sectigi, kendine yettigi i¢in, bu diinyanin disindaymus gibi bir yerdir bu.

Kislar1 sa¢ boyasi, iki ii¢ insani, sekisi, fincanlari, tabaklari, kasiklari, birkag

bardagi, musandirasiyla kahveden ¢ok, bir evdir sanki. (Berk, 2016: 141)

ilhan Berk ne zaman “kendi olmak istese” o kahveyi 6zledigini ifade eder. bu
kahve onun kendini buldugu bir mekan haline gelir. Yazinin devaminda Berk’in
mekdnm icinde aym1 zaman gecirdigi insanlarla mekan bagdastirdigini
gorebilmekteyiz.

Kahveciye, Mehmet Kokcii’yii sordum. ‘Oldii’ dedi. Donup kaldim Mehmet

Aga kahvesiyle 0ylesine bagdasmis, dylesine uyusmustu ki, ikisini birbirinden

ayirmak olanaksizmis gibi gelirdi bana. (Berk, 2016: 141)

Kahvenin sahibiyle mekan bagdastiran Berk, sahibine hissettigi duygularin
mekéana da yansidigini1 gormekteyiz. Koti haberi aldiginda ayni 6len insanin diinyadan
yok olusu gibi mekanda Berk’in hafizasindan yok olup gider. Ugradigi bu mekandan
kahve icmeden ayrilir.

IThan Berk mekanlara bakar, dokunur, hisseder, mekanlar koklar, yasar. Her
anint gozlemler. Bu gozlemleriyle ve hissettikleriyle dolup tasarak mekéna dair

giindelik yasantilarin goriintiilerini sunar.

Aynalarinda bir iklim hevengi sarkan kahvemiz

]

Almlartyla kahvelerden mermerlerin soguklugunu calan serseriler

[...]
Denize uzanan kahvelerinin camlarina vurup kagan gocuklara

(Berk, 2017: 29)

Geceleyin agzinda cigara ile iskelede goriiniirsiin
Ben sarki sdylenir kumar oynanir agklar yasanir o kahveyi diistiniirim

(Berk, 2017: 35)
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Istanbul siirinde sehir mahzun iscilerin yasamiyla biiyiik bir degisime maruz
kalir. Bu degisim alin teriyle calisip hayat miicadelesi veren insanlarin goriintiileriyle
daha acili halde verilir. Biiyiik bir kent degisim yasarken kahveler de bundan nasibini

alir. Kahvelerde esrar icilir ve eski sarkilar artik kahvede duyulmaz.

Kupa bir faytonun i¢inde aglayan kadinin kim oldugunu bilir
Namiitenahi giizel gecelerin birinde esrar igilen kahveyi ondan 6grendim
(Berk, 2017:48)

[...]

Artik eski plaklar calan kahveleri unut

(Berk, 2017: 57)

Ankara” siirinde Ankara’nin bir kahve goriintiisii verilir.
Iskambil mi oynuyor Cebeci’de bir kahvede isgiler?
Sakall1 ve giiliiyor gibi yiizleri

Ve hep yanlarinda tasiyorlar geceyi ve bir akarsuyun yavas yavas kivrilisini
(Berk, 2017: 459)

2.1.6. Kutsal Mekanlar

[lhan Berk camileri Istanbul kitabinda degisime maruz kalan mekanlar olarak
degerlendirir. Kapitalist sistem insanlarin yasamim etkiledigi gibi Istanbul’un
goriiniimiinii etkiler. Dolayisiyla sehrin kutsal mekanlarindan camiler de degisimden
nasibini alir. “Miisliiman” bagligiyla yazdig1 siirinde camilerin avlularinda akan
sulartyla betimlenen ¢esme artik etkisini ve goériiniimiinii yitirmis bir nesne olarak
yansitilir. Cesmenin goze hos gelen goriintiisii Berk’in algisinda yavas yavas silinmeye

baglar.

Beyaz cami avlularinda bol sularla akan o ¢esmeler

Yarida kalmig bir eski zaman sarkisidir masallara
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(Berk, 2017: 34)

Istanbul’un degisimi kutsal mekanlar iizerinden yansitilmaya devam edilmistir.
Istanbul baslikli siirinde degisen yasam kosullarmin mekana yansiyan goriintiileri
verilir. Berk mekanlart kisilestirerek gordiigii degisimin kendisinde hissettirdigi

duygular1 da agiga vurmus olur.

Havada kagan bulutlarin hisirtisi

Karakoy carsisindan gegen tramvaylarin camlarina yagmur yagiyor
Yenicami Siileymaniye arkalarini kirli bir gége vermisler

Hi¢ kimildamiyorlar

Ayasofya elleriyle ylziini kapamis biitiin istahiyla agliyor

(Berk, 2017: 41)

Berk Istanbul ‘un degisen yasam sekliyle tiiketilen mekanlarin kendisinde
biraktig1 izlenimleri Ayasofya’nin degisime kars1 aglamasiyla ve kirli gégiin caminin
arkasini sarmasiyla yansitmak ister. Ayrica Berk farkli dinlerin bir arada yasadig
Istanbul’un ¢esitli kutsal mekanlara sahip oldugunu dile getirir. Sabah duyulan ezan

sesiyle bir kilisenin duvarinda asil1 Isa heykeli gdze garpabilir.

Sen Uzerleri camlarla ortulu garlar vagonlar hayal edersin
Oniinde dért ucu ile kapali bir gék uzanir

Glipegiindiiz okunan ezan seslerinde sesin yasanir

Bir sarki halinde girer riiyalarina

Duvarlarinda giimiis Isa’lar asili kiliseleri Istanbul’un
Arkan sira ellerin serinliginde bir gece yiirtir”

(Berk, 2017: 45)

Kapanik binalarin camlarima Italyan Kilisesi’nde sdylenen dualar dokiiliir

Uzakta buytk kugtk camiler gerinirler
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Uziim ¢uval1 un ¢uvali altinda gecerler
Sinemalarin 6niinde Yahudi ¢cocuklart oynar

(Berk, 2017: 49)

Cesitli dinlerin bir arada yasadig1 Istanbul sehrinin biiyiik bir sehir olmasi

hususuna deginerek kutsal mekanlarin birlestirici bir rol tistlendigi vurgulanir.

“Kilise sokaginin biitiin bir sene sikintil1 halkini seyrettim

Ermeni kilisesinin ¢an seslerine ezan sesleri karigirdi

Hala uykusuz gecelerime musallat olan bu sokagin sikintili kadinlaridir
Goglin sonuna kadar algalisini ve biiyiik ve aziz olusunu

Ben bu sokaklarda seyrettim

Isleri igin sabahla evlerini terkeden insanlar1 gordiim

Sevdigim eski kiliseleri camileri koca sehre bu sokaklar birlestiriyordu

(Berk, 2017)

Siirlerinde gozlemlemelerine dayanarak kutsal mekanlarin giindelik yasam
sekliyle sunuldugu goriiliir. Berk camilerin dolup bosaldig1 anlari, kutsal kitabiyla

kiliseye giden bir kadini siirine tagir.

“Bu kepenkleri inik diikkanlarin arasindan 1slikla geg
Ardinca kalan dag dag arzulardir

Bir defada dokunup gectigin havada

Koltugunda bir incil’le kiliseye giden bu kadin

Ug ispermecet mumu ile itirafta bulunacaktir” (Berk, 2017: 46)

Sahi Siz Geldiniz Saksilarim Isid1” adli siirinde Berk sevgiliyle umut edilen bir
an1 ifade eder. Kalpte biiyiitiilen akilda umut ederek yasatilan bir sevgili Berk’i
yalmzhiga siiriikler. Kendi yalmizligim kiliselerin yalnizligina benzeterek mekénla

arasinda bir bag kurar. bu bag kutsal atmosferin etkileyiciliginden kaynaklanmaz,
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g0zlemlerinden yola g¢ikarak i¢sel yasantisiyla mekanin onda biraktigi bakis agisinin

bir butinlemesidir.

Usumda ben sizinle ne guizel gokler tuttum
Biiyiittiim kiliseler gibi yalnizligimi
Baktim yazilarima, kentlerime goriiyorum

(Berk, 2017: 264)

Berk’in siirlerinde sik¢a gordiigiimiiz mekana dayali kisilestirmeler “Filibe”
siirinde de gorilir. Filibe’yi seyahat ederken eski bir sinagoga rastlayarak mekanla
arasinda bir benzerlik kurar. Mekanin eski yapisiyla kendisinde bedenen
gbzlemleyebildigi ihtiyarlik belirtileri bu bagi kurmasinda etkendir. Mekanin yillardir
ayakta kalis1 ise Berk’in siir lizerine diisiincelerinin hi¢ durmaksizin devamliligiyla

baglantilidir.

Bir ok isareti ve sozciik: ISTANBUL: 444 km

Istanbul bir yeralt1 kenti ve Haglilar m1

Eski bir havrada glnlik yutuyorum havrayla ben

Ayaktay1z ikimiz de ve hicbir sey diisiinmiiyoruz

[lhan Berk seyahat ettigi iilkelerin kutsal mekanlarina dair gézlemlerde
bulundugu goriiliir. “Paris” baglikli siirinde Paris seyahati sirasinda gordiigii glindelik
yagsam pratiklerini siirine yansitir. Dolayisiyla inangli insanlarin yasam alanlarinda

Oonemli ve uhrevi bir anlam tasiyan kutsal mekanlart siirine tasir.

“Franco, assasin! Diye yaziyor bir adam tebesirle duvara
Ve bir hag diisiiyor giiniin iistiine
Durmadan ¢aliyor Saint — Clotilde’in Canlar1”

(Berk, 2017: 472)
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“Taymis” baglikli siirinde de kutsal mekana dair bir kesit verilir.

Sonra da Romalilar zamaninda gibi soyunuyor. Harmaniyesini asiyor. 160
milim! diyor. Duvardaki bir resme bakiyor. Kendi resmine. Bir suyilan1 gibi.
Ve kivrik. Biikiiliip kentin doruguna ¢ikiyor. Limehouse’da yine diisiiyor.
Dikey West India’ya. Ve St. Paul Katedrali’nden kendine bakiyor durarak. Ve

Bow Chuch’e kadar geliyor. Ve sonra St. Dunston’in oralara uzaniyor. Karsiya

geciyor. (Berk, 2017: 448)

“Sofya” adli siirinde seyahat sirasinda giindelik yasamdan kesitler sunan Berk
Aleksandr Nevski Kilisesi’'nde gozlemledigi bir ani siirine alir. Kiliseye dair {ilke
insanlarinin kutsal mekanlardaki halleri verilir. Kilisede c¢ocuklarini dolastiran bir
kadini, dua eden adamlari, papazin goriintiisii Berk’in kilisede gozlemledigi kesitler

halinde bir araya gelir.

Aleksandr Nevski Kilisesi’nde bir kadin ¢ocuklar1 dolastirtyor

Bir bahgedeler sanki. Iki adam dua ediyor

Siyah bir mum gibi durmus bir papaz bana bakiyor

Limon gibi ylizii ve uzun incecik elleri sar1

Ben ellerim cebimde yliriiyorum. Ruski Bulvari’ndan sesler geliyor
Bir kadin bir pencereden bir pencereye mi bagirtyor

(Berk, 2017:492)

“Tirnova” adli siirinde seyahati sirasinda rastladigi eski bir Ortodoks kilisesine

dair kicuk bir kesite yer verir.

Agaclarda dinamit patlatiyorlar (Spur Dagin1 mi1 deliyorlar ne?)
Gokylizii inip inip kalkiyor. Eski bir Ortodoks kilisesinde

Bir kesis tli¢ kisiye bir seyler anlatiyor Yiizii uzun ve

Bir karinca gibi de ince ve siyah. Yalniz yasadigindan m1”

(Berk, 2017: 494)
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Berk siirlerdeki mekanlar1 seyahat gozlemlerinin disinda resimlerden,
graviirlerden ya da minyatiirlerden yola ¢ikarak anlatir. “Galata” siir kitabin1 Matrake1
Nasuh’un minyatiiriinden yola ¢ikarak yazan Berk minyatiirde gozlemledigi tarihi
camilere ve kiliselere siirlerinde yer verir. Minyatiirde géze carpan Galata Kulesi’ne
ve dikkat ¢eken Hali¢ ve Bogaz’a degindikten sonra tarihi Arap Camisi’ne dair sunlari

soyler:

Ve Arap Camisi’ne ¢ikiyor, hem nerden bakarsak bakalim dort yandan
onlimiize o ¢ikmiyor mu, sirtlanip koca bir tarihi?(Burda bu ayract agmam hos
gorulmelidir. Bu satirlarin yazart Arap Camisi’nin tarih demek oldugunu
bildigi i¢in 1982 yili 18 mayis Cuma giinii elinde kalem kagit — ne zaman
onlarsiz yola ¢ikmistir ki- burasin1 “tavaf” etmis bu uludan, cami {izerine nice
nice efsaneler dinleyip ve bir kolunda da mavi gozlii Isa, éniinde de uzun yiizlii
— nedense uzun yuzli — Arap casuslariyla ¢itkmistir. Demem sudur ki “kadim”
bir camidir ve bir dis haremli ve yiiksek haremlidir ve i¢ surlar1 yalardir —
resimdeki gibidir. Minyatiir’de Yelkenci Han’a vuruyor golgesi, asagilarda, ta

asagilarda. Ve kosut bir ¢izgi ¢izip kendini tersane caddesine birakiyor.)”

(Berk, 2017: 1584)

Arap Camisi i¢in koca bir tarihi tasidigini ifade eden Berk, caminin ondaki
etkileyiciligi kutsallig1 degil tarihi bir gegcmise sahip olmasindan kaynaklidir.“Manevi
hazzin pesinde kogmayan, 6niinden gegtigi ya da minyatiirden siirine tagidigi camileri
dekoratiflikleri ve tarihsellikleriyle duyuran Berk camileri sadece kentin dokusuna
sinen mimari eserler olarak algilar.” (Kanter, 2013: 395) Berk’in minyaturdeki Arap
camisinin gerceklige uygunlunun tespitini yapabilmek adina 1982 yil1 18 Mayis Cuma
gind eline kalem kagit alarak “tavaf” etmesi mekanlara dair gézlemlemeleriyle
yetinmeyip bir aragtirmaci titizligiyle mekanlara yaklagtigin1 ve bu mekénlara dair
efsaneleri, yazilar1 okuyarak siirini olusturdugunu goérmekteyiz. Aymi titizlik ile

Matrak¢1 Nasuh’un minyatiiriiniin digina tasan Galata Yenicamisine deginir.

Minyatiiriin disina tagsmis Galata Yenicamisi. Kirmiz1 kiremitli ve bir evin

ardina durmus ve de sanki “ Geldim, gordiim, gidiyorum!” diyordur.
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Nedense goriinmiiyor Palazzo Communale. Ve eski Ceneviz Saray1 — ki ¢atik
kasl kitaplar gibi sikint1 sagar denir — ve iyice One ¢ikmis Saint — Pierre Hani

ve Saint — George Kilisesi.
(Berk, 2017)

Siirin devaminda minyatiirde Tophane Kapisi’nin digina atilmis Kilig Ali Pasa
Camisi’ne deginir. Cami hakkinda yaptig1 arastirmalara dayanarak caminin yapilis

tizerine anlatilan efsanelere yer verir.

Tophane Kapisi’nin digina atilmis Kilig Ali Paga Camisi (ki Sinan’in burda
calisirken sik sik nezle oldugu soylenmistir ve III. Murat Han ¢ok riizgarli bir
cami diye hi¢ ugramamistir ve onun yerine Mekke su yollarinin yapimina

vermistir kendini ve ben fakirin dogum yeri Manisa ilini bayindir etmistir)”.

(Berk, 2017: 1585)

Titizlikle inceledigi minyatiirde Matrak¢1 Nasuh’un Miieyyetzade Camii Serifi
yerine koyu yesil ve ii¢ pencereli bir kule ¢izmesi Berk’in dikkatini ¢eker. Berk,
minyatiirii ¢izen Matrak¢r Nasuh’un nereleri bastira bastira gosterdiginin, nereleri es
gectiginin, gercegin disina ¢ikarak hangi yapilarin ¢izildiginin sirlarini agiga ¢ikarmak

ister gibidir.

Miieyyetzade Camii Serifi’nin yerine bir kule oturtmus Matrak¢i. Ve koyu
yesil. Ve li¢ pencereli. Ve yayvan bir koni. Ve nedense surun disina atmis kendi
halinde bir kuleyi. Bir evin — yatik dikdortgen bir evin — yiiziinii kapliyor.
Yalniz iki penceresi goriiniiyor. Hem evleri hep yiiziinden gérmemis mi?
Dikeyler, yataylar olarak. Ve hep Oylece dizmemis midir art arda evleri ve
kuleleri? Ama tam ortaya da buyiik, uzun minareli bir camiyi — 6nuni iyice
acip — dikip birakivermistir iste. ¢izip Galata’nin smirlarini ve ortalayip
minyatiiriini.

(Berk, 2017: 1629)

Galata’nin topografyasini ¢ikardigi kitabinda Berk minyatiirde dikkatini ¢eken

bir alan1 sayfalarina alir. Minyatiirdeki Yeditepe’yi sOyle siralar:
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Bir alan: Yeditepe’yi birden goriir. Birinci tepe Saint Iren’dir, her yerden
goriiliir. Ikinci tepe — ki Nuruosmaniye Camis’dir — iki serefeli, iki minarelidir.
Ve Barok. Barok c¢iinkii III. Osman birden bilmedigi seyleri sever olmustur.
Ucgiincii tepe Beyazit Camisi’dir, dyle de geger. Dérdiincii tepe — ki Sultan
Selim Camisi’dir — siri pencereden 6len Yavuz Selim Hali¢’e ordan bakardi.
Besinci tepe Fatih Camisi’dir. Altinci tepe Balat’tir. Yedinci tepe — Ki
Yedikule’dir — hala da ¢yledir. (Berk, 2017: 1591)

Berk camilerin konumlandig1 yerleri ve mimari 6zelliklerini ifade ederek kutsal
mekanlara uhrevi bir anlam yiklemeden sadece sehri siisleyen yapilar olarak baktigini

bize gosterir.

“Sair Ziya Pasa Caddesi’ni Onu Anlatir” adli siirinde caddenin adini1 nerden
aldigindan baglayarak konumlandig1 yerin ¢evresindeki yapilar1 ve sokaklar siirine
alir. Berk, caddede bulunan sinagogla caddenin gizli ve diger caddelerden 6zel kilan

bir 6zelligini daha bulmus gibidir.

Sair Ziya Pasa Caddesi bagrinda bu iki sairden baska, bir de 27 no’da bir
sinagog barmdirir ki, bu da onun gizli bir yoniinii pekistirir. Gizli diyoruz,
gizlilik Israilogullarinin yasamlarma sinmistir ¢iinkii. Bu sinagog da bunun bir
simgesidir hem. Distan onun bir tapinak yeri oldugunu c¢ikaramazsiniz.
Diikkanlar, diikkanlar arasina sikisip kalmis bir algakgoniillii ev sanirsiniz onu.
Sokak kapisini acip igavluya girdiginizde, birden her seyin degistigini o zaman

anlarsiiz. Kii¢iik sevgili bir havradir bu.

(Berk, 2017: 1617)

Siirin devaminda sinagog ile ilgili hislerini yansittigin1 goriiriiz. Sinagog da
saire diger mabetler gibi sadece mimari 6zellikleriyle, i¢indeki gérkemli kiirsiistiyle
ve sessizligiyle etkileyici gelir. Sinagoga girdiginde biiyiik bir salona agilan mekanda

g0zilne carpan hahamin etkileyici kiirsiisiiyle, sinagogun “yayinlik 6zelligi” olmustur.

saire Bu gorsel s6len ve yalinlik ona kendi evindeymis gibi bir rahatlama hissi verir.

Kugtik sevgili bir havradir bu. Sonra hi¢ de dyle gorkemli degildir. Biiytik bir

salondasinizdir sanki. Yalniz yedi kollu samdanla hahamin kiirsiisii birden sizi
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kendinize getiriverir. Sinagoglarin bu yalinlik 6zelligi onlarin belki de asil

gOrkemidir: Evinizde gibisinizdir. Daha ne istenir? “

(Berk, 2017: 1618)

Galata Mevlevihanesi’'ni siirine aldig1 boliimlerde mekan1 “cevresel mekan”
boyutuyla  isledigini  goriiriz.  Galata ~ Mevlevihanesi’nin  “iglenmemis,
anilastirllmamis, doniistiiriilmemis” (sf 13 Romanda mekan) halde siirine alan Berk
mekanin ismini Seyh Galip’ianlatirken  vermekle yetinir. Matrak¢t Nasuh’un
minyatiliriinde Yiiksekkaldirim’in bombos birakilmasina bir neden arayan Berk

Yiiksekkaldirim’a inen yokusun basinda bulunan mekan i¢in su dizelere yer verir.

Dahast hem III. Selim de heniiz Galata Mevlevihanesi’ne ayak basmamustir,
ama Sururi, Seyh Galip i¢in

GECTI GALIP DEDE CANDAN YAHU

diye bir tarih diisiirmiistiir.

Ve sanki 1790’lardayiz ve III. Selim birden Seyh Galip’i diistinmiistiir.
Caginin bu en zarif ve en iyi giyinen sairini:

(Berk, 2017:1628)

Erkan’1 Harbiye Sokagi’ni, Galata Mevlevihanesi’ni ise gérmezlikten gelmis.
Surlar, kuleler, mazgallar, burclarla ¢cevirmis biitiin Galata’y1 biliyor ki Galata

kapalilig1 sever. Kendi gibi.
(Berki 2017: 1929)

“Bir Yiiksekkaldirim Sakini Sair Seyh Galip’i Onu Anlatir” adl siirinde Seyh
Galip’in minyatiirlerden yola ¢ikarak fiziki 6zelliklerinden s6z eder. Biyografi yazisini
animsatan bu siir Seyh Galip’in kisa yasam Oykiisii gibidir. Galata Mevlevihanesi ise

Seyh Galip’in yetistigi mekan itibariyle siirde yerini alir.

Sessiz yasadi. Diinyay1 da Oyle bir yer diye bildi.
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Once Yenikapt Mevlevihanesi’ne, sonra da Galata Mevlevihanesi'ne Seyh

oldu.

II1. Selim’in en ¢ok sevdigi sairlerdendi.

Mevlevihane’ye Yiisekkaldirim’dan iner ¢ikardi denir.

III. Mustafa’nin kiz1 Beyhan Sultan’a biiyiik bir agkla baglandi.
(Berk, 2017:1630)

“Pera” siir kitabinda “Aya Triada Kilisesi” baslikli siirinde Hristiyanlik dinine
yonelik sembollerin yer aldigin1 gérmeyiz. Sembolleri ifade ederken kutsal mekanin
manevi boyutunu animsatacak nitelikten uzaktir. Gozlemledigi mekanin dinsel

sembollerini betimlemekle yetinir.

Aya Triada Klisesi’ne diinya giizeli bir Ortodoks avlusundan girilir. (Ortodoks

avlusu ne demek?)

Girer girmez de sokaktan gelen seslere birakin kendinizi:

[...]

Sonra da yoldan gegen bir kizin yiiziinii alip iceri girin (herhangi bir kizin );
giimiis bir Isa’y1 ya da, kopuk bir kolu, suya diismiis bir ha¢1 (kendi halinde bir
hag1); ya da biiylik hiizlinler sagan gozlerini Meryem Ana’mizin (gebelik
sancilar1 i¢inde ve korkung kokan ve de yapis yapis oralari) ve de dikenli taci

ve U¢ kisiyi ve o ¢ok agir garmihini Nasirali gencin.

(Berk, 2017:1844)

Siirin devaminda Berk’in Aya Triada Kilisesine gittigine ve orda insanlarin
arasina karigtigina tanik oluruz. Kilisedeki siralardan birine oturdugunu, kilisedeki
ikonlar1 ve papazi seyrettigini ifade eden Berk Hiristiyanlarin mum yakma rittellerini
de gergeklestirir. Kutsal mekanlara inangli insanlar gibi manevi boyutlar ile
yaklasmayan Berk i¢in mekanin giindelik yasantisina, yagamin akigina hayranlik ve
anlamlandirma gayreti yatmaktadir. Berk’in “Uzun Bir Adam” adli kitabindan yola
cikarak kendini tanr1 tanimaz olarak gordiiglinii ifade edebiliriz. Bu diisiince bir

bagkaldiri, bir karardan 6te hayatin akisiyla alakalidir. Yasami boyunca diger inangh
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insanlarin gerceklestirdigi ritiiellerden uzak, Tanr1 adinin anilmadigi bir ailede
blytimiis olduguna bu sebeple kendisinde kendiliginden olusan bir Tanr1 tanimazlik
yer ettigine deginir. “Bir Dionysos’cu gibi baktim yasama ve her zaman biiyilii bir
seving duydum diinyada olmaktan. [...] Arama higbir sey koymadan baktim diinyaya,
onu Oyle kavramaya calistim. Her tiirlii inanc1 yadsidim.” (Berk 1982:72) diyen Berk

kutsal mekanlar1 uhrevi boyutunu yok sayarak gozlemleriyle yetinir.

2.2. D1s Mekan

2.2.1. Tabiat

Edebiyatimizda geleneksel temalardan biri olan tabiat toplumcu gergekei
anlayis1  siirdiirdiigiine tanik oldugumuz kitaplarindan “Istanbul” kitabinda
calismaktan yorulmus Istanbul insaninin arzu ettigi bir mekan olarak ele alinmustir.
Havasiz ve kapali ortamlarda ¢alisarak yasam miicadelesi veren insanlar ¢alismaktan
yorgun diiserek genis mekanlarda denizin, gokyiiziiniin sonsuzluguyla hiirriyeti
tadarak rahatlarlar. Doga, Istanbul halkini kapitalist sistemin carklarinda ezilen emekgi
insanlarin sikintilarindan uzaklastigi, nefes aldigi bir yer haline gelir. “Sehrin
giirtiltiisiinden yorulan, ayn1 yapma cevre i¢cinde yagsamaktan bikan insanlar kendilerini
el degmemis tabiatin kucagina atmakla “giizellik” i kucaklamig olurlar.” (Yetkin,

1962 :28)

Beyoglu’ndan giiriiltiiler geliyor

Tamam aksam

Birtakim insanlar ellerini yiizlerini yikayip sokaga ¢ikmiglar
Daha ¢ok genis meydanlara kopriilere zadelere gelip durmuslar
Bir kism1 Yenikap1’ya Cakir’in gazinosuna kosmus

Bazilan Eyiip’e Kasimpasa’ya Uskiidar’a ¢ikmislar

Besiktasli hemen caddeye ve denize nazir bir yere oturmus
Hepsi genis ve ferahlik veren meydanlari seviyorlar

Hepsi iyi seylere hasretler

Hepsi giizel giinlere inanmigslar
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Mutlaka biiyiik bir rahatlik olan denizi ve gokyiiziinii gormeye ¢ikmiglardir
Denizde ve gokyuziinde
Hurriyetsiz hicbir seyin yasadigi goriilmemistir

(Berk, 2017: 51)

“Giinaydin Yeryiizii” adli kitabinda “Bir Alageyik™ siirinde alageyiklerin
diinyaya adim atmasiyla karsilastiklart manzara betimlenir. Tabiatin giizelligiyle
mutlulugu yasayan alageyikler doganin biiyiiylip gelistigine tanik olurlar. Onlardan
once diinyada var olduguna tanik olduklar1 gokyiizii, daglar, ovalar diinyaya simsiki
sarilmis halde goriiniir. giinesin dogdugu an otlar dahil her sey biiyiimeye, yiikselmeye
baslar.

Kimsecikler yoktu gayet iyi hatirliyoruz
Bir sabah biz erkenden geldik diinyaya
Ortalikta biiyiik bir sessizlik vardi

Deniz kestaneleri agir agir nefes aliyordu

Baktik her sey hazirdi diinyada
Gokylizii, daglar, ovalar yerini almisti
Her sey durmadan biiyliylip gelisiyordu
Anladik diinyadaydik artik

Hepimiz ayr1 ayr tutulduk diinyaya
Denizi gorenler deliye dondu
Gokyliziine bir bakis1 vard1 bir ceylanin

Bltin dmrimce unutmam

Bizden biraz 6nce gelmiglerdi sanirim

Gokylizii daglar ovalar
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Gokylizii daglar ovalar

Daha yeni yeni kendilerine geliyordu

Asil sevincimiz giinesi goriince oldu
Baktik bir gectigi yerden

Adam boyu kalkiyordu otlar

Bir dokundugu sey

Bir zaman kendine gelemiyordu”

(Berk, 2017:96)

Doganin bir pargasi olan baliklar da alageyikle anlasmisgasina diinyay1
dinlemeye baglar. Doganin bu uyumlu hali ve birlikteligin verdigi mutlulugu diinyaya
ilk defa adim atan alageyiklerin géziinden anlatilir. Tabiatin uyumundan feyz alarak
insanlarin da yalniz olmadiklarini, isterlerse bir arada uyumlu yasayabileceklerini

gdstermeye, anlatmaya calisir.
Daha o zaman bu gokyiiziiniin, ovalarin
Diinyaya simsiki sarilacaklari belliydi
Bagkaldiramayacaklari

Bir vakit yagsamaktan

Hig¢ unutmam aksama dogruydu yagmur yagdi
Biitiin baliklar denizin {istiine ¢ikt1
Hepimiz isimizi giiclimiizii biraktik

Tam bes dakika diinyay1 dinledik

Her sey yavas yavas oluyordu
Dinyada sarmasiklar yavas yavas uzuyordu
Bir pencere yavas yavas agiliyordu

Diinyanin i¢inden
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Daglara ovalara dogru kostu o giin kimimiz
Kimimiz nehirlere dogru kostuk

Fevkalade sevinmistik hatirimizda

Bugiin iste bir bunu biliyoruz

(Berk, 2017:97)

“Gecenin Ic¢inden Bitkilere, Hayvanlara Seslenis” bashikli siirine “Biz
yasayanlar ayni degiliz birbirimizden”dizesiyle baslayan Berk, insanlarin yasam
miicadelesiyle iletisimden wuzaklagmis, diinyadaki varligint ve diinyanin ona
sunduklarin1 unutmus insanogluna tabiatin insan ile giizellesecegini ifade ederek
inanlar1 beraber olmaya, giizel seyleri diisiinmeye, diinyaya dort elle sarilmaya davet
eder. bu birliktelik saglanirsa insanlar diinyaya da farkli bir gézle bakabileceklerdir.
Tabiatin insanlar i¢in var olduguna, nehirlerin ve gokyiiziiniin insanlar i¢in yasadigina

tanik olabileceklerdir.
Biz yasayanlar ayr1 degiliz birbirimizden
Once bunu séylemeliyim size
Sonra biitiin gilizel seyleri sevmekte
Beraber olmaliy1z derim
Degil mi ki bu diinya ailesindeniz

Bize bu diiser bu savasta

Kotiiye kars1 hep bir olmaliy1z

Biitiin islerin iyi gitmesinde bir

Ve sunu bilmeliyiz ki zaten

Bir basina yasamak, yasamak degildir
Bilsek nehirler bizden habersiz yasarlar
Bilsinler ki hi¢ yagamamiglardir

[...]

Ben size sunu derim ki kardesler
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Bizsiz glizel degil bu diinya
Bizsiz mesela gokyiizli geniglemez
Biz bugiine bugiin dinyada

Giizel diye bildigimiz ne varsa

Dort elle sarilmaliyiz, o kadar.

(Berk, 2017:98)

“Bir Yabaninane” siirinde diinyanin bliyiikliigline ragmen farkli bolgelerde,
farkli tilkelerde yasayan yabaninanelerin birbirlerini diisiindigiinG, birbirlerinden
haberdar olduklarini ifade eder. Berk’in mekan algisinda doganin uyumlu hali
insanlara ornek olacak 6zelliklerle benzerlik kurularak yansitilmaya calisilir. Berk

insanlari, dogayla iletisim halinde gormek ister.

“Her tiirlii endiseden kurtulmus bir aklin dogadaki gergek bilgiyi
kavrayacagina inanmaktadr ve dogaya dayalr bilginin kaynaginda insanin
mutluluguyla huzurunu gormektedir. Berk’in dogayla birlikte bizlere vermek
istedigi sey mutluluk ve yasama sevincidir. Ciinkii kendisi de doga karsisinda

ayni hisleri paylasmaktadir.” (Ozcan, 2017: 203)

Berk dogayla insanin uyumlu hali insanlarin birlikteligine de yansiyacagina,
kisilerin arasindaki iletisimi arttiracagina dolayisiyla yalmizlik bulutlarini

dagitacagina, kotiiye karsi bir olabilecek giicli beraberlikle saglayabilecegine inanir.

“Cin’de birtakim yabaninaneler vardi ki

[gdir’dakini diisiinerek biiytliyorlardi.

Sonra nehirler vardi diinyada steplere dogru akmak isterlerdi
Diinya son derece biiyliktii, nerde basglar, nerde biter, bilinmezdi
Ama bu mithim degildi,

Oyle topraklar vardi mesela piril pirild

Oyleleri de vardi ki karanlik m1 karanlik.

Topraklar ki bir gokylizii altinda kayar dururdu
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Agaglar, nehirler kayar dururdu.

Ama Oyle insanlar vardi ki diinyada,

Yeryiiziiniin bir kosesinde biiyliyen bugdaylarlayiirekleri,

Beraber durur

Beraber atardi.

Yine Oyle nehirler, 6yle agaglar, dyle insanlar vardi ki diinyada

Diinyasiz olamazlardi.
Bir karinca dogsa cihanda
Bilmelilerdi.

Olse,

Bilmelilerdi.

Oyleleri de vardi ki

Paris’te ig¢ilere haksizlik ediyorlar diye ys tutarlardi
Her seyin bir hayati vardi onlarca
Her seyin diinya yiiziinde.
Igdir’daki yabaninane
Diinyada yalniz olmadigini bilse
Diisiinmeyi birakip biiyiiyecekti.
(Berk, 2017:152)

“Wordswarth’a gore tabiat, bir ana, bir 6gretmen ve iyi edici bir kudrettir.

Tabiata asik olan bir insana ondan higbir zarar gelmez. Kendini tabiata birakan insana
ondan asla bir kotiiliik gelmez.” (Elgin, S. 66: 6) Diinyada yalniz oldugu hissine
kapilarak biliylimeyi birakan ve karmasik diisiincelere dalan yabaninane doganin
uyumlu beraberligini farkina vardiginda yalniz olmadigmi diisiinerek blyumeye
baslayabilecektir. Insanlar da dogumundan bu yana var olan tabiat sevgilerini
unutturan etkenleri goriip, doganin giizelligini ve i¢indeki doga sevgisini fark ederek

ruhi gerilimlerine ve yalnizliklarina ¢are bulabilecek ve beraber uyum halinde yasamin

mutlulugunu tadabileceklerdir.
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Cocukta dogustan derin bir tabiat aski vardir; fakat zamanla modern hayatin
maddi kaygilar1 ve kesmekesi i¢inde, tabiatin ¢gocugu olan insan ile tabiat
arasinda kalin duvarlar 6riilmege baslar ve sonunda insan tabiattan kopar; fakat
o eski askin hatiralar1 hi¢cbir zaman onun kafasindan ¢ikmaz. Atesin korlari
kiillenmistir, fakat igin i¢in yanmaga devam eder bu korlar asla tamamen
sonmez. (Elgin, S. 66: 6)

Insanoglunda var olan tabiat sevgisi tabiatin insana sagladigi ruh haliyle
ilgilidir. “Tabiatla bir siire bas basa kalip donen insanlarin gézlerinin i¢ine bakiniz,
orada nese piriltilariyla birlikte muhakkak giizellik piriltilart da goriiriiz.” (Yetkin,

1962: 24) Tabiatin dogal giizelligi ve birbiriyle uyumlu hali insan1 mutluluga stirtikler.

Cigek agmis bir badem agacinin
Bir gokylzinun, bir gulin
Isi sade giizellikten ibaret

(Berk, 2017:176)

“Koroglu” kitabinin “Son Yerinde” baglikli siirinde “zulmiin her tiirliisti kotii

kardesler” dizesiyle insanlari tabiatla uyumlu olmaya davet eder.

Agag dikmek sabahlar1 uyanmak iyi

Iyi hayvanlara bakmak ¢igekleri sulamak
Rahatsalar uyuyan insanlarin solugunu dinlemek 1yi
Iyi hiirliigii diisiinmek

Yasamak onun i¢in

Biitiin giin ¢alismak onun i¢in iyi

Biitiin ¢cocuklarin uyuyusu uyanisi iyi

Zulmin her turlst kotd.

(Berk, 2017:197)
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Berk tabiatin bir biitiin halinde hareket ediyor olmasindan mutluluk duyar.
Suyu kisilestirdigi siirinde daha giizel bir diinya i¢in doganin kendini yeniledigini ifade
ederek mekanin beraberligine dikkat ¢eker. Berk icin tabiat sadece yasanan bir yer
olmaktan ¢ikarak belli anlamlar kazanir. Bunun icin tabiatta yer alan nesneleri

konusturur.

Her sabah bu ovay1

Elinden tutup bliyiitmek isi
Benimdi.

Her sabah yasamay1

Daha dogru daha giizel yapmak
Bu dilinyada en giizel isimdi.
(Berk, 2017: 174)

Tiirkiye’yi anlattign siirinde ise tabiat unsurlarina sikca degindigini
gormekteyiz. Tiirkiye’de yasayan gariban olarak nitelendirdigi insanlarin diisiinceli
oldugunu sdyler. Memleketin bu hali tabiata ve tabiattaki nesnelere de yansir.
Sozgelimi siirde gokyiiziiniin siklikla degisen rengi mekanda yasayan insanlarin ruh

halini gosterir niteliktedir.

O ovalar ne dyle, birbiri arkasina akip durur?

O yorgun o soluk o namuslu yiizler o erkek bakislar

O gokylizii, sar1, kirmizi, mavi say sayabildigin kadar

Ya o sehirler, vefakar Antep, Zalim Istanbul, kanl1 Zonguldak?
Koyler, bozkirlar, kasabalar?

Insanlar ki ¢ikik elmacik kemikleri, acayip elleri, ayaklariyla durmuslar veya

yuriyorlar

[...]
Sen bir kenara durmus bakiyorsun

Daglar senin 6niinde gelip durur

142



Yol senin serine gorundir

Ko6tusu sana vurur riizgarin

Egrisi sana yagar yagmurun

Ekmegin karasi sana diiser.

Sen su koca Tiirkiye topragi

Sen Yunus’un, Karacaoglan’in, Pir Sultan Abdal’in vatani

Sen kimsesizligimizin, biiyiik yalnizligimizin, alin terinin memleketi

(Berk, 2017: 153-154)

Berk “Koroglu” kitabimin ilk siiri “RUzgar” diinyay1 agk ve hiirriyetle saran
sosyalist bir rlzgar olarak nitelendirmistir. Yeryiliziinde dolasan, kotiligi silip
slipiiren, kardesligi gegmisten bu yana topraga islemis bu rizgér Berk’in ideolojik
diistincesinin dogadaki simgelesmis halidir. “Giinaydin Yeryiizii'nde hissedilen
anonim sesin Tiirkiye Sarkisi ve Koroglu’'nda dogaya da aktarildigini sdyleyebiliriz.
Artik karsimizda harekete gecmis toplumla birlikte hareket eden devrimci bir doga
vardir.” (Ozcan, 2017: 205)

Bir riizgar ilk bakista belli
Gokyliziinii ¢ocuklart biiylitmiis
Denizle kuslarla evlerle var
Diinyaya ask diye hiirliik diye
En yavuz gercek tohumlar ekmis

Bir riizgar yosunlar kadar eski

O riizgér nerde olursak olalim
Ana eli gibi her zaman yanimizda
Bir anda dolasan yeryliziinii

Tiim silip siipiiren kotiiligii

Aski kardesligi asil kilan

Her giin bu gokyiizii genisliginde
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Bir riizgar diinyalar kadar eski
Analarin, ¢ocuklarin gézlerinde
Topraga suya Oykiisii islemis
Dolagmis nice insan yliregini
Koéroglu'nda asil yerini bulmus.

(Berk, 2017: 157)

“Koroglu” kitabina dikkat gekerek Tarik Ozcan: “Sairin Istanbul Kitabi’ndaki
bireysel sesi kaybolmus ve doganin her tarafindan yiikselen seslerle oratoryoya
dontistigiini” belirtir. Berk, Kéroglu’nun nara attigi Camlibel’i betimlerken tabiatta

bir dengenin, siirekliligin oldugunu ifade eder.

Her sey her sey Camlibel’de bir sabah olmasin her sey durmaz uyanirdi
Ovalar ekiliyse, yesilse, sira kendilerindeyse goziinli yummaz biiyiirdii
Her zaman her zaman sabah olurdu

Ama yine ¢ocuklar beklerdi kadinlar beklerdi adamlar beklerdi

Piring, yin, sahtiyan beklerdi.

(Berk, 2017: 164)

“Tutsak Ayvaz’in Ayva Agacina Soyledigi” adli siirin dizelerinde tabiata kars:
duyulan sevginin biiyiikliigiine sahit oluruz.

Ayva dalin1 uzat
Cigek actigini goreyim
Sen yastyorsan eger
Bileyim ki diinyada
Biitiin giizel seyler

Mutlaka yasiyordur.
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Biz bugday sevdik

Pir1l piril suyu sevdik

Tiirli cigegi sevdik
Bugdayi ¢icegi suyu
Sevenleri sevdik.

Tutsag1 sevmedik

Kimseye sevdirmedik

Bir aga¢ meyveye durmasin
Biz ondan yanaydik.

(Berk, 2017: 171)

Doganin giizelligiyle i¢cinde var olan giizellik duygusu her seyin iyi olacagina
dair inancin1 kuvvetlendirir. Tutsakligin, koleligin karsisinda duran doga yasamin
giizelligi ve hiirriyetle yikliidiir. Berk’in “Ne Kadarsaydik Daglarla Ovalarla Hep
Birden Bolu Ustiine Yiiriidiik” siirinde tabiat ve tabiata dair unsurlar Koéroglu’na

destek verir.

Oniimiizde daglar, 6niimiizde Arkot, Siindiirce, Seben Benli Ovasi, Yiinlii,

Kizik Yaylasi

Yanimizda kestane, kayin

Etfeni Goli, Ugursu

Akyokus, Glimiisova, ovada nar, ayva, kendir
Gerimizde Agpinar, Yumurtadag, Siitsu, ickale
1500 tezgah, bez, ¢arsaf, heybe, ¢uval, kilim

Hepsinden 6nce bugday gerimizde.

Bizimle ovalar, gokyuzl, piring, orman, sapan demiri, ors, balta, cekic

bizimle.”
(Berk, 2017: 177)
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[lhan Berk, dogayi siirekliligi ve uyumlu haliyle goriir ve bu hal onun siirlerine
birlikteligi ve beraberligi ¢agristiran mekan olarak yansir. Doganin bu belirtilen
ozelligi Berk’in insan iligkilerinde de bir 6rnek tegkil etmesi gerektigi algisim
olusturmaktadir. Clinkii tlkede karsilastigt manzara calisan insanlarin yasam
miicadelesi sebebiyle iletisimden kopuk, diinyadan habersiz ge¢im kaygisi yasayan
insanlardir. Insanlarin ¢alismasindan ve iiretmesinden yana olan Berk zor sartlar
altinda kapitalist yagsamin sundugu sinirli imkanlar dahilinde yasamaya c¢alismasindan
sikayetcidir. Ahmet Oktay konuyla ilgili soyle bir tespitte bulunur: “Giinaydin
Yerylizii, Tirkiye Sarkisi ve Koroglu adli sonraki ii¢ kitabinda da siyasal ¢izgisini
siirdiiriir.” (Oktay, 1993: 386)ideolojik diisiincenin yansimalarin1 gérdiigiimiiz doga
tasvirlerinde de doganin siirekliligi ve devinimiyle ilgili Kiil kitabinda yer alan su

dizelere rastlariz:

“Doganin ¢alisisini gérdiim. Devinimi ve degisimi
Tarihi gibi halklarin, dogan yasayan 6len
Dagita dagita kendini

(koyup oncesizligini ve sonrasizligini)

Gordim su yariyor, yeniliyor kendini

gbérdiim harli, asi

blyuyor.

Gordiim de dedim: Bu irmak dogan benimle.
Bu diimdiizliik, katilan ne dogana, ne biiyiiyene.

Bu aci, koyan bi¢imini tuza ve tasa.
Gordiim en biiyiik yasact doga

Gordiim dogada her sey insandan yana.

(Berk, 2017:609)
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Berk doganin igleyisini toplumun isleyisine benzetir. Dogayla toplumun
isleyisindeki tek farkin doganin degismez yasalarmin olmasidir. insanoglunun
gecmisten bugiine kadar bir¢ok degisim yasamis, doga ise degismeden giliniimiize
kadar ayni devinimle devam etmistir. “Dogada siirekli; ancak neticesi bilinen bir

degisim vardir.” (Ozcan, 2017: 207)

“Dogay1 laboratuvar gibi goren” (Ozcan, 2017: 207) ilhan Berk, dogada
gordiigl her seyi arastirip siirine eklemek ister. Gozlemci yaklagimini sehirlerde gittigi
ulkelerde otelde kalamayacak kendini disar1 atan Berk, dogay1 seyretmekten ve dogada
bulunan her nesneyi incelemekten biiyiik keyif duyar. Bodrum’a tasindig: siire i¢inde
cesitli bitkileri arastirmaya koyulur ve “Sifali Otlar Kitabi”n1 yazar. Kitap inceledigi
bitkilerin 6zelliklerini ve hangi hastaliklara iyi geldigini agiklayan bir kitaptir.

Boylesine dogaya ve doganimn nesnelerine merakli ilhan Berk doganm igine
daldiginda gozlemci tavriny, siirlerinde yansitir. Tabiatin devinim halinde olusu Berk’i
incelemeye ve gozleme iten bir husustur. “Atlas” siir kitabinda yer alan dizeler doga

mekan tasviri gézlemci tavrini kanitlar niteliktedir.

Gordiim otlar1 hayvanlar1 gordiim de yiiziimii tuttum
Gordim ormanlari ve cebimde gibi dolastim gokle
Sordum sonra sordum durdum dogay1 kendi kendime
Sordum da 6grendim kendimi

Biiyliytisiinii bir yapragin

Diisen suyu.

Inceledim tepeden tirnaga otu

Diri kokii. Calistim karanlik dokusuna.

Dol yolunu buldum. Gittim geldim toprakta

Diri. Kokular1 saptadim. Gegtim agaglara

Yeni agaclara. Yeni otlara. Azgin

Sularini akittim. Sevincini

Gordiim birbirine girmis iki dalin.

Gectim sonra 6li bir kdke

Gecer gibi bir 6lime.
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Sevdim usumu
Anlayacaginiz ¢ikanla ¢iktim diisenle diistiim

Bdyle yavas yavas biiyiittii iste kara beni.”
(Berk, 2017: 555)

Berk’in siirlerinde topragin tabiattaki O6zelligine ve Onemine degindigini
gormekteyiz. Siirde “dol yatag1” soziiyle topragin ¢ogaltan, iireten 6zelligine dikkat
ceker. “Tiirkiye Sarkis1” kitabinda yer alan “Massey Harris” siirinde de traktorin
topragi islemesiyle topragin neselenmesine ve mutluluguna tanik oluruz. Makine ile
beraber toprak doganin ona verdigi gorevi layikiyla yerine getirebilecektir. Ahmet

Oktay siire ve kitaba dair sunlar1 sdyler:

Massey Harris” siiri dize yapist acisindan Istanbul’a baglanmaktadir. Bu siir,
Tiirkiye’de tarimin makinalagmasinin yarattig1 toplumsal / ekonomik sonuclara
deginen ¢ok ilging ve asilmamis bir ¢catisma olarak durmaktadir. Dahasi kitap
kirsal alam1 da siir diizleminde glindeme getiren ve sabloncu bakis acisini
kirabilen ilk yapittir. Ilhan Berk’in kendisi “beni ben yapan kentlerdir,
diyorum. Yazdiklarima bakiyorum da hep kent olmus siirlerimin kaynag1”

diyor olsa bile, boyle bu. (Oktay, 1993: 386)

“Bir Ollyu Almaya Gitmek™ baslikl siirde Berk’in ruh haline gére mekanmn
degistigini goriiriiz. Sokagin rengi grileserek renksiz bir hal alir. Gk kagit kadar ince
hala barindr. Su dogrulup uzun uzun bakar. Doganin 6liimle beraber degisime
ugradigini hatta 6liiyli tasiyan insanlara omuz verdigini dolayisiyla acisina ortak olan

bir doga tasvirinin yer aldigin1 gérmekteyiz.

Oliiyii almaya gittik Akasya Sokaga

Bes kisi. Aklimizdan ¢ikmaz hala

Sokagin hali. Gri bir ¢ocuk gri, gri
Iyi huydu bir yaprak, gdzsiiz bir kedi, elma kokusu.
Daha animsamak istersin ama sozciikler

Tutmaz elinden.
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[...]
Unutmam kagit gibiydi gok

Sahi unutmam kagit gibiydi gok

Bir hiima kusu geldi durdu bizimle

Bir su yatagindan dogruldu, bakti uzun uzun.

Akt1 sonra bize degmeden.

[...]
Gordiik yalniz 6liim yinelenmiyordu

Yalniz 6liimiin gelecegi yoktu.

(Bir kez ge¢mistik de oradan)

Baktik kaya biliyordu kaya oldugunu

Agag agac oldugunu.

Diinyadaydik, duyduk iste o zaman.

Hanidir unuttugumuz sessizligi.

(Berk, 2017: 750-751)

Berk, sevgiliyi diisiindiigiinde mekéan ve mek&ndaki nesneler kisinin ruh haliyle

degisir. Askla birlikte her sey biiylimeye baglar. Hissedilen duygunun biiytikliigi
mekan veya mekandaki nesnelerin biiyliimesiyle sezdirilmeye calisilir. Anlami siire
yakistiramayan Berk agkla beraber tabiat ve tabiattaki nesnelerin guzel gériinmeye

basladigin1 veya tabiatta hos gelen unsurlarin sevgiliye benzetilmesiyle duygunun

biiyiikliigiinii sezdirilmeye caligilir.
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Ne kadar ¢cok seviyorum
Giineslenen kertenkeleyi
Kisneyen atlari

Okula giden ¢ocuklari

Gokyiiziinii, glinesi.

Belli seni diisiiniiyorum.

Biitiin seni diisiiniip yiikselmis sehirler
Kanallar, demiryollari, nehirler

Hayatlarina bakiyorum da.

(Berk, 2017:100)

Esi Edibe Berk’e yazdigi siirinde tabiatta gerceklesen dogal isleyis Edibe’nin
varligiyla miimkiin sayilir. Tabiattaki agacin, kusun, karincanin hayati, suyun akisi
esine baglanmistir. Tabiatla esinin arasinda kurdugu bu bag Berk’in tabiati yine
devinim ve siireklilik 6zelligiyle algiladigini gosterir. Dogadaki bu igleyisin durmasi
demek diinyanin yok olmasi demektir. Edibe, diinyanin varligini, insanlarin ve diger

tiim canlilarin yagamini saplayan dogal bir kaynak olarak goriiliir.

Sana bagli diyorum, agacin, kusun, karincanin hayati
Edibe’m sana canim cigerim
Bir dakikas1 yoktur akip giden suyun

Sensiz aksin.

Su seninle yarr bitkilere
Yapraklari sen kipirdatirsin

Istanbul gibi bir riizgar esmesin

150



Gezgin siirsin bes kitada.

[...]

Sana bagli diyorum, agacin, kusun, karincanin hayati
Nefes alisim, nefes verisim sana bagli her defasinda
Daha ¢etin degil géziimiin nuru

Daha ¢etin degil sokak muharebeleri

Seni sevmekten.

(Berk, 2017:99)

“Lattera Amor,V” adli siirinde tabiattaki bugdayi, otlari, irmaklar sevgiliye
dair hislerin betimlemesinde kullanildigin1 gérmekteyiz. Dogadaki nesnelerin giizel

goriinen ozelliklerini sevgilinin beyazligina benzetir.

Boyle sizi resimlerden, Olii kentlerden bu 1980 kisinin aksamiistlerine
indirdigim zaman, neden bilmem, sizi sizin o bugdaylar, uzun giizel otlar,
irmaklar tadindaki durgun, gizil beyazliginizi anlatamayacagimi anlarim.
Cocuklugumun karne notlar1 gibi o hiiziinlii giizelliginizi siz sanki bu diinya

yuzune hi¢ ¢ikarmamigsiniz gibi gelir bana.

(Berk, 2017: 725)

Ben iste ne zaman sizi diisiinsem, bu minyatiirii acar bakarim. Ondan birden
sizi goriirim. Bagim doner bir yerlerde bir seyler agar, duyarim. O zaman gelir
teninin karasevdali yalimina birakirim kendimi. Birden asagilarda bir sey
silinir, bana uzak iilkeler, bana denizler, yabanil meyveler, otlar, kokular
bagislayan o duru, suskun beyazliginizla kalirnrm. Hem yalniz ben degil, diinya
da, diinyada nice sey de yeryiiziinde oldugunu unutur, bu yerkiireye yeni gelmis

sanir kendini. Boylece her sey sizin yalin, ar1 beyazliginiza biiriiniir kalir.

(Berk, 2017: 721)
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“Giizel Irmak™ siir kitabinin agk ve erotizm agirlikli oldugunu goérmekteyiz.
Kitabinda sevgilinin giizel yiizlinii, sevgilinin hareketlerini doganin nesnelerinden ve

nesnelerin hareketlerinden faydalanarak betimler.

Cocuktur agk, kii¢iik siirgiiniim

Bir avug gokyuzudur

Oylesine giizelsin ki beni sen soydun
Bir ¢igege su verir gibi.

[...]

Ask ki kiigiik dag koyleridir
Diyordum, yiiziinle ¢iktigim.

(Berk, 2017: 939)

Senin yiiziin gece midir
(Yiiziin, o kii¢iik su yollar)
Butln renkler ezberimde de sdyliyorum

Senin yiiziin gece

Senin sesin aksamiistleri mi

(Sesin, o deniz kiy1s1)

Biitiin sesleri yasadim da biliyorum
Senin sesin aksamdistleri

(Berk, 2017: 952)

“Bozgun” siirinde kentte bir karisiklik hakimdir. Otlar egilir, gok kuskusuz bir
sekilde bekler, atlar kentte silahlariyla gidip gelir. Hayat durmus gibidir. Evler bostur.
Cocuklar pencerelerden yari yiizlerini gosterir. sairmekanin geldigi hali ve anlatarak
okuyanda karigikligin sebebini merak ettirir. Mekéna dair betimlemelerle karigiklik
halini yansitan Berk dizelerin devaminda bozgunun i¢inden sevgiliye seslenir.

Sevgiliden ayr1 kalmanin ve onu bulamamanin iiziintiisliyle ¢evresindeki her seyin
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onun i¢in bir kaostan ibaret olmasi, ona karisik gelmesi, mekanin algisal boyutuyla
ilgilidir. Algisal mekanlar “yalnizca topografik bir yer degildir, anlam iireten, anilari

barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.”(Korkmaz, 2017: 13)

Kent ayaktaydi. Ayakta ve gogiin oradaydim. Cevrilmisti sular. Sokaklar, dag
yollari. Otlar egilmisti. Egilmis ve yitikti. Kussuzdu gok. Gitti geldi atlilar
alanlarda. Diistii golgesi silahlarin. Yar1 yiizlerini ¢ikardi ¢ocuklar

pencerelerden.

Boyle bagirdim sana bir ucundan gdgiin. Gegip firtinalari. Soguk silahlari.
Baktim durdu boralar. Kuleler, kuzgunlar gegti. Dondi riizgar gilleri. Yeni
insanlar, egik otlar kalkti. Kent ayaktaydi. Degismis gibi yeryiizii. O zamand1

gordiim yiiziin dolast1 dag iistlerinde. Yakt1 soniik atesleri.
Geldi.
(Berk,2017:537)

2.2.2. Dag

Doganin bir diger parcasi dag mekan iliskisinde dagin kederli haline tanik
olmaktayiz. Dagin kederli yansitilmasi Anadolu insanlarinin ¢aligmaktan yorgun
diismiis, “kara kuru insanlarin” durumundan rahatsiz olmasi ve bundan biiyiik keder

duymasindan kaynaklidir.

Ben fakir bir milletin dag1

Mmkiin oldugu kadar insanlara yakin
Miimkiin oldugu kadar insanlarin.

Bir giines altinda ellerim, kollarim, ayaklarim
Bir kara kuru insanlar Ustimde

Bir bakarsin alabildigine uzayan gokytiizii
Susuz, kii¢tik, fukara dag koyleri

Bir yagmur altinda biitiin viicudum.
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Insanlarin giindelige giderken, giindelikten dénerken goriiyorum

Basik damli evler, kahveler, diikkanlar, koy yollar1 arkalar1 sira gelip

durmuslar.

Hasandag, Alidag, Topuz siraya girmisler geciyor.

Bagkoy, Sarithidir, Beycayiri, Mistapasa gegiyor.

Hepsi karanlik sikintili bir yere gidip durmus
Kimsesizlikler, acliklar, kederler arkalarina diismiis, geliyor
Goller, sar1 nehirkenarlari ¢oziilmiis geliyor

(Berk, 2017:117)

Berk insanlarin ¢aligmasindan ve iiretmesinden bilyiik mutluluk duyar. Fakat
onlar1 kedere siiriikleyecek, hayattan bezdirecek kosullarda ¢alismasindan da bir o
kadar iiziintii duyar. Insanlar incecik kalmis bedenlerinde hayatin tiim yiikiinii tasirlar.
Gordiigii bu kederli manzarayr mekéna yonelik agiklamalarinda da hissettiren Berk,

yasadig1 ruhsal durumu mekana da gegirir.

Kimi ip gibi
Kimi bir siimiikliibocek gibi yalniz
Insanlar1 yollar, gesmeler yaparken gériiyorum

Insanlara bayilryorum

(Berk,2017: 118)

“Tirkiye Sarkist” adli eserinde Anadolu’ya ve Anadolu’nun insanlarina
yonelen Berk dag tasvirlerine siirlerinde yer verir. Dizelerinde daga insana ait
ozellikler atfettigini gérmekteyiz. Dag sir saklayan, “Koroglu” siir kitabinda da

Koroglu'na gelecek tehlikelerden onu koruyan niteliklerde goralur.

Biz dagdan hi¢ inmeyecektik

Aladag fakirdi ¢iplakti ama
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Sir vermezdi
Bizi Kirt beylerine
Satmazd1”

(Berk, 2017: 144)

Koéroglu bu diinyada

Cocuktu

Agabeydi

Delikanliydi.

Bu diinyada bir gémlek giymemisti cocukken

Kimse bilmezdi ¢ocuklar nasil yasardi bu diinyada

Koéroglu daglarda koyun otlatmisti, daglar1 anasi1 gibi severdi

Daglarda Demircioglu’nun, Kése Kenan’in, Koca Bey’in gezen adin1 duyardi

(Berk, 2017: 160)

Berk, “Ne Varsa Hiirliik Dize Bizimleydi” sirinde dagi kisilestirerek koruyucu
mekan algisini igler. Siirde hiirliik i¢in yola ¢ikan Kéroglu’na zarar verilecegi haberini
duyan daglarin organize oldugunu ve Koroglu’'nun amacimi destekledigini
gormekteyiz. Berk’in daga yiikledigi bu anlam bes yasindayken Manisa’da kdylerini
istila eden diigmanlardan kagmak icin kdy halkiyla beraber sigindig1 dag goriintiisiinii

cagristirtyor olabilir.

Ugursu

Diisman gordiim
Diisman derya misal
Sarilir gibi degil

Ama sardim.

Ald1 Aladag

155



Sen Ugursu

Burada dur.

Haber ver.

Ben daha ilerlere gidecegim

Biitiin sag kanat senin.

Sen de Melen

Ugursu’nun ardi sira dur

Yaolim

Ya Istiklal.

Sivritepe sen de

Sen de Elmatepe, sen de Fesbayir Tepesi”
[...]

Simdi biz biitiin daglar Siindiirce, Arkot, Seben, Ardi¢
Simdi biz

Butln geriler

Bizim.

(Berk, 2017: 190-191)

[lhan Berk doganin iginde olmaktan mutludur. Dogada “pir1l piril nehirleri”
diisiindiigiinde bile hayata simsiki sarilma hissi duyar. Dogadaki bir parca goriintii

onun i¢ini yasama sevinciyle doldurur.

Hep ayni seydir uyanik tutar beni boyle

Hep ayni sey i¢indir 6lemem

Su diinyada adan piril piril nehirleri diisiiniir de daha bir sarilirim yasamaya.
Bunun diginda ben yokum

Gevenler, yabani ahlatlar, 6zerlik otlar1 varmis
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Ben yokum.

(Berk, 2017:148)

“Atlas” siir kitabinda seyahatinde gozlemledigi Tuna Nehri’ne dair
betimlemelere yer alir. Ortagag kentini animsatan Budapeste’nin siirde yer alan ilk
misralarinda nehrin ince goriiniimiine deginir. Devaminda ise Tuna Nehri’ni diger

gordiigli nehirlerle kiyaslar ve benzersiz bulur.

Bir dorukta bir tagbaskisinda Budapeste ve gotik ve daha ince bir su Tuna
Ince bir yol ¢ikiyor surun evlerin arasindan surun evlerin arasina

Kral Mathias zaman1 mi1 kral Mathias zamanina iniyorum”

(Berk, 2017: 488)

Cin’de dogmayi ister miydin sen Szusza bir Cin graviiriine de ¢ikmay1 ve de

basilmay1 ve de elden ele dolagsmay1

Kipirtisiz Tuna ve higbirine benzemiyor gordiigiim nehirleri sayiyorum
icimden

Varosmajor Parki’nda iki kadin parki siipiiriiyor

Bir kiz ders ¢eviriyor ben sayfalari ¢eviriyorum”

(Berk, 2017: 490)

2.2.3.Gokyiizi

[lhan Berk’in siirlerinde “gdkyiizii” sdzciigiiniin sik¢a gectigini gdrmekteyiz.
Gokylizii “Galile Denizi” kitabindan 6nce toplumcu gercekei anlayista ideolojisini

yansitan niteliktedir.

“Galile Denizi”nden sonra dili kullanma seklini ve siirdeki anlama yaklasimini
degistirerek gokyliziine farkli anlamlar yliklemeye baglar. “Siyasal bakis agisini higbir
zaman degistirmemis, daha adil bir diinya ve 6zgiirliik istegini degisik imgelerle dile

getirmekten geri durmamistir. Ornegin “gdkyiizii” bunlardan biridir. Degisen dil
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kullanimiyla anlamu siirinden ¢ikaran Berk kullandigi s6zciiklerin ¢agrisim giiciinden
faydalanir. S6zgelimi Ilhan Berk’in siir hayatindaki bu ayrimi Alaattin Karaca sdyle
ifade eder: “Ilhan Berk’in sairliginin ilk dénemlerinde indnii doneminin toplumsal /
siyasal yapisindan etkilendigin, yoksullugu derinden yasayan bir kisiye uygun olarak

da donemin Marksist ideolojisine baglandigini” soyler.

Sen Uzerleri camlarla 6rali garlar vagonlar hayal edersin
Oniinde dort ucu ile kapali bir gok uzanir

Gupegundiiz okunan ezan seslerinde sesin yasanir

Bir sarki gibi girer riiyalarina

(Berk,2017: 45)

Istanbul halkinin gogii dort ucu kapali bir gok olarak tasvir edilir. Gégiin bu
hali Berk’in “diinyaya sade ¢alismaya, cefa ¢cekmeye geldiklerine inanan” (Berk,
2017:44) insanlarin ruh halini yansitir. bu gokytizii, calismaktan yorulmus, ezilmis,
gariban halkin tiim c¢abalarina ragmen giizellestiremedikleri hayatlarinin  bir
gostergesidir. Sikintilarla ve zorluklarla yasayan insanlarin gogii genislik ve rahatlik
hissi veremeyecek kadar sinirlar1 belli adeta kutu gibi tasvir edilir. Gokyliziiniin boyutu

0 kadar kuguktur ki Berk siirin devaminda soyle bir dizeye yer verir:

Ziirefa sokagindan sesler geliyor

Sen Paris sokaklarinin ressami Utrillo

Ben kiiciik bir asmanin siisledigi bu dar sokagi seviyorum

Gokyiizii diye el kadar bir bulut pargas1 uzanir

Higbir sey yokken yasamak arzusu verir insana

Kimselerin dinlemedigi bir radyo harp havadislerini bildirir

Aksamlar1 boyunlarinda mendil bagli delikanlilar hava almaya ¢ikarlar

(Berk,2017:48)
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Caliskan, yorgun, ezilmis insanlarin olumsuz sartlarda siirdiirdUkleri
hayatlarina ragmen umut doludur. El kadar gokyiiziine bakan Istanbul halki
hayatlarinda iyiye dair bir sey olmasa da gokyiizlinii umutlandiran, yasamaya dair
arzularini ¢ogaltan bir unsur olarak goriir. Ciinkii insanlar hayatlarinin giizellesecegine
inanan insanlardir. Huzur veren, ferahlatan gokyizine bakarak olumsuzluklardan

kurtulup umut eden, yilmayan, pes etmeyen insan profilini yasatmaya ¢alisir.

Hepsi iyi seylere hasretler

Hepsi giizel giinlere inanmiglar

Mutlaka biiyiik bir rahatlik olan denizi ve gokyiiziinii gormeye ¢ikmislardir
Denizde ve gokylzunde

Hiirriyetsiz higbir seyin yasadigi goriilmemistir

Her kes elinden geldigi kadar sever diinyay1

Iste diledigimce bir gok dniindeyim

Birtakim insanlarin evlerine dondiiklerini goriiyorum

Bir anda hepsi yattiklar: gibi uyuyacaklar

(Allah’1 diistinmeyi igsiz gii¢siiz insanlara birakmislardir)”

(Berk, 2017: 51)

Umut eden, calisan, ¢abalayan insanlara seslenen Berk ‘“bizsiz gokyiizii
genislemez” dizesiyle umut etmeye devam edilirse gokyiiziiniin siirlarinin yok

olacagini, hayatlarinda hasret kaldiklar1 huzura, inanca kavusacaklarini sdylemek ister.
Ben size sunu derim ki kardesler
Bizsiz glizel degil bu diinya
Bizsiz mesela gokylizii genislemez
Biz bugiine bugiin diinyada
Giizel diye bildigimiz ne varsa

Dort elle sarilmaliy1z, o kadar.
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(Berk,2017:98)

Gokyliziinliin umutla biitiinlenen imgeselligi Berk’in siirlerinde siklikla gecer.
“Hikaye” siirinde gokyiiziiniin varligiyla biiyiik bir degisim yasanir. Ovalarin

yalnizliklarin1 unuttur. Kus keyifli sekilde ugmaya baslar.

“Her sey bir gecede i¢inde oldu

Sabahleyin her sey tamamdi

Bu gordiigiimiiz gokytizii

Ik defa gelip yerini aldi

Gokyuzunun gelmesiyleydi

Diinyada biiyiik bir degisiklik oldu

Mesela, ovalar daha o giin

Y alnizliklarini unutuverdiler

Baktim bir kus ilk defa keyifli keyifli

Baktim uguyordu

Aksama dogruydu

Bitkilerle, hayvanlarla merhabalagstik

Her sey yasamaya hazirlaniyordu
Her sey gelir gelmez hayatlarini

(Berk, 2017: 94)
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“Hamsi” siirinde hamsinin kitaplarda {izerinde durulmadigt hususunda
diistinerek aslinda lizerinde dnemle durulmasi gerekli albenisi olan bir sdzciik olarak
goren Berk bunun gerekgelerini siralamaya baslar. Siralamalarda hamsiyi siirlerde
imgesel boyutuyla islenebilirligini ifade etmek icin “gékylizi gibi imgesel”
(Berk,2017: 375) benzetmesini yaptigini goriiriiz. “Gokyiizlii"ne siirlerinde sikga yer
vermesinin bir diger oOzelligi olarak soézcliglin imgesel boyutun, cagrisimin

zenginligiyle iliskilidir.

Diinyada kadinlar erkekler ¢ocuklar vardi
Diinyada aglayan giilen insanlar vardi
Diinyada bir istanbul vard1 ki

Safi raki kokard1

Sabahin i¢inden bir pencere agildi

GoOkyuzu bir kat daha giizellesti

Simdi diinyanin en giizel bir gogii altindaydilar
Kadin, kus, ilhan Berk

(Berk, 2017:107)

“Imgenin yazinsal yaratinin basat 6gelerinden biri oldugunu, onun anlami
dislastirarak/soyutlayarak, sozclik oOtesi alanlara cekerek, c¢agrisimsal diizlemler
olusturup, estetik yonden ona anlam kazandiran, somut algilanabilir bir duygu
uyaran”(Bulbil: 2017: 28-29) oldugunu ifade eden Melik Biilbiil imgeyi resme doniik
varligindan 6te zihinsel bir yaratim sayar.Saban Cobanoglu Berk’in siirlerinde yer alan
imgelerle ilgili sdyle ifade eder: “ilhan Berk, hayal ettigi yeryiiziinii, nesnelerin
imgesel gorintiileri ile siir evreninde yeniden yaratir.” (Cobanoglu, 2017: 60)Berk
siirlerinde anlami gizleyen, cagrisimi saglayan imgeyi titizlikle isler. ilhan Berk
siirlerindeki gokyiizii imgesinin gesitliligini “Ilk Gokyiizii Cekip Gitti” siirinde
aciklamaktadir.
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Gokyiizii de hani Ilhan Berk’in her siirinde carsilara, evlere indirdigi, hani
mahpuslara hani oya gibi isleyip ellerine verdigi
Hani bir sabah dogan ¢ocugun 6niine koydugu bu ne diye annesine sordugu

Hani yiliz paraya hani hi¢ paraya baktigimiz hani kadinlarin, ¢ocuklarin

gozlerinde daha bir sevdigimiz

Gilinaydin Yeryliizii’'nde Berrin Tasan’in soziinii ettigi vapurlardan, trenlerden
inip baktig

Hani kimseler yokken evlerde uyuyup kalan, hani soyunan dokinen hani meme

uglarimi kaldiran

Hani ylz sayfa hani bin sayfa tutacak kadar ¢ok hani sabahlar1 hani aksamlar1

alip ¢iktigimiz, dondiigiimiiz

Hani 6ldiirecek kadar giizel, hashas ¢igeklerine, kizlara, cocuklara benzeyen
Uzerlerini agan

Hani ¢arsaf gibi

Hani ak

Hani katil olan

Iste o gdkyiizii

(Berk,2017: 229)

Gokyliziinii yani umudu kadimnlarin ve c¢ocuklarin goézlerinde goérmekten
mutluluk duyan Berk, gokyliziinii giizel ¢ocuklara benzetir. Carsaf gibi ak renkle
betimler. Siirlerinde gokyiiziiniin diismesi veya algalmasiyla ilgili sdylemlerini birkag

siirinde gormekteyiz.

Goglin sonuna kadar algalisini ve biiyiik ve aziz olusunu
Ben bu sokaklarda seyrettim”

(Berk, 2017: 50)

Insanlar1 topragi havay1 severek yurlyorsun

Bilirim higbir seyi diinyada olmaya degismezsin
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Hicbir sey diinyada olmak kadar giizel degildir
Benimle ol

Gokylzi birdenbire diisiiverecek

Kopriiniin aciligini sabahla iglerine giden insanlar1
Tekrardan seyredecegiz”

(Berk, 2017: 54)

Istanbul’un iistiindeki gokyiiziine bakin
Gittikge nasil al¢aliyor

Evleri, insanlari

Nasil daha bir yakindan gérmek istiyor”
(Berk, 2017: 108)

Ufacik yiiziinii gérdiim kahvenin caminda
Oniimden el ele vermis ¢ocuklar geciyorlard.
Bir kirlangi¢ havay1 yarip gegti

Gokylizii neredeyse diisecekti.”

(Berk, 2017: 110)

Siz gideli biz hi¢ akmadik

Bir gokytizii diigmedi tizerimize
Bir gokytizii yankilamadik.

Siz gideli biz

Kilitli tutulduk.

Bir adim 6temizdeki tarlalar
Yandi durdu

Gidemedik.

(Berk, 2017: 180)
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Gokylzinin alcaldigr veya diistiigii durumlari Berk umudun verdigi mutluluk
ve inangla 6zdeslestirir. Gokytiziiniin kisilestirilerek insanlar1 daha yakindan gormek
i¢cin algalmasi veya inancin, beklentinin arttig1 durumlarda bir anda diistiverecek gibi
olmasi,  gokyiiziiniin diismemesiyle mek&ni hiiziinli bir betimlemeye dogru
siiriiklemesi gibi farkli goriiniimlerdeki gokyiizii denemekten korkmayan ilhan
Berk’in dogay1 ve doganin pargalari lizerine diisiindiiglinii gosterir niteliktedir.““Sairin
nesnelere ve dogaya ait unsurlara yonelik sevgisi de mitik ‘canlilastirma’ egilimini
yansitmaktadir. Bu durum, ilkel, cocuksu ve siirsel olanin ortak yonlerine isaret ediyor.
Sevecen bir ‘cocuk’/sair karsisindayiz. Sorular sormaktan denemekten haz duyan; sirf

meraktan ‘tagin altin1 kurcalamaktan’ ¢ekinmeyen bir ¢ocuk.” (Afacan, 2008: 66)

“Ben size hep gok parcasiyla geldim” (Berk,2017: 1981) dizelerinin yer aldig:
“Kuslarin Dogum Giiniide Olacagim” kitabinda da umutla bir ise bagladigini umutla
insanlara baktigini1 goriiriiz. “En ¢ok sevdigi yerlerden bahsederken gokytiziine karsi

vazgecilmez baglilik duydugunu ifade eder.

Her sey beni ilk anda korkung ilgilendirir, ama sonra sevdigimi, baglandigimi
sandigim manzaraya arkami doniiveririm. Bu yiizden diinyada benim kadar
manzaray1 kolay eskiten biri olamaz sanirim. Aradigim, vazge¢cemedigim bir
sey varsa, o da bir avug gokyiiziidiir! Onu nerede bulursam, oraya 1siniveririm,

severim orasini.” (Berk, 2009, 169)

2.2.3. SOKAK

“Korkung bir yazma arzusu var bende.” (Su, 2004: 61) sozleriyle yeryuzine
yazmak igin bakan Ilhan Berk siirlerinde gézlemci ruhunu yansittigi sokaklara yer
verir. Yirilyiislerinde rastgele daldigi sokaklar1 veya Galata ve Pera kitaplarinda
inceledigi graviirlerdeki sokaklar1 haritacr titizligiyle inceledigini gérmekteyiz.Berk,
cok sikildiginda kendini disari atarak rahatlar. Sokaklarin giindelik yasantisini
gozlemleyerek diinyanin ve doganin insanlar i¢in var oldugunu tekrar hatirlar. Fakat
sokaklarin sikintilardan uzaklastirici etkisi ¢ok da uzun siirmez. Ciinkii {lhan Berk her
seyden ¢ok cabuk sikilabilen bir sairdir. Siir hayatindaki degisimler de bunun bir
gostergesidir. “El Yazilarima Vuruyor Glines” kitabinda sokaklara dair yaklagimina
ve her seye siir malzemesi olarak baktigina su sozlerle tanik oluruz. “Yaznla ilgisi

olmayan bir kisiyle diinya yerinden oynasa iki dakikadan fazla konusamam. Yazinin,
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yazin adaminin diginda beni bakmak, bir o ilgilendirir, gonendirir. Bir sokaktan bir
ikinci kez zor gecerim. Gegersem bitirmemisim, bir yonii daha aydinlanmamaistir da
onu bulmak icin gecerim bir ikinci kez.” (Berk, 2016:28) “Delta ve Cocuk™ siir
kitabinda rastladigimiz dizeler Berk’in i¢gindeki sikintiyr atmasinda basvurdugu sokak

gezintilerinin bile bazi durumlarda yeterli olmadigini gosterir.

Sanki diinya durmus. Bir agag biiylimesini birakmis sanki. Kendini dinliyor:
Bir sessizlik olan kendini.

Hani ¢ok sikilirsin da sdyle sokaga ¢ikayim dersin,

Ama daha da dayanilmaz donersin kendine...

(Berk, 2017:854)

Siirlerinde sik¢a yer verdigi sokaklarin hangi 6zelliklerine hayran kaldigina
dizelerinde ve sdylesilerinde ifade eden Berk’in daha ¢ok dar, dolambagli sokaklart
sevdigine tanik oluruz.istanbul kitabinda yer alan “Ben kiiciik bir asmanin siisledigi
bu dar sokag1 seviyorum” (Berk, 2017: 48) dizesi Berk’in baz1 sokaklara goriiniimiiyle
ve goriinlime yiikledigi anlamla sevdigini gosterir. Ciinkii bu dar ve dolambagh
sokaklar daha goriilmemis, fark edilmemis, kiyida kosede kalmis sokaklardir.
“Bayilirim ben sokaklara Pera’ya da Galata’ya da beni uzandiran da hep sokaklar
olmustur. Ama hangi sokaklar? Hep bir kiyrya atilmis, avug ici kadar, kiiciik, yoksul
sokaklar. Ben bu sokaklarin sairiyim. Bir de dolambagli, eski mi eski sokaklarin
sairiyim.” (Isimsiz, 1990: 24)

Venedik seyahatinde ise gordiigii sokaklarin hangilerinde heyecanlandigin
hangi 6zellikteki sokaklar1 begendigini ifade eder. “Sokaklar1 giizel yapan seyin ne
oldugunu ¢ok distinmiisiimdiir. Venedik’i gordiikten sonra bunun ne oldugunu
anladim. Giizel sokagimn, kiigiik, dolambacl, karisik sokaklar demek oldugunu

biliyorum artik. (Berk, 2016: 87)

Cikmaz sokaklar1 da siirinde isleyen Berk sokakla siir yasaminda bir bag
kurmustur. Siir yazarken tikandigi zamanlar kendini tenha mek&nlara atarak siir
tizerine diislincelere dalar.Dolayisiyla sokak sakinlerinin disinda kimsenin olmadigi,
tenha ¢ikmaz sokaklar Berk’in siir yazma siirecinde tercih edebilecegi mekan unsuru

olarak yer alir.
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Elbet ben de herkes gibi sokaklari, kahveleri, kirlar1 gormek i¢in ¢iktim. Bu bir
siiri bitirdigim zamana rastlarsa, kentlerin en kalabalik yerlerine kosarim,
insanlarin arasina en ¢ok o zaman karigsmak isterim. Bir siir yiirlimiiyorsa, o
zaman tenha yerleri secerim; bos bir kahvede, meyhanede, lokantada
oturamadigim halde boyle bir durumda birden kimsesiz yerler, masalar ararim.
Bu yerlerin de ikinci, ti¢iincii siif yerler olmasini isterim. Kendimi en ¢ok

oralarda rahatlamis duyarim. (Berk, 2009:169-170)

Cikmaz sokaklarin tenhalig: tiikketilmemis mekan olusuyla da Berk’in ilgisini
ceker. Cikmaz sokak hem denenmemis, yeni arayislarin pesinde kosan Berk’in siir
hayatindaki yaklagiminin bir gostergesi hem de ¢ogu zaman tenha mekén arayisinda
gormeyi veya denk gelmeyi isteyecegi mekan olarak islenmistir.Otobiyografi
niteliginde olan ve kendi adin1 verdigi siirinde denenmemis, kuytu kosede kalarak
unutulmus mekanlara veya siirde pek yer verilmemis nesnelere yaklagimini ve bu

yaklasimin nedenini ifade eder.

Birden yeraltlarindadir artik sira: Ey Freud! Ey Kierkegaard! Ey yalnizlik;
diyerek

Sokaklar bitmis ve gogiin yiizii okunmustur
Ve coktur nasil

(ta Galile i¢lerinden yiiriiyerek gelmistir ¢linkii
Yikik, bungun resimler ¢ekilmistir

Ve gencligini ¢coktan geride birakmistir diinyamiz)

Artik elinin altinda hep beyaz bir kagit
Beyaz’in Dilbilimi’ne ¢alistyordur

Geng bir siir igin

Bilir ki sular, yalazlar, firtinalar eskimistir
Ve cekip gitmistir Misirhi yer l¢iiciileri

Hem gok 6grenilmis ve glinesler yanlistir

Sayrili, dalgin hep silbastan’larla gidip gelen bir el
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(uyaklar, 6li s6zctkler)

Civiyazilarini sokiiyordur

Harfler, sozciikler yerlerinden oynamis
Ve dilin beli gelmistir

Bunun i¢in ¢ikmaz sokaklarda dolasir
Kiigiik sular1 sever

Batakliklarin elinden tutar.

(Berk, 2017:702)

Ben bu diinyaya yazmak igin baktim” ( kiilt kitap 169) diyen berk siirinde
kendini yenilemeyi sever. Bunun i¢in islenmemis nesneleri veya ¢ikmaz, dar,

dolambagli sokaklari siirine katar.

“terkisine biitiin zamanlar1 yiiklenerek yiiriir siir. Sabahlar1 su yollarinda,
koyaklarda, sokak agizlarinda goriiniir. Kirlarda ormanlarda uyur. Koylerin,

kasabalarin i¢inden yavasga geger. Yollarda geceler.

Dolambacl sokaklar1 sever ozanlar. Kisi ancak oralarda yitebilir, kendini bu

yeryuziine oralarda sacabilir de ondan.

Ozan diizeltmek icin yikar. Yeryiizline bakisinda bu vardir hep.

(Berk,2017:836-837-838)

“Sairin Kan1” siir kitabinda siire yaklasimini, nasil bir yol aldigin1 ve amacini
sokak, cadde mekénlar1 tzerinden anlatmaya ¢alisir. Devaminda ise Mekan

unsurlarindan sozciiklerle bir denklem kurar.

Her siir gerisinde girip ¢iktig1 biiyiik kiiciik sokaklar1, daha ¢ok da kiigiik, arka
sokaklari, ¢cikmazlari (diinya boyle sokaklarla doludur) siiriiye siiriiye ilerler.
Bunu da yoluna ¢ikan insanlari, bitkileri, hayvanlari, kuslar1 (Homeros leylegi
bilmezdi, turna ile karigtirirdr) hep ilk goriiyormus, aralarindan ilk ge¢iyormus
gibi biiylik bir sessizlik i¢cinde yapar. Esyayr da once adiyla, sonra da nice
adlarla cagirmay1 bdyle yolculuklarda 6grenir. Yolu da hi¢ bitmeyecekmis gibi
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uzundur. Lanetli tokezleye tokezleye gittigi bir yoldur bu. Hep elinde tuttugu
cetelesine de gordiiklerini islemek i¢in arada durur. Nice saatler, haftalar, aylar,
yillar sonra bir glin (teptigi bu biiyiik, kii¢iik sokaklardan sonra) bir caddeye
ciktifinda, iste o zaman biitiin yolculugu boyle bir caddeye ¢ikma adina

yaptigini kavrar.

(Berk, 2017: 983)

SOZCUKLER, SEVGILI LANETLILER, 11
Gok + Sokak = Higbir sey
(Berk, 2017:985)

“Istanbul” kitabinda sehrin sokaklarmi gozlemlerken calismaktan yorgun
diismiis evlerine dénen insanlarin sokaklarmi adimlar. Ideolojisini yansittig:
siirinde sokaklari; insanlari ve sehri saran mekan olarak goriir. Sehrin giindelik
yasantisini; sikintiyl, neseyi sokaklardan gorebilmesi mekanda yasanan
hayatlarin varligina sahit olmasi Berk’in 6nemli bir mekan unsuru olarak

uzerinde durulur.

“Goglin sonuna kadar algalisini ve biiyiik ve aziz olusunu

Ben bu sokaklara seyrettim

Isleri i¢in sabahla evlerini terkeden insanlar1 gérdiim

Sevdigim eski kiliseleri camileri koca sehre bu sokaklar birlestiriyordu

Ben insana en yakin sikintiy1 neseyi bu sokaklarda gordiim

Ben diinyay1 ve insanlar1 bu sokaklardan ibaret buldugum zamanlarim vardir”

(Berk, 2017: 50)

Mercan yokusu tiklim tiklim

Sabahla isine giden o insanlarin hepsi ayakta
Ben bu sokagin 6gle paydosundaki halini bilirim
Ellerinde ekmekleriyle isciler

Yan sokaklara dokiiliivermislerdir

Kadinl erkekli

168



(Berk, 2017:43)

“Kendimi bir tanr1 tanimaz olarak gériiyorum” (Berk, 1997: 71) diyen Berk,
ruhun varligina ve ahirete inanmaz. “Deniz Eskisi” kitabinda “sokaklarin da bir ruhu
vardir” dizesinden hemen sonra parantez iginde belirttigi “varsa ruh” sozii onun
inancini kanitlar. Fakat ilhan Berk giindelik yasantilarla biitiinleyen, i¢sel yolculuguyla

yorumladigi sokagi canli bir varlik olarak goriir.

Bak iste bu sokaktir senin ruhun diyorum
Sokaklarin da bir ruhu vardir ¢ilinkii (varsa ruh)

(Berk, 2017: 766)

Mekénin canli bir varlik olarak goriilmesi Berk’in siirlerine sokaklar
kisilestirmesiyle de yansimaktadir. Paris seyahatinde Gramont Sokagi kahveye ¢ikip

dolagmak isteyen bir sokak olarak sunulur.
Hazirlaniyor uzaklarda bir sokak
Bir deniz bir orman yanina gelip kalmaya.”

(Berk, 2017:669)

Riizgarin elinde Gramont Sokag1
Belli Allah’la oturup kalkmak istiyor, kahveye ¢ikmak ve dolasmak sabahlari
Eski bir pulcunun elinden pullar almak sonra

(Berk, 2017:468)

[lhan Berk seyahatlerinde gittigi sehirlerin sokaklarina ve o sokaklarmn

kendisinde biraktig1 izlenimlere yer verir. “Atlas” siir kitabinda rastladigimiz bu siirler

Ankara seyahatinde rastladigi Cerkes Sokagi dar ve uzun olmasiyla dikkat
cekicidir. Horoz sekerini yiyerek biyiklarini buran adam sokagin gilindelik

yasantisindan bir goriintii halinde verilir.

Aksam m1? Aksam Cerkes Sokagi’na iniyor.
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Uzun mu uzun Cerkes Sokagi

Ve Pecevi Tarihi gibi guzel.

Ve dar.

Soru: Diinyanin en giizel sokag1 hangisidir?

Cevap: Cerkes.

Ve horoz sekeri yiyerek geciyor bir adam. Onii acik.
Ve diinyaya ikinci kez gelmis gibi biyiklarin1 buruyor ve

Koluna alip ¢ikiyor Cetiner Cikmazi’ni. Ve diiriilii bir mendili.

(Berk, 2017:464)

Parise seyahatinde rastladigi sokaklara giindelik yasamdan goriintiiler sunarak
yer vermistir. Haussmann Bulvari, Saint — Michel meydani (Berk, 2017:469), Conde
Sokagi, Danton Sokagi, Cujas Sokagi (Berk,2017:470), Cauchois Sokagi (Berk, 2017:
473). Roma seyahatinde Sen Missori’de Guisepper Sokagi, Santa Maria Maggiore
Alani, Leonardo da Vinci Caddesi (Berk, 2017: 475-476). Sofya seyahatinde Ruski
Bulvari’nda bir pencereden diger pencereye bagiran bir kadin1 gozlemler. Dobruca
Sokagini merak edip aramaya baslar.(Berk, 2017: 492). Filibe seyahatinde Vasili
Kolarov Caddesi ‘ni elinde defterle dolasip yazan Berk iki kadinin karnini tutarak
giiliisii siirinde yer bulur. (Berk, 2017: 493). Tirnova sokaklar1 ise dar ve incecik
goriintir. (Berk,2017: 494)Varna seyahatinde Lenin Bulvar1 ve Maksim Gorki
Bulvari’ndan bir ¢gocuk Berk’in elini tutar. Ve hayalinde Varna’da Nazim’la dar bir

sokaga daliverir. (Berk, 2017:495)

Berk’in Matrak¢r Nasuh’un bir minyatiiriinden yola ¢ikarak iki buguk yil
tizerinde calistigi kitab1 “Galata” Galata semtinin mekansal 6zelligiyle, tarihiyle,
insantyla ve daha ¢ok Hristiyan unsurlariyla ve azinlik yasantisin1 sunmastyla dikkati

ceker. Oktay Akbal Galata ve Pera kitabi i¢in sunlari sdyler:

Galata ve Pera metinleri, mekénlari, bedenleri ve mallari kusatmay1 amaglayan

bir teletext izlenimi verir. Zanaatkarlarin, miizelerin, anitlarin, otellerin,
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lokantalarin vb. siralandigi kent rehberi ekrandan akip gegmektedir. Ve tam da
bu yilizden alabildigine ugucudur. Ekrani sabitlestirdigimiz olur ara sira elbet;
ama bir olayr amimsamak, ona kapilip gitmek, duygulanmak, yeni bir izlenim
edinmek amaciyla degil. Daha ¢ok dogru mu okudum, o diikkaninadi neydi?
Tiiriinden sorulara yanit bulmak amaciyla yapilan bir yeniden-gézatma’dir bu.

(Oktay 2007: 199)

Ve nedense Galata sokaklarinda tek kul goriinmiiyor. Sanki karartma var ve

bombalandi bombalanacak Galata.
Ve biitiin kuleler, biitiin denizler sanki gokyiiziinii agmaya hazir.

(Berk, 2017:1585)

Berk, minyatiirde Galata’yr incelerken g¢izilen sokaklarda ve caddelerde
insanlarm yer almadigini goériir. Bu durum Berk’te Galata’nin bombalandig
izlenimini yaratir. “Voyvoda Caddesi’ni Onu Anlatir” siirinde caddenin konumlandigi
yere, bagladig1 sokaklarmma ve caddede bulunan yapilara deginen Berk Voyvoda

Caddesi’nin haritasini gikarir.

“Galata’yr g¢epegevre dolaniyor. Ve Karakoy’e gelip diisliyor. Galata’yi
Kasimpasa’dan iyice ayirmak, iyice igine kapanmak i¢in mi? Buna da
sasmamali. Hem biitiin Istanbul paftalarinda da Voyvoda Caddesi dyle degil
midir? Sonra da bir caddeden de beklenen budur: Bolmek, dislamak, sarmak:
Sonra toplamak bazi seyleri. O da dyle yapiyor, daha bir basip

\

nin {istiine bir prensligin, degil mi ki Galata’nin yonetimi ondan soruluyordur,
hem iginden bize: Tarih kokan sokaklar1 unutma! diyordur, dyleyse bundan
daha dogal ne olabilir) ve koluna takip bankalari, en basta da Osmanl
Bankas1’n1 — ki hep sessizlik i¢inde yiiriitmiistiir isini ve kendini - ve de Merkez

Bankasi’n1 — ki Cumhuriyet heceliyordur —[...]”

(Berk, 2017:1600)

[lhan Berk Galata’y1 yazmasmin nedeni olarak Galata’nin yeryiiziinden

silinmesi halinde kitabindan bakilarak tekrar inga edilebilecegi iizerine bir diisiince 6ne
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strer. Bu diisiince ile Yiiksekkaldirim’in Karakdy ucundan baslayip Tiinel alanina

degin adimlarimi sayar.

“iste burda Berk araya girip Voyvoda Caddesi bdyle basini alip giderken, o da
bastan beri onun arkasindan gittigini, Yiiksekkaldirim’in Karakdy ucundan
Tiinel alanina degin (adimlarini elinden geldigince hep aymi tutarak)

adimlamaya basladigini sdylemelidir.

Oyleyse: 1338 adim. Bunu dedikten sonra da sokaklara olan askini da ortaya
dokiip, Voyvoda Caddesi’ne inen sokaklar1 da saymalidir:

1. Bereketzade Medresesi Sokagi — ki basladig1 yerde biter.

2. Galata Kulesi Sokag1 — ki Eski Banka Sokagi’yla birlikte dogup biliylimiis
gibidir.

3. Sair Ziya Pasa Caddesi — Midilli Sokagi ile hi¢ anlasamazlar.

4. Savci Bey Sokagi.

5. Sighane Sokag1 — geceleri kdpekler saldirir.

6. Adsi1z Sokak — ki sise bulanmis yasar.

Hepsi hepsi de Biiyiikkhendek Caddesi’ne geldiklerinde silinip giderler.”
(Berk,2017:1603)

Bakir Sokak’ta yer alan yapmin kapisindaki notlara, caddedeki kapi

numaralarina dair de bilgiler verir.

4 boru magazas1 7 sihhi tesisat

1 ingaat magazasi 3 tornaci 1 elektrikei

1 sa¢ kesme atolyesi

1 montaj atdlyesi

Diyecektir. Hem kap1 numaralarini da ekleyecektir:
1-29 ve 2-14

(Berk, 2017:1605)

Caddede gormeye alistig1 yazarlari veya edindigi bilgilerden yazarin mekéanda
vakit gegirdigi bilgisine ulasan Berk cedde ile bilgi verirken o yazarlarla mekani

hatirlar.
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[...] Lebon’un 6niinden gegerken de glizel sakalli, Namik Kemal’in kahvesini
yudumladigimi gorecek, Gazete Sokagini siyirip gecerken de M. Josephe
Nikiti’yi diistinecek

Ve sonra Journal d’ Orient’in bilmecesini ¢dze ¢dze yiiriiyen S. N. Duhani’yi
— bu Pera beyini selamlayacak, ama “Herkes kendi tarihine sahip ¢ikmalidir!”
basyasasina uyarak da (dedigimiz gibi) Tiinel’de paftasini ¢izdigi ve ‘Galata
hudutlar’’ dedigi yerde, tam da o noktada bulacaktir kendini. Hem

minyatiiriimiiz de bize oray1 gosteriyordur.”

(Berk, 2017: 1601)

Dizelerin devaminda caddede bulunan Dilek Lokantasi Yemek Listesi
fotograflanarak siir kitabina eklenir. Lokantaya girip siparis verdigini, bu mekan: da
inceledigini fotografin altina ekledigi “Izgaralar 10 dakika beklenir. %10 Garson Ucreti
miisteriye aittir. Baliklar Smifa gore (%Kar) ilave olunur.” (Berk, 2017: 1608)

Ilkbelediye Caddesi Berk icin sokak gériiniimiine sahiptir. “[...] bir caddeden
¢ok bir sokaktir 0. Boyle diyoruz, ¢linkii o da Galata’nin kimi caddeleri, sokaklart gibi
basladig gibi bitiverir.” (Berk, 2017: 1610) Galata’nin ilk belediyesinin sokagi olmasi
sebebiyle mekan: “tarih babasi” sayar. Ilhan Berk siirinde caddeyi kendi halinde,
kendini dinleyen bir cadde olarak degerlendirir. Caddenin canli olmasini saglayan ise

Kuledibi Bitpazari’nin ve Cinili Han’1n bu caddede bulunmasidir.

Minyatiirii incelerken Ilkbelediye Caddesi’nin istedigi netligi vermedigini
bunun igin kendisinin bir okuma, aragtirma yapmasi gerektigini diisiinerek Muellif
Sokagi’na yiiziinii doner. Bu sokak Istanbul’a ilk buharli cendereyi sokmus M.
Corpi’nin evinin bulundugu sokak olmasiyla Berk’e tarihi bir sokak ruhunu kazandirir.
Said N. Duhani eserlerinden yardim alarak ve M. Corpi iizerine arastirma yaparak 6zel
hayatina dair bilgiler sunar.

Sair Ziya Pasa Caddesi, Sair Esref’in ve Sair Ziya Pasa’nin ikamet ettigi yer
olmasiyla ve bir sinagoga ev sahipligi yapmasiyla degerli caddelerden sayilir.
Ozellikle sinagogun diikkanlar arasina sikismis ev goriiniimiiyle mekanin gizliligini

per¢inledigini, sinagogun caddeye merak uyandirici bir 6zellik kattigini diisiiniir.
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“Sair Ziya Pasa Caddesi bagrinda bu iki sairden baska, bir de 27°no’da bir

sinagog barmdirir ki, bu da onun gizli bir yoniinii pekistirir.”

(Berk, 2017:1617)

Galata Kulesi Sokagi ve Haciali Kart¢inar sokaklarint konumlandigi yerin
bilgisini verirken Galata Kulesi Sokagi i¢in yok olacagi diislincesine kapilir. Fakat

sokakta bulunan kiliseler bu durumu engelleyen mekan unsurlari olarak goriliir.

Degil mi ki Saint — Pierre — Saint Paul gibi {inlii bir kilise burdadir, 6yleyse

dayanacaktir.

(Berk, 2017:1619)

Sokaklar1 kisilestirerek mekéna yiikledigi anlamlari sezdiren Berk Galata
Kulesi Sokagi’nin tarihine deginerek caddenin diinyada var olabilme gayreti iginde
oldugunu ifade eder. Berk’in siirlerinde sokaklar kendilerini diger sokaklarla

karsilastirarak gelecege dair diislincelere dalabilir.

Hele kiiciik mii kii¢iik Simsit, Lalelicesme, Ardi¢ vb. sokaklarini diislemekten
kendini alamiyor. Onlar gibi bir giin gelip kendini sanayi denen canavara ne
zaman birakacagini kuruyor. Boylece de diinyaya da kazik ¢akmak diislinii
elinden birakmiyor. Diisiin yalniz insanlara 6zgii bir sey olmadigini biliyor

¢iinkii. Oyle ya neden bir sokak olarak bir diis kurmasin?

(Berk, 2017: 1619-1620)

Berk sokaklarin da bir yazgis1 oldugunu ifade ederek, Kartcinar Sokagi’yla
ilgili fark edilmeyen ve yalniz kalmis bir sokak olarak Berk’in hafizasinda yer etmistir.
Yakin sokaklardan gelen kalabalik insan seslerini kulaklari duymaz. Dolayisiyla Berk,
Kart¢inar Sokagi’ni yasli, yalniz kalmis bir insan gibi betimler. Tarihi bir sokak olarak
gormesinin yaninda sokagin iki okula ev sahipligi yapmasi da Berk’in okula yiikledigi

anlam itibariyle mekéana deger kazandirir.
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Eni 7, boyu 110 adim olan bu Ortagagl tarihin bugiinkii sakinleri de:

Sankt Georg Avusturya Kiz Lisesi ile St. Georg Koleji Avusturya Erkek

Lisesi’dir. Bu iki okul ise yeni zamanlarin tarihini yazmak i¢in burdadir.

(Berk, 2017: 1621)

Beyoglu’nun énemli mekanlarindan biri Yiiksekkaldirim’1 Istanbul sehriyle
ozdeslestirir. “Hem Istanbul demek onun icin sanki Yiiksekkaldirim demektir.
Giinesleri orda dogurur, orda batirir. Ay yalniz orda dogar. Gokyiizii onsuz ne zaman
olmustur ki ...” (Berk, 2017: 1634) Berk Yiiksekkaldirim’in kendisinde biraktigi
duyguyu okuyucularmin da hissedebilmeleri icin bir gezi rehberi gibi okuyucularina
tavsiyelerde bulunur. “Yiiksekkaldirirm’in bu kii¢iik sokaklarimin iirettigi siirle
yikanmak isteyenler her seyden 6nce onun elini Karakdy agzindan tutmalidir. Ordan
tutup adimlamalidirlar. Cikisin siiri hi¢bir zaman inigin siiriyle karsilagtirilamaz. Bir
zamanlarin merdivenli Yiiksekkaldirim’t bunu duymamiza daha biiyiik kolayliklar
saglardi kuskusuz. Ama biz yine de onu merdivenleri varmis gibi tepelim, Oyle
cikalim.” (Berk, 2017: 1632) tavsiyelerinde bulunarak Yiiksekaldirim’1 bir sokak veya
bir cadde olarak gérmedigini buranin bir “bayram yeri”, “bir “Lunapark™ oldugunu
ifade eder. (Berk, 2017: 1632) Yiiksekkaldirim’in Galata Mevlevihanesine ev sahipligi
yapmast Seyh Galip’in animsanmasina ve mekanm anlamini ¢ogaltan bir 6zellige
biirtinmesini saglar. Yiiksekaldirim’in sokaklarindan en ¢ok Sahkulu Sokagi’n1 seven
Berk, tavla oynayan insanlardan gelen sesleri siirine tasir. Sahkulu Sokagi’nin
cocuklarla dolu oldugunu ve cocuklar sayesinde canli kalabildigi izlenimini de

paylasir. (Berk, 2017:1634)

[lhan Berk Serdar-1 Ekrem Sokagi'ni yazarken zorlandigimi ifade eder.
Yazarken diisiindiiren ve onu zorlayan sey ise sokaga dair bir yasanmigligin kendisinde
var olmasidir. “Sokaklar kiginin yasamina karismis, onunla 6zellikle gegmiste hasir
nesir olmussa, yazmak isi giiclesir. Yazilan ne denli gercegi yansitirsa yansitsin “Bu
muydu o?” diye bir kuskuya kapilir kisi. Yazmakla yasanmis olan ¢atisir, yazmakla
yasamin ayr1 seyler oldugu iste o zaman anlasilir.” (Berk, 2017: 1636)

[lhan Berk sokaklarin goriiniimiinden ve konumundan, sokakta bulunan
yapilardan yola ¢ikarak betimlemeler yapar. Betimlemeler Berk’in Galata ve Pera
kitaplarinda sokaga yiikledigi anlamlari, sokaga dair yaklagimini gdzlemlememiz

hususunda 6nemlidir.
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Serdar’it Ekrem Sokagi’nin degismeden bu zamana geldigini gozlemleyerek
sokagin oOnemli yapilarindan Dogan Apartmani’na ve Kamondo Han’a deginir.
Kamondo Han Berk i¢in sanat ¢evresinden insanlarin ugrak yerlerinden biri olmasiyla

animsanir. Bu mekani en ¢ok Abidin Dino ile biitiinlestirir.

“Serdar — Ekrem Sokagi iste boyle bir tarih sokagidir, biitiin tarih sokaklar1 gibi
de ancak yazilmak ig¢indir artik. Burda Abidin Dino’yu anmanin da tam

strasidir. O her seyden 6nce Kamondo Han’dir ¢iinkii.

(Berk, 2017: 1638)

Liilecihendek Caddesi’nin biiylik bir degisim yasadigini, konum olarak
Galata’da yer almasina ragmen Fatih, Aksaray, Edirnekap: mekanlarina benzedigini,
bunu ise “Yeni Miislimanlar’in mekan: sarmasiyla ge¢miste Galata’da yasamis
Venedikli, Cenevizli azinliklarin yasam seklinden uzak goriiniimlere sahit olmasidir.
Bu degisim Berk’i rahatsiz eder ve cadde siirde “olumsuzla’nir. (Demir, 2011: 61)
Devaminda Liilecihendek Caddesi’ni kendi not defterine ¢izmeye bagslar. Kendi

gozlemlerine dayanarak caddeyi ve caddeye baglanan sokaklarin krokisini ¢ikarir.

Boyle kendi i¢ine kapanik, bdyle kendisi olmaktan baska bir sey diislinmeyen
bir caddedir Lilecihendek Caddesi.

(Berk, 2017:1662)

Alageyik Sokagi i¢in Yiiksekkaldirirm’in en kalabalik sokaklarindan biri
oldugunu ifade eden Berk, “hele cumartesi ve pazar gilinleri insan ormanidir o! Sanki
Istanbul’un gergin sinirlerini yatistirmak, dinlendirmek, yalmz bu kiigiik sokaga
verilmistir.” (Berk, 2017: 1663) yazisiyla sokagi rahatlatici, yatistirict mekan olarak
degerlendirir. Sokagin bir diger 6zelligi ise her siniftan insanin yer aldigi bir mekan

olmasidir.

“Yiiksekkaldirim &zellikle pazar giinleri kendinden ¢ikar, tam bir lumpen
kiligma birtnir. Dikkanlar, carsilar, sokaklar, sokaklarin, diikkanlarin, g¢arsilarin

ruhu Istanbul’un Pazar insanlariyla hep birlikte —gokyiiziinii, gokyiiziiniin yildizlarmi
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da alip- Alageyik Sokagi’na akarlar. (Berk, 2017:1663) Berk, Alageyik Sokagi ve

Horoz Sokag i¢in sunlari da ekler:

Hemen karsisindaki Horoz Sokagi’n1 da katarsak (ki ne ¢cok canlar yakmis bir

sokaktir) ikisi birden, bu kez, diiniin koca bir fuhus tarihini kurarlar.

(Berk, 2017:1664)

Karakoy’iin Kemankes Caddesi ise Berk i¢in yalmiz birakilmig, Rihtim
Caddesi’nin kalabaligin1 yakalayamamis, depo gorevi gormiis, bir kiyiya atilmis
mekan olarak degerlendirilir. Inceledigi minyatiirdeki goriiniimiinden de yola ¢ikarak
Berk, Kemankes Caddesi’nin kendi yalnizligina ve fark edilmiyor olusuna alismis bir

cadde oldugunu ifade eder.

Boyle vicik vicik insanin kaynastigi yerde o yalnizdir iste. denizyollar1 6niine
birikmis kalabalik onun yalnizligin1 dagitmaya calisir ama kokendeki yalnizligi

yine de agir basar.

(Berk, 2017: 1700)

Karakdy sokaklarini tiyatrolariyla animsayan Berk Kuslu Tiyatrosu’ndan gelen
sesleri animsar. Karakdy sokaklarini 6zdeslestirdigi Madam Bella {izerine ayrica bir
baslik agmistir. Mangir Sokagi’n1 ise Bedri Umay’in meyhanesiyle hatirlar. Berk, bu
mekan1 meyhaneden ¢ok antikaci diikkanina benzetir. (Berk, 2017: 1708) Meké&nin
rahatlatic1 6zelligi ise Bedri Umay’in c¢alisma sekline baglanir. Meyhanenin sahibi

olmasindan ¢ok miisteri gibi, mekéna gelenlerle yer iger, sakalasir.

Persembe Pazari’nin Yanikkapi sokaginin simsiyah renkle nitelendirilmesi
sokagin fabrikalarla sarilmis olmasidir. Diinyadan tamamen kopuk yasadig1 izlenimini
veren sokagin tarihi bir kapiy1 tasimasi sebebiyle varligmi yeryiiziinde ispat eder. “Ote
yandan, Yanikkapi gibi bir tarih kapis1 burada olmasa, boyle bir yerin varliginin bulup
cikarilmayacaginin da ayirdinda olduklar icin, kaliyorlarsa biraz da onun adina

kaliyorlardir. (Berk, 2017:1717)

“Eski Banka Sokagi Istanbul haritalarinda Galata’nin o kiigiik, dar, hemen
baslayip hemen de biten sokaklarindandir. Ama sokaklarin bir ruhu varsa, ruhu olan o
ilk sokaklardandir.” yazisiyla berk sokagin hiizlinlii bir ruh ile sarildigini diisiiniir.

Sokaga dair hissettigi bu duygunun inceledigi krokilere, haritalara, paftalara
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yansimadigini bu sebeple bir sokagin 6zelligini verebilme noktasinda eksik kaldigini
belirtir. Bu eksigi dolduranin ise kendisi oldugunu sezdirerek bir bakima “Galata”
kitabi ile Galata’nin ¢izili oldugu minyatiirlerin, haritalarin, krokilerin
gosteremedikleri i¢ yasami siiriyle sunmasiyla degerli bir calisma yiiriittiigiini
distinm{istiir.
Bugiin, Eski Banka Sokagi’nin paftalara, haritalara, krokilere, vuramayan yonu
hiiziindiir elbet. Eski kent plancilarinin en zor isi de belki budur: biz sokagi
cizgilerle (bu gizgiler nedenli diiz, egri, keskin, yumusak olursa olsun, sokagin
i¢ yasamini gostermedigine, ona sokulmadigina, bunun igin de ancak yapay
yaklagimlarla yetinildigine gore sonunda bir sokagin ozelligi kagida
cikmayacaktir) gosterip birakmak. Boylece de bir sokagin, acisina sevincine
karigmamak, onun i¢lerine gdmiiliip kalmak. Sevingler, acilar, yalniz canlilarda
kurmaz otagini, nesneler de yiiklenirler, tasirlar bunu. Biitiin kara, deniz
haritacilart bir kara, deniz pargasinin i¢ diinyalarini goriirler ama bunu kagida
dokemedikleri i¢in de kaygilanirlar. Boyle i¢lerine kim bilir ne denizler, adalar,

karalar, korfezler gomalip kalmislardir. (Berk, 2017: 1725)

Taksim’in caddelerini siralayan Berk, Abdiilhak Hamit, Lamartin, Sehit
Muhtar, Recep Pasa caddeleri icin “Dortlii azinlik imparatorlugu” (1765)
betimlemesiyle mekanin hem cografik bilgisini hem de goriiniimiin onda biraktig
tesiri yansitmig olur. Abdiilhak Hamit Caddesi Taksi’min 6nemli caddelerinden biri
oldugunu ifade eden Berk, okuyucularinin caddenin konumunu daha iyi
anlayabilmeleri i¢in ayrintili bilgiler vererek siirine devam eder. Yakinlardaki diger

caddelerle Abdilhak Hamit Caddesi’ni kiyaslayarak caddenin farkliligini siralar.

Taksim biraz Abdiilhak Hamit Cad. demektir. Aslinda bu cadde de kosutlari
Lamartin, Recep Pasa, Sehit Muhtar caddeleri gibi bir caddedir. Uzun, dar, iple
¢ekilmis gibi de diiz. Biitiin caddeler gibi de diiz. Bitiin caddeler gibi de bir
yerde baslayip bir yerde biter (bir cadde boyle bir seydir hem: baglar ve biter).
Planda Istiklal Caddesi’nden gelmisseniz ve yiiziiniizii Taksim Anit1’na gevirip

kollarinizi agarsaniz, soldaki ilk caddedir. (Berk, 2017: 1767)

Ilhan Berk caddenin goriiniimiinden yola ¢ikarak adiyla bir bag kurmaya
calisir. Edebiyatta 6nemli isimlerden biri olan Abdiilhak Hamit Tarhan’in hayatinda
bakimli bir beyefendi olusu ile caddenin kiyiya atilmis, ¢irkin goriiniimii Berk’e gore

adiyla ters diiser.
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“Bir caddeden ¢ok bir sokaktir aslinda. Yandaslar1 Lamartin, Recep Pasa, Sehit
Muhtarbey caddeleri gibi alimli, bayindir, giizel degildir; bir kiyiya atilmis
gibidir. Biiyiik adina ters diiser, ¢atisir onunla (¢aginin en aksoylu adami degil
midir Abddlhak Hamit? Monoklld, bastonlu, ince uzun boylu, cebi mendilli,
kolali yakali, kravat igneli ve redingotlu. Tam bir Ingiliz) Bir sokak adami
hayati yasayan Tarlabasi Caddesi’yle karsilastirilir daha ¢ok.” (Berk, 2017:
767)

Sokak isimleriyle sokagin goriiniimii arasinda bag kurmaya devam eden Berk

Mag Sokagi i¢in su dizeleri yazar:

Mag Sokag ( iste o biiyiilii sokak adlarindan biri daha) belki de futbol topunu
diisiinde bile gérmemistir. Dahasi, mag sézciiglinii de bilmez. Hele hele maca
gitmek diye bir seyi de aklindan hi¢ mi hi¢ gecirmemistir. Gegirmemistir,
¢linkii o kolunu bile yerinden oynatamayacak ¢ikmaz sokaklardandir. Lapaci
Cikmazi, hem Billur Sokagi’nin (o ¢ileli ve asik yiizlii sokagin) hem Miicadele
Cikmazi’nin (diinyada bu sokaga bundan daha giizel bir ad konamaz, 6ylesine
yipranmis, Oylesine dokiilmiistiir ki...) Hem de Hocazade Sokagi’nin (ki elleri
ayaklar1 birbirine karisan sokaklardandir) ve de Cukur¢cesme’nin (bu sokagi
biliyorsunuz: Biiyiikparmakkapt Sokagi’ni elinde tutan ve bizi can havliyle
Istiklal Caddesi’ne atan sokaktir) biitiin agirhigini yiiklendiginden biraz kér,
biraz da koétiriumdur. (Berk, 2017: 1771)

Siraserviler Caddesi’ni ¢ikmaz sokaklariyla degerli bulan Berk sabahtan
aksama kadar siiren yogunluktan yola ¢ikarak sokagin en caliskan sokak oldugunu

ifade eder.

Diinyanin en giizel ¢ikmazlarini da o kapmistir sanki: Baltaci, Miicadele,
Lapaci, Ma¢ ¢ikmazlari bunlardan yalniz dordiidiir. Bu bdyledir ama
Siraserviler sabahtan aksama kadar dur durak bilmediginden bundan
habersizdir. Diise ayiracak vakti yoktur. (Bir cadde de diis goriir, bu onun da
hakkidir.) Calismayi, yalniz onu bilir 0. Ona diinyanin en ¢aligkan caddesi de
diyebiliriz. Elbet en yogunu da. Hem nasil yogun olmasin ki, biitlin giin

Istanbul’u bir yerden bir yere tasimiyor mudur? (Berk, 2017: 1769)

Berk’in Siraserviler Caddesi’nde bulunan ve caddenin tarihine, anilarina

uzanan bir mekan oldugu iizerinde durdugu Eftalikus Kahvehanesi’ne gelen iinlii
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isimler bu mekanin 6nemini arttirir. Mekana gelen farkli isimler mekani farkli bir

diinya haline getirmistir. Artik diinyaya Eftalikus Kahvehanesi’nden bakilabilecektir.

Eftalikus’a (Eftalipos) Istiklal Caddesi’ne bakan tas merdivenlerden ¢ikilir.
Cikilir ¢ikilmaz da birden insan kendini Eyfel Kulesi’nde sanir. Diinya burdan
kapilarini ardina kadar acar. Simdiye degin sanki yeraltinda yasiyordunuz da,
sonra birden diinya Oniiniize serilmistir. Bir gozlem kulesidir sanki Eftalikus.
Pek cok insan da buraya bunun icgin gelir. Ama Abidin Dino, Asaf Halet Celebi,
[lhan Berk kendileri igin gelirler. Eftalikus yine de en ¢ok Sait Faik’in
yurdudur. A¢ik hava diislerinin elini daha ¢ok burda tutmayi sever. Yalnizligin

tadin1 da yine burda cikarir. (Berk, 2017: 1776)

Tarlabas1 Pera’nin tarihle bir biitiin oldugu mekanlardan biri olarak goriiliir.
Her din ve mezhepten insanlarin bir araya geldigi Tarlabasi’nin Sakizagaci1 Sokagi’nda
kiliselerin kapisinda yer alan bir kagidi siir kitabina tagiyarak sokagin giindelik

yasantisini sunar. {lhan Berk Tarlabas1 sokaklarimi bir bilinmezlik olarak niteler.

Tarlabasi’nin sokaklarinin elinden tutulmaz; tutulsa bile bir yere ¢ikilmaz,
varilmaz. Yiizlerce sokak boyle bir bilinmezlik, bir yitis i¢indir sanki orda her
sey rastlantilara, rastlantilarin o wugsuz bucaksizligina birakilmistir.
Tarlabasi’nda yitenler kendini Dolapdere’de bulur. Boylece de Pera’nin sinir

taslarindan birinin elini tutmus oluruz. (Berk, 2017: 1812)
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SONUC

[Than Berk siirlerinde mekan ¢alismasinda kentlerin siirlerinde en ¢ok islenen
mekan oldugu ortaya c¢ikmustir. Berk icin Kkentler siirlerinin atar damaridir.
Yenilenmenin, denenmemisin pesinde olan Ilhan Berk Istanbul’u bir arkadas1 gibi
sarip sarmalamis, sokaklarinda, meydanlarinda gezinmis, adim adim arsinlayarak
notlarmi tutmus, arastirmalara girismis, sehre Ogrenilecek bir ders gibi bakarak

gozlemlemistir.

Ik dénem siirlerinde Istanbul sehri hem yasami sikintilarla ve zorluklarla
geemis bir sairin ideolojik yaklasimini, hem de edebiyat ¢evresinin popiiler edebi
topluluguna ayak uydurdugunu gosterir niteliktedir. Marksizm gibi koyu bir
toplumculugu savunan Berk, Istanbul’a ¢alisan insanlarin gdziinden bakarak kenti
kapali/dar mekan olarak degerlendirir. Sehrin insan manzaralarin1 yansitarak
insanlarin bedenlerindeki yorgunluk, tiikenmislik hissi ve yalnizlik hali mekéna
yansimis sekilde verilmistir. Istanbul’'un Berk icin adaletsiz bir mekan gorinimii
¢izdiginin tespiti yapilarak birbirinden habersiz, ilgisiz insan manzaralarini siirine
tasimig ve mekan yalnizlikla biitiinlemistir. Sehrin tarihi geg¢misinden habersiz
yasayan insanlar herkese ve her seye yabancidir. Bu goriinlimlerin yaninda Berk
insanlarin ¢alistyor ve iiretiyor olmasindan kisa stireli mutluluklar yasayarak halki bir
olmaya davet eder. Bu durum Berk’in kentlerin dinamik, degisken goruniimlerine
duydugu hazdir. Calismanin devaminda Ilhan Berk’in Istanbul’u baghg altinda
topladigimiz inang, sevgili, erotizm, tarih, umutla ytiklii mekén, ve kalabalik mekan
siniflandirmalariyla  Berk’in siirlerinde Istanbul’a dair cesitlendirdigi anlam

katmanlar1 tespit edilmistir. Boylece Berk’in gdziinden Istanbul mekan: sunulmustur.

Istanbul’un semtleri iizerine yaptigimiz yer adlar1 arastirmasinda “Beyoglu”
isminin otuz alt1 kez, azinlik kesimin agilikta oldugu donemdeki adlandirma ile “Pera”
ise yiiz bes kez gecmistir. Isimlerin siirlerdeki kullanim oranlarindan anlasilacag
iizere Berk azinlik kesimin agirlikta oldugu dénemi ve mekani ele almistir. Ug yillik
aragtirmanin, gezginci tavrin bir {irlinli olan Galata ve Pera haritaci titizligiyle notlar
tutularak hazirlanmis bir mekén ¢alismasidir. Mekénlarin yasanmiglik haline tanik
olmaktan keyif duyan Berk’te mekanlarin ve yapilarin bir ruhu oldugu inancina

yonelik izlenimleri tespit edilmistir.
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Calismamizin ikinci boliimiinde Berk’in i¢ mekan unsuru olan evleri bogucu
bir mekéan olarak degerlendirdiginin tespiti yapilmistir. Siirde betimlenen evlerin
pencerelerinin kiigiikliigiinden baslayarak soguklugu, sessiz olusu Berk’in kendi
yasamindaki evin bir goriiniimii oldugu tlizerinde durulmustur. Ayni1 zamanda siir
yazmanin ve sair olmanin zorlugunu anlatirken i¢ mekan unsurlarindan
faydalandiginin tespiti yapilmistir. Siir kitabinda ayr1 ayr1 ev denklemleri kuran
Berk’in odalar1 pencereleri kapilar1 duvarlar1 balkonlar1 tanimlamaya ve betimlemeye

yoneldigini géz oniinde bulundurarak eve olan yaklagimini giiclendirmeye calistik.

Di1s mekén bolimiinde ele aldigimiz tabiat Berk’in siirlerinde dogal uyumuyla
dikkat ceker. ilhan Berk dogay siirekliligi ve uyumlu haliyle goriir ve bu hal onun

siirine birlikteligi ve beraberligi ¢cagristiran mekan olarak yansimistir.

Gokylizii tasvirlerinde gokyiiziiniin umut duygusuyla betimlendiginin tespiti

yapilarak 6rneklerle sunulmustur. Dag ise koruyucu bir mekan algisiyla islenmistir.
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