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ONSOZ

Kiiltiir bir biitiindiir. Insan sahip oldugu milletin kiiltiiriiyle dogrudan iliskili oldugundan
kiiltiirel degerler de buna gore sekillenir. Kiiltiir, toplumun kisiliklerinin gelismesini saglarken
insanlarin meydana getirdikleri yazili1 ve sozlii eserlere de etki gostermektedir. Bu yoniiyle
(Cagdas Tiirk Edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Nazli Eray, halk edebiyati ve halk
bilimi unsurlarindan biiyiikk Ol¢iide faydalanmigtir. Eray, tarihi ve fantastik duyus ve
diislintisiiyle mensubu oldugu milletin birikimlerini yorumlamaya ve degerlendirmeye
calismistir. Eray, Tirk halk kiiltiiriinden ve Tirk edebiyatinin bu degerlerden beslenmesi
bunlarin Tiirk edebiyatina kaynak gdosterilmesi gerektigini diigiinmiistiir. Milletinin sahip
oldugu degerleri yasatmaya, zenginlestirmeye c¢alismig, onlarin iizerinde diisiinmiis, onlar1
arastirmis ve yorumlamistir. Eray, Tiirk halk kiiltliriiniin yasatilmasi ve bilinmesini istediginden
eserlerinde bu unsurlari siklikla kullanmaistir.

Edebiyatimizda onemli isimlerden biri olan Nazli Eray ile ilgili daha once cesitli
aragtirmalar yapilmistir. Yapilan bu aragtirmalar dykiilerin yapisal incelemelerine veya mekan
tahlillerine dayanmaktaydi. Biz bu c¢alisgmamizda Nazli Eray’in romanlarinda halk bilimi
unsurlarimi tespit ve tahlil edip biitiin halinde ortaya koymaya ¢aligtik.

Calismamiz girig, Nazli Eray’in hayati ve sanat anlayisi, Nazli Eray’in romanlarinda halk
bilimi unsurlari, Nazli Eray’in romanlarinda halk kiiltiirii unsurlar1 bagliklar1 altinda
hazirladigimiz iki ana boliimden olugmaktadir.

1.Boliimde; Nazli Eray’in hayati, sanat anlayisi, eserleri ve roman 6zetleri verilmistir. Nazl
Eray, halk bilimi unsurlarini romanlarinda kullanis seklini ve amaglarini tespit ettik.

2.Boliimde; halk bilimleri unsurlarini ele aldik. Halk edebiyati unsurlarindan efsane, tiirkii, agit,
kalip sozler, (argo, beddua, dua, lakap, deyimler) gibi motifler hakkinda bilgi verildikten sonra
Eray’in halk kiiltlirii unsurlarini ele aldik. Halk kiiltiirii calismast oldugu i¢in roman 6zetlerini
ayrintiya girmemeye 6zen gosterdik. Romanlar1 okuduktan sonra eserdeki halk bilimi ve halk
kiiltiir unsurlarin1 belirleyip sayfa numarasiyla birlikte yaziya doktiik. inanglar, halk bilgisi,
gecis donemleri, geleneksel unsurlar1 basliklar altinda belirledik. Nazli Eray’in genel anlamda
halk kiiltliri unsurlarini anlatilarinda kullanis seklini ve amacini ortaya koyduk. Tespit ettigimiz
malzemelerin Tiirk halk kiiltiirtindeki yerine ve 6nemine degindik.

Anonim Halk Edebiyati bagligi altinda manzum ve mensur eserler hakkinda bilgi
verildikten sonra eserlerde tespit edilen tiirkii, agit ve efsane boliimleri ele alinmistir.

Kaliplagmis Ifadeler, baslig altinda ise romanlarda kullanilan deyimler, lakaplar, argolar,
dualar ve beddualar, tespit edilmistir. Deyimler, argolar ve lakaplar bdliimiinde sdyle bir sistem
kullanilmistir; ciimlede kullanilan deyim, parantez igerisinde sdyleyen kisi, kitabin adi, sayfa
numarasi verilmistir.



Son olarak climlede kullanis seklini gdsterdik. Ancak Nazli Eray, birinci tekil anlatici teknigini
kullandig1 i¢in deyimi sdyleyen kisi genellikle anlaticidir.

Inaniglar baghig1 altinda ise yatirlarla ilgili inanislar, riiyayla ilgili inanislar, nazar inaniglari,
bereketle ilgili inanislar ve ayna ile ilgili inanislar eserlerde tespit edilerek bilgi verilmistir.

Nazli Eray’in romanlarinda halk kiiltiirii unsurlar1 baghig altinda ‘Gegis Donemleri’ baglhiginda
dogum, evlenme, 6liim, giinliik hayatla ilgili gelenek goreneklerle ilgili unsurlar tespit edilip
bilgi verilmistir. Evlenme boliimii; kiz isteme, nisan, diigiinden ziyade evlilikte kari-koca
arasinda ¢ikan sorunlara deginilmistir. Gilinliik hayatla ilgili gelenek ve gorenekler basliginda
ise edepli davranma ve misafirperverlik bagliklar1 altinda ele alinmustir.

Bu ¢alismamizin amaci yazar olan Eray’in, romanlarinda halk bilimi malzemelerini nasil
kullandigini, halk bilimi iriinlerine bakisini ortaya koymaktir. Bu ¢alismada; Eray ve eserlerini,
halk kiiltiirii ve halk bilimi yonleriyle degerlendirmektir. Ayn1 zamanda Cagdas Tiirk Edebiyati
icerisinde Eray, halk bilimi unsurlariin nasil kullanilabildigini ortaya koymasi1 bakimindan da
onem arz etmektedir. Bu baglamda, Nazli Eray’in tim romanlar1 incelenmis, okunmus ve
faydalandig halk bilimi ve halk kiiltiirii unsurlar tespit edilmeye calisilmistir. Bu ¢alismamiz
sonucunda elde edilen tespitler fislenmis ve fislemelerden elde edilen bilgiler 1s18inda
yorumlamalar yapilmstir.

Nazli Eray’in romanlarinda yapilan alintilarin gosterirken alint1 yapilan metnin sonuna
kitabin adinin ilk harfleri ve sayfa numarasi1 gosterilmistir.

Bayramlar-torenler-kutlamalar basliginda dini bayramlar ve hidrellez kutlamalar1 seklinde
alt bagliklarla eserlerde gecen metinler 15181nda agiklanmistir.

Sonu¢ bdliimiinde ise ¢alismada tespit edilen konular degerlendirilerek ¢alisma
sonlandirilmistir.

Bu calismanin amaci, edebiyatimizda dnemli bir yeri olan Nazli Eray’in edebi eserlerinde
halk bilimi unsurlarin1 nasil kullandigi, halk bilimi hakkindaki diigiincelerini ve bu liriinlere
bakisini ortaya koyabilmektir. Bu ¢aligmada 6nemli noktalardan birisi Eray’in romanlarini
konumuz agisindan degerlendiren fazla ¢calisma olmamasidir. Calisma ayni1 zamanda Yeni Tiirk
Edebiyat1 icerisinde halk bilimi iriinlerini nasil kullanilabilecegini ortaya koymasi ve
Tiirkiye’de heniiz yaygin bir ¢aligma alan1 hdline gelmeyen halk bilimi aragtirmalar1 agisindan
biliyiik 6nem tagimaktadir. Eray, halk bilimine ait sembol ve motifleri yogun bir sekilde
kullanmastir.

Bu calismamin yiiriitiilmesi ve tezimin diizenlenmesi esnasinda maddi-manevi destek ve
katkilarin1 benden esirgemeyen, gercek anlamda rehber olan Hocam Sayin Prof. Dr. Muharrem
KAYA’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Peyruze DUNDAR
Istanbul-2019



OZET

DUNDAR, PEYRUZE
NAZLI ERAY’IN ROMANLARINDA HALK BiLiMi UNSURLARI
YUKSEK LISANS TEZi
ISTANBUL
2019

Kiiltiir, bir milletin zamanla meydana getirdigi maddi ve manevi kisacasi her tiirlii degerin
toplamidir. Kiiltiir, bir milletin gegmisini yansitan en 6nemli unsurdur. Kiiltiir, milletlerin ortak
degerlerini etkileyen en Onemli 0gesi ayrica bir milletin ulus olma yolundaki en onemli
unsurudur. Ulus olabilmenin diger 6nemli sart1 ise dil, din birligi, ortak bir ge¢mis, halk kiiltiirii
ve degerlerine sahip olup bu degerlerle yasamakla olur. Bir ulus, zamanla olusturdugu maddi
ve manevi kiiltlir birikimini koruyup gelecek kusaklara aktarabilirse millet olma 6zelligini
koruyabilir. Aksi halde bagka kiiltiirlerin egemenligine girer ise yok olmaya mahk{im olur.

Romanlar insandan yola ¢ikarak insanin i¢inde bulundugu toplumu konu edinirler.
Romanct hem kendini hem de icinde yasadigi toplumu taniyarak bu toplumun kiiltiiriini
eserlerine dahil ederler. Bu sayede eserlerinde kullandig1 halk kiiltiirii iirtinlerini eserleri ve
okuyucular vasitasiyla gelecek nesle aktarir, buna kiiltiir aktarimi denir. Zira bir yazar veya
sair ayn1 zamanda bir kiiltiir aktaricisi ve tasiyicisidir.

Calismanin birinci boliimiinde son donem Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan
Nazli Eray’in hayati, edebi kisiligi, sanat anlayis1 ve eserleri hakkinda bilgiler verildi.

Calismamizin ikinci boliimiinde, Nazli Eray’in romanlarinda Halk bilimi unsurlarindan
masal, halk hikayesi, tiirkii, agit efsane ve kalip sozler (lakap, argo, deyim, dua, beddua)
hakkinda tanitict bilgiler verildikten sonra bu unsurlar tespit edip, yazarin bu unsurlar
romanlarinda isleyis bi¢imi degerlendirilmistir. Halk kiiltiirii unsurlarindan inanislar,
geleneksel unsurlar, gecis donemleri, riiya, biiyii, fal, samanizm, mitoloji hakkinda bilgi
verildikten sonra bu unsurlar tespit edilip, romanlarinda isleyis bigimi yorumlanmaigtir.

Bu ¢alisma giiniimiiz Tiirk edebiyatinda ve Nazli Eray’in romanlarindaki halk
biliminin rolii hususunda fikir vermesi agisindan 6nem teskil etmektedir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Nazli Eray, halk bilimi, inanislar.



ABSTRACT

DUNDAR, PEYRUZE
FOLK SCIENCE ELEMENTS IN NAZLI ERAY'S NOVELS
MASTER’S THESIS
ISTANBUL
2019

Culture is the sum of all kinds of values, both in a material and spiritual sense that a nation
creates over time. Culture is the most important element reflecting the history of a nation.
Culture is the most important element of a nation's way of becoming a nation. The other
important condition of being a nation is that it has the values of language, religion, common
past, folk culture and values. A nation can preserve its feature of being a nation if it preserves
its material and spiritual culture and can transfer it to future generations. Otherwise, if they fall
under the domination of other cultures, they are doomed to disappear.

Novels refer to the society in which man is based. Novelists recognize the society in which
they live as well as the society and incorporate the culture of this society into their works. In
this way, the works of the people through the works of the culture of the next generation through
the readers and readers, it is called the culture transfer. Because a writer or poet is also a culture
transmitter and carrier.

In the first part of the study, the life and works of Nazli Eray, one of the important writers
of the recent Turkish literature, were given.

In the second part of our study, folklore works, fairy tale, folk story, folk song, lament
legend and stereotypes were evaluated in Nazli Eray's novels. After giving information about
folk culture, beliefs, traditional elements, transition periods, dream, magic, fortune telling,
shamanism, mythology, these uniqueness were made and interpreted in their novels.

This study is important in terms of giving an idea about the role of folklore in
contemporary Turkish literature and Nazli Eray's novels.

KEY WORDS: Nazli Eray, folklore, beliefs.
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GIRIS

1) Tiirk Halk Bilimi

Milletlerin, tarih boyunca ortaya koydugu maddi ve manevi iiriinler, olusturdugu degerler,
duygu ve diisiince diinyalari, davranig sekilleri, hayat anlayislar1 kiiltiiri olusturmaktadir.
Kiiltiir siirekli gelisir, ayn1 zamanda tecriibeler biitiiniidiir. Kiiltiir, icinde yasattig1 bilgi birikimi
gelecek kusaklara aktarilarak paylasilir ve devam ettirilir. Kiiltlirel unsurlar, insanlarin ve
toplumlarin ihtiyaclarmi karsiladig1 siiregte devam eder. Ihtiyaclar1 karsilamayan kiiltiirel
unsurlar ise toplum tarafindan uygulanmaz, yerine yeni unsurlar gelir. Bu durumda kiiltiiriin
canli bir faktdr oldugunu gostermektedir.

Milli kiiltiir, gelecek kusaklara aktarilirken zamanla beraber kiiltiirde bazi farkliliklarda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle tiim kiiltlirlerde goriilen ‘resm1 kiiltiir’ ve ‘halk kiiltiirti” adlr iki
tiir olugsmaktadir. Resmf kiiltiir, bilimsel yontemlerle elde edilen bilgilerden olusur. Bu bilgiler,
elestiriye acik, objektif, sistemli ve tutarlidir. Halk kiiltiirii ise giinliik hayat i¢cinde gelisen ve
bilimsel veriye dayanmayan bilgidir. Halk arasinda geligen halk kiiltiirli, duyumlara ve algilara
dayanan, agizdan agiza yayilan bilgidir. Halk kiiltiiriinde halk hekimligi 6nemli bir yer tutar.
Mesela nane ile limonun nezleye iyi gelmesi gibi bilgiler bu tiire girmektedir.

Milleti olusturan insanlar veya toplum birlikte yagadiklari mekanin tarihi ve cografyasi ile
bir biitiindiir. Milletler, bu ortak yasayis alaninda sahip olduklar tarihi hadiseler ve kiiltiir
degerleri vardir. Bu ylizden milletler, sahip oldugu degerler ve kiiltiirden ayirarak incelenemez.

Folklor sézciigii tarihsel siirecinde, Ingilizce folk ve lore kelimelerinden olusmustur. Folk,,
“halk“lore ise ,,"bilim, bilgi” anlamina gelir. Bu nedenle folklor terimi, halk bilimi deyimiyle
de karsilanmistir. Folklor sozciigii ilk olarak 1846da kullanilistir. Halk bilgisi (folklor) terimi
Ingilizcede kiiltiir teriminden yaklasik 20 yil kadar énce mevcut olmasina ragmen, kiiltiir
kelimesi antropologlarin onu kullandig1 manada sosyal bilimler tarafindan kabul edilmis, fakat
halk bilgisi konusundaki tartismalar hem sosyal bilimlerin diger alanlarinda ¢alisanlar arasinda
hem de halk bilimciler arasinda devam edip gelmistir.'

Tiirkiye’de ise folkloriin bir bilim dali olarak kabul edilmesini saglayan ve onciiliikk yapan
Riza Tevfik Boliikbasi’dir. Folkloriin degerini ve 6nemini ilk kavrayan isim Ziya Gokalp’tir.
Ziya Gokalp’in folklore 6nem verdigini “Halka Dogru” dergisinde yayimladigi “Halk
Medeniyeti 1-Baslangi¢c” adli makalesinde gormekteyiz. Bu makalesinde Gokalp, folklorii
bilim olarak tanitmistir. Yalniz Gokalp folklor terimi yerine “Halkiyat” kelimesini kullanmustir.
Daha sonra Fuat Kopriilii ise “Ikdam” gazetesinde
yayimladig1 “Yeni Bir Ilim: Halkiyat-Folklore” adl1 yazisiyla iki terimi bir arada kullanr.

Yurdumuzda da bu bilimin ad1 ilk olarak 1913“te Riza Tevfik’in Peyam Gazetesinin “edebi
ilavesinde” yaynladig: “folklor bashkl yazida anilmustr. >

! Metin Ekici, “Halk Bilimi ve Antropoloji”, Milli Folklor, 2004, S.58.
% Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Bilgesu yay, Ankara, 2013, s.7.
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Alman Eilheim Heinrick Riehl “bilim olarak halk bilgisi (Volkskunde als Wissenchaft)”
tabirini kullanarak halk bilimi arastirmalarinda 6nemli bir adim atmistir. Folklor, Avrupa’da
19. Yiizy1l sonlarina kabul edilmesine ragmen biitiin diinyada kabulii 20. Yiizyilin baslarina
denk gelir. Folklorun bilim dali olarak kabul edildikten sonra bu alanda ¢aligmalar hizlanmaya
baslanmistir. Alman, Isvec, Ingiliz, Fransiz bilim adamlar1 bu alanda calismalar yaparak gesitli
kiitiiphaneler kurdular. Kendi folklor {iriinlerini derledikten sonra Avrupali bilim adamlar1 az
gelismis iilkelerin {iriinlerini derlemek i¢in ¢alismalara baglamiglardir.

Halk bilimi; bir milletin veya bir toplulugun gelenek, gorenek, tore, inang, mimari,
hekimlik, oyun, dans, mutfak, miizik, edebiyat vb. kiiltiirel iirlinlerini ve yasayis bigimlerini
inceleyen, bunlar1 kendine 6zgii yontemlerle agiklamaya, sonuglar ve yasalar bulmaya calisan
bir bilim dalidir.

Halk bilimi, insanlarin yasayis bi¢imini, davranislarin1 ve geleneklerini gozlemleyerek,
arasgtirma objesi olan sosyal ve kiiltiirel insan1 daha iyi tanimak ve onun hakkinda dogru ve daha
kapsamli bir bilgiye sahip olmak amaciyla 19.yy”in baglarinda ortaya calismaya bagslanan
bagimsiz bilimsel bir disiplinin adidir. Daha genis agiklayacak olursak halk bilimi, bir tilkede
yasayan toplumun yasayis bi¢cimini, geleneklerini, térelerini, halk inanglarini, halk inanglarini,
halk miizigini, halk oyunlarini, halk edebiyatini, halk mimarligini, halk hekimligini ve
benzerlerini inceleyerek, bunlarin birbirleriyle baglantisi olan iligkilerini belirleyen kaynak,
gelisim, etkilesim gibi sorunlarini kendine ait yontemler ile ¢6zmeye; sonug, kural, kuram ve
yasalar1 belirlemeye calisan bir bilim dalidir.

Halk bilimi, konu agisindan halkin yasayis tarzi, bilgisi, inanglari, felsefesi ile bilmece,
masal, tiirkii, efsane, mit gibi edebi iiriinleri ve diger maddi, manevi kiiltiir iirlinlerini i¢ine
almaktadir.

Halk bilimi giiniimiize kadar gelen gelenekleri, gorenekleri, inanglari, maddi kiiltiir
iiriinlerini acgiklayarak, halkin goriisiinii ve begenisini anlamasi Onemli islevleri konu
edinmistir. Halk bilimi tarih, edebiyat, psikoloji, antropoloji, etnoloji, teogoni, arkeoloji, hukuk,
mimarlik gibi bilim dallariyla baglantili olup, onlarin verilerinden yararlanarak bir toplumun
diinya goriisiinii, yasayis seklini, kiiltiiriinii sergilemektedir. Boylelikle milletler kendilerine ait
degerleri daha somut bir sekilde tanima firsat1 bulurlar. Milletler, bu degerlerle iiriinlerin sosyal
hayat igerisindeki rollerini de Ggrenirler. Bir milleti olusturan yerel zenginlikler, cagdas
degerlerle yorumlanarak milli kiiltliriin gelismesi saglanir. Milletler boylelikle kendilerini
tanimanin yaninda diger milletlerin folklorlarini arastirarak onlar hakkinda da bilgi edinirler.
Onlarin folkloriiniin yaninda kendi kiiltiirlerini anlamalarinda harita ¢izmis olurlar.

Kisacasi halk bilimi, milletin kendisini ve bagka milletler hakkinda bilgi saglayan bir
rehber gorevi tasimaktadir. Bunun yaninda, milletlerin ortaya koyduklar1 degerleri, ele alip
insanlik mirasina katkida bulunurlar.

Halk biliminin 19. yilizyilin basinda etki gdstermesi o donemde yaygin olan romantizm
akimiyla yakindan bir bagi1 vardir. 19. yiizyil baslarinda Avrupa’da romantizm akimina goére
halkin diislincesi ve milli kavramlar 6ne atilarak milli birligin saglanmasi gerektigi diisiincesi
vurgulanmustir. Iste halk bilimi, 19. yiizyilda milli kavramlari canlandirmak amaciyla 6n plana
cikmistir. Her aragtirmaci kendi milletinin milli benligini ortaya koymak i¢in yogun bir sekilde
s0zlii kiiltiir malzemelerini toparlamig ve degerlendirmislerdir.
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Bir iilkenin, bdlgenin veya o yore insaninin hepsini kapsayan insanlarin yasam bi¢imini
belirli durumlara karsi tavrini aciklamada; geleneksel yasami diizenleyen, bigimlendiren,
genisleten, birtakim beceri, begeni, yaratiy, toreyi, gézler dniine sermektedir. Halk bilimi, bir
tarafiyla gelecege diger tarafiyla da geg¢mise uzanan Orf, adeti, diizenleyen gelenek ve
gorenekleri tespit etmektedir. Bu sebeple milletin olusma temelinde folklorun rolii ve 6nemi
yadsinamaz.

“Milli romantik duyus tarzi s6z grubuyla akli ve iradesini kullanarak, sosyal ve tarihi
tekevviin i¢inde coskuyla kendi ‘ben’ini hissetmesi ve ortaya ¢ikarmasina sebep olan ruh halini
kastediyoruz. Bu bir bakima insanin kendisini kesfetmesi ve gelecegine hakim olma istegini
agikca ortaya koymasidir.™

1920 yillarinda Tiirk devletinde dil, kiiltiir, sanat, bilim ve edebiyat meseleleri giindeme
gelmistir. Bu meselelerin ne sekil olacak sorusuna cevap aranmaktadir. Bunun i¢in ge¢gmise ve
Tiirk halkina ait degerler tespit edilmis ve yorumlayabilmek icin millete, tarihine yaklagmak
amaclanmigstir. 20. yiizyil baslarinda Tiirk yazarlar romantik akim etkisiyle eserler vermis ve
gerekli ¢aligmalar yapmaya baglamislardir. Romantik akim tarziyla eserler vermeye baslayan
sanatgilar dogrudan halk kiiltiirii tirtinlerinden yararlanmiglardir.

Milli romantik duyus tarziyla hareket edip kiiltiirel unsurlara deginerek romanlarinda halk
bilimi triinlerden yararlanan Nazli Eray’in diisiincesinde 6nemli yere sahip olan kavramlardan
bazilar1 da ‘milli benlikte devamlilik’ ve ‘benlige doniis’ kavramlaridir.

Nazli Eray’in verdigi eserlerle milletimizin ge¢misini ve kiiltiirel degerlerimizi devam
zincirinden bagini koparmadan gelecek kusaklara aktarilmasina siki sikiya baghdir. Eray’a gore
kiiltiirel 6zelliklerini ele alan Tiirk kiiltlirii sonsuza dek devam edecektir. Bu sebeple ‘milli
benlikte devamlilik’ ve ‘benlige doniis’ kavramlari Eray i¢in ¢ok 6nem tasimaktadir.

Nazli Eray, eserlerinde ele aldigi kavramlar karmasasiyla sik sik giindeme gelmistir.
Eray’in eserlerinde ele aldigi kavramlar sunlardir; diis (riiya), diissel, diisleme, diis kurma,
gercekiistii, biiyii, fantezi (diislem), fantasma, fantastik, olaganiistii, tekinsiz, masaldir. Bu
kavramlar birbiriyle kullanilmasi pek de abes sayilmaz. Eray, bu kavramlar i¢ ice ge¢mis,
yuvarlak sema halinde okuyucularina sunar.

Nazl1 Eray’in romanlarinda kullandig1 imgelerin en 6nemlisi diistiir. Diis, Tiirk Dil Kurumu
sozliigiine gore “Uyurken zihinde beliren olaylarm, diisiincelerin biitiinii, riiya™ olarak
tanimlanmistir. Kisacasi diis, bir seyi zihinde diisiinlip canlandirmak, yani hayal kurmaktir.

Nazli Eray’in diigsellige dayanan romanlar1 psikanalitik okuma ig¢in yeterli diizeyde
malzemeye sahiptir. Ozellikle Freud’un riiyalarin “bir istek doyurmay1 temsil ettigi bicimindeki
goriisti” niin ritya kuraminin temelini olusturur. Eray diis motifini, gerceklesmesi istenen fakat
imkansiz olaylarin gergeklesmesinde kullanir.

3 Serif Aktas, “Milli Romantik Duyus Tarzi ve Tiirk Edebiyat1”, Tlirkiye Gunligi, Ocak-Subat 1996, Sayi 38, s. 173.
4 Komisyon, “Tiirkge SézlIiik”, C.II, Turk Dil Kurumu Yay., 9. Baski, Ankara 1998, 657.

> Rasit Tiikel, Duslerin Yorumu Uzerine, Psikanaliz Yazilari-Yuzyil Sonra: Dis ve Dislerin Yorumu, Baglam Yay.,
I.Basim, istanbul 2000, 15.
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Nazli Eray’in romanlarinda i¢ diinyasinda yasadigi gelgitler ve ¢ikmazlardan dolay1
psikolojik gercekliklerin ortaya c¢ikarilmasi zorunlulugunu dogurmustur. Kimi zaman
romandaki olay akisisinin stirekli ayni olmasi psikolojik diirtii sonucunda Eray’in
kahramanlarindaki ruhsal dengenin ortaya ¢ikarilmasina neden olmustur.

Nazli Eray’in tim romanlarina sinen fantezist tutumuna ragmen mekanlar ¢ogunlukla
gercektir. Olagan dis1 olaylar gergek mekanlarda gerceklesir. Yazarin yasantistyla baglantili
olarak gelisen olay orgiisii ¢oklukla Ankara’da, anilarini anlattig1 bolimlerde ¢ocuklugunun
gectigi Istanbul ve gezip gordiigii mekanlar igerisinde gelismektedir. Anlatinin kapali
mekanlarda -ev, oda, yatak gibi- gectigi Oykiilerde kisilerin karamsarliklari, bedbinlikleri,
psikolojik sorunlar ortaya ¢ikar. Mekanin sinirlayici ve kapali olmasi kahramanlarin histerik
olusumuna sebep olur. (Bkz. “Pasifik Giinleri”, “Yildizlar Mektup Yazar”, “Sis Kelebekleri”,
“Aski Giyinen Adam”, “Arzu Sapaginda Inecek Var”, “Deniz Kenarinda Pazartesi”). Bu tiirden
psikolojisi bozuk karakterler ortaya ¢iktig1 zaman ise Nazli Eray kurgularinin degismezlerinden
olan ‘gece’ devreye girer. Onun kahramanlar1 geceye diiskiindiir. Ayrica kahramanlar, bu
zaman diliminde sikintilarin1 gidermek icin ‘sokak’ ve ‘caddelerde’ dolasmay1 da aliskanlik
edinmislerdir.

Bilimkurgu da en az masalsilik kadar Nazli Eray’in romanlarinda yer alir. Nazli Eray,
bilimkurgu yonii sanat {iriinlerine doniistiirme ve oyunlastirma ydnleriyle ayrilir, mizahi bir
hava olusmasi saglanir. Nazli Eray’in ele aldig1 mitler, degisimlere ugratilip cogu kez ¢agdas
olanla yogrularak verilmistir. Mitolojik kahramanlar, anlatilarda ki karakterlerinden ziyade
yazarin One ¢ikarmak istedigi psikolojik veya sosyal gercekliklerin ifade vasitasi olarak
degistirilir. Mitolojiye yaslanan dykiilerin toplami pek fazla olmasa da 6zellikle onun tek oyunu
olan Orpheus’u oldugundan farkli ele almistir. Orpheus efsanesine gore Eurydice oliir. Ancak
romanda Orpheus o6liir. Yazar burada Orpheus’u cezalandirmak ister.

2) Halk Kiiltiiriiniin Cagdas Edebiyatimiza Tesiri

Batida feodaliteden kapitalizme gec¢is donemini kapsayan silirede burjuva smifinin
dogusuyla tarihsel, toplumsal ve ekonomik sartlarin etkisi ile gelisen roman, Tiirk
Edebiyati’nda batililasma hareketinin sonucu olarak bati romanindan ¢eviriler ve taklitlerle
baglamistir. Ancak belli slire zarfinda roman, esas formuna kavusur. Bu gelisim siirecinde
cesitli faktorler ortaya cikar. Bu faktorlerden ilki bizi ilgilendirenlerden halk edebiyati
gelenegini devami niteliginde olan Tanzimat donemidir. Fransiz ihtilalinden sonra milliyetgilik
akimi biitlin Avrupa’y1 etkisi altina alir. Milliyet¢ilik akiminin tesiriyle insanlar, milli
kiiltiirlerini arastirip ortaya ¢ikarma i¢in caligsmalara baglarlar. Batidaki yaklasik yiiz yillik bir
gelisim siirecinde olan bu ¢alismalar, bizde Tanzimat donemi ile birlikte goriilmeye baglar.

Kokii mahallilesme cereyanina kadar giden halk kiiltiiriine ve diline ilgi, Tanzimat
doneminde artarak devam eder. Donemin edebiyat¢ilarindan Sinasi, fikirlerini halka
yayabilmek icin, halkin diline ve kiiltlirline yoOnelir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Sinasi’nin
eserlerinde ortaoyunu ve meddahlik gibi mahalli sanatlardan faydalanisini, fertten ziyade
umumi tip izerinde durusunu, isimlerle roller arasindaki uygunlugu, hususi sive ve mesleki dile
yer vermesini, sokak dilinin sdyleyis canlilifin1 eserlerine yansitmasini gelenegin
edebiyatimiza tesirleri olarak gosterir. °

® Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 2001, 5.206-207.
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Romanda goriilen bu egilimlerden 6nce, on besinci yiizyilda dilimize giren Arapga ve
Farsca terkiplere karsi tepki olarak sade dille ve aruzla siir yazma hareketi gelismistir. Fuat
Kopriili, Aydinli Visali ile baslayan dilde sadelesme esasina dayanan, Edirneli Nazmi ve
Tatavlali Mahremi ile devam eden ve ciliz bir hareket olarak kalmis Tiirki—i Basit cereyanini,
milli lisan ve edebiyat cereyaninin ilk miijdecisi sayar ve bu agidan 6nemli goriir. Bu cereyan;
on sekizinci ylizyilda atasozlerinin, halk sdyleyisinin, halk zevk ve yasayisinin siirimize girmesi
ile Nedim, Seyh Galip, Enderunlu Vasif ve Fazil’m siirlerinde devam eder.’

Temeli mahallilesme akimima dayanan giden halk kiiltlirline ve iislubuna ilgi, alaka;
Tanzimat doneminde biiyiik bir merakla devam eder. Tanzimat dénemi kurucusu I. Sinasi,
diisiincelerini daha iyi ifade edebilmek icin halk kiiltiirii, yasayisina ve iislubuna yonelir.
(Cagdas Edebiyati sanatgilari, Sinasi’nin romanlarinda meddah ve ortaoyunu gibi sanatlardan
faydalanmasi, ‘birey’den ¢ok ‘tip’ler iizerinde durmasi, sive ve mesleki tisluba yer vermeleri,
eserlere samimi ve gercekeiligi eserlerine yansitmalart Halk Edebiyatinin gelenegi etkileri
goriilmektedir.

Namik Kemal, makalelerinde ve piyeslerinde halka biiyiik deger verir. Ona gore
edebiyatin gayesi halki uyandirmak ve egitmektir. Ziya Pasa, Siir ve Insa makalesinde, daha
sonra bu fikirlerinden vazge¢mekle birlikte, divan edebiyati karsisinda halk edebiyatini

. - 8
yliceltir.

Halk edebiyatini savunan Ziya Gokalp gore Osmanli kiiltiirii; “yiiksek tabakaya has, sathi
ve taklididir. Bu kiiltiirlin izerine milli, orijinal, yliksek, derin bir kiiltiir ve edebiyat kurulamaz.
Bunun i¢in halka gidilmelidir. Halk edebiyatina biiyiik deger veren Gokalp, dehanin halkta
oldugunu vurgular. Bir sanatkarin, ancak halktaki estetik zevki yansittigi takdirde dahi
olabilecegini belirtir. Bizde dahi sanatkarlarin ¢ikmamasini, sanatgilarimizin estetik zevklerini
halktan uzak tutmalarina baglar.””

Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren 1940’a kadar, donemin sosyal sartlarinin nedeniyle,
destan edebiyati kendisini halen hissettirir. Tiirk Ocaklarinda baslayan derleme ¢aligmalari,
bunun yaninda halkevlerinde folklor unsurlarinin derlenmesi ve yayinlanmasiyla devam eder.
Batililagma sorunsalinin etkisiyle bu yillarda hummali bir derleme ve yaym faaliyeti
gerceklestirilir.

Koy Enstitiileri (1940-1954) egitiminden gegen, kdyiin meselelerini yakindan taniyan
yazarlar, Marksizm’in etkisiyle, zenginler, zalim agalar ile fakirler, ezilen koyliiler sablonuna
dayali eserler yayinlar. Boylelikle bir kdy edebiyati olusur. Mahmut Makal’in Bizim Koy
romaniyla kazandig1 basarinin sonucunda, Talip Apaydin’in Sar1 Traktor, Yarbiikii, Emmioglu,
Ortakgilar, Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii adli romanlar basta olmak iizere pek ¢ok koy
romanimin yaymlanmasina neden olur.'’

” Mehmet Fuad Koprilii, Edebiyat Arastirmalari, Otiiken Yayinlari, istanbul, 1989, 5.281-294.

® Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar Il, Dergah Yayinlari, istanbul, 1987, 5.217.
*Mehmet Kaplan, A.g.e., 5.218-219.

1% Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda K6y, Akcag Yayinlari, Ankara, 1997, s.133-137.
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1950’ye kadar Tiirk romani, batililagsma sorunsali etrafinda donerken elli sonrasi, sinifsal
icerigi olan toplumsal ¢atismalara doniisiir.''

Ziya Gokalp’in tesiriyle halk kiiltiirtine ilgi duyan Halide Edip, biitlin eserlerinde halk
kiiltiiriinden yararlanir ve sunlari soyler: “Halk edebiyatinin tiirkiisii, musikisi hatta mistik ruhu
bana daha cazip ve yakin geliyordu. Onlar insan zaaflarini ve hayati bazen mizahi bir goriisle
ifade etmislerdir. Hatta Allah’a dahi sitem eder gibi hitaplar1 bir ¢cocuk zaafi ifade ettigini
Ahmet Aga lalamla Tiirk masallarin1 okurken suuralti sezmis ve benimsemis bulunuyorum.
Omrii boyunca hayatin canli renklerini, tiplerini, duygu ve heyecanlarini, mizah anlayisini,
hosgoriiyii halk kiiltiiriinde buldugunu belirten Halide Edip; bunlarin yeniden iglenip modern
diinya kiiltiiriine katkida bulunulmasi igin umut besledigini” soyler.'?

(Cagdas Edebiyat romancisi olan Nazli Eray, gelenekle etkilesiminin en yogun oldugu yillari
yasamus bir yazar olarak arastirmacilar agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Istanbul, Ankara ve Sinop
arasinda mekik dokuyan Eray, fantastik 6gelerle halk bilimi unsurlarini bir arada kullanmigtir.

" Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis |- 11, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.19.
2inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergah Yayinlari, istanbul, 1991, s.335-351.
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I. BOLUM

NAZLI ERAY’IN HAYATIL EDEBI KiSiLiGi VE ROMANLARININ OZETi

1.1. Hayati

Nazli Eray, Ankara’da dogdu. Ingiliz Kiz Ortaokulu, Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji ve
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde okuduktan sonra Turizm ve Tanitma Bakanligi’nda
tercliman olarak calisti. Edebiyat¢ilar Dernegi’nin kurucular arasinda yer alan Eray, Tiirkiye
Yazarlar Sendikasinin kurucusu, Uluslararast Yazarlar Birligi (PEN) {iyesi, 1977 ve 1978
yillarinda Yaratic1 Yazm dersleri verdigi ABD Iowa Universitesi’nin onursal iiyesidir. "

Ikiz cocuklar1 dogunca ¢alisma hayatina son veren ERAY yasamini bundan sonra asil i¢inde
akan nehre, yani yazarliga birakti. Ortaokuldayken ilk dykiileri Varlik’ta yayinlayan yazarin
1975’te “Ah Bayim Ah” kitab1 yaymlandi. Oykiileri; ingilizce, Fransizca, Almanca, Italyanca,
Japonca, Cekce, Urduca ve Hintge’ye ¢evrildi. 1986 yilinda dykiilerinden bir demet, Almanca
olarak Almanya’da yayinlandi. Nazli Eray, iki y1l Giines ve cumhuriyet gazetelerinde kose
yazarlig1 yapmustir. 1978’den bu yana Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 biinyesindedir. Yazar ABD
Iowa Universitesi onursal iiyesidir. Radikal Gazetesinde iki sene kdse yazarligi yapmustir.
Cumbhuriyet Halk Partisinde dordiincii donem parti meclisi olarak yonetimde yeniden goérev
alan Nazli ERAY, yazarlig1 yaninda aktif politikanin da icindedir. “Yoldan Gegen Oykiiler”
adl1 eseriyle 1988 Haldun Taner Oykii Odiilii’nii ve “Aski Giyinen Adam” adl1 romaniyla 2002
Yunus Nadi Roman Odiilii’nii kazanmistir. '

Memuriyet ve evliliginin ilk yillari, Eray’in yazarligi agisindan verimsiz yillardir. Eray,
1971 yilinda gegirdigi bagirsak diiglimlenmesi hastalifindan dolay1 yaklasik iki buguk yil
Tiirkiye ve Ingiltere’deki hastanelerde yatmak zorunda kalir. Bu siire i¢inde birkag kez 6liimle
burun buruna gelen yazar, yasamin “geri verilmis degerli bir armagan oldugu diisiincesiyle’’
yasadiklarin1 sonsuza dek yitirmemek igin yaziya doniistirmeye karar verir."”

1983 yilinda yazarin, fantastik anlatinin egemen oldugu bir yapit olan Orphée adli romani
yayimlandiktan sonra, 1984°te otobiyografik anilarinin agirlikli oldugu Deniz Kenarinda
Pazartesi/adli iclincii romani yayimlanir. 1984-1989 yillar1 arasinda 6ykii yazmaya devam eden
Eray, 1990 yilinda Arzu Sapaginda inecek Var adl1 yapitiyla roman tiiriine “kesin” gecis yapar.
1992°de Ay Falcist adli ani-romanini yayimlayan Eray, bu yapitta 1990 yilinda Metin And ile
yaptig1 evligi ile ilgili anilarmi diissel bir tarzda anlatir. '

Nazli Eray, Attild Ilhan’in destegiyle, 1976 yilinda. Ah Bayim Ah adli 6ykii kitabini
yaymmlatir. Daha sonra Uluslararasi Yazarlar Birligi’nin konugu olarak ABD Iowa
Universitesi'nde konuk &gretim iiyeligi goérevinde bulunur ve bir dénem “Yaratici Edebiyat”
konulu dersler verir (1977). Iowa Universitesi’ne ikinci gidisinde Eray, Geceyi Tanidim (1979)
adli oyki kitabin1 yazar. Geceyi Tanidim’da topladig1 Oykiilerde fantastik anlatim teknigini
daha da ustalikla kullandigin1 gdsteren yazar, bu kitabin editorliigiinii yapmak isteyen Ferit
Edgii ile tanisir ve boylelikle ikisi arasinda mesleki bir dostluk baslar.'’

2 Nazl Eray, Uyku lstasyonu, Everest Yayinlari, 2018, istanbul.

" Burcu Cetin, “Sonsuz Giden Bir Gemiye Yazilmis Tayfa Nazli Eray” TM Dergisi, 5.3, s5.28.

> Attila Senkon, Biitiin Diisler Nazli’dir, istanbul, Can Yayinlari, 1999, s.30.

16 Behcet Necatigil, istanbul, Varlik Yayinlari, 2000, s.147.

" Drita Cetaku, “Nazh Eray’in Yapitlarinda Otobiyografik Ogeler”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
Bilkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis{i, 2005, s.3.
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Eray, dislerle siisledigi kisisel diinyasini, TRT-FM’de “Bu Gece” ile TRT-Radyo 1’de
“Haftasonu” adli programlarina ve iilkenin siyasal yasamina tasimayi da basarabilen bir
yazardir. CHP’li bir aileden gelen, son 11 yildir Cumhuriyet Halk Partisi {iyesi olan ve yliksek
delege oylariyla ti¢ donem Parti Meclisi tiyeligi (1993-99) yapan Eray, siyasetle ugragsmasinin
nedenini yine insana ve yasama olan tutkusuna baglar: “Politikanin konusu da insan, yazarligin
da... Yani benim konum insan. Insanin diinyas1, insanin diisleri, insanin yasamasi, gerektigi gibi

18
yasamas1”

Nazli Eray, 1973 yilindan bu yana Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 (TYS) ve Uluslararast PEN
Yazarlar Dernegi iiyesidir. Resim sanatiyla da yakindan ilgili olan yazar, 1998 yilinda bir resim
sergisi agmigtir. Resim sanatinda kendini bir amator sayan Eray, bu ilk sergisinde 24 ¢alismasini
satmugtir. Yazar, Ingilizce ve Fransizca bilmektedir.'

1.2.Sanat Anlayis1

Nazli Eray’in eserleri iki olgu iizerine kurulmustur. Birincisi fantezi ikincisi diistiir. Her iki
olgu gerceklikle bagdastirilmistir. Diisleme ve fantezi kurma tekniginin, romanda kullanilmasi
Tirk Edebiyati’'nda Sait Faik’le baglamistir. Bu gelenegin devamimi Nazli Eray,
stirdiirmektedir. Diis ve diislemi sik¢a eserlerinde kullanan Eray, bunun yaninda olaganiistiiden
ve olagan disiliklardan faydalanilir. Yazar, nesnel gerceklikle tislup kaygisinin olmamasi, sinir
koymamazIlig1 okuyucusunun hayal giiclinii sonuna dek zorlamaktadir.

Yazin diinyasmna 1959’da lise yillarindayken yazip 1960’da da Varlik’ta yayimlanan
“Mosy0 Hristo” Oykiisiiyle giren Eray, 1976 yilinda ¢ikan ilk 6ykii kitab1t Ah Bayim Ah’tan son
yapitina kadar “fantezinin digina hi¢ ¢ikmamis™tir. Gerek ferdi gergekleri gerekse toplumsal
olgular1 irdelemek istedigi dykiilerinde dahi fantezist tavrin1 bozmayan yazarda “fantezinin bir
gereksinim olmaktan ¢ikip i¢i bosaltilmis fantezi olarak yaratildig: hatta fantezi enflasyonuna”
kagildig1 da sdylenebilir.”

Eray’in diis giiciinii tetikleyen gerceklik yasantinin belirli bir alaniyla sinirlandirilamaz. O,
yasantisinin her kesitini, tanikliklarini imge diinyas1 i¢inde yogurarak dykiilerine yansitir. Onun
sanatinin asil kaynaginin yasanti olusunu, yasamsal gercegin diisleme ile kurdugu bagintiy1 Ece
Algan ile yaptig1 bir roportajinda soyle agikliyor yazar; “Diis ile gergek karisimi bir yolda her
giin yiirliyoruz; bunun i¢in umut ve sabir gerekli. Geride kalanlar, yitirilenler bazen bize ¢ok
daha renkli ve parlakmis gibi geliyor. Diisler gercekleri yumusatiyor, yasama renk katiyor.
Gergekler ise bazen ‘ay sonlar1’ veya ‘pazartesi gilinleri’ gibi zorlayici ve kati. Kimi zaman bir
gercek, bir insani, bir korse gibi sikarken; o insanin diisleri -eger varsa- bu korsenin iplerini
yavag yavas gevsetiyor. Korse gercek olduguna gore gene vardir, oradadir ama onu kullanmay1
6grenmissinizdir; artik sizi fazla sikkmasina izin vermezsiniz.*'

18,

Cankaya 8.” Adayi, Soylesiyi yapan: Mijgan Yildirim, Elele, Ocak 1996, s.38-39.

19 Sefik Kahramankaptan, “Disisleri Tuvalleri”, Art Decor, Nisan 1998, s.170.

*® Mehmet Giiler, “Oykiide Fantezi/Diislem”, Adam-Oyki, 51, Mart-Nisan 2001, s.123-124.

>t Nazh Eray, “ilk Kez Radyo Oykiileri Yazdim”, Konusan: Ece Algan, Varlik, 1007, Agustos 1991, s.36.
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Diigselin gercekle giriftar olusunu kendince agiklayan yazarin anlatilarini, kimi
elestirmenler “humorist bakis acis1” ile yogurdugunu ileri siirerler. Nazli Eray, oykii ve
romanlarinda “mizah olgusunun her zaman var” oldugunu ve bunun diinyaya bakisinin bir
parcgast oldugunu sdyler. Ona gore bir romanin kagida dokiilme nedeni bir aci, bir duygu
patlamast hatta bir bunalim olurken o, “sonsuz bir 6zgiirliik ve mutluluk i¢inde” yazdigini ifade
eder.”

[k dénem eserlerinde daha ok iliskileri gevsek ve kopuk olan “isterik ve nevroz tiplere yer”
veren Eray’in kadinlar1 da —ileride goriilecegi gibi- cinsel disipline sahip olmayan, aldatmaya
meyyal, aldatilmaya maruz kalmis kisiler olarak 6ne ¢ikarlar. Onun insanlar1 gilinliik hayatta sik
sik karsilagilan, gergeklesmemis 6zlem ve hayalleriyle itilmis, dislanmis ve ezik tiplerdir. Ve
Nazli Eray diislerinde veya fantezilerinde bu insanlara arzuladiklar1 yasamlari tattirir. Amaci
“mutlu olmak ve onlar1 mutlu etmek”tir.*>

Yazar hemen higbir eserinde herhangi bir doktrin veya ideolojinin kalemsorliigiinii
yapmamis, sorunlarin teshisine de ¢oziimiine de girismemistir. Kadin yazar olmasina ragmen
feminist tutumunda i1srarci olmamig, bunu eserlerinin odagina almamis sadece birkag
oykiistinde ciliz sayilacak ironik deginimler gostermistir. O eserlerinde “olaylar1 miimkiin
oldugunca iyimserlik aynalaria yansitip giiler yiizle seyretmek ve seyrettirmek™ icin hayal
sahneleri kurmus, bu sahnelerde de insanlarinin arzularini gergeklestirerek onlart mutlu kilmaya
¢abalamustir.**

Yildiz Ecevit, “Yetmis Sonrast Tiirk Romaninda Estetik Devrim” adli makalede Tiirk
Edebiyati’nda batililasma etkisini ele alirken Nazli Eray’in sanat anlayisi hakkinda
diistincelerine yer verir. Ecevit’e gore, Eray’in eserleri, 1970 yilindan gilinlimiize gelen yeni
konularin ag¢ilimlari oynamasinda énemli bir rolii vardir.

Nazli Eray’in fantastik metinlerinin Tiirk edebiyat tarihindeki 6nemi, uzun yillar gergekei
ve giidiimlii bir ¢ergeve iginde tek boyutlu gelisen bir {ilke edebiyatinin sinirlarini, inanilmaz
bir pervasizlikla zorlamasinda yatar. Cogunlugun, edebiyatin kanla yazildigini1 diisiindigi bir
ortamda, renkli bir kelebek dans edercesine ugusur Eray’in metinleri, yerlesik olgiitleri
umursamaksizin. >

Yazarin diis kurma yetisini harekete geciren etmenler ¢ogunlukla biyografik gergeklik ve
diisler oldugu kadar dogadan gelen sesler, bazen bir gazete haberi gibi yasamin akis1 i¢indeki
herhangi bir ayrint1 olabilmektedir. Gergeklerin alabildigince ters yiiz edildigi eserlerinde
kisiler, “yaraticilik ile yakicilik arasinda boyuna gidip gelen, ister kendi isteklerince, ister
toplumsal ve ekonomik zorunluluk sonucu yasamin kiyilarina atilan”, “kentli c¢evrenin
dislanmuslar1, kent mitolojisinin ters yiiz edilmis tipleri” olarak dzetlenir. *°

Nazli Eray’m bu yéniiniin Sait Faik’le kurulan bir duygudaslik oldugunu sdyleyen Omer
Lekesiz’e gore yazar, “kisilerinin i¢inde gezindikleri yeni bir hikaye uzay1 kuruyordu. Somuta
dayanan anlati baglamini, anlaticisinin diig giicii baglamiyla degistiriyor, fantastik 6geyi

% Feridun Andag, “Mizah Yazarligindan Giilmece Oykiicilugiine”, Adam-Oykii, 5, Temmuz-Agustos, 1996, s.144.
2 Nur Bulum, “Yoksulun Pirlantasi Yildizlar”, Cumhuriyet Kitap, 87, 24 Ekim 1991, s.5.

** Ahmet Kabakli, “Nazli Eray”, Tirk Edebiyati, C.V, Tirk Edebiyati Vakfi Yay., istanbul 2002, 5.823.

2 Yildiz Ecevit, Yetmis Sonrasi Tiirk Romaninda Estetik Devrim, Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar,
istanbul, iletisim Yayinlari, 2001, 5.83-94.

*® Omer Lekesiz, “Nazli Eray”, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykd, C.V., Kakniis Yay., istanbul 2001, 420.
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secmesiyle geleneksel anlat1 baglamlariin ‘gercege benzerlik’ kaygisini reddediyordu. Buna
karsilik hikayelerine gilindelik hayatta ¢evremizi saran tiirlii, ¢esitli ayrintinin, kiiltiirler arasi
sayilabilecek bir¢ok yasantinin (magazinin, popiiler sarkilarin, ucuz ask romanlarinin) tadini
sokuyordu.”*’

Eserlerinde genellikle halk sdyleyislerini (tekerleme, tiirkii, masal vs.) yardimci 6ge ve
fanteziye gecis koridoru olarak kullandigi sdylenebilir. Kimi zaman olagan disina gegisin
gelisiglizel olmasi, mantiksal olana gecit verilmemesi sanatinin belirgin bir 6zelligi olarak
absiirdizm gibi goriinse de yazar bunu “belirli bir bilinglenmeyi ruhsal agidan yansitmasi
bakimindan, belirli bir gercegi daha acik gostermesi bakimindan” gerekli gormektedir.
Gegislerin ve kaymalarin hizla gerceklestigi bu eserleri de yazarin agiklamasina ekledigi
“sinemact veya iyi bir yonetmen olma” arzusuyla agiklamak miimkiindiir.*®

1.3.Eserleri
Hikaye Kitaplar

* Ah Bayim Ah (1976)

*  Geceyi Tanidim (1979)

+  Kiz Opme Kuyrugu (1982)

* Hazir Diinya (1984)

» Eski Gece Parcgalar1 (1986)

«  Yoldan Gegen Oykiiler (1987)

* Ask Artik Burada Oturmuyor (1989)
« Kus Kafesindeki Tenor (1991)

Roman

¢ Pasifik Giinleri (1981)

*  Orphée (1983)

* Yildizlar Mektup Yazar (1993)

* Arzu Sapaginda Inecek Var (1994)
* Ay Falcis1 (1994)

 Imparator Cay Bahgesi

¢ Uyku Istasyonu (1995)

¢ Deniz Kenarinda Pazartesi (1997)
*  Oriimcegin Kitab1 (1998)

* Agik Papagan Bar1 (1998)

* Elyazmasi Riiyalar (1999)

* Ayis181 Sofrasi (2000)

* Aski Giyinen Adam (2001)

* Sis Kelebekleri (2003)

* Elyazmasi Riiyalar (1999)

Deneme

* Elyazmasi Riiyalar (1999)

*’Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyki, s.420.
28 “Nazli Eray ile Konusan: Selda Anil”, Varlik, 825, Haziran 1976, s.15.
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IL. BOLUM

NAZLI ERAY’IN ROMANLARINDA HALK BiLiMi UNSURLARI
2.1. Anonim Edebiyat
2.1.1. Manzum Olanlar
2.1.1.1.Tiirkii

Tiirkiinlin tanimin1 P. N. Boratav, sdyle tanimlamaistir;

“Bolge ve konulara has ozellikler ya da ezgi ve sozlerin ¢esitlenmesine gore “sarki”, “deyis”,
129

I TS o« LR T

“deme”, “hava”, “ninni”, “agit” gibi baska isimlerle adlandwriimiglardir.

Tiirkiiler, belli bir nazim bi¢imine sahip olmayan, hece Olglisiiyle meydana getirilmis
anonim lriinlerdir. Yani hem kosma hem mani nazim sekilleriyle sdylenebildikleri gibi iki, iig,
bes dizeden olusan bentlerle de sOylenebilmektedir. Tiirkiiler hece Ol¢iisiiniin hemen her
cesidiyle meydana getirilebilmistir Tiirkii"yli ezgiden bagimsiz bir sekilde diistinmek ve ele
almak miimkiin degildir. Ezgi boyutu genellikle ihmal edilmis, ¢esitli nazim sekilleri ve ezgiler
kullanilarak olusturulan tiirkiiler, anonim iiriinlerdir. Bunun yaninda sonlarinda metnin kime ait
oldugunu gosteren ifadelerin (mahlas) yer aldigi bazi ezgili manzum metinler de pek c¢ok
arastirici tarafindan "tiirkii"ler igerisine alinmustir.”

M. Ocal Oguz ise tiirkiiyii sdyle tanimlamistir:

“Anonim” halk siirleri arasinda yer alan “Tiirkiiyii ele aldigimiz zaman kafiye orgiisii, nazim
birimi, vezin ve hacim gibi “dis” unsurlar bakimindan belirli bir sekille karsilagsmamaktayiz.
Aymi sekilde tiirkiilerde tiirlerin belirlenmesinde bir 6l¢ii olarak kullandigimiz “konu” ve
“ezgi” beraberligi de yoktur. Bu bakimdan “tiirkii "niin de “Tiirkmani”, “Varsagi”, “Bayati”,
“Sarki” kelimeleriyle birlikte degerlendirilip izahinmin yapilmasi ka¢inilmaz olacaktir. Bize
gore “tiirkii” “Tiirklere mahsus ezgiler” olup, bir nazim sekli veya tiirkiiniin adi degildir.””’

Nazl1 Eray’in romanlarinda tiirkii fazla goriilmez. Yildizlar Mektup Yazar romaninda Muazzez
Ersoy katildig1 Talk Show’da tiirkii sdylemistir.

Heniiz ellerinde 1sinmadan ellerim
Nereye béoyle?

Biter mi hi¢ hasretin,

Deli eder bu gidisin.

Iki ¢ift s0z etmedik.

Stirmedik hasretleri...

* pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, s.150.

9 Nurettin Albayrak, “Mani” Maddesi, islam Ansiklopedisi, C.12, s. 571-572, istanbul, MEB Yayinlari., 2009,
s.142-159.

M. Ocal Oguz, Tiirk Halk Edebiyati, Grafiker Yayinlari, 10. Baski, Ankara, 2013 s.246.
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Yalan mi, soyle.

Bu kadar mi mecbursun gitmeye...
Bu kadar mi, acele.

Bu kadar mi mecbursun gitmeye...
Bu kadar m1 acele.

Kal bu gece.

Kal bu gece.

Yasanacak ¢ok sey var bu gece.

Kal bu gece.

Kal bu gece.

Yasanacak ¢ok sey var bu gece. (YMY/127)

2.1.1.2A81t

Anonim friinlerden agit, ninni, tiirkii ve bilmeceler, sekilden ziyade konusu itibarilyle
birbirinden ayrilir. Agitlar sekiz heceli dortliikklerden olusur. Agitlar, yanik ezgilerle soylenir.
Agitlarn asil 6zelligi ac1 ve liziintiiyii hissetmektir.

Muhan Bali’nin Agitlar kitabinda agitin tanimini soyle yapmaistir;

“Tiirk dilinin biitiin lehce ve sivelerinde 6liim merasimini ve ister bu merasim sirasinda olsun

ister merasimden sonra soylensin oliim hadisesini ifade eden kelimeler vardir. Bu durum daha
‘« >~ [z » . L 1732

cok “yug” ve “sagu’ kelimeleri ile karsilanmaktadir.

Boratav ise tiirkiiyli s0yle tanimlamistir;

Sozlii gelenekte gerek toreni gerekse ¢agirilan metni ve onun ezgisini adlandirmak igin ézel
deyimler vardir. Ancak bu deyimlerde bir anlam kesinligi yoktur. Agit yerine kimi zaman acikli
tiirkii, deme, bozlak gelin agiti, gelin yasi, 6liim acisi gibi deyimler de kullanilir.”

Agitlar, milletimizin en zengin kiiltiir hazinelerinden biridir. Agitlar, ylizyillardir boyunca
onemi pek anlasilamamis ve yaziya aktarilmamistir. Agitlar, yurdumuzun her yerinde
gorlilmekte, 6zellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu ile Dogu Akdeniz bdlgelerimizde daha
canli bir gelenek olarak yasamaya devam eder.

Nazli Eray, eserlerinde agit pek goriilmez. Imparator Cay Bahgesi ve Beyoglu'nda Gezersin
romanlarinda gérmekteyiz. Agitlar; analarin, bacilarin iginden dillere dokiilen yiirek yakan
sOzlerdir. Agitlar, caresizliin gostergesidir. Nazli Eray’in eserlerinde agit yakan kisiler act
ceken ve caresiz olan kisilerdir.

M. Bali, Aditlar, Kiiltir Bakanhgi Yay, Ankara 1997, s.34
*3 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, s. 144.
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Imparator Cay Bahgesi romaninda sevda atesiyle yanan Celal icin babasi Mesut, agit
yakmaktadir. Adviye’ye asik olan Celal agkina karsilik alamayinca on yedi yasinda pencereden
atlayarak intihar eder.

Canim oglum Celal,
Sevda atesiyle yandin.
Umutsuzluga kapildin.
Kendini pencereden attin.
Deger miydi canim evladim,
Sen bizleri yaktin.
Baban (ICB/20)

Beyoglu’nda Gezersin romaninda anlatici Fethiye’de Fethi Bey Parki’na gider. Orada bir
hafizin Fethi Bey i¢in soyledigi agit1 dinler.

Telli turnam gibi ¢iktin yuvadan,
Dedi o saklar kotii gézden yaradan,
Dedim saklar kotii gézden yaradan.

Yine aksam oldu, ezan sesi var,
Biilbiillerin giile kars yeisi var,
Biilbiillerin giile kars1 yeisi var.

O yavrumun benden gayri nesi var,

O yavrumun benden gayri nesi var,

Agla annem, aglamanin yeridir,
Tayyareden diisen ogul Fethi dir. (BG/46)

2.1.2.Mensur Eserler
2.1.2.1.Efsane

Cogunlukla olaganiistiiliiklerin yer aldig1, belirli bir tisluba bagli olmayan, genellikle ge¢misin
golgesinden ortaya cikan 6z, yalin, agizdan agiza aktarilan sdyleyeni belli olmayan (anonim)
halk edebiyati tiiriine efsane denir.

Pertev Naili Boratav ise “Efsanenin baslica niteligi inanis konusu olmasidir;, onun anlattigi
seyler dogru, gercekten olmus diye kabul edilir. Bu niteligi ile efsane masaldan ayrilir. Hikdye
ve destana yaklasir. Baska bir niteligi de diiz konusma diliyle ve her tiirlii iislup kaygisindan
yvoksun hazir kaliplara yer vermeyen kisa bir anlati olusudur. Bir destan pargast karmasik ve
uzun soluklu anlati biitiiniinden kopuk kendine 6zgii iislup niteliklerini sanatlik siislemeleri
yitirince sadece olaganiistii yonleriyle bir kigiyi ya da bir olay1 bildirme géreviyle sinirlaninca
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efsane olur. (...) Efsaneyi masaldan ayirt etmeye yarayan bir ézellik de onun sonun acikl
bitmesi —zorunlu degilse bile— olagandir. Buna karsilik biliyoruz ki masal her zaman sonu
tatlrya baglanan bir anlati tiiriidiir.

1. Yaradilis Efsaneleri.

2. Tarihi Efsaneler.

3. Olaganiistii Kisiler, Varliklar ve Giicler Uzerine Efsaneler.
4. Dinlik Efsaneler’’

Nazl1 Eray’in romanlarinda efsanelere pek yer vermemistir. Eray’in tek romaninda efsane
ornegi tespit ettik. Tespit ettigimiz efsane, biraz 0ykii, biraz masal 6zellikleri tagimaktadir.
Orphee adli romaninda yazar Yunan mitolojisinden esinlenmistir. Romanda Orphee ve
Eurydice’in agkini ele alir. Orpheus efsanesinden tek farki Eurydice degil Orpheus 6lmektedir.

Orpheus efsanesinin 6zeti su sekildedir:

Yunan mitolojisinde miizik tanrisi olan Apollo“nun ya da Zeus“un oglu olan Orphee, ¢ok
giizel ve etkili bir lir galmaktadir. Lirini calmaya baslayinca azgin akan sular durur, ormandaki
en yabani yaratiklar bile evcillesir. Karis1 Eurydice®1 y1lan sokup 6lmesi lizerine Orphee, onun
pesinden oliiler iilkesine gider. Ancak yilan sagl ve kanatli 6liim melekleri Erinyeler, O*nun
girmesine izin vermezler. Orphée, o kadar giizel lir ¢alar ki yilan sagli ve kanatli 6liim perileri
Erinyeler ve cehennemin bekgisi ii¢ bashi ve yilan kuyruklu canavar képek Kerbelos dahi bu
essiz miizik karsisinda hareketsiz kalir. Kapidan gegtikten sonra koétiiliik tanrigast Hades ile
karsilasir. Lir calarak Hades™i de etkileyen Orphee, Hades“ten Eurydice“i vermesini ister.
Hades"in ise bir sart1 vardir. O da buradan ayrilirken kesinlikle Eurydice®nin yiiziine arkasini
doniip bakmamasidir. Yolun sonuna kadar arkasina doniip Eurydice®e bakmayan Orphee, artik
hasrete dayanamaz ve arkasina doniip bakar. Bundan dolay1 Eurydice, yok olur. Orphee®“ye
oliiler iilkesinin kapilar1 bir daha agilmaz. Bu duruma tanrilar ¢ok sinirlenerek Orphee®nin
kafasini kesip bir irmaga atarlar. Kesik bas irmaktan denize karisarak biitiin Ege'yi dolagir. >

Orphee adli romanda Nazli Eray, Orpheus mitinden esinlenmistir. Nazli Eray, miti
romaninda islerken Eurydice’in 6lmesini istemez. Eskiye donerek olaylar1 degistirmek ister. Bu
degisimi yardimcisi Bay Gece ile gergeklestirir. Feminist bir yazar olan Eray, romanda Orpheus
‘un Eurydice’e ulasmasina engel olur. Romanin sonunda da Eurydice degil Orpheus’u 6ldiiriir.
Yazar, romanin sonunda yardimcisiyla Orpheus’u 6ldiirerek erkeklerden intikamini almig olur.

“Orphee, bana dogru gelmek igin bir hamle yapti. Kiz tetigi ¢eker. Orphee, oldugu yerde,
done done, sendeleyerek cama yaslandi. Balkona agilan kapi, bu agirliga dayanamayp, ardina
kadar agiliverdi. Orphee’nin saglart sabah yeline kapildi. Haydi gidelim, dedi Bay Gece.”
(0/144).

* PN Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, s.100.
* ibrahim Dilek, “Hangisini Secerdiniz: Er Samir mi, Orpheus mu?”, Milli Folklor Dergisi, Y\l 24, S. 93, 2012,s. 79-
88.
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Ayis181 Sofrast romaninda Yedi Uyurlar Magarasi’ndaki efsane anlaticinin agzindan sdyle
anlatilmaktadir;

“«

. Eshab-1 Keyf, yedi gen¢ adamin putperestlerin zulmiinden ve gazabindan kac¢arak
kopekleri ile sigindiklar: bir yerdir,” yaziyordu icinde tarihi bilgiler bulunan bir kitap¢ikta “3.
yiizyil ortalarinda Roma Imparatoru Decius devrinde bulmuslar ve éldiirmiislerdi. U¢ yiiz yil
sonra; 5. yiizyilda Imparator Ikinci Theodosius doneminde tekrar —canlandiklar:
soylenmektedir. (AS/119)

Eshab-1 Kehf Magarasi’ndaki Yedi Uyuyanlar’dan Yemliha’nin uyandigmi su satirlarda
gormekteyiz;

“Adim Yemliha,” dedi o yeniden. “Hayat” demek. Eshab-1 Kehf Magarasi’ndaki Yedi
Uyuyanlar’dan biriyim. Bu gece uyandim.” (4S/15)

Ay Falcis1 romaninda iinlii illiizyonist Robert-Houdin tarafindan yaratilan bez bebek Antonio
Diavolo’nun efsanesi s0yle anlatilmaktadir.

“Robert-Houdin, diikkanlar1 dolasirken Antonio Diavolo’nun yari parcalanmis bezden
govdesini bir eskici diikkaninda rastlanti sonucu buluyor. Antonio Diavolo orada; kirik dokiik,
eski, atilmis esyalarin arasinda yatryor. Boncuk gozleri hala piril piril parlyordu”. (AF/49)

Ay Falcis1 romaninda anlatici ve kocas1t Metin And televizyonda Giselle Balesini izlerler.
Giselle balesi konusu hakkinda anlaticinin agzindan su satirlar1 okumaktayiz;

Bu balenin konusunu ii¢ asagi bes yukart hepimiz biliriz. Ormanda avlanmakta olan Prens
Albrecht, dinlenmek icin bir koyde mola verir. Burasi Giselle’in koyiidiir. Giselle ile Prens
karsilasirlar ve saf koylii kizi Prense dsik olur. Prens de Giselle’in ilgisine karsilik verir.
Biinyesi zayif olan Giselle birden dans etmekten yorulur. Annesi onu korumaya ¢alismaktadir.
Olaylart goren Giselle’in  koylii sevgilisi, bir ara bicak ¢ekmek isterse de Prensin
cevresindekiler buna engel olurlar. Biiyiilenmis bir pervane gibi dans eden Giselle deli gibi
mutludur. Giizel koylii kizinin bu mutlulugu ¢ok kisa siirer. Prens Albrecht nisanlidir. Boru
sesleri arasinda nisanlist sahnede belirir. Olayr anlayan Giselle bir buhran gegirir ve yere
yigilir. Zavalli Giselle 6lmiistiir. Obiir diinyada ki Willis ler -bunlar yasarken erkeklerden aci
cekmis, buruk kadinlarin ruhlaridir.- onu aralarina alirlar ve korurlar.

Prens Albrecht, Giselle’in mezarina gider. Willis’ler bir an onu kusatirlar. Fakat Prens
mezara ulasir. Perisandir. Usul usul, beyaz tiiyler icinde, Giselle in ruhu mezardan ¢ikar. Artik
hiiziinlii bir oliidiir o. En giizel danslarini prens Albrecht ile birlikte yapar. Ama sessizdir,
suskundur. Yiiziinde oliimiin los golgesi vardir. (AF/39)

Bir metnin, farkli bir amagla yeniden kullanilmasina yansilama denir. Yansilama, masum
veya olumlu degildir. Yansilamanin temel 6zelligi, onceki metinle alay etmek amagli olmasidir.
Ali Thsan Kolcu, yansilamay1, “pek ciddi olarak kabul edilen bir metni ya da sdzceyi baska
anlamda alaya alarak kullanma sanati’™® seklinde agiklar.

% Ali ihsan Kolcu, Edebiyat Kuramlari, Salkimsogut Yayinlari, 2008, s.323.
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Turan Karatas da yansilama igin, “bir edebiyat eserinin, giiliing bir sekilde, zekice ve dogal
bir espri gergevesinde taklit edilmesi.””’ tamimini yapar. Yansilamada 6nceki metnin konusu
degistirilir. Yansilama, “taklit etmek suretiyle meshur bir eseri ve sanatkdrini alaya alip
kusurlarin1 agiga vurarak komik duruma disiirmek; bir nevi, onu olumsuz yonde
elestirmektir.”*® Parodist, esprisinin anlasilmas i¢in, o alanda birikimi saglam bir okur beklenir.

“Bir yapitin konusunu ve/ya igerigini degistirerek daha ¢ok, ciddi bir yapittan giiliing,
eglendirici bir yapit tiiretmek, bir 6l¢iide, bir baska yazarin yapitina ait tiimceleri ya da dizeleri
eglendirmek amaciyla doniistiirmek olan yansitma’dan ayri olarak, ondan tiireyen alayct
(gliliing) doniistliriim, yine soylu bir metnin -6rnegin, destan- eylemini ya da konusunu oldugu
gibi siirdiirerek, yani yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik,
siradan, yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak tanimlanir. Bu yonteme bagvuran yazarin
amaci doniistiirdiigii yapit konusunda biraz ‘yergi’ yapmak, biraz eglendirmektir.”>’

Celik, yansilamay1 su sekilde aciklar: “Postmodernler, gelenegi bilingli olarak devralirlar.
Cilinki higbir seyin tiimiiyle yeni olmadig1 goriisiinii savunmaktadirlar. Bu durumda, gelenekten
gelen eski bicimleri yeniden ele alma, onlar1 par¢alama, yorumlama, parodi dedigimiz teknigi

yeniden giindeme getirmekte ve kurguda 6n plana gegirmektedir”.*

Giirsel Aytag, ise yansilama terimini; “bir edebi eserin bi¢cimini konusundan koparip, onun
yerine bagka ve aykir1 bir konu yerlestirerek giiliing bir uyumsuzlugu ortaya ¢ikarmak ve
boylece alaya alan bir taklit etkisi uyandirmak” olarak agiklamaktadir.*' Aytag’a gore
yansilama tek bir dize veya tek bir sozle ile yapilir.

“Giselle ile asansore bindik. Done done disari ¢ikti. Bulvardan asagrya u¢ar gibi dans ederek
inmeye basladi. Giselle trafige aldwmiyordu. Ugar gibi gegen bir taksinin iistiine si¢radi.
Cilginca parmaklarmin iizerinde dénmeye bagsladi. Taksi, Tunali Hilmi Caddesinin bagina
gelince kayarcasina yere siiziildii” (AF/44)

Ay Falcis1 romaninda anlatici, televizyonda Antonio Diavolo’nun gosterisini izlerken
Antonio televizyonun ekranindan ¢ikip anlaticiyla konusmaya baglarlar. Eray, Antonio’nun
diistincelerini ve karakterini hiciv eder. Bunu su s6zleriyle anlamaktay1z:

“Ne yaptin Antonio Diavolo! Diye sordum saskinlikla.
Ekrandan disariya atladim gordiigiin gibi dedi.
Pekiyi simdi ne yapacaksin?

Her sey yaparim, dedi. Is bulmak istiyorum. Masa basi olur, ayak isi olur. Kizlarla gezecegim;
¢ok para kazanmirsam belki altima bir araba da ¢ekerim.

Celimsiz kuklanin hirsh ve atesli bakislar: simirsiz diisleri beni hayrete diisiirmiistii.” (AF/51)

* Turan Karatas, “Parodi”, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri S6zIUg(, s. 373.
38
Karatas, a.g.e. s. 373.
39 Aktulum, Metinlerarast iliskiler, s.126.
*° Dilek Yalgin Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, Ankara, Akcag
Yayinlari, s.52.
* Girsel Aytac, Genel Edebiyat Bilimi, istanbul, Say Yayinlari, 2003, 5.361.
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Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda anlatict Turgut Ozal’in karis1 Semra Ozal ile réportaj
yaptig1 sirada Marie Antoinette gelir. Marie Antoinette’nin olaya dahil edilmesiyle roman
siradan olmaktan ¢ikar ve farkli boyuta ulasir. Yazar farkli zamanlarda yasayan iki kadini
birlestirerek roman1 daha eglenceli bir hal kazandirir. Marie ve Semra Hanim’in diyaloglari
romana renk katar. Diyaloglarinin bir boliimii soyledir:

“Marie Antoinette, acaba ben de Louis ile konusabilir miyim? Diye sordu.
Diisiinmeye ¢alisiyorum, Kral 16. Louis yi nasiul bulabiliriz acaba?

Semra Hamm 6yle pratik ki.

118’e soruver, belki bulabilirler, dedi.

Alo? Fransa Krali 16. Louis 'nin numarasi var mi acaba? Adres mi? Tuilleries Sarayi. Hayrr,
bayan bir gece kuliibii degil. Fransa Krali. Louis. L-o-u-i-s. yok mu, peki?” (ASIV/14)

Sis Kelebekleri adli romanda Marie Antoinette’nin ugursuz yiiziigiinden bahseder. Anlatici,
bu yiizligli takarken hep kotii olaylar yasar. Marie Antoinette, zindana diisiip idam edildiginde
parmaginda bu yiiziik vardir. Anlatici, sonunun Marie Antoinette gibi bitmesini istemedigi i¢in
yiiziglinii bir daha takmaz.

“Kralice Marie Antoinette’in yiiziigii. Ugursuz sayilan o mesum yakut. Bana armagan etti.

Ugursuz biliyorsun. Tasiyana ugursuzluk getiriyor.” (SK/218)

2.1.3.Kahplasms Ifadeler

2.1.3.1.Deyimler

Deyimler, “Bir kavrami, bir durumu ya ¢ekici bir anlatimla ya da 6zel bir yap1 iginde
belirtilen ve ¢ogunun gercek anlamlarindan ayri bir anlami bulunan kaliplagmis sozciik
toplulugu ya da tiimee.”* seklinde tanimlanmaktadr.

Tahir Nejat Gencan’a gore: “Her dilde, kurulus anlamlari, sézciiklerinden diiz anlamlarindan
az ¢ok kaymis olan, kaliplasmis bircok obekler ve takimlar vardir. Anlamlar1 ve yapilislari
kurallara baglanamayan, agiklanmast i¢in derin incelemeler isteyen; incelenmemesi daha dogru
olan; yapisin1 degistirmeden, cogu kez baska dile ¢evrilemeyen bu kaliplagmis takimlarla s6z
obekleri de Tiirkgenin 6zelliklerinden sayilir. Bu gesit takimlara, Sbeklere deyim adi verilir”*?

Zeynep Korkmaz ise: "Gergek anlamindan farkli bir anlam tasiyan ve ¢ekici bir anlatim
ozelligine sahip olan kelime 6begi” bigiminde bir deyim tanimi yapar.**

Deyimler, sdylemek istediklerimizi etkili ve anlasilabilir hale getirmemizi saglar. Deyimler,
kemiklesmis haldedir, degistirmeye kalkistigimizda manalarinda ¢ok biiyiik farkliliklara yol
acilir.

* Omer Asim Aksoy, Atasézleri ve Deyimler SézIigi, Turk Dil Kurumu Yayinlari, 1965, Ankara, s.52.
* Tahir Nejat Gencan, Dilbilgisi, Ankara, TDK yay, 1979, s.527.
4 Zeynep Korkmaz, Gramer Terimleri S6zIGg, Ankara, TDK Yay. 1992, s.43.
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Kisacast deyimler, kelime anlamindan degistirilerek yeni anlamlar meydana getiren
kaliplasmis ifadelerdir. En az iki veya daha ¢ok kelimeyle kurulan deyimler duygu ve
diistincelerimizi, 6n plana ¢ekecek bigimde yansitir. Yeni kavramlar meydana getiren anlami
daha da giiclendirmeye calisan deyimler, kiiltiirel bir unsur olarak dilimizde 6énemli bir yere
sahiptir. Beddua

Nazli Eray’in romanlari, deyimler acisindan g¢ok zengin olmakla birlikte ¢aligmanin
siirlarin1 agsmamasi i¢in orijinal oldugunu goérdiigiimiiz deyimlere yer verdik. Bunlardan
ozellikle anlamlari, genel dilde bilinemeyecek nitelikte olanlarin anlamlarini verdik. Bu
deyimlerin yan1 sira yazi dilinde bulunup da romanlarda kullanilirken yapisi degistirilen
deyimleri de ¢alismamiza dahil ettik.

Nazlt Eray, anlatimin1 zenginlestirmek ve derin bir anlamlar saglamak i¢in romanlarinda
deyimlere 6nem vermistir. Deyimleri sik¢a kullanmasi, Eray’in halk kiiltiiriine ne kadar hakim
ve bagli oldugunu gostermektedir. Biitiin romanlarinda deyimlere rastlamak miimkiindiir. Eray,
deyimleri eserlerinde ustaca kullanmaistir.

Act act bagirmak (anlt. PG/11) “(...) garip sesli kuslar denizin iistiinde act act bagirarak
doniiyordu.”

Ac1 ¢cekmek (anlt. AF/89) “(...) Sar1 Hiiseyin bana her gece, sabaha kar1 ac1 cekmemem i¢in
agr1 kesici yapiyordu.”

Aci1 iginde mihlanmak (anlt. AF/99) “(...) Damarci Hiiseyin ceplerini karistiriyor, ¢ok eskiden
hastane yatagimda ac1 i¢ginde mihlanmis yatarken sabah karsi bana yaptig1 novaljin ampuliinii
ve eski cam enjektorii artyordu.”

Agzin1 tutmak (anlt. PG/75) “(...) Tokyo’nun orta yerindeki ucuz yeralt1 kuliiblinde, sahnenin
ardindaki derme ¢atma kuliste, kara pelerinli sihirbaz eliyle agzin1 tutuyor.”

Akil ¢celmek (anlt. O/15) “(...) ama aklimi ¢eliyor.”
Aklmna gelmek (anlt. AF/14) “(...) neyse nereden aklina geldi simdi bunlar?”
Aklin takilmast (anlt. YMY/75) “(...) 900 900’1l numaralara aklim takilmigt1.”

Alisagelmis bigimde siiregelmek (anlt. AF/55) “(...) evin i¢inde her sey alisagelmis bir bigimde
stiregeliyor.”

Ayaklart yerden kesilmek (anlt. AGA/16) “(...) ayaklarim yerden kesilmis, dyle yiirliyordum
onun yaninda.”

Birbirine kenetlenmek (anlt. PG/65) “(...) Ailesi, kardesi, anasi, babasi, Bay Elias, birbirlerine
kenetlenmis bir aile gibiydiler.”

Bir solukta (anlt. AS1/28) *(...) eve gidince kitab1 bir solukta okuyup bitirecektim.”
Bos vermek (anlt. PG/67) “(...) sinyallere bos verip uyuyakalmigim.”

Burnunu sokmak (anlt. YMY/94) “(...) biliyor musunuz, siz herkesin igine burnunuzu
sokuyorsunuz.”

Can kulagi ile dinlemek (anlt. AF/69) “(...) bizi can kulagi ile dinliyor.”
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Can sikintisi (anlt. DKP/46) “(...) olaylar1 onun goziinden gérmek canimi sikardi.”

Cesaret toplamak (anlt. YMY/38) “(...) cesaretimi yeniden toplayip, lic numaraya basiyorum
bu kez.”

Cakmak cakmak gozler (anlt. AS/89) “(...) gozleri gakmak ¢akmak olmustu.”

Ebemkusagi belirivermesi (anlt. PG/11) “(...) beri yanda, bir ¢ocugun suluboya takimindan
cikmis gibi, 1slak, renkleri birbirine karigmis bir ebemkusagi belirivermisti.”

Efkar dagitmak (anlt. APB/49) “(...) efkar dagitalim dedi.”

El etek ¢ekmek (anlt. AS/37) “(...) el etek ¢ektikten sonra karanlikta yiirlisem birtakim seyleri
cozecegimi fark etmistim.”

Eziyet etmek (anlt. YMY/16) “(...) ona yiiz vermedigim i¢in bana eziyet ediyordu.”
Derli toplu olmak (anlt. OK/93) “(...) evin ici serin, derli topluydu.”

Deliye dénmek (anlt. OK/185) “(...) benden kilometrelerce uzakta oldugunu hisseder, deliye
donerdim.”

Dizlerinin bag1 ¢oziilmesi (anlt. ER/71) “(...) sanki dizlerimin bag1 ¢oziiliiyor.”
Dili tutulmak (anlt. SK/158) “(...) dilim tutulmustu heyecandan.”

Dortnala kosmak (anlt. APB/170) “(...) dortnala kosan, oynayan, sigrayan, kahkahalar atan bir
trombon.”

Duygu uyanmasi (anlt. AF/14) “(...) ¢cok yogun bir gece geg¢irdim, igimde binbir duygu uyand1.”

Fark etmek (anlt. AF/7) “(...) koltugunda oturmus, televizyondaki diziyi izleyen Metin,
heyecanimi fark edecek diye ¢ekiniyorum.”

Farkina varamamak (anlt. O/65) “(...) istiim basim diken olmus, farkina varamamigtim.”
Fena olmak (anlt. UI/39) “(...) ama birden fena oldum.”

Fir donmek (anlt. AS/98) “(...) Kumru’nun ¢evresinde fir doniiyordum.”

Gobek atmak (anlt. ICB/146) “(...) tiiller i¢inde kivrila kivrila oynar, gébek atar.”

Go6z atmak (anlt. U1/9) “(...) attigim yerden dogrulup saatime bir goz attim (U1/9).

Goze alamamak (anlt. O/9) “(...) bdyle havasiz bir otobiiste boylesine uzun bir yolculugu goze
almam sasirtic1 bir seydi.”

Gozlerini ayiramamak (anlt. O/39) “(...) Bay Gece, gozlerini evden ayirmaksizin bana yanit
veriyordu.”

Gozleri bliytimek (anlt. YMY/42) “(...) beni gorlince Melanie’nin gozleri biiylidii ve bir panik
krizi gegirdi.”

Gozlerini dikmek (anlt. PG/40) “(...) tim diger seyirciler gibi Bay Adolfo, karis1 ve General
Jimenez, diklesmis, yandan yandan acilan kadife perdeye gozlerini dikmislerdi.”

G0z goze gelmek (anlt. DKP/68) “(...) onunla g6z goze geldim.”
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Gozleri fir donmek (anlt. PG/26) “(...) tutuklunun birbirine yakin gozleri korkuyla fir
doniiyordu.”

Gozden kaybolmak (anlt. UI/105) “(...) sonra tekrar yiikseldi ve gézden kayboldu.”

Gozlerin kamasmast (anlt. OK/10) “(...) Ayetullah Siimer, imzali natiirmort gozlerimi
kamastirdi.”

Gozleri kararmak (anlt. ER/141) “(...) basim doniiyor, gozlerim karartyordu.”
Goziine kestirmek (anlt. AGA/13) “(...) goziime kestirip ¢ekmek i¢in uzandim.”
Giilis savurmak (anlt. O/28) “(...) kent, gene bir giiliis savurdu.”

Haber vermek (anlt. O/30) “(...) onu size haber vereyim diye diisiindiim dedim.”
Hak vermek (anlt. YMY/141) “(...) ama sana hak vermiyor da degilim.”

Havadan sudan konusmak (anlt. DKP/45) “(...) bazen havadan sudan konusur, anlatir; bazen
de susup, dinlerdi.”

Hayretle dinlemek (anlt. ICB/14) “(...) kahvemden bir iki yudum almus, hayretle dinliyordum.”
Hediye etmek (anlt. AF/7) “(...) bir yeni zenginin dostuna hediye ettigi bilezik gibi.”

Heyecanimi bastirmak (anlt. ASIV/17) “(...) Marie Antoinette, devekusu tiiyiinden yapilmus
yelpazesini sallayarak heyecanini bastirmaya ¢alistyordu.”

Higkiriklara bogulmak (anlt. ICB/37) “(...) Adviye Hanim higkiriklara bogularak.”

Hoplayip ziplamak (anlt. PG/84) “(...) bir baska kosede, sivri kiilahli, elbisesi dominolu bir
bagka cambaz, havaya firlatti§1 bir siirii renkli topu, biiylik bir ustalikla, iki eli arasinda
diistirmeden hoplatip ziplatiyordu.”

Hor kullanilmak (anlt. ASTV/11) “(...) iistelik bizimki biraz hor kullanild1.”
Hos gelmek (anlt. UI/30) “(...) hos geldiniz, dedi.”
Hosca kalmak (anlt. YMY/43) “(...) hosca kalin, Doktor.”

Hosuna gitmek (anlt. O/15) “(...) Bay Gece simdilik sizi bu adla ¢agiracagim, hosuma gitti
clinkil ne giizel yakalanmissiniz olaylarin bir kismini.”

I¢ gecirmek (anlt. UI/108) “(...) derin bir i¢ gegirdim.”

I¢ titremek (anlt. APB/79) “(...) i¢im titreyerek bekliyordum.”
Ici kan aglamak (anlt. AS/68) *(...) icim kan aglar yaziyordu.”
Ilgi cekmek (anlt. O/11) “(...) ilgimi ¢ekti, dedim.”

In cin yoktu (anlt. 0/20) “(...) in cin yoktu cevrede.”

Intibak etmek (anlt. AF/14) “(...) bdylece ikdam Anadolu’da cereyan eden milli hareket
emellerini programina intibak ettirdi.”

Ipin ucunu kacirmak (anlt. ER/83) “(...) ipin ucunu kagiracagiz.”
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Iyi geceler dilemek (anlt. ASIV/39) “(...) ona iyi geceler dileyerek, Binnaz Hanimin bana
hazirlamis oldugu {itii odasindaki yatagima gittim.”

Kalp kirmak (anlt. YMY/159) “(...) kalbim kirtlmist1.”

Kan ter iginde kalmak (anlt. ICB/71) “(...) kap1y1 ve yan duvar1 zorlamaktan kan ter iginde
kaldim.

Kanina dokunmak (anlt. SK/13) “(...) adamin sdyledikleri kanima dokunuyordu.”
Kanin yerde kalmasi (anlt. SK/145) “(...) kanimiz yerde kaldi.”

Karanliga gémiilmek (anlt. O/40) “(...) ev simdi karanliga goémiilmiistii.”

Kor gibi yanmak (anlt. OK/161) “(...) gozleri kor gibi yaniyordu.”

Késesine cekilmek (anlt. ICB/38) “(...) Adviye Hamim salonun karanlik bir kosesine
cekilmisti.”

Késesine sikismak (anlt. ICB/53) “(...) Tashan’in bir kosesine sikismis ufak cay ocagi
caligmaya baslamist1.”

Kulak ¢inlamasi (anlt. SK/54) “(...) kulaklarim ¢inladi.”

Kulak dibi (anlt. YMY/81) “(...) Mahler’in miizigi, hizla toparlaniyor, kulagimin dibinde
sahlanmaya hazirlaniyordu.”

Kulak doldurmak (anlt. AGA/73) “(...) alarmin kisik sesi kulaklarimiz1 dolduruyordu.”
Kulak kabartmak (anlt. SK/20) “(...) bir an oldugum yerde durup kulak kabarttim.”
Kutlu olmak (anlt. AS/20) “(...) bayraminiz kutlu olsun.”

Kus ugurtmamak (anlt. SK/31) “(...) kus ugurtmadim.

Mahkm edilmek (anlt. AF/13) “(...) Yakup Kadri Bey ve siz idama mahk(im edilmistiniz degil
mi?”

Merak etmek (anlt. ICB/14) “(...) insan sonra ne olacagin1 merak ediyor dedi.”
Nefes ¢ekmek (anlt. O/101) “(...) sigaramdan bir nefes ¢ekip ileriye baktim.”
Odii kopmak (anlt. ASIV/175) “(...) 6diim kopmustu.”

Oliimle bogusmak (anlt. DKP/15) “(...) hastane yataginda ac1 ve &liimle bogusurken bir bir
gozlerimin Oniine geliyorlardi.”

Oziir dilemek (anlt. APB/21) “(...) 6ziir dilemis gecikecegini sdylemis.”
Pesine diismek (anlt. YMY/23) “(...) yollarda kosa kosa giden sisin pesine diiserim.”
Rezil olmak (anlt. ASIV/53) “(...) igimden “Rezil olduk” diye diisiindiim bir an.”

Ruhuna perde ¢ekmek (anlt. AS/9) “(...) isin kotiisli onun ruhuna da bir perde ¢ekmis oldugunu
biliyordum.”

Sa¢ma sapan (anlt. O/28) “(...) sagma sapan bir soru sordum kente.”
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Servet avcisi (anlt. ER/28) “(...) bir servet avcisi degildi.”

Siki fiki olmak (anlt.ER/164) “(...) siki fik1 oldugu adamlar eften piiften degil.”

Sineye ¢ekmek (anlt. ICB/103) “(...) erkek dedim sineye ¢ektim.”

Sinir bozmak (anlt. OK/67) “(...) sinirlerimi bozuyorsun diye bagirdim.”

Sitem etmek (anlt. ICB/15) *(...) onu unutursam, kiiser, sitem ederdi bana.”

S6z etmek (anlt. ASIV/112) “(...) ama, yabani bir hayvan bu senin sdziinii ettigin.”
Soluk almak (anlt. ASIV/138) “(...) derin bir soluk aldim.”

Soluk alamamak (anlt. O/9) “(...) son iki saat, otobiisiin i¢inde soluk alamaz olmustum.”
Sasirip kalmak (anlt. AF/14) (...) Istatistik¢i, yani benim eski dost sasirip kalmigtr.”

Tarihe damgasin1 vurmak (anlt. ER/99) “(...) tarihe damgalarin1 vurmus olan bu yitmis gitmis
dehalar1 6grenmek istemesi, 0 zamana degin duymamigtim.”

Tavsan uykusu (anlt. O/31) “(...) 6glene dogru, daldigim tavsan uykusundan uyandim.”
Tedirgin olmak (anlt. PG/18) “(...) tutuklu ¢ok tedirgin olmustu.”
Ter basmak (anlt. PG/71) “(...) Cinliyi devrilip de uyuyakaldig1 yerde soguk bir ter basmist1.”

Terk edilmek (anlt. PG/17) “(...) yok dedi, ne yazik ki bu terk edilmis adada arta kalan tek
insan siz degilsiniz.”

Teslim olmak (anlt. ASIV/107) “(...) kadin tam kaplana teslim olunca, kaplan onu itip kag1yor;
kadin ¢abalamaya calisinca da iki sigrayista onun iistiine atliyordu.”

Tesekkiir etmek (anlt. Ui/170) “(...) sana tesekkiir etmeye geldim.”

Toz toprak (anlt. O/93) “(...) tstlimdeki tozu topragi atmaya ¢alismistim.”
Tuhaf olmak (anlt. ICB/19) “(...) ¢ok tuhaf olmustum o mezar tasin1 griince.”
Tiiyleri iirpermek (anlt. Ui/13) “(...) tiiylerim {irperdi bu sozleri duyunca.”
Tiiyleri diken diken olmak (anlt. UI/59) “(...) tiiylerim diken diken olmustu.”

Umutsuzluga kapilmak (anlt. O/125) “(...) biitiin bunlar1 animsadikg¢a, sonsuz bir umutsuzluga
kapilryordum.”

Yan gozle izlemek (anlt. ICB/110) “(...) yan gozle izliyordum seni.”

Yasamin icine doludizgin girmek (anlt. AF/55) “(...) linlii illiizyonist Robert-Houdin’in kuklas1
Antonio Diavolo, yasamin i¢ine doludizgin girmek icin bekliyor.

Yerinden sigramak (anlt. ASIV/158) *(...) irkildim, yerimden sicradim.”

Yol almak (anlt. AF/127) “(...) yatak odamin kapisinda baslayan sonsuz ¢olde sarsila sarsila
yol almaya baglad1.”

Yiiregi agzina gelmek (anlt. BG/87) “(...) heyecandan yiiregim agzima gelmisti.”
Yiiregi carpmak (anlt. YMY/9) “(...) yiiregim giimbiir giimbiir ¢arpiyordu.”
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Yiiregin kapilar (anlt. ER/151) “(...) yliregimizin kapilarin1 agacaktir.”

Yiiregi giim giim atmak (anlt. OK/145) “(...) bacaklarim titriyor, yiiregim giim giim atryordu.”
Yiiregine hancer saplamak (anlt. Ui/11) *(...) yiiregime bir hanger sapland1.”

Yiiregi hoplamak (anlt. BG/7) “(...) yiiregim hoplamist1.”

Zilleri sakirdamak (anlt. AS/98) “(...) zillerimi sakirdatiyor.”

Zil zurna sarhos (anlt. ICB/119) “(...) eve zil zurna sarhos gelen kocalar.”

2.1.3.2.Argo
Ofkenin ve caresizligin séze dénmesine argo denir. Toplumumuzun ahlak ve inanglarina
aykir1 olan argo ve kiifiirler genellikle hos karsilanmaz.

Ferit Devellioglu, argoyu sdyle tanimlamaktadir;

“Toplumda belli bir gruba veya sosyal bir sinifa mahsus olan ve genel dilin koynunda asalak
bir kelime hazinesi bulunan konusma sistemlerine argo adi verilir. "

Hulki Aktung ise argoyu sdyle tanimlamistir;

“Kendi sosyal ¢evreleriyle simirli yasayan ve genel olarak toplumun oézel olarak da iginde
bulunduklar: toplulugun geri kalan kesiminden ayrilmak veya da korunmak isteyen yasama
ortam ve bigimleri birbirine yakin kisilerce yaratilip benimsenmis sozciikler deyimler biitiinii
bu sozciikler biitiintine dayali konusma bigimi. 40

Insanlar karsilastiklart olumsuz davranislarda ofkelerini dile getirmek icin kiifiir etme
ihtiyac1 duyarlar. Kiifiirler ve argo kisa ve 6zlii sozlerdir. Sinirlendikleri i¢in duygularini uzun
uzun anlatamadiklarindan kiifiirle birka¢ kelime ile anlatirlar. Kiifiir eden kisi topluma, sosyal
yapiya ve kisinin ahlak seviyesine gore degisiklik gosterir. Argo ve kiifiirler, her ne kadar Tiirk
toplum yapisi ve dini anlayigina gore benimsenmese de insanlar zaman zaman 6fkesine
yenilirler.

Nazli Eray, eserlerinde genellikle kizginligini dile getirmek ve karsidaki kisiyi agsagilamak
icin kiifiirleri kullanarak eserlerine gerceklik kazandirmistir.

Kiiflir ve argolar, Nazli Eray’in eserlerinde ¢ok goriilmez. Ciinkii yazar argoya ihtiyag
duymaz. Yazar, Elyazmasi Riiyalar, Asik Papagan Bar1 ve Sis Kelebekleri romaninda argoyu
anlatima gerceklik kazandirmak i¢in kullanmistir.

Bok yoluna gitmek (anlt. ER/88) “(...) bok yoluna gidiyordum.”
Boktan adam (anlt. ER/90) “(...) boktan bir adam oldugunu biliyordum.”
Essogluessek (anlt. APB/81) “(...) kadin1 {izdiin Essogluessek!”

* Ferit Devellioglu, “Tiirk Argosu”, Aydin Kitabevi, Ankara, 6. Baski, s.9.
* Hulki Aktunc, “Biiyiik Argo S6zIiigii”, Altan Matbaacilik, istanbul, 1990, 1. Baski, s.14.
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Orospu (anlt. APB/18) “(...) Eger kadin olsaydim orospu olurdum.”
Ankara’nin ami (anlt SK/259) “(...) Lokmanlar yeniden Ankara’nin amina girdiler.”

Kentin Am1 (anlt. SK/20) “(...) Burasi yeralti, dedi Lokman. Kentin am1.”

2.1.3.3.Lakaplar

Ad kavrami ¢ok eski donemlerden beri insanlar i¢in biiylik 6nem tagimistir. Yerytiiziinde
ad verme eyleminden yoksun tek bir topluluk ya da toplum gérmek miimkiin degildir. insanlar
bir kisinin, bir nesnenin, bir durumun ya da bir olaymn adin1 koymadan; onu bir isaretle, bir
sifatla, bir 6zellikle nitelendirmeden rahat edemezler. Belli olan, belirli kilinan, bilinen sey
insan1 rahatlatir; karigikligi, yanilma ve yanlishgi onler, iliskiyi diizenler.*’

Lakaplar, kisinin belirgin bir 6zelligini fark eden herkes tarafindan takilabilir. Baglangigta
sadece takan kisinin kullandig1 lakap, cevre tarafindan onaylanirsa, yani lakabin kisiye
uygunlugu kabul goriirse, yavas yavas yayginlik kazanir ve kiiltiiriin tiim iiyeleri tarafindan
kullanilmaya baglanir. Lakaplar, zamanla dylesine islerlik kazanir ki kisinin asil ad1 kullanilmaz
olur ve kisi sadece lakabiyla anilir.**

Nazli Eray, hemen hemen tiim eserlerinde lakap kullanarak anlatimina samimi bir hava katmis
ve roman kahramanlarmin okuyucunun goziinde canlanmasina saglamistir.

Gardiyan Pala (anlt. SK/52) “(...) Gardiyan Pala’nin kizin1 ¢cok merak etmistim.”

Firdevs Ana (anlt. SK/79) “(...) Laf aramizda, Firdevs Ana’da bambaska bir bicimde etkisini
gosterdi bu haplar.”

Cingene Bedri (anlt. SK/335) “(...) Cingene Bedri’yi gordiim bir kenarda.”

Sehit Tayyareci Nuri Bey (anlt. YMY/45) “(...) Karsimda Sehit Tayyareci Nuri Bey duruyordu
(YMY/45).

Medyumcu Samiye Hanim (anlt. ASIV/43) *(...) Medyumcu Samiye Hanim, sigarasini tablaya
birakip hayretle bagirdi.”

Fel¢li Hamdullah Bey (anlt. Ui/41) “(...) Fel¢li Hamdullah Bey’e mi gidiyoruz? diye sordum.”

Hac1 Murat (anlt. OK/59) “(...) Hac1 Murat, sizin sorun issizlik mi? Yoksa cezaevinden mi
ciktiniz? Boyle bir sey mi? diye sordu.”

Kaptan Miieyyed (anlt. AF/36) “(...) Kaptan Miieyyed’in annesinin Tiirk oldugunu 6grendim.”

Damarci Sar1 Hiiseyin (anlt. AF/136) “(...) Damarci Sar1 Hiiseyin bana bir Novaljin ampuli
birakmisti.

& Hilya Tas, “Uludag Universitesindeki Ogrenci Adlari Uzerine Yapilan Bir Arastirma”, Milli Folklor Dergisi,
S:65, 5.106.

8 Turgay Kabak, “Lakaplar ve Uzuncabur¢ Kasabasi’nda Lakap Verme Gelenegi Uzerine Bir inceleme”, Acta
Turcica Cevrimici Tematik Tlrkoloji Dergisi S:1, 2014, s. 12.
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Sulakyurtlu Kazim (anlt. ER/116) “(...) Sulakyurtlu Kazim’m yiizii birden akip gitti sanki,
Kekeme Savas bakiyordu bana.”

Melek Hasan (anlt. APB/14) “(...) Melek Hasan’a dondiim yattigim yerden.”
Zenci Barmen (anlt. APB/57) “(...) Zenci Barmen bizi yakalamis ne i¢ecegimizi soruyordu.”
Cinci Kebir (anlt. APB/95) “(...) Cinci Kebir beline bir havlu dolamis, saglarini sivazliyordu.”

Kar Sefik (anlt. AS/141) “(...) Kan Sefik’le birlikte yiiriiye yiiriiye, Gaziosmanpasa sirtlarina
varmistik.”

Falc1 Sibil (anlt. AS/155) “(...) Fale1 Sibil’in sesi dalga dalga magaranin i¢ine yayilmaya devam
ediyordu.”

Gotten Bacak Hasan (anlt. AS/33) “(...) Gotten Bacak Hasan bir baska kizi sevmeye baglamustt,
besbelli hercai ruhlu bir erkekti.”

Cinci Celal (anlt. AS/184) “(...) Cinci Celal sizdeki biiyiiyii ¢6zmeyi basardi mi1? diye sordum.”
Kaniye Anne (anlt. AGA/181) “(...) Kaniye Anne ve Hasbiye Anneyi de goriir gibi olmustum.”
Doktor Ayberk (anlt. AGA/172) “(...) Doktor Ayberk kodsesinde oturuyordu.”

Lohusa Kadin (anlt. AGA/182) “(...) Lohusa Kadin yavas yavas tahta iskelenin iistiinde
ylirliylip bana dogru geliyordu.”

Albay Nurettin (anlt. BG/87) “(...) Albay Nurettin yoktu.”

Tayyareci Fethi Bey (anlt. AGA/92) “(...) Tayyareci Fethi Bey hizla iniyordu merdivenlerden
asagiya.”

Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi (anlt. BG/115) “(...) Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi’yi dinlemeye
gelenler sessiz dinleyiciler, dylece yerlerinde oturuyorlardi.”

Hac1 Raif Bey (anlt. BG/132) “(...) Hac1 Raif Beyler’in evinde gérmiistiim.”

Bozaci1 Naki (anlt. BG/134) “(...) Bozac1 Naki merdivenin bitimindeki koridorda goriindii az
sonra.”

Kii¢iik Hiiseyin Efendi (anlt. BG/65) “(...) Heyecan i¢indeydi, yalpalayarak Kiiciik Hiiseyin
Efendi’ye dogru yiiriidii.”

2.1.3.4.Dua (Alks)

Tiirk s6zli kiltiir tiriinlerinde yer tutan alkiglar Tiirk kiiltiirlinlin sosyal bir tablo 6zelligi
gosterirler. Dualar, inang sistemlerinin gostergesi olarak Islamiyet’ten 6nce de énemli bir yere
sahiptir. Insanoglu kendinden daha giilii varliklara kars1 koyamadiklarini kabul etmislerdir.
Insanlar, doga olaylarma bir anlam veremedikleri i¢in onlar1 kutsal kabul etmisler ve onlardan
yardim diler. Bu yardimi dua olarak tanimlamislardir.
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[lk olarak tarihi kaynaklardan Divanii Ligat-it Tiirk te karsimiza ¢ikan alkis sdzii, “dua etme,
ovme, birinin iyiliklerini sayip dokme” anlamlarinda ge¢mektedir. Ayrica “bliyii, afsun”
anlamindaki “arkis” sozii de ilgi ¢ekicidir. Bunlardan bagka “alka-/arka-: alkislamak, 6vmek”,
“alkas-: alkislamak, alkista yarig etmek” ve “karga- arka-: kotiiliigiinii sayip dokmek™ sozleri
de alkis soziiyle ilgili olarak Divéanii Lgat-it Tiirk’te gegmektedir.*

Alkislar, kisilerin veya bagka varliklarin iyiliklerinin, kargislar ise koétiiliiklerinin otorite
sayilan giiclerden talep edildigi dilek bildiren kaliplasmis sozlerdir. “Kullanildiklar tikel ve
belirli durum ya da baglamlarin 6tesinde, daha genis bir ¢ercevede degerlendirildiklerinde, bu
kalip sozlerin, halkin kimin, neyin iyi ya da koétii olduguna dair olusturdugu deger yargilarini
da icerdigi anlasilir. Bu anlamda alkis ve kargislar, atasozleri ve deyimler gibi sozlii edebiyatin
en kisa tlirlerinden olmakla beraber, bir yandan bireysel duygu ve diisiinceleri iletmeye yarayan,
Ote yandan da halkin uzun siiregler sonucu olusturdugu deger yargilarinin yeniden
iiretilmelerini saglayan “kapsiil” ifadelerdir.”°

Uyku Istasyonu romaninda kahramanin annesi hastanede yatmaktadir. Kahraman, kendisini
cok caresiz hisseder ve hastanenin yanindaki Mahmut Baba Tiirbesine gider. Tiirbede annesinin
yasamasi i¢in dua eder.

“Annem olmesin. Mahmut Baba, annem élmesin. Gozlerini agsin. Beni tanisin. Ne olur annem
6lmesin. Onu o kadar seviyorum ki... Mahmut Baba, belki de yasamimda annemin bana olan
sevgisi gibi bir sevgi daha hi¢ bulamayacagim. Keske onunla daha ¢ok beraber olabilseydim.
Ne kadar neseliydi. Mahmut Baba, annem 6lmesin.” (Ul/21)

Aski Giyinen Adam romaninda dua sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Lohusa Kadin Tiirbesinde
cesitli dualar edilir.

“Duvara tag yaptirir, dilekler dilerdik. Bir olii ile ilk baglantimizdi bu, farkinda degildik.”
(AGA/186)

“Yalnizca dilemeniz yeterli, dedi. Lohusa Kadin.
Simdi burada bir dilek dilesem...

Olur, burada da olur.

O zaman...

Lohusa Kadin basini salladi.

Yapmaya ¢alisacagim dedi.” (AGA/192)

9 Ali Duymaz, “Sihir Siirlerinin Bir Ttr{ Olarak Alkislar”, Millf Folklor, 2017, s.15.
>0 Ovykii Terzioglu, “Alkis ve Kargislarin, S6zlii Kiltiirdeki Yerlesik Kodlarin Aktarimini ve Yeniden Uretimini
Kolaylastiran Bicimsel Ozellikleri”, Milli Folklor, 2007, s.34-37.
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Bu dualardan birisi ask duasidir. Eddie Fisher, sevgilisi Elizabeth’in kendisine donmesi i¢in
dua eder.

Yerden bir tas aldim tiirbenin duvarina yapistirdim. Bir dilek diledim orada; ‘Elizabeth bana
donsiin,” dedim. (AGA/192).

Ay Falcis1 romaninda anlatict ve Reside Hanim senelerdir hastanede tedavi gérmektedirler.
Reside Hanim, Damarci Sar1 Hiiseyin’e asiktir. Ancak Sar1 Hiiseyin, Reside Hanim’la
ilgilenmez. Anlatici, Sar1 Hiiseyin’in Reside Hanim’a asik olmasi i¢in s6yle dua eder:

“Tanwrim, dedim. Tanrim bir mucize olsun! Ne olur bir mucize olsun. Bu adam Reside Hanimi
gorstin. Bu kavruk bedenin icindeki bunca asgk, bunca tutku bosa gitmesin. Ne olur, bir seyler
olsun!” (AF/91)

2.1.3.5.Beddua (Kargis)

Adaletsizlige ugramis, karsilastigi kotii olay karsisinda cigeri yanan, ugradigi haksizliga
kars1 bir anlik refleksle beddua etmeye baslar. Bunu ¢ogu zaman bilingli olarak yapmasa da
dinimizde glinah oldugunu bilmesine ragmen sik sik bedduaya basvurur. O an i¢inde yasadigi
duygu karmasasinda saglikli diisiinemez. Kizgmhigini ve sinirini beddualarla yatistirmaya
calisir. Beddualar, insanin ruh halini yansitmaktadirlar.

“Kargislar, caresiz olan, aci ¢eken, kotiiliige maruz kalan bir insanin rahatlamak i¢in dile
getirdigi kalip sozlerdir. Soylendigi andaki duygular ifade etmesi, o andaki ruh halini
yansitmasi agisindan 6nem tasityan bu sozler, insanin karakteristik yapisina, zamana, ¢evreye,
sarta ve olaya gore degisir. Cogunlukla toplum tarafindan hos karsilanmayan hareketleri yapan
insanlar i¢in soylenir'

Nazli Eray’in romanlarinda, bazen 6fkeyle sdylenen, bazen de {iziintiiyle sdylenen sdzler i¢in
L. Sami Akalin sdyle demistir;

“Ayrilik, hastalik, 6liim, yangin, sel, deprem, kitlik ve benzeri diinya yikimlari ile, ana-baba,
kardes, yurt yuva sevgisi gibi insan mutluluguna ya da mutsuzluguna bi¢im kazandiran sevgi
baglar1 ve degerleri karsisinda biitiin insanlik ortak bir duygusallik, tutum ve davranigla
karsimiza ¢ikmaktadir. Her toplumda alkis ve kargisin temeli budur.””?

Inceledigimiz eserlerde beddua edilmesinin sebepleri sunlardir; kahramana iftira atilmasi
iizerine beddua etmesi, yeni aldig1 ayakkabilarinin ugursuz oldugu i¢in beddua etmesi, kar1 koca
kavgasinda kadinin kendisini tutamayip beddua etmesi ve son olarak ayrilan sevgililerin beddua
etmesidir. Romanlarda goriildiigii gibi asir1 sinirlenme ve {iziintiiniin sonucunda kahramanlar
beddua eder.

Sis Kelebekleri adli romanda anlatic1 ayakkabilar ayagini siktig1 i¢in ayakkabiya beddua eder;

“Yay gibi yerinden firlayip kendini geriye attin. Bir sakst vardi arkanda, o devrilip kirild.
Toprak ve kokler yere sagildi, dedi. Sonra kapiyt agip kagtin.

Icini cekti ayakkab.

> Mehmet Harmanci, “Dede Korkut Hikayelerindeki Alkis ve Kargislara islevsel Bir Yaklasim”, Kocaeli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi.2012, s. 10.
2| Sami Akalin, Alkislar Kargislar, Kalttr Bakanligi, Ankara, 1990, s.61.
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Kazara girdim o odaya. Allah belani versin! dedim.

Vermis zaten dedi ayakkabi. Tatl bela. Sensin iste! Burada senin igin kapt arkalarinda, ayak
altlarinda stiriiniiyorum.

Sus!” (SK/305)

Asik Papagan Bar1 romaninda papagan, kahramani yalanci durumuna diisiiriir. Bu yiizden
kahraman, papagana beddua eder;

“Yalanci! diye bagwdim. Hayvamn ikiyiizliiliigii sasirtmisti beni. Yalanci! Benimle
konustugunu inkadr ediyorsun demek!

Bana saldiriyor. Imdat!

Seni oldiirebilirim, yalanct! dedim. Bir tiiy daha kopardim kuyrugundan. Sinirlenmistim, hizimi
alamiyordum.

Kadin beni yoluyor! diye bagirdr papagan. Bir gaga atti, elimi kanatti.
Allah belani versin! dedim.” (APB/81)
Ayis181 Sofras1 romaninda Kar1 Sefik’in kaynanasi beddua eder;

“Kaynana koyden telefon etti. Inegi satacagim, dedi ablacigim. Hamimla kaynana telefonda
kavga ettiler; kayinpeder haci, onun kulagr agir duyar, kaynananin sesi diidiik gibi, hanimin
siniri bozuldu, elinde ahize bagirmaya basladi. Bagirma hamm, diyorum, dinlemedi beni. O
gece stitii kesildi. Kaynana gene telefon agti, inegi satmis, ben kéyden aileyi buraya tasirken su
kaplumbagami orada unutmusum, kaynana ona bakmaz, hayvan é6liir; telefonu ben aldim elime,
kaynana karsi taraftan o tiz sesi ile bagiriyor ablacigim, ben kaplumbagayr séyledim,
komsunun oglu iki sinek tutsun versin ona ne olur dedim, kaynana. Allah belan: versin aptal
herif, dedi bana.” (AS/19)

Arzu Sapagin inecek Var romaninda kahraman sevgilisine kavusamadigi icin beddua
etmektedir;

“Ikimizi hi¢hir zaman yazmayacagim.
Artik ¢cok geg belki.

Ben de savasacagim.

Bak, goriirsiin.

Sana her seyi bagira bagira anlatacagim.
Bir giin.

Ama yazmayacagim.

Paylasirsam seninle paylasacagim.
Inanmiyorsun degil mi?

Allah belani versin!
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Kabhretsin beni!

Sigarami aci ve hirsla yani basimdaki tablada sondiirdiim.” (ASIV/81)

Ay Falcis1 romaninda anlatici kendisine biiyii yapanlara bela okumaktadir.

“Kim bunlar yavrum? diye sordu Reside Hanim.

Her kimseler Allah belalarini versin! Bos ver simdi onlari, sonra anlatirim, dedim.” (AF/90)

2.2.Halk Inamslar
2.2.1.RUYA

2.2.1.1.Ritlya Kavrami

Riiya bir insanin uykuda aklindan gegen hayal dizisidir. Riiya, bir¢ok bilim daliyla
iligkilidir. Psikoloji, din, felsefe ve tarih gibi bir¢ok bilim dalini ilgilendiren riiya, bilim
adamlar tarafindan arastirilmis ve riiya ile ilgili olarak farkli yorumlamalar yapilmistir. Riiya,
insanoglunun var oldugu giinden beri insanlar1 meraklandiran bir konu olmustur. Insanlar,
riiyay1 yorumlayarak anlam yiiklemeye calismislardir. Riiyaya bakis a¢is1 her milletin kiiltiirel
yapisina gore degisiklikler gosterir.

Freud’un c¢aligmalarina baktigimizda duygular riiyanin seyrini O6nemli derecede
degistirmektedir. Ornegin bir hastanin iizerinde yaptig1 ¢aligmada, riiya goren kisi susadiysa
riiyasinda su igtigini goriir. Bunun gibi digsal etkilere maruz kalan kisi riiyasin1 da
etkilemektedir.

“Uyanikken karanlikta gordiigiimiiz 151k kaosu, kulaklarimizin ¢inlamasi ve uguldamas gibi
stibjektif gérme ve isitme duyumlar: rilyadaki yanilsamalarda 6énemli bir rol oynar. Bunlarin
arasinda en c¢ok bilinenlerden biri, siibjektif retina uyarimlaridir. Riiyalarin ¢ok sayida benzer
ya da birbirinin ayn1 nesneyi goziimiiziin 6niine getirmeye olan tuhaf egilimini agiklar bu.
Riiyada sayisiz kus, kelebek, balik, rengarenk inciler, ¢igcekler vb. Goriiriiz. Burada karanliktaki
151k tozu fantastik sekiller alir ve tozu olusturan sayisiz 151k zerresini de riiyada 1s1k kaosu
hareketli oldugu icin, hareketli tek tek nesneler olarak goriiriiz. Riiyalarin ¢esitli hayvan
figlirlerine egilimi de buradan kaynaklanir; bu figiirlerin bigimsel ¢esitliligi siibjektif 151k
goriintiilerinin 6zel bigimlerine kolayca uyum saglar.”

J.H. Fich, riiyay1 sOyle tanimlar:

“Cabalari, keyifleri, sevingleri ve acilariyla giindelik hayat riiyalarda asla tekrarlanmaz; aksine
rilyanin yaptig1, bizi bunlardan kurtarmaktir. Ruhumuz giindelik hayatla dolup tastiginda, derin
bir ac1 i¢cimize islediginde ya da zihnimiz biitiiniiyle bir ise odaklandiginda bile, riiyalar bize ya
tamamen ilgisiz bir sey anlatir, ya gergek hayattan kimi 6geleri alarak birlestirir ya da sadece
bizim ruh halimize biiriiniir ve gergekleri sembollerle temsil eder”>*

J. Allan Hobson, diisler kitabinda riiyay1 sdyle tanimlamstir;

Riiyalar, uyku hali sirasinda gergeklesen ruhi ve nefsi faaliyetlerin sonucudur. Fizyolojik agidan
degerlendirildiklerinde uyku hali sirasinda beynin duyu organlarindan gelen sinir iletilerini
kademeli olarak kapatmasindan dolay1 riiya sembollerinin goz, ruh ya da bizzat beynin kendisi
tarafindan goriildiigii disiiniilmektedir. Riiyalar biyolojik a¢idan sadece insanlara ait bir

>3 Sigmund Freud, Riiyalarin Yorumu, Say Yayinlari, istanbul, 2014, s.54.
> A.g.e., s.30.
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yetenek degildir. Arastirmalar, hayvanlarin da Rem uyku evresine sahip olduklarim
gostermistir. Bu nedenle riiya gordiikleri ancak dile getiremedikleri varsayilabilir.>

Riiya, en basit tanimiyla uykuda goriilen goriintiilerin biitiiniidiir. Riiya, biyoloji, psikoloji,
teoloji, psikopatoloji, psikanaliz, felsefe, spritizma, sufizm ve giizel sanatlar gibi pek ¢ok bilim
dalinda tanimlanmigtir. Her bilim dali kendi bakis agisiyla riiyay1 yorumlamislardir.

Uykudayken gordiigiimiiz haliisinasyonlar, uykuyla uyaniklik arasinda ortaya ¢ikan
imgelerdir. Haliisinasyonlar yani imgeler goziimiizii agtiktan sonra bile birka¢ dakika devam
edebilirler. Bazi insanlar sik sik haliisinasyon goriirken bazilar1 hi¢ goérmez. Freud,
haliisinasyonlar1 sdyle aciklamaktadir;

“Bu haliisinasyonlarin olugmasi i¢in belli bir ruhsal edilgenlik, dikkatin yarattig1 gerginlikte bir
¢ozlilme, azalma gerekir. Aslinda hipnagojik bir haliisinasyon gérmemiz i¢in (buna alisiksak
sayet) bir saniyelik bir letarji (uyuklama) bile yeterli olur. Sonra uyaniriz; ayni sey uykuya
dalana kadar birkag¢ kez tekrarlayabilir. Kisa bir siire sonra tekrar uyanirsak, uyumadan 6nce
gordiigiimiiz hipnagojik haliisinasyonlarin aynisini riiyada gordiigiimiize sik sik sahit oluruz.”>

“Giiniimiizde milattan 5000 y1l 6nce Babil ve Asurlulara ait riiya tabletlerinin oldugu tespit
edilmistir. Tabletlerde, Babillilerin kotii cinlerden kurtulmak ve onlar1 6ldiirmek i¢in, Babil
Riiya Tanrigast Mamu’dan yardim istedikleri ¢izilmistir. Misirlilar da riiyay: tanridan gelen bir
mesaj olarak gormiigler. Misirlilara gore riiyada tanrilarin ii¢ tane gorevi vardir:

1-giinah isleyen kotiiliik yapan insanlarin tovbe etmelerini istemek,
2-insanlar1 gelecek felaketlere karsi uyarmak,
3-insanlarin riiyalarinda gordiigii sorulara cevap vermek.

Babil ve Asur medeniyetleri riiyalar konusunda biraz daha farkli inanislara sahiptiler. Onlara
gore Babil riiya tanrigast Mamu, tiim koti tesirli riiyalarin etkilerinden kurtulabilmek igin
birebirdi. Ninova’da M.O. 669- 626 yillar1 arasinda yasamis olan Asur imparatoru
Asurbanibal’in kitapliginda, riiya ile ilgili tas basmasi bazi eserler bulunmustur. Bu eserlerde
sadece riiyalarin yorumlart degil, kotli riiyalardan nasil kagmilacagi ve nasil iyi riiyalar
goriilebilecegi hakkinda da bilgiler yer almaktadir. Ayrica bu belgeler, riiyalar ve cinsellik
iligkisini ilk ortaya koyan toplumlarin Asur ve Babil uygarliklar1 oldugunu ve olumsuz riiyalarin
etkilerinden korunmak i¢in adak torenleri diizenlediklerini de gostermektedir. Asurbanibal’in
kitapliginda farkl riiya kitaplar1 bulunmustur.”’

Miladin baglarina dogru kim tarafindan yazildigi bilinmeyen ancak Kuzey Hindistan’da
yazildig1 bilinen Kral Milinda’nin Sorular1 isimli bir belgede ise bir Hintli diisiiniire gore riiya
goren alt1 degisik insan tipi vardir. Bunlar:

- Atesli insanlar;
- Cabuk ofkelenen (kolerik karakterli) insanlar;

- Sogukkanli (flegmatik karakterli) insanlar;

>3], Allan Hobson, Diisler, Cev.: Hakan Gir, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2012, s. 78-79.
56 ..

Freud, Riiyalarin Yorumu, s.55.
> Sabri Ozbaydar, Riiyalarin Fonksiyonu, Baha Matbaasi, istanbul, 1971, s.15.
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-Tanrmin etkisiyle rilya goren insanlar;

- Kendi aligkanliklar1 dogrultusunda riiya géren insanlar;

- Bir kehanet olarak riiya goren insanlar.””®

Eski Yunan’da riiya, 5. yiizyilda bir tanr tarafindan kisilesmis olarak kabul edilirdi. Eski
Yunanlilar i¢in riiya kutsal kabul edilmektedir. Rilya gdren kisinin riiya esnasinda ruhun
viicuttan ¢ikip tanr1 katma ¢iktigi diisiiniiliiyordu. Unlii Yunan hekimi Hipokrat, riiyalarin ilahi
giiciine kabul etmis ve 6nem vermistir. Hipokrat’a gore rilyay1 goren kisi havanin aydinlik ve
giinesli oldugunu, her seyin yerli yerinde goriirse bu durum viicudun iglevlerinin iyi oldugunu
gosterirdi. Hipokrat, riiya tahliliyle hastaliklara isaretleri yoniinden dnem verirdi. Aristoteles
ise riiyalar viicut sagligini gosteren uyaricilar olarak gérmiistiir. Aristoteles’in hocas1 Eflatun
ise riiyalarin duygularla baglantist oldugunu diisiinmiistiir. Aristoteles’e gore 6tke ve arzular
uyku sirasinda tiim siddetiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Erich Fromm’un Riiyalar Masallar Mitoslar adli kitabinda C.G. Jung, riiyay1 soyle
tanimlamustir;

“Ruhumuz bir ge¢is yeridir. Bu nedenle iki yone dogru da agiktir. Bir yandan bize ge¢misteki
olaylar1 gdstermekte, ama 6te yandan da gelecegimiz hakkinda olusturdugumuz bilinci ve
bilgimizi vurgulamaktadir. Bu sonuca varabilmek i¢in ruhumuzun, gelecegi kendi basina
yarattigina inanmamz gerekmektedir.” >

[ran’da ise riiya énemli bir yere sahiptir. Iran mitolojisinde nerdeyse biitiin kahramanlar,
gordiikleri riiyalara gore hareket ederlerdi. Iran mitolojisinin en 6nemli yapit1 olan Sehname’de
riiya motifine sik¢a rastlamaktayiz. Sehname’de riiyalarin gelecekten isaretler verdigini ve
dogru bilgiye bu isaretlerin yorumlanmasiyla ulasabilecegi diisiiniiliiyordu.

Roma’da riiyalarm bircogu M.O. 2. asirda yaziya gegirilmistir. Giiniimiizde halen riiya ile
tedavi siirmektedir. Bergama hastanesinin tedavi yoOntemi hastanin gorecegi riiyalara
dayanmaktaydi. Hasta igeri girer girmez adaklarii keser, sonra havuza girerdi. Sayet hasta
iyilesecekse havuz su verirdi. Bu islem yapildiktan sonra hasta bir odaya alinirdi. Bu asamadan
sonra doktor, hastanin gérecegi rilyaya gore tedavi uygulardi. “Eski Yunan, Roma ve Yahudi
uygarliklar; Asur ve Misirhilarin rilya yorumlama yontemlerini biliyorlar ve kullaniyorlardi.
Bu bolgede kurulan ilk felsefe ve din okullarinda &grencilere, ruhun beslenme igin uyku
tapinaklar insa ettiler, fiziksel hastaliklarin iyilestirilmesinde ve diinyadan ayrilmig bulunan
ruhlarla iletisimde riiyalardan yararlandilar. Eski Yunanlilara gore riiyalar ii¢ tiirde
gruplandiriliyordu.

- Tanrilarin veya ruhlarin kendilerini insanlara gosterdikleri riiyalar;
- Sembolik tarzda goriilen riiyalar;

- Gelecekten haber verilen riiyalar.”®

*% Sevda Yiicesoy, Uykudaki Bilgelik Riiyalar, Ruh ve Madde Yayinlari, istanbul, 2001, 5.78-79.
> Erich Fromm, Riiyalar Masallar Mitoslar, Aritan Yayinevi, istanbul, 1992, s.111.
Sevda Yiicesoy, Uykudaki Bilgelik Riiyalar, s. 81-82.
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Hemen hemen biitlin kiiltlirlerde ve milletlerde rilya onemli yere sahiptir. Rilya, her
donemde insanoglunun mesgul ettigi konulardan birisi olmustur. Dinler ve kiiltiirler, riiyalar1
yorumlamaya ve ondan birtakim sonuglar elde etmeyi saglamiglardir. Elde ettigi sonuglarla
formiiller olusturmusglardir. Kiiltiirel etkilesimle beraber riiya hakkinda bilgi birikimleri artmis
ve bir sonraki kusaga aktarilmistir.

2.2.1.2. Tiurk Kiiltiiriinde Riiya

Riiyalarda goriilen motiflerin neyi ifade ettigi hakkinda pek ¢ok kitap yazilmistir.
Edebiyatimizda riiya tabirleri olan kitaplara tabirndme ismi verilir. Edebiyatimizda bir riiyanin
anlatildig1 eserlere habname ismi verilir. Bazi eserlerde diisiincelerin daha gercekei olmasi igin
riiya formunda ele alindig1 goriilmektedir. Riiyalar, mevsime, mekana, zamana, sahislara,
gorene ve goriilene gore degisik sekillerde yorumlanmaktadir. Goriinen riiyalarda, kisilerin
istek ve hayalleri 6n plandadir.

Riiyalarin olusum siireci giinliik yasama gore sekillenirken, ayn1 zamanda goriilen riiyalar
giinliik yasamimizi da etkilemektedir. Goriilen riiyanin etkisine gore insanlart mutlu etmekte
veya iizmektedir. Geleneksel sembollerle ifade edilen riiyalar, i¢inde toplum kiiltliriinii de
barindirmaktadir. Riiyada goriinen semboller bireyin yasadigi olaylarin olabilecegi gibi
gecmiste yasayan olaylar1 da etkilemektedir. O halde riiyalar, psikolojik boyut yaninda, kiiltiirel
deger ve sembolleri de barindirir. Riiyalarda zaman ve mekan kavrami yoktur. Riiyalar,
karmasik olaylar zinciri ile bir araya gelir. Insanlar yiizyillar boyunca, riiyalarda ki semboller
diinyasin1 yorumlamaya c¢alismis ve ¢esitli yontemler kullanilmiglardir. Bu yontemlerden biri
riiya tabirleridir.

Tiirk mitolojisinde ritya motifinin 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk edebiyatinda, riiyaya, ¢ok
onem ve deger verilmistir. Tiirk edebiyatinda efsanelerde, menkibelerde, destanlarda, halk
hikayelerinde, asiklik geleneginde riiya motifine sik¢a rastlamaktayiz.

Anlatilarda riiya, bazen eserin kahramani, bazen de kahramanin giivendigi, sevdigi bir kisi
tarafindan goriilmektedir. Riiyalar, falcilar ve 06zel yorumcular tarafindan yorumlanir.
Kahraman hareketlerini bu yorumlara gore belirler. Riiya motifi genellikle olaylarin
baslangicinda goriilebildigi gibi olaylarin sonunda da goriilebilir. Bunun en biiyilik sebebi
riiyalarin gelecegin habercisi olarak goriilmesidir. Riiyalarin ilahi giiciine inanmislardir.

“Ozetledigimiz bu goriis ve inanglardaki riiyalarin ilahi kaynagi ve gece gezen ruhlar konusu
giiniimiizde kabul edilmemekle beraber gene de bu goriis ve inanclarda yer alan, gelecege
telmihte bulunan riiyalarin varligi kabul edilmektedir. Ayrica s6z konusu goriis ve inang
sahiplerinin riilyaya verdikleri 6nem riiyalarin miithim unsurlar ihtiva ettiklerinden haberdar
olduklarimi gostermektedir. Eskiden uygulanan astrolojinin yardimu ile riiya tabiri bu asirda da
denenmektedir. Eskilerin prodromal riiyalari bedeni bozukluklara isaret diye yorumlamalari
mizag ile riiya arasindaki muhtemel bag1 diisindiirmektedir. Modern riiya laboratuvarinda riiya
gormeleri i¢in alikonan insanlarla eski riiya merkezlerinde riiya goérmeye giden insanlar
arasinda pek fark yoktur.” ©'

61 Umay Gunay, Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenedi ve Riiya Motifi, Akg¢ag Yayincilik, Ankara, 1993, s.84.
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Riiyalar, destan, hikaye, masal, roman gibi anlatilarda metin igerisinde cesitli iglevlere
sahiptir. Tiirk destanlarinin olusumunda, Tiirk kiiltiirii 6nemli motifler yer alir.

Riiya motifi, Tiirk destanlarinda alt yapiy1 olusturur. Riiyalar, destanlarin yapisinda olaylarin
ortaya ¢ikisindan gelisip tamamlanmasina kadar 6nemli yere sahiptir. Destanlarda birbirinden
farkli goriilen riiyalar, boliimiin icerigine gore sekillenirler. Bu riiyalar birbirinden farkli
ozelliklere sahiptirler. Destanin yapisina uygun olan riiyalar, ayn1 zamanda destanin sanat
degerini de ylikseltir. Rilyalarin destanlardaki en 6nemli islevi, gelecekten haber bildirmesidir.
Riiyalarin ge¢miste ve gelecekten haber vermesi, destandaki olay orgiisii daha da saglamlasir.

2.2.1.3.Nazh Eray’in Romanlarinda Riiya

Edebiyatimizda riiyalar1 kurmaca metine doniistiiren, riiyalarin fantastik diinyasindan bir
gercege farkli agilardan bakmamizi saglayan yazarlar arasinda Nazli Eray biiyiik bir 6neme
sahiptir. Nazli Eray, eserlerinde riiya yoluyla derin felsefi diislincelere dalmak yerine, riiya,
yasam ve edebiyat arasinda diigsel bir bag kuran kendine has bir yazardir.

Diis kurmak, insanlar1 diger varliklardan ayiran oOzelliklerden biridir. Diis kurmak,
imkansizliklarin iistesinden gelmektir. Insan, diis kurarak gercek hayattan uzaklasarak arzu
edilen hayata ulagir.

Riiyalar, gerceklikten tamamen koparilmamis kurgu, diigsii gercekligi olusturmaktadir.
Riiya ve gergeklik arasinda olan diissii gerceklik, soyut diinya iiriiniidiir. ideallestirilmis diinya
s0z konusu olunca hayal kurmak, yeni bir diinyanin tasarimini olusturur.

Eray’in romanlarinda diigsii gerceklik, yazarin hayal giicliniin genisligine gore sekillenir.
Clinkii hayal giicti, sadece belli kisilere 6zgii bir yetenek degildir, herkes hayal kurabilir. Ancak
her insanda belirli sinirlarda bulunur. Eray’in diigsel diinyasinin ytliksek olmasinin nedeni hayal
giiclinlin genis olmasina baglhdir. Yazar, gergek dis diinyay1 oldugu gibi degil olmasini istedigi
gibi yeniden sekillendirir. D1 diinyay1 sekillendirirken imgelere ve cagrisimlara bas vurur.
Eray, rilya motifini ele alirken fantastik 6gelere bagvurur. Asik Papagan Bari’nda yash adam
para karsilig1 geng kiz1 riiyasina ¢agirir;

“Yash adamla kizi alti milyon vermisler riiyama girmek icin. Ben de orada, tahta banka
oturmug, onun riiyasina girmek icin bekliyordum. Devanasi parayi kagirmak istemedi.
Uyumusum. Geldiler, girdiler riiyama. Eden goliiniin kiyisinda sabaha karst konustuk. Kiziyla
tamigtirdi beni. Konustuk, her seyi iyi gidiyordu, derken kiz “Keske o kazada élmeseydiniz...”
dedi. Uyandim.” (APB/135).

“Bu gece riiyana girecegim!” diye seslendim ona. Saat on iki gibi riiyana girecegim. Oturur
konusuruz. Oraya kimse gelemez, karisamaz. Sabaha kadar konusuruz, arabayla gezeriz.
Tamam mi? (APB/117).

Riiyaya girebilme olay1 Sis Kelebekleri romaninda da gegmektedir;
“Cok uyku geldi dayanamayacagim, diye soylendi.

Déndii bana.

Riiyaya gelmek istiyor musunu? diye sordu.

Istiyorum dedim.

Hadi gel yanima, dedi. Saril bana, gidelim.
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Firdevs Ana’nin yanina uzanip onun etli bedenine siyah urbasina simsiki sarildim. Hadi, dedi
Firdevs Ana. Kapat gézlerini. Gidiyoruz.” (SK/208).

Riiyaya girme olay1 Ayisig1 Sofrasi romaninda da islenmistir. Kar1 Sefik hazinenin yerini
bulmak i¢in anlaticinin riiyasina girer;

“Kart Sefik benim riiyama girip hazineyi bulmustu. Benim eskiden gordiigiim riiyanin igine
acaba nasil girebilmisti? lyice diisiiniiyordum ya, bunun yamtim bir tiirlii bulamiyordum.
Sormaliydim bunu ona; hangi yoldan, nereden girebilmisti eskiden gordiigiim bir riiyanin igine,
hazineyi nasil bulabilmis ve tavus kusu yiiziigii alip bana getirmeyi nasil basarmisti?” (4S/53).

Baska bir anlamda insanlarin mutluluga kacist olan hayaller ve diisler, ister bir anlik, isterse
uzun siireli olsun kendi i¢inde hayata karsit durumlar1 barindirmaktadir. Diigler, bilingalt1 ve
biling arasindaki gidis gelislerle olusur.

Nazli Eray, riiya motifini islerken Freud’un psikanalitik riiya metotunu ele alir. Freud’a
gore riiya; sinir hastasi olan insanlar ig¢in bir tibbi tedavi yoOntemidir. Diger tedavi
yontemlerinden ayiran en Onemli farki, tedavinin basinda hastalara yapilan telkin
konusmalarmin yapilmamasidir. Bu yontemde hastayi, telkin etmek yerine tedavinin uzun
stirecegi ve zorlu bir siire¢ oldugu, basarinin da hastanin ¢abalarina bagli oldugu sdylenerek
hastay1 giiclendirmek hedeflenir. Sigmund Freud, psikanaliz yonteminin temelini serbest
cagrisim teknigine dayandirir. Nazli Eray, riiya motifini ele alirken tipki Freud gibi serbest
cagrisima ve bilingaltina yonelir. Serbest ¢agrisimda, hastalarin bilingli diisiincelerinden ziyade
bilinglerinin iist ylizeyini taramalar1 istenir. Bu metot ancak akillarina gelecek diislincelerin
pesine diigmekle miimkiin olur. Hastalar, akillarina sagma ve tatsiz gelen seyleri dahil, ne varsa
doktora sdyleyeceklerdir. Boylelikle hastanin unuttugu ve ortaya ¢ikmasini istemedigi bilgilere
ulagilmaya caligilir. Sigmund Freud, biling disina itilen beynin unutmak istedigi duygularin
genellikle kotii olarak nitelendirilen bencillik, gaddarlik duygulari, en ¢ok da yasak cinsel
icglidiiler oldugunu belirtmektedir. Buna metotla, hastalik ahlaka aykiri duygular ve
diistinciileri denetim altina alamaz. Bu teknikle tedavi siirecindeki hipnozun yerini serbest
cagrisim almis olur.

Yildizlar Mektup Yazar romaninda kahraman riiyalarini Freud’a anlatarak yorumlanmasi
ister. Freud, hastasindan aklina ne gelirse duraksamadan anlatmasini ister. Bunu bu sozlerle
anlatir;

“Riiya veya gergek akliniza gelen her seyi anlatin. Duraksamadan, sekillendirmeden. Beyninizi
bosaltin bana.” (YMY/33)

Kahraman, Dr. Freud’un istedigini yapar ve duraksamadan riiyasini1 anlatmaya baslar;

“Bu sabah Kartner Strasse’de bir yiiriiyiis yaptim. Vitrinlerdeki ayakkabilara ve kiirklere
baktim. Sonra katedrale girdim. Bu kez en karanlik derinliklerine degin yiiriidiim. Sonra iki
mum satin alip onlart yaktim. Diistimii animsadim simdi. Kocamla Londra’daydim. Covent
Garden’de Tiyatro Miizesini geziyorum. Aktorlere ait sahne arkasi bolmelerini; giyinme ve
soyunma odalarini gésteren, gercegin aymisi, vitrinlenmis béliimler var. Ilgimi cekiyor
bunlar... Makyaj masalari... Renk renk patlar, peruklar, duvarlarda asili giysiler...”(YMY/33).
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“Freud’un teorisine gore, biitiin davranislar, jestler, riiyalar 6zel sebeplere dayanmaktadirlar.
Insanin i¢ diinyas: ve yasayisi ile ilgilidir. Insan ne kadar gayret ederse etsin iginde olup
bitenleri saklayamaz, gizleyemez. Ciinkii insanin dis yiizi, i¢ yiiziiniin izlerini tasir. Goriildiigi
gibi burada Freud, biiyiik Alman Filozofu Nietzsche’nin diisiincelerini paylagmaktadir.
Nietzsche, i¢ diinyanin dinamik bir mahiyet tagidigini soylityordu. Freud da i¢giidiilerin siirekli
olarak faaliyette bulunduklarini kabul etmektedir. Dikkat edersek Freud’un iizerinde ¢ok
durdugu ve hayat draminin gergek kaynagi halinde gordiigii cinsel i¢glidiiniin Eflatun’un Eros
*una ait 6zellikler tasidigim goriiriiz.”*

Riiya teknigini kendisinden once gelen bilim adamlarinin diislincelerini bir adim ileriye
tastyarak olusturmustur. Sigmund Freud’un, riiyalar1 yorumlarken Darwin’e inanilmaz
derecede hayran oldugunu ve Darwin’in metodunu siirdiirdiigiinii belirtmektedir. Freud,
riiyalarin kehanet 6gesi oldugunu riiyalarin insanin igindeki celiskileri ortaya cikardigini
diistinmiistiir. Sigmund Freud, bu yilizden riiyalarin sembolik desarj saglayarak uykuya
daldiklarina inanir.

Freud, yagamin amacin belirlemek i¢in insanlara sorular yonelttigini ve bu amacla yola
cikildiginda, ulasilan noktanin haz ilkesi oldugunu savunmustur. Yasamin temel amaci
kuskusuz yanitlanmasi gii¢ bir sorudur. “Bu ylizden, insanlarin kendi davraniglari ile neyi
yagsamlarinin amag ve niyeti olarak ortaya serdikleri, yasamdan ne talep ettikleri, yasamda neye
erismeyi arzuladiklar seklindeki daha iddiasiz bir soruya yoneliyoruz.”®

Sigmund Freud, riiyalar1 bilingalt1 arzularin yansimalar olarak goriir. Nevrotik hastaliklar ve
unutkanliklarin oldugu gibi, riiyalarda da ortaya ¢ikmalarini biling altina itilen arzular, olarak
gosterirler. Bu arzular, istekler ve duygular kontrol altina alinarak gizlenmeye ¢alisilir. Uyku
halinde bu duygular1 gizleyemedikleri i¢in bastirilan duygu ve diisiinceler, uyku esnasinda yani
riiyada canlanir. Riiyalarin yeniden {iretim yapmasi i¢in ¢ocukluk yasantilardan yararlanilir.

Sigmund Freud, riiyalarin ana islevinin arzu giderme olmasinin nedenini, bilin¢dist sisteme
baglar. Bu sistem ancak riiya yoluyla asilabilir. Bu sorun tespit edildikten sonra iizerinde
diisiiniilmesi gereken asil sorulardan biri, riiyalarda gergeklesen arzularin nereden
kaynaklandigidir.

Sigmund Freud, riiyalarin temel islevlerinin uykuyu korumak ve biling disina atilan
doyurulamayan arzular1 doyurmak oldugunu diisiiniir. Ona gore rilya, iki islevli bir uzlasmadir.
Uyku, “Ben’e uyar, ¢linkii uykuyu bozmak isteyen kamcilamalar1 yok eder ve 6te yandan
bastirilmis diirtiilere doyum firsati sunar.

“Freud, riiyanin bilingdis1 bir diislincenin yerine gegirilmis ve bozulmus bir sey oldugunu,
yorumlanmasinin da bu bilingdis1 diisiinceleri kesfederek miimkiin olacagini belirtiyor. Riiya
yorumlamada uyulmasi gereken kurallar1 da sdyle agikliyor:

a) Ister akla yakin ister sagma, isterse karigik olsun, riiyanin yiizeysel anlami iizerinde
durmamiza gerek yoktur. Aradigimiz bilingdis1 diisiince, hi¢cbir zaman bu olamaz.

®2 Halis Ozgii, “Freud ve Freudizm,” Ogretmen Dergisi Yay. Ankara,1959, s.14,15.
63 John, Forrester, Freud Savaslari, cev. Hakan Atalay, Ayrinti Yay., Ist., 2000, s.57-58.
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b) Calismalarimizda her 6ge icin, aslinin yerine gegen fikirleri bulmakla yetinmeliyiz ve bunlar
izerinde fazla kafa yorup uyup uymadiklarina bakmamaliyiz. Ya da riiya 6gesinin bizi ne kadar
uzaga gotiirdiigii konusunda kafa yormamaliyiz.

c¢) Aradigimiz bilin¢dis1 diisiinceleri kendiliginden ortaya ¢ikincaya kadar beklemeliyiz. Freud,
bunlardan sonra rilya yorum siirecini ve yorum asamalarini sdylece agiklamaktadir.

Gizli rityanin agik riiya haline donlismesini saglayan siirece riiya faaliyeti (dream work) denir.
Acik olan rityadan gizli olan diisiinceye dogru yol almak isteyen siire¢ de bizim yorumlama
stirecimizdir. Bu bakimdan yorumlamanin amaci, rilya faaliyetini bir anlamda bozup yikmaktir.
Isteklerin gerceklesmesi amacim giittiigii derhal anlasilabilecek olan gocuksu riiyalarda bile bir
Ol¢iiye kadar riiya faaliyeti goriilebilir. Ciinkii buralarda da istek bir gercege ve diisiinceler de
genellikle gorsel imgeler haline doniistiiriilmiistiir. Burada yoruma gerek yoktur, sadece bu
degisiklikleri adim adim izlememiz yeterlidir.”**

Freud, riiyanin insanin en biiyiik sirlarindan biri oldugunu sdylemektedir. Rilyalarin insanin
bilingaltin1 yansitan en 6nemli araglar oldugunu ileri siirer. Freud’a gore cinsellik, diislerde
onemli yer tutar. Ciinkii riiya, cinsel isteklerin doyumudur. Biitiin riiyalar cinsellikten ibaret
degildir. Diissii gerceklikte amag, diisleri hayal giicliniin sonsuz diinyasina kendini birakmaktir.
Diiste ve riiyada zaman ve mekan siirlamasi yoktur. Bu nedenle bu iki unsurun yeni alemde
baska anlamlar1 vardir. Diiste, zamansizlik mevcuttur, ya da zamanda ileri veya geri gidisler
s6z konusudur. Nazli Eray, Yildizlar Mektup Yazar romaninda geriye vuruslarla riiyada
Londra’da tanismis oldugu aktorii goriir; ...bir kisi ile tanistim orada. Daha énce gérmiis
oldugunuz birisi miydi bu tamstiginiz kigi? Evet, kocamla Londra’da, Covent Garden deki
Tiyatro Miizesini gezerken gérmiis oldugum bir aktér maketiydi bu! Ama ormanin iginde, etten
ve kemikten bir insandi. Bana kendini tanitti. Bir Soguk Savas Ustastymis (YMY/73)

Eray, geriye vurus teknigini Elyazmasi Riiyalar romaninda da isler. “Yash adam, riiyasinda
otuz sene dnceki Istanbul’u goriir; Istanbul 'u gérdiim. Bundan otuz yil éncesini. Beyoglu 'nu
gordiim; Cicek Pasaji’nin arkasindaki bir sokaktaki Lefter’in Meyhanesi’ni, arkadaslarimin
cogunu, genglik yillarimi, sehir hatlari vapurunun yan giivertesine oturup Kadikoy’e gidisimi,
gece zamani Arnavutkéy sokaklarinda dolastigimi, artik var olmayan Kalamis Iskelesi’nin ay
wsigindaki halini, ulu yesil agaglarin altindaki Todori’nin Meyhanesi’'ni gordiim yeniden.”
(ER/30)

“Freud’un “rliyalar arzu tatmininden ibarettir” tanimlamasmin temelini, eski Yunan
filozoflarinda bulmaktayiz. Dolayistyla Freud, kendiliginden yeni bir tez ortaya atmis degildir.
Soyle ki; Platon, ritydlarimizin akil dis1 diirtiilerimizin bir eseri olduklarini kabul etmektedir.
Ona gore, sakin ve huzurlu bir bi¢gimde yataga yatildiginda, akil dis1 riiyalar1 gérme olasiligt
cok azalmaktadir. Freud da Aristo gibi riiyalarin akilciligina 6nem vermektedir. Aristo,
riyalarimizin genelde bir anlam i¢ermedigini one siirer. Ona gore riiyalarn birgogu rastlanti
sonucu olusur ve gelecegi dnceden gdrme gibi bir isleve de sahip degildir.”®

&4 Freud, Riiyalar ve Yanilgilar Psikolojisi, Cev.: Ali Seden, Altin Yay., istanbul, 1978, 5.180.
® Erich Fromm, Riyalar Masallar ve Mitoslar, s.137.
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“Freud’un riiyalarda, gizli kalmis arzu tatmini gergeklesir seklindeki goriisiiniin temellerini
Amerika’nin kuzeyinde yasamis olan Kizilderili kabilesi Iraques ile Fransiz Cizvit Papazlari
arasinda yazilan mektuplarda da bulmaktayiz. Iragesler, riiyalarin Freud’da oldugu gibi her
zaman rahi bir arzuyu belirtmedigini, ancak riiyada rihi bir arzunun sekil degistirerek ortaya
cikabilecegini, bu sekil degistirmis riihi arzuyu, riiyanin anlatilan muhtevasindan taniyabilmek
icin, ok derin goriislii insanlara ihtiya¢ bulundugunu ileri siiriiyorlards.”®®

Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda anlaticinin bilingaltina yerlesmis sinav korkusu
riiyasina soyle aksetmistir;

“Dalmisim.

Aydinlik, duvarlarinda genis pencereler olan, yiiksek tavanlt bir koridordan bir dershaneye
dogru yiirtiyordum. Elimde bir cetvel, ucu iyi agilmus iki yumusak kursunkalem ve ufak bir silgi
vardi. Burast bana yillar 6nce mimarlik sinavina girdigim, Orta Dogu Teknik Universitesi nin
amfilerinden birini animsatiyordu. Icimde bir sitkisma, bir sinav heyecani vardi.

Yillar var ki, unuttugum bir seydi bu sinav heyecanini. Tam yiiregimin iginde duyuyordum
onu.” (DKP/72).

Ayis181 Sofrast romaninda anlatict ve Kar1 Sefik hazine ararlar. Anlatici, hazineyi ¢ok
diistinmekten bilingaltina yerlesir her gece rityasinda Kar1 Sefik’le beraber hazineyi ararlar;

“Avlu gibi bir yerdeyim simdi; zaman aksamiistii olmaliydi, isiklar yumusacikti; pek tanmidigim,
bildigim yer degildi bu avlu. Kari Sefik avlunun tam orta yerinde duruyordu. Gormiistii beni.

Ablacigim, geldin mi? bana yardim et. Bir tiirlii bulamiyorum hazineyi biraktigim o oday:. lyi
ki geldin.

Bilingaltim diye mirildandim.

Evet, bildigin iste. Bilincaltin burasi. Denizin alti gibi. Hapishane...
Peki sen ne arryorsun bu hapishanede?

Hazineyi arryorum.” (AS/67)

Sigmund Freud, yiizyillardir riiya yorumlama da iki yoOntemden yararlanildigini
belirtmektedir. Bu yontemlerden birincisi riiyayr bir biitiin olarak parcalamadan ele alir.
Boylelikle bunun yerine anlasilir igerik koymaya ¢aligir. Bu diger adiyla “sembolik” riiya
yorumudur. Riiyalarin ge¢cmis ve gelecekle ilgili oldugu inanci, riiyaya sembolik bir yorum
yapilir. Ikinci yontemde riiyalar, her bir hareketin bir ipucu olduguna inanilir. Bu yiizden buna
“desifre” yontemi de denebilir. Ornegin riiyada goriilen bir mektup bir de cenaze toreninde,
mektup dert olarak; cenaze de nisan olarak yorumlanir. Geriye, bu sekilde tespit edilen anahtar
kelimeleri birbirine baglayip gelecek zaman diline ¢evirmek kaliyor, Sigmund Freud, bu iki
popliler rilya yorumu yonteminden higbirini kullanmaz. Ciinkii bu yontemin riiya konusunu
bilimsel analizi sirasinda kullanilamayacagini diisiiniir.

% ibrahim Tirek, Raydlar, Varlik Yay, istanbul,1965.5.20,21.
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Boylece riiya da bekgiligi iistlenir ve uykunun siirmesini saglar. Eray’in Uyku Istasyonu
romaninda annesiyle riiyada bulusan anlatici riiyanin bitmesini istemez, riiyada bekgiligi
istlenir. Annesiyle rilyada bulusan anlaticinin riiyas: soyle anlatilmistir; ... basinin iistiindeki
bir monitorle kalp atislarin ve tansiyonun yesil fosforlu ¢izgiler halinde oynasiyor. Oradasin.
Bu diinyada benimlesin. Agzinda hareketler var, kapali gozkapaklarin oynasiyor. Bir tiirlii
uyanamiyorsun. Ama iste seni burada buldum annecigim, dedim. Ne tuhaf bir yerdi burasi
simstki sarilmistim anneme. (UI/13).

Uyku Istasyonu romanm hemen hemen tamamu riiyadan olusmaktadir. Ilk satirlardan
itibaren kendini gostermeye baslar: “Gozlerimi usulca aralayp ¢evreme baktim. Bir deniz
kenarmmdaydim. Tuhaf sey, sanki kumlarin iizerine firlatilip atilmistim ... Zaman sabaha karsi
olmaliydi ... Ustiime beyaz bir sis ¢okmiis, yiiziim ve saclarim 1slanmisti.” (U1/9).

Nazli Eray, romanlarinda yasantilar, hatiralar, duygular, diisiinceler, hayaller, umutlar,
riiyalar bir araya gelir. Eray, eserlerinde 6zgiin bir biiyiilii ger¢eklik yaratimi olusturur. Bu
biiyiilii gergekligin odagina yazarin kendisini ya da kendi kisiselligini koyar. Erken yasta
dayisim1 kaybeden Eray, dayisina olan 6zlemini su satirlarla anlatmistir; bir gece dayim,
diisiimde bana geldi. Yandan goriiyordum yiiziinii. Basinin sag tarafint hi¢ bana ¢evirmedi,
gene giiliimsiiyordu. Saglart gene giizel taranmisti. Baliksirti ipek kravati, salonda asili
fotograftaki gibi baglamisti. Uzerine gri takim elbisesi vardi. Her zamanki gibi nazik ve
stkilgandi (DKP/9).

Ayis181 sofras1 romaninda Aso’yla kiismenin pismanliin1 yasayan anlatici gece rilyasinda
Aso’yla barismanin mutlulugunu su satirlarla anlatmaistir;

Riiyamda Aso’nun salonundaydim.

Yiiregim sevingten patlarcasina ¢arpiyordu.

Bak gordiin mii, her sey birden halloldu! diye bagiriyordum. Gozlerimden seving gozyaslart
akwyor, kulaklarim, yokustan asagiya son hiz inen, freni tutmayan bir eski zaman tramvaymin
sesi gibi ¢in ¢in otiiyordu; heyecandan tir tir titriyordum. Aso’ da elini uzatmig, yavasga 151k
sagan bu ¢ekmeceye dokunmustu (AS/11).

Eray, Uyku Istasyonu romaninda tiim anilarinin ve arzularmin altinda yatan duygunun
annesini kaybetme korkusudur. Kaybetme duygusu romanin sonunda tekrar ortaya gikar.
Annesinin 6lmemesi i¢in, karakter riiyasinda annesine hayat verir gibi su icirir. Boylelikle
arzularini tekrar gerceklestirmek i¢in firsat bulur:

“Liitfen bos bir bardak istiyorum,” dedim.

Garson bardagi getirmisti.

Cantamdan Coca Cola sisesini ¢ikartip icindeki suyu bardaga bosalttim.
“Ic annecigim, bunu hemen i¢,” dedi.

Annem bardaktaki suyu yarisina kadar icti.
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“Hepsini i¢, bitir onu.” Bitirdi. Birden rahatladim. Annem olmeyecekti, suyu i¢irmistim ona.
Hi¢ olmeyecekti. (UI/164)

Birinci tekil kisi anlatim teknigini kullanan yazarin, ¢ok sayida romaninda, kelimelerle
olusturdugu oto portresi goriilmektedir. Eserlerinde ¢ocukluk ve genclik yasantilarini, aile ve
arkadaglarini, evliliklerini, cinselligi, okudugu kitaplarin izlerini, seyahatlerde yasadigi
olaylarina sikca rastlariz. Yazar, kendine ait olaylar1 anlatirken riiya ile bagdastirir.

Sis Kelebekleri romaninda riiyada Firdevs Ana’nin genglestigi ve cinsellige girdigi su
satirlarla anlatilmaktadir;

... Ama riiyasinda yirmilik geng kiz oluyor. Her gece... Yirmilik bir gen¢ kiz, diisiinebiliyor
musunuz? Biitiin cinselligini gece riiyasinda yasar o. Her gece.

Annem her gece riiyasinda yirmi yasinda geng kiz oluyor. Bazen riiyalarint anlatir bize, sasar
kaliriz. Pesinde is adamlari, tiiccarlar, iinlii miiteahhitler... (SK/80).

Firdevs Ana gozleri agti.
Degisik bir riiya gordiim ben, dedi.
Hayirdir insallah!

Ug tane erkek gordiim riiyamda. Hepsi benim pesimdeydiler, ne yapacagimi bilemedim. Birini
daha onceden tantyordum. Sik sik riiyama girip benimle arkadaslik eden Riza Bey’di bu. Riza
Nur. Sinop mebusu. Ayni zamanda bir hekim. Her gece riiyamda, ona alistim artik; morfinman
karisindan ¢ok cekmis, degisik bir adam, her neyse... digeri bir pasa imis. Ilk kez girdi riiyama,
Mahmut Pasa. Riza Bey ile Mahmut Pasa birbirlerini taniyorlarmis ne tuhaf sey su riiyalar
alemi... (SK/91).

Riiyada genclesme donme motifi Elyazmasi Riiyalar romaninda da goriiliir; geng bir kadindim
riiyamda, diyor. Gencecik ¢ok giizel kadindim. Otuzumda yoktum. Biliyorum, ¢iinkii riiyamda
aynaya baktim. Bal sarist dalgall saglarim, deniz mavisi gozlerim vardi. Riiyamda aynali bir
odadaydim. Ayna yiikseldikce bir konsolun iistiindeydi. Ona bakip kendime hayranlikla uzun
uzun baktim. Kapkara kirpiklerim yanaklarimi gélgeliyor, ince kavisli kaslarim bana bambagska
bir hava veriyordu (ER/17).

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda Mehmet’e 4sik olan anlatict aksam riiyasinda baska
kadinla goriir;

Diis, yasamimda bir kez, bir aksam zamam gordiigiim odasinda ge¢iyordu. Mehmet oradaydi
iste. Kosesindeki yatagin iistiinde uzanmisti. Yaninda bana sirti doniik bir kadin yatiyordu.

Mehmet usul usul onun saglarint oksuyordu. Onun yiiziinii hi¢ boyle yumusacik, bakislarin
kadife gibi parlak gérmemistim. Oda yari karanlikti. Kadin ¢iplakti. Ustiinii yatak ortiisii ile
ortmiistii. Saclart yatagn iistiine dagilmisti (ASI/94).
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Hemen hemen biitlin romanlarinda riiya motifini kullanan Nazli Eray, halk biliminde de riiya
onemli bir yere sahiptir. Umay Giinay’in ifadesiyle; “Asik edebiyat: gelenegi icinde sade
kisilikten sanatci kisilige geciste dnemli role ve isleve sahip riiya motifi, Orta Asya Tiirk
Kiiltiiriinde var olan Samanliga giris merasimlerinin Islamiyet ve Osmanl kiiltiiri altinda
sembolleserek “Kiiltiir Ornegi Riiya Motifi” ne doniisiimiiyle ortaya ¢ikmustir.®’

Nazl1 Eray’in anlatilarinda, anilarin da riiya kadar énemli bir yeri vardir.

Bu anilar, fantastik anlatimla romanin kurgusuna dahil olur ve metnin yazarin yasantisiyla
bagim kurar. Yazar, anilarinda ailesi ve yakin ¢evresinden kisileri de romaninda dahil eder.
Nazli Eray, riiya motifini ele alirken hayaller yumagindan daha ¢ok, yalin gergekleri
islemektedir. Riiyalar, Nazli Eray’in yagamina dair izler tasimaktadir. Romanlarda Eray’a ait
bir esya, bir resim, bir mektup, bir fotograf, ya da bir aynaya rastlamaktay1z.

Nazli Eray, riiyalarim1 anlatirken serbest cagrisim teknigiyle anilarina ve gegmis
yasantilarina agilir. Bu yasantilarin anlatiminda kronolojik bir sira izlemez. Eray, romanlarinda
tekrarlara basvurur. Eray, biling akis1 gibi anlagilmasi zor bir yontem kullanmak yerine, serbest
cagrisimla yazmay1 yegler. Bu yontemi kullanmasinin sebebi serbest ¢agrisimin fantastige daha
uygun olmasidir. Eray, bu yontemi kullanarak icerikle bi¢cim arasindaki dengeyi saglamistir.

Eray, riiyalarin1 anlatirken olaylart ve durumlar tersine ele alarak kurguyu bir masal
diinyasina, bir diis evrenine yerlestirir. Riiyalarin biiyiik ¢cogunlugunda gergek yasamindan
alinmig boliimler ve kisiler ele alinmistir. Nazli Eray’in romanlarinda diisler ile gercekler i¢ ice
geemis halkalardan olusur. Eray, bu halkalar1 kullanarak bir ger¢ek-diis zinciri olusturur. Hayal
ettigi ile yasadigini, harmanlayarak okura bir kurgu-oyun olusturur. Bu kurgu-oyunda
kahraman, ¢ogunlukla yazar anlaticidir. Yazar anlatici, olaylart anlatirken gercek mi diis mii
olduguna karar veremez. Yazar bu teknigiyle eserlerini fantastik gergeklige yaklastirir. Eray,
renkli hayal giiciiyle okuyucularini yasamin monotonlugundan alir ve biiyiilii bir atmosfere
goturur.

Yildizlar Mektup Yazar romaninda anlatic1 ve Elisabeth doga yliriiylisiine ¢ikarlar. Riiya m1
gercek mi oldugu belli olmayan bu yolculuk soyle islenmistir;

Elisabeth, diyorum. Gel bahgeye. Bak ne giizel. Su limon agacina bak. Ufacik meyve vermis.
Begonvillerden olusan morlu, yesilli cardagin altinda oturalim. Maltaerigi biiyiimiis, bak. Iste
sar1 top yaseminler.

Simdi Bodrum daki bahgede, uzun beyaz tiilden etegini tutarak cevrede dolastyor,
palmiyenin altinda duruyor.

Ne giizel diyor yeniden.

usulca o yana dogru yiiriiyor, ince parmakli zarif eliyle, duvart sarmis olan Acemborusunu
oksuyor.

Bir riiya m1 bu?

Hayir, tam degil.
byi 6yleyse. Uyanmak istemiyorum, diyor (YMY/13).

& Umay Giinay, “Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenedi ve Riiya Motifi,” s.139.
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Riiyalarda belirli zaman ve mekan kavrami yoktur. Zaman ve mekan bir arada var olmaktadir.
Zihnimiz birbirinden ¢ok farkli mekanlar1 ve zamanlar1 bir araya getirir. Riiyalarda oliilerle
diriler bir aradadir ve birbirleriyle iletisim halindedir. Riiyada egyalar, nesneler, pek ¢ok sey
dahil olur. Uyku Istasyonu romaninda siirekli olarak mekan ve zaman degisir. Karakter, siirekli
farkli diinyalara konuk eder. Ge¢misinin yani sira, uzun siiredir ayr1 kaldigi doga onu
dertlerinden uzaklagsmasini saglar. Kendini biiyiilii masal diinyasinda bulan karakter, annesinin
hastalig1 ve Istanbul’un kalabaligindan ayrilir:

“Arabamin direksiyonundaydim. Camlari a¢mistim. Yildizli bir gecenin iginde, oniimde
parlayan asfaltta hizla ilerliyordum. Alanya’daydim. O ¢ok sevdigim muz bahgeleri iki yanimda
uzantyordu. Sola, toprak yola saptim. Arabadan indim. Ilik gecenin icinde yasemin kokusu
burnuma doluyor, ¢cevremdeki muz agaglarinin yapraklar: hisirdayarak beni ¢agiriyorlardi. Bir
tanesinin govdesine dokundum. Serindi.” (UI/108).

Elyazmasi Riiyalar romaninda siirekli uyuyan adam riiyasinda rahmetli karis1 Besime’yi goriir.
Yukarida belirttigimiz gibi oliiler ve diriler bir aradadir; daha onceki riiyalarimda gérdiigiim
seylere benzemeyen birtakim seyler... Karmasik olaylar. Riiyamda kimi zaman ¢ocuklugumu
goriiriim, kim, zaman rahmetli karim Besime Hanim’1. Bizim evi goriiriim, oturdugum eski
mahalleyi, su tesisat¢iligt yaptigim zamanlar ¢alistigim asagi mahalledeki salas diikkani,
oradaki arkadaglari goriiriim (ER/16).

Riiya gordiigimiiz o “gorsel” yapi, biling ve bilingalti unsurlarini biitlinlestirerek, en derin
ruhsal hallerimizi, yansitir. Rilyalarda; anlagilmas: hayli zor sembollerle gizlidir. Bilingaltina
ulagsmak kisa siirede miimkiin olmayabilir. Nazli Eray’in isledigi riiya motifi anlatilarinin
birgogu, tipik bir rilya gérme siirecine benzemektedir. Nazli Eray’in metinlerinde sembollere
sik¢a rastlanilmaz, yogun degildir. Sembollerin ¢ogu, anlam agikligina kavusturulmustur. Uyku
Istasyonu romaninda karakter, antik tiyatroda Uyuyan Giizel balesini izlerken aslinda kendi
hayatindan bir parga izlediginin farkinda degildir. Bale, karaktere bir¢ok aninin canlanmasina
sebep olur. Karakter daha sonra da {inlii gozbagc1 Hans Moretti’nin karisinin uyurken kendini
tutamayip ¢ikip Bursa sokaklar1 {izerinde u¢masina tanik olmaktadir. Romanda, annesiyle
baslayan uyku karakterin riiyalari, Japon yazar Yasunari Kawabata’nin roman1 Uykuda Sevilen
Kizlar, Uyuyan Glizel balesi ve de sihirbazin bir tiirlii uyanamayan esiyle birlikte bir daha
vurgulanmaktadir. Uyku, riiya ve hayal, karakterin tekrar ger¢egi sorgulamasina neden olur.
Bilingaltinda gizli kalan bastirilmis duygularin oldugu gergegi karakteri isyana iter:

“Kimim ben? Gegmigin bir boliimii, hi¢ yasanmamis¢asina birdenbire silinmis bir insan. Var
miyim, yok muyum belli degil. Evimden uzaklastim, oradaki tiim izlerimi sildim; gimdi
yasamimin o boliimii hi¢ yok. Sanki yasanmamus.” (UI/105).

Uyku Istasyonu romanmn sonunda karakter yattigi derin riiyadan yavas yavas kalkarak
bilingaltindan uzaklagmaya baglar. Roman boyunca duygularina 11k tutan riiya, romanin
sonunda hicbir seyi hatirlamaz. Ciinkii karakter uykusundan uyanmak iizeredir ve “Gergeklik
Prensibi”’ne doniis yapilmistir:

Baron yatagin kenarina egilerek aynamn fisini cekti. O essiz diinya kararmisti. Icimde garip
bir bosluk hissettim. Simdilik o diinya yok. Ayna yok artik dedim. O an, aynanin beni ne denli
rahatlatmiy oldugunu fark ettim. Diinyam birden tekdiize olmustu sanki. Umuda, heyecana
giden tiim yollar, ¢aresizlige yenen kanallar kapanmist: (UI/165).
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Nazli Eray’in romanlarinda anlatici/yazar/ kahraman ti¢liisti vardir. Tiim romanlarinda bu
tcliiniin ilgi odaginda yer almaktadir. Bu iglii yapi, Eray’in romanlarinda kurmacasina
otobiyografik bir nitelik kazandirmasinin yani sira fantastiginin anlatim olanaklarmi da
genigletir. Nazli Eray, romanlarinda bu ti¢liiyli diisle ustaca birlestirilir. Toplumsal ve bireysel
hayat, cagrisimlarla ytiklii, insan1 barindiran duygulari kendine 6zgii bir anlatimla dile getirilir.
Romanlarinda ara sira mutlulugu, hiiznii ve pismanliklar1 bir anlatimla da karsilasiriz. Fakat
romanlar1 ¢ogu kez duygu ve duyarliligin anlatilaridir.

Ayis181 Sofrast romaninda Aso’nun kedisini terk etmesi tlizerine yasadigi pismanligini soyle
anlatilmaktadir;

“Diin gece riiyamda kapt hizli hizli ¢aldi. Kosup agctim. Heyecanlanmistim. Acaba Bingol’den
Ziihtii mii geldi diye diisiindiim. Ama gelenler kedim Felix’in annesi ve babasiymis. Insan
boyunda iki olgun kedi. Gegip salona oturdular. Sasirmistim, mutfaga gidip onlara kahve
yaptim. Senin evvelsi gece getirdigin keyif kahvesinden. Heyecandan kahveyi tagsirduim ama bog
ver. Karsilikli oturduk; ana kedi ile baba kedi kahvelerini yudumluyorlardi. Evi bastan asagiya
gozden gegirdiler. Anne kedi bana, Felix’in simdiki yerinde mutlu oldugunu, onu merak
etmememi soyledi.” (AS/83).

Yildizlar Mektup Yazar romaninda kahraman riiyasinda ihtiyar adam Nazilerin eline diisiip
onu sabun yaparlar. Kahraman bu sahneyi goriince korkudan tir tir titremeye baglar.

Sonra daha dikkatli bakinca orta yash bir adam oldugunu goriiyorum. Malikanenin sahibi bu
sabun! Nazilerden kacamayip, sabun yapilan zengin Musevi! Titremeye basliyorum. Kapiyi
zorlayarak, var giictimle kendimi banyodan disariya atiyorum. Yatagimin tistiine oturup sitmali
gibi titriyorum bir siire. Kendimi kontrol edemiyorum (YMY/42).

Halkbiliminde riiyanin tedavi edici oldugu inanci “Elyazmasi Riiyalar” adli romanda sdyle
dile getirilir.

Ihtiyar kadin yani basimdaydi. Uyandigimi gériince gozlerini bana cevirdi.
“Uyandin mi?” Bu sefer uzun uyudun,” ded;.

“Uzun mu uyudum?”

“Evet. Her zamankinden uzun uyudun. Daldin, gittin. Riiya gordiin mii?
“Gordiim. Pes pese birkag riiya gordiim,”

“yi,” dedi o. “Iyileseceksin. Hichir seyin kalmayacak.”

“Hasta degilim ki! Iyiydim. Hicbir seyim yoktu ki benim,” dedim.

“Yasiyorsun. Hayat denen nehrin iginde kulag atip duruyorsun. Yagsamin kimi zaman yipratici
izleri bedenini ve ruhunu etkiler, ufak izler birakir iistiinde. Her ne kadar hafif bir sey, elle
tutulmayacak bir olgu gibi gelse de insana yasam ve zaman, bunlar bazen gectikleri yerlerde
derin izler, ¢izikler, yariklar birakir. Onlar gececek, iste onlardan kurtulacaksin. Iyileseceksin,
hi¢bir seyin kalmayacak,” dedi. Bir yandan andiz tespihini hafiften ¢ekmeye baslamisti
(ER/62).

Uyandim.
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Riiya gordiin mii?
Karmasik riiyalar gérdiim.
Iyi. Riiya gordiiysen iyileseceksin. Her sey yoluna girecek. Islerin diizelecek (ER/15).

Asik Papagan Bar1 romaninda kahraman riiyadayken ruhundan ¢ikarak kendisini izler. Yazar
bunu sdyle kaleme almistir;

Gozlerimi simsiki yumdum. Garip ve yalniz ruhum sanki o anda bedenimden siiziilerek disariya
¢ikti. Kendime yukaridan baktim. Oracikta yatiyordum. Bir yanimda doktorla hemsgire yeniden
oksijen vermeye baslamislardi bana. Agzimda maske vardi, yiiziim goriinmiiyordu. Saglarim
vastigin tizerine dagilmisti. Kaportaci ve ¢iragt ellerinde birtakim aletlerle cekiciyi getiren
karayagiz delikanli ile konusuyorlardi. (APB/26).

Halk arasinda karabasan olarak bilinen uyku felci, Eray’in romanlarinda sik¢a goriiliir.
Karabasan, uykuya dalma veya uyuma esnasinda gelisen bir uyku bozuklugudur. Karabasan
goriiliince kaslar gegici felg olur ve beynin uyanikligina eslik edemez. Uyanan kisi viicudunun
iizerinde bir veya agirlik ¢okmiis gibi hisseder. Aslinda o anda kisi kaslarmi kipirdatamaz
hissettigi gecici felg durumudur. Bunu yasayan insanlar korkuya ve endiseye kapilirlar. Uyku
felci birka¢ dakika veya birka¢ saniye de siirebilir. Nazli Eray, Sis Kelebekleri romaninda
karabasan soyle anlatilmigtir.

Tanrim, dedi. Ne diinya bu! Ne atmosfer! Cekimi burada yapacagim. Bir kabus mu bir cennet
mi?

Bir kabus dedim. Bir karabasan dekoru burasu.
Nereden biliyorsun diye sordu bana Roberto Cavalli.

Cennete benzer bir halimi var mi buramin? Burasi cehennemin ta kendisi! diye kiikredi
(SK/126).

Nazli Eray, rilya motifini ele alirken sik sik yolculuk halindedir. Eray’in yolculugu fantastik
gecislerle ilerleyen bir yolculuktur. Gergeklik ve diis arasinda olusan olay ve kisiler, farkl
zaman ve mekanlarda yer alirlar. Okuyucu bu sira dist yolculukta dis diinyadan kopar, fantastik
yolculukta bulur kendisini.

Ay Falcist romaninda kahraman riiyasinda dedesi ve hayali arkadaslariyla yolculuga ¢ikar.
Yolculuk riiyada sdyle islenmistir;

Deliksiz bir uykuya dalip gitmistim.

Diisiimde, metrelerce uzunlukta, bembeyaz saten diises bir ipekli kumagin iistiinde yiiriiyordum.
Ne giizel kumasti bu; gece karanliginda, ayaklarimin altinda piril piril parlyordu. Yanimda
Antonio Diavolo yiiriiyordu.

Nedir bu giizel, degerli kumas Antonio, biliyor musun? diye sordum.

Kumasg degil ki bu. Batan ayn 15181, dedi.
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Bu beyaz parlak ipekli seridin iistiinde hepimiz yiiriiyorduk. Dedem en onde gidiyordu. Ardinda
Gloria vardi. Beyaz, uzun mink kiirkiinii giymisti. Giselle yani basimizdaydi (AF/99).

Riiyada yolculuk motifi Elyazmasi Riiyalar romaninda da gortilmektedir;

Riiya bulutu simdi gozlerimin éniinde. Bir sabah zamani, yaz baslarinda bir giin; Bodrum’a
giderken arabamin birden igine daldigi, beni ana rahmindeki bir plasenta gibi ¢eviren, i¢imi
tirperten bembeyaz, yogun sisi animstyorum. Ali Kurt’u Cardak’t gegmistim. Yol kenarindaki
has has tarlalar: geride kalmisti. Tavas’a saptigimda 1ssiz dag yolunda yakalamisti sis beni.
Yol kenarinda bal satan aricilara narpiz ve kekik suyu satan Zekeriya’ya varmadan once bir

verde... bir siire oniimii gérmeden gitmistim. Bembeyaz bir denizin icine atlamis gibiyim
(ER/10).

Ben bu kenti biliyor muydum, hi¢ yasamis miydim burada? Amimsayamiyordum. Bana tiimiiyle
vabanci gelen, zamamn iistlerini karattigini tas binalara baka baka Sishane yokusuna
ctkmistim. Kosedeki eski tursucu diikkaninin camekaninin oniinde durup derin bir nefes aldim.
Karsimda mermer oymalarla siislii eski bir apartman yiikseliyordu (ER/206).

Eray, riiya karigikligini da islemistir. Kahramanin riiyasini bir bagkasi goriirken kahramanda
bagkasinin riiyasin1 gérmektedir. Bu karisikligi anlatict s6yle anlatmaktadir; demek riiyalar
karigti. Bir karisiklik oldu. Bazen oluyor bu. Burada o kadar ¢ok riiya géren var ki; bazi riiyalar
ister istemez birbirine karisiyor iste. Gene oyle olmus olmali. Senin gorecegin riiyayt da bir
baskas1 gormiistii, diyor (ER/15).

Eray, Elyazmasi Riiyalar romaninda riiya takilmasini ele alir. Besime tesisat¢1 Rasim’in
ruhuna girer. Yazar bunu su sozlerle anlatir;

Evet, basima gelen bu olayin ¢ok garip oldugunu biliyorum, dedi kiz.

Yash kadin oturdugu koltukta arkasina yaslanmis eli sakaginda, dikkatle bakiyordu tesisat¢i
Rasim oldugunu séyleyen bu giizel kiza.

Akl alacak sey degil bu.

Bir riiya bir riiyada ger¢eklesti bu, dedi o.
Demek bir riiyada gerceklesti bu degisim.

Evet bir riiyada gerceklesti.

Ne denli ilging. Peki riiyadan uyanmadiniz mi?

Uyandim, uyanmaz olur muyum, dedi kiz.

Yash kadin bana dondii, yavasca:

Riiya takilmasi. Bir riiya takilmast olmali bu, dedi. Cok ender olurmus, ama duydum béyle bir
seyin varligini. Riiya takilmasi. Bir daha uyuyup riiya goriirse eski haline donebilir (ER/45).

54



2.22.BUYU

2.2.2.1.Tanimi

Tabiatiistii gliglerle tabiatin etkileme diigiincesi insanligin var oldugu giinden beri ugragilmis
ve en eski diisiince olarak bilinmektedir. Baz1 bilim adamlarina gore biiyli sanatin kaynag:
olarak kabul edilmis ve ii¢ ayr diislinceyi i¢ermektedir. Birincisi; tabiatiistii ilahi gili¢lerin
varlig, ikincisi; bu ilahi giiglerden birtakim islemlerden sonra yararlanilabilecegi, ligiinciisii ise;
bu ilahi giiclerle insan giiciinde baglanabilecegi inancidir.

Biiyii kavrami insanlarin dogal yollar ile elde edemedikleri seyleri dogaiistii giiglerle elde
etmeye c¢alisirlar. Cok etkili oldugu diisiiniilen biiyiiler, pek ¢ok ¢esidi vardir. Bu biiyiilerden
birkac1 sunlardir; sempatik biiyiiler, ak biiyii, kara biiyii ve pasif biiyiilerdir. Ozellikle taklit
biiylisiine ¢esitli toplumlarda rastlamak olasidir.

Biiyii; insana ve tabiata iliskili olaylar1 fani diinyanin 6tesinde gizli gii¢ler araciligi ile
yonlendirdigine inanilan torensel eylemdir. Biiyiiler, insanoglunun var oldugu giinden beri
mesgul oldugu konulardan birisidir.

Iskender Pala’nin, Ansiklopedik Divan siiri Sozliigiinde biiyii maddesi igin; “Biiyii, efsun.
Biiyii, olaganiistii haller ortaya koyma halidir. Divan siirinde sevgili bir biiyticiidiir. En biiyiik
biiyiisii olan giizelligi ile asiklarina sihir yapmis sayilir.”®® yazilidir.

“Iyi veya kotii bir sonug almak igin tabiat gelerini, yasalarm etkilemek ve olaylarin olagan
diizenlerini degistirmek i¢in girisilen islemlerin topuna birden biiyli denir. Bu anlami ile
kelimenin kavrami genislemis oluyor; deyim Fransizcadaki magie kelimesinin bilim dilindeki
kullanigin1 karsiliyor. Halk dilinde biiyili daha dar bir alanda kalan islemler i¢in kullanilir; bir
kimseyi sevdiginden sogutmak, diismanini hasta diisiirmek veya 6ldiirmek i¢in yapilan “koti
biiyli”, bir kiside karisina kars1 sevgi uyandirmak ya da evine baglilik saglamak i¢in yapilan
“olumlu biiyii” (muhabbet tilsim1) gibi.”*

Biiyii motifi Tiirk halk bilimine ait, modern edebiyatta hem bir malzeme hem de tema degeri
olarak kullanilmaktadir. Biiyii motifi, Modern Edebiyattan ziyade en yakin iligkiyi Halk
Edebiyat1 kurar.

Nazli Eray’in romanlarinda ana kahramanin yanindaki yardimci karakterler birtakim saman
giiclerine sahiptirler. Ayn1 zamanda halk hekimligi konusunda da uzmandirlar. Bunun yaninda
kahramani kotii ruhlardan korumak igin biliyli yapmak, muska yazmak yine romanlarin
entrikalarini olusturur.

2.2.2.2.Biiyiilerin Amaci ve Cesitleri

Insanoglunun cesitli amaglarla yaptig1 biiyiiler, evrenin tarihi kadar eskiye dayanmaktadir.
Insanlar, yasadiklar1 kétii olay karsisinda olumsuzluklar: gidermek ya da arzulanan bazi seyleri
gerceklestirmek igin tarihin her déneminde biiyiiciilere basvururlar. Islam dinine gére biiyii, fal
ve medyuma bagvurmak gilinahtir. Ancak insanlar zaman zaman nefislerine yenik diiserek
biiyliye bag vururlar.

%8 iskender Pala, Ansiklopedik Divan siiri SézIUgi, L&M Yay, istanbul, 2004, s.417.
% pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, Mas Matbaacilik, istanbul, 2003, 5.136.
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Biiyilinlin en biiyiik islevi insanlar, varliklar veya nesneler iizerinde istenilen davranisi
saglamaktir. Bu ama¢ hem iyi niyetli hem de kotii niyetli olabilmektedir. Biiyliyli yapmanin
sebepleri arasinda istenilen diislince ve istegi ger¢eklestirme timidiyle yapilmaktadir.

Biiylinlin baslica islevlerinden bir tanesi insanlara ve olaylara etki istenilen c¢ikari
saglamaktir. Biitlin biiyiiler kotiiliikk yapmak amaciyla yapilmaz. Biiyiiler, menfaat ¢ikar iligkisi
elde etmek icin yapilir. Kisacasi, biiyiiniin amaci insanlara, bitkilere ve hayvanlara zarar
vermede kisilerce iyilik ya da kotiilik etmek suretiyle bir menfaat saglamaktir. Zamanin
ilerlemesiyle beraber bilim ve teknigin gelismesi, insanlarin istek ve arzu ruhlar {izerindeki
tesirleri ile biiyii her devirde farkli tasniflere tabi tutulmustur. Tasniflerin ¢ok olmasindan
ziyade biiyiiniin niyet agisindan iki baglik altinda toplayabiliriz:

- lyi niyetle yapilan biiyiiler
- Kétii niyetle yapilan biiyiiler.

Iyi niyetli biiyiilerin amaci bir seyleri yoluna koymak icin ya da miikafat icin yapilir.
Inceledigimiz romanlarda doniisiimlerin iyi niyetle olan1, miikafat i¢in olani vardir. Mesela Ay
Falcis1 romaninda kahraman kocasiyla arasinin diizelmesi i¢in biiyli yaptirmast gibi. Koti
niyetle yapilan biiyiilerin amaci ise biiyl yapilan kisiyi cezalandirmaktir.

Biiyiiler yapilis amaglarina gore ii¢ gruba ayrilmaktadir.

Birincisi; hastaliklardan, kotii ruhlardan, 6lim ve diger kotii felaketlerden korunmak
amaciyla yapilmaktadir. Orta Asya’da yasayan samanlar kotii ruhlart kovmak igin ates
yakarlardi. Samanlar i¢in ates temizleyici ve kutsal ruha sahipti. Samanlarin, hastanin canini
kotii ruhlara karsi koruyan ve tehlikelere karst korkmayan tedbir alan, gizemli bir kisilik
tagidigina inanilmaktadir.

Ikincisi; insan hayatina, saghigina ve huzuruna, zarar vermek amaciyla yapilan biiyiilerdir.
Altay Samanlart, ikiye ayrilir, bunlar; ak saman ve kara samandir. Kara samanlar kot ruhlardir.
Cinlerin ve seytanlarin yardimiyla goge ¢ikip, yer altinda bulunabilirler. Kotiiliik tanrist
“Erlikle” canice kotiiliikleri insanlara yapmaktan ¢ekinmezler.

Ugiinciisii; kisinin yapmak istedigi seylerle ilgili biiyiilerdir. Tabiat olaylarmi insanlarin
lehine veya aleyhine kullanarak, herhangi bir seyin olup olmayacagina dair yorumlarda
bulunmak gibi uygulamalar bu kisma girmektedir. Mesela; efsanelerde ve masallarda biiyticii
samanlarin, tabiat olaylarinin gidisatin1 bozmaya, soguk, yagis, kar ve firtina ve ¢ikarma gibi
giiclere sahip olduklarina inanirlar. Tabiattaki olaylar1 idare etme diisiincesi inancla alakalidir.

Pek ¢ok kaynakta yer alan bazi biiyii ¢esitleri asagida siralanmistir.

Boratav’a gore sihir ¢esitleri sunlardir:

“1. Olumlu biiyiiler su sekilde goriiliir:

a) Karisina, ¢ocuklarma kayitsiz, gozii disarida erkekleri evlerine baglamak i¢in yapilanlar
b) Karisina, ¢gocuklarina sert davranan babalar1 yumusatmak i¢in yapilan

c) Sevgisi kazanilmak istenen kimsede bu duyguyu uyandirmak i¢in yapilanlar (sevdiginden
karsilik gérmeyen erkek veya kadinin bagvurdugu biiyti)

d) Gurbette olan kimsenin ¢abuk gelmesini saglamak icin yapilanlar
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e) Yitirilmis esyay1, 6zellikle miicevher gibi degerli seyleri bulmak i¢in yapilanlar
f) Siitii kesilen ananin siitiinii getirmek i¢in yapilanlar
g) “Her murad i¢in” gegerli olanlar

h) Mahkemede isi olanin davasini kazanmasi i¢in yapilanlar. Bu sonuncu biiyti, yaptiran haksiz
ise ve biiyll etkisini gosterdigi takdirde bir haksizlik iglenecekse “kotii bilyiiler” den saymak
gerekecektir.

2. Kotii biiyiiler su sekilde goriiliir;
a) Dil baglamak i¢in yapilanlar (isleme amag olan kimsenin konusamaz hale gelecegine inanilir)

b) Uyku baglamak i¢in yapilanlar (biiyli bozulmadik¢a murat edilen kimsenin goziine uyku
girmez)

c) Erkekligi baglamak i¢in yapilanlar (¢ok yaygin olan bu islemde gerdek gecesi giiveyin
erkeklik gorevini yapamaz hale sokulmasi amaci giidiiliir.

d) Diigmanin hakkindan gelmek i¢in yapilanlar (“Diisman” denen kisi, ger¢ekte bir ceza hak
etmis ise, bilyiiyii “olumlu” saymak yerinde olur)

e) Hirsizin yakalanmasi i¢in yapilanlar (biiyii, elbette ki hirsiz i¢in zararli, kotli bir sonug
verecektir; onun bakimindan olumsuz, ama toplum bakimindan, hele mali ¢alinip can1 yanmis
kisi bakimindan olumludur)

f) Kagmis kolesini ya da usagini tutmak (uzaktaki bir kimseyi getirtmek) i¢in yapilanlar (bu
biiyii i¢in de yukarda ki diisiince yerinde olur. Bu biiyiiye “yol baglama” da denir.””

2.2.2.3.Giiniimiiz Tiirk Halk Inanclarinda Biiyii ve Biiyiiciiliik

Yukarida belirttigimiz gibi biiyiiniin baglica amaci insan, esya ve tabiat ilizerindeki istek ve
arzulart gergeklestirmektir. Gilinlimiiz yonelimlerinde de bu durumun degismedigini
gormekteyiz. Giintimiizde halen 6zellikle insan iliskilerinde birbirine yakinlagtirmak veya
uzaklastirmak icin biiyiiler yapilir. Bunun yaninda diigmanlarin veya sevilmeyen insanlardan
da hincinm1 almak i¢in biiyliyle o insanin sagligini bozmak, huzurlarint kagirmak, vb. amaglt
yapilan biiyiiler de mevcuttur. Bilyiiniin kullanim alani ¢ok genistir. Biiyiiler genellikle kismet
acmak, ¢ocuk dogumunu kolaylastirmak, ¢ocuk olmuyorsa kisirlig1 gidermek vb. giintimiizdeki
kullanim alanlarindandir. Bunlarin diginda kétiiliiklerden korunmak amaciyla yapilan karsi
biiylilerin mevcudiyetinden de s6z edilebilir.

Tiirkler Islamiyet’i kabul ederken eski inanmiglarim da kiiltiirel kodlariyla beraber
getirmislerdir. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri de biiyiidiir. Islamiyet’te biiyiiler
yasaklanmistir. Ancak halen c¢ikar iligkisi igin yilizyillardir biiyiiler islevini yitirmemistir.
Biiyiiler yasarken arzu edilen seyleri gerceklestirmek i¢in yapilir. Ayrica bir kotiiliigii, belay1
onlemek i¢inde biiyii yapilmaktadir. Biiyii Anadolu bolgesinde daha ¢ok goriiliir. Anadolu’da
baslica yapilan biiyiilerin amaci diinyanin yikim getirici olaylarin dogmasini 6nlemek, basa
gelen sikintili durumlardan kurtulmak, dogumlarin kolay olmasimi saglamak, tabiatiistii
varliklarin gizli saldirilarindan kurtulmak, gelecegi bilmek, sagliga dair olumsuzluklar

0 pertev Naili, Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, s.136.
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gidermek gibi durumlarda biiyiiye bagvurulur. Anadolu insaninin hayal giici, kiiltiirel birikimi,
yasadiklari olaylardan otiirli yukarida saydigimiz uygulama alanlarinin gesitliligi artirmigtir.

“Tarihin ¢esitli donemlerinde bazi dinlerde din adamlarinin ayn1 zamanda kahinlik yaptiklari
da bilinmektedir. M.O. 4000 yillarinda Misir’da, Cin’de, Babil’de ve Kalde’de falcilik ve
kahinlik yapildigin1 bugiin bazi1 belgeler ortaya koymaktadir. Eski Mezopotamya ve Misir’da,
tilsimli sdzler ve biiyiilii formiilleri ihtiva eden ¢ok sayida metin giiniimiize kadar gelmistir. O
topluluklarin térenlerinin ¢ogunun biiyliyle ilgili oldugu ifade edilmektedir. M.S. I-IV.
yiizyillara ait Misir papiriislerinde hayvanlar ve insanlarla ilgili biiyii formiilleri, biiyii torenleri
ve bilyiiniin tutmasi i¢in malzeme usullerini i¢cinde bulunduran biiyii 6rnekleri bulunmaktadir.
Mezopotamya bolgesinde rahipler ayni zamanda byl ile ilgili torenleri yiiriitmekteydi.
Babilliler ve Asurlular ’da kétii cinlerden korunmak i¢in muskalar kullanilmaktaydi. Ozellikle
Babilliler ’de toplum hayat1 biiyii iizerine kurulmustu. Sanat, ticaret, savas, din, av, vb.
faaliyetler hep biiyii ile i¢ iceydi. Eski Misirhilar biiyii yoluyla hayat ve Oliimii
etkileyebileceklerini saniyorlardi. Misir tanrilart aldatilabilir, zorlanabilir, itaat altina
alinabilirdi. Biiyticiilerin, ¢esitli ayinlerle Oliilere, iyi davranmayan tanrilara ceza
verebilecegine inantyorlard.””!

Biiyiilerde esrarengize ve bilinmeyene karsi duyulan merak, inang eksikligi ve saglikli bir
din anlayisindan uzak olmasi, manevi duygular1 tatmin etme arzusu, ekonomik ve sosyal
problemler gibi nedenler, biiyliye gotiiren sebepler arasinda yer almaktadir.

Biiyiiyii tetikleyen sebeplerin basinda insanin ruhsal psikolojik durumu yer almaktadir.
Yakinlarindan birisinin 6lmesi, gegirilen bir kaza, bagsa gelen kotii olay gibi durumlar kargisinda
insan psikolojisi kotii etkilenmektedir. Girdikleri bu psikolojik buhrandan kurtulabilmek i¢in
biiyiisel islemlere bagvurmuslardir. insanoglu hayatinin her doneminde ¢evresinden fazlasiyla
etkilenmis ve etrafinda olup bitenler insanin ilgisini ¢ekmistir. Anadolu insan1 karsilastiklari
kotii olaylar karsisinda ruhi olarak etkilenmis ve bu etkiden kendince kurtulmay1 biiyii yoluyla
amaglamistir.

Biiyiisel uygulamalar ve batil inanglarla ilgili yayinlar, biiyii yaptirmay1 tetikleyen unsurlar
arasindadir. Giinlimiizde halen diinyanin her yerinde gazete, dergi, kitap ve televizyon gibi
cesitli fal tiirleri ile ilgili yaymlar yapmaktadir. insanlar, bu yaymnlari okuduktan sonra merak
ettikleri hususlarda biiyiiye bagvurmuslardir. Yukar1 da siraladiimiz biitiin bu sebepler
biiyiliniin zeminini hazirlayan sebepler olarak diigiiniilmektedir.

Gliniimiiz halk inanislarinda 6tiirii yukarida saydigimiz sebeplerden &tiirii biliyli varligini
stirdiirmektedir. Biiyli yapilirken bazi araclar kullanilmaktadir. Bunlar ana hatlartyla; muska,
tilsimlar, ugurluklar, isim, say1 ve renkler, kutsal kitaplar, cinler diye siralayabiliriz. Say1, isim
ve renkler de biiyiisel islemlerde faydalandigi unsurlardan biridir. Gilinlimiiz halk inanisinda
ismin anlamma paralel olarak ismi tasiyanin karakterinin sekillenecegine inanilir. Bu
diisiinceden dolay1 erkek cocuklarina giic ve kuvvet timsali isimler verilir. Isimler insanlarin en
onemli parcasini olusturdugu i¢in ismin sahibine yapilacak biiyiiniin, tesir etmesi diisiincesi
etkili olmaktadir. Bu nedenle biiyiiciiliikte ismin biiyiik etkisi vardir.

! Ana Britanica, “Bly(”, istanbul 1986, V., s. 503.
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“Cinlerle iligki kurarak biiyiisel uygulamalar kurmak da giinlimiiz halk inanislarinda yaygin bir
unsurdur. Anadolu halk kiiltiiriindeki yaygi bir inaniga gore, cinler ¢ogu kez insanlarin aklini
alip onlar1 saskin ve perisan eden, hastaliklara yol acan ve biiyiiciilere aracilik ederek
kotiiliiklere sebep olan varliklar olarak bilinmektedir. Cinlere kurnaz ve sakinilmasi gereken
varliklar olarak inanilmaktadir. Bunlarin daha ¢ok 1ssiz ve karanlik yerlerde yasadiklar1 kabul
edilmektedir. Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde, cinlerin kotii etkisinden korunmak ic¢in hava
karardiktan sonra aga¢ altina kirli su dokiilmez. Ciinkii cinlerin aga¢ kovuklarinda oturduklarina
inanilmaktadir. Aksam olduktan sonra hamamda fazla kalinmayarak, gece vakti cinlerin
hamamlarda toplanip eglence diizenlediklerine inanilmaktadir. Karanlik olduktan sonra, eski
ve terk edilmis evlere, harabe yerlere ve degirmenlere girilmez. Ciinkii buralar tekin yerler
degildir.””

Biiyii, evlilik iliskilerinde de 6nemli yere sahiptir. Biiyiiler, evlilik iizerine kismet a¢mak,
giiveyi baglamak, yapilan baglamayi ¢6zmek veya oOnlemek, dogum, kisirligr gidermek,
dogumu kolaylastirmak, gebe kadinin ¢ocugunu diisiirmesini 6nlemek, dogum sonrasi
yasayamayan ¢ocuklarin 6liimlerini 6nlemek i¢i yapilir. Biiyiisel uygulamalar da daha ¢ok
baglama ve pasif biiyiiler ekseninde sekillenmektedir.

2.2.2.4.Biiyii Tiirleri

Biiyiiniin, yiizyillar boyunca insanlarin merak ettigi bir konu olmustur. Biiyti, tarihte bilimsel
ve teknik bilginin belli bir gelisim asamasi kat etmesi ve bir kisim topluluklarin diinya
gOriigiinlin yansimasi olarak bilinmektedir.

Biiyii kavrami iki temel ilkeye dayanmaktadir. Birincisi, benzerin benzerini doguracagi ilkesi
ikincisi ise bir kez birbirine dokunmus nesnelerin fiziksel temas kesildikten sonra da birbirini
etkileyecegi ilkesidir. Bu ilkelere dayanarak ilk biiyliler sempatik adi altinda taklit ve temas
biiyiileri olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Biiyiiler sonraki asamalarda “aktif” ve “pasif” olarak iki gruba ayrilmaktadir. Aktif biiyiiler de
kendi igerisinde ii¢ ayr1 sinifta toplanirlar. Once sempatik biiyiileri sonra aktif ile pasif biiyiileri
ardindan da aktif biiyiilerin kendi i¢inde nasil siniflandirildigini inceleyecegiz:

1. Sempatik biiyii

a) Taklit biiytisii

b) Temas biiytisii

2. Ak biiyii (pozitif biiyii)

3. Kara biiyli (Negatif biiyii)
4. Aktif biiyti

5. Pasif biiyii

2 Haluk Akcam, Anadolu inanglarinda Cinler ve Cincilik, Kendi Yayini, istanbul, 1996, s.2.
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Biiyiiyii halk bilimi yoniiyle ele alan Pertev Naili Boratav’in tasnifi ise su sekildedir:

1.0lumlu Biiyiiler: Bunlarda amag islemin sonunda biiyii yapanin da ondan etkilenenin de
hayrina bir sonug elde etmektir.

2.Kétii Biiyiiler: Bunlarin bir boliigi, biiyiiclinlin, kendisine bagvuranin koétii niyetini bile bile
yaptig1 biiyiilerdir. Halk arasinda bu tiirlii biiyiileri yapanlar hos kargilanmaz. Bunlarin biiyticii
aracilifiyla yapilanlar olmakla beraber, cogu kotiiliige niyetli kisilerin kendi baslarina
uygulayabilecekleri islemlerdir; recgeteleri ya kulaktan kulaga 6grenilen ya da bu isler i¢in
diizenlenmis kitaplarda bulunan seylerdir.”

Sempatik Biiyii
Sempatik biiyiiler iki gruba ayrilmaktadir. Bunlardan birincisi taklit biiyiisii, digeri ise temas
biiyiisiidiir. Sempatik biiytilerin kullandig1 yontemler genellikle kara ve kizil biiytilerdir.

“Birbirinden uzak nesne ve gizli giiclerin bir sempati ile birbirlerini etkiledikleri inancina
sempatik biiyli denilmektedir. Bir esya veya insanda bulunan kuvvetin, gizli gii¢lerin ya da
nesnelerin temasiyla bir dereceye kadar gecmesi veya bulagsmasidir. Varliklarin aralarinda
olusturduklar1 herhangi bir temasla, o nesnelerin birbirlerine sempatik kalmalarini
saglamaktadir. Nesneler arasinda mesafeler olsa da aralarindaki gizli bir sempati ile etkilenirler.
Bundan dolay1, bu biiyii cesidine sempatik biiyii denilmektedir. Sedat Veyis Ornek’in
Frazer’den naklettigi bilgiye gore, Frazer, biiylinlin dayandigi esas diisiinceleri ve biiylide diger
etkinlikleri hesaba katmadan ele alarak iki kisma ayirmaktadir. Bunlardan birincisi; benzer
benzeri meydana getirir ilkesi, ikincisi ise; birbiriyle baglantili ve iliskili olan seylerin, fiziksel
temas ortandan kalktiktan sonra da uzaktan birbirlerini etkileyebilecekleri ilkesine dayandig:
diistincesidir.””*. Sempatik biiyiisiinde, biiyii yapilan kisilerin herhangi bir uyaricinin etkisiyle
etki altina alinabilecegi diislincesi vardi. Sempatik biiyii, taklit ve temas biiyiisii olarak iki gruba
ayrilmaktadir.

a) Taklit Biiyiisii
Taklit biiyiisiiniin amac1 hoslanilmayan ya da korkulan bir kimsenin etkisiz hale getirilmesi
ve bir kimsenin dldiiriilmesi i¢in yapilmaktadir. Taklit biiyiisiinde, biiyii yapilacak kimsenin
fotografinin yakilmasi, yirtilmasi gibi islemler s6z konusudur.

“Bir seyin taklidini yapmakla, taklidi yapilan varligin esasini etkileme ve taklit yoluyla
istenilen sonucu elde etme esasimna dayandigi i¢in, bu sekilde yapilan biiyii ¢esidine taklit
biiylisii denilmektedir. Bu biiyiiye anoloji biiyiisii de denilmektedir. Bir seyin benzeri ile taklidi
arasinda herhangi bir farkin olmadigina yonelik ilkel diisiinceden kaynaklanmaktadir. Halk
arasinda daha c¢ok hastaliklarin tedavisinde kullanilmaktadir. Hem iyi hem de kotii amaglar igin
bas vurulmaktadir. Hoslanilmayan veya korkulan bir kimsenin zarar vermeyecek hale
getirilmesi i¢in ilk akla gelen biiyii taklit biiyiisii olmaktadir. Bu islemin yapilabilmesi i¢in, soz
konusu edilen kisinin resmi yeterlidir. Bu resmin yakilmasiyla istenilen sonucun elde
edilebilecegine inanilmaktadir. Taklit biiyiisiinde en ¢ok kullanilan malzeme, iyiligi, kotiiliigii
veya Oliimii istenilen kimsenin resmi, tirnagi, saci, kirpigi, kast ya da agactan, camurdan veya
bal mumu gibi seylerden yapilmis olan figiirleri gerekmektedir.””

3 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, s.137-138.
*s.v. Ornek, Batil inanclar ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tetkiki, Ankara Universitesi Basimevi, 1966, s. 34.
7> 5.V. Ornek, Batil inanclar ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tetkiki, Ankara Universitesi Basimevi, s. 36.
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Taklit biiytisiinde cocuk isteyenler, bezden bebek, ev isteyenler ufak taglarla bir ev yapmalari,
benzerinin taklidini yapmak hedefe ulasabilecegi diisiincesi vardi. Balkanlar’da geng¢ kiz
yagmur yagmasi i¢in kendisini agaca benzeterek basindan su dokiilmesi de taklit biiylisiine
girmektedir. Taklit biiylisii ve temas biiytisii, birbirlerinden uzak nesnelerin gizli bir gii¢ ile
birbirlerini etkiledikleri inanc1 vardir. Gizli ve goriinmez olan taklit biiytisii bir vasitayla kisiyi
uyarmay1 birinden Otekine gecebildigini ifade etmek lizere “sempatik biiyii” seklinde de
adlandirilir.

b) Temas Biiyiisii
Temas biiylisl bir insandan ayrilmig olan bir par¢canin arasindaki gizli bag ile biiyiisel islev
yiiklememesidir. “Parc¢a biitiine aittir” ilkesine dayanir. En ¢ok bilinen biiyii sekillerinden
birisidir.
Temas biiylisliniin ortaya ¢ikis noktasini sdyle aciklayabiliriz:

“Bir zamanlar birbirine bagli olan seyler, sonradan birbirlerinden ayrilmis olsalar da
parcalardan birisindeki degisiklik, dtekini de etkilemeyi gerektirdiginden aralarinda etkin bir
baglant1 olusmaktadir. Parca biitiine aittir ilkesi geregince, par¢aya sahip olanin biitiine de sahip
olabilecegi diisiincesini dogurmaktadir. Buna gore; herhangi birisinin sagina, tirnagina, elbise
parcasina, digine v.b. gibi seylerine sahip olan kimsenin, s6z konusu sahislar iizerinde olumsuz
biiyiisel bir etki yapma giiciine sahip olabilecegi diisiincesinden kaynaklanmaktadir.””®

“Temas biiyiislinde, insanin giyim kusam ve giinliik hayatinda kullandig1 esyalarinin da biiyiisel
etkiyi ilettigine inanilmaktadir. Bu ilkel diislinceden hareketle Polinezyalilar, bir kimsenin
Oliimiinii istediklerinde, s6z konusu sahsin elbisesinden bir par¢ayr mezara birakmaktadir.
Yerliler ozellikle hayvanlardan gelebilecek tehlikeleri uzaklastirmak i¢in, c¢ekindikleri
hayvanlarin boynuz, dis ve postunu zararli hayvanlara kars1 korunma amactyla sempatik biiyi
objesi olarak kullanmaktadir.””’

Bir kimseye temas ederek aklindan gegenleri okumak i¢in yapilan biiyiiye temas biiyiisii denir.

Temas biiyiislinlin amac1 bir kimsenin beynini kullanarak, olaylarin istediginiz sekilde
gelismesi miimkiin olmaktadir. Diinyanin her yerinde biiyiiciiliik ve biiyli yapma sik karsilagilan
durumlardan biridir. Biiyiiler arasindan en ¢ok temas biiylisii yaptirilmaktadir. Temas biiytileri
genellikle kotli amagla yapilir. Biiyii iyi niyetle yapiliyorsa kisi kendisini korumak i¢in yapar.
Temas biiyiisii diger biiyiilerden ayiran en biiyiik 6zelligi bir sag teli, elbise parcast ya da bir
tirnak parcasi gibi seylere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu biiyii yapilirken biiyii yapilan kisiyle fiziki
temas etmesine gerek yoktur. Fiziki temas olmadan dahi pargalarin birbirini etkilemesi temeline
yatmaktadir. Temas biiyiislinii yaptirmak ya da bozdurmak isteyenler i¢in en dogru adres
genellikle medyumlar olmaktadir.

Taklit ve temas biiyiileri birbirlerine benzedikleri i¢in ¢cogu kez karisabilmektedir. Temas
biiyiisii taklit biiylisiiniin prensiplerini uyguladig: gibi, taklit biiyiisii de temas biiylisiiniin
prensiplerini kullanmaktadir.

®s.v. Ornek, A.g.e., s. 37.
"7s.V. Ornek, A.g.e., s. 37.
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Aktif Bilyii

Tabiat olaylarina hiikiim edebildikleri i¢in insanlar1 kandirmaya yonelik yapilan biiyiilere
aktif biiyli denilmektedir. Aktif biiyliyli yapanlar, tabiat olaylarint yonetim altina alarak, giiclii
iradeleriyle onlari istedikleri gibi sekillendirebilirler.

“Tabiat olaylarna etki ettikleri diislincesiyle, insanlar1 aldatmaya yonelik yapilan biiyiisel
islemlere aktif biiyii denilmektedir. Bu biiyiiyii yapanlar, tabiat olaylarini yonetim ve denetim
altina alarak, gii¢lii iradeleriyle onlar1 diledikleri gibi etkileyebildikleri ve kullanabildiklerini
iddia etmektedir. Biiyiiciiler kendilerinin parapsikolojik bir hayatlarinin oldugunu ve tabiat {istii
gizli giiclerle donatildiklarini telkin etmektedir. Ozel birtakim tilsimli sdzler, tekerlemeler, dua
veya beddualar ile biiyii hazirlamak i¢in elverisli bir durum meydana getirmeye
calismaktadirlar.””®

Biiyticiiler kendilerinin parapsikolojik bir hayatlarimin oldugunu sdylerler. Bunun yaninda
biiyiiciiler, tabiat tistii gizli giiclere sahiptirler. Biiyliciiler biiyli yapmadan 6nce 6zel birtakim
tilsiml s6zler, tekerlemeler, dua veya beddualar ile biiyiiniin zeminini olustururlar.

Ak Biiyii (Pozitif Bilyii)

Ak Biiyl, din adamlarina bagvurularak yapilir. Ak biiyiiyli herkes yapamaz. Ak biiyiiniin
amac1 kotli ruhlardan arinmak, talihsizligi onlemek ve nazarin, kaderin, Oniine gegcmek igin
yapilir. Kotii ruhlardan korunmak igin téren ve uygulamalarin tiimiine Ak Biiyii denir. Bu
biiyiiyii yapanlar refah, zenginlige kavusurlar. Ak biiyii olumlu, iyiye yonelik yapilir. Ayrica
sifact bilyii olarakta bilinir. Bu biiyliye bagvuran kisiler, temiz ruhlu, iyi niyetli, hatta dindar
olduguna inanilir.

Kisiye zarar vermeden, lanet ve bela okumadan koétiiliik niyeti tagimayan iyilik amaciyla
yapilan biiyiilere “ak biliyli” adi verilmektedir. Ak biiylide iliskileri kurtarmak icin yapilir.
Mesela hasta kisiyi iyilestirmek, esi ya da sevgilinin kendisine sadik kilmak, dogal afetlerden
korunmak gibi amaglar i¢in yapilmaktadir.

Ak Biiyiiniin temel amaci sifa ve destektir. Ak Biiyiiye gore ask biiylisii de bu kategoriye
girer fakat bu bir ¢esit zorlamadir.

Ak Biiyii fertlerin ve toplumun iyiligi ve zarar vermeden yapilir. Ak Biiyii halk hekimliginde
hastaliklardan korunmak i¢inde yapilir. Tibbi yOntemlerde ve kullanilan ilaglardan fayda
gérmezse, ak biiyliye bag vurulmaktadir.

“Ak biiyiiniin, kullanildig1 alanlar genistir. Ornegin; hastalik, yaralanma ve 6liim gibi kisisel
felaketlerle, sel, kuraklik gibi dogal felaketleri 6nlemeye, evi-barki, mali-miilkii, hayvanlari,
korumasiz ¢ocuklari, kotii ve dis etkilerden korumaya yonelik de yapilmaktadir. Malinowski’ye
gore de “Komsunuzun sizden daha ¢ok hayvani ve giicli varsa, sizden daha saglikliysa siz
kendinizi biitliin malmizla kii¢ciilmiis ve eksilmis sayarsiniz. Bu nedenle de komsunuzla
kendinizi karsilastirtp onu kiskanirsiniz. Insamin istekleri, baskalarmin engellemesi ve
kendisinin daha da ileriye gitmesiyle tatmin olmaktadir.” " Soyleyerek insanmn arzu ettigi
seyleri elde etmesi i¢in, bu biiyiisel yonteme bagvurabilecegini dile getirmektedir.

8 5.V. Ornek, Batil inanclar ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tetkiki, s. 39; H. Tanyu, a.g.m., s. 502-503.
% Bronislaw Malinowski, Biiyii Bilim ve Din, Cev. Ender Giirol, istanbul 1964, s. 60-61.
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Ak Biiyiide, biiyli yapilan kisinin uygulatan kisiye kars1 bakis acisinin iyi yonde degismesini
saglamay1 amaglar. Bunun diginda fiziksel ya da ruhsal olumsuz yoktur. Ak Biiyiiye yagmur
duas1 drnek gosterilebilir. Yagmurun yagmasini saglamak ve kurak bolgenin tekrar dirilmesini
saglayan bu biiyti, kotii amag glitmemektedir.

Bir bagka 6rnek ise logusa kadinlar iizerinden verilebilir. Logusa kadinlar1 zarar veren kotii
ruhlart engellemek ve g¢are bulmak Ak Biiyii kategorisine girer. Ak biiyiide dinden, din
adamindan, dualardan faydalanmaktadir. Teknik ag¢idan taklit ve temas biiyiilerine benzer.

“Ak byl genellikle dinden ve dinin kutsal bildigi seylerden faydalanilarak yapilmaktadir.
Cogunlukla din alaninda ve din adamlar ile is birligi yaparak uygulanmaktadir. Tibbi olarak
caresiz oldugu sanilan hastaliklar ve hastalar iizerine ayet ve dualar okunarak yapilmaktadir.
Hastada titreme gortliirse, hastali§in bir cin ¢arpmasi sonucu oldugu kanaatine varilmakta ve
biiyii ¢oziilmeye calisilmaktadir. Bu biiyti, faydali ve gozle goriilebilen kuvvetleri kendi alanina
¢ekmeye gayret etmektedir.”*

Ak Biiyiide kullanilan nesneler sunlardir:

* Ates

e (Civa

* Altin

*  Glimis
e Inci

e Kursun
* Elmas

* Fildisi

* Aygicegi
* Elma

* Fasulye
e Incir

Kara Biiyii (Negatif Biiyii)

Ak biiyiiniin tam tersi birisine iyilik degil kotiiliik yapmak ve zarar vermek amaciyla yapilan
biiyiilerdir. Genellikle bir kimsenin hayatina ve kazancina zarar vermek amaciyla
yapilmaktadir. Bunun disinda evlileri birbirinden sogutmak ve ayirmak, cinsel kudreti,
konusma yetkisini ve hasta etmek ve sakat birakmak gibi durumlar kara biiyii kategorisine
girmektedir.

Kara biiyiiyle ugrasanlar i¢inde bir gram iyilik kalmamis seytanlasmis insanlar tarafindan
yapilir. Etkisi diger biiyiilere gore kat kat daha fazladir. Kara biiyiliniin etkisinden kurtulmak
oldukg¢a zordur. Kara biiyiiler kendi icerisinde ¢esitlilik gosterir. Mesela kisi kars1 tarafa hangi
konuda zarar vermek istiyorsa o amaca hizmet eden biiyiiler vardir. Kara biiyli kimi zaman
karsidaki insanin evliligini bitirmek, kimi zaman evin bolluk bereketini kagirmak, kimi zaman
da bekar kizlarin kismetini baglamak gibi farklilik gosterir. Kara biiyii yapilan kisiler stirekli
halsiz, bitkin, uyusuk gezmektedirler. Bir bagka 6rnek ise aile huzurunu kagirmak, esler arasi
darginlik veya ailenin yikilmasi i¢in yapilabilir.

80 . . .
Bronislaw Malinowski, a.g.e., s.61.
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Kara Biiyii kotiilii amaciyla yapilmasina ragmen dini kitaplari ve metinleri ara¢ olarak
kullanirlar. Kara biiyii genellikle taklit ve temas biiyiisiiniin teknigini kullanirlar.

Kara biiyli yapanlar Allah’tan nefret eder ve doganin kurallarina kars1 gelir. Kendisinin
giiclerini arttirabilmek i¢in her yolu mubah goriir. Kara Biiyli yapanlar seytanla ya da o6li
ruhlarla baglant1 halindedir. Biiyiileri yasaklayan ilk insan Hz. Musa’dir. Dini kitaplarda biiyii,
sapkinlik sayip yasakladilar. Ancak insanlar bu yasaklara aldirig etmemis, antik ¢caglardan beri
oliilerin ruhlarini ¢agirip gelecegi 6grenmeye ¢aligmislardir.

“Ak biiyii ile ugrasanlar, amaglarina ulagsmak i¢in dinden ve dini sistemlerden olumlu yonde
faydalandig1 gibi, kara biiyii ile ugrasanlar da olumsuz yonde faydalanmaktadir. Kara biiyti ile
ugrasanlar, dinin yasakladig: seyleri yapmaktan ¢cekinmemektedir. Kara biiyiiciiler hedeflerine
ulasmak i¢in her yolu mesru gdrmektedir. Istediklerini elde etmek i¢in de ¢esitli tabiat iistii gizli
kuvvetlere bas vurmaktadir. Bu tabiat iistii kuvvetlerin basinda cinler, seytanlar ve kotii ruhlar
gelmektedir. Dinlerin kutsal bildigi degerleri de saygisizca kullanmakta tereddiit etmemekte,
kisacasi dini diisiince ve degerlerin karsisinda olduklarini ortaya koymaktadirlar.”®!

Ak bliyli yaptiranlar, amaglarina ulagsmak i¢in dinden ve dini kitaplardan olumlu yo6nde
faydalanirlar. Kara biiyii ile ugrasanlar ise dinden olumsuz yonde faydalanmaktadir. Kara biiyii
ile ugrasanlar, dinden ve dini yasaklardan korkmazlar. Kara biiyiicililer hedeflerine ulagsmak i¢in
her yolu denemektedirler. Kara biiyiiyli yapmak isteyen kisiler hedeflerine ulagsmak i¢in ¢esitli
tabiat Ustli kuvvetlere bas vurmaktadir. Tabiat iistii kuvvetler cinler, seytanlar ve kotii ruhlar
gelmektedir. Dini kurallar ¢irkince ve saygisizca kullanmakta tereddiit etmezler. Yani kisaca
ozetlersek dini diisiince ve degerlere kars1 ¢ikmaktadirlar.

Kara biiyii ¢ok farkli tekniklerle yapilmaktadir. Ornegin bir bardak su ile yapilabildigi gibi
domuz yagi, ay1 kani gibi seylerle de yapilmaktadir. Kara biiyiliniin yapiminda kullanilan
malzemeler sunlardir:

+ Sabun

« Kasik

*  Yumurta

» Toprak

*  Domuz yagi

+ Diiglimlenmis ipler

+ Anahtar1 olmayan kilitlenmis kilitler
» Sag, tirnak, kumas pargasi

« Balmumu, at nali

o Tilsim

« Su

8 H. Tanyu, “Buyd” T.D.V.I.A, VI., s. 502.
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Kara biiyii yapilis1 tamamen kotiiliik amaciyla yapilmaktadir. Eslerin ayrilmasi i¢in 7 kabrin
topragi kullanilir ya da ipler diiglimlenir. Kismeti baglamak i¢in de igne, sag, tirnak veya
kilitlenmis kilitler kullanilir.

Biitiin saydiklarimizin yaninda kara biiyii i¢in bilgili ve gii¢lii bir kisiye ihtiyag vardir. Cesitli
tilsimlarla ve dualarla kara biiyli gerceklestirilir.

Pasif Biiyii

Pasif biiytiler kotii ruhlar1 uzaklastirma amaciyla yapilmaktadir. Pasif biiyii, aktif biiyiliniin tam
tersidir. Pasif biiylide kotiiliiklerden korunmak i¢in koruyucu tilsim ve muskalar; nazar
boncuklari, kara kehribar gibi taglarla saglanmaktadir. Pasif biiyii, savunma amac1 tagidig1 i¢in
aktif biiyliden ayrilir. Pasif biiyiide kisinin bakis agisin1 degistirme etkisi yoktur.

“Zararli etkenlerden kacinmay1 amaglayan biiyiisel islemlere pasif biiyl denildigi gibi, zararl
ve kotii dis etkileri uzaklagtirmaya, bunlarin zararlarindan kaginmaya ve bunlara karsi
savunmaya gecmeye de pasif biiyli denilmektedir. Birtakim biiyiili giiclere sahip olduguna
inanilan veya ugursuz oldugu zannedilen yerlerden, esyalardan ve insanlardan kaginmak, bu
biiyiiniin esasini teskil etmektedir. Mesela, gebe kadinlarin bazi seyleri yememeleri, lohusalarin
kotii kuvvetlere karst yanlarinda uzaklastirict etkiye sahip oldugu sanilan birtakim biiyiisel
esyalar bulundurmalari; kutsal yazi, bigak, makas, mavi boncuk ve ¢esitli nazarliklar tagimalari,
pasif biiyliniin Ozelliklerinden kabul edilmektedir. Pasif biiylide tehlikeli, kotii etkenleri
uzaklastiric1 ve bliyiilii birtakim 6zelliklere sahip olduguna inanilan ugurluklar, muskalar ve
nazarliklar 6nemli bir rol oynamaktadir.”*

Pasif biiyiiler genellikle savunma amaciyla yapilir. Kutsal yazi, bigak, makas, mavi boncuk
ve ¢esitli nazarlik esyalar bulundurarak kotii ruhlardan korunmak amagclanir. Pasif biiylide
kisinin muska ve ugurluklar gibi okunmus veya hazirlanmis bazi seyleri tagimasini ister.

Kirmizi Biiyii

Kirmizi Biiyiiniin amaci tipki kara byl gibi insanlara zarar vermektir. Kirmiz1 biiyii, kara
biiyliden ¢ok daha etkilidir. Kirmiz1 Biiyliyli yapmanin amaci biiyii yapan kisiyi 6ldiirmek ya
da diisiindiirmektir. Bunun diginda intihara yonlendirme, kiside derin ruhsal izler birakma ve
lanetlemekte Kirmizi Biiyii kapsamina girer.

Kirmizi Biiyiiniin niyeti, kotli oldugu i¢in Kara Biiyiiniin bir ¢esidi yandasidir. Kirmiz1 Biiyti
en tehlikeli biiyiiler arasindadir. Seytan'in, kotii ruhlarin biiyiisiidiir kirmizi biiyii. Kirmizi Biiyii
yapilirken kaz kullanilir, kurban kesip, kan akitirlar.

Kirmizi bliyli insanin hayatina, malina, sagligina, evine ve hayvanlarina zarar vermek i¢in
yapilir.

Halk arasinda bu tiir biiyiilerle ugrasanlar pek sevilmez. Kirmizi biiyiiniin yapilisini kulaktan
kulaga veya kitaplarda bulurlar.

8 5.v. Ornek, Batil inanclar ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tetkiki, s. 39-40.

65



Kirmiz1 Biiyii sevgilileri, evli esleri iyi arkadas ve dostlar1 birbirinden ayirmak i¢in yapilan
ok kotii niyetli biiyiilerdir. Kirmiz1 biiyiiniin kullanildig1 alanlar genistir. Ornegin biiyii yapilan
kisinin konusma kabiliyetini yitirmesi, uykuyu baglamak, felce ugratmak; hisim akrabay1 veya
diisman kabul edilen kimseleri hasta etmek veya 6ldiirmek i¢in yapilir. Kirmizi biiyii ile ugrasan
kisiler seytanla iletisime gecip tabiat iistii birtakim isler yapabilecekleri iddias1 yatmaktadir.

Soyle ki; Kirmiz1 Biiyiide kisinin ani 6lmesi yerine iskence ve aciyr uzatarak olimciil
uygulamalarla birey kontrol altina alinir ve bir kukla gibi yonlendirmek istenir.

“Kirmiz1 Biiyii” de Kullamlan Nesneler: Insan ve hayvan cesetleri, kara biiyiide kullanilan
malzemelerin tiimiidiir.

2.2.5.Biiyiide Kullanilan Araclar
Biiyticiiler, biiyiilerini yaparken ¢esitli araglar kullanmaktadir. Biiyli yapiminda kullanilan
araglar1 su sekilde siralayabiliriz.

2.2.5.1.Muska ve Tilsimlar

Hastaliklarin, belalarin, kotiiliikklerin ontine gegilmesi i¢in kullanilan ve ugur getirdigi
inanilan iistte taginilan nesnelere muska denilmektedir. Insanoglu, muskanim gizli ve sihirli bir
giicli oldugu kabul eder.

Muska, Arapgada «yazili sey» anlamina gelen muska kelimesinin halk agzinda bozulmus
bicimidir; hastaliklar1 sagaltma, ya da diismandan gelebilecek kétiiliikler, gériinmez kazalar,
vb. gibi herhangi bir zarar1 6nleme amaci ile iistte tasman yazili kdgida denir. Muskalar bir
kagida yazilir. Eskiden, kagit yerine deriye de yazilirdi, deri dayanikli oldugu i¢in. Eskiyip
yirtilmasini, yazilarin silinmesini 6nlemek i¢in muskayr musambaya sarip deriden veya
madenden bir zarf i¢ine yerlestirirler; cocuklarin omuzlarina, biiytliklerin boynuna asarlar. En
¢ok goriilen bigimleri tiggendir.*

Muska islevlerine gore iki gruba ayrilir. Birinci grup, insanlart koti ruhlardan
uzaklastirmak, ikinci grup ise; kisi kendisine iyilik ve giizellik getirmesi i¢in yapmaktadir.
Muska; hayvan, bitki nesneyi yliksekge bir yere asarlar. Muskay1 bagladiklar1 veya koyduklari
zaman kendilerini kotii dis etkenlerden 6liim, salgin, deprem, tsunami, yildirim, yangin, savas,
bliyli, gz degmesi gibi daha bir¢ok felaketten koruduguna inanirlar.

Muska iglevsel anlamda yiizyillardir insanoglunun benimsedigi bir korunma ydntemidir.
Eskiden insanlarin muskaya daha c¢ok Onem vermesinin nedeni saldirgan giiglerin fazla
olmasindan kaynakliydi. Muskanin yapimi1 adeta gerekli kiliniyordu. Biiyli olgusunun
korumaya yonelik olarak muska ortaya ¢ikmistir. Muskanin yapilis amaglari sunlardir; biiyiiyi
bozmak, iki kisi arasinda muhabbet saglamak, esleri birbirine 1sindirmak, kismetin agtirmak,
hastaliklarindan korunmak, kiymetli seylerin ¢alinmaktan korumak, ziraat ve ticaretin
hareketlendirilmesi gibi amaclarla yapilir. Muska, nazara kars1 korunmak icin de takilir.

“Tilsimlar, ilk c¢aglardan itibaren insanlar dogalistii giice sahip oldugunu ve biiyiiciiler
tarafindan bu giicilin aktarilabilecegine inanmiglardir. “Tilsimlar, insanlar1 koruyabilecegine ya
da ugur getirebilecegine inanilan, dogal veya insan yapisi nesnelerdir. Tilsimlar degerli tas,
metal, hayvan disi ve pengesi, melek ve peygamberl adlar1 ve bitki gibi ¢cok degisik tiirlerden
meydana gelmektedir. Tilsimlarin etkisinin dogadaki giiglerle iliskilerinden, dini

# Bronislaw Malinowski, Biiyii Bilim ve Din s.119-120.
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cagrisimlardan ya da ugurlu kabul edilen bir zaman diliminde torensel bigimde
hazirlanmalarindan kaynaklandigina inanilmaktadr.”**

Muska, iki ayr1 teknikle hazirlanmaktadir. Bu yontemlerden birincisi kagidin iizerine ayet
ve dualarla ilahi isimlerin, melek veya tilsimli sdzler yazilir. Muskanin iizerine Ibranice,
Siiryanice ve Keldanice yazilar yazilir. Bu muskalarin iizerine insan, hayvan figiirleri ve yildiz
isaretleri ¢izilir. ikincisi yapilis amacina uygun ayet, dua, isimleri tespit eder ve kagida gegirir.
Harflerin ifade ettigi rakam degerlerini belli bir usulle karelere yerlestirilerek sekiller
olusturmaktir. Kisacast harflere yiiklenen say1r degerleri kullanilarak elde edilen ebced
hesabiyla cinlerle iligki kurmanin bir yolu olarak diistiniilmiistiir.

Halk inancina gore hayvanlarin hastalanmasi ve siit vermemesi nazardan
kaynaklanmaktadir. Hayvanlara nazar degmemesi i¢in deve, sigir ve yiriik atlara tumar
takilmaktadir. Tumar, ipten gegcirilmis siyah yuvarlak taglardir. Ornegin deve yavrularina nazar
degmemesi i¢in puhu kusunun tiiyleri takilip halktan uzak tutarlar. Yabanci birisi deve
yavrusunu goriince “séziim goziim tasa” diyerek yere tiikiirlir. Eger yabanci kisi bu sozii
sOylemezse ev sahibi o kisiden az dnce soyledigimiz so6zii sOylemesini istemektedir. Siitii cok
olan hayvanlara da nazar degmemesi i¢in yedi kara tag koyarak ticgen dikilen tumar takma
gelenegi vardir.

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda kadinlarla olan iliskinin diizene girmesi icin muska
yapilir.

Ustiinde muska da gériiniiyor. Kadinlar1 begeniyorsun ama bir tiirlii yaklasamiyorsun degil
mi? (ASIV/123).

Aski Giyinen Adam romaninda muska koruyucu bir tilsim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Babaannesinin kendisi i¢in yaptig1 muskay1 kaybedince kahraman kendisini giivensiz hisseder.

Iyiyim babaanne iyiyim. Bana ¢ocukken égrettigin dualart gece zamani okuyorum. Verdigin
muskayr Londra’da gegirdigim ameliyatlar sirasinda kaybettim. Hani iginde tuz ve ¢orekotu
olan mavi muskayi. Sen dikmistin onu bana. Cocukken agzima alir, icindeki tuzu emerdim.
Hastanede hemgsireler beni soyarken, fanilamdan kayip sedyeden asagiya diismiis olacak,
babaanne, diye seslendim. Kaybettim onu (AGA/57).

Yildizlar Mektup Yazar romaninda muska tedavi i¢in kullanilmistir.
Verdigim sudan i¢iyor musun?

Iciyorum Ismet. Sabah aksam yarim kristal kadeh.

Tamam. Muskan sag tarafinda duruyor mu?

Evet, gomlegimin i¢gine ilistirdim (YMY/157).

Muskanin tedavi yénteminde kullanilma durumu Oriimcegin Kitabinda, Ay Falcist ve Asik
Papagan Bari romanlarinda da goriilmektedir.

Ceylan derisine muska yazayim. Her sey kaybolacak, sen eskisi gibi olacaksin, dedi (OK/171).

# Ana Britanica, “Tilsim”, istanbul 1986, XX., s. 619.
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Kim bu diye sordum merakla.
Ay falcist,

Kamanli Mehmet Hoca. Ona gelen kadinlarin kimine sifa, kimine muska, kimine de biiyii
veriyor, dedi (AF/132).

Getir, bir bardaga koyup icirelim. Bana dondii, “Once hazirladigim sudan iceceksin. Aninda
eritir muskayt.” (APB/95).

Imparator Cay Bahgesi romaninda sikintili durumu anlatmak igin muskay1 érnek vermistir.
Bir tiirlii cikamiyoruz buradan. Muskanin icinde miyiz neyiz! (ICB/110).

Asik Papagan Bar1 romaninda ktii niyetli yapilan muskadan kurtulmak i¢in hocaya bagvurulur.
Hoca, karacinden yardim alarak bu muskay1 bozmaya ¢alisir.

Yiireginde siyah musambaya sarili, Bursali bir hoca tarafindan yapilmis giiclii bir muska var.
A tipi. Anliyorsun degil mi? onu bozacagiz iste. Formunda misin? Diye sordu.

Karacin, A tipi muska... Ek malzeme de kullanilmig olabilir. Bir seferde bozabilir miyiz?
Bozariz tiim giiciimii kullanacagim.
Tamam oyleyse, baslayalim, dedi Karacin. Su hazir mi?

Hazir.

2.2.5.2. Isim ve Sayilar

Insanlarin kisilik 6zelliklerini belirten en énemli hususlardan birisi isimlerdir. Bu sebeple
yeni dogan bebeklere isim verilirken ¢ok diisiiniiliir. Insan, hayat: boyunca bu isimi tastyacagi
icin ve ismin kisinin karakteri, gelecegi ve basarisi iizerinde etkisi oldugundan giizel isimler
verilir. Isim, kiginin toplumdaki varhgimi da ifade etmektedir. Mesela Alparslan ismi
verilmesinin nedeni; ¢cocugun giiclii kuvvetli ve saglam bir yapiya sahip olacagi inanci vardir.

Islami benimseyen iilkelerde yapilan biiyiilerde, Allah’in 99 ismi, peygamber, melek, cin ve
seytan isimleri kullanilmaktadir. Halk inanislarinda Allah’1n isimlerinin biiyiisel bir giice sahip
olduguna inanilmaktadir.

“Isimler insanlarin bir pargasini olusturduguna gére, isimler iizerine yapilacak ak, kara veya
sempatik biiyliniin, “parcanin basina gelen biitiinlin de basina gelir” ilkesince, ismin sahibine
yapilacak biiyiiniin, tesir etmesi diisiincesi etkili olmaktadir. Bu nedenle biiyiiciiliikte isimler
biiyiik bir rol oynamaktadir.”®

Bsv. Ornek, Batil inanglar ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tetkiki, s. 52-53.
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Biiyiiciilikte “cedvel” adi verilen, geometrik sekillerden olusan ve dort koseli bazen de
yuvarlak simgeler kullanilmaktadir. Karelere boliinen kiiplerin igerisine biiyiisel oldugu kabul
edilen isimler ve isaretler yazilmaktadir. Halk arasinda cedvellerle biiyli yapma anlayis1 nemli
bir yere sahiptir. Cedvellerle yapilan biiyiilerin halk arasinda nazardan ve kotii ruhlardan
koruyacagina inanilir.

“Halk inanisinda kimi sayilara 6zel bir 6nem verildigi, onlarin sik sik kullanilmasindan, tam
ve ger¢ek rakam yerine, bildirilmek istenen miktarin bdyle bir say1 ile gosterilmesinden de
anlasilir. 1, 3,5,7,9, 12 gibi ilk sayilarla, 40, 70, 72, 99, 300, 360, 366, 1001, 18.000 gibi daha
yiiksek sayilardan her biri kutluluk, hayirlilik, ugurluluk anlami tagirlar. Onlarin bu anlamlan
nasil, nereden aldiklar1 sorunu ¢esitli incelemelere konu olmustur. Bunlar Tiirk gelenegine 6zgii
sayilar degildir; onlara 6zel bir deger tanima, la en eski uygarliklardan bu yana, birgok
kavimlerin ortak geleneklerine girmis tir. Bir boliigii eski Misir geleneklerine, bir boliigi
Stimerlilerden baslayarak Mezopotamya’da gelismis yildizlar ve gokyiizii bilgilerinin verilerine
dayanir: gezegenlerin, burclarin sayilari, yilin aylara, haftalara, glinlere boliinmesi gibi. Bazilari
da Yunan filozofu Fisagor’un, sayilar» la insanin tiirli halleri, bedenlik ve ruhluk yasami
arasinda iliskiler kurma diisiincesine ¢ikar. Bunlarin i¢inde, Tiirklerin, islam-6ncesi ¢caglarinda,
kendi giinlik yasam denemelerinin yahut da dinlerindeki islemlerin sonucu olan
degerlendirmelerin anlatimini tasiyanlar da olabilir.”™

Biiytide sayilar onemli bir yere sahiptir. Biitiin sayilarin kendi icerisinde degisik degerlere
sahiptir. Ornegin, {i¢ kere 5pmek, dért yol agzina bir seyler gdmmek, yedi evden iplik toplamak,
kirk kere sdylemek, sayilarin biiyiisel yoniinii ortaya koymaktadir. Halk inancinda genellikle 3,
7,9, 40, 41 rakamlar1 kullanilmaktadir. Bu sayilarin mistik bir yon ve biiyiisel bir giicti oldugu
inanc1 vardir. En ¢ok kullanilan sayilar 3 ve 7°dir.

“Mezopotamya, Babil ve Asur kiiltlirlerinde rakamlarin psikolojik bir etki meydana getirdigine
inanilirdi. 3, 4, 5, 7, 15 sayilari ugurly, 1, 2, 6, 10, 11, 12, 13 sayilar1 da ugursuz kabul edilirdi.
134 M. Eliade; Eski Tiirk topluluklarinda 7 ve 9 sayilarina verilen mistik Onemin,
Mezopotamya’'nin etkisiyle olustugunu diisiinmektedir. Bu sebeple Kamlar goge yiikselis ve
yer altina inig torenlerinde, yedi ve dokuz gok katin1 temsil eden bir agaca yedi veya dokuz
centik atarak Bay Ulgen’in yanmna yolculuk yaparlardi.135 Kam, giysisine yedi gogii temsil
eden yedi ¢ingirak takardi. Yedi sayisinin gizeminden dolay1r Kam aday1 yedi giin yedi gece
bilingsiz bir sekilde yatardi. Bu sirada ruhlar da Kam adayinin viicudunu parcalara ayirip sirra
erdirme siirecini yiritirlerdi.”®’

Nazli Eray’in romanlarinda kullandig1 sayilar tespit ettik. Beyoglu’nda Gezersin, Yildizlar
Mektup Yazar ve Oriimcegin Kitab1 gibi romanlarinda gériilmektedir.

“Tayyareci tiniformali ti¢ erkek girmisti simdi parktan iceriye.” (BG/99)
“Elindeki bardaktan ii¢ yudum su i¢ti.” (BG/99)

“Iki kadin ve agacin altinda duran ii¢c asker sessizce sabahin olmasim bekliyorlard.”
(BG/100).

v Ornek, Batil inanglar ve Biiyiisel islemlerin Etnolojik Tetkiki, s.90-91.
M. Eliade, Samanizm, cev. ismet Birkan, 4. Baski, s.310-312.
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“Bir yerlerde o aramizdaki demir kapiyr bulmam, anahtar kilitte ii¢ kez dondiiriip aramizdaki
volu yeni bastan agmam gerekiyordu.” (AS/112).

“Dért yash adam Fevzi’'nin anlattiklarindan besbelli ¢cok etkilenmiglerdi.” (OK/55)

“Ben sana bir su hazirlayacagim, yedi giin ondan iceceksin, yaptigim muskayr sag tarafinda
tastyacaksin.” (YMY/128)

’

“Mihri Abla’min diin gece gordiigiim iskambil destesindendi bu ii¢ kdgit emindim, bundan.’
(AGA/90)

2.2.5.3.Renkler

Isimler ve sayilarda oldugu gibi renklerde de biiyiilii birtakim giicler tasidigi kabul
edilmektedir. Biiyii yapilirken genellikle beyaz, sari, kirmizi, mavi ve siyah renkler
kullanilmistir.

Tiirk milleti yiizyillardan beri renklere ¢esitli anlamlar kazandirdig1 goriilmiistiir. Tiirk
milletinde yesil renk; dirilik, tazelik ve genglik sar1 renk; merkez ve hiikiimranlik kirmizi renk,
Tanri, koruyucu ruh, ocak, dirlik, bagimsizlik sembolii olarak kullanmiglardir. Mavi rengin
biiytili giiciin, kotiiliiklerden ve nazardan korunacaklarini diistinmiislerdir. Tiirklerde sar1 renk,
diinyanin merkezini sembolii olarak kabul edilirdi. Bay Ulgen’in sar1 renginde saray1 ve tahti
vardir. Bay Ulgen, sar1 rengiyle diinyaya hiikiim edecegini diisiiniirdii. Yesil renk ise, bitkilerin
yetismesi ve bilylimesine yardimct oldugu inanct vardir. Tiirkler yesil renginin 6nemli
olmasinin nedeni hem eski inanglaridan ve Islami inanglarmdan dolay: &nemli bir yere sahipti.
Eski Tiirk inanglarmma gore beyaz renk ululuk, adalet ve giicliiliik anlamlarim1 kazandig:
goriilmistir. Kirmizi renk, ‘Al ruhu’ ya da ‘Al ates’ isimleri verilen bir ates tanrisini temsil
etmek icin kullanilmistir.

Tiirkler Kama gok yolunu gdstermek i¢in bir ip iizerine yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz bezleri
baglarlar. Bu renklerin Kama gk yolunu gosterdigine inanmislardir. Kisacasi renkler
biiyticiiliikkte 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

2.2.5.4. Cinlerle iliski Kurma

Cahiliye donemden bu yana insanlarin cinlerle iletisim kurduguna inanilmaktadir. Her
tapinagin bir cini oldugu kabul edilmektedir. Tapinaklarin iginde bulunan cinlerin biiyiiciilerle
konusup gokte neler olup bittigi hakkinda bilgi verdigine inanilmaktadir. Cahiliye Araplari,
putlarin i¢inde oldugu inanilan cine “Hatif” adin1 vermislerdir. Bazi hadislerde, cinlerin “kulak
hirsizlig1” yaparak, meleklerden birtakim bilgileri kapip cesitli yalanlar da ekleyerek
biiyiictilere aktardigina inanilmaktadir. Bu sebepten dolayi biiyiiciilerin sdyledikleri bazilarinin
dogru ciktig1 ortaya ¢ikmistir. Kur’an-1 Kerim’de cinlerin haber ¢almak icin goge ¢iktigi
belirtilmistir. Bu konu ile ilgili diger bir husus da sodyledir; Cahiliye donemi insanlari,
biiyiiciilerin, cinlerle baglant1 halinde olup, onlardan ilham aldiklarini kabul ediyorlardi. Cinler,
gokten haber ¢aldiktan sonra gokyliiziinde kayan yildizlar ve 1siklar atildigina inantyorlardi.
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Cinin; “Latince “Genius” kelimesinden elde edildigi ifade edilmektedir. Cinlerin tek ferdine
“cinni” denilmektedir. “Can” kelimesi de cin ile es anlamli olup, Gl ve ifrit” cinlerin cesitli

sekilleri olarak kabul edilmektedir.*®

Halk inancina gore cinler, insanlara goriindiiklerinde iri yar1 bir zenci kiligina girerler.
Bazen de kara bir kopek veya ay1 kiligina girmektedir. Cinler, kendilerine iyiligi dokunan
insanlar1 6diillendirir, saygisizlik yapan cinleri cezalandirmaktadir. Cinler, baz1 insanlar etkisi
altina alip, onlara istedikleri sekilde yonlendirirler. Bu yonlendirmeler de ¢ogu kez kotii isler
yaptirmaktadir. Cinler, bazi insanlara asik olurlar hatta onlarla evlenip ¢ocuk sahibi olurlar.
Halkimiz bu diisiincelerden kurtulmak i¢in, cinci hocaya gitmektedir. Cinci hocalarin sayesinde
cinlerin kotiiliikklerinden kurtulacaklarina inanmaktadir.

Insanoglu, karsilastig: birtakim hastalik ve sikintilarin, sebeplerine anlam veremeyince bu
durumu bilerek veya bilmeyerek cin ve seytanlara mal etmistir. Eskiden fel¢ ve sara gibi
hastaliklarin tedavisi olmadigi i¢in insanlar, bu durumun cinler veya seytanlar tarafindan
carpildigin ileri siirmiistir.

“Halk geleneginde, birtakim olaganiistii halleriyle insanlarin yasaminda etkilerini belirten
esrarlt yaratiklarin varli§ina inanilir. Olagandist kimi sartlar i¢inde onlar1 gordiiklerini ileri
siirenler bile vardir; ama onlar higbir zaman iki kisi bir arada iken goriinmezler; insana, tek
basia oldugu zaman, cesitli kiliklarda kendilerini gosterirler. Bu varliklar biitiin ¢esitleriyle
adlandirmak icin genellikle «cin» kelimesi kullanilir. Bu s6z Tiirkgeye Arapcadan, Arapgaya
da latince «genius» kelimesinden ge¢cmistir; latincede anlami, insanlari, hayvanlari, yerleri
koruyan, onlarin kaderini ydneten «ruh», ya da «tanrimsi varlik »tir. Insanlarla tiirlii yonlerden
alis-verigleri olan cinlerden baska, tabiat Ogeleriyle: orman, dag, g6l ve kaynaklarla,
hayvanlarla iligkileri olanlar da bulunur. Cinler insanlara tiirlii bi¢imlerde goriiniirler; en ¢ogu:
kara kedi, oglak, teke, kara kdpek, tavsan, tilki, esek, ordek, civcivleriyle birlikte tavuk, kuzu,
manda, yilan... kiligina girerler. insan azmani olarak, ¢ok defa telgraf diregi yahut da minare
gibi ince ve ¢ok uzun boylu, bembeyaz heyette veya giizel kiz, gelin, ciice, kundakta bebek
biciminde de insanin yolu iizerine ¢iktiklar1 olur. Yukarda, tekin olmayan bir kdy odasinda
konuklayan adamin basindan gecenleri anlatirken degindigimiz gibi, goriiniisleri sirasinda bir
kiliktan bir kiliga gectikleri, bu arada cansiz esya bigimini aldiklar1 da olur.”

Artik giiniimiizde bir¢ok rahatsizlik ve psikolojik sorunlarin, stres ve gerilimden meydana
geldigi bilinmektedir. Bu rahatsizliklarin tip alaninda kabul edilmektedir. Bu tiir rahatsizliklari
seytan ve kotii ruhlari suglamak yerine, ruhsal birtakim nedenlerden aramak gerekir.

2.2.5.5.Kutsal Kitaplar

Islamiyet’te biiyii ve biiyii ile ilgili uygulamalar kesinlikle yasaklanmustir. Islamiyet,
bliyliyli reddetsene biiylicii, amacina ulagsmak i¢in her yolu mubah goriir. Biiyiicii hatta dinin
kutsal saydigi kitaplarina, peygamberlerine, kutsal isimlere bagvurur. Bu kaynaklardan yardim
almaya ¢alisirlar. Diinyanin her yerine insanlar biiyli yapmaktadir. Biiyli yaparken Kur’an-1
Kerim’in ayetleri, Tevrat ve Incil gibi kutsal kitaplardan yararlanarak biiyii islemlerinde
kullanirlar.

# D.B. Macdonald, “Cin”, M.E.B. islam Ansiklopedisi, istanbul 1977, Ill., 192-193.
% pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, s.75-76.
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Biiyiiciiler, farkina varmadan, bilingli ya da bilingsiz olarak diger dinlerin kutsal kitaplarin
biiyli de araci olarak kullanmiglardir. Miisliiman toplumlarda biiyiicli, Hiristiyanlara ait bir
melegin ismini biliyli formiillerinde kullanmaktan c¢ekinmezler. Biiyiiciiler mezhep ve din
farkliligina bakmaz. Mesela Yahudi biiyiicii de Islam’m kutsal kabul ettigi bir ismi ve ayeti
cekinmeden kullanmaktadir. Biiyiiciiler i¢in yabanci bir din s6z konusu olamaz. Biiyiicii, elde
etmek istedigine ulasabilmek i¢in her tiirlii aract hi¢ ¢ekinmeden kullanmaktadir.

Kur’an-1 Kerim’in dilinin Arapga olmasi, Arapca dilinin halk arasinda kutsal ve biiyiilii bir
ozellik kazanmasina sebep olur. Bu durumda Allah’in isim sifatlari, peygamberlerin, meleklerin
isimleri biiylide kullanilmistir. Bu isimlerin ebced hesabina gore meydana getirilen cedvel, vetk
ve biiyiilli tilstmlarin giiciine inanmay1 gerekli kilmigtir

2.2.6. Nazh Eray’in Romanlarinda Biiyii

Biiyii, biiyiiciilik Eray’in anlatilarinda 6nemli yer tutar. Eray, biiyliyli glinliik hayatin igine
sokmus ve biiyli motifini sik¢a kullanir. Biiyiiniin ¢agrisim giiclinden yararlanarak gercekle
gergek dis1 arasinda gegisleri saglar.

Nazl1 Eray, doga-dogaiistii arasinda gegisi saglamak i¢in biiyii motifini sik sik kullanir.

Yazar, biiyli motifini kullanarak romanlarinda doga ile dogaiistii dil dizgelerinin birbirlerine
karsitliginin yani sira, i¢ ice gecmisligi anlami ironiklestirir. Biiyii, giinliikk hayatin dogaiistiine
gecisi kolaylastiran bir parcgasi olarak islev gérmektedir.

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda Cinci Celal Hoca, Danton’un ve Alain Delon’un
robotunun ge¢cmis yasamlarini okur. Biiyiilenmis kahramanlari biiyiiden kurtarmaya ¢alisir. Bu
olaylarin gergeklestigi yer Cinci Celal Hoca’nin Etlik’teki gecekondusudur.

“Celal Hoca dikkatle bitistirdigi ¢cubuklara bakiyordu.
Evli misin?

Hayrr.

Niye evlenmedin bu yasa kadar? Yakisiklisin.

Kiz kurularimin bastirilmus kikirtilart odayt doldurdu.
Alain,

Aradigimi bulamadim dedi.

Sen oyle san. Baglamislar seni. Cin tayfast var sirtinda biiyii yapumis. Ay bast igirilmis. Seni
seven kadin yapmus. Cozecegiz.”(ASIV/122).

“Baghsin oglum. Sana sabun biiyiisii yapimis. Oliimiine... Bir adam yaptirmis bunu. lyi
dayanmigsin buraya kadar. Erkeklik nefsin asil?

Fena degil dedi Danton.

Sen oyle san. Koreltmisler nefsini. Bir kadin yapmis. Ustiinde muskada gériiniiyor. Kadinlari
begeniyorsun, ama bir tiirlii yaklagsamiyorsun degil mi?” (ASIV/123).
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“Celal Hoca,

Baglamislar bunlari, dedi. Kizi almak isteyen bir adam biiyii yapmis. Olii topragi serpmisler
listiine. Kart koca olamamis bunlar bir tiirlii. Oyle bir baglamislar ki diigiim etmisler senin
anlayacagin.” (ASIV/119).

Biiyiiden kurtulmak igin hocaya bagvurma olayr Oriimcegin Kitabi romaninda da
goriilmektedir.

“Sevgilin var o da seni seviyor ama ayrt diinyalara diismiissiiniiz su an. Allah Allah... Biiyii
yvapmislar sana. Bir biiyiiniin ig¢inde yagsiyorsun su an. Biiyiinii ¢ozsem kurtulacaksin. Her sey
eski haline donecek. Biiyiiniin i¢i kalabalik. Tuhaf, neler var neler. Bozayim mi biiyiiyii? On
milyon at, bozayim.” (OK171).

Asik Papagan Bari, romaninda kahraman, sevgilisini biiyiiniin etkisinden kurtarmak ister.
Ancak Cincti, biiyliyii bir sartla bozmak ister;

“Hayw, yanhs duymadin, dedi Cinci. Bu gece benim olmani istiyorum. Biiyiiyii hemen
bozacagim.

Ama nasil olur bu? Imkansiz bir sey... Ben onu kurtarmak icin biiyiiyii bozmanizi istiyorum, siz
bana neler séyliiyorsunuz...

Cinci, “Biiyiiyii bozup onu kurtaracagim... O korkung bunalimin, ¢etrefil muskasinin iginden
¢tkaracagim... Ama bu sartla”

Olamaz! dedim.
O zaman bende biiyiiyii bozmam.” (APB/87).

Cinci Kebir, kahraman1 muskanin i¢inden kurtarmaya c¢aligirken yilan gozii biiyiisii bulur.
Yilan gozii biiyiisii ¢iftlerin arasin1 bozmak i¢in yapilir.

“Nedir yilan gozii?

Yilan gézii biiyiisiiniin tistiinden yedi kez gecen kimse biitiin ¢evresine yilan gozii ile bakar,
sevgilisini bir daha gormek istemezmis.” (APB/89)

Yildizlar Mektup Yazar romaninda Arsidiik’e yapilan biiyliden kurtulmasini saglar.

“Arsidiik’iin biiyiiden kurtulmast icin tuvalete ters oturmast ve okunarak kurtulmast icin
okunarak tiitsiilenmesi lazim. Annesinde de biiyii var. Yaptiran, babasinda gozii olan baska bir
kadin. Annesi i¢ine kapanmis. Mayerling’de, iist kattaki siltenin i¢ine dikilmis 6lii kemigini
bulursa ve salonun esigine serpilmis mezar topragim stipiirtiirse, Arsidiik kurtulur. Gene
Mayerling’de, duvarda bir tablo var. Kenari altin kaplamali. Cerceveye ayi yagi ile karisik
domuz yag stiriilmiis. Bu da onu annesini gormesini engelliyor. Arsidiik’iin silahini yagladigi
vaga, okunmus zift katmiglar. Maazallah, silah ates alirsa mutlaka birini 6ldiiriir. Arsidiik
dedigim yerleri arayip biiyiileri bulursa kurtulur.
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Fanilant da alip okumuslar. Asil, uyurken sag¢indan bir per¢cem kesilmis. Az bir sey... Atese
atulmig. Mum yakilmig. Dikkat etmezsen basindan yara alwrsin. Tahtina géz dikmigler bir

yvandan, bir taraftan da kadinlar seni yakalamaya ¢alisiyor. Hepten bunaltmiglar. Ben okurum,
agtlirsin, korkma, dedi.” (YMY/124-125).

“Diistindiim de diin gece, dedi. Bir ferahlik var icimde. Medyum Ismet leylek pisligi yakacakt.
Bana demigsti ki, Arsidiik, ben leylek pisligini yakinca sak! diye goziin a¢ulr. Bunalimin dagilir.
Yakti herhalde.” (YMY/156)

Ayis181 Sofrasi romaninda da anlatic1 evinde kese bulur. Bu kesenin i¢inde biiyii vardir.
Anlatic1 keseyi aginca gordiiklerine inanamaz.

“Kesenin ipini agtim. Catlak bir ayna, bir kalip sabun, kabugu kirik bir kokmus yumurta; bir
metal para, kirmizi Noel Babali kagida sarilmis biraz piring, ii¢c kesme seker ve naylon poset
icinde biraz tuz vardi i¢inde. Elimde tuttugum bu garip seyin bir kétiiliik oldugunu birden
anlamigtim. Bir biiyiiydii bu.” (AS/55).

“Beni tirkiiten biiyii dedigimiz olay ve nesnelerin ardindaki o koyu nefret ve kin odagu.
Karsimdaki insanin ¢aresizligi ve cahilligi. Kotiliigii kisacast.” (AF/74).

Ay Falcis1 romaninda kahramana kocasinin eski esinin ailesi tarafindan biiyii yapilmaktadir.
Kocasiyla ¢iktiklar1 Avrupa seyahati doniisiinde kahraman, evin ¢esitli yerlerinde domuz yag,
biiyiilii sabun parg¢asi, hamurdan yapilms figiirler, kara tavla pulu, cuvaldiz, ceviz kabugu gibi
esyalar bulur. Telefonda bu durumu en yakin arkadasina anlatirken biiyiiye inanmadigini sdyler.
Ancak biiyiiler ona duyulan nefretin bir gostergesi oldugu ve ftrkiitiicii geldigini belirtir.
Kahraman, Ismet Zeki Eyiiboglu’nun Anadolu Biiyiileri kitabin1 almustir. O kitapta kendisine
yapilan biiyiileri goriir. Arkadasina telefonda biiyiileri anlatirken konusmay1 Robert Houdin’in
canlanmis kuklast Antonio Diavolo’nun konusmay1 dinlemigtir. Biiyliyli ger¢ek dist bulan
anlatici, kuklanin canlanmig olmasi ve insani duygulara sahip olmasini sasirtict bulmaz.

“...Avrupa’dan doner dénmez oraya buraya sivanmis domuz yaglari, yatagimin basucuna
gizlenmis hamurdan yapilmus figiirler buldum. Bir oklu kirpi ve bir sincap. Ikisinin de kafasi
kopmustu. Kirpinin iistiinde ufacik, hamurdan yapilmis iki kurukafa vardi, saniyorum. Ilkin
anlayamadim bile ne olduklarini. Bir ¢cocugun unuttugu oyuncaklar sandim onlari... Sonra pek
¢ok sey buldum. Hala da bulmaktayim. Saksi c¢iceklerimin dibine gomiilmiis domuz yagi
topaklari, ¢antama atilmis bir kara tavla pulu, ¢akil taslari... Buharlanmis saksi diplerine
gomiilmiis kiraz ¢ekirdekleri...”

“Ismet Zeki Eyiiboglu nun ‘Anadolu Biiyiileri’ kitabini almis inceliyordum. Cogu orada vardi
bu bulduklarimin. Oturdugum koltuga siiriilmiis domuz yagi; ‘pokon’ bitki besini
cubuklarindan yapimig iki yam ¢akil tasli on on-iig, on-dort ‘phallus’ kapimin girisindeki
cicegin dibinde, tuvaletteki su haznesine siirekli dokiilen garip, bulanik su. Tirnaklarimi kirarak
helanin ¢ikardigim erimis, bir amip gibi oraya yapismisg, eritilmis yagh sabun... Yere serpilen
tebegir ve kemik tozu karisimi bir sey... Olii topragi. Biiyiik saksi ciceklerimin dibine dékiilmiis
yagl bir su karmasasi. Icinde 6lii topragi olabilir; ¢iinkii cicekleri suladikca, yaglh su akiyor.
Cekirdekler, yatagimda bir ¢uvaldiz. Diigiimde gordiigiim boynu kesilmis hayvan. Buldugum
bicak. Islerimi durdurmak icin.” (AF/75).
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“O eritilmeye birakilmig sabun par¢ast bendim! Anliyor musun bendim o! Yavas yavas eriyen,
ufalan biten... bulmustum onu! Yaglydi. Oldugu yere yapisiyor, akan su ile biisbiitiin sisiyordu.
Tam parmagima degdigi an ka¢ip o sonsuz girdabina kayip gidiyordu. Rengi beyazdi. Hemen
vakaladim diisen par¢ayi. Canmimi kurtarmis gibiydim! Bir kavanoza koydum. Sabun
parc¢alanmaya baslamisti. Bendim o! Ben!” (AF/80).

“Antonio Diavolo, diye zorluklarla mirildandim. Ustiime doktiikleri olii topragindan ve
kasvetten kurtar beni... Sirtima saplanan dev igneyi ¢ek ¢ikart. Yoksa...” (AF/100).

“Bana uzattigi seyi elime alip baktim. Bir cevizdi bu. Kabugunun iist kismi ustalikla kesilerek
bir pencere gibi a¢ilmis, icinin yarist oyulup, ¢iiriimek tizere topraga gomiilmiistii.” (AF/102).

Ay Falcis1 romaninda biiyiiniin etkisiyle fantastik bir ortam yaratilir. Kahramana yapilan
ceviz biiylisiinde ceviz kabugu Dicle nehri iizerinde bir mavnaya doniistiigiinde farkl
diinyalarin, farkli zamanlarin ve farkli siniflarin insanlari bir araya gelir.

“Bir kapali seftali ¢ekirdegini okutup bir yere gémmiisler. Bu gordiigiim islemlerden sadece
bir tanesi. Iste, imdi sen bu seftali kabugunun icinde tutsaksin. O karanhk, havasiz, daracik
yerde. Onun icin birden daraldin, boguldun. Icine 6lii topragi da karistirmislar. Katil gibi
calisiyor bunlar. Balkondaki karanfillerin dibinde gomiilii dedi.” (AF/119)

Nazli Eray, biiyii motifini ele alirken batil inang nesneleri yaninda teknolojik araglardan, ayna,
fotograf vb. nesnelerden de yararlanir.

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda cinlerin diigiiniine sahit oluruz.

“Cinlerin Diigiinii tiim canliligiyla siiriip gidiyordu. Mini mini giimiis tepsilerde tepeleme
pilavlar, zerdeler tasiyan cinler ¢ikmistt meydana. Miizik durdu. Simdi ufacik cin kadinlar: ve
erkekleri yemek yiyorlardi. Testilerden likir likir sarap igiyorlardi. Kimisi sarhos olmustu,
geceyi ¢inlatan kahkahalar duyuluyordu. Atlari baglamiglardi; arada atlar kisniyor, ayaklarin
yere vurup toz kaldiriyorlardi.” (ASIV/130)

“Celal Hoca, sira sira hastalari ve yari esrik karisi; cin aynasi, cin tayfasi, ezan saatleri; soguk
suya dokiilen kursunun kulakta patlayan sesi ve ¢evre gecekondulardan aynaya baktirabilmek
icin gelen komsu kizlari, muskalar ve domuz yagi gibi kétiiliikler ya da iyiliklerle dolu
diinyasinda yasayip giderdi.” (ASIV/116)

Nazli Eray, Uyku Istasyonu eserinin konusu Japon yazar Yasunari Kavabata’nim Uykuda
Sevilen Kizlar adli eseriyle benzerlik gdstermektedir. Iki romanda otelde gegmektedir. Bu
otelin diger otellerden ayiran bir 6zelligi vardir. Onceden uyutulmus bakire kizlarin yatagina
yasli erkekler kabul edilir. Yatan yagh adamlar kizlara zarar vermez uykudayken onlar1 severler.
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“Insamin bu kiz canl diyesi geliyor gercekten, dive mirildandi. Canli oldugundan kusku
duymamusti hi¢hir zaman, bu sozleri de kizi giizel buldugunu anlatmak i¢in mirildanmisti ama
daha agzindan ¢ikar ¢ikmaz kaygi verici bir ¢inlayis edinivermisti bu sozler. Her seyden
habersiz uyuyan kiz, kendinden ge¢misti. Ger¢i hayatinin akigi bu yiizden durmamisti ama kiz
yine de ¢ok derin bir ucuruma dalmus degil miydi?”*’

“Gelen beyaz sa¢h kadindi. Ilacinizi ve suyunuzu getirdim, dedi. Ilact bana uzatti. Ug yudum
su ile onu yutmami dikkatle izledi. Iyi uykular diyerek kapiyr kapatip gitti. Gozlerim
kapaniyordu. Goézkapaklarim agiwrlasmisti. Son bir kez kutunun iistiindeki beyazli kiiciik
balerine baktim. Oradaydi. Carsaflart kaldirip yatagin icine girdim. Ucar gibi uykuya
daldigimi amimsiyorum.” (UI/71-72)

2.2.3.FAL

2.2.3.1.Fal Kavram
Kasgarli Mahmut, Divan-ii Liigat-it Tiirk’te 1k kelimesini “ falcilik, kahinlik, bir kimsenin
gonliindekini bilmek, yiirektekini disari ¢ikarmak'®' olarak tanimlamustir.

Fal, gelecekten ve gaipte olan olaylardan haberdar olmak icin ¢esitli nesnelerden anlam
cikarmaktir. Fal, halk biliminin en 6nemli tiirlerinden biridir. Fallar, eski halklarin sozlii
gelisiminde 6nemli yer tutar.

Fal, genis anlamiyla, bir bakima, miijde bdcegini ugurma, niyet kuyusuna bakma, diisii
yorma vb. gibi islemler de birer ¢esit fal sayilabilir. Daha dar ve yaygin anlamiyla fali, 6zel
teknikleri, gerecleri ve uzmanlari olan yorumlama bilgisi diye tanimlayabiliriz. Kisi kendi
gelecegini, yakinlarindan birinin saglik durumunu, uzakta olan birinin halini 6grenme,
caldirdig1 veya yitirdigi degerli bir nesneyi bulma kaygisi gibi 6nemli hallerde, kendi imkanlar1
ile elde edemedigi bilgiyi saglamak i¢in falciya (bakiciya) bas vurur.”

Kisacasi fal, bazi alet ve araclarla yontemiyle tahmin etme ve gelecekle ilgili yorum yapma
isine denir. Fal, kehanet ve bakicilikla benzer yonleri olsa da fal, 6zii itibariyle digerlerinden
ayrilir. Falci fala bakarken, belirli islemler yapar ve 6zel araglar kullanir. Falcilar, gaipten haber
aldigini iddia eder. Bakicilar ise gérme yetenegini kullanarak kehanette bulunur. Falcinin ve
bakicinin ayiran 6nemli farklardan biriside falcilarin dini kurallara uymazlar. Falci, belli bash
teknikler ve s0z kaliplartyla sekillerden anlamlar ¢ikararak, olumlu veya olumsuz yorum
yaparlar.

Insanoglu yiizyillardan beri bilinmezi ve esrarengiz olani kesfetmek ister. Bunun igin her
yola bagvurur. Gelecek merakini gidermek i¢in bu isi meslek haline getirmiglerdir. Bu, meslekle
ugrasanlar toplumda biiyiik itibar gormiislerdir. Bu meslegi yapanlara biiyticii, kahin, falc1 ve
sifact denilmistir. Falcilar, sezgi ve hislere dayanarak, varliklarin durum ve davranislarini
yorumlaya ¢alismislardir.

% yasinuri Kavabata, Uykuda Sevilen Kizlar, Assos Yayinlari, 2003, s.18.
1 Besim Atalay, Divan-ii Liigat-it Tiirk Terciimesi, TDK yay., Ank. 1992, s.41.
%2 Besim Atalay, Divan-ii Liigat-it Tiirk Terciimesi, s.101.
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2.2.3.2.Giiniimiizde Fal ve Falcilik

Biitiin diinyada oldugu gibi, iilkemiz insan1 da gelecek kaygisi tasimaktadir. Bugiinden sonra
kendisini neyin bekledigini bilmek isterler. Bu sebeple fallar sosyal hayatimizin vazgegilmez
parcast haline gelmistir. Gelecegi merak eden insanlar i¢in falda kullanilan malzeme degil,
kendisine falda sdylenecekler onemlidir. Falcilara gitmek gecen yiizyillara gore her sene artis
kaydetmektedir. Fala ragbet olduk¢a fazla oldugu icin her giin yeni bir fal tiirii ortaya
cikmaktadir. Glinlimiizde fal ¢esidi o kadar artmistir ki pek ¢ok esya, fal malzemesi olarak
kullanilmaktadir.

“Dogu Tiirkistan Tunhuang“da Bin Buda Magaralarinda bir el yazma eseri bulurlar. Bu eser
Tiirklerin ilk fal kitab1 olan Irk Bitig (Fal Kitabn) tir. Irk Bitig, bugiine kadar gelebilmis Tiirkge
tek eski bir yapittir. “Bu kitapta 65 falin kisa yorumlar ile kisa bir hatime bulunmaktadir.
Kipgak Tiirklerinde 1rk kelimesinin karsilig1 olarak “irim” kelimesi mevcuttur. Yine Tiirklerde
fal anlamina gelen sozciiklerden biri de “tolge”, Kirgizlar arasinda ise “keret” kullanilmaktadir.
Mogollarda kahinler, rahiplik gorevi yaparlardi ve sayilari olduk¢a ¢oktu. Bunlarin baspapazi
gibi bir baglar1 vardi. Bazilar1 astronomiden anlardi. Rahipler niyetler i¢in hangi giinlerin
miisait olup olmadigini sdylerler. Ayrica onlarin kehaneti olmadan ordu sefere ¢ikarilmaz ve
savas yapilmazdi.””

Kisacasi falcilik, unutulup tarihe karismamis hatta modernleserek giliniimiizde hala 6nemini
korumaktadir. Falcilik, giiniimiizde baska isimler ve sekillerde karsimiza ¢tkmaktadir. Ornegin
Eski Yildizname'lerin yerine giinliik bur¢lar, astrolojik ve tarot fallar almistir. Miineccimin ad1
da degistirilerek astrolog, medyum veya falc1 olmustur. Fal, hakkinda Abdiilkadir inan’in su
sOzleri soylemistir;

“Fal baktirmak, iptidai Samanizmin biitlin kisi oglunun ruhunda biraktig1 ve tedavisi kabil
olmayan hastaliklardan biridir. Bir Altayli kamin kiirek kemigi faliyla, olgun topluluktaki aydin
salon hanimlarinin ve madamlarinin iskambil veya kahve telvesi fali arasindaki fark ancak
maddedeki farklardir. Mana bakimindan bu fallar arasinda en ufak fark bile yoktur.”*

Diger toplumlarda oldugu gibi giiniimiizdeki falcilar, biiylik 6nem ve degere sahiptirler. “Fala
inanma, falsiz da kalma” soziiyle hareket eden insanlar icin fal, hastalik haline gelmistir.
Insanlar, gelecegi 6grenmek ve giizel sdzler duymak icin fal baktirirlar. Teknolojinin gelismesi
fala da yansimistir. Giiniimiizde insanlar internet sayfalarinda fal baktirmakta ve giinliik burg
yorumlarmi okuyabilmektedir. Iskambil, tarot ve astronomi fallar1 hakkinda piyasada o kadar
kitap basilmistir ki, insanlar bu kitaplar sayesinde falcilara gitmeye gerek duymazlar. Kendi
fallarina kendileri bakmaya baglamiglardir. Fal hakkindaki kitaplar disinda internette falcilikla
ilgili pek cok site mevcuttur. Internette kendilerini medyum olarak adlandiran falcilar, siteler
ya da bloglar acarak sanal ortamda miisterilerine hizmet vermektedir. internet sayfalari disinda
TV kanallarinda da bu tarz programlara sik¢a rastlamaktayiz. Tiim bunlardan anladigimiz
falcilik olgusunun bir sektor haline geldigidir.

BWwilhelm Von, Rubruk, “Mogollarin Biiylik Hanina Seyahat 1253—-1255," Cev. Ergin Ayan, Ayisigl Kitaplari,
istanbul 2001, s. 123-126.
% Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar, 4.Baski, Ankara: TTK,1995, 5.1509.
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Insanlar gelecek hakkinda meraklarmi gidermek icin halen kahve icildikten fincanlarimni
kapatir, papatyanin yapraklarini koparir, tarot kartlarina ihtiya¢ duyacaktir.

2.2.4.3.Fal Cesitleri

Siirekli bir arayis i¢inde olan insanoglu careyi falda ve falcilikta aramustir. Insanlar hayatlart
boyunca basarili ve huzurlu olmak istemislerdir. Bunun sonucunda fal, pek cok cesitlilik
kazanmistir. Fal, glinlimiizde kullanilan ¢esitli araglar ve yontemler ile oldukca genislemektir.

Fal ¢esitlerinin bu ¢aligmamizda bahsettigimiz kadar sinirli degildir. Ge¢miste uygulanan;
ancak bugiin uygulanmayan fal cesitleri de mevcuttur. Atesin alevlerine, koziin durusuna ve
odunun 1slik seslerine gore fal bakma unutulmus fallara 6rnek olarak verilebilir.

At Fali: Eski Kelt ve Saxonlarda bakilan ve atlarin kisnemelerine gore bakilan bir fal
cesididir. Beyaz atin kisnemesi olumlu, siyah bir atin kisnemesi olumsuza yorulur. Siyah atin
kisnemesi 6liim isaretidir. Saxonlarda at fala gore, ahirdan sag ayagini atarak ¢ikan bir at her
zaman iyiye yorulur. Sag ayakla ¢ikan atin renginin bir 6nemi yoktur. Keltler at1 savas
sembolii olarak gormiisler bu nedenle at, uzun yasam ve zaferin simgesidir.

Bagirsak Fah: Eski Etriisklerde ve eski Yunanlarda goriilen fal gesididir. Kurban edilen
koyunlarin bagirsaklarina gore olumlu veya olumsuz yorum yapilmaktadir. Kurban kesildikten
sonra bagirsaklari hatta i¢ organlar ¢ikarilarak, dikkatle incelenir. Bagirsaklarin aldig: sekillere
gore gelecekten haber alinir. Bagirsak fali, kimisi icin rahatsiz edici hatta tliyler lirpertici
olabilir. Fal ¢esitleri arasinda en mistik olanlardan biridir. Giiniimiizde bu fal eskisi gibi yaygin
degildir. Insanlar, hayvanlara zarar vermemenin bilincine vardig igin bu yontem popiilerligini
kaybetmistir. Giinlimiizde Dogu’ya 6zgili unutulmus bir sanat olarak goriiliir.

Bagirsak fali, Nazli Eray’in Ayis181 Sofrasi romaninda goriilmektedir.

Kahve Fali: Giiniimiizde en ¢ok bakilan fal ¢esididir. Kahve igildikten sonra fincan kapatilir.
Fincanda ¢ikan telvenin aldig1 bigimlere gére yorum yapilir. Kahve falinda gelecege iliskin
tahmin veya goriisleri agiklamaya calisir.

Kahve fali, giiniimiizde ev gezmelerinde veya arkadas ortamlarinda bakilan fal cesididir.
Kafelerde de en sik rastlanan fal tiirlerinden biridir. Kahve fali, kahve icildikten sonra fal
baktirmak isteyen kisi niyet edip fincanmi ters c¢evirerek kapatir. Niyet edilitken ‘Ne varsa
halimde ¢iksin ortaya falimda’ denilir. Fincan iyice soguduktan sonra fal bakmaya baslanir.
Falci, fincandaki telvelere gore birtakim yorumlar yapar. Fal bakildiktan sonra fincan
tabagindaki telve fincanin i¢ine akitilir. Tabakta kalan telveler de yorumlanir. Kahve falinda
sekillerim belli anlamlar1 vardir. Ornegin; fincanda kus sekli fal baktiran kisinin haber
alacagina, eger yliziik sekli ¢iktiysa o kiginin evlenecegine, at ¢iktiysa muradina erecegine isaret
eder.

Sayr Fali: Say1 fali Eski Yunanlilarda goriilen bu fal seklidir. Say:1 fali, ¢esitli katkilar ile,
gizemcilikte evreni agiklamaya calisilirdi. Sayilardan olusan tarihlerle, gelecegi yorumlaya
caligilirdi.

Say1 falinda her saymin 6zel bir anlami ve dzelligi vardir. Unlii matematik filozoflari, sayilar
tizerinde calismis ve her sayiya bir anlam yiiklemislerdir. Ancak bu calismanin devamini
getiremedikleri i¢in sayilara anlam katan kisiler biiyiiciiler ve medyumlar olmustur. Biiyiiciiler,
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her sayiya 0zel bir anlam katmis ve her birine farkli yorumlar eklemistir. Bunun sonucunda say1
fali ortaya ¢ikmustir.

Su Fali: Su falina bakarken bakir levhaya sihirli sdzlerin yazilir. Su dolu bir kaba yerlestirilir
ve bakire bir kiz suyun i¢ine bakarak gordiiklerini anlatmasiyla gerceklesmektedir. Bir bagka
yontemi ise dolunay gecesinde giimiis bir vazoya su doldurulur ve bir mumun 15181 suya
yansitilir. Biiyiicii, sudaki 15181n yansimalarint yorumlamaya baglar. Bu fal tiirli kahve ve tarot
falina gore daha az bakilmaktadir.

Su falina bakan kisilere az rastlanmasi nedeniyle bu fal tiirlinii fazla tercih edilmez ve diger fal
tiirlerine gore arka planda kalmistir. Bazilarina gore su falina bakmak i¢in falcinin cinlere sahip
olmasi ya da onlarla iletisim kurabilmesi gereklidir. Bu yetenege sahip falciya rastlamak kolay
degildir. Su falina bakmak i¢in falcinin 6niinde su dolu bir su bardagi bulunmak zorundadir.
Fala baktiracak kisinin ad1 ve anne adin1 sorup, kisinin ad1 annesinin adiryla birlikte niyet etmesi
gerekmektedir. Bir ornekle acgiklayalim; ‘Fatma kizi Hatice niyetine’ diyerek o kisinin adina
niyet etmekte ve su bardagindaki suya bakarak cesitli yorumlar yapilmaktadir.

Su fali, cinlere sahip olan falcilarin baktig1 bir fal tiirii olarak bilinmektedir. Su falina bakan
kisiler kendilerini falc1 olarak degil bakimci olarak adlandirirlar. Onlara gore suya bakmak
diger fallara gore daha zordur. Cinler araciligiyla yapildigi i¢in diger falcilardan daha farkli bir
fal ¢esidi oldugu i¢in diger falcilarla ayni kefeye konulmak istemezler.

Tarot Fali: Tarot kagitlar ile bakilan, diinyada ve tilkemizde olduk¢a yaygin ve popiiler olan
bir fal ¢esididir. Tarot kagitlarinin iskambil kagitlarina kaynaklik ettigini sdyleyenler oldugu
gibi bunun tam tersini sdyleyenler de vardir. Tarot falinin baslangici ne zaman oldugu tam
olarak bilinememektir. Tarot kartlarinin Cin’den veya Hindistan’dan ¢ingeneler tarafindan
Avrupa’ya getirildigi tahmin edilmektedir.

Tarot fali, Misir’in kutsal tanr1 Toth’un kitabinin 6zetlenmis seklidir. Tarot kartlarinin bir fal
aract olarak kullanilmasi 18. Yiizyilda goriilmektedir. Giiniimiizde de en c¢ok kullanilan
desteleri yetmis sekizlik destelerdir. Tarot kartlarinda her resmin kendine has bir anlami vardir.
Bu resimlere gore anlamlar ¢ikarilarak fala bakalir.

Yildiz Fali: Fal baktiracak kisinin dogum giinleri esas alinarak gokyiiziiniin o giinkii durumu,
yildizlarin konumu ele alinarak gelecegini yorumlama isidir. Astroloji ile yakindan iligkilidir.

Yildiz fali, Osmanli doneminde ¢ok yaygindir. En parlak dénemini Osmanli déneminde
yasamistir. Yildiz fali, Islam felsefesinde de goriilmektedir. Giiniimiizde de &nemini
korumaktadir. Yildiz fali baktirilacagi zaman 6nemli olan nokta gercek yildiz name bakicisini
bulmaktir. Herhangi bir fal karti kahve su gibi seylere ihtiya¢ duyulmaz. Yildiz fali aragsiz
bakildigi i¢in uzaktan da bakilir. Hastaliklarin ¢6ziim yontemlerinin bulunmasi yildiz name ile
miimkiindiir. Yildiz nameler, tedavi yontemi degildir. Sadece ¢oziim ydntemi tespit eden
aractir. Bu hastaliklar tibbi ve psikolojik olabilir.
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Gelecegi 6grenme veya bir niyetin gerceklesip gergeklesmeyecegini merak eden insanlar
careyi yildiz falinda aramiglardir.

“Programda tinlii bir astrolog, yildiz haritamizi ¢ikartacak. Burcunuza ve dogum aniniza gore.
Sonra da iinlii bir medyum size geleceginizi séyleyecek.” (YMY/111)

“Dogum amnizda sizi etkilemis olan yildizlar.... Burcunuz, yiikselen burcunuz ¢ikacak.
Yildizlarin o anada birbirleri ile yaptiklar: agilar. Yani, yildizlara gore kaderinizi gosteren bir
harita.” (YMY/112)

2.2.4.4.Nazh Eray’in Romanlarinda Fal Motifi

Nazli Eray’in romanlarinda fal ve falcilik 6nemli yer tutar. Ozellikle kahve fali
romanlarinda siklikla goriiliir. Yazar, romanin olay orgiisiine fal motifini katarak entrika yaratir.
Nazli Eray, fal motifini ge¢mis ve gelecek zaman gegisi saglamak i¢in kullanir. Fal motifi
Eray’in romanlarinda aractir.

Romanlarda fal motifi olay orgiisii i¢ i¢e ge¢mis ve anlatimi ironiklestirmektedir. Fal, gilinliik
hayatin dogatlistiine gecisini saglayan parcasi olarak islev gormektedir. Nazli Eray’in
anlatilarinda kahve falindan yararlanarak yapilan bu tiir gegislere rastlamaktay1z.

Nazli Eray, giinlik hayattan dogaiistiine gegiste batil nesnelerin yam sira teknolojik
araclardan da yararlanir. Mesela, ayna, fotograf vb. nesnelerden yararlanir. Eray’in anlatilarinda
fal motifi islevi yerine getiren unsurlar sadece batil inan¢ motifleriyle sinirli degildir.

Uyku Istasyonu romaninda falct merak edilen sorulari yamitlar. Kahraman, falciya soru
sordugunda falc1 sorunun karsisinda kriz gecirmeye baslar;

“Sor,” dedi. “Ne istiyorsan sor. Kulagima egil ve sor.
Beyaz saglarwyla ortiilii kulagina egilip bir sey sordum.

Falci kadin birden yere devrildi. Sara nébetine tutulmus gibi titremeye basladi. Basini hizla iki
yvana ¢eviriyor, agzindan kopiikler saciyordu. Agacin arkasindan iki delikanlt ¢ikip kadinin
uistiinii beyaz bir ortiiyle orttiiler. Falci ortiiniin i¢inde debeleniyor, beyaz ortii sekilden sekle
giriyordu. Kah uzun bir govdeye, kah yuvarlak bir topa doéniisen bu ortiiye hayretle
bakiyordum.” (Ul/135)

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda tarot fal islenmistir.

“Samiye Hanim, iskambil destesini ¢cantasindan ¢ikarp karistirmaya basladi. Binnaz Hanim
ona kahve getirmisti. Bir sigara ikram etti. O, sigaray: yakip derin bir nefes ¢ekti.

Nastilsiniz bakalim? Diye sordu.
Iyi sayilirim. Acaba kagitlarda ne ¢ikacak?
Goriiriiz simdl.

Yavas yavas, ¢ocuklugundan bu yana beni garip bir bicimde biiyiilemis olan, bilinmeyenin,
iskambillerin, papazlarin, valelerin, sineklerin diinyasina dogru kayiyordum.” (ASIV/42)
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“Dur bakalim, daha géremiyorum... Uzun bir yol... Yalmiz gitmiyorsun.... Bir kadin
goriiyorum. Giizel bir kadin bu... Oliim onun ¢evresinde dolasiyor. Cok tuhaf.... Taniyor musun
boyle bir kadim? Iki adam var. Iki rahip. Ikisi de yatagini diisiiniiyor. Birbirlerini bilecek bu
adamlar, dikkatli ol.” (ASIV/43)

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda sigara fali bakilmaktadir. Sigaranin dumanina gore
cesitli yorumlamalar yapilir.

“Ayfer sigara fali bakar, dedi.

Sigara fali mi?

Sastrmistim hi¢ duymamistim sigara falini.

Nastl bir sey bu sigara fali?

Bir sigara yakacaksiniz. Bir iki nefes ¢cekip vereceksiniz bana. Geleceginizi okurum, dedi.

Danton yaktig1 sigaray1 Ayfer’e uzatmisti. Kiz usul usul yanan sigarayt elinde ¢ceviriyor, kiiliine
bakip Danton’a bir seyler soyliiyordu. (ASIV/125).”

Sigara fali Ay1s181 Sofrasi romaninda goriilmektedir.

“Hatirladim orayi, diye bagwrdim heyecanla. Onlardan birinden sigara falina bakmayi
ogrenmigtim! dedim.” (AS/184).

Tarot fali Aski Giyinen Adam romaninda da islenmistir.
“Neler oluyor? diye fisildadim.

Tarot destesinin icine girdik, dedi Diirnev Abla. Her nasilsa destenin igine giriverdik.
Tikandim, nefes alamadim, boguluyordum!

Ben de oyle, dedim.

’

Simdi birisi tarot kartlarini acgiyor, diye fisildadr Diirnev Abla. Masanin iistiindeyiz.’
(AGA104).

Diirnev Abla tarot falina bakarken Debbie’nin falina bakarken kocasinin onu aldattigini sdyler.
Faldan etkilenen Debbie, kocasina giivenmez, boganma derecesine gelirler.

“Debbie kartlart karigstirip iice bélmiistii. Diirnev Abla kartlar: teker teker cevirip onlara
dikkatle bakt.

Su senin kocan, dedi, Debbieye bir karti gostererek. Su da baska bir kadin. Su da yatak.
Debbie bir ¢iglik atti.

Uzgiiniim, dedi Diirnev Abla. Kocamn bir baska kadinla yatak iliskisi var. Ama diizelebilir.
Sana donebilir.” (AGA/50).
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Ay Falcis1 romaninda tarot fali sdyle islenmistir;

“Diirnev Abla’nin tarot destesinin iginde erkeklerin onemli bir yeri vardr kuskusuz; hanede
¢tkan ayrt olurdu, yolda ¢ikan ayri; bir kadinla yiiz yiize gelen baska, ¢evresi kalabalik olan
degisik, bir kadinin yataginda ¢ikan erkek ise bambagska olurdu.” (AGA/9).

“Orta kattaki gegis yerinde bir Tarot Falcist gordiim. Tombul yiizlii, sarisin bir adamdh.
Bagsinda bir kovboy sapkasi vardi. Oniindeki sandalye bostu. Hemen oturdum. Adi Terry idi.
Kartlart okurken sesini banda da aliyor, bantla birlikte, bes dakikay: alti Ingiliz’e bakiyordu.
Pahali sayimazd.

Bana ilk sozii su oldu:

Sizde ¢ok giiclii medyumluk var. Cok giiclii! Belki benimkinden bile giiclii. Bunu gelistirin,
dedi.” (AF/105).

Tarot fali, Yildizlar Mektup Yazar romaninda da goriilmektedir.

“Bip sesini bekleyin, birden ona kadar olan tuglardan birine basin. Kartlari aciyorum... Alti
tane karti tiggen biciminde dizdim. Simdi onlar: teker teker agiyorum. Bu haftaniz ¢ok yogun
gececek. Uzak bir iilkeye gidip kisa siirede donme olasiliginiz ¢ok yiiksek. Yeni insanlarla
tamigacaksiniz. Saghgniz fena degil; ama ruhi calkantilarla karsilasabilirsiniz. Hepsini
yeneceksiniz. Degisik mekanlarda, deSisik insanlarla gériiniiyorsunuz. Iyi giinler. Haftalik
tarot falmiz bitti. Eger bir aylik Tarot falinizi ogrenmek istiyorsaniz, miizik sesinden sonra
telefondaki 7 tusuna basiniz.” (YMY/71).

Beyoglu’nda Gezersin romaninda kahve fali iglenmistir.

“Kediniz i¢in mi kapattiniz fali?

Evet.

Yavasca fincant agti. Uzun uzun igine bakti. Gozlerini kaldirip bakti bana.
Bu fal size ait degil, dedi.

Nastil bu fincan bana ait degil?

Baskasina ait bu, dedi. Telvedeki olay zinciri; zamanlar, mekanlar hep karisik. Sizinle pek ilgisi
vok buradakilerin.

Pekiyi kime ait? Baska bir diinyaya, bambaska bir yasama ait bu fincanin igindekiler.”
(BG/124-125)

Kahve fali Aski Giyinen Adam romaninda da goriilmektedir.

“Kahvelerimiz cevresinde oturdugumuz ufak masamn iistiindeydi. Icip bitirmistik kahveleri;
kapatilip da a¢ilmis fincanlarin igindeki fal kisileri fincanlarin derinliklerindeki golgeliklere
oturmuglar, sanki bu icinde yasadigimiz diinyaya c¢ikmak icin siralarint bekliyorlardi.”
(AGA/161).

Beyoglu’nda Gezersin romaninda falcinin beyin okuma yeteneginden sikildigini gérmekteyiz;

“Buyurun, sikdyetiniz nedir?
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Ben bir medyumum, Doktor. Bir falci.
Sikdyetiniz nedir?

Insanlarin beyinlerini okuyabiliyorum. Alcakgoniilliiliikle séyliiyorum bunu size. Gergekten
karsimdaki insanmin beynini okuma yetenegim var. Dogustan olan bir sey bu. On iki
yvasimdayken, annemin ve tivey babamin diigiincelerini okumaya baslayinca fark ettim bunu.
Ekmegimi bundan kazanvyorum.” (BG/163).

Kahve fali, Oriimcegin Kitab1 romaninda da gériilmektedir.

“Falimiz aksam sefamizin, balkon keyfimizin bir par¢asidiwr, dedi. Allah Allah, falin ne degisik
¢ctkmig Hiirrem. Kisiler, kisiler... Fincan dopdolu.

Hiirrem Hanim heyecanlanmisti. Soyle, anlat! Neler gériiyorsun?

Baksana suraya... Iki erkek yan yana. Ne tuhaf; sanki ikisi de sag ayagini éne atmislar, bir yere
gidiyorlar.” (OK/31).

“Ne kadar ilging ¢cikmuig sizin faliniz. Gorkemli bir ev, 151l 151l bir hane... Hanenin iginde bir
adam... Diigiincelere dalmig. Bir baska tarafta dort kisi arasindasiniz sanki... durun bakayim,
bunlarda erkek. Bir masa basindasiniz... Cok sey ¢cikmig sizin falinizda. Bakin, bakin, iste bir
adam! Uzunca boylu, zayifca... Allah Allah, ayagini fincandan disariya atiyor. Bakin, goriiyor
musunuz? Bir ayagi fincanin disinda sanki!” (OK/38)

Kahve fali Ayis181 Falcisi romaninda da goriilmektedir.

“Bir ¢ift goz var. Seni gozleyen bir ¢ift goz. Her hareketini izleyen, her yaptigini inceleyen ne
yiyip ne ictigine dikkat eden bir ¢ift goz.” (AF/116)

Oriimcegin Kitabi romaninda giiniimiizde bakilmayan bakla fali islenmistir.

“Orta yerde falci Fatma Bact vardir, cep telefonlu falci. Bakla fali bakiyordu. Baklalarinin
arasinda bir Ecevit bile vardi. Yamina gidiyorum!” (OK/197)

Ayis181 Sofrast romaninda Apartman fali iglenmistir.
“Apartman fali, diye bagirdr Yemliha. Bir kahkaha patlatti.

Senin yaptigin, bir apartmanin gece karanligini barindiran gévdesine girip orada, tek tiik
gercegi yakalamaya ¢alismak! Olaganiistii bir sey bu! Daha once denenmis bir sey oldugunu
hi¢ sanmiyorum!” (AS/81)

Glinlimiizde popiilerligini yitirmis bagirsak fali Ayisig1 Sofrasi romaninda islenmistir.

“Koyun kesilecek ve karni yarilacak. Sibil koyunun bagirsak hareketlerine gore bizlere

gelecekten bilgiler vermeye devam edecek. Ama ilkin, koyunun olmeden onceki halini inceliyor,
dedi. O da onemli.” (AS/152).
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“Imparator Decius fala baktirmak istedigi zaman, bir erkegi yakalatip kurban ediyordu.
Imparatorun fal meraki yiiziinden ka¢ gen¢ yasamimi yitirdi. Falci insan bagirsaginin
hareketlerini daha net gérebiliyormus, imparator sabah uyandigi zaman cam fal dinlemek
isterse gencten birini yakalayip saraya getiriyorlardi. Karnt boydan boya yarilan adam can
cekisirken falct hareket eden bagirsaklara bakip uzun uzun konusuyordu, dedi.” (AS/154).

Ayisig1 Sofrast romaninda karga fali goriilmektedir. Karganin Gtlisiine ve ugusuna gore
yorumlanan fallardir.

“Mernus.
Karga fali giizeldir, dedi. Karganin ugusuna gore ve étiisiine gore bakilan fal.
Karga fali mi? diye sordum hayretle.
Karga fali, dedi Mernus.

Bildigimiz kara karga. Otiigii ayri yorumlanwr, ucusu ayri; agacin hangi dalina kondugu
ayri...” (AS/155).

2.2.4.SAMAN VE SAMANIZM

2.2.4.1.Samanizm/Saman Kavramlarimin Tanim
Samanizm, insanligin en eski dinlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Samanizm, ata ruhlarina ve doga varliklarina tapan eski bir inangtir. Bu inancin ne zaman
ortaya ¢iktig1, kesin olarak bilinmemektedir. Eski Cin kaynaklarina gore, Samanlik 6nce Orta
Asya Tiirkleri arasinda ortaya ¢ikmustir.

Samanlar doganin iyi ve kot ruhlarin etkisi altinda gormiislerdir. Samanlara gore dogay1
kotii giiclere karst korumanin tek yolu, kotii ruhlarla iliski kurmaktir. Bu diisiinceye gore
samanlik basta yalmiz yetenekli, belli kisiler tarafindan degil, herkes tarafindan yapilmistir. /lkel
insanlar kotli ruhlardan tek basina kurtulamayinca kendisinden daha deneyimli ve giiglii birinin
yardimma siginir. Bu da samanliga atilan ilk adim olmustur. Ilkel toplulukta her aile de saman
bulunurdu. Gerek kisiligi ve yas1 gerekse deneyimi ile genellikle aile reisi Saman olmustur.
Zaman gegctikce siradan kigiler saman olamamis bunun yerine 6zel yetenek ve deneyim sahibi
kisiler, belli egitim alarak Saman olabilmislerdir.

Saman, yalnizligin giicliniin biiylik oldugunu anlamis, bu nedenle de toplumdan uzaklagmstir.
Saman efsanelerinden anlasildig1 iizere, Samanlar genellikle toplumun sik yasadigi yerlerde
degil, toplumdan disarida, tenha yerlerde yasamay1 denemis kisilerdir. Saman, toplumun i¢inde
olsa da yalnizdir. Kamlik zamani kendini 6teki diinya varliklarindan biri olarak goren ve oteki
diinyay1 kendi diinyasina tasiyan Saman, yine de yalmizdir. Saman, Oteki diinya olarak
betimlenen ruhlarin veya goézle goriilmeyen varliklarin dilini bilen, dolayisiyla iletisim
saglamak i¢in terciimanlik yapan ve bin yillarca biriken ve zamanla unutulmaga yiiz tutan
kozmik hafizada sakli olan gizli bilgileri topluma istii kapali simgelerle gotiiren Samanlik
sisteminin bir temsilcisidir.”

Euzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhdi, s.22.
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“Saman kelimesinin kdkenine dair ortaya atilan fikirler muhteliftir. Bazilarina gore, kelimenin
asli Manguca veya Mogolca; bazilarina gore ise Sanskritce’dir. Birinci goriisii miidafaa
edenlerden Banzarov’a gore, saman kelimesi Manguca saman kelimesinden gelmektedir.
Nitekim bu kelimenin kokiinii teskil eden Samanizm gerek Manguca, gerekse Mogolca birkag
kelimede mevcuttur. Mesela Manguca’da samurambi "sicramak, doviinmek" demektir.
Mogolca’da sam-oromoy ayni manaya gelir. Manguca sam- dambi "oynamak" demektir. Bu
goriige taraftar oldugu anlagilan Nioradze, biitlin bu kelimelerin, bir cogskunluk halini, hareketli,
heyecanl bir vaziyeti ifade ettigini belirtikten sonra sgaman veya samanin "cosmus, durmadan
oynayan, bir oraya bir buraya sicrayan kisi" manasina geldigini ileri siirer. ikinci iddianin
baslica temsilcilerinden olan F. Schlegel ile K. Donner ve N. Pompe, saman kelimesini "dilenci,
rahip, Budist dervis" manasina gelen, Sanskrit¢e sramana veya ¢ramana, Pali dilinde samana
ile izah ederler. Kuzey Asya kiiltiirii tarihinde giineyden gelen Budizm’in izlerini bulundugunu
ileri stiren Sikogorov’da Tunguzlardaki samanlig1 Budist tesirine yorarken, Mironov ile birlikte
saman kelimesinin menseini Sanskrit¢e’de aramustir. Ote yandan Laufer saman veya saman
kelimesinin Budizm’den alindigin1 kabul etmez.””

“Samanizmin bir din olup olmadigi konusunda da farkli goriisler 6ne siiriilmistiir. 17. yilizyi1ldan
giinlimiize ulasan ilk gézlemler, Sibirya’y1 gezen Rus kilise adamlarina ve ileri gelenlerine,
ozellikle, siirgline gonderilen papaz Avvakum’a aittir. Kimilerine gore samanizm seytansi
uygulamalar1 igeriyordu. Samanizme Onyargi ile bakan bazi bilim adamlari, samanlarin
hareketlerini katiksiz diizmecilik olarak veya irksal 6zelliklere ya da cetin iklim kosullarina
bagli patolojik davranislar olarak degerlendiriyorlardi. Nitekim Sibiryali samanlarin torenler ya
da tedaviler sirasinda sergiledikleri ajitasyonlar ile kuzey bolgelerinde agir iklim kosullarinda
yasayan topluluklarin bazi iiyelerinde 6zellikle Cukgilerde gozlenen ruhsal bozukluk "arktik
isteri" arasinda benzerlik bulundugu ileri sitiriilmiistiir. "Arktik isterinin" temel 6zelikleri olan
yogun ajitasyon, ¢i1glik atma, karsidaki ne sOylerse ona yonelme, 1siktan korkma, ayni zaman
da bolge yerlilerinin samancil egilime de atfettiklerinin belirtilerdir. Bu ilk spekiilasyonlar,
samani Ustli kapalica olsa da izlerinin delilerde de gozlendigi diisiiniilen "ilkel diisiince
biciminin" yetkin bir temsilcisi olarak goriiliiyordu; Samanizmin temelinde 6ncelikle samanin
kisiliginin yattigini savunan bir dizi sdzde ruhbilimci yaklasimi da beraberinde getiriyorlardi.
S6z konusu yaklagimlar isteri, nevroz, epilepsi gibi donemin nedenbilimsel kategorilerine
dayandiriliyordu. Yine ayn1 donemde Sovyet gézlemcilerde diizmecilik varsayimina dort elle
sarilacaklar ve Marksist ¢oziimleme adina samanlar1 halkin sagligindan yararlanmasini bilen
sarlatanlar olarak degerlendireceklerdir.”’

“Giincel etnolojik bir egilime gore, samanizm toplumun ve kurumlarinin tiimiinii ilgilendiren
toplumsal bir olgudur. Hem dinsel hem de simgesel, ekonomik, siyasal, estetik bir olgudur. Bu
acidan bakildiginda saman 6zel nedenlerle ve daima aciklik getirilmesi gereken baglamlarda,
ayni anda, eldeki kaynaklardan yararlanan bir yonetici, hastaliklar1 tedavi eden bir uzman, zeki
bir psikolog, yetkin bir sanat¢i islevi iistlenir. Hem tanrilarinin sézciisiidiir hem de siyasal bir
planlamaci niteligi tasir. Samanizmde ayin ve torenleri yapan, ruhlarla insanlar arasinda ayni
zamanda tanrilar ruhlar-insanlar arasinda aracilik yapma kudretine sahip kisiye saman denir.””®

%sadettin Bulug, “Samanizm”, islam Ansiklopedisi, C. 11, istanbul, 1971, s. 310.
% Mircea Eliade, Samanizm, s. 18-19.
% Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Ankara, 1972, s. 72.
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“Saman kelimesinin kdkenine dair ortaya atilan fikirler muhteliftir. Bazilarina gore, kelimenin
asli Manguca veya Mogolca; bazilarina gore ise Sanskritce’dir. Birinci goriisii miidafaa
edenlerden Banzarov’a gore, saman kelimesi Manguca saman kelimesinden gelmektedir.
Nitekim bu kelimenin kokiinii teskil eden sam. gerek Mancguca, gerekse Mogolca birkag
kelimede mevcuttur. Mesela Manguca’da samurambi "sicramak, doviinmek" demektir.
Mogolca’da sam-oromoy ayni manaya gelir. Manguca sam- dambi "oynamak" demektir. Bu
goriige taraftar oldugu anlagilan Nioradze, biitlin bu kelimelerin, bir cogskunluk halini, hareketli,
heyecanl bir vaziyeti ifade ettigini belirtikten sonra sgaman veya samanin "cosmus, durmadan
oynayan, bir oraya bir buraya sicrayan kisi" manasina geldigini ileri siirer. ikinci iddianin
baslica temsilcilerinden olan F. Schlegel ile K. Donner ve N. Pompe, saman kelimesini "dilenci,
rahip, Budist dervis" manasina gelen, Sanskrit¢e sramana veya ¢ramana, Pali dilinde samana
ile izah ederler. Kuzey Asya kiiltiirii tarihinde giineyden gelen Budizm’in izlerini bulundugunu
ileri stiren Sikogorov’da Tunguzlardaki samanlig1 Budist tesirine yorarken, Mironov ile birlikte
saman kelimesinin menseini Sanskrit¢e’de aramustir. Ote yandan Laufer saman veya saman
kelimesinin Budizm’den alindigin1 kabul etmez.”””

Giliniimiizde Asya bozkirlarindaki dini inanglarin tamami samanliga baglanmistir. 19.
Yiizyilda Orta Asya Tiirkleri arasinda arastirma yapmaya giden VV. Radloff ve A. Anohin gibi
arastirmacilara gore Samanlik Tiirklerin en eski inanig bigimidir. Giiniimiizde Tiirklerin inang
sisteminde Samanizmin yansimalari goriilmektedir. Tirklerin kozmogonisine gore, esas
tanrilarin en biiyiigii olan Tanr1 Kayra Kan, insanlar1 ve yeryiiziinii yaratmistir. Tanr1 Kayra
Kan, insanlarin kendisiyle miicadele etmesi i¢in insanlara Erlik adin1 vermistir.

2.2.4.2.Saman Olmak ve Samanin Gorevleri

Saman, diger diinya olarak sdylenen ruhlarla iletisim kurmak i¢in terclimanlik yapan ve
yillarca insan hafizasinda sakli olan gizli bilgileri topluma simgelerle anlatan samanlik
sisteminin temsilcisidir.

Samanin en 6nemli diisiincesi tabiatla insanin birbirinden ayrilmamasi gerektigi ve biitiinliik
olusturmasi1 gerektigidir. Bu agiklamaya goére samanhik tamamiyla ‘doga dini’ diye
adlandirmamiz miimkiindiir.

“Samanlik, dini ve mitolojik unsurlari da biinyesinde barindirmistir. Ayrica samanizm
kendinden 6nceki inanglari etkilemis ve yeni bir kiiltlir boyutuna tagimistir. Evrenin ii¢ boliiden
olusmasi sgaman mitolojisinde de konu edilmistir. Samanlar {i¢ katmandan olusan diinyanin {igii
ne de ruhlan yerlestirmistir. Bunlar gok; iyi ruhlar, yer iyi ve kotii ruhlar; yeralt: ise koti
ruhlarla olusmustur.

Saman olmanin {i¢ yolu vardir:
a) Ruhlar tarafindan se¢imle
b) Kisinin kendi istegiyle

c) Kalitim yoluyla.

% sadettin Bulug, Samanizm, s. 310.
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Bazi toplumlar bu ii¢ secilme yontemi arasinda bir hiyerarsi koymuslardir; dogaiistii segimle
olunan samanliga digerlerinden daha iistiin bir nitelik atfederler.”'®

Saman, sahip oldugu yetenegi sayesinde doga tsti giiclerle iliski saglar. Samanlar, bir
boyun veya soyun koruyucusu roliinii istlenirler. Bu durum Samani herkesten farkli
kilmaktadir. Samanin ritiieli yonetmesi bir sinavdir. Bunu mitolojide kahramanin yolculuga
cikip erginleme sinavindan ge¢mesiyle bagdastirabiliriz. Saman bu smavdan olagan {stii
yetenekleriyle gecer. Saman, ruhlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanlarin hayatini,
geleneklerini, dillerini yani kisacasi her seylerini bilmelidir. Saman insanlarin igine karisir ve
her zaman zorluklar1 ¢c6zmek gorevindedir.

“Siradan bir insan olmaktan ¢ikan ve yeni bir statii kazanan saman, toplumun inang ve
goriintiiler diinyasin1 diizenleyen oOteki alemle yasanan diinya arasinda araci olan ve biitiin
bunlar1 kendine 6zgii bir yontemle ileten kisidir. Saman kendine has bir icraat gergeklestirmek
icin Ozel tekniklere sahip (trans halleri, oyunculuk, illizyon vs.) olan insandir. Din
adamlarindan (kahin, rahip, kesis, molla) farkli olarak samanlar, esrime (extase) tekniginden
istifade ederek ruhlarla samimi bir iliskiye girerler.”'!

“Samanizm terimini asil dar ve belirgin anlaminda kullanmanin saglayacag iistiinliik de iste
burada kendini gosterir. Zira samani ilkel toplumlarin 6teki "sihirbazlarindan" ve otacilarindan
ayirt etmek zahmetine katlanilirsa, surada burada samancil komplekslerin fark edilip
tanilanmas1 bir anda 6nemli bir anlam kazanir. Sihre ve sihirbazlara diinyanin hemen her
yerinde rastlanir; oysa samanlik, {izerinde israrla duracagimiz 6zel bir sihirsel "uzmanlik"
durumu gosterir: "atese egemen olma", "sihirli ucus" gibi... Bu nedenle, samanin G&teki
nitelikleri arasinda bir de sihirbazlik olsa bile, her sihirbaz uluorta saman diye nitelenemez.
Samanin gergeklestirdigi sagaltimlar i¢in de ayn1 nokta belirtilmelidir: Her otaci sagalticidr,
ama saman bu iste kendine 6zgili bir yontem kullanilir. Samancil esrime tekniklerine gelince,
bunlar dinler tarihinde ve dinsel budunbilimde taniklinmig tiim esrime ¢esitlerini kapsamaz;
dolayistyla, herhangi bir esrik kigiyi hemen saman sayamayiz; saman, ruhunun bedeninden
ayrilarak goge tirmanmaya ya da yeraltina inmeye giristigini varsayan 6zel bir esrimenin
uzmamdir.”'*

"=

“Secilme yontemi ne olursa olsun, bir saman ancak iki yonlii bir "egitim" aldiktan sonra saman

olarak taninir:
1) Esrime diizeyinde (riiyalar, kendinden ge¢me, vb.)

2) Gelenekler diizeyinde (samanlik teknikleri, ruhlarin adlar1 ve islevleri, klanin mitolojisi ve
soyagaci, gizli dil, vb.) Samanin 6teki diinya tarafindan se¢ciminde 6nce bir takim karakteristik
isaretler ortaya c¢ikar. Siireci baglatan ¢cogunlukla agir bir fiziksel veya ruhsal hastalik veya bir
kazadir. Bununla birlikte, riiyalar, goriiler, baz1 yiyecekleri sindirememe, garip tutumlar,
dalginlagsma, yalniz kalma gibi deneyimler de isaret olarak goriiliir. Aday kisinin yasadig1 bu
stira dis1 durumlar 6teki diinya ile ayricalikli bir iligkinin isaretleri olarak yorumlanir. Boyle
durumlarda aile kendini kabul ettirmis bir samana basvurur. Usta samanin uygun gérmesi

100 . .
Eliade, Samanizm, s.32.

108 Fyzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligi, s.22-23-25.
192 Mircea Eliade, Samanizm, s. 24.
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durumunda, saman adayi, usta saman esliginde zorlu smnamalardan gececegi bir inisiasyon
siirecine girer.”'"

“Ruhlar ve eski usta samanlar tarafindan iistlenilen bu cifte egitim, bir "sirra erdirme"
(initiat"ion) siireci niteligindedir. Bazan bu sirra-erme halka agik olarak gerceklesir ve o zaman
kendi bagina bir toren (ritiiel) olusturur. Fakat boyle bir térenin yoklugu sirra-ermenin olmadigi
anlamina gelmez; bu is pekala ¢iragin riiyalarinda ya da esrime deneyimlerinde gerceklesebilir.
Saman diislerine ilis kin elimizde bulunan belgeler, bunlarin, yapilari dinler tarihinde pek iyi
bilinen "initiation"lar oldugunun yeterince gdstermektedir. Hi¢bir durumda, anarsik sanr1 veya
yanilsamalar ya da tamamen kisisel uydurma masallar s6z konusu degildir; sanr1 ve masal
uydurma siirecleri burada birbirine saglamca bagli, tutarli ve kuramsal igerikce sasilacak kadar
zengin geleneksel ornekleri izler.”'™

“Samanin en Onemli fonksiyonlarindan biri sagaltimdir. Hastaliklarin nedeninin ruhun
bedenden kagmasi ya da bedene hastalik yapict kotlii bir ruhun girmesi olduguna inanilir.
Sagaltim islemi de oncelikle hastaligin kaynaginin anlagilmasi islemiyle baslar ve ruhun
uzaklagmasi nedeniyle olustuysa, saman bu kacan ruhu arayip bulur ve tekrar hastanin bedenin
girmesini saglar. Hastanin ruhunun 6teki diinyada aranmasi ve bulunmasi ve geri getirilmesi
saman edebiyatinin en bash temasidir. Hastanin kotii ruhlar tarafindan carpilmasi soz
konusuysa, saman o zararli ruhlari hastanin bedeninden uzaklastirarak tedaviyi tamamlar.”'*

“Tirklerin, Samanlikla ilgili birtakim inanglarinin temelinde Saman olma 6gesinin durdugu
bilinmektedir. Ik 6nce Samanin biitiin yénleri ile toplumun diger iiyelerinden farkli bir kisilige
sahip oldugu soylenmelidir. Bu farkliligi: temelinde Saman statiisii olarak adlandirdigimiz gegit
riti gelmektedir. Siradan bir insan olmaktan ¢ikan ve yeni bir statii kazanan Saman, toplumun
inang ve goriintiiler diinyasini diizenleyen, 6teki alemle yasanan diinya arasinda araci olan ve
biitiin bunlar1 kendine 6zgii bir metotla kitleye iletendir. Samanin biitiin diger gorevleri ile
beraber esas misyonu, toplumu gizli bilgilerle tanistirmak ve makro-kozmosla mikro-kozmos
arasindaki dengeyi korumaktir. Bunun yani sira Samanin diger islevleri de vardir:

1- Hastalar1 iyilestirmek,

2- Olen adamin ruhunu 6teki diinyaya gétiirmek,
3- Kisirligi tedavi etmek,

4- Avin bol olmasini saglamak,

5- Fal bakarak gelecekten haber vermek,

6- Evi kotii ruhlardan temizlemek,

7- Kurban sunmak (Kurban ritlerinin en &nemlisi Bay Ulgen'e ve Erlik Han'a sunulan
kurbanlardir.) gibi bazi dinsel torenleri icra etmek.

8- Mevsim ritiiellerini (mesela 1s1ah ritiieli, son bahar ritiieli vs.) diizenlemek,

9- Sigirlara ve atlara zarar veren ruhlari kovmak

193 Michel Perrin, Samanizm, iletisim Yayinlari, 2001, istanbul, s.41-42

Mircea Eliade, Samanizm, s. 32.
Michel Perrin, Samanizm, s.76-77.
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10- Kay1p seylerden haber vermek vs.”'%

2.2.4.3.Tiirk Kiiltiiriine Samanizmin Yansimalari

Samanizm, bozkirin ve sonsuzlugunun sarkisidir. Samanizm, kavurucu sicaklar, dondurucu
kislar ve firtinalarla savrulmus bir inang sistemidir. i¢inde yasadig1 cografya zor kosullarla
savagmistir. Burada ancak doganin yasalarini bilen ve uyanlar yasayabilirdi.

Samanizm, bu cografi sartlarda Tirklerin ve c¢evrelerindeki topluluklarin, yasadiklar
bolgelerde milattan dnceki yillardan bu yana uyguladiklar1 Saman olarak isimlendirilen din
adamlar1 aracih@ ile gerceklestirilen inang bicimidir. Islamiyet 6ncesi, Tiirk inancina gore
diinya, ii¢ parcadan olusmustur. Bunlar; gok, yeryiizii ve yeraltidir.

“Kazak ve Kirgiz Tiirklerinde saman, hastalanan insanlar1 ve hayvanlan iyilestiren koti
ruhlarla miicadele eden siir sdyleyen sifact birisidir. Kirgizlar samana baks1 adini vermislerdir.
Bunun disinda Tiirkmenlerde ve Ozbeklerde saman yerine porhan kullamldig1 gériilmektedir.
Bu kelime "peri" ve "han" s6zlerinin birlesimi ile tliremis peri sahibi anlamina gelmektedir.
Kalmuklar ise erkek samanlara Boge adin1 vermislerdir.

“Goktiirklerin samanizmi (kamlik) uyguladigina dair cagrisimlar Cin belgeleri arasinda
mevceuttur:

"Ttirkler ruhlara inanirlar, biiyticiileri sayarlar".
"Tiirklerin gelecegini irklayan rahipleri vardir".
"Tiirk biiyticiiler Bizansli el¢iyi arindirmak iizere onu yalimlar arasindan gegirirler".

“Kamlarin varligina Orhon Uygurlarinda da tesadiif edilmistir. 756 tarihli bir Cin metni de
sOyledir:

Uygurlar Cin bagkentini zapt edeceklerken birdenbire bundan vazgecerler ve Cin askeri valisine
bunun sebebini sdyle agiklarlar: ilimizi terk itip buraya gelmeden evvel bize iki kam geldi. Bu
seferlerin fevkalade baris icinde gegecegini ve T’ang sarayinin piyade ve siivarilerine karsi
savagmayacagii soOylediler". Bu metin, Uygurlarda kamlarin siyasi ve askeri kararlarda
oldukga etkili olduklarmi gostermesi bakimindan 6nemlidir.”'"’

“Bildigimiz gibi kamlar ayn1 zamanda otacilardir, yani hekimlerdir. Ayn1 zamanda Tiirkler
kamlarinin sozlerine itibar ederler. Bu sebeple eserde bahsedilen doktorlara kam demek dogru
olacaktir. Yusuf Has Hacip, tinlii eseri Kutadgu Bilig’te kamlar1 otacilarla (tabip) bir tutmus,
eserinde afsuncular diye de bahsettigi kamlar1 yel, seytan hastaliklarinin tedavilerini
bildiklerinden bahsetmistir. ibn- i Sina katilmis oldugu bir saman seansinda kam icin sihirbaz
tabirini kullanmigtir:" Bir kehanet elde etmek icin sihirbazlara bagvuruldugu zaman, sihirbaz
her bir istikamette kogsmaya koyuluyor ve bayilincaya dek nefes nefese kaliyor. Bu durumda
iken hayalinin kendisine gosterdigi seyleri dile getiriyor ve orada hazir bulunanlar, geregini ona
gore yapmak i¢in onun laflarin1 dikkatle dinliyorlardi". Kaggarli Mahmut’un eserinde de kam

198 Eyzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanlgi, s.23.
197 sencer Divitcioglu, K6k Tiirkler, istanbul, 2000, s. 75-76.
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kelimesi dort kez gegmistir. Burada kam kelimesi sihirbaz (Arapca kahin) seklinde telaffuz
edilmistir.”'*®

Giliniimiizde halen devam eden cenazede bas Ortme olayr samanizme dayanmaktadir.
Samanizm de cenazede kadin veya erkek muhakkak basini 6rtmek zorundadir. Sagin yere
diismemesi icin g¢aba gosterilir. Kadin ve erkegin kesilmis sa¢i bulunmaz. Bu durum
Anadolu’nun bazi kdylerinde halen goriilmektedir. Samanizme gore 6lii evinde ev sahibi bagini
acik birakmak zorundadir. Ciinkii 6len kisinin ruhu o saca alinmasina tepkisiz kalirsa
oldiigiinden emin olunurdu. Anadolu’da da kadinin sag1 agilmaz. Taranan sag taraktan alinarak
duvar deligi arasina atilir.

Giliniimiizde mezar, tiirbe, yatir gibi yerlere ziyaret etmek 6len ruhlardan yardim istemek
samanizmin yansimalaridir. Samanlara gére Oliim, solugun kesilmesi ve ruhun bedenden
ayrilip ugmasi bi¢iminde diisiiniiliir. Bu yilizden oliilere “61dii” yerine “uctu” denilmektedir.

“Arap diinyasinda mezar tasi yoktur. Oliiniin toprakla biitiinlesmesi ve zaman iginde
kaybolmasi istenir. Kutsanmasi gilinahtir. Mezarlara tag dikilmesi ve bu tagin san’at eseri haline
getirilecek kadar siislenmesi Islam cografyasinda sadece Anadolu’da goriilmektedir. Saman
geleneginin devami olarak Anadolu’da mezarlara Slenlerin sevdigi esyalar bile konmaktadir.
Gelin ve geng kizlarm mezarlari tel ve duvaklarla siislenmektedir.”'”

Tiirklerde 40 sayisinin kullanimi totemcilik doneminden kalma bir inamstir. Tiirk
destanlarinda 40 sayisinin énemli bir yeri vardir. Destanlarda kirk yigitler, kirk kizlar epeyce
yer tutmaktadir. Manas destan1 ve Dede korkut hikayelerinde de kirk sayis1 gegmektedir. Kirk
sayis1 Oliimiin ardindan 40 giin gectikten sonra Kur’an ve Mevlit okutma gortliir. Cennette
girebilmek i¢in kirk giin boyunca bir boga ile miicadele ederlerdi. Hiristiyanlar paskalya
bayramina 40 giin orug tutarak girerlerdi.

“Eski Tiirk boylarinda ant térenlerinde, diigiinlerde bir basarinin kazanilmasinda, evlat sahibi
olma isteginde hastaliklardan kurtulma adina ve kurtulduktan sonra, kétiiliiklerden korumada
vb. durumlarda dogaiistii giiclere bunlarin bulundugu kabul edilen yerlerde kurban
sunulmaktadir.”''?

Cami avlularinda mum yakilmasi ve agaclara bez baglanmasi da Samanizm déneminden
giiniimiize kadar gelen gelenekleridir. Samanlar, miiziksiz bir ayin yapmazlardi. Bu durum
Islam dininde Kur’an disindaki dini eserlerin miizikle okunmasi giinah sayilirdi.

2.2.4.4.insan Dis1 Varliklarin Kisilestirilmesi

Cansiz varliklara insana ait 6zelliklerin verilmesi postmodern metinleri ve fantastik kurgu
da 6nemli bir yere sahiptir. Nesnelere, bitkilere insana ait 6zelliklerin verilmesi kurguyu daha
eglenceli hale getirir.

108 Serafettin Yaltkaya, “Eski Tlrk Ananelerinin Bazi Dini Mlesseselere Tesirleri”, Il. Tlrk Tarih Kongresi,

istanbul, 1937, s. 55.
199 cemal Sener, Samanizm Tiirklerin islamiyet’ten 6nceki Dini, Ant yayinlari, istanbul — 2000, s. 105.

10 Erman Artun, Tiirk Halk Bilimi, Kitapevi, istanbul — 2005, s 268.
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“Insanlar cevreleriyle her zaman ilgilenmislerdir. Insanin i¢inde bulundugu ¢evre, ¢evre iginde
olup bitenler, ¢evrede bulunan bitki ortiisii, hayvan cesitleri, tas, kaya, orman, su vb. gibi dogal
ogeler o gevrede yasayanlarin her zaman ilgisini ¢ekmistir. Ilkeller ¢evrelerinde olusan olaylari
gozleyerek birtakim bilgiler elde etmislerdir.”'"!

“Insan riiyasinda cesitli olaylar1 yasamakta, uzak ve degisik yerlere gitmekte, tanimadig
kimselerle karsilagsmakta, bunlarla birlikte avlanmakta, dostluk kurmakta ya da savagsmaktadir.
Oysa rilyay1 goren kimse, biitiin bunlar olup biterken kuliibesinde yatmaktadir. O halde, uyuyan
kimseyi kendi bagina buyruk, istedigi gibi hareket edebilen bir <<sey>> terk etmektedir. Bu
ise, uyuyanin biraz ugucu, biraz flu olan benzerinden baska bir sey degildir; yani ruhudur. Ayn1
durum 6liim igin de s6z konusudur. Olen birinin higbir yasama belirtisi géstermeden yatmasinin
nedeni, o kimseyi canlilik veren <<gey>> in yani ruhunun bedeni terletmesidir. Ancak ruh,
diinyada, insam belli bir siire, liimde ise tamamen terletmektedir. ilkel insan, riiya ve Sliimiin
disinda vizyon, kendinden ge¢me, atesli hastaliklar gibi ruhsal fizyolojik yasantilarla da ruh
kavramina varmis, bunu bedenden ayri ve canli bir ilke olarak tasarimlanmistir. Tylor,
insanlarin, yukaridaki yasantilarindan sonra c¢evresindeki seyleri de anliymis gibi gérmeye
bagladiklarma deginerek, animistik diinya goriisliniin giderek animatistik diinya goriisiine
doniistiglinii ileri siirmistiir. Animistik tasarimla, animatistik tasarim arasindaki ayirim,
birincinin, ruhun varliina inanmasina; ikincinin ise, insanin tipki bir ¢ocuk gibi ¢evresini ve
dogay1 dolduran seyleri canlandirmasina, canli gérmesine dayanmasidir.”''?

“Canli yaratiklar gibi cansiz varliklar da halkin geleneginde, torelerinde olumlu veya olumsuz
yargilarla degerlenmis, derecelenmistir. Kimine, kut ve ugur tasidigi inanci ile saygi gosterilir;
kimi, ugursuz ya da pis sayilip ¢ekinme ve tiksinme konusu olur; kimi ise olumlu veya olumsuz
bir deger tasimayan nesneler kiimesinde kalir.”'"?

Eray, romanlarinda cansiz varliklari, esyalar1 ve bitkileri canlandirarak diigsii gergeklik zemini
olusturulmaya calismistir. Yildizlar Mektup Yazar’da anlatici, Japon Noh Tiyatrosu’ndan bir
karakterin maskesiyle konusur. Evinin duvarinda asili duran bu maske, anlaticinin bir roman
yazdigmi bilmektedir. Hatta bu maske anlati ilerlediginde olaylarin kurmaca oldugunu
hatirlatacaktir. Anlaticinin maskeyle konugsmasi sdyle verilmistir;

“Baktim, koridorun yari karanliginda maskenin dudaklari oynuyor. Hayretle yanina yaklastim.
Deminden beri giiriiltii yapmamaya ¢alisarak sizi cagirtyorum dedi Maske.

Biliyorum. Yillardwr bu duvarda asili durursunuz.

Size bir sey soylemek istiyorum, dedi yaslh maske.

Buyurun, dinliyorum sizi.

Ben ayni zamanda elestirmenim. Belki bilmiyorsunuz...

Oyle mi? Tiyatro elestirmeni misiniz? Hi¢ bilmiyordum.

"1 sedat Veyis Ornek, 100 Soruda ilkellerde Din. Biiyii, Sanat, Efsane, Ugtincii Baski, istanbul, Gercek Yayinevi,

1995, 5.28
12 sedat Veyis Ornek, a.g.e., 5.24-25.

3 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, s.64.
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Hayr, tiyatro elestirmeni degilim. Edebiyat elestirmeniyim.” (YMY/48)

Anlatic1 romanin sonunda bunalima girer ve bunu romanin yansitir. Dertlesmek i¢in maskeyi
arar. Maske, anlaticiy1 teselli eder ve bu durumun romana yansitmamasi gerektigini soyler.
Anlatic1 ve maske arasindaki bu diyalog sdyle islenmistir;

“Alo dedim.
Alo, alo! diyordu kars: taraftan elestirmen yash Maskenin sesi:

Alo, iyi degil misiniz? Neler oluyor? Neler yapiyorsunuz? Ani bir iiziintiiye kapildiniz. Ama
roman igin zararli bu! Ne oldugunu, ni¢in béyle oldugunuz anlasilmiyor. Herhalde basit bir
miinakasa alabora etti sizi. Keske bunlar kitaba girmeseydi. Kimse bunlardan bir sey
anlamayacak. Ne olur toparlanin, liitfen sakin olun. Olaylar sizin bildiginiz gibi degil. Bu
konulart kapatin, diyordu.” (YMY/149)

Yildizlar Mektup Yazar romanin da antika tepsinin listiindeki kadin resmiyle gecen konusma
da oldukea ilgi ¢ekicidir. Anna Maria adl1 bu kadin, krali¢eyi bigaklayan anarsist Laccheni’nin
sevgilisidir. Laccheni, sevgilisi Maria’y1r gormek icin tepsiye bakar. Bu olaylar soyle
anlatilmistir;

“Tepsinin tistiindeki kadin,

Merhaba dedi bana.

Merhaba.

Yasadiklariniza sasirwr gibi bir haliniz var.

Hakli degil miyim? Olduk¢a sasirtict olaylar yasiyorum. Simdi de siz...
Kendimi tanitayim size, dedi. Adim Anna Maria.

’

Italyansiniz demek, dedim. Bu tepsinin bir Italyan tepsisi oldugunu tahmin etmeliydim.’
(YMY/54)

Orphée romaninda kisilestirilen varlik bir heykeldir. Bu heykel, Roma Imparatoru Hadrian’dir.
Anlatici, Orphée’yi bulmak i¢in heykelden yardim ister. Heykel ile anlatict bir posta giivercini
vasitasiyla mektuplasmaya baglarlar. Hadrian, bir heykel oldugu i¢in hareket edemez, anlatic
yanina geldiginde de onunla konusamaz. Sadece yaziyla iletisim kurmaktadirlar.

“Ben yardim etmek istiyorum size. Ciinkii mevsimler boyu hep ayni yere bakar dururum.

Evet, o eve, Orphée nin evine bakar dururum. Zorunluyum bakmaya. Ister istemez bakiyorum.
Istesem de basimi ceviremem. Bir heykel hareket edemez. Bilirsiniz bunu. Ayrica diin
vardimcinizla konustugunuz birtakim seyler ve gordiigiim olaylar ilgimi ¢cekti.

Arzu ederseniz posta giivercini ile mektuplasabiliriz.” (O/44)

Ask1 Giyinen Adam romaninda pismis kellelerin konusmasi oldukea ilgingtir. Ismi Peyami olan
kelle, anlatict hakkinda her seyi bilmektedir. Ikinci kelle “set halinde bir zihin arsividir.”.
Ugiincii kellede ise Eddie Fisher’in beyni yiikliidiir. Fisher’in hayatin1 her yoniiyle aktarir.
Anlaticinin bu {i¢ kelle ile kosusturmasi su ciimlelerle aktarilmistir:
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“Tam kapatiyordum buzdolabinin kapagini ki, Pigmis Kelle, stitlii kara gozlerini iyice agti.
Dur! dedi. Dur camim kapatma kapiy. Bir sey olmaz. Anlatacaklarim var.
Kelleye dogru egilmis séylediklerini dinliyordum.

Evet. Eddie Fisher’i gordiim riiyamda diin gece, dedi o. Yaninda Renata Boeck diye bir kapak
kizi ile... Kiz giizel mi giizel. Eddie ile Las Vegas 'taki otel odasina girdiler. Riiya bu ya; Allah
seni inandirsin, Eddie yatakta kiz ile tam sekiz kere... Anliyorsun degil mi?” (AGA/98)

Anlatict her firsatta kelleyle konugur. Bir ara delirdigini diisiiriir, kelleye gercek olup olmadigini
sorar;

“Adin ne senin? diye sordum Kelleye.
Peyami ded;.
Peyami, yasadiklarimin bir riiya olmadigindan eminsin degil mi? (AGA/109)

Imparator Cay Bahgesi romaninda anlatict mezarhiga gitmistir. Tam donecekken mezar
tasindaki fotograf ilgisini ¢ceker. Fotografa dikkatlice bakinca fotografin konustugunu goriir. Bu
fotograf geng yasta 6len Celal Diilger’e aittir. Fotografla konusmasi su satirlarla vermistir;

“Tasa oturdunuz. Usiiyeceksiniz dedi bir ses.

Irkilerek dogruldum, cevreme baktim. Gériiniirlerde kimsecikler yoktu.

Dikkat etmezseniz hastalanirsiniz. Burasi aksamlart rutubetli ve serin olur ayni ses.
Gozlerimi korkuyla kaldwip tasin iistiindeki porselen fotografa baktim.

Kokmayin dedi porselen fotograftaki gen¢. Benden korkmuyorsunuz degil mi? Cok uzun
zamandir kimse mezarimi ziyarete gelmemisti.” (ICB/21)

Uyku Istasyonu romaninda kahraman, evinde eskisi gibi ¢ok vakit gegiremeyince esyalari ile
konusmaya baglar. Anlaticinin kurukafayla konusmasi su sekildedir:

“Salondaki mermerden séminenin iistiinde bulunan ici pilli bir Italyan’a ait kurukafa, var giicii
ile sesleniyor: Gelsene evine! Neredesin, ne yapryorsun? Nig¢in evini karanlikta, digsaridan bir
hirsiz gibi izliyorsun?” (UI/36)

Yildiz Tozu Oteli’nde, kahraman balerinle konusmaktadir. Balerin, bir siis esyasidir. Balerin,
gece kahramani seyretmeye gelen adami gézlemler. Balerin ile kahraman arasinda gegen
konusmalar su sekildedir;

“Giinaydin. Rahat uyudunuz mu?

Cok rahat uyudum. Diin gece... Neler oldu? O erkek geldi mi?
Geldi dedi balerin heyecanli goriiniiyordu.

Yiiziinii gérebildin mi?

Yiiziinii géremedim. Zifiri karanlikta ancak gélgesini segebiliyordum.” (UI/109)
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Sis Kelebekleri’'nde oldugu gibi Orphée’ ve Ayisigt Sofrasi romaninda yazar, Ankara’y1 bir
kent olarak degil, insan1 degerler katarak roman kisisine doniistiiriir. Ankara’nin
kisilestirmesinin sebebi yazarin hayatinin biiyiik bir kismin1 orada geg¢irmis olmasidir.

“Telefonun ucundaki ses:

Tanmimadin mi? Ben Ankara. Geldigin yer. Yasadigin yer. Ankara... dedi.

Su on bes yildir iyice yiiz g6z oldugum, kiz kurusu kent Ankara konusuyordu benimle.
Olacak sey degildi bu!” (0/27)

Eray, diissii ve biiyiili gercekligi olustururken olaganiistii yaratiklardan yararlanmaz.
Insanlar1 ve cansiz nesneleri olayin merkezine alarak, fantastik 6geleri meydana koyar.

2.2.4.5.Sihir Yapmak

Nazlt Eray’in romanlarinda sihir yapmak genis yer tutar. Romanlarda cinler, periler
insanlarin diinyasinda rahatca hareket ederler. Yazar, perileri ve cinleri korku unsuru olarak
kullanmaz. Bu varliklar, sihir yapmak i¢in kullanilir.

“Tiirkcedeki karsilig1 “biliyli” veya “tilsim” olan “sihir” kelimesi, Arapgadir. Eski Tiirk dilinde
“biigi, bligli” seklinde karsimiza ¢ikan kelimenin Bati dillerindeki karsiligi Almanca ve
Fransizcada “magie”, Ingilizcede “magi, magic”tir ki bunlarin Yunanca “magos” kelimesinden
geldikleri bilinmektedir. Ayrica Pehlevi dilinde, yani eski Fars¢ada, kelime bati dillerindeki
kullanimina yakin olarak “magu” seklinde kullanilmaktayd:.”'"*

“Insanlik tarihinde toplumlarm neredeyse her dénemde biiyiiyle ilgili unsurlari kiiltiirlerinde ve
inanglarinda barindirdiklar1 gériilmektedir. Insanlarin zihninde ortaya ¢ikan -iyi veya kotii-
gorlinmeyen giiclerin diinyada hiikiim siirdiigii dislincesi, okiilt inanglarin temelini
olusturmaktadir. Okiilt kelimesi gizli anlamina gelen Latince occultus’tan tiiremistir. Bu kelime
giinliik varolusun disinda gizli bagka bir diinyanin var oldugunu, biiyiiniin de bu iki diinya
arasinda baglant1 kurdugu varsayimini igerir. Gorlinmeyen bu gizli diinya ile baglanti kurma
yollarinin basinda ritiieller, efsunlar, tilsimlar, simgeler, iksirler, biiyiilii sozler gelmektedir.
Bunlarin yaninda oliilerle iletisime geg¢me, baskasinin sevgisini kazanma, hastaliklardan
korunma ve kisinin hayatina istenilen yonii verme de eklenebilir.”'"

Elyazmasi1 Riiyalar romaninda anlatici televizyon izlerken salondaki bes televizyon ekraninda
illlizyonist programint izler. Anlatici, bu gosterileri s0yle anlatmaktadir:

“Japon Shimada en bastaki ekrandaydi. Rengdrenk dev semsiyeleri firlldak gibi cevirerek,
kendini kocaman bir ejderhaya déniistiirdiigii numaray1 yapiyordu. Ikinci ekranda sisman Hans
Moretti; oniinde, havada yatay duran dikdortgen kutunun icindeki kizi, bir hizar makinesi ile
ortadan ikiye boliiyordu. Uciincii ekranda, eski sihirbazlardan Salvano vardi. Cok sik, siyah
bir frak giymis, yakasinda her zamanki kirmizi karanfilini takmisti. Beyaz eldivenli sol elini
havadan hafifce oynatiyor, bilinmeyen bir yerden pes pese beyaz giivercinler ¢ikartip havaya
ucuruyordu. Doérdiincii ekranda ‘Binbir Suratlhi Adam Jeff Mcbride, dumandan yiiziinii
degistiriyor, bir akarsu hizi ile avu¢larinin arasinda yogurdugu yiiziinde, tamidik pek ¢ok iinlii
kisiyi canlandirip duruyordu. Besinci ekranda Rus kizi Galina vardi. Yart saydam, uguk pembe

% Hikmet Tanyu, “Biiyll”, Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (6), istanbul, 1995, 501-506.

Christopher Dell, “Okiilt Cadilik ve Biiyii,” cev. Begiim Kovulmaz- Seyda Oztiirk, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul
20165s. 7.
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bir fonun i¢inde zarif hareketlerle kivriliyor, elindeki camdan bir topu, biiyiik bir ustalikla
govdesinin her yerinde dolastirarak, akil almaz giizellikte goriintiiler sunuyordu.” '

Uyku Istasyonu romaninda anlatic1 ve yash adam, Felgli Hamdullah Beyin sihirli aynasindan
istedikleri kisiyi goriirler. Anlatici, hasta annesini gérmek ister. Annesi evinde kizini
beklemektedir. Anlatici, aynanin igine girip annesinin yanma gitmek ister. Hamdullah Bey,
bunun sakincali oldugunu sdyler. Tiim uyarilara ragmen anlatici, Hamdullah Beyi dinlemez.
Aynanin i¢inde sikisir. Bu olaylar sdyle anlatilmistir:

“Geliyorum anne! Diye seslendim. Yatagin ayakucuna ¢ikip oymali ahsap ¢erceveden gececek
bir aralik ariyordum. Yok, yok! Deli olacagim.

Gegemiyorum Hamdullah Bey!
Biraz soyle, sol taraftan sikis...

Ayagumn biri oteki yana ge¢misti. Ama bir tiirlii govdemi sigdiramiyordum daracik araliktan
iceriye. Biraz daha zorlandim; bir kolumla bir bacagim aynamin oteki yanina gec¢misti.
Govdemi de ileriye dogru itiyordum. Olmuyordu.

Eyvah, sikisti cercevenin arasina diye bagirdi yasl adam.
Hamdullah Bey, Gecemeyeceksin! Geri donmeye ¢alis! Yavasca geri donmeye ¢alis diyordu.
Cergeveye sikisti. Nasil ¢ikarabiliriz onu oradan.” (UI/52)

Uyku Istasyonu romaninda anlaticy, illiizyon gosterisine gider. Gosterinin sonunda sihirbazin
maskesini ¢ikarmasi izleyicileri biraz iirkiitiir.

“Sihirbaz elleriyle bu yiizii soymaya basladi. Birka¢ saniyede biitiin yiizii soymus, bir Japon
maskesi ¢ikartmistt meydana. Bembeyaz unla pudralanmis bu Japon ¢ehresinin ¢ekik gozleri
yvanaklarina dogru inen incecik siyah ¢izgileri vardi. Bu iirkiitiicii goriintii karsisinda seyirciler
korkuyla bagirarak alkisladilar.” (Ul/77)

Oriimcegin Kitab1 adli romanimda Omiir Uzatma Kiraathane ’sinde Nejat, yillarca soforliik
yapmaktan ¢ok sikilmistir. En yakin arkadasi Hiisamettin hem kendisine hem de Nejat’a yeni
bir is bulmustur. Bu is cambazliktir. Cambazhane miidiirii ile konusmalar1 su sekildedir:

“Numaralarwn iigiincii boliimii seyirciyi en ¢ok heyecanlandiran ¢ilginca costuran béliim. Bu
boliimde salonda alkis yasak. Hi¢ giiriiltii olmayacak. Trapezi tutacak olan arkadasin bu kez
gozleri baglh olacak. Havada ii¢ takla atip kendine yollanan trapezi tutacak, dedi.

Akal almaz bir numara bu diye hayretle mirildandim.” (OK/71)

Pasifik Giinleri adli romaninda sihirbaz, Giinesin Oglu Imparator Hiro Hito’nun Saray1’ni
anlaticiya gosterir. Anlatici, Hiro Hito’yu ¢ok merak eder. Sihirbaz, parmagini siklatinca bir
anda Imparator’un saraymin balkonuna kendilerini bulurlar. Anlatici, balkondayken imparatoru
da gormiis olur. Sihirbaz, Tokyo’da bir kuliipte gosteriler yaparken bigak atma numarasinda
kiz1 yanhslikla bigaklar. Pasifik Gilinleri romaninda anlatici, Nobiko ve Kazuko’nun evine
ziyarete gider. Bu arada Kazuko’nun sihirbaz arkadasi gelir. Yemek yerken Kara Pelerinli
Sihirbaz *1n gosterilerini izlerler.

118 Nazli Eray, Elyazmasi Riiyalar, Can Yayinlari, istanbul, 1999, s.113-114.
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“Bir gece, Kazuko’nun bir sihirbaz arkadasi geldi bu eve. Sihirbaz boylu poslu saglari
omuzlarina dokiilen kara pelerinli bir adamdi. Sakali ve byigi vardi. Degisik bir Rasputin
gibiydi. Elinde deste deste iskambil kagitlar: tutuyor yan yan cigara tiittiiriiyordu. Sihirbaz bize
o gece yiizlerce numara yapti. Hepimiz dehset i¢inde kalmistik. Bu adam cin miydi? Kafamizi
okuyor, iskambilleri havaya uguruyor, paralart kaybedip Nobiko’nun bacak arasindan
¢tkariyor, her bir seyi yapryordu.” (PG/22-23)

Anlatici, gosteriyi izlerken sihirbazin bu numaralar1 nasil yaptigini merak eder. Bir an iskambil
kagitlarinin gergekten de sihirli oldugunu diisiiniir.

“Ne adamdi bu sihirbaz diistintip duruyordum. Acaba kullandigi iskambil kagitlarinda sap
Nobiko 'nun bacak arasindan ¢ikariverdigi paralarda bir ozellik mi vard: ki?” (PG/32)

Eray, sihirbaz gosterilerini sik sik romanlarinda kullanir. Romanda tinlii sihirbaz Robert Houdin
tarafindan 1848 yilinda bezden yapilmig bir bebek olan Antonio Diavolo’nun gdsterisini
izleyeceklerdir. Ay Falcisi romaninda anlatici, kocasiyla Antonio Diavolo’nun gosterisini
izleyecegi icin olduk¢a heyecanlhdir.

“Aksamiistii Antonio Diavolo yu izleyecektim. Antonio Diovolo. Seytanin ta kendisi. Antonio
Diavolo iinlii bir illiizyonist Robert-Houdin tarafindan 1848 ’de yapilmis bezden bir bebekti.
Trapezin ugan seytani. Antonio Diavolo, bir eski zaman miizigi esliginde insamn tiiyleri
tirperten numaralarini yapiyordu.” (AF/49-50)

Anlatici, KARUM AVM’de Kalanag’in gosterisini izlemeye gider. Kalanag, Gloria’y1 havada
kaldirir. Bu gosteri karsisinda anlatici, adeta dona kalir.

“Kalanag, Gloria’yr sahnedeki bir sedire yatirdi. Ellerini yiiziinde usulca dolastirarak onu
uyuttu. Sonra yavas yavas Gloria’yt havaya kaldirmaya basladi. Gloria yattigi yerden simdi
usul usul yerden yiikseliyordu.” (AF/57)

Eray, sihir yapma motifini genellikle televizyonun karsisinda bir kasetle anlaticinin karsisina
‘birden’ ¢ikar. Eray romanlarinda sik sik illiizyon gosterilerini dahil eder. Illiizyon gosterileri
romana eglence kattig1 gibi gercegin sorgulanmasina yardimer olurlar.

2.2.4.6.Sekil (Don) Degistirme

Sekil degistirme iyiligin odiillendirilmesi, kotiiliigiin cezalandirilmasidir. Bu olay cadi,
sihirbaz ya da Tanr tarafindan yapilmaktadir. Bu cezalar, tas kesilme olabilir ya da sekil
degistirme dua, efsun, tokat, sopa gibi tilsiml1 nesnelerin neticesi olarak ortaya cikabilir. Masal
ve destanlarda don degistirme olayina sik¢a rastlamaktayiz. Masallar bir nevi sihir ve biiyiiye
dayalidir. Masallarda daha ¢ok “geyik donuna girmek” ve “turna donuna girmek” motifleri
goriilmektedir.

“Insanin hayvan sekline girmesi; “Motif Indeks te ‘sihir’ ana baslig1 ve ‘sekil degistirmeler-
insanin hayvana doniisiimii’ alt basliginda yer alan bu doniisiim (metamorphose), bi¢im
degistirme, don degistirme ya da donuna girme; eski din ve inan¢ sistemlerinden edebiyata
ozellikle destan, masal, efsane gibi halk yaratmalarinda sik¢a gecen ve Onemini koruyan
fenomenlerden biridir. J. P. Roux, sekil degistirmenin Tiirklerin kutsiyet anlayiginin geregi
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oldugunu ve sekil degistirmeyi saglayan unsurlar arasinda ayinde giyilen giysilerin 6énemli yer
tuttuguna ifade eder.”'"”

“Samanin “manyak” diye adlandirilan giysisi de onun, ayin esnasinda hangi hayvanin ¢ekline
biiriindiiziine dair bilgi veren dnemli bir materyaldir. Ciinkii giysi, Samanin seans esnasinda
doniistiigii hayvanin sekli dikkate almarak hazirlanir. B. Ogel’in aktardig1 gibi, Orta Asya ve
Sibirya’da Saman giysileri, “hayvan ata” dikkate alinarak ‘kus, geyik ve ay1’ tipinde
yapilmaktadir. Ornegin; ancak kus tipi elbiseye sahip Samanlar gge ugabilir.”''®

“Ohlmarks’a gore, yardimci ruh ayin sirasinda samanin i¢ine girerek onun benligine sahip olup
kisiligini degistirir. Bagka bir deyimle Saman yardimc1 ruha doniigmiis olarak kisiligi de o ruhun
icinde goriinmeye baglar. Nitekim kimi Samanlarin kurt, boga, ay1 ya da karabatak sekline
girerek ruhsal geziler yapmalari, bu fikri pekistirmektedir. Ayn1 yazara gore, kimilerinin sandig1
gibi, Samanin yalnizca kendi giiciine glivenerek bdyle bir geziye ¢ikmasi olanaksizdir. Yaratilig
ve bilgiden baslayarak yetersiz olan Samanin bu gii¢ isi basarabilmesi, ancak yardime1 ruhlar
korumasinda olasidir. Bunlar ya ay1, kurt, sis1r, geyik, tavsan gibi hayvan tiiriinden ya da kaz,
karga, kartal, baykus gibi kus tiiriindendirler. Ayrica 6liilerin, atalarin ve son olarak ocak, orman,
yer-su ruhlart vardir.”'"’

“Samanin “manyak” diye adlandirilan giysisi de onun, ayin esnasinda hangi hayvanin sekline
biiriindiigline dair bilgi veren dnemli bir materyaldir. Ciinkili giysi, Samanin seans esnasinda
doniistiigii hayvanin sekli dikkate almarak hazirlanir. B. Ogel’in aktardigi gibi, Orta Asya ve
Sibirya’da Saman giysileri, “hayvan ata” dikkate alinarak ‘kus, geyik ve ay1’ tipinde
yapilmaktadir. Ornegin; ancak kus tipi elbiseye sahip Samanlar gge ugabilir.”'*’

“Hayvanlarin, en basta da kuslarin, dilini 6grenmek diinyanin her yerinde doganin gizlerini
bilmek ve dolayisiyla gelecekten haber verme yetenegine sahip olmak demektir. Kuglarin dili
genellikle y1lan ya da sihirli sayilan bir bagka hayvan yiyerek 6grenilir. Bu hayvanlar gelecegin
sirlarini agiklayabilirler, ¢iinkii 6liilerin ruhlarinin “alicilar1” ya da Tanrilarin gériinmeleri
(tecelli) olarak tasarlanir. Onlarin dillerini 6;renmek, seslerini taklit etmek, 6biir diinyayla ve
gok alemiyle iletismekle esdegerdir. Bir hayvanla, 6zellikle kusla, bu 6zdeslesme olayina,
Samanlarin giysilerinden ve sihirli ugustan s6z ederken de rastlayacagiz. Kuslar ruh giiderdir.
Kusa doniismek ya da bir kus tarafindan eslik edilmek, daha hayatta iken gége ve 6biir diinyaya
esrimeli yolculuga ¢ikabilme yetenegini gosterir.” '*!

a) Kus Donu

Orta Asya mitolojisine gore kuslar, gokyiiziine ¢ikmak ya da yeraltina inmek i¢in kus sekline
girilen koruyucu ruh gorevini iistlenir. Kus, aym1 zamanda Ulgen’in sekline biiriinmiistiir.
Samanlara gore kus yeni dogan ve 6len kisinin ruhuna giren cenneti simgeleyen kutsal varliktir.
Masallarda bas kahramanin en ¢ok kus donuna girildigi goriilmektedir.

7 kemal Yiice, “Turk Masallarinda Sekil Degistirme Uzerine”, Ege Universitesi Tirk Dili ve Edebiyat!

Arastirmalari Dergisi, 1993, s. 7, s. 121.

118 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi I, Ankara, TTK Yayinlari, 1998, s.37.

Sadettin Bulug, “Saman”, islam Ansiklopedisi C. 11, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970, s. 318.
, Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1, s.37.

Mircea Eliade, Samanizm, s.125.
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Y. Coruhlu eserinde kusu “kaz, karga, baykus, kugu” olarak adlandirir. Samanin en ¢ok
kendisini doniistiirdiigii hayvanlardandir.'*

Samanin, at binisi ve kus ucusu olmak {izere iki hayvani sembollestirdigi tespit edilmistir. F.
Bayat bunu s6yle agiklamistir; “Kamlik zaman1 Samanin oyunu (dansi) taklidini yaptig1 kus
veya hayvana 6ykiinmesi degil, kus veya hayvanla biitiinlesmesidir.”'*’

[lkel insana gore, yeryiiziinde bulunan her varlik bir kuvvetin tastyicisidir. Ayrica, bir cisim
birden fazla goriiniisler altinda bulunabilir. Bununla birlikte, bir cisim farkli goriintiglere sahip
olabilir; fakat bunlar gegicidir. Cismin asil 6zelligi degismez. Sekil degistirme {istiin bir gii¢
(Allah, sihirbaz, cadi, evliya vb.) tarafindan, bir iyilige kars1 6diil veya bir kotiiliige kars1 ceza
olarak gerceklestirildigi goriiliir. Tiirk efsane ve masallarinda, sekil degistirme motifine iliskin
olarak “donuna girmek” deyiminin kullanildig1 gériilmektedir. Genellikle don degistirme motifi
bir hayvanin donuna girme bigiminde” goriiliir.'**

Kaynaklara gore, “Islamiyet éncesi Saman inamisinda kus motiflerinin siklig1, kus sembolizmi
oldukg¢a yayindir. Saman “kus veya hayvan sekillerini taklit etmek suretiyle giyinirdi. Basina
da geyik veya ay1 derisinden yapilmis ve ¢esitli hayvan tiiyleriyle siislenmis bir bork (baslik)
takardi. Baghig siislemek i¢in de genellikle kartal kanad: ve kuyrugu kullanilirds.”'*

Mitoloji veya efsane kahramanin kilik degismesi, kus donuna girmesinin sebebi tehlike
aninda Olmemek i¢in kus donuna biirlinliir. Bu olay tanrilar veya sihirli bir giiclerle
gerceklesmektedir. Bu kuslar genellikle; turna, atmaca, baykus, saksagan ve tavus kuslaridir.

Asik Papagan Bari’'nda kahraman, biitlin dertlerini ve sikintilarini papagana anlatir. Derdini bir
daha anlatmak isteyince papagan, higbir sey bilmedigini sdyler. Kahraman, papagina
saldirmaya baslar o sirada Cinci Kebir araya girer. Cinci Kebir, papagan donuna girdigini
dertlerini dinleyen kisinin kendisi oldugunu agiklar.

“Papagan dogru soyliiyor. O seninle hi¢ konusmadi, dedi.
Hayretle Cinci Kebir’e baktim.

Nereden biliyorsunuz?

Ctinkii onun agziyla konusan bendim.

Donakalmistim. Her sey ne kadar karisikti!

Yasam, dedi Cinci Kebir.

Pekiyi ben hep sizinle mi konustum? Yiiregimdeki burkuntuyu kafami kurcalayan seyleri size
mi anlattim?” (APB/82)

122 Yasar Coruhlu, Tirk Mitolojisinin Ana Hatlari, s.151.

123 Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojisi, s.219.
124 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Halk Bilimi, s. 109.

12% Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi I, s. 29 -40.
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b) Kaplan Donu

Kaplan, Tiirk mitolojisi ve Cin'dekiyle paralellik gosterir. Kaplan kiligina biiriinme
efsanelerde kahramanlarin en eski tozlerindendir. Tiirklerde kaplan gii¢lii bir hayvandir, kars1

......

dort biiyiik y1ldiz grubundan birisi temsil etmektedir. Kahraman savastigi zaman kaplan donuna
biirtiniir. Kisacasi kaplan giiclin semboliiydii.

Kaplanla birlikte bazi efsanelerde aslanin daha gii¢lii oldugu goriilmektedir. Kaplan tipki
aslan gibi zafer kazanan, ileriye gotiiren bir hayvan olarak kabul edildi. Kaplan, savaglarda
kuvveti ve giiclin simgesiydi.

“Kaplan, Tirk mitolojisi ve sanatinda Cin’dekine paralel bir sekilde yer almaktadir.
Eberhard’in Cin kaynaklarindan aktardig: bilgilere gore, Kirgizlarin atalari olmasi muhtemel
Cye-gular, kaplan y1l1 tabirini kullanmiglardir. Kaplan Tiirk kabilelerinin ve yigitlerinin en eski
tozlerindendir.”'*®

Kurtla birlikte baz1 Tiirk sdylemlerinde aslanin 6nceli olmasi muhtemel olan kaplan, Irk
Bitig’de gecen bir metinde 6zellikle vurgulanmaktadir. Basi sazlarin arasinda cesur ve kararls,
agz1 acik bir halde diisiik seviyedeki bir tanrinin roliinii oynayabilmektedir.'?’

“Mehmet diye fisildadim.

Kaplan bana artik iyice yaklasmigti. Kokusunu duyabiliyordum. Nasil 6zlemistim onu.
Mehmet dedim.

Kaplan iyice kiikredi.

Kaplan yanimdayd.

Ozledim seni. Neredesin diye fisildadim.

Sanki bir an yabani sari gézleri giildii. Ya da bana dyle geldi.” (ASIV/110)

“Kaplani herkes gormiistii. Tek tiik yaya panik ig¢inde kacismaya baslamiglardi. Kaplan bir an
ne yapacagini saswrdi. Gozlerini benden ayiramiyordu.

Ka¢ Mehmet diye bagirdim.

Sokagn oteki ucunda eli silahi iki adam belirmisti. Kaplana dogru ates etmeye basladilar.
O bir devrimci! Bir militan! Dedim.” (ASIV/111)

“Kosede duran Mehmet’e goz attim. Oysa Kaplan o!

’

Ama o bunun farkinda bile degil. Acaba kaplan oldugunun farkinda mi? Deli olacagim.’
(ASIV/157)

126 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, s. 137.

127 Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, s. 84.
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Bitki Donu

“Bitkiler konusunda, ayr1 bir agidan, iki yasaktan s6z edilebilir: Birincisi, yas bitkilerin
kesilmesiyle ilgilidir. Atasozii nitelifinde «yas kesen, bas keser» yargisinda gen¢ orman
agaclari, fidanlar, meyve veren agaclar diisliniiliir. Kimi orman agaglari i¢in, yetisip bliytimeleri
uzun zaman istedigi diisiincesiyle, baska bir ¢esit «yasak» konmustur: kara-aga¢ kayin agaci),
gli¢ yetisen bir agactir, onun i¢in kesilmesini ugur saymazlar; tahtasindan ¢ocuklara nazarlik
yaparlar (Erten kdoyii/Afyon). Yetismemis ekinleri c¢ignemenin, onlardan beslenmeyi
saglayanlara zarar verme diisiincesinden giderek, nice glinah oldugunu, Kéroglu iizerine, halk
hikadye gelenegine girmis bir inanista goriiriizz bu halk kahramaninin basarilarinin,
yenilmezliginin, olaganiistii giiciiniin sebeplerinden biri, atlilarina, her ne pahasina olursa olsun,
ekilmis tarlalar1 ¢ignemeyi yasak etmis olmasi imis. Yunus Emre de «gdk ekinin bigilmesini
insanoglunun «yigit iken» Olmesine, ya da Oldiiriilmesine benzetirken ayni diislinceyi
anlatilmryor. - Ikinci «yasak» yatirlarm yam basinda bulunan agaclarin kesilmesinin gok biiyiik
bir su¢ sayilmasi inaniginda belirir. Bu yasagi dinlemeyen, c¢arpilma, 6liim gibi cezalara
ugrar.”'?®

b) Menekse Donu:

Nazli Eray’in romanlarinda menekse donu insan iizerinden verilmistir. Giil Abla, evde ki
iic meneksesini kocasi, sevgilisi ve nisanlisi olarak kisilestirmistir. Bu insanlarin karakterleri
menekseler lizerinde verilmistir. Kocas ilgisiz eve hakim degildir o ylizden bu menekse hep
pencerenin kenarindadir. Nisanlisi, pasif biri oldugu icin salonun en dip kosesindedir. Son
olarak sevgilisini ¢cok sevdigi i¢in salonun bag kdsesine almistir.

“Su dedim, cicek agmayan yasli menekse... Sana ¢ok ¢ektirmis olan eski kocan olmalt bu....
Bak onu geriye bir yere koymussun. Su acik mavi gicekli geng bir sevgili bence...” (ICB/90)

“Sakir Bey, Sakir Bey!

Siz Sakir Beysiniz degil mi?

Evet dedi menekse. Giil’iin ilk nisanlistyim ben.

Kocasi... diye fisildadim. Kocasi hangisi?

Su arka tarafta duran yaslh menekse. Camdan disariya bakar hep. Giil i bekler. Eskiden yaptigi
gibi.

Gosterdigi yere baktim. Cigeksiz bir menekse yapraklarint yana ¢evrilmig, sanki bu kiiciik
odaya sirtimi donmiistii.” (ICB/107)

“Sakir Bey, diye fisildadim.

Efendim dedi burma giir yaprakli menekse.

Uyuyor muydunuz? Sizi uyandirmadim ya?

Yok biz hi¢ uyumayiz. Gece 1siklar soniince gozlerimizi kapatiriz o kadar dedi Sakir Bey.

Biraz konusalim, dedikodu yapalim diye ka¢tim geldim.” (ICB/113)

128 Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, s. 53.

100



2.2.4.7. Samanizm ve Reenkarnasyon (Ruh Gdocgii)

Halk arasinda ruh gog¢ii inanci oldukga yaygindir. Halk inancinda samanizmin diinya ve ruh
diistincesi halen wvardir. Ruhla iletisime gegme seyh ve evliyalarin menkibelerinde
goriilmektedir. Reenkarnasyon yani kalip degistirme inanc1 Anadolu’da hala goriilmektedir.
Ruh gogii; Islam inancina gére dliim sonrasinda ruhun, bir baska bedene girmek suretiyle
yasadig1 kabul edilmistir. Bu durum daha ¢ok Hint dinleri ile iliskilendirilmistir. Biitiin dinlere
aykir1 gelen ve geleneksel yorumlama inancini reddetmislerdir. Ancak mistik olan ruh gocii
fikrine her zaman agik olmuslardir. Ruh gog¢ii inanci, Anadolu’da halk arasinda kalip degistirme
olarak adlandirilmaktadir. Ruhun devamliligini vurgulamak igin ‘kalip degistirme’ tabirini
kullanmiglardir.

Anadolu’da ruh gociline “kalip degistirme” olarak adlandirilmig, ruhun farkli kaliplarda
kendini gdstermis ve her dinde farkli yorumlanmustir. Islam literatiiriinde ruh gocii olayina
‘tenasiih’ olarak kabul edilmistir. Tenasiih, hakkinda bircok yorum yapilmistir. Her yorum
farkl1 anlamlar tasimaktadir. Tenasiih, ruhun 6liimden sonra baska bir bedene girip hayat
bulmasidir. Tenasiih, insanlarin hep ugrastigi olaylardan biridir, bu yiizden bu inan¢ ¢ok eski
devirlere dayanmaktadir. Bu inanca gore iki farkli goriinlimii vardir. Birincisi gruba gore ruh
bedeni terk ettikten sonra farkli bedende hayat bulur. Bunlar hayvan ve bitkide olabilir. Bu
inanca gore ruh gocii adaleti saglamaktadir. Hayat1 boyunca kétiiliik yapan insanin ruhu koti
bir bedene yerlestirilir, iyi insanin ruhu da iyi bir bedene yerlestirilir. Bu durum bir nevi 6diil
ve ceza gorevi gérmektedir. Bu inanca batida ‘reenkarnasyon’ denilmistir. Bu kavramlar
birbirine sik¢a karigtirilir. Bu iki kavrami ayiran temel sebep ‘gecislilik’ farkidir.

“Bilindigi gibi insan ruhunun 6liimsiizliigli ve 6liimden sonra onun yeniden bu diinyada veya
bagka alemlerde varligini siirdiirecegi inanci, yeryliziiniin ge¢cmis veya ¢agdas hemen hemen
biitiin dinlerinde bulunan yaygin bir inangtir. Iste ruhun &liimden hemen veya belli bir siire
sonra yeniden yeryiiziine donerek, bagka bedenlerde varligini siirdiirmesini ifade eden tenasiih
anlayis1 da boyle yaygin bir inancin bir ¢esidi olarak goriilebilir. Onunda kokleri tarih 6ncesi
donemlere uzanir. Ayrica gerek Dogu gerekse Bati dillerinde bu olay1 ifade etmek igin
kullanilan terimlerin ¢oklugu bir anlamda onun ne kadar yaygin bir kavram oldugunun bir delili
olarak goriilebilir.”'*

“Islam’in heterodoks yorumu olan ve yaygin olarak benimsenen halk Islam inda iki anlayisa
da rastlanabilmektedir. Ozellikle Aleviler, Nuseyriler ve Bektasiler arasinda yaygin olarak
kabul edilen anlayislara gore her iki inancinda isleyisi gézlenmektedir. Bu konuda Heterodoks
Islam'in 6nemli bir kavrami olarak tenasiih ve huliil kavramlarm isaret eden Camuroglu
Anadolu Aleviliginde 6nemli bir inang olarak tenasiih kavraminin altin1 ¢izmistir.”'*°

“Ruhun tekamiiliinii, yani ¢ikt1g1 ana kaynaga donmesini saglayan evrensel yasa, yeniden dogus
yasasidir. En ait diizeydeki varolusun ifadesi olan cansiz varliklardan, en {ist diizeydeki Kamil
insana kadar ruhun olusmasini saglayan yeniden dogus zinciri ancak ruhun miikemmellige
ulagmasi ve Tanrtya donmesi ile kirilabilmektedir. Evren, Tanr1 ile 6zdes oldugu ve Tanridan
baska hic¢bir varolus bulunmadigi i¢in, iyilik ve kotiiliik kavramlari da Tanriin ifadeleridir.
Ancak, asil olan sevgidir, iyiliktir. Tanrisal figkirmanin bilinen en iist diizey ifadesi olan insan,
iyi ve koétiiniin savastii alandir. Asil olan iyilik oldugu, evrenin tiimii sevgi iizerine kurulu

129 Ali ihsan Yitik, Hint Kékenli Dinlerde Karma inancinin Tenasiih inanciyla iliskisi, Ruh ve Madde Yayinlari,

istanbul, 1996, 5.69.
130 Reha Camuroglu, Tarih Heterodoksi ve Babailer, 3. Baski, Om Yayinlari, Tarih Dizisi, istanbul, 1999. s.88.
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bulundugu i¢in, ancak iyi bir insanin ruhu, Kamil insana déniisebilir ve Tanr1 ile biitiinlesebilir.
Yasam1 boyunca iyi olmayanlar bulunduklar1 diizeyde yeniden dogarlar. Kotli davranan insan
ise, yeniden dogus yasasi uyarinca, tekamiiliin insandan bir 6nceki agamasi olan hayvansal
varliga geri doner. Ne tiir bir hayvan olarak dogacagi, bir dnceki yasamindaki tavirlaria
baghdir"!

“Ruh goeii sistemli bir din olan Hinduizm’in temel inanislarindan biridir. Bu dindeki ruh gocii

kavrami Islam diisiiniirlerinin kullandig1 tenasiih kavramina karsilik gelir. Cogunlukla islam
kaynaklarinin elestirdigi tenasiih kavrami bu kavramdir ve bu inang geleneksel dinler tarafindan
tamamen reddedilir. Bu konular iizerinde c¢alisanlar disinda reenkarnasyon ve tenasiih
kavramlari, ayni ilkeleri igerdikleri sanilarak birbirleriyle sik sik karistirilirlar, yukarda da
bahsettigimiz gibi aslinda bu iki kavram birbirinden farklidir. Tenasiih inanisinda ruhlarin
stirekli olarak tekrar bedenlenir. Deneysel spiritiializminde ise reenkarnasyon kavrami ruhsal
tekamiillin bir sonucudur. Tenasiih inanigina gore, bir insan ruhu cezali ise hayvan bedeninde
diinyaya gelir. Reenkarnasyon kavraminda ise geriye bedenlenme yoktur.”'*?

Tenasiih 0gretisi, bilin¢ ve hatiray1 tasiyan, koruyan bir benin bir benden bagka birine gectigi
varsayimina dayanir. Ayrica s6z konusu bu benin intikal edecegi yeni bedenlerin formlar1 ve
mabhiyetlerinin onun énceki bedenlerde iken isledigi amellere gore belirlenecegi varsaymmi da'>>
dayandigi temel goriislerden biridir.

Kalip degistirme, olarak adlandirilan ruh gocii inanci dinlerin geleneksel yorumlarindan
kabul edilmez. Ancak Alevi Bektasi inan¢ gruplarinda, inancin temellerini olusturmaktadir.
Ruh gdcii inancinda tarih ve inancin temel unsurlar1 arasinda paralellik goziikiir.

Ayis181 Sofras1 romaninda kahraman bir sabah uyanir ve en yakin arkadasi Aso’nun bedenine
biirlinmiistiir. Bunun nasil oldugunu anlayamayan kahraman, ¢evresindeki insanlar1 da Aso
olmadigina inandiramaz. Aso’da kendi bedenine ge¢mistir. Kendi bedenine geg¢mek igin
Aso’yu aramaya bagslar.

“Bu iste bir yanlhslk var. Cok biiyiik yanlislk. Ben Aso degilim. Sana Aso olmadigimi ispata
yvarayacak yiizlerce sey soyleyebilirim. Aynadaki gériintii Aso’yva ait ama bunun nasil
olabildigini anlayamiyorum. Goriintiintin icindeki beyin, bellek, ruh, anilar, diisiinceler,

kisacast o insan Aso degil, benim. Bambaska birisi anlayabiliyor musun? diye sordum kiza.”
(45/92)

“Nasil bu bedenin igine girdim bilmiyorum! Diye caresizlikle séylendim. Duygularim,
diigiincelerim, yasam dedigimiz o anilar tortusu, umutlarim, beklentilerim; hayati
yorumlayisim, ozlemlerim, korkularim, arzuladigim seyler ne bileyim ben, her seyim apayri
benim! Bu duygular, bu diisiinceler, bu bellek Aso’va ait degil. Bunlarin hepsi benim. Ama gel
gor ki su aynadan bana bakan Aso 'nun ta kendisi! Akil almaz bir sey bu. Insan oynatir dedim.
Ruhumun iistiime baska bir beden geg¢irilmis. Bambaska bir kilif! Yanlis bir eldiven gibi Aso...”
(45/92-93)

131 Cihangir Gener, Ezoterik- Batini Doktirinler Tarihi, 7. basim, Piramit Yayincilik, Ankara, 2003 s. 12.
132 Alparslan Salt- Cem Cobanli, “Dharma Ansiklopedi,” Dharma Yayinlari, istanbul, 2001, s. 141.
33 Ali ihsan Yitik, Hint Kékenli Dinlerde Karma inancinin Tenasiih inanciyla iliskisi, 1996, s.70-71.
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“Aso’da benim yerime ge¢mis olmaliydi. Evden ¢ikmig bir yerlere gitmisti. Diistinmeye
calisiyordum. Nereye gidebilirdi acaba Aso? Benim gittigim yerlere benim insanlara
gidebilecegini bos gece sokaklarinda dolasacagini sanmiyordum onun. Liiks bir gece
kuliibiinde bir otel lobisinde ya da Arjantin Caddesi’ndeki kafeden birine gidip oturmus
olabilirdi.” (A45/97)

Ay Falcis1 romaninda Reside Hanim, Sar1 Hiiseyin’e asiktir. Ancak Hiiseyin’den yase¢a biiyiik
ve bakimsiz oldugu icin duygular1 karsiliksiz kalir. Reside Hanim, durmadan dua ediyor Sar1
Hiiseyin’in ona asik olmasini istemektedir. Tam o sirada bir mucize gerceklesir Reside Hanim,
Mathilda May’1n bedenine biiriiniir.

“Mathilda May! Reside Hanimdi bu. Biliyordum. Iste simdi Sari Hiiseyin ona delicesine
bakiyor, gozlerini bu essiz disiden alamiyordu. Simdi bu ikisinin arasinda olaganiistii bir
elektriklenme olmustu. Gozlerini birbirinden ayiramiyorlar; Mathilda May’in o sekerli solugu
Sart Hiiseyin’in bryiklart iistende dolasiyordu.” (AF/92)

Damarci Sar1 Hiiseyin, Mathilda May’1 6perken birde Reside Hanima déniistiyor, Hiiseyin olan
bitene akil sir erdiremiyordu.

“Mathilda May, gene Reside Hanima déniisiivermisti. Olayr ben anliyordum. Mathilda May,
Reside Hanimin icindeki o erkegi miknatis gibi kendine ¢eken biiyiileyen bir oriimcek agi gibi
esir eden ‘ebedi kadin’ di iste. Ama Damarci gene sasakalmisti. Bir kez daha itti Reside Hanim.
Icinde bulundugu durumu kavrayamiyordu.” (AF/93)

Imparator Cay Bahgesi romanin basinda Giil Abla’yla konusan kahraman, ruhunun baskasinda
oldugunu ve kimin oldugunu bilmediginden yakinmaktadir.

“Benim hayatimi yasayan birisi var ve ben onun hakkinda bir sey bilmiyorum.” (ICB/16)

Ruh gécii olaym sik¢a gordiigiimiiz Imparator Cay Bahgesi romaninda kahraman ‘gece’leri
cok sevmektedir. Bir giin, gece ile konusurken gece bedenine gegmesini teklif eder. Kahraman
bu teklifi hemen kabul eder. Gece, kahramanin yerine kahraman da gecenin yerine gegmistir.

“Seninle yer degistirmek isterdim. Keske bu miimkiin olsaydi...
Miimkiin dedi gece. Yirmi dort saat i¢in benimle yer degistirebilirsin.
Yirmi dort saat icin senin yerine gegebilir miyim?

Gegebilirsin... Ben de senin yerine gecerim.

Heyecan i¢indeydim.

Peki, diye sordum, senin idare ettigin onca seyi; karanlgi, olaylari, dogayr nasil idare
edecegim?” (ICB/133)

“Altimda kentler yavas yavas aydinlaniyor, kuleler, gokdelenler, gecekondular, kalabalik
caddeler, ucak pistleri, liiks villalarin yiizme havuzlari, evliya tiirbeleri, balik¢i diikkanlari,
gece kuliipleri, liiks oteller, kooperatif evleri, koy kahveleri, siteler, kavsak isiklar:, ogrenci
yurtlari, limanlarda demir atmis gemiler, taksiler, son model arabalar, pavyonlar, camli el
arabalarinda kokoreg¢ satan saticilar, hastaneler, gokyiiziinde yiikselen kaydiraklar: ve donme
dolaplart ile lunaparklar isiklarini yakiyorlard:. (ICB/139)
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Madam Tamara, sevdigine tekrar kavugmak i¢in kahramanin ruhuna girmek istemektedir.
Kahramandan izin aligini su satirlarda gérmekteyiz;

“Madam Tamara algilamisti diisiincelerimi. Ne olur kalin siz burada benim yerime, dedi. Kirk
sekiz saat iginde yer degistirelim sizinle. O séylediginiz programlari izleyeyim. Naki’ye yarin
gece kapryr ben agayim. Bunu yasamasini istiyorum.” (BG/233-234)

Kahraman, Madam Tamara’nin ruhuna girdigi i¢in tedirgin olmaktadir. Ciinkii Tamara 6lii bir
kadindir. Tamara hortlamis ve sevdigini bulmak i¢in kahramanin ruhuna girer. Kirk sekiz saat
sonra Tamara gelmezse hayatlarinin sonuna kadar bu durumdan kurtulamayacaklardir.

“Kendimi bu yeni halime ayarlamaya calistyyordum. Tedirgindim; kadin, yasamin igine
daldiktan sonra donemeyebilirdi. Onu nerede nasil bulacagimi bilmiyordum. Oyle birdenbire
kirk sekiz saat sonra burada bulusalim deyip evimin anahtarint alip gitmisti.” (BG/236)

Kahraman, psikologa gitmektedir. Madam Tamara kiliginda doktorla gériismeye gider ancak
kendisinin Tamara olmadigina inandiramaz. Doktor, kahramanin sdyledikleri karsisinda dona
kalir.

“Ben Madam Tamara degilim, dedim. Bambagska bir insanim ben. Baska bir yildan, baska bir
zamanin iginden, buraya karsiniza geldim.” (BG/245).

2.2.4.8.Samanizm ve Kozmogoni
Tiirklerde kozmolojik anlayisi ii¢ ana gruba ayiwrabilir. Bunlar Gok, Yer ve Yer Altidir.

Gok, yaraticimin bulundugu sonsuzluk katidwr. Yer, insanoglunun yasadigi Diinya adi
verilen kattir. Yer Alti, kotii ruhlarin bulundugu ve cezalandiridigi, kasvetli, kétii alemdir.
Tengricilik inancina gore insanlar dogduktan sonra Tengri’'nin kurallarina uyarak ve ona
ibadet ederek hayatlarini gecirirler. Oldiikten sonra Tengri’'nin kurallarina uymuslar ve iyi
birer insan sonucunda ise odiillendirilmek iizere gékteki U¢mag’a giderler. Eger Tengri, olen
kisi hep kotiiliik yapmissa onu cezalandirmak igin kotii ruhlarin bulundugu Yerin Yedi Kat
altinda bulunan Erlik’in yanina génderir.

a) Gokyiizii

Samanist ayinlere gore samanlar Tanri’nin gokyiiziinde bulunduguna inanmaktaydi. Bu dualar
incelendiginde tek tanriya dua ettikleri goriiliir.

“Samanist halklarda Goktanr1 gdgiin belli bir katinda bulunan ve insana benzeyen bir varlik
olarak diistiniilmiistiir. Altaylarda gogiin ii¢ veya dokuz katindan soz edilir. Ayin sirasinda
saman bu gogiin katlarina yolculuk eder. Bu katlardan yedi veya dokuz kat1 asmak gerekiyor.
Bu tabaka veya katlarin sayis1 bazen 17’ye ¢ikmaktadir. Orta Asya’dan ayin i¢in kurulan
cadirlar dogrudan dogruya gogii temsil eder. Bazi yerlerde 33 gok dairesinden bahsedilir. Tanr1
veya en bilyiikk ruh gogilin en st katinda ve insan bigiminde diislinlilmiis Abakan Tiirkleri
Tanr1’dan s6z ederken onun ¢adirini bile anlatirlar. Altay Tiirklerini inanislarina gore ise Ulgen
altin kapli bir sarayda,”"** altin bir taht iistiinde oturmaktadir.

3% cemal Sener, Tiirklerin islamiyet’ten Onceki Dini, s.49.
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“Nitekim Samanist inanglara gore Gok Tanr1 yaratilistan sonra gége ¢ekilmis ve temsilci olarak
baska tanrilar1 yeryiiziine gondermistir. Bununla birlikte insanlardan tamamen uzaklasmamistir
ve darda kaldiklarinda insanlar yine ona basvurmaktadir.” '*°

“Bilindigi gibi bugiin kullandigimiz gok sozciigii, eski Tiirklerde kdk seklinde kullanilmig ve
gok rengini ifade etmistir. Kok Tengri ve Kok Tiirk ifadelerindeki kok sdzcligli de gok rengini
anlatmaktadir.”'*

“Tirkler kendilerini Kok Tiirk olarak adlandirmiglardir. Ayrica gége siki sikiya bagh veya
gokten gelen nesnelere mavi, kok koke demislerdir. Daha yakin zamanlara kadar, biiyiik goksel
tanr1 ile mavi renk arasindaki iliski acikca hissedilmektedir. Ulgen yolu, Altay daglarinda mavi
bir yoldur.”"’

“Gok Tanrt dini yalnizca Tirklerde goriiliir. Bu inang sisteminde Tanr1 en yiiksek varliktir.
Tiirklerde yeri ve gogii yaratan tek ve biiylik bir yaratici vardi. Ayrica yer ve gok ikisi de
birbirlerine baglh kutsal birer varlik idiler yerde gokte insanlara, 6zellikle Tiirklere iyilik
getirirlerdi. Yer de gok de insanlara 6zellikle Tirklere iyilik getirirlerdi. Gerek Gok Tiirk
gerekse sonra ki ¢aglardaki Tiirkler yardim isteyecekleri zaman hem gokten hem de yerden, her
ikisinden bir den yardim dilenirdi. G6k ve Yer seklinde sdyleyen eski Tiirkler Gok’ii 6ne
getirmek yolu ile ona daha fazla 6nem veriyorlardi. Sonradan biz ise, Gok ve yer seklinde
sdylemeye basladik. Bu soyleyis tarzimizda eski 6n Asya Tiirkleri ile Iran’inda tesirleri vards.
Tiirkler gége Tengri veya Tengri derlerdi. Buda bizim Tanri séziimiiziin karsihigidir.”'**

“Eski Tiirk inancina gore, ebedi ve her seyin yaraticisi olan Tanri tektir. Herhangi bir sekle
sokulamaz. Dolayisiyla putlar ve putlarin kondugu tapinaklar yoktur. Eski Tiirk inancina gore
Tanr biitiin vasiflar1 ile manevi, biiyiik tek kudret halindedir. Giines, ay, yildizlar ates ve yer
sular yardimer kutsallar durumundadir.”'?’

Gok Tanri, gokle Ozdeslestirilmekten c¢ok evrenin gokte bulunan yaraticist olarak
algilanmistir. GOk Tanri, diinyay1 yarattiktan sonra goge ¢ikmis, insanlart yeryliziine
gondermistir. GOk Tanri, insanlardan mutlak bir bi¢cimde uzaklagsmamistir, insanlar
zorlandiginda yine Tanr1’ya bagvurmustur. GOk, kelimesine yazitlarda nadiren rastlanmaktadir.
Orhun yazitlarinda “Tiirk Tanris1” tabiri kullanilmaktadir.

Tiirkler, hiikiim edemedikleri olaylar karsisinda onlara itiyat etmislerdir. Insanlar bu
sebeple giines ve giinesin dogdugu doguya saygi gosterirdi. Tiirklere gore giines, aydan daha
onemli bir yere sahip idi.

“Altay Tirklerine gore, baslangicta giines ile ay var olmadiklar1 halde, sonradan Tanrinin
gonderdigi bir varlik, goge madeni iki biiylik ayna koyarak diinyay1 aydinlatmigtir. Tiirk-Mogol
halklarinda bu iki goksel 151k kaynag1 hakkinda ¢esitli efsaneler anlatilir. Bazi halklarda giinesle
aya bakarak gaipten haber veren falcilar da vardir. Saman ciibbesine gilinesi ve ay1 simgeleyen
madeni levhalarin takilmasi, bununla ilgili goriilmektedir. Radloff’un yazdigina gore, Tiirk
halklarinin ¢cogunda giines disi, ay erkek olarak tasarlanir. Altay saman1 gége ¢ikarken 6. katta
ay ada “ay baba”y1 selamlar. Yakutlar, ayin kiigiilmesini, efsanevi ayilarla kurtlarin onu

3% Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi, Cev: Mehmet Ali Kiligbay, Ankara, Gece Yayinlari, Aralik 1991, s.97-98

Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Il, 5.152.

Jean Paul Roux, Tiirklerin ve Modollarin Eski Dini, Kabalci, istanbul-2001, s.120.
Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Cadlari, TDAV, istanbul-1998 s. 163-164.
Gilcin Candarlioglu, islam Oncesi Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Kiiltiiri, TDAV, istanbul, 2003, s. 98.
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yemesine baglarlar. Altay Tiirklerine gore de ay tutulmasi, yelbegen denilen bir canavarin ay1
yemesinden ileri gelir. Bu korkung varligi kovmak icin havaya tas, silah atilir, teneke ¢alinarak
giiriiltii yapilir. Bu gelenek Anadolu’da hala yasamaktadir.”'*’

Samanlara goére giines ve ay ile kotii ruhlar miicadele ederler. Miicadelenin sonunda
yakalay1p karanlik diinyaya siirtiklerler, glines ve ayin tutulmasinin sebebi budur. Samanistler,
Glines ve ay tutuldugu zaman bu durumdan kurtulmak i¢in bagirip ¢agirir ve davul ¢calinir. Bu
giiriiltiiden kot ruhlarin korkacagina inanirlar.

Samanistler Radloff’un agik¢a belirttigi gibi diinyay1 bir siirii katlardan ibaret sayarlar.
Gokyiizli katlariin her birinde kudret bakimindan farkli olan bir Tanr1 oturur. Alevilerin
“Allah-Muhammed-Ali” seklindeki {i¢lii Tanr1 inanci ve tigiinii bir sayip once “Muhammed-
Ali”de sonra sadece “Ali’de birlestirip, sembollestirmelerinin koklerini Orta Asya
Samanizm’inde bulabiliriz. Yakut ve Altay Tiirklerinin dini itikatlarinda biri biiyiik rol oynayan
ticlii Tanrt inanis1 ve Aleviligin “On yedi Kemerbest’ine karsilik “On yedi yiiksek han (ruh)
inanis1 mevcuttur. '*!

Pasifik Giinleri romaninda Eski Tutuklu yeraltindan ¢ikarak gokyiiziine bakip havayi igine
cekiyor.

“Simdi giinisigina ¢ikmustt ya, siilfiirlii havayr cigerlerine ¢ekiyor, gri bulutlu gokyiiziine
bakiyor, yerdeki c¢atlaklarin iistiine basiyor, volkamin adamin tiim yesilligini gézlerine

dolduruyor, yani basindaki denizi sanki bagrina doldurmak istercesine actkmis gozlerle
bakiyordu.” (PG/16)

Pasifik Gilinleri romaninda gokyiizii Tanri ile bagdastirilmistir. Cin tapinaginin en iistiin katina
cikan insanlar ibadetlerini burada gercgeklestirirler. Gokyiiziine ne kadar yakin olurlarsa Tanriya
da o kadar yakin olduklari diisiiniirler. ibretlilerini gergeklestirdikleri sirada Tanrilardan biri
konusmaya baslar.

“Tapmagin icinde degisik bir ses duyuldu. Tanrilardan biri, altin renkli bir Buda heykeli
konusmaya baslamisti. Bu insana dehgset veren bir seydi. Tanri’nin konusabilecegini pek kimse
diistinmemisti.” (PG/88)

“Diin siz gittikten sonra ¢ok garip bir sey oldu. Diisiiniiyorum, diistintiyorum bu igin nasil
olabilecegini anlayamiyorum. Tanrilardan biri konustu.! Sesi ¢cok kalindi. Derinden geliyordu.
Altin renkli tanrilardan biri bir mikrofona konustu. Bir seyler soyledi. Cok ciddiydi, yiiziine 15tk
vurmustu, agzinin oynayip oynamadigini gormedim” (PG/104)

Yildizlar Mektup Yazar romaninda kahraman, New York sokaklarinda dolasiyor gecenin
bitmesini istemiyor, sonsuza dek bu sehirde yasamak istemektedir.

“Ben bir tiirlii kentten caddelerden akan insan selinden kése baslarinda beliren yosmalardan
basimin iistiindeki yoldan gecen trenlerin ugultusundan karanhk gékyiiziine karsi 151l 151/
aydinlanmig gokdelenlerden ayrilmak istemiyordum.” (YMY/18)

149 saadettin Bulug, Samanizm, s. 325.
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Yildizlar Mektup Yazar romaminda kahraman, sevgilisi Elizabeth i¢in goékyiiziine ‘Seni
Seviyorum’ yazist yazdirmistir.

“Elizabeth diye bagirdim. Gokyiiziine bak!

Ikimiz de gokyiiziine baktik. Yildizlar agaran gékyiiziinde kaybolmak iizereydiler.
Yazi hala okunuyordu.

Seni seviyorum.” (YMY/155)

Elyazmasi Riiyalar romanmin gokyiizii Tanri Ciguri ile bagdastiridmistir. Tanrt Ciguri’yi
dinlemeye gelenler ¢ok degisiyor, ne hatalar yaptiklarinin farkina variyorlardir.

“Tanr1 Ciguri dedi. Burada bu aksamiistii hepimiz Tanr1 Ciguri’nin anlattiklarini dinliyoruz.
Evet Tanrt Ciguri mi?

Evet. Tanrt Ciguri. Arto’nun Meksika 'dayken bulusup konustugu Tanri Ciguri. Hepimizin
icindeki hayat yolunda adim adim yiiriiyor anlattiklart ile.” (ER/150)

“Tanr1 Ciguri’yi kitap¢t diikkaninin alt katindaki o biiyiilii diinyayr unutmamigtim dedim. Aklim
oradaydi. Yeniden oraya gitmek. Rimbaud 'nun, Aretaud’nun, Jarry nin yaminda yere bagdas
kurup Tanrt Ciguri’yi dinlemek i¢in sabwrsizlantyordum.” (ER/156)

“Demek Tanrt Ciguri geldi dedi Memduh Bey.
Geldi geldi dedi Sulakyurtlu Kazim.

Ug giindiir anlattiklarini dinliyoruz. Cok yol aldim ben Hoca, artik eskisi gibi olamam highbir
zaman. Ciinkii Tanrt Ciguri’yi dinledim.” (ER/159)

Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda yazar giine giizel baslamistir. Havanin giizelligine bakip
denizin keyfini ¢ikartir.

“Sabah erkenden uyandim. Pencereden disariya bir géz attim. Masmavi gokyiizii, giines ve
deniz beni ¢agirryordu.” (DKP/23)

Beyoglu’nda Gezersin romaninda yazar Eyiip Sultan’daki giizel havasi tasvir etmistir.

“Eyiip Sultan bu sabah zamani sanki her zamankinden daha giizeldi. Havada bir stimbiil kokusu
gokyiiziinde bir siimbiil rengi vardi.” (BG/100)

b) Yeryiizii

Yerylizii alemi, insanlarin yasadigi katmandir. Orta diinyada yeralt1 ve gok arasinda olan
insan bilinmeyen mekani bildigi mekanla agiklamaya calismistir. Bilinmeyen mekani kutsal
kabul etmislerdir.

Yeryiizii, insanlarmn {izerinde yasanan bir mekandir. insan, bu katmanda diger varliklarla
yasamaya ¢alisir. Insanlar yasadigi mekani hep merak etmis ve arastirmalar yapmustir. Insanlar
bu mekanda canlilarla olan iligkilerinde son derece rasyonel ve sonug¢ almaya dayanan bir bag
kurmustur. Bir taraftan bilinmeyen, goriilmeyen mekana kars1 korkan insanlar yaraticiya ibadet
etmislerdir. Insanlarin diinya goriisii iki sisteme sahiptir.
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“Orada insanlar, biiyiik ormanlar, daglar, denizler, ¢ok sayida akarsular, at ve koyun siiriileri,
av hayvanlar1 yaninda, tehlike ve tehdit unsuru olan canavarlar ve diigman toplumlar birlikte
yasamakta, ayn1 zamanda varliklarin1 devam ettirebilmek i¢in miicadele etmektedirler. Siiriilere
ve halka “eziyet” eden canavar, Oguz’un akli ve cesareti sayesinde o6ldiiriiliir. Zor durumlarda
aklin kullanimi sayesinde ¢6ziim yollar1 bulunur. Yasa ve diizene uymayanlar i¢in dort bir yana
seferler diizenlenir, kanli savaslar yapilir. Bunlar varlik alanina iligkin miicadelenin agik
ifadeleridir. Ote yandan biitiin bu yapilanlarin dayandig1 temel ilke, yukarida bahsedilen gok
diinyanin yasa ve diizenini yeryliziine hakim kilmaktir ve bu insani, yeryiiziinii nesnel mekan
olmanin &tesinde algilamaya ve tasarlamaya ydneltir. Su ve aga¢ ayn1 zamanda “bilinmeyene
iliskin ozelliklere sahiptir, kutsaldir. Suyun ortasindaki aga¢ kovugunda bulunan ikinci es,
kahraman olarak Oguz Kagan’da ifadesini bulan yer ve gok biitlinlesmesinin yere iligkin
unsurunu sembolize eder ki, ideal yasa ve diizen bu biitiinlesme ile saglanacaktir ve saglanir.
Neticede, Oguz’un diizenini sagladigi yurt, gék ve yeryiiziiniin sembolleri olan ogullari
arasinda pay edilir. Bu ikili goriinlimii i¢inde barindiran tasarimda yeryiizii, Tiirk devlet ve
toplumsal yapisindaki gibi dort koselidir.”'**

Samanlarin inancina gore tabiat varliklarmin gizli gii¢lere sahip oldugu kabul etmislerdir. Ikili
goriinime gore “gdk” ve ona ait unsurlarin, “yeryiizii”’ unsurlariyla biitiinlesmesinden
kaynaklanmaktadir.

“Orhun Abideleri’nde gogiin katlar1 veya geometrik seklinden bahsedilmemistir. Buna ragmen
Goktiirk ve Uygur doneminden kalan kitabelerin kaidelerinin kaplumbaga seklinde olmasindan
hareketle onlarin gégii kubbe olarak tasavvur ettikleri ileri siiriilmiistiir. Zira Hint inanislarinda
kaplumbaga mikrokozmosu temsil etmektedir. G6giin ¢emberi diinyanin kare gibi seklinin
iizerinde durmaktadir.”'*

“Altay’in kuzeyindeki Teleilit Tiirklerine goére diinya dort tane gok oOkiiziin iizerinde
durmaktadir. Onlarin kipirdamalar1 depreme yol agar. Bir Altay destaninda da diinya 6kiizlerin
cektigi cadirli araba gibidir. Kirgiz Tiirklerine gore yerin altinda bir okyanus vardir, onun
tizerinde kalin bir bulut, bulutun {izerinde biiyiik bir kaya ve kayanin iistiinde de bir boz dkiiz
bulunmaktadir. Diinya bu boz kiizlin boynuzlar1 arasindadir. Kirim Tiirklerinin inancina gore
diinya, bir boganin boynuzlari arasindadir, boganin altinda bir deniz, denizde ise biiylik bir balik
vardir. Onun altinda da riizgarlar ve karanlik bir diinya bulunmaktadir. Asya’nin kuzeyindeki
Yakut Tiirklerine gore, diinya Baykal goliinde yasayan bir balik iizerinde durmaktadur.”'**

“Gok hem diinyaya paralel bir daire hem de kubbe olarak diisiiniilmiistiir. Ayrica Oguz Kagan
destaninda, Ulug Tiirk’tin gérdiigii riiyaya gore yay, giin dogusundan giin batisina uzanmustir.
Yayimn kavsi, gogiin kubbe seklini temsil eder. Yaym parcalar1 da Oguz’un gokten gelen
karisindan olan ¢ocuklara verilmistir. Ok ise diizliigii itibariyle yerle ilgilidir. Onun pargalari

da Oguz’un aga¢ kovugunda buldugu ikinci karisindan olan ¢ocuklar1 arasinda paylastirilir.”
145

%2 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 11, s. 243.

Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini” s.82.
Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Il, s.248-249.
Hilya Tas, Uludag Universitesindeki Ogrenci Adlar1 Uzerine Yapilan Bir Arastirma s.152-154.
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Anlatici, ¢cok sevdigi New York’u anlatmaktadir.

“Kara damin kenti idi burasi. Siren sesleri havayr dolduruyor, kulaklarimda ¢inliyordu.
Mercedes’ler, Cadillac’lar, ambulanslar, polis arabalari caddelerde cirit atiyordu. Dev
gokdelenleri, tiim tehlikesi, zonklayarak yasayist ile, o ¢ok sevdigim biiyiik bir metropole
kavusmustum.” (YMY/18)

Uyku Istasyonu romaninda anlatici, Alanya’y1 ve muz agaglarii betimlemistir.

“Arabamin direksiyonundaydim. Camlart agmistim. Alanya’daydim. O ¢ok sevdigim muz
bahgeleri iki yanimda uzaniyordu. Sola, toprak yola saptim. Arabadan indim. Yasemin kokusu
burnuma doluyor, ¢evremdeki muz agaglarimin yapraklar: hisirdayarak beni ¢agirryordu. Bir
tanesinin govdesine dokundum. Serindi. Elimi usulca bu serin govdenin iistiinde gezdirdim.”
(UI/108)

¢) Yeralti

Samanizm inancinda diinya ii¢ katmandan olusur. Yeralti, kotii alemi temsil eder. Yeralti,
aydinhigin aksine karanlig1 secmis, cezalandirmay1 ve kotiiliigii temsil etmektedir. Oliimden
sonra kisi 1yilik yaptiysa gokyiiziiyle ddiillendirilir. Kétiiliik yapan kisi ise yeraltinin karanlik
diinyasina gonderilerek cezalandirilir.

Evren tasarimlarindaki “Yeralt1” diinyasi, ii¢lii tasarimin en alt katmanidir ve gok diinyanin
aksine, kotii ruh ve tanrilarin mekanidir. Yedi, dokuz gibi farkli katlardan olusur ve bu katlarda
seytanlar, devler, korkung yaratiklarla birlikte yeraltinin hakimi/kagani bulunur. Yaratilis ve
olusum efsanelerine gore, esasen karanlik yeraltinin hakimi “Erlik” de onceleri, “Gok
diinya”nin yaratici ve koruyucu diger giicleriyle (Ulgen vb.) birlikte “yukari alem”’de
bulunmaktadir. Fakat kiskang¢ligi, bencilligi, hilekarligi gibi nefsi tutum ve davranislar
sebebiyle, “Gok alem”in yasa ve diizenine uymadigi i¢in cezalandirilir ve yerin yedi kat altina,
yani “tamu”ya, “cehennem”e génderilir.'*® Orada kendi yasa ve diizenini kurar ve “Gok
alem”in “kutsallar1 ile bir iistliinliik miicadelesine girisir, insan basta olmak {izere nesnel
alemdeki varliklar1 ideal yasa ve diizenden saptirmaya, kendi himayesine almaya caligir.
Bununla birlikte bazi arastiricilar, yeraltina ait tanrisal veya bagka giiclii varliklarin biiyiik bir
boliimiiniin mutlaka “k&tii” veya “seytani” olmadigini, bunlarin genel olarak “panthéon”
(tanrilar sistemi) i¢inde zamanla meydana gelen degisiklikler sonucu, bulunduklari konumdan
diismiis yerli tanrilar oldugunu ve yeraltinin “kutsal”lar1 olarak bunlarin higbir asagilama veya
kotiilemeye maruz kalmadiklarini ifade ederler.'*’

Yer alt1 insanin hayal edemeyecegi bir mekandir. Yeralti, ruhlarin ve 6liilerin alemidir. Yeralt:
diinyasinin kagan1 “Kara-Kula”, yeralt1 diinyasiin hakimi Erlik’in kiziyla evlidir. Kara-Kula,
yedi kat yerin altindan gelerek, yeryiiziinii ele ge¢irir. Kara-Kula, daglar1 dondurur, yeryliziinde
hicbir sey birakmaz. Bu durum yeryliziindeki insanlarin varligini siirdiirmelerine engel
olmustur. Karanlik Yeralti, yeryiiziinde yasayan canlilar igin tehdit olusturmaktadir. Yeraltt
yedi kattan meydana gelmistir.

1%® Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, s. 432.

% Mircea Eliade, Samanizm, s. 218
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“On dokuzuncu ve yirminci yiizyilda yapilan arastirmalara gére Kuzey Asya halklar1 obiir
diinyay1, bu diinyanin tersine donmiis bir esi olarak diisiiniirler. Yeryiiziinde glindiizken orada
gece olur; canlilar diinyasinin kisina oliiler diinyasmin kisi karsilik gelir; av hayvanlari
yeryiiziinde azaldiysa Obiir diinyada c¢ogalmistir; yeralti diinyasinda irmaklar ters ydnde,
kaynagina dogru akar. Bu diinyada ters duran her sey orada diizdiir, bu ylizden 6liiye sunulan
nesneler mezarinin Ustiinde ters ¢evrilerek hatta kirilarak konur, zira 6biir diinyada saglam
demektedir.” '**

“Samanlikta yeralti, yer ve gok arasinda birligi saglayan eksen, ayn1 zamanda katmanlar arasi

gecisi de saglar. Samanlar gerek hastalarinin ruhlarini yeraltindan bulup getirmek gerekse

olenin ruhunu yeraltinda gidecegi yere gotiirmek, eslik etmek suretiyle bu kozmik katmanlara
e s 149

gecebilir.

“Samanistlere gore karanlik alemi olan yeraltinda genellikle korkung ve kotli ruhlar yasar.
Altaylilar bunlara kara t6z (kotii ruh), kara neme (kotii nesne) ya da genellikle tiimengi téz adini
verirler. Yeraltinda yasadiklarina inanilan ve birtakim korkung sekillerde diisiiniilen ayna, ada,
aza yor, liziit, yek ve benzeri gibi ruhlar da vardir. K6tii ruhlarin basinda, yeralti diinyasinin
hakimi sayilan Erlik Kan gelir.”"*’

“Erlik’in baginda yer aldig1 kétii ruhlar ziimresi insanlara her turlu kotiligi, hastaligt ve 6liimii
getirirler. Bunlar daha ziyade korkung sekilli yaratiklartyla da cinlerden meydana gelir.
Bu kétiiliik ilahi, yine tanr1 Ulgen tarafindan yaratilmis olup cehennemin iizerindeki bir yerde,
Radloff'a gore agag1 diinyanin besinci ya da dokuzuncu katinda oturur. Burada demir bir sarayz,
giimiisten bir taht1 vardir. Bir gorlise gore Erlik, her
birinin bir tanris1 bulunan dokuz tabakadan meydana gelen yeraltinda kara bir glines yaratmis ve
bu 1s1ikla burayr aydinlatmistir. Radloff’a goéreyse Erlik'in oturdugu tabakadan daha asagida
giinahlilarin siiriildiigii yer olan cehennem bulunmaktadir.”">!

“Kalmik inancina gore insanin sag omzunda “Yayugi” (iyilik melegi), sol omuzunda “Kormos”
(kotiiliikk melegi) vardir. “Fena inanin ruhunu ise Yayugi terk eder ve Kérmos de onu asagidaki
diinyanin korkun¢ cehenneminin bulundugu en alt katina kadar siirtikler. Burada kaynayan
ziftle doldurulmus muazzam bir kazan vardir ki Kérmds, glinahkar insanin ruhunu bunun igine
atar. Bir miiddet sonra ruh kaynayan ziftin iizerinde muayyen bir dereceye kadar yiikselir.
Yeryiiziinde hig iyilik yapmamus olan en agir giinahlilar ebediyen sathin altinda kalirlar.” '

Orphée romaninda yazar Orpheus’u bulmak i¢in her yeri aramaktadir hatta yeraltina iner orada
da arar.

“Yeraltinda cetrefilli bir insan ruhuna dogru gidiyorduk ya, yollari bulmay: Bay Gece’ye
birakmigtim.” (0/24)

8 Mircea Eliade, Samanizm, s.237.

Anohin, Altay Samanlidina Ait Materyaller, s.96

Bahattin Uslu, Tirk Mitolojisi, Kamer Yayinlari, s.117.

Bt Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, s.53.

12 Mehmet Erdz, Eski Tiirk Dini ve Alevilik Bektasilik, 3. Baski, istanbul, Tiirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi Yayin,
1992, 5.122.

149
150

110



Oriimcegin Kitab1 adli romanda anlatict New York’ta metro kullanirken zorlanir. Yeralt:
metrosuna her bindiginde yolu bulamaz dolanip durur.

“Bunu goriince New York metrosunu ogrenmenin o kadar zor olmadigint anlamigstim. Ama ben
gene de sasirryor, kimi zaman yeraltindaki upuzun yollar da kayboluyor, yiiriiyiip
duruyordum.” (OK/35)

Sis Kelebekleri adli romanda kahraman Mamak’ta dolasirken kendisini ¢opliikte, yeraltinda
bulur.

“Mamak ¢opliigiiniin oradan siiziildiim iceriye.
Burasi yeralti dedi Lokman.” (SK/20)
“Yeraltinda, Ankara’nin aminda, Lokman’la karsilikli konusuyorduk.” (SK/21)

“Yeralt1 kenti gibi bir sey var. Eski olmali pek dikkat etmedim. Nemli ve karanlik dedim.

Allah Allah merak ettim su yeralti kentini dedi Sebati. Hangi devirden kalma acaba? Eski bir
sarni¢ olmali.” (SK/89)

Pasifik Giinlerinde yeralti motifini sikga gormekteyiz. Eski tutuklu senelerce insan igine
cikmamis yeraltinda yasamistir.

“Birbirine yakin gozleri garip bir bigimde parliyor, kameraya baktik¢a sivri képek disleri
wsildiyordu. Anlasilan yeraltinda kalmist bir siire.” (PG/16)

“Artik kuslar bile uzaklagmislardr bu patlamak tizere olan volkanin ¢evresinden. Yeraltindan
glimsigina yeni ¢ikmis Eski Tutuklu, yan bir bakisla sa¢lart ortadan ayrik kedisi omzunda,
azicik ickili olan sigir cobanina bakvyordu.” (PG/18)

Eski tutuklu, yalniz kalan sehri terk etmiyor. Volkanin patlamasina aldirig etmiyordu.

“O anda yeraltindan bir ugultu geldi. Yargicin sesini andiran bu ses gercekte volkanin sesiydi.
Adliye Saray1 séyle bir sallandi. Tutuklunun birbirine yakin gozleri korkuyla fir déniiyordu.”
(PG/26)

Kahraman, yeraltinda bulunan sihirbazin gosterilerini izlemeye gitmektedir.

“Tokyo’da yeralti kuliibiinde kara pelerinli, uzun sagh, degisik bir Rasputine benzeyen
sihirbaz, bir tahtanin éniinde uzanmis olan yart ¢iplak bir kiza bicak atma numaralari
vapiyordu.” (PG/72)

“Tokyo’nun orta yerindeki ucuz yeralti kuliibiinde sahnenin ardindaki derme ¢atma kuliste,
kara pelerinli sihirbaz eliyle agzini tutuyor, tiim govdesini kaplamis olan garip titremenin
ontine gecemiyordu.” (PG/75)

’

“Yeraltimin sicagi baska tiirliiydii. Uzaklarda, degisik sesli gece kuglar: 6tmeye baslamisti.’
(PG/85)
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2.2.5.MITOLOJI
2.2.5.1.Mitoloji Kavram

Mit, tiirii gogu zaman efsane, destan, masal gibi kavramlarla karistirilmis ve onlarla es anlamli
olarak kullanilmistir. Tiirk Dil Kurumu, mit ile hikdye es anlamli olarak almistir. Kisacasi mit,
yaradilisin Oykiisiidiir. Mitlerde dogaiistii varliklar veya tanrilar gorevlendirilmektedir.
Dogaiistii varliklar sayesinde insan1 sinirlayan tabiat alemini anlamaya ¢alisilmislardir.

“Kelime anlami olarak “séz, konusma, anlati” anlamma gelen mit; Yunanca,
muthos/mithos 'dan gelmekte olup genel anlamda sozlii olarak nakledilen/anlatilan hikayelerdir.
Mitoloji kelimesinin kdkenlerinden olan “mithos” olaganiistii, efsane; “logos’un ise soz, bilim
anlamina gelmektedir. Mitoloji, mitleri inceleyen bilim dali olmasinin yani sira olaganiistii
anlatilar1 da inceler. Mitolojiler; insanin, dogayi ve evreni anlama merakindan hareketle
duygularini dile getirdigi ilk anlatilardir. Bu anlatilarda, eski ¢caglarda yagamis insanlarin sosyal
iligkileri ile doga olaylarina ve dinsel inanislara bakis agilar1 yorumlanir. Mitolojiler, ylizyillar
boyunca birgok milletin edebiyatinda da 6nem arz ettigi i¢in bu alandaki mitolojik kavramlar,
edebi tiirlere anlam ¢esitliligi ve derinligi kazandirarak edebiyat diinyas: i¢in de zengin bir
kaynak mahiyetindedir.”'>’

Mitoloji, hayatin baglangicindan bugiine insanligin biriktirdigi tecriibeler yigimidir. Tek yonlii
ve sinirlart belli bir olgu degildir. Dinler tarihi, tarih, sosyoloji, psikoloji, tiyatro, edebiyat,
dilbilim, felsefe, siyaset, astroloji, antropoloji, etnoloji, arkeoloji, teknoloji, kisacas1 hayatin her
alanim 1ilgilendiren ¢ok yonlii, kapsayici; bu bakimdan da tanimlanmasi gii¢ bir konudur.
“Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bicimleri, bilim ve teknolojideki
biiyiik buluslar, uyku kaciran diisler hep mitin o temel, biiyiilii yiiziigiinden figkirir.” >

“Agirlikli olarak ¢ok tanrili dinlerle 6zdeslesen mitoloji, paganizmle varlik kazanan tanri, yar1
tanr1 ve insaniistii kahramanlarin dykiileridir. Esas olarak tanrilar diinyasini ele aliyorsa da beser
diinyas1 da mitin alanina girer. Mitler basit bir olay, hayal veya izlenimden en kutsal rivayetlere
kadar hayata dair her seyi konu alabilir. Mitler yiizlerce yil 6nceki insan yasgaminin ve zihninin
aynasidir. Mitin kurgusal yonii daima 6nde gelir. Nitekim Yunanca “mitos”tan gelen kelimenin
temel anlam1 anlati/hikayedir.”'

Dinle yakindan iligkili olan mitler; paganizmde bereket ayinleri, erginlenme ve olii torenleri
gibi ritiiellerin hikayesidir. Topragin bereketi, ailenin huzuru, genglerin topluluga uyumunun
saglanmasi, Oliilerin yeni hayatlarina hazirlanmasi; insanin, toplumun ve diinyanin gidisatinin
sorgulanmas1 amacina yonelik anonim anlatim tiirleridir.

Mitler halk arasinda so6zlii ortaya ¢ikmistir. Bu sozlii aktarim zamanla abartilar, eklemeler,
cikarmalar yapilmistir. Farkliliklar gosterse de zenginleserek gilinlimiize kadar gelmistir.
Mitlerin amaci milletlerin koken arayisidir. Koken arayisinin sonucunda ortaya ¢ikan hikayeler
ve destanlar kutsal, kabul edilirdi. Glinlimiizde bu kutsalligin yerini din, gergekligin yerini de
bilim almgtir.

153

Mustafa Karabulut, “Edip Cansever “in Siirlerinde Mitoloji, 10/12 Summer, 2015, s.617.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalci Yayinlari, 2. Basim, 2010, istanbul, s.13.
Levent Yilmaz, “Mitolojiler S6zIUgU'nln Tirkgesini Sunarken...”, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda
Dinler ve Mitolojiler S6zIUg, Dost Kitabevi, C. 1, 2000, Ankara, s. V-VII.
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“Mitoloji, ilkel veya arkaik ilmi diisiincelerin ilk denemelerini, sézlii kiiltiir dhilinde bile olsa
kusaktan kusaga aktarmaya calistigindan ilk bilimdir. Toplumda kutsal olarak nitelendirilen
giiclerle iliskiyi saglayacak bir diizen olusturdugu icin ayni zamanda mitoloji ilk ideolojidir.
“Sosyo-kiiltiirel agidan insanin iyi ve kotli olarak siniflandirilan unsurlar gercevesinde en az
zarar gormesini, dahasi evrenin diizeninde kendine 6zgii bir yer edinmesini denedigi i¢in
mitoloji ilk siyaset bilimidir. Ilkel toplumlarin varolus siirecinde ortaya ¢ikan kaosu kozmosa
doniistiiren mutlak giiciin Sykiisiidiir”'*

“Mit kutsal bir 6ykiiyii anlatir; en eski zamanda, “baslangictaki” masallara 6zgili zamanda olup
bitmis bir olayr anlatir. Bir bagka deyisle mit, dogalistli varliklarin basarilar1 sayesinde, ister
eksiksiz olarak bir biitiin yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (sozgelimi bir da
bir tiir bitki, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini anlatir.
Demek ki mit her zaman bir “yaratilis” 1n Sykiistidiir: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var
olmaya basladigin1 anlatir. Mit ancak ger¢ekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan
seyden s6z eder.”’

Cok tanrili dinlerle agirlik veren mitoloji, paganizmle 6nem kazanan insaniistii kahramanlarin
oykiileridir. Tanrilar diinyasin1 ele alsa da beseri diinya da mitin alanina girer. Mitlerin onu
alan1 oldukca genistir, en kutsal rivayetlere kadar hayata dair her seyi konu alabilir. Mitler
yiizlerce y1l 6nceki insanlarin yagsaminin ve zihnini konu alir.

Mitler &zel olarak bélgesel nitelik gosterir. i¢inde dogduklari kiiltiiriin izlerini tagirsa da genel
olarak evrensel ozellikler icerir. Arketip kavrami, farkli mitolojilerde ayni s6zleri bulmanin
adidir. So6zii edilen yapisal tutarlilik monomit kavramiyla ifade edilir.

Mitler, ritin sdzel kismini olustururlar. Mitler, baslangicta, belli kisilere anlatilan gizemli ve
kutsal anlatilardir. Mitlerin halka acik olmayisi, esrarengiz yani, mit bilgileri gelecege tasirken
taninmaz hale getirirler. Bu nedenle mitoloji bilingdis1 bir alana kaydirilmistir.

Erich Fomm, “Riiyalar, Masalllar ve Mitoslar” adli kitabinda mitoslarin ge¢miste yanlis
algilandig iizerinde durur; giiniimiizde ise mitoslarin daha ¢ok dini ve felsefi 6zellikleri 6n
planda tutularak, disa vurulan anlatim bi¢imlerinin, bu dinsel ve felsefi ¢ekirdegin sembolik
ifadesi olarak kabul edildigini sOyler. Fromm’a gére mitos artik ilkel toplumlarin fantastik
iriinii degil, gegmisten giiniimiize kadar gelen degerli {iriinlerin yansittiklar1 olarak goriilmeye
baslanmustir.”®

Yapilan sozlik caligmalarinda mit ve mitoloji tanimlarinin genellikle masal ve efsane
terimleriyle ifade edildigi dikkati ¢ekmektedir. Mitolojiyi bu kavramlardan ayirarak halk
kiiltiiriiyle birlestiren ve sembolik yoniine deginen en kapsamla tanim, Tiirk Dil Kurumu
tarafindan hazirlanan Tiirkge Sozliikte yapilmistir. Burada mit, “Geleneksel olarak yayilan veya
toplumun hayal giicii etkisiyle bicim degistiren; Tanri, tanriga ve evrenin dogru ile ilgili hayali,
alegorik bir anlatisi olan halk hikayesi” seklinde tanimlanmustir’’’

% Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, 2007, istanbul, Otiiken s.4.

7 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, cev. Sema Rifat, imavi Yayinlari, 1993, istanbul, s. 13.
Erich Fromm, Riiyalar Masallar Mitoslar, s.251- 252.

TDK Tirkge Sozlik, “Mit Maddesi”, Ankara, TDK Yayinlari, 1975, s. 185.
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Antropolog Malinowski, mitosun toplumsal gereksinmelere ve isteklere dayali, pratik
gereksinmelere yardim eden, dinsel gereksinimleri ve ahlaksal 6zlemleri derinden doyurmaya
yonelik eski bir gergekligin yeniden anlatilmasi oldugunu savunur.'®

Mit hazinelerinin ilk¢ag toplumlarinda olduk¢a zengindi. Ancak bilimin ilerlemesiyle
kapladiklar1 alanin daralmistir. Mitleri ilk¢ag toplumlarimin varliklarini siirdiirebilmek i¢in
irettikleri bilimsel kurallar olarak adlandirabiliriz. Bilgi insan hayatin1 kolaylastirirken mit,
insan hayatinin devamliligini saglamaktadir. Bilim, insanliga faydali olmak i¢in kullanilir.
Bilim iiretmekse, medeniyet iretileni kullanabilme yetkisine baglhdir. Bilgiyi iireten
toplumlarin, bugiin, i¢cinde bulundugu durum ortadadir. Mitler, bireyi toplum i¢inde yasatmak
icin gereken diizeni saglamak bdylece geleneklerin, deger yargilarinin, toplumu ayakta tutmak
gibi hayati bir islevlere sahiptir. Mitlerin, bu toplumsal iglevi bugiin de devam etmektedir.

Sozli gelenege bagli olarak ortaya c¢ikan mitler, belli bir toplulugun kiiltiiriiyle
biitiinlesmislerdir. Mitler, kutsal ve milli bir olgunun millet tarafindan sembolik ifadelerle
yorumlanmasiyla ortaya ¢ikmuslardir. Mitleri toplumlarin gelecek nesillere aktardigr “milli
kodlar” olarakta adlandirabiliriz.

2.2.5.2.Mitlerin Ozellikleri ve islevleri

Insanlar, mitler sayesinde nesnelerin kokenini iner ve onu sekillendirmeye calisirlar.
Boylelikle ona egemen oldugunu ve ondan giiclii ortaya koyar. Mitlerin ele aldig1 konular
gercek ve kutsal olarak kabul edilir. Mitlerin uygarhigin gelismesine biiyiik katki sagladigt
goriilmektedir. Nesnelere sekil vermek ve baglanti kurmak miimkiindiir.

“Yaratici1 Mitoloji” adli eserin yazar1 Joseph Campbell, mitlerin islevlerini siniflandirmistir. Bu
siiflandirma soyle siralanabilir:

1. Mit, dogaiistii varliklarin eylemlerinin dykiisiinii olusturur.

2. Bu oykii, kesinlikle gergek (ciinkii gergeklerle ilgilidir) ve kutsal (¢linkii dogatistii varliklar
tarafindan yaratilmistir) olarak kabul edilir.

'

3. Mit her zaman i¢in bir "yaratilisla ilgilidir, bir seyin yasama nasil gegtigini, ya da bir
davranisin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmis oldugunu anlatir; iste bu nedenle
de mitler insana 6zgili her anlamli eylemin 6rnek tiplerini olustururlar.

4. Insan miti bilmekle nesnelerin "kdken “ini de bilir, bu nedenle de nesnelere egemen olmay1
ve onlar istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir; burada "distan", "soyut" bir bilgi degil
de (mitin ya toren havast icinde anlatilmast ya da kanmitini olusturdugu ritiielin

gerceklestirilmesiyle) zorunlu olarak, sagsmaz bigimde "yasanan" bir bilgi s6z konusudur.

5. Su ya da bu bi¢imde, insan, miti yeniden animsatilan ve yeniden gerceklesme asamasina
getirilen olaylarim kutsal, cosku verici giiciiniin etkisine girmek anlaminda yasar.'®!

Mitler bir mantik sistemidir. Olaylar1 her ne kadar dogaiistii ve kutsal olarak degerlendirmis
olsa da gercekgi bir mantiga baglamaya calisir. “Mitoloji, kozmosun ortaya ¢ikisini, diizeninin

199 B Malinowski, ilkel Toplum, s. 100- 101.

161 Eliade, M, Mitlerin Ozellikleri, Sema Rifat (cev.). istanbul, 2001, Om Kuram, s.28.
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sebebini, varolus ideolojisini, insani g¢evreleyen canli ve cansiz, goriilen ve goriilmeyen,
olaganiistii ve siradan, maddi ve manevi her seyin kavranabilmesi ¢abasidir” '

2.2.5.3.Mitlerin Siniflandiriimasi

“Genel kategoriler ve 6zel kategoriler. Genel kategoriler tiim millet ve halklarda goriilen
mitlerdir. Bu mitleri dort ana baglikta incelemek miimkiindiir: Kozmogonik mitler, ilk insanin
yaratilmas1 mitleri, tiireyis mitleri ve takvim mitleridir. Ozel kategoriler, diinyanin her halkinda
bulunmayan, her halkta farkli mitler bulunan mitolojik kategorilerdir. Baslica 6zel mitolojik
kategoriler sunlardir: Tanrilar hakkinda (teogoni) mitler, kdken (etiyolojik) mitleri, diinyanin
sonu (eskatoloji) hakkinda mitler, totem mitleri ve kahramanlik mitleridir.”'®?

“Mitler konu bakimindan alemin yaradilisi, insanlarin yaradilisi, hayvanlar ve bitkilerin
gecmisini sorgulamaktadir. Sorgulama, mitoloji ve kozmogoni baglaminda ele alinmaktadir.
Genel ifadesi ile kozmogoni, Evren + dogum demektir. Anlam agisindan ele aldigimiz zaman,
daha ¢ok bilimsel olmayan ve mitsel bilgilerle karsilagiriz. Bu ifade, cogunlukla efsanelerin
gizemi iginde Ortili kalmis ve “yaratilis” efsaneleri ya da olaylar ile tarif edilmistir. Bu
tanimla, dogrudan meseleyi ifade eder tarzda olmasa bile, beseri ve nesnel diinyay1
yorumlayarak, nedensellik islevlerine yamt verilmistir. Ornegin bu durum, Altay yaratilis
efsanesindeki Tanr1 (Ulgen) ile insanoglu’nu (Erlik) tasvir eden diialist prensip ile deger bulur.
Altay yaratilis efsanesi, diger Tiirk yaratilis efsanelerinden biraz ayrilarak, evrenin yaratilisinda
sadece iki varlik lizerinde yogunlasmistir. Her ne kadar bu varliklar tanrisal sifatlara sahip
olsalar bile, birinin iyiligi (Ulgen), digerinin kotiiliigii (Erlik) temsil etmesiyle birlikte; daha
¢ok beseri manadaki iki zit etik prensibin birlikte degerlendirilmesine isaret eder.”'®*

S. Henry Hook, “Ortadogu Mitolojisi” adl1 eserinde Mezopotamya, Misir, Ugarit, Hitit, Ibrani,
Yahudi ve Hiristiyan mitolojilerini ele alir. Mitleri bes gruba ayirmistir. Hook bu
siiflandirmay1 yaparken 6l¢ii olarak “islev’” kavramini kullanmigstir. “Ortadogu Mitolojisi” adlt
eserde mitler su sekilde siniflandirilmistir:

1. Ritiiel mitleri

2. Kiilt mitleri

3. Orijin mitleri

4. Prestij mitleri

5. Eskatoloji mitleri

1. Ritiiel Mitleri:

Ritiieller, insan1 kusatan ve nasil goriinecekleri onceden hesaplanamayan giiclerin
denetlenmesidir. Ritiieller, mit boliimiinden, olugmaktadir. Mitin bu ¢esidine “Ritiiel Mitleri”
adini almasinin sebebi budur. Bu mit tiirli, adim1 islevinden istenen sonucu saglamasina
yardimci oldugu i¢in almaktadir.

Ritiiel, bir 6rnek tlizerinde kaliplasmis davranis bigimi olarak tanimlanabilir. Ritler, kutsal bir
davranig lizerine sekillense de zamanla kutsal 6zelliklerini kaybederler. Bunun yerine miizik,
dans, resim gibi sanatlarda varligini stirdiirmiislerdir.

182 Fyzuli Bayat, Mitolojiye Giris, s.5.
13Eyzuli Bayat, Mitolojiye Giris, s.15-16.
1% A, Cayci, Mitoloji ve Din, 2012, Eskisehir Anadolu Universitesi Acikdgretim Fakiiltesi s.5.
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“Belirli bir ritm seklinde yapilan hareketlerin “mit” adi1 verilen kutsal sozlerle tanriya armagan
edildigi yaratilara toren (ritiiel) denir. Ritiieller “yapilan” eylem (dram) ve “sdylenen” s6z (mit)
olmak iizere iki bélimden olusturmaktadir. Ozel yetenekli kisiler tarafindan téren sirasinda
okunarak eyleme kutsiyet kazandiran mitlere ritiiel (tSren) mitleri denir.”'®

2.Kiilt Mitleri

S. Henry Hook "un eserinde kiilt miti, Yahudiligin gelismesi sirasinda ¢iktigini belirtmektedir..
Kiilt miti, anlatti§i durumun devam etmesi i¢in iglevini sihir giiciinden degil moral giiclinden
almaktadir.

3.0rijin Mitleri

Orijin miti, “Etiyolojik Mitler” (Nedenbilimsel Mitler) ya da “Koken Mitleri” olarak da
adlandiriimaktadir. Islevi ise bir adin ya da bir nesnenin nasil dogdugunu sembolik agidan
aciklamasini sunmaktir.

4.Eskatoloji Mitleri

Diinyanin genel bir yikimla sona erecegini Ongdren eskatoloji mitleri semavi dinlere
dayandirilir. Yeni Gine’deki Kailere gore yaratict Malengfung kozmosu ve insani yarattiktan
sonra ufka g¢ekilip uykuya dalmistir. Uyurken donmesi yer sarsintisina yol agar. Bir giin
uyanacak ve gok yikilacak, hayat sona erecektir. Mato Grasso’daki Gauraniler diinyanin ates
ve suyla yok olacagi inanciyla, samanlarin dnderliginde, okyanusun 6tesindeki “Giinahtan
Yoksun Ulke”yi aramaya ¢ikmus, bu yolculuklar 19.yy’dan 1912°ye kadar stirmiistiir. '*°

Eskatologya mitleri, diinyanin sonunu ele alan mitlerdir. Peygamberler diinyanin sonu ile ilgili
bilgileri mitolojiye dayandirarak dile getirebilirler. Eskatoloji mitin islevi, insanlara dile
getirilemeyecek, anlatilamayacak konulari, semboller araciligiyla anlatmaktir.

5.Prestij (Kahramanhk) Mitleri

Kahramanlik miti yukarida saydigimiz mit tiirlerine benzememektedir. Bu tiiriin islevi, halk
kahramanmnin dogusuna ve yaptiklarina esrarengiz hava vermektir. Prestij mitleri, {inlii
kentlerin adlar1 ¢cevresinde olugmaktadirlar.

Halk kahramanlariin olaganiistii dogusunu kutsal yonleriyle ele alan mitlerdir. Aslinda tema
olarak orijin mitleriyle aynidir. Ancak kahramanlik mitinin i¢inde yer alan kahramanin yasami1
ve 0zel dogumunu ele aldigi i¢in ayr siniflandirmistir.

“Mitleri, genel ve Ozel kategoriler olmak tizere iki grupta tasnif eden Fuzuli Bayat, genel
kategoride bulunan mitlerin her toplumda goriilebildigini ancak 6zel kategorideki mitlerin
tarihi-kiiltiirel gelisim siireci, cografi sartlar nedeniyle diinyanin her halkinda bulunmadigin
belirtmistir. Genel kategoridekiler: Diinyanin yaratilisini ele alan kozmogonik mitler; ilk
insanin yaratilmasinin mitleri, topluluklarin, soylarin, kabilelerin yaratilisini igeren tiireyis
mitleri; zamanin 6l¢iilmesini, ortaya ¢ikmasini sembolik bir dille anlatan takvim mitleri olarak
belirtilmistir. Ozel kategoridekiler: Tanrilar hakkindaki (teogonik) mitler, kdken (etiolojik)

1% samuel Henry, Hooke, Ortadogu Mitolojisi, Cev. Alaeddin Senel, imge Yayinevi, 1993, Ankara, s.10.

1% Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s.79-80.
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mitleri, diinyanin sonu (eskatoloji) hakkindaki mitler, totem mitleri, kahramanlik mitleri olarak
smiflandirilmistir.”'®”’

Mitler yukarida acikladigimiz gibi siniflandirilsa da genellikle dort ana baslik altinda gesitlilik
gosterirler. Bunlar sdyle siniflandirilmaktadir;

1. Kozmogoni
2. Teogoni
3. Eskatoloji

4. Antropogoni

1-Kozmogoni

Evrenin yaratilisini ve sonunu ele alan mitlerdir. Hemen hemen biitiin milletlerin
mitolojilerinde kozmogoni mitine rastlanir. Evrenin yaratilisini ve diinyanin sonu gibi konulara
deginilir.

Tiirk¢e’ye “evrendogum” olarak cevrilen kozmogoni, “kosmos” ve “goneia” sozciiklerinden
olusmustur. “Kosmos” evren, diinya anlamlarina gelirken, “goneia” dogus, ortaya cikis

demektir. Terim olarak kozmogoni, evrendogumla ilgili mitik anlat: ve 6gretilerdir.'*® flk¢ag
insanlarinin diinyanin diizeni ve olusumunu anlamak amaciyla olusturdugu mitlerdir.

“Diinyanin yaratilmasi ve evrenin olusumu hakkinda olan mitler bu kategoriye girer. Evrenin
olusmasi cesitli varyantlarda: kaostan, yumurtadan, sudan, Tanrinin viicudundan vs. anlatilsa
da maksat bu olusuma kaynaklik yapan mutlak giiclin ovgiisiidiir. Kozmogonik mitler
insanlarin, diizenin tarazligin sebepleri hakkinda diisiincelerinin mitlerde sembollesmesi
sonucunda ortaya cikmistir.”'%

2- Teogoni

Tanrilarin nereden geldiklerini ve onlarla ilgili ¢esitli olaylar1 anlatan efsanelerdir.
Kozmogoni ve teogoni mitleri cogu zaman i¢ i¢edir. Evrenin ve diinyanin yaratildigini anlamak
icin zaman zaman tanrilara veya tistiin giiclere bagvurulur.

“Mitolojik zamani ¢abuk ge¢ip tarihi zamana dahil olan halklarda goriilen tanrilar hakkinda
mitler ilkel yasam sartlarinda bulunan kavimlerde goriilmez. Aslinda kozmogonik mitle
baglantili olan tanrilar hakkinda mitler yaygin olarak evrenin yaratilmasinda tanrilarin roliinii
one ¢ikarmakla beraber, bu veya diger islevle sinirli olan tanrilarin veya Tiirk mitolojisinde
oldugu gibi yiiksek dereceli ruhlarin ortaya ¢ikma sebeplerini agiklar, evrende goriilen veya
goriilmeyen biitiin nesnelerin sahibi oldugu inancina dayanir. Tanrilar hakkinda mitlerin klasik
sekli Yunan mitlerinde goriiliir. Nitekim M.O 8 yy’da Hesiodos, Theogoni adl1 eseriyle Yunan

%7 Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, s.15.
168 ismail, Tas, [slam Oncesi Tiirk Diisiincesinde Kozmogoni, Kozmoloji, Kbmen Yayinlar, Konya, 2002, s.10.
199 Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, Kalkan Matbaacilik, 2005, Corum, s.8.
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tanrilarinin - dogumu ve gorevlerini bir biitiin halinde isleyerek yazili edebiyata
doniistiirilmiistir.” '

3- Eskatoloji

Insan ile evrenin gelecegini, kiyameti, 6liim ve dliim sonrasmi anlatan efsanelerdir. Bu
gruptaki mitler, diinyanin sonunu getirecek depremler, tufan, kiyamet alametleri, kiiresel
isinma, deccal, gibi olaylar1 ele almaktadir. Bu sebeple, kozmogoni mitleri kadar
eskatoloji mitleri de Onem tasimaktadir. Eskatoloji mitleri hemen her toplumun mitsel
geemisinde yer almaktadir.

“Eskatoloji, sadece diinyanin sonunu degil, bu sona ait olan biitiin oluslar1 ve olaylar1 da
kapsayan bilim dalidir. Eskatoloji de en 6nemli sey, evrenin, diinyanin ve yagamin sonuna dair
insanlarda olusan inanglarin mitsel yoniidiir. Demektir ki evrenin, diinyanin ve yasamin sonu
geldiginde ortaya ¢ikacak olan olaylar ile kiyamet ve Gte diinya mitleri, eskatoloji mitlerinin
konusunu olusturmaktadir.”"”"

“Evrenin, diinyanin ve insanoglunun nasil yaratildigi kadar, bunlarin sonunun nasil olacagi da
mitlerin 6nemli bir konusunu olusturmaktadir. Ancak diinyanin ve insan uygarliginin yok olusu
mitleri, tufanla ilgili mitlerin yani sira yanginlar, depremler, salgin hastaliklar ve yaglanmig olan
diinyanin bir yenilenmeye ihtiya¢ duymasi vb. gibi kozmik boyutlardaki felaketlerle insanligin
yok olmasini anlatan mitler de eskatoloji mitlerinin kapsaminda yer almaktadir.”'’?

4- Antropogoni

Insanin nasil meydana geldigini, nasil yaratildigini anlatan efsanelerdir. Tiireyis mitleri de
bu tiirlin i¢cinde gosterilir. Tiireyis mitleri ve antropogonik mitler ilk insanin yaratilmasindan,
topluluk ve kabilelere kadar genis alani igerir. Bu mite gore evren; yer, gok, ormanlar,
bitkilerden sonra olusmustur.

Antropogonik mitlerde, ilk insanin, soylarim yaratilisy, tiireyisi anlatilir. {1k insanin yaratilisinim
anlatildig1 mitler, kozmogonik mitlerin i¢inde yer alir. Evrenin, diinyanin, tabiatin yaratilmasi,
makro-kozmosu olusturuyorsa, insanin yaratilmast mikro-kozmosu olusturmaktadir. Evrenin
yaratilmasinda kullanilan toprak, kil, aga¢, kamis gibi unsurlarin insanin yaratilmasinda da
kullanilmas1 bu diisiinceyi desteklemektedir.'”

2.2.6.Ugur ve Ugursuzluk
a) Ugursuzluk

Insanlarin sadece kendileri tarafindan ugurlu / ugursuz saydiklar kisiler, hayvanlar, olaylar,
nesneler, renkler, sayilar (on {i¢ sayisi harig¢, bu say1 cogunluk tarafindan ugursuz bir rakamdir)
bulunmaktadir. Bunlar kisiye 6zel olduklarindan tek tek saymak miimkiin degildir. Bir miizik
parcasi, haftanin belirli bir giinii, bir esya ugurlu / ugursuz goriinebilir. Burada nesneler
ayricalik arz etmektedir. “I¢cinde bulunduguna inanilan giicii kendisini tasiyan bireyin dilegine
uygun bir olusuma doniistiirdiikten sonra, ilgiliye aktardigi benimsenen nesne ugurluktur.”
Bagka bir deyisle ugurluk “lizerinde tagiyana ugur ve iyilik getirecegine inanilan ve bu 6zelligin

170 .

Fuzuli Bayat, a.g.e., s.-10.
1 Menderes Cinaroglu, Tiirk Kiiltiiriinde Eskatoloji Mitlerine Dair Bir inceleme, Kocaeli, 2008, s.42.
Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s.57.

173 ismail, Tas, Tiirk Diisiincesinde Kozmogoni- Kozmoloji, s.82-83.
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daha once denemis oldugu ileri siiriilen nesnelerdir.”174 Ancak “Ugurlugu muskadan ayirmak
gerekir; ¢ilinkli ugurluk zararl etkileri uzaklastirmaktan ¢ok, tasiyana ugur ve mutluluk getiren
bir nesnedir; yani pasif bir maji aracidir.175

Ay Falcis1 romaninda anlatici, kocasi Metin And ile beraber yilbasin1 Londra’da gegirmek
isterler. Yolculuktan itibaren ugursuzluklar pesini birakmaz. Nedeni bilinmeyen sebeple ucak
rotar yapar.

“Yola ¢tkmadan 6nce Metin’e dedim ki: benim her yolculugum nedense ugursuz bir seriivene
doniigiir. Bu da 6yle olmasin?

Yok canim, olmaz, dedi Metin, giilerek.

Tahmin ettigim gibi ugursuzluk seriiveni biz daha arabamizla evden c¢ikip Esenboga
Havaalanina giderken bagsladh.

Tiim ucuslar ertelenmisti. Yemek salonuna oturup sabahin saat yedisinden aksamin besine
degin bu yogun sisin dagilmasini bekledik.” (AF/66)

Yildizlar Mektup Yazar romaninda anlatict ve arkadaslart bir yolculuga ¢ikarlar. Yolculuk
boyunca ugursuzluklar pesini birakmaz.

“Arsidiik de hepimiz gibi fani. Geng bir kadin ona ugursuzluk getirebilir. Uzak dursa iyi olur.
Zaten gelge¢ bir olay. I¢i daralmis, stkilmis. Arsidiik pariltili mekanlarda yasar, babadan hep
sertlik gormiis, sefkate susamis. Ailenin tistiinde ugursuzluk bulutu goriiniiyor, ama okumayla
dagilir.” (YMY/124)

Sis Kelebekleri adli romanda Kralice Marie Antoinette, Feriha’ya yiiziigiinii hediye eder. Ancak
bu yiiziik Fertha’nin parmagini ¢ok sikar ve kotii olaylar yasar. Bu durum sdyle anlatilmistir:

“Nedir bu parmagindaki yiiziik? diye sordu Lokman.

Yiiziik benim degil, dedim Lokman’a.

Kimin?

Kralige Marie Antoinette ’in yiiziigti. Ugursuz sayilan o mesum yakut. Bana armagan etti.
Lokman sasirmuisti.

Yok ya, dedi. Demek armagan etti.” (SK/218)

Feriha bu yiiziikkle basi dertten kurtulmuyordu. Bir an bu yiiziigiin Kralice Marie
Antoinette’e ugursuz geldigini diisiindii. Lokman bu diislincesine kizar ve yliziigii ¢ikarmaya
calisirlar.

174Sedat Veyis Ornek, “Budun Bilim Terimleri SézIii§ii”, Ankara 1978, ss.64.

175 Ornek, Etnoloji Sézliigii, ss.233.
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“Parmagima takti ama c¢ikartamiyorum simdi bir tirlii. Ugursuz, biliyorsun. Tasiyana
ugursuzluk getiriyor.

Feriha,
Marie Antoinette’e ugursuz gelmis miydi? diye sordu.
Lokman kizmigstr.

Fransa tarihini dogru diiriist bilmiyorsun galiba, dedi. Ihtilalde, kralice tutuklanip zindana
atildi. Sonra giyotinle boynu ucuruldu.

Oldugum yerde titriyordum.

Sen bu yiiziigii ¢ikar anam, dedi Firdevs Ana. Nene lazim.
Cikartamyyorum ki.

Sabun siirelim, dedi Feriha.” (SK/218)

Tiim ugraslara ragmen Lokman ve Feriha bu yiiziigii ¢ikaramazlar. Feriha’nin parmagini sikan
yiiziik, psikolojini de bozmustur. Kralice Marie Antoinette’in korkung kaderini yasayacagini
diisiinmeye baslamistir.

“Bir kelebek gibi yatagimin kenarmna oturmus olan bu gosterisli ve zarif varligi, bu bahtsiz
Fransa Kraligesi 'ni bir siire diistindiim. Kirmizi tasl yiiziik, parmagimi mengene gibi stkryordu.
[k isim bir kuyumcuya gidip onu kestirmek olmaliydi. O yiiziigii parmagima taktigimdan beri
icime bir sitkinti girmisti. Kralice Marie Antoinette ‘in korkung yazgisi iistiime ¢ullanmis
gibiydi. Bu diigiinceleri beynimin i¢inden atip dedemi diisiinmeye basladim.” (SK/219)

b) Ugur

Ugurluk, kotii ruhlardan korunmaktan c¢ok, tasiyicisina mutluluk, basar1 ve huzur
getirecegine inanilan bir ugur esyasidir. Ugurluklar, pasif biliyli ¢esidine girmektedir. Bir
esyanin ya da nesnenin ugurluk sayilabilmesi i¢in bir rastlanti neticesinde ortaya ¢ikarlar.
Ornegin; insan, herhangi bir esyanin iizerinde tasidig: andan itibaren olumlu seyler olmaya
basladiysa o nesnenin ugur getirdigi hissine kapilir Bu nedenle de ugurluklarin ¢ogu siis esyasi
haline getirildigi goriilmektedir.

Ugurluklar, Babil ve Eski Misir’da goriilmeye baslar. Misir’da hayvanlarin disleri ve
kemikleri boyuna asilirdi. Bunun disinda hayvan figiirleri, el ve goz ugurluklar1 yaygin olarak
kullanilirdi. Eski Misir’da goriilen bir nesneden ugur getirme inanct Miisliimanlara da
gecmistir. Islam iilkelerinde el ve gdz seklindeki ugurluklar g¢okca goriilmektedir. Bu
ugurluklarin nazara kars1 koruduklar diisiincesi vardir. Miisliimanlar el figiirine “Fadime Ana
eli”, On Asya’da yasayan Hiristiyanlar da “Meryem Ana eli” olarak inanmaktadur.

Ugurluklar igerisinde en yaygin olan1 gézdiir. K6tii goze ve katiiliiklere karst korunmak i¢in
yapilmis g6z seklindeki ugurluklar iilkemizde nazarlik olarak kullanilmaktadir.

Asik Papagan Bari romaninda Cinci Kebir ve anlatici kumar oynamaya giderler. Cinci Kebir
kumara baslamadan 6nce yesil cuhaya ¢izik atar. Cinci Kebir bu ¢izigin ona ugur getirecegine
inaniyordu.

“Uguru bu onun uguru. Bunu yapmadan baslamaz, diye fisildadr bana krupiye kiz.” (APB/53)
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2.2.7.Kader/Alinyazisi

Kader, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar insan zihnini kurcalayan bir meseledir. insanoglu
hayatlar1 boyunca kaderi ve almyazisini grenmek isterler. Ogrenmek icin gesitli ¢oziimler
aramiglardir. Ancak bu ¢oziimler insanlar1 tatmin etmemis ve insanlar alinyazisini anlamakta
giicliik ¢ekmistir. Bu da kader konusunun ne kadar karmasik oldugunu gdsteren isaretlerden
birisidir.

Bilindigi gibi yiikleme kuraminin temel mantig1, c¢evremizde yasanan olaylari
anlamlandirirken veya basa ¢ikamadigimiz siiregleri agiklarken kendimiz disinda, kontrol
edemedigimiz bir merkeze atif yaparak diigiinsel sorgulamamizi sonug¢landirmamiz ve
psikolojik olarak rahatlamamizdir. Insan tabiatiistii giiclere yiikleme yaparak, basa ¢ikamadig1
olaylarin agirligindan kurtularak, ruh sagligini olumlu yonde desteklemektedir.

Aski Giyinen Adam romaninda Mihri Abla’nin kadersiz bir kadin oldugunu ve hayati boyunca
maddi sikintilar ¢ektigi soyle anlatilmistir:

“Kadersiz bir kadindi. Simdi diisiindiigiimde, onun o zamanlar ¢ok para sikintist ¢ektigini
anliyordum, manikiir ve agda salonunun arka tarafindaki ufak, penceresiz bir bélmede,
iskambil kagitlar aciyordu. Tarifesi ucuzdu; her zaman giiler yiizliiydii. Karsilik beklemeyen
bir sevgiyle seviyordu beni; onu son gordiigiimde evine icra gelmis, biitiin esyalari gitmisti.
Mihri Abla’min iiziintiiden tansiyonu ¢ikmisti. Ablast Mihri Abla’nin onun yaminda sigara
icmesini istemiyor, Mihri Abla el kapisinda yabancilik ¢ekiyor, sigarasmmi balkonda
iciyordu.”(AGA/80)

Asik Papagan Bar1 romaninda anlatici, hayat1 boyunca alinyazisini merak etmis ve 6grenmek
icin cesitli yollara bagvurmustur. Koruyucu Melegi Hasan ile beraber Alinyazisi Okuma
Merkezine giderler. Bu olaylar kitapta sdyle anlatilmistir:

“En biiyiik tutkumu biliyordu. Tiim yasamim boyunca, alinyazimi okutmak istemistim.
Alimyazimi bilmek.

Hasan, yine alinyazimi okutmak igin o biirolara, yash kadinlara, hocalara, cincilere,
ultramodern Alinyazisi Okuma Merkezlerine gidecegiz, degil mi?” (APB/21)

Anlatici, Alinyazis1 Okuma Merkezinden ¢iktiktan sonra duyduklarindan tatmin olmaz ve
ultra modern alinyazis1 okuma merkezine gitmek ister. Anlatici i¢in alinyazisi meraktan ziyade
saplant1 haline donlismiistiir.

“Hasan, alinyazimizi okutmak igin cinciye mi gidelim,; yoksa kompiitiirle calisan o ultra modern
merkezlerden birine mi?

Ikisine de gidebilir miyiz? Diye sordu. Ilgilenmisti, anladim. Alinyazisini o da merak ediyordu.”
(APB/39)

Asik Papagan Bari’nda ‘alinyazisi’ sik¢a kullanilmistir. Anlatici, Alinyazist Okuma
Merkezlerinde alinyazisint 6grenemez. Melek Hasan bu sefer anlaticiy1 cinciye gotiiriir. Cinci
Kebir ve anlatict arasinda gegen konusma su sekildedir;

“Alinyazisi yalniz ¢izilmis bir yol mu?
Hayir, kader ayni zamanda, biliyorum, dedim.
Kaderini bilmeden yasasan daha iyi olmaz mi?
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Nicin?
Duyacaklarin iirkiitebilir seni, tizebilir.” (APB/41)

Roman boyunca alinyazisi sik¢a karsimiza ¢ikar. Anlaticinin aklimi siirekli alinyazisi
kurcalar. Bir seye odaklanamaz.

“Ne mi diistiniiyorum... Onunla her seyin basladigi odada simdi seninleyim.

Kader ve alin yazisi...

Al yazisi...” (APB/93)

Oriimcegin Kitab1 adli romaninda Osman’in ask acis1 cektigi ve kaderinin tamamen
degistigi soyle anlatilmistir:

“Nerden karsilagtim ki onunla? Neden kader onu birdenbire karsima ¢ikartti ve biitiin yasam
cizgimi degistirdi?” (OK/15)

Yildizlar Mektup Yazar romaninda ‘kainattaki her seyin bir kaderi oldugu gibi ayakkabinin
da bir kaderi vardir’, diisiincesi iglenmistir.

“Her pabucun bir kaderi olduguna inanwrim. Tuhaf bir inangtir bu. Ayagimdaki pabug bir yerde

benim de kaderimi paylasir sanki. Kimi zaman pabug¢ alirim kiymetsizdir, ¢ok az giyerim;
dolapta oylece durur. Kimi pabu¢ ayagimdan ¢ikmaz. Umulmadik yerlere girer ¢ikarim
onlarla.” (YMY/27)

Pasifik Giinleri romaninda adadan kurtulan adam alinyazis1 hakkinda diistincelerini soyle
yorumlamaktadir;

“Madem ki yeraltindan ¢ikabildim, adadan da kurtulacagim. Bana kalirsa bu olay ozellikle
Tanr1 tarafindan benim kurtulusum icin hazirlanmis bir olaydwr. Onun i¢in ben buradan
uzaklasmadan volkanin patlayacagini pek sanmiyorum. Alinyazisina inanirim.” (PG/16)

Beyoglu’nda Gezersin romaninda falci kadin, iki insan1 birlesmesini ‘kadere’ baglamaktadir.

“Bir kader ortakligi var. Bir biitiinliik. Bir kadin var, ikinizde onun yanindasiniz. Bir yol var,
ikinizde o yola giriyorsunuz. Bir para var, ikiniz kullantyorsunuz, yani nasil diyeyim, bir kader
birligi var gibi aranizda.” (BG/128)

Alint1, metinlerarasi yontemlerin en taninan olanidir. “Alinti, metinleraras: iliskinin en
belirtgesel bi¢cimidir. Bir metnin baska metindeki varligini en somut bigimde goriiniir kilan, ilk
akla gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan metinleraras: yontemdir.”'

Alint1, bir metinden alinan bir ciimlenin, kavramin, sdziin, goriisiin tirnak igerisinde, bazen
italik olarak, yazarin ve eserin adi da belirtilerek yapilir. Bu yontem daha ¢ok bilimsel
metinlerde veya denemelerde goriiliir. Genel olarak, yani bilimsel metinlerin disinda kalan
metinlerde bir bagka metinden yapilan alint1 italik olarak yazilmaz, yazar ve eserin ad1 gegmez
ise de tirnak icerisinde verilir. Gonderme ise sanat¢inin ya da yapitin igerigi dogrudan

176 Aktulum, a.g.e, s. 77.
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verilmeden eserin adi verilerek yapilir. Bunlarin yaninda agirma, eserin bir boliimiiniin yazar
veya eser ad1 verilmeden tamamen kullanilmasidir.'”’

Alinti, ayraglar veya italik yaziyla ayirt edilir. “Ayraglar, ‘bunu sdyleyen ben degilim’ demek
isterler. Italik yaziya basvuran yazar, alintinin iizerinde daha fazla durur, onu belirtir, sézcelemi
istlenir. ‘Ben vurguluyorum’ demek ister, ya da onu ‘Bunu sdyleyen ben degilim’e esdeger
olarak kullanir.”'”® Fakat postmodern eserlerinde kuralsizlik, bu kuralda da gegerli oldugu igin
alintinin nasil incelenecegi yazarin tasarrufuna kalmaktadir. Bazen sairler, alinti yaparken,
alintilanacak metni ¢ok bilindigi i¢in onu 6zel olarak imlemeye gerek duymazlar. Alint1 yapilan
metin ¢ok bilindik oldugu i¢in metin i¢inde farkli kodlanmamas1 onu intihal yapmaz.

Alintinin bir yapitta birgok islevi vardir. Yazar ve sairler, eserlerinde bir goriisii agiklamak
veya bir kaynaga dayandirarak onu desteklemek amaciyla alintiya bagvururlar. Alinti, bir
diistinceyi desteklemenin disinda eserde siis niteligi de goriir. Ancak alintinin en temel islevi
yetkedir. “Bir yazarin, diislincesini desteklemek i¢in, o konuda s6z sahibi bir bagka yazardan,
kuramcidan ve benzeri alint1 yapmasi, alintmin ‘yetke’ iglevini 6ne ¢ikarir.”'”” Bunlarin disinda
yazarlar, eserlerinde alintiya yeni iglevler yiiklemektedirler.

Alintida alintilanan metin, Metin 1; onu alintilayan metin ise, Metin 2’dir. Alintilanan
metinde (Metin 1) sozce, ilk kez karsimiza ¢ikar. Alintilanan metinde (Metin 2) sdzce, ikinci
kez gecmis olur. Boylelikle ortaya iki yazar ¢ikar: Metin 1’in yazari, Yazar 1; Metin 2’nin
yazar1, Yazar 2."™ Bir s6zcenin bir metinden (Metin 1) 6teki metne (Metin 2) yer degistirmesi,
iki metin arasinda bir koprii kurar, bag olusturur. Bahtin’in sdylesim adin1 verdigi bu olguya,
Compagnon, iliski demektedir.'®!

“Bir diger agik metinlerarasi bi¢imi olan gonderge ise, yapitin bashigini ya da yazarin adin
anmakla yetinir. Gonderge, bir metinden alinti yapilmadan okuru dogrudan bir metne
. . 5182
gonderir.

Pelit Robert’e gore alintinin islevini, “genellikle ileri siiriilen goriisii aciklamak ya da
desteklemek icin bir yazardan, iinlii bir goriisii agiklamak ya da desteklemek i¢im bir yazardan,
{inlii bir kisiden alintilanan par¢a™®’ seklinde tanimlar.

Sis Kelebekleri adli romaninda yazar, Mahmut Sevket Pasa’nin giinliigiinden dogrudan alint
yapar.
“Mahmut Sevket Paga’'min Giinliigiintin 131. Sayfasindayim. Séyle bir not diismiistii pasa.:

Bulgaristan Rusya’dan ayrilmaya mecbur olacaktir. Acaba béyle bir ittifak tesekkiil edebilir
mi?” (SK/65)

177 Aktulum, a.g.e., s.102.
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Sis Kelebekleri romaninda Eray, Stefan Zweig’in Marie Antoinette adli eserinden alinti
yapilmistir.

“Marie Antoinette bastan asagi cazibeli bir kadindi. Teninin seffaf beyazligi, viicudunun
orantili yuvarlak hatlari, ates gibi kizil saclari, fildisinden dokiilmiis gibi diizgiin kollar,
giizelligiyle meshur elleri ve ozellikle taptaze gencligi ile biitiin kalpleri kendine bagladi. Ince
ve kusursuz bacaklart ile yiiriirken viicudumdaki wyum otururken tavrindaki c¢eviklik,
merdivenleri ¢ikarken ugar gibi kosusu, eli opiiliirken beyaz parmaklarinin hareketleri... Her
kadin giizelliginin merkezini bilir. Marie Antoinette de kendi giizelliginin kaynagini biliyordu.
Bu yiizden yerinde hi¢ durmazdi. Hareketsiz durup birini dinlemek, dinlenmek, hatta uyumak
hi¢ sevmedigi seylerdi. Gidip gelmek, bir ise baslayip onu yarum birakmak, bir baskasina
baslamak, didinmek hi¢ durmamak, uzun siire yemek yememek, hatta uzun siire uyumamak, hep
veni seylerle mesgul olmak.... Bunlar Marie Antoinette’in kraligelik hayatiydi.” (SK/226)

Orphée romaninda Paris’te Son Tango adl1 eserden alint1 yapmustir.

“Villamin girisi otlar ve ¢alilarla kapliydi. Yerler oldukca asinmisti. Giris holiinde, kenarda
duran ufak bir masanmin iizerinde, san piringten ve yesil camdan olusmus bir gaz lambasi
duruyordu. Yerler parke, duvarlar ise iizeri geometrik sekiller ile siislii kumas kapliyd.
Cezayirli durup dinlenmek nedir bilmiyordu. Saksafonundan ¢ikan kirik dokiik melodiler
Paul’a act geken, kendi yakinmalar: ve feryattan altinda ezilen, par¢alanan yaratiktan
hatirlatiyordu... Paul masanin basina oturdugu yerden avludaki sedire uzanmis Cezayirliyi
gorebiliyordu. Masanmn tizerindeki lamba, ¢ok kistk bir 151k veriyordu.” (O/82)

“Jeanna, ¢antasinin iginde anahtarint bulur. Uzun bir ugrastan sonra kapt agilir.

Paul, hemen arkasindadir.

Kapyr omuzlar.

Jeanna, evin iginde ileriye dogru kosmaya baslar.

Paul, Jeanne’in arkasindan bagirir. Buraya dek vardigimiza gore, artik bu yolun doniisii
olamaz, der.” (O/142)

“Paul, Jeanne’e bir adim daha yaklasir. Kizin paltosunun agildigini gérmez bile.
Silahin namlusunu Paul’e ¢evirir.
Kiz namluyu ¢eker.” (O/144)

a) Ceviz

Cevizin en dis kabugu —yesil ve ac1 olan kabugu— “nefs-i emmare”ye, onun soyulmasiyla
ortaya ¢ikan sert tahta kabuk “nefs-i levvame”ye, onun soyulmasiyla ortaya ¢ikan ve kalinca
kahverengi bir zar olan kabuk “nefs-i miilhime”ye, onun da soyulmasiyla ortaya ¢ikan seffaf
ince sarimsi kabuk ise “nefs-i mutmainne”ye benzetilmistir. Bu seffaf kabuk artik 6zii gizlemez
ve 0zii goren i¢ g6z de mutmain olur. Seffaf kabugun soyulmasiyla insan beynine benzeyen
kivrim kivrim cevizin kozu ortaya ¢ikar. Bu ise “nefs-i raziyenin simgesi sayilir. Bu kozun
ezilip yaginin ortaya ¢ikarilmasina “nefs-i marziye”, yagin i¢indeki kudrete de “nefs-i safiye”
denmistir. Bu yedi asama asilarak 6ze, yani Tanrisal sirra erildigi imlenir. Ceviz i¢in bu
metaforik anlatim, tek yorum degildir. SGfinin muradina uygun bir simgesel baglama
oturtularak daha bir¢ok anlam tiiretilmistir. Bu nedenle, dogrusu su ya da bu anlamdir denemez.
Her anlatim kendi anlam baglamina bagli olarak maksada uygun goriilmiistiir. Ornegin, ceviz
agact insan viicuduna, cevizin meyvesi de insan kafasina benzetilmistir. Sert kabugun
kafatasina, cevizin kozunun insan beynine, zarin beyin zarina, i¢indeki yararli i¢erigin hikmete
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ve cevizin yagiin akla isaret oldugu da sdylenmistir. Baska bir yorumda, cevizin yesil
kabugunun “ilm-el yakin”, sert kabugunun “ayn-el yakin” ve cevizin i¢inin “hakk-el yakin”e
isaret ettigi sOylenmistir.184

Ay Falcis1 romaninda anlatici, dedesi ve arkadaglar biiyiilii bir yolculuga ¢ikarlar. Biiyiilii
yolculuga cevizin iistiinde giderler. Bu ceviz, anlatictya yapilmig bir biiyiidiir. Cevizin igi
kararmis ve kiiflenmistir. Anlaticinin ruh hali cevize aktarilmistir.

“Derin bir uykuya dalmisim... Bu kez her sey ne denli degisikti. Antonio Diavolo ’nun buldugu,
cevizden yapilmis biiyii vardl ya, iste o ceviz kabugu mavna gibi kocaman bir sey olmustu.
Hemen tamidim onu! Biiyiide kullanilan kabuktu bu. Boyutu biiyiimiistii, bir nehrin tizerinde
yiiziiyorduk, hepimiz onun igindeydik. Dedem one oturmustu. Giselle onun yanindaydi. Gloria
ceviz kabugunun kenarindan, akan suyu seyrediyordu.

Icinde bulundugumuz kocaman ceviz kabugunu dikkatle inceliyordum. Oturacak yerler ve
cevizin ortasindaki boliim karamis ve ¢iiriimiistii. Bunlar, kabuk topraga goémiildiikten sonra
ben cicegimi suladikca ciiriimiis olan yerler olmaliydi. Ama koca ceviz kabugunun dis kismi
vepyeniydi.” (AF/105-106)

Yolculuk esnasinda anlatici, fenalasmaya baslar. Antonio Diavolo, bunun biiyii oldugunu
sOyler. Biiyiiyli bozmak icin cevizi bulmalar1 gerekmektedir. Antonio Diavolo, biiyiik bir
ustalikla cevizin nereye gomiildiigiinii bulur ve anlaticiy1 kurtarir. Bu olaylar soyle anlatilmistir:

“Bir kapali ceviz kabugunu okutup bir yere gommiisler. Bu gérdiigiim islemlerden yalnizca bir
tanesi. Iste, simdi sen o ceviz kabugunun iginde tutsaksin. O karanlik, havasiz, daracik yerde.
Onun igin birden daraldin, boguldun. Dur biraz daha dayan, cevizin nerede oldugunu gérmeye
calisiyorum... Gordiim, evet, gordiim! Balkondaki karanfillerin dibinde gomiilii, dedi.”
(AF/119)

Ayis181 Sofrast romaninda anlaticinin en yakin arkadasi Aso, disar1 ¢ikmay1 sevmez. Disar1
ciktig1 bir giin bas1 donmiis, diismiistiir. Diiserken ayagini da kirmistir. Eve mahkiim olan Aso,
diistiigii bu durumu cevize benzetmistir.

“Cok sonra yataginda sarui ayagi ile yatarken, ‘Ceviz kabugunun i¢indeydim. Simdi tanri beni
ceviz kabugunun i¢ine soktu,” demisti.” (AS/12)

Aso, hayati boyunca maddi sikintilar ¢ekmistir. Maddi sikintisindan 6tiirii fazla disari
¢ikmazdi. Ayagimi kirdiktan sonra evde de huzuru kalmamistir. Onceden arada disar1 ¢iktig
icin hayatini cevize benzetmisti. Simdi disar1 ¢ikamadigi i¢in hayatini findiga benzetir. Findik
kadar kii¢tik ve kisith bir hayat1 oldugunu belirtmistir.

“Ceviz kabugunun igindeydim, simdi findik kabugunun icine sikistim, diye miridandi Aso.
Parasiz oldugu zaman 6zgiirliigii kisitlaniyordu,; ayagi sakatlaninca evinin icindeki 6zgiirliigii
de gitmis, yatak ile koltuk arasinda gidip gelir olmustu.” (45/46)

184 Metin Bobaroglu, “Tasavvuf Edebiyatinda Ceviz Simgesi”, Anadolu Aydinlanma Vakfi, s.4.
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b) Koyun Boynuzu

Eski halk inaniglarina gore diinya Okiiziin boynuzu ya da koyunun boynuzu iistiinde
kurulmustur. Bu yiizden eskiden kapilarin iistiinde koyun boynuzu bulunurdu. Eski metinlere
adi ¢cok sik¢a karsimiza ¢ikan ‘Gav-i Zemin’ kelimesi yeryiizli veya depreme neden olan okiiz
olarak sembollestirilmistir.

Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar kitabinda 6kiiz boynuzunu soyle
aciklamistir:

Gav, kelimesi tek bagina diisiiniildiiglinde Fars¢a’da 0kiiz, sigir anlamina gelir. Gav-1zemin
kelimesi ise eski devrin diinya tasavvurundan olusan “gav-1 arz” olarak da ifade edilen anlami
ile alakalidir. “Gav-i Zemin” ve “gav-1 arz” eski devrin inang¢larinda diinyay1 boynuzunda
tasidiga inanilan oOkiize verilen addir. Bu okiiziin diger bir adi ise Kiyusa’dir. “Gav-i
Zemin” ve “gav-1 arz’1 “esasinda Okiizlin ad1 degil okiiziin boynuzlar1 arasinda tepsi seklinde
ve diimdiiz tasavvur edilen, Okiiziin kendisi veya killar1 kipirdadikca depremlerin
oldugu yeryiizii olarak anlamak daha dogru olacaktir. Eski inaniglara goére arz kainatin
merkezidir ve arz yedi katmandan miitesekkil; diiz ve sabit bir tepsi seklindedir. Arz ve yer
yiizli en altta bir balik ve onun {izerinde duran bir 6kiiziin boynuzlari arasinda sabit bir sekilde
durmaktadir. Diinyay1 ad1 “Kiyusa” olan bir 6kiiz boynuzlar1 arasinda tutmaktadir. Eskilerin
inancina gore Diinyay1 boynuzlari arasinda tutan Kiyusa adli 6kiizlin etrafinda bir sivrisinek
dolasmakta ve okiiziin burnuna girmek icin ugragsmaktadir. “Ve bu Okiiziin her bir kili bir
memlekete bagliymis Okiiziin hangi kili kipirdarsa o memlekette deprem olurmus veya Okiiz
bu sivrisinekten kurtulmaya calisinca zelzeleler koparmis.” 185

Uyku Istasyonu romaninda anlatici ve Yasli Adam Omer’in Bahgesine giderler. Omer’in
Bahgesi siradan bir bahge degildir. Kapinin girisinde alazlanmis koyun kellesi vardir.

“Kapimn iistiinde kurumug bir koyun kellesi sallaniyordu. Tiiyleri alazlanmus, etleri ¢oktan
eriyip gitmisti. Ama gozleri duruyordu. Kurumus kara gézlerdi bunlar. Hafif burusuktular. Bize
dikkatle baktigimi fark ettim. Gozler sanki, ‘girin’ der gibi bir isaret yaptilar, Omer’in
Bahgesinden igeriye girdik. Tahta kapi arkamizdan kapandi. Kellenin kaprya vurunca ¢ikardig
tikirtiyr hissettim.” (Ul/118)

Omer’in Bahgesi'nde olaganiistii giiclere sahip olmak miimkiindii. Anlatici, Kim
Bassinger’in kiligina girer. Anlatici, Bessinger’in kiligindan ¢ikmak i¢in koyun kellesiyle g6z
goze gelir. Koyun kellesindeki lazer isinlari sayesinde eski haline doner. Bu olay sdyle
anlatilmistir:

“Kapidan ¢ikinca nasil degisiliyor? Yani eski bedene nasil giriyor insan?
Koyun kellesinin goziindeki lazer isiltilart her seyi siliyor, sifirltyor.

Koyun kellesi. Anlamistim. Lazerli bir mekanizmayla isliyor, Omer’in Bahgesi’nden ¢ikanlara
her seyi unutturuyor, onlart eski hallerine dondiiriiyorlardi.” (Ul/125)

185 Ahmet Talat Onay,” Eski Tirk Edebiyatinda Mazmunlar” “Nuhbe-i Serh-i s. 83 ten naklen, MEB,
1996, s. 236.
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Askt Giyinen Adam romaninda koyun kellesi sik¢a karsimiza ¢ikar. Anlatici, dolaptaki
kelleyle konusmaya baslar. Bu kellenin ad1 Peyami’dir. Siirekli Kelle ile konusmak i¢in anlatict,
buzdolabinin kapagini agar. Diirnev Abla, bir tuhaflik oldugunu sezer.

“Buzdolabinin kapagini actim. Pigmis Kelle 'nin gozleri gozlerimdeydi.
Selam! dedi bana.

Selam. Bir riiya gordiim, dedim.

Biliyorum.

Nereden biliyorsun? Sasirmigtim.

Riiya degildi gordiigiin. Gergekti. Ondan biliyorum, dedi.

Adin ne diye sordum Kelleye.

Peyami, dedi.” (AGA/109)

Anlatici, buzdolabini acar ve Peyami’nin dolapta olmadigini goriir. Diirnev Abla onu
pisirip yemisti. Tam dolab1 kapatacakken bir kellenin kendisine seslendigini goriir. Bu kelle
Eddie Fisher’in beynidir. Anlaticiya durmadan anilarini anlatir. Anilarindan bir tanesi soyledir:

“Yil 1969... dedi Kelle. Gozleri dalginlagmis, sesi gerilere gitmisti. “Ciddi sorunlarla karsi
karsiyaydim. Girtlagimdaki o altin ses hala vardi ama som altindan ziyade, altin kaplama gibi
olmustu. Cevrede, birlikte ¢alismasi zor bir insan oldugum soylentileri yayilmaya baslamisti.
Biiyiik konser salonlarini dolduramiyordum. Las Vegas taki gésterim birdenbire iptal edilmisti.
Cok sevdigim kumar salonlarindan ve at yarislarindan da uzaklasmistim. Eddie kabuguna
cekildi. Sabah, ogle ve aksam yapayalniz...” (AGA/135)

2.2.8.Tiirbe ve Kabirler
Tiirbe, ziyaret edilen mezardir. Miisliiman alim, veli, hitkkiimdar, emir, vezir ve komutanlarin
kabirleri lizerine insa edilmis ve iizerleri 6zellikle kubbelerle ortiiliidiir.

“Yatir, tiirbe, ziyaret, dede veya baba mezar1 gibi cesitli adlarla anilan ve cogunlukla
kendilerine veli, evliya, eren, ermis, abit, zahit, alim, seyyit, seyh, gazi, pir, dede, baba, Abdal
yahut sehit gibi ¢esitli isim ve sifatlar verilerek, manevi gii¢ ve meziyetlerine inanilan kisilerin
yattiklar1 kabul edilen yerlere denir. Belli dilek, istek ve muratla yapilan ziyaretler ve bu
cercevede olusmus bulunan inang ve uygulamalardir.”'®

“Arapga “tiirab” yani “toprak” kelimesinden, yazi1 dilindeki turba’nin halk diline kazandirilarak
Tiirkcelestirilmis seklinden ibaret olan ve evliyaya ait hem basit ve hem de abidevi mezarlari
ifade etmek iizere kullanilan “tlirbe” sdzctigii, Tiirk¢e’de genellikle 6liiniin gomiildigi yerde,
kabrin iizerine yapilan binay1 ifade etmek icin kullanilmakta; Tiirklerin dini kdltiir tarihi
icerisinde olay oldukga eski dénemlere uzanmaktadir.”'®’

%0, Gunay, H. Glingor, S.Kuzgun, H.Sayim, V.Tastan, Kayseri ve Cevresinde Ziyaret ve Ziyaret Yerleri, Kayseri

1996,s.10-11.
¥ Unver Giinay, “Tirk Halk Dindarliginin Onemli Cekim Merkezleri Olarak Dinf Ziyaret Yerleri,” Uluslararasi Tiirk
Diinyas! inang Merkezleri Kongresi Bildirileri, Tiiksev Yay., Ankara, 2004, 5.606. s.576.
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Bir kisiyi gormeye gitmek anlaminda gelen ziyaret kelimesinin asli Arapga'dir. Ayrica ayni
kokten tiireyen mezar kelimesi de Tiirkce’ye kabir anlamiyla ge¢mistir. Kabirler, mezar ziyareti
olgusundan oldukga farklidir. Olen kisinin mezar tiirbeye déniismesi i¢in dlen kisinin toplumda
saygin bir yere sahip olmasi, ilim ve din konularinda bilgili olmas1 gerekmektedir. Kendisinde
manevi gliciin fazla olduguna inanilan sahsiyetlerin mezarlar1 belli zamandan sonra “ziyaret”
sekline donlismektedir.

Osmanli son dénemlerde devletin giderek zayiflamasi ile beraber tiirbe ve yatirlar1 kendi
amaglart i¢in kullanan kisilerin artmasina neden olmustur. Bu kisiler halkin dini duygularini,
somiirmelerine yol agmislardir. Hatta daha da ileri giderek i¢inde bir 6liiniin bile olmadigi
tiirbelere yapilmis ve tiirbeyi ziyaret eden halk soyulmaya baglanmistir.

“Ozkul Cobanoglu, yatirlarla ilgili halkin benimsedigi ve kabullendigi inamislari soyle
aciklamaktadir. “Yatir, evliya ve sehitler darda kalmis insanlara goriiniir ve onlara yardim
ederler. Yatir, evliya ve sehitlerin mezarlarina geceleri nur iner, temiz kalpli insanlar bunu
gorebilir. Rahatsi1z edilen yatir, evliya ve sehitler insanlara kendilerini rahatsiz ettiklerini belirtir
ve bunu bir daha yapmamalarini ihtar ederler ve cezalandirirlar. Yatir, evliya ve sehitler
yakinlarinda bulunan agag, koru ve benzeri nesneleri sahiplenerek insanlarin zarar vermesinden
korurlar. Zarar verenlerin cezalandirildigina inanilir.”'*®

Tiirbeler, toplumsal cevrede gecerli olan ¢esitli sosyal, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
faktorlerin etkileriyle toplumsal olaylar1 etkileyebilmektedir. Tiirbeler, i¢inde bulundugu
toplumsal ¢evrenin etkisiyle belirlenmektedir. Ziyaret yerinin 6nemi buna gore degerlendirilir.
Tiirbeler toplumsal degisimlerden dogrudan etkilenen mekanlardir.

Tiirbe ve yatirlar bircok ortak Ozellige sahiplerdir. Tiirbede ve yatirda yatan kisilerin
olagantistii gligten yararlandiklari, insanlarin ¢esitli istek ve dileklerinin ger¢eklestirdikleri ve
hastaliklara care aradiklari yerler olarak kullanilir. Tiirbeye ziyarete gelenler adaklar adayarak,
istek ve dileklerinin ger¢eklesmesi i¢in kuvvetlendirmeyi amaclarlar.

Tiirbe ve yatirlara ziyaret eden insanlarin amaci ¢esitli dileklerini gerceklestirmek igin
gelirler. Bunun yaninda tiirbelerin en 6nemli bir boliimiinii ise, insanlarin hastaliklarina sifa
bulmak amaciyla gerceklestirdikleri ziyaretler yer almaktadir. Ozellikle sinir, ruh, felg, bas
agrisi, sarilik, sitma, sara, gibi hastaliklar basta olmak {izere ¢esitli hastaliklara yakalananlar,
tiirbeye gelip sifa aramaktadirlar.

Asik Papagan Bar1 romaninda insanlar tiirbeye gelip mum yakarlar ve dileklerini dilerler.

Yash adam, “Her tiirbeye mum diker, dilekler dilerdi. Mutlu olmak igin. Annesi igin... Tiim
gittigimiz tiirbelerden aldigim mumlar: o gece, onun ¢evresine dikmistim. Dua ettigi oliilerle
birlikteydi artik. Onlarin 15181 ile aydinlantyordu, yatagindaki son gecesinde. (APB/204.)

Beyoglu’nda Gezersin romaninda anlatici ve Seyh arasinda gegen muhabbette tanik olmaktayiz.
Seyh miydiniz? Diye sordum yanimda oturan yash adama. “Gergek mi séyledikleriniz?”

“Gergek,” dedi o. “Ankaravi Hiiseyin Efendi de derler bana. Arusi seyhiyim.” (BG/64).

188

Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk inanglari, s.165-166.
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Uyku Istasyonu romaninda Mahmut Baba’nin tiirbesiyle sikca karsilasmaktayiz.

Hasanpasa'nin oralarda, Sali Pazari’'min tam karsisinda bir evliya tiirbesi var. Mahmut
Baba’min tiirbesi burasi. Yandaki marketten beyaz mumlar aliyorum, sicaktan birbirine
vapismis mumlar. Dikkatle ayirryorum onlar.. Mahmut Baba 'nin tiirbesinin oniinde bir horoz
kesilmis. Yere yayilmis koyu renk kana sinekler konuyor. (Ul/20)

Mahmut Baba tiirbesine insanlar daha ¢ok hastaliklarina sifa bulmak i¢in giderler.

Dilsiz, gévdesi bastan asag titreyerek tiirbenin iistiinde, gozleri kapali, yatay durumda havada
duran Hans Moretti’'nin karisina bakiyordu. Ellerini one uzatti. Govdesine sanki elektrik
verilmisti. Birden, “Aman Yarabbim!” diye bagirdi.

Kalabaliktan heyecan ¢igliklar yiikseldi:

Dili agildi! Evliya dilini acti onun... Konustu, dilsiz konustu! (Ul104)

Bekar kizlara hayirl bir kismetin bulunmasi i¢inde tiirbeye gittiklerini gérmekteyiz.
Kalabalik heyecan i¢inde dalgalanip duruyordu. Tiirbe bakicist bagiriyordu:

Evlenmemis kizlar sol yana dizilsin! Koca bekleyenler, su tarafa! Koseye gelin, su kiseye!
(UL104)

Yukarida bahsettigimiz kurban kesme olaymi Uyku Istasyonu romaninda gérmekteyiz.

Hastast olanlar bu yana sira olsun. Kurban kesecekler su tarafa... mum ve seker adaklarini
iceride kabul ediyoruz. Sandukaya yemeni getirenler, teker teker girip yemenileri sandukanin
listiine ortsiinler. Evliya her an gelebilir. Bekliyoruz. (Ul/111)

Mahmut Baba'nin tiirbesine vardim. Kimse yoktu bugiin tiirbede. Bir iki ziyaretci, golgeye
cekilmis, dua okuyorlardi. (Ul/127)

Sifa bulmak i¢in tiirbeye gitme olaymi Elyazmas1 Riiyalar romaninda da gérmekteyiz.

Abali Dede’den sifa bulmak icin uyuyan hastalar bunlar. Uzak yerlerden gelmisler. Kimi
gtinlerce uyuyor, kiminin goziine uyku girmiyor bir tiirlii... Kimi iyilesip kalkip gidiyor, kimi
uykuya dalamiyor, doniip duruyor yattigi yerde. Bu tiirbede gece giindiiz yok. (ER/S)

Anlatict tiirbeye bir boslukta oldugunu ve ¢ok yalniz hissettigi i¢in gittigini belirtmektedir.

Kenti gezerken bulmustum o tiirbeyi, dedim. Amimsiyorum, ¢ok sicak bir yaz giiniiydii. Basik
nemli hava, kentin tistiinde 1slak bir tiilbent gibi sallaniyordu. Hani insanin amagsiz dolastigi
bazi giinler ya, iste o giinlerden biriydi. Oylesine girmistim tiirbeden iceriye. (ER/172)

Abal1 Dede Tiirbesine gelen ziyaretgilerden biri mevlit vermektedir. Mevlit vermenin sebebi
dileklerinin daha ¢abuk ve daha kuvvetli olmasi i¢indir.

Birbirimize tutunup tiirbeden iceriye girdik. Kulagimiza ilahi sesleri doldu. Degisik bir
kalabalik vardi iceride, tiirbede mevlit okunuyordu. Yanik sesli bir hafiz yiiksek¢e bir yere
oturmugstu. Giir sesi dalga dalga tiirbenin icine yayilyyor, bast beyaz ortiilii kadinlar ondeki
boliimde, siltelerin iistiine bagdas kurmuslar, ellerini acip dua ediyorlardi. Kapida, kiilahlar
icinde mevlit sekeri alip ictim. Hiiziinlii bir serbetti bu, bir giillii lokum aldim, “Allah kabul
etsin,” diyerek yedim. (ER/196)
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Tiirenin yan tarafinda bir kipirti oldu. Bir kadin uyusunda icini ¢ekti. Birisi yar: karanlikta
vattigi yerden dogrulup, bir sigara yakti. (ER/91)

Ay Falcist romaninda anlatici ve dedesi Zembilli Ali Efendi’den i¢inde bulunduklari durumdan
cikmak i¢in yardim isterler.

Sevingle haykirdik! Zembilli Ali Efendi, dedemi duymustu. Gozlerimizden seving gozyaslari
akwyor, bir yandan da bu esi goriilmemis goriintiiye bakiyorduk. Zembil, usul usul sallanarak
ceviz kabugunun tistiine indi. Kagit par¢asini hemen igine koydum. (AF/108)

Askr Giyinen Adam romaninda kahraman dileklerinin yerine gelmesi i¢in Lohusa Kadin
Tiirbesine gider.

Lohusa Kadin Tiirbesi’ydi bu tiirbe. Yash kadinlar tiirbenin penceresinin éniinde mum yakar,

cevresinde dolasip dua ederlerdi. Biz pencereden iceriye bakinca, biiyiik bir heyecan duyardik,
¢linkii oniimiizde ilk defa bir sanduka, bir mezar gordiik. (AGA/186)

Alayci doniistliriim, diger bir adiyla giiliince doniistlirme, tiir olarak yansilamaya benzerlik
gosterir.  Yansilamadan farki, konuyu degistirilmeden yapitin sadece bigeminin
degistirilmesidir. Yani anlamsal degil, bigemsel bir doniigtiirme s6z konusudur.

Aktulum alayci doniistlirimii s0yle tanimlamaktadir: “Bir yapitin konusunu ve/ya igerigini
degistirerek daha ¢ok, ciddi bir yapittan giiliing, eglendirici bir yapit tiiretmek, bir 6l¢iide, bir
baska yazarin yapitina ait tlimceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla doniistiirmek olan
yansitma’dan ayr1 olarak, ondan tiireyen alayci (giiliing) doniistiiriim, yine soylu bir metnin —
ornegin, destan- eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani yapitin temel icerigini
ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik; siradan, yeni bir bicemde yeniden yazmak
olarak tanimlanir. Bu ydnteme basvuran yazarin amaci doniistiirdiigii yapit konusunda biraz
‘yergi’ yapmak, biraz eglendirmektir.”'*’

Ali Ihsan Kolcu da giiliing doniistiiriimii su kelimelerle agiklar: “yazar ¢ok bilinen ve ciddi
kimligi ile taniman bir eseri eglendirici, giiliing bir esere doniistiiriir. Boylece hem iliskide
bulundugu metin hem de yeni doniistiiriilmiis metin arasinda sasmaz bir bag kurulur. Zira
berikini giiliing yapan sey 6tekinin ciddiligidir.”"°

Kisacasi alayci doniisiim, adindan da anlagilacag: gibi en basit tanimiyla metinle alay etmeyi,
eglenceli hale getirmeyi amaclar. Bunu daha ¢ok ciddi eserler {izerinde uygular.

Beyoglu’nda Gezersin adli romanda anlatic1 parkta Arusi Seyhiyle karsilagir. Anlatici, bu
durumu alaya alir. Arusi Seyhinden bir keramet gdstermesini isterler. Arusi Seyhi Hiiseyin
Efendi, ellerini gdge tuttugu sirada bir ses isitirler. Anlatici, korkudan dilini yutmustur arkasina
bakmaya cesaret edemez. Arkasina doniip baktiginda bir kedinin gegtigini goriir. Anlatici
komik bir duruma diigsmiistiir. Bu olay su sozlerle anlatilmaktadir:

189 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s. 126.

1% Ali ihsan Kolcu, Edebiyat Kuramlari, s. 325
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“Gergek, dedi o. Ankaravi Hiiseyin Efendi derler bana. Arusi seyhiyim.
Bir keramet gosterin diye tutturmugstum.

Hiiseyin Efendi ufacik ellerini iki yana a¢p gokyiiziine karanlik bulutlara bakiyordu simdi.
Park cok sessizdi. Cit cikmiyordu. Oten bécek de ¢oktan susmustu. Heykelin kaidesinin oradan
bir ¢itirty igittik. Korku ve heyecandan bayilacak gibi oldum.” (BG/64-65)

Ayis181 Sofrast romaninda Eray, Eshab-1 Kehf magarasinda kalan yedi uyuyanlar1 konu
edinir. Anlatic1 aksam gezmesine gittigi parkta degisik kilikli birini goriir. Dikkatini ¢eker ve
konusmaya baglarlar. Bu Yedi Uyuyanlanlardan Yemliha’dir. Yemliha kendisi ve arkadaslari
icin market aligverisine ¢ikmistir. Anlatict da Yemliha’ya eslik etmektedir.

“Eshab-1 Kehf Magarasi 'ndaki Yedi Uyuyanlar’dan biriyim. Bu gece uyandim.

Marketi bastan asagiya dolasmis tepeleme doldurmustuk. Hazir yiyecekler, karton kutuda siit,
regel, beyaz peynir, ekmek, bal, yumurta, ¢ay, kahve, margarin, tursu almistim. Kitmir e ii¢ dort
paket képek mamasi, belki icerler diye birka¢ paket sigara da koymugtum.” (AS/16)

2.2.9.Karabasan
Tiirk kiiltiirtinde kdbusun diger adi1 karabasandir. Halk arasinda Karabasma ve Al karasi
olarak da bilinir. Bilimsel ad1 uyku felcidir.

Karabasan goren kisi nefes alamaz, hi¢ kipirdayamaz, gogsiinde bir baski hisseder. Cogu
zaman sesler de isitir. Bu sesler ¢evreden duydugu sesler degil gordiigii riiyadan gelen seslerdir.
Kisi uyandiktan sonra da bir siire bu sesleri isitebilir.

Karabasan bir nobet cesididir. Kisinin aniden uykudan uyanmasi sonucunda kol ve
bacaklarin hissetmemesidir. Kol ve bacaklarin hissedilmeme durumu yani gecici felglik
uyandiktan sonra goriiliir. Gegici felglik sirasinda kisi uyanmistir ama higbir yerini
kipirdatamaz. Kisi bir yerini kipirdatamayinca panige kapilir ve nefes alamaz. Bu korkung
durum 10-20 saniye kadar devam etmektedir. Bu durum kendiliginden sona erer.

“Olaganiistii bir varlik olan Karabasan ve varyantlari1 inanca gore kisiyi uyku esnasinda basar
ve ona genellikle golge seklinde goriinilir. Karabasan’in sebep oldugu diisiiniilen zarar bazi
farkliliklarla anlatilsa da genel hikdye aynidir. Buna gore Karabasan uyku halindeyken bastig1
kisinin iizerine ¢okerek onun hareket etmesini ve nefes almasini engeller. Inanca gére kisinin,
tizerine dogru siiziilen karanlik goriintiinlin agzin1 kapattigindan, nefesi kesilir ve hareketleri
kisitlanir. Boyle bir durumla karsi karsiya kalan birisi konugamaz, bagiramaz, herhangi bir
sekilde kimildayamaz. Genelde erkek goriiniimde olup basinda kasket tagiyan s6z konusu kotii
ruh bazen golge, bazen de kedi seklinde ortaya ¢ikar. Yine inanca gore bazilarinin sol avucunda
ii¢ deligi vardir ve insanlar bu delikler sayesinde nefes alip kurtulma imkani bulur.”"!

Halk karabasan gérmemek icin ¢esitli tedbirler almislardir. Bunun disinda muska gibi
tilsimli nesnelerden korunmaya calismiglardir. Dua etmekle Karabasan’dan korunulacagi
diistincesi vardir.

19t Yasar Kalafat, “Nuh Kltlir Cografyasinda Mitolojik S6zliik Denemesi”, I. Uluslararasi Ahlat-Avrasya Kiiltlir Ve

Sanat Sempozyumu 23-25 Agustos 2012 Ahlat/Bitlis 2012 s.
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“Eski Tiirk inang sisteminde kotii ruhlardan biri de bastigi insanlarin ruhunu yer altina gétiiren
“Kormez”dir. Tirk mitolojisinde seytanla iliskilendirilen Kormez, Altay Tiirk lehgelerinde
Koriimes olarak da adlandirilir.”'**

“Cinsiyeti belli olmayan Koérmds/Kormez’in agirlikli olarak yeni dogan ¢ocuklara musallat
olduguna dair yaygin bir inang¢ vardir. Sibirya Tiirklerinin kozmogonisinde yer alan dogumla
ilgili bir inaniga gore bir ¢cocugun diinyaya gelecegini haber alan Erlik, dogumu engellemesi
amaciyla Kormos adli kotii ruhunu gonderir. Dogumu zorlagtiran Kérmds, annenin sanct
cekmesine sebep olur. Sayet dogumu engelleyememisse, Kérmos dogan ¢ocugun yanindan
ayrilmayarak 6lene kadar ona eslik eder ve yaptig: tiim kétiiliikleri not eder.”'”

Kisacas1 karabasan bilim tarafindan "uyku felci" olarak tanimlanmistir. Karabasanin seytan
ya da cinler ile alakali bir durum degildir. Bilimsel olarak kisi stresli ve liziintiilii yattig1 zaman
kabus gordiigii tespit edilmistir. Eskiden bilimin yetersizligi ve bu durumu agiklayamadiklar
icin halk, karabasani “cinler" ve "seytanlar" gibi uydurma kavramlarla iliskilendirilmistir.

Asik Papagan Bari ve Uyku Istasyonu romaninda iginde bulunduklari sikmtili durum
karabasana benzetilmistir.

O karabasandan siyrilabilmistik bir siire icin. Hem ben burayi ¢ok seviyorum. Biraz kumar
oynayp efkar dagitalim dedik. (APB/49).

U¢ bucuk aydir icinde yasadigim karabasan bitmis, anneme ulasmak iizereydim. (UI/12)

Cok yavag bir sesle: ‘Uziilme. Ne olur iiziilme. Hasta olacaksin, sana bir sey olacak diye
korkuyorum. Yavags yavas siyril bu yasadigin karabasandan. (UI/73)

Elyazmas1 Riiyalar romaninda kahraman karabasan goriir ve bunun etkisinden ¢ikamadigini
belirtmektedir.

Korkung bir sey yasadim! Bir karabasan. Etkisinden kurtulamiyorum. Eski evimdeki yatagimda
uyandim. Sanirum bir sabah zamaniydi. O evde her zamanki giinlerden biri baslamak iizereydi.
Saskinlik ve dehset icindeydim. Kac¢ip kurtuldugum bu diinyaya yeniden girmis; o yataga
yatmis, o diinyamin icine bir kez daha hapsolmustum. Biiyiik bir gayretle evden ¢ikmayi
basardim. Bagimi asansoriin camina vurdum, ondan sigmistir. (ER/41)

Kahramanin i¢inde bulundugu sikintili durumu karabasana benzetmistir.

Icimdeki sonsuz isyan yavas yavas kabariyordu. Bu yasadigim kuskusuz bir karabasandi,
gozlerimi acip kurtulacaktim. Ne tuhaf sey, fal tasi gibi agiyordum gozlerimi, gene de bu
karabasandan uyanmay1, kendimi koparmay: bir tiirlii basaramiyordum. (ER/95)

Uyan uyan! Karabasan gériiyorsun diye bir ses duydum. Birisi omuzlarimdan tutmus, beni
sarstyordu. Ter iginde kalmistim. Her yanmim dayak yemis gibi agriyordu. (ER/117)

Bir karabasan gordiim, dedim. Yeni Genel Baskanit makaminda bigaklamaya gittim,
basaramadim. Bilegimi yakaladi, kama yere diistii. (ER/144)

192 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi I, Ttrk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2010, 5.429.

19353adetin Gomeg, Samanizm ve Eski Tiirk Dini, Berikan Yayinevi, Ankara, 2011, s.31.
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Ay Falcis1 romaninda da karabasan motifi gortilmektedir.

Ben bir karabasan gérmiistiim, gecmisti;, ama tiim oteki kisilerim gercekti. Hepsi salonda,
onlari son biraktigim yerlerinde oturuyorlardi. (AF/101)

Sis Kelebekleri romaninda kahramanin karabasan gordiigii detayl bir sekilde anlatilmistir.

Tuhaf yari karanlik ve havasiz, hi¢ bilmedigim, kentin dis tarafindaki bir kapali garajin en alt
katindaki morarmis bagirsak béliimlerini ammsatan bir yerde, tek kanadi koparilmis bir
pervane gibi kosup duruyordum. Yalpalantyordum aslinda, arada kiif kokulu duvarlara hafifce
stirtiiniip bir tiirlii goremedigim 1518a dogru kosmaya gayret ederek beni bogan bu labirentten
¢ctkmaya ¢alistyordum. (SK/9)

Sinop Cezaevini dolasan kahraman cezaevini karabasana benzetir. Tipki karabasan gibi kasvetli
ve lirkiitiicti bulur.

Birden beni bu denli etkileyen Sinop Cezaevini nasil tamimlayacagimi bulmustum. Her sey
beynimin i¢inde, tikir tikir yerinde oturuyordu sanki. Bir karabasan dekoruydu burasi.
Oyuncularin gitmis oldugu bos bir karabasan dekoru... (SK/126)

Imparator Cay Bahgesi romaninda kahraman karabasan gordiigiiniin farkinda degildir.
Uyandiginda her yerinin uyustugunu hisseder.

Bir karabasan yasadiniz. Bir kriz. Gegti. Hepsi bitti, dedi Madam Kelebek. Biraz daha su igin.
Bir karabasan mi? uyumuyordum ki! Nasil bir karabasan yasayabilirim?

Uyumuyordunuz, ama diislerde oynuyordunuz, dedi Madam Kelebek. Olur boyle seyler. Gegti.
Onemli degil. Bilincaltiniz kétii bir oyun oynadi size. (ICB/204)

2.2.10.Kutsal Su

Su, hava, ates ve toprak yasamin dort ana unsurdan biridir. Su da bu elementler icinde yer
alir. Insan var oldugu siirecten itibaren en dnemli arzusu 6liime ¢are bulmak olmustur. Insanlar
Oliimsiiz olmak istemislerdir. Bu nedenden otiirii insanlar hayatlar1 boyunca Oliimsiiz
kalabilmek i¢in bir¢ok deneye basvurmuslardir. Insanlar kendilerini dliimsiizlestiren, dirilten,
iyilestiren ve genclestiren 6liimstiizliik suyu kavrami olusmustur. Hayat suyunu bulan ve igen
kisinin liimsiiz olacag: her hastalig1 iyilestirecek inanci vardir. Oliimsiizliik suyu, mitoloji,
efsane ve destan gibi sozlii iirlinlerine etkin bir bi¢imde islenmistir. Su, Tiirk destanlarinda ve
efsanelerinde kutsal varlik olarak kabul edilmistir.

Hayat suyu, biitiin diinya mitolojilerinin en énemli motifidir. Anadolu’daki halk anlatilarinda
bu motif, yaygin olarak kullanilir. Kutsal su; dag, kayin agaci, kayinin altindaki su kuyusu ve
basinda suyu bekleyen bir bek¢i vardir. Hayat suyunun degisik tiirleri vardir. Bunlar; canlilik
verme, iyilestirme, genglestirme, sonsuz bir gii¢ verme 6zelliklerine sahiptir.'**

“Bununla birlikte miifessirlerin kanatlar1 esas alinarak bazilari tarafindan bu hikaye, degisik
kahramanlarin etrafinda anlatila gelmistir. Benzer bir anlatida Hz. Musa’nin yerini Ziilkarneyn;
Hz. Musa’nin arkadasinin yerini de Hz. Hizir alir: Abihayatti bulmak i¢in halasiin oglu
Hizir’la yolculuga ¢ikan Ziilkarneyn, yolda firtina yiiziinden birlikte sefere ¢iktiklar1 ordudan

1% Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, TTK Basimevi, 1993,

Ankara, s.106-107.
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ayn diiser. Ziilkarneyn saga, Hizir sola gider. i1ahi bir sesin yardimiyla Hizir, bir nur i¢indeki
abihayat1 bulup iger ve Sliimsiizliige kavusur. Ziilkarneyn ise abihayat: bulamaz.”'*

Nazli Eray’in romanlarinin bir tanesinde kutsal su motifi goriilmektedir. O da Uyku
Istasyonu romanidir. Uyku Istasyonu romaninda anlatici, Hamdullah Bey’e kutsal su
aramaktadir. Hamdullah Bey’in hastaligini kutsal su ile iyilesecegine inanir.

“Az ileride kalin bir agacin govdesinden akan bir su gordiim. Berrak piril piril bir suydu. Akan
sudan i¢mek icin beklesenlerin olusturdugu bir kuyruk olmaliyd: bu.

Bu suyun 6zelligi nedir? Bu kuyruktakiler kim?
Oliimsiizliik Suyu, dedi o.” (UI/149)

“Sisedeki Oliimsiizliik Suyu’ndan Hamdullah Bey’in agzina birkag yudum akittim. Hamdullah
Bey yavas yavas gozlerini agmigti.

Kurtuldu kendine geldi yasayacak!” (Ul/163)

2.2.11.Ayna

Insanlarin hayatina anlam kazandirdigi bazi fenomenler vardir. Bu fenomenlerden biri
aynadir. Aynanin iki yonlii degeri vardir. Ayna hem estetik hem de esrarengizdir. Estetik olusu
insanlar1 kendisine hayran bakmasini saglarken, gizemli olusu insanlara tirkiitiicli gelmektedir.
Insan, yiizii ile kendisini disa vurur. Yiiz, karakteri simgeler. Bu nedenle insanlar her giin
aynaya bakma ihtiyac1 duyarlar. Insanin duygulari yiize vurur ve duygularini ifade eder. Bazi
insanlar her ne kadar dig goriinlise onem vermese de aynaya bakmaktan kendilerini alamazlar.

Ayna, 151g1n tamamini yansitma 6zelligine sahiptir. Ayna, gorlintliyli yansitma 6zelliginin
yaninda insanoglu i¢in ¢ok biiylik 6nem tasir. Bol bir cam olarak kesfedilen ayna, insanlar i¢in
fiziksel 6zelligi yansitan nesne olarak goriilmiistiir. Tarih boyunca dis 6zellikleri yansitan
nesne olmaktan ¢ikmis insanlar aynaya c¢esitli anlamlar yiiklemislerdir. Diyebiliriz ki ayna
maddiyata 151k tuttugu gibi maneviyata da 151k tutar.

Fuzuli Bayat’in ayna hakkinda diisiinceleri su sekildedir;

“Ayna ile ilgili inaniglar Tiirkler arasinda olduk¢a fazladir. Azerbaycan Tiirkeri’ndeki bir
gelenege gore gelin, baba evinden ¢ikarildiginda ¢iranin basinda dolastirilir. Sonra damadin
evine gelene kadar aynasinin karsisinda yanan ¢iray1 alir ve ti¢ glin boyunca bu ¢ira gelin ve
giiveyin odasinda yanar. Atesin ayna karsisinda yanmasi gelenek acgisindan Onemli bir
uygulamadir.”"®

“Ayna ile ilgili mitoslarin yaninda cesitli sdylenceler de vardir. Bunlardan biri Iskender’in
aynasiyla ilgili olanidir. Diinyay1 gosteren bu ayna hakkinda farkli rivayetler s6z konudur. Bir
rivayete gdre bu aynay1 Iskender’e Hind hiikiimdar1 Kayd vermistir. Diger bir rivayete gore ise
Iskenderiye sehri kuruldugunda buramin hikimleri Belinas, Hermis ve Valines bu aynay1
yapmustir. Bunlar, uzaktan gelen gemileri gézlemek icin aynay1 yiiksek bir yere koymuslardir.
Iskender Aynasi’nim iki yiizii de gdsterirmis. Fakat yalancilar arka yiiziine bakti§1 zaman ayna
onu gostermezmis. Boylece Iskender, kimin yalan sdyledigini anlarmis. Daha ¢ok efsane
tarzinda olan bagka bir rivayete gore de Iskender, zehirli bir yilan1 6ldiirmek igin bu aynay1

19 Ahmet Yasar Ocak, [slam — Tiirk inanglarinda Hizir Yahut Hizir — ilyas Kiiltii, 1985, Ankara, s.43-58.

1% Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, Karam Yayinlari, 2005, Corum, s.75.
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yiiksek bir yere koymus. Efsaneye gore bu yilan1 géren herkes 6liiyormus. iskender, iilkesini
kurtarmak i¢in aynay1 tuzak olarak kullanmis. Bir giin yilan, aynaya bakinca orada yansimasini
gormiis ve Olmils. Boylece Iskender, bu ayna sayesinde insanlar1 bu canavardan
kurtarmistir.”"”’

Insanin toplumda 6zgiivenli olmasi i¢in aynaya ihtiya¢ duyar. Yiizyillardan beri insanlar
aynaya bakarak mutlu olmuslardir. Insanlar kendisini aynada giizel gérmiis ve buda
ozgiivenlerin artmasini saglamistir. Aynaya yansiyan yiizlerini begenmeyenler insanlar ise
icine kapanik ve asosyal kisilerdir.

“Samanin kostiimiinii tamamlayan bir nesne de aynadir. Daha ¢ok Tunguz, Mancu Samanlar1
arasinda goriilen ayna, Tuva, Hakas, Yakut Saman memoratlarinda da ge¢gmektedir. Nitekim
Tiirk Saman metinlerinin verdigi bilgiye gdre ayna, kostiim, davul, baglik gibi ruhlarin gosterisi
ile yapilmaz, bulunur. O halde ayna, Saman aksesuarlari i¢inde ruhlarin dogrudan dogruya
Samana sundugu kehanet araci olarak betimlenir. Ayna, oteki diinyayr gérmek ve ruhlarin
yerini tespit etmek ic¢in kullanilir. Hatta V. Dioszegi, aynay1 tanimlayan Mancu-Tunguzca
panaptu kelimesinin "ruh, insan ruhu" ya da daha acig1 "ruh-gélge" anlamina gelen pana
kelimesinden tiiredigini gostermistir.”'”®

Insan kendisine yakin hissettigi biriyle bag kurarken ayna fenomeniyle bagdastirir. Biitiin bu
ozellikleri tasiyan ayna insanlar i¢in ne kadar degerli oldugunu ortaya koymaktadir. insanlik
kendisini ifade etmek icin aynay1 araci ettigi hem mitoslara hem de inang sistemlerine konu
olmustur. Giiniimiizde diinyanin bircok bolgesinde ayna, farkli yapilarla her evde
bulunmaktadir.

Nazli Eray’in romanlarinda ayna motifi 6nemli yer tutar. Eray’in romanlarinda aynanin islevi
genellikle gencligi yansitmak icin kurgulanmustir. Sis Kelebekleri ve Oriimcegin Kitabi
romanlarinda yazar aynay1 genclesmek i¢in kullanmistir.

“Aynaya baktim. Ben ¢ok gencim o zaman, ama yiiziim ayni. Yani yirmi yasimdaki kendi halim.
Bu degismis dedi beni gostererek.” (SK/115)

“Ozelligi nedir bu aynanin?”’

“Nasil anlatacagimi tam bilmiyorum. Ashinda cok basit. Insani gen¢ gosteren bir ayna bu. Ya
da insamin gencligini géstertiyor.” (OK/201)

[zzettin’in kaybettigi aynay1 bulan kahraman, bu aynada gengligini gérmektedir.

“Aynaydi bu! Kenarlar: giimiisi yaldizli bir ¢ercevenin icinde karsi duvara dayali biiyiik bir
ayna.

Gengligimizi bulabilecegimiz bu tilsimli aynaya dogru yavas yavas ilerlemeye ¢calistik. Heyecan
icindeydim. Izzettin’in aynasi. Kaybedip bir daha bulamadigi gencligi...” (OK/218)

197 Annemarie, Schimmel, Ruhum Bir Kadindir, islam’da Miiennes, cev.: Omer Enis Akbulut, iz Yayincilik, 1995,

istanbul, 5.58.
%8 Tuna E., Samanlik ve Oyunculuk, istanbul, 2000, s. 170.
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Biitiin romanlarinda aynay1 genglesmek i¢in degil betimleme yapmak i¢in de kullanmistir.
Orphée romaninda kahramanin yorgun yiizii ayna ile betimlenmistir.

“Aynalarda yorgun beyaz bir yiiz gériiyordum.” (O/9)

Ayis1g1 Sofrasi romaninda arkadasi Aso’yu Ozleyen kahraman aynaya baktiginda Aso’yu
gormektedir.

“Bana ait seyler. Ama gel goér ki su aynadan bana bakan Aso’nun ta kendisi!” (45/93)

“Aynaydi bu! Kenarlar1 giimiisi, yaldizli bir ¢er¢evenin iginde karsi duvara dayali biiyiik bir
ayna. Gengligimizi bulabilecegimiz bu tilsimli aynaya dogru yavas yavas ilerlemeye basladik.
Heyecan igindeydim. Izzettin’in aynasi. Kaybedip bir daha bulamadigi gencligi... Aklimdan
diisiinceler gelip geciyordu.” (OK/218)

Uyku Istasyonu romaninda fel¢li Hamdullah Bey, biitiin giin aynasiyla kalkip bakamadig1
yerleri izlemektedir.

“Sag olun. Ge¢mez. Ama ben bu duruma aligtim. Su gordiigiiniiz ayna benim diinyam; igeriyi,
disariyi, her yeri ondan izleyebiliyorum dedi.” (UI/30)

Hamdullah Bey, bu ayna sayesinde istedigi her yeri gorebilmektedir.

“Ayna yavas yavas donerek baska bir ag¢i yakalamisti. Bu ayna beni biiyiiliiyordu. Tam
zamanmimi bu aynanin karsisinda gegirebilirdim. Aymimin icinde ne yakalamisti acaba
Hamdullah Bey simdi?” (Ul/46)

“Alazlanmis kelle belirmisti simdi aynada. Hepimize o kurumus kara gozleriyle soyle bir
bakti.” (UI/169)

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda kahraman sevgilisini olaganiistii bir aynayla takip
etmektedir. Daha sonra sevgilisinin yania gidebilmek i¢in aynanin i¢ine girer ve kendisini
sevgilisinin yaninda bulur.

“Aynaya geldi... Seninkini goriiyorum...
Aynanin i¢inde mi simdi?

Evet.

Yalniz mi?

Yalniz. Bir yere gidiyor...

Nereye?

Biiyiik bir yer. Bir bina. Bir kapidan girdi.
Anlat ne olursun anlat.” (ASIV/151)

“Aynamin i¢ine girebilmistim. Heyecandan tiim gévdem titredi. Hatice’nin cin aynasindan
iceriye girmeyi bagarmistim!” (ASIV/152)
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2.2.12.Cennet ve Cehennem
Ay Falcist romaninda anlatici, beli agridigi i¢in korse alir. Bu korse, anlaticinin kabusu olur.
Korse, anlaticiy1 ¢ok sikar, nefes alamaz. Anlatict bu durumu cehenneme benzetir.

“O biiyiilii Bangkok, o giizelim cennet, bir anda beni bir ¢elik korse gibi sikan, sicak bir
cehenneme doniistiirmiistii.” (AF//33)

Sis Kelebekleri adli romanda anlatici, Sinop Cezaevini cehenneme benzetir.

“Cennette benzer bir hali mi var buranin? Burasi cehennemin ta kendisi! diye kiikredi.”
(SK/126)

Pasifik Giinleri adli romanda Bay Elias, Singapur’daki Botanik bahgeleri dolasir. Bay Elias, bu
bahgeden o kadar etkilenir ki adin1 Cennet bahgesi koyar.

“Bay Elias ile Singapur’a vardigimin ertesi giinii Cennet Bahgesi’'ni gezmis, agikta dolasan
kaplanlart bir baska kisimdaki filleri tiirlii renkli papaganlar: gormiis, Singapur limaninin
listiinden gegen teleferige binmis, Sendosa Adasi 'na gidiyorduk.” (PG/69)

Aski Giyinen Adam adli romanda Diirnev Abla ve anlatici Elizabeth Taylor’un ziimriit
kiipesinin i¢ine hapsolurlar. Yesil kiipenin i¢i cennette benzetilmistir. Her tarafi aga¢ ve
ciceklerle doludur.

“Otoyol filan yok. Bu sonsuz yesillik... Cicekler; su giizelim agaglar. Kus sesleri...
Sarkikaraagag da olabilir burast.

Cennet gibi degil mi? dedim.

Birden durdu Diirnev Abla. Diistincelenmisti.
Sakin cennette olmayalim?

Nasil?

Aski Giyinen Adam romaninda ‘cennet’ kavrami sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Diirnev Abla ile
anlatic1 cennetti animsatan ormanin i¢inde dolagmaktadir. Anlatici, bir an kendisinin cennette
oldugunu diisiinmektedir.

Cennette... Obiir diinyada olmayalim sakin” (AGA/74)

Anlatict ve Kelle hayal kurarlar. Anlatici hayalinde Honolulu’da Waikiki Plaji’ndadur.
Sevdiklerini aramak i¢in telefona sarilir.

“Cennetteydin. Bir telefon ariyordun. Sonunda bulmustun onu.” (AGA/160)

Orphée romaninda anlatict Orpheus’a ulagsmak i¢in pastanede nobet tutmaktadir. Ancak
Orpheus, Eurydice’in yanina yani cennette gidecegi i¢in anlaticinin cennette de ndbet tutmasi
gerekmektedir.

“Bakin, aklima bir sey daha geldi. Pastanede nobet tutmamiz da gerekebilir. Sanirim Orphée
olmayan bir Eurydice’i bile postaneden telefon ile arayabilir... Obiir diinyayi aramak
isteyecegini tahmin ediyorum.” (O/18)
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Imparator Cay Bahgesi romaninda anlatici, mezar basinda Cemal ile konusurken bir erkek sesi
duyar. Bu ses Cennet Bekgisi Hasan’in sesidir. Melek Hasan’in gorevi cennettin kapisinda
beklemektir.

“Cennettin kapisinda beklerim ben.” (ICB/24)

Orphée romaninda anlatici, tek bir kopekten korkar. O da diger diinyada bekleyen kopek
Argus’tur.

“Biliyorum. Tek bir képekten korkuyorsunuz siz. Oteki diinyanin kapisimi bekleyen képek
Argus 'tan, degil mi Bayan Eurydice? dedi yardimcim.” (O/22)

2.3.Yolculuk

Yolcugun amaci her seyden kagmak ve kagistir. Ulkenin sosyal ve siyasi nedenlerinden &tiirii
yazar yolculuga yani kagisa bagvurmustur. Sosyal ve siyasi baski sonucuyla yazar, fantastik
yolculuga, kahramanin kendine yolculugu, bir seyden kagma temalarin1 ele almistir. Yolculuk,
belli amag¢ dogrultusunda gelisir. Yolculugun plani yapilmadiysa insan hayati boyunca nereye
gidecegini bilemez.

Insan, yasami boyunca hep yoldadir. Yol bittigi zaman hayatta bitmis demektir. insan, hayat
denen bu yola ne olursa olsun koyulmali; ancak yol yordam bilerek yol almalidir. Kisacasi bir
yolcu gibi yasamalidir bu hayati. insanin yolculugunun vizyonu ve misyonu bilmek zorundadir.
Yoksa hayat1 boyunca ilerleyemez, ayn1 noktada kalir.

Yolculuk bir hedefe varmak, bir seyleri aramak, kagmak ve bulmak icin yapilmaktadir.
Yolculuk bir tiir seriivendir. Yolculuklar sebep sonug iliskisi {izerine kuruludur. Bazen de
yolculuk bulus, veya kagmadir. Insan hayat yolclugunu belirlemeyene hayal sezgi, bilinene
ozlemdir. Kisacasi hayat bir yoldur. Hayatta her seyin yolu vardir eger yolcu olmak istersen.

Yolculuk diinyaya gelis ve gidis siireyi kapsadigi icin beserdeki tecriibesi zorunlu hale getirir.

“Yolculuk, zaman ve mekan iginde her ne kadar siradan bir yer degistirme anlami tasisa da,
mistik anlamda, insanin mevcut varligini bir tarafa birakip metafizik bir tecriibe yasamasidir.
Insami yani yolcuyu olgunlastiracak, onu degistirip/ddniistiirecek olan seyahat oldukga zorlu,
tehlikeli ve sikint1 vericidir.”"”

Mitolojide kahramanin yola ¢ikist olgunlagma siireci olarak ele almir. Kahraman, yola
ciktiginda karsisina c¢ikan tiim engelleri asip evine donerse erginleme smavindan ge¢cmis
oluyordu. Joseph Campbell, kahramanin yolculugunu soyle anlatmaktadir;

“Ilkel kabilelerin ve ge¢misin biiyiik uygarliklarinin hayat diizenlerinde énemli bir yere sahip
olan ayinler, insanlarin yalniz bilingli yasantilarina degil, bilingsiz yasamlarinda da bir
déniisiimiin izlerini tagirlar. Ilkel toplumlarin yasamlarinda oldukc¢a dnem tasiyan dogum, ad
verme, Olim, evlilik gibi ge¢is ayinleri, zihnin geride birakilan aliskanliklardan, baglardan,
yasam tarzindan kesin bi¢imde kurtulma cabasidir. Yagam macerasinin ve yeni durumun
bicimlerine, uygun hislerine gore tasarlanmis ayinler sonucunda kisi normal diinyaya donme

%9 Nazire Ozbek Erbay, Eren, Mistik ve Metafizik Baglamda Bir Yolculuk Uglemesi: “Hiisn i Ask — Hacinin

Yolu— Simyaci”’, Ankara, 2013, s, 1.
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zamani geldiginde erginlenecek ve yeniden dogmus gibi olacaktir. Bu tiir gegis ayinleri sadece
smanan kisiyi degil, cevresindeki diger insanlar1 da etkilemeye yonelik olarak diizenlenir.”*"’

“Joseph Campbell, diinyanin neresinde ve hangi ¢agda olunursa olunsun insana ait mitlerle
kargilagmanin miimkiin ve mitlerin insanin biitiin yapip ettiklerinin temel esin kaynagi
oldugunu belirtir. O, mitleri gizli bir yarik olarak goriir; bu yariktan kozmosun biitlin enerjisi
insanin kiiltiirel alandaki eylemlerine akar. Dinlerden felsefeye, sanattan bilim ve teknolojiye
kadar biitliin gelismeler ve ilerlemeler kaynagini mitlerin sonu gelmez enerjisinden alir. Nasil
ki koca bir okyanusun ya da yasamin biitiin sirr1 bir damla su ya da pire yumurtasinda gizli ise
insanoglunun yaratict giiclinlin biitiin gizi kiiglik bir peri masalinda sakli olabilir. “Ciinkii
mitolojinin simgeleri iretilmez; talep edilemez, uydurulamaz ya da kalict bir sekilde
bastirilamazlar. Onlar ruhun kendiliginden olusan iiriinleridir ve her biri kaynaginin tohumunu
giiciinii bozulmamus olarak i¢inde barindirir.”*!

“Ilk adam, kopma ya da gekilme, vurgunun dis diinyadan i¢ diinyaya, makrodan mikrokozmosa
dogru kokten bir yer degisimini, ¢orak iilkenin umutsuzluklarindan igerideki ebedi kralligin
barisina dogru bir geri ¢ekilisi igeriyor. Fakat psikanalizden de bildigimiz gibi bu krallik, kesin
olarak ¢ocuksu bilingdisidir. Uykuda gittigimiz kralliktir. Onu sonsuza kadar i¢imizde tasiriz.
Bebekligimizin biitiin devleri ve gizli yardimcilari, cocuklugun biitiin biiyiisii oradadir. Ve daha
da Onemlisi, hi¢cbir zaman yetiskin gergeklikler haline getiremedigimiz yasam gizilleri,
benliklerimizin su diger kisimlar1 hep oradadir; ¢iinkii bu tiirden altin tohumlar kaybolmaz.
Eger bu kayip biitiinliglin yalniz bir kismi olsun giin 15181na ¢ikarilabilseydi, giliglerimizde
muhtesem bir artis, yasamda kuvvetli bir canlanma yasayacaktik. Basimiz goge erecekti.
Dahasi, eger yalnizca bizler tarafindan degil, biitiin kusagimiz ya da biitiin uygarlik tarafindan
unutulmus bir seyleri ¢ikarabilseydik, gergekten de kut-getiren, giiniin kiiltiir kahramani, yalniz
yerelin degil diinyanin tarihsel bir aninin kisisi olacaktik. Tek kelimeyle: Kahramanin ilk isi
ikincil etkilere ait diinya sahnesinden ruhun, giicliiklerin gercekten yerlesmis oldugu su
nedensel bolgelerine geri ¢ekilmek ve orada giicliikleri halletmek, kendi bagina onlarin kokiini
kazimak (yani, kendi yerel kiiltliriiniin yardimci demonlariyla catigmak) ve bozulmamis,
dolaysiz deneyimi ve C. G. Jung’un “arketipsel imgeler” dedigi seyin asimilasyonunu
asmaktir.”>*

Insan; “bilyilkk evren ve bir biitiindiir. Disindaki evren ise kiigiik evren
ve parcalaridir. Ezoterik yaklagimda kisi i¢inde bulundugu, varligini distaki pargalarladzdesles
tiren durumdan kurtaracak, kendi biitiinselligine dondiirecek olan ve bdylece evrensel bilinci
Tanrisal bilinci deneyimleyebilme olasilig1 yaratmak amaciyla™® bir miicadeleye girer.

Orphée romaninda kahraman Orpheus’u bulmak i¢in ege kiyilarinda bir kasabaya gider.
Yolculuk on iki saat siirer. Yolculukta kahramanin géziine uyku girmez, Orpheus’u bulmak i¢in
planlar yapar.

200 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Cev. Sabri Giirses), Kabalci Yayinlari, istanbul 2010, s. 20-

21.

201Joseph Campbell, a.g.e., s. 13.

Joseph Campbell, a.g.e., s. 27-28.

Refik Algan, “Ezoterizme Genel Bir Giris”, Cogito, Sayi 46, 2006, s. 133.
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“On iki saate yakin bir zaman, varmak istedigim kiy1 kentine giden otobiisiin i¢indeydim.
Ayaklarim sismisti, alabildigine yorgundum. Son iki saat, otobiisiin iginde soluk almaz
olmustum, icimde anlatilmaz bir boguntu vardi. Hi¢ uyumamigtim tiim yolculugum boyunca.”
(0/9).

’

“Tiim gece boyunca otobiisiin iginde herkes uyurken bu yolculugumun islevini diistindiim.’
(0/10).

Kahraman, Orpheus’u bulmak i¢in binbir zorluklardan gecer. Orpheus’a varmak i¢in yollar ve
mesafeler bitmemektedir.

“Tuhaf bir yolculuk oluyordu bizimki. Dikkatimi ¢ekmisti. Sanki bir adamin igindeki labirentte
yol aliyor ve ona ulagmaya ¢aligsiyorduk.” (0/36).

Ay Falcis1 romaninda kahraman ve dedesi diigsel yolculuga ¢ikmaktadirlar. Kahraman, bu
yolculuk i¢in ¢ok heyecanlidir.

“Kendimi yavas yavas yaklasan geceye hazirlyyordu. Bu bilinmeyen yolculuga. Baktim, dedem
hafif bir sesle beni ¢cagirryor.” (AF/55).

Kahraman bu diigsel yolculukta kendi 6ziine yolculuk yapmaktadir, uyandiginda kan ter i¢inde
kalmastir.

“Diistimde, metrelerce uzakta bembeyaz saten diiges bir ipekli kumasin tistiinde yiiriiyordum.
Ne giizel bir kumasti bu; gece karanliginda, ayaklarimin altinda piril piril parliyordu. Yanimda
Antonio Diavolo yiirtiyordu.

Bu beyaz parlak ipekli seridin iistiinde hepimiz yiiriiyorduk. Dedem en onde gidiyordu. Ardinda
Gloria vardi. Beyaz, uzun mink kiirkiinii giymisti. Giselle yani basimizdaydi.” (AF/97).

Oriimcegin Kitab1 romaninda da yolculuk temas: islenmistir. Kahraman, birden baska bir
kadinin bedenine girerek onun hayatin1 yasamaya basliyor.

“Iceri zifiri karanhik. El yordamiyla buzdolabindaki kirmizi mumlar: bulmaya ¢aligirken birden
isiklar geliyor ve inanmayacaksiniz, kendimi saray yavrusu gibi bir evde buluyorum.

Haci Murat,

Yolculuk... diye mirildandi. Sakin iirkmeyin. Anlattiginiz bir yolculuk.
Bir yolculuk mu? dedim hayretle.

Evet, anlattiginiz bir yolculuk, dedi Hact Murat. (OK/20).”

“Bir yazar bir baska yazarin bicemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek, okurun tizerinde
olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da 6zgiin metnin igerigini kendi
metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir.”*%*

204 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, s. 133.
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Oykiinmede de doniistiiriilecek metnin konusundan ¢ok bigemi hedef almir. Ancak
oykiinmede bigem degistirilmez; taklit edilir. Burada amag, Yansilamada ki gibi hiciv veya
giiliinglestirme degildir. Ciddiyete sadik kalinir. ““Yazar kendisinden dnceki metni taklit ederek
yeni bir metin yazar.”**” Oykiinme, taklite dayandirildigi icin, okurun fark etmesi diger
yontemlere gore daha kolaydir.

Ali Thsan Kolcu dykiinmeyi su sekilde ifade eder: “Oykiinme hem bi¢im hem de icerik
acisindan bir baska metni taklit etme sanatidir. Sair taklitte asiriya kacarsa yani oykiindiigii
metni yeni bir bi¢im ve igerige doniistiiremezse asil metin ‘ben buradayim!’ diye her firsatta
kendisini hatirlatir.”*%

Pastig, Turan Karatas’in tanimiyla “meshur bir sanatcinin tislibunu, bir eserinde dile getirdigi
diisiince veya espriyi taklit ederek yapit ortaya koyma isidir. Bir ¢esit tehzildir. Bizdeki nazireye
benzer. Niiktelerindeki zerafet, incelik ve kurulusunun saglamligi; benzemeye caligtig1 eserin
icerigine sadik kalmasi bakimindan tehzilden ayrilir.”*”’

Roland Barthes, 6ykiinme ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Bir metni yorumlamak ona bir anlam vermek degildir, tam tersine hangi coguldan
olustugunu tespit etmektir. Once higbir dykiinme zorunlulugunun yoksullastirmadigi, utkun bir
cogul imgesini kabul edelim. Bu diisiiniilebilen en iyi metinde, pek ¢ok bagmnti aglar1 vardir,
biri otekilerini O6rtmeden aralarinda oynarlar; bu metin bir gosterenler galaksisisidir, bir
gosterilenler yapisi degil; baslangict yoktur; geriye cevrilebilir; igine higbirinin ana giris
oldugunu sdyleyemeyecegimiz birkag giristen ulasilir; eyleme gegirdigi dizgeler goz
alabildigine uzanir, karara baglanamazlar; bu kesinlikle cogul metine anlam dizgeleri olarak el
atabilir, ama, 6lgiileri dilin sonsuzlugu oldugundan, sayilari higbir zaman smirh degildir.”*""

Oykiinme yontemiyle yazar bir yazinsal tiirii, 6zgiin bir yapitin bicemini taklit edebilir. Kimi
bigemsel dzelliklerin yaninda yinelenen izleklere de rastlanir Sykiinmede. (Ornegin destan tiirii
s0z konusu ise, olaganiistii kavgalar ve olaylar, tanrilarin kavgalara karigmalari, silahlarin
betimlemeleri vb.) Bir yazara 6zgii, bir yazari belirleyen 6zelikler yinelenir, taklit edilir. Yine
destan tiirlinii 6rnek alirsak, yazarin yarattii orgeler, izlekler destandakilere benzer. Kisacast
yazar “benzerini yapmaya ugrasir. Oykiinme bir metni degil bigemi taklit eder.””

Kisacasi dykiinme yergisel bir iglev tasimaz ve bir metni doniistiirmez yalnizca bicemi taklit
eder. Yansilama yazar1 veya Oykiinen eseri uyarlar, pastis ise onu taklit ederek yazar.

Nazl1 Eray, pastis teknigini pek ¢ok romaninda kullanmistir. Yazdigi ilk Pasifik Giinleri adlt
romaninda Jack London’dan etkilendigi goriilmektedir.

Jack London’m ‘Giinesin Oglu’ ve ‘Hawai Oykiileri’ adli eserlerinde sozii edilen yerler
Nazli Eray’mn ‘Pasifik Giinleri’ adli romaniyla ortiismektedir. Iki yazarin eserleri birbirini
tamamlayict Ozellikler tasimaktadir. Nazli Eray, Honolulu ve Hawaii yoresinde fazla
kalmaz. Unlii Alman sinemaci Werner Herzog’un kamerasiyla dolasirken Jack London ise
Hawaii bolgesinde dolagmaktadir.

295 Ali ihsan Kolcu, Edebiyat Kuramlari, s. 328.

Kolcu, a.g.e., s. 330.

Turan Karatas, “Pastis”, Edebiyat Terimleri S6zIGg(, s. 373-376.
Barthes Roland, Géstergebilimsel Sertiven, s.135.

Aktulum, a.g.e., s. 133-134.
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“Dogunun giizellikleriyle ¢evrili yasadigi sarayindan Ah Chun sakince piposunu i¢iyor ve
deniz aswr1 kargasayr izliyordu...bir mektup Makao’dan Honolulu’ya gidiyor ve hayranlik
uyandiracak metinler ve talimatlarla, Ah Chun ailesine birlik ve uyum iginde yasamay:
ogiitliiyordu. "

“Gordiigiim seyler etkiliyordu beni. Gékyiiziine uzanan dev palmiyeler, tepemizde u¢an renk
renk papagan siiriileri, cigerlerimi dolduran nemli 1s1, cevredeki pembeli, yesilli, sarili ¢icek
kiimeleri sasirtmisti beni. Iste orada Pasifik yani basimdaydi. Arabanmn camindan séylece bir
bakiyordum Pasifik’e.” (PG/8-9)

2.4.Bitkiler (Ot, cicek, Giil)

Mitolojik bitkiler, ana tanrigayla iliskilidir. Bitkiler, mitolojide kutsallagtirilarak deger
kazanmiglardir. Mitolojik bitkiler, genellikle ot, ¢igek ve giildiir. Besin zincirinin olusturan
bitkiler, fonksiyonlariyla sembollere doniistirler.

“Eliade, bitkilerdeki biiyiisel erdemi ve iyilestirici giicli gokten gelen bir bitki mitine ya da ilk
kez bir tanr tarafindan toplanmasina baglar. Bu bitkilerin higbiri tek basina degerli degildir ve
bir arketiple belli bir 6zelligi paylastig1 i¢in kutsallik kazanir. Edilen dualarda bu bitkilerin ne
icin ve kim tarafindan ekildigi, nerede ve ne zaman a¢tig1, nasil kutsandiklar1 belirtilir. Bitkiler,
edilen dua ile kutsallik kazanir ve kozmik agacin degerine ulagir. Anglo Saksonlarda, diinyanin
merkezi olan Kutsal Cal vary daginda yetisen bitkilerin, iyilestirici ve sifali olmasi; ilk kez
tanrilar tarafindan ekilmis, dikilmis, toplanmis, kesfedilmis olmasi gibi sebeplere dayandirilir.
Bitkiler, tanrisaldir ve daha 6nce bunlari bir tanr1 toplamistir. Hiristiyanlar, tanrilarin yaptigi
eylemin bir tekrarin1 yaptiklarina inandiklarindan ot toplamay1 bir ayine doniistiirmiistiir. Bu
eylem, torensi bir hava i¢inde tam bir arinmislikla, dualarla ve tehlikeleri uzaklastiran bazi
adaklarla gergeklestirilir.”*""

“W. B. Crow, lotus (niliifer) ¢igeginin, Budizm’de, Brahmanizm’de ve eski Misir inanglarinda
mistik bir simge oldugunu belirtir. Gelin ¢igcegine benzeyen bu su bitkisinin iri ¢igekleri ve
yapraklari, suyun yiizeyine uzanir; kok ve govdesi, suyun altindaki camurda; ¢icek ve yaprak
saplari, suyun icindedir. Cigegin sekilsel ozellikleri, simgesel anlamlara doniistiiglinden
kozmogonik ¢ikarimlarla yorumlanir. Cigek, fiziksel evreni simgeler. Ortadaki disilik organi,
evrenin ortasinda bulundugu sanilan Meru dagini, onu ¢evreleyen erkek polen iireten kisim,
diger daglari; ta¢ yapraklar, kitalar1 simgeler. Cicek, sularla simgelenen kaostan dogan ruhsal
diizeni, mitolojideki biiyiik ana tanrigay: simgeler.”*'?

2.5.Gec¢is Donemleri

Bu béliimde Nazli Eray’in eserlerinde bulunan hayatin doniim noktalariyla ilgili gelenek ve
goreneklere deginecegiz. Dogum, evlenme, 6liim ve giinliik hayatta karsilig1 bulunan gelenek
ve gorenekleri tespit edip degerlendirmeye calistik.

Insan hayatinda ii¢ &nemli dénemi vardir. Bunlar; dogum, evlenme ve OSliimdiir. Bu
donemlerin her birinde, ¢esitli orf, adet, gelenek, gorenek vardir. Aksi yapildig: taktirde
akrabalar, komsular ve arkadaglar tarafindan hosa gitmeyecek olaylar yasanabilir.

1% Jack London, Hawaii Oykiileri, istanbul, Alfa Yayincilik, 2015, 5.92.

Mircea Eliade, Dinsel inanclar ve Diisiinceler Tarihi 1 ve 2, Ceviren Ali Berktay, Kabalci Yayinevi, 2003,
istanbul, 5.294-296.
22\, B. Crow, Biiylinii Cadiligin ve Okdiltizmin Tarihi, Cev: Fulya Yavuz, 2002, Dharma, istanbul, 5.159.
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Tiir halki geg¢is donemlerinde orf, adet, gelenek ve gorenekler canli bir sekilde yasatir. Bu
gecis donemleri yasatildigi bolgelerdeki kiiltiirel yap1 ve sosyal giicii agik¢a gostermektedir.
Gelenek ve gorenekler icinde yasadigi toplulugun ortak deger yargilarinin yansimasidir.
Bunlarin tamami o milletin kiiltiirlinii olusturur.

2.5.1.Dogum

Bir insanin diinyaya gelmesi mucizedir. Her canli dogar, yasar ve oliir. Hayatin baslangi¢
noktast olan dogum olayinda toplumumuz cesitli tahminlerde bulunur. Cocugun cinsiyeti
hakkinda bir¢ok tahmin yapilir. Cocuk olduktan sonra da ritiieller devam eder.

“Insan hayatinin baslica ii¢ Snemli ge¢is ddnemi vardir. Bunlar; dogum, evlenme ve dliimdiir.
Her biri kendi biinyesi igerisinde bir takim alt boliimlere ve basamaklara ayrilir. Bu li¢ 6nemli
asamanin ¢evresinde bir¢ok inang, adet, tore, toren, ayin, dinsel ve biiyilisel ozlii islem
kiimelenerek s6z konusu gecisleri bagl bulunduklar: kiiltiirlerin beklentilerine ve kaliplarina
uygun bir bicimde y6netmektedir.”*"?

Dogumdan oOnce ve sonra annenin de bebegin de zararli durumlardan korunmasi
gerekmektedir. Dogum yapan lohusa kadin, nazara ve albastiya kars1 anneyi ve cocugu korurlar.
Korumak i¢in ¢esitli adetlere bagvurulur. Bunlarin baginda nazardan koruma gelmektedir. Halk
arasinda nazar boncugu takmak ¢ocugu kotii gézlerden koruduguna inanilir.

Dogum, gelenek ve goreneklerin en yogun oldugu donemlerden biridir. Toplumda anne ve
babaya duyulan saygi artar. Dogumdan sonra inanglar ve gelenekler eslik eder. Dogum, bir
nevi insanlar1 birtakim 4detlere uymaya zorlar. Ornegin, geng kadinin bebek sahibi olmast igin
evlendikten sonra gelinin yataginda gerdekten dnce bir oglan bebek yuvarlanir ve kucagina bir
oglan bebek verilir. Eger gelin hamile kalmazsa gelinin beli ¢ekilir, ¢esitli kurbanlar adanir ve
dualar okunur.

Dogum hayatin en Onemli olaylarindan biridir. Baska bir deyisle yeni bir hayatin
baglangicidir.

Nazli Eray romanlarinda normal gerceklesen dogumu degil fantastik unsurlarla barindigi
dogumu anlatmaktadir. Sis kelebekleri adli romaninda fantastik dogum gergeklesir. Ankara
sehri insanlardan hamile kalir. Kiirtaj yapilirken Ankara’da yasayan insanlar acikta kalir.

Lokman yanima gelmisti.

Sorma halimizi, dedi.

Ne oldu ayol, merak ettim.

Hi¢ sorma. Perigan olduk, dedi.

Lokman hafifce kulagima egildi.

Kente kiirtaj yapild dedi.

Uzakta duran is makinesini gosteriyordu bana.

Hepimizi yerimizden kaziyip temizlediler. Yersiz yurtsuz kaldik.

1 sedat Veyis Ornek, Tiirk Halk Bilimi, Kiltiir Bakanhg Yayinlari, 2000, Ankara, s.131.
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Sasirmistim.

Kente kiirtaj mi yapildi?

Evet. Belediye Baskani kiirtaj yaptirdi.

Nigin? dedim hayretle. Ankara hamile mi kalmug.?

Evet hamile kalmis. Aldirdi. Ama bizler de agikta kaldik iste! (SK/197)

Uyku Istasyonu romaninda da fantastik dogum gerceklesir. A§acin meyve vermesi doguma
benzetilmistir. Muz agacinin dogumu soyle islenmistir;

“Anlamistim. Muz agact doguruyordu. Iri bir fallusa benzeyen bir uzanti; yavas yavas
zorlanarak, agacin gévdesi ile iki yapragimin arasindan bir yerden disariya ¢ikmaya
calisiyordu. Agacin gévdesi elimin altinda ter i¢inde kalmist. Ipislakti. Cebimde buldugum bir
kagit mendille bu teri kuruladim. Gozlerimi iki yapragin arasina dikmis, heyecan ve garip
hayranlikla muzun dogusunu izliyordum.

Muz apacinin govdesi arada sarsiliyor, tirperiyordu. Bedeni terden yeniden pislak olmustu.
Inlemesi siklasmisti. Almaya calistigi kesik soluklan duyuyorum. Kolumu uzatip sivri uzantinin
ucuna dokundum. Nemliydi. Yapiskandi. Elimi biraz daha yukariya kaydirarak, ¢iktigi yeri
bulmaya ¢alistim. Yapraklar: karigtirnyordum, muz agact agliyordu. Hevengin basi sikismuis
olmalydi. Disariya ¢ikamiyordu bir tirlii. Cok yavas... acitmadan. Agag ¢iglhklar atiyordu
simdi. Kaygan bagi, usul usul digariya ¢ikmaya baslamisti. Muz dogmustu.” (UI/65).

Sis Kelebekleri romaninda Ankara’nin yol calismasi kiirtaja benzetilerek romani daha
eglenceli kilmistir.

“Lokman hafifce kulagima egildi.
Kente kiirtaj yapildi, dedi.
belediye Baskani kiirtaj yaptird.
Nicin?
Ankara hamile mi kalmis?
Evet hamile kalmis. Aldirdi ama bizler de ac¢ikta kaldik iste!” (SK/197)

2.5.2.Evlenme

Insanlarin en énemli donemlerinden biri de evliliktir. Evlilik, yeni aile kurmaktir. Kisacasi
evlilik; bedenen saglikli ve mutlu bir dmiir siirmek i¢in iki kiginin uygun gordiigii sekilde bir
araya gelmesidir. Tiirk toplumunda evlilik 6nemli bir yere sahiptir. Evliligin ilk adim1 erkekten
gelir. Erkek kendisini hazir hissettiginde kendisine uygun bir es aramasiyla baslar. Aile
biiyiiklerinin goriisleri 6n plandadir.

“Gegis torenleri i¢cinde, yapisinin karmagiklig1 ve igerigindeki ayrintilarin zengin ¢esitlenmeleri
bakimimdan hem ¢ok ilging hem de incelenmesi getin bir gelenektir, evlenme-diigiin. iki gencin
yasam kaderlerini birlestirmeleri agisindan bireylik davraniglari, yeni bir hisimlik baglantisinin
kurulmasi yontiyle ailelerarasi iliskileri, iki tarafin akraba, dost, komsu ¢evrelerinin katilmasini
yasa kildigia gore de toplumluk gosterileri i¢ine alir. Hele kiigiik kdy topluluklarinda hemen
hemen hi¢ kimseyi diginda birakmayan bir «bayram» anlami kazanir. Torenlerin kimi kesimleri
coskun eglenceler, yeme-igme, «diiglin-bayramy» havasi i¢inde gectigi halde, baska donemleri
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«agity goriintiistindedir. Goriiciiliik, s6z kesme ve agirlik konularinda, hisimlik bagi kuracak
ailelerin karsilikli gekismeleri ekonomik bir islem anlamu alir.”*"*

Tiirk toplumunda evlenme gelenegiyle ilgili pek ¢ok 6rf bulunmaktadir. Diinya evine girecek
olan c¢ift birtakim goreneklerden sonra evlenirler. Bu bolimde Nazli Eray’in eserlerinde
bulunan diigiinle ilgili adetleri tespit edip degerlendirdik.

Kiz gbérme, isteme, nisan gibi asamalarin sonunda diigiin yapilir. Nikahi olan ¢ift tam
anlamiyla evlenirler. Toplumda nisanlilik donemi toplum tarafindan ¢ok giivenilir gériilmez bu
yiizden nisan ve diigiin arasinda ki mesafe uzun tutulmaz.

Insanin gegis donemlerinden ilki dogumdur. Dogumdan sonra insan biiyiir gelisir ve evlenir.
Bir milleti aile olusturur. Giiclii bir milletin olusmas1 saglam evliliklere baghidir. Tiirk halki bu
nedenle evlilige ¢ok biiylik bir 6nem vermektedir.

Evlilik siireci sosyallesme de onemli bir yere sahiptir. Evlilik, insanlar arasi iligkileri ve
sosyo—ekonomik iligkileri gli¢clendirmektedir. Evlilik siirecinde geleneksel unsurlar bakimindan
zengin oldugu i¢in hem hukukla hem de sosyal normlarla iliskilidir.

Evlilik déneminde her toplumun kendine has evlenme adetleri vardir. Tiirk toplumunda soyle
gerceklesir; evlenmeye manisi olmayan iki gencin aramasiyla baslar. iki ge¢ birbirini
begendikten sonra erkek tarafi gelini gormeye giderler. Bu olaya “kiz gérme” adi verilir. Bazi
bolgelerde kizin ailesi erkek ailesi tarafindan “baslik parasi” isterler. Taraflar uzlastiktan sonra
diigiin hazirliklar1 baglar. Sonra sirasiyla nisan, kina gecesi ve evlilik gerceklesir. Diigilin
bittikten sonra gelin ve damadin bas basa kaldiklari ilk geceye “gerdek gecesi” ad1 verilir.

“Yasamin ikinci gecis donemi olan evlenme, gerek kizin ve erkegin sosyallesme siirecinin
onemli bir asamasini olusturmasi, gerekse aileler arasinda kurulan dayanigsmayi, toplumsal ve
ekonomik iliskiyi belirlemesi ve diizenlemesi bakimindan her zaman ve her zaman ve her yerde
onemli bir olay goziiyle goriilmiistiir. Ailenin, toplumsal yapinin temeli olmast bu birligi
saglayan evlenme olayina evrensel bir nitelik kazandirmistir. Diinyanin her yerinde her
asamasi, bagli bulundugu kiiltlir tipinin 6ngordiigii belirli kurallara kaliplara uydurularak
gerceklestirilen evlenme olayi, 6zellikle toren, tore, adet, gelenek ve gorenek bakimindan
zengin bir tablo ¢izmektedir. Ote yandan toplumlarin tarihsel boyutlari, ekonomik yapilari,
yerlesim diizenleri, iiretim iliskileri gelenekleri, kisaca kiiltiirleri, evlenme bigimlerini
yeglerken, yapisina aykir diisecek olanlar1 da nlemeye ¢alismaktadir.”*"

Sis Kelebekleri adli romanda evlilikte kiskangliga deginilmistir.
“Lale soze karigsti.

El iistiinde tutmustu stirticiistinii. Gengten bir adamdi. Karisi kiskang. O stiriicti biitiin
Tiirkiyeyi gezdi; Bursa’dan Antakya’ya, Bodrum dan Istanbul’a, Amasra’dan Konya'ya degin
her yeri dolasti. Nazli onu en iyi yerlerde konaklatti, sofrasinda oturttu, dedi. Onun icin tam
hastalandigr giin ayrilmasint hazmedemedi. Giivenmisti ona. Nankorliigii hazmedemiyor.”
(SK/137).

214 Sedat Veyis Ornek, Tiirk Halk Bilimi, 1995, Ankara, 5.167.

% sedat Veyis Ornek, a.g.e., 5.207.
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Ask1 Giyinen Adam romaninda Elizabeth’in evliligin zor giinleri anlatilmistir.

“Dogum giiniinden sonra birkag hafta Elizabeth ile birlikte Roma’da kaldim. Yagamimin en
korkung giinleri ve geceleridir bunlar. Bir gece stiidyodan donmedi. O gece onu birakmanin
zamamin geldigini anladim. Biitiin gece ayak seslerini duymak icin bekledim. Sabaha karst
geldi. O soyunurken uyuyor gibi yaptim. Yataga girince son bir kez sevistim onunla. Bu bir
veda fisutisiydi. Ertesi sabah viski ile bir seconal alip New York’a u¢tum. Ne yapacagimi nereye
gidecegimi bilmiyordum. Kendimi yarim hissediyordum.” (AGA/173)

Ay Falcis1 romaninda Gloria, Kalanag’t terk eder. Kalanag, bu terk edilisi kaldiramaz,
hastalanir.

“Bir zamanlar diinyanin bir numarali illiizyonistlerinden biri olan Kalanag; karisi Gloria onu
terk edip kactigi zaman yikiliyor, bitiyor. Gloria onun hayat arkadasi, Gloria onun sevgilisi.
Sahnede bas yardimcisi. Ama bir giin giizel Gloria, Kalanag’1 terk ediyor. Bu sahne tilsimini
bitiriyor. Kalanag hastalaniyor ve illiizyonu birakiyor.” (AF/48).

Elyazmas1 Riilyalar romaninda yillarca evli olan kadinin bosanmasi ele alinmistir. Kadin,
bosandiktan sonra 6zgiirliigline kavusmustur.

“Ben o adami on alti yil ¢ektim. Iyi ve kotii bircok giinlerimiz oldu. Bir kizim var, evlilik
caginda. Sonunda dayanamadim bosandim. Yaslanmadan ozgiir kalmak istedim. Bosanirken
epey bir seyler almistim kendisinden. Ne de olsa omriimii vermistim ona. Gengligimi,

vasamumin en giizel yillarini. Beni hasta etti. Kendi evimde rahat etmistim, ozgiirdiim.”
(ER/121).

Yildizlar Mektup Yazar romaninda anlaticinin hayati boyunca mutsuz ve sevgi goérmedigi
anlatilmaktadir.

“Karmmla ¢ok mutlu degilim. Cok mutsuzum diyebilirim. Gece giindiiz kendimi igkiyle
avutuyordum. Geceleri batakhanelerdeydim. Minyatiir tabancamla oynuyordum biitiin giin.
Onlart sakagima dayayp aynaya bakiyorum. Babam acimasiz ve sert. Annemi giizel annemi
hi¢ gormiiyorum. Yagsamimda sevgi yok.” (YMY/105).

Pasifik Giinleri romaninda yazar Nobiko’nun esine karsi saygili oldugu ve geleneklerine bagh
olan biri olarak anlatilmistir.

“Nobiko’ya gelince o koy kokenliydi. Hi¢ konusmazdi. Ev islerini o yapardi. Yemegi pisirir,
bulasiklari yikar, bu karmasgik evreni arada bir toplamaya ¢alisir, elinde elektrik siipiirgesi, bos
buldugu yerleri firt-firt temizlerdi.” (PG/22).

2.5.3.Cinsellik

Diis diinyasi, cinsellik, erotizm, 6lim ve bilingalt1 kavramlar1 fantastik kurgularda sik
kullanilir. Eray da eserlerinde cinsellige yer veren yazarlarimizdandir. Ancak cinsellik,
romanlarinda baskin unsurlardan degildir. Yazar, bilinci ve bilingdisini olusturan unsurlari
kullanarak diisselligi olustururken ask, toplum, cinsellik gibi konulardaki yaklasimlarini da
gosterir.

Cinselligi diissel olanin icine yerlestiren yazar, zaman ve mekan degisimlerinde bu tiir
iligkileri siirli bigimde ele alir. Fantastik kurgularda oldugu gibi cinselligi insanlar arasinda
gergeklesen tensel bir temas olarak gormez. Cinselligi gergek agk ve diisle sekillendirerek isler.
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Oriimcegin Kitabi1’nda degisik bir cinsellige sahit oluruz. Anlaticinin tablosundaki ¢iplak bir
kadin, kendini yeryliziinde yasayan bir 6lii olarak degerlendiren, yasami ipotek altina alinmis
Nejat ile iligskiye girer. Nejat’a gore resmedilen bu kadin, onun eski sevgilisi Sahavet’tir.
Sehavet, aniden dirilerek Nejat’1 tablonun igerisine ceker. Iliski sirasinda tabloya Adeta yapisan
Nejat, Sehavet’in kollarinin ve ayaklarinin tablo diginda rahat bir sekilde hareket ettigini gortir.

Arzu Sapaginda Inecek Var, dpiiciik sonucu mekani ve zamam degistiren bir kurguya
sahiptir. Anlaticinin bir erkegi 6pmesi, sonucunda romanda bir anda koklii degisiklikler olur.
Ayrica Rilya Ekranlart Ormani’nda arkadasi Mehmet’in diislerinde kendini gdren anlatici,
kendisine duyulan agki anlar. Devrimci Mehmet’in diislerinde yasadig: cinsel iligkilerde bile
anlatic1 vardir. Romanin en dikkat ¢ekici yonii de Mehmet’in bir kaplan doniismesidir. Mehmet
bir kaplana doniisse de anlatici, istedigi cinsel arzulardan uzaklasamaz. Eray, cinsel iliskileri
ayrintili betimlemelere dayandirmaz. Yazarin amaci cinselligi biitiin aciklifiyla vermek
degildir. Eray’in amaci fantastik unsurlar1 olugturma ve bu konuyu kurgularina dahil etmektir.

“Roberto Cavalli kizi, o denli ahim sahim giizel degildi. Gengti, her tarafindan cinsellik
fiskiriyordu, ama derin olmayan bir yant da vardi. Aynada iyice incelemistim onu.” (AK/132).

Asik Papagan Bar1 romaninda cinsellik ve fantastik 6geler bir aradadir.

“Opmiistiim onu. Dudagimda Revlon 'un Ol renkli ruju ile! Arada bakiyordum ona. Bir ¢cocuk
gibi mutlu ve neseliydi. O da benim gibiydi. Bir yerde fazla kalmayr sevmiyordu.” (APB/100)

“Ince uzun parmakly elleriyle ¢iplak kadin reminin omuzlarim, incelen belinin girintisini,
yuvarlak gobegini, bir diisti animsamak istercesine usul usul oksuyordu. Parmaklarini ustalikla
renklendirmis oldugum pembe uglu gogiislerin iistiinde dolastirtyor, yuvarlak, golgeli
kalcalara dokunuyordu. Onunla yatiyor! Ona sahip oluyorum.” (OK/83-84)

Imparator Cay Bahgesi romaninda anlatici sevdigi adami baskasiyla goriince deliye doner.

“Mahmut’la kadin birbirine sariimiglardi. Kadimin dolgun beyaz gogiisleri siyah ipekli bluzdan
disari tagiyordu. Sutyenin siyah askisini gérdiim. Tombul dizleri, masanin altindan Mahmut 'un
dizlerine yapistirmist.” (ICB/57).

Anlatici, sevdigi adami kaybetme korkusuyla baska kadinla beraber olmasina sikayet etmez.
Mahmut’u ¢ilginlar gibi arzulamaktadir.

“O an onu ¢iginca arzuladim. O zamana degin kimseyi arzulamadigim gibi. Miithis bir
duyguydu bu. Soluk solugaydim. Onun gozlerinde de ayni pariltyyr gordiim. Birbirimizi
birakamiyorduk, dedi.” (ICB/S6).

“Onu kollarima almistim. Benim olmak iizereydi. Essiz kokusu burnuma doldurmugstu. Heyecan
ve arzudan titriyordum. Cabucak soyunmasina yardim etmistim. Arzudan yaniyordum. Birden
her seyin elimin altindan kayip gittigini hissettim. Avu¢larimdaki ufacik, diri gogiisleri yok
olmustu.” (ICB/174).
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Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda anlatict sevdigi adamla beraber olmanin mutlulugunu
ele almigtir.

“Elimi tutan eli kemikli ve soguktu. Bedenime yapistirdigi hafif kuru, ince sanki i¢inde kan
dolasmiyormus izlenimi veren govdesinden bir an garip bir elektrik akimi bir tutku solugu gegti
govdeme.” (ASIV/26).

“Mehmet usul usul onun saglarint oksuyordu. Onun yiiziinii hi¢ béyle yumusacik bakiglarini
kadife gibi parlak gérmemistim. Oda yari karanlikti. Kadin ¢iplakti. Ustiinii yatak ortiisii ile
ortmiistii. Saclari yatagn iistiinde dagilmist.” (ASIV/94).

2.5.4.0liim

Her canli varlik gibi insan dogar, yasar ve 6liir. Olen kisinin akrabalar1 ve arkadaslar1 6rf ve
adetleri yerine getirirler. Boratav, dliimden sonra yapilanlarla 6rf ve adetlere su agiklamay1
yapmigtir.

“Gomiilmeden sonra, imam olsun, cemaat olsun Kur’an’dan belli ayetler okurlar. Sonra imam
“talkin” wverir; bu, sorgucu meleklere Oliiniin verecegi karsiliklar1 kolaylastirma amaci ile
sOylenen 6glidlimsii Arapga sozlerdir. En sonunda, 6liiniin oru¢ ve namaz bor¢larin1 6demek,
yerine getiremedigi sozlerini affettirmek icin fakirlere para dagitilir. Bu islemlerden bir boliigi
tamamiyla dinlik niteliktedir; bizim memleketimizde Miisliiman Tiirk halkinin ¢ogunlugunun
uyguladig1 kurallar Siinni-Hanefi mezhebinin 6gretileri ¢ercevesi igindedir. Oliiniin yikanmasi,
kefenlenmesi, minarede verilen “sala” ile 6liim olaylarinin bildirilmesi, cenaze namazi, mezar
bagindaki “talkin” ve Kur’an’dan ayetler okunmasi, “1skat” islemleri gibi.”*'®

Oliim, hayatin déniim noktalarindan sonuncusudur. Olen kisinin yakinlari bu olaydan
olumsuz etkilenmektedir. Olen kisinin yasamdan c¢ekilmesi ve artik goriilemeyecek olmasi
geride kalanlar1 iizmektedir. Oliim bununla kalmaz, ayn1 zamanda dlen kisinin yakinlar: bundan
sonraki yasantilarina smirlandirmalar getirmektedir. Olenin yakinlari cesitli dini ritiielleri
yerine getirir. Bunun disinda yazili olmayan ¢esitli uygulamalar1 yapmakla kendisini yiikiimlii
hisseder. Bu uygulamalar1 yerine getirirlerse 6len kisinin ruhunun Obiir diinyada rahatliga
kavusacagina inanilir. Dini ritiielleri yerine getirmeyenler akrabalar1 tarafindan
ayiplanmaktadir.

Nazli Eray’in eserlerinde oliimle ilgili adet, gelenek ve goreneklere rastlaniimaktadir.

Insanin gecis donemleri dogum, evlilik ve dliimdiir. Diger evrelerde oldugu gibi 6liimde de
birgok inanma, adet, tére ve toren yapilmaktadir. Oliim gevresinde sekillenen adetler, torenler
ve kalip davraniglar olarak {i¢ grupta toplanmaktadir. Bunlardan ilki 6lenin “6te diinyaya
gidisini” kolaylastirmak ve “6te diinyada” saygimn ve mutlu bir kisi olmasini saglamaktir.
Ikincisi 6lenin geri doniisiinii engellemek yani yakinlarina zarar vermesini engellemek igin
yerine getirilenlerdir. Ugiincii ise dlenin yakinlarinin bozulan psikolojik durumlarim diizeltmek,
icin yapilan uygulamalardir.

“Oliiniin gozleri kapatilir, genesi baglanir, yatag: degistirilir, karnma bigak konur; bulundugu
odanin pencereleri agilir, gece ise oda aydinlik tutulur; basucunda Kur’an okunur, 6lii yalniz
birakilmaz. Olii elden geldigince ¢abuk gémiilmelidir ancak ikindiden sonra dlenler ertesi giine
bekletilebilir. GOmiilme hazirliklar: yikanma, kefene sarilma musalla tasinda cenaze
namazinin kilinmasi, genel olarak tabutun {istliinde cinsiyetini, kimi hallerde meslegini belirten

1% p N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, s.222-223.
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bir esyasi konur. Geng yasta 6lenin tabutu siislenir. Gelin teli, duvak... gibi esyalarla ugurlanir.”
217

Eurydice, Orpheus’tan kagar, 6lmek istemez. Oliim korkusu onu giinden giine eritmektedir.
Eurydice, bu korkuyla yagamay1 6grenmistir.

“Heniiz oltip 6lmedigini bilmiyoruz. Belki de 6lmek iizere kostu buraya... Belki de Eurydice
yvok... Bakin, bu da olabilir... Yalniz bir Orphée’nin pesinde olabiliriz. Yasaminda Eurydice
olmayan bir Orphée dedim.

Bu olduk¢a korkung... Pekiya oliim? Oliim de var bu oyunda dyle degil mi? Orphée ve Eurydice
'in oykiisiinde oliim vardir ¢iinkii dedi.” (O/16)

“Evet 6liim var, dedim.

Bir an durdu.

Nerede diye sordu.

Ah Bay Gece, cok giizel sorular soruyorsunuz! Oliim her zaman her yerde, dedim.” (0/17)

Pasifik Giinleri romaninda anlatict kamerasiyla Hawaii adalarinda dolasirken bir adada yasayan
cobanla karsilasir. Ada da ondan baska yasayan yoktur. Ciinkii volkanik dag patlayacaktir. Her
seye ragmen ¢oban o adadan ayrilmaz, 6liimii bile goze almistir.

“Bu ada dogdugum yer. Eger oleceksem burada oleyim. Hem oliimden kaginilmaz ki... Yani
oliim beni alacaksa denizin ote yaninda da alir... Ben burada kaldim, hayvanlara bakiyorum.
Iste gordiigiiniiz gibi kedim de burada. Ben bu volkani cok severim. Eger patlarsa patlar...”
(PG/13)

“Saclari ortadan ayrik olan sigir cobani 6lmiis yerde yatiyordu. Oliim dedigi gibi onu degisik
bir bicimde de olsa arayp bulmustu.” (PG/20).

Onu stk stk goriiyor musunuz? diye sordu Samime Hanim.
Artik gérmiiyorum, dedim yavas bir sesle.
Nicin?

Imparator Cay Bahgesi romaninda Celal, sevdigi kiz tarafindan reddedilince bunu kaldiramaz
ve intihar eder.

Oldii. Birdenbire 6ldii. Bir gece karakoldan telefon ettiler. Boynundaki kagitta benim numaram
yaziliymus. Iki giin énce 6lmiis. Komsular bulmuslar. Kalbi vardi. Kendimi bagislayamiyorum.”
(ICB/15

“Bir kolaylik yapabilir misiniz? diye sordum. Bu geng 6liiyii ¢ikartabilir miyiz? Yasami ¢ok
merak ediyor. Yasayamamis doyamamus yasama... Nasil bir sey yapabiliriz acaba?

Saliverecegim onu. Ama bir sartla. Ben de sizin yaninizda olacagim. Nereye gitseniz yaninizda
olmaya mecburum. Yoksa o yasamin icine kagar ve kaybolur.” (ICB/25)

17 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Folkloru, s.195.
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Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda anlatici ve Danton arasinda sik sik dliimle ilgili
muhabbetler yapilir. Bir tanesi su sekildedir:

“Danton, demek 6liimden korkuyorsunuz? dedi.

Hic diisiinmemistim. Oliim mii?

Evet. Biliyorsunuz ki bu elimde tasidigim oliimiin ta kendisi.
Nigin ama nigin 6liimii her an yanminda tasima istiyorsun Don?
Belki yasadigimin bilincine varmak igin.

Bir dakika verir misin onu bana, dedim.

Al dedi Danton. Mini giyotini bana uzatti.

Oliim avucumun icindeydi. Soguktu buz gibiydi. Bir diigmeye elim carpti, sak diye diistii. Sesi
boslukta yankiland:. Tiiylerim iirpermisti.” (ASIV/99)

Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda anlaticinin hayatinin bir doneminde hastanede kaldigin
ve 0liim psikolojisinin kotii etkiledigi anlatilmistir.

“Oradaki arkadaslarimi hi¢bir zaman unutamadim. Yillar sonra, bir hastane yataginda aci ve
oliimle bogusurken bir bir goézlerimin oniine geliyorlardi. Cocuklugumun en renkli
insanlariydilar. Yoksul cocuklariydi bunlar... Evliya Celebi Ilkokulunun Dort B sinifinda
hepimiz yasama hazirlaniyorduk.” (DKP/15)

Uyku Istasyonu romaninda anlatici, hasta annesinin 6lmesini istemez, siirekli dua eder.

“Olme ne olur élme diye fisildadim kulagina. Demek yasamla é6liim arasinda bir yere sikisip
kalmisim, dedi. Tiiylerim iirperdi bu sézleri duyunca.” (UI/13)

Oriimcegin Kitab1 romaninda anlatict mezarliga gider. Eve donerken bir mezar tasi dikkatini
ceker. Tasin {istlinde su yazi vardi:

“Birden egildigini gérdiim. Bir tasin tizerini okumustu.

Ey yabanci

buradan gegerken Fatiha oku.
Ciinkii,

Senin de sonunda

Gidecegin yer burast” (OK/54)

Asik Papagan Bar1 romaninda 6li kadinin odada ki hali tasvir edilmektedir.

“Olii kadin iistiine beyaz giysileri giydirilmis bir yatagin yamina yatirilmisti. Gozleri kapaliydi.
Kizil saglari, beyaz yastigin yamina yatwilmisti. Yatagin c¢evresinde siwra sira mumlar
yaniyordu.” (APB/204)

“Insan oldiigiinii nasil anlayabilir ki yalniz basina? Anlayamaz, hayatta anlayamaz. Ona
oldiigiinii birisinin soylemesi gerekir.

Sen oldiin.

Zavalli... Oldii.
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Onu kaybettik.” (APB/11)

Asik Papagan Bar1 romaninda yazar gecirdigi trafik kazasinda Melek Hasan’in yardimiyla
hayatta kalir. Melek Hasan’a tesekkiir etmek i¢in onu kumarhaneye gotiiriir.
“Hayatini mi yasasin? Benim koruyucu melegim, Las Vegas'ta bir sariginla rulet oynayip
hayatint mi yasasin?
Tabii, dedi. Ne var bunda sasacak? Almigsin melegi yanina onun odak noktast olmussun. Her
seyine karisiyor. Birak biraz o da hayatini yasasin!
Dogru dedim. Bunlari hi¢ diigiinmemistim.” (APB/50).

2.5.4.1.Intihar
Intihar temas1 da Eray’in romanlarinda sik gériiliir. Bunlardan bazilar1 soyledir;

“Beni dis¢inin bekleme odasinda gérmiis. Oysa genclik iste ben baska birini seviyordum.
Bilirsiniz o yagslari... Sonra o act olay oldu. Geceleri evimin oOniinden geger, pencereme
bakard:. Bir giin ona artik boyle seyler yapmamasini baska birini sevdigimi séylemistim.
Bilmezdim boyle bir sey yapacagini. O ami simdiymis gibi hatirliyorum. O gece... O gece
kendini yatak odasinin penceresinden atmis. Yillarca kendimi sucladim dedi. Sesi titriyordu.
Gézlerinden yaslar akmaya baslamisti.” (ICB/36)

“Leziz Hamim’1 éldiirmiisler! Oldiirmiisler onu! Polisler kapimn yamnda yerde yatarken
bulmuslar onu. Zavalli kadin yapayalnizdi. Kolundaki bilezikler, parmagindaki yiiziikler,
boynundaki zincir icin oldiirdiiler onu! Kim bilir kim geldi zannedip de acti kapiyi1? Hep
soylerdim ona Leziz Abla takma bilezikleri, zaman koétii derdim” (AS/31)

2.5.4.2.Dirilme (Hortlama)

Oliimsiizliik, her insanin arzu ettigi bir seydir. Istenilen ancak bir tiirlii asilamayan
oliimsiizliik, insanlarin hayallerinde yasamis ve anlatilara oliip dirilme seklinde yansimustir.
Halk edebiyatinda oliimsiizlik kavrami o6nemlidir. Oliimsiizliik temas1 genellikle bas
kahramanm olmasi, insanlarin kahramami model olarak goriirler. Insanlarin istedigi tiim
ozellikler bas kahramanda goriilmektedir.

Oliip dirilme temas1 Nazli Eray’in hemen hemen biitiin romanlarinda goriilmektedir. Yazar
olen insanlar1 diriltmeyi ve yasama kaldiklar1 yerden devam etmelerini sever.

Imparator Cay Bahgesi romaninda anlatici, Celal’in haline acir ve hayata dénmesi icin
elinden geleni yapar. Sevdigi kizla Celal’i kavusturur.

“Celal karsimda duruyordu. Bogazim kurumus gozlerim saskinliktan biiyiimiistii. Agzimdan ses
¢ctkmiyordu. Riiya gibi. O benden heyecanli. Sonunda Adviye diyebildi. Bana susamis gibiydi.
Cok gencti. Otuz yil once onu gordiigiim gibiydi.” (ICB/84)

“Karsilikli oturduk. Fazla konusmuyorduk. Birbirimize bakiyorduk. Ne denli geng, ne denli
hostu. Aradan gegen upuzun otuz yil benim yasadigim onun yasamadigt o otuz yil birden
salonun ortasinda eriyip havaya uguvermisti sanki. Ona evime nasil geldigini sormadim.

Gergekti, Celal canliydi.” (ICB/85)
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Oriimcegin Kitab1 adli romanmnda da anlatici, 6lii birini diriltmistir. Olii, diinyaya ayak
uyduramamustir.

“Yeryiiziinde bir oliiyiim. Kimligim yok, ehliyetim yok, tapum yok, param yok. Evim arabam
yvok, oy kullanma hakkim yok, yiyecegim icecegim yok. Zamanim yok, saatim yok. Gece
glindiiziim yok. Digariya baktigim bir pencerem yok gece diigmesini a¢tigim bir 1s1g1m yok.

Yash adamlar duyduklar: karsisinda diistincelenmislerdi.
Ama yasryorsunuz dedi Osman. Yastyorsunuz degil mi?
Yasamak bu ise yasiyorum dedi. Ama yeryiiziinde bir éliiyiim.” (OK/58)

Yildizlar Mektup Yazar romaninda yazar Avusturya tahtinin varisi Arsidiik Rudolf von
Hapsburg’u canlandirir. Rudolf, sevgilisini 6ldiirdligli i¢in pismandir.

“Buraya, tarihin tozlu yapraklar: arasindan ¢ikarihp getirilmis bir insamm. Oliim nedir izafi
bir sey. Degisken bir olay oliim. Yani soyle diyebiliriz, karsinizda ¢ok dramatik bir oliim bigimi
secerek oliimsiizlesmis bir kigi var. Onun igin yasiyorum canlyim. Ben oliilere pek ilgi
gosterildigini pek gormedim. Oliiden korkulur ve 6lii unutulur.” (YMY/120)

2.6.Giinliik Hayatla flgili Adetler

Toplumsal bir varligi temsil eden insan, sadece yazili kanunlara uymaz. Bunun disinda
halkin belirledigi sozlii kurallara da uymak zorundadirlar. insan, s6zlii kanunlara uymak igin
zorlanmaz ama bu kanunlara uyulmazsa toplum tarafindan hos karsilanmaz.

Sedat Veyis Ornek sézlii kanunlar1 sdyle agiklamustir:

“Gelenekler sozlii ve yazili olmak iizere iki boliime ayrilirlar. Tipki adetler gibi ama onlardan
daha giicli olarak toplumsal yasamin diizenlenmesinde ve denetlenmesinde onemli rol
oynarlar. Nitelikleri bakimindan genellikle tutucu olan gelenekler aile, hukuk, din ve politika
gibi toplumsal kurumlar tizerinde daha etkilidirler. Gorenekler, gilinliik yasantimizin gerekli
gordiigii iligkilerin diizenlenmesinde bireyler arasinda siirtlismeleri azaltmakta, toplumsal
iliskilerin kolaylasmasindan belirleyici rol oynarlar. (...) Orflere, adetlere, geleneklere gore
yaptirimlar1 daha gevsek ama modaya bakarak daha uzun siireli ve dayanikli olan gorenekler
iilkeden iilkeye degistigi gibi, bir iilkenin ¢esitli yorelerine ve smiflarina gore de ayrimlar
gosterirler.”*'®

2.6.1.Misafirperverlik

Tiirk milletinin en 6nemli 6zelliklerinden biri misafirperver olusudur. Eve gelen kisi Tanr1
misafiri olarak kabul edilir. Misafire her tiirlii hizmette bulunulur. Misafir, hiirmet gosterilerek
agirlanir.

Misafirperverlik giiniimiizde unutulmaya baslanmis en 6nemli degerlerimizden biridir. Bir
eve misafir girerse o evin bereketi artacagi diistiniiliirdii. Misafirin ettigi duanin kabul olacagina
inanilird1. Misafirlik adet ve gelenekten degil ayrica erdemli bir davranis olarak kabul edilirdi.

g v, Ornek, Tiirk Halk Bilimi, Kiltiir Bakanhg Yayinlari, 2000, Ankara, s.123 .
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Her evin bir odas1 “misafir odas1” vardir. O oda en giizel esyalarla donatilir ve sadece
misafirler geldiginde kullanilir. Misafir disinda o odaya girilmez. Misafire giizel yemekler
ikram edilir, en gilizel yataklarda yatirilirdi. En temiz esyalar kullanilmak iizere misafire
verilirdi.

Misafirperverligin yaninda misafirlik adab1 da vardir. Misafirlige gidilecek eve dnceden
haber verilmelidir. Misafirlige giderken eli bos gidilmez kiigiik bir hediye alinmas1 gereklidir.
Kapinin zili en fazla {i¢ defa calinmalidir. Kap1 acilinca ev sahibine selam verilerek iceri girilir.
Evde ev sahibinin gosterdigi odaya oturulmalidir. Ev sahibinin hoslanmayacagi konulardan ve
davraniglardan kag¢inilmalidir. Ev sahibinden izin alinmadan evin diger odalarina
girilmemelidir.

Misafiri memnun edecek seyler yapilmalidir. Mesela ikramdan ¢ok giiler yiiz, tath dilli olmak
gerekir. Misafire giiler yiiz géstermek, kalp kirmamak, tebessiim etmek sadaka olarak kabul
edilmigtir. Misafir, gordiigi ilgi ve hizmetten ev sahibine dua eder. Bu sebepten “misafirin
yaptig1 dua kabul olunur” denilmistir.

Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda kahraman misafirlerini en giizel sekilde agirlamak
istiyor. Bunun i¢inde yardimcis1 Binnaz Hanim’la el ele verirler.

Bu gece birka¢ konugumuz var. Sen ¢abucak yatacak yer hazirla, dedim. “Kralice benim
odamda yatsin. Carsaflar: degistir. Ust rafta fistolu bir takim var, ucuk pembe; onlart yay. Bay
Fouché’ye salondaki divan: hazirla. Nedimeleri de artik dipteki odada yatiririz.” (ASIV/35)

2.6.2.Bayram Kutlamalar

Ramazan ve Kurban Bayramlarinin baslica 6zelligi dostlarin, hisim ve akrabalarin
karsilikl1 ziyaret gezileridir. Gengler yashlarin ellerini 6perler, onlarin hayir dualarini alirlar.
Cocuklara para ya da ufak hediyeler vermek de toredendir. Cok yaslilar evlerinden ¢ikmazlar,
onlarin ziyaretleri beklenmez, herkes onlarin elini 6pmeye gider. Ziyarete gelenlere Ramazan
Bayrami’nda seker ikram edilir, bunun i¢indir ki bu bayramin bir ad1 da “Seker Bayramindir.*"’

Dini bayramlarin giinleri “kameri takvim”e gore hesaplandigi i¢in her y1l doniimiinde giines
takviminin ayni glinlerine rastlamaz. Asagi yukar1 yilda on giinliik bir gerilemeleri vardir; boyle
olunca da uzunca bir siire sonunda mevsimleri de degisir. Dini bayramlar s6z konusu olunca ilk
hatira Sevval ayinin ilk ii¢ giiniinde Ramazan Bayramu, zilhicce ayinin onundan baglayarak dort
giin siiren Kurban Bayramidir. Bu bayramlar, kutlamalara gilinlimiizde de 6nem verilmesi
bakimindan halkin geleneklerinde diriliklerini korumuslardir.**’

Ramazan ve Kurban Bayrami’yla ilgili adet ve inanmalara baktigimizda Islami kiiltiirden
pek fazla ayrilmadigini goriiyoruz. Bayram namazina gitme, namazdan ¢ikinca bayramlagma,
Kurban Bayrami’nda kurban kesme, etlerin ii¢ pargaya boliiniip dagitilmasi, bayram
ziyaretlerine gitme Islamiyet’in geregindendir.”'

9P N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, Gergek Yayinevi, istanbul, 1973, 5.252.

P. N. Boratay, a.g.e., s.252.
Erman Artun, Tiirk Halk Bilimi, Kitabevi Yayinlari, Adana, 2005, s.204.
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Dini bayramlardan bir 6nceki giin olan arife giiniinde bayram i¢in hazirliklar yapilir. Arife
giinili bayram giiniiniin yemekleri hazirlanir. Corek ve lokma yapilip komsulara dagitilir. Arife
giinii mutlaka peksimet veya kolag pisirilir.***

Sis Kelebekleri adli romanda Firdevs Ana, gecen bayramin c¢ok kalabalik gectigini
anlatmaktadir.

“Firdevs Ana balkonun demirlerine dayanmusti.

Gegen bayram Feriha bana bir kutu lokum yaptirmuis, dehlizin oraya getirdiydi. O bayram ¢ok
gelen giden olmustu, herkese tuttuk lokumu. Ne degisik insanlar gelmisti o bayram... diye
mirildand:.” (SK/64)

“Nevruz, toprak altindaki canlilarin uykudan uyaniglarinin, dirilislerinin kisaca baharla
bulusmalarmnin giiniidiir. Tiirk ve Iran topluluklarinda ortak kiiltiir unsuru olarak gériilen
Nevruz Tiirklerde tabiatin yeniden dirilis bayrami olarak kutlanilir. Nevruz, Tiirklerde MO 1IL.
yiizyildan beri kutlanan bir bahar bayramidir. Nevruz kelimesi, Tiirk toplumlarinin ¢ogunda
ufak dil kaymalarina ugramis olsa da bugiin Tiirk Diinyasinda Nevruz ayni anlam ve birbirine
benzer torenlerle kutlanmaktadir ve bahar bayrammin genel adi Nevruz’dur.”**

Pasifik Giinleri romaninda anlatici, Victor ile konusurken birden aklina bugiiniin Hidirellez
bayrami oldugu aklina gelir. Victor’a, Hidirellez bayramini anlatmaya baslar.

“Victor biiyiik ilgiyle dinliyordu. Ona anlattigim Sair Nedim sokagi, c¢ok giinesliydi,
mevsimlerden ilkbahardi. O giin Hidrellez’'di! Cosmustum da anlatip duruyordum Victor’a,
Hidrellez, Hidrellez diye atyyordum.” (PG/63)

Ayis181 Sofrast romaninda Kari Sefik, anlaticiya gegen bayram Ferdi agabeyiyle barigmak i¢in
bayramini kutlar. Ancak agabeyi telefonu suratina kapatir.

“Gegen bayram Abdurrahman abilere telefon actim, Ferdi ¢ikti. ‘Alo Ferdi Abi, nasilsin,
bayramin kutlu olsun,’ dedim. Telefonu ¢at diye suratima kapatti. Ya iste boyle ablacigim. Ben
saygimdan otiirii agmistim o telefonu, canim sikildi, mideme agrilar saplandi.” (AS5/20)

*2Erman Artun, a.g.e., s.204.

Hasan Tutar, “Tarihte ve Mitolojide Nevruz”, Tlrkler Ansiklopedisi, C.3, Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara,2002,
s.611.
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EK

Roman Ozetleri
1- Pasifik Giinleri (1981)

Ilk 1981°de Ada Yaymlari’nca basilan Pasifik Giinleri, bir yolculugun romanidir. Roman,
yalnizca Pasifik iilkelerine yapilan bir yolculugu degil, disler iilkesinde gerceklesen bir
yolculugu anlatmaktadir.

Yazarin Pasifik anilarini isleyen bu roman, Filipinli gen¢ Victor’'un hayat hikayesi ile
baglamaktadir. Sevgilisi Christie’yi unutamayan Victor’un anilari, anlaticinin anilariyla birlikte
romanda islenir. Werner Herzog’un bir filmi parcalar halinde eserde birden goriiniir.

Victor ve anlatict Pasifik yakinlarinda bir kdye giderler. Bu kody, volkanik dag patlamasiyla
kars1 karsiyaydi. Koy, tehlike altinda oldugu i¢in terkedilmisti. Koy de tek bir kisi kalmisti. Bu
kisi eski tutukluydu. Kimsenin kalmadigina seviniyor ve kendisini 6zgiir hissediyordu. Onu
yargilayacak suglayacak kimse yoktu. Tiim uyarilara ragmen koyt terk etmiyordu.

Bu sirada Herzog’un kamerasi Cin’den sinyal alir. Arkadasi Kazuko’nun evi ve sevgilisi
Nobiko ile illiizyon gésterileri izleyen anlaticy, iinlii Ispanyol dans¢1 Rozita’nin La Argentina
dansina hayran kalir. Rozita’nin dansin izleyen baska seyircilerde vardir. Adolfo, Rozita’nin
dansina hayran kalir ve asik olur. Evli olan Adolfo, karisini bir saniye diisiinmeden Rozita’ya
cicek yollar. Rozita, ¢icegi alir ve aksam yemege ¢ikarlar. Rozita, Adolfo i¢in sevgilisi Kazuo
Onu’y1, Adolfo da karisini birakir.

Anlatic1 kendini bir anda Cankaya sirtlarinda bir robot olarak bulur. Cankaya da lisede ki
arkadaslarin1 goriir. Biri sosyolog digeri istatistik¢i Obiirli matematik¢i olmustu. Arkadaslari
robotun nereden geldigini anlamaya ¢alisiyorlardi. Robota birkag soru sorarlar. Robotun kafasi
iyice karismistir. Werner Herzog’un kamerasinin hareketleri ve farkli noktalar1 ¢ekmesi,
anlatry1 farkli mekan ve zamanlara tagir.

Bu sefer Herzog’un kameras: iinlii sihirbaza yonelir. Sihirbazin gosterilerini Kazuko ve
Nobiko’nun evinde sergilemektedir. Iskambil kagitlartyla yaptigi oyunlar karsisinda hayrete
diismiislerdi. Gosteri bittikten sonra anlatic1 ve sihirbaz Imparator Hira Hito’nun Sarayi’na
gider.

Anlatici, Cin tapinaginda bulunan tanrilarla konustuktan sonra, {inlii danséz La Argentina’nin
oldiiriilmesi olaymni ¢ozmeye calisir. Televizyon ekranindan konusan bir fotograf ve dansoziin
canl1 goriintiisii mahkemede delil olarak kullanilir. Mahkemede ki sahit dans6ziin papaganidir.
Papagan her seyi gérmiistiir. Dans6ziin, kendisini 6ldiiren kisiyi tahrik ettigi ortaya ¢ikar.
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2-Orphée (1983)

Nazli Eray’in ikinci romani. 1983°te Everest yayinlarinca yazin diinyasina kazandirilan
romandir. Roman kahramanlarimi mitolojik ozellikler katarak yaratilmistir. Bu o6zellikler
giiniimiize uygun ve moderndirler. Romanda 6liimden kagmak ve sevgilisi Orphée’yi aramak
icin bagka bir iilkeye gelen anlaticinin yasadigi maceralarini ele alan bu romanda diigsellik 6n
plandadir.

Roman, Euridice’in sevgilisi Orphée’yi bulmak i¢in ¢iktig1 otobiis yolculuguyla baglamaktadir.
Kente yerlesen anlatici, yardimeisi Bay Gece ile tanigir. Artik Orphée’yi beraber arayacaklardi.
Bay gece oldukea zeki ve galiskan birisiydi. ilk giinden Orphée’nin evini bulmustu. Aksam is
Orphée’nin evine gitmekti. Ev, arkeolojik kazilarin i¢inde bulundugu icin Bay Gece ve anlatici
evi uzaktan izlemekle yetiniyorlardi.

Her aksam Orphée’nin evine gitmeye basladir. Yardimcis1 Bay Gece ile aramalara baglayan
anlatici, arkeolojik kazi alaninda, mermer bir heykelle karsilasir. Bu heykel, Roma Imparatoru
Hadrian’a aittir. Heykelin canli olduguna ve her seyi goérdiigiine inanirlar. Bu heykelden bir¢cok
bilgi elde edebilirlerdi. Bir gilivercin vasitasiyla gonderdigi mektuplarla heykel ile iletisim
kurarlar. Anlatici, Imparator Hadiran’a, yeni ¢agin getirdigi yenilikleri anlatmaya baslar. Bu
iletisim olay1; yazarm, gergekiistilyli ger¢ekle harmanlayarak romaninda fantastik unsurlar
barmndirdiginin gostergesidir.

Bu olaylar gerceklesirken otel odasinda dinlenen anlaticiya, telefon gelir. Arayan, Ankara idi.
Ankara, bir ucak bileti alarak anlaticinin bulundugu sehre tasinir. Ankara, anlaticinin
bulundugu kente yavas yavas yerlesmeye baslar. Anlatict disariya ¢iktiginda Ankara’ya dair
yerler gormektedir.

Anlatic1 ve yardimcisi Bay Gece, ‘Paris’te Son Tango’ filmini imparator Hadrian’a izletmek
isterler. Projektorii, Orphée’nin evinin duvarina yansitirlar. Tam bu sirada film kahramanlari
ile Orphée, bir araya gelir ve filmle gercek karisir. Jeanne, tetige basinca Orphée vurulur ve
oliir.

Orpheus ve Euridice efsanesi sdylenceden farkli olarak romanda ele alinmigtir. Roman, olaylar1
biisbiitiin tersine g¢evrilmistir. Efsanede, Orpheus, dlen sevgilisi Euridice’yi oteki diinyaya
giderek geri ister ve kurtarir. Nazli Eray’in Orphée’si ise romanda nesne olarak ele alinmis ve
Euridice’in kendisini kurtarmasi, yani Oldiiriilmeyi 6nlemesi iizerine kurgulanmistir. Nazl
Eray, tematik olarak antik ¢agi ele alsa da islevsel olarak tersine ¢evrilmis bir sdylen romant
yazmistir.
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3- Yildizlar Mektup Yazar (1993)

Roman, iistiinde eski Avusturya Imparatorigesi Elizabeth’in resmi bulunan ¢akmakla yakilan
bir sigaranin dumaniyla baglar. Romanin cografyasi; Viyana'yi, Berlin'i, Amerika'y1; Ankara’yi,
Bodrum yolundaki Yalnizliklar Ormanin1 gegmisi ve bugiinii kaleme alir. Viyana gecelerinde
Dr. Sigmund Freud'un yaptig1 riiya analizleri ile insan ruhunu kapsayan genis bir alana

yayiliyor.

Anlatic1, Ankara’da ki evinde kahve yaparken ¢akmaginda ki Avusturya Kraligesi Elizabeth,
konusmaya baglar. Anlatici, yasadiklari karsisinda saskinliktan konusamaz. O sirada kapi calar.
Karsisindaki kisiyi tanimiyordu. Misafir kendisini tanitir. Kendisi Sinop, Boyabat’ta ki ¢ay
bahgesinde ¢ergevenin i¢indedir. Anlaticitya gegenlerde bu cay bahgesinde goz goze geldigini
anlatir. Anlatici, ne diyecegini bilemez. Sehit Tayyareci Nuri Bey, anlaticiyla konugmak
arkadas olmak ister. Anlatici, olanlar1 idrak etmeye c¢alisirken kapinin esiginde ¢akmagin
icinden ¢ikmis Avusturya Kraligesi Elizabeth duruyordu. Kraliceyi igeri davet eder. Bu sirada
mutfakta kahve yaptigini hatirlar. Iceride Kralige ve Sehit Tayyareci Nuri Bey’i yalmiz birakir.
Geri dondiiglinde ikisinin kaynagtigin1 goriir.

Yazar, geriye vurus teknigiyle anlaticiyyr Viyana giinlerine gotiirlir. Anlatici, Viyana’nin
giizelligine tutulmustur. Miizeleri geziyor, aligveris yapiyor ve yeni insanlar taniyordu.
Sigmund Freud’un evini ziyarete gider. Freud’dan cok etkilenen anlatici gece riiyada
bulusurlar. Freud ile riiyada terapiye baslarlar.

Elizabeth, ge¢miste Italyan anarsist Laccheni tarafindan bigaklanarak dldiiriiliir. Ancak Kralige,
hi¢bir seyi hatirlamamaktadir. Anlatici, Elizabeth’in nasil 6ldiiriildiigiinii anlatir. Anlatici,
geemise giderek bu olay1 degistirecek ve Elizabeth’i kurtaracaktir.

Anlatic1, Kralige ile konusurken Sehit Tayyareci Nuri Bey gelir. Anlatici, Nuri Bey ile
Kralige’yi yalniz birakarak mutfaga gecer. Kahve yaparken bir ses duyar. Bu ses salonda ki
maskeden geliyordu. Maske, edebiyat elestirmenidir. Anlaticinin yazdigi romani elestirir.
Anlatici, maskeyle konustuktan sonra iceriye gecer. Nuri Bey ve Kralice kahvelerini
bitirmislerdi. Bardaklar1 toplayarak mutfaga gotiirdii. Bardaklar1 yikarken bir ses duydu.
Etrafina bakti, sesin tepsiden geldigini fark etti. Anlatici, yasadiklar karsisinda hem korkmus
hem de yorulmustu. Tepside ki Anna Maria’ydi. Anna Maria, anlaticiy1 kiraz bahgelerine davet
etmisti. Anlatici, bahgeye gittiginde Maria’nin Laccheni ile sevgili oldugunu goriir. Sonunda
Laccheni’yi bulmustu. Olaylar1 degistirebilir, Kralige’yi kurtarabilirdi.

Anlatici, kendisini birden Berlin’de ormanin igerisinde bulur. Burast Yalnizliklar Ormani’dir.
Ormanin igerisinde bir gorevli vardir. Bu gorevli soguk savag ustasidir. Bu ormanda her agacin
altinda telefon bulunmaktadir. Telefonda ge¢miste yasayan kisileri de aramaktadir. Anlatici,
aklina gelen herkesi arar.

Nazli Eray, bu romaninda satirlarin arasindan kah hiiziinlendirip, kah giildiirerek; tarihin
sayfalarindaki kalin tozu iifleyip onu keyifle medya diinyasinin 6niine sermistir.
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4-Arzu Sapaginda Inecek Var (1994)

Fantastik edebiyatin kraligesi anlatici, Arzu Sapaginda inecek var adli romanina &ykil
yazmastyla baglamaktadir. Oykiiniin ad1 Diissel Soylesilerdir. Oykiisiinii tamamladiktan sonra
anlaticl, masasinin {izerinde iki tane Kartvizit goriir. Biri Turgut Ozal’m esi Semra Ozal’dan
gelmigtir. Digeri ise Fransa Kralicesi Marie Antoinette’den gelmistir. Bu kartvizitlerde
anlaticinin soylesi teklifini kabul ettikleri yaziyordu. iki Bayan anlaticinin evine ayni zamanda
yetisirler. Anlatici, sOylesiyi baslatirken Kralice Marie Antoinette etrafina saskinlikla
bakiyordu. Seneler once Olen kralige anlaticinin evindeydi. Kralige televizyona bakarken
telefonla konusurken saskinligini gizleyemiyordu.

Anlatici, kraliceyi arabaya bindirmek ister. Araba, anlaticinin yakin arkadast Mehmet’e aitti.
Kralige, gozlerine inanamiyor bir yandan iirkiiyordu. Hilton’da ki bara giderler. Barda Kralice
ve Mehmet yakinlasmaya ve dans etmeye baslarlar. O sirada anlatici kendisine bir elin
dokundugunu hisseder. Kafasini ¢evirip karsisinda duran adama gozlerine inanamaz.
Karsisinda duran kisi Joseph Fouché’nin tam kendisiydi. Beraber dans etmeye baslarlar. Tam
o sirada polis mekan1 basar. Polisler herkesi aramaya baslarlar. O sira da Eray, Kralige’yi goriir.
Korkudan Kralige’nin yiizii bembeyaz olmustur. Polislerin mekani1 basma sebebi ise Otel’in
terasinda Fransiz bilim insani ve hekimi Jean-Paul Marat sirtindan bigaklanarak 61t bulunmus
olmasidir.

Mekandan ayrilip eve gelen anlatici, telefonda yakin arkadasi Hifz1 Bey ile konusur. Hifz1 Bey,
anlaticiya bir siirprizi oldugunu ve evine davet etmek istedigini sdyler. Anlatici, davete icabet
ederek Hifz1 Bey’e gider. Salona girdiginde bir gencin piyano da ¢aldig1 essiz parcalari dinler.
Adeta nutku tutulmustu. Geng piyanist par¢asin bitirdiginde anlaticinin yanina gider. Anlatici,
dona kalmistir. Karsisinda ki piyanist Wolfgang Amadeus Mozart tir.

Gece boyu Mozart’la konusan anlatici ¢ok etkilenir ve asik olur. Birden Mozart’la 6plismeye
baglarlar. Uyandiginda Devrim Fransa’sin da zindan da bulur kendisini. Yaninda yakin arkadasi
Mehmet’ledir. Buradan kurtulmanin tek yolu Mehmet’le Opiismek diyerek Mehmet’in
dudaklarina yapisir. Uyandiklarinda kendilerini diinyanin 6biir ucunda New York’tadirlar.
Mehmet, 6piiciigiin sihirli olduguna inanir ve bir siire burada kalmak istedigini bagka kimseyle
Oplismemesini ister. Anlatici, bu teklifi kabul eder ve bulduklar ilk barda bir seyler icerler. O
sirada Mehmet, garson kizdan ¢ok etkilenir. Garson kizla tanisip aksama randevu ayarlar.

Aksam yalniz kalan anlatici, robotla arkadas olur. Bu robot son yapim Alain Delon modeldir.
Mehmet, garson kizla takilirken anlaticida yeni tanistigi robotla dolasirlar. Robot, Eray’1 Riiya
Ekranlar: Ormanina gotiriir. Bu ormanin 6zelligi diigleri ortaya ¢ikartir. Merak ettiginiz kisinin
kodu girilerek o kisinin zihnini ekrana yansitmaktaydi. Anlatici, bu oyunun korkung oldugunu
ve bagimlilik yapacagindan korkuyordu. Anlatici, Mehmet’in diislerini izledi ve gordiikleri
karsisinda hayretler i¢inde kaldi. Yillardir Mehmet, anlaticiya asikti ve bunu hi¢ anlayamamisti.
Anlatici, Mehmet’e sinirlendi, duygularini agiklamamasina tiziildii.

Anlatici, gordiikleri ve duyduklar karsisinda allak bullak olmustu, saglikli diistinemiyordu.
Peki Mehmet simdi neredeydi? Neden bu koca sehirde robotlaydi? O sirada robot bir hamle
yaparak anlaticiy1 optii. Uyandiginda bir tepede oldugunu fark eder. Burasi Ankara da Etlik
sirtlarindaydi. Yaninda robot arkadasi vardi. Tepede bir gecekondu vardi. Bu gecekondu Cinci
Celal Hoca’nin eviydi. Anlatici, Cinci Celal Hocay: taniyordu ve hemen konduya girdiler.
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Iceride kiz kurular1 koca bulmak icin gelmislerdi. Bir yandan ¢ocuk sahibi olmak isteyen ciftler
geliyordu. Bu ev bos kalmak nedir bilmiyordu, siirekli doluydu. Sira anlaticiya geldiginde Cinci
Celal Hoca’dan Mehmet’in yerini bulmasini ister. Celal Hoca, anlaticiyr uyutarak riiyasina
Mehmet’i yollar. Uyandiginda gordiigii rilyanin etkisinden ¢ikamaz. Rilya da Mehmet bir
kaplana doniismiistiir. Tam o sirada kapinin esiginde kaplan belirir. igeri de ne kadar insan varsa
kagmaya baglar. Anlatici, kaplanin Mehmet oldugunu biliyordur ve kagmiyordur. Tim
uyarilara ragmen kaplanin yanmna gider ve dudaklarindan &per. Igeridekiler anlaticinin cinlere
bulastigini diisiiniiyorlardi. Kaplan birden Mehmet’e doniistir.

Anlatici, birden ses duyar bu Mehmet’in sesiydi. Gozlerini agtiginda yani basinda Mehmet,
yazdigr Oykiisiinii okumaktaydi. Anlatici, Oykiisiinii yazarken uyuya kalmisti, gordiikleri
riiyadan ibaretti.

5- Ay Falcis1 (1994)

Romaninda ben anlatici bakis acisini kullanan anlatici, seneler 6nce 6lmiis dedesiyle randevu
almigtir. Dedesi, Tahir Liitfi Tokay 6lii oldugu halde canlanir ve anlaticinin evine gelir.
Anlaticiyla uzunca bir siire konustuktan sonra giindem de olan bitenleri merak eder. Anlatici,
giindemde ki olaylar1 anlatir, Siileyman Demirel’i Turgut Ozal’1... Bu olaylar anlaticinin
riiyasinda gergeklesmektedir.

Anlatic1 ve dedesi yolculuga ¢ikarlar. Bu yolculuk diigsel bir yolculuktur. Anlatici, bu
yolculukta anneannesinin gencligini ve dayisinin kii¢likliiglinii goriir. Anneannesini hi¢ bu
kadar gen¢ gormemisti. Ne kadar da giizeldi hayretler iginde kalmist1.

Roman, iki ana olaydan olusmaktadir. Birincisi anlaticinin yaptig1 diigsel yolculuklar, ikincisi
ise en yakin arkadasina kendi hayatindan anlattig1 kesitten olugsmaktadir.

Anlaticinin bagindan gecen en ilging olaylardan birisi Santorini’de ki tatildir. Anlaticinin ¢ok
az parast kalmistir. Her glin sandvi¢ yiyordu, kahve igmeye parasi yoktu. Yilbasin da
Tiirkiye’de ailenin yaninda olacakti. Anlatici, tatilinin son giiniinii otelde gecirdi. Kabusla
uyandi ve biletine bakti. Korktugu sey basina gelmisti. Ucagi 15 dakika dnce kalkmuisti. Biletleri
karigtirmis yanlis bilete bakmisti. Ne yapacagmi bilemiyordu kendisini gegindirecek kadar
parasi da yoktu. Tiim bu felaketler meydana gelirken anlatici, bir seyler yapabilmek i¢in kent
meydanina gitmeye karar verdi. Otobiis o kadar kalabalikt1 ki zar zor oturabilecek yer bulmustu.
Bir mucize olmustu. O da neydi fotograf makinesinin iistiine oturmustu. Anlatici, son model
fotograf makinasini ¢antasina atti. Makineyi satip yeni bir ucgak bileti alabilirdi. Bir insanin
basina gelebilecek nadir olaylardan biriydi.

Anlatici, diissel yolculugunda dedesinden baska insanlarla tanigmaya baslar. Bunlardan birisi
balerin Giselle ile tanisir. Anlatici, Giselle’in kaderini degistirmek ister. Efsanede ki gibi 6lmesi
gerekmedigini hayatin tadini ¢ikarmasini ister. Giselle, anlaticinin sdylediklerini dikkate alir.

Anlatici, kocast Metin And ile televizyonda illiizyonist Robert Houdin’in bez bebegi Antonio
Diavolo’nun hareketlerini izlerken birden anlatici, Antonio Diavolo ile géz goze gelir. Antonio
Diavolo her giin yaptig1 hareketlerden ¢ok sikildigini sdyleyip birden canlanip televizyon
ekranimi kirip igeriye girdi. Anlatici, gézlerine inanamiyordu. Acaba onun gordiiklerini kocast
gorebiliyor muydu?

Tiim bu olaylar yasanirken anlatici, balkona ¢ikti. Herkesin KARUM AVM’ye gittigini gordii.
Kalabaligin sebebini 6grenmek icin AVM’ye gitti. Gittiginde gordiigi manzara karsisin da
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hayretler i¢inde kaldi. Anlatici, 1950 yilinda illiizyon gdsterileri ile inlenen Kalanag’in sovunu
izler. Sahnede ki giizel yardimcis1 Gloria’y1r sedire yatirarak elleriyle onu havaya kaldirdu.
Cesitli illlizyonlar yaparak herkesi biiylilemisti. Gosteri bittiginde eve donen anlatici, bu
olaylar1 kocasina anlatsa acaba ne diisiiniirdii? Bir siire sonra kap1 ¢aldi. Kapida ki Kalanag’in
yardimcist Gloria’ydi. Neler oldugunu anlayamiyordum. Gloria, Kalanag’dan kagip bizim eve
siginmistl.

Ev ¢ok kalabalik olmustu. Bir yanda dedesi, diger yanda Giselle, bez bebek Antonio Diavolo
ve Gloria...

Anlatici, herkes uyuduktan sonra arkadasina anilarini anlatmaya baslamisti. Cevresinde ki
insanlarin kendisine biiyii yaptigini ve onu 6ldiirmek istedigini anlatirken Antonio Diavolo her
seyl duymustu.

Ertesi gece anlatici, dedesi ve arkadaslari diigsel yolcuga ¢ikip Bagdat’a gideceklerdi. Yolculuk
boyunca yapilan biiyiilerin etkisinden ¢ikmaya calisir. Anlatici, uyandiginda ter i¢inde kalmisti.
Uyandiginda diissel arkadaslart yok olmustu. Ama hepsi kendini hatirlatacak esya
birakmiglardi.

6- Imparator Cay Bahgesi (1994)

Imparator ¢ay bahgesi ii¢ ana olaydan olusmaktadir. Roman, anlaticinin 6lmiis cocugun ailesini
aramasiyla baglamaktadir. Aileyi bulup Celal Diilger’in intihar sebebini 6grenmeye ¢alisir. Bu
sirada yazar ikinci ana olaya gecer. Bu boliimde komsusu Giil Ablay1 anlatmaktadir. Her giin
goriisiip sohbet eder, kahve igerler. Giil abla dul kalmistir ve ¢ocuklart yoktur. Giil ablaya yeni
basladig1 romani okutur, listiinde degerlendirmeler yaparlar.

Eray, anneannesinin mezarina ziyarete gider. Eve donerken ayn1 yolu kullanmaz. Mezarligin
icinden kestirme yoldan gelir. Yiirlirken goziine mezar tasi takilir. Mezar taginin tizerinde;

Canim oglum Celal,

Sevda atesiyle yandin.
Umutsuzluga kapildin.
Kendini pencereden attin.
Deger miydi canim evladim.
Sen bizleri yaktin.

Baban

Mezarina uzun uzun bakan anlatici, birden bir sesin onunla konustugunu duydu. Bu ses 6len
kisinin Celal’in sesiydi. Sevdigi kiz i¢in intihar ettigini pisman oldugunu ve tekrar yasamak
istedigini anlatryordu Celal. Celal’le konusan anlatici, arkasinda bir ses duyar. Arkasinda ki kisi
cennet bekgisi Irfan’di. Gorevi Cennete gelen kisilerin bekgiligini yapmakti. Celal’i kendi
himayesi altinda tekrar diinyaya getirebilecegini sdyledi. Anlatic1 ve Celal bu teklifi hemen
kabul ettiler. Anlatici, Celal’in sevdigi kiz1 Adviye’yi bulup bulusturmak istiyordu. Adviye,
evlenmis bir kizi olmustu. Giizelliginden bir sey kaybetmemisti. Celal’i her giin diisiiniiyor
vicdan azabi ¢ekiyordu. Anlatici, bu iki agig1 bulusturur.

Anlatic, liclincli ana olay Tashan’1 anlatmaya baslar. Tashan, Bartin’da bir ¢cay bahgesidir.
Buraya sadece olii kisiler gelmektedir. Tashan’a kavusamayan asiklar gelirdi. Hiiseyin ile
Makbule, Kemal ile Iffet, Mahmut ile Mebrure....
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Anlatici, Gl ablanin afrikamenekseleriyle konusmaya baslar. Bu menekseler Giil ablanin
kocasi ve sevgilisidir. Pencerenin 6niinde duran Giil’iin yolunu bekleyen ickici kocas1 Riza Bey,
sehpanin iizerinde ki sevgilisi Cem’dir. Eray, Giil ablanin kocasina dair hicbir sey bilmiyordu.
Riza Bey, Giil’lin onu hi¢ sevmedigini kendisinden yasca kii¢lik sevgilisi Cem’le goriistiigiinii
biliyordu. Bunlar1 gormemek ve ac1 ¢cekmemek icin siirekli i¢tigini anlatti. Bunlar1 duyan Giil,
sinirlenir, bir giin olsun giizel s6z duymadigini ve ilgi gérmedigini Riza Bey’den nefret ettigini
anlatir. Riza Bey, bu konugmadan sonra solarak can verir.

Anlatici, yasadigi olaylardan ¢ok yorulur kendisini yollarda bulur. Usak’ta Dortyol agzinda
Imparator Cay Bahgesine girer. Burada kimsecikler yoktur. Garson, yanina gelip siparislere
yetisemedigini sOyler. Halbuki anlaticidan bagka kimse yoktur. Garson, biitiin masalarin dolu
oldugunu 6lii kisilerin geldigini sdyler. Anlatici, etrafina dikkatlice baktiginda masalarin dolu
oldugunu goriir. Her aksam bu ¢ay bahgesine gelmeye baslayan anlatici, General ve Madam
Kelebegin askina taniklik eder. Anlatici, bahgede annesini bulur, uzun uzun konusurlar
annesinden kopmak istemez.

Aksam oldugunda anlatic1, kendisini Imparator ¢ay bahgesinde buluyordu. Cay bahgesinde,
Hafiz Burhan Makber’i sdyliiyordu. Romanda ki tiim karakterler bu bahgede toplanir. Cem ile
Adviye, Mahmut ile Mebrure, Iffet ile Kemal, Hiiseyin ile Makbule, Giil Abla, Riza Bey, Cem,
General, Madam Kelebek, menekseler...

Kahramanlarin hepsi gegmiste tanidigi kisiler ya da hayatini bildigi insanlardir.
7- Uyku Istasyonu (1997)

Roman, Nazl1 Eray’in annesinin yedi ay boyunca Hasanpasa’da yattig1 hastaneyi ve Yasunari
Kawabata’nin Uykuda Sevilen Kizlar romanindaki kizlara benzeten anlaticinin acilarini isler.

Anlatici, hastane koselerinde aylarca kalip annesinin bir an 6nce iyilesmesi i¢in dua ediyordu.
Yorgun diisiip uyuya kalmisti. Riiyasinda annesiyle Sinop’taydi. Riiyasinda annesiyle Sinop’u
geziyor iyilestigine inanmiyordu. Birden hemsirenin sesiyle uyandi anlatici. Riiya oldugunu
goriince limitsizlige diistii. Dua etmek i¢cin Mahmut Baba tiirbesine gitti. Dua ederken bir ses
duydu. Arkasinda yash sakalli bir adam vardi.

Yasli adam, anlatic1 hakkinda her seyi biliyordu. Hayallerini, sevdigi seyleri, ailesini, evini...
Anlatic1, hayretle ihtiyar1 dinliyor, bunun miimkiin olamayacagini diisiiniiyordu. Ihtiyar ve
anlatict diissel yolculuklara baslarlar. Ilk durak Bursa’da ki Hamdullah Bey’in evidir.
Hamdullah Bey, ayaklar1 tutmayan felgli bir ihtiyardir. Hayatinin geri kalanini bu oda da gegirir.
En biiyiik arkadasi aynasidir. Ayna da bulunan vitesler sayesinde istedigi yere gidebiliyordu.
Istedigi kisiyle iletisim kurabiliyordu. Anlatici, annesini gdrmek istedi. Annesi Sinop’ta
oturduklar1 ¢ay bahgesindeydi. Annesiyle bir siire konugtuktan sonra evini gérmek istedi. Evi
biraktig1 gibiydi. Anlatici, aynaya hayretle bakiyordu.

Yash adam, aksam olunca anlaticiy1 Bursa’da, Cekirge *de bulunan bir kaplica oteline gotiirtir.
Bu otelin baz1 sartlar1 vardi. Verilen giysilerle yatilacak uyumadan 6nce verilen hap1 igmekti.
Aksam anlatic1 uykudayken onu seyretmeye gelecek misafiri olacakti. Anlatici bunu kabul eder.
Sabah kalktiginda higbir seyi hatirlamaz. Aksam onu seyreden erkegi merak eder. Bu gece
direnecekti ve uyumayacakti. Kendisini seyreden erkegi gdrmeyi ¢ok istiyordu. Aksam
oldugunda verilen gecelikleri ve hap1 icer. Ne kadar uykuya dirense de bagaramaz, uyuya kalir.
Aklina Hamdullah Bey’in aynasi gelir. Aynadan aksam gelen erkegi gorebilirdi.
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Hamdullah Bey, aksam odanin goriintiilerini acar. Tam misafir gelecekken goriintii gider.
Anlatic1 bu kisiyi daha ¢ok merak etmeye baglar. Annesini gérmek ister. Annesi, Ankara’da ki
evindeydi. Annesi Ankara’da ki evine hi¢ gelmemisti. Annesinin yaninda olmay1 ¢ok istedi.
Hamdullah Bey, bunun riskli oldugunu sdyledi. Tiim uyarilara ragmen anlatict Hamdullah
Bey’i dinlemedi ve aynanin i¢ine girmeye calisti. Aynada sikisan anlaticit ne annesinin yanina
gidebiliyordu ne de aynadan ¢ikabiliyordu. Can ¢ekisiyordu, nefes nefese kalmisti.

Anlatic1, aynadan ¢ikip annesinin yanina gider. Annesiyle yapamadigi her seyi yapmak
istiyordu. Tunali Hilmi caddesinde ki pasajlar1 gezmeyi, ¢cok sevdigi pastane de tatli yemeyi,
kitapgilarda dolasmayz....

Hamdullah Bey, anlatic1 ve Ihtiyar adam aynadan illiizyonist Hans Moretti’nin gosterilerini
izlerler. Karisin1 hipnotize ederek uguran Moretti, bir anda karisinin sahneden uzaklastigini
goriir. Kadin, iri govdesiyle aynadan iceri geger ve acik camdan disari ¢ikar. Orhangazi
tepesinde, bir tiirbenin {izerinde durur. Halk, panikleyerek evliyanin dirildigini zannederler.
Karisini aramak i¢in Ankara’ya gelen Moretti, bir silah patlatir, dumanlarin arasinda karisin1 da
yanina alarak kaybolur.

Aynadan tekrar Hamdullah Bey ve yasli adamin yanina geri doner. Yasl adam ve anlatic1 bu
sefer Omer’in Unutma Bahgesine giderler. Bu bahge olaganiistiidiir. Her yeri sihirlidir. Bu
bahgede istedigin kisinin kili§ina girebilir. Falc1 kadindan merak ettigini 6grenebilirdi. Anlatici,
annesinin acisini unutabilmek i¢in beden degistirmeyi tercih ederek Kim Bassinger olur. Uzun
dalgal1 saclar1 upuzun bacaklara sahip olmustu. Bu durum onu mutlu etse de bir siire bu bedenle
dolagsa da bu degisikligin annesinin hastaligini unutturmadigini goriince kendi bedenine geri
doner.

8- Deniz Kenarinda Pazartesi (1997)

Yazar, Onceki kitaplarinda da yaptig1 gibi romanin biiyiik gogunlugu anilarindan olusmaktadir.
Eser, “ani-roman” ger¢evesine alinmistir. Roman, eski bir otel odasinda anlaticinin daktilo
basinda anilarini yazmastyla baslamaktadir.

Anlatic1, geriye vurus teknigiyle gegmisinde tanistig1 insanlar1 kurguya dahil eder. Ilk olarak
ailesiyle yasadig1 anilar1 anlatir. Demir dayisinin 6liimii, dinledigi miizikler, okudugu kitaplari
anlatir. Demir Day1, yagmurlu gece de siiratli kullandig1 aracini bir yere ¢arparak hayatina son
verir. Day1y1 anlattiktan sonra anlaticinin hayatinda biiyiik etkiye sahip olan anneannesinin
anilarina geg¢is yapmaktadir. Sabah uyandiginda kahvaltida anneannesinin yaptig1 visne recelini
istahla yer, daha sonra anneannesiyle disar1 ¢ikarlardi. Anneannesiyle, Cenap Bey ve Sevda
Hanim’1n evine gider, orada vakit gegirirlerdi.

Lise arkadaslar1 Fevzi, Emin ve Jiilide romanin olay halkalarini olusturmaktadir. Fevzi ve Emin
yakin arkadagtir. Fevzi, anlatict ve Emin’i sans eseri tanistirir. Fevzi, anlaticiya agiktir fakat
yillarca bu duygularini agiklayamaz. Emin, Ankara’da yasamaktadir. Anlatici, lise yillarinda
bunalima girer. Bu sirada Emin onu Ankara’ya davet eder. Ankara’ya giden anlatici Emin ile
yakinlasip sevgili olurlar. Bir daha Istanbul’a gitmek istemez geri kalan hayatim Ankara’da
gecirir. Julide, kiit sach, gozlikli, zayif soluk benizli bir kizdir. Felsefik kitaplar okur,
cevresinde kimse onu anlayamazdi. Cok {inlii bir doktorun kiziydi. Jiilide’nin tek arkadasi
anlatictydi. Cuma giinleri okuldan kagar, Kadikdy’de ki sinemaya giderlerdi. Jiilide, stirekli
babasinin i¢kisinden iger, agz1 kokardi. Lise bittikten sonra babasi Jiilide’yi evlatliktan red eder.
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Calistig1 kafe de Isvegli gence asik olur, Isve¢’e gider. Bir siire mektuplastiktan sonra izini
kaybettirir.

Anlatici, otel odasinda anilarin1 yazarken yorulur, disariya ¢ikmak ister. Geri dondiigiinde
odasinin baskasina verildigini duyunca ¢ilgina doner. Yeni odasina alismasi pekte kolay olmaz.
Tiim bu olumsuzluklara ragmen romanina devam eder. Anlatici, anilarin1 yazarken gelen
telefonlardan Otilirli roman siirekli degisime ugramaktadir. Kimileri romanda olmadig1 i¢in
kimileri anilar1 eksik anlattig1 i¢in hesap sorar.

Deniz Kenarinda Pazartesi, anlaticinin ¢cogu kez ayriliklarla diigiimlenen iligkileri, ¢ocuklugu,
ilk gengliginin okuldan kagislar1 pek ¢ok zaman ve pek ¢ok mekdn boyutunu bir anda
icermektedir.

9- Oriimcegin Kitabi (1998)

Roman, kahramanin Ankara’daki evinin salonunda baglar. Arkadasinin evinde ¢iplak kadin
tablosu ¢izer. Tablosu bittikten sonra eve gider. Eve girdiginde 1siklarin aniden sGnmesiyle
kendisini bagka bir evde bulur. Bu ev onun degildir. Etrafinda hizmetgileri vardir. Aksam bir
davete gidecekti. Hizmetgiler, anlaticty1 hazirliyordu. Anlatici ne oldugunu anlamiyordu. Nasil
gelmisti buraya? Bunlarda kimdi? Odaya kocast Mithat Bey, girer. Bu durumdan nasil
cikacagini bilmiyordu.

Olaylar1 idrak etmeye calisirken kendisini kahvede bulur. Burast Omiir Uzatma
Kiraathanesi’dir. Karsisinda dort ihtiyar adam oturuyordu. Bu adamlar herkes uyuduktan sonra
bu kiraathaneye gelir. Anilarin1 anlatip dmiirlerini uzatirlar. Anlatici, basindan gecen olaylari
anlatir. Kargasanin ig¢indeyken bir anda kendisini kiraathanede bulur. Osman, bunun bir
yolculuk oldugunu sdyledi. Anlatic1 bagka bir bedenle yer degistirmisti.

Anlatici, aksam katildig1 davette kimseyi tanimaz. Cani sikilinca balkona ¢ikar, balkonda birkag
yasl kadin oturuyordu. Kahveye eslik eden anlaticinin, Malike Hanim falina bakmak ister.
Anlaticinin falinda ¢ocukluk arkadasi Fevzi’yi goriir. Fevzi fincanin iginden ¢ikar. Anlatici,
neler olup bittigini Fevzi’den 6grenmek ister.

Bu olaylar olurken anlatic1 yine Omiir Uzatma Kiraathanesi’ne gider. Kiraathaneye baska biri
daha gelmisti. Nejat, olii biriydi. Nejat, hayatin1 anlatmaya baslar. En yakin arkadasi
Hiisamettin ile bir kiz1 sevmislerdi. Bu sirada anlaticinin yaptigi tablo elindeydi. Tabloya bakan
Nejat, gozlerine inanamaz. Bu sevdigi kiz Sehavet’in tablosuydu. Bu ilgin¢ olaylar
gerceklesirken kapida Hiisamettin belirir. Nejat’t vurmak isterken Sehavet’i vurur.

Anlatic1 ve Omiir Uzatma Kiraathanesi'nde ki arkadaslariyla diissel yolculuga cikarlar. ilk
olarak New York’a giderler. Anlatici, gittigi gordiigii yerleri arkadaglarina gosterir. Daha sonra
Izmir’de dul kadin iffet’in evine giderler.

Anlatici, evine dondiigiinde her sey yerli yerindedir. Karsisina baskasinin evi ¢ikmaz. Bu
duruma pekte sevinmemistir. O hayata alismistir. Anlaticidan 6lesiye nefret eden bir kadin
vardir. Anlatici neden nefret edildigini anlayamaz. Omiir Uzatma Kiraathanesi’nde otururken
anlaticiddan nefret eden kadin gelir. Ancak anlaticiyr tanimamigtir. Anlaticiyla is arkadasi
olduklarmi onun kadar basarili olmadig: icin onu kiskanir. Gerekli degeri goremedigi icin
tiziiliir. Anlatici, hep ondan iistiindiir. Zamanla anlaticidan nefret eder hatta 6ldiirme planlari
bile yapar.
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Kadn, gittikten sonra Miifit gelir. Miifit, izmir Devlet Hastanesi'nde Kogus bekgisiydi.
Anlatic1, Miifit’i hemen tamimusti. Izmir Devlet Hastanesi’'nde uzun siire tedavi gdrmiistiir.
Miifit, telagla hastanede yasadigi olayr anlatir. Aksam {stlii bir kadin vurularak gelmistir.
Sedyeden hastaneye gotiirdiigiinde kadinin mor sagini ¢ok begenir. Kadinin suratina bakar ve
cok etkilenir. Bu kadin Sehavet’in ta kendisidir. Olaylar1 dinlerken Nejat ayaklanir hastaneye
gidip Sehavet’i gormek ister. Ancak Miifit kadindan o kadar etkilenmistir ki ortaya yalan atar.
Sehavet’in 61diiglinti sOyler. Kiraathaneden ¢ikarken anlatici Miifit’in arkasindan gider.

Romandaki olaylar, anlaticinin ve Miifit’in hi¢ tanimadiklar1 bir kadinin ruhundaki gezintisiyle
devam eder. Erkekler Parki’nda bu bilinmeyen kadini, dmiir boyu bekleyen erkekler goriirler.

Ikili kadinmn ruhundan ¢ikarak Carlo’nun berberine giderler. Carlo’nun berberinde ise insanin
gencligini gosteren aynalarla karsilagirlar. Bu aynalar Miifit’e ve anlaticiya bagimlilik yapar.
Ikilinin yolculuklar1 Oriimcegin Kralligi’nda son bulur.

10- Asik Papagan Bar1 (1998)

Diisle gercek arasinda heyecanli bir yolculuk olan Asik Papagan Bari, Nazli Eray’m altinci
romanidir.

Roman, sevdigi bir hastane odasinda baslar. Kadinin kalbine bir araba saplanmistir. Doktorlar
ve tamirciler bu arabay1 kadmin kalbinden ¢ikarmak i¢in ¢alisirlar. Kadini, hayatt boyunca
koruyan Melek Hasan da bu sirada hastanededir. Bu sirada kadin gézlerini kapatir ve kalbinin
icine girer. Arabanin i¢indeki erkegi alarak tamamen parfimden olusan Eden Goli’ne ve
oradan da Cinci Kebir’in evine giderler. Anlatici bu olaylar: rilyasinda yasamaktadir. Gelecegi
ve alinyazisin1 merak eden Melek Hasan, Cinci Kebir’in evine gider. Cinci Kebir, Melek
Hasan’in alinyazisim1 okudugunda ondaki oOliimsiizliigii gorerek saskina doner. Melek
Hasan’dan iirker ve onlar1 evinden kovar. Ardindan kahramanlar, Las Vegas’a giderler.
Anlaticinin 1980 yilinda kaldig1 ayn1 oday1 kiralarlar. Kahramanlar, aksam kumar oynamaya
giderler. Melek Hasan, higbir sey yapmiyor sadece anlaticiy1 koruyor, gozliiyordu. Anlatici,
Melek Hasan’in biraz dinlenmesi gerektigini soyler. Melek Hasan, kumar oynamaya baslar.
Melek Hasan’1i fark eden Vicky, bir an olsun yanindan ayrilmaz. Melek Hasan ile Vicky
birbirine asik olurlar. Vicky, Melek Hasan’dan hamile kalir.

Anlatic1 ve sevgilisi otelden ¢iktiktan sonra Asik Papagan Bari’na giderler. Bu bar anlaticinin
ilgisini ¢eker. Tropik bitkilerle dizayn edilmistir. Papagan, anlaticty1 sevdigi kadin Elizabeth’e
benzetir. Anlatictyla, konusmak goriismek ister. Ancak anlaticinin sevgilisi papagani kiskanur.
Kavga edip bardan ayrilirlar. Anlatici bir an 6nce Asik Papagan Bari’na gitmek istiyordu. Bara
gittiginde Elizabeth ile tanisir. Elizabeth, ask hikayesini anlatir. Bir daha eski askindan haber
alamadigin1 sdyler. Barda bulunan siyah esrar perdesini merak ederler. Esrar perdesi, hayatin
gizemli yonlerini, kaderi simgeler.

Anlatic1 ve Melek Hasan, Cinci Kebir’e giderler. Cinci Kebir, anlaticinin kalbine saplananin
araba olmadigini, kadinla erkegin aralarini bozmak i¢in yapilan bir muskanin varligin1 haber
verir. Cinci, biiyiliyli bozmak i¢in kadinin kendisiyle birlikte olmasini sart kosar. Bu sart1 kabul
eden kadin, Melek Hasan ve Cinci Kebir ile esrar perdesinden geger.
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Sir perdesine bir daha girdiginde anlaticinin gelecekteki hayatim1 goriiliir. Sevdigi erkegin
kiziyla konustugunu goriir. Sevdigi adam, yaslanmig yirmi bes yasindaki kiziyla kendi
hakkindaki konusmalar1 goriir.

Eserin igerigi ve olusumunu yazarin kendi kaleminden soyle anlatmistir: “Asik Papagan Bari,
aski ogrenmek isteyen bir erkege aski ogretmek icin yazildi. Askin yasamdaki en biiyiik liiks
oldugunu ve highir seyle simirlanamayacagini anlatmak icin. Kitap yazilirken o, yazilan
boliimleri cosku ve heyecanla okuyordu. Ne yazik ki 19 Haziran 1995'te, Kulu yakinlarinda
gecirdigi bir kazada yasamini yitirdi. Arabasi dort takla atmig, yolun kenarindaki topraklik bir
alana saplanmisti. Fellini'nin film miiziklerini ¢alan bir akordeona doniismiis arabasini
goriince korkung bir aci ve dehset duydum. O ezilmis c¢elik yiginindan ¢ikmis bana dogru
kosuyordu. Oldiigiinii bilmiyordu heniiz. Ben de bir sey sdylemedim. Saclari dagilmisti.
Kolundaki par¢alanmis saat 6:20'vi gosteriyordu. Kitabin sonunu merak ediyordu. Her gece
yazi masamin tistinde Asik Papagan Bari 'min sayfalarini agik birakirim. Bir de ufak stk yanar.
Ben gormeden gelip kitab okudugunu biliyorum.”***

11- Elyazmasi Riiyalar (1999)

Nazli Eray, Elyazmasi Riiyalar romaninda yine bir yasam Oykiisiinii ele alir. Nazli Eray’in
biitiin romanlarinda riiya motifi énemli bir yer tutmaktadir. Eray, bu romaninda riiyalarini
giinliik haline getirmistir.

Roman, Abali Dede Tiirbesi’nde riiyaya yatan insanlarla baglar. Anlatici kadinin hayat hikayesi
ile sekillenen kurguda riiyalarla birlikte anilar da birbirine karigir. Yazarin diger romanlarinda
da kullandig1 Sofor Sulakyurtlu Kazim’da romanda goriiliir. Bir kitabin sayfalar1 arasindan
firlayarak olaylara dahil olur. Alfred Jarry'nin tiyatro eseri ‘Kral Ubii *niin ruhuna girmistir.
Sofor Kazim, kurguda diisselligi olusturan kahramanlardandir.

Anlatici, tlirbede siirekli uyuyup riiyalar goriir. Tirbede ki yash kadin gordigi riiyalar
yorumlar. Anlatici, riiyasinda bir kitap¢idan aksam Tanri Ciguri’nin konugmast oldugunu
ogrenir. Konusmay1 dinlemeye gittiginde sair Rimbaud ile Baudelaire’i escinsel insanlar olarak
goriir. Iskence Tiyatrosu’nun kurucusu ve modern tiyatronun temellerini atan Antonin Artoud
da tanr1y1 dinlemeye gelenler arasindadir.

Cignedigi tohumlarla riiya ve hayal degistiren anlatici, hayat1 boyunca tanidigi, gordiigii ve
nefrete ettigi tlim kadinlar1 Kadinlar Locasi denilen yerde bulur. Anlaticiy1 sevmeyen kadinlarin
toplandig1 bu diigstii mekan da anlatici, nefret edilmemeyi ister. Anlatici bu konusmay1 yaptiktan
sonra derinden etkiler. Riiyadan riiyaya atlayan anlatici, maceralar1 anlamlandirmaya
calisirken, Tanr1 Ciguri, anlaticiya ilging bir defter verir. Bu defter, anlaticinin anilarinin ve
hayatinin yer aldig1 bir defterdir. Siirekli riiyas: degisen anlaticinin anmi1 defteri ¢antasindan
diiser. Anlatici, defterini diisiirdiigii i¢in ge¢misini de bir anda unutur. An1 defterini bulmak i¢in
bir siirli maceraya siiriiklenir. Defteri bulduktan sonra ge¢misini, anilarin1 ve hayatin1 yeniden
kazanir.

2% Nazl Eray, Asik Papagan Bari, Everest Yay., 1. Basim, istanbul, 2015.
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12- Ayisig1 Sofrasi (2000)

Roman, sonradan isminin Serra oldugunu 6grenecegimiz anlaticinin aralarinin bozuk oldugu
en yakin arkadasi Aso’yu kaybetme, onu bir daha gérememe korkusuyla baglar. Serra, gece
arkadast Aso’yu bulmak i¢in disar1 ¢ikar. Yanina birinin geldigini goriir. Bu kisi Yedi
Uyuyanlar Magarasi’ndaki Yemliha’dir. Yemliha, arkadaslarina yemek bulmak icin disari
cikmigstir. Serra ile beraber markete gider, yiyecek alirlar. Ancak, Yemliha’nin parasi gegcmedigi
icin paray1 Serra oder.

Karanlikta kaybolan Yemliha’nin gidisini izleyen Serra’nin aklina yine Aso gelir. Diisiincelere
dalmigken soforii Kar1 Sefik’in sesiyle irkilir. Sefik, siirekli konusur, kar1 gibi dedikodu yapar.
Serra, bu yiizden ona Kar1 Sefik der. Kar1 Sefik, her zaman ki gibi sorunlarini anlatmaya baslar.

Serra, sabah Aso’nun kedisi Felix’in miyavlamasiyla uyanir. Yine icine bir hiizlin ¢oker. Aso,
kedisine bakmasi i¢in Serra’ya vermisti. Gittigi her yerde Aso c¢ikiyordu karsisina. Aso’yu
bulamiyor bu durum onu kahir ediyordu.

Aso’nun oturdugu dairede Onceden Leziz Teyze oturmaktaydi. Leziz Teyze, sabaha karsi
bicaklanarak oldiiriilmiistii. Leziz Teyze, elisi 6gretmeni, romatizma hastasiydi. Leziz Teyze,
oldiikten sonra daireye Aso, ge¢misti. Aso, zaman zaman Leziz Teyzeyi gordiigiinii ruhunun
hala bu evde oldugunu anlatirdi.

Serra, gece gezintilerinden birinde tanistig1 Yemliha ile roman boyunca sik sik ama hep “gece
zamant” karsilagsacaklardi. Yemliha’nin modern diinya hakkindaki diisiincelerini dinleyecektir.
Yemliha, Serra’yr magaraya gotiirlip arkadaslartyla tanistirir. Bunlar; Mekselina, Mislina,
Mernus, Tebernus, Sazenus, Kefestayyus ve kopekleri Kitmir’dir. Bu yedi geng adam
putperestligin zulmiinden ve gazabindan kagarak kopekleri ile Eshab-1 Keyf magarasina
sigmirlar. 3. Yiizyil ortalarnda Roma Imparatoru Decius devrinde bulunmus ve
oldiirtilmiislerdi.

Diisiincelere dalmisken kendisini Refik Belendir Sokagi’ndaki Enerji Apartmani’da bulur.
Geg¢misin sorularina yanit bulabilmesi i¢in Serra’nin apartmanin iginde bir cakmak yakmasi
gerekir. Merak ettigi sorularin cevabini ¢cakmagin aydinlattig1 yer kadar alir.

Yemliha, bir apartman girisinin karanliginda Serra’nin hayata dair sorularina cevap bulmasina
cok sasirir. Bunun uygarlikla ilgili oldugunu diisiiniir. Bu durumu apartman falina benzetir.
Modern diinyada, apartman karanligindan gelen bir sesle yanitsiz sorularin cevaplanmasi,
Yemliha’ya yiizyillar 6ncesinden bir fali hatirlatir. Bu fal, bagirsak falidir. Bagirsak fali i¢in bir
koyun gereklidir. Efesli bir falci olan Sibil, magaraya gelir, gelecek hakkinda bilgi verir. Sibil,
Tanr1 Apollon’un agzindan konusarak kesilen koyunun bagirsak hareketlerinden gelecegi
gorecektir.

Serra’nin “karanligt ¢6zmek” konusundaki merakini goéren Yemliha, onu Sibil’e gotiiriip
kafasinda ki soru isaretlerine son verecektir. Fal bakma merasimine katilan Serra, magaraya
gelen Sibil’i dikkatle inceler. Sibil, 6nce koyunun 6lmeden 6nceki halini inceler ve yorumlar
yapmaya baglar. Ancak bu noktada magara arkadaslarinin uyumadan onceki diinyalar1 ile
uyandiklar1 modern diinya ayrimi belirmeye baslar. Fal sonucunda Aso’yla arasinin para
yiizinden bozuldugunu 6grenir.
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13- Aski Giyinen Adam (2001)

Roman, Mesnevi Sokaktaki Diirnev ablanin evinde baslar. Tarot fali bakan Diirnev abla, bu
kagitlar1 kullanarak gegmis zamanlara doner. Iskambil kagidindan Eddie Fisher ¢ikar. Anlatici,
Fisher’i hayat1 boyunca merak etmis ve kitaplarin1 okumustur. Yazar, 1960’11 yillara giderek
inlii sarkic1 Eddie Fisher’i anlati zamanina getirir.

Fisher, kartlardan ¢ikarak hayatini anlatmaya baslar. Ayrildig1 esi Debbie Reynold’u, Elizabeth
Taylor’u ve kendisini iyilestirmek isteyen doktoru Max’1 da kurguya getirir.

Bagka bir tarot falindan bir kadin ve kapali bir mektup ¢ikar. Anlatici, kartlar1 toplarken kupa
kralicesi elinden diiser. Kart1 alinca kupa kraligesi konugmaya baslar. Kupa kraligesi, anlaticiya
Tunali Hilmi caddesindeki antika diikkanina gitmesini sdyler. Antikacidaki sarisin bir kadin
ona ge¢misini anlatir. Oturdugu koltuga ¢ocuklugundaki sehir hatlar1 vapuru birden yanastigini
goriince gozlerine inanamaz. Ancak bu vapurdan ¢ikan kisiler yazarin yasamindaki kisilerdir.

Tarot kartlarinin diginda ¢esitli beyinlerle yiiklii {i¢ kelle romanda yerini almaktadir. Anlatici,
bu kellelerle konusur, dertlesir. Anlaticinin anilar1 canlanir ve gecmiste tanidigi kisiler yavas
yavag canlanarak diigsel yolculuga baslar. Eray’in pek ¢ok eserinde yer verdigi kahraman olarak
yer alan soféor Kazim Efendi bu diissel kahramanlardan biridir. Kazim Efendi, Kaniye ve
Hasbiye Annelerin hayata donmesini saglayacaktir. Bu yash kadinlar, soforiin karin zarinin
arasina girip oradan disar1 ¢ikarlar. Kazim Efendi’nin diger kisiligi olan Kazim’a da bu sirada
ortaya cikar. Kisilik degismesine ugrayan Kazim Efendi, bir taraftan da hi¢ anlasamadigi
Kazima ile ugragsmaya devam eder.

Ug Beyin arasinda kosusturmaktan yorulan anlaticinin en son birlikte oldugu kisiler Frank
Sinatra, Perry Como, Elvis Presley, Marilyn Monroe, Marlene Dietrich gibi bir zamanlarin
popiiler sanat¢ilaridir. Diirnev ablanin evinde bir araya gelen bu insanlar bir siire sonra ortadan
kaybolurlar.

Romanin sonunda Diirnev Ablanin baktig1 son tarot falinda elinde makas olan bir terzi ¢ikar.
Terzi, kahramanlarin gozlerinin 6niine parlak, simli bir kumas serer ve bunun ask oldugunu
sOyler. Terzi, kumas1 kesip aski giyinen adama smokin diker. Anlatici, bu biiyiilii kumasi
yakalamak ve aski giymek ister. Ancak o kostuk¢a kumas kendisinden uzaklasir, bir tiirli
yakalayamaz.
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14- Sis Kelebekleri (2003)

Romanda, dedesi Tahir Liitfi Tokay’1, Ankara’da Istanbul’da ve Sinop’ta aramaktadir. Sinop
Cezaevinde bir siire yatmist1 Tahir Liitfi Tokay. Anlatici, Sinop Cezaevine gider ve karsisinda
dedesini goriir. Heyecandan dili tutulmustur, dedesi dogmadan vefat etmisti. Karsisindaki hayal
degil dedesi capcanli duruyordu. O sirada gardiyan Pala bir sey sorunca dedesi kaybolur.

Gardiyan Pala, uzun yillarca Sinop Cezaevinde ¢aligmistir. Cezaevi bosaltilmasina ragmen her
giin ziyaret ederdi. Pala’da yillarca bu hapishanede tutsaklik hayati stirmiistii.

Anlatici, Mamak’ta dolasirken Lokman adinda bir gence rastlar. Hayret vericidir ki Lokman
anlatic1 hakkinda her seyi bilmektedir. Lokman, yeraltinda kimsenin goérmedigi bir yerde
yasamaktadir. Lokman’1 her giin ziyaret eden anlatici, yeraltina kanatli bir kizin geldigini goriir.
Bu Melek Feriha’dir. Lokman’t yirmi dort saat gozler ve korur. Anlatici, Lokman’1 ziyarete
gittigi bir giin annesi Firdevs gelmistir. Firdevs Ana, oldukg¢a ihtiyarlamis bir kadindir. Melek
Feriha, genglik haplarindan anlatictya ve Firdevs Ana’ya igirir. Anlatici, haplari igtikten sonra
Helena’nin ve Kralige Marie Antoinetie’in bedenine yerlesir. Cevresindeki insanlar, anlaticiy1
tantyamaz. Geng haline donen anlatici i¢in bu haplar bagimlilik yapmaya baglamistir.

Ankara sokaklarinda dedesini ararken bir ¢ingene kadinin yaklastigini goriir. Cingene kadin,
kitap satmaktadir. Bu kitap Mahmut Sevket Pasanin giinliigiidiir. Anlatic1, hemen giinliigii satin
alir. Her giin ¢ingene kadinla karsilagan anlatici, sattig1 kitaplar1 alir. Boylelikle Cingene
kadinla aralarinda arkadaslik baglar.

Sinop Cezaevinde dedesini arayan anlatictya Istanbul’dan telefon gelir. Telefon eden kisi
arkadasi Jale’dir. Jale, evine Mahmut Sevket Pasanin geldigini yarali oldugunu séyler. Telefonu
kapattiktan sonra hemen Istanbul’a gider. Dedesi hakkinda bilgi almak icin Mahmut Sevket
Pasayla konusur.

Romanda anlatici, hastalikli gilinlerine de yer verir. Bagirsak diigiimlenmesi geciren anlaticinin
tedavi giinleri romanda genis bir yer kaplar. Kortizonlu igneler, ilaglar ve serumlar anlaticinin
korkulu riiyasidir. Hastaneye gittiginde bir giin Mahmut Sevket Pasayi da alir. Anlatici,
muayene olduktan sonra Doktor, Mahmut Sevket Pagsay1 muayene eder. Mahmut Sevket Pasa
suikasta kurban gitmistir. Basindan vurularak 6ldiiriilmiistiir. Doktor, Mahmut Sevket Pasay1
muayene ederken beyninde merminin oldugunu ve bunun alinmasi gerektigini sdyler. Anlatici,
tarihteki olaylar tersine ¢evirerek Mahmut Sevket Pasay1 kurtarmaya calisir.

Ankara’ya dondiigiinde Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’y1 iyilesmis olarak bulur. Lale’nin
sadrazama aldig1 ayakkabinin dil ¢ikardigini fark eder. Bu ayakkabi, aslinda kendisine mecliste
sarkintilik eden eski bir belediye baskan yardimci Ferit Bey’dir. Her defasinda anlaticiy1 6pmek
icin dil dokmektedir.

Sinop Cezaevi’nde dedesini goriir, onunla konusmak ister konusamaz. Ekran birden degiserek
parktaki ¢ingene ¢ocuk Bedri’ye gelir. Bedri’den sonra Melek Feriha, Lokman ve Firdevs
Ana’y1 goriir. Ekrandaki insanlar anlaticinin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan kisilerdir.
Eski bir otelde arkadas1 Lale ile dolagirken ¢ocuklugunu goriir. Cezaevinin eski zamanlarindan
bir mahkiim sevkiyatini izler. 20. ylizyilin baslarinda cezaevi mahkumlarindan Sandik¢1 Siikrii
ile karsilagir. Sandik¢1 Siikrii’niin “Her sey bir riiya degil mi zaten?” climlesiyle roman son
bulur.
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15- Beyoglu’nda Gezersin (2005)
Beyoglu’nda Gezersin, yazarin son romanidir.

Roman, anlaticinin farkli bir zaman diliminde yasadigini anlatan tasvirlerle baglamaktadir. Bir
anda ihtiyar bir adamla karsilasan anlatic1, konusmaya baslarlar. Ihtiyar, anlatic1 hakkinda her
seyi bilmektedir. Roman; Ankara, Istanbul ve Fethiye arasinda gegmektedir. Anlatic1 ve Seyh
Kii¢iik Hiiseyin Efendi ile beraber Fethiye’de Tayyareci Fethi Bey Parkina giderler. Anlatici,
Tayyareci Fethi Bey’i merak etmeye baslar. Hakkinda ne kadar kitap ve bilgi varsa 6grenmek
1ster.

Anlatic, birden kendisini Istanbul’daki evinde bulur. Televizyonda yayimlanan Deli Saati
programini izler. Bu psikolojik programda sira dis1 hastalar doktoru arayrp yardim
istemektedirler. Anlatici, her aksam bu programi keyifle izler, hastalar ilgisini ¢eker.
Romandaki kahramanlarinin ortak noktasi, hepsinin bu doktorun hastalar1 olmalaridir.

Anlatict, farkli bir zaman diliminden ¢ikmak i¢in Beyoglu’nda gezerken bir diikkana girip korse
alir. Korseyi takarsa kendi zaman dilimine girecegini saniyordu. Anlatici, deli doktorunu
arayarak bu durumdan kurtulmayi ister. Doktor, onu muayenesine ¢agirir. Anlatici, muayene
de sira beklerken Tayyareci Fethi Beyi goriir. Oda doktorun hastalarindan biridir. Fethi Beyle
konusmak icin doktordan tekrar randevu alir.

Muayeneden c¢ikarken dengesini kaybeden anlaticiyr korseyi satan Albert tutar. Albert,
anlaticty1 evine gotiirerek yemek yedirir. Korseden rahatsiz olan anlatici ¢ikarmak ister.
Albert’te ne kadar ugrastiysa korseyi ¢ikaramaz. Albert’le beraber Markiz pastanesine gider.
Anlatic, etrafina bakinirken sarigin bir bayana gozleri takilir. Bu bayanin Madam Tamara
oldugunu 6grenir. Kahramanlarin bir diger ortak noktasi: 1958 yilinda 6len Madam Tamara’y1
tantyor olmalaridir.

Anlatic1, Tamara nin hayatin1 merak etmeye baslar. Ihtiyar adamla karsilasan anlatici, Madam
Tamara hakkinda her seyi 6grenmek ister. Ihtiyar adam, boza satan Naki’de Tamara’nin
giinliigii oldugunu sdyler. Aksam bozaci gegerken anlatici, Tamara’nin glinliigiinii ister. Ancak
bozaci Naki, giinliigii vermek istemez. Naki’nin kendisini bu hayata verdigini goriir. Naki, i¢ine
girdigi gilinliik sayesinde yeni bir hayata baglamistir.

Bu olaylar yasarken anlatici, Eyiip Sultan sirtlarinda dolasirken ilging iki karakterle karsilasir.

Arif, psikolojisi saglam bir insan degildir. Yalniz basina hicbir yere gidemez ve her defasinda
yanina Nazmi’yi de alir. Hayatta yalniz basina kalma korkusuyla yasar. Nazmi de kalabalik
ortamdan hoslanan bagina buyruk bir adamdir. Bu iki adami birbirine baglayan kisi ise Madam
Tamara’dir.

Bu olaylari olurken anlatici, bir taraftan da Tayyareci Fethi Bey Parki’nda Ihtiyar adam ve
sehitlerle birlikte mistik bir yolculuga ¢ikar. Gegmis ve bugiin arasinda siirekli gidip gelen
anlatici, bu kahramanlarla olaganiistii maceralar yasar.
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SONUC

Cagdas Edebiyat donemi Tiirk edebiyatinda hikayeleri ve romanlariyla taninan Nazli Eray,
fantastik ve diissel bir diisiinceye sahip oldugu icin eserlerine de bu yOniinii biiyiik oranda
yansitmigtir. Eray, halk kiiltiirii ve halk biliminin bir¢ok alaninda eserler ortaya koymustur.
Roman, deneme ve hikdyeyle baslayan edebi caligsmalarini her gegen zamanda zenginlestirerek
stirdiirmiistlir. Bu tiirlerin tamami1 ¢alismamizin sinirlarini astigi i¢in yalnizca romanlarindaki
halk kiiltiiriiniin iizerinde yogunlagtik.

Bu tezin amaci1 Nazli Eray’in eserlerinde diissel ve fantastik dgeleri ortaya ¢ikararak onun
bu tarzin anlatim tekniklerini nasil kullandigini incelemektir. Eray’in romanlarinda kullandig1
baslica 6geler sunlardir; fantastik, diigsel, biiytilii, gergekiistii, olaganiistii, masal, bilimkurgu,
mitoloji gibi kavramlar etrafinda kiimelenmistir. Tezimizin 6ncelikli amaci islenen 6gelerin
tanimlarii1 vererek tezi netlestirmektir. Tezde asil netlestirmek konular Nazli Eray’in
romanlarinda halk bilimi unsurlarin1 belirlemek ve nasil teknikler kullandigini tespit ederek
genel tanilar1 ortaya ¢ikarmaktir.

‘Nazli Eray’in Romanlarindaki Halk Bilimi Unsurlar1’ adli baglikli calismamizda, Eray’in
romanlarindaki halk bilimi unsurlarini tespit etmeye calistik. Bu ¢alismamizda romanlarda yer
alan motiflerin gelenekle benzer oldugunu tespit ettik. Halk anlatilarinin romanlara giris
amagclar1 sorgulandiginda en miithim sebebin, i¢inde yasanilan ve mensubu olmaktan iftihar
edilen milletin, folklorik unsurlarina olan baglilik ve dikkatten kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

Nazli Eray, biitiin romanlarinda halk kiiltiirii Girtinlerine mutlaka yer vermektedir. Bu
ozelligi romanlarmin konusuna gore yogunluk yoniinden degisiklik gdstermektedir. Eray’in
eserlerinde gordiigiimiiz veya rastladigimiz hicbir halk bilimi ve halk kiiltiirii unsuru, tesadiifi
olarak kaleme alinmamuistir. Eray, halk bilimi unsurlarini eserlerinde bilingli olarak kullandig1
muhakkaktir. Bu unsurlar, yazarm isteyerek kullandigt ve vurguladigi noktalardan
olusmaktadir; hatta bazen ¢ok gerekli olmadig1 halde ayrinti sayilabilecek bazi halk bilimi
unsurlaria da yer vermistir.

Eray, halk kiiltlirii unsurlarini eserin konusuna uygun olanini segerek kullanmistir. Yazar,
bu unsurlari1 kullanirken tslubunu ve roman teknigini bozmamistir. Yani Eray, sive
kullanmamustir. Usta bir sekilde kullandig1 halk kiiltliri unsurlari; Eray’in eserlerine ayr1 bir
canlilik ve zenginlik katmakla beraber, farkl1 bir hava da kazandirmistir.

Tiirk edebiyatinda fantezi yazarliginin 6nemli isimlerinden biri olan Nazli Eray, yazin
yasamina 1960 yillarda girer. Eray, bugiine kadar cizgisinden eserlerini fanteziler iizerine
kurmustur. Eray’1n, ilk yapitlarinda Sait Faik ¢izgisine yakin bulunmasinin sebebi, dykiilerinde
dislanmus, itilmis, siradan insanlar1 konu etmesidir. Hikayelerinde bu insanlara ve yasantilarina
yer veren yazar hem kendi hem de dislanmis insanlarin yasamdan beklentilerini kurdugu
fantezilerle gerceklestirir.
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Yazmay1 yasama gayesi olarak goren Eray, bunu hakkiyla yerine getirmek icin ¢ok calisir.
Bu nedenle yazar, yaptigi biiyiik ve 6zverili hazirliktan 6tiirli yazmadan evvel eserin diinyasinda
yasamaya baslar. Romanlarinin bir¢cogu otobiyografi 6zellik tasir. Romanlarda anilarini dahil
etmeyi su sozlerle anlatir: “Tozlu Altin Kafes'i yazmaya basladigimda, bir an1 kitab1 olarak
diisinmemistim. Kitabi, Budapeste'ye giderken ugakta yazmaya basladim. Ve Kkitapta,
Istanbul'un ¢ok hakim oldugunu fark ettim. Sonra yavas yavas anilar dokiilmeye basladi. O
zaman kitabi, otobiyografi kitab1 yapmaya karar verdim.” der.

Eray, romanlarinda sadece kendi hayat hikayesini degil, baska sahislarin hayatlarin1 da
eserlerinde konu eder. Bu insanlarin hayat hikayelerini ayrmtilartyla vererek romanda
anlatmaya calisir. Bu anlamda kahramanin iyi bir arastirmact oldugunu da sdyleyebiliriz. Diger
kahramanlarin gercek hayatlarin1 en ince ayrintisina kadar bilen anlatici, bu insanlarin bakis
acilarini yansitmay1 unutmaz. Annesi Sermin Hanim, dedesi Tahir Liitfii Tokay, dayis1 Demir,
Sadrazam Mahmut Sevket Pasa, Riza Nur, Eddie Fisher, Kralice Elisabeth, Seyh Kii¢iik
Hiiseyin Efendi, Sebilci Hafiz Siileyman Efendi, Tayyareci Nuri Bey, Werner Herzog, Che
Guevera, Danton, Mozart, Fouche, Robespierre, Sihirbaz Hans Morettti, Sihirbaz Kalanag,
Kralice Marie Antoinetie, Roberto Cavalli gibi pek ¢ok kisiyi gercek hayattan se¢cmistir. Bu
kisilerin hayat hikayelerini eselerlerin de basarili bir sekilde kullanir.

Eray, yer verdigi unsurlarin kiiltiirel birikimleriyle birlikte dis yap1 6zelliklerini, islevlerini
ve renklerini de ustaca kullanir. Yazar, kiiltiirel birikimlerin ve geleneklerin tasidiklar:
anlamlardan faydalanarak toplumun goriiniir goriinmez yasalarini eserlerinde anlatmaya caligir.

[k roman Pasifik Giinleri ile roman tiiriinde basariy1 yakalayan Eray, bu tiirde yazmaya ve
ilerlemeye devam eder. Eray, romanda oldukga biiyiik bir basar1 yakalamistir.

Eray, eserlerinde gelenek ve goreneklere yer vermenin yaninda fantastik ve diissel konuda
roman yazmaktadir. Fantastik konularda yazdigi romanlarinda halk kiiltiirii ve halk biliminden
cokca yararlanan yazar, eserlerindeki postmodern bilgisiyle dikkatleri iizerine ¢ekmis birisidir.

Eray, yaptig1 aragtirmalar ve bagvurdugu anlatim teknikleri sayesinde eserlerinde ayrintili
bir sekilde bilgi verebilmektedir. S6z gelimi Orphée romaninda Orphée ve Eurydice’i anlatirken
oldukga gii¢lii ayrintilara yer verebilmektedir. Otobiyografik hususta yazdigi romanlarinda halk
bilimi ve halk kiiltiirlinden ¢okc¢a faydalandigindan, lakaplar, deyimlerin kullanilmasi romana
samimi bir hava katmistir. Eray’in akici ve canli bir {islubu olan yazarin dile hakimiyeti de
tartisilmazdir.

Eray’da one ¢ikan en 6nemli temalar, otobiyografik, fantastik ve diistiir. Romanlarinin en
belirgin 6zelliklerinden birisi kadin kahramanlar1 6n plana ¢ikarmasidir. Eray’in romanlarinda
genellikle kadin, bagkahramandir. Ciinkii o; giiclii, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen ve cesur
bir kisidir.

Eray’in tiplerinin bir kism1 6lii veya tarihi 6zelligi olan kisilerden olusur. Aski Giyinen
Adam romaninda Eddie Fisher, Arzu Sapaginda inecek Var romaninda Marie Antonie ve
Monsieur Fouche 6rnek gosterilebilir.
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Eray, sadece gergeklerden ya da tarihi 6zellige sahip kisilerden tip ve kahramanlara yer
vermemis; ayni zamanda hayal diinyasini1 da kullanarak 6lii insanlar1 da romana dahil etmistir.
Onun kahramanlar eserdeki konu ve yere gore kendiliginden dogar. Tiplerini iyi taniyarak
cizen yazar, tarih bilincini tiplerinin ve karakterlerinin sahsinda vermeyi basarmis biridir.
Yildizlar Mektup Yazar romaninda Anna Maria, Imparator Cay Bahgesi Celal Diilger, Ayis181
Sofras1 Aso drnek gosterilebilir.

Eray’in romanlarinda farkli goriis ve ideolojiler tarihsel bir ortamda temellenmistir. Yazar
bu farkli tarihi goriis ve ideolojilerle beraber, kahramanlarinin duygu ve diisiincelerine de yer
verir.

Eray’in romanlarinda zaman ve mekan; halk kiiltiirii gibi miihim bir unsurdur. Onun
romanlarinda zaman ve mekén sosyal ve toplumsal gergeklerden olusmustur. Mekén, Eray’in
eserlerinde olayin meydana geldigi yer kadar, olayin olugsmasina zemin hazirlayan bir unsurdur.

Eray’da zaman mekan gibi ayr1 bir 6neme sahiptir. Zaman simdiki zaman ve ge¢gmis zaman
olmak iizere ayrilir ve Eray bu iki zaman dilimi arasinda bir denge kurarak, zamani sunmada
basarili olmustur.

Eray, romanlarinda ¢ergeve Oykii teknigini kullanir. Bir dis 6ykiiyii i¢ ice ge¢mis baska
oykiilerle isleyerek diigselligi ortaya c¢ikarmaya caligir. Binbir Gece Masallari’n1 andiran bu
teknik, Eray’in romanlarinda sik¢a goriiliir. Yazar, postmodern anlatim teknigiyle cergeve oykii
teknigini basaril bir sekilde romanlarinda isler.

Eray, fantezi gercekligi i¢inde yazilan bu Gykiilerin ¢ogunlugu bireysel temalar {lizerine
kurulurken, toplumsal travmalar istisna sayilacak kadar az sayidaki Oykiide islenir.
Calismamizin baslangicinda halk bilimi unsurlar1 ve alt siniflart belirlenmistir. Yazarin
romanlarinda tespit edilen konular sunlardir: otobiyografi, toplumcu gercekgilik, evlilik, kadin-
erkek iliskileri, riiya, fal ve biiytidiir.

Sonug olarak Eray, edebiyat tarihimiz ve giiniimiiz agisindan {izerinde durulmasi gereken
seckin bir yazarimizdir. Eray, eserlerinde halk kiiltiirii unsurlarinda bilingli bir sekilde yer
vermektedir. Eray’in eserlerinde en 6nemli 6zelligi ise Halk Kiiltiirii ile beraber, sosyal ve
toplumsal gercekligin bir ifadesi olan zaman ve mekan unsurudur. Romanlarinin bir¢ogunda
imkansiz olan1 gergeklestirerek sasirtmayi1 ve insanlart mutlu etmeyi hedefler. Nazli Eray Tiirk
romanlarinda fantezileriyle bir arada anilmaktadir.
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