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OZET

Ciragan Saray1’ nin bulundugu alan, bundan dortyiiz on dokuz y1l 6ncesine kadar Kazancioglu
Bahgeleri adini tasiyordu. Celik Giilersoyun Ciragan Sarayi kitabindaki bilgiler ve Osmanlinin
Soy agacina bakarak burada yasamis padisahlar sirasiyla Osmanli padisahi I. Ahmet, I.
Ahmetin ogullar1 gen¢ Osman, IV. Murat, 1. Ibrahim, I. ibrahimin oglu IV. Mehmet, IV.
Mehmetin oglu III. Ahmet, I1I. Ahmetin oglu I. Abdiilhamit, I. Abdiilhamidin oglu II. Mahmut,
II. Mahmutun oglu Abdiilmecid, Abdiilmecidin ogullari, V. Murat, II. Abdiilhamid, V. Mehmet
Resat ve VI. Mehmet vahdettin burada dogmus ve ikamet etmislerdir. 1909 yillarina kadar
Ciragan saray1r Osmanli hanedanina ait olarak kullanilmistir. IV. Mehmet Resad zamaninda 1
yil parlamento binas1 olarak kullanilmaya baglanmistir. 1910 yilinda ise Saray yanarak 4 duvar
halinde kalmistir. Yangindan sonra tek saglam kalan i¢ mekan, tarihi hamamdir. Yangindan
sonra 1910- 1920 yillar1 arasinda padisah Mehmet Resat ve Mehmet Vahdettin tarafindan saray
bahgesinde bulunan diger yapilar konut olarak kullanilmistir. 1923 yilinda Atatiirk tarafindan
Cumbhuriyet ilan edilmistir. Halifeligin kaldirilmasinin sonuglariyla II. Abdiilmecid ve harem
halki sadece izin verilen miicevherlerini alarak 3 giin igerisinde vatani terk etmislerdir.
Ailesinin bulundugu Ciragan Saray1 bahgesindeki yapi, yalilar ve konaklardaki degerli tarihi
eserler, bu esyalara talep eden kisilerce satin alinmis, kimisi yurtdisina kagirilmistir. Daha
sonraki yillarda Saray, Futbol sahasi, hanimlar matinasi, okul, depo olarak kullanilan yap1 1991
yilinda otel olarak kullanilmaya baslanmistir. Yapimi1 ve c¢evre duvarlariyla birlikte 1991
yilinda bitirilen Ciragan Sarayi, 80.000 m? alana Kurulmustur. Tarihi bina disinda 1 yapidan
daha olugmustur. Bu yapi otel olarak ¢esitli amaglara gore ayrilmigir. Osmanli mimarlari
balyanlar tarafindan yapilan tarihi saray cesitli oda ve salonlardan olugmustur. Tarihi hamam,
padisahin 6zel olarak kullandigi alandir. Tarihi yap1 3 kathidir. Ayrint1 ve siislemelerde bati
etkilerinde olan bu saray, Tirk motiflerini kullanilarak yorumlanmistir. Dis duvarlar
mermerden oldugundan yangin esnasinda yanmamis, zarar gordiigiinden restore edilmistir. I¢
duvarlar tugla ve al¢ipandan yeniden insa edilmistir. Sarayda 6 adet salon, 1 adet hamam vardir.
Padisahin odas1 ve odadan tarihe hamama gegis olarak diisiiniilen alan dinlenme, sakinlesme ve
yenilenme i¢in yapilmistir. Yangindan tek kurtarilan i¢ mekan olan tarihi hamam 6nemli bir
boliimdiir. Tarihi hamamin girisinde bulunan odada duvar siislemeleri 6nemli tiirk motifleri
icermektedir. Tarihi hamamda kullanilan mermerler ustaca oyularak sekil ve desen verilmistir.
Kullanilan mermer Marmara beyaz mermerdir. Diinyanin en eski mermerlerinden olan
marmara mermeri, estetik goriiniimiiniin etkisiyle modas1 gegmeyen bir deger olmay1 basarmis
bir iirindiir. Bunun yani sira yapisi itibariyle anti bakteriyel 6zellik tasimaktadir. Tirk
hamamlarinda ve Tarihi hamamda tercih edilmesinin 6nemli sebeplerinden biri de bu anti
bakteriyel yapisidir. Tarihi binada yer alan Tarihi hamam, Ciragan Saray1 yanginindan sonra
tek saglam i¢ mekan olmasindan dolayr 6nemlidir. Di1s cephe, diger oda ve salonlar, yeni
yapilan Ciragan Palace Kempinskide bile Tarihi Hamamuin izleri goriilmektedir. Tarihi hamama
baglh kalarak kiigiikten biiylige dogru bir biitiin olusturulmustur. Padisahlar tarafindan
yasanmislig1 olan Tarihi Hamama girildiginde izleyiciye yansittig1 his bambagkadir. Ciragan
sarayl batn etkileri altinda, tiirk motifleriyle yorumlanan Istanbul’daki en 6nemli tarihi
eserlerdendir. Ciragan sarayi Istanbul bogazi ve orman giizelliklerinini ayn1 anda yasayabilme
tutkusu vermektedir. Ciragan Saray1 padisahlar ve hanedani igin konut olarak kullanilmistir.
Ciragan Palace Kempinski de alt katta sergilenen tarihi plana bakildiginda burada harem
dairesi, yatak odalari, valide Dairesi, mabein Dairesi, selamlik daire gibi bdlmeler
goriinmektedir. Ciragan Saray1 yanginindan parlemanto binasi olarak kullanilan yapidaki tiim
Osmanli Imparatorluguna ait ¢ok dnemli belge ve arsivler yanip yok olmustur. Yangindan
sonra 1910- 1920 yillar1 arasinda padisah Mehmet Resat ve Mehmet Vahdettin tarafindan saray
bahgesinde bulunan diger yapilar konut olarak kullanilmigtir. 1923 yilinda Atatiirk tarafindan
Cumhuriyet ilan edilmistir.
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Halifeligin kaldirilmasinin sonuglariyla II. Abdiilmecid ve harem halki sadece izin verilen
miicevherlerini alarak 3 giin igerisinde vatani terk etmislerdir. Ailesinin bulundugu yapi, yalilar
ve konaklardaki degerli tarihi eserler, bu esyalara talep eden kisilerce satin alinmig, Kimisi
yurtdisina kacirilmistir.  Ciragan sarayr yangindan sonra yeniden restore edildigi i¢in i¢
mekanda kullanilan renkler, Kempinskinin mimarlari tarafindan belirlenmistir. D1 mimarisinin
muhtesem restoresini maalesef i¢ mimaride gérememekteyiz. Celik giilersoyun Ceregan
Saraylart kitabinda yazdigi gibi ¢ok firapandir. Kullanilan malzemeler taktittir. Ucuz
malzemeye Kagilmistir. Ciragan sarayr konumu agisindan dogu Isigin1 Almaktadir. Bunun en
giizel 6rnekleri Tugra restoran, kaftan, Enderun pdr, Enderun balo salonu, ottoman, bosphorus,
sergi alan1 A, fuaye, Ciragan Balo Salonu A’ da gérmekteyiz. Diger salonlar da plansal olarak
ele alindiginda aldiklar1 15181in Ozelliklerini yansitmaktadirlar. Tarihi hamamin girisinde
bulunan odada kullan renk, desen ve dokunun birebiri Ottoman roomsta uygulanmaistir. Ciragan
saraymin diger oda ve salonlarinda sicak renkler kullanilmis olsada soguk renklerle
kombilenerek dinlendirici huzurlu ortamlar olusturulmustur. Bu ortamlar misafirleri
sakinlestirmis ve Sarayda daha fazla vakit ge¢irmeleri amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: igmimarlik, renk, desen, doku, ¢iragan sarayi, tarihi hamam



ABSTRACT

The area where Ciragan Palace is located was named Kazancioglu Gardens until fourteen
hundred years ago. The information in the book of Celik Giilersoyun Ciragan Palace and the
family tree of the Ottoman Empire, the sultans who lived here were the sons of the Ottoman
Sultan Ahmet I, Ahmet I, the young Osman, IV. Murat, I. Ibrahim, I. Ibrahim's son IV. Mehmet,
IV. Son of Mehmet I11. Ahmet, 111. Ahmetin the son of Abdulhamid I, son of Abdulhamid I II.
Mahmut, II. Abdiilmecid son of Mahmutun, sons of Abdiilmecidin, V. Murat, II. Abdiilhamid,
V. Mehmet Resat and VI. Mehmet Vahdettin was born and resided here. Until 1909, Ciragan
Palace was used as belonging to the Ottoman dynasty. IV. It was used as a parliament building
for 1 year during the time of Mehmet Resad. In 1910, the Palace burned and remained in 4
walls. The only solid interior after the fire is the historical bath. After the fire, between 1910
and 1920, the other buildings in the palace garden were used as a residence by the sultan
Mehmet Resat and Mehmet Vahdettin. The Republic was declared by Atatiirk in 1923. With
the results of the abolition of the caliphate 1. Abdulmecid and the people of the harem left the
homeland within 3 days by buying only their permitted jewelry. The building, mansions and
valuable historical artifacts in the garden of Ciragan Palace, where his family is located, were
bought by those who demanded these items, and some of them were abducted abroad. The
building, which was used as a palace, football field, ladies' matina, school, warehouse in later
years, started to be used as a hotel in 1991. Ciragan Palace, which was completed in 1991 with
its construction and surrounding walls, was established on an area of 80.000 m2. Apart from
the historical building, it consists of 1 building. This building is divided into hotels for various
purposes. The historical palace, built by Ottoman architects balyan, consists of several rooms
and halls. The historical bath is the area that the sultan used exclusively. The historical building
has 3 floors. This palace, which has western influences in details and ornaments, was interpreted
using Turkish motifs. Since the outer walls are made of marble, they were not burned during
the fire, they were restored because they were damaged. The interior walls were rebuilt from
brick and drywall. There are 6 halls and 1 bath in the palace. The sultan's room and the area,
which is considered as a transition from room to history, was built for rest, calm and renewal.
The historical bath, which is the only space saved from the fire, is an important section. The
wall decorations in the room at the entrance of the historical bath contain important Turkish
motifs. The marbles used in the historical bath are carved in a masterful shape and pattern. The
marble used is Marmara white marble. Marmara marble, which is one of the oldest marbles in
the world, is a product that has managed to become an outdated value with the effect of its
aesthetic appearance. In addition, it has antibacterial properties due to its structure. One of the
important reasons why it is preferred in Turkish baths and Historical baths is this antibacterial
structure. The historical bath in the historical building is important because it is the only solid
interior after the Ciragan Palace fire. Exterior, other rooms and halls, even in the newly built
Ciragan Palace Kempinski, traces of the Historical Bath are visible. A whole, from small to
large, has been formed by adhering to the historical bath. When you enter the Historical
Hammam, which is lived by the Sultans, the feeling it reflects to the audience is completely
different. Ciragan Palace is one of the most important historical monuments in Istanbul,
interpreted with Turkish motifs under the influence of the west. Ciragan Palace gives the
passion to experience the bosphorus and forest beauties at the same time. Ciragan Palace was
used as a residence for the sultans and the dynasty. Looking at the historical plan exhibited
downstairs in Ciragan Palace Kempinski, there are sections such as harem apartments,
bedrooms, valide apartments, mabein apartments, and salam apartments. Very important
documents and archives of the entire Ottoman Empire in the building used as the parlemanto
building from the fire of Ciragan Palace have disappeared. After the fire, between 1910 and
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1920, the other buildings in the palace garden were used as a residence by the sultan Mehmet
Resat and Mehmet Vahdettin. The Republic was declared by Atatiirk in 1923. With the results
of the abolition of the caliphate I1. Abdulmecid and the people of the harem only They left the
homeland within 3 days by taking their permitted jewelry. The family's building, mansions and
valuable historical artifacts in the mansions were bought by those who demanded these items,
and some of them were abducted abroad. Since Ciragan palace was restored after the fire, the
colors used in the interior were determined by the architects of the Kempinsk. Unfortunately,
we cannot see the magnificent picture of the exterior architecture in the interior architecture.
Celik giilersoyun is very fictitious as she wrote in the book Ceregan Palaces The materials used
are imitation. Cheap material has been avoided. Ciragan Palace receives the Eastern Light in
terms of its location. We see the best examples of this in Tugra restaurant, caftan, Enderun pdr,
Enderun ballroom, ottoman, bosphorus, exhibition area A, foyer, Ciragan Ballroom A. Other
halls also reflect the features of the light they receive when they are planned. The color, pattern
and texture used in the room at the entrance of the historical bath was applied in Ottoman rooms.
Although warm colors are used in the other rooms and halls of Ciragan Palace, it can be
combined with cold colors and soothing and peaceful environments are created. These
environments calmed the guests and they were intended to spend more time in the Palace.

Key Words: interior architecture, color, pattern, texture, ¢iragan palace, historical bath
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1.GIRiS BOLUMU

1. 1. Calismanin Amaci

Bu c¢alismada Tasarim ogeleri ve ilkelerine bagh kalarak, iizerinde yogunlasilan Tarihi
Hamamda renk desen doku olgusuna iligkin ayiraglar elde tutularak varilmak istenilen asil yer;
Tarihi Hamamin Ciragan Sarayi igerisinde bulunan en énemli ve orjinalligini koruyan tek i¢
mekani1 oldugudur. Tarithi Hamamin ge¢cmise 151k tutma nitelikte bulunmasi nedeni ile
korunmas gerekliligi ¢aligmanin genelinde vurgulanmaktadir.

1. 2. Calismanin Kapsam

Uzeri aydinlatilmak istenilen konu basligmin ana ilkesi renk, desen, doku ile ilgili olarak rnek
secilen mekan Ttzerinden genelden oOzele bir bakis agisi sergileyerek calisma ortaya
konulmustur.

Calismanin iceriginde, tarihe 151k tutan yapi ile ilgili olarak, giiniimiiz kullanim amacin da
mekan organizasyonunu ve kullanim amacini da tanimlayarak olmasi gereken islevligi diinya
iizerindeki drnekler ile beslemek ve iliskilendirmek {izere, renk desen doku gibi fiziki 6zellikler
sayesinde biitiinlesik bir senteze ulagsma gayreti gosterilmistir.

Bu baglamda ilk béliimde renk konusu form, doku ve 151k basliklar1 altinda incelenmistir. Ikinci
bolimde mimari ¢alismalarin ve bu ¢alismalar1 gerceklestiren tasarimcilarin yaklagimlarin
etkilemis, Italya’dan sonra tiim diinya da bir ¢ok konuda adimi yazdirmis Barok akimi ile
konuya genel bir bakis acis1 sergilenmistir. Ugiincii boliimde Osmanli Devleti i¢in énemli bir
yere sahip olan ve Sarayin mimarisini de gergeklestirmis olan Balyan Ailesi incelenmistir.
Dérdiincti boliimde Ciragan Sarayimin ingaat asamasindan baslayarak tarihsel siirecte gecirdigi
olaylar ile giiniimiiz son kullanimina kadar olan zaman olgusu degerlendirilmistir. Bu inceleme
gergeklestirilirken yerinde yapilan incelemeler sonucu arsivlerden elde edilen veriler
kullanilmistir. Sonrasinda konu daralilip, daha ¢ok ¢alismanin asil konusunu olusturan Tarihi
Hamam boliimii mekansal 6zellikleri, diger boliimler ile olan iliskisi ve fiziki 6zellikleri
acisinda ele alinarak sonu¢ boliimiine ulasilmaya calisilmistir. Sonug¢ boliimiinde ise, tizeri
aydinlatilan tiim konular birbiriyle iliskilendirilerek; giiniimiiz kullanim kosullarinin sartlarina
elestirel bir bakis agisi ile degerlendirme gergeklestirilmistir.

1. 3. Calismanin Yontemi

Tarihe 151k tutan belge 6zelligi tasiyan bu tezde, sonuca ulasmada kurgulanan ana metin 6
boliimde ele alinmistir. Tiim boliimler birbiriyle iligkili olarak kurgulanmis ve birbirine atifta
bulunur sekilde ele alinmistir. Tiim boliimler ardindan gelecek olan boliimii destekler nitelikte
islenmeye gayret edilmistir. Dolayisiyla kavramlar irdelenirken, konunun esas1 geregi yerinde
gerceklestirilen arastirmalarin yanisira, tarihi belgeler lizerinden varilmasi hedeflenen sonug ile
iligkili olabilecek aragtirmalar ¢alismanin igeriginde genis yer tutmus, hedef yoniinde saglamasi
bulunmayan tanim ve saptamalar konunun disinda birakilmistir.



Biitiinliiliik

1. Biitiinliiliik Nedir?
¢ QGorsel sanatlarda biitlinliiliikk; O6gelerin uyumlu olarak bir araya gelmesi seklinde
tanimlanabilir. Iyi bir tasarim icin biitiinliiliik ilkesi oldukca dnemlidir. Her seyden dnce, bir
tasarimin tamamlanmis olabilmesi igin biitlinliiliik ilkesine ulagilmasi gerekir. Eger biitiinliik
ilkesi saglanmamis ise tasarim tamamlanmamistir ve gorsel unsurlar biitiinliikk olusturacak
sekilde bir araya getirildiginde etkili olabilirler. Bu da tiim ilkeler i¢inde biitiinliik ilkesinin
onemine dikkat ceker. > * !
¢ ¢ Biitlinliik her seyin birbirine uyumlu olmasidir. Biitiinliik bir takimda oldugu gibi her seyin
birbirine uyumlu olmasidir denebilir. Biitiinliigiin zitt1 ise, karisiklik duygusunu uyandiran
ayrismasidir. Ornegin; bir demir parmaklik, birbirinin ayn1 olan telefon diregi hatt1 ve bir
demiryolu rayi, bir saatin kilifi kadar ilging degildir bununla beraber bir tag duvar, birlik
unsurlarmin cesitliliginden dolay1 énemli bir tasarim 6rnegi olabilir. > * 2

2. MIMARIi TASARIM iLKELERi VE UNSURLARI
2. 1.
2. 1.

4 - 3 e \
Sekil 1: Nahita

ABD’ nin yemyesil dogasiyla ¢evrelenmis Boston kentinde agilan Tiirk restoran1 Nahita’ nin
dekorasyonundaki her sey birbiriyle uyum i¢indedir. Zeynep Fadillioglu Design imzasi tasiyan
Nabhita, carpict ambiyansi ve Ozglin atmosferiyle dikkat ¢ekmektedir. Kahverengi oturma
alanlar1 ve siitunlarda kullanilan ahsap kahverengi kaplamalar miisterilere doganin atmosferini
yansitmaktadir. Mekanda kahverengi kullanilarak miisterinin kendisini rahat ve glivenli
hissetmesi amaglanmistir. Restoranda mermer bar bankosu bulunmaktadir. Bu bankoda
kullanilan mermer estetigi, liiksii, dayaniklilig1 ve dogallig1 yansitmaktadir. Sicak, zarif ve g6z
kamastiric1  goziikmektedir. Mekanda Peter Beard” in kolajindan olusan duvar kagidi
kullanilmistir. Bu duvar kagidina uygun olacak sekilde kentsel bir orman goriintiisii vermek
icin tavandan sarkan bitkiler kullanilarak i¢ mekan peyzaji uyum i¢inde yapilmistir. Kullanilan
yesil renk ve bitkilerle doganin canliligi, uyum ve ahengi yansitilmistir. Dinlendirici ve sakin
bir ortam olusturulmustur.

! Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, Gérsel Tasarim Oge ve ilkeleri. ( Ankara: Pegem, 2015)
224.
2 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 224.

2



<

¢ Birlik, organik biitiinliikle ilgilidir. Bir kompozisyonda olusturulan biitiiniin degeri,
elemanlarin yalniz degerinden iistiindiir. Kompozisyonu olusturan elemanlar arasindaki uygun
baglantilar, birligi ortaya koyar. > * 3
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Sekil 4: Green School
Endonezya’ nin Bali sehri kiiciik bir adadir. Burada John Hardy tarafindan kurulan, Green
3



School diinyanin en ekolojik okuludur. Dogayla bir kompozisyon olusturmustur. Okul binasi
bambu, napier ¢imi ve balgik kullanilarak yapilmis ve doga ile i¢ igedir. Ahsap ve bambunun
sicakligl, doganin yesilligiyle sogutulmus ve dengelenmistir. Okul binast muhtesem bir vadide
kurulmustur. Arazi igerisinde yiiziilecek bir dere mevcuttur. Dogayla uyumlu yemyesil bir
ambiyans icinde olan Green School yenilik¢idir. Okulun duvarlar1 yoktur. Ogrencileri duvarla
dogadan kopartmadan, hapis duygusu yasatmadan 6grenmeyi eglenceli kilmaktadir. Siniflarda

bambu tahta kullanilmistir ve masalar kare degildir.
¢ ¢ Biitiinlik gorseldeki dengedir. Biitiinliik bagka bir ifade ile bir tasarimdaki gorsel denge

olarak diisiiniilebilir. Tasarim eleman ve ilkeleri birbirleriyle dogru iliski i¢inde iseler ve gorsel

bir denge olusmus se biz o tasarimdan s6z edebiliriz. > > #
¢ ¢ Bitiinliiliik 6geler arasindaki iligkidir. Biitiinliik, bir gorseli meydana getiren dgelerin bir

biitlin olarak goriinmesini saglayan ogeler arasindaki iligkidir. Bigim, renk, doku gibi ogeler
kompozisyonda birbiriyle iliskileri yéniinden birlik olusturlar. > *°

i | 'ﬁ}ib‘t-&nuu“,

Sekil 6: Sakirin Camii

3 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 224.
4 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 224.

5Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 224.
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Istanbul, Uskiidar’ da 2009 yilinda yapimi tamamlanan Sakirin Camii, Zeynep Fadillioglu
Design imzalidir. Caminin i¢ ve dis cephesindeki 6geler birbirleriyle biitlinliiliik icerisindedir.
Caminin sekli, caminin 6niinde yer alan revakin ortiildiigii kubbelerin sekli ve caminin kible
duvarinda bulunan mihrabin sekli ayn1 sekildedir. Caminin kubbesiyle, revakin kubbeleri ayni
renktedir. Algak goniilligii ifade etmesinden dolayr gri renk kullanilarak rahat algilanmasi
saglanmistir. Camilerde hatiplerin iizerinde hutbe okuduklari minberin genellikle duvari
koselidir. Sakirin Camisinde bigcimdeki biitiinliilik agisindan minberin duvarindaki agisal
egrilik ve mihrap tavanindaki egrilik aynidir.

2.2.Vurgu

2. 2. 1. Vurgu Nedir?

¢ ¢ Gorsel tasarimda vurgu en 6nemli ilkelerden biridir. Vurgu tasarimin ortaya ¢ikig amacidir.
Ozellikle resim sanatinda tasarimin gorsel olarak sdylemek istedigi bir sey vardir ve bunun ana
glkl‘i ise vurguda saklidir. Vurgu ne kadar basarili ise tasarim da amacina o kadar ulagmistir. *’

Tasarimda dikkat ¢ekmek istenilen kisimdir.

 “Vurgu eserin en goze batan kismidir. Her gorsel tasarimin bir noktas1 gozii daha ¢ok etkiler
ve kendine ¢eker. Bu nokta seyirci tarafindan ilk bakista algilanir. Bazen de tasarimin izlenmesi
bu noktadan baglar daha sonra tiim tasarimi gezer ve tekrar bu noktada gezme islemi bitirilir.
Ayrica bu nokta seyirciyi en ¢ok etkileyen kisim ya da ayrildiktan sonra hafizasinda en ¢ok yer
eden kisimdir. Iste bu kisim tasarimin vurgusudur. > *’

Bir tasarimda odak noktasi olusturulmalidir. Bu renk, sekil, form veya diger elemanlarla
saglanabilir. A¢ik koyu, dolu bos iliskisi dikkat edilmesi gereken bir husustur. Tasarimda goz
alic1 olan, odak noktasidir. Boyut, yerlesim, sekil, renk veya ¢izgilerin kullanim1 vurgulanacak
kismi1 tanimlamaktadir.

6Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 196.
" Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 196.
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Sekil 7: The Bahai Gardens
Israil’ in Haife sehrinde yapilan The Bahai Gardens vurguya verilebilecek en giizel
orneklerdendir. Bahai bahgesinin merkezinde Bab’ in mezar1t bulunur. Merkezden yukariya
dogru dokuz teras ve asagiya dogru da dokuz teras bulunmaktadir. 1949 yilinda Abdiilbaha’ nin
biiyiik torunu Sevki Efendi Bab’ in makamini altin kaplama ile kaplattirmistir. Yapinin insaasi
on bir yil siirmiis, 2001 yilinda tamamlanmigtir. Her yil binlerce Bahaili bu mekanlara gelir,
hac ibadetlerini yerine getirir ve burada dua ederler. Bahai Gardens’ daki mozaik kisimda
kullanilan pastel tonlar1 ve peyzajiyla beraber verdigi etki biitlinlin odak noktasidir. Vurgulanan
kisim odak noktasi haline getirilmistir. Merkezcil yerlesim, bina odakli kullanilan c¢izgisel
peyzaj etkisi ve binanin geometrik sekli organik dokusuyla beraber kontrastlik olusturmustur.

* ©Vurgu ana konunun 6ne ¢ikarilmasidir. Her gorsel tasarimin anlatilmak istedigi bir temel
fikir, olay ya da izlenim vardir. Iste bu asil anlatilmak istenen tasarimin vurgusudur. Bu asil
anlatilmak istenen seyirci tarafindan hissedilir ve seyirciyi en cok etkiler. * > 8

¢ Vurgu bir 6genin digerine gore baskin olmasidir. Gorsel tasarimi olusturan dgeler her zaman
ayn1 6neme sahip degildir. Baz1 gorsel dgeler daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmistir. Tabi ki bu 6n
plana ¢ikarilmis 6geler tasarimin amacina, konusuna ana fikrine en iyi hizmet eden elemandir.
Bu yiizden de diger gorsel elemanlara gére daha baskindi ve 6n plandadir. iste bu 6n plana
¢ikarilmis ve daha baskin hale getirilmis gorsel 6ge cogunlukla tasarimin vurgusudur. > *°




2014 yilinda italyanin Milano sehrinde insa edilen Bosco Verticale &diillii yapilardandir.
Italyan mimar Stefano Boeri’ nin imzasini tasimaktadir. Diinyanin ilk dikey ormanlarindan olan
Bosco Verticale, ¢cevre ve biyo ¢esililigin yenilenmesini, oksijen iiretimini saglamaktadir. 76 ve
110 metre yiiksekliginde iki kuleden olusan yapida yiizlerce aga¢ ve binlerce bitki yer
almaktadir. Bosco Verticale projesindeki vurgu bloklarin dis cephelerinde kullanilan cam
degil, bitkiler olmustur. Bu bitkiler camlara gére daha baskin olmasiyla beraber proje 6n plana
¢ikarilmistir. On plana ¢ikarilmis baskin hale getirilmis bu bitkiler tasarimin vurgusudur.
Biiyliyen ve gelisen cephesiyle, adeta yasayan bir binadir. Renkleri mevsimlere gore degisen
bitkiler ve agaclar, yazin serinlik saglarken kisin da yapraklarini dokerek mekanlara giin
1s1gm1n girmesine izin vermektedir. Yesil kuleler ayn1 zamanda bocekler ve kuslar i¢cinde bir
yasam alanidir.

¢ Vurgu sanat¢inin izleyiciyi ¢ekmek istedigi merkezidir. Sanat¢1 sanat eserinde sanat dili
yoluyla izleyici ile konusur. izleyiciye sdylemek istedigi bir seyle vardir. Sanatg1 izleyiciye
soylemek istedikleri bazi1 seylerin Ozellikle anlasilmasini ya da seyirciyi etkilemesini ister.
Bagka bir deyisle, tipki sozlii iletisimde oldugu gibi gorsel iletisimde de bir ana tema vardir. Bu
ana temay1 daha iyi ortaya koymak isteyen tasarimci seyirciyi bazi gérsel merkezlere geker. iste
bu gorsel merkez tasarimin vurgusudur. > * 10

¢ “ Vurgu en ilging boliimdiir. Her tasarimin bir esas goriis noktanin bulunmasi ve bu noktaya
da vurgu ile dikkat cekilmesi gerekir. * > 1!

‘ “Vurgu tasarimda ilk goriilen noktadir. Bir tasarimda ilk gériilen nokta en géze batan noktadir,
en ilging ve seyirciyi ilk etkileyen noktadir. Bundan, seyirciyi ilk olarak etkileyen boliim, diger
boliimlere gore daha etili gorsel anlatima sahip oldugu anlamini da ¢ikarabiliriz. * > 2

Sekil 9: Kubbetiis Sahra

Raja ibn Haywah ve Yezid bin Salam imzali Kubbet- iis Sahra Emevi halifesi Abdiilmelik b.
Mervan tarafindan 689- 691 yillar1 arasinda insa edilmistir. Kubbetiis Sahra mimari 6zellikleri
ile essiz bir yapidir. Diizgiin bir sekizgen lizerine insa edilen cami, Hz. Muhammed’ in miraca
¢iktig1 Hacer- i Muallak tasinin tizerindedir. Kebbet- {is Sahra, {i¢ din i¢inde kutsal olarak kabul
edilmektedir. Merkezi bir plan semasina sahip olan yapi, kayay1 ¢evreleyen bir ¢ift koridor ve
sekizgen bir kasnak {izerine oturtulan kubbeden olusur. Cevresinde 16 penceresi olan kasnagi
bulunan yapinin gosterisli bir kubbesi vardir. Kanuni Sultan Siileyman bu kubbeyi altin ile
kaplatmistir.

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 196.
% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 196.
0 Pprof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 197.
1 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 197.
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Kubbe kasnag: ise cinilerle kaplidir. Kasnakta isra suresinden ayetler kulunmaktadir. Ust
pencerenin kenarlarimi siisleyen ¢iniler Kanuni Sultan Siileyman dénemine ait Osmanli
cinileridir. Zeytin, hurma badem agaclari, bambu demetleriyle akuntus ve asma yapraklari,
bereket boynuzlari, sepet, vazo, cicek, kozalak, meyve ve miicevher kompozisyonlari
kullanilarak erken Islam siisleme sanatinin bir Ornegi olmustur. Kubbet- iis Sahraya
bakildiginda ilk gbze ¢arpan nokta altin kaplamali kubbesidir. Daha sonra seyirciyi etkileyen
kisim kasnagi kaplayan Osmanli ¢inileridir.

2. 2. 2. Vurgunun Ozellikleri

¢ ¢ Vurgu ¢cogu zaman merkezdedir. Gorsel tasarimda vurgu genellikle tasarimin merkezine
yakin bir yerde ya da direkt merkezindedir. Cilinkii vurgu 6ncelikle anlatilmak istenendir. Belki
soylenecek son soz belki de ilk s6zdiir. Ama mutlaka seyirciye iletilmesi gereken unsurdur.
Kiyiya koseye gizlenmis bir vurgunun seyirciye ulasmama ihtimali vardir. Boyle 6nemli bir
iletimi kimse koseye bucaga saklamak istemez. > *3

* © Vurgu birden fazla olabilir. Bir tasarimda birden fazla anlatilmak istenen etki olabilir.
Dolayisiyla anlatilmak istenen her unsur ayrica vurgulanmay1 gerektirir. Birden fazla vurgu
farkl1 izleyiciler tarafindan farkli algilanabilir. Bu durum vurguda dznelligi destekler. * * 14

Ny , Ll o

Sekil 10: Petronas Kuleleri
Arjantinli mimar Cesar Pelli tarafindan islami tasarim yaklagimi kullanilarak tasarlanan
Petronas Kuleleri, Melezya’ nin bagkenti Kuala Lumpur’ da insa edilmis ikiz kulelerdir. Bu ikiz
kulelerde vurgu birden fazladir. Petronas ikiz kulelernin 41 ve 42. Katlar arasindaki ¢elik koprii
ile birbirine baglanmaktadir. Skybridge olarak adlandirilan koprii kulelere sikica bagli degildir.
Boylece siddetli riizgarda kulelerden bagimsiz olarak hareket edebilmektedir. Koprii seyirciye
iletilmis ve kiyrya koseye gizlenmemis bir vurgu niteligindedir. Tlk dikkati ¢eken 451.9 metre
yiiksekliginde 88 katli olarak insa edilen ikiz binalardir. Tekrarlanan geometrik sekiller ve
kulenin planinda yer alan karenin kesiserek 8 noktali yildiz olusturan bu kuleler izleyiciler
tarafindan algilanan 6nemli bir vurgudur.

2Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 198.
18 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 198.
1 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 198.
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Yapiminda celik, beton ve cam kullanilan kuleler 83.500 m? paslanmaz celikten olusan elmas
kesimli bir cepheye sahiptir. Bu egilimli ve sivri yuvalar tapinaklar animsatmaktadir. Kulelerin
yiiksekligini arttirmak igin yapilan antenler, islam mimarisinin vazgeg¢ilmez unsuru olan
minareleri yansitmaktadir. 120 metrelik temel derinligiyle kuleler diinyanin en derin temeline
sahip gokdelen iinvanindadir.

¢ ¢ Vurgu baglamsaldir. Vurgulanan 6genin vurgu durumunda olmasi diger 6gelerin durumuna
baghdir. Diger Ogelerin yer degistirmesi, eklenmesi ¢ikarilmasit vurguyu degistirebilir.
Dolayisiyla vurgu dgelerin birbirine bagl iliskisi sonucunda ortaya ¢ikar. * > 1°

Sekil 11: Lotus Tapinagi
franl1 mimar Fariborz Sahba tarafindan 1986 yilinda Hndistan’ 1 baskenti Yeni Delhi’ de
tasarlanan Lotus Tapinagi bir Bahai ibadet evidir. Diinyada bulunan 7 Bahai tapinaginin
sonuncusudur. Tapmagin esin kaynagi, lotus ¢igegidir. Hindu gelenegine gore saflig1, tazeligi
ve sadeligi sembolize eden agmis lotus ¢icegi formundadir. 9 giris kapist ile birlikte ti¢ kat
olarak yukartya yiikselen ve lotus ¢igeginin ta¢ yapraklarini olusturan 27 adet mermer yaprak
binaya ana seklini kazandirmistir. Tapmagin dis cephe kaplamasi Yunanistan’ daki Penteli
dagindan getirilen beyaz mermerden yapilmistir. Beyaz mermer hem tapinagin uzaktan
kolaylikla gdriinmesini saglamakta hem de giin batiminda ona mor ve bugulu bir goriiniim
kazandirmaktadir. Lotus Tapinagmin vurgusu diger 6gelerle baglantilidir. Diizenli bahgelerle
cevrili olan tapinak, 9 tane havuzun tam ortasinda bulunarak vurguyu merkeze cekmektedir. Bu
konumu ile yap1 suda yiizen dev bir lotus ¢igegi hissi vermektedir. Etrafindaki yesillik peyzaj
alan, 9 havuzla tamamlanan 70 metre yiiksekligindeki tapinagin dgeleri birbiriyle baglanarak
vurguyu ortaya ¢ikarmaktadir.

¢ ¢ Her tasarimda vurgulanacak 6ge vardir. Her tasarimda mutlaka vurgulanacak 6ge vardir.
Vurgulanacak 6ge yoksa herkes esit onemde ve esit etkide ise o tasarimda sorun vardir. O
tasarim monotondur, gorsel gerilimden uzaktir, hareketsizdir. Baska bir deyisle boyle bir
tasarim yOneticisiz bir kurum gibidir. Calisanlar {izerine diiseni yapmayabilir. Otorite boslugu
vardir ve sonugta kurum amacina hizmet edemez hale gelir. * * 1

15 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 199.
16 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 199.
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2. 3. Denge

2. 3. 1. Denge Nedir?

¢ * Denge; resim, heykel ve mimarlik yapitlarinda, kullanilan 6gelerin birbirini tartacak bigimde
diizenlenmis halidir. Konusu ne olursa olsun bir tasarimin goézii rahatsiz etmemesi i¢in dengeye
ithtiyac1 vardir. Gorsel olarak dengeye ulasmamis tasarimlar parga olarak etkili olsa da biitiinde
miikemmellige ulasamazlar. Insanin dogasinda dengeye yatkinlik vardir. Ister fiziksel ister
gorsel olsun dengesizlikler insani rahatsiz eder. Duvara egri asilan bir tablo, masanin iizerinde
egimli durmakta olan bir sise her insan1 rahatsiz eder. Dengesiz duran nesneler bir felaketin ya
da olumsuz bir durumun habercisi gibidir. Bu yiizden insan psikolojisi dengesiz her seyden
olumsuz etkilenir. Giizelligin, estetik hazzin, hos duygularin diinyasi olan gorsel sanatlar ise
insan psikolojisini olumlu ydnde etkilemek ister. Oyleyse denge gorsel tasarim igin en temel
ilkelerden biridir diyebiliriz. Denge ile negatif diizeyden sifir degerine yiikselen gorsel tasarim,
diger ilkelerin de kullanilis1 ile pozitif diinyada ilerlemeye baslar. > * 1

Denge, parcalarin biitlin icerisindeki kararliligin gosterilmesi icin esit olarak dagiliminin
saglanmasidir. Biitlinli olusturan pargalar arasinda renk, yon, bi¢im, oran biitiinliiliigli olmalidir.
Tasarimda denge biitlinliiliigli saglanirken, elemanlarin kullanim ve se¢iminden dolay1
olusabilecek monotonluktan kaginilmalidir.

P Ri.

off 1
Sekil 12: Pisa Kulesi

Italya’ min kuzeyinde Pisa sehrinde 1173 yilinda insa edilen Pisa Kulesi, Bonanno Pisano imzali
bir ¢an kulesidir. Kule iist iiste bindirilmis yuvarlak 6 siitun dizinden meydana gelmistir. 56
metre yiiksekligindedir. Temeldeki yumusak zemindeki ¢okme nedeniyle, pisa kulesi bitirildigi
tarihten itibaren giineye dogru egilmektedir. Yapinin agirlik merkezinin izdiisimi kendi temel
dairesinin i¢inde kaldig1 i¢in kule devrilmemektedir. Kule her yi1l milimetrenin 7/10 u kadar
egilmektedir. Egimli duran bu yap1 dengesiz goziikmekte ve izleyiciyi rahatsiz etmektedir.
Buna ragmen diinyada egikligiyle taninan Pisa Kulesi, Italya’ min en iinlii simgelenmis
yapilarindandir. Her y1l milyonlarca turist tarafindan ziyaret edilmekte olan kule, diinyanin en
popiiler yapilarindandir.

7 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 182.
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Sekil 13: Capital Gate
Birlesik Arap Emirlikleri’ in Abu Dabi kentinde RMJM Mimarlik tarafindan tasarlanan Capital
Gate diinyanin en egimli binasidir. Italya’ daki {inlii Pisa Kulesinden 5 kat daha fazla egimi
bulunan dev yap1 Guinness Diinya Rekoruna sahiptir. 160 metrelik dev boyutuyla dikkat ¢ceken
Capital Gate 35 katlidir. Mimari ilhamimi bulundugu topraklarda, kum tepelerinin {istiinde
yiikselen ¢dl riizgarindan almistir. Bir miihendistlik harikasi olan Capital Gate, estetik gorkem
ve teknik mitkemmelligiyle harmanlayan fiitiiristik tasarimi ile i¢ginde bulundugumuz yiizyilin
en Onemli yapilarindandir. Dis cephesi deniz dalgaalrin1 andirmakta olan camdan yapilmis bu
yapt egiminden dolayr dengesiz durmaktadir. Izleyiciye gergin ve tedirgin bir ortam
yansitmaktadir.

‘ “ Denge gorsel agirhigin esitlenmesidir. Denge denince genelde akla fiziksel denge gelir. Bu
ise zihne bir terazinin ya da tahterevallinin goriintiisiinii getirir. Aslinda anlamsal olarak denge
bu goriintiiye isaret etse de gorsel denge olayr daha farklidir. Terazi ve tahterevalli 6rneginde
yer ¢ekimine kars1 olusturulmus bir denge s6z konusudur. Bir bagka deyisle yatay bir dengedir.
Gorsel tasarimda ise denge; yatay, dikey ve diyagonal olmak iizere tasarimin her noktasini
ilgilendirir. > * 18
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Sekil 14: The Interlace
2013 yilinda, Singapur’ da yapimi tamamlanan The Interlace projesi OMA- Ole Scheeren
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imzalidir. Singapur’ un en biiyiik konut projelerinden biri olan The Interlace tropikal iklimde
yasamaya yeni ve modern bir bakis acis1 getirmektedir. izole kuleler insa etmek yerine farkli
bir tasarim stratejisi izlenmis i¢ ice girmis yasam ve sosyal alanlar olusturulmustur. Dikey
yiikselmek yerine yatay olarak, birbirine dokunarak araziye yayilan birbirinin aynist olan her
bir blok 6 kat yiiksekligindedir. Bloklar, 8 genis avlunun c¢evresine altigen bir diizende
yerlestirilmistir. Bloklarin st {iste geldigi noktalarda denge s6z konusudur. Olusturulan
dengeyle gorsel agirlik esitlenmistir.

¢ “ Denge nesneler arasindaki uyumlu iligkidir. Denge, ayn1 ya da farkli nesneler arasindaki
uyumlu iligkidir. Ayn1 6zelliklere sahip birer kilogramlik iki nesnenin dengelenmesinde bigim
olarak da, hacim olarak da bir uyum ve simetri gozlemlenir. Farkli 6zelliklere sahip ayni
agirliktaki iki nesnede Ornegin demir ve pamuk iliskisinde denge saglanmasina ragmen
hacimsel, bigimsel bir farklilik ortaya ¢ikar. Yani, gorsel ya da estetik denge gorsel 6gelerin
veya nesnelerin birbiriyle olan iligkisiyle alakalidir. Gorsel dgeler birbirleriyle uyumlu ise o
zaman yerli yerlerinde bulunduklar1 anlamina gelir. Bu durum ise gorsel dengenin olusmasinda
etkilidir, > > 1°

¢ * Denge elemanlarin diizenli dagilimidir. Bir gorsel tasarimda yer alan gorsel elemanlarin
bulunduklar yer veya dagilimlar1 oldukc¢a dnemlidir. Gorsel elemanlarin dagilim bigimi veya
dagilim diizeni dengede olduk¢a etkilidir. Bu ylizden denge gorsel elemanlarin yiizey
iizerindeki diizenli dagilimidir denebilir. * > %°

2. 3. 2. Denge Cesitleri

¢ * Denge aslinda ¢ok ¢esitli siniflandirilabilir. Ancak giiniimiize kadar en ¢ok bilinen simetrik
ve asimetrik dengedir. Sanatgilar bazen konuya uygunlugu agisindan bazen de iglerinde dyle
geldigi icin, ¢aligmalarinda simetrik ya da asimetrik dengeyi secerler. > * 2!

¢ ¢ Simetrik Denge: Bir gorsel tasarim, hayali bir eksende ikiye boliindiigiinde, eksenin iki
yanindaki gorsel elemanlar ayn1 ve eksene ayni uzaklikta ise bu tasarimda simetrik denge
hakimdir. Burada eksenin her iki yanindaki elemanlar birebir ayni olabilecegi gibi dengeyi
kuracak derecede benzer de olabilir. Bu durum simetrik olmay1 engellemez. Hayali eksen dikey,
yatay olabilecegi gibi capraz da olabilir. > *??

Ayni gorsel 6gelerin esit yerlestirilmesine simetrik denge denmektedir.

v

R L3
Sekil 15: Nivo Atakody

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 182.
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Istanbul Atakdy’ de 2019 yilinda Cathay Grup- Liderlik Development imzasi tastyan Nivo
Atakoy, Ustiin mimari anlayisi , géz alic1 peyzaji ve yesil alanlariyla uluslararasi standartlar
temsil etmektedir. 2 bloktan olusan 17 katli Nivo Atakdy, simetrik dengeye sahiptir. Bloklar
simetrik dengeyi kuracak kadar birbirine benzemektedir. Nivo Atakdy, izleyiciye saglam ve
kararli bir his yansitmaktadir.

¢ ¢ Simetrik dengeyi kurmak kolaydir. Eksenin her iki tarafi esit oldukca tasarimin denge sorunu
olmaz. Simetrik denge ayrica saglam ve duragan bir denge hissi verir. Bu tiir denge kesin ve
kararl bir gériiniim ortaya koyar. Ancak simetrik kompozisyonlar seyircinin ilgisini uzun siire
iizerinde tutamaz. Cilinkii gorselin yarist diger yarisinin benzeridir ya da bagka bir deyisle
aynadaki goriiniimiidiir. Her donemde sik¢a kullanilmis olan klasik kabul edilebilecek bir denge
bi¢imidir. Giiniimiiziin bircok sanatgisi tarafindan da kullanilmaktadir. * > 2

¢ ¢ Genellemek gerekirse; simetrik denge daha c¢ok resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi
tasarimlarda tercih edilir. Ayrica simetri diiriistligiin, sayginligin psikolojik simgesi olarak da
kabul edilir. Kitap, dergi, brosiir gibi ¢ok sayfali basili materyallerde de simetrik denge
uygulamalarina ¢ok sik rastlariz. Simetri; dengeli pargalar, dengeli sayfalar, asag1 yukar1 ayni
boyda sag, sol, alt ve iist bosluk demektir. Simetrik diizenlemeler giinlimiiziin grafik tasarim
uygulamalarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Simetrik tasarimlarda goézlimiiziin 6niinde
hayali bir eksen belirir ve gorsel dengeye oturtur. > >

¢ ¢ Asimetrik denge: Bir gorsel tasarim hayali bir eksenle ikiye boliindiigiinde, eksenin iki
yanindaki gorsel elemanlar birbirinden farkli veya eksene farkli uzaklikta ise burada asimetrik
dengeden so6z edilebilir. Asimetrik dengeyi kurmak simetrik dengeden daha zordur. Burada
dengeyi kurmak i¢in cok daha fazla aragtirma yapmak ve elemanlar {izerinde denemeler yapmak
gerekir. Glinlimiizde gercek gorsel tasarimin dengesi olarak kabul edilir ve ¢agdas sanatcilar
tarafindan daha ¢ok tercih edilir. Asimetrik denge diizeni daha cekicidir. Denge simetri yoluyla
degil de nesneleri 6zgiir bir bicimde yerlestirme sonucu meydana gelir. Yapist geometrik ve
simetrik olan objeler devamli denge tasirlar. Dengelemek; terazilemek demektir. Eksenin
dayanma noktasinin iki tarafinda ve ayni uzaklikta bulunan big¢imlerin diizenlenmelerine
simetri denir. Diiz simetri diizeni kompozisyona bir etki, hareket saglayamaz, durgunluk,
monotonluk verir. Bunun i¢in sanat¢ilar dengeyi merkezden degisik uzaklikta ol¢iiler arasinda
kurarlar. Simetriden kagarak asimetrik bir denge kurma yoluna giderler. * > %

Asimetrik denge; Esit olmayan gorsel agirliklarin genelde olusturdugu goriintiidiir. Asimetrik
denge izleyicide hareket duygusu uyandirir. Tasarimda hareketi ve enerjiyi yansitmak icin bu
denge kullanilir. Asimetrik denge gorsel cesitlilik sunar. Ogeler arasinda karmasiklik duygusu
yaratir.

¥ Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 183.
2prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 183.
2 prof, Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 184.
22 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 184.
2 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 185.
24 prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 185.
25 prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 186.
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Sekil 16: Varyap Meridian

Istanbul, Bat1 Atasehirde 2012 yilinda yapimi tamamlanan Varyap Meridian, Tiirkiye’ nin ilk
biiylik ekolojik karma konut projesidir. % 90’ 1 yesil alana sahip olan yap1 2010 yilinda diintanin
en iyl mimari projesi Odiiliinii almistir. B ve C bloklar1 hayali eksene gore birbirinden farkli
yapida olup asimetrik dengeye sahiptirler. Bu denge yapiy1 ¢ekici hale getirmektedir.

¢ ¢ QGorsel tasarim elemanlarinin daha yogun ve karsiliksiz olarak kullanildigi denge
asimetriktir. Yani simetrik denge de her elemanin aynis1 ya da benzeri karsisinda bulunurken
simetrik dengede ise bir ¢izgiyi bir sekil ya da doku dengeleyebilir. Baska bir deyisle, asimetrik
denge, esit ya da esit olmayan gorsel agirliktaki ve cekicilikteki dgelerin diizenlemesiyle
olusturulur. > *?

¢ ¢ Dairesel denge: Bu denge gorsel elemanlarin bir merkeze gore esit veya birbirini
dengeleyecek sekilde dagilmasidir. Simetrik ve asimetrik denge hayali bir ¢izgiye gore
diizenlenirken, dairesel denge hayali bir noktaya gore belirlenir. Dairesel denge ¢ogunlukla
grafik tasarimda olmakla birlikte ¢evre sanati, enstalasyon, optik sanat ve kavramsal sanat gibi
cagdas sanat hareketlerinde kullanilmaktadir. Klasik resimde dairesel dengeye pek rastlanmaz.
Birgok grafik tasarim iirlinii ve 6zellikle amblemler dairesel dengeye gore diizenlenir. Ayrica
siisleme sanatinda dairesel motifler sikga kullanilir. Tekstil sanatinda sik¢a kullanilan motifler
de genellikle daireseldir. * > %’

Dairesel denge, dgelerin ortak bir merkezinden yayilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.

% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 187.
27 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 187.
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Sekil 17: Galleria Vittorio Emanuele 11

1877 yilinda Italya’ nin Milano sehrinde Giuseppe Mengani tarafindan yapilan Galleria Vittorio
Emanuele II, diinyanin en eski alisverig merkezlerindendir. Galleria Vittorio Emanuele 11, latin
ha¢ formunda tasarlanmis olup, demin ve campa kapl iki yiiriiyiis yolundan olusmaktadir.
Italyan milliyetciligin zirve yaptigi bir dénemde insa edilen Galleria’> nin mimari ve
siislemesinde Italyan ulusu ve vatanseverligine dair semboller kullanilmistir. Kubbenin
altindaki mozaikler, Saray hanedan armasini temsil etmektedir. Italyan sehirleri Roma igin bir
kurt, Floransa i¢in zambak, Torino i¢in boga ve Milano i¢in kirmizi hagli beyaz bayrak
kullanilarak alegorik olarak temsil edilmistir. Sekizgen tonozun kapr iistii yelpaze seklinde
pencerelerinde ise dort kita; Afrika, Asya, Avrupa ve Amerika temsil edilektedir. Galleria
Vittorio Emanuele II plan1 dairesel dengededir.

Sekil 18: Spine Tower
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Istanbul Maslakta 2014 yilinda yapimi tamamlanan Spine Tower, 202 metre yiiksekliginde
Tiirkiyedeki en yiiksek ikinci binadir. Dairesel formu ve kademeli yiikselisi sayesinde 360
dereceyle Istabul’ un essiz giizelliklerini izleyiciye sunmaktadir. D1s mimarisi bir merkeze
gore dagilan Spine Tower dairesel denge orneklerindendir.

2. 3. 3. Dengenin Ozellikleri

¢ “ Dengede agirlik merkezi vardir.

Denge belirli bir agirlik merkezine gore algilanir. Bu merkez ¢izgisel ya da noktasal olabilir.
Ayrica agirlik merkezi bir ya da birden fazla olabilir. Denge 6lgiiler arasindadir. Gorsel denge
gorsel nesnelerin boyutlar ile alakalidir. Gorselin 6l¢iisii tic boyutlu olarak hissedilebilecegi
gibi lekesel olarak da algilanabilir. Denge biitiinliikle alakalidir. Denge resmi olusturan gorsel
elemanlar olan renk, yon, bigim, oran ve ¢izgiler gibi 6geler arasindaki biitlinliiktiir. Denge
ozneldir. Dengenin kurulmasi ve algilanmasi kisiye gore degisebilir. Dengenin algilanmasi her
seyden Once tasarimcinin ve izleyicinin gorsel algr yetenegiyle ilgilidir.

Dengeye goz karar verir. Gorsel denge, goz tarafindan karar verilen bir dengedir. Dengeli
demek Ogeler esit demek degildir. Yani fiziksel denge gibi diisiiniilemez. G6z bir rahatsizlik
duymuyorsa denge var demektir. > > 28

2. 4. Ritim

2. 4. 1. Ritim Nedir?

¢ ¢ Gorsel sanatlarda ritim; bir kompozisyonda farkli 6gelerin sira ile ve belli araliklarla
birbirlerini izlemesidir. Isitsel sanatlarda ise ritim; bir dizide, bir notada vurgu, uzunluk veya
ses Ozelliklerinin, duraklarin diizenli bir bi¢cimde tekrarlanmasindan dogan ses uyumudur.
Goriildugii gibi ritim gorsel ve isitsel sanatlarda benzerlik gostermektedir.

Ritim ilkesi tiim sanat dallarinin olmazsa olmazidir. Sanattan bahsedilen her alanda mutlaka
ritim vardir. Ornegin, miizik sanat: tamamen ritme odakl1 bir sanat alanidir. Edebi sanatlar ve
ozellikle siirde ritimden faydalanilir. Tiyatroda sahne dekorundan oyuncularin hareketlerine
kadar her sey ritmin kontroliindedir. Sinema hem gorsel ritimleri, hem miizigin ritmi, hem de
seriivenin senaryosundan kaynaklanan ritim ile can bulur. Bale gosterileri tamamen beden ve
miizigin ritme odaklanmasi ile ortaya ¢ikar. Bu sanatlarda oldugu gibi, resim, heykel, grafik
gibi gorsel sanatlarda da ritim ilkesi ¢ok énemli ve etkilidir. > > 2°

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 187.
2 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 158.
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Sekil 19: Seagnam Binas1
1958 yilinda ABD’ nin New York sehrinde yapilan Seagnam Binasi, Mies Van Der Rohe
tarafindan tasarlanmis ilk gokdelendir. D1s cephesinde duvarlar yerine bina iskeletini hafifleten
cam kullanilmistir. Gokdelen 38 kattan olusmustur. Her kat birbirinin ritmindedir. Yapinin
giydirme bronz ve siyah renkli camdan olusan cephe tasarimi, gokdelenin en {ist noktasina
kadar devam eden bir ritim halindedir. Bu cephe tasarimi, yapinin iizerine oturdugu alanin genis
granit zemini ile birbirine tamamlamakta ve uyum igerisinde goziikektedirler.

¢ ¢ Ritim gorsel elemanlarin tekraridir. Ritim gorsel hareketin, renklerin, sekillerin veya
cizgilerin tekrar1 demektir. Ritmin temeli tekrara dayalidir. Genel bir ifade ile sdylemek
gerekirse, burada tekrarlayan seyler tiim gorsel elemanlardir. Ornegin, nokta, ¢izgi, renk, doku,
sekil, bicim, bosluk her biri tekrar ederek ritim olusturabilir. * > *°
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Sekil 21: Nish Istanbul
Istanbul Yenibosna’ da 2010 yilinda yapilan Nish Istanbul projesi mimar Tahsin Alper- M.
Baris Yegana tarafindan tasarlanmistir. Nish Istanbul 4 bloktan olusmaktadir. Bu bloklar
giindiiz formu ve durusuyla kendini ifade etmektedir. Gece ise aydinlatma tasarimiyla kurumsal
kimligini vurgulamaktadir. D1s cephesindeki elemanlar 4 blokta tekrarlanir bir ritim halindedir.
Cizgi, renk, doku ve sekil gibi elemanlarla ritmik bir tekrar olusturulmustur. Cephenin
dikdortgen sekli, dis cephesinde kullanilan camlar, camlarin renkleri, gece aydinlatmasi i¢in
kullanilan kirik beyaz ledler tekrar tekrar kullanilmigtir.

¢ ¢ Ritim benzerliklerin tekraridir. Ritim gorsel tasarimda yer alan her tiirlii benzerliklerin
tekraridir. Bu benzerlikler gorsel tasarim elemanlari olabilecegi gibi bunlarin disindaki
benzerlik tekrarlari da olabilir. Ornegin, bir gorsel tasarimda belirli tarz giyinmis figiirlerin,
geng veya yasl figiirlerin ya da benzer olaylarin tekrari da ritim olusturabilir. * * 3

18
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Sekil 22: Baker House

ABD’ nin Boston sehrinde 1948 yilinda mimar Alvor Aalto tarafindan tasarlanan Baker House
binasi ikonik bir yapidir. Binanin tekrarlanan benzerlikteki ritmi, bir yi1lan1 andirmaktadir. D1g
cephesindeki kivrim, renk ve tekrarlanan pencereler bir ritim olusturmustur.

¢ ¢ Ritim goziin objeler arasinda gezebilmesidir. Ritim gorsel tasarimda goziin bir objeden
digerine rahatca kayabilmesi ve bdylece tasarimda seyircinin gezdirilmesi olayidir. Ornegin,
bir resimde goziin gezintiye baslama, gezinme ve bitirme noktasin1 ¢ogunlukla ritim diizeni
belirler. * > 32

Sekil 23
Ingiltere’ nin, Londra sehrindeki Notting Hill Semtinde bulunan Victoria tarzinda yapilan
evlerin dis cephesi bir ritim halindedir. Bu benzer ritim farkli renkteki evler arasinda goziin
gezmesini saglamaktadir.
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¢ ¢ Ritim gbzlin bir parcadan digerine atlamasidir. Ritim, gorsel olarak gozii tasarim tizerinde
gezdiren bir etkendir. Bu etken goziin bir par¢adan ya da bir elemandan digerine atlamasiyla
saglanir. Seyirci farkinda olmadan ritimsel diizenin ¢ekiciligine gore tasarimi inceler, tasarimda
gezinir ve baslama bitis noktasini belirler. * > 3

2. 4. 2. Ritmin Ozellikleri

‘ ¢ Ritim bir sezgidir. Ritim anlatilmaktan ¢ok, sezilir. Bir gorsel tasarimdaki ritim sezgi ile fark
edilip hissedilebilir. Ritmi sanat eserinde olusturan sanat¢inin yetenegine bagli olarak ritmi
sezerek olusturmasi kadar izleyicinin de bu etkiyi sezecek yeteneginin derecesi 6nemlidir. Yani
ritim hem sezgi ile olusturulur hem de sezgi ile algilanir. * * 3

¢ ¢ Ritim soyut bir kavramdir. Ritim somut gorsel elemanlarla ortaya konmasina ragmen soyut
bir etkidir. Bu etki net olarak gosterilemez, gosterilmeye ¢alisilsa da bu etkiyi her izleyici farkli
derecede algilar.

Ritim bir Gsluptur. Bir sanat eserinde kullanilan arag- gereg, konu ayni olsa bile anlatim bigimi
her sanat¢ida farkli olur. Bu farklilikta sanatcilarin ritim kullanma sekli de oldukca etkilidir.
Ritmi kullanma bi¢imi sanatgilarin bir ¢esit iislubu ve 6znel etki bi¢cimidir denebilir. Her
sanat¢inin bir ritim anlayisi vardir. * > 3

‘¢ Ritimde tekrar edilecek eleman belirleyicidir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, ritim tasarimda
onemli bir ilkedir. Basarili bir tasarimda basarili bir ritim duygusunun var olabilecegini
rahatlikla sOyleyebiliriz.

Her tasarimin bir ritim diizeni vardir. Tasarimda birden fazla ritim kurgusu olabilir. Tasarimin
konusuna ve sanat¢inin iislubu geregi vurguya odakli genel bir ritim anlayis1 ve farkli etkilere
sahip degisik boyutlarda ritim hissi veren diizenlemeler olabilir. * > %

30 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 158.
81 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 159.
8 prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 159.
3 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 159.
3 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 160.
3 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 160.
% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 161.
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Sekil 24: Sultan Ahmet Cami
1616 yilinda Istanbul’ da Osmanli Padisahi I. Ahmet tarafindan Mimar Sedefkar Mehmed Aga
imzal1 Sultan Ahmet Cami, birbirini tekrar eden 6 minareden olusmaktadir. Minarelerde
bulunan siislemeler dikkat ¢cekmektedir. Caminin siislemelerinde yirmi binden fazla ¢ini
kullanilmistir. Bu ¢iniler mavi renklerde olup, ¢igekler, meyveler ve servilerden olusmaktadir.
Turistler bu yiizden Sultan Ahmet Cami’ sine Blue Mosque demektedirler. Caminin kubbesiyle
avluyu cevreleyen revaklar tizerindeki kubbenin sekli tekrar etmekte ve bir ritim halindedir. Bu
kullanilan ritimler caminin muhtesem goziikmesini saglamaktadir.

* “‘Ritim insan psikolojisini etkiler. Ritim, bir sanat yapitiyla aramizda psikolojik etkiler ortaya
cikaran yinelemeler diizenidir. Bir sanat yapitinda hareketler dnce duyular1 sonra fiziksel
yaimizi etkiler ve insan tiimiiyle bu hareketlere duyarli hale gelir. Seyircinin eserden nasil
etkilendigi yiiz ifadelerine, bedeninin durusuna, el kol hareketlerine yansiyabilir.

Ritim zamanin kavranmasidir. Ritim, zamanm kavranmas1 demektir. Ornegin, resimdeki bir
hasir sandalyenin ¢izgilerinin tekrar1 bir ritimdir. Cizim yapan bir ressamin elinin yorgunlugu
zamanin kavranmasi demektir. Zaman ile ritim arasinda bir iliski vardir ve bu iligki hem
tasarimin ya da resmin yapim asamasinda hem de izlenme asamasinda etkilidir. * > 3/

3" Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 161.
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2. 5. Sekil

*“ Resim aslina bakilirsa bir anlamda; {i¢ boyutlu diinyay1 iki boyutlu yiizeye tasimak ve iki
boyutlu yiizeyi dogada bulunmayan yeni gorseller bulmak icin arastirmaktir. Iki boyutlu
diinyanin vazgecilmez kahramanlarindan biri sekildir. Ilk ¢izimlerini yapmaya baslayan
cocuklardan usta ressamlara kadar gorsel tasarimla ilgilenen herkes kendini ifade etmede
sekilden faydalanmustir. Sekil gorsel dil igin oldukca énemli bir elemandir. > > %8

Dogada bulunan sekillerin soyutlanmasi, kesisimi farklt metotlar ile kullanim1 yeni ve farkl
sekiller edilmesine olanak saglamktdir.

¢ © Sekil, nesnelerin iki boyutlu halleridir. Sekil ger¢ek diinyada var olan nesnelerin diiz bir
zemin iizerine aktarilmasidir. Gergek diinyada var olan ve gozle goriiliip elle tutulabilen tiim
nesneler li¢ boyutludur. Bu nesnelerin iki boyutlu bir yiizeyde gosterilebilmesi i¢in bunlarin iki
boyutlu olarak ifade edilmesi gerekir. Bu amagla ii¢ boyutlu nesneler iki boyutlu hale getirilir
ve gorsel sanatlarda ¢ok kullanilan sekil kavrami ortaya ¢ikar, > * %

Tiim ti¢ boyutlu nesneler iki boyutlu hale getirildiginde sekil ortaya ¢ikar. Buna en iyi 6rnek
nesnelerin golgeleridir. Golgeler her zaman iki boyutludur ve birer sekildir.

¢ ¢ Sekil bir yiizeyin sinirlanarak, 6tekinden ayrilmasidir. Sekil bir yiizey sinirlandirilmasidir.
Bir yiizeyin smirlanarak, oOtekisinden ayrilmasidir. Bagka bir deyisle sekil cizgi ile
sinirlandirilmis alandir. Buradan ¢izgi ile sekil arasinda yakin bir iliski oldugunu anliyoruz.
Sekiller ¢ogunlukla ¢izgi sayesinde olusturulur. Zemin tizerinde ¢izgi ile olusturulan goérseller
genellikle birer sekil meydana getirir. > 4°

Sekil 25
Diiz zeminde ¢izme islemi tamamlandiginda c¢izginin i¢inde kalan kisim disinda kalan
kisimdan ayrilmis olarak algilanir ve icerde olusan kisim bir sekil ortaya ¢ikarir.

3 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 110.
3Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydm, 110.
0 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 110.
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¢ ¢ Sekil, nesnenin dis hatlaridir. Sekil, bir nesnenin genel dis hatlari olarak tanimlanir. Herhangi
tic boyutlu bir nesnenin sadece dis hatlarini belirledigimizde o nesnenin seklini ortaya koymus
oluruz. Bu amagla ¢izilen sekiller gogunlukla bilinen bir nesneyi tasvir etmek i¢in ya da en basit
olarak hatirlatmak i¢in kullamlir, > * 4

Dengeli ¢izgilerle olusan sekiller akilda daha kolay kalir ve mekana rahatga adepte olurlar.

¢ ¢ Sekil eni ve boyu olan bir diizlemdir. Sekiller iki boyutlu olduklar1 i¢in ene ve boya sahip
gorsel elemanlardir. Sadece boyu olsaydi ¢izgi olurdur. Cizgi diizlem iizerinde en ve boy
niteligi kazanarak bir araya gelir ve diizleme sekil 6zelligi kazandirir. * > 42

FANR =
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Sekil 26
Sekiller ene ve boya sahip birer diizlem veya zemin pargasidir.

Kapali olan c¢izgisel oOgelerin ¢evrelemis oldugu alan sekillerle ifade edilir. Cizgiler
zenginlestirilerek geometrik sekiller olusturulur.

¢ ¢ Sekil bir genel goriiniistiir. Nesneler bazi durumlarda ayrintilarini belli etmeyecek sekilde
goriiniirler. Ornegin, cisimler gdzden uzaklastik¢a veya az 151kl1 los ortamda ayrintilardan uzak
genel hatlar ile goriiniirler. Bu durumda da nesnenin veya nesnelerin ne oldugu anlagilir ama
detay1 algilanmaz. Bu tiir goriintiiler birer sekil meydana getirir. * > 43

Farkli sekiller bir araya gelerek anlamli br biitliin olusturabilirler. Ka¢ ¢izgiden meydana
geldiginin bir 6nemi yoktur.

Sekil 27: The Vessel
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Ingiliz tasarimc1 Thomas Heatherwick tarafindan tasarlanan The Vessel 2019 yilinda, ABD’
nin New York sehrinde ziyarete acilmistir. Disaridan bakildiginda bir vazo goriiniime sahip
olan The Vessel, yakinlastik¢a bal petegi formunda oldugu anlagilmaktadir. Tek bir bal petegi
formunun iki tiggen ve bir kareden meydana geldigi anlasilmaktadir. Farkli sekiller bir araya
gelerek anlamli bir biitlinii, bal petegi seklini meydana getirmislerdir. Birbirleriyle baglantili
154 merdivenden olusan bu ikonik yapi, sehrin, nehrin ve Gtesinin olaganiistii manzaralarini
sunmaktadir. insanlarm zevk aldig1 odak noktasi haline gelmistir.

2. 5. 1.Seklin Ozellikleri

¢ ¢ Sekillerin negatif- pozitif etkisi vardir. Sekiller bulunduklari zeminin rengine ya da koyu
acikligina gore negatif- pozitif etkisi yapar. Sekillerin zeminle kurdugu bu iligki bosluk-
doluluk, erkek- disi, arti- eksi, agik- koyu gibi adlarla da adlandirilir. Genellikle agik tonlu
zeminde koyu sekil kullanilir. Bu yilizden koyu zemindeki sekiller negatif sekiller olarak kabul
edilir. * > 44

Uzerinde ¢izgileri olmayan sekiller zeminde bos dururken, iizerinde ¢izgileri olan sekiller dolu
durabilmektedir. Organik sekiller mekana pozitif etkide bulunurken, geometrik sekiller mekana
hem pozitif hem de negatif etkide bulunabilirler.

¢ ‘Tim sekillerin temelinde geometri vardir. Sekiller genel olarak geometrik 6zellik tasirlar.
Bazi sekiller tamamen geometriktir. Ilk bakista geometrik olarak algilanmayan sekiller de
incelendiginde geometrik pargalara boliinebildigi baska bir deyisle geometrik parcalardan
olustugu goriiliir. * > #°

Karelerden olusan dikdértgenler oldugu gibi, dikdortgenlerden olusan karelerde varolmaktadir.
Yapilarda kullanilan pencereler dikdortgen pargalardan olusmaktadir.

4 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 111.
42 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 111.
43 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 111.
4 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 112.
4 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 112.
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Sekil 28
Theo Van Doesburg tarafindan 1916 yilinda yapilan The Cow, bir formun geometrik sekle
doniisiimiinde sanat¢inin kullandigi gegis asamalarini gésteren bazi eskiz caligmasidir.

¢ ¢ Sekillerde biiyiik- kiiciik ¢esitliligi mevcuttur. Sekiller en basit gorseller olarak kolayca
biyiitiiliip kiiciiltebilirler. Bazen biiylik sekiller kiigiigiiniin etkisini bazen de kiiciik sekiller
biliyliglinlin etkisini tasiyabilir. Sekillerdeki biiylik- kiiciik iliskisi ¢ogunlukla tasarimi
zenginlestirir. > *4®

Kiiciik iicgenlerin birlesiminden biiyiik bir dikdortgen meydana getirilenebilir.

¢ ¢ Her motif bir sekildir. Gorsel sanatlarin hemen her dalinda yer alan ve ayni zamanda bash
basina bir sanat dali olan siisleme sanatinda ¢ok onemli yere sahip olan motifler sekillerden
olusur. Motifler geometrik sekillerden veya tabiatta var olan varliklarin stilize edilmesinden
olusur. Ancak, dogadaki bir nesnenin tasvir niteliginde siislemeye katilmasi farkli bir olaydir. ’
> 47

Yan yan kendi gelerek motifi olusturan geometrik sekiller kendi baslarina birer birliktir.

6 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 112.
47Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 112.
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Sekil 29: Yesil Cami

Osmanlilardan giiniimiize kadar gelmis tlirk sanatlarindan biri olan i¢ ve dis mimaride ¢oklukla
kullanilan ¢ini sanatindada olduk¢a farkli motifler kullanilmistir. Bitkisel, hayvansal, geometrik
sekiller kullanilarak ilging motifli ¢iniler yapilmistir. Mimar Haci1 Musa tarafindan 1390 yilinda
Iznik’ in dogusunda yapilan Yesil Cami’ nin minaresinde bulunan motifli ¢iniler gdsterisli bir
sekil olusturmustur.

¢ ¢ Sekiller psikolojik etkiye sahiptir. Sekiller birer basit gorseller olmasina ragmen izleyici
onemli derecede psikolojik olarak etkilerler. Ozellikle geometrik sekiller belirli bir goriiniime
sahip olduklarindan ¢ogu zaman aym etkiyi olustururlar. Ornegin, bir ikizkenar {icgen
saglamlik duygusu uyandirabilirken tabani yere paralel olmayan bir iicgen dengesiz bir durum
hissi verebilir. > > 4

Dogada bulunmayan, sehirlerde binalarda kullanilan, pencere ve kapilarin dikdortgertgen
sekilleri saglamligin ve dengeyi ifade eder. Dikddrtgen duragandir. Insanlara giiven duygusu
verir. Cergeve yaparak insan algisina sinir getirilebilir.
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Sekil 30: Dans Eden Ev
Dans Eden Ev, Cek Cumhuriyeti’ nin baskenti Prag’ da, 1997 yilinda Vlado Milunic- Frank
Gehry tarafindan insa edilmistir. Bu yap1 geometrik sekillerin yeniden stilize edilmesiyle
olusturulmusur. Dalgali olan sekil, binaya hareket ediyormus hissi vermektedir. Insanlarda bu
his yerini giivensizlige ve korkuya birakmaktadir.

¢ ¢ Her nesne bir sekil olusturur. Ister {ic boyutlu olsun ister iki boyutlu olsun tiim elle tutlup
gozle goriilebilen her sey potansiyel birer sekildir. Her nesne bir sekle doniistiiriilebilir. Bu
acidan bakildiginda aslinda bir sekiller diinyasinda yasadigimizi goriiriiz. Bagka bir agidan
baktigimizda ise, gercek diinyanin sekiller sayesinde iki boyutlu diinyaya tasindigini
sdyleyebiliriz. > * 4

¢ ¢ Sekil sadece ¢izgiden veya renkten olusabilir. Sadece ¢izgi ile sekil olusturulabilir. Kalinligi,
rengi, 6zelligi ne olursa olsun her ¢izgi sekil olusturabilir. Tek renk ve her renk ¢izgiden sekil
olusturulabilir. Ayrica ¢izgi kullanmadan herhangi renkteki siirlandirilmis bir alan da sekil
olusturabilir > * %

¢ ¢ Sekil, zeminde ortaya ¢ikar. Seklin oldugu her yerde mutlaka zemin vardir. Bagka bir deyisle
seklin ortaya ¢ikmasi i¢in zemine ihtiyag vardir. Seklin algilanabilmesi veya diger 6zelliklerinin
ortaya ¢tkmasinda zeminin dzellikleri de etkilidir. * * 5

Biitlin algilamalarda sekil ve zemin vardir. Algilamada ilk goze carpan sekildir. Zemin ise
seklin gerisinde kalan dikkat edilmeyen seydir. Ancak bazi durumlarda sekil ile zemin yer
degistirebilir. 1960’ larin resim akimi olan Op Sanatin1 kullanan M. C. Escher 1938 yilinda,
Gokylizii ve Su adli tabloyu resmetmistir. Bu resimde sekil ve zemin karmasasi yasanmaktadir.
¢ ¢ Sekil ve form iliskilidir. Sekil ve form arasinda siki bir iligki vardir. Her formun bir sekli
vardir. Ayni nesnenin bazi goriintiileri sekil olustururken bazi goriiniimleri form olusturabilir.
Ornegin, kiip formdur ama tek yiiziiniin kare halindeki goriiniisii sekildir. Top bir formdur ama
daire seklindeki goriiniisii sekildir. > * %2

Sekil bir yiizey iizerinde olusturulan iki boyutlu bi¢imlerdir. Form ise kullanilan bigimlerin
birbirine gore yerlesimidir. Bir yiizey iizerinde yaratilan sekil ad1 verilen iki boyutlu bigimler,
farkli sekillerde bir araya gelerek bir biitiin olusturur.

“8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 113

49 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 113.

0 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 113.
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2. 5. 2. Seklin Cesitleri

2. 5. 2. 1. Geometrik Sekiller

¢ ¢ Geometrik sekiller matematiksel oOlgiilere ve belirli kurallara bagli sekillerdir. Tim
geometrik sekiller {i¢ temel olan; liggen, kare, yuvarlak sekillerden ortaya c¢ikar. Geometrik
sekiller tasarimlarda sik¢a yer alimirlar. Ozellikle siisleme sanatlarinda geometrik sekiller cokga
yer alir. Motifler genellikle geometrik sekillerden olusur. *° 53

Sekil 31: Cedet Sapeli

Diiz ve egri ¢izgilerle olusturulan sekiller geometrik sekillerdir. Uggen sekle &rnek olarak;
Walter Netsch tarafindan tasarlanmis ABD’ nin Colorado Eyaletinde bulunan Cedet Sapeli
verilebilir. Bu sapel 17 dis biikey iiggen kulesi goriiniimiindedir. Esin kaynagi olarak
ticgenlerden faydalanan bu masif yapi, keskin hatlariyla ibadet mekani i¢in oldukea iddialidir.
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Kare sekle 6rnek verilebilecek yap1 Kabe’ dir. Kenar uzunluklari birbirine esit olan karelerden
olusmustur. 13 metre yiiksekliginde tugladan yapilmis olup kiip seklindedir. Son derece sade
bir yap1 olan Kabe, islam dininin en kutsal camisidir.

51 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 114.
52 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 114.
53 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 115.
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2. 5. 2. 2. Dogal Sekiller

* * Dogal sekiller dogada bulunan sekillerdir. Ornegin; bir yapragin, agacin, bocegin sekli dogal
bir sekildir. Gergekg¢i resimlerde ya da dogayi tasvir eden siislemelerde dogal sekiller kullanilir.
Dogal sekiller insan gdziiniin alisik olmasindan dolay: kolay alglanabilen sekillerdir. * * >4

Sekil 34: Yakutiye Medresesi
Yakutiye Medresesi, 1310 yilinda Erzurumda ilhanli hiikiimdar1 Sultan Olcaytu tarafindan
Gazan Han- Bolugan Hatun adina Cemaleddin Hoca Yakut Gazani’ ye yaptirilmistir.
Anadoludaki kapali avlulu medreselerin en biiyiigii olan bu medresede iri motifli siislemeler
kullanilmistir. Tag kapinin yan yiizlerinde silme kemerlerler ¢evrili nisler i¢inde pars ve kartal
motifleri dikkat ¢ekmektedir. Ajurlu bir kiireden ¢ikan hurma yapraklari, iki pars ve kartal
figiirlerinden olusan hayat agaci Orta Asya tiirklerinin 6nemli simgelerini bir araya
getirmektedir. Tiirk kiiltiiriinde pars, leoparin es anlamlisidir. GOk tanrinin temsilcisidir. Saman
geleneginden gelmektedir. Kartal, ululuk ve yiikseklik anlamindadir. Hurma yapraklar ise
Olimsiizliigl simgelemektedir.
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2. 5. 2. 3. Serbest Sekiller

¢ ¢ Serbest sekiller dogada bulunmayan sanatgi tarafindan disiiniilerek ortaya c¢ikarilmig
sekillerdir. Soyut sanat anlayisina bagli tasarimlarda yer alan sekiller ¢ogunlukla serbest
sekillerdir. > * %°

2.6. Renk

¢ “Renk, her donemde etkili olmustur ancak Cagdas Sanat olarak bilinen yakin zaman sanatinda
rengin onemi daha da artmistir ve dijital sanat ¢agi ile birlikte her gegen giin daha da
artmaktadir. Gelecekte renk daha da etkili olabilecektir. Cagdas sanat¢i i¢in renk, anlatim
elemant olarak en 6n planda gelir. Endiistriyel ¢agda bi¢im de, ayn1 6nemi tagir ¢linkii bu ¢agda
sanat, duygudan ¢ok diisiin sanatidir. > * %

¢ ¢ Renk kavrami farkl gekillerde tanimlanabilir. Tiirk dil Kurumu’ nun bazi tanimlarina gore
renk; cisimler tarafindan yansilanan 15181 gozde olusturdugu duyum, algilamanin nteliginde
15181n  gorlintlisel bilesim ayrimlarinin  dogurabilecekleriyle ayni tiirden olan ayrimlari
gbzlemeyi ve ayirt etmeyi saglayan gorsel bir algilanmanin belirtisi olarak ifade edilmektedir.

Renk gorsel bir algidir. Renk, varliklara ¢arptiktan sonra goze gelen 1ginlarin gorsel algi sonucu
bireyde olusturdugu duygudur. Yani bu a¢idan bakildiginda renk gorsel algi sonucunda beyinde
olusan bir duygudur. * > %’

Beyinde uyanan durum piskolejik sistemde renktir. Insan pskolejisi ve algis1 iizerinde her
rengin farkl etkisi vardir. Farkli tiir ve tonlarinin kullanici iizerinde sevin, {iziintii, enerji verici
gibi farkli pskolejik etkileri vardir. Bazi renkler insan1 harekete gecirmeye tesvik ederken
bazilar1 ise sakinlestirir. Bazi renkler istah agarken, bazi renkler ise istahi keser.

¢ * Renk bir yansimadir. Renk, 15181n cisimlere ¢arptiktan sonra yanstyarak géziimiizde biraktigi
etkidir. Bu agidan bakildiginda ise renk bir yansimadir. Bu yansima beyinde degerlendirilir ve
renk kavrami ortaya cikar. * * 58

Is1gin nesnelere ¢arparak goziimiize yansimasiyla olusan duyum renktir. Nesneye ulasan 15181n
tamamui goziimiize yansidiginda bu 15181 beyaz, hi¢ yansimadiginda siyah olarak algilanir.

¢ “ Renk bir dalga uzunlugudur. Renk diger 6zelliklerinin disinda ayrica bir dalga boyudur.
Ornegin, kirmizi, goriintii agisindan en uzun, mor ise en kisa dalga uzunlugu i¢indedir. Mavi
151k kisa, kirmizi 151k uzun dalga boyuna sahip gibi. * * >°

Olgiilerle ve rakamlarla genis olarak belirtilen olay fiziksel sistemde renktir. Isigin hangi dalga
uzunlugunu hangi oranda bulundurdugu esastir. Fizik bakimindan renk tiirii, titresimde 151k
dalgalarindan ibarettir. Bu 151k renk dalgalar1 degisik uzunluktadir.

5 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 116.
5 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 117.
% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 68.
5" Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 68.
58 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 68.
5 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 69.
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2. 6. 1. Renklerin Ozellikleri

* “ Renk en ¢ok heyecanlandiran elemandir. Renk resimde duygulara en ¢ok seslenen ve
izleyiciyi en ¢ok heyecanlandiran elemandir. Basarili bir renk uyumu resmin ¢izgi sisteminden,
kompozisyonundan, oranlarindan ¢ok daha etkileyicidir. Renkler, 1s1kla birlikte var olurlar ve
izleyen tizerinde bir¢ok degisi duygular uyandirirlar. Bunlarin bir béliimii kisisel, bir boliimii
ise genellenebilir duygulardir. Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve
dinlendirici olmasi, genellenebilen duygulara iyi 6rnek olusturur. Basarili bir renk uyumu
resmin ¢izgi sisteminden kompozisyonundan oranlarindan ¢ok daha etkileyicidir. > > ©
Kirmizi, sar1, turuncudan olusan sicak renkler enerji ve canlilik verir. Kirmizinin istah agici
ozelliginden dolay gida sektorii bu rengi cogunlukla tercih etmektedir.

Sekil 35: McDonald’s

McDonald’s logosunda bulunan kirmiz1 ve sar1 gocuklara en ¢ok hitap eden renklerdir. Logoda
kullanilan kirmiz1 renk istah agmakta ve aciliyet hissi uyandirmaktadir. Bu yilizden miisteriler
acele bir sekilde yemeklerini bitirip ¢ikmalari amaglanmaktadir.

Mavi, yesil ve mordan olusan soguk renklerin melankolik etkisi vardir. Saglik, huzur, gii¢, doga
ile iligkilendirilen yesil, dinlendirici etkisiyle beyni uyarir.

Sekil 36: Starbucks

Starbucks logosundaki deniz kizi tasarimin odak noktasidir. Kahvenin kendisi kadar bastan
cikartict olmas1 gerektigi icin bu figlir kullanilmistir. Starbucks, yesili logosunda ana renk
olarak kullanan tek markadir. Logosunda yesil fon iizerindeki deniz kizi miisterilerin dikkatini
¢ekmektedir. Miisterilerin algisinda dogay1 ¢agristiraktadir. Cevre bilnci konusunda mesaj
vermektedir. Marka logosunda kullanilan bu renk, rahatlama hissini desteklemekte kahve

molas1 vermeye ve stresten arinmaya davet etmektedir.
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Doylelikle dinlenek ve strest azaltmak i¢in tercih edilen bir yer algis1 olusturulmaktadir.

¢ ¢ Renkleri gérmek icin 1s1k sarttir. Renklerin olusumu ile 151k arasinda dogrudan bir iliski
vardir. Kirmizi bir elbise karanlikta kirmizi goriilmeyecektir. 151k ne kadar fazla aydinlik
olusturursa renklerde o kadar gercek degerinde olur. Renkli yagliboya resmin iizerine diisen
sar1 151k tablodaki tiim renklerin goriinlimiinii degistirecektir. Isik olmadig1 zaman her sey, sekil
ve renk olarak karanlikta kaybolur. * * ¢

Insan gozii dalga boyu 380- 780 nanometre arasinda bulunan 1sinimlara duyarlidir. Bu dalga
boylar1 arasindaki 1siktir. Renk ise 1s1gmm bir vasfidir. Isik frekansinin belli bir oranda
yogunlagmasi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Algilarla ilgili bir olusumdur. Dogru ve duyarlt
bir renk algilamasinin 6nemli oldugu i¢ mekanlarda mekanin tayfsal 6zellikleri 6zenle se¢ilmeli
ve 1siklarla aydinlatilmasi gerekmektedir. Renklerin dogru algilanmasi, renksel dagilimlarin
cok az olmasi, goriinen rengin 6z renge c¢ok yakin olmasi demektir. Oz renk, nesnenin tiim
renkleri ayn1 oranda igeren kurumsal beyaz olmayan 1siklar, hemen hemen dogal ve yapay tiim
1s1iklar altinda algilanan renktir.

¢ “ Renk 15182 bagl bir etkendir. Giinesli havalarda ya da aydinlikta renklerin daha canli
goziikmeleri, kapali havalarda ya da karanlikta ise canliliklarii kaybetmeleri hatta
kaybolmalar1 bunun bir ispatidir. * > %2

Cevreye bakildiginda her yerde renk vardir. Rengi anlamak i¢in 151k gereklidir. Is1gin olmadigi
bir yerde renkten soz edilemez. Isik yoksa renkte yoktur. Renk, goz ile algilanabilen 151k
etkisidir. Isigin yapisi, farkli etkiler yaratabilir. Ornegin; giinesin en sicak ve parlak oldugu
zamanlarda bile kuzeye bakan odalarda, sadece gokyiiziinden yansiyan 11k girer ve 151k mavi
renkte olur. Mavi 151k, stresin azalacagi, sakinlik ve rahatlama hissinin yaratilmasi istenen bir
mekan olusturur. Giineye bakan odalarda ise, gokyiiziinden yansiyan 11k saridir. Bu odadaki
renkler, canli goziikiir. Sar1 151k sayesinde, mutluluk, nese ve eglence odakli bir mekan meydana
gelir.

% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 69.
®LProf. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 69.
62 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 69.
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¢ “ Renk giines 1s18inda gizlidir. Isik bir prizmadan gegirilince, gokkusagindaki gibi renkler
spektrumu olusturur. Giines 1s18inda depo olmus bu renkler cisim iizerine geldiginde cisim
renklerin bir kismin1 yutar, bu olaymn sonucu olarak renkleri cisimlerin bize yansittig1 renkte
goriiriiz. Giines 15181ndaki renk grubunun uglar birlestirilirse de renk ¢emberi olur. > * ©3

Sekil 37

Kirmiz1 bir sehpa, 151k tayfindaki renklerin, kirmizi hari¢ hepsini emer ve kirmizi 15181 yansitir.
Boylece kirmizi goziikiir. Beyaz bir sehpa, tiim 1siklar1 yansitir ve beyaz olarak goziikiir. Siyah
bir sehpa ise tiim renkleri emer ve siyah olarak goziikiir.

¢ ¢ Ingiliz fizik¢isi Isak Newton ilk defa 1676 yilinda yaptig1 ilging deneylerle beyaz giines
151811 bir takim renkler igerdigini, bir prizma yardimiyla tayf renklerine ayristigini
ispatlamistir. Uzakta bulunan beyaz bir 151k kaynagindan saglanan 151k, saydam olmayan bir
engeldeki yariktan gecirilir. Boylece dar bir 151k demeti elde edilir. Bu 151k demeti prizmadan
kirilarak ekran lizerine diistiriiliir. Ekran {lizerine, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor
renklerden olusmus bir tayf yayilir. Bu renkler, renk bandinda, toplayici bir mercekle tekrar
toplandiginda yine beyaz giines 15131na doniisiir. * > %

¢ ¢ Renk pigmentlerden olusur. Rengi olusturan iki 6nemli unsur vardir. Birincisi 151k ikincisi
pigment( boya maddesi) 1667 yilinda Isaac Newton 1s1k 1ginlarin1 bir prizmadan gegirerek,
rengin 15181in biinyesi iginde yer aldigim1 kanitlamistir. Ama bir rengi somut olarak
gosterebilmek i¢in pigmentlere gereksinim vardir. Biitiin boya ve miirekkepler; bitkilerden
hayvanlardan ve madenlerden elde edilen yogunlastiriimis pigmentlerden iiretilirler. > * ®°
Pigmentler, renkleri olusturan molekiillerdir. Organik veya inorganik olabilirler. Boyalara renk
verir, kapatma yetenegi kazandirir ve dayanikliligi arttirirlar. Bazi pigmentlerin tarihine
bakildiginda; su moru, bir salyongoz tiirtinden elde edilmistir.

Sekil 38
Avrupadaki Carmine adindaki kirmiz1 boya ise, kurutulmus veya ezilmis cochined adindaki
bocekten elde edilmekteydi.
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* “ Renk algis1 siibjektiftir. Renk kavramini bir enerji yayilimi olarak diisiiniiriiz. Fakat renk
olay1 gergekte ancak biling seviyesinde mevcuttur. Renk yapisinin fizik ve kimya niteliklerinin
yan1 sira bir de alicinin bulunmasi lazimdir. Renk olay1 bir yandan bu aliciya, yani rengi goren
kimseye bagli bulundugundan, diger yandan renk duyusunu meydana getiren faktorlerin
cesitliliginden dolay1 hayli siibjektiftir, yani kisiye gore degisir. Bu ylizden duyu organlarinin
ve renklerin fizik ozelliklerinin yani sira bir takim psikolojik elemanlar1 da géz oniin de
bulundurulur. Giindelik hayatimizda renkler, sadece goziin gordiigii seylerden ibaret degildir;
renkler, tathi ve ac1 duyularla ve hatiralarla kaynagmiglardir. Kirmizi ile kan, mavi ile gok, sar1
ile glines veya yaz, siyah ile matem, gri ile sonbahar veya hiiziin akla gelebilir. Garip bir tarzda
duyularimiz ve hatiralarimiz o kadar i¢ ige ge¢mistir ki pek az farkinda oldugumuz ¢agrisimlar
yoluyla bir tablodaki renkler, iistiimiizde daha derin tesirler birakabilir. Renklerin géz lizerinde
biraktig tesirler ile hatirada uyandirdigi seyler, bunlarin her ikisi de, sanat zevkinin esaslarini
teskil ederler. * * %

o S
Ji & 5\ b of

(Kirmizi-Yesil)

Sekil 39
Insan gozii fiziksel olarak milyonlarca rengi algilamaktadir. Fakat herkes ayni bigimde
tanimlayamaz. Kisiden kisiye degisebilir. Retinadaki hiicre eksikliginden dolay1 renklerdeki
farkliliklar1 ayirt edemeyen insanlar vardir. Bu kisiler yesil ve kirmizinin biitiin tonlarini soluk
goriirler.

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 70.
8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 70.
8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 70.
%Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 71.
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Farkl1 diller ve kiiltiirel gruplarda renk sprektrumunu fiziksel ve pskolejik parcalara ayirir.
Duyu organlarimizla algiladigimiz 6zellikler fiziksel 6zelliklerdir. Davranislar1 ve zihinsel
stireclerin incelenmesine pskoleji denir ve renkler diisiincelerimizi yonlendirebilir. Goriinen
renk algilandiktan sonra pskolejik etkiler uyandirmaktadir.

Sekil 40

Kirmizi:

Fiziksel 6zelligi: Kan hiicrelerinin olugsmasi i¢in hemoglobin tiretimini arttirir. Kan dolagimu
hizlandirir. Adrenalin miktarini yiikseltir. Kan basincini ve viicut 1sisin1 arttirir.

Kimyasal 6zelligi: uyanik ve tetikte olmay1 tesvik etmektedir.

Sekil 41
Turuncu:

Fiziksel 6zelligi: kadinlarda yumurtalik sorununa, erken menopoz sorununa ve cinsel isteksizlik
sorununun ortadan kaldirilmasina yardimci olur. Ayrica sindirim problemlerinde de etkilidir.
Kimyasal 6zelligi: neselidir.
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Sekil 42

Sart:

Fiziksel 6zelligi: Cilt problemlerinin giderilmesinde 6nemlidir.
Kimyasal 6zelligi: olumluluk ve canlilik 6zelligi vardir.

Sekil 43

Yesil:

Fiziksel 6zelligi: kirik kemiklerin iyilesmesini kolaylagtirir.
Kimyasal 6zelligi: uyumlu ve dengelidir.

Sekil 44
Mavi:

Fiziksel ozelligi: agirlik calismalarinda, mavi renkteki salonlarda daha yiiksek agirlik
kaldirildig1r gozlenmistir. Troid problemi yasayanlarda iyilestirici etkiye sahiptir. Sok geciren
hastalart iyilestirir.

Kimyasal 6zelligi: baris¢il ve sakinlestirici 6zelligi vardir.
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 * Renk plastik sanatlarda en temel 6gedir. Cezanne’ a gore; renk biitiin giizelligi ile ortaya
konursa, bi¢im de tam anlamini kazanir. Her ressam kendi renk diinyasini en iyi belirten
bicimlerin pesindedir. Bir kimse bir bukalemunu, bir kaleydoskopu, gogii, kumu veya denizin
rengini sevdigi gibi renkleri de, olduklar1 gibi, renk olarak sevebilir. insan 6liimsiiz bir miizige
kendini verir gibi, renge de kendini verebilir. Bir vitraya, bazi halilara ve degerli miicevherlere
bakarken oldugu gibi gergekten insani yalniz renk oyalayabilir. Canli varliklara yalnizca renk
hayat verir; resim yalnizca renktir, ¢iinkii ancak canli varliklarin resmi olabilir. > > &7

¢ ¢ Siyah ve beyaz renk degildir. Isaac Newton, 1666’ dan itibaren, tinlii prizma deneylerinden
yola ¢ikarak, beyaz 15181 renkli 1s1inlar seklinde ayristirir ve siyah ile beyazin iginde yer almadigi
yeni bir renk diizeni olan tayfi bulur. Bilim, bdylece ahlakin ve toplumun uzun zamandir
uygulamakta oldugu seyi onaylamis olur. Siyah ve beyazin renkler aleminden ¢ikarilmis olur.
Renk goz ozellikleriyle de alakalidir. Renk duyumu ile ilgili yapilan arastirmalarda insan
goziniin ¢ok ilging Ozelliklere sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Isik olmadan renkten s6z
edilemeyecegi gibi, 15181n varligini duymayacak organdan yoksun insanda, rengi tanimayacagi
acik bir gergektir. Egyanin seklini, rengini, yakin ve uzakligini géren gozlerimiz, yasayan canlt
bir kameraya benzer. Goziin arkasinda her seyin algilanip goriintiiniin diistiigli 151k duyum
perdesi( sar1 nokta- retina) mevcuttur. Isiga karsi tepkisi kimyasal olan bu perdenin, her elemani
beyin arkasindaki gérme merkeziyle iliskilidir. Perdenin tam merkezinde kiiciik konik
sinirlerden olusan bir hiicre toplulugu vardir. Renkleri de bu hiicreler fark eder. Renkli uyarilan
noktalar gorme sinirleri araciligi ile beyine ulasir. Beyin bu uyarilar diizenler ve renk duyumu
haline getirir. Her rengin 151k duyum perdesi iizerinde uyardigi nokta farkli oldugu icin bu
farkliliklar i¢inde algilariz. Ornegin, mavi 1sinlar retinanm oniinde, kirmizi arkasinda, sarilar
retinanin {izerinde kesisirler. Iste bu sayede kirmizidan maviye kadar degisen renkleri,
farkliliklar1 ile gorebiliyoruz. Renklerin algilanmasi olayr ardisik bazi asamalar sonucunda
olugmaktadir. Isinlarin goze gelmesi ( fiziksel), bu 1sinlarin karsisinda gézde ortaya ¢ikan
islemler (fizyolojik) ve cismin beyinde algilanmasi ( psikolojik) bir olgudur. * > %8

87 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 71.
88 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 71.

37



Renkli olan nesneler degil 1siktir.

Sekil 45

Beyaz,

Cismin tlizerine diisen 15181n tiim dalga boylarini yansittigi igin renk olarak kabul edilmez.
Beyaz, tiim renklerin birlesimidir.

Beyaz, bir rengin acilmasinda kullanilir.

Tiim renklerin 6ziinde aslinda beyaz vardir.

Sekil: 46

Siyah ise,

Tim dalga boylarin1 emerek sogur. Bu nedenle siyah renk olarak kabul edilmez.
Siyah, kirmizi, mavi ve sar1 rengin karigimidir.

Siyah, bir rengin koyulasmasinda kullanilir. Siyah renksizlik durumudur.

* “ Rengin etkisi bulundugu yere gore degisir. Matisse bir zamanlar bir santimetre kare mavi ile
aynt mavinin bir metre karesinin ayni sey olmadigini sdylemisti. Alanin yayginligi tonu
degistirir. Ayni sekilde mavi bir daire ayn1 maviden bir kareyle ayni sey degildir. Sinirlarin
sekli de tonu degistirir. > > °

1898- 1908 yillar1 arasinda Fovizim, Henri Matisse tarafindan Fransa’ da gelistirilen bir
akimdir. Fovizm’ in karekteristik Ozelligi saf, canli ve parlak renkleri dogrudan tabloya
aktarilmasidir. Yiizeysel anlatim ve renk resmin asil 6gesidir.

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 71- 72
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¢ ¢ Renklerin kiiltiirel boyutu vardir. Mavi halklar arasinda baris1 ve uzlasmay1 saglamakla
yikiimlii uluslararasi bir renk halini almistir. BM’ nin mavi basliklari, diinyanin birgok
noktasinda bu yonde calisirlar. Teknigin izin verdigi bir siirii rengi, toplum ahlaki adeta
reddetmistir. Boyle bir tutumun en iinlii 6rnegi, her alanda ahlaka pek diiskiin bir piiriten olan
Henry Ford’ un tutumudur; halkin beklentilerine ve rekabete ragmen, ahlaksal nedenlerle, uzun
siire siyahtan baska renkte araba satmay1 reddetmistir. * > 7

Renkler, insanlar i¢in farkli anlamlar ifade ettigi gibi, farkl: kiiltiirler {izerinde de farkli
algilaniglar1 ve kullaniglari vardir. Renkler yiizyillardir farkl kiiltiirleri, inanislari, duygulari
ve farkli zaman dilimlerini sembolize etmistir. Ornek olarak:

Turuncu:
Bat1 kiiltiirtinde, heyecan ve eglencenin rengidir. Meraklilii, yeni seyler denemeyi ve
yaratilicig1 ifade eder.

Hollanda’ da geleneksel bir renktir. Hollandal1 Kraliyet ailesini ifade eder.
Misir’ da matem ile iligkili bir renktir.

Japonya ve Cin’ de cesareti, mutlulugu, aski ve saglig: ifade eder.
Hindistan’ da atesin semboliidiir.

Ukrayna’ da giiciin ve casaretin semboliidiir.

¢ © Renkler yaklastikca etkisi artar. ( Renk Perspektifi) Varliklar gozden uzaklastikca, renklerle
soluyormus gibi goriiniirler. Bu nedenler ayni siddetteki renkten bize yakin olan daha parlak,
uzakta olan da daha séniik ve donuk goriiniirler. > > ™

G bR L

Sekil 48: Eyfel Kulesi



Dogada yakinimizda bulunan varliklar géziimiize ger¢ek renk ve boyutlariyla goziikiir. Bizden
uzaklastikca nesnelerin boyutlari kiiclilmeye baslarken renkleri de solgunlagsmaya ve degismeye
baslamaktadir. Renk perspektifine gore cisimler bizden uzaklastikca siliklesmeye baslar.
Renkler degisip soluklasir. Yakindan ¢ekilen Eyfel kulesi canli renklerde goziikiirken, uzaktan
cekilmis Eyfel Kulesi daha solgun goziikmektedir.

¢ < Renklerin dalga boylar1 vardir. Her rengin kendine 6zel bir dalga boyu vardir. Renge gorsel
etkisin kazandiran en temel etken de bu dalga boyudur. Ornegin, kirmizi en uzun dalga boyuna,
mor ise en kisa dalga boyuna sahiptir. > * 2

Renk, 15181 dalga boyuna gdre beynimizin yarattig1 bir algidir. Renk, dalga boyu tarafindan
belirlenir. Mavi, kirmizi, yesil renkleri 15181n farkli boylaindan ibarettir. Her rengin bir dalga
boyu vardir. Genel olarak gordiigiimiiz beyaz 1518in dalga boyu 400 ile 760 milimikron
kadardir.

renk dalga boyu aralig
kirmizi ~ 700-635 nm
turuncu J : B

|sari ~ 590-560 nm
yesil 0

mavi ~ 490450 nm
mor ~ 450-400 nm

Sekil 49

¢ ¢ Cisimler rengi yutar veya yansitir. Rengin algilanmasinda cisimlerin bazi renkleri yutmasi
ve bazi renkleri yansitmasi temeline dayanir. Ornegin, kirmizi olarak gérdiigiimiiz bir nesne
kirmizi rengi yansitiyor diger renkleri yutuyor demektir. > * 73

" Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 72.

"t Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 72.

2 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 73.

" Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 73.
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Beyaz cisimler biitiin renkleri yansitan cisimlerdir.

/‘5’

A Mavi
Beyaz I5ik Mesi

Ed
Kirmiz

Beyaz Cizim

Sekil 50
Beyaz cisimler hangi renkteki 151k ile aydinlatilirsa o renkte goriiliir.

Siyah cisimler iizerine gelen 1giklart yansitmazlar.
Begaz ﬁr
Is1
Siyah Cisim

Sekil 51

Aydinlatilan cisim ana renklerden birisinin renginde ise yani mavi, kirmizi veya yesil renkte ise
kendi rengini gii¢lii yansitir. Zayif yansiyan 1sinlar gz tarafindan algilanmaz.

Ana renkteki cisimler kendi renklerindeki 1siklarla aydinlatilmazlarsa siyah goriiliirler.
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(Yesil kuvveti yansir.)
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|

Yesil Mavi

Sekil 52
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Cisim ara renkli ise kendi rengi ile birlikte kendini olusturan rengide kuvvetli yansitir. Ornegin
sar1 renkli bir cisim sariy1 kuvvetli, sariy1 olusturan kirmizi ve yesil rengide kuvvetli yansitir.

Gelen 15181n komsu renklerini zayif yansitir.
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Yesil L7

Mavi
San

Sar

(Yeszil 13k altnda
Yesil gorilory

Mavi W

. %ﬂ‘b

"

San

\KI{'IIII -*#‘;?
L=

",

Cyan
Kirmizi 1z1k altnda
Siyah gérolir

Magenta
(Yesil lzik altinda
siyah gdnllor)

2. 6. 2. Renklerin Siniflandirilmasi

¢ ¢ Renkler; baz1 6zellikleri, birbirine olan etkileri ve benzerlikleri a¢isindan siiflandirilabilir.
Ana- ara ve sicak- soguk olarak siniflandirilmanin yani sira renkler; 1s1k( RGB) ve boya
renkleri yada baski renkleri( CMYK) olarak da ikiye ayrilir.
2.6.2.1. Ana— Ara Renkler
Ana Renkler:
Ug ana renk pigmenti vardir: Kirmizi, sar1, mavi. Ana renkler rengi aralarinda iki gruplar
halinde ve esit oranlarda karistirdigimizda ise ara renkleri elde ederiz. Ara renkler ise mor
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( kirmizi+ mavi), yesil( sari+ mavi) ve turuncudur( sari+ kirmizi). Ana ve ara renkler bir arada
standart renk dizilerini olustururlar. Standart renkler birbirleriyle tekrar karistirildiginda ise,
kahverenginin iginde bulundugu bir¢ok degisik renk tiirii ortaya ¢ikar. * > '

Ana Renkler

Sekil 54
Ana renkler; Kirmizi, Sar1, Mavi

Tabiatta saf olarak buluna renklerdir. Cevrede goriilen ve algilanan tiim renkler ana renklerin
farkli karisim ve tonlartyla olusmaktadir. Ana renkler dikkat c¢ekmek igin birlikte
kullanilmaktadir.

Sekil 55: Burger King
Burger King logosu, {i¢ ana rengin dengeli kullaniminin basarili bir 6rnegidir.

‘¢ Ararenkler:

Ana renkler, renk tiggeninde kirmizi, sar1, mavidir. Bu renkler kendi aralarinda karigtiginda(
ticl birlikte) siyahi verir. Prizmada kirilarak elde edilmis cisimsiz renklerin toplami karistiginda
da beyaz1 verir. Safligin1 kontrol ettigimiz ii¢ ana renk bir eskenar liggenin i¢ine sekildeki gibi
sar1 yukarida, kirmiz1 sagda mavi solda olmak iizere yerlestirilir. Uggenin kosegenlerinden
gecen bir gember ¢izilir, sonra liggen altigene tamamlanir. Meydana gelen her tiggen tabandaki
iki ana rengin karisimindan meydana gelen rengi verir. Bu renklere de ara renkler denir. > * 7

"Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 74.
5 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 75.
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YESIL MOR

Sekil 56

Ara renkler: Yesil, Turuncu, Mor

Kirmizi, sar1 ve mavi renklerinin ikili ortak esit karisimlariyla ortaya g¢ikan renkler ara
renklerdir.

Mavi+ Sari= Yesil

Sar1+ Kirmizi= Turuncu

Kirmizi+ mavi= Mor

Ara renklerle olusturulan zeminde, ana renkleri ¢arpici olarak kullanilabilir.

2.6. 2. 2. Sicak- Soguk Renkler

¢ ¢ Sicak renkler uyarici, soguk renkler ise dinlendirici etkiye sahiptir. Sicak renkler izleyiciye
yakinlagir goriiniirken soguk renkler uzaklasiyor goriiniir.

Sicak Renkler:

Kirmizi, turuncu, sar1 ve bu siraya giren renklerdir. Kirmizi, sicak renklerin en ateslisidir.
Alevin, sarabin, kanin sicak ve yakici rengini tasir. Giines kiimesindeki renklerin agik- koyu
goriiniislerine ve bu goriintislerin géz ve ruhumuzda yaptiklar etkilere gore iki boliime
ayrilirlar. Sicak renkler parlak ve aydinlik olduklarindan bir tabloda daima 6n planlarda yer alir.
Nese, canlilik, hareket ve istah telkin ederler. Bu renkteki nesneler oldugundan daha yakin
goriiniirler. > * 7

6 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 75.
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Sekil 57

Sicak Renkler: Kirmizi, Sar1, Turuncu
Sicak renkler dikkat ¢ekicidir.

~- Lu i _fjj 7o~
Yy . MY

Sekil 58: Moskova Devlet Tarih Miizesi
Rusya’ nin bagkenti Moskova’ da Kizil meydanin Kuzeyinde yer alan Moskova Devlet Tarih
Miizesi 1883 yilinda kapilrini ziyarete agmistir. Bu miizesinin dis cephesi kirmizi renklerdedir.
Bu renk ile yap1 giiclii géziikmekte, izleyiciye enerji vermektedir. Sicak renklere verilecek
carpict bir 6rnektir.
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Rusya’ nin baskenti Moskova’ da Kizil meydanin giineyinde yer alan Aziz Vasil Katedrali
1555- 1561 yillar arasinda insa edilmistir. Katedralin dis cephesinde kirmizi, turuncu ve sar1
renk hakimdir. Kullanilan bu sicak renkler izleyici tarafindan dikkat ¢cekmekte ve enerji
vermektedir.

Sekil 60: Teatro Alla Scale
Italya> min Milano kentinde bulunan Teatro Alla Scale 1778 yilinda kapilarmi agmustir.
Giuseppe Piermarini tarafindan tasarlanan bu yapidasicak renkler hakimdir. Sar1 ve kirmizi
renklerinin bolca kullanildig1 Teatro Alla Scale de, neseli, gecici ve dikkat c¢ekici bir ortam
yaratilmak amaglanmustir.

¢ “ Soguk Renkler :

Mavi, yesil, mor ve bu siraya giren renklerdir. Siikiinet rahatlik telkin eder, dinlendirici etkileri

vardir. Bu renklerdeki cisimler oldugundan daha uzak ve kiigiik goriiniirler. Soguk renkler

donuk ve koyu olduklarindan kendilerine boyle denmistir. Bu renkler bize daima sonsuzlugu,

durgunlugu, rahatlig1 sunarlar. Huzur veren bir gok, bizi sonsuzluga ¢eken bir deniz, hisli bir

cicek gibidir. Soguk renkler bir tabloda daima geri planlar iginde goriiniirler. Paul Cezanne gibi
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renk¢i ressamlar ise sicak- soguk renkleri tablonun biitiin armonisinde yan yana zevkli bir
modiilasyon isleminde kullanirlar. Sicak- soguk renkler(kontrast) niteliklerini tasirlar. Bir
tablonun etkisi, havasi, armonisi sicak- soguk renklerin kullanis1 ile saglanir. > * 7

€Mavi

Sekil 61

Soguk renkler; Mavi, Yesil, Mor

Sekil 62: Moskova Ulu Cami
Rusya’ nin Moskova gehrinde 1894- 1904 yillar1 arasinda Moskova Ulu Cami hizmete

acilmistir. Di1s mimarisinde kullanilan soguk renkler sonsuzlugu ifade etmektedir. Caminin
icerisine daha girilmeden insana rahatlik ve huzur hissi vermektedir.

—
b

Sekil 63: Moskova Ulu Cami _
Caminin igi, klasik Osmanli {islubuna gore tasarlanmistir. I¢ dekorasyonunda da hakim olan
mavi renk durgunlugu ve huzuru yansitmaktadir.
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i UV P
Sekil 64: Sea Pearl Atakoy
2017 yilinda istanbul’ un Atakdy semtinde Sea Pearl Atakdy, Evrenol Architects imzalidir. Dis
cephesinde soguk renk olarak mavi ve yesil renkleri kullanilmistir. Alt katlardan baslayan yesil
tonlart st katlara ¢ikildik¢a acik gri ve mavi tonlarma doniiserek yeryliziinden gokyliziine
uyum saglanmistir. Bu renkler kullanilarak sakinlik, siikunet ve dinginlik saglanmaistir.

2. 6. 2. 3. Notr Renkler

¢ ¢ Siyah- beyaz ve bunlarin karisimindan elde edilen grilere notr(Akromatik) renkler denir. Salt
siyah ve beyaz, sar1 veya kirmizi gibi renklilik ihtiva etmez. Karigimlarda tamamen renksiz ve
siyah- beyazi igerir. Deger Olgegi ya da notr- gri ¢ubugu dedigimiz sekilde gortldigi gibi,
beyaz muntazam siyah ilave etmeye devam edersek gittik¢e koyulasan nétr griler elde ederiz.
Aslinda siyah- beyaz arasinda yer alan griler insan goziiniin fark edemeyecegi kadar ¢oktur.
Akromatik ve kromatik renk iliskisi: Kromatik renkler siyah beyaz ve karisimlari hari¢ tiim
diger renklerdir. Yani daha once agiklanan renk ¢emberindeki renklerdir. Kromatik renkler
Akromatik renklerle yani siyah veya beyazla karistirirsak bir rengin birbirinden tamamen farkli
ve ¢ok zengin grilestirilmis tonlarmni bulmus oluruz. Iste kromatik ve akromatik renkler
arasindaki iligki budur. Bu karigimlarda nétr grilere yaklastik¢a rengin kisiligi kaybolmakta ve
zayif kalmaktadir. > ° '8

" Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 76.
8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 76- 77.
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Sekil 65

Notr Renkler( Grinin Farkli Degerleri)

Siyah ve beyaz renk olarak sayilmaz. Gri ise siyah ve beyazin karigtmindan elde edilir. Gri,
siyah ve beyazin tam arasindaki renktir. Notr ve duragandir.

Sekil 66: Het Houten Huis

Amsterdam, Begijinhof” ta 34 numarada yer alan Het Houten Huis adl1 evin yapimi 1400’ li
yillara dayanmaktadir. Bu ev gotik donemi ozellikleri tagimaktadir. Ahsap cepheli bir ev
olmasina ragmen akromatik renklerdedir. D1s cephesinde siyah ve beyaz renk kullanilmigtir.
Siyah renk oOrterkeni beyaz renk pencereleri agiga ¢ikarmistir.
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Sekil 67: GYo00
Istanbul Basmn Ekspres yolunda 2017 yilinda tamamlanan GYoo projesi, Philippe Starck
imzalidir. GYo0o0’ nun dis cephesi nétr renklerdedir. Uggen tasarimi sayesinde giin 151811 daha
fazla alabilmektedir. Cephede kullanilan siyah rengin, negatif enerjiyi absorte etmesi
amaglanmistir. Is181 emerek sicak bir ortam yaratilmisir. Bu cephe gii¢ ve tutkuyu temsil
etmektedir.

Sekil 68: Seyh Zayed Cami
Birlesik arap Emirlikleri’ nin bagskenti Abu Dhabi’ de 2007 yilinda yapilan Seyh Zayed Cami

diinyanin en biiylik camilerindendir. D1g cephesi ve avlunun zemini beyaz tas ve mermer ile
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kaplanmistir. Yakic1 gilinesin altinda bu beyaz renk parildayarak Seyh Zayed Cami kusuzsuz
goriinmektedir. Parlak, ferah ve zerafet etkisiyle beyaz renkte olan cami gz kamastirmaktadir.
Beyaz renk, 15181 yansittig1 i¢in ortami serin ve canli yapmaktadir.

2. 6. 3. Renklerin Etkileri

* © Renkler toplumlara gore farkli anlamlar tasiyabilir. Renkler evrensel dilin 6nemli bir
parcasidir. Ancak biitiin evrenselligi yaninda renklerin toplumlar i¢in degisik sembolik
yonlerini de unutmamak gerekir kirmizi bir Afrikali i¢in tehlike ifade edebilirken, bir ¢inli i¢in
saadet anlamina gelebilir. Beyaz, masumiyetin, safligin, vaftizin, dine doniisiin, sevincin,
dirilisin, mutlulugun ve sonsuz yasamin rengidir. Baz1 toplumlarda siyah kedi ugursuzluk
sayilirken bazi toplumlarda beyaz kedi ugursuzluk sayilir. * *®

Kirmizi:

Hindistan: gii¢ anlamindadir.

Gliney Afrika: yas oldugu zaman kullanilir.

Tayland: Pazar giiniiniin semboliidiir.

Cin: yeni yilda, cenazelerde ve diigiinlerde kirmizi renk kiyafetler tercih edilir.
Tirkiye: canlilik, hareketlilik, gii¢, azim ve bagimsizligin simgesidir.

Sar1:
Fransa: kiskan¢ligi, ihaneti, zayiflig1 ve tezatlig ifade eder.
Almanya: kiskancligi ifade eder.
Amerika: yiiksek riitbeye sahip olan kisilerin kullandig bir renktir. Ciinkii sar1, altin ve para ile
iliskilendirilir.
Misir: mumya ve onarin mezarlarini boyarken kullanilir.
Japonya: cesaret, zenginlik ve nezaketin semboliidiir.
Tayland: sans1 simgeler. Pazartesi giinleri bu renk giyilir.
Tiirkiye: altin1 ifade eder.

Mavi:
Bati Ulkeleri: giiven, otorite ve emniyetin simgesidir.
Cin: kiz bebeklerinin semboliidiir.
Orta dogu: cennetin, ruhaniligin ve 6liimiizliigiin semboliidiir.
Latin Amerika Ulkeleri: umudun ve saghktir.
Tirkiye: gii¢ ve kuvvettir. Saygi duyulan bir renktir.
Yesil:
Bat1 Ulkeleri: yaz, para, ferahlik, kiskanclik, a¢ gozliiliik ve tecriibesizligi ifade eder.
Irlanda: sans getirdigine inanilir.
Asya ve Dogu Ulkeleri: sonsuz, yeni bir yasam, verimlilik, genglik, saglik ve bolluk
anlamindadir.
Giliney Amerika: 6liimiin semboliidiir.
Tiirkiye: gencligi ve yenilemeyi simgeler.

Mor:

Dogu ve Bat1 Ulkeleri: sadakat, zenginlik, gii¢ ve iinii ifade eder.
Tayland, Brazilya: ¢ok sevilen kisinin cenaze toreninde yas tutmak i¢in giyilen bir renktir.
ABD: seref ve cesareti ifade eder.
Turuncu:
Bat1 Ulkeleri: heyecan ve eglencenin simgesidir.

Hollanda: kraliyet ailesini temsil eder ve gelenekseldir.
Misir: matem ile iliskilendirilir.
Japonya, Cin: cesaret, mutluluk, ask ve sagligi simgeler.
Hindistan: atesin semboliidiir.
51



Ukrayna: gii¢ ve cesaret demektir.
Pembe:
Bat1 Ulkeleri: disiligi, ask1, romantizmi ve yeni dogmus kiz bebeklerini ifade eder.
Kore: giiveni simgeler.
Latin Amerika: mimari yapiy1 sembolize eder.
¢ ¢ Renklerin tedavi edici yonii vardir.
Renklerin etkisi sicaklik- sogukluk durumuna gore degismektedir.
Kirmizi: atesin, kanin, savaglarin ve tutkunun rengidir. Cok giiclii bir kiskirticilik niteligine
sahiptir. Insanin dokularina kadar isleyen kirmizi, kan basincini, nabiz atisin1 ve alyuvarlarimn
sayisin1 artirir. Bu ylizden kansizlik hastalifi, isteng zayifligi, egzamalar, bircok deri
hastaliklari, ¢igek ve kizamik hastaliklar1 kirmizi 1sikla tedavi edilir.
Turuncu: sicak bir renktir. Carpici dikkat c¢ekici bir nitelige sahiptir. Kirmizidan daha az
vahsidir. Dogal olarak atesi, giinesi ve sicakligi ¢agristirir.
Sar: bir 1s1k rengidir. Diisiince zenginligi gibi zenginlikleri de ¢agristirir. Nese sacan bir renktir.
Goz ve sinirler i¢in uyarict bir nitelie sahiptir. Sicak sar1 tonlar bazi durumlarda
sakinlestiricidirler.
Yesil: sakinlestirici niteliklere sahip bir renktir. Bu nedenle kumar, oyun, bilardo ve toplanti
masalar1 yesil ¢uha ile kaplanir. Sinirsellik, yorgunluk, isteri gibi durumlarda ve akil
hastalariin tedavisinde bu renkten yararlanilir.
Mavi: en soguk renktir. Uzlasan, kagan bir nitelige sahiptir. Bu durum uygulandigi yere derinlik
etkisi saglar. Sakinlestirici, rahatlatict ve uyku getiricidir. Bu nedenle, dinlenme ve yatak
odalarmin duvarlar1 maviye boyanir tazelik ve serinlik hissi uyandirir. Uzayi, havayr denizi
cagristirir. Bu yiizden maviye boyanmis bir yiizey biiyiik ve derin goriiniir.
Mor: soguk bir renktir. Ancak i¢indeki kirmizi nedeniyle bu renge 6zgii cosku ve atesliligi de
icerir. Ama bu iginde yanan gizli bir ateslilktir. Igindeki kirmiz1 soguk olan moru her an sicak
bir renk durumuna getirerek dengeyi, diisiindiigiimiiz renk uyumunu bozabilir. Bu yiizden
moru, ip lizerinde dengesini saglamaya ¢alisan bir cambaza benzetebiliriz.
Gri: karanlik renklerin kaderi, kotiimserlgi acik renklerin kivanci ve iyimser diisiinceleri
cagristirdigi bilinmektedir. Ayn1 biiylikliik ve agirliktaki iki sandiktan koyu renkte olanin agik
degerde olanda daha agir olarak algilandig1 gozlenmistir.
Renkler sembolik anlam tasiyabilir.
Renklerin genel anlamlar1 vardir.
Beyaz: nese, umut, saflik, temizlik, sevgi, affetme
Gri: duygusallik, asalet, pismanlik
Kahverengi: rahatlik, dogallik, arkadaslik, yaslilik ve olgunluk
Kirmizi: ask, sevgi, servet, asalet, heyecan, tehlike, glinah
Mavi: baris, sadakat, depresyon, yumusaklik, sessizlik, tutuculuk
Mor: melankoli, drama, ciddiyet, azamet, saltanat, hile ve desise semboliidiir
Pembe: kadinlik semboliidiir.
Sar1: mutluluk, korkaklik, ihanet, akil, hastalik, misafirperverlik, olgunluk, bereket ve sicak
giinler, 151k
Siyah: yas, ciddiyet, 6liim, hiizilin, gizem, incelik
Turuncu: genglik, sicaklik, yiireklilik, dayaniklilik, nese
Yesil: genglik, tecriibesizlik, gelisme, zenginlik, ferahlik, sitkunet
Sosyal anlamlar1 vardir.
Psikolojik etkisi vardir.
Uslup olusturabilir.
Smursizlig ilgi ¢ekicidir.
Duygu aktarabilir.
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Vurgu yapabilir.

Dikkat uyarr. > > 8

2.7. Doku

2.7. 1. Doku Nedir?

¢ ¢ Gorsel sanatlarda en sade tanimiyla doku, gézde olusan dokunma etkisidir. Baska bir deyisle,
baktigimiz yiizeylerin ona dokunmaksizin iizerimizde biraktig1 dokunma etkisidir. Bir resmin,
heykelin ya da bir yapmin iskeleti veya yap1 kurulusudur. Insan diinyaya goziinii ilk agtigindan
beri, ¢evresinde gordiigii her sey bir dokuya sahiptir. Gozlimiizle gordiigiimiiz nesnelere
dokunduktan sonra dokular1 taniriz. Ornegin, tasa dokunduktan sonra tasin sert bir dokusu
oldugunu biliriz, bir kadife kumasa dokunduktan sonra bu kumas1 her gordiigiimiizde dokusunu
hissederiz. Dokunarak hissedilen dokular gorsel diinyaya tasindiginda ise dokunmadan
hissedilen dokular haline gelir. Boylece goze hitabeden sanatsal doku ortaya g¢ikar. Gorsel
tasarimda doku ¢ok 6nemlidir. Tasarimlari ¢esitlendiren ve zenginlestiren en 6nemli 6gelerden
biri dokudur. Doku kavrami gorsel sanatlarin tiim vazgecilmez bir elemandir. Ozellikle mimari
ve heykel gibi {ic boyutlu sanatlarda doku basli basina bir cazibe merkezidir. * >

Gorme yoluyla zihinde olusan etkiye doku denir. Dogadaki tiim nesnelerin varliklarin gérme
ve dokunma duyulariyla kavranabilen i¢ 6zelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere doku denir.
Doku yiizeylerin karekterlerini belirler. Kendi olusum karekterini {izeye yansitarak, yiizeyde
bir araya gelir ve kendi dokularini olustururlar. Doku 151k, renk ve malzemeden meydana
gelmektedir.

Dokuda 15181 6nemi:

Isik dokunun algilanmasinda en 6nemli paya sahiptir. Gérmeyle beraber nesneler arasinda
iligkiler kurulur ve mekan tariflendirilir.

Dokuda rengin 6nemi:

Renk, 151k sayesinde vardir. Isik yoksa renkte yoktur. Rengin oranlarimi kurmak, dengeyi
ayarlamak, Olcegi belirtmek, biitlinii parcalamak, parcayi biitiin i¢inde uyumlu hale getirmek,
cesitlendirmek gibi 6zellikleri bulunur.

Dokuda malzemenin 6nemi:

Malzeme, dokunun nelerden olustugunu gostererek, kendi olusturan cografya ve Kkiiltiir
hakkinda ipuclar1 vermektedir. Dokuda gorsel ve dokunsal alg1 vardir.

Gorsel algi: insanlar i¢in, uyaran bigisinin yaklasik % 90 gérme duyusuna baglidir. Gorsel algi
stirecinde, neredeyse sonsuz olan uyaranin ¢esitliligi, gozlemciler i¢in 6nemli olma derecesine
gore azaltilir ve kisisel bir imaja dontstiiriliir.

Dokunsal alg1: gozden sonra en fazla kullanilan duyu dokunma duyusudur. Gérme ile bir cismin
rengi ve geometrik Ozellikleri anlagilabilir. Dokunarak maddeye temas eder, dis diinyayla bir
yakinlik elde ederiz. Nesnelerin sicaklik sogukluk, sertlik yumusaklik, hosa gidip gitmedigi
dokunmayla anlagilir.

¢ ¢ Diinya sanat1 tarihinde ve diinya sanatin1 etkileyen Bati sanati tarithinde doku kavrami belirli
bir dénemde asil dnemini ve kimligini kazanmustir, * * 82

Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 81.
80 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 81- 87.
81 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 48.
8 Pprof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 48.
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Sekil 69: Casa Mila

Ispanya’ nin Barselona sehrinde, 1906- 1910 yillarinda insa edilen Casa Mila dokunun 6n plana
¢ikarildig1 bir yapidir. Antonio Gaudi’ nin tasarladigi bu bina Barselona’ da en ¢ok ilgi goren
ikinci binadir. Mimarisi Barselona’ nin dogasina yabancilastirilmamistir. Iber yarimadasinda
bulunan Barselona kismen egimli arazi lizerindedir. Akdeniz kiyisinda olmasindan dolay:
onemli kumsallara sahiptir. Dogal taslardan yapilan bina renksiz olup, bir yamaca vuran deniz
dalgalari1 animsatmaktadir. Az piitiirlii dis cephesi, sicak etki yaratmaktadir. Mat yiizeyli
dokusu, dagmik dalgali mimarisiyle uzaklik etkisi vermektedir. Sert dokulu Casa Mila, giiclii
goziikmekte ve insan1 heycanlandirmaktadir. Rahatsiz edici bir etkisi vardir.

Avrupa’ ni 4. Biiyiik katedrali Duomo di Milano Italya’ nin Milano sehrinde yapilmistir. 1386-
1905 yillarinda yapilan bu katedralin insaatt 519 yil siirmiistiir. Yapinin gotik mimarisi
Candoglia mermeriyle siislenmis dramatik ve karakteristik bir etkidedir. Yapinin etrafinda
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3.500 den fazla heykel bulunmaktadir. Piiriizlii dis cephesi yilizeyde olusan golgeler nedeniyle
rengi koyu algilanmaktadir. A¢ik renklerde olan dis cephesindeki yilizey dokusu daha rahat
algilanmakta ve olaganiistii bir goriintii sergilemektedir. Katedralin insat1 halen devam etmekte
olup,bittiginde ise sadece Italya’ ya degil tiim diinyaya ait olacaktir.

Sekil 71: Djenne Biiyiik Cami

Mali’ nin Djenne kentinde 14. Yy’ da yapilan diinyanin en biiyiik kerpi¢ camisi, Djenne Biiyiik
Cami, bat1 Afrika’ nin toprak yapisinin tanimlayan en ¢arpict yapittir. Bu cami 60 m enindedir.
3 minaresi ve 4 ana siitunu bulunur. Diiz arazilerden meydana gelen Mali iilkesi, denize kiyis1
olmamakla beraber sicak ve bitki Ortiisii olmayan bir iilkedir. Caminin duvarlar1 yabani otlardan
yapilan kerpi¢ duvardir. Kerpicin maliyeti uygun olup temel maddesi topraktir. Camurla
birbirine sabitlenen kerpi¢ tuglalar camurdan yapilmis siva ile kaplanmistir. Siva camiyi
plirlizsiiz ve heykelimsi bir goriinlim kazandirmaktadir. Piirlizsiiz ylizeyi Camiyi daha agik
renkte goziiktiirmektedir. Mat yilizeinden dolay1 yapi uzakta algilanir. Sert dokulu bu Cami
dinamik mekan yaratmakta, canlilik ve heyecan vermektedir. Su alarak etkilelen duvarlar her
yilin 1 glinii onarilmaktadir. Bu onarima binlerce kisi katilmaktadir. Caminin onarildig1 bu giine
Camur Bayrami denir.

¢ * Dokuyu ilk kesfeden ressamlardir. Var olusundan bu yana doganin her yeni diizeni, her yeni
kanunu kesfedildik¢e yasanan c¢aglara, yeni soluklar, yeni kavramlar, yeni anlatimlar
kazandirilmistir. Teleskop ve mikroskobik fotografin bulunusu ile ¢ok uzak ve c¢ok kiiclik
nesneler gozle goriiliir hale gelince degisik bir gergekle karsilasildi, insan zekasi, dogadaki
doku zenginligini tanidi. Dokuyu, uzun siire taklit yolu ile kullanan sanatgc1, gergek bir anlatim
aract kazanmis oldu. Ilgingtir ki, ger¢ek malzeme ile ugrasan mimarlar yerine ilk olarak
ressamlar dokuyu kesfetmis ve kullanmislardir. Bilingli olarak dokuyu ilk kullananlar, Braque
ile Picasso olmustur. Sanatgi, boylece mimarlara genig ufuklar agmistir. Tiim sanat dallari
belirli derecede birbirinden etkilenmistir. Boylece doku kavrami her sanat alaninda daha ¢ok
on plana ¢tkmaya baslamistir. > > 8

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 50.
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¢ “ Doku bir kompozisyon ¢abasidir. Doku, gorsel 6gelerin bir araya gelerek veya tekrarlayarak
kendi kimliklerini yitirmesi ve birlikte yeni bir gorsel etki olusturmalaridir. Bagka bir deyisle,
gorsel parcalar belirli bir diizen icinde bir araya gelerek gorsel biitiinii olusturur. * * 84

¢ “ DoKu, bir yiizeyin kabariklik derecesidir. Yiizeyin kabariklik derecesi hem gozle hem de
dokunarak fark edilebilir. Kabartma sanati dokunun bu 6zelligine dayal bir sanattir. Kabartma
yiizey lizerinde kabarikliklar ve ¢ukurluklar olusturarak meydana getirilir. Aslinda canli cansiz
tiim dokular bir tiir kabartmadr. * * &

¢ * Doku,maddelerin dis ylizeyindeki goriintiisiidiir. Her maddenin bir i¢ yogunlugu ve bir
molekiil diizeni vardir. Maddenin bu yapisi onun sertligini yumusakligini da belirler. igyapinin
disa yansimasi ve yiizeyde goriiniir hale gelmesi onun dokusunu olusturur. Maddenin igyapisi
ile dis yapis1 arasinda siki bir iligki vardir. Gorsel anlatimda dis yapi tekstiir ve i¢ yapr striiktiir
olarak bilinir. * > 8

¢ ¢ Doku, bir yiizey degerlendirmesidir. Tasarim bir anlamda yiizeylerin gorsel olarak
islemesidir. Her tasarimda oOncelikle yiizeyler degerlendirilir. Yiizey tiim gorsel dgelerin bir
araya gelerek tasarimin olusturuldugu mekandir. Bu yiizeylerin gorsel olarak anlam kazanmast
ve bir goze bir haz verir duruma gelmesi doku sayesinde olur. * > 87

¢ “ Doku, gérme ve dokunma duyulariyla algilanan etkidir. Dokunun aslinda temel iki boyutu
vardir. Biri gergekte var olan doku digeri goze hitabeden ve bu amagla sanatta var olan dokudur.
Gergekte var olan dokuyu hem gozle hem dokunarak hissederiz gorsel tasarimda var olan doku
ise ozellikle goze hitap eder. > * %

¢ ¢ Doku, bir yiizeyin hissedilmesidir. Doku, goriilen bir yilizeyin niteliginin dokunularak
hissedilmesidir. Gorsel sanatlardaki doku ise dokunma duyusunu kullanmadan yiizey
ozelliklerinin gorsel algi yoluyla hissedilmesidir. Gorsel anlamdaki dokunun amaci yiizeyi
hissettirmektir. Yiizeyin hissedilebilir hale getirilmesi sanatsal bir dokunun basarisiyla dogru
orantihidir. > * 8

8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 51.
8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 51.
8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 51.
8 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 51.
8 pProf. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 51.
8Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 51.
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Sekil: 73: Yildizli Gece

Ressam Vincent Willem van Gogh tarafindan 1889 yilinda resmedilen Yildizli Gece tablosu
sekil 149’ da hem gozle hem dokunarak parlak ve kaygan oldugu anlasilmaktadir. Sekil 150°
de ise ayni tablo Golden sanati ile yapilmistir. Bu tablonun yiizeyi ise kullanilan iplerden dolay1
daha piiriizlidiir.

2.7.2. Dogada Var Olus Bicimine Gore Doku

2.7.2.1. Dogal Doku

¢ “ Dogal doku, isminden de anlasilacag gibi dogada kendiliginden var olmus dokulardir. Dogal
dokunun ger¢ek dokudan farkli insan eliyle sekil almamis olmasidir. Gergek doku, ister insan
eliyle olusmus olsun ister kendiliginden var olmus olsun ii¢ boyutlu bir bigime sahip olan tiim
varliklarin sahip olduklari dokulardir. Dogal doku ise insan eli ile doku etkisi almamis
dokulardir. Ornegin, yapragin, cicegin veya kuzunun dokusu gibi. * > %

% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 55.
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2.7.2.2. Yapay Doku

¢ ¢ Yapay doku, maddenin kendi dogal yapisinda olmayan insanlar tarafindan yapilmis doku
tiiriidiir. Bu dokuya suni doku da denir. Ornegin, sokak taslarinin, bir stadyumda dizilen
koltuklarin, kalorifer peteginin, hasir sapkanin ya da bir binanin pencerelerinin olusturdugu
gorsel dok gibi. Yapay dokunun ¢esitliligi bilim, teknoloji ve insanin hayal giine bagl olarak
siirekli degismeye ve yenilik kazanmaya aciktir. Insanoglunun {irettigi her suni madde ayni
zamanda yeni bir dokuya sahiptir. Hayatimiza giren her yeni malzeme ile birlikte ayn1 zamanda
yeni bir yaay doku ile karsilasmaktayiz. > * %

2. 7. 3. Dokunun Ozellikleri

¢ ¢ Doku igin 151k gereklidir. Doku normalde dokunma duyusuna hitap eder ve belirli bir
dokunun nitelikleri dokunarak hissedilebilir. Bu niteliklerin gozle algilanabilmesi i¢in 151k
gereklidir. Is181in siddeti, yonii, rengi gibi 6zellikleri dokuyu algilamamizi etkiler. Gorsel olarak
doku etkisi 15181 iyi kullanma ile dogrudan iliskilidir. > >%2
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Sekil: 75: Memorial Bahgelievler

Sekil 162- 163 de gosterilen Memorial Bahgelievler hastanesi 2018 yilinda Istanbul’ un

Bahgelievler il¢esinde yapilmistir. Bu hastane LEED platinum sertifikasina sahip diinyadaki ilk

hastanedir. Mimarinin esin kaynagi bulundugu arazi verileri, iklim, giin 15181, manzara ve

ulagim semalar1 etkili olmustur. Performans camlariyla olusturulan ¢ift cidar cephe sayesinde
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giines 1s1larinin olumsuz etkilerinden korunarak, dogal bir aydinlatma saglanmistir. Cephede
kullanilan ¢apraz aliiminyum profiller ve bunlarin {izerinde yerlestirilen cephe aydinlatma
sistemi yapinin karekterini vurgulamaktadir. Hastanenin dis cephesinde kullanilan camlarin
dokusu giin 1s181nda kaygan ve parlak oldugu anlagilmaktadir. Gece ise aydinlatma sistemiyle
cephenin dokusu karekterize edilmistir.

¢ < Her nesne dokuya sahiptir. Herhangi bir tasarimda bir nesne varsa doku da vardir. Bilindigi
gibi tiim gorsel tasarimlar oncelikle goze hitap eder. Goziin gordiigi her seyde doku olduguna
gore tasarimlarimizda yer alan her gorsele de doku kazandirmak zorundayiz. Tasarimda bir
Ogeyi dokusuz birakirsak, goziimiiz ylizeyi dokusuz olarak algilamaz. Basarili olmamis doku
olarak algilar. Bu durum da tasarimin gérsel kalitesini etkiler. * > 9

¢ ¢ Dokunun yapist isleviyle ilgilidir. Dogada bulunan tiim dokular sahip oldugu nesnenin
isleviyle ya da var olus amaciyla ilgilidir. Ornegin, kaplumbaganim kabugu serttir ¢iinkii onu
tehlikelerden korur. Salyangozun stimiiklii kaygan dokusu onun yiizeye kolayca tutunmasini ve
besinleri eriterek viicuduna almasini saglar. > > %

Sekil: 76

Yat yapiminda kullanilan yerli ve yabanci agaglar vardir. Yerli olarak; sar1 cam, digbudak,
mese, kestane, yabanci olarak; Afrika Maunu, Prena Cami, Dipterokarpus, Amerikan Maunu,
Firavun Inciri, Makore, Opecpe, Orta Amerikan Sediri, Tik agaglar1 kullanilir. Suya karsi
dayanikli bu agag¢ yatin su almamasina neden olmaktadir.

91 Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 55.
%2 prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 57.
% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 57.
% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 57.
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Sekil: 77

Sikistirilmis odun talagindan yapilan laminant parke sekilde gotiildiigii gibi suya dayaniksiz
oldugundan zamanla kabarmistir.

Sekil 164 ve 165’ te kullanilan ham madde agagtir. Fakat aga¢ dokusu sahip oldugu nesnenin
islevine gore farkli alanlarda kullanilmaktadir.

¢ “ Doku yiizeyseldir. Doku cisimlerin yiizeyini ifade eder. Doku cisimlerin i¢yapis1 hakkinda
bir fikir verebilir ama maddenin i¢ yapisint anlatmak i¢in degildir. Gorsel olarak doku bir yilizey
kalitesidir. Madde ile ilk karsilastigimiz ve tanistigimiz kisimdir. * * %

Sekil: 78

Sekil: 79



Sekil 166 ve 167 kirmiz1 ikili koltuk olmasina ragmen dokular1 farklidir. 166° nin dokusu
deridir. Tozu kiri i¢ine ¢ekmez hemen yirtilmaz ve dayaniklidir. Piiriizsiiz gergin dokusu vardir.
167’ nin dokusu ise kadifedir. Tozu kiri i¢ine ¢eker ve deriye gore az dayaniklidir. Piiriizli ve
gevsek dokudadir.

¢ * Dokunun derinligi vardir. Daha 6nce de belirtildigi gibi dok temelde dokunma duyusuna
hitap eder. Dokunma ile sertlik, yumusaklik, sogukluk, sicaklik algilanabilecegi gibi ayrica bir
doku derinligi hissedilir. Diger bir anlatimla her dokunun bir derinligi vardir. Derinligi az olan
dokular daha yiizeyseldir. Dokudaki derinlik dokunarak hissedilebilecegi gibi, gorsel olarak da
fark edilir. Doku derinligini gorsellestirmede 151k oldukga etkilidir. * > %

3. MIMARIDE BAROK AKIMININ DOGUSUNU HAZIRLAYAN NEDENLER VE
MIMARIYE ETKILERI

‘ -Jeolojik ve Iklimsel Etkileri: Bati Avrupa iilkelerinde zeminin jeolojik yapis1 6nemli
derecede farklilik gostermez, bazen ayni lilkede degisik jeolojik bigimlenislere de rastlanabilir.
Arazinin jeolojik yapisi yapinin bigimlenisini, yiiksekligini ve bahge diizenini belirler. Yiiksek
bir konumda insa edilmis yapinin korumali duvarlar1 ya da c¢evreye hakim olma duygusuyla
olabildigince yiikseltilmesinde amag, araziyi kullanarak korunmayi saglamaktir. Avrupa
kitasinin degisik bolgelerinde, Fransa, Ingiltere, Almanya ve Kuzey iilkelerinde farkli iklimler
oldugu gibi ayni iilkede kuzey-giiney bolgelerinde iklim farkliliklari da dikkat ¢ekici boyutlarda
tasarimlari etkilemektedir. Farkli iklim kosullarinin mimariyi malzeme ve tasarim agilarindan
etkiledigi aciktir. Jeolojik ve iklimsel durum ¢esitli iilkelerde ayn1 lislupda ancak detaylarda
farklilasan bir mimari yaratmaktadir. * > %’

Siyasi Etkenler: XVI. yiizyilin dini sorunlart kutsal Roma- Germen imparatorlugunu
pargalayarak her prensligin bagimsiz yapisini1 daha belirgin hale getirdi. Imparatorluk siyasi
giiclinii yitirdigi 6l¢iide prensler ve krallar kendi konumlarini giiglendirmekteydi. Almanya i¢
savaglarla kana bulanmig, bu savaglar ve Habsburglarin Katolikligi giiclendirme amagl
saldirilar1 otuz yi1l savaglarinin baglamasina neden oldu.

Italya ayn1 dénemde cumhuriyetle, kralliklar, prenslikler ve aristokratlarin kurdugu bagimsiz
devletlerle idare edilmekteydi ve bu devletler Fransiz ve Ispanyollar gibi yabancilarm baskilari
altindaydi. Bir miiddet sonra papalik tamamen Ispanyollarin eline gecti. Sirasiyla Fransizlarin
ve imparatorlugun eline gegen Milano, son olarak Ispanyollara baglanirken italyan 6zelligini
yitirdi. Napoli’ de Ispanyol egemenligine girmis, Venedik Akdeniz’ deki biiyiik giiciinii
kaybetmisti. * > %

¢ ¢ Fransa’ da XIV. Louis’ nin saray1 Versailles, kuvvetin bir yerde toplandigr merkeziyetgi
devletin semboliiydii. Giiclin tek bir elde toplanmasina, kralin Allah’ 1 yeryiiziindeki ilahi
temsilcisi oldugu yolundaki ilahi hak eklenmisti. Italya® da Barok sanat Katolik klisesinin etkisi
altindayken, Fransada mutlakiyet idarenin altinda gelismistir. > * %°

“ ¢ Toplumsal Etki: XVI. Yiizyilda Italya’ da savaslarla birlikte Italyan diisiincesi giiciinii
yitirerek siyasi ve dini kargasanin etkisinde kaldi. Edebiyatcilar ¢agin savas ve istilalarindan
etkilenerek cesitli diis lirlinleri yaratma yoluna gittiler. Ludovico, Aristo, Petrarca ve Boccacio’
dan esinlenerek yeni eserler yazarken, Tasso eski destanlar1 yaratma gabasina girdi. XVI. ve
XVIL ylizyillarda Avrupa’ nin sanat merkezi olamaya devam eden ve Ronesans akiminin
onemli eserlerini veren Roma, Michelangelo, Rafaello ve Vignola’ nin eserlerini ve antikiteye
doniisii tanmimak isteyen mimar, heykeltras, ressam ve sanatg¢ilarin akiina ugradi. * > 1%

* * Dinsel Etki: Ronesans’ la ortaya ¢ikan protestan reformasyonuna kars1 Katolik klisesi ‘karsit
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reformasyona’ giriserek Almanya, Bohemya, Macaristan ve Polonya’ da genis bolgeleri
yeniden Katoliklige kazandirarak Protestanligin simirlarint bugiin  bulunduklar1 yerlere
getirmisti. Siyasi alanda Habsburg hanedani, Fransa krallari, italya ve Almanya’ daki prensler
Katolik reformunu destekleyerek yeniden canlanmasina yardim etmislerdir. Katolik giiciiniin
yenilenisi ile bir ¢ok kesis tarikati kurulmus ve manastirlarin topluma hizmet verme anlayisi
geri getirilerek yeniden Luther’ e kars1 kuvvet kazanmaya baslanmistir. Kurulan tarikatlarin en
biiyiigii 1534’ tr kurulan ve krulusu ile Cizvit gruplarinda Philippe Neri, Chsrles Borromee gibi
isimlerin ¢alistig1 Jesus (Cizvit) tarikatidir. Katolik klisesinin aktif askerleri olarak da nitelenen
Cizvitler Katolikligin maddi oldugu kadar manevi sayginligmi da yliceltmisler, hiikiimet
tizerinde birligin etkisiyle kolejler agilmasini saglayarak burjuva smifinin egitimini de
istlenmislerdir. Saray, klise ve halk {lizerinde biliyiik etki yaratan Cizvitler, toleranssizlik,
giicliiliik tutkusu, siddet, sivil savas gibi kavramlar1 ortaya koyduklar: gibi sanatta da s6z sahibi
oldular. Fransa’ da Emile Male, Almanya’da Werner Weisbach gibi sanat tarihgileri Barok
sanatini reforma karsi girisilen Katolik hareketin sonucu olarak gérmiislerdir. Barok sanatinin
metodlarinmi belirleyen dini meclistir. Bir anlamda yeniden canlandirilan Katolik klisesinin
propagandasi, Barok’ un sarhos edici debdebesi ve liiksii Cizvitlerin karsit reformasyonuna giig
katmaktadir. Ronesans’ ta dini etkilerden arinarak ferdiyetcilige yonelen sanatci, klisenin dini
sanat1 canlandirmastyla yeniden ortagag geleneklerine ve tutuculuguna boyun egmek zorunda
kaldi. Papalik, ¢iplak eserleri ve mitolojik konular1 yasak ederek protestanligin karsisinda daha
giiclii bir ruhani etki yaratma yolunda dini sahnelerin tasvirlerini tesvik etti. Hatta Vatikan’ daki
ruhani meclis ressama ya da heykeltrasa konular1 nasil yonlendirecegini dahi gosterdi. * * 101

%Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 57.
% Prof. Dr. Vedat Ozsoy, and Dog. Dr. Abdullah Ayaydin, 57.
97 Betiil Bakir, Mimaride Rénesas ve Barok. 21.

9 Betiil Bakir, 21.

9 Betiil Bakir, 21.

100 Betiil Bakir, 21.

101 Betiil Bakar, 21.
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3. 1. Barok Mimarinin Ozellikleri ve Avrupa Ulkelerinde Gosterdigi Farklihklar

¢ ¢ XVLI. yiizyilin sonlarinda baslayan ve XVIII. Yiizyila kadar devam eden akima ‘Barok
Akim1’ adi verilmektedir. Kelime anlami muntazam olmayan, egri biigrii inci demek olan
‘Barucca’ dan gelen Barok, XVIII. Yiizyilda krallarin ihtisamli yagsamini yansitan abartilmis
bigimleri ifade etmek ic¢in kullanilmis, XIX. Yiizyilda ise bu anlamindan siyrilarak Ronesans
sonras1 donemin sanatini belirleyen bir terim haline gelmistir. Barok, kandirici hitabeti, basari
ve ihtisam1 simgeleyen anlamda etkili ve vurgulayici bir sézciiktiir. Mimaride ise XVII. Yiizyil
yapilariin yararlt niteliklerini ¢agristirir. Barok donemi, yalnizca renkler, ataklik, cesaret,
degisim, goriintii olaylarinin yogunlugu, asimetri, dagiiklilik ve mimari ile bahgecilik arasinda
uyum demek degildir. Mimari plastikte oldugu gibi mekansal olusumda da basar1 saglanmis,
XVI. ylizyilin hacimsel gelisimine Barok’ un dinamizmi de eklenerek yiizeydeki kivrimlar ve
biikiilmelerle yeni mekanlar yaratilmistir.

Tarihsel siire¢ icinde bir yiizyila adin1 empoze etmis olan Barok akimin dogusuna bakilirsa,
ayni donemde Avrupa’daki yagam tarzlarinin sanat egilimine girdigi goriiliir. Sanat, gelisimini
stirdiiriirken ayn1 zamanda koklenerek kalict bir forma doniismiistiir. Ronesans’in yapisinda
bicimlenerek daha eski bir mirasa baglanan Barok, Ronesans’in huzur ve denge idealine karsgin
sasirtict, coskun ve renkli, kisaca géz kamastiran mekanlar yaratti. Kare, dikdortgen ve daire
gibi kat1 geometrik kaliplar icinde gelisen Ronesans’a gore Barok 6zgiirliiktiir. Mekan, kural,
uyusum, temek geometri ve statik durum 6zgiirligiidiir. Simetrinin 6zgiirliigii ve i¢ mekan ile
dis mekan arasindaki karsitliktir. Ronesans’ taki diiz hatlarin yerine gelen egriler, girinti ve
cikintilar, hareket ve canliligi saglayan baslica unsurlardir. Italya’da dogan akim Ispanya,
Portekiz, Almanya ve Fransa’da yayildig1 gibi yoresel 6zelliklerle birleserek Latin Amerika
iilkelerine de gegti. Ronesans’in baslica sorunu Roma’li mimar Vitruvius’un eserlerinin tekrar
yorumlanarak bir ¢ikmaza sokulmasi ve Palladio ile Vignola’nin standartlagtirilmis oranlar1 ve
formiile edilmis kurallarinin monotonluk yaratmasiydi. italyanlar, kurallastirilmis mimariye
yeniden canlilik katacak Barok iislubu yarattilar. Bramante’nin izledigi klasik ordularin
kullanimn ve aekeolojik ¢alismalarin temellerini olusturan ¢aligmalara baglanmasi akademik
kurallar tarafindan yonetilirdi. Ancak bunlar tamamen ihmal edilmisti. Klasik elemanlar Barok
diizende dalgalanan basit ve kitlesel yiizeylere heykel havasi verecek bicimde ozgiirce
uygulandi. D1s cephelerde burgulu siitunlar, dalgali yiizeyler, ugan figiirler, i¢ mekanda oymali
figlirler, agir altin yaldizli siislemeler Barok mimarinin 6zgiirliik¢li ve canli ihtisamini
vurgularken, ‘kavisli, ¢izgi’ mimarisi olarak da adlandirilmasina neden olmustu. > * 192

Barok diizende, yumusak ve mistik gotik tarz tamamen reddedilmistir. Diiz hatlarin yerii
yuvarlak hatlar almigtir. Sislerin bollugu ve cesitli girinti ¢ikintilar yapilarin  6nemli
ozelliklerindendir. Binalarda duvar tezyinati azaltilmis bunun yerine heykellere yer verilmistir.
¢ ¢ Sanatgilarin ve mimarlarin yaratici ve etkileyici giigleri, rahipler ile devletin himayesi altinda
gelisti. Sonugta, krallar ve onlar taklid eden aristokrat sinifin insa ettigi genis bahgelerle cevrili
cok stislii saraylar ve satolar ortaya ¢ikti. Sivil mimarideki ilerleme, dini mimaride dinsel bolge
kiliseleri, manastirlar ve katedrallerle devam etti.

Akimin ozgiirliik¢li diisiinceye dayanan fikri, dar ve kasvetli sokaklarda sikismis sehir
konutlarinda kirsal yore havasini yaratan tasarimlara kadar vardi. Ve ilk defa bu donemde bahge
tasarimlariyla sehir-bolge planlamasi fikri dogdu. Roma ve Venedik’te etkileyici meydanlar,
Fransa’da Versailles saray1 bahgeleri ve Ingiltere’de saray bahgeleri diizenlendi.” * 1%

102 Betiil Bakir, 21.
103 Betiil Bakar, 22.
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3. 1. 1. italya’ da Barok

ftalyanin Roma sehrinde bulunan Trevi Cesmesi onemli Barok eserlerdendir. Roma’ nin en
tinlii simgelerinden biri olan Trevi Cesmesi, Ask Cesmesi olarakta bilinmektedir. Cesmenin
ortasinda heykeller, bereket ve saglik Tanrigalar1 bulunmaktadir.

gy

3. 1. 2. Fransa’ da Barok
Versay Saray1
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Sekil: 82
¢ ¢ XIII. Louis’nin bataklik bir arazide tugla ve tas malzemeyle insa ettirdigi av koskii
Versailles, XIV. Louis’nin istegi iizerine genisletilerek biiyiik bir saray haline getirildi. Louis
Le Vau'nun 1668’de iki kanat ilave ettigi saray, Mansard’in 1678’ de gerceklestirdigi Kuzey
ve gliney cepheleriyle, 400 m.lik bir diizlem boyunca uzanan monoton ve ¢ok biiyiik cephelere
sahiptir. Fransiz zevkinin sadelik ilkesinden hareket edilerek yaratilan cephelerde goriilen
tekdiizelik, i¢ mekanlarda ihtisamli ve basarili Barok dekorasyona doniigsmiistiir. Versailles’in
uzun ve pes pese tekrardan ibaret pencere ve siitunlarla kapli cephelerinin 6niinde uzanan ve
peysaj mimart La Notre tarafindan tasarlanan geometrik diizenlemeli parklar ve taragalardan
olusan perspektif goriintisler veren mekanlar, daha sonra Avrupa ve Tirkiye’® de
gercgeklestirilecek olan park ve bahge diizenlemelerine 6rnek teskil edecektir. * * 1%

Versailles Fransada yapilmis tarihi bir satodur. Versailles sarayinin bahge tarafindaki klasik
Fransiz mimarisine 6rnek olmustur. I¢ mimarisinde biitiin duvar uzunlugu boyunca aynalar
kullanilmistir. Boylece sagir duvarda pencereli duvar kadar aydinlik olmasi saglanmistir.
Aynalar galerisi yesil mermerle kaplanmistir. Agaglar arasinda, sonsuz paralel veya radyal
yollar bunlarin etrafinda budanarak sekillendirilmis yesillikler tarafindan sinirlandirilan ¢igek
paralelleri, su bahgeleri, merdivenler ve koskler vardir. Bahgenin Barok plani tabiata boylesine
hiikmettedir.

104 Betiil Bakir, 22.
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3. 1. 3. Almanya’ da Barok
Zwinger Saray1

Sekil: 83

‘ jezenkg‘

Sekil: 84

Almanya’ da Zwinger saray1, matthdus Daniel PGppelmann tarafindan tasarlanmistir. En iinli
Barok eserlerindendir. Devletin kudretini ve zevke diiskiinliiglinii simgeleyen saray, dikdortgen
bir avlu etrafinda yerlesmektedir. Dort yonde yer alan giris pavyonlari, kule bi¢imleri ve sogan
kubbeleriyle ana binadan ayrilirlar. Saraym zengin dekorasyonu, heykelleri ve kabartma
bezemelerin yogunlugu, mimarinin nerede bittigi, dekorasyonun nerede basladigini ayirmayi
engeller. Bahgesinde bulunan yesillikler, havuzlar, barok tarzda yapilmis ¢esmeler oldukga
dikkat ¢gekmektedir.
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3. 1. 4. ingiltere’ de Barok
St Paul Katedrali / Ingiltere.

Sekil: 86

Ingiltere’ nin Londra Sehrinde bulunan St. Paul katedrali barok mimari 6zelliklerdedir. Zarif ve
sade goriiniise sahip kubbe kasnagmin ¢evresini dolanan kolonat, St. Pietro girigini
cagristirmaktadir. Girisin iki yanindaki kuleleri ve ¢ift kolonlariyla klasik diizenden ayrilarak
Barok kompozisyon kazanan i¢ uzaminda, kubbenin ¢at1 orta ve yan neflerin genisligine dikkat
¢ekmektedir.
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3.1.5.ispanya’ da Barok
Madrid Kraliyet Saray1

Sekil: 88

Madrid Kraliyet Saray1 18.yy da Ispanyada insasina baslanilan en onemli Barok mimari
yapilardandir. Uzun bir siire Kraliyet Ailesi i¢in hizmet veren Madrid Kraliyet Saray1, gliniimiiz
itibariyle miize olarak kullanilmaktadir. Avrupa’nin en biiylik saray1 6zelligine sahiptir.
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3. 2. Barok Mimarinin Gelisimi ve Analizleri

3. 2. 1. Plan Ozellikleri

¢ ¢ Ronesans’taki merkezi plana yonelme istegi ile gelisen kare ya da dair formlu planlarin
devammin aksine Barok’ta ortacagda ortaya ¢ikan ve Roma Imparatorlugu doneminde
yayginlasan lineer olusuma doniilmiistiir. Alisilmisin disinda gelisen elips, farkli geometrik
sekiller ve oval gibi geometrik formlar kombinasyonunun olusturdugu planlar ve ¢eperlerdeki
i¢ biikey ya da dis blikey egrisellik 6zellikle 6n cephelerde ihtisamli, canli heykel goriiniimli
yiizeler yaratmistir. Planda Barok’un coskulu, dinamik ve egrisel ¢izgilere dayanan o6zellikleri
boyutlarda bicimsel degisimlere doniismektedir. Dini mimaride eliptik, merkezi ve lineer
gelisen planlar, sivil mimaride U, diizlemlerin farkli bi¢gimlenisleri ve radyal formlu planlar
doniiserek, geleneksele bagli Rénesans ve politik akimlarini ¢agristirmustir. > > 10°

e Merkezi Plan

S.8. Luca E Martina Pantheon Invalides

S, Salute
Sekil: 89

e Eliptik Plan

S. Carlo Alla Quattro S. Mana
Fontane

Sekil: 90

Steinhausen

105Betiil Bakir, 29.
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Lineer Plan
Farkli Geometrik Par¢alarin Kombinasyonlar1

Turin Banz S. Filippo Nen
Sekil: 91

¢ “ Barok’ ta planda elips ve daire formlarinin, dis ¢eperlerde kare ya da dikdortgen sekilleriyle
cevrelenmesinden ortaya cikan ‘cep mekanlar’, disartyr ordan farkli bir ige uyarlamada
kullanilan (bazen servis mekanlarinin olusturdugu) yontemdi. Merkezi planlar Barok’ta da
vardir. Ancak Yunan Hag1 bi¢ciminde (Pantheon, S.S Luca e Martina ... v.s.) ya da dikdortgen
bi¢cimli planlarda mekansal 6zellik merkezi bir kubbeye olanak tanimaktadir. St. Agnese, St.
Lorenz ve Ispanya’ daki S. Luis’ de oldugu gibi dista cephe elemanlariyla sinirlanmis
dikdortgen bir hacim yaratilmak istenirken, i¢ mekanda egrisel bélmelerle kesik oval ya da elips
formlar aranmus, orta mekan ana kubbeyle ortiinerek planda merkezi sekle yonelmistir. > * 19

Kare ve Daire Formlarin Kombinasyonlari

Gesu S. Mana Val De Grace
Sekil: 92

Daire ve Eliptik Formlarin Kombinasyonlari

Vierzehnheiligen
Sekil: 93

106 Betiil Bakar, 29.
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Plansal Gelisme
Merkezi Plan

L
N/

S.S. Luca
Sekil: 94
Eliptik Plan

S. Maria

Sekil: 95

S. Salute

Quinnale

Pignmage Church

s

5 U
¥ ‘ b K 4
Kare ve Daire Gesu ValDe Grace
Sekil: 96
§ . [ X
. X .
/NN AVAV:
/ NS
/] JORNA X
’ {}\l« LR Turin
Elips ve Daire $. Filippo Nei

Sekil: 97
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¢ ¢ Barok akimin egrisel bigime egilimiyle giindeme gelen elips planlar, ya tek bir elipsten ibaret
(S. Andrea al Quirinale, Almanya’da Pilgrimage, Santa Maria in Capmitelli... v.b.) , ya da bu
bi¢cimin lineer olusum meydana getirecek sekilde pes pese diizgiin araliklarla tekrarlanmasi
niteligndeydi. (S. Filippo Neri, Almanya’da Banz, Pilgrimage Klisesi, Turin’de kilise... gibi) ’
» 107

Eliptik plan

S. Carlo Alls Quattro S. Mana
Fontane

Sekil: 98

¢ ¢ Barok akimla giindeme gelen tarzci elips plan, hem merkezi hem de yonlendiricidir. Bernini’
nin celigkili bir tutumla kisa ekseni ana ydnlendirici eksene doniistiirdiigii S. Andrea al
Quirinale, elipsin uzun ekseninin iki ucuna klisecikler yerine duvar ayaklarinin kondugu, bu
sekilde kisa ekseninin giiclenerek kiliseyi altara dogru yonlendiren formun olusturdugu bir
kilisedir. San Carlo alle Quatro Fontane’da yuvarlatilmis kdseler ana mekanin ¢evrelenerek
kapal1 bir hacim yaratilma endisesi tasidigindan merkezi bi¢im burada da séz konusudur. * > 108

3. 2. 2. Yapisal Ozellikleri

Q
RS

Varsailles katedrali payandasi S. Salute klisesi payandasi

Sekil: 99

¢ ¢ Payanda: Kiliselerde, ilk Hristiyanlik mimarisinden beri siliregelen ‘tonoz’ ortii sistemi
kullanilmaktadir. Ortagagda tonozlu yapilarda diisey ve yatay yliikleri karsilayan payandalar
sikca uygulanmaktaydi. Bu sekilde agir, masif ve duragan etkiler veren Gotik’in kat1 kurallarini
cagristiran payandalar yerine Barok’un kivrimli, hareketli egrisel dilini ifade eden ‘tomar’
bicimli payandalarin tasarimi amag edindi. Italya’da genellikle duvar destegi seklinde kendini
gosteren payanda, bazen zengin kivrimli bir bezemeye doniismekteydi. Venedil’teki Santa
Maria della Salute klisesinde biiyiik kivrimli tomar seklindeki payandalar dikkat ¢ekmektedir.
> > 109
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¢ ¢ Kivrimhi bi¢cimin bir heykel anlayisinda kaideyle c¢evrilmesi Barok’taki payanda
goriniisiiydii. Bazen kiigiik yapilarda payanda ¢atinin boyunu asardi. Cephenin tiimiine yayilan
payandali Almanya ve Avusturya’da absid boliimii payandali yapilar da eklenmisti. XVII.
Yiizyil sonunda Bonn’daki Cizvit kiliselerinin payandalari ¢ok basite inmisti. Biiyiik bir yap1
cephesinin yalnizca 4 adet biiylik payanda ile boliinmesi ilgingtir ; ki bunlar kare kesitli biiyiik
ayaklar bi¢iminde ve kompozit baslikliydi. Ispanya’da ayaklar ve kolonlar payandalarin
fonksiyonunu tistlenmis, Barok yapilarin cephelerinde modernize edilerek yogun bezemeli
dekora adapte edilmisti. > * 110

Pilgnmage Church, Vierzehnheiligen

Sekil: 100

S. Filippo Ner), Turin

Sekil: 101
109. sekilde kubbe yapidaki diger elemanlardan ayrilarak yiikselir ve bingilerin lizerine oturan
kubbe kasnaklar1 dikdortgen planin dikdortgen planin korkuluk duvarlarindan disari da

tasabilir.

107 Betiil Bakar, 29.
108 Betiil Bakar, 29.
109Betiil Bakir, 32.
H10Betiil Bakir, 32.
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Karlskirche, Viyana

Sekil: 102

-3 <

I

min

Sekil: 103

Pantheon, Paris



n
&

Sekil: 104
S. Paul, Londra

Sekil: 105
S. Lorenzo

¢ ¢ Kubbe: Kubbe, Italya, Ispanya, Fransa ve Almanya’daki barok mimarinin ayirt edici
cizgisidir. Kubbe yarim kiiresi tonozun g¢evresini anlatir, kubbeyle gokyiizli yere yaklagmis
gibidir ve i¢ mekanda yarattig1 iliizyon ile Concile de Trente’den sonra en iyi din duygularini
aciklayan mekan1 hazirlayan bir 6gedir. Barok mimaride, ayn1 merkezli, i¢ ice ge¢mis iki ayri
kubbenin olusturdugu ortii sisteminin kullanildigi St. Pietro model alinmistir. Ronesans’ ta
uygulanmaya baslayan bu sistemde, kubbe tonozlarla ¢evrili ise merkezinden iizengilere dogru
olusan hareket, tonozun oturdugu aski1 kemerleriyle zemine kadar devam etmektedir. > * !

11 Betiil Bakar, 32.
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§ Savte

Sekil: 106

¢ ¢ Kubbe kesitine bakildiginda birbirine benzer, ancak bagimsiz katmanlar goriilebilir. Merkezi
kubbenin deliklerinden (occulus) bakildiginda ise mekanlarin 6tesinde baska mekanlarda,
sasirtict 151k etkilerin yarattiglr karmasik hacimsel bir goriiniim algilanmaktadir. Ronesans’ta
goriilen kavisli tavan, Barok’ta tekrar eden oval girintilerle gevrelenerekmgerek bu girintilere

acilan pencerelerden giren 151k, gerekse yiiksek kubbe mekanlara bol 151k girmesini sagladi. *’
112

Sekil: 107
Barok Kemerleri

*“ Kemer, silme, tonoz: Egriliklerin yogunlastigi Barok’ta kemere se¢me imkani dogdu.
Egriliklerle dolu bir kemer, ¢cagin idealine daha ¢ok uysa da, Ispanya ve Almanya’da rastlanan
sivri kemer, geleneksellige sadik kalindiginin gostergesidir. Kemerler, kavisli ve hareketli
cizgilere ayak uydurarak eliptik ya da oval bi¢imlere dontistii. Yapilan birka¢ kavis, kemer
icinde dalgalanmalar yarattig1 gibi, kemerin ikiye ayirdigi durumlar da sik¢a uygulanmistir. Bu
ozellik kapi, pencere ve alinliklarda daha fazla kullanilmistir. Silme, gotik catinin bir
elemantydi, kurulus elemani olarak diisiiniilemezdi. Cephelerde abartili ¢ikintilariyla yarattig
golge ve 151k oyunlariyla canlilik katan silmeler, katlar1 birbirinden ayiran 6geler olarak Barok
akimda da varoldu. Gotik akimin etkileri, siiregelen ¢apraz tonozlarla goriildii. Barok’ta yiliksek
kubbenin cevresi ve nefler besik tonozlarla gegilmistir. > > 113

112 Betiil Bakur, 33.
13Betiil Bakir, 33.
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¢ ¢ Merdiven: Mimarinin gereksinimli elemani, ayn1 zamanda yapiya 6zellik kazandiran
merdiven, Barok’ta asirtya kagan kivrimlari, gereksiz yerlerde cepheyi oOrten, abartilmis
derecede biiyiik ebatlariya dikkati ceken elemanlar haline gelmistir.

Sekil: 108

Bernini’nin tasarimi, Vatikan ile St. Pietro’yu birlestiren La Scala Regia (1663-1666), iki
yandaki derinlik hissi yaratan kolonatlariyla perspektif etkisi vermektedir. Uzeri tonozla ortiilii
abidevi gecidin St. Pietro’nun kolonatli meydanindan etkilendigi ayni tarihlerde tasarlanmasina
baglamaktadir.

Merdivende iig tip gelisti;

Dikdortgen planli agik planli merdiven,

T planlt merdiven,

Imparator merdiveni

Dikdértgen planli, agik kuyulu merdiven Blois Satosunun cephesinde 6nceden vardi. Imparator
merdiveni olarak bilinen merdiven tipinde, tek kollu bir merdivenle iist kat sahanligina
erisildikten sonra 180lik bir agiyla saga ve sola doniilerek iki kollu bir merdivenle {ist kata
ulagilir. Ya da bunun tersi, zeminde iki ayr1 kollu merdiven iist katta sahanliktan sonra tek kollu
merdiven olarak devam eder. Kisaca ii¢ kollu bir merdiven olarak devam eder. Kisaca ii¢ kollu
bir merdiven kurulusudur. Merdivenin bu sekilde ti¢ tiple sinirlandirilmasi da dogru degildir.
Doner merdivenin oval bigimli plana oturtuldugu, ya da basamaklarin tasiyicisiz sekilde bir
yandan duvara ankastre edildigi plan tipleri gibi degisik formlar da gelistirildi. Bu arayiglar
asirtya kacan bicimsel ifade kaygisi ile merdivenin bir heykel anlayisinda sanatsal anlaminm
fonksiyonunun iizerine ¢ikardi. > > 14

114 Betiil Bakr, 34.
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3. 2. 3. Cephe Ozellikleri

¢ ¢ Ronesans’in biiylik meydana bakan kilisesinin aksine, Cizvit kilisesi sokak icinde yer
almaktadir. Sokak dogrultusunda insa edilmis yapiya bakildiginda sade, siislemeden yoksun
yan cepheler ve tiim cephe oyunlarinin yaratildigi yapiy1 6zellestiren ana cephede Barok
tislubun egimli, i¢ biikey ve dis biikey duvarinda 1s1k-gdlge oyunlarini kolaylikla sergileyen bir
heykelcilik anlayisiyla dogan siislemeler ve siitun, sagak, korns, alinlik vs. gibi ayirici
elemanlarla etkileyici bir tasarim goze ¢arpmaktadir. Genelikle kiiciik bir yan meydanciga
acilan cephede yogun bir siisleme yarigsina girildigi goriilmektedir. Biyiikli kii¢iiklii kolon
nizamlari, dalgali duvarlar, abartilmis ¢ikintili kornisler, demetler, yaprak frizleri, birden fazla
profillerin yan yana gelmesi, insan ve Tanr figiirleri, ¢elenk seklnde alinlik dekorlari, sfenksler
en fazla rastlanan elemanlardir. Tarzc1 yapilar, pencere esliginde donen damlaliklarla, duvar
oyuguna doniisen pencerelerle, kornis bezemeleriyle, duvar ayagi goren kose seritleriyle,
kemere doniisen bastabanlarla doludur. Cephede periyodik araliklarla tekrarlanan duvar
ayaklar1 dizisi diiz bir duvarda mekansal derinlik yaratmaktadir. * > 1%°

¢ ¢ Egri ve dalgali cephelerdeki hareket, alinliklara, kivrimli kemerlere, payandalara ve ana
cephenin iki yanindaki kulak ya da kulp adi verilen farkli yiikseklikteki iki noktay1 birlestiren
mimari 6gelere yansimistir. Cephe, tek bir biitiinlin disa yansiyan 6gesi, yapinin disa doniik bir
pargasi oldugu halde, yap1 zemine paralele giden silmelerle katlara ayrilsa da cephenin orta
kism1 ¢ogu kere yanlarla iligkili degildir. Gorsel biitiinliik alt ve iist katlar arasinda yaratilan
birlik ile saglanird1. > * 116

115 Betiil Bakir, 36.
16Betiil Bakir, 36.
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e Kap1 ve Pencereler:
¢ ¢ Cephenin ortasina yerlestirilmis kap1 ve lizerindeki kemer, abartilmis kilit tasi, kemerin her
ayrinisinda yer alan voliitler, insan ve hayvan figiirleri, bayrak amblemleri, friz ve yaprak

bicimli bezemeler, kap1 kanatlarindaki ahsap oyma isleri en fazla rastlanan uygulamalardir. *°
117

2

f'f: s
11

Sekil: 109

¢ ¢ Siitunlar arasindaki pencerelerin iizerindeki liggen ya da yarim daire alinliklara, kivrimli
daire pargalarinin degisik kombineleriyle olusturulan kemerler ve pencere iizerlerine
dikdértgen, kare gibi geometrik sekillerdeki kiiciik tepe pencereleri eklendi. > * 18

e Situnlar ve balustradlar:
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¢ ¢ Siitunlar, zeminden kornise kadar ylikselen ‘kollosal’ nizamda, kap1 ve pencerelerin iki
yaninda ikili gruplar halinde kullanildilar. Toskan, Dor, Iyon, Korent ve Kompozit nizamdaki
siitun bagliklari, ayaklara belli oranlar dahilinde yerlestirilerek daha zengin ve karmasik
goriiniimler aldilar. Ornegin; Iyon nizamindaki bir bashk akant yapraklariyla zenginlestirildi,
ya da Barromini’nin yaptig1 gibi Korent nizamindaki akant yapraklarinin arasindaki voliit ve
kivrimlar tersyiiz edilerek kullanildi. * * 119

[ "1“4' l‘:,‘ ‘7

Sekil: 111

L2

¢ ¢ Cephenin ortasina yerlestirilmis imparator merdivenindeki korkuluklar, giris kapisinin
iistiindeki balkonkorkuluklar1 ve kornisler lizerindeki balustradlar ayn1 6zellikteydi. Alt kismi1
siskin armudi bigim ve bu seklin birbirine ters olarak birlestirilmis bigimler en fazla kullanilan
balustrad tasarimlaridir. > > 120

117 Betiil Bakar, 37.
118 Betiil Bakar, 37.
119 Betiil Bakar, 37.
120 Betiil Bakar, 37.
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3. 3. Tiirk Baroku

¢ ¢ XVIIL yiizyilin ilk ¢eyreginde klasik Osmanli mimarisindeki degisimlern yarattigi cepheler
ve dekorasyon, batidan gelen elemanlarin klasik mimari unsurlar iginde &giitiilmesiyle
olugsmustur. Fransa’dan getirilen graviirler, disa agilma politikasiyla yabanci {ilkelere
gonderilen elgiler ve onlarin yazdigi seyahatnameler, memleketteki yabanci uzmanlar ve
beraberinde getirdikleri mimar ve ustalarin eserleri, saraya gonderilen hediyeler, 1740 yilinda
Fransizlara taninan kapitiilasyonlarla imparatorluk i¢ine giren yabanci mallarin bollugu ve bu
mallarin zengin ¢evrelerde ragbet gormesi gibi cesitli nedenlerle mimaride Onceleri
dekorasyonda baglayan degisim, cepheler ve planlamaya da sigrayarak Lale Devrinden itibaren
tiim yapisal elemanlarda Barok ve Rokoko olusumlar yaratmistir, > * 1%

Graviir Sanati: Fransizca “Gravure” sozciligiinden alinan graviir, kazima resim sanati1 demektir.
Agag, metal ve musamba gibi ¢esitli materyal {izerine kazinarak ya da tas {izerine yagli kalem
ile islenerek ve baski ile elde edilen resim ya da yaziya “graviir” adi verilmektedir. Graviir
sanati, ¢inko, bakir, madeni veya tahta ya da musamba gibi plakalara kazima teknigini igerir ve
kazinan resimlerin kagida basilmasi ve ¢ogaltilmasiyla elde edilmektedir. Tiirkler de bu sanata
ilgi duymus ve cesitli baskilar gergeklestirilmistir. Tiirkler tarafindan ilk yapilan ve en iyi
graviirler, Ressam Hoca Ali Riza’ nin yaptigi calismalardir.

Sekil: 112
Sekil 112’ de goziiken graviir, Ressam Hoca Ali Riza’ nin 1899’ ta yaptig1 Peyzaj adli eserdir.

¢ ¢ Kagithane diizeni gibi daha ¢ok sivil mimaride yogunlasan ve tiimiiyle gorsel anlamda
giiniimiize kadar ulagamayan akim, seyahatname ve graviirlerden anlasildig1 kadariyla Fransiz
Rokokosu ve Italyan Barok’unun etkilerinde kalmistir. Barok’un gelismesi ve daha sonraki
yillarda da benimsenmesi igin gerekli akimlar yalnizca dis etkiler degildir. Imparatorluk
icindeki mali sikintilar ve alinan 6nlemler, dinsel alanda geleneksel kiilliye diizeninin degisimi,
padisahlarin saray disina ¢ikarak halk i¢inde sempati yaratmak amaciyla camilerde ‘hiinkar
dairesine’ gitmeleri ve toplum meselelerinin buralarda ¢oziimlenmesi, Osmanli toplum
yasantisinin savaslar ve vergiler nedeniyle degisimi, kdyden sehirlere akan i¢ gociin sikintilari,
zenginlesen bir tliccar zlimresi, azinliklar ve saray cevresinin devletteki sorunlardan siyrilmak
istedigi ile zevk ve sefaya yonelerek sivil mimariyi canlandirma istegi gibi tabandan, halkin
icinden ve devletin yonetim politikasindan gelen i¢ etkiler, en az yabanci egilimlere diiskiinliik
kadar mimaride yeni arayiglara yonelmeyi de beraberinde getirmistir. Barok’un Tiirk
mimarisinde uygulama alani buldugu déonemde Fransa’ da XV. Louis, Almanya’ da rokoko
akimlart hiikiim siirmekteydi. Yabanci sanat¢ilarin destegiyle Osmanli sanatinda gelisen Barok
akim ile birlikte rokokoda ayn1 anda Istanbul’ a gelmisti. Avrupa dzentisinden ileri gitmeyen
orneklerde tiglincii sinif batili sanatcilarin ve sonradan gelen ustalarin rolii vardir. Bu nedenle
saray ¢evresinin desteginde yasayan akim, Avrupa’ daki 6rneklerle yarisan ¢alismalardan
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ziyade, mimariye sonradan eklenmis havasi veren, dekorasyonlarda taklit etme havasi iginde
basladi. Fransa’ da gelisen Rokoko 1725’ ten sonra Almanya, Avusturya, Tiirkiye gibi Avrupa
devletlerine ulastr. * * 1%

Sekil: 114: Nuruosmaniye Cami

Tiirkiye® deki ilk barok eser 1755 yilinda Istanbul’ da insa edilen Nuruosmaniye Camisidir.
Cami Mimar Mustafa Aga ve Simeon Kalfa tarafindan yapilmistir. Caminin merkezi biiyiik bir
kubbeyle ortiilidiir. Osmanli camilerinde kullanilan en biiyiik kubbelerden biridir. Kare planl
olan camiinin iki tarafta girisi vardir. Sadirvani olmayan camiinin avlusu 14 kubbelidir.
Pencereleri bes sira halinde bulunan caminin mihrap ve minberi barok iisluba uygundur.
Osmanli doneminde barok 6zellikli olan ilk camiinin miikemmel hat 6rnekleride vardir. Cami
zemini yiikseltilerek merdivenle ulasilmis. Siitun basliklarinda Iyon ve Korint basliklarini
animsatan yaprak kivrimli siitun basliklarina gecilmis. Kemerler ige ve disa dogru kivrimli
halde yapilmustir. Yivli minareler tastan yapilmistir.
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“ ¢ Avrupa ilen kurulan ticari iliskiler sonucu saraya Italya’ dan mobilya ve siis esyalariin
gelmesi dekorasyondaki yabanci etkilerini arttirmaktaydi. Bu nedenle saray ¢evresinin
katkilariyla yaptirilan kosk, kasir, saray, kiilliye, cami ve ¢esme gibi yapilarda belirginlesen
batililagsma, geleneksel mahalle konutlarina yakin zamana kadar ulasmamisti. Yonetim
cevresinden tabana dogru yayilan yabanci etkiler mimaride belirli alanlarda yogunlagmustir.
Istanbul’da Fransiz mallarna olan diiskiinliik ilk etkilerin nedenleridir. Bu egilimin mimari
alana aktarilmasi ilk etapta yapisal 6zelliklerin tlimiinii degistirmeyip, dekorasyona,
stislemelere ve kii¢iik ayrintilardaki degisiklikler biciminde cephelere yansimasi seklinde
olusmustur. Bu elemanlarin klasik motiflerle beraber kullanilmasiyla, geleneksel mimarinin
ciddiyeti bozulmadan lale devrinin canli ve neseli havasini yansitan yeni bir dekorasyon stili
dogdu. Disaridan alinan bigimler Osmanli sistemlerine uygun oldugu 6l¢iide kullanilmislar,
ya da yabanc1 6geler klasik tasarimlari az da olsa etkileyecek yeni uygulamalara yonelmeyi
gerektirmistir. Mimari ya da diger sanat alanlarindaki siislemelerde, 6zellikle Osmanli tezhip
sanatinda o devre kadar hig rastlanmayan 151k-golge kontrastlar1 karsimiza ¢ikmakta, renklerin

koyulu ve acikli kullanimi bezemelere perspektif boyutu katarak derinlik kazandirmaktadir. ’
s 123

XVIL yiizyil baglarindan itibaren bat1 kiiltiiriine yonlendirilen Osmanli siisleme sanati, iislipta
degisiklige gitmistir. Cigek dolu vazolar, meyve ¢anaklari, devrilmis sekilde tasvir edilen
sepetler, karpuzlar bu dénemin tasvirleri i¢in konu olmustur. Barok iisltplu siislemeler,
klasik desenlerimize egemen olmus, Klasik Osmanli bezemeleri yeni Avrupai anlayisla
boyanmaya baslamistir. Bunlardan en meshur olani, adeta yasadig1 yiizyila damgasini vuran
biiyiik sanatkar Uskiidarli Rugani Ali Celebi'dir. Bu tezhip ve lake iistadinin meydana
getirdigi essiz eserler bugiin de seyredenleri hayran birakmaktadir. Elinden ¢ikmis 30 adet
cigek ve buket resimleri bulunmaktadir. Bu resimlerden bazilari; pembe giil, mavi siimbiil,
hercai, menekse, pembe hezaren, sar1 fulya, pembe katmerli karanfildir. Hafif bir
golgelendirme yaptigi ¢igekleri genellikle tek tek ele almistir.

Sekil: 115

121Betiil Bakur, 50.
122 Betiil Bakir, 50.
123Betiil Bakir, 50.
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Sekil: 116

Sekil 115, 116, 117 ve 118 sanatc1 Uskiidarli Rugani Ali Celebi’ nin dnemli eserlerindendir.
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¢ ¢ Barok’ un coskun, gercek tistii, sasirtict mekanlar yaratma istegi Lale devrinde sasali,
olagan disi, hayal iirlinii mekanlar sergileyen gosterilerle baslar. Bu gosterilerde sergilenen
fanteziler, liikks ve birtakim begenilere yonelme, izleyenleri diis diinyasina siiriiklemektedir.
Bati etkilerinin Tiirk mimari anlayisiyla kombine edilerek sergilenmesi saf barok
uygulamasina olanak vermemis, geleneksel yapi detaylarindan ondokuzuncu ylizyila kadar
vazgecilmemistir. XVIIIL. Yiizyillda Osmanli mimarisine adapte edilen ve geleneksel yap1
uygulamalari icerisinde 6giitiilen Barok - Rokoko elemanlarinin belirli oranlarda kullanimiyla
ortaya ¢ikan yeni akima  Tiirk Barok’ u > ad1 verilmektedir. Avrupa Barok’ undan ¢ok
Fransiz rokoko elemanlarinin hakim oldugu Tiirk Barok’ unda dekoratdrlerin yonelmesiyle
gelisen karakteristik ¢izgisel formlarla, deniz kabugu motifi... vs. gibi baz1 Barok elemanlarin
asir1 stilizasyonundan olusan, Rokay akimin uygulandig1 dekorasyon elemanlarina da
rastlamak miimkiindiir. Natiiralist ¢icek ve meyve diizenlemelerinin yerlerini, barok akimin
gercekei olmayan cicek dallarina birakmalarinda belirli bir soyutlama vardir. Yiizeylerde ise,
batidakilerle benzer zenginlik ve kalabalig1 stirdiirmeleri kolay benimsenen bir yaklasimdi ve
kisa zamanda i¢ mekan g¢eperlerinde de uygulanmaya baslamisti. Deniz kabugu motifleri
1730’ dan sonra dekorasyon 6gesi olarak kullanilmistir. Barok ve Rokoko siisleme 6rnekleri,
cesme, sebil, kosk, kasir, saray yapilar gibi dini yapilarin cephelerinde ve i¢ dekorasyon
elemanlarinin kademeli olarak uzaklagmasina neden olmustu. Fransa’ da hareketli ve canli
mekanlarin yaratildigi barok akimda 6zellikle Versay, Marly ve Trianon saraylar1 bahgeleri
diizenlenirken, o giine kadar belirli kaliplar i¢inde arayisini siirdiiren klasik Tiirk bahgesi
bozulmus, avlu ve hayat kisimlar1 kaldirilmis, Fransa ve Italyan Barok’ unda giincelligini
yasayan meydanlar ve biiyiik bahge diizenlemeleri Tiirk dekorasyonuna ve Tiirk bahgesine
giren barok akim ancak 1740’ dan sonra mimariyi tiim yapisal elemanlariyla etkiledi. Osmanli
mimarisinde Rokoko akimin tiim yapisal elemanlarda kullanilmas1 Mehmed Emin sebiliyle
baslar. > > 1?4

124 Betiil Bakar, 50.
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4. BALYANLAR AILESI

BALYANLAR'IN FAALIYET DEVIRLERI ve ESERLER]
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Sekil: 119

4. 1. Nigogos Bey

Sekil: 120

¢ “ Osmanli Devleti Hassa Mimarlari ailesinden Garabed Amira’ nin oglu, Agop, Nigogos ve
Simon Bey’ lerin ardesi, Levon Bey’ in babasi. i1k dgrenimini dzel olarak yati. Annesininin
Olimii lizerine babasi tarafindan sarayin akaryakit¢ist Ohannes Aga Dadyan’ la birlikte
Sesostris adl1 Fransiz gemisiyle 1842° de Parise gonderildi. Sainte Barbe Yiiksek Okulu’ nun
Mimarlik béliimiinii 1845 te bitirdir. Ogrenimi sirasinda agir bir hastalik gegirdi 6liime yaklasti
fakat iyilesti. Istanbul’ a déniince, babas1 Garabed Amira’ nin yanina giderek pratik bilgisini
gelistirdi. Heniiz 22 yasindayken, Sultan Abdiilmecid tarafindan kendisine eski Ciragan
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Sarayi’nda Avrupai tarzda bir kiitiiphane yaptirdi. Olaganiistii yetenekte olan geng mimar, bu
ilk eserinde gosterdigi ustaliktan otiirii Padisah’ in takdirini kazanip hassa mimarligina atandi.
> > 125

Hassa mimari, Osmanli Devleti’ nde padisah i¢in ¢alisan saray mimarlarina verilen tinvandir.

¢ © 1851’ de Padisah tarafindan gorevli olarak Izmit’ e gonderildi. Onunla beraber olanlarin
icinde Minas Kalfa da bulunmakta idi, bunlar Esee- i Cedid adl1 vapur ile seyahat ederek 23
Haziran 1851’ de Izmit’ e vardilar. Nigogos Bey’ in gerek babasi ile birlikte yaptigi
calismalarda, gerekse tek basina ortaya koydugu, iistiin sanat degeri ve inceligiyle Ronesans
tiim ayrintilarim1 kapsayan yapitlarinda, Avrupai mimari iislubuyla yerli zevk ve anlayisin bir
kucaklasmas1 goze carpar. Giizel sanatlarin her dali ile sosyal bilimler tizerinde genis bilgisi
olan Nigogos Bey, iyiliksever ve bagkalariin haklarina saygi duyan bir kisilige sahipti. Resmi
yapilarda beden is¢ilerinin ve ustalarinin haklarini her zaman korur, onlarin yagam diizeylerinin
yiikselmesi i¢in ¢aba harcardi. Hatta iscilerin, sanat alaninda gorgii ve bilgilerini
gelistirebilmeleri i¢in, kendi olanaklart ile bir sanat okulu kurup, Avrupa’ dan 6zel olarak
kabartma sanat1 dallarinda egitilmelerini saglamisti. Sayisiz fakirlere maddi yardimlar yaninda
barinaklar bile yapmis ve bu yardimlart gizlilik i¢inde siirdiirmiistii. Attig1 devrimci adimlarla
devrin ince ruhlu padigahi Sultan Abdiilmecid’ in sevgisini kazanan sanat¢i, onun sanat
danismani oldu ve Nisan- 1 Iftihar’ la taltif edidi. * * 1%

Iftihar Nisan1 veya Nisan-1 Iftihar, 19 Agustos 1831 tarihinde Osmanli Sultan1 II. Mahmud'un
emriyle olusturulan seref nisanidir.

Sekil: 121

¢ ¢ Ayrica mecidi nisanina da layik goriilen Nigogos Bey, Ermeni Cemaati’ nin yonetim ve
egitim- ogretim isleriyle de yakindan ilgilendi, 1863 de onaylanan Nizamname- i Millet- i
Ermeniyan- m( Ermeni Cemaati Tiiziigii) hazirlanmasina énayak oldu. Ustiin kisiligi ile devrin
fikir ve sant adamlarinca sayilmisti. Geng yasta tifodan oliimii, basta Padisah olmak iizere
herkesi etkiledi. Cenaze toreninin yapildig1 Besiktas’ taki Surp Asdvadzadzin Klisesi, binlerce
kisilik yerli ve yabanci yabanci halki gii¢liikle barindirabildi. Padisah’ in emriyle Dolmabahge
Sarayi’nda 3 giin yas tutuldu. Sanat¢inin Besiktas Ermeni Mezarligindaki kabri, Yildiz Yolu
yapiminda uygulanan kamulastirna ¢aligmalari sirasinda kayboldu. Nigogos Bey’ in evli oldugu
Nunya Minasyan’ dan Magar, Yeranuhi, Maryam, Diruhi, Levon, Bali, Minas adl1 yedi ¢ocugu
olmustur. Sultan Abdiilmecid tarafindan Nigogos Balyan’a ikimeti i¢in hediye edilen 6 katli
bina Ortakdy’ de bugiin de konut olarak kullanilmaktadir. > * 127
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4. 2. Agop Bey

¢ ¢ Osmanli Devleti Hassa Mimarlar1 ailesinden Garabed Amira’ nin oglu, Nigogos ve Sarkis
Bey’ lerin kardesi. Istanbul’ da 6zel grenim gordiikten sonra, babasi tarafindan 1855 yilinda
Paris’ e gonderildi. 1858 yilinda mimarlik boliimiinii bitirdi. Avrupanin bazi sehirlerinde(
Viyana, Venedik vb. ) incelemelerde bulundugu sirada agabeyi Nigogos’ u vakitsiz 6limii
lizerine, babas1 Garabed Amira ve kardesi Sarkis Bey’ le calismak iizere istanbul’ a dondii.
Geng yasta son derece yetenekli olan Agop Bey, uzun boylu 6grenime gerek duymadan, sanat
yeteneklerini babasinin gorgli ve oOgiitleriyle c¢abucak gelistirdi. 1866 yilinda babasinin
Olimiinden sonra da, kardesi Sarkis Bey’ le birlikte Hassa Mimar1 olarak caligmalarin
siirdiirdii. Fesinin iizerine altin bir iiggenle br pergel tasima imtiyazini elde etti. * > 128

O doneminde memurlarin kullandigi fesin iizerine, Sultan Abdiilaziz tarafindan ticgen ve pergel
aksesuralarin1 tagima imtiyazinin verilmesi Agop Bey’ in en yiiksek mimar riitbesi aldigini
gostermektedir. Hassa Mimarlarin Pergel tasima gelenegi 19. Yy’ a dek goriilmektedir. Pergel
ve liggen her ne kadar farkli yonlere ¢ekilmis olsada, mimarligin 6nemli sembollerindendir. O
kadar ki Mimar Sinan eserlerinde pergelden s6z etmis ve sanatin1 tanimlarken pergelden ilham
almistir.

¢ ¢ Kardesi Sarkis bey tarafindan taahhiit ve yapi- teknik isleri yiiriitiilen saray, kosk, cami,
kisla vb. yapilarindan hemen hepsinin plan ve krokilerini hazirladi. Oldukga algak goniillii ve
gosteristen kaginan bir kimse oldugundan, kendi tarafindan hazirlanan bu plan ve projelerin
kardesi tarafindan Padisaha dogrudan dogruya sunulmasini, bdylece onun 6n plana gecip
sivrilmesini biiyiik bir hosgorii ve kivangla karsiliyordu. * * 12°

Kardesine tanidig1 bu hosgoriiyle aslinda kendisi geri planda kalmis, cogu yapinin mimarligin
yaptig1 halde miiteahhit kardesi Sarkis Bey’ in ad1 daha ¢ok ge¢mis ve sivrilmistir.
¢<UlaEvveli ve Miitemayiz riitbelerine erisen (1867) Agop Bey, 4. ( 1859) ve 3. ( 1864) Sinif
Mecidi nisanlariyla taltif edildi. 1865 de Valide Sultan tarafindan kendisine elmaslarla
bezenmis ¢ok degerli bir kutu armagan edildi. istanbul’ u ziyareti sirasinda 1867 de kaldig
Beylerbeyi Saray1’ na hayran kalan Imparatorige Eugenie tarafindan kardesi Sarkis Bey’ le
birlikte kabul edilerek degerli armaganlar aldi. * * 3

Ula Evveli ve Miitemayiz riitbelerine layik goriilen Agop Bey’ in Osmanli Devleti
miilkiyesinde fevkalade ayr1 bir konumda oldugu anlagilmaktadir.

¢ ¢ Sanatin her dalina, 6zellikle edebiyat ve tiyatroya kars1 agirt merak ve tutkunlugu olan Agop
Bey’ in Ortakdy’ deki konagi devrin Ermeni edip ve sanatgilarinin toplanti ve sohpet yeri
olmustu. Giizelligi dillere destan olan esi Pembe Hanim’ 1n gii¢ bir dogum sonucu geng yasta
Olimii tizerine ( 1 Kasim 1873) isini giiciinii birakip Paris’ e gitti. Asir1 duygulu bir ruha sahip
olan Agop Bey, ¢ok sevdigi esinin acisina dayanamayip agabeyi Nigogos Bey gibi geng yasta
6ldii. ( 12 Kasim) ve Paris’ te Pere- Lachaise Mezarlig1’ na gomiildii. > * 13

125 pars Tuglaci, Osmanli Mimarliginsa Batililasma Dénemi ve Balyan Ailesi. 171.
126Pars Tuglact, 171.

127pars Tuglaci, 171- 172.

128Pars Tuglact, 205.

129 Pars Tuglaci, 205.

130pars Tuglact, 205.

181pars Tuglact, 205- 206.
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4. 3. Sarkis gey,,w

¢ © Osmanli Saray1 ve Devleti Bagmimari, mithendis- mekanisyen ve yapi miiteahhidi. Osmanli
Hassa Mimarlar1 ailesinden Garabed Amira’ nin oglu, Nigogos, Agop ve Simon Bey’ lerin
kardesi. ilk 6grenimini aile gevresi icinde 6zel olarak yapti, babasi tarafindan 12 yasinda Paris’
e gonderildi. ( 1843) Iki yil 6grenim gordiikten sonra Tiirkiye’ ye dondii. Orada birkac yil
babasinin yaninda ¢alistiktan sonra 8 Eyliil 1848’ de diger 14 gengle birlikte Fransiz bandirali
Liphurg gemisi ile grenimini ilerletmek iizere tekrar Paris’ e gonderildi. ilkin Sainte- Barbe
kolejinin Mimarlik boliimiinii bitirdi. Sonra Ecole Centrale’ a gegerek orada Des Arts et Metiers
dalinda uzmanlasti. Daha sonra da Ecole Des Beaux Arts’ in Giizel Sanatlar Okulu Mekanik ve
Tamamlayici Dallar Boliimii’ nii basartyla bitirdi.( 1855) Istanbul’ a doniince, babasinin
yaninda kardesi Nigogos’ la birlikte ¢alisarak stajini yapti. Sultan Abdiilmecid’ le Selanik’ e
giden Sarkis Kalfa’ nin bir gecede yaptigi Mermer havuzun( Bes Cinar) kenarinda Padisah,
sehrin ilerigelenlerini huzuruna kabul etmisti. (1859) Sarkis Kalfa’ nin iki 6énemi bulusu,
miithendis- mekanisyan olarak daha o tarihte {iniinlin Avrupa’ ya yayilmasina neden oldu.
Bunlarda ilki Londra Uluslararas1 Sanayi Sergisi’ nde teshir edilip 6diil kazanan Machine a
vapeur rotative ( Doner buharli Makine), ikincisi ise birincisinin tamamlayicisi olan Chaudiere
fasciculaire inexplosible( Bolmeli patlamaz kazan) idi. Avrupa iilkelerinin ¢cogunda kullanilan
her iki bulus icin de Sarkis Bey, Ingiliz Hiikiimeti’ nden ihtira berati ald1. ( 19 Mart 1862) 1864’
de Bey linvanini alan Sarkis Balyan, babas1 Garabed Amira’ nin 6lmii iizerine (1866) , kardesi
Agop Bey’ le birlikte Hassa Mimari olarak ¢alismaya basladi. Istanbul® u ziyareti sirasinda (
1867) kaldig1 Beylerbeyi Sarayr” nin gorkem ve giizelligine hayran kalan ve onuruna kisa
siirede Beykox’ da yapilan Tokat Kdskii’ nii ok begenen Imparatorice Eugenie, Agop ve Sarkis
Balyan’ lar1 huzuruna kabul ederek, onlara Ula Evveli riitbesine erisen ( 1867) Sarkis Bey, usta
bir mimardan ¢ok, yetenekli bir miihendis ve miiteahitti, yapilarin taahhiit islerini iizerine
alarak, bir¢ok teknik bulgulartyla bunlari hem ucuza mal eder, hem de en kisa zamanda oldukca
saglam olarak tamamlardi. Bu yapilardan ¢cogunun plan ve desenleri Agop Bey tarafindan
cizilir, Sarkis Bey eliyle padisaha sunulurdu. Gézetimi altindaki tiim santiyelerde giinde 6000
yap1 is¢isi calistiran Sarkis Bey’ e 25 Mayis 1872 de Bala riitbesi verildi. Bavyera krali
tarafindan nisan 1 Agustos 1872, Avusturya Imparatorlugu tarafindan Kronddfer nisaninin
ikinci riitbesi 19 Ekim 1872, Alman Kayzeri Wilhelm II. Tarafindan Prusya Tac1 15 Ocak 1873,
ve Rus Cari tarafindan St. Stanislavos 1873 de nisanlarini aldi.
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Ebniye- i Aliye kalfas1 Sarkis Bey 21 Mart 1873’ de Sirket- i Nafia- i Osmani adiyla bir sirket
kurdu. Sirket’ in kurulusundan sonra, baz1 yerlere demiryolu yapimi i¢in Sarkis Bey’ ¢ 9

Ekim 1873’ de 35 yillik imtiyaz verildi. 24 Temmuz 1874 de Kastamonu vilayetine bagl
Bartin ve Cide kazalarinda ortaya ¢ikarilan komiir madeninin igletilmesi imtiyazini elde etti.
1874’ de meydana gelen siddetli depremden bir¢ok bina yikilmis, yerle bir olmustu. Bu arada
Balyanlar tarafndan insa edilmis yapilarin hasar gérmemesi iizerine yapilarin miiteahhidi
Sarkis Bey’ e 1874’ de II. Sultan Abdiilhamid tarafindan 2. Siif Osmani nisan1 ve Iran Sah1
Nasriiddin tarafindan Sir- i Hursid nisanlariyla taltif edildi. 1894’ de Nisan- 1 Imtiyaz ve
Liyakat Madalyas1 alan Sarkis Bey, 1873- 1874 yillarinda Beykoz’ da 40.000 m? lik bir arazi
satin alarak buhar makinasiyla isleyen bir kereste fabrikasi agmayi tasarladi. Eregli

cevressnde maden komiirii ¢iksrip tagima ve sata imtiyazini da aldi ve yerinde incelemeler
yapip 40.000 altin harcayarak bir rihtimin yapimina giristi. Bagdat Demiryolu’ nun tiim
yapim isi de Ebniye- i Seniyye 1875’ de Kalfas1 Sarkis Bey’ e verildi. Ayni y1l 4 Ocak 1875’
de 1. Riitbeden Mecidi nisan1 aldi. Kardesi Agop Bey’ in 6liimiinden sonra 12 Kasim’ da yap1
faaliyetlerini daha uzun bir siire siirdiiyse de, bu donemdeki yapilar sanat degeri tasimaktan
¢ok idari yapilardir. * > 132

¢ ¢ Sarkis Balyan’ 1n yasami boyunca ¢ok yonlii olarak paha bicilmez hizmetleri géz 6niinde
bulundurularak kendisine, 31 Mart 1878’ de mimarligin en yiiksek payesi olan Ser Mimar- 1
Devlet ( Devlet Bag Mimari) {invani verildi. * * 33
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Sarkis Bey’e «Ser Mimar-1 Devlet» unvani verilmesi hak-
‘kindaki fermammn fotokopisi, aslina uygun terciimesi

BA, Dahilive Iradeleri, nu: 62375

Ma’riz-r Caker kemineleridir ki,

Atuvfetlic Serkis Bey Hazretlerinin aba ve ecdadi birkagyiiz se-
nedenberii Saltanat-v Seniyye’nin hizmet-i mi’mariyesinde bulundugu gi-
bi kendisiiniin fenn-i mi'mari ve hendesede asariyle miisebbit olan ke-
mal-t meharaty bir imtiyaz. mahsisa nailiyetini mucib goriinmiis ol-
dugundan miisariinileyhin zatina mahsus olmak iizere «Ser Mi’mar-
Devet» tinvanyle yad olunmast ve Hazine-i Celileden zaten muhasses
olub bir aralik kat’ olunmus olan maasinin dahi bir karsihk bulunarak
kemakan ifa kilinmas: serefsunih ve sudir buyurulan irade-i seniyye-i
Cenab-r Sahane mantik-r miinifinden olmagla olbabda emr ii fermén
hazret-i veliyyiilemrindir.

Fi 27 RA (Rebiulevvel) sene 95 (1295) /31 Mart 1878/

Sekil: 123

Ser Mimar- 1 Devlet {invan1 konusunda Prof. Dr. Ferudun Akozan bir yazi yazarak bu tinvanin

usiilsiiz ve maddiyata bagli bir taltif oldugunu belirtmistir. Balyanlar ailesinin bu imtiyazlar ile

Osmanli Devleti hazinesini somiirdiiklerini diistinmektedir.

¢ ¢ Osmanl tarihinde ilk kez bir gayrimiislim yurttas i¢in ¢ikarilab fermn kimi ¢evreleri tedirgin
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etti. Diigmanlarmin bir takim entrikalarina ugrayan Sarkis Bey, 1880’ de Paris’ e gitmek
zorunda kald1. Bir siire sonra Hazine- i Hassa Nazir1 Agop Pasa’ nin araciligiyla tekrar Istanbul’
a dondii. Kurugesme agiklarinda kendisinin insa ettigi adaciktaki( Bugilin Galatasaray Kliibii
Denizcilik Lokali) koskiine ¢ekilerek orada 6mriiniin sonuna kadar yasadi. Bu adacik, Sarkis
Bey’ in oliimiinden sonra, varisleri tarafindan Sirket- i Hayriye Dahili Vapur Isletmesine
kiraland1 ve uzun yillar komiir deposu olarak kullanildi. Birinci Diinya Savasi yillarina kadar
buraya Sarkis Bey Adacig1 denir ve zamaninda Cennet Kosesi oldugu soylenirdi. Ayn1 zamanda
amatOr bir ressam, piyanist ve sanat hamisiydi. Adacagindaki koéskiinde bir de kimya ve fizik
laboratuvar1 kurmus oOtebenderi burada yaptigi kimya ve Ozellikle mekanik arastirmalari
sayesinde elde ettigi bulgular, yapr islerinin ¢abukluk ve maliyetleri agisindan biiyiik yararlar
saglamisti. Her tiirli sanat hareketine onem verip iilkenin yetenekli sanatgilarina maddi
yardimda bulunan Sarkis Bey, Sultan Abdiilaziz tarafindan Istanbul’ a davet edilerek,
Dolmabahge Sarayr i¢in resimler siparis etti. Daha sonra da bu bulusmadan ¢ok memnun
kaldigini ifade etti. Ayvazovski tarafindan Sarkis Bey’ in kendisine armagan edilen 6 adet duvar
tablolar1 1899’ a kadar evinin kabul salonunun duvarlarin siisledi. Barut¢ubasi Arakel Dadan
Bey’ in kizt Makruhi Hanim’ la evliydi. Geng yasta kaybettigi esinin adina Besiktas’ ta 1866’
da Makruhyan Okulunu, 1875 de Dolapdere’ de Arsagunyats Okulunu, Van’ mn Meramet
K&yiinde de bir okul yaptirip uzun siire maddi yardimda bulundu. Uskiidar Baglarbas: Ermeni
Mezarliginda gomiilen Sarkis Balyan’ in 6liimii ile Osmanli Devleti’ nde bagmimarlik gérev ve
invan1 da sona ermis oldu. * * 134

5. CIRAGAN SARAYI
Celik Giilersoy’a gore;
5. 1. Olusum
¢ ¢ Bugiinkii Ceragan Saray1, Istanbul’un Osmanli déneminin tarih sahnesine birbiri pesine ve
son birkag¢ ylizyillik zaman parcasi i¢inde ekledigi bir dizi zevk, giizellik, sanat ve ihtisam
tablolarindan, 1871 yilina ait, sonuncusudur. Fetihten sonra, dnce Beyazitta, sonra yarimadanin
u¢ noktasinda Topkap1 Saray1 dedigimiz yapilar kompleksini birkag ylizyil boyunca birikimler
halinde meydana getirerek yerlesen Osmanli Hanedani, Sarayburnu ile iistiindeki platoda, en
ayricalikli bir onuma erismis ve hem Bogazi¢ini, hem de Marmara Denizini ayni anda
seyredebilme sansina kavusmustu. Fakat adina Istanbul denilen bu cografya kaprisinin ve tarih
hazinesinin, biitiin tadina varan Hanedan, deniz ve orman giizelliklerini, ayr1 ayr1 bakis
acilarindan da yasayabilme tutkusuna kapilmisti. Daha Once Roma ve Bizans, masif
duvarlarinin disina ¢ikamamis ve Bogaza, boylesine rahat yerlesimlere agilamamigti. Fakat o
medeniyet de, siiphesiz, bu giizelliklerin farkindaydi. Eken Bizans siirlerinde bile ovgiisii
yapilan ve defne ormanlari i¢inde sevimli Pan’in fliitiinii ¢aldig1 hayal edilen yesilliklerin, bu
koruluklar oldugunu, iinlii tarih¢i von Hammer, kabul ediyor. Fakat Osmanli oncesinde
baskenti tarihi yarimada duvarlar1 icine hapseden baslica faktor, giivenlik sorunu idi. iki denizin
kiyilarina kurulan bu sehir, koruma agisindan kritik bir konumda idi. Saldir1 dalgalarinin daha
cok geldigi Bati1 yoniine, daha ilk donemlerden bu yana, masif duvarlar yapilmisti. Fakat deniz,
ozellikle de kuzey, acik kalan bir kenardi. Bizans’1n en gii¢lii donemlerinde Viking’ler, bin adet
tekne ile, inebilmisler ve her yani talan etmislerdi. Yasanan bu deneyim bile, Bizans hanedanini
ve zenginliklerini, Bogazin nimetlerine agilmaktan alikoymaya yetiyordu. * * 1%
Vikingler, iskandinavyali korsan ve tiiccar kavimdir. Yilin biiyiik kismin1 denizlerde gegirmis
olan savasci bir halktir.
¢ © Osmanlinin ise, boyle bir kaygisi yoktu. Daha gii¢lii bir imparatorluk kurmus ve Kirim’a
kadar bolgeleri de sinirlar i¢ine katarak, bagkentini bir giivence ¢emberi ortasina alabilmisti.
Fetihten sonra 100-150 yil, yeni bagkente ‘1sinma’ ve ekonomiyi canlandirma, 6lmiis olan bir
diyarda yasami tekrar kurma dénemi olarak gegti. Niifus, bilerek ¢esitli cemaatler getirtilerek
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artirildi, sanatkar ve hiinerler, tesvik edildi. 17. yy geldiginde hersey bir kivama, ‘rafinmana’
varmig ve artik tarihi yarimadanin hemen disindan baglayan dogal ve zengin, bakir bir
cografyanin keyfine varma donemleri agilmisti. O yilizden, bir padisah, Asya yakasina
gecebiliyor ve sarayinin bulundugu Topkapisi’ni, uzaktan, bir fildisi minyatiir resim gibi, ya da
altin ve giimiisten dokiilme bir maket gibi, seyretme zevkini tadiyordu. Ozellikle gurup
vakitlerinde bu resim, arka planda batan gilinesin yaydigi kirmizi, sart1 ve mavi tonlari ile, tam
bir tabloya doniismekteydi. Bir bagskasi, Kanuni Siileyman, Beykoz Cayirlarina kadar
uzaniyordu. Bogazici, kesfedilmisti . > * 13

5. 2. Ik Yerlesim

¢ ¢ Istanbul cografyasinda yazin kullanilabilecek en elverisli ve heves ¢eken bir sahil de,
Besiktas kiyilar1 idi. Burasit hem saray ve halk i¢in esas kislik semt olan ve hiikiimet binalarini
da barindiran tarihi yarimadaya ¢ok yakin bir konumdaydi, o zaman i¢in baslica ulagim araci
olan kayikla, 15-20 dakikalik bir uzakliktaydi, hem arkasi yesilin biitiin tonlarin1 sergileyen, el
degmemis bir ormana sahipti ve hem de sicak yaz gilinlerinde Karadeniz’in serin esintisine agik
¢ok temiz havali bir yerdi.

Besiktas koyliniin az ilerisindeki bu kiyilarda, bir takim keyif ve zevk pavyonlar ile ¢igek
bahgeleri yapilmasinin, yani insan eli degmis olarak tarih sahnesinde ilk kez yerini almasinin,
1600’1l yillarda oldugu kabul ediliyor. O tarihlerde bu sahil, ‘Kazancioglu Bahgeleri’ adinm
tagiyormus. Burasinin giizelligine kapilan, sefa diiskiinii geng padisah IV. Murad, ¢evreyi kendi
miilkleri i¢ine katmis ve kizi1 Kaya Sultan’a vermis. Bu bilgiyi Osmanli toplumu hakkinda
askeri olaylar disinda ilk kez ilging ve renkli bilgiler veren Evliya Celebi’ de buluyoruz. Kaya
Sultan’in kocas1 Melek Ahmed Pasa’nin yakinlarindan olan Celebi, sahildeki pavyon igin,
“Vacib-iis seyr bir yali’dir. Bunda fevkani bir sadirvan vardir ki, diinyada Oyle bir sanath
fevvare goriilmemistir’ diyor. Bu ilk ‘pavyonlarin’ tipi ve ¢ap1 hakkinda, ne resim malzemesi
var, ne de fazla bilgimiz. Fakat o donemler mimarisini genel olarak taniyoruz. Ben bir 6rnek
olarak, sonradan ortadan kalkmis olan, Bogazin 6biir koselerindeki birkag Kasir’in graviirlerini
yayinliyorum. Besiktas’takinin de, bunlara benzer tipik ve klasik bir yap1 olmas1 gerekir. > * 17
Graviir, sanat dallarindan biri olmakta ve ge¢misi ¢cok eski yillara dayanmaktadir. Metal, tas,
tahta {izerine oyma teknigini kullanarak yapilan ve kagida aktarilan sanat, yaygin bir sekilde
yapilmaktadir.

Sekil: 124
Miss Pardoe Albiimiinde Barttlet’in kaleminden, Saray
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5. 3. Lale Devri
¢ ¢ Ama bu kiyilardaki, (heniiz hepsi ahsap) sahil saraylarinin ve bahgelerin yildiz1 asil, bir
yiizyil sonra, Osmanli tarihinde ve baskentin yasaminda ¢ok 6zel, ¢ok renkli bir donem, bir
‘cicek ve miizik aski’ devresi basladigi zaman, parlamaya basliyor. Bu eglence ve de ama
onunla beraber bir kiiltiir parlaklig1 devrini, bagveziri ile beraber agan hiikiimdar III. Ahmed,
buradaki miilkiinii, gdzde vezir-i azam ibrahim Pasa’ya hediye etmis. Ama yaliy1 ibrahim Pasa
yaptirmis. * > 18
III. Ahmet, IV. Mehmetin ogludur. 1703- 1730 yillarinda saltanatlik yapmustir. [1l. Ahmed,
bahgeyi ve ¢igegi seven bir padisah oldugu i¢in “siiktfecilik” denen ¢igekgilik onun zamaninda
bir meslek halini aldi1. Sonralari, sembolleserek o yillara Lale Devri denilmesine sebep olan lale
gayet kiymetli bir ¢icek haline geldi. III. Ahmed’ in kizi Fatma Sultan’ 1n esi olan Nevsehirli
Damat Ibrahim pasa, padisah adina devlet islerini yoneten en yiiksek derecedeki devlet adam
yani vezir- i azamdi. 13 yila yakin sadrazamlik yapmustir. Lale devrinde yapilan yeniliklerin
onctilerindendir.
¢ ¢ III. Ahmed’in buyrultularin1 yayinlayan Ahmet’te, bahse konu yap1 hakkinda 3 yerde, su
bilgiler yer altyor:
‘Distur-u miikkerrem, miis’ir-i efham, nizam-iil alem, nazim-1 menazim-iil timem, vezir-i azam-
1 siitiide-siyem ve damat-1 muhteremim Ibrahim Pasa damadallah-ii teala realihu ve zaafe
iktidarihu’nun, Besiktas’ta vaki yalisinda olan havuz...” ve ‘Diistur-u miikerrem, miig’ir-i
efham, nizam-iil alem, nazim-1 menazim-iil iimem veziir Ibrahim Pasa edamallah-ii teala
iclalihu ve zaafe bit’teydi iktidarihu’nun, Besiktas Mevlevihanesi kurbinde vaki yalilarina...’
Birinde beyaz Marmara mermerleri, 6biiriinde soge tasi istenen bu metinlerden sonra, bir bagka
fermanda:
‘Besiktas Sahil Saray1r harem-i hiimayunumda bina ve insaasina irade-i hiimayunum tealliik
eden ebniye-i malukanemde. . . * denilerek, oymaci ustalar1 istenmektedir. Boylece ilk ikisinde
Saray, damad’a ait iiglinciisiinde ise Padisahin kendisine ait olarak gosterilmistir. Bunun anlami
nedir? Zayif bir olasilik, yan yana birka¢ Pavyonun bulunmasidir. Daha gegerlisi ise, herseyin
son asamada Padisah’a ait oldugu bir diizende, ifadenin kestirmesine gidilmis olmasi ve
Sadrazam damada gosterilen nezaketin, bir yazimda kaldirilms olabilecegidir! > * 3°
Pavyon, bir kurumun veya kurulusun bahge i¢indeki yapilarindan her birine denmektedir.
¢ ¢ Bir de, buyrultularin birinde bina i¢in ‘yalr’, dbiirlinde ‘sahil saray1’ deyiminin kullanilmis
olmasi dikkati ¢ceker. Bundan da, yapinin ¢ok genis ¢capli olmadig1 anlami ¢ikarilabilir. Saray
boyutunda olsaydi, yali deyimi hi¢ kullanilmazdi diye diisiiniilebilir. XVIII. yiizyilda bu
kiyilardaki Saraylar dizisi hakkinda degerli bilgiler, bir de ermeni yazar Inciciyan’da
bulunuyor. Bizim burada dikkatimizi ¢ekecek nokta, onun da Ceragan’dan yine ‘yali’ olarak
bahsetmesidir. Dolmabahgedeki yapilar i¢cin Saray diyen yazar, Ceragan icin, yali ismini uygun
buluyor ve halkin da oyle dedigini kaydediyor. Kabatas’tan itibaren sahile dizili yapilar
kolyesini, Inciciyan’dan naklen verelim bu kolyeyi, Ceragan ile bitirelim. inciciyan’in bu
anlatimda yaptig1 tek yanliglik, buglin Dolmabahge Sarayi olarak adlandirdigimiz yapilar
kompleksinin o zaman yerinde bulunan ahsap Saraylara ‘Besiktas Saray1’ ismini kullanmasidir.
Bu ad, yani Besiktas adi, asil Ceragan Sarayinin eski ismi idi. Ben alintiy1 genis tutuyorum ve
Dolmabahge’den Ortakdy’e kadar verdigi bilgileri, topografiyi iyi belirtmek amaci ile, tiimiiyle
buraya aktartyorum:
‘Hayreddin tiirbesi’nin yaninda, i¢inde padisah koskleri ve giizel bir saray bulunan Besiktas
Bahgesi vardir. Kosklerin iginde en giizeli Cinili Késk denilen yedi kubbeli binadir. Bu koskiin
her penceresinin Oniindeki ¢esmelerden akan sular, sadirvanli havuzlara dokiiliir. Sultan
Mehmet IV, ¢ok sevdigi Besiktas Sarayini genisletmis, 1679 senesinde de Cinili Kosk’i
yaptirmistir. Besiktas Bahgesinin {ist tarafinda, grekce Diplokinion, yani ‘Cifte siitun,” denilen
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ve Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudiler ile meskun, ¢arsili pazarli bir yer olan Besiktas kasabasi
vardir. Buradaki hamam ve cami gibi binalari meyaninda, Riistem Pasa’nin kardesi kapidan
Sinan Pasa’nin cami ve medresesi, meshurdur. Besiktas’da Panaia adli iki rum Klisesi
mevcuttur. Ermenilerin de Surp Asduadzadzin adini tastyan kiigiik bir kliseleri vardi, fakat
ehemmiyetsiz bir nizadan dolay1, 1759 senesinde yiktirilmistir. Besiktas’da az miktarda Yahudi
ikamet eder; civarda bircok bahge ve mesire yerleri vardir. Kiligali denilen mahal, bu civarda
ve sahildedir. Daha 6tede, Mevlevihane vardir ki, 6niine Mevlevihane 6nli denir. Mevleviler,
her Carsamba giinii buradaki binalarinda kendi usullerine gore ayin icra ederler. * > 140
Mevlevihane, Mevlevi tarikatina mahsus tekkelere verilen addir. Tamamen sevgi ve hosgorii
tizerine kurulmus bir miiessesedir. Hazreti Mevlana, yaradana goniil veren, biitlin diinyadaki
yaratiklar1 yaradandan 6tiirli sevmeyi ve bizlere sevgiden s6z etmeyi 6greten bir agk piridir.
Tarikatin 6nderi sayilmaktadir.
¢ ¢ Daha ileride, Ortakdy’e dogru tepenin yiiksek bir yerinde ulemadan Yahya Efendi’nin,
kubbeli ve kiremitle oOrtiili tiirbesi gorilir. Yahya Efendi, Trabzon’da, Kanuni Sultan
Siileyman’1n siit kardesi olmustu ve Istanbul’a gelince padisahin biiyiik iltifat1 ile, cok yaygin
bir sohret kazanmis ve h. 978( 1570) senesinde dlmiistiir. Tiirbesi, bilahare Kanuni’nin torunu
Murad III tarafindan yaptirilmistir. Yahya Efendi, Karadeniz Bogazi’ndaki Yorus kalesinde bir
cami yaptirmistir. Yahya Efendi tiirbesinden sonra, vaktiyle Ciragan Yalisi denilen Sultan yalis1
gelir. Lale devrinde burada Ahmet III’iin meshur sadrazimi Ibrahim Pasa i¢in senlikler
yapilirken, geceleri bahgede mum ve kandiller yakildig1 i¢in, Ciragan adi verilmisti.” Inciciyan,
ad1 verilen Ciragan seklinde veriyor ama, unutmamali ki, alint1 yaptigim bu metin, orjinali degil
1956 Istanbul cevirisidir. Devrin tarihgileri ve sairleri, ibrahim Pasanin yaptirdig: yaliyi(ya da
Kasr1) goklere cikararak dven kasideler diizmiisler. Osmanl siirinde abartma ve devletlu’ya
yaranma, geleneksel bir seydi. Ama ovgiiler, biitiin biitiine de temelsiz sayillamaz. Ayrica
donem, hem biiyiik zenginlik hem de bunun hesapsizca israfi devriydi. O nedenle, Sadrazamin
yalisinin bu 6vgii siirlerine hak verdirecek giizellikte oldugu, gozi kapali kabul edilebilir.
Bu kasideler, tarih beyitleri soyle:
Rasid Dedim banisine Rasid, duadan sonra tarihin

Bu bala kasr-1 ziba, cilvegah-1 Sadr-1 alidir

(vrk.9la-b; Rasid, Divan 67b)
Sehri Ceragan’a aceb mi diisse yekta Sehriya, tarih:

Yanup yakildi ruy-1 lale, sevk-engiz olup dilden

(vrk. 141b-1421b)
Sahib Bu tarihi, debir-i feyz yazdi tak-1 iclale

Bu sahil-hane-i valay1 yapdi Asaf-1 ali

(vrk.68b-69a)
Taib (Osman-zade) Ne hacet, medhe Taib, vasfi tarihinden anlansin

Bu vala kasr1, Ibrahim Pasa eyledi biinyad

(vrk.83b-84b, 198a-198b)
Bu kiyida yiikselen pavyon kasir cinsi yapilar ve yanlarindaki cennet bahgeleri, Lale Devrinden
itibaren, mehtapli gecelerde burada diizenlenmege baslanan 151k ve ¢igek dolu eglencelere
sahnelik etmeye bagliyor. Burasinin ‘Ceragan’ adini almasi da, bu dénemin eseridir. Ciinkii
cerag kelimesi, farsca’dan gegcme olarak, 1sik veren, aydinlik veren anlamiadir ve bu
eglencelere de alem olmustu. Neydi bu geragan eglenceleri? 1920°li yillarda Sair Halil Nihat
Boztepe’nin bir Nedim Divanmi baskisina ekledigi anlamsiz ve densiz bir yorumu yiiziinden
yerlesen ve giinimiize kadar siire gelen bir inanisla, laleler arasinda, iistiinde mumlarla dolasan
kaplumbagalarin trafigi degildi, hi¢bir zaman.
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Degerli tarih yazar1 Resad Ekrem Kogu’yu iyice kizdiran bu uyduruk bulus, gercekten de hem
asilsizdir, hem de pek zevksizdir. Yiiriiyen bir kaplumbaganin yuvarlak sirtinda, mum uzun
stire durur mu? Haydi durdu, giysilerde, duygularda, arinmishigin, en iist diizeyine ¢ikmis bir
toplumda ve donemde, cennet bahgelerinde sere serpe yatan ve zevkten dort kdse olan insanlar,
kaplumbaga gibi ¢irkin bir hayvani1 burunlarmin dibine kadar sokar miydi1? Iki yiizyilda bir
toplumun nereden nereye gelebildigine bakmali ki ayn1 keyifleri, eglenceleri yapabilmek soyle
dursun, birkag kusak sonrasi, tam algilayamiyor bile. > > 14
¢ ¢ Ceragan eglencelerinin aslini, hem buradaki Y1ildiz Ormani, hem Topkap1 Sarayinin haremi,
hem vezir saraylarinm, konaklarinin bahgeleri icin gecerli olmak iizere, Istanbul’a gelip
yerlesen bir Fransiz soylusu, alasindan anlatir:
GO0z alabildigine uzanan bahgelerde, ziimriit agaclarin eteklerini, ¢icek tarlalar1 doldururmus.
Baslica da, lale tarlalari. Lalelerin Nisan Mayis aylarinda yiizlerce tiiriiniin, yiizlerce renginin
her yan1 boyadig1 yetmezmis gibi, gece biitlin ¢icek tarlalarinin arasina yer yer vazolar ve
yiizlerce boydan billur kaseler i¢cinde, hem sahici, hem yapma, kesilmis ¢igekler yerlestirilirmis.
Bu da yetmezmis gibi, hepsinin aralarina sayisi belirsiz lambalar, i¢leri mumlu kristal fanuslar,
tistleri resimli ve boyali fenerler oturtulurmus. Cigeklerin renklerine, fenerlerin rengarenk
1siklarinin karigmasi da yetmezmis gibi, yine sayisiz ve boy boy aynalarla, bu boyalar, bu 1siklar
ve bu renkler deli deli ¢cogaltilir, yansitilir, yerdeki ¢igeklerin frapanligi, mehtabin ay 1s18ina
kanistirilir ve tim bahgeler, gece olunca demek ki bir 151k seli haline getirilirmis. Bu da
yetmezmis, 1700°1i yillarin ¢i1lgin giizellik asiklarina. Bu ger¢ek bahgeler masal bahgelerine
doniissiin, glindlizler geceye karigsin, olmadik riiyalar sahici ¢iksin isterler, ¢igek tarlalarinin
arasina carsilar kurarlar, kiiciik pavyonlar, diikkan taklidi koskler oturturlar, bunlarda civan
giizellere atlas kumaslar, miicevherler sattirirlarmis. Mai bir aydinlikta ylizen ve ay 15181 altinda
zevkten eriyen bu insanlar, her yandan ¢algi sesleri yiikselir ve iistiine {istliik her tarafa ¢engiler
ve kogekler en kivrak danslarini sergilerken, bu giimiislii, sirmali kumaslardan, pirlantalar ve
elmaslardan satin alir, birbirine armagan ederler. Ozetleyecek olursak ve bugiiniin gozii agilmis
anlayisi ile sdylersek, Anadolunun, Balkanlarin ve Afrikanin g6z nuru ve alin teri ile toplanarak
Istanbul’a gelen, sandik sandik ¢il altinlar1 birbirlerine lalelere, fanuslara, sirmk sirink serper
dururlarmis. * ° 42
Miss Julia Pardoe, eserleriyle 19. Yy osmanli ve tiirk diinyasina 151k tutan bir Ingiliz sair,
romanci, tarih¢i ve gezgindi.1835 yilinda Istanbul’a gelen Julia Pardoe, kisa siirede kente
hayran oldu. Istanbul’da kaldig1 dokuz aylik siire igerisinde elinden geldigince kenti gezip
tanimaya calisan Pardoe, izlenimlerini The City of the Sultan and Domestic Manners of the
Turks (Londra, 1837) adli kitabinda yayinladi. Yogun bir ilgiyle karsilanan bu ¢alismasinin
ardindan Pardoe, 1838’de The Beauties of the Bosphorus kitabini yine Londra’da okurlariyla
bulusturmustur.
¢ © Bu kadar hovardaca duygularla degil tabi, ama Istanbul’u gdren yabancilar da, sehrin bu
dogal zenginligi ve ‘yaradilisindaki liiks’ karsisinda hayran kaliyorlardi. Eserini asik oldugu
goriiniimlerin graviirleri ile donatan ince ruhlu Ingiliz hanim yazar da, ahsap Ceragan Sarayi
kadar, arkasinda ylikselen yamagclarin bitki ortlisiine de bayilmistir. Kitabinda buldugumuz
degerli bilgi, Saraymm korulugunun, yani bugiinkii Yildiz Parkimizin, o zaman yapay
diizenlemelerle degistirilmeyip dogal ve antik gorlinlimiinde birakildigi ve oldugu gibi
korundugudur. Denizden bakilinca tiim koruda, serviler, badem agaclari, akasyalar ve ulu akca
agaclar, yamaglar1 dolduruyormus. Fakat Miss Pardoe ile, 1800’lii yillarin ilk ¢eyreginin
bitimine gelmis oluruz ki, Ceragan’in hikayesinde bu bir tarih atlama olur! Yani ondan 6nce
heniiz anlatilacak birkag bilgi var. Lale Devrinin sahil pavyonlari bunlara heniiz Saray deyimini
veremiyor ve kasir dl¢ceginde kalan bu yazlik yapilar icin, gliniimiiz Tiirkgesi ile ve yabanci
dillerdeki karsiliklarina da uygun olarak, pavyon adin1 daha uygun buluyorum, Lale Devrini bir
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isyan ile kapatan olaylardan sonra, harap olmus kabul edilebilir. Padisahin kurban verdigi eski
sevgili Sadrazaminin 6liimiinden sonra, esi Fatma Sultan burada oturmus ve 1732 yilinda, yani
isyandan az sonra, o da diinyadan ayrilmis. > * 14
¢ ¢ Ama Osmanl diizeni, devam ediyordu. Yeni Padisah 1. Mahmud, bu ayaklanma ve de
kargasa yillarim1 kolay atlatmis ve bu kez ‘fazla reklam etmeden’, yani dallanip
budaklandirmadan, demek isterim ki, halki ve zenginleri de eglenceye siiriikkleyip ortaligi
climbiise ¢evirmeden, kendi yasamini iyi gecirmeye bakmis ve yakin g¢evresi i¢in, tekrar
baslatmisti! Onun zamaninda ve daha sonraki 70-80 yil boyunca, burasi yine imar edilmis
olmal1. > * 144
Lale Devri 1718- 1730 yillarindaki donemdir.
Adini, o donemde Istanbul'da yetistirilen ve zamanla iinii diinyaya yayilan lale ¢igeklerinden
almistir. Osmanl tarihine Lale Devri ad1 ile ge¢mis olan donem Istanbul’ da ¢ikan Patrona
Halil isyani ile sona ermistir. Lale devrini sona erdiren isyanin ¢esitli siyasi, ekonomik, sosyal
ve idari sebepleri vardi. 12 yil boyunca sadrazamlik gorevinde bulunan Damat Ibrahim
Pasa’dan memnun olmayan ve bununla beraber ekonomik sikintilarin bag gostermeye basladigi
halkin sikintilarinin arttig1 bu donemde, liiksiin zevk ve sefanin artmasi, saraylarin, konaklarin,
bahg¢e diizenlemelerine harcamalar yapilmasi kisacasi sasanin artmasi isyan tertip edenlerin
islerini kolaylastird1 ve halki yanlarina cektiler. Biitiin bu olaylarin sonunda Ibrahim Pasa,
Patrona Halil Ibrahim isyan1 adi verilen olaym igine siiriiklendi. Bu ayaklanma sirasinda
padisah 11l. Ahmet tahtan indirildi ve Ibrahim pasa 6ldiiriildii. Ibrahim Pasa’ nin 6ldiiriilmesiyle
Lale devri sona erdi. Padisah’ in yerine |. Mahmud getirildi.
Lale Devri arastirmacilar tarafindan ilgi duyulan bir konudur. Prof. Dr. Ekrem Bugra Akinci
2012 yilinda yayinladigi makalesinde s0yle anlatmaktadir:
‘ Lale, o kadar milli bir ¢igektir ki, tarihimizde Yahya Kemal’in tabiriyle Lale Devri diye anilan
bir devir bile vardir. 12 wyilik bu devirde padisah Sultan I11l. Ahmedidi. 1718’de
imzalanan Pasarofca Anlasmasi ile memleket Avrupa’da uzun bir sulh devresine girdi. Padisah,
Ali Pasa’dan dul kalan kiz1 Ayse Sultan’1 verdigi Nevsehirli ibrahim Pasa’y1 sadrizam yapti.
Sulhun tesiriyle memleket i¢ huzur ve refaha kavustu. Memleket zenginlesti. Kagit, porselen,
hali fabrikalariyla, Avrupa’dan cok evvel sanayi inkilab1 basladi. Bu
devirde miihendishane kuruldu. Dis ticaret artt1. Siir ve edebiyat altin cagini yasadi. Insanlar
okumaya, fikirler iiretmeye, Avrupa’yt merak etmeye basladi. Lale meraki memleketi
sardi. Osmanli zevki en rafine hiline bu devirde geldi. Parlak devir uzun siirmedi. Herkes
halinden memnun degildi elbette. En iyi iktidarlar bile, uzadik¢a halki usandirmustir. Ustelik
Ibrahim Pasa ¢ok kiskaniliyordu. Ancak namuslu, adil ve iyiliksever oldugu igin kendisini
seven ¢oktu. Asirt merhametli ve yumusak tabiati, sonunu hazirladi. Patrona Halil, sehirdeki
huzursuzlugu firsat bilip, sarraflarin, esnafin ve menfaat icab1 sadrazama muhalif olan ricilin
tahrikiyle bir ihtilal tertipledi. Ekserisi esnaf yenigerilerden miitesekkil isyancilar kazandi.
Sadrazami ve damadi olan kaptan-1 deryayi ling ederek padisahi tahttan indirdiler. Lale Devri,
Tanzimat’in provasidir; anlatildigi gibi bir zevk ve sefa devri degildir. Sermayenin
ajan1 Patrona Halil’i, bir halk kahramani sanmak da giiliingtiir.’
¢ © Fakat Bati’nin aksine olarak, Sark’in 6zelliklerinden birisi de, ‘devamli bakim’ kavramini
bilmemesidir. Gogerlik gibi maddi ve mistisizm gibi filozofik, iki ana faktoriin etkisi ile genelde
mala, maddeye ve 6zelde de binalara 6nem vermeyen bu diisiince bigimi, yerlesik hayata
gecildiginde birbirinden giizel yapilar iiretebilmis, fakat kisa siirede harabiyete de terkeden
yine kendisi olmustur.
O yiizden, Osmanli Istanbul’u gezen bir Italyan rahibi, Toscana’daki dostlarma yazdig
mektuplarin birinde, gérdiigli Ceragan yapilar1 hakkinda da biraz bilgi veriyor. Buna gore, yol
tarafi yiiksek fakat ince bir duvarla kapali bulunan ahsap binanin bahgesi, Hiinkar Sarayda
olmadig1 zamanlar gezebiliyormus. Deniz tarafinda bahgeler yer almaktaymis. Fakat rahip,
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bahgelerin bakimsiz oldugunu ve o siralarda ¢igcek degil, sebze yetistirildigini yaziyor! * > 14°

Sark, dogu demektir. Sark mimarisinde i¢ avlulu formlar, kubbeli ve merkezi planl yapilar,
yiiksek ve gorkemli yapilar 6n plandadir.

¢ ¢ LMahmud’dan, burasini yeni bastan imar eden ve Istanbul peyzajina bu kez hi¢ alisilmamis
yepyeni bir saray portresi isleyen II. Mahmud’a kadar, yani 1800°1ii yillarin ilk ¢ceyregine kadar
gecen 60-70 yilda, bu kiyilarda neler oldu?

Ik 40-50 y1l, onarimlarla ve Saraym el degistirmeleri ile gegmis, Sadrazam Hac1 Ahmet Pasa
ile daha sonra Hekimoglu Ali Pasa, el¢ilerle goriismelerini burada yapmislar ve onlara burada
ziyafetler gekmisler. > * 14

132 Pars Tuglaci, 237- 238.
133pars Tuglac, 239.

134 Pars Tuglaci, 239.

135 Celik Giilersoy, Ciragan Sarayt. 10.
136Celik Giilersoy, 10.

187 Celik Giilersoy, 12.

138 Celik Giilersoy, 15.
139Celik Giilersoy, 15.
140Celik Giilersoy, 16.
141Celik Giilersoy, 16- 18.
142Celik Giilersoy, 18.

143 Celik Giilersoy, 18.

144 Celik Giilersoy, 20.
145Celik Giilersoy, 20.

146 Celik Giilersoy, 20.
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Mahmuttan Ciragan Saray1 baskinina kadar ki padisahlar:
1730 — 1754 yillar1 24. padisah: 1. Mahmud

1754 — 1757 yillan1 25. padisah: III. Osman

1757 — 1774 yillar1 26. padisah: I11. Mustafa

1774 — 1789 yillar1 27. padisah: 1. Abdiilhamid

1789 — 1807 yillar1 28. padisah: III. Selim

1807 — 1808 yillar1 29. padisah: IV. Mustafa

1808 — 1839 yillar1 30. padisah: II. Mahmud

1839 — 1861 yillar1 31. padisah: Abdiilmecid

1861 — 1876 yillar1 32. padisah: Abdiilaziz

30 Mayis 1876 — 31 Agustos 1876 yillar1 33. padisah: V. Murad

5. 4. Baskin

¢ ¢ V. Murad’ 1n buraya kapatilmasindan az bir zaman, yani iki y1l kadar sonra, garip bir olay
oldu: Ali Suavi adinda biraz karisik sahsiyetli bir gazeteci, derme ¢atma topladig1 200 kadar
is¢i ile, 20 Mayis 1878’de Ceragan Sarayini basarak, indirilmis hiikiimdar: giiya tahta ¢ikarma
girisiminde bulundu ve bunu hayati ile 6dedi. Bu fikir ve girisim, iyice tuhaftr. Once yeni
hiikiimdar Abdiilhamid’ in( Il. ) , yabana atilmayacak kadar dikkatli ve tedbirli bir despot
oldugu, ilk olaylar ve deneyimlerle yeterince anlasilmis, yeni ve siki bir diizen hemen kurulmus
bulunuyordu. Kendisinin Saray1 uzakta degil, az yukarida yer aliyor ve elinin altinda ¢ok sayida
askere sahip bulundugu da biliniyordu. Yildiz’in Ortakdye bakan yamacinin iistiinde yiikselen
Orhaniye kislasi, ki herhangi ve ciddi bir askeri ayaklanmayi bile bastirmaya yeterliydi bir yana,
Yildiz Sarayinin i¢ muhafizlar bile, boyle derme ¢atma kalabaliklar1 daha bagtan caydiracak
giicteydiler. Sonra, halledilmis Padisah’ in akli dengesinin tam diizeldigine dair yeni bir bilgi
de yoktu. Nitekim bu garip tesebbiise kars1 koyan ve yine bir panige kapilan, yine o oldu. Gergi
bu davranis, onun tam tersine, akli yetenekleri icin bir kanit olusturur! * > 147

Yeni Akit gazetesindeki makaleye gore; Amcast Sultan Abdiilaziz'in tahttan indirildigi tarihi
onceden bilen V. Murat, hal'in bir giin sonra olacagini saniyordu. Kendisine sdylemeden amcasi
tahttan indirildigi i¢in, dairesine birden giren askerlerin durumu haber vermek maksadiyla
geldiklerini anlamadi, onu 6ldiirmeye geldiklerini sandi. Bunun iizerine siddetli bir korkuyla
sarsilarak depresyona girdi. Padisahlarin térenle Cuma namazina gittikleri Cuma Selamlig1
esnasinda kendini sarayin havuzuna atmaya g¢alismasi yiiziinden bu térene bir daha cesaret
edilememistir. Birkac giin sonra da Amcas1 Sultan Abdiilaziz'in 6liim haberinin gelmesiyle
kendini kaybederek yataginda gdzleri havaya dikilmis halde hareketsiz kalakalmistir. Ozel
doktoru olan Dr. Kapolyon'un bir kiivetin i¢ine yatirarak elli siiliik ile kan almak gibi tamamen
durumla alakasiz, hatali tedavi yontemleriyle durumu daha da fenalasmis ve adeta kendisinden
imit kesilmistir.
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Sultan Abdiilhamid,
saltanatinin ilk yillannc

Sekil: 125
Il. Abdiilhamid

¢ ¢ Saray baskinin hikayesine gegmeden Once, bu iyice garip olay1 anlayabilmek ve donemin
cercevesi icine oturtabilmek icin, dnce bazi genel bilgiler vermem gerekiyor. Yoksa bir trajik
opera konusuna benzeyen olay, hi¢ anlasilamaz. Gerg¢i bu bilgilerle de tam aydinlanamiyor,
karanlikta kalan kdseleri var. Ama hi¢ degilse, sahnedeki tiyatroyu, ancak bu spot 1siklari ile
gorebiliriz. Bunlarla Osmanli baskentinin, 1870’ 1i yillarindaki durumunu belirleyen genel
tabloyu, once bir belirtelim: Osmanli tarihinin, 19. yy’ 1n ikinci yarisina ait kismi, 600 yillik
gecmisin en komplike boliimiidiir. Bu yiizyila kadar, cepheleri ve tezleri belli olan iki ayr1
diinya, yani Bat1 ve Dogu, epeyce basit ve yalin bir durum gosterirdi. 19. yy’ da kapitalizm
giiclenince ve endiistriyi kurunca, Dogu ile ve onun o zamanki en giiglii ve Batiya cografi olarak
en yakin kurulusu olan Osmanli Imparatorlugu ile iliskilerinde, Batinin lehine yeni gelismeler
baslar. Ama bu miinasebetler, donemin karakterlerine uygun olarak girift bir icerik kazanir. Bir
yanda, giiclenen bir sermaye ve onun ihtiyaglar1 ve ihtiraslar1 vardir. Sonra, onun Doguya
acilmak iizere kullandig1, Miisliiman ve gayri miislim, aracilar, ticaret erbabi, politikacilar ve
kalem sahipleri tiirer. Bunlarin fonksiyonlari bellidir ama, ne yapacaklarini tam kestirmek,
fiillerini bir oyunca@i kurar gibi onceden ayarlamak ve hareketlerini tam kontrol altinda
tutabilmek, her zaman miimkiin olmaz. Isler zaman zaman sirazeden ¢ikabilir. * * 148

147Celik Giilersoy, 125.
148 Celik Giilersoy, 125- 126.
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Kapitalizm, iiretim araglarina bireylerin sahip oldugu ve sahislarin isgii¢lerini gayri sahsi piyasa
tarafindan belirlenen bir fiyattan satmakta serbest oldugu ekonomik organizasyon bigimidir.

¢ ¢ Kars1 yanda ise, gelismelerin tam bilincinde olmayan Dogunun, geleneksel, ama gittikce
giicsiizlesen i¢ dinamikleri ve sorumsuz kendi keyfine kapilmig eski kudret sahipleri yer alir.
1800 lii y1llarin sonuna dogru Istanbulda yasanan olaylar, bu genel sablonun igerisinde cereyan
etmistir. Simdi bu soyut resimi, bir can suyu siirerek, hayata gecirelim ve i¢i bos figiirlere
portreler yerlestirerek, tabloyu renklendirelim. Veya tiyatro sahnesindeki manken aktdrleri,
konusturalim ve hareket ettirelim. Saraya baskin olaymnda baslica kahramanlar sunlar: Once,
ilging ve Osmanl1 i¢in yepyeni bir tip olan Murad’ 1 bir 6zetleyelim: O 6zet sehzadenin
dogumuyla baslamali ve ¢ocukluguyla, gengligi hakkinda bildiklerimizle devam etmeli. Ciinkii
ancak bu aile cercevesi, 0zellikle babasinin kisiligi, ve kendisine babasi tarafindan saglanan
egitim ile, telkin edilen diinya goriisiidiir ki, ilerde veliaht oldugunda, Murad’1 belirli bir tavir
almaya yonlendirecek ve Tiirk tarihinin kritik bir doneminde sehzadenin bu kisiligi ve fikirleri,
olaylara birinci dereceden etki yapacaktir. O olaylar i¢inde, Abdiilaziz’ in zorla indirilisi var,
Murad tahtini kaybedince, bir baskinla kurtarilmasina girisilmesi de, var.

Murad’ 1 ¢ocuklugunu ve gengligini bilmeden de, Tiirkiyenin 1870’ li yillarin1 anlamaya ve
yorumlamaya imkan yok. Tabi, babasinin ve onun oturttugu yoriinge icinde, daha sonra
kendisinin segtigi ve edindigi dostlarinin etkisi kadar, Murad’ in dogustan getirdigi yetenekleri
de yani duygusalligi, miizige resme ve mimarliga olan yetenekleri, olaylara birinci derecede
etki yapan, bir rolii de oynuyordu. * > 14°

V. Murad’ 1n babas1 Abdiilmecid, annesi Sevkiefser Kadinefendi’dir.

¢ ¢ Clnkii baba Abdiilmecid, ayn1 telkinle egitimi, obiir oglu Abdiilhamide de vermeye
calismisti. Fakat ayn1 sonucu alamadi. Belki annelerinin farkli olusundan dolay1( yani biyolojik
bir sebeple? ) * >0

II. Abdiilhamid’ in babas1 Abdiilmecid, annesi Tir- i Miijjgan Sultandir. Annesi Abdiilhamid
10 yasindayken 6lmiistiir. Onu Piritti Kadin Efendi yetistirmistir.

‘¢ Bu iki ogul, bambaska iki adam oldular. Gen¢ Abdiilhamid, spor yapan, yiizen, ata binen,
daha sonraki yillarda ince marangozluk gibi ‘ hirfetlere’ ve pratik islere diiskiin, filozofi,
edebiyat, tarih ve politika tarihi gibi ince konularla zihnini yormayan, kitap olarak en ¢ok polis
romanlarini okutup dinleyen, bunlara karsilik, kisisel iradesi ¢ok kuvvetli, tabiat olarak despotik
bir tipti ve hayatta kendisine de, belirli bir devlet yonetimi hedefi se¢misti. Yakin tarihi ve
Batinin aldig1 yeni dogrultulart hig¢ etiit etmemis oldugu icin, yazik ki, bu yonetim modeli,
kendisinin elinin altinda en kolay ve yakin 6rnek olan, eski Osmanli despotizmi oldu. Kendi
deyimiyle ¢ cedlerinin yolu. > *> 1!

149 Celik Giilersoy, 126.
199 Celik Giilersoy, 126.
151 Celik Giilersoy, 126.
100



http://abdulhamid.site de 10 Ekim 2016 tarihinde yazilan makalede ise soyle ifade edilmistir.
II. Abdiilhamid, fikirlerini ve merakini fevkelade bir ifade ve nezaketle anlatirdi. A¢ik bir tarzda
konusur, kendisine anlatilanlar1 uzun miiddet sabirla dinlerdi. Hafizas1 pek nadir insanda
bulunacak kadar kuvvetli idi. Dikkati ¢ekecek tarzda {ist diizey bir zekaya sahipti. Viicutga
zinde ve ¢evik idi. Uyusukluktan hi¢ hoslanmazdi. Sehzadeliginde 6zel hocalardan Islami
ilimleri, hat, musiki, Arapga, Fars¢a, siyaset, iktisad, Osmanli1 Edebiyati ve tarih dersleri alan II
Abdiilhamid, resme ve marangozluga meraki sebebiyle sanatkarlardan ayrica marangozluk ve
oymacilik 6grenmigdi. 10 yasinda annesini, 19 yasinda babasini kaybetti. Bu suretle ¢ok geng
yasta anne ve babasindan mahrum kalmisti. Bu durumun O’nun sahsiyetine etki ettigi
muhakkaktir. Anne ve babasindan yoksun olmasinin; O’nun i¢ine kapali biri olmasi, sorunlarini
kendi basina ¢ozme ve hadiseleri metanetle karsilama yetenegi kazandirdig sdylenebilir.
Despot, bir iilkeyi baskiya dayanarak yoneten kisidir. Ced, dede, biiyiik dede... dir.
¢ “ Ona karsilik Murad, bambagka bir tip. O tipi, en iyi Haluk Sehsuvaroglunun, arsivindeki
kupiirler i¢inde, yazik ki yaymn tarihi not edilmemis olan, Aksam Gazetesinde ¢ikmig bir
makalesinden, alintiyla( baski yanlislarini diizelterek ve transkripsiyon uygulayarak)
anlatmaliyim: © Abdiilmecid tahta ¢iktiktan on dort ay sonra, Sevkiefsar Kadindan, ilk oglu
Mehmed Murad Efendi diinyaya geldi. 21/ 9/ 1840. Geng Padigah, beyaz iizerine yazdig: hatt-
1 hiimayunla, bu dogumu Sadrazamina ‘Hazret- i Halikin ihsanina hamd- ii sena olsun. Isbu
pazartesi giinli saat onda giiliistan- 1 siilb- ii sahanemden, bir sehzade diinyaya geldi’ diye
bildiriyor ve * Mehmed Murad tesmiye edilen sehzadenin serefine, yedi giin beser ndbet top
endahtini ve bendeganiyle sair istekli olanlarin da kandilleri yakarak siiruruna istirakini’ ferman
eyliyordu. O aksam, dogumun oldugu Ciragan Sarayi, senlik i¢indeydi. Abdiilmecidin valdesi
Bezmialem Sultan, salonlara altin ve ¢il paralar serpmis, disarida Mabeyn muzikasi, icerde
tavsan sazendeleri, durmadan ¢almislardi. Valde Sultan, sehzadenin annesi Sevkiefsar kadina
iki tane ‘ aynibakar igne’ , efendiye bir cariye, ebe kadina sal ve birer kumas, diger ustalarla
cariyelere, muzikacilara, miinasip miktarda paralar vermisti. Ayrica Sadrazama ve diger
viikelaya da, giimiis masrabalarla serbetler gonderilmisti. Ertesi sabah, basta Sadrazam olmak
tizere, Seyhiilislam, Ticaret Nazir1 Fethi Pasa, Serasker Pasa, Hariciye Nazir1 Resit Pasa,
Meclisi Ahkam- 1 Adliye Nazir1 Hasib ve Umur- u Maliye Nazir1 Saib Pasalar, Sadreyn ve
Nakibiilesraf Efendiler, Sadaret Miistesar1 Rifat Bey, Hazine Nazir1 Ziver Efendi ve diger rical,
Saraya giderek Padisahi tebrik etmislerdi. Yedi giin sirasiyla beser nobet toplar atilmis ve
geceleri saraylar, yalilar, rengarenk kandillerle donatilmisti. Ayrica Ciragan Sarayir Oniine
getiriler Tersane sallarindan  sanayii acibeden, musanna figekleri’ de yakilmisti. Diger taraftan
sairler, bu dogum miinasebetiyle kasideler yaziyorlar, yeni sehzadeye i1yi bahtlar temenni
ediyorlardi. Esat efendi: © Sehzade geldi dehre, nas’ a Murat erdi’ ve © Verdi seh, Abdiilmecide,
hamdola, bari Murad’ diye iki tarih diistirmiistii. Mehmed Murad Efendi, Sarayda itina ile
bliyiitiilmeye baslanildi. Padisahin ilk oglu bulunmasi ve ¢ok giizel, sevimli bir cocuk olmasi,
talihinin ilk alametleri sayiliyordu. 19. asirda Osmanli Sarayina tahsil ve yasayis hususlarinda
baz1 degisiklikler girmisti. ilk defa II. Mahmud, ogullarin1 mahbes hayatina sokmamus, onlar1
kendisiyle beraber bulundurmus, viikela konaklarina yaptig1 ziyaretlere ve zaman zaman da
umumi yerlere, Abdiilmecid ve Abdiilaziz Efendileri de gétiirmiistii. Tahsil bakimindan da,
ogullarinin yalniz klasik sark tahsili ile kalmalarini istemiyor, onlarin garp yeniliklerini de
O0grenmesini temenni ediyordu.
Abdiilmecit bu hususa daha ileri gidip, ¢ocuklarina fransizca hocalar1 da tayin etmisti. Murad
Efendi, tahsile kendisiyle ayni senede dogan kiz kardesi Fatma Sultanla beraber baglamisti.
Valide Sultan namina kurulan mektebin agilis merasimine, Abdiilmecid bu iki ¢ocugu ile
beraber gelmisti. Arabasindan inince, ¢ocuklarinin ellerinden tutmus ve mektebin bahgesinde
iki sira halinde yer alan viikela arasindan Mektep Miidiirii Kemal Efendi’ ye dogru yiiriiyerek,
oglu ile kizina ° Efendinin elini 6piiniiz, bundan sonra sizin hocaniz, Efendidir’ ve Kemal
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Efendiye de  Bunlar sizin terbiyenize tevdi ediyorum. Diger talebelerle miisavi tutmanizi rica
ederim’ demisti. Murad Efendi, Arapcayr Seyh Hafiz Efendiden, Fransizcayr o tarihlerde
Efendi iinvanini haiz olan Sadrazam Saffet ve Ethem Pasalarla, Mosy6 Garde’ den, Tiirkceyi
de Ferit Efendilerden okudu. Meshur hoca Omer Hulusi Efendi de, hadis ve Buhari- i serif
dersleri verdi. Musikiyi, Guatelli Pasa ile Lombardi’ den tahsil etmisti. Murad Efendi diger
kardesleri arasinda zekasi, iyi tahsili, terbiyesi, sevimliligi ve musikideki meharetiyle, goze
carpryordu. Daha o ¢aglarda agik fikirli bir insan olarak tanmiyordu. Yanindakilere,
gorustiiklerine karsi, fevkalade nazikti. Herkesin kendisine olan muhabbeti, son zamanlarda
Abdiilmecidi bile kiskandiracak bir hal almisti. En fazla miinasebette oldugu, goriistiigi
kardesi, ikisinden iki yas kiiciik olan Abdiilhamid Efendi idi. Sultan Hamid, seneler sonra
yakinlarina, biiyiik biraderinin  agik fikirli bir zat oldugunu, ilm- {i irfan erbabiyle, ve hiirriyet
taraftarlariyla goriismekten zevk duydugunu’ anlatirdi. VI. Mehmet Vahideddin de, bir
miinasebetle, ¢ Bizim biitiin biraderleri terazinin bir kefesine, biiyiik birader Sultan Murad’ 1 da
diger kefesine koysalar, yine biiyiik birader agir basar’ diyerek, agabeylerinin tahsil ve
istlinliigline isaret etmisti. Okumaya merakli, musikiye ve mimarliga hevesli olan Murad
Efendi, 16, 17 yaslarinda iken, babasiyla beraber at gezintilerine ¢ikar ve bazi ziyaretlerde de
bulunurdu. O tarihlerde kendisini goren bir yabanci kadin seyyah, sehzadenin soluk benizli
oldugundan ve kadinlar yanimda pek mahcup durdugundan bahsetmektedir. V. Murad da,
babas1 Abdiilmecid gibi, bizdeki harem hayatinin aci1 taraflarin1 gérmiistii. Diinya fikir hayatile
kismen temasa baslamasi, sonralar1 Jon Tiirklerle olan miinasebetleri, onun diisiincelerinde
miihim bir inkilap viicuda getirdi. > * 1%

V. Murat, ¢ocuklugunda ve gengliginde iyi bir egitim gordii ve Fransizca 6grendi. Okumaya
¢ok merakli oldugundan dolay1, Fransa'dan kitaplar getirtir ve siirekli olarak okurdu. Edebiyata
kars1 cok ilgiliydi. Aralarinda Ziya Paga ve Namik Kemal'in de oldugu devrin bir ¢ok sairi ile
yakin dostluk kurmugstu. Yabanci kiiltlirlerin etkisi altinda kalan Sultan V.Murat, piyano
calardi. Bat1 miizigi stilinde besteler bile yapmustir.

Avrupali prenslerle dost olmus, onlarla mektuplasmis olan Sultan V.Murat, yerli ve yabanci
gazeteleri etrafindan eksik etmezdi.

¢ © V. Murad, Osmanli Sarayinin ilk Mesrutiyet taraftari, ihtilalci bir sehzadesi olarak tarihe
gecmigstir. Fakat bu sahada giristigi miicadele hakkinda bildiklerimiz, ancak sonradan II.
Abdiilhamidin katiplerine dikte ettigi bazi notlardan ve bir iki miinevverimizin yarim
hatiralarindan ibarettir. V. Murad’ 1n, basta Namik Kemal Bey oldugu halde, bazi geng
Tiirklerle Kurbagalidere Kasrinda yaptig1 gériismeler, kendisinin siyasi fikirleri ve bu sahadaki
miicadeleleri tamamiyle bilinememektedir. V. Muradin sahsiyeti hakkindaki kanaatler de
mubhteliftir. Zekasindan, iyi niyetlerinden, alicenapligindan bahsedenler oldugu gibi,
korkakligini, fikir arkadaglarini himaye etmedigini, yalniz kendisini diisiindiigiinii sdyleyenler
de vardir. Murad, sehzadeligi zamaninda rum doktoru Capoleone’ nin araciligi ile masonlugu
kabul etmis ve bu ¢evrelerle iliskiye ge¢misti. Biraz sonra gorecegimiz ilging tip Scalierinin,
torununun oglu olan bir mason yazar, bunun 20 Ocak 1868’ de, son derece gizli bir sekilde
kurulan ve Prodos( Terakki) ad1 verilen yeni bir loca ¢ercevesi i¢inde, 4 yil sonra 20 Ekim 1872
tarihinde, loca bagkani Fransiz avukat Louis Amiable’ nin Kadikdydeki evinde yapildigi
bilgisini veriyor. Bu ayrintili makaledeki bilgilere gore, Namik Kemal de ayni Locada
bulundugu gibi, 1873 Kasim’ 1 ve 1875 Eyliil’ iinde Veliahd Murad Efendi, kardesleri Nureddin
ve Kemaleddin Efendileri de ayn1 locaya sokmustu. Abdiilazizin beraberinde Avrupa gezisine
ciktiklar1 zaman, Veliahd’ in Fransizcasi, iyi dans etmesi ve yabanct hanimlarla dialoga girmesi,
Ingiltere Sarayinin hemen dikkatini cekmis ve begenisini kazanmist1. Kralice Victoria’ nin, onu
Prenses Marie of Mountbatten ile evlendirmek istedigi, bu amacla( bir mason olan) Galler
Prensinin, Hariciye Nazir1 Fuat Pasaya bir teklifte bulundugu, Fuat Pasa’ nin konuyu agzini siki
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tutmas1 sartiyla Veliahd Muraf efendiye agtigi, o da gafletle kiiciik kardesi Abdiilhamid
Efendiye bahsedince Sarayin i¢ haberlerini amcasina ve onun annesi Pertevniyal Sultana
diizenli olarak nakletmekle iin yapmis olan Abdiilhamid Efendinin sicagi sicagina Abdiilazize
reddetmesi bir yana, aracilik ettigi i¢in bile Hariciye Nazirina gazap gosterdigi, ancak Nazirin
karsit1 olan Misirli Prens Mustafa Pasanin insanlik damar1 galip gelerek Fuat Pasaya sefaat
etmesi sonucunda, Pasanin vartayi atlattigi, Ebiizziya Tevfik Bey tarafindan naklediliyor.
Herlade, geng sehzade, Batinin  ilk kez’ sempatisini kazanmigs bir Osmanli Prensi halinde idi.
Istanbulda kendisini gevreleyen bir takim entellektiielleri beslemesi de gerekiyordu. Gerek bu
ihtiyacla, gerekse kendi miisrif kisiliginin geregi olarak, baskentte borgla yasamaya basladi ve
Galata Bankerlerine girtlagina kadar bor¢lanmis duruma girdi. Her biri para makinasi olan bu
tipler,( baslicalar1 da, Bogazda Tarabyadaki yalisi ile {inli Zarifi, Beyoglunda simdi herkesin
pek sevdigi Cigek Pasajinin sahibi Hristaki ve de Kdg¢eoglu Agop yani 2 rum ve 1 ermeni
zengini) , o kadar para kaptirdiklar1 bu hanedan iiyesinin tahta ¢ikmasi i¢in, obiir i¢ ve dis
sebeplerden gayri olarak, ayrica bir gerekceye sahiptiler ve bu amacgla sik temaslar
yiiriitiiyorlardi. > * 153

V. Murad, Sultan Abdiilaziz ile beraber ¢iktig1 Avrupa seyahati sirasinda Avrupa'yr yakindan
goriip hayran kalmis olan Sultan Murat, bu gezi sirasinda Ingiltere'de tanistigi Gal Prensi ile
yakin bir dostluk kurdu. Gal Prensinin tesiri altinda kalip mason olan Sultan V.Murat, ¢ok
miisrif ve ihtiras sahibi bir insandi.

‘ © Onun karsisindaki Abdiilaziz, agir1 bor¢glanmasi ile, Bat1 ve onun uzantisi ¢evrelerinde, ¢ok
¢ istenmeyen kisi’ degildi. Fakat Avrupadan yaptig1 bor¢lanmalarin anapara ve faizlerinin
O6denmesini, Rus Sefirinin telkinleri ve onun adami olan Sadrazaminin gafleti ile yariya diisliren
tek tarafl1 bir karara imza atinca, Batinin elinde bu tahvilleri bulunduran her cins para sahibince,
derhal aforoz edildi. Esasen o donemin siiper giicleri olan Ingiltere ve Fransa, Padisahin
iktidara, ikide bir ruslarin adami Mahmut Nedim Pasay1r getirmesinden rahatsizlik
duymaktaydilar. Ciinkii o donemde, Batinin ana politikasi, ruslar1 Akdenize yaklastiracak her
tiirlii gelismeyi 6nlemekti. Bu bas kaygiya, soziinii ettigim mali skandal eklenince, Abdiilaziz,
din ve hukuk kurallar1 epeyce zorlanarak, ‘ ilk diizenli ordu darbesi ile’ tahtindan indirildi.
Abdiilazizi tahtan indirmek i¢in gerekli olan Fetva, onun ( hadsiz hesapsiz harcamalarini ima
ederek) ¢ aklini yitirdigi’ temeline dayandirilmisti. Ne garip tecellidir ki, yerine tahta ¢ikarilan
Veliahd1 Murad, gergekten suurunu kaybetti. Daha gengliginde yakin gevresi ve Koskiiniin ¢
miidavimi’ olan entelektiiel arkadaglar1 tarafindan, alkolik derecesinde ickiye alistirilmis olan
yeni Hiikiimdar, tahta ¢ikar ¢cikmaz, kendisini bir anda biiyiik ¢alkantili olaylarin i¢cinde buldu.
Dolmabahge Sarayinda Abdiilazizin alinist sirasinda gece yarist uyandirilisindan itibaren, bir
dizi korku verici olay, onun esasen zayif olan sinir sistemini ¢kertmeye yetti. Once amcasinin
Saraydaki hazinesine, annesi ve enistesi tarafindan, yagma edilir gibi el konulmasi, sonra kendi
borglarinin kapatilabilmesi i¢in bunun miicevher kisminin Pariste satilmasi yetkisiyle bankerine
teslim edilmesi gibi skandallar ve az sonra amcasinin intihari, ekonomik durumun berbathigi,
kapiy1 ¢alan savas, geng Hiikiimdar1 az zamanda perisan etti. Viikela, mecbur kalarak onu da
tahtindan indirdi. Saltanati, hukuken 3 ay 3 giin siirebilmis, fakat kendisi bunu fiilen sadece
birka¢ giin yapabilmisti. Bunlarin hikayesi, olaylarin gectigi yere ait bir eserim olan

Dolmabahge Kitabimda, ayrintili olarak yazilmistir. Murad da, Ceragan Sarayma kapatildi. >’
154
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Osmanli Tarihi 7. Cilt kitabinda Ord. Prof. Enver Ziya Karal s0yle ifade etmektedir. Fetvada
padisahin aklinin yerinde olmadig1 yazilmisti. Abdiilaziz, kendi iradesiyle sadarete ve vekiller
heyetindeki yliksek mevkilere tayin etmis oldugu kisiler tarafindan hal’ edilmisti. Hakikat sudur
ki, Abdiilaziz’in akli dengesi yerindeydi. Fakat padisahi hal’ etmek i¢in bdyle bir formiile
ihtiyac vardi.
““ Yeni ve geng padisah Abdiilhamid, i¢ine kapali bir tipti. Ayrica, son 20 30 yilin olaylarinin
tam ortasinda yasamis oldugu i¢in, bunlardan kendi hesabina dersler ¢ikarmisti ve 6zellikle de,
bor¢lanmanin zararlarina inanmis bir yonetici goriintlisii veriyordu. Bu hiiviyeti ile, dis ve i¢
finans ¢evrelerine giiven vermiyordu. Aradaki figiirlere gelince 6nce, Mason Locasi var. Bir
boliimi para sahiplerinden, Obiir kismi, toplumlarin liberallesip yiikselmesini isteyen
aydinlardan olusan bu kurulus, hem kendi iiyesi oldugu i¢in, hem iimit gordiigii i¢in, hala
Murad’1 tercih etmekteydi. Murad’ 1 masonlara iten motif ise, kismen entelektiiel yaradilisi ise,
bana kalsa daha kuvvetli bir etken olarak Abdiilaziz’ in ‘ tahta gegme diizeninde’ , onu ekarte
edip, kendi oglunu veliahtliga geg¢irme yolundaki sinsi politikasina karsi, dayanacagi bir
giivence ihtiyaci olmustu. Ama sonugta, bir Mason- Murad dayanismasi dogdu ve bu teskilat,
tahttan indirilmis favorisini, yalniz birakmads. * > 1%
¢ * Ceragan Sarayina kapatilan geng¢ ve rahatsiz Hiikiimdari, biitiin zayifliklarina ragmen, bir
timit olarak tekrar tahta hazirlamak isteyen, belli bash iki organizasyon, hemen olustu.
Bunlardan biri, az sonra Saray’ a siirpriz bir hiicumu hikayesini verecegim, gazeteci, egitimci,
( belki ajan) , Ali Suavi idi. Onun hakkinda az sonra bilgiler kaydediyorum. Ikinci grup, daha
da karisik ve ilging bir kompozisyondu. Bas rolde, bir yunanli maceraci var: Cleanti Scalieri.
Bu kisi bir mason. Istanbulda Prados Locasinin iistad- 1 azamligina kadar ¢tkmis. Zaman zaman
ticaretle ugrasiyor, fakat birajtigi da oluyor. Havyar Hninda zahire ve sarap biirosu agmis.
Murad’ la ilk tanisikligi Fransiz Masrik- i Azamindan ona getirdigi mektupla baslamas.
Istanbula bu amagla yerlestiginde, Beyoglunda Aga Hamamu iistiinde Hacizade Sokaginda 16
numarali evi kiralamis ve az sonra ticareti de birakmis. Olaylar, onun Murad tarafindan finanse
edildigini kanithiyor. Bu komitenin ikinci kisisi, bir kadin. Evet, o kadar tutucu bir toplumda,
ve daha da kapali1 bir mekan olan hapis sarayda, bir kadin, bu iltilalci olaylara karigsmis ve bas
rollere ¢cikmisti: Murad’ in hizmetinde, annesiin cariyesi olan Naksidil Kalfa. Yas1 o tarihlerde
altmisa yakin. Cerbezeli, ihtirasli, inanmlmaz bir tip. Imparatorlugun hangi kdsesinden ¢iktigini
bilemiyorum. Fakat Murad’1 Ceragandan kurtarmak hareketinde, en 6n safta rol aldig: kesin.
Ingiltere Veliahd1 Prens de Galles( 1901° de Ingiltere tahtina oturan Edward) Murad hakkinda
son bir rapor vermesi igin gonderdigi bir doktoru Saraya sokma isini Istanbuldaki Sefire havale
etmis, Sefir, terciimani Stavridis’ 1 gorevlendirmis. Mason olan bu rum da, yunanh Cleanti ile
hazirlik yaptiginda, akla gelen en uygun hastalik bahanesi Abdiilhamidden izin alinip bu
Naksidil’ in Ceragandan ¢ikarilmasi, sonra onun onciiliigii ile Saraya girilmesi olmus. Tarih,
1877 yilinin son aylari. Kadin, yanina kii¢iik bir kiz cocugu katilarak ve i¢i altin lira dolu bir
canta ile, Ceragandan ¢iktiktan sonra izini kaybettirmek ve dikkat ¢ekmemek {izere siirekli
adres degistirir, sagda solda, konaklarda, misafir kalir. Komite toplantilarina bas1 ortiili,
carsafli olarak katiliyor, fakat Cleanti’ nin evinde aciliyor, konyak ve biraya da ragbet ediyor.
Bir roman figiirii gibi, inan1lmaz bir tip. Bu komitenin {igiincii adami, bir memur. Bir miistesar
oglu. Babasmin gorev yeri olan Evkaf Nezaretinin, ¢ Senedat Odasi Mukabelecisi’ .
Cerrahpasada, Avret Pazar1 Caddesinde, Hamamin karsisindaki Cikmaz Sokak’ ta 73 kap1 say1li
evi, Komitenin toplant1 adresi. O zamanlar kus u¢gmaz kervan gegmez bir sessizlikte olan bu
bahgeli ve yesil muhit, ¢ok sonra, 1950’ lerde o semte koca bir hastanenin oturtulmasi ve onun
durmadan biiyiitiilmesi ile tirpani atilmig gibi oldu. Sanirim ev séyle dursun, Cikmaz sokak bile
kalmamistir. Bu adres, hikaye i¢inde onemli. Ciinkii bir y1l sonra Zaptiye, baskini, bu eve
yapacak ve 3 kisi harig, herkesi yakalayacaktir. Komite araliksiz calisir. Iglerinde Saray
¢evresini iyi bilenlerin araciligi ile( mesela Murad’ 1n 18 y1l Tiitlinclibagis1 olarak hizmetinde
104



bulunduktan sonra onun Ceragan’ a kapatilmasi ile ¢irak ¢ikarilan Hiiseyin Bey) , bunun yollari
bulunur. Baslangigta Ceragan’ a giris, zor degildir. Abdiilhamid’ in diktigi gozcii’ den izin
alinarak, Murad ziyaret edilebilir. Fakat hastanin durumunun diizelmekte oldugunun haberleri
Yildiz’ a gelmege baslayinca, Abdiilhamid agabeysini tam tecrit eder. Bu tarihten sonra,

Komite, iki yolla, Muradla temasin siirdiiriir: Once kisa bir siire, kapidaki zabtiyeler, para ile
elde edilir. Daha sonra, inanilmaz bir baglant1 kesfedilip kullanilir: Saray arkasindaki yamagta,
mahalle i¢inde yer alan bir su mahzeni ve onun Ceraganla baglant1 kanallar1! Tam bir Michel
Zevaco ya da Eugene Sue romani gibi. Su kanallarini kullanmak i¢in para ile elde edilen
adamlar, o zaman ° su yolcusu’ denilen teknisyenlerdir. Bunlara her seferinde iyi riigvet verilir.
Olaylarin sonuna kadar Murad ve annesi tarafindan Cleanti’ ye ve bu adamlara verilen
paralarin, 2 bin altin1 buldugu anlasiliyor. Saraya girilecegi, glindiizden, arkadaki mahallede bir
evin balkonuna sifreli renkli bir gamasir asilarak haber verilir. Saray Haremi de, pencereye buna
benzer bir cevap isareti asar! Gece, onde bir fener, Cleanti’ nin iki eli rovelverleri ile iki cebinde,
tavani adam boyundan al¢ak olan ve zemini su dolu kanallarda dize kadar soguk sularda yar1
bilikliim yiiriiyerek, demir bir menfezden Saray’in Harem Dairesinin mermerligindeki bacaya
ulagilir. Onun kilitsiz kapisinda bir cariye bekler. Cogu kez mektup alinip verilir. Cleanti’ nin
birka¢ gece Ceraganda kaldigi bile olur. Hatta bir keresinde Paris’ e kadar giderek beraberinde
getirdigi bir manyetizmaci tedaviciyi bile Saraya sokup, bir hafta, Murad’ 1 iyilestirme ¢abasina
bile girisir. Bu isi, sade ipnotizmaciyla da birakmaz. Murad’ in kendisinden daha deli olan
annesi Sevkefza Kadin, oglunun ¢amasirlarint Saray disinda hocalara yollar, onlara okutturup
tiitiilettirir, evlerde ° esma ¢ektirir’ , bir Hindli efzuncu bulup ona okutturur, hatta bu
mmeczubu, Sarayin tistiindeki semte getirtip oradan iiflettirir! Unutmayalim ki, 20. Yy girerken
bile hala Ortagag kafa yapisinda yasayan bir muhittir, Osmanl Saray1. > *> 1%

V. Murad'm annesi Sevkefza Kadin oglunun iyilesebilecegini diisiiniiyordu. Bunda annelik
sevgisi kadar, tekrar padisah olabilecegini diisiinmesi de etkili olmus olmalidir. Fakat,
doktorlardan iimidi kesmis, hocalarin dua ve benzeri yontemlerine giivenmistir.

‘< ‘Peki, bu kadar serbestlik, gizli de olsa, bunca trafik, despot Abdiilhamid’ in devrinde nasil
olabiliyor? ’ diye sorulmasin. Ciinkii yil 1877/ 78’ dir, Abdiilhamid heniliz gengctir ve baski
rejimini de zaten iste bu deneyimlerle, kurucaktir! Komitenin plani, Murad’1 6nce Aziz Beyin
evine almak sonra Abdiilhamid’ in Cuma Selamligina gelecegi bir camide halka Murad’1 ve
tyilestigini gostererek ona biat ettirmek, sonra bir emr- i vaki ile Padisahi orada devirmektedir.
Bu amagla, Cerrahpasadaki evde hazirlik olarak doseme, sofra diizeni gibi tertibat bile alinmas.
Ama, Yildizdan uyanik bir gorevli, Padisahin ‘ Serkarini’ , Serencebey Mahallesi Tek Servi
Sokagindaki su mahzenini, nasil bir siiphe ile, veya emirle mi, bilemiyorum, dolturtarak
kapattirir, basina da bir ndbet¢i bile diker. Tarih, 1878 yili Subat ayi. Yani Ali Suavi
baskinindan 3 ay kadar 6nce. Baglanti yolu kesilen Komite, baska alternatifler arar. Firtinali bir
giin, sandal sahile vurmus gibi yanasilir ama, nobetgilerce hemen uzaklastirilirlar. Bu sirada
birka¢ gelisme olur: Temas kurulan Ingiltere Sefareti, bu komplolara karismay: reddeder!
Ingiltere, bir siire, yeni Padisah’ 1 desteklemeyi kendisi igin tercihe deger bulmustur. En yeni
arastirmalar da, bu ilging noktayr dogruluyor. Ikinci &nemli ve kayda deger gelisme, Ali Suavi’
nin bu komiteden kopuk olarak Saray baskinina girismesi, basarisizligi ve hayatini kaybetmesi
olur. Yani baskin, komitenin isini bozar! Bu olayla gozii a¢ilan gen¢ Padisah Abdiilhamid, ilk
onlem olmak tizere, derhal Murad ile ¢1lgin annesini, Y1ldiz Parkinda Malta K6skiine aldirarak,
orada tecrit ettirmistir. Sanirim bu olaydan sonra, Komiteden birisi, baskinla ilgili goriiliip
sorguya cekilen Besiktash Hiisnili Bey, canini kurtarmak i¢in, Padisah’ a bu Komitenin varligini
ihbar eder. Murad’ 1 kendi gozii 6niinde bir kafese kapatan Padisah, gerisini, sogukkanlilikla
izler. Komitenin biitiin tiyelerini siki takibe alir ve 1 Temmuz giinii, Cerrahpasadaki evi, Zabtiye
Nazir1 basar. Herkes yakalanir. Ug elebasi, hari¢: Cleanti, Kadin ve Ali Sefkati Bey. Bunlar,
gariptir yine bir su yolu ile, bah¢eden bahgeye yan eve kagmislar sonra izlerini
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kaybettirmislerdir. Cleanti ve Naksidil Kalfay1 bir teskilat ( masonlar? ) 6nce gizler sonra
Atinaya ugurur. Sefkati Bey Paris’ e yerlesir orada 6liir. Cleanti’ yi Abdiilhamid, Atinada rahat
birakmaz. Dehset para dokerek yakin takibe alir. Adamin 6z yegenini bile satin alarak, elindeki
belgeleri arastirir. Cleanti’ ye ve Kadina, bazi sartlarla maas baglamayi bile teklif eder. Fakat
is olmaz ve ikisi de sonunda sefalet i¢inde Sliirler. Burada sorulacak olan ve ilgi ¢ekici nokta
su: Kendisine bunca kotiiliik hazirlamis olan bu kisilere, Padisah, ni¢cin yumusak davranmis ve
anlasma zemini bile aramistir? Biitliin bu hikayeyi, Zabtiye Nazirliginin ve Viikela Heyetinin
tutanaklarini inceleyerek yazmis olan tarih¢i bilgin Prof. Dr. Uzuncarsili, 6nemli bir kagidin bu
toleransta bas rolii oynadigina inaniyor: Abdiilhamid’ in tahta c¢ikarken imzaladigi hep
sOylenen, ¢ agabeysi sagligina kavusursa tahti1 tekrar ona birakacagini taahhiit eden’ bir senedi!
Boyle bir senedin varligi, tam kanitlanamadi. Fakat Padisah’ in Cleantiyle bile temas kurmasi
ve maas teklif etmesi, kuskular1 artirir. Her ne hal ise, bu macera romani, Murad’ 1n tekrar ve
bu kez Sliimiine kadar, Ceragan’ a kesin kapatilmast ile noktalanmustir. > * 7

Besinci Sultan Murad'in Tedavisinde ve Oliimiine Ait Rapor ve Mektuplar kitabinda Ord. Prof.
Dr.ismail Hakki Uzungarsili soyle ifade etmistir; 1877 yazina dogru V. Murad'da iyilesme
emareleri gortildii. Annesinin mektuplarina gore V. Murad artik olmayan cisimler gormiiyordu,
kendi kendine konusmuyordu. Hatta kitap okuyor, gayet iyi yaziyordu. Istah1 ve uykusu da
diizenliydi. Anne Sevkefza Kadin 2 seyden iizgiindi. 1. Oglu kendi bagina giyinip
soyunamiyor, 2. Kendi basina tuvalet ihtiyacini karsilayamiyordu. Ciinkii ayak yoluna girip
yalniz kalinca korkuyor, telasla abdestini yapamadan geri ¢ikiyordu. Annesi, yalniz bu iki
kusurun kaldigini, bunlarin da iyilesmesi i¢in hafizlardan dualar bekliyordu.

‘¢ Ama tabi ondan 6nce, Ali Suavinin siirpriz baskin olay1 var. Onu yazmadan, bu Aziz Bey-
Cleanti Scalieri hikayesine, neden daha dnce ve daha uzun olarak yer verdim? Sundan dolay1:
Ali Suavi Baskini, Ceragan romaninda hemen biten bir sayfa olmustu. Bu komitenin Sarayla
baglantis1, maceralari, korkular1 ve umutlari ise, hem Ceraganla daha siki, daha uzun siirmiis
bir iliskiyi ifade eder, hem de neredeyse basli basina bir roman halindedir. Saraya saldiriya ve
Murad’ 1 kurtarma hareketinin organizatorii olan tip’ e gelince, bu Ali Suavi ¢ok keskin
zekasimin yaninda ¢ok karisik bir kisilige de sahip olan biriydi. Cok yakin bir tarihte yagamis
olmasina ragmen hiiviyeti tam anlasilamayan ve kisiligi hakkinda en yakininda bulunmus
olanlarin bile ittifak edemedigi bir tip bu. Déneminin en {inlii yazarlarinin ve politikacilarinin
bir kismina gére o Dogu kiiltiirtine hakim, atesli bir vatansever. Bazilarina gore ise ihtirasi,
aklmin ve yeteneklerinin ¢ok iistlinde. O yiizden bu tipi tarihimiz i¢inde tam yerine
oturtamiyoruz. Ama Omriiniin bazi kilometre taglar1 var ki onlar belli: Abdiilaziz’ e kizip
Ingiltere’ ye gitmis. Orada Mustafa Fazil Pasa’ nin verdigi aylik yeterli miydi? Abdiilhamid
tahta ¢ikinca Istanbul” a dénmiis. Kendisini koruyanlarin aracilig1 ile, fakat daha da ¢ok  Mithat
Pasa muhalifi’ olusu nedeniyle, Abdiilhamid’ in gbziine girdigi i¢in, yeni Padisah’ in Saray
kitaplik miidiirii olmus, sonra Galatasaray Lisesi Miidiirliigiine getirilmis, ama oray1 da kisa
siirede birbirine katinca, azledilmis bir adam. Karisi Ingilizdi. Bu olayda bu kadar isciyi hangi
para ile toplayabildigi de tam aydinlanamadi. Saray baskinini, bir graviirle beraber haber olarak
veren Fransiz dergisi Illiistration, Ali Suavi’ nin kisiligi hakkinda su yorumlar1 yapiyor. Bu
kaynag obiirlerine tercih ederek segisimin sebebi, bir Ingiliz ve Fransiz, hadi ajan1 demeyeyim
de ° adami’ olan bu kisi hakkinda bir Fransiz dergisinin tanitiminin, daha ilging
olabilecegindendir! Yoksa Ali Suavi hakkinda tiirk kaynaklar1 daha ayrintili bilgi verirler.
Bunlardan Cemil Merig bir kitabinda, Ali Suavi’ nin tam bir portresini veriyor ve iyi bir tahlilini
yaptyor. Merig, Ali Suavi’ den sonra, Tiirkiyenin degisim ve devrimler tarihini yazanlarin bu
degisimlere taraftar olanlarin, onu bir ihtilalci ve bir halk kahramani olarak gordiiklerini, Ali
Suavi’ nin ¢agdas1 olanlarin ¢ogunlugunun ise, onu tek kelime Ingilizce bilmeden, hoppa bir
Ingiliz hanimla evlenip tiimiiyle yabanc1 oldugu bir muhite girerek tek basina kalan garip bir
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tip, birka¢ yiizlek kitap okumus yarim aydin, okudugundan ¢ok daha fazlasini satan bir
tezgahtar ve para igin, her dolab1 ¢evirecek tiynette ve ikbal hirst ile de gozii donmiis bir
maceraci olarak bildiklerini, genis bir perspektifle ortaya koymus ve Ceragan baskinini da onun
bu fren’ siz yaradilisina baglamistir. Simdi Illiistration’ un ¢izdigi portre, su: ¢ Zamaninda,
arkadaslarinin birkagiyla birlikte siiriilen ve Ali Pasa vezirligi doneminde belirli bir iin kazanan
Jon Tiirkler partisine bagliydi. Ali Suavi, bir ¢ok yi1l Londra ve Paris’ te yasadi. Buralarda Ali
Pasa’ ya kars1 kullandig1 lisanin siddetiyle dikkati ¢ekti, hatta bu isi, bu biiyiik devlet adaminin
ve kendi sahsi diismaninin, 6liimiinii emreden bir ferman yayinlamaya gotiirdii. Sultan Aziz
tahttan indikten sonra, sayginlik kazanacagini zannettigi Konstantinople geri dondii. Fakat
hirsin1 sondiirmeyen Riistii Pasa, Ali Suaviye ilgi gostermeyen Mithad’ in tarafina dondii.
Umutlariin yok oldugunu goriince Ali Suavi, Mithat’ a kars1 cephe aldi. Bu, Sarayin da igine
gelmisti. Ali Suavi, Mitaht’ 1n diisiisiine neden olan biitiin entrikalara karist1 ve bu devlet adami1
hakkinda hirsh yazilar yayinladi. Sarayin takdiri ge¢ kalmadi; Ali Suavi Galatasaray Lisesinin
basma getirildi. Burada, yoneticilikte kararsizligi ve ogretimdeki tecriibesizligi, fanatik
derecedeki inanisiyla birlesince bu bliyiik kurulusun namini zedeledi. Yabanci 6gretmenleri
geri gondermekle yetinmeyen Ali Suavi, Lisenin daha once alafranga olarak gdsteren saatini
Tiirk sistemine uyarladi. Sonunda Ali Suavi hakkinda dinmek bilmeyen sikayetlerden bikan
Saray, birka¢ ay 6nce onu gorevinden aldi. Sayginlik ve zenginlik bulacagini timit ederek
girdigi ve Oliimiinden baska bir sey bulamadigi bu son doviise kadar, onun adi bir daha
duyulmamust.

Sekil: 126
Ali Suavi

Iste hiiviyetini kisaca ¢izdigim bu tip, Ceragan Sarayimiza bir saldir1 diizenledi! Tarih 20 Mayis
1878. Bu baskin olaymin nasil gectigi konusunda ¢ok yayin yapilmistir. Ben, dnce objektif
kaynak olarak, Prof. Uzungarsilinin ayr1 bir yazisindan alintilar yaparak, nakledeyim: © 1295
senesi cemaziyelevvelinin on sekizinci pazartesi giinti ( 20 Mayis 1878) alaturka saat dort buguk
sularinda ( alafranga saat on bir) Ali Suavi evvelce hazirlamig oldugu muhacirlardan bes yiizii
miitecaviz adam ile muhtelif yollardan toplant1 mahalli olarak intihap ettikleri Ciragan Saray1
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civarindaki Mecidiye Camii 6niine gidip sessizce orada birlestikten sonra, bir kistm muhacirler
de Ali Suavi ile birlikte, Kuzguncuktan mavnalara binip deniz tarafindan Ciragan Sarayina
yanasip rihtima ¢ikmislard. > * %8

Alaturka saat, Tiirklerin kullandig1 mahalli zaman 6l¢iisiidiir.

Alafranga saat, Giinii 24 saat sayarak, giiniin baglayisini1 gece yaris1 01 olarak kabul eden saat
sistemidir.

¢ ° Bu rhtima cikanlar o taraftaki muhafizlarin silahlarmi alip igceri girmeye ugrasirken
Mecidiye Camii Oniine toplananlar da Sarayin pasa dairesiyle Serdab Koskii’ niin Oniine
gitmisler ve bir kismi bu kapilardaki asker ve zaptiyeden ii¢ ndbetcinin {lizerine hiicum ile
ellerindeki tiifenk ve bellerindeki kasaturalar1 alarak bunlar1 yaralamislar ve evvela Sedab
Koskii’ nilin ve sonra da Saltanat Kapisina bakan merdiven basindaki pencerelerin camlarini
kirip i¢lerinden yiiz kadar1 pencereden ve ekserisi kapidan, Saray ve Harem Dairesine gegmisler
ve bir kismi da Saray bahgesinde ve disarida kalmiglardir.

Harem Dairesine girenlerin basinda buluna Ali Suavi Efendi, bir kisim muhacirlarla beraber
sofada biiylik merdivenin basina gelmis ve sonra birkag kisi ile merdivenlerden yukari ¢ikarak,
bir taraftan telas eden cariyelere © Korkmayiniz, fenalik i¢in gelmedik’ diye yatistirict sozler
sOylerken diger taraftan da Sultan Murad’ 1 sorup onu kurtarmaga geldigini beyan etmekte imis:
Alt katta ise, Suavi’ nin maiyyeti olan sarikli, poturlu ve kusakli Rumeli muhacirlar1 ve kismen
muhacir kiyafetindeki adamlar, Sultan Murad’ 1n inmesini bekliyorlardi. Saray Nazir1 Dilaver
Aga’ nin ifadesine gore Suavi ile arkadaslarina Sultan Murad adamlarindan eczaci Osman
Efendi, kilerci bas1 Ali Aga, Lala Ali Efendi ve as¢1 bas1t Hiiseyin Aga yol gdstermisler ve
bunlart Harem Dairesine gotiirmiislerdir. Filhakika Levant Herald’ den naklen Terceman- 1
Sark Gazetesi, bu iste Saray hademelerinden bazilarinin istiraki oldugunu, ¢iinkii Suavii le
arkadaslarinin asla muhalefete ugramaksizin divanhaneyi gecerek Sultan Murad’ in dairesine
yiiriidiiklerini yazmaktadir. Bundan baska Filizten Hanimin ifadesinden de, harem agalarindan
bazilarinin o giin sirma kayish selamlik elbiselerini giydikleri anlasiliyor ki bu kayitlar, vak’ a
glinliniin, evvelden igeriye haber verildigini gosterir. Hadiseyi bizzat goren Sultan Murad’ 1n
gozdelerinden Filizten Hanimin sdyledigine gore, bu esnada alt katta bulunan Sultan Murad’ in
sehzadesi Selahattin Efendi, telasli ve korku i¢inde yukariya babasinin yanina ¢ikmisti. Sultan
Murad, ogluna gelenlerin kimler oldugunu sormus o da gelenlerin muhacir olduklarini ve
elebasilar1 bulundugunu séylemis. Sultan Murad, seyrek sakalli Suavi Efendi ile arkadagini
gormek lizere, yaninda validesi Sevkefza Kadin oldugu halde odasindan disar1 ¢ikmis, bunlar
Muradin ayaklarina kapanip etrafini almislardir. Sultan Muradin ayaklarina kapanip etrafini
almislardir. Sultan Murad bunlara * Biraderi ne yaptiniz’ demis onlar da Abdiilhamid’ e heniiz
bir sey yapilmadigini evvela kendisine biat edilerek sonra onu hal edeceklerini sdylemisler ve
bunu miiteakip Sultan Muradi siiriiklercesine gotiirmeye baglamiglard.

1%2Celik Giilersoy, 127- 129.
1%8Celik Giilersoy, 129- 130.
154 Celik Giilersoy, 130.

1%5 Celik Giilersoy, 130.

1% Celik Giilersoy, 131- 132.
157 Celik Giilersoy, 132- 133.
1%8 Celik Giilersoy, 134- 135.
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Sekil: 127
Sarayda miisademe

Mir’ at- 1 Hakikat miiellifine gdre, Suavi ve maiyeti Sultan Muradin eline bir tiifenk
vermislerdi. Biitiin vesika ve rivayetlerin miittefikan soyledikleri tizere, Sultan Muradin sag
koltuguna Ali Suavi ve sol koltuguna komite azasindan ¢erkes kiyafetli bagka birisi girmisti.
Sureti vesikalar arasinda goriilen 18 Mayis 94 tarihli Meclis- i Viikela mazbatasile diger bir
vesikadaki kayda nazaran, Sultan bu hadiseden evvelce haberdar edilmis olmali ki, elbiselerini
giymis, kiling, tiifenk ve tabanca ile miisella oldugu halde yiiriiyordu. Bu sirada Suavi ve
digerleri ¢ Sultan Murad ¢ok yasa’ ¢ Yasa Sultan Murad’ diye kendisini alkiglayarak
merdivenlerden asagiya indiriyorlardi. Suavinin Ciragana hiicumundan evvel, Abdiilhamid
tarafindan Saraya memur edilmis olan Dilaver Aga, bir takim muhacirlerin Mecidiye Camii
Ontine toplandiklarini haber alinca, bundan siiphelenerek veya korkarak, keyfiyeti civarindaki
talim mahallinde talim etmekte olan askerlerin zabitine bildirmis ve bu zabit derhal alt1 kadar
neferle gelmis ise de, anlar yetismeden evvel muhacirler igeri girmisler ve yukarida
sOyledigimiz gibi Sultan Muradi alarak, Harem Dairesinden divan yerine dogru disar1 ¢cikmakta
bulunmuslardi. Meclis- i Viikela mazbatasina gore Dilaver Aga saraya gelen bu alt1 neferi divan
kapist Oniine koyarak Suavi ve arkadaslarmin disar1 ¢ikmalarini men etmis ve bu sirada
gonderilen haber iizerine Besiktas muhafizi Hasan Pasa bir miktar zaptiye ile vak’ a mahalline
yetismis ve daha sonra da bir kisim kuvvetle Binbas1 Bekir Bey gelmistir. Besiktas Zabitasi
Kumandani1 Hasan Pasa’ nin vak’ adan haberdar olarak Ciragan Sarayina gelmesi sdyle
olmustur: Hasan Pasanin 21 cemaziyelevvel 1295 tarihli raporuna gore, kendisi Yildizdan
Besiktas karakoluna avdet edip odasina girdigi sirada bir zabtiye neferi gelip, Ciragan Sarayinin
pasa dairesi Oniinde muhacirlarin kavga etmekte olduklarini haber vermis, bunun {izerine Hasan
Pasa kafi miiktar zaptiye ile hareket ettigi sirada, bir nefer daha gelip, muhacirlarin Saray
bahgesine girdiklerini ve kendisinin Valide SALTANAT Kapisina geldigi vakit, arkadan
ticlincii bir zabtiye daha gelerek, bunlarin Sarayin i¢ine hiicum ettiklerini sdylemistir. Bunun
tizerine Hasan Pasa, maiyetindeki neferlerin on tanesini Valide Saltanat Kapisi 6niinde
birakarak, iceriden ve disaridan tecaviiz eden olursa vurmalarini emretmis ve oradan Koltuk
Kapiya geldigi vakit, Hact Mahmut Efendi telasla ©* Aman yetisin daireleri muhacir bast1’
demesi lizerine, Hasan Pasa alt1 neferi, Koltuk Kapiya birakip on neferi de pasa dairesine
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gondermis ve kendilerine yukaridaki sekilde talimat vermis ve ondan sonra dort neferle Saray’
a gelerek kapicilardan birinin elindeki biiyiik sopayi alip igeri girdigi sirada, Saray agalarindan
Musa Aga gelip © Aman yetisin, is fenalasti” demesi lizerine, Musa Aganin talimati iizerine
Sarayin ikinci katina ¢ikilmis ve harem kapisina giderken Dilaver Aga ¢ikip ¢ aman yetisin,
Sultan Murad Hazretlerini gétiiriiyorlar’ demesiyle, derhal igeriye girmistir.

Seki: 128
Miisademe sonrast...

Hasan Pasa Dairesine girdigi zaman, Sultan Murad ortada bulunarak, saginda seyrek sakall1 bir
sahsin( Suavinin) , eli Muradin omzunda ve diger bir sakalli sahis dahi sol tarafinda, koltuguna
girip, ¢erkez elbiseli baska birisi de beraber olarak bir takim aveneleriyle Sultan Muradi
gotiirdiiklerini ve sagdaki Ali Suavinin © Yasa sultan Murad’ diye bagirdigini gérmiistiir. Hasan
Pasa, bu sahsin yani Ali Suavinin, elebasi oldugunu anlayarak kendi hizasina geldigi sirada
elindeki sopa ile basmin sol tarafina siddetle vurup yere diislirmiis ve bunun {izerine
etrafindakiler geri ¢ekilmisler ve Hasan Pasanin maiyetindeki Hasan, Zeybek Mehmed ve Haci
Ali Agalar, Ali Suavinin adamlarmin iizerine hiicum eylemisler, muhacir veya muhacir
kiyafetindeki sahislardan ikisi deniz tarafindaki pencerelerden atlama sirasinda muhafizlarin
attiklar1 kursunlarla biri mecruh ve diger disar1 atlayan da harigteki neferlerin kursunlariyla telef
edilmis ve baska ii¢ kisi de Harem tarafindaki camlar1 kirip atlamislar ve bakiyesi de geldikleri
tarafa dogru kacarlarken, asker, zaptiye ve Ciragan Agalari tarafindan oldiiriilmiislerdir. Bunu
miiteakip, Sultan Muradin ¢ikacagi Harem Kapisi Oniine kafi miktar asker birakilarak disar
cikilmistir.

Bundan sonra Suavi taraftarlarindan harigte yani Mabeyn bahgesinde bekleyenlerin bazisi
ka¢mis, bir kismi zaptiyeler ve Binbagi1 Bekir Bey emrindeki asker tarafindan yarali ve yarasiz
olarak yakalanmislar ve diger kismi da telef olmuslardir. Fotografisi makalenin sonunda
bulunan 18 cemaziyelevvel 95 ve rumii Mayis 94 tarihli imzasiz bir jurnala gore, bu vak’ ada
Ali Suavi, arkadas1 Arnavud Salih, Hac1 Ahmed, Molla Mustafa gibi elebasilar da dahil olarak
yirmi bir kisi telef olmus ve otuz kisi de yarali olarak yakalanmislardir. Basiret¢i Ali Efendi bu
miktari ikiyiizii miitecaviz olarak gostermektedir. Murad’ in ve Sevkefza Kadinin, baskindan,
onceden haberdar edildigi gibi ¢ok ilgi ¢ekici bir bilgiyi, yerli degil, yabanci bir kaynak haber
veriyor. Baskinin graviiriinii yayimlayan Paris dergisi Le Monde Illustre de, Validenin, bu
baskindan Once haberdar edildigini, onemle kaydediyor! Girisimin bdylece, graviirlerin
yeterince gosterdigi gibi kan revan i¢inde bastirilmasindan sonra, Abdiilhamid, Murad ile
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annesini olay yerinde tutmayarak, bir siire, kendisinin daha yakinina, yani Malta Koskiine
aldirdi ve orada hapsettirdi. Ama yazik ki, Ali Suavi olay1 biitiin boyutlar1 tam belli olmadan
kaldi. Ciinkii evine baskin yapildiginda, Ingiliz Hanimi, nceden aldig1 tembihle, biitiin
belgeleri imha etmis bulunuyordu! Ama Prof. Uzungarsili, olay faillerinin yargilanmasi
belgelerini incelerken, bir pasaja dikkat etmis: Mahkeme bagkan1 bir sanig1 sorgularken, adam
‘ bu capta bir ise tek basina ve bir delilik tablosu i¢ginde girisilemiyecegini, ricalden bir ¢ok
kisinin en azindan haberli oldugunu, sadece zamanlamada bir yanlis yapildigini’ ifade etmis.
Bu yolda baska bir ¢ok siipheler de vardir: Baskindan az dnce Zaptiye ve Seraskerlik, birkag
kisiyi tutuklarken, buna ait emirde ad1 gegen Ali Suavi, Sadrazamin 6zel emriyle harig
birakilmistir. Olaydan sonra Abdiilhamid’ in ilk azlettigi kisi de bu Sadrazam Sadik Pasa
olmustur. > > 1%°
Azlettigi, gérevinden almak demektir.
¢ “ Bu olayda hangi devlet ve Saray adamlarinin dahil oldugu, tabii ki kesinlik kazanamadi. Bu
kadar olmasa da, yani bir seyler 6grenmis olsa bile, bir belirsizlik, Abdiilhamid’ in zihninde de
hep mevcut olmali ki, sliphe ettigi ya da isittigi baz1 seyler sebebiyle goziinden diisen kimileri
hakkinda, sonradan pismanlik duydugu ve telafiye calistigi olmustur. Bunlardan biri de,
kendisinin ablas1 Seniha Sultan’ in kocas1 Damat Mahmud Pasa’ dir, Abdiilhamid, bu enistesini
Adliye Nazirliginda tutarken, bu olayin i¢inde oldugu siiphesiyle azletmis, sonra Evkaf
Nazirhigr ve Sura- i Devlet azaligi teklif etmisse de, gururlu adam kabul etmeyerek, sonunda iki
oglu ile Avrupaya kagmis( ve bana kalsa orada siipheli bir takim dis iliskiler i¢inde) yasamis ve
Olmiistiir. Prof. Uzungarsili, bu olayla tarihgi olarak ilgili degil. Kisisel olarak ta bilgilere sahip.
Ciinkii Cleanti Komitesinin kullandigini anlatti§im su mahzeni, onun esinin babasinin
konaginin yaninda ve kaympederi Dr. Mehmet Emin Pasa, bu trafigi de biliyor! Bu nokta
Abdiilhamidin stiphesini ¢ektigi gibi, esasen onun Murad’ 1 hekimi olusu da, icini
kemirdiginden, sonunda Doktor Pasayi siirgiine gonderir ve bos Konagi da yaktirir!
Tarih¢i Cemal Kutay’ 1 bir makalesinde ise, buraya kadar naklettigim makalelerde
verilenlerden biraz daha fazla bilgi var. Bu yazinin degeri, dnce Abdiilhamid’ in tahta ¢iktig1
aylarda Payitahtin durumu ve atmosferi hakkindaki anlatiminda. Istanbulun kapilarina
dayanmis olan Rus Ordusu, politik kargasa, ekonomik buhran ve bunlarin halka etkisi, en iyi
bu yazida topluca bir tablo gibi veriliyor. Ayrica, Ali Suavi’ nin baskinda neden dolayi tercihen
Rumeli muhacirlerini kullandig1 da, daha iyi anlasiliyor. Bu makalenin, ayrica konudaki 6biir
yazilara gore fazlalik gosteren bilgilerden biri, zamanm Ingiliz Sefiri Lord Derby’ nin
anilarindan yaptig1 bir alintidir: Bu pasajinsa Sefir, ¢ Ali Suavi’ nin esinin yaktig1 belgeler de
ele gecmis olsaydi, Osmanli Hanedani {iyeleri arasinda kapatilamaz ugurumlar acilmis
olacagini’ yazmis. Bununla, Hanedan iiyelerinden bazilarinin baskindan haberli oldugu
anlasiliyor ve bu nokta, Abdiilhamid’ in daha sonra kiz kardesinin kocasi i¢in hazirladig1 aci
bir akibetle de dogrulaniyor. Cemal Kutay’ in makalesinde( kaynak gostermeden) verdigi ikinci
bir ilgi ¢ekici bilgi, baskin sirasinda Ali Suavi’ nin cebinden diistligiinii ve 7/ 8 Hasan Pasanin
eline gectigini bildirdigi bir clizdan ve onun igindeki bir kagittir. Bu da, Obiir yazilarda
gecmeyen bir husustur, fakat eger dogru ise ¢ok ilging bir konu. Simdi Kutay’ i yazisinm
biitlinliyle nakledeyim: ¢ Sarikli ihtilalci Ali Suavi’ nin, sayist besyiizii asmayan Rumeli
mubhaciri ile Ciragan Sarayini basarak, iki yildan beri hapis hayati yasiyan bahtsiz Besinci
Sultan Murad’ 1 kurtarip, yine Osmanli tahtina iade etmeyi hedef tutmus ayaklanmasinin
tizerinden, tam seksen yedi sene gecti: 20 Mayis 1873 pazartesi giinii, inanilmaz cesaret ve
ataklikla yapilan Ciragan baskini, i¢inde bulundugumuz 20 Mayis 1965 tarihinde, seksen
sekizinci yilina giriyor. Sultan Hamid’ in kili kirk yaran vehmi, meraki, senelerce siirmiis
arastirmalar, iki Orfi idare mahkemesinin yliz doksan alti celse siiren didinmeleri, sayisiz
mahkiimiyetler, sorgular, tazyikler hig birisi, hadiseden 49 yil sonra nesredilen Ingiliz Sefiri
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Lord Derby’ nin hatiralar i¢ine sikismis birkag satirin anlattig1 hakikat kadar, karanlik vak’ a
lizerine 151k tutamads. . . Ve, Ali Suavi’ nin Ingiliz olan refikasi da, kocasmin feci dliimiinii
haber aldig1 anda, Uskiidar’ da, Nuhkuyusunda olan evindeki biitiin vesikalar1 yakmustr. * > 160
Sefiri Lord Derdy, eski Ingiltere Disisleri Bakamdir.

¢ ¢ Lord Derby ¢ yakilan bu vesikalar ele ge¢mis olsaydi, Osmanli Hanedani arasinda
doldurulmaz ucurumlar agilacagini’ yazar... Bu da, Ali Suavi’ nin intihar tesebbiisiinden,
Sultan Murad’ 1n ve Sultan Hamid’ in 6z kardesleri olan sehzade Kemalettin ve Siileyman
Efendilerin de bilgisi oldugunu, paranin Sultan Murad’ in annesi Sevkefza Valide Sultan
tarafindan verildigi yolunda, arastirmalarin ortaya ¢ikardigi gerg¢egi, Sultan Hamid’ in en ince
noktasina kadar bildigini, fakat Rus Ordusunun Yesilk0y Onlerinde bulundugu o buhran
giinlerinde ortaya atmak istemedigini, fakat ihtilale adlar1 karismis olanlar1 hayatlarinin sonuna
kadar 1srarla takip ettigini, asla affetmedigini, aralarinda once kendisine ¢ok yakin olan ve
Sarayda  Eniste Pasa’ olarak anilan kizkardesi Cemile Sultanin kocas1 Damat Mahmud Pasayi,
yillar sonra Sultan Aziz’ in Katilleri arasina katarak, 6nce idama, sonra ebedi hapse mahkum
ettirerek, Taif” e stirdiirdiigiinli ve 1884 de, yani hadiseden alt1 y1l sonra Mithat Pasa ile beraber
enistesini bogdurtmak siiretiyle ihtilalin ¢ karanliklar i¢indeki gergek kisiler’ ini tamamen
tasfiye ettigini anlatir. Sultan Murad ise, Ali Suavi ayaklanmasindan sonra, Ciragan Sarayinda
tam bir hapis hayat1 yasamis, yirmi yedi yillik ¢ileden sonra, bitkin ve meyus 6ldiigli zaman,
meshur hafiye Fehim Pasa, musalla tasindaki tabutun kapagini acip, basini birka¢ kere tasa
vurup, hakikaten 6ldiigiinii anlayarak Efendisine haber verdikten sonra cenaze gomiilmiistii.
Fakat biitiin bu feci olup bitenler, ikinci Mesrutiyetin ilan1 hengamesi i¢inde unutulmus, Besinci
Murad’ 1n oglu Selahaddin Efendinin 1srarlari, basta Mahmud Sevket Pasa olarak, bir¢ok kudret
sahipleri tarafindan dikkate alinmamis, yeniden tahkikat agilmamusi: Ciinkii, Ali Suavi ile
beraber, Ciragan Sarayina hiicum edip, Sultan Murad’ 1 tekrar tahta iade ederek, Sultan Hamid’
i indirmek isteyen ihlalciler arasinda, Giircii Stileyman Efendi de vardi. Bu zat da Mahmud
Sevket Pasanin babasi idi! Cankiri’ nin Cerkes ilgesine bagli Mecidiye nahiyesinin Cay
Koylinden, Kagit¢a Hiiseyin Aganin oglu olan Ali Suavi, Yeni Osmanli’ larin en dikkate deger
sahsiyetlerinden birisi olarak, tarihin dniindedir. Miithis bir cesareti, muhtesem hafizasi, atesin
ruhu, sonsuz ihtirasi, kaba sigmaz atakligi, felege meydan okuyan pervasizligi, Tiirklige ve
Tirkgtliige inanmis heyecanli ruhu ile coskun bir nehre benzeyen bu Anadolu ¢ocugu, 1877-
1878 Tiirk- Rus savasi, harbi Saraymn dort duvari i¢inden idare eden Sultan Hamid devrinin
felaketlerinden birisi olarak hazin bir bozgunla sonu¢lanip, Moskof askerleri Ayastefanos(
Yesilkoy) e dayandigi gilinlerde, Mekteb- i Sulyani( Galatasaray) Lisesi Miidiirliiglinden
ayrilmis, kendisine agik olarak Ingiltereden gelmis asil bir Ingiliz kiz1 olan zevcesi Miss Dianna
Harvey ile Uskiidarda, Nuhhkuyusunda oturuyor, kapatilan ¢ Muhbir’ gazetesi yerine, cogu
imzasiz, Basiret gazetesine yazi yaziyor, bu sekil faaliyet iginde, o miithis ihtilalini
hazirliyordu. Sifasiz oldugu anilan asabi buhranin sonunda, tahtindan indirelen Besinci Sultan
Murad2 1 hapsedildigi Ciragan Sarayindan c¢ikartip, tekrar Osmanli tahtina iade etmek,
Moskoflarla imzalanan Ayastafanos( Yesilk0y) Anlagmasini feshederek yeniden savasa
baslamak ve vatanin Doguda ve Batida en degerli kisimlarin1 diismana birakan, Kibris Adasini
Ingilizlere teslim eden zillet hiikiimlerini kaldirmak igin, yeniden miicadeleye girismek,
Mesrutiyeti, fikriyle ve miiesseseleriyle kurmak. . . Istanbul’ un i¢i, Rumeli muhacirleriyle dolu
idi. Yasadiklar1 cografya parcasinin Bat1 fikirlerine ve hareketlerine yakin olmasi, ¢esitli
telkinlere elverisli saha iizerinde yasamalarinin verdigi imkanlarla, yasanilan devri daha iyi
idrak etmis olan bu cilekes insanlar, sebepsiz yere ugranilan bozgunlar sonunda, neleri var,
neleri yoksa, hepsini kaybetmislerdi. Derin bir yeisin iginde idiler ve saray duvarlari arkasindan
idare edilmis bir harbin mes’ ulii olarak da, Sultan Hamid’ 1 goriiyorlardi. Sadece halkta degil,
miinevverlerde de Sultan Murad’ 1n sahsina kars1 biiyiik bir muhabbet ve timit vardi. Bir¢oklari,

basta Saraya mensup olanlar, Mithat Pasa ile Sultan Hamid arasindaki asil hadisenin sebebinin
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asabi hastalig1 tamamen sifa buldugu takdirde, Sultan Muradin hakki olan tahta avdeti
tizerinde, Maslak Koskii miilakati hitkiimlerinin tatbikinin istenmesi oldugunu, o giinlerde
Avrupada siirgiin hayat1 yasayan Mithat Pasanin, bilhassa Ingilterede Osmanli tahtinda vukua
gelecek degisikligin, memlekette kanun ve hiirriyete dayanan islahatin temeli olacagi yolunda
verdigi teminatin benimsendigini yakindan biliyorlardi. Yesilkdoyde kiimelenmis olan Moskof
kuvvetleri ise, Istanbulu isgal i¢in sehirde bir karisikligin ¢ikmasini bekliyorlardi. Umumi
hayat durmus gibi idi. Bir¢ok aileler, Anadolu yakasina gegiyor, civar kdylere yerlesiyordu. O
zamanki adi1 Tatavla olan ‘ Kurtulus’ semtinde Rum kimildanmalar1 baglamisti. Ermeni
asilleri, Kumkap1 ve Gedikpasa ¢evresindeki kiliselerde, 19 Mayis 1878 pazar gecesi toplanti
yapilacagini bildiren beyannameler dagitmislardi. Bunlar ele ge¢mis, ¢cok telaslanan Sultan
Hamid, Ermeni Patrigi izmirliyan Efendiyi Y1ldiza davet ederek, huzuruna kabul etmisti.
Herkeste, fevkalade hadiselerin cereyan edecegine dair umumi bir sezisle, sinirler gergin ve
asab bozuklugu, salgin bir hastalik gibi, herseyin olup bitecegi bassehire yayilmisti. > * 61
Moskof kuvvetleri, Rus Kuvvetleri demektir.
¢ “ 19 Mayis 1878 Pazar giinkii ¢ Basiret’ Gazetesinin birinci sahifesinde, Ali Suavi’ nin su
garip, adeta ihtilali haber veren ° ilan’ 1 ¢ikt1: * — Herkes ve her evrak- 1 havadis, halihazirin
tehlikesinden bahsetmektedir. Hakk- 1 acizanemde mevcut olan emniyet- i ammeye mebni
sOyleyecegim seyi, herkesin dinleyeceginden siiphem yoktur. Miiskilat- 1 hazira pek biiyiik,
lakin ¢aresi pekkolaydir. Yarinki nlishamizda ciimlenin miisaadesi ile, bu ¢areyi kisaca serh ve
beyan edecegim. Su mektubum, yarinki nesre enzar- 1 umumiyeyi celb ig¢indir’ . Ne kadar garip
ve izahi giictlir ki, Ali Suavi gibi Sultan Hamid’ in ve Yildiz idaresinin silinmez izlerle
mimledigi bir insanin, her satir1 asirt dikkatli ve vehimli bir sansiiriin tetkikinden gegen ve o
zaman en ¢ok okunan Tiirk¢e gazete olan ‘ Basiret’ te boyle bir ¢ beyannamesi’ ¢ikiyordu da,
hig¢ kimse, ¢ Senin kolay buldugun ¢are nedir? * diye sormuyor, daha dogrusu bu ‘ ilan’ gazeteye
geldigi zaman sansiir, her evin, her odasina yerlesecek kadar sayis1 bol ve teskilati genis olan
hafiye kadrosunu harekete gegirmiyordu? Vak’ adan sonra, daha sonra Sultan Hamide sckiz
defa sadriazamlik yapmis olan Sait Paganin riyasetinde kurulan ¢ Sivil Tahrik Heyeti’ , Basiret
gazetesi sahibi Ali Efendiyi siki bir sorguya tabi tutmus, biitliin sansiir kadrosunu toptan
degistirmisti. Fakat buna ragmen, bu ° ihtilal ilan1’ nin gazeteye nasil girdigi anlagilamamaisti. ’
> 162
Hafiye Kadrosu: Sakli ve gizli seyleri arastiran polis demektir.
¢ ¢ Crragan Sarayina baskin, Kuzguncuktan sabahin erken saatlerinde hareket eden dort biiyiik
takaya gizlice yerlestirilmis, tepeden tirnaga kadar silahli iki yiiz kadar Rumeli serdengegtisi
ile yapilmisti. Ugyiiz kisi kadar bir fedai grubu da, Mecidiye Camii cevresinde gruplasmis
olarak bekliyorlardi. Bunlar da, Ciragan Sarayina karadan hiicum edeceklerdi. Ali Suavi’ nin
plani ¢ok basitti: Sultan Murad’ a hemen biat edilecek, Saraydan disari ¢ikilacak, hadise sehrin
dort tarafinda beklesen miinadiler vasitasiyle halka ilan edilecek, Yildiz Saray1 kusatilarak,
Sultan Hamid tahtan indirilecekti. Peki! . . . Bu ¢etin isi, hangi askeri veya silahlandirilmis sivil
kuvvet yapacakt1? Yildiz Sarayinda, verimli oldugu kadar, tedbirli Sultan Hamid’ in, nefsini ve
saltanatini korumak ic¢in daima elde silah hazir bulunduruldugu sarikli sariksiz Zuhaf
Alaylarini, Arnavutlugun seckin silahsorlerini, kim bertaraf edecekti? Ali Suavi gibi bir insanin,
bu hadiseleri diisiinmeden ortaya ¢ikmis olmasi imkansizdi. Tahkikat komisyonlarinda bu
suallerin cevaplarini ortaya koyacak gercekler meydana ¢ikarildi. Fakat Sultan Hamid, mes’
ullerin cezalarin1 daha miisait gilinlere birakti ve teferruata ait hi¢bir hadiseyi de unutmadan, bu
‘ muhasebe’ yi, otuz li¢ senelik saltanatinda, miisamaha ve merhamet gostermeden yapti.
Mavnalar i¢indeki fedailer, Ciragan Sarayi rihtimina geldigi zaman, vakit 6gleye yaklagsmist.
Saraydaki kadinlar, yikadiklari ¢amasirlar1 sahildeki bahgeye asiyorlardi. Sultan Murad,
dairesinde idi ve yaninda annesi Sevkefza Sultan olarak, 6gle yemeginin hazirlandigi salona
gecmek tlizere idi ki, bir harem agasinin ince, fakat heyecanl sesi duyuldu:
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¢ — Silahli adamlar, biiyiik kapidan giriyorlar. Kimdir bunlar? Hu! . . . Kosusun. . . Kimdir bu
adamlar? ’
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Sekil: 129:
Abdiilhamid’ in Y1ldiz Saray1’ n1 muhafaza kadrsundan bir kesit.

Sevkefza Sultanin da, hatta Sultan Muradin da, bazi miihim hazirliklardan muhakkak ki
haberleri vardi: Fakat daha sonraki sorgular ortaya ¢ikarmisti ki, onlar hadiseyi o giin o sartlar
icinde beklemiyorlardi. Hiicum edenler, muhafizlar kisa, fakat kanli bir miicadeleden sonra
bertaraf etmisler, Sarayin biiyiik kapisindan, mermer genis hole ge¢mislerdi. Elinde bir tabanca
olan Suavi, en 6nde idi ve bitiin sesiyle haykiriyordu: ¢ — Telas etmeyiniz. . . Biz, beklenen
dostlariz. Efendinize haber veriniz. Taht’ a ciilus edeceklerdir. Kendileri derhal tesrif etsinler.
Kaybedecek vaktimiz yoktur’ . Gergekten de kaybedilecek zaman yoktu. Hadise, siiratle
etraftan duyulmustu. Silah seslerinin sebeplerini anlamak isteyen meraklilar arasinda, Besiktas
kiyisin1 tamamen elinde tutan meshur Yedi Sekiz Hasan Pasanin adamlar1 da vardi. Ali Suavi,
hole ¢ikan Sultan Muradin ayaklarina kapanmis, haykiriyordu: © — Sevketli. . . Vatan elden gitti.
Gel, bizi Moskoftan kurtar. . . Ciimle halk seni 6zler. Asagiya tesrif et, bi’ at edilecek. . . ’
Sultan Murad’ 1n rengi sararmisti. Asabi hastaligindan eser kalmadigi anlasiliyordu. Siikunetle
sordu: © — Biraderi ne yaptiniz? > “ Birader’ , kendisinin kii¢iik kardesi olan ve tahtta bulunan *
Sultan Hamid’ ti. Ali Suavi heyecanla cevap verdi: < — Daha Y1ldiz basilmadi. Evvela izin verin,
size bi’ at edelim. . . > Bu cevap, Sultan Murad’ 1 endiselendirmisti. Ihtilalin muvaffak
olamiyacagmi anlamis gibi idi. Fakat, yine sogukkanliligini muhafaza ederek, mermer
merdivenlerden asagr inmeye basladi. Bir kolunda Ali Suavi, otekinde de hadisenin
elebasilarindan Nisli, Milis Binbagist Salih Bey vardi. Bu sirada alt katta kiyasiya, kanli bir
carpisma devam ediyordu. Rumeli’ li fedailer zaptiyeleri gii¢ duruma sokmuslar, bir¢oklarini
Oldiirmiislerdi. Fakat Besiktas muhafizi Hasan Pasa, durmadan takviye aliyordu.

Mecidiye Camiinde kiimelenen muhacirler de karadan Saraya girmisler, yolu agmislardi. Fakat
bu sirada, Y1ldiz’ dan, bir tabur asker, deniz yoluyla sevk edilmisti. Vak’ ay1 haber alan Sultan
Hamid, hemen ° Miisir’ elbiselerini giymis, Yildizdaki iki firkayr silahbasi yapmus, biitiin
yollar1 tutturmustu. * > 163
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Miisir, Askerlikteki en {ist riitbe ve bu riitbeyi tasiyan asker demektir.
¢ ¢ Eger hiicum olursa, sonuna kadar miidafaa i¢in tedbirlerini almigti. O, hadisenin bdylesine
hazirliksiz olacagini hatirina getirmiyor, amcasi Sultan Aziz’ in tahttan indirilmesi gibi, yine
Ordu’ nun geng kadrosunun isin basinda oldugunu tahmin ediyordu. Ogle namazi ezanlari
Istanbul’ un camilerinde Miisliimanlar1 davet ederken, sehir bir anda heyecan ve silah
seslerinden karmakarisik olmus, halk Yesilkdy’ de bekleyen Moskof kuvvetlerinin hiicum
ettigini sanarak, yuvalarini miidafaa i¢in zamanlardir ihtiyatla sakladiklar1 silahlarin1 kaparak,
sokaklara firlamislardi. Besiktas muhafiz1 Yedi Sekiz Hasan Pasa, elinde daha sonra ¢ mehdi’
adin1 verdigi ve 6liimiine kadar yanindan ayirmadigi o meshur kadin sopasi ile, Sultan Murad’
a bi’ atin yapilacag alt mermer sahanligin merdiven arkasina siper almis, Sultan Murad’ la Ali
Suavi’ nin inmesini bekliyordu. Daha sonra kendisinin sdyledigine gore, evvela Ali Suavi’ yi
oldiirecek eger Sultan Murad mukavemet ederse, onu da sehit edecekti. Bu cahil, yazma okuma
bilmeyen ve eski harflerle 6nce sekiz, sonra bir yedi rakami ¢izerek arasini birlestirip sonuna
bir nokta koyarak adi olan Hasan’ 1 yazan, fakat Sultan Hamid’ e ¢cok sadik, Padisahi1 i¢in canini
seve seve vermeye hazir olan Kisinin, mahkeme Oniindeki beyani sapta ge¢mis, Sultan Hamid’
in iradesiyle bu ifade ¢ikarilmak istendigi zaman, Hasan Pasa yerinden firlayarak: < — Benim de
kafama o sopa ile vurun, isterseniz oldiiriin, fakat ben Allahin bildigini kuldan saklamam. Eger
Sultan Murad da yerine donmeseydi, onu da Oldiiriirdiim’ demisti. Gergekten de, Ali Suavi,
koluna girdigi Sultan Muradla beraber mermer hol’ un son basamagina gelince Hasan Pasa,
yerinden firlamis, biiyiik bir sogukkanlilik ve maharetle kalin sopasin1 Ali Suavi’ nin basina
biitiin siddetiyle vurmus, onu bu ani, fakat miithis darbe cansiz yere sermisti. Besiktas muhafizi,
Sultan Murad’ 1n sol kolundaki Nisli Salih Beye hiicum ederek onunla bogusmaya baglamisti.
Sultan Murad, Ali Suavi’ nin kanlar iginde yere yikildigini ve hareketsiz kaldigini goriince,
hemen geri donmiis, merdivenleri siiratla ¢ikarak odasina kapanmis, eline tabancasini alip
miicadeleye hazirlanmisti. Biitiin bu hareketleri, talihsiz Padisahin hadiselerden haberi oldugu
kadar, artik akli melekatina tamamen hakim oldugunu gosteriyordu. Ali Suavi’ nin feci sekilde
sehadeti, Rumelili miicadelecileri daha biiyiik bir siddetle kavgaya sevketmisti. Yildizdan
gonderilen bir tabur askerin Ciragan Sarayi rihtimini doldurmasina ve zaptiyelerle beraber kanli
miicadeleye katilmalarina ragmen, ¢ Yasasin Sultan Murad... Padisahim, gel bizi Moskof” dan
kurtar’ . . . avazeleri her tarafta akisler yapiyordu. Bu feryatlara silah sesleri, yaralananlarin
feryatlar, kifiirleri karisiyordu. Fakat, miicadelecilerin azmi kadar kuvvetli, cesaretleri ne
kadar tagkin olursa olsun, kuvvetler arasinda muvazene yoktu. Nisli Salih Bey de, Cerkes Nazif
de o6lmiislerdi. Sarayin merdivenleri, birinci kat1 6liiler, yaralilar, insan parcalar1 ile dolu idi.
Karadan hiicum edenlerin bir kism1 kurtulmaya muvaffak olmuslar, digerleri esir edilmislerdi.
Ikindi ezanlar1 okunurken, ii¢ saatten fazla siiren bogusma, bir ihtilal sonunda Osmanli tahtini
asil sahibine vermek yolunda ayaklananlarin ezilmesi ile son buluyordu. Hadisenin derin tesiri,
Sultan Hamid’ 1 otuz {i¢ senelik saltanatinda korkulu bir riiya halinde takip etmekle kalmadi,
ondan sonraki biitiin olup bitenler de tesirini hissettirdi. Birisi askeri, digeri adli olmak tizere
iki mahkeme kuruldu: Bunlar, dnceleri birer  arastirma heyeti’ halinde idiler. Sultan Hamid,
ayaklanmanin i¢ yiiziinli 6grenmeden hadisenin agik celseli mahkemelere verilmesini
istemiyordu. Nitekim hadiseler kendisini bu kuskusunda hakli ¢ikardi. Heyetlerin basinda,
Mabeyn Miisiri ingiliz Said Pasa ile, o giinlerde Mabeyn Baskatibi olan( istikbalin sadriazami)
meshur Sait Pasa vardi: iki heyet de Padisaha agikca sdylemeye cesaret edememekle beraber,
meselenin kapatilmasi telkininde bulundular. . . > * 164
¢ ¢ Ciinkii, yazmasi okumasi olmayan Besiktas muhafizi Hasan Pasa, Ali Suavi’ nin basina o
siddetli sopa darbesini indirerek onu cansiz yere serdigi zaman ihtilalcinin cebinden bir kiigiik
canta yere dlismiis, Hasan Pasa insiyaki bir hareketle onu alip cebine koymustu. Bu ¢antanin
icinde itina ile biikiilmiis bir eser- i cedid ¢ikmist1. Uzerinde miihiirler vardi. Bunlarin kimlere
ait oldugunu 6grenmek isteyen Hasan Pasa, itimat ettigi bir zabite miihiirleri okutunca
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hayretinden, hatta dehsetinden irkilmisti: Damat Mahmud Pasa, Sehzade Kemalettin Efendi,
Sehzade Siileyman Efendiler, Ali Suavi’ ye teminat veriyorlardi... Hasan Pasa, tahkik heyetinin
Oniine ¢1ktig1 zaman bu vesikayr Mahmut Pasaya uzatmis: © — Bu ne? > demisti. Mahmut Pasa,
biiyiik bir korku i¢inde ve muhatabinin yazma okuma bilmedigini diisiinerek: ¢ — Bu Efendimize
arzuhalim. . . >, demis, bir an oday1 terkederek, o giin bir daha tahkik heyetine donmemisti.
Tahkikat sonunda anlasilmist1 ki, ihtilal muvaffak olup Sultan Murad tekrar tahta ge¢mis
olsaydi, Ali Suavi, Seyhiilislam olacakti. Oliimiinden sonra Ingiltereye ddnen refikasinin
anlattiklarina gére, sarikli ihtilalcinin biiyiik gayesi, islam dinini asli safiyetine dondiirecek
islahat1 basarmaktr. * * 1

Eser- i Cedid, Eskiden imal edilen kagit cinslerinden birinin adidir.

Seyhiilislam, Osmanli imparatorlugunda, sadrazamdan sonra yer alan ve din islerine bakmakla
birlikte diinya islerine de din bakimindan karisan tiyedir.

¢ ¢ Kanl1 ihtilalin arkasinda, i¢yiizii hala karanlikta kalan aydinlik fikirler ve gayeler olduguna
hi¢ siiphe yoktu. Bu gercegin ilk ve son teminati da, Ali Suavi’ nin sahsiyeti idi. Nitekim, bir
odun parcgasinin insafsiz ve zalim vurusu ile sona eren bu hayati temsil ettigi ilk Tiirkeiiliik
anlayisi ile, Paris gurbetinde yazdig: © Hiyve Hanligiin akibeti’ ile terclimeye basladigi Kur’
an- 1 Kerim ile, Tiirk¢eyi yabanci kelimelerden kurtarma gayreti ile, hala tanimiyoruz: Sultan
Hamid ‘ baz1 seyler’ sezinlemisti ki, hadise i¢in nesriyati kesin olarak yasakladi. Yasayanlar
icin bir daha © korkulacak hadiseler’ onlenmesi i¢in biitiin tedbirler alindi, Sultan Murad tam
bir hapis hayatina sokuldu, hadiseye adlar1 karisanlarin nam ve nisanlari ortadan silindi, fakat
Ali Suavi’ nin ad1 bir daha anilmads. > * 168

Nesriyat: basilip satisa ¢ikarilan gazetedir.

Siyaset¢i Ali Fuat Cebesoy hatiralarinda soyle ifade etmektedir;

Bu olaydan sonra Sultan Hamid’in vehimlerini biisbiitiin arttirmisti. Ciragan Sarayi’nin
etrafinda ¢ok siki muhafaza tertibati aldirtmisti. Oyle zamanlar olmustu ki, degil Sultan
Murad’dan bahsetmek, bu ad1 telaffuz etmek bile sug¢ sayilmisti. Analar babalar, 1877 den sonra
dogan erkek ¢ocuklarina Murad ismini koymaktan bile korkmuslardi.

¢ ¢ Ve firtinalar i¢inde, binbir macera ile dolu gecen, kafasinda bugiin de taptaze olan
diisiincelerini bile anlatma firsati bulamiyan, benzerine az rastlanan tezadlar dolu bir insanin,
mezar1 bile yillarca me¢hul kaldr’ .

Girisimin boylece, graviirlerin de yeterince gosterdigi gibi kan revan i¢inde bastirilmasindan
sonra, Abdiillhamid, Murad ile annesini olay yerinde tutmayarak, bir siire kendisinin daha
yakinina yani Malta Késkiine aldirdi ve orada hapsettirdi. * * 167

189Celik Giilersoy, 136- 141.
160 Celik Giilersoy, 141- 142.
161 Celik Giilersoy, 142- 143.
162Celik Giilersoy, 143- 144.
163 Celik Giilersoy, 144- 146.
164 Celik Giilersoy, 146- 147.
185 Celik Giilersoy, 147- 148.
166 Celik Giilersoy, 148.

167 Celik Giilersoy, 148.
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Ali Suavi Osmanli’ nin son dénemlerinde yetismis yazar, diisiiniir ve gazetecidir. Felsefe,
filoloji, tarih, cografya, edebiyat, sosyoloji, iktisat, politika ve dini ilimler gibi birgok konuya
ilgi gostermistir. Muhbir gazetesinde yazdigi siyasi igerikli yazilar sebebiyle Kastamonu’ ya
siiriilmiistiir. Sonrasinda Istanbul’a, ardindan da Avrupa’ya kagmustir. Ali Suavi 1876 yilinda
II. Abdiilhamid’in izni ile Istanbul’a dénmiistiir. Mesrutiyet rejimi aleyhine yazdig1 birkag
makale ile saraymn giivenini kazanan Ali Suavi Mekteb-i Sultdni midirligi gorevine
getirilmistir. Kisa zamanda okul idare ve disiplininin bozulmasiyla 1877’ de resmi goérevlerden
almmis ve Abdiilhamid’in goziinden diigmiistiir. 1877-1878 yillarinda Osmanli-Rus Savasi
(Doksanii¢ Harbi) yapilmistir. Osmanli Imparatorlugu, Ruslarla yapilan bu savasda yenilmis
ve bu husus Ali Suavi tarafindan yogun sekilde elestirilmistir. Goriislerinin  kabul
gormemesiyle Ali Suavi koyu bir Abdiilhamid diisman1 olmustur. Ali Suavi bozuk giden
diizenin V. Murad’in tekrar tahta gegmesi ile diizelecegine inandigindan, 20 Mayis 1878 giinii,
Doksanii¢ Harbi yiiziinden Balkanlar’dan Istanbul’a gelmis Bulgar muhacirlerden topladig: bir
grupla Ciragan Sarayi’n1 basmustir. Besiktas Karakolu muhafizi Hasan Aga tarafindan basina
sopa ile vurularak oldiiriilmiistiir. II. Abdiilhamid’e kars1 V. Murad’1 yeniden tahta ¢ikarmak
isterken can vermesi, bir siure sonra Jon Turkler tarafindan milli bir kahraman olarak
benimsenmesine yol agmistir. Sonug olarak Ali Suavi Ciragan Baskini’ nda 6nemli bir yer
etmigtir.

5. 5. Mahbes

¢ ¢ Ihtiraslh anne ile, oglunun Malta Koskiinde ne kadar kaldiklarmi bilemiyorum. Fakat
Abdiilhamid’ in vehimi yatistiktan sonra onlari tekrar Ceragan Sarayina naklettirdigini
biliyoruz. Ama Sarayin ana binasina degil, bugiin Kiz Lisesi olarak kullanilan Harem
boliimiine. Bugiin, kamuoyunda, bu nokta bilinmez. Ve Murad, su siralarda liiks bir otelin
carsis1 ve balo salonlar1 haline getirilen, gorkemli ana binasina kapatilmistir zannedilir. Buna o
zaman, hukuken de, geleneksel olarak da imkan yoktu. Once Murad, kardesi Abdiilhamid’ in
goziinde  asi’ bir hanedan mensubu haline gelmisti. Taht’ a tekrar ¢ikma tesebbiisii, onu artik
bir Mabeyn binasinda oturma ayricaligindan yoksun kalmaya yeter sebepti. Zaten Saraylarin
ana boliimiinii olusturan gorkemli Mabeyn binalar1 aslinda, taht” a kim oturuyorsa ona mahsustu
ve padisahlarin da torenleri ve hiikiimet konular1 gibi resmi islerine ayrilmis kisimlartydi. O
yiizden yorgun ve rahatsiz Murad, hanimlar1 ve cariyeleriyle beraber, Ceragan’ in Harem
kismina konuldu. Bu, ac1 bir kaderdi. Hiikiimdarlig1 ¢ok kisa slirmiis bir sehzade. Diinyaya
geldigi ve bu olaymn herkes tarafindan en gorkemli sekilde kutlandigi bir saray, bu defa
hapishane haline getiriliyor ve kendisi i¢in kapatiliyordu. Gerg¢i onun dogdugu bina bu degildi,
eski ahsap yapiydi. Fakat ¢ Saray olarak’ , ayn1 yerdi. 1882’ de Yildizda yapilan uyduruk bir
yargilama, Padisahin g6zii 6niinde, 6biir olayin bir muhasebesini yapip, ona karigsmis herkesi
saga sola savurmasindan sonra, Abdiilhamid’ 1 rahatlatmis, sinir hastas1 ve hiizlinlii eski prensi
de, yeni yoOnetim igin tehlike olusturmaktan iyice uzaklastirmis olmaliydi. Nitekim
Abdiilhamid, baz1 Cuma namazlarini, hasta ve lizglin agabeysinin bos denizi seyrettigi Ceragan
Sarayinin hemen yakininda, babalarinin adin1 tasiyan camide, biitlin saltanat1 ile kilmakta bir
sakinca gormiiyordu. Herhalde, ilk yillarda. . . Bir Fransiz akademisyeni, Saray duvarlarinin
karsisindaki bu Camide katildig1 boyle bir toreni, bir tablo gérkemi ile naklediyor.

Onun bu saltanati, tabi tahtin eski sahibi i¢in s6z konusu degildi. 30 y1la yakin bir siire i¢erisinde
masmavi denizin kenarindaki bu gérkemli mermer bina, tam bir sessizligin terkedilmisligin ve
unutulmuslugun i¢ine gdmdiirtildii. Gorkemli binalar dizisinin bakim1 ve onarimi1 s0yle dursun,
hasta ve tizlintiilii sabik hiikiimdarin en basit ihtiyaglarinin karsilanmasinda belirli bir ihmal
gosteriliyordu. Donemin biitiin kaynaklar1, Abdiilhamidin arasira bir mabeyinci veya bir doktor
gondererek agabeysinin hatirin1 sordugunu, fakat yasak savma cinsinden bu ziyaretlerin

sonunda, kisin koca berhane binasinin yiiksek tavanli mekanina siginmis bu bir avug insanin
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ihtiyaclarina hig ilgi gosterilmedigini kaydediyor. Gittik¢e yaslanan sabik hiikiimdarin tek
zevki, piyanosunun basina gegcmek ve tuslar iizerinde hiiziinlii pargalar seslendirmek
oluyormus.

Arwmewl
1_.Hii il

R
HHH L
L LI | ||

Sekil: 130:
V. Murad’ in dmriinii tamamladig1 bina

Sarayin yanis haberini veren Fransiz dergisi bu donemi asagidaki satirlarla anlatiyor:
‘ onu izleyen yillarda, Ciraganin ¢evresindeki gozetim dnlemleri cok acimasiz boyutlar1 vardi.
Sarayin yakinlarindaki iskelenin kayik¢ilarindan bir tanesi, rihtima fazla yaklagsmaya gorsiin!
Vaydi haline! Sarayin arkasindaki yolda kaldirnmda duran yayalardan biri, bu sahane
hapishanenin altin kapilarindan veya yiiksek duvarlarindan birinin 6niinde durarak bir an i¢in
soluk almak istesin. Vaydi haline! Basma ne gelecekleri kimse bilemezdi. 1894 biiyiik
depremin sirasinda, Ciragan Saraymin hamam kubbesi kismen ¢okerek Murad’ m harem
kadinlariin tstiine diistii. Fakat uzun siire onarimi i¢in, izin de ¢ikmamisti. > Bagka bir bati
kaynagi, Amerikali bir generalin beraberinde Istanbula gelip, Abdiilhamid’ in &zel ilgisine
mazhar olan ve biitliin saraylar1 gezebilen Amerikali bir hanim, sadece Ceragan Sarayini
goremedigini, bu Sarayr gormek soyle dursun, igindeki hayat hakkinda tek kelime
edinilemedigini kaydediyor: Sabik hiikiimdar yasiyor mu, 6lmiis mii, ruhi hastaligi devam
ediyor mu, iyilesti mi, bu konular hakkinda hig¢bir bilgi edinilemedigini, Saraylar gezilerinde
kendilerine refakate verilen Osmanli diplomatlarinin da tas kesilip sustugunu, Ceraganin
etrafina ¢ adeta gorlinmez bir duvar oriildiigiini’ belirtiyor. Edip, bestekar ve yazar Ahmed
Rasim’ de de, Ceraganin arka tarafindaki caddeden gecislerle ilgili, tatlhi bir bahis var. O
giinlerde basit halkin bu yapr ile iliskisi hakkinda, yeter fikir veriyor: ¢ Insana dyle geliyor ki,
buradan verilen emirlerle yikilmis ocaklarin sesleri, Taif zindanlarinda bogulan hiirriyet
sehitlerinin beddua sesleri, bunca yetimlerin ve ¢ocuklarin ylirek pargalayan feryadi, koca bir
milletin ah- i vahi, buralarda ¢inlamaktadir. Sade Y1ldiz’ in kendi mi, bahgelerinin etekleri bile
korkunctu! Anlatayim da, hak verin:
Benim Ari isminde, saf yiirekli bir arkadasim vard. Iki {i¢ tane parlatt1 m1, bazen aslan kesilirdi.
Fakat korkunca da, tam korkardi! Bir aksam, Arnavutkdyii’ ne gittik. Sazda oturduk. Caktik.
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Kafalar1 bulduk. Gazinoda kimse kalmayinca, biz de kalktik. Ama ne araba var, ne de sandal.
Tabana kuvvet yiirimeden baska care yok. Yola diiziildiik. Iyice hatirimda degil ama, Ortakdy
Karakolu oniinden gec¢iyorduk. Arif” im, yarim agik gozleriyle bir ndbetciye bakti, bir de bana:
-Bu karatalar da, biiyiik karatay1 bekliyor degil mi? Deyince, ben ayildim. Ciinkii Arif” im,
artik kendinde olmadigi i¢in, karakoldan da igeriye dalar, bu sozii soyler! Hemen koluna girdim,
stiriikler gibi ¢ektim. Benim bu tesebbiisiimden, daha ¢ok simardi. Sesli sesli sovmeye basladi.
Baslad1 ama, benim kuvvetle kolundan ¢ekisimden dolay, ilerliyorduk. Meger, daha belasina
catacakmisiz! Biraz sonra, Sultan Murad’ 1n haps edildigi Sarayin kapisi dnlerine gelmeyelim
mi?
Nereden akil etti? Arif® im, beni kolumdan silkince, Sarayin kapisina dogru gitmesin mi?
Hatirirma Ali Suavi Vak’ as1 geldi. Bir kere:
-Eyvah! Mahvolduk!
Dedim. Gergekten eyvah! . . . Clinkii lami, cimi yok. Nobet¢ilerin siingiilerinin ucundayiz.
- Yiirii, Arif Bey!
Kim dinler? Din iman atip duruyor! Sarayin o koca kapisina arkasini vermis, yliziinii Y1ldiz’ a
donmiis, araliksiz veristiriyor. Bire, aman!
- Arif, kendine gel! . . .
Miimkiin degil! . . .
Rahmetlinin sesi de kalinds. Iri parmakli elini sallaya sallaya, tevcid kaideleri iizerine:
- Seni dinsiz, imansiz, zalim, hain. . .
diye kalaylayip kalaylayip basiyordu. En sonunda, kolundan hizla ¢ektim. Fakat, o anda
korkung bir ses:
... Ulah! ... Be herifler! Yolunuza gitsenize! . . . Simdi, ikinizi de mihlarim ha! Sozleriyle
aks etti. Bende, bes duygudan, yalniz isitmek kalmisti. Bu sozler, Saray kapisinin i¢inden
geliyordu. Arif” im bir silkindi, bu defa da o ayildi. Ayilir ya! . . . Laf degil, mihlar m1 mihlar!
Ben tir tir titriyordum; nobetci bir diidiik ¢alsa, kursunlar1 yedik gitti idik! Cevirseler bile, en
hafif gérecegimiz ceza, karakolda 6ldiiriicii bir dayak yemek, ertesi giinii ilk vapurla bilinmeyen
bir semte dogru gitmek idi.
Arif ayilir ayilmaz, adimlar acti, can korkusuyla gidiyorduk. Bana da, ona da arkadan ayak
sesleri geliyor gibi oluyordu. Ben daha ¢ok korkmus olmaliyim ki, duvarlarin bir tarafi acilarak,
icinden bir boliik asker ¢ikacak saniyordum!
Arif, korkmus ve sarhos. . .
Ikide birde:
- Geliyorlar m1?
Diye soruyor, ben her ihtimale gore:
- Galiba! . ..
Diyor, hatta arkama bile bakmaya cesaret edemiyordum. Iyice hatirimdadir, Hasan Pasa
Karakolu 6niinden 6yle diimdiiz, 6yle diizgiin gectik ki, degme asker, bir gecit toreninde bu
kadar itinali yliriyemez! Gegtik ge¢medik, arkamizdan bir kosusma oldu. Aman! . . . Eyvah! .
.. Yakalandik m1? . . . birbiri ardina:
- Tutun, yakalayn, kollarini baglayin!
Sesleri. . . Ben, zaten bilirim a. . . Kendi korkumla, birdenbire farkina varmamis idim. Arif” im,
oldugu yere ¢okmesin mi? . . . Meger, zavallmin dizlerinin dermani kesilmis. . . Oyle ya. . .
Hem Arnavutkdyli’ nden geliyoruz, hem de yarim saattir 6liim korkusu ¢ekiyoruz. Buna can
mi, diz mi dayanir?
Meger, karakoldan biraz evvel getirilmis bir deli kagmis imis! . . . Deli, akilli, o giiriiltii patirtida
kim kime? . ..
Se kadar soyleyeyim ki, Dolmabah¢e Meydanina nasil geldigimizi bilmiyorum. Bereket versin
ki, tek ath araba karsimiza ¢ikti. Atladik.
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Arabada arif’ e sordum:

- Sana yine ne oldu? Heyheyler mi geldi?

Suspus oturuyor, hafif hafif soyliiyordu.

- Ne var ki?

— Daha ne olsun ki? . . .

— Sultan Murad’ a pek acirim da. . .

— Senin nendir?

—Hig! . ..— Sen budala misin be! . . . Bir hi¢ i¢in, hem beni, hem de kendini mahv ettirecektin.

Biraz sonra farkina vardim ki, Arif” imin pantolonu 1slak idi! Giilmeyiniz, o zamanlar bizim

gibi hiirriyet taraftari, istibdad diisman1 daha neler vardi! Kimler yoktu!

Arif* iminki, yine kii¢iigii idi. . . > * 18

Mahbes: cezaevi demektir.

Sabik: eski demektir.

Istibdad: baskici, 6zgiirliik ttanimayan ydnetimdir.

¢ ¢ Sabik Hiikiimdarin Ceragan’ daki hapis hayati {istline bir kaynak, romansi tarih yazari Ziya

Sakir’ in Murad’ in gozdelerinden Filizten Hanimi dinleyerek aldig1 notlardan ¢ikardigi, fakat

edebiyat cesnisi agir basan, bir eserdir. ikinci ve belge yan1 agir basan kaynak ise, tarih¢i Haluk

Sehsuvaroglu’ nun 1947 yilinda yayinladig1 5 makaledir. Sehsuvaroglu bunlari, V. Murad’ in

gozdelerinden hanimi dinleyerek kaleme aldigini, ilk yazinin son dip notunda agikliyor:

Nevdiir Hanim, sehir ismi Feride olan Tizgan Hanim ve Zerimsel Hanim. Bunlardan Nevdiir(

yeni inci anlamina) Hanim, Ceragandan ¢iktiktan sonra Kurbagaliderede bir ev almis, uzun siire

orada yasamis ve evi sonunda kendisine bakmak sarti ile, kap1 yoldaslarindan ve Fatma Sultan

Saraylilarindan, bir hanima birakmis. Sehsuvaroglu, goriisiip notlar aldigi bu hanimi, bilgili ve

zeki bir kisi olarak aniyor. Ben, Sehsuvaroglunun, bu birinci elden bilgilere dayali yazilarini,

Ziya Sakir’ e gore daha giivenilir ve ciddi buldugum igin, alintilarimi bu makalelerden pasajlar

alarak ve transkripsiyon uygulayarak yapacagim. * * 16°

Ziya Sakir: 1883- 1959 yillarinda yasamis, Tiirk gazeteci, tarih¢i ve yazardir.

Haluk Sehsuvaroglu: 1912- 1963 yillarinda yasamis hukukcudur.

¢ ¢ Simdi sabik hiikimdarin Ceraganda gegirdigi 28 yilin, hiiziinlii ve ¢ok ilging hikayesini

okuyalim. Bu bilgiler, 19. yy’ da bir Osmanli Sarayinda yoksunluklar i¢inde de olsa, giinliik

yasam lstline, essiz bir kaynak hazinesidir:

¢ Ciragan Sarayinda mahpus olan Saraylilar arasinda, 19. asir Osmanli Saraymin hakikaten

giizide ve malumath kadinlar1 bulunuyordu. Uyanik ve kiiltiirlii bir insan olan V. Murad,

sehzadeliginden beri, Sarayina daima zeki, bilgili ve giizel kizlar1 toplamisti.

Eski hiikiimdar, Ciragana kapatildiktan sonra, ¢cocuklarin tahsil ve terbiyesi bu kadinlarin

elinde kaldi. Bunlar arasinda arabi ve farisiye hakkiyle vakif olanlar, iyi Fransizca bilenler

vardi. Fakat Ciragan Saraymin asil hususiyetini ve ustiinliigiinli, piyano ve diger sazlar

calanlarin maharetleri teskil ediyordu.

Saraymn piyano ustalari arasinda bulunan Diim- ii Uyeb ve Tarz- 1 Nevin, Sultan Sarayinda

begenip aldig1 kizlardandi. Diirn- ii Uyeb, Sultanin calgicilarindanmis, kemencede mahirmis,

notasi ¢ok kuvvetli imis. Sonradan piyanoda da biiyiik bir maharet kazanmis. Sultan Murada

bir mars bestelemis, eski hiikiimdarla ¢ok teklifsizmis.

Tarz- 1 Nevin, sehzadeliginden beri Sultan Murada kars1 biiytik bir agskla bagli olan saraylilardan

biridir. Hatta o tarihlerde bu maceraya vakif olan Abdiilhamid Efendi, biiyiik biraderi Murad

Efendiye:

- Ne olur birader, ¢ok acikl bir hali var, su kiz1 alsaniz’ demis. Tarz- 1 Nevin, Ciraganda bir ara
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bliyiik ask buhranlar1 gecirmisti. Kizlar kara sevdaya tutuldugunu soylerlerdi. Taranmaz,
yikanmaz olmus, kendisini bilmezmis, bu hali bir zaman devam etmis ve Sultan Murad
kendisine ne sehzadeliginde, ne de sonradan bir ask alakasile bakmamis. Tarz- 1 Nevin,
Ciraganin adeta ruhu halindeydi, miikemmel bir oyuncu takimi kurdu, tiyatrolar tertibettirdi.
Kizlarin bir kismi erkek kiyafetine girerler ve V. Murada temsiller verirlerdi. Tarz- 1 Nevin,
miikemmel bir muzika takim1 da yapmisti. Hem onlar1 ¢alistirir, hem ¢esitli temsiller hazirlardi.
Ayni1 zamanda sehzade ve sultanlarin farisi, arabi hocasi olan Tarz- 1 Nevinin, muhtelif besteleri
vardi. Valslar, polklar bestelemisti. Oyun geceleri Tarz- 1 Nevin bizzat piyanoya geger ve Sultan
Muradin huzurunda biiylik bir heyecana kapilirdi. Piyano ¢alarken iki kiz, iki omuzlarindan
tutarlardi. O adeta cezbeye kapilmis bir halde, hakikaten miiskiil parcalar biiyiik bir maharetle
calardr. * > 170

Buhran: Bunalim demektir.

Miiskiil: Zor

¢ V. Murad, Ciragan Sarayinda giinlerini okumakla ve musiki ile ge¢irirdi. Kendisi gayet iyi
piyano ¢alardi. Cocuklarinin tahsil ve terbiyeleriyle de mesgul oluyordu. Kizlarina silah verir,
kullanmasini 6gretirdi. Cocuklar1 gayet iyi piyano c¢alardi. Cocuklarinin tahsil ve terbiyeleriyle
de mesgul oluyordu. Kizlarna silah verir, kullanmasini 6gretirdi. Cocuklar1 gayet iyi piyano
o0grenmislerdi. Ciraganda tertibedilen tiyatrolarda, bazen kii¢lik kiz1 Fehime Sultan da rol alir
ve o vakit diger kiz1 Hatice Sultan piyanoya gegerdi. * * 17

V. Murad’ 1n ¢ocuklart;

Kiz ¢ocuklart;

Hatice Sultan

Fehime Sultan

Fatma Sultan

Aliye Sultan

Erkek cocuklarr,

Sehzade Mehmed Selahaddin Efendi

Sehzade Siileyman Efendi

Sehzade Seyfettin Efendi

¢ ¢ V. Muradin evlenme cagina gelen kizlar1 evlenme arzusunda olduklarini III. Kadin ve bazi
hazinedarlar vasitasiyla babalarina soyletmiglerdi. Babalar1 da kizlarimin bu istegini Bas
Musahip Cevher Agayla biraderine bildirtti. II. Abdiilhamid, sultanlarin ayn1 zamanda kendi
kizlar1 sayildigini ve onlar1 kendi kizlar1 gibi evlendirecegini, yalniz bir daha Ciragan Sarayina
giremeyeceklerini bildirmis ve bu cihet V. Murad1 ¢ok miiteessir etmisti. > *17?

Miiteessir: iiziintii demektir.

¢ ¢ Hatice ve Fehime Sultanlar, Ciragan Sarayinda yapilan acikli bir vedadan sonra, Yildiza
gecmisler ve bir hapis hayatindan, yeni bir diinyaya girmislerdi. Kendilerini Yildiza nakletmek
i¢cin gonderilen arabayir Fehime Sultan ilk defa goriiyor ve bu atlarla yiirliyen acayip vasitaya
binmekten korkuyordu. Kendisini tiirlii teminat ve 1srarla arabaya koyduklar1 vakit de ¢igliklar
koparip, heyecanlar gosteriyordu. Sultan Muradin kizlarina Yildizda II. Abdiilhamidin III.
Kadini ve Biirhaneddin Efendinin annesi, validelik etti. > > 1"

168 Celik Giilersoy, 150- 154.

169 Celik Giilersoy, 154.

0Celik Giilersoy, 154~ 155.

" Celik Giilersoy, 155.

172 Celik Giilersoy, 155.

173 Celik Giilersoy, 155.
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Biirhaneddin Efendinin annesi; Mezide Kadinefendidir.

II. Abdiilhamid’ in ¢ocuklart,

Erkek ¢ocuklarr;

Mehmet Selim Efendi, Bedr-i Felek Kadin Efendi'nin oglu
Ahmet Nuri Efendi
Mehmed Abdiilkadir Efendi

Mehmed Burhaneddin Efendi
Abdiirrahim Hayri Efendi Peyveste Hanimefendi'nin oglu
Ahmed Nureddin Efendi

Mehmet Bedrettin Efendi

Mehmet Abid Efendi, Saliha Naciye Hanimefendi'nin oglu
Kiz Cocuklari;

Ulviye Sultan

Zekiye Sultan

Naime Sultan

Naile Sultan

Sadiye Sultan
Ayse Sultan

Refia Sultan

Hatice Sultan
Aliye Sultan, Bebekken 6lmiistiir.

Cemile Sultan, Bebekken olmiistiir.

Samiye Sultan

Saliha Sultan

“ ¢ Iki sultan da piyanoya olan vukuflar1 ve tahsilleriyle, derhal dikkat nazarlarin1 ¢ekmislerdi.
Yildizdaki sultanlardan birisi, amcazadelerinin bu {stlinliigiinii goriince © Asil hiikiimdar kizi
bunlar, herseyi biliyorlar’ diye aglamisti. II. Abdiilhamit kendi g¢ocuklarma oldugu gibi
biraderinin kizlarina da piyano dersleri vermeye, Guatelli Pasayr memur etmisti. Bir giin Pasaya
piyanoda nasil olduklarini sorunca, Guatelli Pasa, ¢ Efendimiz, ders vermeye degil, dinlemeye
gidiyorum’ cevabini verdi. Ciraganda, herkes okur yazardi ve musikiye asinaydi. Ayni zamanda
kendi islerini gormek mecburiyeti, biitiin kizlar1 sanatkar yapmisti. V. Muradin Bagkadini Ebru,
gayet 1yi dikis bilirdi. Bagkadin, malumatli, muamele bilir, kibar bir kadindi. Hi¢ ¢ocugu
olmamasina ragmen ve Osmanli saray1 ananesi hilafina olarak, V. Murad tahta ¢ikinca kendisini
ikballer sinifinda birakmayarak, Baskadin yapmigt. > > 17

Ikballer: yiiksek makam demektir.

¢ “II. Abdiilhamidle, V. Murad arasindaki miinasebetler, haberlesmeler, Y1ldizdan Basmusahip
ve Ciragandan Valide Sultan vasitasiyla olurdu. Valide Sultan 6liince, Sultan Murad namina bu
goriismeleri, Baskadin idare etti. II. Abdiilhamid, biraderinin Baskadinin1 pek takdir ederdi.
Sultan Muradin Sliimiinden sonra kendisini Y1ldiz Saraymna davet etti. Iltifatlarda bulundu ve

Hiinkar sofasinda bir daire tahsis etti. Baskadin, Hiirriyet ilanmna kadar bu dairede oturdu. *
175

74Celik Giilersoy, 155- 156.
175 Celik Giilersoy, 156.
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Valide Sultan; Padisahlarin annelerine verilen addir.

V. Murad’ 1n baskadini: Elrt Mevhibe Bag Kadin Efendidir.

¢ ¢ V. Muradin II. Kadini, Selahaddin Efendinin annesi, Reftar- 1 Dil, III. Kadin, Hatice Sultanin
annesi Sayan ve IV. Kadin da Fehime Sultanin annesi Meyl- i Servet idi. Ciraganda diinyaya
gelen Fatma ve Aliye Sultanlarin annesi, Ressam Hanimdi. Meyl- i Servet Kadin, bir rivayete
gore Refia Sultan Sarayma sehirden alinmis bir hanimdi, Istanbulun tanmmis bir ailesinin
kiziydi. V. Murad Veliahtliginda kendisini orada goriip begenmisti. Malumatli ve kibirliydi. V.
Muradi diger kadinlardan daha az goriirdii. Kizlar1 ile mesgul olmay1 sever ve onlara ¢ok giizel
elbiseler dikerdi.” > 17

Reftar-1 Dil Valide Sultan, Sayan Kosem Sultan, Meyl-i Servet Haseki Sultan V. Murad’ in
baskadinlaridir.

¢ ¢ Hafiyeler, Il. Abdiilhamide sik sik, Ciragan ve Sultan Murad hakkinda jurnallar verirlerdi.
Bazen gece vakti Yildiza ¢ Hakan- 1 Sabik Murad Efendiyi, Yahya Efendi Dergahi yokusundan
cikarken gordiik’ , Ciragana yanasan bir ¢atanaya ° Murad Efendi binip, Saraydan ayrildr’
seklinde jurnallar gelir ve derhal Bagsmusahip, tiifek¢iler, Ciragana gonderilirlerdi. Bu saatte V.
Murad uyumus olur, kendisine nobet¢i hazinedarlar tarafindan( irade) miinasip bir sekilde
bildirilir, eski Padisah yataginda dogrulur, Basmusahip ve tiifekcilere daima anlayisl bir
sekilde muamele eder,” gelsinler gelsinler’ diye seslenerek, onlara tebessiimle bakardi. Ciragan
Sarayinin mihnetli hayati i¢inde, herkes bir sanatla ugrasirdi. Kizlardan Ferah- 1 Dil de,
yorgancilik Ogrenmisti, Sarayin eskiyen dosemelerini tamir ederdi. Ciragan Sarayi, kislari
mangalla 1sinird1 ve bu mangallar kizlar tarafindan yakilarak, uzak olan As Kapisindan Saraya
getiriliyordu. Bir giin penceresinden bunu géren V. Murad, yanindaki Baskadina, ¢ Ben kiirk
giyer otururum, Kizlarin yaktig1 ateste 1sinmam’ demisti. Basmusahip, sik sik bir arzular1 var
m1 diye gelirdi fakat V.Murad biitiin hapis hayatinda, biraderinden higbir sey istememisti. Bir
defasinda © biraderden bir sey isteyim de, delidir diye sevinsin’ demis ve ° bir kafesle kus
gonderilmesi’ arzusunda bulunmustu. * * 17

Hafiye: bagkalariyla ilgili bilgileri gizlice toplayan ve bunlar ilgililere ileten gorevli. Gizli
polistir.

Jurnallar: Kétiileme demektir.

Hasin: sert demektir.

¢ * Bagmusahip Cevher Aga, II. Abdiilhamidin arzusu hilafina olarak Ciragan Sarayma kars1
hasin davranirdi. Bir defasinda V. Murad, Validesiyle beraber otururken, Bagmusahip geldigini
haber vermisler, kendisine ¢ikmayan V. Murad iki perde arasina saklanmis. Salona giren
Cevher Agaya, Sevkefza Valide Sultan, ¢ yemek yaglarinin agirligindan’ sikayet etmis, Aga da
hisimla ¢ Onu buldugunuza siikredin! > deyince, Sultan Murad iki perde arasindan Cikarak
Fellah, senin ekmegini mi yiyorum? Beni siz degil, sevgili millet besliyor’ diye sandalyeyi
kaldirmis. Agayr uzaklastirmiglar. V. Murad ‘ bir daha buraya ayak basmasin’ diye haber
gondertmis. II. Abdiilhamit araya adamlar koyup, affin1 rica etmis nihayet Sultan Murad bizar
olarak, tekrar gelmesine ses ¢ikarmamisti. * *178

176 Celik Giilersoy, 156.
Celik Giilersoy, 156.
178 Celik Giilersoy, 156.
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Bizar: bikmis demektir.

¢ ¢ Bir giin de II. Abdiilhamidin haznedarlarindan Safinaz ve Diirdane hanimlar varken, Cevher
Aga gelmis bir firsatin1 bulup Safinaza isaret ederek ¢ Asagidakilerin gazlar1 sondii’ , deyince,
Abdiilhamit ¢ Ne! Hepsini karanlikta m1 biraktin! Arap, iki goziin kor olsun, git simdi ¢aresine
bak’ emrini vermis. V. Murad Ciragana ilk girdigi zaman, yanan Biiylik Dairede ikamet etmis,
sonralar1 bugiin Ortaokul olan, beyaz badanali binada oturmustu. Zengin bir kiitiiphanesi vardi.
Zamanlarin1 okumakla, yazmakla, piyano ¢almakla ve yanindakilere eski hatiralarini
nakletmekle gegiriyordu. Osmanli Hanedan1 i¢inde garp musikisine hakkiyla vakif olan V.
Murad, sehzadeligi ve veliahthi@1 esnasinda, muhtelif parcalar bestelemisti. Bunlar arasinda
Silistre isimli mars1 da meshurdu. Kendisi Ciraganda da bazi yeni besteler yapti. 1882 yilinda
ikinci torunu Celile Sultana bir polka bestelemisti. V. Murad hatiralar1 arasinda, bilhassa
babasindan amcasindan ve Avrupa seyahatinden sik sik bahsederdi. Cocuklarina Fransanin,
Ingilterenin uzun uzun tasvirlerini yapar, oradaki hiirriyetleri anlatirdi. ¢ Bir giin hiirriyet
olacak, hepinizi alacagim, bir vapurla o memleketlere gotiirecegim’ derdi. Cocuklarini
Crraganin dort duvarlart arasinda bu sekilde teselli edip, onlar1 dagittiktan sonra da, Bas
Kadinina ‘ Kadin, artik ben o giinleri géremem. Bunlar1 ¢ocuklara iimit ve kuvvet vermek,
onlar1 oyalamak igin sOyliiyorum’ derdi. V. Murad, yashiligina ragmen zindeliginden
kaybetmemis, viicudu saglam ve dik kalmisti. Orta boylu ve tiknazdi. Yiizii beyazdi. Sakali yer
yer ve gayet az bir haldeydi. Kendisine kose denilebilirdi. Eskisini bilenler, bunun hastaliktan
sonra oldugunu soyliiyorlardi. * * 17®

Garp: bat1 demektir.

Mubhtelif: ¢esitlidir.

Polka: Polonyal1 danstir.

Hiirriyet: 6zgiirliiktiir.

Tiknaz: topluca demektir.

Kose: sakali az demektir.

* “ Yemeklerini tek basina yerdi ve bu biiyiik bir intizam i¢inde cereyan ederdi. Servisi
tamamen alafranga yaparlardi. Yemeklerinde dama su yerine sarap ve bira icerdi. > > 17°

21 haziran 2014 yilinda yazar Kadir Misirlioglunun konusmasinda; V. Murad alkolik oldugunu,
asir1 alkolden akli dengesinin muhtalif oldugunu anlatmaktadir.

¢ ¢ Ciraganda bir¢ok seylere mahrumiyet, orda yasayan insanlari muhtelif sahalarda yetismeye
ve sanat grenmeye sevketmisti. V. Murad da, dislerini kendisi ¢ekerdi. > > 18

Mubhtelif: ¢esitli demektir.

¢ “ V. Muradin sik sik kullandig1 esyasindan biri de, diirbiindii. Bu diirbiinle Bogazi, Marmarayi,
karsi sahilleri, limani seyreder ve her halde genglik yillarinin giizel hatiralariyla teselli bulurdu.
Donanmayla ¢ok mesgul olurdu. Yeni bir gemi Sarayin civarinda demirlerse ¢ocuk gibi sevinir,
yiizii giiler, hemen dirbiiniinii alir, gemiyi uzun uzun seyrederdi. Boyle sevincle seyrettigi
gemilerden birisi de ‘ Peleng- i Derya’ olmustu. > * 18

18Celik Giilersoy, 157.
180 Celik Giilersoy, 157.
181 Celik Giilersoy, 157- 158.
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21 haziran 2014 yilinda yazar Kadir Misirlioglunun konusmasinda; abdiilhamid hasimi kisiler
doktora riisvet vererek hal edilmis densede durumun &yle olmadigini, ecnebi doktorlar
tarafindan rapor alinarak tahttan indirildigini anlatmistir. Fakat yukarida belirtildigi iizere
kullandig1 diirbiin ile bogazi, Marmarayi, karsi sahilleri, liman1 seyredip, donanmayla ¢ok
mesgul oldugu akli dengesinin yerinde yada iyilesmekte oldugunu gdostermektedir. Bu
davraniglar akli dengesi yerinde olan birinin yapacagi davranislardandir.
¢ ¢ Biraz rahatsizlansa, kendisinde fenalik hissetse, ¢ Artik ben yolcuyum, galiba ahiret gériindii’
diyerek, bu sozleriyle karsisindakilerin ne hissettiklerini anlamak ister, alkislar ve ¢ Allah
gostermesin’ diye cani goniilden dualar edilirse, adeta memnun olurdu. Belki i¢inden,
etrafindakilerin kendisi yiiziinden ¢ektikleri bu hayattan bikmis olduklarini diisiinerek, bu
sekilde onlarin hissiyatin1 yoklardi. Biraderi II. Abdiilhamitten hi¢bir vakit kotii bir lisanla
bahsetmezdi. Ismi gectigi zamanlar, onu bazen ° birader’ bazen ¢ Sultan Hamid’ diye anardi.
Hatta birkag¢ defa, ¢ektikleri mihnetten dolay1 kizlarin Sultan Hamide inkisar ettikleri duydugu
vakit, ¢ Baslarina gelenin Allah tarafindan geldigini, Sultan Hamidin bunu yapabilmeye kadir
olmadigin1’ sdyleyerek, onlar1 teskin etmisti. ilk ikamet yillarindan sonra Biiyiik Ciragani,
Saltanat Dairesini terketmis, miikellef esyalari da istememisti. Bugiin Ortaokul olan binaya
cocuklariyla beraber yerlesti. O binanin deniz tarafinda birinci, ikinci ve liglincii daireleri,
Selahaddin Efendinin, dordiincii dairesi kendisinin, besinci ve altinci daireleri kadinlarindi.
Sokak tarafina rastlayan altinci dairede, iigiincii Sayan Kadin oturuyordu. * > 182
Inkisar: kirilma.
Kadir: deger demektir.
Teskin: dindirmek.
Miikellef: 6zenli.
¢ ¢ * Bliylik Daire’ diye anilan, yanan Ciragan Sarayinda, V. Muradin 6liimiine kadar, Bas kadin
Efendi ile, eski kalfalar otururlardi. I1. abdiilhamid, biiyiik biraderine sekiz on senede bir elbise
gonderirdi. Bu elbiseler bu kadar uzun zaman idare etmediginden, V. Muradin elbiselerini
Ciraganin Bas Kadini dikerdi. Kendisi, sehzadelik ve veliahtlik yillarinda oldugu gibi, mahpus
hayatinda da temiz giyinmesini severdi. Kullandig1 esyalar, yattig1 karyola, sade ve basitti.
II. Abdiilhamid, Ciragandaki Kadin Efendilere maaslar tahsis etmisse de, Biiyiik Biraderine
para gondermezdi. Bas kadinla, III. Kadin, kendi ayliklarindan bir miktarint usulcacik Sultan
Muradin bas ucundaki ¢ekmeceye koyarlar, bu suretle kendisinin para sikintis1 ¢ekmesini
onlemeye calisirlardi. Ciraganda’ da para ihtiya¢ olurdu. Haftalari( pazarlik) gelir ve eski
hiikiimdar, gocuklarina, torunlarina bazi hediyeler almak isterdi. Sonra dogumlarda gelen
miijdecilere de para verirdi. * * 18
Bu boliimde ele alinmak istene konu, Sultan Murad’ in 1. Ve III. Bagskadinalrinin kendisine olan
hassasiyet ve bagliliklarin1 gostermektedir.
¢ ¢ 1l. Abdiilhamid, bayramlarda Ciragana tablayla seker gonderirdi. Giizel kutulara konulmus
olan sekerleri, V. Murad c¢ocuklarina, torunlarina, kadinlarina ve kizlarma dagitmaktan biiyiik
bir zevk duyardi. * * 184
Tabla: tepsi demektir.
““V. Murad 16 Agustos 1320 tarihinde, tutuldugu bir hastaliktan kurtulamayarak vefat etti.
Kizlarindan Hatice Sultanin II. Abdiilhamid damatlarindan Kemaleddin Pasayla cereyan etmis
bir ask macerasina c¢ok iiziildiigii ve rahatsizligin bundan dolay1 baslamis oldugu soylenir.
Oliimiinden evvel kendisini goren hekimler de, rahatsizligmin ¢ seker illeti’ oldugunu teshis
ederek, bunu Yildiza bildirmislerdi. * > 18
Bu konu hakkinda 20 Ocak 2013 yilinda Posta gazetesinde Mehmet Celik bir yazi yazmistir.
Yazisinda soyle ifade etmektedir; Hatice Sultan evlenme konusunda ¢ok 1srarciydi. Sonunda
II. Abdiilhamit onu sarayda ¢alisan hayli ¢irkin ve kaba bir adam olan Vasif Efendi’yle 1901°de
evlendirdi. Hatice Sultan ve esi diigiinlerinin yapildig1 ve onlara hediye edilen Ortakdy’deki
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yaliya yerlesti. Hirsli ve gururlu bir kiz olan Hatice Sultan kocasini goriir gormez ondan nefret
etti. ‘Kendi kizlarii1 Gazi Osman Pasa’nin ogullarina verirken bizi kimlere layik gordi’ diye
padisaha tepkisini duyurdu. Ustelik gerdek gecesi kocasin1 hareme almayip, selamlikta yatirdi.
Hatice Sultan, babasinin hakki olan tahtta oturdugunu diisiindiigii II. Abdiilhamit’i zaten
sevmiyordu. Hem babasinin hem de kendisinin intikamini almak i¢in bir plan yapti. II.
Abdiilhamit’in, Gazi Osman Paga’nin ogullarindan Kemalettin Pasa ile evli olan kizi1 Naime
Sultan hemen bitisikteki yalida oturuyordu. Kemalettin Pasa’nin ¢apkin bir kisilige sahip
oldugu s6ylenmekteydi. Nasil olduysa oldu ve Kemalettin Pasa, sevimli ve rahat tavirli Hatice
Sultan’a asik oldu. iliski tiim ayrmntilariyla bilinmese de mektuplasmalar bu iliskiden giiniimiize
kalan 6nemli belgelerdir. iki yali arasindaki yazigsmalar aylarca devam etti. Giiniin birinde
mektuplar II. Abdiilhamit’in eline gecti. Ofkelenen II. Abdiilhamit hemen kizinin Kemalettin
Pasa’dan bogsanmasini sagladi. Damadinin riitbelerini soktiirdii ve Bursa’ya siirgiine gonderdi.
Skandal devrik padisah tarafindan da duyuldu. V. Murat’in ‘Bana bunu da m1 yapt1? Oliimiime
Hatice sebep olacak’ dedigi sOylendi. Zaten seker hastasi olan V. Murat birka¢ ay sonra 29
Agustos 1904 ’te iiziintiiden hayatini kaybetti.

¢ ¢ V. Murad Ciragan Sarayina kapandiktan sonra da, yemeklerde ve normal bir sekilde igki
kullaniyordu. Mason Locasina da girmis bulunan V. Murad, Ciragandaki zamanlarini daha ¢ok
okuyup yazmakla, piyano ¢almakla gecirir, ibadetle mesgul olmazdi. Maas almamasina ve yedi
sekiz sene bir kat elbise verilmemesine ragmen, Yildizdan igkileri muntazaman gonderilirdi.
Oliimiinden evvel oturdugu dairenin sokak iistiine bir Hamidiye ¢esmesi yapilmisti. V. Murad,
bunu, ‘ biraderinin ancak i¢ki kullanmay1p su igmesini istedigi’ seklinde tefsir etti ve garip bir
mahcubiyetle, bundan sonra Saraydan igki istetmedi. Yakinlarinin soyledigine gore, igki
kesildikten sonra ispirtosu ¢ok kuvvetli bir maddeyi kullanmis ve bu da, i¢ cihazlarinin
rahatsizlanmasina sebep olmustu. * * 188

21 haziran 2014 yilinda yazar Kadir Misirlioglunun konusmasinda V. Murad masondur. 33
dereceli mason oldugu siiphesizdir. Hatta Beyoglu’ nda adina Murad locas1 vardir. Her mason
locasma kayitli adam Yahudi emrinde sanilmamalidir. Inanarak m1 inanmayak mi mason
oldugunu kestirmek giictiir. Clinkii kendisinin beyani, yazisi yoktur. O giinkii masonlarin bir
¢ogu masonlugu bir hayir cemiyeti zannetmislerdir. demektedir. Bunun yaninda igkilerin
muntazam olarak getirilmesi V. Murad’ 1 akli dengesini tekrar bozmak yada bozulmasina
devam ettirmek istendigi anlasilabilmektedir.

¢ ¢ Sultan Murad 6liimiinden iki ay evvel hastalanmisti. Yine yakinlarindan birinin ifadesine
nazaran, tamamen hastalanip yataga diismeden evvel bir kandil giinii, * Ben kendimde bir
fenalik hissediyorum, temiz bulunmaliyim’ diyerek hamama girmis, ¢iktiktan sonra,
hanimlardan biri odasina gitmis, sithhatce iyi goriiniiyormus, hatta bu hanim eski hiikiimdardan
devam etmekte olan Rus- Japon harbinin ne sekilde neticelenecegini sormus, V. Murad, °
Ruslarin eski bir imparatorluk oldugunu, insan kuvvetinin fazlaligini, satvetini anlattiktan
sonra, Japonyanin otuz senelik bir devlet oldugunu, fakat son sistem silahlarla miicehhez bir
orduya malik bulundugunu, firkalarinin adedini izah ederek, neticeyi tam olarak tayin etmenin
miiskiil bulundugunu’ sdylemis. * * 187

182 Celik Giilersoy, 158.
183 Celik Giilersoy, 158.
184Celik Giilersoy, 158.
185 Celik Giilersoy, 158- 159.
188Celik Giilersoy, 159.
187 Celik Giilersoy, 159.
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Sonug olarak, Rus- Japon harbinin neticelerini soran ve yorum yapan V. Murad’ 1n akli
dengesinin bozuk olmadig1 géziikmektedir.

¢ ¢ V. Murad, rahatsizlifi esnasinda bir miiddet doktor ¢agirilmasini istememisti. Gene
Basmusahip, giindelik isler i¢in Ciragana geliyor ve eski hiikiimdarin bir istegi olup olmadigini
usulen sorduruyordu. Kadinlari, V. Muradin Padisahtan hi¢bir sey istememesini, istignasini
bazen dogru bulmazlar, eger bir sey arzu etse yapilacagini soylerdi. V. Murad kadinlariin bu
diistincesini bildigi i¢in, yataginin karsisina asilmak ve giinlerini tayin edebilmek arzusuyla bir
takvim gonderilmesini rica etmisti. Bu suretle, yirmi sekiz sene i¢inde biraderinden ikinci bir
istekte bulunmus oluyordu. V. Muradin bu arzusu yerine getirilmedi. O vakit kendisi
kadinlarina, ¢ Gordiiniiz iste istedim, fakat gonderilmedi, benim isteklerim yerine getirilmez’ ,
demisti. V. Muradin rahatsizhiginin ¢ seker’ oldugu Yildiza bildirilince, II. Abdiilhamid
biraderine tiirlii perhiz yemekleri gondertmis, ayni zamanda iki giizel karyola takimi da hediye
etmisti. V. Murad biraderinin gonderdigi bu karyolada yatmak istemeyerek, omriinii eski
yataginda tamamladi. > * 18

Sonug olarak V. Murad’ in arzusunun yerine getirilmemesi ve biraderinin gonderdigi kayrolada
yatmamast II. Abdiilhamid’ e kirgin oldugu anlasilabilmektedir.

¢ ¢ Rahatsizligimin ilk zamanlarinda hekime goriinmek istemeyen V. Murad, hastaligi
ciddilesince 6limiinden oglunu ve yakinlarini mesul tutmasinlar diye, Selahaddin Efendiye,
Yildiza miiracaat edilip doktor ¢agirilmasini tavsiye etti. V. Muradi son defa gérmiis olan
Doktor Ibrahim Pasa, hatiralarinda, Ciragan ziyaretini ve eski hiikiimdar1 su sekilde
anlatmaktadir: ¢ 1904 senesi Agustos’ unun 27. Cumartesi giinii Sislideki hanemde, sabaha
kars1 derin bir uykuya dalmis oldugum halde, odamin kapis1 vurularak hizmetgi, ¢ Efendimiz
simdi ferman buyurmuslar. Hemen Yildiz Sarayina gidip Basmusahip Cevher Agayi
goreceksiniz. Bir ¢avus geldi, bu iradeyi getirdi’ dedi. Hemen kalktim, araba ile Y1ldiz Sarayina
gittim. Bahg¢ede Cit Koskiinde Basmusahib’ e rasgeldim. ° Ne haber ? > dedim. Mumaileyh bana
hitaben: ¢ Haydi hemen igeri girip, Efendimizi goriiniiz, size benim ile bir yere gitmek icin irade
buyuracaklar’ dedi. Hava heniiz karanlikti. Safak bile olmamisti. Kendi kendime hayrete
miistagrak oldugum halde, Harem kapisindan igeri girdim. ¢ Nobet Odas1’ na girerek, nobetgi
Miisahip ile Sultan Hamide haber génderdim. Miisahip, birka¢ dakika sonra geldi. Bana delalet
etti. Kiiclik kabul salonuna girdim, Sultan Hamid ile karsilagtim.

— ¢ Baksaniza pasa! Birader hasta diyorlar. Bag Miisahip Aga ile simdi gidip muayene ediniz,
hem de gayet dikkatli muayene ediniz. Hastaliginin ne oldugunu teshis edip, bana salih haber
getiriniz’ dedi. Derhal mukabele ettim:

- ¢ Ferman Efendimizin. Fakat hangi biraderinize gidecegiz Efendim? Sultan Hamid bu
sualimden derhal miiteessir oldu. Alaim- i veghiyesinden anladim, adeta hiddetlenir gibi cevap
verdi:

- ¢ Canim, biiyiik birader hasta imis diyorlar. Cabuk gidip bana haber getiriniz’

Ben artik harf bile soylemeye cesaret edemeyerek ¢iktim. Bahgede bekleyen Basmusahib’ in
yanma geldim. Hazir olan Saray arabasina bindik. Ciragan Saraymin koprii altindaki kapisi
oniinde indik. Saraya girdik. Bizi bir salona aldilar. Bes dakika sonra Sultan Murad dairesinin
tabibi Riza Pasa geldi. Aramizda bir miiddet, havai sizler cereyan etti. Bir ¢eyrek sonra, o
dairenin bas agas1 Server Aga geldi. Bas Miisahip Agaya — ¢ Buyurun efendim’ dedi.

Hep beraber kalktik. Bize silahli bir tiifeke¢i de iltihak etti. Her tarafi otlar biirtiyen bir bahgeden,
Sultan Muradin ikamet ettigi daireye gectik. Takriben iki buguk metre arzinda ve bes metre
tulunda bir odaya girdik. Burada sultan Murad altin yaldizli bir karyola i¢inde yatiyordu. Oda
muntazam, temiz, tertipli biitlin esyalar yerli yerindeydi. Yatagin kenarina tekarriip ettik. Ben
hastaya dogru egildim:

- ¢ Efendimiz, zahmetiniz nerede? Bir yeriniz agriyor mu? Dedim. Murad- 1 Hamis, bu sualim
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lizerine agir agir g6z kapaklarini kaldirdi. Bir kere yiliziime bakti. Gayet titrek, yavas ve harfleri
uzatarak:

- “ Hayir’ , diye cevap verdi. Hasta, takatsiz goriiniiyordu. Fakat kendisini bildigi ve kuvvet- i
miifekkiresini kaybetmedigi anlasiliyordu. Ancak s6z sdylemeye dermani yoktu. Ecel ile
miibarezede bulundugu anlasiliyordu. Nabzini parmaklarimin arasina aldim. Gayet zayif,
sayllmaz derecede seri olarak daraban ediyordu. Bilegini biraktigim vakit, kollarinda
mukavemet ve kuvvet kalmamis oldugundan, kendi kendine diisiiverdi. Sordum:

- * Efendimiz! . . . Basimiz agriyor mu? Go6z kapaklarii acti: - © Hayir’ deyip gene kapadi.
Kulagimi kalbinin tizerine koydum, kalp seri ve gayet zayif olarak ¢arpiyordu.

Miisartlinileyh yatakta arka iistii yatmakta oldugundan, iki tarafa kimildatmaya ve viicudunu
sarsmaya gonliim razi olmadi. Yalniz karnini parmaklarimla biraz muayene ettim, geri
¢ekildim. Ciinkii hasta, yar1 halet- i nezide idi. Boyle bir hastay1 uzun uzadiya sualler iradiyle
ve muayene etmek bahanesiyle biisbiitiin yormak, muvafik- 1 insaniyet olamazd1’ . * * 18
Salih: iyi

Miiteessir: liziintii

Tabibi: doktor

Takriben: yaklasik

Arzinda: yiikseklikte

Miifekkiresi: diisiinme giici

Miibareze: kars1 karsiya

Miisartinileh: sozii edilen

Halet- i nezide: 6liim hali demektir.

¢ © V. Murad, hastaliginin daha ilk zamanlarinda 6lecegini anlamisti. Biitiin yakinlarini goriip
kendileriyle helallesti. Ikamet ettigi ve bugiin Ortamektep olan Kiiciik Sarayda oturan kizlarin,
kalfalarin, esyalariyla beraber Biiyiik Saraya nakillerini istedi. Bu suretle 6liimiinde onlarin
birdenbire biiyiik bir mateme diismemelerini ve bagirip aglasmamalarini arzu ediyordu. Fakat
kizlar, bu harekete tiirlii manalar vermisler, adeta bunu bir siirgiin muamelesi saymislardi. V.
Murad 6liimiinden evvel yanina girenlerden bir yakinina ¢ Kizim, bu oday1 goriiyor musun?
Bana buras1 bile biiyiik geliyor. Diinyada bekledigim hicbir sey yoktur. Kizlar kendilerini
siirdiigiimii zannediyorlar’ , demis ve ellerini yukar1 kaldirip agarak “ Oyle icabetti’ diyerek,
kendisiyle de helallesmisti. Bu esnada V. Muradin yiizii bembeyazdi, hanimin 6ptiigii eli de,
ates gibi yaniyordu. Oliimiinden evvel ¢ Ruhumu erkekler iginde teslim etmek isterim, iyi Kur’
an sesi dinlemeyi arzu ediyorum’ demis. Fakat bu arzusu tamamen yerine getirilememisti. Oglu
Salahaddin Efendi, son dakikalarinda bas ucunda Kur’ an okudu. Torunu Nihat Efendi ¢ I¢ime
dokunur gelemem’ diyerek, bu Kur’ an okumaya istirak etmemisti. > > 1*°

Sonug olarak, 6liim halinde kur’ an sesi dinlemesi dinine baglh oldugunu gostermektedir. Oglu
ve torununun ona ne kadar kiymet verdigide anlagilabilmektedir.

¢ ¢ Eski hiikiimdarin son dakikalarinda, odasinda Sayan Kadin Efendi, Ressam Hanim, Filizten
ve Dilberengiz Hanimlar bulunuyordu. Ruhunu en yakinlari arasinda ve biiyiik bir rahatlikla
teslim etti. Oglu Salahaddin Efendi, 6liimiinden sonra da babasinin odasina esyalariyla oldugu
gibi muhafaza etti. Karyolasinin bas tarafina ¢ Irtihal- i Hazret- i Murad Han- 1 Hamis’ diye
yazdig1 levhayr koymustu. II. Abdiilhamid, biraderinin vefatindan ii¢ giin sonra Selahaddin
Efendiyi Yildiza ¢agirtmis, biiylik bir teessiir i¢inde © Seni ne kadar biraderime benzetiyorum’
diye defalarca bagrina basmis ¢ Onu goriiyor gibi oluyorum’ demisti. Ciragandaki hazinedarlar,
eski kalfalar da huzura kabul olunmuslar, yaslilara nisanlar, gézdelere ihsanlar verilmis,
maaslar tahsis edilmisti. * * 1%
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Bu boliimde ele alinan konudan II. Abdiilhamid’ in biraderi V. Murad’ a sevgisi ve hasret
oldugu anlasilabilmektedir.

¢ ¢ Ciraganda V. Muradla beraber, altmis kisi vardi. Bunlarin bir kism1 Mekkeye, bir kismi1
Bursaya gonderildi. Pek az1 Yildizda alikonuldu. Selahaddin Efendi kendi takimiyla, Ciragan
Sarayinda, diger sehzadeler gibi serbest olarak ikametine devam etti’ . Bu bahsi, yani Murad’
in Ceragandaki 28 yila yaklagsan hapis hayati boliimiinii bitirirken, Abdiilhamid’ in sabik
hiikiimdar agabeysine muamelesi hakkindaki bilgilerde, biraz ¢eligkiler goriinse de yani kimi
kez Padisahtan yakin bir ilgi, kimi kez ise Murad’ a biiyilk mahrumiyetler i¢inde tutan bir
haksizlik oldugu hususunda, birlik olduguna dair, inancimi ve 6zetimi yazmis olayim. Bu o
kadar belirgindir ki, agabeysinin kizlarina karsi tavrinda bile goriiliir. Padisahlar, damatlarini
genelde, memnun etmek ve kendilerine baglamak istedikleri devlet adamlarinin ogullarindan
sectikleri ve Abdiilhamid de kendi kizlari i¢in boyle yaptigi halde, Murad’ in 2 kizint Yildiz
Sarayma aldirarak epeyce siire bekletmis ve yaslar1 hayli ilerledikten sonra, biiyiik kiz1 bir
binbasi oglu olan Mabeyn’ de sifre memuru olarak calisan biriyle, kiigiik kiz1 ise Miilkiye
mezunu bir kalem efendisiyle evlendirmis. Ama sistem geregi, bu iki halk ¢ocugu, Vezir
riitbesine de ¢ikmuslar. 1908 Inkilabi kahramanlarindan Eyiip Sabri Bey, hatiralarinda bizim
bahsimiz agisindan ¢ok ilging bir bilgi veriyor ve bilinmeyen bir konuya 1s1k tutmus oluyor:
Manastir Askeri Idadisinin miidiirii ve muallimi olan, {inlii tarih¢i Bursali Tahir Beyin aracilig1
ile, Eylip Sabri Bey, Y1ildiz Sarayinda Hiirriyet Ordusunun el koydugu ve naklettirdigi ¢ Yildiz
Evrak1’ arasinda, bir dosya bulmus: Sultan Murad Dosyasi. Yildizda biitiin dosyalar esasen son
derece diizenli tutulmus ve iclerindeki hemen her kagit inanmilmaz bir dikkatle bizzat
Abdiilhamid tarafindan okunmus ve kenarlarina onun el yazisi ile ¢ikarilmis Ozetler ve
diisiinceler tastyormus. Eyiip Sabri Beyin bu dosyadan naklettigi bilgiler icinde, bana en ilging
geleni ve Obiir yazilarda rastlamadigim bir tanesi, su oldu: Murad’ 1 tekrar tahta ¢ikarma
girisiminin, disardaki biliylik Mason Locasinin bir kararina dayandigina, inanan Abdiilhamid,
bu konuda ilk temaslarin, Murad’ 1n annesi ile italyan eczacisi arasinda yapildigini tespit
ettirmis. O ylizden, Ceragan’ daki siirgiin yillarinda istenilen her ilaci, Y1ldiz Sarayindaki kendi
eczahanesinde yaptirarak gonderirmis.

Abdiilhamid’ in, Bab- 1 Ali’ dekilerden ¢ok daha diizenli tutulmus ¢ Sultan Murad Dosyas1’ ,
en lstlinde( ya da en altinda, ne farkeder? ! ) bahtsiz adamin vefatina dair hekim raporu ile
kapaniyormus mezarina atilan son bir kiirek toprak gibi. Tarih, 29 Agustos 1904, Pazartesi.
Vefat sebebi: Seker hastaligil. Yasi: 64

Boylece Saraydaki hapis hayat1 27 yil, 11 ay, 29 giin sonra, ° kendiliginden’ sona ermis
oluyordu. * > 192

Vezir: islam devletlerinde hiikiimdardan sonra gelen en yetkili ydnetici.

188 Celik Giilersoy, 159.
189 Celik Giilersoy, 159- 161.
190Celik Giilersoy, 161.
191 Celik Giilersoy, 161.
192 Celik Giilersoy, 161- 162.
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5. 6. Parlamento

¢ < Uzgiin prensin acil1 émrii, 1904 yilinda, yani yukaridaki sarayda yillar1 ve yonetimi gittikce
zorlasan kardesi Abdiilhamidin de devrilmesinden sadece 3 y1l 6nce sona erdi. > > 1%

II. Abdiilhamid 1876- 1909 yillarinda padisah olmustur.

Sekil 131: IV. Mehmed Resad

¢ ¢ Abdiillhamid’ in basindaki gaileler nedeni ile, bu 6liime 30 sene Oncesinde olsaydi

ilgilenecegi miktarda sevinemedigini tahmin edebiliriz. * > 1%

Gail: dert demektir.

¢ ¢ Kendisi de indirilip Selanik’ e siirgiin gonderilince, yeni Padisah yasli, uykulu ve de igkili

IV. Mehmet Resad’ a bu metruk Sarayi tekrar agilan parlamentoya tahsis etmesi i¢in baski

yapildi. Ihtiyar hiikiimdarm bunu pek génliiyle kabul etmedigi fakat iradesizligi yiiziinden

mecbur kaldig1 anlasiliyor. * * 1%

Sultan resat ¢ocuklugundan itibaren iyi bir tahsil ve terbiye ile bliylimiistiir. Yiiksek din ve fen

bilimlerini okumustur. Arapca ve Fransizca’ y1 en iyi sekilde dgrenmistir. Uzun sehzadelik

devrinin ¢ogunu okumakla gecirmistir. 65 yasinda olan Resat Efendi ittihat ve Terakki

Cemiyeti'nin destegiyle tahta c¢ikartildi. Saltanat olarak Resat degil Mehmed adinin

kullanilmas kararlastirilmistir. 35. Osmanl padisahidir.

18 Kasim 2007 yilinda Hiirriyet gazetesinde yazar Soner Yalgin’ i yazisinda, Batici

ittihadcilarin Padisah1 Mehmet Resat efendi agzina i¢ki koymazdi. Diye belirtmistir.

03.02. 2016 tarihinde tarihgi yazar Ilber Ortayl, Kafa Dergisindeki Padisahlarm Bir Giin

baslikl1 yazisinda Sultan Resat’ in fevkalade dindar ve icki igmedigini belrtmistir. Sonug olarak

farkli yazarlarin belirttigi konu apagiktir.

¢ ¢ Ger¢i bu konudaki 2 ana kaynak, verdikleri bilgide celisiyorlar. Sultan Resad’ in en

yakinindaki iki kisiden, Bagmabeyinci Liitfi Simavi Beyin anilarinda su pasaj vardir:

¢ Crragan Saray1’ nin Millet Meclisi binasi olarak kullanilmasi meselesine gelince, bunun da bir

hikayesi vardir:

Meclis Reis Ahmet Riza Bey, bir siireden beri o saraya goz dikmisti. Sarayin Meclis’ e

verilmesi i¢in Padisaha bagvururmus, Padisah buna pek razi olmamak i¢in, Ahmet Riza Bey’ e
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: ¢ Hele lazim gelenlerle bu hususta bir konusayim, alacagim karar1 size sonra bildiririm’
gibilerinden biraz bastansavma sozlerle, isi gecistirmek istemisti. > > 19

Basmabeyinci: aracilarin bagi demektir.

¢ © Ancak Ahmet Riza Bey, isi bir oldu bittiye getirmek i¢in, ertesi giin gazetelere bir demeg
vermis, Padisah Hazretlerinin Ciragan Sarayim1 Millet Meclisi’ ne ithsan buyurdugunu ilan
etmisti. Bu durum karsisinda yapacak bir sey bulamayan V. Sultan Mehmet Han, ister istemez,
oldu bittiye boyun egmisti. Bunu bana birkag kere iiziintiiyle anlatmustir’ . > * 197

Demeg: yetkili kimsenin belirli bir konuda basina yaptig1 agiklamadir.

Ihsan: bagislama demektir.

Sekil 132: Ahmed Riza Bey

¢ ¢ Padisahin ¢evresinde ikinci en yakin kisi olarak Bagkatip, edebiyatimizin {inlii ismi, Halid
Ziya Usakligil ise, daha degisik bir bilgi veriyor:
¢ Yangimlardan bahs ederken, Babiali yangini ile Ciragan yanginina pek iiziilmis goriindii.
Bunu hem yikim, hem devletin satvetini haleldar edecek bir fecaat olarak telakki etti; fakat
Istanbulun mefahirinden biri olan ve saraylar i¢inde ziynet ve sanat itibariyle hepsine iistiinliikte
siiphe edilemeyen Ciragan Saray1 yanginini, vukuuna zaten intizar edilen bir hadise kabilinden
telakki etti; bunun icin fazla bir teessiir gosterdigini bilmiyorum. Babasmin eseri olan
Dolmabahge Sarayi i¢in diigkiinliigline mukabil, amcas1 Abdiilazizin insa ettirdigi Ciragan
Saray1 hakkinda, soguk bir hissi vardi. Iki kardesten viicut bulan hanedan azasi arasinda her
vesile ile goriilmiis olan bu sogukluk, saraylara dair hislere kadar sirayet etmis denebilirdi.
Hatta bunun i¢indir ki, Ahmet Rizanin talebi iizerine Ciragan Saraymin Mebusan Meclisine
tahsisi meselesi zuhur edince, Hiinkar bunu aceleye haml olunabilecek bir muvafakat hamlesile
kabul edivermistir. Vakta ki, hala sebebi meghul kalan bu yangin — ki bir suikast eseri olabilirdi,
yakut sadece bir elektrik kazasi idi — zuhur edince, bizler bu giizel Sarayin cayir cayir yanisi
karsisinda aglayarak kivranirken, facianin seyri hakkinda kendisine peyderpey malumat verilen
Hiinkar, bunu tevekkiille ve kazaya riza felsefesiyle kabul etmisti® . * > 19
Baskatip: bas yazar
Satvet: zorluluk
Haleldar: zarara ugramak
Fecaat: ¢ok acikli olay
Telakki: kabul
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Mefahir: 6viinecek sey

Intizar: gozleme

Kabilinden: olabilir

Telakki: anlay1s

Teesstir: tizlinti

Mukabil: karsilig1 olarak yapilan
Azasi: liyeleri

Sirayet: bulasma

Zuhur: ortaya ¢ikma

Haml: yiik

Muvafakat: razi olma

Vakta: ne zaman

Peyderpey: yavas yavas
Tevekkiil: Allaha glivenmek
Kazaya riza: kadere raz1 demektir.

Sekil 133: Sultan Resad Merdivenlerde
¢ Yukarida bir pasajin1 verdigim Fransiz dergisi de, Sarayin i¢ yapisi ve diizeni ile bu yeni
kullanima hig¢ de elverisli bir mekan olusturmamis bulundugunu 6zellikle belirtiyor. Sarayin
parlamentoya tahsisinde en kesin bilgileri veren kaynak, bu iste basrolii oynamis oldugunu,
kendisi itiraf eder! O tarihteki Meclis- i Mebusan Baskanit Ahmet Riza Bey. Tarihgi Haluk
Sehsuvaroglu, arsivimde yazik ki tarihini kaydetmedigim bir makalesinde, Ahmet Riza Bey’ in
o tarihten kizkardesinin elinde bulunan el yazis1 notlarini, gézden gecirerek, hem bu tahsis

olayini, hem de onu izleyen yangin faciasini, en ufak ayrintistyla kaydetmistir. Simdi bu
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makaleden, dnce bu tahsis olayini gelecek boliimiinde ise yangin felaketini nakledeyim:

¢ Gengligim yirmi senesini Avrupada istibdat idaresiyle miicadelede geciren Ahmet Riza Bey,
Ikinci Mesrutiyetin ilanindan sonra kalbinde biiyiik iimitler ve heyacanlarla memleketine
donmiistii. Istanbul mebusluguna ve Mebusan Meclisinin agilisinda da reislige segilmesi,
kendisine kars1 beslenen sevginin hakli bir nisanesini teskil ediyordu.

Ahmet Riza Bey, en biiyiik kuvvet tanigt Mebusan Meclisinin, hayirli ¢alismalarina intizar
ederken, diger taraftan da mebuslara serefleriyle miitenasip bir binanin tahsisini diistiniiyordu.
Birinci Mesrutiyetten sonra bakimsiz kalan Sultanahmetteki bina, biiyiik bir harabiyet
icindeydi. * *1%

Istibdat: yoneticinin toplumu baski altinda yonetmesine dayanan diizendir.

Mebusluk: milletvekili

Nisane: belirti

Intizar: gozlem

Miitenasip: oranl

Tahsis: 6zgilileme

Harabiyet: harap olma demektir.

1 e ,‘ ; 355 4 5
Sekil 134: Sultan Resad, gelisleri

198 Celik Giilersoy, 164.

194 Celik Giilersoy, 164.
195Celik Giilersoy, 164.

196 Celik Giilersoy, 164.

197 Celik Giilersoy, 164- 165.
19%Celik Giilersoy, 165.
19Celik Giilersoy,166.
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¢ ¢ Ahmet Riza Bey, o tarihlerde bos bulunan Ciragan Sarayini, ikinci Mesrutiyetin
milletvekillerinin ¢alismalarina en miinasip bir bina olarak goriiyordu. Kendisi bu binanin
Meclisi ne suretle tahsis edildigini, yangini ve sonra c¢ikarilan dedikodulari, su sekilde
anlatmaktadir: © Ayasofyadaki Adliye Dairesi, meclisi Mebusana ve Ayana dar geliyor,
olmuyordu. Millete layik bir Mebusan ve Ayan Dairesi yapilmasi diisiiniiliiyordu. Halbuki
hazinede mevcut binalar1 tamir edecek para yoktu. Diisiindiim, Ciragan Saray1 bos duruyordu.
Oras1t Mebusan’ a, Ayan’ a tahsis edilecek olursa, ciiz’ i bir masrafla miikemmel bir parleman
olacag siiphesizdi. Bu miitelaami etrafimda bulunanlara ag¢tim, onlar da tasvip ettiler. Kalktim,
Saraya gittim. Sultan Mehmet Resat, bahgede imis. Biiyiik agacin altinda oturduk. Orada
Ciraganin Mebusana tahsis buyurulmasini rica ettim. Bana ¢ Liizumu yok amma, bilmem nasil
olur? * dedi. Pekala olacagini arzettim. Razi oldu. Geldim, Meclise tebsir ettim. Mesliste
bilmem ne i¢in, biiyiik bir sevingle telakki edilmedi. > * 2%

Belirtilen durum Sultanin yetki giiclinlin azaldigin1 gostermektedir. Bu kouyla ilgili Timetiirk’
te yer alan Sultan Resat biyografisinde, Sultan Resat, II. Abdiilhamit Han’ 1n padisahligi
sirasinda 6zglir bir hayati1 olmadigi i¢in devlet isleri ve siyasette fazla tecriibe sahibi degildi.
Yumusak huylu ve zayif iradeligiydi. Bu ylizden padisahlig1 sirasinda devletin esas yoneticileri
ittihat ve terakki cemiyeti oldu. Ifadeleri yer almaktadir.

¢ ¢ Tamir ve tezyini i¢in yirmi bin lira tahsisat talep edildi. Alindi. Kalfalar1 bedava olmak iizere
ise basladik. Ayan ve Mebusan kestorlart miinavebeten bulundular. Muhasebeciler hesaba
baktilar. Ben hepsine riyaset ve nezaret ettim. Hergiin gittim, tatil zamanin1 Ciraganda
gecirdim. Kestorlarla Yildiz Sarayina gittik. Tablo gibi, vazo gibi seyler aldik. Ciraganin alt
kattaki odalarindan birini, giizel bir cami yaptik, miikemmel abdesthaneler, musluklar yaptik.
Zat1 Sahaneye mahsus bir oda dosedik. Ayan’ a, Mebusan’ a, gayet heybetli kiirsiiler yaptirdik.
Su yollarini tamir ettirdik. Elektrikle tenvir ettik” . * > 20

Tezyin: slisleme

Kestor: idare amiri
Miinavebet: ndbetlesme
Riyaset: bagkanlik

Nezaret: bakanlik

Zat1 sahane: padisah

Padisah

Tenvir: aydinlatma demektir.

20Celik Giilersoy, 168.
21Celik Giilersoy, 168.

134



gg” Y

35: Parlahléﬂtc;’

gl Fri SRS )
nun agilisinda, Maliyet- 1 Padisahi Siivari Boligi

Sekil 1

135



)
3 11Ty st
ASHANANYYY AR :\‘\‘_\)\‘\‘I)\'\‘\‘ )\
L

LIRS
= b

E——
e

Saray

Sekil 137: Parlamento diizeninde,

¢ ¢ Boylece bir ¢cok masraf edilerek, sarayin salonlarinda biiyiik toplantt mekani, cesitli
komiteler i¢in odalar, Padisah i¢in salonda localar ve ayrica goriigme localar1 hazirlandi. Koca
bir imparatorluk yikilirken, herseye ¢are sanilan parlamentonun agilisi biiyiik térenlerle yapildi.
O yillarda Istanbul’ da yasayan Amerikali bir hanim, ( K1z Koleji Miitevelli Heyeti Baskan) ,
anilarinda dayanip dosenen ve yeni bastan agilan bina i¢in, ¢ Diinyanin en giizel, en harika
Parlamentosu’ deyimini kullaniyor. Saray, Meclis binasi oldugu aylarda, bir protokol gorevlisi
her zaman kapida hazir bulunur ve muhtesem binayr goérmeye gelen Onemli yabanci
ziyaretcilere mihmadarlik edermis. Hanim yazar, boyle bir toplu gezide, sarayin i¢i kadar, tist
kat pencerelerinden seyredilen manzaranin letafetine de hayran kaldigini kaydediyor. Ama sark
kafasi ve sark aligkanliklari, gérkemli binanin yeni kullanimi i¢in gerekli giivenlik diizenini de
higbir unsuru ile kuramamisti. Doneminin artik epeyce giliclenen teknik olanaklarini ve etkili
yangin Onlemlerini saglamak soyle dursun, Parlamentoya bir telefon bile verilemedigi,
yangindan sonraki gazete yayinlarindan hayretle 6greniliyor. Gerekge, ddenek yoklugu! Bu
teknik ve finansman karekterli géziikken nedenlerin ve gerekgelerin 6tesinde, olayin tamamen
sosyolojik bir temele sahip bulunduguna dair kendi inancimi1 kaydedeyim: gogebe karekterli
dogu medeniyetinden heniiz ¢ikamamis olan Osmanli toplumu ve hatta Osmanli Sarayi,
kendisine bat1 kapitalinin ve onun uzantisi olan azinlik ¢evrelerinin, ermeni miiteahhit mimarlar
eli ile sundugu, bu en ¢ogu 30- 40 yillik gorkemli Bati tipi binalari, biitiin gerekleriyle
kullanilabilecek sosyolojik aliskanliklara heniiz sahip bulunmuyordu. Bu duruma ait olarak, o
donemlerden, bir ¢ok goriintiiler ve isaretler, kanit olarak gosterilebilir. II. Mahmud’ un, 6nii
biiylik grek mermer siitunlariyla siislii sarayinda karyola kullanilmamasi ve yer yataklarinda
yatilmasi, az 6tede bir pasta kadar siislii Dolmabahge Sarayinda, ylizlerce salon yapilmisken,
biifesi ve masalariyla bir yemek odasinin bulunmamasi, yemegi herkesin kendi odasina
getirterek, tepsilerde yemesi, bu usuliin ancak II. Mesrutiyet doneminde, o da medeniyet ve
kiiltiir gerekceleriyle degil, Saray biitcesinde kisint1 yapilabilmek i¢cin 1909 yilinda
kaldirilabilmesi. Dolmabahgede oturan Sultan Resatin bu koca binayla uyum saglamayarak,
giindiizleri vaktini az 6tede 1ss1z mu1 1ss1z bir vadide agaglar altinda giilimseyen 2 odali Thlamur
Kasrinda gecirmesi ve ancak uyumak i¢in Dolmabahgeye donmesi, ondan sonra tahta ¢ikan
Abdiilhamidin, yaptirip icine ¢ekildigi Yildiz Sarayini, babasina empoze edildigi gibi, tek ve
merkezi bir bina olarak degil, her biri cennet bahgelerine dagilmis pavyonlar halinde tutmasi ve
padisahin bir binada uyuyup, 6biiriinde ¢alisip, bir bagkasinda ziyaret¢i kabul ettigi bu daginik
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Sarayda, biitiin gorevlilerin yemeklerinin yine tabla ve tepsilerle odalara tasinmasi usulii ve
bizzat Abdiilhamid’ in bu durumdan zaman zaman yakmip ° Su gogebelikten bir tiirlii
kurtulamadik gitti’ itirafinda bulunmasi, sayisiz goriintiiler i¢erisinde bence, sosyolojik olarak
asil dikkati ¢ekecek sahneleri olustururlar. > * 202

Mihmadarlik: konukg¢uluk

Letafet: giizellik

Odenek: bir is i¢in ayrilan belli para demektir.

Empoze: zorla kabul ettirmis demektir.

5. 7. Yangin
¢ ¢ Iste bu toplumsal hiiviyet icinde, gokten diismiis koca bir miicevher gibi toplum biinyesinde
yabanci duran, dayali doseli gorkemli Saray, tarihinde bir elektrik kontagi sonucunda, birkag
saatin i¢inde yanip tutustu ve 4 duvar halinde kaldi. Onun da tarihi: 6 Kanun- u Sani 1326 ( 6
Ocak 1910) Yani agilistan sadece 2 ay 4 giin sonra. Yukarida séziinii ettigim Ahmet Riza Beyin
kizkardesinde, el yazisiyla kalmig notlara dayanan makalesinde, Sehsuvaroglu, felaket
hakkinda su ayrintili bilgileri veriyor: ¢ Meclis- i Mebusan, Ayanin calismalarina gore
hazirlanan ve i¢inde i¢timalara baslanilan Ciragan Saray1 6 kanunu sani 1325’ de cat1 arasindaki
bir elektrik kontagi neticesinde yandi. Yangin hadisesini ve sonra yapilan tahkikati da, Ahmet
Riza Bey su sekilde nakletmektedir: ¢ Ciragan Sarayr yandigi zaman, ben teessiiriimden
agliyordum. Saraym Mebusan ve Ayana tahsis edilmesine ben sebep olmustum. Insaata,
tezyinata da ben bakmistim. Senenin tekmil zamanini o isle gecirdim. Saray benim millete bir
yadigarim olmustu. Bana o hiiziin i¢inde nezaketen teselli vermek, hi¢ olmazsa bir sey
sOylemek lazim gelirken, Sadrazam Hakki Pasa, ¢ Tedbirde kusur edilmis’ dedi. Ben Mebusan
Reisi idim, Meclisin idare memuru degildim. Hakk: Paganin sitemlerinin arast ¢ok gegmedi.
Babuali yangini oldu, ben de ona ¢ Tedbirde kusur buyurulmus’ diyebilirdim. > * 2%
Hiiviyet: kimlik
Ayan: gozl goriilen
Ictima: toplant:
Teesstr: tizuntu
Tezyinat: goz alici siisler
Tekmil: bitirme
Reis: bagkan anlamina gelmektedir.
04. 03. 2012 yilinda Diinya Biilteninde yer alan yazida; ¢ Bab- 1 Ali yani hiikiimet binas1 1911’
de yandi. Bab- 1 Alide 4 Ocak 1911 yilinda ¢ikan yanginda Sura- i Devlet ve Dahiliye Nezareti
ile Mektupgu, Tesrifat¢1, Beylik¢i, Sadaret Kalemi daireleri ve Vakaniivis daireleri tamamen
yandi. Yanginda zarar goren boliimler o zamanlar tek bir bina olan Bab- 1 Ali’ nin orta
boliimiinii olusturuyordu. ’ yer almaktadir.
¢ ¢ Ciragan Saray1 yangininin elektrik tellerinin tecriibe edilirken tellerin tavan arasinda kontak
yapmis olmasindan zuhur ettigi, agleb- i ihtimaldir. Cati1 arasindan tutusmus olmasi buna
delildir. Cat1 arasinda rum amele igliyordu. Bunlarin sigarasi da sebep olabilir. Benim
oturdugum ara duvari simsiyah oldu. Bu da baska bir alamettir. Ciragan enkazini iki bin liraya
almak isteyen olmustu. Hiikiimete gonderdim.  Bu para ile ¢atiy1 kapatiniz’ dedim. Hiikiimet
ehemmiyet vermedi. Ciragan Sarayi harikinin sebep ve miisebbibi arandi. Tahkikat hayli siirdi.
Bir ¢ok adamlar istintak edildi. Lakin efkar1 umumiye bu tahkikatin neticesini beklemedi.
Yangin dumani goriindiigii andan itibaren hiikiimler verilmeye basladi. Bu hiikiimler, tabii,
anlatilisa gore verildi. Hakikat heniiz bilinmedigi ve bilinmemesi bazi1 kimselerin igine elverdigi
icin, yangin alevi siyasi sacaklara kadar sardirdi. Ceffelkalem verilen hiikiimlere gore,
Ciraganin yanmasina sebep, yeni kabilenin tesekkiilii ve ferman- 1 Sahanenin kiraatinin ayin ve
senenin son carsambasina tesadiif etmesi imis. > > 2%
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Kontak: karisik elektirik ytiklii iki maddenin birbirine dokunmasidir.

Zuhur: bas gosterme

Agleb- i ihtimal: biiytlik ihtimal

Alamet: belirti

Ehemmiyet: 6nem

Hariki: yakan

Miisebbib: birseyin olmasina yol agan

Tahkikat: sorusturma

Istintak

Efkart umumiye: kamuoyu

Ceffelkalem: diistiinmeksizin

Tesekkiil: olusma

Ferman- 1 Sahane: sahane emir

Kiraati: okuma demektir.

Daha Once belirtilen yilin son ¢arsambasi, toren ve kutlamalar1 aslinda Nevruz kutlamalariin
mukadalinesi niteligi tasimaktadir ki baharin ve tabiatin canlanmasinin miijdesi verilmektedir.
¢ ¢ Ciragan’ 1n alt katinda medfun dedeler, o binada gayri miislim mebuslarin ikametine razi
olmamislar imis. © Aslan yurdunu tilkilere vermek’ , haram imis. Koca bir Seyhiilislam bile
buna muhalefet etmis imis. Ayan ile Mebusan arasinda Kanunu Esasi tagyiratina ait bir ihtilaf
zuhur ettigi malumdur. Iki heyetin birbiriyle ¢arpismasindan hasil olan kivileimlar, binaya
sirayet etmis imis. * > 2%

Medfun: defnedilmis

Gayri miislim: Miisliiman olmayan

Mebus: milletvekili

Ikamet: oturma

Seyhiilislam: dini konularda en yiiksek yetkiye sahip olan anlamina gelmektedir.

Muhalefet: bir goriise kars1 olmak

Tagriyat: degistirmeler

Intilaf: anlasmazlik

Zuhur: ortaya ¢ikma

Malum: belli

Sirayet etme: gegmek anlamina gelmektedir.

Sonu¢ olarak yukarida belirtilen durum oznel bir goriis olmakla beraber kanitlanamaz
niteliktedir.

202Celik Giilersoy, 174.
203 Celik Giilersoy, 176.
24Celik Giilersoy, 176.
25Celik Giilersoy, 176.
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¢ ¢ Cuma giinleri mebus haremlerinin Saray gezmelerine miisaade olunmustu. ¢ Kadin gozii
miiessir imig, nazar degmis’ imis. Memleketimizde her sey, memalik- i miittehideye nispetle
pek asagi bulundugu halde, Parlman binasinin akran ve emsaline faik olmasi ¢ok goriilmiis.
Yildizdan Ciragana bazi esyalar alinmist1. Bunlar ugursuz gelmis imis. * * 2%

Miiessir: etkili

Memalik- i: iilkeler

Miittehidiye: birlikte

Nispet: oran

Akran: yasit

Emsal: es

Faik: istiin demektir.

Bu boéliimde ele alinan nazar, bir seye 6zenme, imrenme veya kiskanglikla bakan kimsenin
bakislariyla zarar verecek sekilde onu etkilemesi anlamina gelmektedir. Nazar bir inanistir.
Kanitlanamaz niteliktedir.

Sekil: 138:
Yanginda yok olan sedef kapilara bir 6rnek. ( Yildiz’ da Sale Koskii” nde)

¢ ¢ Ahmet Riza Bey  Bu gibi hiikiimlerin takdir ve tefsirini yine o hiikmii verenlere birakalim
ve biraz da harikin esbab- 1 maddiyesi hakkinda tamik- i fikir edelim’ dedikten sonra, Ciragan
Saray1 yanginin ihtimal dahilinde bulunan sebeplerini arastirtyordu. Bu sebepler, su sekilde
hiilasa edilebilir: Sarayda atesin en fazla bulundugu kalorifer ocagindan ve bina i¢inden gegen
bacadan siiphe edilmis ve bunu yapan mimarlar mesul goriilmustii: Alt katta da ayrica sobalar
vardi. Mecliste kahvecilerin mangallari, liikks lambalari, elektrik¢ilerin mumlari, Mebuslarin,
misafirlerin ve odacilarin sigaralari da, birer yangin membai olarak gosterilebilirdi. Ancak
yangin catidan ¢ikmisti ve bu sebeple, bu kiigiik ateslerin tesirini tahdit ediyordu. Catiya ise,
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yalmiz elektrik amelesi giriyor, tavan arasinda yalniz onlar isliyordu. ilk tahkikatin verdigi
malumata gore, elektrik¢iler tavana ve ikinci kata ait isleri, yangindan birkag giin evvel
bitirmigler yalniz birinci kati islemeye baslamislardi. Ve o giin elektrik makinalarinin
bulundugu dairede ziyanin kuvvetini tecriibe ile mesgul oluyorlards. * * 2%/

Takdir: deger verme

Tefsir: yorum

Hariki: devam et

Esbab- 1 maddiye: maddi sebepler

Tamik- i: derin

Hiilasa: 6zet

Mesul: sorumlu

Mambait: bir seyin ¢iktig1 yer

Tahdit: sinirlama

Malumat: bilgi anlamina gelmektedir.

w Lol

Sekil: 139

¢ Yangindan az evvel, st katta elektrik tellerinin ortiilii oldugu yerde bir koku hissedilmisti.
Ahmet Riza Bey biitiin bu ihtimalleri siraladiktan sonra hatiralarina soyle devam etmektedir:
Harikin yukarida zikredilen sebeplerden biriyle kazaen zuhuru tebeyyiin etmedigi halde, bu
suikast eseri oldugu hakkindaki zanlar kuvvet bulur. Bu bapta isitilen ve varid olan seyleri
yazmakta simdilik mahzur vardir. Ancak kimseyi ve higbir tarafi itham etmeyerek, mahza
tenvir- i hakikate calismak maksadiyla sdylenebilecek sozler sunlardir: Yangin, umumi igtima
giinlerinden birine tesadiif etmistir. Muhasebeci beyler, hademeden ikisi, tavan arasinda bir ¢ok
kedi veya fare kosusturmasina benzer giiriiltiiler isitmisler ve igtima saloniyle riyaset odasi
tavanlarinin dehsetli surette sarsildigini gormiislerdir. Catidan ilk ¢ikan dumanin gayri tabii bir
duman seklinde ¢iktigini, yani adi yangin dumanlar1 seklinde olmadigini, itfaiye kumandani
Zecini Pasa da itiraf etmis, fakat bunu dumanin cati arasinda uzun miiddet kalmasina
hamletmisti. Dumanin ve alevin rengi de, adi yanginlarda goriilen renkte degildi. Bu cihet,
yangini uzaktan diirbiinle seyredenlerin nazar1 dikkatini celbetmisti. Bazi eshas hakkinda edilen
siiphelerin izalesi, tahkikatin bitmesine vabestedir. > > 2%
Zikredilen: ad1 gecen
Kazaen: kaza olarak
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Zuhur: bas gosterme

Tebeyylin: ortaya ¢ikma

Zan: ihtimal

Varid: erisen

Mahzur: sakinca

Itham: suglama

Mahza: aydinlatma

Maksat: amag

Umumi i¢tima: genel toplant

Riyaset: baskanlik

Gayri tabii: olagan dis1

Hamletme: bir nedene yorma

Nazar1 dikkat: dikkat ¢cekme

Eshas: kisiler

Izale: giderilme

Tahkikat: sorusturma

Vabes: e bagli anlamina gelmektedir.

Yukarida belirtilen yangin dumanlari renginin karakterislikleri vardir. A smifi, b smifi ve C
sinifi olarak ayrilmaktadir. Yani, duman ve alev verileri ile yanan madde hakkinda fikir sahibi
olunabilir.

¢ ¢ Yangin her ne sebeple olursa olsun, madem ki vukua gelmistir ve sondiiriilememistir,
harikten evvel ve harik esnasinda vazifelerini ifa etmeyenlerin taht- 1 mesuliyete alinmalar1
iktiza eder. > Ahmet Riza Bey, Ciragan yangini tahkikati sirasinda yazmis oldugu notlarinda,
yanginin sebebini biitiin ihtimalleriyle boylece tetkik ediyor ve yanginin her halde catidan
ciktig1 hakikati iizerinde duruyordu. Yapilan tahkikat ta, Sarayin elektrik kontagi yiiziinden
yanmis oldugu neticelendi. > Donemin ikdam gazetesi, telefon olmadigi i¢in itfaiye haberin
ancak atli gondererek ulastirabildigi, gelen itfaiyenin de hortumunun az Gtedeki denize
erisemeyecek kadar kisa oldugu bilgilerini veriyor! Sonra da, su yorumu yapiyor. © Sag olsun
millet, payidar olsun iimmet. Saray, tezyinat kabilinde bir maldir. Hayat- 1 maliyeye liizumu
olan bir sermaye degildir. Esef etmemeli. Bu millet daha nice saraylar yapar! ...’ > > 20°
Vukua gelme: meydana gelen

[fa: bir isi yerine getirme

Taht- 1 mesuliyet: emir alt1

Ikiza: gerekme

Tetkik: inceleme

Netice: sonug

Payidar: 6liimsiiz

Tezyint: goz alici siisler

Kabili: olabilir

Esef: acinma anlamindadir.

¢ ¢ Fransiz Dergisi, buna ait pasajinda bu yanginin tutucu Miisliiman cevreler tarafindan
geleneklere uymayan yenilik¢ilere tanrimin bir cezalandirmasi olarak yorumlandigini’®
kaydediyor. Son yillarda bizim duydugumuz ise, yine muhafazakar Bogazigili olan Miinevver
yaslt’ nin, Der- i Saadet kitabinda, kendisi de katilarak naklettigi gibi, bir ugursuzluklar
zincirinin yeni bir halkasi olarak karsilandig1 yolundaydi! ¢ Mevlevi dergahini yikan ve evliya
mezarlarint mahzene alan Sarayda, sahibi padisah oturamamis, 6nce onu yaptiran, sonra eski
bir padisah 0miir ¢iiriitiilmiis, en sonunda da, koca bir bina tutusarak, dipteki kabirler temiz
havaya ve giin 15181a kavusmustu’ . * > 210
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Mevlevi dergahi: bir tarikatten olan kimselerin toplanip térenler yaptig1 yerdir.

Mahzen: yer alt1 deposu anlamindadir.

Ciragan Saray1 yangimi Istanbul’ un en biiyiik yanginlarindandir. Yanginda Ciragan Sarayinda
bulunan ¢ok sayida degerli esya, 2. Abdiilhamit koleksiyonundan getirilen parcalar ve V.
Murad’ m 6zel kiitiiphanesinin yaninda ilk meclis tutanaklari ve belgeleride kiil olmustur.
Boylece sabotaj iddialar1 baslamistir. Yangin lizerine yapilan sorusturma raporunda iddialar yer
almamakta ve yanginin elektirik kontagindan ¢iktig1 seklinde yorumlanmaktadir.
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Sekil: 142:
Harabeye donen Saray

26Celik Giilersoy, 176- 178.
207 Celik Giilersoy, 178.
208 Celik Giilersoy, 180.
208 Celik Giilersoy, 180.
209 Celik Giilersoy, 180.
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5.8. Yagma
¢ ¢ Saraym tarihinde son bir dram, Istiklal Savasinin bitmesi ile agilan yeni ve onurlu bir
donemin baslangicinda yasandi. Anadolu isgalcilerinin kovulmasi ile sonuglanan bu savas,
Tiirkiye tarihinde yepyeni bir yapragi agmaktaydi: Cumhuriyet. * > 211
Yukarda belirtildigi iizere, Istiklal Savasi, I. Diinya Savasi'ndan yenik cikan Osmanl
Imparatorlugu'nun Itilaf Devletleri'nce isgali sonucunda Misak-1 Milli smirlar i¢inde iilke
biitlinliigiinii korumak i¢in girisilen ¢ok cepheli siyasi ve askeri miicadeledir.
Istiklal Savasinin Nedenleri:
e Vatanin biitlinliigii, milletin bagimsizlig: tehlikededir.
e Istanbul Hiikiimeti, iizerine diisen gorevi yerine getirememektedir. Bu durum
milletimizi yok durumuna diistirmektedir.
e Milletin gelecegini yine milletin azim ve karar1 kurtaracaktir.
e Her tiirlii etki ve denetimden uzak bir kurul olusturulmalidir.
e Anadolu’nun en giivenilir yeri olan Sivas’ta milli bir kongre diizenlenmeli, bunun i¢in
de her bolgeden ti¢ delege Sivas’ta olacak sekilde yola ¢ikmalidir.
e Delegelerin segimlerini Redd-i Ilhak, Miidafaa-i Hukuk cemiyetleri ve belediyeler
yapacaktir.
e Dogu illeri i¢in 10 Temmuz’da Erzurum’da bir kongre toplanacaktir.
e Mevcut askeri ve milli orgiitler kesinlikle dagitilmayacak, komuta birakilmayacak ve
baskalarina teslim edilmeyecek.
Istiklal Savasinin Sonuglart:
e Tiirk milletinin diizenli orduya olan giiveni artmistir
e TBMM, bu zaferden sonra Londra Konferansi’na davet edilmistir
e Zaferden sonra Afganistan’la dostluk ve yardimlasma anlagmasi, Rusya ile Moskova
Antlagmasi imzalanmistir
¢ ¢ Ankaradaki halk¢1 ve demokratik yonetimin, savas sirasinda diigmanla igbirligi yapmis olan
Padisah’ 1 tahtindan indirmesine ve yargilanmasina firsat kalmadan, Sultan Vahidettin bir
Ingiliz zirhlis1 ile kagmis, bunun yerine Ankara da, padisahlik kurumunu kaldirmisti.
Cumbhuriyet Hiikiimetindeki genel egilimin, Halifelik kurumunu siirdirmek oldugu
soylenebilir. * *%12
Sultan Mehmed Vahdeddin otuz altincit ve son Osmanli padisahidir. 1918- 1922 yillarinda
padisahlik yapmistir. Babasi Sultan Abdiilmecid, annesi Giilistu Kadin Efendi’dir. Sultan
Mehmed Vahdeddin, ¢ok okurdu, okudugunu iyi anlardi. Ozellikle fikha ait eserler ilgisini
cekmisti. Kitabeti ve imlas1 diizglindii. Zeki bir insandi, fikirlerini kagit iistiine aktarmakta
zorluk ¢ekmezdi. Cok nazik bir insan olan Sultan Mehmed Vahdeddin, Viyana seyahati
sirasinda hem yanindakileri hem de yabancilar1 nezaketine hayran birakmisti. Az konusur, daha
cok dinlemeyi sever ve birisini dinlerken piir dikkat kesilirdi. Gozliikk kullanan ilk ve tek
Osmanli padisahidir. Genellikle askeri {iniforma giyerdi. ileri derece de giivercin meraki vardi.
Sultan Mehmed Resad, padisah oldugu zaman, yas bakimindan Sultan Mehmed Vahdeddin’den
daha biiyiik olan Sultan Abdiilaziz’in oglu Yusuf Izzeddin veliaht idi. Yusuf izzeddin’in &liimii
lizerine veliahtliga Sultan Mehmed Vahdeddin getirildi. Veliaht olarak bulundugu yillarda,
Birinci Diinya Savasi ¢ikti. ( 1914- 1918) Savas sirasinda Osmanli Devleti’nin veliaht1 olarak
Almanya’ya resmi bir gezi yapti. Bu seyahatinde yaninda Mustafa Kemal de bulundu. Sultan
Mehmed Resad’in 6liimii tizerine, Sultan Altinci Mehmed Vahdeddin sani ile padisah oldu.
05. 11. 2018’ de Prof. Dr. ilber ortayli Beyaz Tarih sitesinde sorulari yanitlamis ve sdyle
ifadelerde bulunmustur:
Son padisah VI. Mehmet Vahideddin bir kagis1 tercih ediyor. "Atildim, satildim, hak benimdi*
gibisinden hicbir beyanname de yayinlamiyor. Istifa ettigi yoniinde herhangi bir sey de
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duyurmuyor. Mesela son Car, "Rusya'nin hayrina ¢ekiliyorum, Tanr1 Rusya'y1r korusun!"
diyerek bir beyannamede bulunurken, Vahideddin halka kars1 boyle bir yayin yapmayi tercih
etmiyor. Kendisi 11 Kasim'da Ingilizlere yazdig1 bir mektupta hayati tehlike dolayisiyla
Ingiltere'ye sigindigini bildiriyor. Bunu sozlii olarak yapmus, karsi taraf yazili olarak istemis;
makul istekti. Padisah bu bagvuruyu yazili olarak yapmay1 epey diistinmiis. Fakat yapabilecegi
baska bir sey, yazabilecegi baska kimse de yoktu, ancak Ingilizlere sigmabilirdi. O yiizden
"Ingiliz usagiydi" gibi yorumlardan kaginmak gerekir. Ciinkii Fransa Ankara Musalahasi'n1
yapmist1 ve artik donanmay burada tutmuyor, sur ici Istanbul'da dylesine bir isgal kuvveti
bulunduruyordu. talya ise zaten Uskiidar'daydi ve Ankara Hiikiimeti ile aras1 ¢ok iyiydi. Bu
yiizden o da segenekler arasindan eleniyor. Padisahin da tabii ki Yunanlara siginmasi gibi bir
durum sdz konusu degil. Geriye kala kala sadece Ingiltere kaliyor. Dahasi Bogazlar
mintikasinin denetimi de Ingilizlerin elinde... Yani padisahin Karadeniz'e ¢ikip oradan
Romanya'ya gececek bir durumu yok. Her yol Ingiltere'ye ¢ikiyordu. Neticede diger taraftan
Ingilizler de bu isi tabii kabul ediyorlar.

10 Ekim 2016 yilinda Kadir Misirliioglu su agiklamalarda bulunuyor:

Sultan Vahdettin Tiirkiye’ yi neden terk etti? Miitait Suikast ihbar1 yapildi kendisine.
Suikastlardan biride Cit Kasrinin yakilmasidir. Cit Kasrin1 yaktilar. Sultan Vahdettin’ i orada
ihrak edeceklerdi. Yakarak oldiireceklerdi. Orada bulunmadi. Boyle suikastlardan dolayz,
kendisine bir suikast yapilirsa buna raz1 olanlarla raz1 olmayanlar arasinda dahili bir kavga
cikarsa diye oradan ¢ekilmek istedi.

‘¢ Benim kisisel kanaatim, o zamanki adiyla Mustafa Kemal’ in, kafasindaki modelin modern
bir devlet olmasi1 dolayisiyla, onun bir Ortagag kurumu ve onu da kaldirmak i¢in bir firsat
aradig1 yolundadir. Bu firsati, Halife ilan edilen eski veliahd Mecid Efendi, kendisi verdi:
Istanbulda Fatih gelenegine dénerek atla saltanat tipi geziler yapmasi, ¢ Ihtiyat Zabitleri
Heyetini’ kabul gibi temaslar siirdiirmesi, Odeneginin yetmedigini ileri sliriip, yaverini
gondererek, yoksul Ankara Hiikiimetinden kendi Saray yasami i¢in ek mali kaynaklar isteminde
bulunmasi. . . Onun sonunu getirdi. * * 213

Abdiilmecid Efendi, Osmanli Hanedani’ndan son Islam halifesidir. Babasi Sultan Abdiilazizdir.
¢ ¢ Ankara, Mustafa Kemal’ in baskisi ile, Halifeligin de kaldirilmasi, Mecid Efendi’ nin hemen
yurt digina stiriilmesi, harem halkinin da 3 giin i¢inde ardindan yollanmasi kararini aldi. Halife,
once biraz direnerek, mecburen karara uydu. Geriye kalan 3 giin i¢inde Hanedan’ in kadin erkek
biitliin iiyelerinin, damatlar dahil Tirkiyeyi terk etmesi siireci, onlarin panigi ve kisisel
sorunlariyla acilariyla ve dehseti ile beraber, gliindeme bir kiiltiir ve sanat sahnesini de getirmis
oluyordu: Hanedan’ in yasam ¢ergeveleri olan saraylar, yalilar ve konaklar, 6zellikle de onlarin
zengin dekorlar1, esyalari ne olacakt1? * > 214

20Celik Giilersoy, 185.
21 Celik Giilersoy, 185.
212 Celik Giilersoy, 185.
213 Celik Giilersoy, 185.
214 Celik Giilersoy, 185.
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Halifeligin de kaldirilmasi ile Abdiilmecid efendi ailesi ile birlikte Isvicre’ye gonderilmistir.
1924 yilinda Fransa’ya gecmistir. Nice sehrinde kendini ibadete vererek sakin bir hayat
yasamistir.1944 yilinda Paris’te hayatin1 kaybetmistir.

¢ © O giinlerin zor ve devir degistiren yepyeni atmosferi iginde bu soru, bir kiiltlir konusu olarak
ele alamazdi. Sosyolojik olarak bu bdyleydi. Istanbulun 500 yillik saltanat diizeni, ekonomisi
ve dengeleri ¢okmiistii. Istanbul’ da bir © yetkili’ yoktu. Ankara Hiikiimeti ise, ayliklar1 zir
O0deyebiliyordu. Ayrica, devir ne de olsa eski antika esyanin, giinliik hayatin heniiz iginde
oldugu ve her yerde bunlardan bolca bulunabilen eski zengin hayatin son demleriydi. * Kiiltiir
varligi’ kavrami o zaman Tiirkiyede henliz dogmamisti ve mecghuldii. Bugiin 20. Yy biterken
bir¢ok seyle beraber kiiltiir varliklarinin da yagmaya ugradigi ve eski degerli esyanin ¢cok azalip,
cogunlugunun gilinliilk yasamindan tamamen ¢iktig1 bir donemde bile, bunlar1 koruma kurtarma
ve miizeler yoluyla devlete ve topluma kazandirma bilincini edinebilmis degiliz. O yiizden
1920’ lerde bu is Tiirkiye biitiiniiyle mechuldii. Yagmay1 tabii hi¢ onaylamiyorum ama bu
degerli esyay1 miizelere kazandirmay1 diistinmedigi i¢in o zamanki yoksul Ankara Hiikiimetini
de hi¢ suclayamiyorum ve bu gerekcelerle, Sayin Yazar Cemal Kutay’ 1n asagidaki yazisindaki
bir elestirisine ben katilamiyorum. * > 2%°

Dog. Dr. Hagim Karpuz, Eski eser ve anitlarin korunmasinda halkin egitimi adl1 yazisinda
sOyle ifade etmektedir; Eski eserler ve anitlar milletlerin kiiltlir degerlerinin 6nemli bir
boliimiinli meydana getirirler. Kiiltiir varaklar1 insan elinden ¢ikan bi¢im, fonksiyon ve sanat
bakimindan deger tasiyan nesnelerdir. Onlar bir iilkenin tarihinin, cografyasinin, kiiltiir ve
sanatinin yasayan ve siireklilig i olan belgeleridir. Onlarin eskilik, maddi ve sanat degerleri
yaninda en 6nemli bir 6zellikleri de hangi tiir ve boyutta olursa olsunlar insan emeginin tirtini
olmalaridir. Ulkemizde atalarimizin yarattig kiiltiir varliklarindan baska daha énceki
uygarliklara ait bir ¢ok eser bulunmaktadir. Kiiltiir varliklarinin korunmasi, onarilmasi ve
degerlendirilmesi milli kiiltiirlin canli tutulmasi, toplum fertlerinin birlestirilmesi ve zengin
tarihi cevrenin yagatilmasi i¢in gereklidir. Giiniimiizde hizli tahriplerle yok olan kiiltiir
varliklarinin basinda kendi kiiltiiriimiiziin unsurlar1 gelmektedir.

© <1920’ ler basmin bu ortami icinde Istanbul saraylari, tam bir yagmaya sahne oldu.
Saraylardan biri de, bu kitabin konusunu teskil eden, Besiktas- Ortakdy arasinin biitiin kiyisini
kapatmis mermer binalar dizisiydi. Bunlarin en biiyligii olan Saray, bu olaydan 14 yil 6nce
yanarak dort duvar kalmistt ama Fer’ iyye Saraylar1 denilen iki yanindaki yapilar, duruyor ve
icinde oturuluyordu. Ozellikle de, burada 28 yil hapiste kalan eski Padisah Murad V’ 1n
yakinlar1 tarafindan. Bu dekorlar, s6ziinii ettigim 3 giin i¢inde, tam bir yagmaya ugradi.
Ceragan © Saraylarin1’ tarihten silip, artik i¢i bos binalar halinde 1924’ den sonrasina devreden
bu olayla, bir devir, herseyi ile bitmis oluyor ve yeni bir doneme ge¢ilmis bulunuyordu:
Osmanl1 ve Istanbul aristokrasisinin ¢okiisii ve batililasmanin basladig1 1800 ler ortasindan bu
yana yiikselmekte ve zenginlesmekte olan, Istanbul azinliklar1 en basta olmak iizere, bir
burjuvazi filizinin, siirlip biiyliyerek, onun ferahini, konforunu, yavas yavas, artik kendisine
devretmeye bagslamasi siireci. Fer’ iyye Saraylarinin asagi yukari, belki perdeleri ve agir
désemeleri harig, ¢ para eden’ her objesinin ¢ikan bir firtina gibi bir hava icerisinde, yerlerinden
kopup savruldugu bu aci1 sahneleri, degerli tarih¢i Cemal Kutay’ in kaleminden okuyalim:

¢ Halifeden sonra Istanbuldaki, sayilar1 yiiz otuza yaklasan sultan, sehzade ve damatlar da,
kendilerine verilmis olan {i¢ gilinlilk zaman1 asmamak i¢in, derhal harekete gecmislerdi. Milli
hudutlar disina ¢ikarilacak olan Osmanogullari mensuplari, beraberinde, harem agalarini,
dadilarini, kalfalarini ve saraylarda hayat kademelerini ifade eden ¢esitli isimler altindaki °
Saray Kadinlar1’ ndan, kendilerine yakin olanlar1 da gétiiriiyorlardi. Damatlar, yani Osmanli
Hanedania mensup bir kadinla evlenmis olan erkekler, o zamanin ser’ i hiikiimlerine gore
karilarin1 bosarlarsa ki, bunun i¢in de sadece bosadim demek ve bunu iki sahitle tevsik etmek

kafi idi. . . Gitmeyecek, memlekette kalabileceklerdi. Aralarinda, meslek sahipleri, taninmis
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doktorlar, miihendisler, fikir sahsiyetleri de bulunan damatlar arasinda, bu tercihini yapan
olmadi. Hepsi birlikte, bu kesin karara uyarak vatani terkettiler. Ve, Istanbul, Osmanl
Hanedaninin memleketi terketmeleri i¢in kendilerine taninan ii¢ glinliik miihlet i¢cinde, tarihinde
goriilmemis ve bir daha goriilmesine imkan olmayan, esya satislarina sahit oldu. Higbir idrak
ve akil sahibi ¢ikip da, asirlarca, diinyanin dort yerinden derlenip toparlanmis olan bu misilsiz,
nadir, antika, bir parg¢as1 servetler degerindeki paha bigilmez esyayi, sahipleri namina olsun ve
memleket namina olsun ele almak, degeriyle satmak, hatta icap edenleri bedelini Hazineden
zamanla 0deyerek miizelere toplamak basiretini diisiinemedi. Kapanin elinde kaldi. Yahudi,
rum, ermeni simsarlar, bu arada meshur Dis¢i Sami Giizberg, daha sonra Amerikaya,
Ingiltereye, hatta Rusyaya aktarilan, misilsiz esyanmn giiya sahibi oldular. Mesela, Alman
Imparatoru Ikinci Wilhelm’ in sultan Hamid’ in kiz1 Ayse Sultana hediye ettigi muhtesem bir
piyano, otuz bes liraya, Fresko ailesine satildi. 4, 5, 6, 7, Mart 1924 giinleri bilhassa,
Dolmabahgeden Ortakdye kadar uzanan, Saray mensuplarinin malikanelerinin c¢evrelendigi
sahada, Fer’ iyye Saraylarinda, Hanedan yalilarinda, Bogazin en giize ve kiyilmaz sahillerinde,
basilmaya kiyilmaz salonlar, kaba ve hoyrat sokak saticilarin, koltukgularin, nceden peylenmis
kisilerin, hiicumuna ugradi. Cogu meslekten olmaya rastgele tellallar, krymetini bilmedikleri
biblolari, el islemelerini, gesm- 1 biilbiilleri, eser- i Yildizlari, stil binbir esyay1, isimlerini bile
soyleyemeden, ger¢ek degerinin yiizde biriyle miizayedeye koyuyorlar, bir iki seslendikten
sonra ‘ Sattim. . . ’ diyorlardi. Basi1 ortiilii, yasli, eli bastonlu sarayli hanimlar, iirkek
haremagalari, miieddeb ve redingotlu kethiidalar, sessiz ve sakin bir kosede, hamallarin
salonlardan getirdikleri binbir mahiyetteki esyanin {istiiste atilmasini ve tellal’ in © Sattim’ indan
sonra, alicinin gevresinde beklesen hamallara isaret ederek tasitmasini, hiiziinle seyrediyorlardi.
Hanedan azasinin sahsina ait olan miicevherlerin gotiiriilmesine miisaade edildigi i¢in, bunlar
arasinda tasinilmasi kolay ve miimkiin olanlar, bu garip yagmadan kurtarilmisti. Polis Memuru
Sadettin Beyle, muavini Kamil Bey, biitiin Istanbul polisini seferber etmisler, oradan oraya
kosuyorlar, hirsizlik ve soygunculugu onlityorlardi. Siikrii Naili Paga, sahsen dostu olan Damat
Halid Pasaya yaverini gondermis, telas edilmemesini ve panige kapilmamasini, satislarin
mutemed kimselere birakilarak zamanla da miimkiin olabilecegini bildirmisti. Fakat ani karar
ve bilhassa Halife Abdiilmecid Efendinin ¢ikis sekli, dylesine bir tirkeklik yaratmisti1 ki, Polis
Pasaport Dairesi gece yarisina kadar agik oldugu halde, baz1 Hanedan azasi nereye gideceklerini
tayin etmeden ve pasaport almadan, Fransiz Pake Kumpanyasimin gideceklere tahsisi etigi
Providans vapuruna girivermiglerdi! Saray erkani1 ve damatlar arasinda koleksiyon meraklilari
coktu. Zaten, Osmanli Hanedani arasinda, giizel sanatlar sevgisi, hemen hemen umumi idi. Bu
arada Damat Halid Pasanin Kurugesmedeki Sarayinda, 5 Mart 1924 Carsamba giinii, biliyiik bir
miizayede yapilmis, ¢cok degerli ve nadide esya arasinda, Pasanin, av hayvanlar1 postlar
koleksiyonu satilmisti. Bir ¢oklarinin tabii cesametinde doldurulmus olan bu postlar, Sultan
Hamidin kayinpederi Damat Nuri Pasanin idi ve Halid Pasa, koleksiyonu biiyiik bir merak ve
titizlikle tamamlamisti. Toptan dort yiiz liraya, evet, dort yiiz liraya verilmisti! . . . Kirk sekiz
odas1 olan Kurucesmedeki Halid Pasa Sarayinda bulunan esyalardan, Pasanin bir gece iginde
ayirmis olduklari, Yahudi Niyego’ lar tarafindan ¢ toptan’ 25. 000 ( Yirmibes bin) liraya
alinmisti. Ertesi giinii, yani Saray’ dan esyalar tasinirken, bir bagka alic1 grup, Halid Pasaya 75.
000 ( yetmis bes bin) lira teklif etmisti. Pasa, daha evvel s6z verdigini bildirerek, bir giin
icindeki bu biiylik kayba katlanmisti. Sonradan duyulmustu ki, 25. 000 kagit liraya alinan
esyalardan, sadece satrang takimi, Hindistan’ a bes bin altina satilmist1! * > 26

215 Celik Giilersoy, 185- 186.
218 Celik Giilersoy, 186- 188.
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o Halifelik nedir?
Halifelik, Hazreti Muhammed’in 632 yilinda 6liimii {izerine onun siyasal ve dinsel gorevilerini
yiirlitmek iizere Arabistan’da baslatilan yonetim tiiriidiir.

e Halifeligin Kaldirilmasinin Nedenleri:
Cumhuriyetin ilan1 ve cumhurbaskanmnin se¢ilmesi ile halifeligin 6nemini kaybetmesi ve
sembolik haline gelmesi.
Devlet bagkan1 olarak Cumhurbaskani ile Halifenin birlikte bulunmasinin sakincali olmasi.
Halife Abdiilmecit Efendi’nin devlet baskan1 gibi hareket etmesi.
Halifeligin cumhuriyetin temel ilkelerine, laiklige ve ¢cagdaslasmaya ters diismesi.
Saltanatin  kaldirilmast ve cumhuriyetin ilanindan sonra eski rejim taraftarlarinin
siginabilecekleri tek makam olarak halifeligi gormesi.
TBMM’deki bazi milletvekillerinin halifeyi TBMM  nin iistiinde kabul etmesi.
Halifeligin yabanci devletlere Tiirkiye’nin ig islerine karismak igin firsat yaratmasidir.

e 3 Mart 1924°te halifelik kaldirilmistir.

e Halifeligin Kaldirilmasinin Sonuglari:
Ser’iyye ve Evkaf Vekaleti kaldirildi. Yerine Diyanet Isleri Baskanligi ile Vakiflar Genel
Miidiirliigii kuruldu. Boylece laik devlet olma yolunda 6nemli bir adim atilmastir.
Erkan-1 Harbiye Vekaleti kaldirildi. Yerine Genel Kurmay Baskanligi kuruldu. Boylece
ordunun siyasetten ayrilmasi yoniinde 6nemli bir gelisme saglanmustir.
Tevhid-i Tedrisat Kanunu kabul edildi. Boylece egitimde birlik saglanmis ve egitimin
laiklesmesi yolunda 6nemli bir adim atilmustr.
Osmanli hanedan tiyelerinin Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlarinin disina ¢ikarilmasi
kararlastirilmistir.

Aristokrasis: soya bagli bir toplum sinifinin elinde bulundugu siyasi hiikiimet seklidir.
Burjuvazi: koyli, is¢i yada soylu sinifina dahil olmayip sosyal statiisiinii ve giiciinii egitimden
isveren konumundan olan kentliye burjuva, bu kimselerin olusturdugu sosyal sinifa ise
burjuvazi denir.

Idrak: anlama yetenegidir.

Misilsiz: essiz

Basiret: dogru goriis

Simyar: komisyoncu

Peylenme: para vererek, bir seyi 6nceden kendine ayirtmak.

Tellal: bir haberi ya da satilacak mali halka duyurmak i¢in ¢ars1 Pazar dolasark yiiksek sesle
bagirarak ilan eden kimsedir.

Cesm- 1 Biilbiil: 18. Yy sonunda IIl. Selim’ in Mevlevi dervisi Mehmet Dede’ yi Can
tekniklerini 6grenmesi i¢cin Venedik’ e gondermesi sonucunda ortaya ¢ikmis cam isleme
sabatidir.

Eser-1 Yildiz: tiirk 151 oldugunu gdstermek icin porselenlerin alt kisimlarina vurulan damgadir.
Miizayede: acik arttirma

Miieddeb: terbiyeli

Redingot: resmi toren ya da toplantilarda giyilen etekleri uzun, arkasi yirtmagli, ¢ift sira
diigmeli erkek ceketidir.

Kethiidar: Osmanli Imparatorlugu déneminde varsil kimselerin yada devlet biiyiiklerinin
buyrugunda calisan, onlarin birtakim islerini géren kimsedir.

Mahiyet: nitelik

Aza: iiye
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Muavin: yardim eden
Yaver: devlet baskani, yiiksek riitbeli komutan gibi kimselerin yaninda bulunan ve onlarin
komutlarin1 yazmakla, bu komutlar1 gerektiginde yerine ulastirmakla gorevli subaydir.
Mutemed: kendisine giivenilen
Tahsis: bir seyi ayirma
Kumpanya: ayn1 goriisii paylasan
Erkan: bir toplumun 6nde gelenleri
Umumi: genel demektir.
¢ * Sultan Resad’ in Bag Mabeyincisi Liitfi Simavi Bey, Saraylardaki bu gidis satis1 dolayisiyla,
daha sonra Tanin gazetesindeki bir yazisinda sdyle demektedir:
 Eger satis isinin vekaletini bir miiessese- i Hayriye, mesela Hilal- i Ahmer( Kizilay) deruhte
etmis olsa idi, veya bu mevzu ile asil alakadar olmas1 icabeden Miizeler idaresi mevzuu ele alsa
1di, kaniim ki, hem bdyle biiyiik bir talana mani olunmus olur, hem de miizelerimiz, satilan esya
arasinda bir daha elde edilmesine imkan olmayan ¢ok kiymetli asar ile zenginlesir idi. Ben,
Sarayda Serkarin( Bas Mabeyinci) olarak hizmet ettigim seneler i¢inde, padisaha, veliahda,
sehzadelere, sultanlara dyle degerli ve misli bulunmaz esya ve hatiralar takdim edilmis idi ki,
bunlarin simdi nerede oldugu bilinmez. Bunlar, padisahlar tarafindan, Hazine- i Hassaya
birakilan ve makam- 1 Saltanata ait olanlar haricinde, sahislara ait olanlar, ogullarina, kizlarina,
gelinlerine, torunlarina, damatlara armagan edilmislerdi. Bu gibi esya, kolaylikla kabil- i nakil
olmadiklarindan ve Hanedan mensuplari ise, ancak beraberinde alabildikleri kadarini memleket
haricinde gotiirmiis olma miisaadesine sahip bulunduklarindan, kalan esya ne oldu? Ben, merak
sevki ile, bilciimle miizelerimizi ziyaret ettim. Ustad Halil Ethem Beyefendiden, kalan esyanin
nelerden ibaret oldugunu sordum. Bana teessiif ve telehhiif ile, bir daha yerlerine konulmasi
gayri mimkiin olan nadir ve kiymettar esyanin, sunun bunun elinde kaldigin1 ve miithim
kisminin harigte oldugunu soyledi. Hariciye vekillerimizden rahmetli Numan Menemencioglu,
Paris’ te Biiyiikel¢imiz iken, el¢ilik binamiz degismis, bugiinkii yerine taginmisti. Yeni binaya
esya alinmasi i¢in de, Sefarete 150. 000 lira munzam tahsisat verilmisti. Paris’ te yerlesmis olan
vatandaslarimizdan ve bir vezir oglu olan bir zat, Menemenciogluna miiracaat ederck, Sefarete,
tizerinde Osmanli Hanedani1 tugrasi olan sofra takimlarini alip alamayacagini sormus ve kendini
Istanbullu bir Musevi’ te gotiirmiistii. Adamin elindeki esya, Besinci Sultan Murad’ mn torunu
Sehzade Ahmet Nihad efendiye ait sofra takimlar1 idi! . . . Menemencioglu, bunlar1 sefaret
namina alip alamayacagini rahmetli Stikrii Saragogluna sormus, o da fiyatlar1 normal ise
alinabilecegini soylemisti. Fakat istenilen para o kadar fazla idi ki, Menemencioglu ancak
icinden alt1 kisilik bir takim alabildi. Merak etmis, sahsen ahbab1 olan dis¢i Sami Giizberg’ e
sormus ve 6grenmisti ki, kendisinden istenilen para ile, 1924 Mart yagmasinda alinan takimlar,
asgari elli mislidir! . . . Daha sonra, baz1 dedikodular ¢ikmis, o sirada ¢ bazi niifuslu kisiler’ in
cok degerli esyay1 ele gegirdikleri soylenmisti. Hadiselerin igyiizlerini bilenler, gercegi bir
filozof bas sallamasina baglayip:
¢ Bal tutanin parmaklarin1 yalamasi her devirde, her iilkede, her zaman rastlanan beseri bir
tecellidir. Neden sasmali? demislerdi. . . Gergekten, asil sasilacak seyler dururken, teferruata
sasmak, yazik degil miydi? * * 2%/
Mabeynci: Osmanli Imparatorlugu déneminde padisahin disarryla olan iliskilerine bakan, onun
buyruklarini ilgililere bildiren gorevlidir.
Tanin gazetesi: II. Mesrutiyet'ten sonra Istanbul'da yaymlanan Ittihat1 bir gazetedir. 1908-
1947 yillart arasinda yayin yapmaistir.
Vekalet: koruma
Deruhte: tistlenme
Kaniim: inamak
Asar: eser
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Hazine- i Hassa: Osmanli imparatorlugu padisahlarinin sahsi gelir ve giderlerini idare eden
teskilattir.

Kabil- i nakil: aktarilabilir

Sevk: gonderme

Bilctim: hep

Teessif: liziilme

Telehhiif: sikintiya katlanma

Gayri miiskiin: olas1

Hari¢: disar1

Hariciye: disisleri

Numan Menemencioglu: Agustos 1942 - Haziran 1944 tarihleri arasinda Tiirkiye Disisleri
Bakani, dncesinde ve sonrasinda milletvekilligi ve biiylikelgilik yapmis Tiirk diplomat ve
siyaseteidir.

Sefaret: elcilik

Munzam: eklenmis

Tahsisat: 6denek

Vezir: Osmanli imparatorlugu déneminde devletin bakanlik valilik gibi yiiksek gorevlerde
bulunan kimsedir.

Stikrii Saragoglu: Tiirk siyaset ve devlet adami. 1942-46 arasinda Tiirkiye Bagbakani, 1938-42
arasinda Tiirkiye Disisleri Bakani, 1948 ile 1950 arasinda da Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Baskan1 olmustur.

Sami Giinzberg: bir rivayete gore ailesi Rus, bir rivayete gore ise Macar olan Askenaz Yahudi
asilli Tirk dis hekimidir.

Hadise: olay

Filozof: felsefede ¢i1gir acan limsedir.

Bal tutanin parmaklarini yalamasi: bazi insanlarin baskalar1 i¢in yaptiklart isten elde ettikleri
iriinlerden kendilerinin de yararlanmasidir.

Beseri: insani

Tecelli: ortaya ¢ikma

Teferruat: ayrintidir.

Sonug olarak Ciragan Sarayr yagmasi konusu hakkinda hicbir yazar, tarih¢i, siyaset¢i gibi
alaninda uzman kisiler tarafindan makale, deneme, elestiri... bulunmamaktadir.

27Celik Giilersoy, 188.
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5. 9. Bozgun

¢ ¢ Osmanlidan ¢ok zengin, ama bir ¢cogu bakimsiz ve hatta harabe durumunda kiiltiir ve sanat
yapilar1 devir alan onurlu Cumhuriyet doneminin yoksul ekonomisi bu gorkemli yapilart uzun
stire ihya edemedi ama yikima da terketmedi. Hepsine uyan uymayan bir resmi foksiyon
vererek kullanmak zorunda kaldi. Okul hastane gibi. Asil bozulmalar, 1950’ ler ile basladi.
Burada da, Besiktas tarafindaki birinci bina yani Fer’ iyye Saraylarmin ilki, dnce ilkokul, sonra
ITT Idaresinin makine deposu oldu. Ondan sonraki bosluga, 1950° li yllarin bilingsiz ekonomik
biliylime doneminde Et ve Balik Kurumu, 16k gibi ¢imento bir bloku, soguk depo olarak insa
etti! Onun cevresi, barakalar ve sundurmalarla doldu. Kiyiya diklemesine yer alan eski harem
binasi, Kiz Lisesi yapilmisti. ( Halen de dyledir) . daha kiigiik bir yap1, Yiiksek denizcilik Okulu
yapildi. Onun yanindaki, Galatasaray Lisesine verildi. Son bina ise, bastan beri Kabatas Lisesi’
nin yatakhanesi yapildi. Son bina ise, bastan beri Kabatas Lisesi oldu. Saydigim son dort yapi,
ayni kullamimlarim simdilik siirdiiriiyorlar. > > 28

Bozgun: bir toplulukta karsilikli giiven bozulmasi ile beliren karigikliktir.

Harabe: yikilmaya yiiz tutmus yapidir.

Thya: eski durumuna getirme

Lok: hantal

Baraka: tahta, aliiminyum gibi hafif gereclerden yapilmis temelsiz genellikle tek kat yapidir.
Sundurma: istii kapali balkondur.

Sekil 143: Kiz lisesi( Besiktas Anadolu Lisesi)

218 Celik Giilersoy, 190.
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Seki 144: Yiiksek denizcilik okulu (Ziya Kalkavan Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi )

§};' ammmm*mmnil

Sekil 146: Kabatas lisesi( Kabatas Erkek Lisesi)

¢ ¢ Bu egitim ve kiiltiir damgal1, zorunlu ( hatta donemin sartlar1 i¢inde ve genel bir bakisla da
yerinde) kullanimlarla gegen, ¢eyrek yiizyillik bir devirden sonra Tiirkiye, 1950’ lerle beraber
ekonomik bir biiyiimenin icine girerken, Istanbul da bundan payin1 aldi. Fakat itiraf etmeli ki,
epeyce basibos, kisisel tercih kararlarina dayanan ve herseyin kendi azgin biiylimesine terk
edildigi bir donemin i¢ine girdi. Son 40 yi1lda mesela Halig, sanayi heveslisi insaata kurban
verilirken, Ceragan Sarayi1 kiyilar da, rastgele kullanimlara sahne yapildi. Bu climleden
olmak
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iizere, Cumhuriyetin ilkokul yaptig1, Besiktas tarafindaki birinci bina, Elektrik idaresinin
makine deposu haline getirildi. 1930’ lar 6grencilerinin yerini, 1950’ lerde hurda metal
malzemeler aldi. Ondan sonraki bosluga, Et ve Balik Kurumu, sagir bir ¢cimento blokunu,
soguk depo alarak insa etti ve kiyidaki armoniyi, vahim sekilde bozdu. Bu binanin yaninda,
arkada yol tarafina, yine ¢imento bir ilkokul binas1 yapildi. Ad1 da, Hayreddin Pasanin ismine
utang verici bir sekilde, frenklerin taktig1 korsan lakabi eklenerek: Barbaros! Bunlarin ¢evresi
de barakalarla dolduruldu. Fer’ iyye Saraylar1 dizisinin Ortakdy ucundaki son bina olan
yiiksek tavanli kargir ve anitsal karakol yapisi da, 6nce dort duvar harabe haline geldi, sonra
sokiildii. Sarayin cennet bahgesi, 1930’ larda Besiktas futbol kuliibii tarafindan, ulu agaclar
kesilerek futbol sahasi haline getirilmisti.. 1950’ lerden sonra, buna sagma sapan barakalar ve
yiizme havuzlar eklendi. Havuzda ¢ hanim matinelerinde’ yemekli ve gébek havali eglenceler
diizenlenmesi gibi, diisiik diizeyli goriintiiler, harabe halindeki Sarayin tarihi dekorlarina
sokuldu. Biitiin bunlar, eski soylu peyzajin ve kendisiyle tutarli tam bir biitlinliikk gdsteren
mimari bir ¢evrenin, tek kelimeyle ‘ dejenere olmasini’ ifade ediyordu. 1940’ lardan itibaren
ve Ozellikle II. Cihan Savaginin bitiminden sonra, yanik sarayin kurtarilip * Beynelmilel liiks
bir otel yapilmas1’ tezi, basinda sik sik dile getirilirdi. Buna dair neredeyse sayisiz makale
yazilmistir. Daha sonraki bir deyim ve kavram olan © kdse yazarlarinin’ sakiz gibi ¢ignedikleri
belli temalar1 vardi. Sehrin bakimsizligi, hayat pahalilig1 gibi. Bunlardan biri de ¢ Ceragan’
konusuydu. Elestirileri dikkate alan hiikiimetler zaman zaman konuyu ele aldilar. Sarayin
miilkiyeti, Hazine ile Emekli Sandig1 arasinda devredilip durdu. * * 219

Sekil 147: 1950’ 1i ve 60, 70’ 1i yillar bozumu

Azgin: hasari
Hurda: ise yaramayacak durumda olan nesnedir.
Armoni: birliktelik
Frenk: Osmanli’ da Avrupalilara 6zellikle Fransizlara verilen addir.
Korsan: gemilere saldiran, gemileri ele gegirip yagmalayan deniz haydududur.
Kargir: Tas tugla veya betonlardan yapilmis duvarlar {izerinde kurulu olan yap1 demektir.
Anitsal: tarihsel 6zelligi olan
Matine: giindiiz gosterisi
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Dejenere: bozulmus

Beynelmilel: uluslararasi

Makale: belirli bir konuda, bir goriisii bir diisiinceyi savunmak ve kanitlamak i¢in yazilan yazi
tirtidiir.

Kose yazisi: bir yazarin herhangi bir konu veya giinliikk olaylar hakkindaki goriislerini
ayrintilara inmeden anlattif1 gazete ve dergilerde yayinlanan fikir yazisidir.

Miilkiyet: yararlanma, kullanma, tasarrufta bulunma yetkisidir.

e [I. Diinya Savasi

e [I. Diinya Savasinin Nedenleri
I. Diinya Savasi'nda yenilen devletlerin agir sartlar igeren anlagsmalar1 imzalamaya mecbur
birakilmast
I. Diinya Savasi'nin sonucunda ¢ikar kavgalar1 yeni harita sinirlar1 olustururken, etnik
parcalanmalar1 da beraberinde getirdi.
I. Diinya Savasi'nin sonuglari ¢ikar iliskilerinde Almanya ve Italya devletlerinin aleyhine
olunca, bu iki devlet saldirgan olmustur.
Japonya'da Asya kitasinda Avrupali istilasina izin vermek istemeyince savas kacinilmaz
olmustur.

e L. Diinya Savasinin Sonuglar1

Savagsi demokrasiyi savunan iilkeler kazanmistir.

Savas sonrasinda somiirgecilik faaliyetleri azalmistir.

Birlesmis Milletler kurulmustur.

Rusya, Balkanlar'da gii¢c kazanmustir.

Tiirkiye, ABD giiciine yaklagsmustir.

Almanya ikiye boliinmiistiir.

Ingiltere ve ABD destegiyle 1948 yilinda Filistin'de Israil Devleti kurulmustur.
Devletler arasinda rekabetler devam etti.

Varsova Pakti ve NATO kuruldu.

219 Celik Giilersoy, 190.
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5. 10. Otel Donemi

¢ © 1980 askeri darbesi doneminden sonra iktidara gelen yeni partinin, tarihte ilk kez agtig1 bir
cigirla, Istanbul’ un uluslararasi bir kapitalin ihtiyaglarma sunulmasi ve ¢ Tokyo- Newyork
ekseninin tam ortasinda’ ii¢lincli bir ticaret ve is merkezi olarak hazirlatilmasi akimlar
baslayinca, ilk akla gelen yerlerden biri, bu gérkemli 4 duvar ile, iki yaninda dizili ve * elverissiz
amaglara verilmis’ yan binalar oldu. Elektrik gereclerinin depolandigi bina, askeri yonetim
sirasinda bosaltilarak, bastan basa onarildi( ve dis mimarisinde biraz degisiklik yapilarak) , yol
tarafina 2 servis binasi da eklenerek, ¢ Devlet Konuk Evi’ haline getirildi. Dort duvar olarak
duran Asil Saray binasina gelince, dnce onun Ortakdy tarafindaki bosluga ( 6nce Saray bahgesi,
sonra 1930’ lardan itibaren Stadyum olan yer) , modern bir otel bloku oturtuldu. Bu boliim
1991° de isletmeye agildi. Asil Saray yapisi, ¢ok takdir edilecek bir mimari 6zenle ve el emegi,
g6z nuru ustalik ¢aligmalart ile, restore edilmeye baslandi, ayakta kalmis 4 duvari onarildi, pasta
gibi tekrar biitiin gorkemi ile meydana c¢ikarildi. Bu onarimda elestirilecek tek yan, belki ve
biraz, zorunluluktan kaynaklaniyordu. Cephede kiifeki tas yerine, imitasyon malzemenin,
sikigtirilmis tas tozunun kullanilmasi. Orijinal tag yoktu, hem de ustalig1 ¢ok pahaliya ¢ikacakti.
Onun igin, taklit malzemeye gidildi. Bu uygulamanin, goriiniirde bir sakincasi yok. Ama
mahzur, zamanla ¢ikar. Bu tip malzeme, riitubeti igeri daha kolay gecirir. Restorasyon ve
konstriiksiyon, Milli Saraylarin deneyimli ve gérgiilii mimar1 Lemi Merey’ in titiz yonetimi
altinda yiiriitiildii. Bundan azsonra vefat eden bu degerli ismi, burada rahmetle yad ediyorum.
Bina igine, glinlimiiz teknigi ile ( yani bir yerde zorunlu olarak) betonarme ingaat yapimina
gecildi. Liiks siitler, restoranlar, davet ve konferans salonlari, ¢arsi ve butikler, bu binada yer
aliyor. Saray’ 1n agilis1 1992 baharinda yapildi. Saray’ in i¢ dekorlari, duvar siislemeleri ve
uygulanan renkler konusunda, yazik ki, dis yiizii hakkinda yazdigim olumlu izlenimleri
yazamayacagim. Bunlar, asir1 derecede zevksiz ve Ceragan Saray1 sdyle dursun, basit bir gece
kliibii i¢in bile, asir1 frapan. Bu kitabimda, yeni otel yapimi ve eski Saray yapisinin onarimina
ait hukuki ve teknik bilgilere yer vermiyorum. Bu bilgileri, isletmeci firma, taninmig Alman
turizm kurulusu Kempinsky, nasil olsa yayinlari ile duyurabilir. Etiidiim 7 binadan olusan bu
sahil yerlesiminin, ¢ Saray’ oldugu zamanlara aittir. Simdi binalardan ikisi, otel olduu.
Obiirlerinin de, bu yeni fonksiyona kavusacag zamanlar, uzak degil. Bu is i¢in kurulmus vakif
bile var. . . Bu etiidiin yazari, hepsini, artik okul degilse bile, halka agik ve halk: yiikseltecek,
asil Olimsiiz ve toplumsal islevler olarak, resim galerileri, miizik salonlari, sergi evleri,
konferans mekanlar1 ve kongre saraylar1 olarak gérmeyi tercih ederdi.

Biiyiik Atatiirk’ iin Dolmabahge’ de baslattig1 gibi. * > 22°

220 Celik Giilersoy, 193.
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1980 Askeri Darbesi: 12 Eyliil Darbesi veya 1980 Ihtilali, Tiirk Silahl1 Kuvvetlerinin 12 Eyliil
1980 giinti emir-komuta zinciri i¢inde gerceklestirdigi askeri darbedir.

Kiifeki: yiik tasimaya yarayan

Imitasyon: gercege benzetilme

Mahzur: sakinca

Riitubet: 1slaklik

Restorasyon: eski bir yapida yikilmis bozulmus olan boliimleri aslina uygun bir bi¢cimde
onarmadir.

Konstriikiyon: birden fazla parganin bir araya getirilmesiyle yeni bir biitiin olusturmadir.
Betonarme: egilme ve ¢ekme giiclerine dayanmasi i¢in, i¢ine metal yerlestirilmis betondur.
Frapan: giizelligiyle ilgi ¢cekendir.

Sekll 148: Saray bahges1 yerine Otel ingaati
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Ghin et

Sekil 149: Restorasyon dncesi Saray ( 30 Nisan 1987)
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Sekil 151: Restorasyon oncesi Saray ( 30 Nisan 1987)

)

Sekil 152: Restorasyon dncesi Saray ( 13 Mayis 1987)
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Sekil 154:
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6. CIRAGAN SARAYI TARiHi HAMAMIN RENK, DESEN, DOKU OLARAK
INCELENMESI

=

cidlll

“

160



Ciragan Sarayi Planlar
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161



[ = = = = = =

SUITES

BLUE SALON 47 -

Y s
e

B L]

B T - R L

s T BT

SELEEE S EEESS b
|

i e
I
i J
e 4
“=p r—w
TUGRA
RESTAURANT
-y
. [ —

1

.[III\'J.T\I‘G..': "| 1 |- [ _L.

v
"ﬂ:"'l ]
e
Py

= = 1 ]

'eELL BELLINE

o wmqpan | pESTAURANT F

s T TN WY NSRS |

Sekil 160: 2. Kat Plani

162



6 Ocak 1924’ de gat1 arasindaki bir elektrik kontagi neticesinde yanan Ciragan Sarayinda tek
saglam kalan i¢ mekan, tarihi hamamdir. Tarihi Hamam, Ciragan Sarayinda 1. Kattadir.
Mahremiyetten dolayr on cephede deniz manzarali kisimda degil, arka cephede orman
manzarali kisimda yapildigi tahmin edilmektedir. Tarihi Hamama bir odadan gérkemli mermer
kapiyla girilmektedir.

Tarihi hamama giristeki kapinin sag
tarafindaki duvar geometrik
sekillerden olan dikdortgen biiyiik
kiigiik cesitliligi kullanilarak
uygulanmistir. Dikdortgen sekillerle
yiizey kendi iginde sinirlandirilmig
otekilerden  ayrilmistir.  Duvarda
dogada varolus bigmine goére yapay
doku kullanilmustir. Duvar
siislemesini yapan kisi tarafindan
yapilmustir. Kullanilan boya buna
ornektir.

Sekil 161

Bir yiizeye ¢izilen, nesnelerin renklerini degil de bi¢cimlerini belirli ¢izgilerini gosteren resime
desen denir. Kendi baglarina bir biitiin, bir birlik olan yanyana gelince bir bezek, siis olusturan
stisleme Ogelerine de motif denir. Her desen birer motiftir. Tiirk tezyini sanatlarinda motif
Oonemli bir yere sahiptir. Osmanlilar bezeme siisleme yerine tezyinat kelimesini tercih
etmislerdir.

¢ “ Maddi manevi her degerin i¢inde sakladig1 kiymet kadar, aleme sunulmus sekli de onemlidir.
Bir milletin kendine has sanati, halkin kiiltiir seviyesinin ve sosyal hayatinin sembollerini tagir.
Stisleme sanatida bu anlayis anlayis icinde dogup geliserek giiniimiize geldigine gore,
tezyinatin temel malzemesi olan motiflerin kaynaklari, tarihi gelismeleri, kullanilis sekilleri ve
tsluplastirmalariyla biiyilk Onem tagimaktadir. Ait oldugu toplumunun gelenek ve
goreneklerini yansitmakta, zevk, diislince ve inanglarin1 en 6zlii ve 6liimstiz ifadelerle gelecek
nesillere ulagtirmaktadirlar. Ecdadimiz, mana aleminin samimi, her tiirlii miibalaga ve
gosteristen uzak engin giizelligi kendi estetik anlayislar1 i¢inde, bu motiflerden meydana
getirdikleri desenlerle, kullandiklar1 esyaya, yasadiklari mekana iglemislerdir. Osmanl
doneminde daha ¢ok kullanilan bitki kaynakli motifler géze garpar. > * 22

221 prof. Dr. Kerim Silivrili, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler. 13
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¢ ¢ Islam medeniyeti i¢inde yiice bir mevkide bulunan Tiirkler, sanat diinyasinda bir taraftan
sadelik i¢inde giizeli ararken, diger taraftan da yaratilmistan Yaradan’ a ulagsmak istemis, bunun
icin tabiatin Olclilerine, nisbesteline ve temel cizgileine sadik kalarak teferruati artmistir.
Modelini kendi goriisiine gore ¢izerken esaslara sadik kalmasi, Yaradan’ a olan bagimlilik, edep
ve hayranlik duygularindan kaynaklanir. Boylece hem modelini kopya etmemis, hem de kendi
yorumunu katarak, kesretten vahdete, yani ¢okluktan birlige ulagsmanin yollarini aramistir.
Netice olarak Tiirkler, tezyini sanatlara imzalarini atarken, modellerini gerc¢ek¢i bir bakisla
tabiattan almislar, bellibasli esas ¢izgileri koruyarak detayr atmislar, kendi zevk ve goriislerine
gore ¢izmislerdir. Klasik motiflerin bu metodla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. * * 222

Osmanli doneminde kullanilan motifler; yaprak, peng, hatayi, Goncagiil, yar1 tisluplagtirilmig
cigcekler, hayvan motifleri, bulut, ¢intamani, miinhani ve rumidir.

‘ ¢ Yaprak: peng, goncagiil, giil, hatayi gibi motifleri meydana getiren ve desen i¢inde 6nemli
yeri olan motiflerdendir.

Pencg: bitki kaynakli olup herhangi bir ¢icegin kusbakisi goriintiisiiniin, iisluplastirilarak
cizilmesiyle elde edilmistir.

Hatayi: muhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin iisluplastiriimasiyla ortaya
c¢ikan sekildir.

Goncagiil: buradaki giil, bildigimiz giilii degil, genel olarak ¢icek manasini ifade eder. Tam
acilmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin tezhip tislubuna ¢ekilmis halidir.

Yari tisluplastirilmis gigekler: tisluplagtirilmis olmalarina ragmen karekterini kaybetmeyen bu
cicekler, ayr1 ayr1 isimleriyle desen i¢inde farkedilirler. Yar1 isluplastiriimis cicekler
kullanilirken herbiri, kendi sap1 ve kendi yapragi ile ¢izilmelidir.

Hayvan motifleri: milattan onceki caglarda I¢ Asya’ da yasayan Tiirkler’ in sanati
kahramanlikla ilgiliydi. Hayatlar1 savas ve avcilikla gecen gogebe sanatkarlar, hayvanlari
yakindan tantyor ve ustaca resmediyorlardi. Heyecanli olaylar1 anlatirken sekilleri tabiat dis1
goriinlislere sokmakta idiler.

Bulut: tiirklerde bulutun ¢ikis noktasi tabiattir.

Cintamani: tiggen seklini hatirlatan, ikisi altta biri tistte {i¢ yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden
meydana gelir.

Miinhani: tezyinatta, kenar suyu veya miistakil desen olarak kullanilir. Miinhani motifini
cizerken dikkat edilecek en miihim noktalardan biri, bitis ¢izgisinin baslangi¢ ¢izgisine
birlesecek gibi son bulmasidir.

Rumi: peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle birarada kullanilmis olusu, motife temel unsur
sifat1 kazandirir. > * 22

22 prof, Dr. Kerim Silivrili, 14
223 prof. Dr. Kerim Silivrili, 17- 179.
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En ortadaki dikdortgen sekilde ana
renk olarak kirmizi ve sari, ara renk
olarak  yesil  kullanilarak  desen
olusturulmustur. Kirmizi ve sariyr
olusturan desen daha  parlak
gdziikmektedir. On plana gikarak yakin
goziikmektedir. Orta alan1 dolduran
yesil renkteki desen ise sukiineti telkin
etmekte ve daha uzakta goziikkmektedir.
Kirmiz1 asalet, sar1, mutlulugu yesil ise
feralig1 animsatmaktadir.

Yaprak motifi

Bulut motifi

Minhani




Lale hatayi motifi

Sekil 163a

#F17A66 koduyla
hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Somon rengi: Pastel bir renk olmasindan
dolay1 neseyi, saflig1 ve temizligi temsil eder.
Somon rengi pembenin en  giizel
tonlarindandir. ~ Sakinlestirici  bir  etkiye

sahiptir.
Sekil 163b: Grimsi limon yesili:
#9BB4A1 koduyla | Agirlikl olarak yesil
hex.com renk igerir. Kullanilan
kartelasinda bu renk huzur
tamimlanmaktadir. | vermektedir.
Sekil 163c: Cok yumusak sart:

# E5C288 koduyla inceligi ifade eden sar1
renk igerisinde agirliklh

hex.com

kartelasinda olarak bulunan kirmizi

tanimlanmaktadir. renk ile
canlandirilmstir.

Ortadaki dikddrtgeninin iki yaninda yuvarlak baslh iki ince dikdortgen bulunmaktadir. Bu
dikdortgenin u¢ kisimlarindan ortaya dogru kirmizi sari renkler ile beraber mavi ve tonu
kullanilmistir.
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Sekil 164a: Koyu orta mavi

#445696 koduyla
hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Sekil 164b

Sekil 164c: Grimsi mavi

#8FA6B4 koduyla
hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Sckil 164

Sekil 164d: Camgobeginin agik tonu

#B6C3C9 koduyla hex.com
kartelasinda tanimlanmaktadir.

Mavi soguk bir renktir. Sessizligi ifade etmektedir. Hissedilis bicimine gore gorsel doku
kullanilmistir. Gorsel dokuu gozle goriilebilmektedir. Bu doku ile ritim etkisi olusturulmustur.
Bu dikddrtgenler kiiciikten biiyiige dogru ritm kazanmistir. Herbir seklin etrafi altin sar1 varak
ile boyanmistir. Sar1 gerceveler ile sicaklik arttirilmistir. Bu dikdortgenler var olus bi¢imine
gore yapay dokudadir. Insanlar tarafindan olusturulmustur.

Mimari tasarim ilkeleri olarak 164 numarali sekilde bir ritim s6z konusudur. Gorsel eleman
olarak renk, sekil ¢izgiler tekrarlanmistir. Benzerlikler biitiinlik etkisi vermistir. Bu
benzerlikler nesneleri birlestirmis ve birbirlerine aitlermis gibi gostermistir. Sekil 164b nolu
motif seklin vurgu noktasidir. Diger elemanlara gore daha baskindir. Buradaki vurgu en goze
batan kisimdir. Bu nokta seyirci tarafindan ilk bakista algilanmaktadir.
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Zeminde ahsap geometrik sekilli parke kullanilmigtir. Dikdortgenlerden meydana gelmistir.

Sekil 165a

Sekil 165b:

#DFB56D koduyla
hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Sekil 165

Sekil 165¢:

#CB7D59 koduyla
hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Zeminde kullanilan kahverengi ve tonlar1 gliven duygusunu topragin yarattig1 rahatlik hissini
vermektedir. A¢ik koyu kontrast kullanilmistir. Dikdortgen ve kare sekiller yiizeylerini
sinirlayarak otekilerden ayrilmistir. Buradaki sekiller ¢izgi ve renkten olustmustur. Geometrik
sekil olarak dikdortgen kullanilmigtir. Bu sekiller algiyr hizlandirmistir. En sade bigimde
goziikmektedirler. Zemindeki doku ritim etkisi olusturmustur. Dogada var olus bi¢cimine gore
yapay doku kullanilmistir. Insan eliyle sekil almistir. Zeminde vurgu B sekilleridir. Bu sekiller
g6zl kendine ¢eker ve kare seklinin devamini zeminde aratir.

168



Sekil 166a: Yaprak

Sekil 166b: Lale

Sekil 166¢:
Miinhani

Sekil 166

Avizeyi destekleyen tavan siislemesinde duvardakinin aksine dikdortgen olan sekiller yerini
ticgen sekillere birakarak sanat¢i tarafindan ortaya cikarilmistir. Bu sekiller tasarimi
zenginlestirmistir. Duvarda kullanilan renkler tavan siislemelerindede bulunmaktadir. Avizeyi
desteyleyen siislemelerde kiigiik biiytik ¢esitliligi kullanilarak geometrik sekilli tiggenler yerini
6genlere nirakmustir. Ug tane 12 i yildiz bulunmaktadir. 121i y1ldiz Osmanli Imparatorlugunda
12 burcu temsil etmektedir. Vurgu merkezde bulunan altin varakla ¢evrelenmis sekildir. ilk
goriilen nokta budur. Buradaki vurgu diger dgelere gore baskindir. Bu 6ge daha c¢ok ortaya
¢ikarilmistir. Bunun sebebinden biride kullanilan sicak renklerdir.
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Sekil 167a

Sekil 167b
Sekil 167¢
Sekil 167d
Sekil 167e
Sekil 167
Sekil 167c: Sekil 167e: #534D29 | Sekil 167d:
#AT74425 koduyla koduyla hex.com #9D702F koduyla
hex.com kartelasinda | kartelasinda hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir. tanimlanmaktadir. tanimlanmaktadir.

Sekil 167b: #B49871 | Sekil 167a:

koduyla hex.com #A279313 koduyla
kartelasinda hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir. tanimlanmaktadir.

Merkezdeki en kiigiik ticgende ana renk olarak kirmizi, ara renk olarak yesil renk agirliktadir.
Bununla beraber sar1 ve beyaz renk kullanilmistir. Sicak renklerin heyecan ve asaleti yesil renk
ile tamalanmig ferahlik vermistir. Merkezdeki ikinci tiggen olan G, altin saris1 gergevelerle tek
tek sinirlandirilmistir.
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Sekil 168

12 c¢ergevede yesil renk hakimdir. Soguk bir renk kullanilarak sekiller geri planda
goziikmektedir. Aralarinda kontrast rengi olan kirmizi kullanilmis ve sar1 ve beyaz ilede desen
tamamlanmistir. Merkezdeki serbest sekilli tiggende kirmizi renk hakimdir. sicak olan kirmizi
altin sar1 gercevelerle daha sicak bir goriintii olusturmustur. Sar1 15181n bir semboliidiir.

Sekil 169

Avizedeki aydinlatma sar1 rengi i1sitmaktadir. Avizede de kirmizi ve kontrasti yesil renk
hakimdir.

171



Sekil 170a

Sekil 170b

Sekil 170c

Avizenin merkezinde
bulunan tiggenler yerini

6gen sekillere
birakmaktadir.
Sekil 170
Sekil 170a: Sekil 170b: Sekil 170c:
#4B4A48 koduyla #21233C koduyla #7C7C7A koduyla
hex.com kartelasinda hex.com kartelasinda | hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir. tanimlanmaktadir. tanimlanmaktadir.

Sekil 170a, Sekil 170b, Sekil 170c’ de mavi renk ve tonlar1 kullanilarak sakinlik yaratilmig
gorlintli yumusatilmigir.
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Sekil 171a

Sekil 171

Duvarin sol tarafindaki sekil biitiinliilik etkisiyle dagmikliktan kurtarilmistir. Bu tasarim
biitiinliiliige eristigi icin ritim ilkesinide barindirmmaktadir. Hersey birbiriyle uyum
igerisindedir. Kullanilan gercek doku ile sert ve piiriizlii oldugu algilanabilir. Dokunarak
hissedilebilmektedir.

173



Sekil 172a

Sekil 172b
Sekil 172¢
Sekil 172d
Sekil 172a: Sekil 172b: Sekil 172c: Sekil 172d: #A29988
#1D3418 koduyla #44572A koduyla #DBD2C1 koduyla koduyla hex.com
hex.com hex.com kartelasinda kartelasinda
hex.com kartelasinda
kartelasinda tanimlanmaktadir. tanimlanmaktadir.
tanimlanmaktadir.
tanimlanmaktadir.

Duvarda bulunan siitunlarla olusturulan siislemelerin dis rengi soguk renk olan yesildir. Huzur
verici olan bu soguk renk siikunet saglamaktadir. Yesil renkteki dikdortgen kare seklinde
olusturulan yiizeyler altin sar1 rengiyle ¢evrelendirilmis olup bu ger¢eve desene ve mekana
sicaklik vermektedir.
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Mermerde yaprak motifleri
kullanilmistir.

Sekil 173

Orta kisimlarda bulunun beyaz ve gri tonlar nétr renklerdir. Beyaz renk saflig1 gri ise asaleti
anlatmaktadir.

Yiizeyde mermer kullanimi ger¢cek dokunun algilanmasini saglamaktadir. Kullanilan doku ritim
etkisi olusturmustur. Renk ve dokunun uyumu essiz bir desen ortaya ¢ikartmaktadir.
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Sekil 174

Tarihe hamama ac¢ilan dikddrtgen kapit mermerden olugmaktadir. Kullanilan mermer ve renkleri
muhtesem bir desen olusturmustur. Geometrik olarak dikdortgen sekil ve organik sekiller
olarakta dogada bulunan sekiller kullanilmistir. Bu sekiller tasarimi zenginlestir ve ince bir
is¢ilik ortaya gikarmigtir. Kullanilan sekiller dikkat ¢ekmektedir. Bu dikdotgen kapi sadece
sekil ve mermerin dogal renginden olusmustur.

176



Sekil 175a:
#A29988 koduyla
hex.com
kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Sekil 175b:

#DBD2C1 koduyla
hex.com kartelasinda
tanimlanmaktadir.

Sekil 175

Kullanilan mermer nétr renklerdedir. Beyaz renkteki kapi, temizlige gegisi, Gri renk ise
yavaglig1 ifade etmektedir.
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Sekil 176a

Rumi motifi

Sekil 176b

Bulut motifi

Sekil 176¢

Yaprak motifi

Sekil 176

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan hamamlarin en yaygin olarak kullanildigi donem
Osmanli Imparatorlugu Dénemi olmustur. Hamamlarin yayginlasmasinin sebeplerinden biri
Orta Asya kiiltiiriindeki temizlik anlayisidir. Hamamda en Onemli malzeme mermerdir.
Kullanilan mermerlerle estetik basari miimkiindiir. Tiirk hamamlar1 soyunmalik, 1liklik,
sicaklik ve kiilhan gibi boliimlerden olugmaktadir.
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Sekil 177

Hamama giristeki kapinin taci dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan ger¢ek doku dikkati mermere
¢ekmektedir. Kullanilan doku ile izleyici izlemeye deger muhtesem bir biitiinliiliikk gérmektedir.
Kullanilan mermer ritim etkisi yaratmistir. Benzerkikler tekrarlanmistir. Tekrar etkisi ritim
olusturmustur. Kapinin taci ve girilen agikliktaki bulut motifler tasarimdaki vurgulardir. Vurgu

ile seyirciye mesaj vererek seyirci bir iki odaga dogru ¢ekilmistir.
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Sekil 178a

Lale hatayi
motifi

Sekil 178b

Rumi
motifi




Sekil 179a

Bulut motifi

Sekil 179b | Bulut

motifi
Sekil Bulut
179c motifi

Organik sekilde olan bu biiyiik desen zamanla koyulasmis gri armonilere biirlinmiistiir.
Sekil 179 #A29988 ve #DBD2C1 koduyla hex.com kartelasinda tanimlanmaktadir.
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Sekil 180
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Sekil 181

Tarihi hamamin girisinde bulunan bu gorselde biitilinliiliik 6geler arasindaki iliskiden meydana
gelmistir. Renk ve doku olarak bu dgeler kompozisyonda birbirleriyle birlik olusturmuslardir.
Kullanilan birlik oran olusturmustur. Bu tasarim biitlinliige ulasmakta ve ritim etkisini iginde

barindirmaktadir.
Sekil 181 deki mermerde, hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAS5, #87827E ve

#776D63 koduyla renkler kullanilmistir.

Notr renk olan gri agik koyu kontrst olarak kullanilmistir. Kullanilan gri denge unsuru olarak
goziikmektedir. Gri renk dinlendiricidir. Kisinin rahatlamasini saglar. Hamamda kullanilmasi
kisinin hareketsizligini ¢cagristirmaktadir. Gri hareketsiz ve duygusuzdur. insandaki enerjiyi
azaltmakta pozitif yeniliklere zemin hazirlamaktadir.
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Yaprak motifi

Sckil 182

Pen¢ motifi

Sekil 183

183



184a

184b

184c

Sekil 184

Sekil 184 tavanda hex.com kartelasindan #FSE6CF, #E2CFAE ve #AC9B7F koduyla renkler
kullanilmistir.

Sekil 184a renk tavanda beyaz safligin rengidir. Is1g1 yansitir ve ortama ferahlik kazandirir.
184b ve 184c nolu rengin igerisinde ise kirmizilik vardir. Bu kirmizilik 184a nolu rengin 6niine
gecerek canlilik kazandirmistir.

Sekil
185a

Sekil 185
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Havalandirma peng
seklindedir. yuvarlagin etrafi
8 koseli yildizla
kaplanmistir. 8 kosesi
Islamin bir erdemini
simgelemektedir.

Peng motifi

Sekil 186

Sekil 187

Tavanin sol tarafinda pervaneli havalandirmalar bulunmaktadir. Bu pervaneler 1s18a
maruz kalmadigindan daha koyu goziikmektedir. Pervanenin gergevesi yuvarlak
yuvarlagin etrafi 8 koseli yildizdir.
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Sekil 188

Pen¢ motifidir. Tavanda bulunan
aydinlatma 12 koseli y1ldiz
seklindedir. 12 koseli y1ldiz
Hristiyan inancinda énemli bir
semboldiir. 12 sayist kusursuzlugu
sembolize eder.

Bu yildiz biiyiik bir daireyle ¢evrelenmistir. Dairenin kdselerinde 6 koseli yildizlar
vardir. Tavandaki aydinlatmada beyaz renktedir. Temiz bir gorilintli saglamaktadir.

Mermer kullanilmistir. Duvarlarda
Geomektk sekiller yerini yer yer
serbest sekillere birakmustir.
Mermer beyaz gri damarli Marmara
beyaz mermeridir. Mermerin deseni
renk ve dokusuyla uyum igindedir.
Sekil 189 de hex.com kartelasindan
#BBB4A2, #AAA393 ve #3827B71
kodlariyla renkler kullanilmistir. Gri
armoniler kullanilmistir. Gri  ve
beyaz renler goze hos gelmektedir.

Sekil 189
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Sekil 190a:

#CCCG6BA koduyla hex.com
kartelasinda tanimlanmaktadir.

| Tuvaletin mermer olmayan
| duvarlarlar beyaz renktedir.
Kullanilan mermerden daha beyaz
olan duvar alané1 daha genis
gostermektedir. Duvarda kullanilan
beyaz renk temizligi ifade etmektedir.

Sekil 190

Tuvaletin sag kisminda iki tane musluk Sekil 190b:#27241F
bulunmaktadir. Musluklar siyah renktedir. Koyu koduyla hex.com
renk kullanilmasinin sebebi suyun temizligini kartelasinda
seffafligin1 vurgulamak kontrast bir uyum tanimlanmaktadir.
yakalamaya calisilmaktir.
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Sekil 191

Tavandaki aydinlatmada geometrik
sekiller kullanismistir. 6 koseli yildiz
ve onu cevreleyen 12 koseli yildiz
bulunmaktadir. 6 koseli yildiz islam
dininde Hz. Siileymanin miihri
anlamina gelmektedir. Bu sembol Hz.
Stileymanin yiiziigindeki semboldiir.
Giintimiizde ise sadece Yahudilik
diniyle 6zdeslestirilmistir. Semboliin

Yahudilik  diniyle  6zdesmesinin
sebebi Eski hazar boylaridir. Diinya
iizerindeki  Musevilerin  ¢ogunun
kokeni Hazar Tiirklerinden
gelmektedir. Tavanda dogal 1siklar
cevreleyen geometrik sekilde

dikdortgenler bulunmaktadir. Bunlar
giinesin dogusuna batisina gore notr
renkler almaktadir.

Alaturka tuvaletin iizerinde ii¢ tane dogal 15181n
mekana girmesini saglayan ag¢iklik bulunmaktadir.

Dogal 151k ile renkleri dogru gérmemiz
saglanmistir. Tavanda hex.com kartelasindan
#FAFOE7  kodundaki  renk  kullanilmistir.

Kullanilan beyaz renk ile ferah bir ortam
saglanmistir.
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Kullanilan geometrik sekiller
biitiinliiliik i¢cindedir.
Dikdortgenlerin i¢inde
bulunan sekiller renk ve
dokusuyla bir desen
olusturmaktadir. Bu desen
armoni elemanlarin
benzerligini
vurgulamaktadir.

Sekil 192

Sol tarafta pencere bulunmaktadir. Bu sekilde giin 15181 hamama girmekte goz yorucu olmayan
bir 151klandirma saglanmaktadir.
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Yaprak motifi

-
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Sekil 193

Hamamda bir gecis mekani olan 1liklik, sicaklik ve soyunmalik arasinda yer alir. Duvarlar ve
zemin notr renkteki mermerlerle kaplanmustir.

Sekil 193 de hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAS, #87827E ve #776D63 kodlariyla
renkler kullanilmistir.
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Sekil 194

Hamamda bir gecis mekani olan ilikliktaki duvarlar ve zemin notr renkteki mermerlerle
kaplanmistir. Sekil 194 de hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAS5, #87827E ve
#776D63 kodlariyla renkler kullanilmistir.
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Yaprak motifi

Sekil 195

Geometrik sekildeki duvardaki stitunlar i¢lerine yer yer serbest ve organik sekiller almaktadir.
Sol taraftaki acik seklin kapal1 ve kii¢ligli sag tarafta bulunarak bir biitiinliiliik olusturulmustur.
Sekil 195 de hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAS, #87827E ve #776D63 kodlariyla
renkler kullanilmistir.

Kullanilan nétr renkler giin 15181 yardimiylada ferah bir goriintii olusturmaktadir.
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Sekil 196a

Bulut motifi

Sekil 196b

Pen¢ motifi

Sekil 196¢
Yaprak motifi

Sekil 196d

Rumi motifi

Sekil 196

Halvette yuvarlak seklinde kurna bulunmaktadir. Kurnanin {izerinde yarim organik bir sekil
bulunmaktadir. Bu organik sekil kapinin i¢ kismindaki yarim dairelerler biitiinliiliik i¢indedir.
Sekil 196 de hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAS, #87827E ve #776D63 kodlariyla
renkler kullanilmustir.

Notr renkler hakimdir. Mermerin dokusu ve uygulanan desen muhtesem bir goriintii ortaya
cikarmaktadir.
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Sekil 197
Halvet sicaklik boliimlerinin kdselerinde ayri ayri kiiclik yikanma yerleridir. Halvet hiicreleri
genelde kare ve dikdortgen seklindedir. Dikdortgen seklinde olan kapinin iistii yarim daireler
ile ¢evrelenmis daha sicak bir goriintiiyle yumusatilmistir.
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Sekil 198a

Bulut motifi

Sekil 198b

Rumi motifi

Sekil 198¢

Kapimin gercevesi olan
dikdortgen desenler doku ve
renk olarak birbiryleriyle
armoni i¢indedir. Bu armoni
biitiinliiliigiin -~ algilanmasini
kolaylagtirmaktadir.  Yaprak
motifindedirler.

Sekil 198

Sekil 199a

Seklin tamami
pen¢ motifidir

Sekil 10 koseli
199b yildiz

Sekil 199c
Biiyiiklii kiigiiklii
sekiller armoni
olusturmustur.
: Armoni sekiller uyum

Sekil 199d i¢cerisindelerdir.

Peng¢ motifinin etrafinda 5 kdseli yildiz

vardir.
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Sekil 199 da hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAD, #87827E ve #776D63 kodlariyla
renkler kullanilmigtir. N6tr renkler kullanilmistir. Beyaz ve grinin hakimiyeti safligi durulugu
ortaya ¢ikarmakadir.

Sekil 200
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Sekil 201

Sekil 201a

Halvet hiicresinin {izerinde dogal bir
aydinlatma bulunmaktadir. 8 koseli
seklindedir. Yalniz bulunan halvette kisi
maddi ve manevi diinyasini
diistinebilmektedir. Hamama gelen
insanlar rahatlamak isterler. Kullanilan
giin 15181 buna yardimc1 olmaktadir.
Ortamla uyumlu ve goz yormamaktadir.

Sekil 201b

Isiklandirmanin etrafindaki tavan beyaz renktedir. Kullanilan
beyaz ile dar alan ferah ve genis algilatilmaktadir.

Sekil 201c¢ de hex.com kartelasindan
#FSE6CF, #E2CFAE ve #AB7FC9 kodlariyla

renkler kullanilmistir.
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Sekil 202
Bu kdose sicakliktir. hamamda yikanma isleminin gergeklestigi mekana denilmektedir. Iliklik
mekanindan ge¢is saglanmaktadir.

Sekil 203a

Lale hatayi
motifi

Sekil 203

Sekil 203b

Yaprak motifi
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Sekil 204a

Rumi motifi

Sekil 204b

Peng¢ motifi

Sekil 204c¢

Lale hatayi
motifi

Sekil 204d

Yaprak
motifi

Sekil 204

199




— Y

&

B>\ " — ]

R ol
2 \.\‘
- ]

) » ) p )
10 ek D o T 1n i U 1 1o e e Sb S e IS
= It NAIRS E S G I NEAIR

7 DA ) DA I T WNZEN'D,
N 24N I IPSIIRIIN ) IN RO 28
S RS NI I L s NG TIVE TLAN 4

o A Sl o A
e
> »

N

I S

N 2N 20N
PSS DD

y
LD
!
A
o

S
A
e

AN NS
&

TN S
ISR
|
|
-

)
L)“/):‘/"‘r d )

L

a)l

] {
U
I
st
Y

A

(
5t
N
7
e
e i

&

Sekil 205

Sekil 205° de bulunan musluklarda hex.com Kkartelasindan #27241F kodlu renk
kullanilmistir.Iki tane musluk siyah renktedir. Duvar mermerinden daha koyu olan siyah
musluklar dikkati o yone dogru cekmektedir.

Muslugun altinda bulunan kurna dikdortgendir. Genelde hamamlarda yuvarlak olan
mermer tekne burada dikdortgen tercih edilerek yikanma boliimiinde koseli uyumlari
saglamigtir.
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Sekil 206

Sekil 206 de hex.com kartelasindan #C1BCB6, #ABAAAS, #87827E ve
#776D63 kodlartyla renkler kullanilmistir.
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Sekil 207a

h _ Yaprak
. ’ motifi

l Sekil 207b

Riimi motifi

Sekil 207

Dikdortgen sekiller sik sik kﬁllanllmlstlr. Biiytik olandikdortgen seklin
icinde kiiclik dikdortgenler bulunmaktadir. Bu benzerliklerin tekraridir.
Ritim olusturmustur.

201



7. SONUCLAR

1600’ li yillarda Besiktasin ilersindeki Kazancioglu bahgeleri olarak bilinmekteydi. Celik
Giilersoyun Ciragan Sarayi kitabindaki bilgiler ve Osmanlinin Soy agacina bakarak burada
yasamis padisahlari tahmin etmek miimkiindiir. 1603 yilindaki padisah I. Ahmet, I. Ahmetin
ogullar1 geng Osman, IV. Murat, 1. Ibrahim, I. Ibrahimin oglu IV. Mehmet, IV. Mehmetin oglu
ITII. Ahmet, III. Ahmetin oglu I. Abdiilhamit, I. Abdiilhamidin oglu II. Mahmut, II. Mahmutun
oglu Abdiilmecid, Abdiilmecidin ogullar1, V. Murat, II. Abdiilhamid, V. Mehmet Resat ve VI.
Mehmet vahdettin burada dogmus ve ikamet etmislerdir. 1909 yillarina kadar saray hanedanina
ait olarak kullanilmistir.IV. Mehmet Resad zamaninda 1 yil parlamento binasi olarak
kullanilmaya baslanmistir. 1910 yilinda ise Saray yanarak 4 duvar halinde kalmistir. Yangindan
sonra tek saglam kalan i¢ mekan, tarihi hamamdir. Yangindan sonra 1910- 1920 yillar1 arasinda
padisah Mehmet Resat ve Mehmet Vahdettin tarafindan saray bahgesinde bulunan diger yapilar
konut olarak kullanilmistir. 1923 yilinda Atatiirk tarafindan Cumhuriyet ilan edilmistir.
Halifeligin kaldirilmasimin sonuglariyla II. Abdiilmecid ve harem halki sadece izin verilen
miicevherlerini alarak 3 giin icerisinde vatanmi terk etmislerdir. Ailesinin bulundugu Ciragan
Saray1 bahcesindeki yapi, yalilar ve konaklardaki degerli tarihi eserler, bu esyalara talep eden
kisilerce satin alinmis, kimisi yurtdisina kagirilmistir. 1930 yilinda Besiktas Futbol Kuliibiine
tahsis edilen ve kuliip tarafindan agaglar kesilerek futbol sahasi haline getirilmis fakat saray
yikilmamaigtir. Giinaltay ve Menderes hiikiimeti doneminde Ciragan Saray1 bozguna ugramistir.
Saray yapilari; okul, depo ve barakalara dontistliriilmiistiir. 1940 yillarinda Ciragan Sarayinin
otele doniistiirme fikri olmasina ragmen yoksul ekonomi buna el vermemistir. 1950 yillarindan
sonra Saraya havuz eklenerek hanimlar matinasi olarak kullanilmistir. Ulusu hiikiimeti
doneminde elektirik deposu olarak kullanilan bina bosaltilmistir. I. Ozal hiikiimetyle Devlet
konuk evi haline getirilmistir.1991 yilinda Ciragan Sarayi otel olarak isletmeye agilmistir. Asil
saray dzenle restore edilmeye baslanmistir. ilk dnce yangindan yanmayan zarar géren 4 duvar
onarilmistir. Daha sonra yangindan kurtulan dig mimari ve i¢ mekandaki tarihi hamama bagl
kalarak biitiin gorkemi ile yeniden insa edilmistir. Ciragan saraymin dis mimarisinde Barok ve
Gotik mimari akimlarin 6zelliklerine yer verimistir. Iki taraftan ¢ikan ortada birlesen merdiven
vardir. Bu merdiven barok tarzin 6zelliklerindendir. Kullanilan siitunlarda barok mimarinin
etkileri goziikmektedir. Siitunlarin tlizerinde bulunan s ve c¢ kivrimli formlar barogun
ozelliklerindendir. Siitunlardaki bu kivrimlar tarihi hamamdaki peng motifleridir. Ciragan
sarayinin blyiik pencerelerinin alinlar1 ovaldir. Bu kullanilan ovallik barok mimarinin
ozelliklerindendir. Saraymn dis cephesinde kullanilan siitunlarin kii¢liltiilmiis hali pencere
kenarlarinda bulunmaktadir. Biiylik pencelerde gotik iislup gbze ¢arpmaktadir. Sivri hatlara
sahip dortli alinliklar bulunmaktadir. Bu agikliklar tarihi hamamdaki sekil 185a” daki sekillerin
tisluplastirilmis halidir. On cephedeki merdivenin altinda bulunan kapida tarihi hamamda
goriilen sekil 204 seklindeki pen¢ motifi kullanilmistir. Etrafi daire seklindedir. Ortalarda
kullanilan pencin etrafinda 8 kdseli yildiz vardir. Bu yildiz tarihi hamamdaki sekil 180° de
goziikmektedir. 8 koseli yildiz Islamin erdemini simgelemektedir. Merdiven basamaklarinda
olan siitunda tarihi hamamda kullanilan dikdortgen c¢ergeve bulunmaktadir. Merdiven
korkuluklarinda biiyiik boyutlu 8 koseli yildiz kullanilmistir. Bu yildizlar i¢ ige gegmis kareyle
cevrelenmistir. Bu seklin devasa boyutu sarayin icerisinde merdiven boslugunun ortasinda
zemindeki mermerde kullanilmistir. Kare sekilleri tarihi hamamdaki 171a seklinde koselerde
goriilmektedir. Yeni yapilan Ciragan Palace Kempinskinin lobisinde bulunan duvarlarda tarihi
hamamda hi¢ kullanilmamis mavi ve tonlarinda hayvan motifi goriilmektedir. Kullanilan
hayvan motifi; yaprak, peng, hatayi kullanilarak tasarlanmis bir biitiindiir. Zeminde bulunan
bliylik halida, duvarda, koltuklarda, oturma alanlarin1 ayirmak i¢in kullanilan ahsap ayristirict
panallerde tarihi hamamda bulunan pen¢ motifi kullanilmisdir. Ciragan Palace kempinskinin
girig holiiniin tavaninda biiyiik yildiz seklinde siisleme bulunmaktadir. Bu y1ldiz kare
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sekilleriyle ¢er¢evelenmistir. Tasarimin ortasi ve etrafinda noktasal 151k kullanilarak giristeki
tim holler aydinlatilmistir. Daha sonra yapilan Ciragan Palace Kempinski otel kompleksinde
de tarithi hamamin izleri goziikkmektedir. Dis cephede Ciragan saray1r ve Ciragan Palace
Kempinski birbirinden farkli yapilardir. Cephede kullanilan boyanin rengi ve geometrik sekil
olan kare ve dikdortgen ortak noktalaridir. Bir diger ortak nokta ise yapilarin ¢atilarindaki tiggen
sekiller ve kullanilan malzemenin rengidir. Bu tiggen sekiller neoklasizmin etkilerindir. Tarihi
hamamin giriginde bulunan kap1 mermerdir. Kapinin sag ve solundaki duvarda sicak renk
olarak kirmizi, sari, soguk renk olarak mavi ve yesil kullanilmistir. Kullanilan sicak renkler
aydinlik etkisinden dolay1 6n plana ¢ikmistir. Yaprak bulut miinhani motifleri hakimdir. Kars1
duvardada bu islemler tekrar edilmistir. Duvarin sol tarafinda mermer bir gérsel bulunmaktadir.
Mermer notr renklerdedir. Tasarimdaki siitunlar ise yesil renktedir. Zeminde ahsap parke
kullanilmistir. Kahverengi ve tonlart kullanilarak geometrik sekiller renklendirilmistir. Oday1
giin 15181 disinda bir avize aydinlatmaktadir. Odadaki pencerede fon olarak beyaz renk tiil, kenar
ve ustliikte ise kahverengi tonlarinda perde kullanilmistir. Duvardaki renk ve motifler desensiz
tiill ile sadelestirilmistir. Odanin tavaninda siislemeler bulunmaktdir. Bu siislemelerde sicak
renkler hakimdir. Avizenin merkezinde Tarihi Hamamda karsimiza ¢ikan 12 koseli yildiz
kullanilmistir. Tarihi Hamamda giin 1s1gindan faydalanilmistir. Hamamdaki pencereler ve
tavandaki agikliklar giin 1s181n1n igeriye girmesini boylelikle mermer renklerinin daha dogru
algilanmasini saglamistir. Tarihi hamamda kullanilan ana malzeme mermerdir. Mermer ritim
etkisi yaratmistir. Notr renklerdeki mermer siyah, beyaz, gri ve tonlarindadir. Kullanilan renkler
saflig1 ve asaleti yansitmaktadir. Mermer, oyularak derinlik etkisi veren siislemeler, kapilarin
tizerindeki alinliklar, kullanilan 11k, barok mimari O6zelliklerini yansitmaktadir. Barok
mimaride kullanilan heykel ve resimler yerini Tiirk Siislemelerine birakmaktadir. Bunun
sebebi, heykel resim gibi siislemelerin islam dininde yasak olmasidir. Tirk sanatlarindan
kullanilan motifler; yaprak, peng, hatayi, goncagiil, yar isluplastirilmis ¢icekler, bulut,
¢intamani, miinhan1 ve rumi seklindedir. Islamiyette ve Osmanli Imparatorlugunda énemli yere
sahip olan yildizlar ¢okg¢a kullanilmistir. Tarihi hamam 1liklik ve sicaklik béliimlerinden
olugmaktadir. Tarihi hamama agilan kapidan cikildiktan sonra sol tarafta alaturka tuvalet
bulunmaktadir. Iliklik boliimiinde sag ve sol duvarlarda mermerden nisler bulunmaktadir.
Sicaklik boliimiine gecildiginde koselerde halvetler goziikmektedir. Halvet hiicrelerinde kurna
kullanilmistir. Halvet hiicrelerinin arasinda eyvan bulunmaktadir. Eyvandan kurnanin iki
tarafinda bliyliik nis ac¢ikligi hatayi motifinde ag¢ilmamis lale seklindedir. Bu motiflerde ve
niglerde gotik ozellikler goziikmektedir. Motifler sivri hatlara sahiptir. Sicaklik bdliimiinde
gobek tas1 bulunmamaktadir. Gobek tasi uzanilip ter dokiilen hamamin mermer kaph
zemininden daha yiiksekte yapilmis boliimiidiir. Ciragan saraymin dis mimarisinde kullanilmig
barok Ozellikteki iki taraftan c¢ikilan, ortada bulusulan merdivenin aynisi zemin Kkatta
kullanilmistir. Zeminde 8 koseli, 10 koseli, yildizlar, i¢ ice gegmis kare seklinde mermerler
kullanilmistir. Bu sekiller tarihi hamamda bulunmaktadir. Ciragan Sarayin kapisindan
girildikten sonra giris holiindeki tavanda sekil 169’ da bulunan sekillerin tekrar1 avizenin
merkezinde avizeler arasinda kullanilmistir. Mabeyn Salonunun girisinde bulunan kapinin
etrafi tarihi hamamda sekil 176a’ daki rumi motifinin tekraridir. Kaftan salonun
duvarlarlarindaki desenler Tarihi Hamamda sekil 177 deki duvarlarin orta kisminda bulunan
motifin aynisidir. Ayni desenin tekrar1 tavandada gbziikmektedir. Kullanilan tiil ve perdeler
Tarihi Hamamdaki perdelerle ayni renklerdedir. Enderun salonunda da ayni motifler
kullanilmistir. Orta Salonda bulunan halifleks hali sekil 177 deki motifin biiyiik halidir.
Duvarda hatayi motiflerin bulundugu duvar kagidi kullanilmigtir. Ciragan Sarayinin iginde
bulunan siitunlar dis cephede bulunan siitunlarla ayn1 motiflere sahiptir. Igerideki siitunlar
betondan degil i¢i bos al¢ipandan yapilmistir. Siitunlar {izerinde bulunan peng, tarihi hamamda
sekil 166” daki siitunun iizerinde bulunan pen¢ motifidir. Ciragan Sarayinin giriginde
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merdiven boslugunda tavandan sarkan devasa boyutlardaki avize, tarihi hamamdaki 169’ daki
avizenin gosterigli halidir. Otel Salonlarmin bulundugu holdeki duvarlarda duvar kagidi
kullanilmistir. Duvar kagidi tarihi hamamda gordiigiimiiz hatayi motiflerindendir. Ottomon
Salonu, Tarihi Hamamin yeniden yorum katilarak tasarlanmis salonudur. Bire bir ayn1 renk,
desen, doku, motifler kullanilarak tasarlanmistir. Tarihi hamamdaki yasanmislik ve izleyiciye
hissettirdigi his bu odada maalesef yoktur. Ciragan Saray1 yanginindan kurtarilan siitunlar;
1700, 1800, 1900 yillarina ait Osmanli arsivindeki belgeler otelin alt katinda

sergilenmektedir.

Ciragan Saray1 yangmindan tek kurtarilan i¢ mekan olan, tarihi hamama bagli kalarak diger
boliimler yeniden insa edilmistir. Kullanilan malzeme taklittir. Kullanilmis desenlerin,
renklerin dokunun tekrar bir biitiinliiliikk olusturmustur. Biitiinliiliik Tarihi Hamam ile Ciragan
Saraymin mimarisini anlamayir ve yorumlamayr kolaylastirmistir. Daginikliktan ve
anlamsizliktan kurtarilmigtir. 1600’ 1 yillardan giiniimiize ulasan Ciragan Sarayr Osmanli
hanedanina ev sahipligi yapmustir. Cumhuriyetin ilanindan sonra da parlemanto binasi olarak
kullanilan yap1 6nemli roller iistlenmistir. 1910 yilindan 1991 yilina kadar olan dénemde
saraym futbol sahasi, okul, depo, baraka ve hanimlar matinas: olarak kullanilmasi Ciragan
Sarayinin ac1 gerg¢eklerindendir. 1991 den giliniimiize kadarki 28 yilda, otel olarak kullanilmaya
devam etmektedir. Ozellikle Tarihi Saraydaki 11 suit ile birlikte 310 odaya sahip olan Ciragan
Saray1 restoran, bar, devlet zirvelerine, tist diizey toplantilara, kongrelere, sasali diigiinlere,
sosyal davet etkinliklerine ev sahipligi yapmaktadir. Diinyanin bir ¢ok yerinde Tarihi eser
olarak bulunan Saraylar devlet hanedaninin ikameti, devlet islerinin goriildiigii resmi bina veya
miize olarak turistlere agilarak kullanilmaktadir. Ornegin, Ingilterenin Londra sehrinde bulunan
Buckingham Sarayr Birlesik Krallik hiikiimdarinin yonetim merkezi ve ikametgahi olarak
kullanilmaktadir. Ispanyanin Madrid sehrinde bulunan Palacio Real Sarayi, Ispanyol Kraliyet
Ailesi'nin resmi konutu ve Avrupa'daki en biiyiik kraliyet sarayidir. Rusyanin St. Petersburg
sehrinde, bulunan Kis Sarayi, bir siire ikamet olarak kullanilmig saray suan miize olarak
kullanilmaktadir. Miizeye doniistiiriilmemis tarihi eser olan saraylar ¢ok azdir.

Istanbul Il Kiiltir ve Turizm Bakanligina ait olmayan Ciragan Saray1,dzel miilk olarak
Kempinski’ ye aittir. Ciragan sarayindaki Tarihi Hamam, 100’ ¢ varan konuk sayisiyla otantik
kokteyler, 6zel ¢ekimler ve partiler yapilmaktadir. Bu zamanlar disindada depo olarak
kullanilmaktadir. Ciragan Sarayi, Tarihi Saray olup otel olarak kullanilan Saraylar icerisinde
tek saray degildir. Kanada Quebec Chateau Frontenac Kalesi. Resmi konut ve hiikiimet binasi
olarak kullanilan saray, suanda otel olarak kullanilan 5 yildizli yapidir. 6 Ocak 1325’ de yanan
Crragan Sarayinin tek saglam kalan i¢ mekan, Tarihi Hamamdir. Tarihi Hamam tarihi eser
olmasiyla birlikte Tiirk toplumu i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Tarihi hamam ait oldugu
toplumun gelenek goreneklerini, zevk, diislince ve inanglarini gelecek nesillere aktarmaktadir.
Bu tarihsel yapit Tiirkiye’ nin oldugu kadar tiim insanlarin da evrensel iirlintidiir. Gegmisten
bu giinlere gelen ve bu giinlerden yarinlara kalmasi gereken bu yapitlar insanligin ortak
degerlerini ulusal kimligini yansitmasi bakimindan, birer uygarlik hazinesidir. Ulkemizde
tarihsel yapitlarin korunmasinin yeterli olup olmadigi ve onlara gerekli 6nemin verilip
verilmedigi tartisma konusudur. Tarihi eserler, milletimizin degerlerini yansitan ve ge¢cmisine
baglayan eserler olduklarindan dolayr mutlaka korunmalar1 gerekmektedir. Tarihi eserlerin
turuistik otel olarak kullanilip gerektigi degerin verilmemesi tamamen ticari hizmete dayali
anlayisiyla tahribe ugratilmasi, bir sehir icin maalesef ¢ok acidir. Milli saraylara ait olan
Topkapi1, Dolmabahge , Beylerbeyi, Y1ldiz sarayi gibi, Ciragan Sarayida Milli Saraylara katilip,
layik oldugu gibi miizeye gevrilmesi, tarih kokan Istanbul i¢in oldukga énemlidir.
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