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TESEKKUR

Tezime basladigim ilk giinden itibaren tez ¢alismama fikirleri ile destek olan, yol gosteren
tez damigman hocam Dr. Ogretim Uyesi Burcu Kiitiik¢iioglu’na benimle paylastig1 bilgisi,

deneyimi ve Onerileri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans egitimine baslama sebebim olan ve tez arastirmam sirasindaki heyecanima
her daim ortak olan sevgili kizima bana verdigi gii¢ ve destek i¢in minnettarim. Bu ¢alismay1
kizim Go6zde Kanyilmaz’a adiyorum. Her zaman yanimda hissettigim en biiyiik destek¢im

olan aileme ve dostlarima da ¢ok tesekkiir ederim.
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ABSTRACT
REFLECTIONS OF NEW-BRUTALISM ON VISUAL ART AREAS

The term New-Brutalism, put forward with a reaction against the current policy and
architectural environment in England, was first mentioned in London. New-Brutalism has
opposed the aesthetics of Brutalism with its anti-aesthetic ideas. This thesis has been written
to find an answer to the question "How do New-Brutalist works and structures take place in

visual images more specifically in cinematographic images?"

In the first part of the thesis, it includes explanations about the scope, method and targeted
results of the thesis. In the second part, the name of the New-Brutalism was used for the first
time and how it was defined, the definition and the socio-economic situation of the period.
The situation of London in the 1940 Blitz period and after is explained with photographic
visuals. New-Brutalism's stance against the idealized modernist world during the
reconstruction of London. In the third part, the reflections of the New-Brutalism on the visual

art fields through the exhibitions of the Independent Group.

In the fourth part, movie samples related to the use of New-Brutalist structures as a place in
the cinema, which is the visual art fields, are selected. The architectural features of the
buildings were described through three film samples and the architectural features of the
buildings and their usage purposes after the date of their construction were also mentioned.
There are inferences about choosing it as a venue. The reason for use and why this structure
was chosen was discussed. Movies are films of three different periods. The first is the movie
'‘Blow-Up' (1966), the second is 'Breaking and Entering' (2006), and the third is 'Black
Mirror-Bandersnatch' (2018).

In the conclusion part, comments were made on the New-Brutalism movement and the use
of works, images and structures that represent the idea of this period in visual images and

cinematographic images.

Keywords: Architecture, New-Brutalism, Independent Group, Exhibition, Cinema



OZET
YENI-BRUTALIZM’IN GORSEL SANAT ALANLARINA
YANSIMALARI

Ingiltere’de mevcut politika ve mimarlik ortamina kars1 bir tepki ile ortaya konan Yeni-
Briitalizm terimi ilk kez Londra’da dile getirilmistir. Yeni-Briitalizm anti-estetik fikirleri ile
Briitalizm’in estetigine kars1 gelmistir. Bu tez “Yeni-Briitalist eser ve yapilar genel olarak
gorsel imgelerde, daha spesifik olarak sinematografik imgelerde nasil yer alir?” sorusuna

cevap aramak i¢in yazilmistir.

Tezin birinci boliimii tezin kapsami, yontemi ve hedeflenen sonuclarina iligskin agiklamalari
ierir. Ikinci béliimde Yeni-Briitalizm adinin ilk kez ve ne sekilde kullanildig, tanimi1 ve
donemin sosyo-ekonomik durumundan bahsedilmektedir. 1940 Blitz déonemi ve sonrasi
Londra’nin durumu fotografik gorseller ile anlatilmaktadir. Londra’nin yeniden insa edildigi
donemde Yeni-Briitalizm’in idealize edilen modernist diinyaya karsi durusu, {igiincii
boliimde Bagimsiz Grup’un sergileri iizerinden Yeni-Briitalizm’in gorsel sanat alanlarina

yansimalar1 anlatilmaktadir.

Dérdiincii boliimde gorsel sanat alanlarinin gilinceli olan sinemada Y eni-Briitalist yapilarinin
mekan olarak kullanilmasina iliskin film 6rnekleri secilmistir. Ug film &rnegi iizerinden
mimari yap1 anlatilmis, yapilarin mimari 6zellikleri ve yapildiklar tarihten sonraki kullanim
amaclarma da deginilmistir. Mekan olarak sec¢ilmesi konusunda ¢ikarimlarda
bulunulmustur. Kullanim sebebi ve neden bu yapinin secildigi tartisiimistir. Filmler ti¢ farkl
donemin filmleridir. Ilki “Blow-Up” (1966) filmi, ikincisi “Breaking and Entering” (2006)

filmi, tigiinciisii de “Black Mirror-Bandersnatch” (2018) dizisidir.
Sonug béliimiinde Yeni-Briitalizm akimina ve bu donemin fikrini temsil eden eser, imge ve
yapilarin gorsel imgelerde ve sinematografik imgelerde kullanilmasina dair yorumlar

yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Mimarlik, Yeni-Briitalizm, Bagimsiz Grup, Sergi, Sinema
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1. GIRIS

Yeni-Briitalizm ve Briitalizm arasindaki stil farkin1 merak ederken yaptigim arastirmalar
sonucu buldugum kaynaklarda Yeni-Briitalizm’in yalniz mimari alanda degil gorsel sanat
alanlarinda da yansimalar1 oldugunu gérmek bu tezi yazmak i¢in ¢ikis noktam olmustur.
“Yeni-Briitalizm, gorsel imgelerde nasil yer alir?” sorusuna cevap aranan bu tezde Yeni-
Briitalizm’in temsili, sergiler ve yapilar {izerinden degerlendirilmistir. 1950’lerde
Smithsonlar’in da i¢inde yer aldig1 Bagimsiz Grup (Independent Group), fikirlerini sergiler

araciligi ile sunarken idealize edilen diinyaya elestirel yaklasimda bulunmuslardir.

Ik sergilerinden itibaren giindelik yasami, anti-estetik olanla, daginikligi ve kusurlar ile
referans alan bir sanati savunmuslardir. Kuruluslarindan bu yana aragtirmalarina sosyo-
antropolojik bir yaklasim getirmisler ve cagdas kiiltiiriin biitiin tezahiirlerini genis bir
yelpazede genis kitlelere yaymislardir. Bagimsiz Grup’un imgeye olan ilgileri, ¢ogu kisi ve
elestirmen tarafindan sanat karsit1 veya klasik estetik anlamda herhangi bir oranda anti-

giizellik olarak kabul edilir (Banham, 1955).

Yeni-Briitalizm’in gorsel sanat dallar1 alanlarina yansimalar1 Bagimsiz Grup’un “Parallel of
Life and art” (Sanatin ve Yasamin Paralelligi), “This is Tomorrow” (Bu Yarindir),
“Gelecegin Evi” sergileri iizerinden degerlendirilmistir. Bagimsiz Grup’un sergileri
hakkinda okunan makalelerden cikarimlar yapilmistir. Yeni-Briitalist akim yapilarinin
mekan olarak kullanildig filmler incelenmis ve ti¢ film se¢ilmistir. Bu filmler {izerinden
sinematografik imgeler, mekan goriintiileri ile donemin Yeni-Briitalist konut projeleri de
degerlendirilmistir. Secilen filmlerin ortak yonii, film mekanlar1 olarak se¢ilmis yapilarin
bahsi gegen sergilerde caligmalar1 olan mimarlarin {irettigi yapilar olusudur. Filmlerden ilki
Yeni-Briitalizm akiminin Onciisii, Bagimsiz Grup kurucu iiyeleri olan Alison ve Peter
Smithson’un “The Economist” yapisinin kullanildigi, yonetmenligini Michelangelo
Antonioni’nin yaptigr 1966 yili yapimi “Blow-Up” filmidir. Digeri “This is Tomorrow”
sergisine de katilmis olan Mimar Erno Goldfinger’in Sosyal konut projesi olan Trellick
Tower (1972) yapisinin kullanildigi, Netflix dizisi Black Mirror’un (2011-2019)
Bandersnatch boliimiidiir. Bu iki farkli yapinin mimarlar1 1956 yilinda Bagimsiz Grup

tarafindan diizenlenen “This is Tomorrow” sergisinde yer almislardir. Son film ise Mimar
y



Neave Brown’un sosyal konut projesi olan Alexandra Road Estate’in (1979) mekan olarak
kullanildig1 yonetmen Anthony Minghella (1954-2008)’nin 2006 yilinda ¢ektigi “Breaking

and Entering” filmidir.

Briitalizm, Modern Mimarlik’in son dénemi olan 1950-1970 yillar1 arasinda goriilen ve adini
Le Corbusier’in briit betonundan alan bir stildir. Tarih araligindan da anlasildig1 gibi Ikinci
Diinya Savasi sonrasina denk gelen donemdir. Savas sonrasi sehirlerin tahrip edilmesi sebebi
ile meydana gelen konut, okul ve hastane gibi kentsel donati ihtiyacina hizli iiretim ¢oziimi
icin beton malzeme yaygin olarak kullanilmistir. Yeni-Briitalizm ise ikinci Diinya Savasi
sonrasi idealize edilene kars1 giinliik hayatin estetik olmayan durumundan dogan sonuglar

ile iliskili olarak ortaya ¢ikmistir.

CIAM (Uluslararas1t Modern Mimari Kongreleri-The Congres Internationaux d'Architecture
Moderne) kongrelerinde sehirlerin rehabilitasyonu amaci ile yapilan toplanti ve
tartismalarda CIAM’a elestirel yaklasan, kendi onerileri ile yeni semalar hazirlayan Team
10 grubu Yeni-Briitalizm’in ¢ikisidir. Yeni-Briitalizm ifadesi (Isvegce Nybrutalism olarak),
Isve¢li mimarlar Bengt Edman ve Lennart Holm'un Uppsala'da 1950 tarihinde insa etmis
olduklar1 Go6th Villasi i¢in yazilan bir elestiri yazisinda Hans Asplund tarafindan da
kullanmistir (Yticel, 2018, p. 67). Ancak Yeni-Briitalizm’in onciileri Smithsonlar’dir.
1954’te Hunstanton Okulu projesini bitirdikleri tarihte yazdiklar1 makalede ilk kez Yeni-
Briitalizm’1 idealize edilen modernist diinyaya kars1 bir durus olarak tarif etmislerdir. O ana
kadar bicimsel olarak tartisilan Yeni-Briitalizm’de esas olan etiktir ve estetik kaygi
glitmemektedir. Striiktiir ve tesisat gibi 0Ogelerin estetik kaygi olmadan kullanilmasi

gerektigini savunmuglardir (Banham, 1955).

Teorisyen Reyner Banham 1955 yilinda The Architectural Review’da yazmis oldugu “The
New Brutalism” makalesinde Yeni-Briitalizm’i savunur. Ardindan Banham, 1966 yilinda
yazdig1 “The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?” adli kitap ile Ingiliz Alison ve Peter
Smithson’in ve Le Corbusier’in Briitalizm kavramlarim iki ayr1 Briitalizm olarak net bir
sekilde ortaya koyar. Le Corbusier’in Briitalizm’ini estetik odakli, striiktiiriin agikca
vurgulandigi, beton malzemenin oldugu sekilde tiim izleri ile kaplanmadan goriinmesi
fikrine karsi anti-estetik olarak belirttigi etik olani savunan farkli bir Briitalizm olarak

Smithsonlar’in Yeni-Briitalizm’ine isaret eder.



1.1. ARASTIRMANIN KAPSAM VE YONTEMI

Tez kapsaminda konuyu igeren makaleler, seminerler, kitaplar, filmler, sosyal medya
paylasimlar1 taranmis ve imgenin bu mecradaki kullanim bi¢imlerine odaklanilmistir.
Doénemin sergileri, yapilar1 ve bu eser ve yapilarin yer aldigi gorsel imgeler hakkinda
arastirmalar yapilmistir. Doneme ait sergi kataloglari, propaganda posterleri, fotograflar ve
sinema filmlerine ulasilmis dzellikle sergi gorselleri teorik metinlerle iliski kurularak ikinci

Diinya Savasi sonrasi Londra ile iliskilendirilmistir.

Yontem olarak genis bir yelpaze icinde makaleler, kitaplar, siireli yayimnlardaki yazili
kaynaklar, fotograflar ve filmlerden faydalanilmistir. Tate Modern, RIBA, Bilgi Universitesi
Kiitliphanesi ve SALT Arastirma Kiitiiphanesi’nde yer alan kitaplar, fotograflar, sergi
arsivleri, posterler, filmler taranmistir. Arastirmalarda Yeni-Briitalizm’in kuram ve goriintii
(imge) iligkisinin daha spesifik olarak sergileme ile yapildig: tespit edilmis, donemin sergi
kataloglar1 arastirilmistir. Okumalar esliginde donemin c¢agdas medyasi olan sergilerde
goriintii kullanimi iizerine inceleme yapilmistir. Cikis yerinin Ingiltere olusu ve ilk gorsel

imgelerin Londra’da sergilenmesi sebebi ile sergiler iizerinden tartisilacaktir.

1.2. ARASTIRMANIN HEDEFLEDiIGi SONUCLAR

Ikinci Diinya Savasi sonras1 konut ihtiyacina en hizli ve ekonomik sekilde ¢6ziim getirmeye
yonelik olarak insa edilen Briitalist ve Yeni-Briitalist yapilarin bir kismi gilinlimiizde
yikilmis, bir kismi yikim tehditi altinda, bir kismui da “Ozel Mimari ya da Tarihi Onemdeki

Binalarin Nizami Listesi”’ne gore ikinci derecede koruma listesine girmistir.

Bu yapilarin koruma altina alinma sebebi yapilarin tarihi 6zelligi, yapildigi donem ve mimari
acidan &nemli olmasidir. Ingiltere'de “Ulusal Mimari veya Tarihi Onem Sebebiyle Ikinci
Derece Koruma Listesi” bakanliklar tarafindan hazirlanir. Londra Westminster'da koruma

altina aliman yaklasik 11.000 bina vardir (CityofWestminster, 2014).



Sekilde Briitalist ve Yeni-Briitalist yapilarin bugiinkii durumunu gosteren harita bugiine
kadar yikilmis olan, yikilmasi planlanan, koruma altina alinmis kullanilan Briitalist yapilar
ve heniiz koruma altina almmamis Briitalist yapilarin lejandi  goriilmektedir
(SosBrutalismWebSite, 2019), (Sekil 1-1.). Farkli gerekcelerle yikimina karar verilen

binalar i¢in de yikim kararina kars1 dilekceler yazilmaktadir.
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Sekil 1-1. Londra'daki Briitalist yapilarin bugiinkii durumu Kaynak: Sos-Brutalism Web

Sitesinden ekran goriintiisii

Ozellikle Londra’daki donem yapilari uzun yillar yeterince ilgi cekmeyen yapilar olmasina
ragmen son yillarda popiiler hale gelmistir. Oyle ki son zamanlarin popiiler kiiltiirii diziler
ve sinema filmlerinde de gdriinmeye baslamislardir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi, savas
yaralarini hizla kapatan bir toplumun iiretimi olan yapilar, ¢agdas sinema araciligi ile gelecek

kusaklara aktarimi ve bu bilinci gliniimiize tasir.



2. YENI-BRUTALIZM

Briitalizm, Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda savas yiiziinden tahrip olan sehirler ve tamamen
ortadan kalkan binalarin yarattigi bosluklar sonucu ve bu sehirleri yeniden insa etme
gerekliligi ile Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Ekonomik, pratik ve kolay bulunan bir malzeme
olmastyla bu ihtiyact en ucuz karsilama yolu olan beton tercih edilmistir. Briit beton ayni1
zamanda gelecegin malzemesi olarak tanimlanmaktadir. 1950-1970 yillar1 arasinda insa

edilen Briitalist yapilarda binay1 olusturan ¢esitli islevler disaridan algilanabilmektedir.

Yapidaki fonksiyonlardan bir veya daha fazlasinin abartilmasi ile yapinin tanimabilirligi
saglanmaktadir. “Kimligi bilesenleriyle belirtme” felsefesinden hareket eder; gerceklik,
objektiflik, bakinca taninabilme, okunabilme vb. kavramlara dayanir ve malzeme
kullaniminda da aym tutumu onerir. Ozellikle Avrupa’da Ornekleriyle siklikla
karsilasilabilecek olan briitalist binalarin ortak noktasi binalarin sira dis1 boyutlara sahip

olmasidir.

Briitalizmin’in kapsamini belirlemek i¢in Reyner Banham ii¢c madde tanimlamistir:

e Planin bi¢imsel / geometrik okunaklilig
e Striiktiirlin acik segik ortaya koyulmasi

e Malzemenin ickin 6zeliklerinin en dogrudan halinin degerlendirilmesi

Bu ii¢ madde, Banham’in 1955 yilinda yazdigi “Yeni-Briitalizm” makalesinde yer alir.!
Banham, Smithsonlar’in Hunstanton Okulu ve Louis Kahn’in Yale Sanat Merkezi
orneklerinden bahsetmis ve makalenin devaminda ilk maddeyi “imgenin hatirlanirligr”

olarak degistirmistir (Banham, 1955).

! Reyner Banham’m 1955 Architectural Review Aralik sayisindaki “Yeni-Briitalizm” makalesinin orijinali
ekler boliimiinde yer almaktadir.



Briitalizm s6z konusu oldugunda akillara ilk gelen Le Corbusier’dir. Le Corbusier’in “briit
beton” terimi, herhangi bir malzeme ile kaplanmayarak ¢iplak ve dogal birakilan briit

goriiniim verilen bir ingaat malzemesini tanimlar.

Briitalizm’in 6zellikleri sunlardir:

*  Briit beton (kaliptan ¢iktig1 haliyle ve ¢apakli)
* Plastik kiitle bi¢cimlenisi

* Bi¢im iiretme, bigimsel zenginlesme

* Estetik

*  Amntsallik

Reyner Banham’a gore bu kavram, temel olarak binanin hemen anlasilabilir olmasini
gerektirir ve goz tarafindan kavranan formun, kullanimda olan binanin deneyimi ile teyit
edilmesi gerekliligi vardir. Ayrica bu form biitiiniiyle binanin islevleri ve malzemeleri i¢in
tamamen uygun olmalidir. Yapi, islev ve bigim arasindaki boyle bir iligki, elbette tiim 1yi
binalarin temel ortak noktasidir, bu form anlasilabilir ve unutulmazdir (Banham, 1955).
Imgenin duygular etkileyen sey oldugunu, yapinin tam anlamiyla “bulundugu gibi” ham
malzemeleri ile iliskisi oldugunu hatirlatarak bunun tarihi bir farkindalik oldugunu
belirtmektedir. Hunstanton ve Yale Sanat Merkezi'nden tiiretilen Yeni-Briitalist bir binanin

tanimi, gelecekteki gelismeleri de kapsayacak sekilde degistirilmistir (Banham, 1955).

Bu yeni tanima gore Yeni-Briitalizm’in 6zellikleri sunlardir:

* Bir imge olarak kolayca hatirlanabilmesi
*  Striiktiirtin agikca gdsterilmesi
* Malzemenin oldugu gibi degerlendirilmesi (beton, tugla, cam, ¢elik, ahsap...)

¢ Anti-estetik etik olan1 savunmasi

Iki ayr1 Briitalizm akimini ayn1 donemde insa edilmis iki ayr1 yap: temsil eder. Alison ve
Peter Smithson’un ¢elik cam ve betondan olusan ilk yapilar1 Hunstanton Okulu (1949-54)
ki tesisatlar1 gizlenmeden ham hali ile uygulanan bu celik yap1 Architectural Review

tarafindan Ingiltere’nin en modern binas1 olarak gésterilir; digeri ise Le Corbusier’in briit



beton Unité d'Habitation (1947-52) binasidir. Her ikisinin de konstriiksiyon malzemeleri
acikca gorinmektedir (a.g.e, p. 49). Smithsonlar’a gore Briitalizm adi, Le Corbusier’in
Marsilya’daki Unité d'Habitation’una géonderme yapmaktadir. Unité d'Habitation binasi
medyada “Briitalist” olarak tanimlanir. Bu stilin ortaya ilk ¢ikisi Unité d'Habitation’dur. Le
Corbusier’in Briitalizm’i malzeme estetigi odaklidir. Beton c¢apaklari malzemenin
kaplanmadan goriinmesi; dokular, malzemeler, formlarin diizeni; striiktiiriin acikca
vurgulanmasi ve malzemenin oldugu sekilde goriinmesi 6zelliklerini tasir (Navarro, 2016).
Alison ve Peter Smithson ise kendi mimari stillerini “Yeni-Briitalizm” olarak
adlandirmislardir. Yeni-Briitalizm adini ilk kez dile getirdikleri bir manifesto niteliginde
yazdiklar1 “Yeni-Briitalizm” yazisinda “klasik olmayan bir estetik” ve 6ziinde etik olan yeni
bir Briitalizm’i tarif etmislerdir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinin hizl biiyiime ortami iginde

iki farkli Briitalizm’1 ayiran, ideolojik farkliliktir (Akin, 2005, p. 49-51).

“Eger akademizm bugiiniin sorularini diiniin cevaplari ile tanimlanabiliyorsa, o zaman gergek
bir mimarinin (veya gergek bir sanatin) hedefleri ve estetik teknikleri siirekli degismelidir...
Bireysel binalardan, klasik estetik tekniklerle genel olarak disiplinli, insan topluluklarinin tiim
probleminin ve bina ile toplumun onlarla olan iligkisinin incelenmesine gectik. Bu ¢alismadan
tamamen yeni bir tutum ve klasik olmayan bir estetik biiyiidii. Herhangi bir Briitalizm tartismasi,
Briitalizm'in toplumun kiiltiirel hedefleri, diirtiileri, teknikleri gibi “Ger¢eklik” konusunda
objektif olma girisimini dikkate almazsa, bu noktay1 gézden kagirir. Briitalizm, seri tiretim bir
toplumla yiizlesmeye ve kaba bir siirselligi karisik giiglerin digina siiriiklemeye galisir. Simdiye

kadar Briitalizm iislupla tartigilirken, &zii etiktir.” (Smithson & Smithson, 2011)?

Smithsonlar, Hunstanton Okulundan daha 6nce Londra Soho'da tasarladiklar1 evi Yeni-
Briitalizm’in ilk 06rnegi olarak nitelendirmislerdir. Ancak “Soho Evi” projesi insa
edilmemistir. Soho Evi’nde Smithsonlar i¢ mekan kaplamalari olmadan miimkiin olan her
yerde yapiy1 tamamen agiga ¢ikarmak niyetindelerdi. Fakat bu projeleri medya araciligi ile

yayinlandiginda dergilerde “Paralel Yasam ve Sanat” sergisi ve Hunstanton'daki heniiz

2 October dergisi Bahar 2011 136. sayisinda yer alan bu makale Alison ve Peter Smithson’un Nisan 1957
Architectural Design Say1:27’de yayinlanan makalesidir. Makalenin orijinal hali ekler boliimiinde yer
almaktadir.

Smithson, A., Smithson, P., “The New Brutalism.” October, vol. 136, 2011, pp. 37-37.JSTOR,
www jstor.org/stable/23014866. Accessed 12 Feb. 2020.



tamamlanmamis okul tartisiliyordu. Hunstanton Okulu beton, ¢elik ve camin klasik modern

hareket malzemelerinde Smithsons'in tamamlanan ilk binasiyd.

1950-60’larin 6nemli kuramcilardan biri olan Reyner Banham, Yeni-Briitalizm akimini
inceledigi “Yeni-Briitalist Akimi: Etik ve Estetik” kitabinda Smithsonlar’in mimarisini
“baska bir mimari” terimi ile ifade etmistir. Kitabinda Yeni-Briitalizm’in ne Britanya'nin
modernist mimarliginin ne de ge¢misin mimari ustalarinin degil, bulundugu dénemin

mimarisi oldugunu sdyler (Banham, 1955).

2.1. 1940 SONRASI LONDRA

Tarihsel olarak Briitalizm’in ¢ikisinin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda olmasi ve Yeni-
Briitalizm fikrinin ilk kez Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitlistinde (ICA) duyulmasi1 sebebi
ile savas doneminde Londra’dan bahsetmek gerekir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Almanya'nin kontrolii altina giren Avrupa kitast ve Fransa’nin da teslim olusunun ardindan
Hitler, Ingiltere'yi isgale hazirlik igin hava kuvvetlerini imha etmeyi planlamist1. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda, 7 Eyliill 1940 ile 6 Temmuz 1941 tarihleri arasinda Britanya,

Almanya tarafindan giinlerce bombalanmuistir.

EXPLORE THE LONDON BLITZ during 7th October 1940 to 6th June 1941
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Sekil 2-1. Blitz Bombardimani haritas1 Kaynak: http://bombsight.org/
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Bu araliksiz bombalanma “The Blitz” ad1 ile anilir. Bagskent Londra'y1 hedef alan Blitz,
Birlesik Krallik ¢apinda bir¢ok kent ve kasabay1 da etkilemistir. Nazi Almanyasi’nin silahlt
kuvvetlerine ait hava savag birimi bombalariyla sehirde biiyiik bir yikim olmus, 40 bini agkin

sivil 6lmiis, ¢ogu kisi de evsiz kalmistir (Sekil 2-1., Sekil 2-3.).

Blitz sonrasi en acil sorun konut stogu eksikligi idi. Patlayict bomba ile dogrudan vurulan
konutlar genellikle tahrip oldu ya da ¢ogu yikildi. Yangindan az ya da ¢ok etkilenen evlerin
yani sira bombalanmanin etkisi ile fayans ve camlari kirillan evler de vardi. Yikim ya da
onarim ve rehabilitasyon yapiliyordu. Uzun siireli evsizlerin sayisi olduk¢a azdi ve
bircoguna arkadaslariyla veya akrabalariyla birlikte konaklama yeri bulundu. Blitz'in
sonunda 1,6 milyon ev ve daire tekrar kullanilirken sadece 271,000 igin onarim
gerekiyordu. 1942'de bombalama sonucu hasar goren konutlarin ¢ogu yeniden
kullaniltyordu. Yerel alanlar, bombalanmis bir sehre yardim etmek i¢in belirli sayida is¢i,
makine ve ara¢ saglamayi iistlendi (ExeterUniversity). Bombardiman sonrasi ise yasanan
travmaya karsi giindelik hayatin normal sekilde devamini ve yikintilar arasinda yasanan
normal akig1 gdsteren propaganda moral fotograflar1 da yaygin olarak kullanilmistir (Lewis,

2017), (Sekil 2-4, Sekil 2-7.).
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Sekil 2-4. Coventry Londra 14 Kasim 1940 Alman bombardimani tahribati - IWM arsivi



Sekil 2-6. Bombardiman sonrasi enkazlarin arasinda insanlar
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2.2. CIAM KONGRELERIi VE TEAM 10°DAN YENI-BRUTALIiZME

Savas sonrasi kentlerin rehabilitasyonlar i¢in 1933 yilinda yapilan CIAM kongresindeki
“Atina Kartas1” modern mimarligin ve Avrupa kentlerinin tasariminda rol oynar. CIAM’a
gore arttk mimarlik ve kent planlamasi agisindan geleneksel diislince, yerini modern
diisiinceye birakmustir. Atina Kartasi’nin birinci bdliimiinde kentsel gelisim ile politik,
sosyal ve ekonomik degisim arasinda bir bag bulunduguna dikkat gekilir. Ikinci boliimiinde
ise kent; barinma, dinlenme, calisma ve ulasim bashliklar1 altinda dort temel islevle

belirlenmis ve bu islevler kentsel alana yerlestirilmistir (Gokgiir, 2005, p. 35).

Ingiltere’de savas sonras1 biiyiik yikim sonucu olusan konut a¢i1g1, devlet binalar1 eksikligi,
hizli bir yapilanma ihtiyacin1 dogurmustur. Ingiltere’de 60'larda yapi iiretimi karakteristik
olarak siradan yapim teknigi, dogrudan kurgulanmis bir bicim dili ile yalin mekanlar
tiretmektir. Bir anlamda mimarligin konu ve kapsami disinda durmak, olagani tiretmenin bir
arac1 olarak tekrardan ve tekrarlanabilir olmaktan kagimmamak temeline dayaniyordu

(Serim, 2017).

1952°de yarisma i¢in hazirladikler1 Golden Lane konut projesinde Smithsonlar genis dis
koridorlar onererek yerlesik etkilesim ve topluluk kimligi i¢in alanlar yaratmaya
calismiglardir. Smithsonlar popiiler kiiltiir ve savas zamanindaki yikim hakkinda
tasarladiklar1 kolajlarindaki yenilik¢i kombinasyonunu da analiz etmektedir (Withmore,
2010, pp. 79-100). ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ingiliz hiikiimeti tarafindan sosyal
konutlarin 6ncelikli olarak insa edilmesine imkan sunulmustur. isci Partisi tarafindan savas
sonrast donemde baglatilan ilerici konut tasarim programinin bir pargasi olarak
Smithsonlar’a Robin Hood Gardens komisyonundan bahsedilir (Bullock, 2002). Smithsonlar
1966-1972 tarihinde Robin Hood Gardens projesinde “genis dis koridor”, “gdkytiziindeki
sokaklar” fikrini somutlagtirmislardir. Smithsonlar’in bu ge¢ donem sosyal konut yerleskesi
2017-2019 yillar1 arasinda yikilmistir. Yikima baglandiktan sonra yapinin cephe elemanlari
2018 Venedik Mimarlik Bienali’nde sergilenmis ve gilinlimiizde Victoria & Albert

Miizesi’nde korunmaktadir.
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Team 10 grubu Temmuz 1953’ten baslayarak CIAM toplantilarina ve amaclarina karsi
elestirel yaklagmistir. Yaymlar yoluyla 20. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa'da, mimari
diisiincenin gelisiminde ve kentlerinin yapilandirilmasinda mimarligin rolii konusunda etkili
olmuglardir. Grubun, Team 10 ad1 altinda ilk resmi toplantis1 1960 yilinda Bagnols-sur-
Ceze'de gerceklesmistir. Team 10’un ¢ekirdek tiyeleri Jaap Bakema, Aldo Van Eyck,

Shadrach Woods, Giancarlo De Carlo, Georges Candilis, Alison ve Peter Smithson’dir.

Team 10 mimarlik ve sehircilik fikirlerini yansittiklar1 yeni bir manifesto ile ¢alisarak,
sorunlar tartisarak analiz etmislerdir. 1953-1981 yillar1 arasinda var olan Team 10’un ii¢
temel prensibi; iliskilendirme, kimlik ve esnekliktir. Ilkeleri, insanlarm nasil

gruplandiklarini dikkate alan bir sehir planlamasi 6neren Atina Sarti'nin islevsel semasina

kars1 ¢ikmiglardir.

RELATIONSHIPYC ; HOUSE STREET DISTRICT CITY

Sekil 2-7. Alison ve Peter Smithson: Aix-en Provence,1953 CIAM 9 i¢in hazirlanan
CIAM Grille?

Yeni temel prensibe gore hazirladiklart CIAM 9 i¢in hazirladiklar1 gorselde (Sekil 2-7.)
“Iliskilendirme” ile ilgili basliklar “Ev, Sokak, Bolge ve Sehir’dir. Bu semada yer alan “Ev”

3 Alison ve Peter Smithson Londra'daki Golden Lane Housing yarismas i¢in yiiriittiikkleri projenin “Kenti
yeniden tanimlama” sloganiyla Modern Mimarlik Kongreleri’ne (CIAM) gére Islevsel Sehir’in kabul edilmis
ilkelerini sorguladilar. Alison ve Peter Smithson’mn Nigel Henderson ve Eduardo Paolozzi ile birlikte
hazirladiklart CIAM Grille’i, CIAM 1 Aix-en Provence’daki dokuzuncu konferansinda sergilendi.

Bu kongrede Marsilya’da heniiz tamamlanmig olan Unité d'Habitation ziyaret edildi. Smithsonlar’in Sheffield
Universitesi projesinin yami sira James Stirling ve Alan Cordingley eskizleri {izerine tartisildi. Alison Smithson
“House in Soho” projesi sergilendi. Architectural Design dergisinde ilk kez “Yeni-Briitalizm” ifadesini
kulland.
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toplumun kurucu bir birimi olarak tanimlanir, ev en az islevselci diisiinceye dayanan bir
fikirdir. Team 10, islevselligin aksine soyut yasam terimini kullanmaz. Ciinkii varoluscu
felsefeyi ve yapisalct antropolojiyi etkileyen ev, farkli degerler, yasam bi¢imleri ve topragi
isgal etmek i¢in bir yer insa etmenin bir yoludur. Gruplarin ve bireylerin birbirleriyle ve dis
diinyayla temas kurdugu sosyal bulusma yeri olan sokak ve caddenin islevselligini, bloklar
arasindaki yesil alan koridoru ile degistirmisler ve sokagi sosyal bir bulusma yeri olarak
tanimlamislardir (ArchitectuulWebSite, 2019). Boélge, sehir i¢inde yasayanlarin ortak bazi
seyleri paylastig1 bir alan olarak tanimlanmaktadir. Sehir entelektiiel bir topluluk olarak
tanimlanir. Team 10 ekibinin niyeti sosyolojik olarak sehrin sakinleri tarafindan bir topluluk
duygusu gelistirmesi gerektiginin isaretidir (a.g.e). Bir diger prensip “Kimlik ve
Esnekliktir’tir. Kimlik, ait olma ihtiyacinin birlestirilmesi i¢in alani tanima ihtiyacindan
dogar. Bu bir sehirde yolu bulmak degil, bir bu yol ile varilan yerde yasayan biri oldugunu
bilmekle ilgilidir. Amagladiklari; isleve uygun yap1 veya bina gruplar1 gibi gerekli 6gelere
inanmak, ¢evrelerinde meydana gelen degisimleri arastirmak ve bolge sakinleri i¢in kimlik

belirtileri sunmaktir (a.g.e).

Aldo Rossi, 60’larda kentin mimarisini yayinlarken, tarihi anitlarla ilgili olarak kimligi ortak
bellege baglarken Team 10, kimlik kavramini ge¢misin kaliciligi kadar degil, yeni kentin
ingas1 olarak gelistirmisti. Buna en acik bir 6rnek, Smithson’un Coventry Katedrali’ni
Yeniden Yapilanma Projesi’dir. Gec¢misteki eserler, modern diisiince olarak kabul
edilir. Team 10, sehirlerin asil fenomeninin biiylime olmadigini ancak degisimin dolayisiyla
kentsel yapilarin biiylimeye ve degisime istekli olarak tasarlanmasi gerektigini savunmustur
(a.g.e). Peter Smithson 20 Haziran 1954'te “devrimin tamamlandigmni” ilan etti. Ingiliz
tarihgi, elestirmen ve gazeteci Reyner Banham, CIAM 9°da Atina Sarti’ndan (1943) “temiz
bir mola” ve “mekanik diizenden isyan” olarak bahsettiginde bu Smithson’un devrimci
duygularin1 giiglendirdi (Banham, 1964, p. 73). Dubrovnik’teki son CIAM kongresinde
Atina Sarti’nin artik bir gecerliliginin kalmadigini ilan eden ve Bakema, Candilis, Van Eyck
gibi isimlerle birlikte Team 10’u kuranlar arasinda yer alan Smithsonlar CIAM 1n sert
mubhalifleri durumuna gelirler. Smithsonlar Le Corbusier’in modern mimari
rasyonalistligine kars1 ¢ikarak hem bahge kentlere hem de islevselcilerin dama tahtasi

seklindeki geometrik bi¢imlerine kars1 goriis bildirirler (Ragon, 2010, p. 588).
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1956’da CIAM 10. kongresi CIAM toplantilarinin sonuncusu olmustur. Team 10°dan iki
farkli mimari hareket ¢ikmistir. Bunlardan biri Aldo van Eyck ve Jacob Bakema’nin yer
aldig1 Yapisalcilik hareketi digeri ise Alison ve Peter Smithson’in Yeni-Briitalizm mimari

hareketidir.

2.3. ALISON VE PETER SMITHSON’IN MiMARLIGI

Sekil 2-8. Smithsonlar, 1950'ler Bloomsbury, Londra, 32 Doughty Caddesi'nde Fotograf:
Anne Fischer (Kaynak: From the House of Future to a House of Today)

Alison Margaret Gill (1928-1993) Sheffield, Yorkshire’da, Peter Denham Smithson (1923-
2003) ise Durham’da dogmustur. Iki Ingiliz mimar Alison ve Peter Smithson Newcastle
Durham Universitesinde dgrenci iken tamismislardir. 1949'da evlendikten sonra 1950'de
tasarladiklar1 veya yazdiklar1 her konuda ortak olmuslardir (Sekil 2-8.). Alison ve Peter

Smithson, bu ortakliklar1 ile mimari bir hareket olan Yeni-Briitalizm’in dnciileri olmuslardir.
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Yapilarinda islevsellik ve agikta kalan beton ve yap1 ve malzemelerin agik bir sunumu ve
goriinilir servis kanallar1 6n plandadir. Smithsonlar nispeten az sayida biiyiik proje insa
etmelerine ragmen 1954’te tamamladiklar1 Hunstanton'daki Modern Ortadgretim Okulu
“Smithdon High School” Yeni-Briitalizm’in ilk 6rnegi olarak kabul edilmistir. 1950°de
iiniversiteden mezun olduktan hemen sonra Hunstanton Okulu i¢in agilan yarigsmaya
katilarak bu yarismay1 kazanmislardir. Diger 6nemli projeleri arasinda The Economist Yap1
Grubu (1959-1964) ve Londra’nin dogu yakasinda diisiik gelirliler i¢in tasarladiklar1 bir
konut yapis1 olan Robin Hood Gardens (1966-1972) yer almaktadir.

Bagimsiz Grup ve Team 10’un en 6nemli figiirleri olarak Smithsonlar, teorik yazilar,
ozellikle Kentsel Yapilanma Calismalar1 (Urban Structuring Studies-1967), Retoriksiz:
Mimari Estetik (Without Rhetoric: An Architectural Aesthetic-1973) kitaplar ve

Architectural Design dergisinde de ¢ok sayida makale yazmiglardir.

Uygulanmis ilk Yeni-Briitalist stili binalar1 Hunstanton Norfolk’daki “Smithdon High
School” ortaokul binasinin saha ¢alismasi Subat-Mart 1951'de baslamistir. Celik malzeme
temininde yasanan bir gecikme sebebi ile on dort aylik bir beklemenin sonunda ingaat
basladi. Bu donemde kanallar, drenajlar ve santiye dosemesi yapildi. Bina {i¢ formdan
olusur. Karakteristik olarak i¢ donanim, “hazir yapim” ve “bulundugu gibi” estetigin
temelini olusturan prefabrik, geleneksel endiistriyel iirlinlere dayanmaktadir. Bir dizi kiigiik
avlu etrafinda ve tamamen koridorlar olmadan insa edilen ¢elik ve cam yap1 1954'te

tamamlandi. Yap1 1993 yilindan beri ikinci derece koruma altindadir.*

“Burada ilk yaklasimin beton odakli siirsel ifadesi yerini malzemenin yine Ortiillmeden
kullanildigi, ancak beton yerine farkli malzemelerin -gelik tasiyici elemanlarin, sivasiz tugla
duvar orgilisiiniin, metal dogramanin ve camin- islevsel, yapimsal gereklerin gosterdigi boyut ve
bi¢im smurlari i¢inde, zorlanmadan, rasyonel ve ekonomik bigimde kullanildig1 yalin bir mimari
dil ve etik sézkonusudur. Hunstanton Okulu dahil kimi uygulamalarda Mies Van Der Rohenin
donem yapilarini daha sade bi¢cim ve ayrinti niianslariyla animsatan bu mimari estetize
edilmemis, glinliikk yasamin siradan diinyasina bagl bir etik anlayisi benimser; iglerinde Reyner
Banham'in da bulundugu kimi kuramcilara gére bu yaklasim anti-estetik hatta anti-mimaridir".

Dis bigimdeki tavir i¢ mekanda da devam eder; yiizeyler, elemanlar ¢iplak birakilir; tesisat

4 Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Alison-Smithson [Son erisim tarihi: 15/03/2020]
http://www.sosbrutalism.org/cms/15888801 [Son erigim tarihi: 01/03/2020]
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elemanlart ve donatilar -lavabo giderleri vb.- agikta, ortadadir. Gegicilik, sadelik, savas
sonrasinin yoksulluk ortaminda azla, iglevsel olanla yetinme ve ekonomi esastir, Donemin
ozellikle Ingiltere, Hollanda, kismen Italya uygulamalarinda da izleri goriilen bu yaklagimin yine
de Smithsonlar'm okulunda oldugu gibi biitiinliik iginde tamamlanmig 6rnek sayisi sinirlidir;
ilkinin, Le Corbusier Briitalizm'inin evrensel yayginlagsmasi burada ayni biitiinsellik

cercevesinde goriilmez. Etkileri daha ¢ok kavramsal diizeyde, farkli genel yaklasimlara bagh

olarak uygulanan ayrmtilar diizeyinde kalmustir. (Yiicel, 2018, p. 68)>

Yapiy1 anlatan fotograflar, insaat asamasini anlatmanin yani sira geleneksel mimari
fotograflarina ya da yerel gazetelerden fotograf¢ilar tarafindan ¢ekilen basin fotograflarina
kadar genis bir yelpazede etkileyici bir fotograf dizisini igeriyordu. Bu fotograflar
Smithsonlar’in arsivleri, giinlilk gazeteler, reklam amach ticari yayinlar, Smithsonlar’in
mimari goriislerini anlatan mimari yayinlarda kullanilmist1 (Sekil 2-10., Sekil 2-15). Binanin
yapim asamasindaki goriintiileri oncelikli odak noktasidir. 1954°te okul agildiktan sonra

profesyonel mimari fotograflar1 sunum amaclhdir (Zimmerman, 2014).

Sekil 2-9. Smithsonlar Hunstanton Okul Sekil 2-10. Hunstanton Okulu Fotografi

Projesi’nin gorselinin 6niinde Kaynak:RIBA Kaynak:RIBA

3 Atilla Yiicel’in 2019 Arredamento Mimarlik tarihine yazdigt Mimarlikta Briitalizm ve Briitalizmler: Bir
Retrospektif Panorama baslikli yazisindan alimustir.
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Hunstanton Secondary Modern School
— a completely welded structure

The steclwork to this fine modern building has
interesting features. Allison and Peter Smithson have
used the steel to support, define and ornament the
whole. Ove Arup’s design, based on the plastic theory
evolved by Professor Baker of Cambridge University,
necessitated all-welded construction of the highest

standards at works and on the site.

A view of the Hall
showing the clean lines
of the stairs.

The slender lines of the
laltice girders accenluale the
spactousness of the

Assembly Hall and Gymnasium,

WHEN THE STRUCTURAL STEEL IS BY IT'S AFIRST CLASS JOB

NORWICH + LONDON + BIRMINGHAM
crcqce

Sekil 2-11. The Architectural Review Dergisinde yayinlanan reklam gorseli (1955)
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Sekil 2-12. Alison & Peter Smithson ve Ronald Jenkins Hunstanton Okulu insaatini

inceliyor Fotograf: Nigel Henderson 1952

Sekil 2-13. Hunstanton Okulu ingaaat1 sirasinda isgiler Fotograf: Nigel Henderson
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Sekil 2-15. Hunstanton Okulu ingaaati devam ederken Peter Smithson ve arabasi, Norfolk.

Fotograf: Nigel Henderson,1953 (Smithson aile arsivi)
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3. YENIi-BRUTALIZM AKIMININ SERGILERE YANSIMASI

Sekil 3-1. Bagimsiz Grup lyeleri soldan saga Peter Smithson, Eduardo Paolozzi, Alison

Smithson ve Nigel Henderson



22

Smithsonlar’in liderliginde baslayan Yeni-Briitalizm, sadece mimari alanda degil, resim,
heykel, fotograf gibi sanatin diger alanlarinda da goriilmiistiir. 1950'lerin baslarinda,
Smithsonlar Onderliginde bir araya gelen geng¢ sanatcilarin (ressam, heykeltiras ve
fotograf¢ilar), mimarlarin ve elestirmenlerin Londra'daki Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde
(ICA) olusturduklar1 bir sanat hareketi ile es zamanlidir (Sekil 3-1.). Bu hareket ayni
zamanda Pop Art'in da ¢ikisi olarak anilmaktadir. Temelde elestirmen Lawrence Alloway,
Reyner Banham ve Toni del Renzio’nun olusturdugu, yaslari otuz besin altindaki sanatgilar
birlikteliginden dogan grup, kendilerini “Independent Group” (Bagimsiz Grup) olarak
adlandirmistir. Bagimsiz Grup iiyeleri, genisletilmis bir kiiltiir kavram1 ve sanattaki yeni
hareketler i¢in 6nemli tartigmalar yapmislardir. 1952 ile 1956 yillar1 arasinda bir¢ok sergi

gergeklestirmislerdir.

1952'de Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde Bagimsiz Grup'un ilk oturumuna iskog
dogumlu sanat¢i Eduardo Paolozzi kolaj serisinden olusan “Bunk!” (1947-52) adh
caligmasini sunmustu. Tasarim elestirmeni Reyner Banham bagkanligindaki grup, sanatgi
Richard Hamilton, teorisyen ve sosyolog John McHale ve fiitiirist sanat¢1 ve egitmen Magda
Cordell, sanat elestirmeni Lawrence Alloway ve bir dizi heykeltirag, fotograf¢i, besteci ve
mimardan olusan sanatcilardan olusan grup farkli bir sanatsal diisiinceyi benimsemislerdi
(Tablo 3.1.). Diger grup iiyeleri heykeltiras Eduardo Paolozzi, fotograf sanatgis1 Nigel
Henderson, sosyolog Judith Henderson, Terry Hamilton, Slyvia Sleigh, elestirmen Lawrance
Alloway, yazar Peter Banham, sanat tarih¢isi Mary Banham, mimar Peter ve Alison
Smithson, mimar James Stirling gibi énemli isimlerdi. Ilerici, yiiksek fikirli grup elitist
kiiltiire kars1 birleserek savunduklar1 popiiler, kaba ve giindelik estetik anlayis1 erisilebilir

hale getirdiler. Bagka bir deyisle bu saf haliyle Pop Art’tir (Mackay, 2020, p. 21).

Ingiliz Pop Art'min temsilcisi olarak kabul edilen Paolozzi, resimlerini Paris'te yasarken
yaratmistir. “Bunk!” adli ¢alismasinda kitle-medya motiflerini ve Amerikan kiiltiirtiniin
kligelerini yaratict bir sekilde kullanmistir. Paolozzi kaynaklarint dogrudan keserek kolajlar
olusturmustur. Referans olarak Hollywood iinliileri, Disney karakterleri, Kaliforniya plaj
kiltiirii, konserve meyve ve tatlilar, konserve baliklar ve islenmis sosisler, kokteyller ve
Coca-Cola, pulp romanlar1 ve ¢izgi romanlarin yani sira 34 antik heykeli kullandi. Paolozzi,
bu bastan ¢ikarict goriintiileri savas sonrasi Avrupa’nin kemer sikma politikasindan

olabildigince uzaga, siirekli riiya gibi bir anlatiya doniistiirdii (a.g.e, p. 21).
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Banham yazilarinda Bagimsiz Grup’un ist tabaka ile bir bagi olmadigindan bahseder.
Bagimsiz Grup sokagi, anti-akademik ve ikonoklastik unsurlar ile medya temelli, tiiketici
merkezli bir degisim ve kapsayicilik estetigini ¢agdas sergiler araciligr ile yapti. Dadaci,
Fiitiirist ve Stirrealist stratejileri ile Modernizm’in alternatif versiyonunu canlandirma istegi

icindeydiler (a.g.e, p.21).

Tablo 3-1. Yeni-Briitalizm Akimi Etkilesim Tablosu

Alison&Peter Smithson Reyner Banham
James Stirling Lawrence Alloway
Colin St John Wilson Toni Del Rezio
Edward Wright John McHale

Yeni-Briltalizm

Sanatcilar
Nigel Henderson
Eduardo Paolozzi
William Turnbull
Richard Hamilton

Bagimsiz Grup 1955'te dagildi. Bununla birlikte varliklarinin ii¢ yilinda Bagimsiz Grup bir
dizi tartismal1 ve 6nemli sayilan sergi diizenledi. En radikal olan ilk sergileri ICA'daki 1953
Yasam ve Sanat Paraleli’ydi. Duvarlara diizgiince ¢ercevelenmemis ve asilmamis, kesilmis
ve kabaca hem duvarlara hem de tavanlara yapismis, kabaca biiyiitiilmiis dergi fotograflari,

cocuk cizimleri ve grafiti igeriyordu.

“Yeni-Briitalizm’in ilham kaynag: Ingiltere’nin savas sonrasi giinliik hayatidir. Savas sonrast
yoksul mahallelerdeki yasam, is¢i sinifinin giinliik hayatina ve anti-estetik olana odaklanan bir

bakistir. Yeni-Briitalizm akimin dnciileri “burjuva kiiltiiriiniin normlarindan, incelmisliginden,
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islenmisliginden, kaliplarindan, siislerinden ve sikliktan 6zgiirlesip, hamligi, arkaik olani, ¢iplak

gercegi yeniden kesfediyorlardi” (Korkmaz, 2005, p. 72).

Yeni-Briitalizm gorsel ve plastik sanatlarda da slogan olarak koprii gérevi goriir. Bu terimin
mimaride uygulanan anlami ile resim ve heykele uygulanan anlami arasindaki ugurumu
kapatmanin bir yolu vardir. Bu anlamda imge kelimesi, ¢agdas estetigin en ¢ekici ve en
yararlt terimlerinden biri olarak goriilir. Banham, imgenin her seyi veya hicbir seyi
tanimlayan bir kelime olabilecegi ve gorsel olarak degerli olan klasik estetik standartlarina
uymayan bir sey anlamina da gelebilecegi fikrini savunur (Banham, 1955). Yeni-Briitalizm
goriinenin kendisi ve biitiinliigiidiir. Elbette bu fikirler, anti-akademik estetigin genel
govdesine yakindir ancak bu kavram Avrupali bir¢ok Briitalist’i, Nigel Henderson ve
Eduardo Paolozzi'yi de igermektedir. Bununla birlikte bu imge kavramu, Ingiltere'deki Yeni-
Briitalizm'in tiim yonleri i¢in ortak olmasina ragmen mimari uygulamada nasil isledigini

gormek sasirticidir (Banham, 1955).

Banham “New-Brutalism” adli makalesinde Thomas Aquinas'in “giizel” tanimina vurgu
yapar ve “Quod visum placet” yani “goriilen memnun eder” oldugu varsayildiginda goriintii
“quod visum perturbat” yani “goriilen, duygular etkiler” der (Banham, 1955). Goriilen,
duygulari etkileyen, giizelligin zevkini yasayabilecek bir durumdur. “Giizel” ya da “estetik”
olan genel olarak tiim sanat dallarinda, orandan dogan uyumdan kaynaklanan duyusal haz
deneyimi sebebi ile iyi oran ya da hosa giden olarak da tanimlanabilir. Aquinas estetik olanin
akla uygun olarak diizenlenmis oldugunu sdyler (Olmez, 2016). Anti-estetik olan da
duygulart etkiler ve Yeni-Briitalistler’in imgeleri, ¢ogu kisi tarafindan ve elestirmenler
tarafindan sanat karsit1 veya klasik estetik anlamda herhangi bir oranda anti-estetik olarak

kabul edilir. Thomas Aquinas’t memnun eden soyut bir nitelik, glizelliktir.

Bagimsiz Grup’un teorileri ve uygulamalart mimarlik ve reklamcilik, giizel sanatlar ve kitle
kiiltiirt, film ve teknoloji arasinda bir koprii olmus ve cagdas gorsel kiiltiiriin ¢okmekte olan

disiplin sinirlarini anlama anlayisina katkida bulunmustur. (TateModern, 2007).

Bagimsiz Grup tiyeleri, idealize edilen estetik sanata karsi tirettikleri giindelik yasamin hig
de estetik olmayan kusurlu halini yansittiklar1 eserleri 1952-1956 yillar1 arasinda kadar

sergilediler. 1952°de “Sanat ve Yasamin Paralelligi” (Parallel of Art and Life), 1953’te The
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“Wonder of the Human Head”, 1955°te “Insan, Makine ve Hareketler” (Man, Machine and
Motion), 1956’da “Bu Yarindir” (This is Tomorrow) bunlardan bazilaridir (Polatkan, 2006,
p. 57). 1952°den 1966’ya kadar cagdas sanat ile etkilesim devam etmistir.

Londra'da Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde faaliyet gosteren bu sanat¢i, mimar ve tasarimci
grubuna odaklanan kitabinda Anne Massey, Bagimsiz Grup’un sergilerini, seminerlerini ve
bildirilerini incelemistir. ICA'nin Herbert Read tarafindan en iyi temsil edilen Platonik /
Aristoteles estetiginin hiyerarsik ve degismeyen kitle kiiltiirti ve ¢agdas bilim ve teknolojileri
gibi varsayimlarim1 kirdigindan bahseder. Massey bu estetigi postmodernizmin &zelligi

olarak goriir.

Grubun {iyelerinden belgesel fotograf¢r Nigel Henderson (1917-1985), Londra’nin savas
sirasinda bombalanmis yokluk i¢indeki bolgesi bolgesi olan Bethnal Green’de yasamistir.
Henderson, Londra’da 1940’lar ve 50’lerde savas sonrasi hasar goren sokaklari, binalari,
bolgedeki savastan dolay1 travma gegirmis insanlari fotograflamistir. Henderson’un belgesel
niteligindeki sokak fotograflart CIAM 9. Grille’de (Sekil 3-2.) yer almistir. Henderson, ayni
zamanda bombalanan boélgedeki enkazlardan topladigi buluntu materyallerden fotogramlar
dretmistir (Sekil 3-3.). Nigel Henderson 1952°de “Sanat ve Yasamin Paralelligi” adl

calismay1 grubun diger iiyesi Eduardo Paolozzi ile yapmistir (Colomina, 2012).

Sir Eduardo Luigi Paolozzi (1924-2005), Iskogya dogumlu (Italyan asill1) bir heykeltiras ve
sanat¢idir. Grubunun kurucularindan, Pop Art akiminin onciilerindendir. 1946 ve 1947'de
Slade Sanat Okulunda Paolozzi Pablo Picasso'nun sentetik kiibizmine gonderme yaptigi bir
dizi kolajda dergilerden topladig1 goriintiileri kullanmistir. Ilk kisisel sergisini 1947'de,
Londra’da The Mayor Gallery’de agmaistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan (1939-45) hemen sonra tiim Avrupa’y1 etkileyen genel yoksunluk
baglaminda Amerikan askerlerlerinden topladig: dergilerdeki otomobil, bisiklet, elektrikli
ocak ve telefon gibi makinelerin sagladig1 6zgiirliige sahip, saglikli, mutlu insanlarin
goriintiileri ve bol yiyeceklerin resimlerinden kolajlar yaparak olusturdugu bu imgeler,

savastan etkilenen Avrupa ile celisen cazibe, zenginlik ve tiiketimin bastan ¢ikarici bir

¢ Anne Massey. The Independent Group: Modernism and Mass Culture in Britain, 1945-59. Manchester:
Manchester University Press; distributed by St. Martin's Press, New York, N.Y. 1996.
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Paolozzi’nin yeni bir

‘retrospektif ifadeler”,

3

iz
diinyanin ikonografisi olarak sanatsal degere sahip bu eseri Pop Art’in gelisiminde 6nemli

diinyasim sunuyordu (Sekil 3-4.). Uretti

bir rol oynar (Treves, 2001).

kitabindan Fotograf: Nigel

29

-2. “As Found The Discovery of the Ordinary

Sekil 3

Henderson

L]
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1N
Y

Sekil 3-3. Nigel Henderson Fotogramlar1 (1949-51) Kaynak:Tate Modern Arsivi
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My FORK/

LOOK, MOM! | CAN CUT
THESE WIENERS WITH

e

e OF COURSE! THEY HAVE

Sekil 3-4. Eduardo Paolozzi'nin 1947 tarihli kolaj ¢calismasi

Kaynak: L'Architecture d'aujourd'hui

Henderson ve Paolozzi’nin ¢aligmalar1 Bagimsiz Grup’un ikonlar1 olmustur. Smithsonlar bu
imgeleri kendi projeleri ile yaymlamiglardir. Ik projelerinden olan 1950°de “Coventry
Cathedral” projesi yarigsmasi i¢in hazirladiklar1 “Golden Lane” projesinde kullandiklari
imgeler proje sunumundan ziyade tahribata dikkat ceken enkaz goriintiilerinden hazirlanmis
imgelerdi. 1952°de yaptiklar1 ortak ¢alismalarindan birinde de Alison ve Peter Smithson,
Ove Arup & Partners’da Ronald Jenkin’in ofisini tavan1 Eduardo Palozzi’nin ¢aligmalari ile

kaplamislardir.



Tablo 3-2. Yeni-Briitalizm Zaman Cizelgesi

Olaylar Mimari Sergiler Sinema
1045] -ikinci Diinya Savag! Sonu
-Ekonomik kriz
-Judith&Nigel Henderson
Bethal Green belgesel
caligmasi
1946 -Temel Gida ihtiyaglannin -‘Britain Can make it'
karne ile dagitiimasi V&A miizesinde
sergilendi
1947 -ICA kuruldu -ICA ikinci sergi
-Avrupa Modernizmi ‘Forty thousand years of
-Propaganda modern art'1907-1947
L.Freud ve Eduardo
Paolozzi'nin ilk sergisi
1948 ICA ikinci sergi
‘Forty thousand years of
modern art’
1949 -7.CIAM kongresi Bergamo | -Alison ve Peter
Smithson Hunstanton
Okulu yarigmasi
1950| -ICA kalici yeri Jane Drew ve
Maxwell Fry,Eudardo
Paolozzi Nigel Henderson
Neil Morris Terence Conran
1951 -CIAM 8 Konferans!
Hoddeston'da yapild.
-Henderson ve Smithsonlar
ile tanigti.
1952 -'Urban Re-ldentification’ -Alison ve Peter -Parallel of Life and Art
-Benham *‘Architecural Smithson ‘Golden Lane’
Review’ editor oldu. housing yangmasi
1953 -CIAM 9 Aix en Provence’'da | -Houses in Soho' AD -Alison ve Peter -‘Only Connect’
Yeni-Britalizm ad ilk kez Exhibits Smithson’un Lindsay Anderson
kullanildi. -Sheffield University CIAM Grille I'i sergilendi
yangma -‘Parallel of life and Art’
sergisi
1954 | -Peter Smithson ‘scale of -Nigel Henderson photo | -Only Connect’
association' (house-street- images exhibition - ICA | Lindsay Anderson’in
quarter-city) makalesi Sight and
Sound'da yayinlandi
1955] Yeni-Britalizm makalesi -Man Machine Motion" | -Momma Don’t Allow
Architectural Review'da R.Hamilton L.Mazzetti BFI
yaynlandi Magda Cordell ICA -‘Film is mass medium’
1956 -10. CIAM konferansi -A&P Smithson 'House | -‘This is Tomorrow' 3. Ozgir sinema
Dubrovnik of future' the daily mail | sergisi programi
ideal konut sergisinde Whitechapel 4. Ozgir sinema
sergilendi -Magda Cordell sergisi | programi
Hanover Gallery
1957 -Hauptstadt Berlin
yarigma projesi A&P
Smithson
1958 Look back in Anger’
19581 -11. CIAM konferansi Otterlo | -ICA ‘The Fifties’ 6.0zgiir sinema
Lecture series ‘The programi
revelotion of We are the Lambeth
Architectural thinkings’ Boys
1960| ‘Art- anti-art’ BBC Radio Urban re-idendification’ | 3.Vendeik Bienali Saturday night and
Uppercase 3 E.Paolozzi sunday morning’
David Hockney pop-art | Primary’
kolajlari RoyalCA sergisi
1961 Berlin Duvan ingaasi A&P Smithson kendi
haftasonu evleri olan
Upper Lawn'i inga ettiler
1962 | London Zoo agiligi ‘Long distance runner’
1963 Leicester Universitesi This sporting life’
ingaati tamamland..
J.Stirling J.Gowan
1864 James Stirling ‘Leicester A&P Smithson The Economist Building’
Universitesi’ inga edildi Economist Building gorintdleri ‘Blow Up’
tamamlandi adl filmde kulaniidi.
1965 ingiltere'de toplam

sinema sayisi 1971’e
ulagti.

28
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3.1. “THE WONDER OF THE THE HUMAN HEAD” SERGISI (1953)

ICA’da 1953 yilinda Richard ve Terry Hamilton “Insan Kafasina Merak ve Korku” (Wonder
and Horror of Human Head) adl1 sergiyi diizenlemislerdir (Massey, 2007-13). Carpict heykel
ve baski calismalarina odaklanilan bu sergide Ikinci Diinya Savasi anisina odaklanan
Ingiltere, Soguk Savas'in hayaleti ve artan bir niikleer silahlanma yaris1 ve catismalarin giilii

goriintlislinii temsil eden eserler sergilenmistir (Sekil 3-5.).

WONDER & HORROR
OF THE
HUMAN HEAD
an anthology

INTEMTORARY ARTS

Thursday § March 1953

Sekil 3-5. “The Wonder and Horror of The Human Head” Sergisi Kaynak: British Council
(1953-1956)

Bu eserlerde insan kafasi, fikirleri ve goriintiileri uygulamak veya etkilemek i¢in bos bir
kanvas veya kil blogu olarak kabul edilir. Hava fotograflarinin arazi desenlerini, savas
alanlarinin ¢amurlu 1ssizligini, zirh ve gaz maskelerinin bigimlerini ve niikleer patlamalarin
mantar bulutlarini yansitacak sekilde manipiile edilir. Bu sergide William Turnbull, Eduardo
Paolozzi, Henry Moore, Elizabeth Frink, Anthony Caro, Bernard Meadows, F.E.

McWilliam, Geoffrey Clarke ve Hubert Dalwood adli sanat¢ilarin da eserleri sergilenmistir

(BritishCouncil, 2014).
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3.2. “SANAT VE YASAMIN PARALELLIGi” SERGISI (1953)

“Geleneksel olarak giizel sanatlar canliliklarindan dolay1 popiiler sanatlara, popiiler sanatlar ise
saygmlik icin giizel sanatlara baglidir. Tyi sanat¢1 onlar1 kullanmadan 6nce islerin zorlukla “var
oldugu” sdylenir, bunlar sadece hayatlarimizi gecirdigimiz smiflandirilmamis arka plan
malzemesinin bir par¢asidir. Giindelik nesneden giizel sanatlarin tezahiiriine doniisiim birgok
yonden gerceklesir; nesne -objet trouvé- kesfedilebilir veya nesnenin kendisi ayn1 kalir; edebi

veya halk efsanesi ortaya ¢ikabilir ve yine nesnenin kendisi degismeden kalir veya nesne bir

atlama noktas1 olarak kullamlabilir ve kendisi doniistiiriiliir (Smithson & Smithson, 1957).”7

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alison Smithson’in “Ladies’ Home Journal” ve “Woman's
Home Companion” dergilerinden topladigi reklam gorselleri ile Paolozzimin kolajlari
Banham'm Amerikan tliketim kiiltiirinli analizi sonrasinda Cagdas Sanatlar Enstitiisti
ICA’da sergilendi. Aslinda projenin adi ilk olarak “Documents 53”, daha sonra da
degistirilerek “Sanat ve Yasamin Paralelligi” oldu (Sekil 3-6.). Nigel Henderson’un da
katilim1 ile ICA'da topladiklar1 tiim gorselleri farkli bir teknikle sundular. Sergi dortlii
tarafindan toplanan yiizden fazla siyah beyaz fotograf iceren bir enstalasyondan
olusmaktaydi. Dubuffet ve Jackson Pollock’e gondermeler yaparak biyoloji, spor, hava
fotografciligi, arkeoloji, jeoloji, onceki kiiltlirler ve modern sanat dahil olmak iizere ¢ok

cesitli alanlar1 tasvir ettiler.

Gortintiiler, tiim alan1 doldurduklar1 ICA'nin 6n odasina yerden tavana kadar az bir aciklama
ile asildi. Sergi icin hazirlanan notlar arasinda Alison ve Peter Smithson'un alisilmadik
diizenleme hakkindaki fikirleri yer alir. Fotograf biiyiitmelerini yan yana koyarak bu
gorintiileri ardisik bir ifade olusturacak sekilde diizenlemediler. Bunun yerine farkli sanat
alanlan ve teknikler arasindaki karmasik ¢apraz iligkiler dizisini kurdular (Heuvel, 2004).
Uyumsuz kategorilerde gruplandirilmis goriintii koleksiyonu alfabetik olmayan bir sekilde
sergiledi: Anatomi, Mimari, Sanat, Hat Sanati, Tarih 1901, Manzara, Hareket, Doga, Ilkel,
Insan Olgegi, Stres, Stres Yapisi, Futbol, Bilim Kurgu, Tip, Jeoloji, Metal ve Seramik gibi

karsilastirilamaz kategoriler, etkinligin kapali bir sistem veya bilimsel bir siniflandirma ile

7 Smithson, A. and P. 'But Today We Collect Ads in Ark. No. 18. November 1957. 48-50
Makale Ekler boliimiinde yer almaktadir.



31

hicbir ilgisi olmadigini agik¢a ortaya koydu (Heuvel, 2004). Aksine sunuldugu ve kategorize
edildigi gibi se¢im neredeyse sinirsiz bir kisisel heves temelinde goriiniiyordu. Calisma
estetigi ve sergilenen fotograflarin secimi ile sergi, gergekligin ylizeysel tezahiirleriyle
gizlenen evrensel ilkelerin bir goriintiisiinii aktarma girisimiydi. Ciplak gozle goriilemeyen
bir gercekligi gorsellestirme ve analiz etme tekniklerinin sonucu olarak c¢ok sayida
mikroskobik fotograf ve rontgen goriintiisiiniin dahil edilmesinin bir nedeniydi (Heuvel,
2004). “Sergi fotograflar1 siddet yikim igerikli deforme olmus goriiniimlerden, rontgen
filmlerinden, endiistriyel imgelerden mikroskobik goriiniimlere dek hic¢bir konvansiyonel
estetik ve fotograf kategorilerine girmeyen, bazilar1 gren dilizeyine dek biiylitiilmiis

fotograflardan olusmaktaydi.” (Polatkan, 2006, p. 57), (Sekil 3-7., Sekil 3-9.).

Smithsonlar “But Today We Collect Ads” adl1 yazilarinda 1980'lerin sonlarindan dikkatli
g0z ile goriilen, sanatin toplandigi, ters dondiigii ve tetikte oldugu “buluntu” ve sanatin
bulundugu yerde “buluntu”lar tanimi ile baslayan, tanimini temel almiglar ancak reklamlara

odaklanmak yerine toplama, tersine ¢evirme ve bu koleksiyona koyarak perspektifimizi

genisletmiglerdir (Heuvel, 2004).

CATALOGUE OF THE EXHIBITION

Parallel of Life and Art

Held at tho Institute of Contemporary Arts

September 11th to October 15th, 1953,

Sekil 3-6. Parallel of Life and Art Sergi Afisi
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Perspective of proposed layout. PS, 1952.

Sekil 3-7. Sergi kurulum sekli perspektif ¢izimi Peter Smithson,1952
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Sekil 3-8. Nigel Henderson “Sanat ve Yagsamin Paralelligi” Sergisinden goriintii Henderson

Koleksiyonu, Tate Arsiv
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Sekil 3-9. Nigel Henderson “Sanat ve Yasamin Paralelligi” Sergisinden goriintii Henderson

Koleksiyonu, Tate Arsiv

3.3. “GELECEGIN EVi” SERGISI (1956)

Peter ve Alison Smithson, 1956 yilinin mart ayinda yapilacak olan Daily Mail’in Ideal Ev
Sergisi i¢in “Gelecegin Evi”ni tasarlamislardi. Gergek tiretime degil, teorik tartigmaya
yonelik olarak tasarlanan ev Olympia Sergi Merkezi'nde sergilenmistir. Dogal olarak
aydinlatilan ve 6zel bir avlu bahgesine sahip evin dis duvarlari, evlerin dogrudan yan yana

yerlestirilmesine izin verecek sekildedir.

Sergilenen ev 9 m x 15 m alana sahip dikdortgen bir taban {lizerine insa edilmis ve kivrimli
bir sekilde stireklilik gosteren plastik panellerden olusmustur. Calisma alanlari, icinde genis

bir acik alan yaratilmasina izin veren kabinlere gizlenmistir (Sekil 3-10.).

Banham, 1956 yilinin baslarinda Smithson'un Gelecegin Evi'ni bir sekilde “Pop mimarisinde
ciddi bir girisim” olarak goriir (Sekil 3-11., Sekil 3-15.). Gelecegin Evi kitle iletigsim araglari

ve reklam ile tanimlanir: Parlak, plastik, piiriizsiiz, stilize, ambalajli, tiiketici triiniidiir
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(Heuvel, 2012). Evin duvar ile otomobil karoseri arasinda ciddi bir benzerlik vardir.
Banham 1970°deki yazisinda bunu Smithsonlar'in sevdigi Amerikan Cadillac'a benzetir. Bu
benzerlik biitiinciil ve belli bir yasam bi¢iminin dolaysiz ifadesidir (Akin, 2005). Frampton

bu sergide orta sinifin tikketim arzusunun nesnesini goriir (Frampton, 1992).

Plastik malzeme ile kivrimli yiizeylerde olusan ev yiikseltilmis bir platformun {izerinden
izlenebilmektedir. Genelde tek kisilik 1slak hacimler ve ¢ok amagli hacimler, mekanlari
ayiran, lifli bir malzeme ve algidan dokiilmiis, hepsi farkli yiikseklikte ayirici duvarlar
dortgen bir alan1 kaplamakta, oval bir kapali bahg¢eye doniisen iizeri agik Patio'yu da dortgen
sinirlar dahilinde icermektedir. Gelecegin Evi Banham tarafindan Pop-Art'la iliskilendirilir

(Akin,2005).
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Sekil 3-10. Daily Mail’in Ideal Ev Sergisi I¢in Hazirlanan Gelecegin Evi Plam



Sekil 3-12. Gelecegin Evi kullanicilar ziyaretcileri karsilarken
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Sekil 3-13. Tasarimc1 Teddy Tinling'in "Gelecegin Evi"kullanicikari igin tasarladigi

giysiler®

8 Fotograf (3-12. ve 3-13.) kaynagr:
Alison and Peter Smithson from the house of the future to a house of today edited by Dirk van den Heuvel and
Max Risselada, 010 Publishers, Rotterdam, sf 80-95, 2004.
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Sekil 3-14. Alison Smithson tasarimi1 "Egg Chair" Fotograf: Council of Industrial Design
1956°

Sekil 3-15. Yagmur suyu haznesi ve lavabo tasarimi fotograf: John McCann,1956

? Fotograf (3-14.) ve (3-15.) Kaynak: Alison and Peter Smithson from the house of the future to a house of
today edited by Dirk van den Heuvel and Max Risselada, 010 Publishers, Rotterdam, sf38, 2004.
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Sekil 3-16. 'Gelecegin Evi' sergisinde gelecegin insanlarini temsil eden

‘Mr&Mrs 1980’1 izleyen ziyaretgiler

3.4. “THIS IS TOMORROW?” (BU YARINDIR) SERGISI (1956)

1956'da Londra’da Peter ve Alison Smithson’un da iginde yer aldig1 mimarlar, sanatcilar ve
yazarlardan olugsan Bagimsiz Grup sanatgilar1 bu kez bagka bir sergi i¢in ¢alistilar (Tablo 3-
3.). Amerikan tiiketiciligi, pop kiiltiirii, kitle iletisimi ve daha iyi bir yarmin vizyonu ile
biiytilenen bir kiiltiliriin sanatin1 ve mimarisini ele aldiklar1 bu sergi Londra'daki Whitechapel

Sanat Galerisi'nde yapildi.

Sergide geleneksel ve modernist sanatin ilkelerini sorguladilar. Bu sergi ile daha genis bir
kitlenin ilgisini ¢ekmeyi basardilar. 1955°te resmi olarak goriismeyi bitiren grup tiyeleri

1962-63 yillarina kadar gayriresmi olarak goriigmelere devam ettiler.

“Bunun sok etkisi yaratmak icin tasarlanmig bir sergi oldugunu soyliiyorlar. Bazilari on
iki standin olaganiistii ve basarili oldugunu soylerken digerleri ise akilsizca oldugunu

diisliniiyor.” (Stillman & Eastwick-Field, 1956)
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9 Agustos-9 Eyliil 1956 tarihleri arasinda Whitechapel Sanat Galerisi'nde diizenlenen sergiyi
19.000'den fazla ziyaretci gezmistir. Reyner Banham sergiyi “diinyanin herhangi bir sanat
galerisinde goriilen ilk Pop-Art tezahiirii” olarak tanimlamistir. Bagimsiz Grup’un tyeleri
de dahil olmak iizere on iki sanat¢t ve mimar grubunun kiiratorliigiinden olusmus bir
sergidir. Insan yerlesimi fikrini ve sanatlar aras1 sinirlar1 kesfetmeyi amaglayan ¢ok disiplinli

bir is birligi ile olugsmustur.
Katilan mimarlarin bazilari, sergiyi yoneten Theo Crosby, Alison ve Peter Smithson, Victor

Pasmore, Ern6 Goldfinger, James Stirling ve Colin St. John Wilson da dahil olmak iizere

one ¢ikmistir. On iki grubun da bagimsiz olarak calistiklar1 bir sergi biitiiniidiir (Tablo 3-3.).

Tablo 3-3. This is Tomorrow (Bu Yarindir) Sergisi Katilimcilari

Grup 1: Theo Crosby, William Turnbull, Germano Facetti, Edward Wright
Grup 2: Richard Hamilton, John McHale, John Voelcker

Grup 3: J.D.H. Catleugh, James Hull, Leslie Thornton

Grup 4: Anthony Jackson, Sarah Jackson, Emilio Scanavino

Grup 5: John Ernest, Anthony Hill, Denis Williams

Grup 6: Eduardo Paolozzi, Alison and Peter Smithson, Nigel Henderson
Grup 7: Victor Pasmore, Erno Goldfinger, Helen Phillips

Grup 8: James Stirling, Michael Pine, Richard Matthews

Grup 9: Mary Martin, Kenneth Martin, John Weeks

Grup 10: Robert Adams, Frank Newby, Peter Carter, Colin St. John Wilson
Grup 11: Adrian Heath, John Weeks

Grup 12: Lawrence Alloway, Geoffery Holroyd, Tony del Renzio
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Sekil 3-17. Sergiye katilan 3 farkli grup i¢in hazirlanan sergi posterleri Kaynak: Victoria
and Albert Museum Arsivi, Londra

Sekil 3-18. Sergi Yerlesim Plan1 mimar: Erné Goldfinger Kaynak:Riba

Grup 1; kiiratér mimar, editdr, yazar ve heykeltiras Theo Crosby (1925-1994), sanat¢1
William Turnbull (1922-2012), grafik tasarimcist Germano Facetti (1926-2006), ressam,
tipografist, grafik tasarimcist Edward Wright (1912-1988)’tan olusmaktadir. Grup 1 ekibinin
calismasinda tiretimde belirlenen malzemeler basit ve dogrudan sekilde kullanilmistir. Uzay
kafes sistem olusturarak bir cati iiretilmis ve altinda olusan mekanda plastik levhalar ve

kontraplak ile modiile edilmis bir sergi alan1 bulunmaktadir. Fotograf ve kolaj teknikleri
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kullanilarak iiretilen gorseller sergilenmistir. Mekanin ortasinda bir heykel sergilenmektedir.

Bu heykel akil digilik ve sansin taninabilir goriintiisiinii temsil etmektedir.

“Mimari sadece yagmuru disarida tutmak i¢in bir sey degildir, resim duvarlardaki ¢atlaklar
ortmek veya bir generalin at iizerindeki bir trafik engelini yapmak degildir. Onlar bizim
hayatimiza etki eden gii¢lerdir. Her yeni kaz1 gelecege bir adim daha atiyor. Heykel eskiden
'modern' goriiniiyordu: simdi son kirk bin y1l boyunca herhangi bir zamanda kazilmis olabilecek
nesneleri yapiyoruz. Heykel yani totemik nesne mimari mekénin i¢inde veya diginda var olabilir.
Heykel mimarinin sahne mali degildir. Sanat objeleri, sanatgilar i¢in gerekli aktivitenin
sonucudur. Modern mimari genellikle bir dizi olas1 permiitasyonun toplamidir: modern heykel
ve resim de 6yle. Gozlemci veya kullanici birimlerden biridir. Seyler niteliklerinin toplamidir.
Artik ugmasina izin verilmeyen bir kus artik bir kus degil. Nihai hareket, nihai dinlenme. Bu
alan ziyaretgiyi sergiye tanitir ve burada grup comertce fon ve malzeme ile isbirligi yapan birgok

kisiye minnettarligini kabul eder.”!?

Sekil 3-19. This is Tomorrow Sergisi Grup 1 Stand1

10 “This is Tomorrow” Sergi Katalogu “Grup 1” agiklama metni
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Grup 2; ressam ve kolaj sanatgist Richard Hamilton (1922-2011), sanat¢1 John McHale
(1922-1978) ve mimar John Voelcker (1927-1972)’dan olusmaktadir (Sekil 3-18.). Bu sergi
sunumunda Richard Hamilton’in reklam malzemelerini bir araya getirerek yaptigi her
insanin yasamini, arzularini ve diislerini 6zetleyen kolaj ¢alismasi da sunulmustur (Lynton,
1991). Isci sinifina veya orta smifa seslenen reklam goriintiilerinden kesilen imgelerle
yapilan kolaj caligmasi, sinema ve televizyon, konserve yiyecekler, ¢iplak kadin goriintiisii,
kaslar1 gelismis bir erkek manken, duvardaki asili resimler, pencereden goriinen detaylari
barindirmaktadir (Sekil 3-19.). Richard Hamilton sergi metninde, kat1 bicimsel kavramlarin
recetelenmesiyle ifade edilebilecegi fikrini reddettigini ifade etmistir. Ihtiya¢ duyulan seyin
anlamli imgelerin tanimi1 olmadigini ve gorsel materyalin siirekli zenginlesmesini kabul
etmek icin algisal potansiyellerin gelismesi oldugunu sdyler. McHale ise yarinin ancak
bugiiniin ve diiniin pratik kabul edilmis gercekligi hakkindaki bazi varsayimlar temelinde
tahmin edilebilecegini sdyler. Insan iliskileri, insanin ¢evresindeki herhangi bir degisiklik

yarin ile etkilesimin gostergesidir.
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Sekil 3-20. This is Tomorrow Sergisi Grup 2 Stand Yerlesim Plan1 Cizimi
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Sekil 3-21. This is Tomorrow Sergisi Grup 2 Richard Hamilton Kolaji'!

Grup 2 standindaki diger iki ¢alisma biiylik bir bira sigesi oniindeki Marilyn Monroe imgesi
ve bilim-kurgu filmlerinden firlamis gibi goriinen bir canavar robotun bayilmig sarigin bir
kiz1 kucaklar halde bir goriintiistidiir (Sekil 3-20). Bu ¢aligma daha 6nce Piccadilly Circus’ta
biiylik bir sinemanin Oniinde sergilenmis bir ¢aligmadir. Ancak toplumun bu diizenlemeyi

bir sanat olarak goriip gormedigi belli degildir.

" Richard Hamilton: Giiniimiiz evierini bu denli farkl, cekici yapan neydi? 1956. Kagit iizerine kolaj,
Tiilbingen Kunsthalle (Dr. Georg Zundel koleksiyonu)
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Sekil 3-22. This is Tomorrow Sergisi Grup 2
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3. Grup; soyut sanatc1 J.D.H. Catleugh (1950-2009), mimar, ressam, koleksiyoncu ve tarihgi
James Hull, heykeltirag Leslie Thornton (1925-2016)’dan olusuyordu (Sekil 3-21.).

|

.
A\

4888

Sekil 3-23. This is Tomorrow Sergisi Grup 3

Grup 4; katilmecilart mimar, mimarhk tarihgisi ve teorisyen Anthony Jackson (1926-
2015), heykeltras Sarah Jackson (1924-2004), ressam ve heykeltiras Emilio Scanavino
(1922-1986)’dur (Sekil 3-22., Sekil 3-24.).

Sekil 3-24. This is Tomorrow Sergisi Grup 4 Yerlesim Plani
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Sekil 3-25. This is Tomorrow Sergisi Grup 4 Calisma Sirasinda

WOMAN

SARAH JACKSON
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EMILIO SCANAVING

HOUSE AT BRIGHTON

ANTHONY JACKSON

Sekil 3-26. This is Tomorrow Sergisi Katalogu Grup 4
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Grup 5, sanat¢t John Ernest (1922-1994), sanatg1 Anthony Hill (1930-), ressam, yazar ve
arkeolog Denis Williams (1923-1998)’tan olusmustur.
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Sekil 3-28. This is Tomorrow Sergisi Grup 5 Denis Williams Calismasi
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Eduardo Paolozzi (1924-2005), Alison Smithson (1928-1993) Peter Smithson (1923-
2003), Nigel Henderson (1917-1985) Grup 6 olarak calismalarin1 sunmuslardir. “Veranda
ve Pavyon” (Patio and Pavilion) olarak adlandirdiklar1 stantta sadece farkli nesnelerin,
malzemelerin ve panellerin montaji degil, referanslari bir araya getirmislerdir (Highmore,
2006). “Veranda ve Pavyon” savas ile 6zdeslestirilir. Paslanmaz metal, ham beton, tas ve
ahsap ile travma gecirmis bir 6zneyi barindiran kuliibe, kasvetli bir kiyamet yerini temsil
eder. “Veranda ve Pavyon”, Smithsonlar’in ¢ikis stratejisi olarak goriiliir. 1956 yilinda
Londra’da Whitechapel Sanat Galerisi’'nde “Bu Yarindir” sergisinde Alison ve Peter
Smithson, sanat¢1 Nigel Henderson ve Eduardo Paolozzi Yeni-Briitalizm'in belki de en
etkileyici bir 6rnegi olan “Veranda ve Pavyon” alanmini calistilar. Kumla kapli veranda,
ziyaretgilerin erisimine izin veren bir giris kapisi bulunan yar1 yansitici aliiminyum kaplt

kontrplak duvarla ¢evriliydi (Highmore, 2006, pp. 1-22), (Sekil 3-27., Sekil 3-36.).

“Smithsonlar'm nesli niikleer savas korkusunu tagimaktadir. Ancak ayni zamanda ya 6 yil
boyunca toplu yikimin travmasini da yasamislar ya da bu yikimin i¢inde hayata adim

atmiglardir.” (Akin, 2005).

“Veranda ve Pavyon™un kurulumu Bethnal Green'deki bir ev gibi, bir niikleer harabe gibi,
bir kirsal konut gibi ya da bir diikkan gibiydi. Ama ayn1 zamanda diger mimari pavyonlar
gibi degildi. Farkli nesnelerin bu kurulumu o zamanin mimari ve sanatsal tartigsmalarina
birden fazla atifta bulunuyordu. Smithsonlar’in kurulumuna bir baska atif, cagdas yasam

icinde gilinliik yasamin saygin estetigi idi (Osten, 2012).

Frampton’a gore bu sergideki semboller insan habitatinin temel gereksinimlerini temsil eder.
Bu iki alan insanligin ihtiyaclar ile donatilmistir. Ortada yer alan insan kafasi, insanin
kendisini ve aklin1 sembolize eder. Tekerlek ve ucak, hareketlilik ve makineyi anlatir

(Frampton, 2012, p. 14).
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Sekil 3-29. “This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogundan “Patio & Pavillon”

(Veranda ve Pavyon)

Sekil 3-30. Uzerine kolajin yerlesecegi ana ¢izim
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Sekil 3-32. Veranda ve Kuliibe (Patio and Pavillon) Zeminin incelenmesi Fotograf: Nigel

12 Fotograflarin alintilandig1 kaynak kitap:

Henderson 1956 !2



Sekil 3-34. Kuliibenin (Pavillon) arka tarafi Fotograf: Nigel Henderson 1956

Smithson, A., Smithson, P., The Charged Void: Architecture, sf.179-185, 2001.
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Sekil 3-36. Metal ¢it lizerinden yansima Fotograf: Nigel Henderson 1956
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Grup 7; mimar ve sanat¢t Victor Pasmore (1908-1998), mimar Ern6 Goldfinger (1902-
1987), Helen Phillips (1913-1995)’ten olugmaktadir. Erné Goldfinger, Macaristan dogumlu
bir mimar ve mobilya tasarimcisidir. 1930'larda tasindigi Birlesik Krallik’ta Modernist
Mimari alaninda c¢alismalari olmustur. Ernd Goldfinger, giiniimiizde koruma listelesine
alinmis olan Balfron Tower, Trellick Tower gibi 06nemli konut bloklarinin
tasarimcisidir. Goldfinger ve Pasmore, Whitechapel Sanat Galerisi'nde diizenlenen bu sergi

i¢in bir enstalasyonda heykeltirag Helen Phillips ile is birligi yaptilar (Sekil 3-37.).

Sekil 3-37. This is Tomorrow Sergisi Katalogu Grup 7 Erné Goldfinger Calismalari
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Mimar James Stirling (1926-1992), sanatgt Michael Pine, Richard Matthews 8.Grup’ta
eserlerini sergilemislerdir. Sir James Stirling, Glasgow, Iskogya’da dogmustur. Stirling,
mimari egitimini Liverpool Universitesi Mimarlik Okulunda (1945-50) tamamlamustir.
1950'lerin basinda Londra'da ¢alismaya baslamistir. Ingiliz mimar, yaptig1 ¢ok birimli konut
ve kamu binalarinin tasarimlariyla taninmaktadir. Ik calismalari, esas olarak ham celik ve
tugla kullanimin1 vurgulayan Yeni-Briitalist tarzdaki diisiik kathh konut projeleridir.
Stirling’in en dnemli eseri Leicester Universitesi Miihendislik Béliimii (1959-63) binasidir. '
Bu calismada pratik sanatlardan biri olan mimarligin popiiler sanatlarla birlikte ressamlarin,
heykeltiraglarin, giizel sanatlarin konumunu daralttigi vurgulanir. Grup 8’e gore sanatci,
sanatin bicimsel ifadelerinde canlilik kaybini hisseder ve caligmalarinin kisisel ve duygusal

gereksinimin tatmininden daha fazlasi oldugunu fark eder (Sekil 3-36., Sekil3-38.).

“Resim ve heykel unsurlari, tanimlayici bir islev duygusunu veya kasitli olarak o6lgek
gostergesini kaybetmistir. Boyut, sekil veya rol olarak genisletilebilirler ve yorumlama siirecinde
bunlar sadece bir parmagin, bir insan figliriiniin veya bir kalabaligin {ist {iste binmesi ile
belirlenir. Tek bir unsur, en kii¢iik insa edilmis kistmdan, mimariye ve tiim g¢evreye, agik bir
bireysel sinirlama olmaksizin, ima yoluyla uzanir. Tam bir ¢evre hissi, yalnizca onu isteyen
insanlar tarafindan ortaya ¢ikacaktir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar, bigimsel bir boslukta
calisarak degil, sadece bu amagla bir tesvik olarak hareket etmek igin ifade araglarini birlikte
gelistirerek yardimer olabilirler. Tipki modern miizisyenlerin de yaptigi gibi bu, gelencksel
formun pargalanmasiyla resim ve heykelde ifadenin zaten arttigi anlamina gelir Bu tiir bir
bozulma sadece mimaride ger¢eklesmek iizere en azindan duvar gitmeye basliyor. Bir sonraki
adim, su anda yapisal geometriye dayanan binanin hacmi ile olacaktir. Schwitters'm ideali,
tekerleklerle dolu ahsap bir katedraldir, statik hacim ima yoluyla dinamik bir sekilde bozuldu,
¢linkii tekerlekler itilmediklerinde bile her zaman doniiyorlar. Sonunda toplam plastik ifade
(mimari, resim, heykel) sabit bir kompozisyon olmadan manzarada olacak ancak insanlardan
olusuyor. Bu hacimler, tiim farkli, hepsi biiyiiyen, hepsinin birbirini bozan agaglarin bilesenleri,

entegre bir kiimede bir araya getirilir.” (Stirling, 1956)

13 https://www.britannica.com/biography/James-Stirling#ref263940 [son erisim tarihi: 15/03/2020]




Sekil 3-40. This is Tomorrow Sergisinde Grup 8 Caligsmasi
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John Weeks, Kenneth Laurence Martin (1905-1984), Mary Martin (1907-1969) Grup 9
olarak sergiye katildilar. Ingiliz ressam ve heykeltiras Kenneth Martin, esi Mary Martin ve
Victor Pasmore ile birlikte 1940'larda Ingiltere ve Amerika'da Yapisalcilik'n yeniden
canlanmasinda 6nde gelen bir figiir olmustu. 1940'larda Martin’in ¢alismalari, Pasmore’un
liderligi ile devam ederken 1948-49 yilina kadar yap1 ve tasarim unsurlarini vurgulamaya
basladi. Tamamen soyut sanat ile ugrasmaya basladiginda Modern hareketin tamamini
kacirdigini diistinmiistiir. Martin'in ilk yapilar1 1951'de ortaya ¢ikti ve mobil ¢alismalar1 ve
kinetik heykeliyle tanindi. Martin’in 6zel ilgisi geometrik soyutlama oldu. “This is
Tomorrow” sergisinde bi¢im ve islevin 6n planda oldugu ¢alismasi tamamen estetik, mobil,
mimari ve miihendislik ile iligkilendirilmistir (Sekil 3-41., Sekil 3-44.). Kendinden baska
higbir seyi temsil etmeyen bu ¢alismanin sekli en basit eylemlerin sonucudur. Kenneth ve
Mary Martin, Pasmore ile birlikte “This is Tomorrow” da dahil olmak {izere bir dizi karma
sergide yer aldilar. Kenneth ve Mary, 1960 yilinda ICA'da ortak bir sergi agtilar (Tate,
2020).

John Weeks’in sergi i¢in tasarlamis oldugu duvar stabilitesi (Sekil 3-42) zemin sabitleme
kullanmaksizin kenarlari sert tiggen ile birbirine kilitleme ile saglanmistir. Béylece her duvar
bir aciyla digeri tarafindan stabilize edilir. Calismanin belirli bir mimari uygulama
gostermesi amaglanmamistir ancak malzeme tasarim yontemi bakimindan mimari bir

baglamda benimsenebilir ve kullanilabilir sekildedir.

= 9

Sekil 3-41. Grup 9 Sergileme Planlar1 Kaynak: This is Tomorrow Sergi Katalogu



57

Sekil 3-42. John Weeks’in Sekil 3-43. Kenneth Marti’in

caligmasi calismasi

Sekil 3-44. Grup 9 Stand Calismast
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Grup 10’u olusturan sanatgilar heykeltiras Robert Adams (1917-1984), mimar Frank Newby
(1926-2001), mimar Peter Carter (1927-2017), mimar Colin St. John Wilson (1922-
2007)’dir. Mimar Colin St. John Wilson Londra’daki Britanya Kiitiiphanesi’nin mimaridir.
Mimar Peter Carter ise James Stirling ile Leicester Universitesi binasinin projesinde birlikte
calismistir. Grubun is birliginin amac1 mimarlik ve heykel i¢in ortak olan zemini aragtirmak
olmustur (Sekil 3-45., Sekil 3-48.). Sergi kapsaminda seyircilerin gegecegi yonlil bir alan

olusturmuslardir.

Sekil 3-45. Grup 10 Stant ¢alismasi

Sekil 3-46. This is tomorrow Grup 10 Calismasi
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Sekil 3-48. This is tomorrow sergi katalogundan Grup 10 Mimar Frank Newby
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Grup 11 katilmcilari ressam Adrian Heath (1920-1992), mimar John Weeks (1921-
2005)’tir. Sergi i¢in tasarlanan beton blok duvarlar baska bir yer i¢in tasarlanmis bir model
olmadg gibi baska malzemeler de bir insaat i¢in bir maket degildir. Estetik bir malzeme olan
betonun en miitevazi malzemelerde nasil ifade edilebilecegini gdstermeyi amaglamaktadir.
Serbest duran bir duvardir ve bu nedenle alan1 kapatmaz ancak her taraftan disar1 dogru
uzaya ¢alisir. Duvarda kullanilan bloklar 6zdes ve notrdiir ancak farkli orantili kenarlarin,
uglarin ve duvarin yiizeyleri tizerinde degisen doku ve tonlarin bir ¢aligmasi olacak sekilde
désenmistir, ritimler duvarin smirlariyla ilgilidir. Sanat¢ilarin bunlar1 “bulundugu gibi”
kullanmak istemeleri ve harg¢siz dosenen serbest duran bir duvarda stabilite ihtiyacidir. Ne
ressam ne de mimar normal olarak bu malzemelerle bu sekilde ¢alismaz. Ressam, boyut,
doku ve renk bakimindan sonsuz degisken olan dikdortgenleri kullanma oOzgiirligline
sahiptir ancak buradaki bloklar aynidir. Mimar blogu bir bosluk isaret¢isi olarak diisiinmek
icin kullanilir ancak kendi kimligine sahip degildir; oysa burada tek bir duvarin kimligiyle
ilgilenmektedir (Sekil 3-49.). Sinirlayici faktorlerin, pratik bir is birliginin temel bileseni
gibi goriinmektedir (Heath & Weeks, 1956).

Sekil 3-49. Beton Blok Uygulanmis Hali Grup 11 Fotograf: John Maltby / RIBA

Collection
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Grup 12, Lawrence Alloway, Geoffery Holroyd ve Tony del Renzio’nun calismasidir.
Serginin bu bdliimii insan etkinliginin pargasi olarak mimar ve sanatgi1 arasindaki is birliginin
temelini temsil eder. Sanat ve mimarlik déahil tiim etkinlikleri ayirmadan konusmanin bir
yolunu sunan iletisim arastirmasidir. Simdiye kadar tiim iletisimin geleneksel tanimi
isaretlerin iletilmesine baghdir. “Sekilde (Sekil 3-50) bir iletisim sisteminin basit bir
diyagrami goriilmektedir. Verimli bir iletisim sisteminde biriken deneyim alani, kodlayici
ve kod ¢oziiciide benzer olmalidir (Sekil 3-51) ¢ilinkii 6grenilmis cevaplar olmadan iletisim
yoktur. Bununla birlikte 6grenilen yanitlar zaman i¢inde kaliplasmis ve bayatlamis ve

gozden gegirilmesi gerekmektedir (Alloway, et al., 1956).”

pEEE

Sekil 3-50. Grup 12 Diyagrami

field dfexpﬂrience

fntoder

Sekil 3-51. Grup 12 Diyagrami
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3.5. SERGILER iLE iLGiLi DEGERLENDIRME

Bagimsiz Grup’un ¢aligmalari, Ikinci Diinya Savasi sonrasi tiiketicinin roliinii gézden
gecirerek yiiksek ve diisiik kiiltiirlin boliinmesi iizerine yogunlasmis modern hareket
alternatif bir sekilde elestirilmistir. Sergi ¢alismalarin temelleri gorsel olmaktan ¢ok edebi
idi. Postmodern tartismalara daha yakindir (Massey, 1995, p. 128). 1960'l1 yillardan beri
elestirel yazarlar, yliksek ve diisiik kiiltiir ayrimimi gormeyerek ve popiilist bir yaklasim
benimseme egiliminde olmustur (a.g.e., p.130). Bagimsiz Grup i¢in kitle kiiltiirliniin
caligmalarim1 degerlendirmek, bir goriintiiniin neden digerinden daha etkili oldugunu
distinmek, grafik tasarimci veya pazarlamacinin reklam olusturma becerisini dogrulamak

esasti.

Bagimsiz Grup, kendisini tiiketicileri tanimak, kitle kiiltiirtinii Hollywood ve Amerikan ¢izgi
romanlari ile biiyliyen insanlar olarak analiz etmek olarak gordii. Tiiketici goriisii, kiiltiirel
caligmalarin pasif 6zii degil, karmasik goriintiilerin karmasik bir okuyucusuydu. Kesinlikle
tasarim1 medya tarafindan degil, kisisel arzu ve hayaller tarafindan belirlenen tiiketici

ithtiyaclarini karsilamakti (a.g.e., p.130).

Bu boéliimde Yeni-Briitalizm donemindeki reformist goriisiin mimari, heykel, fotograf, resim
alanindaki gorsel sanat dallarina nasil yansidig1 ve sergiler araciligi ile nasil sunuldugunu
gormiis olduk. Sembolizmi, dergilerdeki, filmlerdeki, reklamlardaki, tiiketiciye yonelik
desenlerdeki kitle imgelerininin sunulusunu inceleyen Bagimsiz Grup kendi yaraticiliklar
ile yaptiklar1 incelemeleri genis bir kitleye aktarmislardir. Bu donem Pop-Art’in ortaya

cikisina taniklik etmistir.
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4. SINEMADA YENIi-BRUTALIST YAPILARIN YER ALMASI

19. yy’da fotografin icadi sonrasinda hizla gelisen hareketli imgeler 20. yy’da da hizh
gelisimini devam ettirmistir. Gorsel sanat dalinin giinceli olan sinema icadindan bu yana
politik sosyolojik durumuna bagli olarak degisim ve gelisim gostermektedir. ikinci Diinya
Savagi sonrast reformist hareketler gorsel sanatlarin biitlin ¢esitlerinde (resim, heykel,

mimari...) oldugu gibi sinema sanatinda da goriiliiyordu.

Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Amerika’nin aksine Ingiltere’de savas sonrasi travmanin
yarattigi ekonomik yoksunluk yasanmaktaydi. Isci smifi ve Orenci protestolar,
materyalizm ve tiiketicilik, soguk savas gerginligi dénemi Avrupa’da ve Ingiltere’de devam
ediyordu. 1945-1954 yillar1 aras1 diinya sinemasinda baskici bir sansiir uygulamasina karsi
ortaya ¢ikan diisiik biitelerle neredeyse yari amatdér “Ozgiir Sinema” tiirii olarak
nitelendirilen kisa filmler, Ikinci Diinya Savasi’ndan ¢ikan Ingiltere’nin iginde bulundugu
sosyo-ekonomik durumu yansitityordu. Sinema filmlerinde sokak, is¢i smnifi, toplumsal
olaylar daha da goriiniir hale gelmisti. 1950-1960 aras1 dénemde de “Ingiliz Yeni Dalga”
(British New Wave) ticari sinema endiistrisine ve sansiir kisitlamalarina karst dogmustu.
Aym dénemde Avrupa’da Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalga akimi da
baslamisti. Seyircinin filme daha nesnel bakmasi1 ve gercekeilik hissini artirma anlayisi
benimsenmisti. Sinema toplumsal olaylara dokunurken bir sanat dali olarak mesajlar da
iletiyordu. 1945 ile 1965 arasi1 gelisen olaylar, sergiler, mimari ve sinemadaki gelisimler

Tablo-3’te goriilmektedir.

“Bugiin filmlerin degisik bir fonksiyonu, degisik kurallar1 var. Hollywood Efsanesi bitmistir.

Film efsanesi bitmistir. O Hollywood’da Marilyn Monroe intihar etmistir (Antonioni, 1963).”'4

Bu boliimde Yeni-Briitalizm doneminde insa edilen yapilarin sinemada mekan olarak
goriinmesi incelenmektedir. Fotograf karelerinin birlesiminden olusan sinemada zaman,

mekan, bellek algisi iligkisi kurma agisindan 6nem tasir. Sinema, sehrin metropole

14 The Orion Press, New York, 1963 “Michelangelo Antonioni” ...ve Sinema dergisinden almmustir. Tiirkgesi:
Bogazici Universitesi Sinema Kuliibii Kasim 1990 sf.36



64

donlismesinin ve zamanin mekani yuttugu ¢agin ifade bi¢cimidir (Cicekoglu, 2007, p. 27).

Mekéanlarin temsil ettikleri degerler senaryoyu daha etkili hale getirir.

Briitalizmin popiilaritesi 20. yiizyilin ortalarinda ¢iktigindan bu yana zaman zaman artis ve
diisiis gdstermis olsa da yonetmen ve film yapimcilarinin her zaman ilgisini ¢ekmistir.
Briitalist yapilar, Stanley Kubrick'in 1971 distopik bilim kurgu tiirtindeki “A Clockwork
Orange” filminde ya da Jean Luc Godard’in “Alphaville” filminde karsimiza ¢ikmustir.
Michael Caine’in Ingiltere'nin Gateshead kentinde bir gangsteri canlandirdigi Mike
Hodges'in 1971 tarihli filminde “Get Carter” da 2008—2010 yillar1 arasinda yikilan Rodney
Gordon ve Owen Luder’in tasarladigi “Trinity Square Yapist” (1962—-1967) kullanilmistir.
Richard Sheppard’in tasarladigi Londra’daki “Brunel Universitesi Konferans Merkezi”
yapist (1968) Amerikali film yonetmeni Stanley Kubrick'in 1971 tarihli distopik bilim kurgu

filmi A Clockwork Orange i¢in kullanmustir.'3

Briitalist diinyanin sinema alaninda film seti olarak kullamildig1 ii¢ segki tizerinden
degerlendirme yapilmistir. Bu filmlerden ilki Michelangelo Antonioni’nin 1966 yapimi
drama-gerilim tiiriindeki “The Economist” yapisinin yer aldigi Blow-up filmidir. Diger ikisi
de “Alexandra and Ainsworth Road Estate” ve “Trellick Tower” sosyal konut yapilarinin
yer aldig filmlerdir. Bu filmlerin se¢ilme nedeni oncelikle filmlerde Yeni-Briitalizm akimi
yapilari mekan olarak kullanilmis olmasidir. Mekanlari tasarlayan mimarlardan ti¢ii de Yeni-
Briitalizm dénemindeki énemli mimarlardandir. U¢ mimar daha énce “This is Tomorrow”
sergisinde birlikte calismislardir. Bunlar serginin 6.grubunu olusturan ve Yeni-Briitalizm
adim1 ilk kez kullanan Alison ve Peter Smithson, digeri ayni sergi sergide 7.grupta
calismalarini sergileyen Erné Goldfinger’dir. Smithsonlar’in filmde kullanilan yapisi ticari
bir bina, Ernd Goldfinger’in filmde kullanilan yapist sosyal konuttur. Diger mekan 6rnegi

ise aynt donemde mimar Neave Brown tarafindan iiretilmis bir sosyal konuttur.

15 Collard, P., Exploring brutalist architecture on screen from Columbus to A Clockwork Orange, Concrete on
Film Kaynak: https://www.wallpaper.com/art/brutalism-on-film son erigim tarihi [23.03.2020]
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4.1. “THE ECONOMIST” YAPISI- “BLOW-UP” (1966) FILMI

“The Economist” yapist Alison ve Peter Smithson'in ticari yapilarindan biridir. Londra
Piccadilly’de St. James’s Caddesi iizerinde “‘The Economist™ dergisi i¢in yapilan projenin
ingaatt 1962 yilinda baslamis, 1964 yilinda tamamlanmistir (Sekil 4-1.). Yapiyi
Smithsonlar’in 1960'lardaki diger islerinden ayiran bir¢ok faktor vardir. Zarif ve orantili
kiime blogunu bir araya getiren projede yapinin 6l¢egi, malzemesi ve bi¢imi bu faktorlerden
birkacidir. Plaza, St. James’s Caddesi’nin e§imine karsi yiikseltilmis bir platform {izerinde
ylikselir. Bu sayede St. James’s Caddesi ile Bury Caddesi arasinda dolanan bir rota {izerinde

farkli bir bakis agistyla yiirtinebilmektedir (Sekil 4-2.).

Sekil 4-1. Alison Smithson (ortada) Peter Smithson (en 6nde) ve A+ PS ve proje ekibi

‘The Economist’ binasi, 1964 fotograf: Sandra Lousada
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Tasarim, ana caddeden geriye dontik ve “The Economist” dergisinin ofislerini igeren on yedi
katl1 53 metre yliksekliginde kule blogunu i¢cermektedir. St. James’s Caddesi’nde yer alan,
iizerinde diikkanlar ve banka bulunan daha kii¢iik bir blok, Bury Caddesi’ndeki ana kulenin
yanina yerlestirilen ve dairelerin bulundugu ti¢ilincii bir orta blok kurulmustur. Kule bloklari
arasindaki birlestirici konsept, yiikseltilmis plazadaki bosluklu alanlara, nerviirli dis
cerceveye ve dis yiizlere yerlestirilmis traverten panellerine dikkat ¢ceken kdselerdir. Bu
unsurlar, yap1 grubuna g¢evresindeki binalar ile ¢elismek yerine saglam ve islevini yerine

getirirken tamamlayan ve yansitan farkli bir gériiniim vermek i¢in bir araya gelmektedir.

Smithsonlar’in bu tasarim i¢in yaklasimi, sehir planlamasi1 konusundaki teorileri ile doludur.
Ortaya ¢ikan sonug, daha eski ve daha kiigiik 6lgekli cevresi ile uyum i¢inde miikemmel bir
form ve fonksiyon sentezidir. Olgcek meselesinin iistesinden gelmek icin Smithsonlar ii¢

blogu geri ¢ekmistir ve 6ndeki en kii¢iik blok komsulariyla orantilidir.

“Bence 50'li ve 601 yillarda mimarlar, mimarligin daha iyi toplumlar yaratabilecegini
diisiindiiler. Tasarlanan herhangi bir alan bir tiir sosyal etkilesimin gerceklestigi bir alandir.
Sonugta, mimarlik insanlar arasinda iliskiler kurmakla ilgilidir. The Economist binasi

benzersizdir, ¢iinkii etrafinda bu sekilde kamusal alan yaratan bina yoktur.”'® Smithson, S., 2016

Plazalarindaki {i¢ binaya daha yakindan bakildiginda goériintimlerinde baz1 modiilasyonlar
gbze carpmaktadir. Zemin katindaki diikkanlariyla birlikte 6n blok, birinci kattaki bankaya,
onemli dl¢tide daha uzun pencereli lounge boliimiine, list katlarda ise diger iki blok ile ayn1
sekilde agikliklar1 olan, ofisleri barindiran {ist kattaki bankaya erisim saglar. Uzun blok
konut, “The Economist” ofisleri, betonarme doseme zeminleri ile merkezi bir ¢ekirdegin
etrafina insa edilmistir. Bu sayede tiim alanlarda kesintisiz cepheler saglanmstir. Ingiliz
mimar ve kentsel tasarimci Gordon Cullen, 1965'teki Architectural Review’deki
elestirisinde uzun kulenin ¢evreye ¢ok fazla uygun olmadig1 goriisiine ragmen 6zellikle St.
James’s’in parkindan bakildiginda yapmnin 6vgiiye deger oldugundan bahseder. Planin
islevlerini yalnizca birine sahip olmak yerine {i¢ bloga bolme kavrami, uygun bir segenek

olarak kabul edilen 6nemli bir yenilikti (Clement, 2018), (Sekil4-2., Sekil 4-9.).

16 Simon Smithson (Smithsonlar’m oglu) ile yapilan réportaj “Brutal vision: the story of Economist Plaza” The
Economist, 2016 Kaynak: https://youtu.be/PlhpYmITBhA [Son erisim tarihi: 09.03.2020]
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Sekil 4-2. “Smithson Tower”in sehir dokusu i¢indeki konumu Kaynak: DSDHA Limited
Web Sitesi

THE ECONORIST BUILDING

T (bl iStilbiey i

S1 JAMES STRELT ELEVATIIN

Sekil 4-3. “The Economist” binasi ¢izimleri Kaynak: DSDHA Limited Web Sitesi
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Sekil 4-5. “The Economist” binasi yapilmadan 6nceki mevcut sokak goriintiisii 1962

Fotograf: John Maltby
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Sekil 4-6. “The Economist” binasi ingaat1 6ncesi Ryder Caddesi ve Bury Caddesi
gorilintiisii Fotograf: John Maltby, 1962
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ECONOMIST BUILDING.

Sekil 4-7. “The Economist” binasi insaati (1964) Fotograf: John Maltby
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Sekil 4-9. “The Economist” i¢ mekan Fotograf:Bill Toomey, 1964
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Retepwasjafterialsort of dignified but neutral architecture...

Sekil 4-10. Brutal Visions "The story of Economist Plaza" filminden ekran goriintiisii. ‘The

Economist’ ¢alisanlarim gostermektedir.!”
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Sekil 4-11. Brutal Visions (The story of Economist Plaza) filminden Ekran Gériintiisii'®

17 "The story of Economist Plaza" filminden alinan ekran gériintiisiinde ‘The Economist’ galiganlar1 haber
niteligi tasiyan belgeye bilyiiteg ile bakarken goriilmektedir. Tipki ‘Blow-Up’ filminin adindaki fotografi
biiyiitmek tanimi1 gibi dnlerindeki fotografa biiyiiterek bakmaktadirlar.

18 Sekil 4-10. Ve Sekil 4-11. “Brutal Visions” (The story of Economist Plaza) filminden ekran gériintiileri. The
Economist’in Yapisinin tasarmmini kisaca anlattifn belgesel nitelikli bir kisa filmdir. 2017 yilinda The
Economist’in 52 yildir kullandig1 binadan Londra'nin merkezindeki yeni ofislere tasinmasi ile ilgili olarak
hazirlanmistir. Video linki: https://youtu.be/PlhpYmITBhA Ekran goriintiisii olusturma tarihi: [2020-03-09 at
21.33]
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Yap1 1964’°te tamamlanir tamamlanmaz ilk kez “Blow-Up” adl1 filmde gériinmiistiir. “Blow-
Up” Italyan Yeni-Gergekgilik akimmin énciilerinden olan film ydnetmeni Michelangelo
Antonioni’nin 1966 yapimi drama-gerilim tiiriindeki filmidir (Tablo 4-1.). Julio Cortazar’in
“Las Babas Del Diablo” kitabmin kisa bir dykiisiinden yola ¢ikarak Ingiltere’de ¢ekilmistir.

Film gerceklik ve gercek olamayan arasinda kavramsal bir tartismay1 anlatmaktadir.

Filme adin1 veren “Blow up” kelimesi gercekte fotografi biiylitmek anlamina gelen bir
fotografcilik terimidir. Filmin adi Tiirk¢eye “Cinayeti Gordim” olarak c¢evrilmistir.
Antonioni “Blow-Up” filminde sembol, ikonik gostergeler, isaret ve kod gibi gostergeler ile

gercekligi ve hakikati sorgular.

Tablo 4-1. Blow Up Film Kiinyesi Tablosu

Film Adi Blow Up

Yonetmen Michelangelo Antonioni

Yapim Yeri ve yili ingiltere, 1966

Tiir Dram, Gizem, Gerilim

Senaryo Julio Cortazar, Michelangelo Antonioni

Oyuncular David Hemmings, Vanessa Redgrave, Sarah Miles, John Castle
Yapimci Carlo Ponti, Pierre Rouve

Mekan Yénetmeni Bruce Sharman

Kostiim tasarim Jocelyn Rickards

Model fotografciligl yapan karakter Thomas, yaptigi isten tatmin olmus degildir ve fotograf
sanatinda bagka arayislar pesindedir. Bir giin parkta fotograf ¢ekerken bir ¢iftin tartismasini
belgeler. Fotografi ¢ekilen kadin bunu fark eder ve filmin negatiflerini ister. Bu istek
karsisinda Thomas ¢ektigi filmin negatifini vermez. Onemli bir goriintii ¢ektigini diisiiniir,

filmi defalarca biiyliterek incelediginde aslinda bir cinayeti fotografladigin1 goriir ya da
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gordiigiinii zanneder. Cinayeti gordiigiine inanan fotograf¢1t Thomas ertesi giin olay yerine
tek basina gider, cansiz bedeni parkta goriir. Ancak bu kez de onu belgeleyecek fotograf
makinesi yaninda degildir. Bunun c¢aresizligini yasar. Burada Berger’in kosullanmis

imgelemini akillara getirir.

“Bir durumu algilayisimiz bile artik fotograf makinesi ile dile getirilir olmustur. Fotograf
makinelerinin her yerde hazir ve nazir olmasi zamanin ilging olaylardan, fotografla kaydetmeye
deger olaylardan olustugunu inandirici bir bigimde diisiindiiriir bize. Bu da ahlaksal estetigi ne
olursa olsun, bir kez baglamig olan her tiirlii olayin tamamlanmasina izin verilmesi gerektigi
duygusuna gétiiriir bizi kolayca ki bdylece baska bir sey, fotograf diinyaya getirebilsin.” (Berger,
2014)

Film boyunca Antonioni cinayetin nasil islendigine dair bir ipucu vermedigi gibi cinayetin
de gercekten olup olmadigin1 anlamamiz pek miimkiin olmaz. Anlatimda bulunmadan
izleyiciyi, gercekligi ve algiyr sorgulamaya tesvik eder. Filmin basinda, genelinde ve
sonunda, gerceklik ile ger¢ek olamayan arasindaki bu kavramsal anlati bir grup

pantomimecilerin hareketleri ile takip edilir.

Yonetmenin filmlerinde genel olarak zaman-imge sinemasinda imgenin tek basina bir
anlami s6z konusudur (Esli, 2013). Smithsonlar’in “The Economist” binasimi filmin giris
sahnesinde kullanmigtir. Bu sahne yaklasik 45 saniye stirer. Cipin iizerindeki pantomimciler
“The Economist” binasinin oniinde seving ¢igliklar ile uzun bir tur atarlar (Sekil 3-5). “Her
seyi taklit eden” anlamina gelen pantomim kelimesi “mim” sozciiglinden gelir, “taklit
etmek” veya “temsil etmek” anlamina gelen Yunanca “mimeisthai” kelimesinden
tiretilmistir (Wikipedia, 2019).'" Toplumsal, politik ya da kisisel gercekleri sdyleseler de
aslinda pantomimcileri kimse duymaz. Ancak bu sahnede pantomimcilerin sesi

duyulmaktadir.

“Blow-Up (1966) filminin agilis sahnesinde goriilen Londra'nin Economist Plaza'sinin steril
cizgileri ge¢ kapitalizmin metalagsmis alanini temsil ediyor. Fredric Jameson'a gore, kentsel

mekan bireyleri marjinalize etme egilimindedir ve boylece mevcut ideolojileri ve sinif yapilarini

1 Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Pandomim” olarak gegen kelime Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuari’nda “Pantomim” Sanat Dal1 olarak gegmektedir. Kaynak:
https://konservatuvar.istanbul.edu.tr/tr/content/bale-anasanat-dali/pantomim-sanat-dali [Son erisim tarihi:
06.03.2020]
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giivence altina alir ve siirdiiriir. Burada mevcut ideolojileri ve sinif yapilarini giivence altina alir
ve siirdiiriir. Burada, Economist Plaza sermaye alanini temsil eder. Sermaye alani Walter
Benjamin’in “aura”s1 Marcus’un “estetik boyutundan” armndirilmis ve arti degerine
doniismiistiir. Bu tiir binalarin degisim degeri -sermayenin dolasimindaki rolii estetik
¢ekiciligiyle hem artirilmis hem de maskelenmistir. Renkli, giiriiltiilii ve asi "pantomimeciler",
ofis binalarinin sikici, sessiz yiizeylerine karsilik gelirken, Rag Haftasinda eglenerek yardim
toplayan {iniveriste Ogrencileri ylizey kiiltiiriiniin bir parcast olmaya devam ediyor.
Pontomimciler filmin sonunda bir Edenik (cennet bahgesi) dogal ortami (ve medeni bir oyun,
hayali tenis) bulsalar bile, her zaman konunun kahramanlik isyancilarindan ziyade moderm

par¢alanmanin kurbanlaridirlar (Tomasulo, 1993).”

“The Economist” binasinin avlusunda pantomimciler Smithsonlar’in Hunstontan Okulunun
ingaat1 sirasinda kullandigi jipe benzer bir aragla tur atarlar. Pantomimcilerin cipin
iizerindeki seving hareketleri, Ikinci Diinya Savas1 sonunda seving turlari atan ingiliz halkini
sembolize ettigini akillara getirmektedir (Sekil 4-12., Sekil 4-13.,). Sahnenin uzunlugu da
dikkate alininca yoOnetmen Antonioni, Smithsonlar’in yeni tamamlanmis binasinin
avlusunda bizi gezdirerek onlarin reformist mimari stiline de bir gonderme yapar.
Antonioni’nin hemen her filminde mekana vurgu yapmasi, mekan kullanimindaki
seciciligini diisliniirsek bu sahnedeki mekan se¢iminin savas sonrasi estetik anlayisa bir

gonderme yaptigini sdylemek miimkiin olur.

Sekil 4-12. Savagin sona ermesini kutlayan siviller Kaynak: Imperial War Museum

Kaynak: BFI Web Sitesi
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Sekil 4-13. 'Blow-Up' Filmi (1966) Yonetmen: M.Antonioni Kaynak: BFI Web Sitesi

Bu sahnenin sonunda cipin lizerinden inen pantomimciler sokaga dagilirlar. Filmin daha ileri
sahnelerinde yine ayni pantomimci gengler ellerinde “NO!” pankartlari ile goriinmekte ve
savag karsit1 protestolar yapmaktadirlar. Ana karakter Thomas ile iligkileri filmin gesitli
sahnelerinde devam eder. Bakma ve gérme bicimlerini ve gercekligi sorgulatan yonetmen,

kapanis sahnesinde de yine ayn1 patomimciler ile bu kez gercegi sorgulatarak finale varir.

Film boyunca karakterin ¢ektigi fotografi defalarca biiyiiterek gordiigiine inandig1 seyi
gormeye caligmasi sebebi ile filme fotografi biiylitmek anlamina gelen ‘Blow up’ adi
verilmistir. Tipki ICA’daki ‘Parallel of Life and Art’ sergisinde Bagimsiz Grup
sanatcilariin goriintiileri grenli bir sekilde biiyliterek olusturduklar: eserler gibi bir arayis

icindedir.

Film genelinde sembol gdstergelere dnem veren Antonioni, “The Economist” yapisini
mekan olarak kullanarak modernizm ile postmodernizm arasinda bir gecisi de ifade etmistir.
The Economist tam da bu donemin mimarisini yansitir. Dolayis1 ile yonetmenin 6zellikte bu
sahneyi filmin agilisinda kullanmasi filmin ¢ekildigi donem hakkinda bilgi vermektedir.

Ayn1 zamanda donemin mimari akiminin savundugu reformist hareket fikrine de bir
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gonderme yapilmistir. Boylece heniiz tamamlanan “The Economist” yapisi sinema sanati

sayesinde izleyici ile bulugmustur.

Ofis kulesi, banka binasi ve konut binasindan olusan yap1 grubu 1988 yilinda 2. dereceden
koruma altina almmustir. Yapi grubu 2016 yilinda Tishman Speyer tarafindan satin
almmustir. 2017 yilinda The Economist Gazetesi 52 yildir kullandig1 binadan Londra'nin
merkezindeki yeni ofislere taginmistir. Renove edilen yapida sokak kotunda yeni bir sanat
galerisi olusturulmustur (Sekil 4-14.). Halka agik bir sanat programi Plaza’ya yeniden
tanitilarak Londra’nin yaratici ve sanatsal sahnesi i¢in mekan gelenegini yeniden
canlandiran bir sanat eseri yerlestirilmistir. Daha sonraki asamalarda daha biiytik bir kiiltiirel
alan olusturmak i¢in yer alt1 otoparki1 kaldirilarak, yeniden yapilandirilarak plaza karakterini
daha sessiz ama canli bir bulusma noktasi olarak gelistirilmesi planlanmaktadir®® (Dsdha,

2019).

SMITHSON
PLAZA

Sekil 4-14. “The Economist” yeni adi ile “Smithson Plaza” giiniimiizdeki durumu

Fotograf: Isil Yaman, 2019

20 Dsdha “The Economist” binasinin restorasyonunu yapan firmanmin adidir. Bu bilgiler firmamn internet
sitesinden alinmustir.
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4.2. “BREAKING AND ENTERING” FiLMIi (2006)- “ALEXANDRA AND

AINSWORTH ROAD ESTATE” YAPISI

Ikinci film Tiirkiye’de “Hirsiz” adi ile vizyona giren 2006 yapimmi “Breaking and
Entering”dir. Filmde kullanilan ana mekan da “Alexandra and Ainsworth Road Estate”
yapisidir (Sekil 4-15.). Sosyal konut projesi olarak diigiiniilen proje 1964 yilinda
entelektiieller, zengin ve radikallerin yasadigi bir bolge olan Hampstead, Holborn ve St.
Pancras bolgesinde planlanmistir. Ancak konut ihtiyaci sebebi ile belediyenin mimarlik
departmanindan Sydney Cook 6nderliginde “Alexandra Road” bilinen diger adiyla “Rowley

Way” bolgesinde daha fazla konut i¢eren sosyal konut projesi ongdriilmiistiir (Cook, 2017).

Photo: © RIBA

Sekil 4-15. “Alexandra and Ainsworth Road Estate” uzaktan ¢ekilmis fotografi Kaynak:
RIBA Collections, 1976
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Tasariminda mimar Neave Brown zamanin modasi olan yiiksek katli standartlagtirilmis
planlar1 yerine her konutun kendine ait a¢ik alanlarinin oldugu, evlere dogrudan yer kotunun
cok tizerinde bir sokaktan girilen sekilde tasarlayarak daha farkli bir 6neride bulunmustur.
Brown 6,6 hektarlik alani, caddeleri, meydanlar1 igeren siirekli bir yaya yolu olarak
tasarlamistir. Sitenin tam merkezinde 1,8 hektarlik bir park bulunmaktadir. Yapi, hemen

yaninda yer alan demiryoluna konsol sekilde uzamaktadir (Sekil 4-19., Sekil 4-21.).

Neave Brown’un bu yap1 kompleksi, agik sokak alanlar1 ve acik alan kapali alan iligkisi
acisindan degerlendirildiginde Smithsonlar’in tasarim anlayisi ile benzerlik gosterir.
Smithsonlar’in kenti olusturan sosyal dokuya cevap veren yeni kavram arayislarinin ¢éziimii
olarak onerdikleri, caddenin sosyal alan olarak diisiiniilmesi sonucu ¢dziimlenmis sosyal

konut formu ile hem gorsel olarak hem de yapildigi donem acisindan iliskilidir.

1956 yilinda CIAM toplantilarinda ve sonraki yillarda Team 10 toplantilarinda, Smithsonlar
yeni sehirlerin ve konut programlarinin ekolojik ve kiiltiirel baglamlarina uymasi gerektigini
savunmuslardi. Ancak, o zaman bu ilk fikirler hala ¢ok ilkel olarak diisiiniilse de savas
sonrasi mimaride bir doniim noktas1 olarak goriilmiis ve sehir merkezinin olasi kiiltiirel ve

teknolojik boyutlarini yeniden tanimlanmisti (Heuvel, et al., 2004).

“Alexandra and Ainsworth Road Estate” Smithsonlar’in 1956’da CIAM kongrelesinde
sunduklar1 projelerden biri olan ‘Crescent House’ projesi ile benzerlik gostermektedir.
‘Crescent House’ projesi de 12 katli ve genis bir alana yayilan konut projesi olarak

hazirlanmigstir. (Sekil 4-16., Sekil 4-18.).

‘Crescent House’ ‘Giineye dogru bakan terasli evler’ olarak tanimlanmistir. Tasarlanan yapi
grubu sehrin simgesi olacak sekilde diisiintilmiistiir. Etrafindaki ¢evrenin devamliligini
koruyan bir projedir. Konutlar genis goriis alan1 ile tasarlanmis ve her iki ev arasinda birer
veranda yer almaktadir. Projede 6zel alanlar ile acik alanlar farkedilir sekilde ayridir. Orta

siif i¢in tasarlanan bu konut yapisi toplamda 180 konutluk olarak diistiniilmiistiir.
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Olusturulan sokaklar sehrin geleneksel sokak yasamini sembolize eder (Sekil 4-14.)
(Heuvel, 2004).2!

south
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Sekil 4-16. Smithsonlar'in sokaklar1 tizerine ortaya koyduklar1 problem. Paftada kullanilan

fotograflar Nigel Henderson'a aittir.
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Sekil 4-17. Crescent House Projesi kesit ve goriiniisleri

21 “Crescent House’ projesinin uygulandigma dair bir bilgi yoktur. Smithsonlar’in CIAM kongresi igin
hazirladiklart proposal projelerdir biridir. Kenti olusturan sosyal dokuya cevap veren yeni kavramlar
arayislarina yonelik yaptiklari ¢aligmalardan biridir. Smithsons'in toplu konut ve kentsel planlama tartismasina
en 6nemli katkilarindan biri, caddenin sosyal alan olarak diistiniilmektedir.
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Sekil 4-18. Crescent House i¢in hazirlanan diagramlar
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Sekil 4-19. “Alexandra and Ainsworth Road Estate” sokakla iligkisini gosteren kesiti
Kaynak: Wiki Arquitectura
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Sekil 4-20. “Alexandra and Ainsworth Road Estate” plan1 Kaynak: Wiki Arquitectura
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Sekil 4-21. “Alexandra and Ainsworth Road Estate” Google Maps Ekran Goriintiisii

Kompleksin temel tasarimi 1968’de belirlenmistir. Gerekli niifus yogunluguna
ulasamayacagina inanan “Camden Planlama Departmani” raporuna gore hektar basina 136
kisi Ongoriilmiistiir. Ancak daha sonra hektar basina 210 kisiye ulasilmistir. Bu yiiksek katl
projelerden ¢ogunda elde edilenden daha fazla bir yogunluktur. “Alexandra and Ainsworth
Road Estate” projesi 1969’da onaylanmis 1979’da tamamlanmistir. 1993 yilinda Savag
Sonrasi1 Yapilar1 Koruma kurallarina gore ikinci derecede koruma hakki kazanan ilk konut

kompleksi “Alexandra and Ainsworth Road Estate” olmustur (Swenarton, 2017).

Bu yapinin mekan olarak kullanildigi film yonetmen Anthony Minghella (1954-2008)’nin
2006 yilinda gektigi “Breaking and Entering” filmidir. Film, i¢inde mimarlik ve kentsel
planlama konularinin da gegtigi bir filmdir (Tablo 4-2.). Londra’nin iki 6nemli bdlgesinde
gecer. Bolgelerden biri sehrin en 6nemli ulasim aglariin baglant1 noktast olan King’s

Cross’tur. Digeri South Hampstead’te yer alan Alexandra Road Estate’dir.

Film, postmodern sehirciligi ve yatirnm odakli sehir planlama giindemini King’s Cross’un
yeniden gelistirilmesine odakli bir mega-proje ilizerinden degerlendirmistir. Yabanci bir
goemen ve iist simf Ingiliz mimarin beklenmedik karsilasmasi ile sosyal esitsizlik ve
dengesizlik konusuna odaklanir. Kentsel doniisiimiin dayatilmasiyla ¢atismaya neden olan

siradan sosyal diinyalar1 isaret eder.
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Ana karakter Will Francis (Jude Law) mimar ve kent plancisidir. Diger bir karakter geng
Bosnali go¢cmen Mirsad ‘Miro’ Simig¢’tir (Rafi Gavron). Mirsad ve annesi 1992-1995 yillari
arasinda Bosna-Hersek ’teki savastan kagarak Ingiltere’ye yerlesmis gd¢menlerdir. Bosna’da
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki en biiyiik savaslardan biri yasanmusti. iki milyona yakin
insan evsiz kalmis ve iilkesini terk etmek zorunda kalmisti. Miro ve annesi de tilkesini terk
ederek Londra’ya gelen miiltecilerdendir ve Alexandra Road Estate’de kiigiik bir dairede
yasamaktadirlar. Bu tip donem yapilar 21. yiizyil basinda Londra’da goc¢iin neden oldugu

artan kent niifusuna ¢6ziim olmustur.

Geng karakter bir soygun cetesinin iiyesidir, ayn1 zamanda diger arkadaslar1 gibi parkur
kosucusudur. Parkur kosuculugu uygulayicilar1 tarafindan bir ¢esit yer degistirme sanati
olarak goriiliir, aslinda binalarin ¢atilarindan bir digerine atlanilan bir ¢esit eylemdir. Sehri
yuksek bir kottan gozlemleyerek deneyimlemeyi saglar. Soygun amaci ile mimarin ofisine
catidan atlayarak girse de yonetmen bu karakter ile izleyiciye bu yapiyr farkl agilardan

deneyimleme olanagi sunmustur.

Tablo 4-2. Breaking and Entering Film Kiinyesi Tablosu

Film Ad1 Breaking and Entering

Yonetmen Anthony Minghella rﬁ

Senaryo Anthony Minghella w
Oyuncular Jude Law, Juliette Binoche ve Robin Wright Penn, -

Martin Freeman

?

X

Tiir Drama, Romantik, Sug L
Yapimci Anthony Minghella, Sydney Pollack, Tim Bricknell “ o
Yapim Yeri ve yih Ingiliz-Amerikan 2006 BREAKING and ENTERID
Mekan sorumlusu Jonah Coombes

Filmdeki mimar olan karakter Kings Cross bolgesinde yeni bir kentsel yapilasma proje

tizerine c¢alismaktadir. Mimar karakterin iizerinde ¢alistig1 proje ile Londra’nin kuzeyinde
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King’s Cross’ta kentsel doniisiim projesidir. King’s Cross sug, uyusturucu ve kentsel
yozlagma ile anilan bir bolgedir. Ofisini de pek de giivenli bir bdlge olmayan ayni bolgeye
tasimistir. Film, Londra'da ger¢ek hayati yasayan ile ideal olan hayati kurma fikrini 6ne
siiren karakterler arasinda bir koprii olur. Iki ayr1 sinifi bir noktada, tam olarak “Alexandra

and Ainsworth Road Estate”de bulusturur (Romeyn, 2018).

Mimar, kentsel tasarimci1 ve planlamacilar icin mekan tasarimi sadece estetik bir eylemden
daha fazlasidir. King's Cross gibi bir alan yeni bir kentsel form ile yepyeni bir yiize sahip
olabilir ancak insan potansiyelinin varlig1 hayati dneme sahiptir. Filmde mimarin ofisindeki
maketin tizerinden ¢aldig figiirler ile evinde maket yapan ¢ocuk ile mimar arasinda iki

apayr1 mekan ve iki ayr1 siif arasinda bag kurulmustur (Romeyn, 2018), (Sekil 4-22.).

Sekil 4-22. Hirs1z-Breaking and Entering Filminden Ekran Goriintiisii

Yonetmen Minghella bu filmde bize bir bakima bir mimarlik deneyimi sunmustur. Filmde
Dziga Vertov’un mekanik gozii gibi kameranin hareketi ile binaya yaklasip uzaklasarak,
icinde dolastirarak izleyiciye adeta bedensel bir mimari deneyim yasatmistir. Bu filmde
“Alexandra and Ainsworth Road Estate”in gerek dis mekanlar1 gerekse kapali mekanlar1 ¢ok
farkli agilardan mimari olarak deneyimleyebilmemizi saglamistir. Yapinin ¢atisinda kosan
karakter, farkli bolgelerinde, farkli kotlarda ve farkli agilarda bize yapiy1 dolastirmistir (Sekil
4-23.). Yapinin eskimisligi, bakimsizligi da net bir sekilde hissedilmektedir. Yapinin savas
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sonrast donemden Yeni-Briitalizm stilinde bir yapi olmasi ve senaryoda da baska bir
savastan kacan orta sinif gogmenlerin yasadigi bir konut olarak kullaniliyor olmasi aslinda

sosyo-politik olarak bir kdprii gérevini géormesini saglamistir (Sekil 4-24.).

,Kosun@ b

Sekil 4-24. Hirsiz-Breaking and Entering Filminden Ekran Goriintiileri
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4.3. “BLACK MIRROR-BANDERSNATCH?” (2018) DiZiSi VE “TRELLICK

TOWER” YAPISI

Mimar Emo6 Goldfinger Birlesik Krallik'a 1930'larda tasinmis ve Modernist mimari
hareketin 6nemli bir iiyesi olmustur. Ernd Goldfinger, Bagimsiz Grup iyeleri ile birlikte

calismis ve katildig1 “This is Tomorrow” Grup 7°de yer almistir.

Trellick Tower, Londra Golborne Road’da 1968-72 yillar1 arasinda yapilmistir. Mimar Erno
Goldfinger, Le Corbusier’in Unité d'Habitation yapisinin modernist karakterinden kulenin
konut birimleri i¢in ilham almistir. Le Corbusier'in 'Vers une Architecture' kitabi
Goldfinger’1 giicli bir sekilde etkilemis ve ilham kaynagi olmustur. Yapilarinda Le

Corbusier’in etkilerine rastlamak mumkundiir.

Sosyal konut olarak tasarlanan yapi, cok sayida geleneksel tasarim Ogesi icerir. Ernd
Goldfinger’in bir diger projesi olan Londra Poplar’daki Balfron Kulesi (1965-67) ile
benzerlik gosterir. Goldfinger, Trellick Tower’in dolagim ve servis alanlarini ayr1 bir kulede
toplayarak kat planlarinin daha genis dairelerden olusmasina olanak saglamistir. Beton
kullanimi rengi ve dokusu, cephedeki doluluk bosluk orani, konsollu balkonlar, dikey ve
yatay elemanlarin algilanan hareketler ve yapinin bir biitiin olarak goérkemli olmasi bu

tasarimin gorsel medyada siklikla kullanilmasinin nedenlerindendir (Askin, 2019).

Trellick Tower’in en karakteristik boliimii binadan ayr1 olan asansér ve servis kulesidir. Iki
farkli hacim farkli katlarda birbirine baglidir. Goldfinger’in daha 6nce insa ettigi benzer
yapis1 Balfron Kulesi'ni animsatir. Sosyal olumsuzluklardan dolay1 bir donem popiilaritesini

yitirmistir (Winstanley, 2019).

Ernd Goldfinger, yapiy1 diger Briitalist yapilarda oldugu gibi Ikinci Diinya Savasi sonrasi
evlerini kaybedenlere modern, iyi donanimli, uygun fiyath daireler sunmay1 amaglayarak
tasarlamistir. Trellick Tower'da 217 daire, alti diikkan, bir ofis ve genclik merkezleri
bulunmaktadir. Hazir cakil tagh panelleri olan, betonarme ve ahsap kaplamalara sahiptir.
Kosede yar1 miistakil 35 katl servis kulesi, 31 katli ana alan ve her li¢ kattaki gdbege bagl
yedi kattan olusan L seklinde blok. Servis ¢ekirdeginde, 32 ve 33. katlarda ¢ikintili bir kazan
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dairesi ile birlikte asansorler, merdivenler ve ¢op kutular1 bulunuyor. 23. ve 24. katlar bes

katli, iki katli ve iki daireden olusmaktadir (HistoricEngland, 2006).

Tamamlandig: tarih, sosyal konut projelerinin fiziksel diisiis i¢inde oldugu bir zamana
karsilik gelir. Trellick Tower, ne yazik ki yapildig: tarihten sonra uzun bir siire birgok sug,
vandalizm ve binada meydana gelen bakim eksikligi gibi kliselesmis sorunlarla karsi karsiya
kalmistir. Boylece “Teror Kulesi” olarak adlandirilmis ve imaji halk tarafindan takdir
edilmeye doniisiinceye degin 90'li yillara kadar kalmistir. Yapi, 6zel mimari veya tarihi
ozelligi olmasi ile 1990 Planlama Yasasi (Listelenen Binalar ve Koruma Alanlari) altinda

1998’te ikinci derece koruma altina alinmistir (HistoricEngland, 2006).

Sekil 4-25. Trellick Tower (2020) Fotograf: Isil Yaman



87

Sekil 4-26. Trellick Tower giris bolimiinde cephede yer alan cam bdlmelerin igeriden
goriintiisti (2020) Fotograf: Isil Yaman

Sekil 4-27. Le Corbusier’in Ahmedabad Hindistan’daki Shodan Evi cam bolmeleri
(1956)?? Fotograf: Lucien Hervé

22 Fotografin ulasildig1 kaynak: Ponti, G., 4 Second Youth or the Splendid Age of Le Corbusier? Domus, Say1
July 320, 1956.
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Sekil 4-28. Trellick Tower gorselleri Kaynak: https://www.archdaily.com/151227/ad-

classics-trellick-tower-erno-goldfinger

Tablo 4-3. Black Mirror “Bandersnatch” Film Kiinyesi Tablosu

Film Adx Blackmirror Bandersnatch
Yonetmen David Slade
Senaryo Charlie Brooker
Oyuncular Fionn Whitehead, Will Poulter, Craig Parkinson, Alice
Lowe
Tiir Drama, Gizem, Sci-Fi
Yapimci Charlie Brooker, Annabel Jones
T . . ABLACK $#IRROR
Yapim Yeri ve yil Ingiltere Amerika 2018 BANDERSNATCH
28DEC
Mekan sorumlusu Jonah Coombes

“Trellick Tower” ge¢miste sikintili ve tekinsiz bir yap1 olarak bilinirdi. Trellick Tower
vandalistler, 6liim oranlari, su¢ isleme oranlarinin yiiksek olusu sebebi ile Teror Kulesi adi

ile aniliyordu (Carroll, 1999).
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“Trellick Tower” binas1 gilinlimiizde {izerinde aragtirmalar yapilan, fotograf¢ilara ve
sinemacilara da ilham veren, film mekéani olarak kullanilan ikonik Briitalist yapilardan
biridir. Sinemacilar i¢in bina diger briitalist yapilara gére daha popiilerdir. Ornegin, Danny
Boyle’un yonettigi 2002 yapimi distopik bilim kurgu filmi “28 Giin Sonra”ya konu olmus
ve The Guardian film haberini Goldfinger’in iitopyasi ile Danny Boyle’un distopyasini
birlestiren film olarak yazmistir. James Graham Ballard’in daha sonra filmi de ¢ekilen kitab1

High Rise da bu yapidan ilham almistir.

“Black Mirror” insanligin en biiyiik yeniliklerinin ve en karanlik i¢gilidiilerinin ¢arpistigi,
ileri teknolojide bir diinyay1 kesfeden bir antoloji dizisi olarak tanimlanmistir (Imdb, 2019).
2018 yilimin aralik ayinda Netflix’te yaymlanan Ingiliz dizisi Black Mirror’m
“Bandersnatch” boliimii yonetmen David Slade ve senarist Charlie Brooker’in drama /
bilimkurgu tiirtinde yaklasik 90 dakika siiren boliimiidiir. Bu boliimde ilk kez izleyenlere
sunulan seceneklerle izleyicileri farkli sonuglara ulastiran interaktif bir yontem izlenmistir.
Yogun bir hayran kitlesi olan bu dizi en 1y1 bagimsiz drama tiirtinde bu y1l BAFTA (British
Academy of Film and Television Arts) odili almistir. Dizi farkli varyasyonlarda
ilerleyebilecek sekilde interaktif olarak hazirlanmistir. Interaktif olmasi izleyicinin tercihine
gore devam edecegini ima eder. Ancak bu tercih yine de bize sunulan segenekler arasindan

yapacagimiz bir tercihtir.

Dizinin bu boéliimii son yillarda oldukca popiiler olarak kullanilan Briitalist ve Modernist
mimari imgeleri icermektedir. Boliimde Modernist yapilart mekan olarak kullanan
yonetmen, Briitalist bir yap1 olan Trellick Tower’a da yer vermistir (Seki 4-19.). Trellick
Tower’in goriintiisii deforme edilmis haldedir. Binadan ayr1 duran servis kulesi binaya
birlestirilmistir bir sekilde goriinmektedir. Prodiiksiyon ekibinin mekan se¢iminde Briitalist
yapilart tercihin etme sebebinin “Black Mirror”in genel olarak verdigi kasvet hissi
oldugundan bahsetmektedir (Taskin, 2019). Bu interaktif dizide Trellick Tower yapisi
karakterlerden birinin yasadigr konut olarak goriinmektedir. Mekan olarak kullanildigi
sekanslar da oldukc¢a kasvetli, karamsar ve tatsiz sahnelerdir. Mekéan deneyimi izleyicinin

secimine gore iki farkli sekilde deneyimlenebilmektedir.



Sekil 4-29. Kaynak: Ekran Goriintiisii Netflix Black Mirror- “Bandersnatch” (2018)

Yonetmen: David Slad

90
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4.4. SINEMADA YENI-BRUTALIST IMGELERIN KULLANIMI iLE iLGIiLi

DEGERLENDIRME

“Tiim 6nemli mimarlik tiirleri ‘kavramsal’ olmustur ve goriintii iiretmektedir” (Banham, 1955).

Gorsel sanat dallarinin ¢agdasi olan sinema sanatinda kullanilan mekanlar; zaman, bellek
algisinin yani sira izleyicinin filme daha nesnel bakmasini saglar. Mekanlarin temsil ettikleri

degerler, senaryoyu daha etkili hale getirerek gergekeilik hissini artirma anlayist benimsetir.

Bu boliimde Briitalist diinyanin, sinema alaninda film seti olarak kullanildig: i¢ secki ele
alinmis ve degerlendirilmistir. Bu seckilerden biri olan “Bandersnatch” dizisinde Modernist
yapilar merkeze alinmustir. Ozellikle Trellick Tower’1in yer aldig1 sahnelerde orta smif konut
ithtiyacin1 karsilamak {izere yapilan bu yapinin glinlimiizde hangi sosyal siif tarafindan
kullanildig1 hakkinda da fikir vermektedir. Savas sonrasi konut iiretimi ile iliskili sosyo-
politik ve ekonomik kosullarin bir yansimasidir. Hem mekéana hem de karakterlere baglh
olarak savas sonrast donem ile gilinlimiiziin mimari yaklasimi arasinda bir koprii
olusturmustur. Karamsar ve karanlik bir durumu igeren sahnelerde yer alan yapinin insa
edildigi giinden bugiine distopik bir kimlige sahip olusundan kaynaklandigim
diisiindiirmektedir. Trellick Tower’in yapildig: tarihten sonra binada meydana gelen bakim
eksikligi gibi sorunlarla kars1 karsiya kalmasi ve binanin tekinsiz bir hal almasi sebebi ile
yapiya yliklenen durum ile karamsar sahneler arasinda da bir bag vardir. Bu mimari
mekanlardan olusan goriintiilerin anlam ytiklii oldugu apacgiktir. Tiim bu elde edilen bulgular
dogrultusunda Yeni-Briitalist imgeler olarak modernist yapilar kullanilmistir. Bu yapilarin
ingasinda temelde Modernizm’in de etkili oldugu goriilmiistiir. Binadaki eksikliklerin
yonetmenin gorsel sanat algisi ile biitlinlestigi goriilmiistiir. Ayn1 durum “Breaking and
Entering” filmi icin de gegerlidir. Yeni-Briitalist imgeler olarak bu yapilarin kullanilmasinin

yayginlastigini sdylemek miimkiindiir.

Filmlerden digeri Michelangelo Antonioni’nin 1966 yapimi drama-gerilim tiiriindeki
filmidir. Filmlerinde mimari mekanlar1 geometrik ve perspektif olarak biiyilik bir ustalikla
kullanan Antonioni, mimari mekanlara sembolik anlamlar da yiikler. Secilen filmde 1964

yilinda heniiz tamamlanan “The Economist” yapisin1 mekan olarak kullanmistir. Yapinin
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sade ve kusursuz cizgileri ile giiriiltiicii pantomimciler arasinda siiregelen etkilesim sahnesi
filmin giris sahnesinde kullanilmistir. Film elestirmeni Tomosula’ya gore acilis sahnesindeki
goriintiide yer alan yap1 ge¢ kapitalizmin metalagmis alanini temsil etmektedir. Frederic
Jameson’a gore ise sermaye alan1 Benjamin’in ‘aura’si>? ile Marcuse’un ‘estetik ¢ekiciligi’?*
kullanilarak artirilmis ve maskelenmistir (Tomasulo, 1993). Calisma kapsaminda yapilan
inceleme hakkinda yapilacak degerlendirmeye gore ise binalarin yapisal olarak eskiliginin,
bakimsizliginin yaninda Yeni-Briitalist imgeler olarak mimari mekanlarin kendisinin de
kullanilabilecegi  goriilmiistiir. Binanin ¢izgileri ile pantomimcilerin etkilesimi
imgelestirilmistir. Yapilan inceleme neticesinde filmin acgilis sahnesinin ge¢ kapitalizmin

metalagsmigs alanini temsil ettigi goriisiine katilmak miimk{indir.

Diger filmde yer alan “Alexandra and Ainsworth Road Estate” adl1 mekan ise ayn1 donemde
mimar Neave Brown tarafindan iiretilmis bir sosyal konuttur. Ingiltere’de sosyal konut
krizinin, savas sonrasi yillardan gilinlimiize halen devam etmesi, yenilenme ve kentsel
dontistim gibi konular Briitalist konutlar1 popiiler hale getirmektedir. Kentsel doniisiim
bolgesi olan King’s Cross iki ayr1 siifi bir noktada bulusturmaktadir. Filmde “Alexandra
and Ainsworth Road Estate” sosyal konut yapisi diisiik gelirlilerin yasadigi bakimsiz bir yap1
olarak goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1970’li yillara kadar ortaya konan
sosyal konut vizyonu, degisen siyasi, ekonomik ve demografik manzara nedeniyle artik
gecerli degildir. Bu siirecte konut ihtiyact olan insanlar i¢in yenilik¢i tasarimlar
olusturmasinin gliniimiiziin mimarlarin ve planlamacilarinin gorevidir. Filmdeki mimar
karakter tarafindan vurgulanan, King’s Cross bolgesinin kentsel doniisiimii sirasinda
bolgede yasanan problemlerdir. Tiim bu bulgular neticesinde degerlendirme yapildiginda bu
filmde Yeni-Briitalist imgeler olarak sosyal konutlarin farkli ¢esitleri kullanilmistir. Bu
mekanin yeni bir perspektifle tasarlandigini sdylemek miimkiindiir. Bu yeni imge ile sinema

alaninda Yeni-Briitalist imgelere farkli bir bakis acis1 kazandirildig1 goriilmektedir.

23 Benjamin, W., Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri
2 Marcuse, H., The Aesthetic Dimension
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5. SONUC

Yeni-Briitalizm kimine gore bir lislup, bir akim ya da reformist yenilik¢i bir hareket olarak
tanimlansa da “estetik” kavramina yeni bir yaklasim getirmistir. Smithsonlar gorsel sanat
dallarinin bir¢cok alaninda yarattiklar1 bu farkli gelenegi sunmugslardir. 1950’lerde sanat
galerilerinde baslayarak mimari ile evrilen, gilinlimiizde sinema ile hala iizerinde
tartisabildigimiz bir akimdir. Modernizm’den Postmodernizm’e gecis doneminde var olan
Yeni-Briitalizm ve onunla iliskili olan Bagimsiz Grup ¢alismalarindan dogan Ingiliz Pop-
Art’1, sinemada yeniliklerin, gorsel sanatlarda cagdaslasmanin araglari olmuslardi. Yeni-
Briitalizm ve Bagimsiz Grup sergileri ¢agdas sanatin estetik problemi olarak
gosterilmislerdi. Bagimsiz Grup Modernizm’i yeniden islemis tiiketimin ve kiiltiirel

baglamin yeniden degerlendirilmesini saglamistir.

1950’lerde Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii (ICA) sanatcilari; fotograflar, filmler,
sergiler, bilim kurgu, pop-miizik gibi alanlarda popiiler kiiltiiriin savunucular1 olsalar da
Roland Barthes tarafindan savas sonrasi yasanan déonemin bu popiiler kiiltiirii sanat olarak
degil, sanata kars1 ¢ikan devrimci bir gii¢ olarak tanimlamistir. Barthes estetige ait olmayan
bu disavurumlarin kitle kiiltiirliniin iirtinleri oldugunu ve higbir bigimde sanatin pargasi
olmadigini, bununla ilgilenenlerin yalnizca sanatcilar, mimarlar, yazarlar oldugunu
belirtmistir (Barthes, 2017). Karsit goriis olarak Banham’in, Thomas Aquinas’in gilizelin
tanimi ifadeleri gosterilebilir. Yapilan ¢alismada hig sliphesiz estetik olmayan bu imgelerin
insanda birtakim giiclii duygular1 uyandirmasi sebebi ile sanat oldugu goriilmis ve

calismadan elde edilen sonug olarak belirtmek gerekmektedir.

Bagimsiz Grup sanatcilart yaptiklar: sergilerde geleneksel ve modernist sanatin ilkelerini
sorguladilar. Bu sergi ile daha genis bir kitlenin ilgisini ¢ekmeyi basardilar. 1955°te resmi
olarak goriismeyi bitiren grup tiyeleri 1962-63 yillarina kadar gayriresmi olarak goriismelere
devam ettiler. Tiim bu elde edilen bilgiler 1s181nda yapilan ¢aligma kapsaminda Bagimsiz
Grup tiim yonleriyle ele alinmis ve kdse taslart belirtilmistir. Tiim sergilerdeki ¢alismalarin
sanatin bir pargasi oldugu goriisiine varilmistir. Yapilan calisma ile elde edilen bir diger
sonu¢ ise geleneksel ve modernist sanatin ilkelerinin belirlenmesinin gilinlimiiz gorsel

sanatlar1 i¢in ¢cok faydali oldugu goriilmiistiir.
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Yapilan caligma neticesinde goriildiigii tizere tiiketici roliinii, yiiksek ve diisiik kiiltiir
iizerinden yorumlayan Bagimsiz Grup’un sergi caligmalar1 gorsel olmaktan ¢ok edebidir.
Bagimsiz Grup sanatgilari, goriintiiler aras1 degeri, etkili goriintii tizerinde diisiinmeyi, grafik
tasarimcilar ve reklamcilarin ¢aligmalari iizerinden analiz etmisler ve degerlendirmislerdir.
Tiiketici goriisiinii, medya tarafindan degil, kisisel arzu ve hayaller tarafindan belirlenen
tiiketici thtiyaglari tarafindan okumuslardir. Medyadaki tiiketiciye yonelik desenlerdeki kitle
imgelerinin sunulusunu inceleyen Bagimsiz Grup, yaptiklart incelemeleri kendi
yaraticiliklari ile genis bir kitleye aktarmiglardir. Yapilan ¢alismada Britanya’nin Pop-Art’1

ve genel anlamda Pop-Art’in da ¢ikist oldugu goriilmistiir.

Sinemada Yeni-Briitalist yapilarin yer almasi konusuna gelindiginde secilen filmlerdeki
mekanlarin tasarimcilarinin yolu Bagimsiz Grup ya da savas sonrast donemin yap1 ihtiyact
konusu ile kesigmistir. Filmlerdeki mimari imgeler izleyiciye yalnizca bu mimari deneyimi
yasatmak ve merak uyandirmak icin degil, Yeni-Briitalizm stiline dikkat ¢ekmekten ¢ok

reformistligini de animsatir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerden elde edilen sonuglara goére “Bandersnatch”
dizisinde Modernist yapilarin inga edilmesi sebebiyle distopik bir kimlige sahip dizide
anlatilan donemde orta sinifin konut ihtiyacin1 giderdigi goriilmektedir. Fakat bu yapinin
gilinlimiizde nasil bir sosyal sinifin ihtiyacina cevap verdigi konusunda fikirler elde etmemizi
saglamistir. Incelenen bir diger filmden elde edilen sonug ise “Breaking and Entering”
filminde de ayni durumu goérmektir. Bu iki filmde de ayni sanatsal bakis agisini gormek
calismada elde edilen bir diger 6nemli sonugtur. Bu iki filmde kentsel doniistim ile iliskili
sosyo-politik ve ekonomik kosullarin yansimalar1 goriilmektedir. Calismada yapilan
incelemeler sonucunda mekan ve karakterler acisindan giinlimiiz ve savas sonras1 dénemin
mimari yaklasimi arasinda bir koprii olusturdugu sonucuna ulasilmistir. Bu mimari
mekanlardan olusan goriintiilerin anlam yiiklii oldugu apaciktir. incelenen filmlerdeki the
Economist yapisinin kullanilis sebebi birbirinden farklidir. Blow-up filminde gercegi
sorgulatan bir tavir i¢inde oldugu goriilmektedir. Yapilan inceleme neticesinde
yonetmenlerin mimari mekanlart filmlerin merkezinde tutmak ve 6zellikle bu yapilari
gostermek istemesi ¢cagdas sanatin bu 6nemli donemine dikkat ¢ekmek icin kullanilmis

oldugu goriilmistiir.
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Calismada elde edilen bir diger sonug ise Y eni-Briitalizm donemindeki bu reformist goriisiin
Postmodern tartigmalara daha yakin oldugudur. Heykel, fotograf, resim alanindaki gorsel
sanat dallarinda yansimasi ve sergiler araciligi ile sunuldugu goriilmiistiir. Yeni-Briitalizm
akimi ile mimari yapilar da filmler araciligi sayesinde izleyici ile bulugmustur ve halen

bulusmaya devam etmekte oldugu sdylenebilir.
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EK 1 “THE NEW BRUTALISM” MANIFESTO

Smithson, A., P., The New Brutalism. October No. 136, Spring, p.37, 2011.

The New Brutalism

ALISON Anp PETER SMITHSON

This short text was the Smithsons’ contribution to “Thoughts in Progress,” a monthly dis-
cussion forum in Architectural Design, the April 1957 issue of which was dedicated to
New Brutalism. It contains one of the Smithsons’ most famous comments about the move-
ment—that it “tries to face up to a mass-production society, and drag a rough poetry out
of the confused and powerful forces which are at work.” Resisting the easy reduction of
New Brutalism to techniques such as poured concrete, the Smithsons insist that their pro-
ject is fundamentally ethical in nature.—A.K.

If Academicism can be defined as yesterday’s answers to today’s problems,
then obviously the objectives and aesthetic techniques of a real architecture (or a
real art) must be in constant change. In the immediate postwar period it seemed
important to show that architecture was still possible, and we determined to set
against loose planning and form—abdication, a compact disciplined, architecture.

Simple objectives once achieved change the situation, and the techniques
used to achieve them become useless.

So new objectives are established.

From individual buildings, disciplined on the whole by classical aesthetic
techniques, we moved on to an examination of the whole problem of human asso-
ciations and the relationship that building and community has to them. From this
study has grown a completely new attitude and non-classical aesthetic.

Any discussion of Brutalism will miss the point if it does not take into
account Brutalism’s attempt to be objective about “reality"—the cultural objec-
tives of society, its urges, and so on. Brutalism tries to face up to a mass-produc-
tion society, and drag a rough poetry out of the confused and powerful forces
which are at work.

Up to now Brutalism has been discussed stylistically, whereas its essence is
ethical.

— Architectural Design 27 (April 1957), p. 113.

OCTOBER 136, Spring 2011, p. 37. © Alison and Peter Smithson from Architectural Design, April 1957, p. 113.

This content downloaded from 88.246.75.215 on Wed, 12 Feb 2020 14:04:13 UTC
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EK 2 “BUT TODAY WE COLLECT ADS” MAKALE

Smithson, A., P., 'But Today We Collect Ads in Ark. No. 18. November 1957. 48-50

AUJOURD'HUL, C'§ST LES PUBS QUE LON COLLECTIONNE

“BUT TODAY WE COLLECT ADS"

The writings of Alison and Peter Smithson
affirm their exacting theoretical stance and
their openness.‘But today we collect ads” was
published in the Finnish magazine Ark in 1956,
it was an important year for the Smithsons,
coinciding with the construction of the prototype
for the House of the future, in which their
at a social criti was by

the presence of household gadgetry imposed by
the market.

Tradtionally the fine art depend on the popular arts
for their vitality, and the popular arts depend on the
fine arts for their respectabiity it has been said that
things hardly "exist’ before the fine artist has mace
use of them, they are simply part of the unclassified
background material against which we pass our lives.
The transformation from everyday object to fine art
man¥esation happens in many ways: the object can
be discovered - objet trouvé or Fort brut— the object
icselfl remaining the same: a kterary or fok myth can
arise, and agan the object ise¥ remains unchanged;
or, the object can be used as a jumping-off point and
ks wansformed.

Le Corbusier in Volume 1 of his CEuwre Compiéte des~
cnibes how the ‘architectural mechanisn)’ oft the Malson
Citrchan (1920) evolved. Two popular art devices ~the
arrangement of a small zinc bar at the rear with a large
window to the street of the café.and the close vertical
patent glazing of the suburban faictory -~ were combi-
ned and transformed into 3 fine art sesthetc. The same

b s produced uldimately the Unté
dHobiaton.

The Unité dHobitation d ates the complexicy of
anart for Its genesis involves: popular art

S, hestoric art seen as a pactern of social organi-
zation, not as a styfistic source (observed at the
Chartreuse d'Ema, 1907), and ideas of scchl reform
230d technical revolution padenty worked out over
forty years, during which time the social and technok

Gropius wrote o book on gron sdos
Le Corbusier 0ne on ceroplones,
And Chorlotte Pernond brought o new
object to the office every moming
But today we collect ods.

Advertsing has cused a revoluticn in the popular art
field. Adverdsing has become respectable in its own
right and is beating the fine arts at their old game. YVe
nnot ignore the fact that one of the tradivonal func-
tions of fine are, the definition of what is fine and desi-

By fine art dards the modubar prefabricated bud-
ding, which of its nature can only spproximate to the
ideal shape for which It Is intended, must be a bad bl
ding Yet generally speaking the schools and garages
which have been built with syseems or prefabrication
lick the pants off the fine art architects operating in
the same field They are especially successful in therr
modesty. The ease with which they fit into the built hie-
rarchy of a cornrnunicy.

By the same standards the curtain wall too cannot be

rable for the ruling chass and therefore ul ly that
which is desired by all society. has now been taken over
by the ad-man.

To understand the advertisements which appear in the
New Yorker or Gentry one must have taken 2 course in
Dublin kterature, read a Tene popularizing artcle on
Cybernetics and have majored in Higher Chinese
Phdosophy and Cosmetics. Such ads are packed with
information ~data of a way of life and 3 standard of
Iving which they are simultancously iventing and
docurnenting. Ads which do not try to sell you the
product except 35 a natural accessory of a way of Me.
They are good ‘images’ and their technical virtuosity is
almost magical. Many have volved as much effore for
one page as goes into the building of 3 coffee-bar. And
this transient thing Is making a bigger contributon o
our visua! climate than any of the wraditional fine arts.

The fine arust is often unaware that this patron, or
more often his patron’s wife who leafs through the
magazines, is Iving in 3 different visual world from his
own. The pop-art of today, the equivalent of the Duwch
fruit and fower arrangement, the pitures of second
rank of all Renaissance schools,and the plates that first
presented to the public the Wonder of the Machine
Age and the New Territories, is to be found in today's
Possles ~bound up with the tvow-away object.

As far 3s architecture ks concerned che influence on
mass standards and mass aspirations of advertising is
now infinitely stronger than the pace seting of ovent-
gorde architects, and it ks taking over che funcuons of

Pl setup, pardy as 3 resuit of hs own activides, met
Le Corbusier haf-wary.

Why certain folk art objects, historical styles or indus-

trial artifacts and methods become Important at a par-
teular moment cannot easdy be explained.

44 CAOATECTURL DAOURDHUI + 344 « ANY.- MY 2003

social ref 3 and Already the mass pro-
duction Industries have revolutionized half the house
~kitchen, bathroom, utily room, and garage~ without
the intervention of the architect, and the curtan walt
and the modular prefabricated building are @using
us to revise our actitude to the relationthip between
architect and Industrial producton.

ful With this system the buildng is wrapped
round with a screen whose dimensions are unrelated
to its form and organization. But the best post-war
office block in London is one which s virtually af cur-
@in wall As this buildng has no other quality apart
from its curtain wall, how is it that it puts to shame
other office buildngs which have been claborately
worked over by respected acchitects and by the Royal
Fine Arts Commission.

To the ardecs of the twenties Jopan™ wos the
Jopanese house of prints and pointings. the house with is
0of off, the plane bound tegether by thin block tnes. (To
quate Gropius ‘the whole courtry kooks fke one pgontc
bosk design course) In the thites jopan meant pordens,
the gorden entering the house, die thonama.

For us k would be the objects on the beoches, the piece
of paper blowing obout the sueet, the trowaway abject
ard the packoge.

For taday we collect Ads.

Ordinary life is receiving powerful impulies from a new
source.Where thirty years ago architects found in the
field of popular arts techniques and formal stmud,
today we are being edged out of our traditional role by
the new phenomenon of the popular arts ~advertising.
Mass production adverusing is establishing our whole
pattern of lfe —principles, morals, aims, and aspiratons.
and standard of living. We must somehow get the mea-
sure of this intervention if we are t© match its power-
uwmﬁwm“m

b A M.
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LOOK, MOM! | CAN CUT
THESE WIENERS WITH
FORK,
MY FORK/

FRRY T~

- W \ - g
f-‘\h.‘é’/ . =
&Y OF COURSE! THEY HAVE

Collage d'Eduardo Paoloxzl, Scropbook n*2, 1947

AUJOURD HUL C'EST LES FUBSS QUE UON COLLECTIONNE
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EK 3 “THIS IS TOMORROW?” (1956) SERGI KATALOGU
Kaynak: (SaltArsiv)

Yontem: Katalogdan tarama

DESIGN AS A HUMAN ACTIVITY

An exhibition called This Is Tomorrow - devoted (o the possibilities of
collaboration between architects, painters, and sculptors - might appear
to be setting up & programme for the future. There are powerful pre-
codents for placing art in a time-perspective that relies on the future
to complete it. Early modern art is full of theorics concerning the
integration of all the arts, with realisation of the ideals scheduled for
another time. But yesterday's tomorrow is mot today - and the ideal of
symbiotic art architecture has not been achieved

The obstacles are socio-psychological and aesthetic. For a start, it
would be realistic (o replace the ideal picture of collaboration (derived
from a rosy fiction of the middie ages) by the notion of antagonistic co-
operation. The patterns of dominance and submission, of prestige and
\ntrigue, that attend every human group cannot bo suspended from the
special world of the arts. This factual estimate of the changing patterns
of hurnan groups precludes ideal solutions of permanent validity.

The exhibits in This Is Tomorrow can be viewed as display stands of
ideas and the principles they symbolise are varied not unified. The
independent competing groups do not agree on any universal design
principles. This is the aesthetic difficulty about the idea of integration
of the arts. It is continually opposed by the variety of human aims and
performances. Although there are exhibits in the present show which
testify to their designers' belief in the existence of unifying forms and
rhythms commaon to objects of different wse and structure, the universal
has to compete on equal terms with other principles.

That this variety is not due simplyto the permissive terms of reference
of the exhibition is clear from the early history of This Is Tomorrow.
It developed out of the failure of a proposal to bold an exhibition organ-
ised on the lines of orthodox integration recommended by la groupe
espace in Paris. The English artists and architects would not submitto
the dogmatic ideas of synthesis held by la groupe espace. We can take
it, then, that the variety and complexity of this exhibition is mot ac~
cidental but part of the present design situation in England.

Common to all the groups is a suspensionof the supposed purity of their
respective specialisms which enables them to aim at simultaneous

mastery of several channels of communication. The traditional opponent
of the purity of art is the Gasamtkunstwerk, the totalwork - such as
Wagnerian opera. However, in this exhibition, there is the desire to
experiment in various channels without submitting to the idea of a syn-
thesis In which the separate contributions are sympathetically bound
together. On the contrary. here different channels are allowed to com-
pete as well as to complement each other, Just as. it was suggested,
the members of antagonistic cooperative groups compete

A result of this exhibition is to oppose the specialisation of the arts,
J. Huizinga in Homo Ludens wrote that 'art langeage differs from ordin-
ary speech in that it employs special terms. images, figures’. These
special terms, though useful under certain conditions.are not the world
and if adhered to unthinkingly can interfere with the spectator’s reception
of the work of art. Purity of media, golden proportions, unambiguous
icomologies, have been 50 powerful that we have contracted art and

lds. An exhibition like this is, on
the contrary. a lesson in spectatorship, which cuts across the learned
responses of conventional perception. 1a This Is Tomorrow the visitor
is exposed to space offects, play with signs, a wide range of materials
and structures, which, taken together, make of art and architecture a
many-channelled activity, as factual and far from ideal standards as
the street outside.

The effect described above is an attempt to approximate to the viewing
conditions of the visitor 1o tha exhibition, the biggest show about design
and ways of life since the MARS group exhibition ia 1937. This spec-

r will have to receive, in addition to the overall effect. the com-
poting messages of the dozen exhibits for. of course. the intentions of
the individual groups differ from any total effect. The exhibits are the
result of choices made under ordinary human conditions and not manifest -

ations of universal laws. The freedom of the artist and architects con-
cerned is communicated to the spectator who cannot rely on the learned
responses called up by a picture in a frame, a house in a street, words
on & page. As he circulates the visitor will have toadjust 1o the character
of each exhibit (a walk through four cubes vorsus the sight of human
symbols in a pavilion, and soon). This is a reminder of the responsibility
of the spectator in the reception and interpretation of the many messages
in the communications network of the whole exhibition.

LAWRENCE ALLOWAY
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alexander dorner how you rate the fact is you do rate

contexts are made of you
your likes
and dislikes
semblables

MAN NOW fre

no aced to stick to squar,
beyond art is a long way get off
wherever you like
beyond

master your context and the rest
symbols and channels shall be added unto

cult object
culture hero

¥
the further on the nearer abstract end produc('w
to the supremacy of you figurative
entered observer without aesthetic
whom even
the most complex structure
is no environment with .
whom REYNER BANHAM
even a hole in the ground is
for you

_ An important feature ol the history of art and architecture in the last
forty years has been t of this

idea in many different cmvlu Looking back from 1956 we can sce
how close in their spirit are Mondrian, Malevich, Moholy - Nagy,
Max Bill, each of a different nationality.

Between 1914 and 1922 Suprematism and Constructivism in Russia, and
*de Stijl' in Holland, mcnwr most m.xma fundamental developments

by th of the First
World War. Today dewlopmtml eonlmw to be made simultancously in
many countries pointing to a fundamental creative need in man.

It has been implicit in the modern movement for some years that some
sort of integration of art and architecture would have to be faced.

Since the development of modern building began, and since pre-1914
Cubism - the new architecture and certain aspects of art have become
visually very close.

After Cubism the work of many of the century's great artists such as
the painters Mondrian and Malevich, or the sculptors Pevsner and Gabo,
developed in such a way that - as objects, as 'works of art' - the paint-
ings and sculptures of their mature years can perform really well only
when they have been properly sited and absorbed in sympathetic archi-
tectural settings.

The fact that so far very few of their works have been properly sited
does not alter this need. For example any painting of Mondrian's painted
from about 1921 onwards issues a direct challenge to us to site it well
in a sympathetic architecture.

Now what kind of siting is involved? - the answer is one in which the
painting ( - which as an object seeks to create a living harmony, a
living 'equilibrium’' as Mondrian called it - ) might P with

During the ninetoen-twenties in Germany Walter Gropius's outstanding
art and architecture university, the Bauhaus, attempted an integration
of art, architecture and industrial design through education: through
stimulating from the beginning of the pupil's career in the school an
atmosphere and practice of
these professional spheres of modern life.

P

Although in its concept the Bauhaus was not unique but belonged to this
broad and hopeful historical development in our time - in its actuality
itwas a great lmng to have happened. It aimed at the construction of an
for modern man to live in - not
as something finite but as a creative orientation.

It sought to break down the separations of modern life and to promote
integration and living wholeness.

Mondrian, from his painter's point of view, was clear about this. He
saw his own art as being but a step in the direction of the integration
which is the substance of his paintings. He wrote, 'What is certain is
that no escape is possible for the non-figurative artist: he must stay
within his field and march towards the consequence of his art. This

architectural and spatial elements and proportions in order to play a
dynamic part in an even wider harmonious whole.

But behind the pal g stands the man himself who painted it.

1t is not indeed the object itself which seeks integration with the build-
ing: but the painter, whose development and whose thought tends in a
ectionof closer and closer co-operation with the builder in the crea-
tion of wholeness.

q brings us, in a future pcrhlp! remote, towards the end of
artas a thing from our which is the
actual plastic reality. But this end is at the nmo time a new beginning.
Art will not only continue but will realise itself more and more.

‘By the of and painting, a new plastic
reality will be created. Painting and lcnlpluvc will not manifest them-
sclves as separate objects. nor as “mural art”, nor as “applied art";
but being purely constructive will aid the creation of a surrounding not
merely utilitarian or rational but also pure and complete in its beauty.®

In our time besides the formal no art of ar
and Malevich we have had Exp both and ab:
uttering the f the i and ! i

- often uttering deeply sincere cries of anguish and despair, mutilation
of life and solitude of the spirit. These utterances have reflected what
is also inherently part of our time.

Manifestos, and a love of slogans, have held in opposition these means
of man's expression during the first part of our epoch. But it i well
to remember that anguish and solitude, registered as deoply individual
experiences, impell no less the constructive 'formal’ orientation towards
unity.

The period has seen the work of various ‘universal' figur
Le Corbusier (painter and sculptor,
has a

such as
well as architect) who in recent
of formal® and 'expressive’ means.
These buildings remain the finite creation of one man.

Some of us, in our generation, recognise the need to move towards a
wider and fundamentally different kind of inclusiveness - an integration
of men closer in spirit to the aim of Mondrian and of the Bauhaus, but
bearing the character of the present.

We fecl the need, as they did, for an inclusiveness that implies growth.
The artis t relationship must imply creative participation bet-
ween different individuals. The role of architecture is important not

merely to be up-to-date, and fficient. It is impartast as
the environment in which the itself may be to
enact the f all its diffe i

wunity and in the social interest.

DAVID LEWIS




The elements of this exhibition are met only the concern of the artisti
they are yours.
We share the same visual enviroament: we are all in the same boat.

In this section we are attempting 1o define our aims by using simply and
directly certain materials which we consider constitoent elements (m
current production. The space-deck r0of is a prefabricated system,
every sirut is isterdependent, and loads are resolved and distributed
over the whole area. The space is modulated by plastic shoets, block.
Board and plywood, all mass prodeced materials, and decoration is
achieved by photographic techniques of by & collage of pristed elements .
Withia this mass prodeced eavironmest the sculpture represents the
imprecise yet recognisable image of the irrational and of chance: mom.
utilitarian yet necessary. they focus the environment and are the postic
equivalent of man.

This area introdeces the visitor 1o the exhibition
acknowledges its gratitede to many individuals who
ously with fusds and material,

and here the group
€o-operated gemer.

23333333358

ALY

I

THEO CROSDY
WILLIAM TURNBULL

EDWARD WRIGHT

GERMANO FACETTI
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We resist the kind of activity which is pri
creation of style. We reject the notion that “tomerrow™ can be expres-
sed through the presestation of rigid formal concepts. Tomorrow can
only extend the range of the presest body of visual experience. s
meeded is m1 a definition of meaningful imagery but the development of
our percoptive potentialities to accept and wiilize the continual enrich-
ment of visual material.

imarily comcerned with the

Tomorrow may oaly be extrapolated on the basis of certain assumptions
about the practical accepted reality of today and yesterday. At a
in human affairs where the actual nature of swch reality as traditional
evidenced by the senses is under question, to depict tomorrow in the
guise of today's artifacts, perceived and embroidered according 1o our
present assumptions about their relevance to man, becomes pointless,
Mamge in man's enviroamest is indicative of a change in man's
relation to it. ia his actual mode of perceiving and symbolising his
interaction with it.
Therefore we are concerned simply with usderlining the
between physical fact and perception of that fact, and the ways in which
this discrepancy may be 50 magnified by traditional attitedes
1ions as to obscure the significance of the factual reality.
This by prese

discrepancy

and assump-

nce which is 56 organised,
isorganised. as 1o provoke acute awarencss of our sensory function.
in an environmental sitaation.

Tomorrow is shut up in today and yesterday. Thi

Instant is the starting
point. Toknow this knstant is a

Proof of life. Surroundings contact senses,
when experiences of instants past cont

act this

day after that, and that, and
that. are asticipations of further comtact,

"
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RICHARD MAMILTON

Born London 1922
1s. Slage School

died Royal Academy School :

Lecturer in Design at Durbam Univeraity since 1953
ition of enzravings Gimpel Fils 19

s i goed Growtn and Form exbibition ICA 1951
on of paintings Hanover Gallery 1955 .
and designed Man Machine and Motion exhibition 195

JOHN McHALE

Dorn Glasgow, Scotland 1922
Bre-var education - Scotland ) D
B aas techmician in analytical metallurgical and medical s
Tontt bucation - Nelvon Hall College
: Hornsey Art School (briefly)
hools 1947-51

eaching various types 3¢ i
Beremtiy apecoal stodent at Yale University, Dept. of Desig
e oy b Conatructivist-collagist shown in various £roup
exhibitions in Eagland . .
. ‘;l::i ‘Collages and Objects’ exhibition ICA, London 1954

JONN VOELCKER

5. 1927

Pora Preston. Lancs. .

Trained at the Architectural Association Londos
Practices in Kent

ber of the M, A.R.S. Group

e is an Architect and they have two children

2
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JAMES HULL

1921

1940-45 Served in Forces

1949

1950-51 Worked on murals for

195154 One-man shows at Gimpel

1.D.H. CATLEUGH

1920 Bora

1938:40 Architectural training at
London University.

194046 War Service.

1952 Exhibited furniture a1 1.C.A.
exhibition, “Tomorrow's Furniture™.

1953-54 One-man shows a1 Gimpel Fils
Gallery.

Represented in private
<ol land,

Borm

First onc-man show, Brook

Represented in private
Street Gallery.

collections in )
Paris, New York, Cermany.

Festival of Britain. Italy and Lebanon.

¥ils Gallery. Works as am Indestrial Designer.

LESLIE THORNTON 1925  Borm

1948-51 Royal College of Art.
Exhibits regulasly at
Gimpel Fils Gallery.

Represented:- Museum of
Modern Art, New York,
Peggy Guggenheim and
Nelsos Rockefaller Collec-
tions, Arts Council Collec-
tion and private collections
in England and Canada.
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arehitect

ANTHONY JACKSON
bora in Eagland, 1926

ST ST S

sculptor

SARAH JACKSON
born in USA, 1924
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. painter
EMILIO SCANAVINO
born in ltaly, 1922
(el
)
 Cooeeme TR
ai?
TO THOSE WHO FEEL 9 TO THE CRITIC
A\
The artist works from compulsion. Society rewards him with neglect e 2 The historian is objective, but art is relational. Thus the critic - as
and poverty. Yet the artist continues to record his experience of life. ® interpreter. The blind speaking to the new-born. The cultured aristoc-
His measure is TRUTH: to himself, to the eternal and to the present, 2 racy mo longer exists. The uncultured democracy attracts the fashion
Each artist secs differently. Each records a {ragment of the substance xR l - experts. Newspaper, magazine, gallery and institute, board the band
of reality. For those who feel, the soul vibrates to art's experience. @ I = wagon, ach struggling for the driver's seat. Tovindicate their TASTE.
x . = -
REMEMBER Ihis 12 tha Language of vision. When the foreigner speaks, - - The tourist discovers India and writes a book. The young writer feels
lou dohneL:ay 1 de_rnol( \mdu;ualnd. meret;:re it is nonsense". You G 2 a work of art - and becomes a critic. He creates a theory to justify his
earn the guage. "o learn the language o a.rl Yyou must open your o taste and forms his egocentric scale of values. The sightless critic - the
eyes and see. "Why", said the Englishman, “do the French call an L )
. . %, : majority - erratically pursues the market. The few who see linger with
apple 'pomme’ when everyone knows it is an apple”. Prejudices must
be forgotten for art is of the preseat. The man whose taste stope at th 1 their first love damning the rest as they grow older. Their creative
20th. century hides in the shelter of convention GRGate 2 urge narrows into destruction, destroying all who do not conform: To
. I ” their TASTE. Be thankful for your mediocrity. A greater sensibility
The artist works with sincerity. Do not expect to comprehend all art T Would weep for those slain by your predecessors.
:ot each is limited hyTMl own experience. To that which echoes in your l a Sards acite 1k BIS-IeE.. Demstrsey bacomas) culimreiy Th
eart - give praise: To that which raises no response - be silent, The - not care =) s ured. o
emotion of art is relational. Object and viewer merge into a oneness of l ] critic grows obsolete. We must welcome the public into our studios:
experience. The object is constant, the viewer changes. Leave usaless l get out of the habit of Bond Street thinking: break through the closed
judgments to historians. ” shop of the critic gallery. Its only advantage is in its 'contacts'. Con-
I tact the public and the aesthete will vanish.
n
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HOUSE AT BRIGHTON
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PAINTING BECOMES ARCMITECTURE

tood in the sense that prompted Marcel Dachamp to describe
tions of Pevsncr with the phrase. 'a sort of chamber archi-

PAINTING BECOMES CONSTRUCTION

After Pic
10 consummate the ensuing implications came from other painters and

que pioneered the first constructions. the move
Section 6 com

and Denis William

showing of work by John Evmest. Asthony Hill
ot sculptor
Subscquently. with only 3 few exceptions, the Comstructivist and Neo-

s Launched mew attitudes towards the means and ends in their
work - the acceptance of type-form ameng other things - with little or
o concessions to either traditional or ‘modera’ concepts of painting
and sculpture.

ARPDAAAIN]
s mmem e mmm——

on has also made availabl

23 by means of a displi
ing & Mondrian asd a Gabo along with some replic.
of some of the epoch making works.

the opporte

y 1o re-invoke the
by

The painting of Mondrian is & wor

{ 1935 and shows the Neo-Plastic
idea in the hands of Meadrian at it's most characteristic. we welcome
the opportunity to show it eapecially as it was not included in last
year's Mondrian exhibition at this gallery. It has been kindly lent by

PR LR R E TR

THE NEW ARCHITECTURE AND THE NEW ART

-
N

"Never before in history had architecture been so influenced by paint-

ing ... both De Stjl and Constructivism were to be assimilated by
Mrs. Nancy Roberts. Il ) what was 1o become known as “modern architecture® ', (PhilipC. Johason
= ©ue "Mies Van Der Rohe' M.M.A. 1947)
The Gabo is the earliest of it's kind in his country and has been kindly X Il ”
lent by Dr. Leslie Martin. &l o THE NEW MAS JUST BEGUN
I: Comstructed art, which began with New-Plasticism and Constructivism,
I 15 Ul at & very early stage. It s not, as quo holds it to be,
_ Il n merely a past phase wherein the idea \ly purswed. non-
mimetic art made its only pessible cont an influence on
Bl architecture and d
.I 1»
o1 »
a1\ ' Bl
N L™
] @ [f
—_—r @ Il 2
THE FUTURE -
L
Constructed art is an independent 2
art form and will be valued for its ™
merits as art, and not because of a2
some alliance with architecture. [ II
Like many other forms of art, it a
contains aspects of architecture in aQ m 2
itseld, but these have been heightened -
10 a degree hitherlo impossible. L 2
' THE ISSUE R m )
The ovolution of mimetic art < )
enlarged man's ability to see the av 2

carefully ordered visual stimali, and & i
in 5o doing, trains and comditions ¥
responses 1o these stimuli. L n
The challenge of the world today, A
offers 1o both art and architecture ®
the choice between phanta: -
the reality of a mere precise
aosthetic. W
A challenge 10 inves |
- w |

<

ANTHONY HILL CONSTRUCTIONAL RELIEF 1954
(transparent & opague perspex)

e
333;4‘»:‘:;:!_9\1\!\)‘3

- B. Leadon 1930. Started making abstract paistings & collage in 1950,
. W » Contribsted to 'Nine Abstract nti 1954), Since 1954
xe sole med with constrwe
B
”
. o

e E
L]
B R e i S W ) “@. c
O S o« ® b et P -
K ly By T Com A et fo - = »
k P kz’»«l.’,‘ t"‘*‘“gz-' - Born 1922, Philadelpdia. U.5.A.
o Tt Gier BB, AD 4k i Aakel RL TR a2 e ey sovalig i
M b A Suimiandy e $ides Adagrad. Thiy e @ = “;;I rh e J -
LA b:. prabc. AC b B dagmat. Mﬂ&ﬂ%u - .
A o it o tlats 4 Aty it milirists o shact, L - f 2 Eatty work tatesced princpally
H o 3 e 2 Sculpture, 1953, First showed con-
struction in ‘Artist va. Machine’
2 exhitition, (Buslding Centre, Landon.
]
2 Comtirucied art since 1954,
@
2
< ”
”
}’?ﬂ :}§ « o
i - w
. 3 3 § 3 11§ »
3 :
1,} iy ili 1\) K2 ”
o ¥g3 ey 1, 3 =3 2
iii ';‘ i1 “31 E »
13, 3
" E'iégg'-fuﬂ*; i) L )
DENIS WILLIAMS TWO PAGES FROM A JOURNAL "o CosrrRSE IO TRIPLARIIC AND
B, British Gulna 1923 N STEEL WIRE, 1956,
Lives'end worle \" . ? Photes Adrias Flowers
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VICTOR PASMORE

ERND GOLDFINGER

MELEN MHILLIPS
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= Aparticle s snatched from space, rhythmically modulated by membrases
viling i from serrounding chase: that is Archtosteres
= or wmciaced space, aet madelated, aot roytiambc, but tat is
— LIS [

3

R

e st
ally enclosed space” of Arehi

2

Templatiag a facade you look at the Thythmically modelated membrase
of the eacloswre - It is when you are in the building that you are in
Architecture.

fanction i3 1o activate a space determised by the architect.

mary Fequisite is to attain 3 complete whole. The harmny

deper D capacity of the in-

dividuals working Legether 10 comprehend the comman sbjective.

There is & point after the immediste material function of the architect,
has been realised at which the poetic function

appears. 1t i as yot sndefined, but upon it rests the success of the

riaging (rom the Tequirements of moders material
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JAMES STIRLING

MICHAEL PINE

vt

RICHARD MATTHEWS

Why clutter up your bulléing with ‘pleces’ of sculpture when the architect
im 40 exciting 1hat the meed for sculpture will be done
¥ with and i1s very presence nullified,
The painting is as obsolete as the picture rail. Architecture, on
practical arts, has, along with the popelar arts deflated the pos,
painters, sculptors, - the fine arts.
The ege maniac in the attic has a1 last starved himself to death.
1f the fine arts cannot recover the vitality of the research s of the
20° (who threugh the magasines generated a vocabulary for the practical
arts). them the artist must become a consultant, Just as
quARity surveyer is 1e the architect, tough their relationship 10 the
specialist. «.g. industrial designer oF furniture maker, would be more
timate {or they would be directly concerned with conception.

of the
ion of

The Art

t feels the loss of vitality in the formal expressions of Art

ses that Ms work is more than the satisfaction of & persena

tional requirement.

The elements of painting and sculpture have already lost a sense of

descriptive functice or latentional indication of scale.

Theycan be extended in size, shape of role and ia the process of inters

prataticn these are only determined by the superimposition

4 human figure oF a ¢rowd.

The single element extends by implication from the smallest constracted
2 16 the whole environment without clear ldividual

of a finger,

1 sense of environment will

By be brought abowt by people them
% 1. Architects. painters and sculptors can ealy hel,
Geveloping together their means of expre
This end, and not by working in a formal
€xpression has already bees increased in painting and sculpture through
the breaking down of conventional form (el icians
are dolng the same). This type of disruption is only about 1s take place
in architesture - the wall at least is begisning 1o go. The next step will
Be with the volume of the building. which at presest is based om struce
tural geometry. Schwitters’ ideal was a cathedral of wood filled with

where modern m
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DEVELOPMENT OF PLAN

DEVELOPMENT OF WALLS

The mobile is an object representing no other object. It s created by
the rotation of ideatical rods about a vertical core. It exists in s own
right neither penetrating or being absorbed into the architecture, Never-
theless it is an inherent part of the concapt.

The comstructive artist is concorned with the physical mature of this
work and not the representation of the physical. His interest in mater
ials and strecture relates him to the architect and the engineer from
whom he cam learn. Form and function go together. Material can inspire
- concept dictate material - material qualify concept.

In this work whose function is purely sesthetic. mobile, reliefs, and
architecture have all been created through movement and are fused
together by the co-ordimated development of the same bas.

he whole form of the work i sult of the simplest actions,
the building by simple events of an expressive whole,

KENNETH MARTIN  Paister and Sculptor
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This work has been produced by two artists and one architect with a
similar aesthetic approach, though €ach has a different background of
technical knowledge. It could not have been made without any one of the
three and all have been equal partners in furthering a basic idea of
rotation and reflection. This does not mean that all three have been
present at every stage.

The value of this experience lies in the opportusity which has been given
of testing ideas which have beea Jong in the air. Has the attraction which
abstract artists and architects feel for cme another’s work any future?
Does it lead to the destruction of the work of art and the artist, or of
the architect? I there is sympathy and the circumstances are good,
collaboration can produce not oaly a wnity but an enhancement of the
parts. It is the patron who makes such collaboration possi

MARY MARTIN  Painter and Sculptor

ELEVATION OF MOBILE

The stability of the walls depends on the locking togeth
edges Figid triangle - without the use of floo
wall is stabilized by another at an angle to ks,

of their upper
2 - 50 that each

The walls are 4" thick 'Bellrock' pancls, 68" Ngh and of varying
widihs. This material was chosen for its rigidity and uniformity of
surface and because it could be oblained in any size without visible
Joknts, and with all edges finished and true.

The work is 2ot intended to demonstrate a particular architectural ap-
plication, but the material could be used, and the design method could
be adopted in an architectaral context,

JOHN WEEKS  Architess
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The aimof sur collaboratien has been 16 explore ground that is common
o Mecture and seulpture.

ons may lead to a
man eavircament.

We belleve that the development of wech coll
more istegrate

£ this particular exhibition we have confined surselves

In the context o
» direstional space hrough which the spectators pass.

1o articulating

ROBERT ADAMS

Sculptor and Designer. Born 1917
at Northampton. Studied at
Northampton School of Art. Now
teaches at the Central School of
Arts and Crafts. London.

e man exhibltions: Gimpel Fils,
1947-49-51-53.56;
e Jeanne Bucher, Paris. 1949:

Brazil, 1951: Antwerp,
Venice. 1952: Holland Park, Londom
1954,

Varicus British Council and Arts
Council travelling exhibitions.
Works in permanent collections:
Arts Council: British Council:
Museur 7 -

New Yo

of Mod

Maseur

Ana Ar

FRANK NEWBY

Structural Engineer.
Born 1926 ia Yorkshire.
Studied at Cambridge.
M.S.A. Scholarshipto U.S. A., 1952
Is mow Senior Engineer with

PETER CARTER

Arehizect.
Born 1927 in Londoa.

Studied at the Northern Polytechnic
1950- %6 worked in the Mousiag
Division of the Architects Depart-

meat at the L.C.C.. engaged prin-
cipally upon mlti-storey develop-
mest design, Produced competition

Lasding Sites in City Centres,
At present working in the office of
Ee inen in U.S.A.

Member of M.A.R.S. group

ST.JOHN WILSON

Architect,

Born 1922 in Cheltentam.

Stedied at Cambridge and University
Leadon.

55 worked in the Mousing
Division of the Architects Departs
mewt ot the L.C.C.

At present priseipal architect to &
Developmest Company.

Member of M.A.K.S. group.
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N ELEVATION OF WALL
.
Concrete blocks of fixed dimensions
Mave boen used in the construction of
this wall. The volume of the wall 1s
thus built up from the volume of the
. block, whereas in the painting
= (opposite) the given area of the

canvas broken down into the
small rectangles.

Inthe design of buildings constructed
of prefabricated unit costrol
of the dimensions of the whole by the

created by processes similar to those
employed in the design of the work
exhibited.

PAINTING 1951

rhytham of area have resulted in the!
various tones and textu

]

[

ADRIAN HEATH born 1920

The wall of concrete block: esigned for this exhidition and is mot
a model designed for erection elsewhere, nor is it a maguette for a

in other terial s a P y exhibit it is relioved
of wtilitarian meeds, but its form would not isterfere with the normal
functions of a wall if these were required. The use of a common building
material - concrete block - is intended to demonstrate how an aesthetic
intention can be expressed in the most humble material

Studied at the Slade 1939 and 1945-7
Mas oxhibited abstract works at the
London Group since 1944. First ose
man show at the Redfern ia 1953,
Took part in all the Group Shows at
22 Fitzroy Street 1951-53, and at
the Abstract Art Show AIA 1951;
showed transparent reliefs in
"Artist versus Machine' at the
Building Centre 1954. One man show
at Symon Quinn Gallery. Weddersfield
1956. Included in 'Nime Abstract

* Lawrence Alloway 1954,

It is a free standing wall and 50 does not enclose space, but works out-
wards from all sides into space. The blocks usedinthe wall are identical
and neutral, but they have been laid 3o that there is a play of the dif~
ferently proportioned sides and ends and varying textures and tome
over the surfaces of the wall, the rhythms being related to the Limits of
the wall as well as to the proportions of the block, An effort wi
made to preserve the identity of separate blocks within the whole form
of the wall.

SoUCUUsees

ERCRCRUEVEVEVEVEVEVEVES

The Limiting factors were in practice the size and texture of the blocks
s* wish to use them “as found™, and the need for stability
in & free standing wall laid without mortar. Neither the painter nor the
architect normally works in this way with these materials, The painter
has frecdom to use rectangles which are infinitely variable in size, tex-
ture and colour - whereas the blocks here are (dentical. The architect
is used to considering the wall pace marker with a surface of a
certain size and a relationship with other surfaces, but with o identity
of its own - whereas he was here concermed with the identity of a single
wall,

JOHN WEEKS bors 1921

Studied at the Architectural
Association 193842 and 1945-46
Designed exhibition 'Artist versus
Machine' at the Building Cemtre
1954. Now working on hospital
res and design with the
Nuffield Foundation Division for
Architectural Studies.

The acceptance of limiting factors seemed 10 us to be an essential ingre-
dient to practical collaboration.

©

¢




HIS section of This Is Tomorrow
represents the basis of collaboration between
architect and artist as part of a general human

activity rather than as the reconciliation of

1 asthetic sys Itis ica-
ons research which offers a means of talking
»out human activities (including art and archi-
cture) without dividing them into compart-

ents. Hitherto the conventional definition of

| communication depends ca the transmission of siens. Fig. | is &

nple diagram of a communicati . 1n an efficient comemun- o
\ion system the field of xperience must be similar in
ol decoder (s X e without I ed responses B
1€ I8 no commanication. Howev arned responses become stereo- .
red and stale in time and need 10 be revised -
-

Inaa;cu. 0BJECTS ARKANGED 1N OR ON

|wuutlb OR PHODUCED BY |(

the artist and architect has limited their effic-

iency to narrow mutually exclusive areas. It is
this that has made collaboration difficult.
Secing art and architecture in the general

k of ications, I

r

’r, can
reduce these difficulties by a new sense of what

is important.
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Témund C. Berheley! Giant Braias (Joha Wiley. New York. 1953)s
Wilkur Sehramm (editor): The Process and Effects of Mass Communic -
lon (University of Hlinois. 1954).
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EK 4 SEKIL KAYNAK LISTESI

Sekil 1.1.

Aciklama Metni: Londra'daki Briitalist yapilarin bugilinkii durumu

Kaynak: Sos-Brutalism Web Sitesinden ekran goriintiisii

Hazirlayan: Ekran goriintiisii lizerine lejand tez yazari Is1l Yaman tarafindan islenmis

Ekran Goriuntiisii Alim Tarihi: 30/10/2019 01:06

Sekil 2.1.

Aciklama Metni: Blitz Bombardimani haritasi

Ekran Goriintiilerini Alan: Interaktif haritadan ekran goriintiisii tez yazar1 Is1l Yaman
tarafindan alinmastir.

Ekran Goriintiisiit Alim Tarihi: 19/10/2019 12:31

Orijinal A¢iklama Metni: The Bomb Sight project is mapping the London WW2 bomb
census between 7/10/1940 and 06/06/1941. Previously available only by viewing in the
Reading Room at The National Archives, Bomb Sight is making the maps available to
citizen researchers, academics and students. They will be able to explore where the bombs
fell and to discover memories and photographs from the period.

Kaynak Website: Explore the London Blitz during 7th October 1940 to 6th June 1941
Kaynak Link: http://bombsight.org/

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi): The National Archives give no warranty to the
accuracy, completeness or fitness for purpose of the information provided. Images should
be used only for purposes of research, private study or education. Applications for any

other use should be made to The National Archives Image Library, Kew, Richmond,

Surrey, TW9 4DU. This project is in maintenance mode, tweet (@bombsightuk for

questions

Sekil 2.2.

Aciklama Metni: Blitz Bombardimani haritasi (yakinlagtirilmis)

Ekran Goriintiilerini Alan: Interaktif haritadan ekran goriintiisii tez yazar1 Is1l Yaman
tarafindan alinmaistir.

Ekran Goruntisii Alim Tarihi: 19/10/2019 12:33
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Orijinal A¢iklama Metni: The Bomb Sight project is mapping the London WW2 bomb
census between 7/10/1940 and 06/06/1941. Previously available only by viewing in the
Reading Room at The National Archives, Bomb Sight is making the maps available to
citizen researchers, academics and students. They will be able to explore where the bombs
fell and to discover memories and photographs from the period.

Kaynak Website: Explore the London Blitz during 7th October 1940 to 6th June 1941
Kaynak Linki: http://bombsight.org/

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi): The National Archives give no warranty to the
accuracy, completeness or fitness for purpose of the information provided. Images should
be used only for purposes of research, private study or education. Applications for any

other use should be made to The National Archives Image Library, Kew, Richmond,

Surrey, TW9 4DU. This project is in maintenance mode, tweet (@bombsightuk for

questions

Sekil 2.3.

Aciklama Metni: Londra semalarinda savas ugagi

Orijinal A¢ciklama Metni: German Heinkel He-111 bomber of the Luftwaffe flying over
the India Docks of London, during the Blitz, September 7, 1940. (Photo by:
Photo12/Universal Images Group via Getty Images)

Kaynak Website: Getty Images

Kaynak Link: https://www.gettyimages.com

Dosya (.jpg) URL: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/german-heinkel-he-

111-bomber-of-the-luftwaffe-flying-over-news-photo/1162586503?adppopup=true

Kisitlamalar (Orijinal agiklamasi): Contact your local office for all commercial or
promotional uses.

Fotografin Kaynagi (Credit): Photo 12 / Contributor

Editoryal #:1162586503

Koleksiyon: Universal Images Group

Olusturulma tarihi: September 06, 1940

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi):Rights-managed

Info: Not released.
Kaynak: Universal Images Group Editorial

Obje adi: 960 05 cro01159 053.jpg
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Max. Dosya Boyutu: 3071 x 3071 px (10.24 x 10.24 in)- 300 dpi- 1.76 MB

Sekil 2.4.

Aciklama Metni: Coventry Londra 14 Kasim 1940 Alman bombardimanin tahribati
Orijinal Aciklama Metni: Air Raid Damage In The United Kingdom 1939-1945- Air
Raid Damage In The United Kingdom 1939-1945, Bomb damage in Broadgate, central
Coventry, 15 November 1940 the morning after the German air raid on the night of 14
November 1940. (Photo by Lt. Taylor/ Imperial War Museums via Getty Images)
Kaynak Website: Getty Images

Kaynak Link: https://www.gettyimages.com

Dosya (.jpg) URL: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/air-raid-damage-in-
the-united-kingdom-1939-1945-bomb-damage-news-photo/154448198

Kisitlamalar (Orijinal agciklamasi): Contact your local office for all commercial or
promotional uses.

Fotografin Kaynagi (Credit): IWM/Getty Images / Contributor

Editoryal #:154448198

Koleksiyon: Imperial War Museums
Olusturulma tarihi: November 15, 1940
Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi): Rights-managed

Info: Not released. More information

Kaynak: Imperial War Museums

Obje adi:H 5600

Sekil 2.5.

Aciklama Metni: Bombardiman sonrasi Big Ben yakinlarindaki St Thomas Hastanesi
enkazi

Orijinal A¢iklama Metni: The debris of St Thomas's Hospital, London, the morning after
receiving a direct hit during the Blitz, in front of the Houses of Parliament and Big Ben.
(Photo by Fox Photos/Getty Images)

Kaynak Website: Getty Images

Kaynak Link: https://www.gettyimages.com

Dosya (.jpg) URL: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-debris-of-st-

thomass-hospital-london-the-morning-after-news-photo/2669167?adppopup=true




Kisitlamalar (Orijinal agiklamasi): Contact your local office for all commercial or
promotional uses.

Fotografin Kaynagi (Credit): Fox Photos / Stringer

Editoryal #: 2669167

Koleksiyon: Hulton Archive

Olusturulma tarihi: September 09, 1940

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi):Rights-managed

Info: Not released. More information

Kaynak: Hulton Archive

Barkod: HR1320

Obje ad1:971/36/decs/8111/09x41

Max. Dosya Boyutu: 3474 x 2741 px (11.58 x 9.14 in) - 300 dp1 - 1.75 MB

Sekil 2.6.

Ac¢iklama Metni: Bombardiman sonrasi enkazlarin arasinda insanlar
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Orijinal A¢iklama Metni: Out of the ashes: the ruins of Earl Street in Coventry following

the Blitz in November 1940
Kaynak Website: The Independent

Kaynak Link: www.independent.co.uk

Dosya (.jpg) URL: www.independent.co.uk /arts-entertainment/books/reviews/how-the-

blitz-shaped-britains-future-a-new-country-arose-from-destruction-caused-by-the-aerial-

10495638.html

Kisitlamalar (Orijinal agciklamasi): Contact your local office for all commercial or
promotional uses.

Fotografin Kaynagi (Fotografin Kaynagi (Credit)): Fox Photos / Stringer
Editoryal #:88790952

Koleksiyon: Hulton Archive

Olusturulma tarihi: November 01, 1940

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi): Rights-managed

Info: Not released. More information

Kaynak: Hulton Archive
Obje adi: J156409101
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Sekil 2.7.

Aciklama Metni: Alison ve Peter Smithson: Aix-en Provence,1953 CIAM 9 i¢in
hazirlanan CIAM Grille

Kaynak: As Found The Discovery of The Ordinary kitabindan tarama yontemi ile

alinmistir.

Sekil 2.8.

Aciklama Metni: Alison ve Peter Smithson, 1950'ler Bloomsbury, Londra, 32 Doughty
Caddesi'nde

Kaynak: From the House of Future to a House of Today kitabindan tarama yontemi ile
alinmistir.

Fotograf¢i: Anne Fischer

Sekil 2.9.

Aciklama Metni: Alison ve Peter Smithson Hunstanton Okul Projesi’nin gérselinin
onilinde

Orijinal Aciklama Metni: Alison and Peter Smithson

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/alison-and-peter-smithson/posterid/RIBA2808-21.html
Ribapix Ref No: RIBA2808-21

Mimar/Tasarimcei: Smithson, Alison (1928-1993) Smithson, Peter (1923-2003)
Sanatc¢i/Fotografci: Lambert, Sam (1927-1981)

Cekildigi Tarih: 1950

Goriintii: Portrait

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: Portraits

Oryantasyon: Portrait

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): RIBA Collections

NOTLAR (ORIJINAL ACIKLAMA): The Smithsons are pictured in front of a
photograph of their Hunstanton school (1954)
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Sekil 2 10.

Aciklama Metni: Hunstanton Okulu Fotografi

Orijinal Aciklama Metni: Secondary modern school, Hunstanton: the kitchen court with
the water tower and chimney stack

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/secondary-modern-school-hunstanton-the-kitchen-court-with-the-water-
tower-and-chimney-stack/posterid/RIBA2788-21.html

Ribapix Ref No: RIBA2788-21

Mimar/Tasarimei: Smithson, Alison (1928-1993) Smithson, Peter (1923-2003)
Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Hunstanton

Konu Tarihi: 1954

Cekildigi Tarih: 1954

Goriintii: Exterior

Stil: Brutalist

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: MAL22760

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): John Maltby / RIBA Collections

NOTLAR (ORIJINAL ACIKLAMA): The Smithsons are pictured in front of a
photograph of their Hunstanton school (1954)

Sekil 2 11
Aciklama Metni: The Architectural Review Dergisinde yayinlanan reklam gorseli (1955)
Kaynak: The Architectural Review

Sekil 2.12.
Aciklama Metni: Alison & Peter Smithson ve Ronald Jenkins Hunstanton Okulu ingaatini

incelerken
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Fotograf: Nigel Henderson
Fotografin cekildigi yil: 1952
Kaynak: From the House of Future to a House of Today kitabi sf.8

Yontem: Tarama yontemi ile alinmustir.

Sekil 2.13.

Aciklama Metni: Hunstanton Okulu insaaati sirasinda boyacilar

Orijinal Aciklama Metni: Photograph showing two workmen working on the construction
of Hunstanton Secondary Modern School, Norfolk

Kaynak: Tate Modern web sitesi

Kaynak Link: tate.org.uk

Dosya (.jpg) URL: https://www.tate.org.uk/art/archive/items/tga-9211-9-6-
401/henderson-photograph-showing-two-workmen-working-on-the-construction-of-
hunstanton

Fotografi Ceken: Nigel Henderson (1917-1985)

Orijinal Bashk: Photograph showing two workmen working on the construction of
Hunstanton Secondary Modern School, Norfolk

Tarih: [c.1953]

Medium: Black and white negative

Dimensions: 55 X 55 mm

Description: Hunstanton Secondary Modern School was designed by Alison and Peter
Smithson.

Format: Photograph-negative

Koleksiyon: Tate Archive

Acquisition: The papers were acquired by the Tate Archive from Janet Henderson and the
Henderson family in 1992.

Reference Tga: 9211/9/6/401

Sekil 2.14.

Aciklama Metni: Hunstanton Okulu

Orijinal Aciklama Metni: Hunstanton School, Hunstanton, Norfolk: detail of the
washbasins

Kaynak Website: RIBA
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Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (-jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/hunstanton-school-hunstanton-norfolk-detail-of-the-
washbasins/posterid/RIBA111727.html

Ribapix Ref No: IBA111727

Mimar/Tasarimer: Alison & Peter Smithson

Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Hunstanton

Konu Tarihi: 1954

Cekildigi Tarih: 1954

Goriintii: Exterior

Stil: Brutalist

Medium: Fotograf baskis1

Kiitiiphane Ref: MAL22765

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): John Maltby / RIBA Collections

Sekil 2.15.

Ac¢iklama Metni: Hunstanton Okulu insaaati devam ederken Peter Smithson ve arabasi
Norfolk

Fotograf: Nigel Henderson,1953

Kaynak: Smithson aile arsivi

Sekil 3.1.

Aciklama Metni: Limerson Sokaginda Bagimsiz Grup iiyeleri soldan saga Peter Smithson,
Eduardo Paolozzi, Alison Smithson ve Nigel Henderson

Ustteki fotograf kaynagi: From the House of Future to a House of Today kitab sf.18
tarama yontemi ile alinmastir.

Alltaki fotograf kaynagi: SOS Brutalism: A Global Survey kitabindan tarama yontemi ile

alinmistir.
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Sekil 3.2.

Ac¢iklama Metni: “As Found The Discovery of the Ordinary” kitabindan

Kaynak: “As Found The Discovery of the Ordinary” kitabindan tarama yontemi ile
alinmistir.

Fotograf: Nigel Henderson

Sekil 3.3.

Aciklama Metni: Nigel Henderson Fotogramlar1 (1949-51)

Orijinal A¢iklama Metni: Photograph of a photogram 1949-51,

Kaynak: Tate Modern web sitesi

Kaynak Link: tate.org.uk

Dosya (.jpg) URL: https://www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-tate-britain-
archives-access/nigel-henderson

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi): ©Nigel Henderson Estate

Fotografi Ceken: Nigel Henderson 1917-1985

Orijinal Bashk: Photograph of a photogram

Tarih: 1949-51

Medium: Siyah beyaz cam negatif

Dimensions: 163 x 120 mm

Format: Photograph — negative

Koleksiyon: Tate Archive

Acquisition: The papers were acquired by the Tate Archive from Janet Henderson and
the Henderson family in 1992.

Referance: TGA 9211/10/3

Sekil 3.4.
Aciklama Metni: Eduardo Paolozzi'nin 1947 tarihli kolaj ¢alismasi
Kaynak: L'Architecture d'aujourd'hui

Sekil 3 5.
Aciklama Metni: “The Wonder and Horror of The Human Head” Sergisi
Kaynak: British Council (1953-1956)
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Sekil 3.6.

Soldaki Fotografin Aciklama Metni: Parallel of Life and Art Sergi Afisi

Orijinal Aciklama Metni: Poster study, Parallel of Life and Art, 1953

Kaynak: Digital image courtesy of Smithson Family Collection

Kaynak Link: https://www.britishartstudies.ac.uk

Dosya (.jpg) URL: https://www.britishartstudies.ac.uk/issues/issue-index/issue-4/new-
brutalist-image

Sagdaki Fotografin Orijinal Aciklama Metni: The cover of the exhibition catalogue
of Parallel of Life and Art, 1953

Kaynak Link: http://independentgroup.org.uk

Dosya (.jpg) URL: http://independentgroup.org.uk/contributors/smithson/

Sekil 3.7.

Aciklama Metni: Sergi kurulum sekli perspektif ¢izimi Peter Smithson,1952

Kaynak: The Charged Void: Architecture Hardcover — May 21, 2001 by Alison Smithson
(Author), Peter Smithson (Author)

Sekil 3.8.
Aciklama Metni: Nigel Henderson “Sanat ve Yasamin Paralelligi” Sergisinden goriintii

Kaynak: Henderson Koleksiyonu, Tate Arsiv

Sekil 3 9.
Aciklama Metni: Nigel Henderson “Sanat ve Yasamin Paralelligi” Sergisinden goriintii

Kaynak: Henderson Koleksiyonu, Tate Arsiv

Sekil 3.10.

Aciklama Metni: Daily Mail’in Ideal Ev Sergisi i¢in Hazirlanan Gelecegin Evi Plani
Kaynak: The Charged Void: Architecture Hardcover — May 21, 2001 by Alison Smithson
(Author), Peter Smithson (Author)

Sekil 3.11.
Aciklama Metni: Gelecegin Evi'nden Goriintii
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Kaynak: The Charged Void: Architecture Hardcover — May 21, 2001 by Alison Smithson
(Author), Peter Smithson (Author)

Sekil 3.12.

Aciklama Metni: Gelecegin Evi kullanicilar ziyaretgileri karsilarken

Orijinal Aciklama Metni: The ‘Inhabitants’ of the House of Future welcoming visitors
Kaynak: From the House of Future to a House of Today kitab1 sf.80

Yontem: Kitap lizerinden fotograf cekme yontemi ile alinmstir.

Sekil 3 13.

Aciklama Metni: Tasarimc1 Teddy Tinling'in "Gelecegin Evi"kullanicilart i¢in tasarladigi
giysiler, 1956

Orijinal A¢iklama Metni: Designs for dresses fort he inhabitants by Teddy Tinling, 1956
Kaynak: From the House of Future to a House of Today kitab1 sf.95

Yontem: Kitap lizerinden fotograf ¢cekme yontemi ile alinmstir.

Sekil 3.14.
Aciklama Metni: Alison Smithson tasarimi "Egg Chair"
Fotograf: Council of Industrial Design 1956

Sekil 3.15.

Aciklama Metni: Yagmur suyu haznesi ve lavabo tasarimi

Orijinal A¢ciklama Metni: View over wash basin onto patio with rainwater holder
Fotograf: John McCann,1956

Kaynak: From the House of Future to a House of Today kitab1 sf.89

Yontem: Kitap lizerinden fotograf ¢cekme yontemi ile alinmstir.

Sekil 3.16.

Ac¢iklama Metni: 'Gelecegin Evi' sergisinde gelecegin insanlarini temsil eden ‘Bay ve
Bayan 1980’1 izleyen ziyaretgiler, 1956

Orijinal A¢iklama Metni: UK, NOVEMBER 28: 'People Of The Future In The Home Of
The Future', 1956 A photograph of a curious crowd of people looking at 'Mr and Mrs 1980
in the House of the Future, an exhibit at the Ideal Home Exhibition. Designed by architects
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Alison (1928-1993) and Peter Smithson (1928-), the House of the Future imagined how
homes would be in the hi-tech 1980s. The furniture and fittings were made from new
materials which had become available since the war, such as moulded plastics, stainless steel
and fibreglass. The Ideal Home Exhibition first opened at Olympia, London, in 1908. It
showcased the latest houses and products to transform people's lifestyles. It was immensely
popular and became an annual event which still takes place today. (Photo by Daily Herald
Archive/SSPL/Getty Images)

Kaynak: Getty Images

Kaynak Link: https://www.gettyimages.com

Dosya (.jpg) URL: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/people-of-the-future-
in-the-home-of-the-future-1956-a-news-photo/102730647?adppopup=true

Kisitlamalar (Orijinal aciklamasi): Contact your local office for all commercial or
promotional uses.

Fotografin Kaynagi (Credit): Daily Herald Archive / Contributor

Editoryal #: 102730647

Koleksiyon: SSPL

Olusturulma tarihi: November 28, 2005

Lisans Tiirii (Orijinal aciklamasi): Rights-managed

Info: Not released. More information

Kaynak: SSPL

Obje adi: 10432129

Max. Dosya Boyutu: 3508 x 2127 px (11.69 x 7.09 in) - 300 dpi - 704 KB

Sekil 3.17.
Aciklama Metni: Sergiye katilan 3 farkli grup icin hazirlanan sergi posterleri

Kaynak: Victoria and Albert Museum Arsivi, Londra

Sekil 3.18.

Aciklama Metni: Sergi Yerlesim Plan1 mimar: Ern6 Goldfinger

Orijinal Aciklama Metni: Final layout plan for the 'This is tomorrow' exhibition,
Whitechapel Art Gallery, London

Kaynak: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com
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Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/final-layout-plan-for-the-this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-
gallery-london/posterid/RIBA30287.html

Ribapix Ref No: RIBA30287

Architecture/Designer: Goldfinger, Erno (1902-1987)

Sanatc¢i/Fotografci: Goldfinger, Erno (1902-1987)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Plan

Stil: Modern Movement

Medium: Drawing

Kiitiiphane Ref: GolEr/401/1

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Colour

Fotografin Kaynagi (Credit): RIBA Collections

Notlar (Orijinal aciklama): Goldfinger and Pasmore collaborated with the sculptor Helen
Phillips on an installation for the 'This is tomorrow' exhibition, held at the Whitechapel Art
Gallery, London in 1956. Their Group 7 exhibit intended to demonstrate how architects

and artists could work collaboratively.

Sekil 3.19.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 1 Standi

Sekil 3.20.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 2 Stand Yerlesim Plani

Cizimi

Sekil 3.21.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 2 Richard Hamilton
Kolaj1
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Sekil 3.22.

Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 2 (fotograf grubu
ortadaki fotograf)

Orijinal Aciklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery, London:
Group 2 exhibit, showing the poster from 'Lost in Space' and an image of Maryln Monroe
from 'Seven Year Itch'

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-2-
exhibit/posterid/RIBA53801.html

Ribapix Ref No: RIBA53801

Mimar/Tasarimcei: Voelcker, John (1927-1972)

Sanatc¢i/Fotografci: Lambert, Sam (1927-1981)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: AP136/23

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): Architectural Press Archive / RIBA Collections

Sekil 3.23.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 3

Sekil 3.24.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 4 Yerlesim Plani

Sekil 3.25.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 4 Calisma Sirasinda
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Orijinal Aciklama Metni: Orijinal Aciklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition,
Whitechapel Art Gallery, London: Group 6 exhibit

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (-jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-4-
exhibit/posterid/RIBA53804.html

Ribapix Ref No: RIBA53804

Mimar/Tasarimei: Jackson, Anthony (1926-); Jackson, Sarah (1924-); Scanavino, Emilio
(1922-)

Sanatc¢i/Fotografci: Lambert, Sam (1927-1981)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskis1

Kiitiiphane Ref: AP Box 643

Oryantasyon: Portrait

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): Architectural Press Archive / RIBA Collections

Sekil 3.26.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Katalogu Grup 4

Sekil 3.27.

Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 5

Sekil 3.28.

Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 5 Denis Williams

Calismasi
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Sekil 3.29.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogundan “Patio &

Pavillon” (Veranda ve Pavyon)

Sekil 3.30.

Aciklama Metni: Uzerine kolajin yerlesecegi ana ¢izim

Sekil 3.31.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) sergi katologundan Grup 6’nin

sayfasi

Sekil 3.32.

Aciklama Metni: Veranda ve Kuliibe (Patio and Pavillon) Zeminin incelenmesi
Orijinal Aciklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery, London:
Group 6 exhibit

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-6-
exhibit/posterid/RIBA28307.html

Ribapix Ref No: RIBA28307

Mimar/Tasarimei: Henderson, Nigel (1917-1985), Paolozzi, Sir Eduardo (1924-2005),
Smithson, Alison (1928-1993), Smithson, Peter (1923-2003)

Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: MAL29407

Oryantasyon: Landscape
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Renkli/ S&B: Siyah Beyaz
Fotografin Kaynagi (Credit): John Maltby / RIBA Collections

Sekil 3.33.

Aciklama Metni: Kuliibenin 6n goriiniisii Fotograf: John Maltby,1956.

Orijinal Aciklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery, London:
Group 6 exhibit

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-6-
exhibit/posterid/RIBA28306.html

Ribapix Ref No: RIBA28306

Mimar/Tasarimei: Henderson, Nigel (1917-1985), Paolozzi, Sir Eduardo (1924-2005),
Smithson, Alison (1928-1993), Smithson, Peter (1923-2003)

Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: MAL29406

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): John Maltby / RIBA Collections

Sekil 3.34.

Aciklama Metni: Kuliibenin (Pavillon) arka tarafi Fotograf: Nigel Henderson 1956
Orijinal A¢ciklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery,
London: Group 6 exhibit

Kaynak Website: RIBA
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Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-6-
exhibit/posterid/RIBA53802.html

Ribapix Ref No: RIBA53802

Mimar/Tasarimei: Henderson, Nigel (1917-1985), Paolozzi, Sir Eduardo (1924-2005),
Smithson, Alison (1928-1993), Smithson, Peter (1923-2003)

Sanatc¢i/Fotografci: Lambert, Sam (1927-1981)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: AP136/24

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): Architectural Press Archive / RIBA Collections

Sekil 3.35.
Aciklama Metni: Kuliibenin etrafindaki ¢it Fotograf: Nigel Henderson 1956

Sekil 3.36.
Aciklama Metni: Metal ¢it iizerinden i¢ goriintiiniin yansimasi Fotograf: Nigel Henderson

1956

Sekil 3.37.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Katalogu Grup 7 Ern6
Goldfinger Caligmalari

Sekil 38.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisi Grup 8
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Kaynak: Sergi Katalogu

Sekil 3.39.

Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisinde Grup 8 Caligmasi
Orijinal A¢iklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery,
London: Group 8 exhibit- close-up of the papier-mache "bubble" sculpture
Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-8-
exhibit-closeup-of-the-papiermach/posterid/RIBA28309.html

Ribapix Ref No: RIBA28309

Mimar/Tasarimci: Matthews, Richard; Pine, Michael; Stirling, Sir James (1926-1992)
Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskis1

Kiitiiphane Ref: MAL29404

Oryantasyon: Landscape

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): John Maltby / RIBA Collections

Sekil 3.40.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergisinde Grup 8 Caligmasi

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.

Sekil 3.41.
Aciklama Metni: Grup 9 Sergileme Plan1 gelistirme

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.
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Sekil 3.42.
Aciklama Metni: John Weeks’in ¢alismasi

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.

Sekil 3.43.

Aciklama Metni: Kenneth Marti’in ¢alismasi

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.
Sekil 3.44.

Aciklama Metni: Grup 9 Stand Caligmasi

Orijinal Aciklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery,
London: Group 9 exhibit

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-9-
exhibit/posterid/RIBA53803.html

Ribapix Ref No: RIBA53803

Mimar/Tasarimei: Martin, Kenneth (1905-1984), Martin, Mary (1907-1969), Weeks,
John (1921-2005)

Sanatc¢i/Fotografci: Lambert, Sam (1927-1981)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Medium: Fotograf baskis1

Kiitiiphane Ref: AP Box 643

Oryantasyon: Portrait

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): Architectural Press Archive / RIBA Collections
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Sekil 3.45.

Aciklama Metni: Grup 10 Stand ¢alismast

Orijinal A¢iklama Metni: 'This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art Gallery,
London: Group 10 exhibit

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-10-
exhibit/posterid/RIBA28315.html

Ribapix Ref No: RIBA28315

Mimar/Tasarimei: Adams, Robert; Carter, Peter; Newby, Frank (1926-2001); Wilson, Sir
Colin St John (1922-2007)

Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskisi

Kiitiiphane Ref: MAL29402A

Oryantasyon: Portrait

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Sekil 3.46.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Grup 10 Calismasi

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.

Sekil 3.47.
Aciklama Metni: Grup 10 Stand ¢alismas1 6rnegi

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.
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Sekil 3.48.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) sergi katalogundan Grup 10 Mimar
Frank Newby

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.

Sekil 3.49.

Aciklama Metni: Beton Blok Uygulanmis Hali Grup 11 Fotograf: John Maltby / RIBA
Collection Orijinal A¢iklama Metni: "This is tomorrow' exhibition, Whitechapel Art
Gallery, London: Group 11 exhibit

Kaynak Website: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (.jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/this-is-tomorrow-exhibition-whitechapel-art-gallery-london-group-11-
exhibit/posterid/RIBA28310.html

Ribapix Ref No: RIBA28310

Mimar/Tasarimcei: Heath, Adrian (1920-1992)

Weeks, John (1921-2005)

Sanatc¢i/Fotografci: Maltby, John (1910-1980)

Ulke: Birlesik Krallik, Ingiltere

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1956

Cekildigi Tarih: 1956

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskis1

Kiitiiphane Ref: MAL.29403

Oryantasyon: Portrait

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Sekil 3.50.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Grup 12 Diyagrami

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.
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Sekil 3.51.
Aciklama Metni: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Grup 12 Diyagrami

Kaynak: ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) Sergi Katalogu tarama yontemi ile alinmustir.

Sekil 4.1.

Aciklama Metni: Alison Smithson (ortada) Peter Smithson (en 6nde) ve A+ PS ve proje
ekibi ‘The Economist’ binasi, 1964 fotograf: Sandra Lousada

Kaynak: The Charged Void architecture Alison and Peter Smithson adli kitaptan tarama

yontemi ile alinmustir.

Sekil 4.2.
Aciklama Metni: “Smithson Tower”in sehir dokusu i¢indeki konumu

Kaynak: DSDHA Limited Web Sitesi

Sekil 4.3.
Aciklama Metni: “The Economist” binasi orijinal ¢izimleri

Kaynak: DSDHA Limited Web Sitesi

Sekil 4.4.

Aciklama Metni: “The Economist” binasi i¢ mekan ¢izimleri

Sekil 4.5.
Aciklama Metni: “The Economist” binas1 yapilmadan 6nceki mevcut goriintiisii 1962

Fotograf: John Maltby

Sekil 4.6.
Aciklama Metni: “The Economist” binasi insaat1 6ncesi Ryder Caddesi ve Bury Caddesi
goruntusu

Fotograf: John Maltby, 1962

Sekil 4.7.
Aciklama Metni: “The Economist” binasi insaati (1964)
Fotograf: John Maltby
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Sekil 4.8.
Aciklama Metni: “The Economist”
Fotograf: London County Council, 1964

Sekil 4.9.

Aciklama Metni: “The Economist” i¢ mekan

Orijinal A¢iklama Metni: Economist Building, 25 St James's Street, London: the double-
height reception area

Kaynak: RIBA

Kaynak Link: https://www.architecture.com/

Dosya (-jpg) URL: https://www.architecture.com/image-library/ribapix/image-
information/poster/economist-building-25-st-jamess-street-london-the-doubleheight-
reception-area/posterid/RIBA111513.html

Ribapix Ref No: RIBA111513

Mimar/Tasarimei: Alison & Peter Smithson

Sanatcl/Fotografci: Toomey, Bill (1922-)

Ulke: UK: England

Sehir: Londra

Konu Tarihi: 1964

Cekildigi Tarih: 1964

Goriintii: Interior

Stil: Modern Movement

Medium: Fotograf baskis1

Kiitiiphane Ref.: AP350/235

Oryantasyon: Portrait

Renkli/ S&B: Siyah Beyaz

Fotografin Kaynagi (Credit): Architectural Press Archive / RIBA Collections

Sekil 4.10.
Aciklama Metni: Brutal Visions "The story of Economist Plaza" filminden ekran

goruntusu
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Sekil 4.11.
Aciklama Metni: Brutal Visions (The story of Economist Plaza) filminden Ekran

Gortintiisii. ‘The Economist’ ¢alisanlarin1 gostermektedir.

Sekil 4.12.

Aciklama Metni: Savasin sona ermesini kutlayan siviller

Orijinal Aciklama Metni: Ve Day Celebretions in London, 8 May 1945

Object description: A truck of revellers passing through the Strand, London, 8 May 1945.
Kaynak: Imperial War Museum

Kaynak Link: https://www.iwm.org.uk/

Dosya (.jpg) URL: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/205021981
Ilgili donem: Second World War (production), Second World War (content)
Kreator: London News Agency

Fotograf¢i: Press Agency Fotografci

Fotografin cekildigi tarih:1945-05-08

Katalog numarasi: HU 41808

Fotografin Kaynagi (Credit): Part of MINISTRY OF INFORMATION SECOND
WORLD WAR PRESS AGENCY PRINT COLLECTION

Sekil 4.13.
Aciklama Metni: Blow-Up' Filmi ekran goriintiisii (1966) Y 6netmen: M.Antonioni
Kaynak: BFI Web Sitesi

Sekil 4.15.
Aciklama Metni: “The Economist” yeni ad1 ile “Smithson Plaza” giinlimiizdeki durumu

Fotograf: Is1l Yaman, 2019

Sekil 4.16.

Aciklama Metni: Smithsonlar'in sokaklar1 {izerine ortaya koyduklar1 problem. Paftada
kullanilan fotograflar Nigel Henderson'a aittir.

Kaynak: Alison and Peter Smithson- The Charged Void: Urbanism. New York: Monacelli
Press, p.76, 2005.

Yontem: Tarama
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Sekil 4.17.

Aciklama Metni: Crescent House projesin kesit ve goriintisleri

Kaynak: Alison and Peter Smithson- The Charged Void: Urbanism. New York: Monacelli
Press, p.76, 2005.

Yontem: Tarama

Sekil 4.18.

Aciklama Metni: Crescent House i¢in hazirlanan diagramlar

Kaynak: Alison and Peter Smithson- The Charged Void: Urbanism. New York: Monacelli
Press, p.77, 2005.

Yontem: Tarama

Sekil 4.19.
Ac¢iklama Metni: “Alexandra and Ainsworth Road Estate” sokakla iligkisini gosteren
kesiti

Kaynak: Wiki Arquitectura

Sekil 4.20.
Aciklama Metni: “Alexandra and Ainsworth Road Estate” plani
Kaynak: Wiki Arquitectura

Sekil 4.21.
Aciklama Metni: “Alexandra and Ainsworth Road Estate” Google Maps Ekran Goriintiisii

Sekil 4.22.

Aciklama Metni: Hirsiz-Breaking and Entering Filminden Ekran Goriintiisii

Sekil 4.23.
Aciklama Metni: Hirsiz-Breaking and Entering Filminden Ekran Goriintiisti (Parkur

kosusu)

Sekil 4.24.

Aciklama Metni: Hirsiz-Breaking and Entering Filminden Ekran Goriintiileri
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Sekil 4.25.
Aciklama Metni: Trellick Tower (2020)
Fotograf: Is1l Yaman

Sekil 4.26.

Aciklama Metni: Trellick Tower giris boliimiinde cephede yer alan cam bdlmelerin
iceriden goriintiisti (2020)

Fotograf: Is1l Yaman

Sekil 4.27.

Aciklama Metni: Le Corbusier’in Ahmedabad Hindistan’daki Shodan Evi cam bélmeleri
Kaynak: Domus Dergisi Say1 320 Temmuz,1956

Yontem: Tarama

Fotograf: Lucien Hervé

Sekil 4.28.

Aciklama Metni: Trellick Tower gorselleri

Kaynak Link: https://www.archdaily.com

Dosya (.jpg) URL: Kaynak: https://www.archdaily.com/151227/ad-classics-trellick-

tower-erno-goldfinger

Sekil 4.29.
Kaynak: Ekran Goriintiisii Netflix Black Mirror- “Bandersnatch™ (2018) Y 6netmen:
David Slad
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Lisansistii Programlar Enstitisi Mudirligiine,

16 Nisan 2020 tarthinde 116823017 numarali I1l Yaman adli Mimarlikta Tarth, Teori, Elestiri Yitksek Lisans Programi 6grencisinin tez savunmasinda bulundum. Olumlu gériigiimii igeren karar formu bu emailin
ekinde yer almaktadir. Ogrencinin tezinin bagarili bulundugunu beyan ederim.

Saygilanimla,
Burcu Kititkgiioglu.
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Lisanslistli Programlar Enstitlisi’ne,

16 Nisan 2020 tarihinde 116823017 numaral Isil Yaman adli Mimarlik Tarihi Teorisi ve
Elestirisi Yiiksek Lisans Programi 6grencisinin YENI-BRUTALIZM’iN GORSEL SANAT
ALANLARINA YANSIMALARI konulu tez savunmasinda tez danismani olarak bulundum.

ilgili tezin kabuliinii uygun buluyorum.

Juri Uyesinin Unvani, Adi Soyadi :  Dr.Ogr.Uyesi Burcu Kiitiikgtioglu

Bagli Bulundugu Universite: istanbul Bilgi Universitesi
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Bu iletinin goruntalenme sekliyle ilgili bir sorun varsa, iletiyi web tarayicada goruntalemek icin buraya tiklayin,

Eé Ek-1_Isil Yaman_EA.docx
EI 14 KB

Lisansiistii Programlar Enstitiisti Mudurlugine,

16 Nisan 2020 tarthinde 116823017 numaral Is1l Yaman adli Mimarlikta Tarth, Teor, Elestiri Yitksek Lisans Programi 6grencisinin tez savunmasinda bulundum. Olumlu gorisgiimii igeren karar formu bu emailin ekinde
yer almaktadir. Ogrencinin tezinin bagarili bulundugunu beyan ederim.

Saygilarimla,

Emre Altiirck

Dr. Ogr. Uyest

Istanbul Bilgi Universitesi
Mimarlik Bslimii



16 Nisan 2020

Lisanslistli Programlar Enstitlisi’ne,

16 Nisan 2020 tarihinde 116823017 numaral Isil Yaman adli Mimarlik Tarihi Teorisi ve
Elestirisi Yiiksek Lisans Programi 6grencisinin YENI-BRUTALIZM’iN GORSEL SANAT
ALANLARINA YANSIMALARI konulu tez savunmasinda jiri tyesi olarak bulundum.

ilgili tezin kabuliinii uygun buluyorum.

Juri Uyesinin Unvani, Adi Soyadi :  Dr.Ogr.Uyesi Emre Altiirk

Bagli Bulundugu Universite: istanbul Bilgi Universitesi
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28.05.2020 Per 11:03
AE alev erkmen <aleverkmen@ttmail.com>
Re: tez savunma sonucu bildirimi
Kime ) Emre Alturk: ) Burcu Kutukcuoglu; @ Mine Genc

0 Izle. Tamamlanma Tarihi: 28 Mayis 2020 Persembe.
Bu iletinin goruntalenme sekliyle ilgili bir sorun varsa, iletiyi web tarayicada gorantalemek icin buraya tiklayin,

= |silYaman-AEimzali.pdf
B e

Lisansiistii Programlar Enstitiist Mudurlugiine,
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Korumz

16 Nisan 2020 tarthinde 116823017 numarals Is1l Yaman adli Mimarlikta Tarth, Teor, Elestiri Yitksek Lisans Programi 6grencisinin tez savunmasinda bulundum. Olumlu goriigiimii igeren karar formu bu emailin ekinde

yer almaktadir. Ogrencinin tezinin basarili bulundugunu beyan ederim.
Saygilarimla,

Dog.Dr. Alev Erkmen
Yildiz Teknik Universitesi
Mimarlik Bolimii



16 Nisan 2020

Lisanslistli Programlar Enstitlisi’ne,

16 Nisan 2020 tarihinde 116823017 numaral Isil Yaman adli Mimarlik Tarihi Teorisi ve
Elestirisi Yiiksek Lisans Programi 6grencisinin YENI-BRUTALIZM’iN GORSEL SANAT
ALANLARINA YANSIMALARI konulu tez savunmasinda jiri tyesi olarak bulundum.

ilgili tezin kabuliinii uygun buluyorum.

Juri Uyesinin Unvani, Adi Soyadi:  Dog. Dr. Alev Erkmen

Bagli Bulundugu Universite: Yildiz Teknik Universitesi



