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CUMHURIYET DONEMIi HiKAYESINDE DENiZ
OZET

Cumhuriyet Donemi Turk Hik&yesi’nde deniz konulu calismada taranilan
ylizden fazla hikayenin icinden dogrudan dogruya deniz temal1 olanlarla denizi
bir mekan veya bir motif olarak kullanan hikayeler se¢ilmistir. Bu hikayelerden
hareketle deniz konusu estetik, ticari, turistik, eglenme, dinleme, beslenme,
gecim kaynagi, stratejik ve jeo politik yonleriyle ele alinmistir. Donemlerine
taniklik eden bu hikayeler sosyal ve kiiltiirel tarihe de malzeme verirler.
Cumhuriyet Donemi Turk Hikayesi’nde yazarlar; devrinin hayat tezahirlerini
sadece hikaye etmekle kalmayarak ilgili donemin duygu ve diisiince diinyasina
da 151k tutarlar. Insan-toplum; insan- insan iliskisini isleyerek cemiyetin pek ¢ok
gercegini yansitirlar. Devrin zihniyet ve yasama pratikleri, alisgkanliklart bu
hikadyelerde ifadesini bulur. Bu baglamda deniz-insan iliskisi de g¢esitli
boyutlariyla bu kalem mahsullerinde dile gelir.

Anahtar Kelimler: Cumhuriyet Dénemi, Tiirk Edebiyati, hikdye, deniz, Insan.
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SEA ON THE REBUPLICAN ERA STORY

ABSTRACT

First of all my main goal to write this dissertation to observe in Contemprorary
Turkish Literature of Stories about sea. | chose the stories of Rebublican era to
recent era. (1923-2019); Therefore the thesis consisted of those stories -over a
hundred- we picked up perfectly not only books,but also antlogies, magazines
about rebublican Turkish literature. Thus | would like to contribute as the thesis.
In conclusion those stories observed sea as aestical, commercial,touristic,
recreation, feed suplement, jeo political, strategical and a source income basis.
In addition the Turkish Story authors write various faces of sea. Not only The
Republican Era Story authors reflecting the life but also enlights emotions
and thoughts too. Therefore discoursing Human- community; human to human
relations to reflect reality of the society. These stories meaningfully find out
expressions of the life practicals, habits and thoughts of the Era. Thus sea-
human based encounter that takes place those fictions.

Key Words: Republican Era, Story, Turkish Litterature, Sea, Human.

vii



1. GIRIS

Insan oglu; ilk yerlesim yeri olarak genellikle nehir kenarlarini se¢mistir. Belki
de uglarim1 goéremedikleri, derinliklerini hesaplayamadiklar1 deniz; baslangicta
trkiitiici gelmis; onunla bas edebilmek konusunda bir korku yasamislardir.
Zaman icinde denizlerle bir yakinlik kurulmus; hatta denizlere hakim
olunmustur. Bir estetik unsur olan deniz ayni zamanda sonsuzluk fikrini
cagristiran heybeti ile de etkili olmus; sanatin her dalina ¢ok boyutlu malzeme
vermistir. Ressamlar ve kalem erbabi i¢in zengin bir ilham kaynagi olan deniz;
turizmden, spora, beslenmeden, ticarete, ulasimdan siyasete kadar pek cok
konuda belirleyici unsur olmak 6zelligini tasimistir. Hayat i¢inde bu nispette
genis bir yelpazede varligini ve 6nemini hissettiren denizin hikaye turd icinde
de kendisine yer bulabilmesi gayet tabiidir. Tiirk hikayecileri denizi farkli

cepheleriyle ele alarak islerler.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati deniz temali hikayelerini ele alan bu
calismada yiizliin lizerinde hikaye ve dergilerden, kitaplardan, yilliklardan
taranmigtir. Cemil Kavukgu, Sait Faik, Yaman Koray gibi yazarlarin agirlikta
oldugu bu g¢alismada genellikle birinci baski metinlerden alintilar yapilmais;
birinci baskisi elde olmayanlar igin ise antoloji ve periyodiklerden faydalanma

yoluna gidilmistir.

Onemli bir tabiat parcasi olan deniz uzun tarihi seyirler boyunca bir anlamda
insanla kader ortakligi kurmustur. Bu olusum; hem ferdi hem ulusal hem de
evrensel anlamda insanogluna ¢ok yonlii kazanimlar sunmustur. Sosyal, siyasi,
ekonomik, sosyopolitik ve jeopolitik alanlarda belirleyici rol oynayan yaniyla
diinya siyaset arenasinda da bir rekabet alan1 olarak deger bulmustur. insanla bu
kadar icice ve paydas olan deniz; sadece hayat planinda degil; sanat diinyasinda
da kendisine genis bir agilim imkani elde etmistir. Resim, siir, roman ve hikaye
gibi tirler denizi bazen estetik bir unsur ve bir ilham kaynag: olarak islerken;

bazen de insan hayatindaki yeri ve insanla olan iliskisi agisindan ele almislardir.



Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat1 eserlerinde de deniz; bazen bir tema olarak

bazen de bir motif olarak yer almistir.

“Cumhuriyet Donemi Hikayesi’nde Deniz” temasi daha oOnce tez olarak
calisilmamis bir konuydu. Ayrica li¢ tarafi denizlerle g¢evrili bir iilke olan
Tiirkiye’de bu su zenginliginin hikayelerde de ifadesini bulmasi tabii idi. Bir
anlamda zamanlarina ayna tutan, yasanilmisliktan kesitlere taniklik eden, diinii
ve bugini aksettiren bu edebi tir; sosyolojik, sosyo-psikolojik ve sosyo-
kiiltiirel alanlara da malzeme vermek konusunda Onem tasimaktaydi. Bu
diistincelerden yola ¢ikarak; Cumhuriyet Donemi Tiirk Hikayelerini kronolojik
olarak okumaya basladik. Deniz konusuna temas eden 100 kadar hikayeyi tez
planimizdaki basliklar ¢ergevesinde fisledik. Daha sonra kendi iglerinde tasnif

edilmis olan bu fisleri degerlendirerek tezimizi olusturmaya calistik.

Denizin ilgili donem hikayelerinde eglenme, dinlenme, spor, tasimacilik, ticaret,
beslenme, turizm ve estetik boyutlariyla lilkemiz hayatinda énemli bir fonksiyon
icra ettigini gozlemledik. Insan-deniz, toplum- deniz, ilke- deniz basliklarim
koydugumuzda denizin bazi hikaye yazarlarinin kaleminde bu cer¢evede ana
tema mahiyetini tasiyor oldugunu gordiik. Yazarlar; ¢evreci bir yaklagimla
denizlerin temiz tutulmasi, deniz canlilarinin korunmasi, denizden daha fazla
istifade edilebilmesi gibi konulara dikkat ¢ekmekteydiler. Cogu zaman da tabiat
varliklar1 karsisinda duyarli olmak konusunda bir biling uyandirmak, bir
farkindalik yaratmak gibi bir misyonla kalemlerini oynatmaktaydilar. Biz bu
calismamizda, eldeki pek ¢ok hikdyenin mevcudiyetine ragmen deniz temasinin

daha zengin ac¢ilimli baska hikayelere de konu teskil edebilecegini diisiindiik.



2. TURK EDEBIYATINDA DENiZ

Avrupa Edebiyatlarinda goriilen tabiat temasinin 6zellikle de denizle ilgili bahislerin
Bat1 resmindeki uygulamalarin bir yansimasi oldugu diisiiniilebilir. Resim sanatinda
farkli zaman dilimlerindeki farkli halleri ve renkleriyle islenmis olan deniz; diger
sanat dallarinin erbabi i¢in de bir ilham kaynagi olmustur. Bat1 resmi; denizi zengin
bir kaynak olarak edebiyat diinyasinin dikkatlerine sunarken insan unsurunu da
ihmal etmemistir. Birgok eserde insanla deniz ¢ok yonlii bir etkilesim iginde ele
alimmistir. Yenilesme Donemi Tirk Edebiyatt da Bati’daki nice sanat Grini
blnyesinde farkli agilimlariyla islenmis olan bu temay: alip da kullanma yoluna
giderken bir alisma devresi yasanmisgtir. Deniz temasinin bizim edebiyat diinyamiza
terciime metinlerin etkisiyle girdigi rahatlikla séylenebilir. “Avrupa resmine denizin
hakkiyla girisi Ronesans’tan iki asir sonradir. Siirde ve edebiyatta o zamana kadar
miicerret bir hayal unsuru gibi kullanilan denizin rengi, kokusu, manzarasi, saatleri
ancak Chateaubriand’da tadilir. Vakia Ronesans’tan beri inkisaf eden Garp nesri ve
hikaye nevileri bizim icin hazir 6rnek sifatiyla bu yollar1 kisaltmisti. Fakat ne de olsa
bu tecriibeyi kendi dilimize ve hayatimiza mal etmek i¢in uzun bir aliskanlik devresi

gecirmemiz lazimdi.” (Tanpinar, 1988 : 288)

Abdiilhak Hamid Tarhan, deniz temasin1 Tiirk Edebiyati’nda bir tema olarak
isleyen ilk isim olarak bilinir. Makber yazari, “Bir Sefile’nin Hasbihali” adim
verdigi siirinde: “Duruyorken hareketsiz, sessiz/Yere inmis goge benzerdi

deniz...”

Misralarinda “deniz imajma” ilk defa yer verir. Ahmet Hamdi Tanpinar
Edebiyat Uzerinde Makaleler adli eserinde “Siir ve Sonsuzluk” bahsinde;
“Dilinya Edebiyatinda deniz imajin1 siirde bir imge olarak Charles Baudelaire
kullanir” der. Orhan Veli tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilen "Deniz Tiirkiisii" siirinde

deniz imgesini: “Homme libre, toujours tu chériras la mer !

La mer est ton miroir ; tu contemples ton &me Dans le déroulement infini de sa

lame,



Et ton esprit n'est pas un gouffre moins amer.” (*“Hir adam Denizi daima

seveceksin, Deniz ¢unkid aynan senin...”) manzumesinde kullanir.

Tanpinar'a gore: “Deniz ile insan ruhu arasindaki bas dondiiriicii uygunlugu ilk
bulan sair Baudelaire’dir. ‘Hiir adam denizi daima seveceksin’(¢ev. Orhan veli)
diye baglayan manzumesi; bu iki sonsuzlugun en ‘siirnaturel’ anlaminda goz
goze geldigi esrarli bir alemdir. Yahya Kemal’in sanatinin tesekkiiliinde ‘Ser
Cigekleri’ sairinin bu hiikmiiniin ne Olgiide hissesi oldugu tartisilir. Fakat
Tanpinar’a gore muhakkak olan bir sey varsa, Tiirk siirine denizi getirerek

sonsuzlugu ruhumuzun bir aynasi yapan ilk sdirimiz Beyatli olmustur.

“Filhakika ona kadar eski ve yeni edebiyatimiz i¢in deniz, baz1 mistik remizler
veya hissi istiareler miistesna, Bogaz ve Kalamis kiyilarinda yapilan sandal
sefalarinin 6tesine ge¢mez." (Tanpinar,1977:302) Ciimleleriyle Yahya Kemal'in
"Acik Deniz" adli manzumesini 6ver. Denizi dekor, pitoresk olarak goren

sairlerin aksine Yahya Kemal'in denizden yeni yeni imajlar {irettigini diigiiniir.

Ayni1 yazinin devaminda: "Bu tehlikesizligi nispetinde kiigiik oyunda muvaffak
olan birka¢ misra siiphesiz hepimizin hatirindadir. Fakat hig¢birinde deniz
deyince kafamizdaki ve ruhumuzda sarsilan acayip lrpermeyi bulamayiz."

(Tanpinar,1977:302) Diyerek bu diisiincelerini destekler.

Makalenin sonunda ise: "Ik defa Yahya Kemal’in genis misralarindandir ki,
coklugun ifriti Tirk dilinde nefes alir, ebedi gazabin1 homurdanir yahut siikiinun
[1ahi ¢atisin1 bulur." (Tanpinar,1977:303) Derken de Yahya Kemal'in Tiirkgeyi
ve deniz kavramini renk gostergesi gibi isledigini eklemeyi ihmal etmez. Siirde
bazen bir tema, bazen bir motif, bazen de sadece bir dekor hiviyetinde

karsimiza ¢ikan deniz; Tiirk hikdyesinde de farkli agilimlariyla dile getirilir.



3. CUMHURIYET DEVRI TURK HiKAYESI (1923-2017)

Tiirk edebiyatinda roman ile hikdye tiirleri sonradan ayri1 ayr1 neviler olarak
adlandirilir. Tahkiyeli anlatim yani mesneviler ile halk hikayelerimizden
beslenen bir damarin varligi, bizim edebiyatimizin da bu tiirlerin yabancisi

olmadigini gosterir.

Hikaye turGnin bizde birden bire ortaya ¢ikmadigi; zaten insiyaki olarak
edebiyat diinyamiza mevcut bulundugu sdylenebilir. Bati tarzindaki hikaye ise
insan1 ve tabiat1 farkli bir dikkatle ele alir. Insan1 hem farkli hayat tezahiirleri
karsisindaki tutumu hem de psikolojik cephesi ile ele alirken; tabiat ve tabiat
varliklar1 iizerinde de yogunlasir. Insan ve tabiat arasindaki aligveris; cok
katmanli ve derinlikli bir bi¢imde islenir. Tanzimat’la birlikte 0Ornekleri
goriilmeye baslayan yeni Tirk Hikayeciliginde de insan ve tabiat unsurlarina

yaklasimda bu Batili emsallerinin izleri gorulir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, “Edebiyat Uzerine Makaleler” adli kitabinda “Tiirk
Edebiyati’nda Cereyanlar” adim1 verdigi makalesinde nev’ilerin gelisimiyle
ilgili:

“Memduh Sevket Esendal''n Gorki, Cehov ve Maupassant'a ¢ok yakin
hikayelerine bir c¢esit enstantane demek, hi¢ de hatali olmaz. O, Cehov'un
"Glizel hikdye yazmak i¢in yazdiklarinizin basini ve sonunu atiniz" nasihatini
ayniyle tutmusa benzer. Ayaslh ve kiracilar1 adli bliyiik romani yeni kurulan
Ankara'nin havasinda memleketteki seviye ve zihniyet farklarini kuvvetle
gosteren bir eserdir. Bu hi¢ miitearriz goriinmeden her sdylemek istedigini
sOyleyen realizme bugiinkii edebiyatimiz en canli taraflarindan birini borg¢ludur.
Filhakika ilerde bahsedecegimiz Sait Faik gibi gen¢ nesil hikayecilerinin
¢ogunun eseri yerli tesir olarak ona baglidir tarzinda bir iddia hi¢ de miibalagali
olmaz. Kuyucakli Yusuf ve I¢imizdeki seytan muharriri Sabahattin Ali'de bu

ictimai realizm daha keskinlesir.



Mubharririn baz1 hikayelerindeki trajik vision ve karsilagsmalara daha sonraki
nesillerde ¢ok nadir olarak rastlanir.” (Tanpinar,1977:123) diyerek yeni
hikayeciligimizin kisa bir siirede Bati edebiyatinin 6n gordigi c¢izgide
gelisirken yeni yazarlarin uslubunu belirginlestirdigini ve yazarlarin diinyadaki

yazarlardan 6grenirken birbirlerinden de 6grendigini aktarir.

Bu degerlendirmeleri yaparken iki yazar1 6ne ¢ikarir. Bu isimler; Cevat Sakir ve
Sait Faik’tir:

“Halikarnas Balik¢ist adiyla yazan Cevat Sakir'in sanatinin 6ziinii daha ziyade
deniz sevgisinde ve yasanan seylere bagliliginda aramalidir. Filhakika o, her
seyden evvel biitiin bir mitoloji arasindan gordiigii Ege denizinin sairidir. Sait
Faik Abasiyanik'da bu deniz sevgisi insan sevgisiyle beraber yiiriir. Geng yasta
O0len bu hikdyecide nev'iler bir daha karisir. Filhakika Liizumsuz Adam
mubharririni hikdyeci oldugu kadar ve belki daha fazla sair saymak da
mimkiindiir. Onun kahramanlarinin c¢ogu girift cemiyet makinesinden
kendiliginden firlayip ¢ikmis yahut bu makinenin i¢ine girmegi hi¢ tecriibe
etmemis (yersiz) insanlardir. Biiylik dalgalarin stiriikledigi yosunlar gibi hayat
kiyilarina bilmeden gelirler, yildiz 15181, dalga kopiigii, iyot kokusu icinde
calkanirlar. Keskin bir sensualisme ve her teminde onu karsilayan afetle uzvi bir
azap ve buhran, bir nevi can sikintist ve biitiin bunlarin arasindan gelen kiigiik
temaslarin saadeti, hemen hemen konusuz ve yapisiz bu hikayeleri beslerler.
Sait Faik galiba yalniz tabiatin ¢ocuguydu. Tabiat1 parca parca kesfettikce mesut
oluyordu. En trajik hikdyesinde bile bu yiizden bir ask nagmesi edas1 vardir. Bu
mubharririn yukarida saydiklarimizla beraber Panait Istrati ile olan miinasebeti,
uzerinde durulacak noktalardan biridir. Herhalde bu dizensiz, sadece kiguk
ihsaslardan oriilmiis hikayelerin bilhassa kendi nesil ile edebiyatimizda baslayan

yasama sevincine cevap verdigi muhakkaktir.” (Tanpinar,1977:123)

Olcay Onertoy, “Tiirk Roman Ve Oykiisii” isimli arastirmasinda: “1923-1940
yillarinin baslica Oykii yazarlar1 olarak yer alan bu yazarlarin ele aldiklari
konulara baktigimiz zaman gergekcilik akiminin gittikce gelistigini goririiz.
Genellikle sanatin toplum iizerinde bir islevi olmas1 gerektigi diisiincesi egemen
olmak ile birlikte yalnizca goézleme dayali dykiilerde gergekei bir yaklagimi

yakalayan yazarlar da goze carpar. Bir yandan klasik ¢yki yazma yodntemi



gelistirilirken Sait Faik’deki ‘girig-gelisme-sonu¢’ dizeni olmayan oykdilerin

yayginlasmaya basladig goriiliir.”(Onertoy,1984:231)

Ayrica Memduh Sevket Esendal “Goniil Kagani Kovalar” isimli hikaye
kitabinin 6nséziinde hikayecilik anlayisi hakkinda bilgi verir: “Bizde hikaye
vardir, fikra vardir, kissa vardir, nakil vardir, masal vardir, simdi aklima
gelmeyen bir iki sekil vardir. Bunlarin yeni adlar1 da yoktur. Eskileri de pek
hudutlandirilmis degildir. Biz bunlarin hepsine birden hikdye diyoruz. Ama
mutlaka hikdye yazmak gerekmez. Is yazmaktir. Hikdye olmaz nakil olur, mesel
olur ne ¢ikar? Is ki diisiiniilsiin, sonra yazilsin. Hikdye olmaz da onun benzeri
bir sey olur.” (Esendal, 1993: 9-10) Ciimleleriyle kavramlarin grift oldugu bir

Oykiileme teknigi ile hikayelerini kurar.

Hasibe Mazioglu, Tanzimat Fermani’nin 150. Yilinda diizenlenen sempozyumda
sundugu bildirisinde eski hikayelerin eksikliklerini aktarir. Hasibe Mazioglu;
Divan Edebiyati hikayelerindeki eksiklikleri su sekilde ifade eder: “Divan
edebiyatinin gerek manzum gerek mensur hikayelerindeki dil sorunu yiiziinden
bu hikayeler ne kadar giizel yazilmis olursa olsunlar Tiirk Halkina hitap

edememislerdir.

Hikayelerin ¢ogu olayin gectigi yerde mekan ve zaman belirtilmez, ya da sadece

adi1 verilir. Mekanla olayin cereyani arasinda baglanti kurulmaz.

Kahramanlarin karakterleri, cevreleri ile iliskileri iizerine psikolojik tahlil

yapilmaz. Kahramanlar hep iyi yahut hep kotii kisilerdir.

Hikayelerin ¢ogunda gergekiistii olay ve giigler cinler, periler biiylicli ve cadilar

gibi masal 6zellikleri bulunur.

Divan edebiyati anlayis1 ile yapilan tasvirler c¢ogunlukla soyut

tasvirlerdir,hikayeyi siislemek amaciyla yapilmistir.”(Mazioglu,1994:5)

Ciimleleriyle hikayemizdeki noksanliklar1 ve sigliklar1 tespit eder. Miinsiyane

uslubun temanin Oniine gegtigini drneklerden hareket etmek suretiyle gosterir.

“Gergek olay oldugu belirtilen ya da gercekmis gibi gosterilen hikayelerde
olayin cereyan1 tek diizeyde olup kahramanlarin sosyal ¢evre icindeki

durumlari, ¢esitli olaylar karsisinda aldiklar: tavirlari {izerinde durulmaz.



Yasanan hayatin her ¢esit olaylar1 ve tipleri bu hikayelere girememistir. Tipler

belli tiplerdir. Asik, masuk, cadi, hirsiz ve tiiccar gibi.”

“Yukar1 baglicalarini belirttigim eksiklikler dolayisiyladir ki eski hikayelerimiz
Tanzimat ile baslayan yeni hayatin ihtiyaclarina cevap veren edebi anlayis

karsisinda yasayamamaistir.”

Sadik Kemal Tural, Zeynep Kerman ve Kayhan Ozgil’in beraber nesrettigi

“Hikayemizin Yiiziincii Y1linda Yiiz Ornek” isimli antolojinin girisinde:

“Tahkiyeli ‘hikdye etme yolu ile’anlatimin insanlik kadar eski oldugunu
soyleyebiliriz: Tahkiyeli ifade kavrami, masal, destan, menakabe, hayvan
hikayeleri(fabl), latife(fikra), kissa, hikmet, rivayet, hayal, meddah ve asik
hikayeleri gibi muhtevasina; uzun hikaye, kisa hikdye, mini hikaye gibi vak’a
tertibine bagli adlandirmalara isaret eden ifadelerin tamami pek tabii modern
roman1 da i¢ine alan bir genisliktedir. Tahkiyeli eser, gercek ile hayal arasinda,
gercegimsi bir diinya yaratmaktadir.” (Kerman, Ozgiil, Tural;1987:1X) Diye
belirterek nevilerin ¢ikis noktasinin ‘“hikdye” etmek iizerine kuruldugunu

aktarir. Bu aktarma hem diinii hem bugiinii hem de yarin1 igerisine alir.

Yine ayni antolojide: “Bazi arastirmacilar tarafindan, Batili manada
hikayemizin hazirligit kabul edilen Muheyyalati Aziz Efendi, 1790’larda
yazilmasina ragmen ilk defa 1868’de basilmis ve kendisinden sonraki
hikayeciler iizerinde tesirli olmustur. Muhayyeladt, hayaller arkasinda gizli
tasavvufi remiz ve 1stilahlariyla islami gelenege bagl bir eserdir. Devrin ayni
gelenekten dogma eserlerden farki, figiirlerinin miisahhas ve ¢ogunlukla bilinen
mekanlarda ortaya g¢ikmalarindandir. Bu o6zellikleriyle Muhayyelat, yazildigi
devrin Siheyl-i Nadir’i, Gencine-i Hikmet gibi eserleriyle beraber, bir gegis
devresinin isaret tasi gibidir.19.asrin son ¢eyreginde sozii edilen gegisin ilk
edebl mahsuliinii Emin Nihad verir. Bu ag¢idan bakildiginda Emin Nihad’in
Musameret-namesinde’si de Sark ve Islam geleneginden kopmamasina ragmen,
ferde yansidig1 haliyle cemiyet meselelerini (yabanciyla evlilik, esaret, zorla
evlendirilen kizlarin hali...) hissettiren ilk hikayeleri igine alir.” (Kerman,
Ozgul, Tural, 1987:X) Diyerek “kissadan hisse” ¢ikarma halinin devaminin
geldigini epey bir siire boyunca Tiirk hikdyesinin “ahlaki ve seciye arayan
konularin negredildigi ve bu konularin etkisinin giiniimiizde de devam ettigi dile

getirilir. Emin Nihat’in bir yoniiyle binbir gece masallarin1 diger bir yoniiyle
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yeni hikdyenin yani Boccacio’nun Decameron’nun ¢ikis noktalarini diger bir
yandan da Tanzimat donemi aile sorunlarini harmanlamasiyla “Miisameret-

name” adl1 eseri viucut bulur.

Metin Turan, Kibatek’in hem Kirim’da hem de Azerbaycan’da diizenlemis
oldugu sempozyumda sundugu : “ Yakin Dénem Tiirk Oykiiliigii Uzerine Bir
Degerlendirme” isimli bildirisinde “Yeni dénem Tiirk Oykiiciiliigiinde diisiinsel
anlamda iki belirgin yonelimin varligini isaretleyebiliriz. Bunlardan biri, 1940’1
yillardan baslayarak ozellikle 70’lerde sekillenen ve zengin damar halinde
varligint gosteren sol siyasal kiiltiirlin beslendigi yazar kusagidir ki, bunlarin
cok onemli bir boliimii bir dl¢lide 70°li yillarin ikinci yarisinda belirginlesen,
siir denli olmasa bile belli oranda siyasal sdylemin yazinsal metinlere yansimasi
handikapin1 da asmis; iriinlerini alabildigine yazinsal metni kabalastiran
unsurlardan yalitmig sanatgilardir. Bir diger diisiinsel egilim ise, daha ¢ok
kendisini Islamc1 ¢ergevede tanimlayan kesimdir. Ozellikle 1980 sonras1 siirecte
zengin bir edebiyat dili olusturdugu goriilen bu yonelimin igerisinde Fatma
Karabiyik Barbarosoglu’nu, Ali Haydar Aksal’i, Cihan Aktas’i, Nazan
Bekiroglu’nu, Hiiseyin Su’yu sayabiliriz. Sozilini ettigim bu dykiiciileri, kaba
bir ideolojik temsilden ziyade, diinyay1 algilama ve yorumlamayi; sectikleri
temalar, mekan se¢imleri ve isleyis bi¢imleri, mek&n sec¢imiyle ayirt
edebiliyoruz.” (Turan,2002:157)

Iki farkli zeminden yola g¢ikarak ideolojiler dogrultusunda verilen eserlerin
varligindan bahseder. Siyasi konjiiktiir sahipleri ile edebi eser verenleri ayni
cizgide goriir. Yine ayn1 minvalde Metin Turan: “Bu ddénem icerisindeki kendi
Oykii diinyasini1 kurmak anlaminda yukarida isimlerini andigim yazarlar arasinda
kuskusuz gelenegi dogru yorumlamak anlaminda zengin bir ¢ikis1 sergileyen en
onemli adlardan biri Murathan Mungan olmaktadir. Gelenegi zengin bir okuma
kiltiiriiyle biitiinlestirip, Anadolu’nun sozlii kiiltiirlindeki betimlemeleri yetkin
bir bicimde Oykiilerinde kullanan; ele aldigi temalar ve bu temalar
orgiilemedeki ustaligi ile Mungan,hem genel olarak Tiirk Oykiiciiliigiinde hem

de kendi kusaginda ayr1 bir yere sahiptir.”(Turan, 2002-2003:157)

Diyerek Murathan Mungan’in kendi kusaginin {izerinde ve onlara oranla ¢igir
agip yeni bir soluk getirdigi kanaatine varir. Onun ideolojiler yerine kendi

yaratici tislubunu kullandigini aktarir.



Aysenur Islam, Tiirkler Ansiklopedisi’nin 18. Cildinde yer alan “Modern Tiirk

Hikayesi’nin Kisa Tarihi” isimli makalesinde:

“Tanzimat’dan sonra, Bati1 edebiyatinin, bizdeki 6rneklerinden tamamen farkh
bir anlayisla yazilmis tahkiyeli eserleriyle karsilasan Osmanli miiellifleri, ayni
tarz1 kendi kiiltiirlerine tasima gayreti icine girerler. Bati tarzinda yazilmis ilk
hikaye Orneklerinden sayilan Aziz Efendi“nin Muhayyelat’t (1868) tasavvifl
istilahlar, rumuzlar ve telkinlerle doludur. Hemen arkasindan gelen Emin
Nihad’ 1n Miisameretname’ si (1872) ise hakiki vak’alardan secilmis ibret verici
on hikdye ihtiva ettigine dair bir kayitla ortya ¢ikar. ¢ikar. Tanzimat
Donemi’nin en ¢ok yazan kalemi Ahmed Midhat Efendi Kirk Ambari’nda
(1873) hikdye yazmaktaki gayesinin bazi hikemi ve ahlaki esaslari, aglatmak
veya  giildirmek  suretiyle okuyanlara  telkin  etmek  oldugunu

soyler.”(Islam,2002; ¢.18:358 -359)

Eski kiiltiirin yeni tiire uyumu ancak bu yol ile saglanir. Bu mayanin tutmasi
Ahmet Mithat Efendi gibi velut bir muharririn ¢abasinin sonucudur. Ahmet
Mithat Efendi’nin Tiirk Diinyasinda taninmasi hace-i evvel olarak anilmasi bu

tezahtrin sonucudur.

Ayrica Cevdet Kudret: “Cumhuriyet Donemi hikdye ve romaninda gozleme
dayanan realizm (Bekir Sitki, Kemal Bilbasar, Samim Kocagdz vb.), natiiralizm
(Resat Enis vb.) toplumcu gercekeilik (Sait Faik, Samet Agaoglu, Oktay Akbal,
Nezihe Merig vb.),

alabildigine aci1 ve sert anlatimlar (Resat Enis, Sabahattin Ali,Orhan
Kemal,Fakir Baykurt vb) yaninda mizah (Aziz Nesin, Rifat Ilgaz vb.) ironi ve
humour (Haldun Taner), Edgar Alan Poe vyolunda hikayeleri bir ara
egzistansiyelizm akiminin etkileri (Demir Ozlii vb),bu dénem edebiyatimiza
zenginlik kazandirmistir.”(Kudret,2004:13) Ifadeleriyle Cumhuriyet dénemi
yazarlarinin hangi edebi akimlarin etkisi altinda kaldigini belirtir ve yaptiklari

katkilar1 edebiyatimiz i¢in bir sigrama tahtasi olarak goriir.
Omer Faruk Solak Tiirk Oykiiciiliigii Incelemelerinde:

“Modern Tiirk oykiiciiliigi, kokleri biiylik oranda geleneksel anlatiya yaslanan
Emin Nihat ve Ahmet Mithat'in eserlerinin tecriibesinden istifade etmistir. Batili

anlamda oykii tiiriiniin ilk 6rnekleri Samipasazade Sezai'den Usakligil'e uzanan

10



cizgide nispeten kisa bir zamanda verilecek ve bu birikimden hareket eden IlI.
Mesrutiyet doneminin dykiiclileri Cumhuriyet donemi oykiiciileri i¢in 6nemli bir
atilimi  miras birakacaklardir. Pek ¢ok mesrutiyet donemi Oykiiciisiiniin
Cumhuriyet doéneminin ilk evresinde O0ykiu yazmaya devam etmesi de soz
konusu mirasin taginmasint pekistirmistir. Cumhuriyet donemi Oykiisii, gerek
bicimsel gerekse tematik anlamda bu mirasin izlerini tagisa da, cumhuriyetin
degerlerini ve yeni insan tipinin de geregi olarak kendi Oykiiciilerini ¢ikarmasini
bilecektir. Halide Edip ve Memduh Sevket, Hiiseyin Rahmi... Mesrutiyet'ten
Cumhuriyete tagsman temalarin ve degisen insan tipinin ylizlerini en 1iyi
ornekleyen isimlerdir. Sait Faik ve Sabahattin Ali ise kendilerinden sonra
gelecek Oykii geleneklerinin baglandig1 iki onciidiir. ilki bireyci, Ikincisi
toplumcu anlayislarin temelini olusturacak estetik seviyesi giderek yiikselmis
eserleri ile sonraki kusaklara basarili 6rnekler olusturmuslardir. 1950'li yillarin
oykiiciligii ise, II. Yeni toplulugunun bireyci, bunalima ve siirrealist
anlayisindan etkilenerek Sait Faik'in bireyci ¢izgisine yeni ve farkli temalar
katarak Oykii gelenegimizi zenginlestirmistir. Oykii yazmaya bu yillarda
baslayan Sevim Burak, Nezihe Meri¢, Leyla Erbil gibi isimler 6ykiiye kadin ve
kadin sorunlarint katarak, Tiirk Oykiisiiniin tematik kapsami daha da

genisletmislerdir.”(Solak, 2009:33)

Hem tahkiyeli ifade anlayisinda hem de tema baglaminda degisiklikler; hizl1 bir
bigimde gelisirken; hikayeciligimizin farkli kulvarlardan beslenme imkanlari
giderek artar. Bu durumda imgelerin sadece manzum tiirlerde degil mensur

tiirlerde de kullanabilecegi konu sikintisinin ¢ekilmeyecegi lizerinde durulur:

“1970'ten itibaren ise, -6zellikle 6ykiiye bu donmede baslayan kusakla birlikte-
dis diinyada olup bitenleri daha yakindan takip eden, kendi toplumuna nasil
bakilmas1 gerektigini kaygisin1 da tasiyan; ne melodramin idealizmine, ne
melankolinin i¢ce doniikliigiine diismemeye calisarak hem bireyci, hem topluma
yakin hem gercekei bir ¢izgi olugsmaya baslamistir. Yetmisli yillar 6dncesinin
isimleri de zenginlesen bir 6ykii tecriibesi ile tiretimlerini strdirmeye devam
ederler. 1970'li yillar ayn1 zamanda, yazarlarin "halklagsmas1" siirecine, 6zellikle
yetmis Oncesinin kuru, didaktik toplumcu gercek¢i anlayisinin ve konularinin
yerini; edebiyati daha dnceleyen bir tutuma evrilisine ve donilisiimiine de isaret

eder.” (Solak,2009:34)
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Yazarlarinin hikayeye yonelisi, yeni usluplarin dogmast belirli bir birikim ile
mumkun olur. Bu birikimin en énemli getirilerinden biri en olumlu anlamda

hikayeciligimize bir derinlik katmak onu s1g olmaktan kurtarmaktir.

Alim Kahraman, “Modern Tiirk Hikayesi” adli eserinde hikidye ve oykiiniin

arasindaki fark icin: (Hikdye mi Oykii mii kisminda)

“Hikaye ve Oykiiyii beraber diisiindiigiimiizde bugiin edebiyatimiz ve dilimizde
bir ¢ift bagliligin siirmekte oldugunu sdyleyebiliriz. Baz1 yazar arastirmaci ve
elestirmenler bu iki kavrami ayristirmaya, kendilerince onlara sinirlar koymaya
caligsalar daha heniiz ortaya net bir tablo ¢ikmis degil. Hikdye sozciigiinii hig
kullanmayip 1srarla “0ykii”’yli yegleyenler oldugu gibi, dykiiyii hi¢ agzina almak
istemeyenler var. Bu iki kavrami anlam niianslar1 etrafinda birbirinden
ayristirma ¢abalarina da tanik oluyoruz.Fakat dedigim gibi bunlar
genellesmiyor, ¢cogu kere 6znel tutumlar olarak kaliyor. Mesela simdi tutup Sait
Faik’ten sonrakileri oykicu, oncekileri hikdyeci kabul edebilir miyiz desek,
sadece yeni bir karisikli§a sebep olmus oluruz.(Bunu séyler sdylemez soyle bir
soru geldi aklima: Sabahattin Ali’ye 0ykiicii mii,hikdyeci mi diyecegiz?) Ya da
modern donem i¢inde bastan beri bazi hikayecilerimiz hikdye, bazilar1 da 6yki

yazmiglardir m1 demek 1azim? Bu seferde hangi dlgiilere gore diye

Soranlara tatmin edici cevaplar hazirlamak lazim.”(Kahraman,2015:15-16)
Diyerek 6ykii ve hikaye kavramlarinin giintimiizde bile yerli yerine oturamadigi
elestirisini getirir. Bunun i¢in tiirlerin muglakligi hala devam etmektedir.
Literatiiriin dogru degerlendirilmesi i¢in tiirlerin isimlerinin de dogru bilinmesi

gerekir. Bu girift durum hikaye tiiriiniin dogru tanimlanmasini zorlastirmaktadir.

Omer Lekesiz Hece Oyki dergisinde yer alan “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler”
isimli makalesinde Oykiiciiliigiimiizii alti doneme ayirir. Birinci donemi
Nabizade Nazim, Ikinci Dénemi Omer Seyfettin, Ugiincii Dénemi Cevat Sakir,
Dordiincii Donemi Feyyaz Kayacan, Besinci Donemi Leyla Erbil, Altinci
Donemi Nursel Duruel ve onlarin kusakdaslariyla ele alir.”(Lekesiz,2000:17-26)
Boylece bu degerlendirmeler 1s1g1nda da kendi hazirladigr bes cilttlik Yeni Tiirk
Edebiyatinda Oykii antolojisinde genis yer verir.

Biitlin bu degerlendirmeler; Tiirk hikayeciliginin bir taraftan gelenekten

beslenirken; bir taraftan da Diinya Edebiyati’nda mevcut tiriin seckin
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orneklerinden beslendigi gercegini ortaya koyar. Bat1 hikayeciligindeki fikir ve
sanat akimlarindan Tirk hikayesi de etkilenir. Modern ve post modern
hikayelerdeki anlatim teknikleri ve ele alinan insan unsuru Tiirk hikayeciliginde

de yankilarini bulur.
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4. BiR EGLENCE ve REKREASYON ALANI OLARAK DENIiZ
HAMAMLARI VE PLAJLAR

Ele alinan bu hikayeler bugiin i¢in unutulan pek ¢ok uygulamayi1 da giindeme
tasir. Bugiiniin nesillerinin bilmedigi “Deniz hamamlar1” kavrami etrafindaki
pek cok bilgiye hikaye anlaticilar1 vasitasiyla ulasilir. Bu itibarla bu edebi
eserler yakin ge¢cmise ait bir uygulama hakkinda aydinlatict bilgi verirken;

sosyal ve kultirel tarihe de malzeme sunarlar.

Iffet Evin, “Yasadigim Bogazici” isimli hatiratinda yanan Adile Sultan
saraymin i¢indeki deniz hamaminin giizelligini anlatir. O tarihlerde eski
Istanbul’da plajlarin  yerine deniz hamamlar1 vardir. Plaj uygulamasina
gecilmeden o©nce insanlar deniz hamamina giderlerdi. Plajlarin revagta

olmasiyla birlikte deniz hamamlar1 da zaman i¢inde ortadan kalkar.

Deniz hamami, bir kiiltiir olarak mevcudiyetini siirdiiriirken zaman i¢inde eski
bir hatira olarak sadece anilarda kalir. Kimisi denizin doldurulmasiyla yollarin
altinda kalir, kimisi de plajlara donistiriilir. “Yalilarin kayikhanelerinden
sandallarina binen hanimlar ve c¢ocuklar denize agilan kapist paslanmis bir
zincirle kapalidir. Zincirin agilmasiyla sandal ve yolcular: igeri girerler. Deniz
hamami genis mermer basamaklarla dosenmistir. Bu hamamda kare seklinde
mermerler ile dosenmistir.” (Evin,1988:15) Ciimleleriyle aktarirken o giinleri

hasretle anar.

Memduh Sevket Esendal, “Hayat Ne Tatli” adin1t verdigi durum Oykiisiinde
deniz hamamlarindan bahseder. Insanlarin bu sicak giinde deniz hamamlarini
siginak olarak gormesini konu eder: “Hava sicak. Arkasindaki uzunca sako
omuzlarina asiliyor. Fesi terden yapisiyor ancak o aldirmiyor, yliriiyordu. Vakit

erken ise de, Kumkap1 deniz
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hamamlar1 kalabalikti. iki yazmaci, kenarda kayalarin iistiinde yazmalarini

sermis, kurutuyorlar.” (Esendal, 1983:222)

Ifadelerinden deniz hamamlarinin Istanbul’un sadece Bogazigi semtlerinde
degil; banliyé tren hatlarinin gectigi Halkali-Sirkeci sathinda da yer aladigi
anlasilir. Halk arasinda sahil yolu olarak bilinen gilizergah {izerindeki
istasyonlardan biri olan Kumkapi’da dahi bulunur. Bu yayginlik; deniz

hamamlarinin popiilaritesini gostermesi agisindan énemlidir.

Halit Ziya Usakligil de “Kirk Yil” isimli hatiratinda deniz hamamlarindan s6z
eder. “Bu Abdi Pasa Iskelesi'ne gidip gelisin bir yarar: oldu: ‘Bir giin babam
beni yanina alarak Salacak deniz hamamlarina gotiirdi. Ve bana ylizme
O0gretmek iizere, hamamin en al¢cak merdiveninde bekleyerek durdu. Bir de
benim — tam tersine — G6te yandan, suyun en derin bir noktasindan atlayarak
balik gibi ylizmeye basladigimi goriince, oglunun basiboslugundan tiimden
habersiz  olan babamin yiiziini kaplayan saskinligi  anlatamam...”

(Usakligil,1987:36) Sozleriyle anar.

Usakligil; hatiratinda deniz hamamlar1 arasinda seferler yapan Ihsaniye
vapurunu tatli bir an1 olarak yad eder. Seyyar saticilar1 canli, hareketli havasi ile
farkli bir kiltiir yasatan bu hamamlardan ne yazik ki giiniimiizde higbir ize

rastlanmamaktadir.

Osman Cemal Kaygili ise “Deniz Hamaminda Feci Bir Vaka” isimli dykiisiinde:
“Gecen ki sicakta cayci Elesker, diikkdn komsularindan Manastirli cigerci
Saban aga, Sarraf Balatli Yasefa¢i, arabaci Semelili Ademaga hep birlikte
Kumkap1 deniz hamamina giderler ve selamet’lis- Selam kapidan igeri
girerlerken, hamamci karsilar: ‘Agalar bilet alin!” der. Bunun iizerine Adem
Aga, atilir: ‘Ne biledi imis o alacaamiz... pampura binecek diilir biz... suya
girip ¢ikaacaz.” Bu sozlere sinirlenen Hamamec1 ise: ‘Burasi Terkos goli degil

aga... Burasi deniz hamami, para ile girilir.”(Kaygili, 2005:437)

Demesiyle biitiin arkadaslart ve aga ¢ok sasirirlar. Bu vesileyle deniz
hamamlarina biletli olarak girildigini ve bu mekanlarin bir yoneticisi oldugunu
Ogreniriz. Farkli kiiltiirlerden insanlar1 bir araya getiren Kumkapi deniz

hamaminda iilkenin ¢esitli bolgelerinden farkli sosyal seviyelerden insanlarin
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bir araya geldiginden bahsedilir. Bu kiiltiirel ve sosyal c¢esitlilik iilkenin bir

zenginligi olarak bu hamamlarda harmanlanir.

Hamamci olarak bilinen kisi hamamlardaki diizeni ve isleyisi yOnetirken;
glinimiiz plajlarindaki cankurtaranlar gibi de hizmet verir. Bogulmak {izere

olanlara yardim elini uzatir.

Hikayenin ilerleyen bdliimlerinde aga ve arkadaslarinin hamamdaki
seriivenlerine yer verilir. Higbiri dogru diizgiin ylizme bilmeyen bu gruptan
birisi bogulma tehlikesi gecirir. Hamamci ve arkadaslar1 su kabagina ip
baglayarak bu kazazedeyi kurtarirlar. Kazazede su kabagini hatira olarak evine

goturdr.

Deniz hamam kiiltiirii her yastan ve cinsten insanin denizden faydalanmasi i¢in
disiiniilmiis bir denize girme seklidir. Hamamcilar; hem denizin hem de kiyinin
temizligine ihtimam gosterirler. Giiniimiiz plajlarinda &zellikle istanbul’da
“kirlilikten dolay1” bot ya da kano ile sahilden acilarak denize girmek daha

fazla tercih edilirken; deniz hamaminda buna gerek yoktur.

Istanbul’da deniz hamamlarin plajlara doniisme fasli Beyaz Ruslarin  Florya
kiyilarina yerlestirilmesiyle birlikte miimkiin olur. Bu Rus gd¢menler, banyo
yapmak maksadiyla denize girerler. Bu denize girme ameliyesine Tiirklerin de
ilgi gbstermesiyle birlikte bu hamamlar sahipleri tarafindan plaja dontstiiriliir.

O donemlerde plaja “Solaryum” adi verilir.

“Solaryum” plajini; Moda, Tarabya, Yoriikali, Salacak, Siireyya, Biiyiikdere
plajlart takip eder. Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber plajlar birbiri ardina
acilmaya baslanir. Deniz hamamlarinin kapanmasiyla birlikte plajlarda yiyecek
ve igcecek yerleri agilir. Dans ve gilizellik yarigsmalar1 diizenlenir. Hem caz bant
tarz1 konserler hem Siireyya Operasi sanatg¢ilart hem de Miinir Nureddin, Ekrem
Kongar, Zehra Bilir, Suzan Yakar Rutkay gibi sanat ve halk miizigi sanatkarlari
plajlarda konserler verirler.

Hatta o zaman yeni piyasaya ¢ikmakta olan elektrikli firinlar1 bile bu mekanda

teshir ederler. Onun nasil kullanilacaginin tarifi bile bu plajlarda yapilir.

Sait Faik “Plaj Insanlar1” adin1 verdigi hikdyesinde plajlar1 giiniimiizdeki haline
uygun bir bigimde anlatir. Sait Faik ‘in kozmopolit Istanbul’unun eglence ve

tatil yeri olan bu plaj her milletten insana ev sahipligi yapar. Liiks tiilketime ve
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pahal1 iiriinlere ilgi duyan insanlar bu plajlara ziyadesiyle ragbet ederler. Plaja
giden yolun iizerinde sebze meyve saticilarinin kayiklari bulunur. Bu saticilar

tiriinlerini fahis fiyattan sattiklar1 halde miisteri bulmakta zorlanmazlar.

Gunumuzde de ucretli girilen plajlarda ¢esit ¢esit seyyar saticilar yer alir. Bu
saticilar her cesit iiriinli deniz kenarlarinda satisa sunarlar. Bu aligveris fasillari
bazen ufak tefek anlagmazliklara sebep olur: “Delikanli mahcup geriye dondii.
Biz kalabaligin etrafin1 sarmistik. Tiirk kizinin kafasinda bir aydinlik dogar gibi
olmustu. Tuhaf tuhaf ¢ocugu kurtaran adama bakti. Sonra bir karar verememis

gibi Oniine bakip diisiindii” (Abastyanik,1954:95)

“Plaj Insanlar1” hikdyesinde Polonya’dan goc¢miis Lehli bir delikanli denize
diisen ylizme bilmeyen bir ¢cocugu tereddiit etmeksizin suya atlayarak kurtarir. O
sirada plajda olan gen¢ bir kiz bu olaydan ziyadesiyle etkilenir delikanliy1
kahraman gibi gérmeye baslar. Cocugu kurtarmak i¢in hi¢ tereddiit etmeksizin

denize atlayan bu gencten 6vgulyle bahsedilir.

Cevat Sakir ‘in, “Balik Fatos” hikayesinde miinzevi bir hayat secen Fatma’nin
hikayesi anlatilir. Fatma her sabah denize girdiginden dolayr bu lakabi alir:
“Koyde ona "Balik Fatos" derlerdi. Safakla denize girerdi. Ikindi demez, aksam
demez, gece demez, denize dalardi. Yiizmede bir esi yoktu. Alti kilometre
uzunlugundaki Altin plaj, insanin, ¢iplak m1 ya da oOrtiilii mii, diledigi gibi
denize girmesine elverisliydi. Ciinkii insan denize girdigi yerden iki kilometre
Otede dalar, o uzakliklarda da denize girip ¢ikanin marti kusu mu, insan mi1
oldugu belli olmazdi. Gozleri mavi maviydi, deniz mavisi, kimi kez agilir

ziimriit olur, kimi kez koyulasir laciverte ¢alardi.” (Kabaga¢li,1971:11)

Balik Fatos plajdan denize girerken 6zgiirdiir. Kendisini deniz canlilar1 gibi her
anlamda hiir hisseder. O deniz canlilariyla biitiinlesir. Plaj onun evi ve yuvasi

konumundadir. Ciinkii orada kendisini emniyette ve rahat hisseder.

Oktay Akbal, “Denizde Bir Adam” hikdyesinde insanlar1 godzlemleyen bir
kisinin plajda gordiigii insan tiplemelerinin kendi iizerinde uyandirdigi intibay1
anlatilir. Bu oOykiide anne kuslarin ugmasini bilmeyen yavrularina ugmayi
Ogretmesi gibi anne de ogluna ylizmeyi Ogretir: “Dalmis gitmisim denizin
ortasinda... Deniz yalniz benim diyerek. Boyle sanarak. Oysa plaj dolmus bile.

Bir anne ufacik ogluna yilizme 6gretiyor. Yesil kanatlar takmis, ¢ekiyor oglani
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azicik derine. Oglan ¢iglik ¢igliga ‘Istemem, istemem’ diye bagiriyor. Geng
anne iki par¢ali mayosunun saklayamadigi giizelligini giinese, yabanci bakislara
sunuyor comertce. ‘Nasil olsa Ogreneceksin, bir an 6nce Ogren bari’ diyor.
Kendimi goérdiim o ¢ocukta. O denizden kacan ufacik oglanin yerine koydum
kendimi. Nasil olsa o dalgalar gelip c¢arpacak, nasil olsa nice nice bogulma
tehlikeleri gecirecegiz, dyleyse niye kagmak, niye?”(Akbal, 1974:50) Diyerek
plajda yiizmeyi yeni yeni Ogrenen erkek ¢ocugunu yazar kendisine benzetir.
Kendisi ile oOzdeslestirir; bdylece hayat karsisinda bazi olaylar ne kadar
ertelense bile alin yazisina olacaklara s6zlimiiziin gecirilemeyecegi dile getirilir.

Bu sebepten insanoglu miicadele etmeyi 6grenmelidir.

Kenan Hulusi Koray, “Deniz Kenarinda” isimli hikayesinde deniz kenarinda
kurdugu bir cadirda tatil yapmayi1 planlayan kahramanin tabiatin i¢inde ve
onunla biitiinlesmis bir hayati 6zledigi dile getirilir. “Bu yaz ne bir otel ne de
pansiyonda oturmadim. Temmuz baslarinda edindigim bir ¢adir1, bir gazino
sahibi ile uyusarak deniz minareleri, beyaz cakillar ve ayaklar1 tirmalayan yiiz
binlerce kumla dolu bir sahile yarim saat i¢ginde kuruverdim.”(Koray,1973:82)
Diyerek bu yaz degisik bir yerde ve tarzda tatil yapma istegi duyar.Hikaye

kahramani bu tatilde kendisine balik lakab1 verilmis olan Osman ile dost olur.

“Balik Osman’1 her vakit burada goriiyordum. Ya sandalin aralarinda ince narin
katran dokiilmiis tahtalar1 kalin bir zimpara kagidi ile zimparaliyor ve yillarca
deniz yemis tahtanin ince tozlar1 dizlerinin iizerinde beyaz bir tabaka
yapiyordu.”(Koray,1973:86) Cok iyi yilizebilen ve dalis yapabilen balik Osman
herkese yardimci olan yaniyla bilinir. Ayrica c¢ok giizel yiizer ve dalar:
“Bilhassa bu numaralar1 yaptiranlar kadinlardi. Sandaldan denize para atiyorlar;
Osman ne kadar derin olursa olsun, hatta en dalgali zamanlarda bile giimiis
paranin arkasindan bir kursun gibi firliyor; parmaklarinin ucunda yahut disleri
arasinda, bazi kereler de sol ayaginin iki parmag: ile yakalayip onlar1 yukari
cikartyordu. Yalnmiz birgoklar1 onar para atardi. Fakat hicbirini denizde
birakmaz; hatta suya inen para gozlerinden nasilsa kurtulup kuma degmis bile

olsa yine bulup getirirdi.”(Koray, 1973:87)

Bu satirlar; balik Osman’in ne 6lgiide usta bir yiiziicii oldugunu anlatir. Burada
bir hiiner olarak kabul edilen iyi yiziiciilik sahibine ayni zaman statii

kazandiran bir 6zellik olarak da 6ne ¢ikar. Yaz aylarinin son bulmasiyla plajdan
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el ayak cekilir. Balik Osman ile yazar el birligiyle esyalar1 toparlar. Bu zor isi
kisa zamanda hallederler: “Osman’ la bir saat icinde hepsini dertop ettik.
Gazinocunun arka tarafta yemek pisirdigi mutfakta karyolasinin altina koyduk.
Gelecek yaza kadar kar ve yagmurdan portatif evimiz orada muhafaza edilecek.

Balik Osman’1 bu sene ¢ark¢t mektebine verecegim.”(Koray,1973:90)

Ciimleleri ile gelecek yaz ile ilgili planlarindan bahseder. Ayrica Balik
Osman’in oglu gibi gordiigli cocugu denizci mektebine yazdirma emelinde
oldugu ifade edilir. Burada deniz kenarinda baslayan insani paylasimlarin bazen
bir ¢ocugun kaderini degistirecek Olcekte gilizel gelismelere zemin hazirladigi
goriilir. Deniz insanlarin birbirlerinden etkilendigi farkli paylasimlarin

yasandig1 bir mekan olma 6zelligini tasir.

Kenan Hulusi Koray, “Sayfiye’de Bir Numero” isimli hikayesinde plaj
gazinosunda sarki ve dans gosterisini izleyerek hayran oldugu Beyaz Rus kadini
Migya’y1 anlatir. Bu gen¢ kadin Plaj gazinosunun takdimcisi tarafindan “Migya”
numerosuna basliyor” denilerek takdim edilir. Migya kendi dilinde sark: sdyler

dans eder.

Koray: “Yalniz daha baska bir giin, bir vapurun giivertesinde Migya’ya rast gelir
gibi oldum. Ustiinde bir erkek ceketi, ve sar1 saglari ile tam bir tezat yapan
masmavi bir boyun bagi vardi. Fakat her nedense Migya’nin yasadigina
inanmak istemiyordum. Nitekim eve dondiigim zaman da hi¢ kimseye
Micgya’dan bahsetmedim.” (Koray, 1997:199) Diyerek onun muhayilesinde ve

hatirasinda plaj gazinosundaki giizel kiz olarak yasamasini arzu eder.

I1gili hikayelerde bu sekilde eski bir hatira olan deniz hamamlari, plaj gazinolar
ve sahil eglenceleri hakkinda bilgi verilirken; bu mekanlarda yasanilan hayat
kesitleri de okuyucuyla bulusturulur. Bu bakimdan bu kalem mabhsiilleri

toplumun kayda ge¢mis hafiza birikimi olarak da bir deger tasirlar.

4.1 Hikayelerde Yer Alan Yali, Kosk ve Sayfiye Yerleri

Hikayelerde yer alan kosk, yali ve konaklarda deniz manzarasi, plaj ve koru
genellikle bir aradadir. Bu korular, yalilarin kara tarafinda yer alan yesil

alanlardir. Mustafa Pasa ve Bayram Aga korular1 en meshur korulardir.
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Kokleri Osmanlt Déneminde baslayip erken Cumhuriyet’e kadar devam eden
“yazlik kiralama” adeti belirli semtlerde yasanir. Yali kiralama genellikle birkag
aileyi bir araya getiren bir uygulamadir. Baz1 yalilarin her kati1 ayr1 bir aileye
tahsis edilirken; baz1 manzarali kosk, konak ve yalilar ise oda oda kiraya verilir.
Ayrica her yaz mevsimi ayni “yalida ikamet eden” miidavimler de mevcuttur.
Yalilarin ger¢ek sahipleri yani yalida devamli surette oturan insanlar da vardir.
Bu insanlarin yalidaki hayatlar1 ¢ok zordur. Anitlar kuruluna bagl olan yalilar

ve koskerde izinsiz tadilat yapilamadigi gibi bir ¢ivi dahi ¢cakilamaz.

Bazi ailelere, miras kalan yali ve koskler ilgisizlikten tahtakurularinin ve

“farelerin istilasina” ugrar.

Cihat Burak, “Cardonlar” isimli hikayesinde bu olaya deginir. Cardon, farenin
irisine verilen isimdir. Bu miilk sahipleri yalilarin1 elden ¢ikarmak isterler;
malikler devrin modasina uyarak apartmanda oturmayi tercih ederler. Bu
hikdyelerden hareketle yalida oturmanin bir ayricalik oldugunu sOylenebilir.
Osmanli doneminde de Bogaz’in iki yakasindaki yalilarda yasayanlar; sosyal,
kilturel ve ekonomik anlamda daha ust bir konumda bulunurlar. Yali sakinlerini
de Ulkenin ortalama insan tipine nispetle modernlesme cereyanlarindan daha

fazla nasiplenmis olan kimseler teskil eder.

Mustafa Pasa Yalis1 ve Murat Bey Yalisinin ise rithtimi1 ¢ok meshurdur. Ayrica
bu yalilarin sahipleri ¢ocuklarina Hitler Almanya’sindan kagip Istanbul’a gelen

hocalardan piyano dersi aldirirlar.

Nahid Sirr1 Orik, “Kanlica’nin Bir Yalis1” nda adini verdigi hikayesinde; kis
mevsiminde Istanbul’un Siileymaniye semtinde ikamet ettiklerini yazlar1 ise yali
veya koske tasindiklarini sdyler: “Kislar1 hep Istanbul’da o zamanki serasker
kapisinin ve bugilinkii Dariilfununun yanindan Siileymaniye camiinin Oniine
kadar giden cadde tzerindeki evimizde gecirirdik. Bahar gelir gelmez de sayfiye
gitmek hazirliklar1 baslardi. Beraberimizde gotiirecegimiz esya hazirliklar
baslardi. Beraberimizde gotiirecegimiz esya hazirlanir kalacak seylerin ortiileri
gecirilir.

Sanki o giin go¢ edecekmis gibi dteye beriye naftalin bile serpilirdi. Sayfiye
intihab1 isi bir haftadan eksik siirmez, fakat iki haftayr da ge¢mezdi. Ve

biiylikler bu on bes giin bu sene miinasip bir sey bulamiyoruz. Galiba bu yaz bir
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yere tasinamayacagiz; dedikten sonra birdenbire begenilerek tutuluvermis yali
veya koske bes alt1 ay i¢in giderdik. Babamin ihtiyar dadisi rengisafa kalfa ile
kocas1 nin daima beke¢i kaldiklar1 evimize bu bes alt1 ay i¢inde bir kere olsun

ugradigimizda vaki degildi.” (Orik,1933:5)

Bu eserde, yazlik olarak kullanilan Cerkes Emin Pasa’ya ait olan Kanlica’daki

yal1 hakkinda bilgi verir.

Haldun Taner, “Yalida Sabah” isimli hikayesinde kahramanina yikilan yalinin
yerine yapilan ve sadece ii¢c kata kadar cikilmasina izin verilen apartman
dairesinin en iist katinda gilinesin dogusunu izlettirir. Kahraman, {i¢lincli katta
ikamet ettigi halde kendisini birinci katta yasiyormus gibi tasavvur eder.
Klaksonlarin seslerine “dogay1 iki yerinden bigaklayanlar” diye ad takar. Clinkii

bu mekanik sesler; deniz kuslarinin sesini boélerler.

Samet Agaoglu’nun “Sagir Yali’’ isimli hikdyesinde ise metruk bir yaliyr goriir
gdrmez ona hayran kalan Omer’in hikayesi anlatilir. Yalinm icini gormek Omer
icin bir fikri sabit halini alir : “Omer yalinin yavas yavas kafasinda devamli bir
diisiince haline geldigini fark etti. Giiniin hemen hemen her saatinde sabit bir
fikir halinde onunla mesgul olmaya baslamisti. Bir sevgilinin mezar1 gibi sik sik
yaliy1 gormeye gidiyor, daha dogrusu iginden bir kuvvet, onu yalinin 6niine
zorla gotiiriiyordu. Ilk zamanlar bu eski; biiyiik, boyalar1 dokiilmiis, biitiin
pancurlar1 kapali evin kendisinde uyandirdigi garip histen zevk duydu. ‘Kim
bilir diyordu, belki de ruhlarin bedenden bedene gecerek ebediyen yasadiklari
hakkindaki iddia dogru! Ben de bir¢ok yiiz sene evvel bu yalinin bulundugu
yerde yasamis olabilirim. Hatta yasi her halde yiiz seneden fazla olan hayat

gecirmis bir insanin ruhu simdi benim viicudumdadir.”(Agaoglu,1997:212)

Hikayelerden hareketle yalilara duyulan bu ilginin aslinda denize duyulan
istiyaktan kaynaklandigi soylenebilir. Deniz kenarinda veya denize yakin
oturmak; giiniin her saatinde an be an degisen deniz manzarasiyla yiiz yiize
olmak ve su sesi, dalga sesi, kus ve mart1 sesi gibi seslerle dolu bir diinyada

yasamak demektir.
Bu itibarla, yalida oturmak bir ¢ok kimsenin hayalini stsler.

Boylesi bir giizelligin i¢inde yasamanin 6zlemi ¢ekilir.
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Bu o6lctide deger verilen yaliyla yliz yiize gelmek, hikdye kahramaninin

duygularinda bir degisime yol acar.

Bir taraftan da kendisini aldatan hislerinin etkisiyle girmis bulundugu hayal

aleminden ¢ikarak gercegin aci yiiziiyle karsilasir.

Bilge Karasu, “Karanlik Yali Uzerine Metin” isimli hikAyesinde, Ailesi
tarafindan zorla yaliya gotiiriilen c¢ocugun hikayesi anlatilir. Cocuk
mahallesindeki arkadaslariyla top oynayarak, giinii birlik denize girerek, bisiklet
siirerek tatil yapmak isterken; biiyiiklerle birlikte bina igerisinde hapis kaldigi
fikrine kapilir. Aile, parasiz kaldiklarinda evin erkeginin tuttugu baliklar1 yer.
Cocuk ise baliklara karst duydugu sefkat ve merhamet hissiyle bu deniz
mahsullerinden yemek istemez. Cocugun babasi kendini zengin goéstermek adina
yalida bir oda kiralar. Bu hikdyede biiyiikler i¢in zenginlik ve ihtisamin bir
isareti olmasi sebebiyle de makbul tutulan bir yali; cocuklarin cephesinden

higbir deger tagimaz.

Cumhuriyet doneminde hikayelerinde az da olsa mekan olarak yali, konak ve
kosklerle karsilagilir. Bu hikayelerde Osmanli zamaninda altin donemini
yasayan kosk ve yali kiralama geleneginin giinlimiizde de devam etmesi
gerektigi savunulur. Yurtdisinda yapilan tatillerin pahaliliinin yaninda “yali
dairesi kiralamak™ bir derece daha uygundur. Bu kiiltiiriin yasatilmasi i¢in
yalilar aslina uygun restore edilmelidir. Avrupa’da nasil kamp ve izcilik kiiltiirii
var ise bizde de bu kiiltiir vardir. Yalilar ve koskler ilerideki donemlerde devre

miulk sistemi ile de kullanilabilir.

4.2 Mehtap Seyri Ve Mehtabiyeler

Osmanli Doneminde 2. Selim zamaninda bir eglenme ve dinlenme faaliyeti
olarak mehtap seyri baglar. Bogazi¢ci medeniyetinin bir tezahiirii olan mehtap
seyri Tiirk kiiltiir hayatina damgasin1 vurmus bir eglence c¢esididir. Tabiatla,
tabii giizellikle biitiinlesme; mehtapli gecelerde seyrine doyulmaz bir siiriyet arz
eden Bogazi¢i’ni saz ile soz ile musiki ile senlendirme sosyal ve sanatsal bir

zenginlik olarak edebiyatimizda ifadesini bulmustur.

Sait Faik Abasiyanik, “Tiirk Ulkesi’’adin1 verdigi dykiisiinde mehtap seyrinden
bahseder. Bu eglence tiirii Osmanli Devleti’nden baglayarak neredeyse 1950l
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yillarin sonuna kadar devam eder. Bu faaliyet giinlimiizde ramazan aylarinda
iftar vapurlariyla ya da 6zel organizasyonlarla baska bir mecrada da olsa devam
etmektedir. Bu hikdyelerde anlatilanlar bir dénem Istanbul’unun eglence

hayatina damga vurmus insanlara da temas etmektedir:

“Gazinonun birinde Semiramis cazi, dtekinde meshur tenor Atina Radyosu'ndan
Andon Camakis ve arkadaglari, kitarist Lambo refakatinde ... Kuliipte yemekli
dans-kotyon ve siirprizler. Sahada gece basketbol magi, Paradisos'ta mehtap

eglencesi, Indos'ta dans miisabakas1...” (Abasiyanik 1952:78)

Sait Faik Abasiyanik, “Ipekli Mendil’’ isimli hikdyesinde ay 1s181nin yarattig
giizelligi ve bu giizelligin insan {izerindeki tesirini isler. “Ben o zamanlar
mallarin istif edildigi imalathanenin iistiindeki bdlmede yatardim. Odam ne
glizeldi. Hele mehtapli gecelerde ne sirin olurdu. Tam pencereme yakin bir dut
agact vardi. Ay 15181 dut yapraklarindan siiziiliir, odaya pare pare dokiiliirdi.
Asagi yukar1 yaz kis pencereyi acik birakirdim. Ne serin, ne tuhaf rizgarlar
eserdi. Vapurlarda da calistifim ig¢in riizgarlar1 kokularindan lodos, poyraz,
karayel, giinbatis1 diye tefrik eder, tanirdim. Ne riizgarlar battaniyemin

Uzerinden acayip birer rlya gibi gelip gectiler.” (Abasiyanik, 1955:36)

Sait Faik Abasiyanik, “Mavnalar’’adint verdigi hikayesinde zaman olarak
mehtapli geceyi seger. Boylesi bir gecenin insan psikolojisi tizerindeki tesiri
anlatilir. Ay 15181 tabiati ve esyayr daha canli ve seckin kilar. “Beyaz, mehtaph
bir geceydi. Insana biiyiik bir yol gitmek arzusu veren iskelede yatan vapurlarin
bacalar1 hafif hafif duman c¢ikariyorlar ... Bazan bir vapur, denizin i¢indeki bir
baska 1s1kl1 vapurla beraber iskelelere yanasiyor, li¢ bes kisi merdivenlerden

hizl1 hizli gecip gidiyorlardi.” (Abasiyanik,1954:36)

Sait Faik Abasiyanik’in “Ay Is181’’ isimli hikayesinde mehtap ile insan
arasindaki miinasebete deginilir. Boyle gecelerde ruh ilhamla dolar. Asikane
duygular uyanir. Bu duygular mutluluk verdikleri kadar ac1 da verebilirler.
Vapurun basina gittim oturdum. Giizel bir mehtap vardi. On dordii miiydi
neydi? Asik ve mehtap. O kadar bayat, fakat o kadar gerilerde kokii olan iki
kelime ... Kim bilir belki Adem de Havva'yr bir mehtapli gecede sevdigini

duymustur. Hele sonralari, Adem'le Havva'dan sonralar1 ... Ne 0&gle

sicaklarindaki asik, ne sebi yeldada pencere kenarinda cigara tiittiiren bedbaht,
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bu mehtap altindakinden daha bahtsiz degildir. Bahtsiz da demeyelim. Bagka bir
kelime de bulmaya liizum yok. Baht ile bahtsizligin ¢izgisinde olan adam
mehtaptaki asiktir. Bilir misiniz, mehtapta aska ait duygular hem iyiye, hem
kotiiye calar. Mehtap altinda intihar eden bir asik diisiiniin! Saadetle dolu bir
asik. ...” (Abasiyanik,1955:16)

Sait Faik Abasiyanik’in “Giin Ola Harman Ola’’ adli hikdyesinde mehtabin
sadece saadet veren ve vaat eden bir giizellik olmadig1 yerine gore olimi
hatirlattig1 da dile getirilir. Bu 6l¢ilide bir giizellik; estetik haz veris kadar, bu
saadetin gecici oldugu duygusunu da yasatir. Her saadet gibi bu sairane geceler

de hayatin bitisi ile beraber sonlanacaktir.

Mehtapli gece belki de insanda uyandirdigi duygularin tesiriyle mevcut olan her
seyi biiyiileyici bir atmosfer i¢inde gosterir. Giiglii giindiiz 15181n1n gozler oniine
serdigi cirkinlikleri lacivert bir Ortiiyle kapatir. Boyle bir atmosferin ortaya
cikardig: algilama kabiliyet; gecenin efsunlu giizelligi icinden gdriinen, duyulan

ve yasananlar her seyi baska bir pencereden seyrettirir.

Oktay Akbal’in “Kanlica Yagmuru’’ hikayesi ile Yahya Kemal’in “Eyliil Sonu”
siiri sonbaharin gelisi ile insanin yaslilig1 ile zevali arasinda baglanti kurar.
Kanlica Yagmuru hikdyesinde mehtap hiizne davetiye c¢ikaran yaniyla dile
getirilir. Insanin igindeki giizellik istiyakina cevap veren ve sairane duygular
besleyen mehtap, melali de beraberinde getirir. Zira bir¢ok teorisyenlere gore

siir hiiziinden beslenir.

Feride Cicekoglu “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii Mii?” isimli hikdyesinde babasini
erken yasta kaybetmis olan bir kahramani anlatir. Bu kahraman, c¢ocukluk
anilarin1 yad ederken babasiyla gecirmis oldugu mutlu zamanlari, mehtap
gezilerini muhayyilesinde canladirir. Deniz ve mehtap, bazi durumlar da
konuyla ilgili aci hatiralarin uyanmasina sebep olur. “Animsiyorum, sandala
biniyorduk, mehtap sefas1 yapmaya. Kiigiik bir sandal, annem, babam, kardesim
ve sandalci yerlestiler. Babam biraz tedirgin, sevmez denizi, ylizme de bilmez.
Biz 1srar ederiz gir diye, direnir. Ilkokuldayken denize gétiirmiisler, izmir'de
Incir alt1 Plajina. Bir arkadasi bogulmus, cikarip sudan uzatmislar upuzun.

Kendi girmiyor, bizim girisimizi de huzursuz izliyor. Cok yalvarmasak razi
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olmazdi sandala binmeye, hele bdyle gece vakti... Peki ama ben niye

denizdeyim? Zihnim niye karis1ik?”(Cig¢ekoglu,1999:25)

Babanin evlatlar1 iizerine titremesi onlar1 korumak adina aldig1 tedbirler ve
fedakarliklar bu hikayede dile getirilir. Buradaki baba, suya karsi fobisi olsa

bile sirf evlatlarinin hatir1 i¢in denize girer.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in kaleme aldigi “Emirgan’da Aksam Saati” Sabri’nin

Bogazic¢i’ndeki mehtap seyrinin giizelligini anlatmasiyla baslayan bir hikayedir.

Bogazici’ndeki mehtap safalar1 o devri idrak etmis bir ¢ok kimsenin hafizasinda
canli bir sekilde yasar. Kandilli, Cubuklu, Bogaz bahgeleri, yalilar, Kanlica
mehtaplar1 ve Cubuklu’daki musiki fasillar1 uzak fakat tatli bir yasanmislik

izlenimi olarak dilden dile aktarilir.

Osmanli medeniyetinin ihtisamin1  gérmek i¢in mehtap seyrine ¢ikmak
yeterlidir. Yedi tepede yedi cami insa eden gdrkemli kiiltiir, mehtabiye kayiklar
i¢in yalilarin altina kayikhaneler insa eder. Mehtabiyelerde saz takimlar1 belirli
bir seremoniyle denize acilir. Padisah kayiklar1 6nden gider. Osmanli, bir
hiyerarsik nizam (silsile-yi meratib) devleti oldugundan eglencede bile bir tertip
ve diizen gozetilir. Hikadyelerde de yankisini bulan bu mehtap seyirleri bir

donemin eglence kiiltiirlinden tagidig1 sahnelerle de ge¢cmisi gliniimiize tasir.

4.3 Bir Mitolojik Zemin Olarak Deniz

Antropomorfik Tanr1 inaniginin hakim oldugu Siimer, Babil ve Eski Yunan’da
sularin tanrisi ¢esitli isimlerle anilir. Stimerlerde dort biiyiik tanridan biri olan
Enki denizlerin hakimidir. Babil mitolojisindeki ismi Ea’dir. Ea, Babil
mitolojisine gore en biiyiik Tanr1 olan Marduk’un babasidir. Babil mitolojisinde

Ea denizlerin hakimi iken Apsu da tatli sularin Tanrisidir.

Antik Yunan’da ise sularin hakimi Poseidon’dur. Poseidon Zeus’un kardesidir.
Poseidon ve Kkarisi Deniz Tanrigasi Amfitrit, sirenler ve deniz kizlar1 gibi
mitolojik varliklar1 da yonetir. Bununla beraber Antik Yunan’daki ilk Titan

Okenos da tuzlu denizlerin hakimi olarak gorulir.

Biitiin kainat {i¢ hisseye boliindiigii zaman, Zeus’un kardesi olan Poseidon’a

denizlerin adalarin ve sahillerin tanrilig1 diiser. Sularin tanrisi, denizin mavi
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derinliginde yasamaktadir. Onun muhtesem sarayi, dalgalarin kosustugu, deniz
sathinin ¢ok dibinde sivi bir amatistin orta yerinde kurulmus gibidir. Saray1
duvarlar1 giines parildadigi zaman suyun altindan ebem kusagi gibi gesit cesit
renkler gosteren seffaf sedeflerden yapilir. Biitlin denizlerin bitkileri sarayin has

bahcesini susler.
Poseidon’un Roma Mitolojisindeki karsilig1r da Neptiin’diir.
Antik Roma’da ise Neptin denizlerin tek hakimidir.

Okyanus kelimesi bu ‘okenos’ kelimesinden tiiretilmistir. Triton yani

Poseidon’un habercisi de yar1 insan yar1 balik bir tanridir.
Giizellik tanrigasi olan Afrodit’in de saglar1 deniz kopiigiinden yaratilir.

Yunan mitolojisi, Bat1 diinyasini derinden etkiler. Bati sanat1 i¢in bu mitoloji
temel bir kaynak, hi¢ tiikenmeyen bir hazine hiikmiindedir. Bat1 pek ¢ok sanat
dal1 bu mitolojiden beslenir ve bu kaynaktan devamli surette yeni yeni imajlar

Uretir.

Bat1 tesirinde gelisen Tiirk edebiyatinda da Yunan mitolojisini zengin bir
kaynak olarak goriip o mitolojiden etkilenen yazarlar mevcuttur. Ornegin:
Tevfik Fikret, “Promete” isimli siiri kaleme alir. Yunan mitolojisinde Promete,
yani Prometeus atesi ¢alan bir titandir. Zeus, adindaki bas tanri1 tarafindan
zincire vurulur. Atesi calmanin bedelini, zincirden bir halkayi; bazi kaynaklara
gore sol ayak bileginde bazi kaynaklara gore ise “sol elin dordiincii parmaginda
bir baghilik gostergesi olarak tasima sozii verir.”(Seriati, 2004:156) Boylece
halhal ve ylzik parmagi ortaya g¢ikisinin bu mitolojik yaklasim neticesinde

ortaya c¢iktigi soylenilir.

Kibatek’in diizenlemis oldugu “Tirk Kiiltiirinde Deniz ve Deniz Edebiyat1”
isimli sempozyumda Hayrettin Ivgin’in sundugu “Tiirk Mitolojisi’nde Deniz”
isimli bildiride ise: “Hayatin baslama sebebi olan deniz(su) enginligi ve gogii
yansitan bir aynadir. Eski Tiirkler suda(denizde) Tanri’nin yiizii olduguna ve de
denizlere, sulara konusmanin gerektigine inanirlardi.” (Ivgin,2008:150) Diyerek
Tirklerin temiz sulara kutsiyet atfettigini 6zellikle denizin iyot kokusunun,

yosun kokusunun dahi cennettin emaresi oldugunu gosterir.
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Erkan Karagoz ise TUDOK tarafindan diizenlenen “Birinci Uluslaras1 Ogrenci
Turk Dili ve Edebiyati Sempozyumu”nda: “Baskurt Destanlarinda Su Alt1”
baslig1 ile sundugu bildirisinde Baskurt destanlarinin diger Tiirk destanlarinda
oldugu gibi deniz ve denizalt1 kutsal kabul edilir: “Baskurt destanlarinda mekan
olarak su alt1 diinyasi, i¢inde bulundurdugu canlilariyla birlikte ayrintili bir
sekilde islenmektedir. Su alt1i diinyasinda hayat, yeryiiziindekinden farkl
degildir. Su alt1 diinyasinin da padisahlari, prensesleri ve insan gibi yasayan
canlilari; ayrica normal canlilardan farkli canavarlari, iki basli ejderhalari, su
perileri, denizkizlari, kutsal oldugu kabul edilen ve ucabilen denizatlari,
rengarenk baliklari, su anasi ve su babasi gibi degisik canlilar1 da vardir.
Yerylizii insanlar1 da bir miiddet su alti diinyasinda yasamakta, ancak, asil
kendilerine ait olan yeryiizi diinyasindan da
kopamamaktadirlar.”(Karag6z,2008:478) Cunkiu eskiden gemilerde vefat
edenler suya atilirdi. Denizin kucaginin; anne gibi sevkatli olduguna

inanilmaktaydi.

Uluslararast Piri Reis Denizcilik Tarihi Sempozyumunda Mehmet Fatih
Alkayis’in “Eski Tiirkcede Deniz ve Denizcilik Kavramlar1” bashigiyla sundugu
bildirisinde: “Eski Tirkge donemi metinlerinde deniz ve denizcilik ile ilgili bazi
kavramlarin goriilmesi, o donem Orta Asya cografyasinda yasayan Tiirk
insaninin hayatinda denizin belli bir yer tuttugunu gdstermektedir. Bu
kavramlarin gectigi kimi ifadelerde ise bir hedef, bir arzu, bir engel veya
benzetme araci olarak goriilmiistir. Ayrica bu kavramlardan bazilar
(sub>su,sub¢i>sucu,kemi>gemi,kemici>gemici,k61>go6l  vb.)  c¢esitli  ses
degisimlerine ugrayak giiniimiize ulasirken, bazilar1 da (6giiz,tegzing,sua vb.)
Tiirkiye Tiirk¢esinde artik kullanilmamaktadir.”(Alkayis,2013:6) Gogebe de
olsa her Tiirk boyunun, her Tiirk devletinin liigatinde ve hayatinda deniz bir

sekilde yer almaktadir.

Yunan mitolojisinden hareketle “Tiirk siirinde “Nev yunanilik” adl1 bir akim ile
“mavi” isimli akimlar ortaya ¢ikar. Bu akimlarin disinda bu edebiyattan motif

veya imaj olarak yararlanan bir hayli sair ve yazar da vardir.

Cevat Sakir Kabaagacli, Ayhan Sariismailoglu, Sait Faik Abasiyanik, Vecdi
Ciracioglu gibi daha nice yazar mitolojiden faydalanir. Ama Cevat Sakir’in

hikayeleri mitolojik unsurlardan en ¢ok beslenen kalem mahsulleridir. Sirgin
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kasabast olarak gittigi Akdeniz ve Ege havzalarinin kadim kiiltiir unsurlarini

edebi eserleriyle harmanlayarak edebiyat diinyasiyla bulusturur.

Sait Faik, “Bizim Koy Balik¢t Koyiidiir” isimli hikayesinde Pisarapuli’ den
bahseder. Baliklar1 canavarlardan koruduguna inanilan bu kus, mitolojik bir
varliktir: “Pisarapuli balik kusu demekmis. Sandalinda tiifek tasirrnis. Baliklara
canavar hucum etmesin diye goz kulak olurmus. Canavar olursa vururmus.
Bir taraftan da agin torbasinin uglarini baglarmis.’’(Abasiyanik, 1954:54)
Canavarin varliina ¢ok uzun yillardan beri inanilir. Yunan mitolojisinde
canavar Setus, kayalara zincirlerek kendisine kurban edilen Andromeda’yi
Oldiirmeye calisir. Odyseia da ise Skylla adli deniz canavar1 Odyseia ve
arkdaslarim1 pargalayip yemek ister. Tevrat’da ise “Leviathan”adli korkung
canavardan bahsedilir. Kuran-1 Kerim’de ise  Yunus peygamber baligin

karninda saklanir.

Sait Faik denizi bazen bir canavar olarak goriir. Sait Faik i¢in ‘‘canavar” ayrica

denizde yasayan dogalistii bir yaratiktir.

“Haritada Bir Nokta” isimli hikayesinde:“Bugln deniz, yuz veren bir anne
gibidir. Bu kadar ebnememeli, bu kadar yliz vermemeli, bu kadar 1sikli, bu
kadar sakin, bu kadar lastik ¢izme gibi pinl pinl olmamali deniz. Bunun yarini
var. Dalga, kink cam parcalan gibi keskin ve soguk vurdugu zaman olacak, o

canavar su bastan girip ki¢tan ¢ikacak.’’(Abasiyanik, 1955:59-60)

Sait Faik’in hikayesinde denizin biitiin hallerinin tanidik bildik oldugu ifade
edilir. Denizin durgunlugunun ise bir aldatma ve iliizyondan ibaret oldugu dile

getirilir. Denizin, bir géz bagcis1 gibi aldatict oldugunu belirtilir.

Kabaagacl “Karim bir Deniz kiz1” adli hikayesinde ideal sevgili imaj1 ile deniz
kiz1 figiiriinii birlestirir. Bu ideal giizellik ¢ercevesinde gelisen askini anlatir
“Basima biiyiik bir felaket geldi. Karim bir denizkiziydi. Bir giin basini alip

kagti. Bu olay iizerine ben deli olmustum. Ben deli olmadigimi biliyorum.

Ama, doktor o yolda bir rapor verdi. Beni timarhaneye tiktilar. Ben karimin bir
denizkizi oldugunu ileri siiriyorum. Onlar, ‘Hayir, yaptigin bir benzetmedir.
Onun belinden asagis1 balik degil, insandi,” diyorlar. Karima ben ilk 6nce deniz
kiyisinda rasgeldim. Issiz bir koydu. Denizden ¢ikmis bir fok baligi gibi, bir

kayanin istiine oturmus, balik kuyrugunu altina kivirmis, uzun kara saglarini
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tartyordu. Garipsi bir tiirkii mirildaniyordu. Igin icin ¢ektigi bir 6zlemi anmakta
oldugu besbelliydi. Goziim ona deger degmez, giizelligine vuruldum. Sesi, bana
nerede oldugumu unutturdu. Birdenbire sanki uzak bir gegmisin sulari, icimden
bir sel gibi akmaya koyuldu. Bu akinti iizerinde bir ¢6p gibi gidiyordum.
Denizin dalgalar1 kiyityr doviiyorlardi. Gok maviydi. Pek parlak bir giindii.
Kendimi cennette sandim...”” (Kabagacli, 1965:126)

Boylece Cevat sakir’in yasadigi mekandan ne kadar ¢ok etkilendigi, hayallerini
bile mitololojik zemindeki kahramanlar {izerine kurdugu goriiliir. Deniz onun
dunyadaki ikinci bir evi ve yuvasi olur. Deniz Kiz1 Adas1 hikdyesinde ise : *
Buraya neden Deniz kiz1 adasi diyorsunuz? diye sordum. Buraya, ay 1s18inda
denizkizlar1 gelirmis. Ben gérmedim. Yalniz bir iki gece, adanin ay 1s1ginda
saldig1 golgede denizi sapur supur oOttiirdiiklerini duydum. Dalgalar iistiinde
hayal meyal agartilar yiizer gibi oldu. Cinlayan bir kahkaha tiiylerimi tuhaf

tuhaf trpertti. Korktum desem yalan, korkmadim desem yalan! Benim de

glilesim geldi. Aklim1 oynatabilirim diye kiireklere sarildim.
- Neden? Onlar insanlar1 ¢ildirtirlar m1?”’(Kabaagagli, 1973:178)

Yine mitolojik varliklardan Sirenlerin viicudu kus tiiyii ya da balik, baglar1 ise
genc kiz goriiniimiindedir, gemicileri miithis sesleriyle sagir ederler, bu yolla
aglarina dusiirdiikleri gemicileri yerler. Cevat Sakir hikayelerinde bu varliklari
siklikla isler. Ne zaman denizde bir gemici kaybolsa ya Poseidon ya Karisi
Deniz Tanrica’st Amfirit ya da Sirenlerin onlar1 kurban olarak istedigini

diisiiniir. Bagka bir hikayesinde alaboraya yakalanmis denizci Davud’u:

“Davud kayigin dilinden anlardi Flak yelkenleri prova ile grandi direklerinin
yelkenleri biz gidiyoruz diye glrleyince Serenler: ‘Korkma, biz tutariz’ diye
ishiklar  caliyorlardi. Direk skarclart siz tutun biz c¢atlamayiz diye

catirdiyorlardi.’’Diyerek insan ile dogay1 ¢etin sartlarda bile biitiinlestirir.

Cevat Sakir Kabaagagli’nin “Ay 15181 adli hikayesinde; Sar1 Ali adl1 balik¢inin
dost canlist iliskileri aktarilir: “Sar1 Ali, Rumcay1 iyi bildigi i¢in Istankdy'de
Hipokrates'in binlerce yillik dev ¢inarinin goélgesi altinda oranin yerlisi Tt rk ve
Rum denizcilerle birlikte denizlerden, baliklardan, Panoramiyoti Adasindaki
deniz manastir1 ve deniz Hazreti Cebrail’inden, Deniz Tanrist Poseydon'dan,

Amfitrit'ten gii le gii le s6z ediyorlardi. Sar1 Ali boylece dis dii nyayla temasa
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geliyor ve biraz da bilgi ediniyor, can1 sikildig1 zaman kendi kendine 0Oykii ler
anlatarak ve evrenler yaratarak, c¢ektigi zorluklara dayanacak kuvveti
buluyordu.”(Kabaagacli,1973:76) Boylece ayni kiiltiirden ama farkli dilden olan
insanlarin mitoloji yoluyla birbirlerini  etkiledikleri anlasilmaktadir. Bu
yaklasim; insanlar1 bir noktadan hareketle birlestirme, birbirine sevgiyle

yaklagtirma gayretinin de bir yansimasi olarak kabul edilebilir.

Vecdi Ciracioglu ise Istanbul Bogazi’min olusumunu Nehirler Denize
Kavustugunda isimli hikdye kitabinda yer alan “lo Gecidi” adli hikayesinde
bizlere s0yle aktarir: “Tanrilar tanrist Zeus’un karist Hera, esinin yasak aski
fo’yu kiskanglik ile bir diiveye ¢evirdi, iistiine bir de sigirsinegi saldi. Zavalli
fo, sinekten kurtulmak i¢in deli gibi kosarken boynuzlariyla yardigi gegide
Karadeniz suyu doldu. Bu bogaza Bosporos:‘Inek Gegidi’adi verildi. Boylece
“Istanbul Bogaz’i, her mayis aymin ortasinda erguvanlarla siislenerek,
bagrindan bugiine kadar bir kez gecerek ismini bekledigi o’sunu bodgriine
yapismis sigirsinegi ile bekler. Sonra gelinligini nasil sessiz sedasiz hazirlayip
giyinmigse, Oylece cikartarak bir sonraki mayis ayini beklemeye koyulur.”

(Crrac108lu,2003:88)

Istanbul Bogazi’ndaki erguvanlarin agisina da mitolojik gdz ile bakar. Yaprak

dokiimiinii mitlestirir.

Mitoloji s6z sanatlarinin temelidir. Her olagan ve olagan seyi ve durumu; bir
sebebe baglayarak, kahramanlarimizi hala yasadigimiz diinyaya salmis olarak
kiltir diinyamizi1 zenginlestirir. Yaratilisgin dort 6gesinden su ve diinyanin
olusumu mitoslarin en 6nemli konusudur. Cumhuriyeti donemi hikayelerinde de
deniz ve deniz yaratiklar1 g¢ergcevesinde olusturulan mitolojik unsurlara yer

verilidigi goriiliir.
4.4 Bir Ge¢cim Kaynagi Olarak Deniz

Baliklarin evleri yani yasama alanlart irmak, gol ve denizlerdir. Baliklar, deniz
temal1 hikayelerde 6nemli bir yer isgal ederler. Tiirkiye’nin sahip oldugu dort
denizin her birinin farkli balik tiirlerine sahip oldugu bilinir. Ayrica baliklar

mevsimine gore farkl: denizleri mesken tutarlar.
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Sardalya, Giimiis balig1, Gelincik, Liifer, Kili¢ baligi, Ay1 baligi, Yunus; gibi

baliklarin nesli tiikenme noktasina gelmektedir.

Baliklar, sportif avlanma (sport fishing) ve diger avlanma cesitleri kanaliyla
ekonomiye buyulk bir gii¢ katarlar. Bu yazarlarin kalem mahsiillerinde tabiati
korumaya yonelik ibarelerinin yani sira deniz canlilarimi korumaya yonelik
yaklasimlara da rastlanir. Bu ¢evreci yaklasim toplumda farkindalik olusturma

adina da bir 6nem tasir.

Sait Faik Abasiyanik ve Cevat Sakir Kabaagacli’nin hikayelerinde ise balik; bir
gecim kaynagi olmasinin yani sira insanoglunun en iyi dostlarindan biri olmak

ozelligini tagir.

Onlar1 zalimce avlayip sopa ile darp ederek (6zellikle fok balig1 avinda) igini
doldurup; ese dosta “avcilik” hatiralari anlatmay1 se¢gmek, zararli ama yaygin
bir aliskanlik olarak elestrilir. Cevreyi ve canlilar1 korumak yerine sintinede
yani vapurlarin i¢ hazinesinde birikmis yag ve zararli atiklari denize akitarak

baliklarin zehirlenmesine yol agmak da bu kalem mahsullerinde dile getirilir.

Balik¢ilarin baliklarin tek arkadaglar1 oldugu ifade edildigi metinlerde bu
meslek erbabi ile baliklar kardes gibi degerlendirilir. Balik¢ilar karada rahat
etmiyorlar ise nefes almiyorlar ise baliklar da dyledir. Zaten uzun yolculuklarda
hayatin1 kaybeden denizcilerin &liileri denize atilir. Argo bir tabir olan “Imamin
Kayi1g1” tabiri tabut manasina gelir. Denizcilerin de hem besigi hem de tabutu

kayiktir.

Celal Sitki1 Giirler’in “Balik¢1” isimli hikdyesinde: “Denizde doganlarin besigi
kayik kayikta bliyliyenlerin mezar1 denizdir. Dalgalara kucak a¢ip gdomiilen

bahtiyarlara servi falan istemez.” (Girler,1939: 57)

Ayrica ayni yazar: “Kayigi riiyalarima 18rib1 da diisiincelerime benzetirdim.
Coskun deniz benim i¢li gdnliimiin kendisi gibi u¢gsuz ve sonsuz mabediydi. Ben
goniil sevgilerimi bu mabedin hir¢inliklar: ile besler, onun coskunluklariyla
avuturdum.”(Gurler,1939:58) Ciumleleri denize olan tutku derecesindeki

baglilig1 anlatir.

Bir mabetmisgesine sevilen bu kayik elim bir kaza sonrasi yok olur: “Balike1
kayigimin omurgasim1 dalgalar parcaladi. Yine safra bosaltir gibi kayigimin

parcalarin1 sahildeki kumsallara dogru kusuverdiler. Simdi ben bu dalgalar
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arasinda kiyilarin arasinda dolasiyorum. Ellerim boégriimde seyirci kaldim.”
(Gurler,1939:59) Bu kayip, balik¢iy1 ziyadesiyle lizer. Hem balik¢i teknelerine
hem de balik siiriilerine bakarken yiiregi daralir. Diger balik siiriilerine ve diger
balik¢1 teknelerine bakarak i¢ gecirir. Burada denizle ortak bir kader
yasayanlarin onunla nasil biitiinlestikleri anlatilir. Bir balik¢1 i¢in deniz, tekne
ve baliklar; hayatin olmazsa olmazlarindandir. Bu unsurlardan herhangi

birisinin yoklugu balik¢ilarin matem tutmasina, bosluga diismesine sebep olur.

Sait Faik Abasiyanik, “Diilger Baligimin Oliimii” isimli hikayesinde dilger
balig: ile ilgili efsanevi bilgiler aktarir: “Rum balik¢ilarin Hrisopsaros (Hristo
balig1) dedikleri bu balik vaktiyle korkun¢ bir deniz canavari imis. Isa
dogmadan evvel Akdeniz’e dehset salmis. Bir Finikeli denize diismeye gorsiin!
Devirdigi Kartacali ¢ektirmesinin, Beni Israil balikg1 kayigimin sayisi
sayllamamis. Keser, biger, dograr, mahmuzlar takar, yirtar, koparir, atar, ¢eker
parcalarmis. Akdeniz’in en gozii pek; insandan, hayvandan, firtinadan,
yildirimdan, yagmurdan, beladan, iskenceden yilmaz korsani diilger baliginin

ardindan bembeyaz kesilirmis.” (Abasiyanik,1952:25)

Bu satirlar Diilger baliginin tarihinin ne kadar eskiye dayandigini ve ¢ok vahsi
bir canli oldugunu zaman i¢inde ise evcillestigini ifade eder: “Bir giin balike¢1
kahvesinin oniindeki yaris1 kirmizi, yarisi beyaz ¢igek acan akasyanin dalina
astlmis bir diilger balig1 gordiim. Renginden ¢iktig1 zamanki esmer renkte idi
once. Viicudunda hi¢bir kimildama yoktu. Tas kadar cansizdi. Yalniz aletlerinin
etrafint ¢eviren incecik, ipekten bile yumusak zarlari oynasip duruyordu.”

(Abasiyanik,1952:26)

Yine ayn1 hikayedeki tasvir balik lizerindeki yogunlasan dikkat konusunda bir
fikir verebilecek niteliktedir, bu hikayede baliga bir insan hiiviyeti verilmeye
calisildigr goriiliir: “Diilger baliginin 6liim hali uzun siiriiyor. Sanki balik, su
hava dedigimiz gaz suya alismaya calismaktadir. Hani biraz disini siksa alismasi
bile mimkuindir gibime geldi. Bu iki saat siren 6lim halini, dort saate, dort
saati sekiz saate, sekiz saati yirmi dorde cikardik miydi; diilger baligini

aramizda bir isle ugrasirken goriiverecegiz santyorum.” (Abasiyanik,1952:26)
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Diilger balig1 solungacli solunum yerine akcigerli solunum yapsaydi, o
insanogluna benzerdi. Zira bu balik tiirii insan gibi gii¢lii ve dayanikli bir canli

olarak diistiniiliir.

Sait Faik’in “Yiiksek Kaldirim” hikayesinde ise denizde yakalanan fok baliginin

insanlarca eglence araci olarak kullanilmasi anlatilir.

“Kahvenin ortasinda kuru bir havuz! Ince belli bardaklarinda tavsan kani mis
kokulu ¢ay —Bu kucgik kahvenin ¢ay1 pek meshurdur.- Kahvede ii¢ bes afili Adis
Ababa oynuyor. Sol tarafta her taraf atkilar, bezler, yarim kalmis bir cibinlikle
orilt dort kose bir yer. Oradan kiigiiciik bir fokun ¢ocuk gibi feryad: bastigini
igitirsiniz. Daha balikhaneden balik gelmedigi i¢in a¢tir Marika! Sisman bir
adam on kurusunuzu alir. On kurus verip gérmege de deger fok. O biiyiik, giizel,
yuvarlak gozleriyle ta gozlerinizin igine bakarken seviverirsiniz Marika’yi...”

(Abasiyanik,1952:41)

Para karsiliginda gosterilen bu fok baliginin iri, glizel ve yuvarlak gozleriyle
insanlarin goézlerinin igine baktig1r dile getirilir. Bu karsilikli bakisma, fok

baligina kars1 bir sempati uyanmasina sebep olur.

Para karsiliginda fok insanlara seyrettirilip sevdirilir ve ona yemesi i¢in balik
atilir. Fokun sahibi soyle der: “Bizim dostumuz da bu iste. Onu aldigim zaman
yirmi giin agzina hig¢bir sey koymadi. Barbunya baligi bile verdim yiiziine
bakmadi. Simdi de bogazi agildi, doymak bilmiyor kara kiz. Goziim gibi
bakiyorum ona sahi. Suyuna giinde iki kalip buz atiyorum. Ucg ay evvel
balikhaneden satin aldim. Dokuz yoz bilmem ka¢ patagos saydim.”
(Abasiyanik,1952:42) Ayrica para karsiliginda seyrettirilen bu fok baligina

sahibi itina ile bakar. Zira o bir ge¢im kaynagi olmak 6zelligini tasir.

Yaban hayvanlarinin sehirde insanlarin i¢inde yasamasi ¢ok zordur. Cok istahli
bir balik olan fok; c¢ok balik yer ve sahibini zarara sokar. “Fok, kolyozu
karnindan yakaliyor, suya daldirip salliyor, bagirsagini ve kanini suya akittiktan
sonra ¢ignemeden yutuyordu. Bir tumba daha yapti. Ardindan bir tumba daha
bir balik daha yedi. Bir daha... Bir daha... Yedi kilo baliktan ¢evalyenin i¢inde
lic bes balik kalmisti.”(Abasiyanik,1952:43)

Sait Faik bu hayvanin istismar edildigini diisiniir ama onunla eglendigi

zamanlar1 da aklindan ¢ikaramaz.
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Sait Faik’in “Sakarya Balik¢is1” isimli hikayesinde balik ¢esitleri hakkinda bilgi
verilir. Ona gore bogaz baliklarinin sanina diger baliklar eremez. “Harap bir

[3

kuliibenin 6niinde durmustuk. Hiiseyin Aga ‘- Sen ne balig1 bilirsin, bilsen
bilsen uskumru, lUfer, balig1 bilirsin. Sana bu aksam yedirecegim kilgikl1 baligin
Istanbul’da olsan lokmasini yemezsin. Ama koyliik yerde bu baligin tadina
doyum olmaz. Parmaklarin1 da beraber yedirece§im sana. Su kuliibenin
hikayesini de

0 zaman anlatirim.” Hiiseyin Aga’nin bu soéziinden sonra aksami dar ettim.
Aksamiistii giizel tereyaginda kizarmis, i¢i az bir sey pembe, denizin hanos
baligina benzer bir balik yedigimi hatirliyorum. Hiiseyin Aga -Bunlarin adina
hosgiin derler ogul- demisti. Daha sonra, Sakarya’dan her biri elliser, yiizer kilo

gelen, daha agirlarin1 kasaba carsisinda satilirken goérdiim, tatmadim. Ama bu

Sakarya baliklarinin etinin lezzetinden ziyade, isimleri hosuma giderdi.

Oklama, Cilpik, Hosgiin... Sakarya baliklari, isimleriyle beraber yendigi i¢in
lezzetlidir. Bu baliklarin, ince gozle zor fark edilen kilgiklar1 vardir. lyi
cignenirse mesele yok. Yutsan da ehemmiyeti yoktur a! Koyliiler bu kil¢ig1 hig

cikarmadan yerler.” (Abasiyanik,1954:27)

Ayn1 zamanda leziz bir besin kaynagi olan baligi yeme ve pisirme bagli basina
bir kiiltiir olarak karsimiza ¢ikar. Baliklarin isimleri; zengin bir balik kiiltiiriiniin
ifadesi olarak cesitlilik gosterir. Genel anlamda taninan ve bilinen baliklarin
yani sira belli nehirlere ve sulara has balik cesitleri de vardir. Bu belli yorelere
has olan baliklarin isimleri de o yorelere hastir. Bu isimler; diger balik tiirleri

i¢inde bilinen isimler degildir.

Sait Faik’in “Balik¢inin Oliimii” isimli hikayesinde ise baliklarin balik¢ilarin
ardindan tuttugu yas anlatilir: Burada balik¢ilar ile baliklarin arasindaki
goriinmez bag da vurgulanmis olur. Bu dostane iliski bir digerinin kaybindan
yas tutlacak kadar yogun yasanir. “Ama biliyorum ki bugiin kafalarimiza sert
riizgarlar kara bulutlariyla durmadan estigi zaman deniz kiyilarina hep sert
baliklar gelecek. Lodoslarin gevsetemedigi etleriyle bu sert baliklar, balik¢iya
gozlerini kapatirken hep birden, tiitiin gibi tath sert sarkilar sdyleyecekler.
Balik¢t belki oliirken i¢inde bir seyler sdylemek, bir sey sdylememek,

duymamak duyurmamak bir is bitirmemek gibi seyler bulunan garip lafindan
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cayacak. Eskiden kral 6ldiigii zaman bagirdiklar1 gibi ‘bir balik¢1 yasadi, 61di,
yasasin Oteki balikcilar’ diyecek. (Abasiyanik,1954:45)

Insanlar, baliklar1 ve diger canlilar1 anlayamazlar. Baliklar bile insanmiscasina
hislidir. Oysa insanlar yasi bile iki giin sonra unutma diislincesiyle tutarlar.
Burada  baliklarin  vefa ve  baglilik  duygularinin  insanlarinkiyle
karsilastirildiklar: goriiliir. Baliklar, bu baglamda insandan daha hassas olarak

dustnuldrler.

Yine Abasiyanik’in ilk defa Salon mecmuasinda yayimladigi “Sinagrit Baba”
Oykiisiinde ise Sinagrit Balig1 bilge bir insanla 6zdeslestirilir. Ona bir kimlik ve
kisilik verilir: “ Otuz sekiz kula¢ suyun altindaki derin sessizlige, dibindeki
dall1 budakli kayalarin arasina yedi rengin en koyusu girer mi simdi? Sinagrit
Baba doner mi avdan? Piril piril, elegimsagma rengi pullariyla agir agir,
muhtesem bir ilk ¢ag krali gibi zengin comert asil ve zalim mantosu ile dolasir
mi1 kim bilir? Altini, ziimriitii, incisi, mercani, sedefi lacivertligin i¢inde yanip
sonen saraymmi Ozlemis acele mi ediyordur. Sinagrit Baba, Oomriinde hig
konusmamis, omrii boyunca evlenmemis; Omrii boyunca yalniz yasamistir.
Onun kovugundaki ziimriit pencereden ne facialar seyretmistir Sinagrit Baba, ne

oltalar koparmistir.” (Abasiyanik,1954:58)

Sinagrit; isyankar bir baliktir. Oyle kolay yoldan avlanmaz. Sinagrit oltalarin
sahiplerini tanir ve onlarin kisilik 6zelliklerini bilir. Fukaralikta gururlu olan,
cesaret sahibi, comert ve kiskan¢ olmayan insanlart sever. Temel insani
degerlere sahip insanlar1 takdir eder ve eger birinin oltasinda av olacaksa da
adam gibi bir adama av olmay1 talep eder. Yani Oliimiiniin de kendisi gibi

yiiksek insani duygulara sahip, av olduguna degecek biri elinden olmasini ister.

“Sinagrit Baba, oltalardan birini kokladi. Bu balik¢1 Hristo’dur; kusurlu adam.
Gozii agtir onun. Iginde pazarliklidir. Evet, fukaradir ama kibirli degildir.
Sinagrit Baba, fukaralikta gururu sever. Oteki oltaya gecti. Kokladi. Bu balikg1
Hasan’dir. Geg. Cart curt etmesine bakma! Korkaktir. Sinagrit cesur insandan
hoslanir. Bir baska oltaya basvurdu. Balik¢t Yakup iyidir, hostur, sevimlidir,
edepsizdir, kiilhanidir. Ama kiskangtir. Kiskanglar1 sevmez Sinagrit Baba. Geg.

Su olta, hasisin tuttugu olta. Sinagrit Baba comertten hoslanir. Ama bu oltaya
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bagvurmaya deger. Bir bas vurdu. Hasisin oltasin1 hizla topladi.”

(Abastyanik,1954:59)

Higbir insanlik imtihani ge¢irmemis, yani hayatinda hig¢bir ciddi sikintiya
ugrayip da sinavdan gegmemis; balik¢iya av olmak Sinagrit babay1 6fkelendirir.
Hicbir meziyeti olmayan bir kimsenin sandalinda son nefesini vermek

durumunda kalan Sinagrit baba, i¢cten ama sessiz bir isyan ile son nefesini verir.

En sonunda vahsi avcr galip gelir. Sinagrit oliir. Bilge bir balik olan Sinagrit

baba bile nihayetinde aldanmis ve yenik diigmiistiir.

Ayhan Sariismailoglu, “Baba Liifer ile Balik¢1” isimli hikayesinde ise balikgi
ile onu dost edinen liiferi anlatir. Bu satirlarda liifer insan halinden anlayan
hissedebilen merhamet duyan bir kimse gibi anlatilir. “O sirada yasli balik¢i
misinanin ucundan usulca tutmus dakikalarca durup bekliyordu ikinciyi, yine de
degismeyen, bitmeyen sabriyla. Yiizli ayazda kiigiilmiis, bast kamburuna
gocmiistii. Civi gibiydi gozleri, denize bakan gdzleri. Baba liifer bakt1 bakti da:
Nereden bilecek? Dedi yine: ‘Zavalli balik tutup karnin1 doyuracak. Ciinkii o da
ag, kendisi de, karis1 da, ¢ocuklar1 da.’(Sariismailoglu,1966:129-130)

Liifer, balik¢iya duydugu merhametten ona ge¢im kaynagi olabilmek adina
kendi iradesiyle kendisini feda eder. Maksadi onun evine ekmek gotiirebilmesi
ve gecinebilmesidir. Burada baliga yakistirilan duyarlilik tamamen insani
boyuttadir. “Son diisliniisii bu oldu baba liiferin, duygularini yitirmis kaskati
kesilmisti Oliirken. Yalniz ¢ozemedigi sorunlardan otiirii soru simgesi gibi

kivrik kalmisti sandalda. Balik¢1 da 6yle.”’(Sariismailoglu,1966:131)

Baba liifer artik yoktur ama kafasindaki bin bir soru ile kendisini feda etmesi bir
olur. Balik¢1 da tipki Liifer gibi ¢dzemedigi binbir problemi i¢inde kala

kalmastir.

Cevat Sakir Kabaagacli’nin hikadyelerinde tarihi ve mitolojik unsurlarla deniz ve
balik¢ilar bir arada anlatilir. Zamana ve mekéana daha genis bir perspektiften
bakan Halikarnas Balik¢isi, ge¢mis ile hali ¢cogu zaman biitiinler. “Knidos
Afroditi” isimli hikdyesinde: “Ege, olagan arzulari uyandiran bir deniz degildir.
Neden yedi harikanin dordii besi hep Ege kiyilarinda giin gordiiler de baska
yerlerde yiikselmediler? Kayigin sagindan solundan binlerce ugan balik, exocet

(kirlangi¢ baligi) denizden havaya firlar. Kayik, deniz serpintisi ve binlerce
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baligin yesil yesil kanatlarinin fisiltisiyla birlikte siiziiliip acilir. Bu ekvator
baliklarinin  burada  bulunuslari, iklimin ne kadar tatlhi oldugunu

gosterir.”’(Kabaagacli,1971:114)

Her baligin farkli bir iklime ihtiyaci oldugu sodylenir. Ege Denizi’nin de baliklar
i¢in sevilen ve tercih edilen bir deniz olarak bu canlilarin her ¢esit ihtiyacini

fazlasiyla karsiladig: ifade edilir.

Cevat Sakir Kabaagacli’nin, “Genglik Denizlerinde” isimli hikdyesinde ise
kaptan uzun zamandan beri rastlamadigi yunuslarla karsilasir. “Onlar1 gordiik,
yarimsar tonluk yunuslar ufuk ¢izgisinden yukari si¢riyorlar giim diye denize
diistiyorlardi. Bakind1 agalar, balik bir hiz pargasidir. Hiz dediginin, kendine en
uygun bicime giresi gelse, mutlaka gider de balik olurdu. Hem de baliklarin

arasinda yunus balig1 olurdu.’’(Kabaagagli,1973:17)

Bu satirlarda baliklarla zaman zaman ortaya c¢ikan hissi yakinlasma zaman
zaman dostane bir samimiyete doniisiir. Sevdigi bir balik cinsiyle kargilasan
balik¢1; eski bir dostu goérmiiscesine mutlu olur. Baliklarin da insanmisgasina
zengin bir diinyasi oldugu anlatilir: “Baliklarin ¢ogu yumurta ve siit salar. Bu da
bir yaratma sevgisidir, ama siz bilemezsiniz kimi kara yaratiklari, sonradan
denize alisip, bir balik yasamimi siirdiirlrler dedi ve devam etti: ‘Onlar biz
insanlarin — uzak da olsa- kardesleridir. Bizim gibi giizel diinyanin havasini
solurlar. Sipsicacik, kipkirmizi kanhdirlar. Disi erkek sevisir, yavrular, kadin
siitii gibi tatlica, sicak siitleriyle beslerler yavrularini bunlarin baslicalari
‘foca’lardir. Focanin -fokbaligi- bast ve ylizli insaninkine en yakin bagtir. Siz
onlar1 géormemissinizdir. Gorseniz ¢ok severdiniz. Maymunu goérmiigsiiniizdiir.
Maymun gibi insana yiiz burusturup surat etmezler. Hem yurttasimizdir onlar.
Cunku bu insancil tath hayvanciklar, Akdeniz’in Tirkiye’den baska her yerinde
canavarca Oldiiriiliip kokiine incir ekilmistir. Yurdumuzda dileklerince iirerler.
Ciinkii focay1 aglatan onmaz’ denir. Ben bilirim, Antalyali koca Imdat kaptan

bir focaya sopa c¢ekip aglatmist1 da, sefer doniisii eve geldiginde,

-focayr incittigi giin- ¢ocuk dogurmakta olan karisinin da, ¢ocugunun da
oldiigiinii 6grenmisti. Izmir Belediyesi, Bodrumlu paluka Mustafa kaptana;
[zmir Fuar’’nin hayvanlar bahgesinde bir foca tutup getirmesi i¢in ii¢ bin lira

vermek istediydi de, Mustafa kaptan: ‘Tuh! Tuh!... Benden uzak olsun focay1

37



hayvanlar bahgesine hapsettirmek’ dediydi.”’(Kabaagacli,1973:18) Focalar,

yavrularini sicak, tatl siitleriyle beslerler.

Fok baliginin yiizii insana benzer. Foca denilen bu balik tiirii Akdeniz’e kiyis1
olan diger iilkelerde katledildiklerinden nesli tiikenmistir. Tiirkiye’nin Akdeniz
kiyilarinda ise siklikla rastlanirlar. “Focayr aglatan onmaz.” ibaresi bu baliklara

bir kutsiyet atfedilmesine sebep olur.

Yine ayni hikayede Fok baligi hakkinda bilgi verilir. Bu balik tiiriine halk
arasinda “foca” denildigini de bu hikayeden Ogreniriz. Focalarin cinsi
tilkemizde tiilkenme noktasindadir. Bu noktaya gelinmis olmasinin tilkemiz

adina iyi bir karne olmadig: da agiktir.

Cevat Sakir Kabaagacli , “Parmak Damgas1” adli1 dykiisiinde kendisine ihanet
eden nisanlisindan kagmak icin; goniillii kasaba 6gretmenligini secen Istanbullu
zengin aile kizi Seniha ile Balik¢i Mahmut'un Oykiisiinii anlatir: “Kasabada
nikahlar1 kiyiliyordu. Nikah memurunun 06nii ndeydiler. Nikah memuru,
Mahmut'un okuma yazmasi olmadigini bildigi i¢in nikah defterinde imza yerini
gostererek, ‘Parmaginizi basin, dedi Sonra, kalemi hokkaya bandirarak
Seniha'ya sundu. Kiz, Istemem, tesekkii r ederim, dedi Ve kocasinin parmak
izinin yanina, kendi parmagimi basti.” (Kabaagagli,1994:72) Boylece gergek
sevginin temiz goOniillerde nasil yeserdigi anlatilir ve insanlarin igtimai
mevkilerinin 6nemsizligi vurgulanir. Bu hikdyenin ana kahramanlari, bizzat

kendi yasanmisliklari ile bu insanlik gergeginin sahidi olurlar.

Oktay Akbal, “Beybabanin Baliklar1” hikdyesinde yavas yavas nesli tiikenen
balik tiirlerinden ve c¢evre kirliliginin deniz canlilarina verdigi zarardan
bahseder. Insanoglu, endiistrilesme ile birlikte topraga, suya ve havaya zarar
vermistir. Bu aci zarar da yine insana agir bedeller 6detmektedir. Usulsiiz
avlanma, zehirli atiklarin suya karigmasi, balik yuvalarina zarar verme gibi
sebepler bazi balik tiirlerinin azalmasina sebep olur. Asagidaki satirlar bu
konuda farkindalik yaratma adina 6nem tasirlar: “Gazetede baliklar konusunda
ilging bir yazi1 var. Yetkili biri: ‘Palamut, torik, kolyoz, sardalya tiirlerinde
azalma vardir.” Demis. Denizlerimizde 470 tiir balik varmis. Bazi tiir baliklar
niye mi azaliyormus? Avlanma usullerimiz bozukmus bir. Kiyilarda kurulan

fabrikalar denize zehirli maddeler akitiyor, balik neslini kurutuyormus iki. Balik

38



yuvalarin1 dagitacak sekilde kum ¢ekiliyormus tic. Marmara’da kdpek baliklar
goriinmeye baslamis dort. Halk et pahali oldugu icin baliga saldirtyormus bes.
Herkes balik¢1 kesilmis alti. Gozle goriilen bir sey bu, herkesin balik avcisi
kesildigi. Kiyilar boyu, kopriiler boyu insanlar dizi dizi. Atmislar oltay1r denize
bekliyorlar kismetlerini. Bol bol da geliyor bu kismet! Hep ayni tiirde olsa balik
baliktir.” (Akbal,1977:66)

Yine de ne olursa olsun hep ayni tiirde oltaya gelse de insanlar balik avlamaktan
vazgegmezler. Zira balik ayn1 zamanda bir endiistri alanidir. islenmis, konserve,
kurutulmus balik ve balik iiriinlerinin ekonomide 6nemli bir pay sahibi oldugu
dikkat ceker. Balik¢ilik da bir meslek sahasi olarak; bir is imkani olarak ayri bir

onem tasir.

Osman Cemal Kaygili, “Kirkindan Sonra Saz Calinir M1?” isimli O0ykiisiinde
Kose Ismail ve arkadasi Remzi’nin yeni bir hamlesini konu edinir: “Kirk bes
yasina geldigi halde Kose Ismail, kendine hala adamakilli bir is bulamamist1.
Mamafih Ismail isterse ekmegini tastan ¢ikarmasini bilir cebbar bir adamda.
Bundan iki ay evvel, bir aksamiistii Balat’tan gecerken bakti ki iki Yahudi
koseye balik tablalarini koymuslar, hem ellerini sikirdatiyorlar, hem de kivrak
bir makamdan ‘al yarim okka, ver bir ¢eyrek!.. > diye adeta tiirkii sdyliiyorlardi.

Yahudilerin bu hali kdsenin hosuna gitti ve giildii gecti.”(Kaygil1,2004:119)

Balik¢ilik yaparak hayatini kazanmak ise oldukg¢a kolay ve kazangl bir istir.
Balat’da Yahudi balik¢isinin bir koseye tezgah koymak suretiyle iyi is
yaptiklarini géren Kose Ismail ile Remzi de ayni ise koyulurlar. Aradaki rekabet

her iki tarafi da yeni reklam vasitalari bulmaya mecbur eder.

Ama ikinci kere: “...Yine iki Yahudi ¢ocugu yolun ortasinda, ¢ikolata ve
biskiivi kutularin1 koymuslar, hem oynuyorlar hem de ‘¢ikolata nestele, canini
da besle’diye balik¢ilarin makamini daha tiz perdeden terenniim ediyorlar ve

cayir cayir satiyorlardi. Eve gidince

Kose karisina ‘yahu’ dedi, ‘sabahleyin su bizim c¢amasir sepetleriyle iki tane

pestemal hazirla’(Kaygil1,2004:119)
“-Ne yapacaksin? (Kaygil1,2004:119)
-Balikciliga baslayacagim.” (Kaygil1,2004:119) Diyerek yeni bir ise baslama

karar1 alir.“Ertesi giinii mahalle kahvesine ugradi, issiz glirthundan Fasafiso
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Remzi’ye: ‘Kalk ulan dedi, burada miskin miskin oturma, gel benimle beraber,
sana giinde yarim papel var.” (Kaygil1,2004:119) Ismail, kendisi gibi issiz olan
arkadasiyla yeni bir ise adim atarlar: “Beraber kalktilar, balikhaneye gidip yirmi
okka balik aldilar, ikindiye dogru Balat’a geldiler, Yahudilerin karsisindaki
koseye sepetleri yerlestirip, ayn1 makamda el ¢irpmaya basladilar: ‘Al yarim

okka bir ¢eyrek!.. (Kaygil1,2004:119)

Cok gecmeden: “Yahudiler bu rakipleri goriince fena halde kizdilar, lakin ne
yapabilirlerdi? Ticaret serbest degil mi? Koseyi orada oraya kovamazlard: ya...
Simdi isin kurnazligina davranmak ve bu suretle rakipleri oradan kagirmak

lazimdi. Miisteri daha aksamdan ikiye ayrildi.

Yahudiler her aksam otuz okka balik harcarken bu aksam on okkayi gii¢
satabildiler.” (Kaygil1,2004:119-120) Bunun {zerine Yahudi balikg¢ilar bir
kurnazlik diisiinerek annesi Rum, babasi Ermeni bir soytar1 tutarlar: “Ertesi
aksam Kose hic ummadigi bir hal karsisinda kaldi. Yahudiler yanlarina bir
arkadas daha almislardi.” Bu yiizii gézii boyali, basinda uzun kiilah, elinde zilli
masa on sekiz yaslarinda bir soytar: idi. Otekiler bagirirken o, iki tarafa
sallaniyor ve elindeki masa ile tempo tutuyordu.” (Kaygil1,2004:120) Bu
soytariya Ismail para teklif ederek kendi tezgihina transfer eder: “iki ii¢ giin
icinde bu zurnali, diimbelekli, palyacolu balik¢ilar civarda duyuldu her aksam

yuzlerce kadin, erkek, ¢oluk, ¢ocuk bunlar1 seyre gelmeye basladi.

Ve artik Kdse’nin satis1 giinde iki, ii¢ yiiz okkaya kadar yiikseldi, Yahudilerinki
ise bes okkaya diistii. Bir giin balik¢t Yahudiler toplandilar, bu hususta
aralarinda uzun miizakerelerden sonra Kose’nin karsisina dort kisilik bir ince
saz getirip oturttular. Lakin o da fos ¢ikt1.” (Kaygil1,2004:121) Kose Ismail
ticari basar1 kazanir. Ama bu olaydan rahatsiz olan bakkal Savanin zihninden
hain bir plan gecer: “Simdi bu is yalniz Yahudilerin degil, orada Nevsechirli
bakkal Sava’nin da canini sikiyordu. Zira giiriiltii ikindide baslhiyor, yatsiya
kadar siirliyordu... Salisen kendi tezgahimi siisleyen lakerda tursu baligi gibi
cesitler lic bes giindiir hi¢ satilmiyor, Herkes bunlar1 Koése’den aliyordu.”
(Kaygil1,2004:121) Bakkal Sava, giriiltiiniin sebebini soran mahallenin en
dedikoducu kadinina, Kése Ismail’in gegkin bir Yahudi hanimina nikah
kiydigin1 ve diigiin yaptigini1 sdyler. Dedikoducu kadin ¢ok gegmeden Ismail’in

karisina haberi yetistirir. Karis1 solugu Ismail’in yaninda alir. Onun Remzi ile
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balik sattifindan haberi bile yoktur. Karis1 ve biiylik kizi bu haberin verdigi
telas ve kizginlikla Ismail’in yanina gelirler. Onu, ocak masasi ile kocasini
doverler ve tezgahin1 dagitirlar. Bu arbedede balik¢inin hanimi “al yarim okka

bir ¢ceyrek” (Kaygil1,2004:123) diye bagirir.

Bu durum Kosenin esini uydurma bilgiyle kigkirtan Bakkal Sava’nin keyfini
yerine getirir. Burada mesleki rekabetin ne 6l¢iide kotii yaptirimlart olabilecegi

gergegi ile de karsilagilir.

Fikret Urgiip, “Balik Karaya Vurdu” isimli dykiisiinde yeni evlenen balik¢1
Mustafa’nin oykiisiinii anlatir. Mustafa son avdan eli bos doner. Biraz gectikten
sonra baliklar karaya vurur. “Nihayet Balik karaya vurdu. Gevsek bir lodos
glinlerden beridir sahilin havasini sulandirmis, denizde baliklarin karada

insanlarin basin1 déndiirmiistii.”(Urgiip,2015:118)

Ender de olsa bazen balik karaya vurur. Boyle durumlarda ahali doymak
bilmeyen tamahkéar yaniyla olani toplamak icin her ¢areye basvurur: “Balik
karaya vurdu, fakir fukaranin karn1 doydu. Iyi ama baliklara giinah degil mi?
Saskin baliklar! Kirpilmayan gozleri sarhos, yesil, mavi, giimiisi sirtlar1 kirmizi
veya pul pul deniz mahluklar1 karaya vurdu. Eldlem gaz tenekeleriyle topladi. O
yetismeyince, donlarint ¢ikardilar, pacgalarin1 diigiimleyip igine balik
doldurdular. Bakkaldaki tuz bitti. Herkes balik tuzladi. Bazi agik gozler,
akrabalar1 sehre kosup yiginlarla palamudu sehre tasidilar.”(Urgiip:2015:119)
Ihtiyag fazlasini tuzlayarak satarlar. “Nihayet deniz Oylesine duruldu ki siit
dokmiis kedi gibi, kendi halinden utandi. Uzeri giinlerce kipirdamadi. Giines
etrafi kavurdu. Kurumus balik havasini 6telere gotiirecek bir riizgar yok. Balik
bir defa karaya vurdu.”(Urgiip,2015: 119) Bu durumlarda balik¢ilarin yiizii
giiler, fakir fukaranin karni doyar. Fakat balik¢ilar bu durumu hayra yormazlar.
Zira boyle durumlarin akabinde baligin karaya vurmasi nadir bir hadisedir.
Baliklar kolayina karaya vurmaz. Ama vurmadigi zamanlarda da balik¢ilarin
kazanglar1 artar. Zira boyle zamanlarda olmasi gerektiginden fazla balik

tutuldugundan yeterince avlanma miimk{n olmaz.

Fikret Urgiip, “Balina Av1” adli dykiisiinde balinalar1 ¢ok seven, agik deniz
gordiigiinii iddia eden Barba Kaptan lakapli yasli bir balik¢inin hikayesini

anlatir. “Giines bulutlardan siyrildik¢a, deniz 1sildiyor, dalgalarin dev
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kabariglar1 goriiliyordu. Dalgalar arasinda, onlar1 da asan kabarmalar vardi. Bir
defa isitmistim. Balina yavrulari, bizim sulara diigermis. Balina siiriisiine

rastlamistik. Firtina bizi dniine katmus, siiriikliiyordu.” (Urgiip,2015:191)

Barba maceralarin1 gen¢ balikg¢iya anlatirken: “Balina surtisl zaman zaman
kayigin yanina diisiiyor ve bizi denizden yukariya dogru sirtlayip kaldirtyordu.
Iste o zaman diyordum, ¢ocuklara dokunmayin diye.”(Urgiip,2015:191) Cocuk
diye balina yavrularina der. Barba bu hikayeleri nakl ederken soziinii kesen
yalanci” diye onu itham eden kisilerle bir daha konusmaz. Burada balina
yavrularina sevgi ve sefkatle yaklasildigi; onlarin ¢esitli hallerine ilgi ile karigik

bir saygi ile yaklasildig: goriliir.

Adnan Ozyalginer “Torik Akin1” adim1 verdigi dykiisiinde: “Biz aliklar baliklar
avladiklarimizi sanirmisiz. Oysaki baliklarmis kendi istemleriyle, kendi
secimleriyle, secilmeleriyle de deniyor av olan. Giindiiz Vassaf ’in
‘Bogazi¢i’nde Balik’ kitabinda dyle yazar.(Ozyalciner,2017:7) Diyerek : “Bir de
sunu ekliyor Giindiiz Vassaf ‘Bogazi¢ci’nde Balik’ kitabinda: Bu av olmayi
secme ya da secilme Oyle bir hale gelmis ki bir palamut akininda palamutlar
Hali¢ kiyist  boyunca elle tutulmuslar, eski tarihin bilmem kag
yilinda.”(Ozyalginer,2017:7) Ozyalginer, “Torik Akin1” hikayesini Giindiiz
Vassaf’tan etkilenerek kaleme alir. Bu hikaye ikinci diinya savasi yillarinda
geger:“Savag yillariydi ekmek karneyleydi. Annem, ben, kiz kardesimle giinde
250 gram l¢ ¢eyrek ekmek, babamsa agir is¢i oldugundan 500 gram yarim
ekmek alabiliyorduk. (Ozyalginer,2017:7) Ardindan babanin hamallik ettigi
fabrika yanip kiile doner. Aradan birka¢ giin gectikten sonra “Torik akini”
baslar. Boylece baba baliklar1 satar, satamadiklarini tuzlar. Torik akini herkes
icin bir gecim kaynagi olur. “Gergekten balik bollugu siiriip gitti. Balik¢ilarin
cuvallarla toplayip pazarda ucuz ucuz sattiklar1 annem anlatti. Komsularimizda
¢ig borek yapip satar Tatar Hamdi amca, torik akinindan sonra, konagin
bahgesindeki yar1 yikik kii¢iik ek binada denizden tuttugu torikleri dilim dilim
dograyip kizartarak ¢inkodan ¢ig borek kutusunun i¢inde sicak sicak kahvelerde
sattl. BoOylece herkes karnini doyuruyordu. Annem bize kizarttigi baliklarin
yaninda, baligin etiyle kofte de yapip pisiyordu. Torik Akini, on bes giin
boyunca ilk ginkii gibi eksiksiz siiriip gitti.”(Ozyal¢iner,2017:16)Yukaridaki

ciimleler:“A¢ mezar1 yoktur” ataséziinii hatirlatir. Torik akini son bulur bulmaz:
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“Torikler, dogal yasamlarindaki gibi denizin derinliklerine c¢ekilip ortalikta
goriinmez olduklarinda babam Karamiirsel Dokuma Fabrikasi’nda kendine is
buld, savas bittiginde c¢irakliktan basladig1 isinde usta bir dokumaci olmustu.

Bana bir sir verdi:

-Bana bak oglum, aklinda olsun diye soyliiyorum. Baktin ki ¢6zgiin ¢iiriik ¢iktr.
Iplikler de iki de bir de kopup duruyor, bagliyorsun, gene kopuyor. O zaman
agzina bol su al ¢ozgiliniin her yanina iyice piiskiirt, ondan sonra kopma.
Avarayr c¢ek, tezgdhin1 c¢alistir, birak mekigin gitsin gelsin, gitsin
gelsin.”(Ozyalginer,2017:16) Buradaki baba dokumaci ustasi oldugu halde
ogluna balik tutmay1 6gretir. Hayatin ne getirecegi pek de belli olmadigindan
farkli beceri alanlarinda donanimli olunmadir. Balik¢ilik her durumda imdada

yetisecek bir meslek dali olarak goriiliir.

Sanki bu yokluk yillarinda torikler sikintidaki halka el uzatmislardir. Baliklarin
insanlara rizik olmak amacini tagidiklart ve bu sebeple de kendi rizalariyla av

olduklar1 dile getirilir.

Ikinci Diinya savasi yillarinda dara diismiis insanlarin imdadina torik akim
yetisir. Torik ve palamut akini gibi imkanlar a¢ acikta insanlara derman olur. Bu
yolla hem beslenme imkani dogar hem de igsiz kalmis kimseler i¢in bir is alani

acilmis bulunur.

Balik¢ilik; onemli bir is alani, ticari hayatta da bir sektérdiir. Bu 6nem; sadece
taze olarak tiiketilmesi ve ¢ok dnemli bir besin kaynagi olusu ile sinrli degildir.
Kurutulmusu, konservesi, yagi ve diger iriinleri ile de degerli bir kazanim

olarak iilke ekonomisinde yer alir.

4.5 Deniz sporlar

“Sportif denizcilik” iilkemizde yeni bir olgudur. Denizciligin daha da gelismesi
igin sportif denizcilik alanidnem kazanmigstir. Olimpiyat diizenlenmelerinde

“sportif denizcilik” ¢cok énemli bir yere sahiptir.

Tiirkiye’yi bir spor cenneti yapmak ve bu anlamda diinyanin tanimasini
istiyorsak su sporlarina 6nem vermek ve bu alanda g¢alismak ile miimkiin

olabilir.  Okullardaki 6grencileri  kiigilk yaslarda sportif denizcilige
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yonlendirirsek ; hem i¢inde bulunan cografyanin hakkini verir, hem de denize

kiiskiin nesillerin yerini sporcu nesiller alir.

Kot aliskanliklart spor ile birlikte yenebiliriz. Sporcu kisiligi olan insanlar
cevreyi Kirletmez. Sagliklarini 6n planda tutarlar, uyusturucu ve tiirevlerinden
uzak dururlar. Ancak sporun bagimlisi olarak yasarlar. Bagimlis1 olduklar1 bu

disiplin zaman i¢inde onlara altin madalyalar da getirebilir.

Deniz sporlar1 doga sporlarinin en énemli sac ayaklarindan biridir. A¢ik havada
ve su i¢inde yapildigindan dolayr insana ayr1 bir dinglik ve temiz hava alma
imkan: kazandirir. Ulkemiz bu anlamda zengin imkanlar sunan bir cografi

konuma sahiptir.

Moda Deniz Kuliibiiniin agilmasiyla deniz sporlarina olan ilgi artar. Plajlarda
kiirek, yelken, ylizme, tekne, sorf , dalis ve kiirek yariglar1 diizenlenerek
profesyonel sporcu olmak isteyenlere duzeylerine gore sertifika ya da ehliyet
verilmeye baglanir. Bu uygulama ile bilhassa gengler deniz sporlarina

Ozendirilir.

Bununla birlikte her yil Istanbul Bogazi’nda yiizmek suretiyle Avrupa
Yakasindan Anadolu Yakasina gegen yiiziiciilere madalya ve miikafat verilir. Bu
yariglar kulag yarisi, kurbagalama, kelebekleme, kopekleme ve sirt {istii yiizme

stillerinde yapilir.

Deniz sporlar1 giiniimiizde hala hak ettigi yerde degildir. Kullanilan ara¢ ve
gerecler pahali ve ulasilmazdir. Yelkenli ve yatlar i¢in vergi, mazot ve baglama

ticretleri lilke sartlarinda dnemli 6lcilide liiks tiiketime girer.

Amerika Birlesik Devletleri’nde her iki kisiden birinin kano ya da yelkenli
sahibi iken bu oran Tiirkiye’de ylizde iki civarindadir. Tiirkiye’de tekneler daha
¢ok ticari amag¢ i¢in kullanilmaktadir. Ama insanlarin “dogaya donme” ve
rekreasyon alaninda vakit gecirme istegi, sehir hayatinin icerisinde “kacis

noktas1” olarak dzelikle Istanbul sahillerinde deniz sporlarini tesvik eder.

Bu nedenle yelkenliler igin Istanbul da Kalamis ve Atakdy sahillerinde
marinalar kurulur. Bu marinalarda hem tekne sahipleri belirli bir Ucret
karsiliginda tekne ve yatlarini baglarlar hem de 0zel kurslar bu marinalarda
verilerek yelken, katamaran, trofe sorf ve yiizme gibi spor dallar1 olimpiyat

sampiyonu hocalar tarafindan 6gretilir.
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Ug tarafi denizlerle gevrili olan Tiirkiye, bircok gdl ve akarsuya ev sahipligi
yapmasi nedeniyle su sporlar1 agisindan olaganiistii bir potansiyele sahiptir. Kiy1
seridinin uzun olmasi, biiyiik gollerle birlikte golet ve baraj gollerinin
sayilarinin giderek artmasi ve giiclii debileri olan akarsularin bollugu, su

sporlar1 yapmak isteyenlere zengin segenekler sunar.

Su Sporlar1 su alt1 ve su iistii olmak iizere genelde iki gruba ayrilir. Su iizerinde
ylizme, kano, kirek, rafting, deniz kanosu, dalga ve riizgar sorfii, su kayagi, su
topu, yatcilik ve yelken gibi sporlar yapilabilir. Baglica su alt1 spor dallar1 ise

dalis, su alt1 aveiligy, sualti ragbisi ve sualti hokeyidir.

Ne yazik ki her gegen yil sayilar1 artan bir bicimde akarsular iizerinde kurulan
hidroelektrik santralleri ve barajlar 6zellikle rafting gibi sporlarin gelismesini

engellemektedir.

Gilinlimiizde diinyanin 6nemli rafting alanlar1 arasinda gdsterilen Coruh, Firtina
ve Dalaman gibi akarsulardaki parkurlar, baraj yapimi ve denetimsiz kum ¢akil

¢ekme nedeniyle giderek kisalmaktadir.

Rafting sporunu denemek isteyenler olasi riskleri asgariye indirmek adina can
yelegi, kask, kurtarma ipi ve yagmurluk gibi giivenlik ekipmanlarini mutlaka

kullanmak zorundadirlar.

Osman Cemal Kaygili, “Sandalim Geliyor Varda” adli eserinde: “Gengligimde,
denizi denizde gezmeyi ¢ok sevenlerden idim... Bakirkdy, Yedikule, Samatya,
Yenikapt sahillerinin, Fenerbahge, Bostanci hele Camlimani ile Burgaz,
Hayirsizada aralarinin dilleri olsa da benim geng iken oralarda yaz giinleri kah
kiirekle, kah yelkenle nasil fink attifimi1 bir soyleseler.”(Kaygil1,2005:165)

Cumleleriyle bu sporu ¢ok sevdigini anlatir.

Murat Ozbek, ise “ Turizm Amagli Su Alti ve Su Ustii Faaliyetler: Bugiinii

~ 19

Gelecegi” baslikli makalesinde her sey dahil sistemini elestirir:

“Her sey dahil sistemi, Tiirk turizm pazarlamasinda ana eksen olarak yer
almaktadir. Tiirkiye'de otel sayisinin hizla artmasiyla artan rekabet ve yabanci
tur operatorlerinin otellerden ¢ok uygun fiyatlarda oda satin almalar1 neticesinde
yurt disinda Tiirk otelleri ekonomik fiyatlara satilmaktadir. Her sey dahil
sistemi ile tatillerini oldukca diisiik fiyatlara satin alan yabanci miisteriler, su

sporlar1 gibi ekstra 6demeli iiriinlerin fiyatlarini yiiksek bularak bunlari1 satin
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almamaktadir. Bu durum otel ve tatil kdylerinde faaliyet gosteren su sporlarina
olan talebi olumsuz etkilemektedir. Bu agidan her sey dahil sisteminin g0zden
gecirilmesi  ve  yurtdisinda farklt  pazarlama araglar1  denenmelidir”
(Ozbek,2014:44) Diye belirterek Su sporlarinin bu engeli asmas1 gerektigini

savunur.

Su alt1 ve Su {istii sporlari, ister kolektif olsun ister ferdi olsun insanin dogay1
tanidi1g1 ona kars1 caresiz kaldigi durumlarda yapilmasi gerekenleri 6gretir. Spor

doganin karsiliksiz sevilmesidir.

Su sporlar1 insandaki sevme kabiliyetini, kendine giliveni ve yeterlilik
duygusunu gelistirir. Aklin ve beden giicliniin koordineli bir sekilde ¢alisarak
nasil ahenkli bir birliktelik ortaya koyabilecegini gosterir. Saglik, eglenme,
dinlenme, bedeni ve psikolojik rehabilitasyon imkanlar1 sunan su sporlari; bu
hikayelerde faydali ve zevkle yanlariyla okuyucuya aktarilirken; dolayli yoldan
bu konuda da bir duyarlilik uyandirmaya calisir.

4.6 Bir Ulasim Araci1 Olarak Yolcu Vapurlari, Yiik Gemileri, istimbot Ve
Feribot

Vapurlardan o6nce Istanbul’da ulasim kayik, sandal ve mavnalarla saglanirdi.
Altinct asirda kullanilan Pereme kelimesi kadim Yunan dilinde gegit yeri
anlamina gelir. Yine ayni1 kelimenin degiserek altinci asirda feribot anlamina
geldigi Slavca’ ya ve Arapg¢a’ ya da Yunanca’dan gectigi kayithidir. Fatih
tarafindan kurulan bir vakfin vakfiyesinde peremeci Ahmet isimli birinden bahis
olunduguna gore peremeler Osmanli deniz ulasiminda fetihten beri
kullanilmaktaydi. Peremelerin simdilik, on yedinci asrin sonlarina kadar var
oldugunu 1609 tarihinde ilan edilen bir fermanda bu meslek gruplarinin hala
kayikc¢i, sandalci, peremeci ve mavnaci esnafi olarak siralanmasindan anlasilir.
Muhtemelen on sekizinci asirda da kullanilarak, ¢ok yavas bir siire¢ sonrasinda

tamamen ortadan kalkmistir.

Piyade kelimesinin kokenin eski Yunanca oldugu; Bizans’tan ltalyanca’ ya
gectigi bilinir. Piyade kelimesine Osmanli ulagimi s6z konusu oldugunda erken
rastlanan tarih 1681 senesidir. O tarihlerde kayiklar dort ¢ifte ve bes cifte

siralanmistir. Burada piyade iki kiirekli kayik anlamina gelir.
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Sandalcilik, kayik¢ilik ve mavnacilik ¢ok meshur ii¢ meslek grubudur. “Bug
Gemisi” ad1 verilen gemi Ikinci Abdiilhamit doneminde Avrupa’dan getirilir.
Ayrica Iskogya’ya gemi siparisi verilir. Bu gemi icin sehrin belirli bdlgelerine
kumbaralar konur. Insanlar altinlarin1 ve paralarini bu vapur i¢in kumbaralara

atarlar. Gemi Tirkiye’ye geldiginde i¢i giil suyu ile yikanir.

“Sirket-1 Hayriye” adi verilen sirket Kecizade Fuat Pasa, Lofcali Ahmet Cevdet
Pasa gibi devlet adamlarinin girisimleriyle 1851 yilinda kurulur. Sirket-i
Hayriye’nin 6nemli bir 6zelligi ise Osmanli Devleti’nde kurulan ilk anoni’m
sirket olmasidir. Sirket filosunda ilk etapta 81 adet gemi barindirirken;
bunlardan 3 U araba vapuru, 74’0 yolcu vapuru, 3’0 kdmdir vapuru, 1’i gezinti

gemisi olarak tahsis edilir.

Bu arada birinci diinya savasi ¢ikar. Cok gecmeden ad1 gecen gemiye Ingilizler
el koyarlar. Gemiye Water witch (Su cadis1) adi verilir. Savagin bitmesiyle
vapur Tirk Hiikiimeti’ne devir edilir. Ad1 Halas 71 olarak degistirilir. Halas 71

su an miizededir.

Yolculuklar istimbot, vapur ile saglanirken mavnalarda yemis iskelesine meyve,

sebze ve hububat getirir.

Vapurlarda bilet mevki usulii satilir. Birinci mevkinin biletlerinin rengi; ikinci
ve liclincii mevkinin biletlerinin renginden ¢ok farklidir. Yolcular aylik ve yillik
kartlar, 6grenci biletleri ya da aylik ve yillik diizenlenen tenzilatli pasolari
kullanirlar. Sait Faik’in hikayelerinde vapur yolcularin tamisip bilistigi bir
mahal mevkiindedir. Bu itibarla vapur yolculugu bir sosyal bag olusturur ve
dost ahbap cevresini genisletir. Sait Faik’in “Yandan Carkli” isimli hikayesinde
vapur yolculuklart bu cihetiyle ele alir: ““Su vapur yolculugu olur sey degil.
Kisasinda is yok. Uzunu matrak, uzunu fiyakalidir. Vapur uzak memleketlere
dogru diimen kirarken yolcular arasinda birdenbire bir dostluk peydahlanir.
(Abasiyanik,1952:85) Diyerek; gurbete ¢ikmanin hiizniiniin bu gegici dostlar

sayesinde biraz olsun hafiflettigini anlatir.

Bu vapur yolculuklari esle dostla karsilasmaya, hos¢a vakit gecirmeye de zemin

hazirlar. Bu sebepten eglenceli bir gidis —doniis seriiveni yasanir.

Sait Faik’in “Mavnalar” hikayesinde ise yemis iskelesinin ve mavnalarin dnemi

dile getirir: ‘“Yine konusmadan koprii altindan gecen bir vapura daldilar.
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Motorun arkasinda mavnalar dolu idi. Uzerlerine musambalar oriilmiistii.
Musambalarin altinda bugday, misir, arpa ve hububata benzer bir yumusaklik
vardi.”” (Abasiyanik,1954:35) Mavnalar erzak tasiyor olmalar1 sebebiyle Eski

Istanbul’un en 6nemli ticari araglarindan biri bulunmak &zelligini tasirlar.

Tar1 vapuru, “Frakenwald” ismiyle Almanlar’in siparisi tizerine 1908 senesinde
Ingiltere’de imal edilir. Sonra 1919 yilinda ise Fransizlar bu vapuru alarak
ismini “Tadla” olarak degistirirler. Ayni vapur 1934 yilinda “Tar1” ismini alarak

Tiirkiye’ye satilir.

Sait Faik’in “Bir Vapur” isimli hikdyesinde Tadla vapurunun adi gecer. Tadla,
cogu gencin ilk genclik heyecanlarina mekan olur: Fransa’ya tahsile giden

gengler; bu vapurla yolculuk yapmislardir.

‘“‘Fransa’ya tahsile gitmis talebeden ‘Tadla’y1 tanimayan kim vardir? Kim bu
vapurun ii¢iincii mevki giivertesini yildizli temmuz geceleri adimlamamigtir?
Parnas dagmin giinesli altinli ve karli ebedi zirvesini Stromboli’nin
eteklerindeki beyaz kasabalar1 Veziiv’'iin kizillig1 altinda giilen beyaz sehri,
mavi Misina’y1, vahsi Korsika’y1 ve nihayet kahpe Marsilya’y1 bati seyri ve agir
vicuduyla bize gosteren; ‘Tadla’ olmadi mi? (Abasiyanik,1955:109) Ayrica
Avrupa’ya tahsil i¢in giden giden gencler bu gemi sayesinde ilk defa baska
baska diyarlar1 ve limanlar1 goriirler. Uciincii mevkide yolculuk eden 6grenciler;
temmuz ayinda Parnas Dagi’ndan Stromboli’den, Veziiv’den, Mesina’dan,
Korsika ve Marsilya’dan gecerek Fransa’ya varirlar. Bu itibarla bu gemi Tiirk

genglerinin Bat1 Diinyasindan manzaralarla tanistiklar1 ilk mekandir.

Safa Onal, “Dalga” isimli Oykiisiinde vapurlara bindiginde ilk genclik
zamanlarim1  yad eder: “Iki ses arasinda kaliyorum. Sonra yalniz
Oblri...Jimnastik dersi yerine, ondokuz kirk vapuruyla Ada’dan doniiyorum.
Yaz sonundaki ay 15181inda gok erik yesili... Kiyilarin aksam dumaninda 1siklar
yaniyor. Arka gilivertede el eleyiz. On sekiz yasinin, giilerken canini acitan,
gergin derisi, gece icin biriktirdigi giinesleri kullanmada ve acik ufuktan dogru
kuslar  go¢  etmedeler. Agzi1  bogiirtlen, kocayemis, deniz  suyu
kokuyor.”(Onal,2017:37) On sekiz yasinin toylugu ile okuldan kagan bir gencin

sevgilisiyle beraber vapurun arka giivertesinden seyrettigi manzara dile getirilir.
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Bu gencin; gokyiizii, kiyilar ve ufuklar gibi tiirlii tabiat giizellikleri karsisindaki

duygularini dile getirir.

Kahraman; ilk sevgilisiyle okuldan kagisini, vapurlara binerek yeni yerler
kesfedisini anlatir. Saf ve temiz duygularla yasanilan ilk genclik heveslerini tath
bir an1 olarak hatirlar. Dalga sesleri sanki bu hikayeye senfoni gibi eslik eder.
Bu itibarla ilk genclik heveslerinin yasandigi bir mekan olarak da vapurlar

hikayelerde yer alirlar.

Safa Safa Onal, “Uce Boliinmiis Saat” adli hikdyesinde ise ii¢ kisilik bir aski
anlatir: “Kopriiden kalkan Kadikdy vapurunda idi. Vakit 6glen sonu herhangi

bir saatin bitip, yenisinin baslamasina tam yirmi dakika vardi.” (Onal,2017:51)

Ciimleleriyle zamanini da tige boélerek Omrind bir saatlik zaman ile
O0zdeslestirir. Bu bir saatlik zamana gore sadece yirmi dakikacik sevdigi ile
beraber olabilmistir. Sevdigi kiz, agabeyine kacar ama agabeyi sikic1 ve kendini
begenmis oldugundan kizcagizi terk eder ve baska bir iilkeye gobger. Bu
hikayede ii¢ rakam1 ¢ok dnemlidir. Vakitin {ice boliinmesi, vapur seferinin iigte
bir saat siirmesi ve de li¢ kisinin arasindaki askin konu edilmesi a¢isindan
boyledir: “Simdi burada, yaninda olsaydi... Kendisine denize yaklasmis
bulutlar1 gosterseydi... O zaman burada, vapurda, insanlarin i¢inde ¢ekinmeden
aglayabilirdi.” (Onal,2017:51) Ciimleleri vapur yolculugu esnasinda belki de
denizin ve dalgalarin ilhamiyla pek ¢ok sairane duygunun harekete gectigi bu
atmosferin insandaki romantizmi besledigi diisiiniilebilir: “Kalkti. Yukariya egri
yagan yagmurun 1slattii, mavi kanapeli giiverteye cikti. Soguktu. Usiidii. Ve
obiiriine hak verdi. Yagmur sevilecek sey degildi.” (Onal, 2017:51) Vapur
yolculugu denize olan yakinlig1 ile gokyiizli ve ufuklar1 da i¢ine alan seyri ile
doyumsuz bir gilizellik sunar. Bu gilizellik insandaki estetik duygular1 ve
duyarliligt artirir. Mazi hasreti de bu baglamda varligini hissettirir. Hikaye
kahramani boylesi bir atmosfer icinde sevdigi yeniden karsisina ¢iksa

affedeceginden emindir.

Fatma Ulke Aren, “Alabora” isimli hikayesinde kéhne bir gemi olan “Salavat”
vapuru ile yaptig1 seferi anlatir: “Iki gol ve iki refiij gectikten sonra iskeleyi
buldum. Hisim gibi Kadikdy- Sirkeci vapuru kalabaligini yararak, yilizer gibi

kulaglar ve saga sola dirsekler atarak, zor bela, lodos ile inip kalkan deniz
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yollarinin emektar bahge tipi Salavat vapuruna dayali titrek iskeleden gectim,
bir an giivertede denge bulmaya calistim.”(Aren,2017:183) Vapura yetismek,

iskeleden gecmek giiverteye varmak kolay is degildir.

Bu varistaki her bir basamak ayr1 bir zorluk oldugundan insanin kalabalik i¢inde
yol bulup da yiiriimeye ¢alismas1 dahi yolcular1 sikintiya sokar: “Bu vapur i¢cimi
sikiyor Kadikdy vapurundaki kalabalik ¢ok farklidir. Kimse kimseyi anlamaz
rahat rahat ne oldugunuzu anlamadan araya karisir gidersiniz. Burada herkesin
riitbesi belli! Hava ¢ok kotii olmadik¢a buraya asla gelmemeli. Neyse canlar

calmaya ve vapur sallanmasinin {izerine bir de titremeye bagladi.”

(Aren,2017:183)

Bu durumda vapur seferi tehlikeli bir hale gelir Bu eski vapur sallanip titreyerek

tehlike isareti verir. Hikayenin sonunda ise Salavat vapuru sulara gomiiliir.

Yolcular filikalara binerek kurtulurlar. Can ve mal kayb1 yasanmaz. Deniz, bu

yorgun gdvdeli vapuru i¢ine alir ve yutar.

Omiir Candas “Gemiler Ozlem” adli hikadyesinde gemilerin artik ugramadig
eski liman olarak bilinen ve vaktiyle insanlarin ge¢im kapisi olan, metruk
limanin c¢alisanlarinin serserivari yasantilarini anlatir: “Liman ger¢ekten de
bombos simdi. Liman is¢ileri, bombos dolasip duruyorlar. Kiyiya varmis
yosunlarin arasinda, en adi, en pis renkli saraplardan
iciyorlar.”’(Candas,1960:351) ifadeleriyle bu mekan1 tasvir ederken bu
insanlarin yirmi dort saat boyunca ve hatta haftalarca gemilerin gelmesini
beklediklerini aktarir: “Vingler islerken, herkes rahatti. Kuskular: yoktu hi¢. Bu
sehre, daha ylizyillarca gemilerin ugrayacagini biliyorlardi. Vingler tikir tikir
isleyecek, cuvallar, kasalar, gemilerin tozlu ambarlarina
inecekti.”(Candas,1960:351) Ciimleleriyle de bu c¢alisanlarin gegmiste ekmek
tekneleri olan bu yeri kolay kolay birakip gitmeye niyetlerinin olmadiklari
anlasilir: “Liman iscileri mavnalarda, g¢uvallarin, kasalarin arasinda yatip
kalkiyorlar. Halk arasina almiyor onlari. Ger¢ekten de suglu bir duruslar var,
korkuyorlar. Artik o o pis saraplardan i¢gmiyorlar ama mavnalardaki kasalari
agmalarina, kimse ses ¢ikarmiyor. Tek gemiler gelsin de her sey diizelecek.
Vingler isleyecekler.”(Candas, 1960:353) diyerek liman is¢ilerinin giin gectikge

anlasilir hale geldiklerini iiziintli yerine, umudu siar edindikleri ve eski islerine
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donmek istemek hevesinde olduklari anlagilir: “Bir gelseler. Deniz de oyle
durgun Oyle serin ki... Fenerler, gece giindiiz yanip soniiyorlar, durup dinlenmek
bilmeden. Deniz kuslari, gemisiz yerlerde bembeyaz ugusup duruyorlar.”
(Candas, 1960:354) Gorildiigii gibi hala eski limanin kuslarinin bile gemilerin
yeniden gelmesini bekledigini var saymistir. Insanoglu aliskanliklarindan ve
baglandiklarindan kolay kolay vazgecemez. Bu baglanma duygusuna da biitiin

bir tabiat1 ortak eder.

Tirkan Sarli ise “Gelmeyecek” adin1 verdigi oykiisiinde goz asinaligr oldugu
yolcular: kalabalikta segememesini anlatir: “Kadikdy iskelesi geceleri hep boyle
olur; yabanci, sikintili, soguk... Biitiin bekleyen bu yabanci insanlar, vapura
giriverince kayboluverir. Siz yine ara ara tamidiginiz yiizleri, yillardir, birlikte
gidip geldiginiz eski yolcular1 ¢evrenizde goriirsiiniiz.”(Sarl1,1960:318)

Sozleriyle vapur yolculari le ilgili degerlendirmeler yapar.

Yolcular ait olduklar1 semtlere gore farkli profil ¢izerler. Kimi semtlerin
yolcular1 seckin ve gosterisli iken kimi semtlerin yolcular1 ise iddiasiz ve
rahattir. “ Az sonra biz gene sallana silkelene ama bu sefer dogru yonde
uzaklagirken Salavat tek basmna alabora oldu, gozlerimizin 6ninde sulara
gomiilmeye basladi. Geride, uzakta Ahirkap1 Fener’i ¢akip duruyordu. Disaridan
aydinlatilmis ve kimbilir ne gemilerin battigi goérmiis Divanhane Kulesi
kayitsizdi. Lodos, Istanbul’un iistiinde ugulduyor, kasip

kavuruyordu.”(Aren,2017:200)

Vapur yolculugunda rastladigi bir ¢ift onu diislindiiriir: “Lodos var. Vapur
sallanmaya basladi. Kadina dokunuyor. Gebe oldugu i¢in belki de... Biisbiitiin
sarardi. Basini1 kocasina dondiirdii. Bir ilgi bekledigi besbelli.” (Sarl1,1960:318)
Ifadeleriyle kaba ve nobran bir adamin karninda kendi ¢cocugunu tasiyan esine
bigane kalmasini anlatir. Bu satirlar yolcularin birbirlerini gézlemleyerek yorum
yaptiklarin1 gosterir. Yolcular cemiyetin yekunundan bir par¢ca konumunda

olduklarindan iilkenin genel insan manzaralarini yansitirlar.

Hamile kadinin durumu hikaye yazarim tizer. Ciinkii hikdye yazar1 da kadindir
ve bu hikdyeye kadin duyarliligi hakimdir: “Vapurdaki kadin ne yapiyor acaba?
Merdivenleri inerken, kocasi yardim etmis midir?” (Sarl,1960:320) Diye

icinden gegirerek vapur yolculugunda tesadiif ettigi kadin1 eve kadar aklindan
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cikaramaz. Ayrica vapur iniste etraf ¢ok kalabalik oldugundan, bu ¢ifti gézden
kacirmis olmasi sebebiyle hamile kadina yardim etmek istedigi halde yardim

edemez. Kadinin esinin anlayissiz tavri yazar i¢in bir iiziintii sebebi olur.

Yaman Koray, “Balon” isimli hikayesinde akli dengesini tamamen yitirmis,
bulunan ve kendini balon olarak goren bir yolcu ile yaptig1 vapur yolculugunu
anlatir. “Vapurun en arkasinda diimen dolabinin yaninda, acilir kapanir
iskemlelerin birine oturmus, denize bakiyorum. Hava soguktu. Karanlik bir gece
1di.”(Koray,1961:422) Diyerek iirkiitiici bir yolculugun yolcusu oldugunu

anlatir. Hikayede gerilim de 6n plana ¢ikar.

“Liiksten yanan yan camlardan vuran sari 6lgiin 1sikta; pervaneden yumru
yumru firlayan sular, ancak goriilebiliyordular. Suyun iginden atlayan bu
yumrular, bagira bagira birbirlerini dirsekleyip, ilerliyorlar ve Oylece hep
beraber gerilere dogru gidip kayboluyorlardi. Vapurun hemen altindan
gencliklerinin biitiin kuvveti ile biitiin siddeti ile karsi ¢ikmalarina ragmen,
birbirlerine ¢apa ¢arpa ne ¢abuk 6liip yerlerini ta karanliklarin mecghullerin igine

dogru uzanan, pis bir beyaz ¢izgiye birakiyordular...”(Koray,1961:422)

“Deli herhalde diye diisiindiim. Deli bu adam. Bir tehlike insanlar
i¢in...”(Koray,1961:425) Derken akil hastasindan c¢ekindigini ve ona karsi
olumlu bir yaklasim ig¢inde bulunmadigini agiga vurur. “Vapur iskeleye
yanasiyordu. Sular biisbiitiin kayniyordu. Ne tuhaf... Sicak ev diisiincesi artik
beni eskisi kadar keyiflendirmiyordu. Iskeleye atlarken: ‘Deli siiphesiz deli bu
adam diye kendi kendime sdylendim.” Sonra gizel sevgilim geldi, koluma girdi,
yuriiyorduk...” (Koray,1961:425) Ciimleleriyle ilging vapur yolculugunu

unutmayi ve sevdigi kadinin sohbetiyle avunmayi tercih eder.

Sait Faik’in oldugu gibi Ziya Osman Saba’nin hikayelerinde de bazi Sirket-i
Hayriyye vapurlarindan bazilarinin  isimleri verilir. “Mesut Insanlar
Fotografhanesi” isimli kitabinda yer alan “Neveser” isimli hikdyesine adini
veren vapur Sirket-i Hayriyye vapurudur. “Simdi Neveser diyorum ama onu ilk
defa Feneryolu’na tasindigimiz bir bahar, uzun Kalamis Iskelesine yanasmis
yolcularini beklerken gordiigiim giin burnuna Arap harfleriyle yazilmis ismini

ne ile eser biraz bitisik miydi neydi? Nevasir diye okumustum okuyabilirdim de;
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ben o zamanlar ka¢ yasindaydim, boyle bir cariye bir halayik sanki bir ¢erkez

ismi tagiyan o ka¢ yasindaydi!”(Saba,1962:62)

Ziya Osman Saba da ayni vapurda c¢ocukluk anilarini ve o masumane dil
sirgmelerini  animsar. Bu vapuru g¢ok sever. “YenikOyde enistemin
Ciftehavuzlar’da oturan teyzesinin Yenikdy’e her misafir gelisinde ilk
nasilsiniz; iyisiniz insallahlardan sonra sanki bu sdzlerin devami imiscesine
Kalamisla m1 geldiniz ciimlesiyle sordugu ve benim heniiz goremedigim icin
hayalimde canlandirdigim Kalamis demek burasi bu Bogazi¢i‘ne benzemeyen
kiyilar i¢inde baliklarin oraya buraya gidip geldikleri goriinen berrak deniz.
Meger ne de uzun iskelesiyle su koy ve Kalamisla m1 derken her halde tahtina
mustetir olarak sdylenen vapur da bu, Bogazi¢i vapurlarina benzemeyen uskurlu
degil yandan carkli vapurdu.”(Saba,1962:62)

Neveser vapurunun adi ona Oncelikle cariye, halayik veya Cerkez isimlerini
cagristirir. Bu vapurlarin da tipki insanlar gibi bir hikayesi bir kaderi vardir:
“Birbirinin esi olan Ihsan ve Neveser vapurlar1 1903 yilinda, Budapeste’de Tuna
Nehri iizerindeki Danubius Schoenischen Hartman AG Tersanesinde insa
edildiler. Her iki vapurda o yillarda diizenli olarak uygulanmaya baslanilan
Koprii-Kadikdy, Marmara Iskeleleri ile Koprii-Adalar hatlarinda ¢alistirildilar.
Ihsan vapuru 30 Eyliil 1927 tarihinde Pire’den Istanbul’a gelirken Gelibolu
yakinlarinda kaza gecirdi. Hizmet disina alindiktan sonra Pasabahcge’deki
hurdalikta yatarken ani patlayan bir firtina ile batti, sonra ¢ikartilip
yiizdiiriilerek sokiilmek {izere satildi. Thsan’in kardesi Neveser vapuru 1941

yilinda tadil edilerek Araba Vapuru haline doniistiiriildi.” (Gileryiiz, 2005:59)

“Neveser” vapuru, Saba’nin Bogazi¢i’nde oturan akrabalar1 ile arasindaki
mesafeyi kisaltmaktadir. Tiim benzersizligi ile yazara hagmetli bir varlik gibi
gelir. Kalamis vapuru gibi siradan uskurlu degil; yandan ¢arkli daha modern bir

vapurdur.

Ziya Osman Saba, ayrica ¢ocuk akliyla Kalamis semti ile Kalamis vapurunu
birbirine karistirmaktadir. Vapurlar da insanlara benzerler onlarin da mezarligi
jilet fabrikasidir. Jilet fabrikasina gonderilirler. Restorasyon yapilarak miizeye
doniistiiriilen veya pargalar1 deniz miizesinde muhafaza edilen vapur sayis1 ¢ok

ise azdir.
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Bir ulagim araci olarak vapur; belli bir donemin tarihi, hafizasi, sosyal ve
psikolojik hayatina taniklik etmekte, o donem ile biitiinlesmektedir. Tadla,
Neveser, gibi vapurlar yasanmigliklarin heyecan ve heveslerin birer sahidi

konumundadir. Her biri ad1 dahil bin bir hatiraya ev sahipligi yapmistir.

Ayhan Sariismailoglu, “Yagmurda Istanbul” isimli hikdyesinde ise Istanbul
hayatindan bir kesit sunar. Sehir insanlarinin ar1 gibi telagini anlatirken hep
umudu 6n plana alir. Ar1 kovani gibi isleyen haraketli Istanbul’da deniz tasitlar
onemli bir fonksiyon icra ederler. Deniz; islek bir cadde gibi devamli insan ve
yiik tasiyan gemilere gecit vermek suretiyle istanbul’a bet bereket yagdirir. Saat
gibi isleyen bu sehirde vapurlar sanki kendi aralarinda konusur. “ Halk {istiinde
kosusur kopriiniin, altinda vapur bekler. Bir yanda yagmur altinda 6lii 1siklariyla
go6z kirpan Selimiye, Salacak. Yabanci ilkelerin insanlarinin emeklerini
degerlendiren silepler Bogazda, saginda solunda ari1 kovani gibi mavnalar,
motorlar: Bosalt ha bosalt. Ada vapuru almis yiikiinii bir tur yaparak agiliyor
Bogazdan. Yagmur yagiyor 1s1kl1 geceye 1siklar gegiyor yagmur icinden. Simdi
yanasan Uskiidar vapurudur, ikinci vapur. Sarayburnu agiklarindan bir silep
geliyor, uzun uzun diidiik ¢aliyor: Kilavuz kaptan istiyor olmali Istanbul’a mal

getir para getir ugur getir.”’(Sariismailoglu,1966:46)

Burada renkli, hareketli, canli bir sehir tasviriyle karsilagsmaktayiz. Kopriide
insanlar kosusurken; kopriiniin altinda vapur bekler. Bu vapurlar yabanci
diyarlarda yabancilarin emekleriyle yapildigi halde bizim hayatimizin bir
parcasi olmuslardir. Bu deniz tasitlar1 devamli doldurup bosaltan yaniyla bolluk

ve bereketin de temsilcisidirler.

Art kovaniymisgasina bir hareketlilige vesile olan bu deniz tasitlar1 sadece

glindelik hayatin i¢inde degil; ticari hayatin i¢inde de etkin bir rol oynarlar.

Bu hikayede bu umutlu hal yerini ayni hikdyede hiizne birakir. Bu hiiziin
insanlarin yasam kesmekesinden vakit bulup da etraflarindaki giizellikleri
gorememesinden kaynaklanir. Bu duruma ge¢im derdi de eklenince hikaye
kahramani sitemkarane bir uslup ile konusur: “Karsida bankalarin 1s1kl1 ilanlari
geceye yagmura insanlara karsit: Istanbul giizel ve zengin. Obiir yandan Halicin
yoksul insanlari motor azmani vapurlar sigismaya calisir: -Az Oteye gitsene

babalik — Yer yok be adam. Vapur gelse de kavga bitmez. Kahverengi gozler,
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yesil gozler, yorgun c¢evresi kirisik gozler Atatiirk Kopriisiinden yana vapur
gozler: 5.17 nerede kald1? Sigara dumani, sarap kokan soluklar, su buhar1 goz
gdzii gdormez vapurda. Itis- kakis, cocuklar ezilir kadinlar aglar. Higbirseyden
sikyet etmezler. Bu aksamda evlerine doniiyorlar ya, ceplerinde Tanri ne
verdiyse o giiniin rizki, torik karaya vurmus ya lodostan sonra. Istanbul

giizelmis, bos sdz: ‘Istanbul ¢irkin ve yoksul.”’(Sariismailoglu,1966:46)

Aksamleyin is c¢ikisi evine donmek isteyen insanlarla vapurlar biisbiitiin
kalabaliklasir. Bu deniz vasitalarini tiklim tiklim dolduran ahali ¢cogu zaman g
Istanbul’un giizelligini fark etmez. Zira bu telasli yolcular bir an 6nce evlerine

varmanin sabirsizligi i¢indedirler.

Oktay Akbal ise “Istinye Sular1” hikdyesinde defterini alip vapur yoluyla kesfe
¢ikar:

“Athiyorum bir vapura Sirkeci’den dogru Bogaz’a. Ogle vapurlarinda kimseler
yok. Ne taniyan ne ilgilenen tek tek geziyorum Bogaz iskelelerini...” (Akbal,
1973:9) Iifadeleriyle tek basinagergeklestirdigi vapur yolculuklarini aktarir.
Vapur, onu miinzevi bir hayata gotiiriir. Bir an olsun bir kagis ve insandan
uzaklagma ancak vapur sayesinde miimkiin olur. Vapur, onu bir zaman makinesi
gibi farkli boyutlara tagir. Kendi kendisiyle kalmak ve Bogaz’in giizelliklerini

yudum yudum tatmak isteyenler i¢in de vapur yolculugu bulunmaz bir nimettir.

Vapurlar, Sait Faik Abasiyanik’ da dostluk arkadaslik vesilesi iken, Ziya Osman
Saba’da ise ¢ocukluk anilarini canlandiran, eskiye gotiiren, maneviyata seyahat
ettiren bir vasitadir. Bu cinsten hatiralar eskise bile muhayyilede hep ayni
tazeligini korur. Ayhan Sariismailoglu’nda telasli ve kosusturmali hayat
endisesiyle goriilemeyen glizelliklere ve uzak mesafelere isaret ederken; Oktay
Akbal’da ise deftere kaydedilen vapur etrafinda sekillenen ¢ocukluk

hatiralaridir.

Her yazarin ya da sairin vapur, istimbot, mavna, yandan carkl ile ilgili duygu
ve diisiincesi farklidir. Bu farkli algilama bi¢imi hikayelerde de farkli bakis

acist ile etki eder.

Adnan Ozyalginer, “Ada Yolcular1” hikdyesinde ada vapuru yolcularinin
mevsimden mevsime degisen ruh hallerini aktarir. Ayni hikayede vapur

yolcularinin kiyafetlerinden ¢ikarim yaparak sosyo- ekonomik durumlart ve
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sosyal mevkileri hakkinda bilgi verir: “Ada vapurlarinin giiz yolcular1 baskadir.
Erkekler genelde takim elbiseli pardosiilii, fotr ya da kabak kafali orta
yaglilardir. Kadinlar da dopyesli kokonalar ile ince manto giymis ya pardosiilii,

bas ortiisii 6rtmiis kadinlardir.” (Ozyalginer,1997:221)

Yolcular, bu seferlerde birgok kimseyle karsilasmak ve bazen umulmadik
olaylara sahit olmak durumunda kalirlar. “Bu pazar vapur her zamankinden
kalabalikti. Simdiye kadar hi¢ bdyle olmamisti. Onun yiiziinden annesi de
sikiliyordu. Ustiine de ne de bu kalabalik Kadincagiz ne zamandir ayakta...
Annesine doniip tam bu durumdan kendi adina 6ziir dileyecekken alt kiipesteden
ak giysili bir deniz subaymin kendini suya attigim1 = gordd.”

(Ozyalginer,1997:225)

Giinii birlik ada gezisi yapan anne ile kizi bir gencin intiharina sahit olurlar.
Heybeliada’da okumay1 istemedigi i¢in canina kiymaya kalkan gen¢ biiyiik bir

heyecan ve korkunun yasanmasina sebep olur.

Kenan Hulusi Koray, “Tuhaf Insanlar” ismini verdigi hikayesinde vapura ilk
defa konulan yangin uyar1 diigmesine saka niyetiyle; basmak isteyen yolcunun
yaramaz bir ¢ocuk gibi davranmasini konu alir. Yangin sondiirme diigmesine
hikaye kahramani yerine onun hoslanmadig1 beyaz sa¢li olmasina ragmen ugari
tavirli miizisyen basar. Hikaye kahramani glivertede goz goze geldiginden beri
bu mizisyenden rahatsizlik duymustur: “Koca bir vapur yolculugu bir diigme
i¢in zehir oldu.”(Koray,2013:9) Burada sebepsiz olarak yangin uyar1 diigmesine
basmak gibi miinasebetsiz bir hareketin faili olan bir kimsenin yol a¢tig1 durum
dile getirilir. “Biitiin koridorda kosusturmalar oldu. Birinci, ikinci mevki
yolcular1 birbirine girdi, Herkes yangini soruyordu. Acaba kazan dairesinde mi?
Kaptan koskii mii yaniyor? Banyo dairelerinden biri mi ates aldi1? Pijamamin
iistiine alelacele pardostimii gegirdim. Yukart kostum. Bir polis birisini
yakalamis kaptanin odasina dogru gotiiriiyordu. Baktim. Bizim beyaz sagh
miizisyen... Kaptan, etrafindakilere bir istintak hakimi olup olmadigim

sordu...”(Koray,2013:12).

Hikayenin sonunda kahramanin bir istintak hakimi oldugu ve tayin edildigi

Mersin’e gemi yoluyla gitmekte bulundugu anlagilir.
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Tirker Ayyildiz, “Vapurlara Kiismek” adin1 verdigi hikayesinde biitlin parasini
kumarda kaybetmis bir yolcunun i¢inde bulundugu zor durum anlatilir.
“Iskeleye geldigimde son vapurun kalkisina on dakika vardi. Terlemistim,
basimdan ates figskiriyordu. Tim parami masada birakmistim. Gisedeki

gorevliye durumu agiklamaya ¢alistim.” (Ayyildiz,2016:11)

Vapur yolcularinin tiirlii diinyevi hallerine taniklik eden vapurlarla, tasidigi
insanlar arasinda minnetten kizginliga, kirginliktan hasrete, sevgiden nefrete
kadar uzanan farkli alis verisler olusur. Vapura bilet almadan binmek isteyen
yolcu, gise memurunu ikna etmeye g¢alisir. Yine ayni hikayede vapuru kagiran
sarhos bir adam geceyi kayikhanede ge¢irmek zorunda kalir. “Vapurlar ‘vuut
vuut’ diyerek yanasiyordu iskeleye. Ortalik bir tenhalasiyor, bir
kalabaliklagsiyordu. Simidi denize dogru tekmeledim. Bir iki mart1 sanki ~ bu
tekmeyi bekliyormus gibi bagrisarak  suya daldi.” (Ayyildiz,2016:13)
Boylece son vapuru kagirmis olmasina ragmen kiistigii vapurlarla yeniden
barisir. Evinin yolunu onlar sayesinde tutar, minnettarligini gostermek igin de

martilar besler.

Behget Celik’in “Canberra Gemisi” hikayesinde; hikaye kahramani hep bir
gemici olma hayaliyle yasamistir: “Cok sallanirdim binip gitseydim bir
gemiye...Glinlerce, aylarca sallanirdim, gemici olacagim, Canberra’da
calisacagim derken. I¢im ¢ikardi disima diiz yolda yiiriiyemez olurdum...
Gitmedim yine sallandim yillarca hem de...” (Celik,2017:176) Derken bu

emeline ulagsamasa da bir denizci gibi yasadig: anlatilir.

Hikayelerden hareketle vapurlar, yik gemileri ve istimbotlar; Glkemizde 6nemli
bir sektdér konumunda olan deniz tasimaciliginin ¢ok daha ileri boyutlara
tasinabilecegine isaret eder. Deniz ulasim vasitalarinda en son teknolojiyi
yakalamak gerektigi gercegi yadsinamaz Deniz tasimaciliglt yolcular i¢in de
hosca zaman gecirilebilecek; dinlenilip eglenilecek bir ortak mekan olmak
ozelligini tasir. Ulke tabiatinin  bahsettizi bu zenginligi yeterince

degerlendiremedigimiz bahsi ele alinan bu hikayelerde 6nemle vurgulanir.
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5. DENIZ iLE iLGIiLi MESLEK ERBABI

5.1 Gemiciler- Gemi Adamlari

Denizcilik; Tiirkiye ekonomisinin can damarlarindan biridir. Denizlerle
kusatilmis olmanin verdigi bir imkan olan deniz nakliyeciligi tasima sektoriinde
cok onemli bir kalem teskil eder. Bu nakliyeciligin temel vasitasi olan gemiler;
miirettebatlariyla birlikte giinlerce karadan uzak seyredip dururlar. Bazen bu
yolculuklar; cok daha uzun sireli de olabilir. Eserlerde gemi mirettebat: olarak
yer alan kahramanlarin uzun siire karadan uzak kalmanin getirdigi farkli bir

psiko-sosyolojik yap1 i¢ine girdigi gozlenir.

Ele aldigimiz hikayelerde gemi miirettebati igcinde en ¢ok kaptanlara yer
verildigi goriliir. Kaptant ¢arkg¢ibasi, zabit, lostromo ve ikinci kaptanlar gibi

diger deniz gorevlileri takip etmektedir.

Vusat Orhan Bener’in “Istakoz” isimli hikdyesinde uluslararasi seferler yapan
Izmirli kaptanlarin hikdyesi anlatilir. Bu kaptanlar ve muhafaza memurlari

gercek arkadastirlar:

“Ilceyi ortasindan bélen yol, bulanik bir gol suyunda kars1 yakayr tutmus bir
salin ya da mavnanin geride biraktig iz gibi. Belli belirsiz. iki yana kirigan 6lii
kivrimlara atili atilivermis evler. Bir kamyon hizla gegmesin, yikilacaklarindan
iirkerim. Her ¢ati oynar, her tavan akar. Kafes kafes ardinda suskun kadin
baslari, sar1 ¢ocuk baglari. Musalla tasinda her giin 6lii. Minaresinde ayn1 kulak
burgulayan agit-ses. Firsat bulmayayim, solugu iskelede alirim. Susuz Karinca
deresinin tahta kopriisli, kambur agaglar, siiriilmiis tarlalar, az kumluk, deniz.
Cok yakin. Zeytinlik, kiy1 birbirine bitisik. Glimriilk Muhafaza Memuru Ziya
Efendi, sabahsa *“Hidaverdi” motorunun, ya da “Serdengecti” nin Rizeli
kaptaniyla sohbettedir. Kaptan Kostence seferini kimbilir kaginc1 kez anlatir; bir
1zgara c¢ipuradan tadarak, bir kacak dut rakisindan yudumlayarak. Sohbetin

sonunda is bitmis yiikk inmisse, ayaklarinin yaris1 kemirile kemirile kopup
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gdemiis iskelenin bordasinda kucaklasilir, kaptan cOmerttir, gorgiludiir,

glimriik¢iliniin bahsisini unutmaz verir.” (Bener,1952:20)

Bu kasabada herkes birbirinin hakkini1 gézetir. Kimse kimsenin kazancina goz

dikmez:

“Bugiin motor yok ha? Yok. Yarin ot yiiklii gelecek bir tane. Salih Kaptanin
motoru. Hovarda. Tanimazsin. Ug giin evveli buradaydi. Dikili’den ot ¢ekiyor
askeriyeye. -Elini dizine vurdu.- Ne hergele herif be! Karnimizi cgatlatti
glilmekten. Bir olaydin burada. Ulan bu kahveler de nerede kaldi? Dinine

yandigimin karisi! Gelir canim. Acelesi ne?” (Bener,1952:22)

Bu hikadyede insanlar motor olmadig1 zamanlarda yolculuk yapamazlar. Motor
oldugunda ise ekseriyetle bu vasita hububat, zerzevat yiiklii olur. Insanlar

bunlarin icerisinde oturarak, yolculuk ederler.

Sait Faik’in “Yandan Carkli” isimli hik@yesinde, nisanlisinin yasadigi sehre
gitmek ic¢in yola ¢ikan bir Rum hanimini anlatir. Bu Rum hanimla kahraman
Marsilya yolculugu sirasinda tanisir ve ayni gemide yolculuk yapmak

durumunda kalir:

“Marsilya'ya gidiyorduk. Birinci gunl kaptanla, ikinci giinu ikinci kaptan ve bir
yolcu ile, Gguncl gind benimle ve Pire'den vapura binmis bir Sicilyalr ile, ayni
giiniin aksami bir gemici ile, giin agarirken ihtiyar bir Ingiliz ile doyasiya
ahbaplik etmis; hatta yeniden ikinci kaptan ve benimle, yeniden Sicilyali ve
gemici ile dostluk tazeleyerek Rum gelini Marsilya'daki nikahlisina teslim
etmistik. Inanmazsaniz yemin etmekten baska ne yapabilirim? Herkes kadini
mahkum etmeye calisti. Hi¢birimiz muvaffak olamadik. Rihtimdaki nisanliya
da, hepimiz giivertenin korkuluguna dayanarak tath tatl giildiik. Ikinci kaptan
komplimanlar yapti. Bugiin yandan c¢arklida onu hatirlarken eskisi gibi
glilmiiyorum. "Hey aslan Rum gelini, yasayasin! 6lemeyesin, dert gérmeyesin!"
diyorum. Korent'den gecerken, nasil da yaslanmistin ikinci kaptanin koluna,
Stromboli 6niinde aksam olurken, nasil da belime kolunu sarmistin. Sag olasin,

hi¢ 6lemeyesin kadinim!..” (Abasiyanik,1952:70)

Bu hanimi her hatirladiginda gemi ¢alisanlar1 ile kurdugu yakinliklar1 da
hatirlar. Bu hanimin; nisanli oldugu halde gemi ¢alisanlar: ile fazlaca yakinlik

kurmasi yolcular i¢in bir alay konusu olur.
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Sait Faik Abasiyanik’in  “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adli hikayesi
cocuklugunda kagitdan gencliginde ise tahtadan gemi yapan Trifon’un macerasi

dile getirilir.

“Trifon evin Oniindeki c¢inar agacinin dibinde, iistiinde otlar1 kuruyan bir
sandalyenin yanindaydi. Bir ikinci gemi yapmakla mesguldii. Bu seferki gemi
on iki yasindaki bir ¢cocugun yapacagi gemi degildi. Bu, artik simdiden kaptan
olacagi anlasilan bir delikanlinin gemisi idi. I¢inde acilmak, uzaklasmak,
seyahat arzulari dolu, hiir, serazat, vatansiz bir insanin gemisiydi. Iginde
dalgalar, firtinalar, sakin denizler, acayip baliklar, bambaska, bize benzemeyen,
bize benzeyen insanlar dolu, bir insanin tahayyiillerinin, hatiralarinin

gemisiydi.”(Abasiyanik,1955:26)

Trifon, ¢cocukluk heveslerinin pesinden giderek dedesi gibi kaptan olmay1 ister.
Kaptan olmak demek onun igin kendi gemisinin sevk ve idaresini elinde tutmak

demektir.

Cevat Sakir Kabaagagli, “Merhaba Kaptan, Merhaba” isimli hikayesinde

kendisine “merhaba” lakabi takilan temiz kalpli bir denizciyi anlatir.
Herkese -tanidigina, tanimadigina- selam veren bu denizci ¢ok fedakardir:

“Merhaba Kaptanin sevincinin hizi ‘Merhaba!’ya bir patlayis hiz1 veriyordu;
goniilleri soguk soguk buzlarla kilitleyen donlar, bir sangirtiyla paramparca
oluyordu. Iste bu merhaba selami1, kiy1 sehrinin biitiin kiyis1 boyunca dudaktan
goniile goniilden dudaga uga uca, sehrin biitiin bakislar1 nese ile piril piril
1s1ldamaya koyuluyordu. Sehrin o apagik mavisine selamin c¢inlayist ve o

gozlerin parlayisi giizel uyuyordu.” (Kabaagacgli, 1964:126)

Merhaba Kaptan, 6len arkadaslarinin ¢ocuklarinin sorumlulugunu da iizerine
alan giizel goniilli bir insandir. Bu yetim ¢ocuklara hi¢ sikdyet etmeksizin

evinde bakar:

“Merhaba Kaptanin bir siirii kaptan ve denizci arkadasi vardi. Kaptanin bir
marifeti de onlarin 6ksiiz ve yoksul kalmis ¢oluk ¢ocuklarini evine almak ve

kendi ¢ocuklarina karistirmakti.”(Kabagagli,1964:126)

Onlar1 kendi evlatlarindan ayirt etmez, hepsi birlikte biiyiirler.
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Merhaba Kaptan, hayatin1 kaybettiginde cenazesi, -hayat dolu oldugu igin-
diigiin gibi bir hava i¢inde idrak edilir.

“Merhaba Kaptanin cenazesine gelmeyen bir sey varsa o da yasti. Olim
Merhaba Kaptanin hayatina sigmisti, fakat kaptanin hayat: 6liime sigmamaisti.
Artik sevingle parlayan gozleri kapanmisti, fakat sevinci onu gormiis olan ve
birbirine nese ile bakmis olan gozlerde senlik olarak kalmisti.”

(Kabagagl1,1964:129)

Merhaba Kaptan, son nefesinde bile yasam sevincini kaybetmez. Hayatin1 bir
cocuk safiyeti i¢inde yasayan kaptandan geriye umutlar1 ve hos anilar1 kalir.
Olse dahi herkesin hafizasindaa hos bir an1 olarak kalan kaptan; kendisini

taniyanlar i¢cin unutulmayacak bir isim olarak kalir.

Cevat Sakir Kabaagacli’nin, “Yolcu” hikayesinde ise yasl bir emekli kaptan ile
denizci olmaya 6zenen fakir bir ¢ocugun iliskisi anlatilir. Bu ¢ocuk her giin bin
bir korku ile kaptanin evinin Oniinden gecger. Ciinkii gemi maketlerine ve

denizcilige meraki vardir:

“Kaptanin evinin oniinden gecerken, adimlar1 seyreklesirdi. Pencereden kaptani
goriirdii. Cocugun gozleri kaptanda degildi. O asil odanin tavanina asili duran
tic direkli gemi modeline bakardi. O kayig1 tekrar tekrar gérmek icin, kulubenin
Onlinde birka¢ kez gider gelirdi de... Yoksul ¢ocugun goézlerindeki o acili
0zleyis, duygulu kaptanin yiliregini "Cizz" diye yakiyordu. Bu nedenle bir siire
sonra ¢ocukla dost oldu. Kaptanla ¢ocuk arasinda anlatilmasi gii¢ bir dostluk

bagi meydana geldi.” (Kabaagacl1,1973:37)

Kaptan, ¢ok gegmeden ¢ocugun onunla ilgilendigini fark eder. Bu ikili zaman
icinde dost olurlar, ¢cocuk ise korkularinin yersiz oldugunu anlar. Ayn1 zevklere
ve ideallere sahip iki insan kusak catismasi yasamadan sevginin giiciiyle bir

birliktelik kurarlar.

Cevat Sakir Kabaagacli’nin “Dalgicin Pargalar1” isimli hikayesinde Skafender
makinast ile siinger avlayan dalgicin hicbir giivencesi olmadan denize

acilmasini konu edinir:

“Motordaki kilavuz kaptan, denizin dibindeki dalgica, kilavuz ipini sarsa sarsa
isaret veriyordu: -Tehlikedesin! Elli kulagtasin! Cik, ¢ik! Elli ikidesin simdi!
N'apiyorsun? Elli bestesin! Elli alti!... Dalgi¢, "Hava ver, hava ver!” diye
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karsilik verdi. Skafandar aygitin1 ¢evirerek dalgica hava yollayanlar, tekerlegi
alabildigine dondiiriiyorlardi. Kilavuz kaptan 6fkeli 6fkeli, - Yahu delirdi mi bu
adam? Kum saati bitti. Hem dipte ¢ok gecikiyor, hem de bunca derine gitti! diye
soylenerek, kilavuz ipine asildi. Ama birden gozleri fal tas1 gibi acildi. Yerinden
firladi: - Yahu ip bosta! Herif boguluyor, aman arkadaslar hava verin, hava!

diye haykirdi.”(Kabaagagli,1973:5)

Dalgi¢c hayatin1 kaybeder. Dipte havasiz kalir. Ama dalgicin yani silinger
avcisinin hayatt 6nemli degildir. Onun i¢in 6nemli olan Skafandar’in maddi

anlamda zarar gérmemesidir. insan hayatinin para yaninda higbir degeri yoktur.

“Skafandarin sermayesini saglamis olan armatér, - Cabuk olun! diye
tepiniyordu. Siinger avlamadan gegen her saat, liralarca zarar1 vardi. Insan neye
g0z dikerse, ancak o da yalnizca kazancini gorebiliyordu. Dalgica hava gotiiren
borunun patlamis ve hava kagirmis oldugu anlasildi. Eski bir otomobil lastigi ve
biraz solisyonla hemen yamadilar. Dalip siinger g¢ikarma sirasi, Ahmet'in
kardesi Mehmet'teydi. Kardesinden ¢ikardiklar1 kanli migferi basina gegirdiler.
Paray1r veren armator, isaret didiigiinii ¢aldi. Oglan daldi. Asagiya inerken,
agabeyinin kafa pargalari, pembe renkler salarak ve bir saga, bir sola kayarak,
kendisine eslik ediyorlardi. Giivertede sira bekleyen dalgiclar, bir siirii
karabatak  gibi  siraya  dizilmis  didiliyorlardi.  Gegim  savasiydi
bu...”(Kabaagagli,1973:8)

En acist da 6len siinger avcisinin yerini kardesi Mehmet’in almis olmasidir.
Daha agabeyinin oliimiiniin lizerinden hi¢ zaman gecirmeksizin “gecim derdi
6lim dinlemez” s6ziinl hayata ge¢irmek adina her tiirlii riski géze alan Mehmet
is bas1 yapar. Ekmek kavgasi her seyin iistiindedir. Hikayedeki armator her gesit
insani yaklasimdan uzak olup sadece kar pesinde kosan biri olarak tanitilir.
Skafandar denilen dalgi¢ aletinin getirecegi maddi yiik; bir gencin hayatindan
daha kiymetlidir. Bu aletteki ariza sebebiyle 6len slinger avcist Ahmet’in yerine
kardesi Mehmet denize dalar. Mehmet’in kardesinin 6liimii ile birlikte yasadigi
acinin ve asagilarda karsilastigi Ahmet’in par¢alanmis kafa parcalarinin
verecegi katmerli 1ztirabin hi¢bir ehemmiyeti yoktur. Burada ekmek parasi
ugruna biitlin duygularint ve kendi bedenini hige sayan yoksul insanlarin
yasadig1 dram dile getirilir. Ayrica biitiin bu felaketli duruma ragmen denize

dalip da siinger ¢ikarmaya ¢alisan avcilarin hali de bir baska drami olusturur.

62



Calismak adina hayatin1 gézden ¢ikaran yoksullar ile para kazanma hirs1 ve
tutkusuyla her tiirlii insani degeri yok sayan zenginlere yoneltilmis bir dikkat ve

elestirel bakis acis1 s6z konusudur.

Cevat Sakir “Ege’nin Dibi isimli hikdyesinde ise gemilerde lostromoluk yapan
Siileyman’1 anlatir. “Lostromo” kelimesi lisanimiza Italyanca’dan gec¢mis

“tayfalarin bas1” anlamina gelen bir kelimedir.
“Bunlardan biri, Lostromo Slleyman'di. Kiranta bir adamdi.
Denize agilmazdan 6nce evlenmisti.

Hep karisindan konusmak ister, yutkunur kendini tutardi.” (Kabaagacli,

1976:38)

Tayfalarin en kidemlisi olan Siileyman, evliliginin birinci ay1 dolmadan kendini
denizde bulur. Onu o6mrii denizlerde gecen kaptan teselli eder. Denizlerin
insanlarin hayatlarint nasil aldigini, sevdiklerinden uzak bir gurbete nasil da

mecbur biraktigini bu hikayenin satirlarinda goriiriiz.

Haldun Taner, “Kaptan’in Namusu” isimli hik@yesi, denizde kaybolan kaptanin,
hafif mesrepli esi yliziinden en can arkadasindan bile siiphe etmesi lizerine

kurgulanmistir. En iyi dostluklar bir kadin yiiziinden bozulur ve biter:

“Bulgaristan'’dan mangal kémduru getiren Yucel motori, Midye Onlerinde serseri
bir mayina ¢arparak batti. Vakit gece yarisi, deniz de ¢ok dalgali oldugundan,
yedi kisilik miirettebattan ancak ikisi kurtarilabildi. Kaptan da dahil olmak
tizere diger bes kisi, sahil tahlisiye grubunun biitiin aramalarina ragmen
bulunamadi. Kurtarilan iki denizci, geceyi orada gecirdiler. Ertesi giin,
kendilerine gelir gelmez, bir polis refakatinde Istanbul'a
sevkedildiler.”(Taner,1963:37)

Kaptan da en sonunda ortaya ¢ikar. Bir siire sonra o da bir polis refakati ile

yurda doner. Karisini arkadasindan kiskaniyor olmasi onu ofkeli ve tedirgin
yapar.

“Sadik neye ugradigini anlayamamisti: "Ne siit kardesi Reis?" diye kekeledi.
‘Hangi siit kardes? Pantalonu acik siit kardes nerde goriilmiis?’Sonra, birden

kendini toparlayip:
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"Bu kadar genismis mezhebin, niye evveli haber vermedin?" dedi. Kaptanin
rengi kire¢ gibi olmus, burnu ise inadina kizarmisti. "Uy boyu devrilesu soysuz,
uy lesi serilesi diyyuz, daha mi sdylenirsin?' diye elini arka cebine atinca
jandarmalar Sadig1 birakip kaptanin kollarina asildilar. Ve bunda isabet de
ettiler. Alimallah i3 namusa dokununca kaptan da bir¢oklar1 gibi kendini
kaybeder. Eli kelepgeli filan bakmadan Sadigi oracikta, islak kaldirimlarin
dibinde temizleyiverirdi.”(Taner,1963:45)

Kaptan, bir kaza sonucu karisinin hafif mesrepli oldugunu 6grenir. Ama yine de
esini degil de en yakin dostunu suglar. Boylece dostluklar bir kadin yliziinden

son bulur.

Haldun Taner, “Bir Motorda Do6rt Kisi” hikayesinde ise dért adet birbirinden

ayr1 insanlar1 konu edinir. Bu insanlar ¢ok “kendini begenmis” insanlardir:

“Giiverteyi aydinlatan hiiziinli ampuliin 15181nda dort kisiydiler: Sar1 saglh bir
kadin, ¢ig et kokan bir kasap, dazlak basli bir profesor, bir de agzinda piposu,
delikanli. Dordii de son vapuru kacgirmis, bu uykulu kaptanin istedigi beser

liray1 hemen verip motore atlamiglardi.” (Taner,1963:46)

Motorda birdenbire yanginin c¢ikmasi {lizerine motor da alev alir. Yangin

telasiyla herkes bir tarafa dagilir. Kimisi de kendisini telas ile denize atar.

“Kaptan kamarasina geg¢en kapidan disar1 simdi hafif bir duman siziyordu.
Kadin, saskinlikla kapinin topuzuna yapisti ve o zaman yiiziine ¢arpan sicak bir
dumanin ortasinda, kaptanla ¢imaciyr yere ¢omelmis, kan ter i¢cinde ugran
gordii. Bayilacak gibi oldu bir an sonra: ‘Yaniyoruz ... imdat! ... Yaniyoruz!’
Diye kendini disar1 att1.” (Taner,1963:47)

Cimaci yani gorevi halatlar1 iskele babalarina baglamak olan gemi ¢alisani ise
kendisini begenmis bir kadin yolcuya diismemesi i¢in yardim elini uzatir.
Yalpalayan motorda sendeleyerek yiiriiyen kadin yolcu; onun elini temiz

bulmadigindan tutmak istemez.

Naim Tirali’nin “Vapur” hikayesinde ise gemi miirettebatinin aralarindaki
konusmalar anlatilir. Gemi kaptanina vapurda “Siivari Bey” ya da “Efendi
Kaptan” diye hitap edilir. Gemi ve ¢alisanlarina ait her ¢esit sorumluluk

tamamen Suvari’ye aittir.
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Sivari’den sonraki en yetkili kisi ikinci ve tigiincii kaptanlardir:

“Salondaki biitiin yolcular vapurun mevkiini 6grenmek istiyorlardi. Stvari:
“Vona’nin bes mil acigindayiz,” demisti. Ugiincii kaptan: “Ordu iizerlerinde
olmamiz lazim,” diyordu. Amerikan barin i¢inde uyuklayan garson ise, ayni
soruyu soranlara: “Ben de sizin kadar biliyorum beyler,” diyerek kesip atmisti.
Halbuki, yalan da olsa sdyleyecegi soziin 6nemi vardi. Kendinden emin bir
edayla, suradayiz, demeliydi. Ben de sizin kadar biliyorum ne demekti? Zaten

kimsenin bir sey bildigi yoktu ki.” (Tirali,1967:321)

Bu vapurun ikinci ve {iglincii mevkileri ¢ok kalabaliktir. Kaptan, vapuru zoraki
bir sekilde kullanir. Insanlar ikinci ve iigiincii mevkide yer kapma telasinda

oldugundan yerlerinden kimildamazlar. Sadece giiriiltii ederler.

“Kaptan kopriisiine inip ¢ikanlarin telasi, yalniz birinci mevki yolcularinca
malimdu. Siivari, ara sira salonun yanindaki giiverte kisminda kalin kaputunun
yakalarint kaldirmis, asabi adimlarla dolasiyor, sonra yine yukariya ¢ikiyordu.
Sdvarinin sinirli halini hayra yormayanlarin endise dolu bakislar1 karsilastikea,
birbirlerinin gozlerinde okuduklar1 manayr anlamamis gibi davranarak, o anda
hi¢ de liizum ifade etmeyen konulara siiriiklityorlard: 1afi. Birinci mevki salonu

hem biiyiiktii, hem de digerleri gibi tika-basa dolmamist1.” (Tirali,1967:323)

Naim Tirali, bu hikdyede Karadeniz’in ne kadar hir¢in ne kadar asabi oldugunu
anlatirken, bu hir¢ginlig1 Siivari Bey’in hal ve hareketleri yoluyla bizlere

gosterir.

Zeyyad Selimoglu Bes Kepge Uziim Hosafi hikayesinde Mehmet Kaptan’in

Oykiisiinii aktarir.

“Iki gemici birbirine girmis. Haberi Pire Mahmut getiriyor. Mehmet Kaptan
kamaradan firliyor. Kosar adim davlumbazi geciyor, merdivenden asagi bir
cirpida, alt giiverte, birka¢ adim, merdiven; iki numarali ambar dibinde
Cayeli’nden Kadir ile Sandik tasli Hiiseyin, birbirine girmisler. Oteki gemiciler
«siivari bey geliyor» diye teldslaninca, Kadir ile Hiiseyin de birbirinden
ayriliyorlar. Kadir’in koca g6gsii kortik gibi inip ¢ikiyor, Hiiseyin’in dudaklar

titremede 6fkeden.” (Selimoglu,1973:12)
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Mehmet Kaptan’in kaptan olarak ilk seferidir. Kavga edenler arasinda ¢ocuk
gibi halat ¢ekme yaris1 yaptirir. Bu uygulama, Kaptan’in ruhunun g¢ocuk

kaldigini gosterir.

“Mehmet Kaptan bagiriyor: — Gidin ulan, kaybolun, herkes isinin basina...
Tamam artik, kaybolun... Tamam hadi, Kadir kazandi... Hizir Kaptan kis kis
guliyor: — Hangi Kadir? Kazanan Kadir degil, bes kepge iiziim hosafi kazandi
bu ¢ekismeyi...” (Selimoglu,1973:20)

Bu halat ¢ekmenin miikafati ise bes kepge iiziim hosafi olur. Ama kazanan

denizci hosafi duyunca yliziinii eksitir. Bu 6diil rakibinin nasibi olur.

Oktay Akbal’in “Ortak Yazg1” isimli dykiisiinde ise yasanan bir vapur kazasi
anlatilir. Insanlar kazaya kader goziiyle bakarlar; fakat yazar bnun bir kader

degil de; tedbirsizlik oldugunu diisiiniir.

“Su vapur kazasi1 6rnegin. Liman ydnetmeligi, kontrolii, kaptanlarin tecriibeli,
basarilt olusu nice nice sey var rol oynayan, etken olan... yalniz yazgi mi
sorumlu?” (Akbal,1973:71) Diyerek insanlar1 daha dikkatli olmaya ¢agirir.
Kaptanin gorevi can tasimaktir. Tasidigi insanlarin sorumlulugu kaptanin

uzerindedir. O nedenle daha dikkatli olmalidir.

Cemil Kavukegu, “Eyyup” isimli hikdyesinde gemilerde ascilik yaparak hayatini
kazanan gariban bir adami anlatir. Bu adamin cenaze ilanin1 gazetede goriir bu

ilanda Eylp Baba i¢in cenaze merasiminin diizenlenecegi yer yazilidir.

Eyilip Baba’nin denizci arkadaslarindan baska hicbir kimse cenazesine gelmez.
Eyiip Baba, Beyoglu’'ndaki eglence alemlerinde servetini yitirdiginden varliktan

yokluga diismiistiir.

“On bes y1l kadar 6nce Tasova gemisinde birlikteydik. Meslek yasamimin ilk
gemisi, Ugiincii kaptanim. Siivarimiz, rahmetli Deli Riza. Uzun siire Japonya-
Amerika ¢alistik. Ardindan Hamburg-Istanbul seferleri baslayinca, baba ocagina
dénmiis gibi olduk. Ayda bir de olsa Istanbul'a ¢ikabiliyoruz. Eyiip, Baba Eyiip
ya da ilandaki adiyla Eyyup Baba, o zaman Tasova'nin ikinci asgisi.
Kasimpasali da serdiimen. Denizle ge¢ tanmismis Ibo, ilging bir gecmisi var.

Gengligini ve servetini Beyoglu'nda bitirmis.” (Kavukgu,1999:28)
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Baz1 arkadaslar1 tarafindan iftiraya ugrayan Eyiip Baba, Alman bir kadim
satmak ile suglanir. Zengin ve dostu c¢ok iken onun yliziine bile korkudan

bakamayanlar, fakirlesince ona her tiirlii gamuru atmaktan ¢ekinmezler.

Cemil Kavukcu’nun “Yolcu” isimli hikéyesinde kaptan, Vietnam denizlerine
denizlerin canavari adiyla nam salmis bir canliy1r yakalar. Bu canliy1 gemide
tutmak ugursuzluk getireceginden onu denize atar. Ciinkii onu goéren insanlar

korkularindan akillarin1 kaybederler.

Bilge Karasu, “Uzun Siirmiis bir Giiniin Aksami1” isimli kitabiyla Sait Faik
Oykii odiiliinii kazanir. Bu kitapta yer alan “Ada” isimli hikdyenin bas
kahramani olan Andronikos’a insanlar degisik bir gozle bakar. Ada halki ona

kars1 muamelesinde on yargili davranir.

“Halkedon'a birinin, kesis de olsa, gegmesinde en ufak bir aykirilik, bir gariplik
olmadigi, olamayacagi halde, gemi kaptanina birtakim masallar uydurup
anlatmak gerekseyisini duydugu i¢in, bu masallar1 tutup anlattig1 i¢in, utanmais,
yerin dibine gec¢misti. Bir yalan batagina saplandik¢a saplaniyorum, diye
yerinmisti. Simdi yelkenli, sehrin gergekligine doniiyor. Andronikos yakasini,
herhalde, kurtarmis durumda... Ama kaptanin gdziinde yigit bir kacak, ya da,

kahraman olmak olanagini yalanlariyla yitirdigine liziiliiyor.” (Karasu,1971:25)

Andronikos, kaptanin giivenini yitirmistir. Zaten ona pesin hiikiimle yaklasanlar

; ondan daha ¢ok nefret ederler.

Zafer Berke ise “Bambagka Giinler” isimli Odykiisiinde her giinlinii bagka bir

giiniinden ayr1 yasamak isteyen bir kaptanin hik&yesini anlatir.

“Sehir hatlarinda calisan, emekliligine ¢ok az kalmis. yasli bir kaptanin
hikayesiydi bu: Yillardir bir yanasip, bir ayrildigr iskelelerden; bir dolup, bir
bosalan sikic1 kalabaliklardan. artik ezbere bildigi, goziinii kapatsa bile
girebilecegi koylardan bunalmisti. Giinlerden bir gun, ilk sefer igin iskeleden
ayrilip, gozleri uyku dolu kalabaligi, birbirinin tipa tip ayni giinlerine dogru
tasirken, nereden kopup geldigi belirsiz bir sesin pesine takilmis; kirivermisti
diimeni a¢ik denize dogru. Yolcular ve gemi miirettebati bir siire sonra durumun
farkina varmiglar, her zamankinden farkli bir rotaya giren kaptani uyarmak icin
kaptan koskiine c¢ikmiglardi. Kaptan gozlerini acgik denize dogru dikmis,
dudagina keyifli bir 1slik kondurmus, biiyiilenmis gibi yonlendiriyordu gemiyi.
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Kapilar kilitli oldugu i¢in igeri giremeyen insanlarin bagirmalari, ¢agirmalari

sonunda fayda etmis, kaptan bagini ¢evirip bakmist1.” (Berke,2009:9)

Her gilin ayn1 iste ¢calismasina ragmen Kaptan yaptigi isi sevmekte ve yolculari

sanki bir dost gibi gérmektedir.

“Herkes indikten sonra kiigiik bir filikayla adaya gelen kaptan, nese i¢inde saga-
sola selam verip, buatin vyolcularla teker teker ilgileniyor, yol boyunca
savundugu disiinceleri ikna edici bir sesle insanlara

anlatiyordu.”(Berke,2009:10)

Kaptanin bu sevecen yaklasimi yolcular da dahil etrafindaki insanlarin takdirini

toplar. Gunln sonunda bu keyifli yolculuk da biter.

“Cimaci1 "Kasimpasa kalmasin!" diye igeri dogru bagirdiktan sonra halatlar1 az
once doladig1 babalardan c¢ikardi. Kiig¢iik vapurda periyodik ve metalik
gurdltiler yeniden basladi. Bir giines bulundugu yerden kopup gozlerine degdi.
Kamagan gozlerini huzur ic¢inde kapayip, icinde kimildanip duran sesleri
dinledi. Herkesin bambagka bir giinii olmali, diye diisiindii; ilerde hatirladiginda

mutlu olabilecegi, bir tek giinii olmali.”(Berke, 2009:149

Her yeni sefer de yine onun umutlarinin ve tecriibesinin yeni bir yansimasi

olarak tamamlanacaktir. Baglayan her yeni giin yeni

umutlar1 da yeni mutluluklar1 da beraberinde getirmeli ve ileride hatirlandiginda

glizel hatiralarin canlanmasina vesile olmalidir.

5.2 Mavnacilar

Mavnalar, deniz tasimacilifinda kullanilan eski ara¢ ve gereglerdendir.
Mavnacilik meslegi doksanli yillarin basina kadar devam eder. Mehmet
Mazak’a gore: “Mavna ve Mavnacilik mesleginin ilk icraatinin; Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle birlikte basladigi yazili kaynaklarda
belirtilir. Ik mavna tiirii deniz ulasim araci Orneklerinin Fatih tarafindan
yaptirildigi bilinir. Bu mavnalarin karadan Hali¢’e indirilen gemiler arasinda
bulunduguna dair rivayetler bulunur.”(Mazak,2010:63) Cumleleri de bu
meslegin en eski denizcilik mesleklerinden biri oldugunu; bu deniz tasitlarini

Fatih Sultan Mehmet’in fetih sirasinda kullandigini aktarir.
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Ayn1 eser, Istanbul Bogazi’ndaki iskelelerden nakliye i¢in kullanilanlarinin da
isimlerini verir: “Mavnac1 esnafi i¢in nakliye iskeleleri olarak; Yagkapani,
Unkapani, Hatapkapu, Sebzehane, Eminénii, Kurugesme, Haskdy ve Uskiidar
iskelesi olmak iizere sekiz adet olup ihtiyaca gore bazi iskelelerde ndbet
mavnalart bulundurulurdu. Mavnaci esnafi arasinda rekabet ve kargasayi
onlemek {lizere serbest c¢aligmadan ziyade ndbet sistemi uygulanmistir.”
(Mazak,2010:65) Ifadelerinden de bu durumu anlatmasi agisindan da

faydalanilir.

Orhan Veli, “ Ogleden Sonra” adin1 verdigi dykiisiinde: “Giines, kars1 sirtlarin
lizerinde yavas yavas algaliyordu. Denizdeki piriltilar gittikce daha fazla
kivilcimlaniyor; adamin g6ziinii aliyordu. Gokyiiziiniin mavisi daha bir tatlilasti.
Kars1 kiyida Hayretttin Iskelesi’nin 6niinde duran mavnalar yavas yavas
dagilmaya basladilar. Bir Sirket vapuru geliyor, bir araba vapuru gidiyor, bir
silep bogazdan asagiya iniyor, bir taka yukariya dogru ¢ikiyordu. Her seyi giizel
gorayordum.” (Veli,1997:282) Cumlelerinden de mavnalarin ve mavnacilarin

insanlara verdigi telas ile karisik yasama duygusunu anlatir.

Sait Faik Abasiyanik; “Kestaneci Dostum” adin1 verdigi dykiisiinde mavnalarin
sehrin siluetine ve deniz ulasimina olan katkilarini anlatir: “Cebinde metelik
yoktu. Sabahtan beri bir sey yememisti. ikindi i stii kopriide idi. Sicak bir lodos
rii zgar1 bu kasim sonunu bir yaz aksamina benzetmisti. Kirmizili bulutlar, cami
minareleri, parlayan bir kubbe, uzakta Siileymaniye'nin arkasinda bir siyah
bulutun kenarlarinda altin bir isleme, mavnalarda tepeleme bir kirmiz1 bosluk,
insanlarda bir  telas ...” (Abasiyanik,1952:25) Mavnacilarin doldur bosalt

faaliyetlerinin Istanbul’a bereket getirdigini ifade eder.

Sait Faik Abasiyanik, “Ayten” adimi verdigi hikayesinde de her giin ayni
gazinoda rastlagtigi “Ayten” isimli hanimin dykiisiinii anlatirken: “Buras1 deniz
iistiinde bir gazino idi. Her tiirli insan geelied,ilste bu insanlardan birkagi:
‘Mavna sahipleri, motor sahipleri, Anadolulu zahire tacirleri, kasaplar,
balik¢ilar, manavlar, vapur vaktini bekleyen evli barkli kendi halinde insanlar,
kasaba esrafi cocuklari, bilmem ne kazasi, bilmem ne partisi baskani ile
arkadaslari, kaza tahrirat katipleri, tren memurlar1 vapur kahvecileri, vilayet
meclisi umumi azas1 mahdumlari...”(Abasiyanik,1952:50)  Ifadelerinde de

anlasilacagi tlizere mavnacilar; maddi durumu yerinde kimselerdir. Onlar
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hakkinda kullanilan “deniz hamallar1” tabirinin yanhis yere kullanildigi

soylenilebilir.

5.3 Kayikeilar ve Sandalcilar

Sandallar ve kayiklar en eski ulasim araglarindandir. Sandallarin tarihi insanlik
tarihine esittir. Argonatlar ve Fenikelilerin denizciligi baslattigr diisiiniiliirse
milattan Oncesi yillardan beri bu vasitalarin mevcut oldugu soéylenebilir.
Denizin hem altindan hem de iistlinden faydalanma, avlanma, baska
cografyalar1 kesfetme sandallar ve kayiklarin temelini olusturdugu bir sistemle

miimkiin olabilmistir.

Ayrica sandallar Istanbul icin bir ritiieli de biinyesinde tasir. Yalilarin
kayikhanelerinde demirli saltanat kayiklariyla yapilan “mehtabiyeler”in; mehtap
alemlerindeki 6nemi yadsinamaz. Bunun yani sira vapuru tercih etmeyen veya
vapur saatlerini kagiranlar icin de sandal ve kayiklar, deniz taksisi vazifesi
goriir. Ayrica sandal sahipleri; i¢i zerzevat ile dolu olan sandallariyla 6zellikle
yaz aylarinda Adalar ve yalilara meyve sebze satarak gecimlerini saglarlar. Sait
Faik Abasiyanik’in sandallar1 ve kayik¢ilart konu edindigi “Ormanda Uyku”
adli hikayesinde “Bogazic¢i’nde karsidan karsiya veya bir kdyden 6tekine yolcu
tastyan sandallar vardi. Her vapur iskelesinin yaninda sandallar iskelesi
bulunurdu. Sandalcilar, tahta iskelenin denize c¢akili kalaslarinin arasinda
sikistirdiklart ucu kancali sopalarina teknelerini baglarlar, sira ile miisteri
beklerlerdi.” (Abasiyanik,2004:115) Bu deniz taksileri hakkinda bilgi verilir.
Ayrica giinlimiizde artik yeri olmayan yolcu sandallar1 anlatilir. Sandal iskelesi,
sandalcilar1 ve sandallar1 ile bir biitiin olan bu tasimacilik sektOriiniin kendi

zamani i¢inde bir ihtiyaca cevap verdigi sdylenebilir.

Sait Faik Abasiyanik, “Sogan Kayig1” adim1 verdigi hikayesinde kayigini bir
manav diikkani gibi kullanan bir kayik¢idan bahsedilir. “Bir giin adanin sahiline
bir sogan yiikli kayik gelip demirledi. Adanin muhtekir ve obur esnafi, bu
kocaman kayiktaki biitiin mali kaldiramayacaklarina miiteessir kayigin
demirledigi limanda kocaman adimlarla dolasip duruyorlardi. Bu esnaftan ¢ok,
kayik beni alakadar etmisti. Bilhassa bir kayike¢i; geng, giirbiiz bir koylii ¢ocugu
idi. Sekilsiz, yahut sekilleri bozuk ¢iplak ayaklari ile bu zengin adanin topragina
ayak basar basmaz bir vahsi hayvan simasi almisti.”(Abasiyanik,1952:48)
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Ciimlelerinden de sogan satmak i¢in Heybeliada’ya demirleyen sandali adanin
esnafl istemez. Zerzevat dolu kayig1 yerinden kaldirmak miimkiin olmadigindan
esnaf soganlar1 denize dokmeyi aralarinda teklif ederler. Bu tepkilere ragmen
ada sakinlerinin iltifat etmesi ile soganlar satilir. Sahibi para ve bosalmis

kayikla sehre geri doner.

Iffet Evin “Yasadigim Bogazi¢i” adin1 verdigi hatiratinda ulasim icin kullanilan
sandallardan da bahseder: “Titiz miisteri, beklemekte olan sandallarin arasindan
begendigini secgebilirdi. Glizel sandal, zarif bi¢imli bas1 ve arkasi es olmayan,
diimeni, (ayna) denilen ve sandala giizel bir bi¢gim veren listii genis su kesimi
dar tahtaya raptedilen, c¢ifte kiirekli, 6zenle boyanmis, cilalanmis, i¢i dosenmis
sandal demekti. Usta elden ¢ikan teknenin bas ve arka egrilerini Orten iist
tahtalar1 kafesli olurdu.” (Evin,1987:36) Onemli bir ulasim vasitas1 olan bu
sandallarin farkli farkli dekore edildigi anlatilir. Miisteriler; sandal segerken
kendi zevklerine uygun olarak donanmis bulunan sandallar1 tercih ederler.
Deniz taksisi olarak kullanilan bu araglar; bir dénemin seyahat sekillerinden
birini anlatmast ve bilgi vermesi itibariyle eski Bogazig¢i kiiltlirliiniin bir

parc¢asini giiniimiize aktarir.

5.4 Dalgiclar

Dalgiclar, suyun altina dalmak suretiyle kazang saglarlar. Kimileri degerli taslar
cikartirken kimileri de suya atilan cesetleri cikartirlar. Hatta lodos riizgar
estiginde gemi batiklarindan karaya dogru vuran degerli esyalar1 da ¢ikartarak
(kiipe, bilezik vb.) onlar1 da paraya doniistiiriirler. Maden ¢ok degerli olunca
belirli bir yiizdesini de deniz polisinde verirler. Hatta dalgiglar en ¢ok parayi

kazanmalarina ragmen en miisrif olan denizciler grubunu da teskil ederler.

Sait Faik’in hikayelerinde yer alan dalgic tiplemeler; genelde sifir sermaye ile
zengin olmaya ¢alisan haris insanlardir. Cevat Sakir’in hikayelerinde de siinger
teknelerinde ¢alisan silinger avcilari; denize degil dalmasini; yiizmesini dahi
bilmeyen gariban kimselerdir. Bu kimsele; evlerine ekmek parasi gotiirmek

derdiyle bdyle bir isi ihtiyar ederler.

Sait Faik Abasiyanik, “Bir Takim Insanlar” adini verdigi uzun hikayesinde

dalgiclarin bu durumlarina deginir: “Dalgiglikta insani hirs biiriimemelidir bir;
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ikincisi, dalgi¢ sinirlerine hakim olmali, sogukkanli olmalidir. Ugiinciisii de
kendine fazla giivenmemeli, insandan iistlin oldugunu
sanmamalidir.”(Abasiyanik,1954:77) Cilmleleri ile meslek sorumluluk ve

duygusallik arasindaki 6l¢iiniin ¢ok iyi ayarlanmasi gerektigi vurgulanir.

5.5 Siinger Avcilar

Denizin istii kadar alti da ayr1 diinyadir. Denizde altindan da degerli iriinler
cikartilir. Bu iiriinler siinger, mercan ve inci olarak adlandirilir. Bu siis esyalari

3

olarak adlandirilan “yiikte hafif pahada agir” {iriinleri denizden ¢ikarmak igin
bir hayli ugragsmak gerekir. Ornegin siingerler; gangavit ad1 verilen 6zel tekneler

yoluyla ve skafender adl1 giysiyi giymek suretiyle elle ¢ikartilirlar.

Sait Faik, “Bir Takim Insanlar” adimi verdigi hikdyesinde o6zellikle siinger

avcilarindan bahseder:

“Su kumsala, su kir kahvesine, su slingerciye bak! Bunlar1 bir daha géremezsin.
Yanlarindaki kimselerle burun buruna bulunsan da bu kumsalda yiizsen de bu
siingercinin daldigim1 goérsem de su kir kahvesinde bir kahve i¢gsen de Naci'nin
buldugu dakikayi, saniyeyi, hatta saliseyi géremezsin.” (Abasiyanik,1956:95)
[fadelerinden siingerin ve siinger avcilarmim degerli olduklar1 &rnegi verilir;

nesillerinin tiikenme boyutuna geldikleri anlatilir.

Cevat Sakir Kabaagacli: “Domino Ayse” adimi verdigi hikayede ise silinger
avciligindan para kazanirken vurgun yiyip sakat kalan bir adam ile kotli yola
diismiis hafif mesrep bir kadinin evlenmelerini konu alir: “Bir seycigi yok,
yalniz bir ayag1 azicik aksayacak. Ben onun karisi; o da benim erkegim olacak.
Artik bunun geregi yok! (Burada vesikasini cart curt yirtt1.) Nikah kagidimi
hazirlayin! dedi ve belge parcalarini havaya savurdu. Riizgar onlari, beyaz
kelebekler gibi bir yana, bir 6ne ucgurdu...” (Kabaagagli, 1994:98) Cumleleri

ile sevginin her zorlugu astig1 fikri 6nemle vurgulanir.

Bununla birlikte dykiiniin devaminda: “Domino Ayse, derin mavilerde parildaya
parildaya eriyen kagit parcalarina dalgin bakti. Yiiziini dogunun, bazen pek

kiclk cocuklarinda bile goriilen bir ciddiyet sardi.”(Kabaagagli,1994:100)
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Singer avciligr bir ¢ok tehlikeyi de beraberinde getirir. Vurgun yemek bu
tehditlerin en dnemlilerinden biridir. Bu isi icra edenler; bu cins korkular1 da

yureklerinde tasirlar.
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6. KUSLAR

Hayatin kaynagi olan su; deniz ve okyanuslarda en mebzul miktarda bulunan
cografi bir olusumdur. Bu sularin hem derinlikleri hem de ylizeyleri ¢ok cesitli
canli tiirlerine ev sahipligi yaparlar. Bu canli tiirlerinin i¢inde deniz kuslar
onemli bir yer isgal eder. insanoglu; bu deniz kuslara da diger kus tiirlerinde
oldugu gibi yeterince 0zen gdstermez. Keyfi ve usulsliz avlanma ile g¢evre

kirliligi bu kus tiirleri i¢in biiyiik bir tehdit olusturur.

Ayrica havai fiseklerin kuslar1 6ldiirdiigii atilan sakizlari yem zannederek yiyen
kuslarin hayatlarini kaybettigi bilinen bir gergektir. Kirletilmis deniz suyu da
deniz canlilar1 igin hayati tehlike olusturur. Insan oglu zayifin canini alip

egosunu tatmin etmek suretiyle diinyanin hakimi olmaya ¢aligir.

Cumhuriyet donemi hikayelerinde deniz kuslar1 6zellikle martilar; kimi yazarlar
tarafindan bir yaren, bir dert ortagi olarak kabul edilir iken kimi hikaye
yazarlar1 tarafindan da renklerinden dolay1 beyaz bir melek gibi nitelendirilirler.
Bazen de sevgiliye haber yollayan romantik bir vasita iken; kimilerince leslerle
beslendikleri i¢in “goriiniisiine aldanilmamas1” gereken sevimsiz bir canl tiirii

olarak diisiiniiliirler.

Sait Faik Abasiyanik, “Son Kuslar” isimli hikayesinde giinlimiizden altmis yil

Oncesinin ileriyi goéren bir yazari olarak énemli bir konuya parmak basar.

Kuslar1 bir dirhem et i¢in katleden Konstantin Bey’in yaptiklar1 sonunda bu
sirin varliklarin aday1 terk etmesine sebep olur: “Kuslari bogdular, ¢imenleri
soktiiler, yollar camur i¢inde kaldi. Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde
gokyliziinde, giiz mevsiminde artik esmer lekeler géremeyeceksiniz. Glnin
birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil saglarin1 da
goremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama, ¢ocuklar, sizin i¢in kotii olacak. Biz
kuslar1 ve yesillikleri ¢cok gordiik. Sizin icin kotii olacak. Benden hikayesi ...”

(Abasiyanik,1952:8) Cimleleri kuslarin adaya kiismesi doganin da insana

kiismesiyle dogru orantili olarak aktarilir. Yazar, bu hikdyede okuyucusuna bir
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mesaj vermekte onu tabiata kars1 duyarli ve saygili olmaya davet etmektedir.
Tabiat1 bozan yetiskinler; evlatlarin1 giizel ve yasanilasi bir diinyadan mahrum

edeceklerdir.

Doganin katledilmesini karsisinda seyirci ve tepkisiz kalmis olmak; insanogluna

zarar ve felaket olarak geri donecektir.

Sait Faik Abasiyanik, “Sivriada Geceleri” hikayesinde balik¢ilar1 dost edinen
bir martidan bahseder. “Gilines batiyor, martilar haykiriyor, karabataklar sudan
c¢ikmisg, 1slak kanatlarini kaldirabilmek icin deli gibi ¢irpiniyorlar. Ayibaligi
yeniden biiylik bir nefesle ¢ikiyor, biliyiik bir nefesle tekrar daliyor. Martilar
geliyor, karabataklar gidiyor. Aksam biiyiik bir vaveyla i¢inde vahsi, kirmizi,
dalgalar esmer kayalar1 doviiyor.” (Abasiyanik,1952:66)

Bu mart1 balik¢1 Tahir’in martisidir ve sahibinin asik suratli oldugu zamanlarda
onu guldirmektedir: “Bir marti, bir nisan aksaminda sirtiistii uzanmis, hala
olmeye calistyordu. I¢imi bir keder yaladi. Yanindan ayrilamiyordum. Martinin
kafasin1 ellerime almistim. Bir avu¢ deniz suyu getirip agzina damlattim.
Siddetle kafasimi salladi. Bir titredi. Ve 06ldi.” (Abasiyanik, 1952:67)
Abasiyanik’in bu hikayesinde balik¢1 Tahir ile martist arasindaki dostane duygu
alis verisi dile getirilir. Olmekte olan bir mart1 karsisindaki merhamet ile karigik
liziinti insanlar ile kuslar arasindaki duygusal bagi gostermesi agisindan da
kayda deger bir durum arzeder. “Glindiiz giinesin i¢inde bdoyle sdyleyenler, gece
olup da kiitiikler, cal1 ¢irp1 yaninca, Obiir tarafta riizgarlar denizi homur homur
sOyletirken, martilar hala deli gibi bagrisirken ben bir tiirkili, martinin 6liimiiniin
tirktsiind tutturacaktim.” (Abasiyanik,1952:68) Balik¢ilarin koruyucu melekleri
olarak gordiikleri martilar; bu insan dostlarina ugur getirir ve onlarla dostane

aligverise girerler. Bir martinin 6liimii ise islerin ters gidecegine isaret eder.

Balik¢ilar, deniz canlilar1 ile adeta biitiinlesirler. Bu canlilar1 kisilestiren

balikg¢ilar; onlarla ciddi anlamda bir duygu beraberligi i¢ine girerler.

Hikayelerde deniz kuslar1 bazen denizciye yol gosteren bir rota; bazen deniz
canlilarin1 koruyan bir melek, bazen leslerle beslenen kirli bir yaratik, bazen de
keyifli vapur yolcularinin simitle besledigi bir nese kaynagi olarak

degerlendirilir.
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Hikayelerde bu deniz kuslar1 arasinda en ¢ok martilara yer verilir. Sait Faik
Abasiyanik’in derlenmis biitiin hikayelerinde “mart1” soézciigli yiiz on sekiz
yerde gecer marti ve insan birbiriyle arkadas olurlar. Sait Faik Abasiyanik,

Cevat Sakir Kabaagacli gibi yazarlar kuslarla konusur.

Sait Faik Abasiyanik’in “Mahalle Kahvesi” kitabinda yer alan “Ermeni Balik¢1
ile Topal Mart1” adli metinde martiy1 bir dost gibi benimseyen Ermeni
balik¢inin hikdyesi anlatilir. Diyaloglar halindeki hikdye biitiin canlilarin
birbirinin can yoldasi oldugu gerceginden yola c¢ikar. “Cevap vermedi.
Birdenbire yakasindaki matem bezini topal mart1 i¢in taktig1 diislincesi kafama
doguverdi.” Sozleriyle martinin da baliktan nasiplenmesi anlatilir. Her varligin
diger bir varligi var etme adina bir gorev listlenmesi yeryiiziindeki hayatin
devami adina bir gerekliliktir. Ayrica bu yapilanis; insanin diinyada yalniz
olmadiginin bir gostergesi olarak da diisliniilebilir. Bu hikdyede martidan
onceleri korkan balik¢inin sonralart aralarinda olusan iinsiyet dolayisiyla ona
sevgiyle yaklasimi islenir. Balik¢1; bu zaman i¢inde gelisen sevgi bagi sebebiyle

martinin 6liimiinden fazlasiyla etkilenir.

Sait Faik Abasiyanik, “Iki Kisiye Bir Hikaye” isimli hikdyesinde yine topal
martidan bahseder. Topal mart1 ile yemegini baskalarina gdstermeden yiyen

utangag insanlar arasinda bir bag kurulur:

“Nasil yutuyordu mart1, gormeye deger. Istahli insanlar gibi istahl1 martilar da
oluyor. Insani tiksindiriyor. Ben yemegini gizlice yiyen insandan hoslanirim. O
insanlar bir aga¢ altina oturur, paketini agar, ne yedigini bile bilmezsin. Belki
agizlarin1 sapirdatirlar, belki istahla da yerler ama, yanlarindan biri gecse sug

iistii yakalanmig gibi utanirlar.” (Abasiyanik,1954:45/46)

Martinin yemek yemesindeki pervasizlik bazi insanlarin yemek yerken ki
fiitursuzca davraniglarini  hatirlatir. Bu  yeyis tarzi; disardan bakanlar
igrendirebilir. Bdylesine islupsuz yeyip i¢gmek martida yani hayvanda bile
cirkin gorliniirken insanda asla kabul edilemez. Boylesi bir beslenme seklinin
itici goriinmesi tabiidir. Bu bakis agis1 insanla hayvan arasindaki mukayeseden

yola ¢ikarak insanlara daha 6l¢iilii hesapli ve estetik

Sert mizaghh insanlarin da bir kalbi vardir. Hatta sert mizagli insanlar

incinmemek ic¢in “kacgis” psikolojisiyle kendilerini sert gdsterme heveskarligi
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icerisinde bulunurlar. “- Ey, dedim, ne diyecektim? Yoksa topal martinin m1
matemini tutuyorsun? Once kafasin1 gdsterdi: - Kafa dedigin eskir, ihtiyarlar,
ollr bile insan 6lmeden, dedi. Sonra kalbini gdsterdi: -Eskimeyen, eksilmeyen
sey buradadir. Sustu. Koca adam, barut gibi adam, kdyde kimsenin sevmedigi,
hoslanmadig1 adam: -Oliisiinii burada bulunca agladim, dedi. Sen hani gegen
baliga gelisimizde hastalanmistin, ben de Oyle hastalandim. Balik tutmadan

dondiim. Her tarafim kiyiliyordu. Eve gittim...” (Abasiyanik, 1954:50)

Doga ile miicadele eden, ekmegini dogadan c¢ikarmak mecburiyetinde kalan
insanlarin sert mizac¢h oldugu belirtilir. Sait Faik, hikayede balik¢1 arkadasiyla
konusurlar. Burada sert goriinilisiin altinda yatan incelik, merhamet ve vefa
hisleri dikkat ¢ceker. Bazi insanlardaki acimasiz ve kati1 goériiniisiin sadece bir

maske oldugu ger¢egi de bu hikayede vurgulanir.

Martinin dlimiiyle sarsilan balik¢i, Olim karsisinda ¢aresizligi nefsinde

yasarken {izlintlisiinden hasta olur.

Sait Faik’in hikadyelerinde deniz kuslar1 insanlar gibi canlandirilirlar. Deniz ve
mart1 6zgiirliik semboliidiir. Biri kanadini acip sonsuz diyarlara gider. Digeri ise
diimene sarilip dogru riizgar1 alinca insanit bilmedigi diyarlara gotiiriir. Balikeil
kusuna magrurluk, karabataklara sairlik atfeden yazar; teshis ve intak sanatlarini

kullanarak 6zgiirliigiin nasil bir sey oldugunu kuslar vasitasiyla dile getirir.

Tabiat1 iyi gozlemleyen ve sezgileri gii¢lii olan kuslar hava durumunu dogru
yorumlayarak tedbir almakta kusur gostermezler: ‘*Aksam oluyordu. Martilar
akin akin kayalara doniiyorlar. Karabataklar kayalarin iistiinde sair, melankolik,
batiy1 seyrediyor; balik¢il kusu, tek ayaginin iistiinde miitehakkim ve magrur,

kralligin1 seyrediyor gibi sahane diisiiniiyordu.” (Abasiyanik,1955:58)

Bunun {izerine firtina ¢ikar. Bu da deniz kuslarinin adeta bir kahinmis gibi her
seyli Onceden hissettiklerinin gostergesidir. Hatta bazi hayvanlarin altinci
hissinin ¢ok kuvvetli oldugu deprem ve firtina gibi felaketleri 6nceden
sezdikleri bilinir. Bu hikayelerde kuslara insanlara has 6zellikler atfedilir. Sair,

miitehakkim, magrur gibi.

Adnan Ozyalginer, Sait Faik Abasiyanik 1963 hikdye armaganini kazanan “Sur”
isimli kalem tecriibesinde aynayr degil aynanin Otesini anlatir. Bu eserde

martilar korkutucu bir goriintii arzederek vahsi bir havaya biiriiniirler.
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“Kayaliklardaki suskun martilar, tuhaf tuhaf ciyaklayarak kiime kiime denizin
listlinde donenmeye basladilar. Kurtlanmis bir cesedin iistiine iislisen yirtici
kuslar1 andiriyorlardi. Birdenbire, 1ssiz bir ¢dlde sandim kendimi. Titredim.
Oysaki, martilar, her giinkii gibi, aksam yemeklerini aramaya c¢ikmiglardi.
Coldeki yirtict kuslar da, aksamlari, midelerini diislinerek, kokmus ceset, ya da
yarast  sicak  sicak  kanayan baygin  insan avina  c¢ikarlardi.”
(Ozyalginer,1963:105) Her canli ekmeginin pesindedir. Martilar da bazen
canavarlasabilir. Bu hikdyede martilar ile insanlarin belli durumlar karsisinda
vahsilesmek konusunda benzer olduklari dile getirilir. Nitekim insanoglu da
uzun silireli aglik yasayinca ya da ihtiyaclarindan mahrum kalinca

canavarlasabilir.

Cevat Sakir, “Manevra” isimli hikayesinde hava tahminini ihtiyar balikez,
kuslara bakarak yapar. “Bir ihtiyar: ‘Bugiin martilar kayiklarin {izerinde
ucusmuyorlar. Baksaniza! Yuvalarina doniiyorlar. Iste hayra alamet degil bu,’

dedi.” (Kabaagagli,1964:148)

Muzaffer Buyrukcu, “Kavga” isimli hikdyesinde insanlarin ge¢im derdinden ve
ekonomik zorluklardan dolay1 etraflarindaki giizellikleri gérememe sorununa
deginir. Hikayede vapurlarla yaris halindeymiscesine hareket eden martilar;
yasama sevincinin birer sembolii olarak gosterilirler: “Isil 151l yanan irmaklar,
ovalarda yeryiizliniin damarlar1 gibi duran dereler, goller, kopiik kopiik denizler,
suyun yiiziine firlayan ve vapurlarla yaris eden yunuslar, martilar... balik tutan
sandallar, sandallar1 bir findik kabugu gibi oradan oraya atan dalgalar...

(Buyrukcu,1968:165)

Yukaridaki climleler; insani kainattan ilham almaya cagirir. Yazar, tabiat
varliklarindaki hayat enerjisini ve coskuyu insanlarda da gormek ister. Gegim
sikintis1 ve diinyevi zorluklar altinda ezilen insanlar ise etrafinda donen bu
giizellikleri fark etmeden yasarlar. Bu satirlar; insanlari ¢evreye karsi duyarh

olmak, guzellikleri fark etmek konusunda bir uyar1 vazifesi goriirler.

Bu hikayede martiy1 dost edinen miinzevi bir yasl balik¢1 anlatilir. Bu balike1
cok sevdigi martisini kendisi ile 6zdeslestirir. Ikisi de garip olan bu iki mahluk

birbirlerinin dilinden anlayarak yarenlik ederler.
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Cevat Sakir “Hosbulduk Selim Dede” hikayesinde ise ¢ocuk ruhlu Selim Dede
isimli balik¢inin dramini isler. “Martinin garipsi sesi i¢ini karistirtyor, 6lmiis
olan ¢ocuklarinin 6zlemini uyandirtyordu. Hosbulduk Selim Kaptan, onu ‘na!
na! nal.. ' diye ¢agirinca, mutlaka gok ya da deniz maviliklerinde ak bir nokta
olarak peydahlanir, agara agara gelir; omuzuna konar, gozlerini bu yash
balik¢iya cevirerek onunla g6z goze kalirdi. Kus sanki uzak ge¢cmislerin, uzak
bilinmeyenlerin derinliginden bakardi da ‘Aramizda hisimhik yok mu
saniyorsun? Sen de benim gibi garip bir deniz kususun!’ der gibi olurdu.”
(Kabaagacli,1971:93) Martiya bir giin kor bir kursun isabet eder. Bunun iizerine
balik¢t martinin annesiz kalan yavrularinin u¢masi i¢in seferber olur. Bu arada
miinzevi balik¢1 akli dengesini kaybeder. “Mart1 yavrularinin u¢gmaya basladigi
glinden sonra Hosbulduk Selim Dedeyi géren duyan olmadi... Arasira Kocakaya
Adas1 yakinlarindan gegen balik¢ilar, orada birka¢ martinin ‘nal na! naaa!’ diye
ottiiklerini duyunca, ‘Rahmetli Hosbulduk Selim Kaptan da, aklini fazlaca
kagirdigi zamanlar buraya gelir; su mart1 yavrulari gibi ‘na! na! naa!’ diye
oOterdi, dediler...” (Kabaagacli,1971:98/99) Mart1 yavrularini kendisine yoldas

edinen balik¢t onlarin ugup gitmesiyle birlikte yalnizliga gomiiliir.
Bu yalniz 6émrii kaldiramayan Balik¢t da bu diinyadan goger.

O da ebediyete dogru yol alir. Burada bir varliga baglanma ve onunla

biitiinlesmenin bir insan i¢in temel ihtiyaclardan biri oldugu dile getirilir.

Yine insanin hayatina anlam katan bir gayesi olmast da hem psikolojik hem de
fizyolojik anlamda dénem tagir. Ihtiyar balik¢i, 6len marti ile beraber yasama

sebebini de kaybetmistir.

Cevat Sakir Kabagacli: “Gilindiiziinii Kaybeden Kus” adli metinde degisik bir
kus cinsi olan miholar1 ele alir. “Martilardan s6z etmiyorum. Onlar1 sayisiz
c1gris ve c¢irpinislariyla kiyilarda goriir durur ve goérmesini de severiz. Fakat,
bildigimiz o martilardan ¢ok daha biiylik ve kanatlar1 ¢ok daha uzun bir acik
deniz martis1 vardir, onlara Giiney Akdeniz’de "miho" derler. iste onlardan s6z

etmek istiyorum.” (Kabaagagl1,1972:111)
Miho, kusu ¢ok 6zel bir kustur. Martilara nispetle cok daha gérkemlidir.

Bu deniz kusu olanca heybetine ve giizelligine ragmen Haci Siileyman’in atti81

kursun ile can verir. “Yiksek bir kayanin tepesinde yumurtlayan bir miho,
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kanada kalkmisti. Hact Siileyman birdenbire ¢iftesini havaya dikti ve ¢iftenin iki
gbziinli birden atesledi! Miho, kanatlarin1 topladi, avina saldiran bir sahin gibi
asaglya dogru diisti. Havaya, yolunan bir siirii tily ug¢tu. Kus sendeledi,
dengesini buldu ve bir fisek gibi, dosdogru yiikseklere firladi. Ardi sira biraktigi
tiiyler, done done yere indi. Yandan gelen sagmalarin biri, kusun bir goziinden
Oteki goziine gecerek ikisini birden akitip kor etmisti. Kus artik, korkung ve
garip bir karanliga uguyordu.” (Kabaagacli,1972:111) Insan gibi duygular1 olan
ve yavrularina en derin bir sekilde bagli bulunan kus; son nefesinde bile onlar1
yalniz birakmak istemez. Boylesine ince duygularla bezenmis bir giizelligin bir
kursunda soniip gitmesi; biitiin canlilarin yasama hakkina saygi duyulmasi ve

yok yere oldiiriilmemesi ger¢cegine bir kere daha isaret eder.

Tiiylerini evlatlarina yuva yapan miho kusundan geriye sadece beyaz bir tiiy
kalir. “Engin iizerlerinin bu tenha ugucusu, karaya ancak yavrulariyla bagliydi.
Yavrularinin yuvasini, bagrindan yoldugu tiiylerle dosemisti. Son bir kez,
karanlikta iki ayakli birer pamuk yumagina benzeyen sar1 gagali yavrularini
cagirdi. Sesi kisildi. Girtlagindan garip giiriiltiiller c¢ikararak ve tekerlenerek,
cirpina ¢irpina denize diistlii. Ertesi giinli, 1ssiz denizlerde bir beyaz tiiy

ylziyordu ancak...” (Kabaagagli,1972:112)

Haldun Taner, “Yalida Sabah” adli hikdyesinde martilarin oyun bazligin1 ve
sevecenligini; birbiriyle mag yapan rakip takimlara benzetir. “In cin uyanmadan
denizin Ustii de bos gibidir. Bir gece balik¢ili ya da erkenci iki mart1 sezilir
alacakaranlikta. Amagsiz, kararsiz oraya buraya siiziiliirler. Isgiizar isgiizar
kanat ¢irparken birden durulur, suya konarlar. Ben onlar1 magtan 6nce 1sinmaya
¢ikmis curcur yedek oyunculara benzetirim. Asil ma¢ ¢ok sonra baslayacak.”

(Taner,1983:17)

Bu hikdyede de martilar ile insanlar arasinda bir benzerlik kuruldugu goriiliir.
“Martilar birer ikiser toplasiyorlar. Yasam magi birazdan baslayacak denizin
iistiinde. Hava iistii milleti ile su alt1 tayfas1 arasinda. Iste, mihalcik kuslar1 da
dald1 aralarina. Biraz agikta dort karabatak dala ¢ika eglesiyorlar. Etraf birden
samataya boguldu. Martilar, ac1 ¢igliklar atarak birbirlerinin agzindan balik
kapiyorlar. Ciarin tepesinden, zakkum agacinin dallarindan ve telgraf

tellerinden, asagidaki bu panayir1 ukalaca seyreden kargalar var.

(Taner,1983:18)
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Cemil Kavukcu’nun “Kuzeydeki Kum Kosterleri” hikayesinde bir deniz

kazasinda 6len gemicilerin cesetleri ile ilgili bilgiler verilir.

Bu cesetlerin gézlerini martilar yemistir: “Bir hafta icinde gemicilerin cesetleri
karaya vurdu. Ascibasi, garibim, beline iki naylon su bidonu baglayip atlamais.
Iskandil olmus, bir bidon da o, sismis. Ibrahim'in abisinin dudaklarinda
anlatilmaz bir giiliiciik, gozleri yok, martilar yemis. Kaptanin cesedi ¢ikmadi.
Cok aradilar abi. Ertesi giin ii¢ otomobil insan geldi, kaptanin yakinlariymais.
Babasin1 goreceksin, o paragdz deyyusu, yerden yere atiyor kendini; benim
ylizimden oldu, diye. Annesi de, ille oglumu isterim, diye doviinip duruyor.
Giinlerce arayip buldular sonunda kosterin batti1 yeri; dalgiclar indirdiler...
Hatta, kaptanin kamarasina kadar girmisler ama onu bulamamislar. Belki de o
saskinlikla makine dairesine indi, bir yere sikisip kaldi... Iste bdyle abi, denizle
saka olmaz. Derler ki, kaptanin babasini1 vicdan azab1 yiyip bitirmis, herif kafay1
oynatmis. Kag¢ ocak sondii abi... ka¢ ocak...” (Kavuk¢u,1996:68) Bu hikayede
bizlere sevimli gelen canlilarin yeri geldiginde vahsi birer canavara doniistiigii

ifade edilir.

Bu kalem mahsiiliinde insanlarin umudunu her zaman gen¢ tutmasi martilar gibi

kalbini sevgiye agmas1 gerektigi ger¢egini dile getirir.

Martilarin yanina diger deniz kuslari da eklenince birbirlerinin agzindaki

lokmay1 kapmak konusunda acimasiz bir rekabet igine girerler.

Bu durum onlar1 ¢ok sevimli bir hale getirir. Deniz kuslar1 yasamdan haz almay1
bilir ve kendi aralarinda eglenip sakalasirlar. Kuslar; insanoglunun 6zendigi ve
ornek almaya calistig1 bir tiir olarak anlatilir. Nezihe Meri¢ Bir gazete
haberinden ilham alarak yazdigi “Baliklar da Aci Ceker” isimli hikayesinde:

“Sandalcilar giiler,

cicekciler giiler. Sevda denilen o sey, neyse iste o, esintiye karisip senlendirir,
gilizellendirir yiirekleri. Askla, sevdayla dolar iskelenin diinyasi. Martilar hep
birden ugusa gecer, hep birden firfirlanir vapurun ¢evresinde, sonra liger beser

doner gelirler, karinlar1 karanlik, kanat uglar1 giinesli.” (Merig, 1998:82)

Bu hikaye, insanlarin umudunu her zaman gen¢ tutmasi martilar gibi kalbini
sevgiye agmasi gerektigi gercegini yliziimiize vurur. Canimiz sikildiginda

dogaya donmeliyiz. Bir mart1 gibi rizkimizla yetinmeliyiz.
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Nezihe Meri¢’in “Unlemleri Kéreltmek™” hikayesi ise Nihat Ziyalan’in su iki
misrasi ile baslar “Unuttugu okyanusa /Dogru kanatsiz kapkara mart1” bu iki
misradan yola c¢ikarak yazilan hikdyede martilara simit atmanin bu eylemi
gergeklestiren insanlarin psikolojisi lizerinde ne 6l¢lide olumlu anlamda etkili

oldugu vurgulanir.

“Aa! Mart1 nasil da burnumun ucundan gecti!’ demeye kalmadan bir kanat daha,
bir mart1, i¢ marti1, {istiiste martilar, kanatlar, gagalar ¢arpisarak, kanat sesleri
ve c¢i1ghgimst takirtilar i¢inde martilar, koparilip koparilip atilan simit
pargalari...” (Meri¢,1998:88) Ciimleleriyle onlarin da insan gibi; yemek yeme ve

sevilme ihtiyact oldugu dile getirilir.

Cemil Kavukegu, “Sessizlik” isimli 0Oykiisiinde arayis igerisine girmis bir
cocugun si1gindig1 yerde martilara bakarak biraz da olsa teselli bulusu anlatilir.
“O ¢ocuk saatlerce, hi¢ bikmadan denize neden bakar? Agikta demirlemis
gemilere mi, balik¢1 teknelerine mi, denize diisecekmiscesine bir tas gibi inen,
sonra suyun yilizeyini yalayip yiikselen bet sesli martilara mi1, ayaklarinin dibine
kadar usulca sokulan, ardindan da oyun oynamak istiyormus gibi geri kacan
beyaz kopikli sulara mi; yoksa riiyalarina mi, kimselere sdylemedigi
hayallerine mi? Belki de o ¢ocuk kendine bakar; ¢ilinkii her sey onu ona anlatir.”

(Kavukcu,1999:6)
Asagidaki satirlar, denizin insan1 teselli edici bir yaninin olduguna deginir.

“Kadin oturdugu banktan kalkar. Ellerini kabaninin ceplerine sokup yiiriir.
Saglar1 gozlerinin istiine diiser. Adimlarini yavaglatir, basini hafifce yana
dondiiriip riizgarin saglarini geriye atmasini bekler. Rlizgar saglarin1 geriye atar.
Gozlerini kisarak ¢ocuga bakar, denize bakar, martilara bakar i¢i bir tuhaf olur.”
(Kavukcu,1999:6)

Zira deniz gemileri, tekneleri, martilar1 ve beyaz kopiikli dalgalariyla koskoca
bir alemi ihtiva eder. Bu alemde insan kendisiyle bas basa kalma; kendi i¢inde

derinlesme imkani da bulur.

Kavukcu, bu hikayesinde deniz ve martilarin kadin kahramani ne ol¢iide
etkiledigini anlatir. Bu tablodaki her varlik hal diliyle insanlarin i¢ diinyasindaki
pek ¢ok kapiyr aralar. Tabiat varliklari; duygu ve diisiinceleri genisleten biiyliten

bir ilham kaynagi hiikmiindedir.
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Hikayelerde martilar1 seven ve onlarla 0zdeslesen, onlarla arkadas olan

kahramanlar bulundugu gibi bu deniz kuslarindan iirken kahramanlar da vardir.

Selimoglu; “Martilar” adli hikdyesinde yer alan kahramanin martilar1 sevmedigi

hatta onlardan tirktiigl goruliir.

Zeyyat Selimoglu, “Denizlerim Istanbul” isimli hikdyesinde “Cehennem
Kayas1” adinda martilara ait bir mekandan; onlara yuva olmus bir kayadan
bahseder. Martilar bu kayanin i¢inde keyiflerince yasarlar “Cehennem kayasi,
boydan boya ve yukardan asagi bicak sirt1 gibi ¢entiklerle dolu bir kaya. Tapusu
martilarin adina yazilidir, martilarin taginmaz mali bir kayadir cehennem kayasi.
Siz onlara yaklastikca, bakin nasil isteksiz, zorlanarak havalaniyorlar ardlarinda

ucgusan tliylerini birakip, durun ve goriin!” (Selimoglu,2000:45)

Feride Cigekoglu, “Son Bir Kisi” isimli hikayesinde kahramanini vapur
yolcuguna ¢ikarir. Bu yolculuk siiresince Istanbul’u en iyi anlatan edipleri anar:
“Fenerbah¢e’den Haldun Taner’i, Burgaz’dan Sait Faik’i alip hep birlikte gitsek
oraya, lodosla poyrazin Istanbul’a has 1sik oyunlarim1 Ahmet Hamdi’den
dinlesek; Yalida Sabah’1 karabataklarla martilar1 Haldun Taner’den... ve Ahmet
Rasim  sorsa  hepimize, ‘Bestenigdrim1  sever misiniz?’  diye...”

(Cicekoglu,2000:380)

Baz1 edipler, bazi mekanlarla biitiinlesmislerdir. Okuyucu, o mekanlarn
yazarlarinin kalemiyle sanki yeniden kesfederek baska zenginlikleriyle tanir.
Burada yazar-eser-okuyucu {i¢geninin aynidiizlemde birlesebilecegi ve

aralarinda bir ruhi yakinlik dogabilecegi gercegi ile bir kere daha karsilasilir.

Bu satirlar; Behget Kemal Caglar’in “Istanbul’u sevmezse goniil aski ne anlar”
misralarint hatirlatir. Martinin  kanat ¢irpmasi ve ¢ikardigi sesler Miinir
Nureddin’in besteledigi bu Istanbul siirini duymasini bilenlerin kulagina

fisildar.

Kenan Hulusi Koray, “Balik¢il Kusu ve Digerleri” ayn1 bankada c¢alisan ti¢ kizi
arkadasin hikayesini anlatir. Bu kiz arkadaslar tatillerini sayfiye yerinde gegirir.
Bu hikdayede begenilen bir gen¢ kizin, balik¢il kusuna benzetildigi goriiliir.
Kendisine “disi tarzan” lakabinin takildigit hanim, Janin ve arkadaslarinin
amiridir. Bu amir, izinli olduklari zamanlarda memur arkadaslarini kotrasinda

agirlar. “Janin bir Yahudi kiziydi. Sayfiyede yasayan oteki Yahudi kizlarinin
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higbirine benzemezdi. Onlar, ellerinde torbalar yemis paketleri ve ¢ocuklarla
plaja geldikleri halde, Janin tek basina, lizerinde bir penivar, baginda hafif yana
egilmis Cin sepetlerine benzeyen renkli sapkayla goziikiirdii Mavi ve ince bir
kurdele bu renkli Cin sepetini ¢enesinin altindan basina baglardi.”
(Koray,2004:63) diyerek Janin’i diger arkadaslarindan ayririr. Onun balikgil
kuslarini andirdigini aktarir: “Bilmem balik¢il kuslarini bilir misiniz? Onlara
sularin sakin oldugu zamanlar tesadiif etmek i¢in bosuna beklemeyiniz. Bu
dakikalarda nereye ucup gitmislerdir kim bilir?.. Yalniz hig¢birimizin yerini
bilmedigi riizgarlar kopup geldigi zaman balik¢il kuslari, sanki dalgaciklar,
yetiskin karinlarindan onlar1 birdenbire dogurmuslar gibi meydana ¢ikarlar,
sular etrafta kaynar ve renkleri o kadar degisir ki denizin altindan bliylk bir
kimya fabrikasi potalar i¢inde binlerce deniz nebatini doverek mavi sulari
kursun gibi agirlastirmig, denizin dibini goriinmez bir hale getirmistir.”
(Koray,2004:63) Janin de giizelligi ile yazarin aklini karigtirir. “Janin de bir
balik¢1 kusuna benzerdi. Denizin durgun oldugu giinlerde aramizda Janin’i
bulamazdik. Janin ilerde, az sonra anlatacagim disi Tarzan’in kotrasinda, kii¢iik
geminin basucunda, arkaiistii uzanmis, gozlerinde mavi renkli bir cam gozliik,
orada upuzun kimildamadan yatardi. Birgok defalar kotranin yanindan gecen
balik¢ilar onu bir ceset gibi cansiz zannetmislerdi. Fakat sirti, bacaklar1 ve
bilhassa Janin’in bacaklar1 bu en sakin dakikasinda bile su iizerinde teneffiis
eden bir balik gibiydi. Dipdiriydi.” (Koray,2004:63-64) Bu kotrada agirlanmak
sansini elde eden memurlar “izinliyiz” kelimesini kullanmaz “konjemiz var”
derler. Bu hikdaye bu ibareden hareketle: “iste bir konjenin tarihi” ifadesiyle
bitirilir.

Sine Ergilin “Bastankara” hikdyesinde bastankara kuslariyla kendini
Ozdeslestirir. “Basatankara” ayrica “karaya oturmak anlamina gelen bir
denizcilik terimidir. “Bastankaralarin arasina tesadiif eseri katildim. Beni
secimlerim bu noktaya getirmisti, yine de yola ¢ikmamla bastankaralarin ilgisi
yoktu.” (Ergun,2016:49) Bu hikdyede bunu vurgulayarak; kuslar1 umut olarak

gormek yerine karamsarligi ile kuslar arasinda bir iliski kurar.

“Uzaga gitmek, tlirlimiin hi¢ gérmedigi yerlerin bilgisini edinmekti amacim. Ne
ki daha yolun basinda, denizin iistiinde nefesim kesilmeye, kanatlarim beni

tasimamaya baslamisti. Yorgunluktan, u¢manin nasil bir sey oldugunu unutmus,
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handiyse havada olmami yadirgar olmustum. Bir kus degil de, kendini bir anda

havada bulmus, diismeye mahkdm bir baska canliydim sanki.” (Erglin, 2016:49)

Kuslar siiriiler halinde “V” diziliminde ucar ve bdylece daha hizli gogerler. Bu
ugus nizami, ugak kanatlarina da ilham verir. Aksi takdirde tek basina “gé¢gmek”

cok zordur.

“Diisiistimii hayal ediyor, denize ¢carpmadan 6lmeyi diliyordum. Bdylesi zorlu
bir yolculuga ¢iktigim iginse pismandim. Evdeki hayatim hi¢ de koti
gelmiyordu o an. Oliim ile mutsuzluk arasinda yaptigim segimin pismanligi,
kanatlarimin kaskati, riizgar ile birlikte yiiziine vurup bedenimi uyusturan
varhigiyla karsima ¢iktiginda, korku yavas yavas bedenimden ¢ekildi ve yerini

duru bir ruh haline birakti. Ne olacaksa olacakti.” (Ergiin, 2016:50)

Bu eserde insanlarin aciya alismasi gibi c¢aresizlige de alisabilecegi belirtilir.
Insanoglu; sonu basarisizlikla sonuglansa bile birtakim tesebbiislere atilmaktan
geri durmaz. razi1 olur:“Belki bir daha ugamayacaktim ama kiigiik kanatlarimla
beni gordiiklerinde bana da onlar gibi bakacaklarini,yeniden sohbetlerine
katacaklarin1 umuyordum.”(Ergiin, 2016:53) Diyerek umutsuzlugunu sineye

ceker. Bazi kuslar yavrularina ugmay1 6gretmek i¢in onlar1 yuvadan dahi atar.

Adnan Ozyalginer, “Bitimsiz Mavilik” &ykiisiinde sehrin getirdigi carpik
yapilagsmay1 elestirir. Bu hizli ve usulsiiz betonlagsma birer ilham kaynagi olan
martilarin insanlarla olan temasini keser. Hesapsizca oOriilen duvarlar, onlari
gormeyi, sehrin giriltisii onlar1 isitmeyi Onler. “Denizin Onune, gorinimu
engelleyen, yliksek bir duvar dikmislerdi. Duvar beton binalarla aralarindaki sik
agaclardan olusuyordu. Ne gemiler ne kayiklar ne motorlar ne de goériiniimi
giizellestiren duvar1 asabilmisti. Yalnizca denizin i¢cimizi ferahlatan esintisiyle
avunmaya calisiyor, denizden gokyiiziine ylikselen martilar1 gorebiliyor, kiyiy
doven dalgalarin sesini, mart1 ¢igliklarini, boguk boguk 6ten vapur diidiiklerini,
motorlarin pat patlarini, sabahin ilk sessizliginde kayiklardan yansiyan kiirek
sipirtilarin1 duyabiliyorduk arada bir...” (Ozyal¢iner,2017:111) Bu elestirel
bakis acgis1 ile insanlarin ugramak durumunda kaldigi kayiplar dile getirilir.
Mart1 sesi ile uyanmak; sabahin miijdesi gibi bir “calar saat” sesi duymak
gibidir. Kahramana gore sonsuzlugun sesleri ile marti sesleri birbiriyle es

degerdedir.
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Istanbul Bogaz’inda; Martilar, Karabataklar, Balikcillar, Yelkovanlar,
Yalicapkinlari, Kuyruksallayanlar, Kirlangiglar, Karatavuklar ve Morbiilbiil
isimli deniz kuslar1 yasarken giiniimiizde artik bunlarin ne ismi bilinebilmekte
ne de kendisi goriilebilmektedir. Neredeyse hepsinin soyu hizlica tilkenmis veya

tilkenmek yoluna girmistir.

Artik, sandalla agilip biilbiil dinleme adeti de kalmamistir. Uzaklardaki
dostlardan posta guvercini ile haber getirenler de 6liirse insanlarin umutlar1 da
oliir. “Kus kanadi kalem olsa yazilmaz benim derdim...” diyen tiirkiiler bile
yakilmaz. Tabiattaki biitiin canlilar1 oldugu gibi deniz kuslarin1 da sevip

korumay1 gorev edinmek gerekir.

Bu hikayelerde insanlarla kuslar arasindaki dostane alisveris ve yakinlasma
agirlikli olarak ele alinir. Kuslar ile ilgili olumsuz degerlendirmelere ise nadiren
yer verildigi goriiliir. Hikaye yazarlart kuslar karsisinda duyarli olunmasi
gerektigi konusunu vurgularlar. Bir¢ok kus cinsinin neslinin tilkenme noktasina

geldigine; baz1 kus cinslerinin de sayica giderek azaldigina dikkat ¢ekerler.
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7. BIR ACILIM OLARAK METAFIiZiK PENCEREDEN DENiZ

7.1 Deniz Ve Sonsuzluk

Deniz kelimesi Iskender Pala’nin Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigiinde su
sekilde yer alir: “Divan edebiyatinda bahr, bihar, kulziim, umman, derya, yemm,
muhit gibi deniz anlamina gelen kelimeler ¢ok kullanilmistir. Biyiikliik,
genislik, sonsuzluk, derinlik, bolluk gibi méanélar ifade eden deniz, insanlara
sonsuz faydalar saglamaktadir. inci ve mercan oradan cikarilir. Bitmez
tiikenmez bir hazine gibidir. Bazan cosar, tasar. Ancak onun garkedicilik, helak
edicilik o6zellikleri de vardir. Deniz, 6viilen kisinin comertligini temsil eder.
Hatta bu comertlik yaninda deniz kiiciik kalir. Asigin gézyaslart akip deniz
olusturur. Kara ile birlikte (bahr i ber) ve "yedi derya", derya-y1 derd (sonsuz
azab), derya - y1 esk (gbzyasi denizi), derya-dil (deniz gonilli; kalender),
derya-neval (lutfu deniz gibi ¢ok olan) gibi kaliplasmis sekillerle de denizin
anildig1 yerler vardir. Eskiler yedi deniz olduguna inanirlardi. Bunlar Bahi-i
Muhit (Atlas Okyanusu), Bahr-i Sint (Hint Okyanusu), Bahr-i Lut (Lut goéli),
Bahr-i Ram (Akdeniz), Bahr-i Nitas (Karadeniz), Bahr-i Hazer (Hazar denizi)
ve Bahr-i Kulziim (Kizildeniz, Sap denizi)dir. Bunlardan Biiyliik Okyanus ile
Kizildeniz yerine Aral ve Taberiye gollerini sayanlar olmaktadir. Deniz,
baliklar, gemilerin seyahatleri, kayiklar, girdaplar vs. 0Ozellikleriyle de ¢ok
zaman ele alinir ve katre (damla) ile tezsanatina konu olur, incinin denizden
cikarilmasi dolayisiyla ¢ok zaman inci ile birlikte kullanilan deniz, aym
zamanda asi8in i¢inde bulundugu bela yurdunu da ifade eder. Bu durumda
denizin sahili yoktur. Denize diisenin yilana sarilmasi imajiyla dsik bu denizde,
bir yilan olarak gordiigii 1akibe veya sevgilinin sagma can atar. Tasavvufl
edebiyatta deniz vahdeti, damlalar1 ve dalgalar1 ise kesreti simgeler. Hakikat
ehli, Allah'1 bir deniz, kainat1 da dalgalar1 olarak goriirler. Boylece dalgalar
masivayl simgeler. Bir ayet-i kerimede ‘Eger yerde bulunan agaclar kalem; ve
deniz, ondan sonra yedi deniz daha ona yardim ederek miirekkep olsa, yine

Allah'in kelimeleri tilkenmez (Lokman/ 28).” buyurulmaktadir.”(Pala,2010:74)
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Stleyman Nutki, Kamus-1 Bahri’nin “Deniz” Maddesinde: “Sath-1 arz lizerinde
tuzlu sulardan miitesekkil ebhara umumiyetle deniz denir. Bahrimuhitten teasup
eden kiiciik denizler dahi bu nam altinda olup; fakat bir takim esmayi hassa
ilavesiyle yek digerinden tefrik kilinir.” (Nutki, 2011:69) Diye betimleyerek
denizlerdeki 6zgiirliik ve sonsuzlugun birbirlerinden ayr1 goriinseler dahi stirekli

oldugunu belirtir.

Deniz ve Sonsuzluk iki birbirini tamamlayan, basat kavramlardandir. “Bahr-i bi-
kenar” (=ugsuz bucaksiz deniz) terkibi ozellikle Divan Edebiyatinda siklikla

kullanilan bir terkiptir.
Ayrica denizlere sonsuzluk, 6zgiirliik ve tasavvufi bir mana atfedilir.

Abdiilkadir Ceyhun’un, “Pay” isimli Oykiisiinde balik¢1 Salih’in Oykiisi
anlatilir. Balik¢ilikta da basamak basamak yetisilir. “Hamleci” olmak ig¢in
meslekte yetismek yani bir balik¢1 ustasindan el almak gerekir. Ahi teskilatinin
hayata yansimasi olan bu uygulamanin adi konulmamis olsa da Karadeniz

kiyilarinda da yasatildigi anlagilir.

Karadeniz kiyilar1 Salih gibi pek ¢ok balik¢iyr yetistirir. On senelik balik¢1 olan
bu delikanli balik¢ilikta ustalik makami olan “hamleci” olmaya hak kazanir:
“Salih girgirin kiginda memleketini, annesini, babasint diisiiniiyordu. Tam bir
Rize sahil ¢ocuguydu. iri yari, gii¢lii kuvvetli tuttugunu koparan cinsten esmer
bir delikanli on senelik balik¢iydi. Bu seneki avlara hamleci olarak katiliyordu.
Yirmi giin evvel palact memleketten gelmis: ‘Reisten el aldim’ demisti.
‘Arkadaslar gelmeye hazir olsunlar’ diyor. Reisin gonderdigi elli lira yol
parasini aldigina pek sevinmisti. Olagan bir durumdu bu. Yalniz palaci: ‘Bu
sene hamlecimiz olacaksin. Bu isi senden daha iyi basaracak insan aramizda

kalmadi.” Dedigi zaman sevincinden deli gibi olmustu.’’(Ceyhun,1958:43)

Tekneyi ve teknedeki diger balikgilar1 yonetecek bir konumda olmak; balik dolu
aglar1 yukari ¢cekerken de en biiyiik sorumlulugu Salih’e yiikler. O, artik eskisi
gibi degildir. Usta olmustur: “Ag alabildigine agirlasmisti. Baliklar, insan
gliciiyle son savaglarini yapiyor, denize bagli kalmaya calisiyorlardi. Bu yiizden
her hamlede ancak dort parmak ag c¢ekilebiliyordu. Salih, boynundaki damarlar1
parmak kalinliginda ok gibi siserek bagiriyordu.’’(Ceyhun,1958:45) Olanca

kuvvetiyle bu ise dort elle sarilir. “Baliklar agin iginde goriilmiisti. Ag1
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silkelediler. Baliklar bir an i¢in agin iistiinde goriililyor sonra agin su i¢indeki
boéliimiinde yuvarlaniveriyordu. Nihayet toparlandi. Ve balik¢ilar piril piril, 151l

1511, kivrak kivrak girgirin iginde ¢irpinmaya basladilar.”’(Ceyhun,1958:46)

Salih’in arkadaslar1 tuttuklar1 balikhaneye gidip o giinki avdan hisselerine
diiseni alirlar. “Gece ilerlerken daha aciklarda yeniden balik sarildi. Yeniden
cekildi. Yeniden sarildi, yeniden ¢ekildi. Sonra hepsi motora aktarildi. Motor
agiz agiza dolu, balikhanenin yolunu tutarken palacilar girgirin basim
Heybeli’ye yonelttiler.”’(Ceyhun,1958:46) Ama Salih, bu avdan payini almadan;
palacilarla devam ederek Heybeliada’da oturan kendinden yas¢a biiylilk Rum
hanimina gider. Ona duydugu sevgiyi gururdan dile getiremez. Ona her balik
avindan sonra ugrar, bazen hediye gotiirmek suretiyle gonliinii alir. Bu
satirlardan, bir balik¢1 reisinin gururuna diiskiin ve baglandigina kars1 vefali bir
psikolojik yap1 iginde oldugunu 6greniriz. Salih, denizde sonsuz mutluluk bulur.
Paradan bile daha degerli seylerin insan hayatinda var oldugunu; sonsuz
mutluluk duygusunun denizin merhametinde oldugunu anlariz. Para tiikenir

biter ama mutluluk, denize duyulan sevgi daha da artar, ¢cogalir.

Sibel Oral “Aklim1 Kacgiran Vapurlar” oykiisiinde: “O giinden hatirladigim en
onemli sey elbette 0zgiirliktii. Bunu bana sunan ise elbette dalgalar1 kopiirte
kopilirte yaran vapur. Simdiki aklim olsa vapurun ismine bakar aklimda
tutardim. Ama 15 yasinda vapurla evden giderken yillar sonra vapurlarin
isimlerinin benim i¢in ¢ok Onemli olacagini bilemezdim.” (Oral,2015:188)
Baska sonsuz cografyalar: kiiciik yaslarinda dahi siar etmis kahramaninin, ufuk

Otesine varma fikri vapurlar ve deniz sayesinde ortaya ¢ikmistir.

Engin Turgut, “Engin Deniz, Vapur ve Gokyiizii” adli hikayesinde: “Ne zaman
denize baksam Uzerinde hep bir gemi ylzdirmek isterim. Hatta gemi olmak
isterim. Kicilikligiimde az mi1 tekne ylizdiirmiistim plastik legenlerin ig¢inde.
Ben kiigiikliigiimde de denize, baliklara, goge, yildizlara, agaclara, kuslara, bir
doga mucizesi olarak bakmisimdir.” (Turgut,2015:232) ifadeleriyle sonsuzluk
bahsinin siire geldigi durumlari anlatir. Umudunu yitirdiginde denize, vapurlara

bakarak teselli bulur. Deniz ve sonsuzluk ilham kaynagina doniistir.

Diger Canlilar
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Denizin alt1 ve lstii ¢esitli canlilara ev sahipligi yapar bu canlilar baliklarin
haricinde yosunlar, istridyeler, siingerler, karides, kerevit, istakoz, deniz

kestanesi, deniz taragi gibi deniz tiriinleridir.

Midye su damlasini inciye donistiiriir, mercanlar da denizden c¢ikarilarak siis

esyast olarak kullanilirlar.

Cevat Sakir Kabaagacgl, “Isik Teli” adin1 verdigi hikdyesinde Ege Denizi’nde
bulunan pembe midyeden bahseder: “Ege Denizi'nin- bir metre boyunda -siyah
degil pembe bir midyesi vardir. Her yumusakc¢ada oldugu gibi, disi ve erkek
aynt govdededir. Ciftin biricik koynu, ikisini de sarar. Besinleri, deniz
diplerinin yesil 1s181dir. Bunlar, alaca aydinligin 1ilik loslugunda kendi
hilyalarina dalgindirlar. O yesil ay 15181 di sleri, yuvalarin1 déseyen sedef
olur. Bazen yuvanin igine dii sen keskin kenarli bir kum pargasini sararlar ve
boylece derin kederlerinden gokkusagi renkli bir inciyi adeta hazin bir

giilimsemeyle yaratirlar.” (Kabaagagli,1994:80)

Clmleleriyle ifade ederken onlarin nerelerde ka¢ metre derinlikte hayatlarimi
surdiiklerini de hikdyenin devaminda belirtir: “Bu midyeler sekiz on kulag
derinligindeki diplerin rihlarina 1siktan yaptiklart upuzun teller salarak
tutunurlar. Bisiis denilen bu canli teller, billurdan saydam, pirlantadan
parlak, ipekten ve 0Ori mcek agindan ¢ok daha incedir. Anadolu’nun
Giiney Arsipel kiyilarinin kizlar1 bu telleri ararlar. Onlari, saglarinin boyunca
orerler; orgli lerini baslarina sarinca, yi zlerine bir ayc¢a (hale) dolamis gibi

olurlar.” (Kabaagagli, 1994:81)

Bu satirlar yoluyla bereketli Anadolu denizlerinin ne kadar kiymetli ve ¢esitli
canlilara ev sahipligi yaptig1 gercegi vurgulanir. Tabiatin insana sundugu
nimetlerin bu o6l¢iideki bollugu sasirticidir. Buna mukabil insanlarin da bu

zenginlik kaynagina yaklasimlarinda bilingli ve dikkatli olmas1 beklenir.
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SONUC

Bu calismada Cumhuriyet Donemi hikayelerinden pek ¢ok Ornek taranarak
denizi bir tema olarak isleyen veya denizi bir motif olarak kullanan yiiz kadar
hikaye secilmistir. Hikayelerdeki deniz temasi, eglence, dinlenme, spor,
beslenme, seyahat, tasimacilik, sonsuzluk, ticaret gibi farkli yonlerden ele
alinmaya calisilmistir. Ug tarafi denizlerle gevrili bir iilke olan Tiirkiye’de
denizle ilgili her ¢esit unsur bu kalem mahsullerinde farkli cepheleriyle
islenirken deniz- insan; deniz- toplum iliskileri 6ne ¢ikarilmistir. Denizin insan,
toplum, iilke ve evren bazinda son derece 6nemli ve farkli fonksiyonlar: olan bir
tabiat pargasi oldugu hikaye tiirli vasitasiyla irdelenmistir. Cok genis agilimlara
imkan veren ve bir anlamda da insan ve toplumla kader ortakligi kuran deniz
temasimmin Tirk hikayeciliginde daha farkli ve zengin boyutlariyla ele alinip

islenmeye uygun oldugu sdylenebilir.

Bu hikayelerde denizlerimizi beklenilen oOlg¢iide iyi degerlendiremedigimiz;
verimli kullanamadigimiz hususu vurgulanir. Hikayeler, ¢esitli cepheleriyle
isledikleri denizin insan hayatindaki yerine 6nemle deginirken; bir ikaz vazifesi

de gordrler.

Bu edebi iiriinlerde deniz ¢ergevesinde sekillenen iilke gergekleri, hayatini
denizle dogrudan iliskili olarak yasayan insanlarin ruh hali, deniz ile insanin
biitiinlesmesi, denize gore tanzim edilen giindelik hayat cesitli boyutlariyla ifade

edilmistir.

Deniz; balik¢ilik, gemicilik, turizm gibi ¢esitli sektorlerin ¢alisanlar1 igin
dogrudan dogruya baglanilmis bir unsur olmak o6zelligini tasir. Bu sektorler,
iilke ekonomisine, onemli katkilar saglar. Sahiller; her tiirlii su sporuna imkan
veren cephesiyle i¢ ve dis turizmi canl tutarlar. Saglik, dinlenme, eglenme,
beslenme ve ticaret sektOrlerinde O6ne ¢ikarlar. Ulasim ve tasimacilik bash
basina bir imkanlar manzumesi olmak 6zelligini tasir. Deniz hamamlari, sahil

eglenceleri, sahil saticilari, sandal ve mehtap safalari, denizde musiki icra edilisi
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gibi uygulamalar ve eski aliskanliklar bu hikdyelerde canli levhalar seklinde
anlatilir. Bu boyutuyla bu kalem mabhsilleri, yakin ge¢misin yasama
pratiklerinin ve eglence ¢esitlerinin 6zelliklerini glinlimiiz okuyucusuyla
bulustururlar. Bu itibarla bu hikayeler kendi donemlerinin sosyo-kultlrel

hayatindan kesitler vererek; bircok sosyal bilim dali i¢in malzeme olustururlar.

Bu hikayeler vasitasiyla, sahip oldugumuz su zenginligini yeterince
degerlendiremedigimiz soylenerek; bu husus elestirilir. Tasimacilik, turizm,
balik¢ilik, deniz iiriinleri, ekonomi, jeopolitik 6nem gibi alt bagliklar ac¢ildiginda
bu basliklarin altin1 yeterince dolduramadigimiz gercegine temas edilerek bu

konuya dikkat cekilir.

Tabiata ve tabiat varliklar1 karsisindaki sevgi ve saygi yoksunlugu, bu kalem
mabhsiillerinde siklikla islenir. Baliklara ve diger deniz canlilarina karsi
anlayisli, merhametli ve koruyucu bir yaklagim tarzinini benimsemis olan bu

hikayeler; bu tezi dolayl1 veya dolaysiz yollardan isleme yoluna giderler.

Denizlerimiz gesitli atiklarla kirletilmektedir, bu kirlilik hem sular1 hem de o
sularda hayat bulan biitlin canlilar1 zarara ugratmaktadir. Bu zarar da denizden
insana insandan denize dogru bir kisir dongii seklinde ¢arpilip biiyliyerek uzanip
gitmektedir. Bu anlamda bir farkindalik olusturmak adina da bu hikayeler birer

fonksiyon icra ederler.

Belli balik cinslerini belli zamanlarda usuliince avlamak konusundaki kurallari
belirleyen “avlanma yasagi”ni sik sik deldigimiz gercegi vurgulanirken bunun
binilinen dali kesmek oldugu hususu da 6nemle vurgulanir. Bu konuda bir

kamuoyu ve kamu bilinci olusturmak adina da bu hikayeler bir gorev ifa ederler.

Bu yasak delen usulsiiz avlanmalar; bazi balik cinslerinin yok olmasina bazi

balik cinslerinin de azalmasina sebep olur.

Birer edebi mahsiil olan bu hikdyelerin sanat degerlerinin yan1 sira genellikle
tezli eser hiiviyetinde olduklari, deniz ve deniz etrafinda gelisen kavramlara

kars1 bir dikkat olusturmak gibi bir gayeye hizmet ettikleri soylenebilir.
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