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TURK KORKU SINEMASINDA VAMPIR FILMLERI: DRAKULA
ISTANBUL’DA FiLMi ORNEGI

OZET

Sinema; toplumun karsilikli etkilesim iginde oldugu genel kabul gormiis ve tzerinde
pek cok arastirma yapilan bir sanat dalidir. Sinema gerek ortaya ¢iktig1 yerin ve
zamanin tanimlanmasi bakimindan, gerekse toplumsal yapiy1 olusturan siyaset,
ekonomi, tarih ve 6zellikle kiiltiirti aktarmasi, toplumu anlamasi bakimindan iyi bir
yol goOstericidir. Bu ¢aligmada; korku taniminin yapilmasmin ardindan, Tirk
Sinemas1’ nda korku tlrinin 6nemli ve populer alt tlrlerinden biri olan vampir
filmleri incelenmis, 1949-2015 yillar1 arasindaki vampir filmleri arasindan segilmis,
Turk Sinemas® nm ilk vampir filmi olan ‘“Drakula Istanbul’ da’’ filmi
cozimlenerek, sinema dili agisindan bi¢im ve igerik Ozellikleriyle ilgili bulgular
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelime: Korku, Vampir, Drakula, Sinema, Film



VAMPIRE MOVIES IN TURKISH HORROR CINEMA: DRAKULA THE
FILM CASE IN ISTANBUL

ABSTRACT

Cinema; It is a generally accepted art in which the society interacts. Describing the
place and time where Cinema emerged in terms of both the social structure of
politics, economics, History and especially to transfer culture, understanding of
society is a good guide. In this study; After the definition of horror, vampire films,
one of the most important and popular sub-genres of horror genre in Turkish Cinema
were examined, selected from vampire films between 1949-2015 and the first
vampire film of Turkish Cinema, "Dracula in Istanbul” was analyzed, format and
content in terms of cinema language findings have been put forward.

Keyword: Horror, Vampire, Dracula, Cinema, Film



1. GIRIS

Bu tez calismasinda; sinemanin i¢inde her zaman popiiler olan ve klasiklesmis bir
karakter olarak sinema seyircisinin zihninde yer eden vampir imgesinin Turk
kiiltiriinde nasil yer aldigi ortaya konulmustur. Sinemanin vazgecilmez turi olan
korku sinemasinin en 6nemli alt tirlerinden biri olan vampir filmlerindeki vampir

imgesinin Turk Sinemas1’ ndaki yansimalar1 incelenmistir.

Bu baglamda ikinci bolimde korkudan baslayarak, 6zelden genele dogru tiime varim
yontemiyle korku olgusu hakkinda agiklama yapilmistir. Bu agiklama da; Korkunun
Tanimi, Korkunun Tirleri, Korkunun Nedenleri, Korku Kavrami, Korku Kiltlrd,
Korkunun Kaynaklar1 hakkinda literatiir taramasina gidilerek bilgiler verilmistir.
Uclincti bolimde; Korku ve Sinema iliskisi, Korku Sinemasimin Tarihsel Gelisimi,
Korku Sinemasinin konu ve igerik yapisina gore Alt Tiirleri, Tiirk Korku Sinemasr’
nin Tarihsel Gelisimi ve Gosterime Giren Turk Korku Filmleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Dordinct bolimde ise; Tirk Korku Sinemasi” nda Vampir Miti,
Vampirin Tanim1 ve Ozellikleri, Tarihe Gegmis ve Vampir Olarak Anilan Kan Icici
Insanlar, Bilim Acisindan Vampirlik, Tiirklerdeki Vampir Inanislar1 ve Tiirk Korku
Sinemasi” nda Vampir Filmleri incelenmistir. Vampirlerin tanimi, vampirlerin
Ozellikleri, vampirler ve sinema iliskisi, korku sinemasinda vampir filmlerinin
gelisimi ve vampir filmlerinin alt tiirleri (Klasik Vampir, Modern Vampir, Diger
Vampir Filmleri) ana basliklari altinda tiire dair agiklayici bilgiler verilmis, vampir

filmlerindeki vampir imgesinin degisimi ortaya konulmustur.

Vampirlerin sosyal hayattaki degisimleri, ekonomik yapilarindaki degisimler,
mekanlarindaki, goriiniislerindeki, fiziksel yapilarindaki degisim, drneklem olarak
ele alinan klasik vampir filmlerinden Nosferatu, Bram Stoker’in Drakula’ s1 ve ¢aga
ayak uyduran modern vampir filmleri kanitlarla desteklenerek sinemanin tarihsel
stirecinde vampirlerin degisen yapilart ortaya konulmustur. Besinci ve son bélimde
ise; Turk Korku Sinemasi’ nin en eski filmlerinden biri olarak kabul goren, bir kilt
olan “‘Drakula Istanbul’ da (1953)’° adli vampir filmi incelenmis, film hakkinda

bilgiler verilmis ve film analiz edilmistir.



2. KORKU
2.1 Korku Tanimi ve Kavrami

Turk Dil Kurumu’nun (TDK, 2017) tanimlamasinda korku kelimesinin anlami; ‘‘Bir
tehlike veya tehlike disiincesi karsisinda duyulan kaygi, lizlintii. Kotiilik gelme
ihtimali, tehlike, muhatara. Ruh bilimi gergek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir
ac1 karsisinda uyanan ve cosku, beniz sararmasi, agiz kurumasi, kalp, solunum
hizlanmas1 vb. belirtileri olan veya daha karmasik fizyolojik degismelerle kendini
gosteren duygu’’ anlaminmi tasimaktadir. Koknel (2004: 16) ise korkuyu aktarirken;
“Korku canlinin, insanin algiladigi, gordiigii ya da diisiindiigli, imgeledigi, tasarladig
tehlikeli, tehdit dolu durum, kisi, nesne, olay ve olgu karsisinda gosterdigi dogal,
evrensel duygulanim durumu, ruhsal tepkidir’” demistir. Korkunun tehlikeye karsi bir
tepki oldugunu vurgulayan Freud (2014: 85)’a gore “tehlikeler genel insancil
tehlikelerdir, tiim bireyler i¢in aynidirlar, bizim ihtiyacimiz olan; ama sahip
olamadigimiz sey, korkuyu 6zel olmasina ragmen normal ruhsal tesiste isleyen veya

bu gorevi basaramayanlari belirleyen; yani bireylerin secimini belirleyen faktordir.””

Korkular tehlikeler karsisinda degerli bir alarm sistemidir. Kimi zaman bu sistem
bozulur, korku bir tiir alerji gibi alip basini gidebilir ve fobiye doniisebilir. Korkmak,
kisinin tercih edebilecegi bir sey degildir ve ¢ok korkmayi ise hi¢ istemez ama
korkuya kars1 daha iyi tepki vermeye hazir olmak icin korkuyu daha iyi anlamay1
tercih edebilir (Andre, 2015: 13). Korku unsurunu bir¢ok canli icerisinde

tasimaktadir.

Tehlike durumunda somut caresizlik, durtl tehlikesi durumunda psikolojik caresizlik
gorulmektedir. Insanoglu kendisini huzursuz edebilecek her seyden korkabilir. Korku
insanda oldugu gibi, hayvanlarda da duygu olarak mevcuttur. "Korku" hissini tek bir
ciimlede tamimlamak zordur. Tip yoniinden degerlendirildiginde korku; titreme,
terleme, hizli soluk alip verme, beniz veya carpinti durumu mevcuttur. Osmanlicada
havfi marazi ismi ile kullanilan korku; Turkcede fobi ya da fobya terimleriyle ifade
edilmektedir. ““Fobi (phobia) sozciigii eski Yunancadaki “‘phobos’” dan gelir. Su

anlamlar1 verir: Kagma, havalanma, u¢ma, dehset, telash korku, panik’> anlamlarini



tasir (Koknel, 2004: 20). Korkunun bir¢ok tibbi agiklamasi vardir. Koknel (2004:
19)’in aktariminda ‘‘Korku; gercek bir tehlike ya da tehdit karsisinda ortaya ¢ikar,
insanin bedensel, ruhsal, toplumsal varligim1 kollamaya, korumaya yonelik dogal,
normal bir duygulanim durumudur. Bu duygulanim durumu da kaygi gibi insana

elem verir.”’

Korku; insanin toplumsal konumunu kollamasi ve korumasi, denge iginde
siirdiirmesi, uyumunu saglamas1 i¢in gerekli bir duygudur. Insanlar korktugunda;
“savas ya da ka¢” mekanizmasini kullanir ve yiiksek performans gosterir. Bu insana
haz duygusunu verir. Korku hissi adrenaline, adrenalin mutluluk ve hazza doniisiir.
Korku; kacilmasi gereken bir duygu degil kontrol altina aliabildiginde yararli bir
duygudur. ifade ederken, tanimlarken cift tarafli degerlendirmek gerekmektedir.
Korkuyu aciklamaya calisan pek c¢ok tammm yapilmistir. Duygu ve histir. Insan,
dogasindaki bir¢ok duygudan yola ¢ikarak hayatina yon vermistir. Bazen onlardan
etkilenmis, bazen de onlardan esinlenmis, kimi zamanda onlardan ka¢gmistir. Bu
gelismeler dogrultusunda da yasamini sekillendirdigi gibi, uygarligin dogmasina
neden olmakla kalmamis, kendini tanima ve gelistirme firsatina nail olmustur.
Korkular, en eski ¢aglardaki ilkel atalarimizdan bize miras olarak kalmistir. Her bilgi
DNA’ mizda kayithdir.
Korku, kuskusuz en temel duygulardan biri... Korkuyu Tanimak
Isteyen Adam masalinin disinda korkuyu tanimayan, tatmayan yoktur
hayatinda. Birakin bir 6mrii, hayatimizin her giiniinde, sdyle ya da boyle
korkuyla yiiz ylize geliriz. Psikologlarin ele almaktan ¢cok hoslandiklari
korkulardir bunlar; ¢ogunlukla da dogaldir bizce... Hayaletlerden,

hortlaklardan, gulyabanilerden korkmayi ise ya yanlis egitime ya ilkellige
dayandiririz (Scognamillo, 2014: 13).

Korkular 6grenilmis siireglerdir. Ornegin; asansdrde kalan biri herhangi bir asansore
binmekten korku duyabilir veya motosiklet kazasi yapmis biri tekrar motoksiklet

kullanmayabilir.

2.2 Korkunun Tdurleri

Her insanda ¢esitli korkular vardir. Hayatimizda yer alan pek ¢ok korku 6gesi oldugu
gibi zaman iginde ortaya ¢ikan ya da unutulan korkular da mevcuttur. Oliim korkusu,

yukseklik korkusu, radyasyon korkusu, karanlik korkusu, yalmzlik korkusu, bocek



korkusu, ucak korkusu, gelecek korkusu, kopek korkusu, yilan korkusu
korkularimizdan sadece bir kagidir. Birgok psikolog ve arastirmact korkularimizi ele
alip, korkuyu tamimlayip, kaynagini ifade ederek, ona objektif ¢Ozim getirmeye
calismaktadir. Korkular, ilkel ¢aglardaki atalarimizdan bize miras olarak kalmustir.
Fobi seklinde olan korkular, kaginma davraniglarinin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Sonucun da ise; insanin sosyal yasami zorlasir.

2.3 Korkunun Nedenleri

Korku, tiim insanlarda olan ortak bir duygudur. Korkular da giin yliziine ¢ikabilecegi
gibi kimi zaman ise somuta indirgenmis, Korku igindeki kisi tarafindan, farkli ve
0zgun metaforlarla da kendini gostermektedir. Hayali yaratiklar, sekiller, disler,
riyalar gibi...
Koknel (2004: 29)’e gore; Riiyalar insanlarin ve toplumlarin ilkel
caglardan bu yana bilingalt1 korkular1 olmustur. “‘Freud’dan 6nce ve
sonra, riiya icerigini arastirmaya yonelik calismalar sonunda bu igerigi
etkileyen baslica nedenler dort grup altinda toplanmstir:
1-Giinliik yasantida 6nemli bir iz birakan kaygi ve korku gibi duygusal
degisiklikler
2-Giinliik yasantida karsilasilan, ama biling tarafindan farkedilmeden
duyu organlar1 tarafindan algilanan nesneler, kisiler ya da olaylar

3-Cocukluk yillarindan beri saklanan 6nemli anilar
4-Kisinin amagclarina ve beklentilerine iliskin duygulanim durumlar1’

Korkular yasanilan tehlikenin algilanmasindan dogar. Bilim adamlari tarafindan
varilan genel kan1 bu yondedir. Ozetlemek gerekirse; insanin korkulari, nesilden
nesile aktarilarak, gegmisten gelen bilgi birikimi ve kisisel edinimlerinin birlesimidir.
Disa vurmaktan c¢ekindigimiz her sey bilingaltimizda gizlidir ve bilingaltina itilen,
bastirilan duygular, arzular her zaman disar1 ¢ikmak icin yogun bir ugras
vermektedir. Dogru zaman ve ortamda ortaya ¢ikabilmek i¢in unutmak kavraminin
gOlgesinde beklemek zorundadirlar. Bilingalti bastirilmis duygularin  bekleme
odasidir. Bundan 6tiirli dogumdan 6liime ¢ogu zaman korkuya tutsak olur, korkuyla
yasamak zorunda kaliriz. Ve zaman zaman korku diinyamizin igine hayal giiclimiizde
girince zaman igerisinde artan ya da kendi basina daha da derinlesen korkularimiz;

peri, cin, hayalet, karabasan gibi goriinmeyen varliklar seklinde ortaya ¢ikabilecegi



gibi, halisinasyonlar, hastaliklar ve evham dedigimiz gereksiz saplantilar seklinde de

ortaya c¢ikabilmektedir.

Koknel (2004: 18)’in agiklamaya ¢alistig1 gibi; “‘Bir duygulanim durumu olan korku
bir yandan insanin beden, ruh ve toplum saghigini kollamaya, korumaya yonelik
davraniglarin tek ve temel etkeni olurken, 6te yandan insanin bedensel, ruhsal ve
toplumsal geligsmesini, dengesini, diizenini, uyumunu saglayan ve siirdiiren bir

duygulanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”

Korkuyla aramizda olusan siki baglar1 agiklayan Andre (2015: 31)’nin agiklamaya
calistigr gibi ““Uzak atalar korkularini tiiriimiize miras birakmistir. Biitiin miraslar
gibi korkular da hayatta kalmamiz i¢in bir sans ve ayn1 zamanda yasam kalitemiz
i¢cin bir agirhiktir. Hayata geldigimiz ilk glinden baslayarak ‘‘korkuyla aramizda ¢ok
sik1 baglar’’ olusmustur. Ama korkularimizi asir1 hale getiren travma, egitim, kiiltiir

gibi etkenler daha sonra gelir.””

Korkunun nedenlerini saptamak i¢in; insanin gelisim evresinde c¢ocukluk
donemindeki egitim ve Ogretimine cok dikkat etmek gerekir Insanin korkulari;
cocuklugunda belirir, yerlesir; insana korkuyu yasatmak i¢in ¢cocukluguna gotiirmek
yeterlidir. Korkular insan ilk diinyaya geldigi andan itibaren baslar. ‘‘insanda ve ona
akraba canlilarda dogum olay1, kisisel yasanan ilk korku olarak korku heyecanin
ifadesine karakteristik hatlar veriyor gibi goruniuyor. Ama biz bu baglantiy1
abartmamaliyiz ve onu takdir ederken tehlike durumu icin bir ani heyecan
semboliiniin biyolojik bir gereksinim oldugunu ve her haliikarda yaratilmis olacagini

unutmamaliy1z’’ (Freud, 2014: 16).

Korkunun nedenlerini bu sekilde agiklayan ve ¢ocukluk evrelerine inen Freud (2014:
62)’un analizine gore; ‘‘insanoglunun ilk korkusu dogumdur ve bu somut olarak
anneden ayrilmak anlamina gelir ki annenin hadim edilmesi ile (gocuk: penis
denklemine gore) karsilagtirilabilir. Simdi eger korku ayriligin bir sembolii olarak
ilerideki her ayrilikta tekrar edilseydi her sey c¢ok tatmin edici olurdu. Ama bu
uyumun degerlendirilmesinde, annenin aslinda 6zsever olan bebek tarafindan obje

olarak anneden ayrilma olarak yasanmamasi, yolu tikamaktadir.”

Bebeklik doneminde belli bash ihtiyaglarini annesi karsilayan cocuk {i¢ alti yas
dilimi arasinda oyun dénemini yasar. Bu donem i¢inde ¢ocuga bir davranis 6gretmek

ya da engellemek icin anne ve babanin, ¢evrenin uyguladigi asir1 cezalar ve engeller



korku yaratir. Diger yandan ailenin, ¢evrenin ¢ocugun egitimi ic¢in kullandiklari
korku 6geleri de ruhsal yasantisinda derin izler birakir. Bunlarin baginda masallarin,
Oykiilerin cadilar1, biiyiiciileri, hayaletleri, hortlaklari, cinleri, perileri, devleri, 6ctileri
gelir. Ayrica toplum yasaminda bulunan doktor, dis doktoru, igneci, polis, dilenci,
hirsiz, ¢ingene gibi insanlar da korku yaratabilir. Cocuk acliktan, kapali yerden,
karanliktan, kardan, yagmurdan, gok giiriiltiisiinden, simgekten, yildirnmdan korkar.
Aile ve g¢evre ortak biling ve bilingaltinda bulunan tiim kisi, nesne, olay ve olgu
korkularim1 da ¢ocuga aktarirlar. Bu dénemde ¢ocugun annesini, babasini, ailesini
kaybetme korkusu, bltun korkularinin baginda yer alir. Sokakta, caddede, kalabalikta
ya da evde birka¢ dakika annesinden ayri kalan, onu yaninda bulamayan ¢ocuklar
bliyiik bir korku ve panige kapilirlar. Dort ve bes yasindan sonra ailenin ve ¢evrenin
egitim bicimine ve yaklasimina gore korkular gittikce kisilere, hayvanlara, nesnelere,
olgulara, olaylara baglanir, somutlasir. Cocuk doktordan, dis doktorundan, igneciden,
polisten, askerden, kediden, kopekten, bdceklerden, hastaliklardan, diisiip
yaralanmaktan, kandan korkar. Alt1 yasinda korkularda artma goralur. Buydcller,
cadilar, hayaletler, hortlaklar, cinler, periler, devler cocugun diislincelerini,
fantezilerini, diislerini ve hayal diinyasini doldurur. Cocuk oyunlarin, masallarin,

filmlerin, televizyonun etkisi altinda kalir.

Bosluk korkusu ancak biiyiik bir bosluk karsisinda ya da korkuluk olmamasi
durumunda veya saglam desteklerin bulunmadigi yerlerde ortaya ¢ikacaktir. Yabanci
yetiskinlerden korkma durumu, ¢ocukta ancak kendisinin tanidig1 her tiirlii varliktan
yoksun oldugu durumda ortaya ¢ikar. Bu degerlendirmelerin yarariyla ilgili olarak
ilging bir calisma yapilmis ve bu calisma bosluktan fazla korkmayan g¢ocuklarin,
oteki cocuklara gore daha fazla yara bere i¢inde kaldiklarini gostermistir. Genel
olarak, fobik bir korkunun ortaya ¢iktigi yas dogustan ya da sonradan edinilmis
faktorler konusunda 6nemli bir isarettir (Andre, 2015: 44-45).
“Korkunun dogum olayma baglanmasi akla yakin itirazlara kars
savunmak zorundadir. Korku, muhtemelen tiim organizmalarda, en
azindan tiim yiiksek organizmalarda goriilen bir tepkidir; dogum sadece
memeli hayvanlar tarafindan yasanir ve tim bunlarda travma anlamina
gelip gelmedigi siiphelidir. Demek ki dogum 6rnegi olmadan da korku

vardir. Ama bu itiraz biyoloji ve psikoloji sinirlarini1 agmaktadir’” (Freud,
2014: 65).



Korkunun evrelerine farkli bir bakis agis1 kazandiran Koknel (2004: 61) “‘Korku bir
baski, denetim, disiplin, egitim, engelleme, erteleme araci olarak kullanildikc¢a

cocugun duygulanimlar arasinda etkili ve 6nemli izler birakir’’.

Insanoglunun bazi korkular1 vardir. Bunlar1 gerekli basliklar halinde toparlamak
gerekirse; kayba kars1 davranig bigimleri, tanri, cennet ve cehennem korkusu, baba

korkusu, hayvan korkusu, yukseklik ve asansor korkusu, 6lim korkusu vb.

2.4 Korku Kulttri

Korku kiiltiirden dogan bir olgudur. Insan dogup biiyiidiigii gelistigi, icinde yasadig
dogal ve toplumsal ortamin etkisi altinda kisiligini kazanir. Korkulara, takinakli ve
zorunlu diisiincelere yatkin olan insanlarda belirli bir kisilik yapisi sz konusudur.
Kiiltiirel bazi kurallar yiizyillar 6nce konulmustur. Bir kalip vardir ve o kalibin
icindeki rutin kurallara uyulur. Herkes kurallara uydugu zaman ortada bir problem
kalmaz. Kisi bu kurallarin disina ¢ikamaz. Her dlkenin kendine has bir kaltira

vardir. Orada yasayanlar o kiiltiire ayak uydurmak zorundadirlar.

Koknel (2004: 20)’e gore, ‘*Korkunun ortaya ¢ikmasinda insanin i¢inde dogdugu,
gelistigi, yasadigr dogal ve toplumsal ortamin, kiiltiiriin, kisaca 6grenmenin etkisi ve
onemi vardir. Biitiin korkular aktarilan, anlatilan, yasanilan bir tehlikenin ya da tehdit
dolu bir ortamin &grenilmesinden dogar. Belirli smirlar ig¢inde korku insanin
benligini, kisiligini, varligin1 korumasi i¢in gerekli ve yararli bir duygulanim
durumudur.”” Korkular 6grenilmis siireclerdir. Korkularin dogumdan 6liime kadar
yasanilan tehlikeler karsinda zamanla Ogrenilen duygu halleri oldugunu net bir
sekilde aciklamistir. Korkular toplumun ortak kiiltlir paylasimlarindan olugsmaktadir.
Korkular; toplumla igice yasamaktadir. Insanlik var oldugu siire icerisinde bu sekilde

devam edecektir.

Koknel (2004: 84)’in agiklamaya calistigi gibi; ‘‘Bilindigi gibi, toplum, insanlarin
temel gereksinimlerini karsilamak, yasamlarini siirdirmek amaciyla bir araya
gelmelerinden ve yasama bicimlerinden kaynaklanan ortak kiiltiirii paylagimlarindan
olusur. Insanin toplum iginde rol ve yer almasi, baska bir deyisle toplumsallasma,
cocugun ‘‘ben’’ kavrami yaninda ‘‘biz’> kavrammi 6grenmesiyle Dbaslar.
Alabildigince 6zerk ve 6zgiir olmay1 isteyen insan baskalariyla, ¢evreyle, toplumla

iligki, iletisim kuramamaktan korktugu ya da korkutuldugu i¢in 6zerkligi, 6zgiirliigii



karsil1g1 olarak toplumun bireyi olmay1, toplum iginde rol, yer ve sorumluluk almay1

yegler.”’

Korku ayrica yeni bir duygu degil. Tarih boyunca toplumlari sekillendirdigi
biliniyor. Eskiden yirtici bir hayvanin pengesinde korkan insan simdi terdr
saldirilarindan korkuyor. 21. yiizyil korkularinin farki, insanlarin korkularini nasil
yasadig ile ilgilidir. Bilingalt1 zihnimiz, magaralarda yasadigimiz donemlerden bu
yana, bir tehlike ile ilgili karar alirken eski deneyimlerine danisiyor. Tehlikeyi aninda
fark etme icgiidiisii, vahsi hayvanlarla kars1i karsiya kalan insanlarin canim
kurtarmasinda biiyiik rol oynadi. Oysa bugiin ucak kazalari, ¢ocuk kagirmalari, dogal

felaketler ile kars1 karsiya kalan iggiidiilerin dogru karar almasi beklenemez.

Insanlik tarihi boyunca insanlar dogal ve toplumsal kaynakli bircok olaydan, olgudan
korkmuslar, bunlarin etkisi altinda kalmiglar, dehsete ve panige kapilmislardir.
Ancak bu korku kimi insanda, bilinmezin aranmasi, sorunlarin ¢éziimii i¢in itici bir
giic olmus, bdylece hastaliklar1 Onleyici, tedavi edici yollar, yontemler; savaslara
baris¢1 onlemler ve siyasal ¢oziimler bulmuslardir. Insan yaslandikga, insanlik var
oldukca dogal ve toplumsal kaynakli korkularin sonun olmadig1 sdylenebilir. Teror
korkusu, din korkusu, yasadisi siginmaci korkusu, iktidarin yiiriittiigii politikalardan
zarar gorme korkusu, iktidarin yiiriittiigii politikalardan korkmayanlarla ters diigme
korkusu, fasizm korkusu, ekonomik darbogaz korkusu, igsiz kalma korkusu, deprem
korkusu, iklim degisikligine bagl dogal afet korkusu... Dogay1, cagdas teknolojik
gelismenin olanaklariyla denetim altina alamamis toplum kesimlerinde yasayan
insanlar riizgardan, firtinadan, yagmurdan, kardan, sicaktan, soguktan, kurakliktan,
selden vb. ilk insanlar gibi ¢ekinip korkarlar. Glinliik yasamlarinda bu korkunun

etkisi altinda davranirlar.

Sosyologlar ve psikologlar bu durumu korku kultiirii olarak nitelendiriyor. Toplumlar
gercek veya sanal siirekli olarak gilivenliklerinin tehdit altinda oldugunu diisiiniiyor.
Insan tiirii riskleri dogru hesaplayamam egiliminde oldugu icin korkuyor. Nigin
korktugu soruldugunda ¢ogunluk diinyanin eskisine gére ¢ok daha tehlikeli bir yer

haline geldigini sOyliiyor.



2.5 Korkunun Kaynaklari

Eski caglardan beri insanoglu korkularim1 bir sekilde disa vurmaya baslamistir.
ClnkU icinde bulylyen bu hissin; bir sekilde bosaltilmast ve desarj olmasi
gerekiyordu. Ilkel caglarda, birgok doga olayindan etkilenen insan bunlar igin gesitli
¢oziim yollarina yonelmisler ve bu korkulari; masal, dyki, efsane ve destanlarla

aktarmiglardir.

Giovanni Scognamillo korkunun insan gelisim seriivenini bu sekilde 6zetlerken;
magara duvarlarinda tanimlanan korku, yapilan arag, gereclerle somutlastirip,
korkulartyla yiizlesmeye, tanimaya ve sozle agiklayarak gelenek, destan, masal ve
efsaneler yarattigini belirtmistir. Korku gelecekte olma ihtimali olan herhangi bir sey
igin zihnin, gelecegi tahmin etme fonksiyonun islemesiyle olusan bir reaksiyondur.

Korku, insanin ihtiyaglarindan biridir. Hissedilmek istenmeyen bir duygudur.

Destanlar adimi tarihten alan halk edebiyati driinleridir. Tarihe iz birakmis,
kahramanlik olaylarini anlatan eserlerdir. Masallar ise; halk tarafindan yaratilan,
kusaktan kusaga aktarilan, (dev, peri, cin) gibi dogaiistiin varliklar1 olan, halk

oykdleridir.

Scognamillo (2014: 19-20)’ya gore; ‘‘Kitadan kitaya mitoslar1 bir araya getiren,
diinya capinda bir bellek olusturan ve besleyen mitologya da kendi kaliplar1 ve
arketipleri icinde bir korkular seckisi oluyor; tipki gece vakti anlatilan masallar ve
efsaneler gibi. Korkunun, korkutucu olaylarin gelenegi boylece kuruluyor ve
toplumdan topluma, ¢agdan ¢aga bu gelenek boyutlarint genisletiyor, sablonlarini

olusturuyor.”” Dogu kiiltiiriinde korku ve mistik unsurlar oldukga fazladir.

[k Tiirk edebi eserlerinde masal ve hikdyeler yayginken aydilanma diisiincesinin de
etkisiyle ortadan kaldirilmistir. Dogaiistiilik ortadan kaldirdigr igin; Tork
edebiyatinda uzun bir donem eser verilememistir. Dilinya korku masallarinin baslica
ornekleri arasinda; Binbir Gece Masallari, Kirmiz1 Baslikli Kiz, Mavi Sakal, Parmak
Gocuk Guliver basta gelir. Her kiiltiiriin korku simgeleri farkli olsa da korku hissi
aynidir. Dogu kiltlirii; cinler, devler, cadilardan ve seytanlardan korkarken, bati
kiltirti; seytanlar, vampirler, kurt adamlar, zombiler, hayaletler vs. korkar. Korku
simgeleri farklilagsa da korku olgusu aynidir. Ve bunlara ek olarak belirli mekanlar
da ayr bir korku 68esi olarak karsimiza cikar. ‘‘Korku ve dehset, her an ve her

yerde insanin karsisina ¢ikabildigi gibi, belirli mekanlarda ¢ok daha da giiclenir:



magaralar, dehlizler, yeryiizliniin bagirsaklar1 sayilan yeralt1 gegitleri, ugursuz yerler,
tekinsiz evler, feodal donemden baslamak iizere soylularin, derebeylerin satolari,
kaleleri, kuleleri ve zindanlari’ (Scognamillo, 2014: 20). Korku edebiyatina ve
sinemasina yon veren kesifler ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma
cagl, Ronesans Avrupa’sinin esintileriyle beslenmistir. Korkuyu; ressamlar
resimlerinde, tiyatrocular oyunlarinda sahnelenmis, edebiyatta korkular aktarilmis ve
insan her daim korkuyla ici ige yasamistir. 18.yiizy1lda Gotik temas1 edebiyatta hayat
bulmustur. Scognamillo (2014: 26)’ya gore; ““Yine de korkular, korkutanlar, korkung
olanlar ya da korkung goriinenler derin kdklere ve hayati, duygusal, inan¢ kaynakli
endiselere dayanarak sanki hi¢ degismiyor. Kitadan kitaya, uygarliktan uygarliga
ortaya ¢ikan farkliliklar ve benzerlikler ise, Bati’dan Uzakdogu’ya kiiltiirel ayrim ve
uyumlarin yansimalari ve izleridir.”” Diinyanin hangi cografyasi, hangi kiiltiirii, hangi
irk1 olursa olsun korku duygusu her késede aynidir. Dil, din, 1k, kiiltiir fark etmez bu

duyguyu tatmak i¢in. Bu duygunun aktarimi da yine ayni1 sekillerde siire gelmistir.
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3. TURK KORKU SINEMASI
3.1 Korku ve Sinema Iliskisi

Korku; insanin dis diinyanin tehlikelerine karst hissettigi gididir. Korku
insanoglunun duygularini yansitma yolu olarak sectigi sanat olmustur. Korkuyu;
ressamlar resimlerinde, tiyatrocular oyunlarinda sahnelenmis, edebiyatta korkular
aktarilmig ve insan her daim korkuyla ici ice yasamistir. Sinema da ginimiuzde
korkuyu isleyen en Onemli sanat dalidir. Korkuyu gorsel olarak bi¢imlendirip

perdeye aktarmustir.

Korku ve dehset, her an ve her yerde insanin karsisina c¢ikabildigi gibi, belirli
mekanlarda ¢ok daha da giiclenir: magaralar, dehlizler, yeryiiziiniin bagirsaklar
sayilan yeralt1 gegitleri, ugursuz yerler, tekinsiz evler, feodal donemden baslamak
tizere soylularin, derebeylerin satolari, kaleleri, kuleleri ve zindanlar1 (Scognamillo,

2014: 20).

Korkunun pazarlanmasi ve ticari bir endiistriye doniismesi ise Koknel (2004: 47)’e
gore; ““GUnimizde  insanlardaki  temel  korkularin  simgelesmesinde,
somutlastirilmasinda masallar, korku dykiileri ve romanlar1 yaninda korku filmleri ve
videokasetleri de yer almistir. Buralarda insanlar korku yaratan simgeleri, anlamsiz,
gelisigiizel, gereksiz bicimde secip kullanmamiglardir. Bunlar ilk ve ilkel insanin
yarattigi simgelerin ¢agdas insanin disiincesine, imgelemesine, tasarimina,
yaraticihigina gore degistirilmesi, yeniden bi¢gim ve renk kazanmasidir.”” Koknel,
korkularin simgelesmesinde ve somutlastirilmasinda masallar, korku oykiileri ve
romanlarin, korku filmleri ve videokasetlerin yeniden bigimlendirilmesinin korku

unsurunun giinimizde pazarlanmasindaki yerini vurgulamaya ¢alismistir.

Cagdas insanin kendi dis gergekligi ile etkilesimi dolaysiz yollarla olmamaktadir.
Hele bir yasam bi¢imini anlamlandiracak kadar genis kapsamli olan iletisimlerinde
cagdas insan, dis gercekligini kendisi adina bu dis gercekligi anlatan kitle iletigimi
tirlerinin araciligr ile algilamakta, degerlendirmekte ve anlamlandirmaktadir.

Ornegin; sinemada seyirci oOliimsiiz tanrilara doniismektedir. Perdede doksan
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dakikalik kendi bitimli hayatlarin1 yasayan karakterleri seyrederken, seyirci her seyin
bitiminde gene hayattadir (Oskay, 2014: 68). Cunki sinemada seyircinin hayalleri ve

bellegi iistlin bir giice sahiptir.

Yazarlar korkular1 bir sekilde agiklamaya c¢alismaktadir. Tipki Scognamillo (2014:
26)’ nin aktardigi gibi; ““Yine de korkular, korkutanlar, korkun¢ olanlar ya da
korkung gorinenler derin koklere ve hayati, duygusal, inan¢ kaynakli endiselere
dayanarak sanki hi¢ degismiyor. Kitadan kitaya, uygarliktan uygarliga ortaya ¢ikan
farkliliklar ve benzerlikler ise, Bati’dan Uzakdogu’ya kiiltiirel ayrim ve uyumlarin
yansimalar1 ve izleridir.”” Kiiltiirel farklilik ve korku nesnelerinin degiskenligi s6z
konusu olsa bile duygu belirtisinin ayni oldugu anlasilmaktadir.

Durumu farkli bir bakis agisi ile ele alan Koknel (2004: 47)’in aktariminda ise;
““Korku romanlarinda, filmlerinde, kasetlerinde kullanilan simgeler ister ilk ve ilkel
insanla ortak, ister cagdas olsun, amaci temel korkular1 azaltmak, bunlarin yoniinii

29

degistirmektir.”” Kitle iletisim araglariin korkularimizi azaltmak ve bunlarin

yonlerini degistirmek konusunda yardimci oldugunu belirtilmektedir.

Seyirci bu rahatlatma i¢in sinemay1 tercih ediyor. Aslinda insanoglu, korkunun
izlekselligine pek uzak degildir. Tarih boyunca sirk oyunlarmi, idamlari ve
iskenceleri izlemek i¢in arenalara toplanmis, her idam, oyun, iskence sonunda biiyiik
alkis tufan1 koparmis, kalabaliklar heyecan i¢inde bunlar1 daha yakindan gérmek
maksadiyla arenalara atlamis, giyotinlerin etrafina toplanmiglardir (Scognamillo,
1996: 65). Izleyici beyazperdede yaratiklari, canavarlari cinayetleri, bikmadan ve
usanmadan izleyebilir. Ciinkii bir rahatlama araci olan sinema insanin bilingaltindaki

korkularin1 ve i¢indeki dehseti anlatir.

Oskay (2014: 68)’ ya gore ise; ““Sinemada gosterilen her filmde birgcok
olay oluyor. Seyirci bir insaniistii varlik gibi her seyi gorebiliyor. Sanki
goremeyecegi hicbir sey yokmus gibi hem de. Filmdeki karakterlerin
baslarina ne gelecegini, hangi karakterin ddiillendirilecegini, hangisinin
cezalandirilacagini onceden gorebiliyor. Ozellikle de yasanmakta olan
hayat1 ve toplumsal iligkileri, bilim ve teknolojinin bu denli gelistigi bir
cagda, bunlarin insanin yasami icin yarattigi tehlikelerin nedenlerini
seyircinin anlamasinin gitgide giiclestigi, cagdas yasamda soyle ya da
boyle de ‘‘aciklanmasi’’ gereken bu tiir sorunlarin bir oranda da olsa
aciklanmasi yerine gectigi icin, belki de gitgide yogunlagan yanlis biling
igindeki insan agisindan bu filmler bir tiir narkotik yerine geciyor.”
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Gotik edebiyatin sinemanin ilk yillarinda oldukg¢a gii¢lii olmasi korku-sinema
iliskisinin erkenden baslamasina neden olmustur. Cunkl sinema icin edebiyat
vazgecilmez bir kaynaktir. DOnemin guclli eserleri de korku Gzerine olunca, ilk
sinema filmlerinin ¢ogu korku tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ozellikle Alman

Disavurumcu Sinemasi’nda belirgin sekilde kendini hissettirmistir.

Oskay (2014: 73)’1n aktariminda; ‘‘19. yiizyilla birlikte 6lim korkusu da yasamin
icinde yayilmaya baglamistir. Thanatophobia’nin yogun olarak islendigi yazin
tiirlerinin yayginlagmasi, giderek bu tiirlerin toplumda genis kullanim alanlarina
kavusmaya baglayan gazete, roman, sinema, radyo ve televizyon gibi ¢cagdas kitle
iletisimi araglarinda en sevilen ya da tutulan yayn tiirlerini olusturmasi bunun
sonucudur.”” Oliim korkusuyla beraber gelen toplumda genis kullanim alanlarina
gore kitle iletisim araglarinda sevilen ve tutulan yayin tiirlerinin olugsmasina neden

oldugundan bahsetmistir.

Her yas 6grenciler ya da meraklilar ve koleksiyoncular igin Frankenstein, Dracula,
Kurtadam (en son modaya gore Dinozor) kapakli ciltli dosyalar, boyama kitaplari,
heykelcikler, igneler, tisOrtler, posterler, plastik yarasalar, sik siseler, sisecikler
icinde vampir kani (boyali su), oyuncak tabutlar ve icinde ziplayarak firlayan
iskeletler, kuru kafalar, hayaletler ve hayalet avcilari, vicik vicik protoplazmalar vb.
piyasa tika basa doludur (Scognamillo, 1996: 59). Korkunun pazarlanmasi ise devasa
bir endiistriyi olusturmustur. Bunu en iyi sekilde agiklamaya ¢alisan Oskay (2014:
86)’a gore; ‘‘Sinema endustrisi, tecimsel becerisiylen her degerin birbiriyle
esitlendirildigi ve ‘‘miibadeleye’’ ugratildigi pazar aracilifi ile diizenin bagiml
kesimini olusturan reel yasamda sigindiklar1 yanlis bilinglerinin onlarda tutusturdugu
tinsel gereksinmelerle, diizenin bu insanlar i¢in uygun gordiigli metalastiriimig
kiiltiirel driinler arasinda ¢ikisiklik (uygunluk) saglamaktadir.”” s6zleriyle sinema
endiistrisinin toplumun reel yagaminda kiiltiirel {iriinlerle bir ¢ikis noktas1 sagladigini
vurgulamaktadir.

Gelismekte olan iilkeler agisindan ise durum, iki kat sakincali sonuglar

verebilecek gibi gorinmektedir. Bu lkelerde gdsterime sokulan bu tor

ithal mali ve ileri iilkelerdeki biling endiistrisinin {iriinii olan fantazyalar

hem simifsal boyutta hem de ulusal boyutta egemen / bagimli iligkilerinin

pekistirilmesinde ve yeniden iiretilmesinde onemli bir islev edinme

olanagi bulabilecek gibidir. Ayrica 0Ozgiir bir uygarlasma siireci
yasamdan dis diinyanin etkileriyle modernlesme siirecine girmekte olan
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bu tilkelerde, etkilerinin, insanin ruh sagligi agisindan da, ulusal kendine
guven duygusu edinimi agisindan da, ¢ok dramatik boyutlara varabilecegi
de diistintilmelidir (Oskay,2014: 256).

3.2 Korku Sinemasi

Korku; hayvanlar ve insanlarin diinyada var olmasiyla birlikte olusan bir duygudur.
Bir tehdit karsisinda insan ve hayvanlarin hayatta kalma mekanizmasidir.
Gunimduzde korku 6gesini tiim sanat dallarinda gérmekteyiz. Bir diger sanat dali da
sinemadir. Zamanla ‘‘korku 6gesi’” bir sinema tirii olmustur. Sinemanin ilk ortaya
¢ikmasiyla, ilk film olan Trenin Gara Girisi’ inden itibaren korku, zaman icinde
bliylimiis ve gelismistir. Riiyalara ve gercek olaylara kadar farkli konular korku

sinemasinda yer almigtir.

Scognamillo (2006: 11)’in aktardig: gibi; ‘‘Insanlar korkmaktan, dehsete diismekten,
tiiylerini diken diken eden goriintiileri izlemekten neden hoslanirlar? “ Ben korkarim
ama korku filmlerini de kagirmam “ diyenler neden 1srarla bu mazosist yaklagimi
stirdiiriirler? Ciinkii eskiden idamlar1 ve iskenceleri izleyebilmek igin meydanlara
dokiilen, alkis tutan, heyecanlanan, bayram eden kalabaliklarla, bugiin bir beyaz
perdenin ya da cam bir ekranin karsisinda iirperen kalabaliklar arasinda pek bir fark

yoktur.”’

Korku sinemasi; korkung ve sok edici sonla biten ve gerilimin tavan yaptigi filmler
sunar. 1920’lerde ilk korku filmleri iretilmistir. Birgogu, Birinci Diinya Savasi
sirasinda 1920’lerde popiilaritesi artan Alman Ekspresyonizmi’nden etkilenmistir.
Alman film yapimcilar1 Hollywood’a gé¢ etmisler ve Amerikan korku filmlerinin
gelisimi iizerinde biiylik etkileri olmustur. Kamera agilari, sahneler, 151k ve karanlik
oyunlar1 ekleyerek psikolojik anlam ve etkileri olan filmler sunmuslardir. Alman
Ekspresyonizm ideolojisi, Freud’un psikanalitik teorilerinden oldukga etkilenmistir
ve bundan 6tiirii 11k korku filmi eserlerinin ¢ogu Freud etkisinde kalmistir. Freud’un
bilingalt1 kavrami arkasinda yatan gizli arzular fikri, korku sinemasinda dile getirilen

en yaygin ideolojidir.

Korku sinemasi Orneklerine baktigimizda; gliniimiiziin globallesmesi disinda;
kiiltiirel farkliliklar da gosterir. Avrupa’dan baslayip Dogu’ya ilerledikce, korku
Ogesinin ‘‘degisim’’ oldugunu goriiriiz. Dolunayda kurt olan ve yarasadan vampire

doniisen adam gibi... Bati’ da korku anlayisi, daha ‘‘metafizik’’ bir boyut tasir,
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dogunun ‘‘dogaiistii’’liigline karsilik. Korku filmlerinin mekanlar; iirkiitiicii evler,
1ss1z sokaklar ya da karanlik sisli havalardir. Yaratiklar, canavarlar, vampirler,
deliler, seytanlar, kotii hayaletler, kurtadamlar, bilinmeyen insanlar, dogatistii giicler,

cinler, zombiler bu filmlerin vazgecilmez turleridir.

Oskay (2014: 74)’e gore; “‘Korku filmleri R.H. Dillard’a gore, ortagagin moralistik
piyesleri gibidir. ‘‘Her seye tohumunu birakan Oliimiin, entropy’nin, degisebilme
yeteneginin bozulma ve kokusmanin ritiielidir.”” Adeta, korku verici mime’lerle
yapilan Aristocu bir tiir arinmadir. Giinlimiizde insanlardaki baglica korkularin
simgelesmesinde, masallar, korku dykiileri ve romanlarin yaninda, korku filmleri de
etkilidir. Korkunun bir arinma sekli oldugunu sOyleyen Oskay masallar, korku
Oykiileri ve romanlari ve korku filmlerinin insanlar iizerinde etkili oldugunu

belirtmistir.

Scognamillo (2006: 12)’nun aktariminda ise; ‘‘Korku sinemasi —art1 gerilim, arti
dehset-bagskaca tiirler gibi, sessiz donemden kalan klasik yapitlara ve ucuz drneklere
sahip, upuzun bir yazin gelenegine dayanan bir ¢esit mirastir. Korku sinemasi,
Oliimsiiz mitoslar ve arketiplerle beslenen, bunlara donem dénem daha cagdas ya da

girift mitoslar ekleyen bir gelenektir.”’

Korku filmleri, izleyicilerinin bilingsiz korku, arzu ve durtilerini aydinlatmaya
yardimer olur. Bu “gizli” temalar, seyirciye bilingalti mesajlar vermek icin filmin
igine sizar. Bu mesajlarin bir kismi, belirli ¢agrisimlar1 aktaran sembollerle iletilir.
Ik korku filmi Georges Melies’in 1896 yilinda cektigi The Devil's Castle isimli
filmdir. Diger bir film ise; sessiz film doneminden Almanya’ nin ¢ektigi, Robert
Wiene’ nin 1919 yilinda yonettigi The Cabinet of Dr. Caligari’ dir. Ik korku

sinemasinin yazinsal kaynaklarina deginen Scognamillo (2006: 13-15)’ a gore;

“Ilk korku Sinemasinin kaynagi yazinsaldir: Mary W. Shelley’nin
Frankenstein’t (1910), Robert Louis Stevenson’un Dr. Jekyll and Mr.
Hyde’1 (1908,1912, 1913, 1914, 1920) gibi; David Wark Griffith’in 6z
yagsam Oykiisli, Edgar Allan Poe (1909) filmi ve Poe’nun Kuyu ve Sarkag
oykiisii ile Annabel Lee siirini harmanlayan Intikamci Vicdan / The
Avenging Conscience; Thou Shalt Noth Kill (1914) gibi. Poe sessiz
donemin neredeyse kagmilmaz bir korku kaynagidir. Saul A.
Rosenberg’in yonettigi Morg Sokagi Cinayeti / Murders in the Rue
Morgue (1914),George Cochran Hazelton’ un yonettigi, Kunduz / The
Raven (1915), James Sibley Watson ile Melville Webber’in yonettigi,
Usher (1928) gibi ¢alismalarin tamami Poe’nun uyarlamalaridir. Sesten
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yoksun bir sinema, korku ve deney tahtasidir. Ve bu sinema, 0 yillarda
ruhbilimsel ve bi¢imsel kaygilara kapilarak, korkuyu sekillendirmekten
cok, korkuyu nasil anlatabilecegini arastirir. Sinemaya metafizik,
toplumsal, sosyolojik ve siyasal korkuyu Disavurumcu Alman Sinemasi
getirir. Ilk basyapitlarin1 verir ve Almanya’ dan Amerika’ ya gogenlerle
ilk sesli Amerikan korku sinemasi giderek Hollywood endustrisini
etkilemeye baglar. Alman sessiz sinemasi gerek, 1. Diinya Savasi
yillarinda gerekse onu izleyen donemde, korkuya basvurdugunda, kendi
ulusal- toplumsal sorunlarini sergiliyor, saptirtyor. Degilse de simgeler
kullanarak, buglnini ve yarmini sorguluyor.’’

Scognamillo, sinemanin yazinsal ve sessiz doneminin bir deney tahtasi oldugunu,
Almanya’ nin sosyolojik ve siyasal korkuyu ilk kullanan iilke oldugunu ve ordan
Amerika’ya gocen yonetmenlerin ilk sesli sinema donemine giris ile Hollywood
endustrisinin canlanmaya baslamasini, 1. Diinya Savasi’ nin korku film sektoriinde
savagin toplumsal yonlerini sergilenmesi ve sorgulamasini ifade etmektedir.

Doénemin korku kahramanlarimi anlatan Koknel (2004: 48-49)’e gore;
“Yirminci yiizyilin baglangicinda (1911) Fransa’da Pierre Souvestre ve
Marcel Allain, ‘‘Fantoma’’ adim verdikleri siyah pelerinli, yiizi maskeli,
eli hangerli, herkese korku ve dehset veren bir kahraman yarattilar. Bu
kahramanin seriivenleri kisa siirede biitiin diinyaya yayildi. Fatoma’nin
serivenlerini anlatan romanlar, giiniin olanaklar1 iginde bes alt1 yiiz bin
dolaylarinda basildi. Yirmi dile birden ¢evrildi. Fantoma filmlerinin
ulagtigi basart ABD’ de benzerlerinin c¢ekimine ve yeni korku
kahramanlarinin yaratilmasimma yol ag¢ti. Bu akimin etkisi altinda
Almanya’da Paul Leni dehset, korku, saldirganlik o&geleri iceren
‘““Mumyalar Miizesi’” adin verdigi ilk sanat filmini ¢evirdi.”

Yirminci ylizyilin baslangicinda Fransa’da yaratilan Fantoma adli kahramanin
seriivenlerinin diinyay1 etkilemesi iizerine; Amerika benzer bir korku kahramani
yaratmistir. Bundan etkilenen Almanya ise korku ve dehset igeren ilk sanat filmiyle
siray1 takip etmistir.

Scognamillo (2006: 15-16)’ nun aktarimina gore; “*Albert Neuss ve Otto
Ripert’in 1916 tarihini tastyan alti bolimlik, Homunculus’u, Robert
Wiene’in yonettigi, Doktor Caligari’nin Muayenehanesi / Das Cabinet
des Dr. Caligari (1919), Paul Wegener ve Henrik Galeen’ in yonettigi,
Golem / (1914), Fritz Lang, Kumarbaz Dr. Mabuse / Dr. Mabuse, der
Spieler (1922), Robert Wiene, Fransiz bilimkurgu yazari Maurice
Renard’ i bir romanindan yola ¢ikarak, Orlac’in Elleri / Orlacs Hande
(1924), Friedrich  Wilhelm Murnau, Bram Stoker’ 1n, Dracula
romanindan esinlenerek, Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi / Nosferatu,
eine Symphonie des Grauens (1922) ile beyazperdeye bir vampir
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klasigini getiriyor. Paul Leni, bir mumyalar mizesinde, gecenin
karanliginda ii¢ tarihsel zorbay: diriltiyor; Karin Desen Jack, Korkung
Ivan ve Harun-al-Rasit (Mumyalar Miizesi, Das Wachsfigurenkabinet,
1924).”

Dreyer’in ““Vampir’’> adli filmi ilk gevrilen sesli filmler arasinda yer almigtir. 1928-
1941 wyillarinda Amerikan Sinemasina; Drakula ve Frankestein karakterleri
katilmistir. Hayalet kavramini ise ‘‘Goriinmeyen Adam’ filmleriyle siirdiirmiistiir.
Ilk ve ilkel insanlarin gevrelerinde bulunan biiyiik hayvanlardan, dinozorlardan
etkilenerek yarattiklar1 dev simgesinin yerini yarattiklari1 dev simgesinin yerini King-
Kong almistir. Daha sonra dev simgesi dev biiytikliigiinde mikroplar, karincalar,
fareler, kediler, kopekler, kuslar ve tiirli hayvanlarla siirdiiriilmiis, Ozellikle
kopekbaligi (Jaws) filmleri masallardaki canavarlar1 gliniimiize tasimistir
(Ko6knel:2004: 49). Drakula ve Frankestein karakterlerinin sinemaya girmesiyle, ilkel
insanlarin canavarlardan etkilenme siireci igerisinde dev yaratik simgeleri yaratmasi

ve bunlar1 hayvanlardan se¢mesi akimi glinlimiize kadar devam ettirmistir.

Canavarlarin seyirciye cazip gelmesinin nedenini agiklayan Oskay (2014:
96)’mn aktariminda ise; ‘‘Frankenstein canavari, onu olusturan kisinin
Baron Henry’nin traumatize olmus, redde ugramis genglikteki benligidir.
Bu canavarlarin seyirciye cazip gelmesinin nedeni, canavarin
korkun¢luguna karsin ¢ocukca bir masumiyetinin de olmasidir.
Canavarin sagliksiz, yabanil yani ile onun benligindeki kotii davraniglarla
karsilagmis gencliginin duyarliligi, hakliligi arasindaki bin bir sorunla
dolu eytisimsel (diyalektik) etkilesim ilgi ¢ekicilik kazanmaktadir.”’

Canavarlarin korkung yaratiklar olmasina ragmen g¢ocukg¢a bir masumiyetlerinin
olmas1 ve kotii davraniglarla hakli noktalar aramasi seyirciye cazip gelmektedir.

Korkunun, ileride gerilimin ve dehsetin endistrilesmesi, 1930 lu
yillardan  baglayarak Hollywood Sinemasinda artik  kendisini
hissettirmeye basliyor. Hollywood, kurguyu popiiler hale getiriyor, belirli
bir tiir sekline sokuyor. Fakat zamanla, bu tiiriin saygiligini yitirmesine
de neden oluyor. Fransa’ da Abel Gance, Jean Epstein, Almanya’da
disavurumculugun neredeyse tiim temsilcileri (Murnau, Lang, Wiene,
Wegener, Lupu- Pick) kaliplarini olusturmakta olan sinemaya katkida
bulunuyorlar. Isve¢ bir yazin uyarlamasi ile katiliyor; Nobel odulli
Selma Lagerlof” un romanindan aliman Victor Sjostrom’ un ¢ektigi,
Hayalet Arabasi / Korkarlen (1921). Danimarka, yonetmenligini
Benjamin Christensen’in yaptigi, Cadi / Haxan (1922) ve Carl Theodor
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Dreyer ve yine Fransa’ da, Irlandali yazar Sheridan Le Fanu’nun bir
Oykiislinli uyarlayarak, vampir sinemasinin ikinci klasigi sayilan filmi:
Vampir ya da Allen Grey’ in Garip Maceras1 / Vampyr, Der Traum des
Allen Gery (1931) (Scognamillo, 2006: 16-17).

Gergek canavarlar sekilleniyor, dal budak her tarafi sariyor ancak heniiz fazla kan
akitilmiyor, fazla ceset parcalanmiyor. Bu konuda Dr. Frankestein bile Olgilu
gidiyor, vampirlerin uzun ve sivri digleri goriinmiiyor, kan perdelerin arkasinda
iciliyordu. Seyircinin hayal giiciine her zaman bir pay taniniyordu. Bugiin ise seyirci
diistinme zahmetine katlanmasin diye, her ayrint1 ona defalarca sunuluyordu. Oskay
(2014: 102-103)’1n belirttigi gibi; ‘‘King Kong’ taki, Drakula’daki, Frankenstein’
daki ‘‘canavar’’, ergil kalabilmekten alikonulmus ve oOrtiik edilgenlik igindeki
insanlardir aslinda. Nitekim Frankestein kadina ilismez. King Kong’ da ise
cogunlukla kiz1 “‘yatak odasina’’ kacirip yalniz kalsa bile ona sahip olamaz. Firsat
kalmamasindan da degildir bu basarisizhgl.”” Canavarlarin aslinda ergil
kalabilmekten alikonulmus insanlar oldugunu ve canavarlarin kétiilik yapmak igin
firsatlar1 oldugu halde kullanmasinin yanindaki insani duygularinin varolmasinin

gostergesidir.

Sanayi toplumuna gegisin baslangicinda gergeklestirilen Drakula dykisinde bu iki
varligin aym kisilikte birlestirilmesi ise modern toplumun hem bireyligi
olanaksizlastiran ve bireyi emip toplulugun i¢inde 6ziimseyen bir total kurum hem de
baskict bir tiran olma egilimlerinin habercisi olmustur 19. ylizyil baslarindan beri
(Oskay, 2014: 113). 19.yiizyil basarindan bu yana Drakula’ nin aslinda toplumda
bireyi emen ve toplulugun icerisinde 6ziimseyen total ve baskici bir kurum oldugunu

ifade etmistir Oskay.

Edebiyatta ve sinemada da ‘seytan’ temasi1 defalarca islenmistir. Georges Melies,
1897°de Seytanin1 Malikhanesi’ni (Le Manoir du Diable) ¢ekiyor, pesinden de Fust
ve Marguerite (Faust et Marguerite, 1897) geliyor ve de Faust’un Lanetlenmesi (La
damnation de Faust, 1897). Melies, Seytanin 400 Sakasi (Les 400 Farces du Diable,
1906), F.W. Murnau, Faust’u cekiyor 1926, (Cennet Bekleyebilir, Heaven Can
Wait,1943),(Gece Misafirleri, Les Visiteursdu Soir,1942) (Sineplusakademi, 2019).

Seytan filmlerine en iyi 6rneklerden biri olan ve ileride ayrintili olarak gérecegimiz;
William Fredkin’ in, Seytan / The Exorcist (1973) filmi korku sinemasi tiiriinde

onemli 6rneklerden biridir.
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Oskay (2014: 134)’e gore; Exorcist kitap olarak da film olarak da ¢ok iyi ‘‘is”’
yapmuistir. Film olarak ¢ok daha basarili olmustur. Film bu tiirlin alisilmis sinirlarini
cok asmus, seyirciyi de film olarak kendi karakterlerini de asir1 derecede asagilayan
bir film olmustur. Dindarlik goriiniimiiniin ardinda teshircilikten sadomazosime

kadar her sey vardir i¢inde.

Hollywood Sinemasinda korku ilk altin ¢agi, 1l. Diinya Savast yillarinda
yavaslamaya baslamistir. Perdedeki fantastik korkular yerini ger¢ek korku ve dehsete
birakmistir. Doénemin eski canavarlarini tekrar glindeme getirmistir. Universal
Stiidyolar telif haklarini 15 yil sonunda; Hammer sirketine devretmistir. Siyah beyaz
ekrandan renkli déneme gegiliyor. Onceden ekranda sik gosterilmeyen siddet, dehset
ve kan 6n planda kullaniliyor. Eski canavarlar, Hammer stiidyolarinda, daha modern

olarak tekrar giindeme gelmistir.
Scognamillo (2006: 20) nun ifade etmeye ¢alistig1 gibi;

“‘Endiistrilesme ug noktaya variyor. Unlii canavarlar artik ikiser, iiger,
dorder olarak boy gostermistir (Frankenstein Kurt Adam’a Kars1 /
Frankenstein Meets the Wolf Man, Roy William Neill, 1943;
Frankenstein’ in Evi / The House of Frankestein, Erle C. Kenton,
1944) ve sonunda giildiirticiilerin eline diistiyor. Eski canavarlarini
tasfiye eden Universal’ m teklif haklarini, bir 15 yil sonra Ingiliz
Hammer yapim sirketi alinca durum degisiyor, dnce siyah beyazdan
renkliye gegiliyor, sonraysa eskiden gosterilmeyen her sey —siddetten
¢iplakliga kadar- abartilarak sergileniyor. Olgiilii korkunun yerini bol
kan, ¢iglik ve sadomazosist dehset aliyor. Yaklasik olarak on yil
icinde ve 1957’ den baslamak {izere Hammer Sirketi deneyimli
karakter oyunculari kullanarak, Dracula’ dan Mumya’ ya, Kurt Adam’
dan Frankenstein Canavari’ na, Zombilerden Yilan Kadinlara kadar
eskileri bolca diriltiyor. Bu kez kan oluk oluk akiyor, vampirlerin
disleri sivriliyor, terlitaze bakireler soyunmaya baghiyor ve
makyajlarda 6l¢t tamamen yitiriliyor.”

Donemin korku filmlerinin en Unll oyunculari; Boris Karloff ve Bela Lugosi’ dir.
Korku filmlerinin yonetmenleri ise; Robert Florey, James Whale, Merian C. Cooper/
Ernest Beaumont Schodscak ikilisi, Rouben Mamoulian ve Tod Browning tnlidar.

Scognamillo (2006: 20)’ nun aktariminda ‘‘Klasiklere doniis ‘‘ucuzcu’’ diye bilinen
yapimci yonetmen Roger Corman tarafindan uygulaniyor ve Corman, Usher
Maliké&nesi’ nin Cokiisii / The Fall of the House of Usher’ dan (1960) baslayip
Ligeia’ nin Mezar1 / The Tomb of Ligeia’ ya (1964) kadar halen 6rnek sayilan bir
Edgar Allen Poe dizisini olusturuyor. Corman bunu, Richard Matheson’ un yazdigi
senaryolarla ve tiiriin 6liimsiizleri sayilan Boris Karloff, Vincent Price, Peter Lorre
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gibi oyuncular1 kullanarak yapiyor.”” Dehset ve korku ilk ¢ikislarini Ingiltere’den
yapiyor ve gesitli Italyan filmi drnekleriyle destekleniyor: Seytanin Maskesi / La
Maschera del Demonio, Mario Bava (1960), Niremberg Bakiresi / La Vergine di
Norimberga, Antonio Margheriti (1963), Robert Hampton takma adini1 kullanan
Riccardo Freda, Dr. Hichcock’ un Korkung Gizi / L’Orribile Segreto del Dr.
Hichcock’ ta (1962) adimi biraz degistirerek kullandigr Alfred Hitchcock’un tarzini
yegliyor, nekrofiliye-6lii sevicilige- dayali bir aski anlatarak (Scognamillo, 2006:
20).

Korku ve gerilim turiniin en popiiler 6rnegi kuskusuz Alfred Hitchcock” dur. Turin
sinema dilini iyi kullanmasi ve usta benzersizligiyle korku turunin en basarili
yonetmenidir. Scognamillo (2006: 20-21)’a gore;

‘ Amerikan sinemasinda bir Alfred Hitchcock ‘‘olay1’’ siiregeliyor ve
tek basmma gerilim akimini yaratiyor. Hitchcock’ ta insanlar
sarsmaktan, germekten, korkmaktan hoslaniyor —hem de nasil!- ve
bunun ilk 6rnegini {igiincli filmi olan, Kiraci / The Lodger (1926) ile
yapiyor. Kiract ya da Karindesen Jack’in dykiisii. Ancak, bu konuda,
Hitcock dogaiistiiye bagvurmuyor, bir degisim {izerine kurulu olan —
Kuslar / The Birds bir yana- korku ve gerilimi incelikle yarattiginda
yalnizca insan1 kullaniyor, insani insanla huzursuzlastiriyor, geriyor
ve korkutuyor. Rebecca’ da (1940) gotik ¢agrisimlar eksik degildir.”’

Alfred Hitchcock tek basina korku ve gerilim akimi yaratmistir, insanlari sarsmaktan,
germekten, korkutmaktan hoslaniyor olmasiyla, beyazperdeye de bu basarisini
cektigi filmlerle gostermistir.

“Kusglar’” filmiyle Hitchcock eski ve yeni biitiin korku o6gelerini ve
saldirganligr sevimli, insana dost ve yakin bir kus tiirlinde toplamayi,
simgelestirmeyi basarmistir. Kuslarin insanlara saldirisi bir anlamda
insanin ruhsal yapisinda, yasaminda yer alan eski ve yeni bUtin
korkularin kuslarla simgeleserek insana saldiris1 olarak kabul edilebilir.
Film gercekten bu amacina erigsmis, baska iilkelerde ve Ulkemizde
izlendikten sonra gecici bir siire i¢in de olsa, insanlarin giivercin ve
martilardan korkmasina yol agmistir (Koknel, 2004: 49).

Ayrica Hitchcock; Sapik, Sabotajc1 (1942), Notorius (1946), Oliim Karar1 (1948),
Vertigo / Olum Korkusu ya da Yiikseklik Korkusu (1958), Cinnet (1972),
Rosemarie’nin Bebegi (1968) gibi filmlere de usta imzasin1 atmigtir. Gergek korku
ve gerilim sinemas1 ustast1 Hitchcock’ u kaybettikten sonra pek zirvelere
ulagamamigtir. Amerika’da John Boorman’in, Brian de Palma, John Carpenter,
Stephen Spieldberg, Roman Polansky gibi ydnetmenlerin ¢ektigi korku filmleri
vardir. Terence Fisher, Herbert Lomm’la “Opera’daki Hayalet” (1962), “Dr. Jeykill
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ve Sister Hyde” (1962), “Dracula Karanliklar Prensi” (1963), “Frankenstein ve
Cehennemden Gelen Mahkim” (1963), Freddie Francis “Frankenstein’in Kotiligi”
(1964) filmleri ¢ekilmistir. Teknolojinin gelismesiyle, korku tiiri de modern gaga
ayak uydurmaktadir. Hollywood ag¢isindan giliniimiizde geriye doniis akimi yeniden

baslamistir.

3.3 Korku Sinemasinin Alt Tiirleri

Tur; izleyicide korku duygusunun olusmasini saglayan olaylari, durumlari ve kisileri
isleyen bir kurgu biitiiniidiir. Tiir olarak korku, Almanya, Fransa ve Dogu Amerika’
dan ve birgok ulusal geleneklerden beslenmistir. Hollywood stiidyolarinda yapilan,
basart kazanmis filmlerin benzerleri yapilmistir. Korku filmlerinde makyajin ¢ok
bliyiik 6nemi vardir. Cevre kosullari, aydinlatmanin tiim olanaklar1 ve ses 6n sirada
yer alir. Korku filmlerinin iginde bulunan ana karakterlere ve konularina gore
smiflandirmalar yapilmaktadir. Diinya korku sinemasindaki alt turler; Seytan
Filmleri, Vampir Filmleri, Kurt, insanlar ve Kurtadam Filmleri, Seri Katil ve Sapik
Filmleri, Cad1 Filmleri, Zombi Filmleri, Mumya Filmleri, Hayalet Filmleri, Dogaiistii
Yaratiklar ve Canavar Filmleri... Her iilke kendi sinemasini ve kendi korku
filmlerini yapmis ve bunlardan birinden etkilenerek alttliriinii zenginlestirmistir.
Zamanla belirlenen sinirlar icinde belirginlesen alt tiirler, zamanla kendilerini
giincellesmisler ve sinemanin her doneminde var olmuslardir. Korku sinemasi

diinyanin neresinde olursa olsun seyirci bulabilmektedir.

3.3.1 Seytan filmleri

Seytan; ilk giinahin islenmesine vesile olan bir melektir. Isyankar ve asidir. Atesten
yaratilmigtir. Seytan; Tanri’’min emirlerine karsi gelerek lanetlenmistir. Kiyamet
ginine kadar insanogluna giinah isletmek adma and igmistir. Seytan; insani
aldatmak ve gunaha sokmak icin ugrasacaktir. Bundan 6tiirti de insanin diismanidir.
Tehlikeli, kiliktan kiliga girebilen, korkulmasi gereken, oyunbaz, yalanci bir
varliktir. Korku sinemasinin; baskarakterlerinden biridir. Genellikle bu tarz filmlerde
Hiristiyanlik simgeleri agirlikli olarak kullanilir. Seytan kotlinin temsilcisi ve
kiyamet habercisidir. Korku filmlerinde insan bedenini esir alir. Seytan filmlerine
blylk oranda ilgi vardir ve Sinemacilar bu ilgiyi en iyi sekilde degerlendirmislerdir.
Melies’in Seytan’in Satosu (1896), Manastirdaki Seytan (1899), Seytan (1973/The
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Exorcist) ilk seytan filmleridir. Diinya sinemasinda ses getirmistir ve gisede ¢ok iyi

hasilat yapmugtir.

3.3.2 Vampir filmleri

[lk vampir goriintiisii yonetmen F. W. Murnau'un Nosferatu (1922) filminde
sekillenmistir. Film; Bram Stoker'in Dracula adli romanindan uyarlanmistir. Seytansi
yuz, sivri uclu kulaklar, uzun parmaklar ve tirnaklar, uzun kuyruk... Vampirler;
ginisiginda yok oluyorlardi. 1979 yilinda Alman yonetmen Werner Herzog,
Nosferatu the Vampyre isimli filmleri ¢ekti. Film; éncekinden farkli olmamustir.
Vampirleri; yasayan OoOliiller olarak tanimlayabiliriz. Goruniis itibariyle insana
benzerler; yasamak i¢in kanla beslenirler, yasam bigimleri insanlara oranla farklidir,
giindiizleri uyur, geceleri uyanirlar, soguk beden ve atmayan bir kalbe sahiptirler.
Donuk bir yliz, soguk bir beden, atmayan bir kalp, 6limsuzlik, uzayan disler, kan,

pelerin, gece, yarasa, kasvetli satolar vampiri niteler.

Cok eski bir gegmige sahip olan vampirlerin ilk ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigi
kesin olarak bilinememektedir. Ulkelerin tarihsel siirecine baktigimizda vampir ve
onun benzeri dykullere ve destanlara rastlanmaktadir. Vampirler; hagtan, kutsal
sudan, dini yerlerden, kutsal kitaplardan korkar. Diinyaya vampir efsanesini tanitan,
Bram Stoker’in 1897°de yayinladigr “Drakula” romanidir. Vampirlerin yasayis sekli
ve Ozellikleri Drakula’da ifade edilmistir. Kont Drakula; vampir oldugu 6ne siiriilen
Kazikli Voyvoda’ nin hayatina 6re uyarlanmistir. Sinemanin ilk dénemlerinde edebi
eserlerden yararlanmigtir. Drakula efsanesini de sinemaya tagimistir. Drakula
karakteri beyazperdeye uyarlanmig ve yeni Oykiilerle zenginlestirilerek ard arda
devam filmleri ¢ekilmistir. Korku sinemasinda; vampir tiiriine doniistiiriilmiistiir. {1k
sessiz vampir filmi Alman sinemasinda sekillenmistir; Friedrich Wilhelm Murnau’
nun 1922 yillinda Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi’ dir. Drakula filmi 1930’larin

ekonomik bunalimi sirasinda yapilmistir.

Bram Stoker’ in Dracula’ si, yiizyillar boyunca bes kitaya yayilan ve
yerlesen vampir inanis ve mitoslarina kesin bir kimlik kazandirmistir.
Bram Stoker’dan sonra artik, ‘“Vampir esittir Dracula’ demektir.
Dracula, Ornegin aynalarda yansimiyor, go0lgesi yok; Haclardan,
Kutsanmis Su’ dan ve Kutsanmis Ekmek’ ten korkuyor ve sarimsak
kokusuna da yanagmiyor. Giindiiz vakti ise giiciinii yitiriyor, tabutundan
kalkamiyor, giines 1smlari onu yok edebiliyor. Yarasaya, kurta
doniisebiliyor, sis ve duman olabiliyor. Yirmi kisi kadar gii¢lii olup teni
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bembeyazdir (bir 6lii gibi); solugu feci kotii kokup (ki bu Bram Stoker’in
kattig1 bir ozelliktir) avuglart killidir; tipki, kuzeni sayilan Kurt Adam
gibi (Scognamillo, 2014: 95-96).

Scognamillo Drakula’ nin fiziksel ve giigsel 6zelliklerini aktarmistir. Tarihteki
yeri ve 6nemi ise Oskay (2014: 112)’ i aktariminda ; ‘‘Tarihte gercek Drakula
diye biri vardir, olmustur. Vlad Tepes (Kazikli Voyvoda) 1430 ya da 1431’ den
1476’ ya kadar Eflak’ ta (Wallachia) voyvodalik yapmistir. Tiirk fetihlerine
kars1 savaslar ile tinliidiir. Babasi Tiirk fetihlerine direngle karsi koymus bir
kraldir. Bu siyasi miistebitin Drakula adin1 almasi, 6liimiinden sonra da siiren
efsanesinin evrimi sirasinda olmustur. Drakula adi, Tiirklere karsi
direnmesinden otiirii Kutsal Roma Cermen Imparatoru Sigismund tarafindan
babasina verilen dragon (ejderha) unvanindan gelmektedir. Romen Folk
Hristiyanliginda Drakula’ ya hem dragon hem de seytan denmekteydi. Lusifer
(lucifer: ates getirici; meleklerin ayaklanmasina elebaslik edecek olan seytan)

ile dragon (ejderha) ayn1 varlik sayilmaktaydi.”” ifade edilmektedir.

Dracula, romanin sayfalarindan tiyatro sahnelerine geciyor (telif
haklarinin korunmasi agisindan Dracula romani, yayimmlandigi 1897
yilinda Bram Stoker’in gorev gordiigii Lyceum Tiyatrosu’nda okunuyor);
oradan da sinemaya, ¢izgi romanlara, televizyona ve bilgisayar
oyunlarina. Transilvanyali vampir Kont ¢agdaslasiyor ve cagdaslasinca
da tiiketiliyor; bir tanitim araci oluyor ve degisimlere ugrasa bile-belirli
sartlar altinda Oliimsiiz oldugundan- her zaman gegerliligini koruyor
(Scognamillo, 2014: 97).

Drakula’ nin roman sayfalarindan tiyatro ve sinema perdelerine gegmesiyle ugradigi

mutasyon yani degisim ¢agdaslasmasiyla baslayan tiiketim ¢ilginligini, tip ve fiziksel

olarak degisse bile oliimsiiz bir varlik oldugundan dolay1 her zaman gegerliligini

koruyacagini ¢ok giizel ifade etmistir.

Ilk Frankenstein canavar filmi Edison Frankenstein (1910) Amerika’daki, Edison

Stiidyolar tarafindan 16 dakika olarak ¢ekilmistir. Sessiz doneme ait diger filmler;
Life Without a Soul (1915) ve Homunculus (1916)’du. Outside the Law (1921), The
Unholy Three (1925) ve West of Zanzibar (1928) gibi filmler. Murnau’nun yonettigi;

Nosferatu Bram Stoker’in Dracula’sin1 uyarlamasi niteligindedir. Nosferatu’dan

sonra bircok vampir filmi giiniimiize gelmistir bunlar: Drakula (1931/Dracula),
Vampir’in Isareti (1935), Oliler Adas1 (1945), Drakula istanbul’da (1953),
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Drakula’nin Kiz1 (1972), Bram Stoker’in Draculas: (1992/Bram Stoker’s Dracula),
Dracula 2000, Blade (2003) gibi filmlerdir.

Scognamillo (2006: 57-64)’ nun Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar kitabinda kaleme
aldig1 baz1 vampir filmleri; ‘‘Aclik / Hunger, Tony Scott, 1982, Nosferatu (F. W.
Murnau, 1922), (Dracula, Tod Browning,1931), Frank Langella’nin yorumladigi
(John Badham, 1978), (Horror of Dracula, Terence Fisher, 1958), (William Crain,
1972), Dan Curtis “in yonettigi Karanlik Golgeler / Dark Shadows (1968), Seytanin
Maskesi / La Maschera del Demonio (Mario Bava, 1960), Carole Borland (Mark of
the Vampire, Tod Browing, 1935), Gloria Holden ( Dracula’nin Kizi / Dracula’ s
Daughter, Lambert Hillyer, 1936), Suh Ingrid Pitt ( Kontes Dracula / Countess
Dracula, Peter Sasdy, 1970), essiz Delphine Seyrieg (Kirmizi Dudaklar / Le rouge
aux levres, Harry Kumel, 1970), (A¢lik / Hunger, Tony Scott, 1982), (Vamp, Richard
Wenk, 1986), (Kontes Dracula / Dracula’ s Widow, Chris Coppola, 1987),
(Nosferatu Venedik’ te / Nosferatu a Venezia, Augusto Caminito, 1988).

19. yiizyilin baslarinda diinyas1 gogmekte olan aristokrasinin fantazyasi olan vampirli
Oykiler, glinlimiizde degisik diizenlemeler i¢cinde olmakla beraber en varlikli ve
toplumsal statiisii en yiiksek olan kesimlerden baglayip, orta ve alt siniflara kadar
milyonlarca insani kapsayacak bir sekilde ‘‘miisteri’” bulabilmektedir (Oskay 2014:
125).

Vampirin dogasindaki 6liimstizliik sinemada asirlarca farkli sekil ve tarzlarda hayat
bulmustur. Bundan o6turt de vampirleri korku sinemasinin her déneminde gérmek

mUmkuindr.

3.3.3 Kurtlar, insanlar ve kurtadam filmleri

Kurt vahsi hayvandir ama ayn1 zamanda, bir cesaret, bir 6zgiirliik, hatta gururlu bir
yalmizligin simgesidir. Orneklerse bol sayida, destanlarda, masallarda, mitologya ve
folklorda yer almaktalar. Sinema tim bu kaynaklardan esinlenerek, zaman zaman
kurt- insan iligkilerine el atar, bunlari sergiler ve 6zellikle korku filmlerinde kurtlagan
insanlarin Oykiilerine ayr1 bir 6nem verir (Scognamillo, 2006: 51). Kurdun
simgeledigi Ozelliklerinin; destanlarda, masallarda, mitologya ve folklorda yer
almastyla sinemanin bu kaynaklardan kurt- insan iligkisi olarak korku filmlerine yer

vermesini giizel bir sekilde agiklamigtir.
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Scognamillo (2006: 51-53)’nun aktarimina gore; °‘‘Sinemanin ilk ‘‘Kurt Adam’’ 1
1935’ te, Stuart Walker’ in yonettigi Londra’ nin Kurt Adami / Werewolf of London
filminde ortaya ¢ikiyor. 46 yil sonra John Landis konuya el attiginda- ve dehset
verici dykiisiine dozunda mizah kattiginda- filminin adina bir de ‘‘Amerikali’” adini
ekliyor ve filmin adi, An American Werewolf in London / Londra’ da Amerikal1 Bir
Kurt Adam oluyor.”” 1961 yilindan sonraki zamanlarda ise; eski Kurt Adamlar
zorunlu olarak degisiyor ve gilincellesiyor caga ayak uyduruyor, degisik sekil ve

islevler kazaniyor.

3.3.4 Seri katil ve sapik filmleri

Seri katiller sapik ruhludur ve sapiklar ise seri cinayetler islerler. Sapiklar; kendi
felsefeleri ve bir inang i¢in cinayet islerken, seri Katiller; ¢ocukluk yillarindan kalan
bastirilmis karanlik duygularindan dolay1 cinayet islemektedirler. Sapigin devaml
onu durtuleyen seri cinayet isleme gibi bir tutkusu, 6ldiirme arzusu yoktur. Ortak
alanlar1  Oldirmektir. Gerilim yuklu, seri cinayetler isleyen, kesme, bi¢cme
sahnelerine, 6limlere neden olan, aksiyon ve heyecanin yiiksek oldugu filmlerdir.
Katil kim sorusunu sorduran, farkli 6ldiirme bi¢im ve sahneleri ile merak uyandiran

filmlerdir.

Sapiklar ve seri katiller; testere, bicak veya 6zel alet ¢antasiyla sanatsal Glumler
gerceklestirirler. Seyirci; Katille birlikte, diismanlarimin oldiiriiliistinii hayal ederek
hazza ulasir. Seyircinin ilgisini ¢eken bir diger Ozellik ise; seri katilin kimi
Oldiirecegini tahmin etme asamasidir. Seri katil ve sapiklar ¢ogunlukla erkektir.
Katilin 6ldirme gudust; bazen anneye duyulan 6fke, bazende anneye duyulan 6zlem
ve baglilik kimi zamansa kadina duyulan ihtiya¢ olarak ortaya g¢ikmustir. Korku
filmlerinin gidisatin1 degistiren, tlrin en basat yapit1 ise; Hitchcock’un Sapik
(Psycho / 1960) filmidir.

3.3.5 Cadu filmleri

Cadi filmlerinde genellikle; cadi kadindir. Bati zihniyeti ve bircok Ulkede yer alan
diisiince kadinin potansiyel bir biiylicii oldugunu diisiinmesidir. Cadi, genelde kotii,
ikiylzlu, ¢irkin, yalanci ve dogaiistii gii¢leri bulunan biiyiiciiler olarak karakterize
edilmektedir. Cadi Filmleri olarak; Brian de Palma’ nin yonettigi Glnah Tohumu
(1976/Carrie), Melies’ in yonettigi Witch ve Witch’s Revenge, cadi imgesi

gorilsede, tanimlanan cadi tipi korku filmlerinde ancak 1960° lardan sonra
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goriilmiistiir. La Maschera Del Demonio; korku sinemasinda bir kiilt ve cadi
filmlerinin en Unlisu’ dir. Filmin diger bir ismi Kanli Pazar’ dir. Diger 6rnek
filmler ise; (1944/The Seventh Victim), Geri Gelen Kadin (1946/The Woman Who
Came Back), Kanli Pazar (1960 / Black Sunday), Korku Oteli (1960/Horror Hotel),
(1962/Witch Burn Witch), Cad1 (1964/Witchc Raft)’ dir.

3.3.6 Zombi filmleri

Scognamillo (2006: 89)’ nun kitabinda yer verdigi gibi; ‘‘Zombiler degisik bir tiir
clriimiis et’” diyor Clive Barker ve devam ediyor, ‘‘Her seyden Once, beyinsiz,
akilsiz oluyorlar ve akilsiz olan da beni dehsete diisiirtir.”” Literatiire gére Zombiler
Kara Biiyii’ ye baghdir, ister etobur, bir ihtimal vejetaryen. ilk zombi filmi,

insanliktan ¢ikmis is¢i sinifinin tasvir edildigi Beyaz Zombi (1932/White Zombi)’dir.

Scognamillo (2006: 90-92)’nun agiklamaya calistig1 gibi; ““Biiyiik olasilikla sinema
tarihinin ilk Zombi filmi, basroliinii Bela Lugosi’ nin oynadigi, Beyaz Zombi /
White Zombie (Victor Halperin, 1932) oluyor.

3.3.7 Mumya filmleri

Mumyalama, 6li bedenlerin ¢ok uzun siire korunmasi igin yapilan kimyasal saklama
islemidir. Mumyalanan kisiye mumya denilir. Misir piramitleri kadar eski ve Unli
olan mumyalar birgok uygarligin yiizyillarca kullandigi bir yontemdir. Mumyalar
belli sartlar halinde tekrar hayata donmektedirler. Hayalet zombidirler. Korku

sinemasi; bu gizemli karakteri bol bol kullanmistir.

Aslinda sessiz sinemaya baktigimizda da karsimiza ¢ikan bir iki Mumya oluyor, en
azindan bu filmlerin adlarinda da mumyalar vardir. Birincisi 1925 tarihini tasiyor.
Danimarka’ dan ¢ikma ve Mumya’ nin Gerdanlig1 / The Mummy’ s Necklace adini
tastyor. Bir korku filmi miydi? Onu kestirebilmek cok zor. ikinci érnekse Alman
yapimi bir film, yonetmeniyse Hollywood’ a gegtiginde duygusal guldurileriyle
tinlenen Ernst Lubitsch’ tir. Ad1i, Mumya Ma’ nin Gdozleri / Die Augen der Mummie
Ma (1922). Burada da korku yok ama olduk¢a endise verici Bag Rahip Radu

tapinaktan kacan kutsal bir bakirenin izini siirer (Scognamillo, 2006: 124).
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3.3.8 Hayalet filmleri

Hayaletler; 6lmiis ve huzur bulamamis ruhlar olarak adlandirilirlar. Bu diinyaya,
herhangi bir nedenden dolay: gelip, iki diinya arasinda sikisip kalmis dogaiistii
varliklardir. Esyalar1 hareket ettirebilirler, her yerden rahatlikla gecebilirler,
ucabilirler, garip sesler ¢ikartabilecek kadar gii¢liidiirler. Kohne ve 1ssiz evler,
koskler, satolar ve magaralarda yasarlar. Bazen gorilur, kimi zamansa sadece
hissedilirler. Altinct His (1999/Sixth Sense), Digerleri (2001/The Others) gibi

filimler 6rnek gosterilebilir.

Ornek hayalet filmleri olarak; Perili Ev (1999), Hayalet Araba (1920), Hayaletler
Satosu (1921), The House on Haunted Hill (1959), The Haunting (1963) gibi filmler

gosterebilir.

3.3.9 Dogaiistu yaratik ve canavar filmleri

Bu filmler korku sinemasinda; bol aksiyonlu yapimlarin yer aldigi filmlerdir.
Frankensteinler, Kurt adamlar, robotlar, radyasyonla veya bilimsel g¢alismalarla

degisime ugrayan canlilar, uzaylh yaratiklar bu alt tirtn iginde yer alir.

Korku nesnelerinin dogal olmasi ve doganin yarattig1 6geler olmasidir. Uzak dogu
ulkelerinde ve Cin edebiyatinda degisik dogal varliklara rastlanmaktadir.
Supernatural giicler doguda dogal seylerdir. Ruhlar ve hortlaklar onlara gore 6limde

hayat1 stirdiiren varliklardir.

Bu tlrln en Unlisti ve bilineni Marry Goodwin Shelly’in 1818’de yazdigi
Frankenstein’dir. Korku sinemasinin en Onemli ve Kklasik karakteri olmustur.
Frankenstein, bir yaratiktir ve degisim insan parcalarinin bir araya gelmesinden

olusmus, bilimsel bir deneyin driintdar.

Scognamillo (2006: 61)° nun agiklamaya ¢alistigi gibi; ‘Prana Film’ in Ilk ve tek
Yapimi olan sessiz, Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi / Nosferatu, Eine Symphonie
des Graunes (F. W. Murnau, 1921) sinema tarihine yerlesip Alman Disavurumcu
akiminin bagyapitlarindan ve korku sinemasinin sayili klasiklerinden biri oluyor.”

[k Frankenstein filmi 1931 yilinda James Whale tarafindan ¢ekilmistir.
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3.4 Tiirk Korku Sinemasi’nin Tarihsel Gelisimi

Sinema; toplumun karsilikli etkilesim iginde oldugu bir sanat dalidir. Sinema ortaya
ciktig1 yerin ve zamanin tanimlanmasi bakimindan, toplumsal yapiy1 olusturan
siyaset, ekonomi, tarih ve kiiltiirii aktarmasi, toplumu anlamasi bakimindan yol
gosterici niteliktedir. Korku filmleri; iilkelerin tarih ve cografyasi ile bir bag kurmak
miUmkin degildir. Ulkeler, kendi korku filmlerini yapmis ve alttiirlerini
zenginlestirmistir. Korku sinemasi diinyanin her neresinde olursa olsun seyirci

bulabilmektedir.

Turk Korku Sinemasi inanglara dayandigindan muhafazakar bir egilim igerisinde
ilerlemistir. Tirk Korku Sinemasmin tarihteki ilk yillari, Aydimn Arakon’un
yonetmenligini iistlendigi 1949 yilinda ¢ekilen “*Cighik’’ adli filmdir. Ilk siyah beyaz
Tirk Korku filmi olmasi agisindan bir kulttiir. Tirk Sinemas: daha sonra her 10
senede 1’er filmle tire katkida bulunsa da, bu filmler bat1 kiltirinden esinlenerek
¢ekilen, Miisliimanlastirma yontemi kullanilarak yerellestirilen g¢alismalar olmustur.

Turk Sinemasinda asil korku tiirii 2000’11 yillardan sonra deger kazanmuistir.

Korku edebiyatimizi agiklamaya c¢alisan Scognamillo (2014: 17)° a gore;
‘“Edebiyatimizda, tir olarak ““Korku Edebiyati’nin bulunmayist,
korkusuzlugumuzdan kaynaklanmamaktadir kuskusuz. Halk masallarinin cazulu,
cinli, ecinnili, bicikli, gulyabanili, dogal- dogaiistii varlikli masallar1 ve perili evli
gotik edebiyatin satolarin1 aratmayan atmosferli diinyasi, yazili edebiyat i¢inde higbir
karsithik kuramamistir tlir olarak. Burada kuskusuz- Batili anlamda kurmacayi
deneyen yazarlardan baslayarak- edebiyatimizin ‘gergekleri saptayarak toplumu
egitmek’ gibi edebiyat dis1 misyondan hareket etmesinin pay1 biiyiiktiir. Kurmacanin,
simdi bile yer yer siirmekte olan bu cendereden kurtulmasi ancak 1950’lerin geng
yazarlarinca gerceklestirilmistir.”” Simsek (2017: 7)’ in aktardigi gibi; “‘TUrk
Sinemas1 100. Yasini doldururken, 2000 6ncesi yillarda tizerinde ¢ok durulmayan bir
tiir olan korku sinemasinda da bir anda Tiirkiye’ de ivme kazanmistir. Bu ivmenin
nedenleri degismekle birlikte, en 6nemli unsurun iktidarda olan muhafakar egilimli
hiikiimet ve dinsel egilimin artmasi olarak orilmektedir. Anadolu’ da eski ¢aglardan
beri olusan inanglar bu filmlerle gorsellesmis ve Anadolu’ daki kdylerde halen
devam etmekte olan ancak sehirlerde unutulmaya yiiz tutmus inanislar tekrar

hatirlanmistir. Yillar boyunca olusan i¢ ve dis O¢lerin yarattigi kaousun iginde
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stiriiklenen bireylerin, gelirken yanlarinda getirdikleri zamanla tozlanip unutulan

inanclar tekrar giin 118ma ¢ikmistir.”’

2000 sonrast Tiirk Korku filmlerinde korku unsuru olarak cin 6gesi kullanilmistir.
2004 buyd filmiyle beraber Anadolu kiltirinde bulunan inang unsurlarindan yola
cikilarak filmler ¢ekilmeye baslanmustir. Tiirk kaltlrinde sinema; kultlr ve sanat
arac1 oldugu kadar ayn1 zamanda dinlence ve eglence aracidir. Sinema endustrisi,
izleyicilerin gereksinimlerini g6z 6nunde bulundurarak, bu dogrultuda filmler
tretmistir. Sinemamizda; tiirlerin olusmasi, sesli sinemanin ilk on yilinda
tamamlanabilmistir. Mehmet Muhtar’in 1953 yilinda yonetmenligini {istlendigi
Drakula istanbul’da Tiirk Korku Sinemas1’ nim ilk vampir tiirii olmasiyla énemlidir.
Diinyada bir ilktir. Set ekibinin hep birlikte sigara icerek iflemesi ve duman yaratma
sahneleri mevcuttur. Drakula ve Kazikli Voyvoda arasindaki baglantiya yer
vermektedir. Yapimcilar pahali prodiiksiyona mal oldugu i¢in bu tarz filmlerden

uzak durmustur.

Sadi Konuralp’in; Yeni Lale Film Stiidyolar1’ nda bulup, kayip film statlistinden
cikardigl, Yavuz Yalinkilig’in 1970 yilinda yonettigi “Oliiler Konusmazki’’ filmi ise;
korkutmasa da sinemamizin bu tiirdeki az sayida drneklerindendir. Diger bir film ise;
1974 tarihli Metin Erksan imzali “Seytan” filmidir. 1973 yilinda gosterime giren
Excorcist’in bizim kiiltiiriimiize uyarlanmis halidir. Tiirk sinemas1; ‘‘Din-islam”’
temasinin ana karakteri ‘‘Cin ve Cinci Hoca’’ konularini perdeye aktarmiglardir.
Turk Korku Sinemasinda korku tiirleri yetersiz biitge ve teknolojik imkanlarin
kisitliligr yiizinden az cekilmistir. Bundan 6tiirli batiyla korku tiirii yoniinden pek
fazla boy ol¢iisememektedir. Tiirk halki korkuya tiirline ¢ok sicak bakmamaistir. Daha
cok guldird ve diger tiirleri benimsemistir. Bu da korku sinemasmin Tiirkiye’de
ragbet gormeme sebepleri arasinda gosterilebilir. 2000 sonrasi yapilan Tiirk korku
filmlerinde korku unsuru olarak cinin kullanilmast Tiirk halkinin ger¢ek anlamda
korktugu inanglarin1 yansitmistir. 1914-2015 yillar arasinda Tiirk Sinemasinda;

gosterime giren korku filmleri asagida detayli bir sekilde siralanmustir.
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3.4.1 Gosterime giren Turk korku filmleri listesi

Ciglik 1949

Drakula Istanbul’da 1953
Oliiler Konusmaz ki 1970
Seytan 1974

Karanlik Sular 1995
Blyu 2004

D@bbe 2005

Araf 2006

Kiiciik Kiyamet 2006
Gomeda 2007

Musallat 2007

Semum 2008

Konak 2009

D@bbe 2 2009

Ses 2010

Ug Harfliler: Marid 2010
D@bbe: Zehr-i Cin 2014
Siccin 2014

Ummii Sibyan: Zifir 2014
Katran 2015

Miinafik 2015

Mihrez: Cin Padisah1 2015
Ezan 2015
Azem 2: Cin Garezi 2015
Helak: Kayip Koy 2015

Seytan-1 Raccim 2: Ifrit 2015
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Cehennem 3D 2010
Miihiirli Kosk 2011
Karadedeler Olay1 2011
Musallat 2: Lanet 2011
D@bbe: Bir Cin Vakas1 2012
Gorinmeyenler 2012
Doniistim: Htr2b 2012
El- Cin 2013
D@pbbe: Cin Carpmasi 2013
Seytan-1 Raccim 2013
Iblisin Oglu 13. Vahset 2013
Ammar: Cin Tarikat1 2014
Azem: Cin Karas1 2014
Tamaya: ifrit 2014
Muska 2014
Azazil: Diigiim 2014
Alkarisi: Cin-net 2015
Siccin 2 2015
Deccal 2015
Uc Harfliler 2: Hablis 2015
Dab6e 2015
Vesvese: Cin Tuzag1 2015
Kii’fa: Cin Kapan1 2015
Cin Kuyusu 2015
Hlddam 2015

Azap 2015



Hannas: Karanlikta Saklanan 2015

3.4.2 Gosterime giren TUrk korku taslamalar listesi
Cilali Ibo Perili Koskte 1960
Sevimli Frankenstein 1975

Siit Kardesler / Gulyabani 1976
Arkadasim Seytan 1988

Okul 2004

Hababam Sinifi 3,5 2006

18’ler Takimi 2007

Kutsal Damacana 2007

Destere 2008

Kutsal Damacana 2: itmen 2010
Ada: Zombilerin Diigiinii 2010
Kutsal Damacana 3: Dracoola 2011
Laz Vampir Tirakula 2012
Gulyabani 2014

Cilgin Dersane 4: Ada 2015

Pist 2015

Hayalet Day1 2015
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3.4.3 Televizyonda gosterilen ya da video kaseti ¢ikan TUurk korku filmleri

Musibet 1991

3.4.4 Orta metraj Turk korku filmleri listesi

Hanzep 2014

3.4.5 Yurtdisinda dvd’si ¢cikan ve googleplay iizerinden izlenebilen ancak

Turkiye’de gosterime girmeyen Turk korku filmleri listesi
Reminiscence: The Beinning 2013

3.4.6 Televizyonda gosterilen ya da dvd’ si ¢ikan Tlrk korku filmi serisi
o Kabuslar Evi Serisi Film Listesi:

Bolim 1: Takip

Bolum 2: Son Dans

B6lim 3: Hamal-1 Cihan

B6lim 4: Tanmidik Yabanci

Bolim 5: Kacgan Firsatlar

Boliim 6: Karanliktan Gelen

Bolum 7: Cizgisiz Zamanlar

Boliim 8: Carsamba Karisi

Bolim 9: Gece Gelen Arkadaglar

Bolim 10: Seni Beklerken

B6lim 11: Onlara Dokunmak

Boliim 12: Bir Kig Masali

B6lim 13: Uyur Gezerler

(Simsek, 2017: 11-119-155-159-165-169)
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4. TURK KORKU SINEMASI’NDA VAMPIR FiLMLERI

4.1 Vampir Tanim ve Ozellikleri

Sekil 4.1: Vampirlerle ilgili Resim

Kaynak: Arastirma Deposu, 2019

Dinyadaki tiim mitolojilerde karanlikta, oteki dinyada, cehennemde, yeraltinda,
korku, kan, gece ve 6liimle alakali birgok dogaiistii varlik mevcuttur. Inanglar ve
hikayeler, gecmisten gilinlimiize yayillmigtir. Etkilesim halinde farkli farkh
kilturlerde yerini almistir. Vampir de; bu dogaiistii varliklardan biridir. Ruhun
Olimsiizliigh ile birlikte bedenin de varligint korumas: her kiiltiirde bir takim
sOylencelere ve efsanelere kaynak olmustur.

Yasarken kotii bir kisi olan 6liiniin ruhundan korkulmus, 6len kisinin
ruhunun genellikle 6liimii izleyen belirli bir siire yasadigi yerde
bulunduguna inanilmis, O6zellikle esini tehdit altinda goriilmiis,
evlenmeden &lenlerin ruhlari topluluga musallat olmasin diye Slilerle
evlilik téreni yapilmis, intihar etmis, giinahkar, 6ldirllmis kisilerin
ruhlariin huzur bulamayacag: diisiiniilerek yasayanlarin diinyasinin
esenligi, i¢in korku duyulmustur onlardan. Olen Kisinin ruhunun geri
doneceginden ya da oOlen kisinin dirileceginden duyulan korku
insanoglunu hem bu konuyla ilgili inanglar gelistirmeye hem de buna
kars1 onlemler almaya itmistir. Hem korkusunu saglam aglarla ince
ince Orerken hem de korunmak ve korktugunu yok etmek uzere
muskalar, tilsimlar, engelleyici nitelikler yiiklemeler, giderek dualar,
ayinler gelistirmistir (Er Pasin, 2013: 235).
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Vampir adlandirmasi1 Avrupa’ya aittir. Vampirin sozlilk anlami; geceleri insanlarin
kanmmi emmek i¢in mezarindan ¢ikan, yaratik seklindedir. Zooloji (Hayvanbilim)
terimi ise; kan emerek beslenen ve Giiney Amerika’da yasayan, bir yarasa olarak

gecmektedir.

Vampir, giinbatimi ile safak arasinda dirilerek mezarindan ¢iktigina, insanlara

saldirip kanlarini emdigine inanilan mitolojik bir varliktir (Wikipedia, 2019).

Er Pasin (2013: 235)’ nin aktardig1 gibi; ‘“Vampir, Romanya’ da ¢ogunlukla strigoi
olarak adlandirilmistir. Profesoér Petrovici, Romanya’ nin dort bir yanindan vampir
metinleri derlemistir, biri Yugoslavya’ dan olmak (zere on dokuz vampir
tanimlamas1 vardir. Bunlardan on besi strigoi, ii¢li moroi, biri de pricolici
Uzerindedir. Bu tanimlamalara g6z atmak, inancin kokeninin ne kadar erken tarihlere

gidebilecegini gostermektedir.”’

Vampirler yasayan Olilerdir. Fiziki goriiniis itibariyle insana benzerler; kanla
beslenir, yasamak i¢in kana ihtiyac1 vardir, yasamlari insanlardan farklidir. Geceleri
yasayan ve ginduzleri uyuyan yaratiklardir. Donuk bir yiiz, uzayan disler, kan,
olumsuzlik, pelerin, gece, yarasa, soguk beden, kasvetli satolar vampirleri niteler.
Vampirlerin gegmisi yiizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Cogu ulkenin ve toplumun
tarihsel sdrecinde, vampir ve onun benzeri mitlere, destanlara Oykulere ve

rastlanmakdir. Vampirin Ingilizce ifadesi 1679°da ortaya ¢ikmustir.

Rosemary Ellen Guiley’nin arastirmalarina gére; vampir dogaiistii bir varlik, hortlak
veya yasayan varliklara saldirma, onlar1 zayif diistirme ve genellikle yok etme

yetenegi bahsedilmis olaganiistii kisidir (Frpnet, 2019).
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Sekil 4.2: Vampirle ilgili Resim

Kaynak: Monsterspedia, 2019

Paul Barber, vampir ve hortlak i¢in kaydedilen nitelikleri 6zetlemistir:

““Cinayete kurban gidenler, intihar edenler ve salgin hastalik kurbanlari
hortlak olmaya meyillidir. Aslinda, hortlaklar salgina neden olur. Bunlar
genellikle 6Imeden 6nce pek sevilmeyen kisilerdir.

Hortlagin mezarindaki toprak bozulmustur ya da toprakta delikler/bosluklar
vardir.

Ceset ¢iirlimemistir, sismistir ve goriiniisii sagliklidir ve yliziine kan hiicum
etmistir. “‘Eger bir siire sonra hala tam olarak gomiildiigii giinkii gibi,
bozulmamis haldeyse ya da sismis ve kararmigsa, gorliniisii Urpertici bir
degisime ugramigsa, vampirizm kuskusu dogrulanmis olur.(...)

Mezarinda bulundugu zaman cesedinin dudaklarindaki kan ve siskinlik
kurbanlarinin kanin1 emmis olabileceginin bulgusudur.

Oliimiinden sonra hortlagin arkadaslar1 ve akrabalar1 6lir.

Ozellikle salgin doénemlerinde mezardan sesi duyulur, chewing on his
extremities or on the shroud, ellerini ayaklarini ve kefenini ¢ignerken. Asiri
sikintida ve kefenine sarili.

Ozellikle kisin etrafta olmasi olasidir.

Dokunuldugunda bedeni 1liktir.

Kot bir kokusu vardr.
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Beden, 6limle sertlesmemistir.
Sag1 ve tirnaklart 6liimden sonra uzamaya devam eder.
Kurtlar ve kopekler, dogustan bas diismanidir.
Bir hortlak sudan gecemez ve giin dogumuna kadar mezarina donmek
zorundadir.
Potansiyel hortlaklar bataklikta yok edilebilir.
Bir kisinin 6ldiikten sonra hortlamasi biraz zaman alir. Cogu rapor bunu
sekiz ya da kirk giin olarak belirtir.
Hortlamis biri asagidaki yontemlerle oldurdlebilir:
e Kazik saplamak (degisik yerlerde farkli agag tiirleri belirlenmistir).
Bazen igne olarak belirtilmistir.

e Bagini govdesinden ayirmak.

Kalbini kesip ¢ikartmak.
Yakmak.

Yukaridakilerin hepsini yapmak.

Bir hortlak mezarinda yere ya da tabutuna givilenerek kipirdamayacak hale
getirilerek ya da mezan kilitler, siirgiilerle saglama almak/giivence altina
almakla ya da bedenine agirlik yiikleyerek mezarinda tutulabilir.

Hortlaklar, onlarin igtepilerini kullanarak kontrol altinda tutulabilir, hashas,
dar1 ya da hardal tohumu sagilarak (bunlan tek tek toplamalidirlar) ya da
mezara, yanlarmma balik¢r ag1 ya da ¢orap koyarak (bunlari sokmek
zorundadirlar, genellikle yilda bir diiglim hizinda).

Bazi Slav vampirlerinin agizlarindan alevler figkirir.

Bir hortlak mezarinda 6ldiirtildiigiinde, genellikle haykirmaya, inlemeye ve
hizla hareket etmeye meyleder, yaralandig1 yerden taze kan akar.

Kendinizi sarimsak vasitasiyla koruyabilirsiniz.

Vampirler ve diger hortlaklar siklikla oldiikten sonra dik bir sekilde
otururken bazen de mezarlarinda ya da tabutlarinda dik bir sekilde otururken
betimlenmistir.

. Vampirizm koylerin fenomenidir, kentlerin degil, alt sinifin olgusudur, Ust
siifin degil”’ (Er Pasin, 2013: 237-238).

Oskay (2014: 126-127)’ i kitabinda yer alan agiklamada; “*Jones’
a gore kanda bilingaltinda er suyu (bel sperma) ya da semendir.
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Vampir ise cinsel temasin sonundaki bosalmanin, kurumanin baski
altina alinmis korkusunun simgesidir. Hitchcock’ un evreninde ise
insanlar arasi tiim iliskiler ve insan ile doga iliskileri av ve avci
iliskisine doniigmiistiir. Ilkel insanlara gére can ile kanmn ve
ersuyunun nasil birbirleriyle degistirilebilir 6zdes icerikler tagidigi
bilinmektedir. Atardamardan beri kesildiginde (boyundakini
kesmek, bilindigi gibi kurban etmede sik sik uygulanan bir
islemdir) kanin figkirmasi ile doyuma ulasildiginda ersuyunun
fiskirmas1  arasinda yakinliklar kurulmus olabilecegi ileri
strilmektedir. Kan ve 6lim, ersuyu ve yasam ilkel insanin 6ziinde
bas1 ile sonu birbiriyle ¢akisan bir ¢ember olusturmaktadir. Bu
cemberde yer alan bir 6ge de siittiir. Stit emmek, emilenin igindeki
cani alarak yasam kazanmaktir. Vampir de kurbaninin bogazindan
kanin1 emerken stt emen bir bebek gibidir. Ama burada bir bozuk
aktarma s6z konusudur. Kurban (¢ocuk) yerine vampir kotl ana ya
da Oldiriici ana tanrica, kendisinin can verdigi yasami geri
almaktadir.”’

Vampire olan inan¢ tim dinyada vardir. Rusya, Bulgaristan, Polonya, Slovenya
Hirvatistan, Yunanistan, Romanya, Macaristan ve Arnavutluk vampir inanglar1 olan
ulkelerdir. Ginimizde Romanya’nin, Transilvanya bdlgesindeki mezralarda tarihin
vampir izlerine rastlamak mimkiindir. ilk olarak vampir inanci bu bélgede ortaya
citkmis ve batiya dogru ilerlemistir. 18. Yiizyilda vampirlerle ilgili karmasa
Macaristan’da ¢ikmistir. Vampir geceleri mezarinda yatmaz, susuzlugunu gidermek
icin kurban arar. Giines dogdugunda ise mezarina geri doner. Vampir tarafindan
wsirilan bir kisi, vampire doniistir. Giines 15181, ¢canlar, giimiis ve sarimsak vampirlere
zarar verir. Vampirler; hactan, kutsal sudan, dini yerlerden, kutsal kitaplardan korkar.
Vampir kelimesi; Tiirkge, Sirpga, Lehge’den tiretildigine dair goriisler vardir.

Er Pasin (2013: 239-40)’ne gore; vampirin 6zellikleri daha dogrusu vampirlesme
bicimleri kilttrden kiiltiire degisiklik gostermektedir:

““Bedenin {lizerinden hayvan gegenin vampirlesecegi diisiincesi
Slavlarda da Greklerde de Cinlilerde de goriilmiistiir. Cin’ de bir
cesedin oldugu odaya bir kedinin girmesine izin verilmez. Beden
Yinin alt seviyede bir kismi1 olan Kuei ruhunu hala tasidigi icin
kedinin kendi yabanil ya da kaplansi dogasindan iizerinden atlattig
bedene aktaracagi diigiiniilmiistiir. Cin’de insanin biri tanrisal olan
digeriyse beden ciiriiyene dek mezarda ikamet eden daha alt
seviyede iki ruhunun olduguna inanilir. Yunanistan’ da ve
Makedonya’ da gece boyu dlenin akrabalar1 ve arkadaslar1 cesedi
izlemiglerdir. Bir kedinin cesedin iizerinden atlamasini 6nlemek
icin ve eger atlarsa Oliiniin gilivenligini korumak ve donmesini
onlemek icin ceset iki uzun sisle delinmistir. Oliiniin basinda nébet
tutmak Bulgarlarda ve Sirplarda da uygulanmistir. Ingiltere’ nin
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kuzeyinde ve Iskogya’ da dliiniin iizerinden gecen kedi ya da kdpek
derhal 6ldiiriilmiistiir, cenaze toreni bitene dek hayvanlarin kapali
tutulmasi da geleneklerindendir. Vampirlige yol agacagi diisiiniilen
bir diger durum, 6liimiin intihar sonucu gergeklesmesidir.

Mezarinda olan 6liiniin iizerinden hayvan gegmesi hemen hemen ¢ogu toplumda pek
iyi karsilanmaz. Mezarda yatan insanin dirilecegine dair bir diisiince sistemi, batil bir
inan¢ hakimdir. Cogunlukla kedi bu rolde 6énemli bir faktordiir. Kotii ruhun beden
bedene aktarilacagi diisiincesi vardir. Bundan dolayi 6liiniin yakinlart mezarda belirli
bir slire nobet tutarlar. Cesetin geri donme ihtimalini 6nlemek igin; 6len kisiye ¢esitli
yontemler uygulamiglardir. Cenaze bitene kadar mezar giivenligi saglanir ve ¢esitli
hayvanlarin ge¢mesi engellenir. Ayrica intihar edenlerinde vampire doniisecegi
diisiincesi hakimdir. Anlatilmaya c¢alisildigi gibi ¢ogu toplumun vampirlesme

bicimleri kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostermektedir.

4.1.1 Tarihe ge¢mis ve vampir olarak anilan kan igici insanlar

Diinyaya vampir efsanesini tanitan, Bram Stoker’in 1897°de yayinladigi “Drakula”
romanidir. Vampirlerin yasayis sekli ve 0zellikleri Drakula’da ifade edilmistir. Kont
Drakula; vampir oldugu one surilen Kazikli Voyvoda’ nin hayatina gore
uyarlanmigtir. Sinemanin ilk déonemlerinde edebi eserlerden yararlanmistir. Drakula

efsanesini de sinemaya tasimistir.

Sekil 4.3: Kazikli Voyvoda III. Vlad Resim

Kaynak: Wikipedia, 2019
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Drakula karakteri beyazperdeye uyarlanmis ve yeni Oykiilerle zenginlestirilerek ard
arda devam filmleri ¢ekilmistir. Korku sinemasinda; vampir tirine
doniistiiriilmiistiir. Ik sessiz vampir filmi Alman sinemasinda sekillenmistir; F. W.
Murnau’ nun 1922 yillinda Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi’ dir. Drakula filmi
1930’larin ekonomik bunalimi sirasinda yapilmistir. Vlad Dracul (Kazikli Voyvoda)
Eflak Prensi Vlad Tepes ve Erzsebet Bathory tarihin dnemli iki karakteri giiniimiize

kadar bir¢ok esere konu olmus ve sinema filmleri yapilmistir.

Bram Stoker, Vlad Dracul’u, vampir mitoslarini, vampir folklorunu
kesfediyor ve dilbilimcisi (Tirk meraklis1 ve Turkiye ziyaretgisi) Prof.
Arminius Vambery’nin uzmanlhigindan ve yakin dostlugundan da
yararlaniyor. Bunlara ek olarak, muhakkak ki, Sheridan Le Fanu’nun
Carmillasi’ni, vampir Varney’1, Lord Ruthwen’i ve ondan dnceki vampir
edebiyatin1 iyice inceliyor. Kazikli Voyvoda, tarihi agidan, bir cikis
noktasi olusturuyor, Dracula’y: ¢izmesine yardimci olan baska bir gercek
kisi ise, 1888 yilinda Londra’da panik yaratan ve Scotland Yard’1 ¢aresiz
birakip sokak fahiselerini manyakg¢a katleden Karindesen Jack oluyor
(Scognamillo, 2014: 92).

Bram Stoker, Vlad Dracul’u kesfetmesiyle; Sheridan Le Fanu’nun Carmillasi’ni,
vampir Varney’i, Lord Ruthwen’i ve ondan onceki vampir edebiyatini iyice
incelemis ve arastirmistir. Kazikli Voyvoda ise; ¢ikis noktasi olmustur. Dracula
karakterini ¢izmesine yardimci olan bagka bir tarihi kisilik; 1888 yilinda Londra’da
panik yaratan ve sokak fahiselerini manyakc¢a katleden Karindesen Jack olmustur.

Drakula karakterinin ortaya ¢ikmasinda rolii olan tarihi kisiliklerdir.

Oskay (2014: 112)’ in aktariminda ise; ‘‘Tarihte gergek Drakula
diye biri vardir, olmustur. Vlad Tepes (Kazikli Voyvoda) 1430 ya da
1431’ den 1476’ ya kadar Eflak’ ta (Wallachia) voyvodalik yapmustir.
Tirk fetihlerine karsi savaslari ile tnliidir. Babasi Tiirk fetihlerine
direngle karsi koymus bir kraldir. Bu siyasi miistebitin Drakula adini
almasi, 6limiinden sonra da siiren efsanesinin evrimi Sirasinda olmustur.
Drakula adi, Tiirklere kars1 direnmesinden 6tlri Kutsal Roma Cermen
Imparatoru Sigismund tarafindan babasina verilen dragon (ejderha)
unvanindan gelmektedir. Romen Folk Hristiyanliginda Drakula’ ya hem
dragon hem de seytan denmekteydi. Lisifer (lucifer: ates getirici;
meleklerin ayaklanmasina elebaslik edecek olan seytan) ile dragon
(ejderha) ayni varlik sayilmaktaydi.”’

Vlad Tepes (Kazikli Voyvoda) 1430 ya da 1431’ den 1476 tarihlerine kadar Eflak’ ta
voyvodalik yapmis olan tarihi bir kisiliktir. Bu donemler igerisinde Tiirklerle
savagmis ve linlenmistir. Babasinin izinden giden Vlad Tepes Drakula adini almasi;
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Tirklere karsi direnmis olmasindan Otlridir. Babasina ve kendisine verilen
invanlar; Roma Cermen Imparatoru Sigismund tarafindan verilmistir.

Bram Stoker’ in Dracula’si, yiizyillar boyunca bes kitaya yayilan ve
yerlesen vampir inanis ve mitoslarina kesin bir kimlik kazandirmistir.
Bram Stoker’ dan sonra artik, ‘“Vampir esittir Dracula’ demektir.
Dracula, Ornegin aynalarda yansimiyor, golgesi yok; Haclardan,
Kutsanmis Su’ dan ve Kutsanmis Ekmek’ ten korkuyor ve sarimsak
kokusuna da yanagsmiyor. Giindiiz vakti ise giicunu yitiriyor, tabutundan
kalkamiyor, giines 1smlart onu yok edebiliyor. Yarasaya, kurta
dontigebiliyor, sis ve duman olabiliyor. Yirmi kisi kadar giicli olup teni
bembeyazdir (bir 6lii gibi); solugu feci kotii kokup (ki bu Bram Stoker’in
kattig1 bir 6zelliktir) avuglart killidir; tipki, kuzeni sayilan Kurt Adam
gibi (Scognamillo, 2014: 95-96).

Dracula’ nin tinlii bir kimlik kazanmasi ardindan vampir olarak nitelendirilmesidir.

Vampir 6zellikleri Dracula ile biitlinlestirilmistir.

Pasin (2013: 279)’ nin aktariminda; ‘‘Bram Stoker, Dracula adli
romaninin hemen baslarinda kendi agzindan vampiri Kont Dracula olarak
tamitmis ve Vlad Tepes’ i isaret etmistir. Dracula’ yla Bram Stoker
yasaminin tek basyapit nitelikli eserini yazmakla, diinyaya zamanin
asacak bir korku kahramanini sunmustur. Kendisinden sonra iiretilen
yapitlarda, 6zelliklede sinema filmlerinde Dracula hem uyarlamalarinin
her doneminde yapildigi bir roman hem de korku filmlerinin vazgeg¢ilmez
vampiri olmustur.”

Dracula romaninin Kont Dracula’ smin; Vlad Tepes’ le Ortiigmesi ve diinyaca
tinlenen bir korku kahramani sunmasinin yani sira kendisinden sonra iiretilen eserlere

ve sinema filmlerine ornek teskil etmesi olmustur.

Sekil 4.4: Dracula: Baslangi¢ Film Karakteri Resim

Kaynak: 1Haber, 2019
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Tarihin en buyik erkek vampiri Dracula’ dir, kadin vampiri ise; ayni sekilde tarihi
bir kisilik olan Erzsebet Bathory’ dir. 1448-1477 tarihlerinde hiikiim siirmiis Kont
Dracula ya da Kazikli Voyvoda Ill. Vlad; diismanlarini kaziklara ¢akarak iskenceyle

oldirmesiyle unluddr.

Vlad Tepes’ in yasantisinda 6nemli olmus isimler sinema filmlerinde zaman zaman
geemektedir. Dracul tarikatina da rastlanmaktadir. Burada bu denli yer verilmis
olmasmin nedeni, Bram Stoker’ in Kont Dracula’ smin kendisini bdyle tanitmis
olmasidir, her ne kadar romandaki kahramanin niteliklerine bakildiginda tarihte ki

Voyvoda’yla

cok ortiismedigi goOrulse de Vlad bir halk kahramani ve Osmanli’ ya karsi
Hristiyanligin savunucusudur. Siyasal tutumu ve sert tavri, iskenceleri ise 0 dénemin
olagan davraniglaridir sadece. Cok erken bir tarihte Avrupa’ da kendi tlkesi i¢in ulus
devlet modeli yoniinde ¢aba gostermis olmasi ayrica dikkate sayandir (Pasin, 2013:
296).

Vlad Tepes’ in aslinda gorunenin aksine bir halk kahramani olmasi ve Osmanli’ ya
kars1 direnisi ile Hristiyanlik savunucusu oldugunu, siyasi tutumu ve sert tavrinin
donemin kosullart igerisinde olagan davranislar oldugunu, iilkesi icin buytk bir ¢aba
sarfettigini agiklamaya caligmistir. Ayrica; Vlad Dracula’ nin savas sirasinda
oldiirtilmesiyle cesedi bassiz bulunmustur. Bassiz bulunan cesedin Snagov Manastir1’

na gomiilmiistiir. Kesilen bagin ise; Konstantinopolis’ te halka gdsterilmis olmasidir.

Sekil 4.5: Kanli Kontes Elizabeth Bathory Resim

Kaynak: Sanatla-art, 2019
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1560-1614 yillarinda yasamis Elizabeth Bathory ya da diger ismi ile Kanli Kontes
(Countess Dracula) ise; giizelligine fazlasiyla diiskiin ve son derece acimasiz bir
kadindir. Transilvanya’ nin en eski ve koklu ailesinin kizidir. 1560 yilinda
Transilvanya’ da dogmustur. Evlendigi donem icerisinde; esinin siirekli savas
cephelerine gitmesi iizerine yalniz bir kadin olarak ruhsal problemler yasadigi akla

gelmektedir.

Erzebet’ in aslinda yasanan bazi olaylardan dolay1 lezbiyen olduguna dair birgok
goriis hakimdir. Kanin cildi genglestirdigini kesfetmesi Uzerine; genglesmek
umuduyla, adina hizmet eden bakire kizlari gaddar yontemler ile iskence edip
oldiirmiis ve kanlarii akitip banyo yapmasiyla Unludir. Banyo harici kani ictigine
dair rivayetlerde vardir. Kanin yasam ve genglik iksiri olduguna inanmistir. Kendisi
ile alakali kuskularin ortaya ¢ikmasi ve delillerin toplanmasi {izerine; Macar Krali
Matyas Corvenus tarafindan hapis altina alinmistir. Kurbanlarini 6ldiirdiigii yerde
pencereler tugla ile Oriilerek, camsiz duvarlar icinde, karanlikta tek bagsina
hapsedilmistir. 650 kadar bakire kiz 6ldirdigii séylenmektedir. 31 Haziran 1614’ te
elli dort yasinda hiicresinde vefat etmistir. Onun son halini géren gardiyanlar; hala

Macaristan’ nin en giizel kadini oldugunu belirtmislerdir.

Sanayi toplumuna gecisin baslangicinda gelistirilen Drakula dykiisiinde
bu iki varligin ayn kisilikte birlestirilmesi ise; modern toplumun hem
bireyligi olanaksizlastiran ve bireyi emip toplulugun iginde 6ziimseyen
bir total kurum hem de baskici bir tiran olma egilimlerinin habercisi
olmustur. 19.yiizy1l baslarindan beri Drakula’ ya karsi, yani anemik olan
yardimcisina kendi basina 6ziir bir yasam hakki tanimayan bu {istiin U¢ln
kisilestirilmis goriiniimiine karsi duyulan korku ve trkiintii bir bakima
kot niyetli ve smursiz bir giic olan toplumsal sisteme boyun egme
durumunun yarattigt korkunun genellestirilmis bir bigimidir. Drakula
korkusunun Viktoryen Ingilizin yabanci olana diismanlik duyma
duyusuna (xenophobia) bu duyunun bir tlr itirafina evrilmesi baska bir
deyisle, Drakula’ nin Balkanli bir ‘““Fu Manchu’’ olusu da bunu
gostermektedir. Drakula’ nin sémiirgeci Ingiltere’ nin kendine diisman-
ya da potansiyel diigman- saydig1 bir 6ykii karakteri olmayip, somiirgeci
Ingiltere’ nin gitgide ¢agdas toplum yapis1 kazandig1 bu baskici, acimasiz
ve usg¢u c¢aginda insanin ugradigi carpitilmalarin  nedeni olan
toplumsallagtirma kurumlarini temsil ettigini belirtelim. Stoker’ in bunu
bilingli olarak denk diisiirmedigini belirtmek bile gereksiz dogal olarak.
Bu Ustiin gui¢ total glgtlr (yani Viktoryen Britanya toplumu ya da yagam
bicimi totalitesi) bu (Oskay, 2014: 113-115).
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Bu iki seri katil; yuzyillarca vampir olarak anilmis ve tinlenmislerdir. Hatta hayatlart;
bir¢ok kitaba ve sinema filmine farkli sekillerde konu olmustur. Gergekten vampir
olup olmadiklarin1 bilmiyoruz fakat akil almaz iskence yontemleri ve kana olan
susamigliklar1 onlara, vampir ismini yakistirmalarina neden olmustur. Daha korku
edebiyat1 ve sinemas1 var olmazken, ‘‘vampirler’” en eski ve bilinen uygarliklardan

baslayarak insanoglunun gecelerinde, kabuslu heyecanlar yaratmistir.

4.1.2 Bilim agisindan vampirlik

Ortacag pek ¢ok acidan karanlik bir donem olmustur. Gog, kuraklik, kitlik, veba
salgini, amansiz hastaliklar, dinsel gericilik olaylar1 bu donemde Avrupa’nin one
cikan sorunlart olmustur. 14. ylizyilda bunlarin hepsi bir arada yasanmis ve bu
yiizyilin felaketler yiizyili olarak anilmistir. Yasanan felaketler bu donemle kisith
kalmamistir, 16. yiizyilda aglik Avrupa’ da ¢oziilmemis bir sorun olmustur. 17. ve
18. ylizyillar, Avrupa’ da vampir hikayelerinin yayildigi ve vampir salgilarinin ¢ok

konusuldugu dénem niteligindedir.

Sekil 4.6: Vampir Disi Resim

Kaynak: Cnnturk, 2019

Hikayeler zamanla genis bir cografyaya yayilmistir. 17. yiizyilda vampir tartismalari
Bati Avrupa’ da devam etmistir. Kimi diisiiniirler; vampir diye bir varligin

olmadigini, kurbanlarin kendi hayal giiclerinden kaynaklanan sorunlar yasadiklarini,
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kimi diisiliniirlerde; cesedin yasamsal beden aktivitesine devam ettigini 6ne siirmiis,
kimi digiiniirler ise; iblisin cesedi ve ruhu ele gecirmesi olarak olaylar
degerlendirmislerdir. 18. yiizyilda ise vampirlik; hayal giicii kaynakli bir hastalik
olarak algilanmaya baslanmistir. 14. yiizyilda vebanin bedende yol agtig1 fiziksel
degisikliklerden dolayi, salgin hastaliga ‘‘Kara Oliim”> ad1 verilmistir.

“Vampir salginlariin veba salgint oldugu goriisii yaygindir. Vampirin mezarindan
cikarak yasayanlari hedef almasi ve onlar1 da vampire doniistiirmesi Sliimlere ve
vampirligin yayilmasina yol agarken genellikle bu durumdan kurtulusu ilk vampirin

tespiti ve mezarinin agilarak yok edilmesinde bulmuslardir” (Er Pasin, 2013: 271).

Bilim diinyas1 vampirligi Porfiria hastalig1 olarak nitelendirmektedir. Bu hastalik;
yiizyillardir arastirilmakta olup, bilim insanlari ne yazik ki bu konuda ¢ok biiyiik
ilerlemeler kaydedememistir. Hastalik hakkinda bilgisi olmayan {ilkeler, hasta
kisileri vampir olarak nitelemekteydiler. Bu hastalikta gorulen vakalar; 1700° I
yillarda ortaya c¢ikmistir. Hastanin cilt soluk renktedir, giines isinlarina karsi deri
hassaslasir kagint1 ve dokiintii olur, bundan 6tiirii geceleri disar1 ¢ikar, dudaklar kurur
ve dis etleri cekilir ve disler oldugundan biiyiik gozikir, akli dengesi yerinde pek
degildir, viicudu acir, bayilma ve uzun siire ayilamama s6z konusudur ve kan
ictiklerini, dunya Uzerinde az insanda bu belirtilere rastlandigini belirtir uzmanlar.
Orta ¢agda bu hastalarin oldiiklerinde, mezarlar1 acgilirmig ve cesetler yasiyor
izlenimini verirmis. Viicut sismis sekilde, agizlarinin kenarlarinda kan lekesi,
tirnaklar ve saglar hala uzamaya devam ettigi goriilmistiir. Bilim ve tibbin
gelismemis olmast koylii halki cesetlerin vampir oldugu inancina itmistir. Bu
durumdan etkilenen koOylii halk cesetlerin kalplerine kazik c¢akmak, kafalarimi
kesmek, kalplerini ¢ikartip yakmak gibi birgok yontem kullanmistir. Bdylece vampir

inanglar1 bun sekilde yayilmaya baglamistir.

Turkiye’ de ise; ilk vampir 2013 yilinda Denizli’ de ¢ikmistir ve haber olmustur.
Gergekten vampir olup, olmadigini bilmiyoruz. Fakat kan i¢en bir insan oldugu ve
Porfiria hastalig1 tasidigi yoniindeki haberler gazete mansetlerine diismiistiir. Devlet
yetkilileri ve uzman hekimler konu ile ilgilenmistir. Gen¢ adam gdzetim altina

alinmig ve hakkinda daha sonralar1 haber niteligi tasiyan bir agiklama yapilmamustir.
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4.1.3 Turklerdeki vampir inanislar

Sekil 4.7: Vampirlerle ilgili Resim
Kaynak: Pepecahiers, 2019

Tirk kiiltiirinde vampir inanci pek yoktur. 1970 1i yillarda Cihangir Vampiri diye
anilan bir kisinin olay kayitlarina rastlamak mimkindiir. Osmanlilar; vampirlerin
aga¢ kovuklarinda gizlendigine inanirmis. Glnlmuzde ise; Denizli ilgesinde vampir
ozelliklerini tasiyan ve vampir olarak tabir edilen gen¢ bir adam ortaya ¢ikmustir.
Olay tedavi ve arastirilma altina alinmistir. TUrklerin; inan¢ ve dykilerinde oldiikten

sonra dirilmis;

insanlarin kanin1 veya yasam enerjisini emen, kanla beslenen dev ve cadi gibi
varliklarla ilgili anlatilar vardir. Bunlar; Cadi, Dev, Yalmavuz, Yek/Yek Ickek,
Albasti, Obur ve Emegen gibi vampir 0zellikleri tasiyan varliklardir. Vampir olarak
nitelendirilmislerdir. Bu yaratiklar; sekil degistirebilen, korkung ve ¢irkindir. Hayvan
ve insan kiliklarina girdikleri inanilir. Karanlik ve 1ssiz yerlerde ortaya gikarlar ve
insanlara zarar verirler. Bu varliklarin insan kani ile beslendiklerine dair goriisler

vardir.

Vakalarda gecen “‘Turk’” terimi bir etnik gruptan ziyade
Miisliiman toplulugu belirtmek i¢in kullanilmaktaydi. Tabii ki, bu
durum vampir hadiselerinde bahsi gegen sahislarin etnik Turkler
de olabilecekleri ihtimalini yok etmez. Diger bir deyisle, bahsi
gecen Tirkler buginun terimleriyle Musliman Arnavutlar,
Bosnaklar, Tiirkler, Pomaklar veya baska etnik gruplara mensup
Misliman Osmanli tebaasindan olabilirler. Erken modern Balkan
Yarimadast’ ndaki folklorik vampir vakalarinda Tiirk unsurlara
hemen her Ornekte ancak farkli rollerde rastlanmaktadir (Kirgi,
2018: 52).
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Sekil 4.8: Vampir Yenicgeri Olay1 Resim
Kaynak: Topragizbiz, 2019

Mduslumanlar toplulugu vampir hadiselerinde gecen Turklerden ziyade etnik
musluman gruplari kapsamaktadir. Vampir vakalarinda Turk unsurlara rastlamak
mimkindir. Ceyrek asir dncesine kadar, Osmanli mahkemelerinde cadi ve vampire
donlisen  Miisliimanlarin  cesetlerinin ~ yakilmasma ait kararlar alindigina
rastlanmaktadir. Balkanlarin vampir anlatilariin bir diger boyutu ise; *‘vampir
avcilig’”’ kurumudur. Zamanin kosullarina ve sartlarina gore; Hristiyan vakalarda
Miisliman,  Miisliiman  vakalarda  ise; = Hristiyan  vampir  avcilariyla
karsilagilabiliyordu. Cogunlukla Miisliiman avcilar tercih ediliyordu. 19. yiizyilda
vampir avcilari, cadi iistadlar1 veya cadicilar olarak anilan, yasayan oliileri yok etmek
konusunda uzmanlasmis bu kisiler; Dogu Avrupa’ da, Miisliman ve Hristiyan
topluluklar tarafindan yararlanilan bir meslek grubu olmustur. Osmanlh
Imparatorlugu biinyesinde ekseriyetle Grek ve Slav etnik gruplardan olusan Rum
Ortodoks tebaasi bulunuyordu. Bu donemlerde gergceklesen vampir vakalar
hakkindaki kayitlarin ¢cogu Yunan halk inanislariyla ilgili olmustur.

Ebussuud Efendi’ nin ii¢ parcadan olusan vampir fetvalari, iki farkl

fetva mecmuasindan  alinmisti.  Birinci  fetva, fenomenin

“‘gercekligini’” kabul ediyor fakat bunu gayrimiislimlerin sorunu

olarak degerlendiriyordu... Ikincisinin de yasayan Oliiniin halka ne

sekilde zarar verdigi net bicimde agiklanmisti. Bahsi gecen ‘‘gece
yarist kapiyr ¢alip evdekileri disariya cagirarak o6ldiirmek’’ yontemi
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bolgedeki folklorik inanislarda sik¢a rastlanan bir metottu. Fetvanin
asil onemli kismiysa son boliimde gegen vampir salginlarinin topragi
terk etmek igin gegerli bir sebep olup olmadigi sorusuydu.
Vampirlerin  Muslimanlara zarar vermedigi bir Onceki fetvada
aciklanmis oldugundan dolayi, gbé¢ etme talebi Miisliimanlarin
Hristiyan komgsularimin yasadigi dehsete sahit olarak korkuya
kapilmalar1 durumu tizerinden gergeklestiriliyordu (Kirgi, 2018: 61-
62).

Donemin en o6nemli disiintiiri Ebussuud Efendi’ nin verdigi ii¢ Onemli fetva
aktarilmustir. Ilkinde; bunu gayrimiislimlerin sorunu olarak, ikincisinde; yasayan
Olliniin halka ne sekilde zarar verdigini, fetvanin asil énemli kismi ise son boliimde
gecen vampir salginlarinin topragi terk etmek icin gecerli bir sebep olup olmadig
hakkindaki sorudur. Cunkd vampirlerin; Miislimanlara zarar vermesinden dolay,
g0¢ etme talebi Miisliimanlarin Hristiyan komsularinin yasadigi dehsete sahit olarak

korkuya kapilmalart durumu tizerinden gergeklesmesi diisiincesi hakim goriisii idi.

Donemin bir dikkat cekici noktasiysa; Evliya Celebi’ nin Seyahatname eserinde
vampirlere yer vermesi olmustur; ‘“Olii sahipleri obur-taniticilara mal verirler;
beraber onceden 6lmiis oburlarin mezarlarina giderler ve hangi oburun geceleyin
kabrinden disar1 ¢iktigin1 bozulmus topraga bakarak anlarlar. Hemen halk iisiisiip
oburun mezarini1 kazar ve ardindan goriirler ki hangisinin gozleri kan dolu taslara
donmiis ve yiizii insan kan1 igmekten kipkirmizi olmus. Evliya Celebi, Seyahatname,
XVIL Cilt (1666) (Kirgi, 2018: 57). Vampirin Osmanlica ismi ile hitap eden Evliya
Celebi; vampirlesen insanlarin mezarinin 6zelliklerinden vampirlesme surecini ve

yasanan olaylar1 eserinde aktarmistir.

Sonu¢ olarak baktigimizda gilinlimiizde tiim bu anlatilanlarin ve daha fazlasinin
bilesimi ve sonucu olan ‘‘vampir miti’’ hala daha gelisim halindedir; ‘‘vampir’’
kavrami 18. Yiizyildan sonra yeni bir hiiviyete biirlinmiistiir. “Kiiresel ¢apta taninan
ve kullanilan bir sembol olarak bu asamadan sonra tarihteki hi¢bir halk inanisina
indirgenemeyecek kadar kompleks bir yapi, kiimiilatif bir nasyon ve her yeni
anlatiyla gegmisini yeniden yazan bir populer kiltir fenomeni haline gelmistir”
(Kirgi, 2018: 101).

Vampirleri ve vampir diye nitelendirilen kisileri yok etmek igin; degisik kultlrlerde
farkli yontemler uygulanmistir. Genel olarak; kalbine kazik ¢akilmasi sonra kafasinin
kesilmesi gerekir. Vampirleri; kesin olarak yok etmenin iki yontemi vardir; basinin

bedenden ayrilmasi ve bedenin kil olacak sekilde yakilmasidir.
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4.2 Turk Korku Sinemasi’nda Vampir Filmleri

Turk Sinemast 100. Yasmi doldururken, 2000 o©ncesi yillarda Uzerinde ¢ok
durulmayan bir tir olan korku sinemasinda da bir anda Turkiye’ de ivme
kazanmustir. Ik vampir gorintusi; yonetmen F. W. Murnau'un Nosferatu (1922)
filminde sekillenmigtir. 1953 yilinda Mehmet Muhtar’in yonettigi Tirk Korku
Sinemasinda; Drakula Istanbul’da ilk vampir tirii olmasiyla 6nemlidir. Ayrica;
Nosferatu gibi Grkutlct bir vampir gorintist Tlrk Sinemamizda hi¢ olmamustir.
Vampir goruntisl arasinda; seytansi, hayalet gibi soluk yiiz, uzun parmak ve
tirnaklar, sivri uclu kulak ve uzun kuyruk sinemamiza yansimamistir. Daha modern

bir sekilde; Drakula’ nin modern halleri perdede 6n plandadir.

4.2.1 Klasik vampir filmleri

Sekil 4.9: Drakula Istanbul’ da (1953) Film Kapag:

Kaynak: Wikipedia, 2019

Drakula Istanbul’da Tiirk Korku Sinemasinin ilk vampir filmidir. 1953 yilinda
gosterime girdigi ve Tirk Sinemasi’ nin ilk vampir filmi olmasi ile klasik niteligi
tagimaktadir. Diinyada bir ilktir. Bram Stoker’in romanindan esinlenen Ali Riza
Seyfi’nin yazdig1 yerli bir Drakula dykisiidiir. Oykii ayn1 olmakla beraber senaryo
Tirk motifleri géz Oniline alinarak uyarlanmistir. Kiigiik bir biitce ile zamanin

teknolojisine gore ustaca ¢ekilmistir.

Butcenin kisith olmasi nedeniyle ¢ekilen sis sahnelerini; 30-40 kisiye sigara icirtilip,

sis efekti verilmistir. Kazikli Voyvoda ve Drakula arasindaki baglantiya da
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deginilmektedir. Tiirkiye’de ilk kez doneme gore hayli sira dis1 sayilabilecek farkli
teknikler kullanilmistir. Drakula’nin binalarin iizerinde yurtime sahnesi igin... Filmin
diger bir 6nemli ayrintisi ise; Drakula’nin agz1 kapali haldeyken disleri, dudaklarinin
arasindan ilk kez goriinmektedir. Diinya sinema tarihi agisindan bu sahne 6nemlidir.
Yapimcilar bu Klasikten iyi bir hasilat kazansalarda ‘‘pahali prodiiksiyon’” diyerek
bu tip filmlerden uzak durmuslardir. Drakula Istanbul’da bir¢ok agidan sadece Tiirk
Sinemas1’ nda degil diinya sinemasinda da ilklere imza atmistir. 1998 yilinda
Amerika’da bir festivalde gosterilen film, ¢ok begenilmis ve yogun istek lzerine

tekrar gosterilmistir. Tirk Korku Sinemast’ nda; bir kilt film niteligindedir.

4.2.2 Modern vampir filmleri

Sekil 4.10: Karanlik Sular (1995) Film Kapagi

Kaynak: Filmhafizasi, 2019

Kutlug Ataman’ in 1995 yilinda yonettigi Karanlik Sular (1995) filmi, Tirk Sinemasi
icin modern vampir Ozelliklerini tasimaktadir. Filmin yapim yili jeneriginde 1993
olarak gecmektedir. Kutlug Ataman’ i ilk uzun metraj film calismasidir. 1994
yilinda 13. Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nde SIYAD Ozel Odiillii ve Mysfest
Italya’dan En Iyi Film Odulii; 1995 yilinda 7. Uluslararas: Ankara Film Festival’inde
Jiiri Ozel Odiilii; 1996 yilinda STYAD Odiilii olarak;

En Iyi Yonetmen, En Iyi Senaryo, En Iyi Film, 6dillerini ve Tiirkiye Yazarlar Birligi
kapsaminda En Iyi Film Odiiliinii almistir. Tiirk Sinemasi’nda vampir 6gesi

acisindan modern niteliktedir.
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4.2.3 Diger vampir filmleri

EREIN RORRUT FAHIM IHMAR BEGE ULUSDYT

a
B OCAE FOLE T GMEMALARDA

Sekil 4.11: Kutsal Damacana 3: Dracoola Film Kapag:
Kaynak: imdb, 2019

Diger bir vampir filmi ise; 2011 yilinda, Korhan Bozkurt’ un yonettigi Kutsal
Damacana 3: Dracoola’ dir. Gorlinen o Ki; sinemamiz ¢ok uzun bir zaman korku
filmlerinde vampir 6gesini kullanmamugtir. 2000’ li yillardan sonra; cin 6gesi
sinemamizda agirlik kazanmistir. 2000’ 1i yillardan sonra ¢ekilen vampir filmleri ise
taglama ve giildiirii 6zellikleri tasimaktadir. TUrk Sinemasi korku unsurlarin1 komedi

ve taglama tlislubuyla ele almistir.

Kutsal Damacana serisinin 3. Filmi olan Dracoola’ da; tarihsel vampir efsanesi 6n
planda olup, mizahi bir dilde anlatilan bir filmdir. Safak Sezer ise; filmin bu serisinde

yer almiyor.
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Sekil 4.12: Laz Vampir Tirakula Film Kapagi

Kaynak: Sinematurk, 2019

Bir diger komedi ve taslamali vampir filmi ise; Metin Ko¢ ve Ulas Zeybek’in 2012
yillarinda yonettigi Laz Vampir Tirakula’ dir. 1476 yilinda Fatih Sultan Mehmet ve
Vlad Tepes Dracula arasinda olan miicadelenin tarihsel bilgilerini de kullanarak,

giintimiize mizahi giildiirti amac1 giiden bir film niteligindedir.
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5. TURK KORKU SINEMASI’'NDA DRAKULA ISTANBUL'DA (1953)
FILMININ INCELENMESI

5.1 Drakula Istanbul’da (1953) Film Hakkinda Kisa Bilgi

Sekil 5.1: Drakula istanbul’ da (1953) Film Kapag:

Kaynak: Wikipedia, 2019

Ali Riza Seyfi’nin Bram Stoker’in Kazikli Voyvoda (Kitap, Kamer yayinlarindan
¢tkan 1997 basiminda Drakula Istanbul’ da ismiyle yayimlanir) adli romanindan 1953
yilinda uyarlanan, Mehmet Muhtar’ i yonettigi, Turgut Demirag’ i yapimciligini
iistlendigi Drakula Istanbul’ da (1953) filmi Turk Sinemas1’ nda cekilen ilk korku ve
vampir filmi olarak bilinmektedir.

Diinyada bir ilktir. Birkag yil once 1948 yapimi baska bir korku filmimiz Aydin
Arakon’ un yonettigi Ciglik (1949) adli filmin oldugunun kesfedilmesi ile ilk olma
invanimi ona kaptirmistir. Fakat ‘‘Cighik’’ filminin yillar igerisinde kopyasi
kayboldugu ig¢in, filmin var oldugunun kaniti gosteren sadece afisi, konusu ve
oyuncular1 haricinde baska bir bilgi bulunamamstir. ‘‘Drakula Istanbul’ da’’ bir
anlamda hala ilk korku filmimiz olma 6zelligini tasiyor. Film yapim dénemine gore;
uzun olsa da ¢ok blyik emek harcanmis ve o donemin kosullarina gore iyi bir
sekilde montaj / kurgusu yapilmis ve basarili sekilde efekt verilmistir. Kiiciik bir

bitce ile zamanin teknolojisine gore ustaca ¢ekilmistir.
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Film; o donemin kosullarina ragmen teknik agidan ¢ok basarili bir projedir. Tiirkiye’
de ilk kez doneme gore hayli sira dis1 sayilabilecek farkli teknikler kullanilmistir.
Drakula’ nin binalarin iizerinde yiiriime sahnesi i¢in... Drakula’ nin agz1 kapali
haldeyken disleri, dudaklarinin arasindan ilk kez gérinmistiir. Dlinya sinema tarihi
acisindan bu sahne 6nemlidir. Yedi haftada tamamlanan film; 35 mm, Siyah — Beyaz
102 dk. olan filmin yapimciligim1 And Film tistlenmistir. Korku tiir(i kategorisindedir.
Filmin senaryosu; Turgut Demirag, Umit Deniz, Mehmet Muhtar tarafindan
uyarlanmistir. Goriintii yonetmenligini Ozen Sermet, filmin miizigini ise; Turgut
Demirag yapmistir. Atif Kaptan, Annie Ball, Biilent Oran, Ayfer Feray, Miinir
Ceyhan, Cahit Irgat, Osman Alyanak, Kemal Emin Bara, Danyal Topatan, Eser
Tezcan, Esref Kolcak, Kadri Ogelman, Toron Karacaoglu gibi oyuncular filmde rol
almistir. Drakula Istanbul’ da basyapitlardan biridir. Tiirk Sinemas1’ nda bir klasiktir.
Vizyona Giris Tarihi; 4 Mart 1953’ tiir. Drakula Istanbul’ da birgok agidan sadece
Tiirk Sinemas1’ nda degil diinya sinemasinda da ilklere imza atmustir.

Filmin konusu ve icerigi ise; Azmi (Bilent Oran) Istanbul’da yasayan ve meslegi
avukat olan biridir. Romanya’ da ikamet eden Drakula (Atif Kaptan)’ nin
avukathigimi yapmaktadir. Drakula, Azmi sayesinde Istanbul’ da ev satin almis ve
Istanbul’ a tasinma asamasina gec¢mistir. Drakula (Atf Kaptan) Kazikli Voyvoda’
nin soyundan olan bir vampirdir. Goriismeler igin Azmi’ yi (Biilent Oran) Romanya’
ya davet etmistir. Azmi (Bllent Oran), trenle Romanya’ya gider. Romanya’ ya
geldiginde Kendisi igin yer ayirtilan Bistri¢ Oteli’ ni bulur. Azmi Otele geldiginde
Drakula’” nin (Atif Kaptan) kendisine biraktigi bir mektupla karsilasir. Mektupta;
Azmi’ yi satoya gotlrecek arabanin yerini tarif etmistir. Mektubu okuyan Azmi
satoya gider. Drakula’ nin satosunda kalan Azmi tuhaf olaylara sahit olur. Drakula’
nin bir vampir oldugunu anlar. Satodan kagan Azmi solugu Istanbul’ da alir.
Drakula’ da istanbul’ a gelmistir. Azmi, Azmi’ nin karis1 Giizin (Annie Ball) ve
Doktor Naci, Doktor Akif ve Turan Drakula’ dan kurtulmak icin ellerinden geleni
yaparlar.

Drakula karakterini tizerinde iyi tasiyan ve oyunculugunu ¢ok iyi bir performans ile
kullanan Atif Kaptan, sinemada agzi kapali olarak disleri goziiken ilk vampirdir.
Istanbul’ un eski goruntilerinin giizelligi de ayrica bir fon olmustur. Drakula
Istanbul’ da; Tiirk Sinemasi’ nda ¢ok az &rnege sahip korku filmidir. Hatta
doneminin en iyi filmidir. Degeri ¢ok ge¢ anlagilmistir. Film orijinalinin TUrk

versiyonudur. Tirk Sinemasi tarihi agisindan kusursuz kult bir filmdir.
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5.2 Drakula Istanbul’da (1953) Film Kinyesi

Filmin Bashg: Drakula Istanbul’ da

Filmin Tira: Korku, Gerilim
Filmin Ozellikleri: 35 mm, Siyah - Beyaz
Filmin Sdiresi: 102 dakika

Gosterime Girig Tarihi: 4 Mart 1953 (TUrkiye)

Yapimct: Turgut Demirag

YOnetmen: Mehmet Muhtar

Senaryo: Umit Deniz, Turgut Demirag, Mehmet Muhtar

Oykii: Bram Stoker, Ali Riza Seyfi

Muzik Ekibi: Turgut Demirag, Karlo Kopocelli (Muzik EKkibi),
Jak Bigaci (Dans), Ferit Alnar (Kanun)

Kurgu: Ozen Sermet

Ses EKkibi: Rauf T6zim (Ses Mihendisi)

GOrint Yonetmeni:
Yapim EKibi:
Yonetmen Ekibi:
Sanat Y6netmeni:
Kamera EKibi:

Isik Ekibi:

Dekor Tasarim:
Sanat EKkibi:

Oyuncular:

Ozen Sermet

Mehdi Ozgiirel (Yapim Amiri)

Nisan Hanger (Yonetmen Yardimcisi)
Sohban Kologlu

Orhan Cagman (Kamera Asistani)
Sevket Kiymaz (Isik Sefi)

Sohban Kologlu (Dekor Tasarim)
Osman Ciplak Necdet ince (Aksesuar)

Biilent Oran (Avukat Azmi), Atuf Kaptan (Kont

Drakula), Annie Ball (Giizin Arsoy), Ayfer Feray (Sadan), Cahit Irgat (Turan),
Minir Ceyhan (Doktor Akif), Kemal Emin Bara (Doktor Naci Eren), Osman
Alyanak (Tiyatrocu), Eser Tezcan, Danyal Topatan (Mezarlik Bekgisi), Esref Kolgak

(Dans¢1), Kadri Ogelman (Usak), Toron Karacaoglu (Biilen Oran Seslendirmesi)
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5.3 Filmsel Olgunun Teknik Ozellikleri Acisindan Céziimlenmesi
e Cekim Ozellikleri
e Cekim Olgekleri
o Kamera Acilari
o Kamera Hareketleri
e [sik Kullanimi
e Isigin TUrd
e Isigin Islevi
e Renk Kullanimi1
e Ses Kullanimi
e Konusma, D1s Ses ve Icses
e Mizik ve Islevi
e Efekt ve Islevi
o Gorsel Etkiler
o Gegisler
e Gorsel Efektler
Filmsel Olgunun Anlatisal Olusturucular1 A¢isindan C6ziimlenmesi
o Kisi
e Zaman

e Uzam
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5.4 Filmsel Olgunun Teknik Ozellikleri Acisindan Céziimlenmesi

Sinemanin kendine 6zgii anlatma teknikleri vardir. Yonetmen bu teknikleri kendi
tercihine gore kullanarak teknik ve anlatisal agidan anlamlar olusturur.
“Coziimlemenin eregi ‘konu film” in gendrnegini ¢ikartmaktir oncelikle, tipki bir
giysinin kalibini ¢ikartmak gibi! Yoksa her tiirden filme ‘kalip’ sayilabilecek bir
‘genornek’ olarak degil hi¢ kuskusuz... Clnku her film kendi ‘kalibini’ kendisi
icermektedir” (Giindes, 2003: 13). Bu baglamda filmsel olgu iki ana baglamda
¢Ooziimleme yapmak {izere kullanilmaktadir: Filmsel olgunun teknik ozellikleri

acisindan ve filmsel olgunun anlatisal olusturuculari agisindan.

e Cekim Ozellikleri
e Cekim Olcekleri

Drakula istanbul’ da filminde birgok farkli ¢ekim 6lgegi kullanilmistir. Yogun olarak
genel plan, boy plan, diz plan, bel plan, gégiis plan ve bas plan kullanilmistir.
Manzara goruntuleri igin; tepe plan (Kus Bakisi) ¢ekim oSlgekleri kullanilmustir.
Yakin planlar ve detay planlar anlatimin giiglenmesine yardimci olacak bigcimde
kullanilmistir. Sahnenin ilk plan1 Drakula’ nin gézlerine odaklanmis yakin plan
¢ekimle baglamistir. Kamera agilart giderek uzaklasarak omuz plana kadar gelir. Bir
sonraki planda ise; Drakula’ nin satosunun goriintiisii genel plan olarak ekrana
yansir. Bundan sonraki bir¢ok plan ¢ogunlukla genel planla baglatilarak, uzamin
tanitilmasi ve kisilerin uzamda konumlandirilmasi saglanmistir (Drakula’ nin gozleri,

yiizli ve agz1 kapali halde iken goziiken digleri).
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Sekil 5.2: Drakula istanbul’ da Film Karakteri (Yakin Cekim- Bas Plan)
Kaynak: Muhtar, 1953

Genel planlar cogunlukla karakterlerin hareketinin  bulundugu sahnelerde
kullanilmigtir. Kullanilan genel planlar, tanitma plan1 olarak kullanilmis olup
izleyicinin uzamla ilgili bilgi sahibi olmasini1 kolaylastirmistir. (Drakula’ nin
satosunun goriildigli sahne ve Azmi’ nin trenden inip, Transilvanya’ da bulunan
Bistri¢ Oteli’ ne geldigi sahneler) Genel planlarin amaci, uzam degisikliklerinin

izleyici tarafindan farkedilmesidir.

Sekil 5.3: Azmi’nin Drakula’ dan Gelen Mektubu Okumasi (Bel Plan)

Kaynak: Muhtar, 1953
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Boy plan, diz plan, bel plan ve gégiis plan, karsilikli konusmalarin oldugu sahnelerde
yogun olarak kullanilmistir. (Azmi’ nin Bistri¢ Oteli’ ne gelip, Drakula’ nin biraktigi
mektubu okudugu sahne) Hem yiiziin hem de ellerin goriilebildigi bel planlar
kullanilmistir. Birgok sahnede farkli planlar ard arda kullanilmastir.

Sekil 5.4: Vampir Kadin, Azmi ve Drakula’ nin Beraber Oldugu Sahne (Genel Plan)
Kaynak: Muhtar, 1953

Azmi’ yi 1sirmaya ¢alisan vampir kadinin Drakula’ ya yakalanmasi ve Drakula ile
konusma sahnesi. Diz plan, boy plan ve genel planlarda aynmi sahne igerisinde

kullanilmastir.

Azmi’ nin; Drakula’ nin tabutunu bulmasi ve ig¢inde yatan Drakula’ y1 gordukten
sonra vampir oldugunu anlamasiyla satodan kagma sahnesinde genel plan ve boy
plan, bel planlar ayn1 sahne igerisinde kullanilmigtir. GUzin’ in gazinodaki dans
sovunda genel plan, gogiis plan ve boy planlar kullanilmistir. Onemli nesneleri ve
karakterlerin ifadelerini belirginlestirmek i¢in ayni sahne igerisinde bel plan ve gogiis

plan da kullanilmstir.
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Sekil 5.5: Giizin ve Sadan Deniz Kiyisinda (Genel Plan)
Kaynak: Muhtar, 1953

Genel plan, boy plan, bel plan, gégiis planlar ayn1 sahne igerisinde kullanilmistir.

Karakterlerin ifadelerini daha da netlestirmistir.

Sekil 5.6: Drakula ve Giizin’ in Gazino Sahnesi (Genel Plan)

Kaynak: Muhtar, 1953

Aym sahne icerisinde; genel plan, boy planlar Gizin’ in sahnede dans etmesini
gosterirken, bel plan ise Drakula’ nin onu izlemesini gostermektedir. Ayrica piyano

tuslarinin kendiliginden c¢aldigin1 géstermek igin yakin plan kullanilmistir. Giizin’ in
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dans bittikten sonra sahnede bayilmasi ve Drakula’ nin onu ayaga kalkarak alkislama

sahnesinde gogiis plan kullanilmigtir.

Karakterlerde kullanilan yakin planlar olaylar karsisindaki yiiz ifadelerini net
gostermek i¢in kullanilmistir. Karakterler disinda nesnelerde kullanilan yakin planlar
daha ¢ok gecis sahne efektleri olarak kullanilmigtir. (yanan samdan sahnesi, somine

sahnesi, saat sahnesi, piyano tuslari gibi...)
e Kamera Agilari

Filmde kamera agilar1 ¢ogunlukla standart acida yapilmistir. Baz1 sahnelerde alt ve
st agilar kullamilmustir. (Transilvanya’ da trenin gelmesini bekleyen insanlarin
sahnesi, Azmi ve usagin tanisma ve konusma sahnesi, Drakula’ nin sato duvarinda
yiriime sahnesi, Drakula’ nin tabutunda uyanmasi ve Azmi ile bakigmalari, istanbul’
un gece hayatini gosteren sahne, Guzin’ in dans sovu sahnesi, Drakula’ nin Azmi’
den kacarak mezarliga kadar kosma sahnesi...) Bu sahnelerde alt ve {ist agilar
kullanilmistir. Alt agilar; giic ve hakimiyet hissi gostermektedir. Genelde korkutucu
karakterleri veya ruh hallerini vurgulamak igin kullanilir. Ust agilar ise; kameranin
listten asagiya dogru yapilan yonlendirilmesiyle yapilan c¢ekimdir. Kamera g0z
seviyesinde Usttedir. Bircok sahnede; kamera g0z seviyesindedir. Bazi sahnelerde
ise; amors diyaloglu ¢ekim teknigi de kullanilmistir. Amors ¢ekim teknigi,
kameranin oyuncunun arka omuz hizasindan diger oyuncuyu kadrajin biiyiik
bolimine alarak yapilan ¢ekim teknigidir (Azmi ve usagin tanigsma ve konusma
sahnesi). Istanbul’ un kus bakisi gece hayatim1 gosteren ¢ekimde ise; bird’s eye shot
(kus bakisi ¢ekim) kullanilmistir. Ayrica bazi karakterlerde yakindan uzaga, uzaktan
yakina dogru zoom ozellikler kullanilmigtir. Zoom ¢ekim, karakterlerin 6nemini ve
ifadelerini daha net bir sekilde gdstermistir. Ayrica nesnelerin gecis efekti veren
zomlar1 da kullanilmistir. (yanan samdan, yanan somine, saat, saat kulesi, piyano

tuslari, gazete...)
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Sekil 5.7: Azmi ve Usagin Tanisma ve Konusmasi (Ust A¢1- Tanitma, Amors
Diyaloglu Cekim Teknigi)

Kaynak: Muhtar, 1953

Her iki teknigin de; alt ve iist ag1, amors diyaloglu ¢ekime bu sahnede rastlamanin
mumkin oldugunu goriiyoruz. Bazi sahnelerde alt ve tist a¢1 kullanimi birden ¢ok
diyalogun oldugu sahnelerde goriilmektedir. Bu kullanimin en iyi &rnegi; Azmi’ nin
usakla tanigmasi ve onunla sohbet etmesidir. Azmi’ nin alt ag¢idan usagin ise st
acidan goruntilenmesidir. Filmin ilerleyen sahnelerinde usak ile Azmi’ nin
kiitiphane odasindaki sohbetleri géz hizasindan goriintiilenerek, standart agiya bir
yan anlam yiiklenmistir. Bu anlam Azmi’ nin usaga puro vermesiyle aralarinda artik

bir bag olusmasidir.
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Sekil 5.8: Drakula’ nin Tabutunda Uyanmas1 (Ust Ac1)

Kaynak: Muhtar, 1953
e Kamera Hareketleri

Drakula Istanbul’ da filminde hem hareketli hem de sabit kamera kullanimini gdrmek
mimkunddr. Gozlemlenen kamera hareketleri yatay (kaydirma) ve dikine (ylkselme
ve alcalma), yakinlagsma ve uzaklasma hareketlerdir. Kaydirmalar, film boyunca
goruntide bulunan karakterlerin izlenmesi amaciyla ve genel goriintiiden daha yakin
gorlntiiye gecis i¢in kullanilmistir. Kaydirma miizikle de desteklenerek sahnelerin
daha etkili olmasi saglanmistir. DOnemin teknolojik olanaklarinin yetersiz olmasi
nedeni ile standart kamera ile birgok teknigin basarili sekilde kullanildigini
gobrmekteyiz. Drakula satosu maketinin sato goriintiisii, duvardan ¢ikan sis efekti ve
mezarlik sis efekti yerine ekipten bir¢ok kisinin sigara igmesi, zirhlarin ve agilan
duvar mekanizmalarinin maketten yapilmis olmasi gekim tekniklerini ve kamera

hareketlerini pratik olarak kolaylastirmistir.

Filmde ileri kaydirma ve geri ag¢ilmalar bazi sahnelerde gegis Ogesi olarak
kullanilmistir. Azmi’nin zirh asasina dokunup gizli bélmeli duvarin ag¢ilmasiyla diger
bir odaya ge¢mesi yana kaydirma ve geri agilma ile saglanmistir. Filmde buna benzer

kullanimlar gérulmektedir.

Filmde gorulen dikine kamera hareketleri —ylkselme ve alcalma -sahnelerin

baslangicinda ya da sonunda uzamin tiimiiniin gériilmesi i¢in kullanilmistir. (Sof6r
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ile Azmi’ nin arag ile patika yollarda ilerlemesi, Istanbul’ un gece hayatin1 gosteren

sahne, Drakula’ nin sato duvarina kertenkele gibi tirmanmasi... )

Ayrica; bazi karakterlerde yakindan uzaga, uzaktan yakina dogru zoom o6zellikler
kullanilmistir. Zoom Ozellikler karakterlerin énemini ve ifadelerini daha net bir

sekilde gostermistir.
o Isik Kullanim
e Isigin TUru

Drakula Istanbul’ da filminde iki tiir 1siklandirma bigiminin kullanildigim
gormekteyiz. Hem dogal 1siklandirma hem de yapay 1siklandirma kullanilmigtir. Film
daha cok i¢c uzamlarda geg¢mistir. Yapay isiklandirma daha c¢ok kullanilmustir.
Drakula satosu ve icerisindeki: kitliphane, salon, gizli bdlmeli odalar, koridor,
Bistrig¢ Oteli, kosk, gazino, hastane, telefon kuliibesi, Drakula’ nin konaklari, Azmi
ve Guzin’in, mezarlik odasi gibi evi gibi sahnelerde yapay 1siklandirmanin
kullanildig1 algilanmaktadir. Ayrica Drakula satosu’ nda bulunan yemek odasi ve
kiitiphanede yanan samdan mumlarda bunu destekler niteliktedir. Dogal
Isiklandirma ise; tren sahnesi, Azmi ve soforiin patika yollarda aracla ilerlemesi,
Drakula ve Azmi’nin bulustuklar1 orman, Istanbul gériintiileri, deniz kiyisi, kdsk dis
cekimi, Edirne Ili’ nin goriintiisii, Doktor Naci’ nin bahgesi, mezarlik gibi sahnelerde

dogal 1siklandirma kullanilmistir.
o Isigin islevi

Filmde gelisen olaylara gore farkli bigimlerde, uzamin anlamina ve olaylara katkida
bulunacak bigimde 1s1klandirma yapilmistir. Filmde dogal ve yapay 151k kullaniminin
sicak ve soguk renklerle kurgulandigini séylemek miimkiin degildir. Ciinkii film
dénemin kosullarina gére siyah- beyaz niteliktedir. Isigin filmdeki en biiyiik islevi

korku atmosferi yaratmis olmasidir.
e Renk Kullanimi

Film donemin kosullarina gore siyah- beyaz nitelikte oldugu i¢in karakter, mekan ve
nesnelerde renk gérmemiz miimkiin degildir. Fakat karakterlerin renk betimlemesi
sOylemlerinde mevcuttur. Sadan’ m Drakula’ y1 tarif ederken ‘o kizil gozler”
demesi gibi. Algilayabildigimiz siyah ve beyaz tonlardir. Drakula’ nin kiyafetlerinin

siyah ve beyaz olmasi, sis efektinin beyaz olmasi, Sadan ve Guzin’ in beyaz
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kiyafetleri, araglarin siyah olmasi, Doktor Naci ve Akif’in kiyafetlerinin siyah ve
beyaz tonlar olmasi, kdskiin beyaz renkte olmasi, piyano tuslarinin beyaz renkte
olmasi gibi... Filmde; siyah ve beyaz tonlar karakterler ve nesneler iizerinde yogun
bir sekilde baskindir. Fakat 1sik karakterler iizerinde o kadar iyi bir sekilde
kullanilmistir ki; karakterlerin sag, ten ve goz renklerinin agiklik ve koyulugunu
algilayabilmemizi saglamistir. Filmde kadin karakterler {izerinde kullanilan beyaz
tonlar ayn1 zamanda safligi vurgulamaktadir. Kullanilan siyah tonlar ise; ¢ogu yerde
asilligi, esrarengizligi, bilinmeyeni, korkuyu ve ciddiyeti niteler sekildedir. Farkli
uzamlardaki anlamlarin ortaya ¢ikmasi i¢in destekleyici 6ge olarak kullanilan siyah

ve beyaz tonlar, filmin ve de donemin karakteristigini yansitir.
e Ses Kullanimi1
e Konusma, Disses ve I¢ses

Film, konusma diyaloglu bir yapidadir. Bu konusmalar; ¢ogunlukla iki kiginin veya
ikiden fazla kisilerin diyaloglari bi¢imindedir. Daha fazla sayida karakterin
konustugu sahneler de filmde yogun sekilde mevcuttur. Ayrica, kimi zaman
karakterlerin kendi kendine yiiksek sesle konustuklari, diisiincelerini seslendirerek
izleyiciye aktardiklar1 i¢ ses sahnelerdeyer almaktadir. (Sadan’ in Drakula’ y1 tarif
ederek sayiklamasi, Azmi’ nin Drakula Satosu’ nda kitiiphanede Doktor Naci’ nin
vampirler hakkindaki kitabin1 okumasi, Azmi’ nin Sadan’ in Eylp’ te isledigi cinayet
haberini gazeteden okumasi gibi...) Filmde dis ses kullaniminda ise; Drakula satosu
disarisinda ‘‘Kocami ne yaptin® diye bagiran fakat gozikmeyen bir kadin sesi
mevcuttur. Bu ses efekti ile Azmi sato penceresine ¢ikmis, disar1 bakmis ve oranin
Urkiing bir yer oldugunu anlamistir. Ayrica; Biilent Oran (Avukat Azmi)’ nin
diyaloglarinda ise kendi sesi kullanilmamistir. Filme ek ses montaji yapilarak;
seslendirmesini Toron Karacaoglu’ nun sesi kullanilmistir ve Azmi karakteri ile
biitiinlestirilmistir. Annie Ball ise; film ¢ekilirken ‘‘soguk’’ ve ‘‘sarimsak’’ disinda
Tirkce bilmedigi icin, filme ek ses montaji yapilarak; seslendirmesini Giilistan

Guzey’ in sesi kullanilmistir ve Giizin karakteri ile biitiinlestirilmistir.
e Miizik Kullanim1 ve Islevi

Miizik, filmde gorsel dgeleri destekleyici bigimde kullanilmistir. Farkli sahnelerde,
anlattma uygun gelen tiirde miizikler kullanilmistir. Filmin hemen hemen g¢ogu

sahnesinde korku ve gerilimi artirmak adina gerilim yikli miizikler kullanilmistir.
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Turgut Demirag, Karlo Kopogelli (Miizik Ekibi), Jak Bicact (Dans), Ferit Alnar
(Kanun) yapmis oldugu miiziklerle film desteklenmistir. Filmin ilk sahnesinden son
sahnesine kadar degisik miizik efektleri kullanilmistir. Kimi zaman gerilimi ve
korkuyu arttirmak igin tUrkiitiicii bir fon miizik, kimi zaman esrarengizligi niteler
sekilde gerilim yiiklii bir fon miizik, kimi zamanda gelisen olaylara yonelik muzikler
kullanilmistir. Ornegin; Drakula’ y1 gosteren ilk sahnede verilen miizik korku ve
gerilimi ve esrarengizligi niteler sekildedir. Drakula’ nin iirkiing bakislari, soguk yiiz
hatlar1, agz1 kapali halde iken sivri dislerinin goziikmesi miizik esliginde daha
Urkiitiicii bir hal almigtir. Sahnelerin anlamina yardimci olan miiziklerin yaninda,
gerilimi arttiran muzikler yogun olarak kullanilmistir. Bu miizikler sahne iginde
gerceklesecek olan olayin ya da eylemin hazirlayicisi ya da destekleyicisi olarak
kullanilmaktadirlar. Azmi’ nin gizli bélmelerden gegip Drakula’ nin tabutunu
bulmasi ve Drakula’ y1 tabutta yatar sekilde bulmasi ile alt fonda calan mizik
sahnenin gerilimini yukseltmekte, izleyiciyi olasi bir kavgaya dogru hazirlamaktadir.
Diger 6rnek ise; Drakula’ nin satosundaki Azmi ile olan diyaloglari, Drakula’ nin
Sadan’ 1n koskiine gelmesi ve onu 1sirmasi, Drakula ile Glzin’ in bir arada oldugu
sahnelerde kullanilan miizikler sahnelerin gerilimini arttirmaktadir. Bazi sahnelerde
miizik kullanimi bir dis 6ge olarak degil filmin igindeki bir Oge olarak
kullanilmaktadir. GUzin’ in gazino sahnesinde sergiledigi dans sovlar1 6rnegi gibi.
Konugma olmayan kimi sahnelerde miizik basli basina, sahnelerdeki olaylarin
destekleyicisi olarak kullanilmaktadir. Bu olaylar daha c¢ok karakterlerin
gerceklestirmis olduklart eylemlerdir. Azmi’ nin aragla patika yollardan gecip aragla
hizla ilerlemesi, Drakula’ nin Azmi’ den kagip mezarliktaki tabutuna girmesi gibi.
Sahnelerdeki anlama uygun miizikler kullanilmistir. Korku ve gerilim olaylarinin
yogun oldugu sahneleri destekler ritimli, hizli miizikler kullanilirken, romantik ve
giinliik olaylarin yasandig1 sahnelerde yavas ve duygusal, coskulu sahnelerde de

bir¢ok enstriimanin kullanildigi miizikler kullanilmstir.
o Ses Efektleri ve Kullanimi

Film siresince; ses efektleri birka¢ farkli bigimde kullanilmistir. Bu efektler
goruntiyd isitsel anlamda desteklemektir. Sahnedeki gerilimi ve korkuyu izleyiciye
en etkili ve etkin bigimde sunma amacim tasimaktadir. Ornegin; otomatik
mekanizma ile agilan gizli bolmeli oda duvarinin ses efekti, piyano tuslariin kendi

kendine galdig1 ses efekti, Sadan’ 1n kalbine ¢akilan kaziga vurulan ¢ekig sesi efekti,
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Drakula’ nin koskiin penceresini kirmasinin ses efekti, Azmi’ nin Drakula’ nin
kalbine cakilan kaziga vurulan tasin ses efekti, filmdeki Ogeleri vurgulamak icin

kullanilmistir. Kullanilan ses efektleri ayrica anlatiy1 daha gii¢lii kilmistir.
o Gorsel Etkiler
e Gegisler

Filmin planlar arasi1 gegisleri kesmedir. Bundan dolayr filmin zamansal devamlilig
saglanmistir. Kesme disinda gegisler de filmde bulunmaktadir. Siyah-beyaz
goriintiilere zincirleme ile gegis saglanmaktadir. Gegisler ¢ogu zaman sahne
degisikliklerinde siyah fon ile kapanig, Siyah fon ile agilis seklindedir. Bazi sahne
gecislerinde ise nesnelerden faydalanilmistir. Ornegin; Azmi’ nin Kkiitiiphane
sahnesinde, samdanda yanan mumlarin yakin girilen zoomu ile kapanan sahnenin,
tekrar samdanda yanan mumlar ile agilmasi zamanin gegtigini niteler sekildedir.
Diger bir 6rnekse; Azmi ve Guzin’ in evindeki yanan somine atesidir. Yakin bir
zoomla girilen somine atesi sahnenin bitimini sonlandirirken, tekrar somine atesi ile
acilan sahne de zamanin gegisini niteler sekildedir. Bu 6rneklerde zamansal ilerleme
izleyicilere anlatilmaktadir. Bu sahnelerin devamindaki zincirlemeler zamanin farkl

dilimlerini gostermektedir.

Filmin ¢ogu gegisi siyah fon kapanisi, siyah fon agilisi seklindedir. Nesneler iizerinde
olan gecisler ise zamanin aktigin1 ve gectigini niteler sekildedir. Bu gegisler uzamin
dogal kosullar1 ile biitiinliik kazanmistir. Filmde bir¢ok mekan kullanilmis ve
zincirleme olaylar yasanmistir. Filmde anlatilar ve gegisler karakterlerin yasadiklari

olaylar tizerine kurgulanmistir.

Bir tarafta Drakula Satosu’ ndan kagan Azmi ekrana kisa siireligine veda ederken
diger taraftan Istanbul’ da Guzin’ in sahne sovu, Sadan’ 1 kdsk sahnesi biterken
Doktor Naci’ nin bahgesinde oturma goriintiisii, gazino sahnesinden, mezarlik
sahnelerine kadar farkli mekanlarda olaylar1 anlatan gegisler kullanilmistir. Gegisler
sayesinde farkli goriintiiler arasinda bir iliski kurulmaktadir. Filmde goriilen bir
baska geciste, Edirne Ilcesi’ ndeki saat kulesidir. Sahnede bulunan saat kulesinin
yakin zoom ¢ekimidir. Bu sayede zamanda kesintisizlik saglanarak, gecis
gerceklestirilmis ve Azmi ve Gizin’ in hastanede yasadig: zincirleme olaylar ekrana
gelmistir. Bir diger gegis Ornegi ise; Drakula Satosu’ nun maket resmi Uzerinden

yapilan gegis ile filmin ilk Sahnelerinin baslamis olmasidir. Diger bir érnek ise;
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Azmi’ nin Drakula Satosu’ nda gizli bolmeli duvarlar1 acip diger odalara gecisini
saglayan gecislerdir. Bir mekanizma ile agilan duvarlar diger bir sahneye gegis

0zelligi anlatimimi gliglendirerek izleyiciye aktarilmistir.
o Gorsel Efektler

Drakula Istanbul’ da filmi Tirkiye’ nin ilk korku vampir filmidir. Hatta ilk korku
filmlerimizden biridir. Donemin teknolojik olanaklarnin yetersizligi ve ilk film
denemesi oldugu diisiiniiliirse gorsel efekt kullanilan filmlerinden biridir. Filmdeki
sahnelerin bazilarinda bu efektleri gormekteyiz. Bu efektler kimi zaman sato
duvarina bir kertenkele gibi tirmanan Drakula (diiz zemin duvar gibi tasarlanmis
Drakula’ nin kertenkele gibi tirmanma goriintiisii basarili bir sekilde sato duvarina
tirmanma olarak) gosterilmistir. Diger bir efekt ise sistir. Dénemin yetersiz
olanaklarindan dolay1 sis efekti ise ekipten birgok kisinin sigara igmesi ile dogal bir
yontem olusturulmustur. Pratik zeka ile sis goriintiisii elde edilmistir. Buna 6rnek
olarak; Drakula satosu’ nda Azmi’ nin oda duvarindan ¢ikan sis efekti, mahzende
duvardan ¢ikan sis, Drakula’ nin mezarlik sahnesinde kullanilan sis efekti, Drakula’
nin Satosu’ nun maket efekti sisler esliginde veriliyor. Otomatik diigme ile agilan
duvarlarin efekti, Drakula’ nin Satosu’ nda ve Azmi’ nin evinde oldugu sahnelerde
bir sihirbaz gibi kaybolup tekrar baska yerde belirme efekti, Drakula’ nin yarasaya
doniisiip pencereden girmesi ve tekrar kendi sekline biiriinme efekti, Azmi’ nin agtig1
tabut kapagini Drakula’nin bir sihirbaz gibi kaldirarak iizerine kapatma efekti,
mahzendeki odanin duvarlarda bulunan Drakula tablosunda gorilen goz efekti,
Drakula’ nin gazinodaki piyano tuslarmi dokunmadan illizyon ile calma efekti,
sahnede olan Guzin’ e dokunmadan illizyon ile beyaz elbisesi giydirme efekti,
maketten yapilan sato ve zirhlar, dogal efekt yontemleri ile kullanilmis basarili

efektlerdir. Donemin yetersiz olanaklarindan otiirii pratik zeka ile agilmistir.

Bazi sahnelerde gordiigiimiiz gorsel efektler kimi sahnelerde fiziksel efektlerle
birlikte kullanilmaktadir. Drakula’ nin sato duvarina bir kertenkele gibi tirmanmasi,
bir sihirbaz gibi belirip kaybolmasi, yarasaya doniislip tekrar kendi haline donmesi,
tabut kapagimi kaldirip iizerine kapatmasi, kurbanlarin1 hipnoz etmesi gibi sahneler
gorsel hem de fiziksel efektlerin yardimiyla ortaya ¢ikmistir. Drakula’ nin sato
duvarma bir kertenkele gibi tirmanmasi sahnesinde; Drakula’ nin yerde tirmanma

sahnesi ¢ekilmis olup, montajda bu sahnenin sato duvari seklinde gosterilmesi.
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Olusturulan sis efekti ise; ekipteki kisilerin sigara i¢mesiyle fiziksel eylemleri

sayesinde olmustur.

Filmdeki gorsel efektler; Drakula Istanbul’ da filminin teknolojik ogeleri olarak
gosterilmekle birlikte gelecege ait tasarimlar olarak da dikkat cekmektedir. Guzin’ in
sahne detaylar1 ve dans grubu ile yaptig1 danslar, Drakula Satosu’ ndaki agilan
mekanizmali duvar (otomatik ve kartli agilan kapi sistemi) gibi gelecege dair
teknolojik olarak yeni fikirler vermistir. Bugiin ve gelecek arasinda bir bag

kurulmaya calisilmistir.

5.5 Filmsel Olgunun Anlatisal Olusturuculari A¢isindan Coziimlenmesi

o Kisi
Film dort temel kisi iizerine kurgulanmistir. Bunlar; Kont Drakula, avukati olan
Azmi, Azmi’ nin esi Giizin, Giizin’ in yakin arkadasi Sadan’ dir. Bu kisiler disinda
karakterlerin yardimina kosan Kisiler, gittikleri mekanlarda karsilastiklar: kisiler, aile

bireyleri, mekansal birliktelikten dogan olaylar da orada bulunan kisilerdir.

Kont Drakula: Transilvanya’ da satosunda yasamakta olan Kont Drakula, istanbul’
dan avukati araciligi ile miilkler almis ve oraya yerlesmeye karar vermistir. Drakula
Kazikli Voyvoda’ nin soyundan olan bir vampirdir. Drakula’ nin soguk otesi
goriintiistiniin yaninda, agzi kapali haldeyken uzun koépek disleri gdzikmektedir.
Drakula’ nin; agzi1 kapali haldeyken disleri, dudaklarinin arasindan ilk kez
goriinmistiir. Bu da makyajiin diger bir par¢asidir. Diinya sinema tarihi agisindan
bu sahne 6nemlidir. Yuzinln gorintisi bir mermer kadara soguk ve beyazdir.
Gozlerinin ardinda Urkdtiicii bakislari, 151k sistemi ile netlestirilmistir. Makyajin
kusursuzlugu ile donuk ve irkiitiicii bir yiiz ifadesi hatlarina sahip olmustur. Bu
rkiitiicii ifade karsisinda; saglarinin olmayigi filmde izleyicilere o kadar bir
rahatsizlik vermemistir. Uzerinde; uzun siyah bir pelerin, beyaz gomlek, siyah yelek,
ceket ve boynunda beyaz bir papyon vardir. Siyah agirlikli kiyafetler verdigi asalet
ve soyluluk haricinde karaktere ayr1 bir gizem de katmistir. 45- 50 yas araliginda
gOzikse de filmde daha yukari yaslarda oldugu belirtilmektedir. Uzun boylu ve kibar

bir o kadar da tirkiitiicti bir goriiniise sahiptir.
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Sekil 5.9: Drakula Istanbul’ da Filmi Drakula Karakteri Resim
Kaynak: Muhtar, 1953

Azmi: Azmi; Romanya’ da ikamet eden Drakula’ nin avukathigini Ustlenmistir.
Drakula, Azmi sayesinde Istanbul’ da miilkler satin almis ve Istanbul’ a tasinma
asamasindadir. Gortismeler ve gerekli evraklar icin Azmi’ yi Romanya’ ya davet
etmistir ve olaylar zinciri bu sekilde gelismistir. Azmi ise; orta boylarda, zayif,
kumral tenli, 30-35 yaslarinda bir avukattir. Uzerinde ekseriyetle takim elbise vardir.

Resmi giyiminin ardinda gayet merakli bir kisilige sahiptir.

Sekil 5.10: Drakula istanbul’ da Filmi Azmi Karakteri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953
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Guizin: Unlii bir dansg1 olan Giizin (Annie Ball) Azmi’ nin esidir. Son derece bakimli
ve giizel bir kadindir. Orta boylarda, zayif, sarigin, 20-25 yaslarinda bir bayandir.
Saglar1 6zenle toplanmistir. Son derece giizel sahne kostiimleri ve gorsel sovlari ile
filme ek zenginlik katmistir. Merakli ve evhamli ve arkadas canlis1 bir kadindir.
Sessizligi ve sakinliginin yaninda kafasina koydugu seyi yapan bir kadindir. Esi
Azmi’ ye son derece sadiktir. Azmi’ nin Istanbul’ a donmesini beklemektedir.
Gelisen olaylar zincirinde Azmi’ nin en biiyiik destekcisidir. Her sahnede degisik
kiyafetler kullanmistir. Drakula’ nin elde etmeye calistigi bir kadin karakteridir.
Drakula ile olan gazino sahnesinde; Drakula’ nin dokunmadan illiizyon ile Giizin’ e

beyaz kiyafet giydirmesi ona Drakula karsisinda saflik ve temizlik katmigtir.

Sekil 5.11 ve 5.12: Drakula Istanbul’ da Filmi Giizin Karakteri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953

Sadan: Sadan; geng¢ 20-25 yaslarinda, alimli, kisa siyah sagli, esmer, orta boylarda,
nisanli ve evlenmek lizere olan bakimli bir kadindir. Glizin’in en yakin arkadasidir ve
aralarinda siki bir dostluk vardir. Surekli nukseden uyurgezerlik hastalig1 yiiziinden
Gilizin ona yardimci ve destek olmaktadir. Ayrica Drakula’ nin; Sadan’ in kanini
igmesi ile baslayan zincirleme gelisen olaylar, filmde Sadan’ m1 da 6nemli bir
karakter yapar niteliktedir. Cogu sahnede giydigi beyaz elbiseler safligin ve

temizligin gostergesidir.

Turan: Turan; 30-35 yaslarinda, uzun boylu, esmer, gosterisli, takim elbiseli, kibar ve
yakisikli bir adamdir. Sadan’ in nisanlisidir. Nisanlist oldugunu ise; Sadan’ 1n

annesinin Giizin ve Turan’ 1 tanistirma sahnesinde gérmekteyiz. Turan herseye
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inanmayan zor karakterli bir adamdir. Uzerinde giydigi takim elbiseler onu
resmilestirmistir. Sert bir mizaca sahip saygili bir beyefendidir. Nisanlis1 Sadan’ a
blylk bir tutku ile asiktir. Gelisen olaylar zincirinde ana karakterlere yardimci

olmustur.

Sekil 5.13: Drakula Istanbul’ da Filmi Turan Karakteri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953

Doktor Naci: Doktor Naci; Yash 55-60 yaslarinda fakat bir o kadar da bilgili bir
adamdir. Ayrica vampirler hakkinda iinlii bir esere sahip bir yazardir ve vampirlere
inanmaktadir. Giyindigi takim elbiseler resmiyetini simgelemektedir. Sadan’ in
doktoru Akif’ in hocasidir. Sadan’ in 1sirilma ve muayene olaylarina tereddit ve
siiphe ile yaklasarak olayr arastirma yoluna gitmesiyle de arastirmaci bir yOniin
oldugu gercegini gdstermektedir. Ogrencisi Doktor Akif sayesinde koske gelir ve
Sadan’ 1 muayene eder. Bundan sonraki gelisen olaylar zincirinde yol gosterici ve

yardim edici 6nemli bir karakterdir. Kont Drakula’ y1 yok etmektir amaci.
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Sekil 5.14: Drakula Istanbul’ da Filmi Doktor Naci ve Doktor Akif Karakteri Resim
Kaynak: Muhtar, 1953

Doktor AKkif: Geng 30-35 yaslarinda, orta boylarda, orta kilolarda esmer aile
doktorudur. Bir o kadar gencliginin vermis oldugu tecriibesizlige de sahiptir. O da
Hocas1 Doktor Naci gibi takim elbise giymektedir ve resmi bir insan oldugunu
gosterir niteliktedir. Drakula karginda gelisen olaylar zincirinde hocas1 Doktor Naci’

ye ve ana karakter oyuncularina yardim etmistir.

Usak: Kont Drakula’ nin satodaki yardimcisi ve usagidir. Usagin kisa boyu, daginik
saglar1 ve uzun biyig1 vardir. 40 yaslarina yakin yiiz hatlarina sahiptir. Uzun ve sivri
bir burun yapilmistir makyajinda. Sirtinda ise genis ve ¢ikik bir kambur vardir. Bu da
makyaj ve kostimiin vermis oldugu bir biitiinliiktiir. Tipk1 Drakula gibi {irkiing bir
goruntiye sahip olsa da sevimli bir yan1 vardir. Kostiim ve makyajinin vermis oldugu
detaylar ve kamera agilar1 karaktere Kont Drakula’ nin vermis oldugu emirleri yerine
getirerek Azmi’ ye satoda yardimci olmustur. ilerleyen zamanlarda Azmi ile
aralarinda bir bag olugsmustur. Azmi’ yi Drakula’ ya kars1 korumak isterken, Drakula

tarafindan 1sirilarak kani emilmistir ve dlmiistiir. Filmde erken 6len ilk karakterdir.
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Sekil 5.15: Drakula Istanbul’ da Filmi Usak Karakteri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953

Sadan’ i Annesi: Sadan’ i annesi; 55-60 yaslarinda kisa sagli, kumral, baliketli,
evhamli bir kadindir. Sadan’ a ¢ok diiskiindiir. Sadan’ m eski hastaliginin niiks
ettigini Gilizin’ den Sadan ile ilgilenmesi ve geceleri onu kontrol etmesini ister. Kosk
sahnesinde mevcut olan yardimci bir karakterdir. Sadan’ in odasindaki pencereyi;
Drakula’ nin kirmasiyla, onu gordikten sonra kalp krizi gecirip 6len bir diger

karakterdir.

Otel Gorevlileri: Bistric Oteli” nde caligmakta olan resepsiyondaki kadin ve kat
gorevlisi adam karakterleri; Azmi ile olan diyaloglarinda, Drakula’ nin mektubunu
Azmi’ ye verip ona karsi uyarmislardir. Gelisen olaylar zinciri de; Azmi’ nin,

Drakula ile mektupta yazan bulugma adresine gitmesiyle baglamistir.
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Sekil 5.16 ve 5.17: Drakula Istanbul’ da Filmi Resepsiyondaki Kadin ve Kat
Gorevlisi Adam Karakterleri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953

Sofor: Azmi’ yi Drakula ile bulusma noktasina gétiiren bir adamdir. Biraz korkak ve
paragdzdir. Azmi’ den aldigi fazla bahsisle isi kabul etmistir. Azmi’ ye destek veren

karakterler arasindadir. Filmde i¢ otel ve dis mekan olarak rol almis bir karakterdir.

Sekil 5.18: Drakula Istanbul’ da Filmi Sofor Karakteri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953
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Vampir Kadmn: Drakula’ nin vampir yaptigi bir kadindir. Beyaz elbiseli, orta boylu,
toplu sacli, hafif toplu kilolarda geng ve giizel bir kadindir. Drakula Satosu’ nda;
Azmi’ yi mahzende bayiltip 1sirmaya calisirken, bu eylemini Drakula’ nin oraya

gelmesi ile gergeklestirememistir.

Sekil 5.19: Drakula Istanbul’ da Filmi Vampir Kadin Karakteri Resim

Kaynak: Muhtar, 1953

Dis Ses: ‘“Kocama ne yaptin?’’ diye gecenin karanliginda Drakula Satosu éninde
bagiran kadin sesi. Goruntisti olmasa da ses efekti ile olaylarin gariplestigini Azmi

ve izleyiciyi uyarir sekildedir.

Dans Grubu: Guzin’ in sahne sovuna katkida bulunan kadinli ve erkekli gruptur.
Dans¢1 kadinlar giizel ve bakimlidir. Mzik esliginde, profesyonel bir sekilde gorsel
sahne sovlari sergilemisler, sahne tasarimlar1 ve kostiimleri ile de filme ek zenginlik

katarak katkida bulunmuslardir.
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Sekil 5.20: Drakula istanbul’ da Filmi Dans Grubu Karakterleri Resim
Kaynak: Muhtar, 1953

Gazino Sahibi: Gazinonun sahibidir. Arsiz ve yilisik bir karakterdir. Ayrica Giizin’ e
asktir. Giizin’ e kulis odasinda ask itiraflarinda bulunur fakat Giizin onu reddeder ve
kocasini aldatmayacagini belirtir. Adam hadsiz davranislarda bulununca; Guzin

tarafindan odadan kovulur.

Tabut Tasiyan Adamlar: Dort adamin kan revan iginde, sdylene sdylene Drakula’ nin
tabutunu tagimaktadirlar. Bunu goren Sadan ve Giizin merak ederek adamlarin
yanma gider ve ne tasidiklarini sorarlar. I¢lerinden biri; ‘‘Romanya’ dan sivri akilli
birinin ¢anak ¢omlek yapmak icin toprak ve kil gonderdigini ve tayfalarin bu
topraklar1 ugursuz saydiklarini s6yler. Motorun Varna’ dan buraya gelene kadar iki
calisanin kayboldugunu ve ¢alisan tayfalarin korktugunu’’ sdyler. Dort adam agir
olan tabutu tasimakta giicliik Gekerek yollarina devam ederler. izleyici; Drakula’ nin

Istanbul’ a geldiginin bilgisini, Sadan ve Giizin sayesinde adamlardan 6grenmis olur.

Rifat: Rifat; orta boylarda, zayif, esmer, 35-40 yaslarinda, biyikli, siyah sapka, siyah
paltolu, siipheci bir karaktere sahip ve Azmi’ nin yaninda g¢alismakta olan bir
adamdir. Gazinoya Giizin’ i gérmeye gelmistir. Giizin sahne sovu bittikten sonra
Rifat’ in yanina gelir. Rifat; kocast Azmi’ den haber getirmistir. Azmi’ nin Edirne’
de hastanede yatmakta oldugunun bilgisini verir. Rifat ve Giizin beraber aragla

Edirne’ ye giderler. Giizin’ e yardimc1 olan karakterler arasindadir.
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Telgrafg1 Cocuk: 12-13 yaslarinda kiigiik bir erkek ¢ocugudur. Doktor Naci’ ye
Doktor Akif* ten gelen telgrafi verir. Telgrafta; Sadan’ in durumunun koétiiye gittigi
ve acil gelmesi gerektigi yazmaktadir. Olayin ciddiyetini Doktor Naci ve izleyiciye

gostermekte yardimer olmustur.

Hemgire: Edirne Devlet Hastanesi’ nde ¢alismakta olan geng¢ bir kadin hemsiredir.
Guzin ve Azmi’ nin hastane sahnesinde onlara yardimei olmustur. Azmi’ nin odasina
bir telgraf getirir hemsire. Doktor Naci; Giizin ve Azmi’ yi Istanbul’ a ¢agirmaktadir.
Hemsire; Doktor Naci’ nin iinlii biri oldugunu ve hortlaklar hakkinda tinlii bir
eserinin oldugunu soyler. Azmi’ nin hafizasi canlanir ve Drakula Satosu’ nda
gordiigii kitabin yazarini Doktor Naci ismi oldugunu animsar. Azmi; yarin Istanbul’
a hareket etmeleri gerektigini soyler fakat hemsire ti¢ guinden 6nce doktorunun bu

seyahate izin veremeyecegi bilgisini vererek karakterlere yardimei olmustur.

Hasan Efendi: Gazinoda calisan ve yerleri stipuren orta yaslarda gorevlidir. Sabaha
kars1 is ¢ikisi Giizin’ e iyi sabahlar dilemis ve isinin basindayken Drakula tarafindan
bayiltilmistir. Glizin’ nin gazinoda Drakula ile yiiz yiize gelmesinde yardim isteyerek

ismini ¢agirdig1 karakterdir.

Mezarlik Bekgisi: Azmi’ nin mezarlikta; Drakula’ nin kafasini kesmek igin bigak
aramas1 ve mezarlik bekgisinin odasina girmesiyle karakter uyur vaziyette ekrana
yansir. Azmi; {ist raflarda duran bigagi alir ve odadan ¢ikar. O arada bekgi uyanir.
Azmi; Drakula’ nin {izerine sarimsak koyar ve kafasini keser. Mezarlik bekgisi o
tarafa dogru gelir. Bekg¢inin geldigini fark eden Azmi hemen oradan kagar. Orta

yaslarda olan bek¢i mezara bakar ve hayretler i¢erisinde gozlerine inanamaz.

Tren Istasyonunda Yakinlarin1 Bekleyen Insanlar ve Inen Yolcular: Filmde ayrica
treni bekleyen yolcularin yakinlari, trenden inen kalabalik insan grubu

gorulmektedir.
e Uzam

Filmde birden ¢ok uzam kullamlmustir. I¢ ve dis uzamlar goriilmektedir. Dis
uzamlar; otoyollar, ara sokaklar, orman, tren istasyonu, bahge, deniz kiyisi,
Kasimpasa Mezarligi, Drakula’ nin konaklar1 ve satosunun dis uzamlar1 gibi. Ig
uzamlar ise; Romanya’ daki Bistri¢ Oteli resepsiyonu, Drakula Satosu ve igerisindeki
kiitliphane, yemek salonu, gizli bolme duvarlar igerisinde Drakula’ nin tabutunda

uyudugu oda, Azmi’ nin Kaldig1 oda ve sato koridorlari, Giizin’ nin ¢alistig1 gazino,
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kulis odasi, gazino sahnesi ve gazino koridorlari, Sadan’ i koskii ve igerisindeki;
Sadan’in ve annesinin odalari, koskiin koridorlari, Edirne Devlet Hastanesinde Azmi’
nin kaldig1 oda, Azmi ve Glizin’ nin evindeki; salon, yatak odasi ve banyo, Sadan’ in
mezar odasi, telefon kuliibesi, Drakula’ nin Istanbul’ da bulunan konaklarinin
karanlik odalari, mezar bek¢isinin uyudugu oda gibi. Filmde hem yapay hem de
dogal bezemler mevcuttur. Dogal bezemler; otoyollar, tren istasyonu, Drakula Satosu
gibi. Yapay bezemler ise; Romanya’ daki Bistri¢ Oteli resepsiyonu, Drakula Satosu
ve icerisindeki kitiphane, yemek salonu, gizli bolme duvarlar icerisinde Drakula’
nin tabutunda uyudugu oda, Azmi’ nin kaldig1 oda, sato koridorlar1 ve sato duvari,
zirhlar, gazino sahnesi, Sadan’ in mezar odasi gibi. Sato ve mezarlik i¢ mekan
cekimleri ile Annie Ball’ 1n dans ettigi tiyatro dekor olarak hazirlanmistir. Satonun
geneli i¢in maket yapilmistir. Filmdeki bezemleri Romanya’ da bulunan bezemler ve
Istanbul’ da bulunan bezemler diye ikiye de ayrabiliriz. Bu ayrimi yapmamizin
nedeni bu iki farkl iilkede bezemler arasinda teknolojik ve gelismislik anlaminda
biiytik farkliliklar bulunmasidir. Romanya’ da bulunan bezemlerde 1siklandirma tek

bir noktadan yapilarak 1sik ve golge kullanimindan yararlanilmustir.

Diger bir nokta ise; Drakula Satosu’ nda bulunan gizli bolmeli oda bezemlerinde
otomatik zirh mekanizmas ile agilan duvarlar bulunurken, Istanbul® daki bezemlerde
bu tarzda agilan bolmeli gizli odalar gérmemekteyiz. Istanbul’ daki bezemlerde gizli

bolmeler yoktur.

Filmin, Romanya ve Istanbul’ da gegen tiim sahnelerindeki aksesuarlarinda da hemen
hemen ayni bigimsel formlar tercih edilmistir ve kullanilmistir. Aydinlatma geregleri,
telefon, gaz lambasi, tabaklar tamamen oval ya da ovale yakin bigimindedir. Masalar,

tablolar, pencereler, kapilar, halilar ise tamamen dikdortgen ve kare bicimindedir.
e Zaman

Film; 1953 yapimi olmasina karsin, 1939 yilin1 anlatmaktadir. Giizin’ e; Azmi’ nin
yolladigt mektup, karakter iizerinden tarih izleyiciye aktarilmistir. Olaylar
cogunlukla gece ve giindiiz olarak esit sekilde gectigi goriilmektedir. Tarihin net ve
belirgin oldugu sahne; Giizin’in Azmi’ den gelen mektubu okumasi; 29 ¢anlar1 1939
tarihini sesli bir sekilde séylemesidir. Filmde; kurmaca bir tarih {izerinden olaylar

zinciri gelismistir. Filmin yapim ve gosterime giris tarihi ise; 4 Mart 1953 tur.
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6. SONUC

flkel caglarda, bircok doga olayindan etkilenen insan bunlar icin gesitli ¢dziim
yollarina yonelmisler ve bu korkulari; masal, Oykii, efsane ve destanlarla
aktarmiglardir. Giovanni Scognamillo korkunun insan gelisim seriivenini bu sekilde
Ozetlerken; magara duvarlarinda tanimlanan korku, yapilan arag, gereclerle
somutlagtirip, korkulartyla yiizlesmeye, tanimaya ve sozle aciklayarak gelenek,
destan, masal ve efsaneler yarattigini belirtmistir. Korku gelecekte olma ihtimali olan
herhangi bir sey i¢in zihnin, gelecegi tahmin etme fonksiyonun igslemesiyle olusan bir
reaksiyondur. Her kilturtn korku simgeleri farkli olsa da korku hissi aynidir. Dogu
kaltard; cinler, devler, cadilardan ve seytanlardan korkarken, bati kiiltiirii; seytanlar,
vampirler, kurt adamlar, zombiler, hayaletler vs. korkar. Korku simgeleri farklilagsa
da korku olgusu aynidir. Ve bunlara ek olarak belirli mekanlarda ayr1 bir korku 6gesi

olarak karsimiza ¢ikar.

Korkular, ilkel atalarimizdan bize miras olarak kalmistir. Korku edebiyatina yon
veren kesifler ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma cagi, Ronesans
Avrupast’ nin esintileriyle beslenmistir. Her bilgi diinyanin hangi cografyasi, hangi
kiiltiirti, hangi 1rk1 olursa olsun korku duygusu her kdsede aymidir. Dil, din, irk,
kiltir fark etmez bu duyguyu tatmak igin. Bu duygunun aktarimi da yine aym

sekillerde siire gelmistir.

Korku simgesi; resim, muzik, tiyatro ve sinema gibi alanlarda yer almistir. Bu sanat
dallarinin en 6nemlisi ise sinemadir. Sinemanin ortaya ¢ikmasiyla, ilk film olan
Trenin Gara Girisi’ inden itibaren korku, zaman iginde biliylimiis ve gelismistir.

Riyalara ve gergek olaylara kadar farkli konular korku sinemasinda yer almistir.

Sinema giiniimiizde korkuyu isleyen en 6nemli sanat dalidir. Korkuyu gorsel olarak
bicimlendirip perdeye aktarmistir. Sinemanin bir rahatlama araci oldugunu ve
bilingaltindaki korkularm kisaca dehsetin insanda biraktig1 etkiyi anlatiyor. Izleyici

beyazperdede yaratiklari, canavarlari cinayetleri, btkmadan ve usanmadan izleyebilir.

Korku sinemas:i altinda bircok alt tlr bulunmaktadir: Seytan Filmleri, Vampir

Filmleri, Kurt, Insanlar ve Kurtadam Filmleri, Seri Katil ve Sapik Filmleri, Cadi
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Filmleri, Zombi Filmleri, Mumya Filmleri, Hayalet Filmleri, Dogaiistii Yaratiklar ve
Canavar Filmleri vb. Her tlke kendi sinemasini1 ve kendi korku filmlerini yapmis ve
bunlardan birinden etkilenerek alt tlrinl zenginlestirmistir. Zamanla belirlenen
smurlar i¢inde belirginlesen alt tiirler, kendilerini giincellesmisler ve sinemanin her
doneminde var olmuslardir. Korku sinemasi diinyanin neresinde olursa olsun seyirci

bulabilmektedir.

Dunyadaki tiim mitolojilerde karanlikta, 6teki diinyada, cehennemde, yeraltinda,
korku, kan, gece ve oliimle alakali bircok dogaiistii varlik mevcuttur. Inanglar ve
hikayeler, gecmisten gilinlimiize kadar ve bir¢ok cografi bolgede yayilmistir.
Etkilesim halinde farkli farkli kiiltiirlerde yerini almistir. Vampir de; bu dogatistii

varliklardan biridir. Vampir adlandirmas1 Avrupa’ya aittir.

Cogu iilkenin ve toplumun tarihsel siirecinde, vampir ve onun benzeri mitlere,
destanlara Oykulere ve rastlanmaktadir. Vampire olan inang tiim diinyada vardir.
Rusya, Bulgaristan, Polonya, Slovenya, Hirvatistan, Yunanistan, Romanya,
Macaristan ve Arnavutluk vampir inanglar1 olan {lkelerdir. Giinlimiizde
Romanya’nin, Transilvanya bolgesindeki mezralarda tarihin vampir izlerine
rastlamak mumkindiir. ilk olarak vampir inanc1 bu bdlgede ortaya ¢ikmus ve batiya

dogru ilerlemistir.

Diinyaya vampir efsanesini tanitan, Bram Stoker’in 1897’de yayinladig1 “Drakula”
romanidir. Vampirlerin yasayis sekli ve 6zellikleri Drakula’da ifade edilmistir. Kont
Drakula; vampir oldugu o6ne siiriillen Kazikli Voyvoda’ nin hayatina gore
uyarlanmigtir. Sinemanin ilk donemlerinde edebi eserlerden yararlanmistir. Drakula

efsanesini de sinemaya tasimustir.

Tiirk Korku Sinemasinin Vampir Filmlerini inceledigimizde; en eski klasik filmin
Drakula Istanbul'da (1953) oldugunu goriiriiz. Drakula Istanbul’ da Tiirk Korku
Sinemasinin ilk vampir filmidir. 1953 yilinda gdsterime girdigi ve Tiirk Sinemast’
nin ilk vampir filmi olmasi ile klasik niteligi tasimaktadir. Diinyada bir ilktir. Ali
Riza Seyfi’nin, Bram Stoker’in romanindan uyarlayarak yazdigi yerli bir Drakula
Oykistdiir. Diger bir film ise; Kutlug Ataman’ i 1995 yilinda yonettigi Karanlik
Sular(1995) filmi, Tiirk Sinemasi i¢in modern vampir Ozelliklerini tagimaktadir.
Diger bir vampir filmi ise; 2011 yilinda, Korhan Bozkurt’ un ydnettigi Kutsal

Damacana 3: Dracoola’ dir. Sinemamizda ¢ok uzun bir zaman korku filmlerinde
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vampir 6gesinin kullanilmadigr goriilmistiir. 2000° 1i yillardan sonra; cin 6gesi
sinemamizda agirlik kazanmistir. 2000’ 1i yillardan sonra ¢ekilen vampir filmleri ise

taglama ve giildiirii 6zellikleri tagimaktadir.

Calismada; vampir imgesinin tarihsel sirec¢ icerisindeki degisimi ve gelisimi
arastirilmig, yapildigi dénemin 6nemli klasik vampir filmlerinden biri olan Drakula
Istanbul’da (1953) filmine yansimasi ortaya konulmustur. Vampir edebiyati ve
efsaneleri ile karsilastirildiginda Drakula Istanbul’da filminde, vampir edebiyatinin
ve efsanelerinin tim 6zelliklerinin varoldugu, Drakula’ nin fiziksel goriintimii, ruh
hali, davraniglari ve diger tiim unsurlarin filmde yer aldigi goriilmektedir. Filmde
Drakula’nin Ozellikleri; bakislari, géz rengi, disleri, soluk ve soguk yiiz hatlar1 ve
ifadeleri, pelerini, siyah ve beyaz kiyafet tonlarini tercih etmesi, gizemli davranis ve
konusmalar1, bir sihirbaz gibi kaybolup tekrar belirmesi, binalar Uzerinde
yurtyebilmesi, korkusuz olmasi, hizli hareket edip, bir insana gore kat kat daha giiclii
olmasi, 6liimsiiz olmas1 ve uzun yasamasi, insan kani ile beslenmesi ve kendini avci
olarak tamimlamasi, Yyatagmin tabut olmasi ve kutsal topragmi tabutunda
bulundurmasi, yasant1 olarak 1ssiz ve gorkemli yapilar1 tercih etmesi, teknolojik
yeniliklere pek uyum saglayamamasi, gundiiz uyuyup gece avlanmasi, kadinlara
karst olan tutkusu, sarimsak, horoz ve glinisigindan trkmesi, yok edilmesi icin;
kalbine kazik saplanmasi ve kafasinin kesilmesi gibi 6zelliklerin vampir 6zellikleri

ile uyusdugu gorilmiistiir.

Belirledigimiz yontem dogrultusunda film dilinin ve film olgusunun yapis1 teknik ve
estetik O0zellikleriyle birlikte anlatisal yapisi agisindan da irdelenmistir. Bu gergevede,
coziimlemede elde edilen veriler sonucunda Dracula Istanbul’da filminde korku
tirindn alt tird olan vampir filmlerini niteleyen 6zelliklerin oldugu belirlenmistir.
Bu 6zellikleri teknik agidan inceledigimizde yogun olarak genel plan, boy plan, diz
plan, bel plan, gégiis plan ve bas plan goriilmektedir. Kamera acilarinda genelde
standart acilar kullanilmakla birlikte giic ve hakimiyet hissi gostermek, korkutucu

karakterleri vurgulamak icin alt agilar kullanilmistir.

Drakula Istanbul’ da filminde hem hareketli hem de sabit kamera kullanimini gérmek
mumkindir. Donemin teknik ekipman yetersizligi sebebiyle bazi ilkel yontemler
kullanilmistir. Drakula Istanbul’ da filminde; iki tiir 1siklandirma bigimi
kullanilmakla birlikte, Yyapay 1siklandirma dogal 1siklandirmadan daha c¢ok

kullanilmistir. Bu sekilde 1518 filmdeki en biiyiik islevi korku atmosferi yaratmasi
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olmustur. Filmde kadin karakterler iizerinde kullanilan beyaz tonlar ayn1 zamanda
safligt vurgulamaktadir. Kullanilan siyah tonlar ise; c¢ogu yerde asilligi,

esrarengizligi, bilinmeyeni, korkuyu ve ciddiyeti niteler sekildedir.

Korku filmlerinin vazge¢ilmez unsuru olan filmin hemen hemen ¢ogu sahnesinde
korku ve gerilimi artirmak adina gerilim yiiklii miizikler kullanilmistir. Ses efektleri
ise sahnedeki gerilimi ve korkuyu izleyiciye en etkili ve etkin bicimde sunma
amacini tasimaktadir. Korku filmlerinde ¢ok énemli unsurlar olan mekén agisindan
filmi ele alirsak; korku ve vampir filmlerinde sik¢a rastlanilan gizemli sato, karanlik

odalar, urkituct mekanlar kullanilmstir.
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