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TEZHIP SANATININ TARIHSEL GELIiSiMi iLE GOUNUMUZ TURK
GRAFIK SANATINA ETKIiSi

OZET

Sanat, toplumlarin tiim degerlerini biinyesinde barindiran, kiiltiirlerin, 6rf-adetlerin
ve yasam bi¢imlerinin etkisiyle meydana gelmis, zamanla yerlerine yenilerini
birakmistir. Canli bir unsur olan sanat, siirekli degisim i¢inde olmus her donemde
yeni yiiziinii ve etkisini gostermistir. Sanatin bir kolu olan Geleneksel Tiirk sanatlar
da yiizyillara gore degiserek gelismis ve devamliligini siirdiirerek bugiinlere kadar
gelebilmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, Tezhip Sanatinin Gelismesi, Kullanim Alanlar1 ve Giinlimiiz
Grafik Sanatina Etkisinin incelenmesidir. Bu ¢alismanin bir diger amaci ise, tezhip
sanatinin glinlimiiz grafik sanatina etkisinin nasil yansimis olabilecegini veya
yansty1p yansimadigini arastirarak, bu sanatin temellerine inip, tarihsel gelisimini ve
kullanim alanlarin1 Osmanlidan giiniimiize kadar tez kapsamindaki sinirhiliklar
cercevesinde incelemektir. Bu arastirmada, tesadiifi yontemle secilen Osmanlidan
giiniimiize yiizey tasarimi, illiistrasyon, amblem, logo, ambalaj 6rneklerinin analizleri
yapilmistir.

Bu calismanin yontemi, nitel (kalitatif) bir c¢alisma olarak tasarlanmistir. Nitel
arastirmada, veriler sayisal verilerden ziyade genellikle sozlii veya gorsel verilerden
elde edilir. Nitel veri toplama yontemlerinden dokiiman arastirmasi kullanilmistir.
Dokiiman arastirmasi teknigi ¢alismada hedeflenen olgu veya olaylar hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerden veri toplanmasidir.

Bulgular boliimiinde, tesadiifi yontemle se¢ilen Osmanlidan Giinlimiize illiistrasyon,
logo, ambalaj, amblem ve yilizey tasarimi Ornekleri karsilastirmali olarak analiz
edilmistir. Sonug olarak; bu arastirmada yer verilen bazi tasarim unsurlar1 (renkler,
dokular, perspektif, denge) olarak sayilabilir. Osmanlidan giiniimiize kadar devam
eden siirecte, teknolojisinin etkisi, hayatimizda sinirlar1 asip diinyaya bakis acimizin
degisimini saglamaktadir. Bu arastirmada, tezhip gibi geleneksel sanatlarimiz
(minyatiir stislemeleri, kitap siislemeleri vb.) zaman kavraminda sadeleserek ve
cesitli alanlara yayilarak (yiizey tasarimi, illlistrasyon, ambalaj, logo gibi) 6zgiin
tasarim alanlari igerisinde de etkisini devam ettirdigi gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip Sanati, Motif, Grafik Sanati, Motiflerin Kullanim
Alanlar
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THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF ART OF ART AND THE EFFECT
OF TURKISH GRAPHIC ART TODAY

ABSTRACT

Art, which embodies all the values of societies, has been formed with the effect of
cultures, customs and ways of life, and has been replaced by new ones over time.
Art, a living element, has shown its new face and influence in every period that has
been in constant change. Traditional Turkish arts, which are a branch of art, have
evolved over the centuries, and have survived to the present day.

The purpose of this study is to examine the development of the illumination art, its
usage areas and its effect on today's graphic art. Another aim of this study is to
investigate the effects of illumination art on today's graphic art, whether it has been
reflected or not, and to examine the historical development and usage areas of this art
within the scope of the limitations within the scope of the thesis. In this research, the
analysis of surface design, illustration, emblem, logo, packaging samples chosen by
random method has been done from the ottoman to now.

In this thesis qualitative research method was used. In qualitative research, data is
usually obtained from verbal or visual data rather than numerical data. Document
research, one of the qualitative data collection methods, was used.

Document research technique is the collection of data from written materials
containing information about the phenomenon or events targeted in any study.
In the Findings section, examples of illustrations, logos, packaging, emblems and
surface designs were analyzed comparatively. As a result; Some design elements
included in this research (colors, textures, perspective, balance) can be counted. In
the process that has continued from the Ottoman to the present day, the effect of the
technology transcends the boundaries in our lives and changes our perspective of the
world. In this research, it has been observed that our traditional arts (miniature
decorations, book decorations, etc.), such as ornamentation, have been simplified in
the concept of time and spreading to various areas (surface design, illustration,
packaging, logo) and continue their effects within the original design areas.

Keywords: Amentation Art, Motif, Graphic Art, Uses of Motifs.
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1. GIRIS
1.1 Arastirmanin Konusu

Sanat, toplumlarin tiim degerlerini biinyesinde barindiran, kiiltiirlerin, 6rf-adetlerin
ve yasam bigimlerinin etkisiyle meydana gelmis, zamanla yerlerine yeni sanatlar
birakmistir. Canli bir unsur olan sanat, siirekli degisim i¢inde olmus her donemde
yeni yliziinli ve etkisini gostermistir. Sanatin bir kolu olan Geleneksel Tiirk sanatlari
da yiizyillara gore degiserek gelismis ve devamliliginmi siirdiirerek bugiinlere kadar
gelebilmistir. Ozellikle sanatin adeta zirve yaptigi XVIL yiizyil da Osmanh
doneminde yeni usluplarin gelistigini, talep gordiiglinii hatta bu alanlarda egitimler
verildigi goriilmiistiir. Bilhassa Asya kokenli ve Tiirkmen asilli sanatcilarin saraya

alinmasiyla sanat alan1 genislemis ve giizellesmistir.

Her toplumun kendi kiiltiirel tasarruflari, gelenekleri, dili, karakteri ve rengi ile
halkin kendi gelistirdigi el sanatlar1 vardir. El sanatlari, giizelligi fayda ile
birlestirerek yaratilan drlinlerdir. Miizik, oyunlar, edebiyat ve el sanatlar1 bu
toplumun essiz degerleridir. Kiiltiirel birikimin renkler, sekiller ve cesitli tekniklerle
en samimi ve dogal yansimasi olan halk sanati, her zaman insanin miilkii olmadig:
i¢cin gizlenmistir. Olusturulan formlar, motifler, renkler ve kompozisyonlar nesilden
nesile ve gilinlimiizde temsil edilmistir. “El sanatlari, ulusun kiiltiirel kimliginin en
canli belgeleridir. Yurdumuzda el sanatlarinin ¢ok zengin bir ge¢misi vardir. El
sanatlarimizdan bazilar1 tamamiyla birakilmistir. Bazilar1 ise son yillarda ¢esitli
kurumlar ve kisilerce ele alinarak yasatilmaya, gelistirilmeye ve tanitilmaya
calisilmaktadir. Bu bilingli calismalar gen¢ kusaga zengin bir kaynak olacaktir. Milli
sanat begenisine dayali yeni iriinler yaratmada temel olacak bu degerler, ¢agdas
sanatin kavratilmasinda da yardimci olacaktir” (Seckindz ve dig., 1986: 64). Tezhip

de yasatilmaya calisilan el sanatlar arasindadir.

Tiirk sanatgilar, teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak meydana gelen degisimlere
de adapte olmuslardir. Uzun siiredir g¢alisilan ve yiiriitillen klasik tezhip sanati

orneklerine ek olarak, bugiin tek bir dali temel alan birka¢ motifden olusan dekoratif



veya dekoratif olmayan eserler yaratilmaktadir. Isiklandirma sanati, akademik egitim
ve hafife alinamayan bir disiplin gerektirir. Tezhip sanatini nitelemek, kuyulart
ignelerle kazmak, bu sanatin zanaat yoniine vurgu yaparak, tasarima ve yaraticiliga
dayali eserleri gozardi edildigi disiiniilebilir. Yazma ve yasama giiclimiizli
korudugumuz bir model oldugumuz nosyonunun aksine, burada ele aldigimiz eserler,
muhafazakar bir anlayis sOylemiyle farkli bir sanat tarzina bagh kalarak, burada
isledigimiz sanat, sanat dolu, yakit dolu, zorlukla dolu ve bagimsiz olarak goriilebilir.
Son yillarda, tezhip sanatinin ortaya ¢ikisi, bagka bir sanata dayanmadan dayanabilen
ve yeni bir kimlik arayan bir sanattir. Bu, elbette, kaginilmazdir. Harf ¢evresinde
dekoratif bir unsur olarak kullanilan bu sanat, bagimsiz, tematik ve plastik degerlere

konu olmustur.

“Halklarin essiz sanati, insanlarin kiiltiirel seviyesinin ve sosyal yasaminin
sembollerini olusturur ve kendi iginde tagir. Dekorasyon sanati bu anlayisla dogdu ve
gelisti ve dekorasyonun ana malzemeleri olan kaynaklar, tarihi olaylar, seyahatler,
kullanim sekilleri ve motiflerin stilizasyonu ile biiyiikk 6nem kazandi. Bu anlam, ait
olduklart toplulugun geleneklerini ve goreneklerini yansitmakta, zevklerini,
diisiincelerini ve inanglarimi en ozlii ve Olimsiiz ifadelerle gelecek nesillere

aktarmaktadir” (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 58-59).

“Motiflerin simiflandirilmast gerekirse, Osmanli doneminde yaygin olarak kullanilan
bitki motifleri gbze ¢arpmaktadir. “Hat” grubunda toplanan bu motifler; dort gruba
ayrilir: yapraklar, pengeler, hatyi ve yari stilize ¢i¢ekler. Hayvan motifleri ise dogal
kokenli ve stilize edilmis hayali, efsanevi hayvan figiirleri olarak kabul edilmektedir.
Diger motifler genellikle bulut, ¢intemani, munhani ve Rami gibi stilize motifler
olarak kullanilir” (Birol ve Derman, 2001: 13).

Tiirk sanatinda kullanilan motifler, islam diinyasinda da ortak olarak kullanildi. Bu
nedenle, toplumlarin katkilariyla gelisir ve inanilmaz zenginlik, ¢esitlilik ve birbirine
baghlig1 temsil eder. Baz1 6rnekler o kadar farkli bir sekle sahiptir ki bir motifin
yaprak mi, ¢icek mi oldugunu sdylemek zor olabilmektedir. Motifleri bulmak igin,

tezhip sanatinda yaygin olarak kullanilan motifleri ii¢ ana gruba ayirabiliriz:

1- Bitki motifleri,
2- Hayvan motifleri,

3- Rumiler.



Bu temel motif gruplart ile beraber; hayvan ve insan figiirleri, zencirek, t1ig ve durak

motifleri kullanilan diger motiflerdir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 58-59).

“Tezhip sanat1 bugiin, tezhip ve kaligrafi ve minyatiirii ¢evreleyen motiflerin eseri
olarak kabul edilir” (Yumak, 2016: 40). Tezhip sanati bir¢ok sektérde de gozlenir:
ornegin tekstil sektoriinde, tezhip sanatinin motifleri ve kompozisyonlar1 genellikle
kumas Ttizerindeki ¢izimlerde bulunur. Gelenekselligin artan degeriyle baglantili
olarak, bir¢ok giyside, ozel kiyafetlerden giinliik kiyafetlere, kravatlar ve esarplar
gibi bircok giyside ortaya c¢ikar. “Ek olarak, tezhip kompozisyonlar1 dekorasyon
alaninda klasik veya hatta stilize sekillerde kullanilir. Duvar, tavan, merdiven vb.
mekanin dekorasyonuna ek olarak, mobilya ve aksesuarlarin tasariminda ve
dekorasyonunda yaldiz motifleri kullanilir. Gegmiste oldugu gibi, Kur'an-1 Kerim
bugiin hala siislenmektedir. Ayrica, takvimlerde sik sik “hiisn-i hat” etrafindaki

tezhip ¢aligmalarini gorebilirsiniz” (Yumak, 2016: 40).

Osmanli Imparatorlugu déneminde korunmus ve biiyiitiilmiis olan hat sanati, yaldiz
ve minyatiir gibi sanatlar aslinda modern grafiklere tekabiil ediyor. Dolayisiyla,
bunlarin tiimii, Tirkiye grafikleri tarihinde degerlendirilmesi gereken alanlardir.
Osmanli doneminde olgun hat sanati, yaldiz ve minyatiir, eski hakimiyetlerinden
uzak olmasina ragmen, geleneksel sanatin altinda hala hayattadir. Ayrica, bu birikimi
modernize eden ve ¢esitli sanat alanlarina yansitan sanatgilarimiz var. Ancak grafik
tasarim acgisindan ge¢migimizi kabul ettigimizi sdyleyemeyiz. Ne yazik ki, Tiirk hat
sanati, tezhip ve minyatiir lizerine yapilan arastirma ve kaynaklarin ¢ogu tarihi ve
gelenekseldir. Bu kaynaklarda belli bir siire; stiller, tasarimcilar (hattatlar, hattatlar),
ara¢ ve geregler ve biiyiik olasilikla bu hala bu sanat: siirdiiren birkag geleneksel
uygulayicnin - adidir.  Osmanli  Imparatorlugu'nun grafik {iriinleri hat sanati,
minyatiirler, tugra ve Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulan ilk Tiirk matbaa ile
sinirlt degil. Miiteferrika'dan ¢ok 6nce olusturulan azinlik matbaalari, el yazmalari,
kitap kapaklari, yazili cizimleri, kaligrafsiz kagit uygulamalari, evraklari, kagit
paralari, degerli belgeleri, basili belgeleri, kartvizitleri, pullar1 vb. iirlinler de Osmanl
grafik tasariminin {irtinleridir. Biitliin bunlar ve Osmanli geleneksel sanatindaki grafik
motifler ve sembolik anlamlari, grafik tasarim agisindan goz 6niinde bulundurulmasi

ve Tirk grafik tarithinde bir yere sahip olmasi gereken konulardir.

Grafik tasarimin tanimina ge¢gmeden Once, grafik kelimenin anlami hakkinda bilgi

iletmek gerekir. Grafiklerin ilk olarak Almanca dilinde “Graphishe Kunst tagiyan”



kelimesiyle ifade edildigi bilinmektedir; bu, bizim dilimizde goriintii aktarimi ve
kagit yerlestirme yontemlerini kullanan sanat anlamina gelir. Ingilizce Grafik
Sanatinin Tiirk¢e karsilig1 Ingilizce’dir ve Fransizca’daki Grafik Fransizca’ya Grafik
Sanat1 denir. Iletisim kurmak icin bilgisayarlar1 kullanan evrensel bir iletisim ag1

dogdu ve bugiiniin insanlar1 bu agla ¢evrilidir (Giilerce, 2008: 50).

“Grafik tasarim, gorsel iletisim, gorsel sanatlarin estetifi, resim ve yaziy1 ek bir
sirayla kullanarak hedef kitleye bir mesaj duyurma islevini yerine getirdiginden,
grafik tasarim sanatina da “gdrsel iletisim tasarimi” denir. Insanlarin okudugu ve
izledigi her sey grafik tasarimla ilgilidir. Bu nedenle grafik tasarimini gorsel iletisim

sanati olarak kabul etmek dogrudur” (Becer, 2005: 33).

1.2 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tiirk toplumlarinda, ¢esitli ince el sanatlari, mimari, edebiyat, musiki gibi bir¢ok
sanat dalinin yani sira okumaya verilen degerin bir belirtisi olarak kitap
stislemelerinin, Tirk siisleme sanatlarinin igerisinde ¢ok Onemli bir yer tuttugu
gbzlenmektedir. Tiirk sanatinda bu konu ¢ok dnemli ve zengin bir varliga sahiptir.
Yiizyillar boyunca bu zengin sanat ve kiiltiir birikimi en olgun ve en etkili eserlerini
Osmanli Imparatorlugu déneminde vermistir. XVI. yiizyilda miikkemmele erismistir.
Konuyu tezhip sanati agisindan ele alirsak, sanatgilar ideal 6l¢iiye ulastiklarinda
bunlar1 kaidelestirilmis ve klasigin kurallarin1 koymuslardir. Tezhip sanatina
kazandirilan bu ideal Olciiler giiniimiizde ulasilamayan harika Ornekler vermistir.
Ancak zamanla her seyde oldugu gibi sanatta da etkilenmeler olmus ve bir donem
sonra batili topraklarla kurulan cesitli iliskiler sonucunda bu klasik anlayistan
uzaklagmalar goriilmiistiir. XVI. ylizyildan giiniimiize kadar Tiirk tezhip sanatinda
asin1 stilize dekoratif 6rneklerden, natiiralist ve realist olanlarina kadar her sekli ile
bitkisel motifler hemen hemen her dalda uygulanmistir. XVIII. Yiizyilin ilk yarisi
biitiin sanatlarimizin ve tezyinatimizin da tereddiit gecirdigi bir devredir. XVIIL.
Yiizyildan itibaren devam eden etkili bezeme XIX. Yiizyilda tezhip sanatinda da
goriilmiistiir. Biitlin bu yiizyillar igerisinde Tiirk tezhip sanatinda bitkisel motifler

cok onemli bir yer teskil etmistir (Cetintas ve Karagdz, 2008: 73).

Bu ¢alismanin amaci, Tezhip Sanatinin Gelismesi, Kullanim Alanlar1 ve Giiniimiiz
Grafik Sanatina Etkisinin incelenmesidir. Bu ¢alismanin bir diger amaci ise, tezhip

sanatinin glinlimiiz grafik sanatina etkisinin nasil yansimis olabilecegini veya



yanstylp yansimadigini arastirarak, bu sanatin temellerine inip, tarihsel gelisimini ve
kullanim alanlarin1 Osmanlidan giiniimiize kadar tez kapsamindaki sinirhiliklar
cercevesinde incelemektir. Bu arastirmada, tesadiifi yontemle secilen Osmanlidan
giinlimiize yiizey tasarimu, illiistrasyon, amblem, logo, ambalaj 6rneklerinin analizleri
yapilmisgtir. Ancak bu konuda yeterli kaynak eser bulunmamasi arastirmanin en zor

tarafini olugturmaktadir.

Milletlerin kiiltiir tarihinin olusumu, onun diger milletlerin kiltiir ikliminden
ayrismasi, dili, dini, cografyasi kadar sanatta, sanat dallarinda ayrisma ve
Ozgilinlesme de 6nemli bir rol oynar. Tezhip ve tezhip sanatina ilintili sanat dallar1 bu
minvalde degerlendirilebilir. Tiirkler tarih sahnesine imparatorluk olarak c¢ikmaya
baslayinca i¢inde bulunduklar1 kiiltiir havzasinda ki sanatin gelismesinde,
formallesmesinde, o kiiltir havzasindan tasmasinda basat rol oynamustir.
Imparatorluk ayni zamanda da imkan demektir. Siisleme sanati, sanatlar1 da bu
anlamda, bu imkandan olabildigi kadar nemalanma, gelisme kosullari bulmustur.
Tezhip desendeki inceligi, altindaki zenginlikle, zarafetle biitiinlestirerek Tiirk Islam
Kiiltiir Cografyasinda hilye, ferman, kitap gibi eserlerde kullanilarak fevkinde zengin

eserler verilmistir (Birol, 1997: 197).

Arastirma ile elde edilen bulgularin bundan sonra tezhip sanatcisi yetistirme ve
tezhip sanatinin nasil olacagi konusunda katki saglayacag diisiiniiliirse; arastirmanin
giizel sanatlar fakiiltesi, konuya ilgi duyanlar ve 6grenciler i¢in Onemli bir kaynak
olacagimi s0ylemek miimkiindiir. Hatta tezhip sanatinin etkisi grafik sanatiyla neler

olabilecegini gerektigi konusunda bilgi sahibi olunacaktir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Calisma nitel (kalitatif) bir calisma olarak tasarlanmistir. Nitel arastirma, sosyal
olaylarin bir teorinin olusumuna dayanan bir anlayisla iliskilendirildigi bir ortamda
arastirma ve anlayisa odaklanan bir yaklagimdir. Nitel aragtirma, bir biitiiniin veya
teorinin kendisini farkli bilgilerden olusturmak i¢in gereken birincil ve / veya ikincil
verileri toplayan bir arastirma yontemidir (Kozak, 2014: 29-30). Nitel arastirmada,
veriler sayisal verilerden ziyade genellikle sozlii veya gorsel verilerden elde edilir.
Nitel veri toplama yontemleri sunlardir: gézlem (sistematik gozlem, katilimcilarin
gbzlemlenmesi), goriismeler (yapilandirilmis goriigmeler, yar1 yapilandirilmisg

goriismeler, yapilandirilmamig goriismeler ve odak grup goriismeleri) ve dokiiman



arastirmasi (Giiler ve dig., 2013: 322-324). Bu calismada literatiir taramasi yontem1

kullanilmistir.

Dokiiman arastirmasi teknigi ¢alismada hedeflenen olgu veya olaylar hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerden veri toplanmasidir. Dokiiman arastirmasinin kapsami
teknoloji, arastirmacilar, Internet kaynaklari, haberler, gazeteler, kisisel giinliikler,
mektuplar, akademik kaynaklar vb. gibi ikincil insan kaynaklarini icerir. Ek olarak,
arastirmact ¢alisma konusuna calisirken goriistiigli kisilerden arastirma konusuyla
ilgili brosiir, resim, nesne veya benzeri belgeleri edinip calismada veri olarak

kullanabilir (Giiler ve dig., 2013: 322-324).

Veriler toplanirken kitap, siireli yayinlar, makalelerden yararlanilmistir. Ayrica

kiitiiphanelerde, yazili medyadan ve internetten yararlanilmistir.

Bu arastirma 2018-2019 ve 2019- 2020 egitim-6gretim yilinmn giiz donemini kapsayan

cesitli literatiir taramalarindan olusmaktadir.

Bu calismanin hazirlanmasi asamasinda kiitiiphaneler, miizeler, kitap, makale gibi
cesitli yayinlardan, tezhip sanati ve grafik sanati ile ilgili interaktif bilgi ve arsiv

kaynaklar1 ve gorsel verilerden yararlanilacaktir.

1.4 Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evreni, 2018-2019 ve 2019-2020 egitim-6gretim yilin1 kapsayan

literatiir taramalarindan olusmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini ise, tesadiifi yontemle secilen, mesrutiyet, Osmanli ve

gilinlimiiz eserleri olusturmaktadir.

Aragtirmanin orneklemi ise; tesadiifi ylintemle segilen Osmanlidan giiniimiize 2018 —
2019 ve 2019 — 2020 egitim-6gretim yili giiz donemi tezhip ve grafik tasarim

eserlerinden olusmaktadir.



2. ESKi KiTAP SANATLARI VE TEZHIiP SANATI

2.1 Tezhip Sanati Kavram

Arapgada “altinlamak” manasinda gelen tezhip kelimesi, ezilerek firgayla siiriilecek
hale getirilen varak altinin ve mubhtelif renklerin kullanilmasiyla gergeklestirilen
parlak ve cazip bir kitap sanatidir. “Tezhip sozili yalnizca altin yaldizla islenen isleri
ifade etmez; boyalarla yapilan ince kitap tezyinatlarin1 kapsamaktadir” (Ozcan, 2009:

300).

Sekil 2.1: 51 Nolu Mesnevi’nin 1. Cildinin 1. Sayfasindaki Levha Tezhibi

“Tezyin, Arapga bir kelime olan, “Ziynet” kokiinden tliremistir. Anlami, siisleme,
bezeme ve donatmak olan kelimenin gogulu ise “tezyinattir” (Devellioglu, 2000:
1332). “Tezhip yapan sanat¢iya “miizehhib” tezhiplenmis yapita da “miizehheb” adi
verilir’ (Ersoy, 1988: 12).

Ayla Ersoy’un Tezhip Sanati isimli ¢aligmasindan elde edilen bilgilere gore;
Kur’anlarda zahriye, serlevha, hatime sayfalar siislemenin yogun ve 6zenli yapildigi
kisimlardir. Ayrica sure ve fasil baglarinda, unvan sayfalarinda da tezhiplenmis

alanlara rastlamak mimkiindiir.



Sekil 2.2: Fatih’in 6zel kiitliphanesine ait bir kitaptan tezhipli baslik (K&priilii Kiit
1419)

Kaynak: Teber, 2010: 5

Sekil 2.3: 51 Nolu Mesnevi’nin 4. Cildinin 164. Sayfasindaki Baslik Tezhibi

El yazmas1 sayfa bagliklarinin ¢ogu kubbe seklindeki kuronlardir ve iistleri T1g adli
keskin noktalarla sona erer. Ayrica siir ve ciimleleri ayirmak i¢in yapilan yaldizl
formlara "nokta" denir. Kiigiik yildizlar veya c¢icek seklinde olabilirler, ancak
sekillerine bagl olarak farkli isimler de igerebilirler. “Dogru geometrik olanlara
“miicevher nokta”, alt1 koseye “Seshane Nokta”, bes yaprak “Pencberk Nokta” ve ii¢
yaprak “Seberk Nokta” denir” (Ersoy, 1988: 13).
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Sekil 2.4: 17. yy. T1g Ornegi

Kaynak: Kaya ve Unver, 2009



Sekil 2.5: 18. yy. T1g Ornegi
Kaynak: Kaya ve Unver, 2009
“Metnin neye ait oldugunu gostermek igin sayfanin kenarlarindaki yazitlar
cevreleyen yuvarlak ve oyuk siislemelere “Giil” denir ve bu motif Kuran'da

vurgulanacak ayetler diizeyinde de yapilir” (Binark, 1975: 26). Kur'an da

bulunduklar1 yere bagl olarak farkli adlara sahiptir.

Sekil 2.6: Rumi Kompozisyon

Kaynak: Kaya ve Unver, 2009

Sekil 2.7: Hatai Ornegi
Kaynak: Kaya ve Unver, 2009

“El yazma kitaplarin sayfalar1 yaldizla biri kalin digeri ince iki ¢izgiden olusan bir
gergeve i¢ine alinmakta, bu altin ¢izgilere “Cedvel” denilmektedir” (Arseven, 1983:

1982). “Cedvelleri miizehhipler ¢ektigi gibi sirf bunlari ¢izen ayri sanatgilarda vardir



ki onlara da “Cedvelkes” denilmektedir. Sayfalarin etrafinda cedvellerden baska
cicek ve bezmelerle yapilan sular goriiliir” (Arseven, 1983: 1982). Bunlar da
sekillerine gore isimlendirilir. Genis olanlarina “Zencerek”, yani zincir gibi,
zincirimsi birbirine gegmelerle eklemis halkalara “Ulama”, i¢i ¢icek ve bordiirlerle
siislenmis olanlara da “Kivrik Dalli” denilmekte, Hiisn-ii Hat levhalarinda sozciik ve
harflerin siislenmesi i¢in bazi tezhipli bezemeler de yapilir ki bunlara da “Hurda

Tezyinat” denir (Arseven, 1983: 1982).
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Sekil 2.8: Konya Mevlana Miizesi 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi.

2.2 Tezhip Sanatimin Tarihi Gelisimi

Glizel sanatlarin en 6nemli kollarindan biri de tezhip sanatidir. Tezhip Sanati,
gecmisten bugiine, sanat eseri durumunda bulunan yazma kitaplara ayrica bir deger
ve estetik katmis geleneksel sanatlarimizin en miistesna yerini isgal eder. Bugiin
kiitiiphaneleri, miizeleri ve dini mekanlari siisleyen binlerce kitap ve levha, biiyiik bir

sabir ve ustaligin sonunda meydana getirilen eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diinya tarihine mal olmus uygarliklar arasinda, siisleme sanatlarinda zirveye ¢ikmis
milletlerden biri de hi¢ siiphesiz Tiirklerdir. Bugiline kadar yapilan sanat tarihi
arastirmalar1 ve arkeolojik kazilar, Tiirklerin ortaya ¢ikisiyla birlikte, onlarin stisleme
sanatlarinin en eski orneklerini ortaya koymaktadir. Orta Asya’da bulunan ¢anak,
comlekler iizerindeki motifler, Tiirklerde plastik sanatlarin baglangicin1 bu tarihlere

kadar gotiirtir.

Tiirk sanatin1 incelerken islam’dan dnce ve sonra olarak ele almak faydali olacaktir.
Eski Tiirk Sanatiin 6nciileri M.O.1. yy.’dan M.S. XIII. yy.’a kadar yasamis, Orta
Asya’da farkl farkli devletler kurmus, 6zellikle resim ve minyatiir sanatinda 6nemli
bir yer edinmis olan Uygur Tirkleridir. Uygurlar M.S.VII. ve IX. yy.’larda

Manihaizm’i, daha sonralar1 Budizm’i benimsemislerdir. Bu iki dinin etkisiyle, Islam
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devri resimlerinden farkli anlayista, mabet ve manastirdaki bezekliklerde eserler

ortaya koymuslardir.

“Uygur Tiirklerinde Resim dini bir kimlik gosterir. Nitekim Uygurlar, Mani, Budist,
Hristiyan ve Miisliiman dinlere mensup olarak ayn1 sehirde yasamus, Islam’dan baska
dinler gibi Samani olarak heykel ve resimlerini mabetlerine koymuslardir. Yalniz
Uygurlarin bu tasvirlere tapmadiklari, sadece zengin birisi 6ldiiglinde hatirasina
saygl gostermek amaciyla yakinlari tarafindan yapildigi bilinmektedir. Uygurlar
resim ve heykel sanatinda ileri gitmislerdi. Manihaizm ile resmin siki iliskisi, bu
dinin kurucusunun, Islam alimleri tarafindan “Nakkas Mani” adiyla zikredilmesine
sebep olmustur. Uygurlarin Manihailigi devlet dini olarak kabul etmesinden sonra,
Orta Asya’da kitap sanatlariin VIII. yy.’dan itibaren gelismesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Bulunan el yazmalari parcalari, Mani sanat¢ilarin ne kadar mahir ressam

ve hattat olduklarini ortaya koymaktadir” (Asict, 2009: 310-311).

Sekil 2.9: Uygur Duvar Resimleri

Kaynak: Museum fiir Indische Kunst-Staatliche Museen-Berlin

Mogol doneminde, birgok Uygur sanatgisi Islam diinyasma gelerek resim ve
dekoratif sanatin yayilmasini etkiledi. Manihaist ve Budist Uygur ressamlar1 M.S.
VIII yy.’dan itibaren Orta Asya’dan On Asya’ya inmeye baslamis, kendi tarzlarmi
gittikleri yerlere yaymuglardir. Arap el yazmalarindaki ilk minyatiir Ornekleri
genellikle XIII. yy.’da goriiliir. Bu minyatiirler, ilmi eserlerde metnin izahi igin
yapilmis minyatiirlerdir. Bagdat mektebinde, Manihaist Uygur Tiirk ressam etkisi
vardir. Yapilan arastirmalar bu goriisii dogrulamaktadir. Ozellikle A. Van Lecog’un

Turfan kazilarindaki ele ge¢cen Uygur minyatiirleri, VIII-IX. yy.’da Bagdat Mektebi
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tizerindeki Orta Asya Tirk Minyatlir Sanati hakkinda yeterli fikir vermektedir.
Fransiz sarkiyat¢i Clement Huart, minyatiir sanatinin, Orta Asya’daki Tiirk resim
sanatinin iran’a gegmesiyle ortaya ¢iktig1 yoniindeki goriisiinii “El yazmalarini tezhip
ve resimleme sanat1 iran’a Orta Asya’dan gelmistir” (Demiriz, 1982: 924) ciimlesiyle
ifade etmektedir. Orta Asya’nin yiiksek sanat anlayist Selguklu ve Osmanli
Tiirklerinde devam etmis, zamanla inkisaf etmistir. Bunda, ayn1 millet olmanin zevk
ve duyarliligs 6nemli bir etkendir. Bununla beraber Selguklular, islam Medeniyetine
kendi sahsiyet ve zevklerini katarak, kendi sanat goriislerini ortaya koymuslardir.
Selguklu siislemelerinde tabiattan istifade edilerek canli insan ve hayvanlarin yaninda

pek ¢ok motif kullanilmistir (Demiriz, 1982: 924).
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Sekil 2.10: Siileymaniye Kiitliphanesi Ayasofya 2442 1b, Selguklu Baglik Tezhibi

“Biiylik Selguklular doneminde gelisen minyatiir sanati, Anadolu Sel¢uklular
zamaninda devam etmis, ne yazik ki, bu eserler giiniimiize gelememistir. Beylikler
donemi minyatiir ve siisleme sanatlar1 hakkinda pek bilgi yoktur. XIV. yy.’da Islam
diinyasinda Tebriz, Meraga, Siraz, Bagdat, Kahire gibi merkezlerde Tiirklerin
meydana getirdigi minyatiir ve yeni usluplar bilinmektedir. Biiyiik ihtimalle bu
yilizyillarda da kitap sanatlariyla ilgili eserler verilmisti. Yalmiz Anadolu’nun o
donemlerde beyliklere boliinmiis olusu ve kargasalar yiiziinden bu eserler giiniimiize
gelememistir. Beylikler sanati, klasik Osmanli resim sanatinin, dekoratif ve

uygulamali sanatin hazirlanma dénemi olarak degerlendirildi” (Asici, 2009: 310-311)
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Sekil 2.11: Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 171, 1372 Tarihli Mesneviden,
Beylikler Devri Uslubu.

Cok erken Osmanli tezhipleri hakkinda bilgi yoktur. Bu doneme ait yazmalar
giinimiize gelememistir. Ancak, Osmanli doneminin en eski eseri, II. Murat
zamanima ait bir musiki kitabidir. Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet,
sanatlar1 koruma altina ald1 ve tiim sanat dallarinin gelisiminde 6nemli rol oynadi.
“Anadolu Imparatorlugu déneminde Selguklular, yéneticilerin saraylarinda nakis
islemektedir. Burada calisan nakkaslar ve hattatlar, bina tasarim ilkelerini ve
muayyen kitaplari hazirlardi. Bu gelenek Osmanli Sarayma da girmis ve Istanbul’un
fethinden sonra bir nakashane kurulmustur. Bu nakkashanenin Baba Nakkas
tarafindan yonetildigi bilinmektedir” (Asici, 2009: 310-311).

Sekil 2.12: UK. F. 1423, 13a Babanakkas Uslubu, Mecmaii’l-acaib

Sarayda yine hattatlar, nakkaslar ve talebeleri tam kadroyla ¢aligmaya baslamis bu
donemde bir¢ok yazma eser bezenmis ve saheserler ortaya konmustur. Fatih Sultan

Mehmet’in aydin bir insan olusu, yabanci ressamlarin Istanbul’a gelmesini saglamis
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ve ¢ok dinamik bir sanat ortami olusmasina sebep olmustur. Fatih Sultan Mehmet,
Venedik Dukasi’na bir mektup yazmstir, ardindan Centile Bellini istanbul'a geldi ve
bir yil sarayda ¢aligmistir. Sanatginin Fatih Sultan Mehmet portresi, bugiin Londra
Ulusal Galeri'sinde herkes tarafindan bilinmektedir. Yine ayn1 doénemin
nakkaslarindan olan ressam-portreci Sinan Bey’in Venedik’te egitim gordiig,
Mostari Pavli De Damian adli ressamlarin 6grencisi oldugu bilinmektedir. Fatih
Sultan Mehmet dénemi tezhip sanati, asiriliga kagmayan, ince tezhip sanati anlayisi
ve yaziyr bogmayan sayfa diizeniyle ¢ok parlak bir donem yasamistir. Bu dénem
tezhipleri, tezhip sanatinin klasik evresinin basyapitlaridir. Tezhip sanatinin bir diger
onemli evrelerinden biri de Kanuni Sultan Siileyman donemidir. Bu sanat dali bu
donemde de hizla gelisimini slirdiirmiistiir. Devrin sanatcilar1 arasinda Nakkas
Sahkulu ve Velican gibi iran’dan gelen sanatgilarin yam sira yerli sanatcilar Kefeli
Hasan Celebi, Matrak¢1r Nasuh ve Nigari mahlasli Nakkas Haydar sayilabilir. Yine
Kanuni Sultan Siileyman doneminde imparatorlugun Avrupa’daki topraklarindan
getirilen Arnavut, Cerkez, Macar ve Bosnali nakkaslara rastlanir. Kanuni Sultan
Stileyman doneminin iinlii miihezzibi ve nakkasbasi Kara Memi Sahkulu’nun
ogrencisidir. XVI. yy.’in ikinci yarisinda tezhip sanatinda biyik degisiklikler
olmakla beraber, is¢iligin ¢ok ince olusu, tezhipli alanin safadaki yerinin artmasi,
altinin bolca kullanilis1 ¢ok zengin 6rneklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kanuni
donemi saray nakighanesini yoneten Karamemi’nin eserlerinde az da olsa Klasik
tezhip igerisinde natiiralist ¢igeklerin kullanilmaya baslandig1r goriiliir (Derman,
2009: 295).

Sekil 2.13: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hicri 2147°de Kayitli Sahkulu’na
Ait Bir Eser

Kaynak: Sahkulu’nun bir deseninde yer alan efsanevi hayvan motifleri (TSMK, 4/biim, Hazine, nr.
2147)
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Kara Memi!, saray bahgelerinde yetisen lale, giil, karanfil, menekse, siimbiil, gibi
cicekleri bahar cicekleri agmis agaclar1 dogal sekilleriyle lisluplastirmis, tek basina
ya da gruplar halinde desenler olusturmustur. “Hele Muhibbi Divanlari’nin adeta bir
motif katalogu mahiyetindeki siislemeleri, sanat¢inin bu alandaki ¢alismalarinin en

esasl ornekleridir.” (Derman, 2009: 295).

Sekil 2.14: IUK. 5467, Divan-1 Muhibbi‘den Sayfa Siislemeleri

Ayrica XVI. yy.’m gozde bezemelerinden biri de ‘Halkari’ tarzidir. Cok erken
donemlerde de ornekleri bulunan bu teknik, bu devirde ¢ok¢a kullanilmistir. XVII.
yy.)in ilk yarisinda XVI. yy. klasik tezhiplerinin etkisi goriilmekle beraber ikinci
yarisinda tezhip sanatinda gerileme baslamistir. Bu donem eserlerinin bir dnceki asra
gore isciliginin daha kaba ve kompozisyonlarmin zengin olmadigi goze
carpmaktadir. Bati etkilerinin yavas yavas tezhip sanatina girdigi goriilmektedir.
XVII. yiizyilda, tezhip sanatinda inovasyon gostermeyen bir donemdir. ilk yarinm
caligmalarinda, klasik anlayisin gecen yiizyilin giiglii etkisiyle devam ettigi
goriilmektedir. XVII. ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Devletinde bagslayan
sosyal ve beseri gerilemeler, sanat faaliyetlerini de biiyiik Ol¢iide etkilemektedir.
Iscilik eski incelik ve parlakligim1 koruyamamaktadir ve renkler canli ve parlak
goriinlimlerini kaybetmektedir (Derman, 2009: 295). “Altinin asir1 kullanilmasi ile
gosterisli eserler ortaya ¢ikmaktadir. Az da olsa Bat1 etkilerinin bu yiizyilda tezhip
sanatina girmeye basladigi goriillmektedir” (Demiriz, 1982: 924).

! Kan(ini Sultan Siileyman dénemi saray ehl-i hiref, mevéacib, masraf vb. defterlerinde Rum nakkaslart
arasinda ad1 Kara Mehmed Celebi (TSMA, nr. D. 4104), Mehmed-i Siyah (TSMA, nr. D. 9613-3) ve
Kara Memi (TSMA, nr. D. 9612) seklinde gegmektedir.
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Sekil 2.15: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi. Y.332

Cok gecmeden saray ve kosk mimarisini, Batil1 unsurlar tesiri altina alir. Tezniyatta
ise, klasik anlayisin soyut formlarindan uzaklasilip, perspektifli resimlerin yapilmaya
baslandig1 goriiliir. Artik Batili anlayista bezemeler Tiirk sanatinin tiim sahalarinda
etken bir roldedir. Lale motifi donemin en gézde elemanidir. Cigekler daha natiirel
calisilmakta, tek veya bir demet halinde kullanilmaktadir. Kisaca tezniyatimiz

Avrupa Baroku ve Rokokosu tesiri altindadir.

Sekil 2.16: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Emanet Hazinesi 1682, Divan-1
Hazik Adli Eserin Saz Uslubuyla Bezeli Dis Kabu.
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Sekil 2.17: IUK. 5650 Mecmua-i Gazeliyyat’tan Cigek Resimleri, 1727

Ali Uskiidari, tezniyatimizin Batili anlayislar icerisinde bogustugu bu dénemde,
klasik tezhip sanatimizin inceliklerini bilen ¢ok yoOnlii bir sanat¢1 olarak karsimiza
cikar. Yasantimizdan tezniyatimiza kadar her alanda Bati tesiri altinda kaldigimiz

cicek, buket ve demetlerin her ¢esidini ¢ok itinal1 bir bigimde ¢alismistir.

Sekil 2.18: Museum fur Kunsthandwerk, nr. 13322, Yazi Althigi On ve Arka Yiiz

Bezemesi

Barok ve Rokoko iisluplarda yapilan tezhip ve c¢icekli kitap siislemelerinin zengin

ornekleri sik¢a karsimiza ¢ikmaktadr.

XX. yy.’da tezhip sanati, devletin desteginden uzak sahsi gayretlerle yiiriitiilen bir
sanat haline gelmistir. Yiizyilin baslarinda miizehhip Bahaeddin, Beyazit’ta bir
diikkan agarak burada ¢alismalarini stirdiirmiistiir. Miizehhip Hakki Bey ise, Hattatlar
Mektebi’nde hocalik yapmis, tezhip sanatini babasi ve Bahaeddin Efendi’den
O0grenmistir. Hattatlar mektebi, 1928’de “Sark Tezyini Sanatlar1” adi altinda,
1936 da ise, Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagli bir sube haline getirilir. XX. yy.’1n
baslarinda tezhip sanati eski gorkemli gilinlerinden uzak Gilizel Sanatlar

Akademisi’nde siirdiiriilmeye ¢alisilmistir. Bu donemin ilk 6nemli sanat¢ist Muhsin
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Demironat ve Rikkat Kunt giiniimiize 151k tutacak eserler ortaya koymus ve 6grenci
yetistirmiglerdir. Giiniimiizde ise tezhip sanati, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin
Geleneksel Tirk El Sanatlari Boliimii Tezhip Anasanat Dallarinda ve g¢esitli
kurslarda ogretilmektedir. XX. yy.’in basinda c¢ok zayif bir durumda olan Tiirk
Tezhip sanati yapilan aragtirmalar ve yetisen degerli miizehhipler sayesinde, eski
gorkemli giinlerine kavusturulmaya c¢alisiimaktadir. Gilinlimiizde, daha celi yazilar,
kit’alar ve hilyeler tezhiplenmektedir. Ayn1 zamanda Halkari tezniyatin bir¢ok ¢esidi

gelistirilmis, klasik ve modern anlayista eserler verilmistir.

XXI. yiizyilda ise tiniversitelerde egitim veren Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimleri
akademik anlamda 6grenci ve hoca yetistirmeye devam ederken, bir¢ok atdlye ve
kurslarda da bu sanatlar icra edilmektedir. Klasik eserler 1s18inda yeni tasarimlar,
yeni yorumlar ile tezhip sanat1 her gegen giin kiiltiirel hazinemize zenginlik katmaya

devam etmektedir.

RS (|

Sekil 2.19: Tiirk Islam Eserleri Miizesi 438, Kur'an Ciizii, v.1a
“Fatih Devri (1451-1481) tezhipleri i¢in genelde t¢ tsliptan bahsedilmektedir:
"Naif" olarak adlandirilan tezhip islibu, XV. yiizyilin ikinci yarisi Timuri Herat
iislibundan esintiler tasiyanlar ve Babanakkas {islibu olarak tanimlanan bezeme

tarzt. Bu ¢ iislipta meydana getirilmis olan yazmalar, bezeme ozellikleri ile

birbirlerinden kolayca ayirt edilebilmektedir” (Asici, 2009: 310-311).
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Sekil 2.20: S.K. Siileymaniye 1025, En-Nihaye fi Garaibi’l-Hadis, v.2b.

Sekil 2.21: S.K. Siileymaniye 1009, Firuzabadi, Kamus@’l-Muhit ve’l-Kabusi’l-Vasit

II. Bayezid doneminde (1418-1512), Fatih donemi tezhiplerinin 6zellikleri devam
ettirilmis, Iran ve Tebriz’den gelen degisik kdkenli sanatcilarm iislup farkliliklar: da
eklenerek Osmanli kitap ve tezhip sanatina oldukca fazla yenilik gelmistir. Onceki
donemlere gore altin yaldiz kullaniminda artis olmus ve farkli renklerde altin
kullanilmaya baglanmistir. Bordiir ve tiglar zenginlesmis, kompozisyonlarda rumi ve
bitkisel motiflerin yan1 sira bulut motifinin kullanilmas: da &nemli yeniliktir. flk
olarak bu donemde goriilen ve farkli tasarim 6zellikleri olan “Bulutlar”, daha sonraki
donemlerde de sevilerek kullanilmigtir. Bu donemde motif zenginligi artmus, is¢ilik

incelmigstir. Saz tislubunu hatirlatan yapraklarin varligi da goriilmektedir.
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Sekil 2.22: II. Bayezit Donemine Ait Zahriye Sayfasi Tezhibi

Kaynak: Mine Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 5.89.

2.3 Tezhip Sanatinda Kullanilan Motifler

2.3.1 Bitki motifleri

Dogada goriilen farkli bitki tiirlerinin stilizasyonu ve isluplastirilmasi sonucunda
ortaya ¢ikan bu motifler Tirk siisleme sanatinda oldukca fazla ve sevilerek
kullanilmistir. Bitkisel motifler, yapraklar, stilize ¢icekler (hatayi, peng, goncagiil),

yart Usluplagmis bitkiler, natiiralist bitkiler, agaglar olarak gruplara ayrilir.

“Yapraklar”, dogadaki goriiniisiine ¢ok benzeyen, kismen sadelesmis motiflerdir.
Dallar ile birlikte bitkisel siislemenin temelini olusturur. Fars¢a “berk” yaprak
demektir ve siisleme sanatlarimizin terminolojisinde yogun olarak bu isim kullanilir.
Sekil bakimidan pek ¢ok farkliliklar gosteren yaprak motifleri en basit ¢izimine
eklenen digler ile detay: artirilarak bulundugu kompozisyona uyarlanir. Tek disliler
yekberk, ti¢ disli olanlar seberk, bes disli olanlar pengberk, ¢cok disli olanlar, birbirine
saritlmis yapraklardan meydana gelenler sadberk, berk-i 1tri, berk-i halkari gibi
oldukca fazla gesitleri vardir. Tezhipli el yazmalarinda ¢izilen yapraklar oldukca sade
ve yalin olarak ¢izilirken halkar tarzi siislemelerde el yapraklar olarak bilinen 1tir,

asma, sarmasik gibi genis tabanl yapraklar ile iri ve detayli yapraklar kullanilir.
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Sekil 2.23: Yaprak Motifi Ornegi

Kaynak: Cahide Keskiner, “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler-Hatai”, s.76.

Cizim motifi, nakis ¢aprazinin tanimi ile baslar. Bir g6z tarafindan secilebilecek
kadar hafif bir ¢izgi ile ¢izilen kanavige, desenin desen igindeki konumunu ve
boyutunu belirler. Ardindan, bu ¢izgilerin sinirlarina bagl olarak, gerekc¢enin
detaylari ¢izilir. Deneyimli bir goz, eger varsa, tuvalde bitmis giidii bozuklugunu
hemen gorebilir. Bu nedenle, ilk 6nce bulanik bir ¢izgiyle ve daha sonra diger
cizgilerin altinda ¢izilen kanavige nakisi nakig, desen motifi ve piirlizsiizliigii i¢in

sempati agisindan énemlidir (Birol ve Derman, 2001: 17).

Yaprak desen motifi kanavige ile baslar (Birol ve Derman, 2001: 17).
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Sekil 2.24: Yaprak Cizimi

Kaynak: Inal6z, 2007

Tezhip tasarimlarinda yer alan yapraklar, kullanildigi bitkinin dogadaki yapisina
uygun ¢izilir. Bu dikkat ve uyum 18. yiizyilda sukufe tarzi denilen iislupta daha
belirgindir. 18. yiizy1l sonlarina dogru Bati etkilerinin izlerini tasiyan sanat
akimlarindan Tiirk Rokokosunda ise defne, mese, zeytin gibi degisik yaprak motifleri

siisleme sanatinda kullanilmustir.
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Yaprak motifinin uzantis1 olan ve “sap ¢ikmas1” olarak adlandirilan motifler i¢ ice ya
da yan yana yerlestirilmis budaklar1 sembolize eder. Kompozisyondaki gorevi uzun
saplar1 ortmek, saplarin kesisme noktalarini kapatmak ve bosluklart dengeli bir

bi¢cimde doldurmaktir.

Sekil 2.25: Yaprak Motifi Ornekleri
Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda Tezhip”, $.65.

Stilize Cigekler; “Hatayi,” Tiirk siisleme sanatinin Klasik motiflerindendir. Her
donemde bagska Ozellikler kazanmis olan hatayilerin en erken Orneklerine Uygur
Tiirkleri tarafindan yapilmis olan 8. ve 9. yiizyila ait Maniheist duvar resimlerinde
rastlanir. 15.ylizyilda Cin porselenlerindeki motif etkileri Tiirk eserlerinde de
goriiliir. Mavi beyaz ¢inilerde ve tezhip sanatinda oldukca yaygin kullanilmustir. Irili

ufakli cizilen yapraklar motife derinlik hissi verir, ice doniisler ise karakteristiktir
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Sekil 2.26: Hatayi Motifi Ornekleri

Kaynak: Ozkececi, 2007: 67

Hatayilerin sekillerine gore iistten, yandan, kii¢iik, biiyiik, sade ve cok kademeli
olarak ¢izilmis oldukca fazla gesitleri vardir. Bazen rumi, bulut, gibi diger motifler

hatayiler tlizerine ¢izilerek estetik siisleme sekilleri meydana gelmistir.
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Sekil 2.27: Hatayi Motifi Ornekleri

Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda Tezhip”, s.69.

Sekil 2.28: Hatai Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 77

“Peng¢”, Hatayi grubundan motiflerdir. Bagka bir tanimla ¢i¢egin yatay kesitinin

tsluplasmis seklidir.

Basit bir peng ¢izimi i¢in motifin boyutunu ve seklini gosteren bir goz segebilen
yuvarlak kanavice isi nakigla baglar. Daha sonra, yaprak pencglerinin sayisi
gerekliyse, daire bu esit sayida pargaya boliinlir. Cok biiylik ve kiiciik yapraklar,
simetrik bir goriinlime sahip dengeli ve uyumlu bir aramaya yerlestirilir. Yaklasik

gerekge, diizeltmeler yapilarak iyilestirilecektir (Birol ve Derman, 2001: 47).
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Sekil 2.29: Pen¢ Motifi Cizimi
Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 54

Pen¢ motifi desen icerisinde hatayi gibi belli bir yone dogru degil her yone hareketi
saglar. Bu nedenle helezonlarin kesisim noktalarinda ve dallarin doniislerinde

kullanilarak deseni rahatlatirlar.

Sekil 2.30: Peng Motifi Ornekleri

Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda Tezhip”, s.71.

“Goncagiil”, herhangi bir ¢icegin tam agmamis halinin dikine kesitinin iisluplagmis

seklidir. Basit ve kiigiik motiflerdir.
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Sekil 2.31: Goncagiil Motifi Ornekleri

Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda Tezhip”, 5.73.
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“Yan stilize cicekler”, dogadaki goriiniimlerine yakin bir sekilde stilize edilerek
c¢izilmis olan motiflerdir. 15. yiizyil sonlarindan itibaren Osmanli siisleme sanatinda
kullanilmastir. 1k drneklerinin Miizehhip Kara Memi tarafindan yapildig1 gériilen bu
motifler klasik Tirk siislemelerinin ana temasini olusturmustur. Lale, karanfil, giil,
nergis, siimbiil, ¢igek agmig bahar dallar1 ve selviler en yogun ¢izilen bitkilerdir. Yar1
tisluplasmis ¢igekler yalniz basina oldugu gibi stilize ¢igekler ve rumiler ile birlikte

de kullanilmislardir.

Sekil 2.32: Yar1 Uslaplastirilmis Cigekler

Kaynak: Birol, 2001: 116

Sekil 2.33: Yan Stilize Cigek Motifleri

Kaynak: Birol ve Derman, “Tiirk Tezyini San’ atlarinda Motifler”, 5.126-127.
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Sekil 2.34: Yar1 Usluplasmis Cicek

Kaynak: Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 75

“Natiiralist ¢icekler”, Sukufe ad1 verilen ayn1 zamanda Tiirk siisleme sanatinda iislup
olma ozelligi tasiyan c¢icekler olup, 18. yiizyilda bati etkilerini tasimaktadir.
Dogadaki hemen hemen biitliin ¢igeklerin tek, buket seklinde bazen de vazo
igerisinde ¢izilmis olan oldukg¢a fazla O6rnekleri vardir. Renklendirmede boyut ve

tonlama yapilmstir.

Sekil 2.35: Natiiralist Cigekler

Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 79

“Agaclar” Tiirk siisleme sanatinda stilize ya da yar tisluplasmis olarak ¢izilmis, en

cok kullanilanlar1 ise hayat agaci, hurma, selvi, meyve agaclari ve ¢icek agmis
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agaclardir. Hayat agaci cesitli kiiltiirlerde farkli bi¢imlerde c¢ok uzun siiredir
kullanilmistir. Kutsal agacg, diinya agaci gibi isimlerle de anilan hayat agacindan
baska, cicek agmis agaglar (bahar dallar1), servi agaci, hurma agaci siislemede sik
tesadiif edilen agaglardir. Aga¢ motifleri tezhipte XVI. yiizyilin ikinci yarisinda
ferman tugras: siislemelerinde sik goriiliir. Oliimsiizliigii simgeleyen hayat agacina
eski Yakin Dogu sanatinda, Orta Asya'da, Yahudilik ve Hiristiyanlik inancinda
yaygin olarak rastlanir. “Tasvirlerde agaci iizerinde yer alan kuslar veya altindaki
hayvanlar eski Tiirk kozmolojisindeki Diinya Plani'nda yer alan konulara ve cesitli

mitolojik mevzulara isaret eder” (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 80).

Sekil 2.36: Agaglar

Kaynak: Demiriz, 2005: 45

2.3.2 Hayvan motifleri

Hayvan motiflerini tezyinatta figiir olarak degil, siisleme unsuru, elemani olarak
goriildiigii i¢in mevcut motifler icinde kabul edilir. Bunlar1 baslica iki ana grupta

toplayabiliriz:

1. Hayal mahsulii, efsanevi hayvan motifleri

Ejder (evren)

Simurg (ziimrid-i anka) olmak iizere ikiye ayrilir.

2. Tabiat kaynakli, iisluplastirilmis hayvan motifleri.
Selguklu sanatinda genellikle diigiim olarak kabul edilen ajder, yilana benzeyen pullu
bir gévdeye sahiptir, bacaksiz veya sadece on bacakli veya kanatsiz islenebilir.
Kubadabad sarayinda goriilen ejderha motifleri ve Ahlat'taki mezar taglar1 bu

Ozellikleri tasimaktadir (Birol ve Derman, 2001: 129).
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Sekil 2.37: Ejder Ornegi

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 133

Ejderha, o6zellikle Cin'de, Uzak Dogu ve Orta Asya'da siklikla goriilmektedir.
Ejderha figiirii, Tiirklerin Kii¢lik Asya'ya gelmesiyle kullanilmaya baslandi.

Sekil 2.38: Ejder Motifi Ornegi

Kaynak: Alsan, 2005: 199

“Ejderha figiirii bircok hayvanin 6zelliklerine sahiptir; bu nedenle, hepsinin kendine

giivenen bir yapist var” (Alsan, 2005: 48).
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Sekil 2.39: Ejder Motifi

Kaynak: Alsan, 2005: 199

Sekil 2.40: istanbul Universitesi Kiitliphanesi, F.1426, v.48a.

Dini konular diginda kalan yazma eserlerin tezhibinde, bilhassa halkari‘de

orneklerine rastlanmaktadir.

Sekil 2.41: Simurg Motifi

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 134.
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Farsca’da Simurg otuz kus anlamina gelir ve Simurg’un otuz kusun o6zelliklerine
sahip oldugu vurgulanir. Bir insan gibi konusabilecegi, ates ve giinesten olustugu
diisiiniilmektedir. Bu oldukca renkli kus, ana renk olarak yesil olarak kabul edilir. Bu

nedenle Zimriud-i Anka olarak adlandirilda.

Sekil 2.42: Zimriid-it Anka (Simurg)

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 139.

Sekil 2.43: Sehname, Simurg Motifi

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 139.
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Dogada bulunan stilize hayvan motifleri en az tercih edilen motiflerdir. Bu, esas
olarak 15. ylizy1l giines 1s1ginda gorilir. Fayans, hali ve seramik, yaldiz bu

goriindiigiinden daha fazla karsimiza ¢ikmustir.

“Dini eserlerin yani sira, nadiren dairesel bir sekilde goriiliir. Kuslar ¢ogunlukla bu
tarzda ¢izilir; tavsan, geyik, aslan, leylek vb. stilize hayvan figiirleri de bulunur”

(Birol ve Derman, 2001: 129-130).

Sekil 2.44: Dogada Bulunan Hayvanlarin Usluplastirilmis Motiflerinden Bir Ornek

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 134

Rumilerin bitki kokenli oldugu yoniinde fikir bulunsa da Orta Asya Tiirkleri'nin ¢ok
eski zamanlardan beri tezyinatlarinda kullandiklar1 hayvan sekillerinin
tisluplastirilmasiyla meydana geldigi goriisii daha agir basmaktadir. Tavsan, balik,
kurt, kus, yilan, ejder bazen de efsanevi yaratiklarin kanat, bacak ve bedenlerinin

stilize edilmeleriyle ortaya ¢iktigi genel kabuldiir.

Sekil 2.45: Rami Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 180
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Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 191

2.3.3 Miinhaniler

Miinhani motifleri olarak tanimlanan bezeme motiflerinde, koyu renkten agik renge

ya da acgik renkten, koyu renge dogru tonlamalarla yapilan bir boyama seklidir.

Sekil 2.47: Miinhani Cizimi Ornegi
Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 176
“Bu tarz teknik daha c¢ok Selcuklu ve Beylikler Dénemi'nde kullanilmis olup

Osmanli Donemi'nde pek ragbet gormemistir fakat XIX. ylizyilda yeniden
kullanilmaya baslanmistir” (Tuncel, 2002: 150).

Sekil 2.48: Miinhani Motifi Ornekleri
Kaynak: Birol, 2001: 177
“Miinhani, liigatte egri ve kavis gibi manalara gelir. Anadolu Selguklularinda ¢ok
kullanildigindan dolayr Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl UNVER bu motife “Selguklu

Miinhanisi” demistir. En erken oOrnekleri Uygur doneminde yapilan Bezeklik

fresklerinde goriilir” (Birol, 2001: 177).
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Sekil 2.49: Miinhani Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlari’nda Motifler”, 2001: 177

Kural olarak, torenler Rumi'nin i¢ kisimlarmin ve kuslarin kanatlarindan olusur.
Selcuklu el yazmalari, bizim i¢in ¢ekici Orneklerle, Kuran'da beylik donemini
kapsayan el yazmalari i¢in dnemli bir yer tutmaktadir. Bu motif Osmanli dekorunda

bulunmasina ragmen, ge¢misteki dnemini yitirmistir.

Sekil 2.50: Miinhani Motif Ornegi

Kaynak: Birol, 2009: 247

Dekorasyonda su kenar1 veya bagimsiz bir desen olarak kullanilir. Simetrik
olabilirler veya aym1 formdaki tekrarlardan olusan yiirliylis seklinde olabilirler. Bu

motiflere diiz ¢izgiyle tahrir gekilir, niians verilmez.
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Sekil 2.51: Miinhani Motifi,

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 175

2.3.4 Bulutlar

Tiirk dekoratif sanatinda Onemli bir yer tutan bulut motifi, Cin'den ¢iktig1

sanilmaktadir.
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Sekil 2.52: Bulut Motifi Ornekleri

Kaynak: Ozkececi, 2007: 103

Cin bulutunun Osmanli-Tirk tezyinatina XV. asrin ortalarinda 1452 yilinda yapilan
[I. Murad Tiirbesi'nin kalem isleri ile girdigi, tezhipli eserlerde ise Tiirk Islam
Eserleri Miizesi'nde bulunan 402 envanter numarali Seyh Hamdullah'in (899-1494)

yazdig1 mushafta uygulandig: goriilmektedir.
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Sekil 2.53: Bulut Cizim Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 156

34



Bulutlar, ¢izim sekillerine ve kullanim 6zelliklerine gore gruplandirilmiglardir. Cizim
sekillerine gore incelendiginde eger kompozisyon igerisinde diger motifler arasinda
cesitlilik saglamak i¢in serbest sekilde ¢izilmis olanlarina “serbest bulut”, desenin
baslangi¢c noktasinda yer alan, minyatiirlerde gokyiiziinde kullanilan bulutu temsil

etmek ve bosluk doldurmak amaciyla yapilan sekline ise “yigma bulut” denilir.

Kompozisyondaki durumlarina gore incelendiginde ise, Motiflerin yer alacagi
dallarin ¢ikis noktasinda yigma bulut seklinde ¢izilmis olanina “nokta bulut, “deseni
paftalara ayirmak, monotonluktan kurtarmak ve renk ayrimi yapmak amagl
olanlarina “ayirma bulut, “denir. Cigeklerin saplarin1 baglamak ve iki bulut
arasindaki baglantiy1 saglamak amaciyla kullanilan ¢esidine “ortabag bulut, “motifin
veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan ve simetrik olanlarina “tepelik
bulut”, iri bitkisel formlarda c¢izilmis motiflerin iclerini detaylandirmada

kullanilanlarina da “hurde bulut” ad1 verilir.
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Sekil 2.54: Bulut Ornegi

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 156

Sekil 2.55: Bulut Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 159
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2.3.5 Ge¢meler

En basit sekliyle iki kirtk dogrunun birbirini kesmesi sonucu ortaya ¢ikar. Daha fazla
kirik dogrularin eklenmesi ile de detaylar arttirilir ve gegme bordiirler meydana gelir.
Islam Sanatinda yogun olarak kullanilan geometrik siislemelerin zengin &rnekleri
Anadolu Selguklular déneminde de devam etmistir. Osmanli doneminde bitkisel tarz
ve li¢ iplik rumi tarzi bordiirlerin yanm1 sira gegme zencerekler de yogun olarak

kullanilmuastir.

Geometrik kompozisyonlarin ¢ikis noktasi olan diigiim (ukde) motifidir. Uygurlar ve
Anadolu Selguklu sanatinda bazi eserlerde goriilen zencerek diigiimiiniin kaynaginin
yilan ve ejder kivrimlari oldugu diisiiniilmektedir. Cift yilanin kivrimindan olusan ve
lic nokta esasina gore yapilan saadet diigiimii ve beraberindeki zarif zincirler
Ozellikle Osmanli donemine ait ciltlerin iizerindeki semselerin dis kenarlarimi
siirlayan siisleme elemani olarak sik¢a goriiliir. Eski yunan sanatinin geometrik

motifi meander bandina Osmanli sanatinda da oldukga sik rastlanir.

Sekil 2.56: Gegme ve Zencerek Ornekleri
Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda Tezhip”, s.55.
Ug nokta esasma gdre yapilan saadet diigiimii ve beraberindeki zarif zincirler

ozellikle Osmanli donemine ait ciltlerin iizerindeki semselerin dis kenarlarim

siirlayan siisleme elemani olarak sikga goriiliir.

Sekil 2.57: Zencerek ve Gegme Motifi Ornekleri

Kaynak: Ozkegeci, 2007: 98
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Tek eksen tizerine gelisen bordiirlerin en basit sekillerinden biri gegme
zencereklerdir. Zencerek veya zencirek olarak adlandirilan gegmeler iki kirik
dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya cikar. Ikiden fazla kirik dogru ile daha girift
gecme bordiirler meydana gelir. Zincirleme halkalarin kesintisiz olarak devami bu
motif ¢esidinin 6zelligidir. Kiiciik dairelerden meydana gelen noktalama usulii ile
yapilan ge¢melerin ¢ok sayida farklt kompozisyon sekli vardir. “Osmanlilarda
bitkisel tarzda, t¢iplik rumi tarzinda bordiirlerin yani sira gegme zencerek tiirii

bordiirler de kullanilmistir” (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 96-97).

Sekil 2.58: Gegme-zencerek

Kaynak: Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 98

2.3.6 Bati etkili motifler

18. yiizyilda Bati etkisiyle ortaya ¢ikmis, Osmanli toplumunu askeri, siyasi
ekonomik alanlarda oldugu kadar sanatsal anlamda da etkisi altina almistir. Saray
liderlerinin ozellikle padisahlarin girisimleriyle, Osmanlilarin tiim kurumlar1 ve
sistemleri Batiya yonelik bir anlayisla yapilandirilmistir. Bu degisikliklerden klasik

sanatlar da oldukga etkilenmistir.

18. ylizyildan itibaren Bat1 tarzi resim minyatiiriin diismesine ve daha sonra tamamen
ortadan kalkmasina neden oldu; Tezhip sanatinda Barok ve Rokoko stilleri
goriilmeye baglandi. Ancak, Tiirk sanatgilar bu motifleri Bati'dan kendi zevkleri ve
diisiinceleri ile yorumladi ve onlara “Tiirk Rokoko” adi verilen yeni bir Tiirk
karakteri verdi. Siisleme alaninda bitkisel motiflerin agirlikta oldugu hatta rumi
motiflerinin bile bitkisel bir lislupla bi¢imlendirildigi bu tarz siislemeler, 19. yiizyilin

sonuna kadar sevilerek kullanilmistir.
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18. yiizyilda, Tirk tezhip sanati iki yonde gelisti. Birinci grup, klasik Osmanl
tezhibinin gerilemesi olarak tanimlanabilecek biiyiik, iri ¢igekler ve karisik motifli
kaba sislemeler igerir. Bu motiflerin tiimii, tezhip kompozisyonlarinin
elemanlarindan ziyade bagimsiz cicek kompozisyonlart haline gelmistir. Cigek
ressamlig1 da denilen bu silislemelerde goélgelendirmeler yapilarak motiflere tiglincii
boyut verilmeye baglanmistir. Tezhipleri ¢evreleyen zencerekler, ¢igek motifleri ve

akant yapraklar goriiliir.

Sekil 2.59: 18.yy Serlevha Tezhibi Barok-Rokoko Tarzi

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, s.176.

Kapilar, cicekler ve yapraklar duraklarda yazili olarak goriilir. Besmelenin
kesidelerinde lale, giil ve emaye ¢igekleri bulunur. Siyahlara klasik érneklerde bazi
orneklerde ve bazi drneklerde tamamen fir¢a darbeleriyle ve iki ve ¢ iplik seklinde
basit sekillerde uygulanmistir. Golgeleme islerde 6nemli bir rol oynar. Cigekler,
yapraklar, Oyle goriiniiyor ki, daldan yeni ayrildi. Vazoya ya da kiimeye
yerlestirildiler. Bu canlilik golgeleme nedeniyle c¢alismalara verilmistir. Klasik

Rokoko tarzindaki halka kenarlar1 sayfanin kenarlar1 boyunca goriiniir.

Sekil 2.60: 19.yy Serlevha Tezhibi Ornegi

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 5.187.
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Barok ve Rokoko tarzinin en giizel Ornekleri 18.ylizyill sonlar1 ve 19.ylizyil
baslarinda yapilmis olan yazma eserlerde ve levhalarda goriiliir. Ayrica bu donemde
yapilan tasarimlarda ve silisleme elemanlarinda klasige doniis cabasi da
izlenmektedir. Ancak, altin yaldizin bolca kullanilmasi, baz1 eserlerde altinin varak
halinde yapistirtlmasi, klasik iislupta uygulanan ince ve zarif motiflerin
deformasyonu, lacivert renkli zeminlerin yerini siyah rengin almasi, orantisiz ve iri
cizilen rumi motifleri, zengin renk c¢esidi kullaniomina ragmen renkler arasinda
saglanamayan uyumsuzluk klasik eserlerin kalitesinden oldukc¢a uzaklasildiginm
gosterir. Ahmed Efendi, Ali Ragip, Rasid Ahmed Ataullah ve Bahaeddin
(Tokathioglu) 19.ylizy1l sanatcilaridir. 20. yiizyillda tezhip sanati devletin
himayesinden uzak ve ilgisizlik yliziinden unutulmaya baslanmistir. Bu yiizyilin
ortalarina dogru Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve A. Siiheyl Unver gibi sanatgcilar
sayesinde klasik tarzda eserler verilmeye devam edilmistir. Bu eserler daha ¢ok levha

tezyinati seklindedir.

2.3.7 Cintemaniler

Cintemani, benek, pars benegi, li¢ top isimleri ile bilinir. Yan yana iki dalga sekli
bize kaplan ve pars derilerini hatirlatir. Bu sebep, 6zellikle, XVI ve XVII. asir saray
halilart ve kumaslari, ayn1 asirlarda saraya Usak halilar1 dokundu. Bildigimiz gibi
Orta Asya'da ortaya ¢ikan bu siis, XVI. yiizyil, fayanslar, kumaglar, el sanatlar1 gibi
halilar tizerinde kullanilir. Dekoratif siisleme olarak biri iistte, digeri altta olmak
tizere li¢ noktadan olusan bir kompozisyon kullanilmistir. Bazen, lekelerin i¢indeki
bir tarafa daha yakin g¢izilen daireler, hilal seklini almasina izin verir. Timurlu
doneminin sikkelerindeki bu iic noktaya “Timugin” denir. Ug¢ noktanm birlikte
kullanildig1 ve her iki motifin ayr1 olarak kullanildigi zaman da o6rnekler vardir

(Aksu, 2009: 113).
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Sekil 2.61: Cintemani Ornekleri

Kaynak: Birol ve Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, s. 172.
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Sekil 2.62: Cintamani Motifi Ornekleri

Kaynak: Birol, 2001: 172

Goriilen en erken 6rnek 1515 tarihli Mantiku’t-Tayr isimli yazma eserin sayfa
kenarlarinda yer almaktadir. Siisleme sanatimiza Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’den
getirdigi sanatgilar sayesinde girdigi diiginiilmektedir.

F ot N 20 D il

Sekil 2.63: Cintemani

Kaynak: Birol ve Derman, 2001: 171

NOZENV/ENG/ON

Sekil 2.64: Topkap1 Saray1 Miizesi Cinilerinde Bulunan Cintemani Motifi

Kaynak: Birol, 2009: 283
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Sekil 2.65: 17. yy. Cintemani Motifli Hal1 (Ayrint1)

Kaynak: Budapeste Uygulamali Sanatlar Miizesi, 1985

Cintemani, Cin sanatindan stilize edilerek Tiirk sanatina ge¢mis bir motiftir. “Buday1
temsil eden biri {istte, ikisi altta, ii¢ inci ve lizerinde bulut bi¢ciminde, simsegi temsil
eden iist iiste dalgali iki yatay sembol. Incilerin tepesindeki bogumlu kum, iki
daireye béliinerek biiyiikten kiigiige iki Hilal ve bir daire meydana getirir. Ug incinin
budanin ruhani yapisim1 gosterdigi sOylenir. Orta Asya Tirk sanatindan Osmanli
sanatina giren ve XVI. yiizyildan itibaren hali, kumas, ¢ini silislemelerinde ¢ok

kullanilan bu motife ¢intemani, tizerindeki simseklere de Cin bulutu ad1 verilmistir.”

Sekil 2.66: Ingiltere’de Bir Miizede Yer Alan Buda Heykeli

Kaynak: Doganay, (23.03.2012)
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ekil 2.67: Cintemani

-

Motifli Kumas (Ayrint1)

Kaynak: Osmanli Dénemi Kadin Giyimleri, s.36.

Cintemaniye Tiirk sanatinda; Tiirk Saray Sanatinda gdrmekteyiz. Ozellikle
padisahlarin kiyafetlerinde de yaygin olarak karsimiza ¢ikan ¢intemani formlari,
“gii¢, kuvvet ve hiikiimdarlik” manasiyla kesismistir. Cintemani motifi sadece Saraya
hitap etmis, halk sanatina inmemistir. En gilizel 6rneklerini Padisahlar i¢in dokunan
kaftanlarda ve dokumalarda gérmekteyiz.

e S A

Sekil 2.68: 17. yy. ipek Dokuma Salvar (Ayrinti)

Kaynak: Topkapi Saray1, 1989: 35

2

Sekil 2.69: 17. yy. Cintemani, Rumi ve Yaprak Motifli Kumas (Ayrint1)

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi, 2001: 219
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2.4 Tezhip Sanatimn Kullamim Alanlari

2.4.1 Kitaplar

Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan tezhip sanatinin
uygulandigi alanlarin en basinda Kur’an-1 kerimler, dua kitaplar1 ve el yazmasi
eserler gelir. Hattatlar Allah’in kelamin1 en giizel sekilde yazma yoniinde
birbirleriyle yarigmislar, miizehhipler de en giizel tezhiplerini Kur’an-1 kerimleri

siislemek icin yapmislardir.

Sekil 2.70: 17. yy. Serlevha Tezhibi Detay1
Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, s.164-165
Ozellikle Kur'an-1 Kerim her dénemde zengin bir bezeme ile dekore edilmistir.

Kur’an’daki yogun siislemeli alanlarin diginda, sayfa basliklart ¢ogunlukla tepelik

seklinde kubbe veya ta¢ biciminde olmus ve iist kisimlar1 tiglarla sonlandirilmistir.

Sekil 2.71: 16. yy. Serlevha Tezhibi Ornegi

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 5.114-115.
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Yurt i¢inde ve yurt disinda arastirma kiitiiphanelerindeki islami yazma eserler, bu
yiizyilda oldugu gibi devrinin biitiin hayat sathasini, zevklerini, edebiyat anlayislarini

ve bilimsel ¢aligmalarini gosteren eserlerden meydana gelmislerdir.

Sekil 2.72: 16. yy. Kanuni Dénemi 1563 Tarihli Divan-1 Muhibbi Tezhibi

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, s.129

Sekil 2.73: 16. yy. Kanuni Dénemi Tezhip Sanat1 Ornegi

Kaynak: 1566 Tarihli Divan-1 Muhibbi’nin Serlevha Tezhibi Detay1 (IUK, 5467) (Zeren Tanindu,
Diinden Bugiine Tezhip Sanati)

Sekil 2.74: Fatih Donemi Zahriye Sayfas1 Tezhibi

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, s.82.
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Miizehhipler, Kur’an-1 Kerim’e duyduklari hiirmeti, zahriye ve serlevha sayfalarinda,

mevcut 114 sirenin stire basi tezhiplerinde biitiin hiinerlerini géstermislerdir.

Sekil 2.75: Amasya Ekolii’'nde Yapilmis Baglik Tezhibi

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 5.90.

Kur’an-1 Kerim’lerdeki siire baglarina veya kitaplardaki konu baslarina yapilan
siislemelere, slire bas1 veya fasil basi denilmektedir. Ayrica serberk adi da verilir.
Kur’an-1 Kerim’lerde siire baslari serlevha sayfasindan sonra gelir. Kubbeli formda,
dikdortgen ya da ¢esitli sekil ve kompozisyonlarda stre basi tezyinatlart vardir. Bu
alanda genellikle sOrenin ismi yazilidir. Donemin 0Ozelliklerini sergileyen bu
tezhiplerde baglik ¢ogunlukla altin zemin iizerine beyaz yazilmakla birlikte, kirmizi,

lacivert ve siyah miirekkep ile yazildigi da goriiliir (Duran, 2009: 63).

D) )
@B

Sekil 2.76: Durak (Nokta) Motifi Ornekleri.
Kaynak: Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 164
“Hatime, yazarin ¢aligmalarini bitirdiginde dualarini, hattatin adin1 ve yaziy1 yazma
tarihini el yazmalar i¢indeki son sayfadir” (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 158). “Bu

sayfalara eserin diger sayfalarina gore daha hafif bir tezyinat yapildigi goriiliir”

(Taskale, 2009: 71).
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Sekil 2.77: 19. yy. Hatime Tezhibi Detay1

Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, s.186.

2.4.2 Levhalar

Levha, gortinmek, goriiniir olmak, goriilmek, parlamak gibi anlamlara gelen Arapga
“levh” kokiinden yassi, diiz demektir. Genelde levhalar celi hatla yazilip
tezhiplenerek duvarlara asilmaktadir. Hat ve tezhip sanatlarinin ve 6zellikle de XIX.
yiizyilda da sik¢a kullanildigi alanlarin basinda levhalar gelmektedir. Levhalar
acisindan XIX. yiizyll bir doniim noktasidir. Ciinkii yazi bakimindan en giizel
ornekler levhalarla verilmeye baglanmistir. Bu yiizyilin baslarinda celi yazinin
Mustafa Rakim (1758-1826) tarafindan gelistirilerek keméale ermesi ¢ok 6nemli bir
etken olmustur. Ozellikle bu donemde camii, saray ve konak gibi biiyiik mekanlarin
duvarlarinda levha asmak adetinin yayginlastigi bir donem olmustur. Hattatlarin
yazmis oldugu levhalari donemin miizehhipleri tezhipleyerek, tezyin etmislerdir.
“Gee¢misi tigylizelli yila sahip levha gelenegi, XIX. yiizyila gelinceye kadar ahsap,
cinko, cam ve bez gibi malzemelerden oyma, boyama ve yapistirma gibi teknikler
kullanilmigsa da XIX. ylizyilda biiyiik kagitlarin imal edilmesiyle beraber murakka
(birkag kagidi st liste yapistirmak suretiyle elde edilen mukavva) bu tekniklerin
biiyiik ol¢tide yerini almigtir” (Karadas, 2008: 29).
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Sekil 2.78: Levha Tezhip, Kisas-1 Enbiya, 16. yy. (Hat ve Tezhip Sanat1)

Hilye, siis anlaminin disinda “kilicin sapindaki veya kinindaki ziynet, suret, hey’et,

goriiniis” gibi anlamlar1 da vardir.

Sekil 2.79: Kazasker Mustafa Izzet Efendi'nin Siiliis Nesih Hatla Yazdig1 h. 1281

Tarihli ve Klasik Tasarimla Bir Hilye-i Serifesi.

Hilye, Hz. Muhammed'in beseri yOniinii anlatan sema'il-i serif'in bir bolimiini
olusturur. Aym1 zamanda Hilye-i Serif veya Hilye-i Saadet ya da Hilye-i Nebevi
deyimleri ile de Hz. Muhammed'in, goriiniisii, viicut yapilari, giizel sifatlar
anlatilmaktadir. Hilyelerin esasini, cogu Hz. Ali, Ayse ve Hasan'dan, Ibn Ebi Hale,
Enes b. Malik, Ebu Hureyre, ibn Halid, Ebu Tufeyl gibi taninmus ve giivenilir hadis
rivayetgilerinden naklolunan hadisler teskil eder. Dolayisiyla ortaya ¢ikan bu giizel
eserler halk tarafindan hiisn-ii kabul gérmiis ve benimsenmistir. Bu hiisn-ii kabuliin
birka¢ sebebi vardir. Bunlarin en basta geleni, hilyenin bulundugu yere huzur,
bereket, saaadet getirecegine, bulundugu yeri yangin ve benzeri her tiirlii afetten

koruyacagina olan inanctir. Duvarina hilye asmakla biitiin belalardan emin olunacagi,
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orada oturan kimsenin dert yilizii gormeyecegi, daima hayirla karsilanacag: kabul

edilir (Karadas, 2008: 30).

Sekil 2.80: Siiliis, Nesih, Ma'kili ve Ta'lik Hatlariyla Hazirlanmis Baski Bir Hilye-i

Serife.

2.4.3 Ferman ve tugralar

Tiirk sanatinin 6nemli unsurlarindan birisi de fermanlardir. Sultan'n “Divan-1
Hiimayun” veya divanlarda aldig1 kararlara uygun olarak yazilan emirlerin genel ad1
“Ferman” olarak adlandirilmistir. Fermanlar, dikdortgen, kalin biiyiik boy kagitlara
divani veya divani kirmasi hatla yazilmislar ve {izerine de padisah imzasi demek olan
tugra cekilmistir. “Genelde tugralar ferman yazildiktan sonra cekilirdi. Bazi
zamanlarda ise tugrali kagitlar tercih edilirdi. Fermanlar, tarihi belge olmasinin
yaninda yazisi, tezhibi ve tugrasi yoniinden de sanat eseri sayilmislardir” (Yilmaz,

2004: 93).

Sekil 2.81: A R. Izzet Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi’ndeki II. Mahmut’a
Ait 14330 Envanter Numarali Ferman
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Karakoyunlu, Akkoyunlu ve Safevi devletleri ile Altinordu ve Kirim Hanliklarinda
da yarliglarin bas tarafina damga ile birlikte yazilan hiikiimdar adinin sonundaki
sOzlimiiz veya sOziim kelimesi fermanimiz ve fermamim Kkarsiligi olarak
kullanilmistir. F. Sultan Mehmet Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan Beyi baskentte
maglup ettikten sonra, Anadolu valileri ile diger ilgililere gondermis oldugu Uygur
ve Arap harfleri ile yazilmis olan fetihnamede ferman kelimesi yerine sdziim terimini

kullanmustir (Y1lmaz, 2004: 93).

Padisahin bu tiir fermanlara 6nem vermesi nedeniyle 6zen gosterilmis, tezhip ve altin
ile gilizellestirilmistir. “Mucibince amel oluna” ibaresi daima ¢ok itinali serlevha
tarzindaki tezhipler, yuvarlak veya oval semseli ¢ergeveler ve gigeklerle siislenmistir

(Bektasoglu, 2009: 76).

Sekil 2.82: Osmanli Tugrali Tablo- 19. Asrin Ilk Yillarinda Mustafa Rakim Efendi

Kaynak: Islam ve Thsan, 2020

Tugra; ferman, berat, mensur ve saire ile paralarda padigahlarin miihiir veya imzasi
manasima gelmektedir. Tiirk¢e bir kelime olan tugra, Oguz hakanlari, Selguklu ve
Osmanli Padisahlarmin imzas1 ve miihrii olarak kullanilmistir. Onceleri bir imza
niteliginde baslayan ve ferman, berat gibi belgelerde goriilen tugra, geliserek
Osmanli imparatorlugunun son zamanlarinda bir devlet armasi niteligi almus,
paralarda, devlet binalarinda resmi belgelerde, niifus cilizdanlarinda ve pullarda
kullanilarak gelismistir. “Sere (sele), Beyze, Tug (elif) ve Hangere (kol) olmak iizere
dort boliimden olusmaktadir” (Bektasoglu, 2009: 82).
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Osmanli Divan kaleminin ylizyillar boyu siiren etkinliginin kanit1 olarak giiniimiize
ulasan yazili belgelerin ¢esitliligi arasinda padigah belgelerinin 6zel bir yeri vardir.
Osmanli diplomatik biliminin kurallarima gore yazilan ve olusturulan bu belgeler,
Osmanli devletinin son derece gelismis yonetim sistemini yansitmakta ve diplomatik,
dini, askeri ve Osmanli Imparatorlugu tarihinin birgok sosyal yéniinii icermektedir.
Osmanli idaresinin kiiltiirel geleneklerini de temsil eden bu belgeler, hat yaziminda
ve yaziya farkli bir tarz kazandirilmaktadir. Bu sanatin bu giline ek bir unsuru olan
tezhip sanatinin olaganiistii 6rneklerini verdiler. Belgeler konularina ve yazilarina
gore farkli isimler aldi. Ancak, giinliik yasamda tugra igeren tiim belgeler insanlar
arasinda ferman olarak kabul edildi. Bu hata, konularinin farkli olmasina ragmen
belgelerin goriiniimiiniin tugrali belgelere benzerligi nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir.

Belgeler, Osmanli diplomatlariyla birlikte iki ana sinifta degerlendirilir:

Din dis1 belgeler: Bunlar, diinyayla ilgili cesitli halkla iligkiler alanlarinin
belgeleridir. Divan-1 Himayun tarafindan yayinlanan bu belgeler, Sultan ve
Kararnameye, Berat'a, miilk gibi adlar alan emir ve diizenlemelere hitap eder. Kimi
padisahlar tugralarinin bizzat kendileri sanath bir sekilde yazmislarsa da tugra,
Osmanli Imparatorlugu’nda tugrakes ve hattatlarin eliyle islenerek yiizyillarca en
giizel sekilde tezyin edilmiglerdir. Tugralarda bezeme unsurlari, klasik bitkisel
motifler, rimi bezemeler, ¢intemani ve bulut gruplanidir. Ozellikle Kanuni
doneminde klasik desenler devam ederken Hali¢ isi tarzinda siislemeler, lale, giil,
karanfil ve stinbiiller, nargigekleri, ¢cicek agmig bahar dallar1 ve saz yolu motifleri de
sikga kullanilmustir. “Ilk tugralar oldukca basit sekilde diizenlenmis ve siislenmis
olsa da Fatih donemine kadar hakiki hiiviyetini bulmaya baslamis ve Kanuni
doneminde daha belirgin bir kimlik ve sanatsal giizellik kazanmigtir. Daha sonra
gittikce glizelleserek en giizel seklini II. Mahmud devrinin biiylik hattatt Mustafa
Rakim tarafindan almistir” (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 171-172).

2.4.4 Murakkalar (Albiimler)

Eskiden sanatkarlar, eserlerini yapistirdiklar1 mukavvalart kendileri hazirlardi.
Kullanilacak en biiyiik kagittan daha biiyiik, thlamur agacindan yapilmis diizgiin bir
tahta tlizerinde, su yollar1 birbirine aksi kagitlar, nisastadan yapilan sekersiz
muhallebi ile kiiclikten biiylige dogru yapistirilir. Her kagit, bir 6nceki kagida

nispetle 2-3 cm. daha biiyiik olmalidir. Kagit sayis1 arttikca mukavva gii¢lenir. Bu
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isleme murakka‘® germek denir. Hazirlanan mukavvalar iizerine ayni Olciilerde
hazirlanmis kit‘alar sekersiz muhallebi yardimiyla yapistirilir ve kagitlarin
yipranmamasi i¢in sayfalarin ii¢ kenar1 deri ile gevrilir. Iste murakka‘lar, hazirlanan
bu mukavvalar {izerine sabitlenen giizel yaz1i Orneklerinin albiim haline
getirilmesidir. Albiime konulmak istenen yazilar, murakka‘lara gerilerek ciltlenmis
iki kap arasinda toplanir. Bu tlir murakka‘lara diiz murakka®, kitap murakka® veya

sadece murakka‘ denir (Ozonder, 2003: 137).

Sekil 2.83: Kitap (Diiz) Murakka

Kaynak: Sabanci Universitesi Miizesi, 2019

Murakka‘nin sadece birinci kit‘asi cilde sabitlenmis, diger kit‘alar zikzakli olarak

aciliyor ise buna da koriiklii murrakka® ad1 verilir.

Sekil 2.84: Koriikli Murakka

Kaynak: Diario, 2007

Hattatin yazmak istedigi yazi, besmele ile baslayip, satirlar birbirini bir diizen i¢inde
takip ederek ketebe yazisi ile nihayete eriyor ise, tek bir hattatin elinden ¢ikan bu
alblimlere miiteselsil veya miirettep murakka, farkli hattatlara ait veya bir hattatin

birbirinden bagimsiz yazilar tek murakka da toplanmis ise, boyle murakkalara da
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toplama murakka denir. Osmanli’da levhalamak, mekanlarin duvarlarina levha
asmak adeti XIX. yiizyilin ilk yarisinda baglar. Hiisn-i hatti mekanlarin duvarlarinda
cercevelenmis halde gérmek celi yazinin son seklini almasiyla miimkiin olmustur. Bu
doneme kadar hat eserleri murakka’larda muhafaza edilmis, giizel yaz1 gormek igin
murakka’lara bakilmistir. Sanatseverler, ayet-i kerime ve hadis-i seriflerin yazili
oldugu bu kiymetli eserlerin huzurunda, edebe mugdyir s6z ve davranislarda
bulunmaktan, diinya keldmi etmekten igtindp etmisler, levhalama adetinin
yayginlasmasindan sonra da bir dénem ¢ergevelerin lizerine ayni hassasiyet sebebi

ile ortii drtmiislerdir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 170-171).

Murakka’larm  en eski Ornegine XV. yiizyllda rastlanmaktadir. Yakut
elMusta’simi’den (6. 698/1298) sonra yayginlastigi kabul edilir. XVI. yiizyila kadar
kit‘alar bir ylizeye yapistirilmadan, kenarlarindan bir baska kit’aya yapistirilarak
tomarlar halinde muhafaza edilmistir. XVI. ylizyildan sonra ise bir¢gok murakka
hazirlanmis, kit’alar bu albiimlerde muhafaza edilmistir. Hattat, miizehhip, musavvir,
cetvelkes, vassaleci, miicellit, ebrucu, katta gibi pek cok sanatkar, sanatlarini
murakka‘larda beraberce sergilemislerdir. Osmanli Donemi’nde murakka yapmasiyla
taninan devlet adamlarindan biri Kalender Cavus’tur. Kalender Cavus’un padisah 1.
Ahmed i¢in hazirlamis oldugu murakka’lar, onun ne kadar mahir bir katta® ve
vassaleci oldugunu gostermektedir. Murakka‘lar; en ¢ok giizel yazilar ihtiva etmekle
beraber, tezhip, minyatiir, ebru ve kati’ sanatinin segkin eserlerini de
barindirmaktadir. Murakka‘lar kitap sanatlarmin en giizel Orneklerini birarada

gorebildigimiz nadide eserlerdir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 170-171).

Sekil 2.85: Sultan Hiiseyn Mirza Gezerken, Behzad-Giilsen Murakkasi, Tebriz
Okulu

Kaynak: Hoseinirad, 2005: 433
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2.4.5 Kitap kaplar

Cilt kelimesi Arapga’dan dilimize gegmis ve deri anlamima gelmektedir. Ciltleme
isini yapanlara cilt¢i (miicellid) adi1 verilmistir. Cilt sanat1 basta deri ciltler olmak
izere pek gesitli malzemeden yapilmakta, zengin bezemelerle islenmektedir. Deri
cildin ana malzemesidir. En dayanikli ciltler deriden yapildig1 i¢in giliniimiize gelme
sanslar1 daha fazla olmustur. El yazmasinin yazimi mitkemmel olmasa da, her zaman
yaldiz ve imgelerle siislenmemistir, ancak kitabin hacmi biiylik bir titizlikle ele alinir.
Orta Caglardan gelen kitaplara olan talep arttik¢a, ge¢gmiste kullanilan ahsap ortiilerin
daha dayanikli malzemeyle degistirilmesi nedeniyle bu kaplari iireten bir grup

Kitapciya olan ihtiyag artmistir (Gliney ve Giiney, 2001: 122).

“Tiirk ciltlemesi, Orta Asya kokenli bir antik sanattir. Orta Asya'da kagidin ortaya
cikistyla birlikte cilt¢ilik bir sanat dali haline gelmistir, bu nedenle Tiirk cilt¢ilik
Tiirk sanat tarihinde yerini almistir. Goz kapagi derisinin ilk 6rneklerinden biri VII.
ylizyila aittir. Karahogo'daki kazilar sirasinda Albert Van Le Coq tarafindan
kesfedilmistir. Uygur ustalar1 ve kitapgilar1 Cin'i ve oradan iran'1 etkiledi” (Cakirtas,
ty.: 114-115).

Islamiyet’ten sonra Tiirklerde cilt sanatinin gelisiminin sebebi sunlardan olabilir:
Miisliiman Tiirklerde, yazilar ve kitaplar kutsal kabul edildi, 6zellikle dini kitaplar
her zaman kemer seviyesinde tutuldu. Mektuba ve kitaba olan bu 6zel hassasiyet,
sirayla gorsel sanatlarin bir dali olmalarina yol agan tasarimini ve baglayiciliginm

vurguladi (Binark, 1987: 98).

“Anadolu’da kitap ciltlerinin ilk 6rnekleri Selguklular ve Beylikler Donemi’ndedir.
XI. Yiizyilin sonunda, Selguklular Anadolu'yu kendi egemenligi altina ald1 ve
Anadolu'da yiizyillarca nadide ciltler yapmiglardi. Bu nedenle, bu cilt stiline “Rumi”
denir. Bu tarz XII. ylizyi1lda, Memliiklerin ikinci yarisi, XVI. Yiizyillar boyunca,
ozellikle de Anadolu beyliklerinde, dzellikle ilkhanlilar ve Karahanlilar, Osmanl cilt
sanatinin  Oniinii agmaya devam etti. XV. ylizyilda, Memliiklerin ciltleri ile
Osmanlilar arasinda biiyiik bir benzerlik var. Bu yiizy1lda Timuriler, Karakoyunlu ve

Akkoyunlu'nun da mitkemmel ciltler yapildig1 bilinmektedir” (Yilmaz, 2004: 45).

Selcuklular ve Beylikler doneminde, genelde kahverengi deriyle kaplanan ciltlerin
dis yiizeyleri gegcme bant ve noktalarla siislenmis gdsterissiz semse veya sivama

gecme bantlarla bezendigi, i¢ kapaklarm ise blok kalipla yapilmis dal ve Rumilerle
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stislendigi goriiliir (Tanindi, 1993: 422). Bu donemde Sultan i¢in hazirlanmis bir
musiki kitabin cildi ilk 6rnektir. Kitabin agik kahverengi derisinin 6n kapagi romlarla
dolu bir ovalden yapilmistir ve arka yiiziinde yuvarlak gilines 1sinlar1, koseler ve genis
kenarliklar motiflerle iligkilendirilmistir. 16. yiizyilin deri kaplamalarinda yaygin
olarak kullanilacak olan spiral dallarda bulunan genis c¢icek ve yapraklarla
stislenmistir. Stislemeler aletlerle yapildi ve aletlerin birakti1 pullar altin ve mavi
renklerle boyandi. Bu boliimde, dis deriden bagka bir teknik uygulanmis ve kiraz
suni deri desenlerinde geometrik oymali1 deri siislemeler olusturulmustur. Bu derinin
genis bir deri ylizeyine islenmesi, Osmanli Kur'an'in ilk kopyalarinin muhtesem bir

orneginin derisinde goriilebilir (Tanindi, 1999: 103).

XV. 18. yiizyiln ilk yarisina kadar diger Islam iilkelerindeki ciltlere benzeyen Tiirk
kitap ciltleri, ulusal kimliklerini kazanmaya bagladi. Herat ve Memliik ciltlerinde
manzara ve canli motifler bulunurken, Tiirk ciltlerinde stilize ¢icek motifleri, ortacag,
tepelik ve rumi motifleri kullanilmistir (C1g, 1973: 8-9). Oval bazen bir kapsama
diizeninin ortasinda kullanilsa da desenler genellikle yuvarlak ve nodiilerdir. Giines
isinlarinin, plaklarin ve kivrimlarin bir bilesimi, kartuslari siisleyen kenarliklari
cevrelemektedir. Iran'in yaldiz iislubunun aksine, tiim alam1 kapsamaz ve hem
dekorasyonlarin hem de onlarin yapildigi zemine uygulanir. Onceki motiflere ek
olarak, deri sanatimizda stilize nar ¢igegi, ¢intemani motifi ve disli levha kullandik
(Aslanapa, 1982: 14). VIIL. yiizyildan XV. yiizyila kadar yapilan ciltler iizerindeki
motifler elle yapilirken, II. Bayezid’den itibaren kalipla g¢alisilmistir (Bayraktar,
1970:326). Klasik Tirk ciltlerinde semse ile kosebentlerin arasindaki kisim
genellikle bos birakilmis, az sayida ciltte bu kisim da siislenmistir. XVI. yiizyil
ciltlerinde her renk deri kullanilmistir. Bu donemde i¢ kapak siislemeleri de
zenginlesmistir. XV. ylizyilin kat1’ siislemeleri, biraz incelerek ve motif zemininde
altinin yani sira renkli deri de kullanilarak XVI. yiizyillda da devam etmistir. Baz1
ciltlerdeki dis kapaktaki biitiin siislemeler i¢ kapakta da aynen uygulanmis ama i¢

kapak igin farkli renkte bir deri secilmistir (Ozen, 1998: 18).

Basit bir tarzda baglayici siislemeler yapma gelenegi - Sultan Il. Bayezid, Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Silleyman devirleri ve XVII. yiizyillar ayni
gorkemiyle, devalarin giizel kat1 motifleri giizel bir ten ile yaratilmistir. XVIII. 18.

yiizyilda, ciltte cilali ve sirli yiizeylerden klasik ciltler yapilmis olmasina ragmen,

54



derinin keskin ve 6zenli kesimi deri sanatindan asamali olarak kaldirilarak yerini bu

yeni yontemlere birakti (Mesera, 2009: 326-327).

20. yiizyilin basinda, kitabin biiylkligli onceki donemlere goére artmistir. Bu
donemin ciltleri, Abdi ve ekibinin stilistik 6zelliklerine sahipti ve i¢ kismi, bir saz
yolu tarzinda algt bezemeli bir kabartma altin tasarimi ve kosebent seklinde
tasarland1 (Tanindi, 2002: 847-848). Bu donemde, baglayici liretim teknolojisinde bir
degisiklik olmamistir. Kural olarak, takozlar ve kenarliklar kaldirildi ve ¢ikintili
kenarlar1 ve tistleri olan bliyiik dikdortgen semalar yerine, sadece siislemeler olarak
kullanildi. Bazi cilt oval gilines 15181 ¢cok az sey yapmaya devam etti fakat sekli
deforme etmeye basladi. O yiizden bu donem ciltlerinde kompozisyon ve iscilikte

bariz bir gerileme goze ¢arpar (Balkanal, 2002: 343).

XVIIL. yiizyilda klasik deri ciltlerin yapimina devam edilmekle birlikte farkli renk ve
teknikte yapilmais ciltler de, cilt sanatimiz i¢ginde yer almistir. Klasik ciltler kullanilan

malzemeye gore 6’ya ayrilir;

1. Mukavva Ciltler: Kagittan gelen suyun birbirine zit yonde olmasi sartiyla, kola
veya muhallebi kullanarak kagidin istenen kalinliga yapistirilmasiyla yapilan karton,
deri veya kumas baglayicilarin temelini olusturur ve kitap kaplar1 olarak da

kullanilabilir.

2. Deri Ciltler: Bu sanatta en genis yer tutan cilt, deri ciltlerdir. Koyun (mesin), kegi
(sahtiyan) ve ceylan (rak) agirlikli olarak kullanilmigtir. Deri ciltleri, dekoratif
ozelliklere bagh olarak tek renkli, sukufe, acemkari, semseli, islemeli, zerbahar ve

yazil1 gibi ¢esitlere ayrilmaktadir (Ozen, 1998: 13).

Sekil 2.86: Antalya Miizesi 1.12.99 Envanter No.lu Eserin Diiz Deri Cildi
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Semseli Cilt: Tim cilt tiplerinin en biiyiik kismi semseli ciltlerdir. Hem zeminin hem
de motiflerin altinla iglendigi semselere miillemma semse (bu durumda iki ayr1 renk
altin kullanilabilir), semse kosebent ve diger bezemelerin cilt kapagi iizerinde
bulunan deriden farkli renkte yapildigi semselere miilevven semse denilmektedir

(Ozcan, 2009: 5).

Sekil 2.87: Semseli Cilt Ornegi

Kaynak: Inalcik ve Renda, “Osmanli Uygarligi 11.”, 5.848.

Acemkari: Dekorasyonda rumi, siisleme veya geometrik desenler yerine, bu isim

genellikle hayvan imgeleriyle &riiliir. Daha ¢ok Iran’da yapilmustir.

T . ww woan
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Sekil 2.88: Acemkari Cilt Ornegi
Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Cilt Sanat1”, s.66.
“Sukufe XVIIIL. ve XIX. yiizyillarda her zamanki dekorasyon olan bu tarzda, dogal
ya da stilize edilmis ¢i¢cek minyatiirleri, buketler, vazosuz ¢igekler veya bireysel

cigekler tasvir edilmistir. Bazen klasik semse cilt formu hazirlanip i¢ine realist ¢icek

motifleri klasik teknikle yerlestirilmistir” (Ozen, 1998: 19- 21).
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“Islemeli (Zerduzi): Bu, derinin giimiis ya da ipek iplik ile siislenmis oldugu deri
tiiriidiir. Islemeli giimiis simduzi derisi, altin islemeli ise zerduzi derisi olarak
adlandirilir” (Ozcan, 2009: 3).

Sekil 2.89: Antalya Miizesi 1.5.97 Envanter No.lu Eserin Islemeli Cildi

“Yazili: Yazilarda ve tabletlerde en iyi 6rnekleri veren kaligrafi ayn1 zamanda kitabin
cildine de uygulanmstir. Ozellikle 16. yiizyilda, Kuran'in bazi béliimlerinin sinirlari

iizerindeki kabartma dekoratif motiflerin yerini aldi” (Ozen, 1998: 22).

“Zerbahar: Kapak lizerine altin ile dort dilimli yaprak motifinde parmaklik tarzinda
geometrik ¢izgiler gekilen cilde zilbahar cilt veya kafes cilt de denilmistir” (Arseven,
1983: 346).

Sekil 2.90: Antalya Miizesi 2006, 16. Envanter No.lu Eserin Zilbahar Cildi

Yeksah: Motifler yeksah denilen ucu sivri metal bir aletle bastirilarak yapilir. Bazen

bu tarz isleme zilbahar ciltlerde de uygulanmustir.

“Carkuse: Kadife veya desenli islemeli kumaglarla kaplanmis, koseleri iiggen
kosebentler yapacak sekilde deri ile kaplanmis ciltlerdir, adin1 kdsebentlerden alir”

(Aritan, 1993: 553).
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“Lake: Ciltlerde kabin i¢i ve dis1 bu teknikle bezendigi gibi sadece semse ve
kosebentlerde de uygulanmistir. Rugani de denir” (Tanindi, 1999: 104).

Sekil 2.91: Lake Cilt Ornegi
Kaynak: Tanindi, 2009
“Kumas: Mukavva lizerine keten, ipek veya kadife kumas kaplanarak yapilan

ciltlerdir. Dogu ciltlerinde 6zellikle XIII. ytlizyilin sonlarindan beri kitaplarin i¢cinde
ve disinda kullanilmistir” (Ozen, 1998: 28).

Sekil 2.92: Ceharguse Kumas Cilt Ornegi
Kaynak: Esiner Ozen, “Tiirk Cilt Sanat1”, s.88.
“Ebru: Tarihgesinin XV: yiizyila kadar gittigi bilinen ebrunun cilt sanatinda olduk¢a
onemli bir yeri vardir. Ebrulu ciltler dayanikli olmalar1 i¢in genellikle c¢arkuse

tekniginde yapilmistir. Cildin i¢ ve dis kapaklarinda kullanildig1 gibi kitap mahfazasi
yapiminda da kullanilmistir” (Aritan, 1993: 553).
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Sekil 2.93: Antalya Miizesi 2006,16. Envanter No.lu Eserin Zilbahar ve Ebrulu Cildi

“Murassa: Kiymetli taglarla bezenmis ciltlere denir. Takilarla iliskilendirilen, degeri
yiiksek bir deri tiirtidiir. Fildisi, sedef, mercan, yakut, ziimriit, inciler ve elmaslar

stislenmistir. Esas olarak Kuran ciltlerinde uygulanir” (Balkanal, 2002: 346).

Sekil 2.94: Murassa Cilt Ornegi

Kaynak: Inalcik ve Renda, “Osmanli Uygarligi 11.”, 5.855.

2.4.6 Minyatiirler

“Nakis, resim, boya ve altinla gayet ince ve dikkatli bir sekilde eski usulde ve ince
ayritilar gostermek {izere yapilan kiiglik boyuttaki resimlere, portrelere denir. Yani
el yazmasi eserleri siislemek igin veya olaylari tasvir etmek i¢in altinla ve muhtelif
renklerdeki suluboya ile yapilan ince, ufak ve siislii resimlerdir” (Yilmaz, 2004:

553).

Islam diinyasinda resim sanatmin bir temsilcisi olan minyatiir, yiizyillar boyunca
farkli tarzlarda degismeye devam etti ve aym1 zamanda giiclii bir ifade giicii ve
benzersiz bir estetik yapiya sahipti. Genel olarak, kitap bir ¢izim sanati olarak kabul

edilir ve metin agiklayici ve destekleyici olarak yapilir. Minyatiiriin en biiyiik 6zelligi
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konuyu dogru gostermesidir. Bu tek boyutlu resim teknigi, sanat eserlerinde derinlik
eksikligi, genellikle minyatiir sanatinin estetik yapisina karsilik gelir (Keskiner,

2004: 10).

Tiirkler’in resim ve minyatiir sanatinin tarihi, Orta Asya'daki tarihi asamada ortaya
ciktiklart doneme kadar uzanmaktadir. Tiirklerin mezarlarina bir bina insa ettikleri ve
binanin duvarlarin1 o6lillerdeki ¢esitli olaylarin fotograflariyla siisledigi iddia
edilmektedir. Anav, Sibirya, Minusink ve Kazan, tas, demir, bronz aletler ve
dekoratif motifler kullanilarak yapilan hdyiiklerde yapilan arkeolojik aragtirmalar
sonucunda Orta Asya medeniyetinin Mezopotamya'dan daha yashi oldugunu

gostermektedir (Binark, 1975: 37-38).

Sekil 2.95: Abdullah Buhari, “Bahgeli Kosk™ ve “Dere Kenarinda”

Kaynak: Gegen ve Késem, 2019: 372.

Tirk sanatinda Tirk resim sanatinda ilk ornekler VII. yy. ve IX. yy. boyunca
Manichen ve Budist soylular, rahipler, ¢esitli tarih ve fresk tapinaklarinin
duvarlarinda, kagit ve kumas resimlerinde dini ¢izimler goriilmektedir. Zengin
renkler, dalgali cizgiler, uzun Orgiilii saclar, egimli gozler, yuvarlak yiizler,
golgelerin altim ¢izerek elde edilen kumaslar ve portreler, bazen yiiz ifadesinde
beceri ve saf doga izlenimini uyandiran detaylar, Tirk resminin o6zellikleridir

(Tanind1, 1993: 408).

Tanriya imanin onemli oldugu Samanizm, diger Tiirk toplumlarinda oldugu gibi
Uygurlarin milli inancin1 ve kiiltiiriinii de etkiler. Dinler, bu inanca ek olarak,
Manicizm, Budizm, turizm dis1 ve diger gesitli dinleri icerir. Uygurlarin Budizm'e
Baglantis1 VIL. yiizyilda, Manicheism, 762 yilinin sonunda devlet dini olarak kabul
edildi. Bu nedenle eski Tiirk resim sanati, iki dini inan¢, Budizm ve Maniciligin

cercevesinde yapilan ¢alismalart icerir (Ogen, 1991: 360-362).
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“Islam’da el yazmalarinim sistemli bir sekilde yapimi IX. yiizyilda Abbasi Halifesi
Me’mun doneminde bazi antik kaynaklarin Arapgaya cevrilmesiyle baglamistir.
Ceviri sirasinda 0zgiin yapitlardaki resimlerin de kopya edilmesi, dolayisiyla kitap
resimleme geleneginin ¢eviri etkinligiyle birlikte Islam’a mal edilmis olmasi
miimkiindiir. Ancak bu donemden higbir el yazmasi ele gegmemistir. Islam sanatinda
ilk minyatiirlii yazmalar XI. yiizy1l sonundan gelmekle birlikte Misir’da El-Feyyum
ile El-Fustat’ta bulunan ve parsomen lizerine yapilmis olan bazi resimler daha eski
donemlerde de kitap resminin bulundugunu gostermektedir. XI.- XIII. ylizyil
Selguklu dénemi minyatiirii ise biiyiik ¢esitlilik gosterir” (inal, 1997: 1263-1264).

Sekil 2.96: Hiinername'den Bir Minyatiir (Matrak¢i Nasuh)

Kaynak: Pinterest, 2019.

“Sel¢uklularin siyasi egemenliginin sona ermesinden sonra Beylikler Devri’nde
minyatiir sanatinin nasil gelistigi hakkinda fazla bir bilgi yoktur. Ciinkii siiren
kavgalar ve savaslar sirasinda minyatiirlii yazmalarin kaybolduguna inanilmaktadir”

(Coruhlu, 2000: 125).

“Resimli Orneklerin bilinememesine ragmen, XIV. yilizyilda kitap sanatlarinin
koruyuculugunu Karaman ve Germiyanbeyleri, XV. yiizyildan itibaren de

Osmanlilar yapmugtir” (Tanindi, 1993: 409).

Osmanli sanatinin bugiin bilinen en eski 6rnekleri XV. ylizyildandir. Genellikle asrin
ortalarindan itibaren Edirne’de tiretildikleri kabul edilen bu eserler, resimli el yazma
kitap yapiminin Fatih Sultan Mehmed Doénemi’nde ¢ogalmaya basladigini gosterir
(Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006: 21).

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u Fethi ve baskent olarak kabul etmesi ile sarayda

Ehl-i Hiref Okulu agarak, burada minyatiir nakishanesini kurmustur. Sultanlar burada
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bircok minyatiir sanat¢isini himayesi altina almis, usta- c¢irak iligkisi icinde

yetismelerini saglamis ve kendileri igin ¢alistirmiglardir (Ersoy, 2006: 6).

II. Bayezid’in saltanat yillarinda Osmanli resim sanatinin bati etkisini lizerinden
attig1r goriilmektedir. Bu donem, bat1 sanatina kars1 da bir tepki ¢agidir. Sanatgilar
klasik galigmalara geri dénmiislerdir. Bu dénemde minyatiirlii iki énemli yazma fran
etkilerini tagimasina ragmen XV. yiizyil sonu ile XVI. yiizyil bagi Tiirk minyatiir
sanatinin ayirict 0zelliklerine de sahiptir. Bu eserler Seyhi’nin Hiisrev ile Sirin’i ve
Stileymanname’dir (Ayge, 2004: 87). Osmanli minyatiir sanatinin klasik iislubu bu

eserlerde saglam bir kaideye oturmaya baslamistir.

Yavuz Sultan Selim déneminde Dogu Seferlerinden sonra nakkagslar toplulugunun
yapisindaki degisme artmistir. Yavuz'un aldigr Safevi bagkenti Tebriz’den gelen
ylizlerce sanat¢inin i¢inde nakkaslarin da bulundugu belgelerden anlasilmaktadir.
Ayni yolla saray kitapligina Herat ve Tebriz iiriinii birgok minyatiirlii yazma da
gelmistir. Suriye ve Irak seferlerinde sonra da Kahire ve Halep’ten nakkaslar saray
nakishanesine katilmistir. Boylece Osmanli sarayinda ¢ok farkli kokenli sanatgilar
bir arada ¢alismaya baslamis, imparatorlugun en genis sinirlarina ulastigi Kanuni

Donemi’nde de siirdiiriilmiistir (Renda, 2006: 1266-1267).

Kanuni Sultan Siilleyman donemi kitap sanatinin altin ¢agidir ve bu donemde
iretilmis minyatiirlii yazmalarin sayis1 elliye ulagmaktadir. Eserlerin biiyiik kismi
edebi eserlerdir, otekiler ise ¢agdas dénemin tarihleridir. Edebi eserler iginde Iran
klasikleri ¢ok sayidadir. Bunlardan bazilar1 Nizami Hamse, Firdevsi-i Tusi, Iran
sairlerinin antolojileri, Ali Sir Nevai’nin Hamsesi, Ali Sir Nevai Divani, Divan-1
Selimi ve Tiirk sairlerinin antolojileri gibi pek ¢ok minyatiirlii yazmadir. Bu donemin
en Onemli sanatcist Matrak¢r Nasuh’tur. Matrak¢i’nin metnini yazip minyatiirledigi
tic kitap bulunmaktadir. Bunlardan birisi Siileymanname’dir. Matrak¢i’nin kent
goriinlimiindeki minyatiirlerine de rastlanmaktadir. Bu donemde portre ressamliginin
da bir¢cok ornekleri vardir. Kanuni doneminde albiim ressamliginda Miizehhip
Karamemi ile Sah Kulu’nun ortak eseri, ince ¢alismanin en segkin 6rneklerindendir.
Sah Kulu'nun Saz Yolu iislubu kendinden sonra gelen Velican tarafindan da

uygulanmistir (And, 2004: 41-60).
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Sekil 2.97: Matrak¢1 Nasuh — “Halep Kenti”

Kaynak: Sanatin Yolculugu, 2019.

XVIL. yiizy1l 6zellikle II. Osman doneminde, eklektik bir tarza sahip olan Ahmed
Nakshi idi. Nadiri’nin koltugu Hotin Fetihnamesi’nin, o dénemin samancis1 olarak
yoneten sanat¢i. Tarzdaki mimari detaylarda perspektifler aranirken, bazi golgeli
resimler, katlanan figiirler gibi bati1 etkileri, farkli acilardan islenmesi, ilging
minyatiirler, Safevi minyatiirlerinin doganin bazi detaylar1 tizerindeki etkisinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikti. Bu donemde nakkaslar, giyim albiimleri i¢in tek figiir
resimler yapt1 (Mahir, 2002: 320).

“XVIII yiizyilin en 6nemli minyatiir sanatcist siiphesiz Levni’dir. “Batililagsma” ya
da “Yenilesme” diye adlandirdigimiz bu donemde Sultan III. Ahmed ile sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa sanata her alanda olanak tanmmis ve son derece
yaratict sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Levni Abdiilcelil Celebi, “Lale Devri” diye
adlandirilan donemin gorsel sanatin1 yonlendiren, yeni egilimlerin uzantis1 olan bir
sanat¢idir. En taninmis eseri Surname’dir. Calismada sanat¢inin yagamis oldugu
XVIIIL. yiizy1l basindaki Istanbul, giinliik yasam, senlikler, saray hayat1 gibi konular
ele alinmus, siyasal ve kiiltiirel boyutlariyla canlandirilmaya ¢alisiimistir” (irepoglu,
1999: 11-12).

“XVIIL. ylizy1l sonuna dogru III. Selim askeri reformlar i¢in Fransa’dan yardim
isteyerek askeri o6gretim kanali ve bilirokrasi kanalindan bati kiiltiirtine kucak
acmustir. Avrupa ile siki kiiltlir aligverisine girmek zevk ve davranis degismelerine
yol agmis, bu da yeni bir stilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Resimlerde acemice
derinlik yaratilmaya calisilmig, bati resim anlayist adamakilli hakim olmustur.
Ronesans’tan beri Avrupa resminde benimsenen bir tarz olan manzara fonu ontinde

figlir tasvirleri Osmanli resim diinyasinda da benimsenmis ve portre resmine
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uygulanmistir. Bundan sonraki minyatiirler tablo degerindeki resimler olarak

karsimiza ¢ikar” (Arik, 1988: 15-22).

“XIX. yiizyilda minyatiir sanati1 yerini yavas yavas bat1 resim teknigiyle yapilmis
yagliboya tablolara birakmistir. Giinlimiizde minyatiir sanatin1 tekrar canlandirmak
icin ¢esitli kisi, kurum ve kuruluslar tarafindan bu konuda ¢alismalar yapilmaktadir.
Eserler Osmanli minyatiiriinden reprodiiksiyon ve az da olsa ozel tasarimlar

olmaktadir” (Ayce, 2004: 89).

Stisleme, insanlik tarihinde ve kiiltiiriin ¢evresinde herhangi bir zamanda goriilebilir.
[lk yiizyillardan itibaren topluluklarda yasayan insanlarin ana trendlerinden biri olan
siisleme, magaralarin veya kayalarin duvarlarinda goriilebilir. Cizimin amacindan
bagimsiz olarak, bu tutum insanlarin sosyal ihtiyaglarindan biri olarak kabul edilir.
Insan toplumunun zaman iginde bir toplum, statii ve millet olma siirecini yakaladig
ve siislemenin, bu {lkenin ulusal 6zelliklerini tasiyan insanlarin kendine 6zgii
zevklerinin ve duygularinin olusumu olarak goriindiigi goriilmektedir. Eski Tiirk
kaynaklarinda daha sonra minyatiir denilen eski Nakis Tas veya bakire Tasviri olarak
adlandirilan bu sanat dali, Bati dillerinde kiigiikk anlamina gelen kitap resminde
kullanilan bir terim haline gelmistir. Latincede “kirmiziyla ¢izin” anlamina gelen

miniare kelimesi olarak da adlandirildig1 sdylenebilir (Ayge, 2004: 89).

Minyatiir, uzun zamandir dogu ve bat1 diinyasinda bilinen bir resim stilidir. Ancak
minyatiiriin dogunun bir sanati oldugunu ve dogudan batiya geldigini iddia eden bazi
kisiler vardir. Dogu ve bat1 minyatiirleri resim agisindan hemen hemen ayni olsa da,
renkler, sekiller ve nesnelerde farkliliklar var olabilmektedir. Kii¢iik resimler,
kitaplar1 gostermek i¢in yapilmistir, bu nedenle kiigiik olmalar1 gerekir. Bu ortak bir
ozelliktir. Oryantal ve Tiirk minyatiirleri bagka bircok o6zellige sahiptir. Bu
minyatiirler genellikle “yaldiz” adi verilen siislemelerle siislenir. Minyatiir de
suluboya kullanilmaktadir. Renklerin seffafligin1 saglamak i¢in, bu yiizeye bir altin
tozu tabakas1 uygulanmaktadir (Ayce, 2004: 89).

Cok kiiciik bir resme ek olarak, minyatiiriin baska 6zellikleri de vardir. Isik ve gdlge
minyatiirde gosterilmez; Resme derinlik kazandiran bir 6l¢iim yoktur. Ornegin,
minyatiirdeki biitiin insanlar neredeyse ayn1 boydadir. Ondeki adam ile arkasindaki
adam arasinda fark yoktur. Kisacasi, insanlar ve nesneler yakinlik ve mesafeyi

gosterecek boyutta degildir. Perspektif yoktur (Ayge, 2004: 89).
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Kitaplardaki konular1 agiklamak ve anlatima yardimer olmak i¢in minik resimler
yapildi. Bu nedenle, bugiin tarihi degere sahip Onemli gorsel belgelerdir.
Minyatiirler, yapildigi doénemin Omriinii yansitmaktadir, ¢iinkii iizerlerinde tiim
detaylar gosterilmistir. Kullanilan kiyafetler, yapilar, agaclar, ¢igekler, hayvanlar,
aletler ve ekipmanlar orijinallerine gore boyanir. Golge ve derinlik olmadigi icin

aydinlik ve karanlik arasinda bir fark yoktur (Ayge, 2004: 89).

Sekil 2.98: Siileymanname’den Bir Minyatiir (Deli Sinan)

Kaynak: Pinterest, 2019.

18. yiizy1l da Lale Devri minyatiir alaninda sadece ylizyilin en iiretken ve verimli
donemi olmakla kalmamis, ayrica Osmanli resminin son yaratict ¢agidir. Dénemin
en minyatlir ustast Levni’dir. Asil ad1 Abdiilcelil Celebi olan Levni diger saray
nakkaslariyla birlikte ¢ok sayida eserler vermistir. Vehbi tarafindan yazilmig olan

“Stinnet Diiglinli” minyatiirler arasinda en iinliistid{ir.
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Sekil 2.99: Levni “Nur Garip”

Kaynak: Wordpress, 2014

Birkag y1l sonra, Osmanli Imparatorlugu bir imparatorluga déniismeye basladiginda,
saray yonetimi, Osmanli saraymin insanlar1 adi altinda bir grup sanat¢i olusturdu.
Tiim sanat ve el sanatlarina sahip olan ve saray tarafindan o6denen saray,
imparatorlugun politik giiciiniin en ist seviyeye ulastigi ve kraliyet hazinesinin
zengin oldugu bir zamanda biiyiik bir kadroya sahipti. Tiirk minyatiir sanatinin,
devlet yapisinda 19. yiizyila kadar eserler yaratma gelenegini siirdiirdiigii ve
imparatorlugun ¢okiisiiyle birlikte yeni egilimlerin ortaya ¢iktigi ve giliniimiizde

geleneksel sanatlarin desteklendigi bir¢cok olay oldugu belirtildi.

Sekil 2.100: Levni, Surname-i Vehbi, “Halicte Gosteri”

Kaynak: Wordpress, 2014
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2.4.7 Kubur, kutu ve sandik

Kubur, iistiinde kalem koymaya mahsus yeri, altinda da hokka bulunan yazi aletinin
adidir. Boru seklinde, dort, alt1 ve sekiz koseli olup 20-25 cm boyunda olanlar vardir.
Kalemdan? adi da verilir. Ok, fir¢a, ferman kuburlar1 ayri ayri hazirlanip tezyin
edilir.

Icerisine, kalem, kalemtiras ve makta gibi arag-gereglerin konuldugu, silindir

bi¢imindeki kalemdan. Cok ¢esitli kuburlarin oldugu gibi tizerleri tezhipli ve yazil,

rugani olan kuburlarda goriilmektedir.

Hat malzemelerini koymak ve korumak i¢in yapilan kutular iki sekilde yapilmistir.
Iki u¢ kismi yuvarlatilmis olanlar ve iki ucu yuvarlatilmayan koseli olarak

birakilanlar. Uzerleri veya koseleri siislenerek korunmast icin de vernik siiriilmiistiir.

Lake islerinin bezemelerinde c¢ok defa koyu renk zemin iizerine altin ve cesitli
renklerde rumi, hatayi, bulut gibi motifler devirlerine gore farkli isluplarda

kullanilmiglardir.

Sekil 2.101: Osmanl Lake Kubur

Kaynak: Alifart, 2018

2 Kalemdan: Kalemlik.
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Sekil 2.102: Osmanli'dan giiniimiize kalan Tombak Kubur (Ferman Kabz)

Kaynak: Alifart, 2018
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3. GRAFIK SANATI TARIHCESI VE KULLANIM ALANLARI

3.1 Grafik Sanatinin Tarihcesi

Grafik tasarim sanatinin baslangicini, insanoglunun sanatta ilk driinlerini verdigi
magara duvarlarina kadar gotiirmemiz miimkiindiir. Buralarda yer alan resim ve

isaretler gorsel iletisimin baslangicini olustururlar (Becer, 2005: 84-85).

Sekil 3.1: ilk Cag Duvar Resmi
Kaynak: Altamira Magara Resmi (M.O. 15.000).

“Eski Misir’da yazi islevi géren ve resim ozelligi tasiyan simgelere “Hiyeroglif” adi
verilmistir. Papiriis bitkisinin yazi1 yiizeyi olarak kullanilmas1 grafik sanatlar

acisindan ¢ok 6nemli bir adim olmustur” (Becer, 2005: 86-87).

Sekil 3.2: Eski Misir’da Bulunan Hiyeroglif Kabartmalar

Kaynak: Altamira Magara Resmi (M.O. 15.000).
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“Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi, grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢i1gir
acan buluslardan birini gergeklestirmistir. Yani matbaanin icadi tarihi yonden énemli
bir icat olmustur. Boylece siyasal ve sosyal hayatta yeni bir donem baslamistir. Daha
sonra Mainz’li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1447 yilinda hareketli parcalar ile
yazi matbaasini bulmasiyla, 1438 yilinda basim diinyasina iletisim tarihinin en
onemli gelismelerinden biri olan tipo basim yontemini getirmistir. 15. yy.’da farkl
bir yontemle kitap basan Gutenberg grafik sanatlarda yeni ufuklar agmistir” (Becer,
2005: 88-92).

Vi Do
h i 4

Sekil 3.3: Solda, 16. yy. Johann Gensfleish Zum Gutenberg’in Bakir Graviir Oymasi

ve Sagda, Gutenberg’in Yaptig1 Baski

“Gutenberg, tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara ytliksek
rolyef olarak oyulan ve “Xylotypography” adi verilen baski tekniginden
esinlenmistir” (Becer, 2005: 87-95).

“Almanya’da tipografik baski teknigi ile agac baski resim sanatinin bir arada
kullanilmastyla resimli kitap basimi artmis ve agag¢ baski resimlerle basilan ilk kitap
“Bohmen’li Cift¢i” (1460) olmustur. Albrecht Diirer Almanya’da resimli Kitap
basimina iliskin en giizel calismalar1 yapmis bir grafik tasarim sanatgisidir (Becer,
2005: 93). Daha sonra bu teknik 15. yy. Italya’sinda gelismeye devam etmis 16.
yy.’da Fransa da yapilan caligmalarla yazi tasarim sanati en basarili donemini
yasamistir. 15. ve 16. ylizyillarda gelistirilen oymabaski teknigiyle yapilmis triinler
bilinen ilk grafik tasarim sanat1 6rnekleridir” (Temel Britannica, 1992: 221).

17. yiizyilda kitap resimlemesinde bakir graviir teknigi de kullamilmistir (Becer,
2005: 98). 1720-1770 yillar1 arasindaki Fransiz siisleme sanati “Rokoko” grafik
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tasarim sanatmi da etkilemistir. 1760“ta Ingiltere’de baslayan endiistri devrimi
Avrupa’da hizla yayilmis sosyal ve ekonomik yapida ¢ok ciddi degisikliklere sebep
olmus ve bdylece tarim toplumundan endiistri toplumuna gegis baslamistir (Becer,
2005: 95-96). 1780’ler de gelisen buhar makineleri mekanik {iretim siirecini
baslatmistir. Fransiz devriminde egitimin yayginlasmasi nedeniyle okur-yazarlik
artmis, kitap ve diger yaymlarin {iretimi ¢ogalmistir. Bunun sonucunda da grafik
iletisim O6nem kazanmistir. Bilgi akimi hizlanmis ve kitle iletisim ¢aginin
baslamasina neden olmustur. Yayincilik, reklam ve afis tasarimi hizla gelismeye

baslamistir (Becer, 2005: 95-96).

“1800’ler de cok renkli tagbaskinin gelismesiyle, afis ve etiket tasarimi grafik

tekniginde en 6nemli uygulama alan1 olmustur” (Becer, 2005: 98).

“Sanatlar ve el sanatlar’” anlamina gelen Arts and Crafts, 19.yy’in sonuna dogru
(1850-1910) Endiistri Devrimi’nin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir karsi
¢ikis olarak dogmustur (Bektas, 2009: 618).

Grafik tasarim sanatin1 6nemli dlgilide etkileyen yeni sanat akimi olan Art Nouveau,
1890 - 1910 yillar1 arasinda Avrupa’da ve ABD’de mimarlik, i¢ dekorasyon, taki ve
cam tasarimi gibi alanlarda kullanilan uygulamali bir sanat olmustur. Bu sanatin en
belirgin 6zelligi simetrik olmayan dalgali ¢izgiler ve ¢igek motifleri kullanilarak,
grafik tasarim sanatinin resim sanatindan farkli bir kimlikle ayr1 bir sanat dali olarak
gelismesine olanak saglamistir. Bugiin bildigimiz anlamdaki grafik tasarim sanatinin

dogusu 19. ylizy1l sonlarina rastlamaktadir (Temel Britannica, 1992: 221).

Grafik tasarim alaninda 20.yy’in basinda ortaya ¢ikan yaratici yeniliklerin biiyiik bir
kismi, modern sanat hareketlerinin bir uzantis1 olarak meydana gelen, bagimsiz
olarak c¢alisan tasarimci “Yeni Tipografi” adi altinda 6nemli gelismeler ortaya
koymustur. Jan Tschichold (1902-74) yeni tipografiyi biiyiik kitlelere tanitan
sanatcidir. Piet Zwart yeni tipografinin 6zglin tasarimcilarindandir. Hendrik N.
Werkman (1882-1945) harfi, yaziyla iletisim kurmanin disinda, somut gorsel bir
bicim olarak kullanmigtir. Paul Schuitema bu donemin {inlii Hollanda’li grafik
sanat¢ilarindandir. Herbert Matter (1907-84) fotomontaj teknigiyle ilging afis
tasarimlariyla yeni anlatimlar getirmistir. 1930’lar da fotografi grafik tasarimda

kullanan Isvegli sanatgi Walter Herdeg olmustur (Bektas, 2009: 621).
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1950’lerden 1960’lara kadar, gorsel oyunlarla yapilan diizenlemeler New York’lu
grafik tasarimcilarin figiiratif tipografiye ilgi duymalarina neden olmustur. Bu alanda
Ozgiin tasarimlar gergeklestiren ABD’li Saul Bass (1921-96)’tir. Bu egilimin en
iistin dehas1 Herb Lubalin (1918-81)’dir (Bektas, 2009: 622-623).

“1960’larda grafik tasarim sanatini etkileyen en Onemli gelismelerden biri de
bilgisayar teknolojisi olmustur. Ozellikle kitap tasarimlarinda sayfa diizeni, dizgi ve
tasarimin bilgisayarla yapilmasi grafik tasarim sanatinda yeni bir estetik arayisa yol

acmustir” (Temel Britannica, 1992: 223).

“1970’ler de 6nce mimari tasarimda baslayip, giderek tiim sanat dallarin1 kapsayan
ve Modernizm’in gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi goriinen bir gegmise
yonelme egilimi baglatan bu tasarim egilimi Post-Modernizm olarak adlandirilir.
Kokii 1970’lere dayanan bu yaklasim, grafik tasarima bir bi¢im ve hareket cesitliligi
getirerek 6zgiir ve Disavurumcu bir donem baslatmistir” (Bektas, 2009: 623).

“1980’lere gelindiginde Post-Modernizm tasarima hakim olmus ve anlatim bigimi
kisisel bir nitelik gostermistir. Bu yaklagima yenilik getiren Wolfgang Welingart
olmustur. Amerika’da biiyiik ilgi uyandiran Post Modernizm, yaygin bilgisayar
kullanimima “Yeni Dalga” adini vermistir. Yeni dalga akiminin Onciisii April

Greiman olmustur” (Bektas, 2009: 623-624).

“1980-1990 yillar arasinda grafik iirlinler, dijital bilgisayarlar ve lazer teknolojisi ile
tasarlanmaktadir. Buna karsin giiniimiizde baz1 tasarimcilar, bilgisayarin
yaraticiliklarimi korelttigini ve bu ylizden tasarimcinin bir yaratici olarak kendi
roliinli yeniden tanmimlanmasi gerektigini savunmuslardir. Gilinlimiiziin grafik
tiriinlerinde Pop Sanati, Yeni Disavurumculuk ve Post-Modernizm gibi birgok
degisik stil ve iislubun etkileri goriilmektedir. Yaratici diisiince, felsefe, bilimsel
bulus ve teknolojiler de tasarim isluplarini yonlendiren etkenler arasindadir.
Giliniimiizde film, video ve bilgisayar grafik tasarimini bigimlendirmektedir” (Becer,

2005: 111).

“1990’larda 6zgiirliik¢ili tasarim yaklagimini islevsel niteliklerle bagdastirarak 6zgiin
ve ilerici c¢aligmalar ortaya koyan tasarimcilartyla Hollanda, grafik tasarim
konusunda Avrupa iilkeleri arasinda onemli bir konuma gelmistir. Hollanda’da
yetismis giinlimiiziin en Onde gelen tasarim gruplari, Gert Dumbar’in kurdugu

“Studio Dumbar”, Hard Werken tasarim grubu ve “Concepts Design” adl1 gruplardir.
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Post-Modernizm diinyada kabul gormiis ve 20. yy’in sonuna kadar diinyanin
toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda gegirmekte oldugu biiyiik degisikliklere ek
olarak, sanatta da Modernizm’in dayandigi ilkelerin temelinden sarsildigi bir
donemde ortaya ¢ikmustir” (Bektas, 2008: 623-624). “20. yy'da ofset baskinin
bulunmasiyla, serigrafi gelistirilmis ve grafik sanatlar yeni niteliklere sahip olmustur.
20. yiizyill baslarinda Kiibizm, Fitiirizm, Dadaizm, Sirrealizm, De Stijl,
Siiprematizm, Konstiiriiktivizm gibi farkli akimlar ortaya c¢ikmustir. Ornegin
geometriyle temellenen kiibizm sanat akimi yeni bir grafik tasarim anlayisini

dogurmustur” (Ekici, 2004: 35).

“14 Aralik 1727°de Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulan matbaa Damat Ibrahim
Pasa’nin destegi ve donemin Seyhiilislami Abdullah Efendi'den alinan fetva ile
kurulmug fakat sadece dini olmayan eserlerin basimina izin verilmistir. Bu matbaada
basilan ilk kitap Kitab-1 Liigat-1 Vankulu'dur. (Vankulu Sézligii) J. B Holderman'in
“Grammaire Turque” kitabr 1730'da Osmanli'da Latin alfabesini kullanan ilk baski
olmustur. Fransiz Devriminin etkisiyle ve 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat fermani
ile ililkemizde bir batililagsma hareketi baslamis ve bati hayranligina sahip aydinlar
diisiincelerini daha yaygin hale getirebilmek ve halk kitleleri ile iletisim kurmak
adina matbaay1 kullanarak yeni gazeteler agmis yeni agilan okullarda okutulmak
lizere basilan yeni ders kitaplarin1 kullanmislardir” (MEB, 2012: 3). Grafik
caligmalar i¢in 6zel ugras alani olan posta pullarinin kullanimi da, 1850°den sonradir
(Tansug, 2003: 332). Bu nedenle 1860 tarihi, iilkemizde matbaacilik alanindaki
gelismelerin en yogun oldugu donemdir. Terciimal-i Ahval, ilk o6lim ilanin
yaymlandigi ilk 6zel gazete Ceride-i Havadis, ilk Osmanli Tiirk gazetesi Takvim-i

Vekayi donemin 6nemli gazeteleridir (MEB, 2012: 5).
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Sekil 3.4: Terciiman-i Ahval Gazetesinden
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Sekil 3.5: Ceride-i Havadis Gazetesinden

Toplumsal degisimin ortaya koydugu etkilesim neticesinde kiiltiirel hayatta
degisiklikler meydana gelmis bu duruma bagli olarak gazetelere ve yazili basina olan
ilgi artmaya baslamis. Bunun neticesinde kagit ihtiyact glinden giine artmis bu
ihtiyaca binaen Yalova basta olmak iizere pek cok kagit fabrikasi kurulmus ama
kagit maliyetinin fazla olmasi nedeniyle kagit ithal etme durumunda kalinmis agilan
fabrikalar tekrar kapatilmak zorunda kalinmistir. Matbaanin ge¢ gelmesiyle beraber
tilkemizde reklamciligin ilerlemesi de gecikmis fakat matbaanin gelmesinden sonra
Avrupa (0zellikle Fransa) ile olan ticari ve kiiltiirel iliskilerde artmaya baslamis
bdylece yasanan gelismeler neticesinde dergi ve gazetelerde kullanilan tanitimlar

reklamcilik ve grafik sanatinin gelisimini hizlandirmistir (MEB, 2012: 6).

Grafik tasarim sanatinin amaci, tiiketiciye ve hedef kitleye iletilmek istenen mesaj,
gorsel bir dil kullanarak (geleneksel, dijital, 2 boyutlu, 3 boyutlu tasarim, video)
aktarmaktir (Korucu Tasova, 2019). Grafik tasarim sanati, gorsel, bigimsel ve dilsel
ozelliklerden faydalanan bir anlatim aracidir. Grafik iletisimde gorselligi
saglamaktadir. Gorsellesen tasarim ise insanlarin kavramlar1t anlamasmi ve
islevselligini kolaylastirmalidir. Grafik tasarimci da bir amag¢ ig¢in tasarimini
gerceklestirmeli ve gorsel kavramlarla insanlari etkilemeli, estetik degerler
dogrultusunda akilda kalici, dikkat ¢ekici gorsel bir sanat eseri sunmalidir. Grafik
tasarim; insanlarin sadece estetik begeninin gelismesine yardimci olmak degil,
kisilerin giinlilk yasaminda karsilagtigi biitiin sorunlara karsi, gereksinimlerine,
isteklerine ¢are sunmak, bir sonuca varmak i¢in, gergeklerle yol gosterici olmak ve
katkida bulunmaktir. Bu sayede, iletisimde, egitimde, ekonomide, ticarette, kurum ve
kuruluslara, kiiltiir ve endiistri gibi pek ¢ok alana katki saglamali ve yardim
etmelidir. Grafik tasarim, gorsel ifade bicimi olarak resim ve bagka bir iletisim araci

olan yaziy1 bir araya getirmis ve yeni bir iletisim bi¢imi olan grafik tasarimi
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yaratmistir. Grafik tasarim Ornekleri, kentlesme sonucu bireyin giinliik yasamina
giren tiyatro, kahve, opera gibi yeni olugan sosyal alanlarda da etkinlik afisleri olarak
kendini gostermistir. Grafik tasarimin, I. Diinya Savasi yillarinda, ilk defa kitle

iletisim araci olarak 6nemli rol oynamaya basladigr donemdir (Ceran, 2014: 18).

Grafigin uygulama alanlarindan biri olan afis sanat1 burada 6nemli bir rol oynamustir.
Kahramanlik konularini isleyen savas afisleri yaptirilmig ve bu afisler savas yillar
boyunca Avrupa kentlerinin duvarlarini stislemistir. Grafik tasarimda ilk 6nceleri
tanittm1  yapilan triin kataloglar1 graviir baskilarla yapilmistir. Fakat bask1
tekniklerinin gelismesiyle, tipografi ve fotograf énem kazanmistir. Ozellikle afis
tasarimi resimden ayri bir tasarimin bir dali olmustur. Zaman iginde gorsel iletisim
araglariin hayatimiza girmesiyle grafik tasarimin iletilmesi ve paylasilmasi daha
kolaylagmistir. Bu donemdeki teknolojik imkanlar, grafik sanatini siirekli ve dinamik
bir bicimde etkilemistir. Grafik tasarimin biitiiniine bakildiginda siirekli gelisim
icinde olan bir sanat dalidir. Grafik tasarim yOntemleri ve teknikleri tarih boyunca,
degisen toplum diizenlerine, kiiltiirel degisikliklere ve gelisen teknolojiye paralel

olarak degisiklikler gostermistir (Ceran, 2014: 18).

19.yy Tiirk basin yasaminda Ahmet Mithat ve Ahmet ihsan beylerde, grafik
sanatlarin gelismesini destekleyen c¢abalar gostermislerdir. Gazetelerdeki reklam
gorsellerini duvar afisleriyle izlendigi ilk donemse, 19. yiizyil sonlartyla 20. yiizyil
baslar1 olmalidir (Tansug, 2003: 332). Grafik tasarim ile iletisim araglari arasinda
giiclii bir bag kurarak, estetik kaygilar1 gazete, dergi, sinema gibi alanlarda hayata
gecirmistir. Giiniimiizde ise, anlatim ve sunum imkanlariin gelismesiyle, grafik
tasariminda yazinin ve resmin uyumlu bir bi¢imde olmasi gerekmektedir. Aslinda
ginlik yasamda her tirlii iletisim tiri kendini gostermelidir. YollardaKki
tabelalardan, kitap kapagindan, televizyon reklamlarma kadar iletisim amagli her
medya iizerinde bu uygulamalar vardir. Iletisim amagh yapilan ve belli bir isleve
sahip olan bu etkinliklerin tiimii grafik tasarimin temel 6zelliklerini tasirlar. Grafik
tasarimin bu temel Ozellikleri sadece yazinin ya da yazi ve resmin bir arada
kullanilmastyla iletisimin saglanmasidir. Bu donemdeki her tiirlii yeni teknolojik
olanaklar, grafik sanatini siirekli etkilemektedir. Artik biitiin diinya hizla gelisen ve

stirekli yenilenen bir iletisim agi ile oriilmiistiir (Demir, 2010: 60).

Grafik tasarim ve reklamcilik 19. yy ortalarindan 20. yy baslarina kadar toplumu

degistirmek, yapilan devrimsel hareketlerin toplum nezdinde kabul gérmesi amactyla
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iletisim araglart ve gorsel medya tarafindan etkin bir sekilde kullanilmistir. Her
donemde oldugu gibi 20. yy.’da da gorsel ve yazilt medya insanlara mesaj verme ve
bilgi iletmede en etkili yontem olmustur. Teknik ilerlemeyle beraber sanat dallarinin
¢ogu bu gelismeye ayak uydurarak zamanin getirmis oldugu imkanlar1 kullanarak
gelismis teknolojinin sundugu imkanlarla beraber daha genis kitlelere ulasma imkani
bulmustur. Bdylece teknolojinin sanat dallarinda kullanilmaya baglamasiyla diger
sanat dallarina nazaran grafik tasarim insanlar arasi etkilesimi saglamada daha etkin
bir rol {istlenmistir. insanlar, giinlilk yasamlarinda her an farkli bir iletisim araci ile
kars1 karsiya gelmistir. Ayni1 zamanda iletisim medyalarinin insan iizerindeki etkisi
her gegen giin daha da artmistir. Grafik tasarim irilinleri aslinda insanin giinliik

yasaminin her alaninda etkisini gostermistir (Demir, 2010: 60-61).

Cumbhuriyetin ilanindan 6nceki donemde genis halk kesimlerine ulagamayan grafik
tasarim, kitlesel bir iletisim aract olma niteligini kazanamamistir. Grafik tasarimi,
toplumun duydugu bir ihtiya¢ haline getiren kosullar ancak Cumhuriyetin ilanindan
sonra ve onun getirdigi yenilikler neticesinde olusabilmistir (Armutgu, 2006: 29). Bu
ylizden grafik tasarimin Tirkiye’de ger¢ek anlamda ortaya ¢ikisi 20. yiizyilin ikinci
yarisinda gerceklesmis olmakla birlikte, bu disiplinin  kokleri Osmanli
Imparatorlugu’na kadar uzanir. “Osmanl imparatorlugu, uzun siire kendi igerisinde
kapal1 geleneksel kiiltiir yapisini korumus, yiizyillar boyunca kiiltiiriinii sézel yoldan
aktarmig bir devlettir. Osmanli topraklarinda ilk matbaalar, azinliklar tarafindan
acilmis, Arap harfleri kullanilarak yapilan ilk Osmanlica baski ise, Ibrahim

Miiteferrika (1674-1745) tarafindan, 1729 yilinda yapilmistir” (Diindar, 2005: 103).
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Sekil 3.6: Ibrahim Miiteferrika, “Cihanniima” da Yer Alan Diinya Haritas1

“Ulkemizde 1923’te yeni bir yonetim bi¢imi kurulmus, 1928 yilindaki harf

devrimiyle de Latin harflerine gecilmistir. Ama sonralar1 thap Hulusi Gorey, Miinif
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Fehim ve Ali Siiavi gibi sanat¢ilar Cumhuriyet donemi Tiirk grafigine yeni bir ivme

kazandirmay1 basarmislardir” (Bektas, 2003: 195).

Grafik tasarimin gelisim gostermesi sonucunu doguran atilimlardan biri 1927 yilinda
cikarilan, Tesvik-i Sanayi Kanunu’dur. Bu kanundan bir yil sonra, Izmir iktisat
Kongresi’nde Tiirk sanayiini gelistirmenin yollar1 ve saptanacak hedefler konusunda
alinan kararlar, grafik tasarimin da faaliyet alanini besleyen endiistri toplumunun

olusturulmasina yoneliktir (Armutgu, 2006: 30).

Tarim iilkesi olmaktan sanayi 1lilkesi olmaya dogru atilan adimlar, yatirim
programlari, makinelesme, artan liretim ve liiks tiiketimin yayginlagsmasiyla grafik
tasarim alaninda 6zellikle 1960°lardan sonra bir hareketlenme baglamistir. Pazarlama
ve reklamcilik faaliyetleri hizla gelismis, duyuru ve tanitim islevlerini yiiriitmek

lizere ofset sistemiyle ¢alisan birgok matbaa kurulmustur (Becer, 2005: 29).

1960’larda ekonomik alandaki gelismelerin etkisiyle afig, ilan, pano ile gazete ve
dergilerdeki reklamlarda artma ve nitelik degismesi olmustur (Temel Britannica,
1992: 224). Biiyiik Avrupa tilkelerinin pek ¢ogunda olmayan “renkli basin” iilkemize
girmistir. Tanitim alanindaki bosluklara adam yetistirmek i¢in Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu, Uygulamali Endistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu kuruldu. Akademiye baglh
olarak 1971 yilinda yeniden acilan “Uygulamali Endiistri Okulu”nun, “Grafik
Sanatlar Boliimii”, ¢cagdas yonden gelistirilmistir. Amact; her déonemin, her dlgekte
ve degerdeki grafik tasarim sorununu ¢oziimleyecek “cagdas grafik tasarimciyr”
yetistirmek olan bu boliimiin temelini sinema, televizyon vb. tim cagdas gorsel

olaylar olusturmaktadir (Ceran, 2014: 38).

Bilgisayar sanati/dijital sanat sifir ve birlerin olusturdugu yapilarin kullanilarak
ekran, yilizey ve farkli baskilar araciligiyla fiziksel olarak goriintiiler elde edilir.
Dijital sanat yapitlar1 sanat¢inin hayal giicii ve kodlar, algoritmalar ve programlar
kullanarak olusturulan kompleks yapilardir. Gorsel sanatlar alaninda bir¢ok dijital
sanat internet ve dijital yapinin kullanilmasiyla farkli formlardan meydana gelmistir.
Omek olarak Generative Art (Uretken Sanat), Net Art (Ag Sanat1), Processing
(Isleme Sanati1) gibi sanat formlar1 verilebilir (Tugal, 2018: 114-115). Tiirkiye nin
Cumhuriyet Donemi’nden baslayarak cagdas uygarlik ilkelerini toplumsal yasama
gecirmek ilizere Bati’ya yOnelmesine paralel olarak, grafik tasarimda da cagdas

anlamdaki ¢aligmalarin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de cagdas anlamdaki
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grafik tasarimin ilk Orneklerini, 1925°te Almanya’daki egitimini bitirerek yurda
donen Thap Hulusi Gorey’dir. Yurda dondiikten iki y1l sonra, 1927°de Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitimci Weber yonetiminde bir afis atdlyesi kurulmus, bu atdlye

1950’lerin sonuna dogru Grafik Boliimii’ne doniistiiriilmistiir (Bektas, 2009: 624).

Cumbhuriyet doneminde en ¢ok tanman ve ¢ok sayida grafik tasarim {iriinii veren
sanatcilardan olan Ilhap Hulusi, bu dénemde afis iizerinde uzmanlasarak, afis
tasariminda kendine 0zgii bir islup yaratmistir. Ayrica bir dis macunu afisiyle
atildig1 asil mesleginde, mesaji kisa ve kesin yoldan verecek bir yontemi benimsedi.
Milli piyango ve Tekel’de uzun yillar hizmet verdi, bu kurumlarin afislerini yapt.
Afisgiligin, Tirkiye’deki Onciisii olmustur. Afislerinde kullandig1r sloganlardan
birkac1 soyledir: “Marti, nasil su gecirmiyorsa, Beykoz ayakkabilar1 da gecirmez.”,
“Kumbara bir bin veren tarladir.”, “Bir bilet, hayatimizin rotasin1 degistirebilir.”

(Ozsezgin, 1994: 100).

SAYGISI KLA

Sekil 3.7: Thap Hulusi Gérey, “Vatandas”, Afisi (1898-1986)

Kaynak: Gorey, 1935
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Sekil 3.8: Ihap Hulusi Gorey, Afis Tasarimlari
Kaynak: Gorey (Turkish, 1898-1986) Title: Military Propaganda Affiche

“lhap Hulusi gibi Almanya’da 6grenim gormiis, diger Tiirk tasarimci da Kenan
Temizan’dir. 1943°de yurda dondiikten sonra GSA moda Resimleri boliimiinde
gorev almistir” (Bektas, 2009: 624).

Sekil 3.9: Kenan Temizan, Kitap Kapagi Tasarimi1

“1932°de resim egitimini Paris’te tamamlayan ve yurda donen Mithat Ozar (1902-
42), GSA Afis atolyesinin basina gegcmis, 1940°a kadar siirdiirdiigli gorevi ilk Tiirk

egitimei unvanint almistir. 1930-45 arasinda modern sanat hareketlerini grafik
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tasarima uyarlayan iinli Fransiz afis tasarimcisi Cassandre Onciiliigiinde afis
estetigini benimseyen Tiirk tasarimcilar 1950’lerden baglamak iizere bu gorsel
anlatim yaklagimimi kendi yetenekleriyle birlestirerek yeni tiriinler vermislerdir. Bu
doénemin tasarmmcilar1 Selguk Onal, Mesut Manioglu ve Fikret Akgiin’diir. 1959°da
batida ki uygulamali sanat 6rnek alinmig, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
uygulama agirlikli egitim diizeniyle, grafik tasarimcisi yetistirmistir” (Bektas, 2009:
624).

332008 Turkish AirlinegA

Sekil 3.10: Mesut Manioglu, Tasarimlari

Kaynak: Durur, 2014; Nergiz, 2014.

1960’larda baski teknigindeki gelismeler ve 6zel sektoriin destegi grafik tasarimei
talebinin artmasina yol agmistir. Yurdaer Altintas ve Mengii Ertel, Tirk grafik
tasarim diinyasina yeni bir soluk getirmislerdir. Bu iki sanat¢i tiyatro afisi
konusundaki calismalariyla Tiirkiye’deki tasarimin cagdaslasmasi yoniinde onemli
rol oynamislardir. Mengii Ertel, sinema ve tiyatro afislerinde etkinlik gdstermistir.
Caligmalarinda verdigi mesaj ile uyum saglayacak ozgiin, estetik ve 6z anlatim
seklini simgelerle olusturmus, renklere anlam katmustir. 1973 yilinda Istanbul

Festivali i¢in mozaik teknigiyle afis yapmistir (Bektas, 2009: 624).

“1960’larda kitap kapagi tasariminda 6zgiin ¢alismalariyla ortaya ¢ikan Sait Maden
logo, tanmitim grafigi ve gilizel yaz1 konularinda Tiirk grafik tasarimina katkida
bulunmustur. Bu donemin tasarimcilarindan Turgay Betil (1940-92) ve Erkan
Yavi’de illiistrasyon alanindaki c¢alismalar1 ve teknikleriyle dikkat ¢eken isimler

olmuslardir” (Bektas, 2009: 624).
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Tiirkiye’de grafik konusunda ilk calismalar 1968“de Yurdaer Altintag, Ahmet
Gileryliz, Mengli Ertel ve Sait Maden tarafindan Tiirkiye Grafik Sanatcilar
Derneginin kurulmasiyla baglamistir. 10 yi1l sonra bu dernek Grafikerler Meslek
Kurulusu olmustur. Birgok calismalar yapilmis ve sergiler diizenlenmistir (Bektas,
2009: 624). “Tiirkiye’nin endiistrilesme siirecinde reklam sektorii de grafik alaninda
dikkat cekmistir. 2000°li yillara gelindiginde Istanbul basta olmak iizere, biiyiik
kentlerdeki sanat ve kiiltiir ortaminin canlilik kazanmasi, grafik tasarimin da ¢agdas

bir ¢izgide gelismesini tesvik etmistir” (Bektas, 2009: 625).

21. yilizyilla dogru, Tirkiye’de yiiksekdgrenim kurumlarinda yavas ilerleyen bir
gelisimden sonra, 0zel iiniversitelerin agilmasiyla beraber 6nemli adimlar atilmistir.
Ulkemizde iiniversitelerde verilen grafik tasarim egitimi, {iniversitelerin Giizel
Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiiltelerinin Resim Ogretmenligi béliimlerinde
okutulmaktadir (Ertosun, 2006: 78). Grafik tasarim boliimiindeki G6grencilere, bir
yandan grafik tasarim egitimi verilirken, bir yandan da sanat konularinda cagdas
bilgiler verilmesi amaglanmaktadir. Universitelerde verilen grafik tasarim egitimi,
teknolojik gelismelerin grafik tasarim mesleginde yol actigi degisime goére de
diizenlenmelidir. Tiirkiye’deki giizel sanatlar egitimi veren liniversiteler de, bu koklii
ve anlamli degisime ayak uyduracak Onlemleri almaya calismalidirlar. Gelismis
iletisim teknolojileri ¢aginin Oncesindeki programlarla egitim yapmak, c¢agin

gerisinde kalmak anlamina gelmektedir (Ceran, 2014: 40-41).

Osmanli Donemi, Cumhuriyet Donemi ve Gilinlimiiz tasarimcilarina oOrnekler

verilmistir.
e Osmanli Donemi Tasarimcilari;

“Hamit Aytag: XX. yiizyihn meshur Tiirk hattati. O zamanki adi Amid olan
Diyarbakir’da dogdu. Asil adi Seyh Misa Azmi’dir. Babasi, Miistakimzade’nin
Tuhfe’sinde adi gecen hattat Adem-i Amidi’nin torunlarindan Ziilfikar Aga, annesi
Miinteha Hanim’dir. Diyarbakir’da sibyan mektebini, askeri riigdiyeyi ve idadiyi
bitirdikten sonra 1908’de yiiksek tahsil igin Istanbul’a gitti. Bir yil Mekteb-i
Niivvab’a (1910°dan sonraki adiyla Mekteb-i Kudat) devam ettikten sonra sanata
kars1 kabiliyetini goren hocalarmin tesiriyle Sandyi-i Nefise Mektebi’ne kaydoldu.
Fakat babasinin 6liimii lizerine ge¢imini saglamak i¢in ¢alismak zorunda kaldigindan

tahsilini tamamlayamadi. Haseki’de Giilsen-i Maarif Mektebi’'nde hat ve resim
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hocas1 olarak caligmaya basladi; bu arada 6zel sekilde matbaa isleriyle de ugrasti.
Riisimat (Glimriik) Matbaasi, Mekteb-i Harbiyye Matbaasi ve sonra da hocasi
Mehmed Nazif Efendi’nin vefati iizerine tayin edildigi Erkan-1 Harbiyye-i
Umiimiyye Matbaasi’nda Mehmed Emin Efendi ile beraber hattat olarak calisti. Bir
yil kadar da Almanya’da haritacilik ihtisasi yapan Miisd Azmi Bey, dondiiglinde
memuriyeti yaninda ge¢im sikintis1 sebebiyle Babidli’de Hattat Hamid Yazi
Yurdu’nu acarak Hamid miistear imzasi ile piyasaya yazilar yazmaya basladi. Bir
siire sonra da resmi gorevinden ayrilip kendini tamamen bu ise verdi. 1928 harf
inkilabindan sonra atdlyesini matbaa haline getirerek klisecilik, c¢inkografi,
pantografi, mamul maddeler i¢in liikks etiket ve kartvizit basimi gibi islerle mesgul
oldu. Bunlarin yani sira hat ile de ilgisini kesmeyerek yurt i¢inden ve yurt disindan
gelen Ozel istekleri karsilamaya devam etti. 1960 yilinda Pasabahge Cam
Fabrikasi’na girdi. Burada imal edilen cam esya lizerine ¢esitli yazilar yazdi. 1975°te
emekliye ayrildi; Omriiniin geri kalan kismini yazi yazmakla gecirdi. 19 Mayis
1982°de vefat etti. Kabri Karacaahmet Mezarligi’nda Seyh Hamdullah’in mezarimin

yakinindadir” (Subasi, 1991: 287-289).

Sekil 3.11: Celi-Siiliis Bir Levhasi, Hamit Aytag
(M. Ugur Derman hat koleksiyonu)
Kaynak: Ugur Derman, 1982: 65-67
“Sitheyl Unver: Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver, 17 Subat 1898’de Istanbul
Haseki’de Bostan Hamami sirasindaki 36 numarali evde dogmustur. Babasi, II.

Abdiilhamid dénemi Posta ve Telgraf Nezareti Istanbul Muhaberat-1 Umimiyye
Miidiirii Tirnovali Mustafa Enver Bey (1860-1909), annesi 19. ylizyilin iinli
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hattatlarindan Mehmed Sevki Efendi’nin (1829-1887) kiz1 Safiye Rukiye Hanim’dir
(1875-1951)” (Kazancigil, 2004: 221). Dogumunda kendisine Ahmed Sehil ismi
verilmistir (Sayar, 2011: 63). Evin ikinci oglu olarak dogan Sehil’in daha sonra iki
kiz kardesi olmus, agabeyini ise 1903 yilinda kaybetmistir. Hekim, tip tarihgisi, bilim
tarihgisi, sanat tarihgisi, ressam ve miizehhip Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver,
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin kiiltiir diinyasinin sekillenmesinde ve Osmanl ile tarihi
stirekliligin saglanmasinda 6nemli ¢aligmalarda bulunmus ¢ok yonlii bir bilim, sanat
ve diisiince insanmidir. Tirk kiiltiiriniin biitiin yonleriyle ilgilenmistir. Aktif olarak
trettigi “70 kiisur seneye sigdirilmig, 70 insanin omrii boyunca yapamayacagi”
(Sayar, 2011: 634) bir caligkanlikla yogun arastirmalar yapmis, binlerce yayin ve
sanat eseri Uretmis, Ogrenciler yetistirmistir. Ardinda biraktigi mirasin en 6nemli

boliimii ise, binlerce el yapmasi defter ve ylizbinlerce nottan olusan zengin arsividir.

Sekil 3.12: Zahriye Sayfasi - Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl UNVER-1969
Kaynak: Irtes, 2015

Muhsin Demironat: Babasini Balkan Harbi’nde (1911) kaybettikten sonra kiiciik
yasinda geldigi Uskiidar’da tahsile baslayip Istanbul Muallim Mektebi’'nde devam
etti. Burada resim hocas1 olan Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer’in (Vefat1 1946)
tesvikiyle Hattat Mektebi’nde tezhip 6grenmege basladi. 1936°dan itibaren Devlet
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Glizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlar1 Subesi’ne dahil oldu, ertesi yil
mezuniyetinden sonra basladig1 tezhip ve rugan (lake) muallimligini 1966°da Yildiz
Porselen Sanayii'ne miidiir olana kadar siirdiirdii. 1972’de yas haddinden emekli
oldu. Bilhassa ince tezhip, rugani ve desen g¢alismalariyla takdir topladi; bir¢ok eser

birakti. Kabri Karacaahmed’dedir.
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Sekil 3.13: Halkar Tezhibi-Muhsin Demironat’in halkar tezhibi (Tiirk Petrol Vakfi

koleksiyonu)
Kaynak: Cigek Derman, 2016
e Cumhuriyet Donemi Tasarimcilari;

“Emin Barm: 1913 yilinda Bolu’da dogan Emin Barm, ilk ve orta 6grenimini
Bolu’da tamamladi. Istanbul Erkek &gretmen okulundan sonra Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Subesi'nden 1936 yilinda mezun oldu. Aym yil Milli Egitim
Bakanlig1 Nesriyat Miidiirliigii’niin agtig1 Avrupa ihtisas sinavini kazanarak, 1938 de
Almanya’nin Weimer kentinde 6zel bir cilt¢ilik okulunda bagladig ihtisasina bir yil
sonra da Leipzig kentinde Akademie Fiir kiinste Und Buch Gewerbe (Kitapgilik ve
Matbaacilik Akademisi)’'nde devam etti. 1943 yilinda Tiirkiye ‘ye dondiigiinde dnce
Istanbul Milli Egitim Basimevi'nde teknik biiro sefi, daha sonra Istanbul Giizel
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Sanatlar Akademisi’nde 6gretim gorevliligi yapmaya basladi. Almanya’ya gitmeden
once Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde yaz1 hocas1 Hact Kamil Akdik ve
cilt hocas1t Necmeddin Okyay’la ¢alisarak klasik sanat egitiminin etkisi ile Tiirk hat
sanatinda bilgi ve gorgiisiinii arttird1 ve bu esnada kiiltiirel degerlerimizin 6nemli bir
parcasi olan hat sanat1 eserlerini de toplamaya basladi” (Kabacaoglu, 2004: 1I).
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Sekil 3.14: Celi Divan1 Levha

Kaynak: Barin, 1974

Rikkat Kunt: Fatma Rikkat Kunt Tiirk miizehhibe. Tezhip sanatinin en Onemli
ustalarindan birisi kabul edilir. Ogrenci olarak girdigi Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 32 yil boyunca eser bezemis ve 0grenci yetistirmistir. II. Mesrutiyet

devrinin iinli siyaset ve fikir adami Hiiseyin Kazim Kadri Bey'in kizidir.
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Sekil 3.15: Rikkat Kunt Tezhibi -1363

e Gilnimiiz Tasarimcilari;

“Mengii Ertel: Tiirk grafik tasariminda yaptig nitelikli afisler ile Mengii Ertel’in rolii
biiyiiktiir. 16 Mart 1931 Istanbul dogumu olan Mengii Ertel DGSA afis atdlyesinden
mezun olmugstur. Yapmis oldugu tiyatro ve sinem dekoru isiyle tasarima adim att1.
1959°da Muhsin Ertugrul’un destegiyle tiyatro afisleri yapmaya basladi. Tiyatrolar
icin toplamda 150’den fazla afis tasarladi. Afis serlivenini dénemin tim ozel
tiyatrolarmin afiglerini hazirlayarak devam etti. 1969 da ilk tiyatro afisleri sergisi
actl. Afisleri Varsova ve Miinih Sehir Miizesi ve Wilanow Afis Miizesi
koleksiyonunda yer aldi. 1974 Cannes Film Senligi Afis yarismas jiri 6zel odiilii,
1975 Paris Uluslararast sinema sergisi “biiyiik 6diili”, 1980 Moskova olimpiyat
oyunlari afis yarigmasi tiglinciiliigli alan Ertel 1969°dan bu yana 9 yurt diginda olmak
tizere 25°1 askin kisisel afis ve grafik tasarim sergisi agmistir. 1974 yilinda Cannes
Film Festivalinde yapmis oldugu afis ile jiiri 6zel 6diiliinii kazanmistir. 1975 yilinda
ise I. Uluslararasi sinema festivali kapsaminda biiyiik 6diili kazanmistir. 1999
yilindaki “Biiytiltmeler” isimli sergisi son sergisidir. Oglu tarafindan sanatciya dair

sergiler halen agilmaktadir” (Kahraman ve Durgutluoglu, 2019: 498).
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Sekil 3.16: Kiiltiir Bakanligt Amblemi

e

Kaynak: Ertel, 1989

“Sait Maden: Sair, ¢evirmen, yayinci, ressam, fotografci, cagdas bir hattat, grafik
tasarim sanatgist Sait Maden, 3 Mayis 1931“de Corum esrafindan Madanoglu Ismail
ve Cerkes Besney Prensesi Janset’in kiz1 Hacer (Kadriye) den dogmustur. Ilk ve orta
ogrenimini Corum’da, sanat egitimi ise Istanbul’da almustir. Sait Maden’i bircok
yoniiyle anlatmak gerekmektedir, tek bir yanindan séz ederseniz eksik kalir onu
anlamak, tanimlamak. Sairliginin, ressamligiin yani sira 6zgiin bir grafik sanatgisi
ve tasarimcidir ayn1 zamanda. Bu konuda sozii olan bir kisiliktir. Onda bulusan
bircok sey, sanat¢it varolusunu zenginlestirmistir elbette. Resim, siir, hat, grafik,
fotograf, doga... Ve farkl: diller... Siradan ilginin siirlarin1 zorlayan, dahasi asan bir
gecmisi vardir ¢iinkii bu alanda. Dogdugu yerde, Corum’da, resim ve hat sanatiyla
hasir nesir bir ortaokul donemi geg¢irmistir. "Resim” neyse ne de, o yaglarda “hat”a
ilgi duymak, bagli basina bir gosterge... Bunlarin her biri onun sanat¢1 duyarliligini
zenginlestiren 0gelerdir. Ciinkii tutkuyla baghdir bunlarin her birine. Merak ve ilgi
alanlarinin kaynagidir bunlar. Sait Maden’in biitiin bu 6zelliklerinin yaninda, grafik
tasarim sanatinin kuramsal yanini arastirmasi ve kitap kapaklarina kazandirdigi yeni
kompozisyon anlayis1 da ¢ok onemlidir. ileri goriislii ve vizyon sahibi olan Sait
Maden, tlkemiz grafik tasarim sanati adina ilk kez yapilmis bir ¢alisma olan
“Baslangicindan Bugiine Tiirk Grafik Sanati” adli kitap projesine 1979“da
baslamistir. Tiirkiye’deki grafik tasarima bir ge¢cmis arama cabasiyla olusturulmus
arastirmalarin  sonucunda olusan bu kitabin ilk boliimii “Cevre” dergisinde
yaymlanmig, zamansizliktan ve destek yoklugundan caligmasinin geri kalanini
tamamlayamamistir. 1830 sonrasina ait boliimiinii ise 6zet olarak kaleme almis ve

“Grafik Sanat1” dergisinde yayimlamistir. Sait Maden. 1955—-60 yillar1 arasinda; pano
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ve sergileme tasarimlari, tiyatro dekorlari, sinema afisleri hazirlamig, 1960°tan sonra
agirliklt olarak bu disipline yonelmis ve yayin tasarimi alaninda yogunlasmustir.
1958-63 yillar1 arasindaki gazetecilik doneminden sonra 1964’te kendi Ozel

atolyesini kurmustur” (Ceran, 2014: 43-50).

Sekil 3.17: Kitap Kitabevi Logosu

Kaynak: Maden, 1959

Bugtiniin diliyle

Sekil 3.18: Kitap Kapag:
Kaynak: Maden, 1970

Halis Biger: Halis Biger bir grafik sanatgisidir. Amblem-logo tasarimi, ciddi bir
calisma siireci gerektirir. Amblem ve logolar bir kurulusun kendini tanitim siirecinde
olduk¢a Onemlidir. Bu yilizden 6nemle iizerinde durulan bir konudur. Bir amblem
tizerinde calisirken anlatmak istediginiz konuyu en sade sekilde anlatmasi gerekir.
Ciinkii grafik caligmalar1 6zenli ve itinali ¢alisilmalidir. Anlatacaginiz konuyu bazen
kelimelere gerek kalmadan da anlatmak gerekir. Halis Bigcer’in grafik tasarimlarinda

sekiller, sozciikler kadar gii¢liidiir. Amblem ve logolarinda bi¢im ve igerigi ustalikla
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bulusturmustur. Amblem ve logo calismalar1 6zgiin, anlagilir ve sade olmalidir. Yani
anlatacaginiz konuyu karsi tarafa en iyi sekilde sunmalidir. Bundan dolayr amblem
ve logolar ilgili oldugu iiriinii temsil etmeli, dikkat ¢ekici ve sade olmalidir. Ayica
yapilan c¢alismalar kiicliltildiiglinde sekil, font ve espas ayarlar1 bozulmayacak
sekilde tasarlanmalidir. Halis Biger’in amblem-logo tasarimlarindaki tim o6zellikleri
cagdas, anlatimi giiclii, kullanigh ve akilda kalici ¢calismalar olmasi nedeniyle dikkat

¢ekicidir.

Sekil 3.19: Mevlana, Kufi Yaz1 Calismasi

Kaynak: Maden, 1999

7o) B

Sekil 3.20: Istanbul'un 99 Yiizii

Kaynak: Maden, 2010
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Sekil 3.21: istanbul'un 99 Yiizii
Kaynak: Maden, 2010

Istanbul'un 99 Yiizii kitabinda yer alan logolarda Istanbul'un meshur balik ve kedi
unsurlarina yer verilmistir. Ayrica simgelestirilmis Istanbul logosu negatif pozitif

olarak tasarlanmustir.
Sait Maden, Simgeler kitabinda sdyle anlatiyor bir simge tasarlamayt;

“Simge tasarlamak bir senfoni bestelemek, bir siir yazmak gibi ciddi, temelden,
0zgln bir ugrasi. Plastik sanatlarin biitiin tiirleri i¢inde en aza indirgenmis gereglerle
yaratilan tek tiir. En yalin sanat tiirii. Budur simgenin amac1 ¢iinkii: Bir fikrin, bir
bulusun en dolaysiz, en yalin, en kestirme durumunu, kavranmasi ¢aba
gerektirmeyen, her tiirli basim yontemine elverisli ve toplumsal bellekte yer etme,
tutunma yetenegi yiiksek bir ¢izim olaymi gergeklestirmek.” (http://www.bolvitamin.

com/tasarim/sait-maden-istanbul.html).

Sekil 3.22: Istanbul Festivali

Kaynak: Ertel, 1989
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3.2. Tezhip Sanatimin Giiniimiiz Grafik Sanatiyla Iliskileri

Tiirk Tezhip sanati, erken donem Orneklerinden bu yana birikim ve gelisimini
stirdiirmiis ve giinlimiize kadar gelmistir. Her yiizyilin kendine has tezhip tsliplari,
Ozellikleri, tarzlar1 ve teknikleri olmus ve donemler igerisinde birbirinden farkl
tezhip yorumlart ortaya c¢ikmigtir. Tirk desen ve motiflerine bakildiginda
kaynaklarin donemden doneme yasam tarzlarina ve inang sistemine gore
degisikliklere ugradigir goriilmektedir. Tiirklerin gocebe yasamdan yerlesik hayata
gecisi ve Islam dinini kabul etmesi ve farkli toplumlarla kaynasmasi, Tiirk
motiflerinin zenginlesmesine ve gelismesine neden olmustur. Tiirk Tezhip sanatinda
kullanilan motiflerin, farkli kiiltiirel etkilesimler sonucunda gelismesi ve ¢esitlenmesi
yenilik¢i yaklasim ve yorumlar1 beraberinde getirmistir. Tezhip sanatinda renk,
kullanilan motifler ve uygulama teknikleri agisindan ¢ok farkli arayislar ve yorumlar
olmustur. Bunda uygulandiklar1 ylizyillarda farkli kiiltiir ve sanat akimlarindan
etkilesimin ve yeni arayislarin etkili oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, giiniimiiz
tezhip sanati, ozellikle kullanim alanlar1 agisindan ge¢mis yiizyillara gore farklilik

gostermektedir.

Tezhip sanatinin ¢agdas uygulamalari artik el yazmasi eserlerin sayfalarini siislemez,
tek sayfalara genellikle de giizel bir yaz1 ornegine eslik ederek duvarlara asilmak
tizere yapilmaktadir. Tezhip sanatinin kullanim alanlar1 artik olduk¢a genis bir
perspektif igermektedir. Kumas, cam, ahsap, dekoratif malzemeler, farklh
disiplinlerle iligki icerisinde uygulanabilir. Tezhip sanatinin cagdas eserlerini
tiretirken tezhip sanat¢ilarimin motif, desen, kompozisyon, tasarim ilkeleri, renk
acisindan uyum ve tezhibin yaziyla (hat) uyumu gibi unsurlara 6zellikle dikkat
etmeleri onemlidir. Yenilik¢i, ¢agdas yaklasimla olusturulacak 6zgiin tezhiplerde en
onemli konu hi¢ kuskusuz klasik tezhip Ogelerinin korunmasidir. Yozlagmadan
tezhip sanatinin gelistirilmesi gerekir. XX. ylizyildan itibaren geleneksel sanatlardaki
gelismelerin merkezi Giizel Sanatlar Akademisi olmustur. Bu gelenek halen devam

etmektedir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Tezhip
Anasanat Dali basta olmak iizere, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Atatiirk Universitesi, Izmir 9 Eyliil Universitesi, Sakarya Universitesi, Siileyman

Demirel Universitesi, Selcuk Universitesi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
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gibi bircok iiniversitenin egitim programlarinda lisans, yliksek lisans ve Sanatta
yeterlik diizeyinde lisansiistii egitim de verilmektedir. Bunun yaninda devlet
kurumlarina bagli birimlerde, 6zel kurs ve atolyelerde tezhip sanati egitimi
yapilmaktadir. Universitelerin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimlerinin Tezhip
Anasanat Dallari’nda klasik tezhip egitiminin yani sira bugiin “serbest tasarim”
dersleri egitim programlarinda yer almaktadir. Ozellikle 2000°li yillardan itibaren
Klasik tezhip o6zelliklerinden yola ¢ikarak yeni arayislar igerisinde ¢alismalar
yapilmaktadir. Boliimlerin tezhip anasanat dallarinda klasik tarzda tezhip egitiminin
yani sira serbest tasarim dersleri kapsaminda temel motif ve kurallarina bagh
kalinarak Ogrencilerin  0zgiin ve c¢agdas yaklagimlarla ¢aligmalarima imkéan
taninmaktadir. Giiniimiizde tezhip sanatinda tasarim, motif ve renk acisinda yapilan
tekrarlar siireklilik tasimasi halinde resmen birbirinin kopyast halini alir. Bu da
tezhip sanatini ileriye gotiirmez bir durum olusturabilir. Giiniimiizde tezhip sanatina
yeni yorumlar katan miizehhibe Niliifer Kurfeyz, klasik tezhip anlayisinin, yeni
akimlara kaynak teskil ettigini belirtmektedir. Ayrica geleneksel kodlar
kaybetmeden yenilesmenin miimkiin olabilecegini savunmaktadir. Sanatta
modernlesme ¢abalarinin klasige bir bagkaldir1 degil, aksine birbirinden beslenen ve
giinceli yakalama adina klasik tezhibin kiiltiiriimiiziin manevi degerlerini barindiran
ve giiniimiize ulastiran bir miras¢1 gorevi tasimaktadir. Her ¢agin kendine goére farkli
begeni ve degisimleri oldugu savunan tezhip sanatcisi Niliifer Kurfeyz, bu baglamda
tezhip sanatinda modernlesme yerine “yenilesme” ifadesinin daha dogru oldugunu ve

bunun temel amag oldugunu ifade etmektedir.
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Sekil 3.23: Tezhibi Miinevver Uger, “Miilk Suresi”

Kaynak: Uger, 2014
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gra Besmele”

. “Ty

Miinevver Uger,

Sekil 3.24

Ucger, 2006

Kaynak
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Sekil 3.25: Faruk Taskale, “Giil-i Faruk”-1427

95



Sekil 3.26: Cannur Ozgiindogdu, “Kufi Hilye”
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VARLIK

YILLIGI
1006

Sekil 3.27: Dergi Tasarimi

Kaynak: Biger, 2012

HALIS GROTESQUE

ag

Stylistic Alternates

v v
O
Alternative Ampersand

Sekil 3.28: Kaligrafi Calismalarindan Ornekler

Kaynak: Biger, 2012
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AMPERSAND

Bu ampersand degerli listad, Prof.Dr.Halis BICER'in
olusturdugu Tlrkce ‘VE' baglacinin, Eomon fontuna
uyarlanmis denemesidir.

Sekil 3.29: “Ve” Baglacinin Tasarimi

Kaynak: Biger, 2012
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Sekil 3.30: Miizeyyen Sagdig, “Ortabag Tezhibi”
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Sekil 3.31: Zamam, “Mozaik”, Zeynep Bato, 2017
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Sekil 3.32: Biisra Irk, “Osmanl1 Sikkesi”

3.2.1 Yiizey tasarimi ve tezhip

Bu calismada i¢ ve dis yiizeylerde kullanilan ¢ini, tas ve kalem isi 6rnekleri yiizey

tasarimi olarak siniflandirilmistir.

Tarihsel hareketlenme ve toplumsal ilerleme, basitten karmasiga, somut olandan,
diissel olana dogru bir ‘yol haritasi’ izlemistir. Bu yolun baslangicinda insan,
sekillendirdigi ve sekillendirirken kendi yasam-sanat bilincinin yiikselecegi en

onemli dayanak noktalarindan biri olan ¢izgiyi kesfetmis ve dolayisiyla ¢izim
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becerisini kazanmistir. Insanoglu, ilk ve en temel yasamsal gereksinimlerini
karsilarken; mizrak (diiz ¢izgi), ok-yay (diiz ve basit karmasik ¢izgi) ve giderek
tekerlek (karmasik ¢izgi) kullanarak, bu tarihsel seriivenini gergeklestirmis ve
giinlimiiziin bilinen noktalarina ulasmustir. Denilebilir ki; ¢izginin seriiveni de benzer
bir yol izlemistir. Tarihi yolculuguna ¢ikan insan; ¢izgiyi Once iletisim ve basit
figtirler olarak kullanmistir. Ancak c¢izgi; giderek deneyim kazanan insanin elinde,
yeniden ve yeniden iiretilerek, basit anlamlarini geride birakip, resim sanatinin ve
estetigin en temel unsurlarindan ve yaraticilarindan birisi diizeyine yiikselmistir.
Insanligin dogusuyla birlikte dogan ve giderek kavramlasan ¢izgi; bu gelisim siireci
ile birlikte, resim sanati ile olan dogrudan iligkisi i¢inde, resim yiizeyi lizerinde
gerceklestirilebilecek her tiirden kompozisyonu belirleyen ve zenginlestiren bir
nitelik kazanmistir. Cizgi, kompozisyonunun tiim alt yapisini; form-bi¢im, plan ve
hacim gibi kavramlar1 olusturabilen, sinirlarim1 tayin eden ve daha sayisiz gorsel
cesitlilik yaratabilen temel kompozisyon elemanlarindan biri olarak gelismistir.
Resim kompozisyonu i¢inde; form-bi¢im, hacim vb. gibi unsurlarin varligi, ¢izginin
disinda espas kavramina da baglidir. Resim sanatinda; uzay boslugu, derinlik, aralik-
mesafe, mekan, atmosfer, perspektif gibi bircok olguyu isaret edebilen espas, -¢izgi
gibi- resim kompozisyonunu meydana getiren ve belirleyen temel unsurlardan
birisidir. Bu ylizden; Cizgi ve espas, resim sanatinda soyut ya da somut
kompozisyonlarda ne sekilde kurgulanirsa kurgulansin, daima birbirleriyle etkilesim
halindedirler. Giintimiizde tezhip sanatinin en fazla kullanildig1 yerlerden biri de

yiizey tasarmmdir (Ilyasoglu, 2006: 5).

Sekil 3.33: Yiizey Tasarimi

Kaynak: Artikeldeko, 2019
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Sekil 3.34: Kara Ahmet Pasa Miiezzin Mahfilinin Tavani

Kaynak: Pinterest, 2019

Sekil 3.35: Barbaros Camii

Kaynak: Korkutata, 2019
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Sekil 3.36: Yiizey Tasarimi

Kaynak: Pinterest, 2019

3.2.2 illiistrasyon sanati ve tezhip

[lliistrasyon genel olarak, bir metin iginde yer alan konuyu agiklamak igin yapilan
resimlere verilen isimdir. Illiistrasyon sanati bati iilkelerinde, endiistriyel devrimin
gerceklestigi yillardan bu yana cesitli dallara ayrilarak gelismesini siirdiirmiistiir.
1980’11 yillara kadar geleneksel tekniklerle yapilan illiistrasyon, bu tarihten sonra
bilgisayar ortaminda grafik tasarim programlarinda uygulanmaya baslanmistir.
Tiirkiye’de bilgisayar dncesi donemden giiniimiize kadar bu alanda bircok sanatg1
calismis ve Ornekler vermistir. Geleneksel yontemle ¢alisan sanatgilardan bilgisayar
ile uygulamaya gegen sanatgilar, hala eserler tiretmekte ve aranilan sanatgilar olarak
is hayatlarim siirdiirebilmektedirler. Fakat geleneksel tekniklerden sayisal ortamda
tasarima gecis yapmayan illiistratorlerin, giiniimiizde iirlin ortaya koymakta ve
iiretim yapmakta giicliikler yasadiklar1 goriilmektedir. Illiistrasyon; Doga Tarihi
Mliistrasyonlar: (bitkiler, hayvanlar, yeryiizii sekilleri ve tarih 6ncesi yasam), Tibbi
[lliistrasyon, Adli Illiistrasyon, Teknik Illiistrasyonlar (film sektorii, bilgisayar
oyunlari, endiistri galigmalari, tanitim ve tamirat), Bilgi ve Istatistik Illiistrasyonlar:
(cizgi ve bar grafik, akan diyagram, kronolojik grafik, iliskiler grafigi, haritalar),
Moda Illiistrasyonlari, Reklam illiistrasyonlar1 (gida sektorii, giyim, ulasim, sanayi,
turizm ve ticaret), Yayn Illiistrasyonlar1 (gazete, dergi, ¢ocuk kitaplar1) drnek olarak

verilebilir (Tuna, 1997: 4).
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Sekil 3.37: “Istanbul’u Dinleyen Hatai Hanim”

Kaynak: Inan Diidiik¢ii, 2019

3.2.3 Amblem, logo ve tugralar

Uluslararas1 bir¢ok simge, isaret ve amblemler, sézle ve yaziyla elde edecegimiz
anlamlar1, gorsel anlatimi sayesinde bizlere ¢ok daha kisa siirede aktarmaktadir.
Hemen hemen her giin karsilastigimiz trafik isaretleri, yon tabelalarindaki isaret ve
simgeler, hastane, alisveris merkezi, okul, koprii, otoyollar kent i¢i yerlesimdeki
isaret ve simgelerin yasamimizi ne denli kolaylastirdigint goz ardi edemeyiz. Bundan
dolayidir ki gorsel iletisimin en 6nemli dali olan grafik tasarim ve onun en 6nemli
unsurlari sayilabilecek olan logo ve amblem iletisim kurmada en gii¢lii ve en 6nemli

araglardir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 288).

Tasarimi gilinlimiizde daha da 6nemli kilan sey ise anlatmak istedigini yalnizca
kelimelere bagli kalmadan farkli sekil, renk ve boyutlar kullanarak ile ifade
etmesidir. Yani yerinde kullanilan bir grafik yazi ve sozle aktarilacak mesajlar

verebilir (Burma, 2013: 39).

Glinlimiiziin modern hayatinin, begenisi, iislubu, karmasikligi ve hizi, géze hos gelen

ve basit gekillerle, aninda insanlar1 etkileyecek uyaricilar gerekmektedir. Tiim bu
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saydiklarimizi bugiin bize sunan ve ticari amaglarla tasarlanan logo, Doblin’e gore,

tiiketiciler tarafindan markadan daha kolay hatirlanmaktadir (Arnheim, 2007: 167).

Pazarlama diinyasindaki firmalarin hepsi marka olarak bahsedilebilmek igin
kendilerine en uygun gorsel kimlige sahip olmak isterler. Bunun i¢in biiyiik biitce ve
ciddi emek ve zaman harcayan firmalarin amaci1 pazarda saglam bir yer edinebilmek
ve kalict olabilmektir. Ciinkii bir markay1 en kisa ve etkili yonden anlatacak olan

logo markanin hangi sektore ait oldugu, kalitesi, niteligi, giicii gibi konularda 6nemli

ipuglar1 verir (Leblebici, 2009: 35).

Logo, hatlar ve ¢izgilerden meydana getirilir. Bu hatlar ve ¢izgilerin hedef kitlenin
bilingaltina yaptig1 psikolojik etki, iletilmek istenen mesajin hedef kitle tarafindan
kolay algilanmasini saglar. Dolayisiyla markaya uygun gorsel ifade olusturulurken
kullanilacak ¢izgi, karakter ve renk gibi 6gelerin belirlenmesinde dikkatli olmak

gerekir (Kirdar, 2003: 240).

Logonun gorevi bir kurumu olabilecek en basit sekilde ifade etmektir, gostermektir.
Ayrica logolarin, bir kurumu temsil ederken yeterince agik, net ve anlasilir ifadeler
kullanmas1 gerekir. Ornegin logolar, gereksiz illiistrasyonlar veya karmasik
soyutlamalar igererek, anlagilmaz bir durumun icine girerek kendi kendilerini yok
etmemelidirler (Arslan, 2004: 35-36). Ciinkii okunmasi1 ve anlasilmasi ¢abuk ve
kolay logolar, markaya daha hizli taninma ve hatirlanma avantaji saglayacaktir.
Dolayisiyla pazarlama uzmanlari logonun markanin 6ziinii olusturan degerleri ilk
bakista yansitmast gerektigini savunurlar. Cilinkii tiiketici kitlenin zamaninin kisith
oldugunu da diisiiniirsek bir logodan beklenen bir markanin mesajini tiiketiciye goz

acip kapayincaya kadar kisa bir siirede iletmesidir (Yerkan, 2010: 26).

Bektas’a gore, bir amblem tasarlanirken, amblemin zamanla etkisini yitirmeyecek
giiclii bir etkiye sahip olmasi, tiiketicide gliven uyandirmasi, belli bir amag igin degil
genel anlamda kullanisli olmasi ve en 6nemlisi de digerlerden kolayca siyrilip akilda
kolayca yer edebilmesi dikkat edilmesi gereken Onemli 6zelliklerdir. Amblemin
sahip olmasi gereken diger 6zellikler de anlatmak istedigi konuyu dogru yansitmasi,
kullanim alam1 olacak her ortama uyum gosterebilmesi, sektordeki diger
amblemlerden farkli olmasi gibi seylerdir. Ayrica gorsel anlatimi olan amblem sahip
oldugu niteliklerin avantaji sayesinde uluslararasi boyutta anlagilabilme 6zelligini de

en iyi sekilde kullanmalidir (Mazlum, 2009: 28). Tiiketicinin aklinda yer etmesi
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bakimindan 6nemli bir 6ge olan amblem zaman i¢inde anlamini kaybetmeyecek bir
goriintliiye sahip olmalidir yani kalict olmalidir. Ayrica kurum ve tiiketici arasinda
bag kuran amblem, kurum imajin tiiketiciye yansitarak iiriin iizerinde etkileyici bir

intiba olusturur (Yiicel, 2008: 41).

Sembollerin hayatimizda ¢ok dnemli bir yerinin olmasinin nedeni bazi sembollerin
bilingaltindaki kavramlar1 hatirlamamiza yardimci olmasindandir. Yani sembollerin
sagladig1 dolayli anlatimlarla, bireylerin bastirmis olduklar1 duygular giin yiiziine

cikarilabilir (Babacan, 2005: 109).

Tom Geismar ise, olusturulan bir semboliin hafizada ¢ok giiclii bir tesir birakmasi ile
ancak basarili ve kalic1 bir amblem meydana getirilebilecegini sdyler. Bunun nasil
basarilacagi ile ilgili olarak da, tasarima dyle bir sey katin ki insanlarin kafasinda yer
etsin diyerek ipucu verir. Ayrica Geismar gore, basarili bir amblem konuyla alakals,
insanlarin dikkatini ¢ekecek ve hosuna gidecek sekilde olmadir. Ama ona goére en
onemli olani, tim bu o6zellikleri olustururken tasarimin olabildigince sade olmasi

gerektigidir (Bektas, 2003: 169).

“Grafikerler Meslek Kurulusu Yonetim Kurulu Bagkan1 Yesim Demir’e gore, grafik
tasarim bir kavrami, bir yiizeyi, etkinligi, kimligi sarmak, ona ten olmakla kalmaz

i¢ini de degistirir” (Késemen ve Durmaz, 2008: 31).

Tasarim siirecinin bir kimlik siireci oldugunun bilincinde olan kuruluslar gorsel
ifadeleri bagarili bir sekilde olusturulmalar1 sayesinde, pazardaki rakiplerinin
arasindan kolayca fark edilirler. Aslinda kurumlar kendilerini tanimlamak igin
kurumsal tasarima bagvururlar. Ciinkii bir kurumu rakiplerinden farklilastiran tasarim

unsurlari, kurumlarin basarisinin atar damaridir (Ustaoglu, 2012: 13).

Tiiketicinin zihninde bir alg1 olusturan logo ve amblem goriildiigli anda tiiketicinin
hafizasin tetikleyerek, tiiketiciye daha onceki tecriibelerine hatirlatir. Aslinda logo
tilketici ve marka arasindaki iletisimin grafik baglantisidir. Bu sekilde markaya imaj
kazandirirken tiiketicinin de markaya kars1 baglilik kazanmasini saglamaktadir. hizl
ilerleyen teknoloji sayesinde logo ve amblemin etkisinin milyonlara ulagmasi ¢ok
daha kolay bir hale gelmektedir. Bununla birlikte, serbest rekabet kosullarindan
dolay1 gelisen y18in liretim ekonomisinde markalar tarafindan tiiketiciyi etkileme
ihtiyact duyulmaktadir. Ancak tiiketici radyo, televizyon, gazete, dergi, internet gibi

iletisim araglar tarafindan siirekli yinelenen mesajlara maruz kalmaktadir. Siirekli
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mesaj bombardimanina tutulan insanlarin dikkatini ¢ekmek her gegen giin daha da
zorlagmaktadir. Markalarin, zorlasan bu serbest rekabet kosullarinda rakiplerinden
farkini ortaya koyarak tiiketicinin dikkatini ¢ekmek i¢in ortaya koyduklar1 en 6nemli

gorsel kimlik unsuru ve rekabet avantaji logo ve amblemdir (Ocak, 2011: 11-12).

Yapilan aragtirmalardan ¢ikan sonuglar da gostermektedir ki goérsel tasarimin en
onemli unsurlarin1 amblem ve logo olusturmaktadir. Kurum felsefesini en kisa siirede
algilanmasini saglayan ve kurumun gorsel dili olarak tanimlanabilecek amblem ve
logo tasarimlarinin kolay taninabilir ve algilanabilir olmalidir. Firmalarin gorsel
kimliklerini yeniden yapilandirma yoluna gitmelerinin sebebi logo ve amblemleri ile
gerek kurulusun gerekse tiiketicinin beklentilerini karsilayamadiklarini diisiinmiis
olmalaridir. Yani kurumlar gorsel kimliklerini degistirebilir ya da yenileyebilir.
Ancak bu degisiklik ya da yeniliklerin bilingsizce ve gereksiz yere yapilmamalidir.
Ornegin kurum kimliginin tamamen degistirilmesine gerek yokken bunu uygulamak
kurumlart olumsuz etkileyebilmektedir. Bu nedenle eger kurumsal kimlikte bir
yenilige ihtiya¢c duyulmus ise Ozellikle amblem ve logo tasarimlarini tamamen
degistirmek yerine yalinlastirma yoluna gidilmelidir. Bu karar kurumlarin gorsel
taninirlik imajima zarar vermeden saglikli bir sekilde devam ettirmelerini saglar

(Calis, 2008: 54).

Her tasarim size taze bilgi edinme firsati veren yeni sorular yoneltir. Ancak tasarima
baslamadan Once isin hakkini veremeyecek basit yanitlar aramak yerine, dogru
sorular sorulmalidir. Cesitli stratejiler ve yontemler arasindan size en uygununu
se¢melisiniz. Dogru se¢imi yapmak kisinin becerilerine ve calisma aliskanli§ina
baghdir. Kisisel deneyimler ya da algilar fikir ortaya koyma siirecinde etkilidir
(Bielefeld ve Khouli, 2014: 11-12).

Iyi bir marka isaretinde (sembol), belirgin renklerin ve yazi karakterlerinin
kullanilmast marka admin insanlarin zihninde yer etmesini saglar. Ornegin
Mcdonals’m altin kemeri, Coca Cola’nin kivrimsi yazisi, Metro Goldwyn Mayer“in
aslani, Sabanci grubunun SA harfleri, Mercedes’in yildizi, Toyota’nin i¢ i¢e gegmis
halkalar1 ve Pinar Siit’in inegi gibi bu biiylik markalarin kullandiklari sembollerin

hepsi iyi birer marka isaretidir (Islam, 2009: 58).

Tiiketici lizerinde olumlu bir etki olusturmak isteyen firmalar gorsel kimlik

tasarimlarinin nitelikli, tanmabilir ve dogru hazirlanmis olmasina dikkat ederler.
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Ciinkii gorsel agidan taninirlik, genelde anlamda tiiketim kavramini ¢agrigtirirken;
ozelde kurulusu cagristirmaktadir. Ozellikle giiniimiizde cagrisgimsal degerlerin
akilda kalicihigi sagladigr bilindiginden tiiketim ikonuna doniismek isteyen
kuruluglarin gorsel kimlik tasarimlarina biiyiik 6nem vermeleri gerekmektedir.
Zamanin daha hizli ve anlik yasandig1 gergegiyle karst karsiya kalan kurumlar, daha
kolay algilanabilen, daha akilda kalici gorsel isaretlere sahip olmalidir. Ancak bu
sekilde evrensel boyutta bir tanmirliga ulagabilmeleri miimkiin olabilir. Logo ve
amblemin kolay anlasilir ve akilda kalic1 olabilmesi i¢in tasarimlarinin sade olmasi

¢ok onemli bir degerdir (Calis, 2008: 47).

Tinker Linn Hatfield, Jr., Air Jordan 3 - Air Jordan 15, yirminci yildonimi Air
Jordan XX, Air Jordan XXIII, 2010 (XXV), 2015 Air Jordan dahil olmak tizere ¢ok

sayida Nike spor ayakkabis1 modelinin bir Amerikan tasarimeisi.

—

Sekil 3.38: Nike Amblemi

Kaynak: Nike, 1971

Sekil 3.39: Coca Cola Logosu

Kaynak: Coca Cola, 1885
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McDonald's
N

Sekil 3.40: McDonald’s Amblemi

Kaynak: McDonald’s, (1960)
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Sekil 3.41: Tom Geismar’in Tasarim Ornekleri
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Sekil 3.42: Unilever’in Logosu

Kaynak: Unilever, 1970
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Sekil 3.43: Yeni Tiirkiye Logosu

Kaynak: Brand Consultanta, 2002
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Sekil 3.45: Samsung Galaxy A9 2018 Kilif AntiDrop Korumali1 Desenli Resimli
Osmanli Tugra Kapak — 2

Kaynak: Kilifland, 2018
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3.2.4 Cilt sanat1 ve tezhip

Cilt, kitabin kapaklarinin yipranmasini onleyen bir koruyucudur. Cilt sozciigii
Arapca olup deri ve kap anlamina gelir. Bu ismin genellikle ciltlerin bu ise en uygun
malzeme olan deriden yapilmalar1 sebebiyle verildigi bilinmektedir. Telcid (ciltleme)
isini yapanlara ise miicellid (cilt¢i) denilmistir. XX. ylizyilin baslarinda tiikenme
durumuna gelen tezhip sanati 1914 yilinda kurulan Medreset’iil Hattatin vasitasiyla
yeniden canlanmaya baslamistir. Yaklasik 1925 yilina kadar egitim hizmeti veren
Medreset’iil Hattatin, medreselerin ilgas1 adindaki medrese kaydindan dolay1
lagvedilmis, yerine ayni mekanda hattat mektebi kurulmustur. 1928’deki harf
inkilabinda yazinin degismesiyle beraber, bu okulda kapatilmistir. Daha sonra Sark
Tezyini Sanatlar Mektebi acilmig, 1936°da ise Giizel Sanatlar Akademisi’nde Tiirk
Tezyini Sanatlar Subesi ad1 altinda tezhip ve klasik sanatlarin devami saglanmustir.
XX. ylizyilin ve giinlimiiz tezhibinin akist M. Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt
eserleriyle devam eder. Ote yandan Medreset’iil Hattatin’de 6grenci olarak tezhibe
baslayan Dr. Siiheyl Unver Tiirk sanati tarihi konusunda onemli arastirma ve
calismalar yapmustir. Tiirk tezyini sanatlar subesi giizel sanatlar akademisi
blinyesinde 1960’lara kadar hizmette bulunmustur. Cilt sanatina eskiden
rastlanmamaktadir. Glinlimiizde ¢ogunlukla dini kitaplar iizerinde kullanilir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 193).
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Sekil 3.46: Cilt Sanat: Ornegi- Albert von Le Coq 1

Kaynak: Cakurtas, 2015

Sekil 3.47: Cilt Sanat1 Ornegi- Mesude Hiilya (Sanes) Dogru 2

Kaynak: Cakirtas, 2015
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3.2.5 Kubur ve ambalaj tasarimi

Gegmisten giinlimiize tiim toplumlar tiketmeye, tliketmek icin de {liretmeye
gereksinim duymus ve halen de duymaktadir. Ik caglarda, iiretilen fazla {iriinii
koruma amagh yapilan paketleme islemi, zamanla farkli ihtiyaglar1 karsilama
diisiincesi ile gelistirilmis ve gilinlimiizde i¢inde yasanilan popiiler kiiltiir ortama,
ticari kaygilar, paketlemenin iiriin koruma islevine ¢ok ¢esitli degerler yiikletmistir.
Ambalaj, grafik tasarimcilar tarafindan, tirliniin giysisi olarak diistintiliir. Alaninda
rakiplerinden farkli olmak, {irtin taninirliligini arttirmak isteyen tiireticinin uzman bir
tasarimet ile ¢alismasi yararl olacaktir. Boylece ambalaj, tanittigi ve temsil ettigi
tiriine, rakiplerinden {istlin olma giicli kazandirir. Ambalaj, hedef kitleye, ¢esitli satig
ve/veya reklam yontemleri ile iiriinii satin almasi i¢in bildiri génderilen bir kanaldir.
Her yonden bildiriye tutuldugumuz, gorselligin biiylik bir yer tuttugu giinlimiiz
tiketim toplumu ortaminda, ambalaj tasarimlarinda, toplumun yasam tarzi ve
kiiltiirel yapis1 temel alimarak hazirlanmig illistrasyonlarm kullanilmasi, toplumu
iiriin ambalajlarmin bildiri agina cekerek tiikketime hiz kazandirmada etkin rol
oynamaktadir. Ambalajlamanin kdokleri ihtiya¢ fazlasi {iriinii saklama yontemine
dayanmaktadir. Giiniimiizde ise tiiketim toplumunu, arzuladigi ve/veya endise
duydugu nesne, durum ya da hislerle yiiz ylize getiren, bireyleri tiiketime yonelten
bir kanaldir. Uretimcilerin hedef kitle olarak belirledikleri bireyleri fiiriinlerine
¢ekmek i¢in kullandiklar: tasarim aginin 6nemli bir pargasi olan ambalaj tasarimi ve
gorselligin temsilcisi illiistrasyonun bir arada kullanimi satiga hiz kazandiran basat
6gedir. Uriin ambalajinin i¢inde ve/veya disinda kullanilan illiistratif gelerin hedef
Kitlenin beklentilerine hitap etmesini saglamak, dikkatleri iriine ¢ekmek cesitli
yollarla saglanabilir. Coklu medya ortami ve tiirlii reklam/satis stratejileri ile
bireylerin kiiltiirel degerleri, yasam tarzi desteklenerek istenen bildiri insa

edilebilmektedir (Taskale, 2009: 68).
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Sekil 3.48: Kahve Diinyas1 Ambalaji

Kaynak: Ciimen, 2019
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Sekil 3.49: Zeytinzen Ambalaji

Kaynak: Kurumsal Hediyeci, 2019
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4. BULGULAR

4.1 Yiizey Tasarim

4.1.1 Osmanlr’dan giiniimiize yiizey tasarim

Mesrutiyet donemi ylizey tasariminda tezhip yansimalari, form, sekil, renk, ¢izgi,
doku seklindedir. Giiniimiizde ise yiizey tasarimi orneklerinde tezhip etkilerine daha
fazla rastlanmaktadir. Ornegin, giiniimiizde cami, okul, belediye binalar1 gibi

yerlerde oldukga fazla kullanilmaktadir.

I DT DG MRS
Sekil 4.1: Beysehir Esrefoglu Cami Mihrabi — (1296-1299)

Kaynak: Esrefoglu Emir Siilleyman Bey, 1296-1299

Sekil 4.2: Konya Adliye Saray1 — 2008

Kaynak: Haluk H. Korkmaz, 2008

118



4.1.2 Osmanl’dan giiniimiize yiizey tasarim analizi

Sekil 4.1: Beysehir Esrefoglu Sekil 4.2: Konya Adliye Saray1
Cami Mihrab1 (1296-1299) 2008
Kaynak: Esrefoglu Emir Siileyman Bey, 1296-1299 Kaynak: Haluk H. Korkmaz, 2008

Sekil 4.3 incelendiginde; Mihrabin kiiglik bir parcasi goriilmektedir. Donem
renkleri olarak firuze, yesil, lacivert, patlican moru, siyah ve bazi yerlerde
altin varanklar dikkat ¢ekmektedir ve genelde koyu renkler kullanilmistir.
Pargali Sekilde yapilmistir ve bu pargalar altigen, kare, dikdortgen ve tiggen
seklindedir. Cizgiler cok net goéziikmektedir. Tamamen tezhip sekiller
kullanilmistir. Dokular canli ve ayni zamanda kalabalik bir desene sahiptir.
Bu ¢aligsmalarin hepsi 6nce pargalar halinde yapilmis daha sonra bu pargalar

cami mihrabinin uzerine yerlestirilmistir.

Sekil 4.4 incelendiginde; Modern tasarima sahip bir adliye sarayi
goriilmektedir. Benzer tipteki binalarin yapiminda eskiden ¢ok fazla renk
cesidi kulanilirken bu yapida mavi ve beyaz renk kullanildigi goriilmektedir.
Binanin formu dikddrtgen biciminde tasarlanmis, sadece girisi yuvarlak ve
iicgen formundan yapilmistir. Binanin pencereleri standart bir yiikseklikte
yapilmustir. Binanin baz1 kisimlar1 eski geometrik sekillerden simetrik olarak
tekrar edirerek siislenmis ve binaya benzer sadelikte bir goriinim katmustir,
Binanin bahgesinde de benzer geometrik sekillerle siislendigi goriilmektedir.
Bina mavi ve beyaz renkte oldugundan daha biiyiik bir yap1 hissi

uyandirmaktadir.

119



Yiizeyleri analiz edebilmek icin yiizey tasarimlarin tarihgesini, malzeme ¢esitliligi
acisindan gelisimini, malzeme 6zelliklerini bilmek gerekmektedir. Osmanli dénemi
ylizey tasariminda tezhip yansimalari, form, sekil, renk, ¢izgi, doku seklindedir.
Gilinlimiizde ise yiizey tasarimi1 Orneklerinde tezhip etkilerine daha fazla

rastlanmaktadir.

m—— oy

Sekil 4.3: Bursa Yesil Camii ve Kiilliyesi — 1419

Kaynak: Celebi Sultan Mehmed, 1419
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Sekil 4.4: Camlica Camii — 2013

Kaynak: Hact Mehmet Giiner, 29 Mart 2013
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4.1.3 Osmanl’dan giiniimiize yiizey tasarimi analizi

Sekil 4.3: Bursa Yesil Camii Sekil 4.4: Camlica Camii -2013
ve Kiilliyesi - 1419

Kaynak: Celebi Sultan Mehmed, 1419 Kaynak: Hact Mehmet Giiner, 29 Mart 2013

Sekil 4.1 incelendinginde; Bursa’da Yesil Cami Mihrab1 goriilmektedir.
Renkler; mavi, lacivert, sari, turuncu, siyah, yesil, krem ve altin rengidir.
Renkler ¢ok parlak ve canli goriinmektedir. Pencere, mihrap ve avize
goriinmektedir. Pencereler tabandan yukar1 dogru yerlestirilmis oldugundan
dikkat ¢ekmektedir. Duvarlar hat yazilariyla ve geometrik desenlerle eski
motiflerle siislenmis, duvarlarda Allah, Muhammed, Ebubekir, Osman ....
yazilar1 gevresi siislenmis mavi renkle ve altin renginde gériinmektedir. Cati
genelde ¢ok yiiksek ve kubbe formunda yapilmaktadir. Mavi rengin camide
kullanilmasinin nedeni mavi rengin gékyiiziinii ve insanin Allaha yakinligin
hissettirmesidir. Sekillerde Altin varak kullanilmasinin dini inanglara

yliklenen degerin biiyiikliiglinii gostermektedir.

Sekil 4.2 incelendiginde; Caminin eski formlardan alinarak tasarlandig
goriilmektedir. Bu fotograftaki cami binast kubbe seklinde yapilmistir ve
futtiristik  formlar goriilmektedir. Catida bulunan pencereler binanmn
aydinlatmasinmi saglamaktadir. Bursa camiinde duvarlar iizerinde siislemeler
ve renkler goriilmektedir. Giinlimiizde Camlica camisinde bu siislemeler ve
renkler pencerelerin camlarinda goriilmektedir. Duvarlarin bazi  kiigiik
detaylarla siislendigi goriilmektedir, seramik kullanilmigtir ve cam vitray

renkleri (mavi, yesil, sar1, vb.) bulunmaktadir.
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4.2 iliistrasyon

4.2.1 Osmanl’dan giiniimiize illiistrasyon

Baslik, slogan ya da metin gibi s6zel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen, yorumlayan
tiim unsurlara genel olarak "Illiistrasyon" adi verilmektedir. illiistrasyonlarin
hazirlanmasinda geleneksel ¢izim ve boyama malzemelerinin yani sira, fotograf,
kolaj ve bilgisayar tekniklerinden de yararlanilmaktadir. Osmanli donemi
miniyatiirlerinde tezhip yansimalar1 goriilmektedir. Giiniimiizde ise illiistrasyon

orneklerinde tezhip etkilerine daha az rastlanmaktadir.

o M

Sekil 4.5: Selimname- Nakkags Nigari'nin Minyatiiriinde Il. Selim, 16. yy.

Kaynak: Nakkas Nigari, 16. yy.

—_— Q"
Sekil 4.6: Illiistrasyon

Kaynak: Ceylan, 2019
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4.2.2 Osmanl’dan giiniimiize illiistrasyon analizi

-~ P ?.-‘.)(\»La
Sekil 4.5: Selimname- Nakkas Nigari'nin Sekil 4.6: Illiistrasyon
Minyatiiriinde II. Selim, 16. yy.
Kaynak: Nakkas Nigari, 16. yy. Kaynak: Ceylan, 2019

e Sekil 4.5 incelendiginde; Osmanli donemine ait bir minyatiir goriilmektedir.
Kitap incelendiginde iki sayfadan olustugu ve bir hikaye anlattig:
goriilmektedir. Kitapta soft ve koyu renkler kullanilmistir, diiz resim seklinde
ve diiz perspektifi olan bir ¢alisma olmasina ragmen, figiirlerde belli bir
hacim vardir. Yazinin olmasi bir konuyu aciklamasi anlamindadir, resimdeki
siislemelerse tamamen tezhip ve sade sembolik sekillerden yapilmaktadir.
Figiirlerin baz1 kisimlart deformedir, biitiine bakildignda eller ve ayaklarin
kiigiik oldugu veya kafanin biiytikliigii gibi uyumsuz bir goriintii hakimdir.
Osmanli donemi illistrasyonlarinda doku ve materyaller kullanimamistir
ciinkii imkanlar kisithdir ve yeterli teknolojinin olmamasindan dolay1

yapilmis illiistrasyonlar ayn1 formlarda yapilmistir.

e Seckil 4.6 incelendiginde; Giinlimiize ait bir ¢ocuklar i¢in web sayfasinda
yapilmig bir illiistrasyon goriilmektedir. Canli ve gesitli renkler kullanilmistir.
Cocuklarin  yasina uygun renkler secilmistir ve resimde derinlik
goriilmektedir. Calismadaki biytiklik kiigliklik, renklerin agikligr ve
koyulugu perspektifi ortaya ¢ikarmistir. Figiirler hedef kitlenin yas1 ve gorsel
algilama diizeyine gore tasarlanmistir. Kompozisyonu olusturan elemanlar
sayfanin farkli yerlerinde dengeyi olusturacak sekilde diizenlenmistir. Bazi
kisimlarda konuyu gercek¢i gostermek igin farkli dokular kullanilmustir.

Tasarim, yuvarlak bir harekete sahiptir.
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4.3 Amblem

4.3.1 Osmanli’dan giiniimiize amblem

Besiktas'in kuliip armasi kurulus tarihini simgelemektedir. Armanin timii dokuz
parcadan olusmaktadir ki bu dort rakam yan yana geldigi zaman Hicri takvimdeki
1319'u meydana getirir. Bu rakamin Rumi yil karsiligi ise Besiktas Kuliibii'niin
kurulus yili olan 1903'diir. Amblem’deki Tiirk Bayragi ise Tiirkiye Futbol
Federasyonu'nun hediyesidir. Besiktas Tiirk Bayragini kullanma hakkini Yunan Milli
Takimiyla oynanan bir magta Tiirk Milli Takimini temsil ettigi i¢cin almistir. Baska

hicbir Tiirk Kuliibiiniin bdyle bir hakk: yoktur.

Sekil 4.7: Besiktas Jimnastik Kuliibii, Amblem 1903-1908

Kaynak: BJK, 1906

Sekil 4.8: Besiktas Jimnastik Kuliibii -1908

Kaynak: BJK, 2018
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4.3.2 Osmanlr’dan giiniimiize amblem analizi

Sekil 4.7: Besiktas Jimnastik Sekil 4.8: Besiktas
Kuliibii, Amblem 1903-1908 Jimnastik Kuliibii -1908
Kaynak: BJK, 1906 Kaynak: BJK, 2018

Sekil 4.7 incelendiginde; Simgeler ve Arapga harflerden olusan bir amblem
goriilmektedir. Logonun g¢evresi yuvarlak siyah ve altin renktedir, igerisindeki
sekildeyse siyah, beyaz ve kirmizidir renk bulunmaktadir. Ay yildiz Tiirk
Bayragimi simgelemektedir. Alt yazist Arapcada 1903 Besiktas’in kurulus
tarihini anlatmaktadir. Siyah beyaz rengin bir anlami oldugu sdylenmektedir;
tarihte Balkan topraklar1 kaybedilmis ve savasta verilen kayiplarin anisina
eski kuliiblin rengi olan kirmizi-siyahtan, siyah-beyaza gecilmistir. Logodaki
bayrak bu takimin kimligini yansitmaktadir. Bu logo 4 renkten yapilmistir

(kirmizi, siyah, beyaz ve altin rengi).

RO

Sekil 4.8 incelendiginde; Besiktas’in amblem formunun tamamen degistigi,
yeni bir form kazandigi goriilmektedir. Sade, kolay ve eskisine kiyasla
hatirlanmas1 daha kolay bir sekle gelmis, yuvarlak form yerini farkli bir
sovalye sancagina birakmistir. Arapca yazilar yerine Latin harfleri
yerlestirilmistir. Ay yildiz daha net ve biiylik amblemin ortasinda yer almis
durumdadir. Tasarim olarak daha giiniimiiz formlarina yakin, renk olarak da
beyaz siyah ve kirmizi bulunmaktadir. Besiktas Jimnastik Kuliibii basg
harflerinden olusan bu logoda fontlarin sekli dis forma yakin sekilden

sec¢ilmistir.
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Galatasaray'in ilk amblemi, 333 Sevki Ege tarafindan ¢izildi. Bu, agzinda futbol topu
olan kanatlar1 gerili bir kartaldi. "Kartal", Galatasaraylilarin {izerinde durdugu bir
amblem Ornegiydi. Ancak, kartal adi benimsenmeyince, Sevki Ege'nin
kompozisyonu bir kenara itildi. Sonralari, Ahmet Ayetullah isimli bir geng, harf
devrimi Oncesinde kullanilan alfabenin G ve S’ye karsilik gelen gayin ve sin
harflerini ahenkli bir tasarim ile birlikte ¢izmis ve ¢izim hemen herkesin ¢ok hosuna
gitmistir. “Galata” ve “Saray” kelimelerinin bas harflerinin ¢ok sik bir tasarim ile bir
araya getirilmesinden olusan bu amblem ile Galatasaray amblemi dogmus ve

benimsenmistir.

b isy i
*
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Sekil 4.9: Galatasaray Spor Kuliibii (1923-1928)

Kaynak: GS, 1923-1928

Sekil 4.10: Galatasaray Spor Kuliibii, Ahmet Ayetullah (1928- Giiniimiize)

Kaynak: GS, 2014
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4.3.3 Osmanli’dan giiniimiize amblem analizi

~»

Sekil 4.9: Galatasaray Spor Kuliibii Sekil 4.10: Galatasaray Spor Kuliibii,
(1923-1928) Ahmet Ayetullah (1928- Giiniimiize)
Kaynak: GS, 1923-1928 Kaynak: GS, 2014

Sekil 4.9 incelendiginde; Harflerin deformasyonu sonucunda, i¢ i¢e gegerek
birbirine yaklastigi ve birbirine uyum sagladigi, ayn1 yonde hareketinin
oldugu goriilmektedir. Harflerdeki renk ve bigim uyumuyla formlar yuvarlak
hareketlerden yapilmis olsa da bitis kisimlar1 kesilmistir. Galatasaray yazisi
Arapga harflerden ve Galatasaray’in kurulus tarihi de Arapga rakamlardan
olugsmaktadir. Amblemde Galatasaray’in “G” ve “S” harflerini igeren
yazisinda kirmizi “G”, sar1 “S” harflerinden olugmaktadir. Amblem yuvarlak
formdan olusmus ve yuvarlak formun hareketli, yuvarlanan top gibi bir
hareketi akillarda canlandirdigi bir forma sahip olmasi ilk goriiste spora
uygun oldugunu gostermektedir. Koyu kirmizi ve turuncu renkte heyecan,
enerji ve durmayan bir his vardir. Ay yildizli amblem takimin Tiirkiye takimi
oldugunu gostermekte ve ortadaki tarih takimin 1905 tarihinde kuruldugunu

gostermekte ve takim hakkinda bilgi vermektedir.

Sekil 4.10 incelendiginde; ilk goriiste bu amblemin dikey kale seklinde
yapilmis oldugu, g¢ergevesinin sahanin zeminini hatirlattign goriilmektedir.
Amblem yaz1 ve sekilden yapilmis, G ve S harfinden temel formu eski Arap
yazisindan Latin yazisina donmiistiir, ayrica renkleri kirmizi ve koyu saridan
yapilmustir, bu renkler enerji ve heyecan1 gostermektedir ve bu nedenle spora
uygun bulunmaktadir. harfler hala eskisi gibi i¢ i¢e oturmus, dort yildiz
Galatasaray, 2014-2015 Siiper Lig sezonunda 20. sampiyonluguna ulasarak 4.

yildizini taktigini gostermektedir.
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4.4 Logo

4.4.1 Osmanl’dan giiniimiize logo

Kizilay, savas alaninda yaralanan ya da hastalanan askerlere hi¢bir ayrim
gozetmeksizin yardim etmek arzusundan dogmustur. Kizilay alameti, Devletler
Hukuku'nun ilgi hiikiimleri geregince, savas zamaninda silahli kuvvetlerin saglik
servisleri ile o hiikiimlerin belirledigi kisi ve kuruluslar i¢in "koruyucu ve belirtici
isaret" olarak kabul edilmistir. Bunlar disinda kalan hicbir kisi, kurul ve kurum,

savasta tarafsizlik ve dokunulmazlik timsali olan bu isareti kullanamaz.

Sekil 4.11: Kizilay Logosu (1868)

Kaynak: Kizilay, 1868

TURK

KIZILAY

Sekil 4.12: Kizilay Logosu (2019)

Kaynak: Kizilay, 2019
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4.4.2 Osmanl’dan giiniimiize logo analizi

TURK
KIZILAY
Sekil 4.11: Kizilay Logosu Sekil 4.12: Kizilay Logosu
(1868) (2019)
Kaynak: Kizilay, 1868 Kaynak: Kizilay, 2019

Sekil 4.11 incelendiginde; Sembol ve sekilden olusmus bir formda kizilay
logosu gorulmektedir. Ust kismmin simetrik dengeli siyah kirmizi olmast
nedeniyle kolayca akilda kalmaktadir. Yuvarlak iizerine ¢izilmis bir logo ve
icinde yazilan Arapga hat sanatindan dengeli sekilde yazilmistir. Renkler
kirmiz1 (kan, yara) beyaz (temizlik, barig) logonun Osmanli dénemine ait
oldugunu gostermektedir, az da olsa tugra formundadir sadece daha
basitlestirilmistir. Kizilay logosunda hilalin ters olmasinin anlami Ters
olmasmin nedeni, Osmanli'da yesil bayrak ile beraber kullanilan ve daha
sonra Cumhuriyet doneminde de kullanilacak olan ay yildizli kirmizi
bayragimiz ile Kizilay'in simgesinin karistirilmamasi olabilir. Bunun bir basa
nedeni de ulkede yasanan savas, dogal afet vb. Olaylarda yaralilarin barindig:
alanlarin kesinlikle dokunulamaz oldugunu belirtmesidir. Ayni zamanda
askeri-resmi bina ve personellerin karistirilmamasi adina tibbi personeller

kollarinda da Kizilay amblemi tagiyordu.

Sekil 4.12 incelendiginde; Eski logosuna gore ayin biiytikliigii ve kirmiziligi
goz alici, basit, sade, uslup kazanmus, akillarda kalici bir goriiniim
kazanmistir. Arapga yazisindan Latin (Tirkce) harflerine doniistiiriilmiis,
yazilar azaltilmis ve ¢evresinde bulunan desenlerden armdirilmistir. Sembol

(ay) ve yazidan olusturulmus bir logoya sahiptir.
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4.5 Ambalaj

4.5.1 Osmanli’dan giiniimiize ambalaj

Osmanli imparatorlugu’nda, bugiinkii anlamiyla ambalaj baslangigta yoktur. Uriinler
bez torba ve cuvallar i¢indedir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren piyasaya giren,
ithal mallarin modern ve gosterisli kutular dikkat cekmektedir. Sonra bunlara benzer
yerli iiriin ambalajlart ortaya c¢ikmaktadir. Bazi yabanci firmalar (fes, c¢ay,
miistahzarat, oyuncak, ¢ikolata vb.) Osmanli pazari i¢in 6zel ambalajlar yapmustir.
Bu dénemde teneke ve tahta kutular yaygindir. Bir siire sonra bunlara karton kutular

eklenmistir. Bu kutular gosterigli resimlerle stisliidiir.

5 I ©)
— . 'y |

Sekil 4.14: Kahve Ambalaji

Kaynak: Mehmet Halil Yargici, 2011
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4.5.2 Osmanl’dan giiniimiize ambalajin analizi

Sekil 4.13: Osmanli Sigara Sekil 4.14: KahveAmbalaji

Ambalajlar1 - Bayrak Miizayede Mehmet Halil - 2011

Kaynak: Mehmet Halil Yargici, 2011

Sekil 4.13 incelendiginde; Renk olarak bakildiginda, renklerin oldukga cansiz
ve koyu oldugu goriilmektedir. Illiistrasyon, baski igin yetersizdir. Ambalaj
genellikle 4 renkten tasarlanmaktadir. Tasarimlarin genelde bir konusu vardir.
Tasarimlarda hat yazisi, siisleme ya da igerisine 6nemli bir bina veya firma
logosu c¢izilmektedir. Yazi hepsinde goriilmektedir ve yazilar el yazisi olarak
yapilmistir. Baskilar kalitesizdir. Baskilar kalitesiz oldugu i¢in renkler iist
iste ¢ikmustir. Ve bosluklar olusuyor gibi goriilmektedir. Materyal olarak

kagit ve ince karton kullanilmaktadir.

Sekil 4.14 incelendiginde; Bu tasarim bir kahve kutusudur. Tasarim tezhip
sanatinin oldukga etkisinde kalinarak tizerinde turk susleme sanatindan tezhip
motifleri kullanilarak bir tasarim ortaya ¢ikarmaktadir. Yapilan tasarimin ana
renkleri altin ve mavidir. Ortadaki logonun rengi, ambalajin kapaginin
rengiyle uyum saglamaktadir. Logo ambalajin li¢te birini kaplamaktadir.
Kullanmig olduklar1 altin rengi ile daha ¢ok eski tezhip ve minyatiir
caligmalarina benzemektedir. Materyal olarak kagit ve karton kullanilmistir.
Baski teknolojisinin gelismesiyle renkli baski olanaklari artmistir. Yeni
ambalaj tasarimina bir 6rnek olmasina karsi kullanilan motif ve ¢izimler eski

tezhip sanatin1 yansitmaktadir.
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1923 yillinda kurulan yeni Tiitkiye Cumhuriyeti'nde koklii degisikliklere gidilmis
olup, bu degisiklikler sanatsal ve bilimsel diisiinceyi olumlu etkilemistir. Harf
inkilabi ile birlikte ambalajlardaki yazilar Tiirkge karakterlerle degistirilmistir. Bu
donemde Art Deco, Tiirk sanat¢ilarinin ambalaj grafigini etkilemistir. Dalgali
desenler, air brush ile ¢alisilmis 151k ¢izgileri, stislenmis giines parlamalar1 gibi
tarzlar bu dénemin ozeliklerindendir. Bu donemde Samsun sigara, Tamek, Ulker,
Efes Pilsen, Dalin, Raki gibi firmalarin iirlinlerinin 6zelligine gore teneke, ahsap,
cam, kagit ve plastik tarzi ambalajlar kullandig1r goriilmektedir. 1990’11 yillar
Tiirkiye’de ambalajlarin marka kimliklerini uygulamasi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Ambalaj sektoriinde faaliyet gosteren firmalar plastik, kagit-karton, cam,
ahsap ve metal olmak lizere bes gruba ayrilabilirler. Mesrutiyet donemi ambalajda
tezhip yansimalari, materyal, form, renk, yazi seklindedir. Giiniimiizde ise ambalaj

orneklerinde tezhip etkilerine daha fazla rastlanmaktadir.

Sekil 4.15: Eczanelerde satilan ambalaj 6rnekler, Talk Pudrasi, Pertev itriyati
fabrikasi-Istanbul

Sekil 4.16: Koska Ambalaj1 (2019)

Kaynak: Koska, 2019
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4.5.3 Osmanl’dan giiniimiize ambalajin analizi

Sekil 4.15: Talk Pudrasi Sekil 4.16: Koska Ambalaji
Pertev itriyati fabrikasi-Istanbul (2019)

Kaynak: Koska, 2019

Sekil 4.15 incelendiginde; Eczanelerdeki ilaglarin ve tibbi maddelerin ¢esitli
tiir, ebat ve renkte sise ve kutularda oldugunu gérmekteyiz. Sekil 4.15 no'lu
gorselde, sol basta yer alan sisenin ambalaji: Metal bir malzemeden imal
edilmistir ve silindirik bir forma sahiptir. Ambalajin {izerinde, sisenin bir
benzerini elinde tutan kadin portresi resmedilmistir ve iiriiniin markasi ile adi
yazilmistir. Renk agisindan incelendiginde: Bes ekstra renk kullanildig:
goriilmektedir. Ambalajin imal edildigi malzemenin renginden destek
alinarak basilmis yazilarla tasarimda ahenk saglanmistir. Ambalaj, i¢indeki
maddeyi 1siktan ve darbeden korumak i¢in kullanilmistir. Baski sistemleri gok
gelismedigi i¢in genelde renkler kaliplarda zaman zaman milimetrik kaymalar
olabilir ancak bu tasarimda kayma payi sifira yakindir. Bununla birlikte, a¢ik
reklerde (portre kisminda) ilk olarak beyaz renk basilmig, sonra portre
renkleri beyazin lizerinde yer almistir. Sekil 4.15 no'lu gorselde ortadaki
ambalaj: Bir tuvalet pudrasina ait oldugu goriilmektedir. Metal malzemeden
iretilen kutu form agisindan kareye yakin sekizgen bir sekle sahiptir; agik
renk tonlar1 {izerine tasarlanmistir. Zeminde beyaz renk tercih edilmis,
iizerine diger renkler basilmistir. Form agisindan incelendiginde: Bir doga
manzarasi merkeze alinmis, ¢evresi ¢esitli bitki ve siislerle bezenerek tasarim
yapilmistir. Marka adi ve iriin adi i¢in farkli font ve puntolar tercih
edilmistir. Yine sekil 4.15 no'lu gorselde sagdaki ambalaj: Metal malzemeden
imal edilmis olan kutu, ii¢ renkli (beyaz, siyah ve altin) tasarlanmistir.
Daireye yakin sekizgen formdaki kii¢iik kutunun iizerinde sadece marka ve
irlin adi ile iirlinlin iceriginin yazili oldugu goriilmektedir. Hicbir gorsel

icermeyen kutunun {izerindeki metinleri, simetrik olarak tekrarlanan ve
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birbirinin ayni olan kiigiik semboller cevrelemektedir. Oldukca sade bir

tasarima sahiptir.

Sekil 4.16 incelendiginde; Giinlimiizde malzeme olarak plastik, kagit, cam,
metal ambalajlar goriilmektedir. Renk agisindan sinirsiz, her tirlii renk
kullanilmigtir. Tramlar incelendiginde renklerin iist iiste baski olanagi da
arttig1 icin, hatasiz baskilara imkan saglanmaktadir. Ornegin yaldizli baski
gibi, tonlarin olanaklar1 artmistir ve yaldizli portre baskilara rastlanmaktadir.
Form agisindan; teknolojinin etkisiyle cok farkli formlar kullanilmaktadir.
Silindirik, plastik kaliplar, camlar vb. sekil acisindan, matbaanin gelismesiyle
birlikte Orneklerde goriilecegi gibi her tiirlii tasarima yer verilme imkani
olusmustur. Illiistrasyon, fotograf kullanimlar1 artmistir. Yazilar acisindan
bakildiginda her tiirlii farkli fontlar kullanilmakta olup her boyutta ¢cok ufak
bile olsa baski kolayligi oldugundan dolay1 rahatlikla kullanilabilmektedir.
Kullanilan yazilar igerisinde Ornekteki gibi {iriin ismi, icerik, slogan vb.
bilgilerin kullanim1 ve lizerinde sinirsiz renk alternatiflerinin kullanimi1 s6z

konusu olmustur.
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7/ 1ZMIRDE
BURSALI

Sekil 4.17: BONBON Lokum

Kaynak: Ali Galip Sekerci, 1928

Sekil 4.18: BRD Cikolata Kutusu - Nar Cigegi

Kaynak: BRD Cikolata, 2019
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4.5.4 Osmanlr’dan giiniimiize ambalajin analizi

Sekil 4.17: BONBON Lokum Sekil 4.18: BRD Cikolata Kutusu
Ali Galip Sekerci -1928 Nar Cicegi
Kaynak: Ali Galip Sekerci -1928 Kaynak: BRD Cikolata, 2019

Sekil 4.17 incelendiginde; Uzerinde yapilan illiistrasyon Izmir sehrinin kiigiik
bir detay1, muhtemelen fabrikanin binasi, diinya kiiresi (muhtemelen fabrika
sahibinin ismi Ali Galip yazisi iizerinde), bu kiire iki anlamda olabilir 1.
Firmanin logosu olarak, 2. Diinyada bu iriiniin dagitimi olabilir ve ilgili
kisinin resmi (Ali Galip), ¢evre desenler ve motifler, giil, ve kazandig odiiller
goriilmektedir (lirtiniin kalitesini gostermektedir). Kalabalik bir tasarima
sahip olsa da, her sey yerinde ve kompozisyon sahibidir, gélgeler yapilmistir
ve perspektifli bir bi¢imde ¢izilmistir. Bu ¢alismanin yapildigi siislemeler ve
motiflerde batinin etkisini goriilmektedir. Calismanin kalitesinden mesrutiyet
zamanina ait oldugu anlagilmakta ve renkler bire bir yerine oturmadigindan
baz1 yerlerde golgelenmeye neden oldugu goriilmektedir. Bu bir jelatin
baskisidir ve 7 renkten olugmustur (kirmizi, turuncu, siyah, sari, yesil, agik
pembe ve kahverengi), once bir kagitta basilmis ve sonra kutu lizerine
yapistirilmig ¢linkii direkt karton iizerine makinelerde basma imkani yoktur.
Baski kalitesinden matbaada teknolojinin yeni oldugu ortaya anlagilmaktadir.

Renkler soluk ve cansiz goriilmektedir. Bu ambalajda tipografi kullanilmustir.

Sekil 4.18 incelendiginde; bu bir tatli ambalajidir, baski teknolojinin
gelismesiyle optimum seviyeye ulagmistir. Ambalaja bakildiginda renk olarak
lacivert, mavi, beyaz ve kirmizi renk kullanilmaktadir. Eski sekil agisindan
ambalaj iizerinde tezhip orneklerinde yer verilen kivrimli motif bezemeleri
kullanilmigtir. Kullanilan motifler tezhip sanatina &rnektir. Ik bakista
caligmanin sulu boya teknigine benzer bir boyama teknigiyle yapildigt dikkat

cekmektedir. Bu ambalajda logo ve yazinin olmamasi sade goriintii
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saglamakta ve ilgi c¢ekmektedir. Materyal olarak karton kullanilmistir.
Ambalaj sade ve akillarda kalici bir yapiya sahiptir.
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Bu arastirma kapsaminda analiz edilen Osmanlidan giiniimiize ylizey tasarimlari,
illiistrasyon, amblem ve logo, ambalaj tasarimlar1 karsilastirmalarinda elde edilen

sonuglara asagida deginilmistir.
1. Osmanli’dan giiniimiize ylizey tasarimi

Osmanli’dan giinlimiize yiizey tasarimi incelendiginde; tarihte tiim renklerin
kullanilmasina ragmen, Osmanli ve mesrutiyetten sonra, bilhasa da teknolojik
gelismelerden otiirii  giiniimiizde renkler ¢ok daha etkin ve g¢esitli sekillerde
kullanilmaktadir. Baz1 formlar; (Tonoz, Kubbe, Paye) ge¢miste kullanildigi gibi
giiniimiizde de hala kullanilmaktadir. Bu arada formlarda degisimi mesrutiyet
doneminden batidan etkilenerek degisilmeye basladi. Bazi Fiitiiristtik formlarin
geemiste kullanilmasi imkansiz olmasina ragmen bu formlar giiniimiizde cok rahat
bir sekilde kullanilmaktadir. Bunun saglanmasinda ¢elik konstriiksiyonun ¢ok 6nemli
bir pay1 vardir. Teknolojinin gelismesi Ve kalip olusturma yonteminin bulunmasiyla
gegmiste bliylik zahmetlerle yapilan el isleri giinlimiizde rahat bir sekilde ve seri
halde iiretilmektedir. Osmanlidan giiniimiize yiizey tasarimlarinda hala ayn1 dokuyu
gormekteyiz. (Mesela mihraplar, zemin dosemeleri, hat sanati vb.) Buna ragmen
eskiden kullanilmayan plastik, kompozit dokulari yilizey tasarimda giiniimiizde
kullanilmaktadir. (Aliminyum dograma, PVC, cam vb.) Bazi materyaller Osmanli
déneminde kullanildig: halde gilinlimiizde kullanilmamaktadir (gaz lambalari, mum,
vb.) Kesme tas, seramik, ahsap gibi mazemeler de Osmanli doneminde oldugu gibi
giiniimiizde hala kullanilmaktadir. Cam dograma plastik ve endiistriyel iriinler ise
Osmanli déneminde olmayan, sanay: devrimi dolaysiyla son yiiz yilda kullanilan
materyalleridir. Cizgi kullaniminda; eskiden kullanilan dikdértgen ve kale plan
sekilli yapilar ise giinlimiizde hala kullanilmaktadir. Geometrik nesneler ise, Osmanl
donemi, mesrutiyet donemi ve giiniimiizde kullanilmaktadir. (Eliptik yapilar, cember

planl yapilar, vb.)
2. Osmanli’dan giiniimiize illiistrasyon

Osmanlidan gilinlimiize illlistrasyon sanati incelendiginde; Osmanli doneminde
figiirlerin diiz oldiigii giinlimiizdeyse figiirlerin belli bir hacim degerine sahip
olduklar1 goriilmektedir. Osmanli doneminde doga ve i¢ mekanlar kusbakisi
goriinlimleriyle resmedilmislerdir. Minyatiir, bir kitap resmi ya da albiimler icin

hazirlanan tek yaprak halinde bakilabilecek 6zellikte oldugundan, goz diizeyinden ve
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yakindan algilanabilecek sekilde calisilmistir. Bu nedenle dikey perspektif elyazmasi
kitap dogasina daha uygundur. Giiniimiizde ise 2 boyutlu, 3 boyutlu ve birebir ayni
fotograf gibi gerceklige sahiptirler. Osmanli déneminde illiistrasyon Orneklerinde,
uygulamadaki zorluklardan otirti fosforlu, her materyale uygun canli renkler
kullanilmamigtir. Osmanlida kullanilan renkler genelde kirmizi, mavi, yesil, sari,
kahve, siyah ve altindir. Giliniimiizde ise matbaanin ve teknolojinin ¢ok
ilerlemesinden dolay1 her renkte ve her malzemeye uygun boya bulunmaktadir. Sekil
ve form olarak incelendiginde; Osmanli doneminde birbirine uygun sekiller
kullanilmamaktaydi. Illiistrasyon ¢alismalarinda sekiller orantisiz  oldugundan
gercekei goriinmemekte ve caligmalarda genelde birbirine benzeyen sekiller
kullanilmaktaydi. Bunun sebeplerinden birisinin ise kendisini yetistirip yeni teknikler
gelistirme firsati bulan hoca sayisinin yeterince fazla olmamasindan kaynaklandigi
diistiniilebilir. Gliniimiizde ise her tiirlii seklin birebir aynis1 yapilabilmektedir bu
konuda bilgisayarin destegi de elbette gozardi edilemez. Daha da ileri seviye
caligmalar (hayal triinleri) yapilabilmektedir. Doku olarak incelendiginde; Osmanli
déneminde yapilan illiistrasyon oOrnekleri doku olarak biraz daha geri planda
kalmaktadir. O zamanlarda teknoloji olmadigindan dolay:1 elle yapilan caligmalar
goriilmektedir. Mesrutiyet donemindeyse teknolojiye kapilar agildigindan dolay1
doku cesitleri artmistir, giiniimiizde 1ise fabrikalarda makinalar iizerinden
tiretilmektedir bunun neticesinde de doku olarak giiniimiizde daha ¢esitli ve anlasilir
illistrasyon Ornekleri goriilmektedir. Yaz1 olarak incelendiginde; Osmanh
doneminde illiistrasyon Orneklerinde yazi da kullanilmaktadir. Giiniimiizde de
kullanilmaya devam edilmektedir. Kullanim yerlerine bakildiginda; Osmanl
doneminde illiistrasyon Orneklerinin kullanim yerleri incelendiginde; edebiyat,
cografi eserler, kitaplar, olaylar1 anlatan tasarimlar, tip, resimler, saray duvarlari,
seramik, hali, kumas ve bazi esyalarda goriilmektedir. Giinlimiizde ise, reklam
caligmalarinda, tip, kitaplarda, duvar resimlerinde, karikatiirler, gazete, dergi.... gibi

goriilmektedir.

Mesrutiyetten giinlimiize illiistrasyon; form agisindan, mesrutiyet doneminde
kullanilan illiistrasyondaki form kadar 6n planda degildir. Giliniimiizde ise formlar
anlasilir ve sadedir. Perspektif olarak incelendiginde; mesrutiyet doneminde iKi
boyutlu ¢izimlere sik sik rastlamaktadir. Glinlimiizdeyse artik ¢izimlerde sinir yoktur

2 boyutlu 3 boyutlu ¢izimler el ve teknoloji sayesinde yapilmaktadir. Renk olarak
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incelendiginde; mesrutiyet doneminde kullanilan illiistrasyon Orneklerinde canli
renkler kullanilmamistir bunun sebebi ise matbaanin kullanilmaya baslamamasidir.
Giliniimiizde ise matbaanin ¢ok iist diizeylere gelmesinden dolay1 ve teknolojinin ¢ok
ilerlemesinden dolay1 her renkte illiistrasyon ornegi bulunmaktadir. Teknolojinin
ilerlemesinden dolay1 kumas, cam, seramik vb. iizerine kaliteli baskilarin olusmasina
imkan saglamaktadir. Tirkiye’de ilk defa giiniimiizde kullanilmaya baslanmistir.
Giliniimiizde bilgisayar teknolojisinin gelismesinden dolay1 i1siktan olusan renkler
(bilgisayar renkleri) smirsiz  sekilde kullanilmaktadir. Yiizey tasarimlari
incelendiginde Mesrutiyet doneminde kullanilan illiistrasyon Orneklerinde tezhip
sanatina uygun sekiller géze ¢arpmamaktadir giiniimiizde de ayn1 sekilde ¢ok fazla
sekil olarak tezhip sanatina uygun sekiller olusmamaktadir. Cizgi olarak
incelendiginde, mesrutiyet doneminde yapilan illiistrasyon drneklerinde ¢izgiler ¢ok
nettir glinlimiizde ise ¢izgi oldugu neredeyse belli olmamaktadir bunun sebebi
teknolojinin gelismesi ile birlikte dijital baskinin da dogru orantili olarak
gelismesidir. Doku olarak incelendiginde; mesrutiyet doneminde yapilan illiistrasyon
orneklerinde doku olarak biraz daha geri planda kalmaktadir. O zamanlarda teknoloji
olmadigindan dolay1 elle yapilan ¢alismalar giiniimiizde ise fabrikalarda makinalar
tizerinden tretilmektedir bunun neticesinde de doku olarak gliniimiizde farklilagsma
mevcuttur daha kaliteli ve daha anlasilir illiistrasyon 6rnekleri goriilmektedir. Yazi
olarak incelendiginde, Mesrutiyet doneminde illlistrasyon orneklerinde yazida
kullanilmaktadir. Alfabe degisikligi ve baski sistemlerinin de degismesinden dolay1
giiniimiizde yazinin ¢ok farkli zeminlerle ve tasarimlarla baskisina imkan
saglamaktadir. Giiniimiizde de kullanilmaya devam edilmektedir. Mesrutiyet
doneminde illlistrasyon sanati karikatiir, dergi, gazete reklamlari, afisler ve kitap
kapaklarinda yapilan Bilimsel ve Teknik Botanik, Tip, Zooloji gibi uzmanlik alanlari
i¢cin ¢gretici ve tanimlayict amaglarla, illiistrasyonlar bulunmaktadir. Giintimiizdeyse
teknolojinin ilerlemesinden dolay1 programlarda ileri derecede net ve gercekgi
yapilarak, Web sayfalari, kitap, dergi, gazete, televizyon reklamlarinda, afislerde,
brosiirlerde ve yine bilimsel botanik vb. alanlarinda illiistrasyonlar goriilmektedir.
Kullanilan materyaller incelendiginde, renk, firca, kagidin bazi cesitleri, cetvel,
Tahta Kalip, 1893’te illiistrasyon yapmak i¢in yeni kullanim ara¢ ve tekniklere Air
Brush katildimistir. Teneke genelde mesrutiyet doneminde kullanmaktaydi ama
giiniimiizdeyse bez, kagit cesitli tiirleri, tas, deri, cam, plastik, ¢ok ¢esitte boyalar,

firca, bilgisayar vb. gibi araglarin kullanildig1 goriilmektedir.
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3. Osmanli’dan gliniimiize amblem ve logo

Osmanli’dan giiniimiize logo ve amblemler incelendiginde; Osmanli padisahlar
arma yerine gliniimiizdeki karsiligi logo olan tugray1 kullanmaktaydilar. Giiniimiizde
ise amblem, logo logotype kullanilmaktadir. Osmanli doneminde isim, hat sanati,
unvan, dua, muzaffer yazist ve simgeleri kullanilmaktaydi. Giiniimiizde ise yazi,
sekil, yon, harf, sembollerden olusmaktadir. Osmanli doneminde tugrakes sayisi ¢ok
azdir. Abdiilhamit bu donemin tugrakeslerindendir® ve ona ait &rekler
bulunmaktadir. Giliniimiizde grafikerler sayica fazladir ve daha fazla eser ortaya
¢ikarmaktadir. Osmanli doneminde hiikiimetin ve hanedan armasi, miihiirlerde,
imzada, fermanlarda, vezirler, sehzadeler, valiler, kagit ve madeni paralar {izerinde,
kitabede, belgelerde, kapikulu, tarikat ve ocaklarda vb. yerlerde kullanilmaktadir.
Giiniimiizde ise firmalar, kisisel sirketler, kurumlar vb. gibi yerlerde
kullanilmaktadir. Osmanli doneminde genelde simetrik 6n planda degildi. Bazen
gizemli, goriintiilii formlar, yazilardan, ¢igeklerden, ay, yildiz, bayrak, yazi, hanger,
semsir, kitap, boynuz, sancak, tek ve cift bash teberler, alafranga, kili¢, siingiilii
tifek, zith ve terazi, bazi logolar baska iilkelerden tasarimcilara yaptirilmistir ve
hediye verildigi i¢in formlar Osmanli devletinden uzak goériinmektedir. Giiniimiizde
ise formlar anlasilir, sade, kolay hatirlamasi1 kolay bir, tslup kazanmistir, bazen
sembollerin formlarm1 kullanmak gerekmektedir. Bazen rakamlar ve yazi tipleri
kullanilmaktadir. Keskin hatlar, zarif hem de gii¢lii bir goriintii olan genelde tek veya
iki karakterden olusan logolar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Osmanli déneminde
genelde altin varak, ordekbasi yesil, koyu mavi, visneciiriigii, siyah renkler
kullanilmaktadir. Giiniimiizde ise renkler neyi nasil temsil ettigini gostermektedir.
Sirket, kurum vb. hakkinda fikir vermektedir. Genelde diinyanin iyi markalarina ait
logolar bir ya da iki renkten olusur. Bu logolarda sinirsiz gesit renk kullanilabilmekte
ama tercihen az sayida renk kullanilmaktadir. Renkler anlam tagimaktadir. Renk
psikolojileri etkilemektedir. Osmanli doneminde ak (beyaz) — bati: ululuk, adalet ve
giicli temsil etmek anlamina gelir. Kizil (al) — giiney: tanri, koruyucu ruh, ocak (ev),
dirlik ve bagimsizlik anlamina gelir. Sar1: diinyanin merkezi anlamina gelir. Yesil
(gbk) — dogu: dirlik, tazelik ve gencligi temsil eder. Eski Tiirk toplumunda gok

(mavi) ve yesil ortak kullanilmistir. Giiniimiizde ise renklerin anlami: KIRMIZI

3 tugrakes: Osmanl Imparatorlugu doneminde, ferman, berat ve resmi belgelere tugra cekmekle
gorevli kimse.
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(Macera, Kan, Aksiyon, Tehlike, Enerji, Heyecan, Ask, Tutku) SARI (Mutluluk,
Nese, Uyari, Korkaklik, Pozitiflik, Is1i, Merak, Giiliimseme) MAVI (Otorite, Giiven,
Dinginlik, Sadakat, Gii¢, Basari, Diiriist, Resmi) YESIL (Canli, Dogal, Taze, Uyum,
Saglik, Para, Yasam, Yenilenme) MULTI (Dinamizm, Karisiklik, Enerji, Islevsellik,
Renkli, Cesitlilik) MOR (Toren, Pahali, Fantazi, Gizem, Sofistike, Sihir, Adalet,
Spiritiie]) PEMBE  (Takdir, Duyarlilik, Hassaslik, Kadinsilik, Saflik, Kizsal,
Romantizm) TURUNCU (Uygun fiyat, Yaraticilik, Oyun, Genglik, Endisesiz,
Cosku) GRI (Mantik, Saygin, Duragan, Kurumsal, Pratiklik, Alcakgoniillii, Hiiziin)
SIYAH VE BEYAZ (Siyah: Sert, Klasik, Konservatif, Resmi, Ciddi, Geleneksel)
Beyaz (Beyaz: Temizlik, Barig, Sadelik, Saflik, Rafine, Dogruluk) (flashresim.com,
2019).

Osmanli doneminde tasarlanan logo 6rneklerinde tezhip sanatina uygun sekiller goze
carpmaktadir giiniimiizde de benzer etkiler goriilebilir. Osmanli doneminde
tasarlanan logo orneklerinde ¢izgiler g¢ok nettir giiniimiizde ise ¢izgi oldugu
neredeyse belli olmamaktadir bunun sebebi teknolojinin gelismesi ile birlikte dijital
baskinin da dogru orantili olarak gelismesidir. Osmanli déneminde logo 6rneklerinde
yazi kullanilmaktadir. Genelde Osmanli doneminde hattathk ve el yazisi
kullanilmaktadir. Gliniimiizde ise okumasi kolay bir yaz1 tipi se¢ilir. Kullandigimiz
fontlarin karakteri vardir ve kullandigimiz font sirketin veya kurumun faaliyet

gosterdigi alan1 yansitir ve temsil eder.

Mesrutiyetten gilinlimiize amblem ve logo incelendiginde; mesrutiyet doneminde
logo ve son donemlerinde amblem ismi denilmektedir. Giiniimiizde ise logo ile
amblemin farklar1 net bir sekilde ortaya cikmaktadir. Mesrutiyet doneminde
tasarlanan amblem ve logo formlar1 karmasik ve anlasilmasi zordur. Giiniimiizde ise
formlar anlagilir ve sadedir. Mesrutiyet doneminde kullanilan amblem ve logo
orneklerinde canli renkler kullanilmamistir bunun sebebi ise matbaanin daha
kullanilmaya baslamamasidir. Mesrutiyet doneminde hat yazilari, objeler, ¢icekler,
hayvan figiirleri ve yazi fontlar1 genelde kullanilmaktadir. Giiniimiizde ise insan ve
hayvan figiirleri, yesillikler, yazilar, rakamlar, ok sekilleri, geometrik sekiller vb. gibi
semboller kullanilmaktadir. Mesrutiyet doneminde 1. hat (tipografi tizerinde sayilir)
2. objeler (sekillerden yapilan logolar) 3. yazi ve sekilden ulasan logolar.
Giiniimiizde ise tipografiler 1. sunserif stil logolar 2. tek karakterden olusan logolar

3. ¢ok karakterden olusan logolar 4. kombinasyon tipi logolar 5. geleneksel olmayan
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logolar 6. yeni tipografik formlart 7. kaligrafi logolart vb. gibidir. Mesrutiyet
doneminde ilk baglarda hattatlar el yazilariyla logo tasarimi yapmaktaydilar. Daha
sonra fontlar meydana c¢iktiktan sonra cesit ¢esit font tasarimlari {iretilmis ve
logolarda degisiklikler meydana gelmistir. Genelde kimi zaman sekilden destek
almaktadirlar. Giiniimiizde ise ¢ogunlukla okumasi kolay bir yazi tipi segilir.
Kullandigimiz fontlarin karakteri vardir ve kullandigimiz font sirketin veya kurumun

faaliyet gosterdigi alan1 yansitir ve temsil eder.
4. Osmanli’dan giiniimiize Ambalaj

Osmanli’dan gilinlimiize ambalaj incelendiginde; Osmanli doneminde kullanilan
ambalaj materyalleri ¢ok ¢esitli degildir. Giinimiizde ise ambalaj materyalleri kagit,
madeni, cam, plastik, tahta, jiit ¢uval olarak kullanilmaktadir. Kisaca giiniimiizde
ambalaj malzemelerinin kullanim sekilleri ve kullanim tercihlerine yonelik farkli
materyallerde pek cok cesit mevcuttur. Uriine en uygun ambalaj materyali
kullanilmaktadir. Osmanli doneminde kullanilan ambalajlarin form olarak fazla 6n
planda olmadig1 diisiliniilebilir. Gilinimiizde ise formlar biiyiik bir 6nem arz
etmektedir ve tiiketici endeksli ambalajlama bulunmaktadir. Osmanli doneminde
kullanilan ambalaj &rneklerinde canli renkler kullanilmamistir bunun sebebi ise
matbaanin heniiz kullanilmaya baslamamasidir. Giiniimiizde de ambalaj drneklerinde

yazi ¢ok fazla kullanilmaktadir.

Mesrutiyetten giinlimiize ambalaj incelendiginde; Mesrutiyet doneminde ambalaj
materyalleri yapilmaktaydi ¢iinkii insanlar batidan makineler getirmeye ve farkli bir
tiretime baslamiglardi ve yeni materyaller gerekiyordu, cam kagit gesitleri vb. O
donemde goriinmekteydi. Gliniimiizde ise ambalaj materyalleri Cam, Kagit ve Karton,
Kompozit, Metal, Plastik, Pet (Polietilen teraftalat), PVC,.. olarak kullanilmaktadir.
Giinlimiizde ambalaj malzemelerinin kullanim sekilleri ve kullanim tercihlerine yonelik
farkli materyallerde pek c¢ok cesit mevcuttur. Uriine en uygun ambalaj materyali
kullanilmaktadir. Mesrutiyet déoneminde kullanilan ambalajlar form olarak 6n planda
degildir. Giinlimiizde ise formlar biiylik bir énem arz etmektedir tiiketici endeksli
ambalajlama bulunmaktadir. Mesrutiyet doneminde kullanilan ambalaj &rneklerinde
canli renkler kullanilmamistir bunun sebebi ise matbaanin daha kullanilmaya
baslamamasidir. Giinlimiizde ise matbaanin ¢ok iist diizeylere gelmesinden dolay1 ve

teknolojinin ¢ok ilerlemesinden dolayr her renkte ambalaj 6rnegi bulunmaktadir.
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Mesrutiyet doneminde ambalaj Orneklerinde yazi kullanilmaktadir. Giinlimiizde de

ambalaj 6rneklerinde yazi ¢ok fazla kullanilmaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Sanat her zaman toplumsal degisimlerin etkisinde kalmakta ve sanat¢i da buna bagl
olarak eserlerini ¢aginin 6zelliklerini yansitarak olusturmaktadir. Yiizyillar boyunca
Tirk milletinin koklii genis bir tarihi ve kiiltiirii, bunlarla beraber kendine has zengin
bir sanati olmustur. Islam &ncesi ve Islam sonrasi olmak iizere inceledigimiz
Geleneksel Tiirk Sanatimiza ait motiflerin; milli kiltiiriimiizle yogruldugu ve
gelistigi, Islamiyet’in kabuliiyle beraber, Islam motiflerinin benimsendigi, bunun
yaninda Islamiyet’ten dnceki sanat geleneklerinin de terk edilmedigi goriilmektedir.
Tiirk sanatlarimiza genel olarak bakildiginda bitki ve hayvan 6zlii amatomik yapiy1
cizgisel Ozellikler ile harmanlanarak kullanilan birbiriyle uyum iginde, tiim yiizeyi
tamamen kapladigi buna ragmen motiflerin kompozisyonda kontrastlar yoluyla en iyi
etkinin verilmeye ¢alisildig1 goriilebilir. Bilindigi lizere, tarihin erken donemlerinden
giinimiize kadar siiregelen Geleneksel Tiirk Sanatlar1 ile, bu wuzun siirecin
birikimlerine baglh olarak, giderek c¢esitlilik gostermis ve zengin bir arsiv ve tarihi
kaynak olugmasina katkida bulunulmustur. Orta Asya’dan baslayip batiya dogru
yayilan uzun bir zaman dilimi i¢inde ele gegen bulgular, halk sanatlar1 arasinda
onemli degerler tasimaktadir. “Halidan kilime, heybeden giinliikk kullanilan esyaya
kadar, hemen her alan1 kapsayan siisleme ve el sanatlar1 6rnekleri insanin dogayla
olan iliskisinin yansimasi seklinde ortaya ¢ikmis, bu yansimalar; sade, yalin,
geometrik bitkisel bigimlerde, miikemmel bir renk armonisi seklinde olmustur.

(Secgkinoz ve dig., 1986: 167).

Genis cografyanin renkli dogaya ait motifleri, hayvanlar1 ve diger nesneleri resimsel
stilizasyonlar olarak yansir. Bu motifler Anadolu insanmm, degerlerini ve
yasanmigliklarini gorsel sekilde anlatmaktadir. Tiirklerin Sanati giiniimiize gelene
dek cok cesitli degisikliklere ugramis ve sekillenmistir. Geleneksel kiiltiir, Tiirk
sanat1 lizerinde her donemde etkili olmustur. Glinlimiiz sanatcisina kaynaklik eden
geleneksel degerler (minyatiirler, yazi levhalari, tezhip ve kaligrafiler) de hakim olan

diizen ve olaganiistii renk armonileri, Cagdas Resim Sanatimizda yeniden
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yapilandirilarak ressamlarimiza vazgecilmez kaynak olustururlar. (Seckindz ve dig.,

1986: 177).

Grafik tasarimda Tezhip kullanim alanlar1 artik eskiye gore ¢ok fazla degildir.
Alfabenin degisimi ¢esitli baski imkanlarinin gelismesiyle birlikte grafik tasarimda
hedef kitleye iletilmek istenen mesaji iletebilmenin yollar1 daha da c¢esitlilik
kazanmustir. Ornegin; grafik tasarimin kullanildigi alanlardan birisi olan logo
tasariminda, artik eskisi gibi tezhip ¢ok fazla kullanilmamaktadir. Nadir de olsa

etkisini devam ettirmektedir.

Sonug¢ olarak diyebiliriz ki; geleneksel sanatlarimiz igerisinde yer alan tezhip
sanatinin, ylzyillarin birikimi ve deneyimi sonucunda olusturdugu kendine 6zgii
kurallari, gilinlimiiz ~ sanat¢ilarinca  Oziimsenmeli ve c¢agimiz  sanatiyla
0zdeslestirilmelidir. Bu da Tirk Sanatimizi 6liimsiizlestirecek, kiiltlirlimiiziin ileriki

nesillere taginmasina biiyiik katki saglayacaktir.
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