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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Ahmet Imamovic Sinemasinda Hatirlama
Deneyimleri: Savas Sonrasi Sinemada Hafizanin Yeniden Insas1” adli ¢alismanin,
tezin proje safthasindan sonu¢lanmasina kadarki biitiin siiregclerde bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurulmaksizin yazildigini  ve
yararlandigim eserlerin kaynak¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif
yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim.

Nurbahar YILDIZ






ONSOZz

Oncelikle tiim samimiyeti ve ictenligiyle yoluma 1s1k tutan sevgili tez danismanim
Dr. Ogr. Uyesi Selin SUAR ORAL’a tesekkiirlerimi sunuyorum. Calismamla ilgili
her tiirlii yardim ve destegini esirgemeyerek, tatli dili ve sabriyla hem yiikiimii
hafifletip hem de dogru yolda yiiriimemi sagladigi i¢in ona minnettarim. Akademik
dili nasil kullanmam gerektigini Ogreten, calismayr yapmam konusunda beni
cesaretlendiren, dogru nasihatlerde bulunan, dgretilerini uygulamaya daima 6zen
gosterdigim tim boliim hocalarima tesekkiir ediyorum. Calismamda uygulamaya
doktiigim dogrular1 aklima kazidiklari i¢in rehberlikleri sansim olmustur.
Motivasyonumu yitirmememi saglayan, mental ve akademik anlamda omuzlarimda
destegini daima hissettigim degerli dostlarbm Eda SAYIN ARSLAN’a ve Psk.
Giilsiim BASOGLU’na; yiiksek lisansin bana kazandirdig1 en giizel deger olan, ayni
zamanda calisgmamdaki yol arkadasim canim dostum Melis CAKIR’a ¢ok tesekkiir
ederim. Bir dost olarak yapmalar1 gerekenden ¢ok daha fazlasini yaptilar, bu siirece
olan katkilarin1 ve onlar1 unutabilmem miimkiin degil.

Hayat denen bu upuzun yolda hayallerimin pesinden kosarken daima ellerimden
tutan annem ve babam... Bir ebeveynden daha fazlasi olduklar i¢in iyi ki varlar.
Onlar i¢in ne desem az gelecek, biliyorum. Varliklarina ve bana olan sonsuz
inanglarina higbir tesekkiir yetmeyecek olsa da tesekkiir ederim. Onlarin sonsuz
destegi olmasaydi, belki de bunlarin higbiri olmayacakti...

Ne yaparsam yapayim Bosna’nin istiindeki aciyl, goglindeki ¢igligr sokiip
atamayacagimi ne yazik ki biliyorum. Keske boyle bir sey miimkiin olsaydi. Bunu
yapamayacagim icin Bosna’nin yasadiklarini ve ogrettiklerini tiim insanliga
anlatmay1 saglamak amaciyla bir yola ¢ikmak istedim. Bu ¢alisma, sonu Bosna’ya
cikan o yoldaki kendi i¢ sorgulamalarimin birer sonucudur. Bu baglamda basta
Ahmet IMAMOVIC olmak iizere, Bosna’y1 ve onun var olus siirecinde toplumsal
hafizasina kaydettiklerini sinema vasitasiyla beyaz perdeye aktararak anlatmaya
calisan tiim hikaye anlaticilarina, yonetmenlere tesekkiir ederim. Onlarin ¢abalar1 ve
iretimi, benim yolumun kilometre tas1 olmustur.

Calismami atalarimin gectigi ve ailemin yasadig1 Bosna topraklarina, o cografyanin
cocuklarma, annelerine, babalarina; savas, tecaviiz, 1wk¢ilik ve soykirim
magdurlarina, savas gazilerine ve sehitlerine, kiiciik hesaplar ugruna yasama hakki
acimasizca elinden alinan tiim masum insanlara adiyorum.

Tez calismami hazirladigim donemde ortaya ¢ikarak pandemi olarak tanimlanan
viriisiin ve akabinde yasanan karantina siirecinin bize 6grettigi bir sey var:

“Bu gezegende yasayanlar olarak, artik kendi ellerimizle ona zarar vermekten
vazgecmeliyiz.”

Diinyanin bundan sonra insan eliyle yapilacak hicbir kétiiliige maruz kalmamasini
dilerim.

Agustos 2020 Nurbahar YILDIZ
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AHMET IMAMOVIC SINEMASINDA HATIRLAMA DENEYIMLERI:
SAVAS SONRASI SINEMADA HAFIZANIN YENIDEN INSASI

OZET

Birey ve toplumun her tiirlii yasanmislhik ve deneyimlerini kodlayarak kayit altina
alan hafiza, insanin duygu, durum ve yasam tutumlarina dair ipuglar1 tagiyan dnemli
bir yapidir. Hafiza, agik¢a hatirlanabilecekleri kayit altinda tutarken ayni zamanda
karanlik ve nitelik olarak ‘travmatik’ seklinde tanimlanabilecek bir gecmisi de
biinyesinde barindirmaktadir. Bu baglamda birey ve toplumun ‘normal’
sayllamayacak yasam igerisindeki tiim tutum ve davraniglarinin temelini anlamanin
ve bunlar iyilestirebilmenin yolu, bireysel, toplumsal ve travmatik hafizasini
irdelemekten ge¢mektedir. Cesitli hafizalarin bugiine insasi, birey ve toplumlarin
karanlikta kalmigligini, suskunlugunu ve travmatik gecmisinin tahakkiimiinii kirarak,
kodlanmis ancak geri c¢agirilarak hatirlanmast gii¢ bir gegmisi giindeme
getirmektedir. Hafizanin yeniden insasinin sézsel degil, gorsel bigimde kendini var
ettigi disliniildiigiinde yedinci sanat dali olarak sinema, hafizaya gorsel bir inga alani
sunmaktadir. Sinema {riinleri yarattifi gorsel diinya igerisindeki kendine has
ingasiyla bireysel, toplumsal ve travmatik hafizalar1 giindeme getirebilecek giicii
biinyesinde barindirmaktadir. Yugoslavya’nin dagilmasindan sonra Bosna’da kisith
biitceler ve ortak yapimlarla travma, kimlik, aidiyet gibi kavramlar etrafinda
toplumsal yapiy1r ortaya koyan filmler {iretilmistir. Ahmet Imamovic, yonetmen,
yapimc1 ve senarist olarak Bosna sinemasinda 6n plana ¢ikmaktadir. 10 Dakika (10
Minutes) isimli kisa filmiyle ismini duyuran yonetmenin filmografisinde uzun metraj
filmler olan 2005 yapimi Batiya Git (Go West) ve 2010 yapimi Belvedere (Glzel
Bakis), Bosna Savasi’ni merkeze alarak travmatik olaylarin temsilini sunmaktadir;
ancak filmler, toplumsal hafizanin kurulumuna ydnelik olan unutma, geri ¢agirma,
hatirlama, suskunluk, madun ve travma etrafinda ele alindiginda Belvedere’nin
gorsel ve sOylemsel baglamda her birini ortaya koydugu goriildiigiinden s6z konusu
film, amaglh Orneklem olarak sec¢ilmistir. Calismada elestirel sdylem analizi
yonteminden yararlanilmis ve bu yolla Bosnaklarin yasamis oldugu tarihi ve politik
gecmisin toplumda bireysel, toplumsal ve travmatik hafizay1 yeniden nasil insa ettigi
ve hatirlama deneyimlerini ne sekilde temsil ettigi ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Hafiza, Travma, Hatirlama, Bosna Sinemasi, Ahmet

Imamovic
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REMINISCENCE EXPERIENCES IN AHMET IMAMOVIC CINEMA:
RECONSTRUCTION OF MEMORY IN POST-WAR CINEMA

ABSTRACT

Memory, which encodes and records all kinds of experiences and experiences of a
person and society, is an important structure that carries clues to a person's feelings,
situations, and attitudes to life. Memory keeps a record of what can be clearly
remembered, while also containing a past that can be described as dark and
qualitatively ‘traumatic’. In this context, the way to understand and improve the basis
of all the attitudes and behaviors of individuals and society in life that cannot be
considered ‘normal’ is to examine their individual, social and traumatic memory. The
construction of various memories to the present raises a history that is coded but
difficult to recall, breaking the darkness, reticence, and domination of the traumatic
past of individuals and societies. Considering that the reconstruction of memory
exists in visual form, not verbal, cinema as the seventh branch of Art offers memory
a visual space of construction. Cinema products contain the power to bring up
individual, social and traumatic memories with its unique construction within the
visual world it creates. After the breakup of Yugoslavia, films were produced in
Bosnia with limited budgets and co-productions that reveal the social structure
around concepts such as trauma, identity, belonging. Ahmet Imamovic stands out in
Bosnian cinema as a director, producer, and screenwriter. 10 minutes (10 minutes)
brief the director's filmography feature films in 2005 announcing the name of the
movie Go West (Go West) and 2010 Belvedere (Beautiful View), the representation
of traumatic events of the Bosnian war by the center offers; but when the films are
taken around forgetting, recalling, remembering, reticence, subordinate, and trauma,
which are aimed at establishing social memory, the film in question was chosen as a
purposeful sample since Belvedere seems to reveal each of them in a visual and
discursive context. In this way, the historical and political past experienced by
Bosniaks were used to reconstruct individual, social, and traumatic memory in
society and to show how they represent the experiences of remembrance.

Key words: Social Memory, Trauma, Remembering, Bosnian Cinema, Ahmet
Imamovic
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1. GIRIS

Hayatin dogal akisi icerisinde gelisen her tiirlii yasanmishigi kayit altina alan
hafiza, toplum ve bireye dair ipuglar1 verebilme yetisine sahip oldugundan
bircok akademik calismaya konu edilmis, ancak heniiz sirr1 ¢oziilememis
karmasik bir yapidir. Bu baglamda hafiza, hem agik¢a giindeme getirilebilecek
durum ve olaylar1 kayit altinda tutarken hem de karanlikta kalan, iz birakmais,
nitelik olarak ‘travmatik’ sayilabilecek bir gecmisi de biinyesinde
barindirmaktadir. Bireylerin ve toplumlarin giiniimiizdeki her tiirlii disiince,
davranig ve iiretim bigimlerinin nedenleri, hafizalar1 igerisinde acik¢a ve Ortiili
olarak kayit altina aldig1 bilgi ve enformasyondan ge¢gmektedir. Boylelikle birey
ve toplumun ‘normal’ olarak addedilmeyecek yasam tutumlarinda, s6z konusu
anormal durumun izleri takip edildiginde bizi toplum ve birey hafizasina
gotiirdiigii goriilmektedir. Birey ve toplum travmalari hafizanin derinliklerinde
gizlidir. Travmanin kendini birey ve toplum bazinda iyilestirebilmesinin yolu,
dogru bir geri cagirmayla gergeklesecek hatirlamadan gegmektedir. Dolayisiyla
birey ve toplum yasamindaki anormal tutum, travmanin ardindan gelisen yas
siireci ve tiim bunlarda yasanmasi miimkiin iyilesme hafizanin yeniden insa
edilmesinden ge¢mektedir. S6z konusu insa siireci, birey ve toplum hafizasina
islemis travmanin tahakkiimiinii kirarken, hafizanin da derinine inerek

hatirlanmas1 gii¢, karanlik bir gegmisi giindeme tasimaktadir.

Hafizanin yeniden insasi, yani dogru bir geri ¢agirmayla yasanacak hatirlama
veya hatirlatma durumu, metinsel ve gorsel ayrimda bu gibi insa siireglerinin
“gorsel olanmin mekanizmasiyla” (Depeli, 2010: 20) isledigi goéz Onilinde
bulunduruldugunda kitle iletisim araglarindan biri olan sinema, bu noktada
hafiza faaliyetlerini sekillendiren 6nemli bir ara¢ gérevi gérmektedir. Gorsel bir
inga alani sunan sinema iiriinleri, kendine has insa sekliyle sosyal sahneler
tiretmekte ve birey/toplum hafizasini giindeme tasiyarak hatirlama deneyimleri
yasatmaktadir. Filmler, insa ettikleri gorsel diinya ile birey ve toplumun

travmalarina ve tiim bunlarda bizzat rol alan travmatik, bireysel ve toplumsal



hafizalara dek uzanmaktadir. Sinemanin yarattigi imgeler diinyasi, travmanin
sikisik, donuk ve tutuk halini kirmakta ve kendi Oykisiuni anlatabilmesine
olanak saglamaktadir. Yani sinema, s6z konusu yoniiyle karanlikta kalmis bir
geemise 151k olurken, sessiz kalmis olaylarin ve madunlarin da sesi olmustur. Bu
anlamda Bosna Sinemasi, s6z konusu g¢ergevede film iiretimi yapmis 6nemli bir

sinema alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Srebrenica Soykirimi ve Bosna I¢ Savasi gibi travmatik olaylar silsilesi geciren,
cok yillik yas siirecine siiriiklenen ve tiim bunlar1 bireysel/toplumsal hafizasina
isaretleyen Bosnaklarin, Bosna Sinemasi igerisinde iretilen filmlerde soz
konusu travma, yas ve hafiza durumuna isaret ettikleri agik¢a goriilmektedir.
Nitekim bir toplumun tarihinde soykirim, katliam, savas, siddet gibi birtakim
trajik olaylarin, bunlar1 yasayan birey ve toplumlarin toplumsal, kllturel ve
bireysel hafizalarinda derin izler biraktifi da bilinmektedir. Tim bunlar
cercevesinden bakildiginda Bosna Sinemasi, tirettigi filmlerde s6z konusu trajik
olaylar, travma ve yas durumunu dile getirerek Bosnaklarin madun ve magdur
kalmisliginin gorsel dili olmustur. Bu nedenle, Bosna Sinemasinin tiim bunlari
nasil gergeklestirdigini anlamak ve ortaya koyabilmek acisindan bu sinemanin
bir Grind olan Comprex Production Sarajevo, Fullmedia Sarajevo ve Bosna-
Hersek Radyo ve Televizyonu (Radiotelevizija Bosne i Hercegovine — BHRT)
ortak yapimi Belvedere (Giizel Bakis, Ahmet Imamovic, 2010) filmi

incelenmistir.

Ahmet Imamovic Sinemasindan amacli 6rneklem olarak belirlenen Belvedere
filminin secilmesinin temel nedeni, Imamovic’in Batiya Git (Go West, 2005) ve
10 Dakika (10 Minuta, 2002) gibi filmlerine kiyasla sinematografik yapisinin
oldukga farkli olmasidir. Ciinkii Belvedere, Bosnaklarin bireysel ve toplumsal
hafizasinin derinliklerinde isaretlemis oldugu travma ve yas durumuna referans
saglayarak, siyah beyaz ve renkli bir gorsel diinya iizerinde toplum hafizasini
yeniden insa etmektedir. Imamovic’in senarist ve yonetmenligini yaptigi bu
nedenle sinemaci kimligini de tam manasiyla 6n plana ¢ikardigi Belvedere
filmi, onun sinemasini anlayabilmek adina diger filmleri i¢inde One c¢ikan
carpict bir Ornektir. Calismanin kuramsal altyapist ve ana probleminin
Belvedere filminde birebir tespit edilmis olmasi, s6z konusu yonetmen ve

filminin amagl 6rneklem olarak secilmesine neden olmustur. Ote yandan



Belvedere filmi, 2011 yilinda 84. Akademi (Oscar) Odiilleri’nde Bosnakca
dilinde ‘En lyi Yabanci Film’ dalinda Bosna tarafindan aday gosterilmistir. Film
final listesine giremese de bu durum, filmin Bognaklar tarafindan ne denli

onemsendiginin belirtecidir.

Calismayla ilisik sekilde yapilmis literatiir taramasinda (lordanova, 2001;
Jeleca, 2014; Andjelic, 2017) Bosna Sinemast ile ilgili kisithi ¢alisma yapilmasi
dikkat ¢ekici bir diger detaydir. Bu ¢er¢cevede bireysel ve toplumsal hafizasinda
savasla bagimsizlik miicadelesi veren, soykirim yasayan ve s0z konusu
gelismelerin de tetikleyicisi gorevi goren derin bir tarihi geg¢mise sahip olan
Bosnaklarin, tiim bunlar1 sinemasiyla nasil karanlik ve sessizlikten kurtararak
yeniden insa ettigini gérmek ve farkli boyutlarda anlamak ag¢isindan bdyle bir
calisma yapma ihtiyac1 dogmustur. Ayrica travma ve yas baglaminda birey
hafizasindan yola ¢ikarak toplumsal hafizaya uzanan, bu siireci psikolojik,
psikiyatrik ve sosyolojik baglamda ele alarak Bosna Sinemasindan bir filmi
amacli orneklem olarak belirleyerek inceleme altina alan bu ¢alismaya benzer
bir ¢alismanin uluslararas1 ve Tiirk literatiiriinde tespit edilmemis olmasi, s6z

konusu ¢alismay1 alaninda 6nemli kilmistir.

Calismada Bosna Sinemasi evreninde Ahmet Imamovic Sinemasinin diger
filmleri  dahil edilmemis ve amacgli Orneklem Belvedere filmiyle
sinirlandirilmistir. Belvedere filminin sinematografik her bir anlam parcasi
inceleme altina alinirken travma ve yasin film araciligiyla nasil gorsel bir
anlatim ve hafiza insasina donlistiigiinii anlayabilmek ¢aligmanin temel
problemidir. Bu anlamda, s6z konusu problem ¢ergevesinde ¢alismada

irdelenecek sorularin cevabi, ¢calismanin amacini olusturmaktadir:
e Bosnaklarin travmatik gegmisi Bosna Sinemasinda nasil insa edilmistir?

e Bosnaklar travmatik ge¢mislerinden bireysel ve toplumsal hafiza

baglaminda nasil bir durumdadir?

e Sinema, anlati bakimindan travmatik bir ge¢misi nasil yeniden insa

etmektedir?

e Belvedere filminde Bosnaklarin travmatik yasanmisliklari,

bireysel/toplumsal ve travmatik hafizas1 hangi kisi, olay, durum, imge



vb. lizerinden izleyiciye anlatilmaya ve buna ydnelik anlam yaratimi

saglanmaya caligilmistir?

Calisma igin belirlenen bu amag¢ ve kavramlar biitiinii dogrultusunda arastirma
yontemi ‘elestirel sdylem analizi’ olarak belirlenmistir. Bu ydntemin secilme
nedeni, filmdeki gorsel insa ile ilgili ‘sosyal ge¢mis’ baglamda incelenmeye
gidilecek olmasidir. Ote yandan film boyunca sosyal hatirla(tymanin insasi,
gorsel yaratim igerisinde sodylemlerle birlikte eklemlendirilerek yapilmaistir.
Nitekim soylem analiziyle ilgili iletisim g¢alismalarinin Onciisii olan Teun A.
Van Dijk’e go6re “Elestirel soylem analizi gii¢ iliskileri, degerler, ideolojiler,
kimlik tamimlamalart gibi c¢esitli toplumsal olgularin dilsel kurgulamalar
yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil yansidigi ve nasil islendigi ile
ilgilenir” (2003’ten akt. Celik vd., 2008: 113). Dolayisiyla hafizanin yeniden
inga siirecinin olusumunda Bosnaklarin tarihi kronoloji igerisinde Orta Cag’dan
Srebrenica Soykirimina kadar uzanan ge¢misteki politik konumunun filmde
irdelenecek travmaya direkt olarak etki eden birtakim ideolojik ve hegemonik
unsurlar tasidigi da diisiiniildiigiinde, bu durum filmin elestirel séylem analizi
yontemiyle incelenmesini gerektirmektedir. Ayrica Bosna Sinemasina ait bir
filmin insasinda sadece filmin hikdye anlaticisi ve yoOnetmeninin degil,
Bosnaklarin sosyal konumunun da dahil olmas1 (Siiar Oral, 2018: 4), Belvedere
filminin Bosnaklara ait sdylemlerin varligindan bagimsiz diistiniilmemesi
durumunu beraberinde getirmistir. Tim bu nedenler 1s1ginda elestirel sdylem
analizi yonteminin kullanilmasi, Belvedere filminin sinematografik insa yapisi
g6z Onilinde bulundurularak uygun goriilmiis ve film iizerinde bu dogrultuda

inceleme saglanmistir.

Hafizanin sinema yoluyla yeniden insasiyla bireysel ve toplumsal baglamda
hatirla(t)malarin, hafiza ve hatirlama eylemlerinin yapist geregi birey ve
toplumun zihinsel siirecinde var olmasi nedeniyle c¢alisma, birtakim

varsayimlara dayandirilarak gergeklestirilecektir:

e Sinema, birey ve toplum hafizasin1 yeniden insa ederek bu noktada

Oonemli rol oynamaktadir.

e Sinema, anlam yaratimiyla bireysel ve sosyal travmalarin giindeme

getirilmesine olanak saglamaktadir.



e Sinemada iiretilen birtakim goriintii ve sdylemlerin alt metni gériinenden

farkl1 bir anlam tasimaktadar.
e Sinema iiretim siirecinde var oldugu sosyal yapidan beslenmektedir.

S6z konusu varsayimlar iizerinden ylriitilecek calisma icerisinde amacgl
orneklem i¢in ¢izilen sinirlama disinda, Bosna topraklar: icerisinde sz konusu
travmatik yasanmigliklara maruz kalanlara dair kavram kullaniminda da belli bir
sinirlama ¢izilerek, literatiirde yapilan kavramsal tarama ve tarihi kronoloji goz
onlinde bulundurularak (Dimitrovova, 2001: 98) ‘Bosnak’ kelimesinin
kullanilmasinin daha uygun oldugu anlasilmistir. Bu c¢er¢evede, Bosna
topraklari igerisinde basindan travmatik yasanmisliklar gegen bireysel ve sosyal
yapinin timii ‘Bosnak’ olarak adlandirilmistir. S6z konusu kavramsal ¢ergeve,
cok uluslu ve karmagik bir tarihi kronolojiye sahip Balkan topraklari icerisinde
travmaya ugramis madunlarin kimler oldugunu daha net bir c¢izgide ayirt
edebilmemize olanak saglamistir. Ote yandan Bosnakca ve Ingilizce yer, ad ve
isimler, Tirkg¢e agiklamasinin ardindan orijinal haliyle kullanilmis, gerek

gorildiigii durumlarda dipnotlarla desteklenmistir.
Tiim bu metodolojik baglam cergevesinde calisma ii¢ bolimden olusmaktadir:

Birinci bolimde ‘Toplumsal Hafiza ve Hatirlama’ iliskisi ¢er¢evesinde birey ve
toplum baglaminda travmanin yapisi irdelenmistir. Travmanin tarihiyle
basladigimiz anlatida travmanin kendine 6zgii sikisik, donuk, tutuk yapisinin
bireydeki psikiyatrik, psikolojik ve sosyolojik boyutlar1 birbiriyle baglantili
bi¢cimde ele alinarak bahsedilmistir. Sonrasinda travmanin ardindan gelisen yas
siireci islenirken, bu siire¢ ilk etapta kendi icerisinde tanimlanarak sonrasinda
travma, birey ve son olarak toplum cercevesinde ve bunlarla iligkili bigimde
sirdirilmiistir. Ardindan ‘Toplumsal Hafiza’ ve ‘Yas’ arasindaki iligskinin
detayina inebilmek agisindan, bu iki kavram adina 6ne ¢ikan bazi kavramlar ele
alinmistir. ‘Unutma, Geri Cagirma, Hatirlama’ kavramlar1 hafiza faaliyetlerinin
bireysel, toplumsal, travmatik ve yas siirecindeki boyutlariyla detaylica
anlatilmis, sonrasinda ‘Suskunluk, Madun’ basliklar1 altinda bunun Oncesinde
bahsettigimiz hafiza faaliyetlerinin bireysel ve toplumsal boyutlarinin travma ve
yas siirecinde ‘olani’ nasil dilsizlige ve alt kiiltiire siiriiklediginin alt1 ¢izilmek

istenmistir. Son olarak ‘Travmatik Hafiza’ basligi altinda travmanin kendine



0zgii hafizasinin birey ve toplum hafizasini etkiledigi ancak onlardan bambagka
bir yapiya sahip oldugu ayrica islenmistir. Tiim bu alt basliklar, bireysel ve
toplumsal baglamda travmanin tahakkiim boyutunu anlayip, film igerisinde
dogru sekilde tahlil edebilmemizi saglamak ic¢in detaylandirilmistir. Filmde
yeniden insa ile anlam bulan s6z konusu kavramlar, yasanan hatirla(t)ma

deneyiminin kilometre taglaridir.

Bireysel ve toplumsal hafiza, travma ve travmatik hafizanin yeniden insasiyla
hatirlamanin nasil gergeklestiginin acgikliga kavusturuldugu ikinci bolim,
calisgmamizin sinemanin kendine 6zgii yapist cercevesinde anlamlandirildig:
kisimdir. iki alt basliktan olusan bu kisim, ilk olarak ‘Hatirlama ve Sinema’
iligkisini Oncelikle hafiza sonrasinda da sinema anlati baglaminda ele alarak,
film {riinlerinin  nasil hatirlatma yaparak, karanlik bir ge¢misin 15181
olabilecegini detaylica anlatmaktadir. Ikinci olarak hafizanin yeniden insasinda
sinemanin rolii ele alinmig, boylelikle savunulan diislince kuramsal bir
cerceveye de oturtularak hatirlamada sinemadaki gorsel ingsanin ne denli 6nem
arz ettigi vurgulanmistir. Ote yandan tiim bunlarin travma 6zelindeki iyilestirici,
onarict ve duygu bosalimi saglayic1 (katarsis) gorevi gorme durumu, ayri
bi¢cimde islenerek anlatilmistir. Boylelikle sinemanin travmanin dilsizligine

ses’ olabilme yetisi, Belvedere filminin incelemesinin saglam temelli

olabilmesini saglamistir.

Ucgiincii ve son boliimde Bosnaklarin basindan gegen travmatik deneyimlerin
Oncesi ve sonrasint anlayabilmek acisindan ilk baslik altinda Balkan
topraklarinda Habsburg Hanedani ve Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim
sirdiigii donemlerde neler yasandigi islenmistir. Bunun ardindan Yugo-Slav
diistince etrafinda kurulan 1. Yugoslavya ve sonrasinda kendini Josip Broz Tito
ile var eden Il. Yugoslavya, yani ‘Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti’
igerisindeki gelismeler konu edilmistir. Buraya kadarki konu isleyisi, hem
Balkanlardaki derin ve karmasik tarih ile Bosnaklarin kendini var etme ¢abasini
anlayabilmek hem de diger etnik kimliklerin Bosnaklarin miicadelesi siirerken
neler diisiinilip nasil bir eylem igerisinde bulunduklarini anlamak agisindan 6nem
arz etmektedir. Nitekim bu boéliimdeki basliklarin isleyisinde tarihi kronolojide
‘tarihsel’ olarak neler oldugunun irdelenmesinden ziyade, cesitli etnik kimlikler

arasindaki iliski yumagi ve sosyal yasam igerisindeki yansimalar1 6n plana



cikarilmigtir. Bunlarin ardindan yine ayni baslikta Yugoslavya Sinemasi’nin
yapis1 ve yasananlardan ne derece etkilendigi konu edilmistir. Bu baslik, Balkan
topraklarinda yasananlarin sinemaya ne denli isledigini gdosterirken, ayni
zamanda Bosna Sinemasit ve Yugoslavya Sinemasi’nin ayni kavramlar
olmadiginin daha net anlasilmasini saglamak ag¢isindan ayr1 ayri ele alinmais,
boylelikle iki sinema arasinda bir kontrast olusturulmustur. Son olarak Bosna
topraklarinda yasananlar ve Bosnaklarin basindan gegenler konu edilmis, bu
baslik altinda Bosnaklarin ‘Bosnak’ kimligi i¢in farkli kimlikler karsisinda
verdikleri miicadele acik bi¢cimde detaylandirilarak anlatilmigtir. Tim bu
mucadelenin ve bir 6nceki basglikta ele alinan etnik kimlikler arasi iliski
yumaginin olumsuz sonucu olarak gelisen Bosna I¢ Savasi, etnik temizlik siireci
ve Srebrenica Soykirimi, kavramsal boyutlarinin anlamlariyla islenerek,
yasanmisliklarin travmatik boyutlar1 nitelik ve nicelik bakimindan birlikte
acikliga kavusturulmustur. Ele alinan tiim boliimlerden edinilen bulgular,
Ahmet Imamovic Sinemasinda amac¢li O6rneklem Belvedere filmi merkeze
alinarak, uygun goriilen sahneler iizerinden analiz edilerek inceleme, amaca

uygun bicimde gergeklestirilerek sonuca baglanmistir.

Tim bunlarin 1518inda Bosnaklarin bireysel ve toplumsal hafiza baglaminda
icerisinde bulunduklar1 travma ve yas durumunun psikolojik, psikiyatrik ve
sosyolojik boyutlari, ¢alismaya uygun kavramlar gergevesinde eklemlendirilerek
islenmistir. Calisma, Bosna Sinemasi igerisinde var olan Ahmet Imamovic
Sinemasinin 6nemli bir 6rnegi olan Belvedere filminin s6z konusu boyutlar
cercevesinde incelenmesini saglayarak, bir etnik kimligin hegemonik gii¢lerin
cikarlar1 nedeniyle yasamis oldugu travma ve akabinde gelisen ¢ok yillik yas
siireci iizerinden bireysel ve toplumsal hafiza boyutlarin1 agik¢a gozler Oniine
serme istegindedir. Bu baglamda g¢alisma, Bosna Sinemas: igerisindeki benzer
filmlerin incelenmesine dair bir kap1 aralama ve mevcut 6rneklere katki saglama

¢abasindadir.






2. TOPLUMSAL HAFIZA VE HATIRLATMA iLiSKiSI

Toplumsal hafiza, bir grup icerisinde bulunan kisilerin, yasadiklar1 olaylarin ve
anilarinin toplumsal bir ¢erceve olusturduguna iliskindir. Dolayisiyla toplumsal
hafizanin olusumunda hatirlama edimi, kisinin i¢inde bulundugu topluluk ve
onlarin yasadiklari, hissettikleri, davranis bigimleri ve ritiielleri ile paralellik
tasimaktadir. Bir grubun veya toplulugun hatirlamasini saglamak {izere ge¢cmis
olaylarla yiizlesme, toplumsal hafizayr yeniden kurmakta ve bu yolla tarihin
yeniden kurulmasinda oOnemli bir yer tutmaktadir. Toplumsal hafiza
caligsmalarinda travma, hatirlama ve unutma iizerinden toplumsal hafizayr kuran
en oOnemli kavramlardan biri olarak yer almaktadir. Keza, ge¢misle
yuzlesilmedigi takdirde travmaya ugrayan topluluklarda goriilen ezilmislik ve
korku, suskunlupa neden olabilmektedir. Bu nedenle toplumsal hafiza
caligmalarinda yilizlesme ve ge¢misle hesaplasma, toplumsal hafiza ve hatirlama

iligkisinin temelini olusturmaktadir.

2.1 Toplumsal Hafiza ve Travma

Travma (Trauma), tip ve ruh saghgi bilimi psikolojide kullanilan bir kavram
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kelime kokeni olarak Eski Yunanca’dan alinan
ve ‘Yara’ anlami tasiyan travma, tip literatirinde “Bir doku veya organin
yapisini veya bi¢imini bozan ve distan mekanik bir tepki sonucu olusan yerel
yara” (TDK, 1994) olarak tanimlanmaktadir. Travma, psikoloji (ruhbilimi)
baglaminda “Canli iizerinde beden ve ruh saghgi a¢isindan onemli ve etkili

varalanma belirtileri birakan yasant:” seklinde belirtilmektedir (TDK, 1994).

Travma, psikoloji bilimi 6zelinde bir kavram olarak ele alindiginda tiptaki
fiziksel yaralanmanin Otesine gecerek ‘ruhsal travma’ kavramini ortaya
koymaktadir. Ruhsal travma (TPD, 2019) kisiyi fazlasiyla korkutan olagandisi
ve beklenmedik olaylarin yol agtig1 (caresizlik, stres, sok vb.) etkilerdir. Bu



baglamda travma APA"nin Psikoloji Sozliigi’ne gore (2019) kaza, tecaviiz
veya dogal afet gibi korkung bir olaya duygusal bir tepkidir. Uzun vadeli
reaksiyonlar, dngoriilemeyen duygular, geri dontisler, gergin iligskiler ve hatta
bas agris1 veya mide bulantis1 gibi fiziksel semptomlar1 da igermektedir.
Travma, yasayan kisinin hayat biitiinliigiinlii bozarken, travmatik etki kisiden
kisiye gore degisebilmektedir. Travma nedenli goriilen reaksiyonlar kisinin
psikolojik saglamligi, stresle nasil basa ¢iktig1, hayata bakis agis1 ve onu biligsel
olarak nasil deneyimledigi gibi birtakim bireysel faktorlere gore
degisebilmektedir. Baz1 psikanaliz sozliiklerinde travma kavrami ile birlikte
‘travmatizm’ kavrami da kullanilmaktadir. Travmatizm, yasanan travmatik bir
olayin beden ve ruh sagligi iizerindeki etkisi seklinde tanimlanmaktadir. Bu
noktada travmanin sok edici bir olay yasayan kimsedeki orselenme ve ruhsal
dengeyi tiimiiyle bozan durum/lar oldugu ancak yasanmisligin ‘travma’ olarak
ifade edilmesinin 6zneye bagli oldugu psikoloji bilim yazarlar1 tarafindan

belirtilmektedir (Parman, 2017:20).

Travmayla ilgili ilk ¢alismalar histeri hastaligiyla iliskin ¢alismalariyla bilinen
Fransiz noropatalog Jean-Martin Charcot ile baslamistir. Charcot, histeri
(hystera) hastaliginin tedavisi ve hipnoz iizerine ¢ok yonli ¢alismalar
gergeklestirirken ‘travmatik histeri’ kavramini ortaya koyarak travmanin hem
noroloji ve psikoloji arasinda ara yiiz gorevi gorecek sekilde c¢alisilmasina
olanak tanimistir (White, 1997: 255). Tarihte bu hastalik iizerine diisiinen bilim
insanlari, Charlot’un ¢aligmalarina kadar histeri hastaliginin sadece kadinlarda
goriilen, dogaiistii ve organik yozlasma nedeniyle ortaya c¢ikan bir hastalik
olduguna yonelik goriisleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum kadinlar1 zayif,
suclu, tremedigi icin glinah isleyen kimseler olarak gdstermis, onlara yonelik
bilimsel ve ahlaki Onyargilar yaratilmasina neden olmustur. (Angermeyer vd.,
2011:369) Histeri hastalarinin tedavisini tanimlamaya calisan Charcot, tarihte
kadinlara ve hastaliga yonelik ortaya atilan bu goriislerin aksine bir tutum
benimsemis ve hastaligin belirtilerini  hipnoz yontemiyle acgiklamaya
yonelmistir. Histerinin belirtilerini arayan Charcot, siddet, tecaviiz ve iskence

sonucu Salpetiere’ye (Salpétriere) siginan kadinlar tizerinde ¢alismasi
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travmanin psikiyatriyle ilisik sekilde anilmasina olanak saglamistir (Haughton,
2018: 57). Charcot’in histeriye yonelik bu yaklasimi sonrasi 1941 yilinda
psikiyatr Abram Kardiner, travma sonrasi amnezi kavramina farkli bir boyuttan
bakarak, travma sonrasi amnezide devam eden semptomlari tanimlamak ig¢in
physio-neurosis (psiko-nevroz) kavramini ortaya koymustur. Kardiner’in bu
tanimi, travmanin psikiyatr biliminde anilmasinin Oniinii agarak, bu bilim
perspektifinde travmatik deneyimlerin ele alinmasina ve travma sonrasi stresin

(TSSB) tanimlanmasina olanak saglamistir (Bessel vd., 1991).

Charcot’un histeri ve travmaya iliskin bu goriisleri Salpetiere Hastanesi’nde
stajyeri olan psikanaliz kuraminin kurucusu Sigmund Freud’un psikanalitik
gOrlsiiniin temellerini atmasina neden olmustur. ‘Yasamim ve Psikoloji’
kitabinda o doneme deginen Freud (1993), Breuer tarafindan ‘katarsis’ adini
verdikleri yOontemle histeri hastalarinda yanlis yollara saparak sikisip kalan
duygu yiiklerini normal yollara ileterek bu yollardan bosalimini saglayarak
tedavi ettiklerini agiklamistir. Onlara gore histeri belirtilerinin temel nedeni
(Freud, 1993), ge¢miste yasanilan ve sonradan unutulan travmatik olaylardir.
Katarsis yontemi uyguladiklar: hastalarda, onlarin yasadiklar1 travmatik aniy1 ve
neticesinde hissettikleri duygular1 kelimeye doktiiklerinde rahatladiklarini ve
histerinin giderek azaldigi sonucuna varmislardir. Tiim bu yasananlar hem
travma kavraminin sekillenmesini hem de Freud’un psikanaliz kuraminin
dogusunu ifade etmektedir. Freud, hatirlama ve travma iliskisinden yola ¢ikarak
ayn1 zamanda hastalarin anlattigi ve ¢ocukluklarina dair yasanmisliklarin
ger¢egi tam manasiyla yansitamayacagini sdylemis ve hatta daha da ileri
giderek hastalarin anlattiklarinin aslinda hi¢bir zaman yasanmadigini
belirtmistir. Sonug olarak 19. yiizyilin sonlarinda baslayan histeriyi tibbi olarak
aciklama calismalari, dolayli olarak da psikolojik travma arastirmalari,

Freud’un bu makalesiyle durgunluk siirecine girmistir. (Ozen, 2017: 107).

Travmanin yeniden on plana ¢ikisi, toplumlar1 derinden sarsan I. Diinya Savasi
ile olmustur. Askeri psikiyatri i¢in de bir adim gorevi goéren ulusal bazli bu
travmatik olayda, sadece Ingiltere’de 5.7 milyon silahli kuvvet gérev yaparken
761.000 asker oldiirilmiis ve tahminlere gore 1-2 milyon kadar insan
yaralanmistir (Jones vd., 2014: 1708). S6z konusu savas sonucu tibbi arastirma

yapilmasi disiiniilmiis ve bu noktada kilit soru, goriiniir yaralar1 olmayan
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askerlerde bulunan davranigsal ve ndrolojik semptomlarin nedeninin, beyin
hasar1 mi1, yoksa travmatik deneyimin neden oldugu psikolojik etkilerden mi
kaynaklandigina iliskin olmustur (Linden vd.,2012: 253). Ote yandan tim
insanligin bedensel ve ruhsal olarak zarar gordiigii bu savastan sag c¢ikan
askerlerde histeriye benzer belirtilerin varlig1 da gézlemlenmistir (Herman vd.,
1989). Hafiza kaybi, kasta giic azalmasi, kismi felg, konusma bozuklugu ve
duyma yetersizligi gibi gozlemlenen semptomlar gdz Oniinde bulundurularak
gazilerde rastlananin fiziksel degil, duygusal bir tahribata isaret ettigi anlasilmisg
ve bu bulgulara bomba soku (shellshock) adi verilmistir (Ceylan, 2017: 330).
Ote yandan savas sonrasinda ciddi insan kitli§1 yasanmasi travma sonrasi icin

etkili bir tedavi bulma konusunda bilingli bir siire¢ yaratmaya sevk etmistir.

Savastaki agir kayip nedeniyle etkili bir tedavi i¢in yiiriitiillen ¢alismalardan biri
de Kore Savasi sirasinda ve Vietnam Savasi ile beraber ger¢eklesmistir. Bomba
soku kavramindan sonra resmi olarak 1980’lerde ‘Travma Sonrasi Stres
Bozuklugu’ (TSSB) (Posttraumatic Stress Disorder - PTSD) tanimlanmasiyla
(Ozen, 2017: 111). Vietnam Savas1 sonrast ABD’ye donen gazilerde fiziksel ve
zihinsel semptomlar goriilmiistiir. Sonu¢ olarak Travma Sonrasi Stres
Bozuklugu, dogal afet, kaza, teror, savas, tecaviiz veya diger siddetli saldirilar
gibi travmatik bir olay gec¢irmis veya tanik olmus kisilerde ortaya c¢ikabilen
psikiyatrik bozukluk olarak literatiire ge¢mistir (APA, 2019). Ruhsal
Bozukluklarin Tanisal ve Istatistiksel El Kitabi DSM-V’e gére (2013), TSSB
geciren kisi, olayr bizzat yasamis veya dolayli yoldan buna maruz kalmis
olabilir. Ornegin, aile bireylerini savasta korkun¢ bir sekilde kaybettigini
O0grenen birinde de TSSB meydana gelmektedir. TSSB yasayan kisi veya
kisilerde, yasanilan travmatik olayin biraktigi etki neticesinde rahatsiz edici
duygu ve diisiince yogunlugu goriilebilirken, olayir istemsizce tekrar tekrar
yasama, lziintli, korku, 6fke ve diger insanlardan kopuk ve uzak hissetmeleri
miimkiin olabilmektedir. Ote yandan yasadiklar1 travmatik olayr hatirlatacak
durum, nesne ve insanlardan uzak durabilir, yiksek ses veya kazara dokunma
gibi travmay1 yeniden yasatan uyarilara giiclii tepki gosterebilmektedir (APA,
2000). Bireylerin yasadig1 travmatik olay akabinde gerceklesen TSSB, sadece
‘bireyde’ gerceklesen bir durum gibi goriinlirken, genis bir ¢ergceveden

bakildiginda bireyin yasadiklarinin bir boslukta ger¢eklesmedigi, yasadigi
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toplumun ve o topluma ait sosyo-politik ve sosyo-psikolojik baglamlarla
beraber diisiinlilmesini de gerektirmektedir (Reimann vd., 2017: 3). Bu durum
toplumda meydana gelen travmatik olayin etkilerinin tek basina yasayan kisi
Ozelinde distiniilmemesini ve toplumun kendi dinamikleri (kdltur, bellek vb.)
cercevesinden travmatik olaya bakilmasini beraberinde getirmektedir. Bu
baglamda toplumun tiimiinii ilgilendiren travmatik olayin dinamiklerinin

‘toplumsal travma’ kavramiyla ele alinarak incelendigi goriilmektedir.

Literatirde ‘toplu travma, kolektif travma’ gibi isimler de alan toplumsal
travma (Copur vd., 2015:1), “foplumun tiim kesimini etkileyen dogal afetler,
kazalar, savasg, politik, etnik, dini ya da cinsiyet temelli zuliim ve gsiddet
olaylart” neticesinde ortaya ¢ikan psikolojik olumsuz tepkilerdir. Tiim toplum
kesimlerini derinden sarsan bu travmatik olaylarin toplumun belleginde ve o
toplumda yasayan bireylerde bir dizi psikolojik sorun, duyarsizlagsma, hafiza
kaybi, psisik uyusma, madde bagimliligi, 6lim ile 6zdeslesme, olaydan sag
kurtulmanin suglulugu, kendini izole etme ve ¢oziilmemis keder gibi belirtilere
neden olmaktadir (Sotero, 2009: 96). Toplumsal travmay1 psikoloji biliminden
ayiran ve disiplinlerarasi bir sahaya tasiyan kavramin ‘toplumsallik’ oldugu
goriilmektedir. Toplumda ortaya ¢ikan travmatik olay esnasinda veya sonrasinda
o toplulugu karsilikli etkilesim igerisinde es =zamanli isleyen, c¢esitli
savunmalarla (kotli nesnelerin baskinlasmasi, asir1 yiiklenme gibi) katmanlar
olusturarak bireylerin otesine gegerek toplu bir etkiyle kolektif hale gelmesi
travmayr ‘toplumsal’ kilmaktadir (Ozyildirim vd., 2017: 122).. Ote yandan
toplumsal travmanin da ‘travma’ olarak nitelenmesi, o toplumun hafizasinda
nasil kodlandigiyla iliskilidir. ‘Toplu Travma Hafizas:’ kavramindan bahseden
Gilad Hirschberger (2018: 2), toplu travmanin tarihsel bir gergekligi ifade
etmenin Otesinde oldugunu, s6z konusu travmatik olayin onu yasayan toplumun
hafizasinda sekillendigini ve sadece olaylarin cogaltilmasini degil, ayni
zamanda travmanin anlam kazanmaya devam eden yeniden yapilanmasini da
icerdigini one siirmektedir. Hirschberger’e gore, travmatik olaya sahit olmayan
yani travma kurtulanlardan sonraki neslin sz konusu olayr dogrudan
kurtulanlardan farkli olarak hatirlayabilir ve ge¢mis olayin ingasi nesilden nesile
farkli sekilde olabilmektedir. Bu noktada hafiza calismalarinin modern babasi

olarak bilinen Maurice Halbwachs (2016: 16), “Hafizanin Toplumsal
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Cerceveleri” (Les cadres sociaux de la mémorie) adli eserinde insanin anilarina
toplum icerisinde ulasip, orada hatirlayip yine toplumda taniyip onunla beraber
konumlandirdigina isaret etmektedir. Buradan yola ¢ikarak, toplum igerisinde
yasanan olayin ‘toplumsal travma’ olarak nitelenmesi ve travmatik olayin
‘travma’ seklinde hatirlanmasi1 s6z konusu olaymn toplum hafizasina

kodlanmasiyla anlam bulmaktadir.

Ote yandan bireysel hafizamiz1 ve hatiralarimizi sekillendirmemize yardimeci
olan toplumsal hafizanin bireye sunmus oldugu kolektif bir ¢ergeve travmatik
olaylarla da zarar gormektedir. Toplumsal hafizada travmatik etkilerle olusan
yeni anlam yaratimlari, yansitma ve i¢e atmalarin etkisinde oldugu ig¢in
travmatik anlatilara da neden olabilmektedir. Bu baglamda toplumsal travmanin
toplum icerisindeki etkileri “toplumun béliinmesi, bazi kesimlerin sessizlige
gomiilmesi, bazi topluluk mitolojilerinin, kahraman ve kurban anlatilarinin
canliligini yitirerek sabitlesmesi, siipheci ve kapali diisiinme bigimlerinin yeni
ideolojiler ve anlatilar dolayiminda ifade bulmasi” seklinde gerceklesmektedir.

(Ozyildirim vd., 2017: 122-123).

Travma kisiyi kilitleyen, sikistiran, donuklastiran ve beklenmedik bir sekilde
savunmasiz birakan olagandist bir durumdur. Dolayisiyla toplumsal travma,
kisinin rutin hayat ¢emberini de kirarak sosyal hayatin1 bozar ve tutarlilik
duygusu kaybina yol acar. Toplumsal ve ulusal bazda ger¢eklesen travmayla
bireyler, yasadigi topluma dair temel inanglarim1 gegersiz kilarken, bu durum
rutin hayatindaki durumunu da tehdit etmektedir (Ozcan, 2008: 206). Judith
Herman (1997: 3), bir travma sonrasi iyilesmenin {i¢ temel asamadan
olustugunun altin1 c¢izerek, bunlardan ilkinin giivenlik insast oldugunu
belirtmistir. Toplum i¢inde yasayan birey, travmayla ilisik dis siirecini yasarken
aynt zamanda i¢ siirecinde de bir kaos durumu igerisindedir. Bu nedenle
oncelikle bireyin travmayla ilgili psikiyatrik tedavi siireci tamamlanarak bireyin
bedeni ve ardindan g¢evresine yonelik bir rehabilitasyonla (sosyal reaksiyonlar,
sosyoekonomik giivence, iyi hayat kosullar1 vb.) hem bireysel hem de kolektif
diizeyde gerekli giivenlik saglanmalidir. Bu tam olarak gerceklestikten sonra
ikinci asamada travma Oykiisliniin yeniden yapilandirilmasiyla beraber

travmadan kurtulanlar arasindaki baglant1 yenilenmelidir.
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Hafiza, bireyle birlikte yasayan bir olgudur. Yani hafiza bireyin i¢sel oldugu
kadar ayn1 zamanda digsal etkenleriyle de iliskilidir. Bu baglamda travmay1
yasayan birey ve yasadigi toplumun hafizalar1 da s6z konusu travmatik olaydan
etkilenmektedir. Bu asamada Halbwachs (2018: 55)’1in bahsettigi gibi hisleri
hatirlamak i¢in onlar1 toplum temsilimize ait bir olgu, varlik ve fikir biitiiniine
yeniden yerlestirmek gerekmektedir. Toplumsal travma olayin1 yasayan
bireylerin  bireysel ve c¢evresel anlamda rehabilite edildikten sonra
yasanmisliklarin toplum c¢ergevesine yerlestirilerek bir anlam duygusu ile
iligkilendirmesiyle saglikli bir sekilde hatirlamasi saglanmalidir. Bu hatirlama
akabinde travma Oykiisii yapilanarak travmayr yasayan kisilerin arasindaki
baglant1 yenilenir. Bdylelikle travmay1 yasayan 6zne, kendi i¢in iyilestirici bir
siireci baslatarak bireysel ve toplumsal hafizasinin onarilmasinin da Oniinii
a¢maktadir. Ancak bu asamada s6z konusu travmatik olayda meydana gelenleri
yani bastirdii, unutmaya calistigi yasanmigliklari geri c¢agirmak ve tiim
gergeklerle yilizlesmek birey i¢in zor olabilmektedir. Bu nedenle ikinci asama,
bireyin her anlamda iyilesmesi i¢in gii¢ ve verimlilik duygusunun pekistirilmesi
(Herman, 1997: 41) agisindan 6nem arz etmektedir. Herman’a gbre son asama
‘travmanin yasini tutmak’tir. Travmatik olayin kabullenme siirecini ifade eden
Herman, bu siliregte travmayi yasayan kisinin etkin bir sekilde yas tutarak
travmatik olay1 asarak iyilesebilecegini belirtmektedir. (Ozcan, 2008:207). Bu
noktada travmatik olayr yasayan kisi, yas tutarak neyin mimkiin olup

olamayaca8inin ayrimini 6grenmis olmaktadir (Remainn vd., 2017: 7).

Toplumsal travma sonrasi gelisen birtakim psikolojik ve sosyolojik
reaksiyonlarin 1iyilesme siireci tipki bireysel travmalardaki gibi zaman
almaktadir. Nitekim travmanin hangi kosullarda meydana geldigi ve bireylerin
bu travmadan nasil etkilendigi, travmanin yorumlanmasina ve iyilesme
siirecinin uzunluguna etki etmektedir. Copur vd. (2015: 4)’a goére anilarin
iyilesmesi ancak yas tutmakla miimkiin olmaktadir. Ozcan (2008: 207),
travmatik olayin gerceklestigi toplumda sosyal, politik ve kiiltiirel
mekanizmalarla gergeklesen hatirlatma ve temsil siirecinin mitlerle, resimlerle,
sekillerle yeniden olusturularak ve yazi, sembol ve ikonlara dokiilerek yasin
gergeklestirildigini belirtmektedir. Temsil yoluyla yilizlesme, toplumsal hafizay1

yapilandiran hatirlama mekanizmalarinin olugsmasi i¢in bu noktada biiyiik 6nem
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tasimaktadir. Sonmez (2012:23)’e gore yasla birlikte paylasilan ve disa vurulan
acip araciligiyla travmayla yiizlesme gerceklesir. Yas gerceklesmedigi takdirde
yasananlar bilincaltina atilmakta ve travmatik siire¢ devamliligin1 daha agir bir

sekilde siirdiirmektedir (Sonmez, 2012: 23).

Sonu¢  olarak travma, toplumsal hafizayr sekillendiren hatirlama
mekanizmalarinda biliyilkk 6nem tagimaktadir. Savas, i¢ karisiklik, toplumsal
kaos gibi olaylarin sonucunda yasanan toplumsal travmalar, o toplumun ruh
sagliginda biiyiik ve olumsuz etkiler birakmakta ve nesilden nesile aktarilarak
yeni bir kimlik olusumuna da neden olmaktadir. Ancak travmalar, kimi zaman
suskunlugu da beraberinde getirmektedir. Bu noktada travma ile yiizlesme,
hatirlamanin  gerceklesmesini saglayarak grup kimliginin yeniden insa

edilmesine yol agmaktadir.

2.2 Toplumsal Hafiza ve Yas

Yas (Mourning), “oliim veya bir felaketten dogan aci ve bu aciyi belirten
davranislar” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2019). Tirk¢e’de ‘matem’
kelimesinin es anlami olarak da kullanilan yas, TPD’ye gore (2019), “sevilen
veya kisi i¢in onem arz eden kimsenin oliimii sonrast ‘yas tutma’ seklinde eylem
olarak ortaya dokiilen olagan tepki” olarak ifade edilmektedir. Amerika’da
‘Cornerstone of Hope’ tarafindan hazirlanan ‘Oliim ve Keder Yasin1 Anlamak’
(Understanding Death, Grief & Mourning) adli el kitabinda (5) ‘mourning’ ve
‘grief” kavramlariyla ifade edilen yas, ‘mourning’ olarak ifade edildiginde
“kayiplara yonelik verilen normal cevap ve tiim varligimizi zihinsel, bedensel,
ruhsal ve duygusal olarak biitiinsel olarak etkileyen essiz bir deneyim” olarak
tanimlanirken, ‘grief” kelimesiyle “kederin disa vurumu, anit hizmetleri,
cenazeler, uyanmalar, yas kiyafeti vb. kiiltiire bagli olan” seklinde

tanimlanmaktadir.

Yas kelimesi matemle ayn1 anlamda kullanilsa da keder kelimesiyle ayni anlama
gelmemektedir. Bu kelimeleri literatiirde birbiri yerine kullanmanin tam olarak
yanlis olmadigini belirten Shear (2012: 120), kayip deneyiminde neyin neye
karsilik geldiginin daha net anlasilmasini saglamak agisindan birbirine
karigtirilan bu iki kavramin terminolojideki ayrimina deginmistir. Yas, aniden

kaybedilen kimsenin ardindan yasanilan 6zlem ve {iziintiiniin karisimi olarak
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ona dair hatira, diisiince ve imge biitiiniiyle 6liime verilen psikobiyolojik
tepkidir. Buna karsin keder, tipki Gross (2016)’un da isaret ettigi gibi
kaybedilen kimseye yonelik verilen tepkiler butiintnin ilkidir. Shear’a goére yas,
kaybedilen kisiye yonelik sevgimizin varligi olmadig1 bir diinyay1 kabullenme
ve yeniden yonlendirme ile kederi ortadan kaldirarak, kederi yas tutma eylemi
gerceklestirerek kaybi1 yasayan kisinin hayatinda daha 1liml1 hale getiren bir dizi
psikolojik siire¢ seklinde gergeklestigini ifade ederek keder ve yasi bu sekilde

aciklamigtir.

Freud, ‘Yas ve Melankoli’ (Mourning and melancholia) (1917) adli eserinde
yas1 “sevilen bir yakinin veya iilke, ozgiirliik, bir ideal gibi diigiinsel-soyut bazi
degerlerin kaybina karsi gelisen bir reaksiyon” seklinde tanimlamakta ve
melankoliye neden olabilecegini ifade etmektedir. Bu baglamda agir yas
durumuna deginen Freud, sevilen birinin kayb1 sonucu meydana gelen agir yas
durumunun melankoliyle benzer sekilde aci veren akilsal bir durum oldugunu
belirtmektedir. Agir yas ise, dig diinyaya yonelik ilgi kayb1 (6leni animsatacak
seylerden kagis), yeni bir sevgi nesnesi edinme kaybi, 6liimle baglantili her

etken ¢abadan vazgecisi icermektedir.

Normal yas siirecinde, kayba maruz kalan kisinin neler yasadigini ruh bilimi
literatiirii cergcevesinde agiklayan en yaygin model, 1969’da yas donemini
yasayan hastalar iizerinde calismalar yapan psikolog Elizabeth Kiibler-Ross
tarafindan yapilmistir. Literatiirde ‘Kiibler-Ross Modeli’ olarak adlandirilan bu
model, yas doneminde kaybin ardindan yasananlar bes asamada toplanarak
anlatilmistir (Sengiil, 2012; Kiiciikkaya, 2009: 9; Zara, 2011: 79). Buna gore ilk
asama olan ‘Inkar’ siirecinde kaybi yasayan ozne, bu kaybi kabullenmeyip
kaybedilen kisinin artik hayatta olmadigini ve 6liimii inkar ederek yasananlari
yok saymaktadir. Ozne, bu asamada yasadiklarinin ve liimiin gercekligine asla
inanmamaktadir. Yas silirecinde siklikla goriilen bu asamada zihin, yokluk ve
caresizlik karsisinda inkarla basa c¢ikmaya calismaktadir. Ikinci asama,
‘Ofke/Kizginlik’ asamasidir. Kaybi1 yasayan dzne, tiim bunlar1 neden yasadigini
sorgulayarak diinyaya, kayba ve onun getirilerine kars1 6fke duymaktadir.
‘Pazarlik’ ise iiciincii asamaya denk gelmektedir. Ofke sorunu ¢dziilmediginde
yasanan bu asamada, 6zne Tanri ile pazarlik slirecine girmekte ve kaybedilen

kisinin hayatta olmadigi bilindigi halde onun hayata donmesi beklenmektedir.
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Dordiincii asama ise yas doneminde gecilen {ic evre sonrast baslayan
‘Depresyon’ evresidir. Bu asamada Ozne, yavas yavas kayip ve olimi
kabullenmeye baslamistir. Depresif duygularin ortaya ¢ikti§1 depresyon
doneminde 6zne, gerceklikle ylizlestigi i¢in caresiz ve karamsar hissedebilir,
hayata dair isteksizlik ve yasamdan zevk alamama gibi birtakim duygulara
kapilabilmektedir. Son olarak ‘Kabullenme’ evresinde 6zne, hayatina devam
edecek hale gelmektedir. Depresyon asamasinda yasanan ruh halini ardinda
birakarak yas ile ilgili tepki ve duygu yogunlugunda azalmalar yasanmaktadir.
Yas siirecinde kayip ve o6lim nedeniyle hayatinin eskisi gibi olamayacagini
diisiinen 6zne, normal yasam fonksiyonlarina geri donerek hayatina devam

etmektedir.

S6z konusu modelde de gorildiigii lizere, kayip yasayan normal yas siirecindeki
birey bu reaksiyonlarin tiimiinii veya bazilarin1 gostererek normal yas siirecini
tamamlamaktadir. Ancak normal yas siirecinin gérece daha sancili gegmesi ve
kisinin yas siirecinde zorlanmasi bu noktada komplike yastan bahsedilmesini
beraberinde getirmektedir. Komplike (patolojik/uzamis) yas, yas tepkisinin
yogun ve uzun siirdiigii yas durumlar1 olarak tanimlanmaktadir. Oliim, kayip
yasayan bireyin kaybettigi, sevdigi kisiyle yasadigi anilar1 siirekli hatirlamasi,
bu anilarla yasamini siirdiirmesi ve onu hatirlatan tiim durumlardan kaginmasi
gibi olumsuz durumlar komplike yas olarak nitelenmektedir (Kizil, 2017: 29).
Literatiirde ‘karmasik’ olarak da adlandirilan komplike yas, iyilesme
siirecindeki fiziksel bir yarayr yas olarak diisliniirsek onun komplikasyona
ugrayarak iist iiste enfeksiyon gecirmesi ve iyilesmenin siirekli olarak gecikmesi
seklinde diistintilebilir (Shear, 2012). Bu noktada kaybedilen kisinin kayip sekli
de yasin zor atlatilmasina neden olmaktadir. Insan eliyle gerceklestirilen
Oliimler (savas, soykirim, kiyim, katliam, cinayet vb.), ani 6liim, ¢oklu 6lim,
intihar nedenli 6lum, travmatik 6lum, g¢aresiz veya uzamis bir hastalik nedeniyle
Oliim, ¢ocuk/geng¢ oliimleri gibi kayip sekilleri, 6len kisi ve kayb1 yasayanin
arasindaki iliskinin boyutu, ¢oklu kayiplar, kayb1 yasayanin ge¢cmiste psikolojik
rahatsizlik Oykiisiiniin bulunmasi, madde kullanimi 6ykiisii ve kaybi yasayan
kisinin yasa uyum saglayabilme esigi yasin komplike yas olma riskini

arttirmaktadir (Kiiciikkaya, 2009: 12).
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Dr. Mark Worden (2009), komplike yasin dort bigimde goriilebilecegini
belirtmistir (Kizil, 2017: 33). Bu dort bigimden ilkini kronik yas olarak
tanimlayan Worden, kayb1 yasayan bireyde yas yogunlugunun ve siirekliliginin
azalmadigi, uzun siire boyunca devam eden bir yas durumu yasadiginda bunun
kronik olarak nitelendigini ifade etmistir. ikinci olarak gecikmis yas kavramina
deginen yazar, bunu yas reaksiyonunun bastirilmasi, geciktirilmesi ve
ertelenmesi olarak nitelemektedir. Bu durumda kaybi yasayan kisi, kaybin
yasini tutmaktan kaginmaktadir. Ancak kisi, ilerleyen donemde baska bir kayip
yasadig1 sirada yas reaksiyonunu ortaya ¢ikarabilir ve bu, normal bir yas
reaksiyonunun &tesine gecebilir. Ugiincii olarak ifade edilen abartil1 yasta, kaybi
yasayan kisi agir yas durumunda olup depresyon, 6fke ve kederi normalden
fazla sekilde yasadigi komplike yas bicimidir. Abartili yasta, kisi kendine zarar
verme ve intihar etme gibi u¢ noktalara kadar gelebilmektedir. Son olarak
maskelenmis yastan bahseden Worden, kisi kayip nedeniyle normal yasantisina
devam edemedigi ancak bunu kendinin fark etmedigi yas seklidir. Bu durumda
kisi ya hi¢ yas silirecine girmemis ya da yas siirecinde oldugu ragmen
reaksiyonlar1 maskelemektedir. Kisi, bu maskelemeyi 6fke nobetleri, keder, agri
gibi birtakim fiziksel ve davranigsal reaksiyonlarla gergeklestirebilir (Cetin,
2011).

Komplike yasta olan, yakini seklinde tanimladig1 kisinin kaybini yasamis birey,
normal yas siirecinden farkli olarak kaybedilen kisiyi i¢inde tutmaktadir. Birey,
yok olani kendi i¢inde tutarak onu somut bir varlik seklinde kabullenerek bu
kisiyi canli tutmaktadir (Kizil, 2017: 43). Kendi i¢cinde bunu yasayan birey, dis
diinyada Vamik Volkan’in (1972) tamimladigi gibi bir ‘baglanti nesnesi’
belirleyerek bu siirecin ig¢sel olmaktan ¢ikarak dissallastirilmasina neden
olmaktadir. Ornegin birey, olen kisinin esyalarindan veya onu hatirlatan
esyalardan birini secerek o nesneyle aralarinda kendine ozgii bir bag
gelistirmektedir. Boylelikle artik bir baglanti nesnesi olan birey, komplike
yasini kendi i¢inden disa vurmaktadir. Volkan’a gore, bu nedenle kayip yasayan
birey, yas siirecini kendi icinde yasayarak saglikli bir sekilde yasamasi
gerekirken, kayipla bas etmek ig¢in belirledigi baglanti nesnesi nedeniyle
devamli takint1 ve fetislerle ugrasarak yas siirecinde siireklige yani komplike

yasa neden olmaktadir.
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Kayip yasayan birey, toplum icindeki yasantis1 nedeniyle de normal yasinin
komplike yasa donilismesine sebebiyet verebilir. Kayip sonrasi yasantisina
devam etmeye calisan bireyin, kaybi1 kabul edememesi nedeniyle esyalarini
atamamasi, kaybedilenin su an kaybeden bireyin hayatinda olsa nasil olacagini
diistinmesi gibi birtakim durumlar sikg¢a goriilmektedir. Sarisoy’a gore
(2016:39), birey yasadigr toplumda o6li ve Oliime dair birtakim ritiieller
vasitastyla (6liiniin  6lmemis gibi giydirilmesi, mumyalanmasi, makyaj
yapilmasi) 6liim ve kayip kavramiyla yiiz yiize gelmektedir. Tolumsal hafizay1
kuran ritiiellerden olan ve Assmann (2015: 69) tarafindan ortaya atilan ‘belli
bi¢imi, kurumlar1 ve ayini yiiriiten kisileri’ nedeniyle “kiiltiirel” olarak nitelenen
anma torenleri (6liiniin ardindan helva dagitma, 6liinlin yiiziiniin yakinlarina
gosterilmesi, 6lii evinde yemek yapilmamasi vb.), kayip yasayan kisinin 6liimle
daha fazla yiizleserek Kiibler-Ross Modeli’nin ilk asamasit olan inkara
saplanmasina sebep olabilmektedir. Bu nedenle birey, yasin evrelerini saglikli
bir sekilde gegiremeyerek normal yas siirecini agsamamakta ve komplike yas

yasayarak siddetli bir yas siireci gecirebilmektedir.

Yasta bir bagka siniflama olarak goriilen veya komplike yasin igerisinde, onunla
ayni anlama gelecek sekilde tanimlanan (Kizil, 2017: 30) travmatik yas, gorece
travmatik olarak nitelenen (kaza, savas, soykirim tecaviiz, dogal afet, ani 6liim,
intithar vb.) kayip yasayan kisiyi Kkitleyen, sikistiran, donuklastiran ve
beklenmedik bir sekilde savunmasiz birakan olagandis1 bir durum (Ozcan, 2008:

206) sonucu ortaya ¢ikan yas bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kayip deneyimi yasayan bireyin, yas donemini nasil gegirecegi, ne gibi tepkiler
verecegi ve bu siirecte kendini nasil ifade edecegi bireyin igsel bir siireci oldugu
gibi ayn1 zamanda toplumsal bir siirectir (Assmann, 2015: 69; Sarisoy, 2016:
39). Bu baglamda, yas siirecine dahil olan toplumlarin, tipki bireyler gibi yas
yasamasinin miimkiin oldugu anlasilmaktadir. Insanin yasi deneyimlemesi
evrensel bir olgudur, ancak yasin ifade etme sekilleri tarihsel donemlere ve
farklh kiiltiirlere gore degismektedir. Nitekim yasi, toplumlarin kiiltiiyle ayni
cercevede ele alarak sosyolojik baglamda degerlendiren Walter (1999),
ailelerden tiim toplumlara kadar tiim gruplarin bir kiiltiirii oldugundan, yani

neyin nasil yapilmasi gerektigiyle ilgili bir dizi normun varligindan
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bahsetmektedir. Bunlardan birinin yas olduguna isaret eden Walter, yas tutma

siirecinin ‘nasil’in1 belirleyenin, normlar1 olan gruplar oldugunu sdylemektedir.

Toplumlarin yas yasantisi, bireysel yastan farkli bir siireg¢le gelismektedir.
Toplumlar, tarihsel siirecleri igerisinde yasamis oldugu travmalar, tiim bunlara
bagli olarak gelisen kimlik ve yasin norm belirleyicisi olan kiiltiir ile siki1 sikiya
baglhidir (Cevik vd., 2017: 107). Literatiirde ‘toplu yas, biiyiik grup yasi, kamu
kederi’ (Faber, 2019; Volkan, 2003; Milstein, 2017) gibi tanimlamalarla yer
alan toplumsal yas, “savas, dogal afet, terérist saldiri, halka ac¢ik bir sahsin
6lum0 veya kitlesel zayiat veya ulusal olaylara neden olan herhangi bir olay
sonucu topluluk, toplum, kOy veya ulus gibi kolektif bir grup tarafindan
hissedilen keder trajedisi” seklinde tanimlanmaktadir. Toplumlar, biiyiik bir
travmay1 paylastiktan ve kayiplarin1 gordiikten sonra yas tutarlar. Bireysel yasta
kisiler, yasa dair tepkilerini acik¢a gdosterirken, toplumsal yas kendini farkli
yollarla aciga c¢ikmaktadir. Vamik Volkan (2003), toplumun kendi yasini,
toplumsal siiregleri degistirmek, yenilerini baslatmak, siyasi ideolojiler ve
anitlar gibi birtakim kolektif etkinliklerle kendini gostermek gibi eylemlerle
ifade ettigini belirtmektedir. Bu noktada yine Volkan’in (1972) tanimlamis
oldugu ‘baglanti nesneleri’ yas ve toplumsal hafiza arasindaki iliski agisindan
Onem arz etmektedir. Yas tutan kisinin ‘biiyiili’ olarak niteledigi bir nesne
olarak adlandirilan baglanti nesneleri, yas1 erteleyerek kisinin ¢ok yillik yas
tutmasina (Volkan, 1972; 2003; 2011) neden olmaktadir. Bireylerin
belirleyebilecegi bir baglanti nesnesini toplumlar da belirleyebilmektedir. Bu
noktada Volkan’a gore (2003) toplumda goriilen anitlar, kolektif yap1 igerisinde
baglanti nesnesi olarak tanimlandiginda o toplumun veya grubun yasini
tamamlamasina ve toplum igerisindeki bireylerin kaybin gerg¢ekligini kabul
etmesine yardimci olma istegiyle ilintilidir. Ona gore, toplumla ilisik olan anit
ve bu gibi baglant1 nesneleri, toplumlarin yasini aktif tutmaya ¢aligmasiyla da
agiklanabilmektedir. Bazen toplumun baglanti nesneleri, yasanilan travmatik
olayla birlikte ortaya ¢ikan rahatsiz edici hissiyatin yeniden yasanmasini ve
yasin bitmemisligiyle gelisen olumsuzluklari ortadan kaldirarak bireyin topluma

uyum saglamasina yardimci olmaktadir.

Volkan (2011), bu baglamda toplumlarda goriilen ¢ok yillik yasin bir diger

isareti olarak ‘sec¢ilmis travma’ kavramina da deginmektedir. Ona gore,
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travma/lar geciren, birtakim kayiplar yasayan (insan, toprak, prestij vb.) toplum
veya gruplar, tiim bunlar sonucunda gelistirdikleri olumsuz duygu durumlarini
azaltma ve yaralarimi iyilestirme istekleri nedeniyle kendi aralarinda bir yas
tutma durumu gelistirmektedir. Bunu gerceklestirmeleri ise birbiriyle ayni olan
tarihsel olaya dair referanslar icermektedir. Yillar ge¢se de s6z konusu toplum
olanlar1 zihninde kendince ortak bir temsile oturtarak, bununla tiim bireyleri
birbirine baglamaktadir. Volkan’a gore, zihinlerde gelisen bu ortak temsil,
‘secilmis travma’ olarak tanimlanir ve bu secilen travma, toplumun kimlik
belirteci olarak kendini gostererek, c¢ok yillik yasin varligini yansitir. Bu
baglamda, Bosnaklarin se¢ilmis travmasi Srebrenica Soykirimi (1991-1995),
secilmis travmaya Ornek olarak gosterilebilir. Bognaklarin soykirim sonrasi
Bosna’nin Potacari (Potocari) kentinde bir savas aniti insa etmeleri,
zihinlerinde gelistirdikleri ortak bir temsilin sonucudur. Nitekim soykirimin
gerceklestigi donemde bagimsiz bir ulus devleti kurmaya dair gelistirmis oldugu
hak ideolojisiyle baglantilidir. Bdoylelikle Bosnaklar, her yil soykirimin yil
donlimiinde s6z konusu anitta bulunarak tarihsel bir olayin kayip ve anilariyla
ortak bir tahayyiil gelistirerek se¢ilmis travmasini belirlemis ve bunu yillardir

bir ‘kimlik belirteci’ olarak tanimlamistir.

Toplumsal yas1 yasayan veya yasamaya devam eden (¢cok yillik yas) toplum
veya gruplar, siki sikiya bagli oldugu topluluk igerisindeki hakikatlerle
ylzlesmektedir. Bu durum, yasi yasayan, sekillendiren, konumlandiran
toplumun hafizasini da sekillendirmektedir. Toplum neyin yas oldugunu, nasil
yas tutulmasi gerektigini, secilen travma ve baglant1 nesneleri gibi birtakim
kavramlar1 kendi icinde tanimlayip konumlandirarak toplumsal hafizasini
yaratmaktadir. Maurice Halbwachs (2016: 16)’un ifade ettigi gibi birey,
anilarina toplum igerisinde ulasarak, onlar1 burada hatirlamakta ve tiimiinii
burada taniyip konumlandirmaktadir. Bu baglamda toplumun kendi anilarina,
travma ve yaslarina yine toplumun kendi hafizas1 vasitasiyla ulasabilmek de
miimkiindiir. Toplumlar, toplumsal olarak bas gosteren travmalarini ve
yaslarini, hafizalarinin tarihsel kismina kaydederek bunlari anmakta ve binlerce
yil yayilmasini, bilinmesini saglamaktadir. Ornegin, Korelilerin Japon baskici

yonetiminin izlerini tasimasi, Bosnaklarin Srebrenica'nin zulmiinii asla
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silememesi gibi birtakim belirgin durumlar toplum igerisinde ortak kader, benlik

ve uyuma tesvik etmektedir (Hirschberger, 2018).

Tim bunlarin 15181inda ‘Toplumsal Hafiza’ ve ‘Yas’ arasindaki iliskinin detayina
inebilmek acisindan, 6ne ¢ikan bazi kavramlarin varlifindan bahsedilmesi
gerekmektedir (Hirschberger, 2018; Volkan, 2003, 2011; Minarova-Banjac,
2018; Seroussi vd., 2010; Assmann, 2015; Halbwachs, 2016, 2018; Suikka,
2014).

2.2.1 Unutma

Unutma (Forgetting), “Akilda kalmamak, hatirlamamak, bir seyi dalginlikla bir
verde birakmak” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 1994). ‘Saklama kaybr’
olarak da adlandirilan unutma, Vester (1991: 33)’e¢ gore hafizanin kendi
icerisindeki diislinme, tanima, se¢cme, hatirlama ve bilgilerin koordinasyonu gibi
birtakim rutin etkinlikleri esnasinda gergeklesen bir durumdur. Hafiza, yasama
dair Ogretilerimizi, bilgi ve becerilerimizi kodlayarak arsivleyen bir yapidir.
Tim bu arsivlediklerini hatirlama veya animsama yetisiyle ortaya koyan hafiza,
bunu gerceklestiremedigi esnada kiside unutma durumuna neden olmaktadir

(Turkmen, 2013).

Hafizada meydana gelen unutma durumunun nasil gergeklestigini anlayabilmek
hafizanin yapisin1 ortaya koymaktan ge¢mektedir. Hafiza, hatirladigi belirli
bilgileri veya ge¢misle ilgili belirli bir deneyimi (APA, 2019) depolamak igin
farkli hafiza bi¢imlerini kullanmaktadir. Hafizaya genel baglamda baktigimizda,
temelde tli¢ farkli diizlem {izerinde ¢alistig1 goriilmektedir: Duyusal siire¢lerden
gecerek ilk olarak duyusal sistemden bilgi alinarak harici veya dahili sensorlerle
kodlanir, hafiza tarafindan alinir ve (unutulmamissa) saklanir (Levenson, 2006;
Wilson vd., 1994; De Zeeuw, 2005). Gecmis, simdi ve gelecek arasindaki
kuvvetli bir bag ve birikimin tasiyicisi olan hafiza, felsefe, psikoloji ve
sosyoloji gibi birtakim disiplinlerin merak konusu olsa da (Cangdz, 2005: 52),
hafizanin tam olarak nasil calistigi bilim insanlar1 arasinda tartismali bir

konudur.

Hafiza, bir bilgi veya enformasyonu kodlayarak depolarken bunu bir siniflama
lizerinden  gerceklestirmektedir. Bu  siniflandirma, hafizanin  farkli

disiplinlerdeki calismalar1 iizerine ortaya c¢ikmistir. Felsefede Descartes’in
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hatirlamak istedigimiz bilgiler ve hatirlamak istemedigimiz bilgiler olarak
hafizayr iki simnifa ayirirken (Cangdz, 2005: 52), William James (1890),
psikolojide olusturdugu hafiza modelinde ‘kolayca kaybolanlar’ (kisa siireli
hafiza) ve ‘daima kalanlar’ (uzun siireli hafiza) seklinde benzer bir
siniflandirmaya gitmistir. Bu siniflamaya duyusal hafiza sonradan katilmistir
(Ergenc, 2011: 25). Bu baglamda hafiza, duyusal, kisa siireli ve uzun siireli
olmak tizere ii¢ farkli sekilde siniflandirilmaktadir (Morgan, 2011; Vester,
1991; Vargas, 2009);

Duyusal Hafiza, beynin duyu organlarinin her birine gondermis oldugu sinyaller
aracilifiyla nispeten islenmemis bi¢gimde yapmis oldugu cok kisa siireli bilgi
depolamasidir. Hafiza, gelen bilgiyi, duyunun kendine 6zgii yapis1 ve dogasini
g0z oOniinde bulundurarak ge¢mis deneyimleriyle harmanlayarak gelen bilginin
onem derecesini atamaktadir (Mert, 2017: 118). Kisa Siireli Hafiza (short term
memory), “Yaklasik 10 ila 30 saniyelik bir siireden sonra simirlt miktarda
enformasyonun veya bilginin ¢ogaltilmasi, taninmasi veya geri ¢agrildigi
hafiza” seklinde ifade edilmektedir (APA, 2020). Kisa siireli hafizanin detayina
inildiginde kendi i¢inde ‘kodlama, saklama ve geri c¢agirma (getirme,
hatirlama)’ seklinde nitelenen s6z konusu ii¢ katman {izerinden c¢aligmaktadir.
Kisa siireli hafizay1 ‘cok kisa siireli hafiza’ ve ‘kisa siireli hafiza’ olarak ayiran
biyokimyager Frederic Vester’e gore (1991: 75), disardan gelen ve beyne ulagan
sey beyinde ilgi ve merak uyanmiyorsa veya kaydedilmis baska bilgilerle iliskili
degilse hafizaya kaydedilmeyerek yok olmaktadir. Uzun Siireli Hafiza (long
term memory) ise ‘en kapsamli hafiza tiirii’ olarak nitelenmekte ve ‘agik ve
ortiik’ seklinde iki gruba ayrilmaktadir. A¢ik hafizada s6z konusu bilgi bilingli
bir sekilde uzun siireli hafizaya kodlanmistir. Kodlanan bu bilgi hatirlanabilen
olaylar, sozciklerle rahatlikla agiklanabilen kavramlar ve giindeme getirilebilen
hatiralar icermektedir. Bu hafiza da kendi i¢inde kisinin anilari, kendine 6zgii
durum ve olaylar1 iceren anisal hafiza ve kisinin egitimsel, akademik hayatina
dair tiim kavramlar1 bilinyesinde barindiran anlamsal hafiza olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ortiik hafiza ise sdzsel olarak ifade edilmeyen, deneyim,
uygulama ve aliskanliklarin tiimiinii depolayan hafizadir. Bu hafiza kas ve viicut
hafizas1 olarak tanimlanan ‘islemsel hafiza’, birtakim uyaricilarla otomatik

kodlama yapan ‘otomatik hafiza’, diger hafizalarin tetiklenmesini ve bu
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baglamda kisiye hatirlatmalar saglayan ‘duygusal hafiza’ seklinde ayrilmaktadir
(Mert, 2017: 122-128).

Unutma, s6z konusu hafiza tiirlerinde meydana gelen geri ¢agiramama veya
saklayamama durumlar iizerinden meydana gelmektedir. Unutmayla ilgili ilk
kuramsal ¢alisma psikolog Hermann Ebbinghaus tarafindan gergeklestirilmistir.
Ote yandan Sigmund Freud tarafindan ortaya koyulan ve kizt Anna Freud
tarafindan gelistirilen ‘bastirma’ eyleminde unutmadan bahsetmektedir.
Giidiillenmis unutma veya yok sayma olarak da bilinen savunma

mekanizmalarindan biri olan bastirma, yasanan kotii bir seyi unutmayi

icermektedir (Freud, 2002).

Bir bilginin bu iki hafiza tiirlerinden nasil kaybolduguna, unutulduguna dair
yapilan birtakim kuramsal arastirmalar (Kayaoglu vd., 2011; Morgan, 2011),
unutmanin ileriye-geriye bozucu etkiler ve hafiza ¢oziilmesi gibi iki nedenden
meydana geldigini ifade etmektedir. ileriye bozucu etkide eskiden dgrenilmis
bilgi, yeni bilgiyi olumsuz sekilde etkilemektedir. Bir kisinin telefon numarasi
degistiginde, yeni numara yerine eskisini sdyliiyor olmasi buna ornektir. Geriye
bozucu etkide ise bu durum tam tersidir, yani yeni 68renilmis olan, eski bilgiyi
olumsuz bigcimde etkilemesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Kayaoglu vd., 2011:147).
Yapilan arastirmalar bu etkilerin unutmaya 6nemli derecede etki ettiini ve
unutmanin sadece hafiza kaybi1 ve c¢oOziilmesi gibi birtakim durumlara bagh
olmadigin1 ifade etmektedir. Bu nedenle ileriye ve geriye bozucu etkilerin

unutmadaki rolt dnemlidir.

Bazi durumlarda bilginin uzun siireli hafizadan tamamen silinmesi degil, geri
getirilememesi nedeniyle de unutma ger¢eklesmektedir. Bu nedenle bilginin iyi
orgilitlenmis olmasi1 6nemlidir. Ciinkii bilgiyi geri getirme ipuclari o bilginin
unutulmasint 6nlemeye yardimci olmaktadir. Hafiza silirecinde kodlama,
saklama ve geri cagirma siirecleri arasinda gelisen herhangi bir aksaklik da
unutmaya neden olmaktadir. Geri c¢agirma siirecinde gorev alan iist bellek
hatirlama esnasinda neyi, nasil hatirlayacagini ve bellekte nerede bulacagini iyi
bilmektedir, ancak geri ¢agirma siirecinde olabilecek bazi yanligliklar gercekte
yasanmamig olaylarin giindeme getirilmesine neden olmaktadir. Sahte hatira ve
yanlis hatirlamaya neden olan bu durum yasi ilerleyen kisilerde daha c¢ok

rastlanmaktadir. Boyle bir durumda kisi, hatirladigin1 sandig1 aniya dair kaynagi
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unuttugundan, o hatiranin yasandigini sanarak yanlis bir kaniya sahip
olmaktadir (Mert, 2017: 106). Bunlarin yani sira bireyin giinlilk duygu
durumlar:1 da hafizanin rutin faaliyetine ve unutma durumuna etki etmektedir.
Ornegin bireyin yasayacagi bir kaygi durumu kisinin yanlis anlamasina veya
unutmasina neden olabilmektedir (Mert, 2017: 138). Baska bir ornek olarak
bireyde yasanabilecek korku ve sok durumu ele alinabilir. Ornegin bir kaza
aninda yasanan korku ve sok durumu nedeniyle olay esnasi veya sonrasinda
yasananlar kisa siireli hafizadan uzun siireli hafizaya geciste bloke olarak

saniyeler igerisinde unutulabilir (Vester, 1991: 83).

Bu baglamda unutmaya ve kisiyi hatirlamaktan alikoymaya sebep olan tim
faktorler 4 maddede agiklanabilmektedir (NIOS, 2013: 119-120). Bunlardan
ilki, bireyin zamanla anilarin1 diger yasadigi olay ve kazandigi deneyimlerin
ardindan kaybetmeye baslamasi ve bu anilarin zamanla kararmasi olarak
nitelendirebilecegimiz ‘Hafiza Izlerinin Azalmasi (Ciiriime)’dir. Unutmaya
sebep olan faktorlerden ikincisi ‘Midahale’ olarak isimlendirilmektedir. Her
0grenme deneyiminden once baska deneyimler, yani eski bilgilerimiz bu yeni
bilgiye etki etmektedir. Birbirini etkileme durumunda olumsuzluk yasandigi an
birey, bu duruma miidahale etmektedir. Yani bazi durumlarda yeni 6grenilen
bilgi mevcut bilgiyi olumsuz etkileyebilmektedir. Bu durumda proaktif
miidahale devreye girer ve ‘geriye dogru bozucu etki’ girisiminde bulunulur. Bu
girigim derecesinin ne kadar biiylik olacagi iki deneyim arasindaki benzerligin
oranina gore degismektedir. Uciincii faktdr olan ‘Motivasyon’da birey, unuttugu
seyl hatirlamak istememektedir. Freud’un ‘bastirma’ olarak adlandirdigi bu
siirecte kisi hos olan olaylar1 hos olmayanlardan daha sik hatirlamaktadir. Bu
baglamda insanin ruh halinin ve duyussal yoniiniin hafizaya énemli 6l¢iide etki
ettigi goriilmektedir. Son olarak bireyin, geri ¢agirmada birtakim ipuclarini
bulunmamasi ve bu nedenle hatirlamada gii¢liik ¢ekmesi ‘Alim Basarisizligr’

olarak nitelendirilmektedir.

Bireyin uzun ve kisa siireli hafizada yasadigi birtakim unutma tiirlerinin yani
sira, kendi yagsami igerisinde meydana gelen durum, olay ve diger faktorler gibi
oluslarda meydana gelen unutmalar da mevcuttur. Bu unutma deneyimi, ruh
bilimi literatiiriinde ‘amnezi’ olarak tanimlanmaktadir. Birey, kimi zaman

yasadigi amnezi durumunun farkinda olmadigi gibi (tam/gecici hafiza kaybi
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vb.), bazi durumlarda da farkindalikla amnezi durumuna kendisi neden
olabilmektedir. Birey, Freud’un savunma mekanizmasinda tanimladigi gibi
‘bastirma’ ile hafizasinda yer alan ancak hatirlamayi hig¢ istemedigi bir aniy1 da
biling disina itebilmektedir. Ornegin s6z konusu birey, taciz gibi travmatik bir
deneyim yasadig1 anda onu bilerek bilin¢disina tasiyabilmektedir. Bu baglamda
birey, bazen ‘amneziye amnezi’ olarak da nitelendirilen diglama ile travmatik
bir deneyimi agmaya calisabilmektedir. ‘Amneziye amnezi’ durumu gelistiginde
birey, travmatik ani1 ve yasanan donem hakkinda biling dizeyinde bir
farkindaliga erisememektedir. Sayet birey, bastirmis oldugu travmatik anilarinin
bilingte farkindaligina erisirse, bu ‘unutulmus anilarin yeniden hatirlanmast’

(recovered memory) bigiminde tanimlanmaktadir (Yanik vd., 2001: 74-75).

Bireyde ¢esitli bicimlerde meydana gelen amnezinin toplumlarda da gorilmesi
mimkiin olmaktadir. Ciinkli bireyin zihinsel siirecinde meydana gelen kaygi,
zevk, dikkat, hafiza, ruh hali ve benzeri kavramlar hem igsel hem de sosyal
kavramlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bireyde goriilen bilis, hafiza, algi,
duygu ve kaygi gibi ¢esitli durumlar disarda bir degisken olarak yasadigi
toplumun kiiltiiriine gore de degisiklik gostermektedir. Bireyin sosyal sinifi,
cinsiyeti, medeni durumu, meslegi, sosyal stres, -eger gd¢mense- gO¢men
statiisii ve genel yasam kosullar1 gibi unsurlar, kiside -genellikle karmasik olan-
psikolojiyle ve psikiyatriyle baglantili hastaliklarin etkilesime ge¢mesine neden
olmaktadir (Cohen, 2000: 73). Bu baglamda bireyle ilisik var olan toplumun da
ruh biliminin alanina girmesi neticesinde onda da goriilebilecek bir amnezinin
varligindan bahsedilebilmektedir. Literatiirde “sosyal amnezi” olarak
tanimlanan bu kavram akademik kiiltiir elestirmeni Russell Jacoby (1975)
tarafindan incelemesi yapilmistir. Kelime anlami ‘toplumsal hafiza’ olan bu
kavrami Jacoby, “toplumun baskisi altinda siirekli olarak neyin kaybedildigini
hatirlama ¢abasi” olarak tamimlamistir. Toplumla ilgili ve onunla ilisik
yasantimizi ne kadar unuttugumuzu sorgulayan Jacoby, ‘Bellegini Yitiren
Toplum’ (Social Amnesia: A Critique of Contemporary Psychology) adli
eserinde toplumun ortak unutkanlik mekanizmalarint psikanalizm ve
Marksizm’den faydalanarak ifade etmektedir. Psikanalizm kisminda baski,
dirtiiler aras1 veya olaylarin bilingsizce unutulmasini ele alirken, Marksizm

kisimda gelenekte birlesme, toplumdaki olumlu amag¢ ve anlamin roliinii unutma
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durumunu agiklamaktadir (Zaretsky, 1971). Jacoby sosyal amneziyi

Marksizm’in ‘seylesme’ kavramiyla baglantili olarak ortaya koymaktadir:

“Seylesme kavramina iliskin ac¢iklamalarda ¢ogu kez psikolojik boyut, bellek
yitimi, yani toplumu olusturan ve yeniden olusturan insani ve toplumsal
etkinligin unutulmasi ve bastirtlmasi gézden kacirilir. Toplumsal bellek yitimi
bir seylesme tipidir, daha dogrusu, seylesmenin baslica bi¢imidir. ‘Biitiin
seylesme, bir unutmadir.’” (Jacoby, 1996: 29)

Jacoby’ye gore boylelikle Marksizm ‘seylesme’ baglaminda toplumun yeniden
diisiinmesinin karsisina ge¢mis ve mekanik tekrarlarla yetinmistir (Jacoby,
1996: 36). Psikanalizm béliminde Freud’un psikanalizine giren Jacoby,
psikanalitik diisiincede bastirilmis arzular, istekler, anilar otomatik ve istemsiz
bir bigimde geri dondigilini ifade etmektedir (Zaretsky, 1971). Ona gore,
bugiinlin insan iligkilerinde ‘kobay psikolojisi’ hakimdir ve kobaylar1 andiran
insanlar tiim diger insanlar i¢in uygun sayilmaktadir. Bu iliskiler kobaylara ve
seylere bagl olarak varligini siirdiirmektedir. Insan iliskileri {izerine diisiinmek
modern goriilmemekte, bunun yerini ‘eskimis veya beklenti igerisindeki insan
iliskileri ~ {izerine diisiinmeyi varsaymak’ almistir. Insan iliskilerinin
onemsenmemesini kotii topluma baglayan Jacoby’ye gore, insan iligkilerini
unutmak diger duyarlilik gruplarn tarafindan s6z konusu ‘kotii toplumun’
duyarsizlastirilmasina neden olmakta ve onlar1 kendi egemen ideolojisinin
hakimiyeti altina almaktadir (Jacoby, 1996: 136). Ote yandan Jacoby, toplumun
animsamasini saglayan tarihin yani sira unutma odakli (sahte-tarihsel biling) var
olan bir tarih de s6z konusudur. Hazir tarih bugiinii yiiceltirken mekanik tekrara
neden olarak diisiinmekten kagcinmaya sebebiyet vermektedir (Jacoby, 1996:

26).

Jacoby’nin sosyal amneziyle ilgili goriislerinin yani1 sira, sosyal antropolog Paul
Connerton (2008), toplum ve hafizas1 ile ilgili yapmis oldugu akademik
calismalarindan birinde toplumda ‘Yedi Tip Unutma’ (Seven Types of
Forgetting) goriildiginii ortaya koymaktadir. Ona gore toplumda yasanan
hatirlama ve unutmaya kabaca bakildiginda, hatirlamanin genellikle bir erdem
oldugunu, unutmanin ise mutlak bir basarisizlik seklinde nitelendigini
gorildiigiinii, ancak bu varsayimin altina inildiginde acik bir sekilde dogru

olmadigim1 ifade etmektedir (Connerton, 2008: 59). Toplumdaki unutmanin
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sadece ‘unutma’ gibi tek bir kelime ile isaret edilemeyecegini sodyleyen
Connerton, en az yedi ayri tiir unutma bashig1 ile kolektif unutmanin ortaya
koyulabilecegini belirtmektedir (Connerton, 2008: 60-69). Connerton’un
belirledigi basliklardan ilki ‘Baskici (Temsilci) Silme’ olarak gecmektedir.
Connerton’un toplumsal hafizadaki bir aninin tim toplumu etki altina alacak
sekilde kolektif bigimde kinanarak silinmesi olarak tanimladigi bu tiir unutmay
diisiiniir, iktidarin miidahalesine baglamaktadir. Iktidar, sz konusu aniya dair
her seyi baskiyla silmekte, o aniya dair toplumdaki tiim goriintiilerin yok
etmektedir. Ancak sadece iktidarlarda gortilmeyen bu unutma turd, tarihsel bir
kopusa neden olmanin yani sira s6z konusu tarihsel aniya mola vermek i¢in de
uygulanmaktadir. Her zaman baskici olmayan bu unutma tiirii, bazen
sifrelenerek ve toplumsal riza yolyla da kendini géstermektedir. Connerton’un
baskici silmeden farkli oldugunu ifade ettigi ‘Kuralci (Kural Koyucu)
Unutma’da sifrelenerek kapali olarak yapilabilen bir ani silme durumu bu kez
acikca gerceklestirilmektedir. Devlet tarafindan gergeklestirilen bu unutmada
agiklik zorunlu olmamakla beraber ortiik olmasi1 da gerekli goriilmemektedir.
Kuralct unutmada tiim taraflar bu aninin unutulmasi konusunda hemfikirdir ve
bu unutma, tiim halka acik bicimde yapilmaktadir. Ornegin, ge¢miste yasanmis
yanlis bir olayin toplum tarafindan hatirlanmasi eger o toplum i¢in boliinme gibi
huzur bozucu bir tehlike arz ediyorsa, bu ani anlagsmali bigimde silinerek

unutulmakta ve topluma dair olusacak bir tehdit ortadan kaldirilmaktadir.

Connerton’un belirledigi bir baska unutma, ‘Yeni Bir Kimligin Olusumunda
Kurucu Olan Unutma’ olarak literatiirde yer almaktadir. Sadece yeni olusturulan
kimlikler degil, yeni olusturulmas1 gereken anilar i¢in eski kimligin veya hayata
dair anilarin silinmesi seklinde ger¢eklesen bu tiir unutmada, s6z konusu yeni
anilarin iiretim siireci esnasinda {istlii kapali bir dizi sessizlik de paylagilmakta,
boylelikle eski kimlik veya aniya dair silinme siirecine girilmektedir.
Connerton’un John Barnes (1974)’in ¢alismasindan ortaya c¢iktigini belirttigi
‘Yapisal Amnezi’ ise bireyin sadece sosyal agidan soyagacinda yakin baglanti
igerisinde oldugu kisileri hatirladigi ve geri kalan her seyi silme bi¢imidir.
Yapisal amnezi, bir aninin olusu ve tarihi ele alinirken nelerin 6n plana ¢ikarilip
unutuldugunu sistematik bir bi¢cimde etki altina almaktadir. Ornegin, birey

belirli tarihte akrabalarina dair bir aniy1 anlatiyorsa on plana ¢ikardiklar1 onun
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s0z konusu anida sosyal a¢idan Onemsedigi aktdrleri gostermekte, o anida
bulunan ancak geri plana attig1 veya bahsetmedikleri de silik kimseler olarak

bireyin toplumsal hafizasinda yer bulmaktadir.

Bunun yani sira Nietzsche’nin ‘miras tarih® olarak niteledigi eski
yasanmisliklardaki fazla bilgilerin unutulabilecegi ile paralellik gdsteren ‘iptal
Olarak Unutma’ ile Connerton, toplumun ge¢mise dair her seyi ‘tarih’ olarak
arsivlemesinin, bireyin o toplum igerisinde zamanla gegirecegi yasamsal
degisim neticesinde oldugunun altin1 ¢izmektedir. Toplumun gec¢mis
yasanmisliklar1 geri alamayacagi i¢in unutmayr gdéze alamadigindan miras
tarithini olusturdugu, ancak bunun toplum i¢in genel bir sorun haline
gelebilecegini  savunan Connerton, bireyin c¢ocukluktan yasliliga kadar
deneyimlerinin yoniiniin degisecegini ve bu nedenle tarihine dair ¢ekirdek
hikayelerin yavas yavas bundan etkilenecegini ve tarihten bir yuk gibi gelen

anlatilarin silinmeye baglayarak unutmanin gergeklesecegini sdylemektedir.

Connerton’un kapitalist tliiketim sistemi neticesinde ortaya ¢ikan bir unutma
bicimi olarak tanimladigi ‘Planlanan Eskime Olarak Unutma’da, pazarda mal
uretiminden ¢ok hizmet iiretimine odaklanildigi i¢in yagsanan bir silinmeden s6z
edilmektedir. Tiiketici dayanikliligiyla bilinerek satin alinan mallarin (¢amasir
makinesi, televizyon, otomobil vb.) énemli bir kullanim dmriine sahip oldugu
diisiiniilmekte ancak bunun aksi ger¢eklesmektedir. ‘Uriin yasam dongiisii’
olarak adlandirilan bu siire kisaltilarak {irline dair uzun siireli planlama 6nemini
yitirerek tiiketici arzusuna odaklanilmakta ve bdylelikle {iriinlin kalitesine
yonelik bir unutma gergeklestirilmektedir. Ornegin, 3 yil dayanabilecek X
marka bir telefon satin alindiginda ve kullanim siiresi sonunda yine ayni marka
ve dayanmiklilik siiresine sahip bir telefon satin alan tiiketici, boylelikle iiriine
dair ge¢mis deneyimindeki basarisizligt unutmaktadir. Son olarak ‘Kii¢iik
Diisiiriilmiis Bir Sessizlik Olarak Unutma’da asagilanmayla kolektif bir utang
saglanarak toplumsal aniya dair unutma gerg¢eklestirilir. Boylelikle unutmanin
gergek hissiyati olusturularak asagilanma durumunun unutulmama etkisinden de
glic alarak toplu bir sessizlik saglanir ve s6z konusu aniya dair silinme
gergeklestirilir.  Bu  unutmanin  biiyiik  oOl¢ide acik  bir  sekilde
ger¢eklesmeyecegini  belirten Connerton, siyasi ¢ikar unsuru olarak sivil

topluma kars1 gizli, isaretsiz ve onaylanmamis bigimde gerceklesen bir silinme
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oldugunu sdylemektedir. Bu tiirde, Connerton’un verdigi o6rnege gore, Birinci
Diinya Savasi’nda agir kayiplar veren iilkelerde kaybedilenlerin ritiiellerle
hatirlanmas1 sirasinda sag kurtulan erkeklerde alkolizme yenik diismiis kronik
depresyon, intihar, sakatlik, sokaklarla yalvararak yemek yemek gibi birtakim
durumlar goriilmesine ragmen hayatta kalanlarin, bu nedenlerden 6tiirlii utang
verici ve rahatsiz edici goriilerek anilmamistir. Pargalanarak olenler de

hatirlanmamis, sadece giivenle 6lenler bu ritiiellerde ‘ani’ olarak yer almistir.

Gorildigii  gibi  toplumsal hafiza c¢ergevelerinden gecen ve anilarin
yapilandirdigir hatirlama evreleri degistikge toplumsal hafizada yer eden
yasanmigliklarin hatirlanmas1 zorlagsmakta veya bu anilar unutulmaktadir.
Unutmay1 belirleyen yalnizca bireyin kendisine bagli olmamakta; bireyin

parcasi oldugu gruplarin i¢inde gergeklesmektedir.

2.2.2 Geri ¢agirma

Geri ¢agirma (retrieval - recall), “Hafizada depolanan bilgileri kurtarma veya
bulma iglemi” olarak tanimlanmaktadir. Bazi kaynaklarda ‘geri getirme’
seklinde de tanimlandig1 goriilen geri ¢agirma, hafizanin kodlama ve saklama
asamalarinin ardindan gelen en son asama olarak goriilmektedir (APA, 2020).
Geri ¢agirma, hafizanin s6z konusu asamalariyla koordine bi¢cimde c¢aligmakta
ve bireyin hatirlamasina yardimci 6n bir aract seklinde gorev almaktadir. Geri
cagirmanin hafizada nasil gorev aldigini anlayabilmenin yolu, hafizanin bir

bilgiyi kaydederken kat ettigi siireci anlamaktan ge¢cmektedir.

Biligsel psikologlar tarafindan ii¢ sekilde ele alinan hafiza, kodlama
surecindeyken duyusal bilgi veya enformasyonu zihinsel siirecten gecirmek igin
bilgi pargalar1 bigiminde hazir hale getirmektedir (Kayaoglu vd., 2011: 137). Bu
siire¢, dis diinyadan gelen bilgiyi duyularimiza kimyasal ve fiziksel uyaricilar
bigiminde ulasmasin1 saglamaktadir (Bozdemir, 2014: 51). iki asamada
meydana gelen kodlamada Oncelikle kazanim asamasinda alinan bilginin
duyusal analizi gergeklestirilerek duyusal girdileri hafizaya kaydedilmektedir.
Bu asamanin ardindan ikinci asamada gerceklestirilen saglamlastirma zaman
igerisinde olusmaktadir. Kodlama, tanimlama, imgeleme ve anlamliliktan
oldukgca etkilenmekte, icinde anlam bulunan materyal daha iyi

kodlanabilmektedir (Mert, 2017: 103). Kodlama asamasi, bilginin saklanmasi
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acisindan dnemli bir siirectir, diger iki asama olan saklama ve geri ¢agirmadan
ayrilmas1 miimkiin degildir. Ciinkii kodlanmamis bilginin hafizada saklanma ve
oradan geri cagrilma gibi bir sans1 yoktur. Kodlamaya o6rnek olarak, yeni
tanistigimiz  kisinin admnin ses dalgalariyla duyusal hafizamiz tarafindan
alinmasi1 ve bunun bir bilgi parg¢acigina doniistiiriilerek daha sonra geri

cagrilarak hatirlanmasi verilebilir (Kayaoglu vd., 2011: 137).

Kodlama tarafindan kodlanan bilgi, saklama asamasinda kaydedilerek uzun
siireli hafizaya alinmaktadir. ‘Depolama’ olarak da nitelenen saklama, kodlama
tarafindan alinarak parcaciklar bi¢ciminde kodlanan bilginin kalict olarak
kaydedilmesidir (Bozdemir, 2014: 51). Saklama asamasi, bilginin daha sonra
kaydedildigi yerden alinarak kullanilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Yeni
tanistigimiz kisinin sonraki goériismelerde adini hatirlayabilmemizin nedeni o

kisiye dair s6z konusu bilginin depolanmis olmasidir (Kayaoglu vd., 2011: 137).

Hafizanin son asamasi olarak saklamadan sonra goriilen geri ¢cagirma, kodlanan
ve saklanan bilgiyi hatira getirmektir. Geri yiikleme, yeniden toplama ve geri
getirme gibi adlandirmalarla anilan geri ¢agirma (Bozdemir, 2014: 51), saklanan
bilgiye kullanilmasi amaciyla ihtiya¢ duyuldugunda bazi ipuglarina cevaben
geri ¢agrilmasi ve akabinde hatirlanmasidir. Bu siire¢ bilgisayarda saklanilan bir
dosyanin yerinin bulunarak icindeki bilgiye ulasilmasi (Kayaoglu vd., 2011:
138) veya buyuk bir katiphanede kitap aramak (Temiz, 2002: 8) gibi
durumlarla betimlenebilmektedir. S6z konusu bilgiye ihtiya¢ duydugunda
hafiza, bir arayis siirecine girerek bilgiyi bularak onu aktif hale getirmekte ve
boylelikle hatirlama saglanmaktadir. Hafizanin bilgiyi arama siirecine

girmesiyle geri cagirma baslatilmis olur.

Kodlama, saklama ve geri cagirma siire¢leri hafiza tiirlerine gore farklilik
gostermektedir. Cok kisa siireli hafizaya gelen impulsa (Vester, 1991: 75), kisa
sireli hafizaya gecerek burada 10 ila 30 saniyede bilgi veya enformasyon
biciminde g¢ogaltilmaktadir (APA, 2020). Bu hafiza, olduk¢a siirli bir
depolama alanina sahip olmakla birlikte, biinyesine aldigi bilgi uzun siireli
hafizaya oranla c¢ok kisa siire ‘kiimeleme’ bi¢giminde yani anlamli gruplar
halinde depolanmaktadir. Kisa siireli hafiza, bilginin provasiz bi¢imde uzun
saniyeler boyunca geri cagrilmasina olanak saglamaktadir (Bozdemir, 2014:

53). Bilgiyi tutmada zaman sinir1 olan bu hafizada geri ¢agiramamak, unutmak
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sorun olarak gorilmemektedir. Eger bilgi, geri cagrilacak kadar 6nem arz
ediyorsa yani uzun siireli hafizaya kaydedilmesi isteniyorsa tekrar etme etkili

bir yontem olarak kullanilabilmektedir.

Uzun siireli hafizada s6z konusu islevler, kisa siireli hafizadan farkli bicimde
caligmaktadir. Ciinkii kodlama, bu hafiza tiirlinde bilgiyi oldugu gibi almayip,
onun istiine katki saglayarak kalic1 bigimde saklanmasini saglamaktadir
(Kayaoglu vd., 2011: 140-144). Eger uzun siireli hafiza, kalic1 olarak sakladigi
bilgiyi hatirlayamiyorsa veya unutmussa, bu depolanan bilginin geri
getirilememesiyle dogrudan iliskilidir. Hafizanin ic¢inde depoladiklarini
hiyerarsik sekilde bir arada tuttugu goéz Oniinde bulunduruldugunda, bilginin
baglantil1 oldugu baska bir bilgi kisa siirede hatirlandiysa onu geri ¢agirarak
hatirlamak daha kolay ger¢eklesmektedir. Unutma bilginin geri getirilmesinde
yasanan aksakliktan da kaynaklanmaktadir (Mert, 2017: 104). Bu nedenle uzun
sireli hafizada saklama ve geri cagirma birlikte degerlendirilmelidir, ¢iinkii
bazen bilgi saklandigi bigimde hatirlanmayabilir ve yanlis bigimde geri

cagrilabilmektedir (Gray, 1999).

Psikolog John Robert Anderson (1976), hafizay: bildirimsel (declarative- agik)
ya da prosediral (procedural - kapali) anilara bolmektedir. Bildirimsel hafizada
biling¢li bir hatirlama durumu s6z konusudur. Bu hafiza, bilgiyi geri ¢agirirken
bilinci kullanmakta, ger¢ek ve acik olan bilgiyi cagirmaktadir. Prosediiral
hafizada durum tam tersidir. Bilingli bir geri c¢agirmadan ziyade bilgiyi
algilama, hatirlama ve diisiinme siirecinde manipiile etmek ve doniistiirmek igin
kullanilan beceri, kural ve stratejiler bilgisi bulunmaktadir. Motor becerilerinin
yer aldig1 bu hafizanin ¢alisma prensibine 6rnek olarak bisiklet siirmek, yemek
yemek, ayakkabi bacigi baglamak gibi 6grenmeler verilebilir (Kihlstrom vd.,
1993; Bozdemir, 2014: 59). Bildirimsel hafiza, kendi i¢inde ‘episodik’ ve
‘semantik’ olarak ikiye ayrilmaktadir. Episodik hafiza otobiyografik hafizadir.
Bu hafizada zaman ve yer gibi belirleyici baglamlar ¢er¢evesinde duygu, duyum
ve kisisel iliskiler gibi daha kisiye 6zgii an1 ve olay bi¢imleri i¢in kullanilan

hafizadir.

Disardan gelen bilginin daha Once depolanan bilgi pargaciklarina benzer
bicimde bir siirecten gecerek saklanmasi, o bilgiye ihtiya¢ duyuldugunda geri

cagrilmast1  durumunu  kolaylastirmaktadir. Ornegin, episodik anilar,
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bulunduklar1 yer ve zamanla ilisik olarak hafizada kodlandiklarindan geri
cagirma vasitasiyla kolaylikla hatirlanabilmektedir. Bu durum Endel Tulving ve
Donald M. Thomson (1973) tarafindan ¢alisilarak ortaya koyulmus ve ‘kodlama
O0zgilligl’ olarak adlandirilmistir. Kodlama o6zgilliigii, APA’nin Psikoloji
Sozligii’nde “Bellek olusturuldugunda mevcut olan hafizaya alma kosullarinin
(baglam veya ipuglari gibi) ¢ogaltilmast ilkesi” seklinde tanimlanmaktadir.
Onlara gore, bir baglamla (yer, zaman, ¢evre gibi) s6z konusu olan anilarin,
yine bu sekilde hafizaya kaydedilmis anilarla birlikte kodlanmaktadir.
Boylelikle episodik aniya dair bulgulara erisebilmenin yolu geri alma
ipuclariyla dogru orantildir. Ote yandan geri ¢agirmayla ilgili bir baska unsur
iki asamali teoridir. Bu teoriye gore, aninin hatirlanmasi bir seyi arama ve alma
surecidir. Bu baglamda aniya dair dogru bilgiler alindiktan sonra ‘tanima’ ile
neyin secilip sec¢ilmeyecegi ayiklanmakta ve geri c¢agirma siireci iki asamali
bigimde gerceklesmektedir (Watkins vd., 1979). Teoriye gore geri cagirma,
sonra geri ¢agirabilecek kelimeleri tanimakta ancak ‘tanima’ kavrami bir aniya
dair direkt olarak bir basar1 veya basarisizligi ifade edebildigi i¢in geri
cagirmadan istiin bulunmustur (Watkins vd., 1979; Tulving vd., 1973). So6z
konusu teori tarafindan hatirlama siirecinin en son basamagi olarak atfedilen
tanima, bazi arastirmacilar tarafindan (Bozdemir, 2014: 58) birbirinden ayri
bicimde tanimlanmistir. Tanima hafizasi, gorev olarak hatirlananacak seye dair
bir uyariciyla karsilasip karsilagsmadiklarina dair beyani net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Buna karsin geri ¢agirma hafizasi, daha once Ogrenilenin geri
cagrilmas1 gorevini iistlenmektedir. Ornegin, birinden daha 6nce K harfiyle
baslayan hangi kelimeleri duyduklarina dair liste olusturmalar1 istendiginde bu

noktada geri ¢agirma hafizasi etkin olacaktir.

Geri ¢agirma, kendi i¢inde birtakim tiirlere ayrilmaktadir. Bu tiirler, hafizaya
nasil bir hatirlama sagladigini anlamak acisindan olduk¢a Onemlidir (APA,
2020; Watkins vd., 1979; Bower, 2000; Lumen, 2020; Tulving vd., 1966). “Seri
Geri Cagirma’da bir an1 veya olayr hatirlarken birey, bunu olus sirasina gore
hatirlama egilimindedir. Seri geri ¢agirma olarak adlandirilan bu durumda
hatirlanacak 6geler hafizada siralandiklar1 bigimde geri ¢agrilmaktadir
(Botnivick vd., 2009). Seri geri ¢agirmada ‘Oncelik’ ve ‘yenilik’ gibi iki etki

gorilmektedir. Oncelik etkisine bireyin bir liste olarak verilen kelimelerde orta
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siradaki kelimeler yerine ilk siradaki kelimeleri hatirlamasi1 6rnek verilebilir.
Yenilik etkisinde ise birey, kisa siireli hafiza nedeniyle sondaki kelimeleri daha
iyi hatirliyor durumdadir (Lumen, 2020). ‘Serbest Geri Cagirma’da birey, geri
cagirmayl bir sira g¢ercevesinde gerceklestirmeye c¢alismaktadir. Serbest geri
cagirma ile ilgili yapilan calismalarda yaygin olarak goriilen sonug, ¢alisma
listesi verilen bireylerde bu listedeki ilk ve son kisimlarin en iyi hatirlandigidir
(APA, 2020). ‘Isaretli Geri Cagirma’da hatirlanmas1 gereken 6ge, bir isaretle
birlikte bireyin geri cagirmasini ve akabinde hatirlamasini saglamaktadir (APA,
2020). Bu baglamda isaretler, bireyin hatirlamasi i¢in geri ¢agirmada bir rehber
gorevi gdormektedir. Geri ¢agirirken bireye hatirlatici olarak 151k tutacak her sey

(mekan, renk, goriintii vb.) isaretci olabilmektedir (Tulving vd., 1966).

S6z konusu geri cagirma tiirleri, bazi durumlarda basarili bigimde
gerceklesememektedir. Bu durumda geri ¢agirma hafizasi, dogru bilgiyi geri
cagirma konusunda birtakim karisikliklar yasamakta ve 6grenmis oldugu yeni
bilgiyle var olan eski bilgiyi birbirine karistirmaktadir. Girisim teorisinin ortaya
koymus oldugu bu durum ‘Proaktif Girisim’ (Proactive Interference — PI)
olarak nitelenmektedir (APA, 2020). Geri ¢agiramama durumunda hafiza, uzun
sireli hafizada kodlamis oldugu bilgiyi geri getirememekte ve birey, dogru
bilgiyi hatirlayamamaktadir. Proaktif girisim yasandiginda birey, hatirlamasi
gerekeni nasil hatirladigiyla ilgili 6nemli niians1 eski bilgiler nedeniyle
atlamakta ve hafiza birbirine karisarak bilgiler birbirini engellemekte yani
parazit etkisi ortaya ¢ikmaktadir (Edward, 2010). Parazit etkisine yonelik bir
diger durum da Geriye Bozucu Etki’dir. APA’nin Psikoloji So6zligi’ne gore
(2020), hatirlanacak yeni bilgi, eski bilgiyle birbirine benziyorsa bunlar
birbirine olumsuz yonde etki ederek dogru hatirlamay1 saglayamamaktadir. Yeni
ev adresinizi eskisiyle karistirmak (Kayaoglu vd., 2011: 147) buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Ote yandan hatirlanmasi gerekenin psikolojik baglamdaki niteligi
de (travmatik yasanmishik, taciz, savas, dogal afet, su¢ vb.) dogru geri
cagiramamasina neden olabilmektedir (Alpar vd., 2007). Ruh bilimi
literatiiriinde “Kaynak Izleme Teorisi (Hatas1)” olarak adlandirilan bu durumda
hafiza, uzun siireli hafizaya kodlamis oldugu bilgiyi aslinda bir kaynaga atifta
bulunarak kalic1 bicimde kaydetmektedir. Hilal Tanyas’a gore (2018: 1439), i¢

kaynak izleme, dis kaynak izleme ve gercekleri izleme olarak ayrilan kaynak
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izleme teorisi, gerceklik izleme sirasinda yasanan bir imge kirilmasi nedeniyle
bireyde yanlis kaynaga dayanan anilar ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle bireyde
yanlis otobiyografik anilar, intihal, i¢sel veya dissal kaynaktan gelen aniyi
yasamiglik hissi, aniya asinalik dolayisiyla yanlishk ve tanmiklikta yanlis
yonlendirme gibi birtakim olumsuzluklar gelisim gdstermektedir. Tanyas,
kaynak izleme hatasini temelde bilgi kodlanirken ve karar verme siirecinde
olusan etkiler seklinde iki kategoriye baglamaktadir (Tanyas, 2018: 1440).
Kaynak izleme hatasinda bilginin yanlis kodlanmasi1 ve karar verme stlirecindeki
yanligliklar yagsanmasi sonucunda geri ¢agirma olumsuz yonde etki gérmekte ve
hafiza bir yanilsama yasamaktadir. Kaynak izleme hatasinda bireyin psikolojik
durumunun nasil etki ettigine yonelik yapilan arastirmalarda (Vinogradov vd.,
1997; Chiu vd., 2016), dissosiyatif ve psikotik etkilerin goriildiigii bireylerde
kendi Trettigi Ogelerin kaynagini yanlis hatirlama egiliminin var oldugu
goriiliirken, sizofreni hastalarinin kaynak izleme hatasina daha egilimli oldugu
tespit edilmistir. Bunun yani sira travma O6zelinde yapilan kaynak izleme
hatasiyla ilgili bir diger arastirmada (Strange vd., 2015), orneklem olarak
secilen bir denek grubu ilizerinde yapilan ¢aligmayla, kaynak izlemesi yanlig
saglanan zihinsel goriintiilerin travmatik hafiza bozuklugunda rol oynadigini
kanitlamistir. Esasen hafiza, bir olayr oldugu gibi kaydetmemekte ve aslinda
geemis deneyimlerle harmanlayarak yeniden yapilandirmaktadir. Dolayisiyla
bazen birey, siradan yani travmatik olmayan olaylar1 hatirlarken dahi hatalari,
detaylar1 disarida birakma, degistirme veya sonraki goriismelerde yeni bilgiler
ekleme gibi birtakim hatalar yapmaya da egilimlidir (OHCHR, 2013: 9). Yani
birey, hafizadan geri ¢agirma noktasinda s6z konusu hatalar disinda da ‘kisisel

hatalar’ yapmaya yonelebilmektedir.

Bunlarla beraber geri ¢agirma, birey dzelinde var olabilecegi gibi toplumla
birlikte de yaratilabilecek bir durumdur. Nitekim Halbwachs, bireyin ani
depolama siirecinde kendi hafizasi disinda toplumsal hafizanin da payinin
oldugunu ifade etmektedir. Ona gore, bireyin anilarini olusturan imgelerde grup
ve toplum izleri de bulunmaktadir. Anilarin birey 6zelinde essiz olan ve herkes
tarafindan taninan iki yonii oldugunu belirten Halbwachs, ayr1 ayr1 ele alinan
anilarimizin herkese, i¢ tutarlilifinin da bireye ait oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Yani bireysel olan anilar degil, algilardir (Assmann, 2015: 46). Bu noktada
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anidaki unsurlar i¢in dogru olanin biitiin i¢in de dogru olup olmadigr asil
problemdir. Ciinkii Halbwachs, bir nesnenin anisini kavrayip canlandirmamiza
yardimci olan yegane unsurun toplum oldugunu savunmaktadir (Halbwachs,
2016: 344). Halbwachs’in savundugu noktada, birey anisini toplum yardimiyla
dogru bicimde geri ¢agiracak ve yine dogru hatirlamayr saglayacaktir.
Halbwachs (2018: 10-11), hatiralarimizin genellikle kolektif olarak kaldigini ve
yalnizca bizim miidahil oldugumuz olaylar ve yalnizca bizim gordiigiimiiz
objeler s6z konusu oldugunda bile bize baskalar1 tarafindan hatirlatildigini
belirtmektedir. Halbwachs’in ifade ettigi ‘sosyal ¢erceve’ kavrami iizerinde yer
alan tum temsiller ve gostergeler sayesinde birey, hatirlamak istedigi aniy1 bu
cerceve lizerine yerlestirerek geri ¢agirmayi saglamaktadir. Jan Assmann (2015:
30), hafizanin “depolama, kaydetme ve yeniden devreye sokma”
faaliyetlerinden bahsederek, bunlarin yazi Oncesi donemde sadece kisisel
bellege veya isaret hatirlatmasina dayali kiiltiirlerin iletisim sistemi seklinde
tanimlamistir. Ona gore, yazinin bulunmasiyla bu baglamda dis hafizadaki
anlam bagimsizlasmis ve anlamin dis hafizaya alinmasi bambagka bir iletisim
durumuna neden olmustur. Bunu “kiiltiirel hafiza” olarak adlandiran Assmann,
kiiltiirel anlamin dogru bigimde hafizalara kaydedilmesi veya geri ¢agirilarak
hatirlanmasinin bu hafiza tiirii alanina girdigini savunmaktadir. Toplum
igerisinde yer alan kiiltiirel bir anlamla ilisik olan anit, mezar, tapinak ve toplum

idolleri gibi unsurlar kiiltiirel hafiza alan1 igerisine girmektedir (Assmann, 2015:

28).

Pierre Nora (2006: 258)’ya gore, uluslar kendi hikayesini toplumuna ait anit,
mezar, ritliel gibi unsurlarla yaratmakta, bu nedenle artik mekanlar canlanarak
ulusal bir arsiv gorevi gormekte ve tiim toplumun {iyelerini ortak degerler
etrafinda toplamaktadir. Bu noktada Nora (2006: 19)’nin uluslarin kendi
anilarin1 bulunduklari ¢cevre ve mekanla yarattiklarini ifade etmesi ve ona gore
“hafizamin gruplar tarafindan iiretilen yasamin ta kendisi olusu”, bunlar1 geri
cagirma ve hatirlamanin da bir yandan yine bu mekan ve mekanlarda
gerceklesen sosyal baglamlar (ritiieller, anma tdrenleri vb.) neticesinde
gerceklesecegini vurgulamaktadir. Nitekim Paul Ricoeur (2012:60) de hafiza

mekanlarint ‘hatirlatici’ (reminders) olarak gormekte ve onlarit yedek hafiza
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olarak niteleyerek, bir yandan mekanlarin hatirlamay1 saglayan geri ¢agirma

i¢in dnemli bir araci gorevi gorebilecegine vurgu yapmaktadir.

2.2.3 Hatirlama

Hatirlama (recall — remembering), “Ogrenme veya gecmis deneyimleri mevcut
bilince aktarmak; yani bilgiyi almak ve yeniden iiretmek, hatirlamak” seklinde
tanimlanmaktadir (APA, 2020). APA’nin Psikoloji So6zliigli’'nde ‘animsama’
kelimesiyle de tanimlanan hatirlama “Onceki olaylar:, deneyimleri veya
bilgileri bilin¢li olarak canlandirma veya bilin¢lendirme siireci” olarak
nitelenmektedir. Yine APA’ya goére (2020), hatirlamak bilgi veya
enformasyonla ilgili 6grenmeyi saglayabilmek icin gerekli materyali tutma
surecini de icermektedir. Clnkil hatirlama saglanmadan birey, egitim, uygulama
ve gecmis deneyimlerinden faydalanamamakta ve onu kullanamamaktadir. Ote
yandan hatirlama, dogustan sahip oldugumuz zihinsel bir yetenek ve hafiza
surecidir (Mert, 2017:5). Bireyin hafizasina aldig1 bilgiyi ne derece hatirladigi
unutmayla ilgili ilk kuramsal g¢alismay1 gerceklestiren Hermann Ebbinghaus
(1885)’un ‘unutma egrisi’ iizerinden tespit edebilmek miimkiindiir. Hatirda
tutulma diizeyinin 6l¢iilmesi unutma egrisinin olusturulma agsamasinda rol alan
hatirlama, tanmima ve tasarruf gibi birtakim ydntemleri uygulayarak egrinin
ortaya ¢ikarilmasiyla mimkiin olmaktadir. Hatirlama ydntemi uygulanan
deneklerden bu zamana dek Ogrendiklerini yazarak ve sozlii olarak tekrar
etmeleri istenirken, tanima yonteminde denek sadece verilen bilginin dogrulugu
veya yanlisligini ifade etmektedir. Tasarruf yontemi ise bu iki yontemden farkl
olarak 6grenilmis bilginin yeniden 6grenilmesiyle ilk 6grenme arasinda bir
degerlendirme yapilarak hatirda kalan Olgiilmektedir. Hatirlama yOntemi
kullanildiginda s6z konusu denek, tanima yonteminden daha ¢ok zorlanmakta ve
hatirda tutma degeri diisiik cikabilmektedir. Ciinkii Ogrenilen bir bilgiyi
hatirlamak, tanimaktan ¢ok daha zor olmaktadir (Morgan, 2011:118).

Endel Tulving’e gore (1985) hatirlama, tanimadan farklidir. Ciinkii tanima
hafizasinda bireyin s6z konusu bilgiyle karsilagip karsilagsmadigi sorgulanirken,
hatirlamada bireyin daha Once Ogrenilmis bilgiyi dogru geri ¢agirmayla
hatirlanmas1 beklenmektedir (Bozdemir, 2014: 58). Ote yandan hatirlama belirli

bir zaman ve mekéana ait oldugundan episodik hafizayla beraber tanimlanirken,
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tanima da genel olgusal bilgi ve kavramlara yonelik ifadelerin yer buldugu
semantik hafizanin igerisinde yer almaktadir (Kihlstrom vd., 1993; Tulving,

1972; Bozdemir, 2014: 59).

Hatirda kalanin 6l¢iilerek sayisal bazda tespit edilmesinin yani sira hatirlamanin
farkli tiirlerde gerceklestigi goriilmektedir. Hatirlama tiirleri, esasen geri
cagirmanin tiirleriyle aynidir. Tirlerin birbiriyle ayni olmasinin nedeni geri
cagirma ve hatirlamanin beraber ¢alisan ve birbirini tamamlayan iki yap1 olarak
karsimiza ¢ikmasidir. S6z konusu tiirler, geri ¢agirma sonrasi olusan
hatirlamanin birer sonucudur. Seri hatirlama tiiriinde birey, 6geleri 6grenme
sirasina gore hatirlamaktadir. Bu tiiriin geri c¢agirmast da seri bigimde
ger¢eklesmekte ve hatirlama hafizada siralandigir sekilde olmaktadir. Telefon
numarasi hatirlarken onlar1 kaydettigimiz bi¢cimde siraya dizip hatirlamak seri
hatirlamaya ornektir. Tipki geri cagirmada yasandigi gibi oncelik-yenilik etkisi
seri hatirlamada da yasanmakta ve seri hatirlama efekti nedeniyle birey ilk veya
son O0geleri daha iyi hatirlamaktadir. Serbest geri ¢agirmanin akabinde olusan
serbest hatirlamada, seri hatirlama tiirtinde goriilen oncelik-yenilik etkisinin
hakim oldugu sekilde bas gdsteren hatirlamadir. Baska bir tiir olan isaretli
hatirlamada, isaretli geri ¢gagirmayla beraber olugsmakta ve hatirlanmasi gereken
unsura 0zgii bir isaretle hatirlamanin saglanmasi esasiyla meydana gelmektedir
(APA, 2020; Watkins vd., 1979; Bower, 2000). Dr. Gozde Mert’e gore (2017:
105), bir bilgiyi 6grenirken onu daha sonra kolaylikla hatirlamak i¢in ona 6zgii
birtakim kodlamalar yapmak hatirlamay1 kolaylastiran etkenlerdir. Geri
getirmenin planlamasini yapmak ve ona kolaylik saglamak hatirlamanin da
kolaylikla gerceklesmesine neden olmaktadir. Ona gore, birey bu hatirlamay1
ileriye dogru hafizayla olusturmaktadir. Bu baglamda ileriye dogru hafiza, igsel
bir mekanizmaya bagli olarak dogru zamanda geri ¢agirmayr saglayarak
‘kendiliginden hatirlama’ veya ‘hatirlamay1 hatirlama’ olusumlarina sebebiyet
vermektedir. Boylelikle ilerleyen zamanda yapmamiz gerekeni hatirlamamizin

yolu ileriye dogru hafizadan ge¢mektedir (Mantyla, 2003).

Tim bunlarin yani sira hatirda tutulan bilginin miktar durumu ve hatirlamay1
etkileyen kosullar da dogru hatirlama hususunda 6nemlidir. Hatirda tutulan
bilginin miktar1 bir¢ok kosul tarafindan etkilenmekte, ancak temelde ‘hafizaya

alinan malzemenin anlamliligi, bireyin bilgiyi 6grenme derecesi ve bilgiye
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yonelik bozucu etki’ seklinde li¢ unsur énem arz etmektedir. Bu unsurlar uzun
siireli hatirda tutma ile daha ¢ok ilgilidir (Morgan, 2011: 121). Disardan alinan
bilginin hafizaya kaydedilme basamaginda o bilginin ‘anlamlilik’ derecesi onun

hafizada yer almasina etki etmektedir.

Hatirlamayi etkileyen faktorler arasinda travma veya bunun dolayisiyla yasanan
beyin hasarlari da yer almaktadir. Travmatik bir olay yasayan birey, normal bir
bireyin hatirlamas1 bi¢iminde bu eylemi ger¢eklestirememektedir. Bu baglamda
birey, travmatik olay sonrasinda yasananlarin tiimiinii veya o esnada neler
hissettigini hatirlayamamaktadir. S6z konusu sekilde yasanan hatirlamalarin
geri cagirmasi, o travmatik olaya dair bir ipucunu duyulariyla algilayarak
(gorme, duyma, koklama vb.) saglanabilir ve birey olaya dair bir hatirlama
yasayabilir (Seifert, 2012). Bunun yani sira bireyin hatirlamak istedigi bilgiyi
nasil ve ne kosullarda bir dikkatle kodladig1 da hatirlama siirecinde énemlidir.
Ornegin, bireyin biling altinda baska bir konuya dair dikkat s6z konusuysa
disardan gelen ve kodlanmasi gereken bilgiye dair bir filtre uygulanmaktadir.
‘Anlamsal ve duygusal filtreleme’ seklinde ifade edilen bu durum esnasinda,
bireyin dikkati baska yerde oldugu i¢in onun disindaki diger bilgiler
engellenerek birey tarafindan hatirlanmamaktadir (Sousa, 2000: 40).

Bireyde gerceklesen hatirlamanin boyutlarinin yani sira, bu eylemin toplumsal
boyutlar1 da s6z konusudur. Bu dogrultuda ¢alisan bilim insanlari, toplumla
gerceklesen bir hatirlama durumunun varligini savunmuslardir. Bunlardan biri
olarak Maurice Halbwachs, Sosyolog Erving Goffman’in gergeve teorisine
benzer nitelikte bir calisma yaparak hafizanin toplumsal ¢ergevelerine bakarken,
bunun yaninda yapmis oldugu bir nevi ‘hatirlamanin ¢ergeve analizi’dir.
Halbwachs, birey hafizasini toplumun cergevesine yerlestirdigi ¢alismasinda
toplumu hafiza ve hatirlamanin 6znesi olarak atamaktadir (Assmann, 2015: 44-
45). Cilnkii ona gore birey, yasam icerisinde unuttuklarina ve hatirlamak
istediklerine toplum cercevesinde bakmak gerekmektedir. Halbwachs, bireyin
hatirlamas1 hususunda yasadigi ¢evre ve liyesi oldugu grubun 6nemli oldugunun
altin1 ¢izmistir. Ona gore, insan hatirlamak istedigi anilarina toplumun iginde
ulagsmakta, yani onlar1 toplum sayesinde hatirlamaktadir. Birey, toplum
sayesinde hatirladigin1  yine toplum c¢ergevesine yerlestirerek taniyip

konumlandirmaktadir (Halbwachs, 2016: 16). Halbwachs, bunun sebebini
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anilarimizin  kolektif olarak kalmasina baglamaktadir. Bu goriisiinii birey
Ozelinde yapmis oldugu riiya analizi ile kanmitlayan Halbwachs, riiya ve
uyaniklik c¢ercevelerinin ayni olmamasina karsin bireyin riiya esnasinda
geemiginden kesitler, liyesi oldugu grup veya toplumdan insanlar ve olaylar
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Riiyalar hatirlandiginda, boylesine bir ger¢eklik
hissinin ~ yasanmasi  bireyin  bulundugu toplumda sabitledikleri ve
tanimladiklarinin ~ kendisine  dayatilmasi  nedeniyle  ger¢eklesmektedir
(Halbwachs, 2016: 62). Halbwachs (2018: 10), buradan yola ¢ikarak bireyin
hatirlamas1 gereken seyin sadece kendisi tarafindan goriilmiis bir nesne olsa
dahi bagkalar: tarafindan hatirlatilabilecegini ifade etmektedir. Ciinkii en kisisel
anilar dahi sadece sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi iizerinden
olusmaktadir (Assmann, 2015: 44). Ona gore anilarin kosullar1 toplumla
yeniden insa edilerek disardan bireye ulasmakta ve s6z konusu aniya dair
hatirlamanin ancak toplumsal c¢erceveye yerlestirilerek gerceklesebilecegini,
aksi takdirde anilarin bozularak unutmanin yasanacagini isaret etmistir

(Halbwachs, 2016: 346).

Halbwachs’in toplum ¢ergevesinde hafizayi ele aldigi calismasinin yani sira, dig
bir hafiza ihtiyaci1 olarak niteleyerek tanimladigi ‘kiiltiirel hafiza (bellek)’
kavramiyla g¢alisan Jan Assmann, hatirlamanin toplumsal eylemi konusunda
‘Hatirlama Figiirleri’ kavramindan bahsetmektedir. Assmann, Halbwachs’in da
s0z konusu kavramdan bahsettigini ifade ederek, bunlarin kiiltiirel olarak
bigimlenmis toplumsal baglantis1 bulundan hatirlama goriintiileri oldugunu
soylemektedir. Ona gore, ‘figlir’ yerine ‘goriintii’ olarak tanimlanmasinin
temelinde, s6z konusu figiirlerin sadece ikon olarak degil, anlatisal bi¢iminin de

Oonem arz etmesidir (Assmann, 2015:46).

Hatirlama figiirlerini ii¢ ayr1 baslik altinda ele alan Jan Assmann (2015: 46-50),
ilk baslikta “Zaman ve Mekdana Baghlik” kavramindan sdz etmektedir. Ona
gore, hatirlama figiirleri belli bir mekan ve zaman ¢ercevesinde giincel bi¢cimde
kalmaya ihtiya¢g duymakta, somut bir mekan/zamana dayanmak durumundadir.
Toplumun 6nemli olarak isaretledigi zaman dilimleri ve yasamis oldugu mekéan
kolektif anlam yaratimlarini saglamaktadir. Boylelikle birey, iiyesi oldugu
toplumdan ayr1 kalsa dahi zaman ve mekanin ona yaratmis oldugu hatirlama

figiirleri sayesinde kolektif bagliligini siirdiirmeye devam edebilmektedir. ikinci
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olarak “Gruba Baghlik” bashigini agikliga kavusturan Assmann, toplumsal
hafizanin varliginin, aktif bir grup ve toplumun rol oynadiginin ispati olduguna
deginmektedir. Bu baglamda toplum kendine 6zgii yasam ve iletisim sekliyle
atadig1 ortak zaman, mekan, anlam, duygu ve degerleri sembolize ederek
toplumsal hafiza icerisinde ‘toplumu’ tanimlamaktadir. Toplumsal hafizanin s6z
konusu kilit rolii, kolektif ge¢cmis ve ortak anilar1 koruyarak hatirlamay1
saglamaktadir. Assmann, son olarak “Tarihin Yeniden Kurulmasi” bash
altinda toplumun hafizay1 yeniden insa edebilmesinin miimkiin oldugunun altini
cizmektedir. Hafiza ge¢misi ve tarihinin yasandigi gibi korunamayacagini ve saf
gerceklikle kaydin miimkiin olmayacagini ifade eden Assmann, hatirlama
figiirlerinin toplumun ge¢misi yeniden insa etmesi ve bugiine kalmasiyla var
olabilecegini belirtmektedir. Bu ii¢ basliktan c¢ikarilacagi iizere, toplumun
zaman, mekan ve gecmisi kaydetmede kullanmis oldugu kendine 6zgii anlam ve

anlatilari, hatirlama figiirlerinin yaratiminda 6nem arz eden unsurlardir.

Bunlarin yani sira Assmann’a gore, toplumsal hafiza hatirlama baglaminda iki
bicimde islemektedir. Bunlardan ilki ‘Kdkensel Hatirlama’dir. Bu hatirlama
biciminde yazinin olmadigi toplumlarda dil dis1 araglarla sembolize edilen
nesnelerle toplumsal hatirlama desteklenmektedir. Torenler, danslar, desenler,
téreler gibi toplumun kendisine 6zgl semboller ona dair kokensel bir
hatirlamanin varligina isaret etmektedir. Ikinci bashik altinda ‘Biyografik
Hatirlama’ kavramint tanimlayan Assmann, bu hatirlamanin kdkensel
hatirlamanin aksine yazi Kkiiltiiriine sahip toplumlar dahil olmak iizere
toplumlarda gorildiigiinii ifade ederek, sosyal bir aligsverisle ortaya c¢iktigini
belirtmektedir. Bu hatirlama tiirlinde kisinin kendine 6zgli deneyimleri, yakin
geemisi goz Oniinde olmaktadir. Kokensel hatirlama daima bireyi eyleme
gecirecek bir nedene gereksinim duyarken, biyolojik hatirlama daha dogal

bicimde meydana gelmektedir (Assmann, 2015: 60).

Sosyolog Jeffrey K. Olick (1999), toplumsal hafizayla ilgili yapmis oldugu
“Kolektif Bellek: Iki Farkli Kiiltiir (Collective Memory: The Two Cultures) adli
caligmasinda hatirlama bi¢imlerinde bireyin dogal ortaminin goz ardi edilmesini
elestiren biligsel psikolog Ulrich Neisser’den bahsetmektedir. Neisser’in hafiza
calismalarina dayanarak devam ettirilen c¢alismalarda toplum igerisinde

degisken olan birtakim unsurlarin (grup, 1rk, sinif vb.) belli basl tarihi olaylarin
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toplumdaki bireyler tarafindan nasil hatirlandigin1 arasgtirmiglardir. Olick, bu
baglamda “Insanlarin belirli olaylarin ne kadar énemli oldugunu diisiiniirlerse,
bu anilart o kadar belirleyici nitelikte hatirlama egiliminde” oldugunu ifade
etmistir. Bunu “flas bellek” (flashbulb memories) olarak tanimlayan Olick,
bireyin s6z konusu hatirlama bi¢imini gergeklestirdiginde, hatirlanan olaya dair
diger detaylarin da hatirlanmasini kolaylastirdiginin altini ¢izmistir. Ona gore
(Olick, 2014: 191) flas bellek bireylerin topluma dair edinimlerini etkili
bicimde kodlama ve depolamasina, akabinde kolaylikla geri c¢agirarak

hatirlayabilmesine imkéan tanimaktadir:

“Toplumsal deneyim olmadan bireysel hafiza olmadigi gibi bireylerin toplumsal
vasama katilmadigi kosullarda kolektif hafiza da yoktur. (...) Hatirlama
tizerinde bu sekilde diisiinmek hem sosyal bilimciler hem de ¢agdas toplumsal
aktorler olarak bireyi ve toplumu “elmalar ve armutlar” gibi birbirinden ayri
seyler olarak gérme egilimimizi asmamizi gerektirmektedir.” (Olick, 2014:

203).

Olick, toplum igerisinde daha gii¢lii sayilan kurumlarin ‘daha degerli’ olarak
atfettigi tarihsel olaylarin bireyler tarafindan daha kolay hatirlanmasi i¢in nasil
hatirlanmas1 gerektigini 6rneklerle gosterdigini belirtmektedir. Boylece topluma
dair degerler kendine o6zgili Ozellikleriyle ele alinamamakta ve birey de
‘seylesme’ tehlikesi altina girmektedir. Olick (2014: 194) bu nedenle sadece
toplum veya grubun bir iiyesi olarak hatirlamadigimizi ayni zamanda soz
konusu grup/toplum ve onun iiyelerini de bu hatirlama esnasinda insa ettigimizi
(re-membering) sodylemektedir. Ote vyandan ‘toplumsal hafiza’ tanimini
sorgulayarak, hafiza iizerine yapilan toplumsal calismalarin varsayimlara agik
olsa da nerede goriiliirse goriilsiin hatirlamanin her ¢esidinin toplumsal
oldugunun altin1 ¢izdigini ifade etmektedir (Olick, 2014: 202). Ona (Olick,
2014: 195) gore hatirlamanin toplumsal oldugunu, hatirlama eyleminin yalnizca
dil, anlati, diyalog i¢inde ve bunlar aracilifiyla meydana geldiginden
anlasilmaktadir. Ciinkii hatirlamay1 olusturan s6z konusu yapilar sadece bireyin

kendi zihniyle degil, diger bireylerle diyalogu ile kendini gelistiren yapilardir.

Tim bunlar baglaminda toplumda yasananlarin dogru bir geri ¢agirmayla
toplum bireyleri tarafindan hatirlanmasi, toplumun kendi i¢indeki dil, anlati,

anlam yaratimlariyla iligkilidir. Toplumsal hafizayr da sekillendiren bu iliski
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igerisinde tore, gelenek, gorenek gibi kavramlar etrafinda kuvvetlendirilmis
toplum degerleri, hafizanin yeniden insasina katki saglayarak yasananlarin
glindeme getirilmesinde, yani hatirlatilmasinda rol oynamaktadir. Nitekim
bireyin hatirlama gergeklestirebilmesi, onu kaydetme bigimiyle de iliskilidir. Bu
nedenle bireyin yasananlar1 kaydetme bi¢iminde yer alan toplumsal kodlarin
varligi, hatirlamanin gerceklesmesi i¢in yine toplumun kendisine ihtiyag
duyulmasin1  gerektirmektedir. Bdylelikle hatirlamayr saglayacak izleri
icerisinde tasiyan toplum, hafizasin1 kendini referans alarak geri c¢agirip
hatirlamakta ve bireyselden ziyade toplumsal bir hatirlamayr yiirirliige

koymaktadir.

2.2.4 Suskunluk

Suskunluk  (silence), ““Suskun olma durumu, sdkatilik”  biciminde
tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Tek basina ‘suskun’ kelimesi, anlam
bakimindan “Cok az konusan, sessiz, sakin, siikut” anlamina karsilik
gelmektedir. Ruh ve dil bilimi literatiiriinde agirlikli olarak ‘sessizlik’
kavramina da karsilik gelen suskunluk, Olga V. Lehmann Oliveros (2015)
tarafindan yapilan akademik c¢alismada {i¢ ayr1 bigimde anlamlandirilmistir.
Oliveros, iletisimsel sessizlikle ilgili akademik arastirmalar yapan iletisim
profesérii Thomas J. Bruneau’u kaynak alarak ‘sessizlik, sessizlikler ve
susturma’ bi¢ciminde bir ayrima gitmistir. Ona gore sessizlik “yalniz, mistik ve
bilingsiz (istemsiz) bir deneyim”dir. Estetik deneyimler ve siirsel anlar buna
ornek verilebilir. Sessizlikler “sosyal, laik ve bilingli”” olandir. Ornegin, sohbet
etmeyi bir davet akabinde kabul etme veya hastanelerde bekleme odalarinda
sessizlik isteyen isaretler bilingli ve sosyal sessizlikler halidir. Son olarak
susturma kelimesine deginen Oliveros (2015: 3), bu kelimenin ‘giicli tezahiir
ettirmenin retorik stratejilerine karsilik geldigini' belirterek baskasinin ifadesini
kisitlamak anlamina geldigini sdylemektedir. Insan haklar1 ihlallerinin
kurbanlar1 veya birinin olumsuz bir olayin failini sug¢lamakla suglanmasi gibi
olagandist durumlarda ‘susturma’ meydana gelmektedir. Suskunluk, Bruneau
(1973: 17)’ya gore fiziksel mutlak kavramlarda mevcut degildir, aksine
mitseldir. Bruneau, suskunlugun hem bir kavram hem de gercek bir zihin sireci

oldugunu ifade etmektedir.
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Suskunluk, insanlarin veya topluluklarin ge¢misi nasil varsaydiginin da
gostergesidir. Bireyler veya topluluklar suskunlugu kullanarak travma, yasanan
kotii olaylarin siirekli tekrar ederek etkilerinin gii¢ kazanmasi ile basa ¢ikabilir,
bdylelikle digerleri hari¢ ve utang verici eylemlerini reddeder. Ornegin, insanlar
hayatla ilgili ge¢mis deneyimleri hakkinda agik¢ca konusabilirken, c¢ocuk
istismar1 hakkinda suskun kalabilmektedir. Topluluklarda suskunlukta alinan
zaferlerin ardindaki maglubiyetler konusunda suskunluga biiriintildiigii goriiliir.
Bu baglamda Charles Stone (2012), yapmis oldugu akademik c¢alismada
hatirlama eylemlerinde goriilen suskunlugun kimlik ingsast ve tutumunu
etkileyebilecegini savunmustur. Stone’a gore suskunluk, hatirlama eylemleri
kadar hem bireysel hem de kolektif kimlik insasini, tutumunu, karar vermeyi ve
eylemi etkileyebilir. Bunu ‘animsatici suskunluk’ bi¢iminde tanimlayan Stone
(2012: 39), calismasinda animsatici suskunlugun konusmalara gomiildigi
orneklerle ilgilendigini ifade ederken bunun cok c¢esitli iletisim araglarinda

(resimler, filmler, sarkilar vb.) bulunabilecegini belirtmektedir.

Animsatici suskunlukla ge¢misi unutmak i¢in yapildigiyla ilgili yaygin bir inang
oldugunu soéyleyen Stone (2012: 39), bunun aksine ge¢mise ses vermek yani
gecmisle ilgili susmamak i¢in yapildiginin altin1 ¢izmektedir. Clinkii ona gore
bu suskunluk durumu, bir insana veya topluluga ‘hatirlanmasi gereken sey’i
kazandirmaya yardimci olmaktadir. Animsatici suskunluk, diyaloglardaki
suskunluk 6zelinde incelendiginde kendi i¢inde 4’e ayrilmaktadir. Bu ayrimin
nedeni farkli suskunluk durumlarinin farkli hatirlama eylemlerini meydana

getirmesidir (Stone vd., 2012: 40-41):

Ik olarak “Gizlice Hatirlarken Acik¢a Hatirlamayr Reddetmek” kavramini
tanimlayan Stone, bu tiir bir suskunluk durumunun aldatma igerdigini ve
aldatanin hatirladig1 seyi baskalariyla paylasmamasin1 igermektedir. Bu
durumda kisi, baskalarinin beklentisi, sosyal tabu ve baskilar nedeniyle
hatirladiklarin1 paylasmaktan ka¢inmaktadir. “A¢ikca ve Gizlice Hatirlamayt
Reddetmek™ basligi altinda ‘kasten hatirlamamaya’ c¢alisma durumundan soz
eden Stone, kisinin hatirlama ve diiglinme eylemini durduramadigina ancak
kendine ‘hatirlamama’ komutunu aktif bi¢imde verdigine dikkat ¢cekmektedir.
Boylelikle kisi hatirlama potansiyeli olmasina karsin hafizasini bastirarak

hatirlamay1 reddetmektedir. Stone (2012: 41), kisi i¢in travmatik sayilacak
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materyallerin bu gibi durumlara neden olabileceginin altin1 ¢izmektedir. Ugiincl
baslikta “Gizlice Hatirlarken Ag¢ik¢a Hatirlayamamak” kavramini acan Stone,
kisi icin bu gibi bir hatirlayamamanin olast oldugunu ¢iinkii hatirlananla
kelimeye dokiilenlerin ayni netlikte olamayacagini ve kisinin hatirladiklarini
ifadede zorluk yasayacagini sdylemistir. Son olarak “A¢ik ve Gizli Bigimde
Hatirlayamamak” durumunu tanimlayan Stone, kisinin hatirladiklarini ifade
ederken bunun seyircisi olan baskasi veya baskalar1 nedeniyle otomatik olarak
kendini engellemesiyle meydana geldigini belirtmistir. Bu durumda hatirlananin
atlanmasinin kisi iradesiyle degil, otomatik sekilde yasanmasinin temelinde

‘sosyal dinamiklere uygunluk’ s6z konusudur.

S6z konusu tiirler baglaminda animsatici suskunlugun bazen olumlu etkileri
olurken, bazen de olumsuz yanlar1 goriilebilmektedir. Ciinkii hatirlama
provasina eslik eden kisinin hatirlanan seyi gelistirmesi engellenmektedir. Bu
durum, kisinin hatirladigin1 yeniden hatirlamasi i¢in kaydetmesini veya geri
cagirmasini Onlerken, alakasiz anilar parazite neden olabilmektedir. Ancak
bunun yani sira alakali anilarla ilgili yasanan bir suskunluk da hafizay1
gelistirmektedir. Tiim bunlar baglaminda suskunlugun bireysel ve toplumsal
hafizayr bir sekilde etkiledigi, farkli kosullar ve bicimlerde ortaya ¢iktigi
gorulmektedir (Stone vd., 2012: 42-48).

Animsatict suskunluk kavraminda da goriildiigii iizere, suskunluk eyleminin
belirleyicisi bazen bireyin kendisi olurken, bazen bireyin yasamini siirdiirdiigi
sosyal dinamikler igerisinde de goriilmektedir. Suskunluk, sosyal yasam
icerisinde toplum veya gruba ait olan toplumsal hafizada yasanmaktadir. Vered
Vinitzky-Seroussi (2010), toplumsal hafiza ve suskunlukla ilgili yapmis oldugu
akademik c¢alismada uluslar, toplumlar, hafiza ajanlar1 veya diger bireylerin
hatirlamak ve baskalarini hatirlatmak istediklerinde, genellikle tamamen
suskunluga yonelimi tercih ettiklerine dikkat ¢ekmektedir. Ancak ona gore, bu
suskunluk sinirsiz degildir ve boslukta da durmaz. Aksine bu suskunluk kasith
ve ileriye doniik olarak planlanmistir ve bunun varolus nedeni anmadir.
Seroussi’ye gore bir¢ok sosyal ve ulusal baglamda, beklenmedik biiylik
trajediler, dogal afetler, kahramanlar, sehitler ve oliimler icin kurtarilan en
kutsal ritliel bir suskunluk aniyla baslamaktadir. Bu tiir suskunluk anlarinin

amaci, s0z konusu toplumsal aniya yonelik yapilan i¢ gézlem ve diisiinmedir.
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Boyle suskunluk anlari, anilan olayin meydana geldigi kesin zamanda

kendilerini tekrar etmektedir (Seroussi, 2010: 1108).

Ornek vermek gerekirse, literatiirde ‘hatira suskunluk’ olarak tanimlanan
kavrama gore (Stamenkovic, 2009: 99), toplumda yasanan suskunluk aninda
tilkenin dort bir yanindan duyulan bir sirenle sarilmasi, hareketsiz durmak ig¢in
normatif bir gereklilik (sehitler icin 1 dakikalik saygi durusu vb.)
gorilmektedir. Hatira suskunluk, trajik bir olayi, olayin kurbanlarini veya
kayiplarint hatirlamanin yaygin bir yolu olarak kullanilmaktadir. Boylelikle
toplumda o toplumun hafizasina ithafen gorillen bu tiir suskunluklarla o
toplumdaki birey, lizerinden yillar ge¢mis resmi anit zamaninin bir pargasi
olurken bunu her sene tekrarlayarak hatirlama arzusunun en giiclii tezahiiri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda toplumda gidilen suskunlukla
bireyin toplumsal hafizasi hatirlamaya tesvik edilmektedir. Seroussi, Durkheim
(1964) ve Foucault'ya (1977) dayanarak “Suskunlugu ritiiellestirmenin dig
gozetim olmadan igsellestirildigini ve hafiza eyleminde disiplinli “uysal
bedenler” olusturdugunu” sdyleyebileceginin altin1 ¢izmistir (Seroussi, 2010:

1109).

Boylelikle suskunlugun sadece ‘susmak’ gibi bilinen eylemsel biciminden
ziyade toplum igerisinde zihinsel bir anlam siireci oldugu ve toplumsal
hatirlamay1 da harekete gegirdigi goriilmektedir. Toplumun sustugu noktada,
yine ona ait sosyal bir durumun varligi esasen sosyal bir hatirlama isteginin
getirisidir. Hatirlamak isteyen toplum, hafizasinda isaretledigi ve Onem
atfettigiyle ilgili bir suskunluk gelistirdiginde toplum hafizasinin bugiine

yeniden insasini yani animsamayi1 saglamaktadir.

2.2.5 Madun

Madun (subaltern), Arapca kokenli bir kelime olarak Tirkce’de “Alt, ast”
anlamina karsilik gelmektedir (TDK, 2020). ilk olarak Antonio Gramsci
tarafindan Latince ‘subaltern’ kelimesiyle tanimlanarak agiklanan bu kavram,
sub(alt) ve alter(6teki) sozciiklerinin birlesiminden olusmaktadir. Latinceyle
ayn1 dil kokeninden dogan diger dillerde askeri bir terim olarak kullanilan

subalter, askeriyede en alt riitbeye isaret etmek icin kullanilmaktadir. Tiirkge’ye
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‘madun’ kelimesiyle ge¢en subaltern, Gramsci’nin ¢alismalar: ile ger¢cek anlami

disina ¢ikmistir (Birdal, 2013: 30).

Madun kavraminin tarihsel gelisim siireci ile ilgili akademik calisma yapan
David Ludden’e gore (2002: 2), s6z konusu kelimenin uzun bir ge¢misi vardir.
Orta c¢ag ortalarinda Ingilizce’de derebeyler tarafindan toprak ve koylii sahibi
olan vasallar (vassal) ve koyliiler i¢in kullanilan bu kavram, 1700’li yillarda
askeriyede koylii kokenlerini isaret edecek bigimde diisiik riitbeleri ifade etmek
icin kullanilmistir. Madun c¢alismalari, tarihsel siirecine Oncelikli olarak
1970’lerin sonunda kiigiik bir Ingiliz ve Hintli tarihgi gruplari arasinda ‘madun’
konulu konusmalarla ve akabinde Hindistan’da bir dergi yayinlama onerisi ile
baslamistir. Bunun ardindan 1800 yilina gelindiginde, yazarlar ‘subaltern
perspektif” kavrami gercevesinde Hindistan'daki askeri kampanyalar hakkinda

romanlar ve tarihler yayinlamistir (Ludden, 2002: 1).

S6z konusu gelismelerin akabinde olanlardan bahseden Ludden (2002: 3),
Diinya Savasi’nin madun kavraminin popiiler hesaplarini yayinlanan ani ve
giinliiklerle kiskirttigini ve Rus Devrimi’nden ¢ok kisa bir suire sonra Antonio
Gramsci’nin (1891-1937), madun kimligiyle ilgili fikirlerini sinif miicadelesi
teorilerine drmeye basladigini ifade etmistir. Bu baglamda madun kavrami ilk
olarak Gramsci tarafindan 1929 ve 1935 yillar1 arasinda yazilan Hapishane
Defterleri (Prison Notebooks) kitabinin bir pargasi olarak ‘italyan Tarihi
Uzerine Notlar’ (History of the Subaltern Classes: Methodological Criteria)
makalesi ilizerinden ele alinmistir. Gramsci'nin bakis agisi, madun kavraminin
asil anlami disindaki kullaniminin kokeni olarak tanimlanmaktadir. Ciinki
Marksist geleneksel ¢aligsmalarin ¢cogunu dar bir sekilde karakterize eden
mekanik ve ekonomik formdan ayrilma egilimindedir (Gramsci, 1999: 202;

Louai, 2012: 5).

Bu ¢er¢evede Gramsci’nin  ‘hegemonya’ kurami esasen madun ile
eklemlendirilmistir. Cilinkii Gramsci, hegemonya kuramini olustururken
icerisinde ayni zamanda ‘subaltern’ kavramini yani madunu da var etmektedir.
Marksist diislincenin ekonomik miicadele c¢abasindan ayrilan c¢aligmalariyla
dikkat ceken Gramsci, Ust yapidaki kiiltiiriin materyalist diisiince tabaninin ifade
edici ve belirleyicisi olarak heterojen ve hegomonik yeniden yonlendirmeye

a¢ik oldugunu ve bu dogrultuda bir degisimi temel almaktadir. Esasen insanlarin
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tutumlari, inanglar1 ve diinya anlayislart yani kalpler ve zihinler tzerinde
miicadele etmeyi icermektedir. Gramsci’nin Marksist ¢alismalara bagli ancak
ondan farkli gelisen senaryosunda kiiltiir hem kapitalist tahakkiimiin hem de
sinifin bu senaryoya karsi miicadelesini miimkiin kilmaktadir (Reed, 2012: 562;

Gramsci, 1987: 165).

Bu baglamda Gramsci, hegemonya kavramini Reed’e gore (2012: 563) iki
yliziiyle tanimlamistir. Birinci yiizde burjuva hegemonyas:t vardir. Sivil
toplumda kapitalist tahakkiim, burjuva hegemonyasi olarak tanimlanan
‘entelektiiel ve ahlaki liderlik’ tarafindan iretilip siirdiiriiliirken bunun yani sira
bir dizi ideolojik uygulama ile siyasi topluma bagli statikoyu garanti
etmektedir. Sonu¢ olarak burjuva hegemonyasi ekonomik uygulamalar1 mesru
kilarak, sivil toplumda iiretilen kiiltiirel miidahale yolu ile praksis temelli is¢i
sinifl, subaltern liderlik, subaltern siniflar arasindaki ittifaklar ve kapitalizmin
sosyal, ekonomik ve politik zorunluluklarindan kurtulmak i¢in hiimanist
beklentiler yaratmaktadir. Bunun yaninda hegemonyanin diger yiiziinde ‘karsi-
hegemonya’ kavrami yer almaktadir. Gramsci’nin hegemonya kuramini
olusturan bu kavrama gore, ‘burjuva’ yani kapitalist hegemonyanin karsisinda
olarak alternatif bir diinya anlayis1 benimsemektedir. Karsi-hegemonya,
kapitalizmin bu normatif goriisiine ve insanlik i¢in mevcut olan tek politik-
ekonomik duzenlemeye meydan okuyan bir sireci ifade eder. Kapitalizmin
gliclenmesine yardimci olan ahlaki ve entelektiiel liderlige alternatif olarak
insan kurtulusuna yoneliktir. Praksis felsefesine dayanan ahlaki ve entelektiiel
bir siire¢ olarak karsi-hegemonya, gergekligin bir analizini ve kapitalist baskinin
insanlar tarafindan anlasilmasini ve degistirilmesini kolaylastiran bir yapi

olarak var olmaktadir (Allman, 2002: 207).

Hegemonya, sivil toplumda olusturulmusgsa ve sivil toplum {ist yapidaysa soz
konusu toplumun araci dildir. Bu baglamda Kylie Smith (2010), Gramsci’nin
0znellik insas1 ile ilgili yapmis oldugu akademik ¢alismada dil ve hegemonya
arasinda dili sivil topluma baglamada toplumdaki roliin 6znellik ingas1 oldugunu
ifade etmektedir. Esasen Gramsci, Hapishane Defterleri eserinde felsefe
¢alismalar1 boliimiinde “’Dil” Diller ve Ortak Anlam” (*‘Language”, Languages

and Common Sense) baslig1 altinda buna deginmistir.
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Bu baslikta felsefenin bir diinya anlayisi oldugunu belirledigini sdyleyen
Gramsci, felsefi ¢alismalarin sadece tutarli olan kavramlarin ‘bireysel’
detaylandirilmasinin yani sira 6zellikle popiiler zihniyetin doniistiiriip kiiltiirel
bir savasa cevirecegi felsefi yenilikleri de yayginlastirdigini vurgulamaktadir. O
nedenle, yenilikleri yayginlastirmak popiiler zihniyetin felsefesini ‘tarihsel
olarak dogru’ kilar ve onu tarihsel, sosyal yaparak evrensel kilmaktadir.
Gramsci, bunu bir sorun olarak tanimlayarak, buradaki temel sorunu dile baglar
ve “teknik anlamda diller sorununun én plana ¢ikariimasinin gerekliligini”
vurgulamaktadir (Gramsci, 1999: 663-664). Smith, dilin Gramsci’nin ‘sagduyu’
dedigi seyle iliskisini ve insanlarin bunu nasil yaptiklarin1 ve diinyadaki
yerlerini nasil konumlandirdiklarini sorgulamistir. Bu baglamda bir ‘6zne’nin
varligini ve bunun ¢ogu zaman gézden kactigini ve Gramsci’nin hegemonya
kuraminda bununla ilgili yogun bir endisenin varlifina dikkat cekmektedir
(Smith, 2010: 43). Oznelligin, bilincin 6nemini belirten Gramsci, baskin
hegemonik bir durumda anlami zorlamanin, sorgulamanin daima kapali
oldugunu veya yok edildigini sdoylemektedir. Boylelikle baskin grubun dil
bilgisi diger gruplara dislama ve altsallik yaratmaktadir. Gramsci, bu noktada
sorunlu oldugu diisiiniilen gruplarla ilgilenerek, baskin ya da ana akim topluma
kars1 kolektif bir ‘alternatif Oznellige’ vurgu yaparak madun (subaltern)

calismalarinin temelini olusturmustur (Smith, 2010: 44).

Bu baglamda Gramsci, “Subaltern Siniflarinin Tarihi: Metadolojik Kriterler”
(History of the Subaltern Classes: Methodological Criteria) baslikli notunda
madunlardan bahsederken (Gramsci, 1999:202), “Defter 25” adli ‘6zel not
defteri’nin tamamini madun kavramina ayirmistir. Madunun karmasiklig,
hegemonyanin karmasikligi ile diyalektik olarak anlasilabilir. Yani madun
politik kurumlarda oldugu kadar ahlak, gelenek, din, folklor ve sagduyu icinde
de ortaya ¢ikan ekonomik, politik, ideolojik, kiiltiirel ve sosyal iliskiler
toplulugunda islev goriir. Gramsci’nin yapmis oldugu madun analizi politik
praksis ile baglantilidir, ¢iinkii alt gruplarda ana akim topluma karsi boyun
egmeye katkida bulunan faktdrleri ve kosullar1 ortaya c¢ikarmaktadir. So6z
konusu faktér ve kosullar, alt gruplarin siyasi iktidara ulagsmasina engel
olmaktadir (Green, 2013: 117). Gramsci, Defter 25’te 1rk, din ve siniflar ile

ilgili kaygilarina yer verirken, kdéleleri, koyliileri, dini gruplari, kadinlari, farkl
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irklar1 ve proletaryayr ‘alt sosyal gruplar’ yani madunlar olarak tanimlamistir

(Green, 2002: 2).

Gramsci, madunlarin siirecini, gelisimini ve soyunu anlamaya c¢aligsmis; nasil
ortaya ¢iktiklarini, bazilarinin nasil hayatta kaldiklarin1 ve baskalarinin ikincil
bir toplumsal konumdan baskin olana yiikselisinde nasil basarili olduklarini
sorgulamistir. Kisacasi, ge¢misin kosullarinin ve iliskilerinin bugiinii nasil
etkiledigini anlamak ve yasadigi deneyimin gelecekteki gelisimini incelemistir
(Green, 2002: 8). Bu baglamda Gramsci’nin madunlarla ilgili altin1 ¢izdigi
nokta tarihseldir. Nitekim madunlarin tarihinin “mutlaka par¢alanmis ve
episodik™ olduguna dikkat g¢ekmektedir (Gramsci, 1999: 206). Madunlarin
tarthini ele almanin olduk¢a zor oldugunu ifade eden Gramsci, alt olarak
nitelenen bu gruplarin tarihsel faaliyetlerinde tarihsel birlesimin gegici
asamalart oldugunu ancak bu asamalarin iktidar gruplarinin faaliyetleri

nedeniyle siirekli olarak kesintiye ugradigini belirtmektedir.

“...bu nedenle ancak tarihsel dongii tamamlandiginda ve bu basariya
sonug¢landiginda ortaya ¢ikabilir. Madun gruplart  her zaman iktidar
gruplarinin isyanina ve yiikselislerine ragmen faaliyetlerine devam ederler.

)

Sadece iktidarin alacagi1 “kalici” zafer itaatlerini kirar ancak bu da hemen
olmaz. Madun gruplari kendini savunmak igin sadece endise duyar. Bu nedenle
alt gruplarin her bagimsiz girisimi biitiinlesik tarih¢i® icin hesaplanamaz bir
degerde olmalidir. Sonug¢ olarak, bu tiir tarih sadece monografik olarak ele
alinabilir, her monografin toplanmasi da genellikle zordur ve muazzam

miktarda malzeme gerektirir” (Gramsci, 1999: 206-207).

Gramsci’nin madun kavramiyla ilgili bu ¢alismalarinin ardindan Gayatri
Chakravorty Spivak, “Madun konusabilir mi?” (Can the Subaltern Speak?)
(1988) baslikli makalesiyle madunlarla ilgili tartismalar1 farkli bir boyuta

2 Gramsci’nin madunlarla ilgili sorguladigi kavramlar esasen onun ifade ettigi ‘Biitiinlesik Tarih’
(Integral History)’e karsilik gelmektedir. Biitlinlesik tarih fikri onun yontemiyle i¢ ice gegmis tarihsel
bir analizdir. Gramsci'nin goriigiine gore, ‘biitlinlesik tarihgi’ (integral historian) sadece bir tarihgi
degildir; tarihsel gelismeleri bir tiir pozitif yonde belgeleyen, bunun sosyoekonomik, politik ve
kiiltiirel sonuglarin1 anlayan ve belirli tarihsel olaylarin daha genis sosyopolitik baglamla iliskisini
kuran kimsedir. Biitiinlesik tarih¢inin amaci, belirli olaylar1 analiz etmek ve tarihsel gelisim
stireclerini kavramsallastirmaktir. S6z konusu siirecler de insanlarin yasam deneyimleri ile ilgilidir
(Green, 2002: 9).
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tastmistir. Spivak, esas olarak “madun” kavraminin kendisini benimsemeyi
tercih etmektedir. Ciinkii ona gore, madun kavrami gercekten durumsaldir.
Spivak, madunun yani °‘subaltern’nin kelime anlaminda ordu igin belli bir
riitbenin tanim1 olarak kullanilmasi nedeniyle Gramsci tarafindan sansiir altinda
kullanildigina dikkat ¢ekmektedir. Gramsci, madun kavrami altinda bir¢ok
kavrami ¢agirmasi (Marksizm, proleterya vb.) nedeniyle bu kelimenin baski
altinda kalarak ‘her seyin’ anlamina denk geldigine vurgu yapmakta ve bunun
teorik bir titizligi olmadigin1 iddia etmektedir (Louai, 2012: 6). Bu anlamda
sadece ‘madun’ kavramina odaklandigim1 belirten Spivak, madun olmanin alt
grup olarak nitelenen gruplarin altsallik ¢ercevesini ¢izerken toplumsal cinsiyet
sorunlariyla ilgilenerek, somiirge donemlerindeki Hintli kadinlar1 ele almistir.
Hintli kadinlarin o donemde c¢eligkili durumlar igerisine diistiikleri sirada, iki
karsit kutup arasinda kalarak ‘seslerini’ kaybettiklerinden bahseden Spivak,
oznelliklerinden ve konugsmaktan mahrum birakildiklarini belirtmektedir (Loual,
2012: 7). Ona gore kutuplar arasinda kalan Hint kadinlari, ‘ii¢lincii diinya
kadinlar1’ olarak kendi yerlerinden edilerek gelenek ve modernlesme arasinda
kalmistir. Boylelikle Spivak, makalenin sonucunda basliginda sordugu soruya
cevap vererek ‘madunlarin konusamadiginin’ altin1 ¢izmistir (Spivak, 1991).
Spivak, bu makale ile madunun belirgin sekilde bilingli bir 6znellik kazanmasi
i¢in baskin bir dil ve duyulacak yiiksek bir sese ihtiyaci oldugunu ifade etmistir.
Ona g0re “Somiirge iiretimi baglaminda, madunun hicbir tarihi yoktur ve
konusamaz. Kadin olarak madun daha derinde ve golgede kalmistir” (Spivak,
1988: 82-83).

Asuman Susam, Spivak’in sfylenmeyene vurgu yapmasini travma siireglerine
benzetmistir.  Ciinkii  Spivak’in  bahsettigi ses ¢ikaramama durumu
‘suskunluk’tur. Ona gore suskunluk temsil edilmeyenin hali, hegemonya, baskin
ideoloji ve ana akim sdylemin baskalar1 adina konusmasiyla siirekli bi¢cimde
katlanarak devam etmektedir. Bu baglamda temsil edilen yani baskin ideolojinin
kendi diliyle onlarin adina konusulan kesim zaman gegtikce daha fazla
suskunluga ve yok olmaya siiriiklenmektedir. Susam, travmatik hatirlama ve
toplumsal hafiza arasindaki iliskide “travmanin anlatiya doniismesi, dile
getirilebiliyor olusu kadar suskunlugun, bastirmanin ve unutmanin devam

ediyor olusunu” ‘6nemli’ olarak nitelemis ve travmadaki suskunluk durumunun
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devamliliginin, ayni zamanda madun olmanin devam ettirilmesi anlamina da

geldigine isaret etmistir (Susam, 2015: 163).

“Kayiplar iizerinden sorgulanan insanlik, “éteki” olanin gergeklikten diisiirme
veya ¢ikarma (derealization) ile goriinmez kilinmasi, varliginin yok sayilmasi
ile baglantilidir. Gegmis ve kayiplar simdiki zamandaki soylemde ‘eksik ve yok’
olarak adeta hayalet gibi var olmaktadir. Bu durum tahakkiim edenler i¢in de
“hayalet diisman1” hep canli tutma ve uygulanan giddet eylemlerini de

goriinmez kilma konusunda kolayliklar saglamaktadir. Zaten olmayan birini

oldiiremeyeceginiz i¢in ceza almaniz da miimkiin degildir” (Varyantan, 2016).

Nitekim madunlar, kolektif hafiza ¢er¢evesinde de arastirma konusu olmustur.
Jacque Micieli-Voutsinas, madunlarin anitlar1 ve hafiza boliinmesi ile ilgili
yapmis oldugu akademik c¢alismada, hafiza bilgini ve cografyact Stephen
Legg’e (2005, 2007) dayanarak ‘madun hafizas1’ (subaltern memory) kavramina
deginmektedir. Ona gore, bozulan hatirlama deneyimleri ve madunun hafiza
anilar1 gibi birtakim durumlar resmi ulusal arsivden bastirilmis, kaldirilmis ve
girisi reddedilmistir. Madun hafizasi, koklii hatirlama durumlarinda somiirge ve
hegemonik milliyet¢i unutma yollarin1 bozabilir ve travmatik geg¢misi
hatirlayabilmektedir. Madun hafizasindaki anilar, sdmiirge icin ‘karsi-anilar’
seklinde konumlandirilmaktadir. Legg, bu kavrami Ingiliz-Hindistan

post/somiirge baglamlari ¢ergevesinde agiklamistir (Voutsinas, 2013:34).

Bu baglamda madunlar, toplum igerisinde iist sayilan sosyal yapinin disinda
kalmakta ve s6z konusu toplumun hafizasinin disinda kalanlar oldugu
gorilmektedir. Madunlarin toplum igerisindeki bu ‘alt’ konumu, egemen
ideolojiyle de anlamlandirilarak tanimlanmis ve madun olanlar suskunluga
saplanmistir. Madunun sessizlikten siyrilarak sesini duyurmasi hem kendi adina
konusanlarin sdylemlerinin ¢iiriitiilmesine neden olurken ayni1 zamanda egemen
ideolojiye ‘karsi-ideoloji’ olusturarak kolektif hafizasini hatirla(t)maya ve
glindeme tasimaya olanak saglamaktadir. Bu nedenle madunlarin sosyal yapi1

icerisindeki konum ve eylemleri énem arz etmektedir.
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2.3 Travmatik Hafiza

Travmatik hafiza, travma deneyimlerinin kaydedilerek olusturdugu, normal
hafizadan c¢ok farkli ve travmaya 0zgii bir hafiza bigimi olarak karsimiza
cikmaktadir. ‘Bireyi kitleyen, sikistiran, donuklastiran ve beklenmedik bir
sekilde savunmasiz birakan olagandisi durum’ (Ozcan, 2008: 206) olarak
tanimlanan travma esnasinda yasanan sarsict duygu ve durumlar, hafizaya
kaydedilerek travmatik hafiza olusumuna sebep olmakta ve yasananlar artik
‘travmatik an1’ niteligi tasimaktadir. Zara’ya gore (2018: 302) travmatik hafiza,
bedensel ve ruhsal aciy1 kaydederek, zaman icerisinde kaydedilen travmaya dair
“dayantlmaz seslerin, gsiddetli duygularin, kokularin, goriintiilerin mekdni”
olmaktadir. Bu hafiza tiirii, siradan hafizadan farkli bir sekilde organize

edilmekte, acik bir anlatimdan ziyade, ortilk ve algisal bir 6zellige sahip

olmaktadir (van der Kolk, 1996).

Birlesmis Milletler Insan Haklar’’nin (United Nations Human Rights)
yayimlamis oldugu el kitabinin ‘Travma ve Kisisel Bakim’ (Trauma and Self-
Care) bashikli 12. bolimiinde (2011: 9), bireyin normal hafizasinin bilgi
kaydederken 6zellikle travmatik hafizanin oldugu yerlerde farkli bir endiseyle
calistigin1 belirtmistir. Travmatik olaylarin olaganiistii dogas1 geregi siradan
olaylardan daha unutulmaz sayilmasini yaygin bir varsayim olarak niteleyen el
kitabi, bazi  kisilerinse olanlar1 ayrintili  ve  kronolojik  bi¢imde
hatirlayabileceginin de altim1 c¢izmektedir. Ancak tiim bunlarin yani sira
olanlarin bazi bdliimlerini hatirlayamama, belli yonleri tutarsiz hatirlama, tutarl
bir anlati sunamama deneyim ve zorlugu gibi birtakim travmatik hafizayla ilisik
sorunlar da ortaya ¢ikabilmektedir. Travmatik olay sonrasi hayatta kalanlar olay
esnasinda donabilir veya kapanabilmektedir. Boylelikle olay1 yasayan kiside
etrafinda olan bitenler hakkinda farkindalik en az seviyede ya da hig
olmayabilmektedir. Travmatik olaylarin genel anlamda kaotik ve duygusal
olarak bunaltici olmasi, parcalanmis ve tutarli olmayan anilarin hafizaya

kaydedilmesine neden olmaktadir (OHCHR, 2011: 11).

Bu hafiza bicimi, esasen ‘Travma Sonrast Stres Bozuklugu (TSSB)’
(Posttraumatic Stress Disorder -PTSD) ile birlikte anilmaktadir. Travma ile

ilgili ilk ¢aligmalarin baslangici sayilan histeri hastaligiyla ilisik calismalarin
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Oncust Jean-Martin Charcot’un altinda ¢alisan Pierre Janet (1965), ruh bilimi
literatliriinde travmatik hafizayr giindeme getiren ilk isimdir (van der Kolk,
2018: 178). Janet, TSSB’nin kokeninde °‘siddetli duygu durumlari, yogun
duygusal uyarilmalar’ oldugunu ve travmaya maruz kalan bireylerin istemsiz

bigimde belirli hareket, duygu ve duyumlari tekrarladigini agiklamistir.

Normal ve travmatik hafiza arasinda birtakim farkliliklar mevcuttur. Travmatik
anilar ozel tetikleyicilerle giindeme gelmekte ve travmatik aniya dair tek bir
0genin tetiklenmesi, diger 6geleri de harekete gecirmektedir. Travmatik anilar
bu sekilde yogunlagsmasina karsin, travmatik hafiza  yogunlasma
yasamamaktadir. Travmatik hafizada, travmatik canlandirmanin bir islevi
yoktur. Ancak normal hafizada anlatilan olay, ani, durum daha esnektir ve
bulunulan duruma gore degistirilebilmektedir. Normal hafizada sosyal amag ve
faydayla gergeklestirilen bir anlatim s6z konusudur. Yani anlatilanin ardindan
sosyal bir geri doniis beklenmektedir; fakat Janet’e gore travmatik hafizada
bdyle bir amag goriilmemektedir. Ornegin travmatik bir olay canlandirilirken, o
olay igerisindeki bir seye gosterilen tepki sosyal bir fayda veya amaca baglh

olarak gelismemektedir (van der Kolk, 2018: 180).

Boylelikle Janet (1904: 417-453), travmatik hafiza olusumuna neden olan
travmatik an1 nedeniyle hastasinda gordiigli yeniden sahneleme, sahnelerin
zaman icinde degismeden donmasi, asagilanma ve yabancilasma gibi birtakim
etkileri yalitmak icin ‘disosiyasyon’ kavramini ortaya koymustur. Ona gore,
insanlarin anilart degistirip saptirmasi normal bir durumdur, buna karsin TSSB
yasayanlar gercek olayr ve bu olayin kaynagini asla geride birakamamaktadir.
Van der Kolk (2018: 181)’a gore, TSSB’nin asil problemi disosiyasyon
oldugunda tedavi ‘birlesme’ bi¢iminde yapilarak travmanin birbirinden kopan
parcgalarini, normal yasamin akisiyla biitiinlestirilmelidir. Boylelikle travmay1
yasamis bireyin beyni ‘yasananlarin ge¢miste kaldigini ve simdiyi yasadigint’
ancak boyle fark edebilmektedir.

Insanlarin travmatik olaylarla ilgili anilar1 -daha siradan olaylarla ilgili anilar1
gibi- kolayca bozulmaktadir. Boylelikle travmatik hafiza bozulmasinin belirli

bir 6rnegi/modeli (paterni) takip ettigi goriilmektedir (Southwick vd., 1997;
Strange vd., 2012).
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Travmatik hafizanin bir diger bileseni, hafizanin olusumuna sebep olan
travmatik olaya yonelik bireyde gelisen tepkidir. Ciinkii bu tepki, duyusal,
bilissel, duygusal ve fizyolojik olarak tekrar tekrar yasanmaktadir. Yogun geri
doniisler ve kabuslar travmatize olmus insanlari olanlarla basa ¢ikma konusunda
zorlayarak rahatlama ihtimali olmaksizin travmatik anilar siirekli olarak kendini
tekrar etmektedir. Tekrarlayan miidahaleci hatirlamalar ve kabuslarin kendileri,
deneyimin duygusal yogunlugunu ayirmaya yardimci olan ¢esitli kacinma ve
uyusma manevralarint uyandirabilen yeni panik tetikleyicileri haline
gelmektedir (van der Kolk vd., 2001: 11). Miidahaleci goriintiiler geri doniisler,
kabuslar ve miidahaleci goriintiiler seklinde yasanmaktadir. Bu goriintiiler,
miidahaleci anilardan olusmaktadir. Miidahaleci anilar kisi tarafindan gergek
travma sirasinda yasadiklar1 kadar yogun deneyimlenir ve otonom sinir sistemi
tarafindan aktif hale getirilmektedir. Gorme, isitme, koklama, dokunma ve
tatma (damak zevki) seklindeki 5 duyu organimizla tetiklenen miidahaleci
anilar, gorsel goriintiiler gibi kisa siirmekte ve canli duyusal pargalar, tat, koku,
ses veya bedensel his igermektedir (Brewin vd.,2010: 210). Yapilan
arastirmalardan birinde (Ehlers vd.,2002: 995) bu gibi gorsel goriintiilerin
bedensel bir act duyumundan ziyade travmatik olaylarda en sik goriilen saldiri
bicimi oldugu ve saldir1 kalitesinin travma tipine gore c¢ok az degisiklik
gosterdigi tespit edilmistir. Miidahaleci anilarin, travma ile zamansal iliski
yoluyla edinilmis uyari sinyallerinin, yani tekrar karsilagilmast durumunda
yaklasan tehlikeyi gosterecegi uyaranlarin edindigi uyaranlarla ilgili oldugu

ileri sirtlmektedir.

Travmatik hafizada miidahaleci anilarla birlikte yasanan birtakim hatirlamalarin
yani sira dha once de bahsedildigi gibi amnezi (unutma) da yasanmaktadir.
Travmatik ayrismanin bilingsiz oldugu ve bilingli zihni travmatik olandan
ayiran bu otomatik sure¢ bir kisinin bilis ve duygulari bunalmissa, amneziye
neden olarak bireyi korumaktadir. Sadece amnezi oldugunda kisiler yeterince
glivenli hissetmektedir. Travmayi animsatan herhangi bir durum hafizay1
tetiklediginde s6z konusu ayrisma bozulmaya ve travmatik hafiza geri donmeye
baslamaktadir. Bu geri doniisler yasananlara doniis, somatik deneyimler,
gorlntiiler, riiyalar, ani ve yogun duygular, fragmanlar, canlandirmalar, kaginma

davraniglar seklinde goriilmektedir (Malmo vd., 2010: 25; Grassian vd.,1996).
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Tim bunlarin yani sira travmatik hafiza toplumlarda da goriilmekte ve onunla
ilisik bicimde de var olmaktadir. Alan Young (2016), yapmis oldugu akademik
calismada kiiltiir, tarih ve travmatik hafizayi1 ortak bir zeminde yorumlamistir.
Travma Sonrast Stres Bozuklugu sendromlarinin her biri yerel deneyimleri
yansitan farkli kiiltiirlerde, farki problemler bi¢ciminde temsil edilmektedir. Bu
nedenle bu alternatif olasilik, varsayimlar i¢inde g6z ardi edilmektedir. Young,
bunlarla baglantili olarak travmatik hafizanin farkli tonlara sahip oldugunun
altin1 ¢izmistir (Young, 2016: 64). Ote yandan her tan1 siniflandirmasinin bir
gecmisi oldugunu belirten Young, TSSB’nin ek bir anlamda tarihsel olduguna
da vurgu yapmaktadir. TSSB tanimi yapilirken her bolimde tibbi gelenekler,
kurum kiiltiirleri ve popiiler tutumlar1 ulusal bigcimde toplanmistir. Bu baglamda
Young, TSSB’nin zamansiz olarak algilanmasinin yanlis bir olgu oldugunu ve
‘yasam bicimi’ olarak benimsenen kiiltiir, tarihsel olasilik ve yerellik tarafindan

sekillendirildigini ifade etmektedir (Young, 2016: 64-65)

Sosyopolitik travma bi¢iminde de toplumsal anlamda bir travmatik hafiza
Ornegine rastlamak miimkiindiir. Bu travma tiirii kac¢inilmaz kirilmalari,
tasinmalari, ¢ok aci verici olan1 gommeyi, unutmayi, tarih ve kimliklerinin
tutarli bir anlatisin1 gelistirmeyi icerisinde barindirmaktadir. Sosyopolitik
travma igerisinde olusan deneyimler ve olusturdugu travmatik hafiza, bireylerin
degil ancak gruplarin psikoterapisi ile gegici bir sosyal baglam saglamaktadir.
Boylelikle simdiki ge¢mis grup deneyimleri ¢agrilarak, var olunan topluma dair
yeni baglantilar bulma firsati kazanilarak, bambaska bir bakis acis1 elde
edilebilmektedir. Ciinkli sosyopolitik travma, 6zellikle yeni gelisen kiiltiirlerde
geemise dair ‘orijinal susturucu’ seklinde etki etmektedir. Kitlesel travmalar
sonraki nesli etkilemekte ve kusaklar arasindaki kiiltiirel alisverisi
engellemektedir. Bu nedenle toplumsal hafiza c¢alismalar1 ve devletlerin
giinimiizde uyguladig1 6ziir politikalari, ayn1 grup psikoterapisi gibi felaketlerin
nasil kesfedildigini gérmemizi saglayarak hem farkli bir tarih yazimina yol
agmakta, hem de bireylerde iyilestirme 6zelligi listlenmektedir. Bu deneyimler
esnasinda gruptaki her kisi, travmaya tanik olma roliinii iistlenir ve bu tecriibe,
bir¢ogu i¢in bagka hicbir sekilde bulunamayan bir 6zgiirlik sunar (Howard,
2019: 233-247). Bu baglamdaki grup terapisinde yasanan hatirlamalar Jeffrey
K. Olick’in belirttigi gibi “... kolektif bir kaydin parg¢asi olarak nesnellestirilen
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bu kayitlar gelecek igin bir referans noktast haline gelerek ilerde yasanacak
deneyimlerin nasil kodlanacagint hem norolojik olarak hem de anlatisal olarak

etkilemektedir” (Olick, 2014: 204).

Bu nedenle travmatik hafiza hem birey hem de toplum hafizas1 i¢in yapi
bakimindan normal hafizadan oldukg¢a farklidir. Kopukluklar, miidahaleci
anilar, geri doniisler yasanan bu olagandis1 hafiza bi¢imine kaydedilen
travmanin hatirlanarak giindeme getirilmesi, toplumu ‘toplum’ yapan, kendine
0zgii faaliyetlerin saglikli bigimde islemesine olanak saglamaktadir. Boylelikle
toplumsal hafiza cergevesinde travmatik hafizanin bugiine insa edilerek
hatirlanmasi, travmadaki bosluklar1 kopriileyerek birey ve toplumun

lyilesmesini de beraberinde getirmektedir.
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3. TOPLUMSAL HAFIZA VE SINEMA ILiSKiSi

Toplumsal yapinin bir {iriinii olan ve icinden ¢iktig1 toplumun degisimine
paralel olarak doniisen sinema da ayni hafiza gibi, olaylar1 doniistiirerek
aktarmakta, kurgulamakta ve bu yolla izleyicisine sunmaktadir. Sinema
literatiiriine bakildiginda toplumsal hafizanin filmlerle iliskisinin genel olarak
belgesel sinema {izerinden sunuldugu goriilmektedir. Kurgusal filmlerde o6ne
¢ikan travma, suskunluk, hatirlama, unutma, madun gibi temsillerin nasil ve ne
sekilde sunuldugu akademik arastirmalarda, ancak son donem caligmalarda
goriiniir hale gelmistir. Halbwachs tarafindan kapsamli bigimde ele alinan
toplumsal hafiza kavramiyla, hafizanin belirli bir toplumsal grup tarafindan
tasindig1; bireylerin davranislarini tekrarlama ve kodlama etrafinda belirleyerek,
unutma ve hatirlama pratiklerini toplumsalligin belirledigi ortaya konmaktadir.
Bu ag¢idan toplumsal hafizanin basat kavramlarindan olan hatirlamanin sinema
aracilifiyla nasil gergeklestigi ve filmlerin toplumsal hafizayr nasil kurdugu
hafizanin yeniden insasinda sinemanin roliinii ortaya ¢ikarmak agisindan 6nem

kazanmaktadir.

3.1 Hatirlama ve Sinema iliskisi

Hatirlama, genel itibariyle ger¢ek hayattaki “olaylari, deneyimleri veya
bilgileri”” (APA, 2020) uzun siireli hafizamiza kendine has bi¢imiyle kodlayarak
kaydettiklerimizin dogru bigimde geri ¢agrilarak gerc¢eklesmesiyle yasanan bir
hafiza eylemidir. Sanatin yedinci dali olarak kabul edilen sinema, aktorler,
temsiller, olaylar ve mekanlar iizerinden ger¢ekligi doniistiirerek izleyici
Kitlesine aktarmakta ve Squire (1987)’a gore Ortiikk hafiza igerisinde yer alan
duygusal hafizada bilingli bir hatirlama durumundan ayr1 bir sekilde
ger¢eklesen an1  canlandirmalar1  yoluyla izleyicisine hatirlama olanagi
sunmaktadir. Izleyenin hatirladigi, o kisinin kendisinde derin bir iz biraktiysa ve
dogru geri cagirma iizerinden hatirlamaya yardimci olan filmin unsurlariyla

eslesiyorsa, duygusal hafizada derin hatirlamalar yasanmast miimkiin
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olmaktadir (Mert, 2017: 126). Hatirlama eylemine bireysel bir taraftan
bakildiginda filmlerin yol a¢tig1 hatirlatma ile ilgili sayisiz ¢ikarim yapabilmek
miimkiindiir, ancak bu iligkinin ‘sinema’ boyutunda sinemanin dogas1 ile ilgili
bir asirdir goriilen ve giinlimiizde de devam eden teorik bulgular ve akademik
tartismalarla hatirlamanin toplumsal hafiza ile olan iliskisinde filmlerin nasil
sekillendigi ve filmlerin toplumlari nasil sekillendirdigi yeni bir arastirma

konusudur.

Imgelerle kendine has anlatisin1 olusturan sinema, izleyicisine uzanarak,
izleyicisinin hafizasinda depoladiklarin1 geri c¢agirma yoluyla birtakim
hatirlatmalara yardimct olmaktadir. Sinemanin dogusunun ardindan resim,
fotograf ve sinema arasindaki iliskiyi irdeleyen teorisyenler, imge kavrami
tizerine yogunlagmislardir, ¢iinkii bu iliskide imgelerin bireyin zihninde belli bir
zaman sonra, canlandirdiklarindan daha kalict oldugu goriilmektedir (Cigdem,
2010: 97). S6z konusu imgeler kimi zaman ger¢ek yasamdan ilham alarak da
olusturulabilmektedir. Oguz Adanir (2015: 7), bu baglamda gergeklikle ilgili
olan gerceke¢i filmlerin sinemanin kendi gercekligi cercevesinde anlatiya
doniismekte oldugunu ifade etmektedir, ¢linkii yazar, ““gercgek/gerceklik oyku

’

anlatmayacagint ama sinemanin anlatabilecegini” savunmaktadir. Dolayisiyla
imgeler, ona gore sinematografik diinyanin kendi anlati yapist ile filmsel

gerceklik evreni igerisinde izleyiciye ulagsmaktadir.

“...Sonug olarak sanat ve gergeklik arasinda zorunlu ve kendiliginden bir iliski
vardir. Sinemada gerceklik sunulmaktadir ve gerceklik anlamlandirmayt saglar.
Ancak hi¢ kuskusuz ki biling olmadan gerg¢eklik de kavranamaz. Zaman ve
nesnellik, onlart algilayan biling var oldugu siirece bir anlama sahip olur.
Sinema diger sanat dallarindan farkli olarak su anda burada olani, yani var
olusun kendisi olan siire icindeki gelisimini, siirekli sekilde izleyip yakalar ve
boylece ‘gercek'in ic¢kinligini anlatabilir. Oyuncular, mekan, zaman, dekor,
kostiim, renk, 151k, ses gibi ogelerin tiimii filmi gercek yasama benzer kilar.
Ancak gergegin filmdeki sunumu yine de gergegin kendisi degildir. Film, serit
tizerindeki iletidir. Ne sadece mekanik yeniden iiretim ne de gercegin bozulmus
hali, bir kiiltiirelligin, tarihsel ge¢misin izlerini tasiyan, ¢agin ve yonetmenin

bakisini yansitan film kendine ozgii bir ‘gercek’liktir” (Cigdem, 1999:101).
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Asuman Susam (2015: 173), fotograf, televizyon ve sinemanin, gliniimiizde
gelisim gostererek ayri bir 6nem arz eden video ve internetin uzun sireli
hafizada depolanan bilgilere gorsel baglamda kaynak ve aracilik edebildigini
ifade etmektedir. Ona gore, hafiza ile ilgili yapilan g¢alismalarda goriintii;
hatirlama, algilama gibi eylemlerde 6nemli oranda islevsel bir ara¢ gorevi
gormektedir. Marie-Aude Baronian (2019:221), yaptig1 ¢alismada, soykirimdan
kurtulan yakin akrabalarinin taniklik videolarini izleyen insanlar1 gézlemlemis
ve buna dayanarak gorsel ve sinematik medyanin nasil 6nemli ve hayati bir rol
oynayabileceginin altin1 ¢izmistir. Gorsel anlatinin uzun siireli hafizayla
iligkisinin denek grubu iizerinden incelendigi bir diger arastirmada (Furman
vd.,2007: 457), film hafizasinin aylarca siirebildigi, filmdeki anlatim 6gelerinin
ve karakterler arasindaki sosyal etkilesimlerin en iyi hatirlandigi sonucuna
vartlmigtir. Tim bunlar hafiza faaliyetlerinde sinemanin ne denli 6nem arz

ettigini gostermektedir.

Imgelerin hafizadaki hatirlatici giicii, Henri Bergson (2007) tarafindan ‘ani-algi-
imge’ olmak (zere U¢ kavramin birlesimi ile agiklanmaktadir. Ona gore, birey
herhangi bir nesneyle karsilastiginda ilk olarak anilara dair bir yorumlama
olusmakta, algi anilar nedeniyle somut hale gelmektedir. Bu baglamda imgelerle
kodlanan hatiralar, ayni imgelerle yeniden karsilasildiginda geri ¢agirma
yasanmasina neden olmakta ve bu yolla hatirlama saglanmaktadir (Susam, 2015:
173). Hatirlama, anilar1 olusturan imgeler araciliiyla yasanmakta ve bu imgeler
simdiki zaman ile bulusarak farkli zaman, mekan, nesne ve duygularla
etkilesime ge¢mektedir. Glilsim Depeli (2010: 20), metinsel ve gorsel ayrimi
g6z o6nlinde bulundurarak “ ‘simdi icinde yinelenen bellek’ olarak biyografik
karsilasma ve  hatirlamanin, metinsel olamin degil, gorsel olanin
mekanizmasiyla isledigi” vurgusunun énemli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ote
yandan sinemanin da dykii anlatimi, kamera teknikleri, atmosfer, mizansen, ses
ve miizik, renk ve 151k gibi kendine has isleyisi hafizanin faaliyetlerine katki
saglamakta ve insa siirecinde kullandig1 imgelerle gorsel bir Urln ortaya
koyarken ayni1 zamanda izleyicisinin hafizasin1 da yeniden insa ederek geri
cagirma, unutma, hatirlama gibi hafiza eylemlerini yeniden yapilandirmaktadir.
Ozcan Yilmaz Siit¢ii (2015: 29)’ye gore sinema ve felsefe iliskisinin temelinde

sinemanin bir diisiince imgesini sunabilmesi ve boylelikle bu imgenin hareket
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ile birlesimi yatmaktadir. Bu baglamda Gilles Deleuze (2004), sinema
felsefesinde sinemanin duyusal hareket ve zaman imgeleri lizerine kurulu
oldugundan onun diger sanat sallarindan ayrildigina dikkat cekmektedir.
Sinemanin estetik, duyusal ve diisiinsel boyutunun bu imgelere bagl oldugunu
belirten Deleuze, izleyiciyi ani ¢ergevesinde etkiledigini ve “0z0 montaj olan™
bu sanatin “psikolojik ve zihinsel diisiincede ani bir etki” yarattigin1 ifade
etmektedir (Esli, 2013: 273). Sinemanin bu imge kullanimi izleyicinin duygular1
ve diisiincelerini harekete ge¢irmekte ve hafiza eylemlerine tesvik etmektedir.
Tim bunlarin 15181nda sinemada kullanilan imgelerin hafiza ve hatirlama
tizerinde etkileri bulundugunu ve bireyin toplumsal bir cercevede, sinema

imgeleriyle hatirlayabilecegi goriilmektedir.

S6z konusu sinema imgeleri goriintiilere islenerek isaretler, yani gdstergeler
seklinde ‘gostergesel’ bicimde goriilebildikleri gibi, yine goriintiiye oriilerek
‘soylemsel’ olarak da uretilebilmektedir (Sevimli vd., 2019: 340). Sinema
driinlerinin sundugu hareketli sdylemler izleyici kitleyi etkisi altina alarak
filmin igerik ve anlamimi goélgede birakmaktadir. Bu hareketli sOylemler
uretilirken sinema izleyicisinin sinemadaki konumu ©Onem arz etmekte ve

sinema triinleri ideolojik islevde de kullanilmaktadir.

Sinema, yapist itibariyle ideolojik sdylem kullanimina ciddi derecede uygun
olmaktadir (Menciitekin, 2010: 264). Sanatsal bir dal olan sinemanin ayni
zamanda kitle iletisim araglar1 arasindaki konumu da onem arz etmektedir.
Cilinki Susam (2015: 92)’1n da lizerinde durdugu gibi egemen ideoloji kitle
iletisim araclarinin giiclinii  kullanarak neyin somut bir sekilde goriiniip
hatirlanacaginin ve neyin unutulup karanlia gomiileceginin belirleyicisi
konumundadir. Toplumsal hafizanin insasinda s6z konusu olan g¢arpitma ve
yeniden kurma deneyimleri se¢ime dayali oldugundan, ideolojinin farkli gruplar
tarafindan nasil yeniden iiretildigi a¢isindan da onem kazanmaktadir. Nitekim
kuramci Louis Althusser de ‘Devletin ideolojik Aygitlar1’ ile buna deginmistir.
Uretici giicler ve iiretim iliskilerinin yeniden iiretiminde rol alan bu baski
aygitlarinin uyumunu egemen ideoloji saglamaktadir. Ciinkii Althusser’in de
belirttigi gibi ““bir ideoloji her zaman hem bir aygitta hem de (aygitin)
pratiginde veya pratiklerinde var olmaktadir”. (Althusser, 2010: 56). Bu

baglamda egemen ideoloji, medya araglar1 ile ge¢mis ve simdiki zamana dair
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kendine has birtakim sinirlar ¢izerek, bu sinirlarla belirledikleri (giindem,
kamuoyu vb.) haricindeki tiim konu, grup ve giindemleri hafiza disina
itmektedir. Dolayisiyla ana akim sinema bir toplumsallastirma araci olarak
(Birkdk, 2008), egemen ideolojinin gidiminde populer medya iceriklerini
olustururken, bagimsiz sinema, topluma dair ana akim sinemanin hafiza disina
ittiklerini hatirlatmakta ve Otelenen, ezilen, bastirilan, gliindeme getirilmeyen,
hatirlanmas1 giic ve topluma dair yasanmisliklar1 konu edinerek toplumsal
hafizay1 canlandirmaktadir. Bu baglamda sinema, insa ettigi anlati icerisinde

temsillerle yarattigi kurgusal diinya ile ‘hatirlama figilirlerini’ etkilemektedir
(Suar Oral, 2018 :19).

Sinema, anlamin platformunu kendine 0zgli yapisiyla olusturmaktadir.
Dolayisiyla sinema prodiiksiyonu ve film yonetmeni bu yapiy1 ortaya ¢ikarirken
var oldugu toplumun hafizasini, kiiltiiriinii, gegmisini/tarihini s6z konusu anlam
yaratimi siirecinde kullanarak anilara yonelik isaretlemeler yapabilmekte ve
onlar1 geri ¢agirarak toplumsal hafiza unsurlarini hatirlatabilmektedir. Nirmal
Puwar (2007: 253), toplumlarin karmasik duygularini ortaya ¢ikarmak igin
‘sosyal sahnelerin’ iiretildiginden bahsetmektedir. Puwar’a goére bu sahneler
yasanip, Uretilip, icat edilmistir. Bir drnekle aciklamasina devam eden Puwar,
II. Diinya Savasi dncesi ve sonrast donemlerin harabelerinde ve hurdalarinda
hatirlama c¢alismalarin1 iistlenen, postkolonyal kolektif yasamlarin karmasik
varolus kavramlarint acabilecek sosyal sahnelerin varligindan s6z ederek, bu
sahneleri incelemenin travma ve magduriyet analizinin sinirlarinin 6tesinde bir

deneyim oldugunun altini1 ¢izmistir.

Ote yandan sinema, toplumsal hafizada yer alan travmatik gec¢mise yonelik
hatirlatmalara dair gorsel iiretim saglamaktadir. Filmler yasanilanlara ve
travmatik olaylara atifta bulunabilmekte veya unutulmus, bastirilmis olaylari
akla getirebilmekte ve bu yolla aktif olarak kiiltiirel hafiza da insa
edebilmektedirler (Kuhn vd.,2017: 5). Janet Walker (2005:18), toplumsal
hafizanin olusumunda travmatik deneyimlere ve yasanilmisliklara deginerek
hatirlamanin, etik ve politik yiikiimliiliik olusturduguna dikkat ¢ekmistir. Ancak
hafiza ufalanabilmekte ve ona sahip olmanin yolu sosyal, politik ve kiiltiirel
cikarlar ile degerler arasindaki etkilesimden ge¢mektedir. Bu agidan Walker,

travma sinemasinin amacinin bu problemlerle nasil basa ¢ikacagina bakmak
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oldugunu ifade etmistir. Buna ek olarak Nairi (2017:44), yalnizca sinemanin
degil; genel olarak sanatin, bellek ve kimlik aginda tarihin kesistigi bir nokta
oldugunu ve travmanin ise bu araglar sayesinde kisisel ve kolektif kimligin

yapim siirecinde ana ¢izgi oldugunu belirtmektedir.

Tim bunlarin yani1 sira sinemanin travmatik temsillerle hafizayr kurma
noktasinda ‘yiizlesme’ kavrami da 6nem kazanmaktadir. Travmayr hatirlamak
ona yoOnelik iyilesmeyi de saglayabilmektedir. Bu baglamda travmanin
hatirlanarak tedavi edilebilecegi Breuer ve Freud tarafindan kesfedilmistir.
Onlar tarafindan benimsenen katarsis (arinma, bosalma) ile travma dolayisiyla
magdur kimselerin lizerinde olusan sikisiklik ve donukluk durumu, yilizlesme
sayesinde travmanin yeniden hatirlanmasini saglayarak tedavi
saglayabilmektedir. Bu baglamda sinemanin ge¢miste yasanan travmayi yeniden
kurgulayarak hatirlatmasi, izleyicisi lizerinde katarsis etkisi birakarak,
bireyin/magdurun rahatlamasini saglayabilmektedir (Kolari¢, 2018: 49). Ayrica
travmatik olayda meydana gelenleri yani bastirdigl, unutmaya ¢alistigi
yasanmisliklar1 geri ¢agirmak ve tiim gergeklerle yiizlesmek birey i¢in zor olsa
da bireyin her anlamda iyilesmesi ic¢in gii¢ ve verimlilik duygusunun
pekistirilmesi (Herman, 1997: 41) agisindan oOnemlidir, ¢linkii travmada
iyilesmenin yolu hatirlama ve akabinde yas tutmadan ge¢mektedir. Nitekim
Sevcan Sonmez (2012: 243), ‘Sessiz Olaylar’ kavramina deginerek bir nevi
buna atifta  bulunmustur. SOnmez, toplumsal travmalarin, iizerine
konusulmayan, bastirilan, Otelenen, sessiz kalan olaylarin disa vurulmadikca
travmanin etkisinin azaltilamayacaginin altin1 ¢izmistir. Bu baglamda sinemanin
gorsel lretimle travmaya yonelik hatirlamalar ve ‘konusma balonlarr’
olusturarak onu bir sekilde ifade ederek disa vurmasi travmanin bireye ve
topluma yonelik etkilerini azaltabilme ihtimaline de yol acabilmektedir. Bu
dogrultuda duygusal tahribata isaret eden ve bomba soku olarak da bilinen
‘kabuk soku’ da bir¢ok filme ilham kaynagi olmustur (Ceylan, 2017: 330). I.
Diinya Savasi'ndan sonra engelli ve gazi olan Rus askerleri uzun metrajh
filmlere konu edilerek, sinema yoluyla toplumun travma nedenli doniisiimii,
hafizasi, zihni ve degisen davranisina yonelik hatirlatmalar islenmistir. Bu tiir
yapimlarda engelli gazilerin kaderi, saglik ve bedeninin tarihsel anlatimi

goriilmektedir (Sumpf, 2015: 62). Ote yandan Srebrenica Soykirim1 (Iordanova,
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2007: 223), Yahudi/Nazi Soykirimi adiyla da bilinen Holokost gibi tarihsel ve
travmatik Ozellikteki olaylar1 da konu edinen sinema filmleri, travma
dongiilerini canlandirmayi, yankilamay1 ve sorgulamay1 saglarken yasananlarin
etik-politik boyutlarinin tartisiimasina (Yildiz, 2015) ve hatirlatilmasina neden
olarak, toplumsal hafizada iz birakmis, karanlikta kalmis bir gegmisin glindeme

tasinmasina olanak saglamaktadir.

Sinema, sundugu temsiller araciligiyla izleyicisinin hafizasin1 yeniden
yapilandirirken onun olaylara bakis agisini belirlemekte ve birbirinden bagimsiz
gibi goriilen sahneler, planlar ve agilar birbiriyle iligkili buttnler sunmak ve bir
anlatiy1 olusturmak lizere kurgusal bir yeniden
iiretimle hafizayr olusturmaktadir (Siiar Oral, 2018:41). Bu durum ise Assmann

(2015)’1n3 belirttigi hatirlama mekanizmalarina benzemektedir.

3.2 Hafizanin Yeniden insasinda Sinemanin Rolii

Hafiza, yasama dair tim deneyimlerimizi farkli bi¢imlerde kodlayarak, onu
Onem derecesine gore depolayan karmasik bir yapidir. Hafiza bilimsel
literatiirde genel olarak noroloji ve psikoloji disiplinleri etrafinda ele alinmig
olmasina ragmen, Sarah Stubbings (2020: 65)’in de belirttigi {lizere, sadece
bireylerin miilkiyeti veya psikolojik silirecler meselesi degil; ayni zamanda
siirekli olarak revizyon, giiclendirme ve ‘unutmaya’ tabii olan karmasik bir
kiltiirel ve tarihsel olgudur. Dolayisiyla bireyin kendi kisiligi ve ‘tarih’ olarak
belirledigi tarih, hafizanin igerigini, yogunlugunu ve duygusal tonunu
etkilerken, hafizanin sosyal ve kiiltiirel baglami da bigimi ve deneyimi tlizerinde

onemli 6lclde etki etmektedir.

Birey, hafizasinda depoladigi bilgiyi dogru bi¢cimde geri cagirarak hatirlama
eylemini gerceklestirdiginde, animsadigin1 yani ge¢mis zamani giinlimiize insa
etmektedir. Bu insa edilen ani, ge¢misten geldigi i¢in yasandigi anin canlhiligiyla
anilmayabilmekte ve giinlimiizde hatirlandig1 i¢in bugiiniin kosullariyla da
sekillenmektedir. Bu baglamda Halbwachs, (2016: 118) hatirlama siirecinde

bugiine dair olan insay1 daha once okudugumuz ama detaylar1 degistirilmis bir

% Assmann (2015), hafizanin kurulumunda bireyin bir ¢erceveden diger cergeveye gectigini, ancak
bunu birbirinden kopuk imgeler araciligiyla degil, birbirine baglantili olan imgeler aracilifiyla
yaptigini sdylemektedir.
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kitaba benzetmektedir. Sayfalar ve o sayfalardaki diger detaylar eksik olsa da
yazilanlarin yanina yeni detaylar not alinmistir, ¢iinkii kodlayarak hafizamiza
aldigimiz s6z konusu ani, artik kaydedildigi zamanki heybetinde olmamakta ve
simdiki zamanda yeniden insa edildiginde ayni zamanda onlar1 yeniden
kavramaktadir. Bdylelikle yeniden kavranan ani, ge¢misteki ‘heybet ve
oneminden’ farkli bigcimde giiniimiizde vuku bulmaktadir. Nitekim ge¢mise dair
bir unutma (amnezi) olusumunun 6niine gecerek anilabilmesi (Nora, 2007; Bao,
2018) ve gecmise dair travmalarin iyilestirilebilmesi (Freud, 1993) i¢in simdiki

zamanda gundeme getirilerek insa edilmesi 6nem arz etmektedir.

Jelaca (2016: 137), Annette Kuhn (1995)’un, “Aile Sirlari: Bellek ve Hayal
Gucu” (Family Secrets: Acts of Memory and Imagination) adli bireyselden
kolektif hafizaya dogru yapmis oldugu akademik calismay1 ele alarak, hafiza ve
gecmise deginerek hafizanin kismi islevi nedeniyle unutabilecegine, yanlis
hatirlayabilecegine ve hatirladiklarin1 bastirabilecegine dikkat c¢ekmekte ve
geemisin hafiza yoluyla yeniden yazilarak gbézden gecirilmesinin gerekliligine
isaret etmektedir. S6z konusu durumun toplumlarin hafizas1 icin de wvar
olabilecegi ihtimali diisiintildiigiinde, toplumlarin ge¢mis deneyimlerinin
simdiki zamanda viicut bulmasi, hafizanin kendi isleyisinde yasanabilecek bir
hatanin Oniine gecilebilmesi acisindan da 6nem arz etmektedir. Buna karsin
toplumsal hafizanin ge¢mis ve tarihsel acidan sadece toplum ve o toplumun
belirledigi kutsal alanlarla sinirli kalmaktadir (M.L.T. Student, 2016: 3). Ote
yandan Halbwachs (2016: 16), eksik anilarin onarimi yani dogru sekilde geri
cagirarak hatirlanabilmesi i¢in animsanacak olana dair simdiki zaman igerisinde
o zamanki grup ve cevrenin yeniden insa edildigi resimler gdosterilmesinin
gerektigini ifade etmistir. Bu baglamda oyuncular, mekan, zaman, dekor,
kostlim, renk, 151k, ses gibi dgelerin tiimiinii i¢inde barindirarak onlar1 hareketli
resimlere donilistiirerek izleyicisine gorsel bir diinya insa eden sinema, bunu
ger¢ek diinyadan ayrilmayarak yapmakta ve bu 6zelligiyle hafizayr yeniden insa

edebilme yetisine sahip olmaktadir.

Tamara Kolari¢ (2018: 49), yapmis oldugu akademik calismada toplumlarin
hafizasinin yeniden insasi1 i¢in filmlerin 6zel bir yere sahip olduguna Tamara
Kolari¢ (2018: 49), yapmis oldugu akademik ¢alismada toplumlarin hafizasinin

yeniden insasi i¢in filmlerin 6zel bir yere sahip olduguna deginmektedir.
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Kolari¢’e gore, yeniden ingsa durumunun filmin gorselligine isaret ettigine
dikkat ¢ekmekte ve bu durumun sinemaya hafizayi temsil etmede 6zel giicler
kazandirmaktadir. Bu baglamda sinema, kendine 6zgii yapisi1 ile hafizanin dogru
geri cagirarak hatirlamasina yardimci olurken, kullanmis oldugu gostergesel
veya sOylemsel imgelerle (Sevimli vd., 2019: 340) kendini ‘ger¢ege benzer’
bigimde var etmektedir. Nitekim imgelenen her sey gerceklikten kopmakta ve
buyuk bir imgeler evreni olusmaktadir (S6nmez, 2012: 86) Sinemanin toplumsal
hafizayr kurma ve hatirlamay1 belirli gergeklik g¢ercevelerinden yola ¢ikarak
yeniden insa etme tam da bu noktada kendini gdstermeye baslamaktadir.
Gergeklik insasinda ‘temsiller’ yani ‘temsiliyet’ kullanimi, sinemanin gercekligi
yeniden iiretmesine ve buna bagli olarak hafizanin yeniden insasinda énemli bir
ara¢ goOrevi gormektedir (Susam, 2015:158). Ancak Sénmez (2012: 86-87),
imgelerin gergeklikten koptuguna deginirken, diger yandan imgelerin ger¢egin
birebir yerine ge¢medigini, sadece bir ‘yanilsama’ olusturdugunun da altini
cizmektedir. Espena (2017: 43), bu konuda gucli kilturel ve teknolojik medya
olarak filmlerin tarihsel olaylari1 tasvir ederek bir toplumun ne diislindiigiinii,
hissettigini, hayal ettigini ve umutlarin1 tanimlamamiza yardimci oldugunu;
gorsel bir ara¢ olarak, filmlerin sadece onlar1 iiretenlerin canli anilarini
sunmakla kalmayip, ayni zamanda izleyicinin anilarin1 da yarattigim

belirtmektedir.

Serpil Kirel (2012), Kiiltiirel Calismalar ve Sinema isimli eserinde Stuart
Hall'un (2002) temsil ve 6teki kavramlarini sinema literatiirii ¢cergcevesinde ele
almis ve kiltiirel ¢alismalarda temsilin ne denli 6nemli olduguna dikkat
¢cekmistir. Bu baglamda Kirel (2012: 365), temsil kelimesini “dili kullanarak
anlamli bir sey soylemek ya da diger insanlara diinyayr anlamli bir bicimde
sunmak” seklinde tanimlarken, Hall’un bunun hem bdyle oldugunun hem de
olmadiginin altin1 ¢izdigini ifade etmistir. Bu baglamda Kirel, Hall’un, temsili,
toplumlar arasinda lretilen ve onlar arasinda paylasilan anlamin, yani kiiltiiriin
iiretim siirecindeki dil, isaret ve imgelerin bir ‘anlami’ *“temsil etmesini ya da
verine kullanilmasint icerdigini” eklediginin altin1 ¢izmektedir. Tiim bunlar
cergevesinde sinemanin kitle iletisim araglar1 arasinda dnemli bir rol istlendigi
disiiniildiigiinde, beyaz perdenin iizerine yansiyan hareketli resimlerin

tizerindeki oyuncu, mekan, zaman, dekor ve diger bilesenlerden faydalanarak
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gercekligi yeniden inga etmek ilizere imgeler iiretebilecegi ve bu imgelerin ‘her

seyin temsili’ olabilecegi sonucuna varilmaktadir (S6nmez, 2012: 96).

Boylelikle ‘her seyin temsilini’ iiretebilme yetisine sahip olan sinemanin, bir
toplumun hafizasina kaydettiklerine ve isaretleyip, one ¢ikardiklarina dair de
birtakim temsiller tiretmesi muhtemeldir, ¢linkld Selin Suar Oral’a gore (2018:
47), sinemanin seyircisi i¢in yeniden lrettigi gorsel insa, s6z konusu iiretimin
icerisindeki yonetmenin anilariyla da birlesebilmekte ve onun da toplumsal
hafizasiyla renk alarak bir nevi “karsilasma sahasi” seklinde de goriilmektedir.
Stiar Oral, bu baglamda filmlerin “i¢inden ¢iktig1 toplumun kiiltiiriinden, sosyo-
politik olaylardan ve siyasi durumdan kopuk temsiller insa etmediklerini”
belirtmektedir. Ote yandan sinema, toplumsal hafizay1 calistiran hafiza
dinamiklerini sekillendiren ve ‘Medya Bellek’ gorevi goren (Atik vd., 2014: 4)
kitle iletisim araglarindan biridir. Ortak imgelere sahip olan ve paylasimda
bulunan toplum, hikayelerini anlatarak anilar1 yeniden kurarken (Olick, 2014),
sinema da kitle iletisim araglarindan biri olarak bu anlatilardan ilham
alabilmektedir. Bu baglamda medya bellek gorevindeki sinema, izleyicisinin
hafizasina ulasabilecek diizeydeki gorsel ve isitsel yapisiyla toplumsal olaylar
etrafinda yapilanan temsiller iiretebilme yetisine sahiptir. Boylelikle sinema,
temsil insasinda var oldugu toplumdan besleniyorsa, o toplumun hafizasina

kaydettiklerinden faydalanmasi miimkiin olabilmektedir.

Tim bunlarin yani1 sira temsil ingasi, gercekligin yeniden olusturulma
surecindeki 6nemi nedeniyle ayn1 zamanda hegemonya ve ideolojik aygitlar
cercevesinde de 6nem arz etmektedir (Susam, 2015:158). Bu noktada Sevcan
Sonmez (2012:96), yapmis oldugu akademik c¢alismada sinemada temsil
edilenlerin yani1 sira “temsil edilmeyenler veya yanlis temsil edilenlerin®™ var
olduguyla ilgili de ayr1 bir parantez a¢mistir. Ona gore, temsil edilenlerin
yaninda var olan bu ‘temsili bir sekilde ol(a)mayanlar’ madunlar, o6tekiler,
ezilenler ve azinlikta olanlardir. Temsili insa edilmeyen veya yanlis edilen bu
kimselere bakildiginda S6nmez’e gore, bu noktada temelde neyin temsil edilip
edilmeyecegini ideolojik egilimler belirlemektedir. Nitekim Michel Foucault
(1975), Cahiers du Cinema’daki ‘Film ve Populer Bellek’ (Film and Popular
Memory) yazisinda bu noktaya deginmistir. Foucault, hafizanin miicadelede

onemli bir faktor oldugunu 6ne siirerek, bu baglamda hem egemen ideolojiye
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karst muhalefet alan1 olarak islev gorebilirken ayni zamanda yeniden
programlamaya kars1 savunmasiz ve buna boyun egdirilmis bir yap1 olarak da
gorulmektedir (Grainge, 2003:2). Boylelikle kiiltiirel tiretkenlige ve o toplumun
hafizasinin yeniden insasina miisait olan sinema ile egemen ideoloji, giindem ve
kamuoyu belirleyerek olusturdugu cergeve igerisinde amaca uygun sekilde
tirettigi temsiller lizerinden bir gergeklik insa ederek neyin 6ne ¢ikarilip neyin
glindem disina itilip, unutulacagi noktasinda belirleyici olabilmektedir. Bu
noktada Laura U. Marks (2000), ‘Kiiltiirleraras1 Sinema’ kavramindan
bahsederek, egemen ideolojinin kiiltiirler arasindaki iliskide aracilik ettiginden
ve hegemonyanin ‘bilgi olarak neyin sayilmasi gerektiginin’ belirleyicisi
oldugundan s6z etmektedir. Bu baglamda kiiltiirlerarast sinema, sansiir
yliziinden yer yer ifadeden kagabilmekte, baskin bir rejime maruz kalabilmekte
ve kendi dilini konusmakta zorlanabilmektedir. Ciinkii kiiltlirleraras1 sinemanin
kiiltiirel ¢ercevede kendince ‘anlamli’ olarak isaretledigi goriintiiler egemen
ideoloji tarafindan dogrulanmamaktadir. Tiim bunlarin ¢ok kiiltiirlii sinemanin
belirteci oldugunu ifade eden Marks, kiiltiirlerarasi sinemanin bu silmeler
karsisinda durarak yeni bilgiler icin alternatifler (yazili tarih, arsivler, toplumsal
hafiza vb.) lireterek eksik anilari anlamli bir hale getirerek bunlar1 yeniden insa
etmektedir. Boylelikle kiiltiirleraras1 sinema, “ezici silme, sessizlik ve resmi
tarihlerin yalanlarina bir alternatif olusturmak icin geg¢misleri ve anilari
havalandirirken zaman i¢inde ileri ve geri hareket etmektedir” (Marks, 2000:
24). Bu baglamda Gramsci’nin (1987: 165) st yapidaki kiiltiiriin hegemonik
yeniden yonlendirmeye ac¢ik oldugunu ortaya koydugu ‘hegemonya’
kavraminda, kalpler ve =zihinler {izerinden miicadeleye degindigi

diisiiniildiigiinde sinemanin bu miicadelede rol oynayabilecegi goriilmektedir.

Alison Landsberg (2018), yapmis oldugu bir akademik calismada sinemanin
hafiza ingasina farkli bir boyut getirerek ‘Protez Bellek’ (Prosthetic Memory)
gorevi gordiigiinii ifade etmistir. Landsberg’e gore, onemli bir kitle iletisim
aract olan sinema, benzersiz goriintii dolasimi saglayarak hafiza ve ge¢misle
ilgili anlatilar olusturabilmektedir. Dolayisiyla bu o6zelligiyle sinema, protez
anilar ireterek bu anilarin, yorumlayicisi olan izleyiciler ile anlamlanarak
protez bellek olusumuna neden olmakta ve Landsberg’in deyimiyle (2018: 148)

“ayrilan zamansal bosluklar kopriilenmektedir”. Boylelikle sinemanin insa
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ettigi hafiza ve aniy1 izleyici i¢inde yasamasa dahi, o an1 ile samimi bir iligki
kurabilmektedir. Landsberg, bu anilara ‘protez’ demesini dogal olmamasina,
yapay bir uzuv gibi viicuda giydirilebilmesine (¢cogu zaman bir travmaya isaret
eder) ve degistirilebilir olmasina baglamaktadir. Bu noktada Landsberg,
‘degistirilebilir’ olmasina ayr1 bir parantez acarak, kitle kiiltiiriiniin sadece
tahakkiim ve aldatma olmasini reddedenlere hak verdigini ve izleyicinin
metalasma konusunda ‘beyin yikamadan’ daha oOtesinde bir zekaya sahip
oldugunu ve metalagsmanin kitlesel kiiltiirel temsillerin merkezinde yer alan
goriintiileri ve anlatilar1 genis c¢apta erisilebilir kildigindan, protez anilarin
toplumsal anlamlarin miizakere edilip tartisildigi bir platform oldugunu da
savunmaktadir (Landsberg, 2018: 148-149). Bu baglamda Dijana Jelaca (2016),
‘Ekran Hafizas1i” (Dislocated Screen Memory) kavramindan s6z ederek,
sinemanin toplumun/toplulugun hayali ve efsanevi ge¢cmisine dokunarak
kolektif aidiyet duygusuyla dogrudan konusan ‘ekran anilari’ yaratabildigine
dikkat ¢ekmistir. Ona gbére sinema, bdyle bir ge¢misin insasini
gergeklestirdiginde ortak etnik ve ulusal aidiyet duygusuna dokunmaktadir.
Boylelikle bunu gergeklestiren sinema, izleyicinin gercekte deneyimlemedigi
bir ‘protez hafiza/ani’ temsilinden ¢ikarak ekran hafizasi gorevi gérmekte ve
Jelaca (2016: 137)’ya gore bu durum “(...) organik, tarihi ge¢mis bir kolektif

hatirlamanin yiiriirliige girmesine” 6nculik etmektedir.

Sinema {iistlendigi tiim bu roller ve gorevler ile hafizay1 yeniden insa ederken,
ayn1 zamanda izleyicinin sosyal faaliyetleriyle ilgili anilarim1 daha genis bir
cerceveye tasiyarak, kiiltiirel veya kolektif hafiza akisinin bir parcasini
olusturabilmektedir. Bu baglamda sinemada yaratilan travma temsilleri (Travma
Sinemasi) toplum igerisinde meydana gelen ve toplumun tiim iiyeleri tarafindan
onem atfedilen travmatik nitelikli olay (soykirim, savas, siddet vb.) esnasinda
yasananlara dair anlamlandirmay1 sinema araciligiyla gerceklestirebilmektedir.
Cunkii sinemanin yarattigi gorsel diinya travmatik durumlarin yeniden insa ile
glindeme getirilmesine olanak tanirken, ayni zamanda toplumun hafizasinda
isaretlemis oldugu travmayi1 korumakta ve onu tekrar oynayabilmektedir. Bu
durum, travmaya dair izlerin dogru bir sekilde geri ¢agirarak hatirlanmasina,
yeniden yapilandirilmasina ve sadece bir toplumun travmasi olmaktan g¢ikarak

ulusal bilinglerde de kendine yer bulabilmesine olanak saglamaktadir
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(Crouthamel, 2016: 86). Travmay1 gorsel anlatiyla tasiyan sinema triinleri hem
toplum igerisinde onlar tarafindan kurallagtirilmamis ama toplum yapisini bir
arada tutabilecek aracilar1 (farkindalik, dayanisma, baglilik vb.) harekete
gecirirken ayni1 zamanda hafizalagtirma® icin “gecis ayini”dir. Bu baglamda
travmanin magduru, yani hayatta ve madun kalan taraf i¢in bu filmler, tipki
toplumun isaretledigi ve onlar icin Onemli olarak isaretledikleri zamanlarda

gerceklesen bir “gecit téreni”” haline gelmektedir (Mhando vd., 2009: 34).

Travmatik temsillerin sinemaya islenisinin yani sira soykirim filmleri ve savas
sonrast filmler iizerinden de travma temsillerinin gorsel yaratima islendigini
gormek mimkiindiir. Ancak travma temsillerinin gorsel diinya yaratimindan
oldukga farkli olan soykirim filmleri, kamusal bir kriminoloji sahasi gorevi
gorerek hafiza ve anmayr saglamaktadir (Brown vd., 2013: 1017). Gergek
diinyada yasanmis olan ve toplumlarda kitlesel bir travma yaratarak onlarin
hafizalarin1 derinlemesine etkileyen soykirim 6rneklerine ait filmler, toplumun
buylk bir kesimini igcine alan agir bir travmay1 kapsamasina ragmen travma
filmlerinden farkhlasmaktadlr.‘r’ Soykirim sinemasindaki s6z konusu gergekci
temsiller “vahset, katliam, 1stirap ve travma agiriliklar:” gibi birtakim durumlar
igerdigi goriilmektedir (Baron, 2010: 4). Soykirim, yapisi itibariyla sarsici ve
travmatik nitelik tasiyan bir olaydir. Dolayisiyla tipki diger travmatik nitelikli
olaylarda oldugu gibi soykirima dair anilara yonelik dogru bir hatirlama
yasanmasi oldukg¢a zordur. Nitekim ge¢miste yasanan soykirimlara bakildiginda
anlagilmaz ve hatirlanmast zor olduklar1 goze carpmaktadir. Bu baglamda
onlarin hatirlanmamasi1 veya yanlis hatirlanmasi/anlasilmasina dair hafizalari

engelleyen durumlarda soykirim filmleri kriminolojik bir anahtar gorevi

* Bireyler ve toplumlarin temsili olan 6ge veya eylemlerin hafiza alanlariyla etkilesime girmesidir.
Hafizalastirma, belirli zamanlara dair anlatilar, etkiler, duyusal anlam yiiklii yerler, kisiler ve olaylar
gibi tiirlii 6ge ve eylemleri kapsamaktadir (Mhando vd., 2009).

% Saul’iin Oglu (Saul’s Son, 2015), Gece ve Sis (Night and Fog, 1955), Hotel Ruanda (Hotel Rwanda,
2004), Shoah (Shoah, 1985) gibi filmler bu kapsamda 6rnek olarak verilebilir (Yildiz, 2015; Brown
vd.,2013). Ancak, soykirimi komedinin dinamikleriyle ele alan Roberto Bengini yonetmenligindeki
Hayat Guzeldir (1998) veya Radu Mihaileanu yonetmenligindeki Hayat Treni (1998) gibi filmler de
mevcuttur. Komedilerin kitlesel bir travmayi ele alan temsillerde kullanilmasi, giilme ediminin
toplumsal bir kusuru diizeltme veya biiyiik bir travmay: giilerek iyilestirme ¢abasindan ileri
gelmektedir. Bergson (1996: 13), giilmenin tamamen kolektife ait bir durum oldugunu, var olan biitiin
trajediye karsin giilmenin toplumsal ve kiiltiirel yasama yerleserek ona toplumsal bir boyut
kazandirdigini belirterek; giilmenin toplum igin faydal bir iglevi oldugunu ve giilmenin en biylk
Ozelliginin kolektif iyilesmeye katki saglamasi oldugunu dile getirmektedir.

71



gormektedir. Bu sugun, toplumun hafizasindaki durumunun yeniden insasinin
sinemayla saglanmasiyla toplumun {iyeleri ve onlarin hafizalar1 harekete
gecirilmekte ve kamuoyunun “anlamli, sosyal ve politik tepkiler” verebilmesi
durumunu beraberinde getirmektedir (Brown vd., 2013: 1017). Ayrica tarihi
kronolojide iz birakmis savaslar1 da yeniden insa etmis olan filmler®, 11. Diinya
Savasi’nin ardindan Yeni Gergekcilik akimi igerisinde iiretilen sinema
triinlerinde de goriilmektedir. Bu akim igerisinde, II Diinya Savasi’nin akabinde
savas sonrasini yeniden insa eden filmler savagin biraktigi tahribati, yoksulluk
ve sinif ¢atigmalarini gozler Oniline sermektedir (Piepergerdes, 2012: 237). Ruth
Ben-Ghiat (2008), yapmis oldugu akademik c¢alismada Yeni Gergekgilik
filmlerindeki savas sonrasi gegislerin alternatif tarih yaziciligi yaptigina da
dikkat ¢ekmistir. S6z konusu baglamda, akim igerisinde iiretilen filmler savas
sonrast yasanan kayip, kriz ve yoksunlugu anlayabilmek ic¢in ayricaliklt bir
kaynak gorevi gormektedir. Buradan savas sonrasinda yasanan tahribatin da
sinemada temsillerle gorsel diinyaya taginmasi olanlara dair alternatif, politik ve

karsi-yaratimi saglayabilmektedir.

Dolayisiyla sinema gecmise ve gegmisteki travmatik olaylara da referans
verebilmekte ve unutulmus, bastirilmis olaylar1 akla getirirken kiiltiirel hafiza
da insa edebilmektedir. Bu baglamda hafiza, tartismali olarak bir filmde
sinemanin kendine has iislubuyla ifade ederek uyarilmis travmatik olaylara
yonelik bir ‘ruh hali ve duyarlilik’ yaratabilmektedir (Kuhn vd.,2017: 5).
Travmalar: ve i¢ine bastirilanlari, 6telenenleri ‘sessiz olaylar’ i¢ine itmeyip ona
ifade alani1 olusturmak, travmanin etkilerine ‘karsi etki’ olabilmekte ve onun
donuk ve sikisik hissiyatini kirabilmektedir (Sénmez, 2012: 243). Ote yandan
travmayla ilgili suskun kalmak, madunlugun yani 6teki olmanin devamliligina
neden oldigundan (Susam, 2015:163), madun veya travma magduru olanin yok
olmaya siiriiklenmemek agisindan sesini duyurabilmesi gerekmektedir. Nitekim
kisisel ve kolektif kimligin yapim siirecinde travmayir ana eksene
oturttugumuzda (akt. Nairi, 2017:44), sinemada yeniden insa edilen hafizada

topluma dair post-travma anlatilarini da gormemiz miimkiindiir. Sinema ve

® Roma Agik Sehir (Roma Citta Aperta, 1945), Cezayir Savas: (Battle of Algiers, 1966), Komiir
Yakicist (El Megano), Yer Sarsiliyor (La Terra Trema, 1948) gibi filmler érnek olarak verilebilir
(Erus, 2013: 95-97; Piepergerdes, 2007).
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ortaya koydugu filmler travmayi gorsel diinyaya tasiyabilmektedir. Travma
esnasinda yasananlar1 veya travmanin ardinda biraktig1 diizensizlikleri, donemin
kosullarin1 en etkili bicimde tasvir edebilmektedir. Boylelikle toplumsal hafiza
ve sosyal bedenler tarafindan bastirilan, yok sayilan, unutulan ve bilingteki
‘toplumsal olana’ yogun geri doniisler yasanabilmekte ve sdylem yabancilasmig
olsa bile bu durum sinemanin kendine has insa bicimiyle saglanabilmektedir.
Clnkii travmalar, 6zelligi geregi donuk, tutuk, aci verici ve benzersiz yaralari
icinde barindirabilmektedir. Dolayisiyla tiim bunlarin kapsamli bir sekilde
entegre edilebilmesi zor olmakta ancak sinema ile gizli travmatik yaralar

goriiniir olarak algilanabilir hale gelebilmektedir (Kohne vd., 2014: 9).

“Travmanin yeniden yapilandirilmasi asla biitiintiyle tamamlanmaz, yeni
catismalar ve meydan okumalar, hayat doéngusinin her vyeni evresinde
kag¢inilmaz olarak travmay: yeniden uyandirir ve deneyimin kimi yeni
cephelerine 151k tutar. Bununla birlikte hasta kendi ge¢misini islah ettigi ve
hayata katilmak i¢cin umut ve enerji yeniledigini hissettiginde, (travmada
ivilesmede) ikinci evrenin temel isini tamamlamis olur. Zaman yeniden islemeye

’

baslar. “Bir hikaye anlatma edimi” sonuna geldiginde, travmatik deneyim
gercekten ge¢cmise ait olur. Bu noktada magdur hayatini simdide yeniden insa
etme ve gelecek 6zlemlerinin pesinden gitme géreviyle yiiz yiizedir” (Herman,

2016: 244-245).

Bu baglamda her film bir yandan yaralanmis tarihsel travmayir anlamamiza
yardimei olurken (Espena, 2017: 59), ayn1 zamanda ge¢misi yeniden insa etmesi
yoniyle de seyirciler icin bir ‘katarsis’in saglayicis1 konumuna ge¢mektedir
(Kolari¢, 2018: 49). Bu baglamda travmadan kagmak yerine onunla sinema
yoluyla yiizlesmek, travmaya dair bir hatirlamaya ve bunun neticesinde
farkindalik veya duygu bosalimi yasanarak bireyin psikolojik/psikiyatrik bir
klinik tedavi yasamasa da kendi i¢inde bir ‘tedavi’ siirecine adim atabilmesine
olanak saglayabilmektedir. Bu baglamda sinema, “hikaye anlatma edimini’ ve
bu insayr saglayarak magdurun iyilesmeyi baglatarak, yiiziinii bugiine ve
gelecegine donmesine olanak taniyabilmektedir. Ancak unutulmamalidir ki
filmlerin toplumsal bir olayin hangi yoniinii hikayelestirdigi, bu olayr nasil
hikayelestirdigi veya kahramanlarinin kim oldugu gibi detaylar da farkli bir

hafizanin kurulmasina neden olmaktadir. Bu baglamda sinemanin toplumsal

73



hafizay1 yeniden kurma ve travmayi ne sekilde beyazperdeye tasidigi onun ticari
amacla m1 yapildigi, yoksa farkli kimlik anlatilarin1 kendi blinyesine katarak
yapim ve dagitim noktalarinda bagimsizlifa mi onem verdigi noktasinda
oldukga kritik bir detay olmaktadir. Travmatik deneyimlerin yeni bir gerceklik,
dil, anlat1, yagsam ve hafiza insa edisinin karsisinda sinemanin kendine 6zgii insa

gucl travmanin birey veya toplum lizerindeki bu tahakkiimiinii kirabilmektedir.
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4. AHMET IMAMOVIC SINEMASINDA TOPLUMSAL HAFIZA VE
SINEMA

4.1 Yugoslavya Doneminde Toplumsal Hafiza ve Sinema

Bosna’nin yasadigi ve toplumsal hafizasinda isaretlemis oldugu travmatik
deneyimlerin Oncesi ve sonrasini anlayabilmenin yolu, Balkan topraklarinda
Bosna’nin dogusuna kadar geg¢misinde neler yasandigini genis ¢ercevede
gormekten gegmektedir. Bosna’ya kadar uzanan siire¢te yasanan sosyal ve
siyasal baglamdaki durum ve olaylar, ‘donemin madunlarinin’ olanlar1 dogru
bi¢cimde geri cagirarak hatirlamasina ve onlar tarafindan simdiki zamanda neden
insa edilme gereksinimi duyuldugunu anlamamiza yardimci olmaktadir. Nitekim
tarih ve hafizanin i¢ ice gegmis iliskisi (Susam, 2015: 53), Bosna’nin toplumsal
hafizasinin  igerisinde  kodladiklarinin  ardin1  gérebilmemiz  agisindan
Yugoslavya’nin kurulusu ve yikilmasina kadarki siirecte yasananlar1 ele

almamiz1 gerektirmektedir.

Balkanlarda Yugoslavya’nin kurulusuna giden silireci hazirlayan donem,
Osmanli Imparatorlugu’nun bu topraklara hakim oldugu zamana denk
diismektedir. Nitekim bu topraklarda Osmanli imparatorlugu ve Habsburg’
Hanedani’nin giliniimiize dek derin izler biraktigini gérmek ve bunu savunmak
mumkunddr (Zahovic, 2005: 1). Bu baglamda Osmanli’nin hakimiyetine gegene
kadar alt1 krallikla yonetilen (Avdic, 2010: 4) Balkan topraklarina Osmanli-
Turk hakimiyetinin girmesi 6nem arz etmektedir (Malcolm, 1999). Cunku bu
cografyada, oOzellikle de Bosna topraklarindaki kimlik sekillenmesinde dinin
temel alindigr goriilmektedir. Nitekim din ve kimliklerin birbiriyle karsilikli
etkilesim igerisinde oldugunun da bilindigi (Kobak, 2016 :68) diisiiniildiigiinde,
s6z konusu iki unsuru Balkan topraklarinda bu baglamda bir arada goérmek

mumkianddar.

! Avusturya Hanedani
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Balkanlardaki ulusal kimliklerin dini perspektif cercevesinde insa edildigini
ifade eden Hiiseyin Sadoglu (2016: 2), birtakim tarihg¢ilerin Balkanlar’daki
ulusal Ortodoks inancinin bir nevi “6n-milliyetcilik (proto-nationalism) olarak
islev gordiigiini ve Osmanli Imparatorlugu doneminde benimsenen millet
sisteminin bu halka 6zgi tiirlii ayricaliklar vermesinin yani sira dinsel bir ayrag
gorevi gormesi gunumuizdeki “modern Balkan milliyetgiliklerinin etnik
cekirdegini” var ettigini  belirttigine  dikkat c¢ekmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde kapilarini1 Osmanli-Tlrk kultiriine agan
Balkan topraklarindaki Islamlasma siireci, Fatih Sultan Mehmet’in 1453’te
Istanbul’u fethetmesinin ardindan Smederevo-Semendire (1459), Bosna (1463),
Mora ve Arnavutluk’un (1464-1479) (Imamovic, 2018: 123) fetihleri ile
Balkanlar topraklarin1 hakimiyeti altina almasiyla gerceklesmistir. Islamlasma,
Osmanli’nin millet sistemi ile baslamis ve boylelikle Balkanlar, Islam devleti
etkisiyle kimlik ve kiiltiirel anlamda degisip doniismiistiir. Tarih yazar1 Mustafa
Imamovic, (2018: 112), 6zellikle Balkan kokenli olan tarihgilerin gégebe/yari-
gdcebe Tiirklerin igerisinde bdylesine organize ve genis bir Islam devletinin
nasil kuruldugunun cevabini bilimsel olarak giiniimiizde dahi veremediklerinin
altin1 c¢izmektedir. Ancak etnik ve dinsel c¢esitlilige sahip Balkanlar’in
Islamlasmas1 bir anda degil, “asamali bir gelisim siireci” bigiminde
gerceklesmistir (Imamovic, 2018: 124). Osmanli Imparatorlugu’nda yurttasin
(tebaa) din-mezhep cercevesinde farkli bi¢cimlerde gelistirilmis yasal statiilere
bagli olan millet sistemi, bu devlet sinirlarinda yagsamini siirdiirenlere birtakim
ekonomik ve politik ayricaliklardan yararlanma hakki tanimaktadir (Babuna,
2000: 20; Sancaktar, 2012: 2). Ciinkii Riza Karagdoz (2017:1269)’e gore
bolgenin aristokrat takiminin Osmanli yonetimi altinda eski imtiyazlarini
muhafaza etmek istemesi, timar sistemine uyum saglama gibi etkilerin yan1 sira
Osmanli idaresinin hosgorii (istimalet) politikasi, vergi muafiyetleri, devsirme
sistemi ve bolgeye Miisliman gogii saglamasi gibi sebepler Balkan
topraklarindaki Islamlasma siirecinde onemli faktdrler olarak one g¢ikmuistir.
Osmanli Imparatorlugu’nun gayrimiislimleri ydnetmedeki basarili tutumu,
Balkanlar’daki ¢ok wuluslu yapiyr kendi kontroliinde tutabilmesine olanak
saglamistir. Tiim bunlar Balkanlardaki tebaanin toplumsal hayatlarini baskidan
uzak ve Osmanli’nin onlara tanidig1r kendilerine 6zgii birtakim ayricaliklarla

yasayabilmelerinin Oniinii agarken, Balkan topraklarinin Osmanli’nin ‘Osmanli-
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Turk” kimligiyle (Sancaktar, 2015: 38) ve sosyal, kiiltiirel yapisiyla etkilesime

gecmesine olanak saglamistir.

Balkanlar’daki s6z konusu toplumsal yasam Tiirk hakimiyetinde yaklasik 500
yil  strmiistiir (Akman, 2006: 302). Ancak 18. vyilizyilda Osmanh
Imparatorlugu’nun II. Viyana Kusatmasi’nda agir kayiplar vermesi sonucunda
imzalanan Karlofca Antlasmasi nedeniyle Balkanlar’daki diizen tiimiiyle altiist
olmustur. Osmanli’nin o dénemde tutmus oldugu sikayet defterlerine gore
Karlofga Antlasmasi sonucu savasta hayatini kaybedenler, kaybolanlar, yerini
yurdunu terk edenler veya onlarin varisleri ile yerel idareciler ve halk arasinda
birtakim anlagsmazliklar ortaya c¢ikmistir (Karagéz, 2017: 1270). Bu
anlagsmazliklarin timar topraklarinda meydana gelmis olmasi, toplumsal yap1 ve
idare bazinda bir degisimi beraberinde getirirken, bdlgede sosyal
tabakalasmanin da meydana gelmesine neden olmustur. Osmanli’nin yani sira
Balkanlar’in da kendi icinde buna benzer karisikliklarin meydana gelmesi ve
Fransiz Ihtilali sonrasi gelisen milliyetcilik (ulusguluk) akiminin etkileri,
bolgede Sirplar ve Hirvatlar’in Avrupali iilkelerin de destegiyle ayaklanmasina
olanak saglamistir (Kaplantas, 2010: 3). Osmanli Imparatorlugu’nun en buhranl
déneminde c¢ikan isyanlar (1804- Swrp Isyani) ve g¢esitli uluslarin
bagimsizliklarin1 ilan etmeye baslamasi (1929- Edirne Antlasmast ve
Yunanistan’in bagimsizligr) gibi sarsici siirecler sonrast 1877-1878 Osmanli-
Rus savasi sonrasi imzalanan Berlin Antlagsmasi’yla Sirbistan, Karadag,
Romanya Osmanli’dan ayrilmistir. Bu olaylarin akabinde gerceklesen 1912-
1913 Balkan Savaslar1 ile bunlar1 Arnavutluk ve diger Balkan iilkeleri takip
etmis, bdylelikle Osmanli hakimiyeti Balkanlar’da son bulmustur (Ulker, 2011:
21).

Tim bunlarin ardindan I. Diinya Savasi’na yakin donemde ger¢eklesen ‘Bosna
Bunalimt® (Ilhak Bunalimi) Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun bolgedeki
topraklarint gelistirmesi noktasinda Oonem arz eden bir diger gelismedir.
Habsburg Hanedani’na mensup Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Bosna-
Hersek topraklarini ilhak ederek bolgede yayilmaci bir tutum izlerken,
Rusya’nin  Balkan Slavlarimi  ‘Pan-Slavizm’ fikri etrafinda toplayarak
Avusturya’y1r engellemeye calismistir. Bu durum Slav devletlerini birlestirmis

ve Balkanlar’daki Osmanli topraklarinin paylasilarak elden ¢ikarilmasina yol
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acmistir (Halagoglu, 2017: 2). Ancak Tanil Bora’ya gore (2018: 40) Sirp
milliyet¢iligi  igerisindeki  ‘Pan-Slavizm’, olusum bakimindan “Hirvat
milliyetciligine hakim olan Yugo-Slavizm’den farkli olarak Sirplara odakli ve
‘Biiyiik Swrbistan Fikri’'ne’ ozdestir”. Nitekim Balkan topraklarindaki halkin,
tarihi siire¢ icerisindeki ideolojik konumuna bakildiginda komiinizm, liberalizm,
sosyalizm, kapitalizm ve Pan-Slavizm gibi ¢esitli ideolojik fikirlerde yer
aldiklar1 goriilmektedir (Ulker, 2011: 25). Bu baglam, esasen ‘Yugoslav’ ulus

fikrinin de nasil ortaya c¢iktigina 1s1k tutmaktadir.

Romantizm ve Fransiz Ihtilali'nin ulusal uyanis ideallerinden esinlenen Pan-
Slavism'in bir kolu olarak, Habsburg yonetimi doneminde ortaya ¢ikan ‘Yugo-
Slavism’, Hirvat, Sirp ve Slovenler’in ortak kultirel ve dilsel 6zelliklerine
dayanmaktadir. Bu fikrin savunuculari séz konusu Kkultirel benzerlikler
nedeniyle, Giliney Slavlarin tek bir Yugoslav ulusuna ait oldugunu iddia ederek
Hirvatlarin, Sirplarin ve Slovenlerin ‘bir ulusun G¢ kabilesi’ olduguna
inanmigtir (Kukic, 2019: 5). Ancak o donemdeki etnik kdken yaratimi, sadece
‘irk’ kavramimi icermekte ve sadece ‘biyolojik’ anlamiyla diisiiniilmektedir.
Yani s6z konusu zamandaki etnik koken olusumu bu c¢ercevede sosyal
yaratimdan uzakta kalmaktadir. Ciinkii burada sadece ‘dil’ unsuru esastir. Bu
nedenle, Yugo-Slavizm’in savunucular1 aslinda ayni dili konusan insanlarin
‘ayni ulusun iiyeleri oldugu’ ve ‘ayni kosullar altinda yasamasi gerektigini’
varsaymistir. Dolayisiyla bu ¢er¢eveden bakildiginda Giiney Slavlarin hepsi bir
ulusun tiyesidir; fakat bu durum, diger dnemli farklarin yok sayilmasina da yol
agmigtir. Boylelikle Giiney Slavlarin ayr1 gec¢misleri, oncelikleri, kimlik
deneyimleri, farkli beklentileri ve iddialar1 ile ¢esitli dini baglantilar1 g6z ardi
edilmistir (Schopflin, 2000: 330-331). Angeliki Sotiropoulou’ya gére (2002: 3)
“Bu durum devletin yaratilmasinda onemli bir kusurdur, ¢iinkii gruplarin farkl
etnik kimlikleri ciddi bir sekilde dikkate alinmamuis ve iissii olusturmayacak

sekilde onlari asimile edebilecek bir sistem kurmaya ¢alismamuigtir”.

Yugo-Slavizm, ortaya ¢iktigi donemde imparatorluklarin goélgesinde kalacagi
diigliniilse de I. Dinya Savas1 sonrasinda  Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu'nun ¢ékiisii, Giiney Slav'da Yugo-Slavizm’in fiilen yaratilmasina
izin vermistir. [. Diinya Savasi sonucu yeni birlesen Sirbistan ve Karadag

Kralliklar1 ile Habsburg yonetimindeki Giliney Slavlar (Sirplar, Hirvatlar ve
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Slovenler) kralligi kurmaya karar vermistir (Kukic, 2019: 5). Boylelikle bir
devlet olarak I. Yugoslavya kurulmustur. I. Yugoslavya ilk zamanlar krallikla
idare edilen ‘ortak bir devlet’ anlayisin1 benimsemis ancak bu noktada basarili
olamamistir. Ciinkii 1. Yugoslavya adi altinda birlesen tiim etnik kimlikler,
kiltirel degerlerin farkliligini ve bu kimlikler arasindaki tiim sosyal ve
ekonomik farklar1 g6z ardi ettikleriyle yiizlesmistir (Lampe, 2000). Bu
baglamda devlet yonetimi insa edilirken, I. Yugoslavya biinyesindeki higbir
toplulugun tarihi, etnik, dini ve siyasi kimligi 6nemsenmemistir (Tekin, 2011:

4).

I. Yugoslavya’nin ardindan II. Diinya Savasi ve Josip Broz Tito ile komiinizmin
Balkan topraklarina girmesi II. Yugoslavya’nin kurulusuna zemin hazirlamistir.
I. Diinya Savasi esnasinda Rus ordusuna yakalanarak Rusya’da esir diisen Tito,
orada benimsemis oldugu komiinizm ile yeni Yugoslavya devletine donmiistiir.
Yugoslavya Komiinist Partisi (Birligi)’nin kurucusu olan Tito, ‘pan-Yugoslav’
anlayis1 ile partisini giiclendirerek en biliyiikk ve aktif direnis grubunu
olusturmustur. Tito, bunu sadece bir etnik gruptan ziyade tim Yugoslavya ile
iletisim igerisinde kalarak gergeklestirmistir. II. Diinya Savasi’nda basarili bir
sekilde direnen Partizanlar, savasin sonunda 1945°te II. Yugoslavya’nin
kurulmasint saglamistir. 29 Kasim 1945'te yeni Kurucu Meclis monarsiyi
feshederek ‘Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti’ni’ kurmustur (Goodrich
vd., 2010: 683-687).

Josip Broz Tito’nun kurucusu oldugu ve etnik ¢esitlilige sahip bu yeni devlet,
alt1 federasyon (Bosna-Hersek, Hirvatistan, Sirbistan, Makedonya, Karadag ve
Slovenya) ve iki 0Ozerk eyaletten (Kosova ve Voyvodina) olusmaktadir
(Sotiropoulou, 2002: 3). Bu birligi insa ederken ‘Kardeslik ve Birlik’ (Bratstvo i
Jedinstvo) anlayisini benimseyen Tito, farkli etnik kimlikleri s6z konusu
diistince etrafinda toplayarak I. Yugoslavya’da yaratilamayan ortak bir kiiltiir ve
kimlik yaratimini saglamayi amaclamistir. “Alt1 cumhuriyet, bes ulus, dort dil,
uc din, iki alfabe, bir siyasi partiyi” bir araya getiren (Hobbs, 1993: 187)
Tito’nun temel kaygisi, yeni Yugoslavya igerisinde bir uyum insa ederek
Yugoslav kimligi yaratmaktir. Nitekim ¢esitli kiiltiirel, sosyal ve dini yapiya
sahip Yugoslavya’da benimsenen bu anlayisla uluslar, bir donem yok olma

egilimine de girmistir (Faucompret, 2001: 4). O donemi ele alan Cassiopée
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Vienne (2012: 4) yapmis oldugu akademik ¢aligmasinda, bu anlayisla
milliyetgilik gosterilerinin sert bir sekilde bastirildigini ve bu durumun etnik
gruplar arasindaki gerginligi korikledigini iddia etmistir. Esitlik¢i olmasina
ragmen bu Yugo-Slavizm anlayisinin en ¢ok Sirp olmayan uluslart memnun
ettigini belirten Vienne, Tito’nun bu anlayisi en c¢ok da Sirbistan icin ve

Sirbistan’a karsi tasarladigina dikkat ¢ekmistir.

Tito tarafindan benimsenen ve Sovyet Rusya’nin dis desteginin 1948’de
Kominform’dan (Cominform) ¢ikarilmasiyla yoluna ‘Titoizm’ bi¢iminde devam
eden (Hobbs, 1993: 193) bu sosyalist devlet anlayisinin kendi igerisinde olumlu
geri doniisleri oldugunu ancak zaman igerisinde genis ¢erceveden bakildiginda
milliyetgi duygular1 bastirmaya yetmedigi goriilmiistiir. CuUnkd Angeliki
Sotiropoulou’ya gore (2002: 3-4), bu anlayisla giivenilen iki durumdan birincisi
savag sirasinda Ozgiirlik ve bagimsizlik i¢in ortak bir miicadelenin tarihsel
deneyiminde ‘tim Yugoslavya’yr’ vurgulamis olmak iken, ikincisi de kendi
kendini yOneten sosyalizm terimini simgeleyen ortak bir ‘ideolojik degerler’
duygusudur. Ote yandan etnik kimlikler arasindaki uyum saglanmaya calisirken
bu gruplar arasindaki birbirine rakip iddialar géz ardi edilerek i¢ sinirlar da
keyfi olarak cizilmistir (Woodward, 1995: 5). Bunlarin tiim toplum tarafindan
kabul gérmesi i¢in egitime giivenilmis ve egitim olgusu kimlik insasinin énemli
bir ayagi olarak diisliniilmiistiir. Fakat tiim bunlar, beklenenden daha fazla
celigkinin var olmasina neden olmus; etnik ¢esitlilik, kimlikler arasindaki fark
ve bu etnik kimliklerin ge¢misine, tarihine saygi duyulmasinin gerekliligi yok

sayilmistir.

Burcu Donmez Albayrak (2015: 63)’e gore bu durumun baska sebepleri de
vardir. Yugoslav halklarinin Amerikan halklarinin kisa siireli hafizasina oranla
kolay kolay unutmayan bir hafizaya sahip olduklarina isaret eden Albayrak,
1389’daki Kosova Savasi, 1459°daki Novi Pazar kentinin kurulusu, 1921°deki
Yugoslavya Devleti’nin yonetimine yonelik merkeziyet¢i anayasanin kabulii,
1948°deki Yugoslavya’nin Stalin tarafindan Kominform’dan ¢ikarilmasi,
1966°daki BM Insan Haklar1 Komitesi tarafindan gerceklestirilen Medeni ve
Siyasal Haklar Uluslararast Sozlesmesi ve 1970°deki Hirvat Bahari gibi
kendileri i¢in 6nem arz eden birtakim olaylar1 sanki yeni olmusgasina hatirlayip,

ayni tazelikte hakkinda tartismaya devam ettiklerini ifade etmistir. 1980°de
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Tito’nun Oliimiiyle ardinda birakti§1 ekonomik, etnik kimlik ve ulusal temelli
sorunlar silsilesi (Woodward, 1995: 5) igerisinde goreve gelen Hirvat kokenli
Ante Markovic bu etnik ¢esitliligi kontrol etmekte Tito kadar basarili
olamamistir. Markovic’in iyi niyete dayali ekonomik reformu, bu yonden koti
durumda olan iilke ig¢inde netice vermeye baslasa da milliyet¢i duygularin
eskisinden daha sik kendini gdstermesi ayrilik riizgarlarinin artmasina neden

olmustur (Gezgin, 2019: 58).

Balkan cografyasinda Yugoslavya icgerisinde farkli etnik kimliklerin Tito
donemi ve sonrasinda dagilma siirecine girmelerinde tarihte ‘kimlik’ kavraminin
kendini daha belirgin bir sekilde var etmesi durumu da rol oynamistir. Celalettin
Yanik’a gore (2013: 226) bu kavramin degisip doniismesi 1980’11 yillarda Kita
Avrupasi iilkeleri, ABD, Kanada ve Avustralya gibi iilkelerde goriilmesiyle
glindeme gelmistir. S6z konusu iilkeler igerisinde egemen toplumdan farkli olan
topluluklarin (azinlik, grup vb.) sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanlardaki birtakim
farkliliklarin1 ortaya koymasiyla gerceklesmistir. Ona gore bu gibi toplumlarin
yasam ig¢erisindeki sorunlar1 “evrensel/yerel kiiltiir, insan haklari, kiiresellesme,
etnik veya dinsel komiiniiteler, yabancilarla iliskiler, wrk¢ilik, azinliklar,
ayriik¢t  hareketler, marjinaller, milliyet¢ilik, kozmopolitizm, milliyet ve
vatandaslik sorunu, kitlesellesme, bireylik yitimi, sosyal norm ve degerler,
ekoloji ve ¢evre korunmasi, sosyal biitiinlesme ve dayanigsmadir” (1994’ten akt.

Yanik, 2013: 226).

Bu baglamda toplumlarda Fransiz Ihtilali ile adimi atilan milliyetcilik
hareketleri, kimligin varligi ile daha belirgin bi¢imde geri donerek ulus-devlet
anlayisim1 yerle bir etmis ve Yugoslavya gibi farkli etnik kimliklerin tiirli
politikalarla varligin1 siirdiirdiigii bir devletin sarsilmasina neden olmustur.
Kimliklerin kendini milliyetgilikten gilic alarak insa etmesi i¢in “dil, inang,
ortak bir ge¢cmis, ortak kader, kahramanlar, halk kiiltiirii, bayrak, mars, kutsal
topraklar, iyi ve kotu adamlar” yaratmas: gerekliligi de g6z Oniinde
bulunduruldugunda (Kobak, 2016: 68), Yugoslavya catis1 altindaki farkli etnik
kimlikler bu devletin olusturmak istedigi organik olmayan ortak kimlik ve
devlet anlayisindan siyrilip kendilerine ait kimlik, toplum ve hafizay:1 var etmek
icin harekete gecerek, artik bunun i¢in ¢aba sarf etmek istemektedir. Tiim bu

gelismeler Yugoslavya topraklarinda 1990°da milliyet¢i  ruhun iyice
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canlanmasina, iilkede yillarca silirecek bir i¢ savasin baslamasina, farkl
kimliklerin bagimsizligini ilan etmesi siirecine ve Yugoslavya’nin dagilmasina

neden olmustur.

Bu noktada Yugoslavya’y1r sinemasi ile birlikte ele aldigimizda, bahsi gegen
yasanmigliklarla yogrularak kendini sekillendirerek var etmis bir sinema olarak
karsimiza c¢iktigint gérmek miimkiindiir. Yugoslavya Sinemasi, I. Yugoslavya
doneminde ortaya ¢ikmis ancak II. Yugoslavya’nin kurulusuyla kendini
gostermeye baslamistir (JeleCa, 2014; Iordanova, 2005; Levi, 2007). Josip Broz
Tito, kurdugu yeni sosyalist devleti hem kendi topraklarindaki insanlara -
Yugoslavya’nin dil, din, 1irk ayirt etmeksizin tiimiine- hem de tim dinyaya
yayma ve kabul ettirme noktasinda sinemanin giici 6nem arz etmektedir
(Brownell, 2011). Nitekim Tito, devletin kurulusunda Yugoslav film
endiistrisini agiklayarak sosyalist siyasetin yonlendirdigi devlet kontrollii bir
gorsel alan olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni donemde diinyada ticari kaygilarin
glidildiigii sinema, Yugoslavya’da diinyadan farkli olarak egitimsel ve kiiltiirel
bir islev gorevi gormektedir (Parenta, 2015: 12). Devletin kurucusu, bu yolu
izlerken ‘Kardeslik ve Birlik’ anlayis1 etrafinda farkli etnik kimlikleri bir arada
toplayarak ortak bir devlet kurmaya ¢alisip ayni zamanda halkin ortak bir
edebiyat ve sanat anlayisinda da bulusabilecegini diisiinmiistiir. Sinemaya ilgisi
olan Tito, film tretimine ciddi biitgeler ayirarak sinemanin var olmasi igin
bizzat destek olmustur. Yugoslavya Sinemasi, iiretim siirecinde devletin
benimsedigi anlayisa uygun ve onun kontroliinde gorsel iiretim saglamis ancak
bu topraklarda ortak bir sanat ve edebiyat anlayisi hi¢ mimkiin olmamistir
(Muzbeg, 2015: 140).

[lIk zamanlarinda Sovyet modelden ilham alinarak insa edilmeye ¢alisiimasi
diisiiniilen Yugoslavya Sinemasi, yurttaglarin esit bicimde sinemaya ulasmasi,
sosyalist film ve degerlere uygun olmasi seklinde bir politika benimsenmis
ancak 1950’lere gelindiginde so6z konusu politika terk edilmistir (Parenta, 2015:
2). Yugoslavya Sinemas1’nin sosyalist diizendeki ilk donemlerini gosteren ve II.
Diinya Savasi temalt bu filmler gise rekorlart kirmistir. Ancak sansiir
uygulanmig bu sinemaya karsi-sinema da olusmasina neden olmustur. Bu karsi-

sinema akimlar1 “Yugoslav Yeni Dalga’ (Novi Film / New Film) ve ‘Yugoslav
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Kara Dalga’ (Crnog Talas / Black Wawe) olarak adlandirilan iki donemden
meydana gelmektedir (Boynik, 2014: 24).

Yugoslav Yeni Dalga sinemasi, Fransiz Yeni Dalga sinemasindan etkilenen
Yugoslav film yonetmenlerinin s6z konusu sanat anlayist dogrultusunda
kendilerine 6zgii bir sinema ingas1 yaratmalariyla ortaya ¢ikmistir. Bu akimin
savunucular1 bireysel ve kolektif sanatta ifade oOzgirligii isteyerek, film
yapimcilarinin daha fazla 6zerklige sahip olmasini talep etmistir. Toplumun ve
ideolojinin yabanci, karanlik ve kasvetli tarafini elestirmek isteyen Yugoslav
Yeni Dalga savunuculari, siyasetteki ciddi dalgalanmalara kadar kendilerini
uluslararasi ¢apta bilinirliklerini arttirarak Avrupa’daki bir¢cok festivalde ddiiller
kazanmistir (Batanéev, 2012: 49-50). Yugoslav Yeni Dalgasi’nin bu ilimh
durumuna film endiistrisindeki ekonomik kriz goélge diistirmiistiir (Vukovié,
2018: 133). Bu akiminin akabinde ortaya ¢ikan “Yugoslav Kara Dalga’ sinemasi
ise Sanja Lazarevic Radak’a gore (2017), “Yugoslav isyanimin bir ifadesi”
seklinde tanimlanmaktadir. Bu sinema akimini ele alan Radak, Yugoslav Kara
Dalga’nin gercek sosyalizmin egemen ideolojisine karst durdugunu ve sansiir,
diktatorliik gibi baskici anlam yaratimlarinin tiimiiniin estetik ve insa boyutunda
arka plana itildigini ve ger¢ek sosyalizmle muhalefet edilerek bu ideolojideki
catlaklar1 ele aldigina dikkat ¢cekmektedir. Ona gore, bu sinema dalgasinda
uretilen hareketli gorsellerde “savas sonrasi kaos ve degerlerin ters ¢evrilmesi,
sosyalist toplumda yabancilagsma bi¢imleri, cinsel devrim, Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti'nin dagilma olasiligit  hakkindaki varsayimlar ve
otekilestirilmis gruplarin temsili” gibi temalar baskin bi¢cimde yer almaktadir
(Radak, 2016: 497). Dijana Jelaca (2014: 34) Yugoslavya Sinemasi’yla ilgili
yapmis oldugu akademik c¢alismada devlet kontroliiniin- rejimin filmleri ve
diger yandan kara dalganin — anti rejimin filmleri ile bir film yelpazesine sahip
olan Yugoslavya Sinemasi’nin kolektif kimlik sorunlari, sinirlar, sevgi, sosyal
acgikliklar, kadin haklar1 ve bunun gibi bir¢ok temay1 bir arada kullanmasinin
var oldugu cografyayla ilgisi oldugunu sdylemenin miimkiin olduguna isaret
etmektedir. Jeleca’ya gore, sz konusu temalarla ve cografyanin kendine has
tislubuyla ele alinan filmlerle yerel film yapimcilar1 da diinyanin diger
bolgelerindeki sinemalara da (Bat: Avrupa, Fransa, Italya, Hollywood) asina

olmustur. Genis c¢erceveden ele alindiginda Vesi Vukovi¢’e gore (2018: 133),
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so0z konusu iki sinema akiminin, Yugoslavya’nin Tito yOnetimindeki
istikrarsizliklar1 ve Kominform’dan ¢ikarilma gibi siyasi dalgalanmalar

neticesinde belli tarihlerde tetiklenerek ortaya ¢iktigr goriilmektedir.

Yugoslavya’nin dagilmasindan sonra, bu iilkeden dogan uluslarin kendi
kimliklerini insa etmesi siireciyle beraber ‘Post-Yugoslav Sinemasi’ kendini
gostermeye baslamistir. Bu sinemaya 0zgii filmlerde Yugoslavya i¢ savasin
yarattigr derin travmalar bir anlamda ge¢misin romantik ve milliyetgi
duygulariyla harmanlanarak yumusatilmistir. Ulus devletlerin kurulmasiyla
degisen toplumsal yapidan nasibini alan Post-Yugoslav sinemada kimlikler daha
belirgin bigcimde kendini godstermektedir (Uysal, 2018: 32). Dijana Jelaca’ya
gbre (2014: 34-35) Yugoslavya sonrasi ortaya ¢ikan ulus devletler politik ve
kiiltiirel bagimsizliklarint 6nce sinemasini kurarak yeniden insa etmistir. Bu
baglamda Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasinda ‘Yugoslavya’nin varlig1’, ondan
sonraki ulus devletlerde insa edilecek kolektivizenin sacayagi olarak gorev
yapmaktadir. Boylelikle s6z konusu noktada sinema, Jeleca’ya gore Yugoslavya
donemindeki gibi etnik ¢esitlilige sahip bir kimligi temsil etmek yerine artik
‘bir millete ait milliyetci bir tutum’ sergilemektedir. Ona gore, kolektif kimlik
sorununu ele alan bu filmler, milliyet¢i tutumun Yugoslavya Sinemasi’ndan
daha tutkulu bi¢gimde yer almasi nedeniyle sorunlu gibi goriinse de ele alinmasi
Oonem arz etmekte ve travma belirtecleri cercevesinde bakilarak s6z konusu

filmlerin tartisilabilecegine vurgu yapmaistir.

Bu sinemayla ilgili bir siniflandirmaya sinematik kriterlerle giden Neven
Andjelic (2017), s6z konusu c¢alismasinda birinci film grubunda *“ulusal
kimlikler, devlet insast ve ulus insast” gibi unsurlarin bulundugunu ve bunlarin,
yeni uluslarin kimliklerin ayristirithip giiclendirilmesinde O6nemli oldugunu
belirtmektedir. lkinci film grubunda senaristlerin bdlgesel izleyicileri
hedefleyen filmlerin yer aldigini sdyleyen Andjelic, bu film grubunda
izleyiciden “biitiin uluslart temsil etmeleri gerekmeyen ana karakterlere
gilmelerinin” beklendigini ve bu gruptaki filmlerin izleyiciye yonelik bu
cabasinin ilgiyle karsilandiginin altin1 ¢izmektedir. Ona gore, son film grubunda
“uluslararast pazara yonelik filmler” yer almakta ve film yapimecilar ilk iki

grupta oldugu halde uluslararasi izleyiciyi hedef aldiginda ag¢ik milliyetci
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mesajlar nedeniyle basarisiz olmustur. Bu nedenle iigiincii ve son film grubu

dardir (Andjelic, 2017: 66).

Tim bunlarin yani sira Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi iiretilen filmlerde
‘Yugo-Nostalji’ olarak tanimlanan ve eski Yugoslavya’ya duyulan 6zlemi dile
getiren 6geler de gorsel anlatiya islenmektedir (Muzbeg vd., 2019: 30). Daha
acik bicimiyle ‘¢ok irklilik i¢in nostalji Yugoslavya’ olarak tanimlanan Yugo-
Nostalji, Yugoslavya’nin dagilmasiyla yeni olusturulan ve baskin hale getirilen
ulusal hafizalar nedeniyle ortada kalan Yugoslavya toplumsal hafizasinin birer
getirisidir. Baskin olan ulusal hafizalar arasinda giindeme getirilen Yugoslavya
hafizasiyla bir azinligin 6zel duygu ve alanlar1 sinema diliyle gorsel diinyaya
tasinmaktadir (JeleCa, 2014: 147). Yugo-Nostalji’nin farkli egilimleri (kamu
ritielleri  vb.) oldugunu ifade eden Zala Vol¢i¢ (2007:22), bunun
Yugoslavya’nin dagilmasiyla ortaya c¢ikan ulus devletlerin kimlik insasina
hammadde saglamasinin yani sira siirekli olarak ortaklasa paylasilmis bir
kiiltiirel ge¢mise de geri donerek aslinda bir paradoks igerisinde oldugunun
altim1 ¢izmektedir. Bengi Muzbeg ve Zeynep Cetin Erus (2019: 30), konuyla
ilgili yapmis olduklar1 akademik c¢alismada nostaljiye ait olana dair bir
animsamanin travmaya dair bir iyilesme olusumunda “ilk adim” gorevi
gordiglinii ancak Yugo-Nostalji gibi animsamalarda yalnizca “sabit ve hos”

hatiralarla ilgili bir hatirlamanin yasandigina dikkat ¢ekmektedir.

4.2 Bosna Sinemasin1 Olusturan Politik ve Toplumsal Dénem

Yugoslavya’nin kurulus ve yikilig siireci yasanirken diger yandan Bosna’nin
kurulus donemi ve Bosnaklarin tarihi kronoloji igerisinde kendini bir kimlik
micadelesiyle var etme ¢abasiyla ilgili birtakim politik ve toplumsal olaylar da
gelismektedir. Bosna’nin olusumu ve 6ncesinde ‘Bosnak’ kimliginin ete kemige
biirlinmesi, Yugoslavya’nin olusumuyla ayni zaman ¢izgisinden gec¢mekte,
ancak durum ve olaylar birbirine etki etse de farkli bigimlerde gelisim
gostermektedir. Bu baglamda Bosna’nin, Bosnak kimliginin ve akabinde
sinemasinin olusum siirecini ‘Yugoslavya’ toplum ve kimliginden ayr1 bigimde
0zel olarak mercek altina almak, Yugoslavya sonrasi olusan yeni iilkeyi ve 0
tilkenin toplum hafizasini nasil olusturdugunu anlayabilmemiz ag¢isindan 6nem

arz etmektedir.

85



Bosna’nin ve Bosnak kimliginin olusumunun temeli, Osmanli Imparatorlugu
doneminde Balkan cografyasina Osmanli-Tlrk hakimiyetinin girmesidir.
Osmanli Imparatorlugu’nun bu topraklari fethetmesiyle Giiney Slavlarin Islam
dinini kabul ederek Miisliiman olmalari, Bosnak kimliginin var olus siirecinin
baslangi¢ cizgisidir (Babuna, 2008: 16). Esasen Bosna’daki halk, zaman
igerisinde  farkli  isimlendirmeler almis ve  birtakim  kelimelerle
tanimlanmalarinin ardindan giiniimiizde de bilinen son haliyle ‘Bosnak’
(Bosnjak) seklinde anilmiglardir. Cilinkii Bosnaklarin tarihi ile ilgili arastirma
yapmig tarih¢i Mustafa Imamovic (2018: 9-10), bu donemden daha geriye
gittigimizde Orta Cag Bosnalilarinin Kristiyanlar (Kristijani), Iyi Bosnyanlar
(Dobri Bosnjani) (Anéi¢, 2004: 337) veya en basit haliyle Iyi Insanlar (Dobri
Ljudi) seklinde adlandirildigini ifade etmis ve bunun Osmanli doneminde
Islamiyet’in kabul edilmesiyle degisim gdsterdiginin altin1 ¢izmistir. Ona gére,
Tiirkler ve Istanbul’daki Osmanli ydnetimine bakildiginda Bosna Hersek,
Sancak ve diger bolgelerdeki Slav asillilar i¢erisinde Islamiyet’i kabul edenlerin
‘etnik, siyasal ve dil’ perspektifinde kendilerini ‘Bosnak’ olarak kabul etmekte
ve toplumu bu sekilde adlandirmaktadir. Bosnak isminin Osmanli kayitlarda
degisik bicimlerde de anildigina dikkat ¢eken Imamovic, “Bosnaklar, Bosnak
taifesi, Bosnali takimi, Bosnali kavim” gibi farkh sekillerde de anildiklarini ve
bu tanimlarin tiimiiniin ‘Bosnak’ kelimesiyle ayn1 anlama geldigini belirtmistir.
‘Bosnak’ taniminin bir kimlik olarak resmi sekilde kabulii, 1993 yilinda Bosnali
Miisliman aydinlarin  kimliklerini tanimlamada s6z konusu kelimeyi

kullanmalariyla ger¢eklesmistir (Dimitrovova, 2001: 98).

Bosna halkinin kendini ‘Bosnak’ olarak tanimlamasinin temelinde Islam dininin
olmasi, onlarin kendi kimliklerini s6z konusu din ve bu dinin ¢ercevesinde
toplumsal baglamda bigimlendiren temel faktoriin Osmanli-Turk Kimlik ve
kiiltiriinlin  oldugunu séylemek miimkiindiir. Bunun yan1 sira Balkan
cografyasinda ulusal kimliklerin dini perspektif ¢erg¢evesinde insa edilmesi
faktorii de (Sadoglu, 2016: 2) diisiintildiiglinde Bosnaklarin ayni cografyayi
paylastigi Miisliman olmayan bagka dinlere mensup diger topluluklarin da bu
sirecte var oldugunu unutmamamiz gerekmektedir. Bosna-Hersek ve
Arnavutluk’ta Islamiyet’in kabulii toplu bir sekilde gergeklesirken (Nurkig,
2007: 17) diger yanda Ortodoks olmus Sirplar ve Katolik Hirvatlar da ayni
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cografya igerisinde yer almaktadir. Nitekim genel anlamda Balkan
cografyasindaki  dinsel ayrim Roma Imparatorlugu’nun  dagilmasiyla
gergeklesmis ve Slav halkinin batis1 Katolik, dogusu Ortodoks kalmistir (Pulat,
2015: 1).

Tiim bunlarin yaninda Osmanli Imparatorlugu’nun halkini din cergevesinde
kodlayarak onlar1 bu sekilde yonetmesi (Tiiliice, 2014: 118) ve din diisiincesi
etrafinda yaratmis oldugu millet sistemi bu konuda Ortodoks ve Katolik olarak
ikiye ayrilmis bir cografyay: Islamiyet’in de gelmesiyle birlikte iice bolmiistiir.
Osmanli Imparatorlugu’nun sdéz konusu sistemle halkina 6zgii birtakim
ayricaliklar vermesi ve bunu Islamiyet’i kabul eden halklarda ¢ok daha fazla
imtiyaz vererek saglamasi Bosnaklar1 Sirplar ve Hirvatlardan farkli sekilde
etkisi altina almistir. Osmanli devlet yoneticilerinin Bosna’dan ¢ikmasi ve bu
cografyanin zaman icerisinde kendini Osmanli imparatorlugu ile es kilmasi,
esasen millet sisteminin birer getirisidir (Babuna, 2008: 17). Ciinkii Bosnaklar,
o donemde Osmanli merkezi yonetimi sayesinde ekonomik, politik, sosyal ve
askeri ayricaliklara sahip olmuslardir. Ote yandan bu ayricaliklara Ortodoks
Sirplar ve Katolik Hirvatlar karsisinda daha iyi bir formda kavusan Bosnaklar,
gayrimiislim komsularindan daha {iistiin bir statiide yasamlarini siirdiirmiislerdir

(Sancaktar, 2012: 3; 2015: 28).

Balkan topraklarindaki modern milliyet¢iligin tohumlarini atan millet sistemi
(Sadoglu, 2016: 2) Bosnaklarin topluluk veya halk taniminin 6tesine gecerek bir
kimlige doniismesine de ortam olusturmustur. Etnik kimlik olarak Ortodoks
Sirplar ve Katolik Hirvatlar gibi Slav olan ve dil konusunda onlarla ayn1 dili
konusan Bognaklar, bu pencereden bakildiginda birbirine benzemektedir. Ancak
Bosnaklar, Islamiyet’i ‘inan¢’ anlamindan 6teye tasiyip onu ‘kimlik’ olarak
addederek Osmanli-Turk kaltiri ve edindikleri eski kultirlerini harmanlayarak
kendilerini Sirplar ve Hirvatlardan ayirmistir (Sancaktar, 2012: 3). Boylelikle
Bosnaklara gore bu iki ayri1 dine mensup halk arasinda ‘Miisliiman’ ismiyle
anilmanin digerleriyle kendilerini esit kilabilecek bir sdylem olduguna kanaat
getirirken, onlar1 da kendilerine 6zgii bir topluluk olarak var etmelerine olanak
saglamistir (Imamovic, 2018: 11; Avdic, 2010: 63). Millet sistemiyle gelisen
tim bu diizenin bozulmasi, II. Mahmut doneminde Tanzimat Fermani ile

baslayan Tanzimat DoOnemi (Ottoman Reform) (Akyildiz, 2011: 1) ile
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gerceklegsmistir. O donemde Bosnaklara tanimlanan ayricaliklarin ellerinden
alinmas1 onlart Sirp ve Hirvatlar karsisinda siyasi anlamda gli¢siiz duruma
disiirerek Sirp ve Hirvat milliyetciliginin gelisimine ortam hazirlamistir. Bu
baglamda iki farkli kimligin ortasinda kalan Bosnaklar, Sirplar tarafindan

“Miisliimanlastirilmuig Slrplar8 ve Hirvatlar nezdinde “Miisliimanlastirilmis
Hirvatlar” (Bora, 2018: 65) olarak degerlendirilerek asimile edilmeye ¢alisilmis
ve Bosnaklar ayr1 bir kimlik olarak kabul edilmemistir. Bu durum, esasen Sirp
ve Hirvat kimliklerine dair tarihi kronolojide yer yer gorecegimiz ““Blyuk
Sirbistan / Biiyiik Hirvatistan” kurma hayallerine Bosnaklarin da dahil edilme

cabasidir (Cekic, 2005: 197; Sancaktar, 2015: 37-38).

Tanzimat Donemi’nde gelisen tiim bu durumlar ve akabinde yeni reformlarin
Tanzimat Donemi’nde gelisen tiim bu durumlar ve akabinde yeni reformlarin
kabul ettirilme cabasi nedeniyle 1831, 1848, 1861, 1875 gibi ¢esitli yillarda
Bosna ve Hersek topraklarindaki Bosnak isyanlariyla kendini gostermistir
(Devlet Arsivleri, 1992: 12-20; Porig¢, 2012: 19-21). Konuyla ilgili akademik
calismalar yapan Caner Sancaktar (2012: 96; 2015: 38), 6zellikle Tanzimat
Donemi’nde yapilan yeni diizenlemeler sonrasi gergeklesen ilk isyan olan 1831
Bosnak Isyaninin Bosnaklarin kendini 6zdeslestirdigi ve var ettigi Osmanli-
Tirk kimliginden artik siyrilarak sadece ‘Bosnak’ kimlik bilincini
olusturmalarinin birer adimi oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda donemde
¢ikan bazi gazetelerin® isyan oncesi ‘islam’ kimligine vurgu yaparak
Bosnaklarin kendilerini Sirp ve Hirvatlardan ayirdigini ancak isyan sonrasi
Islamiyete vurgunun yerini “Bosnalilik ve Bosnaklik (Bosnjastvo)” kimliginin
aldigina ve tek basina altinin ¢izildigine dikkat ¢ekmistir. Nitekim o donemde
Bosnaklardaki kimlik uyanisinda dénemin gazete ve dergilerinin ‘Islam’ ve
‘Miisliman’ kavramlarini sekillendirerek bir kimligi ¢agristirmaya araci oldugu

disiintildiiginde (Imamovic, 2018: 11), bu durumun Bosnak kimliginin

8 Vuk Karadzic’in . *Srbi svi i svuda’ (Hepsi Sirp ve her yerdeler) (1849) adli akademik
calismasiyla Bosnali Miisliimanlar ‘Miisliiman Sirplar’ ve Hirvatlar da ‘Katolik Sirplar’ seklinde
tanimlanmis ve bu konu o donemde tartigmali bir hale gelmistir (Babuna, 2000: 1)

% Sarajevski Cvijetnik (Giilsen-i Saray) Gazetesi (1868), dénemin resmi gazetesi Bosna Gazetesi’nin
giindem takibinde yetersiz kalacag diistiniildiigiinden Bosna topraklarinda cikarilmis bir gazetedir. O
donemde ¢ikan 7 gazete, donemin siyasal ve sosyal olaylarini aktardigi ve doneme dair enformasyon
aciklarint doldurarak yasananlara dair bilgi ve fikir verdigi i¢in dnem arz etmektedir (Giiz vd., 2016:
6-7).
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sekillendirilmesinde 6nemli basamaklardan biri oldugu anlasilmaktadir. Tim
bunlarin akabinde 1877-1878 Osmanli-Rus savasi sonrast Berlin Antlagmasi
imzalanmis ve Sirbistan, Karadag, Romanya’nin Osmanli hakimiyetinden
ayrilmasiyla (Ulker, 2011: 21) Avusturya-Macaristan Bosna-Hersek’i isgal
etmistir. Bu isgalin ardindan Avusturya-Macaristan, Osmanli ile yaptigi
goriismeler sonucu bu topraklarda halka birtakim ayricaliklar verileceginin
(isgalin gecgici olacagi, halkin din/ibadet ozgiirliigiine karisilmayacagi ve
Osmanlt parast kullanilacak olmast vb.) sdzlinii vermis ancak bunlarin hi¢birine
uymamistir (Krupalija, 2016: 22-23). Boylelikle Bosna-Hersek’te ‘Bosna
Bunalim1’ (/lhak Bunalimi) yasanmistir (Babuna, 2008: 41; Halacoglu, 2017: 2).

S0z konusu dénemde bir yandan Rusya’nin ‘Pan-Slavizm’ fikrinin baska bir
kolu olan “Yugo-Slavizm’ gelisim gosterirken (Bora, 2018: 40; Kukic, 2009: 5)
diger yandan Bosnak kimligi de kendi icinde sekillenmektedir. Bosnak
kimligiyle ilgili akademik ¢alismalarda bulunan Aydin Babuna’ya gore (2008:
41) bu donem, esasinda Bosnaklarin ulusal baglamdaki gelisimi agisindan 6nem
arz eden bir zaman dilimine denk gelmektedir. Ciinkii Bosnali Miisliimanlar
artik kendi dillerine de bir isim verirken (Bosna dili / Bizim dil (nas jezik)),
diger yandan gindelik yasan icerisinde kendilerine Tur¢in®® (Tirk) ve
Miisliman (Musliman) seklinde nitelendirmislerdir. Nitekim Bosnaklar, bazi
yerlerde ‘Tirk’ olarak anilmalarina karsi ¢ikmis ve Imamovic’in belirttigi
(2018:10) 1568 yilindaki bir sozlesmeye gore ‘Tiirk’ seklinde degil, kendi
istekleri Uzerine “Mussolmani di Bossina (Bosna Miisliimanlari)” olarak kayda
ge¢mislerdir. Ote yandan Bosnaklarin onlardan olmayan mezhepgiler ve
Avusturya-Macaristan yonetimi nezdinde *“Muhammedanac (Muhammed
taraflary)”, “Muhammedi (Muhamedaner)” olarak adlandirildigi da goriilmiis
fakat bu durum donemin Miisliiman aydinlarini rahatsiz etmis ve Behar ve
Bosnjak dergilerindeki yazilarda da s6z konusu kelime yerine ‘Musliman’
kelimesinin kullanilmas1 agik¢a istenmistir. Boylelikle bu talep sonrasi
Bosnaklar, kimlikleri baglaminda ve politik anlamda yalnizca ‘Miisliiman’

olarak anilmislardir (Imamovic, 2018: 10; Babuna, 2008: 41). Ayni1 donemde

10 Aydin Babuna’ya gére, Bosnaklar bu sozciigl etnik kimlik yoniiyle degil, Tiirklerle ayni dine
mensup olduklarimi vurgulamak i¢in kullanmaktadir. Kelime ‘Tiirkiin dininden olan kisi’ anlamina
gelmektedir (Bknz: Imamovic, 2018: 10; Babuna, 2008: 41).
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‘Yugo-Slavizm’ diisiincesinin daha da gelismesi ve bu diisiincenin getirisi olan
kimlik, dil ve yasam anlaminda ‘aynilik’ fikrinin sadece yapay bir ¢ercevede
kalmast (Schopflin, 2000: 330-331) Bosnaklar1 diger uluslar nezdinde “‘soy
bilincini yitirmis akraba” seklinde nitelenmesine yol agmistir. Sirp ve Hirvat
milliyet¢iligi Bosnak kimligini tarih nezdinde dogal bir etnik kimlik yapisi
olarak gdrmemis ve onlar1 ayr1 bir kimlik olarak tanimayarak ‘Biiyiik Sirbistan
ve Biiyiilk Hirvatistan’a’ eklemlemistir. Bunlarin yaninda Sirp milliyetciligi,
Bosnaklara Orta ¢ag zamanindaki “Biiyiik Sirp Imparatorlugunu” yikan ve
“Swrplilik’a” hiikkmeden Osmanli’nin mirascisi olarak da baktigindan, bu
diistince Sirplarda Hirvat milliyetciliginden farkli bir ‘diisman olma duygusu’
gelismesine neden olmustur (Bora, 2018: 65). Tim bunlarin golgesinde 1.
Diinya Savasi’nin ardindan ‘Yugo-Slavizm’ fiilen ger¢eklestirilmis, Sirplar,
Hirvatlar, Slovenler ve Bosnaklar birleserek 1. Yugoslavya’y1 kurmustur (Kukic,

2009: 5).

Tim etnik kimliklerin bir arada ve ortak bir devlet catis1 altinda toplumun
kolektif yasam siirmesi amaciyla kurulan I. Yugoslavya’da s6z konusu anlayis
zamanla yerini bagarisizliga birakmistir. Sinirlart ‘toplumun ayniligr’ ilkesiyle
cizilen yeni devlette etnik kimliklerin, kiiltiirel degerlerin, sosyal ve ekonomik
farkliliklarinin yok sayilmasinin yani sira (Lampe, 2000) bazi topluluklarin
digerlerinden daha diisiik statiide tutulmasi gibi birtakim ayrimci tutumlarin
varlig1 da s6z konusu olmustur. Bu baglamda Bosna-Hersek, I. Yugoslavya’da
devletin kurucu milletleri arasinda gosterilmeyerek ikincil bir statiide
degerlendirilmistir (Kaplantas, 2010: 5). Tanil Bora’ya gore (2018: 42), 1.
Yugoslavya’nin kurulus asamasinda Slovenler ve Hirvatlarin ortak statiistiniin
kagit lizerinde kalmasi ve kurucu millet olarak sayilmayan etnik kimliklerin
yani sira, ‘Osmanli’nin mirasgisi’ seklinde goriilen Bosnaklar da etnik kiiltiirleri
taninmayan milletler arasinda yer alarak, toplum igerisinde “ikinci sinif
vatandas” olarak yerini almistir. Bu baglamda ¢esitli topluluklar arasindaki
bambagka statiilerle kurulmus ve krallikla yonetilen 1. Yugoslavya’nin yaninda
Josip Broz Tito’nun ‘pan-Yugoslav’ anlayisini gelistirerek ortak kiltiir ve
kimlik yaratiminit saglamak istemesiyle II. Yugoslavya, yani bilinen adiyla
‘Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti’ kurmustur (Goodrich vd., 2010: 683-
687).
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Tito tarafindan kurulan bu sosyalist devlette farkli topluluklar ve bunlarin
kimlik, kiiltir ve degerlerini ‘Yugoslav kimligi’ gibi ortak bir cati altinda
toplamak hedeflenmistir (Faucompret, 2001: 4). Ancak s6z konusu diisiince, bir
donem basarili bigimde toplumlar1 etkisi altina alsa da uzun vadede basarili
olamamistir (Vienne 2012: 4; Sotiropoulou, 2002: 3-4; Woodward, 1995: 5).
Ciinkii II. Yugoslavya’da sosyalist ideolojinin temel sosyalizm fikrinden ¢ikarak
‘Titoizm” haline gelmesi (Hobbs, 1993: 193) ve Yugoslavya’daki sosyalizm
yonetiminin ¢ok ulusluluga karsin otokratik kalmasi ilerleyen yillarda iilke
igindeki muhalif goriislerin etnik ¢erceve etrafinda kendini 6rgiitlemesine ortam
hazirlamigtir. Bu baglamda Yugoslavya’nin yaratmak istedigi kiiltiirel
hegemonya, esasen diger etnik Kkimlikler nezdinde bir nevi ‘zulim’
icermektedir. Nitekim iilke i¢cinde Hirvatlar, Slovenler, Bosnak Miisliimanlar,
Sirplar, Arnavutlar, Makedonlar gibi bir¢ok toplulugun Yugoslavya kiiltiirel
hegemonyasinin baskis1 altinda kalmast ve s6z konusu etnik kimliklerin
kendileri igerisinde de birtakim catismalari, ayrimci, dislayici tutumlar1 da II.

Yugoslavya’nin basarisizligini koriiklemistir (Serwer, 2019: 29-30).

Genis c¢ercevede bunlar yasanirken Bosnaklar 6zelinde yasananlar, onlarin
kimliklerinin taninmamasina ve diger kimlikler gibi asimile olmalarina
yoneliktir. Bosnaklarin kendi kimliklerinin ¢izgilerini belirledigi ‘Miisliiman’
kavraminin anlam sinirlan iilke igerisinde problem olusturmustur. Ulkenin ilk
yillarinda yapilan niifus sayiminda Miislimanlarin kendilerini “Musliman
dinine mensup Sirplar, Hirvatlar ve Milliyetsizler” seklinde nitelemeleri talep
edilmis, bu sayimda tespit edilen Milliyetsizlere 1953 yilindaki niifus sayiminda
kendilerini ‘Yugoslav’ olarak tanimlamalar1 istenmistir ve ‘Miisliman’
kavraminin bahsi gegcmemistir (Avdic, 2018: 10). Ote yandan 1945-50 yillarinda
Naziler ve Hirvat devrim hareketinin Orgiitiine yardimlari nedeniyle halk
igerisinde ileri gelen Miislimanlar o6ldiirilmiis ve hapsedilmis, Miisliiman
mezarliklar1 {izerinde insaatlar yapilmis, tarihi vakif diikkanlart yikilmis,
mahalle mektepleri ve Islam dini egitimi veren okullar yasaklanmis, camilerdeki
din egitimi de denetim altina alinmistir. Bu baglamda gelisen baskilar
1960’larin sonuna dek siirmiis ve rejimin yumusamasiyla hafifletilmistir (Bora,

2018: 53).
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Bohdana Dimitrovova’ya gore (2001: 96), Tito’nun muttefiki ancak daha sonra
mubhalif olan siyaset¢i Milovan Djilas, Miisliimanlarin kimligini inkar etmek
icin kullanilan “Miisliiman adin1 ‘sagma’ seklinde nitelediklerini” itiraf etmistir.
Cunku Dijilas’a gore, donemin komiinistlerinin Miisliimanlarin sadece ulusal
kimlik bilinci olmayan, dini bir grup olduguna inandiklarin1 ve Miisliimanlarin
biiyiik bir kisminin Sirp ve Hirvat oldugunu ifade etmistir. Ancak o donemde
“Miisliman” terimi Bosnaklar i¢in ulusal ve kimliksel bir anlam icermekte ve
din kavramindan tamamen siyrilmis bi¢imde kullanilmistir. Bu baglamda
Sosyalist rejimin kurmus oldugu sistem ve anlayis dogrultusunda Bosnaklarin
‘Bosna Miisliimanlar1’ ¢izgisinde olusturduklar1 kimliklerinin asimile olarak
zaman icerisinde kaybolacagi diisiiniilmiis ancak niifus sayimlarinda dahi
toplulugun ¢cogunun kendini Sirp ve Hirvat olarak tanimlamamasi1 Bosnaklarin
kendilerini ayr1 bir etnik kimlik olarak nitelediklerinin altini ¢izmistir (Babuna,
2008: 43). Bunlarin yanmi  sira  Bosnaklarin = Sirplar  tarafindan
‘Miisliimanlastirilmis  Sirplar’ ve Hirvatlar icin de ‘Miisliimanlagtiriimis
Hirvatlar’ olarak tanimlayarak bu iddialarini siirdiirmelerini sosyalist rejim
reddetmistir ve Miisliman (Bosnak) milleti II. Yugoslavya tarafindan
taninmistir. II. Yugoslavya’nin bu tutumu Bosnak ulus kimliginin gelisimini
saglayarak Sirp ve Hirvat milliyetciligine karsi korumustur. Nitekim II.
Yugoslavya catis1 altindaki Miisliimanlar, 1971°de gerceklesen niifus sayiminda
ilk kez ‘millet’ seklinde kayit altina alinmislardir (Avdic, 2018: 10-11,
Sancaktar, 2017: 10). Konuyla ilgili akademik calisma yapan Indira Porig’e
gore (2012: 37-38), 1959 yilinda Tito, Misliimanlarin taninmasini Sirp ve
Hirvat milliyetgilerin = “Miisliimanlar (Bosnaklar) Tito’nun bir icadidir”
seklindeki iddias1 ve akabinde gelismekte olan milliyet¢i tutumlarini ortadan

kaldirmak amaciyla Miisliimanlari tanimigtir.

Tito’nun 1980°de vefat etmesi, ardinda ekonomik, etnik kimlik ve ulusal temelli
catismalar1 birakmis ve Yugoslavya son on yilin1 buhran igerisinde ge¢irmistir
(Woodward, 1995: 5; Safak, 2010: 83). Tito sonrasi goreve gelen Ante
Markovic doneminde milliyet¢i ruhun canlanmasi, buradaki ¢ok ¢esitli uluslarin
taleplerini gun gectikge daha sert bir tutumda dile getirmesine neden olurken
diger yandan ekonomik problemlerle bogusan iilkede yapilan reform da olumlu

sonu¢ vermemistir (Gezgin, 2019: 58). Tiim bunlarin yani sira diinyada 1980
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yil1 sonrasinda egemen topluluklara ve bu topluluklarin kiiltiirel hegemonyasina
kars1 azinliklarin kimlik temelli taleplerini daha yuksek sesle dile getirmeleri
(Yanik, 2013: 226) ve milliyet¢i duygularin Fransiz Ihtilalinden daha giiclii
bicimde kendini var etmesi (Kobak, 2016: 68), cok uluslu Glkeleri temelden

sarsarak Yugoslavya’y1 dagilma donemine hazirlamistir.

Etnik Kimliklerin fiili bir ¢atisma zamanina da denk diisen dagilma doneminde,
milliyet¢ilik etkin bicimde rol oynamis ve basta Bosnaklar, Sirplar, Hirvatlar ve
diger uluslar organik olmayan bu topluluklardan tamamen siyrilmak i¢in kendi
ulkesini kurma yoluna gitmistir (Kobak, 2016: 82). Bu baglamda uluslar sz
konusu donemde milliyetgilik temalr isteklerini (bagimsizlik, maksimum
ozerklik vb.) daha sik bicimde giindeme getirmektedir. Ancak s6z konusu
talepler birtakim uluslar i¢in (Slovenler gibi) gegerli olabilirken bazi uluslara
pek uymamaktadir. Bu durum ¢o6ziimiin daha karmasik bir hal almasina,
sinirlarin hareketli bir hal almasina ve insanlarin da hareket ettirilmesine hatta
oldiiriilmesine varacak vaziyete gelmesine yol agmaktadir. Sinirlar tartisilirken
diger yandan Sirbistan ve Hirvatistan'daki milliyetgiler, isimsiz cumhuriyet
disindaki Sirp ve Hirvatlarin yasadig1 bolgelerin de ulusalliklarina katilabilecegi
bir ‘Biiylik Sirbistan’ ya da ‘Biiyiik Hirvatistan® gibi diisiincelere
yonelmektedir. Boylelikle tiim bu tartismalar Bosna 6zeline de yansimakta ve
biiylik Sirp ve Hirvat niifusunun milliyet¢i hirslarinin dogal hedefi haline

gelmektedir (Harland, 2017: 5-6).

Ulke i¢i ve disindaki bu gelismelerle 1990 yilinda Yugoslavya, milliyetgi
talepler ekseninde bir dagilma siirecine girmistir. Tim bu karmasanin
golgesinde c¢esitli uluslar bagimsizligin1 ilan ederek (Hirvatlar, Slovenler,
Makedonlar) kendi iilkelerini kurmuslar (Avdi¢, 2018: 18) ve tim Yugoslav
cumhuriyetleri de secime giderek kendi baskanlarini se¢mislerdir (Albayrak,
2015: 46). Hirvatistan’da Tujman, Sirbistan’da Milosevi¢ basa gelirken Bosna
Hersek’te de bir secim ger¢eklesmis ve se¢cim sonucunda Bosnaklarin ylizde
44'i Misliman (Bosnak), yiizde 31'i Sirp, ylizde 18't Hirvat ve yilizde 6's1
kendini sadece Yugoslav olarak tanimlamistir. Bu se¢im ve sonucunun yaninda
Hirvatlar yeni ilan edilen Hirvatistan't kurtarmak ve birlestirmek istegindeyken,
Sirplar ise Sirbistan’in artik Yugoslavya'nin sol tarafinda birincil giicli temsil

etmesinden bu yana Bosna Hersek’i terk etmeye yanasmamaktadir. Ote yandan
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Bosnaklar Sirp hakimiyetindeki bir iilkede bir azinlik olmaktan korkmakta,
ancak Bosna'nin kendi basina gelismek i¢in ¢ok kii¢iik oldugunun bilincindedir.
Bu baglamda diisiinceler gelisirken 29 Subat- 1 Mart 1992’de gergeklesen
referandum, Bosnak ve Hirvatlarin ¢cogunlugunca onaylanarak Bosna Hersek, 3
Mart 1992°de Alija Izzetbegovié baskanliginda resmen bagimsizlifini ilan

etmistir (Herzfeld, 2019: 16-17; Malcolm, 1999: 346; Tekin, 2011: 6).

Bosna’nin almis oldugu bagimsizlik karar1 uluslararasi arenada birgok devlet ve
kurulus tarafindan taninsa da (ABD, BM, Avrupa Ulkeleri) Sirplar, Bosnaklari
yillardir siiregelen ‘Biiyiik Sirbistan’ diislincesinin karsisinda biiyiik bir engel
olarak gormektedir. Boylelikle Sirplar, bolgeye yonelik tutumlarini daha fiili
bicime dokerek siddete basvurmaya baslamis ve bagimsizligin ardindan
bolgedeki Hirvat ve Bosnaklarin go¢ etmeye zorlamistir (Tirkélmez vd., 2012:
224; Albayrak, 2015: 48). S0z konusu siddet eylemlerini mesru kilmak ve
Biiytik Sirbistan’a giden yoldaki engelin hemen kaldirilmasini isteyen Sirplar,
bu sireci ‘etnik temizlik’™* olarak adlandirmistir (Avdié, 2018: 32). Bu
2

baglamda Bosnaklar, ‘etnik temizlik’® adi altinda esasen bir soyklrlm1

yasamistir.

Yugoslavya Halk Ordusu (JNA), Sirbistan Cumhuriyeti I¢isleri Bakanlhig1 ve
Bosna Hersek i¢erisinde kurulan ve onlarin bagimsizligini tanimayan Sirbistan
Cumbhuriyeti’nin destekleyicisi oldugu silahli kuvvetler 1992 yilinda Bosnaklara
soykirim ve iskence yaparak Bosna’nin dogusunun biiyiik bir kismin1 (Biyelina,

Zvornik, Bratunats, Vlasenitsa, Srebrenitsa, Rogatitsa, Rudo, Visegrad Caynige

1! Etnik temizlik, bir kavram olarak insanlar1 politik amaglar dogrultusunda zor kullanarak yasadiklar1
topraklardan edilmeyi icermektedir. S6z konusu kavram, daha az sert bigimiyle seyrettiginde zorla
toplu go¢ dalgalar1 yasanirken, siddetli bicimde gerceklestiginde ‘cinayet, cinsel istismar, iskence,
hapis, zorunlu kaybolma, evlerin ve kiiltiirel nesnelerin tahrip edilmesi ve bunun agik tehditleri’
icerirken magdurlar etnik kriterlere gore segilir ve temel ama¢ hedeflenen niifusun derhal
kaldirilmasidir. Siddet igeren etnik temizlikte en kotii travmalar arasinda ‘igkence, tecaviiz, cinayetlere
taniklik etmek’ gibi birtakim durumlar yer almaktadir (Melander, 2007: 7-8).

12 Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan kabul edilen Soykirim Sézlesmesi, soykirimi bir
grubun tamamen veya kismen kasitli olarak imhasi olarak tanimlamaktadir (Petrovic, 1994: 356). Ote
yandan Birlesmis Milletler Genel Kurulu 18 Aralik 1992 tarihli 47/121 sayili kararinda Sirplarin
uyguladigi etnik temizlik politikasinin bir cesit ‘soykirim’ oldugunu belirtmistir (Elekdag, 2008).
Ayrica Soykirim Sozlesmesini hazirlayan ve soykirim kelimesinin smirlarint ¢gizen hukukcu Rafael
Lemkin’e gbre “Soykirim, sadece bir ulusun birdenbire ortadan kaldirilmasi: anlamina gelmemekte ve
degisik faaliyetlerden olusan koordine edilmis bir planla ulus gruplarin hayatlarinin temel
unsurlarm (dil, kiiltiirel kurumlar, 6zgiirliik, ulusal duygular, miilk edinme 6zgiirligii, saglk, onur,
hayat hakki) ortadan kaldurmayt da icermektedir” (Babuna, 2008: 15).
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ve Foca) isgal altina almistir (Avdi¢, 2018: 81). Sirplarin toplama kamplari ve
hapishanelerin de aralarinda bulundugu isgal ve kusatma altina aldiklari
bélgelerde hikim slirmesiyle Bosnaklar, uluslararasi hukuka aykir1 bi¢imde bir
muameleye maruz kalmistir. Bosna Hersek’teki Bosnaklar, silahsiz insanlar,
sivil toplum, erkekler, kadinlar, ¢ocuklar, yaslilar, hasta ve diiskiinler planli ve
sistematik bi¢cimde yok edilmistir. Bosna Hersek’in ¢esitli bolgelerinde bulunan
50 esir kampinda gergeklesen ve 6lii sayisinin 50 binleri buldugu (Coskun,
2007: 39) s6z konusu kiyim yasanirken insanlar, ayirt edilmeksizin gesitli
yerlerde (camiler, evler, ahirlar, garajlar, okullar, nezarethaneler vb.) gruplar
halinde veya bireysel bicimde 6ldiiriilmiis, iskence edilmistir. Magdurlar silahla
oldiiriiliirken basina, gdgsiine veya sirtina ates edilmis, birtakim sivri cisimler
ve bazen testere kullanilarak katledilmis, havan, roket ve bombalarla imha
edilmis, diri diri yakilmis, kazilan gukur ve su kuyularina atilmistir. Yine bu
siirecte magdur kisilerin beden biitlinliigii bozularak herkesin gozii 6niinde sakat
birakilmis, agir makinelerle ezilmis, baslari, elleri, kulaklar1 ve mahrem
uzuvlar1 kesilmis, hamile kadinlar ¢ocuklariyla birlikte dldiiriilmiis, kadin ve kiz
cocuklar1 tecaviize ugramistir. Kisilerin yasam alanlari, kisisel ve degerli
esyalar1 da yikilmig, yagmalanmis ve alikoyulan egsyalar Sirbistan’a
gotlirilmistir. Tim bunlar “¢cok sayida tanigin, genellikle aile Uyelerinin g6z
onunde veya ailelerinin gorebilecekleri yerlerde” ger¢eklesmistir (Avdi¢, 2018:
81; Ceki¢, 2018: 38-40). Ote yandan kiiltiirel anlamda da bir yikim yasanarak
mescit, medrese, dini kiitiiphane ve 620 cami ve Osmanli doneminden kalma
cok sayida tarihi ve kiiltiirel eser yikilmis, genis ¢apli bi¢imde tahrip edilmistir
(Ceki¢, 2018: 82-83; Bora, 2018: 148).

Bosnaklar, etnik kimlikleri nedeniyle ugradiklar1 s6z konusu agir yaptirimlarin
ardindan si1ginmis olduklar1 Srebrenica’nin igerisinde bulundugu alti bolge
(Saraybosna, Tuzla, Jepa, Gorajde, Bihag) Birlesmis Milletler tarafindan
‘Glivenli Bolge’ ilan edilerek bu bolgeler BM Baris Glicii tarafindan korunmaya
baslamistir (Tiirkélmez vd., 2012: 227). Fakat Srebrenitsa giivenli bolge olarak
ilan edilmesine ragmen Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi ve 5 iiyeli irtibat
grubu giivenli bolgelerin hangi uygulamalara tabi tutulacaklar1 konusu tizerinde
anlasamamislardir. Ayni1 zamanda BM’de etkili olan devletler, Sirplarin

acimasiz saldirilar1 karsisinda s6z konusu bolgeleri fiilen korumaya da
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yanagmamislardir (1997°den akt. Alp, 2017: 169). BM Baris Gilicii askerlerinin
Sirplar tarafindan esir alinma ihtimalini de one siiren BM, gerg¢eklestirdigi
toplantida bu durumu 6ne siirerek Sirplara bolgeyi teslim edebilecegine dair bir
sinyal birakmis ve bunu 6 Temmuz’da Sirplarin bolgeyi bombalamasinin
ardindan 11 Temmuz 1995°te fiile dokmiistiir. Giivenli Bolge’yi koruyan
Hollandali askerler, 11 Temmuz sabah1 General Ratko Mladic’e bdlgeyi teslim
etmis ve 40.000°den fazla Bosnak halki Sirplarin insafina birakmistir (Alp,
2017: 169). Mladic, o sabahki konusmasinda “Tirklerden intikam alma vaktinin
geldigini ve Srebrenica’yi Sirp halkina armagan edecegini” dile getirerek
‘Srebrenica Soykirimi’ olarak bilinen kitlesel kiyimi gergeklestirmistir. Silahli
Sirp kuvvetleri Giivenli Bolge olarak sayilan diger bir yer olan Jepa’daki 3.000
Bosnak ile Srebrenica’ya silahsiz sekilde siginmis 8.000°den fazla Bosnak’i
katletmistir. Kadinlar tecaviize ugrayarak oldiiriiliirken, erkekler planlt sekilde
oldiirilmiis ve iskenceye ugramistir (Alp, 2017: 156-169; Turkdlmez vd., 2012:
231).

Srebrenica’daki bu soykirim sonrasi resmi rakamlara goére 8372 Bosnak’in
cansiz bedenine ulasilmistir. Soykirimin yasandigi alanda gergeklestirilen
incelemelerde cesetlere ait kemiklerin birka¢ farkli noktadan ¢iktigi, dliilerin
‘toplu mezar’ seklinde topraga verildiginden kemiklerin birbirine karistigr ve
baz1 cesetlerin de yakildigi anlasilmistir. Kadin cesetlerinin bazilarinda
kendilerine yapismis sekilde tespit edilen bebek cesetlerinden hamile kadinlarin
da katledildigi anlasilmaktadir (Tiirk6lmez vd. 2012: 231). Uluslararas1 Kayip
Sahislar Komisyonu (ICMP)’nin soykirimla ilgili 2004 yilinda verdigi nihai
rapor neticesinde verilerin 7.000 ila 8.000 arasinda degistigi ve 13.569 kisinin
1992’den 1995’e kadar olan dénemde Srebrenica bolgesini kapsayan listelerde
bulundugu gériilmektedir (Delpla vd., 2012: 140). Ote yandan komisyonun 24
Haziran 2020°de yayimladigi verilere gore 8.000 kayip kisi arasinda DNA
kullanilarak tanimlanan kisi sayis1 6.960 iken, geleneksel yontemlerle tespit
edilen kisi sayist 33°tiir. Tespit edilen kisi sayis1 (geleneksel ve DNA
yontemleri ile beraber) 6.993 olarak belirlenmistir. Cesetler 430 adet alanda
bulunurken, Srebrenica’yla ilgili “insan kalintis1 seti” olarak tanimlanan
17.000'den fazla (bedenler ve viicut pargalar1) patologlar ve antropologlar

tarafindan (94 mezar ve 340 ylizey alani dahil olmak iizere) morglarda
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incelenmistir. Komisyon, bugiline dek birden fazla aile iiyesinden 22.318
referans Ornegi toplamis ve bu Ornekler arasinda temsili saglanmis kayip kisi
sayist 7.745 olmustur. Yine ayni tarihte aciklanan verilere goére 11 Temmuz
2020 tarihi itibariyla toplam 6.580 kayip, Potacari anit mezarligi ve baska
yerlerde defnedilmistir."® Bunun yani sira 2015 verilerine gére de Srebrenica ve

cevresinde 133 toplu mezar bulunmustur (Alp, 2017: 182).

1995 yilinda Dayton Baris Antlasmasiyla sona eren Bosna I¢ Savasi ve
Srebrenica Soykirimi (Vukicevi¢, 2017: 258), Lahey’deki Uluslararas1 Adalet
Divani tarafindan 26 Subat 2007°de verilen kararla®® burada yapilan eylemin
‘soykirim’ oldugu kabul edilirken, Sirbistan soykirimdan direkt olarak sorumlu
tutulmamis ancak soykirimi bagslatan General Ratko Mladic’in BM Soykirim
Sozlesmesini ihlal ettigine agik¢a hiikmetmistir. Sirbistan baskani Slobodan
MilosSevic savas suglar1 ve soykirimla suglanan yargilanan ilk devlet baskani
olurken Ratko Mladic soykirim nedeniyle miiebbet hapis cezasina
garptlrllmlstlr.15 Ote yandan bu olay, bir insanlik sugu olarak uluslararas: hukuk

mahkemelerince kabul edilmis tek soykirim olarak kayitlara gegmistir.

Tim bu yasanan olaganiistii durum ve travmatik olaylar silsilesi Bognaklarin
hafizasin1 sekillendirdigi gibi sinemasmnin kendini yaratmasina da vesile
olmustur. S6z konusu tarihi siireg, Bosna Sinemasi’n1 yaratan ve ona yon veren
film driinlerinin var olusunu beraberinde getirmistir. Yugoslavya’nin
kurulusunun temelindeki ortaklik duygusunu Yugoslavya Sinemasi’nin
giiclendirebilecegini diisiinen ve sinemaya bizzat destek olan Josip Broz Tito
(Muzbeg, 2015: 140), s6z konusu sinemanin kurulus siirecinde Bosna’da

Sutjeska Stiidyosu’nu kurarak Bosna Sinemasi’nin 6énemli yapimlar iiretmesini

B3 “Uluslararas1 Kayip Sahislar Komisyonu (ICMP) Srebrenica Infographic”, 24 Haziran 2020,
(Erisim) https://mwww.icmp.int/wp-content/uploads/2017/06/srebrenica-english-
2020.pdf, 28 Temmuz 2020.

14 “Sirbistan Soykirim Sugundan Aklandr”, 26 Subat 2007, (Erisim)
https://www.dw.com/tr/s%C4%B1rbistan-soyk%C4%B1r%C4%B1m-
su%C3%A7undan-akland%C4%B1/a-2519703 , 18 Haziran 2020.

15 ““Bosna  Kasabi’ Ratko Mladi¢’e Miiebbet Hapis”, 22 Kasim 2017, (Erisim)
https://www.ntv.com.tr/galeri/dunya/bosna-kasabiratko-mladicemuebbet  hapis,x7FOvTgkBkOtMiv-

2bgxhw , 16 Haziran 2020.
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saglamistir. 1960’11 yillarda “yiizden fazla belgesel ve otuz bes adet sinema
filmi” ireten Bosna Sinemasi, 1980°1li yillara gelindiginde uluslararasi film
festivallerinde odiiller toplayan kaliteli ve basarili yapimlar {iretmeyi
basarmistir. Tito yonetiminin katki ve destekleri sonrasi kendini gésteren ve one
cikan Bosna Sinemasi, Bosna’da yasanan i¢ savasin beraberinde getirmis oldugu
kaotik durumdan da etkilemistir. Yasanan agir savas doneminde her anlamda
bagimsizlik ve var olus miicadelesi igerisine giren Bosna, donemin sanatgilar
tarafindan sinemasini da var etmek i¢in ¢abalamistir. Yasanan olumsuz durum
ve olaylar nedeniyle kisitli biitgeyle ortaya koyulan film iriinleri, toplum
yapisinin travmatik bir siire¢ gecirdigini gozler oniine sermektedir. Bu nedenle
Bosna Sinemasi filmleri toplumsal yapi, birlik, beraberlik gibi kavramlari
temsillere doniistiirerek Bosna icerisindeki sehirsel mekanlarla gorsel yaratim

’

saglamis ve bunu “dramatik, trajikomik ve tarih yazimi” gibi gesitli temalar
etrafinda islemistir. Travmatik olaylar ge¢iren ve Balkanlar’in tarihi kronolojisi
igerisinde bir kaosa maruz kalan Bosna, Balkanlarin yasamsal ve toplumsal
yapisi degisirken, kendi toplumsal yapist da bir degisim riizgarina kapilmistir.
Boylelikle savas sonrasi Bosna toplum yapisi ve hafizasi olagandisi olaylarla

sekillenirken, Bosna Sinemas: da yasananlar1 diger iilkelere duyurmaya ve

¢0zUm arama siireci igerisinde kendini bulmustur (Akova, 2016: 44-45).

Bosna  Sinemasi, Yugoslavya Sinemasit ile sinematik  ger¢ekligini
harmanlanmast nedeniyle dogasi geregi 1960’lardan 1990’lara dek siradan
insanlarin ve orta siniflarin olay Orgiisiinii ve yasam sorunlarini tasvir
etmektedir. Bu baglam etrafinda bir forma kavusan Bosna filmleri, Yugoslavya
Sinemas1 icerisindeki s6z konusu elestirel bakis agisiyla sekillenmistir.
Boylelikle Bosna Sinemasi’nin elestirel cergeve etrafinda iiretilen film iiriinleri,
yanilsamalar yerine o cografyanin gergekliklerini 6n planda tutmaktadir.
Yugoslavya Sinemas: icerisinde kendini var eden Bosna Sinemasi’ndan ileri
gelen trajedinin giindelik hayat haline gelmesi ve trajik hikayeler gelenegi,
Bosna savasi ve savas sonrasi deneyim modern Bosna filminde devam
etmektedir (Panjeta, 2014: 119). Bu baglamda iiretilen Bosna Sinemasi
filmlerinde “bulanik bir resim olarak gésterilen kurbanlarin, hayatta
kalanlardan daha fazla hikayeye sahip olan kayiplarin ve sehitlerin, biiyiik

sarsintt yasayan tanikliklarin, belgesellere konu olan insan hikayelerinin,
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kurban fantezisinin, kadin filmlerinin, tecaviizlerin ve ruh ¢agirma” gibi gesitli

temsillerin kullanildig1 goriilmektedir (Iordanova, 2007: 223).

Tim bulgular etrafinda bakildiginda, Bosna Sinemasi’nin savas doneminde
yasananlar1 toplumsal hafizasina kaydettigini ve travma kalintilarin1 sinemasi
ile insa ederek giindeme tasidigi da goriilmektedir. Ciinkii Bosna Sinemast,
Yugoslavya Sinemast donemindeki gorsel iiretim yapisinin yani sira, savasin
siirdiigii donemde iilkenin ve topluma mensup (kadinlar, ¢ocuklar vb.) kisilerin
glindelik hayatta savasin yaratmis oldugu kaos ortami igerisinde neler
yasandigin1 gozler Oniine sermek i¢in cabalamistir (Iordanova, 2007: 14).
Nitekim savas donemi ve sonrasindaki ilk donemde kisitli biitgelerle iiretilen
filmlerde, savasa ait toplumsal temsillerin kullanimi, basindan travma gec¢mis
toplumsal yap1 i¢in “dogal bir siire¢” olarak addedilebilmektedir (Akova, 2016:
44). Ayrica savas sonrasi sinemada, Bosna Sinemasi’nin 6ziindeki gergekgiligin
kendini gdsterdigi ve yaratilan temsillerde savas sonrasi ile basa ¢ikma, savaglar
ve siddetin tamamlayici referanslar oldugu da dikkat ¢ekmektedir (Jeleca, 2014:
5). Bu baglamda film iiretiminde Aida Begi¢’in Kar (Snijeg, 2008), Saraybosna
Cocuklar1 (Djeca, 2012), Jasmila Zbani¢’in Esma’nin Sirr1 (Grbavica, 2006),
Srdan Dragojevic’in Yiriiyiis (Parada, 2011), Jasmin Durakovic’in Nafaka
(Nafaka, 2006) ve Ahmet Imamovic’in Batiya Git (Go West, 2005), 10 Dakika
(10 Minuta, 2002), Belvedere (Giizel Bakis, 2010) gibi gesitli yonetmenlerin
sinemasinda farkli sinema dili ve gorsel yaratimi igerisinde gérmek miumkiin

olmaktadir (Jeleca, 2014; Panjeta, 2014).

4.3 Ahmet Imamovic Sinemasinda Hatirlama Deneyimleri ve Toplumsal Hafiza

Ahmet Imamovic Sinemasinda do8ru geri c¢agirmayla yasanan hatirlamanin
nasil gergeklestigini anlamak adina, oncelikle Imamovic’i yonetmen kimligiyle
ortaya koymak Onem arz etmektedir. Imamovic’in sinemasini tanimlamak,
Belvedere filminin ydnetmenin diger film iiriinlerinden neden ayrildigini da

ortaya koymay1 saglayacaktir.

1971°de Bosna’da dogan Ahmet Imamovic, 1993°te Bosna’da savasin devam
ettigi esnada kurulan Saraybosna Sahne Sanatlar1 Akademisi’nden yonetmenlik
derecesi ile mezun olmustur. Sinemaya ilk olarak 1993-1995 yillar1 arasinda

Saraybosna Yazarlar Grubu (SAGA) Prodiksiyon’da (lordanova, 2007: 223)
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kameramanlikla adim atan Imamovic’in Bosna’y1 ele aldigi ilk filmi Insan,
Tanri, Canavar (Covjek, Bog, Monstrum)’dir. Bu film dért Bosnali yonetmenin
kolektif calismasi ile olusturulmustur. Film, Bosna ¢ercevesinde ii¢ ayr1 film
yapimini bir araya getirmistir.16 Ardindan 1997 yilinda, Bosna’daki savasin
sona ermesinden iki sene sonra liretilen Saraybosna’ya Hos Geldiniz (Welcome
to Sarajevo) filminde yonetmen yardimciligi yapmistir. Filmde savasin medya
boyutu ele alinirken uluslararasi1 gazetecilerin, savas muhabirlerinin savas
nedeniyle yasanan olumsuzluklarin izleyicisi olmasi ve haberciligin

tarafsizliginin imkansiz olusu gozler dniine serilmektedir (Camino, 2014: 115).

Imamovic’in kendi sinema bakis agisinin bizzat goriildiigii filmlerden biri, 2002
yilinda senaryosunu Srdjan Vuletic’in yazdigi ve kendisinin de yonetmenligini
yaptigt 10 Dakika (10 Minuta) kisa filmidir. 1994 yilinin Roma’sindan
goriintiilerle baslayan film, bir turistin 10 dakikada fotograf bastirdigi andan
Saraybosna’ya uzanmaktadir. Saraybosna’da savasin ve etkilerinin hiikiim
surdiigii donemde, Bosna’daki insanlarin yagsaminin ‘10 dakikasini’ sinema
diliyle isleyen kisa film, Roma’daki bir turistin ailesiyle birlikte ¢ektirdigi gezi
fotograflarini teslim almasiyla sona ermektedir. Filmin kurgusunda sehrin
igerisinde bulundugu olumsuz vaziyetin ve rutin yasamin ne denli zarar
gordigli, Avrupa’yla kiyaslanarak gergeklikten tam manasiyla ayrilmadan
gorsel diinyaya taginmistir. Nitekim hafizanin yeniden insasini da savas ve
siddet temsilleriyle gerceklestiren film, savasin travmatik boyutlarin1 10 dakika
gibi kisa bir zaman diliminde dikkat c¢ekerek izleyicinin yasananlara yonelik
bilingli duyarlilik saglamasina yardimci olurken, dogru bigimde geri ¢agirarak
olanlara yonelik bir hatirlama da gergeklestirmektedir (Halbwachs, 2018: 55;
Kuhn vd., 2017: 5). Ote yandan 10 Dakika filmini ele alan Lejla Panjeta (2014:
122), filmde masum sivil ve ¢ocuklarin o6ldiriilmesinin nefret duygularini

yaymaktan ziyade insanligin sinirlarini sorgulamakta ve sorgulatmaktadir.

Bu kisa filmiyle European Film Awards ve Sarajevo Film Festivali’nde en iyi
kisa film 6diiliinii alan Imamovic, 2005°te yaptig1 ilk uzun metrajli filmi Batiya

Git (Go West) filmiyle siirdiirmiistiir. Film 1992°de yani Bosna’da savasin

16 “Mgm Sarajevo - Man, God, the Monster”, 23 Mayis 1994, (Erisim)
https://variety.com/1994/film/reviews/mgm-sarajevo-man-god-the-monster-
1200437057/, 22.09.2020.
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hakim oldugu donemde Sirp ve Miisliman Kenan — Milan adli iki queer
karakter iizerinden gorsel bir yaratim saglanmaktadir. Ilk bakista ask hikayesi
gibi goriinen film, Dijana Jeleca’nin (2014: 133-134) analizine gore, esasen arka
planinda savas esnasinda gelisen etnik koken takintisina vurgu yapildigini ifade
ederken, queer’ karakterlerle savasta gelisen travma islenmekte ve milliyetgi
tutuma yonelik bir elestiri getirmektedir. Filmin toplumun hafizasina
isaretlediklerine dair anlatilar1 queer karakter yaratimi {izerinden aktarimi,
savas, siddet, travma gibi referanslar1 kullanmaya basvurmadan savasin
etkilerini oOrtiilii bi¢gimde ortaya koymasi dikkat cekici detaylardir. Bu film
Bratislava Uluslararasi Film Festivali, Montreal Diinya Film Festivali ve Tallinn

Black Nights Film Festivali’nde aday gosterilmistir.

2010 yilinda ikinci uzun metrajli filmi Belvedere (Giizel Bakis) filmini ¢eken
Imamovic’in s6z konusu filmi, savas sonrasi gelisen travmanin boyutlarina
yonelik referanslariyla yonetmenin diger filmlerinden ayrilmaktadir. Batiya Git
filmindeki queer karakter yaratimi iizerinden travma anlattmindan olduk¢a uzak
olan Imamovic, toplumun hafizasindaki travmatik gercekligi agikca ortaya
koymustur. Senarist ve yonetmenligi Imamovic’e ait olan film, sinema diliyle
10 Dakika kisa filmine konu bakimindan benzemekte fakat sinematografik
yapis1 nedeniyle diger filmlerden ayrilmaktadir. Belvedere Bosna’da yasanan
savasin ve travmanin olumsuzluklarini toplumun kendine 6zgii hafiza, mekan,
soylem ve travmatik karakterler ile birlestirerek, gercek yasanmisliklardan

ayrilmayacak bi¢imde kurdugu gorsel yaratim lizerinden aktarmaktadir.

Filmin hikayesine baktigimizda Bosna’nin Gorajde kentindeki Belvedere
miilteci kampinda gectigi, savas ve soykirim zamanmi yasananlarin 15 sene
sonrasinda biraktig1 izleri yonetmenin hikdye anlaticiligiyla harmanlanarak
beyaz perdeye tasindigi goriilmektedir. Yasanan travmatik olaylar silsilesinin
ardindan sag kalan ancak sevdiklerinin ¢ogunu kaybederek yas durumunu da
asamayan Bosnaklarin, yasananlarin izleri arasinda hem normal hayatlarina
donebilme hem de sevdiklerinden hala kaybolmus olanlar1 bulabilme umudu
arasinda gelgitlerle bir yasam siirebilme cabalar1 olay orgiisii ve karakterlerle

gorsel hikayeye islenmistir. Bulunan yeni toplu mezarlar ve igerisinden ¢ikan

7 Queer (Kuir): Toplumsal cinsiyet veya cinsellikle ilgili geleneksel fikirlere uymamaya yonelik fikre
verilen isimdir (Cambridge Dictionary, Erigim: 22.09.2020).
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kemiklere yapilan DNA analizleri, tim bunlarin (kadin agirlikli) bekleyenleri ve
diger yanda Riiveyda, Aliya, Zeyna adli ii¢ kardes ile toplumda yasananlara dair
gelistirdikleri kendilerine has psikolojik durumlariyla i¢ ice gecirilerek 15
senedir asilamayan psikolojik travma ve yas buhrani izleyiciye aktarilmistir.
Tim bunlarin yani sira Aliya’nin kii¢lik yaslardaki oglu Harun ile travma ve
yasin kusaklar arasinda nasil aktarildigi goriiliirken, Zeyna’nin oglu Adnan’in
BBG evi reality show programina katilmasiyla 15 sene Once yasananlar
karakterler tizerinde farkli bir boyutta vuku bulmustur. Filmdeki s6z konusu tiim
hikaye Orgiisii, Bosna’da yasananlarin 15 sene Oncesi ve sonrasindaki tiim
yasanmisliklar1 sinema aracilifiyla yeniden insa ederek olanlara dair birtakim
hatirlatmalar yapmis ve yasananlarin ardindan toplum igerisindeki disa vurumun

nasil gerceklestigine dair anlatilara yer vermistir.

Ahmet Imamovic’in Sinemasinin Bosnaklarin toplumsal hafizasinin nasil
yeniden insa ettigini anlayabilmek, 10 Dakika ve Batiya Git filmlerinden ziyade
Belvedere filminden gec¢mektedir. ClUnkld Imamovic’in senarist ve ydnetmen
olarak aktif bicimde rol aldig1 ve sinemaci kimligini diger filmlerinden daha
fazla on plana ¢ikardig1 s6z konusu film, Ahmet Imamovic Sinemasinin ana
hatlarin1 ortaya koymaktadir. Ote yandan hafiza belirteci gérevi goéren ve
analizde yer alan belli bashi kavramlarin tiimi Belvedere filminde
gorilmektedir. Bu nedenle Imamovic Sinemasi, Belvedere filmi merkeze

alinarak ortaya koyulacaktir.

Bu baglamda film boyunca Oriilen bu anlatilarin alt metnini agiklayabilmenin
yolu, calisma igerisinde vurgulanan kavramlarin gorsel ve sdylemsel baglamda
film igerisinde ne sekilde yer aldigini sorgulamaktan ge¢mektedir. Bu baglamda
Belvedere filmi, ¢alismanin temel kavramlari ile eklemlenerek Ahmet Imamovic
Sinemasini ve hafizayr insa edis bi¢imini tanimlamak adina inceleme altina

alinmistir.

4.3.1 Ahmet Imamovic sinemasinda unutma

Unutma, bilgi veya enformasyonu hafiza siiregleri esnasinda uzun siireli
hafizada ¢esitli nedenlerle (bilis, hafiza, algi, duygu, kaygi vb.) (Cohen, 2000:
73) depolamayarak onu geri ¢cagiramama, saklayamama eylemleriyle meydana

gelen engelleyici  bir  durumdur. Travmatik faktérler  neticesinde
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normal/travmatik  hafizada ortaya c¢ikabilen unutma, birey 0&zelinde
yasanabildigi gibi (Tirkmen, 2013) ayni zamanda toplum genelinde
yasanabilmekte (Zaretsky, 1971) ve hafiza eylemlerini yeniden insa eden
sinemada da goriilebilmektedir. Sinemada unutma, insa edilen goérsel anlatiya
islenerek gergeklesmekte, diger yandan ‘travmanin yikict sonuglariyla seyirciyi
ylizlestirerek  tarihi  bir unutmanin Oniine ge¢me’  biciminde de

ger¢eklesmektedir (Bao, 2018:82).

Filmde yasanan savas ve soykirim durumunun ardindan s6z konusu travmatik
olaylara dair toplum igerisinde gelisen geri cagirma ve akabinde yasanan
hatirlamalarin nasil bertaraf edilmek istendigi, gorsel anlati igerisinde Adnan
karakteri iizerinden anlatilmaktadir. Yasanan travmatik olaylarin izlerinden
kurtulup kendi yasamini siirdiirme isteginde olan ii¢ kardesten Zeyna’nin oglu
olan Adnan, annesi ve teyzesi Riiveyda ile ayn1 evi paylagsmakta ve her seyi
unutmak istedigi i¢in onlardan ayri bir yasam kurmak i¢in cabalamaktadir.
Filmin ilk dakikalarinda eski bir betoniyeri siiriikleyen Adnan, Riiveyda ona
bunun ne demek oldugunu sordugunda “Kendime bir ev yapacagim. Annem ve
teyzemle yasamayacagim ve onlara bakmayacagim demek oluyor” cevabini

vermektedir.

Ailesinden, Belvedere miilteci kampindaki ¢evre ve toplumdan uzak durmak
isteyen bir tavirda olan Adnan, bdylelikle bu amaci dogrultusunda ugras
gbstermis ve en sonunda bir reality show programi olan BBG evine bagvurarak
kabul edilmistir. Bu kabul durumunu Adnan’in teyzesi ve annesine agtig1 baska
bir sahnede onlara “On bes yildir ayni lanet hikdye... Bu kadar yeter! Savas
masallarini birak artik. Ben sadece hayatimi yasamak istiyorum” demistir.
Buradan da Adnan’in travmatik ge¢mise karst unutma gelistirmek i¢in bir yol

olarak BBG evini sectigi anlasilmaktadir.

Film icerisinde Adnan’in siiriikkleyerek gotiirdiigli betoniyeri calistirdigi an ile
Riiveyda ve Zeyna’nin diger kardesleri Aliya’ya “Carsiya gidiyoruz” diyerek
gittikleri toplu mezarlardan c¢ikan kemiklerin DNA analizinin yapildigi
merkezden goriintiilerin  bir nevi karsilastirma biciminde pes pese
montajlanmas1 dikkat c¢ekicidir. Bir tarafta olanlara dair bir unutma c¢abasi
goriilen Adnan, diger tarafta da dogal bir hatirlatma vurgusu yapilan ceset

kemikleriyle unutmanin istense de miimkiin olmadiginin alt1 ¢izilmektedir.
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Sekil 4.2: Toplu mezardan ¢ikan kemiklerin DNA analizinin yapildigi plan

Ug kardesten bir digeri olan, iki bacagini savasta kaybeden ve digerlerinden
daha travmatik bir karakter olarak insa edilen Aliya karakterinin de seker
hastas1 olup insiilin tedavisi gérmesine ragmen alkol bagimlis1 olmasi onun da
olanlara dair siirekli hatirlamasina yonelik gelistirdigi bir unutma eylemidir.
Alkol nedeniyle rahatsizlandigir bir sahnede Adnan’in “Cok zikkimlanmaktan
hastalandigina eminim” demesinin ardindan yardimina kosan Riiveyda’nin
“Allah senden aldigindan daha fazlasint sana geri verdi. Basini goge
kaldirirsan eger goreceksin” demesi Uzerine Aliya “Ne gorecegim? Ne halt var
yukarda?  Obradovic’in  Srebrenica’da  gordiigiinii  mii?” diye tepki
gostermektedir. Bu baglamda Aliya’nin gegirdigi s6z konusu bir cesit 6fke
nobetinin alkoliin yaninda yasananlara dair gelistiremedigi unutmayla da ilgisi

oldugu anlagilmaktadir.
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Adnan’in BBG evi sahnelerinin Belvedere miilteci kampindaki yasamdan,
toplumun ve yasanan travmanin hafizasindan uzakta oldugu ve ‘normal bir
yasam’ siiriildiigii goriilmektedir. Adnan’in BBG evindeki gorintulerinin renkli
¢ekim, miilteci kampindaki yasamin siyah beyaz olarak ¢ekilmesi de s6z konusu
goriintiilerde farkli iki ayr1 yasam ve anlati olusturulduguna dair bir kontrast
gorevi gormiistiir. Bununla birlikte sinemada renk kullanimina bakildiginda
siyah beyazin gerceke¢iligin artirilmasi i¢in bir unsur olarak yer aldigi da
gorulmektedir. Eisenstein (Xiaoxian, 2016: 123-124), renk kullaniminin
dramatik bir 6ge olarak kullanildiginda filmin anlatimini gii¢lendirebilecegini
soylerken, Arnheim (2010: 58) ise siyah beyaz filmin renkli filme kiyasla daha
etkili oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda yasananlar1 unutmak isteyenleri
nasil bir yasam bekleyecegi ile ger¢ek yasamin nasil bir sey oldugunun alti

renkli ve siyah beyaz ¢ekim bir arada kullanilarak ayr1 ayri ¢izilmistir.

Sekil 4.4: Adnan’in reality show programina katildigi renkli plan
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Film boyunca travmatik olaya ve sonucglarina yonelik yapilan vurgularin disinda
bir yasam olan BBG evinin bireysel ve toplumsal unutmaya dair medya
cercevesinde bir anlati olusturulmustur. BBG evi gibi reality show
programlarinin, medya araglarinin toplum hafiza insasinda, tarihi hatirlamalarda
ve toplum kimliklerindeki rolii ve hegemonik guciiyle topluma dair hatirlanacak
ve unutulacaklara dair kendine has anlatilar yaratmaktadir. Egemen ideolojiyle
harmanlanan medyanin kendine has anlatisiyla disinda kalanlar medyanin
yarattig1 giindem ve hafiza disinda kalmaktadir (Susam, 2015: 92). Bu baglamda
BBG evinde yaratilan mekan ve anlati, bize toplum igerisinde unutulmak

istenenler ¢ikarildiginda neler kaldigini gézler oniine sermektedir.

Adnan ve Aliya karakterlerinin icerisinde bulundugu s6z konusu yasam ve
duygu durumu Freud’un (2002) isaret etti§i ve savunma mekanizmalarinda
tanimlamis oldugu bastirma eylemine denk diismektedir. Ona gore, bastirma ile
kisi, hatirlamak istedigi kotii bir aniy1 bilin¢disina itmek icin caba sarf etmekte
ve bir nevi psikojenik amnezi (dissosiyatif amnezi) gelistirmektedir (Babaoglu,
2011: 57). Boylelikle filmdeki bu iki karakter, 15 sene Once yasamis oldugu
travmatik deneyimi asmak ve iyilesme saglamak i¢in kendilerince yontemler
(BBG evi, alkol bagimliligi, ofke nédbetleri vb.) gelistirmistir. Psikojenik
amnezide kisi kimligini, ge¢cmisini silmek istemekte ve giinliik rutindeki is
gliciinii dahi kaybetmektedir (Babaoglu, 2011: 58-59). Bu baglamda Aliya’nin
giinliik is giliclinii kaybetmesi ve tek basina yapabilecegi isleri kardesi Riiveyda
ve 10 yasindaki oglu Harun’un iistlenmesi bir nevi travmatik yasanmisliklarin
yarattig1 psikojenik amnezi etkisidir. Aliya, bu nedenle prosediiral hafizasindaki
(Kihlstrom vd., 1993; Bozdemir, 2014: 59) motor becerilerini hem psikolojik

amnezi hem de iki bacaginin kayb1 nedeniyle yitirmistir.

Ote yandan sosyal amnezi kavramin1 Marksizm ideolojinin ‘seylesme’ kavrami
cer¢evesinde agiklayan Russell Jacoby (1975) cer¢evesinde BBG evi sahneleri
disiiniildiigiinde buradaki c¢ekimlerde disardaki diinyadan uzak ve renkli bir
yasam gOriilmesi sosyal amnezi kavraminin ortaya koydugu kobay
psikolojisiyle (Jacoby, 1996: 136) iliskilidir. Ciinkii tim diger insanlar ig¢in
uygun olan hayat BBG evi sahnelerinde goriilen hayattir ve burada kisiler
‘seylere’ bagli olarak varligini siirdiirerek normal yasamdaki insan iliskilerine

kadar bir unutma yasamistir. Bu baglamda toplum, kotii topluma doniiserek
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duyarsizlasmis ve egemen ideoloji hakimiyetine girmistir. BBG evi
¢cekimlerinde islenen yasantinin, miilteci kampindaki yasantidan farkli olmasi
toplumun unutmasiyla yasanan duyarsizlasmay:r gozler Oniine sermekte ve
mekanik bir yasami tekrar tekrar gostererek bunu normallestirmektedir.
Boylelikle topluma dair sahte bir bilin¢g olusumuna neden olmakta ve toplumsal
hatirlamanin aksine toplum igerisinde unutmaya odaklanmaktadir (Jacoby,

1996: 26; 1996: 136).

Bunlarin yani sira s6z konusu sahneler Paul Connerton’in (2008), toplumdaki
unutma i¢in  belirtmis oldugt ‘Yedi Tip Unutma’ ¢ergevesinde
degerlendirildiginde Adnan’in BBG evi yasantisinda yeni bir kimlik {iretimine
girdiginden normal yasamdaki eski kimligini unutmasi iiglincii tip unutma
turine (Yeni Bir Kimligin Olusumunda Kurucu Olan Unutmak) denk gelirken,
Adnan karakterinin 15 sene sonrasina dair iiretilmis c¢ekirdek hikayelerin
buglnki deneyimlerinin yoni nedeniyle etkilenmesi nedeniyle silinmeye
baslanarak unutmanin olmasi besinci tip unutma tiiriine (Iptal Olarak Unutmak)
isaret etmektedir. Ayrica Adnan ve Aliya’nin 6lenlerin giiven i¢inde 6lmemesi,
Olim sekilleri ve hala 6li olduklari halde bir mezarlarinin dahi olmamasi
nedeniyle yedinci tip unutma tiirii de gelistirdiklerini (Kiigiik Diisiiriilmiis Bir

Sessizlik Olarak Unutma) s6ylemek miimkiin olmaktadir.

Imamovic’in diger filmleri ¢ercevesinden baktigimizda Batiya Git ve bir kisa
film olan 10 Dakika filmlerinde de unutma izleri gorilmektedir. YOnetmenin
Batiya Git filminde yaratmis oldugu Kenan ve Milan adli queer karakterlerin,
film boyunca iligkilerini yasayabilmek i¢in ait olduklar1 birbrinden oldukca
farkli toplumsal yapi ve hafizayr ardinda birakmaya calisma c¢abalar1 da bir
unutma o6rnegidir. Miisliiman Kenan ve Sirp Milan’in farkli toplumsal hafiza ve
pratiklerinin doksanli yillarda savas esnasinda yasadigi ¢atisma, onlar1 ‘Batiya
giderek’ kendilerine engel olan her seyi unutmaya ve ardinda birakmaya sevk
etmistir. Ote yandan filmin bir sahnesinde Kenan ve Milan ¢iftinin iliskilerinin
toplum tarafindan kabul gormesi i¢in Kenan’in kadin kiligina girip ‘Milena’
adin1 almasi dikkat ¢ekmektedir. Karakterlerin kendi cinsiyet kimligini dahi
arkasinda birakmak ve aslini toplum igerisinde unutturma g¢abasi da yine Sirp-
Miisliman c¢atismasindan ileri gelmektedir. Nitekim toplum tarafindan queer

karakterlerin kabul gormemesi ve toplumsal hafizada ket vurularak
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unutturulmak istenmesi Ranka’nin, Milan’1n babast Ljubo’ya bunu sdylemesiyle
onun tarafindan siddetle reddedilmesinden anlasilmaktadir. Bu siddetin sonucu
olarak Ljubo’nun Ranka’y1 6ldiirmesi ve Milan’1 ‘kutsali’ olarak tanimlamasi da
yine toplumun bu karakterleri unutma istegiyle iliskilidir. Ote yandan 10 Dakika
filminde Roma’daki normal yasam ve turistin ‘10 dakikada fotograf basimi’ gibi
basit istegi, Bosna’da ayn1 zaman diliminde yasananlarla kiyaslanacak bi¢cimde
gorsel yaratim saglanmistir. Bu durum da Roma’daki gibi Bosna’ya kiyasla
‘normal yasama’ sahip olanlarin Bosna’da yasananlari unuttugunu

gostermektedir.

4.3.2 Ahmet Imamovic sinemasinda geri ¢cagirma

Geri ¢agirma, uzun siireli hafizada kodlanarak saklanan bilginin anlamli ve
dogru bicimde hafizada bulunmasidir. Boylelikle hafizada kodlanan bilgi hafiza
igerisinde yeniden bulunarak geri c¢agrilmakta ve akabinde hatirlama
saglanmaktadir (APA, 2020). Bazen ¢esitli nedenlerle -Proaktif Girisim
(Edward, 2010), Kaynak Izleme Hatas: (Tanyas, 2018: 1440) gibi- basarisiz
olarak unutmaya da neden olabilen, birey ve toplumda goriilen geri ¢agirma,
sinemada anlam insas1 igerisinde de yer alabilmektedir. Sinemada geri ¢agirma
toplumsal hafiza unsurlarinin yeniden insasiyla gegmise dair belirteglerdeki geri
cagirma ve akabinde gelisen hatirlamayla yasanabilirken (Nairi, 2017:49), ayn1
zamanda travmatik bir ge¢misi de geri ¢afirarak unutulmus, bastirilmis bir
geemisi (Kuhn vd.,2017:5) gindeme getirebilmektedir. Bdylelikle toplum
igerisindeki ‘Sessiz Olaylarin’ disa vurumu gergekleserek (Sonmez, 2012: 243)
travmanin yikict etkilerine ‘katarsis’ olusturarak iyilestirme ve rahatlama

(Kolari¢, 2018:49) gorsel tiretimle saglanabilmektedir.

Hatirlamada onemli rolii olan geri c¢agirma, filmde kadinlar, toplu mezarlar,
cesetler, Aliya’nin oglu Harun, kullanilan mekanlar ve insa edilen bazi sahneler
tizerinde goriilmektedir. Travmatik yasanmisliklarin hatirlamasinin 6n asamasi
olarak geri cagirmanin goriildiigii sahnelerde DNA analizi ve toplu mezarlar
basindaki timitli bekleyisleri ve diizenledikleri eylemler yasananlara dair bir
geri ¢agirma durumunu saglamaktadir. Travmatik yasanmisliklarin gercek
yasamdaki aktdrleri olan anneler, esler ve kayip bekleyenlerinin temsilcisi olan

kadinlar, bu yoniiyle bir geri ¢agirma gorevi de gormekte, yasananlarin hissi
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yoniinlin unutulmamasina neden olmaktadir. Normal yasam seyrederken bunun
yaninda siirekli olarak travmatik yasanmisliklara ve kayiplara dair anlatilarin

yer almasi da yine geri ¢agirmaya neden olan bir diger gorsel insa bi¢imidir.

Days are long, nights are long, &
F ‘:y{ g _"'J ’ 2

Sekil 4.6: Toplu mezar tespiti bekleyen kadinlarin oldugu plan

Aliya’nin oglu Adnan’in bazi sahnelerde yasananlara anlam veremedigi ve
bunlarin neler olduguna dair 6grenme amagli sormus oldugu sorular da
karakterlerde geri cagirmayi olusturmaktadir. Harun, filmin ilk dakikalarindaki
sahnede Aliya’ya “Annemi neden Potacari’ye defnetmedin?” diye sormus, buna
karsilik “Herkes orada, bize miisaade etmediler. Orast hastaliktan élen insanlar
icin degil” cevabimm almistir. Harun “Peki ya savas olmasaydi?” diye
sordugunda, babasi Aliya “O zaman ne hastalik olurdu ne de Potacari”
demektedir. Aliya, burada hem oglu Adnan i¢in ge¢miste yasadiklarini geri
cagirmakta, hem de bu geri c¢agirmayr soykirimda olenlerin defnedildigi
‘Potacari Anit Mezarligi’ adli mekan iizerinden saglamaktadir. Baska bir

sahnede miilteci kampina gelen yabanci bir arag géren Harun, Aliya’ya “O da
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ben dogmadan once olenlerden mi?” diye sormaktadir. Aliya *““Onu da
Cetnikler oldiirdii. Simdi de bunu soylemek i¢in kapiya kagit getiriyorlar”
seklinde cevap vermektedir. Boylelikle Harun’un 6grenmek igin yaptigi bu

sorgulamalar olanlara dair geri ¢agirma yapmaistir.

Ote yandan filmde kullanilan mekanlar da geri ¢agirmayi kolaylastiran bir diger
unsur olmustur. Belvedere miilteci kampi, toplu mezarlarin ¢iktig1 yerler, anit
mezarlar ve DNA analizinin yapildigi merkezler ve Gorajde kentindeki cesitli
mekanlar travmatik yasanmisliklar1 geri ¢agirmaktadir. Ayrica 6zellikle miilteci
kampinda goze carpan evlerin oranin yerlileri tarafindan degil, baskalar:
tarafindan kuruldugu anlasilmaktadir. Ciinkii evler ve evlerin ¢evresi Bosna
toplumunun hafizasindan bir iz tasimazken, sadece barinma ihtiyaci igin
kuruldugu goriilmektedir. Anit mezarlar ve yeni tespit edilen toplu mezarlar
(cesetler) goren karakterler kimi zaman anit mezarlara bakarak olanlar1 geri
cagirirken, kimi zaman da yeni toplu mezarlarin bulundugu durumlara sahit
olmaktadir. Bunun yaninda savasin kayiplarinin insani boyutuna dikkat ¢eken
toplu mezar bulma sahneleri, kaybettikleri yakinlarini arayanlarin yasini mekan
Uzerinden geri cagirmanin en berrak sekilde sunmasi agisindan Onem arz ettigi
goriilmektedir. Kayb1 ve yasi olan kimselerin, agik¢a goriilen cesetlere (kuru
kafa, iskelet vs.) her giin karsilastiklar1 dogal bir gésterge gibi dayanabilmesi ve
kalintilar1 normallestirmesi de geri ¢cagirma baglaminda dikkat ¢eken bir diger

noktadir.

Sekil 4.7: Toplu mezar tespitinden ¢ikan bir cesedin iskeleti
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Sekil 4.8: Toplu mezarin tespit edilmesini saglayan soykirim zamanindan kalma
oyuncak bebek

Bu baglamda s6z konusu sahneler bildirimsel hafiza igerisindeki yer alan ve
duygu, duyum, kisisel iliskiler gibi daha kisiye 6zgii an1 ve olay bigimlerini
kaydeden episodik hafizaya kodlanan otobiyografik bilgilerin (Kihlstrom vd.,
1993; Tulving, 1972; Bozdemir, 2014: 59) geri cagrilarak hatirlanmasini
kolaylastirmaktadir. Bulunduklar1 yer ve zamanla ilisik kodlanan travmatik
yasanmisliklar, kodlama 6zgiilligii (Watkins vd., 1979) tasidiklar i¢in filmdeki
isleyis bicimiyle geri cagirma ipuglart vermistir. Ayrica 3 geri ¢agirma tiiri
arasinda iigiincii olan ‘Isaretli Geri Cagirma’nmin (Tulving vd., 1966) var
oldugunu gdosteren sahneler, geri ¢agirirken bireye hatirlatict olacak isaretgiler
tasimakta ve travmatik anilara 151k tutarak onlar1 giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
Bunlarin yani sira filmde kullanilan mekanlarin bireyin hafizasini geri cagirdigi,
depoladigr anm1 ve bilgilerin farkina vardigi yerlerin belirleyicisinin toplum
oldugu (Halbwachs, 2016: 38) diisiiniildiigiinde anitlar, mezarlar gibi bazi
mekanlar kiiltiirel hafiza alani icerisinde ve bodylelikle toplum yasanmisliklarina
dair geri cagirmalar yapmaktadir (Assmann, 2015: 28). Filmde kullanilan
mekanlarin ayn1 zamanda hafiza mekanlar1 olarak ‘hatirlatici’ (reminders)
seklinde gorev edinmesi (Riceur, 2012: 60) ve bu mekanlarda yasanmisliklara
Ozgii isaretgilerin bulunmasi (Nora, 2006: 19) geri cagirmay1 saglayarak

yasananlar1 hatirlama eksenine tagimaya yardimci olmustur.
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Sekil 4.10: Potocari Anit Mezarlig1 plani

Belvedere’nin yani sira Batiya Git filminde de toplum hafizasina yonelik geri
cagirma orneklerine rastlamak miimkiindiir. Batiya Git filminin agilis ve kapanis
sahnelerinde Kenan’in Milan’la birlikte ge¢miste savas esnasinda yasamis
oldugu Sirp-Musliman, homoseksiiel gibi toplum hafizas: tarafindan ket
vurulan ayrimei tutumlart geri ¢agirmast 6nem arz eden bir drnektir. Kenan ve
Milan’in Bosna’da savasin basladigini duydugunda ‘politikaya gore’ diye
baslayarak topluma hakim olan politikanin, yani temelde kastedilen egemen
ideolojinin onlara cinsel yonelimlerine dair baski durumunu geri ¢agirmaktadir.
Yine Kenan ve Milan’in diigiin sahnesinde sdylenen sarkida “Mekke ve Medine
bilsin, NATO ve Pristina bilsin, Sirplar asla yenilmezler” gibi sOzlere yer
verilmesi, baska bir sahnede Rahip Nemanja’nin “Kardeslerim, 500 yildir Tiirk
botlart altinda ezildik durduk. Artik beklenen an geldi. Intikam vakti geldi!
Miisliimanlarla hesaplasma zamani geldi” gibi sdylemler, savasa yodnelik
referanslarin geri ¢agrildigini gosteren bir baska detaydir. 10 Dakika filminde

ise Roma’daki turistin 10 dakika i¢inde fotograf baskisi istemesinden yola
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cikarak s6z konusu 10 dakika i¢inde objektifin Bosna’ya uzanmasi, savasin

olumsuz ve travmatik yanlarin1 aktarmada bir geri cagirma gorevi gormektedir.

4.3.3 Ahmet Imamovic sinemasinda hatirlama

Toplumsal hafizanin bir diger unsuru olan hatirlama, uzun siireli hafizaya
anlamli bicimde kodlanan bilginin dogru bi¢imde geri c¢agrilmasiyla
gerceklesmektedir (APA, 2020). Hatirlamanin gergeklesmesi geri ¢agirmanin
dogru sekilde gergeklesmesiyle ve bilginin kendine 06zgli kodlamasiyla
dogrudan baglantilidir (Mert, 2017: 105). Sinemada goriilen hatirlama, kendine
has gorsel insasiyla (aktorler, temsiller, olaylar, mekanlar vb.) birey ve
toplumlarin hatirlamasina yardimci olmakta ve geri ¢cagirmaya yardimer olarak
bireyin ve toplumun isaretlerle kodladiklarina atifta bulunarak derin
hatirlamalar yasanmasini saglamaktadir (Susam, 2015: 173; Mert, 2017: 126).
Bu baglamda, hatirlamanin engelleyicisi olan travma gibi durumlarda sinema,
inga ettigi gorsel anlati ve igerisine isledigi belirteclerle birey ve toplumda
gelisen ‘travmayr anlatma’ ihtiyacim1 (Walker, 2005: 18) karsilamaktadir.
Boylelikle sinemayla hatirlama yasayan birey ve toplum bir nevi ‘katarsis’
yasamakta (Freud, 1993), travmanin kendine has sikisiklik, donukluk gibi
engelleyici hissiyatlara ve *Sessiz Olaylara’ (S6énmez, 2012: 243) karsi
hatirlama gelistirerek karanlikta kalmis travmatik bir gecmisi giindeme
tastyarak (Yildiz, 2015) travmada iyilesmede 6n bir adim (Herman, 1997: 41)
gorevi gorebilmektedir.

Tim bunlar baglaminda geri ¢agirmanin dogru bi¢imde gerceklesmesiyle
yasanan hatirlama durumu, filmde bir¢cok sahnede siklikla goériilmektedir. Geri
cagirma seklinde gelisen kadinlar, toplu mezarlar, cesetler, Aliya’nin oglu
Harun’la sahneleri ve tiim bunlarin Gorajde’deki mekanlar ile birlikte insa
edilmesi ayni zamanda travmatik yasanmisliklara dair bir hatirlama da

saglamaktadir.

Adnan’in BBG evine kabuliinde annesi Zeyna ve teyzesi Riiveyda ile
diyaloglarinda gerginlik yasadigi sahnede travmatik geg¢mise dair Adnan’a
acik¢a bir hatirlatma yapildigr goriilmektedir. Adnan BBG evinin biiyiik
Odiiliiniin 100 bin Euro oldugunu sdylemesinin ardindan Riiveyda “Sirp parasi

mi1? Babami éldiiriirken kullandiklart para mi?” seklinde tepki gostermektedir.
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Bunun akabinde Zeyna “Cesedimi ¢ignemeden olmaz! Teyzeni dinle. Baban
yasasaydi bu durum karsisinda kahrindan oliirdii” diyerek **Ailemizi katlettiler
sen de gidip onlarla sarki soyleyip dans mi edeceksin?” sorusuyla buna karsi
ciktigini agikca belirtmis, yaptigr hatirlatmayla da buna atifta bulunmustur.
Teyzesi ve annesini umursamaz bir tavir igerisinde olan Adnan, annesi
Zeyna’nin onu omuzlarindan sarsarak “Cesedimi ¢ignemeden gidemezsin!”
ctimlesini tekrarlamasi tizerine Adnan ““Anne beni rahat birak. Dayanamiyorum
buna. On bes yildir ayni lanet hikdye... Bu kadar yeter! Savas masallarint birak

’

artik. Hayatima devam etmek istiyorum” cevabini vermistir. Bu sahnede

travmatik yagsanmisliklara dair bir vurgu ve hatirlatma goriilmektedir.

Bu sahnenin yaninda Aliya’nin 6fke nobeti gegirirken “Ne gorecegim? Ne halt
var yukarda? Obradovic’in Srebrenica’da gordiigiinii mii?” diyerek tepki
gbstermesi, Riiveyda’nin DNA analiz merkezine giderek kaybettigi oglu, kocasi,
babasi, damatlar1 ve yegenlerinin isimlerini ve dogum tarihlerini vermesi,
Aliya’nin  Riiveyda’ya “Simdi yasasalardi ka¢ yasinda olurlardi diye
diistiniiyorum. Melika... 46 yasinda olacakti. Senad yeni yeni yiirtiyordu. Peki
yva Alen kag¢ olacakti? 23... Agabeyi yasasaydi, 23 yasinda olacakti” demesi,
Harun’un kaza gecirdiginde durumunun iyi olduguna inanmayip “Uclnci bir
kisiyi de mezara koyamam, bunu yapamam” diyerek sayiklamasi ve normal
yasam siirerken travmatik gegmisin bir sekilde glindem bulmasi, yagsanmisliklara
dair hatirlamalar yapildiginin belirteci olmustur. Tiim bunlar baglaminda anisal
hafiza yollarinda s6z konusu travmatik deneyimin siddetliligi ve dis etkenlerin
olagan dis1 durumu yasananlarin anlamlilik derecesine de etki etmistir (Mert,
2017: 123; (Morgan, 2011: 121). Bu baglamda filmdeki karakterler, anilarin
belirginlik ve ipuclarinin (Mert, 2017:105), travmatik niteligi neticesinde iist
diizeyde olmasi1 nedeniyle olanlar1 ister istemez hatirlamakta ve bu
yasanmisliklar1 tekrar tekrar yagsadigi hissiyatina kapilmaktadir (Haspolat, 2019:
14; APA, 2000). Bu baglamda Adnan ve Aliya’nin hatirlamaktan kag¢indiklari
sahnelerin temelinde travmanin ‘tekrar tekrar yasaniyormuscasina’ etki
birakmas1 nedeniyle de hatirlamaktan kac¢indiklart sonucuna varilmasi da
mimkiindir. Ote yandan sz konusu sahneler Jan Assmann’in (2015: 46-50)
hatirlama figiirleri ¢er¢evesinde de ele alindiginda travmatik yasanmisliklarin

somut bir anma zamani ve anit mezar gibi birtakim mekanlara dayandirilmasi,
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toplumun genis bir kesiminin travmatik yasanmigliklara dair ortak bir tavir
sergilemesi ve tarih yeniden insa edilirken tiim bunlarla hatirlama figiirlerinin
yaratimi filmde hatirlatma yapan sahnelerin ayni zamanda toplumsal
hatirlatmalar yaptiginin da gostergesidir. Jeffrey K. Olick’in (1999; 2014)
belirttigi gibi toplumun travmatik yasanmisliklar1 ‘Gnemli’ olarak atfetmesi,
onlar1 daha belirgin kilarak hatirlanmalarini saglamistir. Filmde gordiigiimiiz
s6z konusu belirtecler, toplum goéziinde 6nemli olarak atfedilmis olanlarin altini

cizerek bireysel oldugu kadar toplumsal hatirlatmalara da yol agmaktadir.

Keza Batiya Git filminde Sirp-Miisliiman, homoseksiiel gibi toplum hafizasi
tarafindan ket vurulan ayrimei tutumlarin, Kenan ve Milan’1n diigiin sahnesinde
soylenen sarki ve Rahip Nemanja’nin savas sdylemlerinin geri ¢agirmaya dair
izler tasimasi1 ayni zamanda toplumsal hafizaya yonelik bir hatirlamaya da
hizmet etmektedir. Kenan’la Milan’1n Bosna’da savasin basladigini 6grendikleri
sahnede “politikaya gore” seklindeki ifadeleri egemen ideolojinin varligina
yonelik bir hatirlatmadir. Ayrica Kenan ve Milan’in Batiya gitmek i¢in Milan’in
koyline giderken yikilmis, yagmalanmis bir yerden ge¢meleri ve Milan’in
“Onceden burada Miisliimanlar yasarmis” demesi Miislimanlarin yasadiklarini
geri cagirarak hatirlatan bir sahnedir. Nitekim s6z konusu yerde aile
fotograflarinin kirilmasi, yikilmis evlerin esigindeki ayakkabilar ve mekanin
yagmalanmasi savasin etkilerine yonelik mekansal bir hatirlatma olarak dikkat
cekmektedir. Milan’in 6liimii sonras1 kardesi Lunjo’nun Batiya gitmek i¢in yola
cikan Kenan’a ““Savas resmen bok ¢ukuru. Biz savasirken baska yerlerde
endiistri nasil geligiyor biliyor musun? Arayr kapatmamiz gerek” sbylemi
savasin etkilerini hatirlatmaktadir. 10 Dakika filmine bakildiginda yine 10
dakika i¢inde Bosna’da savas esnasindaki ‘normal yasami’ aile, ¢ocuklar ve
toplumsal yasam ¢ercevesinde gostermesi Bosna’da yasanan savasin etkilerine

yonelik yapilan toplu bir hatirlatmadir.

4.3.4 Ahmet Imamovic sinemasinda suskunluk

Bireylerde ve toplumlarda gorilen suskunluk, bilingli, bilingsiz ve sosyal olarak
farkli anlam (Oliveros, 2015: 3) ve bicimlerde eylemsel olarak
gerceklesmektedir. Ozellikle ‘hakkinda susulanin’ kendini hatirlatmas1 yoniiyle

‘animsatict’ bigimde de toplumsal hafizada 6nem arz eden suskunluk (Stone,
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2012: 39), sinemada da ‘i¢c monolog’ seklinde karsimiza c¢ikarak gorsel insa
iizerinde farkli bigimlerde goriilmektedir. Ornegin Eisenstein, sinemaya sesin
girmesiyle gorsel insada islenen bir sessizligi onemsemis ve i¢ monologun

kendine 6zgii bir s6z dizimi olduguna dikkat ¢ekmistir (S6zen, 2015: 239).

Suskunluk, film boyunca ozellikle Riveyda karakteri (zerinden kontrast
bigimde goriilmektedir. Riiveyda’nin agzinin oynamadigi ancak kendi sesinin
duyuldugu anlatilara yer verilen sahnelerde i¢ sesinin (i¢ monolog) kullanildig:
anlasilmaktadir. Bu baglamda Riiveyda’nin i¢ monolog hali, travmatik
yasanmislarin ardinda biraktiklarinin her anlamdaki boyutunu gozler Oniine
sermektedir. Nitekim sinemada i¢ monolog kullaniminin karakterler igin
imkansiz olan1 ‘miimkiin’ kilan bir ara¢ olarak kullanildig1 (S6zen, 2015: 240)
gb6z Onlinde bulunduruldugunda travmatik yasanmishiklar igerisinde dilsiz
kalanlarin sesi oldugu anlasilmakta ve bu sesin, olanlara dair 6nem arz eden bir
disavurum oldugu goériilmektedir. Ote yandan kadinlarin gériindiigii sahnelerde
toplu mezarlarin agilis1 veya seslerini duyurmak igin yaptiklar1 eylemlerde
siirekli olarak sonsuz bir suskunluk i¢erisinde olduklar1 dikkat ¢eken bir diger

detaydir.

Bir tiir konusma imkan1 veren ve sonsuz bir ‘6tekiye’ doniismiislerin dnemli bir
diistince zemini olarak normal sinirlarin 6tesine gegmeyi (Vaughan vd., 2010: 5)
saglayan suskunluk, filmde kadinlarin ve Riiveyda’nin bulundugu ¢esitli
sahnelerde Gestalt psikolojisinin isaret ettigi suskunluk tiirlerinden yalnizliktaki
higlige kars1 gelistirilen bir suskunluk olarak ‘Yalniz Suskunluk’, bireyi
otekiligin sabit anlayisindan uzaklastirarak onyargilardan yoksun bir durumda
teslimiyete tasiyan ‘Oteki ve Suskunluk’ ve bireyin travmanin kendine has kaos,
oryantasyon bozuklugu, dehset ve utan¢ gibi 0Ozellikleri neticesinde
suriiklemekte ve daha once kesinliklere bagli kaldigimiz igin ‘glivenilmez’
olarak ortaya ¢ikan ‘Liminalite, Belirsizlik, Travma ve Suskunluk’ bi¢imlerinde
goruldiigii anlasilmaktadir (Vaughan vd., 2010: 7-15). Riiveyda’nin
sahnelerinde animsatici suskunlugun da hakim oldugu goriiliirken (Stone, 2012:
39), bu suskunluk ile birey ve toplum baglaminda ‘hatirlanmasi gerekenler’ de
gorsel anlatiya islenmektedir. Bunun yaninda kadinlarin kolektif bicimde
suskunluk gostermesi yasananlara dair gelistirdikleri bir ‘hatira suskunluk’

durumuna isaret etmekte (Stamenkovic, 2009: 99) ve kadinlar, sessiz halleriyle
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toplumun kendi hafizasina dair bir hatirlatmay1 da saglamaktadir. Imamovic’in
diger filmleri olan Batiya Git ve bir kisa film olan 10 Dakika’ya bakildiginda
Riveyda gibi bir karakter yaratimi goriilmemektedir. Nitekim Belvedere’deki
gibi  gorsel bir yaratima veya sOyleme bagvurulmadi§i yOnetmenin

filmografisinde dikkat ¢ekici bir baska detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

) rt..r i Wi el Lips

ndriginy ol d rope.

Sekil 4.12: Kadinlarin sessiz siiren toplu eylemlerinden bir plan

4.3.5 Ahmet Imamovic sinemasinda madun

Madun, hegemonyaya karsi olusan ‘karsi-hegemonyanin’ ve iist grubun yaninda
gelisen alt grubun ‘altsalligini’ ifade eden bir kavramdir (Allman, 2002: 207;
Louai, 2012:7). Kolektif bir alternatif 6znellik durumunu isaret eden madun
kavrami (Smith, 2010: 44), toplumda madun veya travma magduru olanin sesini
duyurabilmesinin gorsel insa bigimi olarak sinemada da varlik gostermektedir

(Susam, 2015: 163). Bu baglamda Gramsci’nin (1987: 165) ortaya koydugu
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‘kalpler ve zihinler (zerinden micadelede’ rol oynayabilecek giice sahip
sinema, kiiltlirel hegemonyanin insa etmediklerine karsi-hegemonya gelistirerek
temsili ol(a)mayanlarin (S6nmez, 2012: 96) gorsel insaya islenerek temsil

edilerek hak arayabilmelerine olanak saglamaktadir.

Filmde travmatik yasantiya ugramis Bosnaklarin kendi topraklarinda yasamaya
baslamasina karsin, tarihi cercevede Yugoslavya icerisinde madun olarak
kalmalar1 ve bunun neticesinde yasadiklar1i soykirim nedeniyle ugradiklar
insanlik suc¢uyla da madun olma halleri devam etmektedir. Bu baglamda
karakterlerin yasamini siirdiirdiikleri Belvedere miilteci kampi, g¢evresi ve
sadece barimma ihtiyaci i¢in kurulan evler, soykirim magduru Bosnaklarin
madun olarak toplumda yer aldigini gostermektedir. Bunun yani sira kadinlarin
kolektif bir sekilde eyleme ¢ikmasi hegemonik bir gii¢ karsisinda karsi-
hegemonya gosterdiklerini ve bir madun olarak hak arayisinda olduklarinin
temsilidir. Kadinlarin suskun olma hallerinin surekli devam etmesi, hatta
yaptiklar1 kolektif eylemlerde dahi seslerinin ¢gikmamasi travmadaki suskunluk
durumunun devam ettigini gosterirken ayni zamanda madun olmanin devam
ettirilmesi anlamina da gelmektedir (Susam, 2015: 163). Ote yandan kadinlarin
eylemleri, madun hafizas1 da olusturarak hegemonik milliyet¢i unutma yollarina
kars1 travmatik ge¢gmise dair de bir hatirlatmayr saglamaktadir (Legg, 2005;
2007). Bunlarin yani sira Riiveyda’nin Sirp bir askerin evini gozetlemesi
nedeniyle belediye mahkemesine ¢iktigi sahnede kendisine asla s6z verilmemesi
yine travmatik yasanmisliklara sahip olanlarin madun olarak egemen olmayip
‘alt’ kaldiklarinin birer gostergesidir. Ayrica BBG evi sahnelerinde de
medyanin hegemonik giicii ile topluma sundugu temsil ve imgelerle toplumda
ist kalan ile alt kalan arasindaki fark keskin bigimde vurgulanmistir (Adorno,

2012: 36; Susam, 2015: 92).
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Sekil 4.13: Riiveyda’nin Belediye Mahkemesi’ne ¢iktigi plan
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Sekil 4.14: Riiveyda’nin Belediye Mahkemesi’ne ¢iktig1 plan

Imamovic’in Batiya Git filminde de madun karakter yaratimi ve bunlar
tizerinden madunlara ait sdylemlere yer verildigi dikkat ¢cekmektedir. Ancak 10
Dakika filminde yoOnetmenin bdyle bir gorsel yaratima bagvurulmadigi
gorulmektedir. 10 Dakika filminin genelindeki ‘Roma’daki turistin ve
Bosna’daki insanlarin 10 dakikasi’ seklinde yapilan keskin vurgu, Bosnaklarin
madunlugunu goéstermektedir. Batiya Git filminin basroliindeki queer karakter
yaratimi (Kenan-Milan) toplumda madun kalmislarin temsilleridir. Kenan’in
Miisliman, Milan’in Sirp ve her ikisinin homoseksiiel olmasi toplum
igerisindeki madun olarak kalmislarin simgesidir. Nitekim Kenan’in kadin
kiligina girmek zorunda kalmasi yine madun olmanin getirisidir. Filmin

temelinde karakterlerin ‘Batiya gitme’ arzusu da buradan ileri gelmektedir:
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Karakterler madun olmaktan kurtulmayi istemektedir. Ote yandan filmde madun
kalmiglara yonelik ‘stnnetliler’ veya ‘Tiirk, Swrp, Miisliiman’ gibi ayrimci
soylemlere yer verilmektedir. Kenan ve Milan’in Bosna’da baglayan savas
tizerine konustuklar1 esnada “CUnkd politikaya gore uzvun 6ldirilmeye misait
bir Miisliimaninki gibi siinnetli degil” gibi madunluga yonelik vurgular ve
Rahip Nemanja’nin film boyunca egemen ideolojiye yonelik sdylemleri
(Intikam vakti geldi! Miisliimanlarla hesaplasma zamani geldi) yine madun
kalanlar1 6ne ¢ikarmaktadir. Kenan’in Milan’in 6liimiinii 6grenmeden Onceki
sahnesinde “Eger savas olmasaydi, Sirplar olmasaydi, Miisliimanlar olmasaydi
ailem hala hayatta olacakti. Etek giymeyecektim (...) Ben ve Milan, saklanmay:
ve sevmeyi bilen birer escinsel olacaktik sadece” demesi yine toplumda ve
hafizasinda madunlugunun boyutunu goézler O6niine sermektedir. Filmde savas
esnasinda askerlerin ‘pantolon indirmek’ gibi insanlik i¢in asagilayici eylemleri
de madun olanlarin varliginin gdstergesidir. Ayrica ¢ocuklarin madun
kalmishigi, Ljubo’nun “Bu savas! Okul yok, bir sey yok. Cocuklar vaktini
harciyorlar. Herkes savas ve nefretten bahsediyor, kimse okuldan bahsetmiyor”

cimleleri tizerinden aktarilmaktadir.

4.3.6 Ahmet Imamovic sinemasinda travmatik hafiza

Travmanin kendine 6zgii sikisiklik ve donukluk gibi engelleyici 6zellikleriyle
kendini olusturan travmatik hafiza, travmatik anilar1 siradan hafizadan farkl
bigimde depolayan alternatif bir hafiza bi¢imidir (Zara, 2018: 302; van der
Kolk, 1996). Travmatik anilarin kaotik 6zelligiyle kendini var eden travmatik
hafiza (OHCHR, 2011: 11), disosiyasyon yaratip bireyin hafizasim1 ikiye
bélerek travmaya dair (Janet, 1904: 417-453) yogun geri doniisler, travmatik
tekrarlar, kabuslar ve mudahaleci anilar seklinde kendini gostermektedir (van
der Kolk vd., 2001: 11). Travma Sonras1 Stres Bozuklugu (TSSB) hastalig1 ile
birlikte de anilan (van der Kolk, 2018: 178) bu hafiza bi¢cimi bireylerde
goriildiigii gibi sosyopolitik travmalarla toplum hafizasinda da gorulmekte
(Howard, 2019: 233-247) ve sinema yoluyla da yeniden ingasi
saglanabilmektedir. Bu baglamda sinema, travmatik hafizanin birbiriyle tutarli
olmayan, anlamsiz am1 pargalarint (OHCHR, 2011: 11) yeniden insa edip
birlestirilmesini saglayarak, birey ve toplumun kaotik anlatilarini anlamh

bicimde islemektedir. Bu baglamda travmatik hafizada depolanan travma
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hikayesinin ve travma magdurunun sesi olurken, travmanin pargalanmis ve
donuk hali sinemada insa ile kirilarak ‘katarsis’ ile iyilesmenin yolu

agilmaktadir (Herman, 2016:245).

Bu baglamda Belvedere filminde, travmatik hafizanin birey ve toplum iizerinde
birakmis oldugu etki de siklikla islenen bir baska anlatidir. Travmatik aninin
kendi hafizasini yaratmasiyla ortaya c¢ikan travmatik hafiza, kisiyi normal
hafizadan farkli bi¢imde yonlendirmektedir (OHCHR, 2011: 11). Film boyunca
karakterlerin siirdiigii normal yasama da travmatik hafizanin kisiyi kitleyen,
sikistiran, donuklastiran 6zelliginin anlatiya islenmesi dikkat c¢ekici bir bagka
detaydir. Ayrica filmde karakterlerin travmatik ani1 ve hafiza tetikleyicisi bir
mekan igerisinde normal bir yasam siirmeye calistiklar1 da gorsel anlatida yer
almaktadir. Sosyopolitik travma da yasayan karakterler, film boyunca kimin
yasaylp kimin 0Oldiigiinii anlayamamakta ve suskunluk yasadiklar1 esnada
travmatik hafizanin yaratmis oldugu bu durum neticesinde gelismis ‘orijinal

suskunluk’ nedeniyle suskunluga gomiilmektedir (Howard, 2019: 233-247).

Filmin ilk dakikalarinda miilteci kampindaki ¢ocuklarin gittikleri okulda higbir
seyin yolunda gitmedigini ve 6grencilerin gelen 6gretmenlerle anlasamadigini
belirten  Riiveyda, Zeyna’nin  “Okul  ogretmen  ariyormus.  Neden
basvurmuyorsun? Cocuklar olmadan yapamazsin sen” demesi Uzerine “Bir okul
va da c¢ocuklar icin yeterince iyi degilim” cevabini vermistir. Travmatik
yasanmisliklardan dnce 6gretmen oldugu halde basvuracak durumda olmadigini
aktaran Riiveyda’nin i¢ monolog sahneleri de géz dniinde bulunduruldugunda
travmatik bir hafiza gelistirdigi ve normal yasamina adapte olamayip donuk bir
yasam siirdiigii goriilmektedir. Ote yandan Riiveyda’nin 15 senedir uyku
problemi yasadigini Zeyna’ya sOylemesi travmatik yasanmisliklara dair somatik

tepkiler gdsterdiginin birer isaretidir.

Tiim bunlarin yan1 sira filmde yer yer i¢ monolog halinde olan Riiveyda’nin, bu
monologlar1 travmatik hafizanin insani sikistiran ve donuklastiran durumuna
yonelik gelistirdigini de sdylemek miimkiindiir. Filmin sonuna dogru Sirp
askerini ailesiyle mutlu bir sekilde goéren ve bu sahnedeki i¢ monologunda
sadece kendi igin anlamli olan bir siiri okuyan Riiveyda’nin, bu durumu
kaldiramayarak Aliya’nin olan el bombasiyla askerin evine dogru yonelmis ve

kadrajdan ¢ikmasinin ardindan “Sonrasi karanhk... Karanhk... Karanlik...
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Karanhk...” diye sayiklamasiyla ekran karararak bir patlama sesi gelmistir.
Riiveyda’nin burada kendi i¢inde yasamis oldugu bu an, travmatik hafizanin

birakmis oldugu ruhsal yiikle ilisiktir.

Adnan’in normal yasaminda ve BBG evine giderek yasanan travmatik olaylara
dair bir unutma gelistirmeye ¢alismasi1 yine travmatik hafiza isleyisinin birer
eseridir. Bir Onceki basliklardaki O6rnek diyaloglardan da anlasilacagi iizere
travmatik yasanmisliklardan biling ve duygu yoniinden bunalmis ve bunlara
yonelik bir amnezi gelistirerek kendini bir nevi korumaya almistir (Malmo vd.,
2010: 25; Grassian vd., 1996). Ancak Riiveyda’nin “Sonras: Karanlik...
Karanlik...” sahnesinin ardindan her seyi unutmaya ¢alistigi BBG evinden “Bir
yakininin ani 6liimii nedeniyle” ayrilmak zorunda kaldig1r sdylenen Adnan’in
renkli ¢ekimde gosterilen reality show yasami bir anda siyah beyaz ¢ekime
donmiistiir. Adnan’in betoniyeri siiriikledigi sirada Zeyna’min  “Hirsizlik
vapmasin da” diyerek durumu olagan karsilamasi, toplumda travmatik hafiza
nedeniyle evrensel olarak kotii sayilabilecek hirsizlik gibi eylemlerin var

olduguna dair bir olasilig1 géstermektedir.

Travmatik hafizay1 eylemsel olarak ortaya koyan bir karakter olarak karsimiza
ctkan Aliya, gecirmis oldugu o6fke ndbetleriyle somatik deneyimler yasayan
baska bir karakterdir. Oglu Harun ve Riiveyda’nin bir sahnesinde Aliya
hakkinda Harun’un “Korkuyorum ama hala. Silaht ve el bombast var. Sanki her
an savag baslayacakmis gibi” demesi Aliya’nin travmatik hafizasindaki travma
anilarin siirekli olarak tekrar etmesinden kaynakli olarak kendince gelistirdigi
bir savunma ydntemidir. Ofke nobetleri esnasinda travmatik yasanmisliklara
donmesi, kotii sozler sarf etmesi, hatta ogluna zarar verecek noktaya gelmesi
yine travmatik hafizayla yakindan ilgilidir. “Simdi yasasalardi ka¢ yasinda
olurlardi diye diistiniiyorum. Melika... 46 yasinda olacakti. Senad yeni yeni
yiiriiyordu. Peki ya Alen kag¢ olacakti? 23... Agabeyi yasasaydi, 23 yasinda
olacakti. Allah neden hayatta kalmama izin verdi bir tiirlii anlayamiyorum”
seklinde travmatik ge¢mise dair sorgulamalar igerisinde olmasi travmatik
hafizanin onu tekrara itmesinden kaynaklanan bir durumdur. Ayrica oglu
Harun’un araba ¢arpmasi sonucu 6ldiigiinii zannettiginde el bombasiyla intihar

etmek istemesi somatik bir tepki olarak tanimlanabilirken, travmatik hafiza
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nedeniyle kaynak izleme hatasi yasamakta ve ic¢sel kaynaktan gelmis gercek

olmayan bir an1y1 yagamislik hissine kapilmaktadir (Tanyas, 2018: 1439).

Imamovic’in Batiya Git filminde travmatik hafiza izlerine rastlanirken, 10
Dakika’da boyle bir gorsel yaratim goriilmemektedir. Batiya Git filminde
travmatik hafiza izlerinin goriildiigii karakter Kenan’dir. Nitekim film, Kenan’in
travmatik hafizasina kaydettigi “Ulkemde savas var. Ortodoks Swrplar,
Sirplardan nefret ediyor. Inancli Miisliimanlar da Sirplart sevmiyorlar. Orada
Hirvatlar da var. Katolikler. Bazen Miisliimanlar:t severler. Ama genelde
sevmiyorlar (...) Bu bir giin sona erecek. Silahlar: birakacaklar ve katliamdan
vazgececekler. Ama dnceden oldugu gibi homoseksiiellerden nefret edecekler”
demesi yasadig1 travmalarin, ona 6zgii hafizada orgiitlenis bi¢imi hakkinda fikir
vermektedir. Milan’in  6limii  sonrast Kenan’in travmatik hafizasina
kaydettiklerini filmin sonundaki “Artik bir evim yok. Kemanim da yok, iilkem de
yok. Ailem de gitti. Milant kaybettim” sOylemleri, savasin etkileri, Milan’1
kaybetmesi gibi travmatik yasanmisliklarin biraktig1 travmatik hafizanin birer
gostergesidir. Nitekim Kenan’in, Bosna’da savasin basladigini gordiigii sahnede
Milan’a “Ve savas basladi. Hem de bizim Ulkemizde. Sokaklarda bitin
siinnetlileri képek gibi éldiirdiiler. Yeterli zamanlar: vardi. I¢lerinde yeterince
ofke vardi. Insanlart oldiirmeden once pantolonlarimin iclerine baktilar” Qibi

travma igeren soylemleri travmatik hafizanin kaydetmis olduklarina yoneliktir.

4.3.7 Ahmet Imamovic sinemasinda travma ve yas baglaminda toplumsal hafiza

Travma, tip bilimindeki anlaminin yani sira ruh bilimi literatiiriinde kisiyi
fazlasiyla korkutan, sikistiran, donuklastiran olagandisi bir durum olarak
tanimlanmaktadir (TPD, 2019). Travmanin beden ve ruh sagligi iizerindeki
tahakkiimiinii tanimlayan travmatizm kavrami (Parman, 2017:20) bireyi ve
toplumlar1 etkisi altina alarak hem travmatik hafizayla ortaya ¢ikan
disosiyasyonla ikili bir hafiza yaratimina (Janet, 1904: 417-453) ve s6z konusu
travmaya bizzat veya dolayli yoldan maruz kalan bazi kisilerde de Travma
Sonras1 Stres Bozuklugu’nun (TSSB) ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (APA,
2000).

Film boyunca yasananlar, beraberinde travmanin sikisiklik, donukluk gibi

kendine 6zgl oOzelliklerini de gorsel hikdye igerisine tasimaktadir. Nitekim
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travmatik hafiza olusumunun varligina belirte¢ olan sahnelerde de isaret edildigi
lizere, s6z konusu yasanmigliklarin 15 sene ge¢cmesine karsin birey ve toplum
tizerinde travmanin tahakkiimii devam ederken travmanin ve kendisine yaratmis
oldugu hafizanin normal (rutin) hayata derinlemesine isledigi anlasilmaktadir.
Ozellikle karakterlerin normal hayat igerisinde travmaya ozgii davranislar
sergilemeleri ve travmanin karakteristik Ozellikleriyle normal yasam arasinda
gelgit yasamalar1 dikkat cekici bir diger detaydir. Aliya’nin travma ve onun
getirisi olan TSSB nedeniyle 6fke nobetleri geg¢irmesi, Riiveyda’nin i¢ sesinde
yasananlara dair hesaplagma igerisinde olmasi, Zeyna’nin tipki kadin karakterler
gibi bazen donuk ve sessiz olan hali ve Adnan’in travmanin tekrar edisine karsi
cikarcasina onu ardinda birakma istegi travmatik yasanmigliklarin birer sonucu
olarak gorsel anlatiya islenmistir. Buraya dek ornek gosterilerek kullanilmig

sahneler icerisinde travmanin 6zellikleri de goriilebilmektedir.

Ote yandan Aliya’nin 6fke ndbeti gecirdigi bir sahnede “Kan sekeri nedeniyle”
Oyle oldugunu séylemesi, Harun’un Aliya’nin siirekli savas baslayacakmis gibi
tetikte bekledigini ifade ederken, bazen sadece karanlikta konusmadan dylece
oturdugunun altin1 ¢izmektedir. Tim bunlar Aliya karakterinin travma
sonrasinda yasamis oldugu stres bozuklugunun (TSSB) normal yasamina sirayet
etmesiyle ilisiktir. Harun’la bir diyalogunda Riiveyda’min “Uyumak gizeldir,
bundan buyik sans olamaz” demesi TSSB nedenli uyku bozukluklar
yasadiginin ihtimalini ortaya koyarken, bir i¢ monologunda “Bir zamanlar
sarkilarim vardi ve onlari soyledigim bir sesim vardi, simdi ne sesim ne lisanim
var. Artik sesim yok, lisanim yok, bir evim yok” demesi ve “Sonrasit karanlik...
Karanlik... Karanlik... Karanhk...” seklinde sayiklamasiyla patlama sesinin
duyulmasindan once ‘“Haziran her yerde haziran. Dut agaglarinin agan
cicekleri yazin ucusur durur hem bir anligina parlar hem de ask zuhur olur
aniden. Tutku dolu eriller tarafindan tasinan polenler gibi ugusur ve
gokyiiziindeki ask hissedilir onlari izlerken. Haziran her yerde haziran. Yaz
gelince olgunlagir dutlar. Zamani gelince alacak her seyi. Nefes ve ruh bir masa
ve kan ve et de bir kursun kalem. Miizik odanin duvarinda hem gozyaslarimi ve
korkularimi hem de gokyiiziinii kaplayan polenleri kor alevden bir resim olarak
nakseder ” seklinde kendi iginde ¢oziilmesi zor derin anlamlar iceren ve yine

yasanan travmayi c¢agristiran sdylemlerde bulunmasi travmada yasanan derin
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kayip ve TSSB etkisini gozler dniine seren bir bagka detaydir. Ayrica kadinlarin
film boyunca sustugu goriilmesine karsin seslerinin travma tekrari1 bi¢iminde
duyuldugu tek sahnede kaybettikleri sevdiklerinin adini, soyadini ve yasini

soylemeleri yine travmanin birakmis oldugu derin izlerle alakali bir anlatidir.

Filmde toplumsal travma ve bu travmay1 toplumsal hafizanin nasil kayit altina
aldigina dair anlatilar da yer almaktadir. Travmanin toplumsal hafizada ‘travma’
olarak kodlanarak sosyo-politik ve sosyo-psikolojik baglamlarda da anlami
oldugu (Reimann vd., 2017: 3) filmde toplumun sessizlesmesi, fikir anlaminda
birlesmesi/boliinmesi,  travma  magdurlari/kurbanlara  dair  anlatilarin
sabitlesmesi ve tipki Riiveyda’nin i¢ monologlar1 gibi siipheci ve kapali
anlatilarla yer bulmasi (Ozyildirim vd., 2017: 122-123) gibi anlatilar bigiminde
karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica filmde tiim karakterlerin rutin ve sosyal
yasaminin normal seyretmemesi, insanlarin kaybettikleri sevdiklerine dair
arayisini daima siirdiirmesi, kimin yasayip kimin o6ldiigliniin belirsizligi ve
yasamin genelindeki tutarsizlik hali (Ozcan, 2008: 206) yine toplumsal travma
ve toplum hafizasindaki tahribatin birer ifadesidir. Ote yandan filmdeki
karakterlerin yasamlarinin gilivence altina alinmis olmamasi, rehabilite
edilmemis olmamalar1 ve miilteci kampindaki yasamla sinirli kalarak iyi bir
yasam kosulu igerisinde yer almamalari, Judith Herman’in (1997: 3) belirttigi
‘travmada iyilesmenin’ asamali siirecinde toplumun basarisiz olduguna isaret
etmektedir. Bu baglamda travmada iyilesmenin son kosulu yas siireci

perspektifinden de film (Ozcan, 2008: 207) mercek altina alinmalidir.

Travmada iyilesmenin saglanabilmesi i¢in gerekli olan yas, yasanan bir 6lim
veya ‘agir’ seklinde nitelenebilecek bir kaybin ardindan (Sevilen bir yakin
kaybi, diisiinsel-soyut degerler kaybi vb.) yasanan aci ve akabinde gelisen
davranis ve reaksiyonlar biitiinii seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2019; Freud,
1917). Psikiyatr Colin Murray Parkes’in (1965) belirttigi iizere yas siireci
normal ve komplike olarak ikiye ayrilmakta ve psikolog Elizabeth Kiibler-
Ross’un isaret ettigi normal yas 5 asamali bir sliregten meydana gelmektedir
(Sengiil, 2012; Kiig¢likkaya, 2009: 9; Zara, 2011: 79). Bu baglamda normal yasin
5 asamasi yasanirken siirecin gorece daha sancili gegmesi komplike yasin ortaya

cikisina neden olmakta (Kizil, 2017: 29) ve bu iki yas tanimlamasi disinda
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liclincii bir yas siniflamasi olarak ‘travmatik yas’ kavrami da one ¢ikmaktadir

(Horowitz vd., 1997).

Yasin bireysel baglamda gelisimine dair s6z konusu tanimlamalar1 filmle 6zdes
bicimde ele aldigimizda, karakterlerin travma nedeniyle bir yas gelistirdiklerini
soylemek miimkiin olmaktadir. Nitekim Riiveyda, Aliya, Zeyna, Adnan, Harun
ve filmde yer yer gordiigiimiiz kadinlarin yasin normal (olagan) reaksiyonunu
(Parkes, 1965) vermedikleri, bu nedenle normal bir yas sureci gecirmedikleri
gorilmektedir. Normal yasta reaksiyonlarin zamanla tiikenmesi beklenirken
(Cetin, 2011) filmdeki karakterlerde yas reaksiyonunun travmanin iizerinden 15
sene geg¢mesine karsin c¢ozlilmedigi ve yasa karst direng gosterdigi

anlasilmaktadir.

Bu baglamda film karakterleri ‘Kiibler-Ross Modeli’ tarafindan tanimlanan 5
asamali normal yas siireclerinden ‘inkar, 6fke/kizginlik, pazarlik, depresyon’
asamalarinda siirekli olarak takilmalar yasamakta ve son asama olan kabullenme
siirecine asla girememektedir. Boylelikle film karakterleri, yogun bir yas siireci
gecirmekte ve bu da komplike (patolojik/uzamis) yas gecirdikleri anlamina
gelmektedir (Kizil, 2017: 29). Nitekim filmde i¢ savas ve ardindan yasanan
soykirimin bireysel ve toplumsal tahribat boyutlarinin ele alindig1 géz dniinde
bulunduruldugunda, savas ve soykirimin insan eliyle yasanan kayiplara yol
agmasit nedeniyle burada komplike yastan bahsedilmesini beraberinde
getirmektedir (Kigukkaya, 2009: 12). Ayrica i¢ savas ve Srebrenica
Soykirimi’nda yasananlarin kendine 0zgli travmatik sayilabilecek ozellikleri
(coklu oliim, travmatik o6liim, kayip sekilleri vb.) (Coskun, 2007: 39; Avdi¢,
2018: 81; Cekié, 2018: 38-40; Cekié, 2018: 82-83; Bora, 2018: 148) komplike
yasin var olma riskini arttirmig ve film karakterlerinde komplike yas

Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Kiigiikkaya, 2009: 12).

Filmdeki karakterlerin komplike yasin hangi bicimlerinde goriildiigiine
bakildiginda (Worden, 2009; Kizil, 2017:33) Riiveyda, Aliya, Zeyna ve diger
kadin karakterlerde yas yogunlugu ve siirekliligin azalmayip siirekli bir
devamlilik seklinde goriilmesi nedeniyle kronik yas yasadiklari, Adnan’in da
kayiplarin yasini tutmaktan kacginmasi ve yas durumunu siirekli ertelemesi
nedeniyle gecikmis yas asamasinda oldugu ifade edilebilmektedir. Ayrica diger

karakterlere nazaran daha travmatik olarak insa edilen Aliya karakterinin 6fke
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nobetleri ve kendi i¢indeki depresyon durumu séz konusu karakterin abartili yas
durumunda oldugu ve Ofke nobetleri ile yas reaksiyonlarini gizledigi igin
maskelenmis yasin da var olabileceginin gostergesidir. Ote yandan Riiveyda
karakterinin diger karakterlere de bakildiginda goérece daha makul bir karakter
olarak insa edilmesi ve i¢ monologlarinda travma nedenli gelisen yas
siirecindeki reaksiyonlar1 bu yolla diger karakterlerden gizlemesi nedeniyle

maskelenmis yas siirecinde olabilecegi anlasilmaktadir.

Komplike yasin yani sira travmatik yas ¢ergevesinden de bakabilecegimiz film
karakterleri, i¢ savas ve Srebrenica Soykirimi’nin kendine 0zgili travmatik
nitelikleri sonucu ortaya c¢ikan bir yas bi¢cimidir (Kizil, 2017: 30). Film
karakterleri, komplike yas durumu esasen yasadiklari olaylarin niteligi goz
ontinde bulunduruldugunda travmatik yas olarak da tanimlanabilmektedir
(Horowitz vd.,1997). Bu baglamda travmatik yas belirtileri ile karakterler
birlikte diisiiniildiigiinde Parkes’in isaret ettigi (2000: 192) 4 niteligin tiimiine
karsilik gelmekte ve boylelikle karakterler karmasik yasin yaninda travmatik
yas reaksiyonlar1 da goOstermektedir. Tiim bunlar baglaminda TSSB de
gosterdigi tespit edilen karakterler, hem spesifik bir olaya (i¢ savas ve
Srebrenica Soykirimi) tepki gostererek TSSB gosterirken hem de kaybedilen
yakinlarin ardindan gelisen duygu ve diisiincelerle de miicadele edildiginden
komplike ve travmatik yas da TSSB ile eklemlenmistir. Boylelikle ikisinin
ortaklig1 ile karakterler, miicadeleci diislinceler ve stres tepkisi sendromlarini

bir arada yasamaktadir (Enez, 2018: 285-286).

S6z konusu degerlendirmeler 1s1§inda karakterlerdeki s6z konusu yas
reaksiyonlarinin temelinin yasin nasil olmas1 gerektiginde dair normlar koymasi
nedeniyle toplumun yattig1, toplumsalligin birey iizerinde belirleyici olabilecegi
(Walter 1999) ve yas ile norm belirleyici kiiltiir arasindaki bag diisiiniildiigiinde
toplum c¢er¢evesinden de filme bakilmasi gerekmektedir (Cevik vd., 2017: 107).
Filmde toplumun i¢ savas ve Srebrenica Soykirimi’nin halka acik ve kitlesel bir
kayip igermesi, ulusal bir olay niteligi tasimasi ve toplumun her kesimi
tarafindan kolektif sekilde hissedilmesi nedeniyle toplu bir yas da gecirdigi
anlasilmaktadir (Faber, 2019; Volkan, 2003; Milstein, 2017). Bu baglamda
filmde de yer yer goriilen Bosnaklarin soykirimda kaybettikleri kisiler i¢in

Potacari (Potocari) kentinde insa ettikleri savas anit1 yasananlarin toplu bir yas
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oldugunun belirteci olurken, kaybin gergekligini kabul etmek ve yasin aktif
kalmasini saglamak amaciyla toplum igerisinde yasananlara dair bir baglanti
nesnesi olarak addedildigi goriilmektedir (Volkan, 1972; 2003; 2011). Ancak
filmdeki gorsel hikdye isleyisinden de anlasilacagi iizere s6z konusu baglanti
nesnesi, toplumun yas reaksiyonunu hafifletmeye yetememis, toplumsal ve
bireysel reaksiyon gdsterimi devam etmistir. Ciinkii filmdeki karakterler,
yasananlarda kaybettikleri yakinlarinin cesedine dahi ulasamamais, yas siirecini
tamamlamas1 miimkiin olmayarak Vamik Volkan’in belirttigi gibi (1972) ¢ok

yillik bir yas durumuna gegmistir.

Filmde toplumun hafizasinin bu yonde insa edildigi ve toplumun olanlari
hafizasina kaydederek Srebrenica Soykirimi’nda yasanan zulmi ‘secilmis
travma’ olarak tanimlayarak soz konusu olayr bir kimlik belirteci olarak
gordiigii (Volkan, 2011; Halbwachs, 2016: 16) sinemasal anlati igerisine
islenmistir. Nitekim filmde goriilen Potacari’deki savas aniti, kaybedilenler i¢in
kadinlar tarafindan yapilan eylemler ve karakterlerin travmatik yasanmigliklara
0zgii soylem, eylem ve diisiinceleri, toplumsal hafizadaki ortak tahayyiiliin
gostergesidir. Travma ve yas nedeniyle ortak kader, benlik ve uyuma sahip
(Hirschberger, 2018) Bosnak toplumu, tiim yasanmisliklar1 kaydeden ve
silmeyen toplum hafizasi, Belvedere filmi ile yeniden insa edilerek sinemaya

0zgii anlatilarla 15 sene sonra yeniden giindeme getirilmistir.

Imamovic’in diger filmlerinde travma ve yas boyutu Belvedere’den oldukga
farkli bir sinema dilinde islenmistir. Nitekim Batiya Git ve 10 Dakika
filmlerinde savas esnasi ve sonrasiyla ilgili yas durumu hakkinda gorsel bir
yaratim goriilmemektedir. Ancak 10 Dakika filminde Bosna’daki savas
icerisinde islenen gorsel anlati travma ve travmatik yasam hakkinda fikir
vermektedir. Batiya Git filminde Kenan ve Milan adli iki queer karakter
Uzerinden travma anlatimi etnik kimlik, koken, cinsiyet ve cinsel egilim
tizerinden saglanmistir. Kenan’in Milena olarak kadin kiligina girmesi ve
Kenan-Milan ¢iftinin hayatlarin1 yasamanin tek caresini ‘Batiya gitmekte’
bulmasi1 esasen travmatik bir anlatidir. Nitekim Milan’in askere gidisiyle
yasanan Ranka-Kenan iliskisi de basli basina travma icermektedir. Ranka’nin
Kenan’in erkek oldugunu 06grenmesiyle siirekli ona zorla sahip olmasi

toplumdaki egemen cinsiyet egiliminin baskist nedeniyle olusan travmayi
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anlatmaya calismaktadir. Ote yandan savas siirerken askerlerin pantolon

indirmek gibi birtakim asagilayict tutumlari da travmatiktir.
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5. SONUC VE TARTISMA

Imge yaratimiyla hafizayr harekete geciren sinema, hafiza faaliyetlerini
sekillendirmesiyle hem farkli ideolojilerin kiiltiirel hegemonyasinit empoze
edebilen hem de madun kalmis olanin sesini duyurabilen goérsel bir insa alanidir.
Urettigi sosyal sahnelerle toplumsal hafizanin faaliyetlerinin de Oniinii acan
sinema {riinleri, toplumun hafizasinda karanlikta kalmis, bastirilmis, iyilesme
saglanamamis travma ve yas durumlarini giindeme tasiyarak toplum hafizasi ve
toplum bireylerini karsi karsiya getirmekte ve kendine has bir giindem
olusturma yetisine sahip olmaktadir. Filmler, insa ettigi gorsel diinyayla
toplumlarin kendi hafizalar1 dahil olmak iizere, toplum ve bireylerin travmatik
hafizalarina degin ulasabilir ve travmanin sikisik, donuk, tutuk halini 6yki
anlatimiyla kirabilmektedir. S6z konusu kirilma durumu, sessiz kalmis olaylar1
sinemanin kendine 6zgii yeniden insa silirecine sokarak sesinin duyulmasini
saglamaktadir. Bu baglamda sinema, travmatik deneyimleri gorsel anlatiyla geri
cagirip hatirlatarak travmanin toplum iizerindeki tahakkiimiinii, duygusal
tahribatin1 gozler oniine sermektedir. Izleyiciyi travmasiyla yiizlestiren film
irlinleri, esasen sosyal olaylara dair bireysel ve toplumsal ¢ergevede gelisen bir
amnezinin karsisinda durmaktadir. Toplumsal hafizas1 ve travmasiyla yiizlesme
alanina erisen izleyici, beyaz perdedeki gorsel ve sdylemsel imgeler diinyasi ile
erteledigi yas1 yasayabilir veya uzun siiredir (¢ok yillik) yas yasiyorsa travmada
iyilesmenin kapisim1 aralayarak yas siirecini saglikli bigcimde tamamlamanin

esigine gelebilmektedir.

Ahmet Imamovic Sinemasi, temel olarak Yugoslavya Sinemasi’ndan Bosna
Sinemasi’na miras kalan trajik hikaye anlaticiligi ile yogrularak Bosna
Sinemasi’nin savas esnasi ve sonrast donemde madun kalmislarin hafizasini
sinema araciliiyla yeniden insa eden 6nemli bir dérnek oldugu goriilmektedir.
Nitekim Ahmet Imamovic’in Batiya Git, 10 Dakika ve Belvedere filmlerinin
birbirinden farkli kurulmus gorsel diinyasinin ortak amaci buna yoneliktir.

Ancak Belvedere filmi, Bosnaklarin hafizasini ger¢ek yasanmisliklardan (ceset
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arayisi, travma ve yas c¢ercevesindeki bireysel/toplumsal yasanti, travmatik
karakterler vb.) uzaklasmayacak bicimde baglayarak siyah beyaz ve renkli bir
diinya igerisinde yarattig1 temsillerle yeniden insa etmesi yoniiyle Imamovic’in
diger filmlerinden ayrilmaktadir. Imamovic’in senarist ve yonetmenliginin 6n
plana ¢iktig1 ve sinematografik bakis agisiyla ilgili fikir veren filmde sinemanin
kendine 06zgli gorsel insa araclarini kullanilarak ge¢miste kalmis travmatik
yasanmisliklar giindeme tasinmis ve bu olaylarin 15 sene sonraki sonuglari
gozler Oniine serilmistir. Bu baglamda, filmdeki gorsel hikayenin
Yugoslavya’nin kurulusundan Bosna’nin bir iilke olarak kendini var etmesine
kadarki derin, uzun ve karmasik gecen tarihi kronolojinin travmatik sonuglari
lizerinden insa edilmesi, karanlik kalanlara 151k tutarken sessiz kalanlarin da sesi
olmustur. Filmde travmanin toplumsal hafiza ve birey hafizasina derinlemesine
islemesi ve normal (rutin) yasama adapte olamayarak ge¢misin daima ‘bir
sekilde’ giindemde kalmasinin engelleyici, donuk, tutuk, derin ve sikistirici
getirileri filmin imgesel anlatimina isledigi goriilmektedir. Nitekim filmin belli
sahnelerinde siyah beyaz ve renkli ¢ekim kullanimina gidilmesi bu imgesel
anlatiya dogal bir atmosfer olusturarak izleyiciyi de séz konusu anlam
yaratimina adapte etmektedir. Ayrica filmde sevilen(ler)in 6limu ve bu 6lulerin
kaybolarak bir mezarlarinin dahi olmamasi1 nedeniyle tamamlanamayan ve 15
sene sonrasina kadar siiren ¢ok yillik yasin, yasayan karakterleri deyim
yerindeyse ‘yasayan bir 6li’ haline getirmesi yine filmin travmanin Bosnak
halkin igerisindeki bireysel ve toplumsal vaziyetine dair gorsel insa icermesi

dikkat ¢eken bir diger bulgudur.

Bu baglamda hafiza faaliyetlerini bir makinenin c¢arki gibi disiiniirsek,
Belvedere filmi insa ettigi tim bu anlatilarla s6z konusu faaliyetleri hafizanin
kendine 6zgii ¢alisma prensibi cergevesi igerisinde harekete gegirerek tarihteki
Bosna I¢ Savasi, Srebrenica Soykirimi ve tiim bu segilmis travmalardan
Oncesinde gelismis tarihi gecmise uzanarak birey ve toplum hafizasi nezdinde
gelisen travma ve yas boyutunu yeniden insa etmistir. Ayrica Belvedere filmi
travmatik deneyimler, travma sonrasit sonrasinda degisen toplumsal/bireysel
hafiza, timii nedeniyle gelisen toplu/bireysel yas ve yasin getirisiyle 6ne ¢ikan
‘unutma, geri cagirma, hatirlama, suskunluk, madun, travmatik hafiza’ gibi

kavramlari tek tek gorsel hikayeye isledigi acikga goriilmiistiir. Belvedere filmi,
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Bosnak halkin karanlikta ve sessiz kalmig travmatik yasanmisliklarinin ve
bitmeyen yasinin izleyiciyle yilizlestigi bir hatirla(t)ma alanidir. Cunku travma
nedeniyle yasanan duygu ve olay bosluklar1 Belvedere filminde gorsel insa ile
onarilarak, protez hafiza ile travma dilsizligini asacagi bir alana sahip olmustur.
Ote yandan ekran hafizasi ile s6z konusu derin tarihe dair kolektif bir
hatirlatmaya da yol agmistir. Filmle ilgili ekte yer alan roportajda da gorildiigi
tizere, izleyicinin ilk gosterimde filmi izlerken sessiz kaldigi, i¢ cektigi ve
tiimiiyle travmatik olarak insa edilen Aliya karakterini oynayan Nermin Tuli¢’in
gbozyaglarini tutamadig: dikkat ¢ekici detaylardir. Bu baglamda Belvedere filmi
Bosnak halkin ana ¢izgisi olan travmatik deneyimlere bir duyarlilik saglamais,
benzeri olmayan toplumsal ve bireysel yaralart goriintir kilmistir. S6z konusu
film, travmanin bunaltict ve kaos igeren yapisini agsmak i¢in bir adim atmistir.
Bu o6nemli adim, Bosnak halkinin travmalarinin 15 sene sonra kendini
anlatabilmesine, bir duygu bosalimi (katarsis) yasanmasina olanak saglamistir.
Bireyler ve genis ¢er¢evede toplumlar, psikolojik veya psikiyatrik bir klinik
tedavi silirecine adim atmis olmasa da Belvedere araciligiyla gergeklesecek bir
ylizlesme sayesinde katarsis ile travma magduru bugiine ve gelecege yliziini

donebilmektedir.

Ahmet Imamovic Sinemasi, Bosnaklarin kimlik temelli yasam ve hak
mucadelesiyle tarihi ge¢misi géz 6niinde bulunduruldugunda toplum ve birey
hafizas1 igerisindeki travmalar ve travmaya 0zgii hafizayr yeniden insa etmekte
ve saglikli bir geri ¢agirmayla hatirla(t)ma deneyimi yasatmaktadir. Bosnak
halkin bir soykirimla derin bir karanlik ve suskunluga siiriiklenmesine kars1 15
sene sonra ¢ikarilan ‘ses’ ve bilinmeyenlere tutulan ‘1s1k’, buna karsilik zarar
goren Bosnaklarin soykirima sebep olan her seyi yeniden gilindeme getirip
irdelemesini saglamistir. Bosnaklarin tarihi ge¢misi disinda, tarihi kronoloji
igerisinde soykirima sebep olan hegemonik giicler de gbz Oniinde
bulunduruldugunda Ahmet Imamovic Sinemasi, diger film iriinlerinin ticari
kaygi ve eglendirici amaci disinda kalmaktadir. Bosnak toplum ve kimliginin
hafiza faaliyetlerine yonelik bir gorsel aract seklinde katki saglayan Ahmet
Imamovic Sinemasi, hegemonik gii¢lerin yaratmaya ¢alistig1 amneziye de karsi
cikmaktadir. Bdylelikle hatirlama icin ge¢misin yeniden insa edilmesinin

gerekliligi distniildiiginde Ahmet Imamovic Sinemasi, film iriinlerinde
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hatirla(t)mak istediklerini bugiine insa etmekte ve bunlar1 gorsel insasina
eklemleyerek izleyicisinin birey/toplum baglaminda ‘hatirlama deneyimleri’

yasayabildigi bir gorsel diinya sunmaktadir.
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EK-1: AHMET IMAMOVIC’IN TURK BASININA (HURRIYET
GAZETESI) VERDiIGi ROPORTAJ, BELVEDERE FiLMININ 28.12.2010
TARIHLI HABERI

‘SREBRENITSA’ BEYAZ PERDEDE

Avrupa'min Ikinci Diinya Savasindan sonra yasadigi en biiyiik trajedi olan
Srebrenitsa soykirimi, Bosnak yonetmen Ahmed Imamovi¢ tarafindan beyaz

perdeye tasgindi.

Bu ayin basinda Bosna-Hersek'teki sinemalarda gosterime giren “Belvedere”

(Giizel Bakis) filmi, izleyicilerden yogun ilgi goriiyor.

BM kontrolii altindaki Srebrenitsa'da 11 Temmuz 1995 tarihinde burada gérevli
Hollanda askerlerine siginan Bosnaklardan 8 bin yetiskin erkek ve 14 yas iistii
cocuk, Ratko Mladi¢ komutasindaki Cetnik birliklerine teslim edildi. Bu
sivillerin tamami kapatildiklar: fabrikalarda ve gétiiriildiikleri ormanlarda

katledilirken, geriye acili anneler, gozii yash kiz kardesler ve kundaktaki

bebekler kald:.

Bosnak aileleri erkeksiz, cocuklari babasiz, anneleri evlatsiz birakan bu
soykirimin acisi, aradan gegen 15 yila ragmen hi¢ dinmedi. Bir zamanlar
evlatlart ve kocalarwyla yasadiklart mutlu hayatlart ansizin yok edilen ve
hayatta yapayalniz kalan Srebrenitsali annelerin adalet i¢in ve ayakta kalmak
icin verdikleri miicadele Bosnak yonetmen Ahmed Imamovi¢ tarafindan beyaz

perdeye tasindi.

2002 Avrupa Film Festivalinde en iyi kisa film odiiliinii “10 Minuta” ile
kazanan Imamovic'in Aralik basinda Bosna-Hersek'te izleyiciyle bulusan filmi,
seyircinin yogun ilgisini ¢ekti. Izleyenleri etkileyen, bir o kadar da diisiindiiren
filmde, Srebrenitsa'da Cetnikler tarafindan katledilenlerin esleri ve

cocuklarimin 15 yildir dinmeyen aci hikayeleri anlatiliyor.

“Siyah-beyaz” ve “renkli” goriintiilerle islenen film, refah ve bolluk igindeki
diinya ile yokluk iginde, yakinlarinin kemiklerini arayan ¢ogu kadin, yalniz ve
actlt hayatlarin yasam miicadelesini gozler éniine sergiliyor. Adini, katliamdan
kurtulanlar i¢in olusturulan Gorajde kenti yakinlarindaki “Belvedere” miilteci

kampindan alan filmde, giinlerini toplu mezarlarda gegiren, kurbanlarin yerini
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ogrenmek icin ¢aresiz sekilde “katillere” para teklif eden Bosnak kadinlarin

miicadelesi isleniyor.
“TUM OLDURULENLERDEN DAHA OLU OLANLARIN HIKAYESI”

Geng¢ yonetmen Ahmed Imamovi¢ (39) yaptigi aciklamada, savas sirasinda
tilkesinde bulundugunu, Srebrenitsali kadinlar icin hi¢bir sey yapamamanin
ezikligini hep hissettigini soyledi.

“Srebrentsalilara karsi 14 yil siiren bir uyusuklugumun oldugunu anladim,
bunun izerine bu filmi cekmeye karar verdim” diven Imamovi¢, “Onlarin
actlarina saygr duyuyordum, ama bazi seyleri degistirmek ic¢in hi¢bir sey
denememistim. Filmin tiim diinyay: degistirecegini diistinmiiyorum, ama herkes,

sadece biz sanat¢ilar degil, durumun diizeltilmesi i¢in elinden geleni yapmalt”

dedi.

Imamovic, filminin, cekimlerinin yapildigi “Belvedere” miilteci kampinda
vasayanlarin sorunlarina ¢oéziim yolunda umut 15181 olacagr timidini dile

getirerek, soyle konustu:

“Bu anlamda halen zor kosullarda yasayan miiltecilerin hayatinda olumlu bir
degisiklik yapabilecek, iki-ii¢ kisiyi bile etkileyebilirse ¢ok mutlu olacagim.
Filmde, 11 Temmuz 1995 tarihinde yasanan katliami islemedim, ama bu
dehsetin sonuglarint isledim. 15 yil siiren bu izdirabin katliamdan da daha
korkun¢ oldugunu diistintiyorum. 'Tiim oldiiriilenlerden daha olii olanlarin
hikayesi' sloganini sebepsiz se¢medik. Srebrenitsali kadinlarin tek bir amaci
var, o da oldiiriilen yakinlarini bulmak, kabre indirmek ve cenazelerinde dua
okumak. Yakinlarinin cesetlerinin tamamini da bulmak gibi bir umutlar: yok,

yeter ki cenaze i¢in gerekli, bedenden yiizde 70'ini bulabilsinler.”

“Srebrenistsalit kadinlarin miicadelesine yardimci olacak kigileri bu filmle
etkilemek isterdim, ama yakin zamanda pek bir seyin degisebilecegini
diigiinmiiyorum, ¢iinkii onlara net mesajlar veriliyor” diyen Imamovi¢, sozlerini

soyle stirdiirdii:

“Ciinkii bu kadinlar katledilen yakinlarinin mezarlarini bulmak igin ¢aldiklar
kapilardan, 'Sizi katlettik, tekrar katledecegiz' yanitint aliyor. En korkuncu da
bu kadinlar, kendi aralarinda para toplayip Cetniklere yakinlarint gomdiikleri

ikincil, iigiinciil toplu mezarlarin yerlerini séylemeleri i¢in veriyor.
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Yasananlarin bu sekilde algilanmasi, unutulmasi ayni dehsetin tekrardan

vasanabileceginin bir gostergesidir.”

Siyah-beyaz ve renkli ¢ekilen filmde islenen zithklar da dikkati c¢ekiyor.
Srebrenitsa annelerinin micadelesinin siyah-beyaz sekilde islendigi filmde,
Srebrenitsali bir annenin ¢ocugunun “vurdumduymaz” tavriyla Belgrad'daki

“Biri Bizi Gozetliyor” tarzi eglence programina katilmasi ise renkli igleniyor.

Imamovic, filmin bas karakterinden Ado'nun katildigi reality show ve oradaki
“rahat hayat” goriintiileriyle “zitlik etkisi” yaratarak daha belirgin mesajlar
vermeye c¢alistigini ve soykirim gibi biiyiik bir acimin nasil hafizalardan
silinmeye baslandigint gostermek istedigini ifade ederek, ‘“Bazi gengler
maalesef yanlis hayat olgiilerine sahipler. Medyanin biiyiik atagr ve
kiiresellesme, geng¢ insanlara pek bir olanak saglamiyor. Gergek degerlerin
takdir edilmedigi bir zamanda yagsiyoruz. Gengler igin egitim, bilgi bile dnem

tasimiyor, ¢iinkii yanliy hayat parametreleri var” diye konustu.

Turkiye'nin Bosna-Hersek'in en zor doneminde yaninda olan dost bir iilke
oldugunu, ancak Bosnalilarin bazen Tiirkiye'nin biiyiik dostane yaklasimini
unuttuklarini vurgulayan Imamovi¢, “Belvedere'nin Turkiye'de de vizyona

girmesinin anlamli olacagini’” soyledi.

Ahmed Imamovi¢, “Bu film, sagduyulu, iyi niyetli insanlarin filmi. Bu insanlar,
Tiirkiye'den, Rusya'dan veya Sirbistan'dan da olabilir, bunun énemi yok. Her
normal insan buradaki yasananlarla o6zdeslesmeli, sanatin temeli de bu.
Hepimizin basina béyle dehsetler gelebilir diisiincesiyle filmde hikayesi

anlatilanlarla ozdeslesmeli” seklinde sozlerini tamamladi.
“GERI KALAN YALNIZ SESSIZLIKTIR”

Bosna'da savas sonrasit durumu yansitan ozelligiyle de dikkati c¢eken
“Belvedere”de rol alan bazi isimleri iilke ve diinya kamuoyu yakindan taniyor.
Acilart  yasayan gercek yiizler olan bu isimler arasinda Srebrenitsa
soyvkiriminda oglunu, kocasini, kiz kardesini ve akrabalarindan 22 kisiyi
kaybeden Srebrenista ve Jepa Kadinlar Dernegi Baskant Munira Subasi¢ ile
bugiine kadar actigi toplu mezarlarla 20 bin savas kurbaninin cesedine
ulagmayr basaran Toplu Mezarlar1t Arastirma Komisyonu Bagkani Amor

Masovig de yer aliyor.
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Munira Subasi¢, AA muhabirine, bu film sayesinde 20. yiizytlin sonlarinda ve
21. yiizyilin baslarinda Bosna'da neler yasandiginin daha iyi bilinecegi
diisiincesinde oldugunu ifade etti. Bu filmden bir¢cok kisinin bir seyler
ogrenecegini kaydeden Subasi¢, “Film, sadece Srebrenitsa soykirimindan
geriye kalan biz kadinlar igin degil, 15 yil boyunca bizi adalet kapisinda
bekletenler icin de onemli bir film. 'Belvedere' ile ozdeslestim, benim de

villardir verdigim miicadeleyi yansitt1” dedi.

Srebrenitsa isgal edildigi sirada kacamayan 18 yasindaki oglunun bir Sirp
komsusu tarafindan gotiiriildiigiinii ve oglunun bir daha geri donmedigini ifade
eden Subasi¢, bu komsusuyla halen Srebrenitsa'da karsilastigint ve oglunun

kemiklerinin yerini soylemesi i¢in kendisiyle goriismek istedigini séyledi.

Filmde *“Aliya” rolinde oynayan Bosna-Hersek'in Unli sinema oyuncusu
Nermin Tuli¢ ise filmin iki ay once son halini Ahmed Imamovig ile birlikte
izledigi swrada agladigini ifade ederek, “Filmi beyaz perdede seyrettigimde

tekrar ¢ok etkilendim. Seyircinin biiyiik sessizligi, i¢ ¢ekisi beni ¢ok etkiledi”
dedi.

Srebrenitsa'yi, Shakespeare'in “Hamlet” oyunundan meshur “The rest is
silence” (Geri kalan yalniz sessizliktir) ciimlesiyle tanimladigini belirten Tulig,
“Bu film, kariyerimdeki en etkileyici ve en 6nemli film olarak kalacak, ¢lnki
burada yasananlarin unutulmamas: gerektigi mesajint verdim. Srebrenitsa'y,
Bosna-Hersek'teki yiizlerce Srebrenitsa'yvi 'Unutmayin' dedigim film. Benim
Saraybosna'm, Biha¢'tm, Mostarim, Visegrad'im, Zvornik'im, hepsi birer
Srebrenitsa...  Buralarda  yapilanlar,  tekrarimin  yasanmamast  igin

unutulmamali.”
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