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sey, liniversitenin son yillarinda yazlar1 gittigim bir tatil kdylinde, miizikal showlar’a
yapmis oldugum sahne dekartorligii ile baglamisti. Sahne tozu kavramini yasamak
deyimini ilk orada tatmistim. O sahne, bana, i¢inde yasadigim Diinya’da var olmam
gereken yeri gormemi sagladi. Git gide bir tutkuya doniisen bu his, tarif edilmez bir
mutluluk yasattig1 kadar, mesakkatli de bir seriivendi. Hayat sartlar1 bazen insana bir
siav gibi sunulsa da, gostermis oldugum fedarkarlik ve 6zveri, nihayetinde beni bu
giinlere getirdi. Icinde bulundugum sartlarda, yapmis oldugum gayretle, bana,
igimdeki tutkuyu gosterebilme sansi veren degerli biiyiigiim ve hocam Prof. Dr.
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her kosulda bana yardimc1 olan danisman hocam Dog. Dr. Miinip Melih Korukgu’ya,
tez arastirma silirecinde yogun zamanindan fedakarlik yaparak, arsiv ve dokiiman
konusunda bana yardime1 olan, hocam, yazar ve yonetmen sevgili Ozen Yula’ya ¢ok
tesekkiirler. Oyunlarla ilgili dokiiman arastirmasinda bana yardimci olan Devlet
Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii’'ne ayrica tesekkiirler. Cocuklarinin okumasina, ¢agdas
bir insan olmast yolunda, fikirlerine ve hayallerine saygi duyup destekleyen ve
gerekli imkanlart seferber eden, sevgili anne ve babama minnetarligimi sunuyorum.
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OZEN YULA’NIN REJI ANLAYISI
OZET

‘Insan1 insana insanla insanca anlatma sanati” kavramiyla baslayan seriiven, Ozen
Yula’y1r da icine katarak yogurmus ve yasadigi diinyanin gergekligini gozler oniine
serme sansini ona vermistir. Yasadigi cografya, iginde bulundugu toplum, diis
diinyas1 ile birleserek ona yazinsal anlamda dile gelme yetenegi sunmustur.
‘Konugsamayanlarin sesi olmak’ deyimini tam anlamiyla bizlere gosteren Yula,
toplumun diglanmis, oOtekilesmis, siddete maruz kalmis, duyarsiz yanlarina
deginerek, bu kavramlari, ortaya koydugu cagdas yorumuyla bizlere yasatmaktadir.
Agirlik olarak, klasik aile dramlarindan ¢ok, giindeme gelmeyen, iizeri kapatilan ya
da gormezden gelinen konulari islemistir. Bu ¢alismada, Cagdas Tiyatro’nun onde
gelen yazar ve ydnetmeni Ozen Yula’nin sahneledigi on alt1 adet oyunda kullandig
reji tekniginin analiz edilmesiyle ortaya cikan tespitlerle, ortak noktalar ve ayrilan
yanlariyla yonetmenin reji yorumundaki bakis agisi belirlenmis olacak ve gelecegin
cagdas yonetmenlerine izledikleri yolda 6rnek teskil edecektir.

Anahtar Kelimeler Tiyatro Yonetmeni, Ozen Yula, Toplu Oyunlari, Reji Anlayisi
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OZEN YULA'S SENSE OF DIRECTING
ABSTRACT

The adventure, which began with the concept of “humanly art of telling the human
with human to human” took Ozen Yula into it and oppressed him, then it gave him
the chance to reveal the reality of World in which he lived. The geography in which
he lived, the society he was in have all been combined with his world of dreams,
gave him the ability to express it in writing. Yula, who literally shows us the phrase
'being the voice of those who can't speak’, reveals to us with his contemporary
interpretation by mentioning the exclusionary, marginalized, violence exposed,
insensitive sides of society. Rather than classic family dramas, he mainly has handled
the subjects that don't come up, covered up or ignored.In this study, the director's
perspective was determined by analyzing the directing technique used by Ozen Yula
in sixteen theatre plays, the common points and different viewpoints, and this will
create an example for future director candidates in the path they follow.

Keywords: : Theatre Director, Ozen Yula, Various Plays, Sense of Directing
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1. GIRIS

Bu tez, Ozen Yula’nin Reji ydntemlerini konu almaktadir. Bir tiyatro insani
olarak Ozen Yula’nin yonettigi oyunlarda kullandig1 yontemler, teknikler ve
kodlar1 arastirarak onun reji anlayisini1 ortaya koymay1 amaglamaktadir. Dekor,
kostliim, 151k, ritim ve oyunculuktaki tercihi nedir? Oyunu sahneye tasirken
hangi kodlardan hareket etmektedir? Bunlarin ortak noktalart var midir? Gibi

sorulara cevap aranir.

Bu arastirmada, dokiiman incelemesi yontemiyle kaynaklar taranip, makaleler,
tezler, dergi ve gazetelerdeki hakkinda yapilan elestiriler, roportajlar, sosyal
medya haberleri, sahneledigi oyunlarin video kayitlari incelenmistir. Ozen
Yula’nin hayati kisminda deginilen, yiiksek lisans bitirme tezi olarak
sahnelemis oldugu “Hayvanat Bahgesi Hikayesi” ve doktora 6grenimi igin
sahneye koydugu “ Atesli Sabir” ile 2010 yilinda Cleveland State University’de
ders verdigi donemde Do Not Call Me Fat! (Bana Sisko Deme), 6grencilerle
beraber yazdigt CODENAME: Exile (Kod Adi Siirgiin) adli oyunlarinin arsiv
bilgisi olmadig1 i¢in, inceleme “Yakin Dogu’da Emanet” oyunu ile baslamis,
toplamda 16 oyun iizerinde yapilmistir. Sonu¢ kisminda sanat¢inin yonetmis

oldugu oyunlar lizerinden varilan reji anlayis1 degerlendirilmistir.

Glinimiiz televizyon ve internet ¢aginda geri planda kalan tiyatroya klasik bir
yap1 ile devam ettik¢e unutulmaya yiiz tutacaginin kaygilarini giiden yonetmen,
izleyicinin algisim1 tekrar bu yonde arttirmak ve canli tutmak i¢in, yapilmasi
gerekenin Oncelikle Cagdas bir yorum getirmek oldugunu goérmiis, uygulamis
oldugu yontem ve tekniklerle bunu basarili bir sekilde ortaya koymustur.
Toplumda otekilesme, kimlik kaygilar1 ile deger yargilarindaki bozulmalar
sanat yagaminda vurgulamak isteyen yonetmen, bunu seyir gelenegine yeni bir
islup katarak yasatmak istemistir. Geleneksel motifler, donemsel sarkilar ve
merak uyandiran, dikkatleri {izerine toplayan 6n oyunlariyla kalmayip, izleyiciyi

yer yer hikayenin bir parcasi da yaparak ve igerigindeki 6ze dair bizi biz yapan



degerlere dokunusuyla, unuttugumuz, géz ardi ettigimiz kendimizden bir seyleri

de bizlere tekrar hatirlatmaktadir.



2. OZEN YULA VE REJi ANLAYISI

2.1 Ozen Yula’nin Hayati

1965 yilinda Eskisehir’de Diinya’ya gelen sanatcinin, tam adi Mutlu Ozen
Yula’dir. Babasinin subay, annesinin de Ogretmen olmasindan dolayi,
Anadolu’nun ¢esitli kentlerinde bulunmustur. Somestir tatillerinde memleketi
Eskisehir’e giden Yula’nin, ninesi, Cumhuriyet’in ilk 6gretmenlerinden biridir.
Dayis1 ise Gaziantep’li bir gazetecidir. Boyle olunca okuma gelenegi olan bir
evde yetisir. Babasinin gorevi nedeniyle, ¢ocuklugu Gaziantep’te gecer. 80’li
yillarin basinda lisedeyken Gaziantep’te bir gazetede yazmaya baslar. Bunun
yant sira, Cin siirinden c¢eviriler de yapar. Edebiyat ilgisini ¢ekince, lisede
edebiyat sinifina geger; hikayeler yazmaya baslar. Bu arada tiyatroyu da
sevmektedir; kendince denemeler ve oyunlar yazar. Lise son simifta burs
kazanarak ABD’ye gider. Oregon West Albany High School da lise 6grenimini
tamamladiktan sonra yurda doner. Tiirkiye’de askeri yonetim sonrasi ¢ok partili
doneme gecildigi icin segimlerin yapildigi bir zamana denk gelir. Iktisat
boliimiiniin 6nem kazandig1 disiinlilerek kendisine iiniversite sinavinda bu
boliimii tercih etmesi tavsiye edilir. Hacettepe Universitesi Ekonomi Boliimii *nii
kazanan Yula, cok memnun olmasa da iiniversite 6grenimini tamamlar. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde Sevda Sener’le goriisiir ve ona
tiyatroya olan diigkiinliigiinii ifade eder. Sevda Sener de kendisini sinava almaya
kabul eder. Sinavi basar1 ile kazanan Yula, yliksek lisans 6greniminin ikinci
yilinda (1990) tekrar New York’a gider. Postmodernizm iizerine tezini hazirlar.

Tez konusu olarak, Handke Tiyatrosu “Kaspar” Oyunu {izerine g¢alisir.

Korfez krizi g¢ikinca yurda doner ve tezini tamamlayip, ayni Universitede
doktora egitimine baslar. Doktora 6greniminde, “Cagdas Tiirk Dram1’nda kadin
imgesi ve kadin tipleri” tzerine ¢alisir. “Arketip”ler, “Prototip”ler ve
sonrasinda da giiniimiizde “Steriotip” olarak doniisiimleri {izerine g¢alismasini
yapar. Bu sirada, Istanbul Yapi Kredi Yayinlari’'ndan, kendisine, kitaplik

dergisini ¢ikarmak {izere, editorliikk teklifi gelir. Doktorasini tez asamasinda



birakip Istanbul’a yerlesir. Editérliik, reklam metni yazarlhigi, kreatif
direktorliik, tiyatro alaninda yazarlik ve rejisorliik yapar. Bu sirada hikaye
kitaplar1 ve oyunlar1 ¢ikar. 1993 yilinda Fransa Bordeaux'da Tiyatro Festivali'ne
Tiirkiye'deki geng elestirmenleri temsilen katilir. 1993 yilinda yayinlanan “Obiir
Diinya Bilgisi” isimli oykii kitabiyla beraber pek ¢ok Oykii, hikaye ve tiyatro
eserine de imza atar. Oyunlari ilgi goriir ve uluslararasi alana onlarla ¢ikar. On
bes dile gevrilen oyunlarin, ABD, Almanya, Italya, Isveg, Isvigre, Avusturya,
Fransa, Bosna, Belarus, Finlandiya, Polonya gibi iilkelerde, prodiiksiyonlar1 ya
da okumalar1 yapilir. “Ask Evlerden Uzak™ Lehgeye cevrilir; Polonya’da Dialog
dergisinde basilir. Ayrica, ABD, Fransa, Macaristan, Ukrayna ve Bulgaristan’da
cesitli antolojilerde oyunlar1 basilir. ABD’de New Yorkta iki kez prodiiksiyonu
olur. “Sahibinden Kiralik” Sorbonne Universitesi’nde karsilastirmali gevirisi
yapilir. Bir hikdyesi Ingilizceye cevrilir ve Kanada’daki Descant dergisinin
Tiirkiye Ozel Sayisi’nda basilir. iki arkadasi ile yazdig1 “Eksik Defter”, “Tuhaf

Kitap”, Ingilizce, Fransizca ve Tiirkce basilarak Liiksemburg’da satisa sunulur.

2001 yilinda, “Ay Tedirginligi”, Afife Odiilleri'nde Cevat Fehmi Baskut yilin en
basarili oyun yazari1 6diiliinli ve Arizali Kalpler adli kitabindaki ‘‘Mazi Tasiyan
Trenler’” hikayesi Haldun Taner oykii 6diiliinii kazandirir. 2001'de Viyana'da
“Kontext: Europa” Festivali'ne kapanis oyunu olarak secilen “Ay Tedirginligi”
ile, 2002'de son defa yapilan Bonn Bienali'nde, Tiirkiye'yi yazar olarak temsil
eder. Oyun Almanca’ya cevrilir, Isvigre’de de bir tiyatroda oynanir. 20.
Uluslararast Ankara Tiyatro Festivali 6zel odiillerinde, 6ykii ve roman yazari
olarak, Sevda Sener Tiyatro Yazarhigi Odiilii'ne layik goriiliir. 2002 yilinda
Gayri Resmi Hurrem, tam ismiyle “Gayri Resmi Tarihe Goére Hurrem
Sultan’dan Adap Erkan Dersleri”, Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii, 2004 Cevat
Fehmi Bagskut 6zel Odiilii ile en basarili oyun yazari gdsterilir. Oyun, 2004
Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri’nde de “En Iyi Oyun Yazar:” ddiiliine, “Kirmizi
Yorgunlar1” adli oyun ile birlikte deger bulunur. 2004 yilinda Bulgaristan’da
okuma  tiyatrosu olarak  sunulur. 2005  yilinda Berlin  Tiyatrom
Toplulugu tarafindan sahneye konur ve son olarak 2008 yilinda New York'ta

sahnelenir.

Uluslararas1 alanda farkli yonetmenlerce oyunlar1 segilerek calismalar1 yapilan

sanatgl, ¢esitli Avrupa’li yazarlarla ortak projelerde gorev alir. 2003 Japonya'da
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Tirk Yili kapsaminda Festival ve Japan Performing Arts Center ortak yapimi
“Yakindogu'da Emanet” Diinya promiyerini yapar. Oyun, Japonya’da Suziki
hareket metodunun yaratici yonetmen Tadashi Suziki’nin tiyatrosunda da
sahnelenir. 2004°te Misir Kahire’de deneysel tiyatro festivalinde, sonra da
Istanbul Uluslararas: Tiyatro Festivali’nde sahnelenir. Oyun, 2009°da Paris’te
Maison des Metallos’da “Fransa’daki Tiirkiye Yili” kapsaminda Ozen Yula

rejisiyle okuma performansi olarak sahnelenir.

2006 Almanya Oriont Expres projesinde gorev alan sanatci, burada bes yazar ile
bir araya gelip, bir oyun yazarak, alt1 vagonlu bir trende, bir saat igerisinde, her
vagonda doniisiimli olarak bir oyun sahnelenmesine katilir. Schaubiihne am
Lehniner Platz’da sahnelenen bu oyunun “Istanbul-Sofya” ayagimi yazar. 2007
yilinda proje danigmanliini Can Diindar'in yaptifi ve Ordu Belediyesi
Karadeniz Tiyatrosu (OBKT) eski genel sanat yonetmeni Aydin Ustiintas adina
elestirmenlere verilmek iizere konulan d&diiliin secici kurulunda goérev alir.
“Sahibinden Kiralik”, italya’da ASTI Festivali’nde Mauro Avogadro tarafindan
sahnelenir. Almanya’da Sechaubiihne am Lehniner Platz’da ve Fransa’da
Avignon’da Chartreuse’de okuma tiyatrosu performansit olarak sunulur.
“Sahibinden Kiralik” 2009°da Paris’te Maison des Metallos’da “Fransa’daki
Tirkiye Yili” kapsaminda Laurent Muhleisen rejisiyle ve “Yakindogu’da
Emanet” de Ozen Yula rejisiyle okuma performans: olarak sahnelenir. 2010
yilinda ABD’de Cleveland’da “Creative Fusion” programina secilen ilk sanatg¢i
olarak, “Artist in Residance” davetlisi olur ve yenilik¢i oyunlar: ile meshur
olan, Cleveland State University’de ders verip liniversitede ve Cleveland Public
Theatre’da yazdigi oyunlar1 sahnelenir. 2014-2015 arasinda Besteci-piyanist
Fazil Say’la “Hermias-Yunus Sirtindaki Cocuk” ve “Stelyanos Hrisopulos
Gemisi” eserlerinde yazar ve yonetmen olarak g¢alisir. 2016°da Ankara Devlet
Tiyatrosu’nun teklifi lizerine “Gayri Resmi Hiirrem” oyununu sahneler. Yine
2016°da, sanat¢1 “Bir enstelasyonun iginde kurulan hakikat durumu” olarak
nitelendirdigi, alisilmisin disinda yapilan, “An” oyununu sahneler. TRT'de
yayinlanan "Tiyatro Daima!" programinin hem sunuculugunu hem yapimciligini
gergeklestiren sanatgi, Wiesbaden Tiyatro Bienali’nin Tiirkiye sorumlulugunu

da yiiriitiir.



“Kenarda kosede kalmis insanlarin hikayelerini anlatmaya ¢alisiyorum” diyen
sanatci, eserlerinde, siddet, Otekilesme, duyarsizlasma kavramlarina deginerek
yasam dongiisii i¢inde kiyida kalan insanlarin ¢ogu kez 6liimle yasam arasinda
kaldiklar1 yalnizligi ve kirilma noktalarin1 aktarir. Oyunlar1 ve eserleri
iniversitelerde cesitli tezler ve incelemelere konu olan Ozen Yula, halen serbest
yazarlik yaninda tiyatro yonetmenligi de yapmaktadir. istanbul ve Ankara’da
yasayan sanatci Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve

Oyunculuk Boéliimii'nde 6gretim goérevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Sanatgi, 1996 yilinda Ay Tedirginligi, Diinya’nin Ortasinda Bir Yer, 1998
yilinda Istanbul Beyaz Raki Rengarenk, Kirmizi Yorgunlari, Goézii Kara
Alaturka, 2002 yilinda Gayri Resmi Hurrem, Sahibinden Kiralik, Yakindogu'da
Emanet, 2004 yilinda Ask Evlerden Uzak, Rahvan Giden Atlilar , Istanbul-
Sofya, 2007 yilinda Yala ama Yutma!, 2008 yilinda Stuttgart Diyaloglar1 ve Bir
Monolog, 2014 yilinda Bakarsin Bulutlar Gider adli oyunlarin yazarligimi
yapmistir.

Yonetmenligini yaptig1r oyunlar ise, yiiksek lisans bitirme tezi i¢in 1991 yilinda,
Edward Albee’nin yazdig1 “Hayvanat Bahgesi Hikayesi (The Zoo Park)” (1958)
adli oyunu, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin deneme
sahnesi olan Melahat Ozgii Sahnesi’nde sahneler. Takip eden siiregte doktora
bitirme projesi i¢in 1991°de Silili yazar Antonio Skarmeta, “Atesli Sabir

(Ardiente Paciencia)” adl1 eserini sahneler.

2003 yilinda Yakin Dogu ii¢clemesinin ilki olan ve Yakin Dogu’nun ge¢misini
distopik bir hikaye ile anlatan “Yakindogu'da Emanet”i sahneler. 2005 yilinda
Eskisehir Sehir Tiyatrosu’nda “Gozii Kara Alaturka” sahnelenir; oyun burada 5
yil devam eder. Yine ayni yil Kenter tiyatrosu’nda “Kocasini Pisiren Kadin”
izleyici ile bulugur. 2009 yilinda Duru Tiyatro biinyesinde “Ay Tedirginligi” ve
Romen Kiltiir Merkezi yapimciliginda da “Stop The Tempo” oyunlari
sahnelenir. 2010 yilinda Cleveland State University’de ders verdigi donemde
Do Not Call Me Fat! (Bana Sisko Deme) ve 0Ogrencilerle beraber yazdigi
CODENAME: Exile (Kod Ad1 Siirgiin) sahnelenir

2012 yilinda SALT Galata da “Pusulasiz”, 2014 yilinda, Cihangir’de BO Sahne

prodiiksiyonunda “Bakarsin Bulutlar Gider” oyununu sahneleyen sanat¢i, yine
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bu y1l Bodrum D-Marin Klasik Miizik Festivali’nin siparisi olan, Fazil Say’in da
yazarlik ve yoOnetmenligini teklif ettigi “Hermias Yunus Sirtindaki Cocuk”
Efsanesi’nin metnini yazar ve yoOnetir. 2015 yilinda Galata Perform’un
diizenledigi Uluslararas1 projenin bir parcasi olan “Ben O Istanbul’u Cok
Sevdim” oyununu sahneleyip akabinde de, 2016 yilinda, Ankara Devlet
Tiyatrosu’nun istegi iizerine, kurmaca bir hikaye olan “Gayri Resmi Hurrem”
oyununu ve aymi yi1l IKSV Festivali’nin prodiiksiyonunda gerceklesen,
uygulayict yapimciligim1  Nilgiin Kurt’un {istlendigi “Inmersive Theatre
(Kapsayict Tiyatro)” ornegi olan “An” 1 hayata gecirir. 2017 yilinda, Ankara
Devlet Tiyatrosu’nun, kendisinden bir oyun teklifinde bulunmasi {izerine, Nahid
Sirr1 Orik’in; 1930°larda yazdign “Ihanet” adli oyununu &nerir, oyun kabul

goriir; oyunu sahneler.

2018 yilina gelindiginde, genc¢ yasta hayatini kaybeden Fransiz yazar ve
dramaturg Emmanuelle Marie’nin 2005 yilinda yazdigi, Ezop sahnenin
yapimciligini iistlendigi, “Beyaz” adli oyunu sahneler. Beyaz, Ozen Yula’nin en

son yonettigi oyundur.

Sanat¢inin oyunlar1 disinda deneme, Oykii ve roman tiirlerinde de eserleri
bulunmaktadir. 2001 yilinda denemeler yazmaya baslayan sanatgi, “Jartiyer
Kirbag ve Baby-Doll'iin Otesindekiler”, "Hayattan Apartma”, “21 Kadin
Portresi" ve 2004 yilinda da “Eksik Kitap ve Tuhaf Defter” (Birhan Keskin ve

Tiil Akbal Siialp ile beraber) isimli denmelerini yazar.

Oykii tiiriinde yazmaya, 1993 yilinda “Obiir Diinya Bilgisi” ile baslayan sanatci,
1995°te “Kayip kent Uglemesi”, 1998 “Buguevi”, 2002 “Arizali Kalpler” ve

2005 yilinda “Tanr1 Kimseyi Duymuyor” isimli dykiilerini yazar.

Sanat¢1 roman tiiriinde ise, 2000 yilinda “Hayat Bir Kere” ve 2009°da “Gizli

Ask Bu” adl1 eserlerini yazar.



2.2 Ozen Yula’nin Reji Anlayis

2.2.1 Yakin Dogu’da Emanet

PARINDOBU DA THANET

Sekil 2.1: Yakin Doguda Emanet, Afis
Kaynak: Tiyatrolar.com.tr,2004

Ozen Yula'nin yazip yonettigi “Yakindogu” iiclemesinin ilki olan 'Yakindogu'da
Emanet', Tirk Disisleri ve Kiiltiir Bakanligi ile Japon hiikiimeti tarafindan
ortaklasa diizenlenen '2003 Japonya'da Tiirk Yili' etkinlikleri kapsaminda diinya
promiyerini yapar. Tadashi Suzuki'nin SCOT toplulugunun ve Tiirkiye'den
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Tiyatro Bienali'nin ortaklasa prodiiktdrliigiinii
istlendigi oyun, 'Toga Bahar Festivali'nde seyircisiyle bulusur. Akabinde
Istanbul Tiyatro Festivali’nde oynayan oyun, daha sonra da Kahire deki
deneysel tiyatro festivali’nde sahne alir. Tek perde olan oyun, 55 dk’lik bir

gosteri ve karanlik bir gelecek tahayyiilii lizerinedir.

Yonetmen yardimciligint Cem Kenar’in yaptigi oyunda, Yetkin Dikinciler ve
Devrim Naz iki kardesi oynarken, Serra Yilmaz yash kadin roliindedir. Oyunun

koreografi olan Erdal Ugurlu, ayn1 zamanda oyunda yilan roliinde danscidir.



Oyunun miiziklerini Alper Maral, 151k tasarimini da Yiiksel Aymaz yapmistir.
Alper Maral, sahne iizerinde enstriiman kullanirken, ayni zamanda oyun
sirasinda kozadan ¢ikar; kozanin bir parcasidir. Modaci Umit Unal, oyunun hem

dekorunu hem de kostiimiinii tasarlamistir.

'"Yakindogu'da Emanet' i¢ savas sirasinda intihar eden bir adamin agzindan
anlatilan, seyirciye emanet edilen bir hayat hikayesidir. Oyun, gelecegin
insanlarinin bugiiniin insanlarina anlattig1 'ithanet', '6lim' ve '¢lirime' temalar1

tizerine sekillenen post bir masaldir.(Pak,2003)

Oyunda, Diinya cehenneme donmistiir. Bu cehennemden o6lerek kurtulan
“Adam”1n (insan), “golgesi” ile ylizlesmesini, giinlimiiz Diinyasi’nin durumunu

mitsel ve arketipsel bir iligki i¢cinde degerlendirmektedir.(Keskin,2013)

Mitolojik arketiplerden yola ¢ikan oyun, Habil ve Kabil, ilk cinayet, i¢ savaslar
ve Orta Dogu’daki bolgesel karisikliklarla kotii bir gelecek olacagina dair bir
kurgudur ve bir adam ile 6lmiis ikizinin hikayesidir. “Adam” 6lmis ikizini
yaninda tasimaktadir. Bir yilan “Adam”a yol gdosterir. Bu yilan Adem ve
Havva’ya elmayi yediren yilandir. “Adam”, tarihsel derinlige dogru, kolay
anlasilamayacak karanlik bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculukta, bir i¢ savasin icine
girer ve insanlarin birbirini 6ldiirdiigiinii goriir. Bir siire sonra yaslt bir kadin ile
(akil hocasi1) karsilagir. “Adam”, yashi kadina, goziinii ikizinin kor ettigini
sOyler. “Adam”1 himayesine alan yasli kadin, onu sicak su dolu bir kiivete (anne
rahmine doniis) oturtur (su: yaratilis ve arinma arketipsel nesnesi; ayn1 zamanda
“su dolu havuz” golge arketipinin sembollerinden biri olarak kabul edilir).
“Adam”n kan lekeleri temizlenir (yeniden yaratilis). Dokuz ay on giin kiivette
kalir. Yemegini bile kiivetin i¢inde yiyen “Adam”, yalnizca tuvalete gitmek i¢in
kiivetten cikar. Insanlar mutsuzdur. Kaldirim taslarini yerlerinden sékmiisler ve
sokaklar boyunca yiiriiyorlardir. Her yerde nefret vardir; nefretin c¢ocuklari
diinyaya geliyordur. “Adam”, kendini korudugunu diisiindiigii kiivetten, yeniden
duvarlara yazilar yazma istegi ile c¢ikar. Bu sirada, suyun altinda ikizini
gordiigiinii soyler (biitiinlenme). Kiivetten ¢iktiginda nefreti yitirmistir artik ama

ofke denizinde yiizen insanlar birbirlerini yok etmislerdir.

“Adam”, yasl kadini, bir duvarin dibinde, boynu kirilarak 6lmiis olarak bulur.

Yollar boyunca yliriir, ne bir hayvan, ne bir insan hi¢bir canliya rastlamaz ve



sehrin sifir1 tiikettigini disiinlir. Artik oyunun basina doniiliir ve “Adam”,
kendini bir dagin basinda bulur. Yapayalniz oldugunu goren “Adam”, Tanri’ya
bakar ve aglar. Ama Tanr1 onu géormez. Yalnizca gokyiiziinde bir savas ucagi
belirir. Savas ucagi, “Adam”in atalarindan miras aldigi nefreti, kendinden
sonrakilere devrettiginin bir isareti olarak oyundaki yerini alir. Diger yarisiyla
biitiinlesen “Adam”, artik derin ve huzurlu bir uyku istemektedir. “Adam”, artik
hi¢bir seyin biitliinliiklii ve emniyetli olmadigin1 sdyleyerek, insanlar1 dikkatli
olmalar1 yolunda uyarir ve onlar1 6nce kelimelerin lanetine, sonra da Tanri’nin

acimasizligina emanet eder.

“Adam”, genglerin etleriyle beslenen, kanlariyla islanan ihtiyarlar1 barindiran
yeryliziinliin acimasizliindan ve kendisine herkesten gizli verilen rastgele bir
emanetten bahsetmektedir. Bu emaneti canit pahasina saklayip, kendinden
sonrakilere ulastirmakla gorevlidir. “Adam”in soziini ettigi, Adem ve
Havva’dan miras kalan 6fke ve lanettir. Burada kollektif bilingaltina ve ilksel
zamanlardan birikerek kendisine devrolunan tim mitoslara, sembollere,
alegorilere ve arketiplere cok acik isaret edilmektedir. Oyle ki tiim bunlar

kendinden sonrakilere devretmekle yiikiimliidiir.

Carl Gustav Jung’a gore arketipler, insanligin gelmis gecmis tiim atalarinin
psisik islevlerinin ¢okeltisidir ve genel anlamda organik yasamin milyonlarca
kez yinelenmis ve bi¢imler seklinde yogunlastirilmis deneyimlerinin
birikimidir. Ilkel zamanlardan bu yana yeryiiziinde yasanmis tiim deneyimler bu
arketiplerde temsil edilmektedirler. Insan, bireysellesme arketipleri olan
“0zben”, “ben”, “persona”, “gdlge”, “anima-animus” ile yiizlesmek ve onlarla
uzlagmak sartiyla kendisini gerceklestirecek, Oteki karanlik tarafini asarak
Ozgilirlesecektir. Golge, bilingdist benligin karanlik tarafidir ve insanin
bastirdigi, kisiligin istenmeyen 6zelliklerini barindirir. Arketiplerin belki de en
glclii ve en tehlikelisi olan golge, vahsi ve acimasizdir; insandaki gilinah
kavramindan sorumludur. Dig diinyaya yansitildiginda seytani, diismanca,

saldirgan davraniglar ortaya cikar. Genellikle toplumun onaylamadigi duygu,

diisiince ve eylemlerin biling diizeyine ¢ikmasindan sorumludur. (Keskin,2013)

Oyun, paramparga bir yapidan kelimeler ve anlamlar iizerine biitiinliige yonelik
bir yolculuktur. “Once kelimelerin lanetine, sonra Tanri’min acimasizhigina

emanet ediyorum sizi”, diye biten oyun, yeni 21. Yiizyil’da iletisimsizlik-
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yabancilagma-yalnizlagsma iiggeni i¢inde kivranan bireyin yasadigr umutsuzlugu

vurgulamaktadir (perpakitap.com,2019)

Oyunu dort ana boliime ayirip, boliimleri, toprak, hava, su, ates, unsurlar ile
biitiinlestiren, bunu oyuncularin konusmalari, hareketleri ve oyunun miizigine
gore yapilandiran yonetmen, bununla ilgili olarak su ifadeleri kullanir; “Toprak
boliimiinde yere yakin hareketler, sakin bir konusma tonu, berekete yonelik
imgeler var. Serra, oyunda, adamin hayatinda var olmus kadinlari
canlandiriyor. Dolayisiyla onun dinginligi, durusu, adamin ve ikizinin

sizofrenisi ve manik halleriyle iyi bir tezat olusturuyor” (Yula,2003)

Oyunda miizik ve hareket koreografisi onemli bir yer tutmaktadir. Erdal Ugurlu
oyunun Ozilinii destekleyen viicut dilinin kullanildigr bir koreografi teknigi
olusturmustur. Oyunda, kardesler kelimelerle beraber viicudunu kullanarak
hareket eder ve birbirinin iizerinden asar. Ornegin, kiivette yikanma sahnesinde,
karsiliklt oturup ayaklarini acarlar ve simetrik olarak beraber ellerini suya

degdirip halka yaparlar.

Sekil 2.2: Yakin Doguda Emanet, Koreografi (Yerde)

Ayrica, heykel motifinden yola ¢ikilan koreografide, karakterler, hareketi
yaptiktan sonra bir an heykel gibi kalip sonraki harekete ge¢cmek i¢in hazirlik
yaparlar. Heykel ritmini ve seklini vermek igin 151k tonlarindan yararlanilmistir.
Ayrica, yerde, ortada ve yukarida gelisen 3 hareket diizeni vardir ve bu

hareketlerde 1s1klarla ayr1 bir alan yakalanmaktadir.
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https://www.perpakitap.com/kitap/toplu-oyunlari-3-gayri-resmi-hurrem-sahibinden-kiralik-yakindogu-da-emanet-ozen-yula-9789758648023

Sekil 2.3: Yakin Doguda Emanet, Koreografi (Ayakta)

Umit Unal’in tasarladigi dekorda, sahne gerisindeki duvar boyunca asag1 inen
yirtilmig, dokiintii seklinde perdeler ve yine perdelerden olusan kozalar vardir.

Oyuncular dnce kozalarindan, sonra da yirtilmis perdelerin arasindan c¢ikar.

Sekil 2.4: Yakin Doguda Emanet, Dekor Tasarimi, kozalar ve perdeler

Oyunun 151811 ve golge tasarimimi Yilksel Aymaz’in yaptigr sahnede, ii¢
katman 1s1k vardir. Oyuncular, farkli renk katmanlarinda farkli karaktere
biirtinmektedir. En iistte amber rengi 1siklar, ortada mavi renk ve altta da sar1 ve
kirmiz1 tonda sicak 1siklar vardir. Oyuncular bazi sahneleri ortada egilerek
oynadiklarinda viicutlar1 amber rengi tonlarda aydinlanirken, en alttaki sicak

1siklarla olusan kizila yakin renkle de baska bir atmosfer olugsmaktadir.
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Sekil 2.5: Yakin Doguda Emanet, Isik Tasarimi, renk ve ton degisir

Umit Unal’1n tasarladig1 kostiimlerde ise, oyuncularin iizerlerinde siyah tonlarda

sarkan kumaslar ve ipler goriiriiz. Gozlere ise belirgin makyaj yapilmistir.

Alper Maral, vurmali ve tiflemeli enstriiman seslerinin kullanildigi, kesikli, bir
ritim takip etmeyen, kendi ritmini kuran, deneysel miizigi ile kaotik bir ortam

havas1 yagsatmaktadir.

Oyunun, simgesel, soyut, kargasayi, kaousu ve savasi anlatan bir yapis1 ve
karanlik bir ruhu vardir. Oyunun geneline bakildiginda hareket agirlikli bir
calismadir. Kelimelerle beraber viicudunu kullanarak hareket eden, birbirinin
iizerinden asan, yer yer heykel sanatindan izler tasiyan ve 1sik tonlariyla
desteklenen, bir hareket koreografisi vardir. Yonetmen, atonal miizik anlayisi ile
seyirciyi donemin kaotik ortamina gétiiriirken, konusma dili ile viicut dilini

biitiinlestirmis ve ritme uygun koreografide bir akis saglamistir.
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2.2.2 Gozii Kara Alaturka

__,,J,u_.—l BUYUKSEHIR BELEDIYES]
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Sekil 2.6: Gozii Kara Alaturka, Afis

Kaynak: Eskisehir.bel.tr, 2005

Eskisehir Sehir Tiyatrosu’nda 2005 yilinda sahnelenen oyun, 2 perde, 2 saatlik
bir kara komedidir. Ozen Yula’nin yazip yonettigi oyunun, dekorunu Baris
Dingel, kostiimiinii Meryem Biger, 151k tasarimini Ersen Tuncgeki¢ yapar.
Oyunda, Burcu Tutkun Orug, Ozlem Boyact Onan, Devrim Ozder Akin,
S.Berkay Akin ve Mete Ayhan, rol alir. Yonetmen yardimcilari, E.Sevran Perk,
Ecren Can Serim ve Burcu Tutkun Orug’tur. Oyunun dramaturjisini Safak Ozen

yapar. Oyun, Eskisehir Sehir Tiyatrosu’nda 5 sene oynar.

Oyunun konusu, Harbiye’de bir ara sokakta, bir apartmanin yiliksek giris
dairesinde, yatak odasinda ge¢mektedir. Bir araya gelen bes kisinin hikayesinde,
gece boyu siirecek olan ve nasil sonuglanacagi bilinmeyen zorunlu bir
beraberliktir anlatilir. Oyunda, karakterlerin, hem eglenceli, hem absiirt, ayni

zamanda da siddeti de igeren bir durumla basa ¢ikma ¢abalarini goriiriiz.
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Oyunda, yasi ilerlemis, eski konsomatris olan bir kadin(Goniil,55) sevgilisinden
dayak yer ve kacarak asagi kattaki komsusuna siginir. Alt kattaki komsusu, bir
barda, barmen olarak ¢alisan geng bir ¢ocuktur(Siiha,27). Disarida bir deli adam
bulunur ve duvara ¢ok mantikli yazilar yazmaktadir (Riistem 55). Oyunun
seyrinde polisten kacarak evdekilere katilan mafya tipli bir adam (Barbaros 30)

ve beraberinde geldigi geng bir kiz (Figen 23) vardir.

Sitha’nin kaldig1r dairenin salonu yeni boyanmistir ve sadece yatak odasi
miisaittir. Salonda bir pencere bulunmaktadir. Pencere acildiginda Hali¢’in pis
kokulart igeri gelmektedir; perdeler kapalidir. Goniil ile Siiha konusurlarken,
Riistem, duvara bir seyler yazar ve Sitha’nin dairesinin penceresine bakar, sonra
ortadan kaybolur. Bir siire sonra kap1 ¢alar, Siiha kapiyr agmaya gider, Goniil
burusmus olan yatak ortiisiinii diizeltmek isterken yatagin altinda donuk halde
bir kadin cesedi oldugunu fark eder, korkar ve ne yapacagini bilemez. O sirada
iceriye Riistem girer. Konusmalarda Riistem ile GOniil’iin zamaninda sevgili
olduklar1 ve ayrildiklar1 anlasilir; yillardir konugsmamislardir. Ayrilik sonunda,
Riistem delirmis, Goniil de iivey kardesiyle iist kata tasinmis ve orada
yasamaktadir. Sitha, Goniil ile Riistem’i bas basa birakir. Goniil ve Riistem,
birbirlerine uzun zamandir yaptiklarini1 anlatirlar. Dsaridan kovalamaca ve silah
sesleri gelir. Polis birilerini kovalamaktadir. Kap1 ¢alinir. igeri aniden bir kiz ve
bir adam girer. Adam kabaday tiplidir, kiz ise uguk kagik bir tiptir. Tabanca ile
igeridekileri rehin alirlar. Hepsi birlikte arka odaya gecger. Polis bunlarin
pesindedir. Bu sirada alt katta ¢iglik ¢igliga sevisen bir ¢ift vardir. Gelen seste,
adamin, tarzan gibi bagirarak, kadinin lizerine atladig1 anlagilmaktadir. Sevisme
sesi sirasinda odadakiler bir anda donakalir. Bunun disinda, asker ugurlama,
polis kovalamacas1 ve silah sesleri gibi disardan gelen sesler, igerideki aksiyonu
kesintiye ugratir. Oyunun seyrinde anlasilir ki eve gelen adam ile kiz kobra
zehri kacgakc¢iligr yapmaktadir ve zehri miisteriye satacaklar1 sirada polis baskin
diizenlemistir. ikili, korku ve dehsetle polisten kacarken, kiz, adami1 bu eve
yonlendirmistir. Kiz, aslinda Sitha’nin sevgilisidir. Siiha, sevgilisini kullanarak
zehir kacakcist adami kistirip, elinden parayr alip, kiz arkadasiyla beraber
kagmay1 planlamaktadir. Ev sahibi kadinin bunlardan siiphelenmesi {iizerine,
Stiha, kadinin, t1§ yaparken, boynunu kirmis ve cesedini de yatagin altina

gizlemigtir. Bes kisi yatagin iizerinde, ev sahibi kadin ise bir ceset olarak
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yatagin altindadir. Oyun sonunda, 6lii kadin yatagin altindan ¢ikartilinca, elinde
yin isi ile dylece donuk vaziyette kaldigi anlasilir. Kadin, Marilyn Monroe
kostiimlii ve sar1 sachdir. Herkes birbirini vurmus, sadece Goniil hayatta
kalmistir. Salonda ¢ok biiyiik bir kitap vardir, bu, Ivan Goncharov’un
“Oblomov” kitabidir. Goniil en sonunda kitab1 alir ve yukari ¢ikar. Sonrasinda
sevgilisiyle ve livey kardesiyle kavga etme sesleri duyulur ve alt kattan da son

olarak sevisme sesi gelir.

Sekil 2.7: Gozii Kara Alaturka, Onde, Riistem, Figen, Siiha, Goniil, arkada Barbaros
Kaynak: Eskisehir.bel.tr, 2005
Tekstinde ironi olan oyunda,

Riistem: Esat’la mutlu musun?

Goniil: Elbette yoksa bunca zamandir nasil siirdiiriirdiim iliskimi?...Bu arada

sen de mutlu goriiniiyorsun...

Riistem: Bunu nerden ¢ikardin?

Goniil: Pantolonundaki beyaz lekelerden. Anlasilan kendini epey mutlu
etmissin!

Der. Konusmalarin, birbirlerine dokunarak ve vurarak devam etmesi gibi fizikli
komedi ve Riistem’in utanarak elleriyle lekeleri gizlemesi “Mutluluk bedende
degil yiirekte olmali” (Yula, 2007:135) gibi absiirt komedi anlayisi
gorilmektedir. Oyun sirasinda, bazen kafasi karigan Goniil, kapi1 ziline de

oynamaktadir.
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Oyunda, enteresan bir viicut dili kullanilmistir. Kelimeler adeta ait oldugu
baglamdan ¢ikmaktadir. Konusurken beden dili kullanililan oyunda,
karakterlerin kendi aralarindaki tartismalarda s6z komigi, ayn1 odada olmalari,
yatagin altinda ceset olmasi ve rehin alinmalar1 gibi durum komedisi, Goniil’iin
armut oturacagina oturup kalkinca “Aauuuv” diye tepki vermesi gibi de kaba

komedi unsurlar1 vardir.

Yonetmen bu oyunda farkli komedi iisluplarimi bir biitiinsellik i¢inde kurmaya
ve kullanmaya calismistir. Ayrica oyunda geleneksel komedi de goriilmektedir.
Orta oyunundaki Kavuklu ile Pisekar’in donmesinden yola ¢ikilarak olusan
hareket temrini ile yatak iizerinde hareket planlar1 kurulmustur. Gonil ve
Riistem siirekli yon degistirerek konusurlar ve ayn1 zamanda da konusmalarini
beden dilene yansitarak birbirlerine vururlar. Bu kavga sirasinda Goniil, yatagin

altindaki cesedi ve kagmay1 unutarak, kavgaya yogunlasir.

Sekil 2.8:Gozii Kara Alaturka, Goniil-Riistem, duvarda beyaz kanatlar
Kaynak: Eskisehir Sehir Tiyatrolar1,2005

Oyunun, kara mizah ama absiirte yakin bir dekoru vardir. Baris Dinger’in
yaptig1 dekorda, herkes yatak odasinda dev yatagin iizerinde oturur. Ayrica
sahne ortasinda donuk sar1 renkte dev bir ampul ve biiylik bir kadin dudag:
vardir. Duvarda siyah fonun Oniinde biiylik boyda carpik halde kartonet gibi
duran Marilyn Monroe ile Charlie Chaplin posterlerini goriiriiz. Ozellikle
dikkati iizerine ¢eken, kenarlar1 kalkmis, ortasi ¢ukur olan dev bir yataktir.

Yatagin basucunda mikado ¢opleri, duvarda da bir ¢ift kanat ve kanatlarla
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baglantili bir pompa vardir. Goniil, serinlemek i¢in pompayr kullanir ve

kanatlar1 hareketlendirir.

Ersen Tunggeki¢’in tasarladigi dogal 1s1k ile disariya agilan pencerenden
sokakta olan bitenler goriilmektedir. Gece 1s181nin gegmesi, sokak lambasinin
yanmast gibi dogal isiktan yola c¢ikilarak zamanin gegisi yapilmis, hayal
kurduklar1 ve birbirlerine yalan yanlis seyler anlattiklar1 anlarda ise lokal 151k
ile aydinlatma saglanarak o anki duruma uygun absiirt bir atmosfer 1s181

yaratilmistir.

Sekil 2.9:Gozii Kara Alaturka, Dekor Tasarimi, genel sahne goriiniimii, son sahne
Kaynak: Eskigehir Sehir Tiyatrolar1,2005

Meryem Biger’in yaptigi kostiim tasariminda, Goniil’iin saglari turuncudur.
Gogiislerini daha iri ve belirgin gosterecek sekilde iglik kullanmistir. Ayrica tiki
vardir ve ikide bir gogiislerini oynatir. Riistem’in {istli bas1 yirtik, pasakli bir
hali vardir. Barbaros’un iizerinde kahverengi, genis yakali bir gémlek ve koyu
renk kumas pantolon, Figen’in lizerinde hirka ve pijama ve Siiha’da ise tisort ve

sort goriiriiz. Oyunculardaki makyaj ise abartilidir.

"Oyunda Istanbul’un kokusuyla insanlarin ruh halleri irdelenmektedir. “Siiha:
Su salonun penceresini acayim biraz daha! Ama icerisi Hali¢’in bok kokusuyla
dolacak...” (Yulal998;129). Bu sézlerle Istanbul’da yasayan herkesin ruhunun
clirtik ve kotii oldugu izlenimi uyandirilir. Siiha gibi diger oyun kisileri de
Istanbul’'un bu kokusundan rahatsizdirlar. “Géniil: Hali¢'in  kokusundan

bunaldim. Sanki sehrin gazabr gibi bu koku!” (Yula 1998; 135). Oyun
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kisilerinin ashinda i¢ diinyalarindaki sikintidan huzursuz olduklari, ancak bu
gercekle yiizlesme cesaretlerinin  olmadigr anlagitlir. Goéniil bu duyguyu
korkmadan itiraf eden tek oyun kisisidir. “Bir riizgar ¢iksa da su bok kokusu
gitse! Hadi o gitti diyelim, icimdeki bok kokusu nasil gidecek? Hangi riizgar
giderecek bu kokuyu?” (Yula 1998,143). Oyun kisileri bir riizgdrin tiim acilari,
kayiplari, hiiziinleri silip gotiirmesini boylece yepyeni bir hayata baslamayt

arzularlar.

Tiirk oyunlarinda ev, topluca katilimdan wuzaklastirilan, yalniz bedenleri
yansitan bir mekan olarak islev kazanir. (Oztiirk 2010;114) Ancak Yula nin bu
oyununda ‘ev’ oyun kigsilerinin Istanbul’un  karanlik/cirkin  yiiziinden
kurtaramaz. Istanbul ve onun cagristirdigi olumsuz kavramlar bazen oyun
kisilerinin eylemleriyle, bazen diisiinceleriyle bazen de ac¢ik birakilan bir

pencereyle evin merkezindedir. (Zerenler,2012:115-116)

Oyunda, Zeki Miiren ve Goniil Akkor sarkilart kullaniimistir. Goniil Akkor ve
Zeki Miiren’in Tirk sanat miizigi ve Alaturka miizik i¢in bir form
olusturduklarini ve farkli bir slup yarattiklarini bu oyunda, bir kez daha
goriirliz. Bu sanatcilarin absiirt sarkilar1 vardir. Ornegin Zeki Miiren “deh deh
diildiil deh deh diildiil sen diildiilsiin ben biilbiil”, Goniil Akkor da “Boyle
gelmis Béyle boyle gider giileerrmiz” diye sodyler. Kendi isluplar1 vardir.
Boylesine saglam iisluba haiz sarkicilar ¢ok komik ve degersiz sarkilari bile
dinlenir hale getirmislerdir. Oyunda herkesin bir sarkis1 vardir; herkes bir sarki
hayal eder ve ona gore de bir sahne kurup oynar. Pes pese, Zeki Miiren, Goniil
Akkor ve tekrar Zeki Miiren sarkilar1 gelir. Evin kapi zili, Zeki Miiren’in “deh
deh diildiil deh deh” sarki melodisidir. Oyunu kesintiye ugratan, dis ses
kullanilmistir. Ust kattan gelen, Goniil’iin birlikte oldugu adamin (Esat) sesi,
sokaktan gelen asker ugurlamasi ve polis kovalamaca sesleri ile alt kattaki adam

ve kadinin sevisme sesleri gibi.

Ozetleyecek olursak, “Gozii Kara Alaturka”, giderek bozulmakta olan bir
hayatin, hayat tarzinin hikayesidir. Kiminin korkung¢, kiminin ise biiyiileyici
buldugu bir kentte, yani Istanbul’da, hem tuhaf hem komik bir hayatin
yansimasidir. Oyun farkli komedi unsurlarinin birlestigi bir kara komedidir.
Icinde kaba komedi, ironi, s6z komigi, hareket komigi, durum komigi

kullanilmigtir. Dekorda ve kostiimde bir takim seyler, oldugundan biiyiik
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yapilmistir. Ornegin plak kapaklari ¢ok biiyiiktiir. Oblomov kitab1 ¢ok biiyiik bir
kitaptir. Sarkilarda ve kitaplarda s6z konusu olan seyler deformasyona gidilerek
biiyltiilmustir; gercekligin ¢arpitilmis halidir. Komedideki abarti, dekorda ve
butoforda bigimsel olarak karsiligin1t bulmustur. Yonetmen bu oyunda da

Geleneksel Orta Oyunu’ndan yola ¢ikip bir hareket plani da uygulamistir.

2.2.3 Kocasini Pisiren Kadin

Debbie Issit’in yazdigi, “The Woman Who Cooked Her Husband”, ¢eviri adiyla
“Kocasini Pisiren Kadin”, isimli oyun, Aysa Prodiiksiyon yapimciliginda, Ozen
Yula yonetmenliginde, 29 Kasim 2005°te Kenter Tiyatrosu’nda izleyici ile

bulusur. Kara Komedi tiirlindeki oyun, 2 perde ve 1 saat 50 dakikadr.

Yonetmen yardimcilarinin Gokge Durat ve Safak Uysal oldugu oyunda, Nergiz
Corake¢1 (Hilary), Senay Giirler(Laura) ve Erdem Akakce(Kenneth) rol alir.
Nergiz Corak¢i’nin oyundan g¢ekilmesi ile Devrim Yakut (Hilary), adamin karisi
roliinii tistlenir. Oyuncular Afife 6diillerinde en iyi kadin ve en iyi erkek oyuncu
aday1 gosterilir; Erdem Akakce en iyi erkek oyuncu 6diiliinti alir. Sadri Alisik

Tiyatro Odiilleri’nde de Devrim Yakut en iyi kadin oyuncu 6diiliinii kazanir,

Sekil 2.10: Kocasii Pisiren Kadi, Ug katl pasta ve iizerinde oyuncular (Hilary,
Laura, Kenneth)

Kaynak:Tezer,2006

Iki ev arasinda gegen oyunun iki sahnesi evin disinda ge¢mektedir. Hilary ve
Kenneth’i evlidir. Kenneth’i, karisini, Laura ile aldatmaktadir. Hilary, on dokuz

yillik evlilikten sonra kocasini Laura’ya kaptirmistir. Hilary, Kenneth ve
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Laura’nin iigiincii evlilik yildoniimlerinde onlar1t yemege cagirarak giiciinii
gostermeyi, intikam duygusunu ise gizlemeyi amacglamistir. Hilary’nin en iyi
yaptig1l, Laura’nin da hi¢ yapamadigi ve Kenneth’nin de tutkun oldugu sey
“yemek” tir. Oyun bu geceden itibaren baslar ve geriye doniik anlatim teknigini
izleyerek devam eder. Kronoloji bizi Laura ve Kenneth’nin bir ev partisinde
tanigmalar1 anina ve sonra da iliskilerinin baslamasi siirecine gotiiriir. Oyunda
evlilik kurumunun gecirdigi siireg, yipranma paylariyla gayet net olarak
anlatilir. Evliligin ilk zamanlarinda, Kenneth’i Hilary’e aksam yemeginde
kizarmis kuzu budu pisirecek kadar para birakirken, sonra spagetti ve kofte
pisirecek kadarini birakir, daha sonra gorilir ki Kenneth’i artik hi¢ para
birakmamaktadir. Kenneth’i karisina da sevgilisine de ayr1 ayr1 seyler anlatir.
Evlilik dans1 ile baslayan oyun, yillar sonra ¢iftin birbirlerinden sikilarak
bosanmasina kadar gider. Oyunun sonunda Hilary ve Laura bir araya gelerek

Kenneth’yi pisirip yer.

Oyun, doksanli yillarin basinda ilk oynandiginda Royal Court Theatre ve
Edinburgh Fringe’te epey ses getirir. Yazar Debbie Isitt, oyunu hem yo6netir
hem de Laura karakterini oynar. Isitt, oyunun 6n soziinde hicbir aksesuar
kullanilmamasini, hareketlerin kesin ve belirgin olmasini istedigini belirtir.
Ayrica oyununun aslinda bir tragedya oldugunu da soOyler. Sahnede bir
komediye doniisen oyun, insanlik tarihi kadar eski bir konuyu, kadin erkek
iligkilerini, evliligi, aldatmayi, intikam duygusunu kocasin1 ¢ok seven kadini,
karis1 tarafindan ¢ok sevilen erkegi, yalniz kalmak istemeyen bir baska kadini
ele almaktadir. (Riizgar,2005) Evlilik kurumunu elestiren oyunda, yasak

iliskinin legal hale doniistii, bir ask liggeni goriilmektedir.

Evliligin gidisat1, yirmi yilda nelerin degisip eksildigi, kadinlarin adam tizerinde
uyandirdig1 heyecan gibi konularin Pop art agirliklt oldugu bir oyundur. Ayrica
oyunda “Pop art” ile birlikte “Kitsch” ve akici hareketlere taniklik ederiz.
Hilary’nin abartilmis viicut hatlarini, Laura’nin sivriltilmis gdgiislerini

Kitsch’in bir yansimasi1 olarak degerlendirebiliriz.
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Sekil 2.11: Kocasini Pigiren Kadin, Dekor Tasarimi, pastanin her katini ¢evreleyen
objeler

Kaynak:Tezer,2006

Hareketi bol bir oyundur. Oyuncular, oyunda siirekli kostiim degistirir. Oyunda
distip kalkmalar, sasirmalar, ani espiriler gibi hareket komigi goriiriiz.
Oyuncularin hareketleri, davranislari, ani tavirlari, birbirleriyle
karsilastiklarinda yiizlerinde olusan tepkileri vb. gibi ¢izgi film estetigi olan bir

oyundur.

Veli Safak Uysal’in yaptigi koreografi ile ilgili olarak Yula, su ifadelerde
bulunur “Oyunu hareket koreografisi iizerine, daha ¢ok sessiz sinemada
vararlanilan 'gag'ler, c¢izgi film teknigi ve farkli oyunculuk iisluplarinin

degerlendirildigi bir yapt iizerine kurdum.” (Yula, 2006)

Oyun evlilik dans: ile baslar. Arada tango danst yapilir. Dans sirasinda
oyuncular aksesuarlarini degistirirler. Oyuncular birbirlerine bir seyler
anlatirlarken bunu viicut diliyle destekleyerek yaparlar. Bu anlatim goélge oyunu

gibidir; pop art agirlikli hareket komigi de denilebilir.

“Oyun ve fantazi” kavramindan yola ¢ikarak yapilan oyunun, dekorunu Baris
Dingel, yapar. Sahnede 3 kath biiyiik bir diigiin pastast goriiriiz. Bunun, oyunun
evlilik iizerine olmasi ve siirekli bir pasta hikayesinin ge¢mesinden dolayi
oldugu anlasilmaktadir. Oyuncular, pastanin {izerinde roliinii sergiler. Pasta
rengarenk siislerle sekillenmistir, kenarlarinda, silipiirgeden, silizgece, slityen’
den, diigiin c¢igegine kadar ev esyalari, mutfak esyalar1 ve degisik i¢ camasirlari

gibi iki kadinin 6zelliklerini ve kostliimlerini ¢agristiran objeler bulunmaktadir.
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Pastanin en iist kat1 yatak odasidir. Burada, sexi ve fantazili komedi sahnelerini
goriiriiz. Orta kat, giindelik iliskilerin gectigi kattir, en alt kat ise, normal

karsilamalarin oldugu yerdir, burada ise giris ve ¢ikislar yapilmaktadir.

Yakup Cartik’in yaptigi 1s1k tasarimi, renkli pop art’tir. Neon ve canli renkler
kullanilmistir. Pasta dekorunun her katinin ayri1 bir aydinlatmasi vardir.
Igerisinde de aydinlatmasi olan pasta, oyun siirecinde, bazen pembe, bazen sari

tonlarda, oyunun sonunda ise beyaz 1sikla, aydinlatilir.

Kara komedi tarzindaki oyun, donemsel ozellik gostermektedir. Bu nedenle
altmigh yillarin giysileri, aksesuarlari, sa¢ bicimleri kullanilmistir. Oyun
sonunda Kenneth 6ldiigiinde Elvis Presley goriiniimiindedir. Devlet Opera Ve
Balesi kostiimciisii Serdar Basbug’un tasarladigi kostiimler, Ingiliz duvar
kagitlarindan ¢ikarttigi desenlerle, Hilary’de ev hanimi ve anag, Laura’da ise
sexi bir izlenim uyandiracak sekildedir. Kostiimlerde canli ve patlayan renkler

kullanilmigtir. Altin ve glimiis rengi, piriltili, tagh kiyafetlerdir.

Oyuncular makyaj1 kendileri yapmistir. Makyaj abartilidir, ¢izgi film teknigi
makyaja da yansimistir. Cevreleri ¢izilmis biyiikk gozler, kirmizi biiyiik
dudaklar gibi canli renklerin hakim oldugu bir makyaj goriiriiz. Oyuncularda sa¢
modeli olarak abartili peruklar kullanilmistir. Oyunda, Aloha, From,
Hawaii, Surrender gibi Elvis Presley sarkilari, Starwars giris miizigi ve Tango
miizigi kullanilmigtir. Elvis Presley, ayni zamanda Kenneth’nin diiskiin oldugu

bir sanatg¢idir.

Ozetleyecek olursak, farkli komedi iisluplarinin bir arada kullanildigi, kara
komedi tiirindeki oyunda, hayatin ritminden farkli bir ritim yakalamay:
amaclayan, pop art bir diinyanin i¢ine grotesk’i yerlestiren yonetmen, grotesk
hareketlerle hareket komigi yaratmistir. Kliselerle dalga gecerek farkl: bir lislup
yakalamis ve bu yeni bir islup’a anlam kazandirarak, sahnede var olan

gorselligi zenginlestirmistir.
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2.2.4 Ay Tedirginligi

= Yazan - Yoneten:
Ozen YULA

Yon. Yrd:

"« Ceren-DEMIREL
Kostiim ve Dekor:
Basak 0ZDOGAN
Isik Tasanmi:
Emrah Keskin®
Dans Tasanmi:
ilyas ODMAN

> Sarkalar:
Atakan AKDAS
VTR:
§iyah Kare

- '}iétgra“ar:
“3:Emre TAPTIK

Oynayanlar
Sezin AKBASOGULLARI
Bekir AKSOY

Sekil 2.12: Ay Tedirginligi, Afis

Kaynak: Duru Tiyatro,2009

Ozen Yula’ya, Cevat fehmi Bagkut, yilin en iyi oyun yazar 6diiliinii getiren Ay
Tedirginligi’nin ilk versiyonunu 2001 yilinda Mustafa Avkiran yapar. Yula,
2001'de Viyana'da Kontext: Europa Festivali'ne kapanis oyunu olarak secilen
"Ay Tedirginligi" ile 2002'de de son defa yapilan Bonn Bienali'nde, Tiirkiye'yi
yazar olarak temsil eder. Oyun Almanca’ya gevrilir, Isvigre’de de bir tiyatroda
oynanir. Yula, 20. Uluslararast Ankara Tiyatro Festivali 6zel ddiillerinde, dykii

ve roman yazari olarak, Sevda Sener Tiyatro Yazarlig: Odiilii'ne layik goriiliir.

Oyun, 2009 yilinda Moda Duru Tiyatro biinyesinde, Ozen Yula
yonetmenliginde sahne alir. Tek perdelik polisiye kurgu iceren dram tiiriindeki
oyun, | saat 20 dakikadir. Yardimc1 yonetmenligini Ceren Demirel ’in listlendigi
oyunda, Sezin Akbasogullar1 ve Bekir Aksoy sahne alir. Sahne tasarimini
Basak Ozdogan, koreografisini Ilyas Odman, 1sik tasarimini da Emrah Keskin

yapar. Oyun 2 sezon devam eder
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Ay Tedirginligi, 1950’lerin Istanbul’unda kuytu tenha bir yerde deniz kiyisinda,
ilik bir bahar gecesi karsilasan ve kopamayacaklari bir oyuna giren bir kadinla
bir adamin sirlarla Oriilli ge¢mislerini ve hayatlarinin kesigsmesini konu
edinmektedir. Adam yazdig1 birtakim seyleri okuyarak denize birakir, kadin
arkadan gelir. Adami1 dinlerken cantasindan bir tabanca ¢ikartir. Zaman ¢ok
tehlikeli bir zamandir ve orada bulunmak i¢in ge¢ bir vakittir. Kadin tabancay1

cantasina tekrar koyup, gitmek lizereyken adam kadini durdurur.
Adam: Ee, nasil buldunuz?

Kadn sasirir

Kadin: Burada oldugumu nasil anladiniz?

(Yula,2007:12)

Aralarinda konusma baslar ve hikaye bunun iizerine kurulur. Oyununun
Orgiisiini karakterlerin anlattiklar1 hikayeler, masallar ve anilar olusturmaktadir.
Donuk, tedirgin ve herkes gibi sirlar1 olan bir sanat galerisi sahibesi bir kadin ve
iginde yasadigi hiiznii alaycilikla maskeleyen sosyolog bir adam, kimseyle
paylasamadiklar1  sirlar1 ~ hikadyeler  {izerinden  birbirlerine  anlatir.
(Habertiirk.com,2009) O donemde yasli adamlar iizerine islenen kuytu kose
cinayetleri diye bilinen seri bir cinayet vardir. Adam, konusma sirasinda kadini
zorlar ve cinayetleri kadinin isledigi anlasilir. Ayrica, bu karsilagsmanin rastgele
olmadigini, adamin cinayeti ima ederek kadini oraya c¢agirdigini ve kadindan
kendisini 6ldiirmesini istedigi de anlasilir. Bunun nedeni de adam vaktiyle
sevdigi bir kadin1 ¢ok hastalaninca ve hastalig1 agirlasinca onun 1srar1 lizerine
6ldiirmek zorunda kalmigtir ve onun agriligini lizerinden atamamaktadir. Kadin
vazgecip yine gitmeye niyetlenir. Daha Once 6ldiirdiigli adamlara tabancayi

dogrultup “mutlu musun” deyip cevabi beklemeden onlar1 6ldiirmiistiir.

Dedesinin taciziyle biiyliyen ve bunu kimselere sdyleyemeden iginde biiyiiten
kadin; 6ldiirme ritiielini kesfedene kadar olagan bir hayat stirer. Onun “mutlu
musun” diye sordugu kimsesiz, yashh adamlar1 6ldiirme &ni, siirekli olarak
gecmisteki anlara doniis icerir. Bu kisisel tarihi an1, yeniden yeniden yaratma ve
yok etme girisimi kadinin yagamsal sebebi olmustur. Eril iktidar altinda susmak

zorunda kalan kadinin, kiiresel diizlemde olaganlasan bir gii¢ gostergesiyle,
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Oldiirme itkisiyle farkli bir diinyanin icinde erkekle Odesmesinin bir

bi¢cimidir.(Akin,2009:184)

Oyunda ¢ok katmanl bir tedirginlik duygusu hakimdir. Seyircinin, oyuna ya da
adamin baslangig¢ta anlattigi kurguda, oyun boyunca siiren sorularin yanitlarini
bulamamasindan kaynaklanan tedirginligi, oyun kisilerinin siirekli hikaye
Kisileri ile anlagsmasindan diis(soyut)-ger¢ek(somut) arasinda gidip gelmesinden
ve onlar1 tam olarak tanimlayamamaktan kaynaklanan tedirginlik, gergeklik
diizleminde veya dogada var(mis) gibi goriinen “tekrar’in aslinda olmadigini
belirten sdylemin en onemli gostergesi olan doganin tedirginligi ya da oyuna

adin1 veren Ay tedirginligi’dir (Tekerek, 2006:5.19)

Sekil 2.13: Ay Tedirginligi, Dekor Tasarimi, Adam(Bekir Aksoy) Kadin( Sezin
Akbasogullari)

Kaynak:cnnturk.com,2010

Oyun, tanisma polisiye bir kurgu oldugu igin, birbirlerini anlamalarin1 ve bir
sonraki yapacaklar1 hamleye karar vermelerini saglar. O hamlede adamin
kendisini 6ldiirtme ¢abasi ve bunun i¢in kadini zorlamaya g¢alismasi, dedesi ile
ilgili konuda onu taciz etmesi ve sonunda da kadinin tabancayir adama
cevirmisken kendisine c¢evirip kendisini vurmasini goriiriiz. Bu, adamin
hayatinda unutulmayacak bir derstir. Burada bir yarigma oldugu anlasilir; kim

kimden daha zeki ve kim kime ne yapar?
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Kadin ve adam, kullandiklar1 dil ve bu hikayenin i¢indeki “Kadin” ve “Adam”
in dilini kullanmalar1 nedeniyle aralarindaki dil iki farkli noktadan da
kirilmaktadir. Yazar, kadin ve adamin iletisim big¢imlerini yalin bir sekilde
sunarak, goriinenin ardindaki ger¢egin indirgenmesine neden olmaktadir. Kadin
ve adamin dil tizerinden irettikleri klisenin asil nedenleri ise “tipik” kadin ve

erkek jargonunun art alaninda kalmaktadir.(Meseci:2010,s.10)

Oyunun tango sahnesinde, kadin ve adam, birbirlerine dokunmadan tango yapar.
Koreografisini Ilyas Odman’in yaptig1 tango, oyuna biraz erotizm katarken,
50’1 yillarla bugiin arasindaki erotizm anlayis1 arasindaki farka da vurgu

yapmaktadir. (Habertiirk.com, 2009)

Basak Ozdogan’in tasarladig1 sahnede, dekor olarak, sahnenin her iki tarafinda
birer sokak lambasi, arka alanda sahillerdeki istinat duvar1 gorevi géren kayalik
alan benzetmesi, orta alanda eski bir kaldirim banki ve yerlere serilmis irili
ufakli yiizlerce g¢akil tasi goririiz. Taslar altina, sahnenin parke veya ahsap
yapisina zarar vermemesi i¢in bir tabaka serilmis durumdadir. (Bal,2009) Kadin
beyaz topuklu ayakkabi, adam ise hafif topuklu bir makosen ayakkabi giymistir.

Kayalarin iizerine oturarak ve taslarin izerine basarak konusmalar1 gecer.

Oyunda dogal atmosfer 15181 kullanan Emrah Keskin, ortami Ay 15181 ile
aydinlatmaktadir. Adam ve kadimin yiizleri secilecek sekilde bir 151k
kullanilmistir. Arada bir masal anlattiklarinda ya da birbirlerine yalan hikayeler
anlattiklar1 yerde 1s1kta degisimlere gidilerek, atmosfer 15181 yaratilmistir. Sokak
lambasinin ciliz 15181nin aydinlattigi sahne ise, oyuncularin kostiimleri, cakil
taglari, bir bank ve deniz manzarasiyla eski bir film karesini andirmaktadir.
Gergekci bir Ozellige sahip olan oyunda, kostiimler, koyu renk ve ddénem
kostiimleridir. Basak Ozdogan’in tasarladigi  1950°lilerin  kostiimleri
kullanilmistir. Selin Akbasoglu’nun makyaj1 ise o donemin kadinlarina has,
gozleri daha belirginlestirecek, renklerin daha koyu ve belirgin oldugu, siirmeli
bir makyajdir. Oyunda miizik kullanilmamistir. Efekt olarak riizgar ve deniz
sesleri gibi doga sesleri duyulur. Ayrica yiliriime sirasinda iizerine bastiklari
taslarin sesleri de duyulur. En sonunda ise kadinin ates etme esnasinda,
igeriden, kurusiki tabanca sesi duyulmaktadir. Video art teknigi kullanilan

oyunda, fondaki film perdesinde yakamoz goriintiisii gériilmektedir.

27



Karakterler oyunun sonlara dogru konyak igerler. Soguk havada {isiiyen
viicutlarini 1sitirken, bir taraftan birbirlerine karsi 1sinirlar. Kadin da erkek de,
karakter olarak esit oranda sug¢lu ve esit oranda gii¢lii insanlardir. Donemin
karanlik yapisini anlatan, o donemde Tiirkiye tarihindeki baslayan degisime

isaret eden, bir oyundur.

Metaforlar ve zihni mesgul eden kelime oyunlarinin yani sira oyunda inceden
bir ask hikayesi de vardir. Ask’in kliseleri, asigin beylik ciimleleri yok belki
ama, ask vardir. Bir de oyunun ii¢iincii karakteri sayilabilecek bir cinayet. Tiim
bunlar1 anlatirken, hayata dair, bildik bir seyleri de anlatmaktadir. Bir daha
gormeyecek olmanin rahathigiyla tanimadigimiz bir insanla, sirlarimizi daha
kolay paylastigimiz gergegini ve sozlerle isledigimiz mecazi cinayetleri bizlere

hatirlatatmaktadir.

2.2.5 Stop To Tempo

st®p
tem pe
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Sekil 2.14: Stop The Tempo, Afis
Kaynak: Romen Kiiltiir Merkezi,2009
Yapimciligint Romen Kiiltiir Merkezi’nin yaptigi, Mask Bar’in da katkilariyla
sahnelenen oyun, Romen yazar Gianina Carbunariu’nun en begenilen oyunudur.

Yula, asistani, Mehmet Can Mincinozlu ile beraber oyunun c¢evirisini yapar ve

Tiirkiye’ye uyarlar.
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Giliniimiiz Romanya'sindaki li¢ koksiiz, bagsiz, siradan gencin yasadiklari ani ve
biiyiik doniisiimii anlatan "Stop the Tempo", 4 Temmuz 2009 Cumartesi gecesi
saat 21.00'de yazarin katilimiyla Beyoglu Mask Live Music Club'da galasini
yapar. 1 saat 10 dakika boyunca alternatif bir seyir deneyimi yasatan oyun
Temmuz ve Agustos aylart boyunca her cumartesi gecesi saat 21.00'de Mask
Live Club'da sahne alir. "Stop the Tempo" devrim sonrasi Romanya'sinda yeni
kurallar ve yasam bicimiyle bas etmeye calisan genclerin anarsist hikayesini,
2009 vyazinin popiler pargalar1 esliginde anlatmaktadir (Romen Kiiltiir
Merkezi,2009) 75 kisi izleyici ile sinirlt olan oyun Mask Bar’in ilk oyunudur.
Oyun daha sonra Hayal Kahvesi’nde sahne alir.

Yoénetmenligini Ozen Yula’nin yaptigi, Sanem Oge, Selin Zafertepe ve Sezgi
Mengi'nin oynadiklar1 oyunun miizik se¢imi, DJ'ligi ve 1s1k tasarimi Giirhan
Ogiitiicii'ye ait ve kostiimler Basak Ozdogan'in sec¢imidir. (Romen Kiiltiir
Merkezi,2009)

Romanya ile ilgili ulusal igerigi fazla olan bir oyundur. Oradaki milliyetcileri,
ekonomik carkin isleyisini ve doniisiimiinli, para babalarin1 anlatmaktadir.
Romanya’nin politik agidan yakin donemde biiyiik bir degisim i¢ine girmesi ile
kendisine bir ¢ikis kapis1 arayan {i¢ geng, ekonomik sikintidan, aile baskisindan,
sevgili arayislarindan bikmugstir. Tesadiif icabi ayni barda yalnizliklar: ile
karsilasan bu insanlar istem dis1 yakinlagsma icerisine girerler. Grup seksle
baslayan iliski ¢emberi, yasadiklar1 trafik kazasi ile ayrilmaz bir biitiinliige
dogru yol alir. Sistemin getirilerine kars1 isyan etmek i¢in, gittikleri barlarin,
sinemalarin, aligveris merkezlerinin, tiyatrolarin elektrik sartellerini indirmeye
baslarlar. Olusturduklar1 kargasa ile yasadiklar1 ¢ikmazi insanlara da tattirmak
niyetindedirler. (Kaya,2017) Temposu ¢ok hizli giden dis diinyada, hayattan
bikmis, basarisiz olmus, bu ili¢ gencin, insanlar1 durup diisiinmeye davet
etmeleri tlizerine kurulu bir oyundur. Gengler bunu bir ka¢ kez yapar ve sonunda

da oldurulir.

Yonetmen, oyunun i¢ine Romanya milli mars1 yerine “Romanya Romanya
bulunmaz esi” gibi uyarlama yapmistir. Yapilan ilk bar oyunlarindan biridir.
Geng ve dinamik oyunda, Seyirciyi de oyuna katma durumu vardir. Izleyiciler
masada ya da ayakta igeceklerini yudumlarken oyunu seyreder. Oyuncular

bardaki canlt miizik sahnesini ve kolonlardaki ¢ikintilar1 kullanir.
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Sekil 2.15:Stop The Tempo, Oyuncu kdsesi, Rolando (Sezgi Mengi)

Oyun normal bir bar atmosferi ile baslar. Oyuncular, barda, normal miisteri gibi
bir siire aralarda durup dolastiktan sonra, igkilerini alip yerlerinde otururlar.
Iclerinden bir tanesinin aniden yiikselen uyari sesi ile miizik kesilir.
Konusmalarindan, siirekli hareket ve kosturmaca durumundan ne kadar rahatsiz

olduklarini anlayan seyirci, oyunun basladigini da anlamis olur.

Sekil 2.16:Stop The Tempo, Oyuncu kosesi, Paula (Selin Zafertepe)

Seyirci, hangi taraftaki oyuncu konusuyorsa o tarafa yiiziinii doner. Bir siire
sonra 151k kapatma olay1 olur. Sadece kullanilan alanlarin 15181 kapanir; barin
normal 15181 aciktir. Bazen barin 15181 da kapatilir; sessizlik olur. Sonra aniden

bliyiik bir sesle oyun tekrar baslar ve akis bu sekilde kese kese devam eder.
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Stitunlarin = yaninda duran oyuncular birbirlerinin yanina giderek yer

degistirirler.

Sekil 2.17:Stop The Tempo, Oyuncu kdsesi, Maria (Sanem Oge)

Degisim sirasinda, liggenler cizilerek bir hareket plani gergeklesir. Sonrasinda
sahne kisminda bulunan bar sandalyelerine oturan oyuncular, doénerek
konusurlar. Yan yana oturma planinda, farkli yonlere bakis acisindayken
konusmaktadirlar; yliz yiize gelmezler. Bu, iletisimsizligi gosteren bir hareket

planindir. Birbirleri ile konusurlar fakat karsilastiklar1 baska yiizlerdir.

Sekil 2.18:Stop The Tempo, Sahne Koreografisi
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Sekil 2.19: Stop The Tempo, Isik Tasarimi1

Is1ig1 Mehmet Can Mincinozlu’nun yaptigi oyunda, belli 1giklanmis bolgeler
kullanilir ve bu bolgelerde ili¢ oyuncunun koseleri vardir; birbirlerinin
koselerine hareket ederler. Bu, sade bir 151k diizeni ile pratik bir sekilde yapilir.
Ayrica disko 1s1gmmin da kullanildigi bir aydinlatma plant vardir. Kostiim
secimini Bahar Ozdogan’in iistlendigi oyunda, styling tarz uygulanmistir;

kiyafetler, renkli ve deridir.

Sekil 2.20: Stop The Tempo, Kostiim Tasarimi1 ve makyaj

Makyaj olarak, oyuncularin, farkli siyahliklara boyanmis gozlerinde, siyah asagi
inen c¢izgiler goriiriiz. Bu, onlarin, toplumdan kopmus olduklarini, daha farkl
bir noktada durduklarin1 ve giindelik hayatta rastladigimiz insanlar gibi olmayip

geceye ait insanlar olduklarin1 géstermektedir.
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Miizik se¢imini Ozen Yula’nin, kontroliinii de Mehmet Can Mincinozlu’nun
yaptigi oyunda, o zamanin 6nemli sarkilart kullanilir. Madonna ve Marilyn
Manson ile aralarda Rammstein sarkilar1 c¢almaktadir. Sarkilarla dans eden

oyuncular bir anda salteri indirir ve kargasa ¢ikmasini saglar.

Ozetleyecek olursak, bu kadar ses, tempo ve kosturmaca ile baska seylerin
unutturulmaya calisildiginin anlatildigi oyunda, seyirciye farkindalik yasatmak
amaclanmigtir. Yonetmen seyirciyi oyunun i¢ine katmistir. Nesne insan iliskisi
tizerinde bir hareket calismasi kurulmustur. Hikayenin 6zline uygun mekanin
kullanildig1 birebir gerceklik duygusuyla katilimcilara hareketli diinyadan
kopma 4ani1 yasatan yonetmen, oyuncularda simetrik bir hareket plani
olusturmus, yer degisimlerini {iggenler c¢izerek gerceklestirmistir. Ayrica

aralarindaki iletisimsizligi gosteren hareket plani kullanmistir.

2.2.6 Sems Unutmal!

TIYATRO

EMS!..
UNUTMA!..

;f
-

A i
Yazan-Yoneten: OZEN YULA

YETKIN DIKINCILER
TEOMAN KUMBARACIBASI
SINAN TUZCU
SEMA KECIK
BESTE BEREKET
JEHAN BARBUR

Sekil 2.21: Sems Unutma!, Afis
Kaynak: lapsuscalamium.blogspot.com,2012

Ozen Yula'nin yazip yonettigi "Sems!.. Unutma!..", 2011 yilinda CEF Tiyatro
ve Aysa Prodiiksiyon ortakliginda, 31 Ekim Pazartesi aksami saat 20:30'da
Atakdy Yunus Emre Kiiltiir Merkezi'nde tiyatro severlerle bulusur. Dram

tiirlindeki oyun, 1 saat 40 dakikadir. Oyunun koreografisini Cihan Yontem
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iistlenir. Oyunda, Yetkin Dikiciler(Hikayeci), Teoman Kumbaracibasi(Veled),
Sinan Tuzcu(Alaeddin), Sema Kecik(Kerra hatun), Beste Bereket(Kimya
Hatun), Jehan Barbur(Tavus Hatun) rol alir. Miiziklerini Jehan Barbur ile Cenk
Erdogan'in hazirladig1 oyunda, Mert Onal canli perkiisyon performansi sergiler.
Utku Demirkaya, Or¢un Okurgan, Melis Baykal, Ece G6zmen'in dansg¢1 olarak
yer aldig1 oyunda; 151k tasarimi Yakup Cartik, sahne tasarimi ve kostiim Bagak
Ozdogan ve Fatos Oztiirk imzasin1 tasirken, ebru ¢alismalar1 Bora Ozpeker ve

Nur Gokalp Ozpeker tarafindan yapilir.

"Sems!.. Unutmal!..", 13. Yiizyil Konya'sinda bir gece, Mevlana'nin evine konuk
gelen bir hikayecinin, o evdeki biitiin diizeni nasil degistirdigini konu edinen tek
perdelik bir oyundur. Yiizyil’lar Oncesinde yasanmis olmasina ragmen
gliniimiizle de Ortiisen hikaye, iki arkadasin birbirinden kopmasini anlatirken
aslinda hayatin ne kadar kisa bir siire¢ oldugunu da goézler oniine sermektedir.
Hikayede, Sems ortadan kaybolmus ve Mevlana odasina kapanmistir.
Mevlana’nin ailesi (iki oglu ve esi) onu odadan c¢ikarmaya calisir. Ne
yapacaklarini bilemezler. Bu sirada, Sems’in cesedi bir kuyuda bulunmus ve

defnedilmistir. Mevlana iiziilmesin diye de bu durum ona séylenmez.

Oyunda evde yasayanlarin (Mevlana’nin ogullari, Alaaddin ile Veled, esi Kerra
Hatun, evlatligi ve Sems’le evlendirdigi, aslinda Aladddin’nin de gonlii olan
Kimya’nin acili ruhu, Tavus Hatun) ve yabancinin igsel ¢catigsmalari, kendileriyle
ve birbirleriyle hesaplagsmalari anlatilir. Oyun, Sems'in kaybolmasinin ardindan

alt1 kisinin hesaplagsmalarini ele alir. (Onaric1,2011)

Oyunda bir sdylence, kurgu vardir ve oyunu birisi anlatmaktadir. Tiim bunlar
aslinda Tavus Hatun’un anlattigi bir sdylencedir. Tavus Hatun, bu hikayeyi
miizikle anlatan Konya’li bir ermistir. Tavus Emmi diye bilinir, fakat Sanatgi,
Tavus Emmi’yi oyunda Tavus Hatun olarak degistirir. Nezihe Araz’in Anadolu
Evliyalar kitabinda, kadin evliyalardan biri olarak hikayesi gegen Tavus Hatun,
o donemlerde yasadigi sOylenen bir karakterin asil adidir. Yillar sonra Tavus

Emmi diye ismi degistirilmistir.
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Sekil 2.22:Sems! Unutma! Tavus Hatun

Kaynak: Balkaya, 2011

Oyunda, Remil atan bir hikayeci vardir. Sems, hikayecinin riiyasina girer.
Hikayeci bu durumu, Mevlana’nin esi Kerra Hatun ve oglu Veled’e anlatir. Aile
hikayeciyi oyalar ve yatmaya gitmesi icin igeri gonderir, fakat hikayeci uyumaz.
Gece Mevlana’nin odasinin kapisinin Oniine gider, kapiyr acar, Mevlana’ya
dokunur, Mevlana, ona dondiigiinde, onun, rityasinda gordiigii Sems oldugunu
goriir. Aslinda birlestikleri, tek olduklar1 anlagilir. Tiim bunlar1 bilen ve anlatan
Tavus Hatun’dur. Oyunda, dansg¢ilardan ikisi, Mevlana ve Sems’i temsil
ederken, lclinciisii Tavus Hatun’un ruh durumunu yansitan ve etrafinda tavus
kusu olarak gezinen dans¢i kizdir. Son dansc¢i ise anlatilan metafizik konulari

digerleriyle yorumlayandir.

Oyuna yeni bir bakis agis1 katan yonetmen, “Sems cinayetini odak noktasi
alarak Mevlana ile Sems’in Tanrisal ve insani askimi farkli bir big¢imde
degerlendirip geride kalan 6 kisinin tanikligiyla anlatmayr sectim.”(Yula,2011)
der ve ekler “Siir diliyle ve o geleneksel soz hiinerlerinden yararlanarak

anlatmaya basladim.” (Yula,2011)

Oyunda giindelik dil yerine, siirsel bir dil kullanim1 ile ask, aile, huzura ulasma
gibi kavramlar i¢ ige ve simgesel bir sekilde islenmis, hareket ve zaman algisi,

siirsel bir yapiya biirinmistiir. Seyirci sahne lizerinde adeta bir siir seyreder.
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Siirdeki s6z dizilimi, Mevlana’nin mesnevisindeki bazi hikayelerde kullandig:
soz diziliminden yola c¢ikarak olusturulan modern bir bigimdir. Tiim bunlar

seyirciyl 13.Y.Y. donemine gotiiriir. (Yula, 2008:52)

Oyunun 6ziinde gelenekselden yola ¢ikilarak olusturulmus modern bir anlayis
vardir. Cihan Yontem imzasi tasiyan koreografide de oyuncularin hareketleri
dongiiler tizerine kuruludur. Oyuncular hem kendi eksenlerinde, hem
birbirlerinin etrafinda, hem de dairesel olarak donerek dans ederler. Oyunda,
tipk1 Mevlevi Aini’nde oldugu gibi oyuncular postlarin iizerinde oturur ve
sirastyla kalkip roliinii oynar. Oyunda bir tislup birligi vardir. Uzun soluklu siir
okuyup, sarkilar soyleyerek, karakterlerine uygun hareketlerle o diinyadaki
yerlerini bulmaya c¢alisan oyuncular, yay cizerek dairesel hareketlerle bir
devinim halinde, birbirlerinin boslugunu doldururlar. Bu diizeni, evvel zaman
motiflerinden yola ¢ikarak kurdugunu belirten Yula, su gibi akip giden bir oyun
yapmaya calistigini da ekler.(Yula, 2011) Sahnede, 6nlerinde bir perde bulunan
iki dans¢1, Mevlana ile Sems’in karsilagsmasini, ayrismasini, gidislerini dongiisel
hareketlerle oynar. Isik yandiginda perdenin arkasinda birilerinin oldugu
anlasilir ve perde yok olmus gibi olur. Cihan Yo6ntem’in yaptig1 koreografide,
zamanin daha yavas gectigini gosteren, agirlastirilmis hareketler tercih edilir.
Sema’dan yola ¢ikilan koreografide, oyuncular, finale dogru, dansla donerek bir

sarmal haline gelip aile tablosu olusturur.

Sekil 2.23:Sems! Unutma!, Koreografi, Tavus Hatun, Oyuncular ve hikayeci

Kaynak: Balkaya, 2011
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Gelenekten yola ¢ikarak c¢agdas bir dil olusturan yonetmen, huzur duygusunu
seyirciye yansitmak i¢in, hareket koreografisini glinlilk yasanti hizinin altina
indirmistir. Ayrica ebru sanatinin da bu konuda payr biiyliktiir. Oyuncularin
ebru motifleri i¢indeki rolli, dans¢ilarin sakin ve huzurlu dongiileri, oyuna ayri
bir gorsellik ve huzur katmistir. Bununla ilgili olarak Yula, “Anlatilan dénemin,
olaylarin ve oyun dilinin sakinligi ve agirligi, kendince oyunun ritmini

belirledi.” (Yula, 2011) ifadelerini kullanir.

Basak Ozdogan ve Fatos Oztiirk’iin dekor tasariminda, 6n ve arka plan olmak
iizere iki sahne bulunur. On tarafta dergah usulii dekorda olaylar anlatilirken,
arka tarafta ise bir sahne kuruludur ve orada gegmis goriiliir. On tarafta alt1 adet
post, ortada yuvarlak oyun alani, arka i¢ kisimda sahne ve sahnenin bir

kenarinda enstriimanlar, diger tarafta da ebru sanatini1 yapan sanatgilar bulunur.

Sekil 2.24:Sems Unutma!, Dekor Tasarimi, Hikayeci ve Mevlana’nin ailesi
Kaynak: Balkaya, 2011

Isik tasarimi ile hikdyenin mistisizmine katkida bulunan Yakup Cartik, seyirciyi
direkt hikdyenin i¢ine katmistir. Canli renklerin kullanildigr oyunun biiyiik
kism1 gece gecmektedir, bu bakimdan gdlge, amber ve mavi renk 1s1klar ile gece
15131 kullanilmistir. Oyunun kostiimlerini de tasarlayan Basak Ozdogan ve Fatos
Oztiirk, tavus kusunu animsatan bir tasarim yapmislardir. Dansc¢inin tavus kusu
gOrinlimi, Tavus Hatun karakterinden yola ¢ikilarak olusmustur. Tavus Hatun

ile etrafindaki dansc¢1 kizin makyaj ve elbiseleri de tavus kusu desenlidir.
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Oyunun atmosferine uygun makyaj kullanilmistir. G6z etrafin1 belirginlestiren
makyajda, oyuncularin goéz ¢evreleri ¢ekiktir. Her bir oyuncunun karakter
Ozelligine gore goziinlin etrafinda, lic nokta, gdzyasi, gibi isaretler goriiliir.
Oyuncular birbirlerinde bu isaretleri goriip o karakterin 6zelligine gére davranir.
Miizikleri Johan Barbur ve Cenk Erdogan yaptigi oyunun 6zii, gelenekselden
yola c¢ikilip moderni kullanmak oldugu i¢in, miizikte de, Sema’da kullanilan

miizik enstriimanlar1 kullanilmaz. Bunun yerine bateri ve gitar kullanilir.

Oyunda, sahnede canli ebru performansi kullanilmistir. Iki ebru sanatcisi,
oyuncular1 gorebilecek sekilde sahnenin bir kdsesinde konuglanir. Sanat¢idan
bir tanesi dansc¢ilarin koreografilerini takip eder ve diger sanatgiy1 uyarir, digeri
de ona gore ebru desenini ¢izer. Cizilen desen video art teknigi ile oyuncularin
tizerine yansitilir. Oyuncularin koreografilerine gore ebru desenleri degisir ve
sekillenir. Oyuncular bu atmosferde bir ebru tablosunun i¢indeymis gibi olur ve
bir biitlinsellik i¢inde oyunu devam ettirirler. Burada ask anlatilirken verilmesi
gereken ana duygu, sabirdir. Ebru sanati da sabir gerektirmektedir. Ayrica
Mevlana ve Sems’in birbirlerine ruhen ge¢mis olmalarini da temsil etmektedir.

Oyun sonunda on iki adet ebru deseni ortaya ¢ikar.

Sekil 2.25:Sems Unutma!, Sahneye ebru sanati yansitilir

Kaynak: Balkaya, 2011

Dekorlarla dolu bir sahne olmamasina ragmen fona yansitilan ebru sanati, yer
minderleri, seffaf perdeler ve her biri ayr1 renk ve desende olan yiizyillar

oncesini yansitan kiyafetler canlilig1 bir an olsun diisiirmez. Hem danslar, hem
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oyun siiresince devam eden ebru yapimi, hem de canli perkiisyon performansi

oyuna her an yeni bir soluk katar.(Geng, 2011)

Oyun, giiniimiiz zaman algis1 ile o zamanin zaman algist birbirinden farkl
oldugundan dolay1 yavastir. Izleyiciyi dergidhin zaman algisina sokar. Oyun
icinde iyi kotii catismasindan ¢ok, huzur kavramina deginilmistir. Ailenin
kutsalligini, ortbas edilenlerini, unutturulmak istenenleri sorgulayan 'Sems!..
Unutma!..'lirik yapida bir oyundur. izleyicinin yapay bir sey izledigi, kendi
yabancilastirmasini i¢ginde barindiran bir yapidadir. Teklesme kavrami ile oyuna
farkli bir tasavvuf yorumu katan yonetmen, bu oyununda Mevlevi ritiielinden
yola ¢ikarak ebru gibi geleneksel sanatlardan ve koreografide de dongiisel
Mevlevi sema hareketinden yararlanmak suretiyle, bunu modern bir yap1
igerisine oturtmus ve bir riitiielistik koreografi i¢inde seyircinin temel hikayeyi
0zline uygun bi¢imde seyretmesini saglama yoluna gitmistir. Sabir, siikunet ve
huzur kavramlarin odak noktasi alan ydnetmen, bunu ebru sanati gibi sabir
gerektiren bir motifle, sema dans1 gibi bir koreografi ile gostermekle kalmamis

bunlar1 birlestirip bir biitiinsellik olusturmustur.

Tasavvufi bir hikayeye ¢agdas bir yorumla deginen, plastik sanat ile sahne
sanatin1 bir anlam biitiinliigii i¢cinde birlestiren ve seyirciyi zamanda yolculuk
yaptirip o donemde yasanan olaylara bizzat tamiklik etmelerini saglayan
yonetmen, oyunun 6n ve arka plan sahnesiyle, tekrar zaman kavramina deginip,
seyirciye, olaylar ve bunlarin ge¢mislerini dair bilgi vermistir. Oyunun zaman
dongiisii i¢indeki akist Mevlevi Aini ile kendisini gostermis olsa da, oyunda bir
anlaticinin olmasi, bir gizem ¢0ziim asamalari, ebru sanati ile oyuncularin
biitlinselligi ve her sahnenin kendine gore yeni bir ebru motifinin olmasi gibi
yorum anlayisi, oyunu tek diize olmaktan ve uzun soluklu bir oyun anlayisindan

ayirmistir.
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2.2.7 Pusulasiz

PERFORMeNY: PUSULLe4$IZ

LT GoleoTe

6 ARALIK 2012 17.00 - 18.45

Sekil 2.26: Pusulasiz, Afis
Kaynak: Saltonline.org, 2012

Pusulasiz, Erbil Tiyatro Festivaline giden ilk Tiirk Oyunudur. II. Uluslararasi
Erbil Tiyatro Festivali kapsaminda 20 Eylil 2012°de, Irak’taki Shanidar Sanat
Galerisi’nde Diinya Promiyeri ger¢eklestirilen oyunun Tiirkiye Promiyeri’nin ev
sahipligini SALT Galata yapar. SALT Galata’da gezerek oynanan oyunun her
performansi 35 seyirciyle simirhidir. Seyirciler oyuna oncelik sirasiyla alinir.
Performans dili Tiirk¢e’dir ve siiresi 1 saat 15 dakikadir. Pusulasiz, gilincel
sanatin gorme bi¢imleri lizerine sordugu sorulari, izleme big¢imleri {izerinden
sorgulamaktadir. (saltonline.org,2012) Yazar ve ydnetmenligini Ozen Yula’nin
yaptigi pusulasiz, SALT Galata’nin en iist katinda baslar. Feyzan Soykan’in
yonetmen yardimciligini {istlendigi oyunda, Mustafa Kirantepe ve Beyti Engin
rol alir. Oyunun 151k tasarimin1 Metin Celebi, enstalasyon ve kostiim tasarimini
Basak Ozdogan yapar. Oyunun miizigi yoktur. Final kisminda robotik bir dis ses

kullanilmistir.

Itiraz Oyunlari’nin {igiincii oyunu olan “Pusulasiz”, Mekanin gezerek yapildigi

bir oyundur; site-specific. Yukarida baslayan oyun ilk kat boyunca
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merdivenlerde devam eder. Yula, oyun boyunca seyirciye rehberlik eder ve
onlar1 yonlendirir. Oyun, adi verilmemis bir Avrupa iilkesinin bir miizesinde
geemektedir. Oyun, biri Sirp, digeri Tirk, iki =ziyaret¢inin bu miizede
karsilasmasin1 konu alir. Oyun kisilerinin her ikisi de erkektir ve isimleri
belirtilmemistir. Sirp olan oyun kisisi, “a” , Tiirk olan oyun kisisi “b”, olarak
adlandirilmistir. Her iki oyun kisisinin ortak 6zelligi, bulunduklar: tlkelerde
“gdecmen” olmalaridir. Ortak dilleri Ingilizce’dir. 11k bakista, iki oyun kisisinin
de karsit 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. “a” , Bati’l1, sogukkanli, sakin,
“b”, Dogu’lu, duygusal, heyecanli karakterler olarak ¢izilmistir. Her iki oyun
kigisi de, ilk anda akla gelen Dogu/Bat1 6zelliklerini barindirmaktadirlar. “a”,
Balkanlar’daki i¢ savas sirasinda iskence yapmistir. “b” ise Tiirkiye’de iskence
gormiistiir. Her iki oyun kisisi de, kendi iilkelerindeki politik ve ekonomik
kaosun nesneleri konumundadirlar. Her ne kadar, “a” iskence yapan, “b”,

iskenceye maruz kalan olarak gosteriliyor olsa da her ikisi de bu iskence

stirecinin hem kurbani hem de faili olmuslardir.

Oyun, her iki oyun Kkisisi iizerinden, sinirlarin anlamsizligini, iiretilen
kimliklerin yapayligini, ge¢misin hayaletlerinin simdi lizerinde olan etkisini,
farkli 1rklarin  birbirlerine karst olan Onyargisini, basmakalip diisiince
bi¢imlerinin iletisim kanallarin1 tikama bi¢gimini sorgulamaya ¢alismaktadir. Bu
anlamda, tarihsel olarak gerceklesmis biitiin olumsuz kosullarin, simdiki
jenerasyonlar arasinda olusturdugu olumsuzlugu goriiniir kilmaya ¢aligmaktadir.
Aslinda, her iki oyun kisisi de iilkelerindeki politikalardan ve kiiresel
manipiilasyonlardan dolay1 zarar gérmiis durumdadirlar. Her ikisinin de yasami
darmadagindir. Bu daginik durum onlar1 mutsuz bireyler olmaya iterken ayni

zamanda her ikisinin de kesisme noktalar1 burada olusur. (Meseci,2010:71,72)

(P2

Oyunun finalinde, “a” ve “b”, miizedeki Avrupa haritasi iizerinden, kendilerince
“adil” bir diizenleme yapmaya calisirlar. Ulkelerin haritadaki yerlerini
degistirerek, bu giine kadar kurulamadigini diisiindiikleri bir diizen yaratmaya
caligirlar. (Meseci,2010:80) Bir siire sonra yaptiklari ise son verip bir anda
dururlar ve bir dis ses duyulur; robotik bir ses. “21.YY.’da Insanlar birlesmis
bir Avrupa fikrine inaniyorlardi. O zamanlarda birbirlerine ¢ok sey yaptilar. Bu
enstelasyon da 21. Y.Y. daki bir sanat¢cinin enstelasyonudur. Aradan gecen 200

villik siire zarfinda Diinya’da ortak bir devletin kurulmast ve onun egemenligi
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altinda yasamak bize bir zamanlar ne kadar sa¢ma seylerle ugrastigimiz
gosterdi. Simdi liitfen lazer sistemi harekete gecip sizi par¢alamaya baslamadan
once fiber obtik kablolar: takip edip miizeyi terk ediniz” (Yula.2008;151,152)

der ve oyun biter.

Oyunun final kism1 Emindnii manzarasi olan vapurlarin gectigi Hali¢’e bakan
bilyiik bir pencere &niinde gerceklesir. Oyuncular, Istanbul’un bir parcasi gibi
donup kalir. Saat 18:00 gibi baslayan oyunun sonlar1 giin batiminda denk
gelmektedir. Miize igerisinde aynali doner bir yapi vardir ve giin batimi
sirasinda donerken, 151k yansimast ile renkleri oyuncularin iizerine aktarir.
Oyuncular bir baska sanat eserinin parcasi haline de gelmektedir. Bu da, hem
oyuncular hem de izleyici i¢in bir bagka deneyim olmustur. Oyuncularin iki
tablonun Onilinde oynamak gibi sanat eserlerini kullanarak oynadiklari sahneler
de vardir. Hem mekani kullanmak ve mekan ile baglantisin1 kurmak, hem de

mekanin da isin i¢inde oldugu bir is yapmak amaglanmistir.

Sekil 2.27: Pusulasiz (Karsidan izleme)

Normal seyirdeki oyun anlayisina yenilik¢i bir bakis acis1 getiren ydnetmen,
performans1 farkli bakis acilariyla seyirciye sunar. Seyircinin bakis agisini bir
kamera agist gibi diiglinerek, film goziiyle bir oyun seyretmek ydntemini

uygulamistir. Burada, seyircinin, seyretme ile ilgili algis1 degismektedir.
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Sekil 2.28: Pusulasiz ( Yandan izleme)

Oyunda, oyuncularin konusurlarken farkli agidan goriinen hareket koreografileri
ile seyircinin miizenin farkli alanlarinda izleme bicimleri, giindelik hayatin bir
parcas1 algisina doniisiir. Ozellikle oyunun kusbakisi izlenen kisimlarinda,
seyirci, insamin iletisim sirasinda hareketinin nasil oldugunu, nasil bir
koreografi izledigini, farkli bir bakis acis1 ile gozlemleyerek, daha iyi bir

algilama olanagi yasar. Gilindelik hayatin akisini gosteren hareketlerdir bunlar.

Sekil 2.29: Pusulasiz (Yukaridan izleme)

Farkl1 seyretme bicimleri {izerine kurulu oyunda yandan, onden ve yukaridan

izleme imkan1 saglanir. Oyuncular asag1 salona indiklerinde, seyirci, onlari,
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yukaridan kus bakisi seyrettiginde, licgen ve daire ¢izen koreografilerini goriir.
Oyunda dekor olarak bir enstelasyon kullanilmistir. Diinya’nin politik durumu
ve gidisat1 gibi konularin1 da tartisan oyuncular, bu tartismaya miizenin degisik
yerlerinde devam ederler ve en sonunda miizede bulunan biiylik bir Avrupa
haritas1 Oniine kadar gelirler. Bahsi ge¢cen enstelesyon Avrupa haritasidir.
Ulkelerin konumlar1 haritaya obje gibi yerlestirilmistir. Oyuncular tiim bu
konusmalar {zerinden fikir yiiriiterek {ilkelerin yerlerini harita iizerinde
degistirirler. Genel olarak mekan 15181 kullanilan oyunda, 151k diizeni SALT
Galata yetkilileri ile beraber yapilir, sadece alt salonda ekstra i1siklandirma
diizeni yapilmistir. Kostiim olarak dogal kiyafetlerini kullanan oyuncularin,
makyaji da dogaldir. Oyunda miizik kullanilmamig, bunun yerine robotik bir dig

ses kullanilmistir.

Merdiven performansi sonrasi alt kattaki siitunlara video art teknigi ile yansiyan
oyuncularin goriintiilerinde, aralarindaki konusmalar izlenir. Bu, oyuncularin,

daha once, lavaboda kisa filmi ¢ekilmis olan konusmalaridir.

Sekil 2.30: Pusulasiz, Kolanlara oyuncularin goriintiisii yansitilir
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Sekil 2.31: Pusulasiz, Enstalasyon (Avrupa Haritasi)

Yula, kusaklar arasindaki olumsuz aktarimlarin neredeyse bir ¢i1g etkisi
yaratarak verdigi zararlar1 tartismaya ¢alisarak, kusaktan kusaga gecen kibirlilik
ve stiinlik arayisinin altinda yatan smmirlar1  agmaya ¢aligmaktadir.

(Meseci,2010:72)

Cok yalin bir fikir iizerine insa edilmis olan oyunun basinda, birbirinin kontrasti
gibi gorliinen bu iki adamin aslinda nasil birbirlerine benzediklerini fark
edecekleri bu uzun giin, ayn1 zamanda her ikisi i¢in de bir yiizlesme giiniine
doniigmiistiir. Oyunun dili zaman zaman gililiimseten bir ironiyi ig¢inde
barindirmaktadir. (Oten,2016) Site-specific anlayisla Seyirciyi aksiyonun
ger¢ek mekanina tasiyan yonetmen, onlara farkli bir izleme olanagi sunmus,
film goziliyle bir oyun seyretmek yontemini uygulamistir. Ayni diizlemden,
alttan ve Ustten bakis acilarinin yani sira video art teknigi ile de var olan

atmosferin devamliligini saglamigstir.
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2.2.8 Bakarsin Bulutlar Gider

_yazan-yoneten:

Ozen Yula

' > oynayanlar: 358
Selen Ocztiirk - Kenan Esce

v Bahar Uyandiran
Ugurcan

Sekil 2.32: Bakarsin Bulutlar Gider, Afis
Kaynak: forum.donanimhaber.com,2014

Bakarsin Bulutlar Gider, 2014 yilinda, Cihangir’de BO Sahne prodiiksiyonunda
gerceklesen 70 dakika ve tek perdelik bir oyundur. Dram tiiriinde polisiye
triikler tasityan oyunda, Kenan Ece ile Selen Oztiirk rol alir. Dekor ve kostiim
tasarimin1 Bahar Uyandiran, Isik tasarimint Akin Yilmaz ve reji asistanligini
Serap Koger’in yaptig1 oyunda, Selen Oztiitk Afife de en iyi kadin oyuncu
dalinda aday olur. Reji acgisindan Gayri Remi Hiirrem ile beraber en olumlu

elestiri alan oyundur. Gergekgi, sakin bir oyundur.

Muhafazakar kesimi anlatan hikaye, Kosuyolu’nda bir sitede yasanmaktadir.
Selen Oztiirk(Betiil), oyunda, hali tiiccar1 bir adamin(Orhan) karisini oynar.
Adam dindar olmasina ragmen intihar etmis, karist1 da kocasinin oOliimiiyle
kendisini iyice aligverise vurup ¢ok borca girmistir. O kadar bor¢ludur ki artik
evden esya satmaya baslamistir. Evde pahali oyuncaklar, tasli ve siislii esyalar
vardir. Televizyonda siirekli olarak aligveris kanali izleyen Betiil’iin, daha sonra

anlasilir ki, kendince bir drami vardir.
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Sekil 2.33: Bakarsin Bulutlar Gider, Dekor Tasarimi, Betiil(Selen Oztiirk)
Kaynak:Sabah.com.tr,2015

Tamamen Islami hayat tarzina gore kendisine bir diinya olusturan Betiil, esinin
ansizin intihari lizerine i¢ine kapanip caresiz yalmizligini siirdiirdiigii bir aksam,
namazdan sonra, televizyondaki aligveris kanalina bakarken, birden kapisi
calinir; karsisinda kendisini 'kocasinin is ortagi' diye tanitan Kaya isimli bir
adam belirir. Betiil'in umutsuz yasina dahil olan bu esrarengiz adam, istem dis1
konusmalarla Orhan'in neden hayatina son verdigi gercegini Betiil'e aktarir.
Betiil, kocasinin sagliginda giiniinii giin edip, AVM' lerden ve TV kanallarindan
siirekli aligveris yapmistir. Betiil’in liikse merak salmasi Orhan'in hayatini

kabusa doniistiirmiistiir.

Sekil 2.34: Bakarsin Bulutlar Gider, Karsilagma Sahnesi, Kaya (Kenan Ece) Betiil

Kaynak: Kaya,2014
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Kaya, kendisine, kocasinin bir emanet biraktigini sdyler. Betiil, sinir kriz ge¢irir
ve aglar. Kocasi dleli 2 ay olmustur. Kaya, emanet olarak Betiil’e bir zarf verir
ve giderken kocasmnin kendilerinin orada o6ldiigiinii soyler. Betiil’e goére ise
kocas1 Bakirkdy’de bir apartmanin 13. Katindan kendisini asag1 atmistir. Betiil
Kaya’nin soylediklerini anlamak i¢in onu igeri davet eder. (Yula,2015)
Konusmalarda Betiil’iin kocasinin Kaya’ya borcu oldugu anlasilir. Bunun
neticesinde Betiil, adamin tahsilata geldigini diisiiniir. Konusma siddetini arttirir
ve kavgaya doniisiir. Kaya’nin, aslinda Betiil’iin kocasinin sevgilisi oldugu
anlasilir. Betiil’iin, kocasinin hayatin1 kdbusa doniistiirmesi, onun Kaya ile
arkadaslik kurmasina, hatta arkadasligin Otesinde yakinlasmasina neden

olmustur.

Sekil 2.35: Bakarsin Bulutlar Gider, Tartisma Sahnesi

Kaynak: Kaya,2014

Kaya, Betiil’e, kocasini ne kadar ¢cok sevdigini anlatir. Betiil, tartisma sirasinda
manik atak gecirir ve atak sirasinda bir isim sayiklar. Isim Betiil’iin
ergenliginde c¢ok sevdigi kisinin adidir. O kisinin bir trafik kazasinda 6lmesi
sonucu, Betiil manik ataklari ge¢irmeye baslamistir. Bir giin Betiil’lin ailesi,
kocas1 ile evlenmesini ister. Kocasi da o zamanlar sakin biridir, onu sever ve
evlenirler. Giizel bir evlilik siireci olur. Kocas1 is seyahati bahanesi ile giinlerce
eve gelmez. O sirada Bakirkdy’deki Kaya ile bulusur. Betiil, hikayedeki
bosluklar1 polisiye kurguyla doldurur. Sonunda Kaya ile Betiil oturup
birbirlerini anlayarak huzurlu bir paylasimda bulunup olaya insanca bir yerden

bakarlar. Betiil, gelen zarfin i¢inin bos oldugunu goriir. Betiil’iin kocasi,
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gonderdigi bu zarf ile aslinda karis1 ile Kaya’y1 bir araya getirmek, onlari
tanistirmak istemistir. Oyun, 3 sahnedir. Ilk sahnede kadin bayilir, ikinci
sahnede adam bayilir, ii¢lincii sahne ise sonlara dogru Neset Ertas sarkisiyla

kahkaha ile giilistirler.

Oyunda gergek¢i bir atmosfer olusturulmustur. Tiyatro salonun girisinde bir
evin sokak kapis1 bulunmaktadir. Kapinin 6niinde paspas, yan tarafinda diyafon,
posta kutusu ve iist kisminda “Masallah” yazisim1 goriirliz. Seyirci, evin
kapisindan igeri alimir, bdylelikle evin ic¢ine girmis olur. Burada, seyirciyi,
oyuna, mekan hazirlamaktadir. Arka tarafta bir pencere bulunur ve oradan da
iceriye giin 15181 girer. Iceride televizyon ¢alismaktadir. Dis kapidan igeriye
giren seyirci, kendisini evin salonunda bulur ve salondan gegerek yerine oturur.
Yula burada seyirciyi evin i¢ine tasimig, o hayatin i¢ine misafir etmistir. Sahne
ile seyirci kismi ayni zemin {iizerindedir. Seyirci kismi kademeli olarak
yiikseltilmistir. Evin giris kapisinin i¢ kisminda da diyafon vardir ve zil sesi
sonrast kadinin ve adamin diyafondan konusmalarini ger¢eklesir. Evde, gereksiz
yere alindigr belli olan, ¢ok sayida esya bulunmaktadir. Gergek¢i bir 151k
tasarimindan yola ¢ikan Akin Yilmaz, realistik 151k kullanmistir. Dekor, 151k ve
kostiimiin ger¢ekci oldugu oyunda, oyuncularda dogal makyaj kullanilmistir.
Kadinda goz kalemi ve biraz far ile u¢uk tonda ruj, adamda ise beyaz bir yiiz
profili goriiriiz. Televizyonda arada bir Neset Ertas sarkilari, dini konusmalar,
aligveris programi konusmalar1 ve Bergen sarkisini duyariz. Oyun, Neset Ertas
tiirkiisii ile son bulur. Toplumu ortak paydada birlestiren, bir arada tutan
degerler vardir. Bunlar, birlikte giildiiglimiiz, birlikte aglayabildigimiz ortak
degerlerdir. Neset Ertas ve Bergen de, Miizeyyen Senar, Yesil Cam Filmleri,
Arzu Film ekolii gibi, Anadolu geleneginde her kesimi birlestiren figiirlerdendir.
Bozlaklari, agitlari, ninnileri, uzun havalari ve tiirkiileri duygularimizla dinleriz.
Birlestirici 6zelligi vardir ve bizim i¢in kiymetlidir. Muhafazakdr diye adledilen
insanlarin  yasantilarindan, cinsellikten, sevgi yoksunluguna kadar genig

yvelpazede psikolojik analizler sahnede goriilmektedir. (Kaya,2014)

Ozetleyecek olursak, yonetmen bir anlayisa deginmektedir. istenilen sey farkli
toplumsal kesimlerin birbirini anlamasi {lizerinedir. Hangi kimligi giyinirse
giyinsin, sevgi ve anlamak iizerine kurulu olan insan tabiat1 diye bir sey vardir.

Insan sevgiyi kimde bulursa ona gider. Bu tema’nin daha anlasilir ve hosgorii
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cergevesinde degerlendirilmesi i¢in bu oyun bir doniim noktas1 olmaktadir. Her
kesimde bu tiir yasamlar vardir ve bu yasamlar, insanlar birbirini anladig: siirece
de hayatin bir pargasidir. Ekonomik yapinin degisip doniismesine deginen oyun,
muhafazakar kesimde de bu tiir iliskilerin oldugunu ve bunun insan tabiatiyla

gayet dogru orantili bir sey oldugunu anlatir.

Oyunda kisinin kendisiyle ve uzak kaldigi kavramlarla yiizlesmesi, unuttugu
degerleri animsayip silkelenerek kendine gelmesi ve anlayis temalar1 lizerinde
durulmaktadir. Ozellikle aralardaki Neset Ertas ve Bergen Sarkilar1 bu konuda
etkileyici rol alan unsurlardir. Oyunun sonu barigsarak ve giilerek Neset Ertas
sarkisiyla biter. Bu, ortak bir dil olan miizigin birlestirici giliciini de
yansitmaktadir. Seyirciyi yasanan hayatin igine misafir eden, polisiye bir
kurgunun ig¢inde bosluklari doldurtan, biitiinlestirici bir yapida, gergekgi bir

atmosferle kurulu, bir oyundur

2.2.9 Sait Faik

FAZIL SAY

"SAIT FAIK”

ixsv SiPARISI UZERINE 12 BOLUMLD SAHNE ESERI

DUNYA PROMIYERI
25 HAZIRAN 2014 BURGAZADA / 26 HAZIRAN 2014 ZORLU PSM

wansmn v veners OZEN YULA
s DEMET EVGAR svanc ESRA BEZEN BILGIN s SONGUL ODEN
weest ssusr SERENAD BAGCAN vouau socsr BIRSEN TEZER
sans FAZIL SAY caven HAKAN GUNGOR cowenc: DERYA TURKAN
w.EuS‘E'N KIVRAK : sesis OLGU KIZILAY strez EFDAL ALTUN wireusnses CAG ERCAG
vemasazae AYKUT KOSELERLI

Sekil 2.36:Sait Faik, Afis

Kaynak: Bora,2014
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Istanbul Miizik Festivali’nin, Burgaz Ada’da yapilacak bir gdsteri talebi iizerine
acilis olarak Sait Faik miizikali yapilir. Oliimiiniin 60. Yilinda Sait Faik
Abasiyanik’in  “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adl1 hikayesinden uyarlanan ve
IKSV Miizik Festivali yapimciliginda, 2014 yilinda yapilan Sait Faik miizikli
gosterisi, promiyerini Sait Faik'in yasaminin biiylik bir boliimiinti gecirdigi ve
pek c¢ok hikayesini kaleme aldigi Burgazada sahilinde yapilir. Miizik ve
edebiyatin basrolde oldugu 55 dakikalik bir gosteridir. Ozen Yula, yazarligin
ve yoOnetmenligini yaptig1 gosterinin “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adli
hikayeyisini, Demet Evgar, Songiil 6den, Esra Bezen Bilgin’in oynadigi 3
anlatic1 esin perisi lizerine yiikler. Sahnede, esin perileri ile birlikte bir piyanist
ve miizisyen ekibi ve 2 vokal bulunmaktadir. Periler Piyanist’e bu hikayeyi
anlatarak bestesini yaptirirlar. Boylelikle hikaye ile miizik es zamanli olarak

gelisir.

Hikaye 6zetle, Adada Stelyanos Hristopulos isminde yasli bir adam ve Trifon
isminde de torunu yasamaktadir. Trifon’un Anne ve babasi dlmiistiir. Trifon
dedesinin adin1 verdigi kiigiik bir gemi yapar ve onu denize salmak ister.
Adadaki diger ¢ocuklar Trifon’u Rum kokenli olmasindan dolay1r sevmez ve
yaptig1 gemiyi batirirlar. Trifon bir seyin sona ermesinin bir son olmadigini,
hayatin devam ettigini ve yeni gemiler yapabilecegini anlar. Adada giizel
hikayeler yazan Sait Faik adindan bir adam vardir, bu hikayeyi, 3 esin perisi,

Sait Faik’e anlatir.

Sekil 2.37: Sait Faik, Kadro, piyanist, yonetmen, oyuncular, vokalist

Kaynak: Say,2019
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Fazil Say, Yula’nin yazmis oldugu sarki sdzlerine yaptigi bestenin tamaminin
makamsal olmasindan dolayi, bunun, miizik hayatinda bir ilk oldugunu
soyleyerek su ifadelerde bulunur: “Bir klasik miizik bestecisinin Tiirk sanat
musikisine bu kadar yakinlasmak istemesi sanirim tarihte de ilk olacaktir.
Piyano ile kanunun, viyolonsel ile kemengenin diyalog ve biitiinlesme halinde

olacag bir ilk yaratmak istiyorum” (Say,2014)

Sekil 2.38: Sait Faik, Anlatic1 Esin Perileri(Esra Bezen Bilgin, Songiil Oden, Demet
Evgar), Piyanist (Fazil Say), Periler hikayeyi piyanist’ e anlatir

Kaynak: Say,2019

Esin perileri, hikayeyi bir agizdan farkli hareket bicimleri ile anlatir. Her sahne
hareket birimlerine ayrilarak, biliylik ve siirsel hareketlerle, gdstermeci bir
tislupla bu yap1 ilizerinde c¢alisilir. Hareket plani, anlatiya gore, i¢ ice gegen
yaylar ve dongiilerden olusur. Esin perileri, donerek ve birbirlerinin i¢inden
gecerek hareket eder. Hikayeyi anlatanlar ayn1 zamanda hikayedeki, Stelyanos
Hristopulos isimli yasli adam ile onun torunu Trifon’u canlandirirlar, bu, daha

disavurumcu biiyiik hareketlerle ve jestlerle yapilir; biiytlik bir siir gibidir.
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Sekil 2.39: Sait Faik, Hareket Plani, Anlatici Esin Perisi(Demet Evgar),

Kaynak: Say,2019

Yerlesim planina baktigimizda, yanlarda vokal sanatcilarinin ¢iktigi bir alan
bulunmaktadir. Bununla birlikte, orta kistm 6n planda piyano ve 3 oyuncu,
arkasinda sirasi ile yaylilar, Tirk Sanat Miizigi sazlari, kanun, vurmalilar ve
kemencgenin oldugu bir grup ve Borusan Quartet vardir. Ayrica fon perdesine

deniz, ada ve gokyiizii goriintiisii yansitilir.

Sekil 2.40: Sait Faik, Sahne Genel Gorliniimi, Isik Tasarimi1

Kaynak:Say,2019

Gosteride, 6 sarki ve onun altinda da 6 anlati vardir. Hikaye anlatilirken her
sarkidan sonra belirgin bir 1s1k kullanilir. Sari, mavi, yesil ve son olarak da

gemi batirilinca kirmizi tonda 1s1ik olur. Bu ana renk 1siklarin aralarinda da
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farkli renk oynamalar1 da goriiliir. Ornegin Sar1 renkliyken araya denizalt1 mavi

1s1klar1 girer.

Sekil 2.41: Sait Faik, Vokalist (Zeynep Halvasi)

Kaynak: Say,2019

Sekil 2.42: Sait Faik, VVokalist (Serenat Bagcan)

Kaynak: Say,2019

Ayse-Ece Ege, hikayenin ruhu ve melodisiyle o6zdeslesen kostiimler
hazirlamistir. Sahnede, mavi renkte, zarif ve ugusan elbiseler goririz.
Anlaticilar, Demet Evgar, Songiil Oden ve Esra Bezen Bilgin icin tasarlanan
sifon elbiseler hikaye gibi yalin, lodos ve poyraz riizgarlar1 ile biitlinlesen
modern romantik bir ruhu temsil ederken, vokaller, Serenad Bagcan ve Zeynep
Halvasi i¢in tasarlanan tuvaletler ise denizin dinginligini ve dalgalarin

gorkemini yansitmaktadir. (Evrensel.net,2014) Kostiimlerle, mart1 figiiriini
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yansitan, bazen de yelkenli seklini alan oyuncular, adanin kedileri ve adaya

gelen yelkenliler gibi konular1 anlatirlar.

Sekil 2.43: Sait Faik, Esin Perileri, yelkenli figiirii
Kaynak: Say,2019

Oyuncularin, gozleri ve dudaklarini 6n plana c¢ikaran sade bir makyaj
kullanilmistir. Say, Yula’nin yazmis oldugu 6 adet sarki soziine beste yapar.

Seranat Bagcan (3 Sarki) ve Zeynep Halvasi (3 Sarki) sarkilar: seslendirir.

Sekil 2.44: Sait Faik, Makyaj, Esin Perisi, mart1 figiirii

Kaynak: Say,2019

Ozetle, Sait Faik Miizikli gosterisi “ Sait Faik hikayesi miizik ve siirle nasil
anlatilir?” denemesinin basariya ulastigi bir gdsteridir. Yonetmen bu eserinde
edebiyat ile miizigi anlaticilar kullanarak siirsel bir dokunusla notalarin ezgisi

ile bulusturmustur. Siir sanatin1 oyuncularin anlatilarindaki disavurumcu
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hareket koreografileri ile siisleyen Yula, gdstermeci bir iislupla essiz bir gosteri

sunmugtur. En iyi elestirileri alan projedir.

2.2.10 Hermias

HERMIAS EFSANES|
YUNUS SIRTINDAKI COCUK

| INVA PRONMIVI
| [ [

Sekil 2.45:Hermias, Afis

Kaynak: Say,2014

Diinya Promiyeri 31 Temmuz 2014’de Bodrum De Marin Klasik Miizik
Festivalinde yapilan Hermias, festival siparisi iizerine bestelenen bir eserdir. 35
dakikalik tek kisilik bir gdsteridir. Yazar ve ydnetmenligini Ozen Yula'nin
yaptigi Hermias miizikli gosterisinde, 151k tasarimini Yakup Cartik, kostiim

tasarimini ise Basak Ozdogan yapmustir.

Orotoryo formatinda kaleme alinan gdosteride piyano yunusu temsil eder ve
enstriiman olarak seslendirir. Naci Ozgii¢’ iin sefliginde Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi piyanoya eslik eder. Anlatici1 Selguk Yontem, vokalde anneyi
canlandiran Serenat Bagcan, Hermias olarak da Viyana’nin iinlii ¢ocuk
korosu Die Wiener Sangerknaben’den segilen, ¢ocuk solist Laurenz Sartena yer
alir. Hermias 11 yasinda diinya giizeli bir ¢ocuktur. Burada giizel sesli, sarki
sOyleyen bir ¢ocuk olarak yansitilir. Bunun i¢in Viyana Cocuk Korosu’ndan 2

erkek ¢ocuk getirtilmistir. (Say,2014)
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Sekil 2.46: Hermias Efsanesi’nin sembolii madeni para
Kaynak: karyayolu.wordpress.com

Milas'a 28 km uzakliktaki Kiyikislacik koyii igerisindeki ti¢ tarafi denizle gevrili
bir yarimada iizerine kurulmus olan Iasos Antik Kenti’nde gegen bu efsane,
Hermias adindaki bir gencin bir yunus balig1 ile olan dostlugunu anlatir.
Denizde yiizerken kaybolan Hermias, giinler sonra balik¢ilar tarafindan bir

yunus lizerinde goriiliir.

Sekil 2.47: Hermias Efsanesi’nin sembolii madeni paralar

Kaynak: Timestopsmugla.com

Yillar boyu devam eden bu dostluk, Hermias’in 6liisiiniin yunus tarafindan
Iassos’a getirilmesi ile sona erer. Hermias’1 getiren yunus balig1 da orada 6liince
bu ilging efsane, insanoglu ve yunus balig1 arasindaki dostlugun sembolii olarak
belleklere kazinir. Antik kaynaklar, Iskender’in Karia’da bulundugu dénemde
lassos’a giderek yunus iizerinde dolasan bu genci gordiigiinii ve onu yania alip
Babil’e gotiirerek deniz tanrist Poseydon i¢in rahip olarak yetistirdigini anlatir.
(Karyayolu.wordpress.com,2019) Iassos’lular bu olaydan, M.O. 3. Yiizyil’da

cikarilan madeni paralarinda, kolunu yunusun sirtina atmis bigimde yiizen ¢ocuk
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tasvirine yer verecek kadar etkilenmislerdir. (timestopsmugla.com,2019) Giilliikk

balik¢1 kasabasinda da efsane ile ilgili heykel yapilmistir.

Yula yazdig: ilk teksti degistirir ve az sayida sozciigiin oldugu gosteri agirlikli
yeni bir tekst olusturur. Bununla ilgili olarak “Hermias, diinyalar giizeli bir
¢ocugun denize olan tutkusunu ve annesinin onu alikoymasini anlatir. Asil
onemli olan dostlugun ne kadar onemli ve degerli oldugudur. Bir ¢ocukla yunus
arasinda kurulan dostlugun giiniimiizde bile insanliga dersler verebilecegi
konusunda bir anlatidir.” (Yula, 2014) diyen yonetmen, Hermias’1, lirik anlati

tiirlinde miizikli bir gosteri olarak sunar.

Sahnede, sagda, Serenat Bagcan ve Hermias, solda Selguk Ydntem ve sahne
merkezinde de Fazil Say bulunur. Sahnede, Seranat Bagcan’in ve ¢ocugun
bulunduklar1 alan kadar 6ne dogru gelip gitmeleri ve yatay hareketleri vardir.
Sahnede, piyano tizerinde mavi agirlikli 151k, oyuncular1 takip eden takip 1siklari
ve lokal 1siklar vardir. Fonda da yildiz, yakamoz ve deniz duygusunu

uyandiracak gogolar goriiriiz.

Sekil 2.48:Hermias, Isik Tasarimi

Kaynak: Kahramankaptan,2014
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Sekil 2.49:Hermias, Kostiim Tasarimi, Cocuk solist Hermias (Laurenz Sartena)
Kaynak: Kahramankaptan,2014

Selguk Yontem, hem hikayeyi anlatir, hem de Hermias’in olayina taniklik eden
kayik¢iyr canlandirir. YoOntem’in iizerinde, eglence ve ickinin oldugu bir
donemin sdylencesine hitap eden sarap rengi, bordo tonlarda yelek, gdmlek ve
pantolonun oldugu bir kiyafet, ¢ocukta ise 6zel dikilmis beyaz bir elbise
goriiriiz. Anlatict soldaki alant kullanir ve monitérden okuma yapar. Bazen

ayakta anlat1 yaparken, bazen de sandalyesine oturur.

Sekil 2.50: Hermias, Kostiim Tasarimi, Anlatic1 (Selguk Y6ntem)
Kaynak: Kahramankaptan,2014

Serenat Bagcan i¢in, bu eski sdylenceye hitap eden, zamansiz ve mekansiz, 6zel

bir kostim yapilir. Siyah elbise iizerine giyilen, siyah tiillerden olusan
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kostiimde, sanat¢inin ayaklarina sarilan ayakkabiya benzer tasarimla tiiller de
goruruz.
Cocuk, ortaya gelerek solo seslendirme yapar ve hikayenin sonunda piyano

altinda yatarak ve titreyerek oOliir; burada annenin agidi olur. Seranat Bagcan,

Ege ve Orta Dogu motifli bir agit sdyler.

Sekil 2.51: Hermias, Kostiim Tasarimi, VVokalist (Serenat Bagcan)

Kaynak: Kahramankaptan,2014

Ozen Yula’nin, 2014 yil1 igerisinde “Sait Faik” ile pes pese yaptig1, “Hermias”
miizikli gosterisi de lirik yapida olup ayrica orotoryo formatinda bir sahne
performansidir. Burada vurucu nokta olan piyano basta olmak iizere, anlatici,
vokalist ve ¢ocuk iizerinde, miizigin tinisi, kostiimlerin ve i1siklarin rengi, bir
bag kurarak, hikayenin 0zii ile biitiinlesmis, donemsel Ozellikte, sahnede

biiyiileyici bir atmosfer yakalamistir.
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2.2.11 Ben O Istanbul’u Cok Sevdim

Sekil 2.52: Ben O Istanbul’u Cok Sevdim, Afis

Kaynak: Saglam,2015

Ukrayna’li ve Polanya’l1 yazarlar ile Yula, ii¢ ayr1 yazar olarak, Istanbul iizerine
oyun yazmalarina dair bir araya gelir. Yula, Polanya’nin Lubnin sehrinde
kaldigr 15 giinliikk =ziyaretinde oyunu yazar. Oyunun asil adi “Giizel
Gezegenlerin En Berbat1” dir. Tiirkiye’ye doniince Esra Ronabar, Eylem
Tanriver ve Konya Selguk Universitesi’nden 6zel olarak davet etti§i 3 oyuncu
ile Pera Miizesi’nde oyunun okumasi yapilir. Bakirkdy Belediye Tiyatrolar
Yula’dan oyun isteyince, oyunun ismini degistirip gonderir. Oyunun ad1 “Ben O
Istanbul’u Cok Sevdim” olur. 2015 Galata Perform’un diizenledigi uluslararasi
projenin bir parcasi olan ve Bakirkdy Belediye Tiyatrolari’nda sahnelenen oyun,

kara komedi tiiriinde, 2 perde ve 3 sahnedir.

Ozen Yula’min yazip yonettigi, Ercan Kogak, Tugba Yarbay ve Ilkin
Tiifeke¢i’nin asistanligini yaptigr oyunun dramaturjisini Ceren Ercan yapar.
Zeyno Eracar, Hiiseyin Durak, ilkin Tiifek¢i, Tugba Yarbay, Nurhayat Atasoy,
Mustafa Sercan Yener’in rol aldigi oyunun 1s1k tasarimini Yakup Cartik, kostiim

tasarimini Sadik Kizilagag, dekor tasarimini Aygin Tar ve afis tasariminmi da
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Ethem Onur Bilgi¢ yapar. Ayrica oyunda Onur Birinci sahne amiri, Emre Demir
ve Sevket Keskin sahne teknisyeni, Hakan Bulut ses ve efekt tasariminda, Emin
Dogan, ilker Dursun ve Cihan Giirleyen de 1s1k operatdrii olarak, gorev alir.
Yula, Taksim Bebek Rotary Kuliibii’nden en iyi yazar odiiliinii alirken, Zeyno

Eracar en iyi oyuncu odiiliini alir.

Oyunda, Istanbul’un orta halli bir semtinde bir apartman dairesinde oturan
muhasebeci Mine ile erkek kardesi Ayhan'in evlerine, bir aksam vakti, elinde
valiziyle aniden garip bir konuk gelir. Bu kisi iist kat komsular1 olan Fide’ dir;
evden kagmistir. Ayhan, sevgilisiyle ilk yildoniimlerini kutlama telasindadir. O
sirada Fide'nin annesi Nesrin de evin kapisini g¢alar. Tim bunlar olurken
Nesrin'in siddet diiskiinii kocast Sabit de eve gelmek iizeredir. Kosturmaca
seklinde gelisen oyunda aslinda her sey goriindiigii gibi degildir. Biilent Ersoy,
Ceylan ve Seda Sayan gibi arabesk miiziklerin eslik ettigi bu gecede her sey
hem tuhaf hem de tanidiktir. Kara komedi tiiriindeki oyun; Istanbul'a ve hayata
dair hayalleri, hayal kirikliklar1 olanlarin hikayesidir. Ben o Istanbul’u ¢ok
sevdim’de “kadin siddeti” lizerinden ilerleyen c¢arpici bir dykiide, giindelik
hayatin gri duvarlar1 arasinda tekerlekli sandalyede koyu renk elbisesi ile
hapsedilmis, siddet goren bir kadinin hayal diinyasindaki Istanbul hikayesini

goruyoruz.

Sekil 2.53: Ben O Istanbul’u Cok Sevdim, Hareket plam

Kaynak: Balkaya, 2016

Oyunun 2. Perdesinde anlasilir ki, kadin komsunun kocasini oldiiriip kiivette

par¢alamaya baslamistir. Bu konuya Fide ile annesi de katilir ve hep birlikte
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adami pargalayip cesedini farkli yerlere gémmek icin anlasirlar. Ilk 2 perdede
bir kara komedi izlenirken 3. Perde’de her sey degisir. Gergek bir hayata gegilir.
Kadin aslinda tekerlekli sandalyededir ve kocasindan dayak yemistir.
Komsunun kocas1 da sarhostur ve karisina siddet uygulamaktadir. Mine adami
cagirir ve “Karina siddet gosterme!” der. Adam Mine ile tartisir ve iizerine

yliriir, o sirada Mine adamu1 ¢atal ile yaralar. Adam kiifredip kacar.

Sekil 2.54: Ben O Istanbul’u Cok Sevdim, Kostiim, Sabit (Mustafa Sercan Yener)
Kaynak: Balkaya, 2016

Mine, hayal diinyasina giren kiigiik kizin repliklerini sdyler ve bir miizik ¢alar.
Ik iki sahnede ucuk bir oyun izlenmektedir. Oyuncularin hareketleri absiirttiir.
Vurma, diisme gibi kaba komedi 6geleri de goriilen oyunda, siyah beyaz

(slepstick)sessiz film komedi tarzini da goriiriiz.

Oyunda dekor olarak duvarda biiyiik boy gelincikler goriiriiz. Seyirci televizyon
gibidir. Kadin seyirciye bakarak kanal degistirir. Salonda Amerikan bir mutfak
vardir. Perde arasinda dekor tamamen degisir. Kendi ekseni etrafinda donen 6
parca duvar vardir. Duvarlar doner, gelincikler kaybolur, yerini gri renk alir.
Oturma grubunun iizeri Ortiiliir, her seyin rengi degisir. Sahne, gri tonlarin
agirlikta oldugu bir atmosfere doniiserek sivasi dokiilmiis bir ev izlenimini alir.
[lk iki sahnede renkli ve canli 151k kullanilir. Oyuncu iizerine bazen tek spot 151k
diiserken, ayrica lokal aydinlatmalar da goriiliir. Makyaj ve kostiim, fropandir.
Dayak yiyip gelen kadin, kizil sacli, géz kenar1 mor, dar yesil tayt ve ilizerinde

de altin renginde bir kiyafet, diger kadinda kirmiz1 kostiim, kagan kizin altinda
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dar sort, iizerinde de tigort vardir. Kostlim popart, neon tarzdan gergekei bir

tarza gegmektedir.

Sekil 2.55:Ben O Istanbul’u Cok Sevdim, Dekor Tasarimi ve Kostiim, .
Nesrin(Nurhayat Atasoy), Mine(Zeyno Eracar), Ayhan( Hiiseyin Durak), Fide (Ilkin
Tiifekei)

Kaynak: Balkaya, 2016
Kadin koyu renk elbiselidir, adam yaka paga daginiktir. Bunlarin bir araya gelip

tizerlerinde nasil durdugu konusunda bir gariplik hissedilmektedir.

?

Sekil 2.56: Ben O istanbul’u Cok sevdim, Makyaj

Kaynak: BBTmedya, 2017
En son perde de her sey mat ve daha karanlik bir atmosferde ge¢mektedir.

Gergcek hayatin aslinda karanlik yiizlidiir. Diis diinyasinda rengarenk bir
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haldeyken ve dayag bile kiicimseyip eglenirken, gercekle yiiz yiize
kaldigimizda aslinda o gergek ¢ok yaralayici ve oOrseleyici bir seydir. Oyunda
gegen arabesk miiziklerde, Biilent Ersoy’un “Bir Ben Bir Allah Biliyor” sarkisi,
Ceylan’in “Kizim Seni Ali’ye Vereyim mi” ve Seda Sayan’in “Bahg¢ede Mis
mis” sarkilart kullanilir. Sahnelerin kapanisi bu miiziklerle olur. Oyun sonunda,
oturma grubu iizerindeki Ortii kalkar, duvarlar tekrar doner gelincikler ortaya

cikar ve oyuncular aralarindan ¢ikarak selam verir.

Sonug¢ olarak, kadin dayanigmasinin goriildiigii oyunun 6ziinde kadina siddet
vardir. Oyun bu durumu kara komedi iizerinden tartigmaktadir. YOnetmen,
siddet kavramini dramatik yapidan farkli olarak, kara komedi seklinde
gostermeyi denemistir. Boylelikle seyirciyi siddet olay1 ile yiizlestirip aradaki
mesafeyi daha net ve anlasilir kilmak istemistir. Oyun genel olarak absiirt
komediden gergege doniismektedir. Son sahnede hayatin ger¢ek yiizini

goruruz.
2.2.12 Kadinlar, Filler ve Saireler

Scelys Vasemin Vahide
Topaloglu Conka Dercin

Sekil 2.57: Kadinlar filler ve saireler, Afis

Kaynak: Goksu, 2016
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Komsu olduklar1 halde birbirlerine yabanci ii¢ kadinin komik ve trajik varolus
miicadelesinin ele alindigi, kadinlarin erkeklerle ve yasamla bas etme
yontemlerini mizahi ve vurucu bir dille anlatan, Yunus Emre Giimiis'in
yazdigl, Ozen Yula'min yonettigi, dekor tasarimda Baris Dingel, kostiim
tasarimda da Nalan Alayli’ nin oldugu 'Kadinlar, Filler ve Saireler' oyunu,
Vahide Per¢in, Yasemin Conka ve Agelya Topaloglu’nun performanslariyla
sahnelenir. Yonetmen yardimciligini yapan Nevra Akbala, ayni zamanda
oyunun afig tasarimini ve fotograf ¢ekimlerini de iistlenir. Oyunun yapim amiri
olarak Mehmet Emin Onal yer alirken, dekor sorumlusu Nuri Karakdse, dekor
asistant1 Gokhan Arinel, medya iligskiler Nilay Kant, ve dis ses’te de Nurgul
Yesilcay ve Sungun Babacan yer alir. Oyunun yapimciligini ise Can
Kahraman iistlenir. 2016 yilinda Ankara Sinasi sahnesinde oynanan oyun, 2
perde ve 1 saat 45 dakikadir. Ticari anlamda yapilan bir tiyatrodur. Teksti
yeniden elden gegiren ydnetmen, bir¢ok yerini neredeyse tekrar yazmistir.
“Farklt komedi tiislubu nasil yapilir?” adina yapilan bir calismadir ve cok

hareket komigi olan kara komedi tiiriinde bir oyundur.

U¢ kadinin kendi diinyalarindaki iletisimsizligi ile baslaylp sonrasinda
birbirlerini bulup bir kadin giicii olusturmalarina doniisen, kadin dayanismasinin
anlatildig1 oyunda, sol kosedeki mavi dekorasyonlu dairede, geng¢ ve yalniz
basina yasayan, sosyal medyanin agina takilmis, hayatinin beyaz atli prensini
arayan, internetten tanistiklariyla gorlisen 1. Kadin, ortadaki pembe
dekorasyonlu dairede, tek derdi evlenip aile kurmak olan, sagini siipiirge ettigi
12 yillik uzatmali sevgilisi tarafindan diigline bir ka¢ giin kala terk edilen ve
intihara karar veren domestik 2. Kadin, sag taraftaki yesil dekorasyonlu dairede
ise 40 yasina yaklasmis, ¢evre ile ilgili o eylemden bu eyleme kostururken
erkekleri ve aski iskalamis, insanlarla iletisim kuramayan, biyolojik kadinlik
doneminin sonlarinda olup sperm bankasindan ¢ocuk almayi dahi diisiinen ve
onu da beceremeyen, organik 3.Kadin yasamaktadir. Her kadinin farkli bir
komedi anlayis1 vardir. Birisi evcimen ve alaturka, digeri Batili ama soguk
Amerikan espirili, iiglincilisii de modern ama giindelik hayat igerisinde sitcom
komedisi gibidir. Kendi alanlarinda neye yonelmislerse fazlasini yapmislardir.
Oyuncularin, karakterlerine uygun, yumusak gecislerle, hareket koreografisi

vardir. Birinin hareketi yumusayip kiigiilirken, digerinin hareketi baglar.
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Sahnelerden bir tanesi kapilarin Oniinde, apartman araligi olarak belirlenen

yerde, oynanmaktadir.

Sekil 2.58: Kadinlar Filler ve Saireler, Dekor Tasarimi, Ferforje yap1 (Yan yana
farkli renkte evler ve onlara ait esyalar)

Kaynak: Goksu, 2016

Sahnede, dekor olarak, yan yana 3 ev goriiriiz. Evler renklerle birbirinden
ayrilmistir. Baris Dinger’in yaptig1 dekorda, ii¢ kadinin da kendi diinyasim
yansitan ve bir biitlinsellik i¢ginde kurulmus ferforjeden bir yap1 goriilmektedir.
Or. Kap1 iizerlerinde guguklu saat, sosyal medya amblemi, komidin, yesil ¢icek,
kaktiis, biberon vb. Solda bir klozet ve ayna, ortada bir mutfak tezgahi ve sagda
bir tekli koltuk vardir. Karakterlerin ortak sarkisi olan Goniil Akkor’un “Boyle
Gelmis Boyle Gider Diinya” sarkisi sdylenirken, dekor hareketlenir. Dekor
tizerindeki objeler birbirinden bagimsiz olarak donmeye baslar. Sahne lizerinde
bir enstelasyon’dur bu. Birbirlerinden haberi olmayan bu komsu kadinlar, kendi
getirdikleri hareketli kapilarla tek tek sahne ¢ikarlar. Her kadin sirasi1 geldiginde
sahnede kapisini agip 6ne ¢ikar ve roliinii oynar. Bu sirada, arka planda, diger
kadinlarin evlerinde gecirdikleri zamanda yaptiklar1 islere taniklik ederiz.

Finalde de birbirlerini bulan bu kadinlar, aralarinda iletisim kurmaya baslar.
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Oyunda farkli mekan kullanimlari da vardir. Ornegin kadinlardan bir tanesinin

konferans vermesi gibi.

Sekil 2.59: Kadinlar Filler ve Saireler, Isik Tasarimi

Kaynak: Goksu, 2016

Dekor iizerindeki objelere tek tek 1sik verilmektedir. Seyirci dnce bunu
anlamaya ¢alisir ve buna alisir, sonra oyun basglar. BKM 1s1k tasarimcis1 Murat
Demir’in yaptig1 151k ile sirasiyla aydinlanmanin oldugu sahnede, hi¢ bir alan
karanlikta kalmaz, sadece dereceleri degisir. Ornegin on planda sirasi gelen
oyuncu normal 1s1kta roliinii oynarken, diisiik dereceli 1siklarla da geri plandaki
oyuncularin ne vyaptig1 goriiliir. Dekor {izerindeki her bir obje tek tek

aydinlanirken oyunun bir de genel aydinlatmas1 vardir.

Nalan Alaylioglu’ nun yaptig1 kostiimler, oyuncularin karakterlerine goredir.
Her kadinin kendi rengi ve kendi diinyasi vardir. 1. Kadin, digerlerine gére daha
genctir, canli neon renklerin oldugu kiyafetler giyer, 2. Kadin, ev kadinidir,
daha mat ve agir kumaslardan olusan bir kiyafeti vardir ve 3. Kadin ise bol, keju
tarzi, giindelik yesil ve tonlarinin oldugu bir kiyafettir. Makyajlar1, karakter

makyaj1 saclar1 da karakter sa¢ modelidir.
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Sekil 2.60: Kadinlar Filler ve Saireler, Kostiim Tasarimi, 1.Kadin(Agelya
Topaloglu),2.Kadin( Yasemin Conka ), 3. Kadin (Vahide Per¢in)

Kaynak: Goksu, 2016

Ozetleyecek olursak, {ic ayr1 komedi anlayisi bir komedi oyunu iginde
harmanlanmigtir. Isik derecesi ile oyuncu, miizik ile dekor birbirine baglidir.
Sahnede 6n ve arka plan vardir. Sirast gelen oyuncu canli 1sikta roliinii 6n
planda oynarken, arka planda diger karakterlerin giinliik yasamlar1 goriiliir, 151k
logtur. Sahnede karakter 6zelliklerini yansitan bir esntelasyon vardir ve miizik
ile beraber hareket etmektedir. Goniil Akkor sarkilari toplumun ortak bir degeri
olup duygulara ve yasam big¢imlerine hitap etmektedir. Yonetmen, dekor ile
miizigi birlestirerek, objeleri sarki so6zleri sirasinda hareketlendirmis, boylelikle
karakterlerin yasam bic¢imlerine ve ortak 06zelliklerine dikkat ¢ekmistir.
‘Kadin olmanin' ve 'var olus miicadelesinin' neye doniistii§linii anlatan oyun,
birey olmayr becerebilmek ve hayatta Oncelik olarak kendini belirleyip
isteklerini siralayabilmek {izerine durur. Hayatta bazi seylerin degistirilebilir
olduguna dikkat ceken oyunda, kadin olmanin da birey oldugu toplumda, her
seyden Once insan oldugumuz kavrami hatirlatilarak dayanigma kavraminin

onemine deginilmistir. Ayrica sevgisizlik ilizerine durulan oyunda, her seye
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ragmen hayata yeniden baglanmak ve i¢imizdeki giizel yanlar1 ortaya ¢ikarmak

kavrami anlatilmistir.

2.2.13 Gayri Resmi Hiirrem

2016 - 2017

YONETEN OZEN YULA

.

Dekor Tasanmi Hakan Dundar Kostiim Tasanimi Funda Karasag Isik Tasanmi Yakup Cartikc
Miizik Turgay Erdener Koreografi Banu Demir

Sekil 2.61: Gayri Resmi Hurrem, Afis

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016

Gayri Resmi Hurrem oyununun asil adi, yani tam ismi ‘Gayri Resmi Tarihe
Gore Hurrem Sultan’dan Adap Erkan Dersleri’ dir. Bu oyunu, ilk olarak, iBB
Sehir Tiyatrolari'nda Aysenil Samlioglu yonetiminde, Rozet Hubes ve Sebnem
Kostem'li kadrosuyla 2003 yilinda promiyerini gerceklesmistir. Daha sonra
Eskisehir Sehir Tiyatrosu, Van Devlet Tiyatrosu, Berlin Tiyatrom Toplulugu,
Antalya Sehir Tiyatrolar1 ve ¢esitli okullarda ¢ok kez sahnelenmistir. Ankara
Devlet Tiyatrosu’nun teklifi iizerine, 2016 yilinda Ozen Yula rejisi ile yeniden
sahneye tasinan oyun, masalsi 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 bir reji anlayist ile
sahnelenmistir. 2 perde ve 1 saat 50 dakikadir. Oyunun ekibine bakacak olursak,
dekorunu Hakan Diindar, kostiimiinii Funda Karasag, 1s181m1 Yakup Cartik,
miizigini Turgay Erdener ve kareografisini de Banu Demir yapar. Oyunda,

rolleri, ipek Atagiin Gezener ve Giilin Ersoy paylasir.

Oyun, Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii, 2004 Cevat Fehmi Baskut Ozel Odiilii ile
Ozen Yula, en basarili oyun yazari gosterilir. 2003 Afife Tiyatro Odiilleri’nde,
en 1yi yazar, en iyi yonetmen, en iyi kadin oyuncu, en iyl miizik ve tasarim
odiilleri alir. 2004 Ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri’nde "En Iyi Oyun" ddiiliine,
"Kirmizi Yorgunlar1" adli oyun ile birlikte deger bulunur. 2004 yilinda
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Bulgaristan’da okuma tiyatrosu olarak sunulur. 2005 yilinda Berlin Tiyatrom
Toplulugu tarafindan sahneye konur ve son olarak 2008 yilinda New York'ta
sahnelenir. Uluslararasi festivallerde Tiirkiye’yi temsil eden oyunda, Iki kadin
oyuncu Sadri Alisik En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii’nii alirken, Funda Karasag en
iyi kostiim &diilii, Turgan Erdener en iyi miizik &diilii ve Ozen Yula Ismet

Kiintay En Iyi Yonetmen Odiilii’nii alir.

Kurmaca olan hikdyede, Kanuni Sultan Siileyman, Hurrem’in ge¢misine ait
olacak gizli bir oda yaptirir. Bagka bir kiiltiirden gelmis olan Hurrem, ge¢cmisine
ait bir seyler aramakta ve sarayda c¢ok sikilmaktadir. Sultan Siileyman,
Hurrem’in, yabancilik duymamasi i¢in, ge¢misine ait hatiralarini bu gizli odanin
duvarlarina isletir. Islemeyi yapan ustalar1 da olaym i¢ yiiziiniin duyulmamasi
i¢in Oldiirtiir. Hurrem, islemeleri yapan ustalardan olan Mihal’e asik olur. Tas
oymacist ve nakkas olan Mihal ile Hiirrem sultan arasinda, gizli bir agk yasanir.
O donemde Mihal, duvara iki tavus kusu yapar ve boyamak ister. Tavuz
kuslarinin bir tanesi gége bakip, aci act bagirir, digeri topragin derinliklerine
bakar. Hurrem Sultan Mihal’e, bulunduklari odanin Sultan’in gizli odasi
oldugunu ve c¢alisanlarin is bitiminde O6ldiiriildiiglinii s6yler. Bundan dolayi,
bunun bir sir olarak kalmasini ve resmi boyamamasi gerektigini, aksi halde,
kendisinin de oldiiriilebilecegini belirtir. Hurrem Sultan, yillar sonra hayatinin
muhasebesini yaptig1 bir giin o odaya girer. Sultan da dahil odaya baska kimse
giremez. Odada, hafizasini kaybetmis bir cariye vardir. Ikili, Hurrem Sultan’in

hayatindan sahneler canlandirir.

Oyun, Osmanli sarayinda sultan kadinlarinin devlet yonetiminde sdz sahibi
olma, dolayli olarak yonetime katilma tutkularini, oyun i¢inde oyun bi¢iminde
ve yer yer geleneksel tiyatromuzun goélge oyunu, kukla oyunu gibi dgelerini de
kullanarak anlatmaktadir. Haremdeki iki cariye, Hurrem Sultan ve onun
cariyesini canlandirarak, oyuna baglar. Hiirrem Sultan’in fantezilerle siislenmis,
usta bir kurguyla yazilmis yasam Oykiisiindeki iktidar miicadelesini,
acimasizligini, hirs ve tutkularini sergiler. Bu cariyelerden Mahpeyker adli
olani, ilerde Kosem Sultan olacak olan cariyedir. Boylece saray entrikalarinin

kusaktan kusaga, abartil1 ve siislenmis oykiiler gibi aktarilarak siirdiigii anlasilir.

Oyunun yapisi, Hurrem’in gizli odasindaki duvarda bulunan, iki tavus kusu

motifinden yola ¢ikilarak kurulur. iki tavus kusunun anlattif1 bir masal gibi
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yorumlanan oyun, kurmaca karakterlerden olusur. Bu masalda, oyundaki iki

kadin, birer tavus kusu gibi ele alinir ve onlarin acikli hikayeleri anlatilir.

Iki cariyenin kurdugu hikaye, altmis yil sonra Handan Sultan’a anlatilir.
Oyunun siirsel ve yeniden yorumlanmis dénem dili hakkinda yonetmen su
ifadelerde bulunur:  “O dénemin dilini bu giiniin dili ile hemhal
(Biitiinlestirmek)ederek  kelimeleri  kullanmaya ve atmosferi yaratmaya
calisiyorum. Tarih ag¢isindan oyunlar kurgulamak daha c¢ekici geliyor.”
(Yula,2017) Oyunda Hurrem Sultan’in yatak odasina giren sanatgi, delilik ve
sizofreni arasinda gidip gelen bir karakter motifi ¢izimektedir. Cocukluk
yillarindan baglayarak Osmanli sarayimna sultan olusuna, sarayda donen
entrikalar1 tek basina goglislemesine ve askina baglilik yemini ederken bir
yandan sevdigi adami diislinmesine dair her olay en ince ayrintisina kadar
islenmistir. Yula, kendi hayal diinyasinin verdigi giligle Hurrem’i siradan bir
kadin haline doniistiirmiis, bunu yaparken iktidar giiciinii elinden birakmayan
kadinin, kendi 6z ¢ocugunun bile goziinii kirpmadan dldiiriilmesine izin vermesi
detayini da atlamamistir. (Kaya, 2011) Alt1 cariye ve iki oyuncunun sahne aldig:
oyun, baglangi¢ saatinden yarim saat Once, cariyelerin hareket ve danslariyla,
fuaye alaninda baslamaktadir. Burada kesik ve akan hareketlerle, seyircilere,
yabancilasmamasi1 ve alismasi igin, akist olan, ilging bir oyunun bilgisinin
haberi verilmektedir. Oyun baslama saati yaklasinca, cariyeler, danslariyla

seyirciyi salona yonlendirir.

Sekil 2.62: Gayri Resmi Hurrem, Cariyeler, izleyicileri fuayede karsilar ve dans
ederek yonlendirirler

72



Kaynak: Lotusadana,2017

Cariyeler, 6n oyunda, oyun basladiginda ve oyun arasinda yine fuaye alaninda

ritimli bir sekilde, birbiriyle yer degistiren, danslariyla goriiliir.

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.63: Gayri Resmi Hurrem, Dekor Tasarimi, Sahne genel goriiniim

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016

Banu Demir’in yaptigi koreografide, masal anlatilirken farkli hareket

temrinlerinden yola ¢ikilmaktadir. iki karakterin, kesik, kirk, kopuk, fakat akan

bir hareket stili olan, iki ayr1 yiiriiylis bi¢imi vardir.

BELGELIGI

Sekil 2.64: Gayri Resmi Hurrem, Hareket stili

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016

Oyunda, geleneksel Tiirk Tiyatrosundan yola ¢ikilarak, kukla yontemi de

kullanilmistir. iki oyuncu kuklalar1 canlandirip konusturur. Oyuncular, insan
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boyundaki kuklalar1 yiiriiterek, iki erkegin arasinda gelir. Kuklalar, koca-ogul

ya da iki ogul olarak canlandirilir, bu esnada oyuncularin belli bir hareket plani

da vardir.

DT

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.65: Gayri Resmi Hurrem, Kukla kullanimi

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016

Geg¢mis anlatilirken Geleneksel Tiirk Tiyatrosu motiflerinden yararlanilmistir.
Orta oyunu teknigi ve golge oyunu teknigi kullanilmistir. Oyunda ayrica kiigiik
kulakla sahnesi de vardir. Bir sandik igerisinde sahnenin minyatiir hali

goriilmektedir. Orada da kuklalar bulunmaktadir ve oynatilir.

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.66: Gayri Resmi Hurrem, Minyatiir Kukla kullanimi

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016
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Hakan Diindar’in dekor tasarimini yaptigr oyunda, 6 sahne bulunmaktadir. Her
bir sahnede o sahneyi temsil eden, simgesel ve sembolik bir aga¢ bulunur. Bu
agaclar, 1s1iklar1 yanip sonen nar agaci, acun agaci, bakir parcalarindan yapilan
bir agag, tavus kusu tiiylerinden yapilan bir agac, selvi agaci ve ¢inar agacidir.
Agaclarin altinda tekerlek bulunmaktadir ve sahneye cariyeler getirmektedir.
Agir ve gorkemli agaclar, cariyeler tarafindan sahnenin solundan sagina dogru
bir akis halinde gelir ve gider. Dekor olarak kullanilan taht ise ¢evrilince sandal

olmaktadir.

Cinar agaci devleti temsil etmektedir ve icinden Kanuni Sultan Siileyman’in
miihrii ¢ikar. Diger agaglar da her boliimdeki diyalog ve kavram ile alakali olup

her agacin altinda o boliimiin hikayesi iki kadin tarafindan oynanur.

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.67: Gayri Resmi Hurrem, Cinar Agact

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016

Sahnede islemelerden yapilmis bir duvar ve dikkatleri iizerine c¢eken, sahne
ortasina donerek inen, yine islemlerden yapilmis bir merdiven vardir. Iktidar ve
hiyerarsinin sembolii olan bu merdivende, li¢ ayr1 yiikseklikte birer alan
bulunur. Bunlar, Hurrem ile cariyenin ilk karsilasmalari ve devaminda
aralarindaki iligkiye gore yer degistirdikleri anlarda kullandiklar1 alanlardir.
Ornegin cariye, Hiirrem’in kayinvalidesini oynarken yiiksek basamaklara dogru

cikar. Burada hiyerarsik bir anlam vardir.
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. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGT

Sekil 2.68: Gayri Resmi Hurrem, U¢ Kademeli Merdiven
Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2016

Yakup Cartik’ 1n tasarladigi 1s1k, atmosfere gore degismektedir. Soguk ve sicak
tonlarda gecgisler saglanmistir. Oyun ic¢inde oyun yapilirken sicak tonlar
kullanilir. Her béliimiin kendine has rengi vardir. Ornegin bir béliimde pembe
ve eflatun olurken, baska bolimde yesil rengin agirlikta olmast gibi. Dekorun
icinde de 1s1k vardir. Sahne ortasinda donerek inen merdivendeki islemelerin
altinda da kirmizi ve mavi 1siklar bulunmaktadir. Gece lambasini andiran

kirmizi 151810 aydinlatmasi, bir masal atmosferi olusturur.

Sekil 2.69: Gayri Resmi Hurrem, Isik Tasarimi

Kaynak: Lotusadana,2017

Funda Karasa¢'in basarili kostiim tasarimlariyla uzaktan bir tavus kusu gibi

goriinen Cariye ve Hurrem’e yakindan bakildiginda, farkli donemlerin
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motiflerinin i¢ ice gegerek bir biitiin olusturan, gorkemli riiya gibi kostiimler

goruriz.

11y

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.70: Gayri Resmi Hurrem, Kostiim Tasarimi(Hurrem)
Kaynak: Devlet Tiyatrolari,2016

Iclikleri olan kostiimlerde, frakli renk tonlar1 ve farkli bashiklar kullanilmistir.
Gorkemli ti¢ de kaftan vardir, Hurrem’in kendi kaftani, iktidar kaftani, hafza

sultanin kaftani.

Sekil 2.71: Gayri Resmi Hurrem, Kostiim Tasarimi, kulis, cariyeler

Kaynak:Seyirlik.org,2017
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Sekil 2.72: Gayri Resmi Hurrem, Makyaj, kulis, cariyeler

Kaynak:Seyirlik.org,2017

Tavus kusu desenli makyajda cariyelerin g6z hatlarinda, tavuz kusunun gagasi
ve basi ile baslayip, kaslarin bitimine dogru uzanan bir gévde motifi goriiriiz.
Gokyiizii  tonlarindaki makyajda, ayrica simgesel olarak yildizlar da

bulunmaktadir.

Ozetleyecek olursak, oyunda, kadin diinyasinin ruhunun cok iyi yansitildigi,
kadinin iktidar1 nasil kulland1g81, iktidarin da kadin1 nasil kullandig1 arasindaki o
denge ¢ok iyi vurgulanmigtir. On oyun ydntemini kullanarak, cariyelerin kesik
ve akan hareketleri ile seyirciyl oyuna hazirlayan yonetmen, bunu, oyunun
arasinda da tekrarlayarak atmosferi sahne disinda da devam ettirmistir. Oyunda
kukla yontemini de kullanan Yula, ayrica minyatiir kukla sahnesini de
eklemistir. Geg¢misi anlatirken Geleneksel Tiirk Tiyatrosu motiflerinden
yararlanarak orta oyunu teknigi (oyuncular, Kavuklu ve Pisekar gibi, donerek
oynuyorlar)ve golge oyunu teknigi (Ornegin minyatiir kuklalar1 oynattiklari
sahne) kullanmistir. Ayrica giildiiren ve abartili bir oyunculuk tarzi ile Tullat
Tiyatrosu’na benzer teknik kullanilmistir. Dekorda metefor olarak merdiven
kullanarak iktidar ve giice atifta bulunan yonetmen, tavus kusunun giizelligi ve
zarafetindeki estetik algi ile soyut anlamdaki yasamsal manayi, oyun
karakterleri ile 0zdeslestirip bunu kostiim, makyaj ve hareket ritminde belirgin
olarak gostermistir. Oyunda, donemsel 0&zellikleri temsil eden simgesel

unsurlarla birlikte dis ses de kullanilmistir.
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2.2.14 AN

A
%‘ Maestro Ozen YULA
ANMOMENT

Oren Y from Stileyman Arda BMINGE

VARYETE FILM PRESENTS "ANMOMENT"
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Sekil 2.73: AN Oyun Afisi Sekil 2.74: ANMOMENT Belgesel
Afisi

Kaynak(sekil 2.73): IKSV,2016

Kaynak(Sekil 2.74): media.sinematiirk.com

IKSV Festivali’nin prodiiksiyonunda gerceklesen, uygulayict yapimciligini
Nilglin Kurt’un {stlendigi oyunun siiresi 1 saat 30 dakikadir. Kadikdy
Belediyesinin destegi ve Sifa Hastanesi’nin de 40. Kurulus yil doénimi
vesilesiyle destek oldugu bir projedir. Kadikdy Rasimpasa Mahallesi’nde 1895
yilinda manastir, okul ve kilise olarak insa edilen ve Kadikdy Belediyesi
tarafindan 2014 yili mart ayinda “Yel Degirmeni Sanat” adiyla Sanat
Merkezi’'ne donistiiriilen, Notre Dame du Rosaire Kilisesi’nde gergeklesir.
Giindelik dil kullanilan oyunda, Arapga, Kiirtge, Tiirkce, tibbi terim agirlikli

terminoloji kullanilmistir ve bu oyunu yabancilastirmistir.

Bire bir ger¢eklik duygusunun verildigi oyunda, hastane bashekimi ve doktorlari
ile hastaliklar {izerine bir goriigme yapilir. GoOrlisme sonucu, rahatsizliklari
belirlenen hastalara karar verilir. Siirecle ilgili olarak Yula su ifadelerde
bulunur, “Prova siirecinde Kadikoy Sifa Saglhk Grubu’nun yogun bakim
tinitesine ¢ok gittik, hemgsire, doktor ve hastabakicilarla konustuk. Oyuncular

’

teknik terimleri, saglik ekipmanlarimin nasil kullanilacagini ogrendiler.’

(Yula,2016)
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Sekil 2.75: AN, Dekor Tasarimi, Yogun bakim iinitesi

Kaynak: Ozkan Tozluyurt, 2016

Teksti olmayan oyun, bir fikirden yola ¢ikarak hayata ge¢mistir. Sanat¢inin
annesinin ve babasinin hastaligindaki yogun bakim siire¢lerinin yaklasik 2
saatlik kism1 olan An’1 Yula su sozlerle ifade eder: “2008 'de annem bir yogun
bakim siirecinden gegip, rahmetli olduktan sonra bu oyunu yapmayi
diisiinmiistiim. Evvelsi sene de babami kaybettim, yine onu da bir hastane
odasinda biraktim. Boylelikle artik bu oyunu yapmamin zamani gelmisti.”
(Yula, 2016) Oyuncu kadrosu, profesyonel oyuncular, pandomim oyuncusu ve
fiziksel tiyatro galisan oyunculardan olusan An’da Can Girgin, Canan Demirli,
Deniz Akgiindiiz, Esin Aslan, G6zde Nur Kuru, Hasan Ali Yildirim, Hiilya Erol,
Kaan Songiin, Kerem Kupaci, Memetcan Diper, Mehmet Selin Sagdi¢, Nazan
Diper, Ozan Yilmaz, Omer Cobanoglu, Tugba Eskicioglu, Zeyno Eracar rol alir.
An, bir hastanenin yogun bakim iinitesinde gegen 1 saat 30 dakikalik bir
siirecte, hastane personeli ile hastalarin yasadigi durumun hikayesidir.
Yeldegirmeni Sanat’ta kurulan gergcek bir yogun bakim {initesinde yatan 6
hastanin yasamla Oliim arasindaki en mahrem anlarina taniklik edildigi,
seyircinin salona steril onliikler giyilerek alindigi, oturma diizeninin olmadigi,
kimi seyircilerin yogun duygularina karst koyamayarak salonu terk ettigi bir

deneyimdir. (Uygun,2016)
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Sekil 2.76: AN, Izleyiciler énliiklii olarak iceri alinir
Kaynak: Seydan,2016

Igeride, kocasi tarafindan yakilarak gégsii yanmis bir kadn, iilkesinde vurularak
fel¢ kalmis ve karisinin da basinda Kur’an okudugu anlasilan Arap bir adam,
oglu ve kizinin miras kavgasi ettigi ve Olmek {iizere olan yasli bir kadin,
fenalagarak hastaneye kaldirilan, yaninda bir yakini olmayan, Tiirk¢ce bilmeyen
ve Kiirt bir hasta bakicinin terciimanligini yaptigi, Kiirt bir kiz ile alt1
temizlenen sendromlu erkek bir hasta ve babasindan siddet goriip yanan

annesinin yanina gizlice giren kizi goriiriiz.
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Sekil 2.77: AN, Annesinin yanina gizlice giren kiz

Kaynak: Varyete, 2017
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Oyuncular ses, nefes, viicut egzersizi gibi yogun bir prova silirecinden gecerek
Annebogard’in Viewpoint teknigi ile calismislardir (Varyete, 2017) Beden ve
duygu farkindaligi yasayan oyuncular, uzamla ve zamanla etkilesimlerini
gelistirip, derinlestirerek sezgisel bir biitiinliikkle calismis, yenilik¢i teatral

yaratilar ortaya koymuslardir.

Hasta yakinlari, seyircinin, iceri alinmadan 6nce, disarida gordiigli ve o an
anlam veremedigi, kisilerdir. “Tuhaf davranislar: olan hafiften asabi bir geng
adam oradan oraya yiiriiyiip duruyor, icerideki basamaklara oturmus aglayan
geng¢ bir kiz. Hepsinin oyunun bir par¢asi oldugunu sonradan anliyoruz.”
(Ozkan Tozluyurt, 2016) On oyun ile oyuncular hasta yakini gibi davranarak

oyun ile ilgili ipuglar1 verirler.

Oyun i¢in sanat merkezinin alt kat1 bosaltilir. Bosaltilan boéliim ikiye ayrilir. Bir
kismina, hastaneden getirilen gercek tibbi cihazlarla, alti yatakli bir yogun
bakim iinitesi kurulur, diger kismina da doktor ve hemsirelerin oldugu bolim
kurulur. Doktor ve hemsire roliindeki oyuncular tibbi dilde konusurlar ve
kullandiklar1 ilaglar da yogum bakim {nitesinde kullanilan ilaglardir.
Performans alanina hastane kokusu(steril koku) sikilir. Seyirciler steril onliik

giydirilerek igeriye alinir.

Sekil 2.78: AN, Kocasinin basinda Kur’an okuyan kadin

Kaynak: Ozkan Tozluyurt, 2016

Igeri alinan seyirci, nerede duracagini bilemez ve aci1 ¢eken bir hastanin ¢i1glig:
iizerine kosan doktor ve hemsirenin pesinden gider ve oyun boyunca bu devam

eder. An, bir olaym devamliligini takip ettigimiz bir oyundur. Iceride, farkli
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yataklarda, farkli durumlarin, pes pese gerceklestigi ve bir boliinmeyi andiran,

takiplesme siireci yasanir.

Sekil 2.79: AN, Gogsii yanan kadin

Kaynak: Ozkan Tozluyurt, 2016
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Sekil 2.80: AN, Fenalasan kadin

Kaynak: Uygun, 2016

Oyunda, 6limii gerceklesen bir hastanin, tipki gercek hayattaki gibi, ¢cenesi ve
ayak parmaklar1 baglanir. Oyuna gergek bir hemsire de rol almaktadir. Hemsire,
doktorun talimati ile hastalardan kan alir. Bu sirada hasta bakicilar seyircilerin

arasinda dolasirlar.
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V..
Sekil 2.81: AN, Olmek iizere olan yasl kadin ve basinda kavga eden kardesler
Kaynak: Varyete, 2017

Oyunda, hasta yakinlar1 ve hastane personelinin, bazen, disarida yasadigi duygu
durumlart pencereden goriilmektedir. Seyirci, iceride farkli bir hayati
gozlemlerken, ayni zamanda dig hayat olarak goriilen pencerede doktorun

karistyla ve hasta yakinlarinin da birbirleriyle kavgasina sahit olur.

Sekil 2.82: AN, iceride hastalar, disarida miras kavgasi yapan kardesler
Kaynak: Varyete, 2017

Oliimii gerceklesen hastanin, cenazesi kalkinca, yatagi seremoni ile temizlenir,
doktor tango dinler ve o sirada bir hasta yakini Arapca dua okur. Icerisi, dua ile

tango sesinin birbirine girdigi bir ortamdir.
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Sekil 2.83: AN, Oliimii gergeklesen yasl kadin

Kaynak: Varyete, 2017

Isik olarak dogal hastane 15181 kullanilir; beyaz ve soguk, neon bir isiktir.
Makyaj olarak, hastalara solgun viicut makyaji ile yanik ve yatak yaralari igin
de plastik makyaj kullanilmistir. Kostiim olarak, doktor, hemsire ve hasta bakici

kiyafetleri kullanilmigtir.

Oyunun bir de belgesel filmi ¢ekilir. Calismanin olusum siirecinin belgeselini
¢ceken yonetmen Siilleyman Arda Eminge, kalic1 ve faydali bir 6rnek olabilmesi

adina ¢alismayi internet ortaminda izleyicilere sunar(Sen,2017)

An, bir yogun bakim iinitesinde hastalar ve onlarin bakimindan sorumlu saglik
gorevlilerinin ‘an’larina odaklanir. Bir atmosferin yaratilarak seyircinin
cevrelenmesi, aksiyonda eszamanlilik, gosterimin dolasilarak izlenmesi ve her
seyircinin kendine 6zgli bir izleme deneyimine sahip olmasi gibi, formun
saptadigimiz ortak noktalari, An’da da vardir. Her ne kadar tek mekanda gegse
de, o mekanin atmosferi, yan aksiyonlarin izlenme siirecinin seyircinin
tasarrufuna birakilmasi gibi 6zellikleriyle, iilkemizde g¢evreleyici tiyatronun

liretimi adina timit vericidir. (Sepet¢i,2017)

Insan, saglig1 yerindeyken konfor alani i¢indedir ve unuttugu, yok saydigi, pek
cok sey vardir; saglik ve 6liim bunlarin en basinda gelmektedir. Bu baglamda,
oyunu izlemeyi diislinen seyirciler, oyunun bir parcast olmustur. Gergek
hayattan bir kesiti tekrar deneyimleyerek daha akilda kalict bir farkindalik

yasamalart amacglanmistir. Oyun, hayatin akip gittigi, cogu seyin aslinda
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onemsiz oldugu kosturmaca dolu diinyada, kagirdigimiz bir¢ok an olduguna
dikkat ¢cekmektedir. Tiim bunlarin 1s1§inda oyun, bir tiyatro oyunundan ziyade
deneysel bir ¢alismadir. Bir enstelasyon igine alinan seyirci, yasam ile 6lim
arasindaki ince ¢izgide yasanan ami bir kez daha deneyimlemistir. Bir olay
Orgiisiiyle baslayarak prova ¢alismalari sirasinda matematiksel bir planla
kurgulanip, dogaglama teknigi ile metni olusturulan “An” , “Inmersive Theatre
(Kapsayici Tiyatro)” ornegidir ve Tiirk Tiyatrosunun o zamana kadar yapilan ilk
Ornegi olmasi vesilesi ile ¢ok ses getirir. Gergek¢i bir oyundur. Oyunda bir 6n
oyun vardir. Dogag¢lamaya dayali yaratim c¢alismasidir. Yonetmen, hayatta
degmeyecek seylerle ugrasan ve en sevdigini bile ufak bir seyde incitebilen
insan i¢in, gecerli evrensel bir tema olan 6liim ger¢ekligini, deneysel bir ¢alisma

ile vurgulamaistir.

2.2.15 ihanet

Sekil 2.84: Thanet, Afis

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2017

[hanet, Tiirk edebiyatinin, insanin karanlik tarafin1 anlatan derin ve sessiz

ustast Nahid Sirr1 Orik’in; 1930’larda yazdigi, Devlet Tiyatrolari’nca (DT) ilk
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kez sahneye uyarlanmasi istenen bir oyundur. Ankara Devlet Tiyatrosu Kii¢iik
Sahnesi’nde 2017 yilinda sahnelenen oyun, dram tiiriinde olup, 2 perde ve 2 saat
20 dakikadir. Oyun, Ankara Devlet Tiyatrosu oyunu olarak, Uluslararasi

Istanbul Tiyatro Festivali’nde, Cadde Bostan Kiiltiir Merkezi’nde sahne alir.

Oyun ge¢mis donemde sahnelenmez. Uzun donem boyunca isim ve tiir
degistirir. Dariilbedayi’nin 3 Ocak 1931 tarihli dramaturg raporunda, “Iki
Canda Bir Dert” olarak belirtilen oyun ismini Nahit Sirr1 Orik “Bir Canda iki
Dert” olarak belirtir. Devlet Tiyatrolari’min 16 Eylil 1953 tarihli, 190.
toplantisinin raporunda Orik’in oyunu “Bir Post’ta Iki Aslan” ad1 ile geger ve
oyunun 18 Haziran 1953 tarihli toplantida alinan karar1 uyarinca, yazari
tarafindan tadil edilerek “Ihanet” ismini aldif1 sdylenir. (Soydan,2017) Fakat
oyun yine sahnelenmez; sonra da unutulur.
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Sekil 2.85: Thanet Dariilbedayi Dramaturg Raporu

Kaynak: Soydan,2017

Yillar sonra Ankara Devlet Tiyatrosu, Ozen Yula’dan bir oyun teklifinde
bulunur, Yula, Nahit Sirr1 Orik’in toplu eserlerinde gordiigii ve begendigi Ihanet

oyununu Onerir; oyun kabul edilir.

Oyunda, Mehmet Akay, Serpil Giir, Levent Celmen, Basak Vural, Nur
Serengiil, Sivan Birinci, Kivang Degirmenci, Selver Kinik, Didem Ruhi, Erkan

Erkog, Fatmanur Ismail¢ebi, Mervenur Tiirkan, Cem Sel, Duygu Biger sahne
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alir. Oyunun sahne arkasinda, yazar Nahit Sirr1 Orik, ydnetmen Ozen Yula,
yonetmen yardimecisi Iclal Karaduman, dekor tasarim Hakan Diindar-Nafiz Ates,
151tk Osman Uzgodren, kostiim tasarimi Ozge Akarsu, kareografi Banu Demir,
Miizik Tahir Aydogdu- Hiilya Aydogdu, asistan Cem Sel, sahne amiri M.Murat
Tangal, 151k operatdrii Arif Unver, kondiivit Sinan Giines, sufléz Faize Hale

Ozkan ve aksesuar sorumlusu olarak Yiicel Unver, gérev alir.

Osmanli’nin son kusagi, Cumhuriyet’in de ilk kusagini anlatan oyun, Ankara
Samanpazari’nda bir konakta geger. Donem olarak, biiylik ve gosterisli olaylarin
anlatildig1 bir donemdir. Abla-kardes olan Sacide ile Macide’nin hikayesi olan
oyun, iki kiz kardesin birbiriyle olan diismanliklari, ge¢imsizlikleri, biiyiigiin
kiicligii kiskanmasi, ayn1 adamin iki kardese de asik olmasi {izerine kuruludur.
Babalar1 miidiir, anneleri ev hanimidir. Samanpazari’nda bir konakta
yasamaktadirlar. Ankara’da Cumhuriyet’le birlikte yerlesim alanlar1 da
degismis, fakat aile konakta kalmistir. Sacide akrabalari olan Celal ile nisanli ve
cok biiylik ihtiraslar1 olan bir kadin, kiz kardesi Macide ise okumayi seven
sanatla ilgilenen biridir. Fakat o da Celal’e asiktir. Celal 6nce Macide’ye
(kardes)asik olur, yiiz bulamayinca da, Sacide (abla) ile evlenir. Macide de
evlenmistir. Macide’nin kocasi, kendisini aldatinca, Celal’e birlikte olmay1
teklif eder. Kardesler arasinda gizli bir rekabet yasanir. Celal’le nisanli olan
Sacide ile Celal’e asik olan Macide arasindaki bu rekabet, Sacide’nin zenginlik
ve debdebeyi tercih etmesine kadar siirer. Ancak bu tercihle rekabet sona ermez,
aksine koriiklenir.70 yasinda zengin bir is adam1 olan Abdulhalim Muhsin Bey,
Sacide’ye asik olmustur. Sacide de adamin pirlantalarina asik olunca Celal’i

birakir.

Klasik anlamdaki esere c¢agdas bir yorum getiren Yula, aslinda sikici gibi
goriinen metni kisaltip kompakt bir hale getirerek dramaturji ¢calismasini yapar.
Oyun, donemin yasam bi¢iminin, hiyerarsik yapisinin, geleneklerin, zarafetin,

sayginligin ve bir takim hasretlerin {izerine diislindiiren bir yapiya sahiptir.

Sacide’nin zenginligi tercih etmesiyle farkli bir diinyaya agilmasi ilgi ¢ekici bir
bircimde anlatilir. Bu ¢ekismeli askta, glizellik-¢irkinlik, iyilik-kotiiliik, zafer-
maglubiyet, hep i¢ igedir. Kiskanclik, kibir, para ve iktidar hirsinin, insan ve
sosyal hayati nasil bozdugunu gostermektedir. Thanet, var olmak icin elindekiyle

yetinmeyip baskasindakini isteyenlerin, sinif atlama hikayesidir.
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Oyun, ilk kez Kiiclik Tiyatro'da oynanir. Fuaye’ de baslayan oyunda 1930’larin
yapist kurulur ve o konsept yansitilir. 1930’larin olaylart radyo anonslar1 olarak
okutulur ve aralarda donem reklamlari gecer. Ankara hatirasi fotograflar1 ¢ceken
yasl bir fotografci, film duyurusu yapan bir adam, elinde gazetelerle dolasarak

haber dagitan bir ¢ocuk ve laterna ¢alan donem kiyafetli bir kiz goriiliir.

Sekil 2.86: Ihanet, Kulis,1930’lar ambiyans1, Ankara Hatiras1 Fotografcisi
Kaynak: Orem,2017

Oyun bagslamadan Once ve oyun arasinda o ddnemin diinyasini yansitilir.
Seyirci, 1930’larin diinyasindaki Samanpazari’ndaki bir konaga misafir olur

sonra da Zonguldak’a gider.

Yula, Nahit Sirr1 Orik’in ““Alin Yazis1”> adli eserinde gecen radyoda verilen
Miizeyyen Senar’in konserinin gegtigi bir konuyu oyuna ekler (Calik,2017)
Boylelikle, 1933°te Miizeyyen Senar’in Ankara radyosundaki ilk canl

konserini, bir radyo havasi vererek oyuna katmis olur.

Yula, oyunda farkli hareket planlar1 kullanir. Oyunun temel dramaturjisine
uygun olarak, her oyuncunun karakterine gore bir ylirliylis modeli betimlemistir.
Banu Demir’in yaptig1 koreografide, oyuncular, estetik bir hareket plani
igerisinde bir araya gelmektedir. Abla, biraz gozii kara birisi oldugundan dolay1

vaslt ritmi ile yiirliylip keskin doniisler yaparken, kardesi, karar vermekte
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tedirginlik duyan birisi oldugu igin, iki hizli adimda bir aksar ya da duraksar,
ikisine de asik olan erkek karakter, mago havasiyla, zeybek yiiriiylisiindedir.
Sahnede yay ¢izerek hareket eden oyuncularin kendi aralarindaki konusmalari
da dans ritmiyle ve buna bagl iislubuyla kurulur. Burada duygular net bir
sekilde goriliir. Dongiiler lizerine kurulu olan oyunda, yay teknigi, bi¢cim ve 6zii
desteklemektedir. Hakan Diindar ve Nafiz Ates’in tasarladigi dekorda, sahnede,
arka tarafta iist kisma bir podyum kurulur. Burasi, radyoda Miizeyyen Senar’in
konserinin oldugu yerdir. Adeta bir radyo havasi verilmistir. Canli miizikte,
keman, darbuka, saz, tanbur ve kanun’dan olusan miizisyen grubu vardir.
Oyuncu (Duygu Biger) Miizeyyen Senar’in gengligini canlandirir ve sarkilari

1930’lardaki Miizeyyen Senar iislubu ile soyler.

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.87: Thanet, Radyoda Miizeyyen Senar Sarkisin1 sdyler, Macide ve Celal,

Kaynak: Devlet Tiyatrolar,2017

Donem olarak biliyiik ve gosterisli olaylarin anlatildig1 bir donem olunca, bu,
oyunun dekoruna da yansimistir; dekor da fazla biiyiik olmustur. On tarafta,
konak, salon, Ankara Palas odas1 ve finalde de Zonguldak’taki ev dekoru olan
biiyiik, gosterisli ve degisken bir dekor kurulur. Dekor, katlanir agilir sekilde, {i¢
kez degisir. Osman Uzgoren’in 151k tasariminda, On tarafta mavi gece 15181,
atmosfer 15181, lokdller ve podyum alanina sepya havasi veren i1siklar
kullanilmistir. Ozge Akarsu’nun tasarladifi  kostiimler ise o ddnemi
yansitmaktadir. Arka planda, podyum iizerinde Miizeyyen Senari’in konseri

olur. 1930’lu yillar ve sonrasinda Miizeyyen Senar, sesiyle ve sarkilariyla,
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toplumsal bir ge¢mise hitap eden, toplumun ortak paydalarindan biri haline

gelmis onemli bir sanat¢1 konumundadir.

BELGELIGE

Sekil 2.88: Ihanet, Dekor Tasarmmu 1, Isik tasarimi, Sahne genel goriiniim
Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2017

Nitekim bunu, yazarin eserlerinden birinde de géren yonetmen, metin ilizerinde
yaptig1 diizenleme ve reji yorumuyla insanlar1 bir araya getirip tutan bir yapi
olarak gostermistir. Oyunda olaylar 1930’lardaki Miizeyyen Senar’in
konserinden sarkilarla birbirine baglanirken, oyunun finali de 1970’ teki

Miizeyyen Senar'in sarkisiyla olur. Oyunun bdyle bir siirprizi vardir.

BELGELIGI

Sekil 2.90: Thanet, Dekor Tasarimi 2, Isik Tasarimi, Sahne genel goriiniim

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2017
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Oyun biter, perde, adam ve kadin tarafindan kapanir. Seyirci merakla ne

oldugunu diisiiniirken, Miizeyyen Senar anons edilir.

DT

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 2.90: ihanet, Macide ve Celal, Son Sahne perde kapatilir

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2017

Aradan bir zaman sigramasi yasanmistir, oyuncu 1970’lerdeki kizil sagli,
hotrisli bir Miizeyyen Senar olarak sahneye ¢ikar ve ‘Vardar Ovasi’ni soyler.
Miizik baslayinca perde oOniinde, kahramanlarin yasamlarindaki daha sonraki

halleri, biiyiik, siyah beyaz ve sepya fotograflarda goriiliir.

BELGELIGT

Sekil 2.91: Thanet, Miizeyyen Senar, Perdeye Aktarilan Fotograf Goriintiisii, Aile
hatirasi

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1,2017
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Fotograflarda anlasilir ki, baba 6lmiis, anne yaslanmistir ve torunlari olmustur.
Aile albiimiiyle Miizeyyen Senar’in son donem sarkilar1 canli olarak

seslendirilir.

Farkli bir teknikle c¢alismis estetik oyunculuk kavraminin {izerinde duran
yonetmen, klasik bir esere ¢agdas bir yorum getirerek, izleyiciye aligilmisin
disinda bir Gslupla oyun deneyimi yasatmistir. Heniiz oyun baslamadan 6n oyun
ile seyirciyi o havaya sokarak merak ve ilgi ile oyuna dahil etmis, oyun
baslangicindan itibaren de bunun farkindaligini yasatmistir. Ayrica, zamanda
yolculuk yaparak seyirciyi o donemin igine katmig ve 1930’larin Ankara’sina
sonra da Zonguldak’taki eve gotliirmiistiir. Oyun sonlarinda tekrar zaman
sicramasiyla seyirci 1970’lere donmektedir. Ayrica yonetmen, bazi oyunlarinda
oldugu gibi bu oyununda da, yay cizerek olusturulan koreografi kullanmis,
boylelikle klasik sahne konusmalari yerine bunu belli bir hareket plani icinde

yogrulmus tislupla duygular: daha net anlamay1 saglamistir.

2.2.16 Beyaz

DERYA ALABORA DENIiZ GAKIR

YAz EMMANUELLE MARIE Cevisei: ZEYNEP UTK) YONETE: OZEN YULA
KOR TASIA & STYUNG: TOMRIS KUZU KT YAKLIP CARTIK
Mzi: CIGDEM ERKEN OmaAILAR: DENIZ CAKIR! DERYA ALABORA

RGBT MUHSIN AKGON A% T SAYDAN CELIK —
3 [7CP SARNE

Sekil 2.92: Beyaz, Afig

Kaynak:firsat.me,2018
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Beyaz (Blanc), gen¢ yasta hayatini kaybeden Fransiz yazar ve dramaturg
Emmanuelle Marie’nin 2005 yilinda yazdigi, Ezop Sahne’nin yapimciligini
iistlendigi, Ozen Yula’nin da en son ydnettigi oyundur. 2018 yilinda sahnelenen

oyun, 60 dakika ve tek perdedir. Absiirt 6zellikler barindiran bir dramdir.

Derya Alabora ve Deniz Cakir’in rol aldig1 oyunda, Derya Alabora abla, Deniz
Cakir ise kiz kardestir. Dekor tasarimini ve stayling c¢alismasint TomriS
Kuzu’nun, 1s1k tasarimini Yakup Cartik’in yapti§i oyunun, miizikleri ise
Cigdem Erken’e aittir. Dekor ve styling asistan1 Selin Olgen, aksesuar ve
Kostiim sorumlusu Aysegiil Ozbay, 151k kumanda Kamil Can Denizman, dekor
sorumlusu Turgut Giiney, video art Pinpon Productions, efekt uygulama Ozgiir
Yasar Isler, gorsel tasarim Saydan Celik, asistanlar, Ferhat Isiktas, Yunus Imga,
efekt kumanda Yunus Imga, dekor uygulama Muhtar Pattabanoglu ve fotograf

¢ekimlerini Muhsin Akgiin yapar.

Oyunda, birbirine tamamen zit karakterde ve pek yakin iliskileri olmayan, iki
kiz kardesin, annelerinin ilerleyen hastaligindan dolayi, birlikte ge¢irmek
zorunda olduklar1 ii¢ gilinii anlatilir. Oyun, kiz kardeslerin, kendi aralarinda
hesaplasmalar1 {izerine kuruludur. Oyunda, abla, oyuncu olmak hevesiyle evi
terk edip gitmis, fakat oyunculukta c¢ok da basarili olamamistir, sadece
reklamlarda rol alip yalniz basina yasamaktadir. Kardesi ise kendisini feda edip
annesinin yaninda kalmis, hayallerini gerceklestirememis ve mutsuz bir evlilik
sirdiirmiistiir. Kocasiyla mutlu gibi goriiniiyor olsa da baska erkeklerle de
iliskisi olmustur. Iki kadin, 6zel hayatlarinda aradigin1 bulamamis, mutsuz
insanlardir. Anne 6lim dosegindedir. Hayatin1 kendi istegine gore yasayan abla,
uzun zaman sonra eski kasabasina donmiistiir. Baba, ilgisiz, evi terk etmis ve

gelmesi umut edilmektedir.

Oyunda, anne 6liim dosegindeyken, abla ile kardesin konugsmalar1 ge¢cmektedir.
Konusmalarda anlasilir ki anne, biitiin aileyi bir arada tutmustur. Ayrica
hikayede anne ve baba gorkemli bir agk yasamistir ve bu ask iki kiz kardesin
hayatin1 etkilemistir. Clinkii ikisi de anne ve babalar1 gibi bir ask
yasayamamistir ve bunun acisin1 duymaktadir. ikisi de hayat gailesine diismiis
ve uzun zaman birbiriyle iletisim kuramamistir. Abla ¢ok yere kostururken,
kardesi de annenin yaninda kaldiginda ¢ocugu ile birlikte, onun mutlu olmasini

saglamaya c¢aligsmistir.
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Oyunda, ¢ok farkli yasam tarzlari siirmiis, birbirinden kopuk bu iki kardesin
yillar sonra annelerinin yaklasan oliimii vesilesiyle hesaplasmalarina tanik
oluruz. Ge¢misin muhasebesi yapilirken, ertelenmis duygular da birer birer su
yliziine ¢ikar ve eteklerindeki taslar dokiiliir; iki kardes uzun bir zaman sonra

karsilikl1 hesaplasirlar.

Oyun, iki kiz kardes iizerinden bizi aile olgusuyla yiizlestirirken, insanal
sorunsallarin ortaya dokiilmesinin de Oniinii agmaktadir. Gegmis, perde perde
serilip kendini ele verirken, kirilma egrilerinin ortaya ¢ikisindaki catigmalarla
celigkiler de ugtan uca kendisini gostermistir. (Aslankara,2018) Hikayenin odak

noktasi, kardeslerin, gecmisleriyle ve kendileriyle ylizlesmeleridir.

Beyaz, ritim agirlikli bir oyundur. Yapilar: farkli olan kardeslerin ritimleri de
farklidir. Abla siirekli bir dinamizm halinde ve hareketlidir, bir yere gitmeye
calisir, kiz kardes daha sakin ve durgundur; yavas yavas giderken birden bire
hizlanmaktadir. Kiz kardesler belli bir is ya da yemek yaparken de belli bir ritim
halindedir. Ornegin havug dograma sahnesinde ablanin dogramasi ile kiz
kardesin dogramasi farkli ritimdedir. Bu ritimlerde ge¢mise doniik hesaplasma,
ofke ve kizginlik vardir. Konusmalar da o ritim ilizerinden gitmektedir. Fransiz
geleneginden kaynaklanan, kesik ve kopuk konusmalar olur. Ayrica gem’i aziya
alan ruh halini anlatmak i¢in de, oyuncu, hareket halinde, gogolarla
olusturulmus 151kl1 yapidaki yol boyunca, gidis ve gelisi sirasinda bunu gdosterir.
Bu da 6ze iliskin bigimsel bir tercihtir. Ayrica bigimsel olarak 6zii destekleyen,
genel gerceklik yapisim kiran bir dekor kullanilmistir. Her seyin yarim
kalmasindan ve i¢i ice olmasindan yola ¢ikarak dekorda, genis alani kapsayan
beyazin yogunlukta oldugu bir mutfak goriiliir. Mutfak dekorunda her sey i¢ ice
gecmektedir. Bir masa digerinin i¢ine gecerken, tezgah i¢inden ¢ikan bir bagka
masa, duvarin i¢ine ge¢mis sallanan bir sandalye ve bir biri i¢ine gegmis duvar
yapilar1 goriiliir. Nihayetinde, sahnede, bir birini tamamlayan i¢ ige ge¢cmis, bir
dekor goriilmektedir. Dekorun 6zellikle mutfak olmasi, ailenin toplandigi, 6zel
konularin konusuldugu ve yemek yapilan yer olmasindan dolayr oldugu

anlasilmaktadir.
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Sekil 2.93: Beyaz, Dekor Tasarimy, i¢ ice gegmis mutfak dekoru
Kaynak:Aslankara,2018

Evin disindaki sahnelerde 1s1kla verilen gogolarla yol olusturulmustur. Bu renkli
1siklarla olusan garip bir yapidir. Bu gogolarda diis mii ger¢ek mi emin
olamadigimiz tek kisilik tiratlar1 ve alanlar1 o yolda goriiriiz. Tepeden gelen 151k
ise devinime gore verilmektedir. Tepe 15181 altinda yapilan monologlar ayni
zamanda yol iizerinde de hareketli bicimde gergeklesir. Oyuncunun
konusmasina dikkati ¢ekmek ve olayin gidisatin1 anlatmak igin, 11k, bazen lokal

olarak da kullanilmaktadir.

Yikanmis carsaf lizerine ay goriintiisii diismesi ile yonetmen, koca gezegende
Diinya’nin ne kadar kii¢iik olduguna ve insanin dertlerle bogusmadan sakin
olmas1 gerektigine de dikkat cekmektedir. Iki kiz kardes iizerinde anne
baskinlig1 ¢ok fazladir. Ugiincii kisi olarak anne video art teknigi ile siyah beyaz
filme ¢ekilir ve beyaz fon iizerine goriintii aktarilir. Filmde igerideki annenin
O0lmek tizere olan durumunu goriirliiz. Annenin bu durumu goriiliirken abla ile
kiz kardesin de paslagsmalari ve anlagsmaya calisma siirecleri yasanir; anne
hayatin1 kaybeder. Oyunda, beyaz-mavi, Steril bir ortam olugsmustur. Hastane
yapisint da cagristiran ortamdaki beyaz, aslinda tiim renkleri barindiran bir
yapidir. Ayrica bosluk anlamina gelen bir yapisi da vardir, bu maziden
kaynaklanan bir bosluktur ve o boslukta var olmaya calisan iki kadinin drami

vardir. Simgesel olarak da boyle bir yere tekabiil etmektedir.
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Sekil 2.94: Beyaz, Oyuncular iizerine hasta annenin goriintiisii yansitilir
Kaynak:Aslankara,2018

Oyuncularin kiyafetleri styling tarzda yapilmistir. Kardes iizerinde, Fransiz
tasra yapisina uygun, bolgesel yapida bir elbise, ablada ise hareketli yapisina
uygun, disardan gelmis oldugunu gosteren bir kiyafet vardir. Oyunun finalinde,
Yula’nin yazdigi, Cigdem Ergen’in besteledigi, yapiyr destekleyen ve tiim
hikayeyi 6zetleyen, bir miizik kullanilmistir. Miizik de tipki konusmalar gibi

kesik kesik ama birbirini tamamlayan bir yapidadir.
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Sekil 2.95: Beyaz, Kostiim Tasarimi Stayling, Kardes (Deniz Cakir) Abla (Derya
Alabora)

Kaynak:elmaelma.com,2018

Oyunda, seslerle bir iislup kurulmustur. Annenin oksiiriigii, sokak sesleri, tabiat

sesleri gibi dis sesler kullanilarak bir atmosfer olusmustur. Anne sesi ile amag,
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Oliim gercegini geri plana atmamaktir. Kiz kardesler ne kadar tartisirsa tartigsin
Olim gercegi hatirlatilir. Hayat ile 6liim arasindaki tezatlik da gdsterilmistir.
Karakterlerin durumu, igeriye giris ve ¢ikislar1 sirasinda annenin Oliimiini

gordiklerinde, degismistir artik.

Bire bir ger¢eklik halinde, bir estetik anlayis i¢inde sunulan Beyaz’in, Fransiz
oyunu olmasi, kesik kesik konusmalari, oyuncularin birbirlerine bagska
konulardan bahsetmeleri, arada gegen sessizlikler, yanlis anlamalar ve
sevdikleri birinin 6lmesi yabancilastirma etmenini getirmistir. Ayrica oyuncular
hem birbirine hem de oOlim olaymna yabancidir. Nasil basa ¢ikacaklarini
bilmedikleri bir duygu durumu da vardir, bu da 6liimiin getirdigi bir agirliktir.
Kirilan bir yapiyla gelisen oyun, annenin 6liimiine dogru gitse de, sonlara dogru
toparlanmis ve umutla bitmistir. Annelerini kaybeden kardesler, birbirlerini

kazanmislardir.

Sekil 2. 96: Beyaz, Abla ve kardes barigsmayi kutlar

Kaynak:ntv.com.tr, 2018

Yula oyunda, tiim bu duygu durumunun aslinda hayatin bir pargasi oldugunu ve
merkezinde de insanin kendisinin oldugunu bize gostermektedir. Oliim diye bir
gercek vardir ve insan, bu gercekligi, karsisinda goriince, hayatta o kadar ¢ok
bos seyle ugrasip, telasa kapildiginin ve dert ettiginin farkina varmasina vurgu
yapmistir. Ayrica bir denge kurulmasinin gerekligine deginerek, finalde
kardeslerin, ge¢cmisle ve birbirleriyle barismasi, bundan sonra daha iyiye dogru

gidilecegine dair bir yapinin kurulmasi ile rahat olalim duygusunu da vermistir.
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3. SONUC

Ozen Yula’nin, anne ve babasmim memur olmasiyla farkli cografyalarda
bulunup farkli kiiltiirleri 6grenmesi, ona farkli insanlar1 ve onlarin yasamlarini
tanima imkani saglamistir. Bu, ona zengin bir hikaye diinyasinin penceresini
agmistir. Ninesinin Cumhuriyet kadini ve Ogretmen olmasi, dayisinin da
gazeteci olmast gibi okuma gelenegi olan bir evde yetismesi ve edebiyata ilgi
duymasi, gordiiklerini kaleme alarak yazinsal anlamda kayda deger eserler
liretmesini saglamistir. Ayrica tiyatroyu da sevmis ve kendince oyunlar da
yazmistir. Yillar sonra Ankara’da bir {iniversite kazanmasi, ona, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde Sevda Sener’le goriisme
sansin1 sunmustur. Bu goriisme onun hayatinin bir doniim noktasi olmus ve
aslinda olmak istedigi yerde, cagdas bir yazar ve yonetmen olma yolunda, attig1

ilk adim olmustur.

Okul yillarindan sonra, yonetmis oldugu oyunlara bakacak olursak, bazi
oyunlarin yazarlik kismi1 bagka bir isme aittir. Kocasini Pisiren Kadin (Debbie
Issit), Stop The Tempo (Gianina Carbunariu) Kadinlar Filler ve Saireler (Yunus
Emre Giimiis), Thanet (Nahit Sitki Orik) ve Beyaz’in (Emmanuella Marie)
sadece yonetmenligini yaparken, diger oyunlarin hem yazarligint hem de

yonetmenligini yapmistir.

Ek’ler kismindaki Tablo 1-2-3-4-5-6’da goriildiigl iizere, Tiirkiye’de 2003’te
deneysel bir calisma performansi ile baslayan sahne deneyimine, komedi
oyunlariyla devam etmis, 2009-2015 yillar1 arasinda, dram, miizikli gosteriler,
mizikli oyun, site specific, immersive theatre gibi performanslar sergilemis,
2015 ve 2018 yillar1 arasinda ise komedi ve dram agirlikli ilerlemistir. 2009
yilinda ve 2015 sonrasi oyunlarinda, 6n oyun teknigini ile “Stop The Tempo”da
oyuncularin barin misterisi gibi davranip sonradan oyuncu olduklarinin
anlasilmasi, “Ben O Istanbul’u Cok Sevdim”de seyirci salona alinirken kadinin,
cilingir sofrast kurmasi ve seyirciyi o sofraya konuk etmesi, “Gayri Resmi

Hiirrem”de fuayede cariyelerin dansit ve oyuna davet etmeleri, “AN”da hasta
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yakinlarinin disarida bulunmalart ve oyun baglayinca refakat¢i gibi igeri
gecmeleri ve “lhanet’te fuayede 1930°lu yillarin Ankara’si, gibi &zii
destekleyen, seyirciyi sasirtan ve algisini hikaye diizlemine yonlendirip oyunun
atmosferinin i¢ine katan bir yap1 ortaya koymustur.

Oyunlarinda dikkat ceken bir baska 6zellik ise sahneyi bdlmesidir. Ornegin,

'79

“Sems Unutma!” da 6nde hikayeci ile Mevlana’nin kendi i¢inde ¢atisan ailesi
gorilirken arka tarafta Sems ve Mevlana simgesel olarak goriilmektedir;
kiiltiirel bir ritiiel vardir. “Kadinlar Filller ve Saireler”de 1sik plani ile dndeki
oyuncuya canli bir vurgu yapilirken arka planda giinlik yasamini sergileyen
diger karakterlere los bir 151k uygulanmistir. Yonetmen, Sinema ve fotograf
tekniginde kullanilan netlik ve fluluk 6zelligini oyuna katarak alan derinligi
olustururken ayni zamanda, on plana aldig1 her oyuncunun o an yasadigi
imgelem diinyasin1 odak noktas1 yapmistir. “Ihanet”te bir anlat1 teknigi olarak
onde olay dizgesi devam ederken arkada o donemin baska bir 6zelligine tanik
olunmaktadir. Radyo havasinda podyum ftizerindeki konserde, sahne iislubuna,
adabina, Miizeyyen Senar’in enstriiman ¢alanlar ile saygili bir iligski kurmasina,
o donemin tiislubuyla giizel sarki sdylemesine ve donemin kiiltiirel yapisina dair
gonderme yapilirken, 6n tarafta da kendi icinde catisan ve celisen aile yapisi
goriilmektedir. “Gayri Resmi Hurrem”de ise arkada kukla oyununda dénemsel
ozelliklerle agk yiiceltilmektedir. Ayrica golge oyununda, Hurrem ile Mihal’in

sanatli konugmalar1 olan hikayesi de anlatilmaktadir.

Yonetmen neredeyse tamamini benzetmeci bir iislupla sahneledigi eserlerinde,
ozellikle gilindelik ve siirsel bir dil kullanimina 6ncelik verirken, kesik-kopuk,
yalin, agdali, abartili ve anlat1 tarzinda tercihleri de olmustur. Oyunculuk olarak
baktigimizda ise, donemsel oyunlarin bazilarinda yay ¢izme teknigi, bazilarinda
absilirt ve biiyiik hareketler goriiliirken, mekan kullanimlarinda dontislii ve farkli
agilarin oldugu simetrik yiiriiylis bigcimi goze carpmaktadir. Bazi oyunlarin
yapisina dair yaklasimlarda ise agirlastirilmis ya da viicut dilinin kullanildig: bir
oyunculuk ydéntemi uygulanmustir. Ozellikle ritim agirlikli ve konusma dili ile
beden dilinin birlestigi oyunculuk anlayisinda, kesik kopuk, belli bir ritimde
yapilan konusmalar ve hareketler, birbirini tamamlamaktadir. Ornegin, “Beyaz”
oyununda kesik kopuk konusmalar ile havu¢ dograma sahnesi ve karakter

ozellikli hareket ritmi, “Yakin Dogu’da Emanet”te konusma ile hareket ritminin
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biitiinselligi, “Gayri resmi Hiirrem” de Iki karakterin iki ayr1 yiiriiyiis biciminde
kesik, kirik, kopuk, fakat akan bir hareket stili ve yay cizme teknigi, “Thanet’te
karakter Ozelliklerini yansitan hareketler ve yay ¢izme teknigi, goze
carpmaktadir. Bu, oyunlarda, 6ze yonelik bir ritim anlayisinin oldugunu

gostermektedir.

Oyun icinde oyun tekniginin uygulandigi oyunlardan bahsedecek olursak,
“Gayri Resmi Hurrem”de ¢ok belirgin olarak yansitilirken, “Ben O Istanbul u
Cok Sevdim” de ilk iki perde de kadinin kafasindaki olaylar1 goriir seyirci bunu
3. Perde anlar. Kadin aslinda tekerli sandalyededir ve komsunun kocasina
karisina siddet uygulamamasi tlizerine konusmaktadir. “Ay Tedirginligi”nde ise

adam ve kadin baska bir adam ve kadini1 anlatmaktadir.

Yonetmen bazi oyunlarinda kullanmis oldugu dis ses ile atmosferi pekistirirken,
bazilarinda oyunu baska bir noktaya tasimistir. Oyunun gidisatini
degistirebilecek nitelikte kullanilan bu dogal sesler, sasirtmaca ve siirpriz igin
de kullanilmaktadir. “Pusulasiz” oyununda robotik bir ses, bu yildan baska bir
yilizyila tagirken “Gayri Resmi Hurrem” de disaridaki tarihi olaylar, “Beyaz”da
annenin icerideki sesi ve dogal sesler, “Ay Tedirginligi” nde deniz ve marti
sesleri ile atmosfer kurulmustur. “Ay Tedirginligi” ve “Beyaz” oyunlarinda bir
baska noktaya deginecek olursak, karakterlerin konyak ve sarap i¢mesi, iki
karakter arasindaki gerginligin kirilmasini saglarken, 6zel hayatlarindaki sirlara
ya da hesaplasmalara gotiiren bir ara¢ olarak da goriilmektedir. “Ay
Tedirginligi” nde kadinin “mutlu musun?” deyip kendisine ates etmesi ile iKi
karakter arasinda uzlagsmaya dogru giden oyun atmosferi siirprizle kirilmistir.
“Beyaz” da ise iki kiz kardes bir araya gelmis, oyunun basindan beri yaptiklar
catigmalar bitmis ve yeni bir uzlagsma diizeni kurulmustur. Ayrica “Bakarsin
Bulutlar Gider’de adam ile kadinin uzlasmasi ve “Kadinlar Filler ve Saireler”
oyunundaki kadin dayanismasi ile karakterlerin bir araya gelmeleri, bu kisir

dongiiye bir son verildigini gostermektedir.

Oyunlarda dekor tasarimina baktigimizda, bazen gergek¢i bir yapiyla degisken
bir dekor, bazen de absiirt tasarimla abartil1 bir yaklasim karsimiza ¢ikmaktadir.
Tasarimda dikkati ¢eken unsurlar arasinda, “Gayri resmi Hurrem” de ii¢ kath
merdiven ile iktidara ve hiyerarsi kavramina, ¢inar agaci ile de Osmanli soyuna,

atifta bulunan yonetmen “Gozii Kara Alaturka”, “AN”, “Bakarsin Bulutlar
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Gider”, gibi oyunlarinda bulunan pencere ile de i¢ diinya ile dis diinya arasinda
bir gecis saglamistir. Bu, bazen dis diinyada tanik olunan seylerin i¢ diinyaya
yansimasi olurken, bazen de dis diinyadan korunma meteforu olarak
kullanilmistir. “AN”da anne i¢ mekanda 6lim dosegindeyken, dis mekanda oglu
ile kizinin kavga etmesi, “Gozii Kara Alaturka”da Goniil yatagin altinda ceset
oldugunu gordiikten sonra, Siiha ile beraber disarida duvara yazilar yazan
Riistem’e bakip cesedi unutmasi, ve “Bakarsin Bulutlar Gider”de kadinin “kapa
pencereyi dul kadinda bu ne nese?” demesiyle hayatini hep disaridan korunarak
yasadigl, anlasilmaktadir. Bazi oyunlarda bir esntelasyon yapi1 karsimiza
cikmaktadir. “Pusulasiz”’da bir Avrupa haritasi, “Kadinlar Filler ve Saireler”’de
iic kadinin da kendi diinyasini yansitan ve bir biitiinsellik i¢inde kurulmus
ferforjeden bir yap1, “AN” da ise kurulan yogun bakim iinitesi dekoru, tamamen
bir enstelasyon diyebiliriz. Ayrica “Kocasini Pisiren Kadin” oyunundaki 3 katl1
pasta ve pastanin etrafinda oyuncularin 6zelliklerini yansitan malzemelerle de
heykel sanatindan izler tasiyan bir dekor anlayisi, icinde bulunduklari diinyay1

algilayis ve yasayis bicimlerine dair bir gostergedir.

Oyunlardaki 11k kullanimi, bi¢im ve 6ze dair yerini bulan ve tamamlayan bir
yapiya sahiptir. Baz1 1siklar oyuncularin karakter yapisina, bazi 1siklar oyunun
Oziline, bazi 1siklar da oyunun atmosferini destekleyerek, vurgu yapmaktadir.
Kostlim tasarimi ve makyaj 6zeligine baktigimizda ise, oyunun 6ziinii, zamanin
niteligini, karakterlerin konumunu destekleyen, donemsel; oyuncularin karakter
yapisinin 6n planda oldugu styling, ya da oyunun yapisi itibari ile gercekei bir

tarzda uygulanmigtir.

Din, dil, irk, mezhep ayrimi gdzetmeksizin insan olma kavramina ve deger
yargilarina deginen ydnetmen, bazen, Bergen, Biilent Ersoy, Seda Sayan gibi
arabesk sarkilarla duygulara gondermede bulunurken, bazen de Miizeyyen
Senar, Neset Ertas, Goniill Akkor, Zeki Miiren gibi Tiirk sanat miizigi ve
alaturka sarkilar1 kullanarak ortak bir dil olan miizigin birlestirici giiclinii
oyunlarinda yansitmistir. Bu sarkilar toplumu bir arada tutan ortak paydada
birlestiren degerlerdendir. Yapmis oldugu sahne calismalar1 arasinda, ayrica,
“Sait Faik”, “Hermias” gibi miizikli gosterileri ile “Sems Unutma” ve “Ihanet”
gibi canli miizigin kullanildigi ve “Yakin Dogu’da Emanet” gibi enstriiman

kullanan oyuncularin oldugu, oyunlar da bulunmaktadir. Oyunlarinda miizik ile
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ilgili olarak dikkat ¢eken bir diger husus da oyunlarin 6zelligine gore, icerigine
uygun olarak, gerek hareket plami igerisinde, gerekse duygu yiikli anlarda
kullandig1 “Tango” miizigidir. Tango, nezih, giizel, atesli ve zarif bir iligki
biciminin gostergesidir. Her dem ¢alindiginda o duyguyu veren ve giincelligini
koruyan bir miiziktir. Nostaljik olarak kullanildiginda da ¢ok giizel duygular
uyandirmaktadir. Yonetmenin, iliski boyutunu anlatmak i¢in uygun gordiigi
tango miizigini, “Ay Tedirginligi” nde, adamla kadinin dokunur gibi yapip
dokunmayis1 ve o sekilde dans edisi ile aralarinda ortaya konamayan cinsellik
ve hareket planinda, “Kocasini Pigsiren Kadin” da kadinla adamin evlilik
iliskilerinin anlatilmasinda, “AN”da da doktorun sevgilisiyle iliskisi bittiginde

kendisini rahatlatmak i¢in bilgisayar ortaminda dinlemesinde gérmekteyiz.

Gilinliimiiz ¢agdas anlatida, gorselligi, tiyatroda organik bir biitiinsellik iginde
kullanan ydnetmen, bazi oyunlarinda video art teknigini de kullanmistir. Bu,
tislubu destekleyen bir yapidir. “Beyaz” oyununda, icerideki odada oliim
doseginde yatan anne goriintiisii ile 6liim gergekligine dikkat c¢ekerken, “Sait
Faik”te Ada ve deniz goriintiisii ile hikayenin nasil bir mekanda var oldugunu
gostermistir. “Sems Unutma!”’da ise donme hareketlerini oyuncularin lizerine
yanstyan ebru motifleri ile i¢c ige gegirerek, organik bir biitiinlik kurup,

anlatilan1 vurgulayarak pekistirmistir.

Oyunlara, zaman ve mekan iligkisi agisindan baktigimizda “Yakin Dogu’da
Emanet”te zaman ilerlerken, mekan da doniismekte, “Kocasini Pisiren Kadin”da
ise kadinin evi, adamin evi ve konser alanina gidilmektedir. “Stop The
Tempo”da hikaye farkli barlarda ve farkli gecelerde gecerken, “Gayri Resmi
Hurrem” de 60 yil gibi bir zaman atlamas1 yasanmis, “ihanet’te ise yillar gegip
Zonguldak’a gidilmistir. “Beyaz” oyununda ise oyun boyunca yasanan
aksiyonda zaman atlanmasi yasanarak oyun sonunda iki kiz kardes bir araya

gelmistir.

Tiim bu 6zelliklere baktigimizda, Ozen Yula, reji anlayisinda, ¢agin gereklerini,
zamanin degisimini ve seyirci kitlesinin isteklerini de géz Oniine alarak gorme
ve seyir bicimini degistirmistir. Oyunlarinda, geleneksel motifler ya da
anlayiglar, donerek gerceklesen ici ige hareketler, dongiisel formlar ya da orta
oyunu teknigi gibi geleneksel sanatin unsurlarindan yola ¢ikan bir yapist vardir.

Teknik olarak goélge oyunu ve kuklanin kullanildigi, yer yer oyuncularin da
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kuklalastigi oyunlarda, yOnetmenin geleneksel olani modern olanla
birlestirmeye calistif1 goriilmektedir. Ayrica ii¢ farkli komedi tiiriini ayni
potada eritmek gibi farkli unsurlar1 bir arada degerlendirmistir. Sahne lizerinde
estetik anlayisa 6nem veren sanatgi, var olan gergeklik algisini kirip sahne iistii
gercekligi diyebilecegimiz yeni bir gerceklik algisi ve atmosferi yaratmaya 6zen
gostermistir. Klasik bir anlayisa cagdas bir yorum katarak ortaya koydugu
performans anlayisinda, gerek siirprizleriyle, gerekse yeni bir form yapisiyla

bunu en iyi sekilde yansitmistir.
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OZGECMIS

MUSA KAR musa.kar.mk@gmail.com

18 Temmuz 1982 Osmaniye dogumlu. e =
[Ikdgretim ve lise ogrenimimi Osmaniye ‘de -
tamamlayip, 1999 yilinda Atatiirk Anadolu Lisesi’nden -

mezun oldu. 2001 yilinda Nigde Universitesi’ nde
“Resim- Is Ogretmenligi” boliimiine basladi. 2004-
2005 yillart arasinda ilk sahne deneyimini, Side Clup
Golden Beach Resort'da bulunan Anfi Tiyatroda
tecriibe etti. Phantom, Josef, Natre Dame Kamburu,
Lion King, Cats basta olmak iizere pek ¢ok Fransizca ve Ingilizce miizikalde sahne
dekoru yaparak yasadi. Dekoratorliik yapmak, onun i¢in sahne tozu kavramini ortaya
cikardi ve bu ise tutkuyla baglanmasina vesile oldu. 2005 yilinda iiniversiteden
mezun oldu. 2007 yilinda istanbul’da memuriyetlik hayatina atildi. Bir yandan
meslegine basartyla devam ederken diger yandan da sanatsal anlamda kendini
gelistirmeye devam etti. 2012 yilinda Bahgesehir Universitesi’nde Adalet Hizmetleri
alaninda yiiksek lisans programini tamamladi. Bu programin bitirme proje ddevi
"Aile i¢i siddet ve kadma yonelik siddet" konusu idi.2015 yilinda Bahgesehir
Universitesi'nde Sanat Yonetmenligi egitimine basladi.38 haftalik  Sanat
yonetmenligi egitiminde, deneyimsel ve teorik olarak bilgi sahibi olmak, tecriibe
edinmek, platolar1 yerinde gérmek, sanat adina giincel konularda bilgi sahibi olmak,
ona yeni bir vizyon kazandirdi.

2015 yilinda sanat yonetmenligi disinda Uygulamali Tiyatro egitimi (8 ay
siirecek bir egitim) almaya baslamasi, bu alandaki bilgisini genisletip oyunculuga
adim atmasini sagladi. 2016 yili Istanbul Aydin Universitesi Tiyatro Yonetmenligi
yiiksek lisans programinin yazili ve miilakat sinavlarini kazanarak kaydini yaptirdi.
'Insan1, insana, insanla, insanca anlatma sanati' ile baslayan seriiven, insana dayal1 bir
kavram olmas1 dolayis1 ile insan psikolojisi ve toplum sosyolojisinin ilgili oldugu bir
siire¢ olarak Oniimiize c¢iktigin1 savunarak bu kavramlarin i1yi betimlenmesi,
anlatilmak istenilenin de en az o kadar iyi yansitilmasi ile dogru orantili olacagi
kamsinda oldugunu diisiinerek 2017 yilinda Istanbul Universitesi Sosyoloji
Béliimiinde (2.Universite) ogrenime bagladi. 2018 Bahgesehir Universitesi
Yapimcilik Akademisi Programi'na burslu olarak katilma sansi elde etti. Program,
sahne sanatlar1 projeleri kadar, hayata ge¢irmeyi diisiindiigii kisa ve uzun metrajl
film projeleri basta olmak iizere, Medya sektoriindeki isleyisi kavrama, gelismeleri
O0grenme, yenilikleri gorme; teorik ve pratik anlamda da kendisini tamamlama
firsatin1 sunmaktaydi. Bu baglamda sektoriin 6nde gelen isimlerinden bu deneyimi
O0grenme firsatini elde etti.
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