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Yiiksek Lisans Tezi
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Sinema ilk yillarinda seyirciye net olmayan ve ger¢ek yasamdan anlik goriintiiler
sergilemistir. Farkli planlarin olmadigi tek ag1 ve tek plandan olusan bu kisa filmler gergek
diinyaya benzerliginden dolay1 kisa zamanda seyirci tarafindan sevilmistir. Zamanla bu kisa
filmlerin yerini 6ykiilii anlatim almaya baglamistir. Sanat olma yolunda hizla ilerleyen sinema
diger sanat dallarindan etkilenmistir. O dénemlerde en ¢ok etkilendigi ve birebir aktarildig:
sanat dali tiyatro olmustur. Sinema ilk donemlerinde tiyatronun sinirlar1 icerisinde kalmistir.
Diinyanin biiylik bir endiistrisi haline gelen sinema sanati insanlarin daha dnceden begendigi
ve sevdigi eserleri sinemaya uyarlamistir. En ¢ok tiyatrodan sinemaya uyarlamasi yapilan
yazarlardan biri William Shakespeare olmustur. Kral Lear adli oyunu da bir¢ok kez sinemaya
uyarlanmis hatta farkli kiiltiirlere uyarlanarak farkli bir anlatim tarzi ile beyaz perdeye
aktarilmistir. Sinemasal anlat, gdstergebilimsel ¢oziimleme ile 1960’11 yillarda tamsnustir. Tlk
zamanlarinda yazinsal ¢ézliimlemelerde kullanilan bu yontem daha sonrasinda sinema, miizik,
reklam afigleri gibi farkli dallardaki {irlinlerin ¢6ziimlenmesinde kullanilmistir. Tezde
yapisalcilik ¢ergevesinde Vladimir Propp’un anlati biliminden ve Propp’tan esinlenerek kendi
¢oziimleme yontemini bulan Algirdas Julien Greimas’in anlati izlencesi ve eyleyensel
ornekgesi ele alimmistir. Calismada bu bilgiler dogrultusunda William Shakespeare’in tinlii
oyunu ‘Kral Lear’in sinemaya uyarlanirken ugradigi yapisal ve anlatisal degisiklikler
incelenmistir. Sonug¢ olarak, birebir uyarlamanin yapilmadidi, sinemaya uyarlanirken

degisimlere ugradigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Uyarlama, Anlati Izlencesi, William Shakespeare, Eyleyensel

Ornekge, Yapisalcilik



ABSTRACT
THE WILLIAM SHAKESPEARE’S KING LEAR

IN CINEMATIC NARRATIVE
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Superviser: Do¢. Dr. Aybike Serttas
Master’s Thesis, Media and Culturel Studies Program
Ocak, 2020

In the early years of the cinema, the audience was exposed to unclear snapshots that were not
clear from real life. These short films, which consist of one angle and one plan without
different plans, were loved by the audience in a short time because of their similarity to the
real world. Over time, these short films have been replaced by storytelling. Fast moving
towards art, cinema has been influenced by other branches of art. At that time, the most
influenced and one-to-one transfer of art was the theater. In the early period, cinema remained
within the boundaries of the theater. The art of cinema, which has become a major industry in
the world, adapted the works that people liked and loved before. William Shakespeare was the
author most adapted from theater to cinema. His play called King Lear has been adapted to
cinema many times and even changed by different cultures and transferred to the screen with
a different expression style. Cinematic narrative was introduced to semiotic analysis in 1960s.
This method, which was used in literary analysis in its early days, was later used to analyze
products in different branches such as cinema, music, and advertising posters. Within the
framework of structuralism, the narrative and narrative example of Algirdas Julien Greimas,
which was inspired by Vladimir Propp's narrative science and Propp's own method of
analysis, was discussed. In line with this information, my work will examine the structural
and narrative changes of William Shakespeare’s famous play ‘King Lear’s adaptation to
cinema.
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda tiyatro sanatinin ve sinema sanatinin birbirleri arasindaki etkilesimi goz
onilinde bulundurulmustur. Tiyatro sanatinin sinemaya nasil aktarildigi ve ne gibi degisimlere

ugradigt Greimas ve Propp’un yontemleri dogrultusunda incelenmek istenmistir.

Oncelikle tez konusunu secerken isteklerimi géz 6niinde bulundurarak bana her kosulda
yardimci olan tez damismanim Dog¢. Dr. Aybike Serttas’a tesekkiirlerimi sunarim. Tez
stirecinde benden destegini esirgemeyen ve her zaman yanimda olan sevgili ailem ve degerli

arkadaslarima tesekkiirlerimi borg bilirim.

Istanbul, Ocak, 2020 Cagla Yildirim



GIRIS

Diinyanin biiyiik endiistrisine sahip olan sinemanin insanlar iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Kitle
iletisim araglarindan biri olan sinemada Ikinci Diinya Savasi zamaninda propaganda amaci
giiden filmler yapilmis ve insanlar1 etkisi altina almistir. Tiyatronun ise tarihi Antik Yunan
dénemine dayanmaktadir. William Shakespeare’in eserleri 16. yiizyildan giiniimiize kadar
ulasmis ve degeri her gecen giin artmistir. Izleyene yasamdan kesitler sunarken diisiindiiren
bu sanat dallarinin birbiri arasindaki etkilesimi, ylizyillar boyunca varligii siirdiiren
tiyatronun yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinemaya nasil aktarildigi ve ikisinin de
kendine 6zgii bir anlatim sekilleri ve aslinda birbirlerinden ne kadar farkli oldugu bu
caligmada gosterilmek istenmistir. Calismanin temel amaci tiyatro basta olmak iizere
sanatlarin birbirleri arasindaki etkilesimini anlamlandirmak ve birbirlerinden etkilenirken ne
gibi degisimlerden gectigi ve farkli bir sanat dalina nasil yansitildigi ¢éziimlemektir. Sanat bir
toplumun yansimasidir ve giiniimiize kadar gelen sanat eserleri ge¢misimizi anlamamizi
saglamaktadir. Nitel arastirma yontemleri tercih edilmis ve anlatisal ve yapisal ¢oziimlemeler
dogrultusunda Greimas’in anlati izlencesi ve eyleyensel drnekgesi ele alinmistir. Calismada
esere sadik kalinip kalimilmadigi, tiyatro sanatindan sinema sanatina gecerken ne gibi
degisimlere ugradigi, dekorlarin ve renklerin kullanimi gdstergebilimsel agidan neler ifade
ediyor, tiyatro ve sinema sanatinin anlati yapisindaki farklilar nelerdir gibi sorulara
arastirmanin amaci dogrultusunda cevap aranmistir. Bu ¢alismada William Shakespeare’e ait
olan Kral Lear adli eserin sinemaya uyarlanirken nasil yorumlandigi anlatisal ve yapisal
olarak incelenmistir. Sonug¢ olarak Kral Lear adli tiyatro metni sinemaya aktarilirken biitiin
olarak ele alinmamis bazi sahnelerde degisiklige gidilerek sinemanin kendine 6zgili anlatim

seklinden yararlanilmistir.

ISTANBUL, 2020 Cagla Yildirim
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1.BOLUM

TIYATRO SANATI - SINEMA SANATI ETKILESiMi VE UYARLAMALAR

Birinci boliimde tiyatronun tarihi lizerinde durulmus ve nasil ortaya ¢iktigi ele alinmistir.
Burada, Antik Yunan’da ortaya ¢ikan tiyatronun zamanla nasil degisikliklere ugradigi ve yeni

bir sanat dali olan sinemaya nasil etkileri olduguna deginilmistir.
1.1.Tiyatro Sanat1 Dogusu ve Tarihsel Gelisimi
1.1.1. Tiyatronun Dogusu

Tim toplumlar kendi iglerinde dramatik ve tiyatral 6geler bulundurur. Eski caglarda
halklarin  6nemli gordiikleri giinler igin hazirladiklar1 torenlerde, danslarda, siyasal
gosterilerde, senliklerde bu 6gelere rastlayabiliriz. Bunlarin hazirlanmasindaki etkinliklerde
rol alan insanlar tiyatral ve dramatiksel 6gelerin birer pargasi olduklarinin farkinda degillerdir.

Bunun sonucunda o kiiltiiriin sanat bigimi olarak tiyatrosu bi¢imlenmektedir.

Kavram olarak tiyatro, mitolojiden ve onun ritiiellerinden dogmustur. Oscar G.

Brockett’a gore;

13

Tiyatronun ritiiel kokenine olan ilgi, antropologlarin bu olasiliktan
biliylilenmeye basladigi zamana rastlayan on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda
olustu” (2000,15).

Ritiielleri agiklayabilmek, betimlemek ve millilestirmek adina ¢evresinde mitler ya da 6ykiiler
gelismistir. Mitler zaman gegtikge gercek kisiler ve dogaiistii olaylar1 ve giigleri temsil
etmistir. Izleyiciler mit karakterlerini kisisellestirmeye hazir hale gelirler ve bu kisisellestirme

dramatik bir 6ziin en biiyiik belirtisidir.

Toplumlar degisime ugradik¢a nedensel iligkiler ile ilgili kavramlar da degismistir.
Ritiieller terk edilmis ya da degisime ugramaya baslamislardir. Ritiieller ¢cevresinde gelismis
olan mitler sozli gelenegin bir kismi olarak korunmustur ve tdrensel baglantilardan

soyutlanmis olan mitler bir drama olarak oynanmustir.



1.1.2. Tiyatronun Tarihsel Gelisimi

Insanlarin diisiinceleri ve etkilesimleri ¢aglarin degisimiyle farklilik gdstermis ve o
donemin sosyo-kiiltiirel yapisina gore; Antik Yunan tiyatrosu, Roma tiyatrosu, Ortacag

tiyatrosu, Ronesans tiyatrosu, Cagdas tiyatro olarak donemlere ayrilmistir.

Insanoglu kusaklar boyunca zayifligini, giicsiizliigiinii anlamis, anlam veremedigi olgular
karsisinda korkulara kapilmis, acilarin ve gergeklerin sinirlarindan kurtulmak i¢in hayal

gliciine s1ginmistir.

“Yunanli tarih¢i Heredot dinsel kokenli eglenceleri Misirlilarin  buldugunu
yazilarinda dile getirmistir. Heredot’a gore Misirlilardan bu eglenceleri Helenler
almiglar. Daha sonra bu eglenceler Antik Yunan’a yansimistir” (Arikan, 2007:150).

Sarap, bereket ve bitkiler tanris1 Dionysos’u kutsamak i¢in yapilan senliklerde bir koronun
soyledigi ‘dithyrambos’ sarkilar1 tiyatronun ilk 6rnegini olusturmustur. 1.0 534 yilinda her yil
Mart ayinda kutlanan ve bir hafta siiren ilkbahar kutlamasin1 tistlenen Thespis, koronun
karsisina farkli kisilikleri farkli maskelerle temsil eden kisi koyarak hem tiyatronun temel
6gesi olan oyuncuyu sahneye ¢ikarmis hem de tiyatro metninde ilk kez diyaloga yer vererek

dramatiksel bir yapinin ilk 6rnegini gerceklestirmistir.

Daha sonra Aiskhylos, Persler adli oyununda koroya ikinci cevap verici kisi koymustur.
Sophokles ise Orestie adli oyununda iigiincii oyuncuyu ortaya ¢ikarmistir. Tiyatro gittikge
cosku ve anlayisin sentezi bir sanat 6gesi olmus ve bugiine kadar gelmistir (Aristoteles,

1987:19).

Tiyatro tarithinin baslangict Antik Yunan Tiyatrosu’dur. Dinsel torenlerde baslayan
tiyatro yillar boyunca etkilesim araci olarak kullanilmistir. Daha sonralar1 bagimsizlasarak
ozerkligini ilan etmis ve bir sanat tiirli olarak giiniimiize gelmistir. Dinsel ol¢iitlerle degil,

estetik Olgiitlerle degerlendirilen oyunlar meydana gelmistir.
1.1.2.1.Antik Yunan Tiyatrosu

Tiyatronun tarihi Antik Yunan tiyatrosu ile baslamaktadir. Gliniimiizde kullanilan tiyatro
bi¢imlerinin temeli Antik Yunan’da atilmistir. Antik Yunan tiyatro kuramlar1 ve kavramlari,
yazarlart ve oyunlari ile glinimiize kadar ulagmistir. Antik Yunan’da sairler heniiz tarih
yazilmamig oldugundan epik ve mitolojik tanrilar1 anarak lirik ve didaktik eserler

tretmislerdir (Gergek,1944:5-8).



Dramatik yapinin ele aldig1 konu insan yasami ve bu yasamda yasanilan inis- ¢ikislari, bir
an1 ve bir diisiinceyi ele alip ileten bir sistemdir. insan yasami boyunca farkli duygular ve
yasayislar i¢ine girmektedir. Duygularin ve yasayislarin sonucunda meydana gelen bu olaylar

dramatik yapinin birer pargasidir.

b

“ Drama” eski Yunancada “bir sey yapma” ya da “yapilan bir sey” anlaminda
kullanilirdi. Bu sozciigiin baska bir anlam1 da oynamaktir. Dram sanatinin ilk klasik
ilkelerini ortaya koyan Aristoteles, bunu “yasamdaki bir olaym ya da hareketin
yeniden yaratilmasi” olarak aciklamistir. Baska bir deyisle dram sanati yasamin kendi
degil ama yasamdaki gergekligin yanilsamasidir” (Ozdemir, 2001:27-28).

“Antik Yunan’da yazarlar, Dionysos adma gerceklestirilen yarigmalara {i¢ cesit oyunla
katilirlarmis; “ Yiiceltilmis kahramanlik Oykiilerini anlatan kisilerin arasina Tanrilar1 da
alabilen trajediler”, kahramanlik Oykiilerini giiliinglestiren, acik se¢ik hareketlere diigkiin bir
satir korosu olan satir oyunlari, konularini giinliik olaylardan alan komediler”’(Fuat, 1984:35-

36).

“Tiyatronun temsili olan masklar, kostiimlerin varolusu giinlimiize Antik Yunan’dan
gelmektedir. Aiskhiilos, tragedyalar1 ilkel bigiminden kurtarip sanata doniistiirmiistiir.
Tiyatro’ya masklar ilk getiren kisidir. Ayn1 zamanda Antik Yunan tiyatrosunda ayaklara
takilan “kothomos” adi verilen yiiksek takunyalar ve bunlar1 6rtecek uzun elbiseler gibi
onemli yenilikleri tiyatroya katmistir. Masklarin gelmesi ile birlikte oyuncular birden fazla
karakteri canlandirabilecek hale gelmistir”( Dilmen,2011:5).

Tragedya

Tragedya, Fransizca “tragedya” Ingilizce olarak “Tragedy” Tiirkce  Aglat” olarak
bilinmektedir. Atilla Ozkirrmli Tragedya’y:r sdyle tanimlamaktadir “ Bir kahramanin iyi bir
durumdan koétii bir duruma diigmesiyle izleyende acima ve korku duygulari uyandirarak
duygusal arinmay!1 saglama amacina yonelik oyun tiridiir”

(https://www.makaleler.com/tragedya-nedir).

Aristotales’e gore tragedya insanda acima ve korku duygusu uyandirir. Kisacasi insani
aciyla ve korku duygusuyla terbiye etmektedir. Tragedya’nin dogmasindaki en biiyiik etken
Dionysos’tur. Bir efsaneye gore Dionysos’un babas1 Zeus, Diyonsos’u Nysa Dagi’nda birakir
ve Diyonsos dagda kaldigr siirede sarabi icat eder. Bu sebeple Diyonsos’a Sarap Tanrisi
denilir. Ve satirler ile yani yar1 keci yar1 insan kiligindaki yaratiklar diinyay1 gezmeye baslar.
Diyonsos adina diizenlenen korolarda insanlar satirlere benzemek icin teke derileri giyerlerdi.

Tragedya’nin tragoslardan dogdugu ve Kkegi tiirkiisii yani keci ezgisi adin1 aldigi diisiiniiliiyor.


https://www.makaleler.com/tragedya-nedir

Tragos (kegi) ve oidie (ezgi) sozciiklerinin birlesmesi ile “kec¢i ezgisi” anlamina gelmektedir

(Aristoteles, 1987:22).

Klasik tragedyanin 6zellikleri, eser bastan sona ciddi bir hava iginde gegmektedir. Erdeme ve
ahlaka deger verilmektedir. Seyircide acima ve korku duygular1 uyandirarak, ruhu tutkulardan
koruma amaci giidiilmektedir. Konular tarihten ve mitolojiden alinmaktadir. Kisiler tanri, yari

tanr1 gibi olaganiistii varliklara sahiptirler.

“ Zaman, mekan ve yer birligi ad1 verilen {i¢ birlik kurali uygulanmaktadir. Yiiksek ve agir bir
dille yazilir ve kaba sozlere yer verilmemektedir. Oyunlar bes perdeden olusmakta ve nazimla
yazilmaktadir. Eser bir biitiin olarak hig¢ araliksiz oynanmaktadir. Aci veren olaylar “vurmak,

yaralamak, 6ldiirmek” seyircinin gozii 6niinde degil, perdenin arkasindan gosterilir”
(Arikan,2007:170).
Komedya

Komedya, insanlarin komik durumlara diistiigli yanlarini, sagkinliklarini ele alarak
giilldiiriirken dislindiiren ve kahramanlarda kendi halleri anlatildiklar1 halde yasamdan

kendilerini s1yirarak eglendikleri tiyatro tiiriidiir. Komedinin doruga ¢ikmasiyla trajedi baslar.

29 ¢

“Komedya” sozciigiiniin kokeni olan “komos” “ciimbiis” (i¢kili eglenti) demektir. “Komos”
bolluk tanris1 Dionsos adina gergeklestirilen bir “ritiiel” dir. Miizik esliginde dans ederek, acik
sacik sozleri olan sarkilar sOyleyerek, seyirciler arasindaki kisilere ya da Atina’nin {inli
kisilerine alayci bir yaklasimla s6z dokundurarak, maskaralik yaparak, yol boyunca ilerleyen
coskulu “komos” korolari M.O 501 yilinda Dionsos Senlikleri’nin yasal bir pargasi

olmustur”(Aktaran: (Yiiksel, B.T.), 558).

Eski komedya tiirli Atina’da demokrasinin en hakim ve parlak doneminde tohumlarinm
atmistir. Eski komedyanin belirgin 6zelliklerinden biri elestiriye ve taslamaya agik olmasidir.
Ozanlar her konuyu ele alma ve herkesi taslama, alaya alma gibi 6zelliklere sahiplerdi.

Zamanla demokrasi ortadan kayboldukc¢a komedyanin 6zellikleri degisiklige ugramistir.

“Yeni komedya Biiyiik Iskender zamaninda yaklasik 1.0 330 tarihinde ortaya
cikmistir. Makedonyalilarin Yunanistan tizerindeki egemenligi boyunca siirmiistiir. Bu
komedya tiiriiyle birlikte Eski Komedya’da goriilen *groteks isluptaki giysilerde
ortadan kalkmistir. Yeni Komedya’da Eski Komedya’nin karikatiir tipleri ve mitolojik
kahramanlar1 yoktur. Bunlarin yerini normal kent insanlart almistir. Bu bakimdan
giindelik giysiler kullaniliyordu. Yeni Komedya’da karikatiirize maskeler ¢cok ender
olarak kullanilmigtir. Ancak bunlarin goriiniisleri ger¢ekeidir”(Konur, 2001:7).
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Klasik komedya bes perdeden olusmaktadir. Seyirciyi diisiindiiriirken giildiirme amaci
giitmektedir. Konular1 genellikle giinliik hayattan ve modern c¢agdas toplumlardan
se¢mektedir. Karakterler halktan kisilerdir. Dil, kullaniminda abartili ve seg¢ilmis burjuva

sOzlere yer verilmemektedir. Nazimlarla yazilir ve ti¢ birlik kurali uygulanmaktadir.
1.1.2.2.Roma Tiyatrosu

Roma Imparatorlugu’ndan énceki zamanlarda Italya’nin basit ama sevilen “kaba komedi”

adin1 verdigi tiyatrosu vardi.

“Bu tiyatronun kokii hem Yunanistan’dan gelen etkilere, hem de daha eski yerli
oyunlara, diiglin alaylarinda sdylenen sarkilara baglanabilir. Aristophanes’ten kisa bir
zaman Once, Yunanlilar i¢inde koro olmayan farslar yazmislardi. Baslangigta kisileri
mitolojiden alan bu oyunlar, sonralar1 giinliik yasami1 konu edinmisti. Giiney Italya’da
bu oyunlara da bu oyunu oynayan oyunculara da phlyakes denirdi” (Fuat, 2010:50).

Phlyakes oyunlarinin 6zellikleri eski ¢aglardan kalma sahne yerine gecen kaba tahtadan
yapilmis yiikseltiler, dar pantolonlu oyunculardi. Roma’da giinliik kiyafetlerle oynayan fabula
togata denilen bir ¢esit komedide gelismisti.

Roma tiyatrosunun i¢ine zamanla kanli gosteriler girmistir. Roma halki biitiin giiniinii
gladyator savaglarmi izlemeye ayirmistir. Sahnedeki oyuncular yiizlerindeki maskelerle
Oliimleri pahasina savasmis ve Roma halki bunun karsisinda seyirci kalmistir. Bu oyun adi
altinda gergeklestirilen Oliimii goze alinmis savaslarin yapilmasinin sebebinin altinda
zenginlerin onemli gilinlerini unutulmaz kilmak istemeleri yatmaktadir. Roma tiyatrosunun

duraklayis1 ve diisiisii de dort elle sarildiklar1 kanli gdsterilerde son bulmustur.

Roma tarihini inceleyecek olursak Roma savas¢i bir devlettir. Yunan Tiyatrosu’ndan
etkilenerek gelisen Roma Tiyatrosu, Gladyatdr savaslart ve bunlarin bir oyuna doniligmesi,
zenginleri eglendirme adina oyuncularin O6leceklerini bilmesine ragmen savagmasiyla

cokiisiinii yasamistir. !
1.1.2.3.0rtacag Tiyatrosu

Dordiincii ylizyilda da Ortagag’da diizensizlikler artmistir. Sehirler, endiistri ve ticaret
yok olmaya baslamistir. Savas doneminden arda kalan aclik ve hastalik yiiziinden niifus
azalmistir. Hiikkiimetin boslugunu firsat bilen kilise idareyi kendi eline almistir. Sanatin destek

alacagi ve oturacagi bir zemin yoktur. Sanatin yaraticiliginin yerini dinsel ogiitler, kutsal

! (Y.N. 2018 tarihli Roma seyahatimde edindigim kisisel bilgilere dayanarak yazilmistir.)
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yapitlar, kilise aksesuarlar1 almistir. Daha sonralar1 gelisen tiyatro yapilari ise dinsel

nitelikteydi. isa’nin dogusu, Isa’nin carmiha gerilisi ve goge yiikselisini konu almistir.

“Ortacagin baslarinda tiyatro yeniden canlanmaya baslamistir. Roma Imparatorlugu’nun
¢okiisiinden sonra Bat1 Avrupa’daki tiyatro etkinlikleri ¢ok diisiikk diizeydedir. Dort tiir tiyatro
etkinligi yasanmistir. Bu etkinlikler Roma mimlerinin kalintilari, Teuton ozanligi, popiiler

senlikleri - pagan torenleri ve Hristiyan torenleridir” (Brockett, 2000:5).
Mim Oyunculart

Ortagag tiyatrosunun mim oyuncular1 tiyatro giderlerini karsilayamadiklari igcin Roma’nin
¢okmesinin ardindan dagilmistir. Kiiglik gogebe topluluklar olarak seyirci bulduklar1 yerde
gosterilerini  sergilemislerdir. Avrupa’da rastlanan ip cambazlari, hokkabazlar ve sirk
cambazlarinin gosterileri dramatik eserler olmadigi i¢in kilise reddetmis ve toplumdan
dislamistir. 9. yiizyilda mim oyunculari, hokkabazlar kendilerine kars1 ¢ikan formlara ragmen

etkin olmuslar ve cogalmiglardir (Brockett, 2000:99).
Ozanlar

Roma Imparatorlugu’nun etkisinin ¢ok hissedilmedigi Kuzey Avrupa’da 5. ve 8.
ylizyillar arasinda ozanlar ortaya ¢ikmustir. Bunlar Tevtonik kahramanlar iizerine sdylenceler
anlatmiglardir. Kabilenin tarihini anlattiklar i¢in 6zel yerleri vardir. 7 ve 8’inci yiizyilda
Tevtonlar Hristiyanlastirilinca goézden diismiisler ve mim oyunculariyla ayn1 konuma
gelmislerdir ( Brockett, 2000:5).

Senlikler ve Pagan Torenleri

Bati  Avrupa’da gerceklestirilen torenler pagan geleneklerini yansitmaktaydi.
Hristiyanlarin azinlikta olmasi ve olanlarinda zorlu dondiiriilmesinden dolay1 kilise pagan
torenlerini engelleyememistir. Ve zamanla gerceklestirilen pagan ayinlerini Hristiyanlik igine
almislardi. Seytan kostiimlii danslarla batan giinesi canlandirmaya calisan torenler, fallik
simgeler, gerceklestirilen dollenme ayinleri gibi pagan ayinleri Hristiyan torenlerinin iginde
yerini bulmustur. Hayat ve 6liim catigsmalar1 ve yaz - kis arasindaki catismalar1 simgeleyen

ayinler bulunmaktaydi.



1.1.2.4.Ronesans Tiyatrosu

Ronesans tiyatrosu, Ortagag’dan sonra gelen yeniliklerle birlikte yepyeni bir tiyatronun
dogusu olmustur. Ortacag tiyatrosu, Antik Yunan ve Roma tiyatrosundan ne kadar farkli ise

Italyan Ronesans tiyatrosuyla Ortacag tiyatrosu da birbirinden bir o kadar farklidir.

“1450 yilindan sonra dinsel tiyatronun yerini diinya isleriyle ilgili tiyatroya vermeye

basladig1 goriiliir. Ortagag “evleri”nin yerini de dekorlu sahne alir” (Fuat, 2000:70).

“Ronesans tiyatrosunun en 6zgiin yonlerinden biri perspektife verdigi dnemdir”(Yildiz,
2005:432). Ressamlar, Romali mimar Vitruvius’un klasik sahne iizerine yazdiklarindan
etkilenerek perspektif kurallarin1 yeniden bulmus ve saraylarda hayranlik uyandiran dekorlar
cizmislerdir. 1584’de bilginler ve soylu kisilerden olusan topluluk Vicenza kentinde bir
tiyatro sahnesi yaptirmistir. Bu sahne Roma’nin yikilisindan sonra Italya’da tiyatro diye

adlandirilan ilk yap1 olarak gegmektedir.

“ Eski Roma tiyatrosunun yarim daireli sahne yapist kapali alana taginmis, o yillarda
ressamlarin kullandig1 perspektif yontemiyle sahnede alan derinligi yaratilmistir” (Kiir, 1991:
50). Ronesans doneminin baglarinda Aristoteles’in zaman, mekan ve eylem birligi 6lgiitlerine
bagl kalmak adina kuralei ve klasik olgiilere yer verilmistir. Ronesans tiyatrosunda yazim
konusunda sikintilar yasanirken meydanlarda gerceklestirilen senliklerde halkin iginde
yetismis oyuncular “tuluata” * adi verilen oyunlar oynanmustir. “ Halk arasinda kisa zamanda

sevilen bu yenilige Italyanlar “ Commedia dell’ arte” adin1 vermislerdi” (Almagik, 2003:47).

Commedia dell’arte bir metine bagl kalarak degil, dogaglama oyunculugun sergilendigi
bir tiyatro tiirtidiir. Commedia dell’arte ad1 verilen bu oyunlarin basinda oyuncular seyircilerin
arasinda sapka cikartarak para toplar ve sonra oyunlarina baslardi. Tuluat oyunculari uzun
stire ayn1 rolii oynasalar da kendi viicut dillerini ve konusmalarini gelistirip ustalasiyorlardi.
Diinya’ya mal olmus Venedikli pinti tiiccar “Pantolone” gibi tipleri de Commedia dell’arte

yaratmustir (Fuat, 2000:99).

Italyan Ronesans’in etkileri daha zayif ve gec bir sekilde Ingiltere’ye ulasmistir. Ingiliz
tiyatrosu baslarda Italyan tiyatrosunu takip eden bir sanat olarak kalmistir. Katoliklerle
Protestanlar arasinda siire gelen i¢ savas sona ermis ve VIII. Henry’nin gerceklestirdigi
devrimler sayesinde Ingiltere’de huzur ve giiven ortami saglanmstir. Ingiliz tiyatrosu, klasik
kiiltir ve onun getirdigi kurallara yonelmis ancak halk sanatcilart tarafindan kabul

gormemistir. “Ingiltere’de de diger iilkelerde oldugu gibi dncelikle tiyatro ¢alismalar1 amatdr
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olarak baglamistir. Daha sonra kralice saraylilar tarafindan profesyonel oyuncularin
bulundugu bir topluluk olusturmustur. Ancak kralice Elizabeth doneminde bir toplulugun
yetersiz oldugu anlasilmis, kralige ve saraya bagli profesyonel kadrolar yapilmistir” (Cevik,

B.T: 3).

Elizabeth Donemi Tiyatrosu kraliyetin zenginligini tiyatroya tagimistir. Kralice Elizabeth
tiyatroya sahne ve salon anlaminda degisiklikler getirmistir. Tiyatrolarda akustik sistem
lizerine caligmalar yapilmig ve ona gore Sahneler insa edilmistir. “Elizabeth tiyatrosunda
agdali bir Ingilizce nin kullanildig1 Hamlet’in “olmak ya da olmamak”, Machbeth’in “yorgun
ve yorgun ve yorgun” sozciiklerinin yer aldigi oyunlar kral ve kralice onilinde sergilenmistir.
Bu roller ilk olarak bu tiyatroda oynanmstir ve biiyiik ilgi ve begeniyle karsilanmis, biiyiik iin

saglamistir. (Cevik, B.T.: 1-4)

Elizabeth tiyatrosu giiniimiiz tiyatrosunun sahne diizenini etkilemis ve olumlu olumsuz
giiniimiiz tiyatrosuna katkilar1 olmustur. Elizabeth tiyatrosu bu donemde Christopher
Marlowe, William Shakespeare, Ben Johnson gibi diinya literatiiriine girmis oyun yazarlari

kazandirmistir.
1.1.2.5.0rta Simif Tiyatrosu

Orta smif tiyatrosu, Antik Yunan ve Roma doneminde oynanan dinsel igerikli oyunlarla
benzerlik gostermekteydi. Aile yasamini ve duygusallifi 6n plana almasiyla o donemden
farklilik gostererek modern bir goriinim olusturmustur. Orta sif tiyatronun onderligini

Fransa’da Diderot, Almanya’da Lessing yapmuistir.

18. yiizy1lin Avrupa tiyatrosuna en biiyiik katkis1 orta sinif i¢in yazilan burjuva oyunlariyda.
Ingiltere’de George Lillo, Londrali Tiiccar yapitinda bir orta smif trajedisi yakalamayi
denemistir. Italya’da Vittorio Alfieri’de eski Yunan trajedilerinin igeriklerini de orta smif
tutkularim1 yansitarak degisiklikler yapmistir. Bu donemde komedi ve klasik trajedi

varliklarini operada siirdiirmiislerdir.

Orta smif tiyatrosu donemi, komedi dalinda en basarili yapitlarin verildigi bir donemdir. Eski
basarisin1 koruyamayan Commedia dell’arte gelenegini de Fransa’da Marivaux, Italya’da

Goldoni’nin yazdig1 oyunlarla birlikte daha diisiinsel ve edebi bir diizeye kavusmustur.



1.1.2.6. Cagdas Tiyatro

Bati1 tiyatrosunun bugiinkii sahne diizeni ve kurallar1 Rus tiyatro diisiiniiri
Stanislawski’nin oyunculuk anlayigini siirdirmekte ve bununla birlikte 20. yiizyihin ilk
yarisindan itibaren Bertolt Brecht’in disavurumculuk ve gelecekgilik gibi epik tiyatrosu da

etkili olmustur.

Stanislawski’ye gore ““ Sahne tizerinde ruhsuz ve duygusuz hicbir sozciiglin higbir zaman
yeri  yoktur. Sozciikler igerdikleri diisiincelerden, duygulardan ve eylemlerden
soyutlanamazlar. Sahnedeki oyuncular oyun araciligi ile seyirciye oyunda gegen yiizlere

duyguyu, istegi, diisiinceyi, imgeyi, kisacasi tiim duygusal tepkileri uyandirmalidir.

“Bu isglev sozciiklere yiiklenmistir. Bu agidan bakildiginda sunu diyebiliriz: Séylenen soz,
bir oyunun metni, sirf ken2disi olarak tek basina bir deger tasimaz. Ona deger katan Alt
Metin’dir, Alt Metin igerigidir. Bir oyun metni sahnelenmedik¢e tamamlanmis sayilmaz”

(Arikan, 2002:24-25).

Almanya’da modernizmin adi disavurumculuk olarak bilinmektedir. Tiyatroda
disavurumculuk, estetikte sanat¢inin diislinsel, yasamsal izlenimlerini, duygularini, tavirlarini

ve sezgilerini jestsel ve mimiksel olarak aciga ¢ikarmasidir.
1.2. Sinema Sanatinin Dogusu Ve Tarihsel Gelisimi

Sinema soOzciigii, sinematografi sozciigiiniin kisaltilmis halidir. Baslarda sanat olarak
sayllmayan sinema tiyatronun sinirlari disina ¢ikarak kendini dili olusturmustur. “Sinema bir
panayir barakasindan dogdu ve bir tema araci olarak ortaya ¢ikti. Bir aragtirma yapsak halkin
cogunlugu onun bir temasa (izleyerek eglenme) aract oldugunu bize sdyleyecektir.
Bir¢oklarimin tiyatrodan, sirkten ya da operadan ayirt edemedigi, ancak ayrinti1 olarak daha

eglendirici buldugu bir aractir...” (Onaran, 1994:11)

Sinema yirmi birinci yiizyila kadar uzanan endiistrilesmis kiiltiirel yansimanin bir parcasi
olmus bir sanat bigiminin ilkidir. Lumiere kardeslerin ‘“‘cinematographer” sinematograf
makinesi adin1 verdikleri ve 1895°te Fransa’da patentini aldiklar1 makine fen ve teknolojinin

getirdigi yenilerle birlikte biiylik degisimlere ugramstir.

Babalarmin aldigir “kineteskop” makinesine merak salan Lumiere kardesler donuk

fotograf karelerini canlandirmay1 amaglarken icat ettikleri sinematograf makineleriyle ard



arda gelen 16 karelik fotograflardan olusan ilk sinema yapiti olarak bilinen “Trenin Gara

Girisi” Fransa’da Grand Cafe’de zenginlere 6zel gosterimle halka agilmstir.

“Fransa’da kurulan Pathe Company sinemanin bu ilk déneminde en dnemli Fransiz film
yapim sirketi oldu. Film pazari {izerinde Fransiz egemenliginin artmasinin en énemli nedeni
de bu kurulustu. Sinema dalinda Amerika ve Avrupa arasindaki rekabet 1. Diinya Savasi ile

birlikte sona ermis ve Hollywood’un tekelci stiidyo donemi baslamistir” (Teksoy, 2005:13).

Sinema, farkli diisiinciileri, farkli duygular, farkli yasam bigimlerini, farkli gelenek ve
goreneklerin, farkli kiiltiirlerin bir perde ekraninda en etkili bir bigimde paylasilmasina olanak
sunan ve izleyiciyi bagka bir diinyanin i¢ine ¢ekerken psikolojik, sosyal, siyasal ve sosyolojik
olaylar biitiiniine agiklik getiren estetik degerleri de goz oniinde bulundurarak kendi 6zgiin

anlatimini halka sunan sanat dalidir.

Sinema bir ara¢ olarak, dis diinyadan uzaklastiran eglence araci olmasmin yani sira,
egitici, 6gretici, bilimsel arastirma ve propaganda aracidir. Sinemanin kitleler tizerindeki giicii
diger kitle iletisim araglariyla kiyaslanamayacak kadar biiyiik bir etkiye sahiptir. Sinema
filmlerinin liks sinema salonlarindan, kdy meydanlarimin acik hava sinemasina, farkli
sehirlere ve lilkelere ulasabilmesi acisindan oldukca genis bir kitleye hitap etmektedir. Fiyat
uygunlugu bakimindan kolayca elde edilip izlenmesi ve ¢ogaltilma imkani dolayisiyla sosyal

acidan essiz bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Sinemanin etkin bir ara¢ oldugunu goren politikacilar sinemay1 propaganda araci olarak
diinya savaslar1 donemlerinde insanlar etkilemek i¢in sinemay1 kullanmislardir. ikinci Diinya
Savast siiresince Avrupa’da g¢ekilen filmlerin tiirlerinde de§ismeler baslamis ve genellikle
siyasal iktidarin ideolojisini yaymaya yonelik bir tarza biirlinmiistiir. Savas donemlerinde
devletlerin destekledigi filmler disinda film ¢ekebilmek ¢ok zorlagsmistir. Devletin baskisi ve
sansiiriic 6zglir bir sinema endiistrisinin Oniinii kapatmustir. Savas yillarinda Amerikali

sinemacilar savasin degisik cephelerini tanitan filmler yapmislardir (Y1lmaz, 2007:60).

Sinema ondan yiizyillar 6nce var olmus resim, edebiyat, miizik gibi sanat yapitlariyla
yarisacak diizeyde eserler vermistir. Diinya tarihine bakacak olursak sinema en hizli gelisim
gosteren sanat dallarindan biri olmustur. Sinema zamanin gerc¢ekligini hem yansitmistir hem
de zamanda ger¢eklige bir boyut kazandirmistir. Diinya toplumunun hayallerine ve

diisiincelerine yeni bir yon vermistir.
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Sinema ayni1 zamanda biitiin sanat dallarina yon vermis ve kendi i¢ginde sanat dallarini bir
biitlin haline getirmistir. Miizigin ritmini, resmin derinli§i ve perspektifini, tiyatronun
dramatiksel yapisin1 bir ¢ati altinda toplayarak hareketli goriintiilerin en 6zgiin halini

olusturmustur.

Nijat Ozon, sinemanm hem gorsel hem isitsel dizgiler biitiinii oldugunu ve bu yéniiyle

sinemanin ¢ok yonlii bir kitle iletisim aract oldugunu vurgulamaktadir.

Sinema diinyada yasanan olaylari, bilgileri saptayip bunlar1 yine diinyanin dort bir
kosesine yayan iletisim, bildirim aracidir. Sinema gorsel ve isitsel, diisiinceleri ve
duygulari aktaran; gercek ya da kurmaca bir evren yaratan anlatim aracidir. Sinemanin
kendine 6zgii bir dili vardir. Sinema, goriintiilerin ve sesin tasidig 6zelliklerden,
bilgileri aktarisindaki yogunluk, kestirmelik ve kivrakliktan dolay1, okulda ya da okul
disinda en etkili egitim ve 6gretim araglarindan biridir. Sinema goriintiilerin ve sesin
istenildigi gibi kullanilabilmesinden dolay1 inandiriciligi ve etkisi biiyiik oldugundan
propaganda araglarinin en giicliisiidiir (Oz&n, 2008:7-8).

1.2.1. Sinemanin Dogusu

Sinema sanatinin tarihine baktigimizda Edison’un Kinetoscope’u 1891 yilinda icat
etmesinden Lumiere kardeslerin Kinetoscope’u gelistirmesiyle birlikte “cinematographe”
makinesiyle 1895 yilinda zenginlere yaptiklar ilk ticretli gosterimden oncesi olan sinema

donemini de incelemek gerekir.

“Teknolojinin gelismesi ve yapilan bilimsel ¢alismalarda sinemanin kesfinde yardimci
olmustur. 1824 yilinda Peter Mark Roget,16 gdziin bakilan seydeki hizli parlaklik de-
gisimlerini izlemede yetersiz kaldigini kanitlamigti. Isikli uyaricinin, kisa araliklarla ve
gerekli hizla yanip sonecek bigimde kullanilmasi halinde siirekli bir aydinlik izlenimi
ortaya ¢ikiyordu. Boylece Roget, "hareketli nesneler agisindan goriintiiniin siirekliligi"
kuramini ortaya atti. Zihnin, hareket olmayan yerde hareket algilamasi, algi kuramlari
tizerinde kokten bir degisime neden oldu” (Abisel, 2003:16).

Roget’in sinema iizerine yaptigr bilimsel c¢alismalardaki bu o6zellik fotografin
kesfedilmesinden Oncede biliniyordu. Phenakistoscope 1832°de, zoetrope ise 1934’de icat
edilmisti. Bu optik aletlerde de temel seviyede hareketlendirilen goriintiiler olusturulmustur.
Ingiliz asilli Edward Muybridge fotografgilik ve sinemanin gelismesinde biiyiik katki
saglamistir. Muybridge, ilk ardisik fotograflar1 cekmis hatta ilk hareketli resimleri ¢gekmis ve
gostermistir. Atlarin kosusu esnasinda 24 kameray1 kurmus, kosu pistine her makineye ayr1
ipler baglamis ve kosu esnasinda atlar her ipi kopardik¢a goriintiileri alinmistir. Bdylelikle

ardi sira 24 kare yakalamistir. 1/1000 ortiicii hizda pozlama elde etmistir.

1888’de Emile Reynaud kenar1 delikli film seridi sistemi gelistirdi ve bu alete

Praksinoskop adini verdigi aletiyle deliklerden g¢evrilerek donen canli resim gosterileri
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diizenledi. Gosterilerine de miizik eslik ediyordu. 1892 yilinda Thomas Edison kinetrograf
adli ¢ekim makinesinin telif hakkini tescil ettirdi fakat kineteskop makinesi filmleri gormeyi
saglasa da goriintliyli ekrana yansitamadigi igin tek bir seyirci tarafindan izlenebilmekteydi.
Lumiere kardesler Edison’un kineteskop makinesini gelistirereck sinematograf makinesini icat
etmis ve 28 Aralik 1895’te Grand Cafe’nin bodrum katinda halka agik gosteriler yapmaya
baglamiglardir. Lumiere kardeslerin avantaji ayni aygitla hem goriintii alabilme hem de
projeksiyon saglamasidir. ik filmleri ise Lumiere Fabrikalarinin Cikisi’dir. Cektikleri
filmlerde herhangi bir oyunculuk gibi 6geler yer almamaktadir. Lumiere kardeslerin filmleri,
gordiikleri ilgi ¢ekici olaylart ve yerleri bir gdzlemci goziiyle yerlestirdikleri makineleri bir

noktaya koyarak kayit altina aldig1 hareketli goriintiilerden olusuyordu.
1.2.2.1. Sessiz Sinema Donemi

Sesin heniiz sinemaya girmedigi donem, sinema tarihgileri ve akademisyenler arasinda
sessiz sinema donemi olarak bilinir. Sesin sinemada yer almadig1 donemin sinemada olumlu
etkiler yarattigi da gorilmistiir. Sinemada jest ve mimiklerin yogun kullanildigi, sesin
eksikligini estetik ve bigimsel ayrintilarla goriintiilerin ifade edildigi bir donem olmustur. Bu
da sinemada estetik ve bigimsel yapinin, oyuncularda ise ifade yeteneginin gelismesine katki

saglamistir.

Diyaloglar goriintiiyle senkronize bir halde verilmistir. Ses etkisinin yerini farkli bagliklar
almistir. Sesin olmamast nedeniyle hikaye konular1 ve bazi onemli diyaloglar ekranda
basliklar halinde verilmistir. Sessiz tiyatro film severler tarafindan begenilmis ve onlar

sayesinde sayginlik kazanarak bir sanat haline gelmistir.

[Ik yirmi yilinda sinema endiistrisi teknik ve estetik anlamda ortaya ¢iktigindan beri
biiylik bir hizla gelisme gostermistir. 1895 yilindan bir yenilik olarak adlandirilan sinema

1915 yiliyla birlikte yerlesik bir endiistri haline gelmistir.

Sessiz sinema doneminde filmler bir dakikalik ve tek planlardan olusan goriintiilerdi. Ve
sinema senaryo olmadan agik havada ¢ekilmis belgesel tiirde tiriinler vermistir. Sessiz sinema,
beraberinde kurgunun gelismesinde, yaraticiligin ve imkanlarin zorlanmasinda tiyatrodan
sinemaya ge¢mesine olanak saglamistir. Mizansenler devreye girerken kurguyla yeni bir
gergekligin taninmasini saglar. Seyirci sozlerden ¢ok bir biri ardini takip eden goriintiilerin
olusturdugu anlam dizesine ve oyuncularin mimiklerinden anlam ¢ikarmaya odaklidir. Sessiz

sinema donemi bir nevi goriintiilerin yazmig oldugu bir romandir.
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“ Lumiere Kardesler’in 1895 yilinda Paris’te yapilan ilk halka ac¢ik film gosteriminden
baslayarak, sessiz filmler canli miizik esliginde gosterilmekteydi. Lumiere’lerin
oncelikle belgesel gosterdikleri Cinematographe’t Fransiz istiinliigiinii kanitliyordu
fakat herhangi bir ticari gelecegi olmadigimi diisiiniiyorlardi. Sinemanin 6niindeki
gelecegi yurttaglart Georges Melies fark etmis ve sinemanin ilk doneminde Oykiilii
film yapimcist olmustur. 1914°e kadar 400°den fazla film ¢eken Melies’in, 1902°de
cektigi Aya Seyahat adli filmi, ticari deger tasiyan ilk gosteri filmi olarak kabul
edilmektedir”(Tekeli, 1993:9).

1910’larin gelmesiyle birlikte ilk uzun metrajli filmlerde beyaz perdede yerini almistir.
Karmagik anlatimlar1 incelemek adina farkli anlatim teknikleri ve kuramlar ortaya ¢ikmustir.
Stirekli ayni hareketli resimleri gormekten rahatsiz olan seyirci yeniden Oykiilii filmlerin
ortaya ¢ikmasiyla seyirci yeniden kazanilmistir. 1907 -1913 yillar arasinda sinema endiistrisi
Avrupa ve ABD’de kapitalist sistem bigimini orgiitlemeye baslamistir. Yeni gelen talepler
dogrusundan uzun metrajli sinematografik dili olan filmler yapilmaya baglanilmistir. Bununla
birlikte kameraman, 1s1k¢i, ses¢i, oyuncu, yonetmen gibi is bolimii kavramlari ortaya
cikmistir. Sinema endiistrisi bunlarla birlikte ileriye dogru adim atmustir. Yildiz oyuncu
kavrami lizerine c¢ekilen filmler popiiler filmlere doniiserek izleyici kitlesinin daha o6nce
karsilasmadig1 hiiziin, seving, Ofke, korku, gibi duygusal katilimi 6n plana ¢ikarmistir.
Aristoteles’in “katarsis” yani “rahatlama” kavramiyla izleyiciyle arasinda 6zdeslesme bir

nevi kendine baglama bagi kurmustur.

Griffith, sinemanin eglence amaci giitmesinden anlatim aracina donligmesi ve
yiikselmesinde en 6nemli isimdir. Filmde yapimin temel agamalarini yerlestirirken duygu ve
diistinceleri de perdeye yansitmis ve filme yon veren yonetmeninde dnemini vurgulamigtir.

Griffith’in “Bir Ulusun Dogusu” adli filmi ile sinemanin bir sanat oldugunu ispatlamistir.

Almanya’da yasanan savas donemi sonrast 1920’lerde siyasal ve toplumsal kargasalar
disavurumculugu ortaya cikarmistir. Ingiltere’de ise savas sonrasi ¢okiis gosteren sinema
endiistrisi Almanya’da bir devrimi andiracak nitelikteydi. Ingiltere’de gdsterime giren
filmlerin ¢ogu Amerikan yapimiydi. Bu durum 1927°de ¢ikartilan yasa sonrasi diizeltilmeye

calisiimisti.

“Potemkin Zirhlis1” ve “Grev” filmlerinin yonetmeni Eisenstein gibi Sovyet kuramcilar
sinemanin bir sanatsal statliye sahip oldugunu diisiiniiyor ve buna kavusmasi i¢in elinden
gelen c¢alismalar1 bu yonde stirdiiriiyorlardi. Eisenstein, montajda ve kurguda bir ¢ok yeni

teknikler gelistirmistir..Kurgunun temellerini gelistirdigi bu tekniklerle atmstir.
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2.2.2.2. Sesli Sinema Donemi

Sessiz sinemada eksikligi duyulan ve anlatimda yetersizlik, karakterlerin kisiliklerinin
belirlenmesinde ve yorumlamalardaki eksiklikler sinemaya sesin girmesinde en 6nemli etken

oldular. Bu nedenle sessiz sinema doneminde daha basit konulu filmler yapilmistir.

Sinema endiistrisinin gelismesiyle birlikte 1920’li yillarin sonunda senkronize halde ses
ve goriintiiye gecis yapilmistir. Sessiz sinema doneminde de tamamen sessiz bir film s6z
konusu degildir. Ortama uygun seslere yer verilirdi. Arka planda keman, piyano gibi miizik
aletleriyle de miizisyenler sinema gosterimlerine girerek canli bir sekilde perde de gerceklesen
eyleme gore ses efekti katarlardi. Ve ara ara konugsmalar kesilerek durumu anlatacak alt
yazilar verilirdi. “ Plastik anlatimin sessiz sinemanin sinirlarini zorlamasindan dolay1 ortaya

¢ikan ses, bakildiginda sessiz sinemadan dogmustur” (Nowell, 2008:245-249).

Sesli filmin beyaz perdeye girmesiyle birlikte izleyiciler bu durumdan memnun kalmus,
yapimcilar tatmin edici kazang saglamasina ragmen uzun siireli olmayacag1 ve izleyicilerin
eski sessiz sinemaya donmek isteyecekleri diistiniilmiistiir. 1910°da West Orange’nin tanitim
toplantisina roportaj veren Edison’da olumsuz diisiincelerini séyle dile getirmistir: “Sesli
filmin ¢ok basarili olacagm diisiinmiiyorum. Izleyiciler, hareketli gériintiileri dyle izlemeye
alismis durumdalar. Dolayisiyla goriintiiye sesin eklenmesi, ilgilerini ¢gekmeyecektir. Tamam,
kisa siireli bir yenilik getirdigimiz kaginilmaz, ancak film hayranlar1 bir siire sonra sessizlik
ya da filme eslik eden orkestra miizigi i¢in haykirmaya baslayacaktir. Bu projeyle zamanimiz1

harcadigimizin biz de farkindayiz" (http://www.focusdergisi.com.tr/kultur/00245/) demisti.

Warner Bros, sesli film teknolojisinin giiciinii kesfedebilen tek stiidyoydu. Vitafon adini
verdikleri makinelerinde disklere sesi kaydediyor ve sessiz sinemada kullanilan makineyle
birlikte uyumlu sekilde kullaniyorlardi. Bunun sonucunda canli miizik i¢in miizisyen
cagirmiyor ve onlara yiiksek biitcelerde 6dememis oluyorlardi. 1927 yilinda “The Jazz
Singer” filmiyle birlikte izleyicileri ve dinleyicileri kendisine hayran birakmigti. New

Yorklular tarafindan hem izlenildi hem dinlenildi.

Sinemaya sesin gelmesiyle birlikte sinema yeni bir doneme girmis, sesli sinema
izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi toplamis, estetik algidan c¢ok isitsellik 6n plana ¢ikmustir.
Sessiz sinemadaki tiplemeler yerine karakter onem kazanmistir. Senaryo yazarlar igin de

yeni bir donem baglamistir. Bu donem sesi giizel olmayan yildizlarinda sonunu getirmistir.
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Sesli sinemada izleyici sayisinin giin gegtikte artmasi tizerine Hollywood film
endiistrisine hizmet veren tiim yapim sirketleri sesli sinemaya ge¢mislerdir. Ancak sesli
sinemaya gecilmesi teknik ve estetik sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Mikrofonlarin agir
olmasi, kameralarin motor sesinin kaydedilmesini 6nlemek i¢in kabinlere konmasi bunun
beraberinde getirdigi kamera hareketlerinin kisitlanmasi ve filmlerin daha duragan

konugmalardan ibaret olmasina neden olmustur.

Ezberi ve diksiyonu iyi olmayan oyuncular yerine tiyatro deneyimi olan oyunculara ve
yonetmenlere yer verilmistir. Sesli sinemada verilen eserler tiyatro piyeslerinin
uyarlamalarina dondiigii i¢in sinema bir nevi ilk donemlerine donmiis ve bir tiyatrolasma séz
konusu olmustur. Sesli sinemanin beraberinde getirdigi sorunlardan biride yurt dis1 pazariydi.
Sessiz sinema tiim iilkelerde gosterime rahatca girebiliyorken sesli sinemada “dil” biiyiik bir
sorun haline gelmistir. Film pazar1 dil nedeniyle kisitlaninca film pazari1 dagilmaya baslamis
ve ne kadar dilde film ¢ekiliyorsa o kadar pazara bolinmiistiir. Bu durum film g¢ekiminden
sonra gergeklestirilen goriintii tizerine eklenen ses yani dublaj teknolojilerinin gelismesine
kadar devam etmistir. Dublajin sinema hayatina girmesiyle birlikte sesli sinemanin getirdigi

kisitlamalarin bir kismi1 da ortadan kalkmustir.

Sesin sinemaya girmesiyle birlikte sinema salonlarinin dizaynini, ses yalitimi gibi bir¢ok
teknik sorunu da beraberinde getirmistir. Akustigin dnem kazanmasi ise sinemadaki sesin
psikolojik olarak gerceklige yakin olma duygusuyla birlikte olmustur. Ses gorsel anlatimu
destekleyici olarak ikinci planda yer alirken, tiyatrodan gelen yonetmenlerin ¢ogu gorsellikten
cok sese ve konusmalara 6nem vermistir. Fransiz sinemasinda ses ilk defa gorsel anlatimin

tamamlayicisi olarak yer almistir.

Fransiz sinemasi diinya genelinde yasanan ekonomik krizden de diger ilkeler gibi
etkilenmistir. Bu nedenle sesli sinemaya gecis donemi Fransiz sinemasi i¢in kolay olmamustir.
Buna ragmen Marcel Carne gibi basarili yonetmenlerde bu kriz doneminde basarili eserler
vermeye devam etmistir. Fransiz sinemacilar “Siirsel Gergeklik” adin1 verdikleri goriisii
benimsemis ve sinemanin 6zgiin bir dili olmasint gerektigini, toplumsal igerigin filmde 6n

plana ¢ikmasi gerektigini savunmuglardir.

Bu diisiinceleri filmlerinde giindelik yasami, ideolojik ve toplumsal sorunlari, iilkede

yasanan catigmalar1 ve beraberinde getirdigi sorunlara yer vermislerdir.
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Sesli sinemalarin yayginlagsmasi, Almanya’da sessiz sinemalarin durgunlagsmasina sebep
olmustur. Nazilerin iktidara gelmesiyle birlikte iyi yonetmenler ABD’ye yerlesmis ve Alman
sinemas1 bliylik kayip vermistir. Almanya Milli Egitim ve Propaganda Bakani Joseph
Goebells, Sovyetler Birliginin diizenini oturmasinda sinemanin etkisini gérmiis ve yeni
atilmlar yapmustir. Bu atilimlarin ardindan Alman sinemasinda EisensStein’in Potemkin
Zirhlisi, Clarence Brown’un Anne Karenina’st gibi filmlerin 6rnek alinmasiyla birlikte Alman

sinemasi kisa bir siire i¢inde gelisme gostermistir.

Ingilizler bu donemde uluslararasi sinema pazarlarlarma yonelip insan iliskilerini konu
alan, romantik, gerilim, tiyatro uyarlamalar1 igeren ve toplumsal yapisina gore filmler
iiretmislerdir. izleyicileri daha kolay etkileyebilmek adma ve salonlara cekebilmek igin

filmlerde daha yiizeysel ve dramatiksel ¢eliskilere yer verilmistir.

Sinema sesli doneme gectikten sonra romanlarla yarisacak diizeye gelmis ve zamanla
anlat1 estetigine dogru yonelimler gdstermistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra italya’da
demokratik diizenin oturmasindan sonra sinemada toplumsal sorunlara farkli bir bakisi
getirecek yeni filmler tiretilmeye basglanmigtir. Sinema sadece eglenme araci olmaktan ¢ikarak
halkin sorunlarmma yonelen filmler yapilmistir. Alessandro Blasettti, Rosselini gibi
yonetmenler savastan sonra halkin issizligi ve yoksullugu gibi “Yeni Gergekei” filmler

yapmislardir.

1950 doneminde Hollywood sinemasi geleneksel tiirde iiriinler vermeye devam ederken,
Fransiz sinemasi Yeni Dalga, Ingiltere sinemasi Ozgiir Sinema ile ydnetmenin &neminin
farkina varmis bir filmin gidisatinin yonetmenin kisiligi dogrultusunda ilerledigini anlamstir.
Bunun sonucunda tiir filmleri yapilmaya baslanmis ve sesin ger¢eklik duygusu catigsma
sahnelerinin gercege yakin kullanildigi gangster tarzda filmlerin yapilmasmna da zemin

hazirlamistir.

1960 yillarinda Tirkiye’de yasanan siyasi ve ideolojik sorunlar neticesinde ger¢eklesen
darbe donemine girilmistir. Tirkiye’de darbe donemi sonrasi olarak degerlendirecegimiz
yillarda Metin Erksan’in “Toplumsal Gergekg¢ilik” olarak adlandirilan anlayisiyla yeni tiirde
cesitli filmler iiretilmistir. Bu anlayis dogrultusunda Gecelerin Otesinde ile baslayarak Fakir
Baykurt’un romanlarindan esinlenen Yilanlarin Ocii ve Aci Hayat gibi uyarlamalarla devam

etmistir.
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70’ler donemi binlerce insanin hayatini kaybettigi ve politikacilarin skandallar yiiziinden
giivenirligini kaybettigi zamanlardi. Bu dénem filmlerde de etkisini gosterdi ve savas karsiti

birgok film yapildu.

60’lardaki sansiir uygulamasi 70’lerde etkisini kaybetti ve seks, siddet, korku gibi
Ogelerin sinemaya rahat¢a girdigi bir donem basladi. Demokrasinin sinemaya yansimasiyla
birlikte sinemacilar politik yonlerini ortaya koyarak tavir sergileyebilirken, cinsel tercihlere
saygl duyulmasinin gerektigi ve tranSseksiiellerin yasamlarini konu alan filmler yapildi.
Sinemada yaratiklar ve mumyalardan ¢ok insanin korkutucu olabilecegi anlasildi. Korku
sinemasinda yaratiklarin konu alindig1 filmlerin yerine kanin ve vahsetin yer aldigi bol

katliamli filmler yapildi.

70’lerin sonunda kitle iletisim araglarinin hayatimizda etkin rol oynamasi ve giderek
yayilmasi sinemanin sarsiimasina neden olmustur. Once radyo ve onu takip eden televizyon
ve videolar oldu. Televizyonlarda yayinlanmaya baslayan kisa dizilerle birlikte seyirci rahata
alisti ve evlerinde bir yere gitmeden izleyebilecekleri her evde bir sinema donemi ortaya
cikmistir. Sorun yalniz bosalan sinema salonlar1 degil, tiim diinyada ger¢ceklesen ekonomik ve
politik sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Televizyon araciligiyla toplumlar birbirlerinin
kiiltiirlerinden etkilendigi gibi kiiltiirel degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Bu durum

sarsilan sinema endiistrisinde yeni diizenlemelere gidilmesine neden olmustur.

Sinema bir endiistri dali olmasiin yani sira aynit zamanda bir sanat dalidir. Sinemanin
temelini olusturan teknolojidir. Teknoloji ve sanati birlestirerek sinemada teknolojiyi
yaraticiligin bir araci olarak kullanmiglardir. Sinema endiistri dali olmasinin yani sira ayni
zamanda bir kiiltiir olayidir. Bu nedenle serbest piyasanin bir iiriinii olmamasi i¢in sunu-istek

ilkesiyle bas basa birakilmamalidir.

Bu nedenle sanat, kiiltiir ve diisiince 6zgiirliigii ilkesini benimsetmek, sinemay1 korumak,
desteklemek ve Onlemler alinmasi gerektigi bilincini toplumlara empoze etmek

gerekmektedir.

1.3. Uyarlama Kavramina Genel Bakis

Sinemanin Oykiilii anlatima geg¢mesiyle birlikte tiyatro oyunlari beyaz perdeye

aktarilmistir. Sinema endiistrisinin ilerlemesiyle kisa giindelik hayatin beyaz perdede
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aktarilmasi yeterli olmadi ve sinemadan daha eski olan tiyatrodan yararlanildi ve tiyatrodan
sinemaya uyarlamalar gerceklestirildi. Sinemada kisa anlatimli hikayeler yerini uzun 6ykiilii
filmlere birakinca romandan uyarlamalar gerceklestirildi. Sinema ve edebiyatinda amaci
estetige hizmet etmektir. Estetik kaygilar1 ve derinligi, ¢evresinde olup biten olaylar1 ve insan
iliskilerini baz almaktadir. ikisinde de gercege yakin hisler insanin dramatik yapisina hizmet

etmektedir.

“19. Yiizyilda ortaya ¢ikan bir sanat dali olarak sinemanin, edebiyat, tiyatro, resim
ve miizik gibi koklii bir gegmise sahip olan sanat dallarinin yaninda epey geng¢ olmasi,
kendinden 6nceki bu sanat dallarindan etkilenmesine ve bunun da etkisiyle diger sanat
dallariyla kiyaslamaya sokulmasina neden olmustur. Sinemanin ilk yillarinda seri
olarak iiretilmeye baslayan filmlerde, eski masal ve Oykii bicimlerinden oldukga
yararlanmiglardir. Kimi yapime1 ve yonetmenler birebir uyarlamalar yaparken kimileri
de kaynak eseri ayrintili bir film sinopsisi olarak kullanmiglardir. Yapimecilar
romancilara karakter, ana fikir ve atmosfer yaratimi: konularinda bagvurmuslardir”
(Mirza, 2016:41).

Bu kadar birbirlerine yakin olduklari kadar onlar1 birbirinden farkli kilan 6zellikler de
vardir. Sinema ve edebiyatin dil yapisinin birbirinden farkli olmasi gibi. Sinema dramtiksel
yapiy! anlatirken kullandig: dil oncelikle gorselliktir. Sinema filminin bir karesi bile yalniz
diyologdan ibaret degildir. O sahnede kullanilan renkler, kiyafetler, mekan — zaman, bakislar
hatta bir nesne bile bir ¢ok seyi anlatabilir. Roman gibi edebiyat sanatinda ise kelimeler dans
eder. Yer ve zaman, kisinin karakteri, nasil giyindigini gibi olaylar kelimeler yardimiyla

zihinde gorselini olusturur.

Griffth bu konuyla ilgili olarak; “ Dickens da Oyle yaziyordu, benim kullandigim

yontemle... Ancak benim yaptigim, goriintiiyle bir 6ykii anlatmak, tek ayrim bu...” demistir.
(Chiarimi, 1968:196)

Uyarlamalarin ¢ikis noktasi aslinda sinema endiistrisinin izleyici potansiyelini
distirmemek istemesi ve izleyici kaybetme korkusu olmustur. Bu da siirekli film iiretme
zorunlulugu olusturuyor, senaryo yazarlarinin da 6zgilin senaryo yani igerik iiretmesini
zorlastirtyordu. Bu nedenle sinema, tiyatro, roman hatta siir ve resim gibi sanat dallarindan
faydalanmak zorunda kaldi. Hatta sinema icin kisa kisa dykiiler yazildi. Siirden esinlenerek
icerikler olusturuldu. Herkesin bildigi Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz tablosu dncelikle romana
konu olmus sonra ise sinemaya uyarlanmistir. Sanat dallar1 birbirinden esinlenerek yerlerini

bir bagka sanat dallarina birakmis ve farkli agilardan yorumlanmistir.
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Uyarlamalarin nasil olmasi gerektigi ise tartisma konusu olmustur. Romanin veya bir
tiyatro eserinin birebir beyaz perdeye aktarilmasinin yanlis oldugu, uyarlamayi aktaran
senaryo yazarinin kendinden bir parga 6zgilin senaryo olusturmasi ve farkli bakis acisina yer
verilmesi gerektigi elestirmen tarafindan tartisma konusu haline gelmistir. Elestirmenlerin bir
kismina gore eserlerin orijinalinin tamamen yikilmasi1 gerektigi, metinden gorsele aktarilirken

farkl bir sekilde sunulmasiyla ancak gergek sanatsal basarinin elde edilecegi diisiincesidir.

Keith Cohen’e gore uyarlama yapilan metin sinemanin 6zelliklerini tagimalidir. Roman
ve tiyatronun sinemaya gecerken sinemanin dil yapisina gore diizenlemelere gidilmesi
gerektigini savunmaktadir. Clinkli her sanatin kendine 6zgii bir dili vardir. Farkli bir sanat
dalina doniistirken o sanat dalinin 6zelliklerine uyum saglamalidir. Sinema diline iyi bir
sekilde aktarilmis metinlerin sinemada daha c¢ok basari elde ettigi goriilmektedir. Kimi
elestirmenler ise eserin farkli bir bakis agisiyla yapilandirilmasinin o eserin sahibine saygi

duyulmadigini ve eserden uzaklasabilecegini diistinmektedir (Susam, B.T.:5).

Uyarlamalarin diger filmlere oranla daha ¢ok ilgi gormesi daha onceden izleyiciye
sunulmus ve begeni elde etmis olmasi filminin de ne denli ilgi ¢ekeceginin bir 6n
gosterimidir. Yapimcilart da maddi agidan mutlu etmesinden dolayr Amerika’da yapilan

filmlerin ¢ogunlugunu uyarlamalar olugturmaktadir.
1.3.1. Senaryo — Uyarlama lliskileri: Benzerlikleri Ve Farklihklar:

Senaryo bir filmin ayrintilarinin yazili oldugu metindir. Jest ve mimiklerin, nerede nasil
gergeklestirilecek eylemleri ayrintili olarak anlatan ¢ekim senaryolari da mevcuttur. Senaryo,
0zgiin ve uyarlama olarak ikiye ayrilmistir. Sinemada Oykiilii anlatima gecilmesinin ilk
yillarinda sinema edebiyat sanatlarina ihtiyag duymustur. Roman ve tiyatro metinleri sinema
diline uyarlanarak piyasaya yeniden sunulmustur. Ozgiin senaryo ise herhangi bir sanat
dalindan etkilenmeden senaryo yazarinin sinemanin olanaklarini kullanarak diistindigi
konuyu yaziya dokmesiyle gergeklesmektedir. Sinemanin olanaklarmin ve etkisinin farkina

varilmasinin ardindan ¢ok sayida 6zgiin senaryo filme doniistiiriilmiistiir.

Buna ragmen sinema endiistrisi herhangi bir romanin ya da tiyatronun izleyici ve
okuyucu kitle tarafindan sevilip popiilerlestirilmesi lizerine 6zgiin senaryo yaziminda zorluk
yasandig1 durumlarda sanat dallarindan faydalanarak uyarlama senaryolar diizenlenmektedir.

Uyarlama, senaryonun 6zgiin sinemadan farki daha 6nce metine gevrilmis fakat sinema igin
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yeniden isitsel, gorsel ve kurgusal baglamda sinema diline gére yeniden insa edilmesidir.

Senaryo kelimelerle ve ¢agin teknolojilerini kullanarak resim yapma sanatidir.

Sinema sanati, seyircinin perdede gordiigii kadardan ¢ok daha fazlasinm1 vermektedir.
Dolayisiyla senaryo yazilirken edebi anlatimdan ¢ok gorsel anlatima yonelmektedir.
Dramatiksel duygular, verilmek istenen mesajlar ve diigiindiiriilmek istenilen durumlar gorsel

algilar kullanilarak digsal isaretlerle verilmektedir.

Onaran’a gore sinema dili gorsel ve isitsel bir dili beraberinde getirdiginden
sinematografik 6geleri kullanma zorunlulugu vardir. En iyi kadin - en kotli adam, yoksul bir
aile - zengin bir aile, en giizel kadin - en giizel adam gibi durumlar kisiden kisiye farklilik
gosterdigi i¢in bu durumlar seyirciye anlatilmak istenirken sinematografik 6geler kullanilarak
seyirciye yansitilir. Edebi metni okurken okur metindeki kisileri zihinlerinde
canlandirdiklarindan, edebi eserler sinema filmi haline geldiginde zihinlerinde
canlandirdiklar kisilerle Ortiigmedigi i¢in uyarlamalarda izleyicide bir seylerin eksik kalma

thtimali vardir.

Senaryo, bir filmin en bagyapitidir. Senaryo, bir filmin basarisin1 etkileyen en 6nemli
unsurlarin baginda gelir. Filmin basarili ya da basarisiz olmasi senaryoda gorsel ve isitsel
Ogelerin ne kadar kullanildigiyla da dogru orantilidir. Kimi zaman senaryo yazarlari
yonetmenlerle birlikte senaryolari yazmaktadirlar. Yonetmenler film senaryolarina katkida

bulundugu gibi kendi senaryolarini da yazdiklar1 olmustur.

Senaryo, sesli filmler ¢ekilmeye baslandiktan sonra ortaya ¢ikan ve teknik imkanlarin
sinemada her gecen giin daha fazla kullanilmasiyla gittikce 6nem kazanan tiirdiir. Senaryolar
filmlerin ¢ekilmesine temel olusturmuslardir. Senaryo, filmin sadece ilk yapi tasidir. Bir
binaya benzetecek olursak mimarin ¢izdigi evin projesi senaryo gibidir. Bunun devaminda
gelecek olan tuglanin kalitesi, betonun kullanimi, alt yapisi ise binanin devaminin saglam
olup olmayacagini belirlemektedir. Senaryoyu tamamlayacak ise 151k, ses, hava sartlari,
oyuncunun oyunculugu gibi basarinin devamini etkileyecek unsurlardir. Filmin basarisi

senaryonun basarisiyla birlikte tamamlayici 6gelerinde basarili olmasi gerekmektedir.

Edebi eserlerde yazar tek basina rol oynar. Karakterleri, zamani, kostiim tasvirlemeleri
yalnizca yazarin dislediginin kelimelere dokiilmiis halidir. Yazardan sonra eser yayincidan
okuyucuya geger. Zaman okuyucuya baglidir. Hikayeyi ne zaman sonlandirmak isterse o

zaman sonlandirir. Sinema filminde yazilan senaryoda yazar tek basina rol oynamamaktadir.
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Film bir ekip isidir. Senaryo oOncelikle yapimciya kabul ettirilmektedir. Yonetmenler
cergevesinde yogurulup sinematografik ogeler, kurgusal siralamalar, teknik gereksinimler,
oyuncunun oyunculuk basarisi gibi ekip biitiinliigli ve ekip basarisimi da pesinde
getirmektedir. Sinemanin kisitladigi bir zaman dilimi vardir. Gegmis zaman, simdiki zaman

ve gelecek zaman o kisitlanmis zaman diliminde gergeklesmektedir.

“Romanda oldugu gibi, sinema yapitinin {istii kapali estetigi de 6zellikle hikaye
tekniginden yola ¢ikilarak agiga vurulabilir. Film kendisini her vakit belli 6l¢iideki bir
dikdortgen yiizey tizerindeki goriintiide, gergegin pargalarinin siralanmasi olarak
gosterir; bu gorlintiinlin "anlam"mi, seyir siras1 ve siiresi belirler. Modern romanin
nesnelciligi, deyis bilimin dogrudan dogruya dilbilgisiyle ilgili yoniinli asgariye
indirerek, deyisin en gizli 6ziinii agiga vurmustur” (Bazin,1966:167).

Edebi yazinsal yapitlarin sinemaya uyarlanmasinda meydana gelen basarisizliklar
romanin genis ¢er¢eveli ve yogun malzemesinin sinemanin dar ¢er¢evesine sikistirilmasindan
kaynaklanmaktadir. Romanin igsel yapist sinemadaki karakterlerin konugmasindan ¢ok daha
fazlasinm1 igermektedir. Romanda yazar bir karakteri, varligi veya nesneyi, gelisen olay
cergevesini anlatmak igin sozciiklerde betimlemeler yaparak birgok sozciige bagvurur ve bunu
sayfalarca anlatabilmektedir. Sinemada ise bir olayin gelisimini anlatmasi, karakteri
yansitmasi ve bir nesneyi anlatmasi zamanin sinirliligindan ekonomik davranmasi gerekir ve

biitiin bunlar tek bir goriintiiye sigdirabilmektedir.

Edebi metinlerde dogay1 anlatirken yazar, bunu bir ya da iki sayfada tasvir ederek
yazabilmektedir. Fakat sinemada ise biitiin bunlar birka¢ saniye en fazla birkag dakikada
gosterilmektedir. Duygularin anlatimi yazinsal metinlerde daha kolay dile getirilirken
sinemada duygularin anlatimi1 daha zordur. Bu yiizden sinema somut seyleri anlatmada, edebi

metinler ise soyut seyleri anlatmada daha basarilidir.

Senaryo yart edebi c¢alismadir aslinda. Sonug¢ olarak senaryo ve edebi metinlerin
benzerlikleri oldugu gibi farkliliklar1 da vardir. Birinde zihinde olusturdugumuzu gérmeye

calisirken, digerinde gordiiglimiizii diisiiniiriiz.
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1.3.1.1. Tiyatrodaki Temel Anlati Yapis1 Ve Anlatim Formlari

Anlati, farkli kiiltiirlerde, edebi ve giindelik yasam ¢er¢evesinde, insanin zaman ve mekan
icerisinde neden ve sonug iligskisine bagli olarak gereksinim duydugu olaylar isitsel veya

gorsel olarak kimi zaman kitle iletisim araglart araciligiyla dile getirme bigimidir.

Aristoteles’e gore, “anlatilar giris boOlimiiyle baslayip olaylarin karigmasi ve sonug
boliimiinde yasanan kargasanin ¢6ziime ulasmasi beklenir.” Aristoteles Poetika adli eserinde

sanat1 taklit olarak nitelendirir.

“Baz1 sanatlar renkler ve figiirler araciligiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses
araciligiyla taklit eder; buna gore de biitiin ad1 gecen sanatlarda genel olarak taklit, ya
ritim, ya s6z ya da harmoni araciligiyla gerceklestirilir. Oyle ki, bu {icii ya ayr1 ayr1 ya
da birlikte kullamlir. Ornegin, fliit ve kitara, ayn1 sekilde kaval cesidinden olan
sanatlar sadece harmoni ve ritim kullanirlar; dans sanati ise harmoni olmadan yalniz
ritmi kullanir, ¢linkii dans edenler, ritmik beden hareketleri aracilifiyla karakter
ozelliklerini, tutkular1 ve hareketleri taklit eder” (Aristoteles, 1993:11-12).

Doganin yani yasamin sanat eserlerine ayna olmasi sanat ile gerceklik arasindaki iligkiyi
yansitmaktadir. Edebi eserler doganin bir yansimasidir. Kimi zaman olan1 kimi zaman ise
olabilecek olaylar1 okuyucunun veya izleyicinin gozii 6niine sermesidir. Sanat yapit1 yasamin
bir kopyasi niteligini tasimaktadir. Bu Oykiilenmeler Aristo’nun mimesis kuramina yakin

oldugunu goéstermektedir.

Mimesis, taklit edilmeyi ve gergekligin bir kopyasini Ozgilirce ya da yaratict bir

Oykiilenme ile yansitmasi gibi genis bir anlam ¢ercevesi i¢cinde barinmaktadir.

Platon’a gore, “ her seyin aslinin idealar diinyasinda bulundugu bu diinyada var
olan her seyin idealarm iyi veya kétii taklitleri oldugu goriisiinii ileri siirmiistiir. Iginde
yasadigimiz diinyada gordiigiimiiz her sey bir taklitten ibarettir. Bizim diinyamizda,
duyularimizla algiladiklarimizin diginda, bir de sadece zihnimizle algilayabilecegimiz
bir idealar diinyas1 vardir. Asil gercek olan da bu idealardir. Bizim duyularimizla
algiladigimiz, her sey aslinda, bu zihinle algiladigimiz bi¢imlerin yansimalaridir.
Dolayisiyla sanatgimin yaptigi da taklidin taklidinden baska bir sey degildir” (Turan,
2015:3).

Aristoteles, s6ziin arag olarak kullanildig1 sanatlari incelerken gosterme yoluyla ve hikaye
etme yolu seklinde ikiye ayirmaktadir. Hikaye etmeyle taklit etme yolunda kahramanin
deneyimleri ve yasadiklar1 anlatilirken, gosterme yoluyla taklit etmede sairin kendisinin de

olaya dahil oldugu durumlar1 anlatmaktadir.

Aristoteles, Aristophanes ve Sophokles’in ayni1 sirada yer almasi gerektigini

soylemektedir. Clinkii her iki diisliniirde etkinlik ve dramatik eylem i¢inde bulunan kisileri
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taklit etmektedir. Gosterme yoluyla taklit etme de hikayenin sozel anlatim kullanilarak degil
eylemlerin canlandirilmasiyla gercgeklestirilmesi s6z konusudur. Hikayenin anlatimi igin
karakterlere ihtiyag vardir. Karakterlerde hikayeyi gelisen olay orgiisii i¢cinde aktarirlar. Bu

duruma da “dramatik anlatim” ad1 verilir.

Dramatik anlatimin diger anlatim yontemlerinden farki insan yagamina dair bir duyguyu,
yasanan bir sorunu, bir am1 ve disiinceyi canli kisiler tarafindan canlandirilan karakterler
aracilifiyla anlatma teknigidir. Kimi zaman cansiz ya da konusma yetisi olmayan canlilarda
bir tiyatro eserinde konusturularak verilmek istenen mesaj ve diislinceler insanlarin taklit

etmesi yoluyla tiyatro bir ara¢ olarak kullanilarak izleyiciye aktarilabilmektedir.

Anlatim tarzlar olarak, destan ve roman gibi edebi eserler hikaye ile anlatma yolunu

kullanirken, tragedya ve komedya ise gdsterme yoluyla anlatim1 kullanmaktadir.

“Diegesiste hikayeyi yazar anlatir; yani yazar, okuyucularina karakterlerinin
diisiincelerini ve kendisinin ya da onlarin muhayyilesindeki her seyi takdim eden
anlatici gorevindedir. Mimesiste ise karakterlerin diisiinceleri ve igsel siiregleri,
anlatilmaktan ziyade onlarin digsal hareket ve edimleri vasitasiyla gosterilir.
Mimesiste anlatict tipki tiyatroda oldugu gibi kaybolmus gibidir; okuyucu,
gordiiklerinden ve duyduklarindan hareketle sonuglar ¢ikarir” (Derviscemaloglu,
B.T:3).

Mimetik ve diegetik anlatim arasindaki fark, anlaticinin anlattigi olaya bagl olarak
degismektedir. Anlatici zaman ve mekan bilgilerini, gerceklesen olaylari, karakterleri anlatan
kisidir. Anlaticinin dogrudan olaya kendini dahil edip etmemesi o anlatimin diegesis ya da
diegetik anlatim olarak siniflandirilmasinin temelidir. Diegetik anlatimda anlaticinin varligi
s6z konusu iken, mimetik anlatimda anlatict yoktur. Diegetik anlatimda anlatict kendi
agzindan olaylari dile getirirken, mimetik anlatimda anlatic1 olaylar1 oyuncular arasinda gegen

diyaloglar ve eylemler tarafindan izleyiciye aktarmaktadir.

Diegetik anlatima dahil olan masal, dykii, roman ve destanda olaylar aktarilirken bir kisi
tarafindan dolaysiz yalniz bir anlaticinin varligini1 goriilmektedir. Antik Yunan doneminden

giinlimiize de eserler epik, dramatik ve lirik olmak iizere ii¢ gruba ayrilmaktadir.

Epik anlatim tiirii diegetik anlatimi, dramatik anlatim tlirli mimetik anlatimi ve lirik
anlatim tiirli insanin i¢ diinyasina yonelen 6znel igerikli siirleri kapsamaktadir. Epik anlatimin
bir pargasi olan destanlar, kahramanlarin olaganiistii olaylarini coskulu, mitolojik ve tarihsel

ogeler igeren uzun manzumlar olarak tanimlamaktadir. Destanlar, Kitaptan ¢ok daha oncesine
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yani sozlii kiiltire dayanan eserleri olusturmaktadir. Destanlar birbirlerinden bagimsiz

zamanlarda ve bagimsiz olaylardan meydana gelmis anlatilardir.

Tiyatronun biiyiisii olayi, seyircilerin oyun esnasinda kendini kaptirtp oyun
degilmisgesine yasamin ig¢inde hissetmesidir. Gergek zamandan uzaklasip kurmaca bir
zamanin i¢inde kendilerini bulurlar. Mimetik anlatimin diger anlatim tiirlerinden fark: yani
izleyiciyi biiylileyen yani zamanlar arasi gecis yaptirabilme ozelligindendir. Dramatiksel
anlatim ¢eligkileri, catigmalar1 ve olaylarin pesi sira gelmesi ve duygularin baskinligi
acisindan yogun bir anlatima sahiptir. Dramatik anlatima sahip olan tiyatro gibi tiirler

insanlarin duygular arasi katilimlar1 istemesinden ortaya ¢ikmuistir.

Dramatik anlatim, yasamdada var olan insanlarin kirilma noktalarini karakterler
aracilifryla ortaya cikarmaya odaklanmaktadir. izleyiciyi etkileyen yanlar arasinda 6zdeslik
kurabilme, yasamda karsisina ¢ikabilecek olaylari ya da karsilagtigi durumlar1 karakterle
kendi arasinda bag kurabilme ihtiyaci vardir. Dramatik anlatimda bu kirilma esik noktalarina
odaklanarak olaylarin gelisimi ve ¢Oziimii ile ilgilenmektedir. Aksiyon inandiriciligini
kaybetmemesi adina belli bir zaman dilimini gegmemeli ve mekansal degisiklikleri yer

verilmemesi gerekmektedir.

Olay orgiisii, neden — sonug ¢ercevesinde gerceklesen olaylarin biitiiniidir. Olaylar
gerceklesirken mantiksal dogrultuda devam etmeli her olay bir 6ncekinin sonucu iken bir
sonra ger¢eklesecek olayinda nedeni olmalidir. Mantiksal dogrultuda devam ettigi siirece
izleyici akla uygun bulmasa bile inandiricilik baskin gelecektir. Olay orgiisiinde biitiinliik
saglanmalidir. Birden fazla konu ve karakterlerle anlatim olay orgiisiinde dagmiklasmaya
neden olmaktadir. Klasik dramatik yapida olay oOrgiisii {i¢ asamada gergeklesir. Bunlar serim,
diiglim ve ¢oziimdiir.

Ozdemir Nutku’ya gore serim “oyunun Oykiisiinii seyirci igin anlasilabilir
yapmak i¢in verilen ek bilgidir. Yazarin olabildigince erken bir noktada seyircinin
ilgisini ¢ekmesi gerekir; onun i¢in de eger gerekiyorsa oyun baslamadan oOnceki
olaylar1 da seyircinin bilgisine sunduktan sonra, olabildigince ¢abuk ve ekonomik bir
bicimde kisileri tanitma yoluna gider. Ayrica, oyunun temasi ve bu temayla ortaya
¢ikan sorunlar oyunun yapisina organik bir bi¢imde islenmis olarak seyirciye

aciklanir. Serim, yazarin ustalifi oraninda fark ettirmeden ve aksiyonun gelisimi
icinde gergeklestirilir” (1997:171).

Antik Yunan doneminde serimler gosteriden once anlaticilarin ya da korolarin kisiler

gelmeden Once sahneye ¢ikip bilgi vermesi yoluyla gerceklestirilmistir.
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Diigiim (gatisma), oyunun seyirciyi oyuna bagladigi, aksiyonun, olaylarin gerilimin ya da
duygusalligin ¢dziime ulasmadan dnceki kargasasidir. izleyicinin heyecanini ayakta tuttugu
bir sonraki sahnede neler olacagina dair yorumlarda bulundugu ve oyunla biitlinlestigi
asamadir. DUgiim kahramanin yasadigi olaylar karsisinda ¢6ziim bulamadigr ve sorun
karsisinda caresiz kaldigi igsel ya da digsal faktorlerin etkin oldugu durumdur. Diiglimle
¢oziim arasinda olaylarin beklenilenin aksine dondiigii noktaya “baht doniislimii” olarak
adlandirilmaktadir. Baht doniisiinti Sevda Sener, “ Olaylarin mutluktan mutsuzlugu ya da tam
tersi yonde doniistiigii nokta” olarak tanimlar” (Sener, 2008:35).

Avristoteles’e gore, “ Her tragedya bir diigiim, bir de ¢6ziimden olusur. Cogu
yapitin da i¢inde bulunan olaylar, diigiimii olustururlar; biitiin geri kalan olaylar ise,
¢Oziimi. Dugim deyince, yapitin basindan mutluluk yahut felakete dogru baht
doniisiinden yapitin sonuna dek olan bolimi anliyorum. Boylece, 6rnegin
Theodektes’in Lynkeus’unda yapitin icine aldig1 olaylardan 6nce olmus olan her sey,
cocugun kacirilmasiyla dogrudan dogruya bundan sonra beliren her sey, hep diigiime

girer. Coziim isei Oliimle suglandirilmadan baslayarak yapitin sonuna kadar olan
boliimii olugturmaktadir” (1993, 51).

Cozliim bolimiinde olaylarin gelisimiyle meydanda gelen sorunlar yani ¢atismanin yavas

yavag ¢0ziime ulagmasiyla izleyicinin aklindaki tiim sorular yanitin1 bulmaktadir.
1.3.1.2. Sinematografik Dil Ve Temel Anlat1 Yapisi

Her sanatin kendine 6zgii bir dili vardir. Sinema sanatinin 1960°l1 yillarda kendini
yenilemesi ve yOnetmenin bir sanat¢i olarak kabul edildigi yillarda “sinema dili” ortaya
cikmistir. Her sanat¢1 kendine 6zgii bir dil ve anlatim teknigi gelistirmistir. Sinema dilinin
ortaya ¢iktigt donemlerde yapisalcilik ve gosterge bilimi gibi kokeni sanata dayanan

kuramlarda kendini gostermistir.

“Fransiz Yeni Dalga sinema akimimnin onciilerinden olan Jean Luc Godard,
sinemaya bir dil olarak bakmis ve bu dilin analizlerini yapmistir. Sinema dilinin
varligin1 savunan Godard, bu dili kullanarak farkli dykiiler kurmus ve her yonetmenin
kendine o6zgli bir dili oldugu iddialarinda bulunmustur” (Yildirrm & Aytekin,
2019:169).

Sinemanin ilk dogdugu zamanlarda belirli bir olay oOrgiisii ve hikayelestirilmeye
gidilmeden olagan durumlar kameraya alinmigtir. Lumiere Kardesler’in ¢ekmis oldugu “Bir
Trenin Gara Girisi” ya da “Fabrikadan Iscilerin Cikisi” gibi. Sinema endiistrisi olustuk¢a
insanlar sinemaya yogun ilgi gostermis bunun sonucunda yapimcilar daha fazla merak
duygusu uyandirmak i¢in farkli yollar arayisina girmistir. Bunun sonucunda Antik Yunan’dan

bu yana izleyicisini koruyan tiyatro sanati, sinemaya katki saglamis ve bir¢ok tiyatro eseri
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filme uyarlanmigtir. Sinema sanatinin ve tiyatro sanatinin var olan izleyicisi ortak noktada

bulusturulmus ve yeni bir izleyici kitlesi olusturulmustur.

Sinemanin ge¢misine baktigimizda da sayisiz roman ve tiyatro uyarlamalar ile
karsilagilmaktadir. Bu durum artik okumaktan c¢ok seyretmeye dayali yasadigimiz
deneyimlere doniismiistiir. Edebiyat uyarlamalarinda yazar ne kadar filmin yonetim kadrosu
ile birlikte de ¢alissa da izledigi filmin kendi edebi eserinden uzak ayri bir sanat eseri
oldugunu ve edebi eseriyle pek ilgisi kalmadigiyla karsi karsiya gelmistir. Clinkii yazi dili
yerini gorsel dile birakmustir.

Sinema sanati, zaman i¢inde gelismis roman ve tiyatro uyarlamalarinin diginda kendi
Ozgiin senaryolariyla teknik ve estetik olarak kendi dilini olusturmustur. Sinema da tiyatroda

oldugu gibi dramatiksel yap1 kullanilmistir.

Oykii yazmak, secilmis bir tema ¢ergevesinde yogunlasmak, diizenlemekle birlikte insan
hayatinda yasanan olaylara ya da yasanabilecek olaylara bicim kazandirilarak yaziya
dokiilmesidir.

“Her sanat {iriinii gibi, senaryo da bir diislinceyi, bir goriisii yansitmak; izleyiciye
belirlenen bir iletiyi, 6gretiyi ulastirmak, bir seyler anlatmak amaciyla olusturulur. Her
sanat¢1 gibi, senaryo yazarinin da diyecegi olmali ve bunu ileride filme doniisecek

bicimiyle, kagit iizerinde senaryonun kendine 06zgii yazim biciminde sozciiklerle
anlatmay1 amaglamalidir.

Oykiilii filmin amaci, insan diisiince ve hareketlerinin senaryo yazarinin hayal
giiciiyle, gozlemleriyle diizenledigi bir Oykii cercevesinde film yoluyla ortaya
konulmasidir. Tema da, bu Oykiiniin temelini, bel kemigini olusturur” (T.C. Milli
Egitim Bakanligi, 2007:14).

Dramatik anlatimda insan giiniimiiz yasantisinda karsilastig1 ask, intikam, hiiziin, basar1
elde etme gibi duygular 6ykiiye konu almaktadir. izleyici bu gibi yasamsal deneyimlerle elde
ettigi duygular izledigi karakter ile kendini 6zdeslestirip o diinyanin bir pargasi olarak goriir
ve yeni diinyalar1 kesfetme olanagi duymaktadir. Karakterle kendi arasinda bir bag

olusturmaktadir.

Dramatik egri, Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelen olaylarin inis ¢ikislarini, doruk
noktast ve ¢oziime ulagsmasinin dykii taslagini olusturmaktadir. Dramatik yapida egri, neden
— sonug iligkisine bagli olarak ilerler ve mantiksal ¢erceve dogrultusunda gelisen Gykiiniin
diiglim yani doruk noktasindan ¢6ziime ulagsmasiyla birlikte sonuglanan ¢atismanin biitiintinii

kapsamaktadir.
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Sekil 1 Dramatik Egri Cizelgesi

Freytag Piramidi B

Kiskirtici olay < Coziilim

Serim Sonug

Kaynak: (http://www.gokhanyorgancigil.com/?p=1503)

“Geleneksel Anlatinin temelini olusturan ve yukaridaki semayla ifade edilen
Geleneksel Dramatik Yapida Oykiiyli olusturan olaylar seyircinin Oykiiye yonelik
heyecanini ve ilgisinin anlati boyunca ayakta tutacak sekilde ylikselen bir egri ¢izerek
ilerlemektedir. Klasik anlatinin bir diger karakteristik 6zelligi 6zdeslesme iizerine
kurulu olmasidir. izleyicinin filmin igerisine dahil olabilmesi ve anlatiy1 takip
edebilmesi Oykiideki ana karakterle, 6zdesleserek filmin sonunda karaktere iliskin
catismanin ¢oziilmesiyle yasadigi katharsise baghidir. Bu tiir anlati yapisinda
baslangicta ana karakterin hayat1 bir denge ve diizen icerisinde devam ederken, bu
dengeyi bozacak bir olayin gerceklesmesiyle gelisme agamasina gegilmekte ve gelisme
kisminda olaylar karmasiklastirilarak karakterin oniine cesitli engeller ¢ikarilmaktadir.
Doruk noktaya kadar karakter bu engelleri agsmaya calisirken doruk noktada ¢atigma
¢oziilmekte ve anlat1 sona ermektedir” (Tugan, 2018:4).

Serim boliimii, genellikle karakterlerin, olaylarin ve ¢evrenin detaya inmeden tanitiminin
yapildig1 genel bolimdiir. Serim boliimiinde izleyici Oykiiniin yasandigi zaman dilimi ve
uzamla ile birlikte 6ykiiniin kahramanlar1 ve onlarin i¢inde bulundugu durumla tanigmaktadir.
Bu bolimde dramatik anlasmazliklar zayif, fakat digiim kisminda yasanacak olan

anlagmazliklarin ¢iktig1 noktalar gosterilmektedir.

“Serim bdliimiinde izleyici bazi bilgiler verildikten sonra genellikle kurulu olan diizen
bozulur. Yerlesik dengelerin bozulmasi, tehlikeli smirlarin  zorlanmasi  seyirciyi
heyecanlandirir, onu tartismanin igine ¢eker” (Sener, 1992:23). Karakterlerin eyleme ge¢cmesi
icin kurulu diizeninin bozulmasi gerekmektedir. Dramatik denge bozulduktan sonra gelisme
boliimiinde ¢atigmalar, yasanan dramatik olaylarin karmasasi ve yasanan yan olay ve krizin
yiikksek oldugu noktada doruk noktasiyla birlikte 6ykiide ¢oziim siireci baglar ve aranan

cevaplar, krizler ¢oziime ulasarak sonuglanmaktadir.
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Sonu¢ bolimii, “Oykiiniin tamamlanip olaylar dizisinde sergilenen sorunlar ve
catigmalarin belirgin, anlasilir ilging bir bi¢imde ¢6ziime ulastirildigr boliimdiir. Coziimde
filmin son goriintiileri ve sozleri izleyici agisindan 6nem tasimaktadir. Bunlar ¢ok iyi
diizenlenmemisse o ana dek elde edilen etki yok olabilmektedir.. Bu sebeple ¢oziim

sahnesinin ¢ok abartili ya da etkisiz olmamasina dikkat edilmektedir.

Bir sonraki boliimde tiyatro metinlerinin sinemaya nasil uyarlandigini ve uyarlanirken ne
gibi degisimlere uyarlandigindan bahsedilmektedir. Sessiz ve sesli sinema donemlerindeki

beyaz perdeyi aktarimlardaki farklar ve filmlerin ¢oziimlemeleri ele alinmaktadir.
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2. BOLUM

TIYATRO YAPITLARININ SINEMAYA UYARLANMASI

Sinemanin ilk zamanlar1 anlik goriintiiler ¢ekilmistir. Sonraki zamanlarda tiyatronun halk
tarafindan sevilen oyunlar1 kameraya alinarak tiyatral filmler ortaya ¢ikmistir. Sinema sanati
ilerlese de edebi yapitlardan en c¢okta tiyatrodan yararlanmistir. Bu boliimde tiyatro
yapitlarinin beyaz perdeye nasil aktarildigindan, sesli - sessiz sinemadaki uyarlamalardan ve

uyarlanan bu filmlerin anlatisal ve yapisal ¢oziimlemelerinden s6z edilmektedir.
2.1. Tiyatro Yapitlarinin Sinemaya Uyarlanmasi ve Ozellikler

Tiyatro oyunu, karakterler arasinda konugma Orgiisiine dayanan, zaman ve mekan
kavraminin sahne diizenine gore oturtulmasiyla meydana gelmektedir. Sinema birden ¢ok
olay orgiisii ve farkli zaman ve mekan degisimleriyle ortaya konulur. Sinema ve tiyatro
arasinda ¢ok fazla degisiklikler olmasa da anlatim farkliliklar1 agisindan biiyiik bir ayrim sz

konusudur.

“Uyarlama, mevcut yazili bir eserin (0ykii, roman, oyun, siir, ant...) bulundugu ortamdan
(mediumdan) bir bagka ortama (mediuma), bu yeni ortamin gerektirdigi teknik ve artistik

ozelliklere uygun olarak tasinmasi ve bu yolla yeni bir eser ortaya ¢ikarilmasi anlamini tagir”

(Kale, 2019:3).

Tiyatro oyununun sinemaya uyarlanmasi esnasindan dikkat edilmesi gereken ii¢ etken

vardir.

Tiyatroda anlatim dogrudan soze dayanir. Tiyatro oyununda en Onemli 6ge olarak
konusma orgiistidiir. Olay, sozlerle dile getirilir ve gelisen olaylar konusmayla birlikte agiga
kavusturulmaktadir. Sinemada ise gorsellik 6n plandadir. Film senaryosunda konugsma higbir

zaman goriintiiyii desteklemez, goriintiiye yardimci olmaktadir.

Antik Yunan déneminden giiniimiiz tiyatrosuna uzanan Aristoteles’in ti¢ birlik kural1 yani
aksiyon, uzam ve zaman birligi s6z konusudur. Giiniimiiz tiyatrosunda, perde aralarinda dekor
degisimiyle birlikte farkli uzam algis1 yaratilmaktadir. Tiyatro metinlerinden sinemaya
uyarlamalarda uzamlar hesaplanarak film senaryosunda yer almaktadir. Sinema filminde
degisik mekanlarin kullanilmas: sinematografik agcidan 6nem arz ettiginden 6zellikle tiyatro

oyunlarindan gerceklestirilen uyarlamalarda sik¢a mekan degisikligine rastlanmaktadir.
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Mekanin detaylar1 sinematografik anlatiminda bir parcasidir. Sahneden sozle dile

getirilmeyenler gorsel kullanimla kendini ifade edilmektedir.

Sinemanin ilk ortaya c¢iktig1 sessiz sinema doneminde birgok tiyatro oyunu film
senaryosuna uyarlanmistir. Tiyatro oyunlarindan bir sahnenin sinirlari igerisinde oynanan
oyun sinema ile sahne simirlarindan disar1 ¢ikmistir. Tiyatro oyununda zaman gegisleri,
mizik, 151k oyunlar1 ve perdenin agilip kapanmasiyla birlikte verilmistir. Sinema sanat1 zaman
kullanim1 agisindan teknolojik Ogelerle desteklenebilmektedir. Tiyatroda ge¢cmis zamana
gecisi, oyuncu anlatimiyla gergeklestirerek izleyiciye yasanilan olay1 zihninde canlandirmasi
yontemiyle aktarmaktadir. Sinemada ge¢mis zaman flash - back ( geri - doniis ) teknigi

kullanilarak izleyiciye hem isitsel hem gorsel olarak sunmaktadir.

Sinema, sahne sanatina dramasal agidan en yakin olan sanat dali olarak goriilmektedir.
Sinema gorsel sanatlarin canli potansiyeline sahiptir. Sinema bu sebeple biiylik bir anlati
penceresine olusturmustur. Bir tiyatro oyununun sinemasal uyarlamasindaki en biiyiik
farklilik farkli bakis agisidir. Ciinkii izleyici bir tiyatro oyununu izlerken kendi bakis acisiyla
izlemektedir. Fakat bir sinema filmini izlerken izleyici yonetmenin bakis agisindan izlemis
olmaktadir. Yonetmen izleyicinin hangi bakis acisindan izlemesini istiyorsa seyirci o bakis

acisindan izlemis olur. Yonetmen, sizden gérmenizi istedigi kadarini vermektedir.

“Uyarlamanin ne anlama geldigi ya da 1yi bir uyarlamanin ne tip 6zellikler tasimasi
gerektigine dair ¢okca gorlis ortaya atilmistir. Ephraim Katz uyarlamayi, baska bir
sanat eserindeki O0geleri yeni araca uygun bir sekilde aktararak yeni bir sanat eseri
meydana getirme olarak tanimlarken; Erich Rentschler ise uyarlamayi, genis anlamda
bir anlama eylemi olarak tanimlar. Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarda ilk
olarak yazili materyalin bir senaryoya doniistiiriilme siireci onem arz etmekteyse de
sinemanin kendi dilinin &geleri olan kamera, 151k, kurgu gibi faktorlerin nasil
kullanildiklar1 da yazili eserin ruhunu sinemaya yansitmak icin biiyiikk Gnem
tagimaktadir” (Mirza, 2016:42).

Tiyatrodan sinemaya doniistiiriilen uyarlama eserlerde dikkat edilmesi gereken
noktalardan bir tanesi de eserin 6zgilinliigiinii kaybetmemesidir. Uyarlanacak eserler yazili
edebi eserden uzaklagmamasi gerektigi yOnetmeninde 0zgilinliiglinii yansitmasi ve esere
estetiksel agidan katkilarda bulunmak durumundadir. Estetik kaygi cercevesinden eserden
uzaklasirsa yazarla ters diisebilir. Yonetmen kendinden bir seyler ortaya koyarken ince sinir1

da g6z onilinde bulundurmasi gerekmektedir.

Sinema ilk ortaya ¢iktig1 yillarda tek plan tiyatro havasini i¢inde barindiran filmler ortaya

konulmustu. Hatta filmlerin ¢ekildigi ilk zamanlarda tiyatrodan etkilenmis ve filmlerde
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oyuncular biiyiik ve abartili oynamiglardi. Sinema, tiyatronun bir par¢asi olmaktan ne zaman

2

ayrildi o zaman “sinema sanattir ” algis1 ortaya konuldu. Sinema endiistrisinin gelismesi
iizerine tiyatro, sinemanin giiglii bir rakip olacagini anlayinca tiyatroda belirli degisiklikler

yapti. Tiyatro yazarlarinda islup kaygist artmis, gerceklik ve sinirli anlam igeriklerinden

kurtulmustur.
Tablo | : Tiyatro ve Sinemanin Farklar:
Tiyatro Sinema
Bir siire¢ s6z konusudur Boliintilidiir
Seyirciyle ilintili Seyirciye uzaktir
Alintilar siirlidir Aldatilar ¢oktur
Yer ve dekor simirhidir Genis olanaklar

Gegmise doniis daha ¢ok sozlerle | Flash — back / Goriintiilerle

olur

Nesneler kisiler oldugu gibidir Goriintiiler biiytir

Hareketler oyun yeriyle sinirlidir Hareket 6zgiirliigii

Zaman Olgiiliidiir Zaman1 cOmertce kullanir, zaman

ritme baglhdir.

Oyuncuyla seyirci arasinda arac | Kamera

yoktur

Oyun kisa ya da uzun olabilir Genellikle uzun

Kendine ozgii dili, konusmalar | Diksiyon ikinci planda gelir

vardir
Kadro smirhidir Kalabalik kadro
Yanilsima ve yabancilagtirma Yanilsama agir basar
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Miizikten destek almaz Fon miizigi

Oyun oynanmakta olandir Sahne yeniden ¢evrilebilir

Daha ciddidir Eglendiricidir — Yaygindir

Rol ezberlenmelidir Ezbere gerek yoktur

Teknik olanaklart dardir Oyuncu tavanda bile yiiriiyebilir

Oyuncunun kendi kisiligi  geri | Oyuncu goriintiinii, tipinin igindedir

plandadir

Kaynak: (Aylan,1996:1046).

Sinema, Eisenstein ve Griffith gibi yonetmenlerle birlikte gelismis diinyay: dile getiren bir
sanat hale gelmistir. Sinemaya kurgunun girmesi ve farkli anlatim kuramlarinin ortaya
atilmasi, sinemanin tiyatronun Oniine gegmesine neden olmustur. Uzun zamandir ticari basari
gosteren tiyatro oyunlart sinemanin ilk yillarinda beyaz perdeye uyarlanmistir. Sinema ve
tiyatro arasinda yillardir devam eden tartigsmalara ragmen sinema ne zaman 6zgilin senaryo
sikintis1 ¢ekse uyarlamalara bagvurmustur. Sinema tarihi boyunca eserleri en ¢ok uyarlanan

yazar William Shakespeare olmustur.
2.1.1. Sessiz Sinemada Uyarlamalar

Sinema ilk zamanlarinda halkin eglence araci olarak goriilmiistiir. Baglarda sanat dali
olarak kabul gérmeyen sinemanin daha sonra sanatsal yanlari ortaya konularak ilgi ¢ekmesi

amaclanmustir.

“Sayginlik kazanmak yapimcilar tarafindan ¢ok onemli goriilmekteydi. Bu sekilde
gelirlerinin artacagini diigtinmiislerdir. 1900’larin baslarinda sinema yerlesik ve kentli
olmus, diizenini kurmaya baglamistir” (Aslantepe, B.T.:6).

Sinemada hilelerin ustasi olarak taninan iinlii yonetmen George Melies, tiyatro, roman ve
oykiilerindeki kahramanlar1 filmlerinde kullanilarak mizahi bir 6ykii anlatimini sinemaya
kazandirmis ve sinemadaki senaryo sikintisini da ortadan kaldirmistir. Melies’in yaptigl en
onemli uyarlamalar1 arasinda 1902°de c¢ekilmis “Aya Seyahat” filmi de ticari amag giiden ilk
gosteri  filmi olarak kabul edilebilir. Sikg¢a uyarlamalara bagvurulan donem sinema

endiistrisinin gecis donemidir. Uyarlamalar, daha 6nce halk tarafindan benimsenmis, sevilmis
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tiyatro eserlerini gelisen teknoloji ile birlestirip yeni sanat olan sinemanin tanitimi1 yapmak ve
gelismekte olan sinema sanatinda ticari kaygiyr aza indirmek icin kullanilmistir. Bu déneme
gecis sinemast donemi diyebilmekteyiz. Sinema endiistrisinin beklenen ilgiyi gérmemesi
lizerine uyarlamalardan yararlanarak seyirci kazanma hedefi giittiigi zaman dilimlerini

kapsamaktadir.

Lumiere Kardesler’in buldugu Melies’in gelistirdigi sinema, [.Dilinya Savasi’na kadar
Fransa basta olmak iizere Birlesik Devletler ve Italya film pazarinin en giiclii oldugu iilkeler
arasindaydi. Fransiz tiyatrosunun neredeyse tiim oyunlar1 filme aktarilmistir. Kostiimlii drama
modasi ilk baslatan italya sinema endiistrisi Roma tarihini konu alan edebi eserleri de
sinemaya tasimistir. 1909 yilinda Shakespeare’in Julie Ceaser adli eserini ve 1908 yilinda

Dante’nin II. Conte Ugoline adl1 edebi eserini sinemaya uyarlamislardir.

“1907 yilinda Fransa’da ¢ikan issizlik krizi nedeniyle sinema izleyicisinde diisiis
yasanmustir. Film yapimcilar izleyicileri tekrar salonlara doldurabilmek i¢in yenilikler
yapmak zorunda kalmiglar ve salonlar1 yenileyerek, senaryolart farklilastirmislardir.
Klise konular yerine diinya edebiyatinin ve tiyatronun oOnemli konularini ele
almiglardir. 1907 yilinda Fransa’da kurulan Film d’Art kurumu, iyi yazar ve tiyatro
oyunculariyla lilkedeki yiiksek kesime hitap eden filmler yapti. 1908 yilinda {ist
kesime yapilan ilk gdsterimde ‘Guise Diikiiniin Oldiiriilmesi’> uyarlamasi
gosterilmistir” (Onaran, 1981:9).

Sinemanim gelismesinde biiyiik rol oynayan bu stratejik yontem ile Ug Silahgorler,

Hamlet, Romeo ve Juliet, Macbeth, Othello, Notre Dame’in Kamburu ve Carmen gibi sanat

eserleri o donemlerde sinemaya uyarlanan filmlerden bazilaridir.

“Gegis doneminin baslangicindan sonuna dogru Amerikan filmlerinde eylem,
oyuncularin ekranin herhangi bir kenarindan girip c¢iktifi sig bir diizlemde
sahnelenmekteydi. Ayrica Amerika’li sinemacilar, filmlerin teatralliklerini gizlemeye
calismadan boyanmis ylizeyler bile kullanmiglardir. Avrupa filmleri, 6zellikle Fransiz
ve ltalyan filmleri, tiyatroda gerceklestirilmesi miimkiin olmayan derin mekan
duygusu yaratmaya baslamislardir. Cogunlukla setin arkasinda daha derin bir mekan
goriiniimii veren kapilarla i¢ mekanlar i¢in inandiric1 ii¢ boyutlu setlerle derinlik
yamlsimasi arttirtliyordu. 1909 yilinda italya’da cekilen Shakespeare’in ayni adli
eserinden uyarlanan Romeo ve Juliet’te de kapilarin bu sekilde kullanilmasi, 151k ve

golgelerin kontrasti, i¢ gekimlerde derin mekan duygusunu gii¢lendirmistir”(Smith,
2008:52).

Sinematografik o0geler bu sekilde ortaya ¢ikmis, gorsel yanilsamalar sayesinde
mekanlarda olagan disinda goriintiiler olusturulmustur. Sinemada bunun yani1 sira senaryonun
da énemi biiyiik 6l¢iidedir. Ik sinemacilarda bunun farkinda oldugundan popiiler sanat eseri
yapitlarini basarili bir sekilde senaryoya aktarmislardir. Tiyatro ve edebi yapitlarin yani sira

opera, resim ve Oykii gibi sanat dallarindan da esinlenmis ve beslenmislerdir.
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2.1.2. Sesli Sinemada Uyarlamalar

Sessiz sinemadan sesli sinemaya gegiste yeni teknoloji beraberinde zorluklar1 ve deneysel
caligmalar1 da pesinde getirmistir. Bununla birlikte filmlere yeni tiirler katilmis ve seyircinin
artmasi saglanmistir. Tiirlerin artmasi durumunda senaryo yazarlarin da 6zgiin eser vermekte
zorlandiklar1 durumlarda yeniden uyarlamalara yonelmesine sebep olmustur. Sinemada teknik
anlamda sorunlar ortaya ¢iksa da yildiz oyuncular1 filmlerde oynatma yontemi ve onlarin
dilinden dokiilen cliimleler izleyici sayisini arttirmak igin yeterliydi. Sinemaya sesin girmesi
Edison’un ilk deneyleriyle baslamis ve sinema salonlarina piyano yerlestirilerek, goriintiilere
piyano eslik etmistir. 1927°ye kadar sinema sessizdir. 1927 — 1929 yillar1 arasinda sesli
sinema donemine ge¢ildi ve sesli sinemayla birlikte teknik — estetik sorunu da birlikte
getirmigtir. Sesli sinema ile birlikte bir¢ok {inlii y1ldizda tiniinii yitirdi. Tiyatro oyuncular1 da

sesli sinema ile birlikte 6ne ¢cikmustir.

Sinema endiistrisinin ilerlemesi ile birlikte sanatsal filmlerde ¢ekilmeye baslandi. Noel
Coward’in ayn1 adli tiyatro eserinden uyarlanan ‘Cavalcade’ filmi ii¢ dalda Oscar almistir.
Edebi sanatlardan uyarlamalar ileri ki yillarda da basarisini devam ettirmistir. Uyarlamalarin
Ozglinlere oranla daha ¢ok begenilmesi lizerine yapimecilar tiyatro uyarlamalarina daha ¢ok yer
vermistir.  “Sinema tarihinin en Onemli uyarlamalarindan olan Murray Burnet’in
yaymlanmamis oyunu “Herkes Rick’e Gider” ( Every Body Comes To Rick’s ) Warner Bros
yapim sirketi yirmi bin dolar karsiliginda satin almistir” (Behlmer, 1985:194).

Diinya sinema tarihinin en iy1 agk filmi secilen “Casablanca” tiyatro metninden uyarlanan
film izleyicilerin begenisini topladigi kadar sinemacilarinda ilgisini ¢ekmistir. ‘Eski
zamanlarin hatirina bir daha cal, Sam’ repligi lizerine yeniden tiyatro oyununa uyarlanmstir.
1969 yilinda sahnelenen oyun 1972 yilinda senaryolastirilip “Tekrar Cal Sam” adiyla

sinemaya uyarlanmigtir.

Sesli sinemanin ilk zamanlari s6z degil miizik kullanimi gorsellikle senkronize bir
sekilde izleyicilere sunuluyordu. Sessiz sinema donemiyle arasindaki fark yok denilecek
kadar diisiik bir seviyedeydi. Teknolojinin gelismesi ile birlikte yeni buluslarla diyaloglara,

ses efektlerine ve miizige yer verildi. Filmlerde sessiz anlarda 6nem kazanmis oldu.

Sesli sinemanin ¢ikis1 tiyatro eserlerinin de sinemada daha c¢ok uygulanmasina yol
agmustir. Shakespeare’in eserleri ve iinlii Italyan operalari tipki sahnedeki gibi kaleme
alimmis; dolayisiyla sinemanin teknik yonlerine bile gerek cekim, gerek kurgu bakimindan

gereken 6nem verilmemistir.
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“Sinema alaninda iki 6nemli olay Walt Disney’in daha 1920’lerle baslayip sesli
sinemanin ¢ikistyla gelistirdigi cartoon film denemeleri ile 1940’larda Tranka’nin
pekistirdigi kukla filmi denemeleridir. Sinemanin ilk yillarinda optik oyuncaklara
gecirilen belli bir goriintliniin birbirinden biraz degisik pozlarimin aygit cevrilince
stiratle birbirini izleyerek hareket eder durumda goriilmesi tekniginden ¢ok gelismis
iki bi¢imi olan cartoon ve kukla filmleri Tranka’nin da agikladigi gibi sinemaya renk
katmistir”(Onaran, 1981:15-17).

“Kukla filmleri yapma diisiincesi, bana, perdeyi li¢ boyutlu figiirlerle doldurmak,
onlar1 canli-resim filmlerine de oldugu gibi bir diizlemde degil de derinlemesine bir
mekan i¢inde kullanmak istegim den geldi» diyor Trnka. «Ve ilk sinemacilik
deneyimden bu yana her zaman bir tek amag giittiim: Lirik filmler yapmak. Kukla
filmlerinin imkanlar1 ger¢ekten siirsizdir: Kukla filmleri, obiir filmler igin asilmaz
olan engelleri agmakta biiyiik bir giice sahiptirler. Bale ve Opera ile ortak yonleri
dolayisiyla siirsel ve lirik karakterlerini kolayca korurlar” (Yeres, 1970:20).

Shakespeare’inde vatani olan Ingiltere’de sinema filmlerinin baslica kaynag: edebiyat ve
tiyatro metinleri olmustur. Tiyatro ve edebiyattan sinemaya bir¢cok uyarlamalar yapilmistir.
Savas sonrasinda Ingiltere’de John Osborne ve John Braine tiyatro ve edebiyatta eserler
vermistir. 1959 yilinda savas doneminin buhranini ve sorunsalmi ele alan “Ofkeyle Bak

Geriye” adli film yapilmugtir.

Tiyatrodan sinemaya uyarlanan filmlerin bazilar1 ayn1 isimle beyaz perdeye aktarilsa da
bazilar1 ayni isme karsin olarak ele alinmistir. Shakespeare’in Romeo ve Juliet adl1 eseri 1961
yilinda “Bat1 Yakas1 Hikayesi” olarak sinemaya uyarlanmis ve on dalda Oscar 6diili almigtir.
En iyl miizikal olarak tarihe geg¢mistir. 1957 yilinda Akira Kurosawa’nin yonettigi “Kanlh
Taht” Macbeth’ten sinemaya uyarlamistir. 1994’te sinemaya uyarlanan “Aslan Kral” filmi
Shakespeare’in “ Hamlet” adl1 oyunundan hikaye ve karakterler alinarak uyarlanan filmlerden

bir tanesidir.

Sinema sanat1 diger sanat dallarindan bagimsizligini ilan etmis olsa da tam anlamiyla
bagimsiz olamamaistir. Bunun sebebi sanatlar birbiri arasinda etkilesim saglamis ve saglamaya
devam etmistir. Sanat dallarinin  birbirinden etkilesimi  kagmilmazdir. Giliniimiizde
uyarlamalarin biiylik cogunlugu Royal Shakespeare’de egitim almis tiyatrocu ve sinemact
Kenneth Branagh tarafindan ele alinmigtir. Branagh tiyatro kokenli bir sinemacidir ve
uyarlamalarinin ¢ogu ile basar1 elde etmistir. Tiyatrodan sinemaya uyarladig1 oyunlarin biiyiik

cogunlugu William Shakespeare’e aittir.
2.2. Uyarlama Tiirleri
Uyarlamalar, farkli bir sanattan baska bir sanat dalina uyarlanirken degisiklikler

gosterebilmektedir. Bir sinema filmi sanat dallarindan uyarlanirken arastirmacilar ve
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elestirmenler tarafindan esere ne kadar bagh kaldigi tartisilir. Uyarlama yalnizca sinema
alanina degil edebiyatin dizilere de konu olarak ele alinmasi da olmustur. Toplum tarafindan
daha 6nceden begeni toplamis ve popiilaritesini koruyan eserlerin uyarlamalarini yapmak riski
indirgeme olarak da goriilmektedir. Uyarlamalar, begenilmis eseri farkli dalda yeniden
sunarak insanlarin hayalinde canlandirdig1 karakterleri ve oykiiyli gorselle biitiinlestirilmis bir
bi¢imde yeniden tasarlayip televizyon ve beyaz perde diline uyarlayarak okuru izleyiciye
doniistirmektedir. Her iilkede meydana gelen uyarlamalar eseri kendi kiiltiirel 6zelliklerine
gore donlistliriildiigii icin izleyici ile arasindaki bag1 kuvvetlendirmektedir.

“Bir uyarlama, siz senaryoyu yazarken kendi mantigin1 ve anlamimi gelistirmeye

baslar. Uyarlamanin 6zii, bir taraftan hikayenin biitiinliigiinii korurken, karakterler ve
durumlar arasinda bir denge bulmaktadir” (Field, 2012:334).

Uyarlamalarda esas alinan uyarlamanin edebi esere baglh kaldi m1 kalmadi mi1 sorusudur.
Bazi uyarlamalar 6zgiin esere bagli kalabilirken bazi uyarlamalar da asliyla daha az benzerlik
gostermektedirler. Sinemaya uyarlanacak eseri ele alan senaryo yazarina gore de farklilik
gosterebilmektedir. Okur kitlesi dogrultusunda ya da sadece metine bagl kalarak
uyarlayabilmektedir. Metin, okur ve yazar tiggeninden birini yok saymak dogrultusunda
anlamda degiskenlik gostermektedir. Ciinkili anlam; metin, okur ve yazar arasindaki etkilesim
sonucu Uretilmektedir. Eser, 6zgilinliigiinden kopmadan uyarlanmak istenirse eser hakkinda iyi
derecede bilgi sahip olmak gerekmektedir. Eser her okundugunda farkli detaylar ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin eseri ilk okudugumuzda eser hakkinda genel bir bilgi sahibi olur ve
olaylar dizisi olusmaktadir. Eseri ikinci okudugumuzda farkli detaylara dikkat etmekteyiz.
Ozgiin bir uyarlama yapmak demek eserin ilgi cekici detaylarmi ele alarak ve dnemli olay
ogeleri belirleyerek eserden uzaklasmadan izleyiciye sunmaktan gegmektedir. Yonetmen bu
detaylar1 yani renklerin tonlari, dekorlar, i¢c ve dis uzamlar gibi 6geleri basarili bir sekilde
perdeye aktarmaktadir.

“Romanci ve senaryo yazari Peter Lefcourt, uzun romanlardan uyarlama siirecini,
“.. Film kendi gramerine sahiptir; tiimiiniin hizina bakmak, metinsel olarak zengin olsa

da, onu cok yavaglatacak bir seyleri ¢ikarmak zorunda kalirsiniz seklinde tanimlar”
(Erus, 2005:16).

Ne kadar olursa olsun romandan sinemaya aktarimda birebir eser yansitilmamaktadir.
Sinemada kisitli  bir zaman igerisine sigdirmak zorundadir. Romanda ise yazar
betimlemelerini yaparken, olay orgiisiinii anlatirken daha ¢ok detaylara yer vermektedir.
Belirli bir zaman dilimi arasina sikistirilmadigindan eserin romanini okuyan izleyici

sinemadan ayni tadi alamayabilir. Dolayisiyla aktarimda bilgi eksiklikleri veya olay
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orgilisiinde atlamalara neden olmaktadir. Romanda olan malzemelerin filmde tamamiyla
olmasi oldukga zordur. Bu sebeple birebir uyarlamalarda aktarma basarisiz olabilmektedir.

“Sinema ve roman arasindaki iliski iki sanat yapitinin zaman zaman ayakta

kalmasini da saglamistir. Sinema ve romanin benzer dinamikleri iki sanat dalinin

birbirinden beslenmesini saglamaktadir. Sinemanin, anlati potansiyelinden dolay1 en

iyl bag kurabildigi ve yararlanabildigi alan gorsel olmayan ama bir o kadar cok

anlatilacak ayrint1 olan romandir. Filmler de, romanlar da uzun ve ayrintili dykiiler

anlatabilirler. Romandan sinemaya uyarlamada ayrintilarin yok oldugu da bir gergektir
ancak bu durum uyarlamanin basarisiz oldugu anlamini tagimaz” (Oncel, 2008:206).

2.2.1. Birebir Uyarlama ( Transposition)

Adaptasyon kelimesinden ortaya ¢ikan uyarlamalar 6zgiin esere en yakin olani “birebir
uyarlama”dir. “ Fransizca “adaptation” kelimesi Anglo- Amerikan dillere de “adaptation”
olarak ge¢mis dilimizde de zaman zaman “adaptasyon” olarak kullanilmaktadir” (Koksal,
2017:24-25). Edebi esere sadik kalarak ya da tizerinde kisith degisikliklere giderek aktarildigi
eserin yazi diline gore ¢evrilmis eserlerdir. Eserler doniisiime ugrarken Oykiiniin temel

yapisina dikkat edilmeli ve incelemeler sonucunda eserde uyarlamaya gidilmelidir.

Birebir uyarlamalar ne kadar olursa olsun doniistiiriiliirken iskeletini korusa da farkli bir
sanat dalina cevrildigi icin degisimlere ugramaktadir. Doniistiirmeler gerceklestirilirken eser,
daha fazla okunarak en ince detaylar anlasilmali ve bunlar ele alinarak yeni bir eser ortaya
konmalidir. Bir tiyatro metnini sinema diline ¢evirmek oldukg¢a zahmetli bir istir. Baska bir
anlatim formunda yazilmis olan eseri sinemanin diline ¢evirmek kiiciimsenmeyecek kadar
zordur. Edebi eser incelenerek once parcalarina ayrilir daha sonra 6nemli pargalari anlamli bir
biitiin haline getirerek sinemaya uyarlanmaktadir. Eski sinema filmlerine baktigimiz zaman

klasik edebi eserlerden faydalandigini ve filmlerin ¢ogunu onlarin olusturdugunu goriiriiz.

Bir tiyatro metni 6zgiin ve tiim olaganligiyla beyaz perdeye aktarilmaya caligilirsa filmin
basarisiz olacag: diisliniilmektedir. Gorselligin kullanilmamas1 ve yonetmenin gorselligi arka
plana atmasi yapitin basarisizliga siirtiklemektedir. Tiyatro yapitlarimin dili ve anlatimsal
yapist sinemada kullanilirsa izleyici tiyatrodaki gibi oyuncuyla birebir iletisime

gecemediginden film ve izleyici arasinda bag olusmamaktadir.

2.2.2. Yorumlama ( Commentary )

Yorumlanacak eser Wagner’a gore aslina bagl kalamaz ve eserin asli yeniden diizenlenir.
Eserin anlati yapisi yeniden yorumlanir fakat temel yapisinda herhangi bir degisiklik

yapilmamaktadir. Cagdas sinema anlayisinda en ¢ok yorumlama yontemi kullanilarak eserler
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uyarlanmistir. Kenneth Branagh’in “Yok Yere Yaygara” adli eseri yorumlama ydntemi
kullanilarak ¢ekilmis filmler arasindadir. Yorumlanarak uyarlanan tiyatro eserleri o donemin
anlat1 seklini ve donemin sinemasal anlati sekliyle etkilesimini saglar. Antik Yunan donemi

tiyatro eserlerinden giiniimiize uyarlamalarda degisikliklerin yapilmasi kaginilmazdir.

“Sinema ne kadar tiyatroya Ozgii araglara sadik kalirsa, o kadar ¢ok, kendi dilini
olusturma icin daha derin arastirmalar yapma gerekliligini hissedecektir’(Sener,
2011:112).

Bir tiyatro eseri yorumlanirken eserin ana temasina sadik kalinirken sinematografik 6geler

kullanilarak dil yeniden yorumlanmaktadir. Uyarlanan filmin basarist orijinal eserin ruhunu

koruyarak diizenlenmesi ile iliski i¢cindedir.

“Yorumlayan 6zgiirdiir. Ancak bu 6zgiirliik sinirsiz bir 6zgiirliik degildir, yorumlayan
yazara bagl degildir ama yapita baghdir. Ciinkii yorumunu yapittaki gostergelere
dayanarak gelistirmek zorundadir. Eger yapittaki gostergelerden iyice kopar ya da
uzaklasirsa yorumlama yerine daha 9zgiir bir yaklagimi i¢eren uyarlama kavraminin
kullanilmasinin daha yerinde olacagini diistintiyorum” (Ipsiroglu, 1995:20).
Edebi bir eser yorumlanirken yonetmenin gostermek ve anlatmak istedigi 6n planda
tutulmaktadir. Intersemiyotik &gelerle anlatim desteklenmektedir. Tiyatroda izleyici

yorumlarken olaylar1 sinema sana yorumlanani sunmaktadir.
2.2.3 Esinlenme (Analogy)

Edebi eserlerden etkilenen bir sinemaci, uyarlama yapacagi eserin yalnizca bir
karakterinden, durumundan ya da c¢atismasindan yola ¢ikarak kendi hikayesini
olusturmaktadir. Eski Antik Yunan tragedyalarindan etkilenerek birgok yazar kendi eserlerini
ortaya koymuslardir. Yalnizca tiyatrodan sinemaya esinlenerek uyarlamalarin disinda diinya
tarihinden yapitlari da destanlardan ve mitlerden esinlenilerek yazilmistir. En ¢ok uyarlamasi
bulunan William Shakespeare’in de kendinden Once yasamis yazarlardan etkilendigi ve
eserlerine yon verdigi soylenmektedir. Akira Kurosawa, sanat dallarinin birbiri iginde
etkilesim halinde olmasi gerektigini bir sanattan baska bir sanat ¢ikabilecegini savunmaktadir.
Bir eser bagka bir eserin kilavuzu olabildigi anlayisini benimsemektedir. Shakespeare’i
kendine kilavuz olarak almis ve Shakespeare’in eserlerini Japon kiiltiiriiyle birlestirmis,

basariyla sinemaya uyarlamistir.
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"Ran ve Oriimcegin Satosu, Kurosawa’nin Shakespeare’den yaptig1 uyarlamalardar.
Kurosawa, Ran’i Kral Lear; Oriimcegin Satosu’nu ise Macbeth’ten uyarlamistir”
(Sevim, 2019:8).

Throne of Blood (Kanl1 Taht) filmini de Shakespeare’in Macbeth oyunundan esinlenerek ele
almigtir. Filmde Macbeth bir Japon samurayi olarak karakterize edilmistir. Filmin olay
orgiistinii korunmus fakat zaman, mekan ve uzamda degisiklige gidilmistir. Orta Cag

Japonyasi’nda gegen filmin atmosferini orman olusturmaktadir.

“Hikaye anlaminda ozellikle edebiyat uyarlamalarina yonelmis olan ydnetmen, bu
uyarlamalar iizerinden de sinemasinin anlatisini yeniden ama degistirmeden iiretir.
Epik anlatisina uygun olarak var olusa dair sOylemleri evrensel bir bakisla ortaya
koyan yonetmenin filmleri ile Dostoyevski ve Shakespeare gibi yazarlarin eserleri
arasinda belirgin bir anlatisal benzerlik vardir ve yonetmen bunun farkinda
olarak uyarlamalarin1 yapar” (Duymus, Kerem, https://www.filmloverss.com/akira-
kurosawa-ve-epik-sinemasi-uzerine-bir-okuma/).

Akira Kurosawa’nin yan sira Orson Welles, 1965 yilinda Shakespeare’in Henry IV’den

esinlenerek Gece Yarist Canlari filmini gekmistir.

Bu tiir uyarlamalarda sinemacilarin amaci uyarlama yapmak degildir. Roman ve tiyatro gibi
edebi eserlerden esinlenerek ortaya yeni bir sanat eseri koymaktir. Farkli bir anlati formuna
sahip olan tiyatro ve romanlari yaratim siirecinden gecirerek sinemaya yeni bir yapit

kazandirmaktir.

2.3. Sinemada Anlatisal ve Yapisal Coziimleme

Sinema, tiyatro ve roman gibi yeni bir anlati tarzi olarak yirminci ylizyila geldiginde
insanlarla tanigmistir. Sanat dallar1 arasinda digerlerinden gorsel, teknolojik ve devinimle
olmas1 ile birlikte ayrilmaktadir. Olay orgiisiiniin diizeninde kisiler, zaman ve uzam
kavramlartyla oynanilarak sinemanin i¢ dinamigi saglanmakta ve gii¢lendirilmektedir. Anlati

formlar i¢ diilnyamiza baktigimizda da diinyada yasanilan olaylar1 ¢oziimlemenin bir yoludur.

Seymour Chapman’in deyisiyle dykii, roman ve destan gibi anlati tiirleri ile oyun, drama
tirii arasinda farklilik vardir. Roman, 6ykii ve destan gibi anlat1 tilirlerinin anlatilmasinda
sozcliklerden yani diegesis yer alirken, drama sanatlarinda sozciiklerin yaninda taklit,
oykiinme ve aksiyonu igine alan mimesis kavrami yer almaktadir. Ozan ya da yazar bizzat
anlaticinin kendisi ise Oykiiyli sozciiklerle dogrudan anlatiyorsa diegesis kavraminin iginde

yer almaktadir. Eger sozciiklerle birlikte oynayarak, dykiinme ile olay aktariliyor ise bu
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mimesis kavramiyla tanimlanir. (B.T, 610). Baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna ulastiran
temel donisiimiin gergeklesme siirecini ya da teknik deyisle, bir edim sdzcesinin bir durum
sOzcesini etkileyip yeni bir durum sdzcesine doniistiirmesi siirecini, gostergebilimciler anlati
izlencesi olarak adlandirirlar. Anlati boyutunda ¢6ziimlemeye girisen bir gdstergebilimcinin
ilk etkinligi, durum soOzcesini saptamak, ardindan da bu soOzcelerin doniisiimlerini
belirlemektir, ¢linkii anlati izlencesi ancak bir 6znenin bir baska 6zneyi etkileyerek, i¢inde
bulundugu durumu bir bagka duruma doniistiirmesiyle olusur. Anlati izlencesi dort evre igerir:

eyletim, edinim, edim, yaptirim” (Parsa, 2012:4).

Vladimir Propp,’un masalin bi¢imbilimi Propp'a gére bu Propp'a gére bu
"islevsel" birimler ayn1 zamanda masalin yapisini diizenleyen degismez
yasalardir. Islev ise kisinin olay orgiisiiniin akis1 icindeki anlamma gore
belirlenen eylemidir. Propp, islevleri bir masalin temel boliimleri olarak goriir
ve sonunda otuz bir islev tespit eder: Uzaklagma, yasaklama, yasag1 ¢igneme,
sorusturma, bilgi toplama, aldatma, suca katilma, kotiiliik (eksiklik), aracilik
(gecis an1), karsit eylemin baslangici, gidis, bagis¢inin ilk islevi, kahramanin
tepkisi, biiyiilii nesnenin alinmasi, iki krallik arasinda yolculuk, ¢atisma, 6zel
isaret, zafer, giderme, geri doniis, izleme, yardim, kimligini gizleyerek gelme,
asilsiz savlar, gii¢ is, gii¢ isi yerine getirme, taninma, ortaya ¢ikarma, bigim
degistirme, cezalandirma, evlenme. Propp’a gore bu ve babasi, gdnderen
(gorevlendiren), kahraman, diizmece kahraman” (Diindar, 2014:116).

Vladimir Propp, masallarda goriinen cesitliligin altinda ortak olabilecek islevsel unsurlar
ortaya c¢ikararak masallar arasindaki ortak yapiyr kurmayir hedeflemektedir. Masallarda
kahraman isimler ve nesneler degisiklik gosterse de karakterlerin yaptigi eylemlerin
degismedigini diisiinmektedir. Masallarda gerceklesen ayni eylemler farkli kahramanlarla

gerceklestirilmektedir. Propp bu islevsellerin dort 6zelligini s0yle siralamaktadir:

"1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil ger¢eklestirilirse gerceklestirilsin,
masali degismez, siirekli dgeleri kisilerin islevleridir. Islevler masallarmn temel
olusturucu boliimleridir.

2. Olaganiistii masallarin islevleri sinirlidir.

3. Islevlerin dizilisi her zaman aynidir. Ancak biitiin masallarda biitiin islevler
yer almaz. Bazi islevlerin bulunmayisi diger islevlerin diizenini degistirmez.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan ayni tipe baglanirlar
Propp, anlat1 lizerine yaptig1 aragtirmalar sonucunda masallarin degigsmez bir sirayla

31 isleve sahip oldugunu ve bunlar1 yerine getiren 7 eylem alaninin oldugunu ortaya
cikarmistir. 31 islevsel eylem ve simgeleri su sekilde siralanmaktadir:
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Hazirlik Evresi ( Preparation)
1. Aileden biri evden uzaklasir. (Tanimi: uzaklasma, simgesi f3)
2. Kahraman bir yasakla karsilasir. (Tanimi: yasaklama, simgesi y)
3. Yasak ¢ignenir. (Tanimi: yasagi ¢igneme, simgesi 0)
4. Saldirgan bilgi edinmeye calisir. (Tanimi: sorusturma, simgesi €)
5. Saldirgan kurbani ile ilgili bilgi toplar. (Tanimai: bilgi toplama, simgesi ()

6. Saldirgan kurbanini veya servetini ele ge¢irmek ic¢in onu aldatmay: dener.
(Tanimi: aldatma, simgesi 1)

7. Kurban aldanir ve istemeyerek diismanina yardim etmis olur. (Tanimi: suga
katilma, simgesi 0)

Karigiklik Evresi (Preparation)

8. Saldirgan aileden birine zarar verir. (Tanimi: kotiiliik, simgesi A)

9. Kotiligin ya da eksikligin haberi yayilir; bir dilek veya buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gider. (Tanimi: aracilik,

gecis ani, simgesi B)

10. Arayici-kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar
verir. (Tanimi: karsit eylemin baslangici, simgesi C)

Gidis Evresi (Transfrence)

11. Kahraman evinden ayrilir. (Tanimi: gidis, simgesi 1)

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir
sinama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilasir. (Tanimi: bagis¢inin ilk
islevi, simgesi D)

Doviis Evresi (Struggle)

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki
gosterir. (Tanim1: kahramanin tepkisi, simgesi E)

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir. (Tanimi: biiyiilii nesnenin alinmasi,
simgesi F)

15. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastiriir. Kendisine

kilavuzluk edilir ya da gétiiriiliir. (Tanimi: Iki krallik arasinda yolculuk, bir
kilavuz esliginde yolculuk, simgesi G)
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16. Kahraman ve saldirgan bir catigmada karsi karsiya gelirler. (Tanimui:
catigma, simgesi H)

17. Kahraman 6zel bir isaret edinir. (Tanimi1: 6zel isaret, simgesi I)
18. Saldirgan yenik diiser. (Tanimi: zafer, simgesi J)

19. Baglangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir. (Tanimi: giderme,
simgesi K)

Doniis Evresi (Return)

20. Kahraman geri doner. (Tanimi1: geri doniig, simgesi |)

21. Kahraman izlenir. (Tanimi1: izleme, simgesi Pr)

22. Kahramanin yardimina kosulur. (Tanimi: yardim, simgesi Rs)

23. Kahraman kimligini gizleyerek, kendi iilkesine ya da bagka bir iilkeye varir.
(Tanimi: kimligi gizleyerek gelme, simgesi O)

24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri stirer. (Tanimi: asilsiz savlar,
simgesi L)

25. Kahramana gii¢ bir is onerilir. (Tanimai: gii¢ is, simgesi M)

26. Giig is yerine getirilir. (Tanimi: gii isi yerine getirme, simgesi N)
Tekrar Tanima Evresi ( Recognition )

27. Kahraman taninir. (Tanimi: tani(n)ma, simgesi Q)

28. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin kimligi ortaya ¢ikar.
(Tanimi: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex)

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir. (Tanimi: bigim degistirme, simgesi T)

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. (Tanimi: cezalandirma,
simgesi U)

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. (Tanimi: evlenme, simgesi W)

(Propp, 2018:471-472).
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2.3.1. Sinemasal Anlat1 Céziimlemesi ve Ozellikleri

Sinemada olay, uzay ve mekani yazinsal metinlerdeki gibi bize karakterin
goziinden gostermemektedir. Bunu kameranin araciligi ile bize aktarmaktadir. Bu da
oykiiniin séyleminde, anlaticinin bakis acgist ile karakterin bakis agist arasindaki

farklilig1 ortaya koymaktadir

“Chatman yazinsal metinlerdeki anlaticilara benzer olarak sinematografik
anlaticilarin da slantlara sahip oldugunu sdyler: Slant ¢ok kez belirtilmeden,
ima edici bir sekilde (implict) verilir. Hollywood filmleri genellikle ‘seamless’
diye adlandirabilecegimiz bir sekilde karakterize edilir. Bu, olaylarin, zaman ve
mekanin ¢ok belirgin olmayan bir sekilde aktarilmasi demektir. Seamlees
tarzda olaylar ve karakterler genel olarak dogal/yansiz (neutral) bir yonelim
icinde sunulur. Bu da mevcut statiikonun (status qua) desteklenmesi, bir bagka
deyisle yeniden iiretilmesi anlamina gelir” (S6zen, B.T.:589).

Bir sinema filmini ele aldigimizda olayin Orgiisii, oyunculari, dykiiniin gegtigi
zaman ve uzam olarak bir biitiin halinde degerlendirilmektedir. Yazinsal metinlerde
bu, ti¢ 6ge karsimiza kisi, zaman ve uzam olarak ¢ikmaktadir. Sinema anlat1 dilinde
mekandan ve karakterlerden bahsederken gorsel anlati yani sinematografik 6gelere yer
verilmektedir. Karakterlerin giyim tarzi, yaptigi hareketler, mekanin diizeni, kullanilan
renk tonlari, teknolojinin kullanimiyla yapilan cesitli kurgusal diizenlemeler bize
filmin i¢ dinamigi hakkinda s6zsel olarak degil gorsel olarak bilgi vermektedir. Gorsel
anlatimin kendine 6z kodlar1 kodlar1 vardir. Yazinsal metinlerde bunlar kelimelerle
dile getirilip okuyucunun zihninde canlandirilir. Okuyucu yazarla kendi bakis agisini

birlestirirken sinemada izleyici yalnizca yonetmenin bakis agisiyla izler ve verilmek

isteneni almaktadir.

“Sinematografi gorsel alginin monokiiler ve binokiiler ipuglar1 yakalama
yeteneklerini sonuna kadar kullanip insan algilamasi i¢in li¢ boyut izlenimi
veren iki boyutlu anlamli goriintiiler iiretir. Sinemada boyut yanilsamas1 ve bir
cergeve i¢inde olusma birbirlerinden ayri diisiiniilemeyecek 6gelerdir” (Cinar,
2008:47).

Anlat1 kisisi yalniz kelimelerden ibarettir. Yazinsal eserlerin anlati kisisi vardir ve
Oykilyili anlatan bir kisinin varligi metnin igindedir. Genellikle bu 6ykiiniin anlaticisi
kahraman olmaktadir. Tiyatro ve film gibi gorsel kodlara dayanan anlatilarda

genellikle anlatiyr aktaran birden fazla kisi vardir. Kisinin yani sira dykiiyli anlatmak

icin teknik bir ara¢ olarak nitelendirebilecek kurgusal anlatict da mevcuttur.
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“Iletisim siirecinin temelinde birey vardir. Birey, hem ileti aktariminda hem
algilanmasinda, bir baska deyisle, bu siirecin her iki boliimiinde de islev
gostermektedir. Bu nedenle, bireyin konumu iletisim silirecinde oldukga
onemlidir” (Kiigiikerdogan, 2013:12).
Kiginin nasil sunulduguna dair anlatilar {izerine yapilan bir¢ok arastirma
gergeklestirilmistir. Aristo dahil olmak {izere bir¢ok dilbilim aragtirmacilar1 kisinin
anlatilardaki yeri {izerine giinlimiize kadar ¢alisma yapmislardir. Ancak Rus kuramci
Vladimir Propp kisinin anlatilardaki islevsel yonteme dayanarak caligmalar
gerceklestirmis ve “Masalin Bigcimbilimi” yapitiyla Rus masallarin ele alarak kisilerin

degisen Ogeler oldugunu fakat eylemlerin ve kisilerin islevlerinin degismedigi

kanaatine varmistir.

Oykii zamani1 ve dykiilenme zamani arasinda farkliliklar vardir. Oykii zamani bir
sinema filminde karakterin yasadigi yil olan filmde sergilenen olaylarin iginde
gecirdikleri var sayillan zamandir. Bu filmde ¢esitli zamansal atlamalarla
gosterilmektedir. Oykiilleme zamani, filmin basindan sonuna kadar gegen siireyi
kapsamaktadir. Filmin baslangicindan son sahnesine kadar gecen siireyi kapsayan
zaman “‘anlat1 zaman1” bu zamanin i¢ine sigdirilmis zamana ise “anlatilan zaman” adi

verilmektedir.

“Genette anlatilan zamanin anlati zamanina montajinda, Prousl’un yapiti
baglaminda, prolepsis (sonradan olan seylere anlatinin simdisinde deginme),
analcpsis (olaymn simdisini anlatirken eskiye deginme) ve metalepsis (doniip
eskiyi anlatirken sonradan olanlar1 ekleme) gibi zaman kaymalarinin tam bir
semasint ¢ikarir. Genette’in gerceklestirdigi, anlatinin ‘grameri'dir. Gramer
kategorilerinin Otesinde ise, anlat1 zamaniyla anlatilan zaman arasindaki farki,
yasamin sanata dOniistiirilmesinde ortaya ¢ikan bir fark olarak
betimleyebiliriz. Yasam sanata doniisiirken, gecmisin o zaman oldugu gibi
yakalanmasina olanak yoktur; ¢iinkii animsayan sanat¢i artik animsadigi o
gecmis andaki kisi degildir” (Parla, 2015:318).

Sinema filminde zamanlar aras1 gecis yapilirken belirli bir kronolojik siralama
olgiiti yoktur. Anlatilarda olaylarin olus siras1 kaydedilmeksizin ge¢mis zaman,

gelecek zaman ve simdi zaman arasinda zamansal atlamalar yapilabilir. Anlatilarda

olaylarda yasanan siireler eksiltilebilir ya da bir olay bir den fazla anlatilabilir.

Sinemada uzam, diger sanat dallarina gore olaganin disina ¢ikmistir. Tiyatro, bale
ve opera gibi sahne sanatlarinda uzam degiskenlik gostermemektedir. Karakterlerin

uzamin ig¢inde fiziksel ve zihinsel hareketlerde bulunsalar bile uzam hareketsiz
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durmaktadir. Sinema filminde uzam statik nitelik olmaktan ¢ikar ve 6ykii zamaninin
icerisinde dinamikligini kazanmaktadir. Uzam ve zaman ayrilmaz bir biitlindiir.

Uzami zaman, zamani da uzam belirlemektedir. Uzamin biitiiniinii olusturan
dekor, mimari Ozellikleriyle birlikte gostergeler sistemini olusturmaktadir. Filme
anlatilmak isteneni gostergeler sistemiyle birlikte anlatarak bir ana araci ya da dolayli
anlatict gorevi gorlir. Sinemanin ilk tarihi yillarinda uzam ana aract gorevi
gormekteydi. Lumiere kardesler 1895 yilinda Paris’teki ilk sinema gosteriminde

is¢ilerin paydos saatinde fabrikadan ¢ikigini gostermistir.

“Deleuze diisiincesi i¢in mekan maddesel bir yayilimdir ve 6zne ile
diistinen-imalatin ortaya c¢ikmasina kadar vazgecilmez Oneme sahiptir.
Zamanin, bilinci, alg1 ve hafiza olarak ikiye boélmesi ayn1 zamanda mekansal
bir durumdur, ¢iinkii alg1 govdesel yayilim olarak bir mekan sorunudur; zaman
ve mekan birbirlerinden ayristirilarak kavranamazlar” (Sentiirer, Ural, Berber
& Tanju:9).

2.4. Sinemada Yapisal Coziimleme

Anlatisal yapitta betimlemeler li¢ diizeyde ayirt edilmesi onerilmektedir. Bunlardan
biri Vladimir Propp’un benimsedigi “islevler” Greimas’in anlati kisilerinden “eyleyenler”
ve Todorov’daki sdylemler diizeyine denk diisen “anlatma”. Bu {i¢ii birbiri arasinda

biitiinlesme bicimine gore baglant1 kurmaktadir.
2.4.1. Tslevler

Propp, masallarda degisken ve degismez islevlerin varliginin altin1 ¢izer ve
gortldiigii iizere kisilerin bu degisken islevler oldugunu fakat olaylarin degismez bir

sira halinde seyrettiklerini vurgular (Propp, 2008:23).

“Gozlemleri neticesinde ¢alismasini dort sav {izerine kurarak bunlari: a) kisiler
kim olursa olsun ve islevler nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin, masalin
degismez, siirekli dgeleri, kisilerin islevleridir. Islevler masalin temel olusturucu
boliimleridir, b) olaganiistii masalin icerdigi islevlerin sayis1 sinirlidir, ¢) islevlerin
dizilisi her zaman aynidir, d) biitiin olaganiistii masallar yapilar1 a¢isindan ayn
tipe baglanirlar, seklinde siralar” (Basaran, 2017:50).
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24.2.

2.4.3.

2.4.3.

Eylemler

Greimas’in anlat1 kisilerinden bahsederken eyleyenler benimsedigi eylemler anlati
kisilerinin ~ yapisal ~durumunu belirlemektedir.  Aristoteles’in  Onciiliiglindeki
yazinbilimde eylem kavramina bagli olan anlati kisisi ikincil nitelikteki kavramdir.
Anlat1 kisisi eylemin edeni olarak ruhsal bir kararlilik kazanmis ve “varlik” durumuna

gelerek eyleme bagli olmaktan ¢ikmastir.
Anlatma

Todorov’un sdylem diizeyine benzerlik gOsteren anlatma diizeyinde anlatinin
gondereni ve gonderileni vardir. Anlati, buna baglh olarak anlaticisiz ve dinleyicisiz
olamaz. Anlatinin gondereni ii¢ goriisle dile getirilmistir. Birincisi anlatinin bir kisi
tarafindan anlatildig, ikincide anlatida Oykiiye yukaridan bakan bir g6z konumunda
olan “tanr1 acis1” dedigimiz bir bakis agist kullanilmustir. Ugiinciisii ise kisilerin

gbzlemleyebildikleri ve bildikleriyle sinirlandirilmastir.

Propp’un gelistirdigi yapisalct anlati ¢dziimlemesinde masallar lizerinde otuz bir
islev saptamis ve bu eylemlere gore tanimlamistir. Bunu da yedi tiir kahraman iceren

bir anlat1 olarak belirlemistir.

“Bir masalda bir canavarin veya bir ejderhanin yaptigi eylemin aynisim

masalin baska bir versiyonunda bir dev ya da bir ay1 gergeklestirmektedir.

Kisiler degisse de eylemler sabit kalmaktadir. Dolaysiyla Propp’un analizine

gore masallarda sabit ve degisken unsurlar vardir. Sahislarin ortaya koyduklari

hareket ve eylemler sabit unsurlar iken, masal kahramanlar1 ve ¢evre degisken
unsurlardir” (Ince, 2018:82).

Propp’un anlati kuramindan esinlenen Fransiz gostergebilimei Algirdas Julien

Greimas, islevleri Oncelikle eyleyen sorunu olarak ele almistir. Anlati kuramina

gelismeler katmis ve otuz bir islevi alt1 isleve indirgemis ayn1 zamandi yedi kahramamn

da alt1 kahramana diigiirmiis ve “eyleyensel 6rnek¢eyi” olusturmustur.
Yapisalcihik

Yapisalcilik, ylizeyden nesnenin yapisina inerek alt katmanindaki nesnenin altinda yatan
gercekligi incelemek ve sistemi ¢oziimlemektir. Bunu ortaya ¢ikartirken biitiiniin neyden

olustugunu, birbiri igerisindeki iligkilerini ayr1 ayr1 ele almaktir.
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“Yapisalcilik nesnenin yani edebi eserin yapilarmi ortaya koymaya
calisirken gostergebilimden ister istemez faydalanir, ¢linkli edebi eser (nesne)
kelimelerden yani, gostergelerden olusur. Dili bir gostergeler sistemi olarak
goren ve dilin kendi i¢ kurallarina gore isleyisini kabul eden Yapisalcilik
Kurami; metni olusturan parcgalari kendi anlam dizgesi i¢inde kabul eder ve
onun disinda kalanlar1 (yani, kelimenin tarihsel, dilsel, sosyolojik ve psikolojik
gondermelerini) hesaba katmaz” (Furtuna, B.T.:41).

Yapisalcilikta bir edebi eser incelenirken hedeflenen iki amag¢ vardir. Birincisi
incelenen yazinin iskeletini ortaya cikarillarak o yaziyr betimlemek, ikincisi eserin

araciligi ile edebiyatin 6zelliklerini yani yapilarini bulmay1 amaglamaktadir.

“Chatman, bir anlatinin gerekli birlesenlerini ( ve sadece gerekli olanlari) ortaya
koyar. Yapisalc1t kuram her anlatinin iki boliim oldugunu ileri siirer. Bu ayrim bir
anlatinin ne anlattigiyla ( Oykiisii, igerigi ya da olaylar zinciri ve dykiideki varliklar) ve
nasil anlattigiyla ( sOylem, ifade, tezahiir, ya da anlati ortamu ) ilgilidir” (Yaren,
B.T.:6).

Tahsin Yiicel, Saussere’den Greimas’a kadar devam eden dilbilim ve gostergebilimsel

yaklagimda yapisalciligi kendisi su sekilde tanimlamistir.

“S6z konusu yapr yazinsal gostergebilimde anlatilarin genel yapilarini
aciklamaya yonelik olarak, iki temel gostergebilimsel kiplik olan ve “durumu
kosullandiran durum” olarak “olmak™ ve “goriinmek” diizlemlerine gore
Olusturulmugstur.” Julien Greimas’in ve onu izleyen diger anlati kuramcilarinin
anlati izlencesi, eyleyenler ornekgesi ve kiplikler gibi (Giinay 2002: 86-87)
giindelik yasami anlamlandirmak i¢in onerdikleri kavramlar arasinda yer alan,
Ozne ile gonderen arasindaki etkilesimleri belirtmek icin kullanilan, “olmak™ ve
“goriinmek™ kiplikleri (bu sonuncular 6znenin kendini belli ettigi ya da
gizledigi durumlar olarak tanimlanabilir) romanda temel yapinin iizerine
oturtuldugu iki karsit terim olarak karsimiza cikmaktadir. Olmak gergek
anlamda var olan sey yaninda, birisinin belli bir zamanda ve belli bir uzamda
oldugu seyi de belirtir; goriinmek ise, eylemde bir doniisiim/doniistiirim
islemiyle yeni, diissel, gergekdisi bir duruma gegistir, psikoanalitik bir
benzetmeyi yinelersek, yiiziine maske takmaktir” (Aktulum, 2013:5).

“Saussure’e (1916/1998) gore “dil gostergesi bir nesneyle bir adi
birlestirmez, bir kavramlar bir isitim imgesini birlestirir. Isitim imgesi salt
fiziksel nitelikli olan 6zdeksel ses degildir; sesin anliksal izidir, duygularimizin
taniklig1 yoluyla biz de olusan tasarimdir. Duyumsaldir bu imge” (Koktiirk &
Eyri, 2013:129).

Yapisalciligi bir bilimsel yontem olarak bile gérmeyenlerin oldugu da unutulmamalidir.

A. Yiiksel’in F. Chatelet’ten yaptig1 alint1 buna agiklik getirecektir:

“Yapisalcilik, insan bilimlerinde bugiinkii bigimiyle bir 6greti olmadigi gibi bir
yontem de degildir: bugiin i¢in bir arastirma yonelimidir" (Yiksel, 1982:8). Levi-
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Strauss ise yapisalciligi “degismez olanin ya da yilizeysel farkliliklar arasindaki
degismez Ogelerin arastirilmasi” olarak tanimlar. Ona gore yapisalcilik, yeni bir sey
olmadig1 gibi, dilbilim, antropoloji gibi alanlarda, dogal bilimlerin “her zaman yapa
geldiginin belirsiz ve soluk taklidinden baska bir sey degildir.” Bilimin, ona gore,
sadece iki islem oyu vardir: “ya indirgemecidir ya da yapisalcidir” (Koyuncu,
2011:254).

2.45. Julien Algirdas Greimas’mm Anlat1 izlencesi ve Eyleyensel Ornekgesiyle

Filmlerin Coziimlenmesi

Greimas, gostergebilimi sadece dilbilim c¢ercevesinde degil daha genis bir alanda
incelemigtir. Dilbilimsel olmayan gostergebilimlerin varlig1 tizerinde durmakla birlikte
genis bir alandan, yazinsal ve bilimsel bir metin, tiyatro, resim, mimari bir yapi,

miizikal, bir reklam ve bir filmi de kapsayacagindan s6z etmektedir.

Greimas “Du Sens — 1970 adl1 kitabinda dilbilimin genel kavramlar {istiinde bazi
bilgiler vermekte ve gostergebilimsel yontemle ¢oziimlemelere gegerek en
derindeki anlamsal boyutuna ulagmaktadir. Céziimleme metinlerinde yasamla ve
toplumsal olanla iligkileri aramaktadir. Bir metinde yer alan bir felaket oykiisii ya
da kurmaca Oykii olarak karsimiza ¢ikan sey, aslinda toplumsal olanla iligkileri
aramaktadir. Derin yapidaki anlam1 aragtirmak sonucta bizi daha genel gerceklere
gotliriir. Bu baglamda gostergebilimsel yap1 arastirmasi da (¢6zlimleme) sonucta
bizi yasamla, toplumla ilgili baz1 diizlemlere, yani daha derin anlam katlarina
gotiirmektedir” (Parsa, 2008:87).

2.4.5.1.Anlat1 izlencesi

Julien Algirdas Greimas, soz dizimsel anlati yapist olarak en yalin halde soz
dizimsel eyleyenlerin ( Ozne / Nesne / Gonderen / Génderilen, Destekleyici /

Engelleyici ) anlat1 yapisin1 olusturan temel 6geler oldugunu saptamistir.

“Temel sozce en az iki eyleyen (O ve N) arasindaki iliskiden dogar ve iki
bicimde gerceklesir:

1. Durum sdzcesi (0zne ile nesne arasindaki ayrilik ya da birliktelik iligkisi

2. Edim sozcesi (bir durum sézcesini bir baska durum sdzcesine doniistiiren
sozce) (Kuzu, B.T.:38).

“Greimas, eyleyenlerin kendi aralarindaki etkilesimine bagli olarak, onlar1 dort
anlam eksenine gore degerlendirir. Gonderen, nesne ve gonderilen arasindaki
iliski, iletisim eksenini olusturur. Ozne ile nesne arasindaki etkilesim
isteyim(ya da arayis) ekseni, gonderen ile nesne arasinda buyrum ekseni, son
olarak da yardimci, 6zne ve engelleyici arasinda bir sinama (edim) ekseni
vardir. Bu eksenler, eyleyenler arasi iliskiyi de ortaya koyar. Oznenin hemen
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tim eyleyenlerle iliskide oldugu soylenebilir. Bu da normaldir, ¢linkii her
eyleyen semasi Ozneye gore olusturulmaktadir. Ozne degistikce eyleyen
semasindaki edenler de degisecektir” (Sivri, 2013: B.S.).

Greimas’a gore, anlati bir durumla baslar ve neden sonugla birlikte gelisen olaylar
cergevesinin ardindan, sonugla yeni bir durumla son bulmaktadir. Anlati izlencesi de
baslangi¢ siirecinden sonuca ulasilana kadar meydana gelen doniisiimiin ger¢eklesme
stirecidir. Bu durumlar saptamak ve doniisiimii izlemek gerekmektedir. Bu izlenceyi de dort

evre olusturmaktadir.

1.Eyletim (Baslangic Durumu) : Baslangic durumu olarak da adlandirdigimiz bu evre
gondericinin bir ama¢ dogrultusunda Ozneyi yonlendirdigi, etkiledigi ve donisiimleri
gerceklestirecek olan 6zneyle gonderici arasindaki anlagmasini kapsamaktadir. Bu agamada
kahraman ve kahramani olaylar dizisine yonlendiren (gonderen ) yani eyleten kisi vardir.
Izleyecegimiz filmde Kral’m karar1 dogrultusunda mirasi iki kizina paylastirmasi ve

damatlarin eslerini yonlendirmesi lizerine gerceklesen olaylar dizimlerini gérmekteyiz.

2.Eding — Edinim (Yeterlilik): Greimas’in anlati izlencesinin ikinci evresi olarak gonderici ve
Ozne arasinda olusan sozlesmede gerekli iglemlerde bulunmak ve gerceklestirilmesi zorunlu
olan doniigiimleri gerceklestirmek ve 6znenin eyleme gegebilmesi icin gerekli yeterliliklerin
kazanildig1 evredir. Kahraman gerekli yetenekleri kazanmak i¢in ¢esitli sinavlardan gecer ya
da bu yeteneklere dogustan sahiptir. Donlisiimii gergeklestirebilmesi i¢in kahramanin bu
yeteneklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu siirecte kahraman bazilarindan yardim
(destekleyiciler ) goriirken bazilar1 da onu engellemeye (engelleyiciler) calismaktaktadir.
Edinim evresi baslangi¢ evresinden sonraki olaylarin gelisim siirecini kapsamaktadir. Bu
evrede Kral Lear, mirasin1 verdigi kizlan tarafindan siirekli olarak dis plana atilirken, Kral

Lear’in yaninda olan Kent, Gloucester ve soytaricist vardir.

3. Edim (Gosterme): Bir durumdan diger durum sozcesine gegilen evredir. Kahraman edindigi
kipsel edingten faydalanarak doniistiiriicii eylemlere yonelmektedir. Bu evrede kahraman
gerekli yetenekleri elde ettikten sonra eylemi gergeklestirmeye yonelmektedir. Edim
evresinden sonraki 15-20 dakikalik siireyi kapsamaktadir. Kral Lear, kizlarinin yanindan

uzaklasir ve Cordelia’nin yanina gitmektedir.

4. Taninma ve Yaptinm (Teyit Etme — Sonu¢ Durumu): Ozne, nesneye ulasmak igin

gerceklestirdigi  doniislimlerin  son durumunu gozlemektedir. Gonderici, son durumun
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dogrulugunu, gergekligini degerlendirir ve Ozneyi ya Odillendirmekte ya da
cezalandirmaktadir. Bu evre filmin son 3-4 dakikasin1 kapsar. Kral Lear filminin son

evresinde ise Kral Lear’in {i¢ kiz1 da 6ldiiriilmiis ve kendisinin de 6liimiiyle film bitmektedir.

“ Her anlat1 ayn1 temel ¢izgiye gore birbirini izleyen ii¢ deneyim bi¢iminde gelisip
sonuglandigi  soylenebilir  (Yiicel, 1999:127). Oznenin belirli bir edimi
gergeklestirebilmesi i¢in gerekli edinci kazanmasiyla yetkilendirici deneyim, 6znenin
izlencesini gergeklestirebilmesi gereken edimi basarmasiyla sonuglandirict deneyim ve
son olarak, Oznenin basarisinin bagkalarinca taninmasi ve onaylanmasiyla
onurlandirici deneyim gergeklesmis olur” (Giines, 2012:41).

“Greimas’a gore dil dis1 gostergeler de c¢oziimlenmelidir. Cilinkii kullandigimiz
eklemli dilin gostergeleri gibi diger dil dis1 gostergelerde bir dildir. Bu nedenle
gostergebilimin nesnesi yalnizca kullandigimiz eklemli dil degil, dogal dilin disindaki
dil dizgeleridir; miizik, sinema, moda, resim vb sinemanin gostergebilime gore
yeniden tanimini1 yapacak olursak; sinema genel anlamda, dil dis1 gostergelerden
olusan bir iletisim dizgesi ve bir sanat dilidir, dildir ¢iinkii sinemanin kendine 6zgii
anlatim yontemleri, hatta dilbilgisi vardir” (Soydan, 2007:10).

2.4.5.2.Eyleyensel Ornekce

Yapisalcilik, dilbilim, s6z bilim ve yazin bilimini ¢6ziimleme yontemlerini kullanarak

kendi i¢inde bir biitiinliik olusturarak metinleri analiz etmeyi amaglamaktadir.

“Anlat1 iizerine incelemelerde iki tiir arastirma yapilmaktadir; birincisi iletilerin
olusturulmasinda hangi siire¢lerin etkili oldugunu arastirmak, ikincisi anlat1 iletilerinin
islevlerinin incelenmesi ve okuyucu iizerindeki etkisine bakilmasidir” (Aydin,
2017:93). Propp’un yaklagimi ve ¢dziimleme yonteminden esinlenen A. J. Greimas
islevleri eyleyen sorunu olarak ele almakta ve V.Propp’un vardigi noktay1 bir adim

ileriye gotiirerek asagidaki eyleyensel drnekgeyi olusturmaktadir

Sekil 2: Eyleyensel Ornekge

Gonderici=—)> Nesne s=—> Alic1

i}

Yardimct ::> Ozne Z:> Engelleyici

Kaynak : (Kallimci, 2018:206)
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“Gostergebilimde anlatt kisileri eyleyen olarak adlandirilir ve anlatidaki
islevlerine gore adlandirilirlar. Bu islevler eylemi gerceklestiren 6zne, onu eyleme
gecmeye yonlendiren gonderen, eylemin hedefinde yer alan nesne, eylemi
gerceklestirme asamasinda ona yardimci ve engelleyici durumlar ve 6znenin nesneyle
eylem sonrasi durumunu belirten gonderilen olarak adlandirilirlar. Hepsi birer islevi
belirten ve farkli kisiler tarafindan gercgeklestirilebilen bu eyleyenler arasinda eylemi
gerceklestirme durumlarina gore birlesimler goriiliir. Yani iki eyleyenin birbirleri
arasinda amaca dayali, bir eyleyenin diger eyleyene ne amagla yoneldigini gosteren
bagintilar kurulur” (Yildiz, 2017:264).

Iletisim Ekseni (gdnderici- nesne- alic1): Tiim iletim, aktarim ve alim olgularinin
gerceklestigi diizlemdir. Bu eksende gondericinin islevi baska bir kisi ya da nesneye
aliciya bir sey iletmek ya da onun hangi nesneye gereksinimi oldugunu belirlemektir.
Nesneyse bu eksende gondericinin “ilettigi” ya da alicinin “yoksun bulundugu” sey
olarak tanimlanmaktadir. Ornegin masallarimizda dervis cogu kez génderici islevini
yiiklenmektedir.

1. Isteyim Ekseni (6zne — nesne): Istekten kaynaklanan edimlerin eksenidir. Burada
ozne, iletimin gerceklesebilmesi icin onun ise karismasi zorunludur. Ornegin
masallarimizda ¢ogu kez sehzade 6zne, bulup evlenmek istedigi kiz nesne olarak
tanimlanmaktadir.

2. Edim Ekseni (destekleyici — o6zne — engelleyici): “Oznenin isteyimden
gerceklestirime gectigi, yani eylemini gerceklestirmek i¢in gerekli giicle donandigi
diizlemdir. Bu giicii kendisine kimi kez bir kisi, kimi kez bir nesne, kimi kez bir
nitelik, kimi kez bir bilgi olarak tanimlanan ya da bunlarin hepsini birden igeren
destekleyici saglar. Engelleyici de aynmi bigimde bir kisi, bir nitelik, bir bilgi
olabilir ya da bunlarin hepsini birden igerebilir; temel 6zelligi 6znenin isini
gliclestiren olumsuz bir gii¢ olmasidir” (Yiicel, 2015:176).

Sekil 3: Eyleyensel Ornekge ve iletisim/isteyim/Gii¢ Ekseni

[LETISIM EKSENI

Gonderici ——» Nesne [—» Alc

ﬁ ISTEYIM EKSENI

Yardmer T—> Ozne T Engelleyici
GUC EKSENI

Kaynak: (Baloglu, 2013:64)
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Bu semaya gore, 6zne ve nesne isteyim ekseninde bulunur. Ozne genellikle
eylemleri gerceklestiren bagkahramandir. Nesne, kahramanin elde etmeyi hedefledigi
soyut ya da somut sey, kimi zamanda bir kimsedir. Ozne ve nesne birbirinden ayr1
diistintilmemektedir. Gonderici, 6zneyi olmayan1 aramakla yetkilendirir ve bunun
sonucunda da onu ya 6diillendirir ya da cezalandirir. Alici ise gergeklestirilen bu
eylemden fayda saglamaktadir. Bazi durumlarda 6zne, gondericiye ihtiyag duymadan
kendi arzusu ile eyleme gegmektedir. Eylemini gergeklestirdikten sonrada kendisini
odiillendirir ya da nadir goriilse de eylemden hosnut olmadigi takdirde kendini
cezalandirabilmektedir.

Ozne eylemini gerceklestirirken ona yardim eden ya da gii¢ veren yardimcilar
varken onu engelleyen yaptig1 ise erismemesi yoniinde ¢abalayan engelleyiciler de
olabilmektedir. Kimi zaman sadece engelleyici, kimi zaman sadece yardimci

bulunabilmektedir. Fakat baz1 durumlarda ikisi de olmayabilir.

Eyleyensel ornekge, her zaman biitiin 6geleriyle birlikte bulunmamaktadir. Altt
eyleyen bir anlatida olabildigi gibi bazi durumlardan sadece birkag eyleyen
bulunabilmektedir. Tek bir 6ge birden ¢ok eyleyensel islevi barindirabilmektedir.
Zorunlu olan iki temel 6zellik ise en az bir 6zne ve bir nesnenin bulunmasidir. Bir
sonraki bolimiimiizde Kral Lear oyununun uyarlamasi olan filminin ¢éziimlemelerine

yer verilmistir.
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3. BOLUM
TIYATRO YAPITLARININ SINEMAYA UYARLANMASINDA ANLATISAL

VE YAPISAL DEGISIKLIKLER: WILLIAM SHAKESPEARE’IN KRAL
LEAR OYUNUNUN FiLMSEL UYARLAMA ORNEGI

William Shakespeare’in Kral Lear adli oyunun sinemaya uyarlanmis halinin anlatisal ve
yapisal ¢Oziimlerini Propp’un anlati biliminden, Greimas’in anlati izlencesi ve eyleyensel

ornekcesinden yola ¢ikilarak analizleri yapilmistir.

3.1. William Shakespeare’in Kral Lear Adh Yapitinin Film Uyarlamasi ve

Anlatisal Coziimlemesi

Shakespeare kaleme aldig1 oyunlariyla her ¢agda ve her cografyada biiyiik ilgi toplamus,
insan1 insana insanca anlatarak karmasik duygu ve diisiincelerin kavranilmasia olanak
saglamistir. Dort yilizyildan bu yana her nesile aktarilirken yeniden dogmus ve 6liimsiiz olarak
nitelendirilmistir. Yazdig1 eserlerle kendinden sonra gelen sanatcilara da ilham olmus,
oyunlar1 da ulusu ya da bir milleti degil insan dogasini anlattig1 i¢in bizim iilkemizde dahil
olmak iizere bircok lilkede uyarlanmistir. Yazdig: karakterlerde insanin degismez 6zelliklerini
ve degigsmeyen insan dogasimi siirsel bir dil kullanarak yansitmis ve diinyanin her yerinde
oyunlar1 en ¢ok sahnelenen yazar olmustur. Tiyatro diinyasinin en iyi oyun yazarlarindan biri

oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

W. Shakespeare’in en dnemli tiyatro eserlerine baktigimizda insan psikolojisini 6n planda
tuttugunu gérmekteyiz. Macbeth, Othello, Hamlet ve Kral Lear {inlii tragedyalar1 en ¢ok
okunan ve sahnelenen eserleridir. Kral Lear’a g6z attigimizda igerisinde tek bir konu
bulundurmadigin1i ve ebeveyn — c¢ocuk iligkisi altindaki iki ayr1 konu islendigini
gorebilmekteyiz. Kral Lear’da aile trajedisi, dostluk, iktidar giicli ve toplu katliam gibi birden

¢ok konu vardir.
3.1.1. William Shakespeare’in Hayati

William  Shakespeare, 23 Nisan 1564’te, Ingiltere'nin Stratford upon Avon
kasabasinda, John Shakespeare ve Mary Arden’in oglu olarak diinyaya geldi. Babasi John
Shakespeare, aslen Snitterfield’li olan belediye meclisi iiyesi ve basarili bir deri esya
tiiccariydi. Oysa Stratford kasabasina ilk geldiginde bir c¢ift¢iydi. Kasabada ilk is bakkalcilik
yapti ve sonrasinda belediye bagkanligina kadar yiikseldi. Ailenin diinyaya getirdigi 8
cocuktan {iglincilisiiydii William ve hayatta kalan en biiyiik gocuk olacakt1 (Sevgen, 1992:10).
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William, 26 Nisan’da dogdugu yerde vaftiz edildi. Ger¢ek dogum giinii ise bilinmiyordu
ve vaftiz tarihinden yola ¢ikip geleneksel olarak 23 Nisan kabul edildi.

O donemlerde ¢ocuklarin vaftiz toreni dogumundan iki ii¢ glin sonra yapilirdi. Vaftiz
giiniinden yola ¢ikarak da Shakespeare’in dogum tarihi 23 Nisan olarak kabul edildi. Babasi
John Shakespeare, yiin, tahil ve deri ticareti ile ugrasan bir is adamiydi. 1552 yilinda kendi
ailesinden daha yiiksek sosyal konumdaki bir ailenin kizi olan Mary Arden ile hayatlarinm

birlestirdi.

William Shakespeare’in hangi okulda, hangi tarihlerde ve hangi tarihlerde okudugunu
resmi kayitlarda olmadigi i¢in tam anlamiyla bilmemektedir. Arastirma yapan uzmanlar
varsayimlarla bu tarihleri doldurmaya c¢alismiglardir. Uzmanlara gore Shakespeare Stratford —
upon — Avon’daki okula gittigi sdylentiler arasindadir. O donemin iyi okullarindan oldugu

soylenen King’s New School’da egitimine devam ettigi diigiiniilmektedir.

John Shakespeare 1568 yilinda basladig1 belediye baskanligi ve sulh yargici oldu. 1576
yillarinda toplantilara katilamaz olmus ve basta anlayisla karsilayan arkadaslar1 1586 yilinda
kendisini gérevden almak durumunda kalmistir. Her Pazar giinii kilise gitmesini de aksatan
John’un davraniglarinin borglari yiiziinden tutuklanma korkusu oldugu disiiniilmekteydi.

William bu siiregte Londra’daydi ve ailesinin durumunu diizeltmeye ¢alismaktaydi.

“1582’de yani on sekiz yasindayken kendi evinden bir mil uzakta, Shottery’de oturan
Anne Hathaway ile evlenmisti. Evlilik karar1 alelacele alinmisa benzer; gelin damattan
sekiz yas biiyiik, istelik gebeydi. Yildirim nikahi i¢in 27 Kasim’da bagvurduklari
Worcester mahkemesinin katibi gelinin adini yanliglikla Temple Grafton’dan Anne
Whateley kaydetmis. Kizlar1 Susanna 27 Mayis 1583’te Hammet ve Judith adh
ikizlerse 2 Subat 1585°te Holy Trinity kilisesinde vaftiz edildiler” (Wells, 1992:13-
14).

Shakespeare'in ilk biyografisi olan Nicholas Rowe, Stratford efsanesini anlatmisti.
Shakespeare, Thomas Lucy’nin miilkiinde kagak geyik avciligi yaptigi nedeniyle davadan
ka¢mak i¢in Londra sehrine kagmisti. Lucy, Shakespeare'in de onun hakkinda korkung bir
tirkii yazarak Lucy'den intikamii almasi gerekiyordu. Bagka bir 18. yiizyil hikayesi
Shakespeare, Londra’da tiyatro patronlarinin atlarina bakim yaparken onun tiyatro kariyerine
baslamas1 yoniindedir. John Aubrey, Shakespeare'in bir iilke okul miidiirii oldugunu bildirdi.

Bazi 20. yilizyil bilim adamlart Shakespeare Lancashire Alexander Hoghton tarafindan bir

Ogretmen olarak istthdam edilmis olabilecegini ileri slirmiiglerdir.
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"William Shakeshafte” adli Katolik toprak sahibi kiigiik kanitlar bdyle kanitliyor.
Oliimiinden sonra toplanan kulaktan dolma disindaki hikayeler ve Shakeshafte
Lancashire bolgesinde ortak bir isimdi. Shakespeare’in yazmaya basladigi zaman tam
olarak bilinmemektedir, ancak c¢agdas imalar ve performans kayitlar1 oyunlarinin
birgogunun 1592’ye kadar Londra sahnesinde oldugunu gostermektedir”’(Zabern,
2003:3).

“1599°da eski “Theatre” binasinin kerestesiyle kurulan “Globe” tiyatrosuna ait
senetlerde artik Shakespeare yalniz oyuncu olarak degil, kumpanyanin hisse
sahiplerinden olarak da goziikiiyor. Zekanin niiktenin, giizelligin temsil edildigi en
giizel komedyalar1 Kuru Giiriiltii, Begendiginiz Gibi, On Ikinci Gece bu iki yilin
eserleridir” (Giinyol, 1995:11).

Elizabeth’in hiikiim yillarinin son yillar1 politika bakimindan oldugu kadar sanat, din ve
ahlak agisindan da buhranliydi. Shakespeare’in de Julius Caeser ile baslayip devam eden
eserlerinde hayattan, insan tabiatindan ve tanrinin adaletinden de insani umutsuzluga
striikleyecek eserler devam etmektedir. Shakespeare, eserlerinin mevzu icin kullandig: tarih
hadiselerine, hikayelere, siirle her zaman sadik kaldig1 halde mesela Lear’da bakiyoruz ki:
tarih, Lear’in kiiclik kizi ablalarinin ordularini yenip hiikiimdarlig: tekrar ele gecirerek
babasina verir, demigken, Shakespeare, tam tersine, oyunu Cordelia’nin yenilip 6lmesi ve

ihtiyar hikkiimdarin ¢ildirmas ile bitiriyor. (Giinyol, 1955:12)

“1601°de babasini kaybeden Shakespeare, bir sonraki yil Straforf’ta yine arazi alir.
1605 yilinda Straford’un “onda bir” vergi tahsilatindan pay almak igin para dder. 1607°de
kiz1 Susuna evlenir ve tek torunu Elizabeth diinyaya gelir. 1609 yilinda annesini kaybeder.
Shakespeare Londra’dan 1610 ya da 1611 yilinda ayrilip Straford’a yerlesir. Londra’daki
cevresiyle baglarin1 koparmaz ancak dmriiniin son bes ya da alt1 yillarinda oyun yazmaz”
(Honan, 1998:B.S.).

3.1.2. Shakespeare Tiyatrosu

Ingiltere’de ilk tiyatro binasi 1576’da Earl Of Leicester kumpanyasindan James
Burbage tarafindan yaptirilmadan 6nce oyunlar, okullarda, iiniversitelerde “Inns Of
Court” denilen yurtlarda, saraylarda, zengin evlerinde ve Ozellikle han avlularinda
oynanmaktaydi. 1600’lere gelinceye kadar Londra’nin hemen disinda birgok tiyatro binasi
insa edilmistir. (Ozhanc1, B.T. :13).

Bunlardan bir tanesi Shakespeare’nde arasinda bulundugu Globe tiyatrosudur.
Londra’da en {inlii tiyatro olarakta bilinen Elizabeth tiyatrosu 1599’da Burbage Kardesler,
Shakespeare ve Chamberlian’s Men’in 5 {iyesi tarafindan boyali ahsaplar ile insa

edilmistir. Yalnizca sahne alaninin iistiiniin sazla ortiilii oldugu i¢in yaz mevsimlerinde
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kullanilmaktadir. 1613’te VIII. Henry oynanirken sazligin yanmasi sonucu c¢iktigi

diisiiniilen yangindan sonra yeniden yapilmis ve ¢atisina kiremit dosenmistir.

Resim 1: Globe Tiyatrosu

Kaynak: (https://www.tes.com/lessons/QOIAB2_waY OR2A/information-on-shakespeare-

the-globe-theater)

Bu donemin tiyatrolarinda avlunun neredeyse ortasina kadar uzanan sahne, bugiiniin
Olgiilerine gore oldukca genistir. Sahnenin gerisindeki galeriler yapmnin &biir
boliimlerinden ayrilir, burada oyuncularin soyunma odalari, miizisyenlere ayrilan 6zel bir
yer, sahne araglarinin konabilecegi boliimler bulunurdu. Bu tiyatrolarda, daha sonraki
yiizyillarda oldugu gibi dekor kullanilmadigi i¢in, sahnenin gerisindeki derinliksiz bolme
de ayr bir sahne gorevini yerine getirirdi. Sahne iistiindeki kapaklar, “gokytlizii” denilen
sahne tistii ve bu boliimiin uzantis1 olan damla saglanan “gdlge” bu tiyatrolarin baslica
teknik olanaklariydi. Ayrica, sahnenin istiindeki kuliibeden bazi esyalarin ucurulmasi

saglanirdi  (http://www.filozof.net/Turkce/72-kultur-sanat/tiyatro/43336-shakespeare-ve-

elizabeth-doenemi-tiyatrosu.html).

“Shakespeare daha Stratford'dayken, Elizabeth Cagi oyun
yazarlar1 kurallara 6nem vermemeye baslamiglardi. Aristoteles'i,
Horace" (1.0.65-8) dinlemiyorlardi. Unutulan yalmzca ii¢ birlik
kurak degildi, sahnede korkung hareketler de yapiliyordu. King
Lear'de Shakespeare bir insanin kor edilisini gosterecek kadar
ileri gitmigtir. Oysa klasik kurallara gore, bu gibi seylerin
seyirciye gosterilmemesi, sahne arkasinda yapilip sonradan
anlatilmas1 gerekirdi. Elizabeth Caginin 6biir yazarlaria uyan
Shakespeare de trajedi ile komediyi, krallarla soytarilari
birbirine karistirmistir” (Fuat, 2010:112).
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Shakespeare yasadigi donemlerde kadinlar tiyatrolarda rol alamazlardi.
Erkek ¢ocuklar ergenlik donemine kadar kadin rollerini ger¢eklestirmekte ve
ergenlik donemi itibariyle sesleri kalinlasmaya basladiginda erkek rolleri i¢in
kumpanyada birakilirdi. O donemin 6zellikleri arasinda oyuncularin izleyiciyle
diyaloga girmesine gore oyunun akisinin ana metine bagh kalarak izleyici
reaksiyonuna gore yon degistirmesidir. Elizabeth donemi tiyatrolarda giiniimiiz
tiyatrolarinda kullanilan gercekcilige yakin olmak adina kullanilan aksesuar ve
dekorlara yer verilmezdi. Sahnede yalnizca gerekli olan malzemeler
bulunmaktaydi. Sahne degisikliklerine yer verilmedigi i¢in oyunun temposunda

diisme olmazdi.

Roma tiyatrosunda da gordigiimiiz gibi Shakespeare doneminde de
izleyiciler vahsi sahnelere, 6liim ve kan gibi temalara sahip olan oyunlari
seyretmekten hosnut olurlardi. Seyircilerin bu tutumu dénem tiyatro oyunlarini
etkilemis ve intikam, diiello, 6¢ alma ve ask gibi heyecanin temposunu ayakta

tutan oyunlarin yazilmasina vesile olmustur.

Shakespeare yazdigi Hamlet, Othello ve Caeser gibi bazi oyunlar
kisaltilsa da bazi oyunlar1 kokencil bir yaklasimla ele alinip donemin
kosullarina ve zevkine yeniden uydurularak uyarlanmistir. Shakespeare ulusal
bilincin hakim oldugu tarih oyunlarinin yani sira halk geleneklerinin ve
gercekeiligin Ronesans’1in evrensel degerleriyle de biitiinleserek yeni bir ulusal
halk tiyatrosu olusturmustur. Shakespeare oyunlar1 Ingiliz tiyatrosunun disina

cikarak uluslar arasi genis bir kitleyi etkilemistir.
3.1.3. Sinemada Shakespeare Uyarlamalari

Edebiyat ve tiyatro gibi edebi eserler senaryo olusumunda sinemacilar
tarafindan genellikle tercih edilmektedir. Ancak edebi eseri filme doniistiirmek
yonetmenler i¢in hem kolay hem de zordur. Nedeni ise bilinen sevilen bir edebi
eseri  sinemaya aktardigimmizda izleyicilerin  beklentisini  karsilamak
gerekmektedir. Okuyucu bir eseri okurken zihin giiciinde canlandirmaktadir.
Tiyatrodan sinemaya uyarlanan filmlerde ise iki sanat dalinin kendine 6zgii bir
dili, bir anlatim yapis1 oldugundan ana hatlara dikkat edilerek sinema diline

cevrilmesi gerekmektedir.
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Sinemanin tarihinin yonetmenlerine baktigimizda ise en dikkatli ele alinan
yazarlarin basinda William Shakespeare gelmektedir. Shakespeare gecmisten
giiniimiize gelirken her baharda yeni c¢icek veren bir agac gibi yeniden
dogmustur. Tiyatro kurallarma ilk yillarda 6nem veren sinema zamanla var

olan yasaklara kars1 ¢ikarak tiyatro kurallariin digina ¢ikmistir.

William Shakespeare’in eserleri her c¢esit seyirciye seslenmistir. Bu
sebeple de nesiller gegse de degerini kaybetmeyen aksine yeniden yeniden var
olmustur. Tarih boyunca en ¢ok okunan ve eserleri en ¢ok uyarlanan oyunlara
sahiptir. Tiyatro Shakespeare’in oyun karakterlerine can veren oyuncu ne kadar

onemli ise bir sinema filminde de ayn1 6neme sahiptir.

“Ingiltere'de sinema tarihinin bilinen ilk Shakespeare uyarlamasi
olan King John tiyatro oyuncusu Sir Beerbohm Tree tarafindan 1889'da
cekilmistir. Shakespeare oyunlarinin iinlii aktorii Sir Beerbohm Tree,
King John'dan 4 sahneyi Her Majesty's Theatre'da filme gelmistir.
68mm olan film genis ekranda London Palace Theatre'da sergilendikten
sonra 1990'a ortadan kaybolmustur. Filmden kalan tek bir sahne (I
dakika 16 saniye) British Film Institute tarafindan restore edilmistir.
Tree, filminin biiyiik bir anlam1 olmadigini sadece oyunu iyi bilenler
icin anlaml olabilecegini sdylemistir” (Aslantepe, B.T.:14).

Halka agik gosterimi olan ilk Shakespeare oyunu 1900’de Clement Maurice’nin Paris’te
cektigi “Hamlet’in Diiello Sahnesi” filmidir. 1908’li yillarin sonlarina dogru Amerikan ve
Fransiz sinema endiistrisinde sanat filmlerine kars1 bir egilim olmustur. Bunun sonucundan
birgok tiyatro oyuncusu ve tiyatro oyunlar1 sinemaya gec¢is yapmustir. Shakespeare’in on
dokuz oyununun uyarlamasi yapilmistir. En ¢ok uyarlamasi yapilan oyunlar “Hamlet ve
Romeo & Juliet’tir. Uyarlamalar1 ¢ok olmasina ragmen bu filmlerin sinema tarihi agisindan
sanatsal bir degeri bulunmamaktadir. Ayn1 dénemde D. W. Griffith’in ¢ektigi “Hir¢in Kiz”
filmi 300 m smirin1 gectiginden daha 6nemli sayilmaktadir. Bu film sonrasinda g¢ekilen

filmlerde kalitelerinde degil uzunluklarinda degisiklikler meydana gelmistir.

“V. Henry Branagh’in sinemaya uyarladigi ilk Shakespeare oyunudur. Film ana metne
sadik kalirken (ki biiyiik bir kism1 Fransizcadir) ayn1 zamanda sinemasal gerceveleme, 151k ve
miizik kullanimi gibi 6geleri ile de sinemasal deneyselligi kullanilmaktadir. Branagh’in
tiyatrodan gelerek sinemaya soyunmasi Laurence Olivier’in 1941 yilindaki Hamlet film

uyarlamasinda yaptig1 yeniliklere benzetilmektedir”(Akser, 2018: B.S.).

58



45°li yillarda Ingiliz tiyatrosunun énemli oyuncularindan olan Laurence Oliver “ Henry
V” filminde gerceklik ve tiyatrosal diizen arasindaki diyaliktige dikkat etmesi filmi oldukga
basarili kilmistir. Laurence Oliver’a gore farkli yaklasan ve sinema tarihinin &nemli
isimlerinden Orson Welles Shakespeare’i ele alirken Ortagag insani olarak yorumlamistir.
Shakespeare’in “Macbeth” adl1 eserini de yorumlarken ilkel giysilerle betimlemis ve dekorlar
da yer alt1 magaralarinin basit goriiniisii ile taklit ederek hazirlatmistir.

1953 yillinda Shakespeare’in trajik eseri olan Kral Lear, televizyon yapimi olarak
uyarlanmistir.  Orson Welles’in canlandirdigt Kral Lear karakteri gosterdigi
performansla biiytik ilgi toplamistir. Shakespeare uluslararasi bir sair olarak kabul
edilmekte ve tiim diinyada uyarlamalari yapilmistir. 1956 yilinda Othello filmini
Sergey Yutkevi¢ c¢ekmis ve Othello kiskang bir karakter olarak degil, yenilgiye
ugrayan ve diinyasi yikilmis olarak ele alinarak daha ¢agdas bir yorumla incelenmistir.
Birgok uyarlamasi yapilmis olan Hamlet’in elestirmenler tarafindan en iyisi kabul
edileni Sovyet yonetmen Grigori Kozintsev’in ¢ektigidir. Kozintsev’in Hamlet’i
eylemi ve iradeyi temsil etmekte ve cagimizi yansitan bir tutumla c¢ekilmistir.
Shakespeare’in “Macbeth” uyarlamasina farkli bir boyut kazandiran yonetmen Akira
Kurosawa’dir. Kurosawa, Kanli Taht filmini Japonya’nin Ortagagina gore yerlestirmis

ve Japon No tiyatrosunun big¢imlerini izleyerek etkili bir yapit ortaya koymustur.
(Teksoy, 1975:414).

Laurence Oliver,1965 yilinda tiyatro ve sinemada en iyi Shakespeare yorumcusu olarak
kabuledilmistir. Oliver, Othello karakterini oynadigi film g¢esitli dallarda Oscar’a aday

gosterilmis ve elestirmenlerden olumlu elestiriler almistir.

Romeo ve Juliet uyarlamasinda Oscar ddiilii aldigr 1968 yapimi Franco Zeffeielli’nin
cektigi film ilk akla gelenlerdendir. Oyuncularin yaslarinin kiigiik olmasi dolayisiyla
miistehcen sahneler i¢in ailelerden ve bazi makamlardan izin alinmistir. Yonetmen filmde

cocuk cinselliginin {izerinde durmus ve 6diil almistir.

Roman Polanski esinin 6ldiiriilmesinden kisa bir siire sonra 1971 yilinda Macbeth filmini
cekmistir. Yasadigi psikolojik travmalarin etkisini sinema perdesine siddet olarak
yansitmaktadir. Polanski’nin ¢ektigi bu film igin sinemanin en kanli Macbeth’i

diyebilmekteyiz.

1983 yilinda BBC kanali igin yeniden televizyona uyarlanan Kral Lear’1 bu kez Laurence
Oliver canlandirmistir. Biiytlik biitcelerle ¢ekimi gergeklestirilen bu uyarlama ayni yil Emmy
odiilii alarak basarisini kanitlamistir. Cernobil felaketinden sonra her sey normale donse de
sanat karmasik bir hal almistir. Post modern ¢agda sanatin yapilip yapilamayacag tartisma
konusu olmustur. Sinema tarihinin belki de en farkli uyarlamasi 1987°de yapilmistir. Jean

Luc Godard’in en modernist ¢aligmasi olarak kabul edecegimiz Kral Lear filmi Shakespeare
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hayranlan tarafindan yadirganmaktadir. 1985°te Akira Kurosawa’nin Kral Lear uyarlamalari
arasinda en ¢ok bahsedilen filmi ‘Ran’ ¢ekilmistir. Kral Lear uyarlamasindan ¢ok Japonya’'nin

kendi kiiltiirel temalariin ve yontemleri olan filmin hikayesi feodal Japonya’da gegmektedir.

Shakespeare’in Besinci Henry oyunu 1989°da Shakespeare iyi yorumcularindan olan
Kenneth Branagh tarafindan ¢ekilmistir. Branagh’in filminde kullandig: iislup, ana karakteri
asabi bir tarzda ele almasi ve filmde gosterilen insan kiyimi gercekei bir yaklagim olarak
kabul edilmistir. Agincourt Savasi’inin sonunda askerlerin ne yapacagini sasirmis tavirlari,
cesetler arasinda kocalarini arayan kadinlar ve par¢alanmis silahlarin gosterimi, kullanilan

kamera hareketleriyle yonetmen biiyiik ilgi toplamistir.

Romeo ve Juliet 1966 yilinda Baz Luhrmann tarafindan yeniden beyaz perdeye
aktarilmistir. Oyuncularin filmde giydigi kot ve deri pantolonlar giydirilmis, oyuncular metne
sadik kalmamis ve agir bir Ingilizce’ye yer verilmistir. Metine sadik kalmmadigi gibi

silahlarin kullanildig1 sahnede silah yerine ‘kili¢’ derler.

Shakespeare kendi adini tasiyan bir filmi Shakespeare in Love, 1998 yilinda sinemaya
uyarlanmigtir. Romeo ve Juliet’in hikayesini arka planda tutarak Shakespeare’in hayatini konu
alan film izleyiciler tarafindan ¢ok sevilmistir. John Madden’in yonettigi film 24 odiil

almistir.
3.1.4. Kral Lear ve Uyarlamalar:
3.1.4.1. Kral Lear

Shakespeare’in tragedyast icin asil kaynak Holinshed’dir. “Irlanda ve Galya folklorunda
cocuklar iizerine dykiiler vardir. Mounmouth’lu Geoffrey on ikinci yiizyilda yazdigi Historia
Regum Britanniae adli yapitina Lear’in li¢ kizi hakkinda yazilmis olan halk masalini
eklemistir. Holinshed, bu masali Chronicle’ina aktarmis, sonra da Spenser Faerie Queene,
John Higgins 1574°te A Mirrour for Magistrates adl1 yapitlarinda bu masaldan s6z etmislerdir.
Biitiin bu yapitlar Elizabeth donemi insanlar1 i¢in bilinen kaynaklardi. Bu oyki, 1594°te
“tarihsel oyun” olarak kayda gecen ve 1605°te basilan, sonra yine “trajik tarih” olarak ikinci
kez kayda gecen The True Chronicle History of King Leir and His Three Daughters adiyla
oyunlastirllmistir. (Shakespeare, 2009:7). Shakespeare, bu hikayeden etkilenerek insan
dogasini temel almis ve farkli bir son hazirlamistir.

“William Shakespeare’in dort biiyiik tragedyasindan biri olan Kral Lear (King

Lear) ilk kez 1605 yilinda yaymnlanmis ve 26 Aralik 1606 giinii Kral 1. James’in
huzurunda sahnelenmistir. Biiylikk Britanya’nin  Hristiyanlik 6ncesi ddnemi
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krallarindan Kral Lear’in dykiisii, Shakespeare’den once de bir¢ok kez uyarlanmustir.
Bunlardan, anonim bir eser olan The True Chronicle History of King Leir’in
Shakespeare’in kaynaklarindan biri oldugu bilinmektedir. Ayrica oyunun yan dykiisii
olan Gloucester kontunun ve ailesinin hikdyesi de Sidney’in Arcadia’sindan
gelmektedir. Bunun yaninda basta Jay L. Halio olmak {izere bir¢ok uzmanin sdyledigi
gibi; Shakespeare, heniiz o donemde ¢evirisi bulunmasa da Geoffrey of Monmouth’un
7.yy.’dan baslayip Ingiltere krallarmin hayatini anlatan Historia Regum Britanniae

isimli kitabini, biiyiik olasilikla Latinceden okumus ve faydalanmistir” (Tasdemir,
2018:2).

“A.C.Bradley’a gore yiizyilin baslarinda Kral Lear, tragedyalar arasinda en az popiileri
olmakla birlikte sahneye de en az koyulan ve dolayli olarak en az begeni toplayan
Shakespeare tragedyasi olmustur. Bradley 1904’teki yazisinda bu durum i¢in “Her ne kadar
dogru olsa da bundan sonras1 i¢in degil.” yorumunu kullanir”(Ozbek, 2011:79).

Shakespeare diger tragedyalarinda oldugu gibi bu Kral Lear’da da insan
sorununu ele almistir. “Oyunda insanin, insan olabilmek ve insanca bir yasam
stirdlirebilmek i¢in, dnce kendini ve ¢evresini tanimasi, kendisi ve g¢evresiyle olan
iligkilerinde ise, stirekli olarak gercegi gormege calismasi ve buna uygun davranmast
gerektigi vurgulanmaktadir. insanin yaptigi bir yanhis yiiziinden insanligini

yitirebilecegi, bunu yeniden kazanabilmek ya da Ogrenebilmek iginse zorlu bir
deneyimden ge¢mek zorunda kalacag belirtilmektedir” (Onur, B.T.:101).

Shakespeare, yontem olarak ilk etapta bakildiginda basit bir olay 6rgiisii kurmus, sorunu
yasam gibi basit ama igerisinde iki ayr1 konu bulunduran karmasik bir yapiya oturtmustur.
Birincisi Lear’1n ii¢ kiz1 arasinda yasadiklar1 ve Gloucester’in ogullar arasinda gecenlerle iki
farkli hikayeden ayni dersin ¢ikartilmasi istenmistir. Oyunun ilk sahnelerinde baba ve
cocuklarin iligkisi sergilenmekte ve c¢atigmayr c¢ikartan bu olaylar yikimi kendini

gostermektedir.

“lIk olarak 1608 yilinda "Kral Lear'in Gergek Tarihi" basligiyla basilmistir. Oyunun ilk
gosterimi 1607 yilinda saraya bagli olan Whitehall Tiyatrosunda yapilmistir.
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Resim 2: King Lear, Birinci Quarto Siiriimii Bashk Sayfasi, 1608

M. William Shak— {peare:

HIS
True Chronicle Hiftorie ofthe life and
death of King L 5 A = and histhree
Daughters.

With the ynfortunate life of Edgar, fonne
and heire to the Earle £ Gl{:ﬁer and’
fullen and affumed humor of
Towm of Bedlam :

Aldraplq:liﬁvanh a2 Whiteball vpos
i:’z‘gwm}u.

By his Mucﬁ;cfcrum mvﬂnﬂy atthe Gloabe

LONDON,
Printed for Naibausiel Butrer,and are o be fold at his (hop in Pasls
Cbut:h—yudu:he Gigne of the Pide Bull neere
St. eHaffint Gase. 1608

Kaynak: (https://www.college.columbia.edu/core/content/king-lear-title-page-
first-quarto-edition-published-nathaniel-butter-1608)

3.1.4.2 Sinemada Kral Lear Uyarlamalari

Shakespeare’in halk masallarin1 kendine kilavuz ettigi sdylenmektedir. Gec¢misten
giiniimiize kadar gelen bu oyunlarin bir¢ok uyarlamalar1 yapilmistir. Tiyatro yapilan bu
uyarlamalarinin yani sira tiyatrodan yola ¢ikan sinema sanati da bu tarihi eserleri ele almis ve
sinemaya uyarlamistir. Kral Lear’1 ilk olarak 1910’da 16 dakikalik bir kisa film olarak
Gerolamo Lo Savio’nun yonettigi Film d’Arte Italiana yapim sirketinin istlendigi 1910

Italyan sessiz bir tarihi drama filmi ¢ekilmistir.

Andrew McCulloug yonetmenliginde, Peter Brook tarafindan sahnelenen ve Orson
Welles’n basrol oynadigi Shakespeare oyunu olan Kral Lear’in 1953 yilinda CBS televizyon

dizisi Omnibus’un bir pargas1 1 saat 13 dakika olarak yayinlanmustir.

1971 yillarinda Filmways yapim sirketi Ingiliz uyarlamasini Peter Brook’un yonetiminde
cekmis ve film ilk olarak yayma Danimarka’da girmistir. Bu film uzun metrajli ilk

uyarlamasidir. Ayni yil igerisinde Kral Lear’in bir uyarlamasi daha ¢ekilmistir. Sovyet sinema
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yonetmeni Grigori Kozintsev tarafindan “Korol Lir” adinda c¢ekilen bu filmin konusu

Sovyetler donemini yansitan bir drama filmidir.

1983 yilinda televizyona uyarlanan basrollerini Laurence Olivier’in oynadigi Emmy

Odiillerinde iki dalda 6diil almistir.

Sinema tarihinin 6nemli ve etkileyici yonetmenlerinden Japon yonetmen Akira Kurosawa
“Ran” isimli filminde Kral Lear’in konusunu ele almistir. Cince ve Japonca’da isyan ve
ayaklanma anlamina gelen “Ran” filminde yonetmen ii¢ kiz yerine ii¢ oguldan yola

cikmaktadir. Kral Lear karakteri de Lord Hidetora Ichimonji olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Hidetora, 1500’14 yillarin basinda Japonya’da hiikiim siiren gii¢lii daimyo Mori
Motonari’den esinlenerek olusturulmustur. Japonlarin “Daimyo” ile Kkastettikleri
bolgesinin en belirgin giicii olan feodal beylerdir. Burada konusu gegen “Daimyo”
kiiltiirii 1se 12.yiizyildan 19. Yiizyila kadar Japonya igerisinde varligini stirdiirmiistiir”
(Y1ldiz, 2017:B.S.).

12 milyon dolar harcanan Japonya — Fransa ortak yapimi olan film vizyona girmeden bir giin

once Tokyo Uluslararasi Film Festival’inde gosterilmistir.

Fransiz Yeni Dalgasi’nin bir iiyesi olan Jean Luc Godard, eksantrik avangard deneyselligi
bir araya getirmektedir. Modern Shakespeare tragedyasi olan King Lear’t modern bir
baglamsalda yorumlamistir. Film metninin arka planinda dogrusal olmayan bir komplo
yapisini takip etmektedir. Godard, kisisel bir yaklasimla 6znel bir yeniden yapilanma ortaya
koymaktadir. 1987 yapimi Kral Lear filminden biiyiik bir gise elde etmistir. Film miizigini
iinlii besteci Beethoven bestelemistir. 1999 yilinda 1971°de Peter Brook’un disinda bir uzun
metrajli filmi daha yapilmistir. Brian Blessed - Tony Rotherham yonetmenligini yaptigi ii¢

saat yirmi dakikalik filmi Shakespeare’in ayetini korumak amagh yapildig1 sdylenmektedir.

Ingiliz yonetmen Don Boyd’un “Kralligim” ( My Kingdom) filminde de Kral Lear’in
konusu ele alinarak islenmistir. Ancak bu filmde Kral Lear’in yerini Liverpool su¢ orgiitiiniin
babast Sandeman almaktadir. Sandeman oldiiriilen karisinin intikamini {i¢ kizinin almasini
istemektedir. Ingiliz yapimi film Toronto Uluslar aras1 Film Festivali’nde gdsterimi yapild:
ve o yil yapilan bir¢ok film gibi ticari 6diil aldi. 2002 yilindan King Lear’in Amerikan
televizyon filmi olarak TNT’nin yapimciligint iistlendigi King of Texas uyarlamasi da

yapilmistir.
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Son olarak Ingiliz yonetmen Richard Eyre’nin 2018 Amazon ve BBC ortak yapimi
“King Lear” televizyon filmi ¢ekilmistir. Film BBC Two kanalinda yayinlanmistir. William
Shakespeare uyarlamasi Kral Lear filmi yliz onbes dakikaya indirgenmistir.
3.2. Kral Lear Filminin Betimlenmesi ve Teknik Kodlar

3.2.1. Filmin Kimligi
Filmin Baslig1: Kral Lear
Yapimci: Noélette Buckley
Yonetmen: Richard Eyre
Senaryo: Richard Eyre
Kitap: William Shakespeare
Goriintii Yonetmeni: Ben Simithard
Miizik: Stephen Warbeck
Kurgu: Daniel Farrell
Kostiim Tasarimi: Fotini Dumou
Oyuncu Secimi: Nina Gold
Yonetmen Asistant: NickShuttleworth
Sanat Yonetmeni: Astrid Sieben
Sag¢ - Makyaj: Doone Forsyth (makyaj) - Naomi Donne (sa¢)
Oyuncular: Anthony Hopkins
Jim Broadbent
Jim Carter
Tobias Menzies
Emily Watson
John Macmillan

Florence Pugh
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Emma Thompson
Anthony Calf
Simon Manyonda
Chukwudi Iwuji
Karl Johnson
Samuel Valentine
Andrew Scott
Christopher Eccleston
Arinze Kene

3.2.2. Filmin OyKiisii

Kral Lear, yaslanmis ve yasliliginda verdigi o giicsiizliiglinliin farkindadir. Artik
krallig1 sahip oldugu topraklar ii¢ kiz1 arasinda paylastirmak istemektedir. Ancak kendine
doniik olan Lear, bu zamana kadar bencilliginden, gururlulugundan 6diin vermemistir.
Duygusal yapiya sahip olsa da ¢evresindekiler hakkinda higbir zaman bilgi sahibi

olmamus, kizlarini da iyi tantyamamagtir.

Topraklar ii¢ kiz1 arasinda paylastirmak istemesiyle birlikte olaylar siire gelmistir.
Lear, ii¢ kizi, damatlart ve Kent Kontu’nun da yer aldigi masa da kralligin hitkmettigi
topraklart iice bdlmek i¢in kizlarina “Hanginiz daha c¢ok seviyor beni?” sorusunu

yoneltmis ve sirasiyla cevap vermelerini istemistir.

[k olarak biiyiik kiz1 Goneril’a séz hakk1 vermistir. Goneril, babasina olan sevgisini
her seyden daha degerli oldugunu, hatta babasini saglik ve giizellikten bile iistiin kildigin1
belirtmistir. Bunun {izerine Kral Lear, degerli topraklarinin bir kismint Goneril ‘a

birakmustir.

Sirasiyla giderken sevgisini anlatma sirast Regan’a gelmistir. Regan sevgisini dile
getirirken kardesinin kurdugu cilimleler iizerine ayni seyleri diisiindiiglinii ancak yalniz
mutlulugu Lear’in yaninda buldugunu dile getirmistir. Topraklarinin iigte birini de
Regan’a pay eden Lear son sozii en sevdigi kiz1 yani kiigiik olan Cordelia’ya birakmustir.
Lear Cordelia’ya olan sevgisini iletirken en degerli topraklari almak i¢in kardeslerinden

daha degerli neler diyecegini sormustur. Cordelia babasina olan sevgisini abartisiz ve
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diirtistge dile getirmistir. Kral Lear, kiigiik kizinin sdylediklerini yetersiz bulmus ve onu
anlamamistir. Kent Kont’u araya girmeye calisinca onu da susturmustur. Geri kalan

topraklarini biiyiik ve ortanca kiz1 arasinda pay etmistir.

Burgonya Diikii kralin verdigi paydan vazgectigini duyunca Cordelia ile evlenmek
istemez. Fransa krali Cordelia’nin topraklardan pay almayacagini bildigi halde onunla
evlenmek ister. Kral Lear’in kiz1 ile dykiisii devam ederken yan dykiide de Gloucester’in
gayri mesru ¢ocugu olan Edmund dislanmakta ve kardesi Edgar lizerinden planlar yaparak
onun yerini almak istemektedir. Iki hikayede de yanls verdikleri kararlar dogrultusunda

cocuklar tarafindan kotiiliige maruz kalmis ve asil iyi olan ¢ocuklarini diglamislardir.

Edgar’1 kandirmis onun yazdigini iddia ettigi mektubu Glouster’a okutmustur. Edgar’a
korku salmis ve babasinin onu oldiirebilme ihtimaline karsi ona kagmasi i¢in yardim
etmistir. Edmund’un sdylediklerine inanan Edgar gizlice saraydan korku i¢inde higbir sey

almadan ayrilmstir.

Kovulan Kent Kontu ormanda buldugu Kral’in yanina sagini, sakalin1 keserek gider
ve yaninda bulunmak istedigini soylemektedir. Askerlerle birlikte avda donen kral
Goneril’in evine gider ve topluca yemek yemek istediklerini tek bir agizdan sdyleyerek
gelmektedirler. Kralliginin bittigini ve artik yaslandigini bir tiirli kabul etmeyen kral
kizinda da hiikiim stirmek istemektedir. Goneril esine artik dayanamadigindan bahseder.
Ve iki kiz kardesin hiikiimsiiz birakildiklarindan dolay1 sikayetleri vardir. Goneril ile
tartistiktan sonra askerleriyle birlikte diger kizi Regan’in yanma tasmir. Cikmadan 6nce
Goneril’e bagirarak ya ¢ocugu olmamasini ya da evladi olursa nankor bir evlat sahibi
olmasint dileyerek evden ayrilmaktadir. Evden giderken soytarisi ile konugmaktadir. Ve

ilk 0 zaman Cordelia’ya haksizlik ettigini anlamaktadir.

Edmund ise kardesinin saklandig1 yere gelir ve yerini kesfettiklerini oradan da kagmasi
gerektigini sOylemektedir. Ve kardesini saklandigi yerden kacirtir kendi kolunu keser.
Gloucester, Edgar’in hain oldugunu diisiiniir ve onun bulunmasii emreder. Edmunda ise
istedigi sozleri babasindan duymaya baslar. Bir yolunu bulup miras¢ist yapmak ister ve
oglunun kendi canina kastettigini sanir. Bu siirecte krali savunan ve Reganlara kars1 gelen
Kent Kont’u arkadan ellerini baglayip yiiziine siyah kumas parcasim1 gecirerek disarida
birakmaktadirlar. Gloucester yardim edebilecegini sOyleyerek Regan’in arkasindan

gitmektedir.
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Edgar ormanda kagarken aklimi yitirmek iizerinedir. Ustiinii basin1 ¢ikartir. Yiiziine ve
viicuduna ¢amurlar siirerler. Bu sirada kral yolculugunu tamamlamis ve artik Regan’in evine
askerleri ile birlikte gelmistir. Evin girisinde birakilan Kent Kontu’nun yiiziinii agmaktadirlar.
Ve kimin onu bu hale getirdigini sorar. Kizinin ve damadmin bunu yaptigina inanmak
istemez. Regan’a Goneril’i sikayet eder. Regan kardesinden af dilemesini ve onun yanina
gitmesini ister. Kral Lear kizinin yanina gitmek istemez ve adamini baglayanin hesabini sorar.
Bu sirada Goneril igeri girer ve kardesi ile birlikte artik kralin yonetemeyecegini zayif ve
gii¢siiz oldugunu dile getirirler. Ve iki kardes askerleri ve babalarini istememektedir. Gelirse
askerlerinin sayisini diigiirerek gelmesini kabul ederler. Kral soytarisi ile birlikte dondurucu
firtinada disaridadir ve git gide aklimi kaybetmeye baglamistir. Engel olmak isteyen
Gloucester’a da Regan ve Goneril kars1 ¢ikmistir. Kralin yaninda yalnizca Kent Kont’u ve
soytarist vardir. Siginmaya ¢alisirken Edgar’1 goriirler. Arkalarindan takip Gloucester onlari
takip eder ve bir yerde yagmurdan korunmalari i¢in yerlestirmistir. Regan ve esi Gloucester’in
bulunmasin1 emreder. Ve onu bir sandalyeye baglayarak parmaklariyla goziinii oyarlar.
Gloucester kendini ugurumdan atmak ister fakat oglu Edgar buna izin vermez. Kral tamamen
delirmistir. Ve Gloucester ile karsilasir ve aglarlar. Fransizlara karsi Edmund’u ordunun
basima gecirir. Ve onu Operken bu sirada esi onu goriir. Edmund iki kiz kardesi de kendine

asik eder ve birbirilerinden nefret etmelerini saglar.

Kent Cordelia’nin yanindadir ve Cordelia’y1 babasiyla bulusturur. Kral Lear, basta kizini
tantyamaz ama daha sonra tanir ve aglamaya baslar. Bir diger yanda Edmund bilmeden
kardesiyle ringe ¢ikar. Edgar, bu ringde kazanir ve zor nefes alirken Edmund yaptiklarini iki
kiz kardes ile agsk yasadigini itiraf eder. Goneril karnindan aldigir bigak darbesiyle Sliirken
kardesini de zehirledigini itiraf eder. Son olarak Lear ve Cordelia’nin canini almasi ig¢in emir
verdigini sdyler. iki kiz kardesin cansiz bedenleri yatarken Lear sirtinda Cordelia’nim 6liisii ile
gelir. Kral ii¢ kizin1 birden kaybetmistir. Sirtlarinin cansiz bedenlerini ¢ekerken kendisi de
hayatin1 kaybeder. Lear’1 da Kent Kontu gétiirmek isterken giicli yetmez ve askerler gotiirtir.

Kent kontu da arkasindan gider ve hikaye son bulur.
3.2.3. Teknik Kodlar

Teknik kodlar goriintiiyli 6gelerine ayirmamizda ve goriintiiyli ¢oziimlememizi ve
goriintiilerin olusturdugu sinema yapitint daha iyi anlamamizda, tanimlamamiza yardimci
olurlar. Bir 6ykii olusumunda goriintii igerikleri dykiiniin bagsindan sonuna kadar belirli bir

siralamayla dizilir ve filmi bize anlarin bu siralama dramatik yapiy1 olusturmaktadir.
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Dramatik yapida bu kahramanlar belirli bir ¢evrede yer alir, ¢evrenin verdigi kiiltiirii
giydikleri kiyafetlerle yansitmaktadirlar. Kahramanlar yalniz kiyafetleriyle degil konusma
yapisi verdikleri tepkilerle de bunu yansitirken ¢evredeki dekorlar, kullanilan renkler verilen
isiklar ve arkadaki dogal sesler bize birer kopyadir. Bu sekilde ele alirsak goriinti
incelendiginde goriintiiyii olusturan baglica 06geler; cerceveleme / c¢ekim oOzellikleri,

1siklandirma, renklendirme, i¢ ve dis uzamlar, giysiler ve dekor, ses ve efektlerdir.
Cekim Ozellikleri ve Cerceveleme
Ayrinti (Detay) Cekimi

Kral Lear filminde ¢ok fazla ayrinti ¢ekimi kullanilmamistir. Bir¢ok filmde de oldugu
gibi verilmek istenen mesajlar detay c¢ekimi ile gosterilmistir. Haritanin kizlarina
bolistiirdiikleri paydalarda harita, Kent Kontu sagin1 ve sakalini keserken, Fransa ile girdigi
savast gosterirken gegen tankin gosteriminde ayrinti ¢ekimi gerceklestirilmistir. Cok fazla
detay ¢ekimine yer verilmemis olsa da sahnelerde yakin planlar tercih edilmis ve yasanilan

duygularin igine seyirci de dahil edilmek istenmistir.

Toplanti odas1 toprak paylagimi Saray Edmund’un yazdigi mektup

Banyo Kent Kontu tras olurken Britanya Sokaklar1 Fransa ile savasi

Genel ( Betimleyici ) Cekim

Genel plan kullanimi i¢ uzamsal ve dis uzamsal alanlarda kullanilmis olaylarin
durumunu betimleyerek bize filmin nerede gectigini ve yasananlari uzaktan bir gozmiis gibi

bakmamizi ve bilgilenmemizi saglamaktadir. Filmin girisinde gosterdigi biiyiik binalar,
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kopriiniin yeni gériiniimii ve arabanin giiniimiiz arabasi olmasi filmin bize donemini yansitan
unsurlaridir. Regan’in bahgesinden goriintiiler ve igerideki goriintiilerle ¢cevrenin durumu ve

yasananlarda olan karakterlerin tepkilerini ayn1 anda gérmemizi saglamaktadir.

Tarkiye'nin En Kaliteli Online Film Sitesi
www.FullHDFilmizlesene.net

Britanya’nin Yukaridan Goriiniimii Regan’in Saray1

Regan’in Saray1 — Kent Kontu Regan’in Saray1 Edmund Gloucester’1 sOyler

Marketin Disarist Kral ve Gloucester Britanya’nin Savas Hali

karsilagsmasi
Bas Cekim

Bas ¢ekim filmde karakterlerin yasadigi duygularin mimiklerdeki aldig sekli izleyiciye
daha iyi hissettirmek adina kullanilan ¢ekim yontemidir. Filmde bas plan ¢ekimleri yogun
olarak kullanilmamistir. Genel olarak yakin plan ¢ekimlerde omuz ve gdgiis plan tercih
edilmistir. Gloucester’in gozleri oyulduktan sonra, Edmund’un nefreti ve Gloucester’in mesru

oglunun onu 6ldiirecegini diisiindiiglindeki anlarda tercih edilmistir.
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Gloucester Gloucester

Edmund

Bel Cekim

Iki kisiden fazla kisinin oldugu sahnelerde kullanimi tercih edilmistir. Gloucester, Kent
Kontu ve Edmund’un konusmasinda, Lear’in topraklart paylastirdigi toplanti salonunda,
Goneril’in evinde askerleriyle birlikte geldigi sahneden ve Regan’in evine ilk geldigi
zamanlarda bel plana yer verilmistir. Birkag¢ kisinin jest ve mimiklerini ayn1 anda gérmemiz

saglanirken cevre bilgisi de arka planda verilmistir.

Gloucester Edmund’dan bahsederken Lear, iki kizina topraklart verirken
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Kral Lear ve Goneril tartigsmasi Lear, Regan ile tartisirken

Boy Cekim

Her karakter mutlaka bir kere boydan ¢ekimi gosterilmistir. Fiziksel duruslar1 giyimleri
ve duruslart hakkinda izleyiciye bilgi verilmistir. Mimiklerinin yani sira jestleri de boy plan

cekimi ile gosterilmistir. Igsel ve digsal olarak iki uzamda da boy plan cekimine yer
verilmistir.

Kral Lear ve Soytari

Goneril, Regan ve esi, Gloucester

Kral Lear ve Soytari
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Edgar, Kral, Soytar1 ve Kent Kontu Regan ve Esi
Karsi A¢1 Cekimleri

Tiyatro oyunlarinda oyuncular seyirciye arkalarint donmezler birbirleri ile konusurken
kirk bes derecelik ag1 ile birbirleriyle konusmaktadirlar. Bu oyuncunun jest ve mimiklerini
rahatlikla gormesini saglar. Kral Lear filmi de tiyatro uyarlamasi oldugunda ¢ok yogun

kullanilmamistir ama bazi 6nemli sahnelerde yer verilmistir.

Cordelia, Kral Lear, Regan ve Goneril Kral Lear, Kent Kontu ve Gloucester
Gogiis Cekim

Genel olarak gogiis plan ¢ekimi yapilmistir. Birbirleri ile konusurken farkli konumda
olup konusmalara verdikleri jest ve mimikleri ard1 ardina vermek amaci ile kullanilmistir Kral
Lear filminde. Olduk¢a yogun kullanilan bu plan Shakespeare trajedisini en yakin gozle

gérmemizi saglamistir.

Kral Lear Goneril
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Cordelia Edmund ve Gloucester

Gloucester
Ac¢ilma — Kararma

Filmde agilma ve kararma iki kez kullanilmistir. Kral Lear ve kizi Cordelia’nin ¢adirdan
birbirlerine sarilarak gegisinde ve son olarak filmin bitiminde Kent Kontu’nun saraydan

cikmasi esnasinda kullanilmistir. A¢ilmadan kararmaya gegilmistir her iki sahnede de.

Kral ve Cordelia Kent Kontu
Isiklandirma

Filmde kullanilan mekanlarin, dekorlarin, nesnelerin ve kisilerin belirli bir netlikte
goriilebilmesi i¢in kameranin belirli bir 1518a ihtiyaci vardir. Isik yalnizca gdsterilmek isteneni
gostermek icin aydinlatma saglamaz. Salt gergekligin gosteriminde farkli anlamlar katmak

amaciyla da kullanilir.

“Bir baska deyisle, sinemada, 151k, aksiyonun goriilmesini saglayan salt aydinlatma
islevinden daha fazlasi oldugu; olusturulmus anlamli biitiinler olan sahnelerin etkisinin
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biliyiik boliimiiniin, 151k tasariminin estetik bigimlenisinden geldigi bilinen bir
gercekliktir” (Sozen, B.T.:152).

Kral Lear filminde kullanilan dogal ve yapay 1siklandirmalar neredeyse esittir. i¢sel ve
digsal uzam ele aldigimizda disarida giindiiz kullanilan 1siklar daha ¢ok dogal 1s18a yakin
diizeyde kullanilmistir. Sarayim iglerinde ise ayni dogallik devam etmekte disaridan gelen
igeriye siziyormus ve 15181 camdan aliyormus gibidir. Fakat daha bodrum katlarda ve Edgar’in
odasi kapal1 kaldig1 yer gibi alanlarda 1s1k daha az verilmis ve alanlarin konumlar1 géz 6niinde
bulundurulmustur. Genel olarak kasvetli bir hava 1s1k yardimi ile de yansitilmistir. Digsal
uzamlarm bir kisminda hava karanlik ya da giines dogmadan once veya batarken ¢ekilmis
sahnelerdir. Yapay 1s1ga yer verilmis ama ayni zamanda da karanlikta kisileri ve belirleri

nesneleri belirginlestirecek sekilde kullanilmistir.
Renklendirme

Sinemanin anlati diinyasinin temel 6gesidir renkler. Renklerin nerede nasil ve hangi
tonlarda kullanildig: film karesinin soguk veya sicak renklerde olmasi anlatimin sessiz halidir.
Gostergebilimsel acidan renklerin tasidigr anlamlar vardir. Reklamlarda, dizilerde ve sinema
filmlerinde renkler dil gostergebilimsel anlami ile kullanilir. Her rengin kendi bir dile ve

hissettirdigi duygulari vardir.

Filmde kullanilan renkler genellikle gri tonlaridir. Gri tonu diisiik enerjiyi, korkuyu,
bencilligi ve melankoliyi ifade eden bir tondur. Sarayin yerlerinin dizayninda siyah ve beyaz
tercih edilmis hikayedeki iyi ve kotiler bu sekilde aktarilmistir. Goneril ve Regan’in
giyimlerinde genel olarak koyu tonlar kullanilmistir. Cordelia’nin giyiminde ise ilk olarak
acik pembe tercih edilmis. Cocuksulugu temizligi ve sevginin simgesini pembe rengiyle
vermislerdir. Cordelia, Fransa tarafina gecince ise askeri tiniforma giymis ve 6lmeden 6ncede
gri tonlardaki kiyafetler tercih edilmis ve o kiyafetler lizerindeyken Olmiistiir. Sarayin
dekorlarinda altin sarilar1 kullanilmis ve zenginligi, ihtisami bu sekilde yansitmigslardir.
Kral’in s1igindig1 konteynirdaki 1s1k renginde ise sar1 151k ve kirmizi tonlarmin kullanildig: bir

ambiyans saglanmaistir.

Filmin genelinde kullanilan soguk renkler iki alanda yerini sicak renklere birakmis. Bir
tanesi Edgar’in odasindaki sahnede renkler bir ton daha sicaga doniiktiir. Sar1 rengi giinesin
rengi oldugundan iyimserligi, sevgiyi, bilgeligi ve merhameti simgelemektedir. Haksiz yere

kotiiliige ugrayan Cordelia ve Edgar’in oldugu bazi sahnelerde, Lear’in pisman olmasi ve
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konteynirda gecen sahnede iyi insanlarin bir arada bulundugu ortamda bu tonlar tercih

edilmistir.

Edgar ve babasiin ilk kavustugu sahne beyaz sisler yer verilmistir. Beyaz arinmanin,
safligin rengidir. Gloucester ise yaptiklarinin cezasini baska tiirlii cekmis ve her seyin farkina
varmasi oglu oldugunu bilmeden onun yaninda olmasiyla artik beyaz sislerle yaratilan

ambiyansta arindigini ve pismanligini gorebilmekteyiz.
I¢ ve Dis Uzamlar

Film, dis uzamla baslayip dis uzamla ile bitmektedir. Filmin yogunlugunu i¢ uzamlar
olustursa da neredeyse esittir. Britanya’nin kus bakis1 goriinlimiiyle baslayip Kent Kontu’nun

saraydan beyaz 1sikla kaybolmasiyla son bulmustur.

Kent Kontu’'nun gelis sahnesi, Kral Lear’in ormanlik alandaki askerleriyle avlanma
sahnesi, Goneril’in evinin 6nii, Regan’in evinin 6nii, Edgar’in ormanda kosturdugu, Kral
Lear’in Regan’in evinden ¢ikip ormanda soytarisiyla yiirtidiigii, Lear, Gloucester ve Edgar’in
market Oniindeki karsilagsmasi filmin dis uzamlarini olusturmaktadir. Kral’in sarayindaki
toplant1 odasi, Edgar’in odasi, Regan’in evi ve toplanti yaptiklar1 salon esinin ¢alisma odasi,
Goneril’in evi, Edgar’in saklandigi alan, konteynirin i¢i, Edgar ve Gloucester’in savas
esnasinda sigindiklart ev ve Cordelia’nin ¢adir iginde babasini tedavi ettirdigi sahnede filmin

i¢ uzamlarini olusturmaktadir.

Film iki ailenin trajedisini kapsadigi ve bu aileler igerisinde yasanan problemleri ele
almasi ve dis etkenlerin olmamasi dolayisiyla farkli dis uzamlara yayilmamaistir. Aslinda bir
nevi sarayda yasanan problem sarayda son bulmaktadir. Iyi ve koti ayni uzamda yer

almaktadir.
Dekor ve Giysi

Kostiim tiyatroda oldugu gibi sinemada da en Onemli &gelerden biridir. Dil
gostergebiliminin de bir pargasi diyebilmekteyiz. Bizler oyuncularin filmlerdeki kostiimlerine
gore hangi zaman dilimi arasinda oldugunu, hangi sinifa mensup oldugunu, eskilerden 6nemli
bir kisiyi canlandiriyorsa kiyafet benzerliginden kim oldugunu anlayabilmemizi saglar.

“Giysi, bu anlamda filmin konusunun gectigi cagy, iilkeyi, giysi sahibinin toplumsal
siifin1 ve bu kisinin begenisini agiga vurabilir. Belirli bir kisi belirli giysinin disinda

pek distiniilemez. Bu sebeple karakterlerin kendilerine uygun giysilerle goriinmeleri
sinemada bliyiik 6nem tasimaktadir” (Tugan, B.T.:181).
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Giysinin kumas yapisindan, iizerindeki desenden kisilerin bir yeri kadar karakter analizlerini

yapilabilmektedir.

Dekor, kimi zaman yapay kimi zaman gercek yapilar1 ve yapilarda kullanilan nesneleri
kapsamaktadir. Dekorlarin nerede nasil kullanilacagi filmde gecen kahramanlarin giyside
oldugu gibi bize hangi smifa mensup oldugunu, olay orgiisiiniin ilerleyisini kimi zaman bir
sonraki sahnede neler olabileceginin diisiinii bizlere vermektedir. Sarayda kullanilan biiytlik
masalar, altin varakli dekorasyonlar bize asil yiiksek kademeye sahip birilerinin izlemini
verirtken Edgar odasinda bilgisayar basinda oturmasi ve gilines tutulmasi hakkinda inceleme
yapmasi onun bilimsel yonde arastirmalar1 oldugunu ve zeki izlenimi yaratmaktadir. Lear’in
sigimirken gittigi alanda insanlarin c¢adirlarda kaliyor olmasi onlarin yoksul bir smifta
bulundugunu izleyiciye aktarmaktadir. Giindelik hayatimizda insanlarin giydiklerinden,
taktig1 aksesuarlarindan hi¢ konusmadan az olsa bilgi sahibi olabildigimiz gibi. Filmin gecmis
zamanda cekilmedigini kullandiklar1 arabalardan giydikleri giysilerden ve giriste verdikleri

Birlesik Kralligin 1s1iklandirilmasi, yiliksek binalarindan yola ¢ikarak anlayabilmekteyiz.
Efekt ve Miizik

Sinema bir¢ok parganin bir araya gelmesi ile olusan bir biitlindiir. Her par¢a sinemanin
ayri bir dilini yansitmaktadir. Dekor ve kostlim gibi miizik ve efektler izleyiciyi filmin
icerisine ceken en biiyiik etkendir. Izleyici farkinda olmadan gorsel oldugu gibi isitsel olarak

da etkilenmektedir.

“En basit Oykiiye sahip bir filmde bile sadece goriintiilerin yeteri kadar ileti
saglamadigi bilinen bir gercekliktir. Ses olgusunun kendine 6zgii estetik bir ylikleme
sahip olusundan oOtiirii, sinemanin ilk anlarindan itibaren filmler ses esliginde
gosterilmeye baslanmistir. Bir dil olarak anlamsal ifadey1 goriintii ve sesler araciligiyla
iireten sinemada ses unsuru, kendine 6zgli kullanim bi¢imlerine sahiptir. Sinemanin
ses evrenini ii¢ farkli ontolojiye sahip olan konusmalar, efektler ve miizik olustur”
(Sozen, 2013:1).

Filmin agilis sahnesiyle birlikte buhranli havay1 yaratan ses efektleri kullanilmistir. Ve bu
efektler film bitene kadar aralikla devam etmistir. Askerlerin ayak sesleri, orman sesi efekti,
ve gecislerle birlikte kullanilan gerilim efektleri oldukg¢a fazladir. Filmi izlerken bir yandan da

sahnelerle biitlinlesen dis etkenler filmin buhraninin igerisine almistir.

Miizik kullanimina yer verilmemis ve genel olarak efektler ile desteklenmistir. Sinema
filmi bir biitiindiir yapilan her hamle filmi baska bir boyuta tasir. Gosterilen bir sahne, o

sahnede kullanilan dekor, giysi ve renkler hepsinin kendi icinde bir anlam vardir. izleyiciyi
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gorsel yonden doldururken isitsel olarak da desteklemek gerekmektedir. Bos bir odayi
cektigimizde eski esyalarla dosedigimizde izleyiciye eski yasanmisligi olan bir ev izlenimi
verirken herhangi bir takirti, kapr gicirtis1 ekledigimizde ve arkaya gerilim miizigi veya efekti
verdigimizde gerilim sahnesine doniisiir. Sinema gorsel ve isitsel olarak bir biitiindiir ve kendi

icinde ayr1 dinamigi vardir.

3.3. Kral Lear Filminin Anlati Coziimlemesi
Kral Lear filmini yapisal olarak inceleyebilmek amaci ile Rus halk masallarini ele alan ve
onlarin birer yapisi oldugunu iddia eden Vladimir Propp’un yonteminden yararlanmaktayiz.
Masallar ve dykiiler, yasam ile benzerlik gostermektedir. Iyi ve kotii karakterler, iistlenilen
gorevler veya yapilmasi zorunlu birakilan gorevler ve tesadiifler. Yasamin igindeki bu
karakterler dykiilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak filmde gegen iyi
kotii  karakterleri, filmde gegen zaman ve uzam igerisinde inceleyecegiz. Filmin bas
kahramani olan “Kral Lear” sahnelerini kisi, zaman ve uzam yerlemlerin de ¢ozlimleyecegiz.

Ve bunun beraberinde filmde gecen “engelleyici” ve “destekleyici” karakterleri saptayacagiz.

Lear, saraymn toplanti odasinda ii¢ kizi arasinda topraklari paylastirmak istemektedir. En
sevdigi kiiciik kuzu Cordelia’ya en gilizel topraklar1 vermek isterken iki kizi ve damatlar

arasinda paylastirir.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Lear’in Sarayi 1605 Kent Kontu -
Toplant1 Odast1

Zaman: 12. yiizyill tarihi yazar1 olan Shakespeare’in Kral Lear adli oyununun
Monmouth’lu Geoffrey’in yazdig1 halk masalin1 Historia Regum Britanniae adli yapitina

eklemistir. Bu masal daha sonra Holinshed, tarafindan Chornicle’a 1574’de aktarmis ve bu
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oykii 1594 yilinda tarihsel oyun olarak kayda ge¢mis 1605°te basilmistir. Tarihsel oyundan
farkli donemlerde beyaz perdeye aktarilmistir. Ancak 2018 yapimi olan Kral Lear film
incelememizde filmde kullanilan dekor ve giysilerden yola ¢ikarak filmin giiniimiiz

tarihlerinde gectigini anlamaktayiz.

Uzam: Lear’in saraymda bulunan sade toplanti odasidir. Filmin ilk sahnelerinden sonra

bu kismi bir daha gérmemekteyiz.

Kisi: Kral Lear’t bu toplant1 sahnesinde artik yaslanmis ve krallig1 teslim etmese de
topraklar1 pay etmek isterken gormekteyiz. Toplant1 odasinda ii¢ kizi, damatlari, Gloucester
ve Kent Kontu’da vardir. Kime nereyi pay edecegini aslinda planlamis olan kral kendine olan
sevgilerini sozciiklere sigdirmalarini istemektedir. Ve kiigiik kizinin ctimlelerinden tatmin
olmaz. Baslangicinda kurdugu ciimlede Cordelia’ya iyi topraklarini verecegini sdyler ve bu
topraklar i¢in ondan tatmin edici sevgi climleleri duymak istemektedir. Fakat Cordelia
gercekei bir dille soyler sevdigini ve ablalarminkini yapay bulmaktadir. Kral bu tepkiyi
beklemediginden Cordelia’y1 anlamaz ve haksizlik eder. Soylemlerinde asagilayici ve

cinsiyet¢i bir sdylem kullanmaktadir.

Kral’1 destekleyici olarak belirgin bir karakter 6n plana sunulmamistir. Kent Kontu
disindakiler Cordelia’ya yapilan haksizliga ses kalmistir. Kent Kontu engelleyici konuma
Cordelia’yr savunmak adina Lear’i karsisina alir ve yaptigi hatanin farkina varmasini

istemektedir.

Lear, topraklarini paylastirmig, kendine yiiz asker birakmis ve onlarla birlikte ava
cikmistir. Gloucester yanina sacini ve sakalini onu daha 6nceden kovdugu icin keserek gider.

Krali yalniz birakmak istemez.
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Uzam

Zaman

Engelleyici

Destekleyici

Ormanlik Alan

Sabah saatleri

Gloucester

Kral Lear, kendine ayirdig1 yiiz askeri ile birlikte ormanda ava ¢ikmis heniiz nesesi
yerindedir. Gloucester olabilecek kotiiliiklere kars1 kendi degisimler yaparak Lear’in yaninda
bulunmak ister ve ormanda tamimadigi farkli biriymis gibi onunla yeniden bir bag

kurmaktadir. Ormandan sarkilar ile birlikte mutlu bir sekilde doner. Giiciinii kaybettigini

kabullenmek istememektedir.

Kral Lear, askerleri ile birlikte avdan Goneril’m evine déner. Iki kizinda yasayacagmi
diistinmekte olan Lear’in kizlariyla ¢atisma yasamasi yani filmin kirilma noktalarini ilk yirmi
ikinci dakikalarda gérmekteyiz. ilk olarak biiyiik kizi Goneril’in babasma ve askerlerine

katlanamadig1 ve dile getirdigindeki sahne.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Goneril’in Evi Ogleden Sonra - Soytari ve
Gloucester

Filmin kirilma noktasinin ilk ¢itirtilarin1 bu sahnede gérmekteyiz. Goneril’in evinde yiiz
askeri ile yasayan ve onlara ihtiyag duydugunu dile getirmistir Kral. Aslinda topraklar
paylastirdiginda da belirttiginden farkli bir durum s6z konusu degildir. Kral’in yiiz askeri
Goneril tarafindan kabul edilmez ve buna katlanamadigini dile getirir ve ilk etapta salona
inmek istememektedir. Lear’in sdylemlerinin ardindan son olarak babasinin karsisina ¢ikar ve

diistincelerini dile getirir. Lear 6fkelenir ve kizina kullandigi ciimleler Cordelia’ya kullandig1
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gibi cinsiyet¢i yaklasimladir. Kizinin ¢ocuk sahibi olamamasi adina tiradlar doktiiriirken bir

yandan da olursa hayirsiz olmasi ile ciimlelerine son vermektedir.

Ofkesinin arkasinda biiyiik iiziintii saklayan ve askerlerin esyalar1 yerlestirmesini

beklerken soytarisi ile birlikte bunlar1 dile getirmektedir. Regan’in evi i¢in yola ¢ikmaya

hazirlanmaktadir.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Goneril’in  evinin | Ogleden sonra - Soytari
bahgesi

Regan’in evine dogru yola ¢ikmadan soytarisi ile dertlesmektedir. Regan’in bunu ona
yapmayacagini diisiinmektedir. Ve giiclinii yitirmesini artik yonetimde bulunmamasini isteyen
yalnizca Goneril degildir. Delirme agamasina gelmesine az zaman kalmistir. Goneril babasi

evden cikar ¢ikmaz kardesine telefon agmis yasadiklarini belirtmistir.

Lear, Regan’in evinin Oniine varmis ve daha ilk etapta Kent Kontu’nun elleri bagh ve

yliziinli kapatarak biraktiklarin1 gérmiistiir.
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Regan’in  evinin | Giin Dogumu - -

bahgesi

Kent Kontu’nu o halde goren Lear, bunu ona kimin yaptigin1 sormaktadir. Kent Kontu
kiz1 ve damadinin yaptigin1 sdylemesine ragmen inanmak istememektedir. Daha sonra gergegi

Ogrenir. Fakat Regan ile konusana denk tiim imidini ona baglamistir.

Goneril’in ona yaptiklarini anlatmaktadir. Ortanca kizina siginan ve Goneril’in yaptiklari

iizerine ablasini kinayacagini diisiinen kral Regan’dan istedigi tepkiyi alamamaktadir.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Regan’in evi Gilin Dogumu - Soytar1
Regan’in evi Sabah - Gloucester

Toplant1 salonu

Regan’in  giris
koridoru Ogle saatleri - Gloucester ve

Soytari
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Regan ablasini hakli bulmakta ve yiiz askerden oda sikayet¢i olmaktadir. Babasini suanda
agirlayamayacagini ablasinin evine geri donmesi gerektigini soyler. Yirmi bes asker yeterli
daha fazlasiyla bu evde kalamayacagini dile getirmektedir. Bu esnada Goneril igeri
girmektedir. Goneril ve Regan’in sOyledikleri tizerine Lear delirme asamasina gelir ve tam
Goneril elli askere tamam dedigi i¢in onda kalacagini soylemistir. Goneril’de bu kararindan
vazgecmistir. Iki kiz kardesin babalarina soyledikleri sozler iizerine Lear evden iizgiin bir
bicimde ¢ikar. Gloucester yaptiklarinin yanlis oldugunu bu firtinada babalarinin sokakta

kalamayacagini sOyler ve Lear’in pesinden gider.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Ormanlik Alan Aksamiistii - Soytar1, Gloucester

ve Kent Kontu

Cadir Alam Aksam - Gloucester, soytari,
Kent Kontu, Edgar

Regan’in evinde yasananlar iizerine kendine firtinali ve yagmurlu bir havada digari
atmaktadir. Artik {iziintiisii hastalifa sebep olmus ve delirmeye baslamistir. Yanindan hig
ayrilmayan soytarisi ile birlikte kendilerine kalacak yer bulmaya dogru arayisa ge¢mislerdir.

Bu sirada Gloucester peslerinden giderek onlari bulmus ve hava ¢ok kotii oldugu icin onlari
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bir konteynir i¢ine yerlestirmistir. Durumu olmayan yoksul halkin ¢adirlarda kaldigi alanda

bagirmaya baglamis ve artik kendinden gegmistir.

Gloucester’in yerlestirdigi konteynirda giinii gecirmislerdir. Kral artik halsiz diismiis ve
kosede uyuya kalmistir. Gece ambulansin getirir ve krali korumak i¢in Gloucester onu bagka

bir yeri gotlirmiistiir.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Ambulansin i¢i

Gece yarist

Gloucester

Regan’in evi

Gilindiiz saatleri

Marketin 6ni

Gilindiiz saatleri

Ambulansta soytar1 ve kral Gloucester’in yardimi ile kagirilmistir. Soytarisi ambulansta
hayatin1 kaybetmektedir. Gloucester’in Cordelia ile is birligi yaptigin1t Edmund’un séylemesi
tizerine Gloucester hain ilan edilir ve yakalama emri verilir. Gloucester’1 yakalatan ve ele
veren kendi ogludur. Regan ve esi Gloucester’in iki goziinii de oymustur. Oradakilerin
yardim1 ile Regan’in evinden wuzaklagmistir. Gozleri baghh iken oglu Edgar ile

karsilagsmaktadir. Basta oglu oldugunu bilmemektedir. Sisli bir ortam vardir. Babasini o halde
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goren Edgar aglamaya baslar ve yanindan ayrilmaz. Birlikte bir marketin 6niindeki bankta

otururken Kral Lear’in sesini tanir Gloucester. Lear artik bilincini kaybetmistir.

Cordelia babasim1 askerleri tarafindan kendi yanina aldirir. Bu siiregte Goneril
Edmund’un ordunun basina ge¢mesini ister. Ve Goneril’in esi onlar1 Opiisiitken goriir.
Goneril, kocasin1 Edmund ile dpiistiikten sonra asagilamakta ve yermektedir. Iktidar giiciinii
elinde barindiran kadin ya da erkek filmde hiikmettiklerine cinsel alanda da hiikmiinii
stirdiirmeye ¢aligsmaktadir. Buna baba - kiz iliskisindeki sdylemlerde de yer vermistir. Kral
kizina cinsiyet¢i ithamlarda bulunurken, Goneril ise sonraki sahnelerde esine aynmi sekilde

yaklagmaktadir.
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Iki kardes arasinda Edmund yiiziinden kiskangliklar baslamustir. Ikisi ile iliskisi olan

Edmund’un diisiincesi de yalniz birinin hayatta kalmasidir. Fransa’ya kars1 birlesmektedirler.

Bu siirecte Cordelia babasinin yanina gider.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Fransa askeri | Sabah saatleri - Kent Kontu,
saglik ¢adir Cordelia

Kral Lear bilincini kaybettigi i¢cin kizi Cordelia’yr ilk etapta tanimamaktadir. Cordelia
babasina yardimci olmak ister. Kent Kontu ve Cordelia’y1 sonunda tanir ve aglamaya baslar.
Cordelia’nin hala onu sevmedigini diisiiniir. Ve kardeslerinin kendisine haksizlik yaptigini
dile gecirir. Kent Kontu’nun da yaninda kaldigin1 o an anlar ve askeri {iniforma ile iken tanir.
Lear, Kent Kontu’ndan af diler. Fransa ile savas devam etmektedir. Edgar babasini bir eve

yerlestirir ve savastan korumaya calisir. Kral Lear girdigi savastan kiziyla birlikte tutsak

edilerek yenilmistir. Gloucester oglunun kollarinda hayatini1 kaybeder.
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Sarayin bahgesi Sabah saatleri Askerler, Edmund | -
( Isyan etmeye

gelir Cordelia)

Sarayin  bahgesi
(Cordelia ve | Giindiiz saatleri Edmund -

Lear’in 6liimii)

Kral Lear ve Cordelia’y1 6ldiirmesini bir askerden ister. Bu siliregte Regan ve Goneril

birbirleri ile kavga etmeye baslarlar. Goneril’in esi Edmund’un hain oldugunu iddia eder ve
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ona hain diyecek biriyle kars1 karsiya gelecektir. Edmund kimse ¢ikmazsa Goneril’in esi
karsina kendisinin ¢ikacagmi sdylemistir. Goneril Edmunda’un sirtina destek verir gibi
dokunmustur. Karsisina doviismek i¢in kardesi Edgar c¢ikmistir. Son hamlesiyle Edgar
kardesini yenmistir. Goneril aglamaya baglar. Edmund yaptig1 suclar1 kabul eder. Bu sirada
asker Goneril’in kendini bigakladigin1 ve Regan’i zehirledigini sOyler. Edmund ikisiyle
iliskisi oldugunu da itiraf etmistir. iki kardesin 6liimii iizerine Cordelia ve Lear’m canini alma

emrini verdigini sdyler. U¢ kizin1 kaybeden Lear’in kendiside 6liir. Kent Kontu ise saraydan

cikarak beyazliklar arasinda kaybolur.
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Coziimlememize gore Vladimir Propp’un 7 masal kisisini islevlerine ayiracak olursak;

KISILER OYUNCULAR ISLEVLERI

Saldirgan Edmund Edmund, gayri mesru gocuk
olmasinin intikamini babasi -
kardesi, Lear ve kizlarindan
alir.

Bagisgci Cordelia ve Kent Kontu Lear’in onlara yaptiklarina

ragmen onun yanindadirlar.

Prenses ve Babasi

Cordelia, Lear

Britanya Krali Lear ve Kiz1

Gonderen

Yardimci

Gloucester ve Kent Kontu

Lear’1 kizlarinin
kotiiliklerinden ~ korumaya

calismiglardir.

Sahte Kahraman

Edmund

[lk  zamanlarda  kendini
kahraman ve iyi biri gibi
gostermistir. Son sahneyle
yaptig1  kotiilikler  ortaya
dokiilmiistiir.
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3.4.Kral Lear Filminin Yapisal Coziimlemesi

Anlatisal metin 0ykiileme yolu ile anlatiyorsa belli bir zaman ve uzama yerlestirilir. Her
anlatinin baglangic durumundan bitis durumuna kadar karsilastigt eylemler dizisi ve
doniistiiriicti 6gelerin oldugu asamalardan gegmektedir (Kiran & Kiran, B.T.:1). Buna gore A.
J. Greimas’in anlatidaki olay orgiisii soyut bicimde semada gossterilmistir. En yaygin olarak

kullanilan besli sema 6rnekgesidir.

Sekil 4: Anlati izlencesi

ANLATI
l
s
Baslangic Durumu Bitis Durumu
' ' '
Déniistiiriicii Oge Dinamik Olaylar Zinciri Dengeleyici-Diizenleyici
Oge
DUGUM EYLEM cOzZUM

Kaynak: (Baloglu, 2012:155).

Bu kesitleri belirleyenler aslinda olay o6rgiisiiniin ta kendisidir. Olay Orgiisiine gore
metindeki birbirini izleyen olaylar yani kesitler evreleri olusturmaktadir. Her evreninde
birtakim islevleri vardir. Metini anlamada ve c¢oziimlemede bu evreler kolaylik
saglamaktadir. Oykiiniin baslangicindaki olay ve ardi sira gelen olaylar dizesinde
baslangi¢ durumunu bozacak bir olaya yani doniistiiriicii 6geye ihtiya¢ duyulur. Ardindna
gelen gelisme siirecinde bu olaylari doniisiim siireci, eylemler ve bu eylemler sonucu

¢Ozliimii ulastirir.
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3.4.1. Filmin A. J. Greimas’im Anlati izlencesi ve Eyleyensel Ornekgesiyle

Coziimlenmesi
3.4.1.1. Anlat1 izlencesi
Baslangic Durumu

Baslangi¢c durumu, anlatidaki diizen bozulmadan once kisileri, olaylari, zamani ve
uzami tanittig1 andir. Film bir gece vakti oncelikle Britanya’nin kus bakigsal agidan
¢ekimi ile baslayarak Gloucester’in gelmesi ile baslar. Bu siiregte sarayda asker olan
Gloucester’in gayri mesru oglunun oldugunu o6greniriz. Edmund’un kendi agzindan
nefretle dolu oldugunu ve intikam alacagini filmin daha ilk sahnelerinde gérmekteyiz.
Ardindan toplantt odasinda Lear’in artik topraklarmi ii¢ kizina dagitacagini bizlere
gostermektedir. Bu sahne diizen sarsilmadan Onceki son sahnelerdir. Bundan sonra

gelisecek olaylarla birlikte baslangi¢ durumu sona ermektedir.

Tarkiye'nin En Kaliteli Online Film Sitesi
www.FullHDFilmizlesene.net

Déniistiiriicii Oge

Dontistiiriicti 6ge, filmin olagan diizende ilerlerken yasanan eylemler sonucu
diizenin alt {ist olmas1 ve diiglimlenmesi anidir. Kral Lear, filminde doniistiiriicii 63e
toplant1 salonunda topraklarin pay edilmesi i¢in siranin Cordelia’ya gelmesiyle
baslamaktadir. En sevdigi kizinin kendisini sevmedigini diisiinen Lear, tiim topraklari
iki kizina paylastirmistir. Ve Cordelia’y1 Fransa Krali’na verir ve onu bir daha gérmek
istememistir. Kralin bagina gelen olaylar dizgesi iki kizinin da artik yonetimde s6z
sahibi olmamasini istemesiyle baslamustir.

Bir diger yanda Edmund, kardesine diizenledigi planla Gloucester’in Edgar’1 bir
hain olarak gormesini ve kendisini Oldiirecegini diisiinmesiyle Edmund istedigi
olmaya baslamaktadir. Edmund bununla kalmamakla birlikte kralin iki kiz1 ile iliski

yagsamaya baslar ve olaylar1 kendi etrafinda dondiirmeye baslamistir.
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Dinamik Olaylar Zinciri

Bu evrede kurulu diizenin bozulmasiyla birlikte gelisen olaylar zincirinin birbirini
izlemektedir. Filmin baglangici ve sonu arasinda kalmig gelisme siireci de
diyebilecegim kismidir. Kral’in Goneril ile kavga etmesi tizerine diger kizina gitmek
istemesi ve tek umudu Regan iken ortanca kizininda ablasi gibi davranmasi kralin
delirmeye basladig1 aglayarak soytarisi ile birlikte Regan’in evini terkmesinden sonra
yagmurda sokakta kalacak iken konteynira sigindigi siirecten Gloucester’in Edmund
yiizlinden diger oglunun ormanda ka¢masi ve akli dengesini yitirdigi noktalarda
Lear’in onu bilmeden yanina almasi ve iki babanin da ¢ocuklarinin yaptiklari

kotiiliiklerden dolayr basina gelenler siirecini kapsamaktadir.

Dengeleyici Diizenleyici Oge

Bitis evresinden once diigiimlerin ¢oziilmeye baslandig1 ya da durumu dengeleyen
olaylarin olustugu evredir. Iyi ya da kotii sonuglara dogru yaklastigimiz bu evre
filmimizde su sekilde gerceklesmektedir. Fransa savasta yenilir. Savas sliresince
gergeklesen olaylarda Gloucester, o ¢iplak ¢ocugun oglu oldugunu 6lmeden son
anlarda o6grenmistir. Edmund’un hain oldugunu ortaya atan Goneril’in esi dovis
baglatmistir. Eger ondan bagka hain oldugunu iddia eden olmazsa kendisini
doviisecegine sOylemistir. Bu siirecte karsisina kardesi Edgar ¢ikar ve onunla
doviismektedir. Son hamleyle kardesini yenen Edgar’a Edmund her seyi itiraf etmistir.
Kral Lear ve kizi Cordelia zehirlenerek oldiiriilirken Goneril kardesi Regan’i

zehirlemis kendisini de Edmund’un yenilmesinin ardindan bigaklamistir.

91



Bitis Durumu

Filmin sonunda Edmund planladig: tim kottlikleri gergeklestirmistir. Edmund
yaptigr tim kotiliikleri kendisi 6lmeden itiraf etmistir. Son anda Kral Lear ve
Cordelia’yr  kurtarmak istese de Cordelia’yr sirtinda ¢ekerek getiren Lear’1
gormekteyiz. Goneril ve Regan ile iligkisi olmasi iki kardesin arasini agmis ve Goneril
kardesini zehirleyerek Oldiirmiis kendini de bicaklamistir. Lear’da kizlarinin iistiine
diiserek son nefesini vermistir. Kent Kontu hepsinin 6lii bedenlerini alarak saraydan
c¢ikistyla film son bulmaktadir.

Filmin sonunda bir¢cok karakter 6lmiis ve artik yonetim icin savasacak kimse

kalmamustir.
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3.4.1.2. Eyleyensel Ornekce

Tletisim Ekseni
Edmund Intikam Gloucester, Goneril, Regan
Haksizlik
Gonderici Nesne Alict
Gloucester, Kral Lear Goneril, Regan
Kent Kontu = Ozne Engelleyici
Yardimct

Ozne — Nesne Karsithg

Filmde aslinda ele alabilecegimiz iki 6zne vardir. Bunlardan biri filme de ismini veren Kral
Lear. Lear kizina yaptig1 hatanin sonucunda basina gelen kétiiliikleri yasamaktadir. Nesne
Cordelia’ya yaptig1r haksizliktir. Bir diger yanda ise filmde islenen yan hikayedeki 6zne
Edmund’dur. Edmund gayri mesru olmasindan dolay1 babasi tarafindan diglaniimaktadir.
Babasindan ve kardesinden intikam almakla kalmamustir. Gii¢ eline gegtikte daha da

yiikselmeyi hedeflemistir. Lear ve kizlarindan da intikam almaktadir.
Gonderici — Ahc1 Karsithg:

Filmde gonderici Edmund’dur. Edmund filmde herkes iizerinde hak sahibi olmaya baslar ve
bu durumda alic1 birden fazladir. Lear’in iki kizin1 ve eslerini, Edgar’1 ve Gloucester’1 birgok

kisiyi kendi hakimiyeti altina almakta ve birbirleri arasindaki iliskileri bozmaktadir.
Yardimei — Engelleyici Karsithg:

Yardimer Kent Kontu, Gloucester ve kralin yanindan hi¢ ayrilmayan soytaridir. Kent kontu
Lear’1 bagta Cordelia’ya karsi uyarmis fakat ters tepki almistir. Lear’1 engelleyen kizlari
Goneril ve Regan’dir. Bir diger hikayede ele alacaksak yardimci olan Gloucester’in krala

yardim ettigini 68renen Regan ve esi Gloucester’in gozlerini oymustur. Dolayli bir sekilde
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engelleyicilik s6z konusudur.

engellenmektedir.

Birebir Lear’a degil

fakat onun yardimci

karakteri

EYLEYENLER OYUNCULAR EYLEYENSEL
ISLEVLER

Gonderici Edmund Eylemleri yoneten kisi

Nesne Intikam, Haks1zlik Eylemlerin konusu

Alict Gloucester, Regan ve | Gonderici ile birlikte

Goneril eylemleri  gergeklestiren

kisiler

Ozne Kral Lear, Edmund Eylemi yapan kisiler

Engelleyiciler Edmund Yardimce1 eylemleri
engelleyen kisi
Eylemler sonucu zarar

Yardimcilar Gloucester, Soytar1, Kent | gérenin  yaninda olan

Kontu

kisiler
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SONUC

Bilgilerden yola ¢ikarak “Kral Lear” filminin orijinal metninin zamansal ve uzamsal
acilardan degistirilmis oldugu gostergelerden de anlasilmaktadir. Filmin senaryosunda zaman
degistirilmis ve izleyiciye daha yakin tarih tercih edilmistir. Filmdeki karakterlere sadik

kalinmig fakat dramatik yapiya sadik kalinmadigindan birebir uyarlama yapilmamustir.

Sinema, etkileyici ve kendine 6zgii diliyle zamanla kendisini sevdirmis, biyiik bir
endiistriye sahip bir sanat dalidir. Sinema ilk ortaya ¢iktigi donemde kendini kanitlamak
amaciyla diger sanat dallarindan da faydalanmistir. Bu sanat dallarinin basinda “tiyatro” ve
“edebi yapitlar” gelmektedir. Sinemacilar kendilerini tiyatrodan beslemek ile yetinmemis ayni
zamanda “filmlestirilmis tiyatro” adim1 verebilecegimiz yapitlar ortaya koymuslardir.
Anlatimsal agidan ¢ok fazla zengin olmasa da bu yapitlar sinemanin ilerlemesinde biiyiik rol

oynamistir.

Bir tiyatro oyunu, bir portre, roman ya da heykel gibi diger sinemasal olmayan metin ya
da gorsel drlinler sinemaya uygun degilmis gibi lanse edilse dahi sinema diline

dontistiirtilebilir ve sinemaya 6zgii bir yapit yaratilabilir.

Bu biiyiik sanat dali, sinemacilarin anlatim tarzlariyla kendine 6zgii bir anlatim diline
sahip olmus ve ticari acidan da gelismeye baslamistir. Yedinci sanat dali olarak kabul edilen
sinema sanatinin olanaklar1 teknoloji ile birleserek her sey bir sinemasal {irline

doniistiirebilecek duruma gelmistir.

Tiyatro sanat1 ve sinema sanati uzun yillardir birbirlerinden karsilikla olarak faydalanmis
ve birbirlerinin gelisimini olumlu yonde etkilemistir. Bu iki sanat dalimi ele aldigimizda
birbirine ¢ok yakin gibi goriinseler de, gercekte birbirlerinden bir¢ok noktada ayrildiklar

gozlenmektedir.

Bu ayrim sinemanin ozellikleri ve tiyatronun ozellikleri ele alinarak gdsterilmektedir.
Sinema yonetmenin gostermek istedigi kadarini sunar. Tiyatroda ise seyirci istedigi kadarini
alir. Sinemada, seyirci ve oyuncular arasinda karsilikli, dogal bir etkilesim yoktur. Tiyatroda,
seyirci ve oyuncular arasinda dolaysiz bir etkilesim s6z konusudur ve arag¢ yoktur. Sinemada
bir sahne birden ¢ok tekrarlanabilir. Seyirci ile bulustugunda en iyi performans ortaya
konulmaktadir. Tiyatroda canli performans s6z konusudur. Oyun Oncesi oyuncular bir¢cok
prova yapmaktadir. izleyiciyle bulustugunda tekrar1 yoktur. Sinemada sahneler farkli

zamanlara parcalanarak c¢ekilmektedir. Tiyatroda ise oyunun basindan sonuna kadar belli bir
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stire hakimdir. Sinemada gorsellik diyalogdan ¢ogu kez onemlidir. Tiyatroda ise diyalog
onemlidir. Dekor ikinci plandadir. Sinemada minimalist bir oyunculuk gerekmektedir.
Tiyatroda “biiyiilk oynamak™ dedigimiz abartili bir oyunculuk gerekmektedir. Uzamsal olarak
sinema sinirsizdir. Tiyatroda ise uzam sinirlidir sahnede baglar ve sahnede biter. Sinema
diinyanin her yerinde farkli dillere ¢evrilebilir ve bu sayede cok sayida insana ulasabilir.

Tiyatronun ulagilabilirligi sinirlidir.

Kisaca ele aldigimiz bu tabloyu daha da genisletebiliriz. Ve bu bilgilerden yola ¢ikacak
olursak eger tiyatro ve sinemanin anlatim tarzlariin birbirinden farkli oldugu ve biri digerine

uyarlandiginda bazi degisikliklere ugrayacagini anlayabilmekteyiz.

Calismada William Shakespeare’in “Kral Lear” adli yapitinin sinemaya uyarlanmasinda
adaptasyon ve temel farkliliklar1 incelemek amaci ile metindeki gosterenlerden yola ¢ikarak,

anlam aktariminin ne tiir gostergelerden yararlanilarak gerceklestigi tizerinde durduk.

Yapisalct bir ¢oziimleme ile anlatisal acidan her iki metne yogunlasilan calismada, daha
sonra Fransiz gostergebilimei ve Fransiz Gostergebilim Okulu’nun kurucularindan olan Julien
Algirdas Greimas’in eyleyensel ornekcesi ve anlati izlencesi dogrultusunda metinin

¢Ozliimlenmesi stirdiirilmiistiir.

Diinya edebiyatinda biiyiik yere sahip olan William Shakespeare’in “Kral Lear” adli
yapitinin tarth boyuncu bir¢cok kez sinemada uyarlandigini gérmekteyiz. Caligmamizda
Richard Eyre’nin yonetmenligindeki 2018 yapimi “Kral Lear” filmini anlatisal yapist
acisindan ele aldik. Bu dogrultuda filmin anlatisal yapisim1 ortaya c¢ikarmaya calistik.

Filmdeki kisi, zaman ve uzam kullanimlarini ele aldik.

William Shakespeare’in Kral Lear eserinin metnine baktigimizda Geoffrey’in 12.
yiizyilda yazdigir halk masalinin 1605’te Holinshed “trajik tarih” olarak ikinci kez kayda
gecen “The True Chronicle History of King Leir and His Three Daughters adli oyunu ile
paralellik gosterdigi sdyleyebiliriz. Ancak filme bakildiginda dekor ve giysilerden yakin bir

gecmis olarak ele aldigini gérmekteyiz.

Dekorda kullanilan aksesuarlara bakildiginda, 16. ylizyila ait olmayan &geler
goriilmektedir. Kullanilan arabalar ve sehrin kus bakis1 goriintiisii de bu diisiinceyi
tamamlamaktadir. Edgar’in gilines tutulmas: ile ilgili elde ettigi bilgiler ve led bir ekranda
bunun yansimasini gorebiliyor olusumuz, savasta kullanilan tanklar, tiifekler ve askeri

ekipmanlar filmin metindeki donemden uzak oldugunun gorsel dilini yansitmaktadir.

96



Karakterlerin kostiimleri incelendiginde ise, Kral Lear’in yazildigi donemden daha
modern ve sade olusu goze ¢arpmaktadir. Goneril ve Regan’in iizerlerine giydikleri saten
kiyafetler, tirnaklarindaki ojelerden giydikleri paltoya kadar hikayenin 19-20 yiizyil
tarihlerinde gectiginin gostergeleridir. Aym1 zamanda askeri tiniformalarda da benzer durum

s6z konusudur.

Kral Lear metninin orijinali ile film senaryosunu karsilastirdigimizda alinan diyaloglarin
bazilar1 “birebir” uyarlansa da filmin biitiiniiyle birebir uyarlama oldugunu sdyleyemeyiz.
Tim metin sinemaya aktarilmamistir. Tiyatro metninin olay Orgilisii biitlinliyle ayni
gitmemektedir. Tiyatro metninde Albany’nin yanina Edgar kilik degistirerek girmektedir.
Bunu filmde gormemekteyiz. Filmde Edgar kardesi ile doviistiigii meydana maskesiyle

gelmektedir. Bunun gibi bir¢ok farkliliklar s6z konusu olmustur.

Yedinci sanat eseri olan sinema, tiyatroda oldugu gibi anlam yaratma kapasitesine
sahip bir etkinlik, bir gosterge ve imgeler biitiintidiir. Tiyatroda oldugu gibi seyirci ile iletisim
kurar fakat sinema tiyatro gibi birebir iletisim s6z konusu degildir. Sinema tiyatroya oranla
gerek uzamsal gerek zamansal acidan daha Ozgiirdiir. Dolayisiyla zamanin ve mekanin
sinirsizlig seyircinin olay Orgiisiiniin igine girmesi agisindan daha yardimcidir. Bu durumda
tiyatro yapitinda karakterin onem kazandigini soyleyebiliriz. Buna paralel olarak tiyatro

oyununda oyuncularin performanslari 6nem kazanmaktadir.

Tiyatro ve sinema sanati, seyircinin zihninde imgelem yaratabilme, onu eserin bir pargasi
yapabilme, olay Orgiisiinde aktif bir bi¢imde katilim saglayabilme, onu filmde ve tiyatroda
“0zne” yapabilme giicline sahip sanatlardir. Kral Lear eserinde gozlemlenen tam da budur. Bu
calismanin yiiksek lisans tezi olarak smirliklar g6z oOniinde bulundurulmus ve konu bu
asamada noktalanmistir. Gelecek ¢alismalarda arastirmacilara konuyu dramaturji agisindan

incelemeleri Onerilebilir.
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