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Yemin Metni

Yiiksek lisans tezi donem projesi olarak sundugum “Cemal Siireya’nin
Siirlerinde Toplumcu Gergekgi izler” baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve
geleneklere uygun sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin
tamaminin kaynaklarda gosterildigini ve calismanin i¢inde kullanildiklar1 her

yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
[Tarih ve imza]
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OZET

Cemal Siireya, Cumhuriyet donemi Tirk edebiyatinin Onemli
sairlerinden biridir. Ikinci Yeni hareketi icinde yer alan ve Tiirk siirinin énemli
sanat¢ilarindan  olan Cemal Siireya’nin = siirlerindeki toplumcu izleri

aydinlatmak ve tahlil etmek bu calismanin temel amacidir.

Bu baglamda, sanat¢inin 1958 ile 1988 yillart arasinda yayimladigi
Uvercinka (1958), Gégebe (1955), Beni Op Sonra Dogur Beni (1973),
Ugurumda Acan (1984), Sicak Nal (1988) ve Giiz Bitigi (1988) adli siir
kitaplari, bunlarin yani sira Giinler (2018), Onii¢ Giiniin Mektuplar: (2018),
Folklor Siire Diisman (1992), Papiriis ten Bagyazilar (2015), Toplu Yazilar 1
(2018, Sapkam Dolu Cigekle ve Siir Uzerine Yazilar), Toplu Yazilar II (2016,
Giiniibirlikler) ve soylesi tarzinda kaleme aldigi Giivercin Curnatasi (2017)

adl1 eserleri de incelenmistir.

Bu incelemelerden hareketle, Cemal Siireya’nin siirlerindeki toplumcu
gercekei izler ortaya konmustur. Calisma dort boliimden olugmaktadir. Birinci
béliimde Cemal Siireya’nin hayati ve edebi kisiligi, ikinci bdliimde ikinci Yeni
siiri, tarihgesi ve ikinci Yeni i¢inde Cemal Siireya; ticilincii boliimde gercekeilik
kavramindan yola ¢ikarak toplumcu gercekeilik anlatilmistir Dordiincii
boliimde ise siirler tahlil edilerek bu siirlerdeki toplumcu gergekgi izler ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, Ikinci Yeni siiri, gercekgilik,

toplumcu gergekeilik, siir.



ABSTRACT

Cemal Siireya is one of the important poets and people of literature
within the Republican period Turkish literature. The main objective of this
study is to enlighten and analyze the social aspects of Cemal Siireya’s poetry,

who embeds in the Second New movement as an important artist.

In this respect, his boks belonging to the time between 1958-1988
including the poetry books as Uvercinka (1958), Go¢ebe /Nomad (1955), Beni
Op Sonra Dogur Beni / Kiss and Then Breed Me (1973), Ugurumda Acan /
Blooming in the Cliff (1984), Sicak Nal / Hot Horseshoe (1988) and Giiz Bitigi
/ Springing up of the Fall (1988); and his other books such as Giinler / Days
(2018), On Ug Giiniin Mektuplar1 / Letters of the 13 Days ( 2018), Folklor Siire
Diisman / Folklore Against the Poetry (1992), Papiriis’ten Basyazilar / Leaders
of Papirtis (2015), Toplu Yazilar I / Collected Writings I (2018), Sapkam Dolu
Cigekle ve Siir Uzerine Yazilar / My Hat is Full of Flowers and Wrintgs on the
Poetry (2018), Toplu Yazilar II Giiniibirlikle / Collected Writings 1l One-days
(2016, as well Giivercin Curnatasi/ Dove Herd (2017), which is written in the

interview style, are analyzed.

Drawing on theese analyses, the social realism in Cemal Siireya’s
poems is identified. The study consists of four sections. In Section 1, Cemal
Siireya’s life and literary personality is explained. Section 2 discussess the
Second New poetry, ith history, and Cemal Siireya’s place within this
movement. Based on the realism term, Section 3 outlines social realism. In
Section 4, the poems are analyzed, and the social realism in his poetry is

investigated.

Kewwords: Cemal Siireya, Second New movement, realism, social

realism, peotry.



ONSOZ

Cemal Siireya, Tiirk edebiyatinin 6nemli ve Oncii sairlerinden biridir.
Ozellikle icinde yer aldig Ikinci Yeni hareketi ile 6zdeslesen Cemal Siireya,
Tirk siirinin modernlesmesine biiyiik katkilar saglamistir. Cocukluktan itibaren
icinde bulundugu aile ¢evresi, maruz kaldigi siirgiin hayati bunun yani sira
Tiirkiye’de cereyan eden bazi durumlar / olaylar sanat¢inin yazin hayatina etki
etmistir. Her ne kadar ikinci Yeni nin bireyci bir siiri dnceledigi goriisii hakim
olsa da Cemal Siireya’nin siirlerinde bazen dogrudan bazen de dolayli olarak
toplumcu bir tutum sergilemesi, bu c¢aligmanin olugmasinda belirleyici

olmustur.

Calisma boyunca Cemal Siireya’nin tiim eserleri detaylica incelenmis,
bu eserler arasinda bir biitiinliikk saglanmaya calisilmis, sanat¢inin eserlerinde
toplumcu gercekg¢iligi imleyen siirler tahlil edilmistir. Bu tahlillere giden yolda,
Cemal Siireya’nin hayati, edebi kisiligi, Ikinci Yeni ve Toplumcu Gergekgilik
konusunda bir¢ok eser incelenmistir. Bunlarin 1s1§inda Cemal Siireya’nin
poetikasi ve diisiince yonii de belirginlestirilerek Cemal Siireya’'nin Siirlerinde

Toplumcu Gergek¢i Izler adli tez ortaya ¢ikarilmistir.

Tez konusunun belirlenmesi asamasinda ve ¢aligmalarim sirasinda bana
yol gosteren danisman hocam Uriin Sen SONMEZ’e; yiiksek lisans yapmama
vesile olan ve destegini hi¢cbir zaman eksik etmeyen kiymetli esim Kiibra
TURKOGLU’na; calisma sirasinda gdstermis olduklar1 sabir ve alaka

dolayisiyla aileme, dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ridvan TURKOGLU
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GIRIS

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ortaya ¢ikan Tanzimat hareketi
bir¢ok alanda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da bir¢ok degisimin baslaticis
olmustur. Osmanli entelektiielleri her alanda modernlesme egilimine girmis
iken bu donemde yasamis pek ¢ok sanatct da Tirk edebiyatinin
modernlesmesine katkida bulunmuslardir. Edebiyatta Tanzimat’la baglayan
modernlesme; Servet-i Fiinin, Fecr-i Ati, Milli edebiyat donemlerinde devam
etmistir. Her donemde sanatcilar Tiirk edebiyatinda birgok yenilik denemis,
Tiirk edebiyatinin gelismesine ve modernlesmesine katkida bulunmuslardir.
Modern Tiirk siiri bir yandan koklii bir siir gelenegine sirtin1 yaslarken diger
yandan da doniistimiin gekillendigi bu mirasin devam ettiricisi olmustur.
Modernlesmenin 6nemli sonuglarindan bireysellesme, sanatta da yankisini

bulmaya baslamistir.

1923’te ilan edilen Cumhuriyet’ten sonra Tiirk siirinde degisimler
devam etmistir. Ahmet Hasim ve Yahya Kemal Beyatli’nin 6nciiliigiinti yaptig
Saf siir anlayis1 ve bu iki sairin ortaya attig1 imge, imaj, diizen, bi¢im, kapali
sOyleyis hususlari, bu donemde bir¢ok sanatgiyr etkilemeye devam etmistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitki Taranci, Asaf
Halet Celebi, Ahmet Muhip Diranas gibi sanatcilar bireyselligi 6n plana
cikaran siirler yazarken; 1940 yilinda 6zellikle Toplumcu siirin dnciiliigiinii
yapan Nazim Hikmet Ran ve onun yani sira Erciiment Behzad Lav, Hasan
Izzettin Dinamo, IThami Bekir Tez, Ahmed Arif, Rifat Iigaz, Cahit Irgat, Attila
[lhan, Arif Damar, Enver Gokce, Suat Taser, Mehmet Kemal, A.Kadir
(Abdiilkadir Mercigboyu), Siikran Kurdakul ve Rifat Ilgaz siirlerini toplumu

bilinglendirmek amaciyla kaleme almiglardir.

1940’11 yillarda, Tiirk edebiyatinda devrim olarak nitelendirilebilecek
yeni bir siir hareketi ortaya ¢ikmistir. Orhan Veli Kanik’in onciiliiglinti yaptigi
bu hareketin ismi Garip’tir. Garip akimi1 daha onceki siir anlayiglarindan her
anlamda farklidir. Orhan Veli Kanik ve arkadaslarinin (Melih Cevdet Anday ve

Oktay Rifat Horozcu) baslattigi bu akimla her tiirlii mecaz, imge, s6z sanat1 ya



da bigimsel kaliplarin siirden atilmasi savlanmis ve denenmistir. Siir oldukga

basitlestirilmis ve kiiciik insanlarin yasamlarina odaklanmaistir.

1950 yilindan itibaren Tirk edebiyatinda yeni bir siir akimi ortaya
ctkmistir. Bu akim Muzaffer ilhan Erdost’un adini sonradan koydugu ikinci
Yeni’dir. fkinci Yeni, Garip akimina tepki olarak ortaya cikmistir. Garip (1.
Yeni) siiri edebilikten arindirmaya niyetlenip basitlestirirken II. Yeni tam
aksine siiri zorlastirmistir. Attila Ilhan, Garip Hareketi’ni ‘Inénii diktasi’nin,
Ikinci Yeni’yi de ‘Menderes diktasi’nin iiriinii olarak degerlendirmis ve bu
hareketlerin,  siiri  toplumdan, toplumsal  sorunlardan  kopararak,
anlamsizlastirarak toplumsal gercek¢i poetikanin gelisimini engellediklerini
ileri siirmiistiir (ilhan, 1996: 7-11). Her ne kadar belli bir programi, bildirisi
olmasa da Il. Yeni hareketi kendi ¢agina damgasini vurmustur. Siirlerini
ozellikle “XX. Asir”, “Yeditepe”, “Yenilik”, “Siir Sanat1”, “Kaynak”,
“Istanbul”, “A” ve “Pazar Postas1” gibi dergilerde yayimlayan sairler arasinda
Cemal Siireya, Edip Cansever, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Turgut Uyar, ilhan
Berk, Ulkii Tamer gibi sairler gosterilebilir. Bu sairler her ne kadar bireysel ve
anlasilmaz siirler yazmakla suglanmigsa da toplumsal konulara kayitsiz

kal(a)mamuslardir. Iste bunlardan biri de Cemal Siireya’dur.
Calismanmin Konusu

Ikinci Yeni akiminin en dnde gelen sairlerinden biri olan Cemal Siireya,
1953 yilinda Miilkiye dergisinde yayimlattigi “Sarkist Beyaz”, ardindan da
1958 yilinda kendisinin yayimladigi Uvercinka ile kendinden séz ettirmis bir
sairdir. Cemal Siireya, Ikinci Yeni akimi igin ¢ok énemli bir konumda yer alir.
Ozgiin siir dili, bigim oyunlar1, yeni imge ve imajlarla birgok sairi etkilemis bir
isimdir. Ikinci Yeni her ne kadar “soyut¢u, kapali, anlamsiz, okurdan kopuk,
bireysel vb.” gibi yaftalarla elestirilmis olsa da Cemal Siireya bunun aksinin
iddia edilmesine olanak taniyan siirler de kaleme almistir. Bu akim, “okurdan
kopuk, bireysel, halktan uzaklasan” gibi ifadelerle elestirilmis olsa da akimin
temsilcilerinin, sik¢a dillendirildigi gibi yalnizca kendileriyle mesgul,
anlasilmaz sairler olmadiklar1 ortadadir. S6zgelimi Cemal Siireya’nin, yalnizca
ask ve erotizmle Ozdeslestirilen siirlerden ibaret sayilmasi, neredeyse her

elestiri ve incelemede bu eksik savin tekrar edilmesi, saire biitlinlik¢ii ve

2



gercekei bir bakigla bakmay1 geciktirerek II. Yeni hakkindaki yaygin yanlis
kaniyi siirdiirmiistiir. Cemal Siireya’nin siirinin yalniz bireysel temalardan, agk
ve erotizmden ibaret olmadig1 —Oyle olsaydi da sanatsal degerinden bir sey
yitirmezdi- fikrinin yonlendirdigi bu calismada, onun siirindeki, ¢ogunlukla
ortiik olarak sunulmus, siir dilinin kapalilifi sebebiyle kolayca gbézden
kacirilmig yahut toplumcu siir denince slogan edebiyati akla geldiginden
estetik gayeyi onde tutan siirlerde yok sayilmis toplumcu izler irdelenmistir.
Bu ¢alisma, Cemal Siireya’nin siirindeki farkli katmanlar1 aydinlatmak ve
boylelikle daha gercekei ve biitiinliik¢ii bir edebiyat tarihine, elestirel zeminin
olugmasina katki saglayabilmek amaciyla s6z konusu siirlerdeki toplumsal

izlere odaklanmuistir.

Cemal Siireya’mn Siirlerinde Toplumcu Gercek¢i Izler'de dzellikle
muhtevaya bagli olarak sanat¢inin dogdugu yildan 6ldigi yila kadar yazmis
oldugu siirler biitiin olarak ele alinmis ancak toplumsal izlerin ve toplumcu

tutumun acik veya ortiik olarak varlik gosterdigi 6rnekler tahlil edilmistir.
Calismanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci giliniimiizde halen etkisini siirdiiren Cemal
Stireya’nin toplumcu ¢izgide kaleme aldig siirlerde isledigi temalar1 ve ogeleri
belirlemek, ilk eserinden son eserine kadar yazmis oldugu siirlerde toplumsal
ve siyasal diislinceyi siirleriyle ortaya ¢ikarmak, siirlerin toplumsal katmanini

aydinlatmaktir.

Bu calismayla Cemal Siireya’nin siirlerinde, elestiri ve yorumlarin
cogunun aksine, toplumsal katmanin onemli bir yer isgal ettigi, siirlerinin
anlam diinyasinin bu katman olmaksizin eksik kalacagi ortaya koyulmak

istenmistir.

Calismanin 6nemi, II. Yeni akiminin Oncii sairlerinden olan Cemal
Stireya’nin toplumcu siirden uzak olmadigini gostermek ve bu alandaki
eksikligi kapatmaktir. Bu c¢alismada 0Ozellikle metin odakli incelemeler

yapilmis Cemal Siireya’nin toplumcu siirleri ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.



Calismanin Kapsam

Cemal Siireya’min Siirlerinde Toplumcu Gergek¢i Izler adli ¢alisma,
giris, sonug ve dort boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde ¢alismanin genel
bir tablosu ¢izilmis olup; calismanin konusu, amaci, kapsami ve yontemi;
Sonug boliimiinde ise Cemal Siireya’nin siirlerindeki toplumcu izlerin tahlili

neticesinde ulasilan bulgular ifade edilmistir.

Calismanin birinci bolimiinde “sairin hayat1 siire dahil” diyen Cemal
Stireya’nin ailesinden, hayatindan ve edebi kisiliginden bahsedilmistir. Cemal
Siireya’nin hayatinda, i¢ine dogdugu ve sonradan degisimine tanik oldugu aile,
dogdugu, biiyiidiigli yerler ve 6zellikle zoraki bir gociin ya da siirgliniin neden
oldugu maddi ve manevi sonuglar derin izler birakmistir. Calismanin birinci
boliimiinde 6zellikle sairin hayatina yer verilmis olmasi, onun hayatindaki
doniim noktalarini belirlemek i¢indir. Ciinkii her bir tesir sanat¢inin siirinde
yerini almistir. Bunun yani sira birinci bolimde Cemal Siireya’nin
evliliklerine, edebi yolculugunun baslayisina ve bu yolculugun devamina,

yayimladig kitaplara da yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde 1950°den 1960°a degin Tiirk edebiyatinda
onemli bir yer tutan ve Cemal Siireya’nin da icinde bulundugu ikinci Yeni
akimina deginilmistir. II. Yeni akiminin nasil ortaya c¢iktigi, bu
isimlendirmenin nasil olustugu gibi konular iizerinde durulmustur. Bu akimin
tarihgesi, genel tarihge ve 6zel tarihge olarak ayri ayri incelenmistir. Ozel
tarthge 1950 ve 1970’ten sonra ayri1 ayr1 maddelerle anlatilmistir. Ardindan
Ikinci Yeni iginde Cemal Siireya’ya ve onun siir anlayisina deginilmistir. Bu
boliimde “humor”un tanimi yapilarak kavram aydinlatilmaya ¢alisilmistir. Son

olarak Cemal Siireya’nin humoru nasil kullandig1 6rneklerle agiklanmistir.

Calismanin {i¢iincii boliimiinde “gergeklik” kavramindan yola ¢ikilarak
toplumcu gergekg¢iligin ve Marksizm’in ne oldugu agiklanmigtir. Diinyada ve
Ozellikle Rusya’daki toplumcu gercekgilik temel alinarak hareketin
Tiirkiye’deki tarihgesine ve yansimalarina deginilmistir. Toplumcu gergekgilik,

calismanin tematik cergevesini belirleyecek sekilde sinirlandirilmig, Cemal



Stireya bu akimin temsilcisi ya da savunucusu olmadigindan 6zellikle

toplumsallik ya da toplumculuk kavramlarina odaklanilmistir.

Calismanin asil konusunu olusturan dordiincii bolimde ise Cemal
Siireya’'mn  Siirlerinde Toplumcu Gercek¢i Izler  bahsine gecilmistir. Bu
bolimde sanatgimnin toplumsallikla kurdugu bagdasimlar, toplumsal kavramini
sekillendiren 6zgilin tutumu ve foplumsali alimlayisina dair olusan fikirlerden
hareketle, calismanin temel savina odaklanilmig, aydinlatilmazsa Cemal
Siireya’nin siirinin eksik kalacagina kanaat getirilen toplumsal izler ortaya

koyulmaya, incelenmeye, yorumlanmaya c¢aligilmistir.
Calismanin Yontemleri

Calismanin baglamini olusturabilmek i¢in; Cemal Siireya’nin hayati ve
eserleri, Ikinci Yeni akimi ve tarihcesi, Ikinci Yeni icinde ve Tiirk siirinde
Cemal Siireya ve siir anlayisi, humor teknigi, Cemal Siireya’nin dergicilik
yonii, Sosyalizm, gercekeilik, diinyada ve Tiirkiye’de Toplumcu Gergekgilik,
Demokrat Parti, 1950 ve 1980 yillar1 arasinda Tiirkiye gibi konularda yiiksek
lisans ve doktora diizeyinde yapilan tezler taranmistir. Akabinde ilgili
konularda literatiir taramas1 yapilmistir. Ulasilan kaynaklar i¢erik ve yontem

acisindan incelenmis, ¢aligmada istifade edilebilecek eserler ayiklanmuistir.

Calismanin birinci boliimii hazirlanirken Cemal Siireya’nin hayati ve
edebi kisiligi hakkinda yazilan kitaplar incelenmistir. Kitaplarda ozellikle
Cemal Siireya’nin hayatinin detayli incelendigi eserler tercih edilmis; bilimsel

calismalardan, kitaplardan ve tezlerden yararlanilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Cemal Siireya’nin da i¢inde yer aldigi
Ikinci Yeni akimi ve Ikinci Yeni akimi icerisinde Cemal Siireya’nin yeri
incelenmistir. Bu kisim hazirlanirken daha énce Ikinci Yeni akimini inceleyen,
elestiren, tartisan, anlamlandiran kaynaklardan istifade edilmis; ilgili tez ve
makalelerden de yararlanilmistir. Yine Ikinci Yeni akimiin tarihgesi hakkinda

da gerekli kaynaklar taranmis ve incelenmistir.

Calisgmanin  {iglincii  bolimiinde  gergeklik  kavrami  {izerinde

durulmustur. Toplumcu gercekeiligin nasil ortaya ¢iktigr detayli bir sekilde
5



anlatilmis, toplumcu gergek¢i tarihge ve kavramlar i1si8inda Tiirkiye’de

toplumcu gercekg¢iligin ne oldugu agiklanmustir.

Calismanin dordiincii ve son boliimii metin tahliline odaklanmaktadir.
Metin incelemelerinde Cemal Siireya’nin sirastyla Uvercinka, Gégebe, Beni Op
Sonra Dogur Beni, Ucurumda Ac¢an, Sicak Nal, Giiz Bitigi adli kitaplarda
yayimladig1 ve kitaplarina girmeyip dergilerde kalan siirleri analiz edilmistir.
Bu eserlerde 6zellikle toplumsal temali siirler 6n plana ¢ikarilmistir. Metin
incelemesinde Nurullah Cetin’in Siir Céziimleme Yontemi, Ismail Cetisli’nin
Metin Tahlillerine Giris Siir, Inci Enginiin’iin Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyati, Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Mehmet Kaplan’in
Siir Tahlilleri 1-2, Ahmet Oktay’in Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar: ve
ozellikle Feyza Peringek ve Nursel Duruel’in birlikte hazirladigi Cemal Siireya

"Sairin Hayati Siire Dahil" gibi kitaplar yonlendirici olmustur.



I. BOLUM

CEMAL SUREYA BiYOGRAFISIi VE ESTETIiGi

1.1. Hayati

Asil adi Cemalettin Seber olan Cemal Siireya 1931 yilinda Erzincan’da
dogar. Cemal Siireya’nin babasit Hiiseyin Bey, annesi Giilbeyaz Hanim’dir.
Dort kardesi olan Cemalettin, ailenin en biiylik ¢ocugudur. Bu sebeple ailenin
en ayricalikli cocugu olur. Erzincan’da varlikli bir aileden gelen sair, hayatinin
ilk alt1 yilin1 bu yorede gecirir. 1925 Seyh Said Ayaklanmasiyla baglayan Kiirt
ayaklanma donemi, 1938 Dersim Harekatiyla son bulur. Seyh Said
Ayaklanmasindan sonra ¢ikarilan yasayla 500.000 kisi Erzincan’dan baska
bolgelere siirgiin edilir. Cemal Siireya’nin ailesi de bu siirgiiniin igerisindedir
(Peringcek ve Duruel, 2017: 24). Bu yolculuk, ailenin yasamini etkileyecek

trajik olaylarin da baglangicidir.

Cemal Siireya, ailesi ile birlikte iskan edildikleri Bilecik’te iken hasta

olur ve okula bir y1l ge¢ baslar. Kendisi bu durumu s6yle anlatir:

“Ben ilkokula bir y1l ge¢ gittim. Hastaydim... Gittigim zaman okuma yazma
her sey biliyordum. Hatta bana amcam bes sifirli rakamlarla matematik yapmayi bile
Ogretmisti. Bu ylizden birinci sinifta arkadaslarimizla aramizda biiyiik bir fark vardi. O
fark hep devam etti. Beni tembel olmaya gotiirdii. Ama bir yandan da disardan
okumaya gétiirdii” (Stireya, 1993: 12).

Cemalettin, Giilbeyaz Hanim’in o6liimiinden sonra, yasak olmasina
ragmen Bilecik’ten Istanbul’a, kii¢iik amcas1 Hasan ile halas1 Fatma Hanim’in
yanina gonderilir. "Annemin ani &liimiinden sonra babam beni Istanbul'daki

halamin ve kiigiik amcamn yanina yolladi. Ogrenimimi biiyiik kentte yapayim

istiyordu. Beyoglu 37. Ilkokul'a yazilmistim” (Siireya: 1996: 301).

Oglunu Istanbul’a gdtiiren Hiiseyin Seber, Bilecik’ten izinsiz
ayrilmistir. Yasak olan bu ayrilik Bilecik’te fark edilir. Aile 1942°de o6nce
karakola alinir, ardindan Bilecik’e geri gonderilir. Cemal Siireya, o giin i¢in

sunlar1 soyler:

. “Bizim peder, ben ikinci siniftayken biiyiikannemi ve iki kiz kardesimi de
Istanbul'a atti. Ama, iiciincii yil kendisi de temelli Istanbul'a gelmesin mi?
Arnavutkoy'de bir ig bularak ¢alismaya basladi.

7



Bir aksam eve polis geldi. Hepimizi alip Emniyet Miidiirligii'ne (Sansaryan
Han) gotiirdiiler. Bir gece orda kaldik. O sira, kii¢iik kiz kardesim daha bes yasinda.
Biiyiikannem ise en az altmusbes. (...) Ertesi giin jandarma refakatinde siirgiin
yurdumuz olan Bilecik'e posta edildik.

Ben kag¢ yasindayim? Onbirin i¢inde” (Siireya, 1991: 300-301).

Cemal Siireya, ilkokul {¢iincii sinifin yarisini ve sonraki simniflari
Bilecik ilkokulu’nda okur. O besinci sinifta iken, babast Esma Hanim’la
evlenir. Uvey annesinin kotii muamelelerine dayanamayan Cemal Siireya,
ortaokula basladig1 giinlerde evden kacarak amcasinin evine siginir. Daha
sonra da evden tamamen uzaklasmak i¢in babasindan gizleyerek parasiz yatili
smavina girer ve sinavi kazanir. Orta ve yiiksekdgrenim hayati boyunca

siirecek olan parasiz yatili 0grenciligi, 1944 yilinda Bilecik Ortaokulu’nda

baslar (Dogan, 2007: 5).

Ortaokulu 1947°de bitirir ve ardindan yatili olarak Haydarpasa
Lisesi’ne girer. Lise Ogrenciligini “Haydarpasa Lisesi’nde sporcuydum, iyi
ogrenciydim, o kadar” diye hatirlar (Siireya, 1991: 142). 1950°de Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi iktisat ve Maliye Béliimii’ne kayit yaptirir. 1954°te buradan
mezun olur. Universite yillarin1 Ankara’da geciren Cemal Siireya i¢in bu kent
onemli bir yer tutar. Ankara, Cemal Siireya’nin edebiyat diinyasina adim attig1

yer olarak goriilebilir (Dogan, 2007: 5).

Cemal Siireya, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nden Haziran 1954’te mezun
olduktan sonra 25 Kasim 1954°’te Eskisehir Vergi Dairesi’'nde stajyer olarak
caligmaya baglar. 1955°te Maliye Miifettigligi sinavina girer ve ayni yilin Eyliil
aymda Maliye Miifettis Muavini olarak Istanbul’a atanir. 1958’de yeterlik
sinavint vererek “5. Smif Maliye Miifettisi” olur. 1959 yili Temmuz ayinda,
50. donem yedek subay aday1 olarak askere gider. Askerligini Ankara’da, Milli
Savunma Bakanligi’nda yapar. 1960°ta tegmen riitbesiyle terhis olur. 1961
Kasim’da “Maliye Denetim Usulleri ve Iktisadi Devlet Tesekkiilleri'ni
incelemek iizere Fransa’ya gonderilir. 1963 te yurda doner. ki y1l daha Maliye
Miifettisligi yaptiktan sonra 31 Temmuz 1965’te memuriyetten istifa eder ve
daha sonra “Papiriis” dergisini kurar. “Dergileri edebiyatin laboratuvari”
(Siireya, 2017: 170) olarak goren Cemal Siireya aralikli olarak, farkli yillarda

“Papirtisi ii¢ kez ¢ikarmistir.



|. Donem: Dergiyi askerligini yaparken planlar. Ik sayiyr Agustos
1960°ta yayimlar. Basta mali sorunlar olmak {izere ¢esitli aksamalar nedeniyle
dergiyi ¢ikarmaya sekiz ay ara verir. 1961°de ii¢ say1 daha ¢ikarir. Ayni yilin

sonunda Paris’ gonderilince girisimi yarida kalir.

II. Donem: Haziran 1966-Haziran 1970 arasinda 47 say1 c¢ikardig
“Papiriis”, o yillarin en 6nemli edebiyat dergisi olur. Bu kez ise daha hazirlikli
baglamistir. Dergi c¢ikarabilmek icin memuriyetten istifa eder, Paris’ten
getirdigi arabayi satip sermaye yapar. R. Tomris ve Ulkii Tamer’le birlikte
giristikleri siki bir 6n hazirlik doneminden sonra ilk sayiyr yayimlar. Derginin
ilk sayfalarinda Cemal Siireya’nin edebiyata, kiiltlirel ve toplumsal sorunlara
iliskin O6zgiin yaklasimlar igeren imzasiz basyazilari; sonraki sayfalarda ise
edebiyat incelemeleri, denemeler, siirler, dykiiler yer alir. Fakat ekonomik
sorunlar ve ayrica 12 Mart kosullar yiiziinden dergi kapanir. Cemal Siireya da

yeniden memuriyete donmek zorunda kalir.

III. Donem: 1980’de “Papiriis™i li¢ aylik bir dergi olarak yeniden
cikarmay1 dener. Her girisimde oldugu gibi yine uzun uzun hesaplar yapar,
dostlarina, tanidiklarina, mektuplar yazip aboneler bulmalarini ister. Ama dergi
ancak iki sayr cikar. Bunlar, 1980 Bahar sayis1 ile 1981 Mart’inda ¢ikan
“Papirtis Seckisi’dir. 1980 Eyliil’liyle dergi bir kez daha kapanir (Duruel,
2002: 43-44).

Cemal Siireya dergicilik yoniinii su ciimlelerle dile getirir:

“Ben dergiciyim. Hep dergi ¢ikarmayi diisiiniiriim, sekiz sayfalik m1 olsun, on
sayfalik mi1, hesabini yaparim. Benim igin dergi ¢ikarmak Onlenemez tutkudur.
Tiirkiye’de edebiyatin laboratuvar1 dergilerdir. Ama bir dergi sonsuza dek ¢ikmaz.
Dergiler ¢ikar, yasar ve oliir” (Siireya, 2017: 171).

Siireya, Yurdagiil Erkoca ile yaptig1 sorusturmada, konuyla ilgili bir

soruya su cevabi verir:

“17 dergi batirdim. Iste Papiriis, ii¢ kez batirdim. Tiirkiye Yazilar1 Dergisi’nin
kurucusu ve yazi kurulu baskaniydim. Ikinci sayidan sonra ayrildim. Sonra Maliye
Yazilar1 Dergisi’ni kurduk. Ikinci sayida onlar beni tasfiye ettiler. Tiirk Dili Kurumu
Dergisi’nin yaz1 kurulundaydim. Saka bir yana ben yalmizca kendi c¢ikardigim
dergilerin batmasindan sorumluyum herhalde” (Siireya, 2017: 191).



1971°de mali sikintilar yasayan Siireya, yeniden memurluga donmek
zorunda kalir. Bunun kendisi i¢in agir bir yenilgi oldugunu belirtir (Siireya,
2017: 114). Siireya, 1971 Eylil’de Tirk Dil Kurumu’nun edebiyat 6diilleri
jiirisinde bulundugu i¢in Ankara’dadir. Ankara’dan Istanbul’a, ise baslama
emri ile doner. Istanbul Hocapasa Vergi Dairesi’nde kontrolor olarak géreve
baslar. Ertesi yil, Maliye Tetkik Kurulu Uyesi olarak Ankara’ya nakledilir.
Dért yil, Tetkik Kurulu iiyesi olarak galisir. 7 Subat 1975°te Istanbul Darphane
ve Damga Matbaast Genel Midirliigii'ne atanir. 1975 Eylill ayinda
Darphanedeki gorevinden ayrilarak Maliye Tetkik Kurulu Uyeligi igin
Ankara’ya doner. Kiiltiir Bakanligi’nin dokuz kisilik Kiiltiir Kuruluna segilir.
20 Eylil 1976-18 Mayis 1978 tarihleri arasinda bu kurulda yer alir. 1978'de
tekrar Maliye Miifettisligine doner ve ayn1 yilin yaz sonunda Istanbul'a tayini
cikar. Dort buguk yil Maliye Miifettisi olarak calistiktan sonra, 1982'de

emekliligini ister ve 2 Subat 1982’de emekli olur.

Memuriyetten istifa ettigi yillarda hayatin1 yayimncilik ve ceviri isleriyle
kazanan Cemal Siireya, emekli olduktan sonra da bir siire Meydan-Larousse
(vaklasik bir y11) ve ANSA Omnis ansiklopedilerinde, “Cocukg¢a” dergisinde
calisir; Ortadogu Iktisat Bankasi'nda alti buguk ay ydnetim kurulu iiyeligi
yapar. 22 Agustos 1985’te Ansa’daki isine son verilir; “Cocuk¢a”dan da bu

sekilde ayrilmak durumunda kalir.!

Emeklilikten sonra maliyeci kimligiyle giristigi tek is, Odibank
Yonetim Kurulu iiyeligi olur. Ancak, bankanin batmasi lizerine uzunca bir stire
yargilanir, sonugta aklanir. Bu olaydan sonra da maliye ile iliskisini keser.
Cemal Stireya’nin, oglu Memo ile ilgili sorunlari, Aralik 1989°da en list diizeye
cikar. Memo, annesi Zuhal Tekkanat’t da yanina alarak babasi ve Birsen
Hanim’in birlikte yasadiklar1 eve tasinir. Evin tiim diizenini bozar. Babasina
otkeli tavirlar sergiler, tiirlii yasaklar getirir, hatta siddet uygular. Evin i¢indeki

bu iskence yirmi bir giin siirer. Birsen Hanim evi terk eder. Cemal Siireya da

! M. Cemil Ugurlu, "Cemal Siireya ile ilgili Bir Amm", Miilkiyeliler Birligi Dergisi, S. 116,
Subat 1990; Zeynep Oral, "Kirlangicin Kanadinda Giinisigt...", Sézden Soze, 2. Basim,

Cem Yayinevi, Istanbul, 1990; Cemal Siireya, Giinler; Feyza Peringek-Nursel Duruel,
Cemal Siireya-“Sairin Hayati Siire Dahil; Ziihal Tekkanat, Dostlarinin Kaleminden
Cemal Siireya'nin Portresi, Yon Yayicilik, Istanbul, 1998; "Cemal Siireya", Tanzimat'tan
Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Cilt I, YKY, Istanbul, 2001; Nursel Duruel, A'dan
Z'ye Cemal Siireya, YKY, Istanbul, 2003.
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daha fazla dayanamaz ve 8 Ocak 1990’1 9 Ocak’a baglayan gece, Zuhal
Tekkanat ve Memo tarafindan Goglis Hastaliklart Hastanesine kaldirilir.
Oradan da Haydarpasa Numune Hastanesine sevk edilir. Ayni1 hastanede,
Birsen Hanim’a o evden ayrilmak istedigini sdyledikten birka¢ saat sonra

yagsama veda eder (Akyiiz, 2002: 15-16).

Cemal Siireya’nin hayatinda kadinlar 6nemli bir yer tutar. Asklarinin
yan sira evlilikleriyle de dikkat ¢eken bir sairdir. “Benim evliliklerim hep ask
evliligi oldu” (Duruel,1996: 15) diyen sair bes kez evlendigini belirtir. ilk
olarak Bilecik Ortaokulu’ndan sinif arkadasi olan Seniha Nemli ile 1953°te
Miilkiye’de tiglincii sinif 6grencisi iken tanisir; ertesi yil okul bitince evlenirler.
3 Agustos 1955’te kizlarn Ayca diinyaya gelir. Evlenebilmek i¢in yedi yil

beklerler fakat bosanmalari da yedi yil siirer.

1964 yilinda Ankara’dan istanbul’a atandiginda Tomris Uyar’la tamsr.
Tomris Uyar o yillarda R. Tomris imzasi ile yazilar yazmaktadir. Beraberlikleri
sirasinda Ulkii Tamer, Tomris Uyar ve Cemal Siireya “Papiriis” dergisini
cikarmuglardir. 1k sayilar birlikte ¢ikarirlar, birlikte geviriler yaparlar. 1966
sonuna kadar birlikte yasarlar. Ayn1 yil, dergide de hayatta da yollar1 ayrilir.

Cemal Siireya, “Yelken” dergisinde diizeltmenlik yapan Zuhal
Tekkanat’la tanisir ve hemen evlilik teklifinde bulunur. 1967°de Kadikody
Iskelesi’ndeki eski nikah dairesinde, iki tanik, bir konuk huzurunda evlenirler.
23 Kasim 1969°da ogullari Memo Emrah diinyaya gelir. Fakat Cemal
Stireya’nin bu evliligi de uzun siirmez. 1975’1n ilk giinlerinde resmen ayrilsalar

da Zuhal Tekkanat’la iligkisini 6liinceye dek stirdiiriir.

Zuhal Tekkanat’tan ayrildiktan sonra, 1973’te, Gazi Egitim Enstitiisii
Fransizca Bolimii hocalarindan Giingér Demiray’la tanisir. 1975’in Subat
aymda Balikesir’de evlenirler. Fakat ayn1 yilin sonunda ayrilirlar. On ay siiren
bu evlilikten sonra 1976’ta tanistigt Birsen Sagnak’la 1980’de yakinlasmaya
baglar ve oliinceye kadar onunla yasar. Yine de Zuhal Tekkanat'la iliskisini
kesin bir bicimde bitirmez; son gilinlerinde de Zuhal ve oglu Memo Emrah'la

birliktedir (Duruel, 2002: 20-21).
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Cemal Siireya’nin edebiyata olan meraki ¢ocukken annesinden
dinledigi “Kerem ile Asli” hikayesiyle uyanir. Daha ¢ok kiigiikken, dort, bes
yaslarinda iken, annesi ona “Kerem ile Asli” hikayesini -0zellikle de manzum

yerleri- okumustur. Bu durumu Cemal Siireya sdyle anlatir:

“Bazan gonlimii almak igin, bazan bir bardak siit i¢irmek igin,- g¢ok
inat¢iydim!- esikte oturur, elinde bir cay bardag siit, biitiin Kerem ile Asli’y1 okur,
cOmelmistir; ben yine istemem; bu sefer bir tane tokat atar ve giderdi... Ama annemin,
onun okuma tutkusu; iste, “Ates Kerem, tutus Kerem, yan Kerem” hep ondan
kalmigtir... Bende bdyle bir sey uyanmustir...” (Siireya, 2017: 225).

Yazma hevesi ise daha ilkokul ikinci sinifta, tatilde, halasinin ogluyla
giristigi bir deneme sonrasi ortaya ¢ikar. Bu deneme i¢in, “Bu, bana biiyiik bir
haz verdi. Bu haz, herhalde yazar olusumun baslangicidir” (Siireya, 2017: 225)
der. Orta 2’nin yaz tatilinde Nafia’nin ¢adir bek¢iligini yaparken yazar olmaya
karar verir. Bir yazara uygun olmadigimi diigiinerek, biraz da bildigi iinli
yazarlarin isimlerine Ozenerek ismini “Cemal Siireyya Seber” diye
degistirmeye karar verir (Siireya, 1996: 182). Lisede iken bu ismi de uygun
bulmaz. Daha sonra “Beni kesfetti diyebilirim” dedigi Mehmet Behget

Yazar’la tanisir. Bu tanismay1 Siireya sOyle anlatir:

“Bir giin bir kompozisyon vermisti. Iki kisiyi ¢ok begendi: Bir beni, bir de
Necati Akgiil adl1 bir arkadasi... Yalniz ben, tahrir 6devinin iizerine “Cem Siireyya”
yazmistim.
Geldi, “Cem Siireyya kim ?” dedi.
“Benim,” dedim.
“Sahiden Cem mi adin?” diye sordu.
“Yok,” dedim, “benim adim Cemalettin.”
Arkasma “...alettin” ekledi; “ Bir daha adinla yaz!” dedi (Siireya, 2017: 223).
Edebiyat ilgisinin dogmasinda edebiyat 6gretmenlerini unutmadigini,
onlarin kendinde belirleyici edebi rolleri olmadigini, fakat hepsinin kendine itki
kazandirdigin1 dile getirir Cemal Siireya. Ortaokulda, Nimet Kolgak,
Siireya’nin Tiirkge 6gretmeni olmustur. Edebiyat 6gretmeni Nimet Kolgak’in
kendinde iteleyici oldugunu belirten Siireya, hocasinin bazi sanatcilar igin
sOyledigi su clmleleri dile getirmistir: “Hiiseyin Cahit Yalgin sicak bir
yazardir. Falih Rifki1 Atay ise, ¢cok usta, cok daha ayrintilara inebilen, ama
soguk bir yazardir!” Bu tanim bende kalmis. Ogretmenimiz bdyle biriydi.”
(Siireya, 2017: 222). Lise yillarinda Ali Sedat Oksal, Cemal Siireya’nin

edebiyat Ogretmenidir. Aruz veznini biitlin incelikleriyle ondan Ogrenir.
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Ogrendikleri sadece aruzla sinirli degildir: “Yeni edebiyat devinimine tek
sOzciikle deginmedigi halde, biiyiik bir ‘edebiyat duygusu’ yaratmisti bizde.”
der. Lise ikide kisa bir siire de olsa Mehmet Behget Yazar edebiyat 6gretmeni
olacaktir. Cemal Siireya, kendisini Mehmet Behget Yazar’in kesfettigini
sOyler. Saygiyla andig1 son 0gretmeni ise, Serif Hulusi’nin eski esi Melahat

Babacan’dir (Siireya,1982: 105-107).

Ortaokulu bitirdiginde siiri bilmedigini sdyler. Bununla birlikte bildigi
kadariyla siirler yazmaktadir. lerde ilk esi olacak Seniha Hammm’a “Kizil
Misralar” adiyla bir siir yazmistir. Bu misralar sdyledir: “Seni sevdigim anda
her seyim kizil oldu / Masmavi defterime kizil satirlar doldu.” Fakat daha sonra
bu muisralar1 okuyanlar, onu , “Sen ne yaptin! Sana komdiinist derler” diye
uyarinca Cemal Siireya ‘Kizil Misralar’t derhal ‘Yesil Misralar’ olarak
degistirir. “Seni sevdigim anda her seyim yesil oldu / Masmavi defterime yesil
satirlar doldu.” (Peringek ve Duruel, 2017: 106). Bunlar, ders kitaplarindan
tanidig1 Cahit Kiilebi, Ahmet Muhip Diranas, Fazil Hiisnii Daglarca ve Necati
Cumali’nin siirlerinin bi¢im yoniinden taklididir ve hece 6l¢iisiiyle yazilmstir.
flk siir denemelerini, asik oldugu bir kizin yonlendirmesi anlamlidir (Dogan,

2007: 11).

Cemal Siireya, lise yillarinda iken yeni siirden habersiz oldugunu her
zaman vurgular: “Yeni siiri kesfedememistim. Orhan Veli ve arkadaslarinin
siirlerini  degerlendiremiyor, hatta kiiciimsiiyordum; hatta bazan alay
ediyordum onlarla. Aruzla yazdigim hi¢ de basarili olmayan bazi ¢alismalarim
vardi. Diisiince planinda da oldukca gerilerde idim” (Tekil, 1999: 56). Bu
eksikligini, Dostoyevski bagliligin1 hi¢ birakmadan, {iniversite yillarindaki
okumalariyla giderecek ve yeni edebiyati iiniversitede yakalayabilecektir.?
Cemal Sireya’nin daha cocukken uyanan okuma ve yazma ilgisinin
kaynaginda yalmizlik vardir (Dogan, 2007: 11). Bu durumu yillar sonra soyle

dile getirmistir:

? Fakiilteden arkadasi olan Erciiment Genger, Cemal Sitireya'nin Dostoyevski bagliligint su
sozlerle aktarir: "Fakiiltedeyken yeni tanigtigimiz giinlerden birinde sohbet ediyorduk. Konu
edebiyatti tabil. S6z nereden geldiyse geldi; Dostoyevski'yi anlatmaya bagsladi, her zamanki
hararetiyle. Etkilenmistim." "Cekik G6zli Olmayan Bir Asyali: Cemal Siireya", Miilkiyeliler
Birligi Dergisi, S. 128, Subat 1991, s. 43.
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“Yazma ve okuma mahkGimiyetini besleyen kirilma duygusuydu. Cok varlikli
bir ailenin el {iistiinde tutulan g¢ocuguyken, bir hayvan vagonunda ylizyillik bir
yolculuga g¢ikmistim. Sonra annesizlik. Temel kirginlik bundandi.” (Peringek ve
Duruel, 2017: 106).

Cemal Siireya kendisi ile yapilan bir miilakatta edebiyata girisinin nasil

oldugunu su ciimlelerle dile getirmistir:

“Bir yazgi oldu benim igin. Kii¢lik yaslardan beri biiyiik bir okuma tutkusu
icindeydim. Ancak yonsiiz bir tutkuydu bu. Ne bulursam okuyordum, genellikle de
vakit gecirmek igin okuyordum. Oyle ki iyi kitaplari, yazmaya basladiktan sonra
okumaya gectigimi soyleyebilirim. Edebiyatla ciddi olarak lise sonda, ozellikle de
iiniversite 6grencilik yillarimda ilgilenmeye basladim. Yine de daha ilkokulda ileride
bir yazar olma 6zlemi, hatta sanki giiveni vard: i¢imde. Bos bir giiven elbet. Ciinkii
uzun yillar yasimin gerektirdigi kitaplar1 okuyamamigtim. Sanirim, bizim kusakta ¢ok
yazarin yetisme yillar1 boyle gegmistir” (Siireya, 2017: 48-49).

Ankara’da, Miilkiye’de gegirdigi dort yil, diinya goriisiiniin, kisiliginin
ve sanatinin olusumunda énemli bir yer tutar. Bir okul olmasinin 6tesinde, “ bir
hayat tarz1” olarak goriir Miilkiyeli olmay1 (Peringek ve Duruel, 2017: 85).
Siyasal Bilimler Fakiiltesi’nde okuyan Cemal Siireya, o yillarda bir grup sair ve
yazarla arkadaglik kurar. Fakiiltede, en yakin arkadasi Sezai Karakog tur.

Karakog, Cemal Siireya ile ilgili anilarini soyle dile getirir:

“Cemal’le arkadaghigim, siiphesiz onun zeki ve yetenekli bir arkadas
olmasindan kaynaklaniyordu. Bir konuyu konusabilecegim bir arkadasti. Sanat ve siir
konusmalarimiz pekistirirdi bu arkadashigi. Yeni sairleri degerlendirmemiz, hergiinki
konugmalarimizdan, aleldde konusmalarimizdandi. Bir konuyu ben bir ucundan
tutardim, o &biir ucundan. On ve arka yiiziiyle anlamini ortaya dokmek isterdik adeta
onun” (Karakog, 1958).

Cemal Siireya’nin ilk siiri olan “Sarkis1 Beyaz”, “Miilkiye” dergisinde

1953’te yayimlanir. Sair, bu olay1 soyle agiklar:

“Herkes bende ¢ok siir oldugu sanisindaydi. Oysa ben umudumu,
bitirebilecegim tek ve ilk siire baglamistim. Bir tane kotarsam, ardi gelir, diyordum.
Sonunda dayanamadim, istelemeler karsisinda, eksik bir ¢alismami bu kez ¢ok hizli
bir elden gecirme isleminden sonra Miilkiye’ye verdim: ‘Sarkisi-Beyaz’. Herkes beni
sair, hatta iyi bir sair saydig1 icin ilk siirimi, yayimlatmakta giicliik ¢ekmedim. ilk
siirden sonra bir hiz geldi bana. Miilkiye’de bir 6ykiim ardindan da art arda siirler
yayimladim. XX. Asir, Yenilik, Yeditepe dergilerine de siirler yollamaya basladim.
Hepsi yaymmlandi. Ilk siirim yayimlaninca giinlerce uyuyamadigini animsryorum”
(Siireya, 2018: 37).
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Siirlerinin yayimlanmasiyla beraber fakiiltenin dergisi olan “Kazgan”in
hazirlanmasi isi ona verilir. Stireya bu dergide “Camasef” ve “Yiiriiyen Adam”

mahlaslariyla siirler ve yazilar yazmistir.

Cemal Siireya, Sezai Karakog¢’la tanistiktan sonra, 1952’de Muzaffer

[lhan Erdost’la tamigir. Erdost, bu tanismay1 sdyle anlatir:

“Gene siir... Ama divan siiri okuyacagiz. Seyfettin Basgillar’la Siyasal
Bilgiler Fakiiltesinin salonunda oturuyoruz. Yamimizda Sezai Karako¢ var
saniyorum... Bir siirinden dolayr Cemal Siireya ile tamsiyoruz... Ikimiz de
mahcubuz, ¢ekingeniz... Ama ikimiz de bu mahcuplugumuzun, g¢ekingenligimizin
altinda kendimizi gizliyor gibiyiz, ya da gizliyoruz...” (Erdost, 1958: 12).

“Miilkiye” ve “Kazgan” dergilerinde siirler yayimlayan Cemal Siireya,
akabinde “Devrim Gengligi”, “Evrim” ve “Siir Sanat1” dergisinde de siirler
yayimlar. Cemal Siireya’nin, yiiksekogrenim icin gittigi Ankara’da hem
edebiyat diinyas1 sekillenir hem de kurdugu arkadasliklarla bu diinya
zenginlesir. 1954’ten baslayarak gelisen ve modern Tiirk siirinde 6nemli bir
hamle olarak degerlendirilen ikinci Yeni Siiri, tam da onun edebiyat diinyasina
girdigi yillarda ortaya ¢ikmistir (Dogan, 2017: 17). Garip siirinin etkisini
yitirmesiyle beraber Tiirk siirinde Ece Ayhan, Cemal Siireya, Edip Cansever,

Sezai Karakog, Turgut Uyar ve ilhan Berk gibi sairler yeni bir siir akiminin

dogmasina onciiliik etmislerdir.

1.2. Siir Kitaplar1 ve Digerleri

Cemal Siireya, yasadigr donemde hem siirleriyle hem de diizyazilariyla
adindan s0z ettirmis 6nemli bir sanatkardir. Yasadigi donemde az siir yazmis
olmasi sebebiyle her ne kadar elestirilse de siirleriyle Tiirk siirine damgasini
vurmus bir sair olarak karsimiza ¢ikar. Onun siiri, Garip siirinin dnemini
yitirmesi ve Tirk siirinin tikanmaya basladigi zamanda ortaya cikmustir.
Uvercinka’yr yayimlamasiyla beraber Tiirk siirinde bir sok etkisi yarattigini

kendisi de soyler:

“Uvercinka’y1 bir kelimeyle dzetliyorum: sok. O kitaptaki ¢ok siirimde sok
etkisi aradim. Sonra dile biiylik bir yaslamistm var. Humor var. Kusurlu siirler,
biliyorum. Kusurlu olmalarin1 istedim” (Siireya, 2017: 20).
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1958 yilinda yaymmladig: ilk siir kitabi Uvercinka’dir. Kitapta sairin
1953-1958 yillar1 arasinda yazip yayimladigir yirmi dokuz siiri yer alir. Bu
siirler; “Yenilik”, “Yeditepe”, “Kaynak”, “Evrim”, “Varan”, “Simdilik”, “Siir
Sanat1”, “Ag¢ik Oturum”, “a”, “Sairler Yapragi1” ve “Pazar Postas1” dergileri ile
Varlik Yaymlarinca 1950’lerde her yil yayimlanan Yeni Siirler 1955 adl
kitapta ¢cikmistir. Kitap, adindan da anlasilacag: iizere Tiirk siirinde yeni bir
devinim yapmustir. Sair, kitaba adin1 veren siiriyle, Uvercinka sdzciigiinii siir
diline kazandirmistir. Bu s6zciik giivercin kanadindan kisaltilarak elde edilmis
bir sozciiktiir. Uvercinka déneminde o kadar etkili olur ki, daha 6nce Cemal
Siireya iizerine yazilan Ovglileri abartili bulanlar da, kitaptan sonra onu
“kusagimin en giiclii sairi” olarak nitelendirirler. Halis Acar1 “Uvercinka dedi

ki...” baglikli roportajinda su goriisleri dile getirir:

“Bir ara Muzaffer Erdost, Cemal Siireya i¢in “gen¢ ozanlarimizin en
gliclilerinden biri” diye yazmusti. O giinlerde pek asirt bulmustum bu yargiy:.
Gelgelelim, Uvercinka’y1 okuduktan sonra bagka tiirlii diisiiniir oldum. Hele Cemal’in
kendisiyle taniginca daha da degisti kanilarim. Gergi simdi bile takildigim yanlar1 ¢ok
ama gene de sdylemeliyim. Erdost hakliymig! Cemal kusaginin en giiclii sairlerinden
biri, hatta en giigliisii” (Acari, 1958: 16).

Kendisiyle yapilan réportajlarda da “az siirler yayimladigini” belirten
Cemal Siireya’nin ikinci siir kitabi Gégebe’dir. Bu kitap Uvercinka’dan yedi
yil sonra yayimlanir. Nisan 1965’te yayimlanan Gdégebe 1966°da “Tiirk Dil
Kurumu Odiili'nii alir. Bu siir kitabimin iginde sairin 1958-1965 yillari
arasinda yazdigi on yedi siiri vardir. Bu siirler daha Once “Pazar Postas1”,

“Yeni Insan”, “Dénem” ve “Yeni Dergi”de ¢ikmistir. Gégebe nin

yayimlanmasiyla ilgili Cemal Siireya sunlar1 dile getirir:

“Gogebe’deki  siirleri 27 Mayis Devrimi’'nden sonra yazmisim. 1960
anayasasinin gokyiiziinii “Icime cekiyorum.” O arada Avrupa’ya gidip gelmisim.
“Gogebeyi (yani o siiri) Paris’te tamamladim. Bu kitabimda daha bilingliyim.
Kendime bir yol se¢mis gibiyim. Yine de iki tiirlii siir yaziyorum. iki yanim var,
ikisini de bastiramiyorum sanki” (Siireya, 2017: 118).

Dogan Hizlan, Gogebe kitabinda toplumculugun dizelere cok iyi
sindirildigi distinerek Cemal Siireya’nin hem bireyci hem de toplumcu
yoniiniin olduguna dikkat c¢eker: “Siireya siirde her konuyu ustalikla kullandi:
Ask siirlerinden toplumsal temalara kadar. Ozellikle sair, kusaginin salt bigim

endiselerinin kurban1 olmadi, onlar1 muhteva (igerik) ile de doldurmasini bildi.
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Cok kimse bicimlerin goélgesinde saltanat silirerken, o bir seyler anlatmaya
cabaliyordu. Siirinde yer yer fanteziye rastlanir, ama bu salt fantezi olmaktan
¢ok bir siir zorunlugu olarak kullanilmistir. Cemal Siireya siirinde bir seyin en
yiice duygularin1 yansitir, ama bu tavri higbir zaman siirine toplumsal 6ziin
girmesini engellememekte aksine siirinde basarili bir dengenin kurulmasini
saglamaktadir. Ulke ve Gogebe siitleri sulu gozliiliige diismeden yapilmis bir

toplumculugun iirtinleridir” (Hizlan, 1996:472).

Cemal Siireya’nin iigiincii siir kitab1 ise Beni Op Sonra Dogur Beni’dir.
Otuz siirin yer aldigi bu kitap, Ekim 1973’te yayimlanmistir. “Bir Kentin
Disardan Goriiniisii”, “Sevda Sozleri”, “Ortadogu” ve “Ugbin Yaprak Yiizbin
Ipekbdcegi” baslhikli dért boliimden olusan kitaptaki siirlerin ¢ogu, 1966-1970
yillarinda “Papiriis”te ¢ikmis; ilk bolimii olusturan tek siir, 1965’te “Yeni
Dergi”de; digerleri ise, 1972-1973 yillarinda “Soyut” ve “Yeni a” dergilerinde
yayimlanmistir. Beni Op Sonra Dogur Beni, 60’lardan sonra ug¢ noktasi
“sloganci siir’e varan “toplumcu siir”’in, 12 Mart olayiyla birlikte daha da 6ne
ciktig1 bir ortamda yayimlanir (Peringek ve Duruel, 2017: 284). Enver Ercan’la
“Yeni Diisiin” dergisinde Ocak 1986 yilinda yaptig1 roportajda “her kitabinda

.....

Dogur Beni) oldugunu dile getiren sair sunlar1 sdyler:

“Beni Op Sonra Dogur Beni’deki siirlerin ¢ogu da memurluktan ayrildigim
1965 ile 12 Mart olay1 (1971) arasindaki triinler. O giinlerde tarih daha hizli akiyordu,
elinizi uzatinca dokunabiliyordunuz sanki tarihe. Ozel hayatimin en 6zgiir dénemini
yastyordum. Dergi ¢ikartyordum” (Stireya, 2017: 118).

Dogan Hizlan’la 1982 yilinda Gosteri dergisinde yaptig1 bir roportajda

da Beni Op Sonra Dogur Beni kitabi igin sunlari ifade eder:

“Elbet daha ustayim. Ayrica siiri daha bir yayiyorum. Tarihsel bir ¢izgi
yakaliyorum. Anadolu’yu divanece dolaniyorum. Gogebe’deki yalinliktan, daha
“gayrisafi”, ama daha agirlikli bir asamaya geciyorum. Bir yerde Seyh Galib’i, bir
yerde Yunus Emre ve Pir Sultan’1 yoklayisim da bu kitaptadir” (Siireya, 2017: 65).

1984’te Can Yayinlari, Cemal Siireya’nin o zamana kadar ¢ikardigi
kitaplarin toplu basimini yapmis ve bu toplu siirleri Sevda Sozleri adiyla
yayimlamstir. “Ugurumda Agan”, Sevda Sézleri’nde dordiincii kitap olarak yer

alir. “Uzerinden Sevismek”, “Oteller Hanlar Hamamlar Igin Siirekli Siir”,
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“Tasiran Damla” baslikli {i¢ bolimden olusan kitaptaki siirler, 1977-1984
yillarinda “Tiirkiye Yazilar1”, “Olusum”, “Yusufcuk”, “Papiriis”, “Hiirriyet

Gosteri”, “Yasam I¢gin Siir” ve “Aydan Aya” dergilerinde yayimlanmistir.

Cemal Siireya’nin besinci siir kitabi Sicak Nal 31 Mart 1988’de
yayimlanir. Son kitab1 ise Giiz Bitigi ise, 1 Nisan 1988’de yayimlanir.
Uvercinka ile “Yeditepe Siir Odiilii"ne, Gégebe ile “Tiirk Dil Kurumu Siir
Odiilii"ne deger goriilen sairin, bir giin arayla yayimlanan Sicak Nal ile Giiz
Bitigi kitaplarma, 1988 yilinda “Behget Necatigil Siir Odiilii” verilir. Otuz bes
yilda toplam alti siir kitab1 yayimlayan Cemal Siireya, ilk ¢ kitabini
(Uvercinka, Gogebe, Beni Op Sonra Dogur Beni) ¢ok seyrek araliklarla, 1958-
1973 yillar1 arasinda, son ii¢ kitabini ise (Ugurumda Ag¢an, Sicak Nal ve Giiz
Bitigi) dort yil, yani 1984-1988 arasinda yayimlar. Enver Ercan’la 9 Mayis
1988°de yaptig1 “Sairlik Dervislik Degil mi Zaten?”” miilakatinda su sozleri dile

getirir:

“....Az yazan bir sairim. “Siirsiz sair” diye de anildigim da olmustur. Siiri
olmayan degil de, az siiri olan anlaminda. Titizlik yaninda, baska ugraslar i¢inde olma
da rol oynamis olabilir bunda. 1982°de emekli oldugumu animsa. Ayrica su da var:
Kimi sair daha sonra agilir. Oyle de demeyelim. Belki de yarmn tek siir yazmaz,
yazamaz olurum. Ama o kadar da az yazmadigim anlasildi. Yahya Kemal kadar,
Baudelaire kadar, Diranas kadar... Cok fazla, asir1 fazla yazan sairleri anlamiyorum.
Hele bazilar1 romanini, 6ykiisiinii, denemesini, elestirisini, hatta polemigini de siirinde
yapma durumunda oluyor. Bunlarin arasinda da iyi sanatgilar yok degil gergi...”
(Siireya, 2017:174).

Sicak Nal ve Giiz Bitigi’ni birer giin arayla yayimlayan Cemal Siireya,

bu kitaplar1 i¢in de ayrica su sozleri sarf eder:

“Sicak Nal ile Giiz Bitigi arasinda sdyle bir ayrim var: Birincisi benim bugiine
dek yazdigim siirin dogal uzantisi. Giiz Bitigi’nde ise ayr bir ¢ikig, ¢ikis demeyelim,
ayr1 bir ¢alisma, hayat deneyi var. Tek bir siir, tek bir yap1 Giiz Bitigi. Sicak Nal ise
son dort yilda tek tek yazip yayimladigim siirlerden olusuyor” (Siireya, 2017:177).

Sicak Nal adli kitabi, “Kisa Tirkiye Tarihi”, “So6z Yitimi” gibi
boliimlere ayrilirken; Giiz Bitigi’nde ise “1 dlizyaz1”, “20 siir”, “1 sark1”, “12

beyit”, “16 dize” ve “5 isleyim” yer alir. Ayrica Cemal Siireya’nin siir
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kitaplarinda yer almayan fakat dergilerde yayimlanan siirleri “Kalanlar” kismi

ile Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanmustir.®

Cemal Siireya, yasadigi donemde sadece siirle ugrasmamis,
diizyazilariyla da donemine damga vurmustur. Sanat¢inin diizyazilart da bu
cercevede Onemlidir. Ali Kogman’in Kasim 1988’de “Vizon” dergisinde
yaptig1 “Siir Bir Kars1 Cikma Sanatidir” miilakatinda Cemal Siireya diizyazi

i¢in su ifadeleri kullanir:

“...Benim bir diizyaz1 yoniim var, evet. Bu yonde de belirmeme belki
meslegimin de etkisi olmustur. Elestirmek, dogruyu bulmakti benim meslegim”
(Siireya, 2017: 204).

Diizyaz1 yonii de kuvvetli olan sairin muhtelif mensur eserleri vardir.
Bunlar sirasiyla: Sapkam Dolu Cigekle (1976), Giiniibirlik (1982), Onii¢ Giintin
Mektuplart (1990), Uzat Sac¢larimi Frigya (1992), Folklor Siire Diisman
(1992), Aydinlik Yazilart / Pagal (1992), Olusum’'da Cemal Siireya (1992),
Papiriis 'ten Basyazilar (1992), Toplu Yazilar I (2000, Sapkam Dolu Cigekle ve
Siir Uzerine Yazilar), Toplu Yazilar II (2005, Giiniibirlikler)’dir. Bunun yani
sira 1993 yilinda gocuklar icin yazdig1 Aritmetik ILyi Kuslar Pekiyi, soylesi
tarzinda kaleme aldigr Giivercin Curnatasi (1993), derlemelerinden olusan
Miilkiyeli Sairler (1996) ve Yiiz Ask Siiri (1967), siir ¢evirilerinden tesekkiil
eden Yiirek Ki Parampar¢a (1995) eserleri de mevcuttur.

Cemal Siireya’nin diizyazilariin yani sira kendisinin de ifadesiyle
“gecim kapis1” olarak niteledigi ¢evirileri de mevcuttur. Ceviriyle ilgili de kafa
yoran sair glinliiklerinde disiincelerini paylasir. Cemal Siireya’nin kirkin
tizerinde ceviri kitab1 vardir. Giinler kitabinin 786. Gilinlinde “43 kitap
cevirmisim.” der. Bazi cevirileri sunlardir: Gelinlik Kiz (lonesco), Sade’i
Yakmali mi? (Simone de Beauvoir), Giiniimiizde Sagci Fikirler (Simone de
Beauvoir), Ihtilalin Ozii (Mao Zedung), Askim Suclari (M.de Sade), Palto (J.
Cosmos), Yesil Papa ( Asturias), Gok Cephesi (N. Thin Dre), Kiiciik Prens
(A.De S. Exupery), 32 Saat Ozgiirliik (G. Hernadi), Amerika Birlesmemis
Devletleri (V. Pozner), Emperyalizm (Lenin), Vadideki Zambak (Balzac),

* Cemal Siireya, Sevda Sozleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ocak, 2011, s.277-329 Siirler
i¢in bu esere bagvurabilir.
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Goriot Baba (Balzac), Milli Kurtulus Cephesi ( D.Bravo), Dine Karst Diistince
(A. Bayet), Bir Ask Kirgiminin Sarkist ( Apollinaire), Goniil ki Yetistirmekte (G.
Flaubert), Meyhane (Emile Zola), Nekrsov (J.P. Satre), Biiyiik Ahlak
Ogretileri, Toplum Bilim Tarihi (Bouthalle), Bir Tanem (F. Morceau), Kirmizi
Balon (Lamorisse), Cin Uyaninca (Alalin Peyrefitte), Mutluluk Getiren Seks,
Emegin ve Emekgilerin Tarihi (F. Birzon), Fasizmin Analizi, Zevk Alma Hakka,
S. Incelikleri, Homoseksiiellik, Eski Eevier Eski Adamlar, Kiirtler (Nikitin),
Nostradamus ( J. C. De Fontbrune) ( Hizlan,2011: 280).
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II. BOLUM
IKINCI YENI SIiRI

1950°den 1960’a degin Tiirk siiri, esas itibariyle Hisar Toplulugu, Mavi
Grubu ve Ikinci Yeni Hareketi adlariyla edebiyat tarihine ge¢mis ii¢ farkl
olusum c¢evresinde gelisimini siirdiirtir. 16 Mart 1950°den itibaren Ankara’da
yayimlanmaya baglayan “Hisar” dergisinde toplanan sair ve yazarlarca
olusturulmus Hisar Toplulugu, uluscu/hececi poetikadan, kimi yonlerden de
salt siir poetikasindan beslenir. Fakat sadece koruma ve savunma ig¢giidiisiiyle
hareket ettiklerinden, korumayi amacladiklar1 gelenekten yeni bir siir ve
poetika yaratamamiglardir. Cikislarindaki asil amag, edebiyat araciligiyla,
ulusal degerleri, yikici sanat anlayiglariin etkisinden korumaktir. S6z konusu
dergi ve topluluk, siire yeni bir ses getirememisse de, sanatta ulusal duyarliga
dayanan ve siirin geleneksel niteliklerini korumayi amaglayan poetik tavriyla
daha sonraki donemlerde ¢ikan “Cagri” (1957), “Ilgaz” (1961-1971), “Defne”
(1966-1971), “Tore” (1971) ve ginimiizde de yayimini siirdiiren “Tirk
Edebiyat1” (1972) gibi dergilere onciiliik etmistir (Karaca, 2010: 86).

1950-1960 arasinda sozii edilebilecek bir baska siir hareketi, Attila
[lhan’in 6nciiliigiinde ortaya ¢ikan Mavi Hareketi’dir (Fuat, 2001: 286). 1
Kasim 1952- 1 Ekim 1954 arasindaki ilk dénemde 24 say1 ¢ikan “Mavi’nin
yazi islerini Teoman Civelek yiriitmiistiir. Dergi, 1 Aralik 1954’ten Nisan
1956’ya degin “Son Mavi” adiyla yeniden yayimmlanmistir. Cikisinda,
Atatiirk’iin ¢izdigi yolda Anadolu’yu isleyen edebi iiriinlere yer verilecegi
aciklanan “Mavi” dergisinde dzellikle Attila Ilhan “sosyal realizm” (toplumsal
gercekgilik) tizerine yazdigi makalelerle” yeni bir poetika olusturmaya calisir.
Attila Ilhan’in 24 Agustos 1954 tarihli “Son Havadis” gazetesinde yayimlanan
bir réportaja verdigi yanitlardan anlasildigina gore, ulusal, toplumsal ve batili
nitelikleri bir arada toplayan bir edebiyat hareketi olusturmay1 amaglamaktadir.
Oz bakimidan Nazim Hikmet’in agtig1 poetik arktan beslenen ve “sanatin yol
gosterici bir gdrevi olduguna” inanan Attila Ilhan, sosyal estetikle uluscu

diisiincenin kaynastigi, yalnizca mesaja degil estetik yone de agirlik veren,

* Attila ilhan, “Sosyal Realizmin Halke1lig1, Milliyetgiligi, istiklalciligi”, Mavi, S.23,Eyliil
1954, 5.4-5,7; “Sosyal Realizmin Iktisadi ve Sosyal Tutumu”, Mavi, S.24, Ekim 1954, s.1-6.
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gelenegi yadsimayan Toplumsal Gergekei bir poetika kurmayr amaglamistir.
Attila Tlhan’in asil hedefi, siiri toplumsal islevinden soyutlamakla sucladig
Garip ve Ikinci Yeni Hareketi’dir (Karaca, 2010: 86-87).

Attila ilhan, Garip Hareketi’ni ‘Inénii diktasi’nm, ikinci Yeni’yi de
‘Menderes diktasi’nin iiriinii olarak degerlendirmis ve bu hareketlerin, siiri
toplumdan, toplumsal sorunlardan kopararak, anlamsizlastirarak toplumsal
gercekei poetikanin gelisimini engellediklerini ileri siirmiistiir (Ilhan, 1996: 7-

11).

Hisarcilarin geleneksel siiri koruma iggiidiisii, Mavicilerin ise ozellikle
Nazim Hikmet’in a¢tifi Toplumcu Gergekei poetikayr siirdiirdiigii yillarda
Ikinci Yeni Hareketi de dogar. Ikinci Yeni 1954’ten sonra filizlenmeye
baslayan bir siir hareketidir. Onciileri Oktay Rifat, Ilhan Berk, Turgut Uyar,
Edip Cansever, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Tevfik
Akdag, Yilmaz Gruda gibi sairlerdir. Harekete “Ikinci Yeni” adini tamamen

Muzaffer Erdost takmistir (Bezirci, 2013: 15).

ikinci Yeni, Fecr-i Ati, Yedi Mesaleciler, Garipgiler ya da Hisarcilar
gibi, ortak bir bildirgesi olan veya belli bir dergide toplanan sairlerce, 6nceden
anlasarak kurulmus bir topluluk ya da hareket degildir. ilhan Berk, Edip
Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Sezai Karako¢ ve Ece Ayhan gibi
onciiler birbirlerinden habersizce 1950’11 yillarin ilk yarisindan itibaren
“Yenilik”, “Yeditepe”, “Siir Sanat1”, “Istanbul”, “A” ve “Pazar Postas1” gibi
dergilerde dil, bicim, icerik ve sdylem bakimindan var olan siirden tiimiiyle
‘bagka’ siirler yayimlamaya baslarlar. Ikinci Yeni sairleri de bu hareketin ve
yenilesmenin, baslangicta habersizce, anlasmadan kendiliginden dogdugunu
belirtirler. (Karaca, 2010: 90) Cemal Siireya, bu hareketin kendiliginden ve

habersizce dogusu hakkinda sunlar1 soyler:

“II. Yeni bir akim olarak dogmadi. Bir programi, ortak bir bildirisi olmadi.
Sairlerin ¢ogu birbirini tanimiyordu bile. Yazigsmiyorlardi da. S6z gelimi ben Edip
Cansever’le 1956’da, Turgut Uyar’la, cok daha sonra tamstim. {lhan Berk’le de ¢ok
daha sonra. Sanirim metinlerin tanigmast oldu. Ancak ¢ok kisinin de katilmasiyla
siirsel bir devinim dogdu. Bugiinden geriye alirsak, bir akim olusmamis diyemeyiz.
Ama iste dyle bir akim” (Siireya, 2017: 99).
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[lhan Berk, “1955’lerde, 1956’larda Cemal Stireya, Uyar, Cansever,
Karako¢ da kendi drneklerini koydu. Kisaca herkes kendi 6rnegini (habersiz)
koydu” (Akt. Ayhan, 1996: 130) derken, Edip Cansever ise “...1955’lerden
sonra siirimizde yaygin bir yenilesme ve degisme donem, baslad. iste ben, bu
parlamayi, bu ag¢ilimi birtakim sairlerin bir araya gelerek; egilim, yonelim ve
amaglarini saptayarak, belli temel ilkelerden ve belli bir diinya goriisiinden
hareket ederek, kisaca bir antlasma diizeyinde baslatmadiklarini iyi biliyorum”
der (Tiirk Dili, 1977: 527). Tiim bu ifadelerden de anlasilacag: iizere ikinci
Yeni Akiminin olustugu kesin bir tarih, olusumun sekillendigi belli bir yaymn

organi sdylemek giictiir.

Ikinci Yeni Akiminin isim babasi olan Muzaffer Ilhan Erdost, ikinci
Yeni sairi olarak sundugu Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Sezai
Karakog, Cemal Siireya ve Ece Ayhan’in siirlerine yonelerek belirledigi bu
ozelliklere ragmen, Ikinci Yeni’nin baglasik bir siir hareketi degil, farkli sairler
tarafindan kendilerinden onceki siir anlayisina karsi gelistirilen bir tavir

oldugunu vurgular:

“ “Ikinci yeni’ sdzii ilkeleri, kurallar1 ¢izili bir akimim adi degildir; onun igin
de bu sdziin i¢ine aldig1 ozanlar arasinda genis ikilikler vardir. Ikinci yeni sozii, daha
cok 1950 yillarina kadar en iyi ¢agimi yasamis yeni siirin iizerine gelen, siirleriyle
onlardan yavas yavas ayrilan ozanlari igine alir. Yani, Ikinci yeni bir okulun ad degil,
kendisinden 6nceki siire gdre yeni olan bir siirin sinir ¢izgisidir” (Erdost, 1957: 6).

Ikinci Yeni Akimu sairlerinin siir kitaplarmi yayimlamasiyla beraber bu
akim da olusmaya baglar. Ilhan Berk’in Galile Denizi (1958), Turgut Uyar’in
Diinyanin En Giizel Arabistan’t ( 1959), Edip Cansever’in Umutsuzlar Parki
(1958), Cemal Siireya’nin Uvercinka (1958), Ece Ayhan’in Kinar Hanim'in
Denizleri (1959), Sezai Karako¢’un Korfez (1959) ve Ulkii Tamer’in Soguk
Otlarin Altinda (1959) kitaplarinin yayrmlanmasi ile Ikinci Yeni Akimi
belirginlesmeye baslar. Biiyilk bir sair toplulugunun benimsedigi Ikinci

Yenicilerin genel o6zelliklerini Asim Bezirci su sekilde belirtmistir:

“...gelenekten kopukluk, bicimcilik (formalizm), giinliik konusma dilinden
uzaklik ve gramerde deformasyon (degistirim), duyular1 ve algilar1 karigtirma
(karigtirim), 6zgiir ¢agrisim, soyutlama, anlamsizlik, imgeleme, akil disilik, kapalilik,
okurdan uzaklik, halka sirt ¢evirme, ¢evreden ayrilma ve kacis...” (Bezirci, 2013: 20-
46)
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2.1. OLUSUMU

Her siir akimi ortaya ¢iktigi donemdeki sosyal ve siyasal durumdan

etkilenmistir. Ikinci Yeni Akimi da bunlara dahildir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dis baskilarin da etkisiyle ¢ok partili
yasama gegen ve 1946°da secime giden Indnii yonetimi, her ne denli bu secimi
kazansa da kotii gidise engel olamaz. Bu se¢cimden dort yil sonra, 14 Mayis
1950°de yapilan se¢im sonucunda DP, ezici bir iistiinliikle iktidara gelir. Artik
‘Milli Sef” déonemi kapanmis, cumhurbaskaninin Celal Bayar, bagbakaninsa
Adnan Menderes oldugu yillar baglamigtir. 1950’den, ordunun idareye el
koydugu 27 Mayis 1960’a degin siiren bu doneme ‘DP Dénemi’ denir (Karaca,
2010: 80).

DP iktidarinda 1950-1960 yillar1 arasinda ¢esitli olaylar vuku bulur.
1950-1954 yillar1 arasinda DP ddéneminde yapilan bazi icraatlar sunlardir:
Ezanin Arapga okutulmasi, 14 Temmuz 1954’te genel af ilan edilmesi, 25
Temmuz 1950’de Kore’ye asker gonderilmesi, 18 Subat 1952°de NATO’ya
girilmesi, Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 ekonomik kriz sebebiyle sikintiya
giren koylilye destek verilmesi, Millet Partisinin kapatilmas:t (1954), CHP
mallarinin hazineye devri, Kéy Enstitiilerinin Ogretmen Okullarina ¢evrilmesi
ve Halkevlerinin kapatilmasi bu icraatlarin bu donemdeki 6rnekleridir. Boyle
bir ortamda yapilan 1954 sec¢imleri sonucunda DP 1950’ye oranla daha fazla
oy alarak iktidarin siirdiirtir. Fakat bu donemde pek c¢ok sorunla karsilasilir. Bu
yillarda dis borg artar, enflasyon asir1 6l¢iide ylikselir. Bunlara bir de Selanik’te
Mustafa Kemal’in dogdugu evin bombalanmasi haberi lizerine, 6-7 Eyliil
1955°te Istanbul’da Rumlara yonelik saldirilar eklenince, DP hiikiimeti dis
politikada da 6nemli sorunlarla karsilasir. Bunun iizerine Menderes hiikiimeti
1957°de secimlere gider ve DP, secimi yine kazanir. Fakat ilk yillarda
gosterilen istikrari, ilk yillardaki rahatlamay1 bir daha saglayamaz. Bu yillarda
muhalefetin de sesi yiikselmeye baglar. 1957 ile 1960 yillar1 arasinda hiikiimet
ve muhalefet siddetli tartigmalara girer. DP, muhalefetin karsisina ‘Vatan
Cephesi’ni kurarak cikar. Radyodan her giin bu cepheye katilanlarin adlari
yayinlanir. Bu yillarda yurdun cesitli yerlerinde olaylar patlak verir. 1959°da

TBMM’de muhalefetin yikici faaliyetlerinin arastirilmasi amaciyla yalnizca
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iktidar milletvekillerinden olusan bir ‘Tahkikat Komisyonu’nun kurdurulmasi
ortami iyice gerginlestirir. 27-28 Nisan 1960°ta iiniversite 6grencileri gosteriler
yapar. Olaylar giderek tirmanir ve 27 Mayis 1960’ta ordunun yaptigi darbeyle

DP’li yillar sona erer.’

1950-1960 yillar1 arasinda olusan Ikinci Yeni akimi iste boyle bir
ortamda dogar. Sairler Tiirkiye’de yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik
durumlardan etkilenir. Fakat sanatcilar bu durumlari dogrudan degil de dolayh
olarak siirlerinde gosterirler. Bunu yaparken de alisilmisin disinda, soyut,
kapali bir dil kullanirlar. Zkinci Yeni Poetikas: adli galismasinda, Alattin

Karaca bu dénemin siir akimi olan Ikinci Yeni Akimi i¢in sunlar sdyler:

“S6z konusu toplumsal ve sanatsal ortamda, gen¢ kusak sairleri, hece siirinin
ve Garip’in yetersizligini kavrarlar; hatta sanatin toplumsal amaclara hizmet etmesi
yolundaki anlayislar1 reddederler ve 1940’11 yillarin ana izlekleri olan yasama sevgisi,
kiigiik adamin giinliik yasantis1 giderek terk edilmeye baglanir. Buna ek olarak
Dadaizmin ve Gergekiistiiciilerin anlatim teknikleri geng kusagin ilgisini ¢eker. ...en
onemlisi alisilmis siir dili sarsilmaya baslar; dille beraber asil sarsilan alisilmis
gerceklik anlayisidir. Iste Ikinci Yeni bdyle bir toplumsal ve sanatsal ortamda boy
verir” (Karaca, 2010: 84).

Yasadig1 donemde ikinci Yeni Akimina siddetle karsi ¢ikan Attila Ilhan

da bu akim i¢in su sozleri sarf eder:

. “Gegmis giin demisim ki: “-...Birinci Yeni (Garip) Indnii Diktasi’nin siiridir.
Ikinci Yeni ise Menderes Diktasi’min! Birinci Yeni (Garip) ‘sicak’ savag yillarmin
siiriydi, Ikinci Yeni ‘soguk’ savag yillarmin!” (IThan, 1996: 7).

“Mavi” dergisinin toplumcu sairlerinden Ahmet Oktay ise lkinci
Yeni’nin ortaya ¢ikismni ‘toplumsal itmeyle’ degil, ‘korkuyla’ acgiklar. Ona
gore, birtakim sairler toplumsal sorunlar1 gérmiisler, fakat onlar1 belirtmekten
korkmuslar ve Ikinci Yeni denilen kagis yoluna sapmisladir (Akt. Bezirci,
2013: 66). Yine “Mavi” dergisinin toplumcu yazarlarindan ve lkinci Yeni
Akiminin 6nciilerinden olan Yilmaz Gruda, ikinci Yeni akimi icin su ifadeleri
kullanir: .. kendisine biiylik iimitler baglanan DP, c¢esitli nedenlerle, birden
bir dikta, bir baski donemine giriverdi. Agik secik, toplumcu siirler yazan
bizler de bu baskinin getirdigi ¢cekingenlikle, az da olsa, zorunlu bir kapaliliga

yoneldik. Kelimelerin anlamlarint climle yapilarint zorlamaya basladik.

> Tiim bu bilgiler i¢in su esere bagvurulabilir:
Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, Ankara, 2010, s. 80-85
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Soézlesmemistik ama bu konuda. Bir ‘hassasiyet’in sonucuydu, gegici bir seydi.
(...) Fakat, Ece Ayhan’da en iyi temsilcisini bulan bu ‘gecici tutum’ Muzaffer
Erdost’un isim babaligiyla ‘Ikinci Yeni’ akimi sekline biiriindii. —Ve siire
olanlar oldu.- (...) Toplumdaki siyasal, ekonomik dalgalanmalar, toplumsal

kaymalar da bu durumu iyice pekistirdi” (Akt. Bezirci, 2013: 66).

Ikinci Yeni’nin genel tarihgesi ana ¢izgileriyle boyledir. Akimin, bir de

Ozel tarihgesi vardir.

2.1.1. 1950-1960 Donemi

1950°den sonra kimi sairler yeni bir siir akimina yonelirler. Attila
[lhan’m ardindan Cemal Siireya 1954-56 yillar1 arasinda “Yenilik”, “A¢ik
Oturum”, “Yeditepe” dergisinde, yer yer yenilikler tasiyan bazi siirler
(“Uvercinka”, “Giil”, “Ingiliz”, “Aslan Heykelleri” vb.) yaymmlar. Ilhan Berk
1955-56 yillar1 arasinda “Yeditepe”de ayn1 yoneltide birkag siir (“Paul Kleéde
Uyanmak”, “F”, “Agir Ot”) cikarir. Edip Cansever de ilhan Berk gibi aym
dergide, ayni tarihte ve ayni dogrultuda siirler (“Askin Radyoaktivitesi”,
“Giizel Atomlarin Yaptig1 Ayak”, “Yercekimli Karanfil”) bastirir. Turgut Uyar
“Eski Kirik Bardaklari” ile “ Goge Bakma Duragi”ni okurlarina sunar. Bu
sairlerin ardindan 1956’da ‘“Pazar Postasi”nda Sezai Karakog¢’un, Yilmaz
Gruda’nin, Ece Ayhan’in, Tevfik Akdag’in, Ulkii Tamer’in, Ozdemir Ince’nin,
Nihat Ziyalan’m, Alim Atay’in harekete baska katkilar getiren siirleri boy
gosterir. 1956’da Oktay Rifat genis tepkilere yol agan Pergemli Sokak’ini
cikarir (Bezirci, 2013: 69).

Bu yayinlar iizerine, Muzaffer Erdost, Ilhan Berk’le ilgili bir yaz1 yazar:

“...Bugiin Orhan Velilerin, Fazil Hisniilerin, Behget Necatigillerin ilerisinde
yeni bir siirimiz var midir? Yeditepe dergisini okuyanlar orada Ilhan Berk’i, Turgut
Uyar’1, Cemal Siireya’y1, Tevfik Akdag’i, Yilmaz Gruda’yi, bunlarla birlikte ayr1 bir
siirin giin gegtikge gelistigini gdormiislerdir...” (Bezirci, 2013: 69).

Ortaya ¢ciktigi dénemde Ikinci Yeni igin, “bir sey sdylemeyen siir”
yaftasin1 vuranlar olur. Ikinci Yeni’nin isim babasi olan Muzaffer Erdost, ,
Ozellikle “Pazar Postasi”nda bu iddialara siirekli cevaplar verir. Ahmet Oktay

“bu siirin bir duyguya, bir diisiinceye baglanmadan toplum sorunlarindan uzak

faydasiz siirler oldugunu, insanlarla her tiirlii iliskiyi kopardigini, sentaksin
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bozuldugunu, ciimlelerin taninmaz hale getirildigini” (Bezirci, 2013: 70)
soyleyerek Ikinci Yeni’yi elestirir. Tiim bu elestirilerin karsisinda Muzaffer
Erdost Ikinci Yeni sairlerini ve onlarm yolundan gidenleri savunmaya devam
eder. Ozellikle bu yillarda “Pazar Postas1” dergisinde bu sairlerin siirlerine yer

Verir.

2.1.2. 1960-1970 Donemi

1950 sonrasinda karamsarlik ve yalnizlik duygusuna kapilan yazarlarda
27 Mayis sonrasi bu duygulardan kurtulma istek ve ¢abasi uyanir. Ozellikle bu
donemde toplumcu yayinlar ve hareketler ortaya cikar. Bu yiizden ikinci Yeni
yavas yavag etkisini yitirmeye baglar. Bu déonemde 40 Kusaginin 6nemli sairi
olan Nazim Hikmet’in siirleri tekrardan yayimlanir ve Ikinci Yeni bir énceki
yillardaki etkisini yitirir. Hatta ikinci Yeni’nin 6nemli sairlerinden olan Turgut
Uyar, baslangigta Ikinci Yeni’nin asirilarina da, giicsiizlerine de toz
kondurmazken daha sonra bu fikirlerinden vazgecerek siirin (aslinda Ikinci
Yeni’nin) ¢ikmaza girdigini itiraf eder. Yine bir bagka sair Edip Cansever de
Ikinci Yeni’nin eksiklerini belirten ve toplumculugu one ¢ikaran yazilar
yayimlar. O da, “arastirmaktan yilmayan bir iki ozan ayr tutulursa, siirimiz

tam bir ¢ikmaza gelip dayanmistir” diye yazar (Bezirci, 2013: 74).

Daha o6nceki dénemde Ikinci Yeni’yi elestiren birgok sanatci bu
donemde bu diisiincelerinden kismen vazgeger. Ozellikle Ahmet Oktay
1964°ten sonra Ikinci Yenicileri savunmaya, onlardan yararlanarak siirler
yazmaya girisir. Onceleri Ikinci Yeni icin “Menderes Diktasi”nin iiriinii
yaftasin1 vuran Attila ilhan ve ayrica gikardig1 edebiyat dergilerinde 6zellikle
Ikinci Yeni sairlerine yer ayiran Memet Fuat da bu akimin destekgisi olur.
Memet Fuat’in ¢ikardigr yillik edebiyat dergisinde ozellikle Ikinci Yeni
sairlerine yer verip Hasan Hiiseyin, Siikran Kurdakul gibi toplumcu sairleri goz
ard1 etmesini elestiren Mehmet Dogan da zamanla Ikinci Yeni sairlerini
o6vmeye baslar. Bunun yani sira Asim Bezirci, Ziihtii Bayar’la tartigmalara girer

ve Ikinci Yeni Antolojisi diizenler.

1969’a gelindiginde bir agik oturum diizenleyen Ataol Behramoglu,

Ismet Ozel, Siireyya Berfe, Ozkan Mert, Ikinci Yeni akimini hirpalarlar (Ant, 2
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Aralik - 16 Aralik 1969). Ikinci Yeni’nin “kapali, bicimci, pasifist, halka ve
degerlerine yabancilagsmig, Bat1 Ozentisi, gerici” bir siir oldugunu “hayat
tarafindan eskitildigini” ve artik “iflas ettigini” one siirerler. Ikinci Yeni’ye
karst “toplumcu, acik secik, halka ve devrimci miicadeleye bagli bir sanat
anlayisin1” savunur ve uygulamaya calisirlar. Ayrica, Ozdemir Ince ile Giinel
Altintas ve ardindan Kemal Ozer de gitgide Ikinci Yeni’den koparak toplumcu
bir siire yonelirler (Bezirci, 2013: 77). Tiim bunlardan hareketle ikinci Yeni
yavas yavas yipranmaya baslar. Sanatcilarin goriis degistirmesi, toplumsal ve
kiiltiirel ortamin baskalagmasi, yapilan saldirilarin artmasi ikinci Yeni’yi
zayiflatir. Daha sonra Ikinci Yeni’yi canlandirmak isteyen takipgilerin ¢abalar

bu sonucu degistirmemistir.

2.1.3.1970’ten Sonra

1977°de “Turk Dili”, Haziran sayisinda, Ikinci Yeniciler arasinda bir
sorusturma acar. Ilhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ozdemir Ince ve
Muzaffer Erdost Ikinci Yeni’yi dvmeye, dolayli yoldan kendilerini temize
cikarmaya kalkisirlar. Bu arada Ilhan Berk, lkinci Yeni’nin hem Garip
akimina, hem de toplumcu siire karsi oldugunu, Edip Cansever bir diinya
goriisiine yaslanmadigini, Turgut Uyar bir akim degil, genel bir yonelis
oldugunu agiga vurur. Ozdemir Ince ise -1966’da yaptign agir elestiriyi
unutarak- ikinci Yeni’nin 1954-1960 ddéneminde ‘nihilist’ 1960’tan sonra
‘toplumcu’ bir kimlik kazandiginu ile siirer, “Ikinci Yeni siirekli bir devrimdir!”

der (Bezirci, 2013: 79).

1983 Mart’inda “Varlik” dergisi Tomris Uyar ile Turgut Uyar, Edip
Cansever ve Cemal Siireya'nin katildign bir agik oturum diizenler. Ikinci
Yeni’nin {i¢ dnciisii en kiiglik bir 6zelestiriye yanagmazlar. Tersine, kendilerini
“begenisi en yliksek kusak”, “kendinden Onceki kusaklari etkileyebilmis tek
kusak™ diye yiiceltirler. Bir yanda haksizlia ugradiklarini 6ne siirer, Gbiir
yanda da 6teki kusaklar1 (bu arada 60 kusagi ile 70 kusagini ve 40 kusagindan
Oktay Rifat ile Melih Cevdet’i) harcamaktan ¢ekinmezler (Oktay, 2013: 80).
Ortaya c¢iktigi donemde kendilerinden sikg¢a soz ettiren bu sanatcilar ¢cogu
zaman hakl1 ya da haksiz olarak bir¢ok sanat¢inin gazabina ugramislardir. Bazi

elestirmenlerce de bu siir yiiceltilmistir. Muzaffer Erdost, Memet Fuat gibi
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sanatgilar her zaman Ikinci Yeni’nin yaninda durmuslardir. Fakat Asim
Bezirci, Attila Ilhan ve Omer Faruk Toprak gibi isimler de Ikinci Yeni’yi
benimsememis ve onlar1 sertge elestirmistir. Cemal Siireya, tiim bu elestiriler

i¢in bir sorusturmada sunlar1 soyler:

“Soldan fasist diyenler (Bezirci), sagdan ahlaksiz diyenler, komiinist
diyenler... Yeteneksiz diyenler (O. F. Toprak)... Ay yériingede olduklar1 halde,
belki de bilingsizlikten, kargis diizenler... Lanetlenip durduk” (Siireya, 2017: 116).

Her ne kadar elestirmenlerce ‘lanetlenip dursalar da’ ikinci Yeni akimi

Tiirk siirinde bir devrimdir.

2.1.4. ikinci Yeni icinde Cemal Siireya ve Siir Anlayisi

Bir ara Muzaffer Erdost, Cemal
Stireya icin ‘“‘gen¢ ozanlarimizin en
giicliilerinden biri” diye yazmisti. O
giinlerde pek asirt  bulmustum bu
yargiyi.  Gelgelelim,  Uvercinka 'yt
okuduktan sonra baska tiirlii diistiniir
oldum. Hele, Cemal’in kendisiyle
tamsinca daha da degisti kanilarim.
Gergi simdi bile takildigim yanlart
cok, ama gene de soylemeliyim:
Erdost hakliymig! Cemal kusaginin en
giiclii  sairlerinden biri, hatta en
glicliisii...

*Halis Acari

Tiirk siirinde, ortaya ¢iktigi donemde biiyiik yankilar uyandiran ikinci
Yeni akimi ve onun giiglii sairlerinden biri olan Cemal Siireya, yasadigi
donemde adindan sikca so6z ettirmistir. Hem yazmis oldugu siirlerle —6zellikle
lirik ve erotik siirleriyle- hem de diizyazilariyla Tiirk edebiyatina damgasim
vurmustur. Siirle ilgili yaptigi degerlendirmeler, Ikinci Yeni akima saldiranlar
karsisinda verdigi cevaplarla bu akimm onciisii olmustur. Hatta “Ikinci Yeni
benim” diyerek bu akimi ne denli benimsedigini dile getirir. Cemal Siireya’nin
bu sdyleminde aslinda Gustave Flaubert’in “Madame Bovary benim!” sdziine
de géonderme de yapilmistir. ® Ikinci Yeni’yle olan iliskisi sorulunca Siireya

sOyle cevap verir:

® Flaubert bu roman1 (Madame Bovary) yazdiginda heniiz otuz bes yasmdadir.
Tamamimin yayimlanmasi i¢in mahkeme huzuruna ¢iktiginda, yargicin, “Kimdir bu
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“Ikinci Yeni ben’im... Tabii, Ece’yi, Turgut’u, Sezai’yi, Edip’i, Can’1,
Tevfik’i Ozdemir’i, Nihat’1, Giilten’i, Hilmi’yi, Ergin’i, Metin’i, Daglarca’yi,
Ahmet’i, Ahmed Arif’i, Behget Necatigil’i, Mehmed Kemal’i, Seyh Galib’i, Nazim’1
saymazsak... Yilmaz da var, Attila da, Ismet Ozel de, Behram’lar da. Berfe!” (Siireya,
2017: 116-117).

Cemal Siireya Ikinci Yeni akimi deyince akla gelen isimlerin
basindadir. Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ece Ayhan, Edip Cansever, Sezai
Karakog, Ilhan Berk ve Ulkii Tamer’in olusturdugu bu grubun i¢inde en dikkat
ceken sanat¢1 Cemal Siireya olmustur. Ikinci Yeni akimi i¢inde kendi yerini ve

siiri soyle tanimlar:

“Ikinci Yeni bir giivercin curnatasidir. Ben al¢aktan uguyorum. Avcilardan
degil, arkadaslarimdan korktugum icin. Inis ¢ikislarim olabilir. Var. Gériiyorum. Ama
bunlar kitaptan kitaba degil de siirden siire. Siirim tutku ve jesttir. Bunu en iyi Sezai
gormiistiir. Daha Pazar Postasi yillarinda yazmistir. ‘Cemal Siireya’nin Cikisi.” Jest’i o
gordii” (Siireya, 2017: 117).

Ikinci Yeni sairleri arasinda bu akimi en ¢ok destekleyen sair Cemal
Siireya olmustur. ikinci Yeni akimini her zaman 6n plana ¢ikarmis ve yazdigi
yazilarla hem kusaginin siirini hem de kendi siiri savunmustur. Ozellikle
Osman Mazlum adiyla yazdig1 yazilarla Ikinci Yeni’nin anlasiimasina katkida
bulunur. Ahmet Oktay’in hazirlayip sundugu “Okurken Yazarken”
programinda (TRT, TV-2, 15 Eyliil 1988, saat 21.00, Konu: Ikinci Yeni,

Konuk: Cemal Siireya) sunlar dile getirir:

“Simdi ¢ok yalin ¢izgileriyle anlatmak istersek, bence Ikinci Yeni su: Giin
geldi, 1950’11 yillarda, 6zellikle de 1953-57 yillar1 arasinda birtakim geng sairler 6nce
birbirlerinden bagimsiz, sonra da dergi sayfalarinda karsilikli etkileserek baska bir
diizende siir sdylemeye basladilar. O sirada siirimiz fazla akilli, hatta “akilc1” bir
siirdi. Bu son sairlerle irrasyonel bir 6ge geldi siirimize. Hikdye ogesi dislandi. Ses
soyutlamalarina gidildi ve bir “i¢ ses” aramaya baslandi Tiirk siirinde. Aslinda siirin
alan1 genislemeliydi, yeni alanlar bulunmaliyd: siire ve siir, her seyi sdyleyebilme,
ifade edebilme sanati olmaliyd:. ikinci Yeni’nin sanirim, baslangictaki dzlemi, daha
dogrusu olmasi gereken ozlemi bu noktadaydi. Ama &yle oldu ki, daha ¢ikis
noktalarinda devinime ¢ok fazla geng sair katildig1 halde bir “donmusgluk™ yaratilmasi
istendi. Bunu daha ¢ok o siiri yorumlayanlar ve o siir gibi siir yazmayan sairlerle bazi
elestirmen arkadaslar yaptilar. Bir ikinci Yeni semasi yaratildi, iiretildi. Yani daha
baslangigtaki acemiliklerle yapilan, daha dogrusu acemilik yonleri arastirilarak ikinci
Yeni sudur, dendi. Ve buna gore bir maket kuruldu ve yazilan siir ona gore
elestirilmeye baslandi” (Siireya, 2017: 190-191).

ahlak celladi Madame Bovary?” sorusuna, “Madame Bovary benim!” diye cevap
Verir.
http://www.arkakapak.com/caginin-tanigi-bir-mutsuz-madame-bovary/
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1958°de “Pazar Postasi’nda diizenlenen bir ankette “Bdyle anlamsiz bir
siir olmaz” diyen Ahmet Oktay’a Cemal Siireya, lkinci Yeni icin “devinim”
cevabin1 verir. Hatta bu devinimin akim o6zelliklerinin olmadigini, bir
programla ortaya c¢ikmadigmmi, daha ¢ok yazarlarin kendi aralarindaki
cekismelerinden dogdugunu, goriislerin de yazarlarin kendilerine ait oldugunu
belirtir. Ikinci Yeni akimi sanatcilarinin birbirlerini tanimadigini ve bu akimimn

kendiliginden ortaya ¢iktigini ekler:

“Acaba Edip Cansever’le Sezai Karakog¢ birbirlerini goérse tanirlar miydi?
Demek ki bir araya gelelim, akim kuralim, bunun manifestosunu yapalim gibi bir
durum yok. Kendiliginden olmus bir sey...” (Siireya, 2017: 194).

Kendiliginden olusmus, sairlerin bir araya gelmeyip ayni dergide
birbirlerini tanimadan ayni anlayisla siirler yazdiklart bu akim i¢in muhtelif
elestirmenler bazi elestirilerde bulunur. Bu akimi toplumculuktan soyut, kendi

icine kapanis ve sigiis olarak gorenler de olur. Ikinci Yeni akimim

elestirenlerden Asim Bezirci sunlari soyler:

“Gergekten de Ikinci Yenicilerden cogu cevreden az ya da ¢ok koparlar
(bunda ideolojik biling eksikligi, yabancilasma duygusu, siyasal baski ve kisisel korku
da rol oynar). Toplumsal sorunlara, sinifsal gergeklere ve siyasal olaylara genellikle
uzak kalirlar. Cogun ya gegmis olaylara, ya cinsel iligkilere, ya ¢ocukluk gilinlerine ya
da toplum dis1 bagka temlere siginirlar” (Bezirci, 2013: 45).

Ikinci Yeni akimina kars1 ¢tkmamis kimi yazarlar da Ikinci Yeni akimi
icin bazi sozler soylerler. Bunlardan biri Konur Ertop’tur. Ertop Tiirk

Edebiyatinda Seks kitabinda ikinci Yeni i¢in sunlar1 dile getirir:

“lkinci Yeni siirinde cinsellik 6n planda gelen temalardandir. Toplum
sorunlarindan uzak duran bu akim ¢agdas insanin bunalimindan kurtulmasi icin
cinselligin yardime1 olup olmayacagini arastirir. Ikinci Yeni sairleri sevgiyi duygusal
yantyla konu edinmekten uzak durmus, cinselligi oldukc¢a agik bigimde anlatmislardir”
(Ertop, 1977: 279).

Ikinci Yeni, siire her seyi tasir. Toplumdan uzak olmasiyla elestirilen bu
akim icin ozellikle Cemal Siireya, Attild Ilhan’la tartismalara girer. Ve
“Toplumculastirmadiklarimizdan” adli yazisinda “insanin girdigi, insanla
uzaktan yakindan bir iligkisi olan hicbir sey toplumsal olmaktan kurtulamaz”
diyerek, Ikinci Yeni’nin toplum dist bir siir olmadigini belirtir (Siireya, 2018:
215). Cemal Siireya, toplumsal sorunlari siirlerinde farkli bir bigimde

islediklerini belirtir. Buradan da anlasilacag: iizere Ikinci Yeni’yi bir sey
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sOylemeyen siir, hatta toplumdan uzak siir diyerek elestirenler yanilmaktadir.
Ikinci Yeni sairleri de toplumculuktan beslenirler fakat diger toplumcu sairler
gibi bunu ‘dogrudan’ degil ‘dolayli’ olarak dile getirirler. Bunda yasadiklar
donemin etkisi vardir. Bu tutumlariyla Servet-i Fiinlin sairlerini andiran bu
sanat¢ilar igine kapanmis fakat tamamen toplumcu siirden uzaklagsmis
degillerdir. Bunun bir 6rnegi Halis Acari’nin 20 Nisan 1958°de “Pazar Postas1”

2

dergisinde yaptig1 “Uvercinka Dedi Ki... ” adl1 sorusturmasinda goriilebilir:

“Toplumsal ya da toplumcu bir y6n var benim siirlerimde. Ama dogrudan
degil de dolayli olarak. “Bun”, “Kanto”, “Uvercinka”, “Hamza Siiiti” gibi siirlerimde
daha belirgin olarak goreceksiniz” (Siireya, 2017: 22).

Tomris Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya ve Turgut Uyar’in Mart
1983°te kendi aralarinda “Varlik” dergisinde diizenledigi “Yas ve Siir Ustiine

Soyleyisi” adl1 agik oturumda Cemal Siireya bu kez su ifadeleri kullanir:

“Diigiiniin, ¢ikisimizda bile hepimiz toplumcu siiri, daha dogrusu toplumcu
degerleri seven, onlara bagh kisilerdik, ama onilimiize konan siir bizi doyurmadig1 i¢in
baska kapilar agmaya ¢alistik...” (Stireya, 2017: 72).

“Mavi” dergisinin toplumcu sairlerinden Ahmet Oktay, Ikinci Yeni’nin
ortaya ¢ikisin1 “toplumsal itmeyle” degil, “korkuyla” agiklar. Ona gore,
birtakim sairler toplumsal sorunlar1 gormiisler, fakat onlar1 belirtmekten
korkmuslar ve Ikinci Yeni denilen kagis yoluna sapmuslardir (Bezirci, 2013:
66). Fakat Ikinci Yeni sairlerinden Tevfik Akdag “bir sey sdylemeyen siir”i
kabul etmez. Ikinci Yeni’nin “toplumcu bir platform iizerinde kurulma amaci”
tasidigin1 ve ilerde bu amaca faydali olacagini soyler (Bezirci, 2013: 70-71).
Her ne kadar kimi elestirmenler, Ikinci Yeni siirini kagis siiri, bunalim siiri,
toplumdan uzak siir olarak gorseler de Ikinci Yeni siiri toplumculuktan
beslenmistir. Toplumcu izleri siirlerinde en yogun sekilde kullananlarin
basinda da Cemal Siireya gelir. Cemal Siireya icin “ikinci Yeni’nin prensi”
yakistirmasini yapan Tugrul Tanyol da onun i¢in sunlar1 sdyler: “Cemal Siireya
“Ikinci Yeni’nin prensi” olarak “biiyiik siir’in degil, “giizel siir’in pesinde
kosar. Grup i¢inde toplumsal temalarla en cok ilgilenen sairdir” (Tanyol,

1998: 237).

Ikinci Yeni sairi olan Cemal Siireya ile yapilan miilakatlarda kendisi de

siiri i¢in “yapitlarinda bastan beri toplumsal agintilar oldugunu” séyler:
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“Erotik bir siirdir benimki... Sanirim en belirgin 6zelligi budur. Dipte tarih
icinde uygarlik ve varolma sorunu tartisilir. Mitler, gilinlitkk hayatin kiiciik olaylarina
dagilarak somutlagir. Nisanct bir sairim ben. Ayrica siirlerimde Tirkiye’nin en iyi
portre ressamiyim. Yaratti§im her imgenin hem ¢agdas duyarliligi kavramasini hem
de siirimizin en eski Ornekleriyle cagrisim bagi kurmasii 6zlerim. Siiri'n kurulu
diizene karsi oldugu inancindayimdir. Cok seyi konusma dilinden ¢ikaririm. Ilk siralar
daha bigimciydim... Simdiler insani 6ziin pesindeyim. Ama bastan beri toplumsal bir
agint1 vardir yapitlarimda” (Stireya, 2017: 46).

Siireya, toplumdan uzak bir siir diisiinemez. Siirin merkezine insant
oturtan sair, toplumun siirde 6zetlendigi goriisiindedir. Tiirkiye, ¢ok partili
doneme gecisle birlikte {i¢ askeri darbe yasamistir. Bu durum sairin
duyarhigindan kagmaz. Siir, diizene karsi c¢ikma islevini bu dogrultuda
gercgeklestirir. Siireya, bu kosullarda siirimizin biiylik temalara (adalet, hiirriyet
vb,) dogru kaymasini normal karsilar. Ciinkii ortada demokrasiden uzak bir
tutum vardir. Sair, bir sanat¢1 olarak halkin yaninda yer almalidir. Halk ile

biitiinlesmek icin evrensel degerlerin savunuldugu bir diinyada bulusmak

gerekir (Kog, 2006: 110).

Sonug olarak Ikinci Yeni akimi iginde yer alan Cemal Siireya kendi siiri
icin “erotik” kavramimi kullansa da kendi hayatina, yasadigi sikintilara,
donemindeki sosyal ve siyasal olaylara sirt g¢evirememis, siirlerinde

“dogrudan” olmasa da “dolayli” olarak toplumsal konulari islemistir.

Ikinci Yeni akimmn &nciilerinden olan Cemal Siireya o6zellikle

stirlerinde humor teknigini sik¢a kullanir.

Humor , “giilmece, saka, alay” gibi anlamlara gelir. Arapcada “miizah /
mizah”, Tiirkcede “giilmece” sdzciikleriyle karsilanan “humor” Ingilizcede,
“giildiirii, espri, saka, mizag, huy, ruh hali, keyif, nese” gibi anlamlar tasir
(Fedai, 2009: 998). Tiirk¢e Sozlik’te ‘humor’ icin, “Giilmece, alay, dalga
gecme, hafife alma, bos verme” (TDK, 2005: 904) ifadeleri yer alirken Sarag,
‘humor’u “giilmece, mizah, niikte, giiliit, ince alay” s6z ya da s6z gruplariyla

tanimlar (Sarag, 1989: 715).

Niikte ya da mizah, “humor”un karsiligidir. Bu mizahin yer yer kara
mizaha kanatlandig1 da sdylenebilir (Simsek, 2006: 1757). Bunun disinda kimi

kaynaklarda “humor” yerine “ironi” sozciigiinin de kullanildig1r goriiliir;
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kimilerinde “humor” maddesinden “ironi’ye gonderme yapilir, “ironi” iginse
“ince alay” agiklamasi verilir (Karatag, 2001: 218). Yine sdz sanatlarindan olan
“kinaye”nin es anlamlis1 “ironi”, sdylenen soziin tersini kastederek kisiyle,
kavramla ya da olayla alay etme anlamimda kullanilir. “Istihza” sozciigii de
buna dahil edilebilir. “Humor”, ilk kez ingiliz Ben Johson’in 1599°da edebiyat
diinyasina kazandirdig: bir terimdir. Terimin Fransizcaya gecisi ytiz elli yillik
bir seriivenin ardindan gergeklesir. Fransiz Akademisi ancak 1923°de bu terimi
resmen kabul eder. Andre Breton’un Kara Mizah Antolojisi 1939’da giin
1s181na ¢ikar (Simsek, 2006: 1758).

Humor kavrami Divan edebiyatinda daha c¢ok ‘hiciv’ ve ‘hezl’ gibi
terimlerle karsilanir. Divan siirinin 15. ylizyil sairlerinden olan Seyhi’nin
Harname adli mesnevisi bunun 6rnegidir. Divan siirinin akabinde, Tanzimat’la
birlikte hicvin 6rnekleri yayillmaya baslar. Tanzimat edebiyatinin toplumcu
sairlerinden olan Namik Kemal’in Hirrename’si ‘humor’un 6rnekleri arasinda

gosterilebilir.

Sanatgilar, Garip hareketine kadar ‘humor’u daha ¢ok toplumsal
sorunlar1 dile getirme amaciyla kullanirlar. Sair Esref, Neyzen Tevfik gibi
sairlerin Sultan Abdiilhamit’e karsi kiifiirle karisik hicivleri, ardindan “Hecenin
Bes Sairi”’nden olan Yusuf Ziya Orta¢’in “Akbaba” adli mizah gazetesinde
siyasi fikralar yazmasi, Sen Kitap (1919), Besik (1943), Ocak (1943), Sar
Cizmeli Mehmed Aga (1956), Giin Dogmadan (1960) gibi mizah kitaplarina
imza atmasi, Faruk Nafiz Camlibel’in mizahi siirlerinden olusan Tatli Sert
(1938) adli kitab1 (Fedai, 2009: 1002-1003) humorun Garip Oncesindeki

ornekleri olarak gosterilebilir.

Garip siiri, 1930’larin sonlarinda, klasik kurallara ve temalara sikisip
kalan, daha ¢cok duyguya, hayale dayanan Tiirk siirinin estetik alt yapisini, akil,
bilimsel gerceklik, dogallik, yenilik, toplumu 6nemseme esaslarina kaydirarak
bir kavrayis degisikligi viicuda getirmistir. Bu siir, toplum sorunlarini
dogallik/yalinlikla resmedip toplumun ruh halini yansitirken humor’u
kullanmistir (Fedai, 2009: 1003). Ahmet Hasim’in “Goéllerde bu dem bir kamis
olsam” dizesinin Orhan Veli Kanik’ta “Raki sisesinde balik olsam” dizesine

doniismesi humorun ilk 6rneklerindendir. Garip siirinin temelinde ‘espri’ ve
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‘nikkte’ goriiliir. Yazmis olduklart siirlerde 6zellikle toplumsal elestiriler
yaparak humora yaklasirlar. Ozellikle yasadiklar1 dénem, II. Diinya Savast,
yoksul halk Garipgilerin en Onemli malzemeleridir. Orhan Veli’nin
“Hardalname”, “Beyaz Maslahli Hanim”, “Pireli Siir”, “Delikli Siir”, “Zilli
Siir”’, “Kuyruklu Siir”, “Cevap Vatan I¢in”, “Galata K&priisii”, “Ronesans”,
“Tereyag1” gibi siirlerinde toplumsal elestiri ‘humor’a yaklasir. Siirlerinde
kiiciik insan tipini ¢izen Garip sairleri siirlerinde toplumsal ironiyi her zaman
kullanirlar. Ornegin, Orhan Veli’nin “Bedava” adli siirinde toplumsal bir

elestiri yapilarak ‘humor’a yaklagilir:

Bedava yasiyoruz, bedava;
Hava bedava, bulut bedava;
Dere tepe bedava;

Yagmur ¢amur bedava;
Otomobillerin dist,
Sinemalarin kapusi,
Camekanlar bedava;
Peynir ekmek degil ama

Act su bedava;

Kelle fiyatina hiirriyet,
Esirlik bedava;

Bedava yasiyoruz, bedava ( Kanik, 2010: 126).

Humor’u sadece Orhan Veli Kanik kullanmaz. Garip siirinin diger
sairleri de siirlerinde humor’u kullanirlar. Bu durum onlarin hem kendi
kisiliklerinden hem de siir anlayisindan kaynaklanir. Nitekim akimin diger
sairlerinden Melih Cevdet sunlar1 soyler: “Biz {i¢ arkadas siir yazarken nasil
saka ediyorduk, bilemezsiniz. Diinyay1 sakaya aliyorduk. Gergekten devrimci
bir siir oldugunu sonradan anladim. Ciinkii bu siir alaydan c¢ikmisti. Alay
etmezseniz higbir sey cikaramazsiniz. Biz diipediiz alay ettik” (Oral, 1990:

154).

Tiim bunlardan hareketle Ikinci Yeni akim1 her ne kadar Garip (1.Yeni)
akimina karst ¢iksa da Garip akiminin silaht sayilabilecek humor’u
kullanmaktan ¢ekinmemis, 6zellikle Cemal Siireya elestiri niteliginde yazdig:

siirlerinde humor’u kullanmistir.

Siir ortaminin Garip taklidi siirlerle dolup tastig1 ve Demokrat Parti’nin
baskilartyla aydinin kendi i¢ diinyasina dondiigli toplumda 1950’lerin

ortalarinda Ikinci Yeni sairleri, ironiye basvurmuslardir. Bu saitler, hem
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diinyayr hem de kendi i¢ dengelerini yeniden anlamlandirma; siyasetin baskisi
altinda gordiikleri carpikliklart tstii ortiilii bigimde isaret etme, kendileri ve
tiim insanlik i¢in tabir cdizse “temiz bir diinya” kurma cabasiyla ironi’yi
kullanmislardir. Ironi, dilin imkanlarini zorlayan bu sairlerce, hem giiglii bir
anlatim silah1 hem de kendi benlerini sorguladiklari, dis diinyayi tersyiiz ederek
elestirdikleri bir elek olmustur. Bu elek sayesinde bu siirin anlatim imkanlari
genislemis, etkisi giiniimiize kadar gelmistir. Anlatimi giliclendiren, dilin
sinirlarini zorlayan, metaforik bir yapiya sahip olan Ikinci Yeni siiri igin zaten
ironinin kaynaklhig1 kagmilmaz olmustur. Ayrica ikinci Yeni sairleri igin ironi,
gecici de olsa bir rahatlama bi¢imidir. Aslinda topluma ve diinyaya kars1 ironist
olmak onlarin da canmni acitmistir. Cilinkii toplumun geldigi durumu
degistirememek; sairleri, onu hafife almaya mecbur etmis bdylece ironi burada

en giiclii silahlar1 olmustur (Fedai, 2019: 1018).

Ikinci Yeni sairleri alisilmadik bagdastirmalar kurarak siirlerindeki
misralarda ‘humor’dan cokga yararlanirlar. ironinin en ug seviyeye ciktigi bu
akimda sairler Garip’ten farkli olarak ironiyi bilingli olarak kullanirlar. Birinci
Yeni’de humor ve ironi, dis diinyay1 yansitma bi¢imi iken, Ikinci Yeni siirinde
ironi, sairler i¢in de bir soyutlama malzemesi, dis diinyaya kars1 kendilerini

korudugu bir kalkan durumundadir (Fedai, 2009: 1011).

Ikinci Yeni sairleri igerisinde humor’dan yararlanan birka¢ sairden
ornek vermek gerekirse sunlari gdsterebilirizz Ornegin; Turgut Uyar,
“Mersiye” siirinde Hiisnii Efendi tipiyle Orhan Veli’nin Siileyman Efendi
tipine nazire yapar:

“Biiyiik bir vatanseverdi, / inkilaplar yapmadi, / Binalar felan kurmad gergi, /
Sessizce galisti masasinda, / Evrak kaydetti, / Ve tevazu gosterdi halince, / Nihayet
vadesi yetti, / -Ecelin sundugu serbeti igti- / Allah rahmet eylesin, / Hiisnii Efendi”
(Uyar, 2002: 22).

Ikinci Yeni sairlerinden olan Ulkii Tamer Virgiiliin Basindan Gegenler
(1965) kitabinda “Virgil” figiirii cizerek bir siir yazar. Bu kitapta yer alan
“Kistan Usiiyen Virgiil”, “Aferin Virgiil Sana” gibi siirler, sozii edilen ironik
0zii tasirlar. Burada virgiil vasitasiyla bazen yoksulluk gozler oniine serilir;
bazen de toplumda silik gibi goriilen virgiil’tin aslinda ne kadar énemli oldugu

isaret edilir (Fedai, 2009: 1017).
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AFERIN VIRGUL SANA
(...)
Ogretmenime kizdim, kiskansin seni nokta,
Sana nisan takmadim, ama giicenme virgiil,
Ctinkii bu siirim virgiille bitecek, (Tamer, 1994: 159)
Bunlarin disinda Edip Cansever, ilhan Berk, Ece Ayhan, Sezai Karakog
ve Ozellikle de Cemal Siireya, siirlerinde humor kavrami benimsemis ve

kullanmislardir.

Cemal Siireya Ikinci Yeni sairleri icerisinde humor teknigini en c¢ok
kullanan sairdir. Bireysel trajedisini anlattigi ve de toplumsal elestirilerinde
ozellikle bu teknikten yararlanir. Cemal Siireya bu durumu soyle ifade eder:
“Ikinci Yeni’de, dipte bir trajik 6ge vardir ki her an toplumsal’a doniisebilir”
(Siireya, 2018: 421). Bu yiizdendir ki Ikinci Yenicilerin i¢inde en cok
toplumsal elestiriyi yapan ve bunu da humor teknigiyle cizen sair Cemal

Siireya olmustur.

Cemal Siireya’nin siirinde ana tem, kendisinin de ifadesiyle erotizm’dir.
Siirlerinde cinsellik 6gesi 6n plandadir. Sair, erotizmi de ‘humor’la anlatir.
Tacettin Simsek “Cemal Siireya’nin Siirinde Humor” makalesinde Mehmet H.
Dogan’a bir elestiri getirerek sunlar1 soyler: “Cemal Siireya’da ‘humor’ ve
‘ironi’, islevsel bir amaca degil, artistik bir oyuna yoneliktir” climlesi, “Cemal
Stireya’da ‘humor’ ve ‘ironi’ islevsel bir amaca yoneliktir.” bigiminde
degistirilmesi gereken bir ciimledir (Simsek, 2016: 7). Ger¢ekten de Siireya’da
humor’un islevsel bir amaci vardir. Cemal Siireya’nin temleri arasinda sadece
erotizm ve cinsellik yoktur. Onun siirlerinde, kendi hayat1 ve yasadigi donemin
sosyal ve siyasal durumlar1 da mevcuttur. Bu yiizdendir ki onun siirlerinde
dizelerinin aralarinda “hiirliik, baris, yoksulluk, enflasyon, burjuva ahlaki, sinif
catismasi, siirgiin, kithik, kirim, baskaldir1 vb.” gibi ifadelere rastlanir. Tiim

bunlar1 anlatirken de yine humor teknigini kullanir.

Cemal Siireya yalniz siirlerinde degil, denemelerinde ‘humor’ teknigini

kullanir. Folklor Siire Diisman (1992) kitabinda bu durumu s6yle aciklar:

“Giilimsemeyle hiizlin yan yana gider benim siirimde. Yazilarimda da ironik
bir tavir agir basar. Yazilarimda da ironi kendisinin tersi olan agirbaghlikla yan
yanadir gibi geliyor bana. Bir gereksinim mi, bilmiyorum. Ama bir yontem olmadig

37



muhakkak. Bir sonug, diyelim. Boyle yetismigsim. Yine de sdyle bir seye dikkat ettim,
ozgiirlik ve kendime giiven durumu beni hep lirizme, sikinti ve bunalim ise hep
humora atmus. Oysa tersi olmali gibi geliyor, degil mi? Belki de humor zayif yanimin
yansisi. Yine de orada daha gii¢liiyiim, etkiliyim. Ironi bende imge arayicisi da galiba.
Hayatimda s6z iliskisi en giiclii iliski olmus. Ayrica en goriinen iliski. Ciirlitme degil,
ortaya koyma; goriiniir kilma 6zlemi beni dilde bu yone gotiirmiis olabilir. Sanirim
sinik degil bu tavrim. Ciinkil sinizmde her sey adina her seyle oynama vardir; bir
yerde mantiga ve onura meydan okur. Kiifiirden kagma girisiminin yarattigi bir seydir
belki de bende humor. Cocukluk giinlerimi diisiindiigiimde, boyle bir olay vardi gibi
geliyor. Bir seyi agsagilanmaktan kurtarma, isi sakaya vurma. Yine de seytansi bir yan
var sanirsam. Komik higbir sey yok” (Siireya, 1992: 16-17).

Siirlerine bilingli olarak ‘humor’u yerlestiren Cemal Siireya; agk,
ideoloji, 6lim ve toplumsal elestirilerinde ironiyi kullanir. Cemal Siireya’nin
siiri, asil giiclini imgenin yam1 sira hayatt ince ve keskin esprilerle
kavramasindan alir (Cengiz, 2005: 132). Calismanin konusundan fazla
sapmadan Cemal Siireya’nin ‘humor’u ve ‘ironi’yi nasil kullandig1 bir 6rnekle

gosterilmistir:
“Oliiyorum tanrim

Bu da oldu iste.

Her oliim erken oliimdiir
Biliyorum tanrim.

Ama ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsin...”(Ustii Kalsin, Sevda Sozleri: 302)
Ustii Kalsin siirinde Cemal Siireya adeta Tanr1 ile konusur. Bu siirde bir
meydan okuma vardir. Bu siir 6liim karsisindaki caresizligin inkara, bilmezden

gelmeye hatta meydan okumaya déniistiigii bir ironidir. Omriiniin kalan kismi

icin Tanr1’y1 bagislama durumu tipik bir ‘humor’ 6rnegidir.
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III. BOLUM

GERCEKCILIK
3.1. Gercekeilik

Gergekeilik kavrami uzun yillardir tartisilan ve halen tartisiimaya
devam eden bir kavramdir. Bu kavram, sadece edebiyatcilar tarafindan degil,
diger disiplinlerce de Antik Cag’dan bu yana tartisilmakta anlamlandirilmaya

ve tanimlanmaya c¢aligilmaktadir.

“Gergek” sozciigii, Hint- Avrupa kokenli dillerin mal ve miilkiyet
anlamlarma gelen ‘RE’ sozcligliniin Latinceye mal ve sey anlamina gelen
‘RES’ sozclgli bigiminde olugsmustur. Cesitli batt dillerinde ‘RES’
sOzciigiinden kaynaklanan somut ve nesnel varlik anlamina gelen sozciikler
tiiremistir (Ince, 2001: 62). Gergek kavrami TDK Tiirkge Sozliik’te soyle
belirtilir: "1. Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan. 2. Varlig
yadsinamayan. 3. Uydurma, yakistirma ya da yalan olmayan. Aslina uygun
nitelikler tasiyan. 4. Dogay1 tiim benzerlik ve 6zellikleriyle yansitan. 5. Yapay
olmayan. 6. Dogruluk. 7. Dogadaki gibi olan, dogay1 oldugu gibi yansitan"
(TDK, 2005: 747-748).

Platon ve Aristo’dan beri gerceklik kavrami iizerinde diistintilmiis ve
tartisilmigtir. “Platon ve Aristo’dan beri, Bati sanatinin ve edebiyatinin en
kokli Gslup bigimlerinden biri olan gergekgilik, biitiiniiyle yansitmaci/mimetik
bir bakis agisiyla tabiatin aynen kopya edilmesi anlamima gelir” (Kaciroglu,
2011: 18). Cetigli’ye gore ise “sanatta gercegi arama Eflatun ve Aristo’ya kadar
dayanmaktadir” (Cetisli, 1998: 69).

Platon, Devlet adli eserinde sanatin bir yaratma degil doganin
gercekligini taklit etme oldugunu belirtir. Ressamin yaptigi isin eline ayna
alarak dogayr yansitmak oldugunu ifade eder. Eserde Sokrates, Glaukon’a
diinyanin gercekligini anlatmak i¢in ressam olmaya gerek olmadigini alayci bir

dille sdyle anlatir:
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“Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yapitin gitti giinesi
yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri biitiin canli varliklari.
(Eflatun, 1995: 282).

Platon’un da sdyledigi gibi gercek bir taklittir. Ve ger¢ek yasamu taklit
eder. Ogrencisi Aristo da bu durumu ‘mimesis’ kavrami ile agiklar. Aristo da
aslinda sanat¢inin ger¢ek diinyanin bir pargasi oldugu iizerinde durarak
sanatginin - yoneldigi doga ve nesnelere Oykiinerek eserini olusturmaya

basladigini belirtir (Aydogdu, 2011: 20-21).

Aristo’dan beri sanatgilar gergegin pesinde olmustur ve gergegi mimesis
esasina gore aktarmaya calismislardir. Ancak gercekligin bir akima biiriiniip
sistemli bir sekilde karsimiza ¢iktig1 ylizyil 19. yiizyildir. Yine de bu tarihsel
sinirlandirma bir kesinlik icermez (Aydogdu, 2011: 25).

Yine Roland Barthes, edebiyatta gercekcilik kavramini ilk kez Fransiz
Gergekei Okulu’nun kullandigini sdyler:

“Gergekeilik sozctigii ilk kez 1835°te, yeni-klasik resmin ‘siirsellik ideali’ne
karsi Rembrant’in insani gercek’ini belirtmek {izere estetik bir niteleme olarak; daha
sonra 1856’da Duranty’nin yayimladigi Realisme dergisinde tamamen edebi bir
anlamda kullanilmistir (Watt- Barthes, 2002: 10).

Edebiyatta gergekeilik, kismen degisen tanimlarla ve farkli isimlerle
kendini ortaya koyabilmistir. Bunlardan Realizm, iyi-koti, giizel-girkin ayirt
etmeksizin hayati, insan1 ve dogay1, her seyi oldugu gibi, bir ayna titizligi ile
yansitma diisiincesi etrafinda ortaya c¢ikmis bir sanat akimidir. Akim, on
dokuzuncu ylizyilda Romantizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. On sekizinci
yiizyiln sonunda yasanan Fransiz Ihtilali ve Fransa’nin sanayilesmesi ile
birlikte pek ¢ok sorun ortaya ¢ikmustir. Toplumsal ve ekonomik ihtiyaclarin
materyalizmi koriiklemesiyle birlikte yazarlar gercegi tim ¢iplakhigr ile
anlatma yoluna gitmislerdir. Bu durum realizmin dogusuna sebep olmustur.
Realizm akiminin ortaya ¢ikmasinda, her seyi deneycilikle agiklamaya c¢alisan
pozitivizmin de etkisi olmustur. Hypolite Taine pozitivizm diisiincesini
edebiyata uygulamis ve edebi eserleri bilimin kurallariyla agiklamaya
caligmistir. Akimin teorik arka planimi hazirlayanlar Champfleury ve Duranty
gibi isimlerdir. Champfleury Le Realizm isimli eserinde akimin teorisini

yapmaya ¢alismistir (Kefeli, 2012: 91-92).
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Realizmin ana konusu ‘gercek’tir. Gergekgilik akimindan beslenen
sanatcilar her seyi oldugu gibi yansitmayr amaglamislardir. Ornegin; Stendhal
romant yol boyunca gezdirilen bir ayna olarak gormiistiir. Realistlerin en
onemli hammaddeleri ‘bilgi’ ve ‘belge’dir. Onlar olaylar, kahramanlar ve
mekanlar karsisinda tarafsizdir. Gozlemledigi gergegi abartmadan ve olaylar
karsisinda tarafsiz kalarak yazarlar. Romantizmin de egemen oldugu dénemde
ortaya cikan Realizm gercegi oldugu gibi anlatmaya ¢alisan bir akimdir.
Realist yazarlar Balzac, Flaubert, Charles Dickens gibi yazarlar bu akimin

sOzciiliigiinii yaparlar. Yine bu konuda Robbe- Grillet sunlar1 soyler:

“ (...) Bitiin yazarlar gercek¢i olduklarini diistiniirler. (...) Gergekeilik
kesinlikle tanimlanmis (...) bir kuram degildir. Klasikler gercekeiligin klasik,
romantikler romantik, gercekiistiiciiler gergekiistii oldugunu diisliniirler. (...) bu
bakimdan, edebiyat devrimlerinin neden hep gercekeilik adina yapildigini anlamak
kolaydir (Robbe-Grillet, 1989: 132-133).

Realist eserler ana kahramanin ruhi tecriibesi ilizerine yogunlasir ve
diger kahramanlar baskahramanin ruhi biiyiime siirecinde ihtiya¢ duyuldukga
kullanilir. Realizme gore sanat gercek ve giizellik i¢indir. Sanata bunun disinda
misyonlar yiiklenemez. Realist yazarlar romantiklerin siislii, suni dili yerine

klasiklerin diline yaklasirlar. Eserin 6z, bigim, dil ve tslup arasinda ruh-beden

uyumu gibi bir uyum ararlar (Cetisli, 1998: 72-76).

Toplumcu gergekeilik kavrami da gercekeiligin bir alt koludur.
Toplumcu gergekei (Marksist) estetik teoriye gore sanat, gergegin bir taklididir.

Ismail Tunali da Marksist Estetik adl1 kitabinda su ifadelere yer verir:

“Ontolojik bakimdan sdylendiginde, genellikle varlik, “gercekeilik” olup sanat
buna yonelir, onu yansitmak ister. (...) Sanatin yansittigi bu gergekgilik nasil bir
varliktir? Ciinkii gercekeilik, duyularimizla yalin olarak kavradigimiz nesnelerden
baslayarak, ruhsal, sosyal varlik alanlarina kadar uzanan genis bir varlik diinyasini dile
getirir. Su dokundugum masa nasil gergekse, iginde duydugum su duygu, konustugum
dil ve uydugum tore de gercektir (Tunali, 1993: 40).

Tiim bunlardan da yola ¢ikarak Antik Cag’dan giiniimiize kadar, tiim
sanatcilarin, diisiiniirlerin, felsefecilerin gergekcilik kavrami tizerinde farkli
sOylemleri ve kavrayislari oldugu sdylenebilir. Yukarida gercekcilik kavrami
hakkinda bilgi verilmis olup bundan sonra Toplumcu Gergekgilik kavrami

tizerinde agagida detayli bilgiler verilecektir.
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3.2.TOPLUMCU GERCEKCILIK

3.2.1. Toplumcu Gergekgiligin Dogusu ve Marksizm

Toplumcu gergekeilik ifadesini kullanan ilk sanat¢t Maksim Gorki’dir.
Bu terimin yani sira sosyal gercekeilik, sosyalist gercekeilik ve Marksist
gergekeilik kavramlart da aymi anlamlar tasimaktadir. Toplumcu gergekeilik
kavrami 19. ylizyillda Rusya’da yasanan siyasi ve sosyal problemlere paralel
olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra da diger sosyalist iilkelere de yansimis bir
akimdir. ilerleyen yillarda ise tiim diinyada kendinden sdz ettirmis temel
gorlslerden biri haline gelmistir. Sanat¢ilar bu kurama gore “insan ruhlarinin

miuhendisi” olarak anilmaktadir.

Her edebi akimin bir felsefi dayanagi vardir. Toplumcu gercekeilik de
Marksizm’e dayanir. Bu anlayisin tam olarak anlasilabilmesi i¢cin Marksizm’i
iyi anlamak gerekir. Ismail Tunali, Marksizm hakkinda sunlar1 soyler:
“Marksizm, 6zgiin bir siyasal felsefe, tarihin materyalist bir yorumuna dayanan
ekonomik ve toplumsal bir diinya goriisii, kapitalizmin Marksist agidan
¢cOziimlenmesi, bir toplumsal degisim teorisi ve Karl Marx’in ve Friedrich
Engels’in ¢alismalarindan ¢ikarillan insanin ozgiirlesmesiyle ilgili bir
diisiincedir. Marksizm, bir o6greti olarak siyasal, ekonomik ve felsefi bir
biitiinliik icerir ve ideolojik alanda, esas olarak siniflar savagimi teorisini ortaya
atan ve bu savasimin zorunlu sonucu olarak proletarya diktatorliigiine ve
oradan da toplumsal esitlik ve Ozgiirlik diinyas1 “komiinizme” varilacagini
ongodren bir dgreti olarak tanimlanir. Bu anlayisin temel dayanaklari, Ingiliz
ekonomi-politigi, Alman felsefesi ve Fransiz iitopik sosyalizmidir. Ancak Karl
Marx ve F. Engels, bu goriisleri gelistirerek {giincii bir yol, model

sunmuslardir” (Tunali, 1993: 101-103).

Toplumcu gercekgilik Marksist felsefeye dayanir. Ve bu konuda Lenin,

Karl Marx ve Doktrini eserinde sunlar1 belirtir:

“Marksizm, 19. ylizy1lda Avrupa’nm ileri {i¢ lilkesinde ortaya ¢ikan belli bash
iic fikir akimini siirdiiriip tamamlamistir: klasik Alman felsefesi, klasik Ingiliz
ekonomi politigi ve genellikle Fransiz devrimci Ogretilerine bagli bulunan Fransiz
sosyalizmi (Ozellikle iitopik sosyalizm temsilcileri Saint Simon, Fourier vb. gibi
diistiniirlerin diisiincelerini 1slah ederek ve bilimsellestirerek) (Lenin, 1995: 14).
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Marx’1n diisiinceleri, ekonomi iizerine insa edilmis bir felsefe olsa da

19. ylizyilda hem sosyal hem siyasi yasam ve de edebiyati oldukea etkilemistir.

Marx’in felsefesi ekonomi temeline dayanan bir celiskiden dogar.
Uretim giicii ve iiretim iliskileri arasindaki ¢eliski, sahip olan ile sahip olmayan
arasindaki catigmay1 kaynak alir. Sanati ve dolayisiyla edebiyati da {istyapi
kurumlarindan biri olarak ele alan Marksist estetik, edebiyatin da iiretim

iliskileri neticesinde degisecegini ileri siirer (Arslan, 2014: 16).

Marx ve Engels sanat ve estetikle ilgilenmislerdir. Fakat bu iki isim
dogrudan estetik lizerine bir ¢alisma yapmamistir. Estetik alaninda diger Rus
yazar ve elestirmenlerin de katkist olmustur. Murat Belge, Marksist Estetik adli

eserinde bu durumu soyle belirtir:

“(...) Marksizm’in ilk kuruculari, Marx ve Engels, bir¢ok sorunu incelerken
sanat ve edebiyata da deginmisler, ama dogrudan dogruya sanat konulari {izerine bir
sey yazmamuslardi. Daha sonraki Marksistler arasinda yalmiz Plehanov bu konuyu
ozellikle 6Gnemsemis ve bir teori gelistirmeye ¢alist1 (Belge, 1997: 27).

Tam bu noktada Plehanov ve Lunacarski gibi isimlere ozellikle
deginmek gerekir. Yukarida da belirttigimiz gibi Plehanov da Marksistler
icinde bir teori gelistirmeye calismistir. Rusya’da toplumcu gercgekcilik
kuraminin hiikiim siirdiigii yillarda hem sanat hem de parti arasinda sanatcilar
farkli fikirlere sahiptir. Ozellikle toplumcu gergekgi anlayisinm sekillenip
sistemlesmesinde iki isim rol oynamistir. Bunlar: Plehanov ve Cernisevski’dir.
Plehanov sanatin dilini toplumun diline ¢evirme amaci giider ve sanati partinin
hizmetine vermeme goriisiinii sahiptir. Lunagarski ise sanat1 tamamen partinin
hizmetine vermek ister. Yine Cernisevski de sanat eserinde yansitilan
gercekligin yansitmakla kalmadigini, bunu agiklayip yargilamasi gerektigini de
belirtir (Moran, 2006: 41). Bu isimlerin disinda ayrica Dobrolyubov ve
Belinski gibi isimler de toplumcu gergekgiligin olusup gelismesinde 6nemli bir
etkiye sahiptir. Goriildiigi gibi bu yillarda sanata yonelik tek bir anlayig

desteklenmemistir.

Marksist estetigin temelini insan, toplum ve onun iiretim iliskileri
olusturur. Toplumcu gergekei anlayisa gore; her sanatgr bilincini ve yaratisini

sekillendiren ¢agmna karsit toplumsal bir sorumluluga sahiptir. Yukarida da
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belirttigimiz gibi sanat¢1 insan ruhunun miihendisi olarak toplumsal olaylara

sirt ¢evir(e)mez. Yine bu konuda Ismail Tunali sunlar1 belirtir:

“Marksizm, toplumu, kiiltiirii ve tarihi statik bir varlik olarak degil de,
dinamik bir varlik olarak anlar. Toplum siirekli bir degisim i¢indedir. Bu degisimin
temelinde iki kavram bulunur. Biri dretim giicii, obiri de dretim iliskileri
kavramlaridir. Uretim giicii deyince Marx, iiretim araglarim anlar. Ziraatta kullanilan
capa ve tirmiktan tutunuz da traktdr, makine ve fabrikalara kadar biitiin bu iiretim
araglari, iiretim giiciinii olusturur. Uretim iliskilerine gelince: Bunlar iiretim
araclarinin miilkiyetini gosterir. Bu iiretim araglar1 6zel tesebbiise, 6zel miilkiyete ait
olabildigi gibi, ortak miilkiyete de ait olabilir. Iste, toplumda meydana gelen sinif
catismalarinin temelinde, iiretim giigleri ile tiretim iligkileri arasindaki ¢eliski bulunur
(Tunali, 1993: 101).

19. yiizyillda edebiyat diinyasim1 fazlaca etkileyen bu akim aslinda
toplum yaratmayr amaclar. Ismail Tunali Marksist Estetik adli eserinde
toplumcu gercekeiligin amacini da su ifadelerle aktarir: “Toplumcu gercekei
sanat yeni bir insan toplumu yaratmay1 amaglar. Bu insan tablosunda en ileri
siifin ahlaksal, tinsel kurallari, prolateria dayanismasi ve internationalizm
eylemi ve bilinci ve bireysel-toplumsal ilgilerin uyumuna g¢abalama insan
degerinin 6lg¢iitli olacaktir (Tunali, 1993: 145).

Yukarida verilen bilgilerden sonra biraz da Rusya’daki siyasi duruma
da deginmek gerekir. Lenin doneminde Rusya’da sanata dair kesin sinirlamalar
getirilmemis ve NEP doneminde (Yeni Ekonomik Diizen) kismi bir 6zerklikle
tiim gruplara yonelik bir hosgorii hakimdir. Proleter sinifin edebiyata hakim
olma ¢abas1 ve gegmis doneme dair tiim birikimin yadsinmasi fikrini i¢inde
barindiran bir “Proletkult” kiiltiirli yaratma c¢abasi da Lenin tarafindan
engellenir. Bu donemden sonra Proletkult diisiincesi siyasi anlamda Lenin
tarafindan desteklenmedigi i¢in zaman iginde zayiflamasina ragmen bu
diisiinceye yonelik algr “Tim Rusya Proleter Yazarlar Birligi” (RAPP)
tarafindan siirdiiriilir. Bu donemde Fiitiirist ve Konstriiktivist anlayisla bigcime
yonelik goriisleri ile dikkat ¢eken sanatgilar ise Mayakovski onderliginde LEF
(Sol Kanat Cephesi) grubunda karsimiza ¢ikarlar. Stalin ile birlikte toplumcu
gercekeilik devletin resmi sanat anlayisini haline gelir. 1932°de RAPP kapatilir
ve Sovyet Yazarlar Birligi kurulur. Yenilik¢i ve bigimci goriisleri ile dikkat
ceken ve Mayakovski ile somut 6rneklerini veren LEF grubu ise bu siiregten

sonra parti tarafindan baski altina alinir ve susturulur (Arslan, 2014: 17).
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Stalin doneminde oOzellikle toplumcu gergekgilik disinda tim edebi
goriisler yasaklanir. Ozellikle edebiyatin, partinin sdzciiliigiinii yapmasi ve
edebiyatgilarin devlet denetiminde tek bir ¢ati altinda toplanmasi1 gerektigi
1934’te gerceklesen Sovyet Yazarlar Birligi’nin I. Kongresi’nde saptanmistir.
Bu kongrede edebiyat, tiimden partinin emrine girer. Toplumcu gercekgiligin
tim detaylar1 edebiyatcilar tarafindan ¢izilir ve bu hiikiimlere uymayan
sanatcilar siirgiin edilir. Bu kongre toplumcu gergek¢iligin ne oldugu ve bu
anlayisla ne amaglandigi vurgulanmistir. Toplumcu gergekeilik kavramini ilk
kullanan sanat¢inin Maksim Gorki oldugunu daha dnce sdylemistik. Iste bu

kongrede Maksim Gorki tarafinda bu ilkeler soyle 6zetlenir:

1. Toplumcu gercekeilik daha onceki elestirel gercekeilikten farkli olarak

programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.

2. Bu edebiyatta insan1 belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: “Sosyalist

bireysellik ancak kolektif emek i¢inde gelisebilir.”

3. Toplumcu gercekei edebiyatta iyimser bir bakis agisi egemendir: “Yasam
eylemdir ve yaratmaktir. Yeryiiziinde yasayan insanin ulasmak isteyecegi en

son erek yeryiiziinde yasamak mutlulugudur.”

4. Bu edebiyat egitsel bir islevle yiiklidiir: “Sosyalist bireyselligin

gelistirilmesi bu edebiyatin ana amacidir” (Kahraman, 2015: 73).

Bu maddeler 1934’ten once ve 1934’ten sonra farkli algilanmis
ozellikle 1950’lerde Stalin’in Olimiinden sonra da farkli yorumlanmistir.
1970’11 yillarda ise 6zgiin kimliginden degisik bir sekilde karsimiza ¢ikmistir
(Arslan, 2014: 18-19).

Stalin’in de kiiltiir ve edebiyat alanindaki danigmani olan Jdanov’un
basini ¢ektigi bu donemde toplumcu gergekeilik adinda bir akim resmen
dogmustur. Hatta bu donem Sovyetler Birligi’nin kiiltiir politikasini
olusturmustur. Yine bu donemde “Jdanovculuk” adiyla bir anlayis da ortaya

cikmistir. Berna Moran bu konu hakkinda su sozleri dile getirmistir:
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“Bu anlayisa gore; Komiinist partisi, bilim, sanat, kiiltiir gibi alanlarda resmi
dogrular1 ilan eder ve her vatandas da bu dogrulara uymak zorundadir. Bir bakima
Sovyet rejimi, “sanat karakolu” kurmustur. Bu karakolun basina da komiser olarak
Jdanov getirilmistir. Edebiyat ise hiikiim giymeye razi olmustur” (Moran, 2006: 43).

Sonug olarak toplumcu gercekeiligin ana ilkeleri yukarida da belirtildigi
gibi Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde belirlenir. 19. yiizyildan itibaren
Rusya’da yasanan sosyal ve siyasal olaylar bu akimin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmus ve bu akim temelini Marksist ideolojiden almistir. Etkisini 19. ylizyildan
itibaren halen silirdiirmeye devam eden toplumcu gercekgi edebiyat gelisimini

siirdiirmeye devam etmis, etkisini genisleterek siirdiirmiistiir.

3.3. TURKIYE’DE TOPLUMCU GERCEKCILIiK

Rusya’da 19. ylizyilda olusan ve oradan yayilmaya baslayan toplumcu
gercekei edebiyat Tiirkiye’de etkisini hemen gostermez. Osmanli Devleti’nin
¢cokiis donemine denk gelen Marksizm bu yillarda geri planda kalmis bir akim
olarak karsimiza ¢ikar. Bunda Osmanli Devleti’nin sosyal ve siyasi yapisi etkin
bir durumdadir. Ciinkii Osmanl toplumu timmet eksenli bir toplumdan olusur,
ekonomi smifsiz bir yapt olusturmaktadir. Bu sebeplerin de etkisiyle
Marksizm’e olan ilgi azdir. Osmanli aydin1 kosullar geregi Marksciliga ilgi
duymamigtir. Cilinkii Osmanli aydinlar1 kendi sorunlarinin ¢6ziimlerini

Markscilikta gdrmemistir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ortaya ¢ikan akimlarin basinda
Pozitivizm ve Materyalizm gelmektedir. Fakat bu akimlar da Avrupa’da
oldugu gibi felsefe temelli olarak Osmanli Devleti’ne yansimamistir. M.
Akgiin’iin Materyalizm Tiirkiye’ye Girisi ve Ilk Etkileri adli eserinde Ahmet
Mithat Efendi’nin “Ben Neyim” ve “Veladet” adl1 makalesinde materyalist bir
tavir takindigini belirtir. Yine diger bir sanat¢i olan Orhan Okay da Besir Fuad
Ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti adl1 eserinde Besir Fuad icin su sozleri sarf

eder:

“(...) Besir Fuad Tirkiye’de, bir felsefi akim olarak pozitivizmden ilk
bahseden, onu Tiirk aydiina hatta genel olarak Tiirk okuyucusuna ilk defa tanitan ve
bu doktrini 1srarla savunan sahistir. (...) Bir edebi meslek olarak realizm ve natiiralizm
hakkinda ilk temel bilgileri asilamaya calisan da Besir Fuad olmustur(...) (Okay,
2018: 231).
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Materyalizm ve Pozitivizm ile ilgili Tiirk edebiyatinin sanat¢ilar1 farkl
kitap ve dergilerde yazilar kaleme alir. Abdullah Cevdet, “Igtihad” dergisinde
materyalizme dair yazilar yazar ve materyalist bir bakis agisiyla dini konularda
yazmis oldugu yazilar dikkat ¢eker. Yine Baha Tevfik 1912 yilinda “Felsefe”
dergisinde tlilkemizde felsefl diislincenin eksikligine dikkat ¢ceker ve bu yonde
calismalar ve terciimeler yapar. Ulkede felsefenin bulunmayis1 bircok sorunun

anlasilmamasina yol acar. Bu konuda Ahmet Oktay sunlar1 dile getirir:

“(...) Bu her seyden once, aydin’in egemen sinifla halk siniflar1 arasindaki
catismayr gormesini engellemistir. YoOneten/yOnetilen iliskileri higbir zaman
sOmiiren/sOmiiriilen iliskisi olarak ele alinmamis, siyasal/yonetsel bir sorun
sayllmistir. Burada, Islamligin bireye asiladig1 ve devletin kurumlastirdig1 tevekkiil
ideolojisi de baslica rol oynamaktadir elbet. Sultan/Teba ve Tanr/Kul inanci,
toplumsal iliskilerin goriilmesini engellemis, dinsel yasam diizeyindeki gatigmasizlik
consensus’unu (oydasma) siyasal/toplumsal yasam diizeyinde de ussallasmigtir
denebilir (Oktay, 2008: 214).

II. Mesrutiyetinin ilanindan sonra iilkede bazi siyasi degisimler de
meydana gelir. Bu donemden sonra iilkede ¢esitli siyasi partiler kurulmustur.
“1910°da Osmanli Sosyalist Firkasi, 1918 yilinda Sosyal Demokrat Firkasi,
1910 yilinda Tiirkiye Sosyalist Firkasi, 1920°de Tiirkiye Komiinist Firkasi,

yine 1920°de Tiirkiye Halk Istirakiyun Firkas1 kurulur” (Kayabasi, 2012: 246).

Yine bu donemde Sosyalizm hareketi de 6n plana ¢ikar. Bu hareket
Istanbul’da degil de Selanik’te ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye Is¢i ve Sosyalist
Firkasi tarafindan ¢ikarilan “Kurtulus Mecmuasi”, Sosyalizm’in ilk agik
propagandasini yapar. Fakat bu dergi kapatilir ve “Aydinlik” dergisi kurulur.
Ayni sekilde 1925 yilinda da bu dergi kapatilir. Bu dergilerin o donemde
kapatilma sebepleri komiinizm propagandasi ve ihtilale tahrik seklindeki gizli

yayinlardir.

Ahmet Oktay, Tirkiye'de diyalektik ve tarihi maddecilik konusundaki
asil yaymlarin  Miitareke yillarinda bagladigimi ifade eder. Dergiler
cercevesinde gerceklestirilen bu yazilarin, bilimsel yanlariyla degil, tam tersine
popliler ozellikleriyle ve polemiksel bigemleriyle belirginlestiklerini ve bu

kuramin felsefe agisindan algilanamadiginin bir kaniti sayilmasi gerektigini

ifade eder (Oktay, 2000: 238).
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1924 yilindan itibaren c¢esitli yayin organlari bu kuramin sozciiliiglini
yapmaya devam eder. Bunlarin baginda 1924 yilinda Zekeriya Sertel ve Sabiha
Sertel tarafindan yayimmlanan “Resimli Ay” dergisi gelir. Bu dergide 6zellikle
Nazim Hikmet, geleneksel edebiyata karsi ¢ikar. “Putlar1 Yikiyoruz” bashkh
yazisinda Tanzimat doneminin sanatcilarindan olan Abdiilhak Hamit Tarhan’1
halkin sorunlarini dile getirmedigi, Milli edebiyat sanatg¢isi olan Mehmet Emin

Yurdakul’u da diizgiin cltimleler kuramadigi i¢in elestirir.

Bu yillarda ortaya ¢ikan dergiler 6zellikle sansiir ve kapatilma olaylari
ile kars1 karsiya kalir. Bu donemde ortaya ¢ikan dergiler “Yeni Edebiyat”,
“Tan”, “Glin”, “Ses”, “Adimlar’, “Ger¢ek”, “Yigin”, “So6z”, “Yurt”,
“Diinya”dir. Bunlarin icinde “Yeni Edebiyat” digerlerinden bir yoniiyle ayrilir.

Ciinkii “Yeni Edebiyat” toplumcu gergekei sanatgilarin gikardigi ilk dergidir.

“Kimlik Karti’'ndan hemen anlasilabilecegi gibi, 5 Ik Tesrin 1940 tarihinde
ilk sayis1 yayinlanan Yeni Edebiyat dergisi, toplumcu aydin ve yazarlarca ¢ikarilan bir
yayin organi. Bu bakimdan déneminin 6teki dergilerinden ayriliyor” (Oktay, 2008:
409).

Toplumcu Gergekegilik ve Markseiligin - Tiirkiye’deki  gelisimine

degindikten sonra Toplumcu gercekei siire de deginmek gerekir.

3.3.1. Toplumcu Gergekei Siir

Toplumcu gergekei siir, Tiirk edebiyatinda “Toplumcu siir”, “Soylevci
siir”, “Ideolojik Siir”, “Sosyalist Siir”, “Marksist siir”, “Sosyal gercekei siir”
gibi farkli isimlerle de anmilir. Fakat bunlarin iginde en ¢ok tercih edileni

“toplumcu gergekei siir”dir.

Toplumcu gergekgiligin Tiirk edebiyati tarihindeki en Onemli ismi
Nazim Hikmet’tir. Ardindan gelen sanatgilar da o yillarda Nazim Hikmet’ten
etkilenmis ve eserlerini bu dogrultuda vermistir. Fakat bu noktada suna
ozellikle deginmek gerekir: Tiirkiye’de 1940’11 yillarda Nazim Hikmet siirinin
yaninda farkli siir anlayislari da mevcuttur. Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi

Tiirk Edebiyat: adl1 eserinde, bu donemi (1923-1940) {ice ayirmistir:

“Tasvirci Gergekeiler (6zellikle Bes Hececiler), Folklor unsurunu siire
tagtyanlar (Ahmet Kutsi Tecer/Behget Kemal Caglar/Orhan Saik Gokyay/Arif Nihat
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Asya), Ulke dertlerinin halli i¢in Marksizm’i teklif edenler (Nazim Hikmet, Erciiment
Behzat Lav vd)” (Enginiin, 2005: 26-135).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkede ortaya ¢ikan memleket meselesi,
sosyal olaylar, gercekleri dile getirme gibi konular artik siirde yer almaya
baslar. Toplumcu gercekei edebiyat bunun Onciisii olur. Nazim Hikmet

siirleriyle, Sabahattin Ali de roman ve hikayeleriyle bu durumu destekler.

1930’lu ve 1940’lr yillar, Kemalizm ve toplumcu gergekeiligin bazi
noktalarda birlestigi ve ortak bir paydayla eserlerin verildigi yillardir. Bu
siirecte, Kemalizm’le eklektik bir yap1 sergileyen toplumcu gergekei siirde,
Nazim Hikmet haricinde epistemolojik bir temel bulmak zordur. Marksist
estetigi ana ilkeleri gercevesinde algilayan Nazim; eylemleri ve eserleriyle
oncidiir. Bu donemde yapilan ugrasilar ideolojik manada mihenk tasi olan
Nazim Hikmet’in siiri ile tartiliyor ve ona gore degerlendiriliyordu. 1930’1u
yillarda Erciiment Behzat Lav, Nail V. (Nail Vahdeti Cakirhan), Ilhami Bekir
Tez ve Hasan Izzettin Dinamo gibi sairlerce de paylasilan bu tavir, toplumcu
siiri bu noktada Nazim’dan baska 6zgiin ve farkli bir ses getirememistir

(Arslan, 2014: 27).

Daha dnce de belirtildigi gibi, Marksizm’in temel 6gelerini insan, sanat
ve onun tiretim iligkileri olusturur. Sanatgilar, toplumun Onciisii ve rehberi
durumundadir. Sanatcilar beraber hareket eder ve sanati halk icin yapma
kaygist tasirlar. Daha c¢ok koyliiniin ve is¢i sinifinin yaninda duran bu
sanatcilar toplumsal hayat1 oldugu gibi gosterirler. Marksist ideolojiye bagh
kalan sanatcilar halkin geleceginin giizel olacagini diisliniir ve umut asilarlar.
Fakat burada deginilmesi gereken nokta sudur: 1930-1940 arasinda toplumcu
gercekci tutum tam anlamiyla olusmaz. Ciinkii ceviriler yetersizdir. Ozellikle
Marks’in eserleri ¢evrilmemistir. Bu akimin sistemlesmesinde Fethi Naci ve

Asim Bezirci’nin 6nemli katkilart vardir.

Toplumcu gergekgi edebiyatin savundugu ve denedigi yenilikler

sunlardir:

a) Toplumcu gercekei siir, o giine kadar goriilmemis, denenmemis bir

gorsellik, karmasik bigimli teknikler barindiran bir siir sunmustur.
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b) Tiirk siirine Nazim Hikmet ile birlikte serbest nazim 6zelliklerini getirmistir.

c) Toplumcu gergekgi siir, ideolojik igerikli bir siirdir. Politik bir igerik

tagimasi siirin etkileme ve belirleme giiciinii yilikseltmistir.

d) Siirdeki paralel, simetrik akislar ve kirilmalar Rus sair Mayakovski’den

gelen yanilsamalardir.

e) Toplumcu gergekei siirin iceriginde Marksist ideolojinin etkisinin yaninda,
bigimde daha ¢ok yine Rusya’da etkisini gOsteren fiitiirizm Ve konstriiktivizm

gibi akimlarin da etkisi s6z konusu olmustur (Aydogdu, 2011:50).

Yukarida verilen bilgilerden yola c¢ikarak Nazim Hikmet, siirde
geleneksel kaliplart yikmis hem igerik anlamda hem de bigim anlaminda Tiirk

siirinde yeni bir ses olmustur. Bu yoniiyle de bir¢ok sanatciyr etkilemistir:

“Nazim, siirimizde klasik siirin bi¢im agisindan asilmasina, bu dogrultuda bir
¢18ir agilmasina yol agmustir. Eski bigimde sikisip kalmug yeni siirin oniinii agnus, yeni
anlatim yollariyla, ¢aginin cagdasi bir mecrada gelismesine Onciiliik etmistir. Ikinci
olarak da sistemin igine gelen eski bi¢cim ve bu bicimde oyalanan, zorlanan siire, kimi
modern temalara, halkin igine dogru isleyen ve halkin iginde iglerlik bulabilecek bir
hareketlilik, bir ivme kazandirmistir. Son olarak da sisteme kokten bir karsi ¢ikisin
olanaklartyla donanmis bir gercekgilik bakist sunmustur siire. Siirlerinde cagdas
anlatim olanaklarindan yararlanmasi, teknik olanaklar1 siire sokmasi, bu dogrultuda
her yenilikten yararlanmasi, yeni deneyimlerden korkmamasi ise onun kendinden
sonra gelenlere 6gretecegi diger niteliklerdi (Cengiz, 2005: 25).

Nazim’dan sonra bu siiri devam ettiren bir¢ok sair olmustur. Bu sairler
Cahit Irgat, Omer Faruk Toprak, Enver Gokce, Arif Damar, Siikran Kurdakul,
Rifat Ilgaz, Niyazi Akincioglu, Ercliment Behzat Lav, A. Kadir. Ahmed Arif,
Attila ilhan’dir. Nazim’mn etkisinde kalan bu sairler (1940 Kusag),
Anadolu’nun gercekleri, savasa tepki, baris, yoksulluk, cehalet gibi konulari
eserlerinde anlatirlar. Bu donemde Tiirk siirinde ses getiren bir diger akim
Garip (I.Yeni) akimidir. Fakat kendilerini toplumcularin rehberi ve sozciisii
olarak goéren sanat¢ilar (toplumcu gercekei sairler) Garip akimini reddederler.

Garip akimini “gerici” bir akim olarak goriirler.

Cumbhuriyet’in ilanm ile birlikte filizlenen toplumcu gergekei siir, 1940
Kusagi sairlerinden sonra da etkisini slirdirmeye devam eder. 1950°den sonra

da Ahmed Arif, Attila Ilhan, Arif Damar, Metin Eloglu, Ataol Behramoglu,
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Ismet Ozel, Kemal Ozer (1973 Sonrasi), Hasan Hiiseyin, Enver Gokce, Can
Yiicel, Ozdemir Ince, Siireyya Berfe, Metin Eloglu, Ahmet Oktay 1940l
yillardan sonra siire baslarlar ve 1960 sonrasinda da siir yazmaya devam

ederler.

27 Mayis 1960 darbesiyle olusan siyasi ve sosyal ortam sol diisiincenin
gelisimini ve yayilmasini da saglar. Ozellikle Marksizm’e dair bircok kaynak
Tiirkgeye ¢evrilir. 1962 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi ad1 altinda yeni bir parti
kurulur. Yine bu donemde toplumcu gergekei c¢izgide dergiler de ¢ikar.
Bunlardan bazilar1 sunlardir: “Ant”, “Yeni Gerg¢ek”, “Devinim”, “Halkin
Dostlar1”, “Militan”, “Gelecek. Nazim Hikmet’in etkisinde kalan kimi sairler
bu dergilerde siirlerini yayimlarlar. Dergiler sairlerin sdzciileri olur. 1960 Tiirk
siirinin bu dénemdeki toplumcu sairleri Ismet Ozel, Ataol Behramoglu,
Siireyya Berfe, Egemen Berkoz, Refik Durbas gibi sairler olur. II. Yeniden bir
donem etkilenen bu sairler 6zellikle sosyalist, komiinist ve anti-emperyalist
diisiincelerin de rahat¢a sdylenmesi ile beraber diisiincelerini ¢ok rahat bir

sekilde dile getirirler.

12 Mart 1971°de ordu tarafindan bir muhtira verilir. 70 Kusag1 olarak
da adlandirilan bu donemde ise Ahmet Telli, Veysel Colak, Ahmet Erhan, Ali
Cengizhan gibi sairler 6n plana c¢ikar. Fakat bu donemde sairler Nazim
Hikmet’in sadece ideolojik tavrini fark ederler, Nazim Hikmet’in sanatsal

yetkinligini kavrayamazlar. Metin Celal de bu durumu soyle dile getirmistir:

“(...) 40 Kusag1 toplumcular1 da 6ze asir1 6nem vermeleri nedeniyle bigimi
bilerek goz ardi ettiler, bu nedenle de yazdiklar siir olamadi. Oysa Onlerinde taze bir
ornek, Nazim Hikmet vardi. Onun yeni 6zii nasil yeni bir bigimle yogurup siirini
olusturdugunu goremediler. Kolaya kagip eski bicime eklemlediler. 70’li yillarda da
ayni hata tekrar edildi. Var olan miras, 6ziimseyip gelistirilmek yerine, 40’tan beri
stirdiiriilen mevcut bigcime yeni 6z siringa edilmeye calisildi ve dogallikla basarisiz
sonuglar elde edildi” (Celal, 1999: 26).

12 Eylil 1980 darbesinden sonra Tiirkiye’de siyasi ve sosyal olaylarin
da etkisiyle edebiyat ortaminda bazi degisiklikler olur. 1960-1980 yillar
arasinda etkisini siirdiiren toplumcu gergek¢i siir 12 Eyliil’den sonra geri

planda kalir.
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Ozetlemek gerekirse Nazim Hikmet’le beraber olusan ve etkisini halen
de silirdirmeye devam toplumcu gercekei siir Tiirk siirine damgasini
vurmustur. Nazim Hikmet’ten sonra 1940. 1960, 1970 toplumcu kusagi da bu
anlayisla siirler kaleme almistir. Kaynagin1 Marksizm’den alan bu anlayis Tiirk
edebiyatinda sadece toplumcu gergekci anlayigla siir yazan sanatcilar
etkilememis, diger sairler de benzer duyarliliklari siirlerinde yansitmigtir.
Bunlardan biri de Cemal Siireya’dir. Cemal Siireya her ne kadar II. Yeni
akiminin onciilerinden olsa da yasadigi donemin etkisi, bazi sosyal ve siyasal
olaylar sair iizerinde etki birakmis ve bu durumlara kayitsiz kal(a)mamistir.
Calismanin bundan sonraki boliimlerinde Cemal Siireya’nin siirlerindeki

toplumcu gercekei izler lizerinde durulacaktir.
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IV. BOLUM

CEMAL SUREYA SIiRINDE TOPLUMCU GERCEKCI IZLER

Cemal Siireya siiri, karakteristik bir 0Ozellik tasiyan, biinyesinde
erotizm, kadin, ask, cinsellik, tarih, siyasa, toplumculuk barindiran bir siirdir.
Ozellikle 1960°dan sonra vyiikselise gecen toplumsal duyarlik Cemal

Siireya’nin siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Cemal Siireya’nin siirinde toplumculuk, kendini direkt olarak ele
vermez. Sanat¢inin siirlerinde toplumculuk “dogrudan” degil “dolayli” olarak

yansir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Cemal Siireya bunu sdyle dile getirir:

“Toplumsal ya da toplumcu bir y6n var benim siirlerimde. Ama dogrudan
degil de dolayli olarak. “Bun”, “Kanto”, “Uvercinka”, “Hamza Siiiti” gibi siirlerimde
daha belirgin olarak goreceksiniz” ( Siireya, 2017: 22).

Hayatinda derin izler birakan olaylar, donemin siyasal ve sosyal olaylari
Siireya’nin siirinde kendini gosterir. Cemal Siireya, Nazim Hikmet’in Onciisii
oldugu toplumcu-gergcek¢i siirin  sanatgilart  gibi  dogrudan  “roplum
miihendisligi” yapmaz. Zaten bu sebeple onun siirlerine toplumcu demektense
onun siirlerindeki toplumcu izlerden bahsetmek daha mantiklidir. Ozellikle

Erzincan’dan baslayan siirgiin hayat1 onun siirinde ana temlerinden biridir.

Cemal Sireya’nin siir lretmeye bagsladigi donemde de siyasal ve
toplumsal etkiler onun yapitlarimi etkiler. 1960, 1971 ve 1980 darbeleri onun
hem diisiiniisiinii hem de siirini etkiler. Ozellikle bu yillarda ddénemin
gelismelerine de paralel olarak politika ve toplumsalligin izdiigiimleri Cemal
Stireya siirine yerini almistir. Tiim bunlar1 bazi siirlerinde o6rtiik, bazi siirlerine

acik bicimde verir.

4.1. Cografya

4.1.1.Afrika
Ik defa Kartaca savaslari sirasinda Romalilar tarafindan kullanilan
Africa adi, Romalilar’in Tunus’un yerlilerine verdikleri Afer veya Afri adindan

tiretilmistir ve “Afriler’in tlilkesi” anlamina gelmektedir. Baglangigta yalniz

Tunus i¢in kullanilan Afrika s6zciigii, daha sonra Misir’in batisindaki diger
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kiy1 iilkelerinin tamamui i¢in kullanilmis, nihayet biitiin kitaya tesmil edilmistir.
Araplar’in Berberistan’m dogu ve Tunus’un giiney kismina verdikleri Ifrikiye

adi ise Latin menseli Afrika kelimesinin Arapgalastirilmis seklidir. !

Cemal Siireya; siirlerinde Ortadogu, Afrika ve Anadolu’nun birgok
kitaya uzanan genis bir cografya sairidir. Siirlerinde goriilen toplumsal
duyarliligin izleri, cografi baglamda 6zellikle bu mekanlar1 imleyen sosyal ve
siyasal aksakliklarin anlatilmasinda ortaya ¢ikar. Henliz ¢ok kiiglikken stirgiin
hayat1 yasamis, cografyada yolculuk baslamistir. “Ben bir yiik vagonunda
actim goézlerimi.” (s.81) Bu ylizden sairin siirinde hareket baslamistir. O;
siirglindiir, gbcebedir, seyyahtir. Meslegi geregince Anadolu’yu dolagmis
olmast ve bu sayede yeni yerler gormesi de Cemal Siireya’nin siirinde

cografyay1 6nemli bir tema haline getirir.

Dogu Peringek, onun i¢in “Siirin Evliya Celebisi’dir” der:

“Kitapliginda cilt cilt Evliya Celebi. Sik sik acar okur. Ka¢ kez coskuyla
Evliya Celebi’yi anlatmistir. “Zorla Siiriilmek” siirinde bir seyahat sevdasina
donismiistiir. Ve bir cografya sevdasina, yerylizii sevgisine.

(...)Kadinin viicudu da cografyadir, bes kitasi li¢ okyanusuyla.

Sevigirken “kirmizi kus” olur, “kirmizi at” olur, soluk soluga devam eder
Cemal Siireya’nin gocii.

(...) “Asya kentleri yiiriir dururlar.” Askin bir tiirii “Asyali’dir. © “Sevismek
Afrika’da yiiriirliige girer.” Gozler bile cografya olur, goz degil, “gdzistandir”.
“Uygarlik kuzeye dogru ¢ekilirken Akdeniz kiyilarina iki nobetci diker; giinesi bir de
siiri.” Afrika, “ sekli bozulmasin, diye Akdeniz’in hala eskisi gibi ¢izilir haritalarda”.
Sevdigi kadin, “Sac¢larini tarasa bagtan basa Rumeli’dir”. Ve carpintili yiiregi Cemal
Siireya’nin , o kadinin saglarinin akintisinda Karadeniz’e karisir, oradan Akdeniz’e.
Oradan da daha biiyiik sulara” (Peringek ve Duruel, 2017: 219, 220).

Cemal Siireya’nin siirlerine bakildiginda bazi bolgelere kars1 hassasiyet
gosterdigi goriliir. Afrika, bu bolgelerin baginda gelir. Bu ilgiyi Siireya’nin
arkadas1 Sezai Karakog soyle agiklar:

“O kadar ayn1 konular1 konugmusuzdur ki, ayni seyi birbirimize danigmadan,
sormadan sonradan buldugumuz ¢ok olmustur. Diyelim ben kiitiiphanede adi gotik
harflerle yazili ‘Afrika’ adli bir gazete gordiim. Onun verdigi ¢agrisimla Afrika adli
bir dergi ¢ikarmayi diislindiim. Afrika iizerine konusup durduk. Nereye kadar? Bunu
hatirlamak imkansiz. Herhdlde somiirgecilige degindik. Batililar’m Afrika
devletlerinin sinirlarini ¢izdigini de konustuk. Bir de bakarsimiz Cemal “Afrika
dedigin bir garip kita” diye yazmistir bile siirini. Benim siirime girisi ise daha ge¢ ve
yavas olur Afrika’nin.” (Karakog, 1989: 9).

7 https://islamansiklopedisi.org.tr/afrika
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Sanatcinin ozellikle Afrika ve Ortadogu cografyasina deginmesinin
sebepleri vardir. Bunlarin baginda Siireya’nin ideolojik goriisleri gelir. Cemal
Stireya, anti-emperyalisttir. Bu tutum, onun siirinde Afrika’y1r toplumsal
duyarhiliklarini yansittigi fiziksel, sosyal ve siyasal bir mekan haline getirir. Bu
duyarliligin yansidig: siirlerden biri “Hamza Siiiti’dir. Bu siir iki bdliimden

olusur.

Stirahinin en yamru yumru yerinde

Hamza 'nin karist bir, Hamza iki.

Stirahi, basbayag siirahi, masanin iistiinde

Stfirinct katta Cihangir’deki

Sehrin altinda, sarkilarin altinda, ayranlarin.

Yarim kafiyenin hatirt i¢in

Aksam aksam yarim somun sahibi

Hamza nin karisi bir, Hamza iki (Stireya, Sevda Sozleri, s.28)

Siirin ilk bolimiine bakildiginda bir “siirahi” motifi karsimiza
cikmaktadir. Siirahinin islevsel degerine deginen sanat¢i burada ozellikle
“Sifirinc1 katta Cihangir’deki” misraryla toplumsal statiiye de dikkat geker.
Cihangir’de sifirmct katta yarim somun sahibi olan kisi, disik gelirli bir
ailedendir. “Aksam aksam yarim somun sahibi / Hamza’nin karis1 bir, Hamza

iki” misralariyla bu ailelerin yoksullugu géz dniine serilir.

Leyld’nin kaglar: geldi oturdu karsima

Hamza 'nin karisi Leyld, Hamza Leyla.

Bagsladi Afrikast uzun bir gece

-Afrika dedigin bir garip kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Béyle geceler yatan yatana

Stfirinca katta Cihangir deki

Hamza min karisi Leyld, Hamza Leyld... (A.g.e., 28)

Ikinci birimde sair, Hamza’nin karis1 Leyla’ya dikkat cekerek siirine
devam eder. ilk birimde Leyla’nin adin1 vermeyen sair, burada acik bir sekilde
Leyla’dan bahseder. “Basladi Afrikasi uzun bir gece” misraiyla Afrika’nin
icinde bulundugu aclik, fakirlik, yoksulluk ile Hamza ve karisinin yasadigi
durum bagdastirilir. Ciinkii Afrika garip bir kitadir ve Afrika halklar1 diinyada
yoksullugun semboliidiir. Hamza ve karisinin yasadigi bu durum
sosyoekonomik bir sinif farkini ortaya koyar. Sifirinct kat bu gergegi gozler
online serer. Genel itibariyle bu iki birimde sif farkindan kaynaklanan

yoksulluk ve yoksunluk anlatilarak, kapitalist ve emperyalist, gelismis,
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kalkinmis diinyanin somiirdiigii, 6te yandan acima duygusu ile vurgulayarak
yoksullugunu kaliplastirdigt geri kalmis Afrika sembollestirilmistir. Bu

sembollestirme, sairin ideolojik tutumunu agik etmesi bakimindan 6énemlidir.

“Hamza Siiti” (1953) siirinden bir yil sonra yayimlanan “Afrika”
(1954) siiri de bes misradan olusan kisa bir siirdir. Siireya bu siirinde 6zellikle

Afrika kitasinin haritadaki yerini diisiiniiyor gibidir.

Afrika dedigin bir garip kita

El bilim alem bilir

Ki sekli bozulmasin diye Akdeniz’in
Hala eskisi gibi ¢izilir

Haritalarda (A.g.e., 34)

Afrika, tarihten beri belli bir sahibi olmayan yalniz ve garip ama pek
cok anlamda énemli bir kitadir. Ozellikle Roma ve Misir medeniyetlerinin
yiikselmesinde Afrika kitasinin etkisi biiyiiktiir. Afrika, Bati1 tarafindan
somiirgelestirilmistir. Somiirgeci/kapitalist devletler tarafindan giiniimiizde de
sOmiirgelestirilmeye devam eden Afrika hem insan bedeni ve emegi hem de

yer alt1 ve yer uistli kaynaklari bakimindan bu devletler tarafindan hep “6teki”

olarak algilanmstir.

“Hamza Siiiti” ve “Afrika” siirinden sonra yaymmlanan “Uvercinka”
(1956) yediser dizeli bes birimden olusan bir siirdir. Bu siirde dikkat ¢ekilen
noktalardan biri de nakarat kismidir. Nakarat kisimlarinda dort kez tekrarlanan
Afrika dahil ve bir kez tekrarlanan Afrika dahil degil kisimlar1 hem birimleri
hem de anlamlar birbirlerine baglar. Baslangigta bu siir bir ask siiri olarak
dikkat ¢ceker ama ayni zamanda miicadele, yoksulluk, ask, erotizm ve devrimci
kadin imajlarin1 biinyesinde tasiyan bir siirdir. Siirin biitiinline bakildiginda
sair, sevgilisiyle yasadig1 anlar1 bir yandan anlatirken bir yandan da erotik
gondermeler yapar. Yogun bir lirizm i¢eren bu misralarda ask ve erotizm 6n
planda yer alsa da, siirde sosyal konulara da gondermeler yapilmistir. Fakat
Cemal Siireya bunu dogrudan yapmaz, bazi imgeler {izerinden anlatmayi tercih
eder. Mehmet Kaplan da bu siir igin sunlar1 sdyler: “ ‘Uvercinka’ bir biitiin
olarak, sairin sosyal diisiinceleri —enternasyonal Marksizm- ile cinsi arzularini

birlestiren bir siirdir.”
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Boylece bir kere daha boynunlayiz sayuli yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli’den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz
Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara par¢alarinda
Afrika dahil (A.g.e., 38)

Sair, “Uvercinka”ya olumlu ifadelerle baglar. Bu olumlu ifadeler,
sevgiliye ait ozelliklerdir ve olumlu ifadeler ile Afrika ddhil sozii arasinda
stirekli bir baglanti kurulur. Afrika, modern diinyanin “gelismis” devletleri
tarafindan somiiriilmiis, otekilestirilmis bir cografyadir. Anlatici bu durumu
ikinci plana atarak sevismenin bir kez daha yiirlirliige girmesini, bunun kara
parcalarinda tekrarlandigin1 Afrika’yr da dahil ederek belirtir. Afrika, temsil
ettigi her sey ile birlikte sairin diinyasina dahildir. Anlatici diger birimde,

sevgilinin Marksist egilimlerini de 6n plana ¢ikararak siirine devam eder.

Aydinca diistinmeyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay: bildigin kadar
Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin
Ben boyle canli sa¢ gormedim omriimde
Her telinin icinde ayrt bir kalp ¢arpryor
Biitiin kara pargalari igin
Afrika dahil (A.g.e., 38)

Sair ikinci birimde de Afrika dahil misraiyla sevgilinin 6zelliklerini
bagdastirmaya devam eder. Sair burada sevgiliyi de yanina alarak bir nevi
emperyalizmin somiirdiigli Afrika’yr disiiniiyor gibidir. Aydinca diisiinmeyi
bilen kizlarin saglarinda biitlin kara pargalar1 i¢in ayr1 bir kalp ¢arpmasi, buna
Afrika’yr da dahil etmesi sairin ezilen Afrika’yr da disiindiiglinii gosterir.
Sairin Afrika’yr en belirgin olarak anlattigi noktalardan biri de dordiincii
birimdir.

Birlikte misralar diistiriiyoruz ama iyi ama kotii

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez
Bir misra daha séylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biitiin kara par¢alarinda

Afrika dahil (A.g.e., 38)
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Kursuna dizilme, Afrika’da yasayan insanlarin ugradiklar1 zulmii temsil
eder. Emperyalizmin hakim oldugu modern diinyada Afrika halki her zaman
hor goriilmiis, Otekilestirilmis ve sOmiiriilmiistiir. Bizi vurgusu, sairin soz
konusu halklar ve insanlarla kurdugu 6zdesimin ifadesidir. Sair toplumsal
sorunlara cesitli imge ve imajlarla gondermeler yapmaya devam etmektedir.
Ozellikle Afrika’nin yoksulluguna deginerek siirini Afi-ika hari¢ degil misraryla
bitirmektedir.

(...)Asu yoksulluk ondan sonra baslyor
Biitiin kara par¢alarinda
Biitiin kara par¢alarinda
Afrika hari¢ degil. (A.g.e., 39)

4.1.2.Anadolu

Dogu Peringek Cemal Siireya’nin cografyaya olan hassasiyetini su
sozlerle dile getirir: “Cografya ile tarih, Dogu ile Bati, gercek ile diis, efsane ile
gelecek kesisir onun siirinde... Cemal Siireya cografyamin gairi’dir. O’nun
siirinde cografya boyutu tarih boyutunun 6niine gecer. Baska deyisle mekéan
boyutu, zaman boyutunun oOniindedir. Cografya {izerinde harekettir Cemal
Siireya’nin giiri. Surgiindiir, gogebedir, gezgindir. O kadar ki, 6ldiikten sonra
bile gezmek ister. Gémmeden énce biraz gezdirin beni.”® Sanatgimn hem
Anadolu’dan gelmesi hem de meslegi geregince bir¢ok bdlgeyi dolasmis

olmas1 Anadolu’ya ilgisini pekistirir ve gdzlemlerinin kaynagini olusturur.

Cemal Siireya, Uvercinka’da yer alan “Nehirler Boyunca Kadmlar
Gordiim” adli siirinde bir kadinin portresini ¢izer. Bu siirde, Anadolu
cografyasinda yasayan kadinin tliikenmisligini, acizligini, umutsuzlugunu,
tedirginligini, yoksullugunu, sinifsal erkten dolay1 ikinci planda kalisini canli

bir sekilde gosterir:

Porsuk nehrinin ge¢tigi kadinlar

Hepsine yiizer kere rastladim en azdan
Umutsuz sevdalara tutulmak onlarda

Bozkira dogru seyrele seyrele yasamak onlarda
Verdi mi adama her seylerini verirler

Ben gordiim ne gordiimse kadinlarda

® Dogu Peringek, “Siirgiin— Efsane — Diis — Materyalizm”, Hiirriyet Gosteri, S.111,
Subat 1990, s.36.

58



Porsuk nehrinin gegtigi

Kizilirmak parca parca olasin

Bir par¢a ekmek siyah, on kurusluk kina kirmizi
Tas toprak arasinda tiirkiiler arasinda
Karanlikta bir yanlar: értiik bir yanlar tiryan
Kocaman gézleriyle oy anam bu kadar dokunakli
Kimler tirkiitmiis acaba bu kadar kadin

Dicle kiyilarina tiren varinca

Biiyiik bir gékyiizii git allahim git

Genel olarak énce kaglari goriiniir

Sonra biitiinsiiz uykulart kagla géz arasinda
Yanaklarinda ¢iban izi tastyan kadinlar
Giil kurusu

Bir giin sizin de yolunuz diiser memlekete
Siz de goriirsiiniiz bunlar: kadinlarda
Odevleri yenilmek olan hep
Bicakla kemik arasinda
Susmakla aglamak arasinda
Yenilmek
Kadinlar (A.g.e., 33)
Nehirler Boyuncu Kadinlar Gordiim adli siir Porsuk, Kizilirmak ve
Dicle olmak iizere ii¢ farkli cografyada gecen bir siirdir. Sair ilk boliimde
Porsuk nehri civarinda yasayan kadinlara deginerek onlarin umutsuz sevdalara
kapildigin1 belirtir. Anadolu’daki kadinlar1 ¢aresiz birakan durumun basinda

aslinda yasanamayan sevdalar gelmektedir.

Anlatict  ikinci  bolimde Kizilirmak cografyasindaki kadimnlarin
durumuna deginir. Ozellikle ikinci béliimde gegen “Kizilumak parca parga
olasin” misra1 Suda Bogulan Gelin tiirkiisiinde gecen “Kizilirmak par¢a parca
olaydin / Her bir par¢an bir yerlerde kalaydin / Sen de benim gibi yarsiz
kalaydin” misralarim1 ¢agristirmaktadir. “Kizilirmak Par¢a Parca Olasin”
dizesini aynen alan sair, yillarca Kizilirmak’a can verilmesini ve ardindan agit
yakilmasin1 kadinla dillendirir. Biiylik yerlesim yerlerine gitmek i¢in koprii
vazifesi goren 1rmak; kii¢iik ve giindelik ihtiyaglarim1 karsilamak isteyen

kadinlara ac1 getirmistir (ilhan, 2010: 245).

Siirin Gi¢lincli boliimiinde kadin geleneksel kiyafetiyle beraber durusunu
sergiler. Cibani, giil gibi yanaklarinda tasiyan kadinlarin c¢ektigi acilar
gozlerinden okunuyor gibidir. Hatta giilkurusu ifadesiyle ¢ekilen aci

somutlastirilmastir.
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Sair son bolimde Anadolu’ya gidecek olanlara bu manzarayla
karsilagacaklarini, bu kadinlarin 6zellikle hayat 6devlerinin susmakla aglamak

arasinda “yenilmek” oldugunu dogrudan gosterir.

Stireya’nin Guiz Bitigi kitabinda yer alan “Afyon Garindaki” adli

siirinde yer alan misralar da Anadolu’dan izler tagimaktadir:

Afyon garindaki kiigiik kizi amimsa, hani,

Trene binerken pabuglarini ¢tkarmigti;

Varto depremini diigiin, yardim olarak Bati’dan
Gonderilmis bir kutu siittozunu ve sutyeni.

Adam siittozuyla evinin duvarlarini badana etmisti,
Karisiysa saklamisti ne oldugunu bilmedigi sutyeni,
Kulaklik olarak kullanmay: diistintiyordu onu kigin;
Tanrim, gergekten ¢ocukluk giinlerinizde mi? ..

Esiklere oturmus bir dolu insan
Keske yalniz bunun icin sevseydim seni. (4.g.e., 248)

Sair burada kendi kendine seslenir gibidir. Siireya 19 Agustos 1966
yilinda Mus’un Varto ilgesinde meydana gelen 6.9 siddetindeki depremi siirine
almistir. Bu depremde yaklasik 2.394 kisi 6lmiistiir. Sanat¢1 yasadigi donemde
bu toplumsal olaya kayitsiz kalamamis, depremden sonra Bati’dan gelen
yardimi ve iki diinyanin farkini, kader olan cografyayr anlatmistir. Gelen
yardim karsisinda ne yapmasi gerektigini bilmeyen Anadolu insanin safligi
cikar karsimiza. Siittozu ve sutyeni ne yapacagini bilmeyen Anadolu insanini
ironik bir sekilde aktarir ve “Esiklere oturmus bir dolu insan” ile de
Anadolu’dan tipik bir gorlntiyli ¢izer. “Tanrim gercekten ¢ocukluk

“«

giinlerinizde mi? ” musraiyla “Siiliiniin Yiizi” siirinde gecen “...Tanrim siz su
uzun Anadolu’yu / Cocukluk giinlerinizde mi yarattiniz?” misraina bir
gonderme yapilmistir. Anadolu’nun yoksullugu, sanki Tanri’nin heniiz kudreti
tekdmiil etmeden yaratilmigsgasina yoksul, yoksun, zor bir cografya

durumundadir.

Cemal Siireya, isi geregi bir¢ok kez Anadolu seyahatine ¢ikmistir. Yine
bu seyahatlerden birini de oglu Memo’yla beraber Erzincan’a yapar. Erzincan
icin bir dostuna sunu soyler: “41 yil sonra bir ilk gelis duygusu igindeyim.

Karincalanmalar icindeyim.” (Peringek ve Duruel, 2017: 329). “Tercan”
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siirinde dogdugu topraklara tekrar giden sair yitirilmislik, kaybedis ve

tiikenmislik duygusunun bu cografya insaninda eksilmedigine sahit olur.

Mamahatun Tiirbesi iki katll
Alt katta yilan parlar

Bir at kisner siimbiili
Kamyonlari ala boyar

Riizgar
Az étedeki

Eski kervansarayt
Elestirir durur

Ihtiyar adamla ¢ocuk
Ordadirlar

Hi¢ konusmazlar

Comelmistir ihtiyar
Bir olanak gibi
Stkmistir avcunu

Cocugunsa
-Goz goze gelebilirseniz-
Ipi kopmusg bir ugurtma
Hizla uzaklasir bakislarindan (A.g.e., 203)
Cemal Siireya, baz1 imge ve imajlarla Anadolu insanini karsisina degil,

yanina almis, onlarin duygusunu yasamustir.

4.1.3.0rtadogu

Ikinci Yeni sairlerinin cografya olarak en ¢ok segtigi mekanlardan birisi
de Ortadogu’dur. Bunu sadece Cemal Siireya ile sinirlamak dogru olmaz. Diger
sanatgilar da bu mekan: siirlerinde kullanmislardir. Ornegin; Turgut Uyar’in
Diinyamin En Giizel Arabistan® adl1 eseri bu yoniiyle 6nemlidir. Fakat Cemal
Stireya’da Ortadogu ve Afrika’ya karst yogun bir ilginin oldugunu
goriilmektedir. Bu ilginin altinda hem kiiltiirel hem de politik sebepler vardir.
Onun bu siirlerine bakildiginda bireysellikten toplumsalliga dogru kayan bir
tematik akis goriiliir. Ahmet Oktay da onun i¢in su diisiinceleri dile getirir:
“Bireysel davraniglarin gélgesine saklanan utangag bir toplumculuk da var. Bu

yonii pek Oyle belirgin degil. Hayatinin bir pargast haline gelmemis heniiz.

® Bkz: Turgut Uyar, Biiyiik Saat, Toplu Siirler, YKY, Istanbul, 2005.

61



Daha ¢ok genel sorunlar ilgilendiriyor onu. Afrika gibi, zenciler gibi” (Oktay,
1958: 285). Kiiltiirel ve politik ilginin kaynaklarindan birincisi, Cemal
Siireya’nin  kKendini dogulu bir sair olarak goérmesidir. Ayni1 zamanda
Anadolu’yu Ortadogu’nun bir uzantisi olarak ele alir (Kaciroglu, 2011: 184).
Stireya bu durumu soyle dile getirir: “Bir Ortadogulu sair olarak ciice
kalisimizin hiizniinii anlatiyorum” (Buyrukeu, 1966: 24-27). ikinci sebep ise

sairin anti-emperyalist tutumudur.

Siireya’nin hayatina goz atildiginda 6zellikle dikkat ¢eken bazi noktalar
vardir. Bunlardan biri sanat¢inin 1931 yilinda Erzincan’da dogmus olmasi,
yani o yasam tarzi icinde diinyaya gelmis olmasidir. Sanat¢1 7 yasinda iken
Dersim Isyani’nin ¢ikmis olmasi, ailesinin Bilecik’e siiriilmesi, bunun
oncesinde bebekligini ve ¢ocuklugunu buralarda gegirmis olmasi, Dogu’da
yasamanin yaninda, yogun baski ve siirgiin gormils olmasi, hayatinda derin
izler birakmistir. Buradaki Dogu sadece Dogu ve Giineydogu Anadolu degil,
bu cografyaya dokunan biitlin bir mekéandir. Bu konuda Vecihi Timuroglu da

sunlar1 dile getirir:

“Yirtilan ipek sesinde biitiin bir Orta Dogu uygarlig1 var. Unutulmus, uydurma
sloganlarla Batililagsma siirecine girilmis. Bu siirecte hi¢bir sey yapamamig Orta Dogu.
Kendisine yabancilasan bir ekin olusturulmus. Orta Dogu’da bes duyunun tarihsel
gelisimini astyor Cemal Siireya. Uygarliksiz kalmis bir ekinin bi¢imi énemli degil
onun igin, ekin olarak 6zii 6nemlidir” (Timuroglu, 1974: 7).

Beni Op Sonra Dogur Beni nin “Ortadogu” béliimiinde dért ayr siir yer

almaktadir. Birinci boliim “Anlat onu” ifadesiyle baslar ve sdyle devam eder.

Anlat onu:

Laledir
Devesinin boynunda diigiim

Gecedir
Katirimin géziinde sahtiyan

Sestir akar
Atimin kosumlarindan demir

Ve o dilenir
Stra taklidi yaparak (A.g.e., 105)
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Siirin bu boliimde dikkat edilmesi gereken nokta “deve, katir, at”
imgelerinin birbirleriyle bagdasik olmasidir. Sanatg¢r bu varliklar1 6zellikle
kullanarak bir imge zenginligi ve baglam yaratir. Bu varliklara sahip olan
Oznenin ‘“‘sara taklidi yaparak dilenmesi” aslinda elinde olan firsatinin
degerlendirilmemesi anlamina gelir. Buradaki 06zne Ortadogu olarak
diistintiliirse varlik i¢inde yokluk ¢eken, elindeki zenginligin farkinda olmayan
ve bunu Bati emperyalizmine kaptiran Ortadogu zihniyeti akla gelir. Sair

sosyal elestiri de yaparak bu durumu gozler 6niine sermistir.

Nedir sandiga basili bez

Asevine giden is¢iler

Neden ekmeklerini de yanlarinda gétiiriirler
Kimin gozleri tiilbentle bagh

Annesi bagladi hangi niyetle baglad:
Gomlegi yastiginin altinda

Hig¢ giymeyecek o gomlegi onu anlat
Her kelime yeniden séylenmektedir
Yeniden yeniden soylenmektedir

Ve her kelimenin anlami

Baska olmaktadir bir oncekinden
Biitiin gereksiz anmitlar yikmaktadir
Anit s6zii anitlart yrkmaktadir
Irmaklar rmaklar

Irmak sozii irmaklar: ¢ogaltmaktadir
Yeniden yeniden cogaltmaktadir

Bir kez daha séyle irmak soziinii
Suciistii bastirmaktadir karanliklar
Buradan g6z alabildigine

Donanmus tek aga¢ gérmeyeceksin
Ama irili ufakli gamzelenir toprak (A.g.e., 105)

Sair bu misralarda sosyal elestiri yapmaya devam eder. Ayrica “irmak,
donanmamis aga¢ ve gamzelenen toprak™ gosterenleri, kotiiliige ve zulme karsi
miicadele etme, bu miicadele ile halihazirda bir yarar saglanamasa da gelecek

i¢in umut olma seklinde yorumlanabilir. Bundan sonra siir soyle devam eder:

Anlat nasil bosaltildi o sehirler

Kumla camurla tikandi her biri

Cirkin kuslart agulu bécekleri besledi
Sayda’yi Hatusas’t Troya 'y

Alfabe ihrag eden Fenike'yi

Alfabe ithal eden Ankara’yr (A.g.e,106)

S6z konusu cografya baslangigta medeniyetin merkezidir. Sair, daha

sonra bu merkezin nasil yavas yavas kaybedildigini dile getirir. Sehirlerin
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bosaltildiktan sonra nasil kumla ¢amurla tikandigini, medeniyetin ve kiiltiiriin
Oniliniin nasil kapatildigin1 anlatir. Medeniyetin ve kiiltlirlin baskenti olan

Ortadogu alfabe ihrag ederken bu cografya simdi alfabe ithal etmektedir.

Birbirine girmis yazilari

Tasbasmast merkezleri, savas arabalarini
Iki nébetciyi anlat

Uygarlik kuzeye dogru ¢ekilirken
Akdeniz kyrilarina iki nébetgi dikti
Giinesi bir de siiri (A.g.e., 106)

Ortadogu’nun kuzeyi olarak ima edilen cografya Avrupa ve Akdeniz
bolgeleridir. Medeniyet Ortadogu’dan Avrupa’ya dogru ¢ekilmistir. Uygarligin
Avrupa’ya ¢ekilirken “iki nobet¢i dikmesi” ise iki farkli anlamda
yorumlanabilir. Birincisi Avrupa’ya cekilen uygarligin bu ayrilist gegicidir.
Gelecekte tekrar dogdugu topraklara donecektir. Bu nedenle “giinesi” ve “siiri”
yerine “ndbet¢i” olarak birakmistir. Giines, 1s1 ve 151tk kaynagi olarak
diisiiniildiiginde olumlu bir anlama gelir. Siir ise, bu cografyanin en kokli
sanatidir ve bu cografyanin halklar1 yiizyillar boyunca siirin biiyiilii diinyas1
icinde hiiziinlerini dile getirmislerdir. Giines’in farkli bir anlama gelen
kullanim1 ise olumsuz bir igerige sahiptir. Glines, bu cografyada yaratict bir

imge olmaktan ¢ok, kurutan ve tahrip eden niteligiyle islevini yiiriitiir (Ozcan,
2005: 121-127).

(...) Buradan gozalabildigine

Tek ve seyrek goreceksin yagmuru

Ama her damla dopdoludur

Ve her damlada

Taswran-damla onuru vardir

Bunun icin kordiir serbet

Bunun igin etoburdur petrol

Bunun i¢in ofkelidir ozsii (...) (A.g.e., 105-106)

Ortadogu cografyasinin kaderini belirleyen petrol bu siirde de yerini
alir. Gegmisten giinlimiize de tiim diinya i¢in siyasi ve ekonomik bir sembol
olan petrol somiirgeci emperyalist giiglerin elindedir. Gegmisten giliniimiize
degin Ortadogu’da bir¢ok savas petrol yiiziinden ¢ikmis, birgok emperyalist
giicii karsi karsiya getirmistir. Etobur petrol bagdastirmasi bu sebeple

cografyanin kaderini simgeler.
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Savastan da kirandan da olsa

Veremle de sitmayla da gelse

Lacivert bir ¢inguraktur liim

Patlar sarmiglarin eski suyunda,
Kapaklanmis bir at resmi ¢izer

Havaleli ¢ocuklarin kulaklarina. (A.g.e., 107)

I. boliimde serbest bir tarzda yazilan bu siir II. boliimde de ayni tarzda
devam eder. Anlatict1 Ortadogu cografyasinin portresini detayli bir sekilde
anlatir. II. Bolimiin basindaki “6lim” imgesi, II. Yeni akimmin da kendi
ozelliklerini andiran bir giristir. “Lacivert bir ¢ingiraktir 6liim”, ¢agrisimsal
giicii yiiksek bir dizedir. Bu konuyla ilgili Dogan Hizlan da sunlar1 belirtir:
“Renkleri tek tek alirsan hepsi tarikat diyor Cemal Siireya. Sadece mavi ve
beyaz degil diger renkler de sair i¢in bildik cagrisimlariyla beraber (sari-
aydinlik, mor-soyluluk, yesil ering...) ayri, apayri anlamsal-cagrisimsal
degerlerle yiikliidiir. Onlarla bagka baska evrenler yaratmak ister. Siireya’nin
beyaz ve maviden sonra siirlerinde varsillastirdigi renkler; kirmizi, lacivert,
yesil, pembe, sar1, kahverengi, gri, eflatun, boz, turuncu ve siyahtir (Bazen de
kara.) (Hizlan, 2011: 15). Ortadogu’nun kaderi haline gelen mevcut hastaliklar

da siirine dahil eden sair bu hastaliklarin verem ve sitma oldugunu 6zellikle

belirtir. Ciinkii bu cografya amansizdir.

Ve aveidir amansizdir cografya,

Oyuklar halinde yitmisligidir

Yiizyillarin biraktigi iz tasta.

Hangi taraftan esse riizgar

Zonklatir, sonra ortaya ¢ikarir

Kayaliklara sikismus bir tarihi,

Bir isyami, bir dostlugu, bir yenilgiyi (...) (A.g.e., 107)

Ortadogu’nun taslarina bakildiginda gortliir ki bu taslara birakilan sey
“yitirilmiglik’tir. Bu rlizgar da nereden eserse essin hiiziin ve aciy1 ortaya
cikarmaktadir. Cografyanin amansiz olusunun altinda yatan bazi nedenler
vardir. Ortadogu cografyasinda yasayan insanlar i¢in yasam zordur, dogal
kaynaklar kisitlidir. Ancak en 6nemli sebep, buranin somiiriilen bir cografyaya
doniligmiis olmasidir. Fakat her seye ragmen bu cogratyada sikismis kalmis bir

tarih vardir. Clinkii bu cografya, medeniyetin baslangi¢ yeridir.

Anlatict siirin {iglincii boliimiine bir savas anlatimiyla séyle devam

eder:
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(...) Havliyor barut
Sarartiyor gok kumagini

Arkadasim yirmi sekiz yasinda
Elinde yapraklar tutuyor

Arkadagsim otuz yasinda
Pamugun kizlarimi anlatyyor

Arkadasim kark yasinda
Biitiin elbiseleri tistiinde

Biitiin elbiselerim tistiimde
Kandan ve kavaktan

Bir sey var adini biliyorum
Beyaz atesin iginde

Barutun icinde dimdik
Beyaz atesin icinde

Koparak eski evlerin
Ciiriimiis ve nemli kokusundan

Tozun icinde
Biliyorum adni... (A.g.e., 110)

Barutun havlamasi Ikinci Yeni akiminin alisiilmamis
bagdastirmalarindan biridir. Burada barutun havlamasi imgesiyle bir silahin
patlamasi anlatilmistir. Barut patlayinca gokyiiziiniin o kumas hali artik
gbriinmez olur. Bu da tam olarak bir savas sahnesini andirir. Burada {izerinde
durulmasi gereken asil nokta sudur: Bu siir 1966-1967 yillarinda kaleme
alinmus, tarihi itibariyle de 6nemli bir siirdir. 1967, Ortadogu cografyasinin
kirilma noktalarindan biridir. Bu yillarda Arap-israil, Filistin- Israil savasi
yasanir. Ortadogu’nun i¢ karisikligi, hem somiirgeci devletlerin bundaki
istiraklerini hem de sOmiirii i¢in ihtiya¢ duyduklar1 pargalanmay1 ve giicten
diismeyi elde edislerini vurgular. 1967 yilinin Haziran’inda gergeklesen “Alti
Giin Savaslar1” hatta bu savasin da Israil tarafindan diger Arap iilkelerine karsi

kazanilmis olmasi siirin dokusunda yerini almistir.

Sair ii¢ arkadasini ornek vererek bu savasin Ozelliklerini siralamaya
devam eder. Ug arkadasin da durumlari farklidir. Fakat burada dikkat cekilmesi
gereken kisi “Arkadasim kirk yasinda / Biitiin elbiseleri iistiinde” dizelerinde

yer alan kisidir. Aslinda bu misralara bakildiginda biitiin 6liimlere, facialara,
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yikimlara ragmen Ortadogu insaninin nasil ayakta durdugunun cevabi verilmek
istenmistir. Cilinkii bu insanlarin elbiseleri kan i¢inde de olsa o beyaz atesin
icinde her seye ragmen dimdik durabilmektedir. Tozun dumanin iginde
amansiz bir ¢etin cografyada yasayan bu halki ayakta tutabilen tek gii¢ timittir.

Siirin IV. boliimiinde ise su misralar dikkat ¢eker:

(...)Glinesin cekici yukarda

Suyun bicagi asagida

Krom algakgoniillii, bakir utangac,
Agag: bir damla iki kivilcim arasinda.
Riizgar bilmiyor nerden esecegini
Swnirlar kesik,

Yerlesme yerlerinden kalma. (A.g.e., 112)

Ortadogu’da en dikkat ¢eken sey giinestir. Giines bu cografyada insani
ve hayati ezer. Ortadogu’nun dogal hayatina ait bu o&zellikler cografyanin

kaderinde olumsuz roller oynamistir. Anlatict bu misralardan sonra eski ile

yeni hayatin zitliklarin1 kurmaya devam eder.

Biz kurildik daha da kurilriz

Ama katil de bilmiyor éldiirdiigiinii
Hirsiz da bilmiyor ¢aldigin

Biz yeni bir hayatin acemileriyiz
Biitiin bildiklerimiz yeniden bi¢imleniyor
Siirimiz, askimiz yeniden,

Son kotii giinleri yastyoruz belki

1k giizel giinleri de yasariz belki
Kekre bir sey var bu havada
Gegmisle gelecek arasinda

Acwyla seving arasinda

Ofkeyle bagis arasinda (A.g.e., 112)

Burada o6zellikle iizerinde durulmasi gereken nokta Ortadogu
halklarinin arasindaki ¢atigmadir. Katilin neden 6ldiirdiigiinii, hirsizin da neden
caldigin1 bilmemesi bir anlamsizlik baglami olusturmaktadir. Bu anlamsizlik
ilk olarak, somiirgeci giiclerin sekillendirdigi bir ¢atisma slirecini isaret eder.
Iste bu bilingsiz durum bir nevi “acemilik "tir. Ortadogu’nun simdiki zamanda
yasadig1 seyler onun yabancisidir ve yeniden sekillenece§i bir silirecin igine
girilmistir ve her degisim gibi ¢esitli sikintilar yasanacaktir. “Yeni hayatin
acemileri” olan Ortadogulularin bu siiregle birlikte ruhlar1 ve hayatlar1 yeniden
sekillenecektir. Bu degisim siireci bir taraftan sikintili olurken, diger taraftan da

gelecege yonelik timitleri bagrinda tagimaktadir (Kaciroglu, 2011: 188). Fakat
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her seye ragmen Ortadogu halki iki sey ile direnir. Bunlardan biri sabir, digeri

de Uimittir.

Biz karildik daha da kiririz

Dogudan Batuya biitiin diinyada

Ama kardesin kardese vurdugu hanger

Iki ciger arasinda baglant kurar

Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada,

Ctinkii Ali’yi dirilten iksir de sakli

Hasan’a sunulmus aguda

Granitin de olur bir okyanusun diriligi (...) (A.g.e., 112)

Anlatict bu misralarda 6zellikle Ortadogu halklarinin her seye ragmen
birlikte olmas1 gerektigini belirtir. Bu misralarda da tarihten 6nemli sahsiyetler
secilerek bazi noktalara deginilmistir. “Ama kardesin kardese vurdugu hanger /
Iki ciger arasinda baglanti kurar / Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada.”
musralarinda dikkat ¢eken nokta ise umut asilama durumunu bildirir. Clinkii
timit ve umut hicbir zaman yitirilmemesi gereken seylerdir. Hz. Ali’yi dirilten
iksir, Hz. Hasan’a sunulan agu birlikteligin kaynagidir. Ve bu birliktelik
Ortadogu’daki timidi temsil etmektedir.

4.2. Politika

Cemal Siireya’nin siiri daha once de belirtildigi gibi her ne kadar
erotizm ve kadin merkezli bir siir olarak algilansa da onun politik tavrini
gosteren siirleri de mevcuttur. Aktif olarak siyasetin icinde yer almasa da
ozellikle diizyazilarinda acik, siirlerinin bir kisminda ise ortiik olarak politik

elestiri karsimiza ¢ikar.

Cemal Siireya’nin hiikiimet elestirisi yaptig1 en sert siiri “555 K”dir.
Sanat¢inin  kitaplarina girmeyen “555 K”da, donemin bagbakani Adnan
Menderes ve hiikiimeti sert bir sekilde elestirilir. Cemal Siireya, Turgut Erdem,
Oztin Akgiig, Ismail Hakki Aydmoglu, Altan Oymen gibi isimler “555 K”
sifresiyle randevulasip 5’inci aym 5’inci giinli saat 5’te Kizilay’da bulusup
donemin hiikiimetine tepki gostereceklerini belirtirler. Cemal Siireya, bu olayi,
Giinler kitabinin 783. Giin’linde soyle dile getirir: “Karar verdik: Kizilay’da
hep beraber yiiriiyecek, yliriirken de Osman Pasa marsini 1slikla sdyleyecegiz.
O gliin 5 Mayis giinli, saat 5’te, Kizilay’da kiiclik bir olayin nasil

bliyliyebildigini, tasiran damla olabildigini gordiim. Birka¢ goriintii var ki
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géziimden gitmez. Biiylik sinemanin Oniindeyiz. Miizisyenimizin igmariyla
mars1 1slikla sdyleyerek genis kol ylirlimeye baslar baglamaz caddeyi dolduran
kalabalikta bir dalgalanma oldu. Karsilikli gidip gelen topluluklar, tek tek
kisiler, bizim yiiriiyiis yoniimiize (Kavaklidere) katildilar. Birden, uzun boylu
bir gencin sigrayarak (Ne sigrama!) Biiyiik sinemanin kapisinin istiine asilmig
Zeki Miiren konseri bez afisini yirttig1 goriildii. Arkadaslarimizin biri (yillar
sonra bakan oldu) olayin daha basinda yok oldu. Geri kalan alt1 kisi yiiriiyoruz.
O ara, kisa siirleriyle de kendinden s6z ettiren geng bir dykiicii arkadas bizim
gruba yaklasti. Benden bes lira borg istiyor. Bende yoksa, arkadaslarimdan
isteyebilirmisim. Unutamam, Birden nasil oldu, bir ses mi geldi, baslarimizi
geriye ¢evirdik. Caddenin kars1 kiyisinda, Ankara Sinemasi’nin hizasinda koyu
renk giysileriyle, gegit resmi diizeninde ilerleyen bir grup insan: Menderes ve
bakanlari... Caddenin o kismi onlar i¢in agilmisti. Kizilay binasinin 6niinde
Menderes’i tartakladilar. Cok yakindaydim. Inanilmaz bir seydi: Iki genc

basbakanin yakasina yapismisti.”

Simdi Bursa’da ipek ¢eken kizlar / Bir karasevda halinde soylemektedir: // Gormege
alistigimiz nice yazilar / Kimleri alip gotiirdiiler ama kimleri // Karanfil biyikli geng
tegmenleri / Ak sacl profesérleri, ogrencileri // Adlari suramiza islemektedir / Ah
dayanmaz dayanmaz bakmaya gozler // Bir karasevda haline séylemektedir / Simdi
Bursa’da ipek ¢eken kazlar //

Simdi Erzurum’da c¢ift siirenlerin / Gegit vermez kaslarimin ardinda // Derindir,
issizdir,  korkungtur gozleri / Sabanmin demiri girdik¢e topraga // Hnglarim
gommektedir icine yerin / Ciinkii millet hayinlart Ankara’da // Ciinkii Izmirlerde,
ciinkii Istanbullarda / Ciinkii baska yerinde memleketin // Kamna girdiler masum
genglerin / Iste onun icindir karanliktir gozleri // Simdi Erzurum’da cift siirenlerin /
Simdi saat sekizdir baglar gecemiz // Giindiizii kisalttilar geceyi uzattilar / Simdi
acimin ve hiizniin goklerinde // Umudun yildizi sari yildiz mavi yildiz / Uykumuzun bir
ucunda bombalar // Bir ucunda hiirrivet inanct sabaha kadar / Ingiliz usulii piyade
tiifekleriyle // Insanca yasamamn onuru arasinda / Milletcek bir gidip bir geliyoruz //
Simdi saat sekizdir baglar gecemiz /

Iktidarin aydinlara uyguladig1 dikta; ¢iftcilerin, iscilerin gosterdikleri
isyanlar hiikiimetten memnun olunmadigin1 gostermektedir. Cemal Siireya bu
durumu Nisan 1986’da soyle agiklar: “Dikkat edilirse siirde dogrudan olay
degil, 27 Mayis’in hemen Oncesinde agir havaya karsi biitiin bir halk¢a karsi
cikis anlatilir.” 27 Mayis’in 6ncesinde halkin iktidara kars1 olan durumu ve bu
durum karsisinda umudunu yitirmeyen halk hep beraber birlesip tipki bir
orman gibi ¢cogalarak hiikiimete sert bir sekilde tepki gosterirler. Glizel giinlere

inanan bu insanlar hiirliigiin havasini i¢lerine ¢eke ¢eke haykirirlar.
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Simdi ay dogar bulutlarin arasindan // Kavat derebeyleri yiireksiz Bolu beyleri /
Hirsizlar, yiizde oncular, kumar erleri // Cebren ve hile ile haklarimizi alan / Zulmu ve
alcakhgr yoneten murdar ticken // Biliyor musunuz bir orman gelisiyor simdi /
Tiirkiiler duyuyor musunuz nice derin // Yakilmis ¢oban atesleriyle daglarda /
Karanligi tutusturup bir kosesinden // Geceyi giindiize ¢evirenlerin / Biz simdi al¢ak
sesle konusuyoruz ya // Sessizce birlesip sessizce ayrilyyoruz ya / Anamiz ¢ay demliyor
va giizel giinlere // Sevgilimizse ¢icekler koyuyor ya bardaga / Sabahlart isimize
gidiyoruz ya sessiz sedasiz // Biz simdi yanyana geliyor ve ¢ogaliyoruz / Ama bir
agizdan tutturdugumuz giin hiirliigiin  havasim / Iste o giin sizi Tanrilar bile
kurtaramaz. (A.g.e.,289)

“555 K”dan sonra merkezi otoriteye gosterilen bir baska tepki
sanatginin “Yeni Yaprak” dergisinde 11 Kasim 1990 yilinda yayimladig

“Hiikiimet” (s.299) siirinde goriiliir.

HUKUMET
Bu hiikiimet

Pir Sultan’a pasaport vermiyor,
Onu anladik.

Yunus Emre’ye de
Basn karti vermiyor,
Onu da anladik.

Ama bu hiikiimet

Ferman cikarmug

Karacaoglan 1

Otobiise bindirtmiyor (4.g.e, 299).

Cemal Siireya “Hiikiimet” siirinde merkezi otoriteyi hedef secip
humoru kullanir. Sanat¢1 yapmis oldugu hicivle merkezi otoritenin yonetimini
elestirmeye devam eder. Burada kullanmis oldugu Pir Sultan Abdal, Yunus
Emre ve Karacaoglan gibi karakterler yasadiklari donemde izler birakmig farkli
isimlerdir. Sair, bu isimleri bilingli olarak secger. Pir Sultan Abdal’a ve onun
temsil ettigi dislinceye gecit vermeyen, Yunus Emre’nin basin hayatinda
dolagsmasini istemeyen bunun yani sira Karacaoglan’in da hayat felsefesini
uygun bulmayan hiikiimet, Cemal Siireya’nin elestirisinden nasibini almistir.
Cemal Siireya’ya gore bu iki sairin misyonu soyle siralanmistir: “Yunus Emre
ve Pir Sultan Abdal dogurgan sairlerdir. Karacaoglan ise, ¢ok secken bir tavirla
halk duyarliligini gesitli koklerden devsirmeye yonelir (Siireya, 2016: 223).
Sair, bu siirde iktidarin tavrini ironik bir dille elestirerek bir araya getirir.
Egemen giice karsi soylemini halk sairlerinin sahsinda vermesiyle devletin
sairle barisik olmadiginin kanitin1 bir kez daha ¢izer (Ilhan, 2010: 148-149).

Cemal Siireya bu elestirisini siklikla bagvurdugu humorla dile getirir. Yine
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sanatginin  Ozellikle aydinlarin iilke yOnetiminde resmi ideolojiye karst

olusturdugu alternatif ideolojiyi ve Ulusalcilik’t su misralarda elestirir:

Bilginlerimiz sagolsunlar
Bir vitamin buldular
Calisinca azicik;

Yumusak G vitamini
Ulusalculik! (A.g.e., 177).

G Vitamini siirinde bahsi gecen bu konu yumusatilmaya calisilan ancak
eskiyi aratmayan, herhangi bir gegerliliginin de olmayacagim diisiindiigii bir

ideoloji olan “ulusalcilik’tir.

4.3. Yoksulluk

Cemal Siireya’nin hayatina bakildiginda onun bireysel tarihini dolduran
stirglinliik, yoksulluk, oksiizliik, tivey evlatlik, aile i¢i sorunlar gibi durumlar
karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin yoksullukla karsi karsiya kalmasindaki en biiytik
etkenlerden biri, ¢ok sevdigi amcast Memo’nun ailenin mallarin1 istiine
gecirmesi ve babasinin payini vermemis olmasidir. Amcasi zengin olurken,
Cemal Siireya’nin ailesi yoksul bir yasamla karsi karsiya kalir. Yoksullugun
sebebini Cemal Siireya sOyle acgiklar: “Amcamla babam siirgiine giderken
biitlin mal varligimiz1 birkag¢ giin iginde paraya c¢evirmek zorunda kalmislar.
Daha sonra amcam bu paray: Istanbul’a gidip gayrimenkule yatirmis. Tapu
kayitlar1 onun {izerine yapilmis. Aradan on yil gegti, siirgiin bitti. Amcam
Istanbul’a gitti. Birlikte kazandiklarin1 kardesiyle boliismeye yanasmadi.
Babam siirgilin yerinde 6ldii. Boylece onlar varlikli oldu, biz yoksul kaldik.”
(Siireya, 2018: 96). Cemal Siireya, meslek hayati boyunca altin ve parayla
ugragsmasina ragmen giinlik hayatinda yoksul denebilecek bir yasam
sirdiirmiistiir. Meslegindeki parasal hesabi, 0zel yasantisina sokmamuistir.
Meslegi olup da maddi sikintilar icerisinde yiizen Sezai Karako¢ ve Ece
Ayhan’la birlikte, Tiirkiye’nin belki en yoksul sairlerinden biridir. Siireya’nin
siirlerine bakildiginda da yoksulluk imgesini c¢okca kullandigini goriiriiz.
1957°de Uvercinka kitabinda yayimladigi “San” siiri bunun en agik

orneklerinden biridir.
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SAN

Kirmizi bir kustur solugum
Kumral goklerinde saglarinin
Seni kucagima aliyorum
Tarifsiz uzuyor bacaklarin

Kirmizi bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa
Dortnala sevismek lazim (A.g.e., 11).

Uvercinka’da yer alan “San”, erotizm ile bagdastirilabilir bir siirdir. Iki
dortliikten olusan siirde asil anlatilan insanin sevisme olayidir. Anlaticinin
anlattminda ve dilinde o giine kadar goriilmemis bir anlattim ve
benzetmelerinde farkliliklar vardir. Bunu da alisiimamis bagdastirmalara
basvurarak yapar. “Ddrtnala sevismek lazim” , “ Kirmizi bir at oluyor
solugum” dizeleri sevismenin yogunlugunu ve siirekliligini ortaya c¢ikaran
ifadelerdir. Sair “kirmiz1”, “kus”, “at” imgeleriyle lirizmi ve erotizmi 6n plana
cikarirken toplumsal bir sorun olan yoksulluga da deginmeden geg(e)mez.
Yoksul zamanini ¢aligmakla, zamaninin ¢ogunu hayatini devam ettirmek igin

harcanan emekle gecirir. Gecelerin kisa olmas1 bundandir.

Yine sanatgmin 1954 yilinda yayimladigt “Ask” siirinde gegen
asagidaki muisralar, cinsel tutkunun yoksulluk araciligiyla vurgulandigini
gosterir.  Yahut cinsellik, yoksullugun getirdigi sikintilart unutturan bir

siginmaya isaret eder.

Yoktu diinlerde evvelsi giinlerdeki yoksullugumuz
Sanki hi¢ olmamisti

(...)

Oysa bir bardak su yetiyordu sag¢larint islatmaya
Bir dilim ekmegin bir iki zeytinin basimayd: doymamiz... (A.g.e., 17)

Sair ozellikle “bir dilim ekmek bir iki zeytin” ile yoksullugu gozler
Ontine serer. Gergekten de yoksul insanlar bir dilim ekmek ve birka¢ zeytin ile
idare eder. Bunlar yoksullugun en oOnemli gostergeleridir. Ama tutkuyla

yasanan ask tiim bunlar1 geri planda birakir.

72



Yoksulluk, s6z konusu cografyanin kaderi gibidir. Bu noktada Cemal
Siireya’nin yoksullugu alimlayisi da smifsaldir. Sanat¢inin Subat 1968 yilinda
“Papirtis” dergisinde yayimladigr “Kisne Kirazim ve Gog¢, Mevsim” adli
siirinde gegen su misralar bu anlamda dikkate degerdir. Adilcevaz’in
insanlarin1  anlatirken yoksul insanlar1 Oyle resmeder ki sanki burasi

yoksullugun merkezidir. Tanr1 bile bu yoksul insanlart birakmig gibidir.

...ben o yularda... Adilcevaz ‘in niifusu sekiz yiiz doksan dorttiir (kaymakamla
birlikte); Tanrilar: bile yoktur, oyle yoksuldur ki insanlari, delikanlilar ¢cakmaktasiyla
tiras olur, yiiksek titiin icerlermis;, bir miknatis tutkusundadir ufuk; ucurumlar
tazeligini yitirmemigtir... (A.g.e., §2).

Afrika emperyalist devletler tarafindan somiiriilen, yoksulluktan bir
tirlii kurtulamayan bir kitadir. Topraklarin genisligine, haritadaki durumuna
bile emperyalistler karar vermektedir. Sanat¢1, bu duruma kayitsiz kal(a)maz.
Yoksullugu cografya ile iliskilendirmeye devam eder. “Hamza Siiiti”de
Basladr Afrikast uzun bir gece / Afrika dedigin garip bir kita dizelerinde de
yoksulluk cografya ile iliskilendirilmistir. Yine sanat¢inin yoksulluk kavramini
toplumsal duyarhikla anlattign diger bir siiri de Uvercinka’da yer alan
“Ingiliz”dir.

INGILIZ
Ingilizde bol gelirli bir bay sarki soyliiyor
Elbet soyleyecek yok bir de séylemesin mi

Gozleri yiiziiniin tenha bir kosesine ¢ekilmis
Ustelik sarkinin hakkin iyi veriyor

Ben solugu Meryem’in sokaginda aliyorum

Meryemin diyorsam, Kolay Meryem’in, usullacitk Meryem’in
Karanlik bastirmug tistiimiizii kiilliyetli miktarda

Algak sesle konusuyoruz korkudan degil

Ctinkii ne zaman agzindan opecek olsam
Hele bu agiz onun kendi agziysa

Kocaman bir giil yer aliyor arkamizda
Zulma karst (A.g.e., 20)

Sairin heniiz ilk musralarda belirtmis oldugu “Ingilizde bol gelirli bir
bay sarki soyliiyor” dizesi ile zenginlik ve yoksulluk imaji ¢izerek bir ironi
yapar. Sair, bir kadin (Meryem) imgesini kullanmis ve Meryem’in sokagini
tasvir etmistir. Burada hem smif farki elestirilmis hem de bu hiyerarsi bir

kadinla agilmaya ¢alisilmistir.
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Stireya’nin  yagsadigi donemin de etkisinde kalarak ekonomik
degerlendirme yaptig1 siirleri de mevcuttur. Ozellikle bu siirlerinde belirttigi

yoksulluk ve enflasyon imgeleri ile doneminin ironisini yapmaya devam eder.

(...)

Bir siirii Stileyman Vagon-BIl6 de

I¢lerinden biri Vagon-Blo de

En fazla kibar en fazla penceresi olan
Cal-para ¢al-para

Acligindan saygisi olacak

Beni goriince sapkasini ¢ikariyor. (A.g.e., 24)

“Hiir Hamamlar Denizi “nde bir kadinla bir erkegin farkli mekanlarda
cinsel yaklasimi anlatilmistir. Kadin ve erkekteki cinsel arzular detayli bir
sekilde anlatilirken erkekler hamaminda olan Siileyman’in sapkasini gecirerek
kalkip Eskisehir’e dogru gitmesi, siire erotizm hakimken birden mekanin

degismesi sasirtici bir sahnenin ortaya ¢ikmasina vesile olur.

HUR HAMAMLAR DENIZI
Kadnlar hamaminda Giizin / Bacagimn birini suya uzatti // Erkekler hamaminda
Siileyman / Uzandi bu bacag: bir giizel optii // Opsiin bakalim

Kadin kismi n’apar Giizin onu yapacak / Bacagim azicik yukary ¢ekti // Siileyman
yutar mi kagin kurrasi / Bu sefer biraz asagidan optii // Opsiin bakalim

Az daha biraz daha derken sonunda / O giizelim bacak sudan ¢ikacak // Bacakla
beraber bir mesele 6nemli / Acep simdi Siileyman nerden opecek // Dur bakalim

Erkekler hamaminda Siileyman / Az namussuz degilmis hani // Kalkip dosdogru
Eskisehir’e gitti / Gegirdigi gibi basina sapkasimi // Enflasyon parasiyla otuz lira
(A.g.e., 32)

Mustafa Serif Onaran, Cemal Siireya’nin toplumsal yoniine dikkat
¢ekmis ve onun siirinin toplumculuk ve erotizmle kaynastigini belirtmistir.
“Cemal Siireya siirinin ¢ikis noktasi belki de “sensualite”dir. Cinselligi
cirkinlestirmeden kullanirken toplumcu duyarligi daha iyi anlatacagini
umuyordu. ikinci Yenideki toplumcu duyarlik, derinden gelen i¢ seslere uyarak
gelisti. Cemal Siireya’daki cinsel tutku, kendi engelini asarak toplumculuga

ulasan bir tavirdir” (Onaran, 2001: 13).
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(...)

Benim soylendi agitim
Yazda kista haziranda,

Ben hep zindanlarda yattim
En miiskiilii daha sonra
Kendi kendim siirgiin ettim

Cemal Stireya-Kalin Abdal

4.4, Siirgiin

“Stirglin” kelime anlamu itibariyla “ceza olarak belli bir yerin disinda
veya belli bir yerde oturtulan kimse” (TDK Sozliik, 2009:1831) dir. Siirgiin bir
tilkeden basgka bir lilkeye olabilecegi gibi ayni iilke i¢inde kisinin dogup
yasadig1 veya yerlestigi yerden baska bir bolgeye gonderilmesi bi¢ciminde de
gerceklesebilir. Toplu siirgiin uygulamasma genellikle siyasal veya sosyal
gerekcelere bagli olarak dogabilecek zararlara karst onlem niteliginde ve
bilhassa kamu diizeninin korunmasi amaciyla basvurulur; literatiirde bu tiir
stirgiin uygulamalar1 daha ¢ok “tehcir” kelimesiyle ifade edilir. Siirgiin
kavrami, farkli cagrisimlarla zenginlesir ve insanin Tanr1 tarafindan
cezalandirilisindan, bu diinyaya firlatilmishik duygusunun yarattigi varolugsal
krize kadar farkli yorumlar iiretmeye uygun baglamlar insa eder. ilk olarak Hz.
Adem ile Hz. Havva’nin cennetten siirgiin edilmesi karsimiza ¢ikar. Yine
diinyadaki bir¢ok devlette farkli gerekgelerle “siirglin”ler gerceklestirilmistir.
Ornegin; Osmanl Devlet’inde iskan/degistirme siyaseti ve toplu siirgiinlerle
bircok yer Tiirklestirilmis ve Islamlastirilmistir. Ayrica Osmanli ceza
hukukunda yer alan siirgiin ile cezalandirilan biri, bir mekandan baska bir
mekana goc ettirilir. Osmanli’nin son donemlerinde I. Diinya Savasi Oncesi
cikarilan Tehcir Kanunu ile Ermeniler go¢ ettirilmistir. Her anlamda bunlarin
ornekleri ¢ogaltilabilir. Buradan da anlagilacag: {izere siirgiin insanliga etki
etmis toplumsal bir sorundur. Sosyal, siyasal, ekonomik vb. alanlarda hemen
her donemde topluma etki etmis bir ceza yontemi olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu durumun bazi hasarlara da yol a¢tig1 bir gergektir.

Cemal Siireya’nin hayatina bakildiginda onun hayatindaki en 6nemli
olaylarin baginda “siirgiin” gelir. Siirglin onun i¢in unutulmaz bir vakadir. Bu
vaka sanat¢inin psikolojisinde ve bilingaltinda biiyiik hasarlar agmistir. Heniiz

cok kiiclikken dogdugu topraklardan baska bir yere siirglin edilmesi Cemal
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Siireya’y1 her anlamda derinden etkiler. Bilecik’e geldikten alt1 ay sonra, heniiz
yirmi {i¢ yasinda olan annesini kaybeden Cemal Siireya, yillar sonra, "O zaman
yedi yasinda idim. Bu 6liim ve siirglin olay1 benim sanat duyarliligimda etkili
olmustur" diyecektir (Tekil, 1999: 56). Cemal Siireya Giinler’de yer alan “399.
Gilin”de stirgiin i¢in su ifadeleri kullanir: “Siirgiin olusumuz, annemin oliisli de
o bir yil i¢inde. Biz siirgiin edildikten birka¢ ay sonra da Erzincan depremi
oldu. Yani, sozgelimi 1938 yili benim i¢in ¢elisik bir siirii izlenim tasir. Bir
yaranin iyl tarafi olur mu? Benim i¢in olmustur. Dezavantajlarim avantaj
haline gelmistir. Bu yiizden diisme ¢izgisi olarak terclimani oldugum sey
tersine de donebilir. Ben siradan, ama kendini ¢ok talihli géren bir sairim.”
(Siireya, 2018: 180). Hem is hayatinda hem de evlendikten sonra siirekli yer
degistirmesi onun siirgiiniin bilingalt1 etkilerini diislindiirecek bir yerlesik
olamama duygusu ile ne kadar i¢li disli oldugunu gosterir. Sanat¢inin “Higbir
Semtte” siirinde yer alan “Highir semtte berberin olmadi/ 1954-1980 yillar
arasinda/ 26 yilda 28 ev degistirdin/ Leke kusagi nasil bilmez seni” dizeleri
onda silirglin imgesinin ve yerlesik olamamanin, gocebeligin ne kadar 6nemli

oldugunu gosterir.

Cemal Siireya’nin esi Zuhal Tekkanat’a yazdigi su satirlar da, siirgiin
imgesinin onun hayatinda ne kadar onemli oldugunu gosteren Ornekler

arasindadir:

“Ben bir yilik vagonunda agtim gézlerimi.

Bizi bir kamyona doldurdular. Tiifekli iki erin nezaretinde. Sonra iki erle yiik
vagonuna doldurdular. Giinlerce yolculuktan sonra bir kdye attilar. Tarih oncesi
kopekler havliyordu. Aklimdan hi¢ ¢ikmaz o yolculuk, o havlamalar, polisler.
Duyarligim biraz da o cocukluk izlenimleriyle besleniyor belki. Annem siirgiinde
6ldii, babam siirgiinde 6ldii” (Siireya, 2017: 85).

Cocukluk gilinlerinden baglayarak genglik doneminde ve evlilik
hayatinda da siirgiin, gurbet kavramlar1 her zaman onun yakasinda olmustur.
Memleketi Erzincan’dan ayrilip Bilecik’e gelmesi, 6grenimi i¢in Bilecik’ten
ayrilip Istanbul’a yerlesmesi, evlilik doneminde siirekli ev degistirmesi onu
siiregen bir etkiye maruz birakir. Daha 6nce de esi Zuhal Tekkanat’a yazdigi
mektuplarda siirglinliigiinii belirten sanat¢i, ayni imgeyi siirlerinde kimi zaman

acik, kimi zaman ortiik bigimde kullanmustir.
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(...)

Ben bir yiik vagonunda agtim gézlerimi,
Firavun’un ekinlerini yoneten Yusuf da

Arkadan ywtilmis gomlegiyle

Kanatlar: dokiilmiig kuslara benzerdi (A.g.e., 81).

Seyh Sait Ayaklanmasi’ndan sonra Seber ailesi 1934°te c¢ikarilan
yasayla goce tabi tutulmustur. 500.000 kisinin yerinden ayrilmak zorunda
kaldig1 bu siirglinde Seber Ailesi, Bilecik’te iskan edilmistir. Hentliz ¢cok kiiciik
yasta iken siirglinii yasayan Siireya, “Papiriis” derginde yayimladigr “Kisne
Kirazin1 ve Go¢, Mevsim” adli siirinde de bu durumu dile getirmistir. Cemal
Siireya, Kuran-1 Kerim’de gegen Yusuf kissasina gonderme yapar. Yusuf
peygamberin Firavun’un Misir’t i¢in yaptiklarini kendi durumuna atfederek
yilk vagonuna binen bir ailenin durumunu kanatlar1 dokiilmiis kuslara
benzeterek bunu bir yerden bir yere go¢ etmek zorunda birakilan bir ailenin

durumu i¢in kullanmustir.

Yine sanat¢inin kendi hayatindan etkilenerek yazdigi “Siz, Saatleri”

dikkat ¢ekicidir.

(...)Stirgiindiik. Gogebeligin elverisli yanlarint da yitirmis gibiydik. Yaminizda
go¢men olduk. Bir yerlesmislik duygusu ki, hirkamiz yazlik sinemada iliklenir (4.g.e.,
237).

Asagidaki dizeler, siirglin methumunun anlatildig: bir bagka ornektir:

(...)

Ey sevgili yalnizlik

Senin giintibirlik sokaklarinda
Dopdolu bir ogle

Bir kus serpintisini, oliimiin

Canevine siirgtin gotiiriiyor (4.g.e., 50)

Siirin ilk dizesinde yalmizlik ibaresi bir nida sanati vurgulanmis ve
kisilestirilmistir. Ayrica yalnizlik burada oliimle iliskilendirilmistir. Gogmen
kuslar yerlerinden, yurtlarindan siirgiin edilen ama nereye gittigi belli olmayan
kisileri temsil etmektedir. Anlatici daha once de “Kisne Kirazini ve Gog,
Mevsim”de de benzer ifadeleri kullanmig siirgiinii, kanadi dokiilmiis kuslara

benzetmistir.
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Cemal Siireya’nin siirgiin imgesiyle tasarladigi bir bagka siiri de
Gégebe’de yer alan “Ulke”dir. Bu siirde siirgiin ifadesiyle beraber kadin
cografyada arayan sair, ask temasini One c¢ikararak yeni bir iilke yaratmak

istemistir.

Saat Cini vurdu birden: piringg¢g
Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan
Kasketimi egip tistiine actlarimin
Sen yiiziine stirgtin oldugum kadin

(...)

Yalniz aski vardir aski olanin

Ve kaybetmek daha gii¢c bulamamaktan

Sen yiiziine stirgiin oldugum kadin (A.g.e., 48)

Sairin ozellikle vurguladigt “sen yliziine siirgiin oldugum kadin”
dizeleriyle beraber hatirlanan kadin ylizii olarak siirglin olunan iilke
tasarlanmistir. Burada Cin’in adinin ge¢mesi, uzakligi ile alakalidir.
Anlaticinin bembeyaz uykusuzluktan uyanip, acilarinin istiine kasketini egip
askina dogru siirgiin olmasi, onun bir kadinin yiiziinde yeni bir {ilke yarattigini
ve tutkunlugunun yarattigi zorunlulugu, belki bir noktada kendini unutusu ve
mecburiyeti ifade eder. Yiiziiyle kavranan kadin bdylece yeni bir iilkeye
doniistiiriilmiistiir.  Ikinci birimde de ask temasi &ne cikarilmis, elde olani

kaybetmekten duyulan hiiziin ve ac1 belirtilmistir.

Anlagilacagy iizere 1937 - 38 Dersim olaylarindan sonra yasanan siirgtin
dahilinde, sanat¢inin duyarligini besleyen bireysel trajedinin rolii ¢ok biiytiktiir.
S6z konusu tavrin 6zellikle bireysel acilardan ve ideolojik tutumdan beslendigi

soylenebilir.

4.5. Burjuva ve Kapitalizm

Kapitalizm; iiretim aracglarinin  sahipliginin  karin1  engoklamak
amacindaki 6zel kesimin elinde oldugu, 6zel miilkiyet, girisim Ozgiirligi,
secim Ozgiirliigii, iktisadi rasyonellik, sinirli devlet ve serbest rekabete dayali
iktisadi ve sosyal sistemdir.'® Kapitalizm; tiim ekonomik faaliyetleri elinde
bulundurmak ve kontrol etmek isteyen zihnin toplamidir. Bugiinkii diinyada

kapitalizm denen carkli aslinda gorevini yerine getiren bir iiretim metodudur.

0 www.tdk.gov.tr Ulasilma saati: 19.27 Tarih: 03.10.2019
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Sermayeyi elinde bulunduran kapitalistler glinlimiizde bu durumu bir firsata
cevirmekte, tiim dogadan ve insanlardan, ayrica insanlarin ekonomik

zorunluluklarindan istifade etmektedir.

Marx ve Engels, birer sinif olarak proletarya ve burjuva i¢in, “foplum
Qitgide iki biiyiik diisman kampa, birbirinin tam karsisina dikilen iki biiyiik
smifa ayrilmaktadir: burjuvazi ve proletarya” (K., Marx ve F., Engels, 2018:
53) der. Burjuva kelimesinin sozlik anlami “sehirde yasayan, ozel

imtiyazlardan yararlanan, orta siniftan olan, kent soylu(dur)” (TDK Tiirkge

Sozliik, 2009: 327).

Her iki kavram da ozellikle Marksist elestirinin hedefindedir. Ote
yandan, bu felsefi temel iizerine insa edilen sosyalist realist ya da toplumcu

gercekei siir de, edebi metnin merkezini ayni elestirel bakisla insa eder.

Cemal Siireya’nin burjuva ile kapitalizme elestirisini dile getirdigi

savlanabilecek siirlerinden biri Gogebe’de yer alan “Terazi Tiirkiisti “diir.

Dostum. Elif. Harput Kasabi. Giizin.
Giinde beg vakit Harput ve hiiziin
Doldur doldur Allahi seversen
Anast satilsin burjuvazinin

Dostum Necla. Sihhat Berberi. Dizin.

Seni anmak sonu agin yalnizin
Doldur doldur Allahi seversen
Anast satilsin burjuvazinin

Dostum Mahmut. Giil Cayevi. Yazin.
Akilda kalmyyor adresi uzun

Doldur doldur Allahi seversen

Anast satilsin burjuvazinin (A.g.e., 52)

Siirde son misralarda tekrarlanan “anas: satilsin bujuvazinin” kismi
birinci baskida ‘“anasini sat burjuvazinin” seklindedir. Bu kisim daha sonra
yapilan baskilarda degistirilmistir. Siirde dikkat ¢eken kisimlar misralarin ilk
dizelerinde yer alan kisiler burjuvaya dahil olan kisilerdir. Kapitalizm ve
burjuva, kendine uygun bir hukuk gelistirmisken anlatict halkin yaninda yer
alarak ve onlara “dostum” nidasiyla seslenerek burjuvanin mizahi elestirisini
yapmustir. Bu elestiri bozuk olan burjuva ahlakina ve modern kapitalist sinifin

elestirisi olarak karsimiza ¢ikar.
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Cemal Siireya’nin 1957 yilinda kaleme aldig bir diger siir de ahlaki
yozlagmayr anlattig1 “Aslan Heykelleri”dir.

(...)

Bunlar hep iyi seyler ya éte yanda

Olsa yiiregim yanmayacak aslan heykelleri

Ama yok aslan heykelleri var kopek

Delikanli bir kopegi var onunla yatiyor

Adalet Hanum iki kisilik karyolasinda

Delikanly bir kopegi var onunla yatiyor (4.g.e., 31)

Siirde genel olarak dikkati ¢eken, alisiimadik bagdastirma ve imgeler
ile dilin doniistiiriilmiis kullanimidir. “Cogaltan ellerini seviyorum kag¢ kisi/
Ben biitiin hiiziinleri denemisim kendimde/ Olduran yikan yeniden yapan
gbzlerini seviyorum kag kisi/ Ya bu basmi alip gidis boynundaki/ i¢imde bir
seving dallantyor kag kisi...” (Siireya, 2011: 31). Bu imgeler siire hakim olan
ve siirin biitiinline yayillan imgelerdir.  Anlatict son satirlarda anlatimi
farklilastirmistir. Iste tam burada siirin konusu eksen degistirir. Kapitalizmin
ortaya cikardigi ahlaki bozukluk goézler Oniine serilir. Ciinkii son dizelerde
anlatilan “Adalet Hanim” ve onun geng¢ sevgilisi “delikanlt kopek™ bir
karyolada yatar. Adalet Hanimin aslan heykellerini degil de delikanli bir
kopegi tercih etmesi bozulmus burjuva ahlakinin 6rnekleri olarak karsimiza
cikar. Cemal Siireya diger II. Yeni sairlerinden farkli olarak bu tarz siirlerinde
bazen birden konuyu degistirir ve sosyal temalara deginir. “Aslan Heykelleri”

siiri de bunun 6nemli bir 6rnegidir.

Cemal Siireya’nin yasadigi donemde 6zellikle son yirmi bes otuz yilda
iilkede bir¢ok toplumsal olay yasanmistir. Bu olaylarin sanatgiyr nasil
etkiledigine Siireya soyle cevap verir: “Tiirkiye bugiin kaynayan bir kazan.
Sairin siyasal olaylara duyarsiz kalmasi beklenemez. Zaten okudugumuz her
siirin altinda bir yeni hayat, bir yeni diinya 6zlemi var. Kendimden alayim.
Birka¢ olay benim sinirsiz sandigim tutkularima, 6zlemlerime, hi¢c degilse
bunlarin bir yerine darbe vurdu. Uzaya ¢ikislar; sosyalist iilkelerin ¢atismasi
(Cin-Sovyetler Birligi arasindaki gerginlik, Vietnam-Kambogya ¢atigmasi...)
Tiirkiye’de 12 Mart, 6zellikle de 12 Eyliil’den sonra yapilanlar... Her zaman
tam anlamiyla sosyalist bir Tiirkiye diisiindiim. Bugiin de 6zlemim, hatta

tutkum ve siirim o... 12 Mart ve 12 Eyliil, devletin ve memleketin gizli ve
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taninmaz sahipleri oldugunu gosterdi. Izlenim, diyelim. Korkuttu bu beni.”
(Stireya, 2017: 117). Gorildiigii gibi sadece Tiirkiye’de yasananlart degil
diinyadaki tim gelismeleri yakindan takip eden bir sairin bunlar1 goz ardi
etmesi beklenemez. Mehmet H. Dogan “Siirde Bigim Uzerine” adli yazisinda
sunlart dile getirir: “Cellat Havasi”nin bigimsel 6zellikleri tizerinde durarak
sunlar soyler: “Cesitli lilkelerdeki 6liim cezasini anlatir Cemal Siireya ‘Cellat
Havasi’nda. Siirin her bdliimiinde bir baska tilke canlanir géztiimiizde.” “Cellat
Havasi”nin insani “ince bir alayla durttiiglinii belirten yazar, “Cellat Havas1”
ile Yahya Kemal Beyatli’nin “Endiiliis’te Raks” siirini karsilastirarak, iki sairin
poetik tutumlarindaki farka da dikkat ¢eker.” (Dogan, 1969). Cemal Siireya,
“Cellat Havas1”nda “Fagizm bir diislince degil, bir kotiiliiktiir.” (Siireya, 1974:
22) der. “Cellat Havas1”; sugun, cezanin, idamin, infazin humor araciligiyla
aktarildig1 toplumsal ironik bir siirdir. Bu siirlerin arka planinda Cemal
Sitireya’nin su sozlerini unutmamak gerekir “Gdgebe’deki siirleri 27 Mayis
Devriminden sonra yazmisim. 1960 Anayasa’sinin gokyliziinii ‘i¢ime
cekiyorum’. O arada Avrupa’ya gidip gelmisim. Gogebe’yi (yani o siiri)
Paris’te tamamladim. Bu kitabimda daha bilingliyim. Kendime bir yol se¢mis
gibiyim. Yine de iki tiirli siir yaziyorum. Iki yamm var ikisini de
bastiramiyorum sanki” (Siireya, 2018:118). “Gocebe” ile beraber sairin
perspektifi degismeye ve genislemeye baslar. Bu perspektifle yazdig: siirlerin
basinda Cellat Havas: gelir. 1789’da tiim diinyada bir ¢cagin kapanip yeni bir
cagin baslamasma vesile olan Fransiz Ihtilali ve onun dogurmus oldugu

sonuglar Siireya’nin siirinde yer bulur.

Burjuva ihtilalinden sonra
Mosyé Giyotin yiiz elli yildir
Parisli bir avukat
Ve gozleri yasarir sabahlar
Okudugu intiharlara

“Cellat Havas1” beser dizeli bes boltimden olusan bir siirdir. Ve her
boliim bir infaz aleti {izerine kurulmustur. Ozellikle bu sug aletlerinin de biiyiik
harflerle yazilmas: (Giyotin, Kursun, Elektrik Sandalyasi, Balta, Ip) bu
aletlerin vurgulanmak istendigini gosterir. Hatta bu ifadelere “Sinyor, Mdsyo,

Mister, Herr ve Efendi” gibi unvanlarla baslanmis olmasi okuyucuda sug¢ ve
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cezanin sayginlik ve smifsal farklarla iligkisini anlatmaya calistyor gibidir.

Burjuva ihtilali ile kastedilen Fransiz ihtilali’dir.

Sinyor Kursun. Ispanya.
Astlip gidebilir bakislariniz
Bir bulutun yedeginde
Tabii Lorca gibi sizin de
Gozlerinizi baglamazlarsa

Sugun sayginlik ifadesinin arttirilmak istenerek devam ettigi misralarda
Lorca’! karakteri belirir. Sinyor Kursun’un hedefinde olan Lorca ispanya’da
fagizmin kurbani olmus bir sanatgidir. Sair, bu misralarda Lorca’nin gozlerinin
baglanarak oldiiriilmesine de gonderme yapmustir. Ispanyol edebiyatina

damgasin1 vuran Lorca’nin idam edilisi elestirilmistir. Sair onceki beslikte

yaptig1 gibi kisilestirme sanatini bu misralarda da kullanmaya devam etmistir.

Ya ne buyrulur Mister
Elektrik Sandalyasina
Kredi yatirim bir yana
Lyi ozetler Amerika yi
William James 'ten daha

Sair onceki misralarda oldugu gibi burada da bazi 6zel isimlere
deginmistir. William James de 6zellikle burada bilingli olarak kullanilmistir.
“Kredi yatirnm” ifadesi burada dikkat cekicidir. Ciinkii William James

’

“pragmatizmin” isim babasidir. Kar ve kazan¢ menseli olarak devam eden

kapitalist diizenle beraber diinyaya hakim olan kapitalizmin elestirisi
yapilmaktadir. Ozellikle yine bir sug aleti olan Elektrik sandalyas: Amerika’da
kullanilan bir idam c¢esididir. Tercih edilen bu idam yontemi ile idama bakis

acis1 Ozetlenmistir.

Sigrayan kan selamlaridir
Kaabil’e Ezra Pound’a
Parantez icinde Raskolnikov’a
Kelle bir sey anlamadan
Emirler veredursun ayaklara
Isini bitirmistir Herr Balta

" Federico Garcia Lorca, 1898’de dogmustur. “1933’te Giiney Amerika’ya giden
Garcia Lorca, II. Cumhuriyet sirasinda gitgide halk cephesi politikasina baglanarak,
1936°da (Rafael Alberti ve Katolik Jose Bergamin’le birlikte) Anti-fasist Aydinlar
Birligi’ni kurdu; fasist hiikiimet darbesinin gerceklesmesinden birkac¢ hafta 6nce de
Franco’nun sivil muhafizlarinca 6ldiiriildii.” [Tiirk ve Diinya Edebiyatg¢ilari, (Genel
Yayin Yonetmeni Aziz Calislar), C. 2, Remzi Kitabevi Yay., Istanbul, 1987, s. 92.]
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Sairim bu sefer tercih ettigi isim Ezra Pound’dur.'? italya’da Fagizmin
onciiliigiinii yapmis isimlerden olan Ezra Pound, Mussolini’nin ortaya attigi
fasizmi desteklemis bir sair ve elestirmendir. Ezra Pound ve Lorca isimlerinin
yan yana anilmasmin sebeplerinden biri her iki ismin sairligidir. Lorca
fagizmin kurbana olurken Ezra Pound fasizmin destekleyicisi konumundadir.
Aralarindaki bag sadece siir dolayisiyladir. Nasil ki Islam tarihinde Kabil,
kardesi Habil’in canmmi kiymigsa Ezra Pound da siire ihanet eder bir
durumdadir. Raskolnikov, Dostoyevski tarafindan kaleme alinan ve donemine
damga vuran Su¢ ve Ceza adli romanin baskarakteridir. 13 Raskolnikov’a
parantez iginde yer verilmesi siirde belirgin bir sekilde aktarilmasinin nedeni
sucun ve cezanin On plana ¢ikarilmasindan kaynaklanir. Zaten siirde 6n plana

cikanlar suglar ve sinifsal etkilerle su¢lasan cezalardir.

Ey idama hiikiimlii yurttag

Alnindan cekilince iskemle

Idare edebilirsin solugunu

Yasarsin kisa da olsa bir siire

Ciinkii Ip Efendinin sundugu

Oliimler kibarca stiriincemede (A.g.e., 56)

Anlatic1 son misralarda da bir idam bi¢iminin nesnesi olan ve sug
aletine doniisen cezalardan birini karsilayan “Ip”i 6n plana cikarmistir.
Fikirlerinden dolayr hiikiim giyen sanatcilarin siralanmasi ve o6ldiriilme
sekillerinin resmedildigi bu misralarda bu dliimlere karsi ¢ikisi yani haykirisi

goruriz.

Cemal Siireya’nin burjuva elestirisini en sert sekilde yaptig siirlerinden
biri olan “Onlar Igin Minibiis Sarkis1”, 12 Mart sonras1 yayimlanan Beni Op
Sonra Dogur Beni adli kitapta yer alir. Bu siir basindan sonuna kadar
burjuvanin ve kapitalist sistemin elestirisi iizerine insa edilmistir. Eser, bir

sosyal elestiri olarak okunabilir.

? Ezra Loomis Pound (1885-1972) “1924/45 yillarinda, fagizmin sdzciisii haline
geldigi Rapolla’da (italya) yasadi. 1945°te Birlesik Devletler birliklerince Pisa’da
yakalanip vatana ihanetle suglanmasina karsin, bir timarhaneye kagarak (1946)
yargilanmaktan kurtuldu; 1958’de de buradan ‘zararsiz’ diye g¢ikarildi.” [Tiirk ve
Diinya Edebiyateilari, (Genel Yaym Yonetmeni Aziz Calislar), C. 3, Remzi Kitabevi
Yay., [stanbul, 1987, s. 373.]

" Bkz: Dostoyevski, Su¢ ve Ceza, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2016
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Diizyaziya yaklagsmasiyla farkli bir form olarak kabul edilebilecek bu
siirde, sanat¢1 burjuva siifinin ¢okbilmisligini, zevksizligini, gorgilisiizligiini,
yozlasmishgini en sert sekilde elestirir. Hem ulusalct hem de batici olmak
isteyen, burjuva kiiltiiriinii benimseyen smifi ayn1 zamanda alaya alir. Cemal
Siireya bu siir i¢in esi Zuhal Tekkanat’a su satirlar1 yazar: “Sana “a” dergisinde
yayimlanan siirimi getiriyorum. Ad1: “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1”. Degisik bir
siir. Diizyazidan korkmayan, diizyazidan uyarlanan bir siir. Gergi bu siiri
biliyorsun. Ama son halini gérmedin. Bakalim nasil bulacaksin.” (Siireya,
2018: 53). Daha sonra siir yayinlandiktan sonra su satirlar1 yazar Zuhal
Tekkanat’a: “Benim o son siir, biiyiik yankilar uyandirmis. Giinlerce iistiinde
tartisilmig. Kimileri cok dnemserken, kimileri “hadi canim sen de” gibisinden
1aflar etmisler.” (Siireya, 2018: 53). Gériiliiyor ki “Onlar I¢in Minibiis Sarkis1”
yazildigr donemde okuyucuda ve kamuoyunda biiyliik yanki uyandirmig bir
siirdir. Cemal Siireya diger siirlerinin aksine bu siirde hem dize sayisin1 hem de
hem de dizeyi olusturan sozciikleri kullanmistir. Fakat siirin sonuna dogru

kelime yogunlugu azalir.

ONLAR ICIN MINIBUS SARKISI
Esyanin konumunu bigimini rengini almislardir
Koltuga oturdular mi koltugun boynuna eklenir boylar
Pat pat pat diye giilerler bir motosiklet nesesiyle
Ama zariftirler de bir bisiklet kazasinda 6lmeyi akil edecek
kadar,

Patatesin agactan mi koparildigini tartisacak kadar naiftirler de,
Hakgast bilmedikleri yoktur, biitiin balik adlarim bilirler bir kere,
Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak odalar
(...)
Uluscudurlar bunun kanmiti olarak viskiyi kaseyle icerler
Ama batihdirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar,
Hekimdirler giines gozliigiiyle kiirtaj yaparlar basarirlar da
Sapkalari giizel bir niyet gibidir, ofkeleri dort mevsim reklama,
Lirik degillerdir olmay1 da istemezler zaten isteseler de olamazlar
Ama hamarattirlar uyku haplari ve bir siirii zimbirtiyla oliimii

magazinlestirecek kadar;

Iclerindeki sevgi insanlari atlayarak hayvanlara yonelmistir
Ozellikle kedi ve kipeklere karst iyice duygusaldirlar iki

gozleri iki cesme,
Oldiirmemektir felsefeleri bir karincay: bile, ama yasatmay:

bilmezler,

Bonliikten korkarlar, gezgin koftecilerden adamakilli korkarlar
Fotografin arabindan ddleri kopar
Ogretmenlerden de korkarlar nedense
Ama elbet yerine goziipektirler de
Sigaralarvm yiiksek firindan yakacak kadar,
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()
Yine de

Gocmen kuslarim durumu séz konusu olunca

Bir yerlerinden birkag Ahmet Cemil birden ¢ikarabilirler;
Dibe ¢ékerler devinim evrelerinde

Durgun dénemlerdeyse kurbaga pislikleri gibi

Yan yana omuz omuza bitise bitise

Suyun yiiziine ytikselirler

Giderek renkleri koyulasir

Avukattirlar

Giinogludurlar

Niliiferleri kararta kararta

Kalwrlar orda (A.g.e., 130-132)

Sair, zaman zaman asir1 yergiye doniistiirdiigii dizelerde oOzellikle
Cumbhuriyet donemi sonrasinda Ulusculuk ve Baticilig1 biitlinlestirmeye ¢alisan
burjuvayr humor yoluyla elestirir. Aslinda bu dizelerde verilen bir anlamda
burjuva smifinin portresidir. Kendi 6z benliklerini yitiren burjuva smifi
dogrudan ve sert bir sekilde elestirilir. “Patatesin agac¢tan mi koparildigin
tartisacak kadar naiftirler de/ Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak
odalart / Ulus¢udurlar bunun kamiti olarak viskiyi kaseyle icerler / Ama
batihdwrlar da lahmacuna havyar siirecek kadar (...)” Halktan kopuk bir
sekilde yasayan ve aydin gecinen burjuva kesiminin ulus¢u ve Batict goriiniip
aslinda tamamen cahil ve kendi 6z benliklerini yitirmis olduklar1 gozler 6niine
serilir. Kiiltiirinii yitirmis olan bu kesim, bir kaos ve kargasa icinde
bocalamaktadir. Tiim bu misralarda aslinda sair hem ulus¢cu hem de batici olma
iddiasinda bulunan burjuva kesimin popiiler kiiltiire kendini nasil kaptirdigi
anlatilir. Sair, sadece burjuva kesime yoneltmez elestirisini. Siirin sonunda

aydinlara ve biirokratlara da deginmeden geg(e)mez. Toplumun geri

birakilmasinin sucglular1 olarak aydinlar1 ve biirokratlar1 gosterir.

4.6. Tarih

Cemal Siireya’nin siirinde tarih, ilkcagdan baslayip Islam, Osmanli,
Cumhuriyet ve yakincaga kadar genis bir yelpazeyi kucaklar. Tarihi kisi ve
vakalart; ¢gogunlukla giincelin i¢inde konuyla ilgisi bakimindan hatirladig: gibi,
sirrealizmden gelen bir etkiyle ilgisiz gercekleri bir araya da getirerek
cagrisimlar yoluyla tarihe dokundurmada bulunmustur. Onun siirinde Osmanl
ve Cumbhuriyet tarihi elestirel bir tavirla ortaya konur. Osmanli tarihinin

yiiceltilen kismiyla degil, celiskileriyle ilgilenir. Bu c¢eligkilerde, daha c¢ok
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resmi tarih disinda kalan 6zel yagami onemseyerek, devlet yonetimi ve 6zel
hayat1 kars1 karsiya getirir. Cumhuriyet tarihini de, Atatiirk baglaminda ve
yakingagda gerceklesen darbeler 1s1ginda ele alir (ilhan, 2010). Ozellikle
yasadigi donemlerde meydana gelen olaylar ve bunlarin tarihsellikle olan

baglar1 Siireya’nin hayatinda derin izler birakmis, bunu da siirine yansitmistir.

4.6.1.0smanh Tarihi

Osmanl tarihi, 6zellikle hem padisahlar hem de donemin siyasi ve
sosyal durumlart bakimindan degerlendirildiginde Cemal Siireya’nin siirinde
yerini almistir. Bunun 6rneklerinden biri BOSDB’deki (Beni Op Sonra Dogur

Beni) “Bir Kentin Disardan Goriiniisii” adli siirinde bulunabilir:

(...)

Fenikelisememek. Ben bu sozii séyliiyorum

Bu sozii sana soyliiyorum bir giin gerekir nasil olsa
Serhas in askerlerine giimiis zincirlerle dogdiirdiigii
Obiir ucuna da gittim ben suyun,

Buradan taa peygamberler kiyisina kadar

Biiyiik sulari sadece karpuz sogutmada kullaniyorlar
Fatih Sultan Mehmed gemilerini karadan yiiriittii ya
Deniz kackint bir ulusun ¢ocuklariyiz biz o giin bugiin
Toprakgil bir ¢capadwr Denizyollarimin armas: bile,
Ama dilimizde yine de en tirpertili kelime deniz (A.g.e., 76).

Tarihi olaylar incelendigi zaman goriiliir ki Fenike devleti 6zellikle iki
yonden kendilerinden sz ettirmistir. Bunlardan biri daha 6nce de Cemal
Stireya’nin siirinde gegen alfabe ihra¢ eden Fenike misralarinin yer aldig
Ortadogu siirinde aktarilmistir. Bu durum Fenikelilerin kiiltiirel baglamda
ilerledigini gosteren bir durumdur. Basarili olduklari bir diger yon ise;
ekonomik alanda ilerlemis olmalaridir ki bu da denizci olmalarindan
cikarsanabilir. Misralarda 6zellikle gecen iki tarihi sahsiyet ise donemine
damgasin1 vurmus ve tarihte biiyiik izler birakmis kisilerdir. Serhas, Yunanlarla
kars1 baslattig1 deniz savasiyla tarihte adin1 sz ettiren bir Pers kralidir. M.O.
484'te Serhas’in ordusu ve donanmasi Anadolu'ya gelir ve Canakkale'de,
Dardanel'den kars1 kiy1 olan Abidos’a gemilerden bir koprii yaparak bogazdan
karstya gecerler. Serhas’in ordusu, sayica ¢ok giiclii olmasina ragmen hezimete
ugrar (Britannica, 1989: 21-22). Fatih Sultan Mehmet ise Istanbul’u 1453’te

fethetmis ve bunu da &zellikle gemilerini karadan yiiriitlip Hali¢’e indirerek
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basarmigtir. Burada dikkat cekilmesi gereken nokta sudur: Fatih Sultan

Mehmet bir kara komutanidir, Serhas ise bir denizcidir.

Cemal Siireya Osmanl1 devletini siirinde anlatirken bazi1 padisahlara da
deginmeden gegemez. “Yazgict Siir” bu baglamda onlarin hayatlarina humor
yoluyla atif yaptig1 siirlerinden biridir. S6z konusu bu padisahlar onun siirinde
olumlu bir c¢agrisimla anilmazlar. Cemal Siireya o6zellikle Osmanl
padisahlarindan Yavuz Sultan Selim, II.Selim (Sar1 Selim), IV. Murat ve

Abdiilmecid’in yasantilarindan kesitleri humor yoluyla elestirir.

(...)

Nasil anmimsamazsin Yavuz Sultan Selim’i,

Yabanil bir begeni arardi zulumlarda;

Oviiniirdii sirlerle, pence-i kahrindaki.
—Ama sonunda par¢a par¢a

Sir-pengeden gittiydi.

Anlatict “merdiim-i dideme ne fiisun etti felek / eskimi kildi fiiziin
giryemi hiin etti felek / sirler pencge-i kahrimda olurken lerzan / beni bir gozleri
ahiiya zebun etti felek” siirine gonderme yaparak Yavuz Sultan Selim’in
tarihteki mahlasin1 (sirpence) anarken bir yandan da Yavuz’un sirpence
hastaligindan o6ldiiglinii belirtir. Yavuz’un zulumda dahi yabanil bir begeni
aramasini, sirlerle (aslanlarla) oviiniirken bir hastalik olan “sirpenge”den 6liimi

ironi ile anlatir.

Nasil animsamazsin obiir Selim’i ve Murad’1
Hani su ayyas Selim ve mastor Murad;
Tuhaftwr, titiinii, ickiyi de yasaklamiglard.
—Icki haklad: Selim’’i.
Esrarla titkendi Murad.

Anlatic1 bu misralarda Ayyas Selim ve mastor (uyusturucu ya da ickiyle
sarhos olmus kimse) Murad nitelendirmeleriyle I1. Selim’i ve IV. Murat’1 anar.

Her iki padisahin tiitiinii ve ickiyi yasakladiklar1 halde Selim’in ickiden 6ldiigi,

Murad’1n ise esrarla tiikendigini belirtir.

Nasil animsamazsin Abdiilmecid’i,

Giilhane hattimin kirkyaprak giilii;

Bir bezmde alem yaparken 6ldii.
—Hos annesinin adi da
Bezmidlem'di. (A.g.e., 193)
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Anlatic1 bu bentte ise Osmanli padigahlarindan olan Abdiilmecid’in
Olim paradoksuna ironi ile yaklasir. Ama Oncesinde bir tarihi gercege de
deginir. Nitekim Abdiilmecid Tanzimat Fermani’n1 hazirlatan padisahtir. Fakat
anlatict bu tarihi gercege bir yandan deginirken Bezmidlem’in oglu olan

Abdiilmecid’in bir mecliste alem yaparken dliimiine isaret eder.

Cemal Siireya’nin siiri, asil giiclinii imgenin yani sira hayati ince ve

keskin esprilerle kavramasindan alir (Cengiz, 2005, s. 132).

Resmi tarih kitaplarinda yer almayan, Osmanli devleti yillarinda
yasamis Onemli bir sahsiyet olan Mesrutiyet donemi subaylarindan Yakup

Cemil de Cemal Siireya’nin “Sicak Nal” siirinde yerini almistir:

Yakup Cemil’in

Kursuna dizilmeden hemen once

lzst tiste igtigi

Omvriindeki ilk ii¢ sigara (A.g.e.,200).

Yakup Cemil Teskilat-1 Mahsusa’nin silahsoru olarak bilinen bir
subaydir. Enver Pasa’ya baglilig1 ile bilinen Yakup Cemil baskalarin1 kursuna
dizdigi gibi kendisi de kursuna dizilerek infaz edilmistir. infazdan once
yalnizca sigara igmesine izin verilmis, hi¢ sigara igmedigi bilinen Yakup Cemil
infaz edilmeden Once iist liste ili¢ sigara i¢cmistir. 1 Bu gergek, Cemal

Stireya’nin lirizmi ile birleserek Yakup Cemil’in idami iizerinden siyasi

gondermeler igeren bir Ittihatgilik elestirisi aksettirilmistir.

16. ylizyillda cereyan eden Celali isyanlar1 Osmanli devletini zor
durumda birakmig, Osmanlin iktisadi yapisint bozmustur. 16. ylizyilda artan
niifus, yiikselen enflasyon Osmanlinin ekonomik hayatini bozar. Eyaletler ehil
kisilerin elinden c¢ikinca, iktisadi hayat zorlasip devletin vergi talepleri de
artinca halk zor durumda kalir. Devlet tarafindan gonderilen yenigeri ve
kapikulu siivarilerinin sehir ve kasabalarda halka eziyet etmesi, halkin devlete
karst menfi duygularini artirir. Isyam koriikleyen eskiyalar vasitasiyla halk
isyana katilir. Isyancilarin elebaslarmin idamlariyla isyan bastirilmaya ¢alisilir

(Biiyiik Islam Tarihi, 1993: 409-411). Cemal Siireya, Kisa Tiirkiye Tarihi I’in

“Yakup Cemil i¢in bkz: Soner Yal¢mn, Teskilat'in Iki Silahsoru, Kirmzi Kedi
Yayinlari, Istanbul 2019
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diizenleniginde tipkr bir selaleyi andiran siirinde 6zellikle Celali isyanlarina

gonderme yapar.

Selaleye
Diismiistiir
Zeytinin dali;
Celaliyim
Celalisin
Celali (A.g.e., 219).

Anlatic1 burada oOzellikle toplumsal sozlesmeye uyulmadigini
diistinerek Celali isyanlarin1 hatirlatmis, baskaldiriyr 6ne c¢ikarmistir. Selale;
patlamis, tutulamayan isyandir. Zeytin dali ise; Nih Peygamberden gilinlimiize
kadar uzanan siirecte huzurun ve barisin simgesi olarak degerlendirilir. Anlatici

zeytin dalmi burada oOzellikle zikrederek toplumsal huzurun ve barisin

saglanmas1 gerektigine inanir.

4.6.2.Cumhuriyet Tarihi

Cemal Siireya’nin “Kisa Tiirkiye Tarihi II” siirinde Tiirkiye ve dzellikle

Cumhuriyet doneminde bazi gerceklere degindigi goriiliir.

U¢ anayasa
ortasinda biiyiidiin:

Biri akasya
Biri giil
Biri zakkum (A.g.e., 220).

Osmanli Devleti’nin yikilmasindan sonra yerine kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin yapmis oldugu ilk anayasal diizenleme 1924’te hazirlanan
anayasadir. Bu yasal diizenleme bizzat Cumhuriyet Halk Firkasi tarafindan
hazirlanip diizenlenmistir. 1924 Anayasasi, 27 Mayis’a kadar devam eden bir
anayasadir. 1950 yilinda diizenlenen se¢imleri kazanan Adnan Menderes
yaklasik on yil kadar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin basbakani olmustur. Fakat 27
Mayis 1960°ta diizenlenen askeri darbe ile Milli Birlik Komitesi yonetime el
koymustur. Milli Birlik Komitesi’nin ilk icraatlar1 meclisi feshetmek ve hemen
akabinde yeni bir anayasa hazirlamak olmustur ki bu, tarithe 1961 Anayasasi
olarak ge¢mistir. Donemin Bagbakani Adnan Menderes, Maliye Bakan1 Hasan

Polatkan ve Daisisleri Bakani Fatin Riistii Zorlu bu darbeden sonra idam
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edilmigtir. Tarihin en kanli darbesi olarak goriilen 12 Eyliil darbesi Kenan
Evren tarafindan gerceklestirilen askeri darbe olarak tarihe ge¢mistir. Bu
darbeden sonra da bir¢ok kisi tutuklanmis hatta sag-sol gézetmeksizin birgok
kisi idam edilmis, iskence gormiis, tutuklanmis, cezalandirilmistir. Bu darbenin

akabinde hazirlanan 1982 Anayasasi da tarihte yerini almistir.

Sair, anayasalar ortasinda biiyiiyen bir vatandasin vatandaslik haklarinin
devrin hakim ideolojik tutumlarina gore nasil sinirlandirildigini iste tam olarak
bu anayasalarla belirtmek istemistir. Anlatici 1924 Anayasasini akasya, 1961
Anayasasini giil, 1982 Anayasasini ise zakkum olarak nitelemistir. Anlaticinin
1924 Anayasasina akasya demesinin sebeplerinden birini de aslinda kendisi
aciklar: Akasya nasil da Ankara’yr anlatiyor! Tabii eski Ankara’yi
mimozagillerin en ucuzu. Bos araziyi bir anda senlendirir. Odunu da 1iyi.
Ayrica tanem var kabugunda, Atatiirk hurafeyi onunla sepilemek istedi. 1924

Anayasasi akasyadir iste” (Siireya, 2017: 368).

Anlaticinin  gii/ ile anlattigi anayasa ise 1961 Anayasasi’dir. Bu
anayasa ihtilal sonras1 yazilmis bir anayasadir. Anlaticinin bu anayasayi giil ile
nitelendirmesinin birka¢ sebebi vardir. Bu anayasa ile kuvvetler ayrilig: ilkesi
benimsenmis, Anayasa Mahkemesi kurulmustur. Halk agzinda “giiliin 6mrii az
olur” olarak bilinen s6z tam olarak bu anayasa i¢in gecerlidir aslinda. Tarihe

bakildiginda 21 y1l kadar gecerliligini korumus bir anayasadir.

Anlaticinin zakkum ile anlattigi anayasa ise yine bir ihtilal sonucu
hazirlanan 1982 Anayasasi’dir. Ozellikle burada zakkuma dikkat ¢ekmek
gerekir. Cilinkii zakkum TDK  Sozligi’nde aynen soyle geger:
“Zakkumgillerden, Akdeniz iilkelerinde yetigen, cicekleri beyaz veya pembe
renkli, kisin yapraklarint dékmeyen zehirli bir agaggik, agr agaci, agi ¢icegi”
Demek oluyor ki bu c¢igcek zehirli bir cigektir. Hatta Kur'an-1 Kerim'in dort
stiresinde toplam 15 ayette (el-Isra, 17/60; es-Saffat, 37/62-67; ed-Duhan,

44/4346; el-Vakia, 56/51-55) zakkum kelimesi ge(;mektedir.15 Anlatic1 1982

' Allah Teala zakkumun ismini zikrederek soyle buyurmaktadir: "Siiphesiz zakkum
agaci giinahkarlarin cehennemdeki yiyecekleridir. Zakkum agaci erimis maden gibidir.
Insanlarin karninda tipki sicak suyun kaynamasi gibi kaynar" (Ed-Duhan, 44/43-46).
"{kram olarak bu mu daha hayirhdir? Yoksa, zakkum agacit mi1? Siiphesiz biz onu,
zalimler icin bir bela kildik. O, Cehennemin dibinden ¢ikan bir agactir. Onun
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Anayasasi ile cehennemde yetisen bu zehirli ¢icege atif yaparak bu anayasay1
elestirmistir. Cilinkii bu anayasa, darbe atmosferi sonrasi olusan ortamda darbe
sonras1 yonetimin atamis oldugu kurul tarafindan hazirlanmistir. Kurul segimle
olusmadigr ve askeri yonetim tarafindan atandigi i¢cin Anayasa demokratik
olmayan bir yontemle hazirlanmistir (Durdu, 2019). 1982 Anayasasi’ni

zakkum diye nitelendirmesi zakkum ¢i¢eginin zehirli olmasindandir.

“Kisa Tiirkiye Tarihi III”te 6zellikle Atatlirk isminden yola ¢ikilarak

degisik oynamalar yapilmis ve yeni kavramlar tiiretilmistir.

Tiirkiye'nin adl,
Soyadi yasasindan beri
Atatiirk adindan
Soyutlanamadi:

1930'lu yillarda
Etitiirkiye;

1940l yillarda
Atetiirkiye;

1950l yllarda
Uditiirkiye;

1960l yillarda
Otetiirkiye;

1970'li yillarda
Atatiirkiye;

1980'li yillarda
Aditiirkiye;

Mavi yolculuklar var bir de
O yunani o giizel yolculuklarda,
Hemen her zaman:
Adatiirkiye (A.g.e., 221)
Anlatictnin “Kisa Tiirkiye Tarithi III” siirinde 6zellikle yakin tarih,
egilim, yaklasim ve diistinceler farkli olarak donemlere ayrilmis ve her bir

donem de farkli adlarla anilmistir.

tomurcuklart seytanlarin baslar1 gibidir. Cehennemlikler bunlardan yerler ve
karmlarini bunlarla doyururlar. Sonra onlara, zakkum agacinin iizerine icecekleri,
kaynar su karistirilmis igkiler verilir" (es-Saffat, 37, 62-67) "Sonra siz, ey dogru
yoldan sapan ve hakki yalanlayanlar! Siz, Cehennemde mutlaka zakkum agacindan
yiyeceksiniz. Karinlarimizi onunla dolduracaksiniz. Uzerine de o kaynar sudan
iceceksiniz" (el-Vakia, 56/51-55).
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“Kisa Tiirkiye Tarihi IV” ise, yakin donemin gerceklerinin kisa ve

anlamli bir siiridir.

O yullarda iilkemizde
Cesitli hiikiimlerle
Yetmis iki dilden
Tkisi yasaklanmust::

Ikincisi Tiirkce (A.g.e., 222).

Yukarida verilen dizelere dikkatle bakildiginda anlaticinin yasaklanan
dillerden birini verirken digerini vermemesi sasirticidir. O yullar ifadesi ile
anlatilmak istenen 12 Eyliil sonrasidir. Aslinda yasaklanan dillerden ilkinin de
Kiirtge oldugu okuyucuya hissettirilmistir. Bu durum da toplumsal bir
problemdir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden sonra iilke genelinde birgok
sosyal ve siyasal problem meydana gelmistir. Bu problemlerden biri de ¢esit/i
hiikiimlerle yasaklanan Tiirkce kelimelerdir. Tabii burada dikkat cekilmesi
gereken nokta sudur: Anlatict o yillarda Radyo Televizyon Kurumu tarafindan
yasaklanan 6z Tiirk¢e kelimelere gonderme yapmustir. O yillarda Radyo
Televizyon Kurumu tarafindan iki yliz bes tane Tirkce kelime
yasaklatnmlstlr.16 Anlatici, bu yasak kelimelerin Tiirkgede zenginlik olacagini
diisiiniirken yasaklanan bu kelimelere karsi ¢ikar. Clinkii dilin canliligina ve
zenginligine zarar verilmekte, insanlarin dil ile diisiindiikleri ve fikirlerini
acikladiklar1 dikkate alindiginda aslinda diistinme ve fikir beyan etme,

elestirme eylemlerine miidahale edilmektedir.

12 Eyliil askeri darbesinden sonra iilke askeri cuntanin eline ge¢mistir.
Hemen her yerde askerler kol gezmektedir. Cemal Siireya bu durumu “Kisa
Tiirkiye Tarihi V” adli siirinde giindeme getirir. Cemal Siireya, 1980’11 yillarin
basinda iilkeye hakim olan militarist tabloya mizahi acidan yaklasir. Darbe
donemlerinin genel uygulamasi olan ev, is yeri vb. aramalarin1 ayni iislupla
anlatir. Hemen her toplu mekénda askeri baski ve giindelik uygulamalar dikkat
ceker. Anlatict askeri darbe sonrasi alisilmadik bir goriintii karsisinda sagkindir

ve sagkinligini gizleyemez durumdadir:

'® Radyo Televizyon Kurulu tarafindan ¢ikarilan genelgeyle ilgili gorsel ekte yer
almaktadir.
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Kahvede subay yok,
Bu nasil istir! (A.g.e., 223)

Cemal Siireya’nin son donemlerde yazmis oldugu kisa siirleri de
mevcuttur. Ozellikle “Yeni Yaprak™ dergisinin 9. sayisinda Eyliil 1989 yilinda
yayimladigr “Kiirtler ve Arnavutlar” siiri Cumhuriyet tarihinde 6nemli bir yer

tutar.

Kiirtler yalan séylemek zorunda;
Arnavutlar, dogru (A.g.e., 297)

Kendisi de bir Kiirt vatandast olan Cemal Siireya yillar boyunca
kimligini saklamak zorunda kalmis birisidir. Aslinda bu siirde Muzaffer
Buyruk¢u’ya gonderme yapilmistir. Cilinkii Buyrukgu, Arnavut’tur. Muzaffer
[Than Erdost da bu durumu sdyle dile getirir: “Belli ki Arnavutlugunu her yerde
cighiklamis olan (Cemal’in deyisiyle “edebiyatimizin maresali”) Buyrukcu'ya
karst kendi hakli nedenlerini bu iki dizede dile getiriyor. Cemal’in Buyruk¢u’ya
soyle dedigini duyar gibiyim: Ben siirgiin oldugumu saklamak zorundayim,
Kiirt olmak nedir bilincine varmadan daha. Sen ise Arnavut oldugunu
saklayamazdin da. Arnavut oldugunu ¢ighklamaman igin bir neden de yoktu.
Clinkii Arnavutlar bu iilkede “gogebe "dir, ama Kiirtler degil. Ya da bu iilkede
“stirgiin”’ olan Kiirtlerdir, Arnavutlar gocebe” (Erdost, 2004: 56). Anlaticinin
da ozellikle burada vurgulamak istedigi Kiirtlerin uzun yillar siirglinligiinii ve
kimligini gizlemek zorunda oldugu, dillerini konusamadiklari, onlarin yalan
sOylemek zorunda kaldiklari; gé¢men olanlarin ise bir sugluluk duygusu

tasimadan go¢menliklerini rahat bir sekilde sdylediklerine vurgu yapar.

4.7. Ekonomik Elestiri

Ekonomi sozciigli i¢in “insanlarin  yasayabilmek igin iiretme,
tirettiklerini boliisme bigimlerinin ve bu faaliyetlerden dogan iliskilerin biitiinii,
iktisat” (TDK Tiirkge Sozliik, 2009:612) tanimi yapilir. Insanlar ilk
zamanlardan beri yasamlarin siirdiirebilmek icin siirekli olarak sahip olduklari
kaynaklar1 ekonomik olarak kullanmak zorunda kalmistir. Ozellikle
giniimiizde diinya niifusunun giderek artmasi, insanlarin ihtiyaglarinin

cesitlenmesi, kaynaklarin da hizla tiikkenmesi ekonomik problemleri ortaya
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cikarmigtir. Kapitalist ve sOmiirgeci diinya diizeni bugilin bile insanlarini

somiirmekte, diinyay1 kendi ekonomik durumlarina gore yonetmektedirler.

Siireya’nin ekonomiye atif yaparak bu durumu elestirdigi en 6nemli
siiri “Ucurumda Acan”dir. Bu siirde 6zellikle 1929 yilinda Amerika’da ortaya
cikan Kara Persembe olarak adlandirilan ekonomik krize atif yapilmaktadir.
Biiyiik Buhran olarak adlandirilan Kara Persembe olay1r 1929 yilinda baglayip
1930’Iu yillar boyunca devam eden ekonomik buhrana verilen isimdir. Kuzey
Amerika ve Avrupa merkezli baslayan buhran, diinyanin geri kalaninda da
yikict etkisini gostermistir.'” Bu buhranin ortaya ¢ikmasiyla beraber hemen her
iilkede goriilen ekonomik kriz Tirkiye’yi de etkilemistir. Cilinkii 1929°1d
yillarda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bazi ekonomik inkilaplar
yapilirken bdyle bir durumun ortaya c¢ikmis olmasi ister istemez iilkede

sikintilar yaratmigtir.

(...)

Belki de biraz geg¢ rastladim sana

Ama her sey ge¢ gelmiyor mu yurdumuza

1929 buhran bile ge¢ gelmemis miydi

Eksiklige mi aligmisiz mutsuzluga mi yoksa (A.g.e., 150).

Ozellikle siirde, diinyada sanayilesmis iilkeleri derinden etkileyen bu
krizin Tirkiye’yi vurmasi da dile getirilir. Yalniz bu krizin tilkemizde olmasi
biraz ge¢ olmustur. Aslinda bu ge¢ olma durumu sair tarafindan humor yoluyla
mizahi bir anlam katilarak anlatilir. Ge¢ gelmislik durumu bir kar degildir.
Aksine yoksulluga bir sey katmayan bir durumdur. Ayrica Batililagma
macerast disiiniildiiglinde, krizi yasamakta dahi ge¢ kalinmasi, buradaki

humorun bir pargasidir.

(...)
Gegirdigi gibi basina sapkasini
Enflasyon parasiyla otuz lira (A.g.e., 32).
Siirde yer alan “enflasyon” kelimesi olumsuz bir anlam tasiyan,
ekonomik bir sorunu isaret eden negatif bir kelimedir. Bu kelimenin

barindirdigi en temel anlamin pahalilik oldugu soéylenebilir. Enflasyon

olgusunu ekonomik meselelerin odak noktasinda goéren sair “enflasyon”™

Yhttps://www.gzt.com/dunya-politika/1929-buyuk-buhran-kara-persembe-3334689
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terimiyle diizensiz bir bi¢imde gelisen ekonomiye dikkat ¢cekmek istemistir.
Sair, siirinin son dizesinde “Enflasyon parasiyla otuz lira” diyerek pahalilik ile
Tiurk Liras1 arasinda yer alan dengesizlige dikkat ¢ekmek istemistir. Siirde,
enflasyon kelimesinin kullanilmasi ile pahalilik ve gecim sikintisini bir araya

getiren bir alg1 olusmustur (Durdu, 2019: 54).

(..)

Minibiislerle morarnus sokaklar

Bugdayin parayla degisildigi

Paranin ekmekle degisildigi

Ekmegin tiitiinle degisildigi

Tiitiiniin aciyla degisildigi

Ve artik hichir seyle degisilmedigi acinin (4.g.e., 69).

Bugiinkii kapitalist diinyada onemi gittikge artan para higbir zaman
Oonemini yitirmeyen bir aligveris aracidir. Lidyalilarin parayr icadindan 6nce
takas yonteminin 6n plana ¢iktigi gilinlerden giiniimiize degin ekonominin
temelinde maddi iliskiler 6n plana ¢ikmistir. Kapitalizmin kaynaginda para
hicbir zaman degerini kaybetmez. Ciinkii kapitalist diinyada tiretmek, ardindan
tekrar iiretmek ve sermayeyi biiylitmek onemlidir. Siireya’nin yukarida verilen
dizelerde vurgulamak istedigi durum acinin higbir durumda higbir seyle
degismemesidir. Aslinda bir¢ok kavram birbiriyle takas yapilabilirken acinin
hi¢bir ekonomik durumla degismedigi durum gozler oniine serilir. Her tiirlii

ekonomik aragla degisiklik yapilirken acinin her daim devam etmesi Siireya

tarafindan kapitalizme kars1 olundugunu gosterir.

4.8. Cinsiyete Dayal Ahlak Anlayisi

Ataerkil toplumlarda ahlak, cinsiyete dayali bir hiyerarsiye gore
tanimlanir. Kadinin konumunun cinsiyete dayali bir ikincillikle belirlendigi
ataerkil ahlakta beden iizerinden iiretilen namus tanimlar1 ve bu tanimlara
dayanan normlar, toplumsal elestiriye agiktir. Bu noktada sairin ataerkil
toplumla degilse de bu ahlakin belirledigi cinsiyete dayali ahlak ve namus
anlayis ile ilgili elestirel bir tutumu oldugundan soz edilebilir. Ancak sairin
ataerkil toplumla ilgili bir elestirisi yoktur, siirlerdeki yansimalar, ataerkinin
yarattig1 cinsiyete dayali ahlak anlayisinin yarattig ikiyiizliliige yoneliktir ve

ortiik bigimde sunulmaktadir. Sanatgimin  Uvercinka kitabinda yer alan
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“Cigarayr Attim Denize” siirinde gegen su iki misra hiirliik duygusunu

yasayan/arayan bir kiz1 anlatir gibidir:

(...)

Simdi sen tam ¢agindasin yanina varilacak
Oniinde durulacak tam belinden tutulacak
Hangi bir elinden giizelim hangi bir

Bir elinde kizligin duruyor garip huysuz

Obiir elinde yetigkin bir giinigigi

Daha bir obiir elinde de kilometrelerce hiirliik
(A.g.e., 21).

Animus arketipinde erkek gi¢liidiir. O, gili¢lii ve saf olanmi ister.
Animusun begendigi kadin figiirli; inat¢1, ukala ve bakire bir gen¢ kiz olabilir.
Edebiyatta bilinen animusun begendigi anima figiirleri; Truvali Helen, ilahi
Komedyada’ki Beatrice, Don Kisot’un Dulcinea’sidir (Jung, 2006: 72-73).
Cemal Siireya’nin siirlerindeki ruh yapisinda gii¢lii bir animus arketipini
gormek miimkiindiir. Ote yandan sorunsallastirilan bir ahlak veya namus

anlayisindan bahsetmek miimkiin degildir.

Cemal Siireya’nin Uvercinka adli kitabinda yer alan “Su Da Var”

siirinde de ayn1 durum s6z konusudur.

Bir de sen koynumda yatiyorsun
Giizelsin giizelligin mutlak amenna
Kizligin masanin iistiinde

Kocana saklyorsun

Oysa koca da ne benim kollarim var
Soy bir portakal yedir bana dilim dilim
Ben Uzunminareliyimdir dogma biiyiime

Ne yapip yapip denizi gérmek isterim (4.g.e., 29).

Kadin agisindan namus, kadinlarin uymalar1 gereken cinsel kurallardir.
Bu kurallar ise kadinlarin evlenene kadar bekaretini korumalar1 ve evlendikten
sonra da kocalar1 disinda baska erkeklerle cinsel iliskide bulunmamalaridir
(Hamzaoglu ve Konuralp, 2019: 53). Ataerkil toplumda bekdret kavrami
aslinda erkegin konumu acisindan Onemlidir ve hegemonik cinsiyet
yapilanmasini pekistirir. Kadin bedeniyle 6zdeslesen namus kavrami bedeni
disipline eden bir norm olarak goriiliir. Ozellikle erkek bu normu elinde
tutmaya calisarak kendi statiisiinii korumak ister. Anne Deneys’e gore,

genelgecer capkinlik tanimlari iic maddede toplanir: Birinci tanim, “capkinligin
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toplumbilimsel bir olgu oldugunu ” ileri siirer ve “erotik konular arasinda son
etkili roliinii oynamakta olan smif veya ‘diizenin’ (aristokrasi) tarihsel sona
erisinin izlerini” tasir. Ikinci tanim, ¢apkilig: “bir arayis -bazen sonug vermese
de [...] olumlu bir zevk arayisi-” olarak degerlendirir. Ugiincii tanima gére ise
capkinlik, “var olan cinsel yasaya karsi gelmenin (ki bu karsi gelme ahlak
kurallarina uyar ya da uymaz) kusursuz bir modelidir, ¢iinki [...] 6zgiirliik ve
yetkinin kotiiye kullanimindan yarar saglar” (Deneys, 1996: 58). Ozellikle
ticlincii tanimdan yola ¢ikarak denilebilir ki anlatic1 ataerkil toplumun ve cinsel
yasanin belirledigi bu duruma karst ¢ikip kadinin hiir iradesini kullanmasini

bekler gibidir.
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SONUC

Cemal Siireya (1931-1990), Tiirk siirinin mihenk taslarindan biri olan
Ikinci Yeni hareketinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Siireya; sadece siir
yazmamis, diizyazilari ve dergiciligiyle de adindan s0z ettirmistir.
Dogumundan yedi yil sonra 1938°de Dersim Isyaninin sonucu siirgiin edilen
bir ailenin ferdi olarak Siireya’nin hayatinda hem bireysel yasanti hem de
sanatsal duyarlilik ve tutum konusunda bu durum etkili olur. Siireya’nin heniiz
6 yasinda iken annesini de kaybetmesi ve bu kaybin ardindan bir daha huzurlu
bir aile ortamma kavusamamasi da onun sairligini etkileyen Onemli
olaylardandir. Bilecik’te bir siirglin olarak yasayan Siireya’nin gerek ilkdgretim
yillarinda, gerekse ortadgretim yillarinda kiiglik yasta siirle ugrasmasi, onun

ileriki yillarda Tiirkiye’nin en biiyiik sairlerden birini olacaginin miijdecisidir.

Tiirk edebiyatinda koklii degisimlere sebep olan Garip siiri Ikinci Yeni
akiminim siir anlayisindan her anlamda farkhidir. ikinci Yeninin bir nevi
kuramcist da sayilan Cemal Siireya bu akima karsi ¢ikarak Tiirk siirinde
arkadaglariyla beraber yeni bir yonelim ve estetik tutumun Onciisii olur. Attila
[lhan Garip Hareketi’'ni ‘Inonii diktasi’min, Ikinci Yeni’yi de ‘Menderes
diktasi’nin iiriinii olarak degerlendirmis olsa da bu iki hareketin Tiirk siirinde

yaptig1 devinimler yadsinamaz.

Ikinci Yeni siiri cogunlukla bireysel, anlasilmaz ve halktan kopuk
olmakla, dili alisilmisin disinda ve “bozarak™ kullanmasiyla elestirilir.
Zamanla, akima dahil olan sairlerin verimlerinin de olgunlasmasiyla Ikinci
Yeni siiri daha gercekg¢i elestirilerle beslenmeye baglar. Cemal Siireya, soz
konusu olgunlagsma ve kabul gérme siirecinde hem teorik liretimiyle hem de
sanatsal iretimiyle On siralarda yer alir. Onun siirleri ¢ogunlukla bireyci
temalar {izerine kurulmus olsa da toplumsalliktan beslenir ve bu beslenimi agik
veya Ortiik bicimde yansitir. Bireysel olanin toplumsal olandan ayriminin séz
konusu olamayacagini iddia eden Siireya’nin siiirlerinde yer alan bu izler,
alisildik anlamiyla Toplumcu siiri imlemedikleri i¢in Onceleri elestirilerde
dikkate alimmaz ancak zamanla onun siirinin kaynaklarindan biri olarak
toplumsal duyarliliktan bahsedilmeye baglanir. Bu konuda sairin kendisi de

sunlar1 sdyler: “Toplumsal ya da toplumcu bir yon var benim siirlerimde. Ama
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dogrudan degil de dolayl1 olarak. “Bun”, “Kanto”, “Uvercinka”, “Hamza Siiiti”

gibi siirlerimde daha belirgin olarak géreceksiniz” (Siireya, 2017: 22).

Bugiin, Ikinci Yeninin bir sey sdylemeyen, toplumdan uzak bir siir
olusturdugu elestirisi dayanaklarini yitirmis goriinmektedir. Bu siirin toplumcu
gercekei ¢izgide yiirlimedigi ya da siiri sosyalist realist estetigin Slgiitlerine
uygun olusturmadigi ortadadir ancak bu, s6z konusu siirlerin olusturulmasinda
toplumsalligin etkili olmadigmmi ya da bu siirlerde toplumcu bir damar
bulunmadigr kalip yargisim1 hakli ¢ikarmaz. Bu konuda, alisilmadik bir dil ve
imaj dilinyasi ile yeni bir siir ortaya koyan hareketin, barindirdig1 toplumcu
izlerin ilk zamanlarda goriilmedikleri iddia edilebilir. Ote yandan nu siriin
toplumcu izleri yansitma big¢imi 6nceki orneklerden farkli oldugundan, s6z
konusu izlerin idraki de zaman almistir. Bu hareketi olusturan sairler toplumcu
sOylem ve tutumlarn “dogrudan” degil “dolayli” dillendirmisler ve
toplumculugu siirin nihai amaci haline getirmemislerdir ancak toplumculugu

siirlerini besleyen bir damar olarak benimsemislerdir.

Ik siir kitabi Uvercinka ile beraber doneminde genis yanki uyandiran
Siireya diger sanatgilardan farkli olarak imge, ironi, humor, farkli toplumsal
yergi, bigim,  gercekiistii Ogelerle ©ne ¢ikar. Uvercinka bu yéniiyle
elestirmenler tarafindan farkli bir yerde konumlandirilir. Ardindan 6zellikle
1965 yilinda yaymmladigi Gogebe ile toplumsalliktan daha fazla beslenen
Siireya Ikinci Yeni siiri ile ilgili kalip yargilarin kirilmasinda da etkili olur.
Siireya’nin 1973 yilinda ¢ikardigi Beni Op Sonra Dogur Beni, 1984’te
yayimladigt Ucurumda A¢an, 1988°de ¢ikan Sicak Nal ve ondan bir gilin sonra
yayimlanan Giiz Bitigi onun siirlerindeki toplumcu temalarin siiregelisini
ortaya koyar. Bu eserlerin her birinde, siiri humorla 6ren ve bireysel temalarin
yaninda eserlerini toplumsal bir duyusla da sekillendiren sairin imge

diinyasinin zenginligi de bu teknik ve tematik zenginlikle kosuttur.

Cemal Siireya, hem halkin hem de kendisinin hayatinda derin izler
birakan toplumsal olaylar1 g6z ardi etmez, bunlar1 kimi kez ortiik kimi kez agik
bigimde siirlerine yansitir. Cemal Siireya ic¢in Tiirk edebiyatinda “ask sairi”
nitelendirmesi yapilmis olsa da sanatginin toplumsal konulara duyarsiz

kalmadig1 goriilmektedir. Cemal Siireya 'min Siirlerinde Toplumsal Izler adli bu
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calisma, oOzellikle Cemal Siireya’nin yalnizca ask siirlerinin sairi olarak

taninmasinin bir eksiklik oldugu kanaatinden hareketle hazirlanmistir.

Cemal Siireya’nin siirinin énemli dinamiklerinden biri toplumcu tutum
ve elestirilerdir. Ozellikle bu tutum baz siirlerinde ¢ok net bir sekilde ortaya
cikarken bazi siirlerinde ise ortiilk bir sekilde ortaya cikar. Cemal Siireya,
toplumcu temlerin daha baskin oldugu siirlerinde daha rahat anlagilir bir dili
tercih ederek ancak siradanliga ve slogancilia diismeden farkli imge ve
imajlarla metni kurar. Cemal Siireya’nin siirgiin hayati, yasadigi dénem ve
Ozellikle gorev icab1 Anadolu’nun birgok yerini dolagsmis olmasi onun Anadolu
cografyasi ve insanin1 ¢ok yakindan tamdigimi gosterir. Ozellikle Siireya’nin
hayatinda etki eden Dersim Isyan1 ve sonrasinda gencliginde ve ileriki yillarda
yasamis oldugu darbe yillari sanat¢mnin hayatinda derin izler birakir. Insan,
bilincaltinda mutlaka bazi1 olaylar1 saklar ve giinii geldiginde bu olaylar1 ortaya
cikarir. Siireya da zihnini mesgul eden ve kisiligini, duyarliliklarini
sekillendiren toplumsal hakikat ve vakalar1 kendi 6zgilinliigiiyle siirlerinde

anlatmistir.

Bu baglamda, tezin asil amaci daha 6nce Cemal Siireya’nin siirlerinin
toplumsal olarak incelenmemis olmasindan kaynaklanan eksikligin
giderilmesidir. Asim Bezirci ve Attilla ilhan basta olmak iizere pek ¢ok
elestirmen, Ikinci Yeni sairlerinin toplumsal kaygiyla hareket etmediklerini
belirtmislerdir. Bu yargilar giderek kaliplasmis ve bu siirlerdeki toplumcu
izlerin ortaya ¢ikmasini, bunlarin siirde islenis bi¢iminin ortaya koyulmasini
geciktirmistir. Ancak hem Ikinci Yeni siriinin hem de Cemal Siireya
edebiyatinin eksiksiz ve ger¢eke¢i yorumuna katkida bulunmak adina bu izleri
tespit etmek ve tartismak edebiyat bilimi agisindan 6nemli ve gereklidir. Bu

calismanin ¢ikis noktasi da bu 6nem ve gerekliligin idrakidir.

Sonug olarak goriilecektir ki; Cemal Siireya’nin siiri yalmizca agk,
erotizm ve kadin temelli bir siir degildir. Siireya icinde yetistigi devrin
toplumsal etkilerinden bagimsiz ya da onlara duyarsiz degildir. Anadolu,
Ortadogu, kapitalizm, askeri vesayet, politika, yoksulluk, siirgiin, burjuva, tarth

gibi toplumcu edebiyatla iligkili tematik sdylem ve bulgular sanat¢inin
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siirlerinde ickindir. Bu sdylem, bulgu ve izlerin tartisilmasinin, Cemal Siireya

ve Ikinci Yeni ve Tiirk siiri ile ilgili caligsmalara katki sunmas1 umulmaktadir.
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