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GEORGIA O’KEEFFE’NIN SANATINDA RENK, ISIK VE IMGE

Ozet

Cigekleri ele aldig1 resimleriyle iinlii Georgia Totto O’Keeffe Amerikan motiflerinde
soyutlamaya giderek Amerikan Modern sanatinin gelismesinde énemli bir rol oynamistir. 20.
ylizyll baglarinda Avrupa avangardini Amerika’ya getiren fotografci Alfred Stieglitz
O’Keeffe’yi New York sanat diinyasina tanitti.

O’Keeffe’nin sanati ¢igekleri, kayalari, deniz kabuklarini, kemikleri, hayvan iskeletlerini ve
manzaray etkili soyut imgeleri haline doniistiirdiigii soyutlama ve temsilin sentezidir. Canli
paleti, close up teknigini temel alarak yaptigi 6lii dogalar, ve imgeleri Amerikan sanatinin

ikonografisi haline gelmekle kalmamis, onun uluslararas1 imzasi haline de gelmistir.
Sanat kariyerinin ilk baslarinda 6zgiir ruhlu O’Keeffe ‘erkek sanatg1r” kavrami ile miicadele
vermek zorunda kalmistir. Bazen zamana direnen, bazen anlik ¢igek imgeleri ciddi

tartismalara sebep olmus, Freudyen yaklasimlardan kagmay1 bagaramamustir.

Anahtar Kelimeler: Georgia O’Keeffe, Precisionism, 20. YY Amerikan Sanati



COLOUR, LIGHT AND IMAGE IN GEORGIA O’KEEFFE’S ART

Abstract

Famous for her sinuous depictions of flowers, Georgia Totto O’Keeffe played a pivotal role in
the development of American modernism by adapting abstraction to American motifs.
American photographer Alfred Stieglitz who sought to promote the European vanguard
movements of the early 20th century in America introduced O’Keeffe to the New York art

world.

O’Keeffe’s art is a synthesis of abstraction and representation transforming her subject matter
of flowers, rocks, shells, animal bones and landscapes into eloquent abstract imagery.
O’Keeffe’s vibrant palette, close up still-lifes and imagery have not only caused her work to
be an indispensable part of American iconography but has also become her international

signature style.

At the initial stages of her artistic career, the free-spirited O’Keeffe had to overcome the
arcane notion of the ‘male artist’ in the age of modernism. Considerable contraversy has
surrounded her timeless and momentary flowers, since they could not escape the Freudian
interpretations and were read as fecund womanly emotion and metaphores of women

sensuality.

Keywords: Georgia O’Keeffe, Precisionism, 20th C. American Art



Onsoz

‘Georgia O’Keeffe’nin sanatinda renk, 151tk ve imge’ konulu bu tez c¢alismast,
Feyziye Mektepleri Vakfi Isik Universitesi’nin sanata verdigi tartismasiz degerin,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Kurami ve Elestiri Programi Ogretim Uyelerinin
derin bilgi birikimlerinin, Saym Prof. Dr. Halil Akdeniz’in emekleri Ve
yonlendirmesinin, biricik annem Ayse Akkirpik ve babam, Ergun Akkirpik’in dogru,
erdemli ve caliskan insan olmam yolunda gosterdigi emek, Ogreti ve sonsuz

sevgilerinin ve sevgili esim Ferit Cagr1 Ozalp’in desteginin eseridir.
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1. GIRIS

Chaim Potok’un Benim Adim Asher Lev adli romaninda, yashi heykeltirags Jacob

Kahn, ressam 6grencisi Asher Lev’e soyle der:

Diinyay1 resmetmenin iki yolu var. Tiim sanat tarihinde sadece bu iki yol var. Biri,
diinyay1 geometrik bir tasarim olarak géren Yunanistan ve Afrika’nin yolu. Digeri
ise diinyay1 bir ¢igek olarak goren Pers ve Hindistan ve Cin’in yolu. Ingres, Cézanne
ve Picasso diinyay1 geometri olarak cizerler. Van Gogh, Renoir, Kandinsky ve
Chagall ise diinyay: bir ¢icek olarak ¢izer (Potok, 1972: 220).

Diinyay1 ¢icek olarak cizen bir diger ressam, narin ama gili¢lii gorsel diliyle 20.
yiizyila damgasin1 vurmus modern Amerikan sanatcisi Georgia Totto O’Keeffe’dir.
Bir yiizyila yakin hayati boyunca resimle yasamis, modern sanatin dogusuna taniklik
etmis, son yiizyilda irkiitiicii hizla birbiri ardina ortaya ¢ikan, kendinden Onceki
akimi bazen tiiketen ve genellikle ayn1 hizla tiiketilen sayisiz sanat akimini ilgiyle,

ama etkilenmeden seyretmistir.

Fransiz sair ve sanat elestirmeni, Theophile Gautier, 1835°te ilk defa “sanat icin
sanat” deyisini bir slogan haline getirdiginde aslinda ayni1 zamanda donemin sanat
felsefesini de dile getiriyordu (Harrison, 2007: 98). Bu felsefe, kokli degisikliklere
sirtin1 gevirmis, zenginligin itibar gordiigii ve devlet kurumlarinin istiinliglini

destekleyen klasik sanat anlayisina dayaliydi.

Ancak ondokuzuncu ylizyil sonlarinda ortaya ¢ikan kapitalizmin yiikselisi orta sinif
olusumunun farkindaligini artirarak, Avrupa’da bir burjuva toplumu yaratti. Bu
smifla iligkilendirilen sanatcilar, yeni bir felsefe, mimari ve sanat anlayis1 arayisi
icindelerdi. Yenilik¢i sanatcilar akademiyi ve onun geleneklerini reddedip, genis halk

kitlelerini egitmeyi hedefleyen ileri goriislii bir sanat pesindeydi.



[k ortaya ¢ikisindan itibaren modern sanat hareketi akademiye karsiydi. Yirminci
yiizyilin ilk yarisindaki iki diinya savasi ve devrimler Avrupa’da ve daha sonra
Amerika’daki modern sanatgilar1 etkiledi. Bu dénemde {iretilen soyut sanatla ilgili
temel metinlerden biri hi¢ siiphesiz ki, Kandinsky’nin Sanatta Zihinsellik Uzerine
isimli eseridir. Sanat¢1 ve sanat kuramcis1 Kandinsky, sanatta tinselligi yakalamanin
Oykiinmeci bir yaklasimla degil, soyut diizenlemelerle, miizikten esin alan siirsel bir
diinyayla gercek olabilecegini savunuyordu. Kitap ¢ikar c¢ikmaz biiyiikk yanki

uyandirds, Ingilizce ve Rusga’ya ¢evrildi.

Donem 151k hiziyla yasanan degisimlerin, fizikteki gelismelerin, atom ¢alismalarinin
ve rolativite kuraminin donemiydi. O giine dek 6grenilenlerin unutulmasi gerekliydi.
Psikolojiden edebiyata, miihendislikten mimarliga dek yepyeni bir c¢ag insanligi

kucakliyordu.

Georgia Totto O’Keeffe aslinda bir fenomendir. Siradis1 bir sanat¢i olmasinin yan
sira, sanatinda kendi cinsine kars1 olan dnyargiya gogilis germeyi bilmistir. Sanatini
degisen Amerikan sanatinin besiginde icra etme firsatini bulmus, ancak hi¢ bir
zaman es degeri erkek sanatgilar kadar 6viilmemistir. Unlii bir fotografe1, galerici ve
modern sanati Amerika’ya tanistiran ilk isimlerden olan Alfred Stieglitz’in esi —

Bayan Stieglitz — olmak uzun bir siire adinin 6n plana ¢ikmasina engel olmustur.

Bu c¢alismanin kapsami, Georgia O’Keeffe’nin sanatinin irdelenmesi yontemiyle
Amerikan modern sanatina katkist ve diinya modern sanatina etkisinin ortaya
cikarilmasi cergevesindedir. Bu baglamda, modern ve klasik sanat eserlerinden

orneklerle O’Keeffe nin kendi ¢alismalarindan 6rnekler sunulacaktir.

Kapsami geregince bu donemdeki sanatsal, sosyal ve kiiltiirel etkiler de ele alinirken,
konuyla iliskilendirilen teorik onermelere yer verilmistir. Felsefe, sanat kurami ve

sanat tarihi verilerine bagvurularak bir takim ¢ikarimlar da yapilmstir.

Yontemde, modern sanatin gelisimi sirasinda bagvurulacak kaynaklardan O’Keeffe’nin
sanatin1 okuyanlardan bilgi edinme yolu se¢ilmistir. Yakin dostlari, beraberinde ¢alisan
kisilerin goriislerine yer verilmis, ketum ve sanati konusunda paylasmay1 sevmeyen bir

insan olan O’Keeffe’ nin sanati hakkinda kendi s6zlerine de bagvurulmustur.
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Sanat dilinin gesitliligiyle hem titiz ve ger¢ek¢i hem de soyut ve duyumsal ¢aligmalar
yapmis olan O’Keeffe, bu caligmada oOncelikle biyografik olarak incelenmistir.

Sanatinin evreleri, gelisimi gozlenmis, soyuta yolculuguna taniklik edilmistir.

Calismanin  diger bolimiinde, O’Keeffe’nin renk ve 1s1ik  kullanimi
degerlendirilmistir. Renk resimde vazgegilmez bir Ogedir. Duyulara seslenmesi
sebebiyle insanlar etkisi altina alir, bicime dolgunluk kazanirir, nesnelerin sozsiiz

iletisimini saglar.

Calisma, O’Keeffe’de en ¢ok tartisilan, sanat¢inin kendisininse, kesinlikle reddettigi
cinsel imgeler meselesine deginerek sonlanir. Feminizm kavraminin heniiz ortaya
cikmadigr bir donemde yaptig1 biiyiik Olcekli resimlerde, cicek imgesini kadin
cinselliginin  gdrsel bir metaforu olarak kullandigr goriisli, sanat¢inin kendisi

tarafindan kabul edilmese de, onlarca yil sonra bile halen tartisilir niteliktedir.



2. GEORGIA O’KEEFFE’NIN SANATININ
TARIHSEL BASLANGICI VE GELIiSIM SURECI

2.1. Erken Donem Sanat Calismalar

Georgia Totto O’Keeffe 15 Kasim 1887°de Sun Prairie’de, Wisconsin yakinlarinda
ailesinin ¢iftlik evinde diinyaya geldi. Anne, Ida Totto, ve baba, Francis O’Keeffe,
cocukluktan beri birbirlerini tantyan bir ciftti. 1884’te evlendiler. Ida, Macar
gocmeni aristokrat bir ailenin kiziydi. Gengliginde doktor olmay: isteyen Ida,
okumay1 ¢ok severdi ve aydin bir kadindi. Yedi kardesin ikincisi olan Georgia
O’Keeffe, cocuklugunda annesinin onlara okudugu Oykiileri hatirlar (Drohojowska-

Philp: 2004:22).

Ida O’Keeffe, kiz cocuklarinin zeka gelisimi ve egitimini en az erkeklerin gelisimi ve
egitimi kadar onemserdi (Lisle, 1986: 7-10). Tiim O’Keeffe kardesler 6zel okullarda
okuyup 0zel dersler aldilar. Sakin bir aile hayatinda biiyliyen ressam, hizla
endistriyellesen diinyanin karmasasindan uzakta kalan ciftlik evlerinde dogaya
yakinlasti. Iklimler, mevsimler ve igice yasadiklari doga ¢ocuklarin algilarinin
acilmasimi ve farkindaliklarinin artmasini sagladi. Georgia heniiz bes yasindayken

egitimine aile arazisinde bulunan tek odali okulda basladi.
2.1.1. Resimle ilk tamismasi

Helena E. Wright* (1995:3) ondokuzuncu yiizy1l Amerikasi’nda kadmnlarin ¢izim ve

bezemeye meyili oldugunu, resmin de iist tabakaya ait kadinlarin egitiminin bir

! Smithsonian National Museum of American History (Amerikan Tarihi Ulusal Miizesi ) Kiiltiir ve
Sanat Boliimii Kiiratorii



parcast olduguna isaret eder. Viktorya doneminde iyi yetismis geng¢ kizlarin resim
yapmay1 bilmeleri gerektigi diistintildiigiinden, Georgia oniki yasia geldiginde, Ida
tim kizlar i¢in bir resim O6gretmeni ile anlasti. Kizlar bir kisi1 kiipler, kareler ve

daireler ¢izerek gecirdiler (Lisle, 1986: 16).

Ida, bir y1l sonra da Sarah Mann isminde amator bir ressamla ders igin anlagir. Mann
bu donemde tiim resim Ogretmenlerinin kullandig1 egitim kitaplart olan Prang
kitaplarni® kullanmaktadir. (Drohojowska-Philp, 2004: 24-25). Ondokuzuncu
yiizyilda Louis Prang yiiksek kaliteli kromolitograflar yapiyordu. Prang sanat egitimi
kitap¢iklar1 resimlerin kromolitograflarini ve basit {i¢ boyutlu bir kiipten her nesneyi
bicimlendirmeyi detayli anlatiyordu. Georgia, Prang kitapciklar1 sayesinde
goriintlilerin diinyasiyla tanistt ve 6lii doga ve manzara resimleri arasinda saatler
gecirirdi. Bu kromolar, Georgia i¢in doganin iki boyutlu betimlemesinin ilk
izlenimlerini olusturuyordu. Hi¢ kuskusuz, O’Keeffe’nin ilk ¢izimleri onun
konsantrasyon ve becerisini gerektiren calismalardi. Prang kitaplarinda iki ve fig
boyutlu nesnelerin diizgiin orantilanmis iki boyutlu kopyalarini yapabilme becerisi
icin gerekli géz-el koordinasyonu gelistirici aligtirmalar da vardi. (Wagner, 2005:

109)

Onceleri suluboya ile yaris atlar1 ve giiller cizen O’Keeffe, zamanla kendi kendine
karin lizerine yansiyan giin 1s18inin  veya ay 1s1gmin  parlakliini  nasil
betimleyebilecegi konusunu inceledi. Daha sonra bu resimleri annesinin
cercevelemesiyle onun resme verdigi dnemin farkina vardi ve resmin ¢ok 6zel bir sey

oldugunu diistinmeye basladi.

Daha heniiz bir ¢cocukken, kahverengi bir kagit torba iizerine yaptig1 ¢izim hakkinda

O’Keeffe sunlari soyler,

“Hatirladigim ilk ¢izimim ayaklar1 havada sirtiistii yatmis bir adami resmiydi. Iki
inch uzunlugunda ana hatlar1 siyah kursun kalemle ¢izilmis bir adam.... Bu ¢izime
¢ok yogunlasarak ¢alistim — hayatimda hi¢ bir sey i¢in bu kadar ¢ok ¢aligmamigtim.
Dizlerinde bir sey yanlisti. Bacaklarimi hem kal¢adan hem de dizlerden kirmay1

% Louis Prang (1824-1909). Amerikali litograf ve yaymci. Prang’in renk sisteminde ana renkler
kirmizi, mavi ve saridir. Prang 1860larda kromolitografi olarak bilinen 4-renkli basim sistemini
kesfetmigstir. Ayni zamanda Amerikan Noel Kartlarinin da babasi olarak bilinen Prang’in Renk Cemberini daha
sonralar1 Johannes Itten da kullanmistir. http://www.uwgb.edu/heuerc/2D/ColorSystm.html
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basaramadim. Sadece kalgalarindan bacaklarin1 kirdigimda dengesi bozuk
duruyordu. Kagit torbayr tersine ¢evirdigimde sirtiistii yatan ayagini havaya
kaldirmis bir insan olarak diizgiin durdugunu farkettim. Bu cok sasirtictydi. Bir
erkek i¢in garip bir durus oldugunu diisiindiim, ama o kadar ¢abaladiktan sonra bir
sey basarmis olma duygusu hissettim. Hernekadar bu amagladigim sey olmasa da...”
(O’Keeffe, 1977: 6ns6z)

Bu hikayeyi anlatan O’Keeffe, detaylari unutmus olmasina ragmen hala hayal

kirikligini, saskinlik ve zafer hislerini hatirlar.

19. Y.Y. in sonlarinda yenilik¢i egitimciler Francis Parker® ve John Dewey”* ¢ocuk
psikolojisi ve erken donem g¢ocuk egitimi konusunda egitim yontemlerini gelistirme
adina ¢alismalar yapiyorlardi. Sanat dersleri okul egitim programlarina konmustu.
Harvard mezunu filozof ve Asya Sanati uzmani Ernest Fenollosa ve Arthur Dow
sanat egitiminde ilerici bir sistemin miifredata eklenmesi i¢in ugrasiyordu. Dow-
Fenollosa yontemi, Fenollosa’nin sanatin ahlaki ve sosyal islevine olan inancindan
dogar. Fenollosa’ya gore etkileyici ve giizel tasarimlar sosyal ve politik alanda

dengeyi saglayabilirdi (Haskell, 2009: 1).

Ailede “cilgin fikirleri” sebebiyle herkesin sakalastigi Georgia, sonunda bu fikirlerini
yansitabilecegi ortami resimde bulmustu. Hi¢ bir zaman annesinin gozdesi
olmadigin1 bilen O’Keeffe, ilgisini kisisel iliskilere degil, fiziksel g¢evresine
yonelterek dogaya ve dogal siireglere odaklanmayi secti. Sakin, ice doniik ve 6zgiir
bir ruha sahipti. Etrafindaki renkler ve nesneler onu biiyiiliiyordu. Resim,
yaraticiligini 6zgiirce ifade edebilecegi renk ve sekilleri ona sunuyordu. Sekizinci
sinifta arkadasi Lena’ya ne olmak istedigini sordu. Arkadasinin ayni soruyu ona
sormasi lizerine “Ben bir sanat¢1 olacagim”, diye cevap vermisti. Sanat¢i kelimesinin
tam olarak ne anlama geldigini bilmedigini ve bu diisiincenin o dénemin toplumu
i¢in kesinlikle garip oldugunu kabul eden O’Keeffe sanat¢1 olma fikriyle ilgili soyle

der,

% Francis Wayland Parker. (1837 -1902). Amerika Birlesik Devletleri'nde gelisimsel okul hareketinin
onciilerindendir. Egitim sistemine bireyin eksiksiz gelisimiyle ilgilenmesi, Ogrencinin kendi basina
diisinebilmesini ~ saglamast  ve  Ozgiir  kisilikler — olusturmasi  gerektigi  inancin1  yerlestirdi.
http://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Parker
* John Dewey. (1859-1952). ABD'i filozof ve egitim kuramcisi. Egitim ve sosyal alanda reformlar yapt.
http://en.wikipedia.org/wiki/John_Dewey


http://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Parker
http://en.wikipedia.org/wiki/John_Dewey

“Sanatc1 olma fikrimi nereden aldigimi bilmiyorum. Hatirladigim boliik porgiik
parcalar bana bu fikri nereden almis olabilecegime dair bir fikir vermiyor. Ama tek
hatirladigim bunu soylerken kesin kararliydim. Cok fazla resim gérmemistim ve
gordiigiim resimlere benzer birsey yapmak da istemiyordum. Ama annemin
kitaplarindan birinde bir kizin resmini gormiistiim. Cok giizeldi. Altindaki isim
“Atinali kiz” idi. 5 santim boyunda ¢ok siradan bir miirekkep ¢izimiydi. Ama benim
icin ¢ok 0Ozel — cok giizel bir seydi. Belki ben de bu kadar gilizel bir sey
yapabilirdim... Galiba bu hissimi hi¢ dile getirmedim. Ama o an igimde baglayan her
ne ise, bugilin devam eden ve hala daha resim yapmami saglayan iste bu.” (O’Keeffe,
1977: 6ns6z)

2.1.2. Sacred Heart Akademisi Yillar1

1901 sonbaharinda 13 yasindaki O’Keeffe Madison,Wisconsin yakinlarinda Sacred
Heart Academy adli yatili okula basladi. Dominiken rahibelerinin 6gretmenlik
yaptig1 bu okulda Georgia kendini evdeki 6zgiirliiglinden ¢ok farkli bir ortamda
buldu. Lisle (1986) O’Keeffe’nin Sacred Heart’1 egitim hayati boyunca yeni fikirleri
ogrendigi ilk yer olarak tanimladigini soyler (23-24).

O’Keeffe’nin ailesi 6zel sanat derslerine devam edebilmesi i¢in Sacred Heart’ta ek
bir licret dderler. Yiizyilin basinda Amerika’da kadinlarin 6gretmenlik gibi belli
kariyerler edinmesi son derece dogal karsilanirdi. (Wagner, 2005:115) Gengliginde
Georgia icin evlilik hi¢ ailesi tarafindan diistintilen bir gelecek degildi. Belli ki, Ida
O’Keeffe ve Georgia kariyerlerinde basarili olan kadinlara karsi ¢ok hayranlik
beslerlerdi. Ailesi bu ek Odemeyle, Georgia’yr bir meslek sahibi yapmayi
hedeflemisti. (Pollitzer, 1998: 78)

Sacred Heart Akademisi’nde 6grenciler birbirlerinin resimlerini elestirir, bunlar
hakkindaki fikirlerini sdylerlerdi. O’Keeffe bu deneyimler sayesinde resimlerinin ona
bir saygt ya da bir agagilanma getirecegini de 6grenmis oluyordu (Drohojowska-
Philp, 2004: 27-28). Ilk resim dersinde dgretmeni rahibe, sinifa algidan bir bebek eli
getirerek, bunu karakalem ¢izmelerini istedi. Eli hem ¢ok siyah, hem de c¢ok kiigiik

cizdigi icin elestirilen O’Keeffe, olay1 sdyle anlatir;

“Ozellikle ¢ok kiiciik oldugunu vurguladi. O zaman beni azarladigini zannetmistim.
O kadar utanmistim ki, aglamamak i¢in kendimi zor tuttum. Rahibe yanima oturdu
ve cizimin olmasi1 gerektigi gibi birka¢ acik renkli ¢izgi ¢izdi. Bana ¢ok garip
goriindii — benim ¢izimim gibi giizel de degildi. Onun hakli oldugu konusunda ikna
olmamistim, ama kendi kendime bdyle bir seyin bir daha olmasina asla izin
vermeyecegimi sOyledim. Bir daha asla ve asla bir seyi c¢ok kiiciik ve ¢ok koyu
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cizmeyecektim. Boylece onun 6nerdiginden biraz daha biiyiik bir el ¢izdim ve tiim
yil boyunca bir daha hi¢ koyu renk bir ¢izgi ¢izmedim.” (O’Keeffe, 1977: 6ns6z)

Resim 1 White Flower No. 1, 1932, Tuval iizerine yagliboya. 121,9 X 101,6 cm.,
Georgia O’Keeffe Museum Art Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdmé4/item_viewer.php)

Cocuklugunda edindigi objeleri biiyiik ¢izme aliskanli§i daha sonra yetiskin bir
sanat¢1 oldugunda ¢izdigi biiyiik boyutlu ¢igeklerde kendini gosterir. (Rich, 1943: 9)


http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm4/item_viewer.php
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Resim 2 Isimsiz, (manzara), 1901-1902, Kagt iizerine Grafit, 17,8 x 23,5 cm.,
Georgia O’Keeffe Museum Art Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/)

Sacred Heart’ta O’Keeffe, perspektif ve golgelemenin yani sira natiirmort ile

geometrik obje caligmalar1 da yapti.

2.1.3. Madison High School Yillar

1902°de O’Keeffe ailesi Baba O’Keeffe’nin erkek kardeslerinin hayatlarini
yitirmesine sebep olan veremden kagmak i¢in sert kislar1 olan orta batidan tasinmaya

karar verirler. Williamsburg, Virginia’da bir eve taginirlar.


http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT=%2Fgokfa&CISOPTR=405&DMSCALE=25&DMWIDTH=700&DMHEIGHT=700&DMMODE=viewer&DMFULL=0&DMX=97&DMY=0&DMTEXT=&DMTHUMB=1&REC=13&DMROTATE=0&x=47&y=45

Dogup biiyiidiigli topraklar ve evi, Sun Praire, onun kisiliginin ve sanat¢i yoniiniin
gelismesinde oldukga biiyiik bir rol oynar. Ailece Virginia’a tasindiklarinda, Georgia
Sun Praire’nin imgelerini, ortamini ve ahlakini asla unutmaz. Biiylik sehirlerden
hoslanmaz. Bir sanat¢1 olarak ikonografisini ¢ocuklugunun c¢iftlik hayat1 ve dogasi
olusturacaktir. Amerika Birlesik Devletleri’nin orta bat1 kiiltiirii onun igine islemis ve

demokratik esitlik fikirleri karakterinin bir parcasi olmustur (Lisle, 1986: 26).

Ailenin kuzey Amerikali tavirlari, siyahi hizmetli bulundurmamalar1 ve kiliseye sik
gitmemeleri dikkat ¢ekse de, anne Ida’nin zarif tavirlart komsularin merakini
uyandirir. Biiylik kiz Georgia ise hemen gergegine ¢ok benzer resimler yapmasiyla
tinlenir. Ancak ailenin Wisconsin’den taginmasi istikrarli ekonomik hayatlarinin sonu
olacaktir. Bugilinden sonra ailenin maddi durumu gitgide kotiiye gidecektir

(Robinson, 1989: 3).

Kizkardesleri Sacred Heart’a gonderilirken, O’Keeffe buradan alindi. Madison High
School’a gitmek i¢in Madison’da yasayan teyzesinin yanina gonderildi. Burada ilk
defa bir 6gretmeninin ona nesnelere c¢ok dikkatli bakmasini sagladigini anlatir
(O’Keeffe, 1977: énsoz). Ozellikle degisen, bilyiiyen bir sey ¢izerken c¢iziminin
anahatlarina ve rengine Ozen goOstermesini saglayan sanat Ogretmeninin sinifa
getirdigi  bir Jack-in-the-pulpit® bitkisini ¢izerken bundan ¢ok biiyiik keyif aldigmni

anlattigini sOyler. Daha once hi¢ canli bir objeden ¢alismamastir.
2.1.4. Chatham Episcopal Institute Yillar:

1903 yilinda O’Keeffe Williamsburg’de ailesine katilir. Ayn1 yil Chatham Episcopal
Institute’a baglar. Okulun miidiirii ayn1 zamanda sanat dersi 6gretmeni olan Elizabeth
Mae Willis’dir (Robinson, 1989:33-34). Bayan Willis’in yeni &grencisinin
yeteneklerini farketmesi uzun slirmedi. Diger Ogrencilerin kiskang¢ligi pahasina,
O’Keeffe’ye derste ne zaman ve nasil isterse calisma Ozgirliigiinii verdi (Lisle,
1986:32-35). Chatham Akademisi’nin 1904-1905 yillig1 olan Mortar Board un sanat
editérii olan O’Keeffe, arkadaslar1 porselen boyarken basarili bir sanatg¢i olarak

ortaya ¢ikt1 (Robinson, 1989:43-44).

®> A.B.D.’de North Carolina bélgesinde yetisen Latince adi1 Arisaema triphyllum olan bitki tiirii.
http://www.ces.ncsu.edu/depts/hort/consumer/poison/Arisatr.htm
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2.2. Akademik Egitimler

2.2.1. Art Institute of Chicago®

Ekonomik yonden ciddi sikintilar i¢inde olan O’Keeffe’ler, kizlarmin akademik ve
sanatsal basarilari karsisinda ona daha resmi bir sanat egitimi vererek onun ileride bir
meslek sahibi olabilecegini diigiinerek 1905°te onu Chicago’ya gonderdiler. Bu
donemde c¢ok az erkek ve daha az sayida kadin hayatlarini islerini satarak
kazantyorlardi. Her ne kadar izlenimci Mary Cassatt ve Berthe Morisot profesyonel
sanat¢1 olarak saygin bir konumdalarsa da, Ida O’Keeffe, kizinin geleceginde
sanat¢ilik degil, 6gretmenlik goriiyordu. Amerika’da bu donemde sanat okullarinda
dersler alan pek ¢ok kisi, daha sonra dergi ve gazetelerde illiistrator, ressam ve sanat

dersi 6gretmeni olarak ¢alisiyordu (Bogart, 1995:26-38).

Chicago’da bir teyzesiyle yasamaya
baslayan O’Keeffe, Art Institute of
Chicago’ya gitti (Lisle, 1986:37).
Chicago, 1871 yanginindan sonra
yeniden yapilanma siirecindeydi. Louis
Sullivan ve Dankmar Adler Auditorium
ve Eski Borsa Dbinasint  heniiz
tamamlamisti. Ilk gokdelenler insa
edilmekteydi. Sullivan’in  “g0riintii,
islevi izler” goriisiinde olan mimarlar,
sehri Art Nouveau etkisinde oymali

pervazlar, siitunlar ve demir islemelerle

beziyordu. Her giin kivrimlar ve

Resim 3 Eski Borsa Binasi, Adler &
Sullivan, 1893-1894
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:

hayranligi buradan kaynaklanacaktir. Oldchicagostockexchange.jpg)

(Drohojowska-Philp, 2004:40)

dekoratif ¢icek motiflerine maruz kalan

O’Keeffe’nin  Art Nouveau tarzina

® Sikago Sanat Ensittiisii
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Chicago ayn1 zamanda bu donemde Arts and Crafts akiminin da merkeziydi. The
Arts and Crafts Society, Ingiliz Estetik akimimin’ etkisiyle 1897°de Chicago’da
kurulmustu. Akim, gegmisin el sanatlarina donmeyi hedeflemis ve bu ¢aligmalardan
esinlenerek gelecege yon veren tasarim atilimlari gelistirmistir. Islevsel nesneleri
giizel yapmak ve tasarimin isleve uygun olmasi ilkeleri sanat ve endiistriyi

birlestirme adina uyarlanmistir.

O giine dek smif arkadaslarini kolaylikla sanatina hayran birakan O’Keeffe, ilk defa
kendini ¢ok rekabet¢i bir ortamda buldu. Artik gercek akademik sanat ortamina
girmigti. Ilk defa O’Keeffe'nin sanat egitimi hayatinda ¢izim sadece bir aragti.
Anatomi ve kompozisyon egitimi alan Ogrenciler enstitiide karakalem g¢izimleri,
taslaklar ve On tasarimlar i¢in kullanir, daha sonra resimlerini yagliboya ile

tamamlarlardi.

Bu dénemde nii modellerle ¢alismak oldukca sik rastlanan bir egitim sekli olmasina
ragmen, O’Keeffe dini egitim agirlikli okullarda okumasi nedeniyle daha 6nce hi¢ nii
modelle kargilasmamigti. Nii model karsisinda ¢ok zorlanmasina ragmen, ayni dersin

Ogretmeninden saygiyla bahseder.

“John Vanderpoel® insan figiiriiniin ¢izimini anlatirdi... Cok akilliydi ve siyah ve
beyaz pastelle c¢izerken bir taraftan da anlatirdi. Konusmalarini can kulagiyla
dinlerdim. Bu dersler biistlerin ¢iziminde bana ¢ok yardimei oldu.” (O’Keeffe, 1977:
0nsoz)

[k canli model ¢alistig anatomi dersini sdyle anlatir,

“Igeri girdigimde oda doluydu. Diger 6grencilerin cogu benden biiyiiktii. Ben &rgiilii
saclarinda biiyiik siyah bir kurdele olan kiiciik kizdim. Ogretmen acik renkli bir
sakalli, rahat tavirli biriydi. Biraz konustuktan sonra daha 6nce farketmedigim bir
perdeye dogru “Disart gel”, dedi. Cok yakisikli, koyu tenli, yapili — giizel bir yiiz
sekline ve siyah parklak sacglara sahip, biyikli — kiigiik bir pestemal disinda tamamen
ciplak bir erkek disar1 ¢ikti. Sasirmistim, — sok olmustum — utangtan kizardim —

! Estetikgilik, 19. yiizyil sonlarinda Avrupa’nin genelinde baslayan bir sanat akimudir. flkesi sanatin
sadece giizel odakli olmasidir. Sanat hi¢ bir politik, didaktik veya diger amaca hizmet etmez. Akim,
doneme hakim olan faydaci sosyal felsefelere ve endiistri caginin ¢irkinligi ve zevksizligine bir tepki
olarak ortaya cikti. Felsefi temelleri, estetik Olgiitlerin 6zerkligini benimseyen 18. yiizy1l Immanuel
Kant 6gretilerine dayaniyordu. http://www.britannica.com/EBchecked/topic/7474/Aestheticism

® Fresk ve sovale ressami olarak tanman John Vanderpoel ayn1 zamanda 1880°den 1906’ya kadar
Sikago Sanat Enstitlisii’'nde 6gretmen olarak calisti.
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sagkinliktan etrafima bakamadim. Anatomi dersinden hi¢ birsey hatirlamiyorum.
Benim i¢in bir eziyetti. Ders haftada birdi ve bir sonraki dersten dnce ne yapacagima
karar vermem gerekiyordu. Elbette hala daha sanat¢1 olmak istiyordum. Bu da sanat
okuluna gitmek demekti. Ust galeride al¢t modellerden ¢izim yapmak sonsuza dek
siremezdi. Mutlaka nii modellerle calismam gerekecekti... Belki anatomiye ¢ok
ilgim olsa, boyle sasirmazdim. Eger sanat¢i olacaksam, bununla yiizlesmem
gerekirdi. Ama anatomiye veya uzun isimlere hic ilgim yoktu. Ogretmen yukarida
yaptigim c¢izimlerle bunun arasinda bir iligki kurmamisti. Diger ders gelip herkes
anatomi sinifina yonlendiginde ben de onlarla birlikte yonlendim. Higbir sey
ogrendigimi hatirlamiyorum. Ama en sonunda nii modelle calisma fikrine biraz
alismistim. ” (O’Keeffe, 1977: 6ns6z)

Resim 4 Isimsiz, 1905-1906, kagit iizerine grafit, 6 1/4 x 4 3/8 in.,

Georgia O’Keeffe Musuem Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdmd4/item_viewer.php? CISOROOT=%2Fgok
fa&CISOPTR=536&DMSCALE=50&DMWIDTH=700& DMHEIGHT=700&DMM
ODE=viewer&DMFULL=0&DMX=155&DMY=339&DMTEXT=&DMTHUMB=1

&REC=5&DMROTATE=0&x=33&y=520)
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O’Keeffe akademide uzun siire nii modellerle calisti. Otobiyografisinden anlasilan
anatomi ve ni modellerle ilgili yogun calismalari, yetiskinlik yapitlarinda ¢ok az

insan figiirii calismasina neden oldu.

Ayni zamanda, yetiskin donem sanatinin diger sanatgilar ve elestirmenlerce saplantili
bir sekilde cinsel imgeler ve ciplaklikla iliskilendirilmesine O’Keeffe’in siddetle

kars1 ¢ikiyor olmasinin sebebi bahsedilen ruh yapis1 olabilir.

Resim 5 Isimsiz, 1905-1906, Kagit iizerine Grafit, 4 3/8 x 6 1/4 in., Georgia
Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdmd4/item_viewer.php)

Akademik gelenekte ¢izim fiziksel oldugu kadar zihinseldir. Bigimi ¢izebilmek icin
onu anlamak gereklidir. Vanderpoel’in derslerinde yaptig1 ¢izimler sayesinde
O’Keeffe yeni anatomi bilgileri edinmisti. Insan vuciidunu ve hareketlerini 6grenerek

insan formu ¢izimlerini gelistirdi (Robinson, 1989:52).
Art Institute galerisinde Georgia 19. yiizyil sanat¢ilarindan Millet, Courbet gibi

Avrupali sanatcilarin sergilerini goérmiis olabilir. Bundan daha da 6nemlisi sanat

hayatinda ileri yillarda esin kaynagi olacak Japon baskilariyla burada gormiis
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olabilecegi Hiroshige®: Frank Lloyd Wright’m Koleksiyonundan Renkli Baskilar
adl1 sergi ile tanigsmistir (Drohojowska-Philp, 2004:41).

Resim 6 Ando Hiroshige, Naruto Rapids at Awa,
1855, ahsap blok tizerine baski, 38 X 25.5 cm.
(http://collections.vam.ac.uk/item/O87457/print-awa-province-naruto-rapids-views/)

% Utagawa (Ando) Hiroshige (1797-1858) genellikle manzara baskilartyla tammr. Hokusai ile
birlikte Japon baski resim geleneginde 6ne ¢ikan isimlerdendir.
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Resim 7 Katsushika Hokusai , The Great Wave off Kanagawa, 1829-32,
kagit lizerine renkli ahsap baski, 25.7 x 37.8 cm.,
Metropolitan Museum of Art, New York

(http://en.wikipedia.org/wiki/The_Great_Wave_off_Kanagawa)

O’Keeffe’nin  Enstiti’de  gecirdigi
1905-1906 yillarina ait ¢izim ve
suluboya taslaklar1 oldukga cesitlidir.
Insan figiirleri ve yiizleri, anatomi
caligmalari, suluboya portreler ve
mimari ¢izimler bunlardan bazilaridir.
Enstitiideki o6gretmeni Vanderpoel’i
tamidigr gercek Ogretmenlerden biri

olarak tanimlar (Robinson, 1989: 52).

Resim 8 Isimsiz (Bina — Williamsburg) , 1905-
1906, Kagit iizerine grafit, 6 1/4 x 4 3/8 in.,
Georgia O’Keeffe Museum Collection,
Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/
cdm4/browse.php?&CISOSTART=1,21)
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Resim 9 Isimsiz (Figiir), 1905-1906, kagit {izerine suluboya, 6 ¥4 x 4 3/8 in.,
Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm4/
item_viewer.php?CISOROOT=/gokfa&CIS OPTR=387&CISOBOX=1&REC=19)

Resim 10 Isimsiz (Manzara), 1905-1906, kagit iizerine suluboya, 4 3/8 x 6 Y in.,
Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT=/gokfa&
CISOPTR=389&CISOBOX=1&REC=18)
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Resim 11 Isimsiz (Manzara), 1905-1906, Kagit iizerine suluboya, 6 ¥4 x 4 3/8 in.,
Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm 4/item_viewer.php? CISOROOT=/gokf
a&CISOPTR=477&CISOBOX=1&REC=20)

O’Keeffe’nin enstitiiye basladigt 1905°te Almanya, Dresden’de dort mimarlik
Ogrencisi yeni bir sanat arayist idealiyle 20. yiizyilin ilk manifestolu akimi olan
disavurumcu Die Briicke’yi kurmustu (Antmen, 2008b:37). 1906 yilinda

manifestolarinda Kirchner,

“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve genclige
cagrida bulunuruz. Biz, bugiiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlamak, eskinin
kurumsallagmis  diizenine kargi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin
ozgirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle
yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiyoruz.”

diyordu (Antmen, 2008b: 40).
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Disavurumda 6n plana ¢ikan bireyin 6zgiirligli ve bunun sonucu olarak simnirsiz

0

disavurumu 1902°de Croce'®nin ifade ettigi sanatg¢ilarin sezgisel glice sahip olmalari

gorlsiinii hatirlatir. Yine 1905°te Paul Cezanne ogluna yazdigi mektupta “en
onemlisi kendini okuldan ve tiim ekollerden bagimsiz kilabilmektir” demistir
(Antmen, 2008b: 29). Chicago Art Institute’da ise egitim hala oldukga
muhafazakardi. Ogretmenler Avrupa’da olan biteni kayda deger bulmuyordu.

(Drohojowska-Philp, 2004:41)

Ayni kig, sitma olan kizkardesi Catherine’i Ida, giineyin rutubetli havasindan
uzaklastirmak icin Georgia’nin yanina gonderir. Burada Catherine ablasinin sanati

icin “Eskisinden ¢ok daha iyilesmisti” der (Robinson, 1989: 43).

1906 bahar donemi sonunda Williamsburg’e donen Georgia tifoya yakalanir.
Williamsburg’un tropik ve nemli havasi sebebiyle aym yil pek ¢ok kisi tifodan
Olmistlir. Ates O’Keeffe’nin saglarinin dokiilmesine sebep olur. Sonbaharda okula
geri donemez. Bahara kadar evde kalir. Ailenin ekonomik durumu gitgide
kotillesmekte oldugunu fark eder ve Chicago Art Insitute’dan Ogretmenlik is
basvurusu yapmak icin referans mektubu ister. Gelen referans mektubunda “Bayan
O’Keeffe ¢ok hos bir kisilige sahiptir, ve eminim ¢ok basarili bir sanat 6gretmeni

olacaktir” diyordu (Drohojowska-Philp, 2004: 44).

2.2.2. Art Students League

Eyliil 1907°de O’Keeffe New York’da Art Students League’de ders almaya basladi.
Chatham Episcopal Institute’dan 6gretmeni ve akil hocas1 Elizabeth May Willis de
Art Students League’de okumustu. Kendisi O’Keeffe’ye burayr onermis olabilir
(Lisle, 1986: 42).

19 Benedetto Croce (1866-1952) Tarih ve sanat problemlerinin birbirine baglanmasi, Croce felsefesi

icin temel noktalardan biridir. Tin Felsefesi iizerine ¢aligmalar yapar.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/143635/Benedetto-Croce
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Art Students League’de en sevilen dgretmenlerden biri William Merritt Chase™*di.
O’Keeffe Chase’den 6lii doga resim dersi aliyordu. Chase etkileyici, enerjisi yiiksek
bir 6gretmendi. Yaklasimi o giine dek O’Keeffe nin alisik oldugu klasik geleneksel
akademik sanattan ¢ok farkliydi. Hergiin yeni bir 6lii doga boyarlardi ve haftada bir
giin Chase onlarin islerine elestiri getirirdi. Bicem, renk ve boya sevgisi ¢ok canli
olan Chase’e birseyler begendirmenin yolu, resimlerde daha canli renkler

kullanmakt1 (O’Keeffe, 1977: 6ns6z).

Resim 12 William Merritt Chase, Resim 13 William Merrit Chase,
Deniz Kiyisinda (At the Seaside), Bayan Chase Prospect Park’ta
ca. 1892, (Mrs. Chase in Prospect Park),
Tuval Uzerine Yagliboya, 1886-1887.
50.8 x 86.4 cm., Tuval {izerine yagliboya,
Metropolitan Miizesi, New York 24 x 36 in.,
(http://www.metmuseum.org/toah/ Brooklyn Miizesi, New York
works-of-art/67.187.12) (http://hoocher.com/William_Merritt_Ch

ase/William_Merritt_Chase.htm)

Bireyselligi 6ne ¢ikaran Chase, simdiye dek sadece titiz bir taklit¢ilige dayali klasik
sanat egitim alan O’Keeffe i¢in, ileri sanatin onciisiiydii. Chase’in 6grencilerini cesur
fir¢a vuruglarina 6zendirmeye ¢aligmasi, bu donemde Ashcan Okulu*? sanatgilarinin

teknigini andirtyordu.

1 William Merritt Chase (1849 — 1916) Amerikali Empresyonist ressam. Ogretmenlik kariyerinde
yenilik¢i tavirlariyla tanindi.

12 Ashcan Okulu, (Ashcan School or Ash Can School ) realist bir sanat hareketi olarak tanimlanabilir.
Amerika Birlesik Devletleri’'nde 1900lerin basinda ortaya ¢ikan bu okul, New York’un 6zellikle fakir
mahallelerinde giinliik hayati resimleyen ressamlarin birligidir. 1800lerin sonunda, A.B.D. nin i¢inde
bulundugu i¢ savas sonrasi Gilded Age (Yaldizli donem) denen donem ekonomide hizli biiyiime ve
sosyal yasamda niifus artisinin yani sira, sanatta gosteris ve sunilik olarak ortaya ¢ikmistir. Okul,
Amerikan sanatini, i¢inde bulundugu kisitlayici, resmi diisiinyapisindan kurtarmay1 hedefler.
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O’Keeffe Chase’in enerjik firca
darbeli teknigini Ornek alarak
1908’de yaptigr Olii tavsan ve
bakir kap resmi (Mona Shehab)
ona Art Students League Still
Life Bursunu kazandird1
(Messinger, 2001: 8). Bdylece
Ogrenci birliginin Lake

George’da bulunan yaz okuluna

gitmeye hak kazandi.

Resim 14 Bakir Kapli Olii Tavsan
(Dead Rabbit with Copper Pot), 1908,
tuval lizerine yagliboya, 20 x 24 in.,

Art Students League, New York

(http://arthousereproductions.com/dead-
rabbitand-copperpot-p-
9698html?manufacturers_id=25)

2.2.2.1. Alfred Stieglitz

Bu boliimde, O’Keeffe’nin hem 6zel hem de sanat hayatinda etkisi ve katkisi
tartisitlmaz bir Amerikan Modern sanat¢isina, Alfred Stieglitz’e deginmemiz

gerekiyor.

Alfred Stieglitz Alman Yahudi gd¢gmeni bir ailenin ¢ocugu olarak 1864’de Hoboken,
New Jersey’de dogdu. 1871°de New York’a tasman Stieglitz ailesinin
Manhattan’daki evleri sanat eserleri ve sanatgilarla dolar tasardi (Whelan, 1995: 13).
Baba Edward Stieglitz’in amatér ressam, sanat hamisi ve koleksiyoner olmasi,
Alfred’in kiigiik yaslardan itibaren sanata yakinlagmasi ve sanatgilarla tanigsmasi

anlamina geliyordu.

“Evimiz her an misafirlerle dolar tasardi. Haberli, habersiz, toplumun tim
smiflarindan. Ama is dilinyasina ait kisiler degil. Miizisyenler, sanatgilar ve
edebiyatgilar. Pek cok resim ve kitabimiz vardi.” (Norman, 1973: 15).

1882°de Almanya’ya miihendislik egitimi icin gitti. Berlin’de egitimi sirasinda, aile

dostlar1 ressam Feodor Encke’nin kardesi heykeltras ve portre fotografcist Erdmann
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Encke’nin yaninda kaldi. Encke misafirini Berlin’de miizelere gotiirdiigiinde, Alfred
klasik Alman sanatinin “61i” oldugunu (Hoffman, 2004: 35-36) diisiindii. Begendigi
resimler Peter Paul Rubens’in Hélene Fourment’leri gibi sicak ve sehvetli kadin

portreleriydi.

Resim 15 Peter Paul Rubens, Paris’in Yargilanmasi
( The Judgement of Paris), c. 1639, Yagliboya,
199 x 379 cm., National Gallery, Londra (1844)
(http://en.wikipedia.org/wiki/The_Judgment_of Paris_(Rubens))

Universite egitiminde Hermann von Helmholtz™® ve Hermann Wilhelm Vogel™ gibi
degerli egitimcilerle ¢calisan Stieglitz, fotokimya dersinin laboratuar ¢aligmalarindan
biiylik keyif almaya basladi (Norman, 197: 25-26). Profesor Vogel’in derslerinde
siyah kadife kumagla ortiilmiis beyaz algidan klasik bir biistiin ¢ekimiyle baslayan

fotograf ¢alismalari kisa siirede bir tutkuya doniistii.

Profesor Vogel fotografin sanat olarak kabul edilmesi gerektigi goriisiindeydi ve
Stieglitz’i bu konuda tesvik ediyordu. Stieglitz ayni gériiste olan Ingiliz
fotografcilardan da ¢ok etkilenmisti (Homer, 1983: 9-11). 1880°lerde tiim Avrupa’yi
gezerek fotograflar cekti. 1887°de Ingiliz Dergisi Amateur Photographer’in

3 Hermann von Helmholtz (1821 - 1894) Alman fizyolog ve fizik¢i. Aym zamanda gérsel algi, gérme
kuramlari tizerine yaptig1 ¢alismalarla taninir.

¥ Hermann Wilhelm Vogel (1834-1898) Alman fotokimyaci. Fotografcilik sanatina katkida
bulunmustur.
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diizenledigi bir yarigmada The Last Joke, Bellagio adli fotografla ilk birincilik

odiluna aldi.

Resim 16 Alfred Stieglitz, Son Saka
( The Last Joke, Bellagio ya da The Good Joke), 1887,
National Gallery of Art, Washington D.C.
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alfred_Stieglitz_-
_The_Last_Joke_Bellagio, 1887.jpg)

1890°da Alfred Stieglitz A.B.D.’ye dondii. Avrupa’da lizerinde cesitli caligsmalar
yaptig1 fotografin resim yada geleneksel grafik sanatlarin esdegeri bir sanat sayilmasi
gerektigi digiincesindeydi. 1892°de sanat fotografinin en 6nemli yap1 taslarindan
"Camera Work™>" dergisinin editorii oldu ve dergide fotografin estetik giiciine inanci

olan fotograf¢ilarin iglerini yaymlamaya bagladi.

1> Camera Work Alfred Stieglitz’in 1903’den 1917’ye kadar yilda dort defa gikardig: fotograf
dergisidir. Yiiksek kalitede fotograviirler yayinlayan ve tam anlamiyla entellektiiel olarak taninan
dergi, doneminin en basarili fotograf¢ilarinin iglerine yer verdi.
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1902 yilinda Stieglitz The Linked Ring'®in etkisinde ve ¢izgisinde Photo-Secession
toplulugunu kurdu. Photo-Secession’in kurulug amaci fotografin sanat olarak kabul
edilmesini saglamakti. Grup, resmin kullandig1 estetik ve sembolist tarzlarin fotograf
alaninda yayginlasmasii sagladi (Doss, 2002:60). Photo-Secession toplulugunun

kurucular arasinda Gertrude Késebier, Edward Steichen ve Joseph Keiley de vardi.

Stieglitz fotografcilig1 destekledigi halde, fotograf¢ilar arasinda bu donemde ayrilik
vardi. Piktoryal fotografcilar giizel sanatlarda halen akademik c¢evrelerde gegerli
pitoresk kaynakli fikirlerin uygulandigi fotograf¢iligi savunuyordu. Stieglitz’e gore
ise, “Piktoryal fotografcilik olarak anilan fotograf¢ilik aldatmacadan baska birey
degildir” (Harrison, 2007: 934).

New York’un en 6nemli modern sanat galerisi olan 291 Galerisi yoneticiligi bu
calismalarina O0rnek olarak gosterilebilir. Stieglitz bu iki girigimi ile Avrupa ve
Amerikan avangardini, yaptig1 yayinlar ve agtig1 sergiler ile Amerikan kamuoyuna
tanitan onemli bir isim olmustur. 291 Galerisi’'nde hem fotografcilara, hem de diger

sanat alanlarma ayirdigi yer 20. yilizyilin sanat hayatinin ¢esitlenmesini saglamistir
(Robinson, 1989: 65).

Ayn1 y1l 1917 yilina kadar yaymlanacak olan Camera Work dergisini yayinlamaya
baslar. Dergi resimsel fotograflara, elestirilere ve avangard sanatgilarin eserlerine yer
vermistir. 1908 yilinda ise 291 Galerisi’ni agarak Matisse, Cezanne, Rodin, Braque
gibi donemin 6nemli ressam ve heykeltraglarinin eserlerini sergiler (Robinson, 1989:

67).

Stieglitz 1910’larin sonlarma dogru onciiliigiinii yaptig1 miidahaleye dayali bu tarzi
reddeder. 1917 yilinda Camera Work’lin 50. ve son sayisinda, Paul Strand’in
dogrudan ve miidahalesiz fotograflarina yer ayirmasi bunun en 6nemli kanitidir.

Stieglitz bu donemki yaklasimini soyle agiklar,

® The Linked Ring, ingiliz fotografcilarm 1800lerin sonu, 1900lerin basinda faaliyet gdsteren
resimselligi savunan ve fotografin giizel sanatlar olarak kabul edilmesi igin ¢aba gdsteren bir
topluluktur.
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"Amacim artan bir bigimde, fotografa daha ¢ok benzeyen (resme ya da graviire
benzemeyen) fotograflar liretmek, dyle fotograflar ki daha 6nceden goriilmemis ve
bakildiginda asla unutulmayacak” (Doss, 2002: 61).

Resim 17 Alfred Stieglitz, Equivalents, 1925, Jelatin giimiis baski,
4 % x 3 5/8 in., Phillips Collection, New York
(http://www.phillipscollection.org/research/american_art/artwork/Stieglitz-
Equivalent1836+.htm)

1922 yilindaki bu sozlerinin ardindan Stieglitz "Equivalent-Esdegerlilik" adli bulut
fotograflarindan olusan serisine baslar. Stieglitz bu c¢alismasi i¢in "Bu fotograflar

temel hayat felsefemin esdegerleridir" demistir.
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2.2.2.2. 297’1 ilk ziyaret

William Merritt Chase fotograftan ¢ok hoslanirdi ve Stieglitz’in 291°deki sergilerini

hevesle takip ederdi. Ogrencilerine 291°deki sergileri takip etme konusunda

cesaretlendiren Chase, 291°de agilan Rodin sergisi haberi ilizerine sergiyi gezdi.

Rodin’in saygideger bir heykeltras oldugunu bilen Chase, yaptig1 seyrek grafitler ve

suluboyalar karsisinda sasirarak bunlar1 anlasilmaz buldu. League’deki 6grencilere

sergiyi gezmelerini yasakladi (Seligmann, 1966: 111). O’Keeffe olay1 sdyle anlatir,

“League’deki tiim 0gretmenler sergiye gitme konusunda 1srar etti... League’dekiler
Rodin’in adim kullanarak Stieglitz’in bizimle eglendigini diisliniiyorlardi. Ya da
Rodin bdyle c¢izimlerle hem halkla hem de Stieglitz’le dalga geciyordu.”

(1977:6ns06z)

Boylece, League’den birka¢ arkadasi ile
O’Keeffe 291’ gider. 291’de ilk
karsilagmalarinda Stieglitz’in elleri fotograf
ekipmanlartyla doludur. Bazi arkadaslar
Stieglitz’le hararetli bir tartigmaya girerler.
O’Keeffe, cizimleri incelediginde onlarin
egik cizgiler ve soluk suluboya ¢izikleriyle
dolu oldugunu ve daha 6nce hig¢ boyle birsey
gormedigini diisliniir. Rodin sanki baz
cizimleri gozleri kapali yapmis gibidir; bu
yiizden c¢izimler O’Keeffe’nin hosuna

gitmez (1977: 6ns6z).
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Resim 18 Auguste Rodin, Kafasinin
Ustiinde Vazo Tastyan Ciplak Kadin
(Nude Woman Carrying Vase on
Head), 1909, grafit ve suluboya,

50.3 x 31.2 cm., National Gallery of
Art, Washington (D.C.
http://www.nga.gov/fcgi-bin/tinfo_f.)



291’de sergilenen yapitlar, akademik
egitim almis sanatgilar icin oldukga
farkliydi. Rodin’in yontemi de akademik
kuramlarla tamamen zitti. Sanat¢1 nesnel
gorsel gergeklikten cok, kendi 6znel
gorlisiine bagliydi. Bedenin hareket ve
enerjisini yakalayabilmek icin kalemini
sanki bedene degiyormus gibi tutardi.
Figiirii, hayalgiiciinde gordiigii kadar

hissederdi de.

Resim 19 Auguste Rodin, Bir Denizkizi
Cizimi (Drawing of a Mermaid), 1909,
suluboya, 31.5 x 24 cm.,
(http://lwww.invaluable.com/auction-
lot/signed-original-auguste-rodin-nude-
mermaid-zvnp7ewytr-46-m-10544ca99a)

Cizerken gozlerini modeline diker, eger ¢izimine bakmak i¢in gdzlerini modelden
ayrirsa, ¢izimi dolaysizligim yitirir ve deneyimleri hafizasindan siiziilerek gelirdi.
Yontemi, dolaysiz gorsel deneyimin gercekligini golgelemedikge, fiziki bozulmalara
izin verirdi (Gombrich: 1997:528).

2.3. Maddi Sikintilar ve illiistratorliik Deneyimi

O’Keeffe Williamsburg’a ailesinin yanina dondiiglinde Anne baba O’Keeffe’ler
maddi durumlarin1 artik ¢ocuklarindan saklayamayacak hale gelmisti. O’Keeffe,
yirmibirinci dogumgiiniinden iki giin 6nce, Chicago’ya sanatini kullanabilecegi ticari
bir i bulmak i¢in gitti. Gazete ve dergilerin reklam isinde, dantel ve nakis modelleri
cizerek serbest caligmaya basladi. Par¢a basina anlagsmisti ve resmine odaklanacak

vakti kalmiyordu (Drohojowska-Philp, 2004:72).

27



Aslinda 1900’lerin baginda aralarinda John Sloan, Edward Hopper, Arthur Dove gibi
isimlerin de bulundugu pek cok sanat¢i ge¢imlerini bir donem illiistrasyon yaparak
kazanmislardi. Hem, O’Keeffe’nin illiistrasyonlarinin sanatina bir katkis1 olmadigini
diistinmek c¢ok dogru degildir. Bu dénemde yaptig1 illiistrasyon ¢aligmalari, ileride
yapacagi resimlerde goze carpan giiclii grafik hissinin kaynagidir (Drohojowska-
Philp, 2004:73).

Iki yil Chicago’da hayatini illiistrasyonlar ¢izerek kazanan O’Keeffe, 1910°da
kizamiga yakalanmasi iizerine iyilesmek i¢in Williamsburg’a ailesinin yanina dondii.
Kizamik gérme duyusunu zayiflatmisti. Ancak eve doniince babasini yalniz buldu.
Ida O’Keeffe verem hastaliginin ilk sathalarinda oldugu teshisi ile kuru havasi olan
Charlottesville’e gitmisti. Williamsburg’de O’Keeffe iyilesirken, bir yandan da
babasiyla ilgileniyordu. (Drohojowska-Philp, 2004:73).

2.4. ilk Ogretmenlik Deneyimi

1911°de Chatham Episcopal Institute’den Ogretmeni olan Elizabeth Willis,
O’Keeffe’yt Chatham’da alti haftaliina sanat dersi vermesi i¢in ¢agirdi. Bu

deneyim, O’Keeffe i¢in illiistratorliikten cok daha tatminkar olmustu.

2.5. University of Virgina, Alon Bement ve Arthur Wesley Dow

Chatham doniisii, Williamsburg’deki evi satarak Charlottesville’e giden baba Frank
O’Keeffe, Georgia’ya katildi. Aile yeniden birlesmisti. 1912 yilinda University of
Virginia kiz 6grencileri kabul etmeye baslamisti. Kizkardesleriyle tiniversitede bir
cizim dersine katilan O’Keeffe, sanatin goérevinin “espasit gilizel bir sekilde
doldurmak” oldugunu sdyleyen New York’lu 6gretmen Alon Bement’ten ¢ok
etkilendi. Bement akil hocast Arthur Wesley Dow’un kuramlarini benimsemisti

(Drohojowska-Philp, 2004:76).

Arthur Wesley Dow giizel sanatlarin tasarim prensiplerini benimsemisti. Akademik
yagli boya resmin, sanat tarihsel diizende en iist noktaya oturtulmasina kars1 ¢ikiyor

ve sanatcinin  gorsel form dagarcigimi  kullanmasi gerektigini  savunuyordu
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(Drohojowska-Philp, 2004:77). Afrika ve Amerika yerlilerin sanatinin etkisini kabul
eden Dow, Hokusai’nin baskilarini goriip ¢ok etkilenmisti. Bat1 sanatindaki ¢okiis

karsisinda Japon sanatin1 6zgiirliik¢ii buluyordu (Baigell, 1984: 214).

Dow’un kuramina goére sanatgr ve tasarimcilarin yaratici giicli yoksa ve sadece
dogay1 taklit ediyorlarsa sanat geriler. Sanatin gorevi bireyin diinya anlayigini ortaya
koymak, sanat egitiminin gorevi ise, glincel hayatta dengeyi hissedebilmek ve iistiin

niteliklerin farkina varmakti (Haskell, 2009:2).

Dow’un kitabindaki kompozisyon kurallar1 ayn1 zamanda Cin ve Japon sanati
hayranligin1 da géz oniine koyar. O’Keeffe de Chicago Art Institute’da gecirdigi
doénemde enstitii galerisinde diizenlenen Hiroshige: Color Prints from the Collection
of Frank Lloyd Wright sergisini gordiigiinden beri Japon sanatina hayranlik beslerdi.
(Drohojowska-Philp 2004:41).

2.5.1. Sinestezi ilkesi

1899°da Dow kendi fikirlerini topladigi Composition'” adli bir kitap yazmisti. Bu
kitap 2001°’de oniiclincli basimin1 yapmistir. Kitabin 6nsoziinde Dow Avrupa’da
gecirdigi yillarda sanata egemen doga taklit¢iligi anlayisini sorguladigini anlatir.
A.B.D.’ye doniisiinde tanisti§i Boston Gilizel Sanatlar Miizesi Oryantal Koleksiyonu
kiiratorii Ernest Fenollosa’nin yeni sanat kavrami onu ¢ok etkilemistir. Fenollosa’nin
miizigin Ozilinlin giizellik oldugu ve bu yilizden giizel sanatlarin temeli olmasi
gerektigi fikri (Drohojowska-Philp, 2004:76) ve Kanadali sanat¢i Percyval Tudor
Hart’mn ortaya koydugu miizik ve resmin matematiksel benzesimi® fikrine dayanan
Sinestezi®® ilkesi Dow’a yakin geliyor, bu alanda kendi de calismalar yapiyordu
(Doss, 2002: 68).

1916 baharinda Columbia Universitesi Sanat Béliimii’nde bir giin,

“Koridordan asag1 yiriirken miizik duydum. Meraklandim ve kapiyr agip igeri
girdim. Okutman bir plak ¢aliyor, sinifa da karakalem bir resim yapmasini istiyordu.

7 Kompozisyon
18 Miizik oktavimin 12 yarim tondan olusan perde farki ve bunlara duysal olarak karsilik gelen 12 kromatik renk
1 Sinestezi: bir duyuyu diger bir duyuya doniistiirme, sesi renge doniistiirme
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Bdylece ben de oturdum ve bir resim yapmaya bagladim. Sonra bagka bir resim
yapmamiz igin tiz sesli bir sopranonun sdyledigi baska parcaya gecti. iki parca
birbirinden o kadar farkliyd: ki, iki bambagka resim yapmaniz gerekiyordu. Cizim
14’1 0 zaman yaptim. Bu bana ilging bir fikir verdi — seslere benzeyen c¢izgiler fikri.”

(O’Keeffe, 1974)

Bu O’Keeffe’nin sinestezi’® kavrammna ilk yaklagimi olmustu. Ondokuzuncu yiizyilin

sonlarinda bazi sanatcilar, yazarlar ve mucitler “renk miizigi’nin gelecegin sanati

oldugunu diisiiniiyorlardi. Miizik, resimleri i¢in sanat¢ilara bir esin kaynagi oluyor,

sanat¢ilar yapitlarinda bazi besteleri antyordu. Ayni zamanda miizik partisyonlarinin

gorsel betimlemelerini yapmaya calistyorlardi (Zilcher, 1999: 102).

Resim 20 Whistler, James Abbot McNeill.
Beyaz Senfoni No: 1 (Symphony in White no 1:
The White Girl — Portrait of Joanna Hiffernan),
1862, tuval {izerine yagliboya, 213 x 107.9 cm,

National Gallery of Art, Washington D.C.

(http://nds.wikipedia.org/wiki/Bild:Whistler_James
_Symphony_in_White_no_1_(The_White_Girl) 1

862.jpg)

Sanat eserlerinin miizik terminolojisi
kullanimiyla adlandirilmasi ilk olarak

James Whistler? ile baslar.

Egitimci  Arthur Wesley Dow’un
1899°da ¢ikan ve ¢ok okunan kitabi
Composition miizikal analoji
kavramin1 yaymaya yardimci oldu.
Dow’un 6gretmenlik yaptigi pek ¢ok
Amerikall modern sanatci

stiidyolarinda miizik dinleyerek resim

yapti.

0 Duyum ikiligi, Sinestezi, bilingli zihinsel olaylarin tetiklemesiyle ortaya ¢ikan bilingli bir duyusal
bir deneyimdir. Birlesmis duyular ya da "esduyum" olarak da ifade edilebilir.

http://web.mit.edu/synesthesia/www/

21 Whistler ile O’Keeffe’nin bir diger ortak noktasi da, her ikisinin de Japon sanatindan etkilenmis

olmasidir.
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Avrupa’da da pek c¢ok sanat ve edebiyat yapitinda sinestezi etkisini gosterdi. Fransiz
ressam Francis Picabia, Guillaume Apollinaire’in etkisiyle “saf resim” kavramini
gelistirdi. Picabia’nin kavramlastirdigi saf resim bu donemde Avrupa’da ¢ok kabul
goren fikirlerdendi. Ornegin, Wassily Kandinsky soyut kompozisyonlarin1 miizikal
terminoloji kullanarak adlandirtyordu. Marsden Hartley Kandinsky’nin yapitlar igin,

“sesin rengini resmetmeye ¢abaliyor” demisti (Zilcher, 1999: 103).

Arthur Dove’un yaptigr 1927 tarihli jazz kompozisyonlari miizikten ilham alip
caligtlmis yapitlardi. Dove’a gore, “sanat miizige daha yakindir, ama kulagin

miizigine degil, goziin miizigine” (Zilcher, 1999: 111).

Resim 21 Arthur Dove, Swing Miizigi
(Swing Music - Louis Armstrong), 1938,
Tuval lizerine Yaglhiboya, 17 1/2 x 26 in.

At Institute of Chicago,Chicago
(http://xroads.virginia.edu/~asi/
musi212/emily/dove2.html ) Resim 22 Arthur Garfield Dove,
Mavi Rapsodi, Boliim 1 (Rhapsody In
Blue Part 1, George Gershwin), 1927,
Tuval tlizerine Yagliboya, 12 x 9 in.,
Art Institute of Chicago, Chicago
(http://www.artnet.com/Magazine/
news/robinson/robinson12-4-97.asp)
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Bement algak sesli bir miizik ¢aldig1, 6grencilerin karakalem yorumlamalar yaptigi

smifa ilk girdigi giin, O’Keeffe,

“Bu bana daha sonra c¢ok ilgimi cekecek olan bir fikir verdi. Miizigin gozlerin
gorebilecegi bir seye doniismesi, seslere benzeyen cizgiler fikri” (Drohojowska-
Philp, 2004:111).

Diinyanin havadan goriintiisiinii ifade eden Drawing No:14 adli ¢izimi ilk sinestezi
caligmasiydi. Dow ve Kandisnky’nin savundugu erken donem yirminci yiizyil
kurami, 06ziinde soyut olan miizigin tinseli 6n plana ¢ikardig1 ve nesnel olmayan
sanatin yoniinii degistirebilecegini savunuyordu. Egitmen smifta bir gramafonda
klasik miizik ¢aliyor ve 0grencilerinin resim yapmasini istiyordu. Piyano ve keman
calabilen ve miizigi ¢ok seven O’Keefe bu ¢aligmalardan biiyiik haz duyuyor ve bir
sonraki hayatina sarisin bir soprano olarak gelmek istedigini soyliiyordu

(Drohojowska-Philp, 2004: 111). Bement’in tavsiyesiyle okudugu Kandinsky,

“Her ne kadar sanatsalsa da, betimlemeyle tatmin olmayan sanatgi, i¢gsel hayatini
anlatma arzusunu miizigin ne kadar kolaylastirdigini fark eder. Miizigin yontemlerini
kendi sanatinda uygulamak ister” (Kandinsky, 1914: 36) demisti.

O’Keeffe, Dow’un kendi sanatin1 ¢gretilerinin tam tersine oldukca sikici bulsa da,
onun sanatta sembiyoz®* ve bireysel disavurum inancina hayrandi (Haskell, 2009:3).
Bement’in dersinden O’Keeffe ¢ok yiiksek bir notla gecti. Virginia Universitesi’nde
bir sonraki yaz doneminde kendi asistan1 olarak calismasini teklif eden Bement,

oncelikle biraz orta Ogretim seviyesinde deneyim kazanmasimi da salik verdi

(Drohojowska-Philp, 2004:79).
2.6. Teksas’a Tlk Ziyaret

Chatham’dan eski bir arkadasi olan Alice Peretta Amarillo, Teksas’ta O’Keeffe’ye
bir is 6nerdi. Bu O’Keeffe i¢in bir 1§ firsatindan ¢ok daha fazlasiydi. Evin kasvetli
havasindan uzak kalacak, gerekli is deneyimini kazanacak ve gerg¢ek bir maceraya
atilabilecekti (Drohojowska-Philp, 2004:79). Yeni isiyle ilgili duygularini soyle dile
getiriyordu,

22 Sembiyoz: ortakyasam
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“Anliyorsunuz ya, Vahsi Bati. Kendimden ge¢mistim. Agiklik. Kuru kirlar. Vahsi
Bati’nin giizelligi” (Kotz, 1977).

Amarillo okullarinin “gizim ve el yazisi damismani” olarak goéreve baglayan
O’Keeffe cocuklara dgretmenlik yapmaktan biiyiik keyif aldi. Onceleri zorluklar ve
deneyimsizlik sebebiyle ne yapacagini tam olarak bilemeyen O’Keeffe nin
yardimma Arthur Wesley Dow’un 6gretileri geldi. Dow c¢ocuklarin 6zgiirliigii ve
tazeligini Oven yazilarinda g¢ocuklara giinliilk hayatta objeler ¢izmelerini Onerir,

giinliik yasamdaki imgelerin, onlarin ¢alismalarinda ket vurucu olmadigini sdyler.

Bu ogretilerle, O’Keeffe kopyalama teknigine tamamen karsi c¢ikarak Prang
kitaplarin1 kullanmamay1 tercih etti. 1913’te Texas’ta sadece eyalet komisyonunun
sectigi kitaplarin okutulmalar1 yOniinde bir yasa ¢iktig1 halde, O’Keeffe bunlar
ogrencilerine aldirmayr reddetti (Drohojowska-Philp, 2004:91). Bu giinleri
hatirlarken “6nce onlara bir kare ¢izdiriyorum, sonra bu karenin bir yerine bir kap1
koyun diyorum. Bu sekilde espast bolmeyi 0gretmeye calisiyorum,” diyor (Lisle,

1986: 63).

1913’den 1916 yazina kadar her yaz O’Keeffe Charlottesville’e donerek Virginia
Universitesi’nde Alon Bement’in asistani olarak dersler verdi. 1913°de iki orta diizey
siifina ders veren O’Keeffe, bir taraftan da Bement’in destegi ve yonlendirmeleriyle

resim ¢aligsmalarina devam etti (Drohojowska-Philp, 2004:92).

Kizkardesi Anita da derslere katiliyordu. Anita’nin yetenekleri karsisinda onu
cesaretlendirmeyi kendine gorev edinen O’Keeffe, kizkardesi 1916°da geleneksel
yolu se¢ip evlendiginde, sanatla ilgili ¢ok 6nemli bir ders 6grendi. Sanatc1, yetenegin
yant sira cesaret sahibi de olmaliydi. Kagit lizerinde yetenegini Ozgiir birakma

cesareti sanat¢1 olmak icin bir onsartt1 (Lisle, 1986: 65).

Bement O’Keeffe’yi kendi sezgilerine glivenmesi konusunda tegvik etti. New York’a
stiziilen yeni sanat fikirlerini yakindan takip ediyor ve O’Keeffe ile bu fikirleri
paylastyordu. O’Keeffe’ye okumasi icin Jerome Eddy’nin Kiibistler ve Post-
Empresyonistler kitabr ile Wassily Kandinsky’nin Sanatta Zihinsellik Uzerine adl
kitabini 6nermisti (Lisle, 1986: 65).

33



2.7. Columbia Teachers College, NewYork

1914 yazim ailesinin yaninda geciren O’Keeffe, yaz sonunda Amarillo’daki isinden
istifa ederek, Bement’in cesaretlendirmesiyle sonbaharda Columbia Teachers

College’da Arthur Dow ile ¢alismak i¢in New York’a yola ¢ikti.

O’Keeffe, yedi yil 6nce ayrildigt New York’u cok farkli bulacakti. Eski Viktoryan
adetleri, yerlerini kadinlara dogum kontrol 6zgiirliigii ve oy hakki gibi meselelerin
konusuldugu, sosyalizm ve Freudyen fikirlerin tartigildig1 bir New York’a birakmisti
(Lisle, 1986: 67). 1913 kisinda pek cok avangard Avrupali ve Amerikan resimlerin
sergilendigi New York Armory Show’da®® Marcel Duchamp’in Kiibo-Fiitiirist yapiti
Merdiven Inen Ciplak (Nu descendant un escalier) adl1 eseri gibi skandal yaratacak

yapitlar vardi.

INTERNATIONAL EXHIBITION

OF MODERN ART

ASSOCIATION OF AMERICAN
PAINTERS AND SCULPTIORS

60 INFTY REGT ARMORY, NEW YORK CITY
FEBRUARY 15" TO MARCH 15" 1013

AMERICAN & FOREIGN ART.

AMONG THE GUESTS WILL BE — INGRES. DEIACROIX, DEGAS,
CEZANNE, REDON. RENOIR, MONET, SEURAT, VAN GOGH,
HODLER. SLEVOGT, JOHN, PRYDE, SICKERT, MAILLOL,
BRANCUSI, LEHMBRUCK. BERNARD, MATISSE, MANET, SIGNAC;
PLAUIREC, CONDER, DENIS, RUSSELL, DUFY, BRAQUE, HERBIN,
| GLEIZES, SOUZA-CARDOZO, ZAK, DU CHAMP-VILLON,
| GAUGUIN, ARCHIPENKO, BOURDELLE, C.DE SEGONZAC.

l LEXINGTON AVE.-25th ST.

Resim 23 1913 New York Armory Show Posteri
(http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/armoryshow.html)

2 “Uluslararas1 Modern Sanat Fuari” 17 Subat - 17Mart 1913'de New York’da 69'uncu Regiment
Silahhanesi’nin bulundugu 26. Cadde ve Lexington Bulvarinda diizenlendi. Hazirliklarin1 John Sloan,
Arthur B. Davies ve Walt Kuhn’un yaptigi Armory Show, gergekg¢i sanata aliskin New Yorklular
modern sanatla tanistirdi. 300°den fazla Avrupali ve Amerikali sanat¢inin 1250 resim ve heykelinin
sergilendigi fuarda empresyonist, fovist ve kiibist yapitlar vardi. Gazete haberleri ve elestiriler
sahtekarlik, delilik, ahlaksizlik ve anarsi suglamalar1 ve karikatiirlerle doluydu.
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Resim 24 Marcel Duchamp, Merdiven Inen Ciplak
(Nu descendant un escalier no 2.)
1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 147 x 89.2 cm.,
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
(http://en.wikipedia.org/wiki/Nude_Descending_a_Staircase, No._2)

Fransa’da Gauguin’le ve diger post empresyonistlerle ¢alismis olan Arthur Dow, bu
yeni sanat anlayisin1 bambaska bir gozle goriiyor, denemelere hosgoriiyle bakiyordu.

Dow’un diisiincesine gore,

“Tasarimcilar ve ressamlar yaratici giigten yoksunsa, sadece dogay1 veya digerlerini
taklit ediyorsa, sanat ¢oker. Bunu gercgekgilik, geleneklere baglilik ve sanatin 6liimii
izler.” (Lisle, 1986: 68).

1914°de, O’Keeffe Teachers College’a basladiginda artik ciddi bir kadina
doniismiistii. Sinif arkadaslarindan daha yasli, daha olgun, daha agiksozlii ve zekiydi.
Yeni resimler ve fikirlere sonsuz bir merakla yaklasiyor, elindeki az parayla idare
etmeye calisiyordu. Bu maddi sikint1 i¢inde, O’Keeffe icin en Onemli sey resim

yapmak ve verdigi resim dersleri olmustu (Lisle, 1986: 69).
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Kolejde daha sonra yakin arkadas olacagi Anita Pollitzer ile tanigti. Pollitzer, 291°in
diizenli bir ziyaretcisiydi ve modern sanata ¢ok ilgi duyuyordu (Robinson,
1989:103). O’Keeffe de sanat gelerilerine ziyaretler yapmaya basladi. Pollitzer ile
yaptig1 sergi ziyaretlerinden birinde Dow’un baskilarmin sergilendigi bir galeriye
gittiler. O’Keeffe Dow’un kuramlarini resimlerine tercih ettigini farketti

(Drohojowska-Philp, 2004:93).

Tiim galeriler arasinda O’Keeffe ve Pollitzer’in en sik gittikleri galeri 291°di.

Stieglitz’in galerisinde sergilemeyi sectigi yapitlar hakkinda,

“Sergiledigi seylerin bazilarmmi anlamiyordum. Ama bu yeni bir akimdi, bunu
biliyordum. Neyin resmini yapmaniz gerektigi konusunda karar vermenizi
sagliyordu” (Lisle, 1986: 72) demisti.

inceledi (Haskell, 2009: 5).

Resim 25 Pablo Picasso, Violin, 1912, Tuval
tizerine Yagliboya, 61 x 50.8 cm.,
Musuem of Modern Arts, New York
(http://lwww.moma.org/collection/object.php?ob
ject_id=78578)
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2.8. University of Virgina’da Ogretmenlik Deneyimi

Columbia Teachers College’dan ayrilip Virginia Universitesi’ne Bement’in asistani
olarak yaz okulunda c¢alismaya gitmeden Once, ilkbaharda O’Keeffe’yi bir
hosnutsuzluk sardi. Dow’un alistirmalarinin uysal desenleri ve dengeli uyumu artik
O’Keeffe’yi tatmin etmiyordu. Dow, siddetli renkleri ve giiclii kontrastlart sevmiyor,
yumusak siyah ve kirli beyazi saf beyaz ve siyaha tercih ediyordu (Lisle, 1986: 73).
Haziran ayinda New York’tan ayrilirken almayi planladigi lisans derecesinden

vazgecerek Teachers College’a donmemek tiizere New York’tan ayrildi

(Drohojowska-Philp, 2004:93).

Tiim bunlara ragmen, Dow’un O’Keeffe iizerindeki etkisi biiylik ve uzun omiirlii
olacakti. “Sanat¢1 zihni, her an giizel diisiinceleri yeni bir ifade yolu bulmaya caligir”
(Lisle, 1986: 68) diyen Dow, sanatin amaciin giizellik oldugu inancindaydi.
Charlottesvile’e ailesinin yanma geri donen O’Keeffe, yeniden Bement’in yaninda
Virginia Universitesi'nde ders vermeye basladi. Cok gegmeden arkadas: Pollitzer’e
yazdig1 bir mektupta asik oldugunu itiraf edecekti. O’Keeffe’yi bu kadar etkileyen,
Columbia University’de Siyasi Bilimler Profesorii Arthur Whittier Macmahon, o yaz
Virginia University’de ders veriyordu. Sakin bir hayatin siirdiigii Charlottesville’de
giizel bir yaz geciren ¢ift Macmahon’un New York’a donmesiyle, birbirlerinden uzak

kaldilar (Drohojowska-Philp, 2004:98).

O’Keeffe kadinlar i¢in 6gretmen okulu olan South Carolina Columbia College’da
caligmak iizere Columbia’ya yola ¢ikti. Burada gecirdigi zaman iginde Dow ve
Bement’ten 6grendigi biitiin bilgileri harmanlayip kendi sanatini yaratma firsatim
buldu. O’Keeffe’nin 6zellikle modern bir sanat¢inin geleneksel sanat egitimini ileri

seviyede devam ettirmesi konusunda stipheleri vardi.

2.9. Soyuta Yolculuk

Modern ¢izgiye yonelmeye basladiginda arttk Dow ve Bement’in 6gretileri ¢cok eski
moda gelmeye baslamisti. Alon Bement i¢in “komik bir kiigiik adam, ama ogretme
tarzint begeniyorum” (O’Keeffe, 1915’den aktaran Wagner, 2005: 167) demisti.
Pollitzer, Stieglitz’in ¢evresinden Abraham Walkowitz’le yaptigi bir sohbeti
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O’Keeffe’ya anlatirken Walkowitz’in “Size biitlin 6greteceklerini 6grenin, sonra
kendi kendinize ¢aligarak tiim 6grendiklerinizi unutun. Geride kalan sizin i¢in faydali
olandir” dedigini O’Keeffe’ye yazar. (Pollitzer, 1915°den aktaran Wagner, 2005:
167)

1915 Ekim ay1 sonlarinda Virginia ve New York’ta biitiin yaptig1 calismalar1 yere
serdi ve sanatinin “diger herkesin yaptigima benzedigini” farketti. Bunlarda
baskalarinin etkisi hari¢ hi¢ bir sey goéremeyince, kendi bigemini bulabilmek igin
tinsel bir yolculuk yapmasi gerektigine karar verdi. “Yalnizdim ve ozgiirdiim.

Memnun etmem gereken tek kisi kendimdim” der (Drohojowska-Philp, 2004:103).

Dow’un sanat yoluyla kendini kesfetme yontemini kullanarak sekilleri basitlestirir.
Yine Dow’un “konu iginizdedir, doga sadece Onerilerde bulunur” (Avis Berman,
2000’den aktaran  Drohojowska-Philp, 2004:103) tavsiyeleri dogrultusunda

bicimlerini dogadan secer.

Resim 26 Cizim XIII (Drawing XI11), 1915,
Kagit tizerine Karakalem, 61.8 x 47 cm.,
The Metropolitan Museum of Art, New York
(Haskell, Barbara. 2009. Georgia O ’Keeffe: Abstraction.
New York: Yale University S. 34)
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Cesur karakalem darbeleriyle doldurdugu bu biiyiik sayfalar doganin soyut

bicimlerde hareketini andirir. Sagda yukar1 dogru kivrilan ¢izgiler atesi yada akan

bir nehri, ortadaki dort yuvarlak tepeleri ve soldaki sivri uclu cizgiler simsegi

andirtyor.

Bu karakalem c¢alismalari
serisine O’Keeffe “Specials”
adim  vermisti.  Blanket
Drawing 1905°te gordiigii bir

Kizilderili  battaniyesinden

esinlenmisti. Formlarin
gercekei bigimlerinin
O’Keeffe’nin zihninde

tasarlandigin1 ve daha sonra
doniistiiriilerek 6zgiin soyut
bicimler haline geldigini
goriiyoruz ~ (Drohojowska-

Philp, 2004:104).

Resim 27 Battaniye Cizimi (Blanket Drawing),
1915-16, karakalem, 24 % x 18 % in.,
Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/
cdmd/item_viewer.php?CISOROOT=/gok
fa&CISOPTR=17&CISOBOX=1&REC=1)

1915°de yaptigi denemeleri gonderdigi yakin arkadasi Pollitzer,

“Onlari diin gordiim — ve benim hissetmemi sagladilar — yemin ederim — 6yle duygu
yiikliiler ki, yeri gelince sarki sOyliiyor, bazen de bagiriyorlar... kirmiz1 ve turuncu
top olandaki renk — ¢ok gii¢lii ve etkili... mavi mor dag harika. Giicli, ama zalim
olmayan giicii anlatiyor... Agaglarin — yesil ve mor ¢ok sade ve siki bir sekilde
baglanmis duruyorlar” diyordu (Pollitzer 1915’den aktaran Wagner, 2005: 173).
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Bu arada Vogue dergisi ¢icekli bir suluboyasini yaymlamis, Philadelphia Watercolor
Club’da suluboya bir aga¢ resmi sergilemisti. Her hafta arkadasi Pollitzer’e mektup
yazip, yaptigi resimlerden bazilarini koymay1 ihmal etmiyordu. Basarilarindan seving

duyacagina, bunlarla dalga geg¢iyor, bunlar1 bir komedi olarak nitelendiriyordu

(Drohojowska-Philp, 2004:101).

“Sanat nedir gergekten? Ne yapmaya ¢alisiyoruz - Tiim bunlarin bahanesi ne - Eger
bir yil boyunca tam olarak ne yapmak istiyorsak, onu yapabilsek — ne yapardin —
beni en ¢ok tatmin eden isler karakalem manzaralar — ve... kullanmak istedigim
renkler sadece beni igrendiriyor... neden cogumuz degerli sahsiyetler olacagimiza bu
zavalli kiiciik seyler oluyoruz?” (Pollitzer 59°dan aktaran Drohojowska-Philp,
2004:101).

Her aksam yatak odasinin yerine bir eskiz
kagidin1  serer, {lizerine egilir, viicudu
yorgunluktan  kirllana  kadar  calismay1
sirdliriirdii. Pollitzer’e mektup yazmaya
takati kalmadigimi soyler, 6diing aldigi bir
kemani ¢alarak rahatlamaya caligirdi. Arthur
Macmahon’la mektuplagmaya devam ettigi bu
donemde, duygulari cosku ve iimitsizlik
arasinda gider gelirdi. Bazen zihin goziinde

beliren soyut sekillerin delirdigine isaret

etmedigini diisliniirdii. Ancak yaraticilik ve

Resim 28 No. 8- Special delilik gergegi farkli algilama yetenegi ile
(Drawing No. 8), 1916.
Karakalem, 61.6 x 47.9 cm.,
Whitney Museum of American Aurt,
New York;
(http://whitney.org/Collection/
GeorgiaOKeeffe/8552)

iliskilendirilir.

Columbia College’daki arkadaslarinin tutucu tutumlar: sebebiyle O’Keeffe zamanini
okuyarak gec¢irmeye basladi. Bagimsizlik ve kadin haklari konusunda yazilar ve
kitaplar okuyordu. Kasim sonunda Siikran Giiniinii ge¢irmek i¢in Arthur Macmahon
onu ziyarete geldi. Macmahon ile yiiriiyiisleri ve uzun sohbetleri sirasinda soyut bir
manzara resminin nasil olabilecegini ona gdstermek i¢in biri Special No. 32 olmak

tizere iki pastel resim yapt1 (Drohojowska-Philp, 2004:102).
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Resim 29 Special No. 32, 1915, Pastel, 35.6 x 49.5 cm.,
Smithsonian American Art, Washington
(http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=34290)

Bu bulusma belki de O’Keeffe nin sanatindaki doniim noktasiydi.

“Digerleri gibi ¢alismay1 6grenmistim. Uzun siire diisiindiikten sonra hayatimi zaten
yapilmis olani tekrarlayarak gecirmek istemedigime karar verdim. Kendi kendime
dedim ki, kafamda su ana kadar bana 6gretilmis hic bir seye benzemeyen seyler var
—bana ¢ok yakin sekiller ve fikirler — benim dogama ¢ok yakin gelen ve heniiz daha
kagit lizerine koyamadigim” (Drohojowska-Philp, 2004:103).

Kisa gecerken okulun sanat stiidyosunda Dow’un 6gretileri dogrultusunda kendini
bulma cabalar1 icinde bigimleri basitlestirerek dallar, bulutlar, dalgalar c¢izdi.
Ozellikle kivrim ve siisleri karistirarak karakalem ¢izimler yapti. Dow 6grencilerine
stk sik “Konu sizin i¢inizdedir. Doga sadece Oneriler sunar,” derdi (Berman’dan

aktaran Drohojowska-Philp, 2004:103).
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Art Nouveau?® bicimlerine yonelen O’Keeffe icin sanat tarih¢i Sarah Whitaker

Peters,

“Art Nouveau’nun imgesel form ve akilci yapisi karsitligt O’Keeffe’yi cezbetmis
olabilir. Cilinkii hem 6zgiirce ¢aligabiliyor, hem de Dow’un 6gretilerine uygun olarak
mantiksal tasarimin kati kurallarina bagl kalabiliyordu. Belki de Art Nouveau nun
konu zenginligi onun soyutla yaraticiligi biraraya getirebilmesi i¢in uygun ortam
hazirliyordu” der (Drohojowska-Philp, 2004:104).

O’Keeffe’nin sanatini sekillendiren biitiin etkiler biitlinlesmeye basladi. Art Nouveau
cizgisi Chicago’daki egitimi ve reklam ajanslar1 i¢in yaptig ticari isler kaynakliydi.
Sadelik ve denge, Japon baskilarindan ve Dow’la c¢alismalarindan esinlenmisti.
Kompozisyonlarinin biyomorfik niteligi yillar boyunca ¢icek resimleri yapmaktan
ileri geliyordu ve sanatindaki soyutlamalar Dove’un nesnel olmayan resimlerinden
ve Camera Work’de gordiigli Kandinsky resimlerinden etkilenmisti (Drohojowska-

Philp, 2004:104).

Hizla fikirlerine gem vurmadan pek c¢ok ¢izim yapti. Bunlarin pek ¢ogu soyutun

siirlarindaydi. Bu islerine Blanket Drawing adini verdi.

“Cizim diginda hi¢ bdyle bir sey gérmedim. Insan kendi fikirleri icinde dolasmaya
baslayinca sonucta ortaya ¢ikan seyler genellikle ¢ok sasirtict  oluyor”
(Drohojowska-Philp, 2004:104).

O’Keeffe’nin Pollitzer’e gonderdigi bazi1 karakalem caligsmalar1 Pollitzer ¢cok “6zel”
olarak tanimladi (Drohojowska-Philp, 2004:105). 1916’da yeni yilin ilk giinii
Pollitzer O’Keeffe’nin karakalemlerini yanina alip 291°e yola ¢ikti. O’Keeffe ile 291
ziyaretleri sirasinda Stieglitz ile sik sik karsilasmiglar ve Anita Pollitzer onunla bir
arkadaslik kurmustu (Drohojowska-Philp, 2004:93). Stieglitz sosyal gelenegi hige
sayan bir adamdi. Kadin sanat¢ilarin resim ve fotograflarin1 sik sik sergiler,
kadinlarin sanat yapitlarina samimi bir ilgi gosterirdi (Robinson, 1989: 104). Onu
ictenlikle karsilayan Stieglitz O’Keeffe’nin karakalemlerini gériince “Sonunda, kagit

tizerinde bir kadin” diyerek ekledi,

2 Art Nouveau 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyil baginda etkili olan zarif dekoratif siislemelerin 6n plana
ciktig1, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla kullanildigi bir sanat akimidir. Kokleri Arts and
Crafts Hareketine kadar giden akim klasisizmi reddedip esinlerini dogada arar.
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“Bunlar kesinlikle ¢ok iyi seyler. Bunlar1 bir kadin yapt1 diyorsun — O olaganiistii bir
kadin — Cok genis fikirli. Cogu kadindan daha biiylikk ama onda hassas bir
duygulanim var — Aslinda onun bir kadin oldugunu bilmeliydim — Bak su ¢izgilere...
Bu kadina yakin zamanda yazacak misin? .... Ona soyle.... bunlar 291°e ¢ok uzun
siireden beri giren en saf, en iyi, en samimi seyler... Bunlart sergilemek isterim”
(Pollitzer 115’den aktaran Drohojowska-Philp, 2004:106).

Stieglitz’in onu cesaretlendirmesi O’Keeffe’ye iyi gelmisti. Columbia’da hi¢ kimse
onun yeni yaptig1 isgleri anlamiyordu. Stieglitz’e bir mektup yazarak
karakalemlerinde ne demek istedigini Stieglitz’in gergekten anlayip anlamadigin

sordu. Stieglitz’in cevabi sdyleydi:

“Sayin Bayan O’Keeffe,

Ne diyebilirim? Resimlerinizde gordiigiim ve hissettigim seyleri kelimelerle
anlatmam miimkiin degil. Aslinda bunu yapmayi istemem de. Belki biraraya gelip
hayat hakkinda konusabilirsek, onlardan ne aldigimi anlatabilirim. Belki bu
konugmalarda resimlerinizden ne aldigimi size hissettirebilirim.

Bana biiyiik bir keyif verdiklerini sdylemeliyim. Benim i¢in tam bir siirpriz oldu ve
onlarin tam olarak sizin bir ifadeniz oldugunu hissettim. Bunlar1 yaparken aklinizda
neler vardi, bilmiyorum. Eger miimkiinse onlar1 sergilemek isterim. Ama bunu daha
sonra da konusabiliriz. Gelecek biraz puslu ama bugiin ¢ok olumlu ve hos” (
Drohojowska-Philp, 2004:107).

1916 baharinda hem Macmahon’a yakin olmak, hem de 6gretmen olarak eksik kalan
egitimlerini tamamlamak iizere, O’Keeffe New York’a geldi. 291°e giderek Stieglitz
ile tanisti. Stieglitz ona galeriyi gezdirdi, yeni sergi hakkinda bilgi verdi. Sik sik
gidip gelmeye basladigi 291’in sosyal ortamiyla tanisan O’Keeffe bir taraftan
ogretmenlik diplomast i¢in gerekli egitimleri tamamliyor, bir yandan da

Macmahon’la iligkisini siirdiiriiyordu (Drohojowska-Philp, 2004:111).

2.9.1. 291°de 1k Sergiler

Mayis 1916°da O’Keeffe’nin yapitlar ilk defa sergilendi. 291°deki bu karma sergide,
Charles Duncan ve Réné Lafferty’nin eserleri de vardi. Aym1 yi1l Kasim ve Aralik
aylarinda 291’in miidavimlerinden Marsden Hartley, Stanton MacDonald, John

Marin ve Abraham Wolkowitz’in katildig: bir sergide de yer aldi.

1916 Eyliil ayindan 1918 Subat ayma kadar Teksas’ta West Texas State Normal

College’da sanat dersleri verdi. Bu arada O’Keeffe Teksas’ta oldugu donemde
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1917°de 3 Nisan ve 14 Mayis arasinda Stieglitz 291°de bir O’Keeffe sergisi acti. Bu
Stieglitz 291°1 tamamen kapatmadan once yapilan son sergiydi. Ayni yil Mayis ay1
sonunda O’Keeffe sergi kapandiktan sonra New York’a geldi. Stieglitz O’Keeffe nin

de gbérmesi i¢in resimleri tekrar ast1 ve ondan kendisi i¢in poz vermesini istedi.

1918 Subat aymmda Mayisa kadar kalmak tiizere Teksas, San Antonio’ya gitti.
Stieglitz’in 1srarlari lizerine Haziran ayinda New York’a donen O’Keeffe, Stieglitz’in
59. Caddedeki stiidyosunda kaldi. Stieglitz, O’Keeffe’nin ilk geldigi donemde yakin

dostu Arthur Dove’a yazdig1 bir mektubunda sunlart sdylemisti,

“Bu on giin olduk¢a verimli gecti — belki hayatimdaki en verimli giinler... Daha
onemli olan sey... O’Keeffe. Benim sandigimdan ¢ok daha olaganiistii. Aslinda onun
gibi biri asla diinyaya gelmemistir. Akl1 ve duygular1 ¢ok berrak — eszamanli — ve
kesinlikle ¢ok giizel — her kalp atisinda yasiyor” (16 Haziran 1918, Stieglitz’den
aktaran, Robinson,1989:204).

Bu sozleri sdylediginde mutlaka akli baginda gitmisti ancak Stieglitz’in O’Keeffe
hakkindaki diisiinceleri asla degismedi. Onun i¢in O’Keeffe her zaman, “Mutlak

gercek — en list derecede berrak bir goriis” derdi (Robinson, 1989: 204).
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Resim 30 Alfred Stieglitz, Georgia O'Keeffe,
1921, Palladium print
(http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1997.61.19)

Bu stiidyoda daha sonra Stieglitz i¢in oldukca erotik pozlar verecektir. Stieglitz,
1918 ve 1937 wyillann arasinda O’Keeffe’'nin yaklasik 300 pozunu c¢ekecekti
(Robinson, 1989: 207).

Artik ikili nasil yasayacaklarina karar vermeleri gerektigini anlamiglardi. O’Keeffe

San Antonio’ya sonbaharda geri donecekti, ancak bir giin,

“Bir giin (Stieglitz) bana bir yil boyunca istedigim seyi yapabilecek olsam ne
yapmak isteyecegimi sordu. Hi¢ diisiinmeden resim yapmak dedim. Ogretmenligi
seviyordum ancak yine de bir y1l boyunca resim yapmay1 denemek isterdim. Bir siire
diisiindii, sonra bunu ayarlayabilecegini soyledi” (O’Keeffe 1978’den aktaran
Robinson, 1989: 207).
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Stieglitz daha 6nce pek ¢ok sanatgiyla su sekilde caligmisti; sanatgiya bir 6denek
saglayarak bunu daha sonra sergilerde satilacak resimler i¢in bir pesin 6deme olarak
disiintirdii. O’Keeffe ile duygusal iliskisi bir yana, bu tip konularda 6lene dek son

derece profesyonel davranacaklardi (Robinson, 1989: 207).

Temmuz ayinda Stieglitz esini terkederek O’Keeffe’nin yanina stiidyoya yerlesti.
Agustos ayinda ¢ift her yil adetleri olacagi iizere Stieglitz’in ailesinin gittigi New
York’taki Lake George’a iki ay kalmak tizere giderler. Bu yillik geleneksel tatilleri

1930 sonlarina kadar devam edecektir.

O’Keeffe'nin New York’taki ilk yillari, 1918-1929, onun bir ressam olarak olgunluk
donemini yansitir. Stieglitz’in yakin g¢evresinin yeni bir liyesi olarak Amerika’nin
erken donem modernistleriyle — Arthur Dove, John Marin, Marsden Hartley ve
Charles Demuth gibi ressamlar ve Paul Strand ve Edward Steichen gibi
fotografcilarin yani sira etkin sanat elestirmenleri ve yazarlarla — biraradadir. Sanata
dair tartigmalarin yapildig1 bdyle zengin bir ortamda O’Keeffe’nin sanati gelisti.
Kagit lizerine biiyiik karakalem c¢izimler ve kiigiik lirik suluboya yerine 1918-19
itibariyle ozellikle daha biiyiik tuvallerde yagl boya ile calisti. Gelisinden kisa bir
stire sonra ve kadin olmasmna ragmen, O’Keeffe’nin kendi fikirleri ve imgeleri
cevresindeki diger sanatgilar i¢in karsilikli bir ilham kaynagi oldu (Messinger,

2001:15).

2.9.2. O’Keeffe’nin Zengin Paleti

O’Keeffe artik daha cesur, deneysel calismalara girismisti. Bu donemden isleri
olduk¢a zengin, doygun tonlara sahiptir. Hem Series 1, hem de Music seri
resimlerinde O’Keeffe giil pembeleri ve gok mavileri kullanmistir. Formlar oldukca

biiyilik ve ortalanmis, sade ugusan biyomorfik sekillerdir (Robinson, 1989: 223).

Ozellikle Music ve Series serilerinde kullandigi orifisyal®®> imgeleri, soyutlarda

kullandig: gibi, gergekgi islerinde de O’Keeffe tekrar tekrar kullandi.

% Viicutta bir bosluga agilan delik ya da aralik; agiz.

46



Resim 31 Series 1 No. 2, 1918,
Oil on board, 50.8 x 43.18 cm.,
Milwaukee Museum of Art, Milwaukee, Wisconsin
(http://collection.mam.org/details.php?id=5430)
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Resim 32 Miizik — Pembe ve Mavi Il ( Music — Pink and Blue I1), 1918,
Tuval {izerine Yagliboya, 88.9 x 74 cm.,
Whitney Museum of American Art, New York
(http://whitney.org/Exhibitions/GeorgiaOKeeffe/Images)
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Aynmt  yil,  O’Keeffe
yapitlarinda ¢ok Onemli
bir yer tutacak olan
ciceklerine basladi. Tlk
sakladig1 ¢igek resimleri
kirmiz1 tespih cigeklerini
yaptigi suluboya
calismalardir. Kaligrafik
firga darbeleri ve vurucu
renkleriyle tespih

cicekleri tomurcugun

canliligint ve geciciligini

Georgia O'Keeffe
yakalamay1 basarir Red Canna, 1919

) Oil on board
(Robinson, 1989:223). 13 x 9 1/2 inches
High Museum of Art
©® Georgia O'Keeffe Museum

Resim 33 (http://www.google.com.tr/imgres
?imgurl=http://img.artknowledgenews .com/files2008
/okeefferedcan.jpg)

Ancak Stieglitz, O’Keeffe’nin siyah beyaz karakalemlerine devam etmesi konusunda
wsrar ediyordu. Bu itirazinin ana sebebi ikilinin renk konusundaki farkli goriisleriydi.
Bu konuyla ilgili O’Keeffe “Ben gosterisli seylere merakliyim,” der (Tomkins’den
aktaran Robinson, 1989:223). Ayn1 zamanda, artik O’Keeffe, Stieglitz kadar saygin
bir kisilikten bile olsa, sanati konusunda tavsiye almay1 birakmisti. “Eger bagkalar1 —
otoriteler - ne der diye diistinmeye baglarsam... hi¢ bir sey yapamazdim” diyordu
(Georgia O’Keeffe, mektuplar, 1924’den aktaran Robinson, 1989: 224).

O’Keeffe en soyut resimlerinden bazilarimi yaptigit New York’taki bu yillarinda ilk
grup soyut yagli boya resimlerinde rengi kullanmaya baglamistir; daha Once
soyutlarinda sadece suluboya veya karakalem kullanmisti. Cesitli tonlarda yaptig
yagli boya soyut serilerinde — yogun sarilar, kirmizilar, eflatunlar ve yesillerden
pembe ve mavinin daha yumusak tonlarina — Onceki karakalem c¢izimlerinden
motifler kullanmis ancak bu kez bu bigcimleri daha heykelsi bir tavirla

gerceklestirmistir (Messinger, 2001:48).
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Stieglitz ve O’Keeffe ¢ok verimli calistign bir doneme girmisti. Islerini pek cok
sanat¢1 ve sanat hamileri ile paylastilar. O’Keeffe, 1920 baharinda Maine’de York
Sahiline tek basina seyahatler yapti. Aralik ayinda Stieglitz ile birlikte 1924’e dek
yasayacaklari dogu 65. caddede bir eve yerlestiler. 1921 subat ayinda Stieglitz’in
cektigi O’Keeffe fotograflar ilk defa New York’ta Anderson Galerisi’nde gosterildi.

Resim 34 Bir Firtina (A Storm), 1922. Pastel. 46.4 x 61.9 cm

Metropolitan Museum of Art, New York
(http://www.metmuseum.org/works_of _art/collection_database/modern
_art/a_storm_georgia_o_keeffe/objectview_enlarge.aspx?page=278&
sort=0& 0002498&vT=1&hi=0&0ov=0)

1922 Haziran ve Ekim aylar1 arasinda O’Keeffe Lake George’da A Storm’u gizer. A
Storm, ya da Futina deniz lizerinde olusmus kuvvetli simsek firtinasini anlatan
oldukga gosterisli bir pastel yapittir. O’Keeffe’nin suyun ve gogiin derin mavisi ile
keskin acilar yaratan sar1 konturlu kadifemsi kirmizi simsek sarsicit bir kontrast
yaratiyor. Lake George’dan esinlenerek yaptigi diistiniilen bu tablo, ayn1 zamanda sol

altta gole yansimis dolunay1 da igine aliyor.
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O’Keeffe, 1923 ocak ayinda ilk tek kisilik sergisini Stieglitz’in diizenlemesiyle
Anderson Galerisi’nde acar. Ilk giiniinde 500 ziyaret¢inin akimina ugrayan sergi, 6lii
dogalar, Blue Lines X gibi soyutlamalar ve Lake George with Crows gibi Lake

George resimlerinin de oldugu yiiz kadar eserini izleyicinin begenisine sundu.

Resim 35 Mavi Cizgiler X ( Blue Lines X), 1916. Suluboya teknigi.

63.5 x 48.3cm, Metropolitan Museum of Art, New York
(http://www.metmuseum.org/works_of _art/collection_database/modern_art/blue_lin
es_X_georgia_o_keeffe/objectview_enlarge.aspx?page=169&sort=0&sortdir=asc&ke
yword=&fp=1&dd1=21&dd2=0&vw=1&collID=21&01D=210010051&VvT=1&hi=0

&ov=0)
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Sergi olduk¢a biiyiikk bir basar
kazanmusti. O’Keeffe’nin ~ sanati
Marsden Hartley ve Arthur Dove’nin

sanatina benzetilse de, bir kadin olarak

O’Keeffe’nin sanat

Elestirmenler onun

ik
“" | cicek resimlerindeki 1siltili  renk
Resim 36 George Golii ve Kargalar (Lake
George with Crows), 1921,
Tuval {izerine Yagliboya, 72 X 63.2 cm
(http://www.artnet.com/Magazine/
reviews/karlins/karlins3-25-1.asp)

olarak tanimlandi.

Paul Rosenfeld® yazdig: elestiri yazisinda O’Keeffe’nin renk kullanimi éver ve
ardindan

“Erkeklerin hep bilmek, kadinlarin hep saklamak istedigini bu kiz ortaya
koydu. Kadmnhigin 6zii renk ve kiitleye gebedir” (Hogrefe, 1992: 108) diye
ekler.

1924°’te Stieglitz ile birlikte Anderson Galerilerinde ortak bir sergi acarlar.
O’Keeffe’nin toplam 51 eseri gosterilir. Ayni yil hazirandan Kasim ayma kadar
kaldiklart Lake George’da Corn, Dark No. 1 ile biiyiik tuvala yaptigi ilk yakin plan
cigceklerini yapacaktir. Bu yakin plan resimlerde, Paul Strand’in kesinlik¢i®’
fotograflarindan esinlenir. Bunun yani sira bir diger esin kaynagi da ondokuzuncu

yiizy1l grafiker-ressam Henri Fantin-Latour®® un resimleridir.

% paul Rosenfeld. (1890-1946). Dénemin en iiretken gazetecilerinden Rosenfeld, edebiyat ve sanatin
yani sira miizik elestirileri de yazardi. Stieglitz camiasindan olan Rosenfeld Avrupa’da hizla yayilan
modern goriislerin savunucusu olmustur.

%" Kesinlikgilik: (Precisionism) Hi¢ bir zaman kendilerini bir grup olarak diizenlemeyen ve bir
manifestolari olmayan Kesinlik¢i akim sanat¢ilart olduk¢a kontrollii bir teknik ve formla resimler
yapitlar.

8 Henri Fantin-Latour, (1836 - 1904), Fransiz ressam, baski resim ve illiistrasyonlar da yapt.
Ozellikler gigekler ve grup portreleri vardir. Akademik bir tarzi oldugu halde, dzgiir bir iisluba
sahiptir. Caginin 6nde gelen ressamlarindan Ingres, Delacroix, Corot, Manet ve Courbet ile calisti.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/201623/Henri-Fantin-Latour
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disiligine atfetmek istediler. Hatta
daha ilerde de tartigilacagr gibi,
yapitlari, Ozellikle, biiyilk boyutlu

kullanim1 ve tarzi izleyiciler tarafindan

cinsel imgelem ve duygu icgeren isler
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Resim 37 Muisir, Karanlik, 1 (Corn, Dark, 1),1924, Tuval iizerine Yagliboya,
80.6 x 30.2 cm., Metropolitan Museum of Art, New York
(http://www.metmuseum.org/search/iquery.asp?command=text&datascope=all &attrl
=corn+dark)
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Resim 38 Henri Fantin-Latour, Sakayiklar (Pivoines), 1903,
Tuval lizerine Yagliboya 20 2 x 19 Y4 in.,
(http://georgeeliot.wordpress.com/2009/06/08/piwonie/)

Resim 39 Henri Fantin-Latour, Beyaz Zambaklar (White Lilies),
1883, Tuval lizerine Yagliboya,
Victoria and Albert Museum, Londra
(http://www.vandaprints.com/image.php?id=134)

54


http://georgeeliot.wordpress.com/2009/06/08/piwonie/
http://georgeeliot.files.wordpress.com/2009/06/henri-fantin-latour-pivoines.jpg

Fantin-Latour’a bakarken “ressamin psikolojik c¢ercevesi ve eserinin fiziksel
Olciisiiniin her seyin hizli gergeklestigi ve kimsenin diisiinmeye vaktinin olmadigi
yirminci ylizyll Amerika’sinin kentsel duyarliligiyla ilgisi olmayan ondokuzuncu
yiizy1il ev hayatinin mahremiyetine ayna tutmakta oldugunu” (Eisler, 1991: 327) fark
eder. "Fantin-Latour’un ¢icegi kusursuz giizeldi,... ama o kadar kiiciiktii ki onun
¢icek oldugunu anlayamiyorsunuz. Ben c¢icegimi bu kadar kiigiik ¢izseydim,

taninmayan biri oldugum i¢in kimse resimlerime dikkat etmezdi” (Eisler, 1991: 328).

Eyliil ayinda Stieglitz karisindan bosandi. Tiim itirazlarma®® ve kalabahk Stieglitz
ailesinin ona ¢ok cazip gorinmemesine ragmen, Alfred’in 1srarlarma karsi
koyamayan O’Keeffe ve Stieglitz evlenerek Dogu 58. Caddedeki evlerine tasindi.
O’Keeffe evlendikten sonra kendi adini kullanmaya devam etti ve ikili asla

geleneksel bir evlilik yagsamadi (Robinson,1989:274).

O’Keeffe’nin yapitlart gelistikce, O’Keeffe erkeklerin iirettigi islerden ¢ok farkli bir
bicemi oldugunu kabul etti. Onlar gibi olmaya calisacagina, O’Keeffe resimlerinde
hos tonlar kullanarak adeta onlarla olan farkini vurgulamaya calisiyordu. Resim
sanatinda ¢icekler asir1 hassaslhikla ve kadinlik duyarliligi ile ilintilendirilir
(Drohojowska-Philp, 2004: 245).

Fotograf sanatcilariyla cevrili O’Keeffe fotograf makinesinin lensi yardimiyla
cicekleri ayristirip biiyiitebiliyor ve boylece somutlastiriyordu. Stieglitz daha 6nce
renk teknikleri lizerine caligmalar yapmusti, ancak diger fotografcilar gibi
siyah/beyaz fotografi tercih ediyordu. Ciceklere ilgisinin en temel sebebi ¢igeklerin
renkleri olan O’Keeffe, Monet gibi bahgesine ektigi ¢igeklerden esinleniyor, onlari
yakindan inceliyordu. 1924°te kendi bahgesindeki ¢igeklerden esinlenerek ilk biiyiik
resmini yapti (Drohojowska-Philp, 2004: 245).

 O0’Keeffe’nin bu evlilikle ilgili tereddiitlerinin bir diger sebebi de Stieglitz’in ¢ocuk istememesiydi.
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Dogal formlarin
bliyliteg
ardindaymis  gibi
goriindiigii  bliylk
boyutlu  resimlerin
yapmaya ilk olarak
1924°te basladi. ilk
biiyiik boyutlu
resmi Petunia, No.
2, 1925°te
sergilendi.  Gelen
olumlu  elestiriler
dogrultusunda,
O’Keeffe dort tane
koyu mor renkli
petunyalarin oldugu

resim tamamladi.

GEORGIA O'KEEFFE

Resim 40 Petunya (Petunia), No. 2, 1924,
Tuval iizerine Yagliboya, 36 x 30 inches.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe
(http://www.tfaoi.com/aa/5aa/5aa324.htm)

N

Resim 41 Siyah ve Mor Petunyalar
(Black and Purple Petunias), 1925,
Tuval {izerine Yagliboya, 25x 24 in.

(http://lwww.okeeffestore.org/browse.cf

m/ black-and-purple-
petunias/4,158.html)

Higbiri bir dnceki yaz yaptig1 kadar biiyiik
olmasa da, oOzellikle ciceklerin malahit
rengi yapraklara diistigii Black and Purple
Petunias da renkler daha yogundu.
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Sezgileri O’Keeffe’ye ‘kadinsi’ ¢igek imgelerini se¢mesinin bir risk oldugunu
sOyliiyordu. ‘Hos’ yapitlar kadin yaraticilig ile iligkilendirilir ve alay konusu olurdu.
Ancak onun amaci ‘hos’ eserler yapmaktan vazge¢mek degil, erkeklerin bu ‘hos’

eserlerle ilgili onyargilarini degistirmekti (Drohojowska-Philp, 2004: 242).

1924 sergisinin ardindan Paul Strand O’Keeffe’nin yapitlariyla ilgili algisal bir analiz
yazis1 yazdi. Bu yazida Strand, O’Keeffe’nin eserlerinin tartisilmaz bir sekilde bir
kadin {riinii oldugunu ancak kadin cinselligiyle iliskilendirilmemesi gerektigini
sOyliiyordu. “Renk, c¢izgi ve bigimler bir erkek zihninin ve hayat deneyimlerinin
tiriinleri olamaz,” diyordu. Strand’e gore O’Keeffe kendi gorsel dilini kullanan bir
kadin gibi renk ve c¢izgiyi kullaniyordu. Hartley’nin O’Keeffe’yi 19. Yiizyil
Empresyonistlerinden Cassatt ve Morisot’a benzetmesine katilmiyordu. Strand,
Cassatt ve Morisot’un isluplarinda donemin erkek sanatgilarinin bigemlerinin
egemen oldugunu one siiriiyor ve O’Keeffe’nin tarzinin kendine 6zgii oldugunu

ekliyordu (Drohojowska-Philp, 2004: 231).
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Resim 42 Sonbahar Agaclar1 — Ak¢aagag (Autumn Trees - The Maple),
1924, tuval iizerine yagliboya, 30 x 36 in.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe
(http://www.nga.gov/exhibitions/2001/modernart/281_fs.htm)

Autumn Trees, The Maple, resminde, arka plani1 dolduran sonbahar renkli dallar gri
bir agact sarmalar. Bundan sonra yaptig1 Grey Tree, Lake George ve Red Maple adli
resimler de ayni boyutta tuvale yapilmis olup (36 X 30 in¢) benzer kompozisyonlara
sahiptir. Bu resimleri digerlerinden ayiran en biiyiik 6zellik renkleridir — ilki derin bir
sonbahar kirmizis1 ve grisi; ikincisi koyu gri ve yesil; ticlinciisii ise parlak kirmizi ve

mavi.
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Resim 43 Gri Agag, George Golii (Grey Tree, Lake George), 1925,
Tuval lizerine Yagliboya, 91.4 x 76.2cm.
(http://www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database/modern_art/grey t
ree_lake _george_georgia_o_keeffe/objectview.aspx?colliD=21&01D=21000504)

Stieglitz ailesinin Lake George arazisinde bulunan akg¢aagag, ¢am, kavak ve hus
agaclar1 O’Keeffe’yi biiyiilemisti. Tek tek veya birarada bu agaclar1 defalarca cizen
O’Keeffe, kullandig1 renklerde mevsim degisikliklerini vurgular. Yillar sonra New
Mexico’ya tasindiginda, bolgenin tipik agaglarindan sar1 kavaklar O’Keeffe nin esin

kaynagi olacakti.

59


http://www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database/modern_art/grey_tree_lake_george_georgia_o_keeffe/objectview_enlarge.aspx?page=408&sort=0&sortdir=asc&keyword=&fp=1&dd1=21&dd2=0&vw=1&collID=21&OID=210005044&vT=1&hi=0&ov=0

O’Keeffe, 1925 Mart ayinda, John Marin, Arthur Dove, Charles Demuth, Marsden
Hartley Alfred Stieglitz ve Paul Strand ile birlikte Anderson Galerileri’nde
diizenlenen Seven Americans sergisine katilacaktir. Bu sergide bir 6nceki yaz yaptig

Corn, Dark 1 ilk defa izleyici karsisina gikar.

Kasim ayinda kar1 koca Stieglitz’le birlikte Lexington caddesindeki Shelton Oteline
yerlesirler. Fotografla yakinlasarak tekniklerini Ogrendik¢e sanatinda fotografin
sundugu olanaklar1 ve kamera perspektifinin bi¢cimlerinden yola ¢ikarak ilk New
York resimlerini bu donemde yapar. Aralik ayinda Stieglitz The Intimate

Galerisi’ni® agacaktir. Galerinin tiim kurulumunu O’Keeffe yapar.

11 Subat 1926’da O’Keeffe Intimate Galeri’de 50 tuvalinin bulundugu sergiyi agar.
Acildig1 andan itibaren rahatlikla tablolar satilir. Serginin brosiirinde O’Keeffe’nin

su sOzleri bulunmaktadir;

“Herkesin ¢igekle ilgili ¢agrisimlar: vardir. Ona dokunmak i¢in elinizi uzatirsiniz, ya
da koklamak i¢in uzanirsiniz veya disiinmeden dudaklarinizla ona dokunur, hatta
birini mutlu etmek i¢in verirsiniz. Ama, insan nadiren bir ¢icege gergekten bakmak
icin zaman ayirir. Ben her ¢igcegin benim icin ne ifade ettigini ¢izmeye calistim ve
biiytik ¢izdim ki, herkes benim gordiigiimii gérebilsin” (Drohojowska-Philp, 2004:
258).

The New Yorker® yazart Murdock Pemberton dergide iki defa ayni sergiyle ilgili

yazi yazmisti. Bir yazisinda,

“Psikiyatrlar hastalarin1 O’Keeffe’nin tuvallerini gérmek igin sergiye yolluyorlar...
Aksayarak Aziz Georgia’nin mabedine geliyorlar ve libidonun kanatlarinda ugarak
gidiyorlar” (Drohojowska-Philp, 2004: 259) demisti.

Henry McBride* da sergi hakkinda iki yazi yazmis, O’Keeffe’nin teknigini

alkisladigin1 ama gercekten derin anlamimi kavramayi basaramadigini sdylemisti

(Drohojowska-Philp, 2004: 259).

% Intimate Ingilizce’de “samimi” anlanuna gelir, kaynaklardan anlasildigina gére (Drohojowska-
Philp, 2004: 258) oldukga kiiciik bir sergi alani olan galeri i¢in Stieglitz dogru ad1 se¢misti.

3! Haftalik Amerikan dergisi.

%2 Henry McBride. (1867 —1962). Amerikal1 sanat elestirmeni.
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1926-1930 arasinda sayisiz manzara, ¢igek ve sehir manzarasi ¢izerken bir taraftan
da indirgenmis soyutlar da ¢izecekti. Bu soyutlarda mimari bir nitelik segmek hic de
zor degildir. Birbiriyle tezatlar olusturan bu tarziyla ilgili daha ileride soyle bir

yorum yapacaktir:

“Benim i¢in nesnel olanla soyut olani ne kadar ¢ok insanin ayirdedebildigini gérmek
cok sasirticiydi. Nesnel ¢izim soyut anlamda iyi degilse, basarili olamaz. Bir tepe
veya bir agac¢ sadece tepe veya agac oldugu icin iyi bir resim olamaz. Cizgiler ve
renkler biraraya geldiginde konugmaya baslarlar. Benim i¢in resmin esast budur”
(Lisle,1986: 167).

Bir sonraki y1l Agustos’ta gégstinde bulunan iyi huylu bir timor nedeniyle, O’Keeffe
bir ameliyat gecirir. Anestezi ile ilgili deneyimini Black Abstraction adli resmiyle
dile getirecektir (Drohojowska-Philp, 2004: 276).

Resim 44 Siyah Soyutlama (Black Abstraction), 1927. Tuval {izerine Yagliboya,
76.2 x 102.2cm., Alfred Stieglitz Collection, 1969
(http://www.metmuseum.org/works_of _art/collection_database/modern_art/black_ab
straction_georgia_o_keeffe/objectview_enlarge.aspx?page=169&sort=0&sortdir=asc
&keyword=&fp=1&dd1=21&I1ID=21&0ID=210010050&VvT=1&hi=0&0v=0)
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1928’in ilk yarisinda Bermuda, Maine, Lake George ve Wisconsin’i gezer. Ayni yil,
altt resmi yirmibes bin dolara satilan sanatci, yasayan hicbir sanat¢inin almadigi
paray1 alarak basinda da sikg¢a yer alir. Resimlerinin satiglarindan eline gegen gelir o
kadar yiiksekti ki, Internal Revenue Service (Amerikan Gelirler Dairesi) onun
ekonomik durumunu incelemeye alir (Lisle, 1986: 211) . Agustos ve Kasim arasinda
Lake George’da kalirlar. Bu siirede Stieglitz ilk ciddi kalp krizini atlatmistir. Bu
arada oOnceleri The Intimate Galeri’ye ara sira gelmeye baslayan Dorothy

Norman®*’in ziyaretleri gittikce siklasir.

2.10. New Mexico ve Sanatinda Yeni Etkiler

Agustos 1929°da O’Keeffe ilk defa New Mexico’yu ziyaret eder. Deniz
seviyesindeki 1siktan ¢cok daha parlak New Mexico giinesi buraya gelen pek ¢ok
kisiye tinsel bir uyanis yasatirdi. “Isik hi¢ bir yerde burada (New Mexico’da)
oldugundan daha saf ve sonsuz degildir,” der D. H. Lawrence. New Mexico nun onu

makinelestirilmis medeniyetten kurtardig: goriisiindedir. Lawrence,

“Azteklerin gilinese insan kalplerini sunmalari anlagilir bir sey. Gilines burada piril
piril ve tartisilmaz saflikta. Kalbinizi kurban edesiniz geliyor” diye yazar (Lisle,
1986:219).

Georgia O’Keeffe gibi gorsel sanatcilar, 6zellikle bu 1siktan etkilenirdi. Etrafi
kavuran parlaklikta ¢ol, ¢alilar, ¢igekler ve daglar yepyeni tonlar sunuyordu. Kuru
hava ¢ok daha uzaklar1 gérmesini sagliyor, uzaklarda olusan yildirimli firtinalar
seyrediyordu. Dogal ortam, renkli manzara, giiclii 151k ve kesin zitliklar O’Keeffe’yi
cok etkiledi. New York’un yaraticiligin1 ve sanatsal diirtiisiinii engelleyen ortami
burada yoktu. Kesfetmek ve diisiinmek i¢in burada zamani vardi. Kesifleri evden

uzaklastikca, araba kullanmay1 6grendi ve bir araba satin aldi (Lisle, 1986:221).

%3 Dorothy Norman (1905 - 12 Nisan 1997), Amerikali fotografei, yazar, editor, sanat hamisi ve sosyal
aktivist. Nehru ve Indira Gandhi, John Cage, Marcel Duchamp, Bernard Berenson, Albert Einstein,
Elia Kazan ve Sherwood Anderson gibi isimlerin fotograflarini ¢ekmis olan Norman sanat diinyasinda
Stieglitz ile olan iliskisi ve 1973’de basilan Stieglitz biyografisi, Alfred Stieglitz: An American Seer
ile taninur. http://www.brown.edu/Facilities/David_Winton_Bell_Gallery/norman.html
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Stieglitz’in New Mexico’ya tavr1 O’Keeffe’den ¢ok farklidir. O’Keeffe nin sanatinda
bagimsizligini ilan etmesinden sonra, esin kaynaklar1 ondan uzaklastik¢a, Stieglitz
esine hilkmetmeye calisan kiskan¢ bir ese doniismektedir. O’Keeffe’nin onda
alevlendirdigi yaraticilik atesinin O’Keeffe uzaklaginca sonmesinden korkuyor ve
esinin esin kaynagi olarak New Mexico’yu se¢mesinden rahatsizlik duyuyordu

(Lisle, 1986: 244).

Haziran ve Eyliil aylar1 arasinda ikinci defa New Mexico’ya gider. Meksika sinirina
yakin, Pueblo uygarliginin bulundugu ve prehistorik kiiltiirlerin uzun yillar yasadigi
bu bolgeye ¢ok baglanmistir (Lisle, 1986: 218). Navajo asilli arkadasi Tony Luhan
ile ¢evreyi kesfe ¢ikar ve tanik oldugu Navajo adetleri O’Keeffe’yi Navajo’larin
ruhani diinyasiyla tanistirir. Bunlar O’Keeffe nin aligkin oldugu batili geleneklerden
¢ok farklidir. Ranchos Church ve Near Abiquiu, New Mexico’yu ¢izer (Messinger,
2001: 108).

Resim 45 Ranchos Church, 1930, Yagliboya, 24 x 36 inches, The
Metropolitan Museum of Art, New York
(O’Keeffe’s O ’Keeffes: The Artist’s Collection. 2001.
New York, A.B.D.: Thames and Hudson.)
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O’Keeffe’nin sanatinda tekrar tekrar kullanacagi imgelerden giineybatiya ait olan ilk
imge haglardi. Bu yolculugunda yaptigi, Siyah Ha¢, New Mexico ressamin ince
boyama tekniklerini, yogun renkle birlestirdigi eserlerinden biridir. Burada, hacin
karanlig1 resminde 6n planda vurgulanarak gosterisli gériinmesi saglanmistir. Yogun
siyahligin iginde, dort bordo renkli daire — ya ahsap dolgular ya da giines lekeleri —
neredeyse goriinmez bir halde. Ufukta gbze ¢arpan sari, kirmizi tonlar hacca

dramatik bir arka 1s1k sagliyor (Messinger, 2001: 112).

| — F L S |
Resim 46 Siyah Hag (Black Cross, New Mexico), 1929.

Tuval lizerine Yagliboya, 99.1 x 76.2 cm., Art Institute of Chicago
(http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/46327)

Tipk1 kumsalda deniz kabugu topladigi gibi, New Mexico’da hayvan kemikleri
toplar. Eyliil’de New Mexico’dan ayrilmadan once bir fig1 dolusu kemigi eve
gonderir. Boylece New Mexico’dan uzakta da olsa, New Mexico temalar

cizebilecektir (Robinson, 1989:366).
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2.11. 1930-1946 arasi Sanatinda Yonelimler

Bu arada Stieglitz Haziran ayinda The Intimate Galerisini kapatmis, Aralik ayinda
An American Place adinda yeni bir galeri agmistir. 1929 Aralik ayinda New York’ta
yeni acilan Museum of Modern Art’ta yapilan ikinci O’Keeffe sergisi i¢in bir

salonun tamamini ona ayirir (Lisle, 1986: 211)

1930°da Stieglitz Dorothy Norman’in fotograflarini ¢ekmeye baslar. Norman zaten
artik Stieglitz’in asistani olmustur. O’Keeffe artik An American Place’e sadece sergi
kurmaya gelmektedir (Lisle, 1986: 247). Nisan ayinda Maine’de yalniz gecirdigi bir
hafta Inside Clam Shell**’i ¢izer.

Georgia O'Keeffe - "Inside Clam Shell" - Oil on canvas, 24 by 36 in. Painted in 1930. - Est. $3/ 5 million. Photo: Sotheby's.

Resim 47 (http://www.artknowledgenews.com/2010-07-05-01-29-43-sothebys-may-
auction-sale-of-american-paintings-drawings-and-sculpture.html)

19 Mayis 2010°da Sotheby’s’in diizenledigi miizayedede Inside Clam Shell 3.5 milyon dolara
satild1. http://www.sothebys.com/app/live/lot/LotDetail.jsp?lot_id=159598182
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O’Keeffe, 1932°de nevrasteni® gegirir. Bir y1l boyunca resimden uzak kalacaktir.
1933 Mart aymdan yil sonuna kadar New York, Bermuda ve Lake George’da
gecirdigi zaman boyunca sagligina yeniden kavusur (Lisle, 1986: 257). Hasta oldugu
donemin ardindan Canadian Cross ve Bleeding Heart adli resimlerini

tamamlayacaktir.

1934’te Metropolitan Museum of Art ilk O’Keeffe’sini satin alir. Black Hollyhock,
Blue Larkspur artik miizede sergilenecektir. O’Keeffe artik zamanini New York ve
New Mexico arasinda ge¢irmeye baglar. New Mexico’da yagmur, giines ve bulutlarla

degisen kirmizi tepelerin resimlerini yapmaya baslar.

Ayn1 yil Stieglitz An American Place’te bir sergi daha acar. Artik saglig
kotiilesmektedir. Norman ile iligkisinden sonra O’Keeffe ile arasi agilmis olsa da,
yine de birbirlerine duyduklari sevgi ve saygi devam eder. Bunun yani sira, Stieglitz
saglik problemlerinden dolay1 ona ihtiya¢ duyar ve onu 6zler, ama yine de onun esin
kaynagi oldugunu anladigi New Mexico’ya gitmesini tesvik eder. 1937°de Stieglitz
artik fotograf makinasini tutamayacak hale gelmistir ve son fotograflarini bu yil

cekecektir (Lisle, 1986:286).

1938’de Virgina’daki College of William and Mary Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Georgia O’Keeffe’ye fahri doktora tinvani verir (Robinson, 1989: 423). Temmuz ve
Agustos aylarini gecirecegi Lake George’da Georgia bursit®® olur. Stieglitz ise ikinci
kalp krizini gec¢irmis ve zatiirreyi atlatmaktadir. Georgia iyilestikten sonra her yil

yaptig1 gibi New Mexico seyahatini ger¢eklestirir (Robinson, 1989: 376).

1939°da Diinya Fuar1 Komitesi onu son elli yilin 6ne ¢ikan oniki kadinindan biri
olarak secti (Drohojowska-Philp, 2004:385). New York’ta yine hastalanir ve EKim
ayma kadar resim yapamaz. Sonbahari Stieglitz ile birlikte Lake George’a

gecirecektir.

% Nevrasteni: Bir tiir sinir rahatsizlig
% Bursit: Bir tiir eklem rahatsizlig:
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Resim 48 Beyaz Yer (White Place), 1940. Tuval
tizerine Yagliboya, 30 X 24 inch,
Phillips Collection, Washington
(http://www.phillipscollection.org/research/ameri
can_art/artwork/OKeeffe-From_WhitePlace.htm )

1940°’ta New Mexico’da Rancho de
Los Burros ve sekiz hektar yer alir.
Ciftlikte miinzevi bir hayat siirer,
elektrik, su ya da telefon
olmamasma aldirmaz. Sik sik
Abiquiu koyiine gidip buradaki
eski lav killerinin olusturdugu
gokyiiziine ylikselen gri olusumlari
izler. Bu tas olusumlarinin
yanindaki beyaz ve graniilli kum
New Mexico’'nun ¢6l kumundan
¢ok farklidir. Cok uzun zaman once
burast bir okyanustur ve halen
yerlerde deniz kabuklari bulmak
miimkiindiir. Plaza Blanca denen
bolgenin O’Keeffe pek ¢ok resmini
yapacaktir  (Drohojowska-Philp,
2004:386).

D. H. Lawrence “Tiim yaratict sanat belirli bir topraktan dogar, ve bu yerin ruhuyla
titresir” demisti. O’Keeffe ruhuna esin kaynagi olacak yeri New Mexico’da

bulmustu. Burasi ona ait bir yerdi (Drohojowska-Philp, 2004:387) .

Stieglitz’in saglik durumunun kétiilesmesi sebebiyle dogu 54. Caddede bir daireye
yerlesirler. Savasin A.B.D.’ye sigramasi ihtimalini géz Oniine alarak tasarruf etme
ithtiyaci hissetmisler, daha ucuz bir apartman se¢mislerdi. Diislindiikleri kisa siire
sonra gerceklesti. Aralik 1941°de Japonya Pearl Harbour’u bombaladi. O’Keeffe’nin
Subat 1942°de An American Place’de actig1 zamana kars1 koyan kirmizi tepeler ve
yiikselen beyaz ugurumlar1 konu alan sergisi diinyada yasanan demokrasi savasina

yenik diistii (Lisle, 1986: 311).

Ayn1 yil, University of Wisconsin O’Keeffe’yi General Douglas MacArthur ile

birlikte onursal doktor ilan etti. Bu odiile ikisinin ayn1 anda layik goriilmesi
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O’Keeffe’yi ¢ok sasirtmisti. Birinci Diinya Savasi’n1 yasamis olan O’Keeffe, kendini

tamamen savas karsit1 bir insan olarak tanimlard: (Lisle, 1986: 314).

1943’te Chicago’da Art Insitute’da O’Keeffe’nin ilk retrospektif sergisi acilir.
1944°1in biiyiik bir kismin1 Rancho de los Burros’ta gecirir. New Mexico’da kaldigi

bu donemde Pelvis 11 ve Black Place II’yi yapar.

Resim 49 Legen Kemigi II (Pelvis, I1), 1944. Tuval iizerine yagliboya,
Metropolitan Musuem of Arts, New York
(http://www.saleoilpaintings.com/shopping .asp?oilpainting=georgia-o-keeffe-
untitled-pelvis-series)
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Resim 50 Siyah Yer Il (Black Place 11), 1944.
Tuval iizerine yagliboya, 60.8 X 76.1 cm
Alfred Stieglitz Collection, Metropolitan Museum of Art, New York
(http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/59.204.1)

Ghost Ranch’deki evinden 150 mil uzakliktaki Navajo arazisi tizerinde bulunan 1ss1z
gri ve siyah tepelerden esinlendigi The Black Place Il adli yapit1 Maria Chabot bir

mektubunda,

“..beyaz kumdan kuru vadilerle g¢evrili siyah tepeler - siyah ve gri ve glimiis —
tepelerin arasindan pembe ve beyaz katmanlar gbze carpiyor. Birbiri ardina asag
dogru akiyorlar. Inanilmaz durgunluk™ (Chabot, 2003: 193) diye tanimlamusti.

1945°te New Mexico’da ikinci bir ev aldi. 1946°’da Museum of Modern Art’ta ikinci
retrospektif sergisi agildi. Bu MOMA ’nin bir kadin sanatg1 igin agtigi ilk retrospektif
sergidir (Lisle, 1986: 332).

10 Temmuz’da Stieglitz’in biiyiik bir kalp krizi gecirmesi iizerine New Mexico’dan
New York’a ucar. Stieglitz hastenede komadadir. Oniiglinde Stieglitz Oliir.

Stieglitz’in 6liimiiniin ardindan O’Keeffe, iki yil silirecek bir Stieglitz projesine
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baslar. Stieglitz’in biiyiikk sanat koleksiyonunu elden gegirerek, biri Museum of
Modern art, New York’ta digeri de Art Institute of Chicago’da olmak iizere iki

bliyiik Stieglitz koleksiyonu sergisi diizenler.

Ancak 1948 yazinda resme geri donebilecektir. 1949’da temelli olarak New
Mexico’ya yerlesir. 1950°de An American Place’de Stieglitz’in ¢liimiinden sonra ilk
sergisini diizenler. Bu aym1 zamanda galeri kapanmadan Once yapilan son sergi

olacaktir.

2.12. Gezileri ve Sanatina Etkileri

1951°de Meksika’ya gitti ve Miguel Covarrubias ve Diego Rivera’yla tanist1 (Lisle,
1986: 365). 1952’de The Downtown Gallery’de ilk tek kisilik pastel resim sergisini

agacakti.

1953’te ilk defa Avrupa’ya gider. Fransa ve Ispanya’yr gezer. Fransa yiizyillar
boyunca sanat merkezi olmasmna ragmen, O’Keeffe’ye soguk gelmisti.
Fransa’dayken Pablo Picasso ile tanisma firsatt bulmus olmasina ragmen, Fransizca
bilmedigini ve Picasso’nun da Ingilizce konusmadigini, bir cevirmen araciligiyla
konusmanin anlamsiz olacagini sdyleyerek bu bulusmadan vazgecti (Souter, 2005:
64). Ispanya’da Goya’nin eserlerini, 6zellikle tedirginlik yaratan eserlerindeki 151k ve

gblge kullanimi begendi. 1954°te Ispanya’ya ii¢ aylik bir gezi daha yapacaktir.

1955 Mart ayinda Downtown Gallery’de Patio Doors ve Cottonwood serisinin de
dahil edildigi sergisi agilir. Abiquiu’ya donerken yol iizerinde Chicago’ya ugrayarak
Art Institute’da Japon sanat1 sergisini gezecektir. Daha sonra sergideki Zen Budhist
rahiplerin®’ fircalarindan etkilenerek Patio Doors serisine ek olarak 6 avlu kapis
resmi daha yapacaktir (Drohojowska-Philp, 2004:459).

%7 Zen Budist Rahiplerin (Cin miirekkep resimleri) miirekkeple yaptiklari resimlerinde sanatgilar en
derin hislerini en az firca darbesiyle ifade etmeye calisirlar.

70



Resim 51 Kavak Agaci III (Cottonwood I11), 1944, Oil on canvas, 49.53 x 74.30 cm.
Metropolitan Museum of Art, New York
(http://www.butlerart.com/pc_book/pages/GEORGIA%200'KEEFFE.htm )

Cottonwood |11, New Mexico dogasini ele alan bir eserdir. O’Keeffe’nin 1930larda
yaptig1 islerden daha natiiralist, daha az soyut bir istir. Ayn1 zamanda, alisildik
O’Keeffe geometrik formlarmin goze carpmadigi bu is Amerikan Empresyonisti

William Merritt Chase’in islerini animsatir.

Resim 52 Baharda Kavak Agaci (Cottonwood Tree in Spring), 1943. Oil on canvas.
30 x 36". Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe.
(http:/lwww.okeeffestore.org/browse.cfm/cottonwood-tree-in-spring-1943/4,95.html)
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2.12.1. New Mexico’da Kapi ve Duvarlar

1946°da Stieglitz’in 6liimiiniin ardindan yaptig1 Karda Siyah Kus (A Black Bird with

Snow) adli isinde tek basina bembeyaz karin {izerinde ucan siyah kus imgesi adeta

matem tutmaktadir.

Resim 53 Karda Siyah Kus (A Black Bird with Snow)
1946, Tuval lizerine Yagliboya,

88.9x 121.9 cm.
Ozel Koleksiyon

(Messinger, Lisa Mintz. 2001. Georgia O’Keeffe.
Londra: Thames and Hudson Ltd.)

Bu resimden dort yil sonra
siyah kus resmini
geometriklestirerek  duvar
ve kap1 resimleri serisinden
bir resme dondistiiriir
(Messinger, 2001: 154).

Resim 54 Avluda (In the Patio), 1950,
Tuval tlizerine Yagliboya,
76.2 x 101.6 cm., Ozel Koleksiyon
(Messinger, Lisa Mintz. 2001. Georgia O’Keeffe.
Londra: Thames and Hudson Ltd. )
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1946’dan 1960 yilina kadar yirmiden fazla resmine konu ettigi duvar ve kap1 motifi
serisinin en biyligi Kirmizili Siyah Kapi’da Georgia O’Keeffe tanidik bir sahne
ciziyor. New Mexico, Abiquiu’daki kerpi¢ evinin avlu kapisinin resmini yaparken
Bant halinde ¢izilmis bir gokyiizii, bir sira kaldirim tas1 ve ates renklerinden tonlarin
arasinda bir bosluk hissi uyandiran siyah bir kap1 kullanarak gorsel 6geleri en aza
indirgiyor. Bu seride O’Keeffe imzas1 haline gelmis organik imgeler, kavisli ¢izgiler
kullanmamistir. Ancak O’Keeffe’den ¢ok sonra, literatiire Judy Chicago sayesinde
girecek olan ve O’Keeffe’nin islerinde sik sik rastlanan merkezi odak noktast vardir.
Bu seride, O’Keeffe, merkezi odak noktalarini kapilar olarak seger. Kapilar, islevleri
itibariyle bir aciklik, bir yol, bir girisi temsil ettiklerinden soyut geometrik bigimler
olarak goriilseler de, O’Keeffe’nin bu resimlerinin yine cinsel ¢agrisimlara isaret

ettigi ifade edilebilir.

Resim 55 Kirmizili Siyah Kap1 (Black Door with Red), 1955,
Tuval lizerine Yagliboya, 48 x 84 inches
Chrysler Museum of Art, Virgina
(http://www.chrysler.org/contact.asp)

73



Resim 56 Kirmiz1 Kapili Beyaz Avlu (White Patio with Red Door),
1960, Tuval lizerine Yagliboya,
48 x 84 inch, Curtis Galleries, Minneapolis, Minnessota
(O’Keeffe’s O Keeffes: The Artist’s Collection. 2001. New York, A.B.D.:
Thames and Hudson. S. 24)

2.12.2. Peru’daki Giinleri

1956°da Peru’da ii¢ ay gecirdi. Machu Picchu ile ilgili bir kitap okumus ve oraya
gitmeyi aklina koymustu. Sekreteri Betty Pilkington ile birlikte Lima’dan yolculuga
basladilar. Dogal ortamin coskun renkleri, yerli halkin mistisizmi O’Keeffe’yi ¢cok
etkilemisti (Souter, 2005: 64). Yolculuk sirasinda resim ¢izmediyse de, daha sonra
resme doniisecek olan pek ¢ok eskiz ¢alisti. Deniz mavileri, turkuvazlar ve ziimriit
yesilleri c¢alistigt  bu resimlerdeki manzaralar, miirekkeple ¢alisilmis Cin
resimlerindeki daglari andirir. Dondiigiinde dostu Todd Webb onu yataginda hasta
bulur. Dizanterinin yavasca kaybolan etkilerine ragmen O’Keeffe biiylilenmis sekilde

onu dinleyen Webb’e Peru hikayelerini anlatir (Drohowska-Philp, 2004: 461).

“...Ama Peru’da muhtesem morlar ve siddetli renkler var. Ve Andlar parildiyor —

gece donuyor ve sabahlart g6z kamastiriyor. Bence gordiigiim en gilizel iilke”
(Drohowska-Philp, 2004: 462).
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Georgia O'Keeffe (American, 1887-1986) - Machu Picchu, Peru, n.d.

Watercolor on paper, 9 x 11-7/8 in.- Gift of the Baker/Pisano Collection
Resim 57 Heckscher Museum, New York

(http://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/5526731204/)

Resim 58 Peru - Machu Pichu, Morning Light, 1957,
Tuval lizerine yagliboya, 61 X 45.7 cm
The Institute of Art of Chicago, Chicago
(http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/artist/738)
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2.12.3. Uzak Dogu Esintileri

1959’un baharinda ii¢ buguk ay siirecek bir tura katilarak diinyayr dolasir. Uzak
dogu, Giineydogu Asya, Orta Dogu ve Italya’y1 gezer. Egzotik imgeler O’Keeffe’nin
ilgisini ¢ekmez. “Nereye gidersem gideyim, gozlerim kayalari buluyor” der
(Drohojowska-Philp, 2004; 472). Uzak doguya yaptig1 gezi onu hayati boyunca ¢ok
etkileyecektir. Dow’un sayesinde seneler once Japon sanatiyla tanigmistir. Ancak ilk
defa Japon tapinaklar1 ve bahgeleri ziyaret eder. Japonlarin 6zgiin espas, doku ve
renk kullanimlar1 ve minimal estetik anlayist sanatinda iz birakacaktir. Dondiiglinde
yaptig1 ucak yolculuklarindan ve Japon sanatindan esinlenerek ilk bulut resimlerini

yapar (Drohojowska-Philp, 2004; 473).

RS

Resim 59 Sar1 ve Pembeydi III (It was Yellow and Pink I11),
1960, Tuval iizerine Yagliboya, 40 x 30 inch,
The Art Institute of Chicago, Chicago
(O’Keeffe’s O ’Keeffes: The Artist’s Collection. 2001. New York, A.B.D.: Thames
and Hudson)

76



Smithsonian Amerlcan Art Museum Washington DC
(http:/Iwww.flickr.com/photos/mbell1975/5379343402/)
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Resim 61 Yesil, Sar1, Turuncu (Green, Yellow and Orange),
1960, Tuval {izerinen Yagliboya,
101.6 x 76.2 cm, Brooklyn Museum, New York
(http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/115216/Green_Yellow_an
d_Orange)
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1950lerin sonlarina dogru basladigi aga¢ ve nehir resimlerinde paletini biraz daha
genisletti. O’Keeffe kullandig1 renkler igin “Oyle inanilmaz renkler ki, neredeyse
riiyalarina inanmaya baslayacaksin” demisti (Messinger, 2001: 161). Japon sanat1 ve
Art Nouveau’nun organik estetiginden esinlenerek c¢izdigi kivrimli serileri dogal

formlara isaret ediyordu.

1960°da Worchester Sanat Miizesinde 1946’dan beri ilk biiyiik retrospektif sergisini
acar. Sonbaharda Japonya, Formosa, Filipinler, Hong Kong, Giineydogu Asya ve

Pasifik adalarim ziyaret eder.
1963’te American Academy of Awards and Letters’a segildi ve Brandeis Universitesi
Yaratict Sanatlar 6diiliinii aldi. Bu donemde yurtdist gezilerine devam ederek

Yunanistan, Misir ve Yakin Dogu’yu gezdi.

2.12.4. Bulutlar

Resim 62 Bulutlu bir Ada (An Island with Clouds), 1962, Tuval {izerine Yaghboya,
23x32 inch, Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe,
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm4/item_viewer.php?Cl)
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O’Keeffe’'nin 1960 ve 1970lerde yaptigi en etkileyici islerinden biri de bulut
serileridir. Gokyiiziine her zaman hayran olan O’Keeffe, 1920lerde Taos’da yasayan
tanidiklara yazdigi mektuplart sonsuz gokyliziine selamlarmi sdyleyerek bitirirdi.
Ona gore gittigi yerlerin en giizel tarafi hep gokyiizli olmustu. Gokyiizii 6zgiirliikk
ifadesiydi (Lisle,1986:382). O’Keeffe, diinya turlarinda yaptigi ugak seyahatleri
sirasinda biiyiilenerek seyrettigi bulutlari tuvale aktarir. Buz kristallerinin yiiksek giin
151811 yansitan bulutlar1 olusturmasi ilham vermisti. Sisik beyaz bulutlardan bir orti
ile sonsuzluga uzanan mavi bir gokyliziinii betimledigi serinin en biliyligii olan Sky
Above Clouds 1V ile O’Keeffe hep yapmayi istedigi devasa boyutlu duvar resmini
yapmis oldu. Resmin boyutlar1 243.8 x 731.5 cm’dir.

“Insanin yasadig1 diinyadan yiikselmesi... ve diinyaya uzanarak yukardan bakmasi
soluk kesici. The Rio Grande (nehri) — daglar — sonra nehir motifi — bayirlar —
dalgalar — yollar — tarlalar — su oluklar1 — 1slak ve kuru — Sonra kii¢iikk géller —
kahverengi bir motif — sonra bir Amarillo kasabasini biraz gegtikten sonra, farkli
yesil ve serin kahverenginin biiyiileyici sakin deseni — tam g¢aprazinda kivrimli
bircok gol... Diinyanin tamami sadelestirilmis ve, zaman ve tarih bizim
zamanlarimizi sadelestirecek ve dogrultacak gibi giizel ve bicimli desenler —
Havadan goriinen yeryiizii dyle sade ve giizel ki, bu goriintliyli daha fazla insan
gorebilse, bunun insan 1rki i¢in ¢ok faydasi olur. Onlan basitlikten ve kotiiliikten
arindirir” (Messinger, 2001: 160).
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Resim 63 Bulutlarin Uzerinde Gokyiizii (Sky Above the Clouds),
1962/63, Tuval lizerine
Yagliboya, 36 1/8 x 48 4 inch, Georgia O’Keeffe Museum, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT=/gokfa&
CISOPTR=342&CISOBOX=1&REC=9)
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2.13. Son Yillari

1966’da Amon Carter Museum of Western Art, Teksas’ta retrospektif sergisi agildi.
96 resminin sergilendigi bu sergi o giline dek en biiylik retrospektifidir. 1967°de
Ingiltere ve Avusturya’yr gezdi. 1970’de New York’da Whitney Museum of
American Art’da biiylik bir retrospektif sergisi agildi.

1971°de ciddi bir gérme giicliigii cekmeye basladi. ileri yas1 nedeniyle makiiler
dejenerasyon yasamasi {izerine, resmi biraktt ve 1972’de asistanligini yapmaya
baslayan Juan Hamilton ile ¢dmlek yapmaya basladi. Yakin arkadasi olan Hamilton,
sanat¢iya seramik c¢aligmalarinda yardim etmekle kalmayip, ayn1 zamanda resme
devam etmesi i¢in cesaretlendirdi. O’Keeffe stiidyo asistanlar1 ile birlikte once

suluboya sonra yagliboya ¢alismaya basladi.

1973 yilinda Massachusetts, Cambridge’de Harvard Universitesi O’Keeffe’ye fahri
doktora iinvani verilir (Robinson, 1989: 532). 1976’da O’Keeffe, Hamilton’un
yardimiyla sanat1 iizerine bir kitap yazar (Robinson, 1989: 540). Washington D.C.’ye
Juan Hamilton ile yaptigi bir gezi ve sehirde uzun yiiriiylisiin ardindan ikili
Washington Monument’in yaninda havuzun kenarmna otururlar. Havuza bakan
O’Keeffe burada A Day with Juan resmini gézlerinde canlandirir (Robinson, 1989:
539).

Resim 64 Washington Aniti (Washington Monument).
(http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.photo
everywhere.co.uk/west/usa/washington_monument445.jpg
&imgrefurl=http://www.photoeverywhere.co.uk/west/usa/
slides/washington_monument445.htm)
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Resim 65 Juan’la bir giin IT (A Day with Juan 1), 1977,
Tuval Uzerine Yagliboya, 122 x 96 cm
Museum of Modern Arts, New York.
(http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3
A4360&page_number= 13&template_id=1&sort_order=1)
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1979°da Guatemala ve Costa Rica’y1r ziyaret etti. 1982°de Hawaii’ye gitti. Gozleri
iyice korelmeye baslayan O’Keeffe, bir yandan da agir isitmeye basglamistir.
O’Keeffe’nin son yillari, 6zgirliginii herseyden ¢ok Onemseyen bir insan igin
oldukca aciklidir. Hayat1 boyunca hi¢ kimseye muhta¢ olmadan yasamis, bunun i¢in
agir bedeller 6demis olan O’Keeffe artik Juan Hamilton’a muhtagtir. Aralarinda
olusturduklart yakin iliski sevgi, sorumluluk, giiven ve ihtiya¢ lizerine dayalidir

(Robinson, 1989: 554).

1986 yilinda Santa Fe’de hayatin1 kaybeder. Santa Fe’de 1997°de George O’Keeffe

Miizesi agilacaktir.

Son yillarinda sekreterligini yapan Carol Merrill, O’Keeffe’yi giiniimiizde yasayan,
her anin farkinda olan bir kadin olarak tanimlamisti. “O kadinda birsey var. Sadece
karizma degil ve sadece kisilik de degil. Sanirim bu bambaska bir biling diizeyi”

(Lisle, 1986:429)

83



3. O’KEEFFE’NIN SANATINDA OZGUN BAGIMSIZ ELEMANLAR

3.1. Renk Ve Isik

Isigin nesneye carptiginda yanstyan 1sinlarin gézde olusturdugu her duyuma renk denir.
Sanat yapitinda, rengin tek bagia kullanimi bile evrensel bir begeni saglayabilir. Renk
bir genci aninda etkileyebilecegi gibi, yetiskin bir insan iizerinde de oldukca giiclii
yapiya sahip bir sanatsal 6gedir. Modern sanat konusunda bilgisi olmayan kisi bile renk
kullanimin1 heyecan verici ve etkileyici bulabilir (Ocvirk, Bone, Stinson ve Wigg, 1985:

108). Rengi ii¢ sistemde degerlendirmek miimkiindiir:

a.Psikolojik sistemde renk: Cismin beynimizde algilanmasini saglar.

b.Fizyolojik sistemde renk: Farkli 1siklarin g6z retinasi istiindeki sinirler
vasitasiyla olusturdugu fizyolojik olaylardir.

c.Fiziksel sistemde renk: Isigin hangi dalga uzunluklarmi hangi oranda
bulundurduguna dair, dlgiilerle rakamlarla ifade edilebilen degerleridir. G6z bu
dalga titresimlerini renk sinirleri vasitasiyla beyne gonderir ve renk goriliir
(Caglarca, 5: 1993).

Renk duygular i¢in bir uyaran oldugu icin resimde fazlasiyla etkili bir 6gedir (Ersoy,
2002: 148). Rengi anlayabilmek icin Oncelikle 1s181 anlamak gereklidir. Isik
elektromagnetik spektrumun genellikle insan go6ziinlin algilayabildigi kismudir.
Algilanan 151k, elektromagnetik spektrumda infrared ve ultraviyole arasinda bulunur.
Gortinen 151k kapsamindaki belirgin elektromagnetik frekanslar olarak tanimlanabildigi

gibi, 6znel bir bakis acisiyla da tanimlanabilir.
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3.1.1. Kandinsky

Rus asilli sanat¢1 Wassily Kandinsky, 1866°’da Moskova’da dogdu. Hukuk ve politika
egitimleri alan Kandinsky, otuz yasindan sonra resme olan ilgisinden dolayr meslegini
birakarak Miinih’e yerleserek ressam olmaya karar verdi. Izlenimcilerin etkisiyle
resimlerinde ¢arpici renkler ve yalin gizgilerle kullanan Kandinsky, dogaglama teknigine

gecerek soyut sanat1 6ze yonelik yorumlamaya basladi.

Resim 66 Wassily Kandinsky, Composition, VII. 1913.
Tuval iizerine Yagliboya
200 x 300 Tretyakov Gallery, Moscow
(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/)

Bat1 sanatinda binyediyiizlerde baslayan laiklesme, yirminci yiizyila gelindiginde doruk
noktasina ulagir, ahlaki endiseler tasimayan ve bedensel hazzin 6n plana cikarildigi
imgeler kullanilir. Art Nouveau’nun biyomorfik desenleri, ahlaki sorumluluktan kacarak

dekoratif olan1 vurgular (Robinson, 1989:106).
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Bu ortamda, sanat ruhun hayatindan hizla uzaklasirken, Almanya madde diinyasina ¢ok
uzak, i¢ diinyaya yonelik bir ger¢eklik yasamaya baslar. Kandinsky Sanatta Zihinsellik
Uzerine adli kitabinda ruhun i¢ diinyasini inceleyerek sanat1 tinsel bir sistem olarak
ortaya koyar. Kandinsky gercek sanati manevi hayatin bir pargasi olarak goriir ve sanata
dini nitelikler vererek, erdemi askinsal inanca tutkulu bir baglilik olarak tanimlar

(Robinson, 1989:107).

Soyuta ilk yonelisi siiphesiz Haystacks adli tablosunu gérmesiyle baslar. Resimden

aldig1 izlenimleri soyle anlatir:

“...ve birdenbire, ilk defa bir resim goérmiis gibi oluyordum. Karsimdakinin ‘saman
yigint’ oldugunu serginin katalogu soyliiyordu bana. Bu goriip de taniyamama utandirdi
beni. Hem ressamin bu kadar belirsiz bir resim yapmaya hakki olmadigimi diistindiim.
Belirsiz bir bicimde, bu resmin nesnesinin eksik oldugunu hissediyordum. Ayni
zamanda sagsirarak ve kafam karisarak, resmin beni sarmakla kalmayip silinmez bir
bicimde bellegime kazindigin1 ve siirekli olarak, ister istemez, en son ayrintisina kadar
bellegimde canlandigin fark ettim. ... iyice anladigim bir sey varsa o da, paletin bana o
zamana kadar gizli kalmis, aklimin ucundan bile gegcmeyen ve biitiin diislerimi asan
giiciiydii. ... Farkinda olmadan, nesnenin resimde vazgegilmez bir 6ge oldugu yolundaki
kanim da sarsilmist1” (Kandinsky, 1914: 12)
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Resim 67 Claude Monet, Samanyiginlari, Yaz Sonu, Sabah (Haystacks, End of the
Summer, Morning),1891, Tuval iizerine Yagliboya, 60.5 x 100.8 cm,

Musée d'Orsay, Paris
(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/monet/haystacks/)

“Evrenin hayatin1 ugursuz, yararsiz bir oyuna ¢eviren 6zdekgilik kabusu hentiz bitmedi;
bilinglenen ruhu hala avucunda tutuyor’diyen Kandinsky (1914: 16) dogaya hala bagli

oldugumuzu ve ifade bigimimizi yine de onda bulmamiz gerektigini sdyler ve ekler;

“Ama bunu nasil gergeklestirecegiz? Bir baska deyisle, doganin bigim ve renklerini
degistirmek icin ne kadar biiyiik degisiklikler yapacagiz? Sanat¢i duygularii ifade
edebilecek kadar biiyiik degisiklikler yapmalidir” (Kandinsky, 1914: 18-19).

Ozdekgiligin sanati nasil etkilediginden bahsederek basladigi kitabinda insanligin
gelisimini simgeleyen ruhani bir iiggenden bahseder. Bu iicgenin ilerlemesi ancak

olaganiistii bir sanatsal ¢aba ile miimkiin olacagin1 sdyler.
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Kitabinda ayrica miizigin tinsel bir ortam yaratabildigini soyler ve igsel giizelligin
arayisinda bir yol olabileceginden bahseder (Kandinsky, 1914: 36). Miizikle resimleri
arasindaki benzerlik Kandinsky’nin dikkatini ¢eker. Miizik maddeden arinmis bir
sanattir ve bu yiizden, sanatiyla miizik arasindaki baglantiy1 irdelemek ister. Kandinsky,
resim sanatinin gelisim siirecinde kompozisyon yapisin1 da karmasik (senfonik) ve yalin

(melodik) olmak iizere ikiye ayirir.

Resim 68 Wassily Kandinsky, Esmerkezli Daireler (Concentric Circles), 1913,
(http://speeceschool.blogspot.com/2011/03/picture-study-kandinskys-concentric.html)

Kandinsky sanat¢iy1 yeni lider olarak tanimliyor ve sanat¢inin gérevinin insanligi ruhani
bir yeniden dogusa dogru yonlendirmek olduguna inaniyordu. Kandinsky ile birlikte

sanat yaziminda Ustii kapali bazi ruhani anlatimlar ortaya ¢ikmaya baglar (Robinson,
1989:107).

1906°da Arthur Osborne Eaves yazdig, hatta Kandinsky’ nin Sanatta Zihinsellik Uzerine

adl1 kitabinda atifta bulundugu The Powers of Colours kitabinda,
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“Renk terapisini duymus olan her kisi mutlaka renkli 15181 tiim viicut iizerinde etkisi
oldugunu bilir. Rengin sinirsel gerginlikler tizerindeki giicii ile ilgili yapilan pek ¢ok
calisma kirmizi rengin canlandirict ve uyarict oldugu konusunda hemfikirdir. Diger
taraftan, mavi renk gecici bir sakinlige sebep oldugu ortaya konmustur” der (Gage,
2006: 79).

O’Keeffe’nin sanat anlayisinda Kandinsky etkisi ¢ok fazla irdelenmemis bir konu
(Peters, 1991:94) olsa da, O’Keeffee, “Insanin (sanat1) araciligiyla bilinmeyeni bilinen
yapmast ¢ok etkileyicidir. Eger formu sadece form olarak diisiinmeyi birakirsaniz,
kaybolursunuz. Ressamin formu kaginilmaz olmalidir” (Eisler, 1991:327) dediginde,
sanki Kandinsky’nin bahsettigi seklin ka¢inilmazlhigina, yani, Kandinsky’nin {i¢
parcadan olusan igsel gereklilik kavramina atifta bulunur; “(1) Her ressamin iginde
yaratict olarak ifade edilmeyi bekleyen bir seyler vardir... (2) Her ressam, kendi
déneminin bir ¢ocugu olarak, ressamin ait oldugu dénemin ve iilkenin deyimiyle ¢agin
ruhunu ifade etmeye yonelir...; (3) Her ressam, resim sanatinin bir hizmetlisi olarak,

resmin nedenselligine katkida bulunmalidir.” (Kandinsky, 1914: 51)

Kandinsky seklin eski ustalarini, eski zamanlarin ressamlarinit kopyalayan taklitleri
reddeder ve “Bu gibi bir taklit maymunlarin soytariligina benzer” (Kandisnky: 1914:
23-24) der. Kandinsky ig¢in “bir sanat eseri iki 6geden olusur: igsel ve

dissal. Igsellik, ressamm ruhunun derinliklerindeki duygudur” (Kandinsky, 1914: 51).

3.1.2. O’Keeffe’de Renk ve Isik

16. yiizyilda Ispanyol kasifleri Yeni Diinya’y1 kesfettiklerinde, Rio Grande koylerinin
topraktan duvarlarmin iizerinde yansiyan gilines isinlar1 yiiziinden sehirlerin altindan
oldugunu sandilar. Ancak, altin aramak i¢in dondiiklerinde bdyle zengin bir altin
kaynagi elbette bulamadilar (Lisle, 1986: 387). New Mexico’da giines 1sinlar1 deniz
seviyesindeki 1siktan daha parlakti. Bu bolgeye ilk defa gelenler, trkiitiicii bulurlar,
1sinlart tinsel bir uyanis olarak nitelerlerdi. D.H.Lawrence, mekanik diinyadan ve
teknolojiden uzak Taos’ta 1siklarin parlak, saf ve magrur oldugunu sdyler. Ona gore

Azteklerin boyle bir giinese insan kurban etmeleri son derece dogaldir (Lisle, 1986:
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218). O’Keeffe de ilk defa New Mexico’da tanik oldugu bu gii¢lii 1siklardan en az onlar
kadar etkilenecekti.

Georgia’nin

“Biliyorum, bir c¢i¢cegi boyayamam. Parlak bir yaz giiniinde ¢olde giinesi
boyayamam. Ama belki boya renkleriyle size ¢igek deneyimimi ya da benim igin
cicegi onemli kilan deneyimi size anlatabilirim™

sOzleri renk goriisiinii 6zetler niteliktedir.

Ancak O’Keeffe’nin renk ve 1s1kla tanigmasi ilk New Mexico yolculugundan onlarca yil
once olacakti. Kigtlikligiinde karin {izerinde yansiyan giines 1s18in1 yakalamaya
calisarak resim yapmak istemesi, aslinda yetiskin sanatinda 151k ve renk 6gelerine

egilimi olacagina isaret eder.

1914°te Alon Bement’in tavsiyesiyle okudugu Kandinsky’nin Sanatta Zihinsellik
Uzerine adli kitabinda sanatginin “renkler, ruhta kelimelerin ifade etmeye yeterli
olmadig1 hisler uyandirir” (Kandinsky, 1914: 70) demesi O’Keeffe’yi ¢ok etkilemisti.
1914 kisim renklerle dolu geciren O’Keeffe, “Renk dersinde ¢ildirirdim” diye anlatir
(Drohojowska-Philp, 2004:92).

Kandinsky’nin kitabinda, i¢sel ve digsal olani, yani tinsel olanla, sanat¢inin duygular ile
resmetmeyi sectigi konular1 iliskilendirmesi, ve bu iligkiyi bir sanat eseriyle
gerceklestirebilecegini vurgulamasi, sanatinda yeni arayislara girdigi bu donemde,

O’Keeffe icin biiylik bir esin kaynag1 olacakti.

! http://quote.robertgenn.com/getquotes.php?catid=43, erigim: 30.05.2011
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Resim 69 Isimsiz, (At), 1914, Tuval {izerine Yagliboya, 12 % x 11 % inch,
Georgia O’Keeffe Museum Collection, Santa Fe
(http://contentdm.okeeffemuseum.org/cdmd4/item_viewer.php)

O’Keeffe Beatrice Irwin”in The New Science of Colour adhi kitabindan da c¢ok
etkilenmisti. Yaptigi arastirmalar ve pratik deneyimleri, Irwin’i rengin pek ¢ok degeri
iceren kesfedilmemis bir hazine olduguna ikna etmisti. Rengin yeni ve evrensel bir ifade
aract olacagim sOyleyen Irwin, kitabinin Renk Hissini Gelistirme adli boliimiinde
sanat¢inin Oncelikle renklerden armip grilerle caligmasi gerektigini soyler. O’Keeffe
kitab1 satir satir okuyarak belli boliimleri igaretlemisti. Renk hissini gelistirme yontemi
olarak da, her seferinde tek bir renkle caligmisti.

(3

.. egitimimin bana malzemelerin dili — karakalem, miirekkep ve kalem, suluboya,
pastel ve yagliboya — haricinde katkisi olmadigini diisinmeye bagladim. Malzeme
kullanim1 benim i¢in bir problem degildi. Ama bunlar1 kullanarak ne diyecektim.
Digerleri gibi calismam gerektigini 6grenmistim ve uzun siire diisiindiikten sonra
hayatimi digerlerinin yaptiklarim yaparak gecirmek istemedigime karar verdim”
(O’Keefte, 1974).

2 Beatrice Irwin, (1888-1956). Sanat iizerine dersler de veren New Yorklu sair. The New Science of
Color’un yazaridir.
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Boylece, O’Keeffe, 1915 sonbaharinda boya kutusunu kaldirdi. Renkleri dikkat dagitici

buluyordu. Siyah ve beyazin sundugu biitiin imkanlar1 kullanip tiiketene kadar da renk

kullanmamaya karar verdi. 27 yasmin sonlarina dogru tekrar karakaleme donmiistii ve

arkadas1 Anita Pollitzer’e yazdigi mektubunda “yiirlimeyi yeniden 6§renmeye benziyor”

diyordu (Lisle, 1986: 80).

Resim 70 Blue Il, 1916, Suluboya,
27 7/8 x 22 Vi cm.,

Georgia O’Keeffe Museum, Santa Fe
(Stuhlman, Jonathan ve Barbara Buhler
Lynes. 2007. Georgia O’Keeffe: Circling
Around Abstraction. New York: Hudson

Hills Press. S. 59)

Stieglitz Georgia’ya siyah ve beyazda
devam etmesini sdyledigi halde, yavas
yavas renge donmeye bagladi. Bir
onceki Haziran mavi kullanmaya
baslamis, Teksas’a geldiginden beri

mavi kullanimi artmisti.

Erken soyutlarindan Blue serisi, onun
ifadeci  soyutlamasmni  ve  renk
kullanimmi ¢ok iyi betimler. Imge
oldukca belirsizdir, ancak pek ¢ok
cagrisimlar yapmaya aciktir. Cizgilerin
akigskanlig1 ve renk degerlerindeki zithik

oldukga belirgin ve anlamlidir.

Amarillo’da kaldig1r bir gecenin sabahinda erken saatlerde Canyon’a donerken, giin

dogusunu izleme firsat1 buldu. Giinesin dogusunu soyle anlatiyordu,

“Isik gdriinmeye basliyor, sonra kayboluyor. Sonra adeta bir 151k halesi etkisi oluyor ve
tekrar goriiniiyordu. Tamamen gelene dek kaybolup goriinmeye devam etti” (Lisle,

1986: 100).



O sabah giin dogusu O’Keeffe’yi ¢ok etkilemisti ve onu resmetmek i¢in daha genis bir
renk paletine ihtiya¢ duyacagmi anladi. Oncelikle sar1y1, sonra yesil ve kirmiziyr ve

sonunda renk kutusundaki tiim tonlar1 yeniden kesfetti.

Bir onceki sonbahar kendi tarzini bulabilmek i¢in akademik teknikleri tamamen terk
etmisti. Teksas’ta yepyeni konular buluyor ve daha biiyiik bir sevkle boyamaya devam
ediyordu. Yagliboya icin gerekli uzun ¢alisma saatleri olmadigi icin genellikle suluboya
calistyordu. Kullandigi boyanin soluk yar1 saydamligi ve inceligi giin dogusu ve
giinbatiminin 1s1ltili ama kisa omiirlii etkisini ¢ok basarili yansittyordu. Bir fikrin pek
¢ok versiyonunu boyuyor, degisen 1s18a dikkat ¢ekiyor ve nesnesinin 6ziine yaklasmaya

calistyordu (Lisle, 1986: 101).

Bu verimli doneminde yaklasik elli
kadar suluboya is yapti. Kaldigi
pansiyondaki  insanlar  islerini
gormek  istediginde, O’Keeffe
onlara gosterir ve ne olduklarim
sorardi. Kavuna benzetilen bir
isinin aslinda karanlik bir gecede
sehrin 15181 oldugunu sdylemesi

herkesi giildiirmiistii.

Cesur bicimleri ve sira dis1 renkleri
herkesi sasirtiyordu. Klasik eserlere
aligkin olan insanlara, O’Keeffe,

eger doganim  bir  kopyasim

o yapacaksa, bunu en iyi fotografla

Light Coming on the Plains No. |

i o i 2 yapacagini sdylemisti (Lisle, 1986:
102).

Resim 71
(http://www.wtamu.edu/library/okeeffe/lightonp
lains1.shtml)
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T,

Resim 72 Blue Lines, 1916, Suluboya, 63.5 x 48.3 cm.
The Metropolitan Museum of Art, New York
(Haskell, Barbara. 2009.Georgia O’Keeffe: Abstraction.NewYork:Yale University S. 10)

3 Nisan 1917°de Stieglitz Georgia’nin ilk tek kisilik sergisini act1. Bir katalogu olmadigi
icin, ne sergilendigi tam olarak bilinmemektedir. Ancak Georgia’nin tamami mavi
suluboyalar1 cok ilgi cekmis, Ozellikle kaligrafi esinli, Japon firgayla yapilmis Blue

Lines olaganiistii bulunmustu.
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Blue Lines suluboya resimlerinde ilk denemelerinden biriydi ve bunu siyah-beyaz kara
kalem c¢izimleri ve narin Japon fir¢asiyla siyah suluboya ile ¢izdigi bes alt1 resim daha
izledi. Genis yatay zemin lizerine iki paralel dikey c¢izginin bu basit diizeni (biri {st
kisimda acili)) Dow’un “biiyiik sanat iki ¢izginin uyumundan gelebilir” soézlerini

animsatiyor.

Eserdeki minimal denge ¢ok c¢arpict bulunmustu. Barbara Buhler Lynes, yapitin Zen
miirekkep resimlerine benzetilmesi ilizerine, bu ¢alismanin aslinda O’Keeffe’nin New
York’ta kaldig1 evin penceresinden gozledigi bina kontiirleri oldugunu sdylemisti. Bir
diger esin kaynagi da, hi¢ kuskusuz Camera Work dergisinde ¢ikan - aralarinda

Stieligtz’in fotograflarinin da oldugu — fotograflardi (Drohojowska-Philp, 2004: 111).

Blue Lines’da, dik ¢izginin yapilanisi ve yukari hareket duygusu Drawing XIII’e
(Resim 85) de benziyor. Lineer 6gelerin oranlar1 ve aralarindaki uzaysal iliskiler siyah-
beyaz eserlerindeki tatmin duygusunu getiriyor. O’Keeffe son olarak mavi suluboya
kullanmis. Elde ettigi kompozisyon ise lirik bir motifi, tiim ikincil detayin c¢izgili

Ortiisiinli temsil ediyor.

O’Keeffe’nin siyah ve beyazdan renklere geri dénmesinde ilk kullandigi renk olan
maviyi, pek ¢ok Alman sanatci tinsel bir renk olarak algilar. Kandinsky de, mavinin
derin bir anlami oldugunu disiintir. “Tipik cennet rengi... sonsuzluga cagiris,
masumiyet ve askinligin arzusu” olarak tanimladifi mavi renk se¢imi bu eserine

sembolik anlam yiikleme duygusunu yansitiyor olabilir (Messinger, 2001: 30).

Mavi, O'Keeffe’nin sik kullandig1 bir renkti. 1920°nin ilkbaharinda Stieglitz’in giliney
Maine’de eski bir New England evinde yasayan aile dostlar1 onlar1 davet ettiler.
O’Keeffe burada denizle yakinlagti. Orta Bati’da gecen yillar boyunca denizden uzak
kalmisti. Ugsuz bucaksiz Atlantik Okyanusunu Lake George’un tepeleriyle
karsilastirdiginda O’Keeffe okyanusu tercih ediyordu.
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Yagliboya, 45.7 x 88.9 cm., Collection of

Barbara Palmer

(Haskell, Barbara. 2009. Georgia O’Keeffe:

Abstraction. New York: Yale University S. 90)

Bu deneyim O’Keeffe’nin deniz
tutkusunu  baslatti.  Denizi
betimledigi resimlerinden Blue
Wave, Maine’de suluboya ile
saydam mavi-yesil kopiiren

dalgalar yapti.

Resim 73 Lake George, 1924, Tuval {izerine

1920’lerde Lake George’'u da
resmetmisti. Resimde dagin golde
olusan yansimast resmi iki esit
parcaya boler. Ancak, bu resimlerde
sakin, durgun Dbir g6l vardi.
Okyanusun  azgm  sulart  ve
firtinalari, ona ¢ocuklugunun gectigi
orta batinin sonsuz diizliiklerini
hatirlatryordu. Bos kumsalda
yiriylip dalgalarin, denizin,
gokyliziiniin  mavisini  seyretmeyi
cok seviyordu (Lisle, 1986: 205).

Resim 74 Blue Wave Maine, 1926,
Tuval iizerine Yagliboya, 70 x 95 cm.
Ozel Koleksiyon
(http://www.museum-reproductions.com/cgi-
bin/modern.pl?fid=1128679046&cgifunction=for)
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1928 baharinda  O’Keeffe
yeniden Maine’de York
Beach’de tatil yapar. Iki
haftalik bu seyahati sirasinda,
okyanus bir esin kaynagi olur
ve Wave, Night adli resminde
gece, denizin rengini yakalar.

Minimal deniz  manzarasi

kompozisyonunda miirekkep

Resim 75 Dalga, Gece (Wave, Night), 1928, Oil  siyahlari, derin maviler ve
on canvas, 30 x 36 inch, Addison Gallery of
American Art
(Haskell, Barbara. 2009. Georgia O Keeffe: (Lisle, 1986: 206).
Abstraction. New York: Yale University S. 116)

pembemsi morlar hakimdir

O’Keeffe’nin parlak duygusal renk paleti hakkinda ¢ok goriisler vardi. Bazilar1 bunu
abartili bulurdu. O’Keeffe bu goriisleri s6yle hatirlar;

“Ben sanat diinyasma girdigimde, pek ¢ok erkek bundan pek memnun olmadi. Sar
renkte resimler boyamamaliydiniz ve pembe resimler de yapmamaliydiniz” (Lisle,
1986: 166).
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Resim 76 Benim Kuliibem, George G6li (My Shanty, Lake George), 1922.
Tuval Uzerine Yagliboya. 20 x 27 1/8 inch.
The Phillips Collection, Washington
(http://www.phillipscollection.org/research/american_art/artwork/OKeeffe-
My_Shanty.htm)

Ancak O’Keeffe erkeklerin onun resimleri hakkindaki diisiincelerini kabullenemiyordu.
“Benim renklerim ve bi¢imlerin (onlar igin) kabul edilir seyler degildi” diyordu

(Drohojowska-Philp, 2004: 210).

Lake George’da ardi¢ calilar1 arasinda yiirlirken sabah 1s1ginda kulubenin ne kadar
dokiik ve kahverengi durdugunu fark etti. “Erkeklerin yaptiklar1 gibi kasvetli renklerde
resimler yapabilirim. Eglenceli olsun diye deneyecegim — hep cansiz ve i¢ karartict

tonlar” (Drohojowska-Philp, 2004: 210) diye diistindi.
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Stieglitz bu resmi bir sergide gbz onilinde bir yere asti. Resim erkekler tarafindan ¢ok
begenildi ve koleksiyoner Duncan Philips aldi. Georgia bunun iizerine karamsar renkler
kullandig1 birka¢ resim daha yapti. Erkekleri kendi oyunlarinda yenmek ¢ok hosuna
gitmisti (Drohojowska-Philp, 2004: 211). Ends of Barns, yine kasvetli tonlar1 kullanarak

yaptig1 bir resimdir.

Black Mesa Landscape, New Mexico/Out Back of Marie's 11, uzaklara genis ve derin bir
bakis agis1 veren bir tablosudur. O’Keeffe, uzakligi betimlemek icin geleneksel
perspektifi kullanmak yerine, resme bakanin dikkatini agiktan koyuya renk degisimine
ceker. Yatay seritler dizisinden olusan resimnde, katmanlar, derin bir bosluga diismek
yerine birbirlerinin {istiine istif edilmistir. Ondeki ayrmntili kirmiz1 tepe modellemesine
karsit olarak orta ve arka kisimlardaki daglar1 gosteren diiz renkli yiizeyler, ondeki
kirmiz tepeleri yiikseliyormus gibi gosterir. Kirmizi tepelerin tizerinde yapilan bu tiir bir
vurgu, sadece dikkati 6n kisma ¢ekmekle kalmaz, ayni zamanda ressamin bu yerde

dogrudan bulunma deneyimini de aksettirir (Messinger, 2001: 116).

Resim 77 Siyah Ova Manzarasi, New Mexico (Black Mesa Landscape, New Mexico /
Out Back of Marie's 1), 1930,
Tuval Uzerine Yagliboya, 24 4 x 36 Y4 inch.
Georgia O'Keeffe Museum; Santa Fe
(http://www.kiptonart.com/magazine/index.php?req=article&id=95)
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“Tepelerin sekillerinden biiylilenmigtim. Kirmizi1 kum rengindeki tepeler ve onlarinda
arkasindaki yiiksek ovalar. Sanki ne kadar yiiriirseniz yiriiyiin bu karanlik tepelere asla

ulasamayacakmigsiniz gibi duruyordu"

diyen ressamin bu genis alana ulasamamasinin saskinligi adeta gorsel bicimde verilir

(Messinger, 2001: 117).

Resim 78 Pembe Ay ve Mavi Cizgiler
(Pink Moon and Blue Lines), 1923,
Tuval lizerine Yagliboya, 63.2 x 53.3 cm.
Janet Kardon Koleksiyonu.

(Haskell, Barbara. 2009. Georgia O’Keeffe:
Abstraction. New York: Yale University. S. 84)
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1923 yazinda York sahilinde
O’Keeffe acik deniz ve okyanus
resimlerinden Pink Moon and
Blue Lines’t tamamladi.
Oldukga carpict renkler
kullandigt bu resmi hem
paletinde, hem de tininde aym
yaz yapacagl Storm Cloud,
Lake George’dan ¢ok farklidir
(Drohojowska-Philp, 2004:
224).


http://www.artst.org/albums/okeeffe/1923 - Pink Moon and Blue Lines.jpg

1926’da daha once yaptig1
kiigiik  bir pembe lale
calismasini  biiyiiterek Pink
Tulip’i yapti. Resimde, yesil
renkte kivrimli yapraksi form
kirmizims1 pembe ile giiglii bir
kontrast olusturuyor.
Tamamlayici renkler
kullanarak  ayn1  zamanda
resimde dengeyi olusturan
O’Keeffe  ayn1  zamanda
resmin en koyu noktasi olan
siyah1 merkez nokta yaparak
izleyicinin dikkatini buraya
¢ekebilmek i¢in  karsisina

beyaz koyar.

Resim 79 Pembe Lale (Pink Tulip), 1926,
Tuval {izerine Yagliboya , 36 x 30 inch
The Baltimore Museum of Art
(http://blog.artthatfits.com/index.php/2009/09/01/georg
ia-okeeffe-a-lifetime-of-art/)

Kandinsky, “renk dogrudan ruhu etkiler” ve “karsilikli bir tinsel titresim iiretebilir”

demisti. O'Keeffe, renk paleti boguk ve alisilmadik kontrast tonlarinda ustaca gegisleri

olan, parlak bir renkgiydi. Ancak, O’Keeffe’nin renk segimi ve reprodiiksiyonlarini,

yaptig1 sekiller gibi, o anki ¢evresi de ¢ok etkiliyordu.

Ornegin, 1949 yilma kadar yasadizi New York’ta, sehrin cadde ve binalarini tasvir

etmek icin kahverengi, siyah ve lacivertin hiizlinlii tonlarin1 ve sar1 ve kirmizi isiltilarla

biiyliik geometrik sekiller kullanmigtir. Onun en gii¢lii ve mimari kompozisyonlarini

etkileyen sehrin mimarisi olsa da, o daha cok tabiatta buldugu organik sekil ve

renklerden derinden etkilenmisti.
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Resim 80 Radiator Building, Night, New York, 1927,
The Alfred Stieglitz Collection, Fisk University, Nashville, Tennessee
(http://xroads.virginia.edu/~ma02/freed/ okeeffe/skyscrapers.html)
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New Mexico’ya ilk seyahatini 1929 yilinda yapti. Bu siralarda yesil Lake George
manzarasinin monotonlugundan yorulmus ve insan yapimi sehirden de ayni oranda
kendini sikilmis hissediyordu. Sayisiz dogal harikalar igeren farkli bir bolge olan New
Mexico c¢alismalarinda ihtiyaci olan canlandirict ilhami saglayacakti. O’Keeffe nin
renkleri, dogal olarak Giineybati cografyasinda buldugu pas rengi, kahverengi ve toprak
rengini; ve sekilleri de daglarin hantal Olgiilerini yansitmaya bagsladi. Bu ziyaret,

hayatinda ve ¢alismalarinda kalic1 bir etki yaratmist: (Messinger, 2001: 17).
O’Keeffe’nin renk kullanimi gergekten cok etkileyicidir. Abstraction White Rose gibi,

resimlerinin ylizeyinin deri gibi bir dokusu olmasini isterdi. Camur gibi renklerden

kacinmak i¢in rengi katmanlar, renklerin ince gegislerini basariyla kontrol ederdi.
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Resim 81 Soyutlama Beyaz Giil (Abstraction White Rose),1927,
Tuval Uzerine Yagliboya, 91.4 X 76.2 cm.
Georgia O’Keeffe Museum, Santa Fe, New Mexico
Gift, The Burnett Foundation and The Georgia O’Keeffe Foundation
(https://artblart.wordpress.com/tag/abstraction-white-rose/)
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1931°de Nisan ve Haziran arasinda bir ev kiraladigit New Mexico’da gegirir. Ekim ve

Kasim aylarinda ise Lake George’da Cow’s Skull: Red, White and Blue’yu ¢izer.

Resim 82 Inek Kafatas1: Kirmizi, Beyaz ve Mavi (Cow's Skull: Red, White, and Blue), 1931
Tuval {izerine Yagliboya.. 101.3 x 91.1 cm.
The Metropolitan Museum of Art, Alfred Stieglitz Collection, New York
(Loengard, John. 2006. Image and Imagination: Georgia O Keeffe.
San Francisco: Chronicle Books. S. 48)
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Cow's Skull: Red, White, and Blue O’Keeffe’nin Amerikan bayraginin li¢ rengini
kullandig1 bir tuvaldir. Sanatgilar, miizisyenler ve yazarlarin bir Amerikan bicemi
arayisinda oldugu bu donemde O’Keeffe’nin imgeleri oldukga 6zgilindiir. Regionalist3
sanatcilarin segtigi verimli tarim arazileri ya da Amerikan Scene ressamlart® gibi sehir
sorunlarina egilen konular yerine O’Keeffe Amerika’'nin ruhunu en iyi yansitacak
imgeyi bir iskelet olarak tasarlar. Bu resim Amerikan Batisinin vazgegilmez bir

ikonudur (Robinson, 1989: 366).

Skull serisindeki diger birgok eserden hi¢biri Cow's Skull: Red, White, and Blue gibi
anitsallik tasimiyor. Aslinda, ayni yil i¢inde neredeyse aynit kompozisyonda ama ¢arpici
bir sekilde farkli renk diizeninde yapilan Cow's Skull with Calico Roses, oldukg¢a
algakgonilli bir resimdir. O’Keeffe, parlak renkler kullanmak yerine kuru kemigin
yumusak gri tonlarinda iki siisen ¢igegini ¢izmis, zeminde yesil-beyazlardan, daha krem
tonlarma degisen enfes bir beyazlar toplulugu tercih etmistir. inegin burun bolgesindeki
gizli oyuklar, resme bakanin dikkatini ¢ekip daha fazla incelemesini saglayan tath
karamel-sar1 renkte boyanmustir. imgenin ciddiyeti, bu kadar ruhani duran varligin

tizerine ilistirilen siislii ¢igeklerle samimilestirilmistir (Messinger, 2001: 129).

3.

Bolgesel
* American Scene Painting 1920 ile 1950 arast Amerika’da popiiler olan Avrupa etkilerini reddeden
ressamlar toplulugu. Akademik gergekgilige bagl kalarak Amerikan sehir ve kirsal hayatini resmetmeyi
tercih etmislerdir.
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Resim 83 Calico Giilleriyle Inek Kafatas1 (Cow's Skull with Calico Roses), 1932,
Tuval lizerine Yagliboya, 91.4 x 61 cm.
Aurt Institute of Chicago, Chicago, Illinois
(http://lwww.google.com.tr/imgres?imgurl)
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1926°da Black Iris’i yapar. Black Iris O’Keeffe’nin saheserlerindendir. Koyu siyah
morla ve derin kestanelerden yumusak pembe, gri ve beyazlarla derecelendirilmis

renkler kullanan O’Keeffe, bahar tomurcuklarinin gegici niteligini yakalar.

Resim 84 Siyah Siisen Cigegi (Black Iris), 1926,
Tuval iizerine Yagliboya, 91.4 x 75.9 cm.
Metropolitan Museum of Art, New York
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/69.278.1
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3.2. imge

3.2.1. imgeye Genel Bir Bakis

Imge “bir nesne, bir varlik hakkindaki zihinsel tasarimimizdir” (Cengiz, 2009: 5). imge
varlik hakkinda bize ilksel bilgiyi verir. Zihnimizden nesneyi ¢agirdigimizda algimizda

olusan nesnel tasarimdir, imge.

Imge, en genel anlamryla bir nesne, bir varlik hakkinda, baska nesne ve varliklarla ilgili
olarak, onu segkinlestiren, onu goziimiizde canlandirmamiza yarayan tikel tanimlamadir
(Cengiz, 2009: 6).

Imgenin neyi temsil ettigi konusunda en dogru agiklamalardan biri kuskusuz Leppert’in

aciklamasi faydali olacaktir;

Imge bize asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil,
bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum. Hakikaten imgenin temsil
ettigi seyler “ger¢cek” diinyada olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da
fantezi diinyasinda olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya su ya da bu sekilde dahil
olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf, ister film ya da video, isterse de
resim olsun, imgelere baktigimizda gordiigiimiiz sey insan bilincinin iiriiniidiir. Insan
bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Buradan su sonug ¢ikiyor: imgeler,
maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam igerisinde
belli bir iglev gbrmesi i¢in insa edilen seylerdir (Leppert, 1996: 16)

Yasam kaynakli imgelerin bir dongii i¢inde yeniden yasam olarak geri donecegini 6ne
sliren Ziss, bu imgelerin insanlara ideallerinin bilincine varmakta yardim edeceklerini,
ve boylece insanlarin yasamlarini etkileyeceklerini soyler. Ziss, gercek¢i sanatin
imgelerinin gercekligi yeniden yarattigini, imgelerin bu sekilde yeniden sunumunun, ve
imgenin toplumsal ve kiiltiirel olarak kullaniminin gergek yasam iizerinde giiclii etkisi

olan bir ara¢ oldugu savindadir (1984: 71).
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Berger, “her imgede bir gorme bigimi yatar” derken, imgenin yeniden yaratilmis ya da
yeniden {iretilmis goriiniim oldugunu sdyler. Imge ilk ortaya ¢ikisindan gok farkli bir

konumda ve yeniden olusturulmus bir diizendedir (1995: 10).

Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmustir.
Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi. Boyle olunca imge
bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii —bdylece konunun eskiden
baskalarinca nasil goriildiigiinii de- anlatiyordu. Daha sonralar1 imgeyi yaratanin kendine
Ozgli gortisi de, yaptig1 kaydin bir pargasi olarak kabul edildi (Berger, 1995: 10).

“Bir imgenin anlami onun hemen yaninda goriilen ya da hemen arkasindan gelen seye
gore degisir. O imgenin tasidig1 yetke, i¢inde goriindiigii tiim baglama yayilir” (Berger,
1995: 29). imge kendi basma izleyici i¢in belli anlamlar ifade ederken, birka¢ imge
birarada bulundugunda, anlamlarda da farkliliklar olusturabilir. Renklerin yanyana
geldiginde birbirlerine etkileri olabilecegi gibi, imge yanina konan baska bir imgeyle
yepyeni anlamlara biiriinebilirler. Bir resim, ressamin belli bir donemde belli bir
kiiltiirde dikkatini verdigi ve dikkat ¢ekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe
diisiilen kayittir (Stafford Barbara Maria, 1991°den aktaran Leppert, 1996: 25).

3.2.2. O’Keeffe’de Imge

3.2.2.1. O’Keeffe’nin iImge Yaklagim

O'Keeffe icin, nesnenin esas sekli, onun sekil ve ayrintiy1 temelinden basitlestirmesiyle
olusur. O’Keeffe’nin tabiat, ¢igek ve kemik resimleri, belirli bir yer ya da nesneye iligkin
dogrudan gézlem ve yakinligin bir sonucudur. Bu imgeler, olagan anatomik ve jeolojik
gercekliklerine ragmen, doganin soyut sembolleri, genel temsilleri gibi goriiniiyorlar.
Bunlar, kisa bir anin kalic1 kayitlar1 gibi, zamanin i¢inde durakalmis, ideallestirilmis
nesnelerdir. Diger baglamlarda kullanilabilen evrensel motifler olarak belirli
kategorilerin Oniline ge¢mis durumdalar. Bu nedenle, O’Keeffe’nin ilk resim ve
cizimlerindeki motif ve imgeler yillar sonra tamamen farkli konulardaki resimlerde
yeniden kullanilmistir (Messinger, 2001: 16).
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Sanatsal siirecinde kullanacagi ayrintilar1 basta manzaralar, ¢igekler ve kemikler olmak
lizere sayisiz nesnede kesfetti. “Bir fikir {izerinde uzun uzun ¢alistyorum. Bu, bir insani
tanimak gibidir ve ben insanlar1 kolayca taniyamam," derdi (Messinger, 15: 2001). Bir
nesnenin resimsel potansiyelini tuvallerinde bitene kadar tekrar tekrar kullanirdi. Bu
siire¢ icinde, yeni sorular bulmak veya zaten iizerinde calismis oldugu sorular i¢in
alternatif ¢ozlimler onermek i¢in resmin farkli 6geleri ile — imge, renk diizeni veya tim

kompozisyon diizeni — ¢alisirdi (Messinger 2001:16).

Israrla bir nesnenin tizerinde durmasinin sebebini, nesnenin hem ruhu, hem de seklinin
Oziinli yakalamaya ¢alismak olarak aciklar. Renk ve ¢izgi ile ifade edilen ruh, ilk defa,
Alon Bement’in tavsiyesi iizerine Wassily Kandinsky’nin 1912 yili soyut kavrami
hakkinda Sanatta Tinsel Olan Uzerine adli ilham verici ilmi eserinde 1914 yilinda
karsilastigi fikirdir. Kandinsky’nin de yazdig: gibi, “Sekil...i¢gsel olanin disavurumudur"
(Kandinsky, 1914: 46). Kasim 1916°da Stieglitz’den hediye gelen ve daha sonra Bati
Teksas Eyaleti Normal College’daki derslerinde metinlerini kullanacagi Clive Bell'in Art
(1913) adl eseri de “anlamli sekil ile duygulari ifade etme” hakkinda benzer fikirler 6ne

stirtiyordu (Messinger, 2001: 17).

3.2.2.2. O’Keeffe’nin Sanatindan Baz1 imgeler

O’Keeffe New Mexico’ya ilk gittiginde ¢61 onu ¢ok etkilemisti. Ozellikle sicak kumlarm
tizerinde buldugu bembeyaz hayvan iskeletlerinden etkilenen O’Keeffe burada
bulundugu siire boyunca, kumsalda deniz kabugu toplar gibi bu iskeletleri topladi.
Kavurucu giinesin altinda iyice beyazlagmis olan kemikler ona gore ¢oldeki “en giizel
sekillerdi”. Ugsuz bucaksiz, bombos ve dokunulmamis ¢6liin ortasinda “biitiin
giizelligiyle, merhametsiz” iskeletler vazgeg¢ilmez imgesi haline gelecekti (Lisle, 1986:
240).

110



Resim 85 Pembe Giillii At Kafatas1 (Horse’s Skull with Pink Rose), 1931
Tuval tlizerine Yagliboya, 101.6 x 76.2 cm,
Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles
(Loengard, John. 2006. Image and Imagination: Georgia O’Keeffe.
San Francisco: Chronicle Books. S. 49)
Horses skull with Pink Rose’da, piril piril masmavi bir arka plan istiinde narin pembe
bir giil ve yillara meydan okuyan iskelet resme lirik bir hava katiyor. Iskelet imgesinin
bu ilk kullanimlarindan biri olan resimde, bir taraftan sonsuzluga uzanan, diger yandan

degisimi vurgulayan imgeler oldukca ¢arpici.
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1937 yilinda From the Faraway Nearby adli resmiyle kafatas1 imgesini tekrar kullandi.
O’Keeffe’nin alisildik manzara-hayvan iskeleti diizeninden farklilik gosteren bu isinde
hayvan kafatas1 havaya asilmis gibi durmaz. Resmin yumusatilmig giil pembesi, gri,
mavi ve kahverengi tonlari gesitli 6geleri birlestirip alisilmadik bir ruh dinginligi
getiriyor. Yine manzara-hayvan iskeleti diizeninde alisik oldugumuz karsi cepheden
tasvir yerine, burada kafatasinin onun ii¢ boyutlulugu ag1 ile veriliyor. Bu da tabloya ii¢
boyutlu bir inandiricilik getiriyor. Resim, asir1 gercekgei stiline ragmen soyuttan ¢ikan ve
manzara resimleri hakkindaki sanatsal gelenekleri ¢igneyen modern bir yapidadir

(Messinger, 2001: 133).

Resim 86 From the faraway Nearby, 1938.
Tuval tlizerine Yagliboya, 91.4 x 101.9 cm.
The Metropolitan Museum of Art, New York
(Loengard, John. 2006. Image and Imagination: Georgia O’Keeffe.
San Francisco: Chronicle Books. S. 51)
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Eisler’e gore, O’Keeffe nin ¢igekleri ile “beraber ele alindiginda”, kemikler, sembolik
olarak “vanitas® Ogeleri gibi: diinyevi arzularin faniligi—eros ve tanatos, ask ve Olim

veya agkin 6liimii” olarak yorumlanmistir” (1991:416).

O’Keeffe’nin doga odakli islerinde mimari nesneler ara sira kullanilirdi. Bu mimari
nesneler siklikla gezdigi veya yasamaya basladigi yeni yerlere tepkisini belirleyen
imgelerdi. Ornegin, Lake George, Wisconsin ve Kanada’ya yaptifi ziyaretlerde bir
ambar imgesi ve 1929 ve 1930°da New Mexico’ya yaptigr ilk ziyaretlerde kilise
imgesini géormek mimkiindiir. Bir bolgede bulundugu siire uzadik¢a bolge ile ilgili
yaptig1 resimlerin soyutlamaya yoneldigini, temsil resimlerinin azaldigin1 gdzlemlemek
miimkiindiir. Bu soyutlamalarda bolgenin farkli yonlerini yakalamaya calisir ve

duygusal tepkisini aktarirdi (Messinger, 2001: 76).

1920lerde bu mimariyi ele aldig1 islerinin ilk serisini yapacakti. New York’u ele aldig
bu isler toplamda 21 eser olacakti. Doneminin pek ¢ok sanatgisi gibi ¢evresinde olan
biten bu biiyllk mimari degisiklikler, New York’un siliietinin inanilmaz hizla
farklilasmasi onu da ¢ok etkilemisti. 1907-1908 ve 1914-1916°da 6grenci olarak ve daha
sonra 1918’den 1949’a dek siireli veya siirekli yasadigi New York’un bir biiylik sehir
haline doniismesini, 1910larda ilk yapilan gokdelenleri ve sehire eklenmeye devam eden
yiiksek binalar1 goézlemleyen bir kisi olarak O’Keeffe bunlarin olumlu ve olumsuz

etkilerini farkedebildi (Messinger, 2001: 79).

Geometrik ve Art Deco tarzinda stilize edilmis resimler, zamaninin modern tasariminin
duyarliligini iglerken, Precisionist tarzin stilistik 6zelliklerine paralellikler gosteriyordu.
Kasim 1925°te tasindiklar1 Shelton Oteli sehrin sillietine yeni eklenmistir. Shelton oteli

ayn1 zamanda en yiiksek binalardan biri oldugu i¢in, O’Keeffe ve Stieglitz icin New

® Latince “hi¢lik” anlamma gelen Vanitas 6liimiin kagimlmazhgm, dinyasal olamin gegiciligini
vurgulayan bu kompozisyonlar, sz konusu kavramlart simgeleyen nesnelerle bosluk ve gegicilik
simgeleriyle olusturulmusglardir.
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York’a engelsiz bir bakis sagliyordu. Tasindiktan sonra artik New York resimlerini

yapacagini sdylerken kendine giivenli bir hali vardir (Messinger, 2001: 80).

Biliyorum, sanat¢1 i¢in uguldayan bir sehrin kalbinde, bir otelin ¢atisina yakin bir yerde
calismak istemek cok siradisi. Ama bence giiniimiiz sanat¢ilarinin ihtiyaci olan uyarici
tam da bu. Onun® gozlerinin 6niinde sehri bir biitiin olarak gorebilegi bir yere ihtiyact
vardir. Ama bunu yaparken ayni zamanda da calisabilecegi genis bir alan gereklidir
(Messinger, 2001: 80).

Resim 87 New York with Moon, 1925, Tuval iizerine Yagliboya, 48 x 30 V4 inch,
Carmen Thyssen-Bornemisza Collection
(http://lwww.antiquesandfineart.com/articles/article.cfm?request=961)

® ‘Onun’ adilimi kullamirken O’Keeffe’nin kullanmay: sectigi ingilizce adil erildir. Bu da O’Keeffe
doneminde kendi bir kadin sanat¢t oldugu halde kadin sanat¢i olmanin ne kadar siradist olduguna bir
isarettir.
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Biiyiik sehrin kirliligi, kasveti ve kulak ¢inlatan giiriiltiisiine odaklanmak yerine,
O’Keeffe binalar lizerinde farkli 151k kaynaklarmin etkisine odaklanmay1 tercih etti. Bu
da biiyiik sehre soyutlanmis bir huzur hissi veriyordu. Gokyiiziinii ve bulut katmanlarin
ele alist Lake George’da cizdigi bazi resimlerden esinlenmis izlenimi verir. Aym
zamanda, sokak lambasinin yaydigi esmerkezli 1s1ik daireleri daha sonraki islerinde

tekrar ele alinacaktir.

Resim 88 Mor Yapraklar (Purple Leaves), 1922,
Tuval iizerine Yagliboya, 12 x 9 inch,
Virginia Rike Haswell Koleksiyonu
(http://tours.daytonartinstitute.org/accessart/object.cfm?
TT=ac&TN=da06&ID=39&COM=ac)

O'Keeffe’nin bigeminde soyuttan, soyutlamaya, hatta belirgin bir betimlemeye
ulagan farkliliklar go6zlemlenebilir. Sanat hayati boyunca, ayni temaya farkl
soyutlama evrelerinde rastlamak miimkiindiir. Yapraklar serisi, temsil ve soyutun
ayirdedici 6zelliklerini i¢inde barindiran bir seridir. Nesneyi tiim diger imgelerden
soyutlayan ve mercek altina alan resimleri, izleyicinin bu imgeyi yepyeni bir bakis

acis1 ile gormeye zorlar. Serinin Ozellikle Purple Leaves adli parcasinda
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O’Keeffe’nin siradisi ton kullanimi soyutlamaya yonelik 6gelerinden bir tanesidir.

Resimdeki detay ve dalgamsi formlar belirgin bir ritim duygusu yakalamay1 basarir.
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Resim 89 Yapraklarin Deseni (Pattern of Leaves), 1923,
Tuval tizerine Yagliboya, 22 1/8 x 18 1/8 inch., The Phillips Collection
(http://www.phillipscollection.org/research/american_art/artwork/OKeeffe-
Pattern_of Leaves.htm)

O’Keeffe’nin ana motifi biiylitme fikrinin ilk islerinden olan Pattern of Leaves’de
fotografik teknikle yesilligi parcalara keserek biiyiitliir ve tuvalini bununla doldurur.

Nesneye hem uzak duran, hem de ¢izgi ve renklerini soyutlayan bir tavir igindedir.

116



Resim 90 Nude Series, 1917, Suluboya,
12 x 8 7/8 inch, Georgia O’Keeffe Museum, Santa
Fe (Lynes, Barbara Buhler, 2001, O Keeffe's
O Keeffes: The Artist’s Collection. New York:

Thames and Hudson)

O’Keeffe’'nin ~ Art Institute of
Chicago’da anatomi dersleri
sirasinda nii model ile ¢alismasinda
cektigi giicliik aklimiza geldiginde,
caligmasinda neden soyuta
yoneldigini daha iyi anlayabiliyoruz.
Bu donemde ona ait birgok manzara
sulu boya resmindeki gibi bu
kompozisyon da boyanmamis kagit
tizerine yapilmis kendine 0Ozgi
bagimsiz bigcimleri olusturan

alanlardan  olusuyor (Messinger,
2001: 37).

O'Keeffe’nin ayni yil yaptigi poz
odakli, parlak kirmizi, mavi,
kahverengi renkleri kullanildigi
sulu boya niileri olduk¢a dikkat
cekici. Niilerinde boyay1
kanatarak kullanan O’Keeffe
Nude Series ve Seated Nude’da
iki  farkli  poz  kullaniyor.
Anatomik olarak da dikkat ¢ekici

olan her iki resim de Onden

pozlar.

Resim 91 Seated Nude XI. 1917. Suluboya,
12 x 18 inch, Georgia O’Keeffe Evi, Santa Fe
(Cowart, Jack ve Juan Hamilton. 1987. Georgia
O'Keeffe: Art and Letters. National Gallery of
Art. New York: Graphic Society Books)


http://www.artst.org/albums/okeeffe/1917 - Nude Series.jpg

3.2.3. O’Keeffe’nin Metaforlari

Metafor (Métaphore) sozcligii Eski Yunanca ‘metapherein’ kelimesinden tliremistir.
Kelimenin ilk defa 1530’larda Fransa’da kullamildig1 diisiiniiliiyor. Meta, ‘iistiinden,
karsisina’ anlamlarina gelir. For, (fora) ise nakletmek anlamdadir’. Tiirkce’de
‘egretileme’ olarak bilinen metafor, bir sorunu baska bir sekilde ifade etmek igin
kullanilir. Elimizde mevcut bulunan bir seyin, mevcut olmayan veya burada hazir
olmayanin yerine ge¢mesidir. Boylece, metafor elde bulunan vasitasiyla yoklugu

buradalik haline getirir®.

Platon, felsefe ve retorik arasinda yaptigi temel ayirimda, metaforu retorigin igine
yerlestirir ve hakikati arayan felsefi sOylemin, retorik tarafindan rotasindan
saptirilacagini iddia eder. Boyle bir sdylemin uzantisi olarak metaforu da, insan zihnini
karistiracagindan, hakikate ulasma yolunda en biiyiik engellerden birisi olarak goriir.
Ona gore, metafor ancak siisleme amaciyla kullanilabilir®. Metaforlarm her zaman tek

yonlii kavrayis iiretmesi 6zelligi elbette belli yorumlar1 6ne ¢ikaracaktir.

1910’1u yillardan itibaren Stieglitz O’Keeffe’nin itirazlarina ragmen onun resminde
cinsel temalar oldugunu Onermis, bdylece tiim elestirmenlerin ayni yolu izlemelerine
sebep olmustu. Freud’un fikirlerinin popiiler oldugu ve elestirmenlerin bir kadin
sanatcinin soyut resimlerine aliskin olmadigr bu donemde Stieglitz’in de onayiyla,
elestirmenler O’Keeffe’nin islerine Freudyen yaklagimlarda bulundular (Stuhlman ve
Lynes: 2007: 42). Tiim imgelerinde cinsel metaforlar arand1 ve her resminde benzer

yorumlar 6ne siirtildii.

" http://www.etymonline.com/index.php?term=metaphor

8 David Summer, “Metaphor and Art History”, Encyclopedia Of Aesthetics, C.3, Haz. Michel Kelly, New
York, Oxford University Press, 1998, s.219.

%4 A. Baki Giiclii v.d, « Egretileme”, Felsefe Sozliigii, Ankara, Bilim ve Sanat Yay., Ankara, 2002, s.
458-459.
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Resim 92 Alfred Steiglitz, Georgia O'Keeffe — Torso , 1918,
Palladyum baski, 25.1 x 22.7 cm. The J. Paul Getty Museum, Los Angeles.
(Haskell, Barbara. 2009. Georgia O Keeffe: Abstraction.
New York: Yale University. S. 184)
1921°de, Stieglitz, O’Keeffe nin 45’1 ¢iplakligin farkli sinirlarinda gezinen 125 fotografi
sergilemisti. Stieglitz, O’Keeffe’den 24 yas biiyiikti ve o donemde hala evliydi.
Serginin yarattig1 sansasyonel duygular, kuskusuz daha sonra O’Keeffe’nin islerinde
cinsel temalar - dogurganlik, kadinlik, kadin cinselliginin ifadeleri - bulundugu
yakistirmalarinin aranmasinda ¢ok etkili olacakti. O’Keeffe resimlerini tinsel ifadeler

olarak diislindiigi icin, bu tensel yakistirmalar onu c¢ok rahatsiz etmis olmali ki,

1923°den sonra sergilerinde temsili resimlerini 6n plana ¢ikarmaya 6zen gosterdi.

Chave, O’Keeffe’nin aslinda kadin tutkularmi gorsel dile tasirken bu savasi yalniz
verdiginden bahseder. Yontemi bazen basit ve acik, bazen de incelikli ve hiinerlidir.
Tutkuyu gorsel dilde verirken alisilagelmis yollari, kendi ortaminda, insan bedeninde
resmetmeyi se¢mez. Ona gore, aligilagelmis yol, yani, tutkuyu kadin anatomisinde

aramak, yagmaci bir sistemdir (1990: 118-119).
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Georgla O'Keeffe The Museum of Modern A, New York

Resim 93 Bir Orkide (An Orchid), 1941, Kagit iizerine Pastel, 27 %52 x 21 % inch,
The Museum of Modern Art, New York
(Cowart, Jack ve Juan Hamilton. 1987. Georgia O'Keeffe: Art and Letters. National
Gallery of Art. New York: Graphic Society Books. S. 97.)

Belki de, bu yagmaci sistemden sakinmak amaciyla, O’Keeffe usta bir fotografci
edasiyla viicudun belli bolgelerini hedefleyerek, bu bolgelerin bosluk ve gecirgenligini,

giderek genisleyen gorsel metaforlar zinciri olarak sunar.
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Bazi resimlerde O’Keeffe, delip
gecici sert uzun sekiller ¢izdiginde,
bunlar cinsel birlesmenin resimleri
olarak  yorumlanmistir  (Chave,

1990:119).

/ d ‘
Resim 94 Papaya Tree-lao Valley, 1939,
Tuval tizerine Yagliboya.
Honolulu Academy of Arts, Honolulu
(http://www.tfaoi.com/aa/7aa/7aal2.htm)

O’Keeffe’nin bu betimlemelerinin ilk ortaya ¢iktigi donemler ayn1 zamanda, kadinlarin,
dogum kontrolii haklarin1 kullanabilmeleri ve bdylece kendi kaderlerini tayin edebilme

miicadelelerinin zirvede oldugu doneme denk gelir.
D’Emilio ve Freedman,

1920’lerle beraber Amerikalilarin, erotizme olumlu bakis agisiyla, genglerin gelisen
anatomisi, ticari amag¢li zevk ve kendini ifade edebilme c¢abalarimin seks ile
0zdeslestirilmesi, askin 6zendirilmesi, erotizm iceren popiiler kiiltiiriin gériiniir bigimde
lanse edilmesi, toplum ig¢inde erkek ve kadimin etkilesimi ve kadinlarin sekse olan
ilgilerinin yasallagmas1 acik bir sekilde yeni bir cinsellik ¢agina girdiklerinin belirtisi
olduguna

dikkat ¢cekmiglerdir (1988°den aktaran Chave, 1990:119).
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O’Keefe, First Lady oldugu dénemde Eleanor Roosevelt'”e yazdigi mektubunda, esit
haklar konusunu dile getirir. Bunun A.B.D. i¢in en dnemli hususlardan biri oldugunu,
cinsiyetleri ylizinden pek ¢ok kapinin kiz ¢ocuklarina kapali oldugunu, ve sosyal esitlik
haklarinin bir kiz ¢ocugunun hayatinda ne kadar ¢ok seyi degistirebilecegini yazar
(aktaran, Cowart ve Hamilton, 1987: 235). Ida O’Keeffe gibi gii¢lii ve kiz ¢cocuklarina
egitim verilmesi gerektigi inanci olan bir annenin ¢ocugu olmasi, O’Keeffe i¢in ¢ok
bliyiik bir sans olmustur. Ancak, toplumda bunun ne kadar nadiren gergeklestiginin de
farkindadir. Kendisi de, sanatinin kabullenilmesi ve yorumlanmasinda benzer bir

Onyarg1 ve geleneksel cinsiyet rollerinin kurbani olur.

O’Keeffe, “Pelvik kemikleri ¢izmeye basladigimda en ¢ok ilgilendigim sey, kemiklerin
ortasindaki bogluktu —onlarin i¢inden gordiigiim- 6zellikle de onlar1 gokyiiziine kaldirip

baktigimda ortasinda gordiiglim mavilik” der (aktaran, Chave, 1990: 119).

O’Keeffe’nin espasi pelvik kemiklerle doldurdugu betimlemeleri “resmettigi diinyanin
anacghigina”, “dogumun ve dogurganligin mucizevi dongiilerine” ortaya koyan resimlerin
“icine 1islemis derinligine” isaret ettigi elestiriler arasindaydi (Kalonyme 1928’den

aktaran Chave, 1990: 119).

1% Anna Eleanor Roosevelt (1884 — 1962) A.B.D.’nin 1933’den 1945’¢ dek First Lady’siydi. Esi Franklin
Delano Roosevelt’in 6liimiinden sonra da yazar, konusmaci, politikact ve aktivist olarak sosyal haklarin
savunucusu oldu.
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Resim 95 Golge, Ay ve Legen Kemigi (Pelvis with Shadow and the Moon),
1943, Tuval iizerine Yagliboya, 40 x 48 % inch,
Frank Lloyd Wright Foundation
(Cowart, Jack ve Juan Hamilton. 1987. Georgia O'Keeffe: Art and Letters.
National Gallery of Art. New York: Graphic Society Books. S. 99)
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Resim 96 Legen Kemigi III (Pelvis 111), 1944, Tuval iizerine Yagliboya, 48 x
40 inch, Calvin Klein Koleksiyonu
(Cowart, Jack ve Juan Hamilton. 1987. Georgia O'Keeffe: Art and Letters.
National Gallery of Art. New York: Graphic Society Books. S. 103)
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Resim 97 Legen Kemigi Serisi, Kirmizi ve Sarili (Pelvis Series, Red with Yellow),
1945, Tuval iizerine Yagliboya, 36 x 48 inch., Ozel Koleksiyon
(Cowart, Jack ve Juan Hamilton. 1987. Georgia O'Keeffe: Art and Letters. National
Gallery of Art. New York: Graphic Society Books. S. 106.)

O’Keeffe hemcinslerinin kisir ve tembel hayatlar siirdiigiinii gordiigiinde buna cok
igerliyor ve “Bu iilkede kadinlara zencilere davranildigi gibi davraniliyor. Kadinlarsa
bunun farkinda degilmis gibi ilging bir tutum ic¢inde. Onlara bunu soéylediginizde

aldirmiyorlar” (Lisle, 1986: 323) diyordu.

Ancak, 1960’larin sosyal hareketleri kapsaminda kadin haklar1 hareketleri feminist
sanat1 var giicleriyle savunur olmuslardi. Geng ressamlar Artemisa Gentileschi’nin
resmini tigOrtlerinin iizerine basmislar, radikal girisimlerde bulunuyorlardi. Diizinelerle
odiillerini raflarina 6zenle koymus olan O’Keeffe, bu gen¢ feministlerin tavirlarini
‘arsiz’ olarak tanimhiyor, kadinlarin ¢abalarinin samimiyetiyle ilgili siipheleri olduguna,

cok soylenip az is yaptiklarini tekrarliyordu (Lisle, 1986: 427).
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Time Exposures’ta, Waldo Frank’in O’Keeffe {lizerine boliimii, belki de 1920’lerde bir
erkek tarafindan yazilmis, O’Keeffe’in ¢alismalarini cinsel anlamlar yiiklemeyen tek

makaleydi. Frank, Freudyen elestirmenleri hedef alarak soyle der:

Ve sonra, uzmanlar ortaya ¢iktilar. Ve mistik semboller hakkinda bos konustular - veya
Freudyen semboller hakkinda. O’Keeffee’nin ¢aligmalarinda begenilen sey aslinda onun
su kadar berrak... ya da su kadar serin olmasi. New York’un (New York sanat ortaminin)
boyle bir seyi kabul etmesini nasil beklersiniz ki? En iyisi onun sanatindaki sadelikleri
yorumlarinizin kurnazlikla siislenmis kadehlerine bosaltin. En iyisi ‘rahim karanliginda
hiyerogliflerden’, ‘Siimerli organ sembollerinden’, ‘kadinligin mistik figiirleri’nden
bahsedin. Siiphesiz tiim bunlar, eger glilimseyemiyorsa, kadin1 (O’Keeffe’yi) yoracaktir
(Frank, 1926: 32).

3.3. O’Keeffe’nin Sanatinin Sorgulanmasi

Yaklagik bir yiizyila yaygin sanat hayatina ragmen, O’Keeffe’nin ¢aligmalar1 ender
olarak ciddi degerlendirmeye tabi tutulmustur. Oliimiinden iki yi1l sonra Metropolitan
Miizesi’'ndeki O’Keeffe retrospektifi icin New York Times’da Michael Brenson’un
yazdig1 yazi O’Keeffe hakkindaki belirsiz ve hassas konuma 1sik tutar niteliktedir.
Brenson, O’Keeffe’nin O’Keeffe’nin  resimlerinin  “kendine  benzerliginden”
bahsederken, calismalarini “insan bedeni ile dogal hayatin biinyesinin birlesmesi,
gizemli bir his... ilhamla gelen... dolaysizlik ve dokunus” olarak goriir. O’Keeffe’nin
“kendi i¢inde degisen renkleri ve sekilleri” resimlerine “dogal sekiller ve dalgalanmalar”

olarak yansittigint anlatmigtir (Brenson, 1988).

John Berger, resim geleneginde kadmin yerini belirleyen o6l¢iitiin toplumun imgeleri
gorme Dbigimleri oldugunu soyler. "Kadin olarak dogmak demek, -erkeklerin
miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir” der ve kadinin bu
sekilde degerlendirilmesinin kaynaginda kutsal kitaplardan gelen inanig bi¢imlerinin
yattigini one siirer (Berger, 1972:44). Erkek sanatcilar iizerine kurulu sanat diinyasinda
kadin olarak dogan ve modern sanatin Amerika’daki babasi Stieglitz’in esi olan

O’Keeffe, elbette ancak ayni yaklasimin kurbani olacakti.
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Yakin arkadaglart olan Stieglitz cevresindeki kisilerden “erkekler” diye bahseden

O’Keeffe,

“Erkekler beni etraflarinda istemediler. Bir kadin sanatgiy1 ciddiye alamiyorlardi. Onlart
dinler ve ‘Aman Tanrim, ne kadar can sikicilar’ diye diislintirdiim. Onlarin ¢ogundan
daha iyi ¢izecegimi de biliyordum” (Raven, 1986: 14).

O’Keeffe’in caligmalarina elestirmenler tarafindan en 1limli sekilde yaklasildigi
donemlerde, 1920’lerde — New Republic’te 1927°de Lewis Mumford onun igin “belki de
Amerika’daki en orijinal sanat¢” demisti (Mumford, 1927’den aktaran, Chave,
1990:116). O’Keeffe, sanati tam olarak, sdylemek istediklerini sdyleyebilmenin bir yolu
olarak goriiyordu. 1923°te, Anderson Galleries’de ilk biiyiik sergisinde, bir kadin olarak,
sosyal Ozgirligiinin kesinlikle sinirli oldugunu ifade etmisti: “istedigim yerde
yagsayamiyorum, istedigim yere gidemiyorum, hatta sdylemek istediklerimi bile

sOyleyemiyorum” (Chave, 1990: 116).

Ayni serginin ardindan sanat elestirmenleri arasinda ikonoklast olarak taninan Henry

McBride sunlar1 yaziyordu:

“.. (O’Keeffe’'nin) ozgiirliige ilerleyisi bu sozlerinden anlasilabiliyor. Istedigi yerde
yasayamiyor, istedigi yere gidemiyor... ama artik ne isterse korkmadan soyliiyor...
Tgingtir ki, gergekten korkmuyor... Sonug dinginlik... Yiiregini tuvale dokerken yalmzca
kendini ozgiirlestirmekle kalmiyor, ayn1 zamanda kesinlikle tilkesinin sanatini bir adim
ileriye gotiirtiyor... O ne de olsa bir ressam, geleneklerden c¢ok sanata karsi bir
sorumlulugu var” (Lisle, 1986: 138-139).

Modern sanatin destekg¢isi McBride hafif alayli, ama kesinlikle onaylayan ve takdir eden
bu sozleriyle bir yandan O’Keeffe’yi desteklerken bir taraftan da, onun basarisindan

Stieglitz’in sorumlu oldugunu séylemeden duramiyordu.

1930 Mart ayinda solcu New Masses dergisinin editdrii Michael Gold ile bir sdylesi
yapti. Bu sdyleside, ezilen is¢i smifi kadar, kadinlarin da ezildigini, sosyal hayatta
kadinlarin da esit haklara sahip olmasi gerektigini soyledi. Egitim hayati1 boyunca erkek

ressamlar1 Oornek almasi gerektigini, toplumsal baskilar sebebiyle kadinlarin sanat
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tarihinde bir rolii olamadigini, kendisinin artik her fir¢ayi ele aldiginda, fikrinin kendine

ait olup olmadigini sorguladigini soyler (Lisle, 1986: 239).

Mumford,

“Bayan O’Keeffe’i ayiran sey nefis bir dil kesfetmis olmasidir... ve bu dilde yeni bir
takim isaretler yaratmistir; bununla insan bilincinde simdiye kadar benim bildigim
kadariyla hi¢ ag¢ilmamis yepyeni bir alan1 tamamen Oyle agiklifa kavusturuyor ki, bu
simdiye kadar ne edebiyatta ne gorsel sanatlarda yapilabilmigti”

demisti (Mumford, 1927°den aktaran, Chave, 1990:118).

Ikinci Diinya Savasi sonrast New York Okulunun sdhretinin arttii zamanlardaki
sozciisii, Clement Greenberg'’e gore, O’Keeffe adeta ¢alismalar1 “hafif boyali fotograf

. veya donuk seffaf kagit” gibi olan bir “sahte-modern”di (Greenberg, 1986’dan
aktaran, Chave, 1990:118). Chave modernist standartlar gézoniinde bulunduruldugunda
O’Keeffe’nin sanatinin yetersiz kalacagi ve kiibizme olan umursamazligi modernist

egilimli elestirmenlerce “istenmeyen kisi” ilan edildigi goriisiinde (Chave, 1990: 118).

Ancak, Raven, O’Keeffe’nin Cow’s Skull — Red, White and Blue (Resim 98) adli
resmiyle ilgili

“Calisirken Dogu’da gordiigim erkekleri diislintirdiim. Biiyilk Amerikan Romanini -
Biiylik Amerikan Oyununu — Biiylik Amerikan Siirini yazmaktan bahsederlerdi. Biiyiik
Amerikan Resmini yapmaya heveslenen kimseyi hi¢ tanimadim. Cezanne’a ¢ok ragbet
vard1 ama Biiyiikk Amerikan Resmi hayal bile edilemiyordu... Ben de resmimi maviye
boyamaya basladigimda, bir Amerikan Resmi yapacagim diye diislindiim.
Kenarlarindaki kirmiz1 seritlerden hoglanmayacaklar, ama en azindan farkedecekler,”

dedigini yazar (1986:14).

O’Keeffe’nin Avrupa modern sanatina ilgisi oldugunu, daha 1914°te, Stieglitz’in 291°de

hazirladig1 sergide Braque ve Picasso c¢izimlerini inceledigini biliyoruz. O’Keeffe

1 Clement Grenberg. (1909 - 1994). 20. yiizyilin en etkili sanat elestirmenlerindendir. Soyut sanatimn
yayilmasina katkida bulunmustur. The New York School of Painting’in (New York Resim Okulu)
elestirmeni.
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Camera Work’un sayilarmi takip etti ve Kandinsky’nin Sanatta Zihinsellik Ustiine adl
eserini defalarca inceledi. Hatta 1984 yilinda artik doktorlara muhtag hayatini devam
ettirdigi donemde bile ona bakan hemsirenin aksamlar1 Sanatta Zihinsellik Uzerine’yi
ona okudugunu biliyoruz (Drohojowska-Philp, 2004: 542). O’Keeffe’nin egitimi, sanat
anlayis1 ve moderne ilgisi géz 6niinde bulunduruldugunda, ona ‘sahte-modern’ demenin

pek gergekei olmadigr agiktir.

O’Keeffe, 1945’te, James Johnson Sweeney’e yazdigi mektupta, “Sanirim benim
yaptigim sey benim zamanim i¢in 6zgiindiir ve kendi iilkesi i¢in kendi ifadesini ortaya
koyan birkag kisiden biriyim” demisti (aktaran, Cowart ve Hamilton, 1987: 241).

Stieglitz ve onun ¢evresi, yerli Amerikan vizyonunun gelismesi i¢in propaganda

yapiyordu, ancak, O’Keeffe,

“Onlar arasinda, bildigim kadariyla Paris’e gitmeyi istemeyen tek kisiyim. Onlar hep
beraber biiylik Amerikan romanindan, biiyliik Amerikan siirinden bahsederler, ama eger
gidebilseler hepsi okyanusun karsisina gegip Paris’te kalirlardi. Ben degil. Benim kendi
tilkemde yapacagim igler var,”

demisti (Matthias, 1926°dan aktaran Chave, 1990: 118).

Amerikal1 sanat elestirmeni Jerry Saltz'?, The Whitney Museum’da Eyliil 2009, Ocak
2010 tarihleri arasinda diizenlenen Georgia O’Keeffe retrospektifinin ardindan New
York Magazine’e bir yazi yazar. Saltz, alayli dokundurmalarla dolu Out of the erotic
Ghetto: The Whitney’s welcome retrospective rescues Georgia O’Keeffe from sex and
flowers adli yazisinda ‘zavalli O’Keeffe’ hakkinda c¢ikan yazilar1 Olimiiniin bile
yumusatamadigini, oliimiinden onlarca yil sonra bile hala ondan ‘hos’ resimlerin
‘namuslu geg¢inen’ ressami olarak bahsettiklerini sOyler. Saltz elestirmenlerin yillar
boyunca ‘bu kizin’ iglerinde ‘kendinden ge¢mis orgazmlar’ oldugunu, onun ‘rahminden
hissettigini’, bize ‘sehitlik mertebesinde kadinin bedensel duyularini” anlattigini soyler.

Resimlerinin ‘hayat veren olarak kadinin 6ziiniin aci8a ¢ikardigini’, ‘bedensel aclik’tan,

12 Jerry Saltz. 1951 dogumlu Amerikali sanat elestirmeni. 2006’dan beri New York Magazine’de sanat
elestirmenligi yapmaktadir. Elestiri alaninda ti¢ defa Pulitzer ddiiliine aday gdsterilmistir.
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‘genclikte cinsellikten’, ‘olgunlukta cinsellikten’ bahsettigini, ‘hayati kadin olarak
tanimak’ oldugunu sdyleyen ‘olumlu elestiri’ yazilarinin yani sira, Clement Greenberg
gibi, islerinin ‘fotograftan bir ton daha fazla’ oldugunu soyleyen yazilarin da
bulundugunu sdyler. Hatta, sanat¢i olarak konumlarinin tehlikeye girdigini diisiinen
Edward Hopper ve John Sloan, O’Keeffe The National Institute of Arts and Letters'*’a

secilerek onurlandirildiginda itiraz ederek araya girmeye ¢alismiglardu.

Saltz sanat diinyasinda bu yaklasimla kargilanan bir sanat¢inin resim yapmaya devam
etmesinin saskinlik verici oldugunu sdyler ve O’Keeffe’nin miinzevi bir hayat siirmesini
dogal karsilar. Saltz, O’Keeffe’nin 1915°te, Amerika sanat ortami i¢in kesinlikle ¢ok
erken bir donemde, son derece 6zglin ve iddiali soyut isler ¢ikardigi inancindadir.
O’Keeffe’nin ylizey, olcek ve renk kullaniminin cesur olmasimnin yani sira Barnett
Newman, Milton Avery, Mark Rothko, Helen Frankenthaler gibi sanat¢ilarin sanatlarini
ve colour field painting®, lirik soyutlama®®, ve cagdas postmodern soyutlamaya kadar

pek ¢ok akimini mustular nitelikte oldugunu savunur.

13 The National Institute of Arts and Letters 1898 yilinda edebiyat ve sanat alaninda gelismeleri tesvik
etmek amaciyla kurulmustur. Enstitii, sanat ve edebiyat alanlarinda katkida bulunmus kisilere odiiller
vermenin yani sira sanatg¢i, yazar ve miizisyenlere maddi destek de saglar.

1 Renk alam resmi (Colour field painting ya da Clement Greenberg'iin sonradan kullandig1 bir terim
olarak Geg-resimsel soyutlama, 'Post-painterly abstraction). Genelde kompozisyon, biiyiik alanlarin tek ve
diiz bir renkle kapatilmasiyla olusturulur. Amaglari, resmi duygu, mitoloji ve inanglardan arindirmakti.
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/244216-sanat-akimlari-renk-alani-resmi-gec-resimsel-
soyutlama.html#ixzz1Pz3kNgIE

1 Lirik soyutlama boyanin sezgisel ve gevsek uygulanmast, igten gelen ifade, espasta géz aldanmasi
yaratma ¢abalari ile karakterize edilir.
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Resim 98 Helen Frankenthaler, Sel (Flood), 1967.
Tuval tizerine Sentetik Polimer, 315 x 355.6 cm
Whitney Museum of American Art, New York

(http://whitney.org/Collection/HelenFrankenthaler)
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Resim 99 Mark Rothko, No. 3, 1949, oil on canvas,
85 V4 x 64 Y inches,
The Museum of Modern Art, New York,
( http://www.thecityreview.com/rothko.html)
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O’Keeffe’nin canli, dalgalanan formlari izleyicide duygusal tepkiler olugsmasina sebep
olur. izleyici kendini ka¢inilmaz bir bicimde resmin tam ortasina itilmis bulur. Tuvalin
hem derinligine hem de boylu boyunca hareket eden ritmik formlar insan viicudunun
hareketlerine uyum sagliyor gibidir (Haskell, 2009: 13). Bu da izleyicide duygusal
tepkimeleri tetikler. O’Keeffe’nin sanatinda insan viicudunun hareketlerine 6zdes
ritimleri resmetmesi tesadiifi degildir. Bu anlayis1 O’Keeffe sanat kuramcisi Willard
Huntington Wright’in fikirleri dogrultusunda benimsemistir. Akiskan ritimler ve

doganin yiiceligi anlayis1 O’Keeffe nin hemen her isinde goze ¢arpar.

Luce Irigaray,”® cinselligin kurgulanmasi ve cinsellik gelisimi degerlendirmelerinde,
Freud ve Lacan’in ortaya koydugu penis kavrami yerine bosluk (vajina, rahim) ve igige
geemislik kavrami {izerinde durur. O’Keeffe’in imgeleri — sayisiz derin vadiler,
catlaklar, yariklar, delikler ve bosluklar, onun yayilimi ve yumusak kabartili dokusu —
bir anlamda Irigaray’in goriisiinii, yani onun tanimladig1 gibi kadin viicuduna 6zgii
farkliliklari; yuvarlakligini, akisini, ve bunlarin hepsinin 6tesinde, bosluklar1 hatirlatan
niteliktedir (Chave, 1990: 119). O’Keeffe’nin imgeleri bu c¢agrisimlar nedeniyle

kaginilmaz bir sekilde sanatindan daha ¢ok ilgi ¢eken nesneler olmustur.

Feminist elestirinin temel baslangic metinlerinden kabul edilen Virginia Woolf*"’un
Kendine Ait Bir Oda adli kitab,"® toplumda cinsiyet meselesi, egitimdeki esitsizlikler,
edebiyatta erkek egemenligi gibi konulara deginir. Yaratti§i kurmaca karakter, Judith
Shakespeare, sair ruhlu zeki bir kadindir. Ancak William Shakespeare’in kizkardesi
olarak kurgulanan Judith, trajik bir kaderi yasayacaktir. “Bir kadinin viicuduna

hapsolmus sairin kalbinin atesi ve siddetini kim 6lgecek™ (1929: 54) diye sorar Woolf.

16 ) uce Irigaray. (1930) Belgikali Fransiz feminist teorisyen, psikanalizci ve edebiyat kuramcisi. Héléne
Cixous ve Julia Kristeva ile birlikte, Fransiz feminizm felsefesinin {inlii ii¢ isiminden biridir. Lacanci
psikanalizden etkilenmistir.

7 Virginia Woolf (1882 —1941) ingiliz feminist, yazar, romanci ve elestirmen.

18 Kendine ait bir oda, ashnda Woolf'un Ekim 1928’de Cambridge Universitesi’nin kadin kolejleri olan
Newnham College ve Girton College’da yaptig1 bir dizi konugsmanin metinleridir.
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Kadinlar anne olmakla, para, kiitliphane, sarap mahzeni ve siir sahibi olmak arasinda bir
secim yapmak zorundadir (Froula, 2005: 192). Burada, Abel’e gore, Woolf biyolojik
anneligi, bir metni dogurma metaforuyla temsil edilen yazma (iiretim) siirecinin

karsisina koyar (1993: 87).

Woolf’un kadinin yaraticilig1 ve dogurganligi ikilemine iligskin gelistirdigi bu hipotez bir
tarafta dururken, 6te yandan, O’Keeffe’nin esi Stiegltiz’in O’Keeffe’nin ¢ocuk sahibi
olma istegini reddetmesi ve bu kararin O’Keeffe’nin ¢aligmalart i¢in en iyisi oldugu

sOylemesi kaderin ilging bir tesadiifii olarak degerlendirilebilir (Lisle, 1986: 93).

Stieglitz, kendisinin karisin1 diinyaya getirdigini, sonra her ikisinin Onun (O’Keeffe’in)
sanatini dogurdugunu ve bu ¢ok begenilen resimlerin kendisinin soyu oldugunu iddia
eder. O’Keeffe, kocasi ve eserlerinin saticisinin onu kariyeri boyunca kendisini yenilik¢i
adimlar atmas1 konusunda, sehirli sembolleri, gokdelenleri ve olaganiistii biiylitiilmiis
cicek desenlerini tasvir etme kararlari dahil olmak iizere cesaretini kirdigini anlatir

(Lisle: 1986:189).

Yasaminin son yillarma ait resimleri, artik yaslanan sanatcinin i¢ gézlem yaptigina isaret
eder (Stuhlman ve Lynes, 2007: 33). Birey olarak kendini tahlil ettigini imgeleri yeniden
sorgulamaya baslamasindan anlariz. On yil1 agkin bir siiredir ara verdigi pelvis imgesine
geri donerek imgeyi tekrar derinlemesine kesfeder. Ayni sekilde, Pedernal — From the
Ranch 1 ve Il ile Mountains and Lake adl1 yapitlari, degisken perspektif ve su kiitlesinin
ele alinig1 agisindan Pond in the Woods gibi 1922°de Lake George yaptigi isleri andirir.
Bu tekrarlamalar yaraticilikta bir eksiklik ya da kendini tekrarlama gibi
algilanmamalidir. Stuhlman ve Lynes, bunlarin oldukc¢a bireysel analizler oldugunu ileri
stirer. Onlara gore, son yillarindaki bu islerinde O’Keeffe kariyerinin baslarinda gectigi

yollar1 yeniden ziyaret etmek istemis olabilir (2007: 33).
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Sonuc¢

Bu arastirma, O’Keeffe’nin bagimsiz, modern bir kadin olarak hayat tarzindan, sanatinin
sonsuzluguna kadar Amerikan kadin sanatgilari i¢cin bir rol modeli olarak biraktigi
mirasin Onemini ortaya koyma g¢abasidir. 1970’lerde sanat diinyasinda dikkate
alinmamalar1 sebebiyle, pek ¢ok kadin sanatgi, kahramanlari olarak O’Keeffe’yi
gordiiler. Onun kendini sanatina adamasi, kendine giliveni ve ¢aligma disiplini hayranlik
uyandirirdi. Georgia O’Keeffe ¢izdigi rol modeliyle kendinden sonraki kusaklarin kadin

sanatcilarina, hayatlarinda islerine oncelik vermeleri gerektigi konusunda 6rnek oldu.

Yaraticiligi ve sanat1 onurlandirmak gerektigini, ama ayni zamanda sevgiye ve sicakliga
olan ihtiyaci dile getirdi. Sanatina adanmishk hissi ve gorsel imgelerini sarmalayan

renklerdeki tutku, bir i¢sel aydinlanmay1 miijdeler niteliktedir.

Modern sanati, gergegi resmetmektense, tinsel gergekligi igeren, ustalikla diizenlenmis,
etkileyici ve renkli imgeler yaratmak olarak algilar, O’Keeffe. Yaratmak da, “cesaret
gerektirebilir ve gerektirir” (May, 2008: 49). Diger ressamlar, ¢aligmalarinda ilerleme
kaydedemeden gecmise Oykiiniirken, O’Keeffe, gelisen, her an devinim gosteren cesur
sanattyla kendini kanitladi. Bugiin, ¢ok az kisi onun Amerikan modern sanatindaki
yerini inkar edebilir. Yiizyill oncesinin aksine, yakin zamandaki O’Keeffe elestirileri
ondan nadiren ‘kadin ressam’ veya “Alfred Stieglitz’in esi” olarak bahsederler. Bu,

elbette, kadin potansiyelinin farkindaliginin artmasindan kaynaklaniyor olabilir.
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Oziine déniik bireysel yolculugunu gorsel bir dille ifade eden O’Keeffe, dogadan
esinlenirken, bir yandan da dogaya hayranlik ve derin bir saygi duymaktan kendini
alamaz. Ana temalarindan biri, Amerikanin dogal peyzajidir, ama tikel ve dogal objeler

de ona esin kaynagi olabilmistir.

Stieglitz ile ilk tanigmalarinda Stieglitz’in de tanik oldugu ¢ekingen, giivensiz O’Keeffe,
sanat hayatinda her adimda kendine giiven kazanmuis, ne istedigini bilen, kendi deyisiyle,
istedigi sey karsisina ¢iktiginda mutlaka onu elde eden bir kadin haline donlismiistii.
Basaris1 ¢aligkanligina, kendini sanatina adamishigina ve risk alma cesaretine bagliydi.
19. yiizyilin sonlarma dogru dogan ve 20. yilizyilin ilk yarisinda yetismis ¢ogu kadinin
tersine, O’Keeffe bir anne veya ev kadini1 olmadi. Yasamini tiimiiyle resme adadi. Bu
dénemde, hem siradist hem de tehlikeli oldugu diisiiniilen miinzevi bir hayat yasamasi,

bu adamigliginin bir kanitidir.

1915’lerden baslayarak ortaya koydugu soyutlama, soyut formlar, O’Keeffe’nin
geleneksel egitimine isyan eden, bireysel bir ifadeyi benimseyen modernist dagarciginin
eserleridir. Akademik ve modernist yaklasimlarin bilesimini izleyici O’Keeffe’nin tuval
iizerinde adeta danseden fircasinda hissedebilir. I¢sel olani disavurma cabasinda
O’Keeffe, renk ve formda bulunan igsel soyut nitelikleri manzaralarda, organik

bicimlerde, kentsel imgelerde kesfetmistir.

Kadin sanatgilar yilizyillar boyunca kendi adlarina yeni yollar ¢izmekte g¢ekingen
davranmislardir. Sanatlarin1 icra etme firsati bulsalar bile, erkek meslektaslarinin
izlerinden gitmek veya kadinsi, hos ¢icek resimleri ve peyzajlarla, bebek ve ¢ocuk
resimleriyle yetinmislerdir. Erkek sanatgilar iizerine kurulu ve erkek sanat elestirmenleri
ve yazarlar tarafindan yazilmis bir sanat tarihi kadinlarin sanatinda her zaman cinsellige
dayali okumalara egilimlidir. Boyle bir sanat yorumu anlayisi elbette O’Keeffe’yi

modern sanatin temsilcisi olarak degil de, kendi arzularinin nesnesi olarak gortir.
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O’Keeffe giin dogumu ve giin batiminin atmosferik etkilerinden biiyiilenir. Algisi ¢cok
duyarhidir. Bu duyarlilifini resimlerinde seriler yaparak ortaya koyar. Bir temayi

tekrarlarken bir fotografci edasiyla goriintiiyli daha iyi yakalamaya ¢alisir gibidir.

Miikemmel renk¢i O’Keeffe 6zii yakalamak i¢in renk ve ¢izgiyi kullanma fikrini ilk
Kandinsky’den almisti. Paleti giigliikle farkedilen gegislere yer verir, siradist kontrastlar
kullanird1. Renk kullanim1 6zellikle ¢evresinden ¢ok etkilenir, ugak yolculuklar1 sonrasi
mavilere, Lake George esintileriyle koyu yesillere, New Mexico giinesi altinda pas
rengi, kahverengi gibi toprak tonlarina donerdi. Suluboyalarinda ekledigi suyu renklerin
birbirine geg¢igini saglamak ic¢in dikkatle ayarlar, iki renk arasi gecislerde cizgisel
desenler kullanirdi. O’Keeffe’nin ustalikla kullandigi ifadeci renkleri izleyiciyle

diyaloga girer.

Bir zamanlar biri ona Hasin Mona Lisa demisti. Hayat arkadas1 Alfred Stieglitz onu
Sfenks’e benzetirdi. Ancak, O’Keeffe daha ¢ok her on yilda bir yerini ve rengini
degistiren bukalemuna benzer. Saf ressam, femme fatale, Stieglitz — kendisi Pygmalion
— i¢in Galatea, feminist ikon, ¢6liin yiiksek rahibesi rollerinden her birini oynayan
(Davis, 1999) O’Keeffe’nin sanati igin entellektiiel gevreleri Freud modasi sardigi bir
donemde “fazla kadinsi” denmesi bosuna degildir. Karsilastigi siradan seyleri bile
hevesle inceleyen O’Keeffe, tutkuyla baglandigi gercekligi zihninde soyutlastirarak

gorur ve yansitir.

Kandinsky kendini Monet’nin Saman Yiginlar: (Haystacks) eseri kadar etkileyen bir
diger eserin de Wagner’in Lohengrin operasi oldugunu anlatir. Eserdeki seslerin yepyeni
orkestrasyonu ona zihninde renkleri gorme firsati saglar. ‘Deliligin siirlarinda gezen
cilgin ¢izgiler gozlerimin Oniinde yepyeni renkli formlar olusturuyordu’ der. 1983’te
Metropolitan Museum of Art Stieglitz i¢in bir retrospektif diizenler. Artik gérme yetisini
tamamen kaybetmis olan O’Keeffe de bu sergiye onur konugu olarak katilir. Bu sergide

ona resim yapamiyor olmasiyla ilgili bir soze sert ¢ikarak, “Kahretsin, neden artik resim
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yapmadigimi disiiniiyorsunuz ki?” der ve hala renkleri tim berrakligiyla gorebildigi
kafasiin iginde resim yaptigimi ekler (Drohojowska-Philp, 2004: 538). O’Keeffe’ nin
firgasinin giicili, viicudunun goziiyle gordigii tiim imgeleri kafasinin iginde, ruhunun

goziiyle yeniden canlandirarak tecriibe etmesindedir.
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