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ANDRE BRETON VE SURREALIST RESIM ILISKiSi

Ozet

Bu tezin temel amaci, siirrealizmin kurucusu olan André Breton ve siirrealist
resim arasindaki iliskiyi ortaya koymaktir. Bu tezde Oncelikle siirrealizmin
tarihsel arkaplan1 sunulmustur. Sonraki boliim André Breton’un hayati hakkinda
kronolojik bilgilerle okuyanlara bilgi vermektedir. Son olarak, André Breton’un
yazmis oldugu makaleler, kitaplara odaklanarak, Breton’un bir sanatsever, bir

entelektiiel ve bir sanat teorisyeni olarak sunulmasi amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, Resim, Siirrealist Sanat, André Breton, Siirrealizm ve
Resim, 20. yiizy1l Sanati



THE RELATIONSHIP BETWEEN ANDRE BRETON AND
SURREALIST PAINTING

Abstract

The main aim of this thesis is to clarify the relationship between André Breton,
the founder of surrealism and the surrealist painting. First of all, in this thesis,
surrealism’s historical background have been presented. The next part have
designed to acquaint the readers about André Breton’s life with chronological
information. In conclusion, by focusing Breton’s articles and books about
surrealist art, to represent André Breton as an art-lover, intellectual and art

theorist have been aimed.

Keywords: Surrealism, Painting, Surrealist Art, André Breton, Surrealism and Painting,
20th Century Art
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Onsoz

Sanatin tarihine genel bir bakis atacak olursak, yirminci yiizyil baslarinda sanatta
koklii bir degisimin bas gostermis oldugunu gorebiliriz. Bu dénemle birlikte
sanatta Ronesans’tan beri siiregelen tiim gelenek¢i anlayis yikilmistir. Bu
durumun Onemli sebeplerinden biri Ozellikle bilim alaninda, hi¢ de
azimsanmayacak sayida olan yeni buluslardir. Ayn1 zamanda, Avrupa’da arka
arkaya c¢ikan iki savasin sebep oldugu gergin atmosfer de, bu yikim icin gerekli

zemini olusturmustur.

Yirminci ylizyilda, sanat alaninda biiylik yikimi en iyi ornekleyen akimlardan
biri Dada hareketi olmustur. Dada hareketi, Berlin, Ziirih, Paris, Prag, New York
kafelerinde ve diger degisik toplanti salonlarinda diizenlenen etkinliklerden
dogmustur. Bu performanslar ¢esitli sapkinlik gosterilerini de igeren gosterilerdir
ve toplum icindeki tabular1 yikmayi kendine amac¢ edinmistir. Dada akiminin
temelinde bu yikim istegi ve anarsi bulunur. 1916 yilinda dogan ve 1920’lerin
basinda sona eren bir akim olan Dada geleneksel burjuva goriislerini tersine

cevirmeyi kendine amag edinmis, uluslar arasi bir karsi-sanat hareketidir.

Ik kez Dada tarafindan tohumlar1 atilmis olan Siirrealizm ise, 1924 yilinda
André Breton’un Birinci Siirrealist Manifesto’yu kaleme almasiyla birlikte bir
akim halini almistir. Breton, bu manifestoda siirrealizm akimini ‘katiksiz ruhsal
otomatizm’ olarak tanimlamistir. Dada’nin yikici temelleri iizerine kurulmusg
olan siirrealizm akimi, Dada’ya kiyasla daha az provokasyona yer verip, daha
cok sistematik iiretimin yolunu agmistir. Dada gibi Siirrealizm de, sanat1 yasam

pratiginin i¢ine dahil etme amacindadir.

Aslinda hayal edilen sey devrimle esdegerdir. Hem Dada hem de siirrealizm,
ulusal duyarliktan tiksinmiglerdir. Bir tiir evrensellik diisiincesiyle hareket

etmigslerdir. Sonralar1 siirrealizm sahiden de, uluslar aras1 diizeyde genis bir



yayilim gostermistir. Bilingaltinin denetimsiz isleyisinden ilham alan iiretimlerin
pesinden kosmus olan siirrealizm, psikanaliz ve Freud’un diisiincelerinden
onemli Olciide etkilenmistir. Siirrealistler i¢in diislerin yadsinamaz bir énemi

vardir.

Cogunlukla sanat, edebiyat, sinema, felsefe ve politik alanda iiriinler veren akim,
zihni Ozgiirlestirme yoOntemlerini kendine amag¢ edinerek bu iiretimlerini
gerceklestirmistir. Gergeklige ait herhangi bir kurami kendine c¢ikis noktasi
olarak almamuis, siirselligi temel edinmistir. Siirsel etkinligin biiyiilii yolunu
tercih etmistir. Unlii yazar Octavio Paz’a gore, siirrealizm (bir 6bek ya da tarikat
olusmasina karsilik) ne bir okul, (en 6nemli boyutlarindan birinin esinlenmenin
kurtarici giicliniin siirsel nitelik tasimasina karsin) ne de bir siir sanati
oldugundan, bir din ya da siyasi parti olmadigindan yapitlarinin dnemiyle sinirli
degildir. Paz’a gore siirrealizm tamamen tinsel bir tutumdur. Hatta belki de en

eski ve en dayanikli, en giiclii ve en gizli tinsel tutumdur (Paz 1954: 80).

Siirrealizmin  yaygin  kurami, Breton’un makalelerinde ve bildirilerinde
sekillenmistir. 1924 yilinda yazmis oldugu manifestoyla akimi resmen kurmus
olan Breton, bu 6nemli manifestoyla, akimin temel ilkelerini ve yonelimlerini
belirlemistir. Siirrealizmin ilerleyen yillarinda politik bir kimlik kazanmas1 ve bu
tiir bir yola sapmasinda yine Breton’un biiyiik pay1 vardir. Siirrealizmin politik
temellerinin atilmasiyla devrim diisiincesi, siirrealizmin felsefesiyle daha ¢ok bir
arada diisiiniilebilir hale gelmistir. Breton, Siirrealizmin temellerinin ¢ok daha
eskilere dayandigini savunmustur. Bunu 6rneklendirmek i¢in de, yazinsal alanda
ozellikle Rimbaud, Baudelaire, Lautréamont gibi sairlerin yapitlarin1 6rnek
gOstermistir. Sanat alaninda ise, kiibistler, ekspresyonistler, Wassily Kandinsky,
Hieronymus Bosch, Pieter Brueghel gibi ressamlar ve ozellikle primitif ya da

naif sanat, Breton icin ¢ikis noktalar1 olmustur.

Giiniimiizde siirrealizm akimi, ¢ogunlukla Magritte, Dali gibi ismi ¢ok duyulmus
olan ressamlarla iliskilendirilmektedir. Aslinda siirrealizm ilk olarak edebi bir
akim olarak ortaya cikmustir. Akim i¢inde, sairlerin dile uyguladigi ruhsal
otomatizmi 192011 yillardan baslayarak uygulamayr amag¢ edinmis ressamlar

mevcuttur fakat baslarda ressamlarin sayisi, yazarlara kiyasla daha azdir. Zaman



icinde bu ressamlarin sayis1 artmis hem de grup i¢indeki konumlar1 daha 6nemli
bir yere gelmistir. 1925 yilinda, Paris’te Galerie Pierre’de diizenlenmis olan ilk
stirrealist sergi, La Peinture surréaliste akimin gorsel sanatlarla olan baglantisini

kanitlamasi agisindan onemli bir igleve sahip olmustur.

Breton, siirrealist resmin en basindan beri savunuculugunu yapmis, tipki
kelimeler araciligiyla yaratilan siirsellik gibi, imgelerin tuvale yansimasindan da
ya da bagka tiirde bir sanat eserinin yaratiminda da siirsellifin agir
basabilecegini gostermistir. Yazmis oldugu Birinci Siirrealist Manifesto’da,

stirreel imgelerin kuvvetine sonuna kadar inandigindan s6z etmistir.

1926 yilinda yazmis oldugu, Le Surréalisme et la peinture / Surrealism and
Painting kitabtr ise, hem siirrealist sanat hakkindaki goriislerini ortaya serer
niteliktedir, hem de sanat tarihi agisindan 6nemli metinleri icinde barindiran bir

kitaptir.

Bu tezin son bodliimiinde incelenen, André Breton ve Siirrealist Resim Hiskisi
konusu i¢in de 6nemli bir kaynak olusturmus olan bu kitap, siirrealist sanata en
basindan beri inanan ve onu yiiceltmeye c¢alisan Breton’un, bu konuyla ilgili
yazmig oldugu bir¢ok makale ve inceleme yazisini i¢inde barindirmaktadir.
Sanatla ilgili yazmis oldugu yazilarin yani sira énemli bir koleksiyoner olan
Breton, gercek bir sanatseverdir. Hayat1 boyunca bir¢ok ressamla yakin iligkiler
kurmus olan Breton, siirrealist resmin gelismesi adina, oldukc¢a onemli adimlar
atmistir. Aym1 zamanda, genis-tiimel bir perspektif gbzden gecirildiginde, tuval
resmi kadar nesnelerin de onem kazandigini gorebiliriz. Tezimizin amaci salt
resim alaninda bir inceleme yapmak degildir; Siirrealist nesneler, gorsel
kurgulamalar da bu tez i¢inde ele alinmigtir. Kald1 ki, Breton gibi, bir akimi
sekillendirmis, bir kuramcinin siirrealist resmi sadece tuval resmiyle sinirh
tutmus oldugunu diisiinmek hatali olurdu. Gorsel estetik baglaminda filmler,
nesneler, yazinsal/siirsel {iiretimlerin gorsel ve estetik boyutlari, Breton’un
kuramsal anlayisini anlamamizda bize énemli 6l¢iide yardimci olur. Bu tezde,
Breton’un sanatsal kullanimli nesnelerle baglantis1 da kaginilmaz bigcimde ele
alinmistir. Breton’un kuramsal goriislerinin biitiinliiklii bir goriintiistinii sunmak

ama¢ edinilmistir. 20. ylizyila baktigimizda, sanat, estetik, elestiri alanlarinin
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hepsini ayni anda kucaklayan ve her bir alana ayni derinlikte bir Ogreti
boyutundan bakabilen bir bagka kuramci, aydin, elestirmen de ¢cikmamistir. Tiim
bu faktorleri gbz Oniine aldigimizda André Breton’un sanatla ilgili yazilarinin
ortak paydalarim1 bulmak, bu yazilar1 besleyen ideolojik, siyasal, tarihsel,
toplumsal, sanatsal zemini betimlemek, bu calismanin ana amacim
olusturmustur. Ulkemizde edebiyatci yoniiyle taninan Breton’un ¢agdas sanat
alaninda onemli fikirler iiretmis, yollar agmis bir aydin olarak portresini ¢cizmeye
calisarak, gorsel sanatlarda elestirel ve kuramsal anlayisa da alcakgoniillii bir

katkida bulunmay1 amacladik.

Bu tezde, ilk bolimde Siirrealizm akiminin kurulusu ve gelisim siirecinin
incelenmistir. Yine ilk boliim icinde siirrealist sanat hakkinda bilgi verilmis, bu
alanda iiriinler vermis cesitli sanatcilarin calismalarina yer verilmistir. ikinci
boliimde ise, Breton’un hayati, siirrealizm akiminin hayatindaki yeri goz oniinde
bulundurularak incelenmistir. Son boliimde, Breton’un yazmis oldugu yazilar
araciligiyla, Siirrealist resimle olan iliskisinden bahsedilmistir. Breton’un bir
sanatsever, bir kuramci, bir koleksiyoner olarak portresinin cizilmesi amag

edinilmistir.
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1. GIiRiS

Avrupa avangard hareketlerinin ¢ikis noktasinda, burjuva toplumlarinin algiladigi
bicimiyle sanat statiisiine bir saldir1 yer alir. Burjuva toplumlarinda, sanatin
celigkili bir rolii vardir. Sanat hayat pratiginden uzaktir ve hep bir diizen imgesine
yakin oldugu i¢in olumlayicidir. Avangard sanat buna karsi ¢cikmis ve sanati
kiiltiir endiistrisinin elinden kurtararak, hayat pratiginin i¢ine dahil etmek i¢in bir
caba harcamistir. Dolayisiyla olumlayict olmaktan uzak, bir tiir baskaldiridir.
Biirger’e gore avangard sanatin omrii iki diinya savasi arasindaki donemle
stnirhidir ve avangard sanat icin 1968 eylemleri son biiylik eserdir. Biirger’in
Avangard Kurami’na gore avangardistler, sanatin Hegelci anlamda ortadan
kaldirilmasint ~ Onerdiler: Sanatin yok edilmesi degil, hayat pratigine
doniistiirilmesi, boylece —doniismiis bir bicimde olmakla birlikte- muhafaza
edilmesi amaclandi. Avangardistler, bu bakimdan estetizmin énemli bir unsurunu
devralmistir (Biirger 2007:104). Biirger’in gelistirmis oldugu kurama gore,
avangard sanat bir tiir yikicilig1 icinde barmndirmali ve bir devrim diisiincesiyle
hareket etmelidir. Biirger’in avangard sanatin Siirrealizmin devami olarak ortaya
cikan sitiiasyonist hareketle birlikte sonunun gelmis oldugunu sdylemesi de

tesadiif degildir. 1968 eylemleriyle birlikte, avangard sanat son bulmustur.

Biirger’in bu kuramsal goriisii 15181inda diisiinecek olursak, Siirrealizm akiminin
tam da avangard sanatin temsil ettiklerini yansitmig bir akim oldugunu gorebiliriz.
Dada ile basglayan bu gelenegin, Siirrealizm ile sistematik bir diisiiniis bi¢imi
haline gelmesi ve sanatta yikimi savunuyor olmasi, iki diinya savasi arasina
sitkigmis bu donemi, avangard sanatin tek gercek yansimasi haline getirir. Ciinkii
Siirrealizm i¢in devrim diistincesi 6nemli bir yere sahiptir. Bu hareketin kuramsal
temellerini belirlemis olan André Breton, hareketi tam da sanatta burjuva
ideolojisinin yikim1 ve sanat {iizerindeki akademik kavrayisin yok olmasinin
gerekliligi iizerinden temellendirmistir. Herbert Read, ‘What is Revolutionary

Art?’ 1simli makalesinde, bu diisiince iizerinden, akimin tiim egiliminin negatif ve
1



yikima yonelik oldugunu savunmustur. Read’e gore, Siirrealizm’in asil yontemi,
hayatin bilingli gercekligi ve riiyasal yasamin bilincalti gercekligi arasindaki

duvarlar1 yok etmektir (Read 2003: 513).

Siirrealistler tamamen uyanik bir aklin sanat iiretemeyecegini One siirmiiglerdir.
Siirrealistlerin ¢cogu da Freud’un psikanaliz kuramindan oldukga etkilenmiglerdir.
Bilingdist kavraminin siirrealistler icin yadsinamaz bir Onemi vardir. André
Breton riiya ile gercekligin, mutlak bir gerceklik i¢inde, bir diger deyisle bir
stirrealite i¢cinde ¢oziinebilecegine inanmistir. Aslinda Siirrealizm, bilin¢disinin ve
diisiin hak ettigi sayginlig1 geri kazandirmak istemistir. Bu acidan yaklasildiginda,
kendi icinde bir i¢sellestirmeye onem vermesi bakimindan, Siirrealizm’in tinsel
bir akim oldugunu gorebiliriz. Ote yandan, daha 6nce de bahsettigimiz, devrimci

ve yikici cephesi de, bir diger tarafini olusturur.

Siirrealizm en basindan beri bu disaridan goriilen yikici tarafini korur. Breton,
manifestolar1 araciligiyla, siirsel bir dille, bir yikimdan, giinlik hayatin
gerekliliklerinden kopustan s6z eder. Aymi zamanda tiim ussal davranis
bicimlerini ve yetenegi reddeder. Giinliik hayat i¢indeki mucizeye inanip, siirsel
etkinligi hayatin i¢ine dahil etmek ister. Breton bu yiizden rastlantilara biiyiik
Onem vermis ve onlarin pesinden gitmistir. 1928 yilinda yazmis oldugu Nadja
kitab1 da bunu belgeler niteliktedir. Bu kitapta Breton, sokakta yiiriirken rastlanti
eseri tanistigl, sonradan akil hastanesine kapatilmis olan Nadja isimli bir kadinla,
gercekligin sinirlarinda gezinen birkag giiniinii anlatmistir. Bu kitabin en basinda
ise, rastlanti kavraminin ona ne ifade ettiginden ve nesnel rastlanti kavramindan
sOz etmistir. Breton i¢in nesnel rastlanti, tutkuyla ya da insanin 6zgiirliigiiyle, dis

zorunlulugun kesisme noktasidir.

Breton, hayat1 boyunca 6zgiirliik fikrinin izinden gitmistir. Kaleme almis oldugu
siirrealist manifestolarda tiim ahlak, estetik anlayislarinin yikimina yonelik bir
tavrin savunuculugunu yapmistir. Aym1 zamanda bu manifestolar araciliiyla,

stirrealist grubun durusunu biiyiik dlciide belirlemistir.

Breton’un siirrealist sanat iizerinde de Onemli etkileri olmustur. Akimin

kurulusundan beri, grup i¢inde 6nemli bir yere sahip olan siirrealist ressamlar

2



tizerinde diislinsel anlamda bircok etkisi olmustur. Yazinsal alanda kelimeler
araciligiyla olusturulan siirreel imge yarattminin, resim araciligiyla da
olusturulabilecegini savunmus ve bu diisiincesini temellendirecek metinler kaleme
almistir. Resim aracilifiyla tamamen igsel bir model arayisinin gerekliligini
savunmustur. Bu tamamen icsel modeli kanitlamak icin, bazi ressamlarin resim

yapma sebeplerinin tamamen bu temele dayali oldugunu séylemistir.

Aslinda Breton’un soziinii etmis oldugu bu ressamlar, siirrealist plastik sanatin
onciileri olan, Picasso, Max Ernst, André Masson, Mird, Tanguy, Arp, Picabia,
Man Ray gibi sanatcilardir. Breton, sadece resim aracilifiyla olusturulan
imgelerin degil, giindelik islevinden koparilmis nesnelerin de benzer bir islevi
olabilecegini diistinmiistiir. Breton, siirrealist resmin varligina derinden inanmis
ve hayati boyunca bunun savunuculugunu yapmistir. Bu alanda bir¢cok makale
kaleme almistir. Birgok siirrealist ressamla dostlugu omiir boyu siirmiistiir. Bazi
stirrealist ressamlar i¢in hem bir yol gosterici olmus, hem de bu ressamlarin sanat
anlayisina onemli teorik katkilar saglamistir. Bu tez, Breton’un temellendirmis
oldugu bu diisiinceler iizerinden, siirrealist resme yeniden bakmay1 ve Breton’un

stirrealist resme olan yaklasimini incelemeyi amag edinmistir.



2. SURREALIZM HAKKINDA

2.1 Siirrealizm Nedir?

“Aklin giiciinden ve egemenliginden ¢ok sey beklememeli.”

Hegel

Stirrealizm, XX. yiizyilin baslarinda, Avrupa’da ortaya c¢ikmis bir Kkiiltiir
hareketidir. Bu akimin iyeleri genellikle gorsel sanatlar ve yazin alaninda

ornekler vermislerdir.

Birinci Diinya Savasi’nin yarattidi trajik, kaygili, kimi zaman umut kirici ortamda,
her cagda oldugu gibi insanoglu, varolusuna yeni bir anlam ve cekidiizen
vermekten geri durmayacakti: Savasin ve bunalimlarin ardindan yeni bir
hiimanizma, yeni bir yazin ve estetik anlayis1 gelecekti. Oyle de oldu (Inal 1981:

266).

Siirrealizm’in tarihine bakildiginda, akimin, en genel ¢ercevede, Birinci Diinya
Savast’nin ardindan kiillerinden dogmaya c¢alisan Avrupa’da temellerinin atilmig
oldugunu gorebiliriz (Mahon 2005: 11). Stirrealizm 1930’larda Fransiz kiiltiirii
icinde anahtar bir role sahiptir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda da siiren bu hareket,

savasa kars1 tavriyla dikkat ¢cekmistir.

Siirrealizm’in temelinde Dada akimi yer almaktadir. Dada akimi, Siirrealizm igin
bir yol gosterici olmustur. Siirrealizm temel ilkelerini, Dada akimi araciligiyla

belirlemis ve zaman i¢inde akim farkli agilimlar kazanmistir.

‘Stirrealizm’ kelimesi ilk olarak 1917 yilinda ortaya cikar. Bu yil Guillaume

Apollinaire Les Mamelles de Tirésias isimli burlesk’ oyununu yazmistir ve bu

! Burlesk: Parodi ve bazen grotesk abarti iceren mizahi bir tiyatro tiirlidiir. (fr: burlesque)
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oyunu “siirrealist drama” olarak tanimlamistir. Fakat o zaman Alcoolsun sairinin,
bir oOgretiyi tamimladigt kimsenin aklina gelmezdi. Bu terim zamanla
Apollinaire’in bulundugu sanatsal ¢evrelerde yayginlasti. (Waldberg 1997: 11)
Apollinaire Dadaizm akimi icinde Onemli bir yere sahip olmustur, Siirrealizm
akiminin tohumlar1 ise, bu akimin dogurdugu kiiltiirel atmosfer icinde atilmistir.
Siirrealizm, Breton’un yazdigi manifestolarla birlikte, bir akim halini alir. Breton,
yine Siirrealizm kelimesinin ilk kullammmuyla ilgili, Birinci Manifesto’sunda

sunlar1 soyler:

“ Bu cesit bir calismaya boyun egmis, ama siradan edebiyat araclarint bu
calismaya kurban etmemis oldugunu sandigumiz Guillaume Apollinaire o sirada
olmiistii. Ona duydugumuz saygiyt belirtmek icin Soupault ile birlikte, elimizde
bulunan ve arkadaglarumizi yararlandirmakta geciktigimiz yeni ve katiksin
anlatim aracina Siirrealizm adini verdik. Artik bu kelimeden geri donmenin
gereksiz olduguna ve bizim verdigimiz anlamin Apollinaire’in verdigi anlami

yenilgiye ugrattigina inaniyorum.” (Hilav 1962: 26)

André Breton, yine Birinci Manifesto’da, Nerval’in Ates Kizlarr’nda kullanmig
oldugu dogaiistiiciiliik kavraminin, Siirrealizm kelimesine tercih edilebilecek bir
kelime oldugundan, Nerval’in diisiinsel anlamda, akimin durusuna daha yakin
oldugundan da bahseder. Ona gore Apollinaire Siirrealizm’in yetkinlige
ulasmamis kalibin1 yakalamakla birlikte, bundan kuramsal genel bir aciklama
cikaramamisti. Bu aciklamalarin ardindan, Breton, Birinci Manifesto’da

‘Siirrealizm’ teriminin agik bir tamimlamasini yapar:

“Sozle, yaziyla ya da bagka bir bicimde, diisiincenin gercek isleyigini ortaya
koymak icin kullanilan katkisiz ruhsal otomatizm (automatisme psychique
pur). Aklin denetlemesi, hicbir ahlaksal ve estetik tasa olmadan diisiincenin

kendini ortaya koymast.

ANSIK. —fels-: Siirrealizm, diisiincenin ¢ikar gozetmez oyunuyla diisiin
sursiz  giiciine ve giiniimiize degin bir yana atilmig belli ¢cagrisim

bicimlerinin iistiin bir gercekligi olduguna inanmaktadir. Siirrealizm biitiin




oteki ruhsal mekanizmalart kokiinden yikmaya ve hayatin belli bagsl
sorunlarmmin  ¢oziilmesinde onlarin  yerini  almaya yonelir. Saltik
Stirrealizm’i kabul edenler sunlardir: Aragon, Baron, Boiffard, Breton,
Carivve, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine,

Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac.” (Hilav 1962: 27)

Breton’un bu taniminin yani sira, Siirrealizm hakkinda bir¢ok goriis de ortaya

atilmistir. Ornegin Lowy Siirrealizm’le ilgili olarak sunlar1 soyler:

“ Gergekiistiiciiliik, hicbir zaman bir edebiyat ekolii veya bir sanatci
toplulugu olmamugstir, olmayacaktir. O tam anlamiyla ruhun isyan
hareketi ve diinyayt yeniden biiyiilemeye doniik kesinlikle yikici bir
girigimdir. Yani, insan yasanmumin kalbine burjuva medeniyeti tarafindan
silinen ‘biiyiilii’ ugraklart yeniden sokma tesebbiisiidiir: giiri, tutkuyu,
cilgin aski, hayalgiiciinii, sihri, miti, olaganiistiiyii, hayali, isyan,
iitopyayr. Veya baska bir deyisle, sinai/kapitalist toplumumuzun dar
kafalr akilciligina, tiiccar zihniyetine, algcak mantigina, diiz gercekligine
karst bir tepki ve ‘hayati degistirmeye’ doniik iitopyact ve devrimci bir
ozlemdir. Gergekiistiiciiliik, 1924°te  baslayan fakat son soziinii
soylemekten uzak olan hem entelektiiel tutkulu, hem siyasi hem sihirli,

hem sairane hem hayalci bir maceradir.” (Lowy 2009: 3)

Siirrealizm siir ve sanatta en devrimci deneyimi sunmay1 kendine amag¢ edinmistir
(Maddox 1997: 12). Siirrealizm, hayatla ilgili genel inaniglar1 sanat aracilifiyla
yikima ugratmak icin cabalamistir. Yeni algi kapilar1 acarak, modern sanat
alaninda bir devrim gerceklestirmistir ancak bu siirec, basit ve ¢izgisel bir gelisim
izlememigstir (Leslie 1997: 11). Bu siire¢ icinde, Siirrealizm, kendi yollarim
belirleyerek ve bu izden gitmistir. Bu yollar giinliik yasamin tekdiizeligini kiran,
alisildik diizeni sekteye ugratan ve insanlari, alisildik diisiince big¢imlerinden,
kaliplardan uzaklagtiran yollardir. Siirrealizm, gelenekseli ve “aktiiel” bilgiyi
asarak bilingaltinin, diisiin, hayalgiicliniin 6zgiirliiglinii isteyen ve bu dzgiirliigiin
insansal varolusun degisiminde bir temel ara¢c olduguna bilimsel verilere
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dayanarak inanan bir inan¢ toplulugudur. Icinden geldigi gibi yazma, bu
Ozgiirligli yakalamanin yeni bir diinya olusturmanin belli bagh kaynagidir.
Siirrealist yazin ve sanat, bu giicii kullanmanin bir bi¢ciminden bagka bir sey
degildir. Siirrealizm’in baslica degerleri, istegin, diisiin, askin, ¢ocuklugun, yani
“insanin ilksel durumunu” simgeleyen, toplumsal kurallarin ve bilginin
degisimine inanan, aligkanliklara, zorlamalara inanmayan “yeni” bir hiimanizma

olusturur (Inal 1981: 276).

Siirrealizm, sadece bir akim olarak ele alinmamalidir. Siirrealizm bugiin de,
sirmekte olan bir diisiinlis bicimi olarak goriilebilir. Giliniimiizde, hala,
Siirreel/Gergekiistii Ogeler tasiyan eserler vermekte olan c¢agdas sanatcilar
mevcuttur. Bu durum bize, Siirrealizm’in diger sanat akimlarindan farkli bir yerde
durdugunu gostermektedir. Bunun elbette ki bircok nedeni vardir. Oncelikle
Siirrealizm’in felsefi temellerinin oldukg¢a giiclii oldugunu soyleyebiliriz. Akim
sadece bir estetik bilincin degil, bir diisiiniis biciminin temsilidir. Siirsel ve diigsel
olanin izinden gitmis olan bu akimi bir biitiin olarak ele alacak oldugumuzda,
tinsel/ruhsal tarafinin agir bastigini gorebiliriz. Ote yandan, Siirrealizm bize,
baska bir hayatin miimkiin oldugunu gostermektedir. Benjamin’in diisiincesine
gore ise, Siirrealizm’in pesinde oldugu sey, sarhoslugun giiclinii devrime

kazandirmaktir (Benjamin 2008, 165).

2.1. Siirrealizm’in Tarihcesi

Bu béliimde, Siirrealizm akimimin Dada akiminin aktif oldugu yillarda atilan

temellerinden yola ¢ikip, tarihsel olarak yayilim siirecinden bahsedilecektir.
2.1.1. Dada’dan Siirrealizm’e

Siirrealizm’in tohumlart ilk olarak Dada hareketinin gelisimi sirasinda atilmistir.
Dadaizm, diinyanin insanlarin yikilisindan umutsuzluga diigsmiis, hi¢bir seyin
saglam ve siirekli olduguna inanmayan kimselerin ruhsal durumunun sonucuydu.
Ve bu akim, 6zii geregince ortak estetik nitelemelerin disina ¢ikiyordu. Ciinkii

dadacilar diinyasal seylerin bosunaligini derinden derine duyuyorlardi. Hayatin
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sinirlayigint asabilmek i¢in, hangi diizenle ilgili olursa olsun, biitiin geleneksel
buyruklar1 ¢ignemek istiyorlardi (Duplessis 1981: 256). Dadacilar daha dnce sanat
alaninda diizenledikleri anarsist eylemlerle kohne kentsoylu diisiinceye savas
acmislardi. 1914-1918 savasi ertesinde, bu insansal felaketi yiiceltenlerin
propagandalarina bir grup geng insan karsi ¢ikar. Savas Oncesinde de Kkiiltiirel

duyarlhlik iist seviyelerdedir.

Ozellikle resim alaninda Fovizm ve Kiibizm’in ortaya cikisi, Ekspresyonizm’in
yayginlasmas1 onemli gelismeler arasinda yer alir. O donemde, savas Oncesi
Avrupa dehadan hi¢ de uzak sayilmaz. Dada hareketi ise savastan sonra gelismeye
baglar. 1916 yilinda, Tzara ve Ziirih’teki Cabaret Voltaire‘de bir araya gelen aydin
ve sairlerin Onderliginde sanata-karsi olan bu goriis yayginlasmaya ve tiim
Avrupa’da bu hareketin yansimalar1 goriillmeye baglar. Bu grubun Ziirih’te
toplanmalarinin asil sebebi ise, Birinci Diinya Savasi sirasinda bu kentin tarafsiz

bolge olusuydu.

Cabaret Voltaire’in kurulug oykiisii soyledir: 1915 yilinda, I. Diinya Savasi’nin
patlak vermesiyle birlikte, filozof sair Hugo Ball ve onun kiz arkadasi Emmy
Hennings Almanya’dan kacip, Isvicre’ye yerlesir. Burada Cabaret Voltaire’i
kurar, amaci kendi gibi bagimsizligina diiskiin, savas karsit1 gencleri yanina
cekmek, sanatcilarin, aydinlarin bir araya gelebilecegi bir tiir sanat merkezi
olusturmaktir. Bu yilizden gazetelere cesitli ilanlar verir. Bu ¢agriya uyup, mekana
gelen, bir¢ok yazar, sair, ressam vardir. Bunlarin arasinda, Marcel Janco, Hans
Arp ve Tristan Tzara vardir. Burada tiim bu katilimcilarla birlikte bir¢cok siir
geceleri, konserler, tiyatro gosterileri gibi cesitli aktiviteler diizenlenir. Kisa
siirede istenilen amaca ulasilir ve Cabaret Voltaire onemli bir sanat merkezi haline
dontiisiir (Tzara 2005: 5). Boylece Dada’nin topluma agilisinda yeni bir evreye
girilmis olur. Sonrasinda Galeri Dada acilir fakat burasi da uzun soluklu bir

mekan olamaz.

Kendilerini “kiiltiirel sabotajcilar” olarak goéren Dadacilart bir araya getiren,
sanatin profesyonellestirilmesine karsi duyduklar1 nefretti, fakat reddettikleri

kuskusuz tek basina sanat degildi; tersine, mutlak bir insan dogasi kavramina



hizmet eden bir sanati savunuyorlardi. Hans Arp, yazilarinda, savas oncesinde
tiretilen sanat1 Ozellikle benlikcilikle ve insanliga asir1 deger bicmeyle esit

saylyordu (Hopkins 2004: 25), bu tiirden bir sanat anlayisina kars1 ¢ikiyordu.

Dada’nin kilit kavrami “provokasyon”dur; bu tavirlari elbette ki toplum tarafindan
hos karsilanmaz. Bu provokasyonun siklikla sokaga tastig1 bilinmektedir. Ornek
olarak, George Grosz ‘“Dada Death” ismini verdigi kostiimiiyle Berlin
sokaklarinda dolasip, “Dada sizi arkanizdan tekmeler, bu da sizin hosunuza gider”

diye bagirmaktadir (Goldberg 2006: 63).

1915’te iki Fransiz siirgiin, Marcel Duchamp ve Francis Picabia, Avrupa’daki
savastan cikarilan ve bir sekilde daha biiyiik olan benzer bir konuma, New York’a
ulagirlar. Her iki sanat¢i da savastan Once Fransa’daki sanat cevrelerinin onde
gelen isimleri olmakla birlikte yeni diisiincelere acik oldugunu hissettiklerinden
A.B.D’ye yonelirler. (...) Duchamp’in gorsel sanatin ‘zanaat’ cagrisimlarina
yonelik antipatisi ve bunun sonucunda sanat yapitinin en énemli parcasi olarak
diisincenin el becerisinin yerine ge¢cmesi gerektigine olan inanci, 1913’ten
baslayarak sanat objeleri olarak ‘hazir-yapim” nesneleri se¢mesinde etkili
olmustur. Bu secimin adi1 en kotiiye ¢ikmis 6rnegi, New York Bagimsiz Sanatgilar
Toplulugu'nun Nisan 1917°deki sergisine gonderdigi pisuardir — Fountain
(Cesme) adim verdigi pisuar, sakact bir sekilde ‘R. Mutt’ adiyla imzalanmistir.
(Hopkins 2004: 27-29)

Dada akimin etkileri bircok Avrupa iilkesine de yayilir. Bunlardan ilki
Almanya’dir. Berlin’de sanata karsi gelisen bu tavir, Almanya’da temel estetik

egilim olan Disavurumculuga karsi acik bir muhalefette kendini gostermistir.

* Ready-made: Marcel Duchamp tarafindan gelistirilmis olan kavram. imal edilmis siradan
nesnelerin, sanat¢i tarafindan se¢ilmesi ve modifiye edilmesidir. Nesnenin sadece secilmesi,
yeniden yerlestirilmesi, basliklandirilmasi veya isaret edilmesiyle, o nesne sanat eseri haline
doniisiir. Duchamp'a gore Ready-made'in Marcel Duchamp tarafindan yapilmis tek tanimi, André
Breton ve Paul Eluard'in Dictionnaire abrégé du Surréalisme kitabinda bulunur. Orada soyle
demektedir: "Siradan bir objenin, sirf bir sanat¢inin se¢imi sayesinde, bir sanat nesnesi konumuna
yiikselmesi." En ¢ok taninan ready-made Duchamp'in Pisuar'dir.
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Hausmann, Hoch, Grosz bu akimin Berlin’deki Onciileri olmustur. Yine
Almanya’da Hannover kokenli Kurt Schwitters de bu akimin Onemli
isimlerindendir. Koln Dadacilar1 arasinda ise, sonralar1 siirrealist resmin Onemli

bir figiirii haline doniisecek olan Max Ernst de bulunuyordu.

Akimin Fransa’daki yansimalari, Siirrealizm akiminin tohumlariin atilmasina
sebep olmustur. Paris Dada’sinin dogrudan yadsimaci bir tarzi vardir ve agik
bicimde politiktir. 1918 yilinda Tzara, Dada Manifestolarr’n1 kaleme alir ve bu
akimin en 6nemli ismi haline gelir. 1919 yili baslarinda Breton, bu manifestoyu
yazan Tzara’nmin tavrina yakinlik duymaya bagladi. Tzara’nin ertesi yil Paris’i

ziyaret edisi aralarindaki bagi gii¢lendirir.

2.1.2. Siirrealizm: Baslangic Donemi

Tzara’nin Paris’e geldigi 1919 yilinda, Littérature dergisi Aragon, Breton, Fargue,
Gide ve Valéry gibi yazarlarin birbirlerini tanima olanagi bulduklar1 bir ortam
olusturmaktadir. Bu dergi etrafindaki cevre, Paris’te Dadaizm’in merkezi olma
amacindadir. Sanata karst duran ve kesin bir tavir belirlemis olan bu heyecan
dalgasi, bir siire i¢inde durulduktan sonra Siirrealizm akimiyla birlikte bir
yenilenme ve canlanma siirecine girmis olur. Gelecegin tiim siirrealistleri gibi,
Dada toplantilarina katilan Breton’un 1921 yilinda Philippe Soupault ile birlikte
yazmis olduklari, ilk ruhsal otomatizm denemesi olan Les Champs magnétiques
adli yapit, ancak sonralar1 gercekiistiicii/siirreel bir eser olarak degerlendirilir.

(Passeron 2000: 8-9)

Dadacilarin kimi diisiincelerini paylagsalar da gercekiistiiciiler, daha Orgiitlii
olmalar1 ve gercek diinyaya daha ¢ok bagl kalmalariyla onlardan ayrilirlar. Dada
daha bireysel bir olusumken, Siirrealizm kolektif bicimde hareket etme yetisine

sahiptir. Breton’un Dada’dan kopusu ise Barrés Davasi® yiiziinden, 1921 yilinda

* Barrés davasi, Maurice Barrés’in Dada grubu tarafindan suglanip, yargilanmasidir. Bu davaya
Tzara karsi ¢ikmis olmasina ragmen, Breton tarafindan diizenlenmistir. Paris’te Société
Savantes’ta 13 Mayis 1921’de diizenlenen davada, “ulusal degerler “ve “yetenek” konulari da
sorgulanmistir.
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olmustur. Dadanin provokasyona dayali tavrindan uzaklasan Breton, sanat ve siiri
on plana c¢ikaran bir hareketin Onderligini yapmaya baglamistir. Breton,
Dadaizm’den ayrilis1 konusunda sunlart soylemistir: “Son yillarda bos ve genel
bir giiven sorununu her firsatta giindeme getiren kimi aydinlarin higlikci

tutumlarinin yaratabilecegi sakincalar1 gozlemledim.” (Inal 1981: 271)

1920’lerin basinda Paris’te bir araya gelen sanat¢ilar, Birinci Diinya Savasi’nin ve
onun yol agtig1 felaketlerin sorumlusu olduguna inandiklar1 maddeci, kentsoylu
topluma giivenlerini yitirmislerdir. Kendini begenmis ama s1g yasam bicimleriyle,
bilim ve teknikteki gelismelere duyulan korii koriine inangla bu toplum bir
yozlasma siirecine girer. Bu yozlagsmaya ancak yepyeni, devrimci bir karsi-sanatla

yanit verilebilirdi.

Siirrealizm i¢inde birlestirici bir figiir ve karizmatik onder kimligiyle toplulugun
temel diregi olan André Breton, sonraki yirmi yil i¢inde, siirrealist etkinlikler
arasinda esgiidiim saglamanin yan sira, akim degisik gercekiistiicli egilimleri bir

araya getirmeye de caba gosterdi (Klingsohr-Leroy 2006: 7).

Aslinda Breton bir tiir yol gosterici islevi iistlenerek, cesitli goriislerden gelen
yeni gii¢cleri bir araya toplar. Grup, Georges Limbour, André Masson, Joseph
Délteil, Antonin Artaud, Mathias Liibec, J.A. Boiffard, Jean Carrive, Pierre Picon,
Francis Gérard, Pierre Naville, Marcell Noll, Georges Malkine, Maxime
Alexandre vb. o donemde heniiz ¢cok genc olan entelektiiellerden olusuyordu.
Zamanla, grup i¢inde cesitli degisiklikler olur. 1924 yilinda ise, gercekiistiicii grup
resmen kurulmustur. Sonug olarak akim, engin deneyimi olan Breton’un etrafinda
toplanda, ¢iinkii bir tek o akimin temellerini belirleyebilecek birikime sahiptir, zira
Oyle de olur. 1924 yilinda Breton Birinci Siirrealist Manifesto’yu kaleme alir ve

akimin temel dizgesini belirlemis olur. (Nadeau 2004: 10)

Birinci Siirrealist Manifesto’nun yayinlandigi 1924’ten hemen Once Paris’in
Grenelle Sokagi’'nda bir Siirrealist Arastirmalar Biirosu acilir. O donem sair ve
yazarlara ev sahipligi yapan bu merkezde, insanlarin diislerine, tanik olduklari
tuhaf rastlantilara iliskin anlattiklar1 derlenmektedir. 1925 yilinda ise, Siirrealist

Arastirmalar Biirosu bir bildiri yaymnlar. Bu bildiri ya da “27 Ocak 1925
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Deklarasyonu”, siirrealistlerin politik hamlesinin bir isaretidir. Siirrealizm’in bir
edebiyat akimi degil, bir devrim diisiincesinin pesinde oldugunu gostermektedir.

Bu bildiride siirrealistler soyle demektedir:

“Girigimimize iliskin kamuoyunda aptalca yayilmis olan yanls bir yorum

lizerine,

Edebiyat, drama, felsefe, tefsir ve hatta ilahiyat alaminda amirmakta olan tiim

cagdas elestirmen kitlesine duyuruyoruz ki:

1. Edebiyatla hicbir alakamiz yoktur; ama herkes gibi biz de gerektiginde

edebiyattan istifade etmeyi gayet iyi biliriz.

2. Siirrealizm, yeni ya da daha kolay bir anlatim araci degildir, bir siir
metafizigi de degildir. Zihnin ve zihne benzer her gseyin biitiiniiyle

ozgiirlesmesinin yordanudur.
3. Devrim yapmaya kararliyiz.

4. Stirrealizm sozciigiinii devrim sozciigiine iligtirmemizin tek amaci, bu

devrimin ¢ikarsiz, tarafsiz, hatta biitiiniiyle umutsuz niteligini gostermektir.

5. Insanoglunun adetlerini degistirme iddianmiz yok; ama diigiincenin ne
kadar kirlgan oldugunu, titreyen evlerimizi nasil da oynak temeller ve

magaralar iizerine insa etmis oldugumuzu gostermek istiyoruz.

6. Toplum’a su resmi uyariyr haykiriyoruz: Sapmalarimiza ve yanlis

adimlariniza dikkat edin, bir tanesi bile bizden kacmayacaktir.
7. Diistincesinin her doneminde Toplum bizi tetikte bulacaktir.

8. Biz Isyan uzmanlariyiz. Zorunlu oldugunda basvuramadigimiz hicbir

eylem bigcimi yoktur.

9. Ozellikle Bati diinyasina séyliiyoruz: Siirrealizm vardir. Peki bize takilan
bu yeni izm de nedir? Siirrealizm bir siirsel bicim degildir. Kendine geri donen
zihnin ¢ighgidir. Ve prangalarimi kirmaya kararlidir, bunun icin gercek cekicler

gerekse bile. “ (Artaud,Breton, Eluard, vd. 2010: 225-226)
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Yine 1924°de ¢ikmaya baslayan La Revolution Surréaliste dergisindeki oldukca
aydinlatic1 bir duyuruda, ‘Biiro’ kendini soyle tamtiyordu: “Gercekiistiicii
Arastirmalar Biirosu’nun amaci, zihnin bilingalt etkinligini aciga ¢ikarabilecek
her yolla ilgili olabilecek tiim bilgileri, elverisli tiim araclart kullanarak

toplamaktir.” (Klingsohr-Leroy 2006: 10)

Dada’nin kiiciik gruplara ayrildig siirede, tam anlamiyla Siirrealist bir toplulugun
olugmasi1 uzun siirmez. Haziran 1924’te Littérature’lin son sayis1 yayimlanmistir.
Sitirrealizm’in kurmay heyeti olan Centrale Surréaliste olusmus ve 1 Aralik
1924’ten itibaren de “diinyanin en sasirtici dergisi olan” La Révolution Surréaliste
yayimlanmaya baglanir. Bu derginin, aydin kisilerin siddet duygularini istismar
etmis bir dergi oldugu vurgulanir. Aslinda akim resmi olarak, 1924 yilinda
kurulmus olsa da, bu tarih sadece onlarin ilerleyecegi yolu belirlemeleri ic¢in

gerekli olan olaylarin gerceklestigi tarihtir.

Yol aldikca gelismelerle birlikte, grubun kendisi degistigi gibi, dinamikleri ve
gruptaki insanlarin ozellikleri de biiyiik Olgiide degisiklige ugrar. André Breton
zamanla, politika ya da edebiyat alaninda iin salmaya kapilan takipgileri ¢ok
gecmeden gruptan cikarir. Ciinkii siirrealist ¢alisma, 6zii geregi ¢ikarcit olmayan
bir caligmadir. Boylece ilk olarak eserlerinin fazla satmasindan otiirii, Jean
Cocteau, Jean Paulhan, Raymond Radiquet, Jules Romains, André Salmon ve
Paul Valéry’den ayrilir. Chirico ve 1936’da Salvador Dali, fagizme doniisleri
yiiziinden, Joseph Delteil de Katolikligi kabul ettiginden, akimdan cikartildilar.
(Duplessis 1962: 62) En 6nemli degisim ise, ikinci manifestodan sonra akimin
politik kimliginin belirginlesmesidir. Aragon, Breton, Eluard, Péret ve Unik gibi
bazilar1 da 1926’dan itibaren Komiinist Parti’nin {iyesi olurlar. Bu sanatcilarin
timii 1933’te partiden kovuldular (Passeron 2000: 11). Bu sirada Breton,
Fransa’ya bir miilteci olarak gelmeyi reddeden Trogki’yi desteklemektedir. Bu
donemde, Breton’un politikaya yakinlagsmasi, biisbiitiin partiye katilmak degil,
akimin  durusuyla politikay1 ortak paydada birlestirebilmek amaciyla
gerceklesmistir.
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2.1.3. Siirrealizm’in Yayilma Siireci

1933’te hemen hemen on yildir ilk kez Siirrealizm’in, kendine ait bir dergisi
bulunmamaktadir. Oysa diinya capinda bir genisleme donemine girilmistir.
1932°de New York’ta, 1933’te Paris’te acilan siirrealist sergiler, Breton’un sdylev
ve konferanslari, lilke disindaki cesitli yerlerde ¢esitli gruplarin olusmasi, akimin
icteki canliligim gostermekle kalmiyor, ayn1 zamanda pek yakin bir tarihte
tiimiiyle kendini gosterecek olan fagist rejimlerin esintileriyle bunalan diinyanin,

boyle bir akima gereksinimi oldugunu da ortaya koyuyordu.

1933 yilinda, ilk sayis1 yayimlanmis olan Minotaure dergisinin zamanla, tiim
kadrosunu siirrealist grup ele gecirir. Bu donemde Siirrealizm hem kuramsal, hem
politik, hem de cesitli sanat dallart bakimindan kendini bulmaya baslar. II. Diinya
Savast’nin patlak vermesinin ardindan, siirrealist gruptan Dali, Tanguy ve Matta
A.B.D’ye, Breton ise Meksika’ya gitmek zorunda kalir. Bu giinlerde Fransa hem
cokiis, hem de kurtulus donemlerini yasamaktadir (Passeron 2000: 14-15).
Amerika Birlesik Devletleri’nde Breton radyo programlari yapar. 1941°de de bu
calismalarin1 Genese et perspective astistiques du surréalisme adl1 yapitta toplar.
Bu yapitin adindaki “sanatsal” kelimesi Breton’un ilk baslardaki sanata-karsi
tutumundan ne kadar uzaklastigimi acikca gostermektedir. Minotaure ddnemi
heniiz sona ermemistir. Breton Sirrealist akimin ilkelerini animsattig1
Prolégoménes a un troisiéme manifeste du surréalisme ou non adli yapitimi
yayimlar. David Hare, Breton, Duchamp ve Ernst’in yayimciligini yaptiklar1 VVV
dergisini ¢ikardi. S0z konusu dergi, Haziran 1942 ile Subat 1944 arasinda li¢ say1
yayimlar. (Passeron 2000: 16)

Sonralari, Siirrealizm ABD’de genisler ve filizlenir. Bu sirada New York’ta bir
tek onemli sergi acilabilmistir: First Papers of Surrealism — Siirrealizm’in ilk
belgeleri (1942). Bu sirada Avrupa’daki Siirrealistler adeta ortadan yok
olmuslardi. Maurice Nadeau, akimin artik gecmise gdomiildiigiinii imler bicimde,
Histoire du surréalisme (Strrealizm’in Tarihi) adli kitabim1 yayimlar. (Passeron

2000: 16) Bu arada sanatcilarin birgogunun 6liimleri birbirini izler.
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Breton, savastan sonra Fransa’ya geri doner fakat Siirrealizm’in zamaninda sahip
oldugu entelektiiel otorite daha fazla devam edemez (Hopkins 2004: 47).
Siirrealist akim kendini toparlamak, izleyicilerini canlandirmak ve yeniler i¢in yol
acmak zorundadir. Siirrealizm artik bir dereceye kadar parlak ve etkin gecmisiyle

pek de iyi goriinmeyen gelecegi arasinda bir yerde bulunmaktadir.

Son yillarda ise, Siirrealizm’in gizli bilgiye, okiiltizm®e yoneldigi goriilmiistiir.
Nitekim Breton’un 1957°de yayimladigr kitabin adi Sihirli Sanat / L’art
magique’tir (Duplessis 1962: 65). Bir akim olarak Stirrealizm Breton’un oldiigi
yil olan 1966’ya kadar devam etmis olsa da, artik gecmisteki dinamiklerini artik

yitirmistir.

2.3. Siirrealizm ve Resim Sanati

Siirrealizm en basindan beri, doktrinlesmeye karsi direnmistir. Akildis1 davranigla
ve gizemle, bilingaltinin ¢alismalarim1 serbest birakip, bilingli diisiince siirecini
bozmayr amachyor ve dehsetin, erotizmin sanatsal imkanlarindan
faydalaniyorlardi. Boylece, modern sanat icin derin bir ilham kaynag: olan, yeni
bir tiir duyarlilik olusturmuslardir. (...) Siirrealist sanat¢ilara gore sanatsal
yaratim, hayattaki en degerli, en gizli ve en degerli seylerin farkina varmaktir.
Onlar ne bir zanaatkdr ne de bir estetikcidir; sadece ‘esinleyen’ olmak
istemislerdir (Alexandrian 2007: 8). Siirrealizmde asil vurgu yasam ve diisiince
izerinedir, edebiyat ve teknik iizerine degil. Bir siirrealiste gore her sey, sanatin
hayatin icinde durdugu yerden yonetilir. Sanat giinliikk yasamin problemlerinden

ayri diisiiniiliince, islevini kaybedebilir (Maddox 1997: 11).

Georges Bataille, Siirrealizm’in yirminci yilina dogru ilerledigi giinlerde,
Siirrealizm ve gorsel sanatlarla ilgili kimi temel noktalar1 da 6zetlemistir: XX.

yizyilin ilk yarisinda ortaya cikan diger Oncii akimlarla karsilastirildiginda,

* Okultizm: Okiiltizm gecmis ¢aglarda doga, evren, insanin evrenle iliskiler ve gelecek hakkindaki
kehanetlerin aktarildig ezotetik gelenekler yoluyla edinilmis derin bilgilerin bitini olarak
tanimlanmaktadir. kapsadigi alanlar arasinda, maji, simya, astroloji, nimeroloji, sembolizm,
telrji, psistrji, kahinlik ve falcilik tirleri sayilabilir.
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Siirrealizm, gorsel imgeyi ve imgenin islevini tanimlamanin Gtesine gegme
cabasiyla dikkat ceker. Bu yaklasima gore, fizyolojik goriisiin ve goziin normal
islevinin bir anlami yoktu. Asil 6nemli olan, hayal giicii ve ice bakabilme
becerisidir. Gorme olgusu nasil yeni kosullara bagliysa, i¢ sesin, gorsel sanrilarin
ve diiglerin {iriinii olan gercekiistiicii sanat da yeni kosullara bagliydi. (Klingsohr-

Leroy 2006: 24)

Breton’a gore Siirrealizm bir anda ortaya ¢cikmamistir, gegmiste bircok alanda bu
akimin tohumlar1 atilmistir. Resim alani, bu alanlarin en verimlisi olmustur. Bu

sebeple, resim sanatindaki Oncii ressamlardan bahsetmek yerinde olacaktir.
2.3.1. Onciiler

Oneirik’ ya da diissel fantezinin resim alanina girmesiyle Siirrealizm, sayisiz
onciileriyle soylu bir ge¢mise de sahip cikarak, resim sanatinin Ozel gelenegi
icindeki yerini almistir. Diiglerin resimle anlatilmasi, yiizyillar boyunca
tekrarlanmis ve zaman zaman her birine mitolojiler ya da dinler sahip ¢cikmis olsa
da, giiclinden hicbir sey yitirmeyen fantezi, simgecilik, anmistirma, biiyli ve

cilginliklar sayica zenginlesmeyi, cogalmayi siirdiirmiislerdir. (Passeron 2000: 23)

Ozellikle fantastik sanat, barok ve maniyerizm donemleri, Siirrealist resimde
buldugumuz o6geleri siklikla icinde barindirir. Bu alanda, Siirrealizm, sayisiz
onciileriyle, soylu bir gecmise sahip ¢ikmistir. Fantastik Onciiler de, bu sahip
cikilan gecmisin bir parcasini olustururlar. Bu noktada, hatirlanmasi gereken bir
taraf vardir; fantastik sanat, i¢sel bir ihtiya¢ dogrultusunda iiretilmedigi takdirde,

Siirrealizm’le arasinda bir bag kurulamaz.

“Fantastik resmin tarihine kolay bir geri doniis yapilabilir ve dinsel inanglara
yardim edecekleri yerde, aciktan aciga sehvet duygusuyla dolu olaganiistii bir
diinyanin kapilarin1 hayal giiciine aralayan ¢ok sayida dinsel putlar arasinda bir
secme de yapilabilir”, diyen Passeron, bu konuyla ilgili verdigi Ornekleri su

sekilde siralamistir:

> Oneirik: Riiyalarla ilgili olan veya riiyalar1 ¢agristiran.
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“ Fantastik Orta Cag, XV. yiizyilin cinli perili tahta oymalari, ilmi simya ile
ilgili simgeler, St. Anthony’nin Bastan Cikarimast konusunu isleyen cesitli
tablolar, Aldorfer’in uzay cagrisimli peyzajlari, Cranach’in gizemle dolu ve
insam irkilten figiirleri, Flaman resimlerindeki canavarlar ve sefahat alemleri,
vaslt Pieter Bruegel, Lucas von Leyden, zuliim sahneleri, Varsova’daki
olaganiistii Gotik Maria Aegyptica, Antoine Caron’un olaganiistii Barok
kompozisyonlari, Viterbo yakinlarindaki Bomarzo Bahgelerinde Vicino Orsini
icin yaratilan canavar heykelleri, Perspectiva comporum regularium,
Archimboldo’nun optik oyunlari, Bracelli’nin Garip Seyler’i anamorfozlar,
Callot ve groteskleri, onsekizinci yiizyilin kozmonotlara ozgii diisleri, sefahat
konulu resmlerin en iyileri, Morghen’in oymalari, Piranesi’nin mimarlik
goriisti, William Blake’in mistik resimleri, Hoffmann’im Masallar: ve zamanin
romans noirs’t icin yapilan ondokuzuncu yiizyil resimler, Goya, Grandville,
Bresdin, Félicien Rops’un tiim fantastik oymalari, Lewis Carroll’un ya da Jules
Verne’in resimleyicileri ve o donemin popiiler yapitlari, Fuseli’nin resimler,
Victor Hugo’nun yaldizli ¢cizimleri, cesitli images d’Epinal dizilerinin popiiler
baskilar: ve benzeri ¢alismalar, yiizyll baslangicindaki dolambagli bicimler ve
oyma taslari, Klimt’in vahsi erotisizm’i — yani kisaca Minotoure’un ¢esitli
Siirrealistlere ait reprodiiksiyonlar olarak yaywmladigi ve gariplikleriyle Verne
ciltlerini dolduran tiim belgeler ¢cikis noktalarimin orneklerini olustururlar. Bu
orneklere gsiiphesiz Afrika, Okyanusya ve A.B.D.’deki eski uygarliklarin siislii
silahlari, giindelik gerecleri, objeleri, fetisleri, putlari, yine tarih oncesine ve
ozellikle Kelt’lere ait olanlarin yami sira, tarihgilerle etnologlarin cabalar

sonucunda gozler oniine serilmis bulunan digerleri de katilabilir.” (Passeron

2000: 23,24)

Oncii etkilerini {ic grupta inceleyebiliriz: Diigsel Sanat, ilkel Sanat, Psiko-

patolojik Sanat. Bu {iiclii ilham kaynagi, siirrealist sanatin dogusu i¢in zemin

hazirlamistir.

Paolo Uccello, en 6nemli diissel sanatcilardan biridir. Nesneleri olduklar1 gibi

degil, zihnin goziiyle bakarak resmetmeyi tercih etmistir. Siirrealistler, onu

Desecration of the host (1965-7, Urbino, Galleria Nazionale) resminden otiirii

onurlandirmistir. Algisindaki lirizme hayranlik duyarlar. Uccello’nun resmi,

dogay1 taklit eden Slav resmi geleneginden kopuktur ciinkii Uccello hayvanlara,
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evlere ve tarlalara keyfi renkler verir. Figiirlerini ise kesisen ¢izgilerin
kombinasyonunun bir fonksiyonu olarak diizenler. Tiim bunlar onun, gerceklige

bir tiir irrasyonel duyguyla yaklasmis oldugunu gosterir (Alexandrian 2007: 10).

Siirrealizm-6ncesi donemdeki, en 6nemli 6ncii ise, Flaman ressam Hieronymus
Bosch’tur. Bosch’un imgeleminin tuhaf, hayaletlerle dolu evreni, André Breton
tarafindan  Siirrealizm’in  ilk manifestosunda (1924) acgiklanan 6zdevim
sonuglartyla etkin bir sekilde karsilastirilabilir. Bizzat Breton, Bosch’u “tam bir
hayalperest” olarak tanimlamis ve ona tarihi bir model roliinii yiiklemistir: Onun
imgeleminin siirsiz siirselligi, “bilingalti ressamlar1”nin habercisidir. Bunun yani
sira simyanin cazibesi de benzer sekilde, Bosch’u gec avangard yandaslarina
baglayan bir koprii niteligindedir. (Artbook Bosch 2002: 132) Bosch’un
tablolarinda resmetmis oldugu, ayakli balik, melez seytan, akrobatlar, yasayan
kayalar, tuhaf sebzeler, insandan biiyiik kuslar, cilgin gecit torenleri, elleri
izerinde yiirliyen insanlar, kusan kurbagalar, yusufcuga doniisen isyankar melek

gibi figiirler, resmindeki siirrealist formlar i¢in verilebilecek birka¢ 6rnektir.

18



Resim 1 Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi/ The Garden of Earthly Delights
,1504, Panel iizerine yagliboya, Merkez panel: 220x195 cm, Kanatlar: 220x97 cm, Museo
del Prado, Madrid (http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/bosch/delight/delightc.jpg)

XVI. yiizyll Alman ressamlar1 arasinda da, Siirrealizm’in atalar1 sayilabilecek
isimler mevcuttur. Bunlardan biri de, Albrecht Diirer’dir. Diirer’in graviirleri ve
bakir islemelerinde, kiyamet giiniinden bazi boliimler ve uyku halindeyken
goriilen goriintiilerin etkisiyle ¢esitli alegoriler resmedilmistir (Alexandrian 2007:

11).

Bu bahsedilen, Oncii ressamlarin yam sira, c¢esitli katliamlar1 resmeden Antoine
Caron; cesitli meyve, sebzelerden olusan insan figiirleri resmeden Archimboldo;
genellikle karanlik resimler, kabus cizimleri yapan Fuseli ve Goya’dan soz
edebiliriz. Passeron’un vermis oldugu ornekte de bahsi ge¢mis olan tiim bu
ressamlar, Siirrealist resmin kokeninin, gecmiste de orneklerini gorebildigimiz bir

resim geleneginden geldiginin, bir kanit1 niteligindedir.
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2.3.2. Sanatta Bir Devrime Dogru: Karsi-sanat

Siirrealizm, tiim plastik sanatlara sicramis olan bir giizellik bicimi olmadan once,
Ozgiir bir esinlenme icin genel estetik anlayisina karsi bir ayaklanmaydi. Bu
ayaklanma, 1919°da Paris’te Littérature dergisinin kurucular1 olan geng sairler,
André Breton, Louis Aragon ve Philippe Soupault tarafindan baslatilmistir.
Apollinaire’in izinden giden bu topluluk, onun “sair ressamin su¢ ortagi
olmalidir” diisiincesini benimsemistir (Alexandrian 2007: 42). Siirrealistlerin
yakinlik duydugu ilk cagdas ressamlar da, cogunlukla Apollinaire’in isaret etmis

oldugu isimlerdir.

Sanat ve provokasyonun bir araya gelisi, gecmise dayamyor olsa da, Dadaizm
zamaninda bu durum iist seviyelere ¢ikmistir. Dadaizm kendisinden 6nceki diger
akimlarin devami niteliginde degildir. Dadaizm, bir karsi c¢ikisin, bir yeniligin
temsili niteligindedir. Dadacilar, sanat eserini saygi duyulacak, kiymetli bir nesne
statiistinde gdrmemis, bu goriisii yikmak icin cabalamislardir. Tzara, artik yagl
boya resmin ve tiim kabul edilmis estetik degerlerin artik terk edilmesi gerektigini

savunmustur.

Bu sanata karsi olan durusun, 6nemli savunucularindan biri de, Arthur Cravan’dir.
Cravan, Siirrealistler i¢in oldukg¢a ilging bir figiirdiir. Hem boksor, hem de sair
olan Cravan, Oscar Wilde’in yegeni oldugunu iddia etmektedir. Hazirlamis
oldugu Maintenant adli dergiyi ise, sokaklarda el arabasiyla dolasarak,
satmaktadir. Cravan’a gore, her biiyiik sanatci icinde provokasyona dair duygular

tasimalidir.

Bir diger 6nemli isim ise, Breton’un akil hastanesinde gorev yaparken tanistigi,
Jacques Vaché’dir. Vaché’nin nihilist mizah anlayisi, Breton’u ¢ok etkilemistir.
Vaché’nin “sanat sagmadir” soziinii etmesinden sonra sanatsal ayaklanmanin
temelleri atilmistir (Passeron 2000: 262) Hem Cravan, hem de Vaché 1919 yilinda
Olmislerdir fakat diisiinlis bicimleri, akima ilham kaynagi olmustur. Ciinkii
Dadaizm’in temelinde de bu tiirden bir reddedis, sanata karsi nefret yatiyordu.

Dadaizm, akil-dis1 olanin yayilmasi i¢in ¢aba harciyordu.
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Zamanla Dadaizm akimina bagli, aykir1 sanatgilar ortaya c¢ikmaya basladi.
Oncelikle foto-montajin agirhikta oldugu eserler iireten sanatcilar baskin
durumdaydi. Bu grup cogunlukla, Berlin’deki Hausmann ve Schwitters gibi
adlardan olusuyordu. Copleri, gazete ve dergilerden kestikleri parcalart kolajlar

icin kullantyorlardi.

‘Karsi-sanat’t (Contre-Art) ileri bir boyuta tasiyanlar ise, Marcel Duchamp ve
Francis Picabia oldu. Aslinda Duchamp’in yapmak istedigi bir karsi-sanat degildi,
o ‘kuru sanat’t savunuyordu. Sanati insansizlastirmayr umuyordu. Onun
entelektiiel konsantrasyonu, yaptiklarina deger katiyordu. Mona Lisa’yr biyikli
olarak resmedip, ismini ‘L.H.0.0.Q. — elle a chaud au cul’ koymasi, yapmis
oldugu calismalara bir ornektir. Duchamp, resim iizerine geleneksel diisiiniis
bicimini yikmay1 kendine amag¢ edinmistir. Tiim bunlar disinda, genel bir objenin,
kisisel bir detay eklenmesiyle nasil nadir bir obje haline getirilebilecegi iizerine
distinmiistiir. Bu diisiincesinin ardindan ortaya, ‘ready-made’ yani ‘hazir-
yapit’lar1 ortaya cikmustir. Ik hazir yapit1 bir ‘bisiklet tekerlegi’dir. En bilinen
hazir-yapit’t ise, New-York’taki bir sergiye, sergilenmesi icin gonderdigi,
‘R.Mutt’ olarak imzaladigi, ‘Pisuar’idir (Alexandrian 2007: 35,36). Duchamp,
ready-made’lerin olusum siirecini ‘randevu’ terimiyle agiklamaktadir (Jean 1967:
35). Sanatcinin nesne ile bulugmasi ve o nesneyi farkli bir gorsellikle kavramak

icin sanatcida gerekli bir zihinsel agiklik gerekliliginden soz etmektedir.

[k olarak 1914 yilinda, kars1 sanat objelerini yani ready-made / hazir yapitlarini
tiretmeye baslayan Duchamp, 1925 yilina kadar iiretmis oldugu eserlerinin, kiigiik
boyuttaki roprodiiksiyonlarimi iireterek, bir tagima c¢antasinin igine sigdirmayi
amaclamistir. Bu cantalara, “Boite-en-valise” adin1 vermistir. Ayni1 zamanda
portatif bir miize islevi goren bu valizler, Duchamp’in tiim ¢alismalarini bir araya
getiren niteliktedir. “Marcel Duchamp — The Portable Museum” kitabinda, valizin
yapim asamasi su sekilde aktarilmistir: Duchamp, bu kutulari hazirlarken, hali
hazirdaki hizli yapim teknikleri yerine, 1s1k baskisi, sablon iizerinden elle
renklendirme gibi, daha detayci ve daha eski bazi yontemleri tercih etmistir. Bu
zaman alici teknikleri uygulayarak, sanat eserinin tekligi ve coklugu, orijinal ve
onun mekanik yeniden iiretilebilirligi arasindaki sinirlart bulaniklastirmis olup ve
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daha nice aciklamasi, ayirt etmesi zor gegis siirecleri yaratmistir. Sanatgi, biiyiik
bir sabirla, her caligmasini ¢esitli grafik basamaklara ayirip, roprodiiksiyon olarak
bir araya getirmistir. Calisma siireci, ¢ok sayida, prensipli bi¢cimde yiiriitiilmiis
asamadan olusmustur. “Boite-en-valise”, kitap ¢izgiselliginde dizilerek sunulmus
icerigi disinda, bir odanin dikey ve yatay yapisimi da, kendi boyutlarinda yeniden
canlandirmaktadir. Hepsi bir aradayken ve paketlenmis haliyle, kii¢iik bir tasima

cantasina veyahut valize doniismektedir.” (Bonk 1989: 20 — 21)

Resim 2 Marcel Duchamp, Boite-en-valise, 1935-1941, 40x38x10.2 cm, IX/XX Deluxe
Edition, The Museum of Modern Art, New York

(http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/muse/images/duchamp_boite.jpg)

Sanatin birincil dilini kiiltiiriin ikincil diline doniistiiren toplumsal kurum olan
miizenin biitiin islevleri, Duchamp’in valizinde kiiciiltiilmiis Olcekte mevcuttur:
Nesneye deger bicme, baglamindan ve islevinden soyutlama, hem bozulmaya hem
de soyutlanmis anlaminin dagilmasina karsi koruma. (...) Duchamp, eserin
yapisal taniminda nesnenin nihai akibetini 6ngdrmekle, sanat¢inin yaraticilik rolii
yerine koleksiyonculuk ve miizecilik roliinii gecirir: Yani sanat eserinin
yerlestirilip tasinmasiyla, degerlendirip kurumsallagsmasiyla, teshir ve muhafaza
edilmesiyle ilgilenen bir kisinin roliinii. (Buchloh 2005: 110) Bu noktada,
Duchamp’in sanat eserini mitlestiren kiiltiir endiistrisi ve miizecilikle ilgili bir
sorgulama siireci i¢inde oldugunu ve portatif miizesinin bu alanlara agir bir elestiri

niteliginde oldugunu diisiinebiliriz.
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Akim icindeki bir diger 6nemli ressam ise, Picabia’dir. Picabia her zaman ¢ocuksu
dehasiyla bobiirlenmistir. Duchamp gibi o da sanatsever bir aileden gelmektedir.
Barselona’da onceleri 297 adiyla cikarttigi dergiyi, 39/ adiyla basmaya basladi.
Bu dergiyi 1924 yilina kadar c¢ikartmay: siirdiirdii. En 6nemli resmi ise, karigik

teknikle yaptig1 Kibritli Kadin’dir (Passeron 2000: 31).

Siirrealizm’in  bircok ilkesi, Dadaizm zamaninda sekillenmistir. O donemde
cikmakta olan, 391, Bulletin Dada, Dadaphone gibi yayinlar siirrealist akimin yol
gostericisi niteligindedirler. Bu sirada, bircok Dadaist sergi diizenlenmis, bu
sergilerin hepsinde bir provokatif eylem gerceklesmistir. Max Ernst’in resimleri

ise bu donemde, tiim grubun ilgisini ¢cekmeye baglamistir.

Zaman icinde Dadaizm akimi, Omriiniin sonuna yaklastigina dair sinyaller
vermeye baslamistir. Picabia, akima yakinlik duymadigina dair sézler soylemis,
Breton ve Duchamp, Tzara’nin diizenledigi ‘salon dada’ sergisine katilmay1
reddetmislerdir. Breton artik bu tiirden bir disavuruma yakinlik duymadigim

acikca ifade etmektedir.

Fakat Dadaizm deneyimi olmadan, Siirrealizm’in bu bildigimiz forma ulagmis
olmasi imkéansizdir. Dadaizm, sirasinda tohumlari atilan Siirrealizm, onun
kiillerinden yeniden dogmus, kendi dinamiklerini yaratmay1 bagsarmis bir akimdir.
Bu durum sanat alaninda, belirgin bicimde goriilebilir. Picabia, 1922 yilinin Mart
ayinda Littérature dergisinde, sdyle bir editoryel notuna yer vermistir: *“ Kendinize
hayranlik duymayin. Geleneksel bir hal almus devrimci bir okulda, susup oturmayn.
Ticari spekiilasyonlart kabul etmeyin. Resmi bir sohret aramaywn. [hamimzi hayattan

alin ve dehamin devam eden hareketini korumak igin hicbir ideale sahip olmayn.”

Yine Picabia, 1927 yilinda, Siirrealizm’den Dada’ya gecis donemini su sekilde
ifade etmistir: “ Siirrealizm’e katildim ¢iinkii sanata kars1 duruslar1 ve hayata karsi

tavirlari, en az Dada kadar iyiydi.” (Alexandrian 2007: 46)
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2.3.3. Sanatta Masals1 Olana Dogru: Siirrealist Sanat

Siirrealizm, en ¢ok riiyalara, ¢agrisimlara, delilige, ¢ocukluk donemine, kisaca
aklin denetimsiz kaldigit durumlara, vermis oldugu Onem dolayisiyla,
Dadaizm’den ayr1 bir yolda ilerliyordu. Breton, 1924 tarihinde yazmis oldugu
Birinci Siirrealist Manifesto’da, c¢ocuklugun hayatimizdaki en sahici donem

oldugunu savunuyordu.

Siirrealist sanat denildiginde, ¢cok genis bir skalaya yayilan bir alan goriiriiz: Etnik
dokular, fetisler, Afrika, Yeni Gine, Polinezya, Avustralya kabilelerinden ve
Amerikan yerlilerinin kullandig1 objeler, giiniimiiz toplumuna ait naif ve oto

didaktik nesneler, delilerin sanat1 ve tabii ki halk sanati. (Rezzio 1997: 151)

Siirrealistler, entelektiieller arasindaki ayrimciliga da karsi cikiyorlardi. Tiim
zamanlarin en tartismali dergisi olan, La Révolution Surréaliste dergisinde
Siirrealizm’in ilkeleri hakkinda yazilar kaleme aliyorlardi. Bu siralarda bu yazilari
yazan 26 kisinin arasinda, {i¢ tane ressam vardi: Max Ernst, Georges Malkine ve

André Masson (Alexandrian 2007: 50).

1925°deki Galerie Pierre’deki ilk grup sergisine ise, Chirico, Klee, Arp, Ernst,
Man Ray, Miro, Picasso ve Pierre Roy gibi isimler katilmistir. Arp, Ernst ve Man
Ray, o zamanlar heniiz kendilerini Dadaizm’in ruhundan soyutlamis degillerdir.
Breton ise bu gercegi onaylar durumdadir ve o sirada bu ressamlarin
Siirrealizm’in esiginde olduklarini ifade etmistir. Tiim bu donem, siirrealist resmin

temellerinin atildig1 bir donem niteligini tagimaktadir.

Siirrealist resim, Chirico’ya da cok sey bor¢ludur ciinkii bir¢ok ressam iizerinde
onemli etkilere sahiptir. Max Ernst ondan etkilenmistir. Ayn1 zamanda Pierre
Roy’un resminde de Chirico’'nun etkilerini gorebilmek miimkiindiir. René
Magritte ve Yves Tanguy, onun resminden giiclii yaratici etkiler almiglardir.
Siirrealistler, onun, siirsel dehasina, alayct mizah anlayisina biiyiik saygi

duymaktadirlar (Alexandrian 2007: 54).

Siirrealizm’e en yakin sanat¢ilardan biri olan André Masson ise, farkli bir kanal

temsil eder. Masson’un 1920’lerin basinda gerceklestirdigi ‘otomatik desen’leri,
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cagrisimlar iizerine kurulu disavurumcu soyut imgelerden olusmakta; ayrica kum,
toz gibi malzemeler resim yiizeyi iizerinde kendi seklini ve dokusunu
yaratmaktadir. Masson ¢ok ge¢cmeden, Siirrealizm’in onde gelen figiirlerinden biri
olmus, 1929 yilinda André Breton’un otoritesine baskaldirana kadar da oyle
kalmistir. lkinci Diinya Savasi sirasinda ABD’de bulunan André Masson,
Siirrealist resimle Amerikan Soyut Disavurumcu resim arasindaki baglantiyi

saglayan baglica sanat¢ilar arasinda yer almistir (Antmen 2008: 137).

Masson ile stiidyolar1 yan yana olan Miro ise, Masson’un resim yaparken
sergiledigi cesaretinden c¢ok etkilenmistir. Daha Onceleri oldukca titiz calisan
Miro, Masson’la tamigmasindan sonra resim yaparken daha ozgiir olmustur.
Miro’nun resmi oldukca oyuncu bir resimdir. Diiz renk bir zemin iizerine, ¢esitli

renklerde isaretler resmeder.

Picasso, hicbir zaman gruba dahil olmamakla birlikte, siirrealistlerin ona olan
biiylik saygisi, ondan ne derece etkilendiklerini belgeler niteliktedir. Chirico ve
Duchamp ile birlikte, gorsel Siirrealizm’in gelisiminde li¢ 6nemli figiirden biri
olmustur. Ayn1 zamanda Picasso, ilk biiyiik Siirrealist sergiye eserleriyle katilmais,
cesitli Siirrealist yayinlarda, resimlerinin reprodiiksiyonlarinin kullanilmasina izin

vermistir (Golding 1994: 211).

Yves Tanguy ise her zaman bir ressamdan cok, bir siirrealist oldugunu dile
getirmistir. Tanguy resimleri, diissel betimlemelerin siklikla rastlanabilir oldugu
resimlerdir. Tanguy cogunlukla uykuyla uyanikli arasinda, bir uyurgezer gibi
resimlerini yapmistir. Bu da siirrealist yaratimi tam olarak ornekler. Tiim bu
resimlerin anlatmakta oldugu bir hikaye vardir ve bakan kisiyle bir diyalog

halindedirler.

Siirrealist resmin tarthine baktigimizda, en 6nemli figiirlerden birinin Max Ernst
oldugunu goriiriiz. Ernst, 6zellikle kolaj calismalariyla kendinden soz ettirmis

ressamdir. Ayni zamanda, Ernst Frotaj® teknigini kesfetmis olan ressam olarak da

6 Frotaj: Onsozii Hans Arp’a ait olan Histoire naturell adl kitabin resimlemelerinde Ernst, bu
teknigi kullanmistir. Bunun i¢in kagit ya da kumas piirtizlii bir yiizey iizerine gerilerek yerlestirilir.
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bilinmektedir. Resimsel Siirrealizm denildigi vakit, Ernst’in Siirrealizm ve Resim
isimli tablosu, ilk akla gelen eserlerden biridir. Bu resimde sol tarafta bir kaidenin
tizerinde, bir canavar vardir. Canavarin fircayr tutan parmaklari, tual iizerinde
gezinmekte ve bu tual iizerine belirsiz sekiller yapmaktadir. Canavarin eli bir
kadin elidir. Canavarin sekli ise, Hans Arp heykellerini animsatmaktadir. Bir
biitiin olarak bu resim, sahne Oniinde kivrimlar1 yavasca agilan bir perdeyi
animsatmaktadir. Siirrealist resmin temsilcisi oldugundan, bu resimdeki hayal,
gercek resimdekinden ¢ok daha dnemlidir, teknik etkiler burada tiimiiyle gdozden

uzak tutulmustur.

Resim 3 Max Ernst, Siirrealizm ve Resim/ Surrealism and Painting, 1942, Tuval iizerine
yagliboya, 195 x 233 cm, Ozel Koleksiyon (http://www.famous-painters.org/Max-
Ernst/ernst-gallery/49.jpg)

Ernst’in yapitina verdigi ad, kendisinin narsisizm, erotisisizm, mazohizm, kara
mizah gibi kavramlara olan egilimini, asi ruhunu ve gergcek¢i mantigini
yansitmaktadir (Passeron 2000: 21). Ernst’in siirrealist resim gelenegi icinde, ne
denli onemli bir yere sahip oldugunu, sadece bu eseri araciligiyla da anlayabiliriz.

Siirrealist resim i¢in Onemli olan, bircok kavramin temsili bu resimde de

Kalem, fir¢a ya da daha baska uygun bir gerec, kagidin iizerinde siirtmeyle gezdirilerek alttaki
obje iizerindeki diizensizliklerin ve piiriizlerin kagit {izerine ¢ikmasi saglanir.
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bulunmaktadir. Ernst, kolajlarinda halilarin izerine yerlestirmis, kus baslh insanlar
yapmis, dinozorlar1 ve ahtapotlar1 en canavarca diizenlerde kullanmistir.
Frotajlarin ve dekalkomani’ tekniginin siklikla kullanilmasi, Ernst’in resim

tizerinde simyayla ilgili oyunlar oynadiginin gostergesidir.

Siirrealist ressamlardan en cok taninan kisi ise, hi¢ siiphesiz, Salvador Dali’dir.
Barselona yakinlarindaki Figueres’te dogan Dali, Siirrealizm ile 1927 yilinda,
dergiler aracilifiyla tamigmistir. 1929°da Siirrealist yonetmen Luis Bunuel ile
cekmis olduklari, Un Chien Andalouw’nun gosterimi Paris’te biiyiikk bir etki
yaratmigtir. Dali’nin Siirrealistlerle tanigsmasinin ardindan, tiim resim anlayisi
degismis ve farkli bir yola sapmustir. 1930’a dogru Dali Siirrealizm akiminin 6nde
gelen simalarindan biri haline gelmistir. Otomatik yazi®nin pasif durumuna
eklenmek iizere ‘paranoyak kritik?” yontem adini verdigi bir yontem dneriyordu.
Dali’nin resminde, esi Gala’ya duymus oldugu askin yansimalari da oldukca

belirgindir. Yapitlarinda diis ve gercegi ayirmak olanaksizdir.

" Dekalkomani: Graviirlerin veya baskilarin ¢émlek, cam gibi maddelerin iizerine transfer edilmesi
islemidir. Siirrealist ressam Oscar Dominguez, 1936 yilinda bu teknigi farkli bicimde resimlerinde
kullanmistir. Guaj boyay1 ince bicimde bir kagidin ya da baska bir materyalin (cami kullanmaigtir)
iizerine sigratip, bunu bagka bir ylizeyin (tuval gibi) lizerine yavasga yapistirarak, ylizeye transfer
edilmesiyle yapmustir. Oscar Dominguez ¢alismalarinda ¢cogunlukla siyah guaj kullanmigtir. Max
Ernst de bu teknigi ¢aligmalarinda kullanmistir.

¥ Otomatik yazi: Yaziyr yazan kisinin tamamen mantikl zihinsel isleyisi bir kenara birakarak,
bilin¢altindakilerin disavurulmasi teknigiyle iiretilen yaz1 tiirii. André Breton'un 1919 yilinda
Philippe Soupault ile yazmis olduklar1 Les Champs Magnétiques kitabi, otomatizm alaninda
verilmis en onemli teorik eserlerden biridir.

® Paranoyak-Kritik: Salvador Dali'nin 1930larin basinda gelistirmis oldugu siirrealist tekniktir. bu
yontemi resimlerinde, ¢esitli sanatsal ¢caligsmalarinda, 6zellikle optik iliizyon ve ¢oklu goriintiiler
iceren caligmalarinda kullanmistir. Dali'nin paranoyayla ilgili olarak ilgilendigi taraf, zihnin
mantikli diisiiniis bicimiyle algiladiklarinin diginda olant gérebilmek ve ondan ilham alabilmektir.
Bir eser yaratirken bu teknigi kullanmak, bu calismadaki goriintiileri canlandirmak ve bunlari
eserin son haliyle birlestirmekle ilgili aktif bir siirectir. Bu tiirden bir ¢aligmaya 6rnek olarak, ¢ift
ve coklu goriintiiler veya cesitli bicimlerde yorumlanabilen belirsiz goriintiiler verilebilir.
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Resim 4 Salvador Dali, Sleep/Uyku, 1937, Tuval iizerine yagliboya, 50,2 x 76.7 cm, Ozel
Koleksiyon (http://www.the-artfile.com/gallery/artists/dali/sleep.jpg)

Dali’nin iizerinde en ¢ok calistigi konu, Siirrealist objeler yaratma konusudur.
Dali’nin resminde genelde olanaksiz objelerle karsilasilir. Siirrealist sergiler i¢in
cesitli yerlestirmeler yapmistir. Dali, 1931 yilinda, Siirrealistlerin yayin organi
olan Le Surréalisme au service de la Révolution dergisi i¢in “Siirrealist Objeler”
isimli bir makale kaleme almistir. Dali bu yazisiyla, bu biiyiileyici ve Onemli
siirrealist sanat alani olan obje yapimina canli bir tesvik saglamistir. Siirrealist
obje yapimi temel olarak, gercekte var olan elementleri kullanarak {i¢ boyutlu
kolajlar yapmaktir. Dali’ye gore objeler tamamen fetisist bir yontemle, fantezi ve

diisiincelerin ¢ilgin tarafiyla yaratilir (Wilson 1995: 20).

Aslen Romanyali olan ressam Victor Brauner, siirrealist grup ig¢inde Onemli
sayilabilecek bir yere sahip olan sanatcilardandir. 1933 yilinda Paris’e gelmesinin
ardindan, Siirrealistlerin grup sergilerinde katilimci olarak yer almistir. Geng yasta
resim yapmaya baslayan Brauner, siirrealist 6geleri resminde siklikla kullanmistir.
Ozellikle yiiziin deformasyonu iizerine cesitli ¢izimler gerceklestirmistir. 1931°de
yapmis oldugu kendi portresinde, kendisini tek gozii ¢ikmis olarak resmetmistir.
Aradan yedi yil gectikten sonra, bir partide ¢ikan kavga sirasinda, tek goziinii
kaybetmistir. Bu trajik ve ayn1 zamanda tuhaf olaydan hem siirrealistler, hem de
kendisi oldukc¢a etkilenmistir. O vakitten sonra okiiltizme yonelmis, cesitli

hipnotik resimler yapmaya baslamistir.
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Berlin’de yasayan ve aslen bir endiistri tasarimcist olan Hans Bellmer de,
stirrealist resmin, resimde bir yitkimi1 amaglayan yolunda, énemli figiirlerden biri
durumundadir. ilk énemli calismasi olan Bebek isimli ¢alismasi metamorfoza

ugramis bir bebegin heykelidir.

Resim 5 Hans Bellmer, Bebek/Doll, 1936, Boyanmig Aliiminyum, 48.5 x 26.9 x 37.6 cm,
Ozel Koleksiyon
(http://www.moma.org/collection_images/resized/674/w500h420/CRI_211674.jpg)

Bu bebeklerden c¢ok sayida iiretmis, cesitlemelerini yapmistir. Kadin bedeninin
deformasyonu iizerine kafa yormus, hibrid kadinlar yaratmis, ¢alismalarinda bu

tiir yaratimlara yer vermistir.

Siirrealistlerin filozofu olarak amilan Belcikali ressam, René Magritte’e gelince:
Resimlerindeki hayali atmosferden ¢ok, temsil olgusunun {izerine gitmesi,
gerceklikle yanilsama, nesneyle imgesi arasindaki iliskiyi irdelemesi, onu diger
Siirrealistlerden bir dl¢iide ayirir. 1927-1930 yillar1 arasinda Paris’te yasadig kisa
donemde Siirrealistlerle yakinlasan ama Breton’la c¢atismasinin ardindan,
yasaminin sonuna kadar yasayacagi Briiksel’e dondiikten sonra olduk¢a igine
kapanik bir yasam siiren Magritte, benzer imgeleri farkli kompozisyonlar i¢inde
kullandig1 resimlerinde zitliklar ve ikilemler kurgulayarak gerceklestirdigi gorsel

esprileriyle, 20. ylizyilin en ilgin¢ ressamlarindan biri olarak nitelendirilmistir.
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Belgikali bir bagka Siirrealist ressam olan Paul Delvaux ise, ‘huzursuz kent’ adin1
verdigi hayali bir kenti yapitlarinin sahnesi gibi kullanarak, Chirico’nun
resimlerini andiran ve mimari Ogelerle kurgulanan resimleriyle tanmmigtir

(Antmen 2008: 138).

Resim 1.6: Paul Delvaux, Harika Sirenler/Great Sirens, 1947, Levha iizerine yagliboya,
203 X 305 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York
(http://artsdot.com/AS55A04/w.nsf/OPRA/BRUE-7ZS7DY/$File/Paul%20Delvaux%20-
9%20The%20Great%20Sirens%20.JPG)

Hepsi birbirinden farkli teknikler kullanan bu ressamlar, Siirrealizm’in ¢atisi
altinda toplanmistir ve akima yeni degerler, yeni yontemler kazandirmislardir.
Higbir sanatciya direktifler verilmemis, herkes kendine ait yolu cizmistir. Bu
durum da Siirrealist grubun, esine az rastlanir bir dinamige sahip olmasina sebep
olmustur. Zaman icinde siirrealist sanat, diinya capinda bir yayilma siirecine
girmis ve bu donemde tiim diinyada cesitli siirrealist gruplar kurulmaya

baslanmistir. Siirrealist hareket, diinya capinda biiyiik destek bulmustur.
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2.3.4. Siirrealist Sanatta Uluslararasi Acilimlar

1935 yilindan 1938’e kadar André Breton ve Paul Eluard, Siirrealizm’in diinya
capinda yayginlasmasi icin yogun ¢aba harcadilar. Cesitli iilkelerdeki avangard
hareketlerin liderleriyle olan temaslari, bu iilkelere Paris grubunun uluslar arasi
seyirciye acik oldugunu gosterdi. Fakat diinya ¢apindaki ilgi, bu temaslardan dnce

de baglamis ve tiim diinyadan ¢esitli destekg¢ilerin dikkatini ¢ekmisti.

Sair Marko Ristic’in tesvikiyle, 1924’te Birinci Siirrealist Manifesto’nun
basimiyla birlikte, Yugoslav Siirrealizmi dogmus oldu. Yugoslav siirrealistler

1930’daki Belgrad Bildirisi’nde kendi ilkelerini agikladilar.

Belgika’da da, Siirrealizm hemen yanki bulmustur. 1926°de sair E.L.T. Mesens ve
Lecomte, teorisyen Paul Nougé, koleksiyoner Camille Goemans ve René
Magritte, 1926’da burada bir grup olusturdular. Belcikali ressamlar arasinda,
Raoul Ubac da bulunmaktadir. Belgika’daki siirrealistler baginda ise, hi¢ siiphesiz
ki, giinlimiize kadar yapilmis benzersiz gorsel diyalektik eserlerini yaratan René
Magritte yer almaktadir. Normalde Magritte, Chirico’nun bir dergide rastladigi
resmine denk gelmeden Once, soyut resimler yapan bir tasarimcidir (Alexandrian
2007: 119). Zaman i¢inde Siirrealizm akiminin en Onemli ressamlarindan biri

haline gelir.

Belgikali ressamlar i¢inde, onemli olanlardan biri de Paul Delvaux idi. Aslen bir
mimar olan Delvaux, ¢ok sayida yaptigi, kadin c¢izimleriyle taninmaktadir.
Chirico’dan oldukca etkilenen Delvaux, onun metafiziksel sanatim1 siirdiirmeye
calismistir. Hayali mekéanlar, diigsel bir atmosfer, nii ¢izimler resminde en ¢ok

karsimiza ¢ikan 6gelerdir.

Belgikali ressamlar arasinda Raoul Ubac da vardir. Paris’e ziyareti sirasinda
Siirrealizm’le  tanigsan Ubac, Belgika’ya doniisiinde Breton’un Siirrealist
Manifesto’sunu okumus ve ¢ok etkisinde kalmistir. Okuduklarindan etkilenerek,

Siirrealizmin estetik anlayisina yakin eserler vermeye baslamistir.

1svigre’de ise, Siirrealist Manifesto Lundkvist, Ekelof, Vennberg ve Asklund gibi

sairlere esin kaynagi olmustur. Danimarka’da da bir siirrealist grup olusmus ve
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Kopenhagen’da Henry Carlsson, Elsa Thoresen, Rita Kernn-Larsen ve heykeltirag
Heerup’in eserlerinin sergilendigi ‘Surrealist-Kiibist’ adi verilen bir sergi
diizenlenmistir. Kopenhagen bu agidan Onemli bir merkez gorevi gOrmiistiir

(Alexandrian 2007: 129).

Italya’da siirrealist bir grup olusmamistir. Burada yayinlanan Surrealismo dergisi,

akimla ilgili cesitli metinlerin ¢evirisini yayinlamistir.

Ingiltere’de ise, 1936 yilinda, uluslar arasi siirrealist sergi diizenlenmistir.
Serginin diizenlenmesinde Roland Penrose onemli bir isleve sahiptir. Bu sergide,

altmistan ¢ok sanat¢inin calismalar1 sergilenmistir.

Siirrealistlerin siiregelen faaliyetleri, Tokyo’da da duyulmus ve biiyiik etki
uyandirmigtir. 1920’lerde Paris’i ziyaret eden Japon entelektiieller, Rimbaud,
Lautréamont'® ve benzeri sairlerden ¢ok etkilenmislerdir. 1920’lerin sonunda
Junzaburo Nishiwaki, Eluard, Aragon ve Breton’un bazi siirlerini Japoncaya
cevirip, bir dergide yayimlamistir. Ayn1 zamanda Breton ve Eluard ile iletisim
icinde olan Takigushi ve Chiruo Yamanaka, ortak etkinliklerde bulunmaya
baslamislardir. Japonca yazilmis olan bazi yazilari, Fransizcaya ¢evirmisler ve bu

ceviriler Surrealist Exchange'' isimli kitapta yayimlamuslardir. (Gale 2006: 319).

Siirrealizm’in diinya ¢apinda bir yayilma siirecinin baslamis oldugu donemde,
daha cok Avrupa’da bunun yansimalarinin goriilmesi sasirtict degildir. Tokyo bu

konuda farkli bir yerde durmaktadir.

Fransa disindaki, Siirrealist gruplardan en aktif olami ise, Prag Siirrealist
Grubu’dur. Bu gruptan 6zellikle Vitezlav Nezval ve Karel Teige oldukta aktif
olan iki iliyedir. Viyana ve Berlin’in Nazilerin ablukasinda oldugu i¢in, bu iki
sehre yakin olan Prag, bir kacis noktas1 haline doniismiistiir. Ayn1 zamanda, sehir,

Paris’ten sonra Siirrealizm acisindan en 6nemli merkez haline gelmistir. 1920’de

' Lautréamont, Isidore Ducasse’n (1846-1870) takma adidir. 24 yasinda 6lmiis olan ve geriye Les
Chants des Maldoror/ Maldoror’un Sarkilar: isimli tek bir yapit birakmug olan geng sairin yapiti,
Siirrealistler i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir.

! Siirrealist Degis-tokus
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Teige tarafindan kurulan bu Siirrealist grup, bir¢ok iiriin vermistir. Teige nin
bircok lirik siirsel ¢alismalara imza atmis, manifestolar ve dergiler yayimlamistir.
Onun bu calismalari, baska entelektiiellerin de ilgisini ¢cekmistir. Sonralar1 Paris’e
taginan ressam, Josef Sima bunlardan biridir. Sanatcilar, Jindrich Styrsky ve
Toyen de, grubun sanat karsit1 egilimine yakinlik duyup, gruba katilan
sanatcilardandir. 1927 itibariyle Paris’te gecirdikleri 3 yil sonrasinda
Siirrealistlerle iletisim i¢inde olan bu ¢ift, Masson’un siirrealist otomatizm'inden
ilham alarak resimde Artificialism’i ortaya atmislardir. Sonrasinda Prag’a yeniden
donen c¢ift, burada 1932’de bircok siirrealist sanat¢iyr da davet ederek, biiyiik ve
onemli Siirrealist sergilerden birini agcmiglardir. Bu siirecte Prag’da Siirrealizm ile
ilgili bircok gelisme de olmustur. Breton’un eserleri Cekce’ye cevrilmeye
baslanmistir. Breton, Prag’1 betimlerken, su ciimleyi kullanir: “Eski Avrupa’nin

biiyiilii bagkenti” (Gale 2006: 329).

Bu yayilma siirecinde, Paris bir ¢ekim merkezi islevi gormektedir. Bu sirada
baskici rejimlerden kacan bircok sanatgi, Paris’e yerlesmistir. Tim bu yayilma
stirecine karsilik, Breton ve kurucu ortaklarina gore, Siirrealizm kacinilmaz

bicimde Paris’lidir.

"2 Siirrealist otomatizm: Otomatizm, otomatik yazi ve otomatik resim gibi cesitli formlar almustr.
Siirrealist otomatizm, medyumlukla ilgili otomatizmden tamamen farklidir. André Breton,
stirrealizm akimini "saf ruhsal otomatizm" olarak tanimlamistir ve otomatizm kavrami akim i¢inde
onemli bir kavram olarak yerini korumustur. Otomatik resim ise, siirrealistler tarafindan
gelistirilmistir ve elin tamamen rastlantisal bicimde hareket etmesiyle olusturulmus olan
resimlerdir. bu sekilde bilingalti, resimde yansimasini bulur. André Masson, otomatik resim
alaninda oncii isimlerden biridir.
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3. ANDRE BRETON HAKKINDA

Bu boliimde André Breton’un hayat1 ve yapitlar1 kronolojik olarak incelenecektir.

3.1. André Breton’un ilk Genclik Yillari

André Breton, 19 Subat 1896 yilinda, Normandiya- Tinchebray’da dogmustur.
Fakat bazi kaynaklarda, dogum tarihi, ayn1 yilin 18 Subat’1 olarak ge¢mektedir;
daha sonralar da Breton dogum tarihini tip fakiiltesine kayit olurken bu sekilde
bildirmistir. Bunun da sebebi, anne tarafindan kuzeni olan Manon’un dogum
tarithinin 18 Subat olusudur. Kuzeni Manon’un, onun i¢in gengliginde énemli bir

figlir oldugu siklikla belirtilir (Polizzotti 1995: 7).

Babasi, Louis Breton saglam bir ateisttir. André Breton’un babasiyla hayati
boyunca oldukca yakin, sevgi dolu bir iligkisi olmustur. O siralar babasi, polis
kuvvetlerinde muhasebeci olarak calismaktadir. Babasi, Dadaizm ve Siirrealizm
akimi icinde onemli bir rol oynayan ogluyla hep gurur duymustur. Annesi ise,
babasinin tam tersidir. Olduk¢a soguk ve dominant bir karakterdir. Dinine baglh
biridir. Bu iki farkl karakterde insanin arasinda yetisen André Breton, kisa siirede
hayat tavrin1 belirlemistir. Daha sonralar1 annesi Marguerite’in sevgisizligi ve en
sonunda oglunu terk edisi, Breton’un hayatin1 biiyiik Olciide etkilemis ve yillar

sonra gelecekteki iligkilerinde bunun izleri kolaylikla okunabilmistir.

André Breton’un ¢ocuklugunun bir kismi biiyiikbabasinin yaninda ge¢mistir. Bu
stireci ilerde de hatirlayip, nostalji ve cocuksuluk iizerine fikirler yiiriitmiis, bazi
yazilar yazmustir. Bir siire sonra, aile, Breton’un dort yasina kadar yasamis oldugu
Brotanya ormanlarimi terk edip, Paris’in endiistrilesmis kuzey banliyolerine
yerlesmistir. Babasi, bir isyerinde muhasebeci olarak calismaya bagslamistir.

Yerlesmis olduklari Pantin bolgesi, oldukca i¢ karartici bir yerdir. Bu bolgede
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herhangi bir kres olmamasi nedeniyle, Breton dini bir okula gonderilmistir. Daha
sonra, Sainte-Elisabeth’de bir devlet okuluna devam etmis, ardindan da College
Chaptal’da 6grenim hayatina devam etmistir. Bu okulda Théodore Fraenkel ile
tanismis ve siire olan ilgileri sebebiyle arkadasliklar1 pekismistir. Lise hayati
sirasinda, okudugu Mallarmé ve Rimbaud gibi sairler, onu ¢ok biiyiik olciide

etkilemistir.

O siralar ailesi, Breton’un politeknik veya miithendislik okumasini arzu ederken, o
farkli bir yol secip, tip okumaya karar vermistir. Tip egitimi gordiigii sirada,
edebiyata olan ilgisi eksilmeden devam etmistir. 1916 yilinda, Ziirih’te baslayan
Dada hareketinin etkileri, tiim Avrupa’da goriilmeye baslanmistir ve bu hareket

icinde 6nemli bir figiir olan Apollinaire de Breton’un ilgisini ¢cekmistir.

1916 yilinin Subat ayinda Breton, Rue de Boccage’daki hastanede calisirken
dikkat ¢ekici kizil saglar1 olan, kibirli denilebilecek bir askerle tanigmistir. Zaman
icinde dostluklar ilerlemis ve bu geng¢ asker Breton’un diisiiniis biciminde bir
yikima sebep olmustur. Vaché adindaki bu gen¢ adam, Paris’te Ecole des Beaux
Arts’da gelecek vadeden bir Ogrencidir. Alfred Jarry’e biiylik hayranlik
duymaktadir fakat onun disindaki tiim yazar ve sanatgilar1 reddetmektedir. Bu
bakimdan, sanata karsi bir tavir sergilemekte oldugunu soOyleyebiliriz. Zaman
icinde Breton ve Vaché, birlikte fazla vakit gecirmeye baslamislardir. Paris’te
sinemalara, tiyatrolara gidip, oralarda provokatif eylemler yapmiglardir. Breton ve
Vaché uzun siire mektuplagsmay1 da siirdiirmiislerdir. Bu doénemde Vaché’nin

Breton iizerinde silinmez bir etkisi oldugu kesindir (Hubert, Bernier 1997: 14).

O swralar Paris’te bazi kitapevleri, sehirdeki entelektiiellerin bulugsma noktasi
haline doniigmiistiir. Bunlardan en onemlisi, Adrienne Monnier’in La Maison des
Amis des Livres isimli kitapcisidir. Bu kitabevi, André Gide, Jean Cocteau, Blaise
Cendrars, Léon-Paul Fargue, Valéry Larbaud ve Erik Satie gibi donemin 6nemli
yazar ve sanatcilarinin ugrak noktasi haline gelmistir. Bu kitabevinin Breton’un da
ilgisini ¢cekmesi uzun siirmemis ve burasi Breton’un da sik sik ugradigi yerlerden

biri halini almistir.
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1917 yilinda, Breton aniden Paris’i terk edip, Saint-Dizier’deki bir bir psikiyatri
klinigine tayinini istemistir. Bu klinikte ¢ok cesitli ruhsal hastaliklardan muzdarip
hastalarin bakimini iistlenen Breton’un, akil hastalifina bakis acis1 tamamen
degismistir. Bu sirada okumalarini siirdiiren Breton, Alman edebiyati ve
felsefesine ilgi duymaya baslamistir. Hegel’in yapitindan oldukg¢a etkilenmistir.
Bunun disinda, Freud’un kuramsal calismalariyla da ilgilenmeye baslamis ve
psikanalizle tanigmasinin ardindan, biiyiik bir tutkuyla bu alana baglanmistir.

Ertesi yil, Paris’e geri doniip, askeri bir hastanede gorev yapmaya baslamistir.

Apollinaire ile yakin bir dostluk kuran Breton, 1918 yilinda onun istegi iizerine
onun Caligrammes Xitab1 i¢in bir yazi yazmayr kabul etmistir. Bu sirada
apandisitiyle ilgili bir rahatsizlik yasayan Breton, bu yaziy1 yazamamistir. Ayni
yil, ressam André Derain hakkinda yazmis oldugu bir siiri, Apollinaire’e
yollamistir. Breton aymi zamanda, uzun yillar boyunca Paul Valéry ile de

mektuplagmistir, dostluklari uzun bir donem devam etmistir.

1917 yilinda, Breton, Apollinaire’in araciligiyla Philippe Soupault ile tanismistir.
Soupault o siralar botanik hayrani olan ve hukuk egitimi gormekte olan bir
tiniversite 6grencisidir. Edebiyata da merakli olan Soupault’nun yazilar1 Breton’u
cok etkilemistir. Bunun yami sira, Soupault’nun kisiligi de Breton’u etkilemistir
clinkii giinlik hayat i¢inde Vaché’nin davraniglarini andiran bicimde
davranmaktadir. Davranislarinda provokasyon 6n plandadir. Zaman i¢inde, Breton

ve Soupault siklikla goriisiir hale gelmislerdir.

Yine ayn1 yil i¢inde Breton, Aragon ile tanigmistir. Bu iki sairi bir araya getiren
ise, Mallarmé, Rimbaud ve Jarry’e olan hayranliklaridir. Esas olarak, bu onciiler,
Siirrealist grubun belkemigini olusturan insanlarin bir araya gelmesi i¢in kaynak
isimler olmuslardir. Zaman icinde ilham kaynaklari arasina bir yenisi daha
katilmistir. Aragon sayesinde yapitiyla tanistifi, Lautréamont, Breton’un siiri
tizerinde Onemli bir etkiye sahiptir. 1860’ta yazilan Lautréamont’a ait olan
Maldoror’un  Sarkilar® isimli bu roman, oldukca gec kesfedilmis ve

Siirrealistlerin tiimiinii ¢ok etkilemistir. Aragon’la da dostluklar1 bu yazinsal temel

B Les Chants de Maldoror
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tizerinden sekillenmistir. Zaman icinde Breton, Soupault ve Aragon, ayrilmaz bir

ticlii haline gelmislerdir.

Breton’un bu donemdeki en Oonemli girisimlerden biri de, Littérature dergisinin
kurulusudur. Breton bu dergi i¢in, soyle bir kadro Ongdrmiis ve Aragon’a
mektubunda bu isimleri su sekilde siralamistir: Gide, Valéry, Léon-Paul Fargue,
Royere, Valéry Larbaud, Max Jacob, Reverdy, Tzara, Paulhan ve ii¢ silahsorler

(Breton, Soupault ve Aragon).

Bu sirada, Vaché’nin intihar1 Breton’u agir bir bunalima siirilklemis ve uzun bir
donem kendini toparlayamamistir. Bu donemde gormiis oldugu bazi

haliisinasyonlardan s6z eder.

Breton’un Eluard ile tanismast da bu doneme rastlar. Eluard ile dostluklari uzun
stireler devam eder. Yine de, Breton siklikla, kendi bagina vakit gecirmektedir. Bu
donemde Soupault ile yazmis olduklar1 Champs magnétiques adli eser, sikintili bir
siirecten gecen Breton i¢in, bir moral kaynagi olmustur. Breton ve Soupault, on
bes giin boyunca her sabah Saint-Michel Bulvari’ndaki La Source kafesinde ve
Grands Hommes Oteli’nde calisirlar. Mantig1, imajlar yararina reddeden ve
zincirlenen nedenlerle esinin harekete ge¢mesi i¢in engelleri kaldiran ilkeye uyan
iki yazar yazinin hizin1 giinlere gore degistirirler, karalama, cizme ve diizeltme
gibi islemler yapmazlar, kimi zaman ayr1 ayri, kimi zaman birlikte, kimi zaman
birbirleri ardina Cadavre exquis’nin (Leziz Ceset) kurali olacak yonteme gore
caligirlar, aksamlar1 ara verirler ve ertesi sabah yeniden baslarlar (Franck 2009:
317). Bu eser, otomatik yazi yontemiyle, kaleme alinmistir. Otomatik yazin
teknigi, siirrealist edebiyatin baslica yazi tekniklerinden biridir. Bu noktada,
1924°te Siirrealizm’in resmen kurulmasindan once, Siirrealizm’in tekniklerinin bu

bu kitapla duyuruldugu diisiiniilebilir.

3.2. André Breton’un Dadaizm ile Tanmismasi

Zirih’te ilk tohumlar1 atilan bir hareket olan Dadaizm, Breton’un o donemde

ilgisini cekmekte olan bir harekettir. lerleyen yillarda, Breton tiim entelektiiel
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ilgisini Dadaizm akimina kanalize etmistir. Tzara’nin Paris’e gelmesiyle Breton
ve arkadaslari, kendilerini onunla birlikte konumlandirmaya baglamislardir. Bu
sirada, ressam Picabia ile de yakinlasan Breton, onunla da yogun bir paylagim
siireci i¢cine girmistir. Picabia o siralar, varlikli bir ailenin mensubu olmasi
dolayisiyla, liiks i¢inde bir hayat siirmektedir. Bu bazi Dadaistlerin onun hakkinda

olumsuz diisiinceler beslemesine sebep olmaktadir.

Polizzotti’nin aktardigina gore, o siralar, Soupault’nun hatirladigi kadariyla, o
donemde Paris’teki Dada hareketi icin miikemmel bir ortam hazirlanmistir.
(Polizzotti 1995: 120) Dada hareketi, Paris’te yogun bir etkinlik siirecine girmistir
ve siirekli provokatif gosteriler diizenlemektedirler. Dada gosterileri artik, gazete
haberlerinin konusu olmaya baglamistir. Bir gazete haberi araciligiyla, Breton’un
da bu gosterilere dahil oldugunu 6grenen ailesi, bir giin aniden Breton’un evinin
kapisin1 ¢almistir. Bu ani ziyaretin ardindan, Breton’a ailesi tarafindan yapilan
maddi destek son bulmustur ve Breton artik kendi kendini gecindirmek zorunda
kalmistir. O noktadan sonra kendine is aramaya baslayan Breton, bir siireligine,
Gallimard yayimnevinde ¢alismistir. Bu yayinevinin yayinlamakta oldugu Marcel

Proust kitaplarinin redaktorliigiinii istlenmistir.

Dada’nin Paris’e variginin ardindan 2 ay gecmis olmasina ragmen, bu hareket giin
gectikce enerjisini kaybetmeye baslamistir. Yine de Breton’un tek dayanagi, Dada
hareketidir. Salle Gaveau’da hezimetle sonuglanan gosterilerinin ardindan,
Breton’da Dada’ya olan inancimi kaybetme esigine gelmistir. Bu siirecte, Breton
kendi icine kapanmistir. Dada’nin, Breton’un yazmis oldugu siirler iizerindeki

etkisi de gittikce azalmistir.

1920 yilinin, yaz aylarimin basinda, Breton Gallimard yaymevindeki isinden
ayrilmistir. O yaz tatilini, Lorient’da ailesinin yaninda gecirmis ve olabildigince
dinlenmeye calismistir. Bu dinlendirici yaz tatilinin ardindan, Breton Paris’e
donmiistiir. Paris’te Fraenkel araciligiyla, Simone Kahn ile tanismistir. Aralarinda
bir yakinlasma olmustur. Bu yakinlasmanin entelektiiel bir cephesi de mevcuttur.

Uzun siiren mektuplagmalarin ardindan Breton, Simone Kahn ile nisanlanmustir.
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Breton ilerleyen zamanlarda, hayatinin geri kalaninda onun icin 6nemli olacak
baz1 insanlarla tanigmistir. Esi Simone Kahn araciligiyla tanismis oldugu Rigaut
da bunlardan biridir. Ayrica tiim hayati boyunca onun yaninda olacak, Benjamin
Peret ile de bu sirada tamismistir. Tanismis oldugu bir diger onemli isim de,
ressam Max Ernst’dir. Breton, Ernst’in resimlerini ilk olarak Picabia’nin
atolyesinde gormiistiir ve Ozellikle kolaj calisan bu ressamin yaptiklarindan
oldukca etkilenmistir. Ernst o vakitler K6ln Dada grubunun basindadir. Sonraki

sene, Paris’e geldiginde ise, Dada grubundan biiyiik destek gormiistiir.

Zaman icinde, Dada grubu, etki giiciinii kaybetmeye baslar. Once Picabia gruptan
ayrildigini ilan eder. Sonrasinda Breton da gruptan ayrilir. Dada hareketinin ¢okiis
donemini, uzaktan izlemeyi tercih eder. Polizzotti’ye gore bu durum gercek bir
kopusun gostergesidir. Artik Dadaist hareket icinde yer almayan fakat heniiz
Siirrealist de olmayan Breton, iki bucuk yillik bir yaraticilik arayist donemine

girer. (Polizzotti 1995: 166)

1922 yilinin ilk giintinde, Breton ve esi Simone, 42 Rue Fontaine’de bulunan,
kendi evlerine taginirlar. Bu ev aym1 zamanda, o vakitten sonra tiim hayatini
siirdiirecegi evdir. Ev ¢ok gecmeden bir sanat vahasi haline doniisiir. Evin
duvarlarini, Breton’un genis sanat koleksiyonundan eserler siislemektedir. Bunlar
arasinda Ernst, Picabia, Man Ray, Derain, Duchamp gibi sanat¢ilarin eserleri
vardir. Tiim bunlarin yan1 sira, Okyanusya maskeleri, Fetis bebekler ve
alisilmadik nesneler de, duvarda asili olanlar arasindadir. Zaman i¢inde bu ev, bir
toplanti alanina da doniismiistiir. Breton’un, Desnos ve Crevel’le tanigmalarina
rastlayan bu donemde, evde bir takim ayinler, deneyler, uyku seanslar

gerceklestirmiglerdir.
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3.3. Siirrealizm’in Kurucusu Olarak André Breton

André Breton’un liderlik vasiflarinin gelismis olmasindan dolayi, Dada
hareketinden ayrilisinin ardindan, cok ge¢ kalmadan bagka bir hareketi
orgiitlemistir. Bu harekete dahil olmus olan kisiler, Breton’a hem cok saygi
duymakta, hem de ona giivenmektedirler. Bu yeni hareketin temelleri, ilk olarak
Littérature dergisinin son bulmasinin ardindan atilmistir. Bu derginin ardindan,
La Révolution surréaliste isimli yeni derginin temelleri atilmistir. Breton, bu dergi
icin yeni otomatik metinler kaleme almistir. Sonrasinda, en bilinen ve en etkili
metinlerinden biri olan, Birinci Siirrealist Manifesto’yu kaleme almaya

baslamistir.

Breton, Birinci Siirrealist Manifesto’da grup iiyelerini su sekilde siralamistir:
Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gérard,

Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac.

Breton, tiim bu saymis oldugu yazarlarin yaninda, Siirrealizm’in daha 6énceden de
var oldugunu, Shakespeare ve Dante gibi siirsel tarafi yogunlukta olan yazarlarin,
stirrealist olarak nitelendirilebilecegini ©One siirmiistiir. Bunlara ek olarak,
manifestoda soyle bir listeye yer vermistir:

“Swift kotiiliikte siirrealisttir.

Sade, sadizmde siirrealisttir.

Chateaubriand, egzotizmde siirrealisttir.

Constant, siyasette siirrealisttir.

Hugo, aptallik etmedigi zaman siirrealisttir.

Desbordes-Valmore, askta siirrealisttir.

Bertrand, gegcmiste siirrealisttir.

Rabbe, oliimde siirrealisttir.

Poe, seriivende siirrealisttir.

Baudelaire, ahlakta siirrealisttir.

Rimbaud, yasadigi hayatta ve baska seylerde siirrealisttir.
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Mallarmé, sir verdiginde siirrealisttir.
Jarry, absentte siirrealisttir.
Nouveau, busede siirrealisttir.
Saint-Pol-Roux, simge kullamiminda siirrealisttir.
Fargue, atmosferde siirrealisttir.
Vaché, bende siirrealisttir.
Reverdy, evde siirrealisttir.
Saint-John Perse, uzaktan siirrealisttir.
Roussel, hikaye anlatici olarak siirrealisttir.
Vs.”
Ve yukarda andiklariin her zaman siirrealist olmadigin ¢iinkii her birinde bagl

kaldiklar1 onceden tasarlanmis bazi bilgiler tespit ettigini sdyler (Breton 1924:

204-205).

“Stirrealizm’e baglangicindan beri dort onemli noktaya gore gelismistir: Ask,
Devrim, Siir, Diis. Farkli farkli yonlere uzanan bu dort noktayr André Breton tek
bir yon olusturacak bir bicimde tasarlamistir” (Alexandrian 1971: 123). Bu

nedenle edebiyat {iretimini, manifestolarini bu dortlii yapidan ayr1 okuyamayiz.

1924 il itibariyle, manifestonun da yaymlanmasinin ardindan grup oldukc¢a
dikkat ¢ekmeye baslamistir. Gruba Pierre Naville, Simone’un kuzeni Denise,
André Masson gibi isimler katilmistir. Sonradan gruba katilan en énemli katilimc1
ise Vahset Tiyatrosu’nun yazar1 Antonin Artaud’dur. Polizzotti, solcu bir gazeteci
olan Castre’dan o donemdeki durumu, su sekilde aktarir: “71924 yilinda tiim grup,
Breton’u liderleri olarak gormeye baslamigtir.” (Polizzotti 1995: 214)

10 Ekim 1924°te ise, Siirrealist Aragtirmalar Biirosu kurulur. Breton’a gore bu
biiro, zihnin bilin¢dis1 faaliyetlerini paylagsmak isteyen herkese agik bir paylagim
noktasidir. Ilerleyen zamanlarda, biironun basina grup iiyesi sair ve oyuncu
Antonin Artaud gecmigstir. Siirrealistler, bu siirecte giincel olaylara tepki olarak

orgiitlenmis, ¢esitli makaleler ve bildiriler yayinlamiglardir.
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La Révolution Surréaliste’in dordiincii sayisinda, Naville’in daha once Siirrealist
resme karsi takindiklar1 tavr elestiren, bir makale yazmustir. Naville, Siirrealist
resmin olmadigin1 One siirmiis ve Breton da, yazmis oldugu ‘Siirrealizm ve
Resim™ makalesiyle, onlarin bu savlarim ¢iirlitmeyi amaglamistir. Makalesinde,

otomatik imgelem giiciiniin varligin1 savunmustur.

Siirrealizm zaman gectikge, daha politik bir kimlik kazanmustir. Cesitli savas
karsit1 eylemler diizenlemislerdir. Breton, politik icerikli yazilar yazmaya
yonelmistir. Siirrealist grubun iiyelerinin yoneliminde de, politik taraf agir
basmaya baslamistir. Bu durum, Breton’un akimin unutulma noktasina
gelmesinden korkmasina yol a¢cmistir. Bu sebeple cesitli toplantilar organize
etmeye ve etkinlikler diizenlemeye baslamistir. Rue de Chateau’daki toplantilar
sirasinda  ise, Cadavre exquis/ Leziz Ceset adi verilen bir oyun ortaya
cikarmiglardir. Bu oyunda, bir kagida sirayla herkes bir ciimle yazip, ortak bir siir
meydana getirmekte veya ayn1 yontemle bir resim cizilmektedir. Breton bu oyunu

su sekilde tanimlamis ve yorumlamisgtir:

“Bircok kisinin bir tiimce yazip ya da resim yapip kagidr katlamasindan
olusan oyun; oyuna katilanlardan hicbiri kendinden oncekilerin ne
yaptigint dikkate almaz. Oyuna adini veren klasiklesmis ornek yolla elde
edilmiys ilk tiimcede yer alir: Le-cadavre-exquis-boira-le-vin-nouveau —
Leziz ceset yeni sarabi icecek. (...) Leziz ceset ile —sonunda- elestirel
diisiinceyi serbest birakmanin ve zihnin egretilemeli etkinligine tam bir
ozgiirliik tanmimanmin kesin yolu bulunmustur. Burada soylenmis olan her
sey grafik diizlemde oldugu kadar sozel diizlemde de gegerlidir.” (Breton
2003: 338)

Bu sirada ‘Siirrealizm ve Resim’ konusuna odaklanan, Breton bir sergi agcmak i¢in

cesitli hazirliklar yapmaya baglamistir.

“IIk siirrealist sergi 1925 te Galerie Pierre’de gerceklesir, onsoziinde Breton ve

Desnos’ un otomatik yazi teknigiyle yazilmis tablolarin basliklariyla oynadiklari

14 JORT, .
“Surréalisme et la peinture”
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bir yaz1 yer alir. Marcel Noll’un yonettigi bu galeride Miro, Tanguy, Malkine gibi

yeni ressamlar kabul goriir.” (Alexandrian 1971: 144)

Breton, 1927 yilinda, Komiinist Parti’ye iiye olmak icin bagvuruda bulunmustur
fakat bu siirecte bazi sikintilar yasanmistir. Bu sirada grup icinde bazi fikir
ayriliklar1 olusmaya baslamis ve bazi grup iiyeleri gruptan ayrilmistir. Fakat akim
20 iiyesini kaybetmis bicimde yoluna devam etmistir. Breton’a kars1 toplanan eski
siirrealistler, ‘Un Cadavre'”” baglikli bir kitapcik hazirlamuslardir. Bu kitapcigin
icinde, Bataille, Limbour, Desnos, Queneau, Leiris, Carpentier, Baron, Prévert,
Vitrac, Morise, Ribemont-Dessaignes ve Boiffard gibi isimlerin, yazilar
bulunmaktadir. Antonin Artaud ve Philippe Soupault ise, bu grup ic¢inde yer
almay1 reddetmistir (http://www.andrebreton.fr/). Breton’un Paris’te olmadig1 sirada

yayinlanan bu bildiri, Breton’u doniisiinde agir bir depresyona siiriiklemistir.

UN CADAVRE

Il ne faut plus que mort cet
homme fasse de la poussiere.
André BRETON (Un Cadatre, 1924.)

PAPOLOGIE L L | MORT
D'AKDRE BRETON i D'UN MONSIEUR

AUTO-PROPHETIE

Resim 7 Breton’a karsi ¢cikanlarin hazirladigi kitapgigin kapagi, 15 Subat 1930, Paris
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/2/2a/Un_Cadavre.jpg/220px-
Un_Cadavre.jpg)

15 Un Cadavre: Ceset
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Breton, Eluard ve Aragon, bu sene i¢inde, Belgika’daki Siirrealistleri ziyarete
gitmislerdir. Daha sonrasinda Breton bir tatile ¢ikmis ve burada Marx, Engels,
Hegel iizerine okumalar yapmustir. Bu okumalar daha cok Ikinci Siirrealist
Manifesto igin hazirlik niteligindedir. Ikinci Siirrealist Manifesto, Breton’un en

kizgin metinlerinden biri olmustur.

Breton sonraki yillarda maddi anlamda sikinti ¢ekmeye baslamistir. Artik 30’1u
yaglarin ortasinda olan Siirrealistlerin tiimii evlenip, diizenli bir hayata

kavusmustur fakat Breton i¢in ayni durum s6z konusu degildir.

Ikinci Siirrealist Manifesto’nun yaymlanmasinin ardindan, metin cesitli elestirilere
maruz kalmistir. Bu sirada siirrealistler icin yeni bir dergi olan Surréalisme au
service de la révolution isimli dergi yaymlanmaya baslamistir. Breton i¢in bu

dergi, akimin tarihindeki en kapsamli dergidir. (Polizzotti 1995: 347)

Breton’un agir depresyonunun siirmekte oldugu bu donemde, Siirrealizm’in icinde
bulundugu durum Breton’a pek de i¢ agic1 goziikmemektedir. Simone Breton’la
olan evliligi arttk son bulmustur. Breton i¢in ©Onemli bir grup {iiyesi olan
Aragon’un da grup i¢indeki etkinligi azalmig, Aragon kendini Komiinist parti icin
caligmalarina adamistir. Daha sonrasinda Aragon ile, grubun baglar1 tamamen
kopmustur. Uzun bir siire Brezilya’da bulunmus olan Benjamin Péret, Paris’e geri
donmiistiir. Breton’la dostluklarini tazeleyen Péret’nin artik grup i¢in onemli bir

yeri vardir.

Surréalisme au service de la révolution dergisi artik yayin hayatina son vermistir.

Bu dergi yerine, Minotaure isimli dergi yayinlanmaya baslamistir.
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Resim 8 Minotaure dergisi i¢in René Magritte’in hazirladig: kapak, Say1 10, 1937, Paris
(http://thenonist.com/images/uploads/mnotaur10.jpg)

Yogun bir calisma donemi i¢ine giren Breton, hem bu dergi icin yazmayi
siirdiiriirken, hem de 1928 yilinda ilki diizenlenen Siirrealist sergilerin devamini

getirmeye calismistir.

Jacqueline Lamba ile tamisan Breton, bu sirada “Siirrealizm Nedir?” isimli
makalesini yaymlamistir. Grup bu sirada uluslar arasi diizeyde, ilgi cekmeye
baslamis ve gruba Bellmer, Dominguez gibi isimler katilmistir. Bu sirada, Breton
Cek siirrealistleriyle de yakin iligkiler kurmustur. 1935 baharinda Breton, Prag’a
Eluard ile birlikte davet edilmistir. Burada ‘Objelerin Siirrealist Durumu’ {izerine
Hegelci bir konugma yapmistir. Bu konusmasinda, bilince i¢ckin olan diinya ile
iligkisi agisindan dogay1 ele almistir, boyle yaparak harici nesnelerin (goreceli
olarak) diglanmasindan s6z etmistir (Alexandrian 1971: 108-109). Birkag ay siiren
turunu tamamlayan Breton Paris’e geri donmiistiir. Bu doniisii takiben, Jacqueline

Lamba, Breton’un ilk cocugunu diinyaya getirmistir.
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Maddi sikint1 i¢inde olan Breton, bir ¢ikis yolu aramaya baslamistir. Bu sirada
Gradiva isimli bir galeri kurmus ve buray1 herkese agik bir toplantt mekani olarak

kurgulamistir fakat uzun siire bu mekéana Siirrealistler disinda kimse gelmemistir.

Breton bu sirada tiim ilgisini Kara Mizah alanina yonlendirmistir. Kara Mizah
Antolojisi i¢in bir yayineviyle sozlesme imzalamistir. Meksika’ya bir arastirma
icin gitme basvurusu, Fransa hiikiimeti tarafindan kabul edilmistir. Breton ve esi
Jacqueline, Meksika’ya gitmeden once, 1938 yilinda, Paris’teki Galerie Beaux-
Arts’da bir Uluslararast Siirrealizm Sergisi diizenlenmistir. Bu sergi Breton’a

gore, o giine kadar yapilmis en kapsamli Siirrealizm sergisidir.

1938 yilmin devaminda, 4 ayligina Meksika’ya giden Breton ve esi, burada
ressam Diego Rivera sik sik goriismiislerdir. Bir diger, goriistiikleri isim ise,
Devrimci lider Trogki’dir. Breton Trogki’ye biiyiik hayranlik duymaktadir. Sadece
politik acidan degil, bir tarih¢i olarak eserlerinin insanhigi ayaga kaldiracak
kuvvette oldugunu diisiinmektedir (Alexandrian 1971: 111). Bu Meksika gezisi
sirasinda, Trogki ile 8-10 defa bir araya gelmislerdir. Uciincii Siirrealist
Manifesto’ya baslamis olan Breton artik politik bir sdylemin agir bastigi, bir
manifesto kaleme almaya baglamistir. Bu metinde Trogki’nin de katkis1 vardir ve
metin ikisi arasindaki farkliliklar1 kolaylikla goz Oniine serer niteliktedir.
Manifestonun yaziminin bitmesinin ardindan, Breton ve esi Paris’e geri

donmiislerdir.
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Resim 9 Trogki, Rivera ve Breton, 1938, Meksika
(http://i2.listal.com/image/804829/600full-trotsky-screenshot.jpg)

Fransa ve Almanya arasinda baslayan savasin ardindan, Avrupa’da yasayanlar
icin oldukga sikintili bir siire¢ baglamistir. Zorunlu goreve alinan Breton, bu siire¢
icinde, Fransa’da bircok askeri hastanede gorev yapmustir. Fakat Fransa giin
gectikce daha tehlikeli olmaya baglamistir. Bir¢ok Siirrealist grup iiyesi, baska
iilkelere kacmistir. New York’ta olan ressam Tanguy ise, Breton’a A.B.D.’ye
gelmesi icin davetiye yollamis ve yanmna gelmesi icin ¢aba harcamistir. Fakat
Breton, A.B.D.’ye gitmek konusunda ¢ok da hevesli degildir. Bu yiizden
Marsilya’da bir kasabada bir siire kalmistir. Savasin sebep oldugu olaylar
yogunlasinca da, Marsilya’y1r terk etmek zorunda kalmistir. Martinik adalari
tizerinden New York’a gitmeye karar vermistir. Bu yolculuk sirasinda antropolog,
Claude-Lévi Strauss ile tanisan Breton, Martinik adalarin1 onunla birlikte

gezmistir. Bu dostluklari, A.B.D.’ye ulastiklarinda da devam etmistir.
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3.4. André Breton’un A.B.D. Yillar

Bir Avrupali icin, 1941 yilinin yaz aylarinda, New York pek de i¢ agici bir yer
degildir. Jacqueline o siralar, A.B.D. icin soyle bir climle yazmistir: “Amerika,

tiim diinyanin yilbas1 agacidir.” (Polizzotti 1995: 499)

Breton ve esi birkag ay sonra Greenwich kasabasina yerlesmislerdir ve burada
Paris’teki stiidyolarinin  bir benzeri haline doniistirmiislerdir. Bu siirecte,
A.B.D.’ye yerlesmis olan Tanguy, Sage gibi grup iiyeleriyle, siklikla
gorlismiislerdir. Breton burada, Siirrealist hareketi siirdiirmeye calismistir fakat
pek de basarili olamamistir. En biiyiik sorun ise, New York’ta kafe kiiltiiriiniin
olmayisidir. Birka¢ defa, Greenwich barinda bulusmus olsalar da, bu toplantilar

eski bulugmalar1 gibi olmamastir.

Breton A.B.D.’deki siirgiin yillarinda, Siirrealizm ile ilgili faaliyetlerini de
siirdiirmek istemistir. ‘View’ isimli dergi bu amacla yayinlanmaya baglamistir. Bu
derginin ¢ok uzun siireli bir yayin hayati olmamistir. Zaman gectikce New York
yasantisina alisan Breton, ikinci bir dergi projesi hazirlamistir. Bu derginin ismi
ise, ‘VVV’ olacaktir. Bu dergi icin kaleme almis oldugu yazilar icinde Uciincii

Siirrealist Manifesto icin bir giris metni de vardir.

Breton, New York’ta hala faaliyetlerini siirdiiriiyor olsa da, onun i¢in bu yillar pek
de mutlu oldugu zamanlar degildir. Maddi sikintilarin da eslik ettigi bu donemde,
Breton bir radyoda ¢alismaya baslamistir. Bu sirada Jacqueline ile ayrilmislardir

ve bu durum Breton’u agir bir depresyonun i¢ine siiriiklemistir.

1942 yilinin sonlaria dogru, o siralar A.B.D’de bulunan Duchamp ve Breton,
First Papers of Surrealism isimli bir sergi diizenlemeye karar vermislerdir. Bu
sergide, Siirrealistler Duchamp’i yeniden serginin tasarimini yapmasi igin
cagirmiglardir. Duchamp bu sefer, serginin mekan tasarimini oldukca sira dist
bicimde tasarlamistir. Sergi alaninin tim odalarini, ii¢ boyutlu, Oriimcek agi
bicimindeki iplerle kaplamis ve sergideki eserlerin goriilmesini neredeyse

imkansiz hale getirmistir.
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Resim 10 First Papers of Surrealism sergisinden, Duchamp’a ait enstalasyon goriintiisii,

1942, New York (http://erasmusdesign.files.wordpress.com/2011/06/duchamp.jpg)

Duchamp’in 1942 yilinda diizenlenen bu sergi i¢in hazirlamis oldugu Bir Mil Iplik
isimli mekan diizenlemesinin hedefi olduk¢a belirsizdir. Izleyiciye mi, tarihe mi,
sanat elestirisine mi yoksa 6teki sanat¢ilara m1 yonelmektedir bu eylem? Yanit
elbette ki hepsinedir ama yine de adres belirsizdir. Bu eylemin kime gondermede
bulundugu konusunda mutlaka bir tahmin yiiriitmek gerekirse, sergideki oteki
sanat¢ilara yonelik oldugu diisiiniilebilir (O’Doherty 2010: 91). Ciinkii Duchamp
bu sanatsal eyleminde, sergilenen eserleri biisbiitiin yok saymustir. Sergi
katilimcilarinin ve diizenleyenlerin bu eylemle ilgili ne diisiinmiis oldugunu
bilemiyoruz fakat serginin mekan diizenlemesini yapmas: icin Duchamp’i
cagirmis olan Breton’un onun dehasina olan saygisini ¢ok yazisinda dile getirmis
oldugunu gorebiliriz. Breton i¢in Duchamp’in her calismasi birer darbe
niteligindedir ve onun 20. yiizyilin en dikkate deger ve sarsici eserlerini iiretmis

oldugunu diisiinmektedir.

Yogun depresyonda gecen yillart takiben, Elisa ile tanisan Breton icin, daha iyi
giinler baglamistir. Bu siirecin etkisiyle yazmis oldugu Arcane 17 isimli kitabi da,

1945 yilinda, Editions Bretana isimli, New York’lu bir kitabevi tarafindan
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basilmistir. Ayn1 sene icinde, bu yayinevi, Breton’un Surrealism and Painting

isimli eserini de yayinlamustir.

Savasin son bulmasinin ardindan, Breton Paris’e geri doniis planlar1 yapmaya
baslamistir. Cok vakit ge¢cmeden de Paris’te, Rue Fontaine’deki stiidyosuna

donmiistiir.

3.5. André Breton’un Paris’e Doniisii ve Breton’un Oliimiine Kadar

Siirrealizm’in Durumu

Breton Fransa’ya, Paris’teki Rue Fontaine’deki evine dondiigiinde, artik her seyin
bambaska oldugunu goriir. Evinde biiyiik hasar vardir ve Paris eskisi gibi degildir.
Artik Siirrealizm de sekil degistirmistir. Iki savas sonrasinda sinirlari ¢izilmis,
unutulmaz skandallar sayesinde efsanelestirilmis ve Nadeau’nun yazmis oldugu
Siirrealizm’in Tarihi isimli kitapla Ozetlenmistir (Polizzotti 1995: 538). Bu
duruma karsilik, Breton akimi devam eden bir hareket olarak gérmeyi siirdiirmek
ister. Georges Hugnet’ye gore artik Siirrealizm, hareket kabiliyetini yitirmistir ve

akademisyenlerin elindeki bir cesettir (Polizzotti 1995: 539).

Bu donemde artik bir¢cok iiyesini kaybetmis olan akima, akil hastanesinden yeni
cikan Antonin Artaud, taze bir soluk getirmistir. Akimin en eski iiyelerinden olan
Artaud, uzun yillarimi gecirdigi akil hastanesinden ayrildiktan sonra, Breton’la
yeniden bulusmustur. Tam 10 yildir birbirlerini gérmeyen Breton ve Artaud
arasindaki dostluk tazelenmistir. Fakat Artaud onca yilim gegirdigi akil

hastanesinden ¢ikisinin ardindan, eskisi gibi degildir.
Breton, Artaud ile ilgili bir konugsmasinda, ona hitaben sunlar1 sdyler:

“...Biliyorum ki Artaud, Rimbaud’nun yolunu gordii ve gormekten bahsetti;
tipki bu yolu ondan once de goren Novalis ve Arnim gibi. Bu, Aurélia’nin
basimindan beri nesnel goriiniir ile goriinenin oOrtiismemesinin kiiciik bir
sonucuydu. Asil trajedi ise, icinde bulunmaktan gittikce daha az gurur
duydugumuz toplumun, aynamn Oteki tarafina gecmenin bagislanamaz bir sug

oldugu konusunda 1srar etmesiydi. Yiiregimin hi¢c bu kadar yakin olmadigi bir
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yakinlikta, her seyin adiyla, Antonin Artaud’nun, 0zgiirliigiin yeniden
kesfedilmesi gereken diinyaya doniisiinii, destekliyorum. Tiim siradan inkdrlarin
otesinde, dahilerin adami, Antonin Artaud’ya tiim saygimi sunuyorum. Ve
Antonin Artaud’yu bizi yasarken oldiirmeye sebep olan her seyi, cesurca

reddedisindeki tutkusu icin, selamlryorum” (Scheer 2004: 14,15)

Yillar ilerledik¢e, Breton’da cesitli saglik sorunlar1 belirmeye baslamistir.
Annesinin dliimiinii takiben, kotii bir siirecin icine girmistir. Stalinistler, akima ve
Breton’un Stalinizm karsiti tavrina cephe almislardir. Tzara ile girmis oldugu
yipratici diyaloglar da, Breton’u kotii etkilemistir fakat yine de hareketi geng
temsilcilerle devam ettirmek konusunda kararlidir. Bu yiizden ¢esitli girisimlerde
bulunmustur. Uluslararas1 baglantilar1 giiclendirmek icin sekreter tutmak da bu

girisimlerden biridir.

Breton’un hayati boyunca kalic1 sorunlarindan biri halini alan para sikintisi, tekrar
giindeme gelmistir. Bu yiizden bir siireligine, Paris’i yeniden terk etmek zorunda
kalmistir. Daha sonrasinda Paris’e geri doniip, Gallimard Yayinevi i¢in ¢alismaya

devam etmistir.

Hig siiphesiz ki, Breton icin 1940’lar olduk¢a zor yillar olmustur. Thirion’un ona
verecegi, 300.000 Frank’lik ‘Paris Sehri Biiyiik Odiilii’nii reddetmistir. Reddetme
gerekcesi olarak sunlart sdylemistir: “Su icinde bulundugumuz zamanlarda, bir
yvazarin veya sanat¢cuun en degerli varligumin, yoklugunu hicbir seyin telafi

edemeyecegi, ozgiirliik olduguna inantyorum.” (Polizzotti 1995: 565)

Bu siralar, Breton Saint-Cirq civarinda bir yazlik ev almistir. Paris’ten uzak kalisi
Breton’a oldukca iyi gelmistir. Yaz tatilini, bu evde dinlenerek gecirdikten sonra,
Paris’e donen Breton, yeni bir siirrealist biilten hazirlamak niyetindedir. Médium:
Informations surréalistes, bu sekilde ortaya ¢ikar. Breton’un bir diger girisimi ise,
yeni bir galeri agmak olmustur. Gradiva Galerisi’nden sonra ikinci bir siirrealist
galeri girisimi sayilan bu galerinin ismi L’étoile scellée’dir. Bu galeride
Siirrealizm’e yakin olan sanat eserlerinin sergilenmesi amag¢ edinilmistir. Pierre
Molinier isimli ressam da, bu donemde Breton’un ilgisini ¢ceken ve Siirrealizm’e

yakin resimler yapan ressamlar arasindadir.
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Bu sene ic¢inde Eluard, gecirdigi kalp krizi dolayisiyla hayata gozlerini
yummustur. Fakat Breton’un Eluard’la aralarindaki kopukluk, onun oliimiinden
sonra da son bulmamistir. Breton, Eluard’in cenazesine dahi katilmamustir. 1953
yilinin Mayis ayinda tekrar Saint-Cirq’deki yazlik evine donen Breton, kendi
kokenleriyle ilgili arastirmalara da bu donemde baslamistir. Yazlik evinin
yakinlarindaki bolgede bulunan prehistorik magaralart gezen Breton, bu
ziyaretleri dolayisiyla bir cezaya da carptirilmistir. Daha sonra, dogmus oldugu

Lorient’i de ziyaret eden, Breton, son defa babas1 Louis Breton’u da gérmiistiir.

1956 yilinin biiyiikk boliimiinii hasta ve depresif geciren Breton icin tek yenilik,
yeni bir siirrealist yayin olan Le Surréalisme méme’dir. Bu donemde yazmis
oldugu bir diger onemli eser ise, L’art magique’dir. Bu kitab1 tek basina bitirecek
giici kalmamis olmasi1 sebebiyle, o donemde ©6nemli bir sanat tarih¢isi olan
Legrand’la birlikte, bu kitabin yazimini bitirmislerdir. Kitap 1957 yilinda

basilmustir.

O yillarda, Breton’un ilgisini ¢cekmekte olan sadece iki hareket vardir. Bunlardan
biri, 1957 yilinda Guy Debord tarafindan kurulan Situasyonist harekettir. Digeri
ise Tel Quel dergisidir. Debord’a gore, Situasyonist hareketin, ana diisiincesi
durumlar olusturmak ve yasami sanatla diyalektik birlesimini saglayabilmektir.
Situasyonistlerin, 68 kusag: lizerinde yadsinamaz bir etkisi olmustur. Tel Quel ise,
1960’ta Paris’te Philippe Sollers ve Jean-Edern Hallier tarafindan kurulan
avangard bir edebiyat dergisidir. Bu iki grup, Breton’a gore Siirrealizm’in

deneysel gelecegi hakkinda bir ipucu vermektedir.

60’11 yaslarin ortalarinda olan Breton, zaman icinde grup i¢indeki akislar1 kontrol
etmek konusunda zorluk ¢cekmeye baslamistir. Bu durumun baglica sebepleri
arasinda, gittikce artan saglik problemleridir. 1959°da L’art magique kitabinin
yayinlanisindan 18 ay sonra Consellations isimli siir kitab1 basilmigtir. Yine 1959
yilinda, hayati boyunca tek dostu olarak kalmis olan Benjamin Péret’nin 6liimii,

Breton i¢in oldukca sarsict olmustur.

Breton aym: zamanda birgok kitap tanittm ve katalog yazis1 yazmayi

stirdirmektedir. Gilles Ehrmann ve Karl Kupka i¢in kitap yazilari; Toyen, Jean

52



Benoit, Enrico Baj, Jorge Comacho, Jean-Claude Silbermann ve Magritte gibi

sanatgilar icin de katalog yazilar1 kaleme almistir (Polizzotti 1995: 603).

Erotizm, Breton ve tiim siirrealistlerin estetik anlayisinda, daima 6nemli bir yere
sahip olmugstur. 1959’da diizenlenmis olan EROS sergisi, bu anlayisin etkisiyle
diizenlenmis sergilerden biridir. Bu sergiye gen¢ ve yash, 75 kadar sanatgi
katilmistir. Ve sergi alisilmisin ¢ok disinda bir sergileme bi¢imine sahiptir. Bu
sergi uluslar aras1 diizeyde de cok ses getiren bir sergi olmustur. Ayn1 zamanda,
1959°daki EROS sergisi, akimin, gen¢ dimaglari, hala daha kendine ¢ekebilecek
giice sahip oldugunu kanitlamistir (Mahon 2005: 171).

Resim 11 Meret Oppenheim, Cannibal Feast/Yamyam Ziyafeti, EROS Sergisi, 1959,
Paris (http://www.all-art.org/art_20th_century/surrealist_art/chapter7/chapter11/Untitled-

228.jpg)

Breton’un giin gectikce daha da koétiilesen saglik durumu ve astim krizleri,
stirmekte olan kafe toplantilarina katilimi1 konusunda da aksakliklara yol agmustir.
1963 yilinda, Breton’un evine diizenlenen bir saldir1 ise, onun i¢in oldukca
yipratici olmustur. Neredeyse kiiciik bir miize haline doniismiis olan, Breton’un
Rue Fontaine’deki evi, onun i¢in cok degerli olan nesneler ve sanat eserleriyle
doludur. Bu eserler arasinda bulunan Chirico’'nun The Child’s Brain isimli
tablosunu ise, 1964’te, cekmekte oldugu maddi sikintilar sebebiyle,

Stockholm’deki Modern Sanatlar Miizesi’ne satmak zorunda kalmustir.
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Saglik durumu ¢ok kotii bir hal alinca, Saint-Cirq’deki yazlik evine giden Breton,
burada bir siire dinlenmistir. Ani bir astim krizi gecirince, Paris’teki bir hastaneye

nakledilmistir.

Breton 28 Eyliil 1966’da Paris’te hayata gozlerini yummustur. 1 Ekim’de
Paris’teki Batignolles Mezarligi’'na gomiilmiistiir. Cenaze toreninde bes bine
yakin kisiden olusan bir topluluk mevcuttur. Bu toplulugun i¢inde merakli ve
kaygili bircok gen¢ insan bulunmaktadir (Alexandrian 1971: 177). Granitten
yapilmis, sade mezar tasinda ‘Je cherche l'or du temps — Zamamn altimini
artyorum’ yazmaktadir. Fransiz yonetmen Jean-Luc Godard’a gore, Breton’un
Oliimii bir sonun degil bir baglangicin isaretidir. Siirrealist grup iiyesi Jean Paulhan
ise, bir yazisinda Breton’un 6liimiiyle ilgili sunu soylemistir: “Breton 6ldii. Her

sey yeniden bagsliyor.” (Mahon 2005: 195)
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4. ANDRE BRETON VE SURREALIST RESIM iLiSKiSi

4.1. Bir Koleksiyoner Olarak André Breton

Yazarliginin yani sira, Breton, tutkulu bir sanat, etnografik malzeme ve
alisilmadik obje koleksiyoneridir. Bu tutkusu uzun yillar boyunca devam etmistir.

Ozellikle Kuzey Amerika’dan gelen materyallere yogun ilgi duymustur.

Birinci Diinya Savas1 boyunca, askeri hastanede gorev yaparken duvarlari Picasso,
Cézanne, Matisse, Chagall ve Braque gibi ressamlarin resimlerinin
reprodiiksiyonlariyla donatmayr tercih etmistir. Yine ayni yillarda, Paul
Guillaume Galerisi’nin Oniinden gecerken, Chirico’nun Le Cerveau de I'Enfant /
The Child’s Brain isimli resmiyle karsilasmis ve ardindan o resme tutkuyla
baglanmistir. 1919 yilinda ise, bu resmi satin almis ve bu resim uzun seneler
yataginin iistiinde asili kalmistir. Bunun disinda bir¢ok baska resim ve objelerle
donatilmis olan duvarlar, Breton’un Rue Fontaine’deki evinin bir tiir kii¢iik miize

haline doniismesine sebep olmustur.

Resim 12 Breton’un 42, Rue Fontaine’deki evi, Paris, 1930

(http://mappingthemarvellous.files.wordpress.com/2008/03/kopie-von-bretonstudio.jpg)

Koleksiyonerlik disinda, 1920 ve 1925 yillar1 arasinda, 6nemli bir koleksiyoner

olan Jacques Doucet’'nin yaninda koleksiyon damismanmi olarak c¢alismstir.
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Doucet’yi, o zamanlar pek taninmayan Picabia, Masson, Ernst, Miro ve Duchamp
gibi sanatgilarin atolyelerine gotiiren de Breton’dur. Aym1 zamanda, koleksiyoner
Doucet’nin, Picasso’nun Demoiselles d’Avignon, Rousseau’nun La Charmeuse de
serpents | The Snake Charmer ve Seurat’min Cirque / The Circus tablolarini satin
alisinda onemli bir rol oynar (Polizzotti 2002: xxii). Breton 1923’te, Picasso’nun
Demoiselles d’Avignon eseriyle ilgili olarak Doucet’ye bir mektubunda sunlari
soylemistir: “Iste bu, benim goziimde biitiin resim sanatin1 asan bir eserdir. Bu
resimde resim sahnesinin son elli yilimin tarihinin hepsini asmaktadir. Oniinden
Rimbaud, Lautréamont, Jarry, Apollinaire ve sevdigimiz digerlerinin 6niinden

gecis yaptigi bir resimdir.” (Hubert, Bernier 1997: 20).

Ayni zamanda kendi koleksiyonunu da genisletmeyi siirdiiren Breton, cesitli acik

artirmalara katilip, olduk¢a ucuza cesitli eserler almayi stirdiirmiistiir.

Breton, danigmanlik gorevinin ardindan, Gradiva adl1 sanat galerisinin isletmesini
tistlenmis ancak bu galeri kisa siirede kapanmistir. Ayni zamanda, Breton’un
maddi sikintilarina da bir ¢oziim getirememistir ¢iinkii galeri bir yila yakin agik

kalmasina ragmen, ¢ok az sayida eser satilabilmistir.

Breton, hayat1 boyunca maddi sikintilar sebebiyle koleksiyonundan cesitli parcalar
satmak zorunda kalmistir. 1931 yilinda, bir maddi kriz sirasinda, koleksiyonunun
bliylik bir kismimi agik arttirmada satisa sunmustur. Zaman iginde, Rue
Fontaine’deki evinde, bu koleksiyonu yeniden olusturmustur. Koleksiyon 5300
parcayr gececek hale gelmistir. Koleksiyonda modern resimler, cizimler,
heykeller, fotograflar, sanat kataloglari, dergiler, el yazmalar1 ve popiiler ve
Okyanusya sanatindan eserler mevcuttur. Yine bu eserler arasinda bulunan
Chirico’'nun Le Cerveau de l'Enfant / The Child’s Brain isimli tablosunu ise,
1964’te, cekmekte oldugu maddi sikintilar sebebiyle, Stockholm’deki Modern

Sanatlar Miizesi’ne satmak zorunda kalmastir.

Breton’un 1966 yilindaki Oliimiiniin ardindan, ii¢lincii esi Elisa ve kizi Aube,
Ogrenci ve arastirmacilarin, Breton’un arsivine ve koleksiyonuna ulagmasina
verdiler. Uzerinden otuz alt1 yil gectikten sonra, koleksiyonu korumak icin

stirrealist bir olusumun kuruldugu sirada, koleksiyon Calmels Cohen ve Drouot-
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Richelieu’de acik artirmayla satisa sunuldu. Dairenin bir duvar ise, Paris’te

Centre Georges Pompidou’da muhafaza edilmektedir.

Daha 6nce yaymlanmamis, Manifeste du surréalisme’in kopyalarin1 kapsayan on
tane el yazmasi, 2008’in Mayis aymnda Sotheby’s tarafindan agik arttirmayla

satilmistir (http://www.artdaily.org/index.asp?int_sec=2&int_new=23096).

Breton’un koleksiyonunda ¢ok cesitli sanatcilarin eserleri yer almaktadir. Bunlar

arasinda bazi modern ressamlar ve heykeltiraslar dikkatimizi ¢eker:

PierreAlechinsky, Aloise Corbaz, BraulioArenas, Arman, JeanArp, Enrico Baj,
Ben, A.Benquet, Alexandre Boileau, Bona Pieyre de Mandiargue, Micheline
Bounoure, André Bourdil, Francis Bouvet, Victor Brauner, Elisa Breton, Jorge
Caceres, Jacques Callot, Jorge Camacho, Paul Colinet, Pierre Courthion, Fleury-
Joseph Crépin, Salvador Dali, André Demonchy, Ferdinand Desnos, Deyema,
Oscar Dominguez, Enrico Donati, Mirabelle Dors, Marcel Duchamp, Baudet
Dulary, René Duvilliers, Yves Elléouét, Nusch Eluard, Paul Eluard, Colette
Enard, Jimmy Ernst, Max Ernst, Henri Espinoza, Fahr el Nissa Zeid, Jean
Fautrier, Luis Fernandez, Charles Filiger, Alexandre Evariste, Johann Henrich
Fiissli, Paul Gauguin, Alberto, Gironella, Arshile Gorky, Eugenio Granell,Henri
de Groux, Jacques Hérold, René Iché, Wifredo Lam, René Magritte, Joan Mird,

Pablo Picasso, Man Ray, Diego Rivera, Yves Tanguy, Adolf Wolfli, vd.

Koleksiyonunda yer alan bazi fotograf sanatcilari ise sunlardir:

Manuel Alvarez Bravo, Pierre Argillet, Bach Fritz, Jacques-André Boiffard,
Brassai, Elisa Breton, Claude Cahun, Henri Cartier-Bresson, Léo Dohmen, Paul

Dacceti, Izis, Dora Maar, Man Ray, Raoul Ubac, Emile van Moerkerken, vd.
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4.2. André Breton’un Sanatcilar Hakkinda Yazmis Oldugu Tamitma Yazilari

ve Makaleleri

Bu boliimde kaynak olarak basvurulan temel yapit, André Breton’un 1928’de
Gallimard tarafindan Fransizca olarak yayimlanan, “Le Surréalisme et la
Peinture” kitabinin, MFA tarafindan 2002 yilinda Ingilizce olarak basilmis olan
hali olan “Surrealism and Painting” kitabindaki Breton’a ait olan cesitli tanitma
yazilar1 ve makalelerdir. Bu boliim, Breton’un bu kitapta yer verilmis olan yazilari
arasindan, Duchamp, Picasso, Dali, Picabia, Tanguy, Mir6, Magritte gibi 6nemli

ressamlar hakkinda yazmis olduklar1 derlenerek kaleme alinmistir.

Breton, 1934 yilinda Marcel Duchamp ve onun oldukca bilinen bir eseri olan La
mariée mise a nu par ses célibataires, méme / The Bride Stripped Bare by Her
Bachelors hakkinda uzun bir inceleme yazis1 kaleme almistir. Bu yazisinda
Duchamp’in 6zgiinliigiine ve benzersiz 6ngorii yetenegine bolca vurgu yapmis

olan Breton, Duchamp’in eserlerini siirselligi lizerinde de durmustur.

Resim 13 Marcel Duchamp, Bekarlar1 tarafindan soyulmus gelin, 1915-1923, Yagh boya,
cila, cam plaka, 272,5 x 175.8 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia
(http://www.beatmuseum.org/duchamp/images/bride.jpg)
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Duchamp ve onun ready-made’leri'® iizerinden imza ve eser sahipligi konusuna
deginen Breton, 6rnek olarak, Duchamp’in bir restoranda gérmiis oldugu tarifsiz
bir resmi alip imzalayisindan soz etmistir. Ona gore bu imza, bakan kisiyi
tamamen zihinsel bir siirece yonlendirmektedir. Breton’a gére Duchamp’in ready-
made’leri gelecegin sanati icin agir bir darbe niteligindedir ve Duchamp’in da bu
durumu sezmis oldugunu diisiinmektedir. Breton, Duchamp’1 tanimlarken, “en
yakalanmasi zor, en tekil ve en aldatic1” kelimelerini kullanmistir. ( Rezzio 1997:

151)

Breton, 1912 yilimin Duchamp i¢in tam bir entelektiiel kriz zamani1 oldugunu
aktarir. Duchamp artik resmi birakmig, objeye odaklanmistir (Breton 2002: 90).
Breton ayn1 zamanda, bu makalesinde La mariée mise a nu par ses célibataires,
méme / The Bride Stripped Bare by Her Bachelors eserinin, her parcasinn, i¢
diizeneginin derinlikli bir okumasim1 yapmistir. Duchamp’in bu cam yapitinda,
hazir-yapit egiliminin etkileri acikca goriilebilmektedir. Bu yapit 1922’lerde
bitirilmeden birakilmistir (Passeron 2000: 64). Breton’a gore, bu esere kadar,
hicbir sanat eseri rasyonel ve irrasyonel arasindaki durum i¢in gegerli bir ciimle
tiretememigtir. Breton’a gore bu eser, yirminci yiizyilin en 6nemli eserlerinden
biridir ¢iinkii bu onemli diyalektigi icinde barindirmaktadir (Breton 2002: 99).
Ayn1 zamanda Duchamp icin de Breton 6nemli biri olmustur. Duchamp, Breton’la
ilgili yazmis oldugu bir yazisinda sunlar1 soylemektedir: “Breton’u siirrealist
doneminden once yani Dada doneminde tanmimigtim. Onun sayesinde kendimi
buldum. Bana goremedigim bircok seyi gosterdi, gormeme yardimct oldu. Bu

benim icin oldukca onemliydi. Breton beni kesfeden kigidir.” (Virmaux 1996: 105)

Breton, Picasso ile ilgili olarak da cesitli yazilar kaleme almistir. Bu yazilardan
ilki 1933 tarihine aittir. O yillarda, siklikla Picasso’nun atdlyesini de ziyarete
giden Breton, ressamdan ve onun c¢aligma tarzindan oldukca etkilenmistir. Yazmis
oldugu yazilarda da bu konudan soz etmistir. 1933 yilinda bir bagka yazisinda,

Breton, Picasso’dan higbir seye boyun egmeyen bir deha olarak soz etmistir. Ona

1 Ready-made / Hazir-yapit: Marcel Duchamp 1914-25 yillar1 arasinda yirmi ya da belki de daha
fazla sayida bisiklet tekerlegi, porselen idrar kab1 gibi ¢esitli endiistri iiriinlerini “imzalayarak™
bunlarin birer sanat yapit1 oldugu konusunda direndi.
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gore, Picasso plastik yaratim siirecinde en iist seviyeye ulasmistir ve caligmalari,
bakan kisiye diinyayr yeniden sekillendirecek giicli vermektedir c¢iinkii

Picasso’nun bakisi bir¢ok anlamda iistiin bir bakis acisidir.

Picasso, Breton’a gore kolay bulunamaz ve omrii kisa olanin arayisi igindedir.
“Eldiven Konstriiksiyonu” ve “Kelebek Kompozisyonu” gibi Breton’dan dvgiiler
kazanan montajlar gercekte, imge 1s1Zmin c¢iktigi  Ogelerle, sans eseri
rastlasmasinin sonucudur (Passeron 2000: 228). Bu yazi i¢inde kelebek
metaforunun siklikla geciyor olmast da, bu agidan bakacak olursak, bir tesadiif
sayllmaz. 1933 yilinda yazilmis olan bu yazi, oldukga siirsel bir dille kaleme
alinmistir. Ayn1 zamanda, Breton da Picasso’nun ¢alismalariyla ilgili olarak, siire
olan yakinhiklarina vurgu yapmistir. Picasso’nun sadece siirekli esinlenen
zihninin, her seyi siire cevirebilecek ve yiiceltebilecek yetenekte oldugunu

sOylemektedir (Breton 2002: 113).

Breton’un 6lmeden bes yil once, 1961 yilinda Picasso’yla yazmis oldugu yazida
da, goriisleri degismemistir. Breton hala Picasso’nun ne derece ilham verici
olduguna vurgu yapmaktadir. Aradan gecen onca zamana ragmen, Picasso’nun
caligmalar1 onu halen heyecanlandirmakta ve gozlerini 1s1ldatmaktadir. Breton, bu
makalesinde, Picasso’nun siirrealist hareket icindeki durumundan ve
Siirrealizm’in ona karsi tutumundan soz etmistir. Breton’a gore Siirrealizm,
Picasso’ya daima saygiyla yaklagmistir ve zaman icinde Picasso’nun yeni kesifleri
ve Onerileri, siirrealistlerin ona yakinlik duymasina sebep olmustur (Breton 2002:
116). Breton, Picasso’nun ozellikle savas oncesi donemdeki calismalarina dikkat
cekmistir (Golding 1994: 218). Eger Siirrealizm’1 kurallar1 kesin bir akim olarak
algilayacak olursak, Picasso hicbir zaman Siirrealist olarak anilmamistir. Ancak
Siirrealizm cok genis bir harekettir ve sanatsal yonlerinin cesitliligi genistir.
Breton hayati boyunca, Picasso’ya hayranlik ve saygi duymustur (Passeron 200:
230). Onun goriisiine gore, Picasso’nun calismalari, yillar gegmesine ragmen

canliligim ve tazeligini korumaktadir.

Breton, 1936 yilinda, Dali icin bir makale yazmistir. Bu makalede siklikla,

Dali’nin bulmus oldugu siirrealist yontemlerden biri olan, paranoyak-kritik
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metodundan s6z edilmistir. Oncelikle Breton, paranoyayla ilgili tanimlar yapmus,
Dali’nin metodunun hangi temellere dayanmakta oldugunu incelemistir. Breton’a
gore, Salvador Dali’nin en 6nemli orjinalligi, her tiirlii olayda hem spekiilator,
hem de aktor roli iistlenebilmesidir. Ayn1 zamanda, Breton’a gore, paranoya-
kritik!’ yontemi, nesnel rastlantinin, diizenleyen ve siirdiiriilebilir iiretici
kuvvetidir (Breton 2002: 135). Breton bu yontemi birinci sinif bir gere¢ olarak

kabul etmistir.

Siirrealist resim sanati denilince akla gelen 6nemli ressamlardan biri de, Max
Ernst’dir. Uzun siireler Siirrealist grubun iiyesi olan Ernst, Breton i¢in de énemli
bir ressamdir. Breton, Ernst ile ilgili olarak yazmis oldugu yazilarda ¢cogunlukla
siirsel bir dil kullanmistir. Ernst’in resimlerindeki Gustave Doré etkisinden soz
etmistir. Breton, 1950 yilinda yazmis oldugu yazida ise, Ernst’ten birkag¢ ytizyil
oncesinin mitlerini yeniden canlandiran bir ressam olarak soz etmistir. Bunu
yaparken ¢ocuk ruhlu olusu ve mizahi bir yorum katmasinin etkili oldugunu
belirtir. Ayni zamanda mizahi ve hicivle ilgili 06gelerin agirlikta oldugu
resimlerinde, mistifiye edilmis 6gelerinde varligindan s6z etmistir (Breton 2002:

159).

Breton’un Yves Tanguy hakkinda yazmis oldugu, 1938 yilina ait bir 6nséz
bulunmaktadir. Bu yazis1 daha ¢ok edebi bir nitelik tasimaktadir. Breton’un ¢ogu
sanatc1 hakkinda yazmis olduklar1 gibi, bu yazi1 da alisildik tanitim yazilarindan
farkli bir ozelliktedir. Breton bu yazisin1 Tanguy’den o zamanlarin manevi
giizelliklerinin temsilcisi diye s6z ederek bitirmistir (Breton 2002: 173) Yine
Tanguy ile ilgili yazmis oldugu bir yazisinda, onun resminin bazi teorilerle
aciklanamayacagini ciinkii sezgisel bir tarafi bulundugunu soylemistir. Tanguy

resminde 15181n kullanimi1 ve atmosfer yaratimina da dikkat ¢cekmistir.

v Paranoya, 6zellikle Kraepelin ve Kretschmer gibi psikologlar tarafindan incelenmis olan bir
hastaliktir. Herhangi bir siirekli zihinsel kusur olmaksizin varligini siirdiiren sistematik bir
yorumlama delirium’u olarak tanimlanmaktadir. Dali bu yonteminden “Hezeyan olayinin
yorumsal-kritik birligine dayanan spontan irrasyonel bir bilgi yontemi” olarak s6z etmektedir.
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Resim 14 Yves Tanguy, Anne, Babam Yarali!, 1927, Tuval iizerine yagliboya, 92,1 x 73
cm, Modern Sanat Miizesi, New York

(http://www.friendsofart.net/static/images/art2/yves-tanguy-mama-papa-is-wounded!.jpg)

Breton, Picabia ile ilgili olarak yazmis oldugu yazilardan birinde ise, yliksek
sosyetenin bir iiyesi olan ve yasamini o bicimde siirdiiren ressamin, dzgiirlesme
seriivenini neseli bi¢cimde tamamlamak istediginden s0z etmistir. Dada
hareketinde 6nemli bir rol oynayan Picabia’y1 Apollinaire araciligiyla taniyan
Breton, savas yillarinda oldukca sikintili zamanlarda, Picabia’nin varligimna ve

yapmis olduklarinin 6nemine dikkat ¢cekmistir.

Katalan kokenli ressam Joan Miré da, Breton ve Siirrealist resim geleneginde
onemli bir yere sahip olan ressamlardandir. 1924’te Aragon, Eluard, ve Breton
gibi siirrealistlerle tanigmasi, saf plastik ¢alisma sinirlarinin Gtesinde “‘resimsel
siir” yoniinde de ilerlemeye karar vermesine sebep olmustur (Passeron 2000: 209).
Breton, Mir6 hakkinda kaleme almis oldugu yazisinda, 1940 yilinin yazinin
Avrupa i¢in oldukga sikintili gectiginden s6z etmistir. Bu zaman diliminden s6z
etmesinin sebebi, Miré’nun Ikinci Diinya Savasi’nin siirdiigi bu donemde,
Ispanya’ya gidip, Constellations isimli tablo serisine baslamis olmasidir. Breton’a

gore bu tablolar, onemli bir esigi haber vermektedir ¢linkii Miré 6nceden aligilmis
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normlar1 bu tablolarla yikmayi basarmistir (Breton 2002: 257). Breton bu guaj

dizisi karsisinda hayranligini dile getirmistir.

Belgikali ressam René Magritte hakkinda 1961 yilinda bir makale kaleme alan
Breton, Magritte’in kendi resimleri hakkinda, ‘Benim resimlerim, goriintiilerdir’
deyisine yer vermistir. Breton’a gore, Magritte bizim giinlik hayatta
kullandigimiz nesneleri, gordiiklerimizi yeniden kurgulamaktadir. Magritte’in
resim aracilifiyla oynamis oldugu oyunlar, ikinci bir figiirasyonun yolunu
acmaktadir. Diislincenin figiirleri ve sdylemin figiirlerinin birlestigi bu durumda,
tam bir 6zgiirlesme gerceklesmektedir. Breton’a gore, Siirrealizm René Magritte’e
en temel boyutlarindan birini bor¢ludur (Breton 2002: 270). Magritte’in imgeleri,
Breton’un siklikla soziinii ettigi, ‘“‘yiikselen belirti” kategorisine girmektedir.
Breton’la kavgalar ve tartismalarla gecen yillardan sonra, 1962’de Magritte,

“Breton her zaman benim arkadasim olmustur” demistir (Passeron 2000: 196).

Bu birka¢ ressamin yani sira, Breton’un hakkinda tanitma yazisi veya makale
kaleme almis oldugu baska sanat¢ilar da mevcuttur. Bunlardan bazilar1 geng
ressamlar, bazilar ise siirrealist hareketin tarihi i¢inde 6nemli bir gorev iistlenmis
olan ressamlardir. Breton’un kaleme aldig1 bu yazilar, her tiirli tilkeden sanatgiy1
kapsayacak bicimde cesitlilik gosterir. Frida Kahlo, Toyen gibi kadin ressamlar
hakkinda oldukc¢a siirsel metinler kaleme almistir. Gecirmis oldugu bir kaza
ertesinde, mistisizme yonelen ve bu tarzda resimler yapmaya baglayan ressam
Victor Brauner’in resimleri hakkinda da, antik caglar1 andirdigimi belirten bir

yorum yapmistir.

Breton, eskicag sanatlarina hayati boyunca biiyiik ilgi duymustur. Bu konularla
ilgili yazmis oldugu cesitli makaleler de mevcuttur. Bunlardan bazilar1 da, Galya
Sanatiyla ilgilidir. Breton’un 6zellikle siirreal obje konusuna yogunlagmis oldugu
yazilar da mevcuttur. Bu yazilarindan biri de Crisis of the Object/ Objenin
Krizi’dir. Breton bu yazisinda, giindelik islevinden koparilmis olan objelerin,
yeniden siirsel bicimde bir esere doniismesinden séz etmektedir. Bu eserleri,
siirsel obje olarak adlandiran Breton’un, bu tiirden eserleri de mevcuttur.

1920’lerin basinda, Breton obje ile ilgilenmeye baslamistir. 1930’1u yillara kadar
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kendini objenin teorik ve pratik kesfine adamistir. 1934’ii takiben objenin dogasi
konusuna yogunlastig1 yazilar kaleme almistir. Objeyi bilincaltindaki arzunun bir
uzantist olarak gormiistiir. (Powrie 1997: 57) Gergek islevinden kopup, icat eden
ve onu goren kisi sayesinde farkli bir degere sahip olan siirrealist obje, Breton’a
gore rilyanin konsantre formda gerceklige doniismesidir. Objenin degeri artik
dramatik bir degere doniismiistiir. Buradaki asil problem, dilsel ve gorsel olan
arasindaki kendine oOzgii gerginlikte saklidir. Breton’un siir-obje tanimi su
sekildedir: “Siirin ve plastik sanatlarin temellerini bir araya getirmeyi amaclayan
ve bunlarin karsilikli etkilesimleri iizerine diisiinmemizi saglayan kompozisyon.”
Genel olarak aciklamak gerekirse, Breton, bizi cevreleyen objelerin islevini
degisime ugratarak, onlara farkli bir kimlik kazandirmaktan s6z etmektedir

(Breton 2002: 280).

Resim 15 André Breton, Siir-Obje, 1941, Karisik malzeme, 45,8 x 53,2 x 10,9 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York

(http://www.moma.org/collection_images/resized/348/w500h420/CRI_161348.jpg)

Siir-objelerle ilgili olarak en anlamli okumalardan birini, tinlii yazar Octavio Paz
gerceklestirmistir. Breton’un Poeme-objets sergisinin tanitim metnini kaleme alan
Paz, siir-objeleri kesin olarak simge geleneginin icine yerlestirir. Paz bu tespiti
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yaparken, 17. yiizy1l yazarlarinin bazilarinin da bu tiirden benzetmeler yapmis
olduklarina vurgu yapar. Ornek olarak, Ammariato, impresa (alet) icin, “resim ve
kelimelerin mistik bir karistmi” demistir. Ayn1 zamanda simgesel olarak
kullanilan goriintiiler cogunlukla arketiplere olan gondermelerdir. Paz, evreni bir
kitap olarak goriir. Boylece gorsel ve dilsel olanin nasil birlestigine dair mesele de
coziiliir. Siir-obje’yi ise bir simgeye benzetir ¢iinkii kelimenin 17. yiizyildaki

anlamuyla, biiyiileyici ve etkileyicidir. (Powrie 1997: 61)

Siir-obje bakan kisiyi bir okumaya cagirir. Bir ekran islevi goriir ve diissellige
giden yol {izerinde bir goreve sahiptir. Breton, bulunmus-obje (objé-trouvé) igin
de, Cilgin Ask/L’amour fou kitabinda benzer bir okuma yapmistir: “Bulunan obje
burada bireyi fel¢ eden duygusal kuruntulardan kurtarmasi, rahatlatmasi ve
asitlamaz sandiglr engelin asildigini anlatmasi anlaminda kesinlikle diigle ayni
islevi goriir.” (Breton 2003: 33)

Breton, tiim hayati boyunca, bu tiir yazilar yazmay: siirdiirmiistiir. Ozellikle
hayatinin sonlarina dogru, daha cok katalog yazis1 ya da tanitma yazis1 yazmis
olmasi dikkat cekicidir. Hem genc¢ ressamlara destek olmus, hem de eski ressam
dostlariyla ilgili yazilar kaleme almaya devam etmistir. Siirrealist resme olan ilgisi

hicbir zaman son bulmamustir.

4.3. André Breton’un Siirrealist Resim Hakkindaki Goriisleri

Gencliginden beri plastik sanatlardan etkilenen Breton’un sanat alaninda izledigi
yol alisilmig sanat elestirilerinden tiimiiyle farklidir. Kafasini karistirma giiciine
sahip eserler iizerine diisiinmeye araliksiz bicimde devam etmistir (Hubert,

Bernier 1997: 42).

Breton’a gore siirreel imgelem, insanlarin bir kelimenin edebi anlaminin
arkasindaki gizli bilgiyi sorgulamas: i¢in 151k tutmayr amag¢ edinmistir. Ayni
zamanda siirrealist resmin, insanhigin en gizli Ozlemlerine sekil vermesini

istemistir. Breton, siirrealist sanatcilarin her tiirlii yetenek ve tarzla ilgili
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iddialardan kaginmasini ve yapmis olduklar1 resim yiiziinden hipnotize olmadan,

‘alcakgoniillii kayit cihazlar1” olmalarini istemistir (Alexandrian 2007: 48).

1925°te “Le Surréalisme et la Peinture/Siirrealizm ve Resim” makalesini kaleme
aldiginda, Breton ileride akimin gorsel sanatlarla bu derece yakindan iligkili
olabilecegi hakkinda bir fikre sahip degildir kugskusuz. Kurulusunun ilk yillarinda,
Siirrealizm akimi agirlikli olarak yazinsal ve felsefi tarafa yakindir. Akima
sonradan katilan ressamlarla, bir Olciide sekil degistirmistir. Giiniimiizde
Stirrealizm, Dali, Miro, Ernst gibi bazi1 ressamlarla 6zdeslestirilir duruma

gelmistir.

Breton’un siirrealist resim hakkindaki fikirlerinin sekillenmesinde, o donemler
grubun ic¢inde bulundugu calkantili siirecin ve grup iyeleri arasindaki fikir
ayriliklarinin 6nemli bir etkisi vardir. Onceleri siirrealist grubun bir iiyesi olan
Pierre Naville, sonralar1 politik sebeplerden dolay1 gruptan uzaklasmistir. La
Révolution Surréaliste dergisinin ilk ii¢ sayisinin editorliigiinii Péret ile yapmis
olan Naville, 1933 yilinda Breton tarafindan gruptan uzaklastirilmistir. Daha
sonra, dordiincii sayi itibariyle, derginin editorliigiinii kendi iistiine alan Breton,

Siirrealist resim konusuyla ilgili olarak ¢esitli makaleler yazmayi siirdiirmiistiir.

Naville Siirrealizm akimiyla ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:
“Stirrealizm ¢esitli diisiince akimlarinin kesisme noktasindadir. Aklin diizenli
olarak serbest birakilmasi, bu yolla daha tutarli bir diisiinceye doniismesini
amaclar. Boylece Siirrealizm, biitiin sorunlara ve ilk sirada da ahlaksal sorunlara
yeni bir coziim onermek ister. Iste bu anlamda cagin kendisidir. Bu nedenle
Siirrealizm’in ana yaklagimini “bilin¢altinin agirliginin bilingle hesaplanmast™

olarak tanimlayabiliriz” (Naville 1975: 103)

Naville La Révolution Surréaliste’in dordiincii sayisina yazmis oldugu “Beaux-
Arts” baslikli yazisinda, siirrealist resim diye bir sey olmadigini iddia etmistir.

Yazinin tam metni su sekildedir:
“Zevkle ilgili bildigim tek sey zevksizliktir.

Ustalar, sefler kaba saba boyayin tuvallerinizi.
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Artik herkes biliyor ki, siirrealist resim diye bir sey yoktur. Ne hareketlerin
tesadiifiine kendini birakmuis kalem isleri, ne diigiin figiirlerini cizen imaj, ne

diissel fanteziler; bunlarin hi¢biri resim olarak nitelendirilemez.
Ama sahneler vardir.
Bellek ve gozlerin zevki; iste tiim estetik budur.

Diisiiniin ki, bu yoldan akil sadece degismez bicimde dortgen figiirler kabul eder:
kogseler, bir tablonun kenarlari, denge, yiikseklik, genislik, vs.” (Naville 1925: 17)

Breton bu iddiaya karsi argiimanlar iireterek “Le Surréalisme et la Peinture /
Siirrealizm ve Resim” makalesini yazmistir. Bu makalede imgelemin giiciinii ve
bunun gorsel yansimalarinin Onemini vurgulayarak, siirrealist resmin temel
ozelliklerinden soz etmistir. Bu yapiti yeni bir sanati kurgulama yeteneginin

baslica kanitidir (Alexandrian 1971: 144).

Bu makalenin yazilis sebebinin, Naville’in iddiasina kars1 bir tiir meydan okuma
oldugu diisiiniilebilir. Breton bu makalenin ardindan, Siirrealist resim hakkinda
daha ¢ok fikir iiretmis ve daha ¢ok yazi kaleme almistir. Bu noktada, Naville’in
aciklamasinin bir tiir tetikleyici isleve sahip oldugunu diisiinebiliriz. Bu makale,
Polizzotti’ye gore, Breton’un sadece bir elestirmen olarak degil, bir polemik¢i ve

bir girisimci olarak dehasini ortaya serer niteliktedir (Polizzotti 2002: xviii).

Buna karsilik, Breton hi¢cbir zaman siirrealist sanatin tanimini yapmamistir.
Sadece gorsel sanat alaninda, siirrealist sanata giden yollar hakkinda cesitli
tanimlar yapmay1 uygun gormiistiir. Bunu yaparken de ozellikle bilin¢disinin
islevi lizerine vurgu yapmistir. Ressamlarin gerceklikten hatta sekil degistirmis

gerceklikten bile ilham almamasi1 gerektigini savunmustur.

Breton, Siirrealist sanata olan ilgisinin sadece resimle sinirli olmadigi acik bir
gergektir. Riiya ve gercekligin tam ortasinda dogan siirrealist obje, Breton’un tiim
hayati boyunca ilgili oldugu bir konu olmustur. Nadja isimli kitabinda, iinlii
heykeltiras Giacometti ile bit pazar1 ve eskicilerde dolasarak, biiyiilii nesnelerle

karsilasma ihtimalinin pesinden giderler. Bu kitapta Ozellikle nesnel rastlanti
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kavramina 6nem vermis olan Breton, kitapta Nadja isimli kadinla kargilasmasinin
ve bu karsilasmanin pesinden siiriiklenmesinin hikayesini anlatir. Yapit bir
bakima bu iz siirme istegi ve ediminin iiriiniidiir. (Oztokat 2004: 724) Yine Nadja
kitabinda, ayn1 durumun objelerle karsilagsma sirasinda da miimkiin olabilecegini
savunur. “Bence nesnelerin akil karsisinda, kimi diizenlemeler icinde bir araya
gelmesinden daha ©Onemli olan sey, aklin kimi nesneler karsisinda, bunlari
algilamaya hazir, diizenlenmis olmasidir; bu her iki tiir diizen de, kendi baslarina,

tim duyarlilik bicimlerini yoneltir ve yonlendirir.” (Breton 2002: 13)

Breton’un, Surrealist Exhibition of Objects / Siirrealist Objeler Sergisi icin
kaleme almis oldugu yazi da, siirrealist objelere olan ilgisini belgeler niteliktedir.
Bu sergi, Galerie Charles Ratton’da 1936 yilinin Mayis ayinda diizenlenmistir ve
sergide bir¢ok totem, bulunmus-obje / objét-trouvé de bulunmaktadir. Breton tiim
bu objelerin, insan1 ele geciren mucizevi biiylisiinden s6z ederek, siirrealist objeyi
yiicelten nitelikte bir yazi kaleme almistir (Breton 2002: 282). Bu sergide, giinliik
yasamda kesintilere yol acan, diigsel objelerin yayginlasmasi amag¢lanmis ve bu
giinliik, olagan objelerin icinde yaniltici bir giiciin oldugu gosterilmeye
calistimistir.  Tiim  gereklilik ve aligkanliklarin tersi bir yerde durmak

amaclanmugtir.

Breton, Crisis of the Object yazisinda sO0yle demistir: “1924 yilinda riiyalarda
goriilen nesneler iiretip, pazara siiriilmesini 6nermistim. Bu objelerin ¢ogaltimiyla,
onlarin degerinin diisecegini, kullanishiligindan siiphe duyulacak hale gelinecegini
ve bu yolla gercek diinya denilen seyde, karisiklik yaratilabilecegini diisindiim.”
(Breton 2002: 277) Bu deger diismesi, rilya siirecini anlamlandirmamizi saglayan,
saf hazzi konsantre bir formda sunarak riiya doguslu objelerin ortaya c¢ikisini
kavramamizda bize yardimci olur. Boylece, nesnelerin temel islevleri disinda,
sembolik islevleri de giindeme gelmis olur. Objenin geleneksel degeri, kesfedenin
goziinde kontrol altina alinir, obje dramatik bir deger kazanir ve bakan kisi objeye
resimsel bir acidan, benzestiren bir giicle bakmaya zorlanir. Modern fizigin,
Oklid-dis1 sistemleri temel almasi1 gibi Siirrealist objeler de giiciinii, Eluard’in
giiclii tanimu1 olan “Siirin fizigi” tammmindan alir. Breton’a gore, asil zorunluluk
cesitli geometrilerin belirli formlarmm yikarak, sanatta bariyerlerin yikimim
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desteklemek ve limitleri olmayan bir ¢alisma alani yaratmaktir. (Breton 2002:

276-279)

Elbette siirrealist objeler ile, Duchamp’in readymade’leri arasinda yakin bir bag
mevcuttur fakat Duchamp her zaman sanatin dogasinin sdylevine odaklanmustir.
Breton, bir flaneur gibi Paris sokaklarinda, beklenmeyen bir rastlanti igin
gezinirken, gorsel sanatcilar da, kendi siirsel objelerini yaratip, yaptiklarini
modern sanatin i¢ine dahil etmislerdir. Picasso’nun yeni mantiga uygun yeni
kavramsal yapilardandir. Readymade’ler dille ilgilidir ve bazen de gorsel-dilsel
kelime oyunlaridir; Duchamp’in Fresh Widow’u gibi. Picasso’nun caligmalari ise
daha c¢ok, entelektiiel kavramlarin fiziksel olarak ortaya konmasidir. Siirrealist
obje, Freud’un “fetis” kavramiyla da yakindan iligkilidir. Bu fetis nesnelerin
alicisina gore, sembolik ve 6znel bir degeri vardir. Siirrealizm, objelere tamamen
farkli bir tavirla yaklasir; rasyonelden cok irrasyonel, siirselligin ise daha ¢ok
entelektiiel bir tarafi vardir. Duchamp ve Picasso bununla oynar fakat Siirrealistler
konusulamayanin ve adlandirilamayanin yolunu acarlar

(http://www.arthistoryunstuffed.com/the-surrealist-object/).

Breton yine Crisis of the Object yazisinda, obje lizerinden cesitli Olgeklerde

devrim yapma fikrinin sunlar icerdigini soyler:

“Bir nesneye, bir nesneye baglanmindan uzak bir etiket yapistirarak baska
bir yone ¢cekmek ve nesneyi imzalamak (Duchamp’un ready-made’leri),
nesneyi bir dis kuvvet sirasinda gostermek, onun orijinal islevinin etrafini
ceviren siiphe, icindeki belirsizlik yiiziinden alikoymak, degerini tamamen
sans eseri bulunmast sebebiyle vermek (Objet-trouvé — bulunmus obje),
bazi zamanlar ¢ok belirgin yorumlara uygun olan belirsizlik (Max Ernst’in
yorumlanmis objet-trouvé’leri) ve son olarak keyfi olarak tamamen farkl
iki elementi secerek bir araya getirmek (tam anlamiyla siirralist obje).
Genel olarak bu yolla objelerin bir araya gelisinde tek bir ortaklik
mevcuttur; bizi cevreleyen objelerin roliinii degistirerek, onlara farkl bir

kimlik kazandirmak” (Breton 2002: 280)
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Breton’un tiim hayati sanatla i¢ icedir. Daha once de belirtildigi gibi, once {inlii bir
koleksiyonerle birlikte calismis, eser alip satmis ve iki sanat galerisi agmis,
onlarin isletmesini {istlenmistir. Cevresinde daima sanatcilar olmustur. Birgok
ressam ve heykeltiragla dostluk kurmustur. Breton bu sanatcilarla mesafeli ama
motive edici bir iliski i¢inde olmustur. Bu yakin iligkileriyle baglantili olarak,
onemli bir sanat koleksiyonunun sahibi olmustur. Dolayisiyla, sanat, Breton’un
tim hayatina sinmistir. Yine de sanata olan yaklasimi, agirlikli olarak edebi bir
yaklasimdir. Bu yiizden, Siirrealizm ve Resim makalesinde, siklikla, Apollinaire,
Baudelaire, Jarry, Rimbaud ve Lautréamont gibi Fransiz edebiyatinin 6nde gelen

adlarin1 anmaktadir.

Bu boliimde ana kaynak olarak, bagvurdugumuz yapit, André Breton’un 1928’de
Gallimard tarafindan Fransizca olarak yayimlanan, “Le Surréalisme et la
Peinture” kitabinin, MFA tarafindan 2002 yilinda ingilizce olarak basilmis olan
hali olan “Surrealism and Painting” kitabinin i¢indeki aym isimli makaledir.
Breton, bu kitaptaki makalesine, ‘Goz kendi vahsi yerinde var olur’ sozleriyle
baglar (Breton 2002: 1). Breton bunu su sekilde aciklamistir: Sanat¢inin bakisi
bakir topraklar iizerinde Ozgiirce gezinmelidir. Ve bu digsal gergekliklerde
bulunamayacagi icin, bu bakist bilingdisinin derinliklerinde aramak gerekir.
Breton’a gore, resim baska bir diinyaya ag¢ilan bir penceredir. Bu pencere bakan
kisiyi icsel bir modele yonlendirmektedir (Alexandrian 1971: 144). Bu sozde

b

bahsi gecen “yabanil yerinde var olmakta olan goz” mantigin zorlamalarindan
kurtulmus olan insanin géziidiir. Bu gozle diinyaya bakan insan, daha derin, daha
Ozgiir, daha iggiidiisel bi¢cimde diinyaya bakabilmektedir. Bu bakis, resimde gizli

kapilar1 agmaya ve yeni algilama bi¢imleri olusturmaya yaramaktadir.

Breton bu makalesinde ozellikle, gorsel imgelerin kuvvetine vurgu yapar. Bu
yapmis oldugu vurguyu, makalenin ilerleyen kisimlarinda, cesitli ressamlar ve
resimleri aracilifiyla orneklendirir. Hareketle iliskisi olan sanat¢ilarin sistematik

bir sunumunu yapar ve teorisinin genel cizgilerini cizer.

“Breton’un siirrealist akinun sanatcilart iizerinde tetikleyici bir etkisi oldugu
gercektir. Onlara emirler vermez, tavsiyelerde bulunmaz, yapitlarini oldugu gibi

ele alirdi: yalnizca tablo ya da heykele dogurgan bir bakisla bakardi. Sanatgt
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yapituun en gizemli yoniiyle ele alindigint hissederdi, yapit ozel bir 151k tutan
bilingle algilanirdr” (...) “Yasaklar: ytkmaya, olanaksiz olani dile getirmeye davet
ederdi sanatciyi. Max Ernst, André Mason, Miro, Salvador Dali, René Magritte,
Victor Brauner, Yves Tanguy, Matta, Wilfredo Lam, Wolfgang Paalen, Arshile
Gorky, Toyen gibi ressamlar, Giacometti, Arp gibi heykeltiraglar André Breton’a
cok sey borcludur” (Alexandrian 1971: 145)

Breton’a gore bir agacin yesil olmasinin ya da perspektifteki dogrulugun 6nemi
yoktur. Resimde onu esir alan sey, bir renk veya bir ¢izgi olabilir. Alg1 her seyi
bagkalastirabilir. Ressam da bu bagkalasan algiyla kendi yolunu ¢izer. Bir resim
dolayisiyla izleyiciye agilan bu algi kapilari, izleyiciyi bir yolculuga cikarir.

Breton, resimde tam da bu tiirden masalsi bir tarafin izini siirmektedir.

Breton icin miizeler, tiyatrolar pek de bir sey ifade etmezler. Bir¢ok miizeyi hicbir
vicdan azabi1 duymadan terk edebilecegini soyler. Ona gore, sokaklar daha
gercektir. Breton, modelden caligma fikrine de karsi ¢ikar. Resmin ic¢sel bir
sorgulama halinin sonucu olarak ortaya ¢cikmasi gerektigini diisiiniir. Bu yilizden
resmi, siirle iliskilendirir ve Rimbaud, Mallarmé ve Lautréamont’un
yalitilmigliklarindan, i¢sel olana 6nem vermelerinden s6z eder. Bu duyarliligin
izinden giden ve kendini buna adayan ressamlara ilk Ornek olarak Picasso’yu
verir. Aslinda, Picasso’yu bir tiir baslangic noktasi olarak gosterir. Ona gore,
Picasso bilinmeyen topraklarda, bu yolun kesfine kendini adamistir (Breton 2002:
5). Breton’a gore Picasso Siirrealist hareket icinde, hep onemli bir role sahip
olmustur. Yapmis oldugu resimlerde siirrealist ruhu en iist seviyeye tasimistir.
Picasso, Breton’a gore, biiyiikler i¢in trajik ¢ocuk oyuncaklari tasarlamaktadir.
Breton’un ciddi ruhu, Picasso’nun oyuncu ruhuyla biiyiileyici olanin “‘sinir”

fikrinde birlesir. (Jean 1967: 124)

Breton’un sanat alaninda karsi ¢iktifi en O©nemli noktalardan biri, sanat
elestirmenligidir. Bazi sanat elestirmenlerinin yazilarinin gereksizligin sinirlarini
zorladiklarim sdyler ve sanat elestirmenliginin tam bir basarisizlik oldugunu 6ne

suirer.
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Breton, bununla birlikte, Fovlar ve Braque resmi hakkinda da goriis bildirmistir.

Ozellikle, Braque resminden s6z ederken, daha ¢ok elestirel bir dil kullanmustir.

Yine bu ag¢idan, Chirico’'nun Onemine deginir. Onun tam anlamiyla metafizik
nitelikli oldugunu diisiindiigii resimleri, bakan kisiyi, varolus alaninda bir
sorgulama siirecine yoOnlendirmektedir. Chirico aym1 zamanda, ona gore
rityalarinin efendisidir. Yapmis oldugu resimler de, bu riiyalar araciligiyla bakan
bir yolculuga cikarmaktadir. Bu yazida Chirico’nun sadece eski heykeller ve
mitolojiye olan ilgisi ile degil, teknik yetenekleriyle anilmakta oldugunu
gorebiliriz. Breton, Chirico’ya daha sabit ve siirekli bir tavirla yaklasmis, onun
1910-1917 yillart arasinda iiretmis oldugu eserleri hakkinda, “Bu eserler, bize
hayatimizin geri kalaninda yol gosterecektir.” demistir. Chirico’nun The Child’s
Brain (National Museum, Stockholm) isimli resmi Breton’un hayati boyunca ¢ok
deger vermis oldugu bir resimdir ve onun i¢in 20. yiizyil resmi i¢inde sihirli bir

yere sahiptir (Golding 1994: 254-255).

Breton tiim bu ressamlardan s6z ederken, i¢sel bir itkiyle resimlerine yaklasmis ve
i¢ sesini dinleyip, bu yonde yazilar yazmistir. Bu ressamlardan biri de, Picabia’dir.
Siirrealist resimde Onciiler arasinda degerlendirilebilecek olan Picabia ile
siirrealist grup daha sonralar1 yollarim1 ayirmis olsalar bile, Breton Picabia’ya

biiyiik saygi duymaktadir.

Siirrealist resim denilince, ilk akla gelen ressamlardan biri de Max Ernst’dir.
Breton’un Surrealism and Painting kitabinda en uzun boliim, Ernst ile ilgili olarak
yazmis oldugu boliimdiir. Breton, bu yazisinda 6zellikle Ernst’in resimlerindeki
ikonografik cesitlilik ve farkliliklar tizerinde durmustur (Golding 1994: 256).
Ernst hem grup icinde 6nemli bir yere sahiptir, hem de Breton icin olduk¢a 6nemli
bir ressamdir. Ernst’in André Breton’la olan dostluklarinda zaman zaman
catlaklar olmustur. 1938’de Breton Komiinist Parti’ye c¢ok yakin oldugunu
diisiindiigi Eluard’a karsi hi¢c de dost¢a olmayan bir tavir takindiginda Ernst,
Breton’dan uzaklasmayi tercih etmistir. Bu arkadaslik 1941°de New York’ta
tazelenmis ve sanat¢i, Breton ve Duchamp ile birlikte VVV dergisinin yardimci

yoneticisi olmustur. Ernst’le Breton arasindaki ucurum 1954’te iyice
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kesinlesmistir. Gercekte Ernst, Breton’dan cok Eluard’in arkadasi olmustur
(Passeron 2000: 165). Max Ernst, Breton’a gore, resimde yeni bir dil yaratmistir,
tiim kelimelerin anlamini kendi anlayisina gore degistirmistir. Bu yaratmis oldugu
dil, siirsel bir dildir. Siirlerde rastladi§imiz metaforlarin benzerlerine Ernst’in
resimlerinde de rastlayabiliriz. Ernst’in resimlerinde cinsel simgeler de oldukc¢a
aciktir. Tipki diger bircok siirrealist ressamlar gibi, Ernst’in resimlerinde de
rityamsi1 0geler siklikla kullanilmaktadir. Breton’a gore, Max Ernst, yeni nesneler
kesfetmis ve bu nesneler iizerinde deneyler yapmaktadir. Yeni golgeler, duruslar,
sekiller kesfetmektedir (Breton 2002: 30). Neredeyse Ernst ile ayn1 zamanlarda,
fotograf sanatcis1i Man Ray, farkli bir ruhla ve fotografik yollarla kendi giiciinii
kanitlamistir. Man Ray rayogram denilen ve kamera kullanmaksizin fotograf
cekmeyi saglayan bir yontemi kesfetmistir. Sanatgr siirrealistler arasinda sadece
rayogramlariyla degil, cekmis oldugu portreleriyle de {in kazanmistir. Breton’a
gore, Man Ray’in fotograflari, hareket halindeki sinematografik goriintiilerdir.
Man Ray ona gore sadece iistiin bir fotograf teknisyeni degil ayn1 zamanda bir

ressamdir.

Breton i¢in 6nemli ressamlardan biri de Masson’dur. 1924 yilinin bir bahar giinii,
André Breton, André Masson’un 45 - Rue Blomet’ deki evini ziyaret etmis ve onun
bir resmini satin almistir. Masson, Breton’la ilk karsilagmalariyla ilgili olarak
sunlar1 soylemistir: “ Hayatim boyunca, ilk izlenimde bana bu kadar giiven vermis
olan, cok az insan olmustur.” Siirrealizm ekseninde gelisen sohbetlerinin
ardindan, Masson Siirrealist gruba dahil olmustur (Alexandrian 2007: 66). Ikinci
Siirrealist Manifesto’nun yayinlandig siralarda, Breton’un cevresi disina ¢ikmig
olan ressam yine de yapitlarini siirrealist sergilerde sergilemeyi siirdiirmiistiir.
Masson’un resim anlayisina gore, formlar objeler yoktur. Sadece olaylar-
kopmalar- durumlar vardir (Cardinal 1997: 79). Breton’a gore Masson bir tiir
bilimsel kavrayisla resme yaklagsmaktadir, ayn1 zamanda oldukg¢a vahsi bicimde
resim yapmaktadir. Breton, Masson’un yapmis oldugu calismalari, ‘zihnin
kimyast’ kelimeleriyle aciklamaktadir (Breton 2002: 35). Breton’un siirrealizmi,
‘saf ruhsal otomatizm’ olarak tanimlamasinda, Masson’un resim anlayisinin da

onemli bir katkis1 olmustur. Masson otomatik resmi, bir kalemi ve miirekkebi
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kagidin iizerinde tamamen bilingsizce kullanmak olarak aciklamistir. “Kagit
tizerindeki ilk grafik belirimler, hayaletler, saf jestler, ritimler, biiyiilerdir.”

demistir. Ona gore, imge belirdiginde durmak gerekir (Cardinal 1997: 83)

Ressam Joan Mir6’nun Rue Blomet’de, Masson’un stiidyosunun hemen yaninda
bir stiidyosu vardir. Masson’un resmi onu son derece etkilemistir. Miré igin,
Breton, onun kendini resme tamamen adayisindan s6z etmistir. Breton, Mird’yu
iki onemli eseri olan Catalan Landscape, The Hunter, 1923-4 (Museum of
Modern Art, New York) resimlerine tarihsel bir onem atfetmistir. Bu resimler
sonrasinda Breton’un koleksiyonuna girmistir fakat yillar sonra bu resimleri elden
cikarmak zorunda kalinca, Breton’un oldukga {iziildiigii bilinmektedir. Breton’un
icinde bulundugu durum, onu bu resmi satmak zorunda birakmistir ve o donem
gecmisteki iyimserligini ve idealizmini yitirdigini diistinmiistiir (Golding 1994:
257). Breton’a gore Mir6, “kisiligi ¢cocukluk evresinden ileri gecememis olan, bu
nedenlerle ayrintilarindan, esit olmayistan ve oyundan korunamayan” biri olarak
diinyayr gormektedir. Bununla birlikte, Breton’a resmin otomatik yazinin
cizgilerine ulasabilecegine inandiran da goriiniirde Miré’dur. 1958 yilinda Breton,

sanat¢iy1 biiyiik bir bigim sairi olarak addetmistir (Passeron 2000: 210).

Siirrealist ruha ¢cok yakin masals1 bir anlatimin hakim oldugu resimler yapan Yves
Tanguy’nin Breton’la tanigmasi bir doniim noktas: olmustur. Tanguy siirrealist
doktrinlere c¢ok fazla kulak asmamaktadir. “Diisiinen zihnimden hicbir sey
beklemiyorum. Icgiidiilerimden ¢ok eminim.” demektedir. Tanguy figiiratif
resmin  goriintiisel ~ higbir ~ hilesinden = kacinmamistir. ~ Resimlerinde
tanimlanamayacak hi¢bir sey yoktur, onun diis diinyasi essiz, hi¢ degismeyen bir
gorlintiidiir. Tanguy yalmzca baslangictaki bir saplanti noktasina dayanir
(Passeron 2000: 247). Breton onun resmiyle ilgili olarak, yaratmis oldugu masals1
mekanlardan s6z etmistir. Ona gore, Tanguy, resmiyle yeni yerler kesfetmektedir

ve benzersiz bir algiyla kendi gercekligini yaratmaktadir.

Breton, ‘Le Surréalisme et la Peinture’ 1928 yilinda, Gallimard tarafindan kitap
olarak basilinca, makaleye Hans Arp’la ilgili olarak bir sayfa da eklemistir. Bu

yazisinda onun 1927 yilinda yapmis oldugu bir natiirmortuna gonderme yapmustir.
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Arp aslinda, daha ¢ok Dada hareketinde onemli bir rol iistlenmistir ve onun
yogunluklu olarak kullandigi geometrik ¢izgileri Siirrealizm’le baglarim
giicsiizlesmistir. Yine de yapmis oldugu calismalarla, Siirrealist sanat arasinda bir

bag kurmak miimkiindiir.

Breton, bu makalesinde, on bir sanat¢iya yer vermis ve eserlerinin onun icin neler
hissettirdigine deginmistir. Aynm1 zamanda, Breton icin primitiflerin, delilerin
resmi de yadsinamaz bir 6neme sahiptir. Breton’a gore, siirrealist resimde
icerenler ve igerilenler arasindaki baglar siliklesmistir. Stirrealist sanat ona gore,
bir tiir i¢sel kesif isteginin sonucunda dogmaktadir. Bu yolu secenlerin, hayal
giicliniin maceral1 yollarinda siiriiklenen insanlar oldugundan s6z etmektedir.
Breton, resimde bu tiir bir anlatimin ¢ok daha onceden var olmus oldugunu
sOylemektedir. Bu durum ayni zamanda edebiyat alaninda da gecerlidir. Breton’un
resim hakkindaki goriislerinde su kurallar mutlak konumdadir: Bagimsiz bir
arayis zorunlulugu, begenilme kaygisindan tamamen uzaklasmis olmak, basari
kaygisindan kopmus olmak. Breton’a gore resim, kesintisiz bir zihinsel macera
olmalidir (Alexandrian 1971: 145). Breton, siirrealist resme yaklasirken, yapitin
mutlaka bir i¢ modele basvurularak iiretilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu
kavram, sembolistlerden beri siiregelen bir kavramdir ve Breton, siirrealist
ressamlara bir 6zel amag¢ olarak, “i¢ model” kavramin1 Onermektedir. Breton,
ressamlarin  ilhamlarin1  dis gerceklikten degil, kendi iglerinden almalari
gerektigini savunmustur. Bu sozleriyle, modelin yalnizca dis diinyadan alinacagini

savunmus olan ressamlar1 da diglamaktadir.

1918’de Reverdy’nin Nord-Sud dergisine yazmis oldugu ve gelecege miras
biraktig1 imge hakkindaki diisiinceleri de Breton i¢in olduk¢a onemlidir Reverdy,
“Imge, tinin saf yaratimidir. Imge, birbirinden az cok uzaklasmus iki gercekligin
karsilastirmast degil, birbirine az cok uzak iki gercekligin yakinlasmasindan
dogar.” demektedir (Hubert, Bernier 1997: 22). Bu sozler Breton i¢in aydinlatici
olmustur ve Reverdy’nin soyledikleri {izerine uzun siire kafa yordugunu
sOylemistir. Reverdy’nin bu fikirleri, Breton’u Lautréamont’un Maldoror’un
Sarkilar’'nda yer alan su ciimleye yonlendirir: “Bir dikis makinesinin ameliyat
masasinda bir semsiye ile rastlasmast kadar giizel.” (Lautréamont 1989: 206) Bu
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climle araciligiyla, Reverdy’nin de soziinii etmis oldugu iki farkli gercekligin
tesadiifi olarak bir araya gelisinden dogan metaforun yarattigi kivilcimi
orneklendirir. Breton’a gore, bu imgeler Onceden diisiiniilmemeli, tamamen
tesadiifi bicimde bir araya gelmelidir. Aym1 zamanda bir araya gelen imgeler,
birbirinden ne kadar uzak olurlarsa, yaratmis olduklar1 kivilctm da o kadar parlak

olur.

Breton’un 1957 yilinda Gérard Legrand ile birlikte kaleme aldig1 L’art magique/
Sihirli Sanat’in mimkiin bir tantmin yapabilmek icin sihir formlarini isleyen,
ansiklopedik bir yol izlemistir. “Biitiin sanat eserleri i¢in yaygin olan bir
anlayistan yola c¢ikar, buna gore biitiin sanatlar kokeninde sihirlidir. Sanat eseri
yalnizca “sihirli bir sanat” olarak ele alinmalidir”’, demektedir (Hubert, Bernier

1997: 44).

Siirrealizm yeni bir bakma bicimi gelistirmistir. Siirrealist bakis, hem disaridan
goriilen, hem de icsel bir bakisla goriileni birlestiren bir bakistir. Siirrealizm’de
hicbir sey bulunmasi gereken yerde bulunmaz. Siirrealist bakis her seyi tersine
cevirmeyi saglar ve bu da bir aciklik gerektirir. André Breton’un sozleri de, bir
Olciide bu durumu aciklamaktadir: “Les oiseaux n’ont jamais mieux chanté que
dans cet aquarium / Kuslar, hicbir zaman bu akvaryumun icinde olduklarindan

daha iyi sarki soylemediler.” (Caws 1997: 10).

Siirrealizm yeni bir bakma bicimi gelistirirken Breton da siirrealist resimde yeni
bir bakisin yolunu acmustir. Ozellikle siirselligi temel alan sanat anlayis1, bir¢ok
ressama 151k tutmustur. Sanat tarihi icinde 6nemli bir yere sahip olan, ¢ogunlukla
avangard sanatcilar icin yol gosterici nitelikte olan goriisleri, hala sanat kurami
alaninda onem tasimakta olan diisiincelerdir. Breton, sanatin hayat pratigine dahil

edilmesinin yolunu acmaistir.
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Sonucg

Bu calismanin ilk boliimiinde Siirrealizm’in tanimi yapilmis, tarihsel arka plam
incelenmis ve siirrealist sanatla, bu akima bagli sanatcilarla ilgili bilgilere yer
verilmistir. Tkinci boliimde Siirrealizm akiminin kurucusu olan André Breton’un
hayatina, akimla olan baglarina ve Oliimiine kadar akimin icinde bulundugu
duruma deginilmistir. Son boliimde ise, André Breton’un siirrealist resimle olan

iliskisi, yazmis oldugu yazilar araciliiyla degerlendirilmistir.

Bu calismanin ilk boliimiinii olusturan Siirrealizm akiminin arka planina bakacak
olursak, akimin gecmisten beri siiregelen bir siirecin yansimasit oldugunu
gorebiliriz. Iki diinya savas1 arasindaki gerilimli dosnemde ortaya ¢ikmis olan bir
akim olan Dada zamaninda, ilk tohumlar1 atilan Siirrealizm, Dada’nin ileri
siirdiigii gibi tiim hayati kapsayan sorgulama siirecinin devamini getirmistir. Fakat
bunu yaparken Dada’nin kullanmis oldugu yontemlerden bir olciide uzaklagmus,

kendi estetik bilincini ve kuramsal temelini yaratmastir.

Siirrealizm, Dada’nin  nihilizminden ve provokasyona dayali tavrindan
uzaklagsmistir. Freud’un bilincalti kavraminmi ve diisler hakkindaki diisiincelerine
yonelmis olan akim, bilingaltinin bilin¢ tarafindan dizginlenmemis iiretimlerini
temel iiretim prensiplerinden biri haline getirmistir. Her tiirlii ussal diisiiniis

bicimini reddetmis, giinliik hayatin tekdiizeligini bu sekilde yikmaya calismistir.

Siirrealizm, edebiyat, gorsel sanatlar, politika, felsefe gibi ¢ok cesitli alanlarda
irtinlerin verilmis oldugu bir akim halini almistir ve zaman icinde uluslar arasi
diizeyde etkinligini kanitlamistir. Aslinda gorsel sanatlarla dogrudan baglantili bir
akim olarak ortaya ¢itkmamis olmasina ragmen, Siirrealizm zaman icinde akimin

icinde yer almig olan, baz1 ressamlarla bagdastirilir hale gelmistir.

Akimin diisiinsel tarafi edebiyat, kiiltiir, politika, sanat ve felsefe gibi alanlara
olan 6nemli etkisinin yani sira sanatin hayat pratigine dahil edilmesinin yolunu da
acmustir. Bu acidan bakildiginda, bireysel yaraticilik fikriyle temas halinde olan

Siirrealizm, sanatta tinselligin, icten gelen itkiyle iiretimde bulunma halinin de
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savunuculugunu yapmistir. Stirrealizm’in durusu, akimi sonu ve basi belli olan bir
siire¢ olarak degil, giiniimiizde hala etkilerini gorebilecegimiz bir diisiiniis bicimi
olarak algilamamizi saglamistir. Stirrealizm hayal giiciiniin 6zgiirlesmesini temel
alan gorme ve diisiinme bicimiyle, giinlikk hayatin siradan akisim kirmayi
amaclamistir. Bu noktada, etkisinin tiim hayata sinmis oldugunu soyleyebiliriz.
Siirrealizmin yaratmis oldugu gorme ve diisiiniis bicimleri hala ayakta oldugu
icin, akima bagh iiretimler de hala siirmektedir. Resmi tarihsel anlayisa gore,
Breton’un oliimiiyle birlikte akim son bulmus gibi goriinse de, tiim diinyada hala
akimin savunduklarini canli tutan tiretimler mevcuttur. Giintimiizde Siirrealizm’in
hala yagamakta olan temsilcilerinin yan1 sira yeni nesil temsilcileri de mevcuttur.
Arte Povera’dan Fluxus’a kadar bircok baska akimda da Siirrealizm ve onun
onciisii olan Dada akiminin etkilerini gorebilmek miimkiindiir. Ozellikle akimla
iliskili bir sanat¢ct olan Duchamp’in sanata ironik yaklasimi, sanat eserinin

okunmasinda farkli yollar agcmistir.

Yine siirrealistler icin olduk¢a onemli bir kavram olan objét-trouvé/bulunmusg
objeler ise glinlimiiz sanati i¢in 6dnemli bir esin kaynagi olmay: siirdiirmektedir.
Damien Hirst ve Jeff Koons gibi sanatgilarin eserlerinde bunun yansimalarini
gorebilmek miimkiindiir. Ote yandan bu sanatcilarin eserlerinin para ve popiilerlik
iliskisi baglaminda giindemde olmasi, postmodern Kkiiltiirliin hizmet ettigi
ideolojiyi bize hatirlatmaktadir. Bu acidan bakildiginda Siirrealizm’in kurucusu
olan Breton’un savunduklarinin tam tersinin gerceklesmis oldugunu gorebiliriz.
Bu durum, tipki Breton’un binlerce fotograf, resim ve sanat eserinden olusan
koleksiyonunun 2003 yilinda Drouot Miizayede Evi’'nde acik artirma ile satilmig

olmasi kadar diistindiiriictidiir.

Bu calismanin ilk boliimiinde genel bir bakigla Siirrealizm’in tarihsel gelisimi
ortaya konulduktan sonra siirrealist sanatin akim i¢indeki yerinden s6z edilmistir.
Akim en basinda edebi bir akim olarak goriinse de zaman i¢inde gorsel sanatlarla
ilgili tarafi, edebi tarafina gore daha agir basmaya baglamistir. Akima bir¢cok yeni
ressam katilmaya baglamis ve ¢esitli siirrealist sergiler diizenlenmeye baslamistir.
Siirrealist sanat sayisiz Onciileriyle, soylu bir ge¢mise sahip ¢ikmis ve resim
sanatinin 6zel gelenegi iginde yerini almugtir.
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Tezin ikinci bolimiinde ise, Siirrealizm’in kurucusu olan Breton’un hem hayat,
hem de teorisyen tarafi ele alinmistir. Breton’un akimin gelismesi adina atmis
oldugu adimlar bu bolimde kronolojik olarak ele alinmistir. Aym1 zamanda
Breton’un onder kimligine de vurgu yapilmgtir. Ozellikle yazmis oldugu

manifestolar araciligiyla, akimin kuramsal temeli hakkinda bilgi verilmistir.

Breton’un kaleme almis oldugu bu manifestolar ¢ogunlukla, Siirrealizm’le
esanlamli olarak kabul edilmistir. Breton’un yazmis oldugu ikinci manifestoyla
birlikte zayiflamis olan otoritesi ve akim i¢indeki par¢alanmalar da Siirrealizm’in
tarihi icinde onemli noktalar1 olustururlar. Breton’un savas sirasinda A.B.D.’deki
zorunlu ikameti ve buradaki siirgiin yillar1 da, akim icinde ¢esitli kirilmalara yol
acmistir. Bu boliimde kronolojik bi¢imde incelenmis olan tarihsel olaylarin yani
sira, Breton’un yazmis oldugu kitaplar, akimin genel yayin organlart olan dergiler
de konu edilmistir. Cesitli sanat¢ilar ve yazarlarla olan iliskileri de bu boliimde
bahsedilmis olan konular arasindadir. Breton’un Siirrealizm akimi i¢indeki
konumuna vurgu yapilarak kaleme alinmis olan bu boliim, Breton’un bir

entelektiiel olarak portresini ¢izmeyi amag¢ edinmistir.

Uciincii ve son boliimde ise, ilk iki boliimde ele alinan goriislerin bir bilesimi
olarak tasarlanmistir. Bu boliimde Breton’un siirrealist resimle ilgili yazmis
oldugu kitap Surrealism and Painting/ Le Surréalisme et la peinture temel kaynak
olarak alimmistir. Bu kitapta Breton’un yazmis oldugu tanitma yazilart ve
stirrealist sanatla ilgili makaleleri yer almaktadir. Bu yazilar araciligiyla Breton’un

bu konular iizerine diisiinceleri ortaya konulmustur.

Breton’un goriisiine gore, bir resmi bir pencereden ayirt etmek, ondan ayri
diisiinmek olanaksizdir. Yani tipki bir pencereden bakar gibi, resimden disariya
bakmak zorundayizdir. Resimle ilgili iiretimlerde, tamamen igsel bir modele
dayanarak resmin olusmasi gerektigini savunmustur. Breton, farkli tiirde bir goriis
bicimine inanmustir. GOziin yabanil yerinde var olacagini soylerken, tam da bu
yeni gorme bi¢imine vurgu yapmak istemistir. Bu yabanil bakisla, yeni algi

kapilarinin acilabilecegini diistinmiistiir.
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Breton’un siirrealist resim hakkindaki diisiinceleri, Naville’in siirrealist resmin
olmadigina dair yazmis olduklarina karsilik vermek amaciyla gelistirmis gibi

goriinse de, hayat1 boyunca siirrealist resme tutkulu bir baglilig1 olmustur.

Hayatinin tiimiine yayilmis olan bu goriisleri, Breton’un se¢mis oldugu
mesleklerle de goriiniir kilimmustir. Galeri isletmeciligi, koleksiyoner danismanligi
gibi meslekler se¢cmis olmasi, bu tutkusunun kaniti niteligindedir. Ayn1 zamanda
onemli bir koleksiyoner de olan Breton, sadece resim iizerine diisiinmiis olan bir
teorisyen degil, resme olan tutkusunu hayatina yansitmis gercek bir sanatseverdir.
Breton’un aymi zamanda bir¢ok ressamla hayati boyunca siirdiirdiigii dostluklari
hem donemin entelektiiel ortamini beslemis, hem de bu alanda yazdigi deneme ya
da kuramsal makalelere yansimistir. Bu haliyle, bu yazilar énemli birer belge
niteligi tasir. Sirrealist resim alanindaki teorilerinin, bu alanda iiretimleri olan
ressamlarin gelisim siireclerinde onemli bir isleve sahip oldugu yadsinamaz. Bu
calisma, Breton’un ¢ok yonlii, zengin kisiligi ve sanat kuramcist yanini belgelere
dayanarak ele almayir amaglayan bir kuramsal arastirmadir. Bu calisma ayni
zamanda, edebiyat alam1 disinda hakkinda ¢ok fazla arastirmaya rastlamadigimizi
da diistinerek, André Breton’un sanat kuramcisi yanim genis ve nesnel bir agidan

sunmay1 hedeflemistir.
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