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EL GRECO ve FRANCIS BACON'IN
"VARLIK ve ZAMAN" BAGLAMINDA DEFORMASYON
ILKESINE YONELIK BIR ANALOII

Ozet

Bu cahgmada, deformasyon ilkesinin El Greco ve Francis Bacon'm elinde nasil
sanatsal bir ifade araci olarak kullamldifs ve bunlarm kullamm yGntemleri

incelend.

Cahsmada incelemeye alman iki sanatgimn sanatsal bakig acilanmn birbirlenyle
hem benzer, hem de farkh dayanaklan oldugu gorildd. Bu baglamda, kendi
zamanlannda, dihil olduklan Maniverizm ve Modermm dénemlere ait dOslup
geleneklerine bagli igler Oreten El Greco ve Francis Bacon'in, dinemleriyle
baglantili temel Osluplar da ana hatlariyla ele alindi.

Yapitlanmn incelenmesi ile Bacon™n, resimlerinde Varlik ve Zaman kavram ile

ortligen, deformasyonun hangi formlanim kullandi®i ve bunlan kullanmasinin
alinda yatan amaclar incelendi. Yine Bacon'in ¢aligmalan da Varhk ve Zaman
kavramuyla ilintili olarak Deformasyon Analojileri’nin (Omekleme) ifade araclarm
ne derece temsil ettigi, dzellikle geleneksel unsurlann kullaninunin hangi amaca, ne
kadar ulagilmasim sagladigi incelemeye caligilmigtir,

Sonug olarak, gdrlldOgn dzere, hem yasadiklan hem de sonraki donemleri dslup ve
bigim agisindan etkilemis iki sanatgmin deformasyonu basat bir anlatim araci

olarak kullandiklanim sdyleyebilinz.

Anahtar Kelimeler: Varhik ve Zaman, deformasyvon, El Greco, Francis Bacon



AN ANALOGY OF EL GRECO AND FRANCIS BACON
ORIENTED TO THE DEFOBRMATION PRINCIPLE IN THE
CONTEXT OF “"BEING AND TIME™

Abstract

In this study, how the deformation principle has become an artistic way of
expression in the hands of El Greco and Francis Bacon and the utilization methods
of this principle 15 examined.

It 15 observed that the artistc points of view of the two artists examined have
different baselines as well as similar ones. In this context, the main styles related to
the artistic periods Mannerism and Modemnism, are examined substantially, which
El Greco and Francis Bacon have produced their work in accordance.

By the analvsis of his works, it has been possible to figuare out the forms of
deformation used in Bacon’s paintings overlapping with the “Being and Time"
concept and to examine the reasons of this usage. As Bacon’s level of work is
concerned, it 15 important to identify how Deformation Analogies (Samplings)
present the ways of expression in relation with “Being and Time™ concept and how
the utilization of traditional elements affect the attainment of the target.

Consequently, we may say that, these two artists who have influenced both their

current and latter time in style and strocture, have utilized deformation as a

dominant way of expression.

Key words: Being and Time, Deformation, El Greco, Francis Bacon
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1. GIRIS

El Greco ve Francis Bacon, yagadiklan dinemde sanata damga vurmug ve sonraka
donemler1 de Osluplan bakimindan etkilemis iki sanatgidir. Bu galismada,
deformasyonun El Greco ve Francis Bacon'in yapitlannda nasil sanatsal bir ifade
aracina donOstigl agiklanarak, bu dslop amclanmn kullamm  yontemlen
incelenecektir. Deferlendirmelerde deformasyon ilkesi, konuyla ilgi cergevesinde
varhk ve zaman kavramlanyla da iligkilendinilip ele almacaktir. Her iki sanat¢imimn
sanatsal bakis agilaninda bu Oslup aracinm birbirlerinden farkli dayanaklan
bulunmaktadir. Tki sanat{l da kendi dinemlermde hakim olan sanat anlayigindan
ve gelenekten beslenerek igler Oretmiglerdi. Bu baglamda El Greco,
Maniyenzm’e, Francis Bacon, Modem doneme eklenen yapitlar oraya
koymuglardir. Bu nedenle tezde El Greco ve Francis Bacon'n dinemleriyle
baglantili dsluplann anahatlan Ozerinde durulacak wve iki sanatgi amsindaki
deformasyonu kullaniglan baglarmindaki kogutluklar ve kargithklar belirlenecektir.
Buo konuda iki sanatgiyr karsilastirmali bir sekilde ele alan akademik bir ¢aligma
yapilmamig olmasi tezin temel gerekgelerinden bindir. Bu karmilagtirma ile
Tirkiye'deki sanat elestirisi  alaminda Onemli  bir agi@in kapatilaca@
diginilmektedir. El Greco ve yapitlan hakkinda; Maurice Barres'in “El Greco ya
da Toledo’nun Gizi”, Ozkan Eroflu'mumn “El Greco'va Ilismek™ ve Nikos
Kazancakis'in “El Greco'ya Mekmuplar™ baghikh ¢caligmalar bolunmaktadir. Bunun
yani sira Sevgi Basar'm 2006 yilinda Marmara Universitesi Gizel Sanatlar
Fakilltesi Resim Anasanat Dali'nda yazdifi “Toplumsal degisimler agisindan
Picasso nun Guernica El Greco nun 5 Milhriln A¢ilis: Goya nin, Mayis m 30 adh
resimlerinin incelenmesi™ baghkh tezdir. Francis Bacon ve yapitlan hakkmda;
Tirkge’de Gilles Deleuze’un “Francis Bacon Duyumsamamn Mantii”, Ozkan
Ergolu'mun “Vurgulara Kurgular™ baghkli ¢ahsmalar bulunmaktadir. Ayrica,
Francis Bacon hakkinda ise dirt yilksek lisans tezi vardir ve bu cahigmalarn genel
olarak sanatginin yapitlanini aynintili bir sekilde analiz edilmedigi ifade edilebilir.



Bacon ile ilgili yaplmig cahsmalardan biri Metin Asiltirk’in 2006 yvilinda
Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstiriis Resim-I5 Egitimi Anabilim Dal"
nda yazdifn “Fotograf ve Resim Iligkisi Baglaminda Bacon ve Fotografin Bir
Gergeklik Alam Olarak Kullamilmasmma Dayali Uygulama Cahsmalan™ baghikh
tezidir. Caligma, fotografin do@usu ve geligimi ile resim sanatina, dolayisiyla
Bacon'in resim ¢aligmalanna etkisi fizerinde durmugtur. Dolayvisivla daha zivade
betimsel dilzeyde kalmig bir aragtirma olarak nitelendirilebilir. Diger bir ¢aligma
ise Ersan Cafatay’in 2007°de Mimar Sinan Universitesi'nde yazdifi “Francis
Bacon Resminde fn:uaj, Gorintl ve Teslimiyet” baghkh yiksek lisans texdir.
Cahsmada, bu texe kaynakhk edecek dilzeyde deformasyon unsuru zennde
durulmarmgtir. Bacon flzerine yapilmig diger iki tez de Nazmiye Ece'nin 1996
tarihli “20. Yzylda Iki Boytk Sanatgi: Pablo Picasso ve Francis Bacon™ adh
cahiymasi ve Milge Telci'nin 2002"de hazirfladi@ “Figlr ve Et: Francis Bacon"un
Figiratif Gelenefine Meydan Okuyusu” isimli Bilkent Universitesi'nde
haziflanan yilksek lisans tezidir. Bu aragtirmanin digerlerinden farky, plastik
anlamda yaplan analojiler ditzleminde kurgulanms olmasidir.

Sanatsal bir ifade arac: olarak deformasyonun Oslupsal Gzellikler bakimndan
highir donemle simirh olmadifim, aksine oim Gsluplara yayilan bir karakterde
oldugunu belirtmek gerekir. Bu noktadan hareketle deformasyonun ve ayrica
somut gergekligin yin degistirmesi, Gotik ddnemden Modem ddneme kadar farkh
slup kullamminin degigik anlamlar tagidigs da gdz Snilnde bulundurulmalidir,

Deformasyon ifadesi, Gzellikle son yvillarda ortaya ¢ikanlar da dahil olmak fkzere,
Bati dillerinin sanat terminolojisinde, sanat tarihine ait bir terim olarak
tanimlanmamaktadir. Bununla birlikte bu @slup, sanat alaninda drnefin Gustav
Rene Hocke, Amold Hauser, Jacques Bousguet ve Michel Leinis tarafindan
kullanilmgtir. Yabanci kokenli kelimeler sozliigiinde bu kavram, hem sekil
degistirme, hem de sekilsizlik ve sekil bozuklugu anlamlarinda tammlanmistir. Bu
kavram, aslen Latince gekilsizlik anlamindaki “deformare™ kelimesinden

gelmektedir.'

Deformasyon kavrarm, tilm sanatsal bigimlendirme araglanm karsilayan, somut

! Gerhard Wahrich, (Bd.), Fremdwérterlecikon, Minchen, 1979, g, 20.
acques Bousquet, Malerei dex Mamierisms, Die Kunst Europas von 1520 biz 1620, Minchen,
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gergeklige kiyasla formun yva da bigimin bir ¢esidi anlammda, genel bir tamim
olarak da disindlebilir. Deformasyon, resimde bir ifade bigimidir. Formal
kullammlarm kargitider. Bir sanat yvapitinda, betimlenen figlirflenin belli verlerinin
figiirl taminmama derecesine vardirmadan bozulmaya ugratilmasidir. Tarihin ilk
evrelerinden beri deformasyonun, resmetme sirecinde hep var oldufu ve bu
siirece igkin bir kavram oldugo gorilmektedir. Ana tannga formlan olan
Kybeleler dzerinde bigimsel yinde birgok stilizasyon vapilmistir. Bunlar
yapilirken ister istemez ilk bigim borulmalar ve bdylece deformasyonun ilk
Omekleri gOrilir. Resimde ilk ciddi deformasyon vaklamimimn, Bizans
resimlerinde bulundugu sdylenebilir. Bizans"in kendine Gzgill ik ve orta donem
resimlerinde deformasyvon, anatominin tam olarak wvenlememesi, oman ve
orantilardaki gariplikler ve anlatimer bir misyon yilklenmis figiirlerde gorillar.

Gotik devrede giige, dolayisiyla tanriya yaklagma zihniyeti iginde anatomilerde
uzamalar tespit edilmigtir. Resimde deformasyona Ronesans ile ara verilmig, fakat
Yiksek Rinesans'in dnemli sanatgilanndan Michelangelo™nun Sistine Sapel’inde
yaptifi freskolarmda deformasyon yOniinde kuvvetli bigim abartmalan dzellikle
figiirlerdeki afin derecede anatomik abartmalar ile dne ¢ikar. Yoksek Rinesans’mn
bigim felsefesine kogut olarak her bir figlriin kas ve wilcut oranlarna dikkat
gekilerek, algi noktast, bu kusursuz gorindmid formlarda odaklandify goralar. Iste
bu noktada deformasyon olgusunu Maniverist resim haraketinin bagim ¢eken
Michelangelo oldugu sbylenebilir. Maniyerizm, 70-80 senelik bir donemi
kapsamaktadir. Bu dinemdeki bitin ressamlar deformasyona, yani formlan
garpitmaya yonelim gstermiglerdir. Pontormo, El Greco, Parmigianino, Bronzino
gibi ressamlar basi ¢ekmislerdir. Deformasyon, Cagdas sanatin vazgegilmez
resimsel bir anlatim araci haline geldigi gozlemlenir. Ozellikle “Yeni Figireiler”
olarak bilinen sanatgilarda oldugu gibi.

Rinesans’ta dogamn olabildifince kendisine sadik kalinarak ele alinan tasvir
gercekligi sanatsal, dolayisiyla estetik bir amag olarak sunulmaktadir, Ozellikle
Yiksek Ronesans dineminde, somut gergeklifin daha iyi kavranabilmesi
amacityla, Maniyerizm'de tercih edilen bir ifade araci olan deformasyona daha az
ayricalik tamnmigtr. Avrupa sanat tarihinde Ronesans, antik ¢aglardan bu yana
somut gerceklifin sanatsal caligmalarda tekrar giindeme geldigi bir donemdir.



Donemlerin dar amliklarda birbirim takip etmesi nedeniyle, Maniyverizm’'i,
Bousquet’in de ileri sirdiifl gibi Ronesansta “deformasyon’a efilim™ hatta
kuvvetli bir egilim gorillmektedir. Boylece El Greco’nun ¢ahigmalan igin geperli
olan Maniyerizm terimi, “deformasvonun sanatsal bir ifade araci olarak
kullamlmas:™ baglify alinda degerlendirilecektir. Ancak bu, Maniyerizm sadece
deformasyon kavramiylada siurh degildir. Deformasyon, daha ¢ok 16. yikzyl
sanat¢ilarinm  kullandiklar  ifade araglarndan  biridir. Bam  sanatgilarin,
caligmalarinda bu Gslup araglarnnin kullaniminin baskin oldugundan stz edebilir.

Klasizm wve Maniyerizm arasindaki bir karsilagtirma sirasinda, Gustav Rene
Hocke da bu konuda sunlan ifade eder: “Klasizm, anlagilir, ancak grkemli olan
dogadaki gizemde “sakli™ olam betimlemek ister; Maniyerizm ise ‘sembolik’,
*idea’ dahilinde, genelde deforme edilmis olan sakh dogay etkili kilmak ister.™

Bu tezde El Greco'nun segilen yaptlan detayh ve karjilagtirmah olamak ele
ahnarak sanatginm deformasyonu resimlerinde ne dereceye kadar ve nasil bar
ifade araci olarak kullandigi daha derinlemesine incelenmis olacaktir,

Modern donemin sanatgilarndan bin  olan  Francis Bacon agisndan
ditginiildiginde ise, bu konu daha karmagiktir. Zira 20, yizyilda sanat alanindaki
gelismeler, Gslup cogulculugu anlayisiyla sekillenmigtic. Bunun Gtesinde, porsel
kitle wve iletigim araglanmn etkileri, sanatsal argiimanlarm gelisiminde de
gekillendinici mitelikte olmugtur. Bu ¢ahismada Francis Bacon'mn yapatlan, 20.
yilzyildaki Dhisavurumculuk ve Gergekilsoiclik temelinde gelisen egilimler
dogrolmsunda ele alinmaya ¢aligilacaktir. Bacon, bu dslup unsurlanm kismen
kullanmig ve kendi yapitlarina eklemledigi sanatsal Osluplarin ne derecede
deformasyon karakterine sahip oldufu sorusunu gérilmektedir. Deformasyon
konusunda Amold Hauser, Picasso’dan yola gikarak Gergekilistiiclilik hakkinda
sunlan sylemigtir:

“Picasso, aynen bir Mamyerist, Sembolist ya da Gergekistiicd sairin

acques Bousquet, Malerei des Manierismues, Die Kunst Europas von 1520 bis 1620, Milnchen,
196364, 5. 91,
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kendisini, dilin metaforlardan dogan giicine birakug gibi fircasmin,
kendisimi  yOnlendirmesine de i1zin vermigtir. Sanabm  icra  ederken
kargilagtifs her rastlantisal gergefi, olusma asamasindaki ¢aliymalannin
yvapici bir mnsuru olamk kabul etmigtir. Bir sanat¢oun farkh yapatlan,
normal kogullarda, aynen dofada oldufu gibi, birbirleriyle olabildigince
ilgisizdir.™

Yapitlanmin incelenmesi ile Bacon'in, resimlennde deformasyonun hang
formlarim kullandi@ wve bunlan  kullanmasinin  altinda  vatan  amaglar
incelenecektir. Bacon'in ¢aligmalan dilzlerminde, Deformasyon Analojilen’nin
(Ornekleme) ifade araglanm ne derece temsil ettigi ve Gzellikle peleneksel
unsurlarn kullanimimin hangi amaca ne kadar ulasilmasim sagladifi zerinde
duralacaktir. Deformasyon ilkesimi Heidegger'in varhk ve zaman kavramlan
gergevesinde ele alacak olursak temel olarak su noktalar tizerinde durabiliriz:

Heidegger'e giire, varlik, bilgi ve deger konulannda kendilerine ait ydntemlerle
genel kavramlan ve tammlan bulmaya ¢aligir. Heidegger, felsefenin temel sorunu
olarak pdrdiigdl varlik felsefesine yonelir, ama varh@ varolugta arar. Varolug
felsefesinin ¢iki noktas: ise insandir. Varolugsal kaymlanyla birlikte, somut
olarak tek insam, bireyi aragtinr; insanlar aracilifn ile insan varlifinm kendisini
temellendirmek ister. Yalmz insan, varlifimi sorgulayabilir. Yalmz insan, var
olandan, ki o kendisidir, varhga dogro adim atabilir, var olmanin sinirlarim
asabilir. Insan yalnizea var olan degildir, aym zamanda kendisini var olan olarak
anlayabilendir.”

Heidegper'e phre, sanat vapitlanmi, asil ilgilendiren sey “hakikat™nr. Bu
yaklagim, modern estetik gdrilglerin gofundan, Groegin asafida yer alanlardan,
farkhdir: “Sanat yvamti, varhiklann oluglanm sergilemek bakimindan gergektir”.
“Eger biz, yapiti bir nesne haline sokmak yerine, onun bir yapit olmasina izin
verirsek, sanat yapitimn, iginde iki iliskiyi banndindi@im gdriirilz: Dinya ile
iligkisi ve yeryiza ile iligkisi”.”

*Armold Hauser, Der Manierismus, Die Krize Der Renaissance und der Uriprung Der Moderaen
Funst, Minchen, 1964, 5. 382, i
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Hakikat, sanat yapitinda olugur, ¢iinkQ sanat yapiti dilnya ile yerylzil amsindaki
¢ahigmayl binyesinde banndinr. Dinya ile yeryiiziniin ¢ahgmasim binyesinde
banindiran sanat yapiti, gerpefin olugudur. Aslinda kendini gizleyen yeryilzi
ancak dinyanmn agikhinda kendini gisterebilir. Yeryilzil yamtta kendini gisterir,
cinkil yapit SnQmizde bir dilnya agar. Dinyamn yapittaki acikhi@i sayesinde
yapitta kullamilan malzemeler kendilerini sey’lik dzelligivle ortaya koyarlar.
Heidegger yerylzil ile dinya arasindaki iliskivi ¢atigma olarak nitelendirir: Bin
Obiriine dstiln gelmeye galigir; dilnya yeryiizinde yikseldigi i¢in ona egemen
olmaya ugrasir. Dilnya kendini acan bir sey oldugu igin kapali seylere katlanamaz.
Anlam ufku oldugu igin dogamin saydamhfim gidermeyi hedefler. Yeryilzi
{doga) kendini gizleyen oldugundan dolay:, her zaman dinyay kendi igine ¢ekip
omada tutmaya califir. Varhiklarm gizh kalmasi, ne olduklan, yalmzca insanlarn
hatasina ya da biligsel yetersizligine bagli degildir. Varhiklar kendilerini geri
¢eker. Kendilerini pdsterirken ayni zamanda gizlerer. Bu baglamda, varolugun
hakikati demek olan gizliikten ¢ikma, hem gizli kalma hem de gizlenme
duvromundan  kurtulmay:  ilgilendiir. Dinya ile yerylzin(n ¢atgmasim
biinyesinde banndiran sanat yapiti hakikatin olusudur: Hakikat Gziinil, gizlenme
ve pgizliikten ¢ikma arasindaki asil ¢atigmada ortaya koyar. Bu yizden
Heidegger’e gire sanat yapatlan, hem varhiklan olug halivle ortaya koymakla, hem
de Gyle bir hakikati ya da hakikatin Gziinil binyesinde barindirmakla ilgilidir.’

Birin olaylar zaman ve mekiin ¢ercevesinde pergeklegir ve pelisir. Gergek
varliklan, bu iki kavram dizinda digiinme imkim voktor. Ancak bu kavramlann
gok soyut ve karmagsik oluslan, tammlanmalannda zorluklar gikarmaktadar.
Mekiin, nesnelenn var olma ve bilinmelerinin kogulu olarak ontaya gikmaktadir.
Bu bakimdan ele ahminca mekin, zamenla birlikte hem ontolojik hem
epistemolojik bir deger tasimaktadir. Bu gekilde bir ele alig, mekinin daha ¢ok
fenomonolojik bir degerlendirilizi olacaktir. Zira, mekiin disi variklar vardir ve
onlann bilinmesi igin mekina ihtivag duoyulmaz. El Greco’nun resimlerinde
gordiigimiz uhrevi varliklar (melekler, [sa figlirl, Meryem) gibi. Dogadaki
nesnelerin tasviri igin, mekiin, gereklilik olarak gérilmektedir.

" Chris Murray, Firminei Yizylda Sanan Okuyanler, Sel Yaymeilik, Mays 2009, 5 187,



Mekimin diger bir Snemi de, fizik kanunlarindaki nesnelerin zaman ve mekinda
gimillil olmalanndan ileri gelmektedir. Efer bunu géz ardi edersek, nesnelerin
varligindan bagimsiz varlifa sahip bir zaman ve mekiin varh@ dosinme
duromunda  kalabilinz. CinkQl by, kagmilmasi ¢ok kolay olmayan bir
soyutlamadir, Aymi zamanda, meklin dive tamimlamaya calishfumz sey, bizi
gevrelemekte ve igine almaktadr.

El Greco ve Francis Bacon'da, mutlak raman anlayigi vardir. Bayle bir anlayig,
zamam bir mekin olarak da ele almak demektir. Bu &l sadece mekinda
milmkiindilr. Zamanin da Slgillebilir oldugunu sdylemek, onun da mekdn
oldugunu, sonsuz olarak biliinebilir oldugunu kabul etmektir.

En genel anlamiyla mekdin; tiim var olanlan i¢inde bulunduran, simrsiz yer olarak
da tammlanabilir. Tim var olanlarin akiji iginde birbirlerinin yerini alarak
zincirendikleri, sonsuz siireyi dile getiren zaman kavramina, siki bir sekilde bagh
olarak varhigin, var olma bigimlerinden birini dile getirir. Bundan dolay: da;
mekin, zaman, hareket ve varlik, birbirlerine aynlamayacak sekilde baglidirlar.
Bunlardan biri olmayinca, Gbitrleri de olmaz.

El Greco'nun olugturdugu varhk alam, kendi igerisindeki donlgimiin farkh bir
boyuta gecigini ghstermesi adma iki zamam baSlayan, ortak nokta olarak ele
ahnmustir. Bacon’da ise olay ve mekan olarak ele alimr.

Bu baglamda deformasyon ilkesine gbre, iki sanal¢imn resim analizleri ve zaman-
mekan analojilen sayesinde, deformasyonun tanhsel siireg i¢inde El Greco’nun ve
Francis Bacon'mn ¢aligmalannda ele alimg bigimlen incelenecelktir.



2. RONESANS SANATI

Bu biliimde Rinesans sanati, Rinesans dinemmde ki insan ve resim anlayif
konuya girg olmas amaciyla detaylandinlarak yer verilmigtir.

Riinesans sanat kavram, bitiinityle 15. ve 16. ylzyillardaki sanat gelismelerim
ifade eder. Ronesans sanatinin Ozil, doZanin incelenmesi, OlgOll gizelligin ve
antik donemlerin drmek alinmasidir. Dédnem olarak Ronesans, Ona Cag ve Yakn
Cag arasinda yer almaktadir.

Stizclk genel anlamda Italya’da 15, yizyilda baglayan ve 16. yizyilda da doruk
noktasina ulagan entellektiel bir etkinligi icermektedir. 15. yizyilda Vasari'nin
“En Unli iulyan Mimar, Ressam ve Heykelcilenn Yagamlan™ 1:mmh kitabinda
“sanatlann yeniden dogusu anlarmida”™ ele alinmistir.

Rinesans kavrarmi, Burckhardt'in®, klasik eski caglann tekrar kegfedilmesi
oldugunu ileri sirdiifinden beri, dinyanin ve insanlifin degigimi anlaminda da
kullanilmaktadir. Gilniimilz Ora Cag aragtirmacilan Rionesans™, Burckhardt ve
cagdaglarinin yaptif gibi tekil bir olay olarak girmemis ve ona ¢ogul bir anlam
yilklemiglerdir. Buna gire hem 12. yiizyilda hem de 16. yilzyil Rinesanslannda,
klasik killtlre olan ilginin canlanmasiyla edebi ve sanatsal bir yogunluk ortaya
gikrmg ve her ikisinde de o dinemin insanlan kendi ¢aflanimi dirilis, yeniden
dogus ve yenilenme ¢agi olarak tanmmlamigtir.

Rinesans stzclgil tammlamrken klasik deger dlgillerine bilingli olarak yeniden
donils ve klasik dmeklerin bilinerek ve istenerek taklit edilmesi gergefi (zerinde
duralmugtur. Rinesans, kaynafim Antik Cag'dan alan 14. yilzyl hilmanizminin
dereceli geligmesinin bir sonucudur. Bu yeniden bulug ¢ag, gegmigin ve insan

' Jacop Burckhardt, Tialva ‘de Ronesans Kdltird, Cev. Bekir Sitki Baykal, 2 Cilt, Istanbul, Masrif
Vikaleti Yayinlkars, 1978



saygmlifimnin, sanatg kigisellifinin de yeniden bulundufiu donemdir.

Riinesans’in fmlya‘da ortaya gikmasimn baghca sebebi 15, Yizwlda tlkedeki
ekonomik canlanmadir. Yeni dinya giriginin gl kazanmasinda himanistler
kadar, Floransa, Cenova ve Venedik'li banker ve tlccarlannda biyik rold
olmusmur. Mimarhk, edebiyat, mizik, resim ve heykel, ve digince hayatinda,
siyaset, ve fen bilimlerinin yami sira tarim, demizcilik, tekstil, matbas, gibi
endilstriyel alanlarda ortagag kavramlarinin degismesi, yeni bir dilnya gonisindn
deger kazanmasi anlamini igeren Rinesans terimi, yanlizca ftalym'u toplumuma mt
degildir. 15. ve 16. yizyllarda, genel anlarmyla bitiin Avrupa Olkeleri igin
geperlidir.”

2.1 Ronesans Dineminde Insan

Gindmiz insaninin “hidmanizmin dogusu” olarak kabul ettigi Rdnesanstaki
“Hilmanizm” sdzclgd 19. yizyilda Bati dillerine girmigtir. Matthew Amold
tarafindan Ingilizce'ye “Humanism™ seklinde evrilmistir. Hidimanist sézcign 15.
yiryilda Gniversitelerde “insan bilimleri (Studia Humaritatis)™" dersi veren bir
hoca igin Ofrencileri tarafindan argo bir deyim olarak kullamilmistir. “Studia
humanitatis™ gramer, retonk, siir, etik ve tanh derslerimi ifade etmek i¢in Antik
REoma'da da kullamilan bir sieclk olmusoor. Insanlik imajimin - degigimi,
digerlerinin yaninda, Homanistler'in antik edebiyat ile karsithklanna kadar uzanr.

Hauser, Hitmanistlerin insanli@a olan inancin tekrar gin yilzine ¢ikmasi ile ilgili
olarak gpdriiglerini su ciimlelere ifade etmigtir:

“Klasik dinem yazarlan amsindaki Himanistler'in en ¢ok itibar ettigi ve
daima peginde olduklari gey, Hiristiyanlifin degerinin ¢ok kilgimsendigini
ditgiinerek, insanlifa olan inanci tekrar diriltmekti. hmllglrl, temel ahlaki
varligima ulagtifina dair tekrar kazandiklan glven ile ulvi amaglanna

s Grermaner, “Riinesans”, Bezacibagi Samal Arsiklopedic, YEM Yayinlas, 1997, TN Cilt 5.1 584
" Hauger, a.g e 5 7.



ulastiklarna inamm;lnrdt"“

Rinesans domeminde insan, Himanistler tarafindan, egit olarak yetistinlerek ve
egitilerek kendi kaderini belirlemeye hakk olan bir birey olarak girllmekteydi.
Birey bunu dinyevi bir vagam sevinci ile gerceklestirmekteydi.

Swoboda, dinemin sosyval ve toplumsal ortarm konusundaki disincelerini fu
sekilde ifade etrmistir:

“Toplumsal kurallar yozlagmj ve korkung sevivedek: ahlaksizhk, diinemin

karakteristik Szelligi haline gelmisti. Onemli olan, bireylerin, bagkalarna
saygr  ghstermeden,  hayatlanm, lkagisel erdemlenni  kullanarak
sekillendiriyormusgasina elde ettiklen degerlerdi.”"

Rinesans insam gergekte bir Orta Cag kigisidir. Kendi davramglaninda,
dilgincelerinde ve ideallerinde sandifindan daha gelenekgi oldugu sdylenebilir.
Bu baglamda Burckhardin ilk modern insanlardan biri olarak gord0gn
Erasmus’un da baz tavirlannda, kendisini karanlik olarak nitelendirdigi ¢aglardan
etkilendigi gonilmektedir.

Yiksek Rinesans doneminin sonunda geleneksel dosince vintemlerivle
yaneticilere 5git veren Machiavelli de “Prens” isimli yapinda, bir devlet yapisa
igindeki gilg sahibi olma ve ydnetim hakkimn, her tOrl0 yiksek ahlaki degerden
bagimsiz oldugu sonucuna varmgtir. Devlet, artik gerceklesmesi arzu edilecek bir
tanti olarak emri veren degil, bireysel ihtivaglar dogrulusunda yapilan duygusuz
gikar hesaplaninin hedefindeki dilnyevi bir otorite haline gelmisti. Rinesans, aslen
ftalym gehir devletlen olan Venedik, Floransa, Siena, Parma, Roma, Napoli ve
Milano'da ortaya ¢ikrmgtir. Bu sehir devietlen ticaret yoluyla zenginlesmiglerdir.
O dinem igmde Floransa’da dnemli Glglide yiin Gretimi yapmlmakta ve Avrupa’nin
en bilyillk bankas: da burada bulunmaktaydi. Bu durumun sonucu olarak, zengin
ve bir Olglide siyasi etkisi olan bir burjuva simfi ortaya gikrmgtr. Bu noktada

' peter Burke, Rénesans, Istanbul, Babil Yaynlan, 2000, 5. 22,
" Karl M. Swobods, Die Frihrenabisance, Geschichie Der Bildenden Kunst in § Banden, Bd. 4,
WienMinchen 1979, g, 43
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dzellikle, bankalara, ticarethanelere ve dig dlke temsilciliklenne sahip olan ve
sehirde siyasi etkinligi olan Floransali Medici Ailesi'nden bahsetmek de
tnemlidir. -

2.2 Rinesans Dineminde Resim

Riinesans sanatimn baglangic yeri, 11. ve 12. yiizvillarda Toskana, Mimari alanda
ftalym sanat merkezlerinden bagimsiz olarak Ronesans baglangici bir seviyede
idi. Orta Italya'nin glineyinde bulunan ve merkezi Floransa olan Toskana'dir."
Bu baglamda Erken ve Yilksek Ronesans doneminde resim, temel olarak g
diineme aynilabilir: Ik donem genel olarak, mimar Brunelleschn tarafindan
kegfedilen “merkezi perspektif” ile karakterize edilmigti. Bu klasik orants
sistemleri, Brunelleschinin Floransa'da inga ettifi San Lorenzo ile San Spirato
Kiliselerinde kullamlan bir tarz olarak kendini ghsterir. Bramante'nin 1502 de
Roma'da inga eftifi San Pietro Kilisesi ile geleneksel Orta Cag Kilise plamm
yikarak dairesel Roma Kilisesi plamim benimsedigi gorillir. San Pietro kilisesi
ayni zamanda Dor nizaminin kullamldify ilk Rinesans kilisesidir. Bununla birikte
1560 yillaninda Fusina'da inga ettigi Villa Foscari'nin biyilk revaki, antik bir
Roma tapinagmi ammsatmaktadir. Bu yapda ise ijrun nizamn kullamlmigtir.
Floransal bir sanatgi olan Massaccio, merkezi perspektif teknigini 1427 yilinda,
Floransa'daki Santa Maria del Camine Kilisesi igindeki Brancacci Sapeli'nde bir
fresko ¢emberinde kullanmugtir. Cizgisel merkezi perspektif aracilifiyla
olugturulan ve Gzellikle Floransa'daki Santa Maria Novell Kilisesindeki Teslis
tasvirinde belirgin gekilde i15lenmig olan derinlik olgusn, o zamana kadar genelde
Gotik dslupta yapilagelen sandik ve rGlyef vapimna yenilik getirmigtir. Dernnlik
olgusu iginde izlenen figirler, mekdmin cesithi perspektifse]l gbrindmd agisindan
fimksel olarak tasvir edilmigtir. Aynica, @i boyutlulukta alt seviye bakis agis
dnemli oldugundan, perspektifsel daraltma teknigi kullanilarak, rolyefler alt
seviye agisindan tasarlanmigtir. Figiirler, agik-koyu modle tekniginde, ii¢ boyutlu
olarak iglenmigtir. Rinesans ile birlikte bir sentez donemi baslarmstir. Bir sentex

3 K arl M. Swoboda, “Die Renaissance”, Geschichte Der Bildenden Kunst in & Baden, Bd.
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felsefesi olan Ronesans’in merkezinde insan vardir, ancak doga da Gnemli bir
olgudur. Figirlerdeki ifadeler Ik Cag heykellerindeki kiitlesellik anlayisina
uyarak ele ahnmg, fakat kliseden kurtanlmg ve gerceklik anlarmnda farklihiklar
orayva konmugtur. Bu yenilikler, donemin ressamlan olan Masolino, Paolo Ucello
ve Filippo Lippi tarafindan sadece kademeli olarak, diger bir deyigle adim adim
kabul girmils ve Uluslararas: Gotik dslubu ile harmanlanmagtr.

Baumgart, nesnelerin maddesellifinin on planda olmasina su gsekilde vyer
Vermistin:

“14. yikzyil sonu ve 15, yiizyilda, artan Slgiide -kismen en st dizey itina ile,
kismen ¢okca dzetleyvici Oslupla ve kasmen etkileyici bigimde ya da hassas
olarak stilize edilerek -taklit edilen gey, mnsan, hayvan va da bitki olsun,
afaki sekillerdir ya da deyim yerindeyse, nesnelerin maddeselligi on
plmdmlu'.""

Uluslararas: Gotik dslup ile harmanlama, 15, yikzyilin ortalannda ortaya ¢ikan
ikinci bir doneme girilmesini saglasigtir. Frey, buna dair sunlan ifade etmigtir:
"Karg: hareket, Gotik hissivatin dirilmesi, mekdnsal iliizyonun tek boyutiu resme
ve pizgilere geri dénmesi ve boylelikle resmin tek tiplegtirilmesidir, """

Insan betimlemelerinde Gotik unsurlar, organik-statik islenmis insan betimleri ve
sekillerin uzatma teknigi ile g¢izgisel olarak stilizasyonu seklinde kendisini
ghstermektedir. Sandro Boticelli'nin ¢ahgmalan bu konuda O&mek olarak
ghsterilebilir. Antik dilnya igerisinde var olan Platoncu yapi, “Yeni Platonculuk™
ismiyle Ronesans’a dahil olmustur. Platonculugun en dnemli yanlarindan biri
idealist olmasidir. Bu idealizmin iginde, geometriciliin ¢ok rahat bir bigimde
kurgulandign gérilir. Aynca bunun karsiti olan alegori kurgulanmig, matematik
de etraflica incelenmistir. Yam sira, Platon"un dogacilik kavrami da irdelenmigtir.
Biltiln bunlar dilsiindiiFl zaman, bu dondsim Rinesans’in antikiteye donisi ve
[k Cag'da Aristo'nun yaptifn gibi, Ronesans da kendi gercekligini ortaya

" FPritz Banmgart, "Renaissance und Kunst des Meanierismus " DuMont Dokumante: Reine 1.
Eunatgeschichte Deutung Doloumente, Koln, 1963, 5. T3,
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koymasidir. Ronesans bir gergeklik  dilidir. Gergeklik  dili, luvvetini
Platonculuktan alsa da Yeni Platonculugu besleyen en dnemli felsefi kaynaklardan
biri Stoacilar'’ ile Aristoteles’tir. Aristoteles’in gergeki yaklagim ¢ok basit
anlamda mimesisi tetikler. Ama Ednesans, bire bir mimesisi kollanan bir tavirda
olmamigtir. Rdnesans’in en biyilk sanat¢ilanndan bin olan Leonardo da Vinei, Tk
Cag felsefesine difer sanatgilardan ¢ok daha fazla egilmigtir. Michelangelo, bu
noktada ondan aynlir. Cinkidl Michelangelo daha romantik ve gergek olandan
uraklazan bir felsefi vaklasim ortava kovar. Raphael ise Leonardo’ya ayak
uyduran ikinci bilyillk ressam olur. Albrecht Direr, Hans Holbein ve kuzeyh
ressamlar, Michelangelo gibn bu felsefeve ayak uyduramammg ve farkh kulvarlar
gizmigtir. Yalmzca Venedikli sanat¢ilarin bu felsefeye ayak uydurdugunu ve daha
simgeci kaldiklanm syleyebilinz. Leonardo da Vinci ve Raphael, cizgisellik ve
Gzellikle renk fizennden almig olduklan terbiye nedemivle ¢izgi perspektifim
benimsemiglerdir. Venedik'te ise renk disiplini hakimdir. Burada ¢izgi ve renk
tammlarmin 16. yiizyil felsefe ve teorilerinde iyi benimsendigi gonilir. Temelde
mesele, Ronesans'm ilk devresinde dikey-vatay karmthiklan ile tartsilitken,
Yiksek Ronesans’ta renk-gizgi/cizgi-renk geklinde de@ismeye dayanan
tartigmalara yonelmigtir. Donemler kendi iclerinde birbirleriyle ¢elismedigi ve
i kme'® mantfim pindeme petirmedikleri srece karjilikh kuvvetlerin
dengesi ve dengesizligi ile gindeme gelir Yani forme edilen deforme
edilmiyorsa, ona karsihk bir aykimhk da olusmuvor demektir. Avianhk
olusmadigi zaman zincir tekrara doner. Sinerji veya enerjinin olmadi@ bir olguda,
saglamliktan veya tutarhlikian bahsedemeyiz. Yani ontolojik olarak ddnemlerin
birbiri Qzerine nasil eklemlediklerine bakmak gerekir."

" Jean Brun, “Swa Felsefesi™, 2003, (Cevirimici) hitp./fororw kitapambari com/ambarproduct.
Stoa: Stoa okuhy, Bat digince diinyasmin temelinde bulunan Antik Yunan kilidrindn belli bagh
ditsince ockullarindan birini olesturur, 1O, 4. vievilda vasavan ve Aristoteles'in caddasi olan ilk
Stoa flozoflan, Atiks varimadasing digardan gelmdy yabancilardi; belki de bo nedenls,
farkhiliklar ortadan kaldirmadan ama aralarmds belli bir ayncalik da gheetmelsizin tm insanlan
kucaklamayi amaglayan bir imsancilik, Stoa felsefesinin baghca temalarindan birind olushrmos .
Sioa digincesi felsefeyi; mantik, fizik ve ahlak olarak O genel baglikia defedendirip iler.
Aristoteles’in tmellers ve mutlaklfa dayvali mantiZmm weon yillar boyunca egemen oldufa
diosince tarihinds, Stoa mant@min vapois oldufu calgmalar, Szellikle 19, yiewilla birlike
veniden ele alinmig ve mantk caligmalarinin gesitlenip pelizmesinde belirgin bir rol oynamigter.
Stoa distncesinin temel anlayviglarindan birini ohogturan “dogavla uyum iginde vasamak™, dofs-
inzan iligkilerinin cok yoald bir bigimde degeclendirildifi gindmbze birpok bakimdan gik tutacak
nitelikiedir.

' Wilbelm Worringer'e 1908 vilinda “Soyutlama ve Ozdezleyim® baslikli bir doktora tezi
hazirlamigtr. Ana Gzelligi, sanat usliplaring peikolojik ve felsefi girds agismdan bakmasadir.

"* Oizkan Ero@hy, Klasik Sanatm Felseff Far, Konferans, Istanbul, 20. 10. 2010,
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Son donem ise yaklasik olarak 1490-1520"ye kadar siiren ve “Yilksek Ronesans™
olarak isimlendirilen, oz yilhik bir klasik dinemi kapsamaktadir. Leonardo da
Vinci, Raphael, Michelangelo, Giorgione, Tiziano ve Correggio da bu akima dahil
olmuglardir. Swoboda, klasik donemde fiilen etkisini yitirmis olan Gotik dslubun
gerilemesinin, sanah, Alman Sanayi Devimi'nin 135, yizyilda baglamasina dek
gerileyecek sekilde etkiledigini disinmistir. ™

Insan formu agisindan sanatgilar sadece resmedebilirliligi saflamarmg, kas
yapisina bagh olan dogal hareket devinimini tammlayan “Organik Prensibi™ne de,
olasihk, hareket calismalan ve anatomik bdlimlerin bir sonucu olarak bakmugtir.
Bunun Otesinde sanatgilar, rohsal  ifadelerin yvilze vyansimas: Ozennde

yogunlagmiglardir.

Baumgart, sanatgilann ruhsal ifedelen yikze yansitmasiyla ilgih olarak, bu konuda
sunlan ifade etmistit: “Orta Cag sanatinda vapidabildigi gibi, insanistiiliigin bir
“imgesi” olarak yorumlanmayan objeler, bilakis yagayan bireye bagh olan bir
ifade olarak yorumlanmakiadr. ™' Bu donemde, insan tasviri idealize edilmis
ayrica armonik ve bigimliydi. Bu agiklamalar, birden fazla beden tasviri igin
oldugu gibi, Hetzer'in “resim vilcudu™ olarak tamimladify resim kompozisyonu
igin de gecerliydi.

Bousquet'in tamimina gire; “doganin da resmin tamanm tagidign gibi, yagayan
organizmanin iginde olan ve onu ifade eden, bir canlimn aynlmae pargan da
olan, canlinin onsiz eksik olacag, tek bir insan tasvirinin Organik Prensibi
anlanuna da gelmektedir,™

Yiksek Ronesans Ozerinden gelisen klasizm dilrtlsl mantik ve bu baglamda
olugum gosteren mantifa bagl bir retorik sunarken [k Cag sanatinda bu olgulara
rastlanmaz. Klasizm olgusu Yiksek Ronesansta [k Cag Klasizmine gore
mantiksal bir dizge olugturarak yorumlanmis ve zenginlik elde edilmigtir ™

o gwoboda, a.g e, 5. 295,
* Banmgart, 8.g.8, 5. T4.

4 Bousgquet, a.g.e, 5. 12,
B Eroghy, a.g.8, 5. 35.
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3. MANIYERIZM

Bu bilimde Mamyenzm terimi ve bu Oslubun Rinesans'tan Barok Osluba
gecigindeki etkileri, hevkele, mimanye ve resme yansimalan o dimemin en
dnemli sanat¢ilan olan El Greco, Pontormo, Parmagianino, Bronzino gibi isimlerin
eserleri egliginde incelenerek yer verilecektir.

[talya’da sanat dinin boyundurufundan kurtulmus ancak dinin sanat Ozerindeki
etkinligi tamamen ortadan kalkmamist. Rinesans siiresince dizginlenen gigler,
1523den sonra, Ronesans alimmin yaraticilifim tiketmeye yiz tuttufu sirada
atillima gegivor ve Rinesansla Barok arasinda bir gecit dinemi ha:;&lijrnr.]"'

Maniyerizm terimi, ilk defa 20. yizyilda, sanat tarihi dahilinde kendi bagina bir
dslop dimemi olarak kullanilmigtir.” Manmiverizm, vaklamik olarak Yioksek
Rinesans doneminin sonu olan 1520 ile 1600 arasnda, Gzellikle Italya’daki
sanatsal degigimleri tanimlama ve Barok ddnemin baglangici olan 17, yilzyila
kadar olan bir dinemi kapsar. Bu sanat Oslubu, gergek disi, incelik ve ghstense
yonelik, fantazi ve geliskilere ditskiln, yapmacia ve acayiplife varabilen haliyle
kendi kendini sorgulamaya yonmelik bir uygarhifin kaygilanmn yansimasidir.
Insan bigimlerinde uzama gorildr, Terim, Vasari'nin, 1550 yihinda Floransa'da
sanat tarihi Ozerine kaleme aldigy bir yazismda, “Oshup™ anlaminda kullanidigs
“maniera” kelimesinden tQremigtir**

Stzclk, 1920°lerde de Yiksek Ronesans ile Barok Oslup arasindaki ayrim
belirtmek igin kullanilmigtir. Oysa giiniimizde Maniyerizm, 16. ylzyilin ikinei
ceyreginden itibaren gesitli sosyal hareketlerin de destekledigi Szgln bir dshup

™ Nazan Ipgirogiu-Marhar Ipgirogiu, Otgum Sireci finde Sanatm Tariki, Cem Yaynevi,
Istanbul, 1977.

* Frey, ag.e., 8. 29.
* Bousquet, ag.e., 8 11.
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olarak kabul edilmektedir. Aslinda Maniyerizm, kurallara ve emalara bagh
Rinesans’tan Barok dsluba bir ge¢is olarak da adlandinlabilir. Maniyerizm in
kelime anlarm, bir dislubun aginya kagan tarzda kullamilmas: anlamina gelir. Fakat
geneli itibanyle Maniyenist resim sanat dengeye ve simetriye dayah olmayan
yapistyla, formalizm yerine kullandifn deformasyonlarla, kompozisyonlarndaki
mekin belirsizliklerivle, orantiva nem vermemesiyle, dikey-vatay hareketlenn
diginda resme kazandirilmak istenen basit “S™ hareketi (Figura Serpentinata)’ ve
ovallikler gibi dinamik bulgularla dikkat c¢ekmigtic.  Sekiller  itibariyle
Maniyerizm'in, Barok resmin temellerinden bir oldufunu da kabul edebilir.
Maniyerizm, salt resimde degil, mimarlik ve heykel alanlannda da yapitlar ortaya
koymugtor. Bizans resmindeki ikonaklasist hareketten sonra, Gnemli ikinci sanat

Bu devrenin en Gnemli ressamlan El Greco, Pontormo, Parmagianing, Bronzino
gibi isimlerdir. Ozellikle Yunan asillh El Greco, daha sonra ispmjrn'nm Toledo
sehrine yerlesmis, yapmis oldugu dinsel resimlerinde, kendince lkurguladig
mistikligiyle ¢ok dikkat cekmistir. Fakat Ozellikle figlderinde kullandi
deformasyon ve mekinlanndaki bilinmezlik dne ¢ikmaktadir. Figilrlen, sanki bagka
ditnyalann insanlan gibi  resimlenne aksetirmigtic.  Yaptlannin - atmosfer
olugumlannda, Toledo giklerindeki engizisyon atesi ve dumammn birakng izleri
kullanmakla, ¢agdaglanndan farkl bir girisimde buhmdugunu da ortaya koymustur,
Bir kism itnlym'l, bir kisrm Flaman ve bir kismn da Fransiz olan “Fontameblean
Okulu” da Fransa'da kurulmus ve Maniverist resme destek vermigtir.™ Lodovico
Dolee ve Giovanni Andrea Gilio bu terimi, digik nitelikli uygulama, sematik
caligma ve dilsincesiz aliskanlik anlaminda lullanmiglardir. ™

“Maniera” terimi, 17. yizyilin sonunda, sonucu olumsuz olan degerini kazanmig
ve Akademik Oslubun, Yiksek Rinesans sanat¢ilannm ruhsurca taklit edilmesi,
yapmacik ve kibarli bir sanat anlayizinda kullamlmustir. Beilori, 1672'de
yayimlanan “1520 ve 1585 arasinda sanat¢i™ konuhn bir yamsmnda terimm bu

7 Erogiu, a.ge, 2003, 5. 153,

Figlira Serpentinata: Resimde fighre uygulanmes “S™ hareketidir. Uslop bovatunda ilk gorildign
ver Maniverizm resmidir. Daha sonra Barok resminin icinde tamamlayvicn bir uslip 62esi olarak
Bl B Ievhanya, dhevarn etmisti.

= Ozkan Erofhy, Samar Birikimi, Artist Yaymecilik, Istanbul, 2009, 5. 143-144,

L Baumgart age. 3 16
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anlamda kullanmigtir. Bu yarg, 20. ylzyilin sonuna kadar baskin olmugtar. Bu
yilzryilin yvirmili villarinda, Maniyerizm yeni bir anlam kazanmigtir ™

Dvorak, Spiritlalizm® dahilinde, ilahi, kokld bir dini anlam kazanan
Manivenzm™in asil prensibinin, yilkselmekte olan ilimsel vaklagimin bir antitezi
oldugu gorisind savunur,™

Friedlinder, Maniyerizm’i kuralsiz, mantiksiz ve dogal olmayan karakterde bir
anti-klasik @slup olarak tammlams ve bu sekilde Yilksek Ronesans™in
amaclarmn bir anti-tez olarak tamimlamigtir.

Haunser 1se Mamiyerizm®, afilamaz zithklann bir arada olmas: seklinde anlagilan
Paradoks terirm ile agklarmigtir. Hauser, bunun sadece usiilen bir vam olarak
kullamimasim istememis, kendi zamanimin karakterini olusturabilecek bir biling
tavri olabilecegine inanmistir. Bu dilslincesine ise su sekilde yer vermigtir: “Bu,
varoluy unsurlarimin gergek zithiklar ve tecriibelerin rastgele kontrastlar: sorumu
degil, kagimilmaz iki anlamblik, kigiiklik ve bibviiklak igindeki ezeli ayrima
dayanan tek bir anlamla agiklanabilir olmarin imkansiziig: ile :'.Eg'il'.ﬁ'.i‘:'r."g

Hauser, Friedlinder'in aksine, Maniyerizm'in hem dog@al hem dogal olmayan,
hem mantikls hem de mantiksiz, hem klasik hem de klasik karsii karakterde
oldugunu vorgulamigtir, Bu agidan, Maniyerizm bir yandan da Ronesans
gelenegine vyaslamir, Ote yandan bu karakteristik Gzellikler Maniyerizm'i

U Bouaquet, ag.e., & 12,

U herpe o wikipedia.orgfwikiSpiritalizm  (Cevrimici) Spiritializm: Latince “mobh™ anlamuna
gelen “spiritus™ shecOfindn sfati “spiritoalis” siecifinden thretilmis olup rubouluk snlaminda
kullami lmakiader. Tirkge'de tingelcilik olarak da adlandinlmakiadic. Glindmidzde dinssl, mistik ve
felsefi alanlasda pek ¢ok akam, ekol we groplar kendilerine spiritlalisi adimi vermekieyse de
aralarinda ilke, girdy ve kavram bakimindan Soemli farklar bulmmmakeader. Aralarmdall temel
oftak nokta, ok denilen manevi bir unsuran varliging kabul etmeleridi. Fakat bunlasdan bir kismi,
pubiin orijinal ve kendine fegl oldufunu kabul stmez, bir kiemu rohun slrekli gelisim iginde
oldufuna kargider, bir kismd ise rohun sorekli olarak tekrar bedenlendigini kabul eder. Bu yizden
kimi ansiklopedilerde spiritllalizm desen ruhguluk ki ksamda ele alinie: 1-Felsefi spdritlalizm:
Antik capdan beri pek cok filozof aoh denilen bir cevherin varlifin savenmakla birlikte, bunlardan
bazrilari ruhlarm keadilerine Segd orijinal cevherber olduklanng kabul ememislendir. 2-Demeyael
spiritializm: Platon ve Fizagor gibi filozoflarin dineminden 19. yvieyila dek sistemsiz bie sekilde
dalgalanan, reenkarnasvonu kabul eden rabeulufon, Fransa‘da Allan Kardee tarafindan horolan ilk
gigtemli bigimidir. Franza gibi kimi Awrupa Glkelerinde Spiritiem adiyla da bilinir. Latin Amerika
dlkelerinde 52 kunocusuna ithaten, Kardesizm adm almisgtir,

2 Hapger, a.g.e. & 16

- Baummgart, a.ge., 5 210,

* Hauser, a.ge_ & 13,
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Rinesans’a ait bir sanatsal gelenek olmamn karsit kalar. Hauser, Maniyenzm'i
karakterize ederken, deformasyonu bir ifade araci olarak su sekilde &n plana
gikarmmstir:

“Rinesans ve Himanizm prensipler ile birlikte ortaya ¢ikan bu veni sanat
iginde, manevivat artik dyle tasvir edilmektedir ki, maddeyi, algilanan sekl,
ghzle pgordleni carpitip  bormaktadir. Ruh, kendisini  maddenin
deformasyonu aracilifivla ifade etmektedic. ™"

Hocke ise, Klasik dinemle bir tezathk iliskisinde olan Maniverizm’i, antik
caglardan giniimize kadar gelen Avrupa sanat tarihinin bir degigmezi olarak
yorumlarmg ve Mamiyverizm terimini, “dznel klasik korfift olan bir dislubun ana
baghga™ olarak gormistir.

Bosquet ise Maniyerizm'i, “dsil bagar1, genel-geger bir iishup olmadigim, bilakis
cok cegitli iishuplar oldugumu bilmektir. Maniverizm, distuplarm bilingli bir
idrakdir. Bovlelikle Maniverizm, modern sanatin bir éngorisadir."™” Seklinde
lsleplarn bir ¢egitlemesi olarak tammlarken aym zamanda dshoplan siralayarak,
figrlerin ¢ekip uzatlmasi, perspektifin defistirilmesi ve kilik insanlarla
simirlandirdify deformasyonu, kendi basmna bir dslup olarak ileri siirmigtir. ™

31 Maniverizm’de Deformasyonun Sanatsal Bir Ifade Araca

Olarak Kullamimas:

Maniyenzmin, mekin formasyonu konusunda Bosguet sunlan ifade etmigtie:
“Manmiyerizm, biltiiniinde mekinin ortadan kaldinlmasindan ¢ok agilmasim

banndirmaktadir. Ancak bu durum highir sekilde, Maniyerizm’in Rinesans
doneminde kazamlmg olan perspektif ve atmosfer anlayijim terk ettigi

Hhe, 80

T

n Bousquel, ag.e., 5 15
Hage
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anlamma gelmemekle beraber, sadece kendisini bu anlayiza daha az maruz
birakmas: olarak anlasilmalidir. ™

Bunun &tesinde bilimleme prensibi, mekinin deformasyonu baglaminda, daha
fazla mekin gorindminde alintilanmigtir. Bu bitigik nizam yerlestirme teknigi ile
dzellikle Pontormo’'nun “Yusuf Misir'da™ adh resminde agkea kullamlmgtr.
Bousguet bu resimle ilgili olarak 50 agiklamay: yapmigtir:

“Izleyiciler, her geyi ilk bakista pirmezler, ancak gdizlerini sahne Qzerinde
gezdinp, bir mz kegfedebilmek igin bir yolun kvrmlanm izlemeye
yonlendirilirler. Ilkel caglarda da sanatgilar, birbirinden tamamen farkh
birgok mekim bitisik mzam yerlestirirdi, fakat bu teknik burada ilkellikten
cok uzaktr, bilakis mekinlann bitinligingd ve ¢ok cesitliligini birbirine
baglamay amaglayan, bilingli bir carpitma stz konusudur,™

Resim 1 Jacopo Pontormo, "Yusuf Misir'da”, 1516, Ahsap dzerine

yagli boya, 96x1 cm., National Gallery Londra, Ingiliere.
(B, the fulbwikc org Mammerism A )

ﬂ.&.g.a,:.llﬁ.
Dage glll.
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Diger mekin deformasyonu araglan ise, iki boyutlu resim ile mekiinsal derinlik
arasinda bir tezathk iligkisi yarahlmas:; zeminin, ani mekiinsal sicramalann ve
degigimlerin saklanmasidir. Mekiin yaratan bir unsur olan mimarinin kullaniminda,
deformasyon vurgusy, oransizhk ve iglevselsizlikte yvatmalktadar.

Schiavone'nun “Krallann Tapinmas:™ adh resminde (Resim 1), ¢aprasik olarak
tasvir edilmis olan mimari bunun bir dmegi olarak ghsterilebilir. Insan tasvirinde,
deformasyonun sanatsal bir ifade araci olarak kullanimina bariz bir egilim oldugu
agikardir. Sanatgilar, diger yOontemlerin yam sira, figlirleri agin derecede uzatarak,
abartili perspektif agilan kullanmii ve anatomiyi dikkate almayarak kendilerim
ifade etmiglerdir.

Resim 2 Andrea Schiavone, “Krallarin Tapinmas™, 1522-1563;
(hetpefrararw dounat-faer alle. defindex_phip Tmid=T7&lid=3&blink=768& stex t=Schiavonef aart=1)



Resim 3 Parmigiannino, "Uzun Boyunlu Meryem™, 1534, ahsap fizerine yagh
boya, 219x135 cm., Uffin Miizesi, Floransa, Im]:,.ra.:
(sanartvemimadk blogspol com/20 101 0birme-sansi- | him)

Francesco Parmiganing (1503-1540), “Uzun Boyvunlu Meryem™ adh resmi dimi
igenikli, ancak iglems gekli gorinfimde anlam kaymasina neden olan bir Gmektir.
Resminde bu tir deformasyonlann en bilinen Grneklennden birnm vermistir.
Burada konu, sanatsal tasvir eklinin, Gzdeger olmasi, kavisli ve uzatilmis Meryem
tasvirinde anlam bulan bir glizellik anlayigmin formile edilmesdir.

rs



Resmin adindan da anlasilacafi gibi, Meryem'in boynu izleyiciye rahatsizlik
verecek dlplide uzun tumlmustur. Aynca Isa’nm annesinin kucafindan agag
kayi;, Meryem'in givdesindeki oransizlik, hep bu tirden cabalardir. Maniyenst
sanatgl, artik anatomik kusursuzluk aramamaktadir. Ote yandan arka plandaki
siiun siras1 ve slhmlann vanmdaki fighniin sasirber bigimde kigik ghsterilisid,
Rinesans’in perspektif anlayigim blylk Slglde zorlamaktadir, Goz, sag tarafian
hizla dennlere ¢ekilmektedir. Artik sanatga bireysel bir espriyle Rinesans
ressaminin hi¢ diginmeyecedi dizenlemelere gidebilmektedir.

Resim 4 Parmagianino, “Otoportre™, 1524, Aga¢ Ozerine yagh boya,
Cap: 24.4 cm, Viyvana Kunsthistorisches Museum,
{ Francis Bacon and the Tradition of Art, Osterreich | Club, Ttaly, 20403, g 282)

Sanatgimn kendi portresi de bu tir resimlerinden biridir. Bu resimde Parmigianino
sag elini yuvarlak bir aynanmin kenannda tutarak elin portredeki resme gore daha
genis, uzun, carpik ve orantisiz piriinmesini saflamistir. Bu yilzden izleyici ¢ekici
bir kitrk giymig ressama daha az konsantre olmakta ve ayna tamafindan biyimimis
elin girintlsine daha fazla odaklanmaktadir. Giderek modelin  bulundugu



mekimmn da aym anlayigla veriligi, resmi Maniyverist donemin tipik Gmekleri
arasina katmaktadar.

Resim 5 Michelangelo, “Mahger™, 153541, Fresk, 17x13 m,
Vatikan Sistine Sapeli
(hizp:/ e _backioclasgics. comgallery/michelangelo/sistinechapellastjud grmentd)

Aym Ozellikleri Michelangelo’nun resimledigi Sistine Sapeli frensklerinde de
gorilltr. Michelangelo, sapelin tavan fresklerini 1512 yilinda tamamlamigtir. Aym
yapimun bir bagka duvaninda yer alan “Mahger™ resmi ise daha sonra yapilmigtir. Bu
kompozisyon, Oslup agsindan artk Ronesans'la highir benzerlik gostermesz.



Aksine, Maniyerist anlayizin en olgun dmeklerinden sayilir. 16. yiaalda, bu nevi
sekillendirme ara¢lanmn kullanmi neredeyse bir kural haline gelmastir.

Bu baglamda Ronesans kendi iginde 14. ylzyilin baginda kinlmaya bagladig
zamanlarda “Naturalizm®'™i yikmusti, 15 ve 16 yizyilda da bu kirilma devam
edecekti. Bu donemlerdeki genel kurilmalan daha iddah hale getirebilmek icin
dzele cevirmeliydi. Maniyerizmi Rinesans™tan ayiran en dnemli etken kinlmay
Gzel alana ¢ekmesidir. Genel anlamdaki kinilmalar hemen hemen her sanat¢imin
algilayabildigi 14. yizwil kinlma yapisina sahipti. Ama 8zel kinlma alam us
diinyasi gem$, ghringiller dilnyasindaki soyut-somut aligvenglen, madde olan ile
olmayan, seylegtirme dedigimiz meseleleri irdeleyebilen dzel insanlardir,

Bu Gzel mmsanlardan bin g kugkusur Michelangelo dur. Michelangelo’nun
Maniyenzme katkilan 16. ylzyiln hemen bagmdadir. Michelangelo’nun 1508-
1511 tarihleri arasinda yaptig apsisteki®” Mahsger sahnesi bu bakimdan dnemlidir.
Rinesans ile Maniyerizm arasindaki kinlmay: anlamak igin apsise 1y bakmak
gerekir. Rinesans ile Maniyerizm arasindaki kinlmay: saflayan sanatg
Michelangelo dur.

* Z. Inankur, “Naturalizm®, Eczacibage Samar Ansiblopedizi, YEM Yaymlar, 1997, 5. 464,
MNaturalizm: “Dogacilik” olarakia bilinie. Genel bir terim olarak ilk kez Mizer sanatinin stilizasyon
eFilimine karg Yunan sanatmin Flasik donem Grinlerindeki dogaci vaklasim igin kullanibmastr.
Bu baflamda Dogacilik, Ronesans dineminds veniden canlandiribmsg ve dogayi dogrudan kopyva
etme anlamindayaygin kullaniban bir terim baline gelmigtir,

2 (Mimarlik) Kiliselerde koronun arkasindaki yanm gember tasarl: balm. a. bic. Koro.

T. : absid, apais Lat.: apais, apsida Ing.: apse Fr. abside Alm.: Koncha, Apsis

Giizel Sanatker Terimleri Sozi0gn



Resim 6 El Greco, "Aziz Andreas", 1587-97, Tuval lizerine yagh boya,
167x113 cm, Prado Milzesi, Madrid
(hiipfererw wikipaintings org'en'el-grecofanpersized-all-by-year-19 1 068)

Uzatma konusunda boyutlar, El Greco’nun “Aziz Andreas™ resminde de
girillebilecegi gibi, 10.4 bag boyutuna kadar ulagmagter

Maniyenist dinemde Rdnesans’'in klasik kahplanmn knlmasinda, bireysel
¢abalann biyik rolt olmugtur. Michelangelo’nun heykeldeki geligimine paralel
olarak resimde de El Greco'yu (1541-1614) bireysel bir tavir iginde gOrilliir.
Sanatgi Girit'te dogmus, Venedik’te efitim gdrmils ve Ispanya’da yasamistir. Bu
yizden sanati Bizans resminden Maniverist Venedik'e, oradan da Engizisyon
ilkesi Ispm'ljrn“yn degin pek ¢ok etkiyi bilnyesinde barindinir,

“.-Lg_a_,:.'ill-



Resim 7 El Greco, “Kont Orgaz'in Cenazesi™, 1586-88, yagh boya,
480 x 360 cm, SantoTome, Toledo,
{The Library OF Great Painters “El Greco™, Hamy M. Abramas, Inc., New York, 5. 46

Bu etkilerin hepsini “Kont Orgaz'in Cenazes” adh resimde gGrmektedir. Kont
Orgaz’in Cenazesi tablosu yatay bir ¢izgiyle ikive bilinmils, alt kisimda bedenler
dip dibe sidasmiglandir. Ustte yer alan moh, mcecik bir kivamla, her bin kendi



kendiligindenlifine sahip aziz monadlann® onu bekledikleri yere dogru
yilkselmektedir.

El Greco kullandi@i ara kavrarm ile dinya ve ahiret arasindaki gegis amm
resmetmesi, ruhun varliktan ayrilirken uhrevi olana (giige) yikselmesini bedeni de
dahil ederek yapmig oldugu uzamalarda aym zamanda “Varhk ve Zaman”
kavramimn sanat alanmda ilk 6mekleni arasinda yer almas: agisindan Snemlidir.

Bu resmin en enteresan yanlarindan bir, iki farkli zamansallifin aym kompozisyon
igerisinde birarada sunulmasidir. El Greco bu sayede dilnyevi olan ile uhrevi olam
zamansallaghromgtir. El Greco'nun mekanlan objektif degildir. Mekansallign koran
slbjektif ve glreli bir mekan anlayvif iginde imajlagmig hayal triinll mekansallik
anlayigim grilmektedir.

Varliginda kendi igerisindeki donisimind farkh bir boyuta gegigini gostermesi
adina ve iki zamani baflayan ortak nokta olan varlik alanm olusturmustur. Onem
atfedilen (Kont Orgaz) figirinin iki zaman arasindaki iliskiyi koprii olarak
birbirine baglar. Dolayisiyla kendi donigimingd varhifindaki metamorfoza
ugramayi en temelde bir baglanti noktas: olugturmasi agisindan Snemlidir.

Maniyenist sanat¢ilar, RGnesans sanatgilanna gire o ginkil digiince sistermini ve
aurasini daha 1vi vorumlamiglardir. Zihinsel vizyonlan genig olan bu sanatgilar
“Zaman ve Mekan” fikrinin venne “Zaman ve fmaj“ kavramim getirmiglerdir. Bu
esnada “Zaman ve Mekan™ kavramindan daha ziyade o dinemde vagamig olan
sanatgilarin hayal giicil ve auras: ile birebir Grifigme siz konusudur.*

* hittpe!fwww. turkfonim. netT | B6dd-monad-nedir. himl

Monad: Leibniz'in felsefesinde, olaylarm her bireyin bilincinde ard anda akigma olugiuran, sonsuz
kilgiklinkie ruhsal-maddi varhklara verilen ad. Leibniz bu terimi felsefenin temel kaveami olarak
kullanmigtir, Her monad bilinglilik derecesine gire, Gteki monadlardan farkhlasan ek, yok
edilemez, dinamik bir wiedde. Monadlar araqn gercek bir nedensellik ilishisi yolter, amsa her biri
kendi iginde bir deFigme ilkesini barindinr. Yaratls sirasmda Tane 'min berdufo dizende blifln
monadlar birbiderivle &5 zamanlh olarak ayarlsnmigte. Bu yiizden de her monad Gbeki
monsdlardan etkilenmedigi halde defisen gerpekliZin timibind oldugu gibi yansiir, Boylece
farkhiliklar disyvasing biclik epemen ohar.

* (hzkan Erogiu “Varlik ve Zaman" kavraminm Francis Bacon ve El Greoo resmine etkiled™,
Sowlesd, Istanbul, 21.10.2011,



Resim B El Greco, “Axiz Martin ve Dilenci”, 1597-99, 190.5x97 8 cm., Ulusal
Sanatlar Galerisi, Washington, D.C. (Widener Koleksiyonu);
(The Library OF Great Painters "El Greco®™, Harey M, Abrams, Inc, New York, & 62}

Sanatgrmin “Azxiz Martin ve Dilenci™ adh resminde ise onun Onldl ince, uzun
formlar bulunor. Burada da bir deformasyon siz konusudur, ama bu kez simirlar
hayli zorlanmakiadir.



Resim 9 El Greco, “Laocoon”, 1608-1614, Tuval dzerine vagh boya,

142x193 cm. National Gallery of Art, Washington, D.C. (Kress Koleksiyonu),
{The Library OF Great Painters “El Greco"”, Harry M. Abrams, Ine., New York, 2. 116)

“Laccoon ve Ogullan™ adli resim (Resim 9), deformasyon konusunda El
Greco'nun varmi§ oldugu son noktay: ghstermektedir. Komusunu mitolojiden alan
resimde dyki sOyledir: Troya Savaj sirasinda Yunanhlar tahtadan bilyilk bir at
yaparlar ve igine askerlenni yerlegtinrler. Trovahlar ise bu ati kente alirlar.
Boylece, aylardir savunduklan kenti, bir anlamda kendi ellenyle diismana teslim
ederler, Tim bunlar olurken, vagh rahip Laocoon, atn igeri almmasina kars
cikrmg, bu yiizden savagi yoneten tanrilann lanetine ugrayarak, ogullariyla birlikte
denizden ¢ikan dev wlanlar tarafindan Glddrdlmistr. Bu oyvkd, Kars
Reformasyon hareketinde, tannisal gidise karsi ¢ilkmamin sonucunda neler olacagim
ghsteren bir anlam karanmigtir. BOylesine imalh bir sahneyi ise sanatgn timdyle
kendine 6zgill bir anlayisla ele almgtir,*

Bu vaptta, perspektif olarak alilmadik duruglar ve bakig agilan agik¢a aramr
olmugtur. Insan vilcudu, weun, neredeyse soyut pOrindimld ¢izgi ve yilzeylere

* Nurhan Atazoy-Usun Tokel, “Maniverizm* Makalesi,
hetpororor_istanbiol edo troBolem e gome st mand yerizm_bibm.
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doniismistir.  Ozellikle giplak bedenin karmagikliinin, siklikla, vilcuda ait
pargalarin tamnmaz halde oldugu, soyut bir ¢izime donlsmis olmas: dikkat
cekicidir. “Figura Serpentinata™ dahilinde maddeselligin bozulmas, bigimsiz kash
insanlar, kigik kafalar ve asin wzun eller, sekil bormamin Szellikle dikkat ¢eken
omekleridir. Deformasyonun bagka bir yontemi de, sadece dogru agidan
bakildiginda anlam kazanan anamorfik resim gizemleridir. Bu gizemler,
Bousquet'in caligmalanndan sonra daha popiler olmuslardic® Metamorfoz,
deformasyonun siklikla kullanilan prensiplerinden bindir.

Bu baglamda, Frey, metamorfoz, deformasyonu ile ilgili olarak sunlan ifade
etmigtir:

“Manzara, afaclar, kayalar, daglar gergekilstl, korkotucu bir ekil almgtr.
Doga, korkung ve seytani olmustur. Bir yandan, hayvansi-bitkisel ve
organik olmayan doga insansilagirken, diger yandan, insanlar hayvans: ya da
bitkisel olmus ve bir anlamda maddesellesmistir.™*

Deformasyon denemelerinin - dahilinde sayilabilecek olan bir konu da
maddeselligin degistirilmesidir. Tenin tasvir edilmesi yerine, mermer, porselen ya
da balmumu gibi organik olmayan madde izlenimi yaratlmigtir. Hauoser, bu
noktada, Maniyerizm iginde bir igerik ve bigim araci olan iki anlamlihi@in igareti bir
paralellik bulmusmr. Pontormo’nun “Yusuf Misir'da™ adh resminde sOtunlar
Gzerinde duran figihrler canh gibi durmaktadir. Bu figiirder, plastik hissi
uyandirmasi: igin gereken mermer va da tag dokusundan voksundurlar, ancak
fizerinde durduklann kaideler onlann  heykel olduklanm  gdstermektedir.
Maddesellik ve yilzey yvapisi kavramlanimn, an bir renk sunumn elde etmek admna
geri plana atilmasi da maddesellifin bozulmasimin bagka bir ydatemidir. Bunlar
tamamlayici renkleni ya da renklerin parlaklik kontrastim kullanarak gekh va da
formu bozuyorlar ise renklerin kullanirunda da bir deformasyonun varhg@ sbz
konusudur., “Carpitma” a¢isindan  bakildiZinda, Maniyerizm 0slubunda renk

Y Age, 892
“Frey, age, s 36.



lullammindan bahsedilmelidir. Bousquet, gz alicy, kirli ve soluk olarak
tanimladi@ 0¢ farkl renk skalasi olarak adlandirmistir, *

3.1 Maniyerizm’de Sanat Anlayis

Yiksek Ronesans doneminde ulagilmaya caligilan formun ve igerifin dengesi
prensibi, Maniverizm'de, dofamin pdrindiminden bilingli olarak  sapilmasi
nedeniyle, form anlayiginin degismesi adina terk edilmigtir. Bunun temelinde,
kendisini, dogamn imitasyonu agisindan somut gergekligin tasviri ile yormayan,
bunun yerine Zuccan'nin “Heykeltiraglar, Ressamlar ve Mimarlar Diigiincesi™ adl
(bilimsel) eserinde formile ettigi gibi, dini tasviri vargulayan ve hayal glcinden
beslenen caligma olarak anlamlandinlan bagka bir sanat anlayvisi yatmaktadir. Bu
yontemnler, sanat¢imin figiirlere, objelere ve mekina yansitthi@i Sznel yaklagimlanm
ve dilnya gOrigind merkezi konuma getimigtir. Doganin  gdrin@imindn
saptinlmasi, sanatgimin yorum olasihklanim defistirmigtir. Hauser, Maniyerizm
iginde, birini batini, manevi ve disavurumcu, diferini ise zahiri, sanatsal ve
dekoratif olarak tammilads@ iki farkh akim saptarmgtir.™

Bu alimlardan dini olammn Snemli temsilcileri, El Greco, Tintoretto wve
Pontormo'dur. Bu ressamlann ¢aligmalan ¢ofunlukla dini temalidir. Bu dinsel
igerik, Hauser'in dilgincesine gbre, ilk defa somutlufun campitilmasinm agikca
ifade edilmesinden sonra ortaya ¢ikmistir ve Hauser bu konuda sunlan yazmagtir:

“Buna gire Maniyerist sanatta maneviyat, maddesel sekil olarak tasvir edilen
bir olgu degildi, buna karjin, maddesel sekle sokulamaz, ancak seklin
carptilmas: ve maddesel simrlarin esnetilmesi yoluyla anlam kazanan bir gey
olabilirdi.™"

Burada bahsedilen konu, El Greco we Tintoretto gibi ressamlarin somutlofu
esnetmesinde, maddesellifi bozmasinda ve iki boyutlu taslaklaninda ifade bulan
deformasyon anlayijadir. Bu tekmik, sanatgilann, somut, kavranabilir dinyamin

* Bouaquet, a.g.e., & 120,
- Hauser, a.ge, 5 198,
HAage s 10
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ardinda gizli olan bir gergekligi gorinlr kilmalanina hizmet etmistir. Bu anlayig,
bir Hiristiyan dte dilnya inancina siki sikiya baglidir. Bu gekilde, dinyevi gergeklik
olgusunu tartimaya agmiglardir. Hauser tarafindan “zahin, sanatsal ve dekoratif™
olarak tammlanan alim, maddesel ve bedensel gizelligi ve sekli gOrindmid n
plana gikarmigtir, Bu durum, formun bafgimsizlagmasina ve igeriZin agirflagmasina
neden olmustur.™

Rinesans'tan Maniyerizm'e gecis yaparken El Greco’mun dogrudan yararlandi@
karakterlerden birisi de Tintoretto’dur. Tintoretto kipril vazifesi gren bir
sanatgidir. Renkten i5iZa gitmek milmkiinken isiktan renge gelmekte milmkiindor.
Golgeci tavir ise ijiktan rengi yansitir. Tintoretto’nun “Magarada Son Aksam
Yemegi” isimli resmine baktifimzda renkten iga gidisi gremeyiz. Tintoretto
figiirleri kompozisyonun dirt tarafinda yayarken, bu sayede hareketlen uzam
igine dagitmigtir. Resimdeki derinlik etkisini i1k ile desteklemis ve isiktan renk
yaratrmigtir. Bu resimde temel konu Barok 1518in sorgulanmasidir.

Resim 10 Jacopo Tintoretto, “Magrada Son Aksam Yemegi™, 1592-94, uval
iizerine yagh boya, 365x568 cm, San Giorgo Maggiore, Venedik
(hizp:fawrw artbible info'artlarge 333 himl)
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El Greco'nun resimlerine bakti@imizda igiktan renge gitmedigini goririz. Tipk
Rinesans’ta oldugu gibi renkten igik yansitilir. Bacon"da renkten ik yaratmigtir.
Tintoretto ile El greco’yu yanyana getirmek bize El Greconun bdyle bir dzelligini
farkina varmamizi saflar.”

Parmigianino’'nun “Uzun Bovunlu Mervem™ adh resmi (Resim 3), dini igerikl,
ancak 3lenis gekli poriinfimde anlam kaymasma neden olan bir Groektir. Burada
konu, sanatsal tasvir seklinin, dzde@er olmasi, kavisli ve uzatilms Meryem
tasvirinde anlam bulan bir giizellik anlayigimn formile edilmesidir.

“Gﬂnn_Emﬂu “Farlik ve Zaman ™ kaveaminen Francis Bacon ve El Greco resmine etkileri,
Soylesi, Tstanbul, 21.10.2011



4. EL GRECO

Aragtirmanmn bu biliminde Kendine degill, bagka bir figiir ve uzam tarhimasim
baglatan Ispanyol resminin bu Gnemli kimligi olan El Greco'nun gerceklifin
taklidi balomindan, akil ylrltmeye dayah ve ampirik gerceklifin ifadesinden
ibaret olmayan bir sfrecteki sanat anlayim, 16. yizyil iginde msan figliriine
eleman slreci dshilinde kazandirdi@i “uzamalariyla™, figire yikledigi form
degigikligi ve kullandig vurgulanyla, etkilendigi ve etkiledigi sanatgilara, resim
analizlenne, resimde kullamlan renklere ayrntili bir sekilde yer venlecektir.

Rinesans, sanati “sanat”, sanat¢iy: ise “artifex/sanatkar™ olarak kegfederek, ilk
kez her ikisine de keyfilik ve bagimsizhi@i- bir hak olarak tamimanin Stesinde- bir
sorumlulok olarak empoze eder. Buna paralel olarak, resimsel yetenegin
kazamlmasy, nesnel, yani E.t'l'lp'il‘ik'“ olarak sorgulanabilen gergekligin taklidi ile
misyon tamamlanir ve bu sanat tarihinde “Gergegin Taklidi Olarak Mimesis”
yapisi ile mmlanir.

Bu yapi, anatomi, merkezi perspektif, ve proporsiyon yoluyla dgrenilebilir ve
Ogretilebilir. Buna eslik eden sanatn Ozerk yond, sanatgiyr Ozglnlige
yonlendirirken; aym zamanda onu difer sanat¢i dzginlikleriyle rekabete de
sitrilkler. Sanatin ampirik gergeklige bakisi, sanatgiyi ve onun yapitini, Orta Cag
sanat uygulamalan ve teorilerinde bulunmayan, yem bir nesnel olma ve biylelikle
sorgulanabilir kamtlama sistemine konumlandmir. Sanat¢ry Gzne, yapit 15e nesne
olarak kabul eden, dzne-nesne iligkisi bu gelismeyi takiben ortaya ¢ikar. Yetenege
dair degerlendirme kriterleri Ozerinden hareket eden; hatalara ve kural digiliklara
da gz yuman, bunlan talep eden bir kumal yapisi olugur. Bu yaprya Grnek olarak,

* hitpe/iwww_hayatimdegisti com/Torum/sozlok/1 531 55 -ampirik, (Cevrimii)

Amprik: Akil yoriimeyls elde ediben bilgl. Ampidk tam olarak deneme yanilma yoluyla
demektir, Bir igin ampirik olarak vapilmasi bilimsel arastirma vapmadan sadece sezilen
glivenerek ve deneyerek sonuca ulasmak olarak da anlagilabilic. Dolavisiyla ampiriklik her zaman
bilimzellik degildir.



baglangicta otonom bir baki§ agisiyla, dslupta duruluk, sadelik Gizerine kumlu bir
sanat bilinci iginde, bir konu ya da bir problem olarak karfuimiza ¢ikarak;
reddedilen va da bir ¢ekicilik unsuru olarak oyuna dahil edilen “Uslup Karmasi™
sayilabilir.

Michelangelo’nun, tavan resmindeki mahser ile duvanndaki FErken Rinesans
fresklerinin ¢arpistigi, Sistine Sapeli fresco resimleri anilabilir.

El Greco'nun sanat anlayigi gergekligin taklidi bakimindan, akil yiiritmeye dayali
ve ampirik gergekligin ifadesinden ibaret olmayan bir siregtir. El Greco,
maniyerist yintemle, sanatgimin figlire, nesne ve mekiina dair Genel mtumo ile
birlikte dilnya gorilsli ve her seyden Once dogal fenomenlerin farklilasmas:
tizerinden yorum olanaklarim gogalur ™

Kendine tzgil, figlr ve uzam tarbismasimi baglatan El Greco, 16. yizyil icinde
insan figlriine eleman sireci dahilinde kazandwdigy “wzamalanyla®, figire
yilkledigi form degisikligi ve kullandifn vurgulanyla, digavuromsal bakis agisi
omMaya koymusgtor. Insanistil goriiniimlere ulasan figlrler ve genel eleman
mantifi, varolanin olanin reddedilisi seklinde ifade bulmogur. Bu aym zamanda
bigimsel disavurumunda kendisidir. Din  adamu  portrelen  ve  dinsel
kompozisyonlarda agirhkh olarak geri planda dikkati geken gokyizil-atmosfer
konusu, El Greco'nun resimlerinde uzama ilistiginden, Bruegel'deki dogalciligin
tam tersine, Greco'daki igsel disavurum, bir ruh halinin vansimasi olarak dikkat
¢eker. Bu baglamda, figiir ve uzamin disavarumeu bir anlayig iginde, duygulann
yogun etkisini de yanina alarak defisime gittigini sdyleyebiliniz. Gerek figir,
gerekse uzama iligen her Saret, disavorumen bir tarzla gindeme gelmagtr.
Greco’da bigimler ve anlam ydniinde bir sentezin de belirtileri vardir. Figiirlere
uygulanmig dogal Otesi ifadelendirme slireglerinin hemen hepsinde bagkalagtirma
boyum, elemam metafornk bir duroma iter. Uzam da disavoromla bardikte,
sanatcryl gagdaslanna gore yeni, gok farkl bir boyuta tagimegtir.™

* (hzkan Eroghy, El Greco 'va Dimek, Nelli Sanat Evi Yaymlan, Istanbul, 2006, 5. 5-6.
* (izkan Eroghy, El Greco ‘ya Higmek, Nelli Sanat Evi Yaymlan, Istsnbul, 2006, 5. 5-6.
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El Greco, 01.10.1541 tarihinde, Girit Adasi'nda giinfimilzde Heraklion olarak
bilinen Candia sehri yakinlanndaki Fodele kdyinde dogmustur. Asil adi
Domenikos Theotokopoulis’tir. “El Greco™, kelime olarak *“Yunanh™ anlamina
gelir. Sanati ve kigiligi yoninden, sanat tarihinin kuskusuz en aykin, en sira digi
isimlerinden biridir. Girit, o zamanlar medeniyetlerin bir kavsagudir. Avrupa,
Asya ve Afrika’ya egit mesafelerde bulunan bu ada vrun willar Yunanlilarm,
Misithlarin ve Arap yanmadasi sakinlerinin ugrak yeri olmustur. Yasadifi
cofrafyanin dzel konumundan dolay: Yahudi, Hiristivan ve Islam killtirlerinin i
ige gectifi Katoliklifin inang temeli Gzerine sekillenen kendine Ozgl ifade
boyutryla El Greco’nun sanah, ¢ok erken olgunlagmg Modermzm'in tekil
ameklerinden biri olarak sanat tarihinde verini alir”’

Sanatcinn, ilk sanat editimini Girit'te aldif dilsinilir, Aziz Catherina
Katedrali'nde biyddogl samlmaktadir ve orada Bizans Sanati'nin teknigini
benimsemistir.”” Tam bu asamada Yunan killtirindeki “iki onemli nokta™ dikkat
ceker: Biri “din yapmsindaki Ortadoks dilzen”, ikincisi “14 ve 15. yizyillar
arasinda olusmug resim sanati”. Bu noktada sanat tanhindeki Ortadoks killtiirin,
en genis jeklivle Dogu Bizans yapisi iginde gekillendifini ve bu sekil iginde
imparatorun tannya e5 kosuldufu gerceginin de alum gizmek gerekivor, Ozellikle
“Pantakrator Isa™ olgusu gok dikkat gekicidir. Ortadoks kiliselerin resimlerle
dizayn edilmesi ve her resmin kilise igindeki verimin belli olmas:, Ortadoks
sanatinin kuralci ve sistemli bir sanat yapitina sahip oldufunu gdstermigtir. Bu
arada din ile devlet iglerinin birbirinden aynlmadi@ Ortadoks mezhebe karsilik,
farkl bir kulvarda gelisen Katolik mezhep de kendini ortaya koymustur. Greco
yirmi alti yilim, Gint killtirl ve dolayvisivla Yunan killtirll iginde gegirmmgtir.
(Bundan dolay: antik killtlrll ve sanati iyice OGziimsedigi kabul edilebilir). Bu
noktada Orta CaZin giglil imparatorlugu Bizans'in Avrupa, Afrika ve Asya'da
bityilk etkileri oldugu diogindldiginde, Greco’nun Bizans resim sanatindan
etkiler almasi da muhtemeldir. Bizans resmi Greco'nun sanatindaki alt katmanlar

*? Maurice Barres, Bl Greco ya da Toledo ‘mun Gizi, Imge Yaymevi, Istanbul, 1997, s, 5-6.

* Karl Ipser, El Greco, Der Maler des Christlichen Welthildes, Braunschweig, Berlin,

1960, 5. 26.

* Eroghy, a.g e, 2003,5. 272 )

Pantakrator: Ortadoks Ikonografisinde tann offu savilan Isa'nin isimsel bir tanmlamasidr.
Ortadoks kiliselerinde pantokrator betimi, genelde gk kubbede yer alir. Bu betim gens ayni
ikonografide dirt bag melek tsrafmdan coveelenmigtic.

36



anlamak ve sanatgimn sanat tanhindeki verimi konumlandirmak agisindan Snem
tagir. Burada Bizans resminin ortak plastik noktalanm, “gok gergekgi olmayan
anatomiler”, “kansik ve matematik perspektif disincesini hig desteklemeyen
eleman yerlestirmeleri™, “kismen de olsa ters perspektif olgusu”™, “renklerin dogal
olmayan halleri”, “0n ve arka plan verine, arka tarafta fon olgusunun kendini
hissettirmesi”, “bigimlerin kurn bir dinsellikten, sekil almasmdan dolay: igerigin
de kum olmasi:, ama gene de tapinalas: bir ciddivetle ortaya konunlmas: veya farkh
bir styleyisle, ressamin dilsincesiyle, izleyicinin diigiincesinin hemen hemen aym
olmasi™ gibi, ayagi henilz yere saflam basmayan Szelliklerden olusuyordu.*

El Greco, 1565/66 willannda Gint'e hilkiimeden Venedik'e gitmigtir. Baumgart,
El Greco'nun, kendi zamaminda Venedik'te bulunan birgok yurttag: gibi Meryem
resimleri yaptifim disiinmektedir.

El Greco'nun, Tiziano’dan bahsettifi mekruplar nedeniyle, Tiziano ile bir iligkisi
oldugn dosinilmektedir. Frati yine de, El Greco'nun Tiziano'nun &@rencisi
oldugu konusunda tereddilt etmekte ve ashnda Titian"in atblyesinde sézlesmesiz
olarak bemaber ¢alistiklarimi tahmin etmektedir. Bu sava gire El Greco, Tiziano
okolunda ressam olarak kusursuz, taminmig caligmalar yapacak vyeterhlikte
kendine 5zgil yeteneklere sahipti '

El Greco, 1570 yilimin sonlarnda bir minyatQr ressami olan Firvat Guigho
Clovio ile tamgtig1 yer olan Roma'ya yerlesmis ve bir milddet daha portrecilige
devam etmistir. “Alevi Ufleyen Cocuk™ portresi de bu senelerin Grinddir. Bu
resimde Tiziano bagta olmak lizere, ¢asdag imlynn sanatinim bariz etkileri sexlir.
Sanatgr 1576 yilinda klasik ital:,.faﬂ milziZinin o zamanlar en Gnlid bestecisi olan
Palestrina ile tamigti. Palestrina o siralarda Vatikan korosunu idare edivordu. Bu
kutsal musikimn tesiri altinda geng ressam sanatim bu yolda gelistirmeye karar
verdi. Aym wil Italya’da bir seyahate ¢ikmig olan Ispanyol yaran Cervantes’le
dostluk kurdu. Cervantes, Domenikos Theotokopolos ismimi telaffuz etmekte
giiglik ¢ektigi igin dostuna kisaca Greco ismini takt. Aldig igler, bir girak ve

“ Erofiu, a.ge, 2007, 5. 262
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Ogrenci olarak baganlan gdz Online alimrsa El Greco Roma'da ilgi pOrmis
olmalidir.™

Tintoretto nun dzerindeki etkisi nedemyle El Greco, 1572 ve 1576 willan arasinda
Venedik'e geri donmusgtdr.” 1576 yilinda Ispanya'va gic etmis ve 1577 yilinda
Madrid Ozerinden Glene kadar yasayacagi Toledo’ya gitmistir. El Greco'nun
fspm'ljrn‘jrn gic etmesinin olasi nedenleri, Venedik'te salgin gkmasi wve
fspm'ljrn‘nm, Avrupa'min ilk sOmilrge gilell ve Avrupa Katolikligi'nin merkezi
olarak siyasi ve killtdrel agidan ilen ¢ilkmasidir. 16, yirwnilda Ispen:,fa, 1519
yilinda kral olan Habsburg Hanedani'ndan V. Karl'mn lidediginde Avrupa'ya
egemen olmugtur. Bu gil, ispmya, Avusturya ve siyasi olarak bagimsiz olan
Hollanda’'nin bir araya gelmesiyle elde edilmigtir. Ispan}fa'nm denmiz agin
simirgelerinden gelen altin ve glimils ile bu gl daha da artrmghr. 16, yizyilin
ortasinda, krallik Habsburg Hanedam arasinda paylagilmugtir. Merkezi yonetime
sahip fspumyn‘nm hitkOmdarhgini T1. Philip almigtir. Meveut Avrupa dilkelerindeki
siyasi bilinmeye karsihk, ispmya, 15. yikmyilin sonu itiban ile toprak
bitinligine sahipti. [I. Philip egemenligi elinde mtabilmistir ancak, Hollanda"da
Ispamya’nin egemenligine karsi ¢ikan halkm ayaklanmas: ve Ingiltere’nin direnisi,
hali hazirda hanedamin egemenli@inin bitiginin habercisi olmugtur, itnl:,ra ile
birlikte Reformasyon doneminde Katolik olarak kalan Ispenya, Katolik
Kilisesi'nin mezhep olarak vemden vaplanmasinda Gnmemli rol ovnamg we
Kilise'yi dinyevi gil¢ ile birlestirerek Katoliklik’in merkezi olmugtar. 1534
yiinda kurulan “Cizvit” tarikat, Katolik Kilisesi'nin tekrar etkili olmasim
saglamis ve Katolik Reform Hareketi'ne bagh kalmigtir. Tarikatin etkisi, Katolik
doktrinini yeniden diizenleyerek Kilise'de reform uygulammg olan Trient Konseyi
ile dikkat cekmektedir. ™

Konsey tarafindan karara baSlanan ve Engizisyon Mahkemeleri tarafindan
uygulanan, Ispanya dahilinde gecerli olacak edebiyat ve resim alanmdaki sansiir
kurallan agir sekilde uygulanmigtir. Resim alaninda, Kutsal Kitap tarihine iligkin
cahigmalan resmi onay olmadan yapamama zorunlulugn vandi. Bir diferi ise:

2 Age s 14
a Hauser, a.ge, 5. 254,
™ Dier grofie Ploetz, Auszug aus der Geschichte, Wirzburg, 1980, 20, Aufl., s, 643.
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“Kilise igin kesin olan ¢iplakhktan, sanatsal c¢ahismalardaki mistehcen
yorumlardan ve muzir nitktelerden sakimilmas: yoniinde bir zorunluluk ™

Bu nedenle, El Greco, bu zorunluluklarmn ihlali sonucu hapis cezasi verilmesi
tehditi alinda, “Isa’nmn Soyundumilmas:”” adh resminin  kKompozisyonun
degigtirmek zorunda kalmigtur. Isa’mn halkin Ondnde asafilanmasi ve 0
Meryem'in, Kutsal Kitap'ta anlatilanlarm tersine, Iﬂ'j“ﬂ cok vakin olmasi hog
kargilanmiyordu." Reimann, Ispanya’da resim alaninda devlete ait yaptinimlarda
eksiklik oldufundan ve bu nedenle Italyan sanatgilarn Smek alindifmdan
bahsetmektedir.”’

Eugenio Battisti ayrica, ddnemin sanat¢ilannin, rekabet baskisina marz kaldigmi
da vorgulamaktadir: “Halkm ileri gelenierinin iktisadi olamaklarimn istikrari:
olmamas:, aksine smmrlt olmas:, sanatgilar arasmdaki rekabetin, iftiradan
kavgalara hatta oliim tehditlerine kadar kijise! saldirilara wlagmasing neden
olmugtu,™*

Bu durum El Greco’nun, “tilm bilyllk ve firetken sanat merkezlerine gitmesine
ragmen yeterli i5 bulamamasina™ neden olmustu.* Ispanyol Kraliveti icin yaptig:
iki ¢alismas: da ona basan getirmemigtir. E1 Greco, ¢ok sayida bulunan kiliseyve
bagli kurumlann hizmetinde basan saflayacafi Toledo’ya tekrar yerlegmistir.
Frati, sadece Toledo gehrinde on bes Fransisken Manastin oldugunu
belirtmistir.™ 1614 yilinda 73 vaginda Toledo’da lmigtir. Maniyerizm’in tipik
bir temsilcisidir.

= Hawser, 3 g e 5 74,

™ Reiman, age s 3

“Age, s 18

 Eugenio Bartistl, Hochrenaisuisance wnd Manierism, Baden-Baden 1980, 2_ Aufl, 5 25,
" Age, s 28
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4.1 Sanatsal Etkiler

El Greco'nun Girit'ten Venedik'e yirrm dont yagmda gelmis olmasi, Bizans
Resmi konusunda eSitim almis oldugu kamsin giiglendirmektedir.”

Resim 11 El Greco, “Modena Altan™, 1568, Agag dlzerine tempera,
Orta Baliim: 34x23.8 em, Her bar van bilom: 24x18 cm,
Modena Pinacoteca Estanse
(oo wikipaintings orglen’el-grecofaupensized-all-by-year-191037)

Venedik'teki ilk yillannda, Ozerindeki Yunan-Ortodoks etkilerin gorillebildigi,
kiigiik, ahgap levhalar flzenine yamlmus taslaklan tamnmaya baglarmgtir.
Modena'daki Pinacoteca Estense’teki poliptik resim bu ddnemin bir triiniidiir.
Duru Bizans resmi, perspektifien, kisaltmadan ve mekin derinliginden yoksundu.
Bir sekil ya da tema i¢in eksiksiz bir form bulunursa, temel sekil olarak sayisiz
kez tekrar resmi yapilirdi. 3ekil, sadece soyut gekillerin gdrinir kilinmasina
hizmet ederdi. Girit'te, Bizans ikona, fresk ve mozaik ressamlifi geligmis
oldugundan, El Greco’nun en azmdan bunlardan etkilenmis oldugu disinilebilir,

“Bizans resminde oldugu gibi, Greco'da da “matematik™ ve “kesinlik™ gibi
kavramsal durumlar bulunmaz. “Asimetri”, “dengesizlik”, “mekin belirsizligi”

™ Ipaer, age., & 26,



vb. dzellikler, Greco resminde gegerli oldugu gibi, Bizans resminde de gegerlivdi.
Renklerin dogal olmayan halleri, Gmegin gokylzinin Bizans'ta altn yaldiz
olarak temsil edilmesine benzer bir bagka karsithk Greco igin de gegerliydi.
Greco'da kirli bir lacivert va da mavinin, sik sik gikyvieinde temsileilik
stlenmesi bir rastlant degildir. Greco'da, arka ve 8n plan yerine, tipki Bizans'mn
Ravenna mozaik resimlerinde oldugu gibi, bir fon yapismmn sik sik kargimiza
giktigimi vurgulayabiliriz. Bigimlerin kendince bir deferinin oldugu kabul
edildifinden, kuru bir dinsellikten ciktify ydnilnde degerlendirilmesi de
onemlidir. Bizans resminde anlatim, izleyici ile ters dilsmez, ama El Greco'da bu,
tam tersi gekilde ortaya ¢ikar. Bunun nedemi, Greco’mun “modem erken bir
ekspresyonist” olmasindan kaynaklamir. Bu Gzellik, sanatgryn avangard konumuna
iter. Bigimlerin klasik olana bagkaldirdigi noktada “deform™ olacaktir. Form,
deforme olmaya yilz tuttufn noktada Romantizm tawvir olarak sesini duyurmaya
baglar.™"™*

El Greco, Bizans resminin konstrilksiyon semalarina itibar gistermek yerine yeni
ve daha ilerici bir bigim dilim kullanmay: tercih etrmigtir (bu da sanat¢imn
ilericiligi ile ilgilidir).

“Konulann dinsel olmasi, sanatgiyn Bizans sanati ile tekrar bir baglantiya
gotlirmektedir.” gibi bir disineeyi sicak totarken, Greco, aml agirdigmi
bigimlerden yana koyarak, ilging ve fematik olmayan bir deformasyvon dili
gelistirmistir. Greco, “Floransa Okulu’nun Giotto ile baglayan ciddi, dogaci ve
“resmi resim gibi glren” yamim daha Szplin gekilde nasil ilenye gdtlririm™
sorunsaliyla ugragmistir. Cinkl kendinden oOnceki Onemli kimseler, bu
milcadeleyi baglatmis, Bizans resrm ve Rinesans resmi ayrimi Siena Okulu ve
Floransa Okulu arasinda verilen milcadeleyle ¢izime poolrilmistir. Bum
bilerek ya da alglayarak hareket etmigtir. Onun igin Greco resminin, giriniiste
ne kadar dinsel olsa da, atmosferik tamimlamalannda gbglin mavisini bagka
hedefler i¢in zaman zaman yok saysa da, Bizans resminin etkilerimi biinyesinde
barindirdifim stylenebilir.”

™ Ohzkan Erofiu, Romantize-l, kotube konferans konusmass, Tstanbul, 01.12. 2010,
™ Eroghy, a.g e, 2006, 8. 12-13.
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Sanatgr [mlya’da iki asamal olarak gorilir: Bunlardan biri “Venedik sehri ve
sanatindan etkiler alan Greco”, diferi ise “Roma sehri ve buradaki sanat
oramindan etkiler alan Greco™dur. Her iki ftalym sehrindeki sanat anlayiglan da,
birbirinden ¢ok farkh doku ve kitklere sahipti. Bilindigi flzere Venedik ticaret
merkezi, Roma ise dini merkezdi. CinkD papalik makarmi bu sehirdevdi. Boylece
sanatla ilgili arz ve talep stireglen, her iki sehrin sanatinda farkh algilanmstir. Bu
baglamda Venedik'te daha duygusal bir atmosfer hilkum siirerken, Roma'da din
etkili bir manti@in yer aldifi bir sanat anlayisi vardi. 1567 yilinda sanatgi
Venedik'e gider ve bu jehir onu ¢ok etkiler. Hatta Tiziano atdlyesinde egitim
ghrilr. Tinteretto’nun sanatindan ¢ok etkilemir. Rinesans dineminde Venedik
demek, sanat tarihi agisindan “renk™ demektir. Gergekten imljrn’nm diger
okullarna gire Venedik, ¢izgi yerme rengn tercih etrmig, resimde renk olgusunu
On plana ¢ikarmugtr. Rengin oldugu yerde, golgesel anlayig ve ozellikle
romantizm, afirlikli olarak kendini hissettiric. Bu asamada, basit bir doga
izlenimcilifinden de rahathkla soz edilebilir. Hegel'e ghre sanat eseri kendi
merkezli degildir. Sanat, duyusal ile degil fakat duynsalin goriniisil ile iliskilidir.
Duyu organlarn, bigim almig nesnelen kayda alir. Duyu organlarryla kayda alinan
formlar “forme etmek™ ya da “deforme etmek™. Iste El Greco'nun biyiklign
buradadir. Bigim alrms duyusali ortaya koymustor, ™

15. yikeyilin Venedik'li ressamlan arasmmda, mekin tasvirlennde perspektif daha
az wvurgulanmaktaydi. Swoboda bu konuda sunlan  yazmagtir:  “‘Femedikli
ressamiar, resmin ik bovutiu etkisini benimsemiflerdi; resim, dekoratif olmalnid
ki bu da Bizams geleneginin etkisini gistermektedir.”"

Greco, farkonda oldugu Bizans sanatimin ¢izgici boyutunu, bu ikinci sanat
asamasinda -Italya’daki sanat gelismelerini goriince- pilgeye dbnlstirmistir.
Ozellikle renklerin dogal olmayan halleri yerine bizzat do@al renklere kayma
nedeninin, Venedik resmiyle ilgisi vardir. 16. yizyilin baginda, Venedikli
ressamlar arasinda, renklerin geleneksel seklin vurgulanmis bir 8gesi olarak
kullamm  yayginlagmagtir. Swoboda bunun *“Venedik renklendirmesi™ olarak

™ Oizkan Eroghy, Romantizm-{, Konferans, Istanbul, 01.12. 2010,
™ Swoboda, ag e g 18K



adlm'uitrrmshr_“' Bu, Giorgione’den Tiziano'ya, Veronese'e ve Tintoretto'ya
aktanlan bir gelenektir. El Greco tarafindan Italya’da yapilan “Tapmagn
Temizlenmesi™ ve “Kirdn f:,'ilegirilmeﬁ“ adli resimler, Reimann tarafindan
Tiziano nun El Greco Ozenndeki etkisine birer Smek olarak gﬂﬂeﬂlm*‘qtir.ﬁ

Resim 12 El Greco, “Tapmagin Temizlenmesi”, 1584-94, Tuval lizerine yagh
boya,105.4x128 cm, Ulusal Sanatlar Galerisi, Londra;
bty www. wikipaintings. orglenel-groacofsupers med-all-by-vear-191009)

H.'L.E.da.i. 188,
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Resim 13 El Greco, “Eoriin fyilqtirilmesi“, 1570-76, Tuval izerine yagh boya,
50%6] ¢m, Parma (Galleria Nazionale
(http:/foreror wikipaintings orgen'el-grecoffiaupersized-all-by-year- 19101 1)



Resim 14 Tintoretto, “Krallarn Tapmmas ™, (Bu resim hakkmda bagka bilg
bulunamanmizic)

Tintoretto, El Greco'nun aksine, 15181, fighrlerin hatlarim belirlemede ve 15181
yansitan yilzeyler igin, en gil¢ll meveudivetiyle kullanmistir. “Krallann
Tapinmasi™ adh resminin arka plam, bu prensibi agikca pdstermektedir.
Gikviizindeki sahnede, dinyevi kisimda da resimdeki uzaklagtirmamn bir
yansimasi olarak tasvir edilmig olan insan figlrinin maddesellifinin bozulmasi,
¢izllme noksma kadar ilenmigtir. Bulotlann simirlan boyunca iglerine, avm
zamanda bulitlarn ve miklandirmanin iginde adeta kaybolan, selallen belirgin

olmayan kafalar yerlestinlmigtir.

Tintoretto'nun etkisi ise ik etkisinin agin vurgulandi@i, agik-koyu renk zitligimn
kullaniminda hissedilir. Bu teknik, Tintoretto nun insan figiirinin maddeselligini
bozmasina hizmet etmistir. Diger etkileri ise “Figlr Zinciri™ adi verilen, fighrlerin
mekin icinde bir arada olduklan ancak zit karakterli hareket etmelennin tasvir
edildigi figir gruplamalanidir. Bogluga eleman yerlestirmenin, bilingli ve dizenli
bir sekil almaya baglamasinm, dolayisryla buradaki modem resim anlayisiyvla
kurolan ilk ciddi iligkiler, kayda alinmahdir. Venedik resminde tek tannl din
anlayizina dinik resimler yerine, OzgilirliZe olanak wveren mitolojik konulu

resimlerin  tercih edilmesinin amac dzerinde derinlemesine dosindlmelidir.



Greco’'nun bir bagka ¢aligmasi olan “Kardinal Portresi"nde de ilging bir analoji
yer alir. Bu resim 17. yilzyilda yasamig bir Velasquez'i etkiledigi kadar, cagdag
ressamlardan Bacon’a ve daha birgok sanatgiya esin kayna@i olmustur. Sessiz
oturan bu din adami, aslinda kendi iginde o kadar sessiz olmadifimi belli eder.
Elemanlara bilinm0s kompozisyonda Ozellikle vyerdeki kafit wve pozlik
detaylarna olduk¢a dikkat edilmigtir. Figlr, sanki bu dilnyadan degil gibidir.
Resimdeki her sey dilnyevi iken, kardinalin kendisi degildir. Bu durum, ¢agdag
sanatin ve alternatiflerinin genel manti@idir. Conkil asil Snem tagiyan “ghrinenin
ardindakiler™dir.

Sanatgr, 1570-1575 willan arasinda Roma’dadir. Burada sanat yapmakla, o
zamanlarda tarif edilen haliyle Toledo’da sanat yapmak arasinda hem
benzerlikler, hem de farkliliklar bulunmaktadir. Cinkil her iki gehirde de din,
yagamin iginde kuvvetle etkisini pOsterirken, bir taraftan da sanat begenisi
yoniinde, Roma’min Ostinligi tarigilmaz durumdadir. Michelangelo ve El Greco
kendi Ozgin vyapitlanm ortaya koyarak din cevrelenyle benzer dialoglara
girmiglerdir. Greco, Roma'ya geldiginde daha ¢izgici ve rengin daha geri plana
ahndifn bir plastik tavn pdrdifinden sanatinda bir baska agamaya gelmistir.
Kendine Michelangelo kadar, Raphael’i de yakmn hissetmektedir. Raphael’e olan
ilgisi, kalabalik figiire olan ilgisinden kaynaklanmaktadir. Ciinkl Bizans resminin
Oykicll tavn ve kalabahk figlr anlayisiyla, Roma Okulu’nun bir Szelligi olan
diyaloglara dayali kalabalik figirld kompozisyonlan, sanatginin bu dogrultuda
diginmesine ve bir ¢aba iging girmesine neden olmugtur. Kalabahk figiria
gahismalarinda, Gzellikle Raphael’in etkisi biyikolr. Mekinla ilgili ve figlrler
arasi birgok divalogun, bu sanatginin tarziyla yakm bir iliski kurdugu ¢ok agiktir.
Ayrica bu tarihte yaptifi portre ¢alimalaninda, Tiziano etkisinin oldugu da gok
agiktir. Kalabalik figiirldl erken ddnem Greco resimlerinin hemen hepsinde,
Bizans duvar resimlerinin dagimk figlr gelenegine bagli durumlan da gbrillmils
olur.™

Tiziano, resimlerindeki eski dsluba kadar, mavi-kimiz, mavi-san ve kirmizi-
yesil renk kombinasyonlanm igeren keskin renk kontrastlan kullanmmgtir.
Veronese'in renk arali@y ise agik ve sofuk tonlardan olugmaktaydi. Reimann'mn

™ Oizkan Brogh, Sanar Tariki, 2007, 5. 265



diigincesine gore El Greco, karakteristik mavi-san uyumunu Veronese'den ve
malahit vegilini de Bassano’dan alintilamstr,™

Olmis ve ac1 geken vicut yvapilarmm bigimindeki bomlmalar, yam sira gémil
sahnesinde, Glmis bedenin tim agirhfm tasiyan figirlerde ve carmihtaki Isa"mn
kollarinda, binen agwliktan Stirldl gergeklesen bigim bozulmalarimn dzerinde de
durmak gerekir. Atmosferle birlikte disavarumsal bir sirecin de iglendigine tamk
olunur. Sanatg, 1577 yilinda Ispmwn“yn guderek Toledo’va yerlegir. O devirde
Toledo hem sanat, hem de ticarette oldukc¢a etkalivdi. Kentteki tiim etkinlikler,
bag piskoposun saray: ¢evresinde gerceklegirdi. Sanatgi, Toledo daki karsi reform
gelismelenini, yvam sira Iman:,m]lnrm Hollandallara olan savagim ve 1585-1609
yillan arasindaki Yahudilerin kovolma trajedisini yagarmgtir. Yahodi olaylan
nedeniyle, Toledo harabeye dimmils, bu da Greco’yu derinden etkilemigtir. Onun
en blylk ozelligi, degisik resim koltdrlerivle karsilagmasina ramen, kendi
lslubunu yaratmis olmasidir. ispm:,ra'da resim yaparken, “konu™ olayim, kendi
ghriiglerine feda edince, rahiplerle mahkemelik olmugtur. “Espolio ™ isimli yapati,
o ispan:,'a'da iinlil yapmugtir. Sanatgimn diginee yamsiyla onun disindakilenn
dilgince yapilan hep =mtlasmistr. Oliimine kadar yasayacaf Toledo'da,
Marquesse de la Villena"mn konagim kiralamig, bu saray gibi evde ¢ok fakir bir
yasam siirdirmostir.

Toledo'da sefaletle gegen yasaminmin nedeni, “ticari deferi olacak resimler yerine,
din ve inang dolu resimler yapmasindan™ kaynaklanir. Toledo ya yerlestigi 1577
yilindan itibaren kendi Oslubunu ortaya koyar. Bu gehrin bigimsel-maddi, gerekse
igerik-manevi yapisi, Greco'ya ¢ok uyacak ve onu sarip sarmaladifindan Stilri de
sanatinda iki yon ortaya ¢ikacaktir: Binncisi “konularim isleyistek trajik goris”,
ikincisi ise “figiiderinin deformasyonunda kullandifn dikine uzatmalar™dir.
Ugiinell boyut diye bir sey tammaz Greco. Figiirlerini, kompozisyonda bos
buldugu herhangi bir yere yerlegtirir. Deformasyon daha dnce de bilinen bir ey
olmasina ragmen, fighrleri, dikine wzatmay: ilk defa o denemistir. Toledo'da
yaptifi resimler iginde, en erken tarihli olup da, boylk Onemi bulunan
kompozisyonlanndan biri OGnceden de wurguladi@n Ozere “'Espnlin—fsn‘nm

™ Reimann, age. q 13,
o Eroghy, a.g e, 2006, 8. 28.
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Giysilerinin Bolikgilmesi” isimli caligmadir. Bu resimde, yukandan agag dogru
figiir yofunlugu artmaktadiwr. Yukarmin figiirsiizlfine karsi, asafmun figlre
yogunlugu ve her iki gelismeyle giindeme gelen karsithk dnemlidir. Italyan
sanatinin etkilerinin oldu@u resimlerde baglayan figiirler arasi diyaloglar, bu
resimde de vardir, Bu resimdeki Isa, ashinda Greco'nun Toledo"daki yanlizlifmna,
kendine donilkligine benzetilebilir. Ayrica Roma’da bulundugu sirada, antik
Roma bigimlerinin bir etkisi olarak, resimde solda pdrinen asker ve st knsimdaki
mizraklar ve ayrica &n tarafta, solda yer alan bir komutanin gayet rahat, bir yeri
ele pecirmigesine durusu, dGnemli detaylar olup, sz komusu komutamn
durpgunun, resimde Isa’min dorusuna kargit en ciddi figlratif§ hareket oldugn
konusunda da israr edilebilir. Cagdag sanatta ve alternatif sanatta, bugfin var olan
diiginsel bir anlayifin temelimi atanlardan binsidir El Greco. Bu bilme ve ayirma
dilgincesinin, Venedik Ronesansi’nda, dmegin Tiziano da dnemi bitylikken, diger
taraftan Rinesans iginde de benzer bir durom, Michelangelo’nun “Mahger™
resminde yer alir. “Laocoon”, Greco’nun belki de en mitolojik ve igenk
yininden en kuvvetli yapiti, dolayisiyla bir bagyapiidir. Burada, Gn ve arka plan
arasinda ciddi bir fark vardir. Aslinda arkadaki manzara, Toledo’dur. Onde ise
rahip Laocoon, iki oglu ile birlikte, tannlar tarafindan cezalandinlog olarak yer
almaktadir. Bunun yami sira resmin sag tarafinda olay: izleyen izleyiciyle arasina,
bagka bir izleyici siirecini de dahil ederek, bir anda o ddnemin sanatina alternatif
bir bakis agis1 da kazandirmigtir, Bu durum “kavram iginde kavram™ mantiSmi
beraberinde getirir. Bu kompozisyonda oGzellikle rahibin bedeni, giskin bir
deformasyonu vamna almasiyla, “Michelangelovar” bir anaotomi  sunar.
Buradaki biitin figlrlerin dizavorumsal hali, 20, wizyil resminin figliratif
duromuna ¢ok benzer. Gikyilzil yerylziindn apﬂkaliptik“ yamna uyar vé destek
verir. Bitiniyle, Toledo dinemi dini resimlerinin hemen hepsinde, gilkyilzl ve
bulut hareketleri vardir. Bu bulut sirkillasyonlan bir yerden kompozisyonlara
gitmek igin bilylk bir milcadele verir. Greco, dzellikle portrelerinde istedigi
zaman Gislupla oynayabilmektedir.™

5 hitpetiwww. tdidterim_gov. trbial

Apokaliptik: Fr. apocalyptique s ed Anlagilmaz, kapali, karanlik (a2 veya yazi),
2 Eroghy, a.g e, 2007, 5. 269



Bu baglamda, Reimann, Michelangelo’nun etkisinden de bahsetmektedir ki bu, El
Greco’nun  erken donem c¢alismalanmn  kompozisyonlannda wve figlr
bigimlendirmelerinde gorillebilir.*

Greco'nun “Toledo Manzaras:™ calismas: figlirsiiz calismalanmn tek ve en yetkin
omegidir. Tarihe mal olmug bu kompozisyon, sanat tarihinde gok Ozgin bir yere
oturtuldugu gibi manzara resminin de, bir tilr olarak, erken ve mtarl bir dmegini
olugturar. Yerin sdylemi ile gbgiin soylemi arasinda farkliliklar vardir. Bu karsit
olusum, resme ister istemez Gzellikle pikyilziiyle beraber gelen bir mistik hava
katar. Figiirsiiz bir resimle karji karjiya olunmasina ragmen, sanai¢inin en
azmdan figirld resimlerdeki kadar duygusal bir siireci, bu resminde verdigine
tanik olunur. Resimlerinde warlikla yoklugu bir arada simgeleyen, dilnyanin
apokaliptik her am igin Omek olugturup, modemligini ve zengin yapisimi
koroyacak gorintiller sunmugtur. Kanh ve dehset dolu olaylarla, anti-hiimamist bar
hal alan; tirld acilann, aglifin, savaglann, terdrin oldugu bugiiniin dinyasinda,
Greco'nun, can ¢ekismeyi, aciyi temsil eden birgok resmi, ¢agdas iyi bir drmek
olarak algilaniyor, **

4.1 Resim Analizleri

Konun genelinin daha ivi anlagiimas: balkimmdan bu kisimda, hepsi Is;rm'lya'dn
yapilan, “Aziz Maurice'in Sehit Edilmesi”, “Tsa"nin Soyundurulmas:™ wve
“Meryem’in Gige Yikselisi” adh resimlere ait inceleme sunulmaktadir,

Her bir resmin incelenmesi sirasinda, El Greco tarafindan yaplmag diger
resimlere de atiflarda bulunulmustur. Incelenen resimlerin timi dini igeriklidir ve
sipari fzerne yapilmuglardir. Yapilma agamalan bagindan sonuna kadar
Ispanya'da gegen bu Q¢ resmin icerifindeki figlrlerin deformasyonunda, her
zaman oldugu Ozere, perspektif kullanimm fark edilmektedir.

= Reimann, age. a5
¥ Eroghy, a.g e, 2007, . 260-270.



4.2.1 Azizr Maurice'in Sehit Edilmesi

Bu resim, yine saray adma siparis edilmis olan “Kutsal Ahdin Alegorisi; Isa
Sevgisi; Philip I'nin Riyas:™ adl resmin begenilmesi itzerine, Kral II. Philip
tarafindan El Greco'ya sipans edilmis olan bir ¢ahismadir. Portre formunda
dizenlenmistir.  Tasvirin  konusu, Aziz Maurice tarafindan  yonetilen,
Hiristiyanli@i segmis olan Roma lejyonunun, sehit edildikleri savagin
baglamasindan Gnce, pagan tanrilanm reddediglerinin l'lil'ﬁyﬁiﬂir.“ Efsaneve
ghre, bunun Ozénne on kigilik gimbun Omindn kafasimn kesilmesi emri

verilmigtir.

Resim 15 El Greco, “Aziz Moris "in Sehit Edilmesi”, 1586, Tuval 0zerine yagh
boya, 448x301cm., Ulusal Sanatlar Galerisi, Washington,
(The Libeary Of Greai Painters “El Greco™, Hamry M. Abrams, Inc., Mew York, 5. 25)

™ Frati, ag e, a 99,



El Greco, “Aziz Moris 'in 3ehit Edilmesi™ adli resim, bir dinyevi, bir de ilahi
olay fizennde iglenmigtir. Dinyevi olaymn iglemigi, birbinni takip eden iki sahne
seklinde yapilandinlmistir, On planda, yiksekte konumlandirmus olan ana grup
bulunmaktadir: Bayraktarin tam sa@inda, grubun yamnda Aziz Maurice, bir usak
ve iki komutan durmaktadir. El hareketleri, bir anlagma vapildifi izlenimini
vermektedir. Solda, algak komumlandimlmiz kisimda, dar bir alanda idam
kararlarinin verilisi yani infaz tasvir edilmigtir. Kiyafet ve sancak sayvesinde, Aziz
Maunrnce'in ve bayraktar fgiirlennin suretlen  tanmabilmektedir. Bunlarin
karsisinda, havaya kaldirdign kiliciyla cellat durmaktadsir. Figiirlerin boyutlan
Oylesine sert gekilde kigaltilmistir ki, mekinsal ghriinfimde atlamalar ortaya
gikrmgtir. Zemin egimlidir ve bir ip ile cellatin bulundugu groptan aynlmig olan
¢giplak bedenler girillmektedir. Resmin ufuk ¢izgms kilglk bir amazi pargasi ile
bitmektedir. Resmin &n plam kendi bagina, resim igin secilmis olan konuya iligkin
bir ipucu vermemektedir. Resmin konusu, ancak yan sahneler ile birlikte
incelendiginde ortaya ¢ikmaktadir. Resmin igerisinde parcalanmis zamanlar ve
farkh anlati alanlan gorilmektedir. Kompozisyonda gorillen parcalanmig farkh
zamanlan aym anda bir araya getirerek, e zamanlh (similltane) kilmaya ya da
onlan birer kavram gibi ghstermek adina boyle bir iliski koralabilir.

Hauser bu konuda, “Orfa Cagdaki, aym sahnede yan yana duran goklu sahne
teknigine” atifta bulunmugar™ der.

4.2.1.1 Kompozisyon Cizgileri

Resmin sol kenannda ufuk ¢izgisinden, sag Ost kenara kadar, vaklagik olarak
bulut olusumlariyla aymi hizada, diyagonal bir ¢izgi ¢ekilmmgtir. Divagonal,
meleklerin ellerinde defne gelenkleri ve palmiye yapraklaryla tasvir edildigi
semavi alam, dinyevi alandan ayirmaktadir. Sadece, resmin saf tarafinda,
mizraklann altinda duoran bir figiir bu sahneye bakmaktadir. Bayraktann
kilicindan baglayip, Aziz Maurice’m deri kemenm takip eden ve mhayetinde
bulutlanin hatti dzerinden iki melege ulasan ikinei bir diyagonal mevcutur.
Perspektif olarak Aziz Maurice’'in yoniinde olan defne ¢elengi, diyagonalin
bitimini belirlemektedir. On plandaki bes ana figir, izleyiciye giire asafida

" Hauser, a.g e & 257,
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ghsterilen gsekilde bir arayva getirilmig olan, yiksekte konumlanmig bir kare
olusturmaktadir: Kenar smurlan, solda, arkasi donilk olan figlrin lkalicimn
govdesini, sagda ise sancak diregini takip etmektedir. Taban ¢izgisi, arkasi donik
figiiriin yana donik ayafimn tarak bdlOminden baglayip, kigik bir karartiyla
belirginlestirilmis olan sancak dire@inin sonuna kadar urzanmaktadir, Aziz
Maurice’in ve arkasi donilk olan figlirin baslan arasinda bir ¢izgi ¢ekildiginde
kare tamamlanmig olur. Dilnyevi alandaki figlirlerin diziligine bir bitin olarak
bakilir ise dst sagdaki kirmuzi sancaktan baglayan bir sarmal figiir gorillebilir.
Yan sahneye gecis, usak figiirind, yumusatmaktadir. Bu sekilde usak, sol digtaki
her iki komutamn ve Aziz Maurice'in olugturdugu dggeni vurgulamaktadir.

Kehrer, tn plandaki figiirlerin, “hayref verici tekfonik dizeninden™ ve aynica
bayraktar, Aziz Manrice ve arkasi dinilk olan figilr arasinda belli belirsiz ar
liggen simetrisi ve gapraz, ¢iftli bir dilzen oldufundan bahseder.

4.2.12 Figiir

On planda bulunan fighirlerin st gdvdeleri cok bilyik sekillendirilmistir ve giirsel
olarak ¢ok kisa ghriinen ince bacaklarla orantisiz durmaktadir. Bayraktar ve Aziz
Maurice figlirlerinin orantisizlifi, bacaklarla orantili olan kiigik kafalar sayesinde
dengelenmigtir. Aziz Maunice figlirinin Ost gdvdesinin simirlan, sol 0st kisimdaki
gilge yizinden belirgin degildir. Bu nedenle, bu giruh basik gorinmektedir.
Sayet gdlgelerin ig kenarlan st gdvdelerin simrlari olarak pdrdl0r ise figlr gayet
wrun girinmektedir. Soldaki fiplirin arkadan giriinfisd, sirta, omuzlam kadar
kesin sekilde uzatilmig gOriintisil veren, fzerinde durdugu bolgenin iki boyutlu
golgelendirmesi nedeniyle, dst givdenin orantisizlifini daha da gizle gorilir
hale getirmektedir. St kismimin bitiminin dzerinden, sadece bilklilmil bacakla
uyumlu olan ince bir ik hilzmesi ile gecilmmgtir. Kiyafetler, @ist givde kisrminda
deri gibi gtrinmektedir. Ozellikle bayraktar figiiriinde, kaslann gtrselliginin agm
vurgulanmas: araciligiyla, giydirilmis ¢iplakhik gozler Oniine serilmektedir.
Kehrer, san rengin kullamlmasi hakkinda temel olarak sunlan yazmgtir:

7 Hugo L. Eehrer, Die Kunst des Greco, Minchen, 1914, & 31.
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“El Greco diimyevi olmayam tasvir etmek istemigtir ve bu nedenle sart rengi
benimsemigtir.”™* Ancak kargasa arasinda apikhiklar seklinde girimen zeminde
hig kivrim gize carpmamaktadir.

El Greco’nun bu resminde, arkas donik olan figiirin, 151k ditgen bilgede saydam
girinen kiyafetinin maddeselligi de bozuktur. Ozellikle sol omuz balgesinde, sol
iist taraftan digen 15ifin altinda kalan malzeme, vapisal dzelliklerini kaybetmis
gorinmektedir. Atletik Ost gtivdelere kargin, figiirler, izdilgimler azaltldigindan
agirliksiz izlenimi vermektedir. Figirler zemine sadece sag ayaklarinin parmak
uglan ile basmaktadir ve gdlgelendirme, ayaklarm zeminden biraz kopuk oldugu
izlenimim uyandirmaktadir. El Greco, Aziz Maunice, arkasi donilk olan figilr ve
Ozellikle bayraktar figlirl Ozerinde 15Em  kullanirm  ile ortaya koyulan
maddeselligin  bozulmasim kullanarak, figiirlerin agihklanm azaltmignir. El
Greco, bu deformasyon teknigini kullanarak aym zamanda, figiirler, dimyevi
dzelliklerinden anndirmigtir. Arkas donilk olan figiirin, anatomik olarak bozuk,
kavisli kolu ve yvan sahnede Aziz Maunce figliriinde de aym bacak pozisyonunun
g kez tekrarlanmig olmasi dikkat gekicidir. On plandaki giiruhun saf el
jestlerinde bu bacak pozisyonu ile bir paralellik gorillmektedir.

Resimde usak figiirll, ergen olarak yorumlansa bile, ¢ok kigik tasvir edilmigtir.
Bu keskin zthiklan kullanarak, El Greco, ayakta duran fighrler girsel olarak
uzatmi ve bacaklanmin gergekte oldufundan daha gigld  gorilnmelerini
saglamigtir. Belki de, orantisizhifin incelikli sekilde iglenmesi ile n planda
ayakta duran figiirlerin, bayik Ost govdeler, zarif gorinim ve afirliksizhik gibi
Gzelliklerini yitirmeden, ilk bakista girsel bir orantili giriindm saflamis olmasi
olasihidir. Usak figiril, migfer agiyici olarak dnemsiz bir igleve sahip olmasina
ragmen, igeriksel bir anlam ifade etmektedir. Figlr, ergen, dolayisiyla yetigkin
olmayan bir insan olarak, karar sfirecimin harncinde birakilmigtr. Usgak,
yetiskinlifinde Aziz Maurice’inkine yakin bir konuma yikselecektir, dolayisiyla
usakhk hizmeti, geligiminmn bir adimadar.

El Greco, deformasyon aracim kullanarak wve yetiskinlerin yaminda kigik bar
bigimde tasvir ederek, usafin yetiskin olmamasmin altim ¢izmigtir. Blyilk tasvir

HAe,a T6



edilen figirler asil kahramanlardir. Bariz biyaklokleri, Firistivan inanci ufruna
sehit olabilme yeterliliklerinin bir sembolidir. Resmin, bu baglamda,
yetiskinlerin davraniglarimin, ugak igin degerli ve dmek oldugunun tasvir edildigi
didaktik bir yam da vardir. Usak, ancak aym idraka erdiginde etrafim saranlann
boyutlarma ulagacaktir,. Bu nedenle usafin  deformasyonu, ideolojik bir
karakterdedir.

El Greco, egemen sinifin etkilerini gligld bir sekilde gen karzanmalanna dahil
olan Katolik ¢ikarlan olarak tammladi®, Katolik Kilisesi'nin beklentilerini
yansitmitir. Ancak gehit olmaya vyeterdiligi gerektiren katt dini inanca
erigildiginde, gelisim sOreci tamamlanmis olacaktir. Kirnuzi sancak altinda
toplanms bask: altndaki figlirlerin  vurgulanmasi, sahnedeki karakterlerin
igeriksel ifadesini pekistirmektedir. Figlirler ve silahlar sahnenin gizlemcileridir.
Onlann ressamin ¢agdaglan oldugu izlenimini vermektedir.

Idam sahnesinin tasviri gergekgi ve canlidir, Cellat figlrinin boyutlan, cilt rengi
ve ghrsel vapisi, somut gergeklikten alinmistir. Yakindan bakildifinda, ipin
ardinda duran figiirlerin yapisal bozukluklan fark edilmektedir. Agik-koyu resim
teknifinde iglenen gorsel yapida, agk rengi vurgulama yoluna gidilmistir. Bu
sahnenin  wvurgusy, @0 kollamminda yatmaktadir. Gorsellik  yaratan
gOlgelendirme, bir gekle karakter kazandirmaya wetecek seviveve kadar
diginilmigtir.

El Greco, kafalan, vz tasvirlerim kigillterek deforme etmigtir. Bu konuda,
figiirleri yhzshzlestirerek sadece agik lekeler kullandifn igin  fighrlerde
kigiliksizlestirmeye kadar gitmigtir.

Sahnenin iglenisi, izlenimei (empresyonist)™ gorinmektedir. Cozilme egilimi ve
derinlhik duygusn vyaratan arka plamn Gne ¢ikanlmas: ile Tintoretto’yu
ammsatmaktadir.

W 7. Rona, “Empresyonizm”, Eczacibap Sanat Ansiklopedizi, YEM Yaymlan, 1997, g 900,
Empresyonizm (Tzlenimeilik): 19 yiryhn ikinei yansinda Franza'da olugan izlenimeilik sk,
girsel sanatlarm yam sim edebiyat we mbzik dallsminda da edkili olmog; aynca doaeminde bic
vagam ve diglince bigimi olarak geligmis ve 20. yileyil sanat kuramlaryla akomlarm biiyilk Slgide
etkilemistir. Lzlenimeiler regimleri piedikleri gibi  betimbemekle birlikte kesin cizgiler
kullammayarak bigim Gzgldi@ine ulagmslardr. sk Snemli bir 53¢ olamk ullambmis, koya
tonkardan kaginilarak, sig en iyi vansitan parlak ve agik reakler yeglenmistir, Ixlenimeilik, Mopet,
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Resim 16 El Greco, “Meryem, Cocuk ve Aziz Martina tle“, 159799,
Tuval Gzerine yagh boya, 193.5x103 em., National Gallery of Ar,
Washmgton

Sanatgrmn “Meryem, Cocuk ve Azz Martina Tie” adh resimde de, Meryem'in {ist
kismmnda, yine bulutsu vapda kafalar prillmektedir. Bu gtz yamlsamas:, Rubin

Renoir, Sisley, Barille gibi sanatgilarm 1560°lards Akademi®lere karg gikarak kendi aralarmda bir
grup olosurmalsnivla gelismeye baslamisior. Renoikr, kadmlan, gocuklan ve neseli sahneleri;
Degas, atlari, balerinberi ve ev isler vapan kadinlar; Sisley, Pissarro ve Mopet'vie doga
gordnlmlerind betimlivortardi. Basks bir ortak yvanlan da kosio fe olussa olqun anlik izbendmled
vakalarmalsrmpd.



Vazosu'nu  hatrlatmaktadir.”  Bu ¢ift anlamhlik formu, o donemdeki
bagkalagtirma fislubununa wywmbadur,

Resim 17 Joos de Momper, “Kis Manzarasi™, 1620, Tuval iizerine vagh boya,
49.5x82.5 cm., OzelKoleksiyon,
(httpetforww artrenewal_org'pagea‘arbwork_ phplaroworkid=2513T &sire=larpe)

Joos de Momper'in “Ki” adh resrm ve Archimboldo’nun hayvan ve meyve
figiirlerinin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikanlmg portreleri gibi ¢aligmalar,
16. yiizy1l bagkalagtirma Oslubunun tipik Grekleridir. Ancak bunlarda fantastik
ve gilliing girsel etkiler daha giicli sekilde vurgulanmigtir.

Brion, whafliklara karg: olan dzel bir ilgiden su sekilde bahsetmektedir:

“Seyyar saticilarm meydanlarda ve kdylerde dagittif ilanlarda tasvir edilen
yan insan yan aslan, ejek ve Grdek figlrlennin sayismda arti olmugtur;
bunlar, merakh  halki, diOnyaya gelen ucubeler hakkinda
bilgilendirmekteydi. Dilrer bile, Dassau’da dogan dev bir disi domuzu
tasvir ettifi bir ilan gizmistir ™'

" Martin Schuster, Kunst-Pevchologie, Wodnreh Kunst- Werke Wirken, Koln, 1978, 5. 21,
¥ Marcel Brion, Jenseity der Wirklichkeil Phamtasticehe Kunst, Viyana, 1962, 2.131.
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Leonardo da Vinci de, herkesin duvardaki bir catlakta bile her tirll figiiril
giirebilecegi dilsincesinden hareketle, vamlsamanmin etkisinden haberdard:,™

4.2.13 Renklerin Kuollanimi

El Greco, “Aziz Maurice’in Sehit Edilmesi”, isimli resimde, apik, soguk etkisi
yaratan renkleri tercih etmigtir. Bu resimdeki ana renk vurgusu, dn planda, ana
renkler olan mavi, san, kimizi ve am renk olan yesilin kullammiyla venlmigtir.
Yakin planda temel renkler olan mavi, kirrmz ve san tekrarlanmagtir. Ana renk
vurgusu, Aziz Mauricete degil arkas: donilk figirde kullanilan koyu mavide
bulunmaktacir. Bir yan figiirin vorgulanmasi: yintemi, tipik bir Maniyvernst
sluptur. Giotto, resimlerindeki temel 8geleri vurgulamak igin mavi ve kirmizi
rengi kullanmis ve geri kalan dgeleri kendince renklendirmigtir. Raphael de, 18.
yizyiln sonuna kadar kullamlmeg olan bu  “mavi-kirmuz  uyumu™no
benimsemigtir.

El Greco, kinmizi-yesil tamamlayici kontrastini ve mavi-san renklerin kullamldig:
agik-koye kontrastim kullanarak, ana konunun vurgulanmasim pekigtirmigtir.
“Aziz Maurice'in 3ehit Edilmesi™ adh bu resminde, arka planda kullandif: aqik
mavi gibi, mavinin bir ¢ok tonunu kullanmagtir.

On plandaki ana sahnede parlak karakterdeki renklerin etkisini artirmigtir. Bu etki
O'nun resim tekniginin temelinde yatmaktadir, El Greco, resimlerini koyudan
agiga dofru vapmsur. Temel olarak karmuzi bolus™ fon rengi kullanmis, bunun
iizerine, kalin boya teknigi dofrultusunda, beyazdan gri-kahveye kadar bir
aralikta olan, kalin, beyazimsi bir regine boya ile resme devam etmigtir. Ora
tonlar igin, siyah, beyaz ve koyu san renklennden olugan ikinci bir kat boya
kullanmegtir. Kapanigi, sulu boya benzeni ince bir katmana kadar ¢egith seffafhk
derecelerinde cila olarak kullandigy bolgesel renklerle yapmustir. El Greco,
genglik yillannda tercih ettigi canh, parlak, cam gibi renkleri, yaghliginda

w Age s 143

* worw_ tdkterim gov.irbis/

Bolus: frg. bolus YoRunludu ve atom numarasi dokununkine esdefer olan ve radyoterapide
kol B lan dolgn maddesi.
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terketmiz ve kullandi@i renk aralifim bes renge indirmisti “beyaz, abanoz
sivahi, ates kirmizisy, koyu san ve kik boya, ™

Resim 18  El Greco, “Isa'min Soyundurulmasi”, 1579, Tuval zerine yagh boya,
285.1x172.7 cm., Toledo,
(The Library Of Great Painters “El Greco™ Harry M. Abrama Ine | Mew Yok, 3 38)

422 Isa’mmn Soyundurulmas:
Resim 02. 06. 1577 yilinda siparig edilmigtir ve dncelikle Toledo Katedrali"mn

pederlennin soyunma odalanna koyulmas: diginillmigtir. El Greco bu resmin az
cok benzeri olan 15 degisik versiyonunu yapmistir. Incelemenin bu kisminda

* Reimann, age. s 71,



Minih Eski Resim Galerisi'nde bulunan versiyon iizerinde durulacaknr. Buna
ghire, resim portre formatindadir. Resimde, (nlil ¢armiha pgermemin  son
hazirliklan ve Isa’nin soyundurulmas: ve ¢armiha ¢ivi deliklerinin agilmas: tasvir
edilmistir. Reimann, sahnede Isa'nin asafilandifim disinmilstlr. Ana konu olan
soyundurma kenara itilmis, Isa figiirl resmin tam olarak ortasina yerlestirilmigtir.
Yegil renk kullamlan asker piz ucuyla vakalanabilmektedir. Ana konunun,
Raphael'in “Borge Yangim™ adh tablosunda oldugu gibi, kenara ve hatta arka
plana atilmasi ydntemi, Maniyerizm’in tipik bir dslubudur. *

4221  Kompozisyon Cizgileri

Isa, tam boy tasvir edilen tek figiirddr, Kafasi, kismen askerler ve kalabaliktan
insanlarin kafalan ile siraya dizilmis gibi grinmektedir. Bu sira, resmin (st
kismmnda yatay eksende bir vurgu olugturmaktadir. El Greco, “Orgaz Kontu'nun
Cenazesi” adh resminde siralama prensibini, diinyevi ve ilahi sahnelenn
arasindaki ayinct  unsur  olarak  kullanmmgtir.  Kafalann sirasi sikisik
goriinmektedir. Kafalar, birbirinin izerinde kat kat tasvir edildigi i¢in Orta Caga
Gzgil bir gdriniim sergilemektedirler. Bu katmanlama, egimli bir arazi fizerinde
temellendirilmistir. Isa figitrindn ayaklani da, efimli duruglaryla bu ifadeyi
pekigtirmekiedir. San kvafetli askerin dengeli, destekli domsu, ¢carmihin gapraz
durnzu ve en On planda yilzindn sadece yans girinen Meryvem, huniden ¢ok da
fark: olmayan bir derinlik yaratmaktadir, Dar, kama bigimli mekiin tasvin de bu
ifadeyvi pekigtirmektedir. Derinlik tasviri, resmin 08t ksminda, muzraklann
iizerinden verilen dikeyligi belirginlestirmektedir ve tamamen gdz Gnilne serilen
Isa figiirl vurgulanmgtir. Alt kismin smirlanm én dn plandaln Meryvem'in
kiyafetinin sag dis knsmi olusturmaktadar.

Ugiinel kompozisyon unsuru ise sol alttan, &n plandaki Meryem'in kol ve kafas:
hizasindan baglayan diyagonaldir. San lkiyafetli askerin egimli zemine
yerlegtinlmis durugu divagonali devam ettirmektedir. Diyagonal, Isa figlriiniin
sag kolunun durusu ile pekigtirilmis ve fsn‘“yl soyundurmaya ¢ahgan insanlann
kol ve kafalanmn duruguyla sonlandinlmagtir. Arka planda duran bir adamn
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parmak izareti de ifadeyi gi¢lendirmektedir. Isa figitriinfin sol eli, uzanms olan
koluyla birlikte, gtigsin Ozerindeki sag elin kontrpuam olarak soldaki, kafa ve
omuz durusu, diyagonali destekleyen hirsiza dogru devam eden ve safdan sola
uzanan bir bagka divagonal varatmaktadir. Bu iki divagonalin ¢akigmas: hayali
bir carrmh ghrintisd ologturmaktadie. Ana figlr, tim kompozisyon unsurlarina
dagitilmigtir. Figilirlerin bedenlerinin durasu, deformasyon noktasina kadar ve

hatta dGtesinde, dikevler, yataylar wve caprazlardan olugan gergeveyi
desteklemektedir. Bunlar, cergeveyi ikincil gﬁmrmehﬁdir.“

4222  Figir

Resim 19 El Greco, “Meryem'in ljgﬂdﬂ", 1595-1600, Tuval Ozerine
yagh boya,
Budapeste Giizel Sanatlar Mzesi
(hetpFararwy wikipaintings, org'en'el-grecoftquperaized-all-by-year- | Q00EN)

Yukarida adi gecen resimde alttaki divagonalde, Ostteki her iki Meryem’in
yiizlerinin bomlmug tasvirlenn dikkat ¢ekmektedir. Her iki yilz de asin derecede

"Age, s 24-25



dar ve ¢eneye dogru sivridir. En Ostte bulunan Meryem'in kafasimin durosu,
dikkat gekici sekilde sola gevrilmigtir. Oyle ki gozleri, burnu ve agzn divagonalle
uyum gistermektedir. Kafamn bu durusn, boyunda bir gerginlik  gGrilntiisi
yaratmaktadir ancak ortadaki Meryvem'in tirbamimn altinda ustaca saklanmgtr.
Alttan bakis agisi ve Meryem'in kafasinin durugu aracilifiyla, Meryem figiirindn
yilziiniin, karmagik ve canh yesil renkle olugturulan divagonali ontaya ¢ikardi@
“Meryem'in Ogndi” adli resimde (Resim 19) bu etki ug boyutlara tasinmis ve
agzin, burun deliklerinin ve sag gizin olusturdufu sira vurgulo sekilde tekrar
olusturulmustor. Burada, dilnyewvi gerekliliklerin vurgulanmasi, uygunsuz olarak
algilanacagmdan boyun gergin degildir. Onadaki Meryem, kafasinin duruguyla
diyagonalin tam altinda ver almaktadir ve ¢ok ince olan yiizil de bunu
pekigtirmektedir. Uzatlmig Isa figlrll, fazla kigik olan kafas: nedeniyle bir
yilkselme hissi vermektedir. Dikkat ¢ekici bagka bir nokta ise, yejil renk
kullamlmus olan askerlerin kafaya oranla gok gigli olan kollandir. Ozellikle,
askerin Isa'w1 bir iple mtmugu sol kolunun durusu, dirsefi tam anlamiyla ortaya
¢ikaran bir dinils hareketi ile vurgulanmistir. Kol ve el yeninden gikrmis giba
goriinmektedir, El Greco bunu, yine gok kilgilk tasvir ettigi, Isa’nin asilmsg gibi
duran sol elini vurgulamak igin kullanmigtir. E1 Greco, daha ¢ok askerlerin
umvhrnnhﬂ;ﬂkyupamkmmmrgtﬂa:ken,mhmk&rleﬁ,hﬂgﬂﬂnﬂev&ﬂg
Meryem'de oldugu gibi kibar isleyerek vurgulamgtir.”’

El Greco mekiim, kama bigimli  vanklar wve |kavalar hancinde
belirginlestirmemigtir. Mekin olusmurulmas: karakterler Ozennden yamlmsgtr.
Bulutlarn, arka planda basik tasvir edilmesinin sebebi deformasyonun sikgikhk
seklinde kullanilmasidir. Figiirler birbirlerinin dzerinde kat kat yerlestinlmis ve
dar bir alam kaplamaktadirlar. Bu sayvede de iki boyutlu duvar giritntimi
yaratilmaktadir. Yatay eksendeki bu iki boyutluluk, Isa figiiriiniin kirmmz kiyafeti
aracihfryla bir yikselis halini almaktadir, Mekiinin derinligi, Isa figlrinin sekli
ve ayaklarmin albndaki kama bigimli yanklann birlikteligi sayesinde ortaya
gikmaktadir.™

" Age s 2627
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4.2.23. Renklerin Kullanimi

Ana konu olan soyundurma, birbirini tamamlayvan kontrastlann kullammiyla
vurgulanmigtic,  Birbirini  tamamlayan kontrastlarda, renkler dogrudan
birbirlerinin altina yerlegtinlmigtir, bdylelikle birbirlerini iten renklerle uyumsuz
bir etki verilmigtir. El Greco, renkleri, birbirlerivle bitigik olduklan yerlerde
golgelendirerek sorunu gozmistr, Isa figlifindn tamamen ortada olmasi
nedeniyle, askerlerin silahlan fizennde yansiyarak ve hatta silahlann giimils rengi
ile ek bir yilkselme hissi varatan kirmiza kiyafet, resimde renkli bir odak noktasi
yaratmaktadir. Ortadaki Meryem’in mavi kiyvafets, geg Gotik ve erken Rinesans
donemine kadar uzanan bir gelenekle uyumludur. Isa figlriintin bakis yGnd, tim
dig ylzeylerden yansiyan :ifn digme yOnlyle aymdir. Gokylzinin
bulutlanmasi bir 151k hilzmesinin yakinlanndadir. Resim, vurgulanmg renklenn
oldugn kisimlarda aydmliktir. Meryem'in yizl dogal olmayan bir sekilde
soluktur.”

Resim 20 El Greco, "Meryem'in Goge Yikselisi”, 1577, tuval iizerine yagh boya,
401.3x228.6 cm., Sikago Sanat Enstitlsi, Chicago

(The Library Of Great Painters "El Greco, Harry M. Abrams, Inc., New Yok, 5. 28)
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423 Meryem’in Gige Yilkselisi

El Greco'nun Meryem'in GOge Yikselizi adli resimde, Onceleri ¢ergevenin
altinda kalan arazi tasviri, ancak resim sapelden milzeye aktanldiginda fark
edilmigtir.'™ Tema agik sekilde belli degildir. Wethey, resmin adimin “Kusursuz
Gebe Kalma™ olarak degigtirilmesi dnerisinde bulunmustur zira kendince, tasvir
edilen bakirenin ikonografik durusu aslen bu konuyla ilgilidir.""

Bunun Gtesinde Wethey, cergevenin altinda kalan kismun, El Greco'nun bir izareti
olarak §ldminden sonra eklendigine de inanmaktadir.'™ Resim, Frati tarafindan,
kendisine ait bir resim olarak mml:llm;shr_m

Haunser, resimin agin derecedeki yilksek yapisiyla dikkat ¢ekmesiyle ilgili olarak
su digiincelerine yer vermisti

“Yikseltme, Maniyerizm'de siklikla oldugu gibi, sadece tek tek vilcutlarin
uzatilmasiyla kendini gistermemis, genelde genisliginin iki kati uzunlukta
olan ve hatta bazi vaftiz tasvirleri ve bo gruba dahil benzeri resimlerde
oldugu gibi daha wzun olan mihrab resimleri adi verilen keskin gekilde
vurgulanmis olan yitksek formda yapilmstir.™"™

El Greco, “Aziz Martin ve Dilenci” adh resimde, dint unsurun birlikteligivie,
Hauser'in bahsettifi yilkseltme konusunu desteklemigtir: Yilksek formati tercih
etmigtir, dilenciyi agin derecede uratrmgtir, figlirleri, kubbe bigimli kayalann
listiinde alttan pdriinecek sekilde yerlestirmigtir ve zemimn bar pargasim girinir
kilmugtir. El Greco, aym ydntemi, uzatmayr ve alttan bakisi yine &n plana
cikardifn “Meryem’in Goge Yikselisi” adh resimde de kullanmugtir. Asil konu
olan pdfe vyilkseli, koyu bir serit ile zemin yizeyinden aynlmistr. Bir
alacakaranlik sahnesi tasvir edilmigtir. San tasvir edilmis melek figiirlerinin alt
yansinda giines ya da ay gonilmektedir. “Aziz Maurice'in 3ehit Edilmesi” adh
resimde daha genig bir alana yayilms olan dinyevi alan, El Greco tarafindan

"™ Frar, age s 121,
101 Age
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daraltilmmgtir. “Carmmha Gerilen, Mervem, Magdalena, Yohannes Evangelist ve
Melekler ile Birlikte™ adli resimde dinyevi unsurlar artik belirgin degildir. Bu
unsurlar sadece kaide olarak kullamlan ¢ok dar yilzeysel parcalar halinde kalacak

sekilde azaltilrmslardir,”™

Resim 21 El Greco, “Carmrmha Gerilen Meryem, Magdelena, Yohannes
Evangelist ve Melekler ile Birlikte™, 1597-99, Tuval (izerine yagh boya,
193.5x103 cm.,

{(Uozal Gaberi The Library OF Great Painters “El Greoo®, Harry M. Abrama, Inc, New York, &
582)
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4.2.3.1 Kompozisyon Cizgileri

Kompozisyonla ilgili olarak, alt sag tarafta san renkte tasvir edilmis melek
figirinden hafif bikimild bir divagonal sekhinde baglavan, resmin sol 0st kismina
dogro uzanan ve o bilgede, kafalarin birbiri ardina siralanmasiyla ortaya bir
spiral sekli vardir. Aym sekilde Meryem'in saf omuzunun dstiinde sonlanan bir
spiralin ortaya ¢iktifim da gorebiliriz. El Greco, “Kutsal Ahdin Alegorisi™ adl
tabloda da, dst kisimda merkez olarak aldig bir Isa monogrami ile birlikte bar
spiral kullanmmgtir. Ancak spiral sadece 0st kisimda belirgindir. Her halllkarda,
sol alttan elinde kontrbas tutan melege kadar uzanan ikinci bir divagonal ve san
tasvir edilmis olan melegi, Meryem'i ve elinde kontrbas tutan difer melegi igine
alan bir elips olugumu da fark edilmektedir. Bronstein, Meryem'e atifta bulunarak
sunlan yazmugtir: “Derinlik bu defa yatay eksende degil, dikey eksendedir.
Tanrmin annesinin (Meryem) mavi entarisi, diger formlann etrafinda dizildigi bir
girdap gibi bir eksen olusturmaktadir,™'™

Meryem figlirll, yalmzca, san tasvir edilmis melegin Ost gdvdesinin garip sekilde
bilkillmesiyle daha da ilerive gitirilmis olan bir dikeyligin asin uzatilmasi
aracilifiyla da vargulanmigtir. Sol kanadin, perspektifsel olarak kisaltilmig olan
goriinlgine hafifce agn verilmis olmasi, dikeyligi, kiyafet boyunca, ayaklara
kadar yvinlendirmig, ¢igek demetindeki knrmuz gigeklere kars vurgulanmig olan
beyaz gigeklerde sonlandirrmgtir. Bronstein ekseni, 1ki figiirden olugan bir sarmal
olarak ortaya ¢ikrmsir ve deformasyon, yvani Mervem'in ve san tasvir edilmig
olan melegin uzatilmas: ve bunlann garip sekilde kinilmig Ost govdeleri, resmin
ora kismina hakim olan sarmal bir figlir varatmak igin gerekli olan sanatsal bar
hiledir. Kompozisyon ¢izgilerinin ana vurgusw, sonsuz bir mekin derinligi hissi
yaratan minferit fighrlerin ve figir sralaninin dongilsl araciligiyla, sarmalda,
yilanda ve spiralde yatmaktadir.""

'™ oo Bronstein, El Greco, Koln, 1967, 5. 120,
M A pe, g 121



4.2.3.2 Mekiin

Hocke, yeni kozmolojik anlayis dahilinde ortaya ¢ikan en OGnemli sanatsal
formlarin, mekimin sonsuzlufu, gezegenlerin yGrilngeleri ile elipsler oldugu
kamsindadir. Hocke, Tintoretto’nun bazm resimlerinde bu elips prensibinin,
figiirlerin Qst Oste siralanmasi yoluyla igerige dahil edildigine su sekilde
deginmigtir:

We bunu su sekilde ifade etmistir: “Giordano Bruno da, tim hareketlerin,
cember formumun devam ettirilmesinden vargecmesi gerektifini iddia
etrmgtir. Tintoretto’nun resminde sonsuz tezahilr, El Greco'nun bargok
resminde oldugu gibi, sonsuz mekinda eliptik formda salinmalktadsr. ™™

Hauser, birbirinden bafimsiz paralel tezahiiler grmikgtlr ve bunu ju sekilde
ifade etmigtir:

“Sonsur mekdmin resimse]l tasvin sorunw, Clande Lomain ve 17. yizyil
Hollanda manzara ressamlanna kadar ¢izllememigti, ancak Maniyeristler,
bu sorunun ¢hzimi igin micadele etmiglerdir. Tintoretto’nun ve Bruegel'in
kormik mekfin hissi, klasik manzamanin simirlanm yikmistic. Her ne kadar
bu mekin hissinin Giordano Bruno'nun felsefesiyle ilgisi olmasa da,
aralannda agik bir paralellik vardir ve sonsuzluk fikrinin geligimi, Sonsuz
mekdin betimlemesi konularm paylasmaktadirlar, ™™

4233 Figiir

El Greco’nun, “Carrmha Genlen Meryem adh resminde, Meryem, plrinils olarak
spirale zit yinde ve ghsterigh olarak, “sarmal figilr (figora serpentinata)”™ tarzinda,
tek bagsina duran bir figlr olarak islenmistir. Sarmal figiire dzgd olan zat yinli
hareket, kafa ile hissettirilmis ancak tam olarak uygulanmamgtir. Bousquet,
ksitlanms hareket yontemine su sekilde anfta bulunmugtor:

'™ Hocke, a.g e, 5 135.
'™ Hauser, a ge., 8. 51



“Bagka bir zamanda, hal-i hazirda “Maniyerist Kilbizm"den bahsetmigtik;
analog bir karsilagtirma yapilip, sarmal tarza olan egilimin, “Fitlrizm”
benzeri bir ilgivle oyumu bulunabilir. Birgok maniyerist gekil, sarmal
bedenleri ve bunlarn tehlikeli duran hassas dengeleri ile hareketi
yakalamaktadir; meveut form, gelecegin formlarma zemin hazirlamakta
ve onlan ortaya gikarmaktadar. ™"

Sarmal tarada iglenmms antik bir heykel olan Lackoon Grubu'nun tekrar
kesfedilmesinin, 16. yizyil sanatgilarinn tzerinde gigld bir etkisi olmustur, "’

El Greco, “Lackoon Motifi"'ni, 1610-1614 arasmda yapt@ resimde
benimsemigtir. Resmin sol kismindaki melek figiirl, Bousquet'in bahsettigi,
degigimin hemen dncesinde bulunan harekete bir dmek teskil etmektedir. Sarmal
tarz ydntemi, 16. yizyilda yaygin olarak kullamlmig ve dmegin Schiavone nin
“Krallarin Tapinmasi™ adh tablosunda oldugu gibi, sarmal sekilde vurgulanmsg
olarak tasvir edilen formlann sayis:i artmigtir. Yuvarlak formlarm  asin
vurgulanmasi, El Greco'nun insan figiirlerinin ayrnintilannda goriilmektedir. Bu
durum, “Meryem’in Goge Yikselisi” adhi resimde, san renkte tasvir edilen
melegin sol kolunda gayet agik sekilde fark edilebilmektedir. Meryem’'in alt
kismmda havada asih duran her iki kilgik ¢iplak melekte, kasilma sebebiyle
bigim bozulmasi girllmektedir. Tirmanan melegin bilkillmis bacaf ise agik¢a
bu titr bir vurgn olarak anlagilmamaktadir. “Laokoon™ adh resimde, sol digtaki
figilriin tamamen jekilsiz olan havadaki kolu da buna Gruektir. Bu ancak, kafamn
ve elin, kolkalti ve st kol olarak vorumlanmas ile bir kasilma soyutlamasi
olarak gdrilebilmektedir.

El Greco'nun, “Aziz Maurice'in Sehit Olmasi™ adl resimde geri planda biraktig
insan figilriinfin bozulmas: Oslubu, daha sonralan &n plana ahnmgtir.

Sanatgimin, “Meryem'in Gige Yikselisi™ resminde ise bu kilgOltmeyi On plana
gekmigz ve san renkte tasvir edilmiy melek 0Ozeninde kullanmgtir.
Kullamlagelmekte olan bir deformasyon yintemi de figiiflenin uzatilmasichr.

"* Bousquet, a.g.e., 5. 94
" Hocke, a.g.e_, 5 9.



En yogun ifade, Meryem ve elastik bir malzemeden yapilmig¢asina Ost bedeninin
asin kavisli durusu ile boydan uzatilmis gibi giriinen san renkte tasvir edilen
melek Uzerindedir. Meryem, derinlik duygusunu dikey eksende vermektedir. Ve
normalde mimar ressamhiinda, perspektifse]l hatlarn derinlik verecek gekilde
kullamilmasina benzer bir iglev de Ostlenmistir. Bu etki, mavi elbise, Ost givde ve
kafa arasmndaki keskin Glgek digirmeyi temel almaktadir. Melekler ve Meryem’in
birlikte olusturduklan devasa sarmal, her iki figlrin, Mervem'in avaklan
gorinmeyecek sekilde, resmin alt kisminda st Oste binmeleriyle saglanmigtir.
Resmin sol kismindaki her iki melegin de uzatilmis olmasi, Meryem'in ve san
renkte tasvir edilmis olan melegin grotesk grinmesini engellemek igin gereklidir.
Kafalarin efiminin siralanmasi ile ortaya ¢ikan, resmin st kismindaki spiral
tasarim, deformasyon konusu altinda azaltmay temsil etmektedir,'™

4.2.3.4 Renklerin Kollanima

El Greco, burada yine ana renklen olan maviyi, sany: ve ara rengi olan yesili
kullanmegtir. Kryafet rengi olarak ise, sol tarafta, kirmman ve yesil amsindaki
tamamlayici kontrasti kullanmigtr. Kimmizi-yegil tamamlayicn kontrasti bunun
Otesinde, arazi parcalaninda ve atmosfer dahilinde lkullamldigmdan, resimde
baskmdir. Figiirler, resmin alt kismunda, bulutsn, serit gibi olugumlar tarafindan
gevrelenmistir, Bu ifade, daha yukanda kaybolmaktadir. Resmin sag kisminda,
Meryem'in mavi elbisesimin vamndaki kzl-gri renk, tm betimlemeden
ayrilmaktadir ve kendisine Gzgdir.'”

" Erati age, s 127,
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5. YIRMINCI YUZYILDA USLUP COGULCULUGU

Bu bilimde Bacon'in etkilendigi, modemn sanat egilimleri ve sanat anlayigina bir
ging olugturmas: amaciyla, soyut sanat, gercekilstiiciilik ve deformasyonun
yirminci yizyil sanatinda nasl ifade amecr olarak kullamldign  konusu
agiklanacaktr.

20. ylzyilin sanatsal geligimi, Oslup ¢ogulculupu ile kamkterizedir. Bu konuda
Waetzold suna dikkat ¢ekmigtir:

“19. ylzyildan bu yana toplum ve sanat gofulcudur. Artik bir Qslup
dtmemi belilemek mimkin degildir. Aksine ancak en ok sayida
fenotipin,'"* zamana ve doneme Ozgl olmasi bidikteligi durumunda

wl 13

meveut olabilecek birgok Gslup yonldlagd vardir.
Waetzold, bu durum igin su nedenleri vermigtir: “Dhni, shvasi ve sosyal yvapilar
arasmdaki sik: baglarin zayiflamasiyla birlikie, sanat Gzgiir kalmg ve her boyutta

w18

derinlemesine geligmiftir.

5.1 Soyut Sanat

20. yilzyilda gegerli olan motifler, daha ilk yizyilda belirlenmigtir. Digerlerinin

yamnda, digavurumcu ve yapic: bir yinde gelisen soyut sanat da ortaya gaikrmsgtir.
Aslen Van Gogh ve Gauguin arasmndaki sanatsal ihtilaftan  kaynaklanan

" worw mrkcebilgi com. Fenotip: Bir canlmin gdizle gdrilebilen tim azelliklerine fenctip adi
verilir. Canlinmn dig girinhsldir. Genotip ve gevre etkisivle meydans gelir.

PSiephan Waetzold, “Eimleitung”, fn Temdenzen der Zwansiger Johre 15, Europlische
Eunstausstellung, Berlin 1977, g, 24,
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disavurumculuk,''" renkleri dzdegeri olarak se¢mistir. Form kigisel “zelliklerin™
temelini olugurmug ve kigisel hissivatin ifadesim tagiyan ve taslak gérevi gliren
nesneden piderek daha da  bagimsiz  olmugtur.  Fransiz  sanatgilar,
Dhgavurumculugun gelismesinde Snemli rol oynamiglardir. Burada, 1905 yilinda
bagany1 yakalamig olan ve Paris Salon d’Automne’da (Sonbahar Salonu) sergi
agmig olan, Matisse, Dufy ve Derain’den bahsetmek gerekir. Yine Alman sanat
gruplan, “Koprl™ wve “Mavi Ath™ da Gnemlidir. Sahra alti Afnka halkimn
sanatimn da Dhgavurumculuk dzernde picll bir etkisi olmustur: “Fransa'mn
Afrika’daki bOylk kolonilerinden getirilen arastirmacilar, iggiler ve askerler,
beraberlerinde sitrekli, geng ressamlann el degmemis bir sanat kesfettikleri ve
batimin tozlu gelenekleriyle ilgisi olmayan veni “ilginclikler” getirmiglerdir™' "
Kolomlerden getinlen bu nesnelenn ruhuna ve iglevine ne derece gercek anlamda
bir ilgi oldugu kesin degildir. Soutine, tipik bir Disavurumeu olarak gdsterilebilir.

T Z Rona, “Ekspresyontzm™, Bczacibags Sanal Anziklopedisi, YEM Yaymlan, 1997, 5. 451452,
Ekspresyonizm  (Dgavurumcunluk)  "Ekspresyonizm® wa  da  “Anlaiimeihk® da
(ITtg Expressionism, FrErpressiomivme, Abm. Expressoniomns) denir. 200 yevilin baglarinda
Avrupa“da ortaya gikan sanst ve mimarhk sk Gileel sanstlsrds Ribnesang’tan beri hllkclm
shrmls dofaya uygunbetimleme anlatisindan bir kopus olan Dsavuerumeubuk'ta, sanstin asil
amac, sanatgmin duygulanm ve i¢ disyasim, renk, cizgl, dizlem ve kitle smcolgvla disa
vurmasiydi. Bu duygulan dals gighl vanssiabilmek icin sanatgilar tasarimda denge va da gieellik
gibi gelenekse]l kaveamlandan weaklasarak bicimbozma yiatemind yayginlikla uypolamesglarder,
Dagavarameulul akima ilk kex 1905 dolaylannda Fransa®da Foviem, Almanya'ds Die Beicke ile
gindeme pelmekle birlikte, Aveupa“nm pek gok Qlkesinds sy yillards yerlegmeve baglams, ama
en yetkin ifadesini Almanya'da bulmogtur. Terim olarak ilk kex 1911°de Almanlar tarafindan
Irlenimcilik akwmna we doZay kopva etmewe karsi ikan Fovistler ve ilk Kobistler igin
kultem Imistir. Iy dinyasin renk ve glzgi ile disa vormus sanaicilanm basmda gelen Van Gogh's,
Fransa'ds Duagaverumcu anlatimin Onchsel gfizlyvle bakalie. Fovist'lenden aoers  Fransa'da
Dugavorumen anlaten benimeseyven samatgilsr araqinds Roush, Pascin, Dunoyer de Segoneae
Gromaire e Soutine we Chagall gibi Paris Oboly ssmatpalars yer alir. Tagiem wve Soyut-
Dasavarumculuk gibi cafdes sanar efitimlerinin oluumunu etkileven Dgavoromeubul alomi,
1920 ler boyunca Almanya'da eikin odmus, ama 1930"larda Masyonel Sosyalizm tarafindan biifin
modern egitimlerle birlikte Yoz Sanat olarak reddedilmigtir.

" pigrre Daix, “Wie Pablo Ruiz Picasso wurde”, Art-Kunst-magazin, Heft 9, Hamburg,
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Resim 22 Chaim Soutine, “Biftek™, 1925, mval 0zerine yagli boya,
140.3x106.6 cm., Allbright-EnoxGallery, Bufalo
(hbtpefwwew wallpapersfies couk beckproond paintings/chaim soutine/carcass-of-beetl)

1922 tarihli “Sagir Eti” ve 1919 tarihli “Seret Manzarasi™ adlh resimlerin her ikisi
de dgavurumculukta, sanatgimin kigisel gdrisinin ana vurgu oldufunun birer
Oomegidir. Taslak gorevi pgiren nesnenin yorumunda gekillendirme ve
renklendirme, formun bozulmasi ve bilgesel renklerin reddedilmesi noktasimna
kadar degigtirilmigtir.

Dhzavurumeulok un Tnalg.i..':t'n’e"il doniigimi siasinda, sanatgilann  kigisel
ghriglerimi ifade etmelerine araci olan nesnelenn yorumlanmasindan, “fizksel
tecrilbelerin isaretsel ve spontan bir ifadesi™ ™ lehine salanilmagtar.

" adnan Turani, “Samat Terimleri SSclagid™, Remzi Kitabevi, Istanbual, 2006, s. 84. Tasizm
(Lekeeilik): Fransizea “tache™ (leke) stzcifinden vapilmig bir terim olan lekecilik, sanatgimin
dbstnmeden ve rahat bir sekilde wval yizevine attify bovalarin meydanas getiedigi lekelerin
etkiging davanan anlayister. Lekecilik stzcofn ilk kez 1950°de Fransiz sanat yazari Michel
Seuphor tarafindan kullanidmister. Seuphor lekecilik terimini “sOrrealist otomatiziminden dogan ve
ekspresyonizmin sovata vonelmis olan anlayvigi™ igin kullanmaktadic, Lekeciligin esas temsilcilesi
Waola, Jacksos Pollock, Mathiea we Tobey'dir. Lekecilik, tekstil endlstrizi ve mohbilya
dekoragyonunn etoilemigtic.
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Wols, Hartung wve WNay gibi sanatgilar da, 1945 wilindan sonra, “soyut
dizavorumculuk  tarafindan  ana  hatlan  belirlenen™ Tagizm’in  temsilcisi
olmuglardir, Son yillarda, Hodicke, Salome ve “Millheim Ozgrlagn” adl grabun
cahgmalarinda tasvir ettigi gibi, disavurumeu figiiratif resme yinelik veni bir
egilim geligmistir. Bu “saldirgan ressamh@in™ amaglan kokind Digavurumeunluk
geleneginden almaktadir. Faust ve De Vries, bu konuda sunlara dikkat
cekmektedir: “Geng neslin benimsedigi, kisisel tecriibe ile resim ve dznelsellik ile
tablo arasindaki ilighi, sanatcon cok ydnli etkilerin kesifme noktas:; resmi de
ifadelerinin enstantanesi olarak tanmmlamgtr.™

20. yizyilin 1kinci dnemli akimi 1se yapisaler ekolll kapsar. Cikag noktasi olarak,
Cézanne’n, Picasso ve Braque'nin, Kibizm'in'® gelisimi sirasinda
benimsedikleri ¢aligmasi alinabilir. Waetzold, Kibizm hakkinda sunlan
yazmgtir: “Resmin i¢inde tasvir edilen konu artik stereometrik yapitagina
indirgenmistir, berrak sekilde, goriinen dinyanm kok ve arketipleri,'™ yeni bir
sekilde gorinir olmuglardir. Unsurlan, yeni ve bafimsiz kompozisyonlar yaratan
doga modelinden soyutlanma, sadece tarihlerde ve savilarda kullamlmgtr, ™'

Devinim prensibi, Fitirizm’in'® gorsel arglimanlanmin temel konusudur.
“Boceiom "nin, Russolini’nin ve Severini'nin ¢ikag noktalan, aynen izlenimcilerde

':“M.W.Fum, (. Vries, Himger nach Bildern, Deutsche Malerei der Gegenwart, Eoln, 1982, 511
A pe., s BR
12 7 Rona, “Kibizm"”, Eczacthan Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymlar, 1997, IL Cilt o. 1074,
Kibizm: 1908'de Paris'te Picasso ve Brague SnclliZinde olusan akim. Bu iki sanst¢emin
vapitlaring, kiplerden olusan birlesimler olarak yvorambayan elestirmen Louis Veauncelles akima
"Kubizm" adini vermigtic. Kubistler illel resim sanatiyla Afriks ssnatmdan etiilenmis, doZanin,
koni, ke ve gilindir gibi geometric bigimlerden kavnaklandifing ve bu gizle hzlmbenmesi
gerektifing sdvieven Cezanne’m girlgind benimsemiglerdic. Onlar chrimbeme sonucu elde adilen
geometric  bigimlerle, resmi  gelencksel  bigimlerden  kurtarp  kendi 8z anlatmina
kavasneracaklaring da imanrmis, bicimd on planda rutarak, rengi ikinci plana itmis; cofunlukls kova
tonlar, dosuk griller, ender olarakta yesil kullanmislarder, Picasso'nun 1912'de resme farkh
malzemeler sokarak, vapigtirma resim olarak da snilan Kolaj teknifini wygulamasiyla baslamss,
imden parcaya defil de pargadan thme varma yontemivle obmuesur. 1925% dek smekder veren
Eilbizm 192%-27 arasinda Gergeksticiliik akimmin ethkisi alima girmigtic.
2 Age., s 46, Arkedp: Dktip, ilk dmek anlanuna gelic. Bir yapin meydana getirmek igin Smek
rubwlan temvel model, en eski Senek v tip.
134 Waetzold, a.g e 5 22,
. Adam, “Fotirizm", Eczrocibap Sanat Ansiblopedivi, YEM Yayinlan, 1997, 1. Cilt 5. 664-665.
Ftfirizm: Endistrilesmeyle gelen wknoloji afina geg bir girly yapan Italyanlar'in ilerici sanat
bigimleri araysemn bir ifadesi olarak tarnan akum, Imgeled ghzleyip, parcalara ayinp mesajlarm
biu wolla iletmek pesinde olmadiklarmi ve dofrodan nesoelerle kimlik  kazandiklarm
savanuyorlardi. Mekansal strekliligin ancak cizgilerin, dazlemlerin ve sinilarin vok edildizi bie
anlatim ortammda var olabileceging verguluyvorandi. 20, Yievilin sanah Geerinde kalici ve gigla
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oldugu gibi, optik algilamadir, ancak bunlar, modem uygarlifin Gretimlerini ve
olaylarim tetiklermigtir: makineyi, hiz1 ve hareketi. Konusu mutlak ve nispi
harekettir. ™" **

Onemli temsilcileri olarak, Malevich, Tatlin, van Doesburg ve Mondrian'm
sayilabilecegi Yamsaleihk, Kobizm'i ve FitOrizm'i temel almaktadir.'”’ Bu
akimin amaci soyutlamadir ve “veni bir esitlik prensibi araciligiyla, burjuva
kempozisyonunun eski hiverargik olusumurn™ > yikmay:  hedeflemektedir.
Motivasyon olarak, hedeflenmis “yasamin ve sanatin birligi,™* gorillmektedir.
“Sanatsal formlann, ginlik hayatin formlan ile™ " bitiinlestirilmesi lehine,
“sanatin likidasyonu™" " igin nesnel bir hedef meveuttur.

Honisch yagamin ve sanatin birligi ile ilgili olarak bu konuda sunlan yazmigtir:
“Bir kusmu, toplumu ivedilikle degistirmek ve deveim hareketine katilmak isterken,
bir kiseu ise, galgmalarmmm, mensubu olmak istedikleri yemi bir toplumun
dngiriisti oldugunu diigimivordu. ™"

Ikinci grup, Bauhaus' ekolil igin ¢ikis noktas: olarak sayilabilir. Resmin
soyutlanmasi, geometrik soyutlama seklinde gergeklestirilmugtir.

gikiler berakan birinci evee de, 1910-12 we 1911-12"de Kobistler'ly baglayan iletisimden
kaynaklanan kavramsal ve teknik pelisme stireci iki agamali olarak sormitstir. Oeellikle kentael
vasamin irdelendizZi bu vapatlarda halkn kitlesel duygulan we hareketleri yansitiloistir.
Marinetti'nin  SnclliZinde Balla, Boccioni, Carra, Russolo ve Serverini gibi ressamlanin
cevresinde gelimistir,

12 Waetzold, a.g e 5 23,

T Dieter Hondsch, Die Tnnere Veroxsung des Bildes Tn: Tendenzen der Zwanziger Jahre. 15,
Europdische Kunstsussiellung, Berlin, 1977, 2. 5.

12y pe. g T

S TN

198 0 o

131 Ap

R A pe. g9 )

5 & dnan Turani, “Samat Terimieri SGlagi ", Istanbul, Remzi Kitabevi, 2006, 5. 21.

Baunhauws: Ruskin ve Morris'le Ingilere’de baslayen ve kil formlu makine Gretimine sanatg
kisiligini ve bulusunu getirmek icin kollanilan veni arastirmalara fackls bir yon vermek Oezere
Walter Gropius il Van de Velde tarafindan kurulan arsstines bir ganat okuhodur. Bu okulds,
mimarlik skseni etrafinda difer sanat alanlar da incelenivordu. Boylece gizel sanatlarin vend bie
Ggretimi ortaya gikanlmak steniyordu. Bavhaus once Weimar'ds kurubmog sonra Dessan'a ve
buradan da Berlin'e nakledilmigti. 1933t Hitler tarafindan kapatilmag ve buradaki Sgretmenler
Amerika'va ve difer Szglr Olkelers kagarsk Bauhaos fikiclesini yvaymuglarder, Baubsus'da
Feininger, J. Itten, Gerard Marcks, George Muche, Paul Elee, Oscar Schlemmes, Kandinski we
Moboly Magy gibi cafimizin en blyik sanatcilar S8retmen idiler.
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Homisch, Mondnan’in sanatsal gereclen hakkinda sunlan yazmigtir:

“1913 yilindan 1915 yilina kadar yaptigi afa¢, cephe ve deniz serilerinde,
Kibizm'in en son yvamlsama kalmblanmn Ostesinden gelmig ve sonug
olarak arti-eksi resimlerde, aramiyi egit oranda kaplayan ve tim pargalan
tam anlamiyla dengeleven, kesin somutlukta bir resim yapisi bulmugtar. ™"

Homisch ancak bu yintemlenn, Mondrian tarafindan siirdOrillmemesinden su
sekilde bahsetmistir:

“Daha sonra gelen bir ¢ok ¢alisma, geleneksel, hatta bazen, Malevich veya
yine Mondrian'da oldugu gibi geriye diniktlr. Mondrian yine de,
resimlerinde ana renkleri kullanmigtir, ancak kompozisyonel baglamda
sezgisel davranarak resimde dengeyi bulmaya ¢cahigmigtr. Resimlen yine de
Malevich’in karsit olmaya devam etmigtir, ancak yizeyler homojenligini
ve resimlerin pargalan denklifini yitirmigtir,”"**

Yapisalei ekol Qzerinden formile edilmis olan “sanatin ve yagamin birligi” ideali,
ulasilamaz bir Gtopyaya donismistir. Buna kargin temasim, malzemeler, araglar
ve resim iglemi kilan soyut resim konumunu korumustor,

5.1 Gergekistiletlitk

Gergekiistilctilik, kokind baglangicidan  itibaren Dadaizm’den’™"  almigtir.
Gergelistileilliik teorisi 1919 ve 1924 yillan arasmda formille edilmigtir; ki
Breton"un bunda ¢ok dnemli bir etkisi vardir: “Gergekisticiiliagin dokirin Ormun

" 7. Rona, “Dadaizm", Eczacibage Senad Ansiklopedici, YEM Yaynlan, 3008 1. Cilt s 417-418
Dadaizm: “Dade ™ olarak da bilinkr. Avropa’nin baz biyik kentlerinde de giedlen Dadacalik ilk
olarak 1915-16"da New York ve Zorih'te hemen hemen aym zamanda cakrigtr, Savagin yaratig
karamsarlik ve omutsurlok icinde geleceZs manglanini Mmiyle vitiren sanatgilanin olustunduia
akimdir, Savasin varatti® usdiss olavlar samatgilan giling ve anlamsiz olamin pesinden
alirdklenmis, mantik ortadan kaldieilarak, bilingalt Szgde kilineagtis,
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kigiligi ile o derece baghdw ki, Ferdinand Alguié, gercekiistiiciiliigi sadece
Breton "un ideallerine d:}mdrrﬂbﬂmfk@di‘r"."”

Baglangi; asamasmda gercekiisticOlik, temel olarak sadece edebi baglamda
anlaglabilir idi. Gergekilstiledl resmin gelisimi, Max Emst gz ard: edilirse, ancak
1925 yilinda baslamgtr. ™

Sigmund Freud'un psikanaliz yontemi de, Gergekilsticiligin tetikleyicisi ve
teyidi olarak gorillebilir. Schmed, bu konuda sunlan yazmagtie:

“Breton, psikanalizin, Freud tarafindan bir tedavi ylnterm  olarak
kullamlmasim, kendi bagina bir amag olarak yorumlamigtir. Freud'un
“Tliski Bozuklugu Serbest Akimi™ altindaki hastalarda bilinei uyandirmak
ve kompleksleri ¢dzmek igin uyguladify yontem, onu, bilingaltindaki en
sagirtict imajlan gin $i@ina gikaran ve bunlan sagknhk verecek sekilde
iligkilendiren bir araci haline getirmigtir Ancak bu nevi imajlarn
ulasilamaz driinleri riyalar idi.™"*

Bu anlayvig, edebn harekette, fva protokollen ve otomatik protokoller olarak
adlandinlan protokollen ortava gikarmigtir. Masson, pdrsel alanda bu yintemler
benimseyen ilk kisi olmogtur ve bunlan  otomatik  cizimler seklinde
kullanmugtar.

Ikinci ve Schmied’e goire daha dnemli bir etki ise, “Pittura Metafisica™ donemine
ait olarak gorilen, Giorgio de Chiricio’nun resimleridir.'"' Resim alaninda, hichir
zaman tam bir gergeklstlcl resim olmamistir ve baSlayicn Oshup kriterleri
gelismemigtir. Schmied, resim konusunda, Max Emst’in yorumuna gindermede
bulunmugtur: “Max Ernsi, dadaizmin  gerpekiisticiiliife sanatsal  gegigini

f’” Rene Passeron, Srrealizm Ansiklopedizi, (Ceviren Sezer Tansuf) Remzi Eitabewvi Yayini,
Tstanbul, 1997, 5.129
" Wielend Schmied, Die newe Wirklichkeit-Surrealismus und Sachlichkeit. In: Tendenzen der
Zwarziger Johre. |3, Europllische Kunstaussiellung, Berlin, 1977, 5. 19,
158
Ace, s 21,
"** Passeron, ag.e., 8 35.
W Sohmisd, age., g 21,
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.E.uﬁfmﬂq-', kendi kolagy  vontemini, de Chrico'mm gdrsel wunsurior ile
birlegtirmiy fir, 142

De Chirico'mun, birgok percekilsticil sanatgn tarafindan benimsenen gorsel
unsurlar arasmda, Prova Mankeni, Dairesel Sahne, mekinsal bosluk ve =t
perspektflerin irtasvonu savilabilir. Kolaj vintemi, normal sartlarda bir arada
olmayan nesnelerin karsihikh yerlegtirilmesi ve birlikteligi olarak tammlanan,
hayali tezahilrler prensibinin resim alamina Bsnmasina olanak tammsg ve
baylelikle mantiksizlik idealinin gergek olmasim saflamigtir. Bu baglamda,
Magritte ve Dali'nin resimleri, el yapimi kolajlar olarak anlagilabilir. Hayali
tezahiirler ve Otomatizm’in'® yaninda, gercekiistictlifin kikenindeki tgiinci
bir bilegen olan Rastlantisalhk gelir. Bu noktada Gergekistilciiler, goirsel
yontemleri, aynen Max Emst’in  frotajlan'® wve Von Masson’un kum
boyamalaninda oldugu gibi, hali hazirda meveut olan yapilan, kendi biinyelerinde
bulunan imgeselligi kinamak adma kullanmiglardir. Gergekilsticlik, ancak 1945
yilindan sonra kendisinin sanatsal bir hareket oldugunu iddia edebilmis ve bir
dereceye kadar fantastik gergekeilik icine girebilmigtir.

53 Yirminei Yizyil Usluplarinda Bir ifade Araci Olarak Deformasyvon

20, yizyilin baginda ortaya ¢ikan sanat dslobunu etkileyen degerler baglarmnda,
Hamann ve Hermand sunlan belirtmislerdir:

“Sadece egemen gevreleri ve bunlann ahlaki degerlerini ifsa etmek yerine,
siklikla meveut olan her seyin toptan degersizlestirilmesine ve bu sekilde,

e IR

11 Awdin, “Oiomatizm™, Eczacibag Samat Ansiklopedizi, YEM Yaynlar, 1997, TIL Cilt s 1401.
Oitomatizm: Gerpeklsioiiik dn temel kavramlarindan biri olan Otomatizm, bilingaliiun &zgle
kihnmasiyla imge ve gafrmmlann oraya cikmasma saflamakiadie Rastlantizal olugombara yer
veren denevimler de kapsavan ferim, Picabia'nm mbrekkep lekeler wve Am'in "rastlantisal
ditzen®le birarava getirdigi vapitkars da niteler. Oromatizm, hareletli sovut ve serbeat bigimli sanat
ile Oromatikgiler Gurobu tarafimdan da vaygem bir biimde kolls lmegte.

'"** E. Erenler, “Frota]”, Eczocsbagr Senat Ansiblopedizsi, YEM Yayinlan, 1997, L Cilt 5. 633
Frotaj: Ctomatizm defrultosunda galisan Gergekiistbed sanatcilarin uyguladig “sirime™ teknizi.
Max Ermst tarafindan geligticilen bu teknikte absap, tag va da dokuma gibi dokulbu bis yikeey stline
verlestirilen kaZida, sivah va da reakli bir malzeme strtlerek dokunun kafda gecmesi saflamr,
Baylece elde edilen rastlantisal desenler resimsel tearimm temmelind olugterr,
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Fithrizm"e, Kilhizm'e ve Dadaizm’e giden yolda, tasvir edilen olaganiistil
dinyanin pargalanmasma ve dagilmasina vol agmgur,”'*

Ayrica yukanida sizil edilen diigiinceye ek olarak Disavurumculuk hakkinda ise
gunlan belirtmiglerdir: “Bu nedenle, belirgin jekilde ajirt basitlegtirilmiy tevrt ile,
berelenmiy, erimiy ve ezilmiy izlenimi vermeyen neredeyse hiy digavurumcu resim

i _..I.ﬂ-ﬁ-

Gergekilistileil resimde, frota) ve kum boyamas: tekmklermin kullanim nedeniyle,
rastlantisallifin  dahil edilmesi Gnemli bir rol oynamaktadir. Rastlantisallik,
imgeselligi yaratmistir ancak bu farkhi bir formdadir. Kolaj prensiplerinin
kullaniminda, formun ve seklin gesitlenmesi, sanat¢inin hedeflerine bagumlidur.
Giirsel sekillendirmede, bir grup gercekilstilcll sanatgi, yumusak, enmis formlar
bulmustur, Bagkalagim prensibi ve maddesellifin bozulmasi, diger bir deyigle
maddeselligin farkli anlamlandinlmas: ima edilmistir.

Dickers, 20. yizyvilin baginda meveut olan tim dshoplardan en yvayvgin olam,
somut gercekligin sorgulanabilirligine iliskin bilingle ilgili olarak bu konuda
gunlan yazmmsgtir:

“Burada bilincin, Kilbist resimdeki objelerin ¢ok agihi grinislerinde
oldugu gibi, bir zamanlar gergekistiiciilikte inkar edilemez sekilde gegerli
oldoguna inanilan iligki dizenlerinden ve temsili olmayan sanatta,
bilingten feragat edilmesinden kopusu, objelerin  tezat olugturan
tecriibelennde diinyamn yabancilagtinlmas: deneyirmmi gergeklestirmigtir.
Dy gorilndmil ve gergek hayatta ne oldugu artik ahenkli olarak

nla7

anlamlandinlmadigindan, ¢ift anlamh olmugtar.

ng girinimiln miimkiin olan en gergek tasvinnden wzaklagma, bu tezathklan
goriinlr kilmak igin sarfedilen ¢abalar Ozerinden agkhga kavugturulabilir.
Tezathkann girindr kilinmas: i¢in en ok tercih edilen arag deformasyondur.

** R, Hamann- J. Hemand, Expressioniomus, Miinchen, 1976, 8 50
T TN
T & Dickers, Francis Bacon Painting 1946, Stattgart, 1971, . 20,

7



6. FRANCIS BACON

Bu bilitmde arastirmanmn ikinci sanatgis: olan Francis Bacon"un yagam Gykilsiine,
sanatsal pgelisimine, resim amalizlenne, mekan wve fighr kullammmdaki
deformasyon ilkelerine yer vernilecektir.

Francis Bacon, 29.10.1909 tarihinde, Dublin'de Ingiliz ebeveynlerin oflu olarak
dogmustur. Babasi yang at terbivecidir. Birinei Dilnya Savasi'min patlak vermesi
(zerine, aile Londra’ya gen donmistilr. Takip eden willarda, din(isimiil olarak
Ingiltere wve Irlanda’da defisik malikanelerde yagamislardir, Bacon, 16
yagindayken okulu birakip Londra’va geri dbnmils ve pegici iglerle peqimini
saglamistir. 1927 yilindan 1928 yilina kadar, i¢ dekorasyon isleri yaptifi Berlin
ve Paris'i ziyvaret etmigtir. Berlin'de ifadeci-anlatime: ressamlan, sonra da Pans
ginlerinde Picasso’yu tamimug ve 1929 yihinda Londra’va verlesmistir. Bacon,
1929 yilinda kendisine, soyut desenli modemn celik karkas mobilyalar ve halilar
tasarladiBi bir stildyo kurmustur, Bu donemde, otodidaktik™ yagli boya resimler
yapmaya baglamigtir. 1930 yilinda, Roy de Mmstre ile birlikte kendi stildvosunda
ortak bir sergi dizenlemigtir. 1936 yilinda dizenledigi ilk kigisel sergi basanisiz
olmugtur. Bu nedenle cesareti kinldigindan, daha az resim yapmaya baglarmistir.
1936 yilinda dizenlenen “New Burlington Gallery’deki “International Surrealist
Exhibition™a bir ¢calizmasim sunmug fakat bu ¢cahgma reddedilmigtir. Cahgmalan,
“yeterince gercekilstl olmadi@i™na dair bir notla birlikte geri cevrilmistir.”'*

407 willann baginda, erken dinem calhigmalarmdan on kadarm imha etrmgtir.
Ikinci Diinya Savas: sarsilrmglifinin getirdigi sivasi ve toplumsal dizensizliklerin
yer aldign ortamlarda sanat milcadelesi vermis, savas sirasinda, sivil savunmada
garev almigtir. Bacon, astimli oldugu igin cepheye gonderilmez, geride
155 herpearkeesozlukler comiotodidaktik kelime anlami Otodidaktik: Kendi kendine

Sretici; kendi kendine SErenen
¥ Micheal Leirig, Francis Bacon; Meine Bilder, Minchen, 1983, g 253,
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gorevlendirilir. Bombardimanlardan arta kalan enkaz altindaki Slileri toplamak
ve ghimmek onun girevi olur. Savas onda biyik etki yapar ve yamabc gilcliniin
antmasimi $aflar. Bunun (zerine de “Ancak 1944'ten sonra resim yaptim.” der.
“Crufication III" figiirinin etidind 1944 yilinda yapar ve 1945 yilmin Nisan
ayinda bunu Lefevre Galerisi'nde sergiler."™

Resim 23 Francis Bacon, “Ug Figiir Caligmas: (Three Studies for Figures at the
Base of a Crucifixion)”, 1944, Duralit iizerine vagh boya ve pastel, triptik, her
parca 95x73.5 cm, London, Tate Gallery;

(Francis Bacon and the Tradition of Art, Osterreich | Club, Ttaly, 2003, 8 77)

1944 yilinda ressamha geri donmis ve “Carmiha Gerilen'in Ayak Figiirleri
Uzerine Ug Calisma” adh galismasi ile elestirmenlerin ve hallin dikkatini
¢ekmeyi bagarmgtir.

1948 yvilinda, “Resim (Painting)” adh ¢ahsmasi, bir mize (New York Modem
Sanatlar Milzesi) tarafindan alinan ilk resmi olmustur,'™’

Bacon, 1949 yilinda ikinci kigisel sergisini a¢migtic. Kraliyet Gizel Sanatlar
Koleji'nde ilk dfretim gorevini almistir ancak bu gorev kisa sireli olmugtur. '™

** David Sylvester , “Franciz Bacon”, Sanatsama Dergizi, Cev, Nelly Giler, Ocak 2004, 5 6.
" Dibckers, ag.e., 5. 3.
1 Leiris, age., g 254,



1953 yilinda fngihm disindaki ilk kigisel sergisim agmugtir ve 19539 yih Venedik
Bienali'nde, Ben Nicholson ve Lucian Freud ile birlikte Birvilk Britanya'y: temsil
etmistir.

1961 wilinda ise yvine bir disls donemi yagar. Bu dinemde Gilney Kensington'da
bir garajin Gstindeki daireve tagimir.

1962 yilmn Mayis ayinda Tate Galeri"de bilyilk bir Retrospektif sergisi agilir ve
biylece Amsterdam’a, Ziinch'e, Tunn’e ve Mannheim’a sergi turlan yapihr.
Aym il arkadag Peter Lacey Tangier de Glmistlr. Aym yil Bacon, sanat¢: E. B.
Kitaj ile tamgir.

1962"den sonra Bacon nadiren kendi yasantisindan resimler vapmagtir. Bunun
yerine John Deakin’i arkadaglanim fotografla belgelemek igin gorevlendirir, ki bu
portreleri gelecek yirmi yil boyunca kullanacafi modelleri olacaktir. Lucian
Frend, George Dyer, Henrietta Moraes ve Isabel Rawstorne bunlann en belirgin
omekleridir. Deakin, Bacon'm direktifleri altnda muhtemelen bir tripoda
baglanmig gevirmeli bir kamera kullanmigtir. Diger fotograflar ise elle mmulan 35
mm. fotograf makineleri ile daha sOratli, formalitesiz ve mispeten Henri Cartier-
Bresson ve foto muhabir Larry Burrows gibi bu teknigin duayenleri tarafindan
fot = il L -153

1964 yilinda George Dwer ile arkadag olmugtur. George Dyer, Bacon'a modellik
yaprmighir. Daha sonra arkadag: Isabelle Rawsthome'unda bir dizi portrelerim

yapmistir.
1965 yilinin Ocak ayinda ise Hamburger Kusthalle'de bitylk bir sergi agmigtr.
1966"da tanistif vahsi yasam fotografgis: Peter Beard onun siki bir dostu haline

gelmis ve fotograflan Bacon'in 75 ve 80'ler amasinda yaptifn resimlerin Sznesi
olmusbur.

P Metin Agiltick, Fotofral ve Resim Highisi Baflaminda Francis Bacon ve Folofrafin Bir
Gergeklik Alamt Olarak Kullamimaiing Dayalr Uvguilama Calgmalar:, Cukurova Dniversitesi
Sosval Bilimler Enatitist Resie-Is EZitimi Anabilim Dali Yoksek Lizans Texi, Adana, 2006, 5
15.



1967 yilinda “Pittsburg Ulnslararas: Resim Odila’ni™ ve Siegen Sehri “Rubens
Odali'nd™ almistir.

1971, ekim aymda arkadas:i George Dyer Pans'te Glmisgtir. Avm wil Bacon,
“Gialeries Nationales du Grand Palais in Pans™ vapilacak olan retrospektif sergisi
igin hazrlik cahgmalanm sirddrnlirken Disseldorfa da sergi gezilen yapmgtr.

1972 ve 1974 willaninda George Dyer'in Gliimilnd kona alan triptychs ¢aligmalan
yapmaya baglamigtir.

1979 yilinda ise Muriel Belcher Glmils, onun dliimilnden sonra “Sphinx Portrait of
Muriel Belcher” adlhi caligmasmi yapmugtir. Francis Bacon™in ¢ok yakmndan
tanich@i dostlarinm hemen hepsi sanatgiudan dnce Slmistir. Baslangigta dostlaninin
portrelenini ¢ok fazla calhigmig, onlann tek tek Glmelerivle birlikte ¢evresinde
portresini yapacak kimse kalmadi@ igin hi¢ sevmedifi halde kendi yizind
resmetmistir. Portre ¢aligmalannda da ¢ofunlukla fotogmafi ara¢  olarak
kullanmmigtar.

1988 Eylil ayinda Moskova'daki Centrall Hause of Artists “New Tredyakov
Galeri"de yirmi iki ¢ahigmasinin yer aldify sergi agiliina rahatsizhigi nedeniyle
katilamarmigtir. Bu ddnemde Sovyetler Birligi'nde batih sanatgilar begZenilmeye
baslarmstir.

Francis Bacon 28 Nisan 1992 yilinda Madnd'de 83 vaginda, bir kalp kn= sonucu
Glmastir.

Bacon 1992"de 6ld0ginde, South Kensington, Reece Mews'deki atdlyesinin yer
diigemesinde Bacon mitolojisinde henfiz tortulagmig halde, pacavralagmeg derg ve
kitaplar, burusturulup hirpalanmig ve boya serpilmis fotograflara rastlanmgtr™.
Resimlenndeki kaos, tedirginhk, yalmzhk ve karamsarlik, kendi yasamndan
kaynaklaniyordu. Bacon™i, basit halk tabakasinin ¢ektigi acilar, giinlik yagam ve
yineticilerin - olumsuzluklanndan meydana gelen korulann digavuromo
ilgilendirdi. Toplumecu bir baki§ agisina sahipti. Kendi vasamindan yonelim alan
sanatginm ¢ikiga bireysel bir anlam tagir. Resimlerini bir kaza olarak nitelendirmig,
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hatta kurallara uymadan meydana geldifini belirten ifadeler kullanmigtir.
Anlatimdan kagindigy igin, figirleri arasmnda bir baglanti bulunmaz. Bdyle bir
durum ise sanat¢inin resimlerinin anlagilmasim zorlagtirmistir. Bacon istedigini
yaprgtr. Arz ve alep faktirlenyse, hep sanat¢idan yana olmugmur. 60°h yillarda
ormaya ¢ikan ve sonrasinda devam eden Yeni Figlrasyon'un Oncillerinden
olmustur.

Bacon kitd aliskanliklanndan dolay: vicudunun ne hale geldifini ve sanki bu
duroma karsi geligen bir bagka duruma dogru, bir metamorfoza gitmigtir.
Bacon'da bir belirsizlik iginde, sanki izleyeni igine ¢eken bir dipsiz, karanhk kuyu
vardir. Baconin resimleri tipki El Greco'da oldugu gibi gd€e dogru bir ¢izgi
olusturur. Kullandigs parlak renkler ile muvali ansizin aydinlatan resimler
yapmistir. Kullandign renkler fighrlerindeki aciya oranla daha carpcadic ve
baylece olugan karsitlifin meydana getindigi bir dinamiklik de sdz konusudur.
Kigiyi yvaratitken trajediyi hichir zaman yok etmemigtir. Portrelerinde, gbrsel
hayking imajlan kollamlmigtir. Resimlerinde tedirginlik vardr ve bu tedirginligi
saglayan baz semboller bulunmaktadir. Haykirmak isteyen bir tepkiyi dile
getirmeye ¢alisan ifadeler kullanmistir. Yasadifi donem geredi, toplum ¢ogul bir
rol dstlenirken, sanatgr bireyvei kalmistir, Ozellikle Picasso’nun, disavurumeu
taraflanindan etkilenmigtir. Bu sebepten dolayr bir mantik kurah olarak, Bacon,
Picasso'nun ve El Greco’nun alimlamalarim da kabul etmis bulunmaktadir,
Parig"te Bacon, sOrrealist akimmn igine girmigtir. Antik mitler, hayvani figiirler,
mezbahalar, ¢ighiklar ve durafan kasilmis elemanlar, bogluklar onun ilgisini
gekecektir. Poussin’e hayrandir ve “Le Massacre des Innocents™ “resim
ditnyasinda izilmis en gizel @ghk™ diye tammlar. Picasso’nun Rosenberg’in
galerisinde aghf sergisi onda ok etkisi yapmagtir. Iste o tarihlerde resimsel
denemelerine “Crucification I" ile baglar."**

* David Sylvester, “Francis Bacon™, Sanatianal Dergisi, Cov. Melly Gales, Ocak 2004, 5. 6.
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Resim 24 Francis Bacon, “Crocifixion™, 1933, mval iizerine yagli boya,
62x48.5 em, Ozel koleksiyon
wwrwy franc s-bacon.com/paintingae= 192947, 28102011

Sirrealizmin otomatizm, seksOalite ve bilingalti fzerindeki vurgusu Picasso’va
Kibizmin resmi gelismelerini vileut ve yapisalhi@in 6z terimleriyle birlegtirmesi
konusunda bir yol gostermistir. Picasso’nun slrrealizminden do@an inovasyonlar
biitiin bir artistik jenerasyonu beslemekle kalmarmg; Francis Bacon™ da
Sirrealizm  ¢alismalanm kendi betimleme wve digincelenyle birlestirmeye
itmigtir. Bacon™im 1933 tanhli *“Composition (Figure)” cahsmasmda geng
sanatginin  Picasso’ya benzerigi ortaya koyulur. Bu resim Picasso'nun 1925
tarthli “The Dance” ¢izimine direkt atiftir. Bahsi gegen resimde, fi¢ kadm viicudo
iki pencere gilgesinde dans etmektedirler. Picasso’nun otoportrelernim 20°lenn
sonlanndaki Harlequin dans¢i gilgesine benzetebiliniz. Dinard ¢izimlerinden ileri
gotlrdilEl yontemiyle vilcutlan ikiye ayirmak iki karaktere bolmek igin gdlgeyi
kullanmegtir. Bu kullammi Bacon alir ve “Compositon (Figure)” resminde
uygular. Figlriin kabataslak formuna kargilik, bacaklar siyahla ¢ogalulmig, san



vilcudun dzerine serpigtirilmigtir. Siyah katman vicudu genigletir ve ag@irlif
kendisi devralir. Bacon™in sonraki glge uygulamalanna stinaden Michel Leins
sunlan vurgulamistic “Son derece Gnemli bir rol oynayean golge figiir tarafmdan
korunmug goriinityor; bir agwrli@y var ve bir yansima hissi yaratvor, Orifinal
figdiriin yogunlugumu arttiran bir ilave gibi aslim tekrarla vurgulamakia ™™

Composition™ resminde Bacon pgblgeden vyararlanarak wilcudu wratrms ve
goZaltmigtir. Bu durum egoya da atifta bulunur. Frend'un sdyledigi gibi, egonun
bolinmesi ve sekil degistirmesi bozulmaya karsi kullanilmig bir savunma
mekinizmasidir. Bacon tek bir vilcuda bagh kalarak gdlgeyi kullanarak resmi
genigletebilmektedir. Golgesel bir form Bacon™in 1934 tarihli pastel “Studio
Interior™ resminde capraz hatlara bigimlendirilmig isildayan beyvaz tuval dizerine
oturakta otuormug biyometrik sekilde yemiden kullamilmugtir. Tuovale yayiloug
oturakta oturan figlr -stidyonun i¢ rengl olan macenta renginde- iki objeyi
birbirine baglar. Eger Picasso stildyo temasim sanatgi, model ve resmi birbirine
baglamak i¢in kullanmg olsaydi, Bacon'in stildyosu ilk bakigta kafa karngtinici
goriinebilirdi. Koyu bir hat, muhtemelen bir kafes, girintinin gergevesini
belirliyor. Bu duram, daha sonralan kapali bir kafese donfis0yor ancak bu
resimde seyircileri sahnenin i¢ine almak amacim gidilyor. Bu gliriintil Bacon™in
kendi i¢ diinyasim bir pencereden ghstermekte; bu i¢ dilnyvada form, figilr, tasvir
ve 6z benlik odanin pembeliginde ¢tziilmekle tehdit ediliyorar, '

Ozellikle Bacon’da dikkati ¢eken en tmnemli durum, deformasyon ve analojive
tanmnan olanaklardir, Insan figlirlerindeki metamorfoz ile malzeme-eleman
prensiplerini koruyan bir sanatgi vapsi bulunmaktadir. Resimlerde arka plan
iizerinde bulunan yilzeyin plastk boyutuna ve tonlamalann bitdnselligi gibi
konulara bakisiysa enteresandir. Figlirlen zaman zaman deforme ederek
kisaltrmigtir. Fotografik alimtilarinda sakh olan dilnyamin belki de en Gnembhi
pargasi insandir. Bu farkli zaman gerektiren motivasyon, degisik bir hedef
olusturmug ve farklh yoroma dayanan bir deformasyonu igermigtir. Bacon,
kendine Gzgil bir sembol dili bularak, bunlan siirekli olarak el alinda tutmugtur.

2% Olivier Berggruen, “Francis Bacon and the Traditional of Art™, “Bacon, Picasso ve
Strrealizm”, Osterreich | Clab, Ttaly, 2003, 5. 163-167.

" Olivier Bergeruen, “Fromcis Bocos and the Traditional of A", “Bacon, Picagso we
Sorrealizm”, Osterreich | Clab, Ttaly, 2003, 5. 163-167.
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Ayrica Hiristivan ikonografisinden de etkilenmistir. Bacon figlrlerini, ki
bigimsel prensip altnda olugturmugtur: Geometrik formlardan ¢ikandi@n serilktile
ve yilkselen i¢ dini. Figlrlerini biyle meydana getirmistir. Resimlerinde Gggen,
daire, oval ve spiral gibi geometrik formlan kullanmistir. Resimlerindeki dogrultu
asafndan yukanya dofrudur, Farkl hareketlenmeler de dikkati geker. Bacon
ayrica fighrlerinde, hareketlenmeler gdsteren prensiplerini, bilingaltina
yerlestirmiggesine korumustur. Figlrlen mekdn etkisi i¢inde bir bagan plstenr.
Bununla beraber mekin yilkselmelerinde stirekli lgoln kilgitmeleri biriktirir.
1950"lerde goktan kullanmaya bagladigy kilp seklini Bacon siyle anlatir: “Ben
tuvalin dlgegini bir dikddrigen gizerek azaltirim ve bu gdriintive odaklamimasim
saglar. Bovlece omu daha ivi gérebiliriz™"' Sylvester'm tabiriyle “alan
gergeves:, Bacon’in reperfuannda dnemli bir kompozisyonsal motiftir. Tuvali
béler, figlire odaklamir, onu tek birakir ve sanatgmn alan kavramiyvla nasil
iligkiler kurdugunu bize gosterir. 1949°da yapilan “Head VI resmi kafes
kullanilan ilk resimlerdendir.

Aym yildan bir bagka resimde ise, “Study for Portrait®, hem figilir hem de alan
koordineli bir gekilde bir kilp tarafindan ifade edilir. Tleriki resimlerde, Study for
Portrait, Temmuz 1971 wve 1983"ten Sand Dune’da, Bacon kafes motifini
gelisirmigtir. Oturan bir figiirin _ portresinde  kafes neredeyse bitin alam
kaplamigtir. Bagka kafesler de fighriin kafasim ve omuzlarim igine almaktadir.
Bacon buna benzer st vileut gahigmalarm triptiklerle dnceden yapmigtir, buna en
giizel 6mek arkadag Isabel Rawsthorne igin yaptifa ¢aligma sayilabilir, Burada
Bacon, suratin (zerinde yofunlasmig, birgok rengi st Oste gelecek sekilde
kullamg ve diger resimlerinden de aligik olunan kulaklanin ve boynun bigimsel
bozuklufn ve agzin Onilndeki beyaz noktasiyla karsimiza gikmugtir. Vicut
dinamik bir sekilde yuvarlak gri firga darbelenyle olusturulmus ve kesif, siki bar
giriinime ulagrmgtir. Sand Dune’de figlr camdan bir kumdan akan kumlar
arasinda bir kumul"™ tarafindan ele gecirilmistir.

"*' Barbara Steffen, Francis Bacon and The Traditional of Art, “The Cage Motil™

Osterreich | Club, Ttaly, 2003, 5. 175-176.

18wy tdkierimgov inbes/ Kumul:  Ing. dune Cal gibi, genis ve kaim kum drisiyle kaply, lom
vie ciplak alanlarda rivegdrann ohephordugn, sanki devinimi dusmius dalgali deniz yieinl andican,
kendilerine frgh bicimleri olan kum tepeciklerine verilen ad. BSTS ! Cogfrafva Terimleri
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Bacon'in kaotik stidyosundaki toz, onun teknifini etkilemigtir ve Bacon bu
konuda goyle der;

“Brittany’de gdrdlgim kumullan resmetmek igin stidyomdaki tozlardan
faydalaniyorum. Bildiginiz gibi onca toz tanesi havaya kalkar ve resimler
dihil her geve yamsirlar. Ben bir bez alip onu islatir ve tozlann istine
yapistirifim. Bunu da aynen pastel kullamr gibi leullananim,™ "

Bu durumun yansimalarm “Study for Portrait”, July 1971"de gorilebilir. Burada
kafes, aslinda Bacon’a resimsel deneylermde davanak noktas: girevi gliren bar
yapudir. Sanatgi; “Ben ic mekdnlart dyle resmetmek isterim ki jekil ethili ve kolay
anlagihr bir dille konugabilsin™'* der. Bacon’in resimlerindeki kafes sekli birkag
amaca hizmet etmektedir. Kafes, ana figiire dikkati ¢eker ve resim iginde resim
olgusu yaratarak ortadaki figiire odaklanmay: saglar. Dahasi; portrelenmis figiiril
soyutlayarak eser ve seyircisi arasinda bir mesafe koyar. Bagka bir yonden
anlatilacak olursa; Bacon'mn istedifi gibi resimlerin cam levhalann ardinda
sergilenmesi  detaylarm  anlafilmasimi, renk yamlanmn, tuval dokusunun
gorillmesini zorlagtinr. Igerik ve teknik agidan Bacon, bu mesafeyi yaratmaya
oldukca dnem venr. Aynca resimlerindeki duygu yikil, aci, varolug korkusu ve
ruhsal bogluk, dolayisivla bir kafesle koruyucu alan yaratilmaya calisilmgtr.
Ayni duramun kisisel agilarda da dogru oldufunu disinilebilir.

Francis Bacon'mn ¢aligmalannm ilk yoramlayvicilarndan varolusgular korkondan
farkh fikirlerle, savas sonrasi sanatta yeni bir hmanist figlirasyonun basladif bir
zamanda, ¢alismalarn gic¢ll  omjinal mmgelerim  ve vahsi konunsuno
vurguluyorlards. “Zaman ruhunon®™ farkhilagmasinin bagka somut Gmeklen ise
Alberto Giacometti'mn dolunakli, hayalsi heykelleri, Balthus un ustaca yapalog
ama erotizm yiklenmig figlir kompozisyonlan ve Jean Dubuffet’in gl “art
brut” imgelendir. Avrupal sanatgilar savas zamam deneyimleérim Gziimserken,
insan imgesinde daha Once olmadi@i kadar insanoglunun yalmzlik halinin ve
dayanma iradesinin farkindalifimi yansitan veni bir ilgi ifade etmeye bagladilar.

1*¥ Bashara Sweffen, Francis Bacon and The Traditional af Art, “The Cage Motif*
Oteereich | Club, Ttaly, 2003, 5. 175-176.
%A pe g 175176



lece kendilerinden Onceki donemin baskin 15t S0 alarina
yon
yaratici bir zulmedilmig hiimanist imgeyle araci oldular, '

1960"larda Bacon resme sadakatsizlestiZini digindidgi bir ddneme girmigtir.

Barbara Steffen, Bacon'm heykellerini tasarlamasivla ilgili vorumlarim kaleme
ahrken aym zamanda Russell’in disincelerine de su sekilde yer vermastir:

“Yillarca kafasinda heykeller tasarladi. Bu heykeller normal insan
boyutundan biraz kilgiiknil ve basit borusal ¢elik iskeletlerin iginde olacak ve
diger resimleri gibi bu insan figlrleri diger her sevden soyutlanacak,
hepsinin benzersiz bir gekli olacakn. Niyetlendigi ham madde aydan aya
degigse de, renkleri kolayca igine alan agirhifi bulunan bir sentetik olmas:
kesindi. Russell, Bacon'in heykellerle nasil cebellestigini ifade ederken aym
zamanda, eger biri Bacon'in heykellerini hayal etse, Alberto Giacometti'yi

nli2

animsayacagmm ifade etmigtir,

Bacon"in resimlerindeki mekin sigramalan aym zamanda defisen manzara
elemanlarmn dikkate alinmasim gerekli kilar. Bacon, ¢ok figirld resimlerinde
kullandif@ "zaman sigramasi"m hesaplayarak yapmamistir. Bu konu kuramcilar
tarafindan saptanmig bir meseledir. William Schmidt'in yazdifi  metin
incelendiginde "zamanin ruhu” denen tanim ileriye donilk bir sanatsal atagi
bilnyesinde zorunlo kilar. Bacon zamansal bir ataZa kalkngmdan il dzellikle
60"l ve T0°1i yillarda direttigi yapitlan ve daha sonraki ddnem igleri ilastratif izler
tagir. Ozellikle portre serilerinde "zamamn rubu™nu yakalamak zordur. Cok
figiirld Bacon kompozisyonlan dedigimiz yapitlanda "zamamn rubu" nu gz,
Bacon kendince bir anlatime: dil olusturmugtur. Bu anlatimeilifm icerisinde ana
konu olarak zaman sigramasmna neden olan Martin Heidegger'in "varhk wve
zaman"'da kavram trajedisi olmugtor. Ancak bu kavram toplumsal bir kavramdr.
Yapita vuran haliyle kigisel bir trajedi degildir.

8% 4 giltirk, ag.e., a.18
' parhars Staffen, Francis Bacown and the Traditional of Art, Lowdon, “Cage Motif”, Osterreich |
Club, Ttaly, 2003, & 175,



Yaput birgeyle baglarken, birgeyle de sonlamir. Bu baglangi; noktasi Bacon'da TL
Dinya Savagi'dir. Sanat psikolojisinden bakildifinda, sanat¢inin yagami geregi
elde ettifi deneyimleridir. Savas sirasinda cephe gerisinde olmasma ragmen,
kendisine venlen ceset toplama ve topladiklanm gdmme isinden dolayr savasg,
Bacon'in mhunda derin travmatik varalann olusmasma neden olmustur. Bu
durum, Bacon resimlerindeki "zaman sigramasi” dumamunun baglangi¢ noktasim
olusturmaktadir. Birebirde baktifimizda kendi ruhuna yansiyanlardir. Ancak
"zamanin rubu" baglarminda disinirsek, mesele tamamen toplumsallagir. Cinkd,
yigin halinde pgordil@d ve topladifi cansiz insan bedenleri Bacon igin kigisel
trajediden ¢ikrmg ve toplum karsisinda problem olarak durmugtur. Buo olguo,
Bacon'in iginde "zaman sigramasi"indan ziyvade Heidegger'in belirttigi "olay
sigramasi"'na neden olur. Bu baflamda savasin baji ve sonu itibariyle
baktifimizda, Bacon'm iki roh hali yagadifini gOrilrilz. Biri kigisel roh halinde
diigimlenmis ve kigide ¢oziimlenmis, digeri kigide baglayip toplumsallagmis bir
ruh halidir.

Bacon, sanat psikolojisinden sanat sosyolojisine giden bir siireg igindedir. Bu
duram, felsefi boyutta tekien tiime gecis anlamim tagir. Bacon, resimlerinde tekten
time gegmis ve sonrasinda timden tekrar teke dinmiigtir. Ashinda her varlik
zaman iginde Heidegger'in dedii gibi Gzine doner. Bacon burada, dialektik
gireci kendi iginde yagamigtir, Resmini zamamin rubuna uydurmakla ashnda
belirli bir literatiirden de weaklasmiz ve resmini formlann arasina sikismishikian
kurtarmigtir. Bu yvaklagimlan o donem itibanyla pek az sanatgida gdrebilinz
Alberto Giaccometti ve Soutine diinda bu konuda fazla sanatg ugrasmamigtir.
Cinkli Bacon formilllerle resim yapmamistir. Gilclind toplumdan almis ama
problematiZini, sorunsallifim tamamen kendinselligi (derin hislenme) ile buldugu
kendine Szgl grafik ve geometrik formlanndan etkilenerek yeni bir ¢agdag dil
yaratmayr bagarmigtir. Aym zamanda "varlik ve zaman® a¢sindan da ciddi bar
sigramaya tabi olmusgtur.



Bacon'un ¢ok figlrdd kompozisyonlarna dikkatle bakildifinda insana dayah
toplumdan beslenen trajediler vardir ama bunun yam sira Bacon™n resmi highir

zaman grafizmin'® wsaf olmamignr,

Eger grafizmi On plana ¢ikartarak resmini yapmig olsaydi, dig kabugu olugturan
kosmosa pgecis hakla tanrvamayacakt. Yani resimde bir yirnk  (nefes)
yaratamayacakti. Cetvel ¢izgisi ile olusturulmus bir grafizme boyun egecekti.
Bacon resimlerinde bir agit vatarak grafizme dayah olarak kompozisyonun nefes
almasim sagliyor ve resmin ritmini olugturuyor. Bu agit, kapahi bir mekana acilan
ve mekann hem nefes almasim saglayan hem de her tirll gerekli ihtiyaca cevap
vermesi agisindan dnemli bir unsur tagir. Yok oluga yilz tmuos adeta nihalist bir
mekani, kullandig: agit sayesinde nefes aldiran bir hale donilgtirir. Sanatinda ¢ok
yerli yerinde kullanarak vapti@i agitlar resimlerin nefes almasim saflamigtir.
Agitlar'™ sayesinde de "zaman sigramasi"'m yakalamigtir. Varh@in da, zamanin
da gikmasi igin agita ihtiyag vardir. Zaman soyut bir kavram oldufundan, (ister
soyut ister somut) ug noktada rubun ¢ikmasi gereklidir. Oldiginde, vicut kendi
agitim yaratr; ruh bedenden ayrilir ve beden arkada bir posa gibi kalir. Bacon bu
olusturdugun  agitlar  sayesinde resimlerinin  arkada ceset gibi  kalmasim
engellemistir. Bu sayede yagayan bir jeyin lizerinde durdugunu gisterir. Bununla
hem "zamamin ruhu™na iligkin bir dil gelistirir, hem de istedigi sigramayi yapip
resimlerini gereken noktalara tagir.

Espas'® (bogluk-doluluk), ile kar;i kargiya kaldifinda tam bir beden olusur.
Boglok, dolulukla kargithk ihgkisinde olmaz ise ruh ve beden bir araya gelemez

') Chrkan Erofiu, Resim Sanat Sozlhifi, Nelli Sanatevi, 2003 Grafizm: Genel anlamayla bir resim
vapitmdaki grafife yonelen etkilenmeler igin kullanilan bir terimdis.

Semat ve Grafik Tasarim Higkizi, 24 Ekim 2010, Tasanmin oldugu verde iki sdzchfe ve dolayisivla
iki kaveama baglanvorus. Bunlasdan bid “grafik”, diétfi de “grafizm”dir. Tasarim, “grafik™e
baflandify zaman “grafik sanat”, “grafizm®e baflandi®y zaman ise, “resim sanan™ ulgum
etkinlik alanlari ortava gikoyor, Grafik'in, nolts olgesu ve bu olgunun cabucak donlstazn cizgi ile
baminbiza biyllk. Cizgininse boslukta, her tirld kosumlamsya ugradizn ve her yerde devrede
oldufung belirtebiliriz. Sanat tarihine baslangicmdan, 20, yieyila kadarki slireci iperisinde
baknigimuzda, Gzellikle resim sanati, grafik sanatmi ilgilendiren oZeleri katiliktan uzak we
karsrinda kullanarak net bir mesafe kat etemigtir,

'“m-hﬁ_gmr.tr /Bilim ve Sanat Terimberi Ana SazhiEn

Agit, Yapeesthk: KEapi, pencers olarak  bullanalmak Gzere duvara erakilan  bogluk.
T. : fitree, fethe Ing.: opening, bay Fr.: bale, ouveriure

8% Opkan Eroflu, Resim Samarr SScligy, Melli Sanatevi, 2003 Espas: CaSdas resimde mekan
kaveami altmda kollamilan gok Goemli bir kaveam. Genellikle nonfiglratif resimde beliren boya ve
pizgi katmanlar arasindaki uzay boglufuna verilen isim. Copul espas ghsterileri seklinde gelizen
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Bu baglamda Bacon"daki grafizm, o sanatin rubuyla bedenin bir araya gelmesinin
yegane sebebidir. Bacon'mm Papa portrelen, ¢iplak fighrll kompozisyonlanna
baktifimizda, kompozisyonlardaki grafik Ogelerin resmin belli bir yerinde
kuvvetliden zayifa do@ru ince bir ¢izgi veya kullanilan grafigi ferahlatmak igin
yaratilmig bir espas, mutlaka gﬁmlur.m

Bacon'un Slinden sonra sanat¢imin yapitlan diginda yagamimi izlenime gitirdp
kavramlastirma ¢abalarna sahip oldufu atdlyesinede bakmakta bilyilk yarar
vardir. Bu baglamda sanatginin yagadif ve bizlere sundugu mitoslar, bilmeceler,
gizler, kaos ve karmasalann yapitlara yansimasim yakalamamin Gnemi bityiiktilr.

Bacon atblyesinde gbrdilgiimilz dokular, biriktirmeler, yifinlar bize dilzen iginde
dilzensiz bir gekilde is dreten sanatginin yasadign travmalarim  anlatmaya
yeterlidir. Sanat¢imin atGlyesi adeta TI. Diinya Savagi'min yikilmns ve harabeye
donmils kentlerinden birinin model halini gosterir. Yasadify donem itibariyla
gerek atilye dismda yagadiklan gerekse atGlyede hangi ruh halleri i¢inde yapitlan
rettigini erken donem yapitlannda gorebiliriz.

Bacon atdlyesine agilan kapidan girerken adeta cennet-cehenneme girigin egiginde
oldugumuzu aklimiza getirir. Kapidan iceriye adim atar atmaz agikdenizde bir
girdaba kapilms gemi misali kendimizi sonu olmayan bir bilinmeven girdaba
dogra yoleuluk iginde buluruz. Burada sanatgiyi sanatgn yapan fotograflan,
okudugu ve inceledigi kitap ve kataloglar, boya kumulan, firgalan, igtigi ickilerin
kurular sanat¢min resmim Oretirken hangi igaretleri ve nasil bir ikonografik dil
kullandiina dair Snemli ipuglanini gozler Onilne sunmasi agisindan Gnemlidir.
Sanatgimn ev atflyesi belli bir kaos ve sanat¢imn aurasimi olughoran kosmos ile
yikanmighir. Bu atmosfer izleyiciyi de kendi i¢inde bir izleme kaosu yarabir
sanatginm resme ve mekana bakif sayesinde. Atblyeye gingteka kap fizennde
garillen soyut digavurumen firga voruglan ve kollanilan renkler Bacon®un yasadig
i¢ travmalanm gizler dnfine sermeye yeter. Bacon'un atblyesimi tam bar

resimlerde stlste ve alialta gelisimlerle keadini bosluk ya da boshuklar olarak gdsteric. Caidas
rezimde, konstriksivonu saflavan en Snemli 62elerden birisidi ve imme-cekmeyi defedlendirerek,
ixlevicd giel reamin yiizeyi eerinde dolastirie.

1% Orrloan Erofiu, “Bacon Resminde Zaman Sigramas™ (rerine sdylegd, 27.08.2011
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yerlestirme hatta Stesinde tam bir Arte Povera duyarlihig: ile izleyeni bagbasa
buraktiZim girilir.

Bacon'un sanat kitaplan disinda kitiphanesinde bulunan "Ispanyolca Terim ve
Tammlar™ kitabe, "Paris’in Gizeml Yillan", "Londra ve Irlanda” kitaplan,
"Picasso'nun Yagarm", "Paris ve Sirrealistler” kitabi, D. Morns’in "Seyreden
Adam™, "Figiir Referanslan”, "Hitler Dogu'ya Dogru Hareket Ediyor” kitabi,
Rewald'in "Seurat"s1, "Misir Tarihi Sanati”, "Prodo Milzesi” kitabi, Muybride in
"Insan ve Hayvan Hareketleri” adli kitabi, "Geoge Baselitz" kitabi, "Rothko"
kitabi, T.S.Eliot kitaplan ile bir bagka tarafta "Heidegger", "Mietzsche” wve
"Wittgenstein” fizerine bir kitap "Balzac™ Qzerine bagka bir kitap, "Darvin” kitabs,
"Marcel Proust™ gibi sanatgimin adeta killtiirel ve kuramsal agidan bagajim
olusturan kitaplar gize carpmaktadar. ™’

6.1 Sanatsal Etkiler

Bacon, sanatsal Gslop konusunda, gercekilstichlik, disavurumculuk ve yapaci
unsurlardan  yararlanmigtir. Gercekilstilciilikten, anahtar figlriinin ayakla
cevrildigi “Resim 1978 adh ¢calimasinda gorilldi3l dzere, sekillerin alisilmadik
kombinasyonu vintemini almisor. Bacon, yapisal unsurlann kullanmmim arka
planla, bagka bir deyigle, mekinla simirh mtmugtur. Bu etki, Bacon™in tasanimel
olarak vaptifh calismalarinda da gorilmekeedir."™

Bu agidan Dilckers, Bacon'in resimleniyle ilgili olarak Soutine’e bir yakinhk
phrmils ve bunu su sekilde ifade etmigtir:

“20. yizyil ressamlan arasinda, pargalanmiy bedenlerin bollugu ve kanli
yogunlugu baglarmnda, Chaim Soutine kadar Bacon'a yaklasan hi¢ kimse
yoktur. 207l yillanin ortalannda yaptigi pargalanmis sigir resimlerinde, daha

187 77.05.2011 taribli Dr. Ozkan Eroflu ile sdvlesi ve Mart 2005 tarihinde ¢ikan "Paris 'te Samar®
Tolbiac 81 Motlarn isimh kitaptan vasarlanilmiste.
% Dockers, age., 5 30,
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sonralan Bacon'in yaptgi gibi, cesetlerin vahgetini, duygusal, parlak
renklerle resmetmistir.™**

Hem Bacon'mm hem de Soutine’nin benimsemis oldufu pargalanmis sigir
motifine, Rembrandt hakkindaki sanat tarihi ¢alismalarinda da deginilmigtir.

Engelhard, ¢ikag noktas olarak Corinth’in adim vermis ve bunu su sekilde dile
getirmigir: “fngili: ressam Francis Bacon'in tasvir eftigi bitkin, ¢arpik yilzlerin
bile, Lovis Corinth’in, depresif iglenmis portreleriyle erotik iliskisi vardir.™ ™

Bacon'in kendisi de, ¢cahgmalarm, imgesel resim ile soyutlama arasinda bar
cambazlik olarak tammlamstir.'”' Bu noktada, Tagizm’in etkisi agiktir. Dilckers,
bu konuda Wols ve Michaux’a atfta bulunmuster.'™ Benzerlik, soyutluk ve
somutluk arasindaki karsithkta kendini ghstermektedir.

Fotografpih@in, Bacon'in ¢aligmalan fizerinde ayn bir etkisi vardir. Bacon,
figiirlerini  gekillendirirken ilham kaynag@ ve ¢ikis noktasi olarak dogrudan
fotograftan yararlanmigtir. Bu konuda, Edward Muybridge'in “Insan Bedeni
Hareket Halinde™ adli fotograf kitaba, adi verilebilecek dnemli bir kaynakur.

Bacon'in fotograftan fazla yararlanip yararlanmadigindan daha ¢ok tartigilmas:
gereken, fotograftan nasil yararlandi@i konusudur, Bacon ¢ok sayida fotografa
bakt icin fotograflardan etkilenmistir. Bununla birlikte, fotograftaki gérintayi
bire bir kopya etmek yerine onu sadece kimi noktalarda model olarak kullandif
ve daha sonra elden ¢ikarmgtir. Bu  baflamda fotograftan ok fazla
yararlanmadifi da stylenebilir.

Bacon'in Archimband ile yaphg girilgmede resimde fotograf kullanilmasina
yhnelik kendi ifadesiyle anlatim sGyledir:

“Bilivorsunuz fotografin icadindan Once resim gergekten tamamen degisikt.
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Apge s i
" (3. Engelhard, “Corintl-Malerei als Kraftakt”, 4rt- Kunsimagezine, Heft 9, Hambarg,
1985, 5. 35.
""" David Sylvester, Gesprdche mif Framcis Bacon, Minchen, 1982, 5. 13
'™ Dockers, age., s 13,



Resimde daha dnce biyle problemlerimiz yoktw Problem su ki; her kugak
kendi calisma bigimini bulur. Atilyemde, yer digemesinde tamamen hasarh,
dagilrmg fotograflar gbrilyorsunuz. Arkadaglanmin portrelerini calisirken
onlan kullandim ve onlan elden ¢ikarmadim. Bu kawitlardan ¢alismak
benim igin kigilen kargima alip ¢aligmaktan daha kolay. Bu benim yalmz ve
cok daha Gzgilr cahsabilecegim yontemdir, Cahgirken kimseyi gOrmek
istemem. Bu fotograflar benim hafizamdi. Onlar kesin detaylar, kesin
yilzlen ifade etmemde bana yardim eder. Aymi zamanda onlar bemnim igin
basit bir arag gibidir.™' "

Ayrica, 20. ylzyilda birinci kalite reprodiksiyonlarin ve fotograflann genis
alanda yaygnlagmas: da, neredeyse her tirlll sanat ¢aligmasm miimkiin kilmgtir.
Bacon bunlar, Van Gogh'on “Tarascon’a (iden Ressam™ ve Velasquez'in “Papa
10. Innocentius” adl resimlerini, sanatsal arglimaminm konusu yapmak adina
kullanmgtir.  Bacon'in, reproditksiyonlar aracilifiyla sanat  caligmalarina
dogrodan girmesi, Oslup ve resim alintilan yapmasim kolaylastirrmg ve eserlerin
orijinallerinin toplumun genig bir kesimi tamafindan tannryor olmasi nedeniyle,
bu reproditksiyonlann adlan ilk defa amlir olmusgtur.

™ Agiltirk, ag.e., g 25



Resim 25 Diego Velazquez, “Venus at her Mimror” (The Rokeby Venus), 1650,
muval Dzerine yagli boya, 122.5x177 cm., National Gallery, London,
(httpetjasgallery org/Other ArntistaVelarquerVelazquezr Venus at her Mirnor it

Velasquez'in resimlerinde kullandigi yansima kavramim, Bacon'in resimlerinde
de sikga rastladiimiz bir kullamm seklidir. Velasquez'in “Venils ile Ayna”
resmine baktifimizda Venls'iin ylzind direkt olarak giremeyiz ama aynaya
yansimi§ yizind giririz. Bu tir kollamm bigimlenni Bacon resimlerinde de
garebiliriz. Bacon, yansitma giicl olan nesneler Ozerine imajlanin nasil vurdugunu
ve bu vonuglann sanatginin zihninde ne gibi imajinasyonlara neden oldugn
izerine ¢ok fazla disinddFind sdyleyebiliiz. Bu baglamda Velasquez ve
Bacon'in arasindaki vansimaya dair iliskiyi anlamamiz milmkiln olacaktir.
Renkten 1512a gitme ve gdlgesel filozofi ile kivnimsal filozofinin hakim oldugu
Barok sanattaki gilgesel ve kiviimsal filozofiyvi reddeden Velasguez'in tavn, agik
bir ekilde onu El Greco’va yaklagtinrken, nesnelerin yansitma glicll ve yansitma
filozofisi baglaminda Velasquez, dogrudan Bacon ile iligkilendirilir.

Bacon'in erken dinem resimlerine baktifimizda Van Gogh-Bacon iligkisini de
ghrebilinz. Van Gogh birey psikolojisinden sanata giden bir yapidadir. Aym



benzeri durum, Bacon iginde gecerlidir. Ikisini ortak noktada birlestiren alan
sanat psikolojisidir. Sanat psikolojisi ve sanatg psikolojisi igenksel olarak
volimlenebilen bir kavramdir. Soyutlama wve deformasyon nasil bir bigim
vilimetrisine sahipse, sanatgl psikolojisi de soyut bir kavram olarak vollimetnk
bir etkive sahiptir.

Bacon'in resimlerinde nesneler sanki farkh mercekler altmdan gegmis gibi
gorinmektedir. Bunlar Bacon'm siklikla kullandifi goriinmd efekteridir. Van
Gogh'un da, iginde tasidifn zihinsel efektler vardir. Van Gogh gecindigi krizlere
varhk iginde yokluk ¢ekmigtir. Van Gogh'un vagarken wviicuduna etk eden
psikolojik sorunlar Bacon'daki kadar kontrol edilebilir cinsten degildi.

Bacon kendi tercihlerine cinsel kimligine ve yasam tercihlerinin her tilrilne glire
bir yasam bigimi olugturmuogtur, '™

6.2 Resim Analizleri

Asafdaki bolimde, “Resim 19467, 1948 tarihli “George Dyer'in Bir Protresine
Dair ki Calisma”, 1974 tarihli “Uyuyan Figir” adh resimler ve 1975 tarihli
“Insan Bedenine Dair Calismalar™min bir biliimil, deformasyonun sanatsal bir
ifade araci olarak kullamlmas: baglaminda incelenecektir. El Greco'da da oldugu
gibi, Francis Bacon"in diger ¢aligmalan da bu incelemeye dahil edilecektir.

Francis Bacon, bu ¢ahgmalannda, insanlann ve gekillerin ¢ok katmanlhligmi
vurgulamigtir.  Bacon, gayvet bilingli olarak, resimlerimi ¢alisma olarak
adlandirmig, ressamlifa ait kesin bir tanimlama vapmms izlenimi vermekten
kaginmigtir,'

'" Ozhean Eroglu “Varldk ve Zaman ™ kavrammn Francis Bacon ve El Greco resmine etkileri,
Soylesi, Istanbul, 21.10.2011

" A. Dockers, Unterdrifckunst- Widerstand: Utopie. In: Bilder vom Menschen in der Kunst des
Abendlandes. Aunsgtellungalkatalog Berlin, 1980, 2. 316,
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Resim 26 Francis Bacon, "Resim, 1946", 1946, Tuval dzerine yagh boya ve
tempera, 197.8x132.1 cm, Mew York, (The Museum of Modern Art Francis Bacon and the
Tradition of Art, Osterreich 1 Club, Ttaly, 2003, g 312)

Bacon'in ¢ahigmalar temelinde yatan bagka bir konu da, rastlantisalliktir. Bacon
rastlantisallifi, resimde yaratici olmakta ve dzel ¢alisma teknikler kullanarak,
Omegin renkleri carpitarak ve halihazirda Qzerinde galigilmig bilgeleri silerek ve
ovarak provoke eftigi, resim detaylanmn sekillendirilmesinde kullanmak {izere
benimsemigtir. Bacon, kendi calismalarim, “imgesel resim adi verilen olgu ile
soyutlama  arasndaki cambazik™™  olarak tammilamistr, Bacon’m  niyeti,
“imgesellifin, sinir sistemine daha keskin ekilde mitfiz etmesini saglamaktir.™ "

"™ gvlvester, age, 513.
177 Ao



6.2.1 Resim 1946

Francis Bacon'm, "Resim, 1946", adli eserinde, yakasmda san bir ¢igek olan,
beyaz yakal bir adam tasvir edilmigtir. Kafamin fizerinde agik duran gemsiyenin
golgesi, yiziin sadece afiz ve ¢ene kisminin ghrilnmesine neden olmaktadir.
Dickers, fighril, “mikrofon ardimda, portre resmi igin poz vermiy gibi duran bir
spiker™ ™ olarak tammlamistir. Semsiyenin Ost kisminda, kaburga yapilar
izleyiciye donlk duran iki sifinn bedenlerinin yarisi asihidir. Asili etlerin arka
tarafinda ise garsafa benzeyen bir obje asilidir. Soldaki sifir bedeni yansindan
disan dogm, kesip gikanloig bir omurga yapisi, resmin Qst kisminda simetrik
sekilde asili olan ¢elenk Ozerine dofru uranmaktadir. Bu simetri, G jaluzide
tekrar edilmigtir.

Bir sanat¢i olarak Bacon't ham etin renklerinin canhilif cezbetmistir fakat bu aym
zamanda ona kendi olimlolofind de hatirlatmaktadie. Margarita Cappock,
Bacon'in ilging bir mizahla su sekilde yorumladifindan bahsetmistir “Sey,
aslinda bizler etiz, potansivel cesetleriz. Bir kasap diikkamna girdigimde her
zaman oradaki hayvan yerine benim olmamamin Jagirfict oldugunu diigiantirim.”
Iflanda’daki ilk yillanndan bir arkadasi, Bacon'un 1920°lerde yasadii verin
yakinlarndaki Salins, Country Kildare'deki yerel kasaplardan nasil biyQlendigini
ammsamaktadir. Kasaplar onu igerive girmeye ve onunla birlikie etin asilmasim
yakindan izlemeve ikna etmiglerdir."™

Oturan figliriin Sninde, Ozerinde arka planda asih duran sigir bedeni yanlarimn
simetrising uygun Sekilde yerlestinlmmg ve kasnaklara saplanmug iki et parcasi
duran yuvarlak bir cam masa bulonmaktadir. Cam masamn oval sekli, beyaz
renkte tasvir edilmis, kasnak benzeri yarim daireler aracihifiyla, mekiinsal olarak
tekrarlanmigtir. Cam masamn altinda bir tek ayakkab gdrilmektedir. Zemin, dn
planda siyvah bir nokta ile vurgulanmis olan bir zikzak deseni aracihiiyla
ghsterilmis bir hali ile kaplidir. Resim gerpevesinden sola ve sa@a, masa ve figllr

"% Dickers, age, 5 3.
'“Mau*gnrim Cappock, “Francis Bacon and the Traditional of Art”, The Mot/ of Meat and Flesh,
Ogterreich 1 Clab, Traly, 2003, 5. 311.



arasinda yatay eksende ¢ekilmis olan beyaz hatlar, dogrudan giritlebilecek highir
gekil yaratmamakta ama figlr igin bir smur olugturmaktadirlar.

Resim rastlanti sonucu Bacon'in sfylemlerine uymaktadir: Bir tarlaya konan bir
kugu resmetme gingimiyle baglayan ve etten cesetlerin bir araya toplanmasiyla ve
bir semsivenin arkasinda sakatlanmmg ve neredeyse basi olmayan bir adamla son
bulan, 1946 yilindaki Painting’e bdlinmis bir ceset ghzilkmektedir. Cesedin
portre edilme sekli, akla, kollarim yvana agmig bir bigimde ¢armiha gerilmig figiiril
getirmektedir. Bacon'm ete olan digkinlifl aym zamanda sanatginin portre
fotograflarina da yansimistir. Bacon'n John Deakin tarafindan gekilmis olan
ilging bir fotografi Fogue dergisinde 1952 yilinda yaymlanmigtir. '™

Bacon, arka plam yaratan, kismen soyut dilzenlenmiy mekin ile bir gekilde
ekledigi, disavurumculufu amimsatan ayrintilar, dzellikle de figlir arasinda bir
tezathk iligkisi kurmugtur, Soutine’nin eserlen zaman zaman Bacon igin bar
kaynak saflamigtir. Soutine’in 1950 yilinda New York Modern Sanatlar
Milzesi'ndeki sergisinin bir katalofunun, Bacon'in stidyosunda bulunmasi da
bunun bir gistergesidir. Katalog, yogun sekilde kullamldigim belirtir sekilde
lekeler ve boyahh parmak izleriyle kaplidir. Aynca, Bacon'in &n ve arka ig
kapaklannda yapmis oldugu sivah renkte iki adet spontan monokromatik eskiz
yeralmaktadir. Yapilan bu spontan ¢ahisma, Souting’'in ¢algma yinteminden
Gnemli Glglde farklhidir, Bacon, mezbaha ve cesetlerin fotograflarm toplarken
Soutine, hayat igensinden caligmay:r tercih etmektedir. Bacon, Soutine’e olan
hayranlifi ve bedeni ele alisi agisindan yalmz degildi. Hollanda-Amerikal ressam
Willem de Kooning, Soutine’i én pizde ressami olarak atfetrmigtir. Bacon gibi o
da mimiklerin spontanlifina ve Saoutine resimlerindeki duygusal rezonansa
hayrandir. De Kooning aym zamanda Bacon'un eserlerine de hayrandir ve
Gzellikle Ekim 1948 yilinda New York'taki Modemn Sanatlar Milzesi tarafindan
sergilenen 1946 yih yvapim Pamting’e vurulmugiur. Bacon'in ¢ahimalannda
bedeni ele ahj, hayati siresince, kayda defer sekilde degigmistir. Ik
cahigmalarinda ressamin bedeni resmetme gekli, renginden daha ¢ok, kalinlifina
ve dokusal yofunluguna vurgu yapmaktadir. David Slyvester tarafindan yapilan
bir riportajda Bacon, bu durumu su sekilde apiklamstr; “Crmegin gergedan
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derisinin dokusu, benim, insan derisini digpiinmeme yardimcr olabilir’™ Bu,
Painting 1946 wve Head 1949 gibi  eserlenndeki nkamk yizeylerde
girtinmektedir, "'

6.2.1.1 Resmin Mekiim

Bacon, optik olarak, resimlenn alt varisinda merkes perspektifli mekin olusumu
izlenimi uyandimmstir. Hahh  kaph zemin, etrafim ¢evreleven soyut
sekillendirilmis kisimlar tarafindan bagimsiz bir bilim olarak vurgulanmigtir.
Hali kaph zemin, halinin sol kenan boyunca uzanan siyah geritler ve sagda, beyaz
renkte hafifpe belidenmis ¢izgi aracihgiyla, merkezi perspektif araglan ile
kisaltillrmi ve resme dahil edilmigtir. Resmin alt kenarma paralel uzanan, belli
belirsiz farkedilebilen bir firga darbesi ile dst taraftan kapatilrmg olan, derinlik
hissi yaratan, vatay bir trapez mevcutiur. Bu trapez formu, sirasryla figiinin
solunda ve safinda, yanal bir siur olarak tekradanmigtir. Yanlarda, oturan
figiirin bedeni ile sonlanan diyagonallerle, dik duran trapezin  bitimi
olugturulmustar. Bu sekilde, oturan figiiriin dizerine inen ve zeminden yiikselen
diyagonaller ile olugturulmus, hi¢ bir mimari gorinitme bagimh olmayan merkezi
bir perspektif yaratlmgtir. Arka duvar, figlr tarafindan kapatilmigtir. Merkezi
perspeknf, Tagist izlenimi veren renk kullamma ve vanal trapezlerin iginde
gdrillen, temsili olmayan imgelenn parantez i¢ine alinmasina hizmet etmektedir.

Bunlar, bir yandan mekin tammlarken, bir vandan da mekiim simirlayan kenar
kisimlara hi¢ bir maddesel amm getirmeyip, aksine kutn benzen sekillere zt
yinli ek o mekin vamlsamalan  yarathklanndan  dolayr, — mekdim
belirsizlegtirmektedirler. Mekinin kendisi de, darh@ wve oturan figinin
boyutlarma orantisizligiyla, deforme edilmis gibi giriinmektedir.

Francis Bacon'in, "Resim, 1946", adlh resminin st kisminda, merkez: perspektife
gdre dizenlenmis bir mekinsallik meveut degildir, yanlardaki diyvagonal jaluziler
bu izlenim ile venlmistir, ancak bunlar da, resim seviyesinin (stiinde kendilerine
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ait kagig noktalarma sahiptir. Deformasyon, resimde goriilmeyen arka duvann
belirginsizlestirilmesi ile pekistinlmigtir.

Mekiinin bu pargasi, bu yolla geometrik sovutlamaya vaklagmagtir. Izlenim,
monokromatik renklerin kullamirm ile desteklenmistir. REesme biltin olarak
bakildiginda, mekinsal deneyimde, resmi ortadan ikiye ayinlmis gibi gdsteren bir
catlak goriilmektedir.

Resim 27 Francis Bacon, “Lambayr Acan Adam”™, 1973-74, mval dzenne aknlik
ve yagli boya, 203x152 cm, London, The Royal Gilzel Sanatlar Fakiltesi;
(peiwrww. francis-hacon com/paintings/study-for-the-human-body-19737c=72-73)

Mekimin soyutlagtinlmasi, sonraki dfnem resimlerde daha agik sekilde One

gikmaktadir, Mondnan'dan dslup alintisi izlenimi veren, 1973 tarihli “Lambay
Acan Adam™ adh ¢alisma buna Gmek gosterilebilir.



Bacon, Sylvester ile yaptifi bir konugma sirasinda, daha keskin ve agik fonlan
tercih etmesi konusundaki digtincesini sovle ifade etmigtir:

“Resimlen, artan Glglide, basitlestirmek ve karmagiklastirmak istedim. Ve
bu, arka plan gayet biltin ve agik oldufundan, daha basanh olmus, daha
gilglil bir ifade saflarmgtir. Bu nedenlerden dolayi, fighnin agikga belirgin
oldugunu, gayet agik arka planlar kullandifim dilginliyorum ™

___,4__ —
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Resim 28 Francis Bacon, “Insan Bedenine Dair Calizmalar™, 1970, toval dzerine

yagh bova, 198x147.5 cm, Ozel Koleksiyon;
(hitpe/i'www francis-bacon.com/paintings'riptych-smdies-from-the-human-body- 1500 Te="T0-T1)

Bacon'in amaci, mekiim bafimsiz bir unsur olarak tasvir ettigi, 1970 tarihli
“Insan Bedeni Calhigmas” adh triptik ve “Resim 1946™ adh ¢ahgmasimn ikinci
yorumunda agikca kendim gtstermektedir. Ikinci yorumun mekin yapisi daha
diizgiinddr. Neredeyse monokrom olan renk kullamm wve Gnemli alanlar
belirleyen, mekam One ¢ikaran ve mekiin yaratan perspektif ¢izmlennin gtz
Snilnde bulundurulmas: ile, mekin ve sisleme arasinda bir etkilesim sz
komusudur.

Bacon, meveut resim hakkinda yorum yaparken, resmin st knsmindaki geometri
uygulamasim simirlandirmig ve bu gekilde, fighrll, sifir bedeni yarnmlarim ve
resmin alt kismmdaki mekdin, bir bitdn olarak on plana gikarmigtir.

'8 David Sylvester, Gesprache mit Francis Bacon, Mnchen, 1982

o1



Resmin (st kisrmindaki genis bogluklar ile tezathk gosteren mekfinsal deneyimin
deformasyony, oturan figiirin boyutlan ve mekdmn alt kismunin  darlifs
arasindaki orantisizliga yogunlagilmigtir. '

TN Vs
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Resim 29 Francis Bacon, "Resim 1946", Ikinei Versiyon, 1971, tuval dizerine

yagh boya, 198.12x147.32 cm, Cologne, Ludwig Miizesi
(hittp:/www christies.com/LotFinder/ot_details aspx PintObjectTD=5209020)

6.2.1.2 Gereclerin Kullanim

Bacon tarafindan yukarida sézl gegen resimde kullamlan gereglerden semsiye,
insan figlrintn vurgulanmasinda dnemli bir isleve sahiptir. Burada carpici olan
nokta, cilt kisimlannda dzerinde durulmug, ancak kiyafetlerde ihmal edilmis olan
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maddeselligin  iglenigidir. Maddesel igleyiste, en az, jaluziler karakterize
edilmigtir. Bacon, cilt kisimlan ile sgemsiye arasinda da biyle bir tezathk iligkisi
kurmugter. Cam masaya iliskin olarak, masamn modern karakterinin altim ¢izen
kasnafi vurgularmgtir,. Boylelikle, gercekistil gOrinen sahne kaplamalarini
zamanimiza uyumin hale getirmistir.

Dickers, masayla ilgili olarak Bacon'in tasanmeilik 15ine gdndermede bulunmusg
ve su ifadeyi kullanmagtar:

“ *The Studic® adh dergn 1930 yilinda, Bacon'in, “Resim 1946 adh
cahsmasinda 515 olarak kullamlan iglevsel fislup ve Bauhans dilinde tasvir
edilmis olan cam masa tasvirinin tekrar porilldigil tasanmlanndan birini
yaymlamugtir "'

Dickers, semsiye, kadavralar, oturan figiir ve cam masamin kombinasyonu ile
oraya ¢ikan gercekilstl bir etkiden su sekilde bahsetmistir:

“Heterojen sekiller, Leantréamont™un “bir diki makinesi ve bir gemsiyenin
bir diseksiyon masasi (izerndeki alizilmadik bulugmas:™ konulu resminde,
gorindme bakiglarma dmek olarak verilen, mantifi, sanatsal bir bulugma
noktas olarak ifsa etmek isteyen gercekisoicillerin perceklik tasarimlanna
benzer sekilde, birbirled ile vakin iligki igindedirler.”'™

6.2.13 Figiir

"Resim 1946" isimli kompozisvonda arka planda ver alan, kesilmis bilyilk bas
hayvan bedeninde kaburgalann gdriindilgil, ortadan ikiye aynlmg inek figiiril
resiminin grafizm ile ilgil argiimanlarm altist eder. Resmin 1940°h willarda o
kadar ilgi ¢ekmesinin nedeni budur. Kompozisyonda kullamlan hayvan bedem
resme yem bir anlam getinr. Kompozisyonun On plamnda yer alan figilr,
fazlasiyla deformasyona girerek insan bedeni formunu kaybetmis ve adeta bar

"™ Dockers, age., 8.3,
8 4 e, 8 T
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mutanta dinigmistlr. Arka planda yer alan 6l hayvan figliri ile bir karsithk
dengesi olugturur.

Adi gecen resimde On planda varhk sorgulanirken zaman iginde arka planda
"varlik ve zaman" dengesi ile resmin grafizmi de bozulmugtur. Dolavisiyla,
Bacon bu kompozsyonda bir agit olusturmusmur. Bu savede resmin arka
planindaki wvicodu ikiye ayirarak, Giotto'nun "AgZit Sahne’si isimli resmine
benzer bir etki olusturmustur, Kompozisyonda Bacon'un istenci gok agikur. On
planda girinen kendine dzgil figirle bunu sdylerken, resmin igine dogra dnden
arkaya, mutlak surette fizikten metafizige dogru volimetrik bir gizgi
yakalanmugtir. Bacon bu sayede kendine ait tarzim ortaya koymugtur'™

Oturan figllr, resmin merkezinde bulunmaktadir. Kafanin, sadece afiza; agzin da
sadece alt dudaga ve alt dis sirasina indirgenmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Boynun
sol tarafinda, afin derecede uygulanmig olan sert gdlge ve beyaz renkle
yilkseltilmig olan ¢ene, kontrast etkisivle yilziin alt knsmim &n plana gikarmmsgtir.
Bu etki, beyaz yakalar aracihiyla, optik olarak pekistirilmigtir. Yizin st
kisminda, sadece sag goz, 151k refleksi olarak algilanabilmektedir. Semsiyenin
ghlgesinin dilgmesi, yilz bilgesinde sert bir pGlge etkisi yaratmamakla birlikte, bu
bélgenin hatlan yimtik gorinimndedir.

Dickers tarafindan kanayan bir yara olarak vorumlanan,'’ kullamlan kirmiz
rengin yoZunlugu, kontrast etkisiyle, yirtik izlenimini daha da artirmaktadir,

Gozdeki imik refleksi, bu borulmayi ancak bariz kilmaktadir. Isik refleksinin
olmamasi halinde, kopuk bir yilz boliimi izlenimi baskin olurdu. Figilr, on planda
durngu ve etrafim saran sekillerle birlikte, izleyicilere, bir teshir objesi olarak
sunulmugtur. Figilriln teghir objesi olarak yorumlanmasimin temelinde, taklidin
bozulmas: temeline dayanan kigiliksizlegtirme yatmaktadir.

Figiiriin bedeni o derece bilyilk bigimlendirilmigtir ki, figiir basik ve ilk bakigta,
alt ve Ost bedeni arasindaki boyut orantis: kesin olmayan ve alt bedeni resmin sol

':m Erodty, “Bacon Resminde Zaman Sigramasi™ Qeerine sdylesd, 27.05.2011
L WO



kenanna kaydinlmg, karanhk, yomruo seklinde bir kitle olarak gorinmektedir. Alt
beden bolgesi, hafifpe islenmis bir agik-koyu kontrasti aracilifiyla, diyagonal
sekilde st bedenden urzaklagmaktadir ve safda, cam masanin Ozerinde duran
kaburga pargasmin divagonal durugonu devam ettirmektedir.

Bu baglamda Bacon, bir anlam belirsizlifi yaratmigtir. Boylelikle alt beden
bdlgesi, dndeki fighrle fist fiste binen ve sol taraftan bakilan ikinci bir sekil olarak
yorumlanabilmektedir. En azindan saf omuz tekrar edilmis gibi gdrinmektedir.

Dickers, bir hareket amnin resmedildigini dilsinmis ve bu digincesini su sekilde
kaleme almgtir:

“Egimli sekilde halimin Qzerinde duran ayafin ve sunucunun neredeyse
cepheden tasvir edilen Ost bedeninin durmsu, tek bir hareketten
kaynaklanmamakta, ancak dogrudan birbirini takip etmeyen, bilakis kayda
deger olmayan bir zaman aralifinda birbirine zit yonde ilerleyen iki
bagimsiz hareketi, wrun bir sireg dahilinde gostermektedir.™



Resim 30 Francis Bacon, *George Dyer 'in Comelmis Portresi™, 1966,
tuval dzerine yagh boya, 198.12x147.32 em, Caracas, Ozel Koleksiyon;
{hitpefwww . francis-bacon.comipaintings‘portraii-of-george-dyer-crouching- | 966/ Te=66-6T)

Tek bir sekil zennde toplanmig hareket akiga, 1966 tarihli “Cdmelmis George
Dwyer Portresi” adlhi resimde daha agik sekilde ifade bulmustur. Dickers, bu
konuda gunlan yarmaigtir:

“Burada bagimsiz hareketler, “Resim 1946" adli ¢aligmaya oranla o derece
artirilmigr ki, artik ayirt edilemez hale gelmiglerdir. Ayak serbest
birakilmagtir ve aym zamanda yilksekte aslida durmaktadir; Kalgalar,
mildahil olduklan sayisiz hareket i¢inde abartih durmaktadir. Yoz, kafamn
her hareketinin iz biraktif bir arazidir.” '™

18 4 o 11.
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Resim 31 Francis Bacon, “Kafa I, 1948, Ahsap Ozenne tempera ve
yagli boya, 100.3x75 cm., New York, Richard 5. Zeisler Koleksiyonu;

(heep: fararw_francis-bacon com/paintingaTe=d =49 27 11 2010, 13:20)
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Resim 32 Francis Bacon, “Kafa VI7, 1949, panel lizerine yagh
boya, 93.2x76.5, cm, London, Arts Council Collection and

Hayward Gallery, Ingiltere
(ittpe/fwwew. francis-bacon com/paintingshead-vi- 1949/ Te=45-49)

“Resim 1946™ adhh resmun On plamndak: figlifin sol kol bdélgesinde bar
deformasyon meveuttur. Figillr, sit dayanag oldugu digiiniilebilecek, beyaz bir
cisim tarafindan ikiye bélinmils gibi durmaktadir. Ayakkabilarn durusu ve
kavisli, belirgin olmayan, beyaz bir firga darbesi, bacak bacak izerine atlmg bar
oturma pozisyonu yaratmaktadir. Aynica, sagdaki kaburga pargasina yakin duran
karartinin  ayakkabi oldufu sdylenebilir. Ayakkabinin, kaburga parcasimn
hatlanm simrladi@i ve cam masamn yamlsamasinin bozoldofu bu tasvirde,
perspektif prensibinin ihlal edildigi gorilmektedir. Tim bedenin hatlan, sol omuz
harig, cevre mekindan cok belirsiz sekilde ayrilabilmektedir. Ust bedenin renk
deferi, saf tarafta, asili olan sifir bedeni yansina yaklasmaktadir. On plandaki
figiiriin sag kolunun renk degeri, sifir bedeni yanlanninkinin neredeyse aymisidir.
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Kafamn kii¢iiltiilmesi yOntemi, oturan figlirde st ditzeye ulagmistir. Bu deforme
edici azaltma, Bacon'un, insan tasvirlerinde, kendisi tarafindan siklikla
kullamlan, &zellikle c¢ekicilik yaratma arglmammn  baglangien  gibi
gorinmektedir.

1948 tarihli “Kafa ", 1949 tarihli “Kafa VI” adh ¢aligmalar, bagracakmig gibi
agilmis olan afiz tasvirlerine olan giglil ilgivle baglantlidirlar. Bacon, Slyvester
ile stylegirken, agza olan biyilk merakani ifade etmistir: “Agizdan vayilan, tabiri
caizse, filfi ve renkleri sevivorum ve daima, bir Jekilde, Monet 'nin giin batum
tasviri gibi bir agiz tasviri yapabilmeyi ummugumdur ™"

Bacon"in, kafamn kilgllltillmesini, sadece agiz bdlgesini vurgulamak igin
benimsedigi disinelebilir. Ancak kafalarn deformasyonu, igerikle ilgili bir an
olarak da anlamlandinlabilir. Leinis, Bacon™in, figlrin vurgulanmasimin bigimsel
aracist olarak  degerlendirilmesini  istedigi, figlrlerin  kum  bigimli
perpevelendirilmesi ile ilgili olarak, Bacon"in, saf bigimsel motifleri sevdigind,
ancak bu motiflerin bir tecrit durumu yaratthfim ve bigimsel aracin, resimde basik
sekilde kullamlmas: sonucu igerige dahil oldufunu belirtmigtir."”

Bu baglamda, kafalarm deforme edilmesi de igeriksel olarak anlamlandirilabilir.
Berger, bunlan agagida belintildigi sekilde yorumlamigtir:

“Bacon, olasihklann en kitisindl disinen apokaliptik bir ressamin
kargitudir. Bacon igin en kit zaten olmustur. Bunun kanla, lekelerle ve
organlarla ilgisi yoktur. Olmug bitrmig olan en kitil ey bagkadar: Insanlik,
akileiigim ve zekasini yitirmigtir,™' ™"

Berger, bunun &tesinde, Bacon'in resimlerinde kullandifn  gereglere de
gindermede bulunmus ve bu yoromunu su sekilde kaleme almugtr:

4 pe, s 52

'** Micheal Leiris, Bacon, Picasso, Masson Portrdi, Frankfurt-Paris, 1982, 5. 25,

"' John Berger, Garme Bigimleri, (Ceviren Yurdanur Salman), Metis Yayinlar: Tstanbul,
2008, 5. T6.



“Arkadaglan ya da bir papayr barindiran cam kabinler, hayvans: davrams
bigimlerinin  incelenmesini  ¢agnistirmaktadir. Geregler, trapez sekilli
sandalyeler, trabzanlar, kordelalar, kafes etkisi yaratir gibidirler. Insan armtik

5 182
mutsuz bir maymundur.

Bu degerlendirme dshilinde, “Kafa I ve 1953 tarihli “Sempanze™ adh resimler
arasinda bir karsilagtirma yapmak uygun olur.

Resim 33 Francis Bacon, “Jempanze™, 1955, 152.5x170 cm,
Staatsgalerie, Stuttgart
(hripfiwew tate org uk'britsin'ex hibition/francishacon‘roomguide3. ghim
Bacon, “Kafa I adh resimde, bakiglan, kipek digleri olan bir hayvan agzina
doniistirmeye yonelmigtir. Perspektifsel goriinQste ve dislerin ekli baglaminda
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“Sempanze™ adlh resimle biylk bir benzerlik mevcuttur. Bir birin olarak
bakildiginda “Resim 1946™ adli resim de bagka bir yorom olasilify sunmaktadir.
Jaluzilerin diglemesi ve kilise kubbesine benzetilebilecek agik mekdn islenisi, sifir
bedeni yanlarmin bir hagi cagnigtrdify ve boylelikle figlirin carmiha gerilen (Isa)
gibi algilanmasim saglayabilecek olan bir izlenim yaratmaktadir. Celenkler ise bu
izlenime terstir ve daha ¢ok bir katlamay: ¢agnstirmaktadirlar,

Bacon'in ete kargi Gzel bir saplantisi vandir. Insanlarin kendilerini tanimalarinin
ve bilingalt haklinda bilg sahibi olmalanmn gerekceleninden su gekilde
bahsetmistir:

“Asla insanlani sok etmeye caligmadim. Insamn sadece pozlerini agik
mtmaya gereksinimi vardir ve bilingalth hakkinda fikn olmahdir ki
yapabilecegim her geyin yagamin bu tarafina aktanlmadigm kavrayabilsin.
Bir kasaba gidip, etin ne kadar giizel gorinebilecefini gordifinizde ve
bunun dzerine digincelere daldigimzda, aslen digerleri aracihiyla tecritbe
edilen, hayatin korkulan hakkinda disnebilirsiniz.”"™*

6.2.1.4 Renkler

Renk agirhg, Bacon'mn, sivalu ve maviyi perdeleyerek ve beyazi dne gikararak
igledigi kimmz renk tonlarimn vurgulanmasmda yatmaktadir, Resmin st
kisminda, eflatun rengine afirthk vermisti. Monokrom kullamim ve kirmizi
rengin On plana ¢ekilmesi gergedi, resmin, kavramsal olarak zaten mekinsalliktan
uzak olan karakterini desteklemektedir. Resme bir bitln olarak bakildifinda, bir
geni donilg gonilmekiedir. Mekani vargulayan renkler ve mavi tonlan &n plan igin
kullamblitken, kirmrmz arka plan igin kullamlmgtir. Bacon, saf knormizidan yola
gikarak renk gesitliligi elde etmis ve bunlan, resmin alt kisminda, eflatundan ve
kizil kahveye kadar cesitlendirmigti. Semsiyenin ve kiyafetlerin yesilimsi
renklendirilmesi, kirmiz karsisinda tamamlayica: bir kontrast olugturmaktadar.

Bacon, katiksiz kirmuz rengi, etin belirleyicisi olarak ve yiz bilgelerini dn plana
gekmek  igin  kullanmmgtir.  Yilz bolgesinde, krmiza ve vyesil armasmdaki

¥ Gyivester, a.g e, 5 49,
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tamamlayici kontrast, siyah ve beyaz arasindaki parlakhk kontrasti ¢arpitilomg
gibi gorinmektedir. Siyah rengin bogaz bolgesinde azin kullammm, yizdn alt
baliimiinin plastik birinligind onaya gkarmaktadir. Mavinin bagimsiz bir renk
olarak kullanimi, sagdaki sifir bedeni yansimn kaburga yapisimn karakierize
edilmesinde gize carpmaktadir.

Bacon'in, ham et, kermikler ve kafalann kiigliltilmes gibi, Gzel bir talintis: olan
balgeleri, renk baglaminda kirmizi mavi uyumunu kullanarak dne ¢ikarmasi
tesadif olabilir. Isik sol dstten gelmektedir ve bu nedenle sadece sahnenmin alt
kisminda etki etkilidir."™

Resim 34 Francis Bacon, “George Dyer 'in Portresine Dair [ki Caligma™, 1968,
Tuval fzerine yagl boya, 198.12x147.32 cm, Sara Hilden Vakfi, Sara Hilbert
Milzesi, Tampere, Finlandiya
(hetpwww. francis-bacon com/paintings/ two-studies-for-a-portrait-of-george-dyer-1 968/ Te=68-

69)

1™ A e, 5 50-51
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6.2.2 George Dyer'in Bir Portresi Igin ki Cahsma

Bacon'in "George Dyer'in Bir Portresi Igin Iki Calisma™ adh yapitinda, yilksek
formlu resimde, odada oturmakta olan bir adam tasvir edilmistir. Bu figlinin
avaklarnna yakin konumda, etrafinda yvere sagilmis izmaritler de bulunan bar kil
tablast durmaktadir. Figlrin karsisindaki duvara dayali duran bir tuval Qzerinde,
oturan figlrin, bele kadar tekrar edildigi gorilmektedir, Oturan figirin bagimin
dzerinde, iki kurdela asilidir.

6.2.2.1 Mekiin

Aym ¢aligmada mekin, arka duvar ve zemin bdlimlerinden olugmus gibi ghriinen
basit bir yizey dizenlemesinin yvardimiyla resmedilmigtir. Bacon imik
kullanmadan figlih siyah zemin igerisine hapsediyor wve figlirl genel
kompozisyondan koparrvor. Mekan igensinde iki farkh mekam gistermesi ve yan
yilizeyde duvarmig gibi duran temsili tammmsiz alamin iginde yer alan ikinci figiinin
boglukta izleyiciye dogru asih durayor olmasi kompozisyonun genelinde goritlen
bir gerilime neden oluyor. Duvara dayah olan tovalin gerceve cizgileri, yine bu
tuvalin kbgesiyle divagonal bigimde birlesen wve zeminden yilkselen tar
yilkseltinin simrlan ile birlikte ortaya ¢ikmakta ve resme kum formunda bir
ilizyon katmaktadir. Bacon bu sayede tuvali bir sahneye donstiriyor.

6.2.2.2 Figiir

Resim, kademeli bir deformasyon igleminin izlerini tagimaktadir. Safdaki figir,
neredeyse tamamen girinmektedir. Ressam tamafindan izleyiciye sunulan
goriintilde, oranlar kati degildir. Bacon, figlirin ellerini hig islememistir. Bununla
birlikte, zemine basan ayakkabi, maddesellik ve 151k refleksi baglarmnda dogru
sekilde tasarlanmistir. Ancak bu bolge, wrun, beyaz bir leke ile bozulmustur. Kafa
ise saf omuz neredeyse tamamen eksik olacak wve kol dofrudan bogazdan
grkryormus gibi goriinecek sekilde, saga dogru gok genis sekilde gevrilmistir. Bu
nedenle, sol omuz ¢ok genistir. Rastgele yerlegtirilmis beyaz boya lekeleri, Bacon
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tarafindan, ¢cahsmalarinda bilingh olarak kullamlmig olan raslantisallik prensibini
ghstermektedir.

Bacon, Sylvester ile bir sGylegisinde konuyla ilgili olarak sunlan ifade etmigtie:

“Tek umdufum, hal-i hazirda bitmis ya da lkismen bitmis bir resmin
tzerindeki renk lekelerinin, resmi yeniden sekillendirmesi ya da en azindan
bana, resimlerimi - en azmdan kendim igin - daha bityillk bir yogunluga
yonlendirebilme firsati vermesidir.™'™

Bacon'in, raslantisalligs resimlerinde fazlasiyla kullanmasindan, asla taslak ya da
gizim yapmadi@ da gikanlabilir,'®

Dickers, Bacon'in, raslantisalliktan bilingh olarak yararlanmasina iliskin olarak
gunlan yazmgtir:

“Gerpekisticiilerin, raslantisalhfin - yaratici  glleOne olan  inancim
paylasmaktadir. Sanatta fircamn bilingsiz kullamim, bir ldmfmogcasma,
gagirtica resimler ortayva gikarabilir ya da durumu anlagilmaz hale getirebilir.
Bacon, dzellikle raslantisallifin bu ikinei tatbiki ile, nesnelerin “saptinilmig
gorindmlerini’ midmkin kilmistir. Bu, ‘agiklayic olmayan” tasvirler, O nun
inanci dogrulmsunda, muglaklifma ragmen durumun daha yakinina
gelmigtir. ™"

Ust kisimdaki renk lekesinden, bir belirsizlestirme anlagiimaktadir. Bu leke,
gergek bir oturma pozisyonunu ve aynca st dste atilrms bacaklan gizlemektedir.
Leke, st kismimin tekrar iglenmesi sonucy, figlirle biitlinlesmis ve otran figinin
hal-i hazirda iki boyutlu olan seklinin goriniimilniin,d lekenin bilingli yerlegimi
araciligiyla giiclendirilmesi etkisine ulagmigtr. Iki boyutlulnk, kafaya we
omuzlara yakin konumdaki, yesil renkte islenmis gdlgeler amacihigi ile, oturan
figiiriin etrafina dagitilmig, derinlik ve iki boyutluluk arasinda bir muglakhk

4,5 02,
" Ae, 5 21
" Dockers, age., 5 316
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ortaya ¢ikanlmigtir. Bunun Stesinde Bacon, oturan fighrl resmin sag@ kenarina
Oyle yerlestirmigtir ki, oturan figlir hakknda bilgi veren sag taraf tam olarak
gorils alanmda degildir. Bacon, ¢ene kisminda, bogaz: kamkterize edecek her
seyden kaginmugtir, Oturan figle, resmin solundaki sekille karsilastinldiginda,
tuval Ozerne tmakla kazinmis gibh duran katlanmug bir yamilsama, bu iki gekli,
biyitk Glgekli bir deformasyon aracilifivla, n plana gikarmugtr, Ozellikle kafa
bilgesinde, deformasyonun, lekeleme yoluyla mn yoksa bulagtirma yoluyla mi
saglandify agik degildir. Bacon, Sylvester ile sOylegisinde, resim faalivetlerinin
yarisinin, renk lekeleri, bulagtirmalan ve kontrolsiiz renk uygulamalan iglemleri
ile esas resim yapim slrecinin bilinmesinden ibaret oldugunn belintmistir.'™

Tiim beden, kasilma seklinde deforme edilmig gibi durmaktadir. Sol omuz,
herthangi bir kol baglangic: emaresi olmadan, yovarlak sekilde sonlanmaktadir.
Figilr, altta sadece desteklenmis bacaga kadar tasvir edilmigtir. Bacon'in amaci

sorgulanmugtr.

Bacon'in referans sisteminden yola ¢ikarak, onun asla betimleyici bir resmi
amaglamadiZi, aksine betimleyici olmayan bir formun peginde oldugn
gikanlabilir ve Dickers bunu su sekilde ifade etmistir:

“Bacon, resimden nesnelerin karaktenne dair highir gergek  ifade
beklemediginden, reddetmistir. Bacon, bu gergek ifadeyi, betimleyici
olmayan forma yaklagan nesne taslaklannda aramiz ve bu gekilde canlilarn
Gzinid duygusal olarak kavranabilir kilabilmek istemistir. Ancak bu sadece
resmin hasar grmesinde baganh olmustur.™'™

6.2.3 Uyuyvan Figilir

1974"te Bacon bir safra kesesi ameliyah geginr ve aym sene “Uyuyan Figilir™i
resmetmistir. Bu otoportre bir fotografginin onu ameliyat sonrasi yatakta yatarken
cektigi fotografindan yola ¢ikilarak yapilmugtir. Orijinal fotogral Reece Mews
stildyosunda bulunamarmgtir.

" ovlvester, a.ge. & 92,
'** Dockers, age., s 20,
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Resim 35 Francis Bacon, “Uyuyan Figiir™, 1974, Tuval dzerine yagh boya,
198x147.5 cm, New York Collection,
(Francis Bacon and the Tradition of Art, Osterreich 1 Club, Ttaly, 2003, 5 197)

Sanatgimn, “Uyoyan Figlr™ adh yapth  sanatginin  amelivat  Sonrasi
savunmasizlifimn yansimasi olarak resmedilen tek nil portresidir. Bacon"in bu
durumu betimlemesi dokunakl bir insan savunmasizlifi yaratir. Bacon'"in camdan
kapilar ve pencereler arkasindan gOrilldiigil izlenimi yaratilmigtr. Sanatgi bu
durum igin: “Ilk olarak figiiri kapilar arkasinda resmetmeye baglamamgtim, bu
diigiince sonradan ofuftu. Ben kendi resimlerimin iizerine diiyiimmem, bilirsiniz,
ben dnce Jekillerin tabiatlarim dilgingriim sonra da Jekillerin nasd kendi
kendilerini bir jekle soktuklarim.” diyerek fikir beyaninda bulunmugtur. Bacon,
hastanelerden nefret eder ve hastalanan arkadaglanm ziyaret etmekte bile
zorlanir; bu bilgi onun hastane tecrilbesinin ne kadar travmatik olabileceginin bir

kanmitidar. ™™

™ Cappock, 8 ge., . 190
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Resmin bir hastane odasinda gegmesi gergegine ragmen oda ahsap digemeleriyle,
koridor lambalanyla ve ¢iplak ampillleriyle bir fotograf stidyosunu ammsatir;
sanatgl tamdik olmayan bir mekanda alsildik bir etki aramigtir. Hasta yatagimn
tasarimi  20°lerdeki modernist mobilyalan hatirlatr ve vyatafin kavis ve
avaklanndak: dairesel motifler dikey pencere ¢ercevesi ve kordor lambalanyla
karsithk olugturur. Aym zamanda gO¢li bir hareket etkisi sanatgiyn yataZmdan
ditgecekmis gibi posterir. Bacon bu resimde, izleyiciyi rintgenci konumuna
koymaktadir. Resmin koyu renkli ¢ergeveleri pencere olarak anlasilmaktadir.
Yatagin hemen Ost kisminda, pencere ¢ergevesine yakin konumdaki renkli olarak
tasvir edilmmg bir kapn kolu giriilmektedir. Gorlin@imil, bir pencere gergevesiyle
simirlandirilmiz olan bir oda tasvir edilmistir: i:le::,'i::i, daha yiiksek bir kattan
karsi pencereye bakmakta ve yatakia yvatmakta olan ¢iplak bir adam girmektedir.
Ancak, gizle gorilen mesafe, “ahmldik gorsel deneyimin® bozulmas: ile
sorgulanmaktadir.*"'

6.2.3.1 Mekiin

Odamn kagesi, eflatun bir ¢izgi ile belintilmis, ancak dikeyligin vurgulanmasi
haricinde, hichir mekinsal ifade deSeri eklenmemisti. Duvann Ost kismm,
monokrom renk kullammi nedenivle iki bovutln gdriinmektedir. Bacon, mekin
gorindmind, girise uygun sekilde, dne dogru eZimli olan zeminle saglarmistir.
Ancak, burada da, efimli yerlegtirilmis yataf, arka duvarin smirlanm zemin
seviyesinde gizleyecek sekilde resme dahil ederek tekdiizelikten kaginmmgtir.
Resmin sol kismimda, koyu renkh ¢erceve tarafindan simrlandinlmig olan eflatun
bir yizey, iki boyutlu bir izlenim yaratmak adina, derinlik hissini 6n plana
gikarmaktadir. Bu etki, aslen On plam dolduran eflatun renge baglidir.
Mekinsallify siklikla kinklar ve bozulmalarla vurgulamay: denemigtir. Bacon,
ashinda mekini, mekin gdrinilmi ile iki boyutluluk etkisi arasindaki muglakhk
izerinden deforme etmeye yogunlagmigtir.

Daireler, elips ve kavisler Francis Bacon™un resimlerinde ekseriyetle kargimiza
gikarlar. Kivnimh araglar defisik amaglara hizmet ederler, bu amaglardan en

4 e_ s 191
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Gnemlileri figlnin yerlestii alanin sinirlandinlmasi ve soyutlanmasidir. Bacon
bunun yamnda dogrusal izgileri resminde kargilastirma efekti yaratmak igin
loullanar.

Gilles Deleuze, Bacon'm bu davramginim agiklamasim “soyvutlanmadi@ takdirde
figiiriin dogal olarak alacag figfiratif tasvir edici ve agiklayicr karakterden
kaginmak™ seklinde yapar.”™

Bacon, pencere ¢ergevesini uyuyan figlriln vicuduna denk gelen yverlerde seffaf
tasvir ederek wve bdylelikle kimizms cilt rengmi ghstererek, genel glirsel
deneyimden aynlmistir. Kimuzn tonlama, Sezellikle kafa bélgesinde, kavisler
arachgi ile, uyuyan figiirln bedenine benzer sekilde deforme edilmistir. Yatagin
basi ve ayak kismu, gizgisel perspektif baglamimnda, yanhs tasvir edilmigtir ki
izleyici yanhg bir perspektif hissivle kari karjiya kalmaktadir ve bu, mekin
algisi ile yogun etki arasindaki muglakligi artirmaktadr *"

6.2.3.2 Tsik ve Gélgenin Islenmesi
Leiris, Bacon'm 151k ve golge kulllamim konusunda sunlan yazmigtr:

“Bacon, genel olarak, tasvir ettifi seyleri, sert, kesintisiz elektrik 1513ina
(cevirmeli ya da ¢ekme galterler buna igaret etmektedir), bam duorumlarda
ise, farklilagan ara tonlan olmayan agik giines 1iZna maruz birakmgter, ™™

Meveut resimde, Gst bedenin alt kismindaki ve baca@in safmdaki siyah renkli
yiizeyler, sert pilgeler olarak pirllmektedir ve bu gdlgeler Gzellikle, ampuliin
verdigi, pembemsi, 1@ temsil eden oval sekillerle aym jekilde oval olarak
islenmigtir. Bu baglamda, ik ve gdlge, resme sadece sembolik olarak dahil

2 Gilles Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanm Maenigh, Norgung Yayincihik, Istanbul,
2009, 5. 39,

- Cappock, age., s 191,
™ [piris, age., 8 16
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edilmistir. Yogun, oval 151k tasviri, Giotto tarafindan kullanildifn seklivle, ayla®™
prensibini ¢agristirmaktadir, **

6.2.33 Figiir

Tim figdr, hatlan belirflenerek, ¢evresinden aynlmistir. Kafa ve bacaklar plastk
izlenimi veritken, givde iki boyutlun olarak ¢aligilmistr. Bacon, iki vilcut
durasunu tek bir figiinde birlestirirken, anatomik olarak bakildiginda, bir hareket
stirecini belgeleyen bir lunk grilmektedir, Ust bilge, uyuyan bir figlirin
durnguyla uyumlu iken, alt bdlge, diz ¢Okmily bir figlirin aktif pomsyonuno
almigtir. Figlr, yatakta yamifi gbz Onilne alindiginda, tamami ile kararsiz
pozisyondadir. Aslen, yatak ile figlr arasinda, Gzellikle alt bedende agikca
giriinen, optik bir ayrim meveuttur, Ust bedenin ve saf bacafin alt kismindaki,
siyah renkte ve oval sekilde iglenmis yizeyler, figlrll vataktan ayirmaktadir;
siyah renk, aym zamanda kesin olamayan bir derinlik de yaratmaktadir.
Earmuizimsi cilt rengi, tamamlayic: kontrast nedeniyle, yegil yataktan aynilmigtir.

Figilr, pencere ¢izgisinin geffafligimn gdz dnilinde mtulmas ile kendisine dzel bir
vurgu verecek sekilde, odada havada asiliyrmig gibi gorinmektedir. Bedemn
altindaki bolgenin aktif durusu, fighrd, izleyiciye dogru salimyormus gibi
gOstermektedir. Bedenin dahili hatlan, az cok deforme edilmis olarak tasvir
edilmigtir. Bu hatlar pdvdeyi, aym zamanda farkh renklerle iglenmis olan,
bagimsiz parcalara ayirmaktadir. Bunun Stesinde, Bacon'm, ik ve gdlge
tasvirlerinde ve cinsiyet organlannin vurgulanmasinda sembolik olarak kullandigi
oval gekil, dairesel hat ¢ekilmesi ile yansitlmigtir. Bedenin deformasyonunun
temelinde, omn, dekoratif bir unsurun kaidesi vapma amaci vatiyor gibi
giriinmektedir. Ancak tekrar ifade etmek gerekir ki, Bacon, bigimsel bir dzellik
olan, insan bedeninin kiviimlarim, deformasyon aracih@ ile vurgulamig ve bu
sekilde tasavvur etmistir. Resim bitinOnde, dairesel bir jeklin, sa@ agiya
yanagtinilmasi izlenimi vermektedir.

2 e tdkterim gov. tehts’ Ayla: 1. Ay'in ve bam vildizlann dolayindaki ik gevresi, ay agili,
ﬂer.'i. hale. 2. Bax bwtsal kigilerin bags etrafinda ghsterilen gk gevresi.
Awe_ s 1T
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Leiris, bagka bir yaklagima dikkat ¢ekmigtir ve su sekilde kaleme almastir:

“Bacon, kendi amaci i¢in tayin ettigi, yuvarlak ya da eliptik lekeler gibi,
farklh araglar va da tsvirler kullanmugtir ve bam bam, fighrin agikar
yogunlugunu iyice vurgulamak igin, figiirlerinin zerine ya da tuvalin bagka
yerlerine, belirli bir formu olmayan beyaz bélgeler serpistirmistir.™"

Oval sekillerin, cinsiyet organlanm vurgulamak igin kullanitmas, izleyicinin
dikkatini bu yone cekmeye hizmet etmektedir. “Bir Insan Bedeni Caligmasi - I5if
Acan Adam” adh resimde ¢emberler, diz ve dirsek eklemlennin igaretlenmesi
adina kullamlmgtr. Cember ve dairelenn sakh anlamlan, ¢ok denndir. Bu sekil
kugatilma, yogunlagma aym zamanda hareket etkisini de iginde banndirir. Bacon,
gembere almay: bu anlamda sikhkla kullanmugtr **

Resim 36 Francis Bacon, “Insan Bedenine Dair Caligmalar™, 1975,
tuval Qzerine yagh boya, 198,12x14732 ¢m,
Gilbert de Botton Koleksiyonu, Isvigre
anmight. com/AnistaBacon-Franciabacon-smdies-from-the-human-body- 1 308 38p html
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6.2.4 Insan Viieudu Cahsmalan

Yukanidaki Francis Bacon, “Insan Bedenine Dair Calsmalar” isimli resim
incelemesinde, ortada, ahgap bir paletin Ozerinde watan bir bigimden
bahsedilrmgtir. Owal prensibini yansitan figlir, bacaklann wve glvdenin
gekillendirilmesi baglammnda, timilyle deforme edilmistin Beden, givde
bolgesinde, maddesellifinin kat dokusunu yitirmigtir. Figir, seffaf renk
kullanim nedeniyle, sivilasmig gibi poriinmektedir. Bu izlenim, oval renk dizemni
ile vurgulanmistir. Bacon, deformasyonu, kafa bilgesi dahilinde, 1¢ camagiriann
dahili yapisim we gz bdlgesindeki kemiksi unsurlan, cildin ¢izinmesi
araciligiyla, goriise sunmustur. Alt cene bdlgesinde, yine dig derinin ¢fzlinmesi
iglermimi ghstermigtir. Ancak burada tibbi anlamda gercek bir alt ¢ene anatomisi
mevcut degildir. Alt gene, bedenin deforme edilmis sekli ile karsilastinldiginda,
ahn, sag kol ve cinsiyet organlan ile birdikte, somut gerceklige kiyasla en
gercekei tasvir edilmis bolgelerin iginde bulunmaktadir. Alin ve alt ¢ene
arasindaki oranti, boyutlar wve perspektifsel gbrils baflaminda istikrarh
ghrinmektedir.

Bacon"in burada, dahili girilnimQ &n plana gikararak cildi ¢bzinme iglemini
adeta belgeledifi, rasyonel olarak dogrulanabilen bir deformasyon kullanmas,
dikkat gekicidir. Aym vil vaptifn “Ug Figlr ve Portre” adl resimde, omurgay
daha kevfi sekilde gérindr kilmugtir. Bacon™mn, bedenin i¢ vapisina olan merak,
asafidaki isaretlerden anlagilabilir:

“Cok eskiden beri, beni ¢ok etkileven bir kitaba sahibim: “Radyografi
Pozisyonlan™ Bu kitap, rontgen cekimlerinde gerekli olan vilcut
pomsyonlarim, bir ¢ok resimle birlikte postermektedir. Rintgen
gekimlerinin kendileri de kitapta meveuttur. ™"

mﬂjl'h.'ﬂ.ﬂ, age s 3.
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Resim 37 Francis Bacon, “Tl; Figir ve Portreler”, 1975, muval Ozerine yagh
boya ve pastel, 198.12x147 32 ¢m, London, The Tate Gallery
hetpe/fararw. tate org. uld'serviet ViewWork Tegroupid=9999008 1 5& workid=682 & searchid=00064 12
bview=image
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SONUC

Bu ¢ahgmada, El Greco ve Francis Bacon™m sanatsal Giretimlerinde deformasyonu
bir dslup araci olarak nasil ele aldiklar incelendi. Her iki sanat¢inin sanatsal bakis
agilan, kendi donemlerindeki arka plan gz Gnilnde tutularak bakis agilarndaki
karsitliklar ve benzegen yonler dzerinde duruldu. Bu baglamda El Greco lizerinde
yapilan analizler igin temel bir dayanak olusturmak amaciyla Gzellikle Rinesans
ve Maniyerizm donemlerine iliskin ¢ikarmmlarda bulunulmug, bu nedenle El Greco
igin Ronesans ve Maniyerizm dinemlenine dair ban irdelemelerde bulunulurken,
El Greco'nun aldifny sanatsal etkiler ve bu etkiler ortaya koydugu disiiniilen
resimleri; “Ariz Maurice’in Sehid Edilmesi”, “Tsa"mn Soyundurulmasi™ wve
“Meryem'in Goge Yikseligi™ Ozerine analizler yapildi. Bu analizlerde dzellikle
“renklerin kullamm™ wve “mekin” olgusundan hareketle bazm tespitlerde
bulurmldu. Bu baglamda El Greco'nun Maniyerizm, Bacon'un ise Modem
doneme iligkin @islup geleneklerine bagh olarak igler Qrettigi gorilldi.

Bu tezde, 16. yizylda figiir ve uzam tarhigmalanmin odak noktasinda yer alan El
Greco, gerek fighr gerek uzam anlarminda disavurumcu bir sentezle yasadi
dénemin sanatimi etkilemis bir sanatgr olarak karsimuiza gikar. Ozellikle dinsel
konularn bagat bir bigimde konn eden El Greco, Gzellikle Bizans dinemi
ikonografisini fzlmsemesi savesinde, bu dinem sanatndaki bigimi, kendi dslup
dzelliklerine katarak, kendi resim diline déniigtirmey: bagarmigtr.

Bacon'in deformasyonu nasil bir bigim ve Oslup araci olarak kullandiim
sorgulamadan ve resimlerini analiz etmeden Once 20. yilzyilin Oslup gogullugu
meselesi kapsarinda, Gzellikle Bacon ile “soyut sanat” ve “gergekilstiicilik™
alamlan ile ilintih saptamalar yapild:. Bunun yam sira 20. yizyilda deformasyon
dilinin ne anlama geldigi belirlenmeye ¢aligildi. Calismadaki Bacon bdliimiinde
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ozellikle “Resim 1946", “George Dyer'in Bir Portresi Igin Iki Calisma™ ve
“Uyuyan Figlr” adl yapitlar iizerinde durularak “mekén”, “kullanilan geregler”,
“fighr”, “renk™, “insan bedeni cahigmalan®™, “mik ve gilge™ olgulan dzerinden
tartisilarak degerlendirildi.

Francis Bacon ylzyilwmzin, uluslararasi etki yaratmis en Onemli Ingiliz
sanatgilarindan biridir. Bacon, dbnem itibarivle Yemi Figlr yondndeki ilk
degigimi, disavorumsal yapisimi da devreye sokarak ortaya koyan bir sanatg
kimliktir. Resim sanati tarihi agisindan bakildifinda Bacon tam anlamiyla hichir
kategoriye yerlestirilememekle birlikte onu I1. Dilnya Savas sonrasi orfaya gikan,
Yeni Figitrasyoncu egilimin iginde olan sanatgilann baginda saymak yanlis bir
yaklagim olmayacaktir.

Bacon'in eserleri, varolugculuk disince sisteminin derin izlenni tagir; cok nadir
istisnalar haricinde, varolmanin izdirabini, Omitsizlifini ve “insanoglunun ki
ruhunu” resmeder. Bacon"m kimi zaman esrarh, kimi zaman trkOtell, ama her
zaman kendi yalmzhklarinda olan figiirlen, bir anlamda modern yagamin ¢armuiha
gerilmig, siddetli bireysel aci ¢eken kigisini temsil eder. Onun resimlerine
bakildiginda kisi, kendini ginlik hayatm iginde, zdirap ¢eken bir ruh halinde
bulur. Yasamin insan tarafindan algilamsi, insamn kinlganlif: ve drami, Bacon'in
sanatmin merkezindedir. Ote yandan, Bat resminde boyik bir rol oynayan
“carmh™ temasi, sanat¢inin ¢ok hassas oldufu 8lim, aci ve insanin insana zulmi
kavramlarim sembolize eder. Bu temayy, tuvalinde 3l bir hayvam asarak igleyen
Bacon, kendisiyle yapilan bir sOylegide “Mezbahava ve ete ilighin goriintiler beni
hep gok etkilemiftir. Benim igin bu, ‘carmuh’ konusuyla yakindan ifighili. Kasaba
her gittigimde, oradaki Glii hayvann yerinde ben olmadigima hep gagarim™"
diyerek resmi Qretme Oncesinde hissettigi duygulan ifade eder.

Bu cahigmada, El Greco ve Francis Bacon’m deformasyonu bir anlatim bigimm
araci olarak kullammlannda Gzellikle so benzerlikler tespat edilmigtir: Her 1ka
ressam da, insan figliriinin tasvirinde, metamorfozu kullanmistir. Benzerlikler,

% Margarits Cappock, “Francis Bacon and the Traditional of Art”, “The Motif of Meat and
Flesh™, Oaterreich 1 Club, Ttaly, 2003, 5. 311-316.
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ayrica, yuvarlakliklann asin vorgulanmasinda ve plastikligin, iki boyutluluk
lehine gen kazamilmasinda gGrillmektedir.

Bacon'u prafiksel temsili bir anlatim dili ile Gzdeglestininz. Aym grafiksel
anlatimi El Greco'ya getirdigimiz zaman, El Greco’nun resimlerinde bunu fazla
goremiyoruz ancak dilgsel anlamda irdelemeye baglarsak pgeri plana dogru
kullandif din adami fighrleri ile mekan kullamimlarinda belli belirsiz de olsa bir
takim temsili mekan planlanm alimlivabiliriz. Bu belli bir noktada imajinasyonu
gerekli kalivor. Bacon'un grafikse] anlatim dili onu Bacon yapmaya yetrmigtir. El
Greco, genelde figlirlerini uzatirken Bacon, oran olarak figlrlen kisaltmugtir.
Bacon'un fighrlerine baktifimzda figiirlerde (elemanlarda ve portrelerde)
rakursi,”'! poriilirken, El Greco'da uzama gorilitr. Bu baglamda soyut ve somut
nasil ayrilmaz bir ikiliyse El Greco’daki uzama ile Bacon'daki daralma da bu ik
sanatginm ortak anlatim bigimidir. Bu noktada sanat tarthinde yer alan iki dnemli
kavram devreye girer. Bunlardan biri “Soyutlama” diferi “Deformasyon”dur.
Soyutlamanm Worringer’in “Soyutlama ve Ozdegleyim™ kuramindan bir voliim
meselesi oldugunu biliyomuz. Ancak deformasyon kavrarm da bir voliim olarak
karsimiza ¢ikayor. Dolayisivla Bacon'daki daralma, El Greco’daki uzatma,
deformasyon dilinin boyutlandir. Iki sanatg1 arasindaki ortak payda deformasyon
olunca, Bacon figlirleri basarak kisaltirken, El Greco figiirleri ¢ekerek uzatmigtr.
Aralanindaki fark: boyle belirtebiliriz. Iki sanatg1 da (beden izerinden diginecek
olursak) aym geyleri farklh soylemlerle yapmugtir.*'*

Diger dnemli farkhilik ise resimlerin igerigindedir. El Greco Dini gevreler igin
sipari fizering resim yapan bir ressam olarak yapitlanm, Kutsal Kitap'in
igeriginde yazmlmig olan geemis olaylara adamas, dini prensip ve inanglan, insan
figiirinde somutlagtirmstit. Bu nedenle, El Greco’nun temel temasi dilmyewvi
degil, uhrevidir. Buna wuygun olarak, deformasyon, inang igeriginin
ghrsellegtinilmesi igin bir ara¢ olarak kullanmigtir. Bacon™mn diretim srecinde ise

0 4 dnan Turani, “Sanat Terimieri Sochigi ", Remzi Kitsbevi, 2006, Rakursl, (Kisa Gorlints)
(Fr. raccourche; Ing. Foreshortening): Resim terimidie. Bir modelin vatms deromda syaklan
ucundan kisa pordnlsine deni. Boyle bir dures resmederken modelin hemen avagmin kenarinda
dizi ve dizinin kenarinda cenesiver alir ve ayaga oranla vz gok kigik gorndr. Bu terimin
Fransezca karsilif alan “rakursi™ stzclEl ressamlanmuz arasanda gok kulkanilmistie. Kisa ghelnis
terimi Fransiecadan dilimize ¢ovrlenek yapal mister,

** Orrkean Erodlu “Varlik ve Zaman* kavrammin Francis Bacon ve El Greco resmine etkileri,
Saylesi, Tatanbul, 21.10.2011
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gevresinin etkileri ¢ok bagat bir bigimde yapitlarinin igerigine yansimaktadir.
Ozellikle gevresinde ¢ektigi fotograflann kolajlarim resim fretim sirecinde
kullanmasi stz konusudur. Bu yolla Bacon, aym zamanda kendi gergekliginin
tasviring ¢aligmistir. Kendi anhk hislerini ve travmalanm rastlantisalliklar iginde
dizavarmug; bivlelikle de sanat¢ryva ait tim bu igsel duoygulammlar, yapitlann
igeriginin temelini olugturmustur. Rastlantisallik aracihifiyla resimlerinde ortaya
gikan “hedef sapmalan™, ¢cahgmalanm hep son kertede, ¢ilag noktasindan farkh
bir boyuta tagimig, farkl kaynaklar ve “gegici™ motivasyonlar, sanatgimn ¢egith
deformasyon tekniklerine yonelmesini saglamigtir. Aynca Bacon, El Greco'dan
espas anlaminda da daha yahn bir dil kullanmasiyla da aynhr. El Greco, hem
bigimlendirme araglan vasitasiyla hem de mit ve sembolizmin bir deger olarak
tasvir edilmesi araciliiyla, izleyiciye yeni bir zihniyet sunmugtur. Buna kargin
Bacon, hem glndelik yasama ait olaZan nesnelerin (kill tablalan, tabelalar, vs.)
hem de Hiristiyanlifa ait unsurlann kullamminda Bat dilnyasimin kiltirel
altyapsmna farkhh bir bigimde ginderme vaparak, kendine Gzgill bir igaret dili
olusturmugtur. Bu baglamda Bacon'da merkez noktasim, insanlar ve insanlarin
20. yiryildaki yasam kosullan olugmrer. Dolayisiyla sanatgimin resimleninde,
deformasyon unsum, kendine ait bir anlatim bigimi olarak ortaya ¢ikar.

El Greco'nun resimlerinde figiirler, yiksege cekilerek, geometrik formlardan
toretilen bigimsel resim vapisi One ¢ikanlmagtr, Bdaylelikle figirlenni, msan
anatomisi ile temelde az uyumlu bir halde sekillendirmigtir. Buradaki ana yin,
dikey eksende ve asafwlan yukanya uzatmadir, Buna karsin Bacon “dogal
orantilara™ bagli kalmigtir. Bir figlir diSerinin zerinde olsa da daha boyik
degildir. Yatay eksende kisaltma olarak algilanan bir uzatma, ayni seviyede farkh
agilardan izlemenin bir igareti olabilir.

El Greco, hareketi tasvir etmek igin, figlirl bozuk dengeli bir durugta, “S
formunda “figura serpentinata™ aracilifiyla hareketlendirmigtir. Bacon ise farkh
hareketleri tek bir figiirde topladigi, “zaman sigramasi™ prensibini kullanmigtir.
Resmine koydugu "varlik ve zaman® ile iliskili bu igaret, diger ¢ok figirld
kompozisyonlannda da yer almaktadir. Bacon™in resminde figlirin temsil ettigi
degerler ile mekamn temsil ettigi degerler bambagkadir. Resminde, tipolojik yap
bir tanedir. Bu soyutlamaci yap, portrelerinde de devam eder. Bacon resmini fizik
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baglaminda zenginlestindigi mekansallikla soyut, metafizik yapida zenginlestirdigi
figiiratif yam ile de gesidendirmistir. Bu baglamda mekan varyasyonu ve figir
varyasyonu tammlan dnemlidir.

El Greco'da figlirlerin mekanda ver almasi resimleninde gorillen O¢ dirt ayn
mekan olugran sigrama noktasi dedifimiz olgu ile karsilagiyoruz, Bu mekanlara
figiirleri yerlestiren El Greco'da bu sayede zaman ve mekan iliglalendinlmis
ghrililr. Bacon mn “Insan bedeni ve Et” resimlerine baktifimizda ise dn planda bir
varlik girlirilz ancak kullamlan insan figlnl metaforfoza ugradigi igin Bacon un
diinyasina imajmnasyonu girrmg olarak alglanz. i.tmj dilnyas:1 Bacon'da hayal ile
belirirken, El Greco'da gergege yakin imajlarla ortaya ¢ikan bir hayal dinyas:
olarak algilanir. ki sanatc: da rasyonel olana karsi cikmaktadir 2"

El Greco kalabalik tasvirlerinde, yaygnhk izlemimi yaratan mahiyette bir
yogunluk yaratrmighr. Buna kargin Bacon, mekin yapisini, bagka bir deyigle
kenarlan ve kavisleni tasarlanan bir mekinsallik yaratrmistir. Bu sekilde birgok
mekin katmam 0st Oste bindirilebilmektedir. Mekdn yaratan unsurlar arasindaki
yilzeyler, mekin karakteri taimamalidir. Sekillerin golgeleri meveuttur, ancak iki
boyutlu olmalan nedeniyle, hichir mekiin katmamina somut olarak uymamaktadir.
Iz gorinir kilarken, insan bedeninin maddesellifinin bozulmas: ve incelip
uzamasindan yararlanmgtir. Cozilmedeki ik aracihi@iyla kavranan insan bedeni,
Hiristiyan inanci temelli rubun SlimsQzldg0 varsayummmn bir imasi olarak
anlagilabilir.

Bacon, insan bedeninin maddeselliginin bozulmasini, renklerin dzdegeri lehine
uygularmisgtir.  Renkler, Bacon'm psikolojik wve fimksel dorumuno
gorsellestirmesine hizmet etmistit. Bacon kilgliltmeyle, figlhrin higlik iginde
kiigiilme wve kaybolmasi izlemmimi yaratrmgtr. Aynca, highir kiigliltme wve
derecelendirme, bagka bir deyigle, hichir ruhani tasvir mewvcut degildir.
Metamorfoz kullamim da ¢esitli amaglar temelinde gergeklestinlmigtir. Bacon,
insan olani, insanin vahsi karakterini, bagka bir deyigle hayvana yakmligim ortaya
gikarmmstir.

* Orrkean Erodlu “Varlik ve Zaman* kavrammin Francis Bacon ve El Grevo resmine etkileri,
Soylesi, Istanbul, 21.10.2011
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Bacon, yizyillara damgasim vuran estetik glizellik ve disiince arasmndaki ayrim
yok ederek, Antik donemden beri bedene yilklenen sayginlifi ortadan kaldinir.
Ayni zamanda bedene bedenselligini ve duyusallifim geri vererek bedenin beden-
Otesi bir sey olmadifmna isaret etmek de ister. Boyle bakinca yizyillarin bedene
karsi bireysel ilgisizlifini kirar Bacon; bedeni bu ilgisizlikle degil, mutlak bir
duygalammla iligkilendirir. Yaprmg oldugun resimlerde tamamen kendi igsel
diirmiileriyle dzdeglesen, mutarh bir yaklagim vardir.

Bacon"in imgesi, biitlinityle fighrin yiizler, yani vilcudun en ifade dolu bilgesine
kazinan, Ozellikle siddetli duygusal anlann Gzginligiyle oraya gikmig
suretlerden ibarettir. Bu suretler hayvanlagmamn ve cesetlesmenin de glsterges:
sayilabilir.

Bacon, koyu bir ateist oldufunu ve tanrmin 6l oldugunu her firsatta belirtir.
Yaptifi Papa imgeleri belki de bu inangsizligm sonucudur. Ciinkd 20. yizyila
kadarki dinem gdz Oniine alindifinda, kutsal sayilan Papa imaji her zaman
girkemli bir gekilde resmedilmistir. Bacon ile birlikte bu imajlar ters yiiz edilir.
Yaratmig oldugu imajlarin Slgiler yoninden Bacon'in sanat, Picasso'nun bir
mirasgist sayilir. “Imay, resmin gitzelliginden daha dnemlidir. Kendimi bir imaj
yvaraticis: olarak goriivorum, bana geldikleri igin de kendimi Jansl sayvyorum.
Ben, ressamdan ziyade, kendimi, rastianti somucu o imajlar varatan bir medyum
olarak gorivorum.™"* der. Gergekten de Francis Bacon, 20. yizvilin en ayln ve
en yaratbici medyumudur.

Her iki sanatgiyi da varlik ve zaman baglaminda degerlendifimizde; EI
Greco'daki mekanin zamanin sonsuzluga evrilme durumunda oldugu Bacon da ise
zaman ve imaja donlsiEind sdylemek yanls olmaz. Bu baglamda “Varlik ve
Zaman” da kendi winde siibjektif ve dznel olumalarda aynimaktadir. El Greco'da
nesnel olanda varlik “Zaman ve Mekan”, Bacon'da Sznel olanda varlik “Zaman
ve Imaj" olarak ifade edilir. Bu baglamda bakt@imzda iki sanatg: zaman ortak
paydasinda bulugmakta, ancak imaj ve mekan konusunda aynlmaktadir.

4 David Sylvester, “Francis Bacon™, Sanattanat Dergisi, Cev. Nelly Giler, Ocak 2004, 2. 7
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Yamlan karsilagtrma sonucu, her iki sanatgimn sanatsal bakis agilaninda, hem
birbirine paralellik gisteren hem de birbirinden aynlan ydnleri ortaya konularak,
deformasyonu bir bigem araci olamak kullamglanndaki farkh  dayvanaklar
plusmaktadir,

Sonug olarak, gorildigl dzere hem yasadiklan, hem de kendilerinden sonraki
dénemleri dslup ve bigim agisindan etkilerms iki sanatgi olan El Greco ve Francis
Bacon, eserlerinde deformasyonu bagat bir anlatim araci olarak kullanms
sanatgilar olarak gorillmektedir.
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