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ITALYA’DA 1960°’LARDAKI ARTE POVERA HAREKETI VE CAGDAS TURK
SANATINA YANSIMASI

OZET

“talya’da 1960’lardaki Arte Povera Hareketi ve Cagdas Tiirk Sanatina Yansimas1” adli
calisma Italya’da bir hareket olarak ortaya cikan neo-avangard, Fransisken estetigini
yogun bir sekilde kullanan ve Fransisken ahlakina gore yiiceltilen fakirlik terimi
dogrultusunda “yoksul malzemeler” kullanarak uluslararast 6nem kazanmis bir gruptur.
Bu hareketin Tiirkiye’ye dogrudan yansimasi ancak 1987 yilinda yapilan Istanbul
Bienali'nde olsa da 1968 Ogrenci hareketleri ile diinyay1 etkileyen bir¢cok kavram
Tirkiye’ye de ulagsmis ve sanatgilart etkilemistir. Tirkiyeli sanat¢ilarin bireysel
caligmalar1 sirasinda yoneldikleri yoksul malzemeler ile birlestiginde Arte Povera’nin

Tirkiye’deki sanatgilar ile degisik sekillerde paralellikleri ortaya ¢ikmaistir.

Bu konuyu ortaya ¢ikarmak iizere Ikinci boliimde Italyan sanatinin Ronesans’tan
itibaren giiniimiize kadarki tarihsel siirecinde Arte Povera’nin kdkenleri arastirilmistir.
Gegmise gittikce belirginlesen en derin kdk Fransisken Estetigi’dir. Ugiincii béliimde ise
Arte Povera’nin ortaya ¢iktigi donemdeki sanat akimlar1 bu hareketi daha iyi kavramak
icin ele almmustir. Dordiincii Boliim ise Arte Povera Hareketi ile Fransisken estetigi
baglant1 ele alinmistir. Arte Povera’nin tarihsel siireci, teorik temelleri ve 1960’
yillarda hareketi olusturan Italyan sanatcilar biyografileri ve eserlerine yer verilmistir.

Besinci boliim hareketin Tiirkiye’ye yansimalarini ele almaktadir.

Sonug olarak bu c¢alismanin amaci hareketin Arte Povera’ya paralel kavramlar ya da
plastik degerleri kullanan Tiirk sanatgilar1 belirlemek, uluslararasi {ine kavusan italyan
sanatgilar ile yakin donemde ve farkli cografyalarda yaptiklari sanatsal tiretimin dnemini
vurgulamaktir. Bu c¢alismanin degerlendirme béliimiinde ise Italyan Arte Povera
sanat¢ilarinin eserleri ile Tiirkiye’de Arte Povera hareketinden etkilendigi tespit edilmis

sanatcilarin eserleri karsilastirilmistir.

Anahtar kelimeler: Yoksul Sanat, Arte Povera, Yoksul Malzeme, Fransisken Estetigi,

Neo-Avangard Sanat Akimlari, Enstalasyon, Cagdas Tiirk Sanati.
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ARTE POVERA MOVEMENT IN 1960°’S IN ITALY AND REFLECTION ON
TURKISH ARTIST

ABSTRACT

“Arte Povera Movement In 1960°s In Italy and Reflection on Turkish Art Scene” is
dissertation which concentrates on neo-avant-garde Arte Povera art movement started in
Italy in the beginning of 1960s. Arte Povera art movement is nourished from Franciscan
aesthetic and glorifies poverty and banality in art sphere. Arte Povere artists gained
importance and international acceptance using daily life, nature, and poor materials. Arte
Povera movement has started in early 1960s and Turkish art and cultural life has been
affected with 1968 student movement in Europe and the USA whereas visibility of Arte
Povera in Turkish art scene has started with Istanbul Biennial in 1987. However Arte
Povera movement in Turkish art scene cannot be observed as collective as in Italy

besides poor material usage can be observed solo projects of artist independently.

The second section of this dissertation focuses on Italian Renaissance which effects Arte
Povera art movement. In third section focuses on other art movements parallel to Arte
Povera movement after Second World War. Fourth section of dissertation deals with
relation of Franciscan aesthetic and Arte Povera art movement. On this section important
Arte Povera artists are introduced. On the fifth section, the reflection of Arte Povera

movement in Turkish artists was explored and selected artists are introduced.

As a result of this dissertation, the relation of Italian Arte Povera artists and Turkish

artists art works are compared on the bases of concepts and materials of Arte Povera.

Keywords: Arte Povera, Poor materials, Franciscan Aesthetics, Neo-Avant-garde Art

movements, Installation, Contemporary Turkish Art.
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1. GIRIS

“Jtalya’da 1960’lardaki Arte Povera Hareketi ve Cagdas Tiirk Sanatcilarina
Yansimas1” adl1 Arte Povera {izerine yapilan bu ¢alismada, 1960’11 yillarin ortasinda
sanat diinyasinin giindemine oturan hareketin gilinlimiizde Cagdas Tiirk sanati
ortamindaki yerini belirlemek amaclanmaktadir. Italya’da baslayan bu hareketin
Tiirk sanatma nasil yansidigi, Tiirk sanatgilarinin hangi noktalarda etkilenip
etkilenmedigi, Arte Povera’nin hangi kilit kavramlarinin Tiirk sanat¢ilan tarafindan
kullanildig1, Arte Povera hareketinin Tiirk sanat¢ilar1 tarafindan nasil kullanildig: ya
da doniistiiriildiigli incelenecektir. Bu tez, Arte Povera hareketini ortaya ¢ikaran
sanatg¢ilarin ¢aligsmalarindan baslayarak anahtar kavramlarin nasil bir yol ¢izdigini ve

bu ¢izgilerin izlerinin Tiirkiye’de hangi renklerde ortaya ¢iktigini saptamaktir.

Arte Povera’nm dogdugu italya’nmn dzellikle bilindigi {izere uygarlik tarihi boyunca
cografi, ekonomik ve politik agidan ayricalikli bir konuma sahip oldugu bir gergektir.
Bir zamanlar Avrupa cografyasina egemen olan Roma Imparatorlugu mirascist
Italya’nin siyasi tarihindeki calkalanmalar diinya tarihinde ©nem tasir. Bu
hareketliligi gézlemlemenin en kilit noktas1 hiimanizmanin canlanmasi ile RGnesansa
inmektedir. Ikinci Boliimde, bu Ronesans baglantis1 Fransisken estetigi ile Arte
Povera hareketinde postmodernist bir donilisiim olarak gdzlemlenmektedir. Sanayi
Devrimi ile baslayan Risorgimento Dénemi, Italya’nin siyasi birligini kazanmast,
iilkenin Avrupa’da onemli bir gii¢ haline gelmesini saglamistir. 1. Diinya Savasi
ardindan da II. Diinya Savasi ile iist iiste sarsilan Italya’da Arte Povera’nin ortaya

cikmasini saglayan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ortam tamamlanmus olur.

Ugiincii Boliim’de ise Arte Povera’yr kavramak acisindan ve Kkarsilastirma
yapabilmek icin donemin diger etkin sanat akimlar incelemek gerekmektedir. Pop
Art, Minimalizm, Kavramsal Sanat, Fluxus, Performans Sanati, Feminist Sanat,

Arazi Sanati, Post Modermnizm ve Yeni Kavramsalcilik Arte Povera ile ayn1 donemde



ortaya ¢ikmis cagdas sanat akimlaridir. Bu akimlarin i¢inde Arte Povera’in ortaya
cikisindan itibaren yapilan tanimlamalar, tarihsel gelisim, Arte Povera ¢evresinde
anilan sanat¢ilar ve diger akimlar ile olusan baglantilarin analizleri, aslinda Arte
Povera’nmn dogdugu yer olan Italya’daki sanat olusumlarinin kdkenine inme ihtiyaci

kacinilmaz hale gelmistir.

Calismanin Dérdiincii Boliimiinii, Arte Povera Hareketi’ni Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda meydana gelen sosyo-ekonomik ortam, soguk savas, demir perde,
Amerika’dan yayilan tiiketim kiltirii ve 1970’lerdeki petrol krizi gibi cesitli
sosyolojik siirecler; televizyon, video kamera gibi teknolojik yayilmalar birbirini
yenemeyen kendine 6zgii sanat kavramlar1 ve estetik anlayislart olusturacaktir. Arte
Povera’da fabrika iscilerinin dayanismasimi destekleyen Italyan sanatcilar tarafindan,
donemin sorunlarindan kaynaklanan bir estetik yaratmistir; ancak etrafinda benzer
kavramlar ve estetik anlayislar da vardir. Bu dogrultuda, Arte Povera teriminin
cergevesini belirleyip kesin kurallarini ortaya koymay1 degil belirli ortak 6zelliklerin
ortaya konulmasi amaclanmistir. Arte Povera’nin ortaya ¢ikisi ve teorik temellerini
belirlenmesinin ardindan bu hareketin tarihsel gelisimi, Fransisken estetigini de baz
alarak arastirllmistir. Yine bu dogrultuda “Arte Povera” terimi bir akimdan 6nce bir
kavram olarak ele alinacaktir. Yukaridaki belirlemeler dogrultusunda Arte Povera
iizerine bir rehber olusturabilmek i¢in hareketin iirettigi kavramlarin yillar ve farkl
cografyalar icinde nasil sekillendigini, anlamlandirdigini ve en 6nemlisi nasil yeni
anlamlar kazandigin1 belirlemek iizere Arte Povera ile ilgili sanatcilari, agilan
sergileri ve konu iizerine yazilmis literatiirii karsilastirmak ve analiz etmek yoluna

gidilecektir.

Italyanca bir kavram olan Arte Povera Tiirkgeye “Yoksul Sanat” olarak terciime
edilebilir. Arte Povera kavramini Yoksul Tiyatro anlayisindan beslenmistir ve Italyan
sanat elestirmeni Germano Celant tarafindan bir sanat hareketi olarak
isimlendirilmistir. Arte Povera dogal ve ucuz veya yoksul malzemelerden yapilmus,
sanat statiisiine yiikselmesini ve bayagilifin sanat alanma girisi ile yoksul sosyal
statiilerin yiikseltilmesini ve sanatin ticari olarak sOmiiriilme olasiligma karsi

koyabilmeyi uman, politik durusa sahip bir sanat hareketidir.



Calismanin  son asamasi ise Arte Povera’nin Tiirkiye yansimalarinin
degerlendirilmesinden olusacaktir. Bu boliimde sectigimiz sanatgilarin belirlenmesi
icin tezin Uclincli boliimiinde ele aldigimiz Arte Povera sanatc¢ilarinin eserleri
incelenmistir ve Tiirkiye’de 1960 sonrasi eser vermis sanat¢ilarin eserleri ile
karsilagtirilmistir. Calismalarinda Arte Povera’nin anahtar kavramlari agikc¢a goriilen
yedi sanat¢inin, Cengiz Cekil, Sarkis, Osman Ding, Fazilet Kendirci, Tomur Atagok,
Selim Birsel ve Fiisun Onur’un eserlerindeki Arte Povera’nin yansimalari
tartisilmistir. Arte Povera hareketinde bir kere daha ortaya c¢ikan anti-materyalist
diisiince yurt disinda oldugu gibi 1980’lerden itibaren, Tiirkiye sanat ¢evrelerindeki
sanatcilari, sanat elestirmenlerini ve sanat tarihgilerini ¢esitli kutuplarda yer almaya
itmistir. 1960’11 yillar Tirkiye’de soyut sanatin egemen oldugu ancak yeni
malzemeler ve teknolojilerle yapilan sanatin Akademi cevresinde toplanan sanat
icinde heniiz yer edinemedigi bir dénemdir. Farkli malzemeler Istanbul Sanat
Bayramlart ve bu etkinliklerden kaynaklanan Istanbul Bienalleri’nde riistiinii
ispatlayacak, genis kitlelere sesini duyuracaktir. Bu donemde Arte Povera ile
baglant1 kurdugunu sdyleyen ya da ¢alisma boyunca yapilan analizlerde Arte Povera
ile paralel kavramlar ya da plastik degerleri kullanan Tiirk sanat¢ilarinin sayist azdir.
Fakat bu niceliksel azlik, zorluk gibi goziikse de, 6zellikle giiniimiizde ¢agdas Tiirk
sanatinin temelleri arasinda yer alan ve yukarida adi gecen Cengiz Cekil, Fiisun
Onur, Tomur Atagdk, Selim Birsel, Fazilet Kendirci, Sarkis, Osman Ding’in
calismalarinda Arte Povera kavram ve izlerinin yer almasinin 6nemini azaltmaz.
Aksine arastirmaciya, nedense ihmal edile gelmis bu konu ile ilgili zengin bir

arastirma konusu sunar.

Yukarida anlatilanlarin gerceklestirilmesi i¢cin Oncelikle literatiir taramasi yontemi
izlenecektir. Arte Povera hareketi hakkinda yaymlanan kitap, makale, tez, roportaj,
siireli yayin, internet kaynakgalar1 ve benzeri yayinlar taranmasi kaynaklarin smirh
olamasi nedeni ile 6nem kazanir. Bunlara ek olarak tezde ad1 gegen Tiirk sanat¢ilarla
roportaj ve goriismeler yapilacaktir. Arastirmaci bu ¢alismasina esin kaynagi olan
Paris d’Orsay Miizesi ve Isvigre Liechtenstein Miizesi'ndeki biiyiik ¢aptaki
uluslararas1 Arte Povera sergilerindeki incelemelerini ve konu hakkinda akademik
uluslararas1 ¢alismalar1 olan Nike Bétzner ile yaptig1r gorlismeleri teze yansitmaya

calismistir.



2. ITALYA’NIN TARIHSEL SURECINDE ARTE POVERA
HAREKETININ OLUSMASINDA ROL OYNAYAN SOSYO-
POLITIK, EKONOMIK VE KULTUREL GELISMELER

Yoksul sanat anlamma gelen Arte Povera, Italya’da kendine 6zgii, endiistri ve
tilketim kiiltiirtine karsi, politik ve siirsel plastik bir dil gelistirmis olan ¢agdas bir
sanat akimidir. Arte Povera hareketine, 1960’11 ve 1970’11 yillarin sosyo-politik ve
ekonomik gelismelerin yani sira Avrupa cografyasinda meydana gelmis pek cok

gelismenin etkiledigi sanat ortaminin sekil verdigi gozlemlenir.

Arte Povera 1960’11 yillarin Italyan sanatinin gii¢lii bir kanadidir. 1961 yilinda
Torino sehri Risorgimento kutlamalarinin yapilmasi i¢in se¢ilmis ve kutlamalar
kapsaminda birgok sergi acilmistir. Bu sergiler Arte Povera sanat¢ilarinin kendilerini

gosterdikleri mekanlar olmustur.’

Risogrimento, Italyan Fiitiirizmi ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya’nin ekonomik
durumu ile ilgisi diisiiniildiigiinde Arte Povera’nin, Italya’nin yakin tarihi ile ilgili
oldugu ortaya c¢ikar. Bununla beraber Italyan sanat tarihi ile baglantilar
diistiniildiigiinde Arte Povera’nin da etkilendigi baz1 kavramlar 15. ve 16. yiizyila

kadar uzanir.

Sanayi Devrimi Oncesi Avrupa sanatina baktigimizda Ronesans ve Reform

hareketleri, aklin dar kalipli diisiince sisteminden ¢ikmasmi saglarken bir yandan

'Giovanni Lista, Arte Povera, ¢ev. Susan Wise, Gallery of Arts Publishing, Milan, 2006, pg. 7.
Arastirmacinin notu: Risorgimento kelimesi farkli Italyan sehir devletlerinin 19. yiizy1l sonunda
birlesmesi anlamma gelmektedir. Risorgimento genel olarak 19. yiizyilin basinda Napolyon’un
Italya’y1 isgal etmesi ve 1871 yilinda Fransa-Prusya Savasi ile birlesmesi ile sonlanan, bir yiizyil
kapsayan bir direnis hareketidir.



bireylerin bir yandan da toplumlarin 6zgiirliik fikri ile tanismalarini saglamistir.
Ozgiir ve hiimanist diisiincenin temel alindig1 pek cok fikir ve sanat ¢alismasi,

sanatsal goriis acisinin genisletilmesini saglamistir.

Bilim, teknoloji, sanat ve fikir alaninda gelismelerin yasandigi bu dénemde cografi
kesiflerin de gerceklesmeye baslamasi, Avrupa kitasmin ekonomik acidan refaha
kavusmasmi saglarken oOte taraftan farkli cografyalarin kiiltiirel ve yerel
zenginliklerinin Avrupa’ya taginmasi sanat ve kiiltiir alanindaki hareketliligin daha

da artmasini saglamistir.

Arte Povera’nin teorik olgunluguna kavusmasmi saglayan Paolini ise bu zengin
kiiltiiriin i¢inden, yoksul szciigiinii Fransisken Estetigi’ni secerek aciklamistir.” Aziz
Fransis burjuva yasam bi¢cimine karsi ¢ikar, kiyafetlerini ¢ikarir ve yoksullugun
gergek zenginlik ve deger oldugunu savunur.’ Paolini de yoksullugu bu sekilde ele
alir ve uygular. Teorik etkilenmenin disinda sanatcilarin bir¢ok eserinde Ronesans
heykelleri kullanilmistir. Bu kullanim postmodemn bir donemin etkilerini gosteriyor
olsa da secilen imgeler Ronesans’a kadar uzandigindan Ronesans’1 irdelemek yararli

olacaktir.

2.1. iITALYAN SANATI’NIN ALTIN CAGI: RONESANS

Kelime anlami olarak “yeniden dogus”u ifade eden Ronesans bir baglamda eski
Yunan ve Latin kiiltiiriiniin yeniden dogusu anlamina gelmektedir. Ronesans tanimu,
Bati Avrupa’da edebiyattan sanata kadar pek cok alanin yeni bir yon aldigmi

gdstermektedir.*

% Giovanni Lista, a.g.e.,s. 18.

? Assisili Frangesko, Fransisken Tarikati'nin kurucusu olan kesis ve sonradan Hiristiyan azizi.
Frangesko Italya'nin Umbria bolgesindeki Assisi sehrinde 1181 veya 1182'de dogdu ve ayni yerde
1226 yilinda 6ldii. ik egitimini Assisi'de rahiplerinden almustir.[kaynak belirtilmeli] Frangesko okul
hayatinda parlak bir Ogrenci olamamis, babasmin ticaret isinde bir varlik gosterememisti.
Yakigikliligi, comertligi ile Assisi'nin geng asilzadeleri arasinda {in salmisti. Bu yillarda, hayatinin
sonraki donemlerinde One ¢ikacak olan fakirlere yakinligi géze carpan en biiyikk ozelligi idi.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aziz_Asisili_Fransis, erigim: 17.02.2012.

* Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Istanbul, 1979, s. 52.
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Ronesans, 15 ve 16. ylizyillarda Batr ile klasik ilk¢ag arasinda sanat, bilim, felsefe ve
mimarliktaki bagin tekrar kurulmasini saglayan, deneysel diislincenin canlandigi,
hiimanizm iizerine yogunlasildigi, matbaanin bulunmasiyla bilginin genis halk
kitlelerine ulastig1 ve radikal degisimlerin yasandig1 bir donem olmakla beraber tam
bir gecis donemi olarak da ifade edilebilir. Modernizmin onciisii oldugu kadar Orta

Cag’in da mirasgist olan Ronesans iki diinya arasindaki bir basamaktir.

Orta Cag, toplumun savunmasmi yaparken, adeta bir tepki olarak ortaya cikan
Ronesans bireysel ozgiirliikleri ve Ote taraftan da din ve inang Ozgirliigini
savunmustur. Ronesans, insan diisiincesini skolastik kaliplarin dar ¢ergevesinden
kurtararak, serbest¢e geligmesini saglamistir. Nitekim bu donem, insan diisiincesine
Ozgiirliigin egemen olmas1 seklinde de tanimlanabilir.’ Avrupa tarihinde ilk defa
bireyselligin 6nemini vurgulayan Ronesans’in ana sdylemini Oral Sander Siyasi
Tarih/llk Caglardan 1918 e adli eserinde sdyle ifade etmistir: “Yeryiizii ilgi cekici ve
arastirtimaya deger mekdn, insan gii¢lii ve basariya gebe bir varlik; insan etkinligi

kutsal ve onurlu bir eylem, gercek, nesnel ve giizel olandir.”

2.1.1. Ronesans, Hiimanistik Felsefe ve Reform

Ronesans’m yenilik¢iligini, canliligmi ve yaraticiligimi destekleyen ve var olmasimni
saglayan en onemli unsur, burjuvalardir. Burjuvalar tiim ekonomik zenginliklerine
ragmen biliylik kitlelerin yoneticiliklerini yapamadiklarindan 6tiirii tiim giiglerini daha
karli ticaretin nasil yapilacagi konusuna yoneltmislerdir. Sagladiklar1 zenginlikleri ise
sanatsal ve endiistriyel yeniliklere yatirmiglardir. Bu baglamda da Ronesans sanatinin

ozellikle italya’da sekillenmesi bir rastlant1 olmamustir. 7

“Tek basima bir ticcarin kigisel zenginliginin gosterilmesi
dogrultusundaki sanat koruyuculugu, loncalarin toplu sanat
koruyuculuguna yonelik olandan daha farkli bir ahlaki yasayla
diizenleniyordu. Orta¢ag boyunca tefeciligin giinah sayilmasi,
tiiccarlarin zenginliklerinin artmasi karsisinda ¢ok giigli bir silah
olmustur. 8

3 Rifat Ugoral, Siyasi Tarih, Der Yay., Istanbul, 1994, s. 13.

% Oral Sander, Siyasi Tarih/Ilk¢aglardan 1918 e, imge Kitabevi, Ankara, 2009, s. 81-82.
TA.ge.,s. 82.

¥ Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Yay., istanbul 2009, s. 217.

6



15. yiizyiln sonlari itibari ile Italya’da Eski Yunan ve Latin kiiltiiriiniin eserleri
arastirilarak, metinlerin ilk bigimlerinin saptanmasima calisilmis ve asil anlamlarinin

ortaya konabilmesi i¢in aciklanmaya ve yorumlanmaya gidilmistir.

15. ylizyilla gelindiginde Ronesans’in temellerini olusturan yeni 151k ve yeni
hiimanizma kavramlar1 belirginlesmistir. Sanatsal calismalarda bu kavramlar
karsiliklarimi 13. yiizyilda yapilmaya baslayan ve Bizans sanatinin ¢izgiselliginden
ayrilmaya baglayan eserlerde bulur. Giotto di Bondone’nin Assisi Kilisesi’'nde
bulunan Aziz Francis’in yasamindan 28 sahne buna giizel bir 6rnek olarak verilebilir.
Ronesans’in baglangicinda sosyal problemler ve ¢oziimleri arasinda derin bosluklar
vardir. Floransa, Napoli Krali Fillipo Amria’nin saldirisina ugramistir. Kusatma
boyunca Floransa halki kendi varligin1 kanitlamanm bir yolunu heykel sanatinda bulur
ve kusatmanm sonunda Orsanmichele Meydan’indaki heykellerin tamamlanmasi ile

Erken Ronesans baglamis kabul edilir.”

Ronesans sanatinin temel prensiplerini ilk formiile eden kisi Leon Batista Alberti’dir.
Alberti’ye gore insan yasamindaki erdemleri aramaliydi. Bu erdem hiimanizmi isaret
etmekteydi. Insanlarm daha asag yaratiklardan farkli taraflari vardi. Unutulmamasi
gereken Alberti’nin teorileri demokratik degildi, bilakis 1430’lu yillardan itibaren
Floransa’da ekonomik ve politik gii¢ kazanan elit gruba uygundu.'” Bu baglamda
Hiimanistler, ilk¢ag diislincesinin en saglikli unsurlari ile yeni bir kiiltiir yaratmislar;
Kilise digindaki genis bir aydin ¢evreye de bu kiiltiirii kitaplar vasitasiyla yaymay1
basarmiglardir. Hiimanizm adini alan bu diisiince bi¢cimi, modem insanin yeni hayat
anlayisin1 ve duygusunu ortaya koyarken dinden bagimsiz bir kiiltiir kurmak, insan ve

doga ile ilgili bir felsefe yaratmak pesinde idi."

? Frederick Hartt,

A, g.e.,

"'Server Tanilli, a.g.e. s. 53. Bu donemde Tiirk istilasndan kacan Bizansh bilginlerin de Bati’ya
gelmeleri ve yanlarinda eski Yunan edebiyatinin asil metinlerini getirerek bunlar1 tanitmalari,
Italya’da (Roma, Venedik ve Floransa) ilk genel kitapliklar, edebiyat dernekleri ya da akademilerin
kurulmasmi saglamistir. Edebiyat ve felsefe lizerine yapilan yogun c¢alisma ve aragtirmalar
sonuncunda “hiimanist adi verilen yeni kiiltiir adamlar1 ortaya g¢ikmistir. Ronesans’mn hiimanist
zihniyeti, insana yonelmesi ve onu ilgi odagina yerlestirmesi resimde dinsel konular1 arka plana iterek
yepyeni bir janrin ortaya ¢ikmasina neden oldu: Porte ressamligi, ressamlar oOncelikle insan
bireyselliginin bir numarali tezahiirii sayilan yiize odaklanirlar. Yiiziin tiim ayrintilar1 kesin bir
dikkatle ve titizlikle incelendi. Antonio del Pollaiuolo’nun Yaptig: sanilan “Geng¢ Bir Kadinmn Profili”
erken 15. Yiizyil resmine iyi bir drnek olusturur. Anna Carola Krausse, Ronesans’tan Giintimiize
Resim Sanati min Ovykiisii, Literetiir Yay., Almanya, 2005, s. 11.
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Hiimanizmin insam yiiceltmesi, skolastik diislinceye elestiriler getirmesi, feodal ve
dinsel ideolojiye kars1 miicadele vermesi, bu akimin ilerici ve bireyselci bir yapida
olmasinin en onemli etkenleridir. Hiimanistler ilk asamalarda tiiccarlar1 ve zanaat
cevrelerini temsil etmekteydiler. Bu temsiliyet onlarin, halkin en genis kitlelerini
olusturan kesimin ¢ikarlarmi dile getirmelerini saglamis ve halkin yaratici giicliniin
yeniden ortaya ¢ikisma neden olmustur. Omegin, Ronesans’a kadar resim yalnizca bir
zanaat sayllmaktayken bu donemle birlikte bagimsiz, serbest bir sanat dali haline
gelmistir. Resim de siirin, retorigin, miizigin edindigi sosyal ve Kkiiltiirel diizeye
erismek adina ¢abalamistir. Bu nedenle de ressamlar, var olan bilimsel yontemlerle

yetinmeyip kendileri de yeni buluslarla gelismeye katkida bulunmaya ¢alisnuslardir.'

Italyan kent kiiltiiriinde hiimanizmin ortaya ¢ikmasi, parlak bir kiiltiiriin habercisi olan
Roénesans’1 dogurmustur. Ilerlemeden yana olan pek ¢ok aydin, eski Yunan ve Latin
kiiltiirinii esas alarak 15. ve 16. yiizyillar arasinda eskiden tamamen farkli bir kiiltiir

olusturmuslardir.

Ronesans doneminde Italyan sanatgilarm biiyiikk c¢alismalari ve basarilar ile
Avrupa’da yasayan ve bilginin yeniden dogusu ile ilgilenen herkesin Italya’ya
yonelmesi saglanmistir. Kisiler icin Italya, klasik diinyanm bilgi ve hazinelerinin

kesfedilmesi i¢in gidilen bir bolge haline gelmistir.]3

Insanin kendisini ve gevresini yeni bir algilama ile kavrama anlayisini1 ortaya koyan
Roénesans’in Italya’daki hazirlik déneminde sanatgilar, Ortacag sanatlarindan yavas
yavas ayrilmaya baslamislardir. Dogay1 inceleyerek, sanata oldugu gibi yansitilmaya

calisilmas1 Ronesans’in karakteristigini olusturmustur.

16. yiizy1l klasik donem Ronesans sanatcilari, perspektif, anatomi ve doganin tasvir
denemelerini miikemmellestirmislerdir. Boylece sanat alanina yeni ve taze bir soluk
getirmislerdir. Italya’da olgunlasan 16. yiizy1l sanat1 tim Avrupa’y1 etkilemis ve 19.

ylizyilin sonuna kadar biitlin sanatcilar bu sanatlar1 incelemis ve onlardan

12 Anna Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Ovykiisii, Literatiir Yay., Almanya
2005, s. 11. ) .
13 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisti, Remzi Yaynlari, Istanbul, 1992, s. 260
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esinlenmislerdir. Sanat tarih¢isi Anna Krausse’nin de belirttigi iizere donemin 6nemli
sanatgilari  arasmda  Michelangelo ve Rafaello Sanzio bulunmaktadir."
“Michelangelo, Tanrisal yaratimin odaginda gordiigii insanoglu hakkindaki
diistincelerini  ozellikle heykel araciligiyla ifade edebilecegine inaniyordu.

Diistincesinin ger¢ege en yakin tasvirini ¢iplak erkek viicudunda buldu.””

15. ve 16. yiizyillarda, Avrupa insaninin din alanindaki diislincelerinde ortaya ¢ikan
degisimler, bir yanda Bati’nin istlinliiiiniin temel sebeplerinden biri olmus; ote
yandan daha sonraki yiizyillarin siyasi tarihi {izerinde ¢ok oOnemli etkilerde

bulunmustur.

“Reformasyon” adi verilen bu donem, hem tiiccarlarla Katolik Kilisesi arasinda
gergeklesen hem de ¢ok yonlii olan bir fikir ayriligini simgelemektedir; gercekte 16.
yiizyilda Hristiyanlarin Katolik Kilisesi’ne muhalefeti olarak ele alindiginda ii¢ yonlii
oldugu saptanmaktadir. Bu fikir ayriliginin birinci yonii Kilise’nin, 15. ylizyila
gelindiginde monarklarin ve zenginlerin vicdanlarinda sahip oldugu degeri yitirmeye
baslamasidir. Ikinci yonii ayn1 zamanda siradan vatandasm Kilise’ye kars1 giiven ve
inancinm sarsilmasidir. Ugiinciisii ise Kilise’nin Incil dgretisinden uzaklastigmna
inanan azizlerin de Kilise’ye itibar etmemeye baslamasidir. Kilisenin ii¢ yonden de
gliven kaybetmis olmasi, onun giiciine ve miilkiine karst duyulan itibarin da

1
azalmasina neden olmustur. '°

Bu ii¢ yonlii miicadeleden kaynaklanan degisikliklere, biitiinliyle “Reformasyon” ad1
verilmektedir. Siradan vatandasin Reformasyon’u bundan ¢ok daha farkliydi. Onun
bagkaldiris1 daha gilivenilir, daha karmasik, daha siirekli, ama kisa siirede daha az
basarili olmustur. Ancak bu kisiler, Roma ile baglarin1 kesememisler belki de

kesmek istememislerdir. Yapmak istedikleri, Kilise’nin yaptinmma karsi, kendi

'* Cahid Kinay, Sanat Tarihi Rénesans 'tan Yiizyilimiza- Gelenekselden Moderne, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, Ankara, 1993, s. 39

'> Anna Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Ovykiisii, Literatiir Yay., Almanya,
2005, s. 16.

' Oral Sander, a.g.e, s. 83-84.



Incil’lerine sahip ¢ikmak ve de kiliselerini de buna uygun yonetmektir. Bu hareketin

tipik 6rnegi ise Alman Protestanligi’nin biiyiik lideri Martin Luther’di."’

Luther, Kilise’yi diizeltmek igin, onu asag1 cekmek ve yerine, incil’den ¢ikarilacak
ilkeler iizerinde yeni bir kilise diizeni kurmak istemektedir. Luther’e gore her
Hiristiyan Incil’i okumali ve kendine gore istedigi yorumu yapabilmelidir. Kisacasi
Kilise devreden ¢ikmali ve din bireysellesmelidir.'"® Bu amag¢ dogrultusunda Luther,
Roma ve Kutsal Roma Imparatoru’na karsi, Almanya’da zaten mevcut olan tepki
sayesinde, kendine bir¢ok taraftar toplamayr basarmistir. Ancak, bu reformlar
basariya ulastirabilmek i¢in giice ihtiyact oldugunu da bilmektedir. Bu yiizden
Alman prenslerinden yardim istemis, din lizerinde haklari olan denetimi kurmalarini
talep etmistir. Boylelikle, Luther’in Ogretisi, devletin otoritesine boyun egme

9

bicimine doéniismiistir.”” Bu hareketler, onemli siyasi sonuglari beraberinde

getirmistir. “Almanya’da bir grup Protestan prens ve kent-devletler arasinda bir

birlik kurarak, Katolik Kutsal Roma Imparatoru na karsi: savasmaya basladilar. »20

“16. yiizyilda tiim Avrupa’yi etkileyen bu dinsel hareket, Katolik
kilisesinin -bilhassa endiiljans uygulamalariyla- asirt zenginlesmesi
ve yozlasmasina karsi gelismis, Avrupa’daki mezhep birligini
bozmus, Hiristivanligin bugiinkii ti¢ biiyiik mezhebinden biri olan
Protestanligin olusmasini saglamistir.””"

' Almanya'nin Eisleben sehrinde dogan Martin Luther, Erfurt Universitesinde okudu. Ailesine
yaptig1 bir ziyaret doniisii, Erfurt yolunda yildirim ¢arpma tehlikesiyle karsilasinca kesis olmaya karar
verdi. 21 yasindayken Aziz Augustin tarikatina bagli bir manastira girip ilahiyat egitimine basladi ve
ayn1 yil rahip oldu. Ertesi sene Wittenberg Universitesi'nde doktorasmi tamamlayarak ders vermeye
basladi. O giinlerde, Roma'nin goérevlendirdigi bir Dominiken kesisi olan Johann Tetzel, Wittenberg
civarinda endiiljans satiyordu. Luther manastirdaki giinlerinden beri sorguladigi bu uygulamaya kars1
bir elestiri yazdi. "Endiiljansin Kuvvetine Dair Tezler" baslikli, 95 maddeden olusan bu metni 31
Ekim 1517 giinii piskoposlara gonderdi ve ayni zamanda birer mektupla endiiljans konusundaki
vaazlerin teolojik a¢idan saglam bir zemine oturtulmasimi istedi. Martin Luther'in bu tezleri
iiniversitenin biilten panosu sayilabilecek bir yer olan Wittenberg Saray Kilisesi'nin kapisina astigi
yolundaki, ancak yillar sonra yayilan rivayet kanitlanmis degildir. Sonugta bu tezler Almanya'da ve
komsu iilkelerde Luther'in kendisinin de 6ngdrmiis olmadigi bir hizla yayilinca sadece endiiljans
satiglarnda bir diisiis yasanmakla kalmadi, bu olay biitiin Reformasyon hareketinin baslangici oldu.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther, alint1 tarihi 24 Kasim 2012.

'8 Murat Sarica, Siyasi Diigiince Tarihi, Gergek Yay., Istanbul, 1987, s. 56-57.

' Ramazan Altintas, Din ve Sekiilerlesme, Istanbul: Pmar Yaynlari, 2005, s. 34.

20 Oral Sander, a.g.e.,s. 86.

2'Ozlem Ulug, Yeni Dini Hareketler, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ilahiyat
Anabilim Dal1 Din Sosyolojisi Bilim Dal1, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 13.
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Reformasyon hareketinin diger dnemli sonucu ise, 16.ylizyilda Kilise’nin hemen
hemen bugilinkii bi¢imini almis olmasidir. Papalik bu tarihten sonra devlet
yonetiminden bagimsiz dinsel bir orgiit olarak faaliyet gosterecektir. Bir diger dnemli
sonug¢ ise Avrupalilarin, ister devletler arasinda, ister devlet sinirlart i¢inde olsun,
Hiristiyan dininin gergegi iizerinde anlasamamalarindan kaynakli, laiklik ve modem

bilime giden kapilar agilmaya baslamasidir.”

“Ronesans ile Reformasyon araswindaki karsilikli etkilesim, Avrupa
kiiltiiriiniin  oziinde bulunan pagan Helen ile Hiristiyan gelenegi
arasindaki temel ¢eliskiyi ¢ok belirgin bir hale getirerek, cesitliligi
ve Avrupa insanmmin yaraticiik potansiyelini artirmig, kisaca
Avrupa 'nin entelektiiel ve manevi enerjisini yiikseltmistir.

Ronesans ve reform hareketlerinin “hiimanizm” olgusunu da ortaya ¢ikardigi “her
seyl insancil boyutlara indirgedigi, iist diizeydeki ilkeleri hesaba katmadigi, simgesel
olarak ifade edilmis, yeryiiziinii fethetmek bahanesiyle gokyliziinden yiiz ¢evirme

hareketi bas gostermistir. Boylece ¢agdas laikligin temeli atilmistir.**

2.1.2. Cografi Kesifler

Cografi Kesiflerin yapilanmasinda 6nemli bir rol oynayan dini reformasyon 16.
ylizyilin sonlarina dogru Avrupa’nin dort bir tarafinda ortaya ¢ikar. Protestanlik,
Kalvenizm, Luthercilik’in yayilmasi ve Ingiltere’de Angilikan Kilisesi’nin kurulmasi
esnasinda Ispanya, Portekiz, Fransa, italya ve Belgika’nin giiney bdlgeleri Katolik
dinini benimsemistir. Kuzey’in Papalik’tan uzaklagsabilmesinin nedenlerinden biri
Hollanda’nin dénemin en biiyiik deniz filosu ile Cografi Kesiflerin en énemlilerini
gergeklestirmesi ve Kuzey bolgelerine altin akisi ile refah seviyesinin ve niifusun
artmasidir. Bu sermaye akis1 tarimdan kiiltiirel yasama pek ¢ok alanda kalkinma
saglamustir. Ingiltere, Iskocya, Iskandinavya, Isve¢ Konfederasyonu nun biiyiik bir
kism1 ve Hollanda’nin hemen hemen tiimii Protestan olarak kalmistir. 1648 yilinda

imzalanan 1. Vestfalya Antlagmasi uzun siiren kanl din savaslarini hafifletmistir.

22 Sensekerci ve Giilcan, Tiirk Devrim Tarihi ve Atatiirkgiiliik, Alfa Yay., Istanbul, 2003, s. 5.

2 Oral Sander, a.g.e.,s. 88.

24 Rene Guenon, Modern Diinyamn Bunalimi, Cev. Mahmut Kanik, Verka Yayinlari, Istanbul, 1999,
s. 43-44.
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Ronesans sanatsal deneyleri ve basarilari ile temsil ve kompozisyon konusundaki zor
konularin bir kismini ¢ozmiistiir. Bu donemde akademiler kurulmustur; artik tilkeler
arasindaki stil farki, sanati talep edenler yani dini veya laik patronlar ve yerel
gelenekler tarafindan belirlenmektedir. 16. ylizyilda Katolik iilkelerde sanat Katolik
inancina hizmet etmekteydi ve Italya da bu iilkelerden biriydi. Italyan sanatinin
Ronesans’tan sonra ortaya koydugu estetik once kilise Ogretilerini savunan Karsi
Reform estetigi daha sonra da akilci yollarla hazirlanmis bir sahnede yer alan akilct

olmayan deneyimlerini anlatan mistik resimler ortaya koymustur.

Protestan lilkelerde ise sanatcilar artik kilisenin hami olmadig: bir sanat pazarinin
ortasinda, orta smifin glnliik yasamini ya da tarihi konulari anlatan resimler
yapmiglardir. Bu resimler kilise i¢inde degil, sehir halkinin evlerinde yer almasi i¢in
hazirlanmistir. 17. ylizyila gelindiginde din savaslar1 arada sirada alevlenmekte,
Engizisyon da varligini ¢ok sert bir sekilde siirdiirmektedir. Italyan Barok’u formu,
mekan1 ve rengi Katolik inancina adamistir. Annibale Carracci ve Caravagio

dénemin en {inlii sanat¢ilarindandir.

15. ylizyilin sonlarina yaklasildikca Avrupa disa acilmaya baslamis ve bu agilimda
da denizcilik alaninda gdstermis oldugu gelisim biiylik rol oynamistir. Bununla
beraber Kutsal Roma Imparatoru’nun giiciinii yitirmesi de kralliklarin bagimsiz
kalmasint saglamistir. Boylece kralliklar ile tebaalari arasinda da giiglii baglar
olusmaya baslamistir.”> Bu etkenler, Avrupa’nin disa ac¢ilma eyleminde, ona

yardimci olan faktorler olarak degerlendirilmektedir.

Avrupa’nin disa agilmak istemesinin temel nedeni ise yeni ticaret yollarin1 bulmak
boylece yeni sermaye kaynaklar1 elde etmek istemesidir. Avrupa’nin o6nde
gelenlerinin zenginlesmesi ve bu sayede uzak mesafelere seyahat edebilecek ticaret

ve savag gemilerine sahip olmalar1 da durumu kolaylastirmistir.

%% Oral Sander, a.g.e. s. 51-52.
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Kisacas: ilk sémiirgelerin sahipleri Portekiz ve Ispanya olmustur. Bu siralamaya
ilerleyen vyiizyillarda Hollanda, Fransa, Ingiltere ve ABD de dahil olmustur.*®
Boylece eski ticaret yollar1 6nemini yitirmeye baslamistir. Zaman icinde Dogu
iilkeleri, karaya sikisip kalmis; Dogu kokenli iirlinler eski cazibesini yitirmistir.
Boylece Dogu, baskin konumunu giinden giine, diinyaya yayilan Avrupa’ya

birakmustir.

Bu kesiflerle beraber Avrupa, hem kendi topraklarina toprak katmis hem
ekonomisine glic kazandirmis hem de diislincesini ve kiiltliriinii baska uluslara
yaymaya ve onlar lizerinde kendi kiiltiiriinii etkin kilmaya baglamistir. Bunu
yaparken Avrupalilar, yerli halklar1 ve yerel yasami dagitmis ve hatta ortadan

kaldirmis, Avrupa kiiltiiriinii hakim kilma siirecini sekillendirmistir.

Avrupa’nm baslattig1 Cografi Kesifler, eski ticaret yollarin —Ipek Yolu ve Baharat
Yolu- 6nemini kaybetmesine neden olmustur. Bununla beraber Atlas Okyanusu
Limanlar1 6nem kazanmaya baslamistir. Avrupalilar, yeni kesfedilen yerlerde
somiirge imparatorluklar1 kurmuslardir. Bu durum, kesfedilen iilkelerden Avrupa’ya
altin ve giimiis basta olmak iizere bol miktarda hammadde gotiiriilmesine neden
olmustur. Bu da hiper-enflasyonun olusmasma neden olmustur. Bunun karsisinda
krallar, ticaret dengelerini saglamak icin merkantilizm®’ adi verilen ekonomik

onlemler almislardir.

“Merkantilizm adi verilen bu onlemler, Avrupa ticaret kapitalizminin
tarihi agisindan son derece onemlidir. Ciinkii bu yolla tiiccarlar,
uluslararasi dolasimlarinda kendi krallarimin destegini elde edecekler
ve krallarinin yapacag kapitiilasyon antlagmalar: ¢ergevesinde bir¢ok
Dogu iilkesinde ticari ayricaliklar kazanacaklardir. Bu gelismenin bir
baska c¢arpict yami ise krallar ve ticaret burjuvazisi arasindaki bu

®Age.,s. 53.

7 Bat1 Avrupa iktisat tarihinde ticaretin gelismesi ve 6ne ¢ikmasi olgusu ideolojik bakimmdan
Merkantilizm, iktisadi sistem bakimindan ticaret kapitalizmi terimleriyle ifade edilir. Merkantilizm,
XV. ylizylldan XVIIL Yiizyila kadar varligimi siirdiirmistiir. Merkantilizmin esasini servet methumu
olusturmaktadir. Merkantilistlere gore; bir {ilkenin zenginligi sahip oldugu degerli maden miktariyla
orantilidir. Bunun i¢in, daha fazla degerli madene sahip olmak gerekir. Merkantilist diisiiniirler, dis
ticarette bir devletin diger devletler aleyhine bir zenginligine kavusabilecegine inanmislar ve bu
dogrultuda ¢esitli goriis ve politikalar gelistirmislerdi. Konuyla ilgili ayrmntili bilgi igin bkz., Ishak
Torun, “Endiistri Toplumu’nun Olusmasinda Etkili Olan iktisadi Ve Sina-i Faktorler”, C.U. iktisadi
ve Idari Bilimler Dergisi”, Cilt 4, Say1 1, 2003, s. 186.
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ittifakt kent merkezli ekonomiden ulus merkezli ekonomiye gecisin ilk
zeminleri hazirlamis olmasidir. »28

Yasanan tiim bu gelismeler sayesinde Avrupa zenginlesmis, yasam standartlarini
yiikseltmis, diinya siyasetinde ve ekonomisinde s6z sdyler konuma gelmistir. Ciinkii
kesfettigi yeni yerlerde kendi {iirlinlerini satacak pazarlar elde etmistir. Ayrica bu

sayede Ronesans hareketlerinde de ilerlemeler baslamistir.

Sonug olarak; Avrupa’da ekonomik anlamda yasanan gelismeler, elde edilen refah;
siyasi ve sosyal yonde de degisimleri kaginilmaz kilmistir. Ekonomik anlamda gii¢
kazanan yeni smif, yeni sosyal sartlarin dogmasina yardimc1 olurken yeni yetkileri de
elde etmis ve birtakim konularda kismi ozgiirliiklerini kazanmistir. Boylece
Avrupa’da kilisenin rolii degismis ve tiim diinyay1 etkisi altina alacak yeni bir siire¢
baslamustir. ° Bu siirecte Avrupa’da Columbus ve Cortez gibi kasifler, Luther ve
Loyol, Leonardo da Vinci, Descartes, Copernicus ve Galileo gibi bilim ve kiiltiir
insanlari, ¢cagimizin diinyasini yaratan onemli kimlikleri belirler. “Bunlarin ve
binlerce oteki Avrupalinin, benzeri goriilmedik bu olanaktan yararlanma yolunda
gosterdikleri iistiin basarmin kamiti, bugiin bizim ve tim diinyanin mirasgisi

oldugumuz Bati uygarliginin kendilerinden sonra ortaya ¢ikan parlak tarihidir. "

1775ten 1815 tarithine kadar Avrupa’da 5. yiizyildaki Barbar Akimlar1 ve Birinci ve
Ikinci Diinya Savasi kadar &nemli degisiklikler yasandi. Ingiltere’nin Kuzey
Amerika kolonileri ayaklandi ve bu ayaklanmayir Amerikan Devrimi, Amerikan
Devrimi’ni de 1789 yilindaki Fransiz Devrimi izledi. Donemin Avrupa’daki belirgin

sanat akimi ise Neo-klasizm idi.

2.2. SANAYI DEVRIMi VE SONRASINDA IiTALYA

Italya’nin, Bat1 Roma Imparatorlugu’nun yikilisindan sonra, bir birlik halini almasi
19. yiizyilm ikinci yarisinda gerceklesmistir. Bu yiizyila kadar Italya’da pek c¢ok

devlet bulunmaktaydi. italya’nin kuzeyinde Piomente ve Cenova Devletleri; Orta

% Sensekerci ve Giilcan, a.g.e., s. 6.

¥ Alaeddin Senel, Sivasal Diigiinceler Tarihi: Tarih oncesinde, Ilk Cag’da, Orta Cag’da ve Yeni
Cag’da Toplum ve Siyasal Diistiniis, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 1996, s. 278-286.

3 William H McNeill, Diinya Tarihi, ¢ev. Alaeddin Senel, imge Kitabevi, Ankara, 2008, s. 502.

14



Italya bolgesinde ise Toskana ve Floransa Devletleri vardi. Giineyde de Venedik

Devleti ile Napoli Krallig1 yer aliyordu.

Italya’nin siyasi birligini kurma ¢alismalari, ilk kez 1807 tarihinde gizli bir Orgiit
olan Carbonari tarafindan gerceklestirilmistir. Italya’nin siyasi bir birlige kavusmasi
adina pek cok farkli fikirler atilmis olsa dahi tim fikirler ortak bir noktada
bulusmaktaydilar. Bu ortak nokta, yabanci devletlerin iilkedeki gii¢ ve etkilerini
ortadan kaldirmak ve wulusal birligi saglamak olmustur. Fransiz Devrimi’nin
sonucunda tiim diinyaya yayilan ve siyasi haritalarin degismesine neden olan

milliyetcilik akimi ftalya’nin ulusallasma siirecinde de belirgin bir etki yaratmustir.”'

Italya’da Piyomente Basbakani1 Kont Cavour, 1860 tarihine kadar, pek ¢ok kez ulusal
birliklerini kurmak i¢in girisimlerde bulunmustur. Nihayetinde Piyomente, Fransa-
Avusturya Savasi’ndan (1859) sonra imzalanan Ziirih Anlasmas: ile Italyanlar
istedigi sonuca yaklagmistir. Ziirih Anlagmas1 sonrasinda Toskana, Parma, Bologna
ve Papaliga bagli olan bazi halklar kendi istekleri ile Piyomente’ye katilmiglardir.
Boylelikle Venedik ve Roma hari¢ Kuzey ve Orta Italya birlige katilmislardir. Subat
1861 tarihinde Torino’da ilk Italyan parlamentosu agilmis ve Italyan Kralligi ilan

edilmistir.*?

Bununla beraber 18. yilizyildan itibaren teknigin, sanayi iiretiminin ve ulasim
imkanlarinin gelismesi, cagdas diinyada pek ¢ok degisimin yasanmasini saglamistir.
Buhar giiciiniin sanayide kullanilmaya baslanmasi, buharla isleyen makinelerin
cogalmasi, kisa siirede lretim gergeklestiren fabrikalarin kurulmasi ile sanayi ve
ticaret diinyasinda pek cok gelismeyi beraberinde getirmistir. Bunlarin arasinda en
onemlisi 1750 tarihi itibari ile Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve 1890’lara kadar ilk

asamasmin siirdiigii Sanayi Devrimi’nin gergeklesmesidir. >

3! Der. H.Birsen Ors, 19. Yiizyildan 20.Yiizyila Modern Siyasal Ideolojiler, istanbul Bilgi Universitesi
Yay., Istanbul, 2010, s. 334.

32 Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Tarihi 1914—1995, Alkim Yaymevi, istanbul, s. 14.

33 Murat Sarica, Siyasal Tarih, Ar Yaymlari, Istanbul, 1983, s. 42.
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Italya bu siirecin sonunda ¢ok onemli bir donemece girmistir. Napolyon
Savaglari’nin altiist ettigi Avrupa 18. yiizyilin diizenini korumak amaci ile Viyana
Kongresini 1815 yilinda toplamistir. Bu donemden itibaren neredeyse tiim yiizyili
kaplayan bir politik gerginlik 1871 yilinda italyan, ertesi yilda Alman kent
devletlerinin birlesmesi ile sonuglanir. Bu dénemi italyan’lar Risorgimento olarak

adlandirmaktalardir.®*

2.2.1. Sanayi Devrimi

1870 tarihinde Roma’nin da isgali ile siyasi birligini tamamlayan Italya, 1815 Viyana
Kongresi ile ¢izilen Avrupa haritasim1 ve dengelerini neredeyse tamamen
degistirmistir. Italya bu tarihten sonra, Avrupa ve Akdeniz’in en onemli stratejik
bolgesinde, diger biiyiik Avrupa devletlerine rakip olacak ve tiim diinya politikasinda
onemli bir rol iistlenecek bir devlet halini almistir. Ayrica sanayilesme slirecine giren
Italya gelisen sanayisine hammadde ve pazar bulabilmek igin sdmiirgecilik

faaliyetlerine de baslamistir.

Bu dénemde Avrupa’da makinelesme ile beraber goclerin de etkisi ile is¢i sinifi
belirmistir ancak serbest rekabet ilkesinin olusmasi sonucunda da issizlik sorunu
ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda ayni nedenler, karsi tarafta da burjuva sifinin

dogmasini saglamistir.

Sanayi Devrimi ile beraber kimya bilimi, tarim sektoriinde kullanilmaya
baglanmistir. Boylece onceden gidanin iiretimi ve dagitimi konusunda yasanilan
sikintilar ortadan kalkmustir. Clinkii Sanayi Devrimi yeni ulasim bigimleri ve demir
yollarini1 beraberinde getirmistir. Sanayi Devrimi kentlesmenin hizlanmasina neden
oldugu i¢in kirsal yerlesme alanlarini daraltmis; ayrica hizla artan niifus icin gida
maddesi bulma cabasiyla da bir “kitle toplumu”nun ortaya ¢ikmasina neden

olmustur. 3

1890’11 yillar itibari ile Sanayi Devrimi farkli bir nitelik kazanmistir. Bilimsel

buluslar sayesinde, dogal kaynaklar ve bilim birlikte kullanilarak, yeni ve kitle

3* Oral Sander, Siyasi Tarih/Ilk¢aglardan 1918 e, s. 220.
P Age.,s. 215.
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halinde bir {iretim sistemine gec¢ilmistir. Sanayilesme siirecinin bu ikinci asamast,
ilkine gore, toplumsal etkilerinden daha kuvvetli, sonuglarinda daha sasirtici ve
halkin yasamini sekillendirmede daha etkilidir. Sanayilesmenin bu ikinci asamasinda
esas hammadde ve enerji kaynaklarinda da degisiklik meydana gelmistir. Komiir ve
demirin yaninda, celik, elektrik, petrol ve kimyasal maddeler de iiretim asamasina
girmis; sanayilesme bugiinkii seklini almistir. Motor, telefon, mikrofon, gramofon,
telsiz, lamba, araba lastigi, bisiklet, daktilo, gazete kagidi gibi pek ¢ok yeni iiriin
toplumsal hayat1 derinden etkilemis; daha hareketli, daha iletisim halinde ve daha
orgiitlii bir toplumsal yap1 olusmaya ve dogal olarak daha gii¢lii hak ve 6zgiirliik
talepleri yiikselmeye baslamistir.

Devrimin etkisi ile iiretimin artmasi1 gerek hammadde ihtiyacini gerekse artan tiretim
i¢cin pazar ihtiyacini ortaya c¢ikartmistir. Boylelikle dis ticaret hacmi ve somiirgecilik
yaris1 Avrupa devletleri arasinda yeni bir rekabeti ortaya ¢ikarmistir. Dis ticaret ve
somiirgecilik aslinda Sanayi Devrimi’nin hem sebebi hem de sonucu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. SOmiirge imparatorluklart kuran Avrupa devletleri bu
bolgelerin ihtiyacini karsilamak amaci ile de yeni buluslar ve teknik ilerlemelere
yonelmislerdir. Sanayi Devrimi bu 6zelligi ile somiirge faaliyetleri gerceklestiren
Avrupa devletlerinin uluslararasi arenada egemenliklerini = siirdiirmek i¢in
basvurduklar1 bir yol haline gelmistir. Sanayi Devrimi ile meydana gelen teknolojik
gelismeler sadece kendi alaninda degil toplumsal hayatta, fikir hayatinda da énemli

gelismelerin yaganmasina neden olmustur.

Sanayi Devrimi ile ilgili siyasi, sosyal ve ekonomik akimlar 19. ylizyilin karakterini
olustururken 20. yiizyilda da etkileri devam etmistir. Sonu¢ olarak, 19. yiizyilin
degisiminde etkili olan olgular; liberalizm, milliyetcilik ve sanayilesme sonucunda
Avrupa’da ulusal birliklerin kurulmasini ve diinya genelinde emperyalist faaliyetlerin

artmasina neden olmustur.

2.2.2. Degisen Diinya Dengeleri: Cografi Kesiflerden Emperyalizme

Sanayi Devrimi’nin Ingiltere’de baslamasmm nedeni kolonilesme ve iiretim artisinin

sinir tanimazlig1 ve insan giiciine duyulan gereksinimin artmasidir. Sanayi Devrimi
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ile birlikte iiretim, siirekli artirllmaya calisiimistir. Insan giiciiniin yetmedigi yerde
makinelere gereksinim duyulmus ve bdylece diinya baska bir dongiiye girmistir.
Avrupa onceleri “Tiim Amerika benimdir” felsefesine sahipken bu diisiliniis sonralari
“Kitadaki tiim kaynaklar benimdir’e donlismistiir. Bu felsefe, beraberinde
emperyalist bakisin dogmasina neden olmustur. “Sinirsiz tiikketim i¢in sinirsiz
iretim” diisiincesi, kaynaklar konusunda sikinti yasayan cografyalarda baska

cografyalar1 sémiirme diirtiisiiniin olusmasina zemin hazirlamistir.*®

Bu nedenle Sanayi Devrimi’nin Avrupa agisindan en 6nemli sonucu, Almanya ve
Italya’nin siyasi birligini kurmasmdan ziyade diinya ¢apinda da biiyiik catlaklara yol
acan somiirgeciliin “emperyalizm”e déniismesidir. Ozellikle emperyalizm kelimesi,
19. yilizyilin ikinci yarisinda kullanilmistir ve 1870 sonras1 doneme ‘emperyalizm’

cag1 denilmistir.”’

Emperyalizmin hizlanmasina sebep olan unsurlar arasinda oncelikle “ekonomik
unsur” sayilabilir. Ekonomik sebepler Avrupa’da biriken sermaye fazlasina yeni
yatirim olanak ve alanlari, makinelesmenin {iriinii olan iiretim fazlasina yeni pazarlar
yaratma istegi, Avrupa’da niifus artisinin ortaya ¢ikardigi sorunlara ¢oziim, yeni
yerlesim alanlar1 bulma zorunlulugu, silah teknolojisindeki ilerlemelerin giivensizlik
duygusunun artirmasi ve bu ylizden gii¢clii olmanmn zorunlu bir hedef sayilmasi,
emperyalist olmanin uluslararasi terminolojide diplomatik bir sayginlik kazandirtyor
olmasi ve iiretim siirecinin esasi olan hammadde elde etmek istegidir.’® Bununla
birlikte emperyalizmin Avrupa’ya sagladigi fayda sadece ekonomi alaninda kalmaz.
Demografik unsur olarak tanimlayabilecegimiz tip bilimindeki gelismeler sayesinde
cocuk Oliimlerinin azalmas1 ve ortalama yasam siliresinin uzamasi nihayetinde, artan
niifusu yeni elde edilen topraklara yerlestirme istegi de somiirgeciligin 1870’lerden
sonra hiz kazanmasinda etkili olmustur. Demografik unsur daha ¢ok ingiliz, Italyan

ve Japon somiirgeciligini etkilemistir.

3% Murat Karabag, Kristof Kolomb, Ronesans ve Modern Avrupa’min Dogusu,
http://mrohank.cennettendegaripfilm.com/makale/akademik/kristof.kolomb.ronesans.ve.modern.avrup
anin.dogusu.pdf.

37 Emperyalizm, kelime anlamiyla ‘imparatorluk kurma egilimi’ demek. Béylece etnik ve kiiltiirel
bakimdan birbirinden ¢ok farkli birtakim halklar, bir baska halkin otoriter yonetimi altinda, ayni
iktisadi ve sosyal biitiin i¢inde bir araya getirilmek istenir. Server Tanilli, a.g.e., s. 96.

*% Orhan Kurmus, Emperyalizmin Tiirkiye e Girigi, Savas Yay., Ankara, 1982, s. 7-8.
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Bu nedenlere bagli olarak hemen hemen tiim Avrupa’ytr ve Amerika’y1r egemenligi
altina almis olan emperyalist politikanin etkileyemedigi tek alan Uzak ve Yakin
Dogu olmustur. Avrupa’da yasanilan emperyalist yaristan pay alamayan ilkeler ise
Almanya ve Italya’dir. Bu iilkeler, ekonomilerini giiclendiremedigi icin ulusal

birliklerini kurmakta da gecikmislerdir.”® “

19. yiizyil emperyalizmi, somiirgecilerle
somiirgeler arasinda 1. Diinya Savasi’na kadar hi¢ degismeden siiren o6zel bir
somiirii iliskisi kurmustur.”® Bu iliski kisaca siyasal bagimlilik, irksal esitsizlik ve

ekonomik somiirii olarak aciklanabilir.

2.2.3. 1. Diinya Savasi ve italya’nin Konumu

I. Diinya Savasi, Fransa’da meydana gelen devrim ve ardindan devam eden devrim
savaglarinin, Avrupa’nin i¢inde bulundugu sanayilesme siirecinin ve onun meydana
getirdigi siyasi, toplumsal ve ekonomik gelismelerin dogal bir sonucu olarak ortaya

cikmugtr.

Milliyetcilik akiminin tiim diinyay: etkisi altina almasi, ulus-devletlerin olusmas1 ve
Avrupa devletlerinin ihtiya¢ duyduklar1 hammaddeye ve iirettikleri mallarina pazar
arayislarinin emperyalist bir faaliyete doniismesi, I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi i¢in
tiim ortami hazirlamisti. Bunun yani sira italya ve Almanya’nimn siyasi birliklerini
tamamlamis olmalar1 da Avrupa’daki dengelerin biisbiitiin bozulmasina neden

olmustur.‘”

Avrupa’da degisen dengeler, yeni ittifaklarm olusmasini saglamistir. Almanya, Italya
ve Avusturya’nin olusturdugu “Uclii Ittifak” karsisinda Fransa, Ingiltere ve Rusya
“Uglii itilaf*1 olusturmustur. 1914 tarihine gelindiginde bloklasma daha da artmistir
ve milliyetcilik son sathasindadir. Savasin ¢ikmasi i¢in sadece bir bahane gereklidir.
Bu bahane 28 Haziran 1914 tarihinde, Avusturya Velihad Prensi Arsidiik Franz
Ferdinand’in Saray Bosna ziyaretinde, bir Sirp milliyetcisi olan Gavrilo Princip

tarafindan oldiiriilmesi olmustur. 1. Diinya Savasi, Avrupa tarihi i¢in bir doniim

%% Sensekerci ve Giilcan, a.g.e., s. 22.
40 Oral Sander, a.g.e., s. 232.
*! Fahir Armaoglu, a.g.e., s. 102-103.
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noktas1 olmustur. Oral Sander “Siyasi Tarih” adli eserinde bu konu ile ilgili sunlar

aktarmistir:

“Liberallerin 19. yiizyilin iyimserligi icinde kendini gosteren
kaginilmaz gelisme umutlarmi timiiyle sondiirmiis, 19. yiizyil
bitirmistir. Ama 1. Diinya Savasi, baska yonlerden, kesintisiz evrim
icinde tek bir olaydir. Insanoglunun ekonomik ve siyasal gelismesi
acisindan, 50 yildan beri etkinliklerini siirdiiren ve savastan sonra
da giderek gii¢lenecek olan giiglerin, ilk biiyiik ¢apli gosterisi olmus,
diinyanin  globallesme siirecini ve wuygarligimi tiim yeryiiziine
yayilmasin hizlandirmistir.” *

Dort yi1l devam eden savas boyunca, savasa katilan devletler, ¢aresizlikten ¢ilgina
donmiis bir halde, insanlar1 toplumsal ve ekonomik alanlarda harekete gegirme

yolunda yeni ve giiclii yontemler kesfetmislerdir.

I. Diinya Savasi’mi Italya haricinde tiim Avrupa devletleri, rakiplerinin siyasi
kiskirtmalar karsisinda geri adim atmaktansa, gerginlige katilmay tercih etmislerdir.
Italya da savas oncesi donemde mevcut somiirgelerini korumak isterken, ayni
zamanda Ortadogu, Balkanlar ve Afrika’daki giiciinii arttirmak amacindaydi. Fransa
ile eski diigmanliklar1 ve yeni ortaya ¢ikan durum nedeniyle 1915 yilina kadar her iki
tarafi da memnun eden bir siyaset takip ederken, bu tarihte Itilaf Devletleri safinda

savasa katilmistir.

I. Diinya Savasi, diinya tarihinde yeni bir olaydir. Yeni olmasinin ve “diinya savast”™
olarak adlandirilmasmin sebebi, genel kaninin tersine, uzun siirmesi, savasa katilan
devletlerin sayisinin ¢oklugu ya da birkag¢ kitayr birden etkilemesi degildir. I.Diinya

Savasi’nin ayirici ve en belirgin 6zelligi, onun ilk “fopyekiin” savas olmasidir.

Savas sirasinda ortaya ¢ikan sanat akimi ise Dada’ydi. I. Diinya Savasi’ndan kacan
sanatcilarin bir kismu Isvigre’de bir araya gelip, o giine kadar diinya tarihinin
gordigii yikimi lanetleyerek medeniyetin iirlinlerini anlamli s6zciiklerde dahil olmak

iizere reddetmislerdir.*

*2 Oral Sander, a.g.e. s. 346. ) )
* Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, ¢eviren Cevat Capan-Sadi Ozis, Remzi Kitapevi,
Dérdiincii Baski: Istanbul, s. 121-127.
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2.2.4. 11. Diinya Savasi’nda italya

Insanoglunun, 20. yiizyilin ilk yarisinda yasadig: ikinci biiyiik savas ise tarihe Ikinci
Diinya Savasi olarak gecer. 1 Eyliil 1939°da Almanya’nin Polonya’ya saldirmasiyla
baglayan bu savas 1945 yilina dek slirmiis ve global bir askeri ¢atisma olarak
degerlendirilmistir. Tarihe, en kanli savas olarak adi1 yazilan bu savasta kitlesel sivil

oliimleri ger¢eklesmis ve niikleer bomba ilk kez kullanilmstr.*

Avrupa’da bilyiik bir imparatorluk kurmayr amaclayan Almanya, Avrupa
topraklarinin ¢ogunu ele gegirerek amacina ulasmistir. Ancak daha sonra dengeler
bozulmus Almanya’nin da icinde oldugu devletler yavas yavas yenilgiler almaya
baslamislardir. Biiyiik hava saldirilari, Almanya ve oteki Avrupa kentlerini yok
etmistir. Ulastirma sistemleri ¢ok biiylik dl¢iide zarar gormiistiir, ekonomi her agidan
her yerde felg olmustur. Ve 1945 yilinda Almanya’nin geri adim atmasiyla savas
bitmistir. Ancak bu savas, dliinyanin politik diizenini ve ekonomik yapisini derinden
etkilemistir. Bununla beraber bu kayiplar, bu acilar; diinya insanligmimn hak ettigi
baris ortaminin, hemen saglanmasina yardimei1 olamamistir. Uluslararas1 miicadeleler
artarak devam etmis, biiylik devletlerin ¢atismasi tarih sahnesinden hig inmemistir.*’
Bu savasla beraber, “Ugiincii Diinya” terimi dogmustur. Uciincii Diinya ile “az

gelismis” toplumlar anlatilmaya calistlmistir.*

Savas déneminde Sovyet Rusya komiinist, italya fasist rejimleri sanata, rejimlerinin
politik ilkelerine uygun nitelik verilmesini denemislerdir. 1933°te Nasyonel
Sosyalistler yonetime gectiklerinde yenilik¢i ve Musevi biitiin sanatcilar1 6gretim
gorevlerinden alirlar, kamuya ait galerilerde kendi ideolojilerini siirdiirmeyen
kiiratorleri isten cikarirlar. 1937 yilinda ise Dejenere Sanat Sergisi’nde fasist
ideolojiye uygun bulunmayan yapitlar delilik yaftasi ile sergilenir.*’ Hitler’in, sanati
devletin kat1 kontrolii altina almas1 ve tekelinde tutmasindaki maksat, Almanya’nin
gerilemesinin nedenleri arasinda kiiltiirii de gormesidir. Savas Oncesinde sanatin,

uluslararasi bir olay olarak algilanmasi, ulusal ve etnik olmasi1 gereken sanatin her yil

* Armaoglu, s. 361-376.

¥ Age., s. 419.

% Server Tanilli, a.g.e. s. 206.

*7 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, ¢eviren Cevat Capan-Sadi Ozis, Remzi Kitapevi,
Dérdiincii Baski: Istanbul, s. 151-152.
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bicim degistirmesi ve eskinin kiigiimsenmesi Hitler’e gore bir yanilgidir. Bu nedenle

sanati da denetim alta almistir.*®

Savasta Avrupa’nin yasadigir dehset verici, tirkiitiicii ve yok edici miicadele ve bu
miicadelenin agtig1 yaralardan kurtulma c¢abasi Avrupa’nin sanatin1 da derinden
etkilemistir. Savastan sonra ABD’nin de destegiyle ekonomik durumu kismen
rahatlatmis olan Avrupa, sanata da yonelmeye baslamistir. Bati Avrupa kendine yeni
bir kiiltiirel kimlik bulmaya ¢alisirken Demir Perde’nin dogusunda bulunan tlkeler
ise Rus Toplumcu Gergekeiligi’nin bogucu havasindan kurtulabilmek icin caba
harcamistir. Dogu Avrupa’daki iilkeler Bati’daki gelismelere karsilik verebilmisler
ve kendi ulusal ve yenilik¢i geleneklerini gelistirebilme olanagini yaratmiglardir.
Sanatm biiyliylip gelisebilmesi i¢in de kamuoyuna gereksinim duyuldugunun farkina

varilmistir.*

8 Hitler’in, “Kavgam” adli eseri Alman Devleti’nin politik, kiiltiirel ve ekonomik profilini ¢izmeye
calismistir. Bu eserden de anlasilacagi iizere savas doneminde, sanata da engeller koyulmus; o da
devletin tekeline birakilmistir. Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltir Bakanligr Yayimlari, Ankara, 1993,
s. 308-309.

* Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s. 263.
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3.1960’LARDA ARTE POVERA’YI HAZIRLAYAN SANAT
ORTAMI ve CAGDASI AKIMLAR

Italya’da 1960’11 yillarda Arte Povera’yr ortaya cikaran sanat ortami 1968’de
yasanan Ogrenci olaylarindan etkilenen, tepkisel ve postmodern bir donemden
gecmektedir. Arte Povera’nin paralelindeki sanat akimlar1 Pop Art, Yeni Gergekgilik,
Fluxus, Minimalizm, Performans Sanati, Feminist Sanat, Arazi Sanati,

Postmodernizm ve Yeni Kavramsalcilik’tir.

II. Diinya Savasi sonrasi diinyanin genelindeki sosyo-ekonomik tramva sanata da
yansimistir. Bu yansimanin sonucglarindan biri de art arda savas yillarinin
yikiciligindan kacan ayni zamanda ironik bir bigimde catisma ruhunu yansitan
akimlarm ortaya ¢ikmasidir. Italya’da, 1950’lerin sonuna dogru, savas sonrasi
endiistriyel kalkinma, meshur “ekonomik mucize’yi ortaya ¢ikarmis ve iilke yasam
bigcimini Amerikan modeliyle es zamanli olarak modernlestirmeye baslamistir. Bu,
titkketim maddelerine kars1 doyumsuz bir toplumun hizlanmis ilerleme ve degerlerinin
doniisiim siireci, italya’nin ulusal birlesmesinin yiiziincii yilinin kutlandigi 1961°de
Torino’da doruk noktasma ulagmustir.” Risorgimento Hareketi’nin tarihi baskenti
Torino sehri, o donemlerde, en biiyiik sergilerine ve resmi anma tdrenlerine ev
sahipligi yaptig1 i¢cin tercih edilmistir. Torino’da yonetim merkezlerine sahip onde
gelen Italyan otomobil firmasi Fiat, Italyanin bir yiizii ile Bati’nin yiikselen sanayi

giicii olarak sergileyen bu ulusal térenlerin organizasyonuna katilmistir. Arte Povera,

5" Giovanni Lista, Arte Povera, The Gallery of Arts publishing, translation Susan Wise, Florence,
2006, s. 7.
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iste bu kutlama donemlerinde, tiiketicilik ve teknolojik yayilma akimina kapilmais bir
topluma kars1 olarak yavas yavas olusmaya baglamistir. O donemde, endiistriyel
gelisimin getirilerini sindirmeye calisan sanatin aksine, insan dogasinda kaginilmaz
olarak bulunan 6zelliklerin ve erdemlerin adma “yoksul” kalmay1 tercih etmistir.
Boylece, Risorgimento anma sergileri, Arte Povera’in kendini ortaya koymaya
bagladigr ilk yillar olmustur.”’ Sehir muzaffer bir sekilde Italya’nin birlesmesinin
yliziincii yilin1 kutlarken Arte Povera temellerini Torino’da atmaktaydi. Arte
Povera’in gelisimi, Risorgimento Hareketi’nin etkisiyle siirekli karsilastirilan
sanatsal bir diyalog i¢indeki Roma ve Torino arasinda gerceklesmistir. Fransiz
kiltiiri ve Neo-klasik sanattan etkilenen Torino sehri, analitik ve kavramsal
degerlere egilim gosteren sanatin geleneksel konumunun Gtesine gegmeyi amaglayan
tasarimlar gelistirme roliinii tistlenmistir. Barok sanat1 ve Klasik kiiltliriin mirasindan
etkilenen Roma sehri, daha kurumsal degerlerle daha somut bir sanat i¢inde yenilik¢i
giiclerle biitlinleserek bir karsi denge olusturmustur. Bu diyalektik degisim, ara sira

rollerin degisildigi bir on yil daha devam etmistir. >

1960’larda italya’nin karmasik siyasi ortamindan ortaya ¢ikan Arte Povera, donemin
catisma ruhunu yansitarak kapitalist tiiketici toplumu reddetmistir. Yine de bu akimin
sanatgilari, eserlerinin teorik ya da protesto fikirlerinden bagimsiz olarak var oldugu
plastik bir konsepti ortaya koymada basarili olmuslardir. Entelektiiel spekiilasyonla
somut bir eylemi bagdastiran yaratict bir harekete giivenerek Arte Povera,
sanat¢ilarin, nesnenin somutlugu ve sembollerinin kavramsal yapis1 arasinda
dengelenmis bir strateji benimsemesini saglamistir. Eser, izleyiciyle iligkisini bile
kapsayan yiiksek oranda fiziksel bir statiiye sahiptir. Boylece, “yoksulluk” temel
olarak, onun dogrudan diline géonderme yapmaktadir: Baslica materyaller, sofistike
asamblajlardan ziyade dogal materyaller 6neren basit dogrudan montajlarda bir araya
toplanmistir. Eserin goriiniisii, anlamin1 kavrama g¢abasi gerektiren aksi takdirde
nesne igerisinde gerilimsel direng, enerji akimi, kuvvet gegisi acia ¢ikaran gorsel bir
gizemin disavurumudur. Arte Povera, kavramsal sanat egilimi dahil cagdas sanatin
gelisimine katilirken, sanat eserlerinin somut bir tasarim haline doniistiigli bir siir

sanati ileri stirmiistiir, Bu da onun dogdugu yillarin estetik ve siyasi ortaminda daha

3! Giovanni Lista, a.g.e.,s. 9.
32 Carolyn Christov-Bakargiev, “Thrust into the Whirlwind: Italian Art Before Arte Povera”, Zero to
Infinity: Arte Povera 1962-1972, Tate Publishing, London, s. 43.
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uzun yasamasini saglamistir. Gliniimiizde, diinya ¢apinda taninmasinin ardindan,

yirminci ylizyilin en son biiyiik avangard hareketi olarak diisiiniilebilmektedir.

Arte Povera, ¢cagdas sanatin canli bir egilimi olmaya devam ettigi i¢in, heniiz 6zgiin
tarihsel bir gelenege sahip degildir. Onde gelen iki temsilcisi artik hayatta
olmamasina ragmen, gelisimi halen devam eden canli bir gercekliktir. Boylece
tarih¢i, bir terra incognita Oniinde bir kasif ya da heniliz goriilmemis bir yerin
haritasini ¢izmek zorunda olan bir 6éncii gibidir.® Oncelikle, daha énceden plani
cikartilan yollar1 ve bolgeleri dogrulamak zorundadir. Arte Povera i¢in bu, tarih¢inin
hiikiim siiren hikaye ve analizlerin resmi niteligini diizeltip ya da onlarla ¢elismek
gibi zor bir isle kars1 karsiya olduklart anlamia gelmektedir. Arte Povera s6z konusu
donemde sanatcilar tarafindan serbest bir sekilde kesfedilen estetik bir kategori
olarak kendi varligini sorgulamak yerine; 6nde gelen uluslararasi miizeler tarafindan
da onaylanan etkinlikler olarak kurulusundan beri diizenlenen resmi kurumlarin

ortaya ¢ikardigi tanimlara katlanmasi gerekmemistir.

“Bir giin muhtemelen, kapsadigi alant genisletmek ve ayni sanatsal
siirselligi benimseyen sanatg¢ilari da i¢ine almak i¢in Arte Povera’a
geri donmek zorunda kalacagiz. Ornegin, Mario Ceroli, Vasco
Bendini, Claudio Parmiggiani ve Eliseo Mattiacci, en azindan
arastrmalarinin  bir doneminde, teknolojik ilerleme ve dogru
yonelen ¢agdas medeniyete karsi olarak sanatin dilini ve

malzemelerini yoksullastirmaya calisan birka¢ Italyan sanatcidan
bazilaridir.””*

Savas sonrasi sanatsal sahnenin bir kismi da, Peggy Guggenheim koleksiyonunun
Avrupa’ya doniisiiyle ve Venedik Sergisi’nin yeniden canlanmasiyla 1948 yilinda
olugsmustur. Fiitlirizm mirasi, avangard tasarimlarin ortasinda yenilikler liretmeye
baslamisken, Roma ve Milano arasindaki gergin diyalog gercekcilik ve soyutluk
arasindaki ¢atismaya odaklanmistir. 1950’ler, informel Sanat’m, somut soyutlamanin
ve gergekeiligin Italya’da oniiniin acik oldugu yillardi. Ayn1 zamanda, Bruno
Munari’nin MAC ya da Enrico Baj’in Niikleer Sanat’1 gibi yeni-avangard gruplar,

yeni uluslararast temaslar ortaya c¢ikarmislardir. Lucio Fontana, Milano’da,

33 Kartografide haritas1 ¢ikarilmamis ya da heniiz belgelenmemis topraklar anlamina gelmektedir.
Terimin ilk defa Ptolemy’nin Cografya kitabinda kullanilmistir.
http://en.wikipedia.org/wiki/Terra_incognita, erisim 17.02.2012.

3% Giovanni Lista, a.ge.,s. 8
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Spatializm’1t kurmustur, plastik dinamizm ve resmin maddelikten uzaklastirilmasi
konusunda Fiitiirist kuramlar1 giindeme getirmistir.”> *‘Uzaydaki Neon Yapilar’’
eserinde, Fiitlirizm’in “kuvvet hatlarinin” yoriingesini aciga ¢ikarmak i¢in neon bir
taslak kullanmistir.”® Resimlerini tanimlamak igin, soyut Fiitiirist tablolarindan biri
icin 1932°de Fillia’min kullandig1 Concetto Spaziale (Mekansal Kavram) basligini
benimsemistir. Eserin maddesel konumunu sorgulayan Fontana, yiizeyin altinda
yatan mekan1 ortaya ¢ikarmak icin kumasin iizerinde oyuklar, kesikler, delikler,

yariklar olusturmustur.

Bununla birlikte, zarif bir sekilde hafifce boyanmis tek renkli kumaglar asla jestin
siddetini yansitmamaktadir, sonraki, sadece farkindalig1 arttirmak i¢in gercekligin bir
diizenlemesi gibi goriinmektedir. Kavramsal boyut, i¢cten bir sekilde bir nesne olarak
resmin ustalik becerisiyle baglantilidir. Fontana’nin katkisi, betimleme sanatindan,
eserin gergekligin bir pargasi olan saf bir alg1 sanatina gecisi olmustur. Fontana’nin
teknik yenilikleri, Amerikan ressamlarinin “Sekilli Kumasi”nimn, Jeff Koons’ i parlak
ylizeylerle maddesellikten uzaklagsmasmnin ve Mario Merz’in saf dogrusal neon

kullanimmimn habercisidir.”’

Arte Povera Torino’da gelisirken, Roma’da, Orijin Grup, informel sanatin yolunda
eserler vermeye devam ederken, avangard fikriyle c¢elismekteydi. Modemizm
efsanesinden uzak duran, sanati ilkel bir eylem olarak tanimlayan kurucular
Giuseppe Capogrossi, Ettore Colla ve Alberto Burri, olusum asamasinda tamamen
sanatcinin tarihe dahil olusunu reddetmektedir. Capogrossi, eski yazilart hatirlatan
hayali ideogramlarin soyut kompozisyonlarini resmetmistir. Colla, hurda demir
parcalarindan asamblajlar yapmistir. Burri, eserlerinde caputlar, eski kumaslar ve
yapistirtlmis ya da dikilmis camur bezi parcalari gibi ham malzemeleri bir araya
getirmistir.  Bigcimsel kelime haznesini, malzemenin kendisinin  fiziksel
niteliklerinden olusturmustur. Malzemedeki doku, renkler, dikis izleri ya da yirtiklar,

kendine isaret eden bir dilin pargalaridir. Eseri yaratan sadece malzemelerin

Spatializm, talyan sanat¢1 Lucio Fontana’min 1947 yilinda Milano’da renk, ses, alan ve hareketi
sentezleyerek ortaya koydugu bir sanat anlayisidir. http://en.wikipedia.org/wiki/Spatialism, erigim
17.02.2012.

%% Carolyn Christov-Bakargiev, “Thrust into the Whirlwind: Italian Art Before Arte Povera”, a.g.e., s.
37.

57 Giovanni Lista, a.ge.,s.9.
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diizenlemesidir. Elestirmenler, doku ve renk bakimindan Fransisken sadeligiyle
benzerliklerini vurgulayarak bu resimleri ‘yoksul’ olarak adlandirma konusunda

basarili olmuslardir.”®

Cagdas Sanati, iki baghk altinda degerlendirmek yerinde olacaktir: Birincisi
1900’lerden 2. Diinya Savasi baslarini i¢ine alan zaman dilimi. Ikincisi ise 2. Diinya
Savas1 sonundan giinlimiize uzanan bir zaman dilimi. Ancak, ylizyilin ilk yarisinda
ortaya atilan ve Kiibizm, Dada, Konstriiktiivizm, Soyut Sanat gibi akimlar1 yaratan
gergekten avantgard kavram ve disiinceler, iirlinlerini 1960’11 yillarda vermeye

baglamistir.

“1960—-1970 arasi, Amerikanin savas sonrasi hiper endiistrisini
kurdugu ve zenginlestigi oranda sanata da yaturim yaptigi,
dolayisiyla sanat pazarmi Paris ve Londra’dan kendisine ¢ekebildigi
yillardwr. Ote yandan bu dénemde Avrupa icin de bir detant
ortamindan soz etme olanagi vardir ve Ingiltere de Pop Art’'mn,
Fransa’da Nouveau Réalisme’in 1960 larda filizlenmesi bu gercegin
acik gostergesidir.”’

Savasin ekonomik, siyasi pek ¢ok alanda dogurdugu sonuclarin bir kisim yansimalari
da kiiltiirde hissedilmistir. Nazizmin ve Fasizmin dogurdugu zuliimlerden dolayi
Avrupa’da yasayan pek ¢ok aydin 6zellikle ABD’ye go¢ etmeye baslamistir. Boylece
savas sonrast New York sanati giiclii bir goriinlim kazanmistir. Clinkii Bauhaus’un
gocmenlerine dnemli akademik konumlar verilmistir. Ornegin Gropius, Harvard
Graduate School’'un Mimarlik Bolim Bagkanligi’na getirilmistir. New York
Sanati’nin giicii, i¢gilidiisel cesareti diinya ¢apmnda diger modernizm big¢imlerini de
sira dis1 hale getirmistir. Buna Avrupa’nin savas sonrasinda yasadigi yikimlari ucuz
maliyetle onarabilmeyi ilk hedef olarak gérmesi de eklenince ABD Uluslararasi

Uslup’ta etken rol iistlenmistir.

% Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., s. 29
59 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalct Yay., Istanbul, 1999, s. 7.
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“Minimalizm ise, Birinci Diinya Savasi’nda once Paris ’te oldugu kadar siddetli bir

“.q. . .. . . 60 i go - . ..
egilim yagmurunun iginde goze ¢arpan bir unsurdu.” Minimalizm” terimi,

1960’larda son derece basitlesmis ve sadelesmis heykeli ifade etmek ic¢in
kullanilmaya baslanmistir. Minimalistler, bir kare, dikdortgen ya da dairenin esas
formlarinin  izleyicide kaginilmaz olarak belirli duygular dogurduguna

inanmaktalardir.

“Postmodernizm” 1970’lerde mimarlikta giindeme gelen modernizm tartismalariyla
ortaya ¢ikmustir. 1980’lerde ise toplumu elestiren gorsel sanatlar da “postmodern”
olarak adlandirilmistir. Gorsel sanatlarda Postmodernizm  6zellikle Yeni-
Kavramsalcilik’la birliktedir. “Az sayida katiksiz Postmodern sanat¢i, canlandirmaci
olsalar da genellikle sanatlarint toplumun geleneksel bir kiiltiirel degerler ve

anlamlar hiyerarsisi olusturma ve kabul ettirme yontemini arastirmak ve zayiflatmak

icin kullaniriar. 61

“Postmodern donemin belirtilerini algilamak zor degildir. Modern
banliyo sitelerindeki tehdit edici kiip bi¢imli yapilar, yine kiip olan
ama stilize siislerle bezenmis yapilara doniismiistiir. Soyut resmin
bir¢ok biciminde goriilen piiriten ya da basitge sikict sadelik,
yerini alegorik ya da maniyerist resimlere birakmistir. Bu resimler
stk sik figiiratif olup gelenek ve mitolojiye ¢ok sayida atifta
bulunmaktalardr. Heykelde, kompozit nesneler, ‘ileri teknoloji’ ya
da taklit, malzemedeki gercegi arayan ya da ii¢ boyutlulugu
sorgulayan eserlerin yerini almistir. Sanat¢ilar artik eserlerinde
oykiisel bir anlatimdan ya da ahlak o6giitleri  vermekten
kaginmamaktadir. Aynmi  zamanda, sanatin  yoneticileri ve
biirokratlari, miize gorevlileri, sanat tarihgileri ve elestirmenler,
¢ok yakin zamanda soyut Amerikan resmi ile tanimladiklar: bir dizi
big¢imin tarihine olan gii¢lii inanglarini ya kaybettiler ya da terk
ettiler. Onlar, artik onciiliige onem vermeyen bir cesitlilige
kapilarini actilar.™

“Kavramsalcilik” ise 1960’larda ortaya ¢cikmistir ve ilk defa Sol LeWitt tarafindan
bir akim olarak ortaya atilmistir. Kavramsalcilik’in ana iddias1 sanatin maddi bir
nesneden c¢ok bir “kavram” oldugudur. Dadaci sanatct Marcel Duchamp’in

yapitlarinda Kavramsalcilik’in gii¢lii etkiler1 goriiliir. “Kavramsalcilar, kavrami

80 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalql Yay., Istanbul, 1999, s. 434.
61 Stephen Little, ...Izmler/@anatz Aﬂlamak, YEM, Istanbul, s.131
62 E H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, istanbul, 2007, s. 619.
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sanat yapitinin tistiine ¢tkararak sahipligin toplumsal statiiye ve kiiltiirel otoriteye

3963 11

cevrildigi siireci bozmaya ¢abalarlar. Yeni-Kavramsalci” sanat ise, sanatmn

onemi ya da anlaminin ifadesine aracilik eden kiiltiirel degerlerin ¢oguna saldirir.

1960’larda televizyon kiiltliriiniin Bati’da hakim bir yasam sekli kazanmasiyla
birlikte ticari mallar ve bunlara yonelik tiiketim 6n plana ¢ikmistir. Bu, ticari mallar
ve tiiketimle cevrili ¢evremizin, Antonio Berni ve Ingiliz Pop Art sanatgilarin
lizerinde yorum yaptigi diger bir yiiziiydii. Amerika’da (Ingiltere’den bagimsiz
olarak gelisen) Ozellikle Andy Warhol’un ¢orba konservesi ilanlarinin resimleriyle
piyasaya cikan “Pop Art”, 1962°de ylikselise ge¢mistir. Warhol, 1960 ortalarinin
New York sahnesinde énemli bir kisilik ve kiiltiirel degisimin asilabilmesine elverisli
bir atak yapmistir. Enerjik renkler, donuk tekrarlar ve tinlii olma i¢giidiisii diger New
Yorklu sanatcilarin ulasabileceginden ¢ok daha uzak bir noktada kitleleri resimlerine
baglamistir. Amerikan Pop Art’in diger yaraticist Roy Lichtenstein, basilmis
karikatiirleri dev, Soyut Disavurumcu bir Olcekte biiyiiterek ve tonlamayi yapan
Ben-Day beneklerini® izole ederek degistirmistir. Ingiliz Pop Art’mm kurucusu
Richard Hamilton, ayn1 mantig1 takip etmis ve bir Lichtenstein ¢iziminden parca

alarak biiyiitmiistiir. Zaten amag, yapilan seyin 6zglin olmamasidir.

3.1. Pop Art (1950...1960...) ve Yeni Gercekgilik (1950...1960...)

1950 ve 1960’larda, dnce Ingiltere’de, sonra da ABD’de birbirinden bagimsiz olarak
ortaya c¢ikan ve kitle kiiltiirinlin imgelerini kullanan sanat akimma “Pop Art” adi
verilmektedir. Amerikali yazar Lucy Lippard, “Pop Art” akiminin ‘cesur ve vahsi
Amerika’ fragmani ile ortaya atilan bir ikon oldugunu ve Amerika’dan Once

ingiltere’de genglere yonelik bir anlayis olarak ortaya ¢iktigim belirtmektedir.®’

“Pop Sanat (Pop Art) soyut ekspresyonizmin tiim diinyada bagart
doruklarina trmandigi donemde kendini kabul ettirmis, biiyiik,
cesur, hassas Amerika ile 6zgiinlesmis bir Amerikan sanat olayidir.

83 Stephen Little, ...[zmler/Sanati Anlamak, YEM, Istanbul, s.133

64 Ben-Day benekleri, illiistratér Benjamin Henry Day Jr. tarafindan kullanilan “Noktacilik” resim
teknigine benzer bir baski teknigidir.(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Benday_dots).

%5 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 711.
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Bu akimin iki dogusu vardir. Birincisi Ingiltere’de, ikincisi ise
birinciden bagimsiz olarak Amerika da. Ikinci dogusunda bu sanat
tamimina aktardigi tiim sicak ve soguk iceriginden dolayi tiim
diinya gengliginin ilgisini ve bunun yami swra gengligin sanat ve
eglence anlayisini endise ile izleyen orta yas grubu insanlarini ve
bicimsel gecerliligini benimseyen her yastan tiim diinya
sanatseverlerinin  hayranliklarimi  ve  heveslerini  kendine
cekmigtir. »06

Pop Art, reklam estetigini yeniden iirettigi icin Amerikan tliketim kiiltiiriine referans
olmustur. Bu referans, Duchamp’in hazir nesnelerdeki diislincesinin tekrar1 gibi

yorumlanmaktadir.®’

“Duchamp in sanata hazir yapim esyayi, ‘ready-made’i sokmasi ve bu
esyaya basit bir baglam degisimiyle sanatsal bir anlam yiiklemesi,
gelecegin Pop Art ressamlarimin resim dilinde iletisim araglarinin
kullandigi imgelerden yararlanma ve tabloyu dis gergekten ayiran sinirt
ortadan kaldirma isteklerine uygun diismiistiir.”

Tiiketime biiylik 6l¢iide yonelen toplum, zaman i¢inde asamblaja yeni bir imkéan
saglayarak “Hurda Heykel”’i meydana getirmistir. Bunun olusumunda sehir
yasaminin, endiistriyel liretimin atiklar1 6nemli yer tutmaktadir. 2. Diinya Savasi’nin
sonunda Hurda Heykel daha da etkinlesmisti. Tiiketimin artmasi, hurdanin da
artmasina neden olmustur. Ornegin, tiiketim ve hurdanim en fazla oldugu iilkelerden
biri olan ABD’de, John Chamberlain eski araba parcalarini renklendirmis ve soyut
heykeller gergeklestirmistir. Avrupa’da César bununla ilgili Omekler ortaya
koymustur. Soyut heykelleri presleyerek savas sonrasinda olusan tiiketim eylemine

gondermelerde bulunmustur.

Kisacas1 yeni sanat tiiketim toplumu ile iliskisini arttirmis ve modern dogadan
esinlenen halk kiiltiirii; toplum, endiistriyel yonlillik ve modern sehircilik gibi
kavramlari ele alan Ingiltere ve Amerika’da Pop Art olarak tanimlanan bir anlayisla
yeni bir sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Eduardo Paolozzi’nin 1947 tarihinde

gerceklestirdigi  “Zengin Bir Adamin Oyuncagr Olmustum” adli eseri, bazi

% Lucy R. Lippard, Pop Art, Thames and Hudson, London, 1992, s. 9.
57 peter Biirger, Avangard Kuramu, Iletisim Yay., Istanbul, 2009, s. 28.
%8 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Istanbul, 1999, s. 10.
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elestirmenler tarafindan Pop Art’in ilk ger¢ek 6megi olarak kabul edilmektedir ancak

herkesin kabul ettigi bir goriis degildir.

“Pop Art’a ticari tasarum ve popiiler kiiltiir ilham verirken, Pop
Art’ta ticari tasarum, reklamcilik, tiriin ve moda tasarimiyla i¢
tasarummnt beslemekteydi. En tinlii pop grafiklerinden ikisi, New
York’ta 1954 te kurulan Push Pin Stiidyosu’ndan Milton Glaser
tarafindan tasarlanmisti: bir kalp seklindeki Indianaesk ‘I love
New York’ ¢ikartmasi ile 1967 tarihli Dylan posteri.” Dylan
posteri ayrica 1960°l1 yillarda genglik uyusturucu kiiltiirii, miizik
ve Pop Arti psikedelide kaynastirma egilimine bagli olarak Art
Nouveau ile Art Deco’ya duyulan ilginin canlanmasindan
etkilenmigti. »70

Ingiltere’deki ilk Pop Art 1956’da Londra’da Whitechapel Art Gallery’de
diizenlenen serginin afisidir. Londra’da Cagdas Sanat Enstitiisii bilinyesinde
olusturulan ‘Bagimsizlar Grubu’nun’' 19541957 yillari arasinda yaptiklar
toplantilarda Pop Art kullanilmistir. Ingiltere’de Pop Art’in ilk evresi olarak
tanimlanan 195358 yillar1 arasinda Pop Art sanatcilar1 teknolojiye iliskin konulari

figiiratif bir anlatimla ele almislardir.

“Donemin en tinlii temsilcilerinden Paolozzi, imgelerini bu popiiler
kiiltiirden ve insan-teknoloji iliskisinden hareketle bicimlendirmis,
insan-makine iliskisi tizerinde duran Hamilton da, araba parcalarini
ve mekanik ev aletlerini insan imgesiyle birlikte kullanarak Kolaj’lar
yvapmistir. 1957—1961 araswindaki ikinci evredeyse figiiratif anlatim
yerini soyut anlatima birakmistir.””

Ik etapta sanatgilar, popiiler malzemeyle insan imgesini kaynak olarak kullanirken,
ikinci etapta kitle iletisim araglarinin etkisi altinda degisen ¢evresel sartlar ve
diinyayr algilayis bi¢imi onem kazanmaktadir. Ozellikle Marcel Duchamp’n
yapitlar1 ve diisiinceleri gen¢ Pop Art sanatcilarini derinden etkilemistir. Pop Art

sanatgilari, Duchamp’m sanata ‘ready-made’ i1 dahil etmesi ile iletisim araglarinin

% Push Pin Studio, 1954 yilinda New York’ta kurulmus olan tasarim ve illiistrasyon ofisidir. (Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/Push_Pin_Studios)

" Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Akbank Yay., Istanbul, 2007, s. 220-221.

"' Bagimsiz Grubu; Lawrence Alloway, Reyner Banham, Frank Cordell, John Mc Hale, Richard
Hamilton, Tony del Renzio, Peter ve Alison Smithson, Eduardo Paolozzi gibi sanatgilardan
olusmaktadir.

& Zeynep Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi/Pop Art, Istanbul, 1997, s.1497—1498.

31




kullandig1 imgelerden yararlanarak sanat yapitini dig gergeklikten ayiran siniri

ortadan kaldirmaya yonelmislerdir.”

Kisacas Ingiltere’de Pop Art farkli yonlere dogru gelisme gostermistir. Ingiliz Pop
Art’n gelisiminde ii¢ asama goriilmektedir. Ilki, Richard Hamilton’un kisiliginin
egemen oldugu donemdir.(1953—-57) Akimin olusum yillar1 olan bu dénem teknoloji

ad1 altinda gelisme gosterir.

“1921 yilinda Londra’da dogmus olan Richard Hamilton 1955 'te
Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde, konusu ‘Insan, Makine ve
Devinim’ olan bir fotograf sergisi diizenler. Bir yil sonra, White
Chapel Gallery’'de ‘This is Tomorrow’(Bu yarindw) konulu bir
gosteri ¢ergevesinde Mc Hale ve John Voelcker ile bir panayir
tasarumi yaratir. Bu tasarimin ilging yonlerinden biri de dis
mimaride cephelerin kitle iletisim araglarindan alinmis resimlerle
kaplanmasidir. Buna paralel olarak Hamilton bir de kolaj
sergilemistir. Sonradan ¢ok itinlii olacak bu kolajin adi’ Bugiin
evlerimizi boylesine farkli ve c¢ekici kilan nedir? dir. Bu yapit
tiiketim toplumunun gergek bir envanteridir ve Pop Art’in
kapsadigi tiim konulart icermektedir.”

Ingiltere’de Pop Art’in ikinci asamasi 1957-61 yillar1 arasinda figiiriin yerini
soyutlamaya birakmasiyla yasanmistir. Bu donem sanat¢ilarinin hemen hemen tiimii
Hamilton ve Paolozzi’nin de hocalik yaptiklari Royal College of Art’da dgrenci
olmustur. Donemin en etkin isimleri: Richard Smith, William Gren, Peter Blake ve

Roger Coleman’dir.

Pop Art nesneyi bulundugu mekandan farkli bir mekana; sahip oldugu manadan
farkl1 bir manaya yonelterek onu farklilastirmaktadir. Nesne bu asamada yeniden

iiretilerek Postmodern anlayisa yaklasir.

Amerikan Pop Art’1 ise, Ingiliz Pop Art’indan daha az duygusal olmasi sebebiyle
ayrilmaktadir. New York’taki ilk Pop Art ¢alismasi Claes Oldenburg’un Sokak’1dir.
Bu yapitta, insan, araba ve ¢esitli esyalardan olusmus bir ¢evre kullanilmistir. &

Claes Oldenburg, belirgin bir sekilde Pop Art’a bagl kalmistir. Heykellerinde tema

> Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 714.

"% Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, istanbul, 1999, s. 11.

5 Sanat Diinyamiz Avantgarde 1945-1995, Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlar ve Kavramlari, yil 20,
say1. 59, bahar 1995, YKY, Istanbul, 1996, s. 90.
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olarak, Amerikan insaninin tiikettig§i hamburger, dondurma, pasta gibi popiiler
yiyecek maddeleri, sigara izmaritleri, yatak odas1 mobilyalari, klozet kapagi, telefon,
daktilo, elektrik diigmesi gibi gilinliik kullanim nesnelerinden yararlanmstir.
Oldenburg’in nesneleri, sanatgmin benligini olusturmakta, sanat¢i nesnelere insana

has bicimsel 6zellikler yiiklemektedir.

“Amerikan Popu, popiiler kiiltiiriin (halk kiiltiiriiniin) imgelerini
tarafsiz olarak ele alir ve tabloyu her tirli kisisellikten
arindirmaya oOzen gostererek, bunlari o6rnek aldigi modellerin
anonim niteligine daha da yakinlastirmaya ¢alisir. Amerika daki
Pop Art Ingiltere’de oldugu gibi bir grup sanatcimin ortak
diistincesinden kaynaklanmamis ama bagimsiz ¢alisan sanatgilarin
deneysel arayislarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom Wesselmann ve
Claes Oldenburg akimin bashca temsilcileridir.””°

Kitle iletisim araglarinin faydalandigi imgelerin gorsel giicliniin bilincine varis, her
sanatgmin kendine 6zgii teknik tecriibelerinden kaynaklanmustir. Ornegin, Warhol
reklam panolari, Lichtenstein moda desinatorliigii, Oldenburg gazete illiistrasyonlari
yapmis, Wesselmann ¢izgi film, Rosenquist de afis¢ilikle ugrasmis sanatgilardir. Pop
Art, Amerika’daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg ile saglamistir.
Bu iki sanat¢1 soyut lirizm ile 1950-60°11 yillarin sanatsal imgeleri arasinda gergek
bir koprii kurmustur. “Bu sanat¢ilar kendilerinden onceki Soyut Disavurumculuk 'un
calisma tarzini (fir¢a vuruslarini, akitmalarini) korumakla birlikte yapitlarina giinliik

. . 77
yasamdan alinmig imge ve nesneleri sokmuglardwr.”

Kisacas1 nesnesini toplumsal gerceklerden, kentsel goriinlimden, kitle iletisim
araclarindan, kent mitlerinden, giindelik yasamdan ve o6zellikle tiiketim toplumu
fikrinden alan Pop Art, modemizmin renk ve bi¢imlerine karsi olusan tepkiyle
alternatif olarak ortaya cikan bir estetik anlayistir. Bu nedenle de popiiler kiiltiiriin
sundugu resimli roman, sinema, gazete, ¢izgi roman, iinliilerin portreleri, ambalaj,
poster gibi malzemelerden 6zellikle yararlanmaktadir. Tabii ki bu yoniiyle Pop Atrt,
tam tamina Amerikan, snack-barlardan, dev afislerden, komik striplerden olusan

Amerika’nin giindelik gercegine dalmis bir sanat olarak degerlendirilmis ve yogun

¢ Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Istanbul, 1999, s. 13.
7 Ayni.
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bir bigimde elestirilere de maruz kalmistir.”® Bunlarin yan1 sira Pop Art, zevk sahibi
olma ve olamama gibi geleneksel bir kavrami hem alaya almakta hem de maskesini

diisiirmektedir. Bu yoniiyle de 6zellikle entelektiiellere karsidir.”

Antmen’in de belirttigi gibi 1950’11 yillarin bagindan itibaren Avrupa’da, Dadaizm’in
yolundan giden pek ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmistir. 1960’11 yillarin sonlarinda neo-
dadaci olarak nitelenen akimlar, yeni ylizyilin yeni estetigi olarak glindeme gelmis;
sanat ve hayat arasindaki smirlarin en aza indigi noktada dahi estetik ve ‘biricik’

sanat nesnesi olgusu agirlik kazanmistir.*’

“Pop art’'m herkesin bildigini baskalastirmak yoluyla sanata
aktardigint diisvintiyorum. Bunlar ortak kiiltiir deneyiminin nesne
ve ikonlari, tarihin mevcut amindaki grup zihniyetinin ortak
donanmimlaridir. Soyut disavurumculuk ise, aksine gizli siireclerle
ilgileniyor  ve  siirrealizmin  kabullerini  esas  aliyordu.
Uygulayicilart ilksel giiclerle baglantili  birer saman olma
amacindaydilar.”™’

ABD’de 1950’lerde Soyut Disavurumculuk’a karsi ¢ikan Pop Art’a es olarak
Avrupa’da da Neo-dadaci akimlardan biri olan “Yeni Gergekeilik” orta ¢ikmistir. Bu
akim, 26 Ekim 1960 tarihinde, sanat elestirmeni Pierre Restany, Frangois Dufréne,
Raymond Hains, Yveis Klein, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Villeglé ve Arman’in
kurdugu ve giincel gercegi oldugu gibi vermeye yonelik sanatcilarin olusturdugu
topluluk tarafindan ortaya atilmis ve grubu olusturanlar da “Neo Realistler” yani
“Yeni Gergekeiler” adin1 almiglardir. Grubun i¢inde 6zellikle Yves Klein, sanatin
sosyal roliindeki degisimini belirleyen bir sanatgidir ve kendi pazarlamasmi kendi
yapmaktadir. Onun yapitlarinda ¢ocuksu bir romantizm ve bunun yaninda Zen
Budizm’inin 6gretileri ve Japonya gezilerinden aldigi yogun etkilerle ‘boslugun

ruhsal enerjisi’ olarak tanimladig: bir yontem dikkati ¢ekmektedir.*

“Restany, grubun kurulus bildirgesinde ‘Yeni Gergekgiligin hi¢bir
tartisma egilimi giitmeksizin sosyolojik gercekligi kaydettigi’'ni

"8 Michel Ragon, Modern Sanat, Cev. Vivet Kanetti, Hayalbaz Yay., Istanbul, 2009, s. 172.
7 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Yay., istanbul, 2009, s. 473.

8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 175.

81 Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2010, s. 164.

%2 Ed.Mukadder Cakir Aydin, Sanatlar ve Toplumsal Etkilesim, E Yaymlari, 2009, s. 193.
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belirtmis olsa da Arman’in ¢aliymalart genellikle tiiketim
toplumunun basite indirgeyici bicimde kinanmaswyd. "
Yeni Gergekgiler, yeni gercekeiligi, “gercegin algilanmasina yeni yaklasimlar”
olarak tanimlamistir. Yaptiklart bu tanim sayesinde her sanat¢inin sanata kendince
katkida bulunabilecegi inancini vurgulamaya ¢alismislardir. Gruba daha sonra César,
Mimmo Rotella, Niki de Saint-Phalle, Descamps ve Christo gibi sanatcilar da
katilmiglardir. Ancak grup sanatgilarmin ortak tavirlari Subat 1963 tarihinde “II.

Nouveau Réaliste Festivali”nin ardindan son bulmustur.®*

1960 tarihinde Pierre Restany tarafindan ilk bildirisi yaymlanan Yeni Gergekgilik’e
gore “tim dillerin ve tim tusluplarin tiikendigi bir nokta” s6z konusudur. Akim,
cagdas diinyanin 6nemine vurgu yaparak onu yaratici siire¢ ve eyleme dahil etmek

i¢cin ¢cabalamistir.

“Restany, Yeni Gergekgiler’in ilk bildirgesini 1960°ta Milano da
yayimlamis ve sanattaki giincel bunalim ve ¢iiriimeye karsi,
‘gercegin, diis siizgecinden ve entelektiiel yorumdan ge¢meden,
oldugu gibi izlenmesi seriivenini’ salik vermistir. Restany nin
tiimiiyle nesnel ve gergek¢i olma savlarma karsin bir¢ok Yeni
Gergek¢i  kent yasamina duygusal ve romantik gozlerle
bakmistir. 83

Yeni Gergekeilik kurulusundan baglayarak esas olarak ii¢ olayda belirginlesmistir.
Ilki, May1s 1961°de Paris’te acilan Dada’nin 40 Derece Ustiinde adli sergisidir. Bu
sergi iizerine Restany grubun ikinci bildirisini ortaya ¢ikarmistir. Ayni1 yilin temmuz
ayinda Nice’te Yeni Gergekei ilk festival diizenlenmistir. Karma bir sergi ve bir dizi
etkinligin yer aldig1 festivalde sanatgilar kendi yaratma yontemleri ile ilgili gosteriler
hazirlamislardir. “Anlatimin yapisal ogesi olarak ele aliman ‘eylem’, yasam ve
yaraticilik arasindaki siki ve siirekli iligkiyi belirtir. Burada diistincenin geligiminin
nasil olduguna dikkat ¢ekilir, yapit ise diisiincenin gorsel bir sonucudur.”® Yeni

Gergekeilik’in gelisiminde etkili olan son olay ise grubun Miinih’te diizenledigi

%3 Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Géorsel Sanatlar, Akbank Yay., Istanbul 2004, s. 273.
% Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1997, s. 18.
%Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s. 1931.

8 Semra Germaner, a.g.e., s. 20.
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ikinci festivaldir. Sanatgilarin eylemlerine genis 6l¢iide yer verdigi bir sergi olmakla
birlikte, Arman Ofkelerini sergilemis, Niki de Saint-Phalle i¢lerine boya kaplari
yerlestirdigi alg1 kabartmalarina kursun sikmis ve Christo ambalajlarin1 yapmastir.
Diinya goriisliyle grubun diger tiyelerini derinden etkileyen sanatg1 ise daha once de
degindigimiz gibi Yves Klein’dir. Klein’in insan ve diinya arasindaki siirekli iliskiyi
ozellikle isledigi goriiliir. “Sanat¢i gergegi kendine mal eder ve temel enerji ile kendi
varligi arasinda bir iletisim kurmaya c¢alisir. 57 Bununla beraber Yves Klein
resimlerine tuval ile ayni renkte siingerleri yerlestirmistir. Mavi rengi siirekli
kullanan sanatc1, kendisine “Tek Renk Yves” adin1 takmistir. Klein -resimlerini firca
yerine “gerceklikle” yaratmak icin- Ozellikle “sanat eylemlerinde” viicutlarinin
tamamin1 maviye boyadig1 ciplak kadmnlari, yere serdigi tuvallerin iizerinde
dondiirmiistiir.®® Klein, tiim eserlerinde insan ve diinya arasindaki iligkiyi
vurgulamis; gercegi kendine mal etmis ve temel enerjiyle kendi varlig1 arasinda bir

iletisim kurmaya calismistir.

Bir bagka Yeni Gercek¢i sanatci da César’dir. Sanatginin yoOnlendirilmis hazir
yapimlari, Yeni Gergekgilik’in kilit noktalarindan biri olarak cagdas toplumsal
problemlere dogrudan ve kiskirtici bir iligki halinde olmalar1 sebebi ile ilginglerdir.
César, otomobil hurdalan ile gerceklestirdigi “Kompresyon” heykelleri ile iin
yapmustir. “Yeni bir doga anlayisi. Cagdas sanayi, mekanik, tanitmaci dogamiz...
Herkesin bildigi sey, dokiintii mal ve seri esya, olaganliklarin higliginden,

olgiinliigiin egemenliginden kurtarilyor.

Yeni Gergekeiler, Pop Art’a yakin olmakla beraber tamamiyla tiiketim kiiltiiriini
konu edinen Pop’un Gtesinde kent kiiltiiriiniin duygusal ve nesnel tarafin1 da ele
almaktadir. Pop Art gibi Yeni Gergekgeilik de cagdas diinyanin 6nemini vurgulamakta
ve onu yaraticl eylemin i¢ine almaya calismaktadir. Ama ortak nokta bu kadardir.
Pop Art’in iletisim araglarinin bir yansimasi olmasimna karsin, Yeni Gergekgilik’in

tiim etkinlik alan1 tamamiyla varolusla ilgilidir.

87
Ayni.
% Anna-Carola Krausse, Réonesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Litaretir Yaymeilik,
Almanya, 2005, s. 112.
% Michel Ragon, Modern Sanat, gev. Vivet Kanetti, Hayalbaz, Istanbul, 2009, s. 119-120.
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Ote yandan Pop Art zaman zaman Amerikan tiiketim kiiltiiriinii elestirse de varligini
ve estetigini ona bor¢ludur; Arte Povera ise bu kiiltiire tamamen karsidir. Arte Povera
ve Pop Art, her iki hareket de farkli malzeme ve teknolojileri kullanirken Arte
Povera bu malzemeleri “yoksul malzeme” olarak adlandirir. Pop Art ise endiistriyel

iretim atiklarini kullansa da 6zel bir terminoloji gelistirmemistir.

Sanatcilarin ele aldig1 konular, diinyaya bakis acgisi, kars1 cikis, gelip geciciligin
bilinci, teknolojiden faydalanma, yasanilan anin sahiplenilmesi ve giinliik hayatin
siirselligi sanatgilarin ele aldigi konular arasinda yer aldigi icin Yeni Gergekeilik’in
tiim etkinlikleri en genis kapsami ile varolusla ilgili kabul edilmektedir. Sanat¢ilarin
bu tavirlar resim ve heykelden s6z etmeyi zorlastiran en 6nemli etmendir. Clinkii bu
sanat akiminda, diinyanin betimlenmesi degil, diinyanin kendisi sanatginin serbestce

sanatini icra edebildigi bir mekan haline gelmistir.”

“Giintimiiziin sanat olaylart géz oniinde alimdiginda Yeni Gergekgilik akiminin

uzlasmaz sanat tavirlarmin baslangicim olusturdugu  saptanmaktadir.”’

Diger
yandan Yeni Gergekeilik akimi sanat¢ilarinin eylemleri Siire¢ Sanati’nin (Process
Art) Onciisli olmustur. Siire¢ Sanati’nda da yasam ve sanat ayrilmaz bir biitiin olarak
ele alinmaktadir, ¢ilinkii sanat¢inin yasami basli basma bir sanat yapit1 sayilmaktadir.
Uzlagmaz sanat tavirlarinin baglangici kabul edilen Yeni Gergekgilik’te sanatginin
tim diinyaya sahip ¢ikma istegi ve onu kendine mal etme istegi resim ve heykeli
ayricalikli teknikler olmaktan ¢ikarmistir. Bu akim ayrica Siire¢ Sanati’in da

onciisiidiir. Siire¢ Sanati’nda sanat ve hayat ayrilmaz birer par¢adir ve sanatginin

yasami bagli bagina bir sanat olarak kabul edilir.”?

% Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1997, s. 19.
91

A.ge., s.22.
% Ayni, s. 22.
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3.2. Minimalizm (1960...1970...)

Minimalizm, New York sanat diinyasinda 1963-1965 yillarinda Frank Stella (1936),
Donald Judd (1928-1994), Robert Morris (1931), Dan Flavin (1933-1996), Carl
Andre (1935), Sol LeWitt (1928-2007) ve Richard Serra (1939) gibi sanatcilarin
diizenledigi sergiler ile taninmaya baslamistir. Aslinda temsilcisi kabul edilen bu
isimler “Minimalist” diye bir sifatlandirmay1 da kabul etmemektedir. Bu sanatcilar
“lic-boyutlu nesneler” kurgulamakla ilgilenmis, resim ya da heykel gibi alisilagelmis

anlatim bicimlerinin 6tesinde bir sanatsal ifadenin arayisina girmislerdir.

“Donald Judd, 1965 yilinda yayimladig: bir makalede resim ya da heykel olmayan
bu ti¢-boyutlu yapitlara ‘spesifik nesne’ diyerek bir tanim getirmis, Minimalist
yapitlart resim ve heykelden ayurmigtir.”®’ Sanat¢i bu tanimlamasi ile Minimalist
eserleri resim ve heykelden ayirmistir. Judd’a gore sanat yapitinin resmin geleneksel
anlayismin smirlarindan kurtulmasi, ona gergek espasin kapilarini agmistir. Judd’un
gerceklestirdigi “Spesifik Nesneler” resim ve heykel olmayan ama ikisi ile de

ipuclari veren ii¢ boyutlu ¢alismalardir.”*

“Sanat¢imin el is¢iliginin ya da becerisinin, teknik gdsterinin en
aza indirgenmesi hatta gereginde projeye ve tasarima gore
isciligin baskasina yaptwrilmasi séz konusudur. Boylece yapiti
‘essiz-unique bir yaratim’ olmaktan ¢ikararak, el izini ve
bireyselligi yok etmis olur. Ornegin, Robert Morris, (Birincil
nesneler-Primary Object) baslikli minimalist heykellerini bir
teknisyene yaptirmistir. Bu baglamda Minimalist Sanat kullandigt
nesneyi tipki kavramsal sanatta oldugu gibi ‘diisiin nesnesi’
boyutuna getirerek, sanati salt diisiinsel bir eylem katinda kabul
ettigini savunur.””’

Minimalistler, yapitlarini tasarlarken belli unsurlar arasindaki dengeyle saglanan
kompozisyon kaygisindan da vazge¢misler, unsurlarin dizisel tekrarma dayali
simetrik bir diizenle saglanan biitlinsellige 6nem vermislerdir. “Minimalizm tanimi,

giincel endiistriyel malzeme/yontem kullanmiminin yani swra iliskisel olmayan bir

% Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akzmlar,‘Istanbul, 2008, s.182
% Nancy Atakan, Arayislar, Yap1 Kredi Yayinlar1 Istanbul, 1998, s.19.
%% Ed.Cakir Aydin, Mukadder, Sanatlar ve Toplumsal Etkilegim, s. 197.
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kompozisyon anlayisini, tim fazlaliklardan ‘arindwrilmis’ bir bicimsel sadeligi ve

.. . . . . 596
birimsel 6gelerin tekrarmni icerir.”

“Basta heykeltiraslhik olmak iizere minimal sanat tek veya
tekrarlanan geometrik sekillerden olusmugstur. Sanayi amagh veya
sanatginin talimatlar: ve yonlendirmeleriyle yapilan eserler, 1940
ve 1950°li yillarin duygu dolu, sezgisel kararlarla yapilan Soyut
Ekspresyonizm Akimi  (Abstract Expressionist) eserlerine hig
benzememektelerdir. Minimal eserler, sanat diinyasindaki abartili
ver ediglerinin ve fiziksel diinyadaki varliklarinin étesinde abarti
hissi uyandirmamaktalardir. Kullanilan malzemeler, herhangi bir
renk uygulanmis olsa dahi, 6z varliklarmi korumaktalardir.
Genelde duvarlarda gordiigiimiiz, bazen de kogelere uygulanmig
sekilde veya yerde gorebilecegimiz eserler sergilendikleri
galerilerin bilinilirliklerini atrtirmakta, ziyaretgilere bulunduklar:
alanda gezinme ve kesfetme duygusu asilamaktalardir.”’

Minimalist ¢alismalarda yalinlik 6n planda tutulmus, nesnenin kendi 6zii ile ilgili
herhangi bir plastik kaygi tasinmamistir. Minimalizm’de eserler kendilerinden baska
her hangi bir seyi ifade ya da temsil etmemekte; yalnizca kendilerini anlatmakta,
eserde goriinen ne ise sanatin da o oldugunu savunmaktadir. Minimalistler simetri ve
diizeni kullanarak rasyonel bir tavir sergilemektelerdir. Minimalist sanat¢ilar neon
lambalar, fiberglas, pleksiglas, ¢elik, ayna, tugla ve kontrplak gibi farkli malzemeleri
kullanarak resim ve heykelin Gtesinde iic boyutlu eserler gerceklestirmislerdir.
Ormegin Judd yaklasik biitiin eserlerinde agik kutu yapisi, tekrar eden geometrik
birimler ve renkleri kullanmistir. Minimalistler; ¢alismalarinda yapistirma, kaynak,
vidalama gibi teknikler uygulamiglardir. Minimalistleri kendilerinden 6nce
sanat¢ilardan ayiran en onemli 6zellikleri, endiistriyel malzemelere yonelmeleri ve

resim ya da heykel gibi belirgin katogoriler i¢inde kalmamalaridir.”®

Resim ya da heykel olmayan, 6te yandan her ikisinde de malzeme kullanimindaki
cesitlilik, yeniden diisiiniilen mekansallik baglamida agilimlar getiren Minimalizm,
1960’11 yllar siiresince sanat izleyicisinin genel olarak pek fazla sevmedigi bir egilim

olarak nitelendirilmesine karsin, 1970’li yillarda Amerikan sanat ortaminda etkili

% Antmen, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 183.
7 James Meyer, a.g.c., s. 15.
% Ahu Antmen, a.g.e., s. 182.
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olan baslica akim olmustur. ‘Minimalizmin sade, geometrik bi¢imselliginin modernist
mimarinin ‘Uluslararasi Uslubu’nu yankilamasi ise, 1970’lerde ABD’de kurum
koleksiyonculugunun en ¢ok ragbet gosterdigi akimlar arasinda yer almasindaki

baslica etkenler arasinda sayilmistir. 29

Minimalist bir eser, sahip oldugu varlikla, kendisiyle, izleyicisi ve sanatgisiyla
iliskiye girilen kosullar arasinda kurulan bir iligkinin tiriindiir. Minimalistler, bir kare,
dikdortgen ya da dairenin temel formlarmin izleyicide kaginilmaz olarak belirli

duygular uyandirdigini savunmuslardir.

Floresan 1siklarla mekan diizenlemeleri yapan Dan Flavin, tekrar edilen geometrik
birimlerin mekéandaki biitiinciil algismna odaklanan Donald Judd, biiyiik metal
levhalar1 mekanin kendisini yeniden yorumlamak, mekan i¢inde insana kendi fiziksel
varligini hissettirmek iizere yerlestiren Richard Serra, sanatin1 keskin bir bigcimsel
sadelige benzeterek ve zihinsel tasarim siirecine tabi tutarak geometri olgusunu
mekanda anlasilir kilan Sol LeWitt, malzemeyi ‘mekani yontmak’ icin ele alan,
mekan degistikce yapitlar1 da degisen Robert Morris gibi sanat¢ilar, Minimalizm’in
bash basina bir akim olarak benimsenmesinde etkili olurken, 1960’11 yillardan

itibaren yerlestirme gibi sanatsal deneyimlerin sekillenmesinde de rol oynamiglardir.

“Minimalizm, 1950°li yillarin basinda dans, miizik, edebiyat, resim
ve heykeltiraglhik egilimlerini ifade etmek icim kullanilirken,
Minimal Sanat tanimi Gorsel Sanatlar ile siniwrlidir. Resim
sanatinin Minimal Akimin yayilmasinda oncii bir rolii vardir.
Hareketliligin 6nemi, ii¢ boyutlu nesnelerin ¢alisiima alanlarinda
soyutlugun tartismast durumunda ortaya ¢ikar (veya bazi
sanat¢ilar bunu ‘heykel sanati’ olarak da nitelerler). Minimal
Sanata yakin olduklari diisiiniilen bir¢ok sanat¢i (ornegin, Jo
Baer, Robert Mangold, Agnes Martin, Robert Ryman) olmasina
ragmen, tarihsel ac¢idan bakildiginda hareketliligin, resim
sanatinn dtesine gectigi goriilmektedir.”"”

Yukarida da belirttigimiz gibi “Minimalizm”de, mekanin énemli bir yeri vardir. Bu
akimm  sekillendigi donem, yeni gelismelerle beraber c¢abucak yayilan

enformasyonun yarattigit zaman-mekan sikismasmin aldigi  bir donemdir.

% Ayni, s. 184.
1% Daniel Marzona, Uta Grosenick (ed.), Minimal Art, Taschen, Bonn 2004, s. 6-7.
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Minimalistler ‘son bir ¢aba’ olarak nitelendirilebilecek bir tavirla modernizmin
mekanini olusturma, mekan1 kendi mutlakligi ve gercekligi ile ele alip, goriiniir
kilma c¢abasi i¢ine girmislerdir. Amerikali elestirmen Michael Fried’in 1967’de
yazdig1 “Sanat ve Nesne Olma Durumu” adli yazisinda minimalizmin modern
heykelden ayrildigini, minimalist eserlerin mekana ve dolayisi ile izleyicinin

izlenimcilerine bagli olarak ‘teatral’ olduklarini vurgulamistir.

Minimalizm’in yeni bir sanatsal anlayis olarak s6z edilmesinde, 1959 tarihinde, New
York Modern Sanatlar Miizesinsi’nde acilan “16 Amerikali Sanat¢1 Sergisi’nin
onemli bir yeri bulunmaktadir. Ozellikle Frank Stella’nin bu sergide simetrik seritli

siyah resim eserini sergilemesi Minimalizm’in 6niinii agmaistir.

Carl Andre de 1960°tan sonra endiistriyel araglarla islenmis malzemeleri kullanmaya
baglayan diger bir minimalist sanat¢idir. Bu malzemeler monte edilmemistir, sadece
bir araya getirilmistir. Diger minimalistlerin aksine iig-boyutlu yapitlarma ‘heykel’
demeyi 1srarla siirdiirmiis, cogunlukla yerde sergiledigi diizenlemelerinde; “Bi¢im
olarak heykel/Yap1 olarak heykel/Mekan olarak Heykel” fikrinden esinlenmistir. Carl
Andre, Ingiltere’de, 1972 tarihinde, Tate Modern’de sergilenen 120 ates tuglasindan
olusan “Esdeger” adli eseri ile belli bashh endiistriyel malzemelerin zahmetli
cabalarla bir miizeye yerlestirilmesinin onlara yeni bir kimlik kazandirabilecegini
savunmaktadir. Andre’nin bu ¢alismas1 John Cage’in ifade ettigi gibi, “Baktigimiz

her seyin dikkatimize deger oldugunu gésterme yetenegidir”.'"!

Sol Le Witt’in eserleri ise kismen gizlenmis olarak uzay-i¢inde-uzay mantigini
icermektedir. Sanat¢i 1965°te ilk modiiler kiip anlayisini uygulamis, dis yiizeyi
eserlerinde kullanmaktan vazgecmistir. Yalniz sadece digsallik ugruna i¢ alandan
vazgecmemis, fazlalikla dogrusal bir bicime yonelerek i¢ ve dis arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmustir.'® Sanatgmin 1972°de gergeklestirdigi eserinde emaye kaplh
aliminyum c¢ubuklar1 basit bir kiip formu elde edecek bicimde birlestirdigi
gorilmektedir. Le Witt’in amaci, eserin izleyicinin algis1 araciligi ile yaratilmasidir.

Eseri degerlendirecek birbirinden farkli nesnel yorumlar elde etme firsati, sanat

"David Batchelor, Movement in Modern Art-Minimalism, Tate gallery Publishing, London, 1997, s.
60.
192 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2009, s. 315.
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nesnelerinin, sanat¢inin kisisel deneyimlerini ifade ettigi ya da ortaya c¢ikardigi

yoniindeki yerlesik inancina meydan okumaktadir.

“Minimalist sanat ilk defa goriilmeye basladiginda pek ¢ok
elestirmen ve bir¢cok insan onu soguk, anonim ve affedilmez
buldular. Genellikle kullanilan endiistriyel prefabrik malzemeler
‘sanat’t andirmiyordu. Yine de 20. yiizyilin ikinci yarisinda ‘sanat’
tanimi genigledikge, ilk donemki saldwrilara anlam vermek giderek
zorlagsti. »103

1980’11 yillar itibari ile Minimalizm’in niteligi modasi gecmis olarak nitelendirilmis
ve elestirilere maruz kalmistir. Ancak buna ragmen akimim bazi 6zellikleri yeni
kusak sanatcilart etkisi altina almistir. Minimalizm, baglamin etkilerine ve izleme
deneyiminin teatralligine odaklanisiyla Kavramsal Sanat, Performans Sanati ve
Enstalasyon Sanati’nm1 dolayli ama giiclii bicimde etkilemis ve Postmodernizm’in

yiikselisine uygun bir zemin saglamustir.'™

Minimalizm, sadece forma ve ii¢ boyutlu nesneler kurgulamaya odaklanmistir ve bu
anlamda Arte Povera’ya kars1 tuttum sergiler. Bu iki akimin birlestikleri nokta ise
resim ya da heykel gibi alisilagelmis anlatim bicimlerinin Gtesinde bir sanatsal

ifadenin arayisina gitmeleridir.

3.3. Kavramsal Sanat ( 1960...1970...)

Kavramsal Sanat, “Genis anlaminda, sanati kuramsal diizlemde ¢oziimlemeyi,
yapisini arastirmayt ve yeniden tanimlamay: amaglayan, mantik-felsefe gibi zihinsel

#1093 olarak tanimlanmaktadir. Kisacasi

siireglerle yakindan iliskili bir sanattir.
Kavramsal Sanat, 6ziinde yeni bir yasam bi¢imi olarak nitelendirilmektedir. Elestirel
bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasami siirekli sorgulayan, hizli teknolojik

degisimleri ya kullanan ya da tamamen reddeden, bu amagla geleneksel sanatin

' Amy Demsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Kiiltir ve Sanat
Dizisi, Istanbul, 2007, s. 238.

94 Age., s. 239.

195 N.Ozayten, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi/Pop Art, Istanbul, 1997, s. 971.
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sinirlarin1 ve boyutlarini degistirme amaci olan sanatgilarin goriisleri, bu cagdas

diisiince ile temel bulmus ve biitiinlesmistir.'*®

“Karsi-Bicimci Sanat¢ilar, sanatin igleyis bicimlerini alternatif
sanat malzemeleri ve yayma araglart araciligiyla irdelerken,
Kavramsal sanatcilar, sanati, Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de
Saussure, Claude Levi Strauss ve Roland Barthes’in gelistirdigi
dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim  kuramlarindan
yararlanarak ¢oziimlemeye ¢alismiglardr. Calismalarinin ¢ogunu
196773 arasinda iireten Sanat ve Dil Grubu sanat
coziimlemelerini  obiir Kavramsal sanatcilardan daha ileri
gotiirmiistiir. "’

1960’11 yillarda adin1 duyuran Kavramsal Sanat, aslinda Fransiz sanatgir Marcel
Duchamp tarafindan ortaya atilmistir. Duchamp’m 1910’lu yillarda ortaya attig
“hazir nesne” olgusu ve 1917 tarihli Cesme adli eseri akimin Onciisii olmustur.
(Cesme, aslinda seri tiretilmis bir pisuardir. Sanatci, siradan bir nesnenin sanat olarak
nitelendirilmesini sorgulayan kurum ve izleyicilerin ve elestiri mekanizmalarinin da
tutum ve rollerini irdelemeyi amaglamistir. Sanat¢min bu girisimi, 20. ylizyilin

avangard ruhunun bir simgesi halini almistir.'*®

Duchamp’in da ifade etmeye ¢alistig1 gibi Kavramsal Sanat, ayn1 zamanda kendisini,
cevresini ve yasamui siirekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik degisimleri altinda
ezilmemeye calisan, bunu kullanan ya da teknolojiye baskaldiran, bu amagla
geleneksel sanatin siirlarint asip sanatin  alanini  degistirme c¢abasinda olan

kavramsal sanatcilarin ¢cagdas diistinceleriyle temellenmis ve onunla biitiinlesmistir.

Kavramsal sanat, dilin ve sanatin birlikteligini savunur. Bu yaklasimin en carpict
orneklerini veren isim Joseph Kosuth, Wittgenstein’in diisiincelerinden etkilenerek,
sOzciikleri ana malzeme yaptig1 isler iiretmistir. Modernist sanat, hermetik bir séylem
olusturmustur. Kavramsal sanat ise felsefeye, dilbilime, sosyal bilimlere ve popiiler
kiiltiire acilmistir. 1969°da Studio International dergisinde basilan Joseph Kosuth’un
“Felsefeden Sonra Sanat” basliklt makalesi, kavramsal sanatin net tanimlamasi

olarak kabul goriir. Kavramsal sanatta fikir ve anlam birinci 6nemde, malzeme

1% Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayievi, istanbul, 1997, s. 47.
107 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, Izmir, 2008, s. 46.
198 Ahu Antmen, a.g.e., s. 194.
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ikinci plandadir. Kosuth da benzer bir agiklamayla temel elemanin basit¢e ‘anlam’

oldugunu, sekiller, renkler veya materyaller olmadigini vurgular.'”

Kavramsal Sanatcilar, nesneyi dislamis ve onun yerine diisiinceyi yerlestirmistir.
Sanatcilar; belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar, performanslar,
enstalasyonlar, yazili Oneriler ya da matematik formiiller aracilifi ile sanatta
geleneksel anlayislart  yikarak bir devrim gerceklestirmeyi hedeflemislerdir.
Sanat¢ilar, izleyicinin dikkatini ana fikre ¢ekmek icin genellikle pek ilging olmayan
formatlar1 kullanmay1 tercih etmislerdir. Kavramsal sanat, sanatgi-galeri-izleyici
iicgeninde alinip satilan sanat eseri fikrini irdelemektedir. Sadece diisiincenin sanat
olabilmesi ile sanat¢inin yaratic1 yonii tamami ile degisir. Kavramsal sanat, meta
olmay1 reddeder ve sanat1 seyredilmek i¢in degil sunulan fikrin ¢6ziimlenmesi ve onu

seyircinin kendi fikri ile tamamlamasi ile meydana geldigi inancina sahiptir.

Kavramsal sanatin sekillenmesinde Amerikali Sol Le Witt ile Joseph Kosuth’un da
cok onemli katkilar1 olmustur. Sol Le Witt 1967 tarihinde yazdig1 “Kavramsal Sanat
Uzerine Makaleler’de sanatin izleyicinin beynine hitap etmesi gerektigini
savunmustur. Yan yana i¢ ige koyarak olusturdugu son derece yalin bigimleri algi
kavramlarindan hareketle sistematize eden sanat¢i, kavramin eserin en énemli yanini

meydana getirdigini ifade etmistir.''®

Kavramsal Sanat’in baslangicinin Duchamp’a dayandigini belirtmistik, devamlilig
ise gliniimlize kadar uzanmasina karsin, ilkelerinin belirlendigi asil olusum
doneminde Avrupa ve ABD’de agilan sergilerle, yazilan makalelerin basliklari, bu
sanatin anlam ve igerigini de aciklamaktadir: “Kavramsal Sanat bicimi ve estetigi
reddetmis; Greenberg gostergeyi (boyayi, malzemeyi) one ¢ikarwrken, Kavramsal

Sanat degil boya ve tuval, sanatta nesneyi yadsimstir.”!!

Bicimi ve estetigi reddeden Saf Kavramsal Sanat’in karsi c¢iktigr ikinci goriis ise
ideolojik, toplumsal igerikli yapitlar, 6zellikle de Disavurumculuk akimidir. Cilinkii

Kavramsal Sanat duyguyu temelden yadsimakta, akilciligi ve diislinceyi temel

19 Ahu Antmen, a.g.e., s. 193-195.

"% Amy Demsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Kiiltir ve Sanat
Dizisi, Istanbul, 2007, s. 242.

"'N.Ozayten, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi/Pop Art, istanbul, 1997, s. 971.
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almaktadir. ilgi alan1 sadece gergekliktir; gercekligi arayis yolunda sistemler
gelistirmekte, temsili olandan faydalanmamaktadir. “20. yiizyilin ikinci yarisinda
sanat olgusuna bakisi ve sanatin islevini temelden degistiren Kavramsal Sanat’in
ilkelerini olustururken yararlandigi goriisler, Izlenimcilik, Kiibizm, Dadaculik,
Duchamp tn Hazir-Nesne 'si, Pop Art, Fotoger¢ekgilik ve Minimal Sanat’tan yapilan

112
alintilardir.”

Kavramsal Sanat resim ve heykel gibi geleneksel sanatlarin
iktidarlarina karsi, “azci sanat”, “beden sanat1”, “arazi sanat1”, “gorsel ve eylem

sanatr” ve “video sanatr” gibi alternatifler ortaya koymustur.'"?

“Kavramsal sanat bashgi altinda siniflanan sanat anlayislar
olarak Land Art, Arte Povera ve Elektronik Sanat baslhigr altinda
ver alan lazer ve holografik sanat; video, bilgisayar ve Isitk Sanati
sayumaktadir. Event, Happening, Body Art gibi sanat anlayislar
da kavramsal sanatn i¢ine alinan sov agwlikl gésterilerdir.”''?

Kavramsal sanatta, yazinin kullanilmas1 diislinceyi ifade etmenin en agik sekli olarak
kabul edilmistir. Bir¢ok sanat¢1 da bu ifade bigimini hem estetik hem de diistincenin
belirtilmesi bakimindan tercih etmistir. Eserlerde, yazi imgesel olarak bir degere
sahiptir. Ancak yazi1 bundan ayr1 olarak asil goriintiiyli a¢iklayarak seyircinin bakisini
yonlendirmektedir. Ben Vaultier, Rudolf Mumprecht, Keith Arnatt gibi eserler

yapitlarinda yaziya yer vermistir.

Ben Vaultier eserlerinde betimlemis oldugu sozciikleri; akla aykiri, zirva kabul
edilebilecek bir diisiinceyi gostermenin araci olarak kullanmistir. Rudolf Mumprecht
ise kullandig1 bir sozciik, bir ciimle ya da bir metinle jestiiel uygulamalara ve soyut
izlere yer vermistir. Dolayisiyla yazinin resim i¢inde kullanis1 cogu kez resimsel bir

diisiince yaratmaktir.'"

“Kavramsal sanat 1970 lerin ortalarinda bagarisinin dorugunu
gordiikten sonra, sanatin geleneksel malzemelerine ve duygularin
ifadesine ilgi duyan sanat¢ilarin yiikseligiyle yildizi sonmeye yiiz
tuttu. Buna ragmen 1980°lerde ortaya c¢ikan ve i¢lerinden pek

"2 N.Ozayten, a.g.e., s. 971.

'3 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara, 2005, s. 215.
114 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 759.

115 Semra Germaner, a.g.e., s.52
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cogunun ismi postmodernizmle birlikte anilan bazi sanat¢ilarin

kavramsal ilgiyi canlandwrdiklar: goriildii. %
Kavramsal sanat, geleneksel anlamda sanat eserini ortadan kaldirmayr amaglamis
olsa da dogal olarak iddialarin1 anlatmak i¢in malzeme ve teknikleri kullanmislardir.
Her sanat¢1 kendi sanatma uygun malzeme ve teknik se¢mistir. Ornegin Arakawa,
On Kawara ve Hanne Darboven'in kagit ve tuval lizerine yazi-boya kullanarak
gerceklestirdikleri resim agirlikli caligmalari, kavramsal sanatin 1970 sonrasi1 6nemli
orneklerini  olusturmaktadir. On  Kawara'min sanati, zaman sisteminin

isaretlenmesinde odaklanir.'"”

Bu hareketin giderek yayginlasmasi kavramsal sanata uluslararasi bir nitelik
kazandirmistir. Avrupa’da Becher, Darboven, BMPT Grubu (Buren, Mosset,
Parmentier, Toroni), Ingiltere’de ise Art and Language gibi 6nemli gruplar,

kavramsal sanatin uluslararasi bir platforma tasinmasina katkida bulunmuslardir.

Kavram Sanat genis anlamda, sanati kuramsal diizeyde c¢oziimlemeyi, yapisini
arastirmayr ve yeniden tanimlamayr amaclayan, mantik-felsefe gibi zihinsel
siireclerle yakindan iliski kurmustur. Arte Povera ise zihinsel siireclerden ¢ok
siirsellik ve doga ile ilgilidir. Her iki akim da elestirel bir yaklasim ile kendisini,

cevresini ve yasamu siirekli sorgulamis ve hizli teknolojileri reddetmistir.

3.4. Fluxus ( 1960...1970...)

Fluxus’un sozliikk anlami tabiattaki ve insan hayatindaki siirekliligi, degisimi ve
yenilenmeyi; duraganliga karsi koyusudur. Sanatin metalar diinyasindan c¢ikarilip,
yasamu farkliliklastiracak etkileyebilecek bir duruma getirilmesi gerektigini savunan
bu akim var olmayi, yok olusu ve kalici1 olmayan1 vurgulayarak hayatin akigina atifta
bulunmaktadir. Fluxus’un ortaya ¢ikis1 1962°de Almanya’nin Wiesbaden kentinde,
Litvanya kokenli ABD’li sanat¢1, grafik tasarimcisi ve mimar George Maciunas’in

onderliginde gergeklesmistir.

""" Amy Demsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Kiiltir ve Sanat
Dizisi, Istanbul, 2007, s. 243.

"7 Deniz Cagan, Kavramsal Sanat,
http://ayakizleri.net/index.php?option=com_content&task=view&id=38&Itemid=41
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Maciunas’in dergi yaymlamasi ve akima yogunlasmasi sayesinde meydana gelen
Fluxus, doniistirmek ve yaratmak ilkeleri {izerine kurulmustur. Sanat¢inin dergide
bulunmasini istedigi sanat¢ilarin destegi ile diizenledigi festival “Fluxus Festivali”,
grup ise “Fluxus Grubu” olarak adlandirilmistir. Wiesbaden’de diizenlenen ilk
festivalde Viyana’dan getirtilen hayatlarinda hi¢ keman calmamis olan bes kisi
antikeman bir miizik gerceklestirmislerdir. Maciunas bununla diinyayr burjuva
simifindan temizlenmesi, sanat karsithigr gergeginin herkes tarafindan sezilmesi i¢in

bu gergegin yiiceltilmesini dnermistir.''®

Maciunas’a gore yapilan eylemlerin anlamini yitirmemesi i¢in sosyo-politik
miicadeleden kopmamak gerekmektedir. Eylemler bir diizen i¢inde gerceklesmeli ve
maddi ve insani kaynaklarin bosa harcanmasini 6nlenmelidir. Bu nedenle Fluxus,
toplumsal amacli bir olusumdur. O, Fluxus’un, sanat nesnesinin islevsiz bir metaya
donlismesine, sanat¢iya ge¢im kaynagi olarak alinir satilir bir sey halini almasma

kesinlikle karsidir.''* Maciunas, somutlugu benimsemektedir:

“Somutlugu benimseyenler, yanilsamacilarin tersine form ve
icerigin ayriligindan ¢ok, birliginden yanalardir. Somut
gergekligin - diinyasini,  yanilsamanin  yapay  soyutluguna
yveglerler. Dolayisiyla ornegin plastik sanatlarda somutlugu
benimseyen biri, c¢iiriik bir domatesi, onun gerc¢ekligi ya da
bicimini degistirmeksizin algilar ve yansitir. Sonugta form ve
ifade icerik ve algiyla aynt kalir. Yanilsamaya dayali goriintiisii
yva da ]%'mgesi yerine, ¢iiriik domatesin gercekligi elde edilmis
olur.”

Fluxus, 1960’11 yillarin toplumsal muhalefet hareketlerinden etkilenen ve kiiltiirel
muhalefet algisima eklemlenen, en yenilik¢i akimlarin basinda gelmektedir. Akimin
ilk temsilcileri o siralarda Almanya’da bulunan Emmett Williams, Dick Higgins,
Joseph Beuys, George Brecht, Alison Knowles, Robert Watts, Paik, La Monte
Young, Jackson Maclou, Philip Corner, Benjamin Patterson, Toshi Ichiyanagi,

Spoerri, Terry Riley, Yoko Ono, Robert Filliou ve Addi Kopcke idi.

18 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, [zmir, 2008, s. 66.

"9 Ken Freidman, Fluxus ve Beraberindekiler, Cev. Yilmaz Aysan, A Cura di Achille Bonito Oliva,
Italy, 1990, s. 328-332.

120 Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, Akbank Yay., istanbul, 2004, s.288.
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“Fluxus, Sanat Tarihinde (Avrupa Sanati) Courbet, Monet ve
Cezanne’dan sonraki donemlerde yapilan hatanin diizeltilerek,
sanat adi altinda diinyanin igine sokuldugu dar goriisli, sert
hatlara sahip Modern Sanatin etkisinden kurtaridigi doneme
dikkat ¢ekmektedir. Joseph Beuys ‘Modern Sanat sona yaklasti,
Sanat simdi baslayabilir’ dediginde, bu ciimle ‘Sanatin genis bir
baglamda anlasilmasi’ anlayisina Monet ve Cezanne’ in bir képrii
ile baglanmasini Fluxus’ un da ¢ok arzuladigi bir doniim noktasi
olarak anlatmaktadir.”"*!

Fluxus’un temel hedefi, sosyolojik amacli giindelik gercek ve sokakla
biitlinlesmektir. Sanatla giindelik yasam arasindaki sinirlart ortadan kaldirmak amaci
ile sokak gosterileri, konserler, performanslar gergeklestiren, pek c¢ok alandan
sanat¢ilarin meydana getirdigi Fluxus, cogunlukla komiinal hareketleri destekleyen

bir anlayis sergilemistir.

Fluxus, bir grup olmanin 6tesinde sanat gelenegine ve sanatta profesyonellige karsi
cikarak kendi sanatsal etkinliklerini devam ettiren ama zaman zaman biraraya
gelerek ortak etkinlikler yapan bir topluluktur. “Fluxus sanat¢ilari, senlikler, olaylar,
gosteriler, yaywmnlar ve filmlerden olusan c¢alismalaryla sanata alternatif bir
yvaklagimin savunuculart olmustur. Grup giiniimiize degin varligini stirdiirmekle

birlikte en etkin donemleri 1962-78 arasidwr.”'**

Estetik kaygilar geri plana iten Fluxus sanatgilari, bu diisiinceler 151ginda sanat
fikrini tamamen yikmay1 basaramadilarsa da sanat baglami i¢inde ele alinabilecek
malzemelerin ve yontemlerin smirlarin1 genisletmekte onemli bir rol edinmislerdir.
Sanatla hayat arasindaki sinirlar1 yok etme ¢abasi i¢inde sokak gosterileri, elektronik
miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve performanslar gergeklestiren Fluxusgularin
deneyimsel sanat aktiviteleri, 1960°l1 yillarin kaynayan toplumsal ortaminda

gencligin yikici ruh halinin bir anlatim sekline dontismiistiir.

“Fluxus 'un sanattan ¢ok hayati degistirmek yoniindeki ideali,
bir¢ok sanat¢imin dogrudan hayatin kendisine, giindelik yasamin
vansittiklarina  odaklanmasima  neden  olmus,  televizyon
ekranlarinin yani swa gsiseler, konserve kutulari, sandalyeler,

121 Johan Pijnappel (ed.), Art&Design, Fluxus, Academy Editions, London, 1993, s. 7.
122 Nancy Atakan, Arayislar/ Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, istanbul, 1998, s. 64.
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cesitli miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcalari, kasetler,
plaklar ve daha pek ¢ok hazir-nesneyle ¢ok sayida asemblaj
gergeklestirilmistir. Bu yapitlart genellikle kiigiik boyutlarda
olmast da Fluxusgularin sanat “nesnesi’ne yonelik tavrinin bir
gostergesidir.

Fluxus, Dada harektinden etkilenmistir. Bu etkilenmeyi Friedman soyle ifade
etmistir. “Dada 'nin etkisinden bahsedilebilir; ama bu sadece goriintiideki bir etkidir.
Dada’da espri kullanan patlayict ve tepkiciydi. Fakat ‘Dada’ nihilist idi, Fluxus ise
yapici.”'?? Fluxus grubu, Duchamp’in Gergekiistiiciilik ve Dada’yla biitiinlesen
fikirlerinin yaninda Bati dis1 diisiince sistemlerini eylemleriyle birlestiren besteci ve

ogretmen John Cage ile olusturmustur.

“Sanati sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim ¢abast
olarak algilayan bu ruhu en elle tutulur hale getiren sanatgi, iinti
ve etkinligi Fluxus un sinwlarmi bir hayli asan Joseph Beuys tur.
Sanatin iyilestirici giictine inanan ve evrensel bir yaraticilik
diirtiistinii  harekete gegirerek gercek bir toplumsal doniisiim
yaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus'un temel ilkelerini adeta
kisiliginde barindiran bir sanat¢idir. #1123

Dick Higgins Fluxus’un sanatinin dokuz 6nemli kriterini belirlemis daha sonra Ken
Friedman sayesinde bu kriterleri on ikiye ¢ikarmistir. Kiiresellik, sanatin ve yasamin
birligi, intermedya, deneysellik—arastirmacilik, sans, oyunsallik, sadelik ve
tutumluluk, kapsayicilik, temsiliyet, oOzgiillilk, zamanda var olmak, miizikalite
sayesinde sanatin geleneksel onyargilardan kurtularak farklilagtirmanin ve meydana

getirmenin adimlarini atmstir.

Diisiince, duyum ve istemi insan hayatinin ana faktorleri olarak goren ve bu
farkliliklarin  bigcimlendirilmesinin bir iyilesme yaratacagini savunan Beuys da
akimin temsilcileri arasindadir. Beuys, kendine donerek toplumdaki problemleri
cozecegine inanmaktadir. Bu nedenle de diinyay:r iyilestirici bir yapilandirmaya

gecmesi i¢in insanm Ozgir olmasi gerektigini savunmaktadir. Beuys kendisini,

123 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, 2008, s. 206.

124Ken Freidman, Fluxus ve Beraberindekiler, Cev. Yilmaz Aysan, A Cura di Achille Bonito Oliva,
Italy, 1990, s. 328-332.

125 Antmen, s. 206.
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insanligm i¢ine girdigi kimlik krizi, bunalim bilim-teknoloji gibi ac1 ¢ektigi
seylerden farkina vardirip ¢ikartmasi ile insanin kendini yeniden bilingli bir sekilde

yaratmasina olanak saglamstir.

Fluxus’un miizikoloji kokenli onciileri John Cage, Nam-June Paik ve daha sonra
gruba katilan Yoko Ono ile derin miizikal baglantilar1 vardir. Fluxus tabiattaki ve
insan hayatindaki siirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi; duraganliga karsi koyusu

ifade ederken Arte Povera’ya da yaklasir.

3.5. Performans Sanati (1960...2000...)

“Gosteri Sanati, miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan
yvararlanilarak canli bir izleyici kitlesi oniinde yapildigr icin
tivatroyu ya da dansit anmimsatmakla birlikte, bu disiplinlerden
farkly olarak sanat galerilerinin iginde ya da dis mekanlarda
yvaptlir. (...) Gosteri Sanati, sanat etkinliklerini, gorsel iletisime
doniistiirme  istegiyle sanat¢ilari, sanat nesnesi  yaratma
zorunlulugundan kurtararak bir yandan tiyatro, gorsel sanatlar,
dans ve miizik gibi disiplinlerin arasindaki sinwrlart yikarken bir
vandan da kullanilabilecek ortam, malzeme ya da konu
dagarcigin genisletmistir.”'*°

20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplinleraras1 06zelligiyle o6ne c¢ikan ve ancak
1970’lerde bash basina bir tiir olarak kabul gormeye baslayan Performans Sanati,
“Beden Sanat1”, “Happening”, “Action Painting (Aksiyon Resmi)” gibi cesitli
bagliklar altinda glindeme gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi
Sanat1 gibi farkli akimlarla birlikte uygulanmustir. izleyici 6niinde “sahnelenen” bir
tiir olmas1 sebebiyle tiyatroyla benzerligi giindeme gelen Performans Sanati’nin,
esasinda Kavramsal Sanat’m bir kanadi olarak gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan
baginin gorsel sanatlarla olan bagindan daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir.
“Performans Sanati, tiyatro kadar siiri, miizigi, dansi da icerebilen sinirsiz bir

yaklagimlar biitiingidiir. "’

126 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, Izmir, 2008, s. 72.
127 Antmen, a.g.e., s. 219.
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1950’lerden baslayarak Allan Kaprow ve Jim Dine gibi Amerikali sanatgilarin
onderliginde gerceklestirilen “happening”lerle beraber dikkat ¢ekmeye baslasa da
performansin gecmisi, 20. ylizyilin ilk yarisinda gelisme gosteren cesitli avangard
akimlara uzanmaktadir. Bilindigi iizere Fitiiristler, Dadacilar ve Gergekiistiiciiler

performans ¢ergevesinde diisiinebilecegimiz cesitli etkinliklerde bulunmuslardir.

“Fiitiirizm, Rus avangardlari, Dada, Siirrealizm ve Bauhaus dahil
olmak tizere 20. yiizyudaki avangard okul ve hareketlerin
bircogunun onemli bilesenlerinden biri performansti. Kinetik
sanatcilar, Soyut Ekspresyonizm’in ve Informel Sanat’in ‘Aksiyon
Ressamlart’, Japon Gutai Grubu ve Beat sanat¢ularinin
calismalarinda gozlenecegi tizere, 1950°li yillarda sanatin temsili
yonii giderek daha belirgin hale geliyordu.”"**

1950’lerde ilk 6rnekleri goriilmiis olsa da Performans Sanati’nin asil patlama zamani
1960’lara dayanmaktadir. Bu ivme farkli formlarin ortaya cikmasiyla gittikce
artmistir. Yves Klein’in 1960°ta kendisini pencereden atarken gosteren “Bogsluga
Sigrayis ', fotograf ve mavi boyaya bulanmis ¢iplak bedenlerin yerde serili olan tuval
iizerinde yuvarlandig1 “Mavi Donemin Antropometreleri” adl1 ¢caligmalar, bu sanatin

ilk drnekleri arasindadir.'?’

20. ylizyilin ikinci yarisinda yeniden ve tek basina bir tiir olarak gelisen Performans
Sanati, 6zellikle kavramsal sanata yonelen sanatgilarin her seyden once kendilerini
bedenleriyle ifade edebilmelerinin en dogru yolu haline gelmistir. Performans
sanatgilari, toplumsal konulara deginerek, mesajlar vermeye calismislardir. Cinsiyet
ayrimciligi, wrkeilik, savaglar, homofobi, AIDS ve g¢esitli kiiltirel ve toplumsal
tabular onlar tarafindan degisik bigimlerde irdelenmis ve bdylece yogun bicimde

O Toplumsal konularm ele almmasmda sesin, hareketin ve

sorgulanmistir."
gorlintiiniin bir arada bulunan performansla ortaya koyulmas: hem mesaji hem de

sanat1 daha 1ilgi ¢ekici duruma getirmistir.

128 Amy Demsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi, Istanbul, 2007, s. 222.

129 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, Izmir, 2008, s. 72.

139 Amy Demsey, a.g.e., s. 223.
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Performans ile de birlikte, o giine kadar genellikle iki boyutlu yiizeyler lizerinde
verilen beden, basli basina “sergilenen” bir sanatsal malzemeye doniismiistiir. Bu
acidan bakildiginda Kavramsal Sanat’in boya yerine kavramlar1 ve dili ele almasi
gibi Performans Sanat1 da malzeme olarak bedeni ele almistir. Bedeni sanatsal bir dil
olarak ele alan ¢ok cesitli yaklagimlarin ortak noktasi, bedenin, toplumsal normlarin
ogrettigi kiiltiirel degerlerin Gtesinde bir dogallik i¢inde verilmesidir. Bedene
odaklanan hemen tiim performanslarda bir tiir kiiltiir-doga ikileminden bahsetmek
mimkiindiir. Bedenin (doganin) kendi Ogretisine 6nem veren bu sanatsal anlayis
kapsaminda akil/beden ayrimi iizerinden bakmamaya, akla hiyerarsik bir iistlinliik

tanimaktansa bedeni deneyimlemeye Oncelik verilir.

“Bazi performanslarin sinirlart zorlayici nitelikte olmasi da buna
baglanabilir. Ayrica bedene yonelik bu tavir, izleyicinin olayt bir
“gosteri” degil, gercek bir deneyim olarak algilamasina ve
paylasmasina neden olur. Yasam iggiidiisiiyle oliim i¢giidiisii,
sadizm ve mazogsizm, izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim
arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans
Sanati, Maurice Merleau-Ponty 'nin dedigi gibi “insan bedeninin
ancak yasayarak kavranabilecegi” gercegi iizerine kuruludur.”’!

Performans Sanati ile ilgili c¢aligmalar yapmis sanatgilar arasinda, Carolee
Schneemann, Rebecca Horn, Jacki Apple, Martha Wilson, Eleanor Antin, Adrian
Piper, Yayoi Kusama, Karen Finley, Diamanda Galas, Ron Athey yer almaktadir.

3.6. Feminist Sanat (1960...2000...)

“1960’lardan itibaren ABDde bir grup feminist sanat¢i, sanat
tarih¢isi ve sanat elestirmeni, kadimin sanatta, sanat tarihinde,
sanat kurumlarinda ve miizelerde yeterince ve dogru temsil
edilmemesine, hatta ¢ogu zaman tiimiiyle dislanmasina karst bir
miicadele baslattilar. Bu miicadelenin bilincinde ve tarafinda olan
biitiin sanat¢ilarin tiretimlerini, Feminist Sanat bashgi altinda
degerlendirmek miimkiindiir. '

Gergek Ogelerin kullanilmas1 sonucunda olusturulmus olan Judy Chicago imzali,

“Aksam Yemegi Partisi”’, feminist hareketin Onciisii kabul edilmektedir. Calisma

iicgen bir masanin ¢evresinde 39 kadm i¢in ayr1 ayri hazirlanmis yerlerden

131 Antmen, s. 223.
132 Antmen, s. 239.
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olusmaktadir. Her bir yer icin 6zel olarak hazirlanmis tabak, kadeh ve pecete
kullanilmistir. Diizenlemede Kutsal Kitap’a da yer verilmis ve yapilan alint1 yazida
yaraticinin Tanrt degil, Tanriga oldugu ve Mahser Giinii’niin, feminist degerlerin

onemli bir deger katetti§i giin olarak tanimlanmaktadir. Bu bir kolektif calisma

. .1
6rnegidir. '

“Batili toplumsal projeler icinde en anitsal ve en didaktik olani
Judy Chicago’nun Amerika’da bes yilda yaptigi ve feminizmin
onde gelen azizelerini karsilamak i¢in verilen partiye hazirlik
yvapan, masa ortiileri diken, vulva seklinde dev bir tiggen masanin
tizerine yine vulva seklinde tabaklar ¢izen bir¢cok kiz kardesin
resmedildigi ‘Aksam Yemegi Partisi’ projesidir.”"*

1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her tiirli Otekilestirici tavrin
irdelenmeye baslandig1 toplumsal muhalefet ortamindan olusan ve beslenen Feminist
Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareketle kadinlarin haklarinin

yogun bir sekilde giindeme gelmesinde 6nemli rol oynamustir.

“Feminist Sanat ve sanat tarihinin gelisim siirecinde Amerikall
sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in 1971 de yayimlandiginda kadin
sanatgilar ve tarihgiler arasinda biiyiik yanki uyandiran “Neden
Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” baglikli makalesi, ¢igir agict bir
oneme sahiptir.”'?’

Feminist Sanatin bir baska ismi olan Carolee Schneeman, performans sanatindaki
hiinerini toplumun kanayan yaras1 halini almig 6nemli bir sorun olan kadin 6zgiirliigi

konusunda da gostermistir.

“Carolee Schneeman, toplumsal, cinsel ve sanat tarihsel
cagrigimlart bulunan tartismali eserlerinde ‘bedeni bir bilgi
kaynagi olarak da kullanyyordu. Onun en tinlii ¢alismalarindan
Meat Joy, her taraflarindaki ¢ig balik ve tavuk parcalariyla kana
bulanmis ve iistlerine boya sacilmis kadin ve erkek aktorleriyle
orjiyi andwran bir¢ok ortaml seyirlik temsil olarak 1964 °te New
York’ta ve Paris’te uygulanan bir performansti. Kesinlikle
1960’larin onemli sosyo-politik sorunlarindan bazilarmmin (cinsel
ozguirliik ve kadin ozgiirliigii) bir yansimast olan Schneeman ’in
calismasi, erkek egemen sanat diinyasina meydan okuma, Klein’in

** Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Akbank Yay., Istanbul, 2004, s. 324.
134 Jullian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, NTV Yay., Istanbul, 2009, s. 449.
135 Antmen, s. 239.
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performans resminden bir ilerleme, onun yikilmasi olarak da
e w36
yorumlanabilir.”

Feminist Sanat’a 6rnek veren bir baska isim ise Mary Kelly’dir. Sanat¢cinin “Ayrilik
Sonrasi Belgesi” adl1 ¢alismasinda dogumdan baslayip toplumun dayattigir ayrilik
zamania dek gegen siire i¢inde annenin ¢ocuguyla kurdugu iligkinin antropolojik bir
sunumu yapilmistir. Yapait, kiiltiirel bir kacirilmanin ve bir kadinin buna direnisinin

gorsel ve sozel analizi olarak degerlendirilmektedir.'>’

“Akimin ilk soézciilerinin ifadelerine gore feminizmin hedefi,
bastirtlmis  kadin perspektifini  kullanarak sanatin tabiatini
degistirmektir. Bundan sonra ortaya ¢ikacak — iigiincii boliim —
yvenidiinya diizeninde, sanat ve kiiltiir ¢alismalart kadin erkek
esitligi cergevesinde yiiriitiilecek, evrensellik kadin ve erkek
sanat¢ilarin tecriibelerini ve hayallerini temsil edecektir. Yirmi yil
sonra tek bir kadin bakis agist diye bir seyin olmadigini, kadinlar
tarafindan yapilan her sanat ¢alismasinin feminist bir hareket
olmadigini 6grendigimizde boylesi titopik goriislere giiliimseyerek
vaklasabiliriz; ayrica elestirmenler ve tarihgiler de bu akimin
1970 lerde ortaya ¢ikan diger akimlar: takip eden avantgard bir
hareket oldugunu savunmaktadir. Iginde bulundugumuz yillarda
ise kendimizi 1970°li yillardaki feminist hareketlerden radikal
olarak ayrilan modacilarmn tirperti ile yaklastigi, post-feminist
calismalarin yapildigi bir donemde bulmaktayiz.

Feminist Sanat, 1970’lere kadar olan donemde ABD’de sanatsal yorumun yani sira
inisiyatif, olusum, dernek, birlik gibi ¢esitli ¢atilar altinda kadin sanat¢ilarin meydana
getirdigi gruplasmalarla yaygin bir zemine oturmustur. Feminist Sanat’in baglangic
asamasini olusturan ‘ilk kusak’ feminist sanatgilar, 6zellikle 1960-80 doneminde
yogun bir iiretim i¢inde bulunmuglar ve bu iiretimlerinde belirgin bir sekilde
kadinligin ayirici niteliklerini ortaya koymaya c¢alismislardir. Kadin bedenine ve
temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana tanriga kiiltiine yogunlasan, kadin
bedeninin biyolojik 6zelliklerini imgesellestiren ve vajinal imgelerden olusan bir
ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist sanat¢ilarinin pesinden gelen sanatgilar,
kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel sifrelerin elestirisine
yonelmislerdir. Bu agidan bakildiginda Carolee Schneeman’in “Aybasit Giinligi”

3¢ Amy Demsey, a.g.e., s. 245-246.

7 Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, Akbank Yay., istanbul, 2004, s.325.

1% Norma Broude and Mary D. Garrard (ed.) The Power of Feminist Art, Harry N. Abrams, INC.,
Publishers, New York, 1996, s. 10.
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desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi; Monica Sjoo’nun Londra’da
sergilendiginde biiylik yanki uyandiran resmi “Dogum” (1968) gibi yapaitlar, ilk

kusak feministlerin genel tavrina 6rnek verilebilir.

“Feminist sanat¢ilarin tarihsel siirecte ‘minér’ olarak goriilen ve
kadwinlarin iiretimiyle ozdeslestirilen el sanatlarina yonelmeleri,
dikig, nakis, Orgii gibi geleneksel tekniklere bilingli olarak
basvurmalari, resim ve heykelin modernist siirecteki gegerli ifade
bigcimlerinin otesine uzanan bir yontem dagarciginin gelismesinin
yolunu agmgtir. 139

Kisiselin ‘politik’ olarak ele alindigi bir yaklasimlar biitiinii olan Feminist Sanat,
1960’lardaki sanatin taniminin, konusunun, anlatim bi¢imlerinin ve malzemesinin
sinirlarin1 genisletebilmis bir akim olarak sanatta 1960 sonrasi postmodern siirecin

gelisiminde onemli bir rol oynamaistir.

Feminist sanat kadinlik durumuna odaklanir. Arte Povera’nin boyle bir sinirlamasi
yoktur. Feminist akim ile Arte Povera arasindaki benzerlik, hali hazirda bulunan

maddi kiiltiire kars1 olmalardir.

3.7. Arazi Sanati (1960...1970...)

Arazi Sanat1 (Land Art) kavrami 1960’11 yillarin sonlarinda ABD’de ortaya ¢ikmis ve
1970’11 yillarda Avrupa’ya yayilmistir. Minimalist heykel anlayisiyla oldugu kadar
kavramsal sanatla da hemen hemen ayni goriisii paylasan Arazi Sanati, ¢agdas
sanatin ‘Non-Art’ ya da ‘Anti-Form’ hareketleri i¢inde yer almaktadir. Sanatin eylem
alanin1 genisletmek isteyen, sanat pazarina karsi gelen, galeri ve miizelerin disinda
etkinlik gosteren bu egilim, bolgesel bir ekoloji bilinci ve eski kiiltiirlerin yeniden
kesfi ile de ilgilidir. “Bu yoniiyle Minimal Sanat’in teknolojik big¢imciligine karsi
olan Land Art, XIX. yiizythn romantik manzara iilkiisiine baglanarak doganin

gizemine yeniden doniigii destekler. "’

9 Age., s. 243.
140 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, istanbul, 1999, s. 44.
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“Yer Sanati da denen arazi bicimlendirmesi, (Land Art), insan
ayagi degmemis bir arazide, genel goriintiiyii ikiye ayiran bir ¢izgi,
cizgiler ya da big¢imlerle dogay1 bez vb ortiilerle ortiip ya da aywrip
farkl gizemli goriiniisler olusturabilmektedir.”*!

Ozellikle 1960’lardan 1980’lere uzanan siirecte etkin olan Arazi Sanati, o donemde

ABD’de yasanan gelismelerden ayr diisiiniilemez.

“Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum
hareketlerinin rk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda egsit hak arayiglarin
orgiitledigi bir donemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden
beslenen ¢ok sayida sanatgi, statiikonun simgesi olarak goriilen
miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus,
alternatif mekén arayislarina yonelmistir.”'*

Sanateilar terk edilmis binalarin ya da sokaklarin yani sira dogayr da mekan olarak
kullanmiglardir. Sanatcilarin dogaya yonelmesi anti-kapitalist bir tavrin ifadesi

olmus,‘fur.]43

Arazi sanatcilari, genis ¢oOller, deniz, gol, kaya ya da daglarda
gerceklestirdikleri faaliyetlerle sanatin tiim smirlarin1 genisletme ¢abasi iginde
olmuslardir. Bu ¢aba ilk olarak sanat¢i Robert Smithson’un i¢ ve dis mekanlar

arasindaki simnirlar1 sorgulamaya baslamasi ile gelisme gostermistir.

Arazi Sanati, dogal, geometrik bi¢cimlerin acik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm’le, tag/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siiregselligi ac¢isindan
Arte Povera’yla, yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi sebebiyle ‘Happening’le,
hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat miidahale etme siirecine odaklanmas1 agisindan
Performans Sanati’yla ve projelerin bazen salt belge, fotograf, harita ve benzeri
‘ardakalan’ materyallerle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik
tastyan bir akimdir. “Arazi Sanati’min ortaya ¢iktigr donemde, hippi kiiltiiriiniin
dogayi kutsayan yaklagimlarinin bir uzantisi olarak dogal yasama yonelik bir ilgi
kadar, dogada rastlanan tarih 6ncesi kalintilara yonelik belirgin bir merakin uyanisi
56z konusudur.”"** Yukarida da belirtildigi gibi Arazi Sanati pek ¢ok akimla yakilik
gostermekte ancak en biiylik yakinligr minimalizmle kurmaktadir. Ayse Sibel Kedik

bu yakinligi su ciimlelerle belirtmektedir:

141 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 759.
142 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, 2008, s. 251.

" Age., s 253.

144 Ayni.
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“Minimalizm ile birlikte karsilasmak,; gelecek yeryiizii sanat¢ilar
icin ilk onemli seydir. Minimalizm her seyi yadsiyan tavri ile
oncelikle kendisinin de bir parcasi oldugu resme, resmin iki
boyutlarmma karst ¢ikisi aslinda resmi ve heykeli, resimsel ve
heykelsel kaygilar: birlestirmek istemesinden kaynaklanmaktadir.
Bunu gergeklestirmek i¢in yapilan sey ise ger¢cek mekdanda
bigcimlerin ¢evresiyle olan iliskilerini saglamak ve adeta tiim
mekdni resim gibi irdelemektir.” "

Arazi Sanat’'nin Onde gelen temsilcileri arasinda yer alan Robert Smithson’in
ABD’nin Utah eyaletindeki Tuz Goli’nde 1970’te olusturdugu ‘Sarmal Dalgakiran’,
sanatin ‘yeni topografilerinin’ ilk 6rneklerindendir. Arazi Sanati 6rneklerini “mekan
ve mekan-dis1” olmak lizere ikiye ayiran Smithson, boylelikle arazide yapilan
calismalarla, bu projelerden arta kalan materyallerle gerceklestirilen enstalasyonlari
birbirinden ayirmistir. Ortaya koydugu calismalar1 sonucunda galeri mekanlarinin
hem fiziksel hem de kiiltiirel bir hapishane olduguna karar vermis ve bu ¢evreden
olabildigince c¢ikmaya c¢abalamistir. Smithson’a gore, zihin ve yeryiizii siirekli
asinma ve tasmma slirecindedir. Sanayilesme ile meydana gelen c¢evre kirliligini
tema olarak isleyen sanatgi, calismalarinda dogal malzemelerin yani sira paslanan
malzemeler de kullanarak bu giiclin doga {lizerindeki olumsuz yansimalarini 6n plana
cikarmak istemistir. Sanatginin “Spiral Jetty” adli ¢alismasi Utah’ta Biiyiik Tuz

goliinde gerceklestirdigi en 6nemli eserlerinden biridir.'*

“Smithson, ¢alismalarint galeri mekanin disina tasiyarak sanatin
ticari degerini sorgulamistir. Sanat¢t yalnizca galeri sisteminin
disinda ¢alismakla  kalmamig, ayni zamanda sergilerinin
parametrelerini kendisi belirlemis ve calismalariyla ilgili belgeleri
kendisi secerek, sergi diizenleyicisi roliinii de iistlenmigtir.
Smithson hem galeri hem de sergi diizenleyicisini saf disi
birakarak miizelerin sanat¢ilarin yapitlarini nasil nesnelere ya da
yiizeylere doniistiirdiigiinii, dis diinyadan kopardigini ve ge¢cmisin
anilart olarak kutsallastirdigini gostermistir.”*’

Arazi sanat1 lizerine ¢alisan bir baska 6nemli isim ise Christo ve esi Jean-Claude’dir.

Karn koca sanatgilar genellikle arazileri, belirli dogal mekéanlart ve binalar1 sarip

145 Ayse Sibel Kedik, “Sanat ve Izleyici Iliskisinin Degisen Goriintimii ve Zaman Kavrami
Baglaminda Land Art”, 1999, Tiirkiye'de Sanat, Sayi: 38, s. 36:.

146 Mehmet Yilmaz, Modernizm’den Postmodernizm’e Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005, s. 240—
241.

147 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, [zmir, 2008, s. 62.
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sarmalayarak eserlerini ortaya koymuslardir. 1972 tarihli “Vadi Perdesi”, 1976
tarthli  “Uzayan Cit”, 1979 tarihli “Paketlenmis Reichstag”, 1983 tarihli
“Cevrelenmis Adalar”, 1985 tarihli “Sarilmis Pont Neuf” Onemli eserlerinden

bazilandir.

Genis arazilerde doga iizerinde yapilan birtakim degisiklikler baglaminda
degerlendirilebilecek yapitlar arasinda, Michael Heizer’in Nevada’da kurumus bir
g0l yataginda gercgeklestirdigi “Yarik”(1968) ve “Cifte Negatif” (1969-70); Nancy
Holt’un Utah’da bir ¢6lde gerceklestirdigi “Giines Tiinelleri” (1973—76) gibi 6rnekler
de verilebilir. Bu sanat da tipki Arte Povera gibi sanati bilinenin disma gotiirme

amac1 giitmiis, sanatin satin alinabilirligine kars: karsit bir goriisii savunmustur.'*®

Michael Heizer’in c¢alismalart da mekan/uzam, manzara/dogal goériinlimler ve
jeolojik zamanlarla ilgilidir. Sanat¢1 bir doga hayranidir. Calismalarinda devasa
yapilar inga etmek icin biiyiik tas kiitlelerinden yararlanmis, bu yoniiyle hem dogay1

yansitmaya ¢alismis hem de Antik uygarliklara gondermede bulunmustur.

Fotograf ve video araciligi ile kayda alinmis yapitlar1 tanimlamak i¢in de Arazi
Sanat1 kullanilmaktadir. Bu tiir calismalarin temel niteligi doga ile ¢cok yakin iliskide

olunmas ve birakilan izlerin bir eser olarak ortaya konulmasidir.'*

Arazi sanat1 ve Arte Povera arasindaki estetik iliski doga ve peyzajin yasamin igine
cekildigi noktada ortaya ¢ikar. Arazi Sanati, dogada var olan geometrik bicimleri,
tag/toprak gibi dogal malzemeleri kullanir ve dogay1 yasamin gostergesi olan bir
siireg olarak ele alir. Arte Povera da yapitlarin genellikle gelip gecici dogast ve
malzemeleri dogada bulunduklari ham halleri ile kullanmas1 agisindan Arazi Sanati
ile baglant1 kurar. Arte Povera sanat¢ilarinin ¢alismalarinin bir kismin1 Arazi Sanati
uygulamasi olarak gergeklestirmeleri de zaten Art Povera sanat¢ilarinin arazi sanatini

igsellestirdigini ve bir yontem olarak kabul ettiklerini gostermektedir.

148 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 759.
149 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 45.
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3.8. Postmodernizm ve Yeni Kavramsalcihik (1970...2000...)

“Postmodernizm” kavramin1 morfolojik acidan degerlendirdigimizde “post” “baska
bir seyden sonra gelen baska bir sey olan herhangi bir sey post'tur.”””’ Bu nedenle
Postmodern, modernin yerine gecen, modernin yerini alan, modernden sonra gelen
anlamma gelmektedir. Mimarlikta bir akim olmaktan 6te Postmodernizm, resim ve
heykelde 1970 sonrasmin bireyci, 0zgiin, ¢esitli kaynaklardan ayirim yapmadan
etkilenmesi, genel olarak carpici niteliklere sahip ve bicimsel biitiinliigii amag
edinmeyen c¢alismalarin genel bir yaklagim tiirtidiir. Terimin ilk kullanisi, 1970’lerin
ortalarinda, tarihsel iisluplara oyuncul referanslar, farkl kiiltiirlerden esinlenmeler ve
etkili bicimde koyu renklerin kullanilmasiyla canlilik katilan belirsiz, celiskili yapilar
lehine, temiz rasyonel, Minimalist formlardan vazgecilen binalar1 anlatmak amaciyla

mimari alanda olmustur.”’

Postmodernizm kavrami 1968’deki 6grenci ayaklanmalari, Amerikali siyahi lider
Martin Luther King’in 6ldiiriilmesi, kapitalizmin ylikselmesi gibi olaylarla beraber
glindeme gelmistir. Ancak kavramin bu denli 6n plana gegmesinde en biiyiik rol
medyaya aittir. Medyanin aydinlarin 6niine ge¢mesi, halk iizerinde aydinlara oranla

daha ¢ok soz sahibi olmasinin rolii bityiiktiir.' >

Modemist sanatin estetik sekliyle adlandirilan mutlak, evrensel ve metafizik
dogrularin 2. Diinya Savasi sonrasi iflasi, sanat¢iy1 giderek biiyiiyen bir kisisellige, o
anda varligmmi saptayacak anlik davraniglara itmistir. Bugiiniin Postmodernist
sanatcist her tiirlii elitizme (segkincilik) karsi gelmekte, tamamiyla demokratik bir
yaratima inanmaktadir. Modernizm’e karsilik Postmodernizm anlayisi, Pop Art,
Kitsch begeninin her diizeyi, grafitti, halkin ifadesi gibi her tiirlii anlatim bi¢iminden

faydalanmakta, bezemesel nitelikleri rahat¢a ele almaktadir.

1940’lardan bu yana ABD’deki sanat macerasi eylemci bir tavir sergilemis ve bu
eylemcilik 1970 ve 1980’lerdeki bireycilige zemin hazirlamistir. Hareketli Soyut,
Pop, Foto-Gergekgilik, daha sonra Olusumlar ve Yerylizii Sanati hareketleri,

150" Clement Greenberg, Modern ve Postmodern, Cev. Nusret Polat, Artist/ Modern Dergisi, Ocak
2009.

151 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Akbank Yay., 1stapbul, 2007, s. 269.

132 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, s. 182—185.
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vurguyu bicim yerine konuya yiiklemis ve ‘“Sanat, sanat i¢indir.” fikrinin bigimci
elitizmine karsi tavir yaratmistir. Diger yandan 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki
teknolojik buluslar sanatta yiizyill basinda oldugu gibi yeni bigimlere kaynak
olmaktan Gte, uzay teknolojisi ve bilgisayar gibi yenilikler, kavramlar, dallanmalar

ve i¢erik yoniinden sanat1 zenginlestirmistir.

Kisacas1 Modernizmin Avrupa kokenli bir akim olmasinin yani sira Postmodernizm,
Amerikan toplumunun i¢indeki kiiltiirel u¢lanmalardan ortaya ¢ikmis ve Amerikan
sanatinin igerige verdigi onceligi 6ziimsemistir. Bu nedenle Postmodernist Sanat;
Form’un dagitilmasi, desenden uzaklagsma, bitmis eser anlayisindan vazge¢me,
bitirilmis eser yerine yapilanin yanina ek dokiimanlar koyma, performans ve
happeningler diizenleme, yaratici olmama ve tonlayici olma gibi Ozellikleri
barindirarak modernizmden ayrilmaktadir. Postmodernizm tasidigi karamsarliktan
dolay1 da elestirilmistir, ¢linkii dogayi, 0zgiirliiglimiiziin smirlarini, otoriteye karsi

boyun egme zorlugunu sorgularken karamsarlik i¢ine diismektedir.'>?

Onceleri mimari ile ortaya ¢ikmis olan postmodernizm 1980’lerden sonra gorsel
sanatlarda da kendini gostermeye baslamistir. ABD’li Postmodern ressamlar arasinda
resimli roman, giildiirii ve sgraffito esinlenerek, son derecede renkli, ¢arpici ve dykii
dolu resimler yapan Scharf, yine c¢ok biiylik tuvaller iistlinde yalin renklerle
siluetimsi figiirleri ele alan Susan Rothenberg, heykelcilerin ve ressamlarin disinda
modern dansin en ilerici uygulayicilarindan olan Merce Cunningham ve onun
mizigini hazirlayan John Cage, multi-media ve video gosterileriyle metafizik
diisiincelerini yansitmaya calisan Kore asilli Nam June Paik, bugiin Postmodernizm
sanatinin en Onemli temsilcileridir. Gorsel sanatlarda Postmodernizm, Yeni

Kavramsalcilik’la birliktedir.

“Postmodernizm’in etik denektast canlandirmaciliktir, hicbir
toplum ya da kiiltiiriin otekinden daha onemli olmadigi inanci
vardir. (...) Postmodernizm, ekonomik ve toplumsal gii¢lerin, bu
giicii bireylerin ve biitiin kiiltiirlerin kimliklerini bicimlendirerek
kullanmasini da inceler.”*

'3 Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, YEM Yay., s. 131,
154
Ayni
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Debord ve Sitiiasyonistler, 1980’lerin “Yeni Kavramsalci” sanat¢ilarindan ¢ok once,
‘gosteri’yi gorliniir kilmakta sanatin islevsel olabilecegine inanmakla birlikte, zaman
igerisinde sanatin her sartta bir tiiketim nesnesine doOniisiimiine de taniklik
etmislerdir. 1980’lerin Yeni Kavramsalc1 sanatgilarinin ironik yaklasimlarinin
oziinde, hi¢ kuskusuz bu yonde olusmus bilincin izleri hakimdir. Bu donemin
kavramsal sanatcilarmi 1960°l1 yillarin kavramsal sanatc¢ilarindan ayiran da bu
ozelliktir. Gergekligin  yerini imgelerin aldig1 ‘bilgi toplumu’nda gosterge
gosterilene, kopya orijinale, temsil gercege tercih edildikce tiretimden ¢ok pazarlama
stratejilerine yonelen ekonomik ve toplumsal yapinm bir tir hipergergeklige
biirtindiigli goriislinii savunan Baudrillard’in diislinceleri, 1980’lerde giindeme gelen

pek ¢ok sanatcinin yapitinda gorsel ifadesini bulur.

“Bizler medyanin ¢ocuklarryiz’ diyen Cindy Sherman, tiiketim ve gosteri kiiltiiriintin
ozellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla 1980 lere
damgasimi vuran baslica sanatgilar arasindadir”’> Sherrie Levine’m iinlii erkek
sanatcilarin eserlerini farkli sekillerde kopyalayarak kendine mal etmesi, 1980°li

yillarin Yeni Kavramsalci sanatina bir diger drnektir.

Giliniimiiziin Yeni Kavramsalc1 yaklasimlariyla 6ne ¢ikan sanatgilar arasinda, basta
Damien Hirst olmak iizere resimden heykele, enstalasyondan performansa ve
videoya uzanan bir anlatim ¢esitliligi i¢inde ¢alisan “Geng Ingiliz Sanatcilar1” da yer
almaktadir. Kopekbaligi, inek, kuzu gibi hayvan Oliileri kullanarak gerceklestirdigi
enstalasyonlarinda 6liim konusunu giliniimiize 6zgli birer ‘natiirmort’ araciligiyla
irdeleyen Hirst, son yillarda gergeklestirdigi eserlerinde degerli taslar kullanarak

sanat eserinin 6nemini belirleyen olgulari sorgulamaya baglamistir.

Arte Poevra’dan yaklasik yirmi yil sonra Damien Hirst ve Jeff Koons gibi
sanatgilarin sanat eserinin tiiketim nesnesine doniisiimiine yonelik bir ironiyi ortaya
cikarirlar. Ki¢ estetik onemlidir. Kendi donemlerinde var olan farkli sosyolojik

olgular olarak ortaya c¢ikan tiiketim kiiltiiriinii elestirmektelerdir.

15 Agee., s. 280.
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4. BATI SANATI’NDA ARTE POVERA’NIN YERI VE ONEMIi

Arte Povera, ilk kalp ameliyatinin gerceklestirilmesi, Vatikan’da Papa’nin se¢imi,
Ortadogu’da Filistin-Israil Savaslar1 gibi siyasi, dini, sosyal pek c¢ok olgudan
esinlenen idealist bir akimdir. Sanat kurumunun kendisine ve ekonomik sisteme
mubhalif ve devrimei bir durusa sahip olan, doga ile ilgilenen, sekilselligi reddeden,
alisilmisin disinda uyumsuz malzemelerin deneysel bir tavirla yorumlayan Arte
Povera sanatgilari, biitiin bir gergeklikle ugragmaktalardir. Amaclar hafiza ve
hatirlama kavramlarin1 kullanarak, gerileyen modern uygarliga karsi siirsel bir

elestiri getirmek olmustur.'*

4.1. ARTE POVERA HAREKETI

Italyanca bir kavram olan Arte Povera Tiirkceye “Yoksul Sanat” olarak terciime
edilebilir. Kavramin ortaya ¢ikisinda pek ¢ok akim rol oynamis ve gegen siire i¢inde
de geliserek varligini siirdiirmiistiir.>’ Arte Povera kavramini olusturan ve bu
kavrami Italya’da bir “hareket” olarak isimlendiren kisi, 1960’11 yillarin 6nemli
ftalyan sanat elestirmenlerinden Germano Celant olmustur. '°® Celant, kavrami 1967

yilinda yazdig1 bir makalede su sekilde ilk kez degerlendirmistir:

1% Yasemin Ozkaya, 1960 tan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Marmara Unv. Giizel
Sanatlar Enst. Heykel Sanat Dal1, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s. 41.

157 Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlasi, Boyut Yaymecilik, ¢eviri Ayga Sabuncuoglu, Begiim
Kovulmaz, Esen Giir, Arda Savci, Fiisun Saver, [stanbul, 2011, s. 596.

18 Rosalind Krauss, “Giovanni Anselmo: Matter and Monochrome”, October Magazine 124, Spring
2008, Massachusetts Institute of Technology, s. 25.
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“Olan sudur ki ... bayag: olan sanat diinyasina girmistir. Bu
anlamsizlik var olmaya baglamis ve hatta kendini empoze etmistir.
Fiziksel varolus ve davranig sanat olmustur. ... Sinema, tiyatro ve
gorsel sanatlar kendilerini varoluga karsi otorite ilan etmigtir. ...
Mimetik yansima ve temsiliyetten ya da linguistik gelenekten yeni bir
sanat tiirti Grotowski’'nin tiyatro teriminden de beslenerek “yoksul”
olarak ifade edilebilir.”"*

Arte Povera’yr isimlendirmesinin disinda, Celant diizenledigi sergiler ve yazdigi
yazilar ile hareketin sozciiliigli gorevini Uistlenmis gibidir. Celant, “Sanatc¢ilarin kendi
dogal hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmeleri icin
bakiwr, toprak, su wrmak, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizii,
vergekimi, agwrlik, biiyiimek ve yiikseklik gibi yasayan modelleri diizenleyen bir

35160

biiyiicii/simyact olmasi gerektigini savunmustur.

“Onemli olan, dogaya egemen olmak ya da yansitmak degil, dogayla
birlikte yasamakti. Sanat¢inin gerek duydugu her sey dogada
yeterince bulundugu icin fazladan bir seyler iiretmesine gerek yoktu.
Politik bir sekilde diizenlenen yasamin kendisi, basli basina bir
sanatti zaten. "’

Rosalind Krauss’e gore ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika’daki sanat anlayisinda
minimalizm ve arazi sanati ile estetik kayginin reddedilisi gozlenmektedir. Bu
yaklagimin Avrupa’daki yansimasi Arte Povera olarak degerlendirilse de aslinda

kavramin gorsel sanatlardaki yerini Germano Celant ifade eder.

Arte Povera sanatcilari, diger sanatcilarin egilimleri gibi ge¢misin tortularindan
uzaklasmak icin cabalamuslardir. Italyan kiiltiirii, dogasi geregi hiimanisttir. Bu
nedenle Italyan sanatma askim gotik tarzi ¢ok da sinmemistir. Rdnesans’in
gelisiminden ylizyillar sonra bile felsefesi giincel sanatin iiretimini ve gelisimini
desteklemistir. Her Italyan sanatg1 15. yiizyildan bugiine kadar materyalizm fikrini
bireysel olarak sorgulamistir. Arte Povera sanatgilar1 da yikici tarzlari ile bu gelenegi

devam ettirmistir. Arte Povera sanatcilart sanat eseri i¢in kullanilan malzeme

139 Germano Celant, “Arte Povera — Im Spazio”, 1967, makale Carolyn Christov-Bakargiev, Arte
Povera kitabinda yeniden basilmstir. S. 220-221.

' Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, ¢evirmen ve editér Zeynep Rona,
Izmir, 2008, s. 40-41

1! Germano Celant, “from Arte Povera”, Harrison ve Wood (ed), Art in Theory, Blackwell,
Oxford/Cambridge, 1993, 886-889. Aktaran Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat,
Utopya Yaymevi, Ankara, 2006, s. 249
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cesitliligini arttirirken, komiir ya da kivircik marul gibi malzemeleri Ronesans

sanat¢ilarinin mermere olan yaklasimai ile gerceklestirmistir. 162

Arte Povera kelime anlammin tersine, italya’nin diisiik enflasyon orani, miikemmele
yakin ekonomisi ile altin ¢agini yasadigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde,
Avrupa’nin geri kalanmin aksine, Italya sanata, kiiltiir alanlarma ve sanat okullarina
yatirim yapmamustir. Arte Povera sanatgilart Italya’nin  yoksullasmis giiney
bolgelerinden degil, tam tersine endiistriyel bakimdan gelismis kuzeyden
gelmislerdir. Sanatgilarin eserleri yoksullarin durumunu degil, maddi zenginlik
birikiminin ydnlendirdigi bir toplumun ahlaki yoksullasmas1 gibi soyut kavramlari
islemistir.'® “Ayrica bu sekilde sanatin ticari olarak sémiiriilme olasihgina karsi

koyabilmeyi de umar.”'%

4.1.1. Arte Povera’min Ortaya Cikisi ve Teorik Temelleri

1950°1i yillarin sonuna dogru ortaya cikan endiistriyel kalkinma Italya’da yeni bir
modernlesmeyi de beraberinde getirmistir. Bu degisim, tiiketim maddelerine karsi
doyumsuz bir toplumun hizlanmis ilerleme ve degerlerinin doniisiim siireci,
Italya’nin siyasal birligini gergeklestirmesinin yiiziincii yilinm kutlandigi 1961
tarthinde doruk noktasina ulasmistir. Torino kenti bu dénemde, Risorgimento
Hareketi’nin en biiyiik sergilerine ve resmi anma torenlerine ev sahipligi yapmakta
idi. Merkezi Torino’da bulunan Italyan otomobil firmas1 FIAT, Italya’yr Batr'nin
yiikselen giicii olarak gosteren bu ulusal torenlerin organizasyonlarma katilmistir.
Arte Povera, bu donem i¢inde, tiiketicilik ve teknolojik yayilma akimina kapilmis
olan bir topluma karsi, yavas yavas gergeklesen bir tepki sonucu ortaya ¢ikmistir.
Boylece Risorgimento anma yillar1 Arte Povera’nin ortaya ¢ikmaya basladigr ilk

yillar olmustur.'®’

12 Jannis Kounellis, “I never forget: behind what Beuys is saying there is language, but further behind
there is history”, Zero to Infinity, s. 109.

163 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat: Usluplar Ekoller Hareketler, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi: 75, Aralik 2007, Istanbul , s. 268.

194 Robert Cumming, Sanat, Inkilap Yaymevi, ¢ev: Ayse Isin Onol, Asli Cetinaya, Istanbul, 2008,
s.425.

1% Giovenni Lista, Arte Povera, Gallery Of The Arts, italy, 2006, s. 7.
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Torino sanatin ve edebiyatin ¢ok hareketli oldugu
bir sehirdir. Italo Calvino, Primo Levi, Natalia Ginzburg, Cesare Pavese ve geng
Umberto Eco’nun etkin oldugu 1960’1 yillarda, Torino’daki giiglii solcu yayinevi
Luigi Einaudi, 1962 yilinda, Alman-Yahudi filozof Walter Benjamin’in eserlerinin
cevirisini yayiladi. Torino sol bakis gelenegi kuvvetli bir sehirdir. Liberal sosyalist
Piero Gobetti ve italyan Komiinizm’in babasi Antonio Gramsci de Torino’da
yetismis Onemli entelektiiellerdir. Edebiyat ve politika alandaki bu renkli ortam
sanatta da kendini gostermistir. Avrupa’nin 6nemli ve kabul gérmiis sanat galerileri
Torino’da konumlanmistir: Galleria La Bussola, Galatea, Gissi, Narciso, Notizie, Il
Punto vb. Bu galeriler, Pablo Picasso, Jean Dubuffet, Jean Fautrier, Lucio Fontana,
Emilio Vedova ve Francis Bacon bu galerin Onciiliglinde Torino’da

sergilenmislerdir.'®®

Arte Povera sanatgilar1 ve teorisyenleri siirekli politik kavramlari ve olgular isleseler
de bu hareketin sanatcilari, eserlerini teorik ya da protest fikirlerden bagimsiz olan
plastik bir dille ortaya koymada basarili olmuslardir. Entelektiiel spekiilasyonla
somut eylemi bagdastiran yaratici bir harekete giivenerek Arte Povera, sanatgilarin,
nesnenin somutlugu ve sembollerinin kavramsal yapisi arasinda dengelenmis bir
strateji benimsemesini Onermistir. Eser, izleyiciyle iliskisini de kapsayan, yiiksek
oranda fiziksel bir statiiye sahiptir. Bdylece, “yoksulluk’ temel olarak onun
dogrudan diline gonderme yapmaktadir. Hareketin kullanmayr Onerdigi baslica
materyaller, sofistike asamblajlardan daha ¢ok basit ve dogrudan montajlarda bir
araya toplanmustir. Eserin goriiniisii, anlamini kavrama ¢abasi gerektiren aksi
takdirde nesne igerisinde gerilimsel direng, enerji akimi, kuvvet gecisi agiga ¢ikaran
gorsel bir gizemin disavurumudur. Arte Povera, kavramsal egilim dahil cagdas
sanatin gelisimine katilirken, sanat eserlerinin somut bir tasarim haline dontistiigii bir
siir sanati ileri stirmiistiir. Bu da onun dogdugu yillarin estetik ve siyasi ortaminda
daha uzun yasamasini1 saglamistir. Giinlimiizde, diinya c¢apinda taninmasinin
ardindan, yirminci yiizyillin en son biliyilk avangard hareketi olarak

diistiniilmektedir.'®’

1% Claire Gilman, “Pistoletto’s Staged Subjects”, October Magazine 124, Spring 2008, Massachusetts
Institute of Technology, s. 56 .
17 Giovenni Lista, Arte Povera, Gallery Of The Arts, italy, 2006, s. 8.
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Amerikali filozof ve egitim kuramcist John Dewey (1859-1952) calismalar1 ve
yazilari ile Arte Povera’nin gelisimini temel olarak etkileyen en 6nemli kisilerdendir.
1934 tarihinde yayinlanan Art as Experience (Deneyim Olarak Sanat) adli eserinde,
estetik deneyiminin, giinlik deneyimlerde sakli oldugunu savunmustur. Obje-
malzeme ile sanat eserinin bi¢imi arasindaki farki reddeden Dewey, bicim ile
anlamm dinamik bir sekilde i¢ ice oldugunu one siirmiistiir. Izleyicinin esere olan
aktif ilgisinin, sanatsal siirecin ig¢sel bir pargasi oldugu goriisiinii, Arte Povera
sanatgilar1 da desteklemisler ve bu goriise gore eserler ortaya koymuslardir. Dewey
haricinde Arte Povera’nin gelisiminde, Maurice Merleau-Ponty ve Ludwig

Wittgenstein de etkili kisiler olarak anilmistir.

20. yiizyilm &nemli diisiince adamlarmdan biri olan Italyan, yazar ve elestirmen
Umberto Eco’nun gergeklestirdigi ¢alismalar ve fikirleri, Arte Povera sanatgilari i¢cin
de bir hayli 6nem tasimaktadir. 1962 tarihinde yayimlanan Opera Aperta (A¢ik
Yapit) adli eserini Eco, “Bu ¢alismay: alan ve yorumlayan herhangi biri tarafindan
gergeklestirilen sanat eseri ve bunu olusturan arasindaki yeni leh¢e” olarak
tanimlamugtir.'®® Eco’ya gore eserin anlami izleyici tarafindan degistirilmesine

ragmen eser kendi “orijinal niteligini” kaybetmemektedir. Bir taraftan;

“Yazar bitirdigi bir eserini kendi tasarladigi gibi bu ozel
kompozisyonun ayni bi¢cimde takdir edilmesi ve anlagilmasi gerektigi
niyetini ortaya koyar. Diger taraftan da uyaricinin oyununa ve
sekillenmesine verdigi kendi yanitina tepki gosteren bireysel
muhatap kendi varolussal kosul, ozellikle kendinin tanimlanmis
kiiltiir, bir dizi tatlar, kisisel egilimler ve onyargilar olan kosullama
duygusunu saglamakla yiikiimbidiir. "%

Opera Aperta, sibernetik ve bilgi teorisi lizerine bir kitaptir. Opera Calismast 'nin
Siir Sanati baghg altinda Eco, cagdaslar1 arasinda ilgi ve tartisma yaratan fikirleri
disiplinleraras1t modada birlestirmistir. Eco’nun bu calismasi bilimi, felsefeyi ve
sanatlari birlestiren bir aract olmustur. Eco’nun Opera Aperta’'nin girisinde bahsettigi
iizere, kitap o zamanki meslektaslar1 Pierre Boulez ve Karlheinz Stockhausen ile

yakin bir iliski i¢inde olan avangard besteci Luciano Berio ile yapilan

1% Corinna Criticos, “Reading Arte Povera”, Zero To Infinity: Arte Povera 1962-1972, Tate Modern
Publication, London, 2009, s. 68.
19 Corinna Criticos, a.g.e.,s. 68.
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miinazaralardan kaynaklanmistir. Eco, gorsel sanatlara sadece kisa bir bolim ayirmis
olsa da savas sonrasit Fransiz sanatcilar1 Jean Dubuffet ve Georges Mathieu’dan

bahsederken kitab1 1960°larda Italya’da sanatgilar i¢in dnemli bir referans olmustur.

Eco’nun sanat eseri ve eseri ile alan arasindaki diyalektik iligki olarak “acik ¢aligma”
tanimi, Dewey’in estetik teorisinde oldugu gibi fikirlerin detaylandirilmas: olarak
goriilebilir. Del Modo Di Formare Come Impegno Sula Realta’da Eco, Dewey’nin
felsefesini insan ve doga arasindaki uyumun pozitif bir goriisii olarak sunar.
“Miikemmel deneyimin gergeklestirilmesinde... hareket ettigi birey, eylemleri ve
baglam ile kullandig1 arag¢ 6yle birlesmistir ki bir uyum ve yerine getirme duygusu
ortaya koyar.” Kendimizi diinyaya adamamiza ve i¢inde hareket etmemize olanak
tanimas1 bakimindan, Eco’nun temel olarak kabul ettigi bu goriis, “onu kapsama
korkusuyla nesnenin yikimina” neden olan karsit, kotiimser fakat es degerde dnemli
bir tutum olarak gordigi seye yakindir. Eco’ya gore iliskimizin bu karsit
kutuplarmin nesneler ve digerleriyle ve diyalektik bir pozisyona vardigimiz
yabancilastirma probleminin farkindalig1 yoluyla gergeklesir. Diinyada aktif bir rol
alma ihtimalinin yani sira diyalektik pozisyon lizerinde yaptigir vurgu, gelecekteki

Arte Povera sanatcilarinin eserleri i¢in hayli nemli olmustur.'”

1960’11 yillarin ikinci yarisinda daha yogun bir sekilde ortaya ¢ikan ve kavramsal
temelli, 6zgiirliikcii sanat hareketlerinin Italyan kanadi olan Arte Povera, terim olarak
ftalyan kiiratsr ve yazar Germano Celant tarafindan kullanilmistir.'”' Germano
Celant, Jerzy Grotowski’nin Poor Theatre (Yoksul Tiyatro) adl1 eserinden aldig1 ve
daha sonra iinii sergiler ve yayinlar yoluyla yurt i¢ine ve yurt disina yayilan bir grup
Italyan’a mal edilmek iizere kullandig1 Arte Povera terimini 1967 tarihinde kesin bir

dille kullanmaya baslam1$t1r.]72

179 Richard Flood and Frances Mortiz, Zero to Infinity: Arte Povera 1962-1972, London, s. 67.

""" Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akumlar, s. 213.

172 Rainald Schumacher, “Italy in the Sixties-A Sketch”, Arte Povera from the Goetz Collection, Goetz
Publishing, Munich, 2000, s. 7.
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4.1.2. Arte Povera Hareketinin Tarihsel Gelisimi

Arte Povera, ikinci Diinya Savasi sonrasinda yetisen kusagin, ortaya ¢ikan kiiltiire,
degerlere ve diinyanin sartlarina karsi besledikleri derin memnuniyetsizlik
yasadiklar1 bir zamanda ortaya ¢ikmistir. Meydanlarin, binalarin, sanat eserlerinin ve
iki bin yillik Bati Kkiiltiiriiniin her tiirli isaretinin, Italya’da herhangi bir
politiklestirmeyi engelleyen giinliik yasamin pargasi olarak kabul edilmekteydir.'”

1967°den itibaren Italya’nin pek ¢ok kentinde sergiler acan Arte Povera sanatgilari,
bu hareketin bir akim olarak degerlendirilmesinde etkili olmuslardir. Ortak
ozelliklere sahip olmalarina ragmen farkli arayislar i¢inde olan Italyan sanatgilarin
resim, heykel, asamblaj, enstalasyon ya da performans gibi farkli ifade araglar
arasinda bir ayirima gitmemeleri aslinda belirli kategorileri agik¢a reddetmeleri

anlamma gelmektedir.!”*

4.1.2.1. 1960’ ve 1970°li Yillar

Germano Celant’in 1964 tarihinde, disiplinleraras1 bir sanat dergisi olan
Marcatré’nin gorsel sanatlar boliimii baskanligina alinmasi ve bu gorevle 1965 ile
1966 tarihleri arasinda Italya’yr seyahat etmesi, daha sonra Arte Povera
gosterimlerine dahil edecegi pek ¢ok sanat¢i ile tanigmasini saglamistir. Torino’ya
gerceklestirdigi seyahatte, Arte Programmata (Sanat Programi) ile goriismelerde
bulunmustur. Bu goriismeleri esnasinda soyut ekspresyonizm, Pop Art, Francis

Bacon (1909- 1992) ve Osvaldo Licini’nin (1894-1958) eserleriyle tanismustir.'”

Celant, gergeklestirdigi seyahatlerden sonra, 27 Eylil ve 20 Ekim 1967 tarihleri
arasinda acilan Arte Povera + IM Spazio (Arte Povera ve Goériintii Mekdn) adl ilk
Arte Povera sergisini La Bertesca Galerisi’nde diizenlemistir. Torino’dan Alighiero

Boetti ve Giulio Paolini; Milano’dan Luciano Fabro; Roma’dan Jannis Kounellis ve

'7> Rainald Schumacher, a.g.e. 7-8.

174 Ahu Antmen, a.g.e.,s. 214.

'3 Bettina Ruhrberg, “Arte Povera. The Genesis of a Term and the Reception of a Movement”, Arte
Povera from the Goetz Collection, Goetz Publishing, Munich 2000, s. 24.
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Pino Pascali eserlerini sergilemistir. Bu sergiden hemen sonra giinlimiizde de Arte

Povera’in temsilcisi olarak griilen Mario Merz ile tanismustir.'”®

Serginin agilisinda, Aldo Mondino, kent alanina dolanmis kirmizi bir seritle ¢
galeriyi somut olarak birbirine baglamis; Pistoletto, civardaki sokaklardan toplanan
gazetelerden yapilmis biiyiik bir topak gazete yapmistir. Theseus’un kullandigi
mitolojik denizci ipine atifta bulunarak, bu seridi, hem Ronesans’ta tasarlanan tek
seyir noktasi ile ayni1 seviyede, hem de Floransa’daki “Arno Sel”i sirasinda sanat
eserlerinde kalan camur lekesinin yiiksekligi olan yerden 160 cm. ylkseklige
tutturmustur.'’’  Torino’daki olay, ashinda, aniden Italyanlara ulusal sanatsal
miraslarina karst sorumluluklarini hatirlatan bu sanatsal felaketin ilk yildoniimiinde
ortaya ¢ikmistir. Torino’nun kendini ¢agdas sanatin yeni merkezi olarak ileri siirme
hevesinin yani1 sira, sanatin sehirdeki acilisi, goOsteriyle mesru bir boyut

kazanmustir.'™®

Sanateilar, giindelik yasamdan elde ettikleri nesneleri kullanmislardir. Bu basit ve
yumusak formlu pek c¢ok malzeme, kendi potansiyellerindeki enerjinin
gorsellestirilmesi amaciyla Giovanni Anselmo tarafindan yapilan 7orsione (Tors)
(Resim 1)-1968, Senza Titolo (Isimsiz)-1966/67 eserlerinde kullanilmistir. Gilberto
Zorio demir sekillerden, kumas ve yavasca buharlasan deniz tuzundan yapilmis
Tenda-1967 ya da kobalt kloriiriin varlig1 nedeniyle ¢evreye gore renk degistiren
Rose Blu Rose-1967 de oldugu gibi kimyasal tepkimeyi sanat eserine
dontistiirmiistiir. Pier Paolo Calzolari buz kullanmaya baslamis, daha sonra Un
Flauto Dolce Per Farmi Suonare- 1968 ve Impaza Angelo Artista-1968 gibi
eserlerdeki malzemelerini dondurmustur. Boetti’nin Ping-Pong ya da Lampade
Anneale adli eserleri de her seyde ve her yerdeki potansiyel ve akan enerjiyi ortaya

cikarmay1 amaclamistir. 17

17 Carolyn Christov-Bakargiev, “Arte Povera ot the Space of Elements”, Arte Povera from the Goetz
Collection, Goetz Publishing, Munich, 2000, s. 15.

""" Theseus (Yunanca: ®noelc) Atina'nin efsanevi krali. Annesinin Ethra, babasinin Egeus veya
Poseidon oldugu soylenir. Theseus, Iyonya’nin baskahramaniydi. Atinalilar onu biiyiik bir reformcu
olarak kabul ediyorlardi. Attika'nin Atina onderliginde siyasi biitiinlesmesini saglayan kisi oldugu
kabul ediliyordu. Arno Seli ise 1966 yilinda Floransa’da meydana gelmis, bilindigi kadar1 ile 40
kisinin hayatina mal olmus ve milyonlarca sanat eseri ve nadir kitabin yok olmasma ya da ciddi
sekilde zarar gormesine neden olmustur. http://en.wikipedia.org/wiki/Arno, erigim: 10.01.2012, 13.27.
I78 Giovenni Lista, Arte Povera, Gallery Of The Arts, Italy, 2000, s. 21.

'7 Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., s. 16.
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Ik Arte Povera sergisinden sonra Celant, Flash Art adli dergide agresif bir bigimde
Arte Povera ile ilgili “Bir Gerilla Savasi I¢in Notlar” adli bir makale kaleme almis;
bu, akima dolayli olarak siyasi bir baski yiiklemis ve bu argliiman, Dadaistler ve
Fiitiiristler tarafindan yapilan manifestolara benzerlik gostermistir. Makale, 1968
hareketlerinin tiim sloganlarin1 kapsamaktadir. Celant, siyasi eylemde amaglanan
artistik gerilla taktiklerini savunmamis, aksine sistemi baltalamak i¢in yikici karsi-

konum benimsemistir.'*’

Celant’in bu tavrin1 benimseyen tek sanat¢1 Jannis Kounellis olmustur. Arte Povera
sanatgilari, diger protesto hareketleri gibi yerlesmis diisiince bigimlerini degistirmeyi
amaclamislardir; ancak amaglarmin g¢ergevesi, sanat sisteminin reformu ve daha az
Olciide ise, var olan sosyal yapilarin reformu olmustur. Sanatsal devrim, geleneksel

tuval resmini ve kat1 bir sekilde tanimlanmus tiirlerin smirlamalarini hedeflemistir.'™!

Celant’in “Gerilla Savas1” olarak niteledigi sanat yorumu Bolonya’da sanat
cevrelerinin ilgisini arttirmistir. Subat 1968 tarihinde, De’ Foscherari Galerisi’nde,
Anselmo, Merz, ve Zorio’nun katilmiyla da, Arte Povera sergisi acilmistir. Bu
etkinlikte, Celant, projenin Onemini ve yaratici deneyimi durmadan yenileyen
sanat¢inin tamamen 6zgiir oldugu konusunda 1srarct olmustur. Siirekli bir evrim olan
hayattaki beklenmedik durumlar1 sanata baglayarak Arte Povera sanatgisi, pragmatik
kurallara ya da standartlasma mekanizmasina bagli olmayan yeni insanin ilk 6rnegi
gibi goriinmektedir. Yoksulluk fikri, galerinin aylik biilteninde fikirsel bir tartigmayi
alevlendirmistir. Arte Povera, Amerikan savas teknolojisine karsi miicadelede

Vietcong gerilla savasi mitine yakindan bagh kalmustir.'®?

Donemin siyasi iklimine muhalif en 6nemli eser Merz’in Igloo di Giap (Resim 26:
Giap i Iglosu) adli galismasidir. Merz, Vietnam’in &zgiirliik figiirii olan Genaral Vo
Nguyén Giap’a atfettigi “Eger diisman odaklanirsa, kayba ugrar; eger dagilirsa, giic
kaybeder.” climlesini neon bir kitabe seklinde kullanmistir. Direncin ve hayatta

kalmanin bir sembolii olarak kullandig1 iglo, kendi hayatini tehdit eden bir diinyaya

'80 Bettina Ruhrberg, a.g.c., s. 25.
B Age., s. 25.
182 Giovenni Lista, Arte Povera, Gallery Of The Arts, Italy, 2006, s. 22.
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karst ¢ikmak konusunda sanat¢inin  kararliligmin  bir kinayesi olarak

goriilmektedir.'®

Bolonya’da, De’ Foscherari Galerisi’ndeki sergiden sonra, Celant, Pesaro’da Haziran
1968°de, “Yeni Bir Goriintii Yoniinde” adli bir seminer diizenlemistir. Sanatc¢1 bu
seminerde, Neo-Fiitiirizm tanimmi yaparak Arte Povera’a yeni bir boyut
kazandirmistir. Celant i¢in, Arte Povera sanatg¢ilarinin Neo-Fiitlirizm’1 temel alarak,
“yasama zevki”’, davranigsal Ozgiirliik ve kendi varolugsal enerjilerinin algisi
bakimindan “gergekligin icine gomiilmiis” olma kararliligr ile iligkilidir. Yapitin
beklenmeyenleri bir araya getirisini, kesfin, jestin gec¢ici durumunu vurgulama
gerekliligine’” sadik kaldigi i¢in Marinetti’nin  sanat-yasam-eylem ilkesini
benimseyerek Arte Povera, Neo-Fiitiirist bir 6zellik kazanmistir. Sanatin yoksullugu,
gilinliik yasantiya geri doniisiine dayanmaktadir. Boylece, Celant ile gerilla savasi

modelinin yerini Fiitiiristlerin ve avangardlarin vitalizm miti almistir. 8

4.1.2.2. Fransisken Estetigi ve Arte Povera’min Uluslararasi Nitelik Kazanmasi

Arte Povera ile 6zdeslestirilen Fransisken .estetigini kisaca anlatmaya Aziz Fransis ile
baslamak gerekir. Asil ad1 Francesco di Pietro di Bernardone ya da Giovanni di
Bernardone olan, Aziz Francis, 1181 ya da 1182 yilinda Assisi’de bulunan Spoleto
Diikliigii'nde, zengin bir kumas tiiccarmm oglu olarak diinyaya gelmistir.'®
Francesco din adami smnifindan olmamasma ragmen San Damiano Kilisesi’nde
carmihtan duydugu emre uymus ve halka vaazlar vermeye baslamistir. Zamanla
cevresinde toplanan taraftarlart artmis ve onlara yonelik basit kurallar yazmstir.
Tarikatin sayis1t 1209 yilinda 12’ye ulasinca Aziz Francis Papa III. Innocent’e bu
kurallar1 onaylatmak i¢in Roma’ya gitmis, sadece sozlii bir onay almis yine de
tarikatin kurulus yili olarak 1209 kabul edilmistir.]86 Fransisken, kii¢iik kardes

anlamma gelmektedir. Ayrica Aziz Francis, bu ismi koyarken yoksul olarak

183 Giovenni Lista, Arte Povera, Gallery Of The Arts, Italy, 2006, s. 22.

'8 Age., s 24.

185 Ozlem Sentiirk, Fransisken Hareketi’nin Ortagag Avrupasi'ndaki Onemi ve Orta¢ag Avrupast’'na
Etkisi, T.C. Gazi Osman Pasa Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Ana Bilim Dali, Orta Cag
Tarihi Bilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Tokat, 2007, s. 83.

"8Mahmut Coban, Bir Katolik Cemaati Olarak Fransiskenler, T.C. Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii [lahiyat Anabilim Dali Felsefe ve Din Bilimleri Bilim Dali, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2008, s. 10.
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yasamanin ayni zamanda az olan her seye kanaat ederek yasamak anlamina geldigini

diiginmiistiir. '*

Hiristiyanlik biitiin insanlarin kardesligine dayanan evrensel bir
diisiince getiriyordu. Insanlarmn hepsi ayni babamn ¢ocuklariydi.
Insanlar ancak sevgiyle birbirlerine baglanabilirlerdi, sevmek
icin ise esitlik gerekiyordu. Esitlik varlikta saglanamayacagina
gore, yoksullukta saglanabilirdi. Gergek erdem yoksulluktaydi.
Tanr: katina ancak yoksullar ulasabilirlerdi. Onun, Hiristiyanlig
ve diistinceleri yaymakta kullandigi metot, tartismalardan
kagcinma, sozlii  miicadelelere girmemek ve karsi tarafi
yvargilamamak olmugtur. Her zaman baris yanlisi, miitevazi ve
affedici olmaya dzen gostermistir.'*®

Aziz Francis’in Ogretisini yasami boyunca yazdi§i metinlerden Ogreniyoruz.
Fransisken Ogretisi, Aziz Francis i¢in entelektiiellikten ve teoriden olabildigince
uzak, fakat yasamin kendisi ve yasama big¢imi ile ilgili goriislerden olugmaktaydi.
Yazdig1 kurallara gore rahipler, baslikli bir tek tunik ve isterlerse bir de basliksiz
tunik sahibi olabilirler; sandalet giymeye ihtiyaci olan rahipler, sandalet giyebilirler
ve biitlin rahipler de adi elbiseler giymeliydiler. Kiiciik kesislerin yasami erdem
icinde mal edinmeksizin, itaat iginde, Isa peygamberin izinden gitmeliydi. Kiigiik
kesisler digerlerini elestirmemeli ya da sozlii tartismalarda taraf olmamali ya da
kavgaci olmamali, aksine kibar, baris¢i, alcakgoniillii, nazik ve siradan olmaliydilar.
Hastalik ya da bedensel ihtiyaglar1 gerektirmedikge at sirtinda yolculuk yapmalari
yasakti. Aziz Francis kesislerin para kabul etmesini yasaklarlar. Calismalarinin ticreti
olarak gecici ihtiyaclar i¢in gerekli olan seyleri kabul edebilirler, kendileri ya da
biraderleri i¢in, her sekilde para alabilirlerdi. Aziz Francis’e gore bu diinyada hacilar
ve yabancilar gibi, alcakgoniilliilik ve yoksulluk i¢cinde Tanri'ya hizmet edenler,
sorumluluk alarak yoksullara yardimi rica etmeliydiler. Ve Aziz Francis’e gore
kesislerin bu yasamdan utanmalar1 icin sebep yoktur, ¢iinkii Tanr1 bu diinyada

insanlar1 yoksul yaratmistir. Bu en yiice yoksullugun zirvesidir.'®

Fransisken tarikati giinlimiizde de etkin bir tarikattir ve yiizyillar i¢inde pek c¢ok
sanat¢1y1 ve bilim adammi etkilemistir. Giotto ve Leonardo da Vinci tarikat iiyeleri

arasindaydi. Aziz Francis’in vefatindan sonra 13.yilizyilin sonlarina dogru tarikat,

'87 Ozlem Sentiirk, a.g.e., s. 104-105. .
188 than Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, s. 129
1% Ozlem Sentiirk, a.g.e., s. 85-90.
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Oxford, Cambridge, Sorbonne gibi iiniversitelerde faaliyet gosterip ¢ok sayida
egitimli kisiyi blinyesine katmig ve Ogrenci cemaati haline doniistiirmistiir.
Fransiskenler 14.ylizyilda ilerlemelerini siirdiiriirken 15.yiizyilda biiyiik boliinme
hareketleriyle karsi karsiya kalmis ve 16.yiizyildan itibaren tam bir sekilde
béliinmeye ugramustir. 18.yiizy1l sonlarinda Fransiz Ihtilali ve birtakim sekiiler
akimlar nedeniyle biiyiik zararlar géren Fransiskenler 19. yiizyil baglarinda yeniden
yapilanma donemine girerek gordiigli zararlar1 onarma siirecine girmislerdir. 21.

yiizyila girerken bu yeniden yapilanma siireci hala devam etmektedir.'”

Aziz Francis’in Ogretilerinin estetik yonii ise Laura Smit’e gdre, onun O6gretme
metodunda ortaya c¢ikar. Aziz Francis’in Ogretileri, etrafindakileri yonlendirerek
onlarin tanrt ile mistik bir bag kurmalarini saglamaktan geger.'”'Aziz Francis
Ogretisini yeni bir yasam bi¢imi olusturmak tlizerine yogunlastirmistir ve organik ve
estetik bir tepki ile dramatik yontemler kullanmistir. Aziz Francis’in 6greti
bi¢imindeki dramatik dgeler, dnceden tasarlanmamis olsa bile ¢ogu rasyonel dl¢iilere
gore grotesk ve sasirtictydi. Ayni zamanda bu davraniglar birer agiklama degil
dogrudan davraniglardi. Bu sekilde insanlarin hafizalarina ve hayal giiclerine hitap
etmeyi amacliyordu. Yasami boyunca da siirekli dramatik olaylarla insalarin
karsisina ¢iktifi igin bu zor olmamustir. (Ornegin sdvalye olmak istemesi,
clizamlilardan Once igrenip sonra tanriya yaklagmak icin onlar1 dudaklarindan
Opmesi, gozlerinin daglanirken ‘“ates kardes canimi yakma” demesi vs. ) Aziz
Francis’in ayni zamanda dramatik Ogretisi icin uygun gordiigli kiyafetler hem
cemaatini belli bir disipline sokmasina yarityor hem de onlart toplumdan ¢ok
farklilagtirdig: i¢in dikkat cekmelerine neden oluyordu. Bellerine kemer yerine halat
baglamalari, ¢iplak ayak ya da sandalet ile dolasmalari, ¢cuval ile yamayabilecekleri
kumaslardan kiyafet giymeleri ve saclarinin ortasini kazitmalari, Aziz Francis’in

jestlerini gorsel olarak destekliyordu.'?

1% Mahmut Coban, a.g.e., s. 130-132.

Y1 Laura Smit, The Aesthetic Pedagogy of Francis of Assisi, Boston University, s. 2,
http://www.bu.edu/wcp/Papers/Medi/MediSmit.htm

2 Ayni, s. 5.
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Yeni Ahit inangh Hiristiyanlari Isa peygamberin personasmni ya da roliinii

tistlenmeye  ¢agirmustir.'”?

Bu Aziz Francis’in yasami boyunca siirdirdiigii
performansin 6zetiydi. Onun projesi Isa’y1 bir rol iistlenmis tiyatro oyuncusu gibi
canlandirabilmekti. Sanatsal davranislar, tiyatroyu da i¢ine alarak, formun ve yapinin
yasam tiizerindeki etkisini iletmeye ¢alisir. Bu ¢alisma, sinirlarin ve diizenin empoze
edilmesi baska tiirlii davranildiginda diizensizligin nasil ortaya ¢ikacagini da anlatir.
Degisim ile ilgili 6gretimi amaglayan drama belli bir bicim bozumunu gerektirir ve
sonu¢ olarak bir secim ortaya koyar.'™ Aziz Francis de Fransisken estetigini bu

sekilde ortaya koymus ve olusturmustu.

Arte Povera, yoksullugu zenginlige ve burjuva toplumuna karsi bir deger olarak
kabul etmekte ve savunmaktaydi. Ancak savunduklari degerleri yine burjuva
sinifinin mekanlarinda ve onlarin geleneklerine gore sergileyebilmekteydiler. Fakat
bu biiytik bir tutarsizlik yaratmamaktaydi ciinkii klasik sanat piyasasmin talep ettigi
iretimden uzaktilar. Grup sanatta bireysellik sOylemine kuskuyla bakiyor; sanat
yapitlar1 bahanesiyle sanattan para kazanan galeri sistemine kars1 ¢ikiyordu. '*> Bu

tavir Arte Povera’nin Fransisken estetigi ile ilgili olan baglantilarindan sadece ilkidir.

Arte Povera sanatcilarinin tavri bir medeniyetin sona erdigini savunmaktaydi. Arte
Povera da Fransisken Kkiiltiiriinde oldugu gibi kiiltiirel bir mirasin temellerini
korumaya ve temel degerlerinin onaylamaya ve mirasi aktarmaya calistyordu.'”® Arte
Povera’nin korumaya calistig1 gelenek donemin tiiketicilik kiiltiirtine karsi doga ve
klasik degerlerdi. Anarsist gruplarlar olan baglar1 Vietcong gerillalar1 ve miilkiyetin
reddedilmesi post modern bir baglant1 ile ikinci ylizyilda ortaya c¢ikan Fransisken

tarikatmin sdylemi ile ortiismekteydi."”’

'3 persona, Tiirk¢e karsiligiyla maske, Jung tarafindan ortaya atilan, bireyin giinliik yasamdaki
ihtiyaglariyla iligkili olan tavri tanimlar. http://tr.wikipedia.org/wiki/Persona

4 Laura Smit, The Aesthetic Pedagogy of Francis of Assisi, Boston University, s. 4,
http://www.bu.edu/wcp/Papers/Medi/MediSmit.htm

195 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, 1. Baski: Ankara, 2006,
s. 249.

1% Giovenni Lista, Arte Povera, Gallery Of The Arts, italy, 2006, s. 27.

7 peter Biirger, Avangard Kurami, iletisim Yayinlari, ceviren Erol Ozbek, Besinci Baski:
Istanbul,2009, s. 57
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Arte Povera, goniillii yoksullugu etik olarak se¢gmekteydi Sanatcilara gore, goniilli
yoksulluk disiplini ifade etmektedir. Bu dogrultuda yalin bir sekilde, gerekli teknige
bagli kalarak heybetli ya da entelektiiel ¢oziimlerden kagmmigslardir. Zanaatkarligin
bicimini ve giiclinii kazanmak ve bir enerji siirecini ifade etmek, bir sezgiyi
materyallestirmek, akil ve ruh goriisiine tamamen sahip olmak i¢in basit jestler

yapmaktaydilar.'*®

Aslinda Fransisken estetigi Orta Cag ve Ronesans estetigini derinden etkilemistir ve
dolayisiyla bu doneme gonderme yapan sanatcilarin hepsi Fransisken estetiginden
Oyle ya da boyle etkilenmislerdir. Aziz Francis’in sanat tanimi, dolayisiyla
Fransisken estetigi sanati dogaya 6zgii ve her alan1 ile dogaya bagli olmasi {izerine
kurulu idi. Erken Ronesans’ta bu goriisler Giotto’nun Assisi Sapeli’nde yaptig1 Aziz
Francis’in yasamindan 28 sahnede oldugu gibi temsilin dogaya yakin olmasimi yani
gelismis bir perspektif ve 151k anlayisini ortaya ¢ikarmisti. 20. yiizyil sanatcilarindan
Hugo Ball, Joan Miro ve Jack Kerouac Fransisken estetiginin dogaya yonelik siir
anlayismi tekrar ortaya cikarmislardi. Arte Povera sanat¢ilari ise “doganin huzur
icindeki dongiiselligini” farkli bir sekilde yorumlayarak eserlerine katmiglardi. Fakat
Arte Povera sanatgilari bazi noktalarda da Fransisken sembollerinden dogrudan

yararlanmiglardir.

Gosterissiz nesneler, 6rnegin Gilardi’nin yaptig1 Sandali (Sandalet)’1, Pascali’nin
ekmek dilimlerini bir yerden bir yere aktarmasi ve sulamasi gibi eylemler,
Penone’nin “alfabe ekmegi” ya da Calzolari’nin kumruyu serbest birakmasi
Fransisken estetigi ile dogrudan baglant1 kuruyordu. Sanat tarihi boyunca sandaletler
kesislerin gosterigsiz kiyafetlerine, ekmek Hiristiyan sembolizminde sarap ve ekmek
torenine gonderme yaparken, beyaz giivercin ya da kumru kutsal ruhun varligini
isaret etmistir. Bu baglantilar sonucunda “Arte Povera bir Fransisken sanatidir.”
yorumu da yapilmustir.'”

“Sanat¢i-simyaci yasayan organizmalart ve bitki yasamini sihirsel

gergeklere cevirir... Fakat yaratim amaci ¢inko, toprak, su, nehirler,

kursun, kar, yangin, ¢imen, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizii,
siddet agwrlik, sicaklik, biiyiime gibi doganin en temel elementlerini

198 Giovenni Lista, a.g.e., s. 28.
9 Age., s. 28.
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kullanarak dogay: sadece betimlemek ve temsil etmek degildir,
vapmaya ¢alistigi sey dogal elementlerin sihirli ve harikulade
degerini kesfetmek ve ortaya c¢ikarmak, onlarin ayaklanmasini
baslatmaktir... Fakat sanat¢inmin bir iliski icine girdikleri seyler
degismez, onlari yargilamaz, ne ahlaki veya sosyal bir deger arar,
ne de onlart manipiile eder... Sanat¢i onlarin canliligini hissetmek
ister... Sonug¢ olarak tiim bu yaptikliari, sadece duyusal olaninin
bélgesini genisletme yoniindedir. "

Italyan sanatcilarmnin katilimi ile gerceklesen Lucerne sergisi disinda bunun gibi
uluslararas1 grup sergileri Arte Povera ile Antiform, Kavramsal Sanat, Yeryiizii
Sanat1 (Earth Works) ve Arazi Sanat1 gibi diger deneyimler arasinda iliskiler kurarak,
farkl kiiltiirel ve cografi gegmise sahip sanatgilari bir araya getirmistir. Arte Povera
sanatcilarinin farkli mekanlarda diizenledikleri sergiler sayesinde ve 1960’larin
sonlarindaki kiiltiirel ve siyasi hareketlerin; gogebe, hayalci, kiiltiir karsit1 ve anti-
nasyonel bakis acisi, Paris Okulu ve New York Disavurumcu Resim Okulu gibi
onciilerin yerlesmis ve kaniksanmis kibirinden uzaklagsmistir. Trini 6zellikle bu ¢agin

uluslararasi dogasinin farkina varmistir.”!

“Torino dan New York’a ve Roma ’dan San Franciso 'va, Avrupali ve
Amerikall sanat¢ilar giderek ne kadar ¢ok ortak noktalar: oldugunu
kesfetmektelerdir. Bu temel olarak benzer estetik deneyimlerin
umulmadik bulusu, biiyiiyen ozel bir “estetik durumun” deneyimini
ongoriir. Bu deneyimler, Pistoletto, Zorio, Prini, Anselmo, Boetti,
Merz, Kounellis, Pascali ve diger Italyan sanatcilar ile
Hollanda daki Nauman, Serra, De Maria, Heizer, Andre, Boezem ve
Van Elk; Ingilteredeki Long, Flanagan ve Locraine ile Rutenbeck,
Lohaus, Hoke gibi Amerikali sanat¢ilart bir araya getirerek mekdna
bir képrii gérevi goriir. "

1971 tarihi itibari ile bir hareket olarak Arte Povera tarafindan sezdirilen sosyal ve
estetik devrim, sanatin sinirlar1 dahilinde ve hayattan ayri kalmis sanatin iiretimi,

dagitimi ve kullanimi sistemini alt list etmemistir. Celant ilk olarak 1971 tarihinde,

200 Germano Celant, “Arte Povera. Conteptual, Actual or Impossible Art”, Milano, 1969. Aktaran
Bettina Ruhrberg, a.g.c., s. 28-29.

1 Carolyn Christov-Bakargiev, “Arte Povera or the Space of Elements”, Arte Povera from the Goetz
Collection, 1997, s. 17-18.

202 Tommaso Tirini, “Nuovo alfabeto per corpo ¢ materia”, Domus, Milan, 1969 (Germano Celant’in
Arte Povera: Storie e protagonisti kitabindan), Aktaran: Carolyn Christov-Bakargiev, “Arte Povera or
the Space of Elements”, Arte Povera from the Goetz Collection, 1997, s. 20.
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Domus’ta ve daha sonra aymi yil igerisinde Miinih Kunstverein Arte Povera

katalogunda yayimlanan makalesinde durumu su sekilde algilamstir:

“Yasamda ya da eylemde ¢alisma arayisinda olan Arte Povera’nin,
kavramsal sanatin, sokak ve gerilla tiyatrosunun, belgesel film
yvapimciligimin,  akritik  elestivinin,  hayali  mimarinin,  siyasi
kendiligindenligin ve tiim bu kiiltiir karsiti tutumlarin mevcut durumunun
analizi; sanat, tiyatro, mimari, sinema, siyaset, felsefe, bilim, hukuk,
tarih veya giinliik kullanim alanlarinda kiiltiiriin mitini yok etmek, iptal
etmek veya dagitmak icin gosterilen her tiirlii ¢caba ile kullanim aymi
kalirken, bir boliimiin- artistik, siyasi, mimari, teatral, sinematografik,
filozofik ve elestirel vb- bir digerini takip ettigini ortaya koyar.””"”

4.1.2.3. 1980°li Yillar

1980’11 yillarin ortalarinda Arte Povera’nin bir dizi gegmise doniik grup sergileri Los
Angeles, New York, Madrid ve bircok baska sehirde yeniden diizenlenmistir ve
diinya c¢apindaki koleksiyoncular ilk kez Arte Povera’nin iirettigi caligmalar
sistematik bi¢cimde toplamaya baslamistir. Bu Onemli koleksiyonerlik c¢alismasi
oncelikle yerlestirme sanatinin 1980’lerde ve 1990’larin basinda 6zel bir yere sahip
oldugu hem Avrupa hem de Amerika’da gen¢ sanatcilar iizerinde biiyiik bir etki
olusturduguna isaret eder.

Arte Povera, sanatcmin kendisi yerine bir elestirmen tarafindan olusturuldugundan
ve 1960’11 yillarin sonlarindaki siire¢ sanati, antiform, kavramsal sanat ve Arte
Povera gibi terimler, bugiin oldugu kadar keskin tanimlamalara sahip olmadigimdan
ve hatta Avrupa ile Amerika’da post-minimal sanatin biitlin jenerasyonunu
tanimlamak i¢in kullanilan rakip terimler oldugundan Arte Povera’yr bir hareket

olarak tanimlamanin uygun olup olmayacagina dair sorular olusmustur.

Bu hareket hakkinda su andaki bilgimiz 1980’lerin ortalarinda diizenlenen biiyiik
grup gosterimleri hakkindaki deneyimlerimizle i¢ igedir ve aslinda heterojen, akigkan
ve genellikle yumusak materyallerin kullanimi, her seyin i¢inden akan enerjinin ve

0znel deneyimin akisinin vurgulanmasi, Morris, Nauman ve Long gibi sanatgilarin

293 Carolyn Christov-Bakargiev, “Arte Povera or the Space of Elements”, Arte Povera from the Goetz
Collection, 1997, 20.
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eserleri ve tiim yukarida bahsedilen hareketler i¢in dogaldir. Fakat gecmisten
giiniimiize Italyan kiiltiiriiniin 6zel tarihi, kii¢iik sehirleri ve hizla sanayilesme ile
yeniden yapilanma ile beraber savas sonrasi Italya’nin dzellikleri ve geliskilerinin
yani sira rengarenk ve zengin sanat tarihiyle oldukca farkli bir sanata zemin

hazirlamistir.”**

Bir taraftan Germano Celant’in metodolojik olarak ©zensiz, daha ¢ok iligkili
metinlerinin biitlin yelpazesi ve diger taraftan calismalarin biiyiik 6l¢iideki farkliligi
Arte Povera terimini oldukga belirsiz bir kavram haline getirmistir. Fakat Celant
hicbir zaman bu terimi bir sanat hareketini veya belirli bir grubu tanimlamak i¢in
kullanma niyetinde olmamistir. Aksine her zaman siirekli bir evrim halindeki
dinamik bir egilim i¢in bir gdsterim olarak kullanilmistir. 1985 tarihinde Arte
Povera’nin bir sistemden c¢ok bir egilim oldugu ve hava durumu gibi degisebilen

hayata kars1 bir tavir oldugu sonucunu geriye doniik olarak ¢ikarmistir.”*

Sanat tarih¢isi Denys Zacharopoulos da benzer bir yorum yapmistir. Arte Povera
sadece Arte Povera’nin dogasina yonelen bir sorgulama olarak var olmustur. Bu
sorgulama problemi ele almayan fakat problemin kendisi olan bir sorgulamadir.
Onun goriisiine gore Arte Povera’nin fikir babalart iitopik bir proje olarak degil
glinlimiize antropolojik bir yanit olarak mantik merkezcil diinya goriisiinii farkh
tiirde toplum ve kiiltiirle degistirmek istemislerdir. Giiniin ideolojisi her zaman tarihi
bir fenomenin degerlendirmesinde siiziildiiglinden bu goriislerin {itopik semalara
dogru post modern bir sliphecilik ve uygulamalarinin {itopik ilkeleri ve sosyolojik
imkansizliklarinin totaliter bir istegin elestirisi ile renklendirilir. Diger taraftan bugiin
Arte Povera’nin diger eslik eden egilimlerle nasil beraber oldugunu goérmek

kolaydir.*%

Amerikalilarla olan baglantilar formal diizeyde neredeyse tlikenmistir, ¢iinkii
Italyanlar igerik ve sembolik iliskilere karsi bir ilgi duymuslardir. Bu da Wulf
Herzogenrath’in 1983 tarihinde Arte Povera’yr “bilingli olarak Avrupa bilinci ve

tavirlarina dogru yonelen savas sonrasi bir sanat bigimi” olarak nitelendirmesine

2% Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., 23.
293 Bettina Ruhrberg, a.g.e., s. 30.
206 Aynl.
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neden olmustur. Fakat Beuys ve Ruthenbeck’i Arte Povera hareketine dahil etmesi
de kayda degerdir. Italyanlar kendileri ile Pop Art ve Minimal Sanat’in pragmatizmi
olarak gordiikleri sey arasinda bir smir ¢izmekle ilgilenmislerdir. Ciinkii ikisi de
sanatin tarthini ve kiltlirlinii inkdr etmis ve modern endiistriyel toplumlarin

problemlerini géz ardi etmistir. **7

4.2. ARTE POVERA SANATCILARI VE ESERLERI

1960’11 ve 1970’11 yillarin sanati Ozellikle geleneksel siniflandirmalart ve janrlar
yikmak ve sanati giindelik hayat ile iliskilendirmek fikri etrafinda oriilmiistiir. Sanat
teorisi de bu degisikliklere ayak uydurmak ic¢in yeni sanatsal uygulamalar

dogrultusunda ilerlerken sanatcilar i¢in yeni normlar tiretmistir.**®

1960’11 yillarda Italya’da ortaya ¢ikan Arte Povera hareketini sanat alaninda olan bu
degisikliklerin yan1 sira ddnemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel olaylari, ayn1 donemde
ortaya ¢ikan diger neo-avangard ve post modern ¢agdas sanat akimlar1 kadar Italyan

sanat tarihi ve sanatcilarin bireysel ¢aligmalari ve biyografileri olusturmustur.

1960’1 yillarda Italya’da da Ogrenci hareketleri baslamist;, &grencilerin
diizenledikleri gosteri yiirliylisleri ve grevler 1969 yilinin sonbaharinda zirvesine
ulagt1.”” Bu sosyal baskaldirinin i¢inde yer alan Arte Povera hareketinde yer alan
sanatcilar bir manifesto ile birbirlerine baglanmis sanatgilar degil akici bir
hareketlilik ile hareket ediyorlar ve elestirmen Germono Celant’in teorilerinde
birlesme noktalart buluyorlardi. Arte Povera sanatg¢ilari mekani Onemsediler,
izleyiciler bu “tablonun” i¢inde yiiriiyebileceklerdi. Resimlerin ¢erceveye ihtiyaci var
miyd1? Eserin biitiinlii§ii ve esere bakis gérmek ve izlenmek hareketin Gnemli

konulart arasindaydi. Etkili sozler sdyleyen ¢aligmalar, aynali kontak lensler takarak

27 Bettina Ruhrberg, a.g.e., s. 30.

2% Christina Meyer-Stoll, “Che Fare? What Is to be Done?”, Che Fare: Arte Povera-The Historic
Years, Kunstmuseum Liechtenstein publishing, Liechtenstein 2010, s. 11.

299 Nike Bitzner, “Pictures in Space and Spaces of Pictures”, Che Fare: Arte Povera-The Historic
Years, Kunstmuseum Liechtenstein publishing, Liechtenstein 2010, s. 19.
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cektirilen otoportreler gibi sanat teorisinin temel problemlerini ele alan ¢aligmalar
yaptilar. Yeni sanat daha basit, miitevazi ve dogrudandi. Sanat¢ilar radikal, hareketli

ve genis potansiyeli olan bir sanat olusturuyorlardi.*'

4.2.1. Giovanni Anselmo (1934-...)

Giovanni Anselmo, 1934 yilinda Borgofranco D’Ivrea- Torino’da dogmustur. Torino
Sanat Okulu’nda resim egitimi almig bunun yani sira kendi kendini gelistirmis ve

1965 yilindan bu yana da eserlerini iiretmeye devam etmistir.

Anselmo’nun yaratici siireci ile ilgili anlatilan bir anekdota goére, sanatcimnin 1965
yilinda bir safak vakti Mount Stromboli iizerinde yiiriirken evrensel enerjinin biiytik
bir siireklilik i¢cinde kiiciiciik bir ayrint1 oldugunu diisiinmesi ve o andan itibaren
doga olaylarin1 ve doganin giiciinii sanatina yansitmay1 ama¢ edinmesi anlatilir. Bu
disiince yapitlarinin ¢oguna ilham vermistir. Temel doga kanunlari, yergekimi,
gerginlik, manyetizma ve enerji gibi konular bu sekilde ilgisini g¢ekmeye

baslamistir.”'!

Bu dogrultuda ¢aligmalarinda dogayr ve dogadaki her tiirli materyali kullanmaya
calismistir. Dogaya her durumda yaklasip dogadan her durumda uzaklasabilen bir
sanat¢idir. Doganin yalin gériinlimiinden ve etkilerinden yararlanmistir. Eserlerinde
calisacag1 materyalleri; organik (sebze, demir, granit, su), inorganik (plastik) ve
goriinmeyen etkenler (elektrik ve yer ¢ekimi) gibi genis bir yelpazeden secmistir.’'
Ormegin su, plastik sebze, ham ahsap bloklar, demir ¢ubuklar, granit bloklar gibi
cesitli malzemeleri eserlerinde kullanarak gerilim, enerji, yergekimi gibi olgular
gorsellestirme ¢abasi icinde olmustur. Bu durum onu Arte Povera’nin malzeme

¢esitliligini gosteren sanatcilardan kilmugtir.*"

Sanatct 1968 yilinda bir pamuk pargasinin su dolu bir kaptan su emisini gosteren
Strutturachebeve (Igen Yaratik) (Resim 2) adli eserini olusturmustur. Bu ¢alismada

granit siitunun yiizeyleri ve salata yapraklarini tutan denge tas1 miikemmel, piiriizsiiz

21 Nike Bitzner, a.g.e., 20-27.

21 hitp://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/artepovera/anselmo.htm. erisim 24 Ekim 2011.
212 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 284.

213 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akumlar, Sel yaymecilik, istanbul 2010, s. 215.
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ve diizgiindiir. Yapraklar sararinca ve zayiflayinca bakir telle sarili denge tas1 yere
diiser. Bu yiizden salata yapraklarini tazeleriyle sik sik degistirmek gerekmektedir.
Sanat¢inin amaci taze ve lezzetli salata yapraklar1 gibi lezzetli organik maddelerin
graniti destekleyebildigini gdstermektir. Cabuk bozulabilen, kisa dmiirlii ile sonsuza
kadar dayanikli nesneler, esit kuvvetler ile dengede ve miikemmel bir sekilde
birbirlerini tutmaktadir. Bu riskli oldugu kadar gercekteki enerjinin sabitligini

6rnekledigi icin de degerli bir enstantanedir.”'*

Caligsmalarmi gerilim, yer¢ekimi ve diinyadaki manyetik ortamlar gibi ana doga
kanunlan ile sekillendirmistir. Bununla beraber heykel, ¢izim, fotograf ve slayt
gdsteriminden yararlanarak basit fizik kurallaria da basvurmustur.”"> Ornegin 1966
yilinda olusturdugu Vertical (Dikey) (Resim 3) adli eserini demir ¢ubuk ve bir agirlik
kullanarak yapmistir. Az sayida malzeme ile olusturulan eser kisilerin soyutlamayi
algilama giliclerini ortaya ¢ikaran sekilsiz bir kavram sunumu gibidir. Eserde bir gii¢
olarak ortaya ¢ikan yer ¢ekimi, demir ¢ubugun yiikselerek sonsuzluga gitmesini
onlemekte ya da kendi agilig ile bir ok gibi altindaki agirliga saplanmasinin nedeni

olmaktadir.>'®

Anselmo, eserlerini gormeye gelen izleyicilerin de gozlemleyebilen, kendisiyle
paralel diisiinebilen ve hayal gii¢lerini kullanarak yaratic1 olabilen kimseler
olmalarim1 istemistir. Kendisinin minimal degerlendirme o6lgiitleri dahilinde,
dogadaki biyolojik, cografi her tiirlii olguya herkesin diisiinerek, hissederek yanit
verebilecegine inanmaktadir. Kimi zaman kalin bir kumagla gerdirilmis ve bir duvara
yaslayarak geri gelisini engellenen bir demir ¢ubugu, kistirilmis enerjiye 6rnek
olarak gosterirmis kimi zaman da tas toprak ve bir salata pargasiyla olusturdugu
eseri, izleyicinin ii¢ kavramina birden saldirmakta ve degisik duyusal etkiler
yaratmaktadir. Kimi zaman da bir taga ip baglayarak oradaki herkesin isimlendirme
duyularim1 harekete gecirmistir. 1993 yilinda Cenova Cagdas Sanatlar Merkezi’nde

uyguladig1 calismasi, sentezinin vardig1 noktayr gdstermektedir. i¢c mekandaki taslar

214 Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, s. 45.

15 http://www.gms.be/index.php?content=artist_detail&id_artist=9. erisim 26 Ekim 2011., Carolyn
Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 284.

216 Giovanni Lista, a.g.e., s. 45.
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iizerindeki kurgulamasi sanat¢inin dogal ve dogal olmayan elemanlara bakisini

gdstermektedir.?'’

Sanat¢cmin 1986 yilinda olusturdugu bir eserde ise doganin ve sanatin karsi karsiya
gelisini sergilemektedir Senza Titolo (Isimsiz), (Resim 4). Oldukga biiyiik tuvaller
cesurca granit bloklarin agirligma kars1 koymaktadir. Sanatsal agidan resim sanatinin
tarithini, doga olarak da renkleri ve fiziksel yogunluguyla tabiatin gilizelligini
cagristirmaktadir. Yer c¢ekiminin muhtesem eksikligi giiclerin  dagilimindan
kaynaklanmaktadir. Aslinda tuvallerin basmci duvardaki deniz mavisi izinden
anlasilmaktadir. Yatay bir basing ise kagma ve cesitli diinyevi gorevlerden azat

edilme istegini vurgulamaktadir.*'®

Sanat¢cmin ¢aligmalarinin daha 1yi anlasilmasi ve mantik yiiriitiilebilmesi i¢in onun,
diizenli ve retrospektif bir siireklilikte izlenmesi gerekmektedir. Anselmo, 1990
yilinda, 14. Venedik Bienali’ndeki eseri ile “Leone d’Oro” &diiliine layik

goriilmiistir."

4.2.2. Alighiero Boetti (1940-1994)

Alighiero Boetti 1940 yilinda Torina’da dogmustur. Sanatgi, tiim yasamini ve sanat
hayatini Roma’da siirdiirmiistiir. Boetti, Italya’nin kiiltiirel verilerinin yani sira
diinyann kiiltiirel verileri ile ilgili fikirler ve diisiinceler ortaya koymustur.”*

Sanatci, eserlerinde ¢izim, boyama, isleme, fotokopi, baski, fotograf, telgraf ve posta
gibi sistemler kullanarak teknigini farklilastirirken c¢alismalarinda medya, ¢imento,

tahta, kumas ve elektrik 1518indan faydalanmistir.

Degisik kiiltiirleri kesfetmeye merakli olan ve bunu amag¢ edinen Boetti, fizik, dil
bilimi, miizik, dekoratif sanat gibi pek ¢ok alandaki ortak projelerde yer almistir.
Bunun yani sira sans-ihtiyag, diizen-diizensizlik kuramlar ile smiflandirmanin

geleneksel ve kuralsiz sistemleri ile de ilgilenmistir.

21" Ozkan Eroglu, Arte Povera/Gercekten yoksul bir sanat miydi?, Nelli Sanatevi Yayni, Istanbul
2001, s.10.

218 Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 48.

219 Debbie Bibo, Arte Povera in Collection/Collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.

220 Antmen Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayicilik, istanbul, 2010, s. 216.
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Sanatginin sans ile tasarmmin iliskisini yansittig1 bir ¢alismasi, loprendo Il Sole A
Torino Il 24-2-1969 (Ben 24-2-1969da Torino 'da Giineslenirken) (Resim 5) isimli
112 par¢adan olugsmaktadir. Eserde gilinesin taslastirdigi bedenin biitlinliiglinii ve
parcalara ayrilmasi konu edilmistir. Sanat¢1 bu eserde her bir ¢imento topunu kendi
eli bliylikliigiinde yapmustir. Beyaz rengi seven Pierisbrassicae cinsi kelebek, giinesin
tamamen taslagtirarak hareketsizlestirdigi beden iizerine yerlestirilmistir ve
iizerindeki sart nokta tam kalbin {Ustline gelmistir. Cimentonun beyazligi ve

duraganlig1 ile anlamli bir tezat olusturmaktadir.”*'

Ilk kisisel sergisini 1967 tarihinde, Torino’da Christian Stein Gallery’de acan sanatc1,
bazi sanayi maddelerinin yan yana durmasiyla ortaya ¢ikan heykellerini sergilemistir.
Burada sergilenen eserlerin, Arte Povera sanatini yansitmasindan 6tiirii, sanat¢inin
biitiin eserleri bu tarihten itibaren biitiin Arte Povera sergilerinde yer almistir. Boetti,
1968 tarihinde fotomontaj teknigini kullanarak Gemelli (Ikizler) (Resim 6)
calismasmi gerceklestirmistir. Bu ikili ¢calisma Boetti’nin ¢aligmalarinin temasi ve
ana unsuru haline gelirken sanat¢t ismini dahi bu temaya uygun olarak

Alighiero&Boetti olarak degistirmistir.”*

Sanatcimin 1968 yilinda olusturdugu Ghise (Dékme Demir) (Resim 7) adli eserde,
sanat¢inin imzasi burusmus karton levhanin iizerine atarak genis hacimli bosluklara
alternatif bir kars1 durus ortaya ¢ikarilmak istenmistir. Imza dnce bezenmesi ile siiper
bir maddelesme omegi sergilemis daha sonra demir dokiim levhaya aktarilmistir.
Dokiim levha ile karsiti olan plastik rolyef bir zitlik teskil eder ve ilk onceleri yan
yana sergilenen bu iki plaka daha sonra bugiinkii sekliyle ve calismadan yansiyan
narsizm yok sayilircasina teshir edilmektedir. Bu deneysel calisma Boetti’yi kisinin

sanatg1 tarafiyla birlestiren yansimayla ilgilenmeye yonlendirmistir.**?

22l Giovanni Lista, a.g.e., 46.
222 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s. 297-314
223 Giovanni Lista, a.g.e., s. 44.
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1971 tarithinde, daha sonralar ikinci vatani olarak kabul ettigi Afganistan’a gitmistir.
Sanatc1 burada yasayan koyliilere Mappa (Harita) (Resim 8) adini verdigi diinya
halilarin1 dokutturmustur. Bu diinya halilarinda her iilkenin cografi konumu o
iilkenin bayragi ile simgelenirken dogal olmayan sinirlarin nasil yaratildig: diistincesi
de sorgulanmistir.”** Boetti, bu yoredeki sanatcilarin eserlerini toplayarak nakis
metodunu kullanmis ve daha sonra bu metod ile kendi desenlerini de iiretmistir.
Sanatci, ortaya koydugu bu metod ile en O6nemli serisini olusturmus ve kendi

déneminde ¢ok biiyiik bir yanki uyandirmistir. *°

Boetti eserlerinde yaz1 ve resim iligkisini de ¢ok 1yi kurgulayarak izleyiciler iizerinde
biliyiik bir merak yaratmayi basarmistir. 1972 ve 1973 tarihlerinde tiikenmez kalem
ile gergeklestirdigi Mettere al Mondo il Mondo (Diinyaya Hayat Vermek) (Resim 9)
serisini; tilkenmez kalem ve kare hali parcalan ile gerceklestirdigi Ordine e
Disordine (Diizen ve Diizensizlik) serisini ortaya koymustur. 1980°1i yillarda ise
Tutto (Her Sey) serisi ile lizerlerinde siluetlerden olusan ve biitlin yiizeyi kaplayan

parcalarla daha biiyiik ebatli halilar yaratmistir.**®

Boetti’nin son eseri 1993 tarihinde bronzdan yaptigi oto-portresidir. 1994 tarihinde
hayata veda eden sanatci, striikktiir-tekstiir iligkisi ile ilgili diizenlemeler
gerceklestirmistir. Yalin ve dogal bir ¢calisma i¢inde ¢ira demetleri ve parke {izerine

gerceklestirdigi diizenlemeler kendi alaninda bir klasiktir.”?’
4.2.3. Pier Paolo Calzolari (1943-...)
Pier Paolo Calzolari 1943 yilinda Bologna’da dogmustur. Sanatci, genglik donemini

Venedik’te gecirmis; 1960’1 yillarin basinda kolaj ¢alismalarini sergilemeye

basladig1 Bologna’ya geri donmiistiir.**®

224 hittp://mitpress.mit.edu/catalog/item/default.asp2ttype=2&tid=11289. erisim: 24 Ekim 2011,
http://artwelove.com/show/-id/21a88¢65. erisim: 24 Ekim 2011.

2 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta(yayinevi), Milano-2000, s. 297-314.

226 http://www.archivioalighieroboetti.it/biography _alighiero_boetti.asp. erisim 24 Ekim 2011.

227 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314

228 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 284.
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Calzolari, her tiirlii malzemeyi ortak alanlarda bir araya getirerek caligmalarinda
kullanmakta ve eserlerini bu yontemle ortaya koymaktadir. Eserlerinde, elektrikli
dondurucular, kursun gibi sekil verilebilen metallerin yan1 sira yosun, tiitiin ve muz
yapraklar1 gibi pek cok organik maddeyi malzeme olarak kullanmistir. Sanat¢inin bu
tiirlii pek ¢ok farkli malzemeleri kullanmasi ticari alanda heykel caligmalarin1 da

genisletmistir.**’

Eserlerinde sonsuzluk temasini isleyen sanat¢i, bu temay: isledigi 1969 tarihli
Rapsodie Inepte (Sonsuz Rapsodiler) (Resim 10) adli eserinde neon ve tiitiin
yapraklarini; Anto Speso’da ise salyangoz kabuklarin1 temanm sembolleri olarak
kullanmistir. Sanatg1 bdyle bir diyalektigi 1966 tarihinden bu yana kullanmakla
beraber 1970’11 yillar itibari ile resim caligmalarinda radikal degisiklikler ortaya
koymustur. Oncelikli olarak ev islerinde kullanilan kalin flanel kumastan yapilmis
tuvallerle kalin ve bir yan1 sivali kagitlarla, karton tabakalarla calismaya baglamistir.
Bu materyallerin {izerlerine kagittan hareketli kiiciik otobiis ve tren gibi objeler ve
bazi grafik tasarimlar kullanmistir. Sanat¢inin gergeklestirdigi bu ¢alismalar, sinir

asan monokrom calismalar olarak kabul edilmektedir.**°

Calzolari’nin en son caligmasi, biiyiik heykel ve ortam montajlama c¢aligmalarinin,
duvarlara uygulanmis genis kursun plakalarin yapilarinin, sogutma motorlarinin
yardimi ile degisebilecegi lizerine olmustur. Resim caligmalarmm yer aldigr ilk
kisisel sergisini 1965 tarihinde Soprano Gallery Torino’da agan sanat¢inin ilk dnemli
projesi, 1967 tarihinde ortam-hadise temasm isledigi /I Filtro E Benvenuto
All’angelo (Filtre ve Melege Hos Geldin) olmustur. Ayni yil i¢inde Arte Povera
hareketinin baslamasin1 saglayan “Deposito d’Arte Presente” gosterisinde de
eserlerini sergilemistir.®' En ¢ok Acts Of Passion (Tutkunun Eylemleri) adh

gelismis, yatay ve katmanli calismalari-montajlamalart ile taninmigstir.*>

229 Aynt.

2% Debbie Bibo, a.g.e., 5.297-314.

31 http://www.atelier-calder.com/pierpaolocalzolari_GB.html?lesartistes=pierpaolocalzolari_GB.html
(26.10.11)

32 hitp://www.museiciviciveneziani.it/frame.asp?pid=2046&musid=245&sezione=mostre (26.10.11),
Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 284.
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Sanatcmin 1969-1970 yillar arasinda olusturdugu, omurgay1 animsatan Senza Titolo
(Isimsiz) (Resim 11) adli yapitinda kafa band1 seklinde kapanan ve dikey olarak
yerlestirilen birtakim deri kemerlerin birimsel uzamalari ile oynamakta; ayrica her
bir daire i¢inde mavi neon 1siklar ile yazili bir his, bir ruh hali, bir segenek gibi ¢esitli
kelimeleri izleyiciye sunmaktadir. Mavi neon 11k omuriligi, ya da bir tapinak
diregini temsil ederken “ruhun Ol¢iisiinii” de ¢agnistirmaktadir. Caligma diisiincenin
ilerlemesi veya Bergsoncu bir anlamda siirenin akigi gibi temalar1 goz Oniine
sermektedir.*”?

Sanatcinin 1971 yilinda yapti§i Occhio di Dio (Tanri’nin Gozii) (Resim 12) adh
eserinin kaynagi geleneksel olarak tiggenin i¢cindeki 1ginlar ile temsil edilen Tanr1’nin
g6zl temasidir. G6z imgesi badem seklindeki tiitiin yapraklar tizerinde belirir. Her
ii¢ yapragin ortasinda ters donmiis ve iki adet mavi neon 151k ve bir adet dogal 151k ile
olusturulmus {iggenler bulunmaktadir. Eserde enerjinin doniisimi  tiitiin
yapraklarinin ateste yanmasi ve tiikenmeleri ile ortaya cikar. Kompozisyon ilahi
enerji, ruhsal enerji ve diinyanin dogal enerjinin bir dongii i¢inde sonsuza kadar

gittigine isaret etmektedir.”*

4.2.4. Luciano Fabro (1936-2007)

1936 yilinda Torino’da dogan Luciano Fabro, Arte Povera’nin Onciilerinden
olmustur. Calismalarinda degeri diisiik gazete kagitlar1 ve kumas parcalari, degerli
geleneksel mermer, bronz ve altin yapraklar gibi sanatsal malzemeler ve ipek, cam
ve kiirk gibi liks sayilan maddeler kullanmistir. Teknigini de bu malzemeler

arasindaki iliskilere gore diizenlemistir.”>

Sanatgr 1963-1965 yillart arasinda, kismen seffaf veya ayna haline getirilmisg
camlardan eserler ve bunlarin yani sira seklin ve uygulandigr metallerin 1s1kli ve
hareketli vektorler gibi goriinen, tiip seklinde metalden eserler yapmistir. 1966

senesinde ise In Cubo (Kiipiin I¢inde) veya Posaseni (Sandikta Dinlenme) adini

233 Giovanni Lista, a.g.e., s. 46.

234 Ayni.

25 http://www.museomadre.it/bio_show.cfin?id=19. erisim: 26 Ekim 2011., Carolyn Christov-
Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 284.
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verdigi beyaz tuval bezinden bir kiip yapip, ayn1 kumasla viicudunun belirli yerlerini
ortlip, yaptig1 kiipiin icine girerek tamamladifi eserini teshir etmistir. Yerlerin
silinmesi ve ardindan gazete kagitlar1 ile kaplanmasi ile olusan Pavimento (Yer) adl
yapitin1 1967 yilinda Genova’da Galleria La Bertesca’daki ilk Arte Povera sergisinde

2
sunmustur. 36

Piedi (Ayaklar) (Resim 13) serisini mermer, Murano cam veya metal kullanarak
yaptig1 biiylik heykelleri santuk ipek gibi kumasglarla kaplayarak 1968-1971 yillar
arasinda gerceklestirmistir. Bu heykeller, Antik Roma siitunlarin1 animsatmaktadir.
Bu eserler, bir yandan el sanatinin degerini agiklarken ayni zamanda bilginin

duyguyla birlesiminin olumlulugunu vurgulamaktadir.”’

Fabro’nun ilk caligmalarindan olan Tubo Da Metteretra i Flori (Cigekler Arasina
Konacak Boru) (Resim 14) adli eser i¢ ige ge¢ip uzayan celik bir borudan
olusmaktadir. Uglari, cigeklerin ve diger bitkilerin arasinda topraga gomiilebilsin
veya vazolar i¢ine konabilsin diye 90 derecelik bir a¢1 yapip biikiilmektedir. Bu
resimle ayni donemde yaptigi celik boru ¢alismalart olan 1963-1964 yapimi
Raccordo Anulare (Birlestirici Halka), 1964°te yaptig1 Ruota (Tekerlek), ve yine
1964°te bitirdigl Struttura Ortogonale (Izgara Yapi) gibi ¢alismalar yergekimi gibi
tabiatin ana fizik kurallarin1 yansitmaktadir. 2% Fabro ilk kisisel sergisini 1965

yilinda Milano’daki Vismara Gallery’de agmuistir.

Lo Spirato/ lorappresentol’ingumbrodell 'oggettonella Vanita Senza Soluzione De
Continuita (Olii / Ben Doludan Bosa, Devamliligi Aksatmadan Olmadan, Nesnenin
Ideoljinin Gosterisi Icindeki Engeli Temsil Etmekteyim) (Resim 15), adl1 1968-1973
tarihleri arasinda yapilmis olan ¢alisma sanat¢inin ¢arsaflar altinda yattigini1 gésteren
bir fotograf ¢aligmasi olarak baslamistir. Fotomontaj teknigi kullanilarak, kafasinin
goriintlisii kaldirilmis ve sadece yastiktaki bas izini kullanmay1 basarmistir. Fabro
daha sonra bu goriintiiniin bir modelini yapmis, daha sonra da, Ortacagi ya da

Ronesans’1 cagristiran mezarlar yapmalar1 i¢cin mermer ustalarina gostermistir.

236 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano, 2000, s.297-314.
Bhttp://www.artscenecal.com/ArticlesFile/Archive/Articles2002/Articles0702/ArtePoveraA.html.
erisim: 29 Ekim 2011.

238 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 98.
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Calismanm bir diger amaci fiziksel nesne ve klasik heykel sanatinin hala gecerli

oldugunu kanitlamaktir.>’

1978’de goriintiiniin anlatilmak istenenin tam ortasinda yer almasimni betimleyen /o
(Ben) adli, sanatginin kendisinin bir bronz heykelin i¢inde fetiis seklinde yattig
eserini yapmustir. 1980°li senelerde Habitat konulu eserlerini tekrar elden gecirmistir.
Bu dénemde ayrica kendini “Sanatin Kurallari, Sanat¢ilar Evinin Kurulmasi, Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Hocalik” gibi teorik ve didaktik caligmalara adamustir.
Sanat¢1, bir bronz heykelin i¢inde fetlis seklinde yattig1 eserini, 1984 yilinda
perspektifin ¢izgilerini sorgulamaya dikkat ¢cekmek i¢in Paolo Uccello’yu yapmuistir.
1989 senesinde gerceklestirdigi Due Nudi Che Scendono Le Scale Ballando Boogie-
Woogie (Boogie-Woogie Dansi Yaparak Merdivenlerden Inen Iki Ciplak) adli yapiti,
Modern American Figiiratif Kiiltliri’nlin ortasinda, Duchamp ve Mandrian

bulugmasini anlatmaktadir.**

1994°te yaptig1 Sisifos adli yapitinda mermer silindir ve un kullannustir.**' Sisifos’da
(Resim 16) mermer silindirin her ucunda giiney ve kuzey yarim kiirelerin altinla
beneklenmis yildiz haritalar1 yer almakta, silindirin yiizeyinde ise erkte olmus ¢iplak
bir erkek viicudu ¢izimi yer almaktadir. Un kapli1 bir ylizey lizerinde donerken ¢iplak
viicutlu ve Atlas’in diinyayr kaldirdig1r gibi silindire sarilan ve bir erkek sekli
cizmektedir. Bu bir kisisel portre ¢alismasidir ve eser, son derece basit bir tarz ile
karmagik bir fikri vermesi agisindan sanat¢inin buradaki roliiniin fikirsel bir ifadesi

olmaktadir.>*?

Fabro Nido (Kus Yuvasi) (Resim 17) adli eseri ikiye kesilmis Dor tarzi siitun, yuva
yapan kuslarin biraktigini1 diisiindiiren ii¢ tane yumurta bulunan acik bir kitaba

benzemektedir. Calisma, Kuzey Norve¢’te bir adada, tabiatin ortasinda bulunan,

29 Age., s. 103.

0 http://www.walkerart.org/archive/D/A98359440D4B49EC6162.htm. erisim: 25 Ekim 2011,
Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.

! http://www.independent.co.uk/news/obituaries/luciano-fabro-456740.html erisim: 25 Ekim 2011.
Sisifos (Yunanca Zicvgog; Ingilizce: Sisyphus), Yunan Mitolojisinde, Yeralti Diinyasinda sonsuza
kadar biiyiik bir kayayi bir tepenin en yiiksek noktasina dek yuvarlamaya mahkim edilmis bir kraldir.
Sisifos ismi geleneksel olarak sophos (bilge) sozciigliyle iliskilendirilir; fakat bu iligkilendirme bazi
etimolojik problemler igermektedir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Sisifos erisim: 27 Ekim 2011.

242 Giovanni Lista, a.g.e., s. 49.
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diinyaca meshur bir kus lireme alani olan dogal barinaga yerlestirilmistir. Sanatc1
diisiincelerini soyle agiklamaktadir: “Anitin ve buraya konmasmin baslica nedeni bu
alan1 kutsamaktir. Kolon ile simgelenen Akdeniz kiiltiirli, kuzey kiiltiirii i¢in bir yuva

olacaktir”. Bu sdzler, ge¢misteki kiiltiiriin oynayacagi role bir inanis mesajidir. ***

En son kisisel sergileri 1992 yilinda San Fransisco Museum of Modern Art, 1996-
1997 yillarinda Musée National d’Art Modeme, Centre Georges Pompidou ve 1997
yilinda Olticia Museum Rio De Janerio’ da izleyicileri ile bulusmustur.***
Oliimiinden kisa bir siire 6nce ¢agdas heykel miizesinde Contrepoint (Kontrpuan)
serisi i¢inde yer almak iizere davet edilmistir. Sanat¢1 bunun i¢in bir plan sunmustur.
Ancak bu plan yiiksek maliyetli oldugu gerekgesiyle geri ¢evrilmistir. Bu sergilerden

on yil sonra sanat¢1 Milano’daki evinde 22 Haziran 2007 tarihinde lmiistiir.**

4.2.5. Jannis Kounellis (1936-...)

Yunanistan’in Pire kentinde 1936 yilinda diinyaya gelen Jannis, 1956 tarihinde Roma
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ggrenim gormek iizere italya’ya gitmistir.**® Arte
Povera’nin Oncii isimlerinden olan Kounellis “Ben temsil etmek degil sunmak
istiyorum” goriisii ile sanat1 ve hayati i¢ ice ge¢irmis, ikisini birbirine baglayan kalic1
bir etki yaratarak gerek doneminin gerekse de giiniimiiziin etkin ve usta bir sanatcisi
olmustur.”*’ Objelerin yani sira mekéni da kullanan sanatci, objelerin mekandan
soyutlayarak kullanilmasiyla anlam iretilemeyecegi goriisiindedir. Kounellis,
objeleri ve esyalart belirli bir mekanda yeniden anlamlandirarak sunmanin algiyi
degistirdigini ve amacinin da bu oldugunu ifade eder. Yerlestirmelerinin amacini, var
olan esyanm kullanimin1 yeniden anlamlandirarak sunmak oldugunu belirtir. Temsil
ya da tespit etme kaygisi tasimayan sanatcinin hedefi alginin degistirilerek

gergeklerin goriilmesini saglamaktir.***

8 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 104).

M Age., s 284,

% http://www.museomadre.it/bio_show.cfm?id=19. erisim: 25 Ekim 2011.

4 Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., s. 285.
2Thttp://www.stargazete.com/guncel/yazar/alin-tasciyan/yoksul-sanat-in-varsil-icracisi-haber-
388801.htm (26.10.11)

248 hitp://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DocID=19051501
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Sanatci, 22.10.2011 tarihli Hiirriyet Gazetesi’ne verdigi roportajda Arte Povera’dan
ve bu sanat cevresinde bir araya geldigi sanatgilardan nasil etkilendigini soyle

aciklamistir:

“Sanatin Giicii hareketi aslinda savas sonrasit Avrupa’sinda sanatin
alacagi durum ya da izleyecegi yol tartismalari sirasinda ortaya ¢ikti.
Ben, Roma Giizel Sanatlar Akademisi’'nden mezun olduktan sonra
bagimsiz resim ¢alismalari yapryordum. Farkhilik arayiglart beni ve
benim gibi pek ¢ok sanat¢t adaymi mesgul ediyordu. Klasik resim disi
calismalar yapworduk ve farkinda olmadan boyle bir hareketi
yarattik. Bir manifestomuz hi¢ olmadi, Pop Art gibi popiilist bir
tavirla tiiketime hizmet eden bir tavrimiz yoktu. Sadece sanati tuval

disina, hayata tagimak istedik ve bunun yayginlasmasi icin ¢aligtik.”
249

1950’11 yillarin sonuna dogru sergilemeye basladig ilk eserleri, monokrom ytizeylere
uyguladigr magaza veya sokak isimlerinden alinan kelimeler, sayilar ve yol isaret
tabelalarinin kompozisyonlarindan olugsmaktadir. Bu ¢alismalara baglarken asil amact
objektif olmayan boyamalarin sogukluguna, duygusal bir sicaklik katmak olan
sanatc1 daha sonra organik ve inorganik objeler ekledigi diiz satihlarla ortaya ¢ikarip
daha sonra lizerlerine ekledigi uygulamalarin getirdigi yeni boyutla, sehir kavramini
resim kavraminin igine tasimistir.”° imzasmni tasiyan ve isimsiz olarak sergiledigi,
boylece izleyenlerin anlamaya c¢alismalarini ve kendilerince yorumlamalarini istedigi
eserlerinde malzeme olarak demir, pamuk, komiir, tahta, ates, cesitli taslar, ¢uval

bezi, oyuncak trenler, kahve, bitkiler, canli hayvanlar ve kuslari kullanmlstlr.ZS]

Ik sergisini 1960 tarihinde Roma’da La Tarataruga Gallery’de agan sanatc1, 1967
tarihinde, Senza Titolo (Isimsiz-Metal ve Pamuk) ve Senza Titolo (Isimsiz) ayrica
yine ayni tarthte, Genova’da La Bartesca Gallery’deki Arte Povera sergisine
katilmistir. 1969 tarihinde, Roma’da bulunan L’Attico Gallery’ de Senza Titolo — 12

Cavalli (Isimsiz -Metal ve 12 At) ( Resim 18) eserlerini sergilemistir.”>?

249
Ayni
230 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.
1 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 285.
22 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, 1. Baski: Ankara, 2006,
s. 250.
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Sanatginin Untitled- 7+333 — (Isimsiz — 7+333) (Resim 19) adin1 verilen, 1959-1960
yillar1 arasinda c¢izim kagidina yaptigi ve bir tuvale yerlestirdigi bu calisma, ilk
olarak 1963 yilinda Torino’da Notzie Gallery’deki bir grup sergisinde yer almigstir.
Kounellis, 1959-1966 yillart yaptig1 dogrudan tuvalin beyaz yilizeyine ya da gazete
gibi diger malzemelerin iizerine yapistirdigi resimlerde, Roma’nin giinliik hayatindan
sectigi isaretler ve kelimelerden olusan bir simgesel alfabe kullanir. Alfabede harfler,
numaralar, oklar gibi isaretler ve aritmetiksel semboller yer almaktadir. Bunlar
genelde sanatcinin kisiligini gizleyen ¢izgileri yaratan sablonlarla yapilmaktaydi. Bu
eserler 1960 yilinda Roma’da bulunan La Tartaruga Gallery’de diizenlenen
L’alfabetodi Kounellis (Kounellis’in Alfabesi) admi tasiyan ilk kisisel sergisinde

izleyiciye sunulmustur.”*

Jannis Kounellis’in 1969 yilinda yaptig1 bir ¢alisma bir baska Senza Titolo (Isimsiz)
(Resim 20) caligmast saf ve somut olarak sdyle tanimlanmaktadir: Taranmamis
yiinlin bir kamp yatagi iizerindeki metal, yayli 1zgaranin {lizerine yerlestirmesi. Yayl
1zgara yatagl modern burjuva imgelemini ortadan kaldirirken ayni zamanda insan
viicudunun boyunu da vermektedir. Eserde insanin tabiatinin degismesinin kiiltiirel
referanst gorsellestirilmeye c¢alisilmistir. Endiistri ¢agi ve seri iiretim olgusuna
icgiidiisel bir sekilde karsi ¢ikma ve atalarindan gelen el sanatlarinin ham maddeyi
kullanilabilir modern hayat iiriinlerine doniistiirmesi verilmektedir. Yiiniin rahatlatan
dokunusu, yumusaklig1 ve beyazligi, insanda dinlenme, barinma ve sicaklik duygusu

uyandirmaktadir.*>*

Senza Titolo-Scarpe (Isimsiz—Ayakkabilar) (Resim 21) adli eserde Napoli’deki Lucio
Amelio’s Gallery’de Kounellis bir duvar altin yapraklarla kaplamistir. Daha sonra
Amilio’ya tabanlar1 altin olan ayakkabilart vermistir. Kisa bir siire sonra Andy
Warhol karsiliginda Amelio’ya, stiidyosunda senelerce giydigini sdyledigi kendi
ayakkabilarin1 vermistir. Kounellis sadece giilimsemis ve “Ben bu ayakkabilar ile
2000 seneden fazladiwr boya yapiyorum” demistir. Insanin aklina hemen Manzoni’ nin
beyaza boyadig1 ayakkabilar veya Meyer Shapiro ile Heidegger’in Van Gogh’un
ayakkabilar1 yiiziinden yaptiklarl tartisma gelmektedir”> Bu tartismada Meyer

233 Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., s. 106
234 Giovanni Lista, a.g.e., s. 45.
255 Giovanni Lista, a.g.e., s. 46.
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Schapiro Van Gogh’un ayakkabilarinin bir kdyliiniin degil Van Gogh’un kendisine
ait oldugunu belirtir. Bu Heidegger’in ayakkabilarin gorsel amaci ve islevi ile ilgili
iddiasin1 ortadan kaldirmaktadir. Bu tartismalara yer veren 6nemli bir kitap da

Micheal Payne’in “Derrida, Heidegger, and Van Gogh’s Old Shoes” adl1 eseridir.

Kounellis 1979 tarihinde sergiledigi Senza Titolo (Isimsiz) adl1 eserinde romantik bir
anlatiy1 tercih etmistir. Ozenle saklanmis bu gizli anlat1 ile dort kdse seren yelkenli
bir geminin yelken diregi ve yelkenlerin yani sira etrafindaki duvarlarin iizerine,
sahnenin bir liman1 yagmalamas1 ya da belki bir deniz savasinin sonu oldugunu ima

eden duman izlerini tagir.”

Baz1 eserlerinde altin yapraklar kullanan sanat¢i, Tragedia Civile (Sivil Trajedi)
(Resim 22) adli eserinde altin yapraklar ile kaplanmis levha, duvar, duvarin 6niinde
portmanto, onun iistiinde de bir manto ve sapka kullanmustir. Ilerleyen yillardaki
eserlerinde ise Eski Akdeniz Uygarhiklar’'nin  etkileri  goriilmektedir.>’
Otomatizmi*>® benimsedigini ve bu otomatizmi diger kiiltiirler ve resim sanati ile
bagdastirma istegini anlatan sanatc1 Milo Veniisii’ne olan hayranligi ile de, klasik ¢ag
oncesi eserlere olan ilgisini de vurguluyor. Bunun disinda ilgi alanlarinin; Afrika

kiiltiirii, ekspresyonizm ve geleneksel resim oldugunu da ifade etmektedir.>>

1989 tarihinde, kanli sigir parcalarini ates 1sigiyla aydinlatmis; boylece 1980°1i
yillarin sekilciliginden uzaklagmak istemistir. Jannis Kounellis’in 1989 yilinda
yaptig1 Senza Titolo (Isimsiz) (Resim 23) adl1 calisma maddeler arasi zitliklar {izerine
kurulmustur. Sanatci, dokunma duyusunu artirmakta ve alayct bir iislupla, musluk
hatt1 fikrini ters g¢evirip, kursunun ipi ¢ektigi ve gerginlige sebep oldugu fikrini
ortaya koymaktadir. Bu tarafta ip kursun tarafindan desteklenmektedir. Kursun
kiilgelerin kesin olmayan profili ve yumusakligi, vurucu bir giicle bu kiilceler ile

metal plakanin sertligi ile agir hareketi arasinda ip1 birakma suretiyle

2% T ucie-Smith Edward; Art Today, Phaidon, 1977, 5.149-151.

257 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 114

80tomatizm, iradeden bagimsiz olarak ve hatta kimi zaman bilincin disinda gergeklesen,
kendiliginden bir faaliyettir anlamma gelmektedir. Otomatizm, kelimesi kimi zaman vitalizm ve
animizme karsit olmak iizere Descartes'in biyolojik mekanizm anlayigini belirtmek i¢in kullanilir.

%% Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten Giiniimiize Land Art Sanat Akimi ve Diger Disiplinler Ile
[liskisi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Prof.Dr.Giingér Giiner (Tez Danigmani), Istanbul-1998/Marmara
Uni.Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik-Cam Anasanat Dal, s. 137.
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hissedilebilmektedir. Bdylece calismaya ayni bir annenin sefkati gibi duraganlik ve

siikunet hakim olur.*®

1990 tarithinde ise boyutlar1 farkli iki kavanoz alarak birine deniz suyu digerine de
kutsalligin ve gizemin sembolii olan kan1 doldurarak sergilemistir.**' 1995°te yaptigi
Resistance e Liberazione (Dayanikiilik ve Serbestlik) (Resim 24) adli eserin agilisi,
Italya’nin fasizmden kurtulusunun 50. yil kutlamalari igin 29 Mayis 1995°te
yapilmistir. Bu eserin 6ne ¢ikan oOzelligi katmanlarn ile bir simgecilik ortaya
koymaktadir: Tabanda tahta pervaz parcalari, yukari dogru ¢iktiklarinda degisip
uyumlu olmaktadir. Ug Italyan bayragi birbirlerine sarilarak Katoliklerin,
Komiinistlerin ve Sosyalistlerin ~ beraber  yer  aldif1 miicadeleyi
simgelestirmektelerdir. Bu anit, Italya’nin hiirriyeti icin birlesip savas veren degisik

kiiltiir ve ideallerden insanlara ithaf olunmustur.”*

Sanatcimin 1995 yilinda yaptigi baska bir ¢alisma ile bir zitliklar serisiyle, degisik
dokularin bedensel farkliliklar1 tizerinde onemli bir rol oynamaktadir. 1995 tarihli
Senza Titolo (Isimsiz) (Resim 25) eserde, katlanmis ve yuvarlanmis kumasin sicak
yumusakligi, demirin soguklugu ve biikiilmezligi ile tezat teskil etmektedir. Bir
bagka fark, demir plakada sanayinin yapabilecegini gorebiliyorken kumasta insan
hareketlerinin dogal izlerini elinde tutmaktadir. Palto, yoklukta bir varolus gibidir.
Dort yatay ve sarmalanmis dikme tabutla bir benzesme yaratmaktadir. Her esyanin
gelecegi kadar mazisi de bulunmaktadir: Siyah opak paltonun iizerindeki tel bir 151k

Srgiisii gibi durmaktadir.*®

Sanatct kimliginin yani sira Avrupa kiiltiir ve sanat diinyasmnin fikir 6nderlerinden
biri olarak kabul edilen Kounellis, Tiirkgeye Ahmet Cemal’in g¢evirisi ile

kazandirlan Bir Katedral Insa Etmek adli tartisma kitabinda, 1985 tarihinde cagdas

20 Giovanni Lista, a.g.e., s. 48.

! Nalan Danabas Tuncer, Ge¢misten Giiniimiize Land Art Sanat Akimi ve Diger Disiplinler Ile
[liskisi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Prof. Dr. Giingdr Giiner (Tez Danigmani), Istanbul-1998/Marmara
Uni. Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik-Cam Anasanat Dali, s. 137.

202 Giovanni Lista, a.g.e., s. 49.

A ge., s 49
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sanatin kare as1 olarak bir araya gelen ve sanat diinyasinin ge¢cmisini, gelecegini,

estetigini, etigini, politigini tartisan dort isimden biridir.”**

Tiirkiye’de, Ikinci ve dérdiincii Istanbul Bianelleri’ne katilan sanat¢i 13 Ekim-12
Kasim 2011 tarihleri arasinda da ilk kisisel sergisi olarak son donem c¢alismalarini

Istanbul Galeri Artist’te sergilemistir.

4.2.6. Mario Merz (1925-2003)

Arte Povera’nin dnde gelen sanatgilarindan olan Merz, italya’nin Milano kentinde,
1925 yilinda diinyaya gelmis, hayatin1 Torino’da devam ettirmistir. II. Diinya Savasi

yillarinda, fasizm karsit1 gruplarla iliskisi oldugu i¢in bir siire hapiste yatmustir.

1950’11 yillarin sonunda egitimini yarida keserek resim sanati ile ilgilenmeye
baslayan sanatci, Gallizio ve Jorn’dan etkilenerek soyut-ekspresyonist ¢aligmalar
gerceklestirmistir. Merz, ressam olarak basladigi sanat hayatinda daha sonra resim
calismalarin1 ve malzemelerini birakarak dogal, teknolojik yapida ya da giinliik
hayatta kullanilan malzemeler ve objeler kullanmaya baslamustir.*®> Neon 11kl
tiipler, siseler, sepetler, yastilar, yagmurluklar, semsiyeler gibi pek cok cesitli
malzemeye yer veren Merz’in amaci “izleyiciyi doga, insan ve modern yasam iliskisi

lizerinde diisiindiirmek” olmustur.*®

1967 tarihinde yaptigi Ombrello (Semsiye) Italyan fiitiirist sanat¢ilardan esinlendigi
dinamizm ile ortaya ¢ikan sanat¢i, 1968 tarihinde, kiiltiir ile organik diinyanin
arasinda aracilik islevi gordiigiine inandig1 cam, kum torbalari, camur, agac dallar,
metal, balmumu, tas, toprak ve baska malzemeler kullanarak ideal organik formlari
(dinya ve ev) temsil ettigini disindiigi ilk Igloo (Iglo) ¢alismasmi
gerceklestirmistir. Ev ve diinyanin ¢eliskili biitiinlesmelerinin bir anarsik enerji

olusturdugunu diisiinmekteydi. Bu enerji, diinya- ev imgesinin i¢inde yer aldigi

2*http://www.stargazete.com/guncel/yazar/alin-tasciyan/yoksul-sanat-in-varsil-icracisi-haber-
388801.htm (26.10.11)

2 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta(yaymevi), Milano-2000, s.297-314.
266 7 N. Erzen, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymlari, Cilt:2, 1997, s. 1204.
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mekanin mimari biciminden beslenmektedir. Insan1 dis diinyadan koruma gorevi

olan temel iglo bicimi, soyut gocer kavrami ile iligkilendirilmistir.*®’

Merz’in 1968 yilinda olusturdugu Igloo di Giap (Giap'in Iglosu) (Resim 26) adli
eserinin iizerinde neon 1siklarla yazilan ciimlede sunlar yazihidir: “Eger diisman

yogunlasirsa o toprak kaybeder, Eger diisman dagilirsa O gii¢ kaybeder”. **®

Merz bu ciimleyi Giap’a ithaf etmektedir, fakat bu aslinda, Sun-Tseu tarafindan M.O.
6. yiizyilda yazilan, 13 boliimden olusan askeri taktikleri The Art of Warfare adl
kitabindaki meshur 6zdeyisin aciklamasi olmaktadir. Savasta, hava saldirilarinda
korunma amagclt kullanilan kum torbalarinin prensibini 6diing alan yapit su
gecirmeyen ve kolay kirilmayan bir kaplumbaga kabuguna veya bir igloya benzer.
Bu yolla sanatci, ¢evre-korumasi olarak nitelendirilen kavrami nesnelestirmektedir.
Cesitli maddeler kullanarak, etrafindaki sinirsiz diismanlara karsi mantigim
semboliinii kullanmaktadir. Serinin ilk ¢aligmas1 1968 yilinda basliktaki kelimeleri
balmumu dolu bir kovaya sokup cikarmak suretiyle yapilmistir. 1969 yilinda
Roma’da bulunan L’Attico Gallery’deki ve Amsterdam’da bulunan Stadeljik
Museum’deki Che Fare? (Ne Yapryorsun?) (bir bagka versiyonu i¢in bkz. Resim 27)
adli sergileri i¢in sanatgi, toprak ve yagi karistirarak Che Fare? ciimlesini, yenilenme
ve canliligl betimleyen ve devamli akan agik bir muslugun yanindaki al¢1 duvara
yazmistir. Soru, Lenin’in yazdigi entellektiiellerin bulunduklart ¢evre ig¢indeki aktif
rollerini anlatan kiigiik bir kitapgiktan gelmektedir. Bu donemin diger ¢alismalarinda
oldugu gibi Merz, 1968 den bugiine dogru olan olaylar ve duvar yazilarina 1s1k

tutmaktadir. 2%

7 Seyma Reisoglu Nalga, 1960 tan Giiniimiize Sanat-Kavram Iliskisi Ve Bu Baglamda Yapitlarimin

Temellendirilmesi (Sanatta Yeterlilik Tezi), (Tez Damismani:Prof.Dr.Tankut Oktem), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik ve Cam Anasanat Dali, Istanbul 1999, 5.49-50.

%% General V& Nguyén Giap, Vietnam Halk Ordusu’ndan emekli eski asker ve politikacidir. I.
Hindig¢ini Savasi (1946-1954) ve Vietnam Savagsi’dir (1960-1975), Lang Son (1950); Hoa Binh (1951-
1952); Dien Bien Phu (1954); Nguyen Hue Saldiris1 (1972); ve son Ho Chi Minh harekatina
katilmistir. Giap ayn1 zamanda bir gazetecidir ve Ho Chi Minh’in Viet Minh hiikiimetinde igisleri
bakanlig1 yapmuistir. Viet Minh ve Vietnam Halk Ordusu komutanidir, savunma bakanlig1 yapmistir,
Lao Dong Partisi’nin Politbiiro iiyesi olmustur.

http://tr.wikipedia.org/wiki/V%C3%B5_ Nguy%C3%AAn_Gi%C3%A 1p, erisim 10.01.2012, 15.29.
2% Giovanni Lista, a.g.e., s. 45.
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Merz, dogadaki degisimin siirekliligini simgeleyebilmek i¢in Iitalyan ortagag
matematikg¢isi Leonardo Fibonacci’nin say1, mekan, zaman striiktiirii igcinde ¢ogalma
ve biliyiime kavramlarindan hareket etmistir. Bu dizeleri olustururken organik
malzemelere bagvurmus, kuru dallardan spiraller ve mekanlar kurmustur. Bu say1

dizelerinde her say1 6nceki iki sayinin toplamina esittir.

Dizelerdeki artis1 neon 1siklar1 kullanarak uygulamistir. /glo Kenti’nde bu sayisal
temellendirme spiral formu olusturuyordu. Bu mikro organik sehirlerin olusturdugu
helezonik kivrimlar diinyanin rotasini betimlemekte, yurt olan donen ve tahrip
edilemeyen bir gezegen sisteminin kodlarini tasimaktadir. Merz’e gore spiral

siirekliligi olusturup evrenin ruhunun goriintiisi olmaktadir. Sanat¢1 “dogada

.....

biyoformik sekiller yaratmistir.”*"°

Sanatginin 1969 yilinda L’ingotto (Tomruk) (Resim 28) adli ¢calismanin yapisi, bir
kalibin, dokiilen erimis metali icine kabul edip oldugundan kiiciik bir yerde
sekillendirmesi gibi, agac dallarmin da riizgarla coskulu bir sekilde dagilip bir demir
mimari eserin i¢ine sarmalanmasinin disarida kalan dallarla olan tezadini ortaya
koymaktir. Artik elimizde bir tane asimetrik bitkisel kesik piramit ve onun i¢ine
girdigi diizgilin hatlara sahip ters dogrultuda olan kesik metal bir piramidimiz vardir.
Dogal halde bulunan ve her an eriyebilecek olan balmumu bloku karsit gii¢lerin
oyununu simgelemektedir. Eser Incil’den goriintiiler aktariyor gibi durmaktadir.
Ibrahim peygamberin sunagi ve Musa peygamberin yanan calilarini

271
animsatmaktadir.?’

Sanatginin /I Vino rovesciato, Aspirato, Bevuto (Dékiilen, Koklanan, Icilen Sarap)
(Resim 29) adi eseri ile 1966-1983 yillar1 arasinda, metal ag, neon 151k, tahta tas, sise
ve bir pompa kullanarak yaptig1 eserinde sanatc1 detayli bir sekilde sarabin mideye
dogru inmesini anlatirken, sergilenen bir tag ta midenin agirligin1 nesnellestirir ve

somutlastirir. Metal bir agdan yapilan bogazdan ve gogiis kafesinden asagi inerken

7 Seyma Reisoglu Nalga, 1960 tan Giiniimiize Sanat-Kavram Iliskisi Ve Bu Baglamda Yapitlarimin

Temellendirilmesi (Sanatta Yeterlilik Tezi), (Tez Danismani: Prof. Dr. Tankut Oktem), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik ve Cam Anasanat Dali, Istanbul 1999, s.49-50.
2"l Giovanni Lista, a.g.e., s. 46.
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neon 15181 da viicudun emdigi sarabin somut enerjisini anlatmaktadir. Sonrasi
oldukg¢a kirilgan ve seffaf, biraz gercek dis1 goziikmekte ve tek gerekli enerjinin

kendisi disaridan gelmektedir.*”?

Carro carretto (Kuru Ot Tasima Arabasy) (Resim 30) adli calismasinda sanatgi 20
sene arayla cekilmis 2 fotograftan olusmaktadir. Ilkinin sembolik &lciisii ¢ok
taraflidir: Araba, ciftlik hayatinin nesnel kiiltiiriinii ¢agristirmaktadir. Mevsimlerin
ritmi ile 1lgili nesnel olmayan zaman burada bir yilditm 15181 ile
hareketlendirilmistir. Ikincisi ise bugiine vahsi bir baglanti gibi durmaktadir.
Zamanm yavas akismi ve anlik karakter degisikligini durdurmasi, manyetik bir

enerjinin veya ruhsal bir giiciin saldirisi gibi hissedilmektedir. *”>

Mario Merz, Il Volo Dei Numeri (Sayilarin Ugusu) (Resim 31) isimli eserini 1984
yilinda Torino’da neon 15181 tiipleri kullanarak Mole Antonelliana Binasi {izerinde
yapmistir. Mole Antonelliana binasmin kubbesinin kavisli giiney yiiziinli, metal
seritlerle ayrilmis tas plakalar ile yapilmis dikey seritlerin iistliine islenen
Fibonacci’nin serileri kaplamistir.*™* Sayilar 49,23 m. yiikseklikte baslar ve 80,72 m.
de sona erer. Dikey yliksekligi 31,49 m. olup, 1 den 987 ye kadar olan sayilardan 16
tanesini barindirmaktadir. Say1 serisi gelisi giizel bir sirada, artan bosluklarla,
kubbenin o yiiziindeki ekseninin tam ortasina degil de lambasinin dis sol kenarina
dizilmistir. Bu asimetri, serinin sembolik karakterini anlatan kulenin yiiksekligini

kavramsallastiran dinamik gelisime vurgu yapmaktadir. *'°
4.2.7. Marisa Merz (1931-...)
Italya’nin Torino kentinde, 1931 yilinda diinyaya gelen Merz, 1960 tarihinden

itibaren heykel, ¢izim ve yerlestirme ¢alismalarinda insan hayati ile sanatmn iliskisini

ortaya koymustur. Yerlestirmelerinde malzeme olarak yumusak aliiminyum bobinler,

72 A ge. s 47.

M Age., s 47. )

274 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, 1. Baski: Ankara, 2006,
s. 250.

25 Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, s. 48.
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yorganlar, balmumu, tuz, bakir aglar ve kil kullanan sanat¢i mekan olarak ise tavan

ve taban1 kullanmus; dik ya da cephe yerine yatay bir perspektif gelistirmistir.*"®

1961 tarihinde kendi sergi salonunda ilk kisisel sergisini acan Merz, obje olarak
tavandan sarkan hafif aliminyum tabakalar kullanmistir. Bu eser ertesi yil Piper Club
ve Gian Enzo Sperone Galerileri’nde tekrar sergilenmistir. Bu sergilerden sonra
Merz, yaratic1 sanatlara yonelmis ve Arte Povera’dan etkilenmistir. Bu baglamda
Deposito d’Arte Presente sergisine katilmis Arte Povera’nin bir temsilcisi

olmus,‘fur.277

Sanatginin 1967-1985 yillart arasinda yaptigi ¢alismalar (Resim 32) 1985 yilinda
New York’ta yapilan The Knot (Diiglim) adli Arte Povera sergisinde izleyiciye
sunulmustur. Sanat¢1 uzun bir ¢alisma donemini kapsamayan bu caligmalart i¢in
evinde ve stiidyosunda gelistirdigi bir montajlama ¢alismasi esas alinmistir. Eser,
tavana asilmast ve oradan sarkmasi nedeniyle gecen esintilerden etkilenip

zedelenmektedir. 2’8

1979 tarthinde kendi yazisiyla ¢esitli siirsel pasajlart islerine katmistir. 1980
tarthinde yerleri kaplayan kagitlar ve onlarin tizerindeki objelerle biiyiikk bir
yerlestirme ¢alismas1 gergeklestirmis ve bunlar1 parafin damlalartyla birbirlerine
tutturmustur. Bu ¢alisma 39. Venedik Bienali’nde, £ Naufragar M’e Dolce in Questo
Mare (Benim I¢in Denizde Bir Kazazede Olmak Zevklidir) ad1 altinda sergilenmistir.
Marisa Merz 1982 yilinda kilden yapmaya basladig1 kiigiik kafalar1 Testa (Kafa)
(Resim 33) olarak adlandirdi ve yapmaya 1982 yilinda basladi. Diissel kalite ile
sanatginin eserlerinden goze ¢arpan eserlerin bazilari altina boyanmakta veya altinla
kaplanmakta, baskalar1 duvak ile kaplanmaktadir. Genelde nesneler ve parcalara

dogru egilmektelerdir.””

276 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 285.

277 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.
278 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 130

7 Age.,s. 131).
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Merz ayni senelerde ¢izim yapmaya baslamistir. Tuval ya da karton lizerine kara
kalemle kiiciik boyutta kadin portreleri; daha biiyiik boyutta pastel ¢alismalar
gerceklestirmistir. Bu ¢alismalar daha sonralart yaptigi eserlere de yansimistir. 1982
tarthinde Merz, sanat hayatinda 6nemli bir adim atip, boncuk ¢alismasina baglamis
ve eserlerinde de sik sik kullanmistir. Diger eserlerinde iskemleler {izerinde
sembolize edildigi gibi bu pismemis kilden ya da plastikten imal ettigi pigmentlerle
boyali boncuklar1 kaba agaglar ya da metal iigayaklar iizerinde sergilemistir. Bazi
boncuklar iglenmis metal tellerle ya da balmumuyla kaplanip, sebzelerle beraber
sergilenmistir. Sonraki donemlerde ise boncuklar altin yapraklarla kaplanip, eserler
metal geometrik parcalarla iliskilendirilmistir. 1990 tarihinde, sanat¢1 bir seri keman

seklinde balmumu ile parafinden kiiciik heykel ¢alismalar gerceklestirmistir.

1993 yilinda Milano’da Galleria Christian Stein’de sergilenen Senza Titolo (Isimsiz)
(Resim 34) adli montajlama caligmasinda sanatci, gozle goriilebilen gerilim hatlarini
kullanmistir. U¢ metal kaide asagidan yukart dogru ¢ikmaktadir. Kaidelerin
arkasindaki ¢ok ince spiral bakir teller bir ¢izim gibi duvara aktarilmaktalardir. Elde
edilen bosluk fizikselden ¢ok akilci olmakta ve kafanin hareketi igeride olmanin

goriiniirliigiini aktarmaktadir. 2*°

Baz1 caligmalarinda kursun bir altlik kullanmis, bazi caligmalarini ise bir fiskiran
suyun yanina koymustur. Suyun anlami esere bir ses boyutu katmaktir. Merz, 1992
tarihinde documenta 9, Cassel’de bir kiiciik balmumu ¢esme sergilemistir.”®' 2001
tarithinde, 49. Venedik Bianeli’nde kiiciik bir heykel kafas1 ile 6zel bir 6diil alan
sanatgl, 2002 tarihinde de Venedik’te gerceklestirilen Open 2002 Uluslararasi

Heykel ve Yerlestirme Sergisi’ne eserleri ile katilmugtir.”®

Sanatc1 1967 yilinda Senza Titolo - Coperte (Battaniyeler) (Resim 35) adli eserini
yaptiktan sonra bu isle yakindan iliskili olan Tavole (Masalar) (Resim 36) adli
calismasmi 1970 yilinda yapmistir. Bu c¢alismalarda Marisa Merz, rulo yapilip

sartlmis ve baglanmis yiin battaniyelerden kolay sekil verilebilir ve yumusak bir

280 Giovanni Lista, a.g.e., 48.

281 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.
22http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=48271,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=6008
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calisma serisi hazirlamistir. Seneler i¢inde cesitli pozisyonlarda cesitli yerlere
konulmuslar; 1969 yilinda ise L’ Attico Gallery’deki sergisinde ortalikta dolastirirken
Mario Merz’in omuzlarinda; Roma yakinlarindaki Ostia Lido plajinmn 1slak kumlari
iizerine yerlestirmislerdir; 1970 yilindaki L’ Attico Gallery’deki sergisinde ise Tavole
(Masalar) adl1 eseri olusturan tstleri sert gériinlimli diger malzemeyle tezat teskil
eden yumusak ve yart saydam balmumu kapli sanatginin kendi i¢ gorlisiini
yansitmaktadir. Bu uhrevi goriiniimlii 2 tane dikddrtgen masadan birinin alt goziine,
digerinin ise st tarafina, teshir edilmek iizere Bolonya’daki Gennaio 1970
Uluslararas1 Ugiincii Geng Ressamlar Bienali’ne ya da yine sergilenmek amactyla bir

galeri duvarinda bir girintiye birakilmistir. **?

4.2.8. Giulio Paolini (1940-...)

Italya’nin Genova kentinde diinyaya gelen ve halen Torino’da yasayan sanatci, Arte
Povera’nin en kuramsal uygulayicilarindandir. 1960 yilindaki ilk calismalarinda
sanatin dogasmi sorgulamistir. Disegno Geometrico (Geometrik Cizimler) adl
calisma Paolini’nin 1960 yillarindaki ilk eserleri arasinda yer almaktadir. Burada
yapilan calismayr herhangi bir s6zel ya da sanatsal dokunusun etkilemeyecegi,

calismay1 en iyi calismanin kendisinin anlatabilecegi séylenmektedir.”**

Paolini’nin ilgi alani, 6zellikle resim dilinden ¢ok kendini ifade etmenin kategorize
edilmis sunumu olmaktadir. I¢ ice tersten gegirdigi tuvalleri kullandig
diizenlemeleriyle dikkat cekmektedir. Ozgiin bir renk anlayisiyla olgunlastirdig
kartonlari, anlatim araclarinin yalinligini tanimlarken yatay, diisey cizgiler ve temel
renklerin yani sira siyah, beyaz ve griye boyanmis diiz yiizeylerle simgeleyen yeni
plastik yapiy1 elestiren bir siirecte kullanmustir. Italyan kiiltiirinde bu sunum i¢in
sanat en tercih edilen arena olmaktadir. Paolini, bir sergi alanini uzay olarak kabul
etmektedir. 1964 tarihinde, Roma Galleria La Salita’da gergeklestirdigi ilk kisisel

. 2
sergisinin temasi da bu olmustur.”®

8 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 125-126.
284 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.
5 Age., 5.297-314.

100



2200/H adli (Resim 37), 1965 yilinda yapilmis fotografik ¢alismada resimlerin
ziyaretgilerin sirtlarin1 donerek, stiidyonun duvarina yaslanmalar1 betimlenmektedir.
Ortada, sag tarafi kaldirilmis beyaz bir tuval {izerine yapilan ¢izgi ¢aligmasi biitiin
calismayr aynen anlatmaktadir. Sanat¢1 bir sonsuzluk ¢alismasi yapmayi
amaclamaktadir. “Eger resmi, orijinal gorevinden soyutlarsam elimde sadece bir
‘nesne’ kalir” demektedir. Ters pozisyonda duvara konan bir resim ¢alismasinin
temast Chirico’nun cesitli sekillerde anlattigi gibi Louvre’da sergilenen Poussin’in
meshur kigisel portresinden esinlenerek islenmektedir. Yapitin ismi, resmin
ortasindaki calismayr ¢izmek i¢in kullanilan kursun kalemin referans numarasini

teskil etmektedir.”®

Sanatc1, 1969 tarihinde, Torino’daki Teatro Stabile’de sergilenen Alfieri’s Bruto 1I
icin set tasarim c¢alismasit ve kostiim tasarimlart ile tiyatro ¢alismalarini
gerceklestirmistir. 1972 tarihinde ise Carlo Quartucci yonetimindeki avantgard bir
grupla uzun soluklu bir isbirligine baglamistir. 1970’1i yillarin ortasindan sonra ikili
calisma Paolini’nin eserlerinde goriilmeye baslanmis daha sonra da sik sik
kullanilmigtir. Ornegin Italyan sanatinin o donemdeki en belirgin sanati olan
Mimesi’de antik heykelin yiiziinde iki plasteri gosteren heykel Praksiteles tarafindan

yapilmistir.”’

Paolini, Elegia (Agit) (Resim 40) adli eserini 1969 yilinda Michelangelo’nun
“David” isimli eserinin sag goziiniin al¢1 dokiimiine bir parca kirik ayna koyarak
olusturmustur. Arte Povera’nin Ronesans sanati ile belirgin bir sekilde iletisim
kurdugu ¢alismada David, onunla zitlasan deve, Goliath’a, dikkatle bakarken, catilan
kas1 tas1 aldigi elinin niyetini acgiklamaktadir. Goz bebegindeki kirik ayna pargasi
bakislarinin anlamini yansitmaktadir. Bagligin anlatmak istedigi ise bezgin bir sanat
akiminin kendi kurgusu digina ¢ikma istegini anlatmaktadir. Paolini bu eserini gorsel

ve mantiksal algilama alanlarinda ¢alismalara baglayinca yapmlstlr.288

286 Giovanni Lista, a.g.e., s. 44.
287 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.
88 Giovanni Lista, a.g.e., s. 46.
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Sanatcimin 1975 yilinda yaptigi Mimesi - Venere dei Medici (Mimesis-Doktorlarin
Gelisi) (Resim 39) adli eserde, orijinali Yunan heykeltiras Praxiteles tarafindan
yapilan yapilmis olan 2 adet biist karsilikli yerlestirilmislerdir ve birbirlerine
bakmaktalardir. Sanatc1 kendi calismas1 hakkinda ise sunlari sdylemektedir: “Iki tane
ayn1 antik heykele ait iki dokiimii karsilikli koydugum zaman, ben bu eserleri yapan
veya onlart yeniden kesfeden kisi olmak istemiyorum, fakat onlara bakan,
aralarindaki mesafeyi kavrayan arastirmaci olarak, aralarindaki iliski olasiligii veya
bir iliskinin eksikliginin olusmasini incelemek, veya ayni seyi resim ile bizim i¢in de
yapmak istiyorum”. Karsilikli birbirlerine bakarlarken, bakislardaki etki ve utanma

hislerini yansitan hareketler heykellere canlilik kazandirmaktadir.*®

Sanatc1 Aria (Arya) (Resim 40) adl1 calismasini 1983-1984 yillarinda, kesilmis siyah-
beyaz fotograf, pleksiglas, kagit parcalari ve defne yapraklart kullanarak yapmustir.
Bu resim biiylik ihtimalle 18. ylizyila ait Neo-klasik tarzda, bas asagi asilmuis,
kanatlar1 ayaklarinda yer alan ve altinda bir plakanin lizerinde daginik sekilde kagit
parcalart ve defne yapraklart bulunan Apollon ilham Perisi heykelinin kopya
calismasidir. Bu durusu ile sanat¢i heykel kanathi dahiyi veya Ikarus’un ya da
melegin diistisiini  sekillendirmistir. Anlatilmak istenen, hatanin bir zamanin
merkezinde oldugu mecazi s6ylemi olmaktadir. Mitolojik Dafne’ye doniisen defne

agac1 aslinda Apollon’un da agacidir ve miizigin akisini anlatmaktadir.”°

Paolini’nin 1986 tarihinde olusturdugu Tutku Enstriimanlar: adli eseri, New York’ta
olusturdugu bir yerlestirmedir. Bu eser hazir nesnelerin yan yana konulmasiyla
olusmustur. Ayrica Paolini, nota sehpasi, pleksiglas cam, tahta projektoriinii bir araya
getirerek olusturdugu yerlesmesinde, bir miizik gosterisini canlandirmaktadir.
Izleyenlere bir yandan bu objelerin unutulmus sessiz izleyiciler olduklari ironik
bicimde ima edilirken diger yandan uygun bicimde yapilandiklar1 ve geleneksel

olarak hayata katildiginda gerekli bir katalizor olduklar1 vurgulanmstir.”’

% Age., s 47.
20 A ge., s. 48.
21 Ayni.
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Sanatci yerlestirmelerinde, sanat eserinin uzay ve zaman i¢cinde yorumlanmasina 1s1k
tutan fotograf, plaster, kayit ve reprodiiksiyon tekniklerine yer vermistir. Ornek
olarak 1967 yilinda yaptig1 Giovane Che Guarda Lorenzo Lotto (Lorenzo Lotto’ya
Bakan Geng¢ Adam) (Resim 41), Lotto’s Ritratto Di Giovane (Bir Gen¢ Adamin

Hikdyesi) adl1 eserin ayn1 ebatta fotografik bir cogaltmasidir.***

4.2.9. Pino Pascali (1935-1968)

1935 yilinda Italya’nin Bari kentinde dogan Pino Pascali, egitimini Napoli’de
tamamlamis ve Sanat Akademisi’nde Toti Scialoja’dan sahne ve dekor tasarimi

93

6grenimi aldigi Roma’da 1955°ten itibaren yasamaya baslamustir.””> Bir siire

televizyon ve sinema reklamlari i¢in ¢calismistir.

Sanat¢inin ilk eserlerinde Roma Sanat Akademisi’ndeki 6grenim gordiigi yillarin ve
film piyasasinda ortaya koydugu sahne tasarimlarinin izlerini bulmak miimkiindiir.
Ayn1 zamanda yapitlari, televizyon i¢in yaptigit reklam caligmalarin1 da
yansitmaktadir. 1964 tarihli, yuvarlak bir tahtaya monte edilmis beyaz tuval ve alti
siyah boyal1 Veniis tepesi ile betimlenen Grande Bacino di Donna (Kadinin Genig
Baseni) (Resim 42) ile aymi1 sene yaptigi ve tek olarak bir duvarda sergilenen
Labbrarosse (Kirmizi Dudaklar) eserleri kadmin oncelikli seksi karakteristiklerini
vurgulamaktadir. Bununla birlikte Pascali, bu yapitlarinda Pop Art’in sanat
piyasasina hiikmettigi bir donemde goriintiiden cok, nesnellige donerek Tom
Wesselmann’in Cwplaklar (Nudes) eserinde oldugu gibi daha siirimlii ve komedi

cagristiran bir tarza yonelmistir.

1965-1966 yillarinda hurda demir, kamp malzemeleri ve karton kullanarak toplama
tarzinda yaptigi, tam 6lgekli makineli tiifek, bomba, roket rampasi1 betimlemeleri olan
Silahlar (Armi), kendisinin goriintiisel varhigin1 tanimlamaktadir. Titizlikle
detaylandirilmis ve bir 6mek askeri tonda zeytin yesiline boyanmis bu c¢alismalar

294

gerceklerinden zorlukla ayirt edilebilmektelerdir.”" Bu yapit, Vietnam Savasi’na

92 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 285-286.
293 Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e. s. 286.
9% http://www.gagosian.com/artists/pino-pascali/ (01.11.2011)
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kars1 cagdas bir protestodur. Sergilendigi galeriler, 6rnegin 1966°daki teshir edildigi
Galleria Sperone gibi, naftalin kullanilarak koruma altina alinmis cephanelik
goriintiisii vermektelerdir. Sanatgi1, burada celiskili birgok anlamlilikla oynamaktadir.
Silahlar tehlikeli olmalar1 ve savasa tesvik etmelerinin yani sira birer sanat objesi

olduklarindan zararsiz durmaktalardir.>®

Pascali toprak olciileriyle oynamistir. 1967 yilinda yaptig1 I metrekiip toprak, 2
metrekiip toprak (1 metrocuboditerra, 2 metricubiditerra) (Resim 43) eserleri ilk
defa Roma’da bulunan Galleria L’Attico’da sergilenmistir. Sanatc¢1 dlgiileri
bireysellestirmistir. Eserin ad1 ve kiiplerin gergek boyutu birbirleriyle ¢elismektedir,
ayrica birikmis topragin agirligi da duvardaki yerlesimi ile uyugsmamaktadir. Ciinki
ilk anda kabul edilen kural topragin yerde bulunmasidir. Pascali bu kurali topragi

cirilgiplak duvara asarak ortadan kaldirmistir.**®

Pascali ilk kisisel sergisini 1965 yilinin Ocak ayinda Tartaruga Galeri’de agmuistir.
Bu sunumda 1964 yilinda yaptig1 Kolezyum (Colloseo), Grande Bacino Di Donna
(Kadinin Genis Baseni) ve Primo Piano Labbra (Yakin Cekim Dudaklar) isimli
eserleri yer almistir. 1960 yilinda La Salita’da bir sergi agmistir. 1966 yilinda Fabio
Sargentini L’Attico’da sanatginin beyaz tuval ile sekillendirilmis heykellerini
sergilemistir. Bunlarin arasinda 1966 yilinda yaptigit La Decapitazione Del
Rinoceronte (Gergedanin Infazi) ve tahta ile bezden yaptigi, denizin kendine has

{islubunun teatral bir bigimde anlatildig1 Mare (Deniz) eserleri yer almaktadir.”’

Pascali, pek ¢ok farkli tarz1 ile Pop Art sanati lizerine 6nemli eserler iireten ve Roma
sanat diinyasina adini, Arte Povera sanatgist olarak yazdiran Onemli bir isim
olmustur. Yapitlarinda teneke kutular, plastik firgalar, renkli sular, saman, sahte kiirk
gibi malzemeler kullanmistir. Onun en Onemli yapitlarindan biri de 8 metre

uzunlugundaki halat kopridiir.**®

% Friedemann Malsch, Christiane Meyer-Stoll, Valentina Pero (ed.) Che Fare? Arte Povera-The
Historic Years, Kehrer Verlag Heidelberg, Rome 1969, s. 212.

2% Friedemann Malsch, Christiane Meyer-Stoll, Valentina Pero (ed.) a.g.e.., s. 212.

297 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 286.

28 Richard Flood and Frances Morriz, Zero to Infinity: Arte Povera 1962-1972, London, s. 285.
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Pascali, Teatrino (Kiiciik Tiyatro) (Resim 44) adli ¢galismasinda Napoli'nin tipik dar
sokaklarinda gezen kiiciik bir gezici kukla tiyatrosu gibi tasarlanan “Kiiciik Tiyatro”
adl1 eserinde giinliik hayattan alinma meyve, popiiler miizik aletleri, sekilli tahta
bacaklara oturtulmus dik sampanya siseleri gibi nesnel figiirleri kullanmis, bazen de
bunlar plastik kaplayip iizerini tamamen bandajla sarmistir. Kimi zamanda kiiglik
tekerlekler ve oyuncak motorlar1 takmistir. Giinler ve giinliik yasam Neo-Dada veya

Pop Art’mn ¢ocuksu bir siiriimiinde alayci bir bozuklukla sunulmustur.””

Le Armi (Silahlar) (Resim 45) adli caligmada sanatg1 bir tekerlekli ucaksavar topu ve
iki adet havadan havaya atilan fiize bataryasi. Haki renkteki boya rastgele
malzemeler (yumusak demir, aliiminyum, plastik) ile yapilmis bu eserleri ayn1 gibi
gostermektedir. Fakat kisa silire sonra goriintii islevini yitirmekte, kollar
kullanilamamakta ve nesneler yapildiklart malzemelerden o6tiiri anlamsiz
gorinmektelerdir. Bu  yontem  Oldenbourg’un Pop  Art c¢alismalarina
benzetilmektedir. Fakat Oldenbourg biiyiik ebatlarda calismaktadir. Pascali ise
ebatlar1 belirli oranlarda, bir oyuncak c¢alismasinda yapildigi gibi kiictiltmektedir.
Aslinda yapitlarin1 mekanik pargalarin Arcimboldo’su gibi bir araya getirerek ortaya

¢ikarmaktadir.”®

1966 yilinda De Capitazione Della Scultura (Heykelin Bassizligr) (Resim 46) adli
calismasinda heykel sanatinin geleneksel ve hatta temel prensipleri olan kiitle ve
dikeylik kavramlarima deginir. Bu eserde kiitle bir aldatmaca olarak goze
carpmaktadir, dikeylik de asiriligin acik bir sekilde ifadesi ile reddedilmektedir.
Yatay heykelcilige gecis diislincesi ise daha ileride Carl Andre’nin ¢aligmalarinda
konu edilecektir. Kesin bicimsel bir saflik esere kivrimlarin1 kaybetmeden ¢ok soyut

sessiz bir goriintil vermektedir.*

Vedova Blu (Mavi Dul) (Resim 47) adli eser 1968 yilinda yapilmistir. Baslik,
Pascali’nin dogum yeri olan Puglia’da bulunan renkli Tarantula cinsi Oriimcege
benzediginden dolay1 verilmis olup meshur Kara Dul’u da ¢agristirmaktadir. 1960’11

yillarda halen anlatilan bir efsaneye gore Tarantula’nm 1sirig1 suuru kaybetmeyi

2% Giovanni Lista, s. 44.
A ge., s. 44,
A ge., s. 44,
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tetiklemektedir ve ancak tarantellanin tiiredigi “Pizzicatarantata” dansi panzehir
gorevi gormektedir. Pascali bu heykelin etrafinda yoresel bir gosteri yapmayi
istemektedir. Heykele sardigi mavi kiirk ise korkung¢ goriintiiye eglenceli bir yon

katmaktadir.>*

Pino Pascali 1968 yilinda heniiz 33 yasindayken bir motosiklet kazasinda hayatini
kaybetmistir. Arte Povera’nin hizli1 gelismesinde etkin bir sanat¢i olmustur. Geride
biraktigt ve kendini ispatlamis az sayida eserleri ile meslektaglar1 arasinda

yogunlukla hatirlanmasini saglayacak hakli bir yer edinmistir.’”?

4.2.10. Giuseppe Penone (1947-...)

Italya’nin Garessio Cuneo kentinde, 1947 tarihinde diinyaya gelen Giuseppe Penone,
deneysel bilim ve tecriibenin temasini arastirma konusu olarak se¢mistir. Bu konuda

insanlarin jestlerine ve dokunmak gibi hareketlerine odaklanmustir.***

Calismalarmi dis mekanlarda devam ettiren ender Land Art sanatcis1 Arte Povera
sanatcilarindan olan Penone, insani dogaya karsi evrensel bir yaklasim iginde
betimlerken doga ve agaclari i¢ ige sergilemis, dogal olan ile miidahale edilmis olani
birlestirmistir. Sanat¢iya gore her obje mekanda yalnizdir; diizenlemeye otoriteye ve

Arte Povera’ya otorite kazandirmaktadir.’®

Bu disiinceleriyle Arte Povera
sanat¢ilar1 arasinda 6zgilin bir yer edinen Penone, calismalarinda dogal malzeme
olarak, bitkileri siklikla kullanmustir.* Ilk énemli projeleri arasinda Alpi Marittime
(Denize Uzanan Alpler) (Resim 48) adli ayni yil yaptigi, evinin yakinlarindaki
ormanda uyarlamalar ve degisikliklerle siisledigi serisi bulunmaktadir.*®’ Odunlar,
kalaslar1 hentliz aga¢ olduklar1 zamana geri dondiirmeyi bir amag olarak belirlemistir.

Sanayide kullanilmis, bozulmus kalaslar1 ve odunlari, dallarini istedigi ideal duruma

02 A ge., s. 45.

39 http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/artepovera/pascali.htm

304 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 286. .

395 Ozkan Eroglu, Arte Povera/Ger¢ekten Yoksul Bir Sanat Miydi?, Nelli Sanatevi Yayini, istanbul
2001, s.36.

3% Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, NTV Yaynlari, Ingilizce’den ceviren U. Ceren Unlii, Nurgin fleri,
Rana Giirtuna, Istanbul, 2009, s. 329.

397 Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., s. 286.
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getirene kadar ugrasmaktadir. Orman: Canlandirmak adli caligmasi, ormanlarin

sanatsal olarak tekrar iirettigini gosteren bir yerlestirmedir.**®

1972 yilma ait olan Piede (Ayak) (Resim 49), adl1 ¢alismanin yaratim siireci ise
Penone’nin 1971 yilinda yaptig1r Svolgere la Propriapelle (Birinin Kendi Derisini
Soymasi) adli bir kitap ile baslar. Her sayfasinda viicudunun degisik yerlerine
bastirtlmis cam slayt fotograflari yer almaktadir. Ayni1 yil biitiin anatomisini
bitirmistir. 1972’de viicudunun biitiin pargalarinin al¢1 dokiimiinii yapmis ve
iizerlerine ayni parganin slayt gorlinlimiinii aktarmistir. Sag ayagimin kalibini
cikartirken bir miktar kil bacagindan koparak al¢inin i¢ine hapsolmus ve resim o an
cekildigi icin de killar slayt fotografta yer almamistir. Daha sonra slayt goriiniim alg1
dokiime aktarilip iist {iste geldiklerinde killar yerindeymis gibi goziikmiistiir. Piede
(Avak) ve Torace (Gogiis Kafesi) gibi eserleri ilk defa 1973 yilinda Koln’de Paul
Maenz Gallery’de sergilenmistir. Daha sonra ayni yil icinde Franfurt Klaus Lepke
Gallery’de, Torino Sperone Gallery’de, Roma Sperone-Fischer Gallery’de ve

Milano’da Toselli Gallery’de sergilenmislerdir. **

Patate (Patatesler) (Resim 50) ismi ile sergiledigi eserini 1977 yilinda 5 adet parlak
bronz parca ve hakiki patatesler kullanarak yapmistir. Bu eseri olusturmak i¢in
sanatg1 babasinin Garessio’daki ¢iftliginde yetistirdigi 100 adet patatesi 5 duyu
organlarinin regine kaliplar i¢inde tekrar ekmistir. Amaci yeraltinda organik bir
calisma ile goziniin, kulagmin burnunun ve diger duyu organlarinin seklinde
heykeller yapmakti. Patatesler kaliplarin i¢inde biiyiidiigiinde sanat¢1 kaliplara en ¢ok
benzeyen 5 adet patatesi, bronz dokiimden tekrar yapmistir. Aksi takdirde bu
patatesler zaman ve hava etkileri sonunda g¢iiriiyeceklerdir. Daha sonra bu bes bronz
patatesi hakiki patates yiginlarinin listiinde sergilemistir. Sanat¢1 boylece bitki ve
hayvan etkinligi arasinda gorsel ve plastik bir paralellik kurmaktadir. Fikrinin gelisip
bliyiimesi ise Ovid ve Arcimboldo’nun c¢alismalarini ve Mandrake efsanesini
animsatmaktadir. Bu dokiimler bize hayvan etkinliginin bir isleve denk geldigini
fakat bitki seklinin dogal oldugunu hatirlatmaktadir. Patates sekillenmemis canli bir

6ge gibi durmaktadir.*'

3% Julian Bell, a.g.e., s. 329.
39 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 151.
310 Giovanni Lista, s. 47.
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1978 tarihinde gerceklestirdigi Nefesler adli serisinde, toprak kaplar yapmistir. Bu
calismasindaki amaci, insanoglunun varlig: ile ilgili farkindaligini gorsellestirmek

olmustur. Sanat¢iya gore:

“Her nefes alip verisimizde aslinda bir heykel meydana getiriyoruz.
Clinkii her nefesle birlikte bir hava kiitlesi diger fizik ortamindaki baska
bir hava ile temasa gegiyor ve bu, énceki durumdan farkl olan yeni bir
duruma yol aciyor. Yeni bir varolus yeni bir heykel.”>"!

Soffiono 8 (8 Numarali Nefes) (Resim 51) diye adlandirdigi bu ¢alismasi da 1978
yilina aittir. Eserde sanat¢inin viicudundan atilan bir nefesi enerjik bir sekilde
nesnellestirmektedir. Akdeniz’de yasamis ge¢mis uygarliklar cagristiran kirmizi
pismis toprak gibi bir maddeden yapilmistir. Insan boyu amforalar1 ¢agristiran bu
calismalar boslukta ahenkli bir yer kaplamaktadir. Anlatim ile benzetmeyi, mitoloji
ile estetigi karistirarak, bir cenaze kiil kutusuna benzetme yapmakta, ya da yasama

giicii, veya adaklik bir sunum i¢in yakariyor gibi durmaktalardir.’'?

Sanat¢cmin 1991-1992 yillart arasinda gergeklestirdigi Struttura del Tempo (Zamanin
Yapisy) (Resim 52) c¢alisma, ¢esitli asamalarinda Dbitkilerin  biliylimesini
anlatilmaktadir. Sanatc1 6nce bir sarmasik seklinde kil kangali kaliplamaktadir. Daha
sonra ayni sekilde kalmliklarint ve uzunluklarimi azaltarak diger kaliplart ve
kangallar1 hazirlamaktadir. Kaliplanmis topraklar sarmasigin  yayilmasinin
devamliligin1 tersten gostermektedir. Bitki ve madenler arasi ince bir paralellik
kurarken, caligmanin son hali, basar1 ile dizilen katlarda toprak asmmasmi ve

¢okmesini de ¢agristirmaktadir. *'

Penone, Cedro di Versaille (Versay dan Sedir Agaci) (Resim 53) diye anilan eserini,
2002-2003 yillarinda gerceklestirmistir. Sanatgi, 1999 yilinda galeri tarafindan
Versay Parki’ndaki yerinden sokiilen 200 senelik bir sedir agacini tamamen oyarak

asil sekline ve canli haline erigsmistir. Calismasinin diizgiinliigii bir 6zet gdsterinin

My, Vesper, “Ortiiniin Otesindekini Gériiniir Kilan Sanatgi: Giuseppe Penone”,
http://www.ykykultur.com.tr/sanatdunyamiz/92/yvesper.html

312 Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, s. 47.

A ge., s. 48.
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mantigma uymaktadir. Agacin govdesindeki aciklik bir dikdortgen seklinde olup,
agac dogal kabugundan siyrilmistir. Burada bize gosterilen agacin faydalar1 ve

agacin dogumu, olgunlugu ve liimiinii igeren yasam déngiisii olmaktadir.*'*

4.2.11. Michelangelo Pistoletto (1933-...)

1933°de Biella-Torino’da dogan Michelangelo Pistoletto sanata ¢ok gen¢ yasta,
babasiyla tablo restore ederek baslamistir. Pistoletto, 1960°I1 yillarin Italyan sanat
kiiltiirtinden etkilenmistir. Ancak sanat¢i1 i¢cinde bulundugu sanat ortaminin da 6tesine
gecmeyi amaglamistir. Pistoletto, sanatin1 su sekilde ifade eder: “Jackson Pollock
kendi rengini tuvalin tizerine dokerken, Bacon cam kafes icine hapsedilmis bir adami
betimler. ... Benimse bu ¢ikmaz sokaktan kurtulmam gerekivorduw™" Pistoletto

kurtulusu sanatindaki duyguyu banallige yonlendirerek bulmustur.

Pistoletto resim yapmaya 1950’11 yillarin sonlarinda, dogada ve yalniz insan figiirleri
cizerek baslamistir. Eserlerinde, gazete gibi degisik medya unsurlart ve mermer
bloklar, pleksiglas, kopiik, kauguk ve pagavra gibi hafif ve hareketsiz objeler, yanan
mumlar veya seyircilerin kendileri gibi canli 6mekler kullanmistir. Caligma
teknikleri arasinda heykel performans, yerlestirme, fotograf ve video ¢aligmalar1 yer
almaktadir. 1962°de yaptig1 resimleri kesip parlak celik tabakalarin iistiine
uygulamistir. Burada figiirler, uzay boslugundaki giinlilk objeleri ve insanlar
anlatmaktadir. Ayna kadar parlak yiizey, ortami yansitarak goriintiiyii ikizlestirirken
mantiksal algilamay1 kaldirarak devamli de8isen ayn1 zamanda uzayda birlestirici bir
kavrami ortaya cikartmaktadir.’'® Bu nedenle en onemli sergisi Ayna Resimleri
olarak bilinir. “Bu resimler ilk sergilendiginde, resimlere bakanlarin hem resmi, hem
kendilerini gordiikleri, yapitlardaki bu iki imgeyi, yani yansiyan ile boyanmis olani

aywrmayt, var ile yansitilan arasindaki siniwr1 belirlemeye ¢alistiklar: vurgulandi. "’

A ge., s. 49.

31> Bruno Cora, “Michelangelo Pistoletto: Lo spazio della riflessione nell’arte”, Agenzia Editoriale
Essegi, 1986, Ravenna, s.14-15. Aktaran: Claire Gilman, “Pistoletto’s Staged Subjects”, October
Magazine 124, Spring 2008, Massachusetts Institute of Technology, s. 56

316 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.

317 http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/26tsd.htm erisim: 29 Ekim 2011.
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1967 yilinda sanatgi, atik malzemelerle yerlestirme metoduna yonelmistir. Venere
Degli Stracci (Pagavralarin Veniis 1i)-1967 (Resim 54) adli eseri, pagavra yiginin
oniline yerlestirilmis, basit malzemelerle yapilmis klasik tarz heykelin orijinalinin
arkadan goriinen bir kopyasidir. Bu eser, Arte Povera sergisinde teshir edilmistir. Bu
Milo Veniisii sosyal hiyerarsiyi diisiindiirmektedir. Bu eser, Pistoletto’yu bir anda

lider durumuna yiikseltmistir.”'®

Bu eser Thorvaldsen’e ait meshur Veniis ve Elma adli ¢galismanin biiyiik bir ihtimalle
19. yiizyilin sonlarma dogru Carrara’li bir sanat¢i tarafindan yapilmis basarili bir
kopyasidir. Kadimin hatlar orijinaline kiyasla daha Akdeniz’li hatlar tasimaktadir. Iki
farkl tarzda yapilmis 6rnekleri de bulunmaktadir. Eserde Veniis’ii simgeleyen kadin,
sanatginin ayna calismalarini silmek icin kullandig1r pacgavralardan olugsmus yigina
bakarken goriilmektedir. Bu pacavralar ¢cok renklilige bagli kalmak kaydiyla diger

6rneklerinde veya sergi yeri degistiginde degistirilebilmektelerdir."

“Eski kiyafetlerden ve pagavralardan olusmus bir yiginin Ooniine
verlestirilmis  bir  “Veniis” heykelinden olusan yapit, diinya
hdkimiyetinin batili perspektiflerini ve merkez/cevre basmakaliplarint
tiim diinyada konusulmadan once sorgulayan oncii bir yapit olma
ozelligini tastyor. Bu yapitinda, Michelangelo Pistoletto, ask tanrigasi
Veniis i betimleyen klasik bir heykelin roprodiiksiyonunu kullaniyor.
Heykelin  durusu, meshur efsanedeki, yikanmak i¢cin suya giren
Veniis ’iin bir seye sasirdigi ve elleriyle bedenini ortmeye ¢alistigr ani
temsil eder. Genellikle boyle bir yaput, izleyicinin, durusun erotik
big¢imin gorebilmesine izin verecek sekilde, on taraftan izlenir. Oysa
Pistoletto, heykeli, yiizii bir pagavra yigimina dogru donmiis sekilde
verlestirerek, yapitin geleneksel anlamini degistirir ve esprili bir
alternatif oykii onerir: Veniis ¢iplak bedenini artik bu pagavralaria
ortebilecektir. "

Pistoletto’nun 1966-1968 yillar1 arasinda Mappa Mondo (Diinya Haritasiy) (Resim
55) adli calismasi iizerine yogunlagsmistir. Eser iki asamada yapilmistir. Diinya
Haritas1 hayata 1966 yilinda, Oggeti in Meno (Eksi Parg¢alar) serisinin bir pargasi

olan Sferadi Giornali (Gazete Kiiresi) olarak baslamistir. Karisik eski gazetelerden

318 Debbie Bibo, Arte Povera in collection/collezione, Charta, Milano-2000, s.297-314.

3% Michael Archer, Art Since 1960, World of Art,

320http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay michelangelo-pistoletto 690.html?HaberID=56210),
erisim 29 Ekim 2011.
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yapilan kiirenin yapildig1 gazetelerde yazdigina gore, giicii ve hayatin devamli
degisen olaylarin1 fiziksel olarak birlestirdigi diisiiniilmekteydi. Ilk olarak 1966
yilinda Torino sokaklarinda yuvarlanmistir. Daha sonra 1967 de bu olay
‘Contempl’azione’ icin tekrarlanmis ve sanatgr Ugo Nespolo tarafindan filme
almmistir. Bu film Roma’da L’Attico Gallery’de Pistoletto’nun kisisel sergisinde
1968 yilinda gosterilmistir. Daha sonra kiire demir yuvarlak bir ¢ergevenin igine
konmus ve ‘RA3 Arte Povera’ ve Amalfi’deki Azioni Povera sergilerinde yeni ismi
Mappa Mondo (Diinya Haritast) ile tehir edilmistir. Benzer bir ¢calisma 1966 yilinda
diisiinlilmiis ve biitiin sergi alanin1 kapsayacak kadar biiyiik olmasi diisiiniilmiistii. Bu

diisiince 1976 Venedik Bienali’ne kadar ger¢eklesememistir.>*!

1970’11 yillarda sanatgi, ayna temasma geri donmiistiir, ama bu sefer obje
kullanmamustir. Bu sekilde uzayin bir 6nceki ¢calismalarda tasidigi anlam degismistir.
Bu serinin adi1 Divisione e Moltiplicazione Della Specchio (Aynalarin Cogalmasi)-
1975-1978 (seriden bir c¢alisma i¢in bkz. Resim 56) admi tasimaktadir. Ana tema
parcalara ayrilan ayna ylizeylerinin birbirlerini yansitarak sonsuz resimler iiretmesi
ve ayni zamanda sonsuzlugu resmetmesidir. Pisoletto, Mobili Capovolti (Devrilmis
Mobilya) 1976 ve L’alto in Basso, Il Basso in Alto (Ust Altta, Alt Ustte) 1977 adli
eserlerinde cevre ile olagan algisal iliskiyi bozan yerlestirmeler tarzinda giinliik

objelerle ¢calismaya devam etmistir.’*

1980’lerde sanatci, beraber veya tek olarak kiiltiirel hafizanin gorsel kisimlarina bir
yaklagim sunan heykellerin yapiminda yogunlagsmistir. Pistoletto’nun ¢agdas sanat
ortamindaki uluslararas1 lider formati birgok uluslararast miizede agilan kisisel
sergileriyle kanitlanmigtir. Bunlarin arasinda en Onemlilerinden bazilar1 San
Francisco Museum Of Modem Art 1980, Art Gallery Of Ontario, Toronto 1986,
Deichtorhallen, Hamburg 1992, National Museum Of Contemporary Art, Seoul

323 Ancak o,

1994, Museud’ ArtContemporary, Barcelona 2000 sergileri olmaktadir.
calismalarin1 konstriiksiyon saymamaktadir. Michelangelo Pistoletto, hayatini ve

sanat calismalarin1 dogdugu kent Biella-Torino’da siirdiirmektedir.

321 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 156.
322 Debbie Bibo, a.g.e., 5.297-314.
323 Aymi,
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Pistoletto, Quadri Speccianti (Ayna Resimleri) eserlerini yapmaya 1961 yilinda
baglamistir. Bu calismalar, ilk baslarda, boyanmis insan ve esya resimlerinin
yapildig1 ¢ok ince kagitlarin kesilip parlatilmis paslanmaz celik ylizeylere
yapistirilmast suretiyle yapilmaktaydi. 1962-1964 yillarinda yapilan Due Donne
Nude Che Ballano (Danseden Iki Ciplak Kadin) (Resim 57) adli eser de bu gruba
dahildir.*** Daha sonraki yillarda ise sanat¢1 bu resimde goriildiigii gibi fotografik
resim c¢aligmalarin1 biiyiiterek ¢eligin iizerine, yine ipek baski sistemi ile aktarmistir.
Bu resim Edward Muybridge’in 1901 yapimi The Human Figure in Motion (Hareket
Halindeki Insan Sekli) adli serisinden almmustir. Sanat¢i Muybridge’in, hareketi
resim ile agiklama cabasini, kendi Mirror Paintings (Ayna Resimleri) arasinda bir
benzerlik oldugunu sdylemektedir. Michelangelo 1997 yilindaki agiklamasinda soyle
devam etmektedir: “Bunlar, fotografik hafizay: bugiiniin degisim ve gelismesinin

i¢ine stirtiklerken goriintiileri bir devamli hareket haline sokmaktadir*% .

1973 ve 2005 yillart arasinda siiregelen bir calisma ise Accarezzaregli Alberi
(Agaglart Oksamak) (Resim 58) olmustur. Sanat¢i Floransa’daki meshur Aulo
Metelli heykelini kullanmaktadir. Burada konusmacinin giizel davranisi, sefkatli bir
boyuta saptirilmistir: insan kiiltiirii diinyanin dogal biiylimesi ile 6zdeslesmektedir.
Ayn1 olmalarina ragmen 4 bronz kopya heykel farkli parlakliga sahiptir: sari, siyah,
kirmiz1 ve yesil. Sanatgiya gore bu farkliliklar insanligin etnik smiflarina génderme

yapmaktadir.**°

Pistoletto Dietro-Front (Doniis Hakkinda) (Resim 59) adli, aslinda bir birlestirme
olan ¢alismasini1 Floransa’nin sehir duvarlarinin epey disinda sembolik anlami olan
bir meydana yerlestirilmistir. Sanat¢i, insan basmin lizerine ters yone giden bir sekil
ekleyerek cift yonliliiglin anlatimini olusturmak istemistir. Koylii kadinlarin
kafalarinin listiinde yakacak odunu ya da sepet tagidiklar1 gibi eserdeki kadin da yiizii
arka tarafa ¢evrili, ona yaslanmis Gotik tarzda hilkat garibesi bagka bir kadmi
tagimaktadir. Bu ters yone dogru yaslanma; gecmisini, hafizasini, zihinsel ve fiziksel

koklerini nesnellestiren kadinin egosunu degistirmektedir.**’

32% Carolyn Christov-Bakargiev, a.g.e., s. 155
323 Ayni.

32 Giovanni Lista, a.g.e., s. 49).

2T Age., s. 48.

112



Uomo in Camicia (Gomlekli Adam) (Resim 60) adl1 eser, Pistoletto’nun meslektasi
ve aym zamanda arkadasi olan Renato Rinaldi ile yapilan Ayna Resimler
calismalarinin ilk 6rneklerinden biridir. Resimdeki insan sekli, profilden caligilmais,
gercek ile sekli bozulmus golgesi sinirinda tasvir edilmistir. Adamin goriintiisii,
yansittigi psikolojik durumdan ayrildiginda, dogaiistii bir ruh ile dengelenmis
goziikmektedir. Calismadaki bosluklar kaginilmaz bir sekilde ona bakip algilayanlar

kendi igine alip, sanatin hayali diinyasini giinliik hayat ile harmanlamaktadir. ***

4.2.12. Gilberto Zorio (1944-...)

Gilberto Zorio, 1944 yilinda Andomo Micca, Biella-Torino’da dogmustur. 1963 ve
1970 yillar1 arasinda Arte Povera’nin dogdugu Kuzey Italya’nin Torino kentindeki
Academia di Belli Arti’de 6grenim gormiistiir. Zorio, sanat yasami boyunca Arte
Povera’dan hi¢ uzaklagsmamistir. Eserlerinde bir gerilim hakimdir. Otoriteler,
Zorio’nun eserlerindeki bu gerilimin, yasanan ve yasanacak donemlerin dinamizmini
yansitan mekan i¢indeki izleyiciyi yepyeni estetik duyuslara yonelten bir yaklasim

oldugunu belirtmektedir.**’

Ilk calismalar1 dengesizlik temasini tagimaktadir. Kullandigi malzemeler tiipler
iizerinde mermer kolonlar, kobalt kloriirden ge¢mis yiizeyler nemden dolayr renk
degisimi gostermektedir. Buna 6rnek olarak 1967 yilinda yaptigi Rosa-Blu-Rosa
(Pembe-Mavi-Pembe) (Resim 61) gosterilmektedir.”*® Daha sonraki yillarda gelismis
yerlestirmelerle eserler yapmistir. Bu eserlerinde hareket eden, ses ¢ikaran
makineler, deri, kano, yildiz, asit, eter gibi malzemeler ve semboller kullanmlstlr.331
Yildiz, kendi enerjisiyle yasamin yaratici giliciiniin kendini ifade etmesi olarak

imgelenmektedir. Ayn1 zamanda yildiz, yasamin kaynagi olan enerjinin iireticisi ve

yayicist olmaktadir. Bes noktali bu yildiz Utopya’nin metaforu olarak insanin bir

328 Giovanni Lista, a.g.e., s. 44.

329 http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/26tsd.htm Erisim: 29 Ekim 2011.

39 http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/piece/?search=Arte%20Povera&page=1&f=Movement&cr=4 erisim: 29 Ekim 2011.
33! Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999. s. 286.
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bagka boslukta yolculuguna ve baslayacagi yeni bir seriivenin bir bagka boyutundaki

kendi varligina ulasma yolculugunun timidi olmaktadir.***

Zorio’nun eserlerinde ‘bosluk’ da 6nemli bir kavram olarak Oniimiize ¢ikmaktir.
Boslugun kullanildig:1 noktada diinya, fazlaliklarindan armip temizlendiginde bosluk
yeniden kurulmaktadir. Boslukta dururken biz kimiz, nereye gidiyoruz sorusunu
sormaktadir. Fizik ve moral olarak acikladigi, nereden gelip nereye gittigimizin
bilinmezliginin yolculugunu ve acisin1 olusturmaktadir. Bu yolculuk siiresince,
vardigimizi diisiindiigiimiiz nokta hep yeni bir baslangi¢c noktas1 olmaktadir. Bu hep
aramak ve bitirmemek iizerine kendini yeniden doguran, siireklilik igerisinde sonu
olmayan bir yolculuk gibi goziikkmektedir. Kano ise bir yolculugu sembolize
etmektedir. Kano formunu genellikle bakirin iletkenligini kullanarak olusturmustur.
Bir noktaya dogru hareketi, yol almayi, siirekliligi sembolize ederken yildiz ise

ulasilamayan sonsuzlugu ve ulagabilme umudunu gagrlstlrmaktadlr.3 33

Zorio, calismalarin1 dogal ve yapayin karsithigl iizerine oturtmustur. Bu zithiklar,
birbirlerinin ile girerek biitiinlesmislerdir. Sanat¢1 ayn1 zamanda c¢alismalarina, insan
faktoriinii yerlestirmeyi sever, bazi g¢aligmalarinda; hatta insan bulunmasa bile,
diizenleme boyutunda 6zne ile iligkilendirme yaparak izleyiciyi farkli bir etkiyi
algilamaya yoOnlendirmektedir. Sanatc¢i, meslektasi Pistoletto gibi ¢alismalarni
binalarla iliskilendirmistir. Bunu yaparken 6zellikle bazi tarihi mekanlara diisey veya
dikey materyallerle miidahalelerde bulunup diizenlemeler yapmistir. 1960°lardan bu

yana da potansiyel enerji ile iliskili endiistriyel maddelerle calismaktadir.***

Sanatct 1967 yilindan gilinlimiize birgcok 6nemli Arte Povera sergisine katilmistir.
Arte Povera’da gosterdigi bu gelismeden dolay1r 1976’dan bu yana bir¢ok miizeden
davet almaktadir. Ilk kisisel sergisi Kunstmuseum, Lucerne 1976’da agilmistir. Daha
sonraki kisisel sergilerinden bazilar ise Stedellijk Museum, Amsterdam 1979; The
Galleria Civica; Modenaandthe Kunstverein, Stuttgart 1985, The Taylor School Of
Art, Philadelphia 1988; The Instituto Valenciano de Arte Moderna, Valencia 1991;

332 http://www.contemporaryartdaily.com/2009/12/gilberto-zorio-at-mambo/ erisim: 29 Ekim 2011.,
333 http://grantorinoart.com/images/grantorino_221210.pdf, .

3% Ozkan Eroglu, Arte Povera/Gergekten Yoksul Bir Sanat miydi?, Nelli Sanatevi Yaymi, istanbul
2001, s. 42.
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The Museed’ Art Moderne et d’Art Contemporain, Nice 1992; Galleria Civicad’Arte
Contemporanea, Trento 1996 olmaktadir.””> Bununla beraber 1987 yilinda
Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergisi'nde yapitlar1 sergilenmistir. Gilberto

Zorio yasamina Torino’da devam etmektedir.

Gilberto Zorio’nun Dal Bucodell’inferno Al Cratere Del Vesuvio (Cehennem
Boslugundan Veziiv Kraterine) (Resim 62) olarak isimlendirdigi yapitini, 2005
yilinda, 500 adet gozenekli betondan yapilmis tugla, kara 1sik lambasi, bicak
bileylemesinden kalan gri kalinti, fosforlu boya, zaman sayaci, deri balon, hava
borusu, enternasyonel miizigi ve hoparlorler kullanarak, yildiz seklinde yapmistir.
Fonda enternasyonel calarken beyaz bir halojen lamba heykelin dis yiizeylerini

aydinlatmaktadir.**

Sanat¢1 Stella di Cristallo con Giavelotti (Mizrakli Kristal Yildiz) (Resim 63) adli
eserinde birbirini dengeleyen 2 adet enerjiyi harekete gecirmeyi diisiinmektedir.
Resim bir ¢eliskiyi nesnellestirmektedir. Resimde iki mizrak tarafindan vurulmus bir
yildiz goriilmektedir. Aslinda muzraklar yildizi vurmamakta, onu yukar
kaldirmaktalardir. Boylece yildizin dengede durmasma da yardimci olmaktalardir.
Bizim vahset ve kesinlik olarak diisiindiigiimiiz firlatmanin baska bir anlami vardir.
Mizraklar kisa dmiirlii ve ani bir aero dinamizm nesnel olmayan bir hiikiimranligin
destegi olmaktalardir. Daha sonra yildiz biitiinliigiinii koruyarak azami bir

yumusaklik ile géziikmektedir.**’

3% Debbie Bibo, a.g.e., 5.297-314.
3% Giovanni Lista, a.g.e., s. 49).
BT Age.s. 47.

115



5. 1960°’LARDAKIi ARTE POVERA HAREKETI’NIN CAGDAS TURK
SANATINA YANSIMASI

1970’lerden sonra toplumsal calkantilar, 6zellikle politika ve diisiince alaninda
elestirilerin artmasi, ge¢mis yillara oranla daha c¢ok Tiirk sanat¢inin Avrupa ve
ABD’ye gidebilmeleri ve 1960 sonrasinda diinya sanatinin yeni nitelikler ve
anlamlar kazanmas1 Tiirkiye’deki sanati derinden etkilemistir. 1970-1990 arasi
cesitlilik icinde farklagsmalarin ortaya ¢iktigi, Dogu ve Bati’nin modern ile gelenegi
sorguladig1 zamanlardir.®®® 1970- 1990 arasinda siiregelen boya resminin ve heykel
anlayismin disina ¢ikan bir grup sanatg1 yeni bakis acilari ile yeni malzemelerle
farklr yapitlar gergeklestirmislerdir. 1990-2000 aras1 donem ise Tiirkiyeli sanat¢ilarin
disa agilma ¢abalarinin sonug verdigi, evrensel diizeyin yakalandigi bir donem olarak

ele alinabilir. **°

Ahu Antmen Tirkiye’de 1960’lar ve 1970’ler ile ilgili yazdigi doktora tezinde
1970 lerin Tiirkiyesi’'nin belki de en belirgin ozelligi ekonomik, siyasal, toplumsal ve
kiiltiirel temeller iizerinde sekillenen farkli ideolojik yapilarin ¢catismasindan dogan
bir karmasanin, yasamin her alanina niifuz etmis olmasi, oldugunu belirtir.
“...toplumsal c¢eliskilerin dile getirildigi ve koyii de icinde barindiran “kent”e
dontismiigtiir. 1979°li yillara sosyalist gergek¢i bir yaklasimin hakim oldugu

. .. 340
soylenebilir...”

338 Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, s. 14.

¥ Age., s 15-18.

30 Ahu Antmen, Tiirk Sanatinda Yeni Egilimler, Yaymlanmamus doktora tezi, Mimar Sinan
Universitesi, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Istanbul, 2005, s. 191-192.
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Arte Povera Hareketi’nin Tiirk sanati ile kurdugu dogrudan iliski ge¢ bir donemde
1987 yilinda I. Istanbul Bienali’nde Pistoletto ve Kounellis’in calismalarmm
sergilenmesi ile olmustur. Aslinda tezde incelemek iizere sectigimiz Tirkiyeli
sanatcilar 1987 tarihinden 6nce de bu nitelikteki ¢calismalarin1 yapmaktaydilar. Ayni
anahtar kavramlar {izerinden ve benzer estetik kaygilar Italya ile neredeyse ayni
zamanda liretilmis olan eserlerin ortaya cikislarimi oncelikle donemin tiim diinyay1
etkileyen sosyo-politik etkenleri ve ikinci olarak da sanat¢ilarin kendi sanatsal
arayislarn i¢indeki miinferit olaylardan kaynaklandigini diisiinebilir. Bu baglamda
Arte Povera Harketi'nin Tiirkiye’ye yansimasint 1970’li yillardan itibaren
Turkiye’deki sosyo kiiltiirel olaylar ve degisimleri izleyerek bir platforma
oturtabiliriz.

5.1.1970’lerde ve Sonrasinda Tiirkiye’de Sosyo-Kiiltiirel Degisimler

1970’11 yillarda Diinya, biiyiik bir belirsizlik iginde bulunmaktaydi. Clinkii 1970’11
yillarda diinya ekonomisinde bir yavaslama ve talep diisiikliigii yasanmaktaydi. Bu
durum 1980’lerde biraz daha keskinlesmisti. Ekonomideki zayiflamalar, donemin iki
biiyiik giicii olan ABD ve SSCB’ye olan giiveni azaltmis bunun sonucu olarak da

341
Bu durum,

toplumsal hareketlerde geri diismeler yasanmaya baslamistir.
Tirkiye’nin hem siyasi hem ekonomik hem de sanat hayatini da elbette paralel
olarak etkilemistir. italya’da ikinci Diinya Savasi’nmn ardindan ikinci bir sanayilesme
donemi, Amerikan Kkiiltiiriiniin hizla yayilmasi ve ¢ok c¢esitli teknolojilerin
kullanilmaya baglanmasi1 ve ozellikle Torino’da yaygin olan sol kiiltiir ile anti-
kapilatist, Anti-Amerikan ve anti-militarist diisiinceler entelektiiel kesimi etkilerken
Tiirkiye’de de derin degisimlerin oldugu bir kiiltiirel doku Oriilmekteydi. 1960°1larda
tohumlar1 atilan ve 1968 kusagi ile tomurcuklanan bu yapilanmanm 1970’lerde

Tirkiye’de nasil oldugunun belirlenmesi Arte Povera yansimasini ortaya ¢ikarmak

icin gereklidir.

! Bilsay Kurug, “Diinya Ekonomisinde Ve Sanayiinde Gelismeler: Genel Bir Bakis”,
http://arsiv.mmo.org.tr/pdf/10662.pdf,

117



5.1.1. 1970’lerde ve Sonrasinda Tiirkiye’de Siyasi ve Ekonomik Durum

1970’lerde tiim diinyay1 etkileyen bu ekonomik kriz, Tiirkiye’yi de yakindan
etkilemistir. Ulke; ihracat yapamamis, rezervinde yeterli ddviz kalmamis ve en
zorunlu ihtiyaclar bile karsilanamaz duruma gelmistir. Hizli ve dengesiz
kapitalistlesme, toplumdaki muhalif kesimlerin ¢ogalmasi1 politik gerginligin
artmasina neden olmustur. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan hizli sanayilesme kdyden
kente goce, kentlerde igsizliklerin bas gostermesine, gecekondulagsmaya ve kdy-kent
catismalarina yol agmistir. Bu duruma Alpaslan Tiirkes’in liderliginde Cumhuriyetgi
Koyli Millet Partisi (CKMP)’nin yari-askeri genclik kamplart kurmast ve ayni
donemde is¢i smnifinda da bir hareketlenmenin ortaya ¢ikmasi ¢atigmalart artirmis,
sendikalagsmalarin gliclenmeye baslamasina neden olmustur. Bu durumun sonucu
olarak da kitlesel tutuklamalar, mahkGimiyetler, is¢i eylemleri, parti kapatmalari,
silahl1 6grenci eylemleri ve anayasa degisiklikleri gergeklesmistir.342 Gerilimin 1iyice
tirmanmasi sonucunda 1971 yilinda Genelkurmay Baskanligi hiikiimete bir uyar
notu gondermistir. 12 Mart 1971°de Genelkurmay baskanit Memduh Tagmac ve
kuvvet komutanlar1 tarafindan hiikiimete yollanilan bu mektupta, sorunun ¢6zimii
icin reformcu ve Atatiirk¢li bir ¢izginin takip edilmesinin ka¢milmaz oldugu

belirtilmektedir.**

1965 ile 1971 yillan1 arasinda {ic donem hiikiimet kuran Siileyman Demirel, bu
olaylarin sonucunda bagbakanliktan istifa etmis yerine Prof. Nihat Erim
baskanliginda ‘Teknokratlar Hiikiimeti’ kurulmustur. Bu silirece “ara donem” adi
verilir. Bunun nedeni, meclis gorev basinda kalirken hiikiimet kurma isinin partiler
istii bir bagbakan olan Nihat Erim’e verilmis olmasidir. Bu hiikiimet, anayasa ve
yasalarda, temel hak ve oOzgiirliiklere sinirlamalar getiren degisiklikler yapmistir.
Silahl1 sol drgiitler etkisiz hale getirilmis ve Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf

Aslan 1972°de idam edilmistir.

*? Yasemin Ozkaya, 1960 ‘tan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Marmara Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007, s.
69.

¥ Litfi Duran, Bunalim Kararnameleri, AUSBFD, Cilt 50, Say1 3- 4 (1995), s. 149.
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Bu donemin ardindan yapilan genel se¢imlerden, kendilerini “ortanin solu” olarak
tanimlayan CHP, ilk parti olarak cikmustir. Ozellikle is¢i smifinin yogun oldugu
biliyiik sehirlerde yiiksek oylar almistir. Ancak kendi basina hiikiimeti kuracak
cogunluga sahip olamadig: i¢in hicbir uzlagsma saglayamadigi sag partilerle koalisyon

yapmak zorunda kalmugtir.***

Biilent Ecevit’in liderligindeki CHP-MSP koalisyon hiikiimeti, ABD’nin tiim kars1
koymalarina ragmen 1974’te Kibris’a askeri bir harekdt yapmustir. Ateskesin
ardindan Tiirkiye’nin tavsiyeleri kabul edilmeyince, tiim diinyada isgal olarak
nitelendirilen ikinci bir harekat daha meydana gelmistir. Adayr bdlen smir ¢izgisi,
glinimiize kadar ulasir. 1983°te ilan edilen Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’ni,
Tiirkiye disinda higbir devlet tanimamis ve bu olaydan dolay1r ABD ve Bati tilkeleri,
Tiirkiye’ye kars1 ambargo uygulamaya baslamistir. Onceden var olan gerginliklere,

ambargolar da eklenince i¢ ¢catismalar gittikce artmistir.**

1979 senato secimleri sonucu Siileyman Demirel basbakanliginda bir azinlhk
hiikiimeti kurulur. DPT Miistesarligi’na Turgut Ozal atanmistir. 24 Ocak 1980°de
Ozal’in IMF ve Diinya Bankas1 ile beraber hazirladig1 Istikrar Programi yiiriirliige
konmustur. Tarithe 24 Ocak Kararlarn olarak gecen kararlara gore, devaliiasyon

yapilir, mallara yiiksek oranda zamlar getirilir ve ticretler kisitlanir.**

24 Ocak kararlarinin alimmas: iilkede biiyiik bir rahatlamaya yol agmadigi gibi
sikintilarin da devam etmesine neden olmustur. Ozellikle terdr olaylarinin giin
gectikce artmast 12 Eylil 1980°de yeni bir askeri darbe yapilmasmna neden

olmus,‘fur.3 47

A, Zeynep Kilig, 1980°den Sonra Tiirkiye’de Sosyalist Partilerin Siyaset Anlayisi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kamu Yonetimi Ve Siyaset Bilimi (Siyaset Bilimi) Anabilim
Dali, Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul 2006, s. 88.

** Yasemin Ozkaya, a.g.e., s. 78.

¢ Hasan Kazdagli “Turgut Ozal’in iktisadi Reformlar1”, Kim Bu Ozal, Siyaset, Iktisat, Zihniyet, ed.
Ihsan Sezal, Ihsan Dag1, Boyut Kitaplari, Istanbul 2003, s. 445.

**7 Biilent Tandr, ““Siyasal Tarih (1980-1995)”, Tiirkiye Tarihi 5: Bugiinkii Tiirkive Tarihi 1980—1995,
Cem Yayinevi, Istanbul 2000, s. 27.
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5.1.2.1970’lerde ve Sonrasinda Tiirkiye’de Sanat ve Arte Povera’mmn izleri

Tirkiye, 70’11 yillar ve ardindan gelen bu karisik ortamda kiiltiirel ve sanatsal
anlamda da bircok degisim yasamistir. Siyasal ortamdaki tiim bu gerginlige ve
gerilemeye paralel olarak toplumsal hayatta da hizli doniisiimler gereklesmistir.
Tiirkiye’de baslangictan beri bir smnif bilinci olmadigr i¢in ¢esitli ekonomik kriz

donemlerinde firsatin1 bulup zenginlesenler, sinif atlayip burjuvalasabiliyordu.

1960’larin ikinci yarisinda Altan Giirman ile baslayan modernist sanat1 sorgulama
1970’lerde Fiisun Onur ve Sarkis ile devam etmistir. 1970’11 yillarda “1968 Kusag1”
olarak anilan Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Nese Erdok, Burhan Uygur, Komet,
Utku Varlik gibi isimler yaptiklar caligmalar sayesinde oldukca 6zgiin islerin ortaya
¢ikmasma yardimer olmuslardir. Oznel bakis acisiyla ortaya koyduklar resimlerinde
sanatgilar, kendilerinden onceki figiiratif ressamlardan farkli olarak figiire bireysel
bakis acisiyla yaklasmislardir. Giindelik hayattan insan manzaralarima (Erdok),
fantastik diislere, toplumsal elestiriye yer veren mizahi resimler (Giileryiiz, Aksoy,

Komet), 5zgiirlesme siirecinin sonucunda ortaya ¢ikmus tiriinlerdir.**®

1980’ler, sanatin ciddi bir yatirim araci olarak goriilmeye basladigi, bu nedenle,
cagdas sanat tarihinde, sanatcilarin atdlyelerine donerek yeniden resim yapmaya
bagladiklar1 bir donem olarak anilmaktadir. “Modernden koktenci bir kopus yasandi
mi sorusuna gelince bunun yaniti, Tiirkiye'de her yoniiyle tamamlanmis bir
modernizm yasandiysa, bu modernizmle hesaplasma da her yoniiyle gerceklesmistir,

yasanmadiysa, hesaplasma da tamamlanmamislhik igindedir, olmalidir. »349

Yukarida Beral Madra’nin tartistigi modernite durumunu Hasan Biilent Kahraman da
su sekilde ele alir: Tiirkiye’de tamamlanmamis modernite nedeniyle dogrudan
postmodernite  yasanmistir ve dolayisiyla  Tiirkiye  Modernite’sinin = ve

postmodernitesinin batili anlamda gelismemistir ve kendine 06zgli ve hatta

8 Ed. Ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkive de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 23-24.

** Beral Madra, “Bir Bilango 80°’li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi”, Istanbul: Karsi Sanat
Calismalar1 Ipek Diiben ve Esra Yildiz (Editorler ) (2008) Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat,
Istanbul: Bilgi Universitesi Yay. Istanbul 2005., 17.

120



“modernden gelenege” yasandigini ifade eder. Bu durumda dogal olarak sosyal-

kultirel ve sanatsal alani etkiler:

113

.. muhtemel’ is¢i swnifinin  goreli bagimsizliginin  nereden
kaynaklanacagi sorgulanmamistir. Sorgulanmadigi icin de bu
‘modernist’ yaklasim 1980 lerin ortalarinda baslayarak Bati'da
gelistirilen bir dizi kavramla (bos zaman, igsizlik ideolojisi, Fordist
tiretim anlayisindan ¢ikilmasi) asilmistir. Gergekten de ¢ok uzun bir
siire gecekondu yasamuyla biitiinlesen iki temel tercihen birisi ‘devlet
memuru’ olmaksa, oteki de ‘isportacilik’ ve ‘esnaflik’tir. Fakat
iscilesmek degildir. »330

1980’lerde hem so6z bastirilmis hem de bu bastirilmadan kaynakli bir s6z patlamasi
meydana gelmistir. Bu olaylarin olumsuz sonuglar yarattigi gibi olumlu sonuclar1 da
olmustur. Tiirkiye’de Modern Sanat sonrasi sanatsal tiretim 6zellikle 80’li yillarla
beraber giindeme gelmistir. Ornegin, Tiirkiye “kiiratorliik” kavramiyla bu yillarda
tanisir. Galerilerin sayilar1 artmaya baglar ve diinya standartlarina ulasma c¢abasi
giidiilmeye baslanir. Yine bu donemde sistemli ve profesyonel sanat
elestirmenlerinin sayilar1 artmaya baslar. Ayn1 zamanda 1980’lerle birlikte resim
miizayedelerinde de yogunlasma baslar. 1940’11 yillardan sonra Istanbul’a sikisip
kalmis olan sanat, Ankara’da da yogun etkileri hissettirir. Istanbul’daki gelismeleri
Ankara’ya tastyan Artisan Galeri, Urart Sanat, Vakko Sanat Galerisi, Tiirk-Amerikan
Dernegi Sanat Galerisi, Galeri Nev, Siyah Beyaz Sanat Galerisi ve Beymen Bedesten

gibi galeriler bircok nitelikli sergi agmustir. Ozellikle resme olan ilgi artmustir. 331

“Tiirk resminin iinli ressamlari ve heykeltiraslarinin yasamlari
boyunca sattiklart on-on bes resim disinda atélyelerinde
biriktirdikleri resimleri ozel galerilerin duvarlarina ve depolarina
tasinmaya baslar. Varliklarimi yeni kazanan ailelerin evlerinin
duvarlarmma ve isadamlarimin biirolarmma ulasan bu resimler, belli
bir ¢evrede istem yaratmaya baslar. Yasamlarimin son yillarinda,
c¢ogu yalniz yasamakta olan sanat¢ilar, birdenbire ortaya ¢ikan bu
ilginin nedenlerini, kendilerine saglayacagi getirileri
¢oziimleyemeden ellerinde bulunan birikimlerinin birkag yil iginde
hizla titketilmesini tanik olarak izlerler.”?

30 4 B. Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye: 1980 Sonrast Zihinsel, Toplumsal,
Siyasal Déniigiim, Istanbul: Everest Yaymlari, 2. basim, 2004, s. 84.

331 Sevil Dolmast, “1980'lerde Tiirkiye'de Sanat I, http://estelll.blogcu.com/1980-lerde-turkiye-de-
sanat-i/8707633, erisim: 30 Ekim 2011.

332 Kiymet Giray, “1980'li yillar Tiirk Resmi”, http://www.resimkalemi.com/cagdas-turk-sanati/8855-
1980li-yillar-turk-resmi.html, erisim 30 Ekim 2011.
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Beral Madra, Tiirkiye’deki modernlesme siirecini gegmisle bagdastirmaktadir. Ve
1920 ve 1950°li yillar arasinda Konstriiktivizm, Dada ve Siirrealizm gibi akimlar
yasanmamissa bunlar, modernizmin temelini olusturdugu i¢cin Madra, bu tip
akimlarin etkilerinin devam ettigi etkinlikleri ve icralart bir tamamlanmamiglik
olarak gormektedir. Toplumsal elestirilerin, siirrealist imgelerin ve kavramlarin
1970’lerle beraber resimde goriilmeye basladigini belirtmekte ve bu egilimin

temsilcisi olarak da Neset Giinal’1 gérmektedir.’>

Dogumlar1 1930 ile 1950 yillarina rastlayan Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas, Nese
Erdok, Komet, Alaattin Aksoy, Ipek Aksiigiir Duben, Nur Kogak resimlerinde
toplumsal elestiride bulunmusglardir. 1950 ile 1960 yillarinda doganlarda ise
toplumsaldan bireysele dogru bir ge¢is baslamistir. Toplumsal elestiri ve
varolusculuk 80’li yillarin sanatinda goézlemlenmektedir, son yillarda ise daha

bireysel dykiiler 6ne ¢ikmaktadir.>*

“Bu yillarda Tiirkiye’ye 6zgii ilging bir nokta da ivmesini 1977 'den
itibaren gergeklestirilen Yeni Egilimler sergisinde bulan kavramsal
temelli yaklasimlarim da giindeme gelmesiydi. Bati sanatinda
1970 lerin ortasina tarihlendirilen ‘kavramsalcilik-sonrasi’ siirecte
Tiirkiye 'deki sanatcilar kavramsal sanata ilgi duyuyorlar, gorsel
estetigin Otesinde bir meselesi olan, yeni malzemeler ve yeni bir dil
kullanan bir sanatsal pratik icine girivorlard.”’

Bu donem resimlerinde artik yasaklarin ikinci plana atildigi, toplumun yasak saydigi
konular lizerinde de resimlerin yapilmaya baslandigi gozlemlenmektedir. Bunun
basinda cinsellik, ¢iplaklik gelmektedir. Bedri Baykam, Murat Sinkil, Fuat Acaroglu,
Hale Arpacioglu gibi isimler, bu tiiriin ilk 6rneklerini verenlerin arasindadir. Altan
Gilirman ise koktenci bir sorgulamayla nesne resim gerceginin yaygin etkilerini
yapitlarinda yansitmistir. Onun 6liimiinden sonra da Giirman’in ve Sadi Calik’in
etkileri Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Ayse Erkmen, Canan Beykal,
Ismail Saray, Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa gibi sanat¢ilarda

gorilmiistiir. Altan Giirman ve Sabri Berkel ayni zamanda modernizmi tiim

333 Beral Madra, “80'li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi”,
http://www.tiyatrodao.com/dao/index.php?option=com_content&view=article&id=51:80li-yillarda-
tuerkyede-sanat-ueretmberal-madra-&catid=34:makale, erisim 24 Ekim 2011.
354

Ayni.
33 Ahu Antmen, “Sanat Elestirisi: Bir Bilango-80'li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi”, Radikal
Gazetesi, 27 Nisan 2005.
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boyutlariyla  algilamis  olmalarina ragmen o donemde ¢ok  fazla

degerlendirilememislerdir.

“80°li yillarda modernizmin hala tasiyicist olmasi  beklenen
onciiliigiin ~ s6z  konusu  siyasal-ekonomik-toplumsal  baskilar
yiiziinden ve uluslararasi iletisim araglarinin  dayattigr  yeni
yaptirrimlar i¢inde artik islevinin kalmamis olmasi, yeni sanatgi
kusagi i¢in, onciiliik sorumlulugu tagimayan, rahat bir yaraticilik
ortami saglamistir. %

Tiirkiye’de 80’11 yillarla beraber, somutlasan yapit iiretim birikimini kavramsal bir
miras olarak ortaya koymaya calisan ¢esitli sergiler agilmaktadir. Kavramsal Bir
Miras: Oncii Yerlestirmeler adli sergi bunlar arasindadir. Bu sergilerde amag,
cagdas sanatin 80’lerde verilen Orneklerini daha cok kisiye gostermek; ayni
zamanda 1980’li yillarda baslayan, Modernizm’den Postmodernizme gegisin her

alanda yasandig1 ve Tiirkiye’de bir tiir kirtlmanin goriildiigli donemde, bir grup

sanat¢inin degisime nasil katkida bulunduklarini géstermektir.3 37

“1980’lerde sanat ortaminda bir hareketlenme oldugu, kurum dist,
kuruma karst duruslarim ve etkinliklerin arttgr goriiliir. (...)
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi
tarafindan 1980 yilindan itibaren diizenlenen  “Giintimiiz
Sanatcilart Istanbul Sergileri”, 1984 yilinda birincisi yapilan ve
belirli araliklarla devam eden tuval disi sanati benimseyen
sanat¢ilara yer veren “Oncii Tiirk Sanati 'ndan Bir Kesit” sergileri
(1984-1988) ve kavramsal sanat temelindeki ¢alismalarin agwlikta
oldugu A, B, C, D (1989-1993) sergileri ile etkileri 1990°l1 yillarda
daha fazla hissedilecek olan ve 1987 yilinda ilki diizenlenen ‘I
Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergisi’ geleneksel sanat
anlayisint sorgulayan ¢alismalarin yer aldigi, Tiirk sanatina yeni
bir soluk getirmeye ¢alisan etkinliklerdi. ™

3% Beral Madra, “80°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi”,
http://www.tiyatrodao.com/dao/index.php?option=com_content&view=article&id=51:80li-yillarda-
tuerkyede-sanat-ueretmberal-madra-&catid=34:makale, erisim 24 Ekim 2011.

337 Beral Marda, Bir Ulkede Zamanindan Once Ortaya Cikmis Degerli Diisiinceler Miras Olarak Ele
Alinmalidir, http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=0&articleID=954&bhcp=1, erisim:
30 Ekim 2011.

38 Ed. Ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkive'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 21.
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Tiim bunlarin yan1 sira Galeri Baraz’in diizenledigi “Tiirk Resminde Modernlesme
Siireci” adli sergi 1950-1987 dénemini igeren genis kapsamli bir sergidir. Ozel
galerilerin diizenledigi sergiler elestirilecek yonleri olmasmma ragmen topluma
modern ve ¢agdas sanati tanitmaya ¢alistig1 ve insanlara sanat aracilig ile elestirel

bakis agilar1 uyandirmaya calistigi i¢in biiyiik yarar saglamlstlr.359

1990°larda ise ¢cagdas sanat kavraminda kirilmalar meydana gelmistir. 80 darbesinin
de etkisiyle bu donemde sanat-kiiltiir-politika ile i¢ ice hareket etmek zorunda
kalmistir. Bu nedenle 1990°larda sanat ¢eliskilerin, cetrefilin arasinda bir dinamizm

olarak kalmstir.

“Bir yanda kiiltiirviin mesrulasmasi1 ve farkl kiiltiir gruplarinin
konusma istekleri, diger yanda iktidarin bu ozgiirliik talebini
kontrol altinda tutma inadinin getirdigi gerilim, bir yanda paranin
flitursuzca piyvasaya akmastyla birlikte her tiirlii sosyal ihtiyagta
yvasanan asirt bolluk ve satafat, diger yanda tiiketim fazlaliginin
yvarattigi adaletsizlik, smiflar arasi u¢urum,; bir yanda kiiresel
olma istegi engelleyen i¢ iligkiler ve disa ac¢ilma platformlarinin
eksikligi; bir yanda sanatin kiiltiirii olusturan en onemli damar
oldugunu iddia eden devlet¢i soylemler, diger yanda bastan
savmacilik, miizesizlik, kiiltiirel alt yapt bunalimi... %

Calikoglu’nun bu climleleri 90’11 yillarin sosyo-kiiltiirel durumuna net bi¢cimde 151k
tutmaktadir. Ancak tiim bu karmasaya ragmen bu donemde sanatin dili kapaliliktan
sifreli olmaktan kurtulur ve pratik, izleyicisi ile diyalog kurabilene doniistir. Yine
modernizmin aksine 1990’larin sanati gelene8i reddetmekten ziyade pek ¢ok
gelenegin bilesimini 6ngdrmektedir. Ayrica 90’larin sanati, salt estetik, kapali bir
dilin otesine ¢ikarak sosyolojiye, felsefeye, popiiler kiiltiire, sinemaya, teknolojiye

yonelir.*!

1990’larla beraber alt kimlik, etnik koken, bedensel farkliliklarin demokrasi igindeki
karsilig1; oteki kavrami, 6tekinin varligir ve merak edilmesi gibi kavramlarda etkin

olmaya baglar. Uluslararas1 Plastik Sanat¢ilar Derneginin diizenledigi “Joseph

39 Ed. Ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkive de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 22.

%0 1 event Calikoglu, <90’ Yillarda Cagdas Sanat: Kirillma-Gerilim-Cogulculuk”, Haz. Levent
Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalar: 3, 90’1 Yillarda Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, YK, Istanbul
2008, s.8.

W Age., 5.9-12.
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Beuys” Etkinlikleri (1992), “Sanat Tahribat1 ve Sansiir” (1994), “Bosna- Hersek/ilk
Adim/Hosgortistizlik™ (1995), “Vardiya Etkinlikleri” (1995), “Gen¢ Etkinlik
1/Sinirlar  ve  Otesi”  (1995), “Oteki” (1996), “Gen¢ Etkinlik 2/Yurt-
Yersizyurtsuzlasma” (1996), “Geng Etkinlik 3/Kaos” (1997)’de gerceklesir.*®*

Istanbul, tarihin pek ¢ok doneminde kiiltiir ve sanat alaninda sesini duyurmaya
calismistir. Bunu, bir taraftan baska iilkelerin kiiltiirlerini ve sanatlarini kendi
iilkemizde duyurmaya calisarak Ote taraftan da kendi degerlerini, kiiltiiriini ve
sanatin1 bagska iilkelere duyurmaya calisarak ortaya koymaktadir. Istanbul, cografi
anlamda nasil Asya’yt Avrupa’ya baglama ozelligi ile tanmmmakta ise kiiltiirel
anlamda da gecmisi gelecege baglayan yasayan bir miize olarak taninmakta bu
nedenle de diinyanin dikkatini lizerine ¢ekmektedir. Bu sayede de ayni zamanda

kiiltiirel bir iletisime ev sahipligi yapmaktadir.

Istanbul, bu iletisimi yaklasik otuz yil gibi bir zamandir Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi tarafindan 1973 yilindan beri diizenlenen festivallerle de gerceklestirmektedir.
Boylece “Istanbul” ad1 plastik sanatlarla da diinyanin kiiltiir literatiiriinde bir yerlere
yerlestirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu calismalar sonucunda Istanbul, kiiltiirel ve
sanatsal anlamda bir kiiltiir kenti olma sifatin1 elde etmekte hatta bu sifati, kiiltiir
baskenti olabilme unvanma doniistiirebilmek adina yogun ¢aba harcamaktadir.
Bunda, kentte yasayan sanatcilarin ve seckinlerin biiylik rolii bulunmaktadir.
Istanbul’da diizenlenen bu etkinlikler, sanatsal anlamda katkida bulundugu gibi

ekonomik ve politik agidan da kente katki saglamaktadir.

“Istanbul Festivali 1980 lere kadar opera, bale, tiyatro, konser,
halk oyunlar: gosterileri, geleneksel gélge ve kukla oyunlari ve
plastik sanat sergileri gibi farkl tarzlar sunar. 1982 den itibaren

sinema, festivalde sunulan bir film haftast kapsaminda programa
dahil edilir.””"

362
A.ge.,s. 14.
3% Sibel Yardime, Kiiresellesen Istanbul ‘da Bienal, Tletisim Yay., Istanbul 2005, s. 15.
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Yapilan etkinlikler, kiiltiirel, ekonomik ve politik pek ¢cok agidan yarar sagliyor olsa

da yeterli degildir. Beral Madra bu durumu su ciimleler ile ifade etmektedir.

“Ise basladigimdan bu yana 20 yil gecti; bu siire icinde Istanbul
sanat ortami biiyiik bir esik atladi ama heniiz sanat ortamini
olusturan  birimlerin, kurumlarm eszamanli/esgiidiimlii  bir
isleyise sahip olduklar: soylenemez. Tagslart yerine oturmamis bir
temel (modernizm) tistiinde, ¢arklari birbirine kenetlenmemis bir
isleyis (postmodernizm) stiriiyor. Modernizmin duragan bellegi,
kurumlarda, c¢esitli uygulamalarda, inang ve iliskilerde, gii¢
odaklarmda ve giinliik yasamda varlhigini  siirdiiriirken
postmodernizmin  devinen  bellegi,  bunlarla  karsilasip
catigiyor. #3604

Bu calismalar1 artirabilmek adma Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi calismalarimi
siirdiirmektedir. 1987 yilindan itibaren Istanbul’da diizenlenen uluslararas: bienaller

bunun kanitlar arasindadir. Uluslararasi bir bienal diizenlemenin amaci;

“Uluslararas1 sanat ve kiiltiir etkinliklerinin iist diizey bir kesitini
one ¢ikarmak, her iilkenin belirginlesmis giincel sanat anlayisin
tanimak, iilkesinde ya da uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel
gelisimine katki getiren sanatgilart tanitmak ve bu olguyu
uluslararasi1 sanat uzmanlarmna, koleksiyonculara ve genis kitlelere
sunmaktir.”%

olarak belirlenmektedir.

“Uluslararas1 Istanbul Bienali ilk olarak diizenlendigi 1987
vilindan beri bir dlgiide diger etkinliklerden ayri tutulmugstur.
Bunda kuskusuz, Istanbullularin ¢agdas sanata diger tiirlere
oranla daha az agina olmalarimin etkisi var. Ama asil neden,
Istanbul’un diinyaya sunulmasi projesinde ¢agdas sanatin ayri bir
onem tasimasi. Nispeten yerel bir izleyici kitlesine hitap eden diger
festivallerin aksine Bienal, diinya kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. »366

3%% Beral Madra, ki Yilda Bir Sanat-Bienal Yazilar: 1987-2003, Norgunk Yaymncilik, Istanbul 2003, s.
7.

%5 Age, s. 13.

3% Sibel Yardimet, a.ge.,s. 15.
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1987 yilinda gergeklesen bu ilk bienal “Arte Povera” akimi admna da onem arz
etmektedir. 15 Eyliil 1987 tarihli Milliyet Sanat dergisinde Biilent Berkman’in “Ttirk
Sanatgilarinin Diinya Ustalariyla Coskulu Bulusmas1” adli makalesi, Istanbul’daki ilk

bienali ele almaktadir. Makalede bu konuya su sekilde deginmistir;

“Uluslararas1 sanat ve kiiltiir etkinliklerinin iist diizeyde bir
kesitini yurdumuzda sergilemek, Tiirk izleyicisine ve sanat¢isina
uluslararasi sanat ortaminda evrensel sanatin gelisimine katkida
bulunan sanatgilart tanitmak, Tiirk sanatcilart uluslararas: sanat
ortamina sunmak, uluslararast sanat olgusunu olusturan birimler
ile Tiirkiye'deki birimler arasinda iliski ve iletisim kurmak gibi
goriiniiste oldukca iddiali ilke ve amaclarla yola ¢ikan Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi, bir Diizenleme Komitesi olusturarak bir yil
once, uluslararasi sanat ortaminda etkili olan kisilerden bir grubu
Istanbul’a  ¢agwrmist. Bu  goriismeler sonucunda, sergilere
katilacak yabanci sanatgilar saptandi ve basina agiklandi. Bu
sanatcilart Tiirkiye 'ye getirecek olan Italyan elestirmen Germano
Celant, festival diizenleyicilerinin belirttiklerine gore, soz verdigi
sanat¢ilarm  programlarmi ayarlayamadiklar: gerekgesiyle bu
vilin degil, gelecek yilin sergilerine katilabileceklerini a¢iklad.
Bunun iizerine yeni adlar belirlendi. Vakfin Genel Miidiirii Aydin
Giin, bu yeni adlarm saptanmasinda ve gereken iligkilerin
saglanmasinda Beral Madra’min biiyiik katkilart  oldugunu
ozellikle belirtiyor. "’

Diizenlenmeye calisilan ilk programin ger¢eklesmemesine yonelik ¢esitli sdylentiler
yayilmis ve buna neden olan durumun biitce yetersizligi oldugu vurgulanmustir. Ilk
programin gerceklesmemesinden kaynakli ortaya c¢ikan diger bir sdylenti ise
diizenlenen ikinci programda -her ne kadar 6nemli isimler yer alsa da- diizenlenecek
olan yeni listedeki isimlerin kalitesiz olacagina yoneliktir. Oysa bu kaygiy1 kiracak
isimler bulunmaktadir listede. Arte Povera akiminin iki {inlii temsilcisi Michelangelo
Pistoletto ve Gilberto Zorio gibi isimler vardir. Biitce yetersizligi konusundaki
kaygilara yonelik de degisik ¢6ziim yollar1 aranmistir. Maddi bakimdan doyurucu
olunamayacag: diisiiniildiigii i¢in Istanbul’'un gorkemli tarihsel mekanlarin
kullanilmasmin 1lgi c¢ekebilecegi disliniilmistiir. Bu disiinceden kaynakl
“Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat” bashig altinda, Aya irini Kilisesi’nde ve
Ayasofya Hamami’nda (Mimar Sinan Hamami) sergi diizenleme karari alinmistir.

Bu sayede sergiler yurt disinda da cekici hale gelecekti. Bu nedenle resmin yani sira

%7 Biilent Berkman, “Tiirk Sanatcilarinin Diinya Ustalariyla Coskulu Bulusmasi”, Milliyet Sanat
Dergisi, 15 Eyliil 1987, S. 176, s. 33.
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heykel, seramik ve 6zglin baski dallarindan da sanatcilar belirlenmis sayilar kisa
siirede artan ve sanat yasaminda artik 6nemli bir islevi listlenen galerilerin bu

sergilere dogrudan katilimi saglanmustir.*®®

Aya Irini Kilisesi’ndeki sergiye, Fransa’dan Jean-Michel Alberola ve Frangois
Morellet, Avusturya’dan Arnulf Rainer, Almanya’dan Marcus Lupertz, Italya’dan
Gilberto Zorio ve Michelangelo Pistoletto gibi isimler katilmistir. Bunlardan
Francois Morellet, o0zellikle Osmanli sanati lizerine yaptig1 ¢aligmalarla
taninmaktadir ve Beaubourg’da diizenlenen retrospektifiyle dnemli bir basar1 elde
etmistir. Jean-Michel Alberola ise, son yillarda bir¢ok uluslararasi yarismada admni
duyurmus ve odiiller almistir. ki Italyan sanat¢1 Gilberto Zorio ile Michelangelo
Pistoletto ise “Arte Povera” akimmin temsilcileridir.*® Aya irini’de diizenlenecek
olan bu sergiye katilan Pistoletto ile Beral Madra sergi zamaninda sdylesi yapmuistir.
Bu soyleside Madra’nin “Arte Povera ile Pop-Art ve Minimal Sanat arasindaki fark

sizce nedir?” sorusuna yanit olarak verdigi su climleleri kayda degerdir.

“Bunlar arasindaki ayrim ¢ok belirgin. ABD sanat¢isi ge¢migi
gormezlige gelir ya da ge¢misin varligini istemez, ¢iinkii onlar
Avrupa gibi tarihsel geg¢misi olan bir kitada yagsamiyorlar. Bu
yiizden de iirettikleri nesnelere en aza indirgenmislik yiikliiyorlar.
Gergekte gegmisle kendi aralarmma bir duvar dikiyorlar. Biz
Avrupa’da bir¢ok tarihsel katman i¢inde yasamak zorundayiz.
Yasamimiz ge¢misin anilariyla ve ¢agrisimlariyla dolu. Yaptigimiz
her sey yukarida soziinii ettigim 360 derecelik bir derinlige
yansiyor, gelecege yonelik gereksinimlerimiz ise gegmise yansiyor.
Minimalizm ABD sanatgilar: i¢in onemliydi, Arte Povera da
Ttalyan sanatgilart icin... »370

6 Eyliil - 2 Aralik 2007 tarihleri arasinda istanbul Modern Sanat Miizesi’nin alt
katinda “Simdiki Zaman Ge¢mis Zaman” adiyla diizenlenen sergide 20 yildan bu
yana Istanbul bienallerinde iz birakanlar yeniden sergilenme imkani bulmustur.
Bunlarin arasinda Arte Povera’nin temsilcilerinden Michelangelo Pistoletto’nun

“Pagavralarin Veniis”ii adl1 eski kiyafetlerden ve pagavralardan olusmus bir yiginin

8 A ge.s. 35.
%9 Age., s. 36. .
370 Beral Madra, /ki Yilda Bir Sanat-Bienal Yazilart 1987-2003, s. 25.
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oniline yerlestirilmis bir Afrodit heykelinden olusan yapiti, serginin en O6nemli ve

. e . 1
heyecan uyandirici eserlerinden birisi olmustur.®’

13 Ekim - 12 Kasim 2011 tarihleri arasinda Istanbul Galeri Artist’te Arte Povera’nin
ilk temsilcilerinden biri olan Jannis Kounellis’in Istanbul’da ilk kisisel sergisi
acilmistir. Bu sergide Kounellis, son donem yapitlarini sergilemistir. Kounellis’in
Istanbul’a ilk gelisi degildir. Onceki yillarda ikinci ve dordiincii bienallerde de

bulunmugtur.*”*

5.2. 1960’lardaki Arte Povera Hareketi’nin Cagdas Tiirk Sanatcilarina

Yansimasi

1970’lerden sonra toplumsal calkantilar, 6zellikle politika ve diisiince alaninda
elestirilerin artmasi, ge¢mis yillara oranla daha cok Tiirk sanat¢inin Avrupa ve
ABD’ye gidebilmeleri ve 1960 sonrasinda diinya sanatinin yeni nitelikler ve
anlamlar kazanmas1 Tiirkiye’deki sanatini derinden etkilemistir. 1970-1990 arasi
cesitlilik i¢inde farklilagsmalarin ortaya ¢iktigi, Dogu ve Bati’nin modern ile gelenegi
sorguladig1 zamanlardir.’” 1970- 1990 arasinda siiregelen boya resminin ve heykel
anlayismin disina ¢ikan bir grup sanatgi yeni bakis acilari ile yeni malzemelerle
farklr yapitlar gergeklestirmislerdir. 1990-2000 aras1 donem ise Tiirkiyeli sanat¢ilarin
disa agilma ¢abalarinin sonug verdigi, evrensel diizeyin yakalandigi bir donem olarak

ele alinabilir. 7

5.2.1. Tomur Atagok (1939-...)

Tomur Atagdk, 1939 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. Robert Koleji’nde
O0grenimi tamamladiktan sonra 1962-1965 yillar1 arasinda ABD’de University of
California ve Berkeley’den akademik derecelerini alarak {iilkesine donmiistiir.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra sanatta yeterlilik calismalarini tamamlayarak Mimar

37! «Simdiki Zaman Gegmis Zaman” bashkh sergi 6 Eylil’de aciliyor.”

http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=245.446.0,0.1.0, (15.11.2011)
372 Alin Tas¢tyan, “Arte Poveramn Varsil Icracisi”, Star Gazetesi, 11 Ekim 2011.
373 Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi, s. 14.

7 Age.,s. 15-18.
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Sinan Universitesi’nde Resim ve Heykel Miizesi’nde Miidiir Yardimciligi yapmustir.
Daha sonra da Yildiz Teknik Universitesi’ne gegerek akademisyenlie baslamustir.
Ayni zamanda {iniversitenin Kiiltiir, Basmn ve Dis iliskiler Baskanligmi da
istlenmistir. Sanat ve miizecilik alaninda pek ¢ok calismaya imza atmistir. Kisisel
sergilerinin yaninda karma sergilerde de adin1 duyurmus, ulusal ve uluslararasi ¢apta

pek cok ddiile layik goriilmiistiir.

Tomur Atagdk, sanat goriisiinii su ciimleler ile ifade etmektedir: “Onceleri sanattaki
mekani bigimler arasinda bir iliskiler sorunu olarak ele alirken sanatgi-sanat yapiti-
sanat izleyicisi arasinda degisen ve yasayan ii¢li bir iliski olarak algilamaya

" . 375
yoneldim.”

Atagok, sanatcmin var olabilmesinin  bagkalar1 tarafindan
algilanmastyla dogru orantili oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle yapitin sanatgiyi
yansitmasinin yani sira izleyiciye ait izleri de tasimasi gerektigine inanmaktadir.
Sanat1 her izleyici ile degisen ikili bir eylem olarak gormektedir. Caligmalarini

ozellikle metal plakalar tizerinde gergeklestirmistir.

Atagok; yasamdan alintilari, 6zellikle savas, baris, sevgi ve giic konularimi dijital

baskilar tizerine yaptig1 kolajlar ile sunarken;

“Sanat anlayisima gore izleyici olmadan sanatin gergeklesmesi
miimkiin degildir. Sanatin bir anlatimi hatta giiniimiizde bir diyalogu
baslatmasi i¢in bir mesaji olmalidir. Ben yillardir, 6nce insan esitligi
baglaminda kadin yasami ve haklarvyla iligkili ¢alismalar tirettim.
Bu sergide savas sevgi ve dogru kullanilmayan gii¢c hakkinda isler
bulunuyor. Bu serginin farkli tarafi dijital baski reklamlarin
tizerinde silme ve boyamalarla yaptigim degisikliklerle mesajlar
verme3n716. Yazi da gorsel imgelerle birlikte kullaniliyor. Savasma, sev
gibi.”

diyerek izleyiciye verdigi 6nemi bir kez daha ortaya koymustur.

Atagok, kadin sanatcilart tanitmak amaciyla pek cok sergiler agmis ve “kadin”
konusunu 6ncelikli konular1 arasina yerlestirmistir. Sanat¢inin toplumsal iletilerde de
bulunmasi gerektigine inandig1 i¢in kadin haklarin1 konu edinen c¢aligmalara imza

atmistir. Topluma yonelik vermeye c¢alistigi iletiler, kadin haklann ile

375 http://www.tomuratagok.com/biyografi.html (19.11.2011)
378 http://sanatkop.com/index.php/2010-02-08-tomur-atagok-resim-sergisi-galeri-artistte-acildi/
(19.11.2011)
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sinirlandirilamaz. Bunun yaninda ¢evreye de duyarsiz kalmamis, ¢cevre korumaciligi
konulu yapitlar da ortaya koymustur.®”’ 1996’dan itibaren de dénemin giindemini
olusturan kiiresellesme adma ortaya c¢ikan din ve kimlik kavramlar {izerine
odaklanmistir. Barig adina yapilan savaslar ve teror konularinda da yapitlart yer

almaktadir.

“Glic ve Glinceler” adi altinda ortaya koydugu 41. kisisel sergisinde ise insanlar
arasindaki merhameti ve baris1 arka plana atan kontrolsiiz giicii vurgulamaktadir.
“Giinliikler’de malzeme olarak 1990°dan bu yana biriktirdigi sekerleme paketlerini,
sarap ve bira siselerinin etiketlerini kullanmig, davetiyeleri ve c¢esitli kartlar
kullanarak kart boyutunda kolaj niteliginde bir ¢alisma ortaya koymustur. Bu sergi,
25 Mart 2010°da Galeri Artist Berlin’de izleyicilerle bulusmustur. O, “Gtlinliikler”1

geri doniisiimlii malzeme birikimi olarak tasarlamustir.*”®

Sanatci, 25 Ekim — 26 Kasim 2011 tarihleri arasinda Kare Sanat Galerisi’'nde son
yillarda yaptig1 heykel, resim ve yerlestirmeleri bir araya getirmis ve “Doganin
Cagris1” (Resim 64) adli bir sergi agmistir. Bu serginin kiiratorlii§iinii Denizhan
Ozer’in yapmistir. Bu sergide sanat¢i, dogaya duydugu duygu ve diisiinceleri
yansitmaktadir. Bu c¢alismalarda, kadinin dogaya olan miicadelesi ve dogaya karsi
olan gii¢ arayis1 konu edinilmistir. Giinliik hayat i¢cinde karsimiza ¢ikan siradan
kadinlarin, uygarlik tarihi icinde yer alan tanrigalardan destek almak icin yiizlerini
onlara donmesi ve ge¢mis araciligi ile gelecege bakmalar1 s6z konusudur. Bir yandan
"Doga nereye dogru gidiyor?" sorusunu sorarken diger yandan ¢uvaldiz bir taraftan
da izleyiciye batirilmakta ve bu konuda kendini sorgulama gereksinimi ortaya
cikarilmaktadir. Kare Sanat’in ikinci salonunda ise Atagdk’iin; kemikler, kurumus
dallar, yapraklar, 6lii bocekler, kelebekler, tas vs. gibi dogadan geriye kalan ve
79

endiistriyel atiklarindan olusan heykelleri ile kutu sanatlarina yer verilmistir. °

(Resim 65)

37 http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail[D=210
(19.11.2011)
*"http://sanatkop.com/index.php/2010-04-24-galeri-artist-berlin-de-guc-ve-gunlukler-serisi/
(19.11.2011)

379 http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/Sergi/tomur-atagok-doganin-cagrisi/3736/15
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“Heykel, kutu sanat olarak da gruplayabilecegimiz atiklar doga ve
teknolojinin varligint hi¢ de inkdr etmedikleri gibi onlar ile bizleri
dogayla i¢sellesmeye aract oluyorlar. Resimler, giinceler, heykeller,
kutu sanatlar, dallar arasinda goriiliir gériinmez yerlerini alirken
bizleri yasami, dogayi ve onlarin arasinda yerimizi sorgulamamizi
yonlendiriyorlar.”*

“Doganin Cagrisi” adli bir sergiyi a¢cmasina yonelik sanat¢inin yorumu su

climlelerinde netlik kazanmaktadir. (Resim 66)

“Doganin sonsuzlugunu ve yiiceligini hissettigim bir ortamda
dogadan gii¢ alirken giderek artan tehditler nedeniyle doga ve
insanlik igin endiseler de duymaktaydim. Uzun yillar plastik cennet
gibi elestirel isimler ile dogayt ve insani tehdit eden giigclere karsi
isler yapsam da topragin ve doganin korunamamaswmin derdini
stirekli yasiyorum. !

Bu yapitlarin yani sira “Anadolu Tanricalar1” ve “Savas ve Baris” adli ¢aligsmalar1 da
oldukca Onemlidir. Tomur Atagék kendini “feminist bir sanat¢1” olarak
tanimlamaktadir. Bu nedenle ¢ok biiylik tuvaller iizerine genis renklerle kii¢iik ana
tanrica heykelcikleri yapmistir. Dogumun gizi onu da c¢ok etkilemistir. Daha farkl
tanrica Orneklerinde gogiislerini tutan fakat ¢ok sisman olmayan figiirlerde vulva
dikkat ¢ekici bir sekilde 6ne ¢ikmistir. Arkada ates eden silahlar 6liimiin ve dogumun
biitliniinii kavrayan ve kadini1 6ne ¢ikaran bir ana tanrica inancini1 gostermektedir.
“Tanricalar” dizisinde Artemis’le bagladigi savas, 6liim, yasam ve sevgi konularini,
oyunlar serisi izlemistir. Bu seriyi zaman i¢inde oyuncak askerler, kagit bebekler,
eller, noktalar, haclar, hilallerden olusan “Oyunlar, oyuncaklar, ¢ocuklar, savas,
sevgl” serisi izlemistir. Tomur Atagdk’e gore bunlar savas ve sevginin imgeleri.
Atagok, “Ufukta baris yok, bu serilerin yapildigi yillar icinde degisen ¢ok fazla bir
sey yok. Oynaswmlar diye kiz ¢ocuklara bebek, erkek ¢cocuklara silah verildigi siirece

degisim nasil yasansin? Bunlarin hepsi bir biitiin” diyor. **

30 Tomur Atagdk, Doganin Cagrisi, sergi katalogu, Kare Art Galeri, Istanbul 2011, s.1.
381
Ayni.
382 zithre Indirkas, Caglar Boyu Ana Tanrica Inanci ve Tiirk Resmine Yansimalari, Osmanli Bankast
Arsiv ve Arastirma Merkezi Yay..
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Sanatcmin resimlerinde heykelle biiylik bir aligveris biiylik bir ilgi s6z konusudur.
16.03.2009 tarihinde Radikal Gazetesine verdigi bir roportajda heykel ve resim

arasidaki ilgiye yonelik verdigi yanitta sunlar dile getirmistir:

“Heykelden ziyade i¢ mekanin, o boslugun diizenlenmesi fikri beni
¢cok ilgilendiriyor. Enstaldsyon nedir, resim nedir, bunlarin
araswindaki iliski nedir diye diisiinmek i¢cin hi¢ ge¢ degil. Hatta
diistinmek gerekiyor aciliyetle. Bizim arkadaslarimiz, bugiin
ozellikle postmoderni yasarken taklit¢iligi kabul etmis vaziyette
gotiirtiyorlar isi. Oysa mekdan olgusuna donmemiz, resimde
mekana bakmamiz lazim. Ronesans mekdni degil! Artik bugiin
mekana, hayat da denir. Hans Hofmann dan once bunu gérmemiz
gerekirdi bana kalirsa.”*

Sanatginin toplumsal mesaj verme kaygisiyla ortaya koydugu yapitlarin hemen
hepsinde gelecege yonelik bir karamsarliktan ziyade umut vardir. Bu umudun
ardinda aydmnlik bir gelecek beklentisi vardir. Bunu yalnizca sergileriyle degil
yazdig1 yazilartyla da ortaya koymaya c¢alismistir. Tomur Atagdk, “Bildiklerim
Gordiiklerimdir, Gordiiklerim Bildiklerimdir” diyerek 1980°li yillarin baslarindan
2000’lerin ortalarina kadar uzanan siire¢te kadin sanatcilar lizerine, sergiler {izerine

ve sanatgilar tizerine diistindiiklerini kaleme almastir.

5.2.2. Selim Birsel (1963-...)

1963 yilinda Briiksel’de dogan Selim Birsel, 1985-1991 yillar1 arasinda Grenoble
Gilizel Sanatlar Okulu’nda lisans ve lisansiistii ¢alismasini tamamlamistir. Bu
egitimin ardindan Paris’te Yiiksek Plastik Sanatlar Egitim Enstitlisii'nde egitim
gormiistiir. Bugiine dek ulusal ve uluslararasi pek ¢ok sergide ¢aligsmalar1 yer aldigi
gibi kisisel sergileri de oldukg¢a 6nemlidir. Cizim, resim, yerlestirme, fotograf, video,
ses, performans gibi sanatin farkli alanlarinda aragtirmalar ve calismalar yapan
sanatc, 1993-1999 yillarni arasinda Bilkent Universitesinde Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi’nde dersler vermistir. 1999-2003 yillar1 arasinda “Bir Diikkan:
Sanat Mekan1”n1 kurmus ve burada sanat yonetmenligi yapmistir. 1999 yilindan bu
yana da Sabanci Universitesinde Gorsel Sanatlar, Gorsel Iletisim Tasarimi

Programi’nda 6gretim tiyesi olarak gérev yapmaktadir.

3 filevi Terbiyemiz Sanatimizi Etkiledi, Aysegiil Sonmez’in Sanat¢i ile RSportaji, Radikal Gazetesi,
16.03.20009.
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“Selim Birsel ¢izim, desen, performans, yerlestirme, video ya
da fotograf iiretirken iiretim bicimlerini ve malzemeleri
birbirine gecgirerek, birbirinden siizerek, birini digerine
sizdirarak, birbirine aktararak siirekli doniistiiriiyor. Bu
siireglerde, performansinin igine giren bir ¢izimin temsili ya da
deseninin ortaya c¢ikisinin kendi basina bir performansa
donitismesi, hem izleyici hem de iiretici agisindan ilging sorular
da doguruyor.”**

Sanat¢cmin sanat yagami, resimle baslamistir. Resim dilini ve malzemesini 6n plana
¢ikarmus, tek renk kullanmaya 6zen gostermis, figiirsiiz resimler yapmustir. Ilerleyen
yillarda ise resim yapma eylemini sorgulamaya baslamig ve lic boyutlu yapitlar
iretmeye 6zen gostermistir. Onun 1990°hh yillardaki yerlestirmelerinde sanatgiya
0zgli minimalist ama resimsel bir diizen vardir. Giindelik yasam anlarini yansitan
Yeni Disavurumcu resim anlayis1 karsisinda yeni bir gorme ve gosterme lojistigi

sunmaktadir.

Yapitlarinda rastlantilar da 6n plana c¢ikarilmis ve yapitlarinin diistinsel temeli,
mirekkep, boya ya da farkli malzemelerle ¢izdigi desenler olusturmustur. Onun
yapitlarinda izleyicinin yapitla diyalogu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu diyalogu bir oyun
olarak degerlendirmektedir sanat¢i. Bu oyun, yapitin ortaya ¢ikmis bicimini degil,
olusumundan sergilenisine dek gecen siireci ifade etmektedir. Bunu kendi

climleleriyle soyle dile getirmektedir:

“Benim islerimde su var. Ille de ‘kamusal alan’ degil sorun olan.
Ben islerimde ziyaretciyle bulusuyorum onlarla biitiinlesiyorum.
Ziyaret¢i diyorum ¢tinkii seyirci degil. Seyretmek farkli. Otururum
mesela vapurlar geger, bunu seyrederim. Seyircilik ¢ok duragan
bir durum. Ama ziyarette iki ayagimizla  giriyorsunuz,
bakiorsunuz, fiziksel olarak algiliyorsunuz. Bu resim de olabilir,
heykel de olabilir, fotograf da olabilir. Yaptigim ¢ogu is de
ziyaret¢inin  katilimiyla anlam kazaniyor. Yani o ise gidip
dokunabilmesi gerekiyor ziyaretcinin, onu harekete gegirebilmesi
gerekiyor, ziyaret¢iyle beraber is is olmaya basliyor. Benim i¢in
onemli olan zaten bu ve ben de onu yapmaya devam ediyorum.”>*’

¥ Adnan Yildiz, “Selim Birsel’in Sanat Pratigi Uzerine”,
http://adnanyildiz.blogspot.com/2009/02/selim-birselin-sanat-pratigi.html (21.11.2011)

5 Burcu Uver’in Bogazigi'nde Cagdas Sanat Roportaj Dizisinden Selim Birsel ile yaptigi
Roportajdan, http://istanbulmuseum.org/artists/selim%?20birsel.html (22.11.2011)
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Mekéan Birsel’de oldukca dnemlidir ancak mekanin yaninda serginin gergeklestigi
iilkenin toplumsal ve jeopolitik yapist da son derece Onem arz etmektedir.
Yapitlarinda tank, gemi, ugaksavar gibi savas gereclerinden yararlanmis, boylece

savas ve toplum mesajl1 yapitlar ortaya koymustur.”™

Sanatginin ilk kisisel sergileri, 1991 yilinda Istanbul’da Galeri BM’de, 1994’te
Ankara’da Galeri Zon’da gergeklestirilmistir (Resim 67). 1993°te 3., 1995°te de 4.
Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilmustir. Halil Altindere’nin kiiratorliigiinii
istlendigi 9. Bienal’de de resmi olmasa da Freekick isiyle yer almistir. Onun i¢in
goriinen goriintiiden ziyade arkada kalan gériinmeyen goriintiiyli ortaya koymak
anlamlidir bu nedenle de cagdas enstalasyon tekniginin olanaklarini kullanmistir.
Madra, sanatginimn 3. Uluslararas istanbul Bienali’nde sergiledigi Subversion (Resim
68) adli yapitmi, “Selim Birsel'in ‘savas’ olgusu iistiine kurdugu islerinin bir
uzantisi olan yapit, Feshane mekaninin verilerini kullaniyordu, demir siitunlari

2387

saran beyaz Oortiniin arasindan ¢ikan tehdit edici silahlar... yorumu ile

degerlendirmektedir.

Selim Birsel’in kendinin de ayr1 bir yerde gordiigii ve énce 4. Uluslararasi Istanbul
Bienali i¢in hazirlanmis olan ancak daha sonra iizerinde yeniden calisilan yapiti
Kursun Uykusu (Resim 69) olduk¢a O6nemli bir yere sahiptir. Bu yapit iki giin
boyunca sergilenebilmis daha sonra ise yikilip dokiilerek ortadan kaldirilmistir. Bu
yapita yonelik Adnan Yildiz su yorumda bulunmustur: “Is, kdgittan iiretilmisti. Ama

insanlar kagidi degil, ‘yerde yatan insan bedenlerine’ referans veren bogsluklari,

. v g . . .. .. 388
hacmi ve kivrimlar: gordii, bu manzara onlara sikiyénetim giinlerini hatirlatti.”

“Kursun Uykusu, adi konulmamis bir i¢savasin sicak giinlerinde
Ankara Gar’indaki Gar adli serginin bir giin icinde derdest edilip
kapatilmasina neden olan is degil artik. O zamanda askerler
oldiirdiikleri PKK lilarin yiizlerini gosterir, bedenlerini balik gibi
istifleyip teshir ederlerdi. Tren istasyonunda bekleyen trenlerin
hemen yaninda duran bu enstelasyon tizerlerine ortii serilmis oOlii
bedenleri sessizce imliyordu. Tren, geng ¢ocuklar ve onlar: bile

386 Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi: 1950-2000, Selim Birsel,
Istanbul Bilgi Univ. Yay., Istanbul 2008.

%7 Beral Madra, Iki Yilda Bir Sanat, Norgunk Yay., istanbul 2003, s. 77.

¥ Adnan Yildiz, Selim Birsel’in Sanat Pratigi Uzerine,
http://adnanyildiz.blogspot.com/2009/02/selim-birselin-sanat-pratigi.html (21.11.2011)
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bile ugurlayan analara dair ¢ok giiclii bir metafordu. Kursun,
metallerin en agirlarndan biri ve bildigimiz kursun.”*

1992 yilinda yaptig1 ve 12. istanbul Bienali kapsaminda Antik A.S. ARTAM Global
Art sergi salonunda gergeklesen “Kavramsal Bir Miras” sergisinde yer alan “Tak-
Tak” adli yapit1 zzimparalanmis Arche kagidina grafit boya ile yapilmistir. Resim
kagidini1 zimparalamis, elde ettigi beyaz listline de bir tank resmi ve onilinde grafit ile
boyanmis tekerlekli bir oyuncak yerlestirmistir. Izleyici bu oyuncakla
oynayabilmektedir ve oyuncagin c¢ikardigi ses de ona gereken c¢agrisimda
bulunmaktadir. 2000°1i yillara dek ortaya koydugu yerlestirmelerinde dogrudan
gonderme yapmadan savas sorununu ele almis ve bunun iizerinde durmustur.

Sanatcmin ortiik bir siyasal tavri vardir ve bu yapitlarina yansimaktadir:

“Selim Birsel, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit grubunun Sekiz
Sanatci Sekiz Is: B sergisinde kendi saptamasiyla Mavi donemim
dedigi, gercekte bir isiktan koruma, kaplama veya oOrtme
malzemesi olarak kullanilan mavi renkli bir kdagittan kaynaklanan
bir dizi isin  sonuncusu  olan Alanmimi  A¢’  isini
gergeklestirmigstir. »390

Alanint A¢’ta sergi mekanmin bir kosesi mavi kap kagidi ile egik diizende kaplanmis
ve ortaya cikarilan bir goz yanilsamasiyla izleyici, igneleyici bir gérme/gdsterme

bi¢imiyle karsilamaktadir.

Birsel, yaptig1 kurgulamalarinda Fluxus ve Yeni Nesnelci bir bellekten
yararlanmaktadir. O, yapitlarinda Yves Klein, Daniel Buren, Christian Boltanski’den
bununla beraber italyan Arte Povera sanatgilari olan Pino Pascali, Mario Merz,

Giovanni Anselmo, Michelangelo Pistoletto gibi sanat¢ilardan etkilenmistir.

Selim Birsel’in ilk desenlerine bakildiginda patates/kereviz baski teknigiyle yapilmis
pastel renkli tank desenleri dikkati cekmektedir (Resim 70). 5 Kanonik Oge buna
ornektir. Bu yapitta, 5 adet iistli yar1 saydam beyaz Ortiiyle kapanmis silahtan/toptan
olusmaktadir. Bununla beraber gorme, gérememe, goriilmeme ile ilgili siirecte savas

imi hayalet ugak olarak bilinen F-117 A ucgaklarinin siyah beyaz sematik desenlerinde

> Santral Istanbul ve Istanbul Bienali, http://www.anibellek.org/?p=315 (22.11.2011)
39 Beral Madra, Kavramsal Bir Miras: Oncii Yerlestirmeler, Antik A.S. Kiiltir Yay., Istanbul 2011, s.
16.
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ve bu desenlere iliskin ortaya koydugu yerlestirmelerde dikkati ¢ekmektedir.
Sanatcmin bu ucagi segcmesinin nedeni, bu ucaklarin radar goriintiisiiniin olmamasi ve
ciplak gozle goriildiigiinde de kisiyi Oliimle yiiz yiize birakmasidir. Buradan yola
cikilarak diinyayr da koruyabilmek adina onu gériinmez yapip goriinmeme estetigi

yaratma diisiincesi yer almaktadir.*”’

Sanatc1 goriinme/goériinmeme  diyalektigine dayali baska yapitlar da ortaya
koymustur. Bunlarin arasinda 1992°de sergilenen Pilot ve Mesafeni Al (Resim 71)
onemlidir. Bu yapit iki yiizeyli bir duvardan olusmaktadir. Goriinen ylizeyde beyaz
yar1 saydam mikro gozenek, tibbi bantlardan olusan dikey ve yatay bir diizen altinda
bugulu bir bicimde siyah F-117 A silueti yer alirken goriinmeyen yiizeyde ise

tiimiiyle siyah grafiti ile boyanmis bir resim yiizey bulunmaktadir.

Selim Birsel’in sanat yapitlar1 iizerine, sanat isinin olusum siireci ilizerine sanat
tarthinden de dmekler secerek yaptigr masa toplantilar1 da 6nemli bir yere sahiptir.
Bunlarin arasinda Sanat Isi ve Sanat Isinin Siireci sayilabilecekken buna benzer baska
bir toplant1 da A¢itk Masa’dir. A¢ik Masa, sanatg1 Miiriivvet Tiirkyillmaz tarafindan
2000 yilinda baglatilan bir paylagim zeminidir.

5.2.3. Cengiz Cekil (1945-...)

Cengiz Cekil 1945 yilinda Nigde’nin Bor ilgesinde diinyaya gelmistir. Konya’da
Ogretmen Okulu’nda 6grenim gordiigii yillarda resimle ilgilenmeye baslamistir.
Ogretmen okulundan mezun olup 8gretmenlik yapmaya baslamasina ragmen resme
olan ilgisinde herhangi bir azalma olmamistir. Bu istek dogrultusunda Ankara Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’ne girmis ve Universiteden 1968’te mezun
olmustur. Mezuniyetin ardindan Anadolunun degisik bdlgelerinde Resim-is
ogretmeni olarak goreve baslamis, yalnmizlik ve sessizligin hakim oldugu Anadolu

hayat1, onun sanat anlayisinda énemli rol oynamustir.>*>

M Age.,s. 17. .
392 Necmi Sénmez, Cengiz Cekil - Bir Tanik, YKY, Istanbul 2008, s. 11-13.
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Anadolu’da bulundugu yillarin ardindan 1970’ten sonra Paris’e gitmis ve Paris’teki,
Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’da egitim almis ve ¢alismalarina burada
devam etmistir. 1975 yilinda actig ilk kisisel sergisi olan “Réorganisation pour une
Exposition”’da malzeme olarak kola siselerini, cam kavanozlart ve bir somyay1
kullanmistir.  Yapitlarinda kullandigr nesnelerde bir gerilimin varligi gbézden
kacmamaktadir. Sergide yer alan kola siselerinin agzina takilan diisiik voltajli
ampuller, onlar1 c¢aligtiran piller, tablolar1 tutan keten ipleri ilk bakista bombay1
andirmaktadir. Yine ayni sergide ortaya koyulan bir somyanin ortasina yerlestirilen

rezistans, i¢ diinya ve dis diinya kavramlarina génderme yapmaktadir.**®

Paris’te yasadigi yillarda Arte Povera, Body Art, Post minimalizm, Fluxus gibi
akimlar lizerine yogun tartismalar yapilmaktaydi. Cekil de bu tartismalarin arasinda
kalmis ve sanat anlayiginin sekillenmesinde bu atmosferin de biiylik rolii olmustur.
Bunlarin yaninda hocasi olan heykeltiras Henri Etienne Martin’in yaptig1 eserlerde
alternatif malzeme arayisinin da Cekil tizerinde etkisi olmustur. Buradan hareketle

ortaya koydugu Korkuluk, Bugday Ustiinde Ekmek, (Resim 72) Kilit Ustiine Kilit

(Resim 73) ¢alismalarini ortaya koymustur. ***

Cengiz Cekil, boylece geleneksel resim ve heykel anlayisindan uzaklagmis ve Dada
ve Arte Povera’ya ilgi duymaya baslamistir. Bu durumu kendi climleleriyle soyle

1fade etmektedir:

“Fiziksel kalicilik icin heykel ve resim yapma yaklasimindan
kopus Dada ve Arte Povera ile oldu. Iginde bulundugumuz
zamanda her sey ¢abuk eskiyor; geleneksel yontemler bizi belli
soylemlere ¢ekiyor; kendimizi ifade etmeye ve derdimizi
anlatmaya yetmiyor. Hayat ¢ok dinamik hale geldi ve sanatin
rolii degisti. Marcel Duchamp ’tan sonra her sey ¢ok degisti;
onceden uzun siiregler yasanabiliyordu ama artik her sey ¢ok
gecici. Bireysellesme ve sanat eserlerine duyarsizlagsmanin
arttigi  bir donemde eski yontemlerle istediginiz soku
yaratamiyorsunuz. Sonuc¢ta iki onemli sebep oldugunu
soyleyebilirim: Gelinen zaman, yasanan hayat ve plastik
sanatlardaki zincirleme geligim.”"

393 Necmi Sénmez, a.g.e., . 26-33.

9% http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/cengiz-cekil/ (14.11.2011), Necmi Sénmez, Cengiz Cekil:-
Bir Tanik, YKY, Istanbul 2008, s. 17-21.

3% ipek Duben-Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkive'de Cagdas Sanat: Yeni Acilumlar, istanbul Bilgi
Uni.Yay., Istanbul, 2008, s.113.
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Sanat¢inin kendi climlelerinde de ifade ettigi gibi sanatta eski yontemlerin
degistirilmesi gerekmektedir. Dogal malzemelerin de sanatin malzemesi haline
gelmeye bagladigi bu donemde o da tel, kilit gibi malzemelerin yani sira ip, bugday,
ekmek, tas, toprak, bez, bakir, su, kagit gibi dogal malzemeleri de kullanmustir.

Sanat¢1 malzemelerine hep birer anlam yiiklemistir:

“Malzeme se¢imindeki tutum belli bir durusu simgeler. Belli bir
kesimin yanminda yer altyyorum: Calisan ve iireten. Benim halktan
vana bir durusum var: Halkla beraber olmak ve onun gibi
hissetmek... Ben romantik bir 68’liyim. Hissiyat ve duyarllik
anlaminda hep ayni insanim, hi¢c degismedim demiyorum ama
genel ¢cizgime uygun isler yapryorum.”°

Buradan da anlasilacagi lizere sanat¢i, malzeme se¢iminde ve onlara yiikledigi
anlamlarda Joseph Beuys’un da yogun etkisinde kalmistir. Joseph Beuys’un heykele
getirdigi yeni bakistan etkilenir. Beuys evrene yeni sekil verecek ve siirekli degisimi
yansitacak heykel anlayisini Onermektedir. Beuys’a gore insan diisiincesiyle,
duyarliliklariyla ve istemeleriyle kendini kuran ve kendi kendini yapan bir heykeldir.

397 v g7 . .
Cekil’in heykelleri, nesnel diinyanin sonsuz

Bu diistince Cekil’1 de etkilemistir.
derecede darmadagin edildigi, boyut mekan iligkisinin zithklar adina, gergek ile
biling arasindaki ayrima uygun olarak yeniden diizenlendigi, anlatici olmayan poetik

tutumu ortaya koyar.”**

1976’da yeniden Tirkiye’ye donen Cekil, ilk olarak Paris’te yapmaya basladigi
heykel dalinda kendini gelistirebilmek adina Ege Universite’sinde yiiksek lisans
yapmaya baslamistir. Yiiksek lisansla birlikte baglayan akademik hayati onu
“Profesor” unvanimi almaya kadar gotiirmiistiir. 1976°da tilkeye doniistinii Cekil, su

climlelerle ifade etmistir.

“76°da Istanbul’a geldigim zaman tabii ki Paris’teki o
calismalarimi  Istanbul’da da, Tiirkive'de de siirdiirmeyi
diistindiim. ‘Zaten ben her yerde, her tiir malzemeyle bir sekilde
sanat yaparum.’ Tezinden yola ¢ikiyordum. Onun igin ne

% Age., s.116.
7 pek Duben-Esra Yildiz, a.g.e, s.113.
3% Necmi Sonmez, Cengiz Cekil - Bir Tanik, YKY, Istanbul 2008, s. 33.
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malzemeyi ne mekani, hicbir seyi dert etmiyordum. Her sey ile
sanat yapilabilecegine inaniyyordum. Ben politik diisiinen,
Tiirkiye 'deki insanlarin hayatlariyla, yasam tarzlariyla sikintist
olan bir insandim. O yillarda Vietnam Savasi vardl.
Vietnamlilarim  savas araglarini  ben degisik vesilelerle
ogrenmistim. Mesela bambular, arilar, ¢ok popiiler silahlarla
tilkelerini savunduklarini, hatta uc¢ak par¢alarindan kamera
yaptiklarini  da  biliyordum. Dolayisiyla sanat yaparken
olabildigince her tiirlii malzemeyle ve miimkiin oldugu kadar da
bildik malzemelerin, bildik yontemlerin disinda davranmayi
diisiiniiyordum.””**

Bu bakis acisiyla ortaya koydugu 1976 tarihli Yazisiz adli ¢alismasinda Giinaydin
gazetesinin ilk sayfalarindaki fotograflarin alt yazilarinin istiinii Orterek gorsel
imgeyi baglamindan soyutlamis, boylece izleyicinin farkli anlamlar liretmesini amag
edinmistir. Yine bu diisiincelerin iiriinii olarak 1978’te Istanbul Taksim Sanat
Galerisi’nde Ele Gegirilmis Mektuplar adiyla Hiirriyet Gazetesinde cinsel sorunlarini
anlatan kisilerin yazdigi mektuplar tersten beyaz karbon kagidina kopyalayarak

ortaya koydugu bir sergi agmis ancak bu sergi ii¢ giin sonra kapatilmustir.**’

Bu yillarda ortaya koydugu Miihiir-Kase Calismalar: da olduk¢a 6nemlidir. Bunlarin
arasinda 7 Mayis 1976’da Bugiin de Yasiyorum. miihri yer almaktadir. Bu miihri, o
gliniin tarihini atarak olusturdugu giinlii§e basmaktadir. Bu eser, MOMA (Museum
of Modern Art)’nin koleksiyonuna kalic1 olarak dahil edilmistir ayn1 zamanda,
Cengiz Cekil’in “Glince”si, 23 Mart — 19 Eyliil 2011 tarthleri arasinda MOMA’da
diizenlenen I Am Still Alive: Politics and Everyday Life in Contemporary Drawing
(Hala Yasiyorum: Giincel Cizimde Siyaset ve Giinliik Yasam) baslikli sergide de yer

almistir.*"’

Fransa’dan dondiikten sonra, 80’li yillarin 6liimii ve yasami i¢ ige gotliren yillar
olmas1 nedeniyle, yasam ve 6liim temalar1 Cekil’in diisiinsel diinyasini genis dlciide

etkilemistir. “Rasyonalitenin kayboldugu yerde birey mistisizme yonelir” diyen Cekil

3 Necmi Sonmez, “Necmi Sénmez’in Hislerimle Kesfe Cikiyorum Cengiz Cekil ile Bir Saatlik
Goriisme Soylesisi”, Cengiz Cekil: Bir Tanik, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 10.

490 htp://www.iksftp.com/1 1b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=14 , erisim 13.11.2011.

1 http://www.ntvmsnbe.com/id/25199764/ , erisim 15.11.2011.
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kendisinin satirik olarak tanimladigi manifestolart yazdi ve sergiledi. Mutluluk

Dilerim, Allahin Dedigi Olur, Masallah gibi isler manifesto serisini olusturdu. "

80’11 yillarin baskic1 donemine ragmen Cekil, Joseph Beuys un Anisina, Bir Baska
Sanat, Toplu Sergi Gosterisi bashigl altinda bir sergi agmustir. Bu sergi ardindan
Toplu Sergi baslikli iki serginin daha diizenlenmesini saglamistir. 1986 yilinda 1
Mayis’ta hayatin1 kaybedenlere gonderme yapmak amaciyla beyaz ortiilerin altina
floresan lambalarin1 yerlestirerek olusturdugu Yerlestirme No:4 (Resim 76) isimli

sergi de ¢ok ses getirmistir.

Sanatct doksanli yillardaki yapitlarinda da O6lim, dogum, enerji, direng gibi
kavramlardan ilham alarak yapitlar ortaya koymaya devam etmistir. Cengiz Cekil’in
Fani Bir Anit No:2 (1990) (Resim 75) isimli isinde, anit 6liimsiizliigii temsil eder,
ancak burada Omiirli bir amit ortaya konmustur: “Biitiin hikaye bu c¢eliskide.
Miisliiman duyarliliklarim var. Fanilik Islamiyet’'e génderme yapar, benim fanilik

anlayisim boyle degil; bunun tam tersi, bu diinyadaki yasami viiyorum.”*"”

Diizenleme No:4 (1986), adli calismasi Atatliirk Kiiltiir Merkezi (AKM) Sergi
Salonu’nun alt katinda, lic adet kolonun Oniinde yere koyulmus, istleri beyaz
ortilerle Ortiilmiis neon Ilambalardan ve bunlarla siitun arasina, siitunlara

dayandirilmis ve iistlerinde No:1, No:2, No:3 yazili {i¢ beton bloktan olusur.

Sanat¢inin floresan lambalarini malzeme olarak kullandig1 bir bagka yapiti ise “Z
Sunagi No:2” yapitidir. Yine beyaz bez, elektrik, beton bloklar, demir, tahta
malzemeler kullanilmistir. Bu yapitta da 6liim-yasam olgular ele alimmistir. Calisma
beyaz bez lstiine iki beton blok, bloklarin iizerine yerlestirilen kalaslarla meydana
getirilmis ve floresan ile aydmlatilmigtir. Beral Madra sanat¢inin bu ve benzeri
calismalarinda sunagin “Tiiketim ekonomisi denetimindeki genis kitlenin, yasam ve
oliim arasinda ge¢irdigi siirecin yarattig, tiiketim ekonomisinin kurban ettigi biitiin

insanca degerlerin, doga ve ¢evrenin yattig yer oldugunu” belirtir. ***

42 ipek Duben-Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkive'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Istanbul Bilgi
Uni.Yay., Istanbul, 2008, s.115.

3 Age., s.118

4 Age., s.122.
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Cekil, coskun lirizmden hoslanmamais, Tiirkiye’nin yakin tarihini etkileyen olaylari,
degisik malzemeler kullanarak gorsel bir dille yorumlamaya ¢alismistir. Yapitlarinda
O0lim ve yasami ele almasindan kaynakli siirekli olarak mistik bir atmosfere yer
verilmistir. Cengiz Cekil, basindan itibaren siyasi olaylar etrafinda toplumun da

bellegini tutan katmanli anlamlar1 olan kavram yiiklii ¢caligmalar gergeklestirrnistir.405

5.2.4. Osman Din¢ (1948-...)

Osman Ding, 1948 yilinda Denizli'nin Bozkurt ilgesinde dogmustur. Demirci bir
ailenin ¢cocugu oldugu i¢in kiigiik yastan itibaren demir ile i¢ i¢e bir yasami olmus bu
sayede de demiri bes duyusuyla algilamistir. 1969 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii’nden mezun olduktan sonra 1972 yilna kadar Resim &gretmeni
olarak gorev yapmistir. 1972 yilinda ise sanat alanindaki egitimini tamamlayabilmek
icin Paris’e gitmis ve Paris’te Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. 1975 yilinda
ise Akademi’den mezun olduktan sonra Tirkiye’ye donmiis ve 2 yil slireyle Bursa
Egitim Enstitiisii’nde calismistir. 1977 yilinda ise yeniden Paris’e gitmis ve sanatini
orada siirdiirmeye karar vermistir. Bourges Sanat Yiiksek Okulu’'nda 6gretim
gorevlisi olarak ¢alismis ve yurtici ve yurtdisinda olmak tizere toplam 34 kisisel
sergiye, 59 karma sergiye imza atmistir. 1993 yilinda UNESCO biiyiik 6diiliine layik

gorilmiistiir.

Ding ahsap ve metal malzemeyi degerlendirmis ve kavramsal goriisler dogrultusunda
eserler ortaya koymustur. Bilimle de yakindan ilgilenen heykel sanat¢is1 demir, cam
ve ayna kullanarak eserlerin etraflarindaki ve iclerindeki bosluklar1 gbéz Oniine

¢ikardigi kozmik ¢alismalari da bulunmaktadir.**®

Osman Ding, on y1l kadar bir zaman diliminde resim yapmis bunun ardindan 1977
yilinda Fransa’daki kiigiik atdlyesinde onceleri kiiciik metal nesneler yaparak heykele
baslamistir. Kiiclik metal nesneler zaman i¢inde yerlestirmelere doniismiistiir. 1972

yilindan itibaren resmin yani sira cam, tahta, demir, fotograf gibi malzemelerin

95 Necmi Sénmez, Cengiz Cekil - Bir Tanik, YKY, istanbul 2008, s. 126.
¢ http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetail[D=1461 (20 11.
2011)
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birgogunu kullanmistir. Ancak bunlar i¢cinde en c¢ok yegledigi demirdir. Ding¢’in

eserlerinin en belirleyici 6zellikleri boyutu, geometrisi ve malzemesidir.

“Sanat¢t esas geometriyi, bosluk, doluluk gibi temel tasarim
kavramlarimi kullamr. Isleri, yaptigi geometrik tercihler nedeniyle
bigimce folklorik kaynakhidir. Formlar biiyiik olcekte ¢ok yalin ve
soyut olduklarindan belli bir folklorik motife referans vermezler.
Ding folklorik sanata olan yakinlhigini geldigi yérenin yerel/koy
kiiltiiriinii oziimsemesine baglar. Malzemeye olan yakinligi ailesinde
demir ustalarinin olmasi ve egitimiyle iliskilidir. Bu noktada Ding’in
sanat yasaminda zanaatsal iiretimin baskin bir yeri oldugu
soylenebilir.””""

Sanatct kullandigi malzemeler aracilifiyla topragin, suyun, atesin, havanin hala
kesfedilmemis gizemlerini irdelemeye caligmaktadir. Diinyanin oykiisii dikkatini
cekmekte bu nedenle de anlatimci isimlerle yapitlarin1 adlandirmaktadir: "Agn
Daginin Uzerinde Nuhun Gemisi", Umut Fakirin Ekmegi, Yer Demir Gék Bakir gibi
anlatimci basliklar kullanmay1 sevmistir.**®

Ahu Antmen, demirin rengini, kokusunu, halini, tavrini, sesini, tinisini ¢ocukluktan
beri seyretmis, dinlemis ve i¢sellestirmis bir heykeltiras olarak nitelendirmektedir
Osman Ding¢’i. Ve malzemeyle arasinda inanilmaz uyuma dikkati g¢ekmistir.
Ozellikle demir ile arasinda miithis bir uyumun oldugunu dile getirir. Ayrica demiri
canlandirmadaki ustaliginin yalnizca maharet gostermekten ziyade zamansal ve
mekansal yolculuklara gétiirdiigiinii anlatmaya ¢alismaktadir. Yalnizca ¢elik levhalar
kullanarak ortaya koydugu Damlalar (Resim 77) yapiti, suyu, susuzlugu, hiiznii,
bedeni, dogayr ve bakana goére degisecek olan pek c¢ok seyi diisiindiirmektedir

izleyicisine.*"”’

“Damlalar’in asildiklart duvari yararak yere dikey iniglerine
karsin diger duvardaki Gece Kuslari’nin simetrik yerlesimleri
salonun ortasinda yatay duran Kayik ile dengelenip estetik
kurgusalligi agik¢a desteklemekte. Eserlerin ayri ayrt oluslart ve
salonu uyum i¢inde kullanmalart sunuma gosterilen titizlikle
bagdasiyor. Celik, simsir ve cam zaman zaman eskiyi, ilkeli hatta
mutlak olusumu, zaman zaman ise ¢agdas olani ve son teknolojileri

7 fpek Duben-Esra Yildiz, a.g.e., 5.285.

%8 Ahu Antmen, “Istanbul Gidis Déoniis 27,
http://bksm.magiclick.net/tr/hakkimizda/galeri/istanbul_gidis_donus_2/popup.aspx (20.11.2011)
9 Ahu Antmen, “Demirin Gézyaslarmi Gordiiniiz mii?”,
http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticleID=915829 (20.11.2011)
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hissettirecek sihirli bir biitiinsellik sergilemekte. Bunlar aligilmig
nesneler degiller ancak bize pek yabanci da goriinmiiyorlar.
Ustelik  gozii oyalayacak ayrintilardan da  olabildigince
uzaklasilmis! O halde, bu sergide ¢agdas heykel sanatimizin
estetikle olan siki baglarindan bahsedebiliriz.””*"’

Osman Ding, sahip oldugu yaratict duyarliligi, biiylik bir titizlikle, kendi yalin
imgelerini olusturarak digsallagtirmistir. Yansitmak istedigi imgelemi, dogal
buluntularm sir dolu formuyla ¢ogaltmistir. En ¢ok demiri kullanmaktadir Ding.
Ortaya koydugu yapitlarinda bir sessizlik, bir yalinlik hakimdir. Bunu eserlerine
verdigi “Yer Demir Gok Bakir’, “llaman Dag Efsanesi” gibi isimler de
desteklemektedir. Bu isimler efsanelerin, inanglarin izlerini ve sessizliklerini
tagimakta tarithoncesi donemin arac¢ ve gereclerini de ortaya koymaktadir. Sanatginin
heykellerinin bir imasi, bir temas: yoktur, onlar yalnizca kendi varliklarini
simgelemektelerdir, izleyiciye pek cok seyi animsatmasina ragmen tiimiiyle algilanip

adlandirmalart miimkiin degildir.*"

Din¢ 1980’lere gelmeden kavramsal konulu deneysel caligmalar liretmistir. 1976
tarthli Rakamlarin Mekdni (Resim 79) adli 220 cm. uzunlugunda bez iizerine bask1
resim, Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde “I. Yeni Egilimler Sergisi’nde
(1977) yer almistir. Yine aymi yillarda Ding, metal kapakli cam sayfalar1 olan
sanatsal defterler, kavramsal icerikli fotograflar, fotografli multimedya ¢alismalar ve
151kl1 enstalasyonlar yapmustir. 1989°da “10 Sanat¢1 10 Is: A” Sergisi’ne kavram
agirlikli bir takim fotograf ile katilmistir. Safaktan Once Dogaya Isik Gétiirme adl
calismasidaki ii¢ adet renkli cibachrom fotografta, sabah saat 4 sularinda safak
sokmeden 6nce dimenlerin lizerine yaydig1 ¢cok sayida ampulun goriintiileri gecenin
karanligin1 ¢agristiran bir fon icinde uzaktan kent 1siklarini hatirlatmaktadir. (Isigin

farki tarzda kullanildig: bir calisma i¢in bkz. Resim 80).

2008 tarihli Orda Bir Ev Var Uzakta bashkl {li¢ adet heykeli sanatinda yeni bir
bakisin simgesidir. Buradan dogrudan nesnelere yer vermis ev ve agac gibi imgeleri

kullanarak izleyicisiyle dogrudan diyaloga girmistir. Bu yapitinda son yillarda

19 http://www.umranbulut.com/heykel-sanatimiz-ve-osman-dinc/(20.11.2011)
‘.“1 Fulya Erderpci, Semra Germaner, Orhan Kocak, Modern ve Otesi: 1950-2000, Osman Ding,
Istanbul Bilgi Univ. Yay., stanbul 2008.

144



urettigi Kara Selvi, Kara Selvi (2007) (Resim 81) gibi aga¢li heykellerindeki gibi bir

v e 412
hiiztin de vardir.

Osman Ding¢ giiniimiiz sanati i¢inde Italyan Arte Povera sanat¢isi1 Giovanni
Anselmo’nun 6nemi lizerinde durmustur. “Anselmo 'nun ‘Torsion’ (1968) adli isinde
enerjiyi hapsetmesi gibi Ding de, demirin ve camin farkli kimyasal yapilari sayesinde
zamann farkl fiziksel tamimlarni icerdiklerini diisiiniir.”*" Sanatci, Anselmo’nun
yani sira Mario Merz’in de kendisi i¢cin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Merz’in
cogu isinde altin oran ya da pi gibi tanimli sayisal atiflar bulunur; sanat¢inin
Fibonacci Serileri buna bir 6rnek teskil eder. Osman Ding en 6nemli ¢calismalarindan
olan Demir Cagi’nda Arte Povera’ya yakin bir diisiinceyi daha dolayli ve esnek bir

bi¢im diliyle kullanmistir:

“Demir Cagi adi altinda topladigim islerin ¢ogu i¢i bos
kabuklar seklindedir. Dogal i¢ bosluklarindan bahseden
seyler... Ve her sey kabugundadir. Her sey demirle evren
araswindaki iliskidedir. Her seyin i¢i bostur. Ya da boglugun
kendisi zaten enerjidir kuantum fizige gore. Tiim bunlar bunun
altinda yatan farkli bahaneler, ya da motifler, nedenler olarak
alir konuyu, ama ondan sonra yaptigi sonra onun ger¢ek
bahaneden daha ileri bir sorun oldugunun farkina varw"*"*

Din¢’in demiri kullanarak gerilim ve diyalog yarattigi calismalarindan biri
Diyalog’dur (1993). iki demir kap bir cubukla baglanmis, kaplarin her birinin igine
bir miktar 1200 derecede 1sitildiginda su gibi goriinen akitilmis sivi cam
konulmustur. Din¢ bu ¢alismasinda boslugu su ile doldurarak ve iki gozii birbirine
baglayarak hem yaptig1 kaba islev kazandirmis hem de iki kabi1 birbirine ince bir
cubukla baglaylp fonksiyonunu cesurca tehdit eden bir denge denklemi

olusturmustur.*'

Macka Sanat Galerisi’'nde, giristeki ana salonda da Osman Din¢’in “Heykel”1 yer
alir. Sanatcilarin, ¢agimizin bir ifade bicimi olan yerlestirmeye agirlik verdiklerini

belirten Jonas Storsve, Osman Din¢’i heykele yakinligini en fazla koruyan sanatgi

12 Ahu Antmen, “Demirin G6zyaslarim Gordiiniiz mii?”,
http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticleID=915829 (20.11.2011)
13 fpek Duben-Esra Yildiz, a.g.e., s.291

M4 Age., 5.292

5 Age., 5.295.
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olarak nitelendirmektedir. Ciinkii Ding, “Heykel”’iyle oniksten yaptigi yalin, igeri
balmumuyla ya da suyla doldurulmus kaplarn sergileyerek minimalist bir ¢izgiyle

Anadolu’nun geleneksel kiiltiiriinii birlestirmistir.*'®

5.2.5. Fazilet Kendirci (1961-...)

Fazilet Kendirci, 28.12.1961 tarihinde Malatya’da dogmustur. Ilkokul égretmeninin
yetenegini kesfedip yonlendirmesi ile resme yonelmistir. Cocukluk yillarindaki
yasami Malatya ve Istanbul arasinda gegcmesi ile iki kent arasindaki iki kiiltiirii fark
etmis ve bunu yapitlarinda sorunsallastirmistir. 1993-1994 yillar1 arasinda Bilsak
Atolyesi’nde calismis, 1994—1999 yillan1 arasinda ise Yusuf Taktak’in olusturdugu
“Atolye Uggen”in dgrencisi olmustur. Ik kisisel sergisini 1997°de agmis ve bunun
ardindan 1998’de kendi atolyesini kurmustur. Bu sayede pek c¢ok &grenci
yetistirmekte ve Ogrencilerinin sergilerine kiiratorliik yapmaktadir. Cesitli STK,
Sokak Cocuklar1 Dernegi ve okullarda goniillii olarak ¢alismis ve cocuklarla atolye
calismalar1 yaparak resim egitimi vermistir. Cilinkii onun yasaminda g¢ocuklarm
onemi oldukca fazladir. 2003—-2006 yillar1 arasinda ise UPSD Uluslararas1 Plastik
Sanatlar Dernegi UNESCO Yonetim Kurulu Uyeligi gorevini iistlenmistir. 2003
yilinda Pera Miizesi’'nin agilisinda gergeklesen “Gen¢ Agilim” sergi projesine
danigmanlik yapmigtir. UPSD yonetim kurulu tyeligindeki gorevinin yanmi sira
Istanbul’daki 6nemli sanat galerilerinde, uluslararasi sanat fuari organizasyonlarinda,
cagdas sanat yayinciliginda sorumluluklar iistlenmis ve edindigi sorumluluklar ile
Tiirkiye’deki sanati - sanatciyr - yoneticiyl - koleksiyoneri - sanat yazarini ve
digerlerini farkli perspektiflerden analiz edebilme sansini yakalamistir. 2009-2011
yillar1 arasinda Yildiz Teknik Univ MYS Seramik Cam ve Cinicilik boliimiinde
okumus; 2010 Eczacibas1 Vitra Karo Sanat ve Tasarim boliimiinde, 2011 TBMM
Yildiz ve Cini Porselen Fabrikasinda okul stajlari gergeklestirmistir. Pek cok
uluslararas1 ve ulusal karma sergide yer almis bunun yani sira simdiye kadar 22

kisisel sergi agmustir.*'” Sanat¢1 Arte Povera ile tanismasini su sekilde anlatmaktadir:

16 yasemin Ozkaya, “1960 dan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu”, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Univ., Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Ana Sanat Dali, Istanbul 2008,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_6.htm

7 http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=2820
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Saygideger kiymetli insan Siileyman Velioglu ile 1993-1994
villarinda tamigtim. Yapitlarimla ilgili bir dizi arastirma icindeydim,
o donemlerde igsel ipuglarimi takip ederek resimler olusturmaya
calistyordum. Fakat tam olarak ne yaptigim ve nereye gittigim ile
ilgili teorik bir bilgim yoktu ve bu nedenle huzursuzdum. Bir giin
calismalarimi toplayp Siileyman Bey'’in, o siralarda Bostanci’da
olan atélyesine gittim. Siileyman Bey bana olduk¢a uzun zaman
ayirdi, tek tek biitiin yapitlarimi inceledi kritik etti. Bana, yagsam
felsefeme, sanat estetigime iliskin sorular sordu. En sonunda, “Hi¢
vazge¢me ama ortaliklarda da ¢ok fazla dolasma. Tiirkiye icin bugiin
¢ok ileri bir ¢izgide isler tiretiyorsun senin iglerini simdilik kimsenin
anlayabilecegini diigiinmiiyorum ama gelecekte-ki muhtemelen ben o
giin hayatta olmayacagim sen soyle diyeceksin: “Siileyman hocam
soylemisti ama ben masal dinler gibi dinlemistim” Simdilik
Uretebildigin kadar iiret. Alberto Burri’yi ve Antonie Tapies’i
tanyor musun?” dedi. Tanimadigimi soyledim. Burri ve Tapies’le
ilgili bir katalog bulmaya c¢alisttim Tiirkiye'de bulamadim o
donemlerde internet de yoktu, kaptan bir arkadasim vardi. Ondan
rica ettim. Amerika’dan kataloglar: getirdiginde, kitabt actim,
saskinliktan bagirmigim: Tanrim bu adam benim resmimden

yapmug!'"®

Kendirci’ye gore sanatcinin sorumluluklart olmali ve bu nedenle de sanat enerjisini
yasamdan almalidir. Bu nedenle yasamin pargast olan siradan-basit-yoksul
malzemeleri yapitlarinda kullanmistir. Sanatci, tuval resminin yani sira; plastik, agac
kabuklar -dallari, yasamis teneke parcalari, kum, cam, cakil taslari, ¢uha kumasi,
gibi cesitli atik malzemelerden ya da organik unsurlardan yaptigi ¢alismalan ile de
taninmaktadir. Sanatg1 bu tip malzemeleri organik, basit-yoksul ve ¢Op olarak

adlandirmaktadir.*"’

Fazilet Kendirci’nin ¢alismalarinda sik sik karsimiza ¢ikan malzemelerden biri de
halattir. /simsiz (Resim 82). Sanat¢min 2003 yilinda yaptig1 calismalarda plastikleri
eriterek iist liste ve farkli renklerde ahsap lizerine yerlestirmistir. Kismen erimis ve
kismen yakilmis plastiklerin arasinda teller bulunmaktadir. Bu teller teknolojinin,
“iletisim araglarinin ag halinde diinyayr sarip sarmalamasimna ragmen insanlarin

yalnizlasarak-paylasmadan yasamas1” meselesini vurgulamaktadir. Sanat¢mimn 2002

18 Fazilet Kendirci ile Gizem Tatlic’nin yaptig1 yayinlanmamus roportajdan: 17.12.2011 tarihinde
sanat¢inin Bahgesehir’deki atélyesinde gergeklestirilmis.
19 Fazilet Kendirci ile Gizem Tatlic’nin yaptig1 yayinlanmamus roportajdan: 17.12.2011 tarihinde
sanat¢inin Bahgesehir’deki atélyesinde gergeklestirilmis.
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yilinda yaptig1 Isimsiz (Resim 83) calisma teknoloji ve doga arasindaki gerilimi iki
ucundan biikiiliip burusturularak yerlestirilmis plastigin ortaya ¢ikardigi bir agag
olarak ortaya koymaktadir.

Kendirci’nin 2003 yilinda Kahire Bienali’'nde sergilenirken kaybolan Babama
(Resim 84) adli ¢alismasinda araba tekerleginin i¢ lastigi ve tehlikeli atiklarin
kullanildig1 kirmizi plastik posetler eritilerek bigimleri miikkemmel olmayan ve
birbirinin i¢ine yerlesmis dairesel alanlarla yasamin ve zamanin devamliligina, insan
yasamina, zamana; zamanin dongiisiine —siirekliligi i¢indeki var-yok olusa ve dogaya
gonderme yapmaktalardir. Fazilet Kendirci’nin 2011 yilinda yaptigi Land Art
calismasinda ise dogada biirokrasi-iktidar-giic arasindaki iliskiye odaklanmistir

(Resim 85).

Sanatg1 2002 yilinda Fatih Universitesi’nde actifi Arte Povera adli sergi de bunu
dogrulamaktadir. Sanat¢1 1996 yilinda evsel atik {irtinlerini toplamaya baslamis daha

sonra {i¢ boyutlu nesneleri kullanmustir.

5.2.6. Fiisun Onur (1938-...)

Fiisun Onur 1938 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cagdas bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya geldigi i¢in olduk¢a agik goriislii bir bigimde yetistirilmistir. Sanata olan
ilgisinden dolay1 1957°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde heykel
ogrenimine baslamistir. Ogrenimini basariyla tamamladiktan sonra kazandigi burs ile
1962°de Birlesik Devletlere gitme sansini elde eder. Yiiksek lisansini felsefe iizerine
yaptiktan sonra doktorada sanat yapitiyla iligki i¢indeki bir felsefi yaklagimi ortaya
koymustur. Bunu hazirlarken Sartre’in yogun bi¢imde etkisinde kalmis, 6zgiirliigiin
mekaninin ve kaynaginin aslen bireyin bilincinde olduguna yonelik goriisii ilerleyen

yillarda da tizerinde durdugu temel gériis halini almigtir.**

Fiisun Onur, ABD’de egitimini tamamladiktan sonra Tirkiye’ye donmiistiir. Bu
donemde heykel dilini, heykelde espas, doluluk bosluk, zaman, mekan kavramlarini
irdeleyen caligmalar ortaya koymustur. 1970’li yillardan itibaren hazir yapim ve

kisisel yasantisindan nesnelerle olusturdugu, rastlantilarin, yasanmis anlarin

20 Margrit Brehm, Fiisun Onur-Dikkatli Gozler Icin, YKY, Istanbul 2007, s. 23.
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sekillendirdigi, hayata dair goriintiileri yansittig1 yerlestirmelerinde hayat ile sanat
arasindaki sinirlar belirsizlesmistir. Onun yapitlarinda kendi hayatina ve Istanbul’a
iliskin izler bulmak miimkiindiir. Til, saten, inci gibi malzemeleri kullanarak
nesneleri duygulu bir bicimde anlatmaya ¢alismustir.**' Sanat¢mnm kumasa bu denli
agirlik vermis olmasmi Brehm, kumasm her an degisebilmesine, yikanabilmesine,
iitiilenebilmesine, katlanabilmesine baglamaktadir. Ag¢iklamalarinin devaminda ise
kumas: insanin ikinci teni olarak gérmekte bu nedenle de kumasin Onur tarafindan

agirlikli olarak kullanildigini diisiinmektedir.***

“Fiisun Onur, c¢agdas Tiirk sanatinda heykel ve yerlestirme
disiplininin  smirlarini  genislemesine ve yeni tartismalarila
zenginlesmesine katki saglayan oncii sanat¢ilar arasinda yer
almaktadwr. Modernist ya da geleneksel heykelin ciddiliginden
uzak ve tepkili bir sekilde, ‘oyuncak/maket’ gibi yapitlar iiretmis ve
boylece nesnelerle aramizda olusan fetis ve yoz iliskiyi
sorgulamamizi saglamistir. I[Thamint ¢ogunlukla giindelik yasamda
karsilastigi sorunlardan ve bu sorunlarin ¢oziimii igin ¢evresinde
bulunan egyalardan alan sanat¢i, ‘gecicilik’ ve ‘naiflik’ tizerine
kurulu yapitlari ile 40 yil boyunca diizenli kisisel sergilerinin yant
sira, ulusal ve uluslararast bir¢ok etkinlige katilarak Tiirk
sanatimin onemli isimlerinden biri olmustur. 423

Nahide Yilmaz bu cilimleler ile tanimlamaktadir Onur’un sanat¢iligini. Sanat¢i
Tiirkiye’ye dondiikten sonra yapitlarina yonelik elestiriler almistir ancak bu
elestirilere cagdas anlamda “yeni aktiiel anlayisin neligi ve sanat eserinin
nesnellesen durumunda kullanilan malzeme duyarliligindaki basitlik” ilkelerini
benimsedigi goriilmektedir. Yapilan elestirilere bu durusu ile karsit bir tavir
sergilemistir. Ayn1 zamanda, sanatginin yapitlar: belli bir sanat yolunun hizmetinde
degildir; onun eserleri farkli malzemelerin bir araya getirilmesi sonucunda elde
edilen bir kompozisyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kompozisyonu olusturan
malzemelerin arasinda ¢esitli fotograflar ya da giindelik nesneler yer almaktadir.
Fiisun Onur, sanatin dogasmi gelistirmeyi amac¢ edinmistir. Duyulara seslenen

malzemeleri segerek diisiincenin aktarildigi yeni bir dil ortaya cikarmistir.**

421 Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve Otesi: 1950-2000, Fiisun Onur,
Istanbul Bilgi Univ. Yay., Istanbul 2008.

422 Margrit Brehm, a.g.e., s. 32.

423 Ayse Nahide Yilmaz, Tiirk Heykelinde Bir Oncii Sanatci: Fiisun Onur, s. 203.
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/2_nahide.pdf

4 Miimtaz Demirkalp, “Fiisun Onur Ve Heykel Sanati”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi / Say1 15 (2009), s.31-32.
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“... Onun Tiirk Sanat ortamina en onemli katkilarindan birinin, bu
ortamda tartismalara, sorulara ve hatta saskinliklara yol a¢mig
olmasinda buluyorum. Estetik bilinglenme diizeyine erigmemis
olmasa da bu tepkiler diisiinsel uyari yoniinde Fiisun Onur
yapztlar)éz&m amaglarina bir kerte ulastiklarini kanitlamaktadwr
bence.’

Sanatg1 ilk kisisel sergisini 1970 yilinda Taksim Sanat Galerisinde agmistir. Bu
sergide son kez geometrik, soyut formlar diizenlemis daha sonraki ¢aligmalarinda ise
boslukla hesaplagsmaya giren ahsap konstriiksiyonlar ortaya koymustur.1974’te ortaya
koydugu “Nii” adli ¢alismas1 giindelik yasamdaki nesneler ile bosluk arasindaki
baglantiy1 ortaya koymaya calistig1 ilk yapitidir. Boylece bu calisma, hem hiikiimete
bir protesto niteligi tasirken hem de heykel anlayismma yeni bir bakis ortaya
koymaktadir. Heykelde yeni malzemeler kullanilmaya baslanir onunla beraber.
Yukarida soz ettigimiz tiil, saten gibi malzemelerin yaninda plexiglas, ¢icek, fotograf

gibi malzemelerde onun tarafindan kullanilmigtir.**°

“Onur, hazir yapim nesneleri, ilk kez 1974°te Nii adli isinde
kullanmaya bagladi. Bu is o donemde kamusal alanda heykele
getirilen kisitlamalari elestirmek amacini tasiyordu. Ciplak, plastik
bir oyuncak bebegi dilimleyerek parcalara ayirmis, bu dilimleri
cam ve aynalar kullanarak yeniden birlestirmisti. Bebegin
viicudunun boliinmiis ve birlestirilmisligini optik efektlerle ortaya
koyan cam ve aynalar ile yaptigi ¢alisma, Onur’un gseffaf ve
yansitict malzeme kullanmaya basladigi bir calismadir.”**’

Onur’un heykele getirmeye calistigi  yeni bakis, zaman zaman donemin
akademisyenleri tarafindan da elestirilere maruz kalmistir. 1976’da yaptig1 Miizikli
Koltuk adli yapit1 6gretim iiyesi Sabri Berkel tarafindan “cocuk oyuncagi” olarak
degerlendirilmistir. Ancak o elestiriler karsisinda herhangi bir yilginlik gostermemis
ve heykelde yenilesme iizerindeki cabalarimi slirdirmistiir. Ekmek Elma Dedin de
Aklima Geldi (Resim 86) adli yapit1 heykelin sinirlarin1 oldukga genisleten yapiti

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

23 Jale Erzen, “Fiisun Onur’un Yeniligi ve Tiirk Heykel Sanati i¢indeki Yeri”, Yeni Boyut, 1/5 Eyliil.
1982,8S.9

*2¢ Margrit Brehm, Fiisun Onur-Dikkatli Gozler Igin, YKY, Istanbul 2007, s. 18-26.

7 Cigdem Kaya, Fiisun Onur, Ed. Ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat:
Yeni A¢ilimlar, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 40.
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Sanatcimin 1985°te ortaya koydugu Eski Esyalarin Diisii adli yapit1 ise fantastik bir
diinya olusturmaya ve izleyiciyi de bu diinyaya dahil etmeye calismaktadir. 1987
yilina gelindiginde ise Onur, ilk kez diizenlenen 1. istanbul Bienali'ne katilmistir.
Yine ayni1 yil Imin Imi Sergisi (Resim 87) adiyla Macka Sanat Galerisinde bir de
kisisel sergi agmustir. Burada im olarak ortaya ¢ikan “siyah ve beyaz” kavramlarinin
catismasidir. Sanat¢iya gore bu catismadan “siyah” galip c¢cikmistir. 1987 yilinin
onemli bir baska yapit1 ise Sabah Jimnastigi’dir (Resim 88). Burada sopalarla yaptigi
bir konstriiksiyonun iizerine attig1 kumasin dogal kivrimlarinin olusturdugu gizemli
bicimleriyle oynamistir. Yine ayni yil, bir siyasal metafor olarak sergiledigi “Golge
Oyunu” adli yapitinda Askeri Miize’deki pencereye astig1 bir beyaz perdeye ABD,
Cin, Rusya’y1 simgeleyen figiirler oymus, bunun altina da dikenli teller yerlestirmistir.
Bu dikenli tellerin arasinda kiiclik askerler yerlestirmis, bu askerleri de sicimle

iilkeleri simgeleyen figiirlere baglamigtir.**®

Yine Magka Sanat Galerisi’nde 1990-1991 yillarinda kisisel bir sergi daha agmistir:
“Galeri Isiklar”. Bu sergide ise birbirinin devami olan iki enstalasyon yer almaktadir.
Burada da malzeme olarak sectigi nesneler, giinliik yasamdandir. Bir vazo, karton
melekler, bir bebek sezlongu (eski bir ¢ergeveden doniisme) kullanilmistir. Nostaljik

nesneleri kullanmamaktadir. O, izleyicinin yapitin igine girmesini ve onunla kisisel

iletisimi baslatmasin1 istemektedir.**’

“1991 tarihli ‘Galeri Isiklari’'nda Onur, Karagoz ii amimsatan 1§51k
ve golge oyunlarindan yararlanmistir. Disaridaki isiklardan
Macka Sanat Galerisinin duvarlarina yansiyan bigimleri inceleyen
sanat¢i, bu bigimleri aydingere gecirip kenarlarmin yaldizli
kagitla c¢evirerek somutlagtirmis ve ¢ogu galeride kullanilan
aydinlatma elemanlarimi amimsatir bigimde sicimle tavandan
sarkitmistir. Galeri nislerinin birinin igine ¢iplak bir ampul
verlestirerek kdagitla kaplanmus renkli tebegiri ve tiille sardigt bir
vazoyu aydwmlatmistir.  Tiillerin  arkasindan tam  olarak
gortinemeyen vazonun yanina da paketin i¢indekine iligkin ipucu
vermek tizere kapagini koymug, ayrica fotografin yanmma da
nesnelerin fotograftan ¢ikarak ti¢ boyutlu olabilecegini gostermek
i¢in kiiciik bir iskemle yerlestirmigtir. 430

28 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, Izmir 2008, s. 103.

2 Neemi Sonmez, Galeri Isiklarinda Sorgulama, Sanat Hayati Igerir mi?, YKY,istanbul 2006, s.
208.

0 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, izmir 2008, s. 105.
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Giindelik yasama ait siradan nesneleri kullandigi bir baska yapit1 ise 1992°de
sergiledigi Dolmabahg¢e Hatirasi’dir. Bu yapitta bankalarin iizerine beyaz tiiller asmig
ve lizerinde altin harflerle yazili bir seritle banklar1 birbirine baglamistir. Tiiller ve
altin yazmalarla ge¢misin, sarayin sasaasmna dikkati ¢ekmeyi amacglamistir. Bu

yerlestirmede balkabaklarini da kullanarak yapita ironik bir bakis agis1 getirmistir.

Rene Block’un kiiratorliigiinii yaptig1 4. Istanbul Bienali’'ne ise Aya Irini’deki
enstelasyona Orient’te Bulusalim (Resim 89) calismasi ile katilmistir. Bu yapitta
iizerinde boncuklarla islenmis bir file bulunan biiyiik mavi bir balon kullanmis;
maviyi ulviliginden ve gokselliginden tercih ettigini belirtirken altta da ici su dolu
vaftiz ¢anagi bulunmaktadir. Suyun i¢inde de yikanip arinmis, piringten devlet

3! Sanat¢i aym yil Ben Fransizca Bilmiyorum adl

adlarma yer vermistir.”
enstelasyonunu sergilemistir. Bu c¢alismasinda Fransizlarin dil milliyet¢ili§ine bir
tepki soz konusudur. Bu yapitta bir ¢alisma masasinin {lizerinde duran bir lamba ve
icinde ayra¢ ya da bir kalem varmis izlenimi uyandiran kirmizi bez ciltli bir kitap
vardir. Ancak kitapta hi¢bir yaz1 yoktur, yazidan ziyade ¢esitli isleme pargalar1 yer

almaktadir.*?

Fiisun Onur, ilerleyen zamanlarda miizigi yogun bi¢imde duyumsamis ve kullanmaya
baslamistir. Kadans (Resim 90) bu c¢alismalarindandir. O, Kadans’ta son derece yalin
malzemeler kullanarak yerlestirme yapmustir. Malzemeler, aslinda Galeri’nin
demirbaslaridir: resim asma ¢ubuklari, kiigiik oturma iiniteleri, lambalar, kiilliikler...

Bu yapitinda miizige olan tutkusunu dile getirmeyi amaglamistir.

“Kadans sergisinin ele aldigi problematik, yani sanatin
acimasizca farkli amaglar ugruna tiiketilmesi, aslinda tilkemizin
giincel soysa-politik durumunu ozetlemektedir. Fiisun Onur,
anlatimciliga diismeyen tutarl bir diizeyde kalarak bu duruma
karsi tepkisini son derece sert bir sekilde ortaya koyarken o
kendisine  ozgii kara mizami da satir  aralarinda
duyumsatiyor.”™

1 Ozge Arash Yardim’mn 19 Subat 2002’de yaptig1 roportajdan.
2 hitp://sanalmuze.org/sergiler/view.php?type=1&artid=71 1
33 Necmi Sénmez, “Bir Duyarlilik Arayisi”, Sanat Hayati Icerir mi?, YKY,istanbul 2006, s. 217..
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1999°da 6. Istanbul Bienali’nde sergiledigi Opus I adl1 yerlestirmesi de kendini miizik
terminolojisi i¢inde tanimladigina kanittir. Sanat¢1 miizikle yapitini Ortiistiirmesini su

climleler ile dile getirmistir.

“Sozle ifade edilemeyeni anlatiyor. Sozlerle veremeyeceginizi...
Siir de oyle, ama miizik siirin de otesinde. Hi¢bir anlam yokken
¢ok anlamli olabiliyor. Beni bu yola getiren devamli sorgulamam.
Zamani, mekani ayarlamaya ¢aligtyorum. Heykelleri modiil modiil
zamana boliiyorum, ¢iinkii resimde ve heykelde zamani
ayarlayamryorsunuz, ama miizikte ayarli. Resimde, heykelde iki
dakika bakar gecersiniz ama miizikte isteseniz de istemeseniz de
mecbursunuz o zamani ayarlamaya. Miizigi sevdigim, ona
imrendigim i¢in bu ayarlamayr yapiyorum. Miizik bizim icimizdeki
gizli enerjiyi harekete gegirebiliyor. Onun igin ritmi bulma yoluna
gittim. Miizige oOzendim, miizigin maddesini, elemanlarm alip
onlarla ¢alistim. 434

Fiisun Onur’un 2000°de sergiledigi “Preliid” zigon, tiil, lego, ¢eki¢c gibi nesnelerin
kullanildig1 hatta nesneler arasinda bir iletisimin olusturuldugu bir yapittir. 2006°da
ise yillardir yasadigr semt icin, Kuzguncuk icin bir yerlestirme gergeklestirmistir.
Onur, Modemizm kavraminin biz de yanhs anlagildifindan dem vurmakta
modernlesmenin Bati, Avrupa, Amerika’daki sanat olarak kavranmasmin bir yanilgi
oldugundan s6z etmektedir. O, evrensel mekan ve zaman deneyimlerini kendine 6zgii
objelerle, geleneksel deneyimden uzaklastirip yeni bir mekan ve zaman algisi

olusturmaya calismustir.*’

5.2.7. Sarkis (1938-...)

Sarkis olarak tanman Sarkis Zabunyan, 26 Eyliil 1938°de Istanbul’da diinyaya gelen
bir Ermeni asilli sanatgidir. Acik fikirli, sanata onem veren bir aileye sahiptir.
Annesinin Notre Dame de Sion’da okumus olmasi onun Fransiz kiiltiirline sahip
olmasina neden olmustur. Kiiclik yastan itibaren edebiyatla, sinemayla, sergilerle i¢
ice bir yasami olmustur. Ogrenimine bir Ermeni ilkokulunda baslamistir. Sonra
Saint-Michel Lisesi’ne gider. Saint- Michel Fransiz Lisesi’nden mezun olduktan

sonra 1957-1960 yillarinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin Se¢meli i¢ mimarlik

4 http://sanalmuze.org/ sergiler/view.php?type=1&artid=711
3 Cigdem Kaya, Fiisun Onur, Ed. Ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat:
Yeni A¢ilimlar, 1stanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2008, s. 49.
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6grenim gormiistiir.*® Aldig1 egitim onu ¢ok beslemese de mimarliga duydugu ilgi
yillar sonra bile canliligint korumustur. Mimari denince Sinan’in felsefesi ve
yapilarinin yeri ayridir Sarkis’te. Mimarlik egitimi aldig1 o yillarda bir taraftan da
gizli gizli resim yapmaktadir ancak bu denli gizli resimler yapmasina ragmen yirmi
iki yasinda bu duruma inat bir sergi agmistir. Sergideki guaslarda yasammin farkli
donemlerindeki iki diinya ¢capindaki ¢atigsmay1 resmetmistir. Resme yonelmesinde ve
sonraki yillarda yaptig1 resimlerde Edvard Munch imzali Cig/ik tablosunun da etkisi
yogundur. 1963°te son tuvalini yaparak kisa siirede geleneksel anlamda resim

. . 4
yapmaya son vermistir. 37

Sanatci, Russell, Tagore, Dostoyevski, Kafka, Camus, Sartre gibi énemli isimleri
okumus, bunlarin da etkisiyle XIX. ylizyi1l sonuna ilgi duymustur. Saint Michel
egitiminden dolay1 Fransiz kiiltiirliyle yakindan ilgilenirken 6te yandan da Hint
kiiltiirine de ilgi duymustur. ilerleyen zamanlarda ortaya koydugu yapitlarda bu

kiiltiirlerin yogun etkisi géze ¢arpmaktadir.*®

1964°te Paris’e yerlesirler. Paris’e gitmek istemesinin temel nedeni esinin de
kendisinin de Fransiz okullarinda 6§renim gormiis olmalar1 ve o donemde Paris’in
sanatsal ve entelektiiel baglamda 6nemli bir yere sahip olmasmin dnemi biiyiiktiir.
Paris’e giden sanatc¢i, Fransa’daki ilk yillarinda Pop Art gibi doneminin alternatif
sanat orneklerini 6grenmeye baslamistir. 1967°de katildigi Paris Bienali’nde resim
dalinda aldig1 birincilik 6diiliiniin arkasindan sayisiz kisisel ve toplu sergi ortaya

koymustur.

1967°nin sonuna kadar kolaj ve boya islerini birlikte yiiriitmiistiir. Daha sonra kolaj
caligmalarin1 birakmaya karar veren sanatc¢i, daha sonra metal plakalar, elektrik
akimini geciren pargalar, 1s1, teller, neon 1siklar, katran, su, kullanilmis nesneler gibi
cok cesitli materyalleri kullanmaya baslamistir. “Sarkis, yerlestirmelerinde genellikle

ge¢mise ait olaylardan, nesnelerden ve yasamina iligkin imgelerden yararlanir;

436 hitp://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail[D=1181
(16.11.2008)

47 Elvan Zabunyan, Sarkis-Ondan Bize, YKY, Istanbul 2010, s. 32.

B8 Age., s. 20.
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onceki ¢alismalarinda kullandigi nesneleri, ele aldigi konular: yeni islerinde de

kullanarak bugiine tagir.”**(Resim 91)

1969°da Harald Szeemann’in Bern Kunsthalle’de gerceklestirdigi “When Attitudes
Become Form; Works-Concepts-Processes-Situations-Information”  (“Tavirlar
Bigime Déniisiince; Isler-Kavramlar-Siirecler-Durumlar-Bilgiler”) sergisine katilmis

olmasi sanatginin gelenekselden uzak olan tavrina bir kanattir.

“Bu sergi, Joseph Beuys, Richard Serra, Mario Merz, Robert Morris
gibi resim ve heykelin modernist paradigmalarindan uzak duran
donemin yenilik¢i tavrina sahip sanat¢ilarin islerinden olugmakta ve
1960 lardaki avangard egilimlerin genel durumunu
sunmaktaydy.”**’

1969°da Bern’de “Davranislar Sekle Doniistirken™ adli sergisinden sonra, 1972’de
Diisseldorf’da sanatciya calisma yapip sergilenebilmesi i¢in bir oda verilmistir. Bu
donem “beyaz kiip (white cube)” denilen sergileme anlayisinin ¢iktig1 donemdir ve
arttk miize alan1 atdlye olmaya baslamistir. Islerini diinyanm gesitli bdlgelerinde
yaymaya baslayan sanat¢i, 1989°da Paris’te Pompidou Galerisi’nde, “Diinyanin
Biiyticiileri” sergisi i¢in yaptig1 yerlestirmede ilk kez mimari 6lgek kullanmistir.
Gengken ailesiyle yasadig1 evi, sergi alanina gore dlgeklendiren ve plani, kabartarak
platformlara doOniistiiren sanat¢i, bu isinde mimari elemanlar kullanmaya

baslamistir.**!

Sanatcmin kisisel ve sanatsal gelisiminde yasadigi mekanlarin rolii biiytiktiir.
Genglik doneminden itibaren gezdigi, kaldigi, yasadigi sehirler, evler ve sokaklar
calismalarinda hem bir kistas olmus hem de ilham kaynagi... iste bu nedenle Sarkis,
eserlerini Tiirkiye’de sergilemek istedigi i¢in ve yapitlarin1 Tiirkiye’de ortaya
koymak istedigi icin Istanbul’a dénmiistiir. Tiirkiye’deki ilk sergisini 1983’te Magka
Sanat Galerisi’nde agmustir. Tiirkiye’den ayrilmadan dnce yaptig1 guaj ¢caligmalarini
sergiledigi Serko imzali 1961-62’den “Guajlar” adli bu serginin ardindan, 1985
yilinda “II. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisinde galeri mekaninda yaklagik

iki metrekarelik bir alanda briketlerden meydana gelen, bir yiizii digerlerine gore

9 istanbul Bilgi Univ. Yay., Modern ve Otesi: 1950-2000, Sarkis, istanbul 2008.

#0 fpek Duben-Esra Yildiz, a.g.e., s.53.

Y Yara Almis Mekanlardan Beslenen Sanatci: Sarkis
http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=45881 (12. 11. 2011)
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daha yiiksek tutulmus bir yapr kurmustur. “Yap: tamamiyla teyp bandi ile
sarmalanmis ve tizerinde kiiciik bir notla sanat¢inin adi, soyadi ve teyp bandindan
Bach’a ait bir miizik kayith oldugu belirtilmistir.””**

Sarkis’in, Tiirkiye’de yaptig1 kapsamli ilk etkinlik 1986°da Macka Sanat Galerisi’nde
“Caylak Sokak” (Resim 92) sergisi olmustur. Sanatc1 bu sergide iilkeden gittikten
yirmi sene sonra durdugu yeri gostermeyi amaclamistir. Clinkli Sarkis’e gore
mekanlarin  6nemi biiyiiktir. Bunu 7 Ekim 2009°da Istanbul Modern Sanat
Miizesi’nde gerceklestirdigi “Islerimde Mimari Mekan” adli konferansinda da
mekani, “ifade yaratma yeri” olarak dile getirmistir. Sarkis ile mekan kavrami
arasindaki etkilesimini konferansm basinda konusma yapan Istanbul Modern Sanat
Miizesi kiiratorii Levent Calikoglu olduk¢a net bi¢imde dile getirmistir. Sarkis i¢in
"Yara almis mekanlardan beslenen bir sanatgu... Kiiltiirel, sosyal, politik ag¢idan yara
alan mekanlarla ugrasan ve bunu ¢ok hizli bir sekilde yapan bir sanat¢i.” diye sz

etmistir.**

Bu tarihe kadar Tiirk sanat camiasindan kopuk ve avangard bir sanatci olarak bilinen
Sarkis, “Caylak Sokak”la beraber Tiirkiye’de sanata dair s6z etmeye ve Serhat Kiraz,
Ayse Erkmen, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Selim Birsel gibi geng

sanatgilarla beraber sergilere katilarak iligkilerini gelistirmeye baslamistir.

“Caylak Sokak (1987) sanat¢cimin Tiirkiye'deki ge¢migine ait
otobiyografik ogeler barindiran bir ¢alismadir. Burada, sergi
mekaninda kullandigi  malzemeleri iliskilendirerek yeni bir
atmosfer  yaratmayr amaglhyordu. Belki de yillar sonra
Istanbul’daki  ilk  sergisi olmasimin  heyecan:  nedeniyle,
cocuklugunu temel alan bir yerlestirme yapmayi se¢misti.””***

Sarkis’in ¢calismalarinda bellegin yaninda Savas ilk yapitlarindan itibaren belirgin bir
yere sahiptir. 1971°de Paris’teki Sonnebend Galerisi’'nde “IIl. Reich” sergisinde,
Baslangicindan Cokiisiine IIl. Reich adli kitapta gecen her adi bir yandan banda
okunurken diger yandan da daktilosuyla yazmistir. iki dev hoparldrden, sanat¢min bu

adlar1 okuyan sesi ve pesinden daktilo vurus sesleri duyulmaktadir. “Boylece 2.

2 fpek Duben-Esra Yildiz, a.g.e., s.53.

43 «yara Almis Mekanlardan Beslenen Sanatgi: Sarkis”
http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=45881 (12. 11. 2011)
44 Ipek Duben-Esra Yildiz, a.g.e., s.54.
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Diinya Savagi’'min  Hitler, Himmler, Goebbels gibi yiizlerce onemli isminin
araciligiyla savas gercekligini ortaya koymug, bu bantlart altmis kilo agirliginda

kasalara saklayarak savas ve yikimin bellekteki sarsilmaz yerini simgelestirmistir. **

1989°da Magka Sanat Galerisi’'nde yer alan “Savas Melegi” sergisi, Tiirkiye’de
oldukca olumlu elestiriler almis ve ilgi gérmiistiir. Bu calismasinda Sarkis, Giiney
Amerika ile ilgili bir kitapta gordiigii bir miizik aletinden ilham almistir. “Bu alet,
Ekvator uygarligindan gelme, pismis topraktan yapilmis, bir karis biiyiikliigiinde,

kanatlar: ve basinda savas bashigi olan ve savasi temsil eden bir figiirdiir. 46

Sarkis, 1993’te Macka Sanat Galerisi’ndeki dordiincii kisisel sergisi 19380-19930
adli ¢aligmasinda, galeri mekanina parlakligi azalip cogalan neon isiklariyla, 6n
yiiziine 19380, arka yiiziine ise 19930 yazili, yakildigi i¢in kararmis biiylik bir ahsap
sandik yerlestirmis, sandign sol tarafina kirmiz1 bir perde, sag tarafina ise arkadaki
odalara gecisi kapatan yesil bir perde koymustur. Calismanin ismi, sanat¢inin dogum
tarthi 1938 yil1 ve serginin gerceklestirildigi 1993 yilina gonderme yapmaktadir. Bu

sekilde, sandik sanat¢inin yasamiyla iliskilendirilmis olur.

“Macka Sanat Galerisi i¢in tasarladigr 19380-19930°da ise biiyiik
bir ahsap sandigin 6n yiiziine neon isiklariyla 19380, arka yiiziine ise
19930 yazmusti. Isiklar solumayr andirwr bigcimde yanip sénerken
sandik da gezilere, yer degistirmeye, gogerlige, geride birakilanlara
ya da yeniden baslamaya iliskin anilar1 tazeliyordu.”**’

1995°te kiiratorliigiinii René Block’un yaptifi Orient/ation temali 4. Istanbul
Bienali'nde Sarkis, Antrepo Giimriikk Binasi’nin {ist katinda bulunan Pilav ve
Tartisma Yeri (Resim 93) baglhikli calismasinda, 4 tasiyict siitun arasina
yerlestirilmis, i¢ ice ge¢cmis iki daire formunda ahsap oturma birimleri ve tam ortada
icinde pilav pisen bir bakir kazan yerlestirmistir. Bu yapit, bienalin kurulus
gilinlerinden sonuna kadar sergi kurucularini ve izleyicilerini oturup pilav yemeye,
dinlenmeye ve konusup tartismaya davet etme amaci tasimaktadir. “Sundugu
geleneksel yemekle, yerel bir malzemeyi (kazani) toplumsal kiiltiiriin metaforu olarak

kullanp bienal mekanini, uluslararasi sanat¢r ve izleyici kitlesini bu noktada

5 A.ge., 5.59.
6 Ayni, 5.63. .
447 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, Izmir 2008, s. 98.
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birlestiren, bir tartisma ve paylasim zemini haline getirmisti.”**® Rene Block bu

yapiti su climleler ile degerlendirmektedir:

“Sarkis’de ‘Pilav ve Tartisma Yeri’ adli eseriyle antrepo igine
merkezi komiinikasyon amacgli bir islev vererek Orient/ation
temaswina son derece kendine ozgii bir tepki veriyor. Yaklasik 100
villik bir kazanda her giin pilav pisiriliyor ve pilav kurulusta ve
serginin ag¢ik oldugu zamanlarda sicak tutulacak, bu pilav kazanin
cevresinde dairesel olarak iki dizi sira yerlestiriliyor. Bu swralar
insant bir dakika oturmaya, pilav yemeye, su i¢meye ve elbette
komgsusuyla sohbet etmeye ya da daha genis bir toplulukla
tartismaya davet ediyor. Sarkis bu eski kazanla ayni zamanda:
asevinde fakirlere ve yolculara salt su ve piring de olsa. Yiyip icme
imkani saglayan eski bir Tiirk gelenegini de canlaniyor.’

Sarkis, “Sarkis: Bir Kilometre Tas1” adli sergisini 2005°te Akbank Kiiltiir Sanat
Merkezi’'nde gerceklestirmistir. Sergi, c¢ogunlukla sanatcinin gegmiste yaptigi
calismalarindan izler tasimaktadir ve tim yapitlarinin siirekliligi i¢inde anlam

kazanmustir.

Sarkis’in elli yillik sanat yagsaminin biitiin kesitlerini yansitan Tiirkiye’deki son ve en
biiyiik sergisi olarak bilinen “Site” adl1 sergisi ise Eyliil 2009°da Istanbul Modern
Sanat Miizesi’'nde izleyici ile bulugmustur. Sanat¢i sergideki g¢aligmalarimda bir
kentin olas1 mekan, figiir ve olgularin1 bir araya getirmistir. Sokakta karsilasilan
insanlar-evsizler, siirekli insa halinde olan mekanlar, giindelik hikayelerin
kahramanlar, isitilen sesler ve duyulan kokular, duvarlardaki sloganlar, kamusal
sorunlar gibi bir sehri ayakta tutan tiim enstriimanlar i¢ ice kullanilmistir. Sergi,
Sarkis’in resme yonelmesine neden olan “Ciglik” réprodikyonu ile baglar ardindan
“Caylak Sokak” gelir. Sarkis, 1960’1 ve 1970’li yillarda benimsedigi sanatsal
kisiligini son sergisinde de vurgulamaya calistigi gibi bu giine kadar devam

ettirmistir.

“Bu sergide, sanat¢imin ikonografisinde basrolii iistlenen —ses
bantlarindan olusturulmus heykeller, [ulu, metronom, atolye,
kirmizi ve yesil renk, Kriegsschatz (savas ganimeti) sozcuigii, sulu
boyalar vs- ‘malzemeler’, ge¢mis sergilerinin goriintiilerinin

8 fpek Duben-Esra Yildiz, a.g.e., s.68.
9 http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/0404.htm (18.11.2011)
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pesine takilarak bugiinii isaret eder bigimde insa ediliyor ve bu kez
bu insa Site’yi meydana getiriyor.”*’

Sanatg1 Onceleri resimle ilgilenmistir, kisa bir siire sonra ise eserlerinde heykelin yani
sira, ses ve video enstalasyonlarina odaklanmistir. Son 12 yildir da, mimaride ses
kavramu ile ilgilenmektedir. Sarkis’e gore her mimari yapmin kendine has bir sesi
vardir. Bundan dolay: gittigi yerlerde sesleri kaydetmeye baglamustir.**'Sanatci kendi

sanatini ve sanatciligmi su ctimleler ile ifade etmistir.

“Ben ressam degilim. Mekdan heykeltrasiyyim desem daha dogru
olur. Dolayisiyla bir tuval aldiginiz zaman soyut bir mekandir,
herkes o tuvali alabilir. Bir alan degildir. Benim islerim daha ¢ok
varolan mekanlarla doguyor. Mesela bir miize benden sergi
istedigi zaman, ilk basta gidiyorum miizenin mekdnina bakvyorum.
Benim yaptigim is “Yerlesterme Sanati” diyecegim. Yerlestirme
kelimesinin yanina sanati koyuyorum. Yani bir resim sanati, heykel
sanati, miizik sanati gibi bu da bir yerlestirme sanati. Bunu ben
60’larin sonundan itibaren yapiyorum ki bu yerlestirme sanati
60’larda dogdu. Mekanlarda is yapmadigim zaman, hani diyorum
va stirekli ¢calistrim. Bir de insanin kendini besledigi bir kaynak
vardir. Mesela miizisyenler gam yaparlar, pivano calarlar vs. Ipin
ucunu birakmama meselesi vardir. Ben bir takim objeler iiretirim.
Suluboya yaparim. Yaptigim islerde c¢ok renkli isiklar da
kullantrim. Renkli camlardan siiziilen 151k ornegin; yani 1s18in
renkli filtrelerle renklesmesi. Suluboya tekniginde de vardw. Yani
suyu alyorsunuz, seffaf suyu biraz boyayla karistirtyorsunuz.
Mesela ben su i¢inde suluboyalar yapryorum ayni zamanda ve
onlarin filmlerini ¢ekiyorum. Cok moda bir laf vardir multimedya
deniyor. Yani degisik seylerin birbiriyle konusmasi. Ben daha ¢ok
yaptigim islerin aralarma konugsmasmni da ilave ediyorum, bunun
arasini yapiyorum, orkestra sefligini de yapryorum.”?

*Esra Alicavusoglu, “Sarkis ‘Site’sinde Bir Giin”, Cumhurivet Gazetesi, 4 Ekim 2009.
1 «yara Almis Mekanlardan Beslenen Sanatgi: Sarkis”
http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=45881 (12. 11. 2011)
432 «Qarkis ile Sanat ve Mekan Uzerine”, Rép. Handan Ozsoy,
http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/171685.asp (14.11.2011)
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Bu calismada 1960’11 yillardan itibaren Italya’da eserler veren Arte Povera
sanatgilart ile karsilastirmak {izere sectigimiz Tiirkiyeli sanatgilarin ¢aligmalari
arasinda bir takim ortak 6zellikler vardir. Bu 6zelliklerin ¢ogu zaman her iki grupta
yer alan birden c¢ok sanatgi ile ilgili oldugu gdzlemlenmistir. Olii insan bedeni
lizerine Ortiilmiis ortii imgesi bu sekilde hem Italyan hem de Tiirkiyeli sanatgilarda
ortaktir. Selim Birsel’in 1995 yilinda gerceklestirdigi Kursun Uykusu (Resim 69) adli
enstalasyonu IV. Uluslararas1 Istanbul Bienali i¢in hazirlanmis ve Ankara Tren
Garr’nda sergilenmistir. Sanat¢1 ¢alismasini cesetlerinin iizeri Ortiiliip bedenleri teshir
edilen terdristlerin kursun uykusuna yattiklart metaforunu kullanmistir. Kursun
Uykusu Arte Povera sanatcilarindan Mario Merz’in Giap i Iglo su (Resim 26) adl
enstalasyonuna gerilla tipi savasin model alinmasi agisindan ayni Ozellikle
tasimaktadir. Anlamsal olarak kurulan bu baglantinin yan1 sira bi¢imsel olarak da
Fabro’nun mermerden yapilmis ve iizeri bir Ortii ile Ortliilmiis olan insan bedenini
gorsellestirdigi caligmasina, Lo Spirato’ya (Resim 15) ile de yakin bir iliski

kurmaktadir.

Benzer baska bir ¢alisma Cengiz Cekil’in III. Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit
Sergisi’'nde 1987 yillinda sergiledigi Yerlestirme No:4 (Resim 76) olarak karsimiza
cikar. AKM’de sergilenen bu eserde kanli 1 Mayis olaylarinda 6len kisilerin anisina
iicgen bicimindeki neon 1giklarinin {izerine beyaz bir ortii ortiilmiis ve elektrik, enerji,
yasam ve 1sik ile ilgili metaforlar kullanilmistir. 1 Mayis olaylan gerilla savasi

modeli ile dogrudan birlesmese de otorite karsisinda sol direnisin sembolii haline
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gelmistir. Hem Cekil’in hem de Birsel’in kullandigi malzemeler

Arte Povera

sanatg¢ilarinin kullandiklar1 malzemeler ile ortak noktalar: vardir.

Resim 69 Selim Birsel, Kursun
Uykusu, 1995, Ankara Tren Istasyonu.
(www.selimbirsel.com).

Resim 26 Mario Merz, Igloo di Giap — Se
il nemico si concentra perde terreno, se si
diperde perde ferza (Giap’in iglosu — Eger
diisman yogunlasirsa o toprak kaybeder,
Eger diisman dagilirsa o gii¢ kaybeder.),
1968, 120x200 cm, demir, plastik ve
toprak, Musee National d’Art Moderne -
Centre George Pompidou, Paris. (Kaynak:
Giovanni Lista, Arte Povera, Continents
Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 10).
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Resim 15 Luciano Fabro, Lo Spirato — Io
rappresento I’ingombro dell’oggetto nella
vanita dell’ideologia. Dal pieno al vuoto
senza soluzione di continuita (6lii — ben,
nesnenin ideoljinin gosterisi i¢indeki
engeli temsil etmekteyim. doludan bosa,
devamliligin bir engeli olmadan), 1968-
1973, Mermer, 190 x90 cm. (Kaynak:
Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera,
Phaidon, London 1999 s. 103).

Resim 76 Cengiz Cekil, Yerlestirme No:
4, 1987, enstalasyon goriintiisii, 3. Oncii
Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi,
Istanbul. (Necmi Sonmez, Cengiz Cekil:
Bir Tanik, Yap1 Kredi Yayinlari,
Tirkiye’de Giincel Sanat — 07, 2008,
Istanbul, s. 70).



Resim 74 Cengiz Cekil, Yerlesme-1, Mayis 1998, Beyaz bez, Briket, ortii plastigi, tahta, tas,
bakir levha, floresant, elektrik malzemesi ve elektrik akimi, (Kaynak: Necmi S6nmez,
Cengiz Cekil: Bir Tanik, Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s. 75)

Mario Merz, Giap in Iglo’su (Resim 26) adli ¢calismasi sayesinde iinlenen iglolarini
bir seri olarak bircok calismasinda yillar iginde kullanmistir. iglolarin sigmnma
konusu ile Cengiz Cekil’in Yerlesme-1 (Resim 74) adli ¢aligmasi da bu agidan bir
paralellik tasimaktadir. Cekil 6grenciliginden itibaren gelencksel mezar, gomme
ritlielleri, 6liimiin giinliikk yasami belirleyen yonii ¢aligmalarinda 6n plandadir. Beyaz
bez, briket, tahta-bakir, levha-floresan lamba ile irettigi yapilardaki i¢ evrim,
melankoli, izolasyon ve kendi basinaligr anlattig1 Yerlesme ¢aligmalarinda da benzer
kavramlar 6ne ¢ikar. izolasyon kendini koruma ile kendi i¢ine s1igmnmayi iliskilendigi
kadar, Yerlesme'’yi de Giap’'m Iglo’su ile ilgili kilar. Bu agidan Cekil’in
calismalarinda sikg¢a kullandigi toprak, sadece Sliilerin iizerini 6rtmez; ayni zamanda

hayatin siirekliligini ve doganin doniisiimiinii de anlatir.

Fisun Onur’un Orient’te Bulugsma (Resim 89) adli ¢alismasini Orient/ation adli
Istanbul Bienali’ne bir cevap olarak tasarlamistir. Aya Sofya’da sergilenen mavi bir
ucan balonun ucundaki ipe bagl sallanan daire bigimindeki kasnaktan sarkan yirtik
beyaz kumas pargalarindan olusan enstalasyon diinya tarihinin resmediligini ortaya
koyar. Calismada biri yer, gok, su ve topragi siirsel bir sekilde sembolize etmistir.
Dogrudan s6z sdylememek ve dogaya iliskin 6geleri siirsel bir metafor ile ele almak

Arte Povera sanatgilarmin yontemlerinden biridir. Ayrica sanat¢inin bu caligmasi
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Boetti, Fabro ve Pistoletto’nun yaptigi Mappa larina benzemektedir. Mappa’lar
cografya ve topografya ile iliski kurmaktalardir. (Resim 8, Resim 55).

Resim 89 Fiisun Onur, Orient’te
Bulugalim, 1995, Enstalasyon goriintiisii:
Aya Irini Miizesi, Istanbul. (Kaynak:
Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli
Gozler Igin, Yap1 Kredi Yayinlari,
Tiirkiye’de Giincel Sanat -03, Istanbul
2007, 5. 58).

Resim 55 Michelangelo Pistoletto,
Mappamondo (Diinya Haritas1), 1966-
1968, cap 180 cm, Gazete Kagidi, demir.
(Carolyn Christov-Bakargiev, Arte
Povera, Phaidon, London 1999, s. 156).

Resim 8 Alighiero Boetti, Mappa (Harita), 1989-92, 255x580 cm, keten iizerine nakis,
(Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 84).
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Sarkis’in caligmalar1 Arte Povera ile daha uzak iliskiler kursa da Arte Povera ile bire
bir kavramlar ve semboller kullanmaktadir. Sanat¢1 1983 yilinda yaptigi Savas
Ganimeti Botlar’da (Resim 94) anlamsal olarak anti-militarist bir tavir, malzeme
se¢cimi olarak da yoksul malzeme se¢ilmistir. Jannis Kounellis’in, 1975 yilinda
yaptig1 Senza Titolo — Scarpe (Isimsiz — Ayakkabilar) (Resim 21), adl1 galisma ile
sembolik bir ortaklik tagimaktadir.

Resim 94 Sarkis, Savas Ganimeti Botlar,

1983, sanatgmin koleksiyonu. (Kaynak: Resim 21 Jannis Kounellis, Senza Titolo
Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, — Scarpe (Isimsiz — Ayakkabular), 1975,
Yap1 Kredi Yaynlari, Tiirkiye’de Giincel 90x70x50 cm, cam ve metal masa iistiine
Sanat -11, 2010, istanbul, s. 102 ). ayakkabilar ve altin yaprak, ozel bir
(Kaynak: Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan koleksiyon. 2003 yilinda Kunstmuseum in
Bize, Yap1 Kredi Yayinlari, Tiirkiye’de Magdeburg’ta sergilenmistir. (Kaynak:
Giincel Sanat -11, 2010, Istanbul, s. 103.). Giovanni Lista, Arte Povera, Continents

Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 24).

Sarkis’in sanatinda sik sik rastladigimiz neon 1sik kullanimi (Resim 95 ve 96) ve
enerji ile kurdugu baglanti Arte Povera sanatgilarininkine paralellik tasimaktadir.
Pino Pascali’nin, Le Armi (Silahlar) (Resim 45), adli caligmasinda siyah savas
ucaklarini kullanis bigimi Selim Birsel’in 1991 yilinda yapmis oldugu Pilote-

Unknown Europe (Resim 71) adli calismalara benzemektedir.
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Resim 95 Sarkis, Paratoner, 1996,
Akademie der Kiinste, Berlin. (Kaynak:
Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize,
Yapi1 Kredi Yayinlari, Tiirkiye’de Giincel
Sanat -11, 2010, Istanbul, s.9).

Resim 45 Pino Pascali, Le Armi
(Silahlar), 1965, atik malzemeler ile
yapilmus bir taklit enstalasyon, Mart
1984’te Galleria Franz Paludetto’da
sergilenmistir, Torino. Ozel koleksiyon.
(Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,
Continents Edition, 2006, Milan, plates
sayfasi 4).
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Resim 96 Sarkis, Kirmizi ve Yesil Sarkis
Maskesi Takmis Demirci, Antoine
Weirtz’in Atélyesini Ziyaret Eder, 1989,
kasa Ol¢iisii: 1x1x2 m, heykel y: 65 cm,
Museé Antoine Wiertz, Briksel. (Kaynak:
Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize,
Yapi1 Kredi Yayinlari, Tiirkiye’de Giincel
Sanat -11, 2010, Istanbul, s. 103).

Resim 71 Selim Birsel, Pilot ve Mesafeni
Al, 1991, Krakow.
(www.selimbirsel.com).



Pino Pascali 1965-66 yillarinda hurda demir, kamp malzemeleri ve karton kullanarak
toplama tarzinda yaptig1 tam Olgekli makineli tiifek, bomba, ugak rampasi, ugak
betimlemeleri olan silahlar (Le Armi), silahlarin  gOriintiisel  varligini
tanimlamaktadir. Bu yapitlar Vietnam Savasi’na karsi c¢agdas bir protestodur.
Silahlar, tehlikeli olmalar1 ve savasa tesvik etmelerinin yan1 sira birer sanat objesi
olduklarindan zararsiz durmaktalardir. Sanat¢1t burada bircok ¢eliskili ¢ok

anlamlilikla oynamaktadir.

Luciano Fabro, Tubo da mettere tra i fiori (Cicekler Arasinda Boru) (Resim 14) adli
calismast Tomur Atagok’iin ¢alilar ve bitkiler kullanarak yaptigi ¢calismalardaki doga
ile iliski kurma bi¢imi ile ortak noktalar tagimaktadir (Resim 63). Tomur Atagdk
kendi diyalektigi i¢inde gidip gelen, yasamda dogum gibi 6liimiin de oldugunu, fakat
bellek ve zamanim kaybolusu kadar derinlesebilen bir doga anlayisina sahiptir. Bu
anlayis hemen hemen tiim calismalarinda karsimiza ¢ikar ve bu noktada sanat¢1 Arte

Povera’nin siirsel dogalligina yaklagsmaktadir.

Bicimsel paralellikler tasiyan caligmalar Mario Merz’in, Lingotto (Tomruk) (Resim

28), Penone’nin Alpi Marittime’si (Resim 48) ile ortak 6zellikler gbzlemlenir.

Resim 64 Tomur Atagdk, Doganin Carsisi, enstalasyon, 2011, Kare Sanat Galerisi, istanbul
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Resim 14 Luciano Fabro, Tubo da mettere tra i fiori (Cigekler Arasinda Boru), 1963,
degisik boyutlarda, Celik, (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon,
London 1999, s. 98).

Resim 28 Mario Merz, Lingotto
(Tomruk), 1969, 180x140x115 cm., metal

boru, balmumu, dal demeti, Liliane ve Resim 48 Giuseppe Penone, Alpi
Michel Durand-Dessert Koleksiyonu, Marittime (Denize uzanan Alpler), 1968,
Paris. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte siyah-beyaz fotograflardan diizenleme,
Povera, Continents Edition, 2006, Milan, Kaynak: Kiiratorler: Richard Flood &
plates sayfas1 17). Frances Morris, Zero to Infinity: Arte

Povera 1962-1972,s.211)
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Atagok, dogada buldugu dal ve calilani izleyici Oniine ¢ikararak izleyicinin i¢inde
bulundugu ortami igsellestirir ve bizlere aktarir. Doga ve yoksul malzemleri
calismalarinda kullanan bir sanat¢1 da Fazilet Kendirci’dir. Jannis Kounellis, Senza
Titolo (Isimsiz) (Resim 23), 1989 calismasindaki halatlar Fazilet Kendirci’nin yoksul
malzemelerinden biridir (Resim 82). Fazilet Kendirci’nin Konya’da gergeklestirdigi
land art projesinde iktidar1 sembolize etmek i¢in doganin ortasina biirokrasinin
imgesi olan dev bir kravat yerlestirmistir. Kendirci bu sekilde doga ve toplumun

olusturdugu baskiy1 gorsellestirmistir.

Resim 23 Jannis Kounellis, Senza Titolo Resim 82 Fazilet Kendirci, Isimsiz, 2003,
(Isimsiz), 1989, 100x70x12 cm, ip, ahsap tlizerine karisik teknik. Sanatgmin
kursun, metal plaka, (Kaynak: Giovanni koleksiyonu (Fazilet Kendirci’nin izniyle)

Lista, Arte Povera, Continents Edition,
2006, Milan, plates sayfas1 38).
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Osman Ding’in Rakamlarin Mekani (Resim 79) adli 1976 tarihli ¢alismasi . Yeni
Egilimler Sergisi’nde yer almistir. Bu caligmada lastik tampon miihiir ve matbaa
mirekkebi ile damga seklinde binlerce rakam bezin yiizeyini kaplamaktadir. Bu

baski resim izleyicide arkaik bir sekilde yer almaktalardir.

Rakamlarin anlami sadece sanat¢inin bildigi bir sifredir. 1984 tarihinde Mario
Merz’in yaptig1 Il Volo Dei Numeri (Sayilarm Ugusu) (Resim 31) adli eserde
Fibonacci sayilar1 bir binanin kenarma yerlestirilmis neon 1siklar ile yazilmistir.
Fibonacci dizisi sayilar1 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987,
1597, 2584, 4181, 6765, 10946, ... vb. seklinde devam eder.

Bu sayilar birbirleriyle oranlandiginda altin oran ortaya ¢ikar ve her say1 kendisinden
once gelen iki saymnin toplamidir. Merz i¢in bu dizi, kaderin belirliligi anlamia
gelmekteydi. Kendi i¢inde bir sifre tasiyan bu sayilar Osman Ding’in kendi i¢inde
sifre tasiyan sayilart ile simgesel bir paralellik tasimaktadir. Jannis Kounellis’in,
Untitled- 7+333 — (Isimsiz — 7+333 -) (Resim 19) adli ¢alismasmin bez iizerinde

baki sayilar1 da Osman Ding’in erken donem ¢alismasini ile ortlismektedir.
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Resim 79 Osman Ding, Rakamlarin
Mekani, 1977, bez iizerine baski, 104x220
cm. (Kaynak: Ed. Ipek Diiben & Esra
Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas
Sanat, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 3008, Istanbul, s. 286)
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Resim 31 Mario Merz, 11 Volo Dei
Numeri (Numaralarin Ugusu), 1984,
Torino’da neon 15181 tiipleri kullanarak
Mole Antonelliana Binasi lizerinde
yapmustir. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte
Povera, Continents Edition, 2006, Milan,
plates sayfasi 35).
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Resim 19 Jannis Kounellis, Untitled- 7+333 — (Isimsiz — 7+333 -), 1959-1960, Mat mineli
boya, ¢izim boya, tuval, 136x256 cm., The Museum Of Modern Art, New York
Koleksiyonu. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s.
106).

Anselmo’nun Torsion (Resim 1) adli isinde enerjiyi hapsetmesi gibi Ding’de demirin
ve camm farkli kimyasal yapilart sayesinde zamanin farkli fiziksel tanimlarini
icerdiklerini diisiindiirmektedir. Din¢’in maddi kiiltiir olarak kaybolmus bir
medeniyetin aletlerini andirdigmi soyledigi isleri Arte Povera’nin endiistri dncesi
zanaatkarliga donme Ozlemi ile benzesmektedir. Arte Povera aslinda ekonomik
fakirligi degil laboratuar kosullar1 denilebilecek kadar maddenin fiziksel ve kimyasal
ozellikleri ile ilgilenmistir. Osman Ding de 6zellikle Demir Cag1 adli serisi ile bu
baglamda Arte Povera ile yakin bir iliski kurmustur (Resim 77). Ding, bu seride ¢ogu
ici bos kabuklar seklinde nesneler iiretmistir. Kabuklar dogal i¢ bosluklar1 temsil
etmektedir. Her seyin i¢i bostur. Kuantum fizigine gore de bosluk zaten enerjidir.
Zanaat kavramindan farkli olarak Arte Povera ile baglanti kuran baska bir noktada

Ding’in bu eserlerinde kullandig1 enerji kavramidir.

171



Resim 1 Giovanni Anselmo, Torsion, Resim 77 Osman Ding, Iki Ses

1968, 132,1 x 287 x 147,3 c¢m, ¢imento, Enstriimani, Demir Cagi dizisinden, 1997,
deri ve ahsap, Jo Carole ve Ronald S. yumusak celik (Kaynak: Ed. ipek Diiben
Lauder hediyesi. © 2012 Giovanni & Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye 'de
Anselmo (Kaynak: Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Istanbul
http://www.moma.org/collection/browse Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008, s.
results.php?object id=81150). 291).

1960’11 yillarda italya’da ¢alismalar yapan Arte Povera sanat¢ilarinm Tiirkiye’ye
yansimalart her zaman ekonomiye ve politik durumlarla ilgili olan ve buna gore
pozisyon alan sanat g¢evresine Istanbul Bienalleri’ne kadar dolayli yollardan etki
etmislerdir. Bunun nedenini Tiirk sanat ¢evresinin ancak 1980’lerden sonra tam
anlami ile yurt digina agilmasi ile agiklayabiliriz. Tirkiye’deki sanat ortamini
olumsuz etkileyen 1970 darbesi ile gerilen siyasi ortam ve 1980 darbeleri ile gelen
1982 Anayasasi Tiirkiye sanat ortaminin gelisimini olumsuz etkilemistir. Buna bagl
olarak, Arte Povera ilizerinde Tirkiye’de akademik c¢aligmalarin yapilmamasi
hareketin one c¢ikardigi ¢esitli ortak anahtar kavramlar kullanan c¢agdas Tiirk

sanatiin diinya sanat1 ile etkilesimini ortaya koymakta bir eksiklik yaratmaistir.

1970’lerden sonra toplumsal c¢alkantilar, &zellikle politika ve diisiince alaninda
elestirilerin artmasi, ge¢mis yillara oranla daha ¢ok Tiirk sanat¢inin Avrupa ve
ABD’ye gidebilmeleri ve 1960 sonrasinda diinya sanatmin yeni nitelikler ve
anlamlar kazanmas1 Tiirkiye’deki sanatini derinden etkilemistir. 1970-1990 arasi
cesitlilik icinde farklagsmalarin ortaya ¢iktigi, Dogu ve Bati’nin modern ile gelenegi
sorguladig1r zamanlardir. 1970-1990 arasinda siiregelen boya resminin ve heykel
anlayisinin disma ¢ikan bir grup sanat¢i yeni bakis agilart ile yeni malzemelerle
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farkli yapitlar gerceklestirmislerdir. 1990-2000 aras1 donem ise Tiirkiyeli
sanatcilarin disa agilma cabalarinin sonug¢ verdigi, evrensel diizeyin yakalandig: bir

donem olarak ele alinabilir.

Tiirkiye’deki sanatgilarin Arte Povera ile baglanti kurmalan ¢ok farkli sekillerde
olmustur. Kounellis ve Pistelotto’nun c¢alismalarinin Tiirkiye’de sergilenmesi ise
1980°li yillarda, Istanbul Bienalleri'nde gergeklestirmistir. Bu nedenle Arte
Povera’nin Tiirk sanati ile en gii¢lii ve dogrudan baglantisinin Istanbul Bienalleri
kapsaminda gerceklestigini sdylemek yanlis olmaz. Fakat calisma boyunca ele
aldigimiz sanatgilar bu sergilemelerden Once bireysel arayislar iginde, miinferit
olaylar baglaminda Arte Povera’nin kavramlari ile yollarim1 birlestirmigler ve
farklilasmislardir. Bienalin kiiratorii Beral Madra tespit ettigi rastlant1 ve gereklilik
durumlar1 bu arastirmada Italya’daki sanatgilar ve Tiirkiye’deki sanatgilar arasinda
yapilan karsilastirmalarda agik¢a gozlemlenir. Benzer durum sanatcilarin Arte

Povera ile iliskilerinde de ortaya ¢ikar.

Tez calismasi siirecinde Arte Povera sanat¢ilarinin anahtar kavramlar1 Fransisken
estetigi, post modem sergileme bicimleri, tiketim kiiltiiriine karsi olma, “yoksul”
malzeme kullanmak olarak belirlenmistir. Arte Povera sanatgilar1 bu kavramlar
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda hizli bir sanayilesme siirecine giren ve Amerikan
kiiltiiriinii &ziimseye baslayan Italya’da donemin Amerikan politikalarina karsi,
Vietnam Savasi’ni destekleyerek ortaya koymuslardir. Sanatgilar sanat piyasasinin
kar-zarar iliskisi kurdugu dongiiden ¢ikmak i¢in galericiler ve destekgiler segmis ve
bunu Fransisken kiiltiiriinlin zaman zaman kat1 bir sekilde uyguladiklari fazla paraya
ve gosterise el sirmeme seklinde ortaya ¢ikan ahlak anlayis1 ile ortaya

cikarmiglardir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Arte Povera hareketi, Tirkiye’ye bir “hareket” olarak
yansimamistir. Yansima daha ¢ok donemin onemli kavramlari, 6rnegin tiiketim
kiiltiirtine karst ¢ikis ve olaylarindan, Ornegin Vietnam Savasi, etkilenen
sanatgilarimizin  benzer bir plastik kullanarak konuyu ele almalar1 olarak

acgiklanmalidir.
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Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Tomur Atagok, Selim Birsel, Osman Ding, Sarkis ve
Fazilet Kendirci Tiirkiye’de Arte Povera’nin yansimalarini tasiyan sanatgilara 6rnek
olarak tezde yer almiglardir. Bu sanatgilardan sadece Cengiz Cekil ve Fazilet
Kendirci kendileri ile yapilan rdportajlarda ve etkinliklerinde Arte Povera ile
baglantilarin1 hareketten dogrudan séz ederek aciklamigslardir. Diger sanatcilar ile
yapilan goriismelerde, Arte Povera ile iliskilerini benzer kavramlar ve plastik
yontemler ile simirlamis ve kendilerini farkli sekillerde nitelendirmislerdir. Cengiz
Cekil ve Fazilet Kendirci’nin ¢alismalar1 sadece Arte Povera ile smirlandirilamaz.
Ancak ¢alismanin dordiincii boliimiinde de agikladigimiz gibi aralarinda tavir ve
plastik secimi olarak birgok benzerlikler vardir. Bu durumun Arte Povera’nin
Tiirkiye’de akademik olarak arastirilmamasindan ve terminolojisinin  ¢ok

bilinmemesinden kaynaklandigini diistinmekteyiz.

Belki Tiirkiyeli sanatcilar ile 1960’11 yillarmn Italyan Arte Povera sanatgilari arasinda
aciklanmas1 en zor olan konu Fransisken esteti§i ve ahlakidir. italyanlarin neo-
avangard olduklar1 halde gelenekle baglarmi kurmalarini postmodern estetik
kuramlar ile aciklayabilirken Tiirkiyeli sanat¢ilar hakkinda ayni baglantiyr kurmak
teorik olarak tutarli degildir. Ciinkii ikinci ylizyildan itibaren sanati etkilemis bir
Fransisken estetigi ve ahlakindan s6z etmek olduk¢a zordur. Yine bu sanatgilarin
kimi zaman Ozellikle sergileme bi¢imleri ile ilgili kat1 olarak degerlendirilebilecek
tavirlari, ekmek, diinya haritasi, silahlar ve 6lii insan bedeni imgesi gibi gorsellikleri
siirsel baglantilarla ortaya koymuslardir. Bu noktada 1960°li ve 1970’11 yillarda
Tirkiye’deki sanatcilarin sol kanada yakin olmalar1 ve Marksist estetik ve ahlaktan
etkilendiklerini soyleyebiliriz. italya Fransisken ahlaki ile baglantismi kurarken
Tirkiye hicbir zaman iktidara gelemeyen Marksist bir siyasi 6zlemle baglanti
kurarak temellerini olusturur. Bu durum Tiirkiye’de Arte Povera’nin ne kadar neo-
avangard oldugunun sorgulanmasina neden olabilir. Bu noktada Arte Povera’nin bu
tezde ele aldigimiz Tiirkiyeli sanatcilar Italya’ya gore daha modernist temeller
iizerine kurulmustur tezini One siirebiliriz. Tiirkiyeli Arte Povera ve Italyan
sanatcilarin birlesen en 6nemli kavramlan kiiresel politikalarla ilgili olanlaridir. Hem
Italya hem de Tiirkiye Arte Povera tomurcuklanmaya basladiginda Amerika etkisi ile
bir kalkinma donemi yasamaktalardir, sanayi ve teknoloji bundan faydalanmaktadir.

Amerikan Kkiiltiiriiniin yayginlagmas1 her iki kiiltiirdeki sanatgilar1 rahatsiz eder.
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Itirazlarin1 Amerika’nin kiiresel politikalarma kars1 siirsel sdylemler gelistirerek
ortaya koyarlar (Omegin Giap’m Iglosu, 6regin Selim Birsel’in anti-militarist

calismalari.).

Her iki grup arasinda en zayif olan nokta yine Fransisken kiiltiirii ile baglantili olarak
doga ve doganin igindeki enerji akismnin dongiisii ile ilgili olanidir. Bu noktada
Tirkiye’den segilen sanatcilardan Fazilet Kendirci’nin Land Art (Resim 85)
calismalar1 ve Tomur Atagdk’iin galeri mekaninda yaptigi enstalasyonlarini (Resim
66) gosterebiliriz. Sarkis’in protest tavirlari ve neon isiklarini kullanis1 ayrica boya
maddeleri ile ilgili olan ¢aligmalarin1 kimya ve doga olarak agiklayabiliriz. Yine de

temel fizik kurallar Tiirkiyeli sanatcilar Italyanlari cezp ettigi kadar etmemistir.

Resim 85 Fazilet Kendirci, Kravat, 2011, Land Art, 250m?, Hiiyiikk-Konya. (Kaynak:
Fazilet Kendirci’nin izniyle).
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Resim 66 Tomur Atagok, Ce;rgevelenmis Doga, 2011, 100x200 cm, metal iizerine karigik
teknik, Kare Sanat Galerisi, Istanbul.

Dordiincii boliimde de s6ziinii ettigimiz gibi 1970’lerden giinlimiize sanat yasaminda
yiiksek verimlilik gosteren ve sanatcilarin disa agilma cabalarinin sonug verdigi,
evrensel diizeyin yakalandigi bir donem olmustur. Cagdas demokratik diisiince
dogrultusunda bi¢imlenen yaratida sinir tanimayan ¢ogulcu goriisler Tiirk sanatinda da
yerini almis, sanat dili bu goriislere kosut olarak cesitlenmistir. Tiirk cagdas sanat
sahnesine giren yeni akimlar ve sanatcilardan bir kismi da 1960’11 yillarda Italya’da
ortaya ¢ikan Arte Povera sanatcilart ve kavramlariydi. 2000’lerin ¢agdas Tiirkiyeli
sanatgis1 degisen ¢evreyi sorgulayan, yoksul malzemeler iceren, savas-teror, gelenek,
din ve etnik sorunlarla bogusan ve kucaklasan calismalan ile farkli kiltir ve

cografyalarin bulugsmalarini saglamistir.
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EK-1 ARTE POVERA GORSEL

Resim 1 Giovanni Anselmo, Torsion, 1968. 1321 x 287 x 147,3 cm, ¢imento, deri ve ahsap,
Jo Carole ve Ronald S. Lauder hediyesi. © 2012 Giovanni Anselmo (Kaynak:
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object id=81150)
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Resim 2 Giovanni Anselmo, Senza Titolo (isimsiz) / Strutturachebeve (Iigen Yaratik), 1968,
90x40x40 cm, granit, taze salata yapraklart ve bakir tel, Musee Nationald’art Moderne -
Centre George Pompidou, Paris (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,Continents Edition,
2006, Milan, plates sayfasi 11.)
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Resim 3 Giovanni Anselmo, Vertical (Dikey), 1966, 265x15x15 cm, ahsap, demir gubuk
agirlik, Liliane ve MichelDurand-Dessert Koleksiyonu, Paris. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte
Povera,Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 5.)
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Resim 4 Giovanni Anselmo, Senza Titolo (Isimsiz), 1986, 323x79x208 cm, gerdirilmis
tuvaller lizerine 100’er kg. 22 adet granit tas, deniz mavisi, Musees Royeaux des Beaux-Arts,
Briiksel. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates
sayfas1 37.)
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Resim 5 Alighiero Boetti, lo prendo il sole a Torino il 24-2-1969 (Ben 24-2-1969°da

Torino’da Giineslenirken), 1969, 177x90 cm, 112 parg¢a, cabuk kuruyan ¢imento, beyaz
lahana ve kelebek, Ozel bir koleksiyon. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents

Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 19.)
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Resim 6 Alighiero Boetti, Gemelli (Ikizler), 1968, 16,5x12 c¢m, siyah-beyaz fotograflardan
kartpostal serisi, (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999,
s. 83).
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Resim 7 Alighiero Boetti, Ghise (Dokme Demir), 1968, yilinda, dokme demir kullanarak
67x96 cm. ve 72x101 cm. ebatlarinda iki ayr1 parca olarak yapti. Paris’te Liliane ve Michel
Durand-Dessert Koleksiyonu’nda yer almaktadir. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,

Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 9.)
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Resim 8 Alighiero Boetti, Mappa (Harita), 1989-92, 255x580 cm, keten iizerine nakis,

(Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 84).
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Resim 9 Alighiero Boetti, Mettere al mondo il mondo (Diinyaya hayat vermek), 1972,
158x241 cm, tuval {izerine kalem ve kagit, diptik. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte
Povera, Phaidon, London 1999, s. 85).
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Resim 10 Pier Paolo Calzolari, Infinito (Rapsodie Inepte) (Sonsuz Rapsodiler), 1969,
400x300x10 cm, Tiitiin yapraklari, kalay, neon tiip, kursun ve transformator. (Kaynak:
Kiiratorler: Richard Flood & Frances Morris, Zero to Infinity: Arte Povera 1962-1972,s.211)
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Resim 11Pier Paolo Calzolari, Senza Titolo (Isimsiz), 1969-1970, 350x25 c¢m, (degisken
Olgiiler), deri kemerler, dinamo, mavi neon 1siklar ve tuz, Liliane ve Michel Durand-Dessert
Koleksiyonu, Paris (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,Continents Edition, 2006, Milan,

plates sayfas1 20.)

197



Resim 12 Pier Paolo Calzolari, Occhio di Dio (Tanri’nin Gozii), 1971, 115x8x206 cm, tiitlin
yapraklari, neon 151k, mum, dinamo, 6zel bir koleksiyon. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte

Povera,Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 22.)
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Resim 13 Luciano Fabro, Piedi (Ayaklar), 1968-72, 333.5x108x79 cm, Murano cami, santuk
ipegi, metal, pleksiglas, Muse¢ national d’art moderne — Cenrew Georges Pompidou, Paris.

(Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 23.)
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Resim 14 Luciano Fabro, Tubo da mettere tra i fiori (Cigekler Arasinda Boru), 1963, degisik

boyutlarda, Celik, (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London
1999, s. 98).
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Resim 15 Luciano Fabro, Lo Spirato — Io rappresento I’ingombro dell’oggetto nella vanita
dell’ideologia. Dal pieno al vuoto senza soluzione di continuita (6lii — ben, nesnenin ideoljinin
gosterisi i¢indeki engeli temsil etmekteyim. Doludan bosa, devamliligin bir engeli olmadan),

1968-1973, Mermer, 190 x90 cm. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera,
Phaidon, London 1999 s. 103).
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Resim 16 Luciano Fabro, Sisifo (Sisifos), 1994, 50x100x50 cm, mermer, altin yaprak, un,

Minneapolis Walker Sanat Merkezi koleksiyonu, (Norwest Bank Minnesota adina Norwest

Vakfi 1995°te hediye etmistir.) (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition,
2006, Milan, plates sayfasi 42)
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Resim 17 Luciano Fabro, Nido (Kus Yuvasi), 1994, Dor tarzinda 2 siitun, her biri 90
cm, mermer, mermer 3 yumurta, ¢api: 30 cm, Rest, Norway, 2004 yilinda Paris’te

Musee Bourdelle’nde sergilenmistir. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte
Povera, Phaidon, London 1999, s. 104).
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Resim 18 Jannis Kounellis, Senza Titolo (12 Cavalli) (Untitled, 12 At), 1969, farkl dlgiilerde,
enstalasyon, L’ Attico gallery, Roma (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera,
Phaidon, London 1999, s.110-111).
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Resim 19 Jannis Kounellis, Untitled- 7+333 — (Isimsiz — 7+333 -), 1959-1960, Mat mineli
boya, ¢izim boya, tuval, 136x256 cm., The Museum Of Modern Art, New York Koleksiyonu.
(Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 106).
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Resim 20 Jannis Kounellis, SenzaTitolo (Isimsiz), 1969, 40x190x80 cm, metal hasir ve yiin,
Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea, Torino. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte

Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 14)
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Resim 21 Jannis Kounellis, Senza Titolo — Scarpe (Isimsiz — Ayakkabilar), 1975, 90x70x50
cm, cam ve metal masa iistiine ayakkabilar ve altin yaprak, 6zel bir koleksiyon. 2003 yilinda
Kunstmuseum in Magdeburg’ta sergilenmistir. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,

Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 24).
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Resim 22 Jannis Kounellis, Tragedia Civile (Sivil Trajedi), 1975, dlgiileri degisken, altin
yaprak, sapka, palto, enstalasyon, Modern Art Agency, Napoli. (Kaynak: Carolyn Christov-
Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 114).
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Resim 23 Jannis Kounellis, Senza Titolo (Isimsiz), 1989, 100x70x12 cm, ip, kursun, metal
plaka, (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1
38).
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Resim 24 Jannis Kounellis, Resistance e Liberazione (Dayaniklilik ve Serbestlik), 1995,
692x656x25 cm, tahta, demir ve islenmis naylon, Padua Universitesi (Kaynak: Giovanni

Lista, Arte Povera,Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 43).
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Resim 25 Jannis Kounellis, Senza Titolo (Isimsiz), 1995, 200x190x12 c¢m, demir plakalar ve
direkler, paltolar ve tel, 6zel bir koleksiyonda bulunmaktadir. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte

Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 45).
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Resim 26 Mario Merz, Igloo di Giap — Se il nemico si concentra perde terreno, se si diperde
perde ferza (Giap’in iglosu — Eger diigman yogunlasirsa o toprak kaybeder, Eger diisman
dagilirsa O gii¢ kaybeder.), 1968, 120x200 cm, demir, plastik ve toprak, Musee National
d’Art Moderne - Centre George Pompidou, Paris. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,

Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 10).

212



Resim 27 Mario Merz, Che Fare? (What to Do?), 1968, fliioresan 151k, metal ¢igek tablasi,
17.8x45x14.4 cm, (Kaynak: Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, Torni, 2000
s.179.).
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Resim 28 Mario Merz, Lingotto (Tomruk), 1969, 180x140x115 cm., metal boru, balmumu,
dal demeti, Liliane ve Michel Durand-Dessert Koleksiyonu, Paris. (Kaynak: Giovanni Lista,
Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 17).
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Resim 29 Mario Merz, Il Vino rovesciato, Aspirato, Bevuto (Dokiilen, Koklanan, Igilen
Sarap), 1966-1983, 170x80x50 cm, metal ag, neon 151k, tahta tas, sise ve bir pompa, Liliane
ve Michel Durand-Dessert Koleksiyonu, Paris. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,
Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 32).
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Resim 30 Mario Merz, Carro carretto (Kuru Ot Tasima Arabasi), 1978, 180x190x260 cm,
tahta, demir, kuru ot, neon 15181, Sylvio Peristein Koleksiyonu, Antwerp. (Kaynak: Giovanni
Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 28).
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Resim 31 Mario Merz, llvolodei Numeri (Numaralarin Ugusu), 1984, Torino’da neon 15181
tiipleri kullanarak Mole Antonelliana Binasi lizerinde yapmistir. (Kaynak: Giovanni Lista,
Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 35).
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Resim 32 Marisa Merz, Senza, Titolo (Isimsiz), 1967-1985, Boyutlar1 degiskendir, Kesilmis
aliminyum folyo halkalari, 1985 New York “The Knot (Diigiim): Arte Povera” P. S. 1
sergisinde teshir edilmistir. (Kaynak: Gizem Tatlici tarafindan TATE Modern’de ¢ekilmistir).
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Resim 33 Marisa Merz, Testa (Kafa), 1989, yiikseklik 30-35 cm, 1985 New York “The Knot
(Diiglim): Arte Povera” P. S. 1 sergisinde teshir edilmistir. (Kaynak: Carolyn Christov-
Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 131).
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Resim 34 Marisa Merz, Senza Titolo (Isimsiz), 1993, kilden biist 22x12x15 cm, enstalasyon
Olgtisii: 80x45x112 cm, bakir teller: 314x320 cm, metal kaideler, kilden biist, bakir tel,
Galleria Christian Stein, Milano. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition,
2006, Milan, plates sayfasi 40).
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Resim 35 Marisa Merz, Senzatitolo - Coperte — (Battaniyeler), 1967, Boyutlar degiskendir,
Battaniyeler, deri ip. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London
1999, s. 125).
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Resim 36 Marisa Merz, Tavole (Masalar), 1970, Boyutlart degiskendir, Balmumu, battaniye,
orgii sisleri, naylon iplik, L’Attico Gallery, Roma. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev,
Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 126).
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Resim 37 Giulio Paolini, 2200/H, 1965, 126x90,2 cm, fotografik tuval, 2002 yilinda
Kunstmuseum Winterthur tarafindan satin alinmistir. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte
Povera,Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 3).
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Resim 38 Giulio Paolini, Elegy (Agit), 1969, 16x16x11 cm, alg1 dokiim ve kirik ayna pargasi,
Ozel bir koleksiyonda. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006,
Milan, plates sayfasi 18).
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Resim 39 Giulio Paolini, Mimesi — Venere Dei Medici- (Mimesis — Doktorlarin Gelisi), 1975,
165x50x43 cm, 2 adet al¢1 kalip, boyali tahta kaideler, Ozel bir koleksiyon, (Calisma 1996
yilinda Roma’da Villa Medici’de sergilenmistir.) (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,
Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 25).
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Resim 40 Giulio Paolini, Aria (Arya), 1983-84, 350x200x90 cm, par¢alanmis siyah-beyaz
fotograf, pleksiglas, kagit pargalari, defne yapragi, Fonds National d’ Art Contemporain —
Musée Départemental d’Art Contemporain — Rochechouart koleksiyonu. (Kaynak: Giovanni
Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 34).
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Resim 41 Giulio Paolini, Giovane Che Guarda Lorenzo Lotto (Lorenzo Lotto’ya Bakan Geng
Adam), 1967, siyah-beyaz fotograf, (Kaynak: Kiiratorler: Richard Flood & Frances Morris,
Zero to Infinity: Arte Povera 1962-1972,s.271)
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Resim 42 Pino Pascali, Grande Bacino di Donna - Mons Veneris (Kadinin biiyiik baseni),
1964, tuval ve ahsap konstriiksiyon iizerine akrilik, 185x250x22 cm. (Kaynak:
http://www.gagosian.com/artists/pino-pascali/).
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Resim 43 Pino Pascali,2 metri cubi di terra (2 metrekiip toprak), 1967, 1 metrekiip toprak,
(Kaynak: Germano Celant, Arte Povera History and Stories, Electa, 2011, s.33).
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Resim 44 Pino Pascali, Teatrino (Kii¢iik Tiyatro), 1964, 214x74x72 cm, ahsam kaide {istiinde
boyanmis ahsam ve tuval, Liliane ve Michel Durand-Dessert Koleksiyonu, Paris. (Kaynak:
Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 2).
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Resim 45 Pino Pascali, Le Armi (Silahlar), 1965, atik malzemeler ile yapilmis bir
enstalasyon, Mart 1984°te Galleria Franz Paludetto’da sergilenmistir, Torino. Ozel
koleksiyon. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates
sayfasi 4).
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Resim 46 Pino Pascali, Decapitazione della scultura (Heykelin bagsizligi), 1966, dlgiiler:
103x380x85 cm ve 82x58x45 cm, beyaz kumas kaplanmig ve porselen ¢gamuruna batirilmis
iki ahsap panel, Liliane ve Michel Durand-Dessert Koleksiyonu, Paris. (Kaynak: Giovanni

Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 6).
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Resim 47 Pino Pascali, Vedova Blu (Mavi Dul), 1968, ahsap ve metal konstriiksiyon lizerine
peliis ve mavi akrilik boya, yiikseklik 152 cm, ¢ap 280 cm, Museum Moderner Kunst Stiftung
Ludwig, Viyane (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan,
plates sayfas1 12).
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Resim 48 Giuseppe Penone, Alpi Marittime (Denize uzanan Alpler), 1968, siyah-beyaz
fotograflardan diizenleme, Kaynak: Kiiratorler: Richard Flood & Frances Morris, Zero to
Infinity: Arte Povera 1962-1972,s.211)

234



=

Resim 49 Giuseppe Penone, Piede (Ayak), 1972, 20x27x10 cm, Alg1 kalip, sag, slayt
projeksiyon makinesi, Sperone Gallery, Torino-1975. (Kaynak: Carolyn Christov-Bakargiev,
Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 151).

235



Resim 50 Giuseppe Penone, Patate (Patatesler), 1977, 89x95x80 cm, patates ve 5 bronz
patates, Bagka dl¢iilerde 6rnekleri de vardir. Musée Departmental d’Art Cotemporain —
Rochechouart Koleksiyonu. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006,
Milan, plates sayfasi 26).
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Resim 51 Giuseppe Penone, Soffiono. 8 ( Nefes No: 8), 1978, 148x72x65 cm, pismis toprak,
Castellodi Rivoli — Museo d’ArteContemporanea. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte
Povera,Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 29).
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Resim 52 Giuseppe Penone, Struttura del Tempo (Zamanin Yapisi), 1991-1992, 72,5x105x62
cm, bitkisel sarmasik ve pigmis torak, Liliane ve Michel Durand-Dessert Koleksiyonu, Paris.
(Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 39).
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Resim 53. Giuseppe Penone, Cedro di Versailles (Versay’dan Sedir Agac1), 2002-2003, Ozel
bir koleksiyon, 2004 yilinin Nisan ayinda Paris’te Centre Georges Pompidou’nun fuayesinde

sergilenmistir. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates
sayfas1 46).
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Resim 54 Michelangelo Pistoletto, Venere Delgi Stracci (Pagavrali Veniis), 1967-1969,
130x45x45 cm ve muhtelif renkli pagavralar, 280x150x100 cm. ebatlarinda dokme ¢imento
ve iizerine mika kaplama, Ozel bir koleksiyon. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,
Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfasi 15).
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Resim 55 Michelangelo Pistoletto, Mappamondo (Diinya Haritas1), 1966-1968, ¢ap 180 cm,
Gazete Kagidi, demir. (Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s.
156).
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Resim 56 Michelangelo Pistoletto, Divisione dello Specchino (Aynanin béliinmesi), 1975-78,
120x182 cm, antika ¢ergeve, ayna, iki parca, 6zel koleksiyon. (Kaynak: Arte Povera in
Collection, Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, Milano, 2000, s. 267.).
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Resim 57 Michelangelo Pistoletto, Due Done Nude Che Ballano (Danseden Iki Ciplak
Kadin), 1962-1964, 220 x 120 cm, Fotografik serigrafi, Parlatilmig paslanmaz ¢elik. (Kaynak:
Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, London 1999, s. 155).
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Resim 58 Michalangelo Pistoletto, Accarezzare gli alberi (Agaglar1 Oksamak), 1973-2005,
canli agaclara dokunan 195 cm. boyunda 4 adet bronz dokiim Ekriisk heykeli, (Kaynak:
Giovanni Lista, Arte Povera,Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 48).
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Resim 59 Michelangelo Pistoletto, Dietro-Front (Doniis Hakkinda), 1982-83, 680x400x180
cm, Koyu Sar1 Toskana Traverteni, Floransa Piazzaledi Porta Romana’da sergilemistir.
(Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 33).
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Resim 60 Michelangelo Pistoletto, Uomo in camicia (Gomlekli Adam), 1962, 131x102x2 cm,
paslanmaz celik levha lizerine serigrafi baski, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin.
(Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 1).
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Resim 61 Gilberto Zorio, Rosa — -rosa (Pembe-mavi-pembe), 1967, 15x285x30 cm, yari-
silindir eternit i¢ginde mavi kobalt, (Kaynak: Arte Povera in Collection, Castello di Rivoli
Museo d’Arte Contemporanea, Milano, 2000, s. 283.).
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Resim 62 Gilberto Zorio, Dal “Buco dell’Inferno” al cratere del Vesuvio (Cehennem
Boslugundan Veziiv Kraterine), Nisan 2005, 30x70cm boyutlarinda hava alan tugla, 500
tugladan yildiz seklinde yapilmis konstriiksiyon, enstalasyon 6l¢iisii: 2500x1000x300 cm,
Creux de I’Enfer — Centre d’art Contemporain, Thiers. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera,
Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 47).

248



Resim 63 Gilberto Zorio, Stella di cristallo con giavelotti (Mizrakli Kristal Yildiz), 1977,
180x190x260 cm, kristalden yapilmis bir yildiz ve 2 adet mizrak, Anne ve Sid Bass Vakfi,
The Museum of Modern Art, New York. (Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents
Edition, 2006, Milan, plates sayfas127).
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Resim 64 Tomur Atagok, Doganin Carsisi, enstalasyon, 2011, Kare Sanat Galerisi, Istanbul
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Resim 65 Tomur Atagok, Arayanlar Arananlar, 2011, 100x200 cm, metal {izerine karisik
teknik, Kare Sanat Galerisi, Istanbul.

251



Resim 66 Tomur Atagdk, Cergevelenmis Doga, 2011, 4 adet, Kare Sanat Galerisi, Istanbul.
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Resim 67 Selim Birsel, There Is No Food At Home For The Evening (Aksam i¢in Evde
Yemek Yok), 1994, Galeri Zon, Ankara. (Kaynak: www.selimbirsel.com)
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Resim 68 Selim Birsel, Subversion (Tahrip), 1992, 3. istanbul Bienali,
(www.selimbirsel.com).
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Resim 69 Selim Birsel, Kursun Uykusu, 1995, Ankara Tren Istasyonu.
(www.selimbirsel.com).
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Resim 70 Selim Birsel, Patates Bask1, 1990, 20x30 cm, Kagit Uzerine Miirekkep.
(www.selimbirsel.com).
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Resim 71 Selim Birsel, Pilot ve Mesafeni Al, 1991, Krakow. (www.selimbirsel.com).
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Resim 72 Cengiz Cekil, Bugday Ustiine Ekmek, 1973. (Necmi Sénmez, Cengiz Cekil: Bir
Tanik, Yap1 Kredi Yaymlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat — 07, 2008, istanbul, s. 20).
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Resim 73 Cengiz Cekil, Kilit Ustiine Kilit, 1973. (Necmi Sénmez, Cengiz Cekil: Bir Tanik,
Yapi Kredi Yaynlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat — 07, 2008, Istanbul, s. 20).
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Resim 74 Cengiz Cekil, Yerlesme-1, Mayis 1998, Beyaz bez, Briket, ortii plastigi, tahta, tas,
bakir levha, floresant, elektrik malzemesi ve elektrik akimi, (Kaynak: Necmi Sonmez, Cengiz
Cekil: Bir Tanik, Yapikredi Yaymlari, 2008, s. 75)
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Resim 75 Cengiz Cekil, Fani Bir Anit No: 2, 1990, enstalasyon goriintiisii, Biiyiik Sergi I,
Istanbul (Kaynak: Necmi Sénmez, Cengiz Cekil: Bir Tanik, Yap1 Kredi Yaynlari, Tiirkiye’de
Giincel Sanat — 07, 2008, Istanbul, s. 81).
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Resim 76 Cengiz Cekil, Yerlestirme No: 4, 1987, enstalasyon goriintiisii, 3. Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergisi, Istanbul . (Necmi Sénmez, Cengiz Cekil: Bir Tanik, Yap1 Kredi
Yaymlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat — 07, 2008, istanbul, s. 70).
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Resim 77 Osman Ding, Damlalar, 2008, Galeri Nev Istanbul ( www.galerisiyahbeyaz.com)
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Resim 78 Osman Ding, iki Ses Enstriimani, Demir Cag1 dizisinden, 1997, yumusak ¢elik
(Kaynak: Ed. Ipek Diiben & Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat: Yeni
Acilimlar, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008, s. 291).
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Resim 79 Osman Ding, Rakamlari Mekani, 1977, bez {lizerine baski, 104x220 cm. (Kaynak:
Ed. Ipek Diiben & Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlari, 3008, Istanbul, s. 286)
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Resim 80 Osman Ding, Her Sey Her Seyin Etrafinda Doner, 1998, cam ve yumusak celik,
sanat¢inin koleksiyonu, (Kaynak: Fulya Erdemci, Semra Germaner, Orhan Kogak, Modern ve
Otesi: 1950-2000, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlar1 178, Eyliil 2007, s. 363).
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Resim 81 Osman Ding, Kara Selvi, Kara Selvi, 2007, (Kaynak:
http://www.galerinternet.com/media/contents/artworks/kara-selvi-kara-selvi/s_dark-cypress-
dark-cypress-ii.jpg erisim: 12-01-2012).
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Resim 82 Fazilet Kendirci, Isimsiz, 2003, ahsap iizerine karisik teknik. Sanatginmn
koleksiyonu (Fazilet Kendirci’nin izniyle)
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Resim 83 Fazilet Kendirci, Isimsiz, 2002, Ahsap iizerine karisik teknik, Sanat¢min
koleksiyonu. (Kaynak: Fazilet Kendirci’nin izniyle)
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Resim 84 Fazilet Kendirci, Babama, 19.05.1999, Ahsap lizerine karisik teknik, (9. Kahire
Bienali’nde kaybolmustur, 2003). (Kaynak: Fazilet Kendirci’nin izniyle)
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Resim 85 Fazilet Kendirci, Kravat, 2011, Land Art, 250m’, Hiiyiikk-Konya. (Kaynak: Fazilet
Kendirci’nin izniyle).
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Resim 86 Fiisun Onur, Ekmek, Elma Dedin Ne Aklima Geldi, 1978, 100x100x20 cm,
(Kaynak: Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli Gozler I¢in, Yap1 Kredi Yaymnlari,
Tiirkiye’de Giincel Sanat -03, Istanbul 2007, s. 60).
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Resim 87 Fiisun Onur, Imin imi, 1987, tuval, ahsap, Enstalasyon goriintiisii, Macka Sanat
Galerisi, Istanbul (Kaynak: Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli Gozler I¢in, Yap1 Kredi
Yaymlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat -03, Istanbul 2007, s. 91).
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Resim 88 Fiisun Onur, Sabah Jimnastigi, 1980, (Kaynak: Margrit Brehm, Fiisun Onur:
Dikkatli Gézler I¢in, Yap1 Kredi Yayinlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat -03, Istanbul 2007, s.
84).
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Resim 89 Fiisun Onur, Orient’te Bulusalim, 1995, Enstalasyon goriintiisii: Aya Irini Miizesi,
Istanbul. (Kaynak: Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli Gézler I¢in, Yap1 Kredi Yaynlari,
Tiirkiye’de Giincel Sanat -03, istanbul 2007, s. 58).
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Resim 90 Fiisun Onur, Kadans, 1995, tiil, kaide, resim asma aparati, enstalasyon goriintiisii,
Magka Sanat Galerisi, Istanbul. (Kaynak: Margrit Brehm, Fiisun Onur: Dikkatli Gozler I¢in,
Yapi1 Kredi Yaynlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat -03, Istanbul 2007, s. 103).
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Resim 91 Sarkis, 1968 Mayis, pismemis toprak, film, ahsap, Sanat¢inin koleksiyonu.
(Kaynak: Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yayinlari, Tiirkiye’de Giincel
Sanat -11, 2010, Istanbul, s. 62).

277



Resim 92 Sarkis, Caylak Sokak, 1986, Macka Sanat Galerisi, Istanbul (Kaynak: Elvan
Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yaymlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat -11, 2010,
Istanbul, s. 109 ).
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Resim 93 Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri, 1995, 4. Uluslararas1 Bienali, Vehbi Ko¢ Vakfi
Koleksiyonu (Kaynak: Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yayinlari,
Tiirkiye’de Giincel Sanat -11, 2010, Istanbul, s. 138 ).
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Resim 94 Sarkis, Savas Ganimeti Botlar, 1983, sanat¢inin koleksiyonu. (Kaynak: Elvan
Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yaymlari, Tiirkiye’de Glincel Sanat -11, 2010,
Istanbul, s. 102 ). (Kaynak: Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yaymnlari,
Tiirkiye’de Giincel Sanat -11, 2010, istanbul, s. 103.).

280



Resim 95 Sarkis, Paratoner, 1996, Akademie der Kiinste, Berlin. (Kaynak: Elvan Zabunyan,
Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yaymlari, Tiirkiye’de Giincel Sanat -11, 2010, Istanbul, s.9).
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Resim 96 Sarkis, Kirmizi ve Yesil Sarkis Maskesi Takmis Demirci, Antoine Weirtz’in

Atolyesini Ziyaret Eder, 1989, kasa Ol¢iisii: 1x1x2 m, heykel y: 65 cm, Muse¢ Antoine

Wiertz, Briiksel. (Kaynak: Elvan Zabunyan, Sarkis: Ondan Bize, Yap1 Kredi Yayinlari,
Tiirkiye’de Giincel Sanat -11, 2010, Istanbul, s. 103).
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EK-2
1977 YILINDAN ITiBAREN ACILAN YENI EGILIMLI SERGILERDEN BiR
SECKI:
I- Yeni Egilimler Sergileri (1977-1987)

1. Yeni Egilimler Sergisi, 1977.

Siikrii Aysan, Tamer Akakinci, Balkan Naci Islimyeli, Osman Ding, Serhat
Kiraz, Halil Akdeniz, Nadide Akdeniz, Alaettin Aksoy, Aydin Ayan, Musatafa Ayaz,
Aynur Aytag, Zafer Aytekin, T. Hamza Bahadir, Seyyit Bozdogan, Cengiz Cekil, B.
Sami Cimen, Canan Coker, Rafet Ekiz, Giilstin Erbil, Erol Eti, Adem Geng¢, Mehmet
Giileryiiz, Veysel Giinay, Nermin Giizel, Ender Giizey, Ergin Inan,Manfred Jagar,
Nihat Kahraman, Gengay Kasapci, Nur Kogak, Hiisamettin Kogcan, Mehmet Mahir,
Miikremin Mungan, Zekai Ormanci, Aydemir Okmen, Ibrahim Ors, Mehmet Ozer,
Tiilin Oztiirk, Tiilin Serpen, Nedret Sekban, A. Ismail Tiiremen, Demet Yersel,
Hasan Safkan, Rahmi Aksungur, Hayri Karay, Ferit Ozis, Koray Aris, Tiilay Baytug,
A. Miifide Aksoy, Kadriinisa Aydemir, T.Hamza Bahadur, Inci durak, Ayse Erkmen,
Ramazan Giilsecen, Metin Haseki, Meri¢ Hizal, Erol Kinali, Fiisun Onur, Edip Perili,
Niizhet Senel, Seyhun Topuz,Mehmet Uyanik katilmistir. Stikrii Aysan (Birincilik
Odiilii), Tamer Akakinci (Ikincilik Odiilii), Balkan Naci Islimyeli (Ugiinciiliik
Qdiilii), Osman Ding ve Serhat Kiraz (Mansiyon); heykel dalinda Hasan Safkan
(Birincilik Odiilii), Rahmi Aksungur (Ikincilik Odiilii), Hayri Karay (Ugiinciiliik
Qdiilii), Ferit Ozsen, Koray Aris ve Tiilay Baytug (Mansiyon), 6zgiin baski resimleri
dalinda Ergin Inan (Birincilik Odiilii), Balkan Naci Islimyeli (ikincilik Odiilii), Asim
Isler (Uciinciiliik Odiilii), seramik dalinda N. Fehmi Erdogdu (Birincilik Odiilii),
Selma Erbayar (Uciinciiliik Odiilii), grafik dalinda Stane Jaodic (Birincilik Odiilii),
fotograf dalinda Enver Kaljani¢ (Birincilik Odiilii), Mehmet Asatekin (Ikincilik
Qdiilii), ibrahim Akyiirek (Ugiinciiliik Odiilii), Ali Cengizkan (Mansiyon), karikatiir
dalinda Alper Uygur (Birincilik Odiilii), Constantin Ciosu (Ikincilik Odiilii), Stephan
Despodoff (Ugiinciiliik Odiilii) kazanmustir.

2. Yeni Egilimler Sergisi, 1979.

2. Yeni Egilimler Sergisi’ne toplam 37 adet sergi diizenlenmis ve sergiler

cevre belediyelere de tasinarak genis bir kitleye ulasilamaya calisilmis, etkinliklere
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Istanbul’daki galeriler de katilarak bayramim biitiinliik¢ii yapisina katkida
bulunmuslardir. Sergiye Serhat Kiraz, Tamer Akakinci, Erol Kinali, Nese Erdok,
Mehmet Y. Ozel, Mustafa Ata, Senol Yorozlu, Azade Koker, Ragip Erdem, Ayse
Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Giirel Yontan, Kemal Iskender katilmistir. 2. Yeni
Egilimler Sergisi’'ne Serhat Kiraz, Tamer Akakinci, Erol Kinali, Nese Erdok,
Mehmet Y. Ozel, Mustafa Ata, Senol Yorozlu, Azade Kdker, Ragip Erdem, Ayse
Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Giirel Yontan ve Kemal Iskender basar1 6diilii kazanan
sanatgilar olmuslardir. 1979 2. Yeni Egilimler Sergisi, 12 Eyliil 1980 Darbesi
oncesinde Akademi’de diizenlenen son etkinlik olmasiyla da dikkat ¢ekicidir.

3. Yeni Egilimler Sergisi, 1981.

3. Yeni Egilimler Sergisi’ne 38 sanat¢1 katilmis; sergide 6diil alan yapitlar
geleneksel resim ve heykeller olmamis; Nur Kocgak “Posta Sanati “Mutluluk
Resimleriniz” adli resmiyle Birincilik Odiilii’nii, Fiisun Onur, “Resimde Ugiincii
Boyut, Igeri Gel” adli mekan diizenlemesiyle Ikincilik Odiilii’nii, ilgi Adalan da
“Dért Form Separasyon” adli yapitryla Ugiinciiliik Odiilii’nii kazanmistir. 3. Yeni
Egilimler Sergisi ile birlikte artik “yeni” kavraminin da sergileme bigimlerinin de
yerlestigi, benimsendigi goriilmektedir. Ipek Aksiigir Duben’e gore de, 1981
yilindaki 3. Yeni Egilimler Sergisi, bugiine dek izledigimiz bazi plastik 6gelerin
cagdas sanatimizda siireklilik gostermeye basladiginin belirtilerini tagimaktadir. Nur
Kogak, Fiisun Onur, Ilgi Adalan, Rahmi Aksungur, Tomur Atagdk, Giiliimser
Atilgan, Aydin Ayan, Fatos Beykal, Handan Boriitecene, Aleksandar Cvetkovic,
Bozidar Damjanovski, Ismet Dogan, Bilal Erdogan, Ayse Erkmen, Ahmet Oner
Gezgin, Ozer Giirdeniz, Metin Haseki, Stane Jagodic, Gordana Jocic, Siikrii Karakus,
Giilsiin Karamustafa, Rahmi Neyis, Ibrahim Ors,Ahmet Ozel, Mehmet Y. Ozel,
Deniz Ozen, Suat Ozyoniim, Dogan Paksoy, Hasan Pekmezci, Azmi Sekban, Sevil
Sert,Teoman Stidor, Ercan Siielden, Tuncer Tiirkkan, Aydin Ugurlu, Thor Vigfusson,

Giirel Yontan sergiye katilmistir.
4. Yeni Egilimler Sergisi, 1983.

4. Yeni Egilimler Sergisi 17 Ekim-11 Kasim 1983 tarihleri arasinda

diizenlenen 4. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda diizenlenmistir. 4. Yeni Egilimler
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Sergisi’nin yani sira, 17-21 Ekim 1983 tarihleri arasinda “Son 100 Yilda Ulkemizde
ve Diinyada Sanat ve Mimarlik” adli bir sempozyum, “Galeriler’83 Cagdas Tiirk
Sanat1 Sergisi” adl1 etkinlik ve Cumhuriyet’in 60. y1l1 olmas1 nedeniyle “Cumhuriyet
ve Tiirk Resmi Sergisi” diizenlenmistir.

5. Yeni Egilimler Sergisi, 1985.

5. Yeni Egilimler Sergisi’nin secici kurulunda Erdag Aksel, Mehmet
Ergiiven, Saim Bugay, Nese Erdok, Yilmaz Zenger, Adnan Coker, Ergin inan ve
Ozer Kabas’tan olusmus; sergiye basvuran 95 sanat¢i—122 yapittan 45 sanatginin 51
yapitt sergilenmeye deger bulunmustur. Yeni Egilimler Sergisi’nin bagsar1 édiillerini
Fatos Beykal-Lale Ozgiider, Handan Boriitegene, Balkan Naci Islimyeli, Mine
Terme, Zekai Ormanci, Seyma Reisoglu ve Haluk Gedik kazanmistir.

6. Yeni Egilimler Sergisi, 1987.

6. Istanbul Sanat Bayrami’nin yan etkinligi olarak 13—16 Ekim 1987 tarihleri
arasinda “Sanat ve Kitle Iletisimi” Sempozyumu diizenlenmistir. 6. Istanbul Sanat
Bayrami’'nin ve Yeni Egilimler Sergileri’nin “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
Sergileri” gibi rakiplerine, bu yil, ilki 1986 yilinda Ankara’da diizenlenen “I.
Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Biyenali”, ve 1987 yilinda diizenlenmeye baslanip
daha sonra Uluslararas: Istanbul Bienali admni alacak olan I. Uluslararas1 Cagdas
Sanat Sergileri gibi uluslararas1 6lgekli rakipler eklenmistir. Sergi etkinliklerinin
artigi bir ortamda, Mustafa Ata (cagrili sanatci), Server Demirtas, Giilsiin
Karamustafa, Giircan Kiiciikoglu ve Kadri Ozayten’in basar1 6diillerini kazanmustir.
II- 1980 Sanat Tanimi Toplulugu Sergisi, Beyoglu Sanat Galerisi

Alpaslan Baloglu, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen,
Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan ve Ismail Saray.

I1I-Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit 1984-1988
1. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, 20 Haziran-2 Temmuz 1984.
Atatiirk Kiiltir Merkezi’'nde acgilan sergiye Mustafa Ata, Tomur Atagok,
Ahmet Oner Gezgin, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai Ormanci,

Ibrahim Ors ve Yusuf Taktak’in katilmstir.
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2. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, 27 Haziran-15 Temmuz
1985.

Yildiz Universitesi, Anfiler Sergi Salonu ve Bahgesi’nde agilan sergiye Fuat
Acaroglu, Koray Aris, Hale Arpacioglu, Mustafa Ata, Bedri Baykam, Canan Beykal,
Unal Cimit, Ayse Erkmen, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz,
Hiisamettin Kog¢an, Paul McMillen, Fiisun Onur, Zekai Ormanci, Kemal Onsoy,

Sarkis, Yasemin Senel, Yusuf Taktak ve Giirel Yontan katilmistir.

3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, 20 Haziran—5 Temmuz 1986.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde agilan sergiye, Hale Arpacioglu, Mustafa Ata,
Tomur Atagok, Bedri Baykam, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Ayse Erkmen, Adem
Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kog¢an, Fiisun Onur, Zekai
Ormanci, Yusuf Taktak ve Nil Yalter katilmistir.

4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, 3-18 Temmuz 1987.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde acilan sergiye Erdag Aksel, Hale Arpacioglu,
Tomur Atagok, Bedri Baykam, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse
Erkmen, Adem Geng, Serhat Kiraz, Giilsiin Karamustafa, Fiisun Onur, Kemal
Onsoy, Ismail Saray, Yusuf Taktak ve Adem Yilmaz’in katilmstir.

5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi,

1. Hareket Koskii’'nde acilan sergiye Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Tomur
Atagdk, Bedri Baykam, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen,
Haluk Gedik, Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ismail
Saray ve Yusuf Taktak katilmistir.

IV-A, B, C, D Sergileri (1989-1993)

10 Sanatc1 10 is: A, 15 Haziran-8 Temmuz 1989.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde acilan sergiye Alpaslan Baloglu, Canan Beykal,
Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ahmet Oktem,
Ergiil Ozkutan ve Ismail Saray’in katilmistur.

8 Sanatc1 8 is: B, 20 Aralik 1990—19 Ocak 1991.
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Atatiirk Kiiltiir Merkezi.’inde agilan sergiye Canan Beykal, Selim Birsel,
Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ismail Saray
katilmistir.

10 Sanatc1 10 Is: C, 7 Ocak- 8 Subat 1992,

Atatiirk Kiltiir Merkezi’nde agilan sergi Tiirkiye’deki kiiratorlii sergilerin
ikincisidir (Tiirkiye’deki kiiratorlii sergilerin ilki, 9-30 Aralik 1991 tarihleri arasinda,
Vasif Kortun tarafindan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi’nde
diizenlenen Ani/Bellek Sergisi’dir).

10 Sanatc1 10 is: D, 2-20 Mart 1993.

Sergi Macka’daki iki Koleksiyon Mobilya magazas1 ile Magka Sanat
Galerisi’nde agilmustir. Sergiye Henri Bassmadjian (Paris), Canan Beykal (istanbul),
Selim Birsel (Grenoble), Ayse Erkmen (istanbul), Serhat Kiraz (istanbul), John
Latham (Londra), Fiisun Onur (Istanbul), Osman (Paris), Ismail Saray (Londra) ve
Veit Stratmann’in (Paris) katilmastir.

V-Geng¢ Etkinlik Sergileri

(1995-1998 yillar1 arasinda UNESCO AIAP Ulusal Komitesi Uluslararas1 Plastik
Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan dort kez diizenlenmis ve gen¢ sanatcilara
kendini tanitma imkani yaratmay1 hedeflemis bir sergi etkinligidir.)

1. Geng¢ Etkinlik, “Simirlar ve Otesi”, 1-9 Temmuz 1995, 240 sanatg1, 177
sanat calisma yer almistir.

2. Gen¢ Etkinlik, “Yurt-Yersizyurtsuzlasma”, 12-21 Temmuz 1996,
Tiiyap Fuar Merkezi, 200’1 askin sanat¢1 katilmgtir.

3. Geng Etkinlik, “Kaos” Sergisi, 4-13 Temmuz 1997, Tiiyap Sergi Salonu,
477 sanat¢cinin 314 yapit, 15 performans, 6 uzun, 15 kisa metrajli film, dans ve
tiyatro gosterilerine de yer almistir.

4. Gen¢ Etkinlik, 26 Haziran—5 Temmuz 1998, Tiiyap Sergi Salonu, 229
plastik sanatlar projesi, 21 kisa metrajli film/video, 13 performans ve 2 miizik projesi

yer almis ve sergiye 290 sanatc1 katilmistir.
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OZGECMIS

1966 yilinda Istanbul’da dogan Gizem Tatlici, Bogazigi Universitesi Isletme
Bolimii’nden 1993 yilinda mezun olduktan sonra 2009 yilindan itibaren Isik
Universitesi, Sanat Kurami ve Elestiri Yiiksek Lisans Programi’nda egitimine devam
etmistir. Gizem Tatlici, 2011 yilinda Tatart Sanat ve Arastirma Merkezi’ni

kurmustur.
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