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JACKSON POLLOCK VE JUNG ILISKIiSI

Ozet

Bu tez ¢aligmasinda Jackson Pollock’un resimlerinde kullandig1 sembollerin
kokenleri arastirilarak, 0 donem igerisinde Analitik Psikoloji ¢alismalar1 ile 6n
plana ¢ikmis olan Carl Gustav Jung’un goriisleri ile baglantisi incelenmistir.
Jung’un kisisel bilingalt1 ile kollektif bilingaltindan tezahiir ettigini soyledigi
arketipal sembollerin Pollock’un eserlerine yansimalar1 arastirilmistir. Oncelikle
Soyut Disavurumculuk akiminm olusum siireci ve Il. Diinya Savasi’ndan sonra
ABD’deki sanat ortami incelenmistir. Jackson Pollock’un hayati, sanat anlayist,
Action Painting incelenmis ve son boliimde resimlerindeki Jung psikolojisinin

etkileri ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Jackson Pollock, Action

Painting, Jung, Analitik Psikoloji



THE RELATIONSHIP BETWEEN JACKSON POLLOCK

AND JUNG

Abstract

In this dissertation, the origins of the symbols using in the paintings by
Jackson Pollock and correspond to the period of Abstract Expressionism,
Analytical Pschology studies became popular with the works of Carl Gustav Jung
so the reflections and connections with his works have been researched. Primarily
the development process of Abstract Expressionism and the art atmosphere of
U.S.A. after world war Il are examined. The last chapter contains Jackson
Pollock’s life, Action Painting and reveals the relationship of his works with

Jung’s symbols and myths.

Keywords: Abstract Expressionism, Action Painting, Jackson Pollock,

Jung, Analytical Pschology
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Onsoz

20. yiizyilda sanat alaninda koklii degisimler yasanmistir. Bu degisimlerden
biri Diinya sanat merkezinin Paris’ten New York’a kaymasidir. Bu degisimin arka
planinda yasananlar ve degisimi ydnetenlere bu tezde kisaca deginilmistir. Izlenen
siyasi ve politik degisimler, Soyut Disavurumculuk akimimna yon veren sanat
elestirmenleri, sanat galerisi yOneticileri, aydin ve entelektiieller, sanat¢ilar ve
sanat ortami degerlendirilerek o donem Siirrealist sanatcilarin ilgi duydugu Freud
ve Jung’un goriisleri ele alinmistir. Soyut Disavurumculuk akimmin en 6nemli
temsilcisi olan Jackson Pollock’un hayati ve eserleri incelenmistir. Arastirmalar
Pollock’un da diger aydin ve sanat¢ilar gibi Freud ve Jung’un goériislerine ilgi
duydugunu ortaya koymustur. Pollock’'un Jung ekolinden olan Dr.
Henderson’dan psikanalitik tedavi gordiigii ve katildigi bu seanslarda gizimler
yaptig1 tespit edilerek ortaya konmustur. Bu ¢izimler Pollock’un 6liimiinden 10
yil sonra Dr. Henderson tarafindan ortaya c¢ikarilmistir ve toplam 83 adettir.
Cizimler psikanalitik olarak adlandirilmistir. Bunun nedeni bu ¢izimlerle
Pollock’un eserleri arasinda ayr1 bir kategori olusturmak degil, ¢izimleri tedavi
stirecinde yapmis oldugunu belirtmek i¢indir. Pollock bu g¢izimleri  tedavinin
sonunda Dr. Henderson’a ayrilik hediyesi olarak vermistir. Bu da bazi sanat
tarih¢i ve sanat elestirmenlerini Pollock’un eserlerini Jung’un sembolleri

iizerinden degerlendirmeye sevk etmistir.

Bu tezde Jung’un goriisleri incelenerek, Pollock’un bulundugu sanat ortami
ve iliskide bulundugu aydin ve entelektiieller ile Dr. Henderson ve Lazlo ile
yaptig1 seanslar arastirilmis, eserleri incelenmis ve Pollock’un bilingli olarak

Jung’un sembollerini eserlerinde kullandig1 sonucuna varilmigtir.
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1. GIRIS

Analitik psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav Jung’un ortaya koydugu
arketipal sembollerin Soyut Disavurumculuk Akimmin Amerika’da 6ncii ismi
olan Jackson Pollock’un eserlerinde ortaya ¢ikisinin incelenmesinin ele alindigi
bu tezde ilk olarak Soyut Disavurumculuk Akiminin tanimi, olusum siireci ve II.
Diinya Savasi’'ndan sonra ABD’de sanat ortami ele alinmistir. Soyut
Disavurumculuk akimi i¢inde Action Painting ile kendine ayr1 bir yer edinen
Pollock’un New York sanat ortamindaki konumu, iligskilendigi kisiler ve sanat
anlayismin nasil sekillendigini ortaya koyarak, Jung’un kisisel bilingalt1 ve
kolektif bilingaltindan ortaya ¢iktigini sdyledigi arketipal sembollerin Pollock’un
eserlerinde nasil ortaya ¢iktigi ve Pollock’un Jung’un goriislerine olan ilgisinin
nasil olustugu bu tezde arastirilarak “Jackson Pollock ve Jung Iliskisi” bilimsel

verilere dayanarak ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

29 ¢

“Jackson Pollock ve Jung Iliskisi” adli tez; “Giris”, “Sonug” ve “Kaynakga”

boliimleri disinda {i¢ ana boliimden olusmaktadir.
1.1.Cahsmanin Amaci

“Jackson Pollock ve Jung Iliskisi” adli yiiksek lisans tezinin baslica amaci,
Soyut Disavurumculuk Akiminin Amerika’da 6ncii ismi olan Jackson Pollock’un
eserlerinde ortaya ¢ikan Jung psikolojisinin etkilerini ortaya koymaktir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra ABD’de Sanat Ortami, Soyut Disavurumculuk Akiminin
olusumu, akimm 6ncii ismi olan Jakson Pollock’un Hayati ve Sanat Anlayisi,
Action Painting’i incelemek ve Pollock’un resimlerinde ortaya ¢ikan Jung
psikolojisinin etkilerini ortaya koymaktir. Soyut Digavurumculuk akimimin ele
alinmasinm nedeni Pollock’un bu akimin temsilcilerinden biri ve ideolojik savasin

figlirli olmasi, Action Painting ile akim i¢inde kendine ayr1 bir yer edinmesidir.



1.2. Calismanin Kapsami

“Jackson Pollock ve Jung iliskisi” adli yiiksek lisans tezinin ilk boliimiinde
Soyut Disavurumculuk akiminin olusumunu hazirlayan etmenler ele almarak
“Soguk Savas” m akimin olusumundaki etkisi kisaca 6zetlenmistir. 1945-1960
yillar1 arasinda etkin olmus olan Soyut Disavurumculuk akimmnin kdkenleri
arastirilmig, CIA’nin bir kiiltiir politikas1 olarak Soyut Disavurumculuk akimini
nasil destekledigi gosterilmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra ABD’de Sanat
ortaminda yasananlara kisaca deginilerek, Soyut Disavurumculuk Akiminin
tanimi, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaymasmin nedenleri ( 2.1 ) ele
almarak, Soyut Disavurumculuk Akiminin Olusumunda ( 2.2 ) II. Diinya
Savasi’nin etkileri, Amerika’da yasanan Biiyilk Bunalim, Federal Sanat
Projesi’nin o donemki Amerikan Hiikiimeti tarafindan uygulanisi anlatilmistir.
Jackson Pollock’un Hayat1 ( 3.1 ) verilmistir. New York’taki sanat camiasinda
tartistlan Jung ve Freud’un goriisleri, Siirrealistlerin otomatizm teknigi,
Pollock’un otomatizm teknigini uygulayisi degerlendirilmistir. Sanat anlayisini
belirleyen nedenler arastirilarak ( 3.2. ) ortaya koyulmus, Psikanalitik tedavi
stirecinde yaptig1 ¢izimler ve tedavisi ( 4.1. ) anlatilmis, ¢izimlerinde kullanmis
oldugu sembollerin anlamlar1 agiklanmis ve Jung Psikolojisinin Jackson Pollock
Resimlerinde Ortaya Cikis1 (4.2.) ele alinarak degerlendirilmistir. ABD’nin sanat
ve siyasi ortamina 151k tutan kaynaklar, Jung’un Hayati, insan anlayis1, semboller
ve mitler, arketiplerin ortaya ¢ikis nedenleri ve sekli incelenmis ve Jackson

Pollock’un resimlerinde ortaya ¢ikisi gosterilmistir.
1.3.Cahsmanin Yontemi

Tezin hazirlanmasinda kaynakgada gosterilen kitap, dergi ve makalelerden
faydalanilmigtir. Tarihi yeni bakis acisiyla yorumlamis olan c¢alismalardan
faydalanarak literatiir taramasi yapilmustir. Literatiirde yeterli Tiirk¢e kaynak
olmadig1 i¢in ¢eviriler yapilmistir. Literatiir taramasinda, ABD’nin sanat ve
siyaset ortamina 11k tutan kaynaklar, Jung’un hayati, kisisel blingalt1, kolektif
bilingalt1, semboller, mitler, arketiplerin ortaya ¢ikist nedenleri ve sekli incelenmis

ve Jackson Pollock’un resimlerinde ortaya g¢ikist gdosterilmistir. Jackson

2



Pollock’un hayati incelenerek, kisiligini ve sanat anlayismin olusumunu etkileyen
etkenler, New York sanat camiasinda tartisilan Jung ve Freud’un gorisleri,
Siirrealistlerin kullandig1 otomatizm teknigi, Pollock’un otomatizm teknigini nasil
uyguladig1 degerlendirilmistir. Pollock’un sanat yasami boyunca {irettigi tim
eserleri, bigim ve icerik Ozelliklerine gore ii¢ ayr1 kategoriye ayrilmis ve
resimlerinde kullandig1 semboller literatiir calismasindaki verilere dayanarak

¢Ozlimlenmistir.

Literatiir taramas1 yapilarak hazirlanmig olan “Jackson Pollock ve Jung

Iligkisi” adl1 tez bilimsel ydntemlere sadik kalinarak hazirlanmustir.



2. SOYUT DISAVURUMCULUK AKIMI

2.1. Soyut Disavurumculuk Nedir?

1940’larda ortaya ¢ikisindan itibaren, “Soyut Disavurumculuk” kelimeleri
veya diislinceleri farkli bir sekilde ifade etmenin, yeniden tanimlamanin ve
gozden gecirmenin konusu olmustur. Bunun nedeni “Soyut Disavurumculugun”
bu akimin pargasi olan ve geleneksel olarak tanimlanmis sanat eserleri ve
artistlerin toplamindan daha fazlasmi ifade etmesidir. Soyut Disavurumculuk
akimi Amerika Birlesik Devletleri’nin farkli bir Amerikan kimligi yaratilma
mitinin bir parcasi olma 6zelligi tasidig igin dnemli bir sembolik degere sahiptir.”
Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢t Ad Reinhardt’in (1913-
1967) deyimiyle, “giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatimin kendi
gercekligi  arasindaki  sumirlarin - birbirinden kesin olarak ayrildigi”  bir
zemindeifadesini bulan bir sanatsal yaklagimdir.” Akim ayni zamanda sanat
elestirisi uygulamalarin1  sekillendirerek sanat elestirmeninin  roliinii  de
tanimlamistir.Savas sonras1t Amerikan kiiltiirel yasaminin bir unsuru olarak akim,

sanat ve sanat¢inin roliine dair anlayisi sekillendiren bir rol tistlenmistir.?

Kural tanimaz bir tavir iistlenmis olan Soyut Disavurumculuk akimi II.
Diinya Savasi’nin son yillarinda ortaya ¢ikmustir. Alisilagelmis temel plastik
degerlere uyma zorunlulugu duymadan formlar i¢ten geldigi gibi kurgulanarak
dramatik ya da lirik bir ruh hali ile tuvalde bi¢imlendirilmislerdir. Spontan bir

kurgu anlayist s6z konusudur. Bu anlamda en 6nemli 6rneklerden biri Jackson

! Siedell, Daniel A., “The Quest for the Historical Abstract Expressionism,” The Journal of
Aesthetic Education, VVolume 44, Number 1, pp. 107-121 (2010)

2 Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymecilik. s.146-147.

® Siedell, Daniel A., “The Quest for the Historical Abstract Expressionism,” The Journal of
Aesthetic Education, Volume 44, Number 1, pp. 107-121 (2010)



Pollock’dur. Otomatizm 6n plandadir ve bicimler bu sekilde olusturularak
kurgulanir. Uygulamadaki en 6nemli etken, ruhsal olarak hazirliksiz bir durumun
s0z konusu olmasidir. Ciinkii resim yapilirken o an kesfedilmektedir. Sanatlarinin
¢ikis noktasini Avrupa sanatindan alan Soyut Disavurumcu sanatgilar genellikle
biiyiik boyutlu tuvallerin {izerine yiizeysel soyut bi¢cimlere yer vererek; damlatma,
firlatma, kazima gibi farkl teknikleri kullanarak iirettikleri eserlerinin konularini
onceleri primitif ve antik mitolojiden se¢mislerdir. 1950’li yillara damgasini
vurmus olan Soyut Disavurumculuk akiminin baglica temsilcileri Arshile Gorky,
William Baziotes, Willem de Kooning, Jackson Pollock, Mark Rothko, Clyfford
Still, Robert Motherwell ve Adolph Gottlieb’dir.

New York Okulu olarak da adlandirilan Amerikan Soyut Disavurumculuk
akimi ‘Action Painting’ (Eylem Resmi) ve ‘Color-Field’ (Renk Alani Resmi)
olarak iki ayr1 baglk altinda degerlendirilerek Jackson Pollock ‘Action Painting’,
Mark Rothko da ‘Color-Field’in temsilcileri olarak kabul edilmistir. Ancak en
onemli iKi temsilcisinden biri Jackson Pollock digeri Williem de Kooning olan
Action Painting akimina Robert Motherwell ve Franz Kline de dahil edilen diger
sanatcilardir. Bu arada Pollock ile Williem de Kooning ilk donem ¢aligmalarinda,
Kiibizm kaynakli olan hem anlatimc1 hem de simgeci bir soyutlama yontemlerini
denemis olan iki sanat¢idir. Soyut Digavurumcu sanatgilarin ortak 6zellikleri New
York sehrinde yasiyor olmalari, ¢alismalarint New York’ta gerceklestirip New
York’taki galerilerde sergilemeleridir. Bu 6zellikleri New York Okulu sanatgilari

olarak anilmalarini saglamistir.

Soyut Disavurumculuk, soyutlama anlayisina yeni acilimlar getirmekle
birlikte aynt zamanda donem Amerika’sinin kiiltliir ihract anlayisina hizmet
etmistir. Ozgiirliik¢ii yaklasimi olan Soyut Disavurumculuk akimu ile dzgiirliikler
vadeden Amerika Birlesik Devletleri’nin ‘Soguk Savas’ sirasindaki propagandaci
yapist birbiriyle Ortlismiistiir. ABD baskani Truman’in “Amerikan sistemi, diinya

sistemi oldugu siirece yasayabilir”™* ifadesi bunu destekler niteliktedir.

* Johnson,M.P.- Roark, J.L., “The American Promise”, The History of The United States From
1865 Volume 11, 1023-1024.



Soyut Disavurumculuk akimmin Avrupali kaynaklar1 savas sirasinda
Amerika’ya go¢ eden Oonemli avangard sanatcilardir. Savas tehlikesinden uzak
olmak ve fagizmin baskisindan kurtulabilmek i¢in Amerika Birlesik Devletleri’ne
gbo¢ edenler arasinda Chagall, Dali, Ernest, Duchamp ve Mondrian da vardu.
Avrupa’ya karst Amerika Birlesik Devletleri’nin bir ¢esit Soguk Savas silahi
olarak kullanmis oldugu Soyut Disavurumculuk akimi, hiikiimetin bilingli
politikalariyla sanat satin almanin ulusal bir gorev haline getirilmesi ve Mc
Carthy’nin antikomiinist sanat anlayisiyla birlikte sanat kurumlarinca “saf
Amerikan sanati1” olarak gosterilmistir. Clement Greenberg’e gore, savunusunu
yvaptigr saf sanat anlayisinin baslica temsilcileri, Amerikan modernistleri, baska
bir deyisle New York Okulu ressamlaridir. Her biri, kendi 6zgiin tislubuyla, ‘saf’
bir resimsel dile yonelmis, ama her biri bu dili, kendi bagimsiz ‘soyut

disavurumeu’ arayislariyla ortaya koymustur.”

Serge Guilbaut New York Modern Sanat Diistincesini Nasil Caldr* kitabinda
“Soyut Disavurumculugun” Soguk Savags’ta kullanilmak {izere kiiltiirel silahlar
olusturmak ic¢in birlikte c¢alisan elestirmenlerin, tarihgilerin, kiiratérlerin ve
Amerikan Yonetiminin ortak bir iirinii oldugunu, New York Okulu sanatg¢ilarinin
yapitinin, asama asama Truman ydnetiminin propaganda makinesi tarafindan

secildigini ileri siirer.
2.2. II. Diinya Savasi’ndan Sonra ABD’de Sanat Ortam

II. Diinya Savasi’ndan 6nce baslayip tiim Avrupa’yi etkileyen fasizmin
baskilar1 sanat alaninda da etkili olmus ve sanatin merkezinin Paris olmasimni
olanaksiz hale getirmistir. Sanat merkezinin Paris’ten New York’a kaymasimin
nedenlerinden ilki I. Diinya Savasi olmustur. Ciinkii savastan sonra Amerika tiim
diinyaya riistiinii ispatlayarak giiclii bir devlet konumunu almistir. Savas Fransiz
ressamlarin  Amerika’yr kesfetmesine olanak vermis ve Amerikan resminin

Avrupa etkisinden kurtulmasina 6n ayak olmustur.

®> Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymcilik, s.149.



Sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaymasimi incelerken dig
etkenlere de deginmek gerekir. ABD’nin disinda geliserek degisimin zeminini
hazirlayan olaylar, Avrupa’nin sanattaki liderligini nasil kaybettigini
gostermektedir. II. Diinya Savasi’ndan ABD siiper bir gii¢ olarak ¢ikip her alanda
bu giicii elinde bulundururken, Avrupa’y: biiylik i¢inden ¢ikilmaz bunalimlara ve
ekonomik sorunlara esir etmistir. Avrupa’nin bir¢ok yerinde yasanan fasizmin
baskisi, soyut sanatin yasaklanmasi, sanatgilar1 gége zorlamistir. ABD 1se sanat
yatirimlarina hiz vermis ve sanat¢ilarn ilgi odagi haline gelmistir. Ayrica ABD ve
Fransa arasinda sanat alaninda politik farklar da s6z konusudur. Fransizlar
geleneksel sanatlarina bagli kalarak tutucu bir tavir sergilerken, Amerika’da
sanat¢ilar son derece Ozgiir bir caligma ortamma sahiptiler ve begenileri
yeniliklere agikti. Bu donemde Amerika’da bircok kimse yeni gelismekte olan
sanatlara kars1 biiytik hayranlik duyup, ilgi gosterirken Fransizlar yenilik¢i sanatla

ilgilenmemislerdir.

Paris — New York degisimini incelerken bunu sadece dis kaynakli nedenlere
baglamak, bu siireci dogru anlamamiz agisindan yetersiz kalacaktir. Bu nedenle
Avrupa’da yasanan gelismelerle birlikte Amerika’da yasanan gelismeleri de goz
oniine almak gerekir. i¢ nedenler diyebilecegimiz faktdrlerin basinda Amerika’da
sanata duyulan yogun ilgi ve sevgi yatmaktadir. Ozellikle Izlenimciler’den
itibaren resim sanatma yogun ilgi duymus ve takip etmeye baslamislardir. Armory
Show’la (Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi 17 Subat — 15 Mart 1913) birlikte
Amerikan halkinin sanata olan ilgisi yogunlagsmis ve yeni sanat i¢in kapilarini

sonuna kadar agmuslardir.

Bunun disinda New York’un sanatin bagkenti haline gelmesinde agilan
miizelerin rolii ¢ok fazladir. 1. Diinya Savasi’ndan II. Diinya Savasi’na kadar olan
stirede 50 adet miize kurulmustur. Bunlarin icinde en 6nemli olan1 1929 yilinda,
0zel mali imkanlarla finanse edilen Modern Sanatlar Miizesi’dir. Kisa siirede 20.
Yiizyll sanatinin sergilendigi en onemli mekanlardan biri haline gelen miize
sadece modern sanat akimlarmi takip etmektedir. Sanatta her anlamda liderligi
elinde bulunduran Paris’te ise ilk modern sanat miizesi (Muse¢ Moderne de la

Ville de Paris) 1948 yilinda agilmstur.
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Jackson Pollock’in da dahil olmus oldugu Federal Hiikkiimetin organize
ettigi “Federal Sanat Projesi”’nin sanatin merkezinin degisiminde ayricalikli bir
yeri vardir. 1935 — 1943 yillar1 arsinda gerceklesen bu proje baskan Roosevelt’in
onay1 ile baslamis ve Amerikan sanatgilarina kamusal alanda ¢alisma imkani
Vermistir.6 Proje kapsaminda 2,566 duvar resmi, 108,099 tuval resmi, 17,744
heykel, 11,285 baski c¢alisilmig, kesin rakam belirlemek gii¢ oldugu halde,
hitkiimet bu proje i¢in yaklasik 35.000.000$ harcamistir. Bunun 14.000.000$°
New York kenti igin harcanmustir.” Bu programda Meksika Devrimi ile birlikte
gerceklesen kamusal alanlar1 bir ¢esit sanat ortamina g¢evirerek, duvar resimleri,
heykeller {ireten sanatgilar Ornek alinarak, sanat¢ilarmm kamuyla dogrudan
iligkilendirilmesi amaclanmisti. Jackson Pollock disinda ayrica Arshile Gorky,
Willem de Kooning, William Baziotes, Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Philip
Guston ve James Brooks gibi sanatcilar bu projeye dahil olarak caligmalar
yapmuslardir.®> Meksika Sol Devrimi (1910-1920) Amerikan sanatini derinden
etkilemistir. Diego Rivera, D. Alfaro Siqueiros, Jos¢ C. Orozco’nun yaptig1 duvar
resimlerine  ABD sanat ¢evresi 1930’larda biiylik ilgi gosterdi. Meksikali
sanatgilarin bazilar1 1930°lu yillarda ABD c¢alisip eserler iiretmislerdir. Federal
hiikiimetin desteklemis oldugu bu program Amerika’da sanata olan baghhig ve
inanc1 saglam temeller iizerine yerlestirerek, iilkede kiiltiir merkezlerinin ve sanat
topluluklarmin olusum siirecini dogurmustur. Avrupa resmine sirtlarmi donerek
tamamen Amerika’ya ait bir sanat olusturmayi hedeflemis olan Toplumsal
Gergekgiler bu siiregte rol almislardir. Sanatlarini kendi yasamlarina yonelterek
yerel bir resim anlayisinda birleserek, 6zgilinliiklerini ortaya koyarak evrensel
sanatta kendilerine ait bir yer edinmislerdir. Boylece Soyut Disavurumculuktan
once Amerikan resmini diinyaya duyurmayi basarmuglardir. Ayrica 1930°1u
yillarda Bélgesel Okul (Regionalist School) Toplumsal Gergekgiler digindaki

diger bir sanatsal egilim olarak vardi. Temsilcileri Thomas Hart Benton, John

® Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymcilik, s.146.

" O’Connor, Francis, “The New Deal Art Projects in New York”, Amerikan Art Journal, 1,2: 58-
79. s. 64.

8Sandler, Irving,(1970)“The Triumph of American Painting A History of Abstract
Expressionism”, Harper & Row Publishers, New York, s.5-7.



Steuvart Curry ve Grant Wood’dur. Avrupa ve daha c¢ok Fransiz Okulu’nun
etkilerini reddeden Thomas Hart Benton milliyet¢i yaklasimiyla kirsal alandaki
yasantty1 resmetmistir. Her iki egilimin sanatcilar figiiratif resimler yapmiglardir

ve iisluplari birbirine ¢cok yakimndir.’

Federal Sanat Projesi sanatgilarin g¢alismalarina olanak vererek, maddi
olarak giivencelerini saglamlstlr.lo Bireysel olarak caligsirken projenin diizenli
toplantilar1 sayesinde Amerikali sanatgilar bir araya gelerek fikir aligverigi yapma
imkani bulmuglardir. Bu dénemde sag goriislii politikaci ve elestirmenler Federal
Sanat Projesini elestirmekten kacinmamiglardir. Bazi elestirmenler ortaya konulan
eserlerin sol egilimi fazlasiyla yansittigimi ve New Deal’'m ‘sosyalist’
girigsimlerinden biri oldugunu sdylemislerdir. Bazi elestirmenler de devletin sanat1

desteklemesine karsi ¢ikmislardir.**

Amerikan Soyut Disavurumculugu da Paris — New York degisiminde c¢ok
onemli bir rol istlenmistir. Avrupa’nin yiiziinii Amerika’da iiretilen sanata
cevirmesinde Soyut Disavurumcularin 6zellikle de Action Painting sanatgilarinin
pay1 biiyiiktiir. Ayrica bu degisimde politik, ekonomik ve toplumsal etkenlerin
degerlendirilmesi disinda Action Painting’e ayrica bir yer vermek, parantez agmak
gerekir. Zira, bu degisimi tetikleyen en biiyiikk etkenlerden biri Action
Painting’dir. Sanatsal alanlarda yarattigi degisim disinda {stlenmis oldugu
Ozgiirliik¢li ve yenilik¢i tavriyla tiim diinyada ses getirmistir. Sanatin, sanat¢inin
en biiyiik ihtiyacmin 6zglrliik oldugu diisiincesi, tiim diinya tarafindan kabul

gormustir.

Action Painting’in en biiylik temsilcisi olan Jackson Pollock bu konuyu
degerlendirirken, son yiizyillin resim alanindaki biitiin dnemli gelismelerinin
Fransa’da gergeklesmis oldugunu kabul ederek bunu Amerikan Resmi

sanat¢ilarinin modern resmi g6z ardi etmis olmalariyla iliskilendirmistir.

° Rose, Barbara, American Painting the Twentieth Century, s.46.
10 Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymcilik, s.146.

11|, Krenn, Michael, (2005) Fall-Out Shelters for the Human Spirit American Art and the Cold
War, Chapel Hill and London :The University of North Carolina Press, s.17.



Paris — New York sanatin merkezi degisimini incelerken bu degisimin bir
sehrin sanat pazarini digerinin elinden almasi olarak degerlendirmemek gerekir.
Ciinkii genel anlamda, sanat diinyasinda meydana gelen degisimin farkina varmak
gerekli. Bu degisim ise sanat alanindaki ulusal yapilarin yerini, global degerlerin

almasi1 yoniinde olmustur.

Action Painting Amerikan resmine yeni bir yon vermis, sanata bigcimsel ve
kavramsal yenilikler getirmistir. Gliniimiize kadar etkisini slirdiirmeyi basaran ve
sanatsal iretim tarzlarmna ilham veren bu sanat akimi ¢agdas sanatin birgok

kolunda gérmek miimkiindiir.

Action Painting ile es zamanli olarak ortaya g¢ikan Art Informel (Serbest
Bi¢imli Sanat) akimimdan bahsetmek gerekiyor. II. Diinya Savasi’nin sonlarinda
ortaya c¢ikan ve 1940’larda geliserek 1950’11 yillarda etkisini siirdiiren Soyut
Disavurumculuk akiminin  Avrupa’daki karsihigir “Serbest Bicimli Sanat’tir.
Kiibizm akimmin geometrik soyutlamaciligindan ayrilan bir tir ‘lirik’
soyutculuktur. ilk olarak Alman asilli Fransiz ressam Wols’un yapitlarimi
tanimlamak icin Fransiz sanat elestirmeni Michel Tapi¢ tarafindan kullanilmis
olan terim, Alman ve Fransiz Soyut Disavurumcu sanatcilar disinda Ispanyol
sanatci Antoni Tapies, Italyan sanat¢ci Alberto Burri bu akim iginde
degerlenirilmistir. Action Painting ile benzerlikler tasiyan Fransiz Soyut
Disavurumculuk akimi olan Tagsizm (Lekecilik) Serbest Bicimli Sanata Karsilik
gelmektedir. Bu akimin 6nde gelen temsilcileri ise, Gérard Schneider, Zhao Wuji,
Georges Mathieu, Hans Hartung, Pierre Soulages ve Frans Wols’tur. Yaptiklar1
calismalarinda boyay1 yogun bi¢gimde kullanip, genis firca vuruslari yapan bu
sanat¢ilar Pollock gibi boyayr damlatma, sigratma, akitma gibi yontemleri de
kullanarak Amerikan Action Painting sanatgilarinin dogrultusunda eserler

iiretmiglerdir. *2

Wols ve Pollock, lanetli, alkolik, ikisi de sira dis1, ikisi de asker kagagi, ikisi

de aykiri, ikisi de ters diisiinen, ikisi de yikici, ikisi de kariyerlerinin esiginde

12 Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymcilik, s.151.
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trajik bicimde Olen bu sanatcilar takipgilerini zengin edecek yeni bir akim

olusturmuslardir.®

2.3. Soyut Disavurumculuk Akiminin Olusumu

II. Diinya Savasi sonrasi ortaya c¢ikmig olan Soyut Disavurumculuk
akiminin olusumunda savasin etkilerini gérmek miimkiindiir. Savasin insanlar
iizerinde yarattig1 psikolojik yikim, toplumsal yasamda olsun sanat diinyasinda
olsun, meydana gelen 6nemli degisimler akimim olugmasinda ve gelismesinde ¢ok
onemli rol oynamislardir. Mark Rothko’nun soyut resimlerini “ger¢ekgi” olarak
nitelendirmesi ya da diger Amerikali Soyut Disavurumculardan Adolph
Gottlieb’in, “Soyutlama, zamammizin ger¢ek¢iligidir” sozleri 1I. Diinya
Savasi’ndan sonra varlik gosteren ressamlarin ve heykeltiraglarin ruh haline

iligkin 6nemli birer ipucudur.**

1 Eylil 1939 ‘te Alman ordularinin, Polonya’ya saldirisiyla baslayan ve
1945 yilinda sona eren II. Diinya Savasi’nin sonunda tiim diinyada tahminen 55
milyon insan Olmistii. Savasin yasandigi bu donemde Amerika Birlesik
Devletleri’nin bagkani Harry Truman idi ve Savasi’n ilk yillarinda ABD’nin
tarafsiz kalmasina Ozen gostermisti. Fakat Japonya’nin Pearl Harbour’u
bombalamasiyla Amerika zorunlu olarak savasa dahil oldu.”™ Almanya, Japonya
ve Italya’nin olusturdugu “Mihver Devietleri” ile Ingiltere, Fransa, ABD, SSCB
ve Cin’in olusturdugu “Miittefik Devletler” arasinda gegen savas, ylikselmekte
olan Nazi tehdidine karsi bir miicadele 6zelligi de tasimaktadir. Savas sona
erdiginde Avrupa icinden c¢ikilmaz sorunlarla bas basa kalirken, I. Diinya
Savasi’nda tiim diinyaya 6nemli bir devlet oldugunu duyurarak riistiinii ispatlamis
olan ABD ise II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte her alanda diinyanin

lideri olma konumunu elde etmisti. Boylece savastan karh ¢ikan tek tilke olmustu.

13 Ragon, Michel, (2009) Modern Sanat, ¢ev: Vivet Kanetti, istanbul: Hayalbaz Kitap, s.102.
4 Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymcilik, s.151.

' Yilmaz, Mehmet, (2005) Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara:Utopya Yaymnevi,
s.155.
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Savastan sonra Dogu Avrupa’da SSCB’nin etkisiyle sosyalist devletlerin
kurulmas1 sonucu Avrupa ile Asya’nin temsilcisi oldugu Eski Diinya, siyasal iki
rejime bolindii. Basmi Amerika’nin  ¢ektigi Bati Blogu ile SSCB’nin
onderligindeki Dogu Bloku arasinda ortalama kirk yil siiren ‘Soguk Savas’

donemi bagladi. “Soguk Savas” kisaca sdyle tanimlanabilir:

“II. Dilinya Savasi’ndan sonra, savastan galip ¢ikmis iki biiyiik devlet ve bu
devletlerin ¢evresinde kiimelenmis kiiciik devletler arasindaki anlasmazlik ve
catigmanin, dogrudan birbirlerine karsi silah kullanmadan siirdiiriildiigii belirli bir

tarihsel doneme verilen addir.”®

Ayrica II. Diinya Savasi’nin ardindan diinya iki sorun ile karsi karsiya
kalmistr. Italya ve Almanya savasta yenilgiye ugramistr. Avrupa Oliimciil
baskidan kurtularak bireyin daha 6zgiir bir yasam elde etmesine olanak veren bir
hayat sagliyordu, diger taraftan da teknolojik gelismeler hizla artmisti. Bu
beraberinde tiim yerlesik degerlerin sorgulanarak acimasizca elestirildigi bir
donemin de baslangici olmustur. Bunun disinda tarihin degisik donemlerinde
sanata gerek yoOnetimler gerekse giicler tarafindan yapilan miidahalelerin
reddedildigi, sanatin ve sanat¢inin 6zglrliiglinli yasamaya calistigi bir donem
olmustu ayni zamanda. Truman Doktrini(1947) ve Marshall Plani(1948)
ABD’nin Soguk Savas stratejisinin sonucu olarak uygulamaya sokulmustur.
Truman Doktrini komiinizm tehditi altinda olan Tiirkiye ve Yunanistan’in
Sovyetler Birligi’nin himayasine girmelerini engellemek amaciyla yapilmstir.
“Avrupa Kalkinma Projesi” adin1 da tasiyan Marshall Plan1 Avrupa ekonomisini
kalkindirmak i¢in planlanmistir. ABD Bat1 Avrupa ekonomisini kalkindirmak i¢in
bes yil boyunca 13 milyar dolar yardim yapmustir. Sovyetler Birligi ile Dogu

Blogu yardimi1 kabul etmemislerdir.

1948 yilinda darbeyle komiinist rejim ilan edilen Cekeslovakya’nin

Sovyetler Birligi’nin etki alanma girmesine Batinin tepki olarak Briiksel

16 Sander, Oral, (1998) Siyasi Tarih 1918-1994, Ankara:imge Kitabevi, s.202.
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Antlagsmas1 yapilmustir. Briiksel Antlasmasi, Ingiltere, Liiksemburg, Fransa,

Hollanda ve Belgika arasinda yapilmustir.

1949 yilinda NATO (Kuzey Atlantik Antlasmasi Orgiiti) ABD’nin
katilmiyla temelinde ortak savunma stratejisi olan bir antlasma olarak,
Danimarka, Kanada, Belgika, Fransa, Izlanda, italya, Ingiltere, Hollanda,
Liiksemburg, Norve¢ ve Portekiz arasinda imzalanmistir. Sovyetler Birligi de
NATO’nun kurulusuna biiylik tepki gostermistir.1955 yilinda kurulan Varsova
Pakti NATO nun Dogu Blogu’ndaki karsiligidir. ™’

II. Diinya Savas’nin ardindan uluslararasi sanat merkezinin Paris’ten New
York’a kaymas1 diinya ¢apinda en c¢arpict de8isim olarak kabul edilmektedir.
Savas yillarinda Avrupa’dan Amerika’ya gruplar halinde go¢ eden sanat¢1 ve
aydmlarm ¢ogu daha sonra Amerikan vatandasi olmuslardir. Amerika’ya gé¢ eden
bu sanatcilar gen¢ Amerikali sanatgilar {izerinde etkili olmustur. Go¢ edenler
arasinda Alman ressam Hans Hofman ‘da (1880-1966) vardi. 1934 yilinda New
York’ta kendi adin1 tasiyan sanat akademisi agmis ve ilk kusak Amerikali Soyut
Digsavurumcular iizerinde egitmen ve sanat¢t kimligiyle Onemli bir etki
yaratmistir. Elestirmen Clement Greenberg (1909-1994) onu “ zamanimizin en
onemli sanat egitmeni resimsel devrimi Mondrin’dan, Kandinsky den, Lhote tan,
Ozenfant’dan daha iyi anlamis bir sanat¢i” olarak nitelemistir.”*® Soyut
Disavurumculuk akimi Amerika’da ilk kez, Hans Hoffmann’m 18-30 Mart 1946
tarihinde New York Mortimer Brandt Galerisi’nde actig1 kisisel sergisi i¢in

yazilan bir yazida sanat elestirmeni Robert Coates kullanilmistir.™

II. Diinya Savag’indan sonra ABD’nin ekonomik refaha ulagsmasiyla birlikte
sanat piyasast da canlanmistir. Peggy Guggenheim, Howard Putzel, Betty Parsons
ve Sam Kootz tarafindan art arda agilan sanat galerileri Soyut Disavurumcu

calismalar yapan sanat¢ilarin tanitilmasinda 6nemli rol oynamislardir.

7 Sander, Oral, (1998) Siyasi Tarih 1918-1994, Ankara: imge Kitabevi, s.243.
18 Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, istanbul:Sel Yaymcilik, s.145.

19 Hess, Barbara, (2005) Abstract Expressionism, Almanya:Taschen, s.6.

13



Bu arada savagtan ABD’ne kagcan Avrupali sanatgilar gibi koleksiyonerler
de iilkelerine geri donmeyerek c¢alismalarini Amerika’da siirdiirmek zorunda
kalmiglardi. Piyasayr o giine kadar yonlendirmis olan Paris’li saticilar is

olanaklarini kaybederken New York’ta yeni bir sanat piyasasi olugturulmaktaydi.

Amerika kokenli ilk sanat akimi olan “Soyut Disavurumculuk” elestirmen
Clement Greenberg’in ifadesiyle resimsel soyutlama, uygulayicilarinin nesnelerin
gercek temsiline yer vermeyerek kendilerini renk ve sekillerle ifade ettikleri bir
tiir soyut sanattir ve 1920’lerde Almanya’da ilk kez Kandinsky’nin eserlerini

tanimlamak i¢in kullanilmagtir.

1940 ve 1950 yillar1 arasindaki on yilda olgunlasan Soyut Disavurumculuk
akiminin iki temel kuramcist ise Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’dir.
Greenberg Soyut Disavurumculuk Akimini “Amerikan Stili Resim”, “Resimsel
Soyutlama”  olarak tanimlarken, Rosenberg “Aksiyon Resmi”  olarak
tanimlamistir. Akim tarihsel agidan hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan
beslenen ilk sanat hareketi olma 6zelligi de tasimaktadir. Bu iki elestirmen Soyut

Disavurumcu sanatin olugsmasinda ve tanitilmasinda biiyiik destek vermistir.

Amerika kokenli ilk sanat akimi olarak Soyut Disavurumculuk akimi kabul
ediliyor olsa da aslinda 1908 yilinda “Ash Can Okulu”(Céplikler Grubu)® adi
altinda toplanmis olan bir grup sanatg1 sirtin1 Avrupa sanatina doniip Avrupa’daki
estetik ve akademik gelenege karsi gelerek Amerikan sanatimi ilk kez diinyaya
duyurmuslardir.”* Ash Can Okulu, Amerikan konular1 iizerinde dururken, ayni
zamanda bu konular1 Manet’nin goziiyle gérme egilimini gdstermekteydi.?> Ash
Can terimi “devrimci siyah ¢ete” olarak da olumsuz olarak tanimlanmaktadir ve
sekiz sanatg¢idan olusmaktaydi. Grup tiyeleri ise Robert Henri, John Sloan, Everett

Shihn, Arthur B. Davies, Ernest Lawson, Georg Luks, Maurice Prendergast,

20 Ragon, Michel, (2009) Modern Sanat, cev:Vivet Kanetti, istanbul:Hayalbaz Kitap, s.158.

2! Yilmaz, Mehmet, (2005) Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara:Utopya Yaymevi,
s.157.

22 Lynton, Robert, (1982) Modern Sanatin Oykiisii, gev: Prof. Dr.Cevat Capan, Prof.Dr. Sadi Ozis,
Ankara:Remzi Kitabevi, s.165.
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William J. Glackens ve gruba sonradan dahil olan Georg Bellows idi.® Grup adim
ilk olarak “Sekizler” olarak adlandirmus, daha sonra ise “Ash Can” olarak
degistirmislerdir. Gergekei ve elestirel bir anlayigla yaptiklar1 resimlerinde ar1
renkleri kullanmay1 tercih ediyor ve Amerika’nin kirsal alanlarinin ve giinliik
hayatin yansimalarina yer veriyorlardi. Kenar mahalleleri, bilardo salonlarini,
sinemalari, restoranlari, tarim isgilerini yansittiklar1 eserlerinde hem taglamaci,
hem de mizah yonii olan genis bir yelpaze gozlemlenmektedir. Kisaca Ash Can
Okulu dikkatleri alt gelir grubunun giindelik hayatina ¢evirmistir. 1913 yilinda
Armory Show Fuari’nda en basarili Avrupali ressamlarin yaninda dikkatleri kendi

iizerlerine ¢ekmeyi saglayarak ilk basarilarini elde etmislerdi. 24

Ash Can Okulu iiyelerinden olan John Sloan’in 6nderliginde 1930’larda
“Amerikan Yasami Resmi” akim olusturulmustur. Akimin diger temsilcileri;
Reginald Marsh, Kenneth Hayes Miller, Isabel Bishop, Moses ve Raphel Soto ile
Yasuo Kuniyoshi’dir. Sanayilesme ile birlikte olusan yogun kentlesmenin
olumsuz yondeki kent hayatini ele aldiklar1 ¢alismalarinda, geleneksel yasam
bicimlerinden koparilmis insanlar1 betimleyerek kendilerini Amerikan Yasami
Resmi igerisinde “Bolgeselciler” olarak adlandirmislardir. Topluluk iiyeleri kirsal
kesimde yasayanlarin yasam bicimini ele alirken, cagdas teknikleri reddederek,
geleneksel akademik teknikleri tercih etmislerdir. Ayni zamanda Jackson
Pollock’un egitmeni olan Thomas Hart Benton, Edward Hopper, Grant Wood,
Ben Shahn ve Andrew Wyeth’den olusan grup iiyeleri, ABD’nin Giiney bdlgeleri
ve Ortabat1 bolgesinin yoresel oOzellikleriyle birlikte insanlarm fiziksel
goriintislerini de eserlerinde gercekci bir bigimde yansitmislardir. 1940’larin
basinda Soyut Disavurumculuk akimi ortaya ¢ikana kadar etkilerini

stirdiirmiislerdir.

Stalin’in iktidarda oldugu Sovyetler Birligi’nde Stalin’e muhalefet eden
Trogkistler, bazi aydin ve diisiiniirler, sanatcilar, bilim adamlari Rusya’dan

stiriilmiigler ya da kagmuslar, bunlarin ¢ogunun sigindig1 yer ABD olmustur. Bu

28 Ragon, Michel, (2009) Modern Sanat, gev:Vivet Kanetti, istanbul:Hayalbaz Kitap, s.158.

# A.g.e., Ragon, Modern Sanat, s.158.
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nedenden otiiri ABD’nde sanat¢ilarin, solcu aydinlarin ve yazarlarin ¢ogunlugu
Komiinist Parti iiyesi ve Trocgkist egilimindeydiler. Pollock da bunlarin
arasindaydi. Bu c¢evrenin gdziinde Breton Avrupa sanatinin, Trocki politikanin,

Meksikali ressam Rivera politik sanatin énciileriydi.”®
1929 Ekimi’nin son haftasinda Wall Street ¢oktii.?°

1929°da Wall Street’'teki bunalimi izleyen sikintili donem, Amerikan
hayatindan bazi sahnelerin, sanata anlasilir bir bi¢cimde yansimasina
agwrlik kazandirmisti;, ancak bu egilim siradan malzemenin sanatsal
bir deger icinde olmasa bile, biiyiik bir coskuyla kullanimasindaki
stirekliligi gostermistir. 2t

Tarihe * Kara Persembe ’ olarak gecen bu olay etkilerini 1930’larin sonlarmda
tam anlamiyla hissettirmis ve kiiresel ekonomik krize doniismiistiir. Kriz
goriiniirde Avrupa ve Kuzey Amerika’yr merkez almig olsa da ozellikle

sanayilesmis tlilkelerde yikici etkiler yaratmlstur.28

Wall Street’in ¢okiisiiniin ardindan New York Modern Sanat Miizesi
kapilarini ilk kez izleyicilerine agti. Miizenin yoneticisi Alfred H. Barr Jr. (1902-
1981) idi. Barr, Amerikali sanat severleri Avrupa modernizmiyle (Matisse’le,
Avignonlu Kadmlar’la) tanistirmay1 hedeﬂiyordu.29 Ancak 1930’larda Avrupa’da
yiikselen giiglii adam rejimleri dengeleri sarsiyordu. Konstriiktivistler Rusya’da
kavga ederken, 1925°den itibaren artan bir baskiyla da yiizlesmekteydiler. Stalin
avangard eylemleri (1932) yasaklarken bir yandan da Sovyet sanat¢ilarnin “

Sosyalist Gergekgilik ” e donmelerini emrediyordu. Hitler basa gecmisti. Italya

®Yilmaz, Mehmet, (2005) Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara:Utopya Yaymevi,
5.156.

% Bell, Julian,(2009) Sanatin Yeni Tarihi, ¢ev:U. Ceren Unlii, Nur¢in ileri, Rana Giirtuna,
Istanbul: NTV Yayinlar, s.403.

T Lynton, Robert, (1982) Modern Sanatin Oykiisii, gev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi
Ozis, Ankara:Remzi Kitabevi, s.169.

% http://tr.wikipedia.org/wiki/1929_D%C3%BCnya_Ekonomik_Bunal%C4%B1m%C4%B1

#Bell, Julian,(2009) Sanatin Yeni Tarihi, gev: U.Ceren Unlii, Nurgin ileri, Rana Giirtuna,
Istanbul:NTV Yayinlari, s.403.
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1922°den beri fagistler tarafindan yonetiliyordu. Amerika’da Wall Street’in

¢okiislinlin ardindan * Biiyiik Bunalim ‘ yasaniyordu.

Roosevelt 1932°de iktidara geldiginde * New Deal’* planinda yer alan
Federal Sanat Projesini uygulamaya koydu. Proje sanatgilarla isbirligi yapma
egilimindeydi ve sanatgilara maas karsiliginda kamusal mekanlar i¢in sanat
yapitlar1 ismarlamasin1 6ngoriiyordu. Proje 1943 yilinda sona erdiginde on bin
sanat¢inin yiiz elli bin yapit trettigi ve bu yapitlarin kamusal koleksiyonlara
girdigi ortaya ¢ikt1. Proje dahilinde okul, hastane, hapishane gibi kamusal binalara
yonelik iki binin iizerinde oldugu disiiniilen duvar resimleri uygulanmisti.
Ressamlar arasinda, José Clemente Orozco (1883-1949), Diego Rivera (1886-
1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1972) vardi. Istenen basarry1 gdsteremeyen
projenin yoneticisi halger Cahill idi. Jackson Pollock ve Arshile Gorky’de bu

projede yer alan sanatgilar arasindaydi.

Daha sonra Amerikan Soyut Digavurumculugu’nun temsilcileri arasinda yer
alan ¢ogu sanat¢inin bu projede calistigi ve bu projenin olumlu yonlerinden
birinin de igsizligin agir yiikiiniin hissedildigi bir zamanda sanatg¢ilarin sanat

yapmay1 siirdiirmelerine olanak verdigidir.

Barr, 1936 tarihli “Kiibizm ve Soyut Sanat” adh kitabinda iki genel egilim
altinda ele almis oldugu tiim yonelisleri, gegerliligini gliniimiizde de koruyan bir
ayrimin altin1 ¢izerek ortaya koymustur. Barr’a gore biri Wassily Kandinsky
digeri Kazimir Malevi¢’e dayandirilabilecek iki koldan gelmis olan soyut sanat,
birinde duygusal, icgiidiisel, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basarken

digerinde yapisal ve geometrik, zihinsel bir egilim ortaya ¢ikmistir. Kandinsky’i

*1929 diinya ekonomik bunalimindan en ¢ok etkilenen devletlerden biri olarak ABD’de sanayi
iretiminin yar1 yartya diismesi, issizlik oranindaki artis ve fiyatlarin diismesi sonucu ekonominin
icine girdigi krizden ¢ikarilmasi amaciyla, Bagskan F.D. Roosevelt’in 1933-1945 yillari arasinda
uygulamaya koydugu, devletin ekonomiye aktif miidahalesi esasina dayali ekonomik &nlemler
paketi. Bu cer¢evede; tarim iirtinlerinin fiyatlar1 yiikseltilmis, paranin degeri diisiiriilmiis, devlet
biitcesi daraltilmis, dolarin altina konvertibilitesi kaldirilmis ve emisyon hacmi artirilarak
sanayinin de canlandirilmasi amaglanmistt. (http://www. Bilgininadresi.net/Madde/12452/Yeni-
eylem-plan%C4%B1-(new-deal-plan)
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irrasyonel ve dogacglamaci, Malevi¢’i ise rasyonel olup bazi ilkelere bagli olarak

degerlendiren Barr, soyut sanat1t Romantik ve Klasik¢i olarak iki kola ayirmistir.

1940’larda CIA’nin hazirladig1 gizli bir proje olarak “Amerikan Soyut
Digsavurumcu” sanatgilar bir araya getirilerek (American Abstract Artist — AAA)
olusturuldu ve bu grubun ortak sergiler agmasi saglandi. Sergiye kabul edilenlerin
cogunun ortak gecmisi, Roosevelt’in  “Federal Sanat Projesi’nde calismis
olmalariydi. Grubun tavri Trogki yanlis1 olan Partisan Review’nunki ile ayn1 idi.
O donem “Partisan Review sanat¢inin toplumsal roliiyle ugrasirken yasadigi
sorunlarin ciddiyetle tartisildigi ve ¢oziimlendigi bir arena oldu.”® Sanatsal
yoneliminin temelini Avrupa sanatina dayandirmis olan AAA kiibizmin ilkelerini
benimsemistir. Joan Miro, Paul Klee, Hans Arp ve Picasso’nun organik
formlarindan etkilendikleri gibi Mondrian’m kiibizm kaynakli Neoplastisizminden

de etkilenmislerdir.

Iki arastirmaci yazar, Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini
Nasil Caldi*, Frances Stonor Saunders, Parayr Verdi Diidiigii Caldi CIA ve
Kiiltiirel Soguk Savas adl kitaplariyla Soyut Disavurumculuk akiminin Soguk
Savas doneminde Sovyetler Birligi’ne karsi yiiriitiilen kiiltiirel {istiinliik de silah
olarak kullanildigmi ortaya koymustur. Truman Doktrini ve Marshall Plan1 ad1
altinda yapilan calismalar1 mercek altina almislardir. Saunders’e gore, CIA
kiiltiirel faaliyetlerini gergeklestirmek icin MOMA ile isbirligi i¢indeydi ve soguk
savasta aydin ve sanat¢1 kullamildigini “Parayr Verdi Diidiigii Caldi” adh
kitabinda belgelemektedir.

“?’1 Guilbaut, Serge, (2009) New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi*, ¢ev: Elif Gokteke,
Istanbul:Sel Yaymcilik, s.37.

%2gandler, Irving, (1970) “The Triumph of American Painting A History of Abstract
Expressionism”’, Harper&Row Publishers, New York, s.17-18.
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Milli Giivenlik Yasasi kapsaminda 1947 yilinda CIA kurulmustur. Breton
Avrupa’min avangard sanatini, Rivera siyasal duvar resmi sanatini, Trogki ise

siyasal avangardi temsil ediyordu.33

Sanatgilarin iilkeleri igin idealleri vardi. Ozel kuruluslar, iilkenin 6nde gelen
is adamlar1, hayir amag¢lh CIA destekli yardim kuruluslar kiiltiirel ve siyasi yardim
vakiflar1 bu sanatgilarin resimlerini satin alarak ve sergiler organize ederek destek
veriyorlardi. Desteklenen sanat¢ilar arasinda Jackson Pollock da vardi. Amerikan
halki ise bu yeni sanat1 begenmezken CIA 6yle diisiinmiiyordu. Ciinkii bu siyasi
bir proje olarak ve Sovyetler Birligi’nin resmi sanat politikasinin merkezi olan
toplumsal gergekeilik goriisiine karsi soyut disavurumculuk olarak CIA tarafindan
ABD’nin politikasinda kars1 ideolojik bir miicadele seklinde benimsenmistir. Yeni
ABD yonetimi sanat1 artik Avrupa etkilerinden kurtarmali ve bunun Gtesine
tasimaliydi. Pollock’da bu hedefte baslica kahraman olabilecek Ozellikler
tasimaktaydi. Ciinkii hem bir Amerikali hem de vatanseverdi. Ayrica hem Avrupa
sanatma tepki duyuyor hem de Kizilderili ve Meksikali sanatgilardan, onlarin

kiiltliriinden etkileniyor ve Amerika’y1 seviyordu.

Trogki, “saf ve gercek bagimsiz sanat hep yikici ve elestirel 6ge icerir
»” 34

diyordu .

Elestirmen Clement Greenberg gecici olarak Trocgkistlerle ittifak kurmus ve
sanat¢min roliine iliskin tartismay1 yeniden alevlendirmisti. Partisan Review’ nun
1939 sonbahar sayisinda Greenberg o donem en ¢ok ses getiren makalelerinden
biri olan “Avangard ve Kitsch” bashkli makalesini yayinladi. Makalede Bati
kiiltliriintin - bunalimmm nedenlerinin Trog¢ki’nin *“ Sanat ve Siyaset” te
saydiklariyla ayni oldugunu vurguladi. Arzu ettigi sanatsal kiiltliriin SSCB’dekine
benzer bir rejimde gerceklesemeyecegini belirtirken, Marksist bir dil
kullantyordu. En 6nemli tehlike olarak kiiltiirii tehdit eden ‘ki¢ sanat’1 goriiyordu.

Biitiin bunlar1 dile getirirken kiiltiirel ¢cabasinin baslica iki amac1 vardi aslinda:

% Guilbaut, Serge, (2009) New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi*, ¢ev: Elif Gokteke,
Istanbul: Sel Yayimncilik, s.41.

3 A.g.e., Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasu Caldr *, $.39.
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“birincisi Amerika’da resme para yatiran belli bir ¢evrenin dikkatini ki¢ (bayagi)
tiriinlerden g¢ekip, seckin yapitlara yoneltmek; digeriyse sanat piyasasindaki Parisli
tiiccarlarn  tekelini  kwrmak ve bu konuda kendi vatandaglarini

cesaretlendirmekti”. *®

Yonetici sinif ekonomik ve siyasal bunalim nedeniyle yiiksek kiiltiire
yaptig1 destegi kesti. Kiiltiir bunalimi yeni bir ¢agin baslangici olarak goren
Greenberg, bunun burjuva kiiltiiriiniin 6lmesi ve yerini is¢i sinifinin kiiltiirtiniin
almas1 olmadigmi diistiniiyordu. Paris bunalimin merkeziydi, o halde bu yeni ¢ag

Amerikan ¢agi1 olabilirdi.

Kiiltiir bunalimi i¢in aristokrasinin ¢okiisiinii ve burjuvaziyi suglayan sadece
Greenberg degildi. Ona gore, sanat¢1 siyasal partiden bagimsiz olsa bile,
siyasetten bagimsiz olmamaliydi. Trogki’nin tek ¢oziim icin “eklektik eylem”™
dedigi seyi Greenberg reddediyordu. Kaliteli kiiltiirii ki¢’in istilasindan

kurtarabilecek avangarddir Greenberg’e gore.

Bu aslinda CIA’nin gizli bir projesi olarak gergeklestirilmisti. Bu sergide
yer alan sanatcilarin cogunun ortak bir 6zelligi ise Roosevelt’in “Federal Sanat

Projesi’nde yer almis olmalariyda.

* Yilmaz, Mehmet, (2005) Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara:Utopya Yaymevi,
s.156.
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3. JACKSON POLLOCK

“ Bilingalti modern sanatin ¢ok énemli bir par¢asidir ve bence bilin¢alti
diirtiiler resimlere bakarken cok onemliler.”

Jackson Pollock

Resim 1 Jackson Pollock, 1950. Fotograf Hans Namuth

(http://sb.cc.stonybrook.edu/pkhouse/index.shtml)

3.1. Yasamm
Amerikan Modern Resim Sanatinin dnciisii olan Paul Jackson Pollock, 28

Ocak 1912°de Stella May MacLure ve Le Roy Pollock’un besinci ¢ocuklari olarak
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Cody, Wyoming’de diinyaya gelmistir.*® Pollock’un dogdugu yer Yellowstone’a
yakin bir yer olan Cody, Wyoming 1890 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne
Pollock’un dogumundan 20 yil once kabul edilmisti. Jackson’un dogumundan
itibaren 20 yil boyunca Jackson Pollock ve ailesi, California sinirlar1 i¢erisinde bir
cok kez yer degistirerek gbogebe bir hayat siirmiistiir. Sioux-Cheyenne
Kizilderilileri’nin evi olan Wyoming’ten Apaci Kizilderilileri’nin evi olan
Phoenix Arizona’ya, Maidu’larin evi olan Chico California’ya, Chumash’larin evi
olan riverside California’ya tasindilar. Bir 6l¢iimcii ve yol isgisi olan babasinin,
Amerika Birlesik Devleti’nin bat1 topraklarinda, hiikiimetin sabik Kizilderili
topraklarinin planmi ¢izmek i¢in yapilan planlama seferinde yaninda oldu
ozellikle de California ve Colorado’da. Babasinin aileden fiziksel olarak evden
uzaklagsmas1 Pollock daha kiiciik bir ¢ocukken gerceklesti ve bu yolculuklar
Pollock’ta Batili bakir yerler ile “babasiyla tekrar birlesmek™ arasinda bir bag
olusturdu.®” Annesinin otoriter kisiliginin yetigskin biri oldugunda uzlagsmaz ve
aykirt bir kimlige sahip olmasinda etkisi vardir. Biitiin bunlarin sonucunda
psikolojik sorunlarla birlikte alkolizm hayati boyunca yasamini olumsuz
etkilemistir. 1933 yilinda babalar1 6ldiigiinde agabey Sanford Mc Coy soyle
yazmistt: ” Onun yoklugu hayatimizda biiyiik bir bosluk birakacak ve bu bosluk
ancak yorulmak bilmeden onun, hassas bir insan olarak, toplumumuzda eksik
oldugunu diisiindiigii kiiltiirel seyler icin gii¢ sarf etmemizle doldurulabilir.”®

Esi Lee Krasner Pollock’un 6liimiinden sonra, aile hikayesindeki, Amerikan
yerlisi isaretleri’nin “bizi onun babasinin sevgisine gotiirdii”> diyerek birkac kez

tekrar etmistir.

% Emmerling, Leonhard, (2003) “Jackson Pollock”, Germany:Taschen, s.92.

37 Soussloff, Catherine M., “Jackson Pollock's Post-Ritual Performance Memories Arrested in
Space”, TDR: The Drama Review, Volume 48, Number 1 (T 181), pp. 60-78,(2004)
http://muse.jhu.edu/journals/tdr/summary/v048/48.1soussloff.html Access Provided by Kadir Has
Universitesi at 03/28/11 12:59PM GMT

% Maloon, Terence, (2002) The Art of Charles Pollock: Sweet Reason. Buncie, IN:Ball State
University Museum of Art, 5.192.

% Rose, Barbara, ( 1980) “Pollock’s Studio.” Pollock Painting, edited by Barbara Rose, n.p. New
York: Agrinde Publications.
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Bat1 eyaletlerinde biiyiimiis olan Pollock’un Amerikan yerli kiiltiirii ile
etkilesimi yasaminin erken donemlerinde baglamisti. Pollock™un heniiz 11 yaginda
oldugu 1923 yilinda agabeyi ve bir arkadasiyla evlerinin kuzeyinde Phoenix
yakininda yerlilerden kalma oren yerlerini kesfetmislerdi. Agabeyi Sanford
“Batidaki biitiin yasantilarimizda ¢evrede her zaman yerlilerden bir seyler
vard.” demistir.*® Ileriki yillarda Pollock New York’ta iken arkadaslarma sik sik
sanki cocukken yerli torenlerinden onlara gercekten tanik olmus gibi bahsederdi

ve yerli sanati ve kiiltiirii konusundaki bilgisini New York’ta daha da arttirmust1.

Yerli sanat1 konusundaki metinsel geregler Pollock’un New York’taki miize
ziyaretlerinde yogunlastigi yerli imgeleri anlamasma yardim etti. Bultman,
Pollock ile birlikte “Yerli sanatina bakmak icin her yere gittiklerini” ve gezi
sirasinda Amerikan Yerli Miizesi’'ne ve Amerikan Doga Tarihi Miizesi’ne birden
fazla kez gittiklerini, burada Kuzeybat1 Kiyis1 sanatin1 gordiiklerini bildirir.
Pollock’un ilgisi gengliginin Kuzey Bati yerli sanatiyla sinirli degildi. Tersine
“cok olumlu imgeler buldugu yerli sanatinin biitiin alanin1 igeriyordu. Ayrica
Pollock Kuzeybati sanati konusunda ‘Ay Kadin Daireyi Keser’ adli resmini
yayinlayan DYN’nin Ameriindiyan sayisindan da bir seyler 6grenmisti. Pollock
ayni zamanda Kuzeybat1 sanatiyla ve onun “yerli uzayimin” New York’lu
ressamlarinin iizerindeki etkisiyle ilgili yeni Iconograph dergisinin bir baskisini da
saklamisti. Dogal olarak Pollock Birlesik Devletler Yerli Sanat1 Sergisi’ne katilan

New York sanat toplulugunun bir¢ok iiyesinden biriydi.**

“Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism®, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman ,New
York: Abbeville Press, s.281.

*1 A.g.e., Rushing, s.282.
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Resim 2 Jackson ve Babasi Biiyilk Kanyon’da ( Jackson and his father at the
Grand Canyon) (http://sb.cc.stonybrook.edu/pkhouse/story/pollock1.shtml)

Jackson Pollock’un ¢ocukluk yillarmin gectigi Arizona ve California’dan
1921 yilinda, aileden ayrilarak Los Angeles’a giden agabey Charles, Los Angeles
Times’da is bulup ¢alismaya baslamistir. Charles’in “The Dial” sanat dergisinin
baskilarini eve gondermesiyle Pollock modern sanatla tanismis olur. Bu nedenle
Charles’n Los Angeles’a yerlesmesi Jackson Pollock’un sanat yasantisi agisindan

ele alindiginda aslinda 6nemli bir durumdur.*?

Hem sanatiyla hem de calkantili hayatiyla taninan Pollock, Avrupalilarin
biraz saskinlikla ve biraz da garipseyerek kabul etmis olduklari ilk Amerikali

ressam olma 6zelligine de sahiptir.

Hayat1 boyunca otorite tanimayan asi kisiligi ve alkolizm Onemli
problemleri oldugu i¢in isinden oldugu gibi okudugu Riverside Lisesi’nden de

atilmasima neden olmustur.

*2 Emmerling, Leonhard, (2003) “Jackson Pollock”, Germany: Taschen, .92.
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1928 yilinda Los Angeles’a giden Pollock El Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nda
illiistrator ve ressam Frederick John de St. Vrain Schwankovsky’nin atolyesine
girmis, burada Avrupa modern sanat akimlari ve soyut sanatla tanigmistir.
Schwankovsky ayni zamanda Teozofi Dernegi'ne de iiye idi ve Jackson
Pollcok’un teosofik edebiyata ilgi duymasinda da etkili olmustur. Ancak 1929
yilinda okuldan atilmis, daha sonra tekrar kabul edilmis ve okul yOnetimiyle

yasadig1 sorunlardan 6tiirii 1930 yilinda tekrar okuldan cikariimistir.

Pollock’un agabeyi Charles 1926°da 6gretmeni Benton’dan ders almaya
baslamisti. 1933’te ise yar1 zamanl olarak bu okulda 6gretmen olarak ¢alismaya
baslamisti. Jackson Pollock 1931 yilinda Benton’mm Marthas Vineyard’daki
yazliginda yazm bir boliimiinii ge¢irmeye baslamisti. Sosyal etkinliklere katilarak
Benton’in ¢evresiyle yakinlagsma firsat1 buldu. Caroline Pratt ve Helen Marot ile
bu ortamda bir araya geldi. Bu iki kadin Benton’in yazligindaki komsulariyda.
Pratt 1915 yilinda John Dewey’in teorilerini 6rnek alarak kurmus oldugu okula
Benton’da dahil olmak iizere Greewich’te yasayan aydinlarin, ressamlarin
cocuklar1 gidiyordu. Jackson ve agabeyi Stanford Mccoy 1934°te bu okulda bina

sorumlusu olarak ¢aligmaya baslamiglardi. 44

Fakat her seye ragmen sanat hayatmin gelisimi agisindan 1930 yil1 Pollock
icin ¢ok Oonemli bir yil olmustur. Ciinkii New York’a tasinmis ve sanat 6grenimi
acisindan Onemli gelismeler yasamistir. Greenwich House’da Ahron Ben —
Schmuel’in heykel sinifina ardinda da etkilendigi sanatgilar arasinda yer alan
Thomas Hart Benton’m Sanat Ogrencileri Birligi’ndeki resim atdlyesine katilmay1
basarmistir.  Yapilan bir ankette Benton’la c¢alismasmi su  sekilde

degerlendirmistir:

* A.g.e., Emmerling, “Jackson Pollock”, 5.92.

* Leja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism, New Haven:Yale University Press
5.143.
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” Benton’la ¢alistigim icin giiclii bir bicimde karsi ¢ikabilecegim bir
sey vardi, sonradan diigiindiigiimde, onun gibi giiclii diren¢ gosteren
birisiyle ¢calismanin pek direng gosteremeyecek daha zayif bir kisilikle
calismaktan daha iyi oldugunu fark ettim. Benton ayrica beni
Ronesans sanatiyla tanistiran kigidir. 43

Amerikan yagsami resminin onciisii olan Benton; Pollock’un sanatina kokten
bir yenilik kazandirmisti. 1935 yilinda Benton’in Kansas City’ye tagmmasiyla
birlikte maddi sikintilar ¢eken Jackson Pollcok da kardesi Sande ‘nin yanina
tasinmig ve ayni nedenlerden Otiirli Federal Sanat Projesi’ne katilarak duvar
resimleri yapmustir. Meksika duvar ressamlarina karst duydugu hayranlik da bu
projede yer almasinda en az ¢ektigi maddi sikintilar kadar etkili olmustur. David
Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco ve Diego Rivera’nin c¢aligsmalarini
egitmeni Benton’'un da etkisiyle takip eden Pollock,1937 yilinda, alkol
sorunlariyla birlikte psikolojik sorunlarla da bogusmus oldugu igin kardesi
Sande’nin destegi ile psikanalitik terapiye katilmayi1 kabul etmistir. Bu siire¢c uzun
stirmiis oldugu i¢cin Federal Sanat Projesi’nden ¢ikarilmig olan Jackson Pollock
1938 yilinda New York Bloomingdale Akil Hastanesi’nde alkolizm terapisine

katllmlstm46

Agabeyi ile birlikte 1930-35 arasinda Yerli Amerikan Kum Resmi
Biirosu’nun yillik raporlarindan yirmi cilt satin almalar1 da bu konudaki ilgisini

ortaya koymaktadir.

Amerikan yerlilerinin budunbilimi ve arkeolojisiyle ilgili degisik konularda
bilimsel alandaki detayli raporlar1 igeren Ethnology, yiizlerce roprodiiksiyonla bol
bol resim igeriyordu. Ayrica da antik ve tarihsel yerli sanati nesnelerini i¢inde
barmdiriyordu. Ozellikle téren araglarinin resimleri ve ondokuzuncu yiizyil sonu
ve yirminci yiizy1l basindan kalma belge niteliginde az bulunur fotograflar vardu.
Pollock yillar sonra bu raporlar1 yerli gorselligi konusunda zengin ve otantik bir

kaynak olarak kullandi. Aym1 zamanda DYN’yi okudu. Kiitiiphanesindeki 6teki

> Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel Yaymecilik, s.155.

“® Emmerling, Leonhard, (2003) “Jackson Pollock”, Germany: Taschen, 5.93-94.
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adlar onun mitolojiye, antropolojiye, ilkel yerli sanatina ve oteki kiiltiirlere biiytik

ilgi duydugunun tamgdar.*’

Pollock 1939 yilinda artan psikolojik sorunlari nedeniyle Cary Baynes
iizerinden Jung ekoliinden olan psikoterapist Dr. Joseph Henderson’a
basvurmustu. Dr. Henderson’la yaptig1 bu goriismeler sanat hayatinda 6nemli rol
oynamlstlr.48 Bir yildan fazla siiren tedavinin sonunda 1940 yilinda Dr.
Henderson’un New York’tan ayrilmasiyla Pollock tedaviye ayni ekolden olan Dr.

Violet Staub de Lazslo ile devam etmistir. *°

Dr. Violet Staub de Lazslo Pollock’u 1942- 43 haftada iki kez gormiistiir.
Bu giinlerde Pollock’un biiylik destekg¢isi ve tutkulu bir Jung psikolojisi taraftari
olan ressam John Graham, ressamin de Laszlo ziyeretlerinin maddi olarak
destekcisi olmus, hatta seanslardan birinde ona eslik etmistir. Tedavisinde resim

calismalar1 6nemli rol oynamlstlr.So

Pollock New York’ta oldugu siirelerde agabeyi Charles ve esiyle birlikte
kaliyordu. Bu durum, aile i¢inde sorunlara yol aciyordu. Yasami, c¢aresizlikler,
sinir gerginlikleri i¢inde geg¢iyordu ve bu ylizden huzursuzdu, kendisini stirekli
olarak igkiyle avutmaya calistyordu. Zaman zaman New York’tan uzaklasarak
Amerika’y1 dolasmaya basladi. Zenciler, Kizilderililer ile birlikte olmaya, onlarin
diinyalarina ve Kkiiltiirlerine yakmliklar gelistirmeye basladi. Gittigi yerlerde
stirekli olarak Amerikan kiiltiirtinii ve halk sanatlarini inceliyor, o dogrultuda
resimler ¢alistyordu. Fakat 1940’11 yillara kadar kendine 6zgii bir yol bulamadi,
ciddi bir basar1 gosteremedi. 1941 yilinda kendisi gibi ressam olan Rus asilli Lee

Krasner ile tanisti. ikisinin yaptig1 resimler Picasso’nun etkilerini tasiyordu ve

*" Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism®, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman ,New
York: Abbeville Press, s.282.

*® Leja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism, New Haven:Yale University Press
5.145.

** Emmerling, Leonhard, (2003) “Jackson Pollock”, Germany: Taschen, s.94.

% Taylor, Sue, The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figure” American Art,
Vol. 17, No.3, pp.52-71, ( 2003), http://www.jstor.org/stable/1215809, 28/09/2010 08:48
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kendi Ozgiin tarzm1 yaratamamig olmak Jackson Pollock’u caresizlige,

depresyonlara siiriikliiyordu.

Daha once birgok karma sergiye katilmis olan Pollock 1943 yilinda Peggy
Guggenheim’in (1898 — 1979, ABD'li sanat koleksiyoncusu.) Yiizyilin Sanati
Galerisi’nde ilk kisisel sergisini act1. Fakat sergi basarisiz oldu. Bekledigi ilgiyi

gormedi ve hi¢ resim satamadi.

1940’11 yillarda CIA’nin hazirlamis oldugu gizli bir projede “Amerikan
Soyut Disavurumcu” sanatgilar bir araya getirilerek bir grup olusturuldu ve ortak
sergiler agmalar1 saglandi. Siyasi ve kiiltiirel vakiflar, CIA destekli, ‘hayir amagli’
yardim kuruluslari, is adamlar1 bu sanatg¢ilarin sergilerini organize ettigi gibi ve
resim satin alarak da sanatgilara destek oldular. Pollock da desteklenen sanatgilar
arasindaydi ve yeni bir ulusal sanat hedefinin baslica kahramani olabilecek
ozelliklere sahipti...”6zglir diinya, esrime ve kendiliginden tam anlamiyla imgesi
olan coskun Jackson Pollock’u sunuyordu. Onun psikolojik sorunlar1 6zgiirligiin
cefasmin acimasiz belirtilerinden baska bir sey degildi. “Asirilig1” ve siddetiyle
Pollock dava ugruna Soguk Savas’taki liberal savasciya doniismiis ecinnili insant,
asiyi temsil ediyordu.”® 1941 yilinda John Graham tarafindan McMillen
Galerisinde diizenlenen “American and French Painters” (Fransiz ve Amerikali
Ressamlar) sergisinde Elestirmen Clement Greenberg Jackson Pollock™un

eserleriyle karsilagt1.>?

Clement Greenberg’e gore Pollock’un resimleri Amerika gibi yeni, giigli,
enerjik ve Ozgilrdli. Yaptiklarmi da Amerikan resminin zaferi olarak goklere
cikariyordu. Greenberg’e gore Pollock Amerikan sanatinin kusursuz temsilcisiydi.
1947°de Horizon’daki yazisinda sunlart soyliyordu. “Adi Jackson Pollock,
sanatimin goriiniimii Graves ve Tobey 'ninki kadar orijinal ve benzersiz bir sekilde

yerel degilse de icerdigi duygu belki daha radikal bi¢cimde Amerikan. Faulkner ve

* Serge Guilbaut,(2009) New York Modern Sanat Diigiincesini Nasil Caldr*, ev: Elif Gokteke,
Istanbul:Sel Yaymcilik, s.258.

*2 Rubenfeld, Florence, (2004) Clement Greenberg: A Life, Univ Of Minnesota Press, s.60.
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Melville boylesi bir siddet, ofke ve keskinligin yerliligine tanik olarak

cagrilabilir. 53

Kisa bir siire sonra da Amerikan Soyut Disavurumculugunun simgesi haline
gelecekti. Siparigler alarak gerceklestirdigi biiylik boyutlu eserleri New York’un
onde gelen biiyiik sirketlerine, MOMA’ya, ( The Museum of Modern Art — New

York ) kamu binalarma yerlestirilmisti.

1945 yilinin Agustos aymda Lee Krasner Pollock’u New York’tan ayrilmasi
icin ikna etmeye baslamistir. Alkolii birakmasina yardime1 olmasini umarak, 5000
dolarin yarisini bankadan kredi ¢ekerek, diger yarisini da Peggy Guggenheim’den
borg alarak, The Spirings’i satin almistir. East Hampton’da bir ev, Long Island.
Burasi bir ¢ok ressamin yaz tatillerini gecirdigi bir kasabadir. 25 Ekim 1945
yilinda Besinci Cadde’de bir kilisede Lee Krasner ile evlendiler. Nikah sahitleri
May Tabak, Harold Rosenberg oldu. **

1946 yazinda evin cevresindeki kiigiik yapilar1 stiidyo olarak kullanmaya
basladi. Burada onun diinya capinda iinli olmasini saglayan biiyiik paspartulu
dripping resimlerini gerceklestirdi. Bu arada evlerinde ne sicak su ne de isitma
vardir. Her ay bor¢larinin taksidini 300 dolar olarak ¢diiyorlardi. Pollock 1945/46
kis1 boyunca tamirat igleri ile ugrasti ve ¢ok az resim yapti. 1946 yazina dogru bir
ahir1 onarip tasinarak mekan yaratir. Burasi Accobonac Creek manzarasina
sahiptir. Sonrasinda yaptig1 bir grup resminin adi buradan gelir. Ardindan “The

Sounds In The Grass” serisi meydana gelir.

Tutkuyla bagli oldugu resim ¢alismalar1 daha yasarken bir diinya sanatgisi
olarak tarihe ge¢cmesini saglamisti. Fakat sanati iradesi disinda “kiiltiirel soguk
savag”in arenasinda doviisiiyordu. Her agidan CIA’nin aradigi ‘Saf Amerikan
Sanat1’nin temsilcisiydi. Ayrica CIA i¢in Pollock’un eserleri anti-komiinizmin de

simgesiydi. 1949 tarihli Life Dergisi’nde yaymlanan makale Pollock’la alay

53 Serge Guilbaut,(2009) New York Modern Sanat Diisiincesini Nastl Caldi*, ¢ev: Elif Gokteke,
Istanbul:Sel Yaymcilik, s.224.

> Emerling, Leonhard, (2003) Jackson Pollock, Germany:Taschen, s.54.
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ederken iyi bir reklam da yapmisti. Betty Parsons’in o yilin sonunda sergiledigi
Pollock’un eserlerinin ¢ogunu satabildi. Life Pollock’u her zamanki gibi
tanitiyordu: sahtekar m1 dahi mi? “Damlatma” teknigine ve yapitlarinin sanat
karsit1 yanina ozellikle agirlik verilmisti: Bazen boyayi fir¢ayla damlatiyor. Bazen
bir sopayla siiriiyor, malayla yayiyor, hatta dogrudan dogruya kutudan akitiyor.
Kum, kirik cam, ¢ivi, vida ya da etrafa dagitilmis baska yabanci maddeleri de
karigtirtyor boyaya. Sigara kiilleri ya da rastgelirse bir ar1 oliisii de istemeden
resimdeki yerini aliyor.”® Makalede Pollock’un yapitlarmm bazi Amerikan
miizeleri tarafindan satin alindig1 yaziyordu. Bir taraftan da Pollock’la alay

ediyordu.®®

1949°da Pollock, cevresinde ekol gibi bir sey toplayacak kadar biiyiikk ve
aranan bir kiiltiir kahramani haline geldi. Yeni Amerikan avangardmnin katalizortii,

“buz kiricr”styd1.”’

Yildiz1 parlayan Pollock’un popiilaritesi 1950°1i yillarda iyice artmuisti. 1950
yilinda Kasim Aralik aymda Betty Parsons Galeri’de gergeklestirilen Pollock
sergisinde ¢ekilen fotograflar1t Vogue dergisi yayinladi. Giiniimiizde de {inii siiren
“The New Soft Look” (Yeni Yumusak Bakis) adli fotografta Cecil Beaton’in arka
planinda “Autumn Rythm: Number 30,1950” (Sonbahar Ritmi: Numara 30, 1950)

adl1 eser yer almaktadir.®®

% Serge Guilbaut,(2009) New York Modern Sanat Diisiincesini Nastl Caldi*, ¢ev: Elif Gokteke,
Istanbul :Sel Yayincilik, 5.234-5.

*% A.g.e., Guilbaut, .235.

" A.g.e., Guilbaut, 5.243.

*8 Emerling, Leonhard, (2003) Jackson Pollock, Germany:Taschen, s.91.
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Resim 3 Vogue i¢in Cecil Beaton, Yeni Yumusak Bakis (Cecil Beaton for Vogue,
The New Soft Look) 1951 (http://www.nga.gov/feature/pollock/artist18.shtm)

Pollock’un ¢alisma esnasindaki goriintiilerini fotograf sanat¢is1 Hans
Namuth ¢ekiyordu. Fotograf ¢ekimi disinda Pollock’un ¢alisma metoduyla ilgili

bir de film hamrlalmlstl.s9

1952 yilinda ise Clement Greenberg’in kiiratorliigiinde, Vermont,
Bennigton’da bulunan Bennigton Koleji’nde ilk retrospektifi olan “Jackson
Pollock Resimleri Retrospektif Gosterisi” diizenlendi. 1953 yilinda Avrupa’nin
onemli sehirlerine gotiiriilecek olan “12 Amerikali Ressam ve Heykeltras”
sergisinde eserleri yer almisti. Sergi ilk olarak Paris’teki Ulusal Sanat Miizesi’nde
ardindan da  Zirih, Diisseldorf, Stockholm, Helsinki ve Oslo’da
gerceklestirilmistir. Daha yasarken Avrupa ve Amerika’da tnii artan Pollock

1954 yilindan itibaren resim yapmayr neredeyse birakmisti. 1954 ve 1955

* A.g.e., Emerling, Jackson Pollock, s.86.
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yillarinda ¢aligma yaparken izleniyor ve video c¢ekimleri yapiliyordu. Bu tek

kisilik calismalar1 onun islerini o anda sergilemesini sagliyordu.®

Jackson Pollock, 1954°’ten itibaren resim yapmayr neredeyse tamamen
birakmistir. 1954 ve 1955 yillarinda tek kisilik gdsteriler gerceklestirmisti. Bu

gosteriler onun retrospektifi halini almustir.®*

Varnedoe 1951°de Pollock’dan bahsederken soyle diyor: “Olaganiistii
basarili bir sezonun ardindan, hayatinin en biiyiik sergisinin arifesinde, yikict bir
eylemi onu aslhinda highir zaman iyilesemeyecegi ruhsal bir ¢okiintiiniin egigine
getirdi ve 1951°den sonra ‘“neredeyse kendini-birden fazla sekilde- oliime

stiriiklemeden once, sanati aslinda onunla birlikte sonmeye baslamisti » 62

Bir ikon haline getirilmisti ama o kendini kullanilmis, yOnetilmis,
yonlendirilmis hissediyor ve bu da sinirlerini geriyor, mutsuzluga yol agiyordu.
Evliligi ¢ok kotii gidiyordu. Unlii ve zengin olmustu ama mutsuz, umutsuz, yalniz
ve anlagilamamisti. Esi Lee Krasner ile ayr1 yasamaya baglamislardi. Kendisini
destekleyen Greenberg ile goriis ayriligima diismiis ve aralar1 agilmisti. Kendini
tekrar ickiye vermisti.18 ay boyunca hi¢ resim yapmamist1 ve asir1 kilo almisti.
Depresyonlar1 artt1 ve bir gece asir1 derecede alkol alarak liikks otomobiliyle kaza
yapinca hayat1 feci bir sekilde son bulmus oldu. Kaza esnasinda yaninda olan
Edith Metzger adli arkadas1 61miis, sevgilisi olan Kligman ¢ok agir yaralar alarak
sag kalmist1. Oliimiiniin ardindan Modern Sanat Miizesi’nde 19 Aralik 1956 ile 3
Subat 1957°ye kadar anma sergisi diizenlenmistir. % Diinya sanatma olan etkileri
Oliimiinden sonra da devam eden Pollock’un damlatma teknigini esas alarak 1982

yilinda Mike Bidlo Pollock kiyafeti tasarlamistir. Amerikali iinlii yonetmen Ed

% Emerling, Leonhard, (2003) Jackson Pollock, Germany:Taschen, s.96.
8 A g.e., Emerling, Jackson Pollock, s.96.

82 Cernuschi, Claude, “Jackson Pollock at MOMA”: On the Surface and under the RugAuthor(s):
Archives of American Art Journal, Vol. 38, No. 3/4 (1998), pp. 30-38
http://mww.jstor.org/stable/1557780 . 05/04/2011 03:34

8 A.g.e., Emerling, Jackson Pollock, s.96.
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Harris ise 2000 yilinda “Pollock” adli biyografik bir film ¢ekmis ve basrolde

oynamistir. Ancak film 2002 yilina kadar sinemalarda gosterime girmemisti. 64
2.2. Sanat Anlayisi

Bir eylem olan resim, sanatginin yasam Oykiisiinden ayrilamaz. Resmin
kendisi onun yasam karigimmin bir “an’’nin kaydidwr. Buradan ¢ikaracagimiz
sonugsa sudur: psikoloji, felsefe, tarih, mitoloji, kahraman tapimi. Hepsi

Pollock’un resimlerinin igerigi ile ilgilidir.

1943 yilinda ilk kisisel sergisini agmis olan Pollock, anlatimci resimler ile
mitolojiden, samanlarin ayin torenlerinden, totemlerden aldigi ilhamla
gerceklestirdigi yapitlariyla kisa siirede tin yapmustir. Ancak asil ¢ikisin1 1947-
1951 yillarinda gergeklestirmis oldugu kendi 6zgilin tarzi olan damlatma teknigi
ile yapmis oldugu resimleriyle elde etmistir. Kendiligindenligin, dogaclamanin ve
Ozglinliigiin yaratict Ornekleri olarak degerlendirilen damlatma resimleri igin,
elestirmen Robert Hughes 1982 yilinda “Jackson Pollock’un islerinin sahtesini

yapmanin imkani yoktur” demistir.®

Mitlere ilgi duyan Jackson Pollock’un Amerika’nin yerli efsaneleri,
ikonografi, kum resimleri, psikoloji ve Kkiiltiiriin antropolojik yorumlari
resimlerinin konusunu belirleyen etkenler olmustur. Eserleri Jung’un sembol ve

mitleri lizerinden yaratilmistir.

Pollock’un sanatmi sekillendiren ilk etkiler dogup biiyiidiigii yer olan
California’da olusmustur. Ciinkii ilk olarak Yerlilerin sanatiyla burada
karsilagmisti. Daha sonraki yillarda agabey Charles’in Los Angeles Times’da is
bulup calismaya baslamasiyla birlikte eve diizenli olarak gondermis oldugu “The
Dial” sanat dergisinin baskilar1 ¢agdas sanatla ilk tanigikliginin gergeklesmesini

saglamistr.

% Emerling, Leonhard, (2003) Jackson Pollock, Germany:Taschen, s.91.

®*National GalleryofSart-“Jackson Pollock” http://www.nga.gov/feature/pollock/painting1.shtm
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1930°da New York’a taginmas1 ise sanat hayati agisindan bir doniim noktas1
olmustur. 1930 larin basinda Amerika’da yerliler ve onlarin sanati konusundaki
ilgi kitap, sergi ve makalelerin {iretimini arttirdi. 1931 yilinda Grand Central
Galleri de (New York) Yerli Kabile Sergisi acgildi. Bu sergi Amerikan yerli
kiiltiirinlin estetik ve tinsel bir kaynak olarak fark edilmesine yol act1.1941 de
Modern Sanatlar Miizesi Birlesik Devletler Yerli Sanati Sergisini agti. Ayrica
Amerikan Yerlileri Miizesi, Heye Foundation, American Museum of National
History ve Brooklyn Museum’da bulunan koleksiyonlar Jackson Pollock gibi
Richard Pousette, Dart ve Adolf Gottlieb gibi ressamlara beti ve budunbilimsel
bilisim kaynaklar1 sunarak bu sanatc¢ilarin Amerikan Yerli sanatindaki dirimsellik
ve tinsel potansiyeli konusundaki algilarina bigim vermis oldu. New York Okulu
icinde yer alan elestirmen, kuramci ve kuttéren diizenleyici islevi olan ressamlar,
yerli sanat1 ile cagdas sanatin biitlinlesmesinde katkida bulunmus oldular.
Wolfgang Paalen, Barnett Newmann ve John D. Graham elestirmen olarak Yerli
Sanatr’nin  yapisinda bulunan tinsel niteligin fark edilmesi bakimindan

éinemliydiler.66

New York Okulu’nun baslangic asamasindaki Soyut Ekspresyonistlerinin
cogu, dikkatlerini Amerikan Yerli Sanatma yoneltmislerdi. Bunun nedeni ise
Amerikan entelektiiel yasamindaki birbiriyle iliskili olan iki egilime tepkiydi.
Yerli sanatina sanatsal ilgiyi atesleyen ilk egilim, yerli kiiltiiriinlin sanatinda
somutlasan diriliginin ve tinselliginin gelecekte Amerika’ya olumlu bir katki
yapabilecegi inanciydi. New York sanatgilari, Carl Gustav Jung’un ilk insanlarin
simgesel diisiinme bi¢imini de igeren kolektif bilingdist kavraminin farkina
varmistl. Bu farkindalik, onlarn ilkel sanatin sdylencesel ve torensel dogasindan

daha fazla biiyiilenmelerine yol agtyordu. ®

Pollock uzun siire Junggu olan psikanalistler tarafindan analiz edilmistir. Bu

da onun Jung’un biiyiisii altinda kalmasina neden olmustur.

% Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism®, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman ,New
York: Abbeville Press, 5.274.

" A.g.e., Rushing, s.273.
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Pollock Jung’un yazilarinmn yam sira, dgrencilerin Modern Insan Séylemi
olarak adlandirmis olduklar1 Amerikan yagamindan da haberdardi. Pollock’un
erken donem resimlerini Jung’tan alip kullandiklarmin ve bu resimlerin yaptigi
kabul edilen seyin formal bir agiklamasidir. Jung belli sembolleri (birbirinden
uzak kiiltiirlerde ortak oldugu goriilen belli motif ve imgeler) dogal imleri olarak
kabul etmistir. Iste bu motiflerin ¢ogu, psikanaliz sirasinda yaptig1 resimlerde

ortaya g:1km1§,‘u.68

Jung’un kavramlari, Amerikan Yerli kabilelerinin, yikilan Kolomb Oncesi
toplumlarin, Amerikanin ilkel sayilan kiiltiirlerinin = sanatin1  Pollock’un

degerlendirip resmine almasina olanak vermis oldu.

Imgeler kurmak igin Pollock’un Jung’un simgelerini ¢izimlerinde maniipiile
etmesi  kendisini  Junggu olarak anlamaya ¢alistigint  gosterdigini
diisiindiirmektedir. Analize edilgin olarak katilmiyordu. Terapiye katilma amac1
bir bakima Jung’un kuramlarim1 kavrama cabasi idi. Bu diisiincelerle bogusup
onlar1 yakalamaya c¢alisma c¢izimlerinde olup bitenin yansimasi gibidir ve
Pollock’un resimlerinde o sirada neler olup bittigini gdsterir. 1940’larda Jung’un
simgeleri ile Azteklerin ve Amerika Yerlilerinin imgeleri birbirine

karigmaktadir.®®

Mitoloji disinda antropoloji ve psikolojiye ilgi duymus olan Pollock okumak
ve arastirma yapmaktan c¢ok hoslaniyordu. Oldiikten sonra kiitiiphanesinde
bulunan kaynaklar eserlerinde kullandig1 sembolleri bilingli olarak sectigini

gostermektedir.

Pollock’un kiitiiphanesinde bulunan antropolojik kitaplarda totemizm
kavram etrafl1 bir sekilde agiklaniyor. Bu kavramin Pollock iizerindeki etkisi ¢cok

giicliiydii. Pollock bir keresinde doga ile olan empatisini su sekilde dile

%8 Mathews, Hans V., “Pollock in Perspective” Volume 16 - Issue 14, July 03 - 16, 1999
India's National Magazine from the publishers of THE HINDU

% A.g.e., Mathews.
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getirmisti:“ben doganin ritmiyle ilgileniyorum... Ben de doga gibi igten disa

dogru ¢alistyorum.”"”®

Claude Cernuschi, Jackson Pollock at MOMA adli makalesinde Pollock’un
psikanalitik ¢izimlerindeki radikal insan ve hayvan anatomisi karigiminin, basitge
ve bilinemez olmasimdan daha etraflica sonuglar ortaya koydugunu dile getiriyor.
Bu karisim bir yandan Picasso’nun ve André Masson’un Minotaur hayranligmin
tam ortasinda dururken; diger yandan, Joseph Beuys, Hans Hacke veya Mark
Thompson gibi sanatgilarin performans pargalarindaki ger¢ek hayvanlarin

kullanimi gibi duruyor ifadesini yapmustur.

Pollock 1942 yazindan sonbaharina kadar, bir siiredir aklin1 kurcalayan
karmagsik sembollerin pozitif degerler projesi iizerine c¢alisti. WPA programinin
Harp Hizmetleri Boliimii'nde Krasner’in baskanliginda sekiz kisilik bir takima
atanan Pollock, bir dizi vitrin yapmaya yardim etti. Kriptografi, gizli kodlar ve
sifreler bilimi, bu kurslardan bir tanesiydi. Cok katmanli panel ekraninda
“kriptografi” kelimesi 6nce okunakli, sonra harfleri karistirilarak ve dagitilarak
yazilmisti. Ekranda ayni zamanda elinde telefonu olan migferli asker, tebesir
tahtalar1, 6n planda bir kus siliieti ve {izerinde taksim isaretlerinin, noktalarmn, kisa
ve egri cizgilerin biliyiikk resimleri olan bir panel vardi. Bu ekran lizerinde
psikanaliz gibi sembollerin bilimi olarak adlandirilan kriptografi iizerine calismak

Pollock i¢in ¢ok carpict olmustur.”

Erken donem New York School i¢cinde Batnett Newmann, Wolfgang Paalen
ve John D. Graham elestirmen olarak Yerli Sanatinin yapisinda bulunan tinsel
niteligin altm1 c¢izme konusunda Onemliydiler. Paalen DYN’yi 1942’nin

baslarinda Meksika’da yaymlamaya baslad1.”

™ Friedman, B. H., (1972) Jackson Pollock: Energy Made Visible, New York: McGraw-Hill,
5.228.

™ Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3 pp.52-71, (2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48

2 Rushing, W. Jackson, (1987)“Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism”, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman ,New
York: Abbeville Press, 5.274-275.
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1945°e gelindiginde Paalen “Bicim ve Anlam”da Jung¢u kuramin farkinda
oldugunu ortaya koymustur. Paalen ve Graham Jungun ilkel sanat anlayisindaki
gibi totem dizgelerinin arkaik diisiince yapisinin belli gelisim asamalarinin
karsilig1 olarak goriilmesi gerektigini anlamislardi. Paalen 1940°da Gootlieb ile
Julien Levy’s Galerisi’nde sergi agmisti ve Newman’la bu sergide tanisti.
Newman, Paalen ve Ernst’in totemik ozelliklere ilgi duydugunun farkindaydi.
Ilkel sanatin ¢agcil insanm bilingsiz usun ilksel koklerine iliskin daha derin bir

duyus kazandiracagina olan inancini paylasti.

Newmann 1944’de Amerikan Doga Tarithi Miizesi’nin destegiyle New
York’taki Wakefield Galeri i¢in Kolomb Oncesi Tas Yontusu Sergisini organize

etti.”

1946’da Newmann Beety Parsons Galeri i¢in North West Coast Yerli Resmi
Sergisini diizenledi. Pollock’un en yakin arkadaslarindan biri olan Frist Bultman

bu sergiyi Pollock’un katildig1 gok gbzde bir sergi olarak animsar.

Ocak 1947°de Newmann Bety Parsons Galeri’de Ideografik Resim’de bir
sergi diizenledi. Pollock ve diger New York Okulu sanatgilar1 olan Pousette, Dart,
Gottlieb bu sergide yer almamis olsalar da onlar kendi ¢aglarmin sdylencesini
yaratmak amaciyla Amerikan Yerli gegmisinden alinan simgelerin icat¢1 ve giiclii
giidiileyicileriydi. Bu dort sanat¢i Graham ile tanisiyordu. Graham ilkel sanatlarin
ortak dogasmi ve kendiliginden bilingdisini agiga vurmalari konusunda bir
anlayisa sahipti. Pollock’un Yerli Sanati konusundaki metinsel gereglere sahip
olmasi, New York’daki Yerli Miizesinde gordiigli imgeleri anlamasina yardimci
olmustu. Bultman Pollock ile birlikte Yerli Sanatim1 incelemek icin Amerikan
Yerli Miizesine ve Amerikan Doga Tarihi miizesine ¢ok gittiklerini ve Kuzeybat1

Kiyist sanatim1 burada gordiiklerini sdylemistir. Pollock’un ilgisi gengliginin

" A.g.e., Rushing, s.273.
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Kuzeybati Yerli Sanatiyla sinirli degildi. Tersine ¢ok olumlu imgeler buldugu yerli

e . . 74
sanatinin biitiin alamni i¢eriyordu.

Ayrica Carl Gustav Jung’un diisiincelerinden esinlenerek yari1 figiiratif
simgesel bir yontem gelistirmeye ¢aligtig1 eserleri de mevcuttur. Pollock’un sanat
anlayisimin sekillendirmis olan yukarida bahsettigimiz sergiler, iligkilendigi sanat
kuramcist ve elestirmenler eserlerinin arka planini olusturmustur. Eserlerini

yillarina gore degerlendirerek gruplamamiz miimkiindiir.
3.3. Eserlerinin incelenmesi

Bu béliimde Pollock’un New York’a tasindiktan sonra, iligkilendigi sanat
elestirmenleri, etkilendigi sanatgilar, sergiler ele alinarak, 6rnek olarak segilen
caligmalar1 degerlendirilmistir. Soyut Disavurumculuk Akimi iginde kendine ayr1

bir yer edinmis oldugu Action Painting ayr1 bir baslik altinda anlatilmistir.
3.3.1. 1930 - 1938 Yillar

Amerikan bolgeselciliginin temsilcilerinden olan Thomas Hart Benton’in
ogrencisi olmus olan Pollock, ilk resimlerini her tiirli modernizme kars1 gelerek
gergekei bir resme Onayak olmus olan hocasmnin etkisi altinda yapmistir. Bu
donemde Michelangelo, EI Greco ve Rubens gibi sanatgilarin kopyalarini da
calismistir. Maddi sikintilar gekmekte olan Pollock 1935°de devletin destekledigi
Federal Sanat Projesi’nde programa dahil olarak c¢alist. Bu donemde The
Flamme (Alev, 1934-38) gibi resimler yaparak yavas yavas somut resimden
uzaklasarak Avrupa avangardina yaklagmistir. Dogalci anlatimdan uzaklagsma
¢abalarmni yansitmis oldugu The Flamme (Alev) adli ¢alismasinda karmasik ton
degerleri dikkati ¢ekmektedir. Ayrica bir bigim ¢dziilmesi gozlemlenmektedir. Bu

donemde Max Ernst, Picasso, Klee ve Miro nun yapitlarini inceledi.

"Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism, “The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, 5.276.
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Resim 4 Jackson Pollock, Alev (The Flame), 1934 -3 8. Pres tuval {izerine yagh
boya, 20 1/2 x 30" ( 51.1 x 76.2 cm ). Modern Sanatlar Miizesi, New York
(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79680)

The Flame adli resim plastik agidan incelendiginde su sonuca ulasilmistir:
Resmin dinamik bir kurgusu vardir. Orta kisimda gapraz iki ana hareket (1 / 2)
seyredenin bakiglarini saga ve sola olmak {izere her iki yone yonlendirmektedir.
Daha sonra bu yonlendirmeler (3) kadrajin yukarismdan kadraj disina
cikmaktadir. Bunlara benzer daha kiiclik tuslar veya uzantilarla (4) bakis
yonlendirmeleri resmin yapisi igerisinde asagilardan baslayarak yukarilara dogru
ve kadraj disma tasarak ritim duygusunu da olusturarak devam etmektedir. Tiim
bu sebeplerden dolay1 miizikal bir yapisi oldugu da ileri siiriilebilir. Ag¢ikcasi tam
anlamiyla es/anli (Simiiltane kontrast) goriinlim sunan bir resim olmamasina

ragmen bdyle bir egilimin de mevcut oldugunu sdyleyebiliyoruz.
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Ates Jung’un koklektif bilincaltindan geldigini sdyledigi mitsel bir
semboldiir. Ates, glines gibi insanligin en eski din bigimlerinden birinin tanrisi
olarak kisilestirilmis ve birgok mitolojinin temel mitlerinden birini olusturmustur.
Ciinkii ates giicli ve hareketliligi, dort temel elementten biri olmasi nedeniyle
yaratict enerjiyi ve armmayi, yaydigi isiktan Otiirii diisiinmeyi, aydinlatmayi,

bilingliligi ve bilgeligi sembolize eder.
3.3.2. 1938’den Sonra

1940’larin basinda figiiratif resimler yapan Pollock 6zellikle Picasso, Miro
ile Gorky’den etkilenmeye baslamistir. Etkilendigi bu sanatcilarm eserlerinden
ogrendikleri ile Azteklerin ve Amerikan yerlilerinin imgeleri ile Jung’un
simgelerini birbirine karigmig bir sekilde soyut gercekiistii resimler ortaya
cikarmigtir. 1941°de yapmis oldugu “Kug” (Bird) resminde Meksika-Navajo
etkisindedir ve bu resimde kuma basvurmustur. Niivit Ozdogru, 25 Ocak 1974
tarihli Milliyet Sanat Dergisinde yaymlamis oldugu yazisinda “Kug” resmi igin
sOyle bir yorum yapmuistir:

“Goziimiiziin igine bakan kanli géze, nazara karsi gelsin diye mavi bir
leke de eklenmistir. Kurukafaya benzeyen iki bas o goze bakmaktadir.
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Bu resimde genel bicim olarak, bir mandolay: (biiyiik mandolin) ya da

Evren’i gorenler vardir. Burada hayvanlarin, hatta insanlarin kurban
))75

edildikleri dinsel torenleri gormek miimkiindiir.

Resim 5 Jackson Pollock, Kus, (Bird), 1938 - 41. Tuval iizerine yagli boya ve
kum, 27 3/4 x 24 1/4" (70.5 x 61.6 cm). Modern Sanat Miizesi, New York.
(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79672)

Navajo ve Hopi iki ayr1 kiiltiirii bir biitiin i¢inde toplayarak Jungcu
terimlerle yeniden yorumlama s6z konusudur bu resimde. MOMA’daki ABD’ nin
Yerli Sanat Sergisi 1941 yilinda a¢ilmist1 ve Pollock orada gormiis oldugu Hopi

duvar resminden etkilenerek bu eserini gergeklestirmistir.

™ Ozdogru, Niivit, ( 25.01.1974), Milliyet, Sanat Dergisi, s.10.
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Resmin iist tarafinda g6z var ve bu goz Landau’ya gore kisisel farkindalik
anlamina gelebilir. Kendi anima ve animusunu sundugu bu resimde Pollock’un
psikolojik kontroliine erismesi i¢cin bu géz onemli. Henderson’in anladigi ise

anima ve animusunu sergilemek istedigi yt')nl'indeydi.76

Resmin plastik a¢idan degerlendirmesinin sonuglar1 soyledir: Daha ilk
bakista (1) onde, (2) arka planda olmak {izere iki ana form goze carpmaktadir.
Oysa bu ilk bakistaki gorsel yapi, daha sonraki ayrintili ve dikkatli gézlemlerden
sonra degismektedir. Yukarida ortada gdziiken goz, ayni zamanda bir yaratigin
basini olusturmaktadir. Hemen iki yanda kanatlarin1 ( ya da kollarint) gérdiikten
sonra da tam ortada gdvdesi gene bir yuvarlak olarak yer almakta. Asagiya dogru
kus ayaklarina benzer iki ayagini yerde yatan iki kafanin iizerine koydugunu ( ya

da uzattigin1 ) gérmekteyiz.

"® Leja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism, New Haven:Yale University Press
s.17.
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Bu resim genel karakter olarak kapali form 6zelligi gostermesine ragmen sol
alttaki kafanin ve ortada yer alan figiirlin sag taraftaki elinin ( ya da kanadmin )
kadraj digina tagmasi agik formlu bir resim olmasina sebebiyet vermektedir.
Kirmizi renk teknik olarak vurgu rengi olarak kullanilmistir. Resmin agik/koyu
etkisi altin orana goére saptanmadigi gibi tamamiyla esit. Bu da resimdeki
formlarin ve bi¢imlerin yerlestirmelerin de esitligiyle denklesip simetrik resim

etkisini On plana koymaktadir.
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Resim 6 Jackson Pollock, Erkek ve Disi (Male and Female) 1942, Tuval tizerine
yaghh boya, 73 %% x 49 in. Philadelphia Sanat Miizesi, Pensilvanya.
(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/pollock/)

“Male and Famele” adli eseri (1942), arketip niteligindeki antititeleri*
vahsi bir siddetle ve kozmosu olusturan giigleri harekete gegiren mitik bir giicle
ifade eder.””” Hem yagmaci hem de avci olan erkek totemik figiir ise eslesme

sanst konusunda sanki bir dizi matematik yasa i¢in kara bir tahta haline

" Farago, France, (2006) Sanat, ¢ev: Ozcan Dogan, Istanbul: Dogu Bati Yayinlari, s.258.
*Digerlerinden farkli ve bagimsiz sey, varlik.
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getirilmistir. Dikey bir kompozisyon olusturan eser, bir i¢ mekanda g¢alisma
masast basinda c¢alisan iki figiirden olusan Stenographic Figiire resmi ile
benzerlikler bulunmaktadir. Male and Female resminde Jung’un bahsettigi
zitliklarm birlesmesi konseptine uymaktadir. Resimde yer alan bir takim isaretler
icinde oOzellikle gozler ilgingtir. Disi totemin tabaninda ve digeri de resmin
saginda ve ortada yer alan bu goézlerin kusku figiirleri olma ihtimallerinden
bahsedebiliriz. Isaretler resimde ikinci bir Sykiiyii anlatiyor gibidir. Anima ve

animus arasindaki iliski s6z konusudur.

Plastik agidan degerlendirildiginde su sonuca ulasilmistir: Yatay ve
cogunlukla dikey hatlar Erkek ve Disi resminin genel karakterini olusturmaktadir.
Bu da bu resmin, kompozisyon yapisini duraganlastirmaktadir. Gerilimi
arttiracak etkili capraz hatlar bulunmayan bir resimdir. Resmin ana vurgusu ( ana
fikir ) ise ¢evresindeki siyah renkli hat veya formlarin da ( a¢ik/koyu zitlik etkisi
sayesinde) yardimiyla 6ne c¢ikan kadrajin orta kismindaki beyaz dikdortgen
formdur. Siyah formlarm veya hatlarm igindeki beyaz harf ve rakamlar, orta
planda yer alan beyaz dikdortgen icindeki siyah, mavi, kirmizi gibi renkler iceren
bi¢im ve formlar, resmin diger boliimlerindeki i¢ ice gegmis renk ve bigimler bu
yapita agik formlu bir karakter saglamaktadir. Ayrica zaten, resmin kadraji digina

tasan, bir¢ok bi¢im ve form da, bu durumu desteklemektedir.

Resmin toparlayict ve arka planini1 olusturucu renk olarak da mavi rengi
gormekteyiz. Genel olarak resmin vurgusunu yapan ve ana fikrini olusturan beyaz
renk disinda, ayrica yardimci vurgular olarak sicak renklerden kirmiziyr ve sariy1
da gormekteyiz. Kadraj i¢inde serbest ve organik yapi formlari, organik yapili
dokular bulunmasma ragmen, ¢ogunlukla dikddrtgen, iicgen, yarim daire veya
deforme geometrik bicimler bulunmasi sayesinde; resmin geometrik bir yapisi
oldugunu rahatlikla soylemek miimkiindiir. Soyutlama formlarin 6zellikleri ve
tarzlarmi dikkatli inceledigimizde kiibizm etkileri goriilmektedir. Tam olarak
soyut bir resim 6zelligi gosteremeyen bu ¢aligmaya soyutlama diyebiliriz. Renk
zitliklar1 ve ya agik/koyu zithiklarinin genel olarak ¢ogunlukla kullanilmasi ile

genel bir kontrast ( zit/karsit kompozisyon ) yapili ¢calisma diyebilecegimiz bu
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resmin gerilimli bir atmosferi oldugunu gdrmekteyiz. Bu resmin agik/koyu

etkisinin altin oranlara denk diistiigiinii cok rahat sdylemek de miimkiindiir.

1 [ vurgu ( agik ton) ] beyaz renk.
2 [yardimei etki ( koyu ton)] siyah renk.

3 [ toparlayict etki ( orta ton ) ] mavi, kirmizi ve gesitli vurgusu azaltilmis

renkler.

3.3.3. Totemik Donem

1940’larin ortalarina dek Pollock’un islerinin aywrt edici 6zelligi, hizli
uygulama, bi¢imsel ve tematik ¢ogulculuk, dogaglama ve formlarin perdelenmesi
olarak degerlendirilebilir. 1940 ‘Ii yillarin basinda yaptigi resimleri “Totemik
Donem” olarak adlandirilmaktadir. Ve dogaclama Pollock’un Totemik
Donemi nden itibaren tekniginin bir parcasiydi. Bu dénem yaptig1 resimlerinden
bazilar1 ise sunlardir: Guardians of the Secret (Sirrin Koruyuculari) (1945), The
Moon-Woman Cuts the Circle (Ay-Kadin Cemberi Bozar)(ca. 1953), Totem
Lesson 1 (Totem Dersi 1) (1944) ve Totem Lesson 2 (Totem Dersi 2) (1945)—dir.
Resimlerin isimlerinden de anlasildig: gibi mistisizme ilgisinin oldugu, resimlerde
baz1 rakamlar1 kullandig1 aldig1 psikanalitik tedavi de goz onilinde bulundurularak

degerlendirilebilir.”®

Aslinda, Pollock’un insan ve hayvan formlarimi bir araya getirmesi, ilkel
diisiiniis ve din hakkindaki cagdas fikirler ile tanisiklig1 yoluyla agiklanabilir.
Pollock’un kiitiiphanesinde bulunan The Making of Man adli antropolojik
antolojide Edward Tylor tiim bir bolimii, sanayi oncesi toplumlarda neredeyse
evrensel olarak goriilen bir olguya ayirmistir: Animizm. Animizm gibi, totemizm
kavramimma da Pollock’un kiitliphanesindeki kitaplarda sik¢a rastlanmaktadir.

Kuzey Amerika yerlilerinden 6diing alman totem kelimesi, kabilelerin, korucu

8 Soussloff, Catherine M.” Jackson Pollock's Post-Ritual Performance Memories Arrested in
Space”, TDR: The Drama Review, Volume 48, Number 1 (T 181), pp. 60-78, (2004) . The MIT
Press

46



addettikleri bir hayvan veya bitkiyle 6zdeslestigi toplumsal bir sistemi ifade eder.
Kabilenin her iiyesi totem hayvaniyla 6zdeslesmistir ve ona tapar. Hayvan ile
kurulan bu giiglii 6zdeslik bagma Pollock, Totem | (1944), Totem Il (1945), adl
eserlerinde yer vermistir. Pollock’un c¢izimlerinde goriilen ve imgelerine ilham
veren insan ve hayvan karisimi, sanatginin Amerikan yerlilerinin folkloriine

duydugu merak ile de agiklanabilir.

Resim 1 Jackson Pollock, Totem Dersi 1 ( Totem Lesson I), 1944, Tuval {izerine
yagli boya, 70 x 44 in. [177.8 x 111.8 cm ] Harry W. Ve Mary Margaret Anderson
Koleksiyonu.

(http://www.mcah.columbia.edu/dbcourses/publicportfolio.cgi?view=956)
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Resim 8 Jackson Pollock, Totem Dersi Il (Totem Lesson 11), 1945, Tuval
tizerine yagli boya, 6 ft. X 60 in. [182.8 x 152.4 cm], Ulusal Galeri, Canberra,
Avustralya.

(http://www.mcah.columbia.edu/dbcourses/item.cgi?template=submagnify&id
=14687&table=items)

Totemizm kavrami Pollock’un kiitliphanesindeki antropolojik kitaplarda
etrafli bir sekilde agiklanir. Baz1 Bati dis1 toplumsal yapilarin, belirli bir hayvan
koruyucusuna tapma ve onunla Ozdeslesme etrafinda  orgiitlendigini
varsaymaktadir. Insanlik ve dogal diinya arasindaki baglarin o kadar giilii oldugu

diisiiniiliiyordu ki, totem hayvanlar1 6ldiirenin ya da bunlara zarar verenlerin sonu
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kesinlikle 0liim oluyordu. Boyle kavramlarin Pollock’un zamaninda, sanayi
oncesi sosyal ve zihinsel yapi1 formlar1 igin merkezi bir yerde duruyordu.
Elestirilmeden kabul edilmesi gerekmiyordu, ama bunlarin Pollock lizerindeki

etkisi de ozellikle giiclitydii.”

Pollock’un Yerli Sanati ve Siirrealizme olan ilgisi bu alanda yapilan
etkinlikleri takip etmesini sagliyordu. 1941 yilinin Ocak ve Subat aylarinda,
Pollock Gordon’un Yeni Sosyal Arastirma Okulunda verdigi “Siirrealist Resim:

Insan Bilincindeki bir Seriiven” konulu bir dizi konferansa katild:.

Pollock’un Birlesik Devletler Yerli Sanati Miizesi’nde gordiigli nesnelerden
biri Giiney Arizona tarithoncesi Hohokam kiiltiirii tarafindan yapilmis toprak bir
kapt1 ve bu 1943’de Peggy Guggenheim igin resmettigi Mural 1 esinledi. Pollock
eski Giineybat1 ¢omlekleri iizerinde bulunan figiiratif motiflerin atesli bir
hayraniydi. Kuskusuz bu Hohokam tasmin Kachina (doga iistii Pueblo cini)
Kokopelli- dogurganlikla ilintili kambur bir fliit¢ii oldugunu saptamisti. Pueblo
mitolojisine gore Kokopelli bigimsiz goriiniisii nedeniyle genc kadinlar1 onlara
caktirmadan gizlice gebe birakirdi. Bu kadinlar genellikle Kokopelli’nin sirtina

yapisik gosterilirler.

™ Cernuschi, Claude, “Jackson Pollock at MoMA”: On the Surface and under the Rug Author(s):
Archives of American Art Journal, Vol. 38, No. %, pp. 30-38, (1998).
http://mww.jstor.org/stable/1557780 . 05/04/2011 03:34

8 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3, pp.52-71, (2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48
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Resim 9 Prehistorik Kaya Sanati, Kokopelli Figiirii,(Prehistoric Rock art of
Kokopelli Figure) SE Arizona. (http://www.real-dream
catchers.com/Kokopelli_Project/on_the_trail_of kokopelli.htm)

Benzer bi¢imde Pollock Mural’da kara, ritmik bir ¢izgiyle sirtina yapisik

disi figiirlerle sagdan sola dans eden kambur fliit¢iiyii yaratmlstlr.81

1943 yilinda Peggy Guggenheim’dan evine duvar resmi yapmasi i¢in teklif
alir. 1lk biiyiik boyutlu ¢alismasi olan “Mural” isimli duvar resmini 1944 yilinmn
basinda tamamlamistir. Gergekiistiiciilerin otomotizmini kullanarak hocasi
Benton’in kompozisyon anlayis1 dogrultusunda soyut disavurumcu bir ¢alisma

olarak yaptig1 eser kendi tislubunun ilk 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

8 Rushing, W. Jackson, (1987)“Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism ,“ The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, s.285.
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Resim 10 Jackson Pollock, Duvar Resmi (Mural),1943, 97 1/4 x 238 in (247 x 605
cm) Peggy Guggenheim Koleksiyonu, New York (http://uima.uiowa.edu/jackson-
pollock/)

Peggy Guggenheim i¢in yapmis oldugu Duvar (Mural) adli ¢alismasi,
Rosenberg’iin ritliel hareketlerle bagdastirdigi soyut resimleri arasinda yer
almaktadir. Ve Pollock Mural i¢in “Bir vizyonum vardr [...]. O bir kagisti”

demistir. 82

Pollock’un Mural’1 yaratma bigemi kuttorensel bir etkinlikten Once bir
samanin psisik hazirligini diisiindiirtir. Kara kanvasin oniinde haftalarca siiren
diisinmeden sonra “Boyay1 vahsice atmaya basladi ve her sey ii¢ saat icinde
bitti.” Pollock’un sonunda resme basladiktan sonra goriintii tamamlanana kadar
durmamast onun i¢in imge yaratmanimn bir tiir kuttdrensel icraat oldugunu

gt')sterir.83

Pollock’un olgunluk dénemi teknigi Yerel Amerikan ve Meksikali
ikonografisinin kullanildig1 primitivizmi hatirlatan bir elementi de kapsar ayni
zamanda, 1940’dan Onceki islerindeki gibi sonraki islerini 6zel primitif

sembollerle tamamladi, Pollock onlar1 Yerel Amerikan Samanistik uygulamasina

8 Varnedoe, Kirk, (1998) “Comet: Jackson Pollock’s Life and Work.” In Jackson Pollock, edited
by Kirk Varnedoe, 15-85. New York: The Museum of Modern Art. s.81-84.

8 Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism“, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, s.285.
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benzer bir siiregle resimledi. Pollock’'un Mural’t (Duvar Resmi) yaratmanin
tamminda (1943, lIowa Universitesi Sanat Miizesi), Landau: “Pollock bu
kompozisyonu (tamamen bir gecede yaratilan) asiriligin, ¢ilginligin etkisiyle
yvaptigr goriiliir. Takdir ettigi Hintli Samanlar gibi, once meditasyon yapar, sonra

hizlica eyleme gecerdi”®* demistir.

Mural (1943) adli galismanin, Es/anli goriiniim (Simiiltane kontrast) sunan
bir resim oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Dolayisiyla belirgin bir ana fikir
sunacak form veya devinimli hareket gozlemlenememektedir. Seyircinin
gozlemleri de siirekli degistiginden yapitin ana fikri kavrami tamamen ortadan
kalkmaktadir. Bir bakista bir an i¢in siyah kalin yaysi etkilerle yapilmis kalin
formlar etkili goziikiirken, aniden bu etki yerini beyaz renkli alanlarin
egemenligine vermektedir. Hatta daha sonralar1 da sar1 renkli etkiler de 6n plana
cikar gibi gozilkmeye baslamaktadir. Yapit baskin bir ritimli miizikal etkisini de

ortaya koymaktadir.

Soyutlama o6zellikleri de oldukca ortadan kalkmis bir resim olarak
gozlemledigimiz bu ¢alismaya bash basma soyut diyebiliriz. Hizli ve etkili firga

hareketlerinin izleri bu resmin ekspresyonist tarzini bize sunmaktadir.

Etkilendigi ressamlardan biri de Orozco‘dur. Ancak Orozco’nun etkisi
Pollock’un resminden pek erken ortadan kalkmustir. Disi Kurt ve Pasphane’nin
yapildig1 donemde bu etki artik kalmamistir. Bu donemde Picasso’nun duygudas
bir varligi s6z konusudur. (1940’larmn ortalarina degin bu etki siirer) Gergekte
Miro, Pollock’un erken donem resmini Picasso kadar belirler. Ancak bunun nasil

oldugu pek dyle belli degildir. *

Pollock’un 1947 yilina kadar tiretmis oldugu calismalarini inceledigimizde
isluptaki  ¢ogulculugunun referans aldigi sanat¢illarin  ¢ok olmasindan

kaynaklandigini goriiyoruz.

8 Landau , Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc., s.147.

®Mathews, Hans V., “Pollock in Perspective” Volume 16 - Issue 14, July 03 - 16, (1999).
India's National Magazine from the publishers of THE HINDU
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Resim 11 Jackson Pollock, Disi Kurt (She-Wolf), 1943, 41 X 67 inches, Tuval
lizerine yagliboya, guaj ve yapistiric, MOMA Koleksiyonu, New York
(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78719)

Bu donemde yapitlarinda yazi ve isaretleri bir araya getiriyor, hayvansi ve
totem benzeri sembolleri kullaniyordu. She-Wolf (Disi Kurt, 1943) adli ¢alismasi1
da bu donem yapitlarina 6rnektir ve Disi Kurt’a iligkin olarak, Pollock “Disi Kurt
varoldu ¢iinkii onun resmini yapmam gerekiyordu. Onun hakkinda bir sey
soylemek igin tarafimdan yapilacak her hangi bir girisim, aciklanamaz olani

actklamaya kalkismak onu ancak yok edebilirdi. ~86

“Disi Kurt” adli resimde
totem Ogelerine yer vermis oldugunu hareketli firca siirlisleriyle vahsi bir

diizenleme yaratmis oldugunu goriiyoruz.

Disi Kurt resminde Seyircinin ilk goéziine ¢arpan sey resmin tam ortasina
yerlestirilmis bir hayvan figiiriidiir. Bu figiiriin iyice ortaya ¢ikmasi icin figiir
siyah ve kalin konturlarla netlestirilmis, ardindan da arka plan (fon) gri renkle

boyanmustir. Gri rengin gerceveleyip one ¢ikarma etkisi kullanilmistur.

8 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78719
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Resim daha dikkatli incelendiginde de bu hayvanin iki bast oldugu
anlasilmaktadir. (1) Kopek benzeri bir bas; (2) Boga benzeri bir bas.

Kadrajin sol kanadindan biiyiilk oranda bir tasma, disar1 ¢ikma
gozlemlenmektedir. Bigimlerin, formlarin i¢ ice ge¢mesi ile gene etkisiz veya

ufak tefek kadraj disina ¢ikis hareket ve formlar1 olmasindan dolay1 agik formlu
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bir yapiya sahiptir. Ozellikle kalm siyah konturlarla ustaca yapilmis soyutlamalar
sayesinde net olarak soyutlama resim tarzinin gegerli oldugunu sdyleyebiliriz.
Hizli ve etkili firga hareketlerinin izleri resmin hemen her yerinde goriilmesi

sebebiyle ekspresyonist tarzini da rahatga ortaya koymaktadir.

Ayrica resmin i¢inde farkli yapida bir insan figiirii ve bir bag daha dikkatli

incelemeler sonucunda fark edilmektedir.

Tam ortada soldan saga yon gosteren bir ok, resmi inceleyen seyircinin
g0zlinii yonlendirmektedir. Bu yiizden de en sonugta ortadaki hayvan figiiriiniin
sag tarafindaki boga benzeri bas dikkati ¢eken en son nokta(2) olmaktadir. Siyah
kalin konturlarin daha etkili sonuclar verebilmesi i¢in de beyaz kalmn konturlar
kullanilarak resimde kullanilmis renksel zitliklar disinda agik/koyu zithiklar1 da

ayrica kullanilmistir. Bu da ekspresyonist tarzi daha da one ¢ikarmustir.

Kuzey Amerika yerli kiiltiirlerinde kurt daima hayranlik duyulan ve kutsal
sayilan bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Antik Roma kiiltiiriinde kurt, Roma
sehrinin kurucular1 Romulos ve Remus’u emziren kutsal bir yaratiktir. Fakat kurt
imgesi birgok masalda ugursuz bir semboldiir. Kurt, olumsuz yonleriyle kurnazlik,

kana susamislik, bozulma, hwrs, korkaklik, zuliim, karanlik, yok edicilik
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anlamlarina karsilik gelmektedir. Magara resimlerini hatirlatan She Wolf resmi
icin Betty Parsons su yorumu yapmustir:
O kadinlarla olumsuz prensipler tizerinde _arkadaﬂzk ederdi. Catisma
kendini acik¢a The She Wolf da gosterdi. I¢inde bir ¢esit vahsi orman
vardi, ¢iinkii hayati boyunca hi¢ tatmin olmamisti. Hi¢ bir zaman hig

bir seyden. Tabii ki bu onun ressam olarak giiciinii azaltmiyordu.
Catismalart onun hayatinin i¢indeydi. Calismalarinda degil.87

Erken donem New York Okulu i¢cinde Batnett Newmann, Wolfgang Paalen
ve John D. Graham elestirmen olarak Yerli Sanatinin yapisinda bulunan tinsel
niteligin altm1 ¢izme konusunda Onemliydiler. Paalen DYN’yi 1942’nin

baslarinda Meksika’da yaymlamaya bagladi.

1945’e gelindiginde Paalen “Bigim ve Anlam”da Jungcu kuramin farkinda
oldugunu ortaya koymustur. Paalen ve Graham Jungun ilkel sanat anlayisindaki
gibi totem dizgelerinin arkaik diisiince yapisinin belli gelisim asamalarinin
karsilig1 olarak goriilmesi gerektigini anlamiglardi. Paalen 1940°da Gootlieb ile
Julien Levy’s Galerisi’nde sergi agmisti ve Newman’la bu sergide tanisti
Newman, Paalen ve Ernst’in totemik oOzelliklere ilgi duydugunun farkindaydi.
IIkel sanatin ¢agcil insanm bilingsiz usun ilksel kdklerine iliskin daha derin bir

duyus kazandiracagina olan inancini paylasti.

Newmann 1944’de Amerikan Doga Tarihi Miizesi’nin destegiyle New
York’taki Wakefield Galeri i¢cin Kolomb 6ncesi Tas Yontusu Sergisini organize

etti.

DYN’nin Amerikan Yerlileri sayisinda Pollock’un Ay Kadin Daireyi Keser
adli resmi yaymlanmisti. Resmin konusu Kuzeybati sanatindandi ve Pollock

DYN’nin bu sayisindan da bir seyler 6grenmisti.

8 Friedman, B.H. (1972) “Jackson Pollock "Printed in the United States Of America, s.181.
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Resim 12 Jackson Pollock, Daireyi Kesen Ay Kadin (The Moon-Woman Cuts the
Circle), 1943, Tuval tizerine yagli boya, 43 1/8 x 40 15/16 in. (109.5 x 104 cm)
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Centre Georges Pompidou, Paris

(http://www.artchive.com/artchive/P/pollock/pollock_cuts_circle.jpg.html)
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Daireyi Kesen Ay Kadin resminde ilk bakista agik koyu etkisi kullanilarak
en 6n planda goziiken (1) beyaz formlar vardir. Sonrasinda resmin yukar1 kismina
dogru devam eden bir hareket etkisi (2) var. Bu asamadan sonraki gozlemler
bizlere ortada yer alan bir figiirii ortaya koymaktadir. Daha dikkatli bakildiginda
resmin sag ist kosesinde yer alan figlirin bir Kizilderili‘ye benzedigi

goriilmektedir. (3)

Bu portrenin islenis tarzi bize Kiibizm ve Picasso’yu hatirlatmaktadir. Form

ve ¢esitli konturlarin, ince ¢izgilerin birbiri igine girmesi veya gegmesi bu resmin
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acik form karakterini ortaya koymaktadir. Kimi yerde de gene bazi formlarin

kadraj digina tagmasi bu durumu desteklemektedir.

Mavi renk sofuk renk olmasi dolayisiyla ve figiirii 6n plana ¢ikaracak
sekilde siirtilmesinden dolay1 arka plan (fon) etkisi yapmaktadir. Dolayisiyla da
resim ylizeyine siiriilmiis tiim renk ve tonlar1 da belirli uzaklik mesafelerine
getirmekte ve bir derinlik (espas) etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu arada sar1 renk
kendi bilinen renk 6zellikleri ( sicak renk, a¢ik tonlu renk ) sayesinde de zaman

zaman On plan vurgular1 yapmakta ve ¢alismaya ritmik degerler katmaktadr.

Kimi yerlerde ise ¢esitli formlara veya kalin konturlara bazi eklemeler

yapilarak figiir haline getirilmis oldugu da gézlenmektedir.
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Siyah renkli cizgilerle olusturulmus yapilar da gene tekrarlama teknigi ile
ritmik etkiyi arttrrmaktadir. Gene ayni ritmik etkiyi arttiran daha bir¢ok unsur
kadraj i¢inde yer almaktadir : Kiiglik beyaz tuslar veya ¢izgiler, sar1 kiicilik tus ve
cizgiler, ¢esitli firca darbelerinin izleri gibi. Hatta orta planda gdziiken Kizilderili

figliriiniin dans ettigi rahatga soylenebilir.

Jung’un sembolleri tizerinden ele aldigimiz da sunlar1 sdyleriz: Ay kadini
temsil ediyor. Daireyi Kesen Ay Kadin da Pollock kisisel tutkularini
bireysellestirdigini resimlemistir. Bilingle bilingdisinin iletisime gectigi bir siireg
olan Daireyi Kesen Ay Kadin resminde kadmlarla olan problemini ele alarak
resimde negatif animasini diga vurmaktadir. Zaten Pollock resimlerinde genellikle

negatif animasini kullanmastir.

1941 Birlesik Devletler Yerli Sanati sergisine katilan New York sanat
toplulugu tiyelerinden biriydi Pollock. Jung ekoliinden olan Dr. Violet Staub de
Laszlo, o siralarda Pollock’un psikoterapisti bu serginin Pollock’u biiyiiledigini
bildirmistir. “Uzatilmig ziyaretinden sonra Navajo sanat¢ilarimin ziyaretiyle
miizede yapilan kum resimlerini tartistilar. Analiz sirasinda Pollock’un yorumu

(onlarin) imgelemine doniik bir tiir samanistik, ilkel tutumu ortaya ¢ikardi. ~88

Bultman’a gore Pollock “yerlilerin biitiin samanistik diis kiiltiiriiniin
bilincindeydi.  Ayrica  Paalen’in  “duygudan  soyutlamaya”, ‘“atalarin
tabakalasmasina” ve “tiirlerin evrimsel basamaklarina” gegis diisiincesiyle yakin
iligki i¢indeydi. Peggy Guggenheim ya da ortak arkadaslari Motherwell
araciligiyla Paalen ile tanigmis olmas1 da muhtemeldir. Ayn1 donemde Graham’in
yazilarin1 da okumus Ve flkel Sanat ve Picasso adlh kitabmdan cok etkilenerek
Graham ile 1937°de tanismisti. Ayrica Rusya’daki Samanizm konusundaki

literatiir bilgisi Amerikan Yerli Saman Sanat1 konusundaki bilgisine paraleldi.

8 Rushing, W. Jackson, (1987)“Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism“The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, s.282.
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Pollock’un 1947-1950 arasinda Amerikan Yerli Sanatiyla ikinci resimsel
diyalog doneminde yerli motiflerini agik agik kullanmasi yerini iyilestirme amagl
samanik siire¢ olarak sanatin vurgulanmasina birakti. Bdylece damlatma
resimlerini kendi hakkinda bilgi edinmek ya da kendini tanimak i¢in kullandi.
Pollock onu (kendini) simgesel diinyay1 kesfederek, erken donemde

mitik/piktografik resimler yaparak ortaya ¢ikarmgtr.®®

Pollock bilingdisinin hem gergekiistiicii hem de samanik sanat igin bir imge
kaynag1 oldugunun, ancak bilingdisinin kaynaklarini tam olarak kesfedilmediginin
bilincindeydi. Pollock’un, onun bilingdisin1 yansittigr i¢in gergekiistiicliliikte
kabul edilebilir buldugu sey stilistik bir dagarcik degil, daha ¢ok bilingdiginin
yansimastyla resim yapma diisiincesiydi. Pollok i¢in piktograflar ayn1 zamanda
bilincin ilk ¢aglardan simdiye kadarki gelisiminin organik, gorsel bir kaydi olarak

da 6nemliydiler.”

Pollock Kandinsky ile, savastan sonra karsilasti. “Accabonac Creek” dizisi
(1946) Kandinsky’nin onun bir yandan renk bir yandan da fircalama {izerinde
yeniden durmasin1 sagladiginin kayl‘[larldlr.91 Aslinda Pollock’un gerek
yasadiklari, gerekse etkilendigi seyler doneminin kiiltiirel karmasasini da

yansitmaktadir.

Romantik bir havayla yogrulmus c¢izgisel bir ¢alisma yonteminin disinda
1940 larin ortalarinda boyanin damlatilmas1 ve akitilmasiyla olusan yeni bir
yontem daha denemeye baslamisti. Denedigi bu yontem Soyut Disavurumculuk
akimi i¢inde kendine yer edinmesini saglamistir. Action Painting olarak
adlandirilan bu yonteminin ¢ikis noktasini siirrealistlerin otomatizm teknigi ile

Kizilderililerin kum resimlerinden almustir.

8 A g.e., Rushing, s.284.

%A g.e., Rushing, 5.284.

8 Mathews, Hans V., “Pollock in Perspective” Volume 16 - Issue 14, July 03 - 16, (1999).
India's National Magazine from the publishers of THE HINDU
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3.3.4. Action Painting ( Eylem Resmi )
“Benim resimlerimde odak yoktur; yaratmaya ¢alistigi etki her yerde ozdestir”.

Jackson Pollock

Action Painting, Pollock’un sanat tarihine sundugu en énemli ve en orjinal
katkidir. Tk kez ABD’de ortaya ¢ikmis olan ve Soyut Disavurumculuk akiminin
icerisinde yer alan ‘Aksiyon / Eylem Resmi’, her tiirlii 6n hazirliga karsi ¢ikarak,
tiim el ve kol hareketinin, dogrudan dogruya yapita yansimasini ve yapitin 6ziinii
olusturmasini amaglamaktadir. Bu yeni sanat anlayis1 ayni zamanda ABD
resminin Avrupa soyut resmine ilk tepkisi olmasmm yanida Avrupa resim

sanatma ilk katkis1 olma 6zelligini de tasimaktadir.

Action Painting kendini yaratma, kendini tanimlama ya da kendini asmayla
iligkilidir. Ancak bu onu yarasi, biiyiisii ile birlikte egoyu oldugu gibi kabul eden
kendini ifade edisten ayrir. Action Painting, konusu sanat¢inin bireysel olanaklari
olsa bile ‘kisisel” degildir.%?

Dokme teknigi, “kimi zaman bir iz olusturan kimi zaman da, ¢izgi
kiimelerinden olusan aglarin, taraklarin, yuvalarin, dallarin ve bulutlarm altindan
ve ustliinden gecen balcik ve mozaik hazneleri, lekeler, benekler, noktalardan

serpistirmeler ve damlacik lekeleri” iiretmek seklinde tanimlanir. %

Pollock’un damlatma resimleri goriiniise gore sunu vurgular: Sanatin {iretim
stirecinin disinda bir kurali ya da ilkesi yoktur ya da iiretim siireci disinda higbir
kural ya da ilkeye borcu yoktur. Tutarlilikta, taklitle ilgili, pratik ya da 6rnek olma

gibi hi¢cbir amaci1 olmayan, bir sanat. Bireysellik retorigini sakatlayan, firca

%2 Rosenberg, Harold, "The American Action Painters” from Tradition of the New, originally in
Art News 51/8, (1952), p.22.

% Cernuschi, Claude, « Jackson Pollock at MOMA”: On the Surface and under the RugAuthor(s):
Archives of American Art Journal, Vol. 38, No. 3/4 pp. 30-38, (1998),
http://mww.jstor.org/stable/1557780 . 05/04/2011 03:34
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vurusun yeniden iiretilemeyen etkilerini git gide daha fazla soyup atmaya egilen

bir sanat. Dolayisiyla tekillik salt istemenin kullamlmasindan kaynaklanacaktir.**

Jackson Pollock’un olgunluk donemi sanati olan “Action Painting’e
Kizilderililere ait geleneksel kum resminin de ¢ok onemli etkileri olmustur. 1941
yilinda Jackson, Modern Sanat Miizesi’ndeki “Birlesik Devletler’deki Kizilderili

2

Sanati” isimli sergideki, miizenin zeminine konumlandirilmis olan Navajolu
sanat¢ilarmm kum resimlerini dikkatle izlemistir. Bu gozlem; ona caligmalarinda
tuvali yere konumlandirarak, yiizeye her taraftan miidahale etme fikrini
kazandirmis ve Kizilderili resmindeki parlak renkleri kendi caligmalarinda
kullanmasina yol ac¢mistir. Pollock, ileride, Kizilderililerin sanat1 igin
disiincelerini su sozleriyle aciklamistir:  “Kizilderililerinin  sanatinin  plastik
niteliklerinden hep etkilenmisimdir. Onlarin renkleri oziinde Batili’dir, vizyonlar

ger¢ek sanatin evrenselligine sahiptir. »95

Varnedoe Pollock’un yontemiyle ilgili olarak sunu soyliiyor: “burada, asil
hikaye yiizeydedir ve bu ylizeyde olmayan seylere yapilan gondermelerin
istiinden gegen somut, ger¢ek ve fiziksel bir sunum vardir. Ama Pollock tuvali
zemine yerlestirdigi, havada boyadig1 ve boyanm yer¢ekimi kKuvveti ile tuvalin
iizerine diismesine izin verdigi i¢in, eserlerindeki ¢izgiler onun bosluktaki fiziksel
hareketlerinin izleri olarak islev goriiyor. Tabii ki bir dereceye kadar biitlin sanat
calismalar1 bir ¢esit fiziksel aktivitenin izleri oluyorlar. Ama Pollock’un teknigi
bu durumu cok uglara ¢ekmeyi basariyor; bu eserler deneyimimizin son derece
onemli bir parcasidir; zira Pollock’'un dokme tuvallerine baktigimizda,
karsimizdaki isaretleri yaratmak igin gerekli varsaydigimiz fiziksel hareketleri

zihnimizde yeniden canlandirmaya meylederiz.*

94 Mosess, Omri, “Jackson Pollock’s Adress to the Nonhuman”’, Oxford University Press, Oxford
Art Jurnal 27.1.2004, s.11.

% Jackson Pollock, A Questionnaire, (2005) Reading Abstract Expressionism: Context and
Critique, ABD,Yale University Press, s.133.

% Cernuschi, Claude, « Jackson Pollock at MOMA”: On the Surface and under the RugAuthor(s):
Archives of American Art Journal, Vol. 38, No. 3/4 pp. 30-38,(1998),
http://mww.jstor.org/stable/1557780 . 05/04/2011 03:34
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Sovale resmini terk ederek biiyiik boyutlu duvar resimlerine gegen Pollock,
boyalarmn yilizeyin her yerinde neredeyse esit dagilimidan &tiirii ¢alismalar: All
Over (Tiim Yiizey) resmi olarak da adlandmrilmistir. All Over ve Dripping
teknigiyle resim sanatina iki biiyiikk yenilik getirmistir. “Bu resim tiiriiniin bu
kadar yayilmasinda ve basarili olmasinda da en bilyiik etkenlerden biri de

kuskusuz sanatc1 Jackson Pollock’tur”.%’

All- Over yiizeye dnem veren Amerikan sanati ile derinlige 6nem veren

Avrupa sanat1 arasindaki ayrimi da temsil etmektedir.

Action Painting (Eylem Resmi) terimi, 1952 yilinda ilk kez Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg tarafindan kullanildi. Terim kullanildiktan sonra
New York Okulu elestirmenlerinin de estetik perspektifinin yoniiniin degismesini

saglayan bir etkide bulunmus oldu.

Elestirmen Greenberg ise, Action Painting sanatcilari igin, ¢alismalarmnin

onlarin varolussal miicadelesi oldugu seklinde bir degerlendirmede bulunmustu.

Fransiz sanat elestirmeni Michel Ragon’a gore ise, New York Okulu cografi
acidan Amerikan olmasima ragmen torel ve estetik acidan dyle degildi ve aslinda

Action Painting Amerikan sanat tarihinde sadece bir kaza idi.

Bazen jest soyutlamasi anlamina gelen ve "gestural abstraction” olarak da
adlandirilan Action Painting‘i, Jackson Pollock 1947 yilinda, yere serilen biiyiik
boyutlu tuvaller iizerine, tenekelerdeki boyalar1 dokerek, damlatarak, akitarak
gerceklestiriyordu. Aslinda bu teknigi deneyen ilk kisi degildi ve bunu biliyordu.
Kendisinden once Mark Tobey beyaz cizgilerle koyu renkli zeminler iizerine
mistik resimler ¢alistyordu. Max Ernst ise altin1 deldigi kutulardan c¢alistig1 tuval
iizerine boyalar akitarak resimler yapiyordu ve o donem g¢alismalarmin biiyiisel
etkisi vardi. Ancak her iki sanat¢i da denedikleri bu teknigi gelistirmek ve
kisisellestirmek konusunda iddiali davranmamiglardi. Oysa Ki Pollock bu teknik

konusunda 1srarli yaklagimlariyla teknigi kisisellestirerek olgunlastirmistir.

" Otgiin, Cebrail, Bolat, Evren, Yapit Okuma: Jackson Pollock: Numara 1, 1950 (Lavanta
Kokusu) Sanat Dergisi, s.15.
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Yaptig1 resimleri ise vahsi ve rastgele olarak adlandiranlarin disinda Lynton zarif

ve ritmik olarak tanimlamistir.

Harold Rosenberg,in, “The American Action Painter’ta éne siirdiigii iizere
Pollock resimlerindeki karmasik gorsel sistemi incelerken bilinmesi gereken sey
tuvalde ortaya ¢ikanin “resim degil bir olay” oldugudur.®® ifadesi bize tuvaldeki
desenlerin Pollock’un hareketlerini ortaya ¢ikardigini géstermektedir. Tuvalde yer
alan desenler ayni zamanda resmin kendi uygulamasmin gorsel kaydidir.
Elestirmen 20. Yiizyilin baslarinda ¢ikan Soyut Disavurumcu akimlardan farkl
olarak gordiigii Action Painting icin sanatgmin artik bir oyuncu oldugunu da
belirtmistir. Bu durumda izleyici de bu resimleri izlerken tipk1 dramadaki olaylari,

baglangic, yonelim, ruhsal durum vb. seyleri diisiinerek izledigi gibi izlemeliydi.

B.H. Friedman yaptig1 bir goriisme sirasinda Lee Krasner’in soyle
sOoyledigini dile getiriyor: “Onun resimlerinin gelisimini gordiim. En soyut
olanlarinin ¢ogu, az c¢ok aywrt edilebilir kafa tasvirleriyle, viicut pargalariyla,
fantastik yaratiklarla basliyordu. Bir keresinde Jackson’a, neden belirli bir imge
ortaya ciktiginda resim yapmayi kesmiyorsun, diye sormustum. O da sdyle

cevaplamust1: ‘Imgeleri gizlemeyi segiyorum.’ «99

O donem Pollock’un yaptig1 resimler diger sanatg¢ilarin yaptiklarindan ¢ok
daha farkliydi. Ciinkii tuval disinda kullanmakta oldugu bu civik boyalari cam
yiizeyler lizerinde de damlatarak resimler yapiyordu ve kumu da malzemelerine

dahil etmisti.

Yapitin1 resmin karsisinda durarak degil, cevresinde donerek, icine girerek
yaratan Pollock, geleneksel firga darbelerinin tuval yilizeyinde biraktigi kesik
cizgiler yerine essiz bir sekilde siirlip giden hatlar olusturmak i¢cin boyay1 dikey

olarak tuvalin {lizerine araliksiz akitiyordu ve ¢aligma teknigi hakkinda :

% Rosenberg, Harold, (1991) “American Action Painters”, Art in Theory 1900-1990, ed. Charles
Harrison and Paul Wood, London: Blackwell.

% Cernuschi, Claude, “Jackson Pollock at MOMA”: On the Surface and under the RugAuthor(s):
Archives of American Art Journal, Vol. 38, No. %, pp. 30-38,(1998).
http://mww.jstor.org/stable/1557780 . 05/04/2011 03:34
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Yerdeyken kendimi ¢ok daha rahat hissediyorum. Kendimi tabloya
daha yakin hissediyorum, dahasi tablonun bir par¢ast oluyorum, zira
bu sekilde, tablonun tizerinde her yere hareket edebiliyorum, her bir
koseden baslayarak c¢alisabiliyorum ve kelimenin tam anlamiyla
tablonun iginde olabiliyorum. Bu yontem, kum iizerinde c¢alisan
Bati’daki Kizilderili ressamlarin kullandigi yonteme benziyor.loo

seklinde bir aciklama getirmistir. Kullandigi bu ydntem, Pollock’un biiytik
Olciilere sahip yiizeylere calismasina olanak vermisti ve ¢alisma teknigi hakkinda

sOyle bir aciklamas1 daha vardir:

Tablonun icindeyken yaptigim seylerin bilincinde degilim. Ancak belli
bir ‘bigimlenme’ anindan sonra yapmak istedigim seyi gorebiliyorum.
Degisiklikler yapmaktan, ya da yarattigim imgeyi ortadan
kaldirmaktan korvkmuyorum, ¢iinkii bir tablonun kendine ozgii bir
yasami vardw. Tablonun bu yasantisinin giin yiiziine ¢ikmasina izin
vermeye calisiyorum. Ancak tabloyla temasi kaybettigimde, ortaya
kaotik bir sonug ¢ikryor. Baska bir deyisle, tam bir uyum ve kolay bir
degis-tokus soz konusudur; boylece basarili bir tablo ortaya ¢ikmis
oluyor.'®

Calismalarmi 6n hazirlik yapmadan, dogaglama bir teknikle calismis olan
sanat¢iin dosyalarida sikistirilmis bir sekilde ve el yazisiyla yazilmig bir kagitta
tarihsiz olarak bulunmus olan su agiklamasi; O’nun teknigi ile ilgili diisiincelerini
ifade etmektedir. ”Teknik ihtiyacin bir sonucudur- yeni ihtiyaglar yeni teknikler
gerektirir- tam kontrol- rastlantilarin reddedilmesi-durum sirasi- organik
yogunluk-enerji ve hareket gériiniir kildi- mekanda kisitli kalan hatiralar, insan

ihtiyaglari ve motivasyonlari-kabul edis-Jackson Pollock %

1947°de damlatma resminin ortaya ¢iktig1 yilda Pollock;

Amerikan Yerli sanatimin plastik nitelikleri beni her zaman etkiledi.
Yerliler uygun imgeleri yakalama yetenekleri, ressam igin konuyu
neyin  kurdugunu anlama bakimindan gercek bir ressamin

100 Farago, France, (2006) Sanat, gev: Ozcan Dogan, istanbul: Dogu Bati yayinlari, s.258.
101 A g.e., Farago, Sanat, s.259.

192 Friedman, B.H. (1972) “Jackson Pollock "Printed in the United States Of America. s.178.
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kapasitesine sahipler... Onlarin vizyonunda biitiin ger¢ek sanatlarin
temel evrenselligi var. 103

demistir.

Pollock’un son donem c¢alismalarint olusturan damlatma resimlerini takip
eden 50 li yilin baglarinda bu teknik kutuplagmalara neden olmus olsa da hem
sanat tarihciler hem de halk bu motifleri estetik olarak bir devrim niteliginde

gormekteydi.

Ayrica Pollock’un denedigi bu teknik sanat camiasinda ¢ok yeni ve ilging
bulunmustu. Tuvaller bir savas alani gibi siddet duygusunu veriyordu ve teknik
Pollock ile 6zdeslesmisti. Bu da Pollock’un yaptigini taklid ediyorum hissini
vermek istemeyen diger sanatgilarin Williem De Kooning’in eserlerine
yonelmelerine yol agmisti. Bu arada New York Okulu sanat¢ilar: olarak Pousette,
Dart, Gottlieb ve Pollock kendi ¢aglarimin soylencesini yaratmak amactyla

Amerikan Yerli ge¢gmisinden alinan simgelerin icat¢i ve giiclii giidiictileriydi. 104

Damlatma resimleri pozitif bilime de konu olmustur. Avustralya New South
Wales Universitesi fizik boliimiinden olan Richard P. Taylor, Adam P. Micolich
ve David Jonas Pollock’un eserlerini ve eserlerinin yapim asamasinda ¢ekilmis
olan filmleri izleyerek motiflerin gorsel karakterlerinin ‘fraktal’ oldugunu yani
doga motiflerinin “parmak izini” yansittiklarin1 diisiindiiklerini agiklamiglardir.
Pollock’un damlatma teknigi ile yapmis oldugu eserlerini de “Fraktal Soyut
Disavurumculuk” olarak adlandirmuslardir. Fraktal basitce ifade etmek gerekirse
ozbenzes bir desendir. Fraktal Geometrinin onciisii olan Benoit Mandlebrot

tarafindan ise, farkl: biiyiikliiklerdeki ayni desenler olarak tammlanmustir.*®

103 Rushing, W. Jackson, (1987)“Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism ,“ The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, 5.292.

104A.g.e., Rushing, 5.277.

1%Halsall, Francis, Chaos, Fractals, and the Pedagogical challenge of Jackson Pollock’s “All-
Over” Paintings, The Journal of Aesthetic Education, Volume 42, Number 4, pp. 1-16, (2008).
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Sanat tarihgileri Pollock’un Action Painting’inin gelisim siireci olarak 1943
yilm1 “baslangi¢” asamasi, 1947 yilm1 “gegis” asamast ve 1950 yilin1 da
“klasik” agama olarak gruplamislardir. Ayrica “organik” olarak betimlenmis olan
ve zirvede oldugu 1947-1952 yillarinda yapmig oldugu damlatma resimlerindeki

imgelerin dogaya gonderme yaptig1 da soylenmistir.

Pollock’un yapitlari, sézde figiiratif tasarimint ya da temsilin bir formuna
bagh kalan André Masson’un otomatik ¢iziminden farkli olarak, bilingdist istegin

simgesel olmayan temeli icin ugrasmasinda stirrealist uygulamanin sinirini

1
asar. 06

Pollock, 1950’lerde “Klasik Donem” resimleri olarak adlandirilan
calismalarini gerceklestirirken filme almiyordu. Onceden eskiz hazirlamryor,
calismalar1 6zgiir bir dansla bedenin biitiiniinden olusuyordu. Autumn Rythm,
Number 30 (1950) adli eserde dogaglama olarak ¢izmis oldugu egriler ve karsi

egrilerin yarattiZ1 oyun hemen fark edilir.

Ilk kez 1951 senesinde Art News'te yer alan bir makalede Goodnought
Pollock yonteminin detayli bir tarifini yapmaktadwr. Bu siirecin ilk
baslangicinda Pollock bos ve temiz bir tuvalle baglar ve Goodnought’un
gozlemlerine gére yogun ve yorucu bir sekilde ¢alisma yiiriitiir (vaklasik iki
saat) ve Pollock bu siirecin sonunda yorgun diiser. Goodnought soyle devam
eder: Bir siire sonra eline bir vernik kutusu aldi ... ve kisa ve kalin fir¢casini
boyaya batirdi. Daha sonra kollarini ritmik olarak hareket ettirmeye basladt
ve boya tuvale c¢esitli hareketlerle diismeye basladi. Bazi anlarda fir¢casini
tuvale yaklastirarak egilirdi ve yine ayaga kalkip etrafinda hareket edip
daha sonra ortaya dogru adim atardi. Yarim sat iginde biitiin yiizey
birbiriyle kesisen ritimlerle dolmustu ... Siyah boyayla daha dnceki
alanlarin  iizerinden gecerek devam ettikce ritimler onlerini kesen
hareketlerle yogunlasmaktayd:.™

106 Rampley, Matthew, “Identity and Difference”: Jackson Pollock and the Ideology of the Drip,

Oxford Art Journal, Vol. 19, No. 2, pp. 83-94, (1996). ttp://www.jstor.org/stable/1360731,
28/09/2010 08:57

07 Halsall, Francis, Chaos, Fractals, and the Pedagogical challenge of Jackson Pollock’s “All-
Over” Paintings, The Journal of Aesthetic Education, Volume 42, Number 4, pp. 1-16, (2008).
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Pollock’un eserlerinin olusum siireci li¢ asamada ger¢eklesmekteydi.
Sabitleyici katman birinci agsama, sonradan eklenen diizenleyici katmanlar ikinci

ve boyama siirecinin bitiminde de ii¢lincii asama yer almaktadir.

Bu katmanin ilk asamalarinda hatlar her biri tuvalin belli bolgelerinde
birbirinden bagimsiz olarak kii¢iik adaciklar halinde gruplanmakta ve ardindan
Pollock birka¢ metre uzunlugunda hatlar boyayarak resme devam etmektedir. Bu
resimler ve resimler iizerindeki lekeler, sanat¢inin hareketlerinin gostergesiydi.

Resmin temsil ettigi sey, ressamin resimleri yaparken yaptigi hareketlerdir.

Tuvalini zemine yerlestirip, havada boyayarak, yergekimi kuvvetiyle
boyanin tuval iizerine diismesini sagliyordu. Bu nedenle de eserlerindeki ¢izgiler
Pollock’un bosluktaki fiziksel hareketlerinin izleri olarak goriiniiyor. Frank
O’Hara ise Pollock’un yontemini “bir ¢izgiyi incelterek onu canlandirma
yetenegini [ve] kalinlastirarak onu soluklagstirma yetenegi”ni 6V1'iy0rdu.”108
Amerikali elestirmen Rosenberg; bir an gelmistir ki birbiri ardindan bir¢ok
Amerikali ressam, resim yiizeyini gergek ya da hayali bir nesneyi temsil
edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri, ¢cozlimleyecekleri ya da ‘ifade’
edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya
baslamiglardir. Artik tuvalde gordiigliimiiz, bir resim degil bir olay haline

gelmistir™'®

ifadesini yapmustir. Daha geleneksel teknikleri kullanmis olan Franz
Kline fircayla tuval iistiinde siyah renkte genis seritler olusturuyordu, bunun
yaratacag1 gorsel etki, tuvalin beyaz yiizeyine carpan hareketin dogalligindan
kaynaklanir. Onceleri kiibizmin etkisinde olan Robert Motherwell ise, sanatini
beliryen geometrik egilimlerden kurtulabilmek igin Action Painting’in

tekniklerinden yararlanmaya baslamistir.

Biitiin benligiyle resim yaparak, bilincaltmin en karanlik kisimlarini dahi
resimlerine aktarmaktan ¢ekinmemis olan Pollock un resimleri bireylerin en ilkel

arzular1 ile modern zamanlarin bir birlesimini yansitmaktadir. Siirrealistlerin

198 Halsall, Francis, Chaos, Fractals, and the Pedagogical challenge of Jackson Pollock’s “All-
Over” Paintings, The Journal of Aesthetic Education, Volume 42, Number 4, pp. 1-16, (2008).

199 Antmen, Ahu, (2008) 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik, s.148.
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otomatizm tekniginden faydalanarak yaptig1 caligmalarinda bilingsizce olusturmus
oldugu imgeler, gizli anlamlar tagimakla birlikte sanki Jung’un mit ve sembolleri
iizerine yaratilmiglardir. Onun “ Bilin¢alti modern sanatin ¢ok onemli bir
par¢asidir ve bence bilingalt diirtiiler resimlere bakarken ¢ok énemliler” sdzii bu

yorumumu desteklemektedir.

Pollock resimlerinin devasa boyutlar1 Amerika’nin ugsuz bucaksiz
alanlarindan ve iizerinde yasamis olan Kkiiltiirlerden s6z eder gibidir. Yogun
enerjisini  bosaltarak gerceklestirdigi eserleri hocast Benton’mn  kivrimli

konturlarini, Kline’n siyah kalin fir¢a darbelerini bize hatirlatmak ister gibidir.

Pollock’un resim yaparken ki tutkulu hali, bireysel Ozgiirliikk¢ii tavri,
Amerikan hiikiimetinin Ozgiirlik vadeden ¢izgisiyle Ortiismiis ve Pollock’u

Amerika’nin sozciisii durumuna getirmistir.

ABD’nde akimi benimseyen diger sanatcilar arasinda Tooker, Tworkov,
James Brooks, Action Painting’i dengeye ve yazi sanatina yonelten Joan Mitchell,
Helen Krankenthaller sayilabilir.

Action Painting Avrupali bazi sanatgilar1 da etkisi altina almisti. Lucio
Fontana ve Santomaso Italya’da tuvali dogrudan dogruya bicakla kesip kertik
atryordu. Fransa’da Georges Mathieu enformel sanat dogrultusunda oldugu halde,
yaraticih@indaki hareketsel 6zellik ve yapiti olusturmadaki asir1 hiz nedeniyle

Action Painting’e yaklagmist.

Action Painting, giiniimiize dek bircok akim ve egilime Oncii olmustur.
Beden Sanati, Siire¢ Sanati, Performans Sanati, Fluxus, Kavramsal Sanat, Video

Sanat1 bu akimlarin baslicalaridir.
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4. JACKSON POLLOCK VE JUNG iLiSKiSi

Bir sanat¢iya, oncelikli olarak estetik Ozelliklerine dayanarak psikolojik
sorunlar atfedilmesi tip uzmanlar1 arasinda ilgi ¢ekici bir konu olarak ¢ok eski
zamanlara dayanmaktadir. Bu egilim kendi edebiyatin1 ve gelenegini olusturmus
durumdadir. Psikanaliz inceleme bilingli alinan kararlar yerine bilingdist
tezahtirler ve diger yorumlama yontemleri ile sinirlandirilarak yapilmaktadir. Bu
boliimde Psikanalitik Tedavi ve Psikanalitik Cizimler ile, Jung psikolojisinin

Pollock eserlerinde ortaya ¢ikisi incelenmistir.
4.1.Psikanalitik Tedavi ve Psikanalitik Cizimler

1930’1u yillardan itibaren Amerika’da Freud’un goriisleri ilgi ¢ekmekteydi.
New York Psikanalitik Kuliibi’niin kurulmasi Jung’un taninmasi i¢in bir adim
oldu. Kitaplar1 g¢evrilerek basilmaya ve tanitilmaya baslandi. Pollock da bu
kuliibin kurucular1 ve tyeleri ile yakin iliski i¢indeydi. Psikanalitik tedavi
gordiigii Dr. Henderson da New York Psikanalitik Kuliibii’ne tiyeydi ve Pollock
gibi Picasso’nun eserlerine hayrandi. Jung’un Amerika’da taninmasmi saglayan,
kitaplarinin ¢evirisini yapan Baynes aracigiyla Pollock Dr. Henderson ile iletisime

gecmistir.

Pollock 1939’dan 1940‘a kadar Jung ekoliinden olan Dr. Joseph
Henderson’la psikanalitik tedaviye katilmisti. Bu tedavi siirecinde yapmis oldugu
cizimleri vardir. Bu ¢izimler “Psikanalitik Cizimler” olarak adlandirilmaktadir.
Bu ¢izimlerin psikanalitik olarak adlandirilmasmin nedeni ¢izimlerin tedavinin bir
pargasi olmasindan kaynaklanmaktadir. Pollock’un 6liimiinden sonra Henderson
tarafindan ortaya ¢ikarilan bu ¢izimler bazi sanat tarihgileri ve sanat
elestirmenlerini  Pollock’un  eserlerini  Jungcu kavramlarla incelemeye
yoneltmistir. Junggu oldugunu ifade etmis olan Pollock psikanalitik tedaviden
gecmis oldugu gibi psikanalitk yorumlara da ilgi duymaktaydi. Ancak bu

donemde yaptig1 ¢alismalarinin cogu dogaglamaydi.
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Dr. Henderson’a gore Pollock ketum biriydi. Bu &zelligi doktorunun
hastasiyla iyi iletisim kuramasmi engelliyordu. Daha iyi iletisim kurmak igin
Henderson ¢oziim olarak hastasindan seanslara gelirken yaptigi cizimleri
getirmesini istedigini sOylemisti. Pollock Henderson’in bu istegini yerine
getirerek doktoruna yardimeci olmustur. Ayrica Henderson hastasinin seanslarda
da gizimler yaptigini belirtmistir. Pollock™un farkli bloknotlara onlii arkali yapmis
oldugu ¢izimler toplam 83 tanedir. Henderson New York’tan ayrilirken Pollock
bu ¢izimleri doktoruna ayrilik hediyesi olarak vermistir. Cizimlerden bir tanesi
guaj resim olup, Pollock’un imzali verdigi tek ¢izimidir. Guaj disindaki ¢izimlere

Pollock tarafindan isim verilmedigi gibi tarih ve imza atilmanmustir.

Pollock’un bir¢ok psikanalitik ¢izimi Jung kuramina yonelik kelimeler ve
tamlamalar icermektedir. Bunlardan en carpici olan1 Henderson’a analizin
sonucunda hediye ettigi guaj taslagidir. Bu taslak Pollock’un Jung’un bilincin
isleyisine dayandirdigi dort farkli yaklagimi temel alan renk semasi iizerine
caligmalarini gostermektedir. Resim tezin sonunda Ekler boliimiinde (Bkz.Resim
97) yer almaktadir. Ressamin kiitiiphanesinde psikoloji ve mitoloji iizerine
yazilmis birgok kitabi bulunmaktayd: ve tedavisi sirasinda bir ara Henderson ile
New York Analitik Psikoloji Kuliibii biinyesindeki on Jung caligmasimin listesini

tutmustu.110

Psikanalitik c¢izimleri inceledigimizde, tslupta tutarsizligin s6z konusu
oldugunu goriiyoruz. Ayrica ¢izimleri konu ve teknik bakimindan gruplamak
imkansizdir. Cogu hizli ¢alakalem c¢alisilmis olan bu ¢izimler genellikle kursun
kalem ve renkli kalemlerle yapilmis olup, bazi g¢izimler tek renkli iken,
bazilarinda genis bir renk yelpazesi sdézkonusudur. Bazi ¢izimlerde ayrintilara
Oonem verilmisken, bazi c¢izimlerde taskin hatlar vardir ve formlari
belirginlestirmek i¢in bir ¢aba sarf edilmemistir. Bazilar1 diiz hatlara sahip olup

kiibist egilimdeyken bazilar1 da kivrak hatlara sahip olup, organik ve gercekiistiicii

110 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3 pp.52-71, (2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48.
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egilimdedir. Hizli uygulama, bigimsel ve tematik g¢ogulculuk Pollock’un o

donemde yapmis oldugu diger islerinde ayni sekilde belirgindir.

Psikanalitik ¢izimler tematik agidan, psikanalitik diinya goriisiiniin Pollock
tizerindeki giiclii etkisinin (bilingalt1 islemleri ile insan kisiliginin felsefik ve
psikolojik yonleri ve muayene odasi kapsaminda) kesin suretle Pollock’un resim
sanatina neredeyse hi¢c bicimsel ve tematik kaygilarla yaklagmadigini

gostermektedir.

Cizimlerin ortaya c¢ikisi 1960’larin sonlarinda Henderson’in tesadiifen,
Pollock’un San Fransisco Museum of Art’ta asili duran Guardians of the Secret
(1943) adl tablosuyla karsilasmasi sonucu olmustur. Dr. Henderson tedavi ettigi
hastasinin 20. Yiizyillin en 6nemli Amerikali ¢agdas sanatcilarindan biri oldugunu
fark ederek elinde tuttugu cizimleri satmaya karar verir. Hatta Oncelikle
Pollock’un mirasgilarina teklif gotiiriir, fakat teklifi geri gevrilir. Cizimleri 1969
yilinda San Francisco’daki Maxwell Galeries’e satmayr basarir. Galeri eserleri
1970 yilinda sergiler. Pollock’un esi Lee Krasner bunun iizerine Henderson’a
hastasmin 6zel ve gizli bilgilerini agiga ¢ikardigi i¢cin dava agar. Uzun yillar sliren

dava 1977 yilinda Krasner’in kaybetmesiyle sonuglanmustir.

Tedavi doneminde rastlantisal bir psikanalitik durumda yer alan bilingalt:
resmini ortaya ¢ikarmak tiizere Pollock; dogrudan, dogaglama ve otomatik bir
resim sanat1 liretmeye baslamistir. Estetik kararlarin1 hemen bir anda degil resim
yapma siireci i¢erisinde almistir. Pollock bu goriise Oyle yiirekten sahip ¢ikmustir
ki sadece psikanalizde kullanilan ¢izimlerin degil ayn1 zamanda Pollock’un genel
calisma yontemlerinin de kendiliginden dogaclama bir sekilde ortaya ¢iktig1 bulgu

niteligindedir.

Henderson’un farkli tarihlerde farkli kisilere yapmis oldugu agiklamalari

vardir. Bunlardan biri de B.H. Friedman ile yapmis oldugu bir goriismede
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psikanalitik cizimlerin “arketipik sembollerin dogasi etrafinda

dondigi”seklindedir. ™

Bigimsel ve konusu itibariyle, Pollock’un terapiye getirdigi ¢izimler o
zamanlar model aldig1 ressamlardan Picasso ve Meksikali José¢ Clemente
Orozco’nun resimlerinden tiirettikleridir. Cizimleri, Pollock’un Orozco’nun duvar
resimleri ile (6zellikle Dartmouth Universitesi Miizesi'nde sergilenenler)
Picasso’nun Guernica’st ve 1939°da Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenenler
diger ¢alismalarma olan ilgisini yansitan iskence goren figiirler, feryat eden

kafalar, yaral atlar ile bogalar1 igermektedir."*?

Aslinda, riiyalar1 resmetmek ve bilingdisi imgelemi agiga ¢ikarmak
amaciyla ¢izimlerin kullanilmasi, bir¢ok Junggu vaka ¢alismasinin ortak gerecidir
ve analistler bu yolla birgok teshiste bulunurlar: “bilingdist i¢c ¢atismalarin
etkilerinden muzdarip hastalarimin bunlari bir resim formunda kaydetmelerini
tesvik ediyorum. Bu ifade yonteminin amaci bilin¢dist icerige erismek ve bunlari

hastamin bilgisine sunmaktir” diye yazmistir Jung.

Henderson 1968’de “Jackson Pollock: Psikolojik Bir Yorum” adinda ders
vermistir. Bu dersler sirasinda c¢izimleri psikolojik teshislerine temel olarak

gdstermistir.*?
Henderson 1968 yilindaki yayinlanmamis ders notlarinda sunu yazmustir:

Goriiyorum ki, birlikte ¢calisigimiz ilk senede onun kisisel sorunlarini
cozmek, incelemek ve analiz etmek icin ¢ok az caba harcamisim, buna
hayret ediyorum; ozellikle de neden omrii boyunca en biiyiik sorunu
olarak kalan alkolizmini tedavi etmeye c¢alismadigimi merak
ediyorum. Simgesel cizimlerinin beni ¢ok giiclii bir sekilde iirettigi
arketipik materyel ile karsi aktarima soktuguna karar verdim. Boylece

cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings”, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art. s.11.

112 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3 pp.52-71, (2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48.

13 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art. s.5.
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onun sembolizminin ilerleyigini takip etmem, onun bu sembolizmi
. . . 114
tiretmeye motive olmasi kadar kaginilmaz hale gelmisti.

Ug yildan fazla terapi aldiktan sonra, Pollock kendini siirekli giines kursu,
yeniay, gamali hag, mandala, felsefe tasi ve simya sembolleri gibi ya analistleriyle
yaptig1 tartigmalarda ortaya ¢ikan ya da kendi bakis agisiyla biling altinin tirettigi

Jung konularin ve motiflerini tekrar ederken buldu.'*

Pollock, zaman zaman Jung’un kemiklesmis motiflerini; mandala, hilal gibi
odiing alsa da, anlaml oldugunu diisiindiigli imgeleri “bilincinde olmadan”,
onceden planlamadan aciga ¢ikarmaktaydi. Zaten kendisi de soyle demistir:

“Resimlerimin kaynag bilingdisidir.” 116

“Sorunlu bir Deha, Analistiyle Sanattan Nasil Bahsederdi?” baslikli
makalenin isimsiz yazari, Pollock’un ¢izimi (Bkz. Resim 29) iizerine su yorumu
yapmustir: “Insan ve hayvan formlarimin grotesk bir karisimin ¢evreleyen ince bir
beyaz ¢izgi, Dr. Henderson’a hastasinin bunu ¢izdiginde i¢ine kapanmug bir halde

oldugunu gostermekteydi.”™*""

Henderson’dan sonra terapilerine devam ettigi Dr. Laszlo’nun hatirladig1
kadariyla Pollock’un “temel sorunu” resim yapamamak ve istedigi gibi resim
yapamamakti. Yasadig1r sorun sadece Picasso’nun gii¢lii bicimsel etkisi altinda
calismaktan degil, ayn1 zamanda ne resim yapacagina da karar verememekten
kaynaklaniyordu. Ressam Robert Motherwell, 1944 senesinde Pollock’un ig¢inde
bulundugu ikileme iliskin zekice bir tespit yapmis ve “ressamin baslica

probleminin dogru konuyu bulamamas:” oldugunu yazmistir.'*®

114 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art. s.17.

115 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3, pp.52-71, (2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48

118 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art. s.17.

17 A g.e., Cernuschi, s.18.

118 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3 pp.52-71, (2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48 s.6.
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Yapilan analiz Pollock’un problemini gegici olarak ¢6zmiis ama ressamin
bir dizi mitolojik resimde yer alan sembolik ve destansi temalarla tanigsmasini
saglamigtir. Bunlarin arasinda Bird (1942) (Bkz. Resim 5) resmindeki yiiksek
biling arayisi, Male and Famale (1942) (Bkz. Resim 6) resminde anima ve animus
arasindaki iligki, Pasiphae (1943) resminde alt benlikle miicadele ve She Wolf
(1943) Berbat Anne, (Bkz. Resim 11). ™

Elestirmen Donald Kuspit, Pollock’un Jung mitolojisine, prototipik
kavramlara ve kolektif bilince olan baglhiligmin ressamin “kendi patolojisini
kendinden saklama ihtiyacindan kaynaklanan™ bir taktik oldugu varsayiminda

bulunmustur.

Eserlerinde Jung agirligimin hissedilmesi fikri, ressami yarattigi
sanatsal degere yonelik belirsizlik konusunda rahatlatmistir. Ayrica,
Pollock’un kendine olan saygisimi ve agik¢a derinlikli sanat
yvapabildigine dair inancii da arttrmistir. Bilinmeyenlerle dolu ve
giivensiz bir siirecin icerisindeydi ve karsisina ¢ikan her seyden medet
umuyordu. Jung prototipini zihninde idollestirmesi —kendisi de bir
idoldiir- bazi ozel problemlerinden ka¢mak icin bir savunma
mekanizmasidir. Bu, sonunda dagilana dek igten ice tedirgin oldugu
anlarda kati bir ger¢ege tutunmanin bir yoludur. 120

Pollock’u Jungcu terimlerle yorumlayan elestirmenlerin ve Henderson’in
psikanaliz ile ikonografiyi birlestirme ¢abasi; hem psikanalitik a¢idan, hem de
sanat tarihi a¢isindan, Ozelikle de Pollock’un islerindeki bilin¢li ve bilingdist
unsurlar ile psikanalitik olarak iliskili ve iliskisiz olanlar1 karistirmalar1 nedeniyle
geri tepmektedir. Pollock’un imgelemini sadece Junggu bir ikonografi olarak ele
almak, ilk olarak Pollock’un geride biraktig1 kanitlar ile ¢elismekte; ikinci olarak
da Jung’un arketipik imgelerin cogunlukla bilingdist oldugu goriisiiyle
celismektedir.

Tezin Ekler bolimiinde yer alan psikanalitik ¢izimlerde, Pollock’un
kullanmis oldugu sembollerin evrensel ve bazen de bireysel (dogal ve kiiltiirel)

anlamlarini inceleyerek genel bir degerlendirme yapilmistir. Toplam 83 adet olan

19 A g.e., Taylor, s.6.

120 A g.e., Taylor, s.7.
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psikanalitik cizimler, bazi koleksiyonerler ve miizeler tarafindan korunmaktadir.
Makalenin baginda da deginildigi gibi, bu eserleri ne konu, ne teknik bakimindan

gruplamak imkansizdir.

Genel olarak Picasso yani, Kiibizm etkisinde olan bu ¢izimlerin konusu
mitoloji kaynaklidir. Insan ve hayvan karigimi olan figiirlerle, Jung’un ortaya
koydugu kolektif bilingaltindan gelen arketipal semboller olan hilal seklindeki ay,
yilan, at, boga, kus, yin-yang gibi sembollerin Pollock tarafindan bilingli bir
sekilde kullanildigmi ve anlamli bir tema igine yerlestirmeye calistigini
goriiyoruz. Kullanmis oldugu bu sembollerden ay kadmi simgelerken, duygu,
icgiidii ve biiyliyle 6zdeslestirilmektedir. Yilan evrensel ve kompleks bir sembol
olarak her dinde kutsal yasamsal kudreti, degisimi temsil eder. Bilgi, giic,
kurnazlik, karanlik, koétiilik. Yilan ayn1 zamanda disil alemin ve bilingdigmin
temsilcisidir. Suyla yakindan alakali olan yilan pek ¢ok gelenekte sifali
kaynaklarla iliskilendirilir. Freud arketip kavramini asla kabul etmedigi gibi
sembollerin tek tarafli oldugunu soyliiyordu. Jung Freud’un aksine sembollerin de
arketipler gibi iki kutuplu olduklarmni ifade eder. Ornek olarak yilan semboliinii
ele alalim. Yilan semboliinii sehvet baglaminda yorumlarsak yalnizca fallik bir
isarettir. Ancak Jung’a gore yilan, libidonun bir semboliidiir ve ruhsal enerjiyi,
giicii, dinamizmi ve icgiidiisel diirtiileri ifade eder. Benzer bir sekilde magara

imgesi hem rahim hem de gizemin temsilcisidir.**

Psikanalitik ¢izimlerde Kiibizm disinda Meksika sanatmin etkileri de
goriilmektedir. Kolomb Oncesi Amerikan’nin bazi ilkel kiiltiirlerinin sanatmdan
mitik figiirler alip kullanmigtir ( Bkz. Ek.Resim 27). Ayni1 doneme ait gizimlerinde
cok sayida yilan sembolii vardir. Pollock bu simgeyi kisisel yeniden dogusu
simgeleyen Junggu bir arketip kaliba dokmiistiir. Jung’un karsitlar1 birlestirmek
amaciyla farklar1 silmek i¢in duydugu 6zlem ekonomik modele dayandigindan
cok daha az tinsel, ruhsal bir kdkene sahipmis gibi goziikiiyor. Mitik figlirlere

birkag 0rnek verecek olursak, Pollock’un kullandig: figiir olan ¢ift bash yilanin

21yacobi, Jolande.(2002) C.G. Jung Psikolojisi, gev: Mehmet Arap. istanbul:ilhan Yaymevi,s.95-
96.
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Inkalar i¢in 6zel bir anlami vardi. Tanriga Amaru’yu temsil ediyordu. Efsanelere
gore yerin altinda yasayan iki basli yilanlar ¢ok nadiren ve yalnizca temiz kaynak
sularinda  goriinmektedirler. Bunun disinda bereketi simgelemektedirler.
Cmgirakli yilan Mayalar’da Ulker takimyildizinn da semboliiydii.*** Ayrica

cingirakli yilanin kuyrugu Mayalar i¢in giiclin semboliidiir.

Yilan ve ejder sembolizmi sayisiz 6zellikler tasir. Bilingdisinin malzemeleri
icinde ortaya ¢ikan en yaygm semboller arasindadirlar ve i¢inde bulunduklari

ortama bagli olarak genis bir anlam yelpazesi sunarlar.'?®

10 numarali ¢izimde (Bkz. Ek. Resim 27) daha biiyiik renk g¢esitliligi,
formlarin diizensizlesme egilimi, art arda ¢izimlerin {istiinden gegilmesi ile kagit
ylizeyinde katmanlar olusturulmustur. Goévdeden ayrilmis bas Guernica’nin
tasvirine ve Picasso’nun aglayan kafa ¢alismalarma kadar izi stiriilebilecek bir
motiftir. Tema olarak bu motifin, Sembolistlerin ruhsal ayrilmanm bir sembolii
olarak kullandig1 kopmus bas olarak da drnekleri vardir. Pollock da psikanalitik
¢izimlerin ¢ogunda insan bi¢imlerini parcalara ayirarak bunlar1 hayvanlarinkilerle,

soyut sekillerle ve bu tarz seylerle kombine etmistir.

22 numaral ¢izim (Bkz. EK. Resim 39) de kendi ¢ocugu olabilecek bir
cocugun karsisinda bir kadin var. Kadma atfedilmis seytani 6zellikler her zaman
Pollock bilginleri ve ¢agdaslar1 tarafindan onun kadinlarla olan probleminin agik
bir gostergesi olarak yorumlanmistir. Cizimleri tanisina bir dayanak olarak
kullanan Henderson’un kendi deyisiyle, Pollock™un “her seyi verici anne” ye
ulasma istegine dikkat g¢eker. Pollock’un annesiyle ve dolayisiyla da diger
kadinlarla olan iligkilerinde sorunlar yasadig: bilinmektedir. Eserlerinde bu konu

karsimiza sik sik ¢ikmaktadir.

Bir ¢ok ¢iziminde (Bkz. EK. Resim 51,54,60,66) hayvan portreleri dikkati

cekmektedir. Boynuz ve hilal sekilleri goze ¢arpmaktadir. Boynuz sembol olarak

122 Owusu, Heike, (2004) Inka, Maya ve Azteklerde Semboller, ¢ev:Roza Andreeva. izmir: ilya
Yaymevi, s.261.

123 Jacobi, Jolande,(2002) C.G. Jung Psikolojisi, cev: Mehmet Arap. istanbul:ilhan Yaymevi,
s.154,
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daima dayaniklilig1 ve giicli anlatir. Sayisiz tanrisal varlik boynuz tagimaktadir.
Ayrica ¢ok kiiltiirde yilan, ejder ve boynuz bir tutulur. Fallik sembollerin bir
tanesi de yildirimdir. Yok edici giiciinden o6tiirii, ¢ogunlukla kurbani insan olan,
ani ve ¢ok biiyiik bir askin sembolii olarak kullanilir. ' Ayrica kartal, aslan,

kaplan, timsah bir ¢ok ilkel toplumda giicii simgelemektedir.

Maya ve Aztekler jaguarlara biiyiili giicler yiikliiyorlardi. Jaguarlar bir
yandan oliilere, yeniden dogum yolculugunda, yolculuklarmi giiven icinde

bitirebilmeleri i¢in yer alt1 diinyasinda rehberlik ediyordu.125

Zik zak ¢izgiler geleneksel inka sembollerindendir ve zik zak cizen nehir
anlamina gelmektedir.126 Pollock’un c¢izimlerinde zik zak figiir olarak karsimiza

¢ikmaktadir. (Bkz. Resim,52,74,76, 93)

Psikanalitik ¢izimlerinde karsilastigimiz Yin-yang; eril ilkenin, 1s181n,
hareketin ve bilingli zihnin temsilcisi yang ile disil ilkenin, karanligin
hareketsizligin ve bilingdisinin temsilcisi yin’in karsit gliclerinin birligini ifade
eden bir Cin semboliidiir.*’ Jung’a gore su ayni1 zamanda bilin¢gdisinin en yaygin
semboliidiir. Yaratilis gizemi, dogum-6liim-dirilis, arinma ve kurtarilma, bereket

ve biiyiimedir. (Bkz. Resim, 63,72)

Psikolojide ejderha ilksel bilingdisin1 sembolize eder. Clinkii biiylik
magaralarda ve karanlik yerlerde dolagsmayir sever. Hemen her yerde ejder

geceyle, karanlikla, rahimle ve evrensel suyla iligkilendirilir. Ejder gibi yilan da

124 Jacobi, Jolande, (2002) C.G. Jung Psikolojisi, cev: Mehmet Arap. istanbul:ilhan Yaymevi,
s.154.

125 A g.e., Jolande, 5.247.

126 Owusu, Heike, (2004) Inka, Maya ve Azteklerde Semboller, ¢ev:Roza Andreeva. izmir: ilya
Yaymevi, s.27.

127 Frazer, James, (1991) Altin Dal: Dinin ve Folkloriin Kokleri Cilt 1, cev: Mehmet H. Dogan,
Istanbul: Payel Yaymevi, 5.212-229.
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suyun cehennemi, soguk, nemli yoniiniin bir temsilcisidir. Maddesel disil bolgeye

aittir. 28

Pollock bogayi bazen saldirgan bazen pasif olarak ve kisiselligini temsil

etmek i¢in kullanmistir.

Mitoloji ve folklorde ¢ok yaygin arketiplerden biri olan at, hayvan olarak
insan ruhunu degil alt-insani, yani i¢imizdeki hayvani, bilingdis1 ruhu simgeler.
Bu nedenle folklorde at, ermis, hatta sdz yetisine sahiptir. Insanmn iizerine
oturdugu tasiyici bir hayvan olan at anne arketipiyle iligskilendirilir. Tasiyict
yonliyle rahimi ve icgiidiisel tepileri hatirlatirken, devinim ve aractir. Anne
sOzcligiiyle es anlamli olan at biiyiiniin temsilcisidir ve kara atlar 6limii haber
verirler.?® At imgesi ayni zamanda gilines 1s18min sembollerinden biri olarak
olumlu anlamlar tasimaktadir. Mitolojilerde at figiirlerinin ortak yani olumsuz
anlamlar tasimakla birlikte kutsal yanlarmin da olmasidir. Giinesin
sembollerinden biri olan beyaz at disil alemin ve animanin temsilcisidir. Boga
figliri ve boynuz ise giicii simgelemektedir. Giines ruh ve zekayr temsil
etmektedir. Daire bilingle iliskilidir ve erkegi temsil eder. Ayrica Jung’un say1 ve

renk sembolizmi vardir.

Pollock at ve boganin yaninda yilan, insan, manda, anlasilmaz sekiller de
kullanmigtir. Bunlar1 bagka ressamlardan aldigmi sdyleyemeyiz. Kendi psisesinin

tiriinleri olan bu imajlar1 bilingli bir sekilde kullandigin1 gormekteyiz.

Ayrica bir ¢ok eserinde rakamlara rastlamaktayiz. Bu eserlerden biri de
Stenographic Figure’diir. Langhorne Pollock’un 1942 tarihli tablosu Stenographic
Figure’'un merkezindeki rakamlari, 766 = 42” sayisal denklemi olarak
yorumlamistir. Ayrica su acgiklamayir yapmaktadwr: “ Jung’a gore 6 sayisi
geleneksel olarak hermafroditi veya kadin ve erkegin karismasii temsil eder. 4

sayist ise benligin biitlinliglinii temsil eder. Pollock’un eserinde, benligin

128 Jacobi, Jolande, (2002) C.G. Jung Psikolojisi, cev: Mehmet Arap. istanbul:ilhan Yaymevi,
5.148-149.

129 Jung, Carl, Gustav, (2010) Insan Ruhuna Yénelis, gev: Engin Biiyiikinal, istanbul:Say
Yayinlari, s.220.
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biitiinligii bu ikisinin birlikteligi ile elde edilmektedir. Boylece 66 = 42 denklemi,

Pollock’un zitlarin birlikteligi arzusunun bir bagka ifadesini olugturur.”**

Sayilarin simyada, mitolojide ve kutsal metinlerde ¢esitli sembolleri vardir.
Ornegin dort sayis1 dort elementi, Hava-Toprak-Su-Atesi sembolize eder ve
diinyanin yap1 tagidir. Yasam dongiisti, dort mevsim, disil ilke, yeryiizii ve dogay1
sembolize eder. Yedi saysis1 tiim sembolik sayilarmn en gii¢liisiidiir. U¢ ve dortdiin
birliginin sembolii, bir dairenin tamamlanmasi, kusursuz diizendir. Ug 151k, ruhsal
bilinglilik ve birlik (Kutsal Ucleme gibi) eril ilke. Mayalarda on bir destenin sonu
oldugu i¢in sonu sembolize etmektedir. Yunan’da Pisagor’a gore cift sayilar
disidir, ¢iinkii pasif ve iki esit parcaya boliinebiliyorlar. Tek sayilar ise erkek ve
aktiftir. Mayalar da matematige merakli olduklari i¢in, 1’den 10’a kadar olan

sayilar1 belirli Tanrilara atfetmislerdir.*>*

Renklerin sembolleri sdyledir: Onsezi sari, duygu veya his kirmizi, algi
yesil ve diistince mavi. Siyah (karanlk), gizem, bilinmeyen, 6liim, ilk bilgelik,
bilingdis1, kotli, kaos, melankoli. Beyaz belirleyici, olumlu anlamlarinda 1sik,
safiyet, masumiyet ve sonsuzluk; olumsuz anlamlarinda 6liim, terdr, dogaiistii;

anlasilmaz bir kozmik gizemin kor edici dogrusu anlamlarmi tagimaktadir. 132

Jung’un bahsettigi anne arketipleriyle de Pollock’un eserlerinde karsilasiriz.

Cesitli sekillerde ortaya ¢ikan anne arketipleri vardir.

Insan yasaminda oldukca 6nemli bir yere sahip olan arketiplerden biri de
Biiyiik Ana (biiyiikanne) arketipidir. Biiyiik ana arketipinin arka planini psikolojik
acidan inceledigimizde 6ncelikle cok daha genis yansimalara sahip anne arketipini
de anlamamiz gerekmektedir. Jung bu arketipi su sekilde tanimlamistir: Anne

arketipi bir ¢ocuk i¢in en dolaysiz olanidir. Cocugun bilinci gelistik¢ce, zamanla

130 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.16.

Blowusu, Heike, (2004) fnka, Maya ve Azteklerde Semboller, gev:Roza Andreeva. Izmir: ilya
Yayinevi, s.96.

132 Jacobi, Jolande, (2002) C.G. Jung Psikolojisi, cev: Mehmet Arap. istanbul:ilhan Yaymevi,
§.212-229.

81



baba arketipi de ¢ocugun goriis alanina girerek yapisal anlamda bir ¢ok yonden
anneninkinin karsit1 bir arketipi faaliyete gecirir. Anne arketipi Cin’lilerin Yin’ine
karsilik gelmektedir. Yang da baba arketipine karsilik gelir. Bu bizim erkekle,
mantikla ve ruhla, yasayla ve devletle, doganin dinamizmiyle olan iliskimizi

belirler.*3

Pollock’un psikanalitik ¢izimlerinde kullandig1 anne, kaynagi, dogayi,
edilgen yaradilisi, ayrica maddi dogayi, icgiidiisel yani, ruhsal olani, i¢inde
bulundugumuz ve bizi tasiyan bedeni ¢agristiran bir arketiptir. Cukur bir
bicim(rahim gibi), tasiyan ve besleyen bir vazo olan anne yetistirici islevi
iistlenmektedir. Annenin i¢inde varolan meyvenin i¢ yasami, karanligi ve sikintiy1
(dar uzama) akla getirir ve Cin felsefesinin ana 6gesi olarak adlandirilan “Yin ”i

yansitmaktadir. 134

Ayrica arketipsel kadin (Biiylik Ana, yasamin gizemleri, 6liim, doniisiim)

cesitli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir:

Iyi Anne: Toprak Ana’nin olumlu yonlerini tasimaktadir ve yasam ilkesi,
dogum, beslenme, korunma, bereket, biiyiime, bolluk olarak karsimiza

¢cikmaktadir. (6rn. Demeter, Ceres).

Kotii Anne: Toprak Ana’nin olumsuz yonlerini tasimaktadir ve cadi,
biiyiicii, siren, fahige, sehvetle 6zdes olarak bastan ¢ikaran kadin, korku, karanlik,

Oliim, igdis etme ve bilingdigini temsil etmektedir.

Ruh Dostu: Sophia figiirii, Kutsal Ana, prenses, giizel bayan, ilhamin viicut

bulmas1 ve ruhsal tamamlanmay1 ifade etmektedir.

Yalniz Kadin: Dogadan aldig1 giicle ataerkil diizene kafa tutan ve

cinsiyetleriistii bir uyuma erigen kadin tipi olarak karsilasmaktayiz.

133 Jung, Carl, Gustav, (1970) Civilization in Transition — The Collected Works Vol. 10., Ed. H.
Read, M. Fordham, G. Adler, New York: Pantheon Boks, s.65.

134 Jung, Carl, Gustav, (2010) /nsan Ruhuna Yénelis gev: Engin Biiyiikinal, Istanbul:Say Yaymnlar,
s.220.
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Henderson da ayni zamanda Pollock resimlerinde anlamlarini Jung
kelimeleriyle ifade ettigi bazi sembollere rastladigni sdylemistir: Zitlarin birligini
simgeleyen Cin Tao’su; ego giiciinii simgeleyen dikey axis mundi; kadinin 6ziinii
simgeleyen yeniay; insan dogasinin ilkel yonleri i¢in yilan ve doktorun hastasiyla
biitiinlesmesini  arzu  ettigi mandala.®®  Arketipler ruhsal egilimlerin
yansitilmasinda 6nemli rol oynarlar. Daire, kare, tiggen gibi geometrik bigimlerde
vardirlar. Ortak merkezli olan bu geometrik sekiller bazen de birlesik olarak

ortaya ¢ikarlar ve mandala olarak adlandirilirlar.

Mandalalar benligi temsil eder. Bir mandala, genellikle belirgin bir odak
noktast olan ve bazen boliimlere ayrilan bir kare ya da dairedir. Biitiin
mandalalarda simetri ¢ok Onemlidir. Kendini gelistirmis bir insanin diizen ve

uyumunu simgeler.**

Jung’un arketipal semboller olarak adlaniridig1 ve diinyanin her yerinde her
kiiltiirde benzer sekillerde ortaya ¢ikan bu sembolleri, Pollock’un eserlerinde
bilingli bir sekilde kullanmis oldugu ve bu sembolleri bir tema i¢ine oturtmaya

calistigin1 goriiyoruz.
4.2. Jung Psikolojisinin Pollock’un Eserlerinde incelenmesi

Pollock’un Jung ekoliinden psikanalistler tarafindan terapi gérmiis olmasi
ve terapisti Dr. Henderson’un, ¢izimlerinin sifreli bir sembolizm igerdigini ima
etmesi tizerine bir grup sanat tarihgi Pollock’un erken donem ikonografisinin
Jungeu tarafini agiga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Bunlar; Judith Wolfe, David Freke,
Jonathan Welch ve Elizabeth Langhorne’dir. Langhorne ayrica; “Jackson
Pollock’un erken donem islerindeki imgelem son derece belirgindir ve Junggu

psikoloji 1s13mda yorumlanmaya miisaittir™**” demistir.

135 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock’s “Stenographic Figiire” American
Art, Vol. 17, No.3 pp.52-71(2003). http: // www.jstor.org/stable/1215809 28/09/2010 08:48

138 Ackroyd, Eric, (1998) Riiya Sézliigii, gev: Sen Siier Kaya, Istanbul: Say Yayinlart, s.80.

37 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.16.
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Analitik psikolojisinin kurucusu olan Carl Gustav Jung 1875 — 1961 yillar1
arasinda yasamis Isvegli psikiyatrdir. Bir siire Freud’un c¢ok yakin ¢alisma
arkadas1 ve ayn1 zamanda 6grencisi olmus, daha sonra Freud’dan bagimsiz olarak
kisilik, biling/alt1 kuramlarint gelistirmistir. Freudguluktan yola ¢ikan ve sonra
ona karsi olan Jung ruh bilimin ¢esitli alanlarinda kendine 6zgii yeni kuramlar

ileri sﬁrmﬁstﬁr.138

20. ylizyildaki Abstract Expressionnism (Soyut Disavurumculuk) ve
Stirrealism  (Gergeklistiiclilik) gibi sanat akimlarin1 etkilemis olan Jung’un

idealinde olan bir ¢ok entelektiiel ve sanatgiyla ¢aligmakti.

Sigmund Freud (1856-1939)’un goriislerinin izinde takipgisi olan Jung
Viyana’da psikanalizi gelistirmesiyle tin yapmistir. Freud bilingdis1 ¢alismalarina
riyalarin gizli igeriginin, riiyayr gorenin gizli ve sembolik anlamiyla dolu
oldugunu teorize etmistir.”*® Freud rilyalarin riiya goren kisinin derin arzu ve
isteklerinin dile getirilmis sekli olduguna inaniyordu. Freud’un teorileri, daha ¢ok
insan cinselligiyle ilgiliydi ve insanlarin “psikoseksiiel seviye” serileriyle
gelistiklerini tespit etmisi. Schultz ve Schultz’a gére de “Freudian Slip” terimi
“Glinliik hayattaki normal bir insan davranisi, nevrotik fikirlerin disavurumu
diisiince ve eylemle nasil miicadele edildigini tanimlar.® Freud bilingdigini

genellikle cinsellige odaklamistir.

Jung cinselligi Freudgu teoriden uzaklastirmanin 6nemini vurgulamistir.
Jung Freud’un 1899°da yayimlanan kitab1 “Riiyalarin Temsili ’ni okuduktan sonra

Freud’la mektuplasmaya baslamis ve 1907°de Viyana’da tamgmuglardir.**

1912°de Jung’un ‘Bilingdisinin Psikolojisi’ ni ortaya koydugu Schultz ve

Schultz gibi gozlemledigi “seksin rolii ve libidonun farkli kavramlari” iKi

138 Bennet, E.A., (2006) Jung Aslinda Ne Dedi? gev: Isil Cobanli, Istanbul: Say Yaymcilik, s.14.

1395chultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology,
Orlando, Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s.437.

140 A g.e., Schultz and Schultz, s.431.

141 Schultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology |,
Orlando, Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s.464.
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psikiyatrist arasindaki tansiyonu yiikseltmistir.142 Bu Freudgu psikanalizin Jung
versiyonunun olugmasina ve analitik psikolojinin gelisimine katki saglamistir.
Jung Freud’un saf seksiiel libido diisiincesinin yasama gilidiisiinden gelen bir

enerji oldugunu gosterince aralarinda ¢ekisme baslamistir.

Ludy Benjamin’in yazdig1 gibi, Jung libidoyu “genel yasam enerjisi Sadece

59143

cinsel hazla ilgili degildir”~" seklinde tanimlamustir.

Jung’a gore cinsellik hayattaki bircok seyden baskindir ve Jung diger baskin
seyleri de gostermistir. Jung nevrozun seksiiel problemlerden kaynaklandigmi

kabul etmemistir.

Universiteye baslamadan 6nce Jung riiyalarinin yorumlarini kullanarak ne

calismasi gerektigine karar veriyordu.

Prehistorik fosilleri ve iskeletlerin arastirilmasi i¢in diinyayr kazimanin
riiyasi, bilime ilgi duymasina ve yillar sonra psikiyatride medikal egitim almasina
neden olmustur.** Bilingdisma onem vermesi teorilerinde bilincin farkh

seviyelerini agiklamay1 temel almasini saglamistir.

Biling ve bilingdisinin seviyeleri, Jung’a gore, hepsi tek bir boliimiin
“Psise”nin parcasidir. “Insan ve Sembolleri”’nde, Jung “psise dogamin bir
parcasidir Ve onun enigmasi siirsizdi”** demistir. Latince kokenli olan psise

sOzcligii kendi dilinde ruh anlamina gelmektedir.

Psisenin ii¢ katmandan olustugunu belirtir, biling, kisisel bilingdis1 ve
kolektif bilingdisi. Farkliliklarina ragmen psisenin {i¢ boliimii insan davranigini

belirler.

142 A g.e., Schultz and Schultz, s.465.

143 Benjamin, Ludy T., (2007) A Brief History of Modern Psychology,Madlen, Massachusetts:
Blackwell Publishing, s.129.

144 Schultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology ,
Orlando, Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s. 464.

%5 Jung, Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz, Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.23.
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Biling “algilar ve anilar gerceklerle ¢cevremize uyum saglamamiza olanak
veren yoldur.”146 Jungcu teoride bilingliligin merkezi, kisinin kendini nasil
gordigiinii belirten egodur. Jung bilincin dnemini degistirmemistir. O bu alani
cogu kez bilingdisini arastrmak icin bir ara¢ olarak gormiistiir. Jung’a gore
bilingdis1 akil davranis1 bilingten daha ¢ok etkiliyordu. Bilingdisinin ilk seviyesi,
kokenleri derinlerde olan kolektif bilingdisidir. Kisisel bilingdisi, deneyimlerin ya
da bilingteki diistincelerin bilingdisina yerlesmesinden olusur. Schultz ve
Schultz’a gore, bu “biitiin anilar, diirtiiler, istekler, belirsiz algilar ve kisinin

hayatindaki diger deneyimler baskilanir ve unutulur.”**’

Bilingli akil sadece bir¢ok bilgi ve belli zaman igerir. Kisisel bilingdisi,
insan psisesinin (ruhunun) depolandigi alandwr. Diisiinceler ve amlarin kisisel
bilingdisinda toplanmasi kolayca bilingli karara doniisebilir. Jung depolamanin
temelinde “bu bilingalti, his algilarmin gilinliik yasantimizda anlamli bir bolimii
olustururlar. Biz farkinda olmadan olaylara ve insanlara tepki gdstermemizi
etkilerler’**® demistir. Burada depolanan yasantilar riiyalarimizda da ortaya
¢ikabilirler. Bu durumda kisisel bilingdis1 riiyalarin olusumunda énemli rol oynar.
Bu ge¢mis deneyimler ve anilar kompleksleri sekillendirir ya da kisinin belli
durumlarda ve hayatindaki belirli olaylar karsisindaki duygularinin karsiliklar1

kisiliginin tamamin1 kapsayan kisiliginin goriiniimiidiir.

Kolektif bilingdisi, kisisel bilingdis1 gibi, insan davraniginmi etkiler. Kolektif
bilingdis1 biitiin insanlarin akillarnin derinliklerine yerlesmistir. Jung da Ludy
Benjamin gibi diisiiniir ve irksal tiirlerin atalardan kalma hafizasinin, kusaktan
gelen birikmis deneyimlerin psisede depolandigmi séyler.”** Jung kolektif

bilingdiginin psisenin cok giiclii bir goriiniisii olduguna dikkat ceker, insanlar

146 Schultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology |,
Orlando, Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s.467.

17 A g.e., Schultz and Schultz, 5.467.

%8 Jung ,Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz, Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.34.

149 Benjamin, Ludy T. Jr. (2007) A Brief History of Modern Psychology. Malden, Massachusetts:
Blackwell Publishing, s.129.
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varligindan habersizdir. Jung kolektif bilingdisiyla ilgili bunu kuramlagtirir.
Gegmise ait bilincin anilari, yeni diisiinceler ve yaratici fikirlere yol agabilir. Daha
once bilingte bulunmamis diisiinceler ve fikirler kendilerini bilingdisinda
gosterebilir. Aklin karanlik dehlizlerinde gelismis ve bilingalt1 psisenin 6nemli bir
béliimiiniin seklini olustururlar.”™® Bu kisisel bilingdismmn karsitidir, bilingteki
malzemenin bilingdisinda yer etmesi gibi. Jung, sanatsal, felsefi ve bilimsel
yaratimlara kolektif bilingdisinda depolanan fikirlerin sebep oldugunu soyler.>*
Jung’a gore bunlar kolektif bilingdigindan bilgi almaya ve biling seviyesinde yeni

fikirlerden sekillenmesine kabul eden dahilerdir.

Jung kolektif bilingdig1 kavramimi ilkel insan1 aragtirmak iizere Hindistan

ve Afrika’ya yaptigi seyahatler sonucunda gelistirmistir.

“The Archetypes of The Collective Unconscious” adli makalesinde Jung,
insan ruhunda biitlin insanligin tecriibesini tastyan kolektif bilingdisinin

bulundugunu soyler.

Kolektif bilingdisiyla yalnizca riiyalar1 sayesinde baglant1 kurar, riiya
gorenin ge¢mis deneyimleriyle baglant1 kurmadigir hisler ya da olaylar:
deneyimledigi ruhun farkli katmanlarinin baglantisini anlatmak i¢in Jung bu
anolojiyi yazmistir:

Su yiizeyine ¢tkan bir ¢ok kiiciik ada insanlarin kisisel biling¢disin
temsil eder. Her adanin yeri suyun altinda kalmistir ve bu her bireyin

kisisel bilingdisint temsil eder. Biitiin adalarin bulundugu okyanus,
kolektif bilingdisidir ve o olmadan hi¢chir ada var olamaz.™?

Jung, kolektif bilingdist aklin en dnemli bolimiidiir, ¢linkii insan olgusunu

arketipleriyle, Jung’un tanimladigi giidiisel egilimi, kuslarin yuvalarini insa

%0 jung ,Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz ,Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.38.

151 A g.e., Jung, s. 38.
152 Schultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology, Orlando,

Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s.468.
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etmesinin altn1 ¢izer, ya da karincalarin kolonileri organize etmesi gibi.153

Arketipler, her bireyin kendi i¢inde sahip oldugu/i¢inde tasidigi, tiim insanlik i¢in
ortak olan evrensel motifler yoluyla dogustan kendilerine miras birakilmis olan

ifade bicimleridir*®* ve kolektif bilingdisini olusturmaktadirlar.

Jung yasammin biliylik bir bdliimiiniinde arketipleri arastirmustir.
Tanimlamis oldugu arketipler arasinda dogum, 6liim, yeniden diinyaya gelis, sihir,
kahraman, gii¢liiliik, cocuk, toprak ana, ti¢ kagit¢i, akilli ihtiyar, dev gibi imgeler;
ay, giines, riizgar, agaglar, rmak, hayvanlar ve ates gibi dogal objelerle; silah,
yiizlik gibi insan iiretimi objeleri sayabiliriz ve bu arketiplerin sayismin gercek

yasam objeleriyle, olaylarinin sayisina esit oldugunu da iddia etmistir.

Jung bunu, arketipleri giidiilerden aywrarak noktalar. [nsan ve
Sembolleri’nde bunu yazar: “Biz giidiileri psikolojik diirtiiler olarak adlandiririz
ve duygularimizla algilariz. Ama aym1 zamanda, fantezilerde kendilerini belli
ederler ve sembolik imajlarla varliklarin1 ortaya koyarlar. Bu belirtiler benim
arketip dediklerimdir. Kokenleri bilinmez ve kendilerini hi¢bir zaman ve

diinyanin hicbir yerinde yeniden iiretmezler.”*>

Jung’a gore, ilksel imgeler olan arketiplerin kokeni, ancak insanligin
durmadan yinelenen deneyimlerinin kalintilar1 olarak kabul edilerek agiklanabilir.
Buna en yaygin Ornek olarak giinesin her giin goriinen devinimini verir ve
karsimiza sayisiz farkli 6rnegi ile glines kahraman sdylencesi ¢iktigini soyler.

Oysa ki giines arketipini olusturan fiziksel siire¢ degil, sdylencesidir.

Jung Tanr1 kavramimm agiklarken arketip kavramindan yararlanir ve Tanr1

kavramina yonelik Onermesini olustururken de Tanri’nin bir arke-tip oldugunu

153 Jung, Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz, Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.69.

54 Taylor, Eugene, (2009) The Mystery of Personality:A History of Psychodynamic Theories,
Springer: New York, s.108.

% Jung, Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz, Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.69.
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sé')yler.156 Ona gore Tanri arketipi bilingdisindan bilince ulasarak kendini kabul

ettirir ve insanmn davranislarma yon verir.*’

“Baskalariyla iletisim kurdugumuzda hepimizin kullandigi maske”**®

ye

Jung persona adin1 verir ve s0yle tanimlar:

Persona, bir taraftan digerlerinin iizerinde belirli bir etki birakmak
ig¢in, diger taraftan da bireyin gercek dogasint saklamak igin
yaratilmis yeterince uygun bir ¢esit maske, bireysel biling ve toplum
arasindaki iliskilerin karmagsik bir sistemidir. Ikinci islevin gereksiz
oldugu, ancak kendini artik tamimayacak kadar personasiyla
ozdeslesmis kisi tarafindan iddia edilebilir. 159

Diger arketip anima personanin aksine bagkalarindan gizledigimiz
tarafimizdir. Jung, animay1 “her erkekte varolan kadin...diger bir deyisle, bireyin
sergiledigi kisiligi normal goriinebilir, ama ‘oldugu kadmm’ iiziici halini

digerlerinden ya da kendisinden ¢ok iyi saklayabilir. 180seklinde agiklar.

Junggu psikiyatristler bu fikri, kadindaki erkeksi oOzelliklerin animusla
duyumsanmasi olarak genisletmislerdir. Uciincii arketip olan gdlge ise kisinin
karanlik taraflaridir. Jung golgeyi ilkel ve hayvani egilimlerin kisinin ahlaksiz ya
da karanlik diirtiilerine izin veren bir yer olarak aciklar. ™! Ayni zamanda karanlik
tarafta, yaraticilik ve tutkunun biriktigine, sanatsal yaratimin &zelliklerinin
bulunduguna inanirdi. Jung, insan kisiligindeki en onemli arketipin ben arketipi
oldugunu hissederdi. Ben tamamen gelistiginde, bilingli akil ile bilingdis1 akil

arasindaki baglant1 sekillenmis olur. Bu bireye, insanin siirecleri boyunca,

1% Kisa, Cihad, (2005) Carl Gustav Jung 'da Din ve Bireylesme Siireci, izmir: izmir ilahiyat Vakfi
Yaymlari, s.50.

157 Ayten, Ali, (2006) Psikoloji ve Din, Psikologlarin Din ve Tanri Gériisleri, Istanbul: Iz
Yaymcilik, s.51.

138 Schultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology, Orlando,
Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s.468.

%%jung, C.G., (1972) Two Essays on Analytical Psychology, Collected Works of C.G. Jung Vol.7),
Transleted: R. F.C. Hull: Princeton University Presss., s.190.

180 jung ,Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz ,Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.31.

161 Schultz, Duane P. and Sydney Ellen Schultz, (1992) A History of Modern Psychology ,
Orlando, Florida: Harcourt Brace Jovanovich, s.469.
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Jung’un sdyledigi gibi “arketipleri kisiliginin biitiiniiniin i¢inde kabul etmek”'®?

gerekir. Bu siire¢, modern psikolojinin pratiginde kendini gergeklestirmek olarak
aciklanir. Daha once belirtildigi gibi, Jung arketiplere sembolik imajlarla sekil
verildigine inanirdi. Jung sembolleri “bir terim, isim ya da giinliik hayatta benzeri
olan bir resmin geleneksel ve belli anlamina ek olarak sahip oldugu detayli yan
anlamlar1 “olarak tanimlar.”*®® Semboller giinliik hayatta gériilebilirler. Ornegin
ha¢ Hristiyan inancini temsil eder. Basit bir sekilden baska bir sey degildir. Ama
ha¢, ayn1 zamanda diinya iizerindeki milyonlarca insan i¢in anlamli ve giiclii bir
imajdir. Jung, sembolleri kavramlar1 ve fikirleri tanimlamak i¢in kullanirken insan
akli bunu kolayca kavrayamaz. Sembolik imajlar, farkli insanlar tarafindan farkl
goriilebilir. Ornegin Hag goriintiisii, Ornegin inanci gii¢lii Hristiyanlarin
akillarmdaki Isa’nin liim imajin1 gii¢lii bir duygu olusturarak kiskirtabilir. Afrika
kabilesinin bir liyesi ise, Hristiyan inanciyla ilgili her hangi bir 6n bilgiye sahip
degilse ha¢ imajin1 basit bir sekil olarak gorebilir. Onun hagla olan deneyimi
inanc1 gii¢lii bir Hristiyanin deneyiminden farkli olacaktir. Bu o6rnek Jung’un
“Sembolleri anlamaya ¢alistigimizda, sadece semboliin kendisiyle yiizlesmeliyiz.

9164

Cinkii bireysel sembol {iretiminin tamamini tekrar ederiz seklinde

aciklamistir.

“ Bireysel sembol iiretimi” Jung’un psikolojik ¢calismalarinda ikilem
yaratir. Sembollerin yorumlanmasindaki farkliliklar, sembollerin
anlamlarmmin listelendigi bir grup yaratmay: imkansiz kilar. Eger bir
kisi haci riiyasinda gordiiyse, psikolog bunu otomatik olarak Isa’nin
oliimiiyle iliskilendiremez. Ciinkii bu kisi bu sembolii diger
hastalardan farkli olarak yorumlamis olabilir, tamamen farkinda
olmamis olabilir. “Insan ve Sembolleri 'nde, Jung bu problem sadece
“hastanin kisisel dili 6grenilerek ve onun bilingdisinin 1518in1 arayip
izleyerek ¢oziiltir. Bazi durumlar bir metot istemeyi ve digerini talep
eder”*® demistir.

162 Benjamin, Ludy T. Jr. (2007) A Brief History of Modern Psychology. Malden, Massachusetts:
Blackwell Publishing. s.129.

163 Jung ,Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz, Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.20.

164 A g.e., Jung, s.21.

185 Jung, Carl G., (1964) “Approaching the unconscious,” in Man and His Symbols, ed. Carl G.
Jung and M.-L von Franz, Garden City, New York: Doubleday & Company Inc., s.92.
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Diinyanin farkli yerlerinde benzer sekillerde ortaya ¢ikan sembollerin (Ana
Tanriga, kahraman vb.) insanligin ortak iletileri oldugunu ve séz konusu
bicimlerin evrensel boyuta sahip olduklarini kolektif bilingdisiyla agiklayan Jung,
riiyalarimizda ortaya ¢ikan ve kolektif bilingdisinda yer alan imajlarin ¢ok eski
donemlerde ortaya ¢ikmis olan mitlerin de 6ziinii olusturdugunu ifade eder ve her
tiirlii sembolik diisiinceyi psisik kalitimla iligkilendirir. Sembol arketipi ifade etme
girisimidir ve kolektif bilingdisinda yer alir. Jung’un en ¢ok 6nem verdigi iki
kavramdan biri sembol digeri de arketiptir. Bu iki kavram birbiriyle yakn iligki
icindedir ve arketipler kendilerini ancak semboller yardimi ile ifade edebilir.
Kisinin bilingdigin1 tanmiyabilmesi de sembolleri, diisleri, mitoslar1 ve sanati

yorumlayabilmesi ile miimkiindjir.

Yapilan arastirmalar mitoloji ile dini en etkili sembollere sahip olan iki alan
olarak ortaya koymustur. Insan ve Sembolleri adli ¢alismada Jung ve onun
ogrencileri, calisma arkadaslar1 magara resimlerinden baslayarak gliniimiize kadar
ortaya konmus olan cesitli eserlerdeki insan sembollerini agikliyorlar. Ornegin
Mayalarin yaptiklar1 tapinaklarda insanin kendini sembollerle nasil anlattiklarini

ortaya koymuslardir.

Psikolojinin bir bilim dali olarak kabul gormesiyle birlikte mitler mercek
altina alinmig ve arastirma konusu olmuslardir. Freuda’a gore, insanlarin kolektif
ve sliregelen riiyalar1 olan mitler, Jung’a gére modern kimliklerle sik sik ortaya
¢ikmaktadir. Ornek olarak Zeus’un kartali ya da Anka kusu ucakla, ejderhayla
savas trenlerin carpismasiyla, ejderha oOldiiren kahraman operadaki tenorla,
Toprak Ana sebze satan tombul kadinla, Persephone’yi kagiran Pluto pervasiz

soforle tezahiir edebilmektedir.*®®

Jung’un “Sekil Degistiren Semboller” adli ¢galigmasmin bir bdliimiinde ele
aldigi, bir baligin karni, gece yapilan deniz yolculugu, bir ficinin rahim anolojisi

olarak bizi uyarmakta oldugunu séylemistir.

188 Jung, (1966) The Spirit in Man, Art and Literature_The Collected Works Vol. 15, Ed. H. Read,
M. Fordham, G. Adler, New York: Pantheon Boks, s.97.
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Jung’a gore simge, ister geceki diislerde, ister uyanikken, iki
ana amaca hizmet etmektedir. Bir yanda engellenmis i¢giidiisel bir
ictepiyi doyurma girisimini gostermektedir. Simgenin bu yani,
Freud’un simgesel kendini gergeklestirmek  iSteyen  bir  dilegin
biiriindiigii  bir kilik olan simge kavramina tekabiil etmektedir.
Uyanikken ¢ogunluk baski altinda tutulan ilksel ve saldirganlik
dilekleri diiglerdeki simgelerin ¢ogunun kaynagldlr.l67

Hag kiiltiirel sembol olarak adlandirilabilirdi. Eger bu sembol riiyada
goriilseydi. Kolektif bilingdisinin bir imaji1 olarak ortaya cikmasindan c¢ok,

kiltiirel etkinin sonucu olabilirdi.

Jung’a gore kolektrif bilingdigina riiyalarla erisilebilirdi, siirrealistler, kiginin
kolektif bilingdisindaki imajlarin sanatsal yaratim i¢in disar1 ¢ikmaya ikna
edebilecegine inaniyorlardi.  Siirrealistler otomatizm  dedikleri teknikle
calisiyorlardi ve kendilerini biling kontrolii olmadan c¢izmeye birakiyorlardi.
Sanatsal siireclerindeki calismalarinin bilingdiginin  basit {iriinleri olduguna
diisiinerek sansa ve beklenmedik seylere inandilar. Siirrealist hareketin Onciisii
olan Fransiz sair André Breton, Sigmund Freud’un kitaplarin1 okuduktan sonra
bilingdisina ve riiya gibi imajlara ilgi duymaya baglamistir. Breton, “ruhbilimin
hayal ve gercek arasindaki goriiniimiin gercekligin bir ¢esidini gercekiistiiligli —
¢cOzdiigiine inanmlstlr.”168 Onlarin sanatlarindan, Siirrealistler bilin¢dis1 akila
dikkat c¢ekmeyi umut etmislerdir. Jung’un bilingdis1 teorileri 1936’da
stirrealistlerin dikkatini ¢ekmistir. Jung’un “Psikoloji ve Simya yayini, Analitik ve

Stirrealist ¢cevrede sessiz bir karmaga yaratmigstir. ~169

Arketipler bir anlam ihtiva etmelerine ragmen somut belirtileri yoktur.

70

Jung’a gore bunlar riiyalarda sembollere doniisiirler.”® Riiyalarmn tahlilinde

%67Vernoni, Calvin S. Hall, J.Nordby,(2006) Jung Psikolojisinin Ana Cizgileri, ¢ev: Ender Giirol,
Istanbul: Cem Yayinlari, s.118.

168 Cited in Aniela Jaffe, (1964 ) “Symbolism in the visual arts,” in Man and His Symbols, ed. Carl
G. Jung and M.-L von Franz ,Garden City, New York: Doubleday & Company Inc.,s.257.

169 | andau , Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc., s.175.

170 jung, C. G., The Theory of Psychoanalysis, The Journal of Nervous and Mental
Disease Pubishing Company, New York 1915, s.64; Jung, C. G. Psychology
of The Unconscious, Dodd, Mead and Company, New York 1949, s.8
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sembollerin hangi arketipten kaynaklandigini iyi bilmek gerekir.'”* Arketipler iyi
bilinmezse riiyalarin vermek istedigi mesajlar yeterince anlagilamaz. Jung
sembollerin gelecegin isaretleri oldugunu soylerken Freud ise tam aksini iddia

ediyordu.

Siirrealistlerin inanglar1 ve psikolojiyle ilgileri sonra diger sanat gevrelerine
de yayilir. Buna Soyut Disavurumcular da dahildir. Sirrealistlerin c¢ogu
Avrupaliydi. Jung ve Freud gibi Avrupali entelektiiellerin fikirleriyle dogrudan
baglant1 kuruyorlardi. Birgok siirrealist, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’ya
kactl. Bunlar Yves Tanguy, Max Ernst, Marc Chagall, Pavel Tchelitchew, Kurt

Seligman, André Breton ve André Mason.!

Bu siirrealistler Pollock gibi
psikolojiye 1ilgi duyuyorlardi ve oOzellikle de Jung teorisinin etkisindeki
ressamlardi. Siirrealistlerin Amerika’ya yerlesmesinden 0nce, Jung teorisi yavas
yavas Amerikan kiiltliriiniin bir parcast olmaya baslamisti. 1909°da Freud
Amerika’daki bir konferansta konugsmustu. Macar psikiyatrist Sandor Ferenczi ve
Carl G. Jung, ona eslik etmisti. Freud Almanya’da toplam bes konusma yapmusti.
Yolculuk boyunca Jung kelime ¢agrisim yontemi hakkinda {i¢ konusma yapti.
Etkili bir ¢cok psikanaliz olan Joseph Jastrow, Edmund Sanford ve Henry Herbert
Goddard da kat11m1$t1.173 Psikanalistlerin katilim1 Junggu ve Freudgu teorinin
psikiyatri toplulugunda yayilmasmi saglamisti. Konferanstan iki yil sonra,
Amerikan Psikanalitik Dernegi sekillendi ve bilingdis1 teorileri psikolojik
calismalarda ¢ok onemli bir rol oynamaya basladi. Rorschach’in miirekkep testi
ve tematik kavrama testi gibi psikolojik uygulamaya giris yaptilar. Zamanla,
Amerikalilar Freud ve Jung teorilerinin yayilmasmm sonucunda bilingdisma
biiyiik ilgi duymaya basladilar. Ludy Benjamin’e gore bilin¢dist teorilerinin

“Amerikan kiiltiiriinde sanat, literatiir, tiyatro, film ve giinliik hayatin dilinde

71 Broadribb, Donald, (1987) The Dream Story in Jungian Psychology; 44, Inner City
Books, University of Toronto Press, Canada s.56.

Y2Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.5.

173 Benjamin, Ludy T. Jr. (2007) A Brief History of Modern Psychology. Malden, Massachusetts:
Blackwell Publishing,, 5.122.
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yogun etkileri vardir.”*™* Bu ressamlar, Jackson Pollock’da olmak iizere

Amerikalilarin sadece kii¢iik bir bolimii Jung’un etkisindeydi.

Pratt’in okulunda 1920 ve 1930 yillar1 arasinda 6gretmen olarak ¢alismis
olan Marot 1930°da Junggu teoriyi 6grenmis ve Jung’un takipgileriyle iletisime
geemisti. Marot’un arkadast Cary Baynes ilizerinden Pollock psikiyatrist
Henderson ile baglanti kurmustu. Baynes Jung’un eserlerinin ¢evirmeniydi ve
aynit zamanda Bollingen Press’te editorliik yapiyordu. New York’taki Analitik
Psikoloji Kuliibii (APC-NY) ile baglar1 vardi. Helton Godwin Baynes onemli
Ingiliz Jung analizcisiydi. Amerika’ya Jung analizlerini 1926 yilinda getirmis ve
popiilerlesmesini saglamisti. Marot Pollock i¢cin bayan Baynes’e basvurdugunda
O’nu uluslararas1 Junggu c¢evrenin danigsman {iyesi olan en Onemli ve giiglii
ciftiyle bir araya getirmisti. Ayrica APC-NY kurucular1 Marot ve Pratt gibi
profosyonel kadmlardi.'”*Pollock’un kendini Junggu ilan etmesi Thomas Hart
Benton, Helen Marot, Lazlo ve Henderson’la olan iliskisinden kaynaklaniyordu.

“Resmimin kaynag bilin¢disidir” derken Pollock kendini Junggu ilan ediyordu.

Pollock 1930’lardan 6nce akil ve onun calisma sekillerine karsi ilgi
duyuyordu. Sanat kariyerinin ¢ok Oncesinde, yeni ve onemli bir ¢ok fikrini,
Freudyen teoride dahil olmak iizere, daha anlasilir bir bi¢imde sentezledi ve

kokenleriyle irtibata gegmesine aracilik etti. 176

Pollock’un psikoloji ve Jung’tan etkilenmesi 1934 civarinda baglamisti. Bu
zamanlarda Pollock, New York’ta bir okulda bina sorumlusu olarak ¢aligyordu.
Jung psikolojisiyle ilgilenen O6gretmen olan Helen Marot’la burada tanistigi
diisiiniiliiyor. ikili rastlant1 da olabilir. Birka¢ yil énce Thomas Hart Benton’in

aracilik etmis olmast da miimkiin. Benton, Pollock’un ilk O6gretmenidir.

174 A g.e., Benjamin, A Brief History of Modern Psychology, s.123.

175 T eja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism, New Haven:Yale University Press,
5.141.

178 1 eja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism, New Haven:Yale University Press,
s5.141.
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1930’lardan 6nce psikolojiyle ilgili popiiler literatiirii ve yazinsal arkadasliklari ile

akil ve onun ¢alisma sekline duyduklari ilgi ayniydi. o

Pollock kendisi Junggu oldugunu sdylemistir. Bunu iddia ve ilan ederken
Jung’un yapitlartyla karsilasmis oldugundan degil, daha ¢ok Helen Marot, Violet
Laszlo, Joseph Henderson ve Ogretmeni Thomas Hart Benton gibi kisilerle
temasindan Gtiiriidiir. Benton onun James Harvey Robinson’un The Mind in the
Making (Yaratma Sirasinda Akil) gibi popiiler edebiyat yapitlariyla da

tanigtirmisti. 178

New York sanat¢ilari, Carl Gustav Jung’un ilk insanlari simgesel diisiinme
bi¢imini de iceren ortak bilingdis1 kavraminin farkina varmisti. Bu farkindalik,
onlarin ilkel sanatin sOylencesel ve torensel dogasindan daha fazla
biiyiilenmelerine yol aciyordu. Eski caglardan gilinlimiize kesintiye ugramadan
stirdligili icin yerli sanat1 Oteki tarih 6ncesi ya da ilkel sanatlardan farkl sayildi.
IIkel insan ile ¢cagcil (modern) insan arasmdaki uguruma koprii kuran kiiltiirel bir
streklilik olarak Amerikan Yerli Sanati, c¢agcil sanat ve yasamla

iliskililendirildi.*"

Junggu psikolojinin etkileri Jackson Pollock’un erken donem islerinde
goriilebilir. Pollock, bir ¢ok kaynaktan Junggu sembolizmi ve bilingdis1 akilla
ilgili teorileri Ogrenmisti. Onun Jung bilgisi Siirrealizmden etkilenmesiyle,
bilingdis1 baglant1 kurdugu islerini yarattigi otomatist tekniklerle caligmasina
sebep olmustur. Otomatizm ve Jung, Pollock’un sanat kariyerinin gelisiminde,
mitoloji temelli erken donem islerinde ve psikoloji odakli olgunluk dénemi

islerinin temeli olmustur.

Pollock 1939’da Henderson’in psikanaliz tedavisine girdiginde arketipik

sembolizm ve kolektif bilingdis1 gibi temel Jungcu kavramlardan haberdardi.

7 A g.e., Leja, Reframing Abstract Expresyonism, s.141.

178 Rampley, Matthew, “Jackson Pollock and the Ideology of the Drip”, Oxford Art Journal, Vol.
19, No. 2, pp. 83-94(1996), http://www.jstor.org/stable/1360731, 28/09/2010 08:57

7% Rushing, W. Jackson, (1987)“Ritual and Myth: native american Culture and Abstract
Expressionism “, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchma, New
York: Abbeville Press, 5.273.
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Henderson’daki psikanalitik ¢izimleri Henderson sodyle tanimlar: bazilari
dikkatlice ve tasarlanarak bitirilmis, detaylar iizerinde oOnemle durulmus,
bazilartysa hizlica ve tedirgin ¢izgilerle yapilmis ve belirli sekilleri tanimlayarak
dikkat ¢ekmistir. Bazilar1 ¢izgi halinde tek bir katmanken, digerleri kagidin biitiin
yiizeyine ya da belirli alanlara yogun olarak yayilir. Bazilar1 diiz ¢izgili, bazilar1
dikkat ¢ekici bir sekilde kiibist etkiliyken digerleri egri, organik ve dikkat ¢ekici

bir sekilde siirrealist etkilidir.'*°

Bir siirii farkliligi olmasma ragmen bu resimlerin Pollock’un psisesinin

imajlarmi temsil ettigini kabul edebiliriz.*®*

Psikanalitik ¢izimlerinde Pollock’un simgelere olan ilgisinin Junggu
evrenselcilikten tliredigi hemen goriiliir. Ancak baska kiiltiirlere ait 6zellikle de
Kolomb 6ncesi Amerika‘nin “ilkel” kiiltiirlerinin sanatindan bazi mitik figiirleri
alip kullanma egilimi vardir. 1941 tarihli Dogum (Birth) adli resminde Pollock
ayni zamanda tiiylii yilan olan foetal bir figiir resmetmistir. Elisabeth Langhorne
figiirtin Orozco’nun, Aztek Tanris1 Quetzalcoatl’in simgesi olan tiiylii bir yilan
iceren Aztek Savascilar1 freskosuna dayandigini sdylemeltedir. Pollock bu resmi
aylar siiren ¢alisma sonucu tamamlamistir ve aynt donemde yapmis oldugu bir
¢ok yilan ya da siiriingen ¢izimi vardir. Pollock simgeyi alip kullanirken onu
kisisel yeniden dogusu simgeleyen Jungcu bir arketip kaliba sokmustur. Fakat
bunu yaparken Aztek toplumundaki kiiltiirel anlamin1 gz Oniine almamuistir.
Ayrica Pollock, Orozco’nun Meksika ulusal bilincini kurma bakimimdan merkezi

politik bir rolii olan freskosuna hig aldirmamugtir. %

180 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.9.

181 A g.e., Cernuschi, s.7.
182 Rampley, Matthew, Jackson Pollock and the Ideology of the Drip, Oxford Art Journal, Vol.
19, No. 2 (1996), pp. 83-94, Published, http://www.jstor.org/stable/1360731, 28/09/2010 08:57
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Resim 13 Jackson Pollock, Dogum (Birth), 1941, tuval {izerine yaglh boya, 116.4 x
551  cm. Ulusal Modern Sanat  Miizesi, Tokyo, Japonya
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/pollock-birth-t03979)

Leja, Pollock’un Jung sdylevlerine yonelik tutkusunu ressamin bilingaltina
dair varsayimmlarmi ve bu varsayimlarin resimleriyle olan ilgilerini detaylariyla
inceleyerek ortaya koymustur. Leja, bazi ¢izimleri ve Jung’un psycological Types
(1923) ve Integration of the Personality (1939) kitaplar: ve M. Ester Harding’in
Woman'’s Mysteries, Ancient and Modern (1935) kitaplarinda yer alan kaynaklar1
titizlikle analiz ederek Pollock’un Jung sembolizmine yonelik yaptig1 arastirmay1
tahmini olarak ortaya koymustur. Ayni zamanda 1srarla Pollock’un “hi¢bir zaman
daha onceden sekillendirilmis fikirleri resmetmedigini, daha ¢ok sunum esnasinda
diistinceleri-soyut ve resimsel- sekillendirip, 6ziimseyip, denedigini One

. . ,. 183
surmustur.

183 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock's "Stenographic Figure"” American
Art, Vol. 17, No. 3, pp. 52-71(2003).Published by: The University of Chicago Press on behalf of
the Smithsonian American Art Museumhttp://www.jstor.org/stable/1215809Accessed: 28/09/2010
08:48
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Pollock’un bir¢ok psikanalitik ¢izimi Jung’un kuramina yonelik kelimeler
icerir. Bu donemdeki ¢izimleri Jung un imgesini igermektedir. Pollock tarafindan
isimlendirilmemis, tarih atilmamis olan bu ¢izimlerden biri, Jung’un renk
sembolizmi diye yorumlanabilir. Sar1 ve mavi renk baskindir. Kullanilmis olan
renkler Jung’un insanin doért fonksiyonuna karsilik gelmektedir. Bunlar: 6nsezi,

diisiinme, duyum ve duyguyu da hissetmektir.'®*

Bu cizimler 6nemlidir. Ciinkii Pollock’un Henderson’a ayrilik hediyesi
olarak verdigi imzali tek c¢izimidir. Bu tarih verilmemis Carmiha Germe
(Crucifixion) (Marisa del Re Gallery, New York) adli guaj boya ile yapilmis
resimde sartya boyanmig bir adam vardir ve yesil-siyah hag¢ iizerindedir. Figiir
kontiirle ¢cevrilmistir, bir ¢cok soyut figiirler, mavi, kirmiz1 ve yesil renklidir. Bu is

Henderson i¢in yapilmisti, Pollock sembolizmi psikoterapilerde 6grenmisti. 185

Pollock Henderson’in hediyesini alacagindan emindi. (Bkz. EK. Resim 97)
Henderson, Pollock’un hayatindaki tek Jungcu degildi. Henderson’un 1940°da
Californiya’ya gitmesinden sonra, Pollock Junggu terapisini iki yil siireyle doktor
Violet Staub Laszlo ile tamamlamistir. Pollock Junggu motivasyonla birgok resmi
tamamlamust1, buna Bird’ de (Kus) (Bkz. Resim 5,) dahildir. (1941, The Museum
of Modern Art, New York), Bird genellikle Pollock’un bireysellesme siirecine
duydugu tutku olarak yorumlanir. Resmin merkezi noktasindaki goz, resmin iist
kisminda konumlanmustir. Ellen G. Landau’ya gore bu goz, Junggu ¢izgiler olarak
yorumlanabilirdi... Bu “3. Goz” aydinlanma i¢in duruyor olabilirdi. (i.e. , Kisisel
farkindalik); Freudgu inanisa gore agiklandiginda bu imge fallik (erkeklik organi)
olarak tanimlanir. Resimde asil 6nemli olan yukaridaki gozdiir ve bu goz resimde
siddetin yogun olarak hissedilmesini saglar, bunun anlami ise, Pollock’un acil
olarak psikolojik kontrole ihtiyaci olmasidir. Bird’ de kendi anima ve animusunu

basarili bir sekilde temsil ettigi diisiiniiliir, Henderson’un kisiliginin bulanik

184 Jacobi, Jolande, (2002) C. G. Jung Psikolojisi, c¢ev: Mehmet Arap, istanbul:ilhan Yaymevi,
s.21

185 A g.e., Jacobi, C. G. Jung Psikolojisi, .21
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hallerini tespit ettigi resmi Bird de kendi anima ve animusunu basarili bir sekilde
86

temsil ettigi disiinilir. *

Jung erkegin ige doniik yiizine anima, kadmin i¢e doniik yliziine animus
demistir. Bir erkegin psisesinin kadin yonii anima, kadinin psisesinin erkek
yoniinii animus olarak adlandirmistir. Pollock’un kadmlarla olan sorunuyla

catigan animasi, Bird gibi etkili islerinde sonug verir.

Pollock, Bird gibi negatif animasmi ve kadinlarla olan problemlerini
disavurdugu Daireyi Kesen Ay Kadin (The Moon-Woman Cuts the Circle, 1943,)
(Bkz. Resim 12) gibi bir ¢ok is ortaya ¢ikartmistir. Pollock, Ay’la iliskilendirdigi
bir ¢ok resim ve ¢izim yapmistir. Bunlar Pollock’un islerindeki kadin semboliiyle
iligkilidir. Henderson, Pollock’un Ay’1 kadmlarla iliskilendirdigini terapi seanslar1
boyunca teshis etmistir. Elizabeth L. Langhorne : Dr. Henderson Pollock’un hilal
seklindeki Ay’1 kadm ile iligkilendirdigini ortaya ¢ikartnustir. Sar1 hilal kadin
imajmin oldugu kompozisyonlarda bir ¢ok kadin semboliiniin cinsel bdlgesinde
goriilir. Goksel bedenlerin cinsiyetini belirleyen kadm ay, erkek giines,
mitolojideki diinyanin meydana gelisiyle ilgili Jung’un sik sik dikkat c¢ektigi

187

noktalardi™" agiklamasini yapmustir.

Tabil ki Pollock’un sembolizmi kullanmasi 06znelligine aitti. Acgikca

goriildiigi gibi, Pollock’un biyografisinden de ¢ikaralabildigimiz, Pollock

Jung’un bahsettigi negatif animaya sahipti.'®

Pollock’un annesi, Stella Mae McClure Pollock, Jackson’in agabeyleri

tarafindan gz korkutan bir kadin olarak anlatilirds.*®

188 |_andau, Ellen G. (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc., s.67.

187 Langhorne, Elizabeth L. (1999) “Jackson Pollock’s ‘The Moon Woman Cuts the Circle,” in
Jackson Pollock: Interviews, Articles, and Reviews, ed. Pepe Karmel, New York: The Museum of
Modern Art, s.204.

188 A g.e., Langhorne, s.206.

189 |_andau, Ellen G. (1989) Jackson Pollock. New York: Harry N. Abrams, Inc., s. 109.
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Iddialara gore Stella ayni korkuyu Jackson’a da yerlestirmis, Henderson

59190

bunu gozlemlerinde Pollock’da “korkung anne sorunu”~"" olarak agiklamistir.

DYN’nin Amerikan Yerlileri sayisinda Pollock’un Ay Kadin Daireyi Keser
adli resmi yaymlanmigti. Resmin konusu Kuzeybati sanatindand1 ve Pollock

DYN’nin bu sayisindan da bir seyler grenmisti.***

Resimlerdeki 4y Kadin’in Pollock’un annesini temsil ettigi kolayca kabul
edilebilirdi. Fakat Jung psikolojisini derinlemesine anlamak gosteriyor ki, negatif

animay1 iyilestirmek i¢in, zitliklarin birlesmesi gerekir.192

Daireyi Kesen Ay Kadin ’da, Ay kadini temsil eder, daha 6tesi bilingdisiyla
iliskili olan ve bilingdisiyla birlestiginde Jung’a gore, yuvarlak erkegi temsil

eder.'%

Daireyi Kesen Ay Kadin Pollock’un bireylesme igin duydugu tutkuyu
resmeder, biling ve bilingdismin baglant1 kurdugu. Pollock’un Kus ve Daireyi
Kesen Ay Kadin ‘da arketiplerini kabul etme tutkusunu ortaya ¢ikardigi tartigilir.
Cernuschi, Pollock’un ¢izimleri icin, “At ile 6kiiz, aktif ve pasif, zayif ve giiclii,
saldirgan ve kurban arasindaki gergin iliskinin sembolii olarak rol alir” der. 194
Pollock’un islerinde kullanmis oldugu bu hayvan imajlar1 Pablo Picasso etkisini
gosterir. Pollock Frederick Schwankarsky’nin 6grencisiyken, Picasso’nun isleriyle
ilk kez sanat dergilerinin makalelerinde karsilasmustir.’® Pollock’un Picasso’ya

olan ilgisi John Graham’dan gelir. Graham Pollock’un siirrealist ressam

190 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.109.

19 Rushing, W. Jackson, (1987)“Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism*, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, s.282.

192 Langhorne, Elizabeth L. (1999) “Jackson Pollock’s ‘The Moon Woman Cuts the Circle,” in
Jackson Pollock: Interviews, Articles, and Reviews, ed. Pepe Karmel, New York: The Museum of
Modern Art, s.206.

198 A g.e., Langhorne , 5.206.

194 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.14.

195 | andau , Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc., s.77.
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arkadagidir ve Picasso’nun Jungcu psikoloji ve primitivizm baglantisini kaleme
aldigi bir makale yazmistr.®® Bu doénemde Pollock Graham’m yazilarimni
okumustu. Ilkel sanat ve Picasso adli yapitindan ¢ok etkilenmisti. Pollock’un
“Sanatin Sistemi ve Diyalektigi” adli makalenin bir kopyasma sahip oldugu
oldiikten sonra ortaya cikmistir. Ayrica Rusya’daki Samanizm konusundaki
literatiir bilgisi Pollock’un Amerikan Yerli Saman sanati1 konusundaki bilgisine
paraleldi. Graham soyle yaziyordu: “Yaratici imgeler ilk donemlere uznana bir
gecmisin deneyimlerini uyandirma ve kisinin bilincini genigletme becerileriyle
smirlanmigti. Pollock yapitlarinda bu diisiincelerinin su gotlirmez 6nemini isaret
etmistir.’” Picasso’nun Guernica resmi (1937, Museo Reina Sofia), Pollock’un
1939°da New York’taki Valentine Gallery’ de sergilenirken gordiigii, at ve okiiz
imgeleri icerir."*®Picasso ve onun hayvan imzasinin Pollock’un hangi boyutlarda
etkiledigi net degildir. Pollock’un hayvan imgelerini kullanmasi biiyiik ihtimalle
Picasso’dan gelir. Pollock’un bu hayvanlar1 kullanmasi Picasso’nun 6kiiz ve atiyla
ayni anlamda yorumladig1 kabul edilemeyebilir. Picasso i¢in, Okiiz “Ozellikle
negatif sembol” olarak kullamlird.®® Pollock o6kiizii ¢ok farkli anlamlarda
kullaniyordu, bazi ¢izimlerde saldirgandi. Ama bazi ¢izimlerde ¢ok daha pasif
rollerde kullamliyordu.?® Pollock’taki anlam degisikligindeki bu farklilik,
Jung’un “bireysel sembol iiretimi’ni gosterir. Pollock imgeleri Picasso’dan 6diing
almis olabilir. Ama bu imajlar Pollock’un kisisel yorumuyla doluydu ve onun

bilingaltindan geliyordu.

Sembol kullanimi Pollock’un aklindaki bu sembollerin kdkenleriyle ilgili

sorulart arttirir. Okiiz ve at sembolizminin Picasso’ya karst basit bir vgii oldugu

1% A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.77.

97 Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: native american Culture and Abstract
Expressionism*, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman ,New
York: Abbeville Press, 5.273-295.

198 Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract
Expressionism®, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman ,New
York: Abbeville Press, 5.273-295.

199 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.14.

20 A g.e., Cernuschi, s.14.
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kabul edilebilirdi. Ama bu Pollock’un erken donem islerindeki diger imgeleri
ihmal etmek olurdu. At ve dkiiz ile birlikte Pollock, yilanlar, insanlar, mandalar ve
anlagilamayan, tanimlanamayan bir¢cok sekil de c¢izmisti. Dogal olarak bu
imgelerin hepsi farkli ressamlara 6vgili amagli tasarlanmamisti. Bu imgeler biiytik
ihtimalle Pollock’un psisesinin irlinleridir. Pollock’un bu sembollerinin
bilingdisindan geldiklerine ya da bilingli bir sekilde yaratildigina dair tartigmalar
var. Bazi akademisyenler, Elizbeth Langhorne gibi, Pollock bilingli olarak
“erudite psikolojik prensipleri” “preplanned 6n hazirlikli... ikonografi” Jung
teorisine calisirken etkilenerek resmetmistir.201 Aciktir ki, Pollock’un Jung
prensiplerini  bilmesi psikoterapistiyle goriismelerinden geliyordu. Bir ¢ok
akademisyen buna karsiydi ve Pollock’un bilingli bir sekilde Jungcu sembolizmi
islerinde kullandigim1 diisiiniiyordu. Bultman’in ifadesine gore, Jung’un etkisi
zaten vardi. Kesin metinlere gerek yoktu, ressamlar arasinda genelde bu konu
konusuluyordu. Jung, Samanizm, genelde biiyt, ritiiel, bilin¢dis1 gibi kavramlarin

farkindaydilar.

Cernuschi Pollock’un imgeleri 6zel bir anlamla yaratma gibi bir niyetinin
olmadigin1 diisiiniiyordu. Islerindeki hicbir sembolizm bilingli olarak ortaya

¢ikmaz, bunlar riiyalarindan gelen bilingdis1 imgelerdir.

Jung ve Pollock evrensel i¢ yasami resmetmege giristiler, her seyi
biitlinlestirici bir tutumla telafi ettiler. Jung ve dolayisiyla da erken doneminde
Pollock her seye oOzdesligin damgasmi vurdular. Pollock’un erken donem
resimleri ve c¢izimleri, Pollock’un bilingli amaci ne olursa olsun Junggu
diisiincenin tam da odaginda yer alan, “farkliliklarin torplilenmesi” denilen seyi

yenileyerek Jungeu diisiincenin ideolojik agmna takildi.?*

1941 Birlesik Devletler Yerli Sanati sergisine katilan New York sanat
toplulugu tiyelerinden biriydi Pollock. Jung ekoliinden olan Dr. Violet Staub de

2% Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic”” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.14.

202 pampley, Matthew, “Jackson Pollock and the Ideology of the Drip”, Oxford Art Journal, Vol.
19, No. 2 pp. 83-94, (1996). http://www.jstor.org/stable/1360731, 28/09/2010 08:57
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Laszlo, o siralarda Pollock’un Psikoterapisti bu serginin Pollock’u biiyiiledigini
bildirmistir. Bultman’a gére Pollock “yerlilerin biitiin samanistik diis kiiltiiriiniin
bilincindeydi.  Ayrica  Paalen’in  “duygudan  soyutlamaya”,  “atalarin
tabakalagmasma” ve “tlirlerin evrimsel basamaklarina” gegis diislincesiyle yakin
iliski i¢indeydi. Peggy Guggenheim ya da ortak arkadaglari Motherwell
aracilifiyla Paalen ile tanismis olmas1 muhtemeldir diyor rushsng. Ayni donemde
Graham’in yazilarini1 da okumus ve Ilkel Sanat ve Picasso adli Kitabindan ¢ok
etkilenerek Graham ile 1937°de tamigmisti. Ayrica Rusya’daki Samanizm
konusundaki literatiir bilgisi Amerikan Yerli Saman Sanat1 konusundaki bilgisine

paraleldi.?®

Pollock’un erken donem islerindeki sembollerin bilingdis1 yaratimi,
cizimlerindeki ve resimlerindeki primitif sembolizm ve tasarimlar1 destekler. 1938
ve 1941 yillar1 arasindaki islerindeki oklar, zigzaglar, 151k, renkler ve diger
sembollerle sematik tasarimlar Meksika’y1 ve Kizilderili sanatini animsatir.”%*
Pollock, islerindeki her hangi primitif sanata dair kasith olarak kaynak
vermemigstir. Bu semboller, Pollock’un ge¢mise ait hafizasinin sonu<;1ar1yd1.205
Pollock islerindeki Kizilderili ve Meksika etkilerinin detayli olarak kendi
bilingdisindan geldigini belirtiyordu. Bu imgeler kolektif bilingdisindan geliyordu.
Jung buna inanirdi ki, “primitif insanlar, ¢ocuklar gibi normal bir insana gore
kolektif bilingdisiyla daha yogun bir baglanti i(;erisindeydi.zo6 Ayn1 sembolleri
psikanalitik ¢izimlerinde de kullanmis oldugu i¢in 4.1. Psikanalitik Tedavi ve

Psikanalitik Cizimler boliimiinde sembollerin anlamalar1 ele alinmaistir.

Graham ise ilkel sanatin evrim, psikoloji ve plastik form ile iliskisini

inceledikten sonra su sonuca varir. “Ilkel irklarin sanatinda iist diizeyde uyarici ya

23 Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: native american Culture and Abstract
Expressionism“,The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, 273-95.

2% |_andau , Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc., 5.56.

205 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.56.

26 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art, s.7.
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da davetkar bir nitelik vardi. Bu, bilingdis1 olgular1 agik¢a usa getirmeye olanak
verir, gegmis kusaklar ve formlarin biitiin bireysel ve ortak bilincinin ambaridir.

Bu uyarici ya davetkar sanat, bilingdist giiclerimizle kurulan bagmn sonucudur.?®’

Pollock’un sanatsal siirecinde siirrealizmin etkisindeki otomatizm teknigi

baskind1 ve sanatsal vizyonunun odaginda bilingdig1 kavrami yer alir.

Robert Motherwell 1942°de Pollock’u Sili’li siirrealist Roberto Matta
Echaurren ile tamistirdi. Matta islerinde otomatizmi kullaniyordu. Soyut
Disavurumcular siirrealist oyunu olan “Cadavre Exquis*” ya da Exquiste Corpse,
André Breton, Marcel Duhamel, Jacques Prévert ve Yves Tanguy tarafindan
bulunmustu.® Pollock, karisi Lee Krasner, Robert Motherwell ve diger
stirrealistler ve Soyut Disavurumcular yazlarin1 Provincetown da gegirirken bu
oyunu oynuyorlardi. Her oyuncu alt alta bir kelime ya da kelimeler serisini bir
araya geldiklerinde ciimle ya da siir olusturacak sekilde yelzlyordu.209 Bu oyun
bilingdisinin, otomatizmin dogasinda agiga ¢ikmasi i¢in tasarlanmisti. Pollock’un

bu oyunlardaki bir siiri sdyledir:

“Uzun ince / Cinli Amerikan Hintli / glines y1lan kadin hayat / ¢caba ger¢ek /
toplam”210 bu siirde Pollock’un erken déonem islerinden siirrealistlerin Pollock’un

sanatini etkiledigi agikca goriiliiyor.

David Rubin’le konusmasinda Krasner, “Cadavre Exquis” ya da Exquiste
Corpse oyununa katilanlar i¢indeki en ketum kisi olmasima ragmen, erkek ve disi

imgeleri yorumlayanin Pollock oldugunu animsiyordu. Pollock’un arkadasi

27 Rushing, W. Jackson, (1987) “Ritual and Myth: native american Culture and Abstract
Expressionism “, The Spritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, ed. Maurice Tuchman, New
York: Abbeville Press, 5.273-95

28 | andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc., s 89.

* Cadavre exquis/ Leziz Ceset adi verilen Fransiz Siirrealistlerin bir oyunu. Bu oyunda, bir kagida
sirayla herkes bir ciimle yazip, ortak bir siir meydana getirmekte veya ayn1 yontemle bir resim
cizilmektedir.

29 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.89.

29 _anghorne, Elizabeth L. (1999) “Jackson Pollock’s ‘The Moon Woman Cuts the Circle,” in
Jackson Pollock: Interviews, Articles, and Reviews, ed. Pepe Karmel, New York: The Museum of
Modern Art, ,s.211.
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Alfonso Ossorio, “Nadiren yaptig1 sanat elestirilerini estetik terimler yerine
psikanalitik terimlerle ifade ederdi...sahip oldugu tek donanimli ve teknik kelime

hazinesi bir psikiyatrisin jargonuydu?** demistir.

Donald Gordon Pollock’un sembolizminin su sekilde yorumlanabilecegini
sOylemistir: (Sembolizmi) Junggudur, ¢linkii arketipiktir; arketipiktir ¢iinkii psisik
boliinmenin bilingdis1 bir sonucudur. Bdylesi bir sembolizm..sadece sanatgi
tarafindan degil, bu konuda fikri olan bir gozlemci [ 6rn. Egitimli bir terapist]
tarafindan da .. agiklanabilir. Langhorne’un yaptigi da ashinda... ikonografiyi
degil, dengesizce ve yanlis baslangigcla da olsa, Pollock’un sanatinin psikolojisini
kesfetmek olmustur. Basarmaya deger bir gdrev olsa da, bdylesi bir psikolojik

sorusturma kesinlikle sanat tarihi degildir.**?

Langhorne “Pollock’un analistleri” demektedir, “arketipik imgelerinin
bilingdisindan geldigini diisiinmekteydi. Ayrica Langhorne, Pollock’un gegirdigi
temel terapatik siire¢ sonrasinda kendi ¢izimlerini Junggu terimlerle yorumlayarak
anlamay1 6grendigini ve boylece belli bir Junggu ikonografinin uygulanmasinin
miimkiin kildigin1 varsaymaktadir. “bu unsurlar” diye yazmistw, “Pollock’un
analistlerince yorumlandigi veya erisimindeki kitaplarda yer aldigina gore

Pollock kesinlikle bu unsurlardan haberdardi.”**®

Jackson 1942 kisinda siirrealist etkisindeki sembolik betimlemelerini
deneyimlerken, Gerome Kamrowski’nin stiidyosundaki toplantilara katildi.

4

Kamrowski New York’ta yasayan bir siirrealistti.”’* Elen Landau, bu

toplantilarda, Abstract expresyonist William Baziotes’in de katildigini yazar:

Kamrowski bunu hatirlatir... O, Pollock ve Baziotes lak resmin etrafinda

bos bos duruyorlardi. Baziotes Pollock’a resmin nasil egrilip, biikiilebilecegini

211 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic”” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.14.

22 A g.e., Cernuschi, s.14.

213 Cernuschi, Claude, (1992) Jackson Pollock : “Psychoanalytic”” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.23.

1% |_andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc., 5.96.
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gostermek icin bakar ve Kamrowski’nin ¢ok iyi gitmeyen resim ¢alismasini alir,
beyazla piiskiirtmeye ve akitmaya baglar. Dripping paletini Jackson’a verir,

Jackson yogun bir konsantrasyonla serbestce resmi doldurmaya baslamistir.?*®

Bu olay isimsiz resim yaratmasmin sonucuydu. Pollock’un iinlii olgunluk
donemi resimlerini hatirlatir. Resmin hangi boliimlerinin Pollock’a ait oldugu
bilinmiyor. Driping tekniginde Pollock’un yillarca calisip ulasmaya ¢alistig1 net
alanlar var. Sadece bir yil sonra 1943’te, Pollock Akitarak Kompozisyon I1°yi
(Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington D.C.), mavi, yesil,
kahverengi ve kirmizi yuvarlaklar siyahla ¢evrelenmis ve beyaz damlatmalarla
yaratilmisti. Bu resim tamamen akitmalardan olugsmuyordu, Kamrowski’nin

(13

stiidyosundaki dersin “ akitma ve damlatma” etkisini gosteriyordu. Pollock
1947’ye kadar ilk drip resmini yaratmadi, New York’tan ayrilmasinin yaklasik bir
y1l sonrasina denk geliyor bu. Karis1 Lee Krasner ile Long Island’da bir ¢iftlik
evine Kasim 1945°te tasindi. Bu Pollock’un stilindeki manzaray1 kesin bir sekilde
degistirir. Landau’ya gore, “ Long Island’daki 151k ve yiizey degisimi Pollock’un
kendi sanatsal diisiinme bi¢imine yeniden yon veren zorlayici etkenlerdi.”?'®
Tasinmadan sonra, Pollock’un alkolizmi yillar i¢inde yok oldu; alkol

bagimliligmin bitisi olgunluk dénemi islerini yaratmasiyla Ortiisiir. 21

215 A g.e. Landau, Jackson Pollock, 5.96.
28 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.157.

2T William Rubin, (1999) “Pollock as Jungian Illustrator: the Limits of Psychological Criticism,”
in Jackson Pollock: Interviews, Articles, and reviews, ed. Pepe Karmel ,New York: The Museum
of Modern Art, 5.227.
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Resim 14 Jackson Pollock, Cay Fincani1 (The Tea Cup),1946, Frieder Burda
Koleksiyonu, Baden-Baden, Tuval iizerine yagh boya, 40 Xx 28 in.
(http://wwwe.artchive.com/artchive/P/pollock/tea_cup.jpg.html)

Pollock Long Island’a yerlestikten sonra hemen drip teknigine donmemistir.
Cay Fincam (The Tea Cup) (Collection Frieder Burda, Baden-Baden), Anahtar
(The Key) (The Art Institute of Chicago) ve Su Aygur1 (The Water Bull) (Stedelijk
Museum, Amsterdam) seri olan bu resimleri 1946 yilinda Lee Krasner
“Accabonac Creek Series” olarak adlandirmustir.”*® Bu resimlerde, Pollock soyut
sembolleri tasvir etmeyi bitirmistir. “Accabonac Creek Series” 1940°dan onceki
erken donem islerinde sundugu anaforlar ve gozlerden farklidir. Renk kullanimi
degisir. Parlak kirmizilar, limon yesilleri, kraliyet mavileri, acik morlar ve yogun
sarilar bu donem boyunca iirettigi resimlerindeki genel renk kullanimlaridir.
Tasmmadan 6nce, Pollock’un resimleri neredeyse dogal renkliydi. Onun erken
donem tercihlerinin, Thomas Hart Benton’in derslerinin sonucu oldugu

tartigilabilir. Renkleri c¢amurluydu ve sanat yaratirken renk yerine ¢izgi

218 | andau , Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc., s.161.
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kullanimin1 destekleyen biriydi.219 Long Island, Pollock’u degistirmisti. Bir
Jungcu bu yeni cevrenin terapatik oldugunu disiiniirdii. Ressamin zihinsel

sorunlarinin bitmis olmas1 miimkiindii.

Resim 15 Jackson Pollock, Galaksi(Galaxy),1947, Tuval iizerine yagli boya,
aliminyum boya ve kum-gakil.43 1/2 x 34" (110.4 x 86.3 cm). Joslyn Sanat
Miizesi, Omaha, Nebraska. (http://www.an-architecture.com/2006/09/cad-

abstraction.html)

Pollock’un parlak renkleri kullanimi kisa siirdii. Yeni yasam tarzinin
etkilerini islerine aktarmasi tamamlanmisti. Bu aktarim, Galaxy (Joslyn Art
Museum) Pollock’un 1947°den bir resminde agikg¢a goriiliir. Bu resim, Pollock’un
ilk drip resimlerinin serisine aittir, “Accobonac Creek Series” ¢alistigi stilin
kalintilarin1 kapsar. Altindaki sigratmalar, serpmeler galiba sonradan eklendi.?®

Sekilsiz, parlak renkli sekiller akitma serileriyle kaplanmis, daha ¢ok da beyaz ile.

29 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.161.

220 |_andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc. s.169.
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Ayni yil, Pollock Biiyiik Dripperin Refleksi (Reflection of the Big Dipper)
(Stedelijk Museum, Amsterdam) ve Full Fathom Five (The Museum of Modern
Art, New York) ikiside Galaxy’'de goriilen damlatmalarla kaplanmisti. Belirli
sekiller “Accobonac Creek Series” de kullandiklarmi veya erken donem islerini

animsatir. Ama bu iki drip resmin yiizeyini sunmaz.

Pollock’un dort yil 6nce Kamrowski’nin apartmaninda 6grendigi “firlatma
ve akitma” teknigine ani bir sekilde donmesi ac¢iklanamazdi. Ancak, agik olan sey
Pollock bu resim yapma siirecinin dogasini benimsemisti. Possibilities
(Olasiliklar’da)’de 1947°de yayinlanan taslaginda yeni teknigine basvurarak sdyle
yazmistir “Resime de cizimle aymi sekilde yaklastim, bu, direk,...hemen, daha
direk- yapimin biiyiik olasiliklariyla... bir durum.”??! Bu “durum” bir¢ok farkl
anlama gelebilir. Jungcu 1sikla bakarsak, “durum” Pollock’un bilingaltinin
disavurumudur. Bu Pollock™un bilingdisiyla, kolektif bilingdigini arastirmak ig¢in
duydugu tutkuyu, erken donem mit tabanli islerinden daha soyut olan olgunluk
donemi islerine tagimasina isaret eder. Birgok akademisyen Pollock’un olgunluk
donemi islerinin tamamen Junggu psikolojinin etkisinde oldugunu tartismaktan
kacmir. Bu resimlerdeki ayirt edilebilir sembollerin eksikliklerinin tamamlanma
ithtiyacinin vadesinin dolmus olmasindandir.?? Eger biri Pollock’un sanatsal

stirecini analiz ederse, yine de Jung’un etkisi drip resimlerinde kanittir.

Damlatma resimlerini yaparken kendi denetimi disinda giigler tarafindan
yonetiliyor gibidir. Ancak bu ¢alismalarinda Jung’un sembollerine rastlayamayiz.
M. Rampley’e gore “Pollock, Jung’la ilgilenmeyi siirdiirse bile goriiniise gore bu
ilgi resmin kendisinden en iist diizeyde degildir. Gergekte Pollock bu yapitlarda
insanin evrensel simgeciligine yonelik ilgisini geride birakip tersine giiglii bir

223

antirasyonel dirimcilik(vitalism) benimser==" demistir.

2 g.e., Landau, Jackson Pollock, s.169.

222 William Rubin, (1999) “Pollock as Jungian Illustrator: the Limits of Psychological Criticism,”
in Jackson Pollock: Interviews, Articles, and reviews, ed. Pepe Karmel ,New York: The Museum
of Modern Art, 5.222.

223 Rampley, Matthew, “Jackson Pollock and the Ideology of the Drip”, Oxford Art Journal,
Vol. 19, No. 2 pp. 83-94, (1996). http://www.jstor.org/stable/1360731, 28/09/2010 08:57.
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Drip teknigi, 6ncelikli olarak Baziotes ve Kamrowski ile deneyimlenmistir.
Gerome Kamrowski onun siirrealist “imge-yapma teknikleri” diye adlandirilan,
stilindeki otomatist siiregtir.”** O, aslinda farkhi imajlari(imgeleri) yaparken,
muhtemelen bilingdisindan, sans ve i¢giidiiyle elde ederdi. Pollock’un drip siireci,
Kamrowski’nin stiidyosundaki deneyimlerle gelisir, Kamrowski gibi imge- elde

etme yontemi diirtiileriyle, diisiincesizce olusturur. Michael Leja bunu yazar:

Diirtii bilingdisindan kaynaklanir ve aklin bilingli kismna ilerler, duygularin
deneyimlendigi yere. Oradan diirtii ideal bir sekilde aksiyona (harekete) doniisiir,
bu, enerjinin gevreyle spontane tiikketimidir. Pollock™un olgunluk donemi pratikleri

de boyle goriilebilir... igsel giicleri, enerjiyi ve hareketi goriiniir yapmak.225

Pollock’un sanat kariyeri boyunca Jung’un etkilerini her zaman hissetmek

miimkiin olmustur.

“Pollock’un primitizmi, daha onceki biitiin rasyonel, kavramsal
diistince katmanimin kazip ortaya ¢ikarmak ig¢in Modernizmin primitist
soylemi tarafindan bunca ¢ok desteklenen ilkele o6zgii akil
diistincesinin  otesine ge¢meyi amaglar. Bu agiklamaya su da
eklenebilir: Bu resimler formal nitelikleri sayesinde bir insan
yasantisi ya da deneyimi kavramim dile getirirler. Bu ise psikolojik
terimlerle soylersek Junggu séylemden ¢ok Klein’in ¢ocuksu parga-
nesne iligkileriyle ortaklik icerir. 226

Pollock’un diirtiisel drip teknigi onun “i¢sel kaynaklarini (gii¢lerini)” ya da
bilingdisin1 ortaya ¢ikarmasini sagliyordu. Pollock Junggu sembolizm detaylarini
kullanmay1 tamamlar ama resim yapma metodu hala Jungcu dogalliktadir.
Resminin biling kontroliinii psisesini isaretle gdstermek icin serbest birakir.
Pollock bu isaretin bilingdisinin kagida dokiilmiis halidir “Benim resimlerim”
olasiliklar diye yazdig1 “Resmimin igindeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Bu

sadece daha sonra ne oldugumu gormemi sagliyor... ben disart ¢ikarmaya

2% |andau , Elen G., (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc., 5.96.

225 1 eja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism, New Haven:Yale University Press,
s.187.
226 Rampley, Matthew, » Jackson Pollock and the Ideology of the Drip”, Oxford Art Journal,

Vol. 19, No. 2, pp. 83-94, (1996). http://www.jstor.org/stable/1360731, 28/09/2010 08:57
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calisirim. " Pollock igin bu, resim yapmak bilingdismi gosterebilecegi bir
aktivite (etkinlik) idi; kisisel farkindalik ve reflekslerinin araciydi. Leja boyle
yazar: “ Tualler Pollock’un” akildaki seytanlarin, kétii ruhlarin ortaya ¢iktigi ve
ifade edildigi alanlar olarak goriiliirdii, bilin¢disimin yiizii, bogustugu, bosluga
biraknigr.”**® Pollock icin resim yapmak Junggu terapinin bir yontemi olarak
kabul edilebilir. Bu terapi, her nasilsa, erken donem islerindeki tanimlanabilen
figiirlerinin eksikliginden daha kisiseldi. 1930°dan sonraki ve 1940’dan Onceki
islerinden, Henderson tarafindan ¢6ziimlenen belirli psikanalitik ¢izimlerinde
Pollock otomatist teknigi kullanarak basitce sembolik imajlar(imgeler) yaratmigt.
Olgunluk donemi islerinde, her nasilsa, Pollock sembolizmin agirhigmi terk
etmisti. Ozel ikonografiyle engelsiz olan Pollock, bilingdis isareti tam kontrolle
almis, boylece Jung etkisini daha fazla gelistirerek resimlerine yayilmasma izin

vermistir.

New York City’i terk ettikten hemen sonra Pollock olgunluk donemi stiline
basladi ve ayni samanistik siirecle calismaya devam etti.?”® Possibilities
(Olasiliklar) da, Pollock olgunluk donemi islerinin Native Amerikan etkisindeki

stireci dogrular. Bunu yazar:

Benim resmim sovaleden gelmiyor. Resim yapmadan once tuvalimi
iyice esnetiyorum. Gerilmemis tuvali duvara ya da yere ¢akmayt
tercih ediyorum. Sert yiizeyin direncine ihtiyacum var. Yerde ¢ok
rahatim. Resmin bir par¢ast olmaya daha ¢ok yakin hissediyorum, bu
sekilde etrafinda yiiriiyebiliyorum, dort bir taraftan ¢alisabiliyor ve
resmin tamaminin i¢inde oluyorum. Bu Hintli kum ressamlarinin
yéntemine yakindir. "%

Bu nedenle, Pollock’un olgunluk donemi isleri primitivizmin bakis agisinda

tutulur. Jung primitif akil ve kolektif bilingdis1 arasindaki iliskiyi belirtmisti.

221 Jackson Pollock, (1999 ) “My Painting,” in Jackson Pollock: Interviews, Articles, and Reviews,
ed. Pepe Karmel ,New York: The Museum of Modern Art, s.18.

28 1 eja, Michael, (1993) Reframing Abstract Expresyonism: Subjectivity and Painting in the
1940s, New Haven:Yale University Press s.202.

229 A g.e., Leja, Reframing Abstract Expresyonism, s.182.
230 Jackson Pollock, (1999 ) “My Painting,” in Jackson Pollock: Interviews, Articles, and Reviews,

ed. Pepe Karmel ,New York: The Museum of Modern Art, s.17.
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Pollock’un primitif sanatsal pratigini kullanmasi araciligtyla, Jungcu teorinin
islerindeki etkisini primitif yontemlerle ¢alisarak ispatlamistir. Tabii ki,
Pollock’un Wyoming’de kendini terbiye etmesi ve Batiya ona Native Amerikan
islemlerini kullanma izni verdikleri i¢in minnet duydugu tartigilabilir. Her nasilsa
Pollock sanatinda primitivizmin Onemini ortaya c¢ikardi, boylece Jung’un

teorisinin primitivizmle bilingdisimin iligkisini kapsadigini sergiledi.

Pollock’un Jung’tan alip kullandiklar1 Pollock’un erken donem resimlerinin
bu resimlerin yaptigi kabul edilen seyin bunu nasil yaptiklarinin formal bir
aciklamasidir. Jung belli gorsel simgeleri —birbirinden uzak kiiltiirlerde ortak
oldugu goriilen belli motifler ve imgeler- dogal imleri olarak kabul etti. Bu
motiflerin bir cogu kendisine psikanaliz uygulanirken yaptigi resimlerde ortaya

(;11<ar.231

Sanat tarihgisi Donald Gordon ise Pollooc’un psikanalitik ¢izimleri disinda
cagdas bazi eserlerini de Jung unsurlar1 ilizerinden agiklamaya c¢alismistir ve bu

unsurlar1 iige ayirmustir.
Donald Gordon’a gore;

“l1- Pollock resimlerinde daha once Jung’da okudugu veya kendisine

anlatilan Jung kavramlarini bilingli bir sekilde kullanmustir.

2- Pollock bilingalt1 imgelerini bilingli olarak incelemis ve onlar1 Jung

felsefesi dogrultusunda islemistir;

3- Pollock’un bilingalt1 sembolizmi gercekten de prototipik ve alternatiftir.
Bu sembolizm Jung felsefesi ile izah edilebilir, ancak bu izah, sembolizmi
zihinsel bir inceleme olmaksizin sadece sanatin hammaddesi olarak kabul eden
Pollock’un kendisi tarafindan getirilmektedir. Gordon {iglincli se¢enegi dogru

bulmus ve su gozlemi dile getirmistir. ”Bir ressamin uzun bir zaman dilimi

ZMathews, Hans V., « Pollock in Perspective ” Volume 16, (1999). India's National Magazine
from the publishers of THE HINDU

112



icerisinde prototipik semboller yaratmast durumunda oldugu gibi Pollock da bu

resimlerin mutlak yaraticist degil kurbani olarak goriilmektedir. »232

Pollock her yerde yaptigi drip resimlerini Hans Namuth’un 1950°de yaptigi
Pollock’un sanatsal siireci belgesel filmden sonra durdu. Bu filmin Pollock’un
yasam tarzinda ve dolayisiyla da islerinde cok biiyiikk etkisi vardir. Filmin
baslangicindan sonra vuku bulan bir olayi, Landau yazar: Herkesin soku, Jackson
Pollock evin i¢ine dogru yiirlir ve kendine ard arda sert ickiler koyar. Birkag¢ saat
sonra, 2 yillik ayikligindan sonra, kontrolden ¢ikmis ve yemek masasina

devrilmisti, daha 6nceki 6fkeli dehset verici sarhosluklari tekrarlamust1, >

Pollock’un Namuth’un filminin promiyerlerden sonra alkole donme nedeni
tartismahidir. Iddialara gére, Pollock’un arkadasi olarak kabul edilen Jeffrey
Porter, “Ilkel insanlarm inandig1 gibi, fotograf¢i fotograflarmizi satar.”?*
demistir.  Pollock’un  diger arkadasi, James Brooks, kisisel-bilingle
giivensizlesmisti. Ressam 6zel hayatindan korkmustu. Sohretin bu seviyesi,
Pollock’un tutarsiz zihinsel durumuyla birlesince, sonuglar1 onu asagi ¢ekmis

kontrolden ¢ikarmistir, ifadesinde bulunmustur.

Pollock’un resimleri dramatik bir sekilde alkole doniisiinden sonra degisti.
Resimleri 1940°dan Onceki islerinde baskin olan sembolizme geri donmiistii,
terapistine gittigi donemlerdeki gibi. Imgeler, gozler, totemler ve koruyucular gibi
seyler islerinde tekrar goriilmeye baslamust1.”®* Bu resimlerde, Pollock, drip
resimlerindeki ve “Accabonac Creek Series”indeki gibi renk kullanmay1
birakmistt. Resimleri genellikle beyaz tuvale basitce dokiilmiis siyahtan

olusuyordu. Bu isler Pollock’un esrarengiz dogasmi ve tutarsiz zihinsel durumunu

28 Taylor, Sue, “The Artist and the Analyst: Jackson Pollock's "Stenographic Figure™” American
Art, Vol. 17, No. 3, pp. 52-71, (2003).Published by: The University of Chicago Press on behalf of
the Smithsonian American Art Museumhttp://www.jstor.org/stable/1215809Accessed: 28/09/2010
08:48

2% | andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc. s.204.

2% A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.204.

2% |_andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc. s.213.
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gosterir. Bir resimde Number 7, 1951(1951, National Gallery of Art, Washington
D.C.) tamamen siyah ile yapilmistir, uzun dokme ¢izgiler resmin boya lekeleriyle
serpistirilmistir. Resmin sag tarafi Pollock’un drip resimlerinden biiylik dlgiide
farklhidir. Kadin figiirii egri ¢izgilerin arasinda kolayca fark edilir. Kadin iki goz,
bir burun ve bir agizdan olusan bir yiize sahiptir. Gogiisleri ve govdesi resimde
cikintilidir. Bu kadm bedeni betimlemeye ani doniisi Jung terimleriyle
aciklanabilir. Bu, alkole geri doniisii ve zihinsel sorunlari, anne kompleksi, Dr.
Henderson’un tanimladigi, baskiyla dolu geri doniis gibiydi. Pollock’un bastirdigi,

annesine saygisini sakladigi, Stella sanatinda bir kez daha ortaya ¢ikmisti.

Resim 16 Jackson Pollock, Numara 7 (Number 7), 1951, 1951, 1.435 x 1.676 m
(56 1/2 x 66 in.) Tuval {izerine emaye boya. Ulusal Sanat Galerisi, Washington
D.C.,(http://www.abstractart.com/abstraction/I2_grnfthrs_fldr/g007_pollock _no?7,
1951.html)

Bu yeni islerde, otomatist teknigi ile ¢alismig, bdylece kendini
bilingdigindan ¢izim yapmak icin serbest birakmisti. Landau bunu dogrulayarak
“slire¢c tamamen otomatikti, soyutlamalar ve bu resimler gelisiminde aksama ya da

dogru aligveristen olusmustu.”?%

2% | andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock, New York: Harry N. Abrams, Inc .s.214.
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Pollock bir ¢ok kez tarzin1 degistirmisti, terapistinden ve siirrealist
arkadaslarindan gelen Jung etkilerini resimlerinde tutmustur. Ayrintili Jung
sembolizmi aslinda hayatinin sonuna dogru yaptigi bu islerinde sergilenir. Portre
ve Riiya resmi (1953, Dallas Sanat Miizesi) Jung’un arketipsel teorilerini agik

referanslarla sergiler. Bu is, Pollock’un kisisel portresidir.?®’

Kafa, ¢cok belirgin
g0z, burun ve agiz resmin saginda goriliir. Pollock sasirtict bir sekilde mavi,
kirmizi ve sart gibi renkleri bu portrede kullanmistir. Bu renkler siyah drip
serilerinin arasina doldurulmustur ve basi olusturmustur. Resmin sol tarafinda,
yiizden sonra Landau’nun yazdigi gibi, “Pollock... bir ¢ok figiirii vahsi ve erotik
yiizlestirmelerle birlestirir, Krasner bunu, resmin bir boliimiiniin ayin karanlik
yiiziinii tekrar ettigi seklinde agiklamigtir.” % “Ayin karanlik yiizii” golge arketipi
olarak yorumlanabilir. John Clay, “Edebiyat ve Sanatta Jung Etkisi” nin yazari
bunu yazar. Golge tarafi sanatsal yaratimm Junggu goriisin belirli anlam

merkezidir. Golge kendimizin karanlik tarafidir, 1siksiz belirli kalmis bolimii, alt

kismi, kendimizde sevmedigimiz ve baskalarma attigimiz b liimdiir.?*®

Portre ve Riiya boylece Pollock’un 1sikli tarafi diye tanimlanabilir, yiizde
belirgin bir sekilde goriindiigii gibi ve Pollock’un karanlik, tutarsiz tarafi, biiyiik
siyah driplerle goriiliir. Bu 6zellik Jung etkisini gosterir. “Portre” kelimesini
kullanmasi, asikardir, riiya Pollock’un Jung bilgisini sergiler. Arketipler, Jung’a
uygun, kolektif bilingdisinin driinleriydi. Kolektif bilingdisina her nasilsa,
genellikle sadece sanat ya da riiyalar araciligiyla ulasilirdi. Pollock, kolektif
bilingdisiyla sanat1 aracilifiyla iletisim kurmustu, riiyalar1 araciligiyla da kolektif
bilingdisiyla iletisim kurma yetenegi gelistirmisti, “riiya” kelimesini resminin

adinda kullanilmasmda goriildiigl gibi.

27 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.218.
28 A g.e., Landau, Jackson Pollock, s.218.
%9 Clay, John, (2000 )“Jung’s Influence in Literature and the Arts,” in Jungian Thought in the

Modern World, ed. Elphis Christopher and Hester McFarland Solomon, New York: Free
Association Books, s.238.

115



Lillian Kiesler ve Alice Hodges’in Pollock’u ziyaretlerinden birinde

“Portrait ve Dream” resmine bakarlarken, Pollock resmin sol kiSmimn sag iist
0

késesini “ayin karanlik tarafi” olarak tanimlamstir.*

Resim 17 Jackson Pollock, Portre / Riiya, (Portrait / Dream), 1953, Tuval iizerine
yagli boya. 58 1/2 x 134 3/4 inches. Dallas Sanat Muzesi, Teksas.

(http://www.moderndallas.net/junemattnglyreseeingthecontemporary.html)

1956’da, Pollock alkolizmine yenilerek resim yapmayr ve ¢izmeyi
birakmustir.*** Pollock, agikca goriildiigli kariyerinin ¢ogunda otomatist siirecin
baskinligindan psisesinden gelen icgiidiileriyle ¢alismisti. Pollock kendini
kaybeder, psisesinden gelen el kol hareketlerini ve imgelerini daha fazla
cekememistir. Daha fazla yaratamamistir. Pollock sanatsal islerindeki
bilingdisinin roliinii fark etmistir. Kariyerindeki Jung etkisini agik¢a anlamisti.
1956’da Pollock bunu kabul ederek “Uzun zamandir Jungcu oldum” *** der.
Jung’un etkisi, bdylece, Pollock’un erken donem psikanalitik ¢izimlerinde ve tinlii
drip resimlerinden son donem dékme yontemiyle yaptigi islerine kadarki islerinde
rastlanir. Jungcu teorinin etkisi altinda, Pollock bilingdismi diinyanin gdziiniin

Oniinde ¢ikarmustir.

20 Eriedman, B.H. (1972) “Jackson Pollock "Printed in the United States Of America . 5.183.
2! |_andau, Elen G., (1989) Jackson Pollock , New York: Harry N. Abrams, Inc.,s.223.

22 |_anghorne,E., “Jackson Pollock’s ‘The Woman Cuts the Circle,” “Jackson Pollock: Interviews,
Articles, and Reviews, ed. Pepe Karmel (New York: The Museum of Modern Art, 1999), s.202.
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SONUC

“Jackson Pollock ve Jung iliskisi” konulu yiiksek lisans tezinde arastirma,
temel olarak literatiir taramasina dayandirilmistir. Tezin ilk bolimiinde
Pollock’un dahil oldugu Soyut Digavurumculuk Sanat Akimi, Akimin Olusumu,
II. Diinya Savasi’ndan Sonra ABD’de Sanat Ortamu ele almarak, Soyut
Disavurumculuk Akimi’nin  ABD hiikiimetinin bilingli politikalar1  sonucu
olusturuldugu, Avrupa’ya karsi Amerika Birlesik Devletleri tarafindan Soguk
Savag silah1 olarak kullanildig:1 tarihi yeni bir bakis agisiyla yorumlamis olan

calismalardan faydalanilarak ortaya koyulmustur.

Akimin tanmmasmi saglayan iki temel kuramcist Clement Greenberg ve
Harold Rosenberg’dir. ABD’nin Soguk Savas stratejisinin uygulamalari olan,
Truman Doktrini ve Marshall Plan: ile Federal Sanat Projesi bu olusumun
gerceklesmesinin en Onemli projeleridir. Federal Sanat Projesi’nde yer alan
sanatgilar daha sonra Soyut Disavurumculuk Akimina dahil olmuslardir. Pollock
da bu projede yer alan sanatgilardan biridir. Soyut Disavurumculuk Akimi’na
dahil olan sanatcilar New York Okulu ressamlar1 olarak da anilmaktadir. Bunun
nedeni ise akima dahil olan sanatgilarin New York’ta yasiyor olmalar1 ve
eserlerini New York’taki galerilerde sergilemeleridir. ABD’nin izledigi bilingli
politikalarin sonucunda uluslararas1 sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
kaydig1 goriilmektedir. Amerika Soyut Disavurumculuk Akimi ile birlikte elde

ettigi sanatin merkezi olma konumunu giinlimiizde de siirdiirmektedir.

Jackson Pollock, 1930°da New York’a tasinmistir. Tasindiktan kisa bir siire
sonra hocasi Benton’la tanigmis ve ilk resimlerinde Benton’in etkisinin oldugu
goriilmiistiir. Ancak Pollock’un sanat anlayisinin olusumunda ilk etkilerin dogup
biiyiidiigli yer olan California’da yerlilere ait gorsel malzemelerle olan
tanigikligindan kaynaklandig1 goriilmektedir. New York’a tasindiktan sonra ¢agin

moda kurami olan Siirrealizm ve Siirrealistlerin uyguladigi otomotizm teknigi,
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Freud ve Freud’un Ogrencisi olan Jung’un goriislerinin birleserek
eserlerinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ik genclik yillarindan itibaren hayati
boyunca yakasmi birakmayan alkolizmle birlikte psikolojik sorunlart oldugu ve
bunun sonucunda Jung ekoliinden olan doktorlar tarafindan tedavi edildigi tespit
edilmistir. Hocas1 Benton’in ortaminda tanistigi ve hayatinda 6nemli bir yere
sahip olan iki kadm, Helen Marot ve Caroline Pratt araciligiyla Jung ekoliinden
Dr. Henderson ile iletisime gectigi tespit edilmistir. Bu iki kadin ayn1 zamanda
New York’taki Analitik Psikoloji Kuliibii’niin kurucularidirlar.  Jung’un
eserlerinin ¢evirmeni olan Helton Godwin Baynes ile de bu iki kadin sayesinde
tanigmustir. Ayrica Pollock’un 1939’dan 1940’a kadar psikanalitik tedavi gordiigii
Jung ekoliinden olan Dr. Henderson da bu kuliibe liye idi ve Baynes Pollock’un

Dr. Henderson’la iletisime gecerek tedaviye katilmasma 6n ayak olmustur.

Dr. Henderson’la yaptigi psikanalitik tedavinin sonucunda eserlerinde
ortaya cikan arketipal semboller ve tedavi sirasinda gergeklestirmis oldugu,
Olimiinden sonra Dr. Henderson tarafindan ortaya ¢ikarilan psikanalitik
cizimlerde kullandig1 semboller incelenmistir. Psikanalitik ¢izimlerinde ve ayni
tarihlerde yaptig1 diger eserlerinde kullanmis oldugu sembolleri bilingli olarak
sectigi tespit edilmistir. Bu ¢izimlerde Amerikan Yerlilerine ait semboller ve
Picasso’nun dolayisiyla da Kiibizm’in etkileri gériilmektedir. Jung ekoliinden olan
Dr. Henderson ve Dr. Lazlo ile seanslara katilmasmin nedeninin aslinda Jung’u
daha iyi anlamak oldugu ve seanslarda Jung’un bilingalt1 kuramlarinin incelendigi
goriilmiistiir. Eserlerinde hem birlik hem de uyumsuzluk sézkonusudur. Anlamli
bir sekilde kullandig1 sembolleri belli bir tema igine yerlestirmeye ¢alismistir. En

fazla kullanmis oldugu arketipal semboller yeni ay, at, boga, yilan ve mandaladir.

Psikoloji, antropoloji ve mitoloji ile yakindan ilgilenen sanatgi eserlerinin
icerigini ve ¢ikis noktasini bu alandan yakalamistir. Olgunluk donemi olan Action
Painting ile Soyut Disavurmculuk akiminin i¢inde kendine farkli bir yer edinen
Pollock’un resimleri izleyicisinden ¢ok kendine yoneliktir. Hislerinin islerini
olusturmasina izin verir. Pollock’un yaklasiminda duygular1 baskindir. Jung’a

gore duygular kolektif bilin¢gdigindan gelen arketiplerdir. Sanatim1 duygularinin
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yonlendirmesiyle yaratirken ayni zamanda yasadigi donemde Jung’un teorilerinin

Amerikan Kiiltiiriinde yayildig1 goriilmektedir.

Bu ¢alisma, Pollock’un Jung’la iligkisini belgelere dayanarak ele almayi
amaclayan bir kuramsal arastrmayi amaglamistir. Bu calisma ayni zamanda,
Pollock’un eserlerinde ortaya c¢ikan Jung’un arketipal sembollerini ortaya

koymay1 hedeflemistir.
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EKLER

Tezin 4. Boliimii olan Jackson Pollock ve Jung iliskisi’'nde 4.1. Psikanalitik Tedavi ve

Psikanalitik Cizimler ele alinmustir. 83 adet olan Psikanalitik ¢izimlere Ekler

boliimiinde yer verilmistir.

Resim 18 Jackson Pollock, 1 Numarali Resim (Plate 1), Renkli Kalem,

6116 X 4 in. Berry-Hill Galleri, New York, (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University

Press & Duke Museum of Art.s.39)
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Resim 19 Jackson Pollock, 2 Numarali Resim (Plate 2), Renkli Kalem,

63/16 x4in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.40)
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Resim 20 Jackson Pollock, 3 Numarali Resim (Plate 3), Kara Kalem,

6% x4in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.41)
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Resim 21 Jackson Pollockk, 4 Numarali Resim (Plate 4), Renkli Kalem,

6°/16 x4in. Vincent Virga Koleksiyonu, New York, (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke

University Press & Duke Museum of Art.s.42)
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Resim 22 Jackson Pollock, 5 Numarali Resim (Plate 5), Renkli Kalem,

6’/ x4in. Vincent Virga Koleksiyonu, New York, (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.43)
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Resim 23 Jackson Pollock, 6 Numarali Resim (Plate 6), Renkli Kalem,

7x4in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.44)
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Resim 24 Jackson Pollock, 7 Numarali Resim (Plate 7), Kara Kalem, Kuru
Boya, 6x5"/;6 in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings , Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.45).

135



Resim 25 Jackson Pollock, 8 Numarali Resim (Plate 8), Kara Kalem, 4x4 in.
Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992),Jackson Pollock: “Psychoanalytic”
Drawings , Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of

Art.s.47)
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Resim 26 Jackson Pollock, 9 Numarali Resim (Plate 9), Renkli Kalem, Kara
Kalem 4%, x4 in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings , Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.48)
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Resim 27 Jackson Pollock, 10 Numarali Resim (Plate 10), Renkli Kalem, Kuru
Kalem, 6x63in Robert E. Abrams Koleksiyonu, (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.49)
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Resim 28 Jackson Pollock, 11 Numarali Resim (Plate 10), Renkli Kalem, Kuru
Kalem, 6x74; in. Yeni Meksiko Universitesi, Universite Sanat Miizesi,
Albuquerque, New Mexsiko. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.50)
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Resim 29 Jackson Pollock, 12 Numarali Resim (Plate 12), Renkli Kalem, Kuru
Kalem, 6x7'/, in. Harvard Universitesi, Fogg Sanat Miizesi, Boston,
Massachusetts. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic”
Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press&Duke Museum of
Art.s.51)
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Resim 30 Jackson Pollock, 13 Numarali Resim (Plate 13), Renkli Kalem, Kuru
Kalem, 6x7'/, in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.52)
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Resim 31 Jackson Pollock, 14 Numarali Resim (Plate 14), Renkli Kalem, Kuru
Kalem, 6x8% in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.53)
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Resim 32 Jackson Pollock, 15 Numarali Resim, (Plate 15), Renkli Kalem,
Kursun Kalem, 8% x6in, Arkansas Sanat Merkezi Vakfi Koleksiyonu, Little
Rock, Arkansas. ( Cernuschi,  Claude, (1992), Jackson Pollock
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.54.)
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Resim 33 Jackson Pollock, 16 Numarali Resim, (Plate 16), Renkli Kalem,
Kursun Kalem, 6x8 */;; in. Ozel Koleksiyon. ( Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.55.)
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Resim 34 Jackson Pollock, 17 Numarali Resim, (Plate 17), Renkli Kalem, 8'4x7
% in. Yeri bilinmiyor. ( Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.57.)
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Resim 35 Jackson Pollock, 18 Numarali Resim, (Plate 18), Renkli Kalem, 8%
X7 Y in. Yeri bilinmiyor. ( Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.58.)
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Resim 36 Jackson Pollock, 19 Numarali Resim (Plate 19), Renkli Kalem, 10 x
8% in, Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.59.)
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Resim 37 Jackson Pollock, 20 Numarali Resim (Plate 20), Renkli Kalem, 8 Y2x
8% in, Henry McNeil Koleksiyonu, Philadelphi, Pennsylvanya. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.61.)
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Resim 38 Jackson Pollock, 21 Numarali Resim (Plate 21), Renkli Kalem, 8/ 4
x 8% in, Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.62.)
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Resim 39 Jackson Pollock, 22 Numarali Resim (Plate 22), Renkli Kalem, Kursun

Kalem, 9x8 % in, Houston Giizel Sanatlar Miizesi, Teksas. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.63.)
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Resim 40 Jackson Pollock, 23 Numarali Resim (Plate 23), Renkli Kalem, Kursun
Kalem, Siyah Miirekkep 6x5 % in, Raymond E. Moore, M.D., Hampstead
Koleksiyonu, New Hampshire. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.65.)

151



Resim 41 Jackson Pollock, 24 Numarali Resim (Plate 24), Kursun Kalem, 9% X
8% in, Princeton Universitesi Sanat Miizesi. (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.66.)
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Resim 42 Jackson Pollock, 25 Numarali Resim (Plate 25), Kursun Kalem, 9 * X
8% in, Ozel Koleksiyon. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.67.)
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Resim 43 Jackson Pollock, 26 Numarali Resim (Plate 26), Renkli Kalem, Kursun
Kalem, 10 % x8% in, Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.68.)
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Resim 44 Jackson Pollock, 27 Numarali Resim (Plate 27), Renkli Kalem, 15 x10
Iy in, Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.69.)
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Resim 45 Jackson Pollock, 28 Numarali Resim (Plate 28), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x11 in, Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.71.)
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Resim 46 Jackson Pollock, 29 Numarali Resim (Plate 29), Renkli Kalem, Kara
Kalem,14x11 in, Leonard Nathanson Koleksiyonu, Nashville, Tennessee.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.72.)
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Resim 47 Jackson Pollock, 30 Numarali Resim (Plate 30), Renkli Kalem, Pastel
Boya,15x11 in, Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.74.)
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Resim 48 Jackson Pollock, 31 Numarali Resim (Plate 31), Renkli Kalem, 15x11
in, Janina Galler Koleksiyonu, M.D., Brookline, Massachusettes. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.75.)
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Resim 49 Jackson Pollock, 32 Numarali Resim (Plate 32), Renkli Kalem,
15x11in. Princeton Universitesi Sanat Miizesi. (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.77.)
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Resim 50 Jackson Pollock, 33 Numarali Resim (Plate 33), Renkli Kalem, 15 x
11 in. Princeton Universitesi Sanat Miizesi. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.78.)
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Resim 51 Jackson Pollock, 34 Numarali Resim (Plate 34), Kara Kalem, 15x11in.
Noriko Togo Koleksiyonu, Tokyo, Japonya. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.79.)

162



Resim 52 Jackson Pollock, 35 Numarali Resim (Plate 35), Renkli Kalem,
15x11in. Noriko Togo Koleksiyonu, Tokyo, Japonya (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.80.)
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Resim 53 Jackson Pollock, 36 Numarali Resim (Plate 36), Renkli Kalem, Kursun
Kalem 15x11in. Ozel Koleksiyon. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.81.)
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Resim 54 Jackson Pollock, 37 Numarali Resim (Plate 37), Renkli Kalem, Kuru
Kalem, 15x11in. Ozel Koleksiyon. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock: “Psychoanalytic”” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.82.)
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Resim 55 Jackson Pollock, 38 Numaral: Resim (Plate 38), Isimsiz, Kuru Kalem,
10 x 8% in, (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic”

Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of
Art.s.85.)
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Resim 56 Jackson Pollock, 39 Numarali Resim (Plate 39), isimsiz, Kuru Kalem,
10 x 8% in. Bay ve Bayan Allan Haven Koleksiyonu, Brookline, Massachusetts.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.86.)
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Resim 57 Jackson Pollock, 40 Numarali Resim (Plate 40), Renkli Kalem,
Kursun Kalem, 14 x 11 in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North Carolina: Duke University

Press & Duke Museum of Art.s.87.)
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Resim 58 Jackson Pollock, 41 Numarali Resim (Plate 41), Renkli Kalem, 14 x 11
in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.88.)

169



Resim 59 Jackson Pollock, 42 Numarali Resim (Plate 42), Renkli Kalem, 14 x 11
in. Hirschl ve Adler Galeri, New York. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.89.)
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Resim 60 Jackson Pollock, 43 Numarali Resim (Plate 43), Renkli Kalem, 14 x
11in. Hirschl ve Adler Galeri, New York. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.90.)

171



Resim 61 Jackson Pollock, 44 Numarali Resim (Plate 44), Kara Kalem, 14 x
11in.  Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.91.)
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Resim 62 Jackson Pollock, 45 Numarali Resim (Plate 45), Kara Kalem, 14 x 11
in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.92.)
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Resim 63  Jackson Pollock, 46 Numarali Resim (Plate 46), Kara Kalem,
14x11lin. Tasarim Sanat Miizesi, Rhode Island School (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.93.)

174



Resim 64 Jackson Pollock, 47 Numarali Resim (Plate 47), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x1lin. Rhode Island School, Tasarim Sanat Miizesi, Providence.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.94.)

175



Resim 65 Jackson Pollock, 48 Numarali Resim (Plate 48), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x11in. Giizel Sanatlar Miizesi, Boston. (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.95.)

176



Resim 66 Jackson Pollock, 49 Numarali Resim (Plate 49), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x11in. Giizel Sanatlar Miizesi, Boston. (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.96.)
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Resim 67 Jackson Pollock, 50 Numarali Resim (Plate 50), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x11in. Charles M. Goldman Koleksiyonu, Boston, Massachusetts.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : *“Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.97.)

178



Resim 68 Jackson Pollock, 51 Numarali Resim (Plate 51), Renkli Kalem,
14x11in. Claudia R. Luebbers Koleksiyonu, Chicago, Illinois. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.98.)

179



Resim 69 Jackson Pollock, 52 Numarali Resim (Plate 52), Renkli Kalem, kara
Kalem, 14x11in. Koffler Corporation Koleksiyonu, Providence, Rhode Island.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.99.)
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Resim 70 Jackson Pollock, 53 Numarali Resim (Plate 53), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x1lin. Darmtmouth Kolej, Hood Sanat Miizesi, Hanover, New
Hampshire. Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic”

Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of

Art.s.100.)

181



Resim 71 Jackson Pollock, 54 Numarali Resim (Plate 54), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 14x11lin. Phyllis ve David Adelson Koleksiyonu, Brookline,
Massachusetts. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : ““Psychoanalytic”
Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of
Art.s.101.)

182



Resim 72  Jackson Pollock, 55 Numarali Resim (Plate 55), Renkli Kalem,
15x11in. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.102.)

183



Resim 73  Jackson Pollock, 56 Numarali Resim (Plate 56), Renkli Kalem,
15x11in. Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (Cernuschi, Claude, (1992),
Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke
University Press & Duke Museum of Art.s.103.)

184



Resim 74  Jackson Pollock, 57 Numarali Resim (Plate 57), Renkli Kalem,
15x11in. Clara Diament Sujo Koleksiyonu, New York. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.104.)
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Resim 75 Jackson Pollock, 58 Numarali Resim (Plate 58), Renkli Kalem,
15x11in. Clara Diament Sujo Koleksiyonu, New York. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.105.)

186



Resim 76 Jackson Pollock, 59 Numarali Resim (Plate 59), Renkli Kalem,
15x11in. Ellen ve Saul Dennison Koleksiyonu, New York. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.106.)

187



Resim 77  Jackson Pollock, 60 Numarali Resim (Plate 60), Renkli Kalem,
15x11in. Ellen ve Saul Dennison Koleksiyonu, New York. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.107.)

188



Resim 78 Jackson Pollock, 61 Numarali Resim (Plate 61), Renkli Kalem, Kara
Kalem, 15x11in. Pedro Vallenilla Koleksiyonu, Caracas, Venezuela. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.108.)

189



Resim 79 Jackson Pollock, 63 Numarali Resim (Plate 63) Renkli Kalem, Kara
Kalem 13 x 10 % in. Stephens Koleksiyonu, Little Rock, Arkansas. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.112.)

190



Resim 80 Jackson Pollock, 64 Numaral Resim (Plate 64) Renkli Kalem, 11 /g x
17 I3 in. Bay ve Bayan Gerald Paul Koleksiyonu, Indianapolis, Indiana.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings ,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.113.)
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Resim 81 Jackson Pollock, 65 Numarali Resim (Plate 65) Renkli Kalem, Kara
Kalem, 11 "/g x 18 in. Heiner Bastian Koleksiyonu, Berlin, Almanya.(Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.114.)

192



Resim 82 Jackson Pollock, 66 Numarali Resim (Plate 66) Renkli Kalem, Kara
Kalem, 12°/g x 18% in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.115.)
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Resim 83 Jackson Pollock, 67 Numarali Resim (Plate 67) Renkli Kalem, Kara
Kalem, Pastel, 12%:¢ x 18 in. David Brillembourg Koleksiyonu, New York.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings ,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.116.)
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Resim 84 Jackson Pollock, 68 Numarali Resim (Plate 68) Renkli Kalem, Kara
Kalem, Pastel, 12'% x 18%/g in. David Brillembourg Koleksiyonu, New York.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings ,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.117.)

195



Resim 85 Jackson Pollock, 69 Numarali Resim (Plate 69) Renkli Kalem, Pastel,
12Y% x 18%, in. Phyllis ve David Adelson Koleksiyonu, Brookline, Massachusetts.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings ,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.118.)

196



Resim 86 Jackson Pollock,70 Numarali Resim (Plate 70) Renkli Kalem, 10%2x
8% in. Ozel Koleksiyon. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings , Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.120.)

197



Resim 87 Jackson Pollock,72 Numarali Resim (Plate 72) Renkli Kalem, 15x 11
in. Robert Aichele Koleksiyonu, Carmichael, California. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.122.)

198



Resim 88 Jackson Pollock,73 Numarali Resim (Plate 73) Renkli Kalem, 15x 11
in. Ozel Koleksiyon, Italya. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.123.)

199



Resim 89 Jackson Pollock,74 Numarali Resim (Plate 74) Renkli Kalem, 15x 10
Is in. Ozel Koleksiyon. Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock:
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.124.)
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Resim 90 Jackson Pollock,75 Numarali Resim (Plate 75) Kara Kalem, Renkli
Kalem, 5%x 4 in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock :
“Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press &
Duke Museum of Art.s.127.)
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Resim 91 Jackson Pollock, 76 Numarali Resim (Plate 76), Renkli Kalem,Siyah
miirekkep, 6x47% in Claudia R. Luebbers Koleksiyonu, Chicago, Illinois.
(Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.128.)
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Resim 92 Jackson Pollock, 77 Numarali Resim (Plate 77), Renkli Kalem, 9% x
8% in. Henry McNeil Koleksiyonu, Philadelphia, Pennsilvanya. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings , Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.129.)
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Resim 93 Jackson Pollock, 78 Numarali Resim (Plate 78), Renkli Kalem, Kara
Kalem, Pastel, Miirekkep, 14 x 11 in. Yeri bilinmiyor. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.130.)
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Resim 94 Jackson Pollock, 79 Numarali Resim (Plate 79), Renkli Kalem, Pastel,
Mirekkep, 14 x 11 in, Janina Galler Koleksiyonu, M.D., Brookline,
Massachusetts. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson Pollock: “Psychoanalytic”
Drawings, Durham, North Carolina: Duke University Press & Duke Museum of

Art.s.131)
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Resim 95 Jackson Pollock, 80 Numarali Resim, (Plate 80) Renkli Kalem,
15x11in, Bay ve Bayan AHH Koleksiyonu. (Cernuschi, Claude, (1992), Jackson
Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina: Duke University
Press & Duke Museum of Art.s.132)
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Resim 96 Jackson Pollock, 81 Numarali Resim (Plate 81) Renkli Kalem,
15x11in. Yukiriho Saitoh Koleksiyonu, Tokyo, Japonya. (Cernuschi, Claude,
(1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North Carolina:
Duke University Press & Duke Museum of Art.s.133)
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Resim 97 Jackson Pollock, 82 Numarali Resim (Plate 82) Renkli Kalem, 117/g x
18 in. Estabrook Vakfi Koleksiyonu, Carlisle, Massachusetts. (Cernuschi,
Claude, (1992), Jackson Pollock : “Psychoanalytic” Drawings, Durham, North
Carolina: Duke University Press & Duke Museum of Art.s.134)
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Resim 98 Jackson Pollock, 83 Numarali Resim ( Plate 83 ), Carmiha Germe
(Crucifixion) Guaj boya, 21 % x 15 % in. Marisa del Re Galleri, New York,
(Cernusch, Claude, (1992), Jackson Pollock: “Psychoanalytic” Drawings,
Durham, North Carolina: Duke University Press, s.135.)
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(")zge(;mis

1970°de Biga / Canakkale’de dogan Siireyya Oztiirk Kamisoglu, Uludag
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Ogretmenligi Boliimii’nden 1995 yilinda
mezun oldu. 1997 yilindan itibaren 6zel kurumlarda resim d6gretmeni olarak gorev

yapmaktadir. Bir kisisel resim sergisi agmis ve ¢esitli karma resim sergilerine

katilmistir.
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