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RESIM SANATINDA GORSEL ALGILAMA BICIMLERI ACISINDAN
DINAMIZM
Ozet

Gorsel algmin dinamik bir siire¢ olmasinin nedeni: Goziimiizle algiladiklarimiz,
Sadece nesneler, renkler ve sekiller ile yapilmis farkli diizenlemeler degildir. Belirli
“yon”lere sahip gerilimlerin birbirleriyle iligkisi denge ya da kararsizlik yaratir.
Gorsel bir unsura ait biiyiikliik, sekil, konum, renk vb. Hepsi birer gorsel giic’tiir.
Farkli gorsel giiclerin algilanmasi, gérme ve algilama silirecindeki dinamizmi

olusturur.

Diinyay1, duyu organlarimiz yolu ile algilariz. (Gérmek, isitmek, dokunmak, tat
almak, koklamak) Gorsel uyarilarin goze ulagmasi, “gdrsel duyu” stirecidir. Bu

uyarinin anlami ise, “gérsel algi1” siirecinin bir sonucudur.

Dogal seylerin bir sanat¢i tarafindan irdelenmesi ve islenmesiyle sanat eseri ortaya
¢ikar. Sanatin temeli yaraticilik tarafindan belirlenir. Sanatg¢1 izleyiciye ulasana kadar
bir¢ok iiretim siirecini izler. Bu siireci; algi, imgelemler, deneme-arastirmalar, bulma
ve aragtirmalar, yeniden yorumlama ve 6zglinliik olarak siralayabiliriz. Diistinmenin
yani sira alginin bu siralamada rolii biiyiiktiir. Sanat¢inin algi ile etrafim1 fark etmesi
ile baglayan bir 6grenme siireci vardir. Sanatci i¢ diinyasini disa vurma gereksinimini

yaratma siireci ile tamamlamaktadir.

Sanat her zaman sanatla beslenmistir, sanatc¢ilar diger sanatc¢ilarin buluslarindan
etkilenmis ya da onlar1 reddetmislerdir. Bu sekilde devam eden siire¢ i¢inde akimlar

bir birini izlemis ve bunlar sanat¢ida sanatsal kiiltiirel yapiy1 olusturmustur.



Yaraticilik bir i¢ sorgulamayla baslayabilmektedir. Gorsel sanatlar ozellikle
sanat¢imin fizyolojik gorsel yapisina ve ortaya koydugu, yorumladigi isin gorsel

dinamik yapisina baghdir.

Buna varabilmek ve gereken yolu olustururken neleri irdelemek gerektigini
calismamizda algi, gorme, gestalt kurami, gorsel 6gelerin psikolojik etkileri ve temel
sanat egitiminde gorsel etkilerin kisi ve egitimindeki egilimleriyle gerekli sonuca

varilmaya caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel, Algi, Dinamizm, Gestalt, Resim



DYNAMISM IN PAINTING ART IN TERMS OF ViSUAL
DETECTION FORMATS

(Dynamism in Drawing According to Visual Perception Styles)

Abstract

The reason of visual perception is a dynamic process is that, visual perception is not
only various arrangements made with objects, colours and shapes. The relationship
of tensions with specific directions causes balance or hesitancy. Size, shape, position,
colour, etc. relating to visual component are all visual power. Perception of various

visual forces creates the dynamism in the process of vision and perception.

We perceive the world through the sense organs. (seeing, hearing, touching, tasting
and smelling) ‘Visual sense’ process is the reaching of visual stimuli to the eye. The

meaning of this stimuli is result of the visual perception process.

Works of art appears by investing and processing of natural things by an artist. The
essence of art is determined by creativity. An artist follows many production process
until he meets followers. In this process, perception, imaginations, trial researches,
finding and searces, re-interpretation and specificity can be listed. Perception has a
great role as well as thinking in this sequence. Artist has a learning process beginning
with his realising environs through perception. The artist meets the requirement of

expressing himself with creation process.

Art has always fed with art, artists have influenced by other artists or they took
defence them. In this process, trends have changed and those made the artist have the

artistic cultural structure.



Creativity may begin with internal inquiry. Visual arts depends on especially artist’s

physiological visual structure and his visual dynamics of his work.

Way to reach it and creating a perception of what the study should examine the
visual, gestalt theory, the psychological effects of visual elements in art education
and basic education in the visual effects and trends of people tried to reach the

necessary conclusion.

Keywords: Visual, Perception, Dynamic, Gestalt, Art
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1. GIRIS

Sanatsal Ozgiinliikleri agiklayabilmek i¢in Oncelikle, sanattaki anlati ve tasarim
araclarin neler oldugunu agiklamak yerinde olur. Yarati siireci sanat¢min tasarilarini
gerceklestirmek igin sanatin anlat1 ve tasar1 araglarini belli tekniklerle kendilerine en
uygun bicimde basvururlar. Tiim bunlar ayni zamanda sanatta ortak ozellikleri
gosterebilir. Sanatin teknigini 6zlimsemek isteyen sanat¢i, tasarimsal yontemlerini
incelemek ve bunlara bagl olusumlar1 dikkate almak zorundadir. Ayni zamanda
sanat¢1 tiim bu tasar1 ve anlati ¢esitliliginin yani sira ifade giicli ve duygusal giiciinii

de seger.

Bu nedenle calismamizda bu soOylediklerimizin 6rneklemelerle neler olduguna
bakarak dnemli olan1 veya olanlar1 ortaya ¢ikarmaya g¢alisacagiz. Boylece sanat¢min
olusum ve gelisiminde gorsel ve yaratmaya farklilasmalarin neler olabilecegi

konusunda genel 6nerilerde bulunmaya calisacagiz.



2. RESIM SANATINDA GORSEL GUCLERIN ETKIiSi VE NITELIKLERI

Izleyicinin ve sanatginin sanat eserini olusturma ve algilamasinda asil etkileri
meydana getiren gorsel algilamadir. Bu nedenle dncelikle konuya iligkin algilamanin
baz1 yonlerinin geregi kadar ele alinmasinda yarar olacagi i¢in incelememize bu

yonde baglamay1 uygun gérmekteyiz.

2.1 insan Algilamasinda Gorsel Alginin Baskinhig

Algt nedir? Alg1 tiim kaynaklarda belirtildigi gibi; nesne ve olaylarin beyinde
islenerek anlaml biitiinler olarak kavranmasidir. Algilama duyularimizla sekillenen
bir siiregtir. Gormeyi saglayan goziimiizdiir. G6zii uyaran ise 1siktir. Isik sayesinde
nesneyi algilamamizi saglar. Isitmemizi saglayan kulagimizdir. Kulagimizi uyaran

sestir. Ses sayesinde algilariz. Tiim alg1 duyumlar1 yorumlamadir.

Dis diinya ile olan tiim bildiklerimizi algi ile fark ederiz. Algi kisilerin yasantilariyla
sekillenirler. Algilarimiz bir anlamda kimligimizdir. Kisilerin yasanmisliklar1

algilamay1 hizlandirir. Gorsel algilama beyin fonksiyonudur.

Algiladiklarimiz nesnelerde sekil, renk, boyut seklinde mevcuttur. Bunlar psikolojik

giiclerdir. Rudolf Arnheim gdrsel alginin dinamik bir siire¢ oldugunu su sozleriyle
2



aciklamaktadir: “Goziimiizle algiladiklarimiz sadece nesneler, renkler ve sekiller ile
vapilmis farkl diizenlemeler degildir. Belirli yonlere sahip gerilimlerin birbiriyle
iliskisi denge ya da kararsizlik yaratir. Gorsel unsura ait biiyiikliik, sekil, konum ve
renk hepsi birer gorsel gii¢’tiir. Farklt gorsel giiclerin algilanmasi, gérme ve

1

algilama siirecindeki dinamizmi olusturur.’

Alg1, duyumu; duyum, bilgiyi getirir. Algilayabilmemiz duyu organlarimizin
sayesinde gerceklesir. Bu gergeklesen siire¢ algiladigimiz nesne yada olaylar

hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 saglar.

“Insan zihni ogrenirken, diisiiniirken, canlandirip-tasarlarken, diis kurarken,
calisip-yaparken, kullandigimiz duyusal bilgi, dis diinyadan elde edilir. Bes
duyu orgamimiz, sinirlerin beynimize ilettigi elektrik dalgalar: bi¢imindeki
bildirime “duyum”, bunlarin yorumlanisi, anlamli hale gelis siirecine “algi”,
algilanan beyinde sifrelenip kaydolmus bilesimine de “bilgi” diyoruz. En

zengin algi kaynagimiz gorsel olanidir. "2

Kigisel bilgilerin tiimii algilama silirecinin baglamasiyla ilerler. Kendine yakin
gordiigi, ilgilendigi, daha 6nce fark ettigimiz her sey tekrarlandigin da algi boyutuna

girer.

Richard Gregory gorme siireci ile ilgi sunlar1 soyler: “Gérme siirecinde, nesnelerin
gonderdikleri ve goziin beyne aktardig bilgilerin 1sinda baska bilgilenme kaynaklari
da etkin olmaktadir. Bu genel olarak nesneler iizerinde ge¢mis deneyimlerimize

dayali bilgiler icerir. 3

Dogdugumuzda goérme konusmadan da once gelmektedir. Nesneleri ilk olarak
gorerek algilariz. Gordiiglimiiz kadar algilamis oluruz. Sekil, 151k, doku, gibi etkenler
bize bir¢ok bilgi verir. Algilama i¢in nesneleri daha dnceden gérmemiz gerekir. Bu

nedenle sanat izleyicisi, sanat eserine baktiginda cok cesitli algilama fark eder.

! Rudolf A., Visual Thinking, London, s.23. (1969).
2 Faruk, A., Temel Sanat Oseleri, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, s.37. (1994).

* R.L.Gregory, "Eye And Brain: The Psychology Of Seeing™ New York s.9 (1990).
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Gorme duyusu; “isik, sekil, renk, hareket ve derinlik gibi ¢ok cesitli ozelliklerin
toplamidir. Istk, Ronesans doneminde ortaya ¢ikmis ve bu ¢agdan sonra modern
sanata dek Avrupa resminin ugrastigi temel sorunlardan biri haline gelmistir. Baska
tilkelerde ve Ronesans oncesinde tiim resimsel betiler homojen renk diizeniyle
sunulur. Gergek nesnelerin bir 15tk kaynagi karsisinda nasil bir goriiniim sunduklart

. “. . 4
ve bunun nasil resmedilecegi, soz konusu sanat anlayiglarimin konusu olmamistir.”

Gorsel ve isitsel duyular msanoglu tarafindan algilanir ve beyine iletilir. Tanidik,
bildik goriintiileri yorumlamalar1 kolaylasir. Duyum ve alg1 arasindaki fark ise algmni

daha ¢ok biitiinii, duyumun ise uyaricilarm tek tek degerlendiriyor olmasidir.

“Algilar, kisinin hayata uyumu icin son derece onemlidir. Bir kisi, bir nesne ya
da olaya ait ne kadar ¢ok duyuma sahip olursa, o nesne ya da olayr o kadar
kolay ve saglam algilar. Duyum ve algi arasindaki ayrimin deneysel olarak
gosterilmesi klasik bir sorun olagelmistir. Bunun en onemli nedeni, bu iki

.. . . . 115
kavramin tamimlart tizerinde kesin bir anlasmaya varilamamis olmasidur.

Bu siireci sistematik bir yol olarak diisiinebiliriz.

“Uyarim, alict hiicrelerden, sinirsel elektrik enerjisi olarak, beyin zarina
iletilir. Buna duyum denir. Duyumlarin ilk beyinsel iiriinii “imgedir”. Imgeler,
zihinsel etkinlikle ¢ok hizli degerlendirilip, simge veya kavram olarak, gérme
merkezi hiicrelerine, elektromanyetik tanecik (partikiil) olarak kodlanir. Bu ise

“algisal bilgi” dir.”®

Gorme ise Belirli bir dalga boyundaki goriilebilir 1sinlarin verdigi uyarilarin
algilanmasmi saglayan duyu sistemidir. Gorme islemi ¢ok asamali bir siirectir.
Gorme duyusu ii¢ ana tabakadan olusur, bunlar sert, damar ve ag tabakadir.
Cisimlerin hepsinin bir 15181 vardir. Bu 151k gdziimiiziin saydam tabakasinda kirilarak
gdzbebegine ulasir. Goriintiiniin meydana gelebilmesi i¢inse mercekte son bir kirilma

gercekleserek gérme merkezine iletilir.

4 Adem, G., Gorsel Algilama, Sergi Yaymnlart, [zmir, s.14. (1990).
> Ana Britanica, cilt 1, istanbul, 5.376-377. (2005).
® Faruk, A., a.g.e, Eskischir, s.11. (1994).
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2.1.1 Alginin ozellikleri

“Alguyn, bireyin ¢evresine yaptigi anlamli, sistemli ve toptan bir tepki olarak
tammlandigina gore, belirli ilkeler ¢ercevesinde olmaktadwr. Bunlara “alginin
ozellikleri” denir. Algimin ozelliklerini algi alami, sekil ve zemin iligkisi,

hareket algist ve derinlik algist olusturmaktadir. !

Alg1 alani, Belirli bir siire i¢inde kisinin ayirt ettigi ¢evrenin igerisindeki her seyi

kapsamaktadir.

Resim 1 Goya, The Third Of May, 1746-1828, Tuval Uzerine Yaghboya, 266 x 345

cm.

Alg1 dayanagi; Kisinin inanglari, fikirleri ve davraniglaria bagh degerlerdir.
Algida degismezlik ise kisinin ilk kez karsilastiginda nesnelerin renk, sekil gibi
ozelliklerinin degistigi halde, farkli ortamlarda ayni sekillerde algilamasidir. Algida

" Rudolf A., a.g.e, London, 5.27. (1969).



secici olabilmenin tek dayanagi, kisi tarafindan o nesnlerin daha 6nceden algilanmis

olmas1 gerekmektedir.

Sekil zemin iliskisi, Obje ve fon arasindaki farklilagmanin anlasilmasidir. Beyine

iletilen goriintiiniin ayirt etmesi durumudur.

Tablo 1

Derinlik algist ile de nesnenin algilanan obejeye olan mesafesiyle olusan perspektifin

gbze aktarilmasiyla olmaktadir.

Tablo 2



2.1.2 Algiy1 Etkileyen Faktorler

2.1.2.1 Secicilik :

“Fert, kendisine gelen uyaricilarin hepsini se¢cmeye muktedir degildir.
Algilamanin olabilmesi i¢in kendisine gelen uyaricilardan bir kismini seger, bir
kismint se¢mez. Secgilecek algilart etkileyen baslica iki faktor vardwr: 1- ferdin

ilgi ve dikkati, 2- uyaricimin ozelligidir.

A~

Resim 2 Picasso, Guitar, 1912, Kagit Uzerine Fiizen, 47 x 61,5cm.

® Ana Britanica, a.g.e, istanbul, s, 376, (2005).



2.1.2.2 Degismezlik

“Boyle bir ozelligi olmasa, her sey her durumda bize hep yeni gibi gelir ve bu
durumda da ¢evremize uyumumuz zorlasir. Algida degismezlik siirekli degisen
duyusal girdilere ragmen nesneleri degismeden algilamamiza denir. Fiziksel
uyarimdaki  farkliliklara ragmen, nesnelerin goriintiileri alg1 diizeyinde
degismez kalir. Bu tiir istikrarliliga algisal degismezlik (perceptual constancy)

. ))9
denir.

2.1.2.2.1 Biiyiikliik degismezligi

Nesnenin algilanan obejeye uzaklasmasiyla olusan perspektifin goze aktarilmasiyla
olmaktadir. Nesnenin bize olan uzaklikligini bilinmesiyle nesnenin boyunun

degismediginin bilnmesidir.

2.1.2.2.2 Sekil degismezligi

Daha 6nceden seklini bildigimiz bir nesneye hangi agidan bakarsak bakalim hep ayni
sekilde goriiriiz. Diger bir deyisle, degisik acgilardan bakilan asina nesneler sekilleri

bakimindan degismez olarak algilanir.
2.1.2.2.3 Parlakhk degismezligi

Parlaklik degismezligi, nesnenin iizerine diisen 151k miktarindan bagimsizdir.
Ornek 1: Bir komiir pargasi, ay 1s1ginda da, parlak giines 1s131nda da siyah olarak

algilanir.
2.1.2.3 Orgiitlenme ve Gruplanma

Bir nesne ya da sekil algilanirken, anlamli hale getirme sonucu, zihin ayrmtilar

iizerinde durmaz. Kisinin tepkisi biitiine aittir ve toptandur.

° Morgan, C.,a.g.e., 5.269, (1991).



2.1.2.4 Derinlik

Goziin ag tabakasi, fiziki olarak gordiigiimiiz nesneleri sag sol, yukari-asagi gibi iki
boyut lizerine gorme kabiliyetine sahiptir. Fakat buna ragmen biz {i¢ boyutlu olarak
algilariz. Bunu sebebi zihnimizin goérme ile ilgili bir takim ipuglarmmdan
yararlanmasidir. Bunlardan baslicalar1 golgelerin varligi, goriilen nesne ile goz
arasinda bagka nesnelerin varlhigi, 151k etkisiyle nesnelerin acik ve sisli olarak
goriilmeleri, degisik yliksekliklerin olmasi ve nihayet, iki goziin birlikte calismasinin

verdigi sonugtur.

“Isigin gelis yoniine bagh olarak, golgeler birer derinlik algisi yaratirlar.
Havamn agik ve sisli olmasina gore, nesneler, yakin ve uzak goriiniirler. “Iki
goziin birlikte ¢alistigi durumlarda da gozler, nesnelere iki géz arasi kadar
farkly agilara da bakarlar. Ac¢ilarda ki bu farklhilik ag tabakada uymaziik
olayimi yaratir. Bu olayin derinlik algisini olusmasinin da bir rolii oldugu

tespit edilmistir. ~10

2.2 Gestalt Psikolojisi ve Ortaya Cikisi

“1912°de Almanya’da Wertheimer'in devinim ile ilgili yazdigi bir makale ile
Gestalt kuram baslamis olmakla beraber, ilkeleri Wertheimer, Kohler ve
Koffka tarafindan gelistirilmistiv. Almanca bir sozciik olan Gestalt sézciigii
bi¢im, sekil, form, par¢alarin sadece toplami degil, entegre olmus biitiin gibi

11
anlamlart vardir.

“Gestalt sozciigii anlami ‘bigcim’ ya da ‘sekil’ sozciiklerinin anlamina esdeger
olan Almanca bir kelimedir. Ingilizce de ise tam olarak es anlamlisi olmamakla
birlikte giinliik dilde ‘form’ ve ‘shape’; psikoloji de ise ‘pattern’ ve ya
‘configuration’ kelimeleri Gestalt kelimesi yerine kullanilabilmektedir. Ancak

ozellikle ruhbilimciler tarafindan genel olarak ¢evrilmeden kullamilir. Terim

% Ferhan, E, Algi, Gérsel ve Sanatsal Algi Egitim Program: Notlari, Ankara, (2010).

" Emre. S, Gelisim ve Ogrenme, Gazi Yayinevi. Ankara, s.240 (2004).
9



ruhbilimsel sozliiklerde ilk kez 1890°da goriindiigii zaman ayri dOgelere
parc¢alanamayan ama algilanan nesnelerin genel diizenleniglerine yerlesen
belli algisal ‘sekil niteliklerini’ —Gestaltqualitaten-  belirtmek  icin
kullamilmigtir. ‘Bir araya getirilmis, diizenlenmis yapt ya da bigcim’ olarak da
cevrilebilen Gestalt terimi, herhangi bir seyin biitiinsel ozelliklerine, bu biitiinii
olusturan pargalarin ayri ayri ¢oziimlemesiyle ulasilamayacagini belirten

kavramin en kisa anlatimi olarak psikolojiye yerlesmistir. 12

2.2.1 Gestalt ve Algilama

Gorsel algilamaya farkli bir yaklasim gestalt yorumlamasi ve ortaya ¢ikist hakkinda

bilgi ile baslamakta yarar var.

“Gestalt kuramcilara gore algi;, gormekten ¢ok daha fazlasidir. Duyu
organlarimizca saglanan veriler sayesinde daha ileriye gider. “Wertheimer,
belli uyaricilarin bir arada nasil gruplanacagini ve yapilanacagini belirledi.
Gestalt kuramcilart algisal orgiitlenmeye yardimct olan yasalarin hepsini
kapsayan genel bir yasa olusturmuslar ve buna pragnanz yasast adini

. i })13
vermigslerdir.

“Gestalt psikologlari; "Biitiin, kendisini olusturan par¢alarin toplamindan
farklidwr." ilkesini vurgulamislardir. Gestalt¢ilar uyaricilarin nesneye yénelik
olarak orgiitlenmesi bi¢iminde beliren temel egilimin, bireyin duyu organlar
ve sinir sistemlerinin dogustan gelen bir ozelligi oldugunu kabul ederler.
Gestalt okulunun onciilerinden biri olan Max Wertheimer, art arda seri bir
bicimde gosterilen hareketsiz bir dizi resmin yarattigi hareket hissinin, aslinda

4

tek tek ele alindiginda hi¢bir resimde olmadigina dikkati ¢ekmistir. ™

12 Raymond. E. F, a.g.e., istanbul, s.154 (1990).

B Binnur. Y, Gelisim ve Ogrenme, Pegem Yayincilik, Ankara, s. 128 (2004).
* Feriha. B, Genel Psikoloji. /nkilap ve Aka Yayinlari, istanbul, 5.45 (1978).
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2.2.2 Gestalt ve Ogrenme

“Gestalt kuramcilara gére biitiin, parcalarin toplamindan daha fazladir ve
birey, biitiinti par¢alarina ayristirarak degil, biitiinliik icinde algilar. Daha
sonra biitiin ve parcalar arasindaki iliskileri fark eder. Bellek, yarim kalan
yasantilari tamamlama ve anlamlandirma egilimi gosterir. Diizensiz yasantilar
diizenliymigler gibi amimsanma ve bir sekildeki kiiciik kaymalar unutulma
egilimindedir. "

Ogrenme yasantilarimiz dogrultusunda gelisir. Ogrendigimiz hersey davranis

degisimlerine neden olabilir.

2.3 Gorsel Algilama

Gorsel algilama ¢ocuk yasta baglar ve algilayabilmeleri i¢in ¢cok énemli bir yer tutar.
Gorsel veriler once beyne ulasmaktadir ve daha sonra kullanilmak iizere
kodlanmaktadir. Merkezi sinir sistemi ¢alismayan insanlarda bu durum yetersizlikle

sonuglanmaktadir.

“Gorsel algi1 siklikla kameramin ¢alismasi ile karsilastirilir. Her birey farkl
algilama bi¢imlerine sahiptir. Etkilesimli algilama ve iletisim modelleri gérsel
ogrenmeye farkll bicimlerde birey yoniinden farkl katkilarda bulunurlar. Goz
hareketleri calismalart bu noktada énemlidir. Sag ve sol beynin yapilari farkl

e L 3 }’16
ogrenmelere neden olabilir.

Rudolf Arnheim Visual Thinking kitabinda gorsel algilamanin dinamik bir siireg
oldugunu vurgularken sunlardan bahseder: “Goziimiizle algiladiklarimiz, sadece

nesneler renkler ve sekiller ile yapimuis farkll diizenlemeler degildir. Belirli “yon’

lere sahip gerilimlerin birbirleriyle iliskisi denge ya da kararsizlik yaratir. Gorsel

¥ Ayten U., Gelisim ve Ogrenme, Am Yaynlar, Ankara, 5.128 (2006).
18 fsmail, 1,. The Turkish Online Journal of Educational Technology, istanbul, s.167 (2003).
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bir unsura ait biiyiikliik, sekil, konum, renk vb. Hepsi birer gorsel gii¢ ‘tiir. Farkli

1

gorsel giiglerin algilanmasi, gorme ve algilama siirecindeki dinamizmi olusturur.’

“Giinliik hayatimizda ¢evremize bakarken herhangi bir nesneyi goriis agcimiz
icinde konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim goriis agimiz i¢inde zayif ya da
kuvvetli bir gorsel gii¢ yiikler. Nesneye yiiklenen bu gorsel giic,goriis agisi
icinde nesnenin bulundugu yer ve nesnenin diger nesnelerle olan iliskileri

17
sonucunda ortaya ¢ikar.”

Gorsel sanatlar sanatgilari, doga ve yasamla ilgili ne varsa, zihinsel duyulariyolu ile
duyularmi faal bir hale getirirler. Algiladiklarini diistiniir ve bir siizgecten gegirerek
kendi duyu diinyalarinca yorumlarlar. Gorsel sanatlar kisinin duyularmin, zihinsel

faaliyetlerinin gelismesine yardimei1 olmaktadir.

Renk, sekil,ebat ve yiizeyler 1s1ginda yardimiyla degisir ve gorsel algiya yardimci
olur. Bazi sanatgilar bunu spontane bir siire¢ olarak gorerk yansitmayi tercih etmis,
kimi sanatc¢ilar ise algi ve duyu diinyasint harmanlayarak yaratim silirecine

girmiglerdir.

2.3.1 Algiya Etki Eden i¢ Etmenler

GoOrme algist ile diger alg1 bigimlerine etki eden etmenler vardir. Bunlar i¢ ve dis

etmenlerdir.

2.3.1.1 Sekil-Zemin liskisi

“Insamin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda bir aywrim yapar. Sekil,
bireyin dikkatinin iistiinde odaklastig1 seydir; zemin ise seklin gerisinde, dikkat
edilmeyen, algi alanina girmeyen seydir. Sekil, zeminden daha dikkat c¢ekici,
daha c¢arpict ozelliklere sahiptir. Fakat bazi durumlarda sekil ve zeminin
birbiriyle yer degistirdigi, hangisinin sekil hangisinin zemin olduguna karar

verilemedigi durumlar olabilir. Birey, bir yonden baktiginda sekli zemin olarak

Y Rudolf A., a.g.e, London, s.37. (1969).
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algilayabilir. Bir diger yonden baktiginda da zemin, sekil ozelligi kazanabilir.
Ancak ayni anda her ikisini de sekil olarak algilanamaz. Insanlarin nesne
algilamalarindaki  baslica orgiitleyici egilim, sekil (figure) ve zemin’in

(ground) birbirlerinden ayrilmasina iliskindir. ~18

Sekil {i¢ boyutlu bir anlatim seklidir. Derinlik, ¢izgisellik ve etkili ¢evre cizgileriyle
ilgilidir. Zemin ise iki boyutludur. Sekil daha ¢ok dikkati iistiine odakladigimiz

seydir, zemin de ise seklin gerisinde, dikkat edilmeyen, alg1 alanina girmeyen seydir.

Ethem basaraninda Ornekledigi gibi; “Denizdeki yelkenli resmini goziimiizde
canlandirirsak, burada ilginin odagi olan yelkenli “figiir”, deniz ise zemindir.
Resimde deniz ya da yelkenlinin tek bagslarina algilanmasi soz konusu degildir.
Resim, bir biitiin olarak algilanmaktadr. Ancak bu biitiine anlamint veren,
par¢alarin- deniz ve yelkenlinin arasindaki iliskidir. Boylece Gestalt psikolojisinde
vapisal  biitiinliik  figiir  ve  zemin  arasindaki  belirleyici  iliskiden

kaynaklanmaktadir. 19

'8 Ethem B., Egitim Psikolojisi, Kadioglu Matbaasi. Ankara, 5.178 (1983).

9 Ethem B., a.g.e., 5.179 (1983).
13



Tablo 3

2.3.2 Algiya Etki Eden Di1s Etmenler

2.3.2.1 Yakinhk (proximity) ilkesi
Yerlestirme yerlerine gore birbirine daha yakin olan nesneler birlikte
kiimelendirilerek algilanirlar. Birbirine yakin olan sekiller ve sesler birer kiime

olarak algilanir. Birbirine yakin olan nesneler biitiin gibi algilanir.

Tablo 4 te kutucuklar daginik oldugu i¢in bir biitiin gini algilanmaz fakat tablo 5 te

ise birbirine olan yakinliklarindan dolay1 bir biitiin olarak algilanmakatadir.

14



Tablo 5

2.3.2.2 Benzerlik (Similarity )ilkesi

Nesleler birbirine yakin goriindiiglinde meydana gelir. Benzerlik yasasinin

algilanmasin da beyin kiimeler ve biraraya getirir.
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2.3.2.3 Tamamlama (Closure) Ilkesi

“Gestalt psikolojisinde tamami goriilmeyen ya da daha tamamlanmamuis
nesneler biitiin olarak algilanir. Tamamlama yasast nesneleri tamamlama
oldugu gibi olaylart da tamamlama egiliminde olmamiza neden olur.
Tamaminmi  gormedigimiz nesneleri organizma tamamlarken, tamamini
bilmedigimiz olaylar: da zihinde tamamlama yoluna gideriz. Karsinizdan gelen
bir ciftin kendi aralarinda yaptiklart tartismayr bir anlik duydugunuzda ne

yapiyorsunuz. Bir¢ogumuz bu olayi zihnimizde tamamlamaya gitmekteyiz.”*°

2% gelman. E, Psikoloji Ders Kitabi, Fil Yaymevi, Istanbul, s.47 (1995).
16
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Tablo 7

2.3.2.4 Devamhhk ilkesi

“Aymi yonde giden noktalar, c¢izgiler, v.b. birimler birlikte gruplanarak
algilanma egilimindedir. Birbirinden kopuk bir sekilde bir dogru iizerinde
uzanan objeler siirekli bir dogru gibi, acik ve kirilmig figiirler tamamlanmis ve

kapali bir figiir gibi goriiliir ve algilanir.

! Fatma. V, s.111 (1994).
17



Tablo 8

2.3.2.5 Simetri ilkesi

“Simetri ilkesinde, algilanan objelerin seklin merkezinden itibaren simetrik
sekiller olarak organize edilmis figiirleri algilamasi egilimi soz konusudur. Bu
vasa da, algilamamn simetrik, diizenli, diizgiin olan iyi bir bicime, sekile,

biitiine (gestalt) dogru oldugunu gostermektedir. 22

2 Fatma. V, 5.112 (1994).
18



Tablo 9

2.3.2.6 Pragnanz llkesi

“Gestalt psikologlarin algi yasalariyla ilgili one siirdiikleri en kapsamli yasa
Pragnaz yasasidir. Bu yasaya gére; “her psikolojik olayda anlamli, tam ve
basit olma egilimi vardir.” Pragnaz yasasi, Gestalt psikolojisinin temel bir

ilkesi olup aslinda diger tiim yasalart i¢ine alan bir yapi sergilemektedir. 23

Tablo 10

2 Fatma. V, s5.114 (1994).
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2.4 Gestaltda Parc¢a - Biitiin ve Divizyonizm

Oncelikle Gestaltda parca biitiin hakkinda bilgi vererek ilerlemeyi uygun
gormekteyim: Biitiinlilk psikoloji, zihnimizin O0geleri parca olarak gormesi
dogrultusunda ilerlemistir. Gestalta gore Biitlin, kendini olusturan pargalarin
toplamindan farkli ve biiyliktiir. Higbir parga, biitiinlin icerdigi ozelliklere sahip
degildir.

Gestalt ekolii, alg1 ve bellek iizerine ¢alismalari ile psikolojiye katkida bulunmustur.

Bu ekol, psikolojide tiimdengelim yontemini kullanir.

Resim 3 Georges Seurat, Asnieres’de Giineslenenler, 1884, Tuval Uzeri Yagliboya,
201 x 300 cm

20



“Biitiinti olusturan ogelerin tek tek islevlerini bilmek onu agiklamak i¢in yeterli
olmayacaktir. Ciinkii biitiin tek tek par¢alarindan daha farkly bir anlam tagir.
Gestalt psikologlarimin soyledigi gibi biitiin, kendisini olusturan parcalardan
daha fazladir. Cikis noktasi olarak her ne kadar psikolojinin genig
alanlarindan biri olarak karsimiza ¢iksa da Gestalt kurami; ozellikle gorsel

sanatlarda etkinligini fazlaswyla gostermis, farkli calismalara yon vermistir. “**

Resim 4 Maximilian Luce, Notre Dame, 1899, Tuval Uzerine Yagh Boya,
81.3 x 54.6 cm.

“Birbirleriyle iliskili olan bu pargalardan timiiyle bagimsiz, pargalarin
tiimiiniin toplamindan daha farkli, kendine ve ote niteliklere sahiptir. Gestalt
kurami, algimin  parcalar halinde degil biitiin  halinde gergeklestigini,

dolayisiyla tiimevarim degil tiimdengelim metoduna gore isler. Baska deyisle,

** Maurice. S, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Yaywevi, Istanbul, s. 178.(1983).
21



Gestalt kuramu biitiiniin par¢alarina olan mantiksal onceligine agirlik verir.
Biitiin ve par¢a ise dogru olarak ancak parcalar arasindaki iliskiler

baglaminda a¢iklanabilir. ">

Gorsel algmin nasil gergeklestigini, bu olusum sirasinda ne gibi etkenlerin ortaya
¢iktigin1 ve bu etkenlerin algiy1 hangi sekilde etkiledigini agiklamak i¢in gelistirilmis
olan bu kuram, insanin var olan1 nasil gordiiglinden 6te, kendi i¢in ne ifade ettigini

sorgulamaya caligmistir.

> Meyer Schapiro, Modern Art, Paperback, New York, s.102 (1994).
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3. GORSEL OGELERIN PSIKOLOJIK ETKIiSi

3.1 Mekan

“Mekdn; Cesitli yaklasimlarca farklh ele alinmakla beraber genis bir ¢ergeve
ile 'insani ¢evreden belli bir él¢iide aywran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine
elverigli olan bosluk ve stmrlart gézlemci

tarafindan algilanabilen uzay parc¢asi olarak tanimlanabilir. 26

“Mekdn, 151k-golge, kiitle-mekan iligkisinden dogar. Sanat¢ilarin yasadigr en
biiyiik sorunlardan birisi de kiitle-mekan ve 151k-gélge 'nin diizenli bir sekilde
verilebilmesidir. Belli renklerin acgik, koyu farkliliklar: c¢izgilerde incelip
kalinlasmalarint  kontor ¢izgileriyle, uzaklik-yakinlik ve isik-golge etkisi
verilmektedir. Derinlik algisi ¢izgilerin, a¢ik ve koyularin en basit
bilesmelerinden elde edilir. “Uzayin derinlik derecesinin hi¢bir onemi yoktur.

Onemli olan sadece bu derinligin duyulabilmesidir.”’

Mekan daima resmedilmekte zorlanilmistir. Diizenleme ve mekanin farkedilmemesi
sorunlar1 ya da yoksayilma durumlar1 nedenleriyle mekan zorlayici bir unsur

olmustur. Mekan kurgulanmig olmaktadir.

26 http://tr.wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n
" Henrich. W, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, s.113 (1985).
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Empresyonistlerde mekan bi¢im ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181n carpici
etkileri altinda, gercekten gordiikleri gibi resimsel hale getirdiler.

-
-/

i

Resim 5 El Greco, The Opening of the Fifth Seal, 1608-14, Tuval Uzeri Yaghboya,
225 x 193 cm.

“Merkezi perspektife baglh mekan tasarimi, simgesel bi¢im olarak bati resmini
ozellige mahkim edip, plastik gormeyi daraltmistir. “Resim ile mekan karsilikl
olarak birbiri iginde vardwr. Biri ontolojik, digeri timseldir. O halde ¢agdas
resmin, figiire karst oldugu gerekgesiyle mekanin dislanabilecegi iddiasiyla bir

yanilgidr. Burada onemli olan bir mekanin yiizeysellesme egilimidir. Her
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resim oncelikle bir bigimleme etkinligidir. Bu islemin nesnesi tuvalin reel

varhigi ile hesaplasmasidir.

Resim 6 Manet, Boating, 1874, Tuval Uzeri Yaghboya, 97.2 x 130.2 cm

“20. yiizyilda, modelaj etkisini gii¢lendirme istegi on plandadir. “Sanatsal
bicim, malzeme ve igerigin otesinde, mekdnsal yapida tegekkiil etmekte olup,
Sonug itibariyle canli ve devingen bir mekdanin ogesidir. Dolayisiyla resmin
temelinde, yiizeyin iki boyutlulugu ile nesnenin ii¢ boyutlulugu arasindaki
hesaplasma yatmaktadir. Beckmann: Resmin soyut yiizeyini bicimlendirmek
icin boy, en ve derinligi belirli bir diizeye getirmistir. Béylece de mekdnin
sonsuzluguna karsi kendini korudugunu soylemektedir. Onemli olan konu

degil, bu konunun resim araciligiyla yiizeyin somut yapisina tagimasidir.

*® Mehmet. E, Yoruma Dogru, Yap: Kredi yaywnlar, Istanbul, s.58 (1993).
25



Degisik i¢ yiizeylerin resmine verdigi derinlik daha dnce perspektifle saglanan

1529

derinligin yerini miikemmelin almastir.

Resim 7 Bacon, Portrait of Isabel Rawsthorne Standing in a Street in Soho, 1967,
Tuval Uzeri Yagliboya, 198 x 147 cm.

Van Gogh’un resimlerinde mekan, figiiriin i¢ yapisini anlatir. Dig diinyayr bir
bosluktan kurtararak onu kisisellestirmis ve giinliik olaylar1 resimlerinde mekanla

birlikte yansitmistir.

* Mehmet. E, a.g.e. 5.58 (1993).
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Resim 8 Van Gogh, Cafe terrace at Night, 1888, tuval Uzerine yagliboya, 81 x 65,5
cm.

“Bos mekdnlarin tasarlanmasim ¢agdas sanatta Cezanne’a borgluyuz.
Cezanne mevcut nesnelerin renk muhtevalarina irca etmesini bilmistir. Béylece

renklere ait bir oteki diinyada geg¢migle herhangi bir ilintisi olmayan yepyeni

bir hayat baglamis oluyordu. »30

*® Schlamminger. K, Sanatta Dizaynlama, Sanatta Sentetik Akademi Dergisi, s.7 (1967).
27



Resim 9 Cezanne, Mont Sainte - Victoire, 1904, Tuval Uzerine Yagliboya,
70 x 92 cm.

“Genellikle resimde iki perspektifsel yontem uygulamr. Cizgi ve hava
perspektifi. Cizgi perspektifinin aslh ufuk ¢izgisine dogru uzanan yatik
paraleller meydana getirmektir. Cizgi perspektifinin bir baska yonii de
esyalarin élgiileriyle ilgilidir. Ondeki nesnenin arkadakinden biiyiik goriinmesi
gibi. Hava perspektifine gelince bu da atmosferin nesneleri mesafe icinde
belirleyis tarzimin gozlemidir. Sozgelisi, yakindaki bir nesnenin uzak olan

goriintimii toplu, tek bir biitiin halinde kavranmaktadir. 31

* Sezer. T, Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, s.12 (2006).
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Resim 10 Leonardo Da Vinci, The Annunciation, 1472—75, Tuval Uzerine
Yagliboya, 98 x 217 cm.

Mekan donemlere gore farkli cesitlemelere girmistir. Leonardo Da Vinci bu
resminde o doneme uygun dini bir konu ¢evresinde mekanin1 ¢esitlemistir. Mekanda
bulunan her nesnenin bir anlam tasidig1 bilinir; Ornegin yerdeki zambaklar temizligi,
safligi, el degmemisligi ve bekareti temsil etmektedir. Mekanda farkedilmesi istenen

nesneler yine ayni sekilde daha canli sekillerde resmedilmistirler.

Manet bu eserinde mekana ¢ift yonlii bir gonderme yapmaktadir. Bakislar1 bosluga
yonelik olsa da seyircinin tiim 1ilgisini {stiinde toplayacak sekilde ele
alimmistir. Resmin sag tarafinda aynadaki yansimadan anlasilan bir optik

diizenleme yapilarak mekana farkli bir pencereden bakilmasi saglanmustir.
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Resim 11 Manet, Le Bar des Folies-Bergére, 1881-82, Tuval Uzerine Yagliboya,
96 x 130 cm

Picossu’nun “Guarnica” adli resminde ise mekan ve mekanda yer alan nesneler
olagan degildir. Bir katliam sahnesi anlatilmaktadir. Bu sahne ana olaymn {izerine
kuruludur. izleyen kendini bir mekan a ait hissedemez mekan ne igerisidir, ne de

disarisidir.
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Resim 12 Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 349 x 776 cm.

Mondrian, resminde mekani silmek istiyordu. Ciinkii ylizey resmi ise bu anlayistan
doguyordu. Ama yiizeyi de ortadan kaldirmak gerekiyordu. Bu da yolu, yiizeyleri
boyu boyunca dikine ve enine kesen dogrular1 bulmakti. Tablolarinda mekani
yeniden diizenlemis resim ve mimari, en dolaysiz i¢ ice anlama ulagmustir.
Geometrik kompozisyonda, aralarma asal renk boliimleri yerlestirilmis basit bir siyah
1zgara gorliliiyor. Mondrian, li¢ boyutlu mekan ve egrisel ¢izgi geleneklerinden
ayrilan bir tslup gelistirerek; resimlerini en basit O6geler olan diiz ¢izgilerle ve

bireysel renklerle olusturmay1 amaglad.
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Resim 13 Mondrian, Composition with Yellow, Blue and Red, 1937-42, Tuval
Uzerine Yagliboya, 72,5 x 69 cm.

3.2 Renk

Renk nedir? Renk hakkinda kesin bir sey varsa o da tiim kaynaklarda 1s1¢1n meydana
getirdigi bir olgu oldugudur. Isik yoksa renkte yoktur. Isigin olmadigi yerlerde

nesneler renksizdir.

Renklerin kaynagi igiktir. Her nesnenin kendine gdre bir yansitma bi¢imi vardir.
Nesneler kendilerinden gelen bazi i1sinlar1 emer bazilarmi yansitirlar. Nesnelerin
emmeyip yansittigi 1giklar géziimiiz tarafindan algilanir. Dolayisiyla bir nesne hangi

15181 yansitiyorsa, biz nesneyi o renk olarak goriiriiz.
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Bircok alandaki teknik gelismelerle birlikte boyanin kimyasinin degismesi, resim
yiizeyinde renk yaklasimina da etkilerde bulunmustur. Resme bilimsel perspektifin
gelmesi, voliim, 151k gdlge, kompozisyon anlayisindaki degisimler gecen
yiizyillardaki antayisla karsilastirilamayacak kadar biiyiik farkliliklar dogmustur.
Ronesans'la gelen yeni bilgi ve tekniklerin gelismesi bir¢ok aginda nitelik ve
cesitliligi de beraberinde getirmistir. Resim sanati, magara ve kaya resimleri
doneminden Misir sanatina, Yunandan, Roma'ya Pompei resmine ve Gotik
sanatindaki rengin kullanimina kadar cesitlilik gostermis olsa da Ronesans'ta

bilimselligin gelmesiyle durum, farkli anlam ve yansimalar kazanmstir.

Giines 15181, bir prizmadan gegirilince yedi renk grubu meydana gelir. Bunlar kirmizi,
turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor’dur. Ana renklerimiz; kirmizi, sari,
mavi’dir. Ara renkler ise; turuncu, yesil ve mor’dur. Ara renklerin olusu ise soyle

gosterilebilir:

Tablo 11 Isidin plazmadan gegmesi sonucu olusan renkler
33



KIRMIZI + SARI > TURUNCU
SARI + MAVI > YESIL
MAVI + KIRMIZI > MOR

Ucg ana renk yine kendi aralarinda bu kez degisik dlciilerde farkli tonlar elde edilir.

Yardimci renkleri ise s6yle gosterebiliriz:

Rengin doygunluk hali en fazla ¢evrelerini ve diger renkleri etkiler. Rengin saflik
derecesi, o rengin doygun halinin siddetinin yiiksek ya da diisiik olmasiyla ilgilidir.

Ton ise rengin 151k degeri ile ilgilidir.

SARI  + COK MAVI > KOYU YESIL
SARI  + COK KIRMIZI > KOYU TURUNCU
KIRMIZI + COK SARI > AGIK TURUNCU
KIRMIZI + GCOK MAVI > LACIVERT

MAVI + COK SARI > ACIK YESIL

MAVI  + COK KIRMIZI > ERGUVAN
SARI + AZMAVI > ACIiK YESIL

SARI + AZ KIRMIZI > AGCiK TURUNCU
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Resim 14 El Greco, The Burial of the Count of Orgaz, 1586-88, Tuval Uzerine
Yagliboya, 460 x 360 cm.

El Greco’nun “resimlerinde figiirleri ve kompozisyonlar:, normal disi 6lgii ve
oranlarda, kullandigi renklerse, bu formlarin olusturdugu atmosfere uygun olarak
ele alimmistir. Cok renklilik kullanilmasina ragmen, diisiince tarzinda 15181n beyaz,

golgenin siyah oldugu anlayisi vardir.

El Greco’nun “Kullandigi renkler de normal giinisigi renkleri degil, nereden geldigi

belli olmayan, 1siklarin aydinlattigi ve formlarin kiitlelerine degil, onlarin bosluk

32 Herbert. R, Sanat ve Toplum, Umran Yayinlari, Ankara, s.147, 148 (1981).
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icindeki yogrulmus goriiniimleri ile olusan etkiye yardim etmektedir. Genellikle yesil-

gri renk koyu-acigin arasinda yer almaktadir. >

Ana renklerden kirmizi giiclii, kiskirtici anlamlara sahipken, dini resimlerde ise
Tanriya yakin sahsiyetlerin giysilerinde mistik giicli simgelemistir. Mavi, kirmizinin
tersine pasiftir. Kan dolagimini etkileyen, heyecan uyandiran kirmiziya karst mavi,
sinir sistemini etkileyip kisiyi sakinlestiren bir etkiye sahiptir. “Inancin sembolii olan
mavi, Cinlilerde Oliimsiizliiglin sembolii olmustur”. Tim renk i1smlarini i¢inde
bulunduran beyaz mutlak sessizligi, temizligi ve saflig1 ifade eder; siyah, karamsarlik
ve Oliimii simgeler. insanlarin kendi deneyimleri ve toplumsal deneyimler renklere,
bazen ortak anlamlar bazen de farkli anlamlar ytikler.

Schelling: “Gergeklikteki 151k ile 151k olmayan karsitliginin biregimine renk «34

Izlenimciler sicak renklerin yakinlik, soguk renklerin ise uzaklik duygusu yarattigmni
fark etmislerdir. Delacroix sicak renklerin resimsel anlatima, zenginlik ve seving
hissi verdigini diisiinmiistiir. Renkler genel olarak psikolojik etkileri bakimindan, su
sekilde ifade edilmislerdir; yesil renk, “verimlilik ve mutluluk, huzur, umut, bilim ve
inancin sembolii olarak goriilmiistiir. Sar1 renk bol 1s1kli, ama bir o kadar da
derinlikten yoksun, bazen de Van Gogh’ta oldugu gibi psikolojik sarsintilarin
ifadesini tagiyabilmistir. Altin saris1 ise ilahi giiclin, aydinligin simgesi olmustur.
Rengin koyuluk derecesindeki degisim Izlenimcilerle baslamistir. Izlenimciler

katigiksiz renk lekeleri kullanmislardir.

Resimleri yiizeysel ya da diiz goriilebilir, fakat ¢izimlerine eklenen renkler, ayni
Olciide giiclii bir bicim ve mekan duygusu vermektedir. Renklerde kendilerine yakin

olan renklere gore degisik gosterir.

33 Nuri. T., Renk ve Resimde Renk Kullanimi, Mimar Sinan U. Yaynlar, Istanbul, 5.50 (1987).
34 Naci, S., a.g.e., s.13.
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“Izlenimcilerin tamdigi en onemli gercek, nesnel goriiniimiin kativen ayni
kalmadigi, formun gérsel karakteri onu ¢cevreleyen diger formlardan yansiyan
isiklarla farklilastigr ve 1518in gelis agisina ve giiniin hangi saati olduguna gére

degisiyordu. Buna gére de yapilacak resim, nesneyi yerine ve zamanina gore
2,35

gostermeliydi.

Resim 15 Monet, The Haystacks, or the End of the Summer, at Giverny, 1891,
Baski, 30 x 23 cm.

Renk orneklere ilk kez Kuzey Ispanya'da ve giineybati Fransa'da bulunan, tas
devrinden kalma kiiciik magaralarin (Altamira ve Lascaux) duvarlarindaki renkli

hayvan figiirlerinde rastlanmustir.

Renklerin yansittiklar: 1513a gore degerlendirdigimizde 6zellikle boya renklerinde

kullanilan karigimlarindan koyudan agiga kadar gri tiirleri gosteren siyah ve beyaz

> Nuri. T., a,g,e, 5.50 (1987).
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“akromatik” yani renklilik Ozelligi tasimayan kromatik olmayan renkler olarak

degerlendirilir. Siyah, beyaz ve siyah beyaz olusturdugu grilere notr renkler denir.

Resim 16 Monet, Last Summer, 1891, Baski, 30 x 23 cm.

“Empresyonistlerin tanidigr en énemli gercek, nesnel gériiniimiin katiyen ayni
kalmadig1, formun gorsel karakteri onu gevreleyen diger formlardan yansiyan
isiklarla farklilastigr ve 1518in gelis agisina ve giiniin hangi saati olduguna gére
degisiyordu. Buna gére de yapilacak resim, nesneyi yerine ve zamanina gore

gostermeliydi. »36

1870’lerden sonra resimde rengin agirlhikli bir sekilde énce Izlenimciler sonra ise
sirastyla Fovlar ve Disavurumcular tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Ancak
Kiibizm akiminda ise az renge sahip olan bir resim olmasina karsin, biiyilik bir iine

sahiptirler 6rnegin Picasso’nun “Guernica” isimli tabloda oldugu gibi.

% Nuri. T., a,g.e, 5.50 (1987).
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Kandinsky rengi her yoniiyle; fiziksel, kimyasal, fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik

olarak ele alip arastirmis ve bu alanda dgrencilerine uygulamalar yaptirmustir.

Kandinsky’ renk bilgisi derslerinde;

e Nesnel varlik olarak renk; 6zelligi, etkisi, kullanim alanlari,

e Rengin islevi; izole edilmis renk, birbiriyle iligkili renkler, renklerin relativ ve
absolut etkileri, kompozisyonlari, komplimenter kontrast, simultan renk
kopozisyonlari,

e Renk konstriiksiyonlari,

e Renk-mekan renk-bigim-nesne iliskileri gibi konular1 islemistir.

“Renk sinirsizca yayilip gidemez sinirsiz bir kirmiziyr insan ancak diistinebilir
va da zihinsel olarak goriilebilir. Kirmizi kelimesini duydugumuzda, bu
karmizimin - tasarimimizda simirlart  yoktur. Simirlar, gerekiyorsa, o6zel bir
cabayla ayrica diisiinmeyi gerektirir. Maddi olarak gériilmeyip soyut olarak
tasarlanan kirmizi bir yandan, kesin olan ve olmayan, salt i¢sel, fiziksel tinis
olan belli bir i¢sel imge uyandwrir. Bu kelimeden tasarak, ses veren kirmizi,
bagimsiz olarak alindiginda, sicaga ya da soguga dogru ¢ok belirli bir geg¢is de
gostermez. Ama bu kirmizi resim sanatinda oldugu iizere maddi bi¢imde
se¢ilmis belli bir tonu olmasi, yani oznel denebilecek bir yoldan nitelenmis
olmas: gerekir; yiizey iizerinde sinirlanmis mutlak olan, asla kaginmilmayacak

nitelikteki 6biir renklerden ayrilmis olmast gerekir. '

37 Vassily, K., Sanatta Ruhsallik Ustiine, Altikirkbes Yayin, Istanbul, s.37, (2001).
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3.2.1 Renk Algisini1 Etkileyen Faktorler

“Rengin dogru olarak algilanmas: ¢ok sayida faktore baghdir. Bu faktorler,
kisiye, ortama, yasa ve bunun gibi faktorlere bagli olarak degiskenlik

gosterebilir. %

3.2.1.1 Kisiye Bagh Faktorler

Resim 17 Van Gogh, Vase With 12 Flowers, 1888, Tuval Uzeri Yagliboya,
91x 72 cm.

** Buck, S.L., Rods and Color, What Is the Hue of Rod Vision, s. 57, 59 (2001).
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“Renk algisi, kisiden kisiye ya da aym kiside zamanla degisiklik gosterebilen
subjektif bir algidir. Renk algisimin kisiden kisiye ya da aymi kiside zamanla
degismesine yol acan en onemli nedenler, yerel ya da sistemik faktorler, yas,

ila¢ kullanimi ve yorgunluktur.

3.2.1.1.1 Renk Korliigii

Kadinlardan ¢ok erkeklerde karsilagilan bir sorundur. Kisaca renkleri ayirt etme
bozuklugudur. En fazla goriinen tiirii kirmiz1 ve yesilin ayirt edilememesidir. Ender
goriinen bazi olgularda tiim renklerin ayirt edilmesi bozulmustur ve diinya siyah ve

beyaz algilanir.

Tablo 12

% Cole, B.L., The Handicap of Abnormal Colour Vision; Invited Review. s. 258, 275 (2004).
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3.2.1.1.2 Yas

Yas arttik¢a renk algi kalitesinde azalma ortaya ¢ikmaktadir. Bunun nedeni, kornea
ve lenste zamanla ortaya ¢ikan degisikliklerdir. Kornea ve lens zamanla
sarillagsmaktadir.birgok kaynaktada belirtildigi gibi toplayacak olursak; bu da yasin
ilerlemesiyle birlikte, renk algisinda, sari-kahverengi yoniinde bir faklilasmaya neden
olmakta ve beyaz ile sar1 arasinda bir se¢cim yapmay1 zorlastirmaktadir. Bu siire¢
kirkli yaslarin ortasinda baglayip ellili yaglarda fark edilir. Altmugh yaslarda ise
klinik acidan Onem tasityan belirgin algi bozukluguna neden olabilir. Altmish
yaslardan sonra cok sayida insan, beyaz, sari, mavi ve mor renkleri dogru

algilamada, korneadaki degisikliklerden dolay1 oldukga fazla zorluk yasar.

Resim 18 El Greco, Saint Martin and the Beggar, 1597- 99, Tuval Uzeri Yagliboya,
98 x 191 cm.
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3.2.1.1.3 Yorgunluk

“Renk algisi, fiziksel ya da mental yorgunluklar sonucu bozulabilmekte ve
kalitesi diismektedir. Yorgunluk, ana rengin ve onun doygunlugunun
algilanmasim  giiclestirerek etkili olmaktadir. Buna ilave olarak asirt
yorgunluk, renkleri solgun algilamaya ya da net algilayamamaya neden
olabilir. Rengin hatali algilanmasinda en oJnemli nedenlerden birinin

yorgunluk oldugu soylenmektedir. »40

3.2.1.2 Ortama Bagh Faktorler

Renk algisi, ortamm olumlu ya da olumsuz etkisine olduk¢a duyarhdir. Ozellikle
ortamda kullanilan aydinlatma gerecinin tiiri ve 151g¢in siddeti, renklerin yanlis

algilanmasma yol acan en 6nemli etmenlerdendir.

3.2.1.2.1 Aydinlatma

Algida farkliliga neden olabilecek en 6nemli etkenlerin basinda aydmnlatma gelir.
Aydinlatmanin uygun olmadig1 ortamlarda, rengin dogru algilanmasi ya da
saptanmas1 miimkiin degildir. Bu nedenle, renk alinan ya da firetilen ortamlarda

15181 yogunlugu ve aydmlatma gerecinin tiirii oldukca énemlidir.

*® Stephen. J.C., Fundamentals of Color , Mieleszko, s. 57 (2004).
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Resim 19 Monet, Woman with a Parasol, 1886, Tuval Uzeri Yagliboya,
131x 88 cm.

3.2.1.2.2 Is1gin Yogunlugu

Is1gin yogunlugu, gorsel algiyi, pupiller ¢apin genisligini belirleyerek etkilemektedir.
Pupiller ¢apm optimal duyarliligi i¢in en uygun 1gik yogunlugu, 150-250 mumluk
aydinlik miktarina esittir. Renk alman ya da {iretilen ortamlarda, aydinlatma

yogunlugunu mum cinsinden 6lgen aletler gelistirilerek hizmete sunulmustur.
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“Bir kompozisyon diizenlenirken, ¢ok sayida veya az sayida eleman
bulunabilir. Bu bi¢imsel olusumda en onemli problem dengededir. Karsidaki
bir obje incelendiginde objenin yiizeyinde bir takim planlar, bigcimler olusur.
Bu planlar 151k farklilasmast dolayisiyla 6nde ve arkada goriiliir. Obje’nin 151k
yapist belirgin lekeden birisinin egemenligi altinda goriiliir. Béylece de

hacimsellikten-derinlikten séz edilebilir. **

3.3 Espas (uzay boslugu-derinlik)

“Espas, aralik, bosluk, mesafe, uzay, uzay boslugu, mekan, derinlik, atmosfer,
perspektif vb. bir¢cok kavrami isaret etmektedir. Resim diline sonradan
kazandirilan bu kavram, bir kiitlenin ¢evresini saran bosluk olarak ifade
edilmektedir. Bogsluk, uzay boslugu evrenin ana gerg¢egidir. Bosluk kiitleyi
tamimlayan, kiitleye mekan olusturan ve evrenin biitiiniinii olusturan bir
kavramdwr. Maddeyi ve kiitleyi ise uzay boslugundan ayri tamimlamamiz
miimkiin degildir. Bu konu; bizim, yani insan varliginin, bir par¢ast olmasiyla,
yiizyillar boyunca bilim adamlar, sanat¢ilar ve diistiniirlerin inceleme alanini
olusturmustur. Diistintirler ilk ¢aglardan itibaren bu konuda arastirmalar

yaparken, degisen fikir donemleri dogurmuslardir.”*

3.4 Ritim

Ritim Oncelikle bir sanat ilkesidir. Ritim sadece duydugumuz miizikle smirl degil

daha fazlasi gozle gordiiklerimizin, algiladiklarimizin analizidir.

“Koyu - acik - orta valérlerin yarattigi yon kontrasti, rengin yon kontrasti,
vatay, dikey parcalar, zit kontrastlar devinimi olusturur. Ritim, ¢esitli yonlerde,

cesitli  biiyiikliikte yinelen dominant devinimlerin birbirleriyle kontrast

* Sezer. T., a.g.e. 5.16 (2006)
* Faruk. A, a.g.e. , 5.207-208 (1996).
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uyusumudur. Bir yapitta ¢ogunlukta olan devinimlere " dominant devinimler "
denir. Bu devinimler birbirinin benzeri ya da ayni karakterdedirler. Kontrast

devinimler bunlardan tiim ayr1 yapidadir. Dogada da ritim vardir.”™

“Cagdaslasmanmin iki oncii sanat¢isi Cezanne ve Van Gogh’'da ritm zit
nitelikler tasiyan iki ézgiinliikte sunulur. “Ilkinde ritim, calisma tarzinin geregi
olan diistinsel bir diizenlemenin, digerinde sanat¢inin i¢ diinyasina yansitan
Jjestlerin olusturdugu i¢giidiisel bir eylemin eseridir. Cezanne klasikler kadar
saglam degerlere dayali bir ¢agdas bicimsel dil kullanmak istiyordu. Bu
maksatla oylumsalligi, klasik bir modle tekniginin aksine modilasyon diye

adlandirilan renksel degisim yontemiyle gerceklestirmistir. Cezanne’nin yon

paralelligine dayali ritmini kiibistlerde yeglemislerdir. ”**

Resim 20 Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1904, Tuval Uzeri Yagliboya, 70 X 92 cm

* http://www.gorselsanatlar.org/temel-tasarim/ritm/
# Kayihan. K., a.g.e. 5.2 (1994).
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Geometrik temalar igerisinde, temasiz, figiirsiiz, bi¢im ve renklerle doga

goriinlimleriyle resimlerini tanimlamistir.

“Oysa ¢agdas sanatta “Pop-Art” oldukca ses ¢ikartmis, hareket noktasi ve icerigi

acisindan  birligine ragmen bicimsel degerler agisindan orgiitsel bir birlik

olusturmamistir. ”*

Resim 21 Andy Warhol, Marilyn Monroe , 1967, Print , 100 x 100 cm

*® Kaythan. K., a.g.e. 5.3 (1994).
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3.5 Bi¢cim

Bi¢im kaynaklarda herhangi bir seyin sekli anlaminda kullanilmaktadir. Bigim bir

resim i¢in o yapitin tiimiinii anlatir. Nesnenin i¢ ve dis kendine has yapilarini kapsar.

Resim 22 Jean Dubbuffet, The Cow With Subfile Nose, 1954, Tuval Uzeri
Yagliboya, 35 x 45 cm.

“Sanat, en genis tammiyla bir ¢esit form verme isidir. Yalniz plastik sanatlar
degil; fonetik ve ritmik sanatlarda kendi boyutlar: iginde, duyulan, isitilen ve
gortinen formlart kullamwrlar. Bu anlamda form, maddenin belirli bir

. .. . .. e 46
kiimelenisi, konu ve icerigi aktaran bir 6n yapidir.

46 Selguk Miilayim, Sanat Giris, Plastik Sanatlarin Temel Kavramlar1 ve Terminolojisi Uzerine,
(Bilim ve Teknik), s.56, (1994)
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Kavramsal sanatta ise bi¢cimin 6zii ve onun gercek anlammin aranmasiyla ve onu
yargilamakla yayginlik kazanmis ve felsefenin de birbiriyle icice kullanilarak

yayilmstr.

Resim 23 Joseph Kosuth, Chair, 1965, Conceptual Art.

“Isigin oldugu yerde renk ve bicim vardir. Isigin olmadigi yerde renklerden séz
edilmez ama bazi bicimler yasamaya devam eder. Resimsel olan her sey
bicimle iliskilidir. Bu iliskileri bicimsel a¢idan incelemek gerekirse noktadan
baslanmalidir. Bigcim taninan veya tamimlanabilen seylerin genel adi olmakla
birlikte, plastik sanatlarda konu olan bicimler, figiir, motif ve nesne gibi tiirlere
ayrilmaktadr. “Konu sanat¢inin tasvir ettigi nesne olup, bicimin olusmasini

saglayan bir nedendir.”™’

7 Bahattin. A., Resim Sanat, Dogus Maatbast, Ankara, s.20 (1976).
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3.5.1 Resim Sanatinda Bi¢im- Icerik Iliskisi

Kandinski, bi¢imi sdyle tanimlar;

“Temelinde daha cok bir canlilik bulunan, bicimdir”. 48

“Ilik kusak sanat tarihgilerinin en énemli ismi olan Wolfflin, sanat tarihi

yontemini yapitlarin bi¢imsel ¢oziimlemelerine dayandirmaktadir. 49

Bi¢gim degiskendir. Biitiinii meydana getiren hersey bicimi anlik olarak etkiler,
bunlardan en 6nemlisi 1s1iktir ayn1 zmanda biitiin i¢inde algilanma sekli kisisel bir

yaklagimin en basinda gelir.

“Erwin Panofsky, ilk kusak sanat tarih¢ilerinin bi¢imsel yontemlerinden farkl
olarak sanat yapitini bigim, konu ve igerik a¢isindan ele alan ii¢ inceleme
diizeyi tasarlamistir. Panofsky bu asamalardan ilkini én- ikonografik inceleme

olarak adlandirmaktadir.”™

“Panofsky bir imgeyi, ya da genis anlamda, bir resmi ti¢ asamada inceler:

1. Birincil ya da dogal anlam: olgusal ve ifadesel olarak sanatsal motifler diinyasi
(agaglar, evler, insanlar, yollar, savaslar, toplantilar, davetler gibi ) yorum ve sekil:

on ikonografik yorumlama

2. Ikincil ya da geleneksel anlam: Imgele, dykiiler ve alegoriler diinyasi. Olaylarin

gercek olaylar olarak tanimlanmasi.

Ornekleyecek olursak; Bir devrimi Fransiz Devrimi, olayin Bastille olayi, savasin ise

Birinci Diinya Savasi olarak tanimlanmasi. Coziimleme sekli ise ikonografik.

8 Faruk. A, a.g.e. , 5.162 (1996). .
4 Heinrich. W., Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, remzi Kitabevi, Istanbul , $.126 (2000).
0 Engin. A., a,g.e., 5.29 (1995).
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3. Gergek anlam ya da icerik: sembolik degerler diinyasi (derin anlamda denebilir).

Bir toplumun, iilkenin, ulusun ya da dénemin egitim, diisiince ve felsefesinin ortaya
251

konmasi. Yorumlama sekli ise ikonolojik.

Resim 24 Leonardo Da Vinci, The Last Supper, 1495-98, Fresk, 4.6 x 8.8 m

“Bu ti¢ asamall sisteme ornek olarak Leonardo Da Vinci’'nin Son Yemek adli tablosu

tizerinde yorumlayalim:

1. Masada toplam 13 kigi bulunur. Isa ve 12 havarisi, uzun bir masa ve iizerinde
ekmek ve tabaklar. isa en ortada, herkes atesli bir seyler anlatiyor, itiraz

ediyor, aciklamaya ¢alisiyor gibi. Bu bir yemek ve adindan da anlasilacagi

gibi Isa’nin son yemegi.

2. Peki bunun Isa’mn son yemegi oldugunu nasil anlariz? Ortada oturan kisi
Isa’dan baskas: olamaz. Ciinkii Isa daima tam merkezdedir. Hristiyanhga ait
kutsal kitaplarda Isa’mn havarilerini toplayp bir tiir veda yemegi yedigini
bilmekteyiz. Yemegin kutsal olusunu masanin yalin, satafattan uzak ve solen

havasindan uzak oldugunu fark etmekteyiz.

> Engin. A., a,g.e., 5.27, 28 (1995).
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3. Da Vinci'nin yasadigi donemde kutsal resimlerde Isa'min merkezde
bulunmast sart konulmustu, masada bulunan ekmeklerin de kutsal ekmek
oldugunu da kutsal metinlerde okumaktayiz, bu noktada kisisel verileri ve
sembolleri ele aldigimizda dogru sekilde ¢oziimleme yapabiliriz. Resmin
kompozisyonu ve yerlesim diizeni sanat¢inin yasadigr doneme uygun diiser.
Isa ortada; havarilerden altisi saginda, diger altisi solundadir. Da Vinci nin
o donem icin getirdigi en onemli yenilik ise Isa’mn basimn arkasina hale

cizmemis olmasidir. Sanat¢i gergek bir anlatim izlemek istemigtir. »o2

“Giinliik yasam konulu resimler On sekizinci yiizyilda yogunlagmistir. Bu
donemde tore ile ilgili konular, ¢calisma yasami ve teknikleri, askeri konular,
burjuva yasantist ve halktan tipler biiyiik bir c¢esitlilik icerisinde

yansitilmigtir. 53

Veduta® (goriiniim) tiiriinde resim yapan sanatcilar, eserlerinin alici kitlesi
geregi resimlerine donemin politik ve toplumsal olaylarini yansitmaksizin

sadece gezip goriilen yerleri resmetmektedirler.>

2 Engin. A., a,g.e., 5.27, 28 (1995).

>3 Semra. G., XVIII. Yiizyil Avrupa Resmi, Kabalct Yayinevi, Istanbul, s. 66 (1996).

> Veduta : italyanca'da "goriiniim" anlamina gelen sézciik, biiyiik 6lciide gercege dayanilarak yapilan
ayrintili kent resimleri, ¢izimleri ve oymabaskilari i¢in kullanilir.

> Semra. G., a.g.e. .67 (1996).
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Resim 25 Gauguin, Nave, Nave Moe, 1894, Tuval Uzeri Yagliboya, 73 x 98 cm.

3.6 Stilizasyon

“Sanat eserlerinin zaman zaman hem bicim, hem de konu-icerik bakimindan
dogadaki orneklerden uzaklastigi goriiliir. “Nesne ve durumlarin, asil ve
gergek goriintislerinin boylece degistirilmesine stilizasyon, yalniz bir kavram

halinde ifade edilmesine soyutlama adi verilir. 56

**Selguk. M., Sanata Giris, Bilim Teknik Yayinevi, Istanbul, 5.87 (1994).
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Resim 26 Fransa, Dordogne’deki Lascaux duvar resimlerinden bir drnek, bu resimlerin M.O. 17

binlerde yapildig1 tahmin ediliyor.

“Stilizasyon yani tisluplastirma, dogal ve gercek sekilleri sadelestirerek
sematik bir bicime sokmaktir. Gerg¢i her resim iislubunda belli bir stilizasyona
rastlanir ama stilize edilmis bir resimde sembolik olusum kendini daha
kuvvetle duyurur. Resimde stilizasyon ile matematik kavrayis arasinda siki
baglar vardir. Geometrik bir diizen meydana getirme kaygisi dogadan bir
uzaklasmadir. Resimde dogalcilik kavramimin karsisina stil (iislup) kavrami

konulmustur. ™’

*7 Sezer. T., a.g.e. 5.16 (2006).
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Resim 27 Paul Klee, Flower Myth, 1918, Kagit Uzeri Pastel Boya, 65 x 85 cm.

Her bicimin igsel bir igerigi vardir. Bi¢im igsel icerigin disa vurumudur. igerik

Adnan TURANI ye gore:

“... Uslup meselesidir. Ressam kendi resimsel mantigini ¢alisarak bulmahdr.
Iste bu iceriktir.®

*® Adnan TURANI ile Séylesi” Yeni Boyut Dergisi, 5.2/11, 5.7 (1983).
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3.7 Konu

“Konu, “iizerinde sz soylenen, yazi yazilan, yapit meydana getirilen diisiince,

olay ya da durum” dur.”™®

Tiim sanat tarihini inceledigimizde birbirinden farkli ¢ok sayida konu oldugunu
goriiriiz. Eski Misir da resimler daha ¢ok kutsal olaniifade etmede kullaniimaktaydi,
dinsel torenler ve giindelik yasam sahneleri en ¢ok goriilenlerdir. Misir resimlerinde
figliratif bir etki soz konusudur ve tipik fark edilir sekilde tsluplar1 goze c¢arpar.

Tanrilar ve firavunlarin biiyiik resmedildigini farkederiz.

Resim 28 Misir resimlerinden bir 0rnek

Erken donem Hristiyan resim sanatinda ise duvara yapilan daha ¢ok din konulu
resimler gormekteyiz. Bizans resimlerinde de mozaiklerde ve freskolarda en ¢ok

dikkat ¢eken konu dini resimler olmaktadir.

Portreler, manzara, 6lii doga, gercekiistii resimler, soyut resimler ve figlir agirl

konularm incelendigini gérmekteyiz.

> Tiirk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozliik, $:506 (1979).
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Resim 30 Cezanne, Pyramid of Skulls, 1898, Tuval Uzeri Yagliboya, 39 x 46,5 cm.
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Gorsel gergeklik doneminde iki asama goriiliir. Birincisi, nesneler yan yana tek
planly, ikincisi, arka arkaya uzaysal ve diizenli gerceklestirilir. Beyrl, boy hiyerarsisi
anlayisinin perspektif goriiniise doniismesi olarak tanimlar. Boy hiyerarsisinde nesne
ve figiirler arasindaki biiyiikliik farklar1 uzaydaki goriiniislerine gore degil, anlatilan

seyin Onemine gore gosterilir.

Resim 31 Dali, Bellegin Azmi, 1931, Tuval Uzeri Yagliboya, 24 x 33 cm.
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Resim 32 Jenny Saville, Passage, 2004, Tuval Uzeri Yagliboya, 336 x 290 cm.

3.8 Kompozisyon

“Kompozisyon, sanatsal dizgenin yapitta olusturulmast iglemidir. Yapiti
olusturan ogelerin belirli diizen bagintilari igin de bir araya getirilmesi ve bu

calisma sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisidir. 60

Ronesans’ da kapal1 iislupla birlikte her sey dengelidir ve geometrik oranti vardir.

16. Yiizyilda resmin kisimlar1 bir merkezi eksen etrafindan diizenlenmektedir, ya da

eger bu yoksa, tablonun iki yaris1 arasinda tam bir denge gozetilmektedir.

% Ugur. T., Metin. S.,Sanat Kavrami ve Terimler Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.135 (1992).
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Resim 33 Velazquez, Las Meninas, 1656, Tuval Uzeri Yagliboya, 318 X 276 cm.

“Ritim, denge, oran — oranti, bicim, renk, valor, sekil ve ¢izgi gibi kavramlar
formu ve kompozisyonu destekleyen unsurlar olarak bilinmektedir.
Kompozisyon; denge, ritim, dominant ve armoni gibi prensiplerle ideali

.o 6l
aksettirir

“Kompozisyonun ti¢ temel 6gelerinden; ¢izgi, ton ve renk ayrimlarini net bir
sekilde aciklayan Klee, bu ii¢ elemanmn belirginlestirici niteliklerini de su
sekilde ortaya koymustur: Cizgiyi, yapisal ozellikleri ile ol¢iilebilir niteliginden
dolayi, bicimsel arag olarak “6l¢iim”, tonu yapisi geregi “agirlik”, rengi ise
“nitelik” olarak ana hatlaryla ifade etmistir. Ton degerini ise ilk olarak
“agwrhik”, ama aynmi zamanda derecesi ve simirlart ile “Olgiilebilir” olmasi
nedeniyle de “ol¢iim” olarak nitelerken, ¢izginin ise, renk ve ton’dan farkl

olarak sadece “él¢iilebilir” olma ozelligi ile var oldugunu soylemistir. Ve ayni

*! Seref. B., Resim Sanat, Is Bankas yaywnlart, Istanbul, s. 285 (1999).
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eserinde Klee ii¢ ogenin olusturdugu, kompozisyondaki netlik i¢in sunlari

.. . . . ’» 62
soylemistir,

“Bir yaputtaki belirsizlik ancak gercek bir i¢sel gereklilik oldugunda hos
goriilebilir. Renkli veya ¢ok soluk cizgilerin kullaniimasini ya da saridan

maviye yayuan gri bolgeler gibi daha ileri belirsizlik uygulamalarini

agiklayabilecek bir gerekirlilik™ 63

74

Resim 34 Kandinsky, Relationship, 1924, Kagit lizerine Suluboya ve Murekkep,
36,8 X 36,2 cm.

Kandinsky, kompozisyonlarinda geometrik formlar1 kullanmas, i¢ giidiisel bir sistem

tizerinden ¢ok farkli bir dil kullanarak kavramsal kompozisyonlar tiretmistir.

“Ressamin dogustan kabiliyetleri vardir. Bu kabiliyetler icinde en miihimi,
armin nasil bal yapma kudreti varsa, ressaminda resim yaparken elindeki
dokiimanlart en iyi sekilde degerlendirebilmesi ve ona hakim olabilmesidir.

Ari, balimi gelisigiizel disariya firlatmaz. Diizgiin geometrik petekler igine

% Paul. K., Modern Sanat Uzerine, AltiKirkbes Yayinlari, Istanbul, s. 22 (2002).

® Paul. K., a.g.e, s.23 (2002).
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yerlestirir. Iste bu ilim, gercek sanatcimn yolu olmalidir. Bu, komple
sanat¢imin  etiidii, desenin, ritmin, perspektifin, deformasyonun ve rengin

miisterek ¢alistig1 biitiin ve tam bir sanat eseridir. 64

Sanat¢1 tiim bunlarin  dogrultusunda hareket ederek kendince c¢o6ziimledigi,
benimsedigi, 6nemsedigi her formu olusturdugu eserlerinde, algisal diinyasiyla
harmanlar ve eser olusumunun safhalarindan birini tamamlamus olur.

“Tek yanli bir hareketi motif olarak kullanan Barok olmustur. O zaman 151k

vurgular: da yerlerini, dengeyi ortadan kaldiracak gibi, degistirir. 65

Resim 35 Caravaggio, Geburt Christi mit HI. Lorenz und HI. Franziskus, 1609,
Tuval Uzeri Yagliboya, 268 x 197 cm.

* Seref. B, a.g.e., 5.280 (1999).
® Heinrich.W., a.g.e. 5.157 (2000).
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Wolftlin agik form ve kapali formdan sdyle bahseder:

“Bununla séylemek istedigimiz, az ya da ¢ok tektonik vasitalarla resmi kendi
icinde stmirlt bir goriintii haline koyan, her tarafi hep kendisini isaret eden ve
belirten kapali bir tasvirle, bunun tersi olan, her tarafi kendi disini isaret eden
smirsiz olarak goriinmek isteyen ama buna ragmen gene de gizli bir
smirlamanmin var oldugu ve ancak estetik anlamda bir kapalilik niteliginin

miimkiin olabildigi acik form iislubudur.

%
’ he———
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Resim 36 Klee, Tale a la Hoffmann, 1921, Karisik Teknik, 31,1 x 24,1 cm.

“Sekil ve bigimlerin bir benzerlik ddhilinde tekrarlanmas: olabildigi gibi, bu
sekil ve bicimlerin yonlerinin olusturdugu hareketlerde olabilir. Sekil ve
bicimlerin tekrari, benzer bigcimlerin bir yonde kullanimi, yapilan
kompozisyonda benzer goz hareketleri yaratir. Bu géz hareketleri, (goziin

dolasimi) ters ve farkli bi¢imlerde zorlanir. Gz ¢aliymanin orasina burasina

® Heinrich. W., a.g.e, 5.126 (2000).
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takilir kalir. Oysa miikemmel bir ¢alismada goz sadece dizonans noktasi
dedigimiz noktada takilmali, buradan hareketine baslayarak, biitiin ¢aliymayi
dolasmali ve bitirmelidir. Bu ise kompozisyonda birlik ve biitiinliigii
saglayacak benzer elemanlarin tekrari bu ¢alismada bir ritim olusturur. Ritim
kelimesi Grekge “rythmos”’dan gelen, (bati dillerinde rhythm, rhythme) olarak
nitelendirilen ve genellikle dans ve miizikte yaygin olarak kullanilan bir
kelimedir. Belirli araliklarla tekrarlanan hareketlere ritmik hareketler, bu
olgiilerle yapilan sanatlara da ritmik sanatlar diyoruz. Bu tekrarlar periyodik

de olabilir.”®’

3.8 Lekesel Anlatimlar

L. F. Hodgden’ e gore Leke tamamen algisal bir goriintii anlatim 6gesidir. Lekesellik
dis diinyadan, gordiigiimiiz nesnelerden yada figiirleri odak olarak yola ¢ikilan bir tiir
soyutlama haline getirme eylemidir. Dis diinyada goriintiisiinii hafizamiza attgimiz
her goriintiiniin animsatilmasidir. Soyut’un soyutlamadan farki ise dis diinyadaki
goriintiilerin  bakilan eser tizerinde her hangi bir c¢agrisimda bulunmamasi

durumudur.

%7 Hatice. A.O., Grafikte Temel Tasarim, Yorum Sanat Yaywnlari, Istanbul s.130 (2002).
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Resim 37 Serge Poliakoff, Composition Grise Et Rouse, 1964, Tuval Uzeri
Yagliboya, 160 x 130 cm.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’na gore;

“Resim dilinde leke hem ac¢ik itistiinde koyu olur, hem de koyu iistiinde acik.
Resmin temeli renkten once leke diizenlemelerine dayanir. Ressam ilk lekeleri
oldugu gibi birakabilir veya degistirebilir. Renkleri bir¢ok ressam kullanabilir.

Oysa resmin diizeni sanat¢imin kisiligini belirten temel unsurdur. 68

® Bedri R,E., Resme Baslarken, Cem Yayinevi, Istanbul, s.83 (1972).
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Resim 38 Pollock, One:Number 31, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya,
269,5 x 530,8 cm.

Avni Arbasg’la yapilan bir gériismede soyle soyliiyor:

“Benim icin énemli olan leke ve bicim ilk sok aminda oluyor. Ilk baktiginiz
zaman onu gortiyorsunuz. Renk de zaten hissinizin karsiligi, fakat renk oyle bir
sey ki, zamanla zaten degisiyor. Simdi bakin o eski resimlere, La Joconde alin
bakin ne hale gelmis fakat oteki taraf bu isin esasi, ¢atisi, renk gitse bile esas

saglam kalvyorsa » 89

“Leke agik-koyu karsitlar: nedeniyle vardwr. Leke karsitlar ile 1s1gin duyumu
algilandig: gibi karsitlar olmadan da 15181n duyumu algilanabilir. Her lekenin
bulundugu fonda bir birinden aywrt edilebilecek bir bigimi vardir. “Ister abstre

olsun, isterse abstre olmasin bir resimde her sey lekedir isarettir. »70

Isik nesnelere farkli agilardan vurdugu igin farkli tonlamalar olusur bunlar agik-koyu
degerlerdir. Resim yapan bir sanat¢inin Ozellikle buna dikkat edip resmin her

bolgesinde bu valdrlerden izler tasimasi 6nemlidir.

%9 Avni ARBAS’la Gorlisme, Yeni Boyut Dergisi, C.1/7, Kasim, $.10 (1982).
°Bahattin. A., a.g.e. 5.21 (1976).
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Resimde bicimin ¢evresindeki farkli golgelendirmeler anlami tasimaya

I3

yardimct olacak agik-koyu alanlar olusturur. Renk tonundaki degismeler

bigimlerin etrafindaki alana mekan gériintimii kazandirdigr gibi resimdeki

golgelendirmeler uzaklik-yakinlik hissi de verebilir. Golgeselle renk bir

birinden apayr: iki seydir, renkte ise bahis konusu olan bir¢ok renklerin

271

uyusmasidur.
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Resim 39 Mark Tobey, The Grand Parade, 1974, Lithograph, 98 x 150 cm.

™ Heinrich. W., a.g.e. 5.68 (2000).
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4. RESIMDE TEMEL ETKIiYi OLUSTURAN OZELLIiKLER

“Tasarim ogeleri iki ve ii¢c boyutlu ¢alismalarda kavramsal o6gelerin
yardimiyla algilanmast sonucu anlam kazanr, iki boyutlu bir ¢alismada
ogelerin diizenlenmesi, organizasyonu, ilgili diizlemin uzunlugu ve genisligi
tizerinde meydana gelir. Esas amag diizeni ve uyumu saglamak ve gorsel ilgiyi
ve anlami ifade etmektir. Bu yaratici siireg, ¢izim teknikleri, baski, boya,
fotograf, tim iletisim araglart ile ifade kazamr. Tasarim ilkeleri, gorsel

tasarim ilkeleri (kompozisyon ilkeleri) seklinde ifadelendirilebilir. Bu ilkeler; "

o Zithk
e Denge
e Ritim

e Sekil - zemin anlatimlar:

e \urgu
e Bitunlik
e Oran

72 http//i.ticu.edu.tr
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4.1 Zathk/ Karsithk

“Evrende her sey karsithklar dengesi icindedir. Olgii zithgi, aralik zithgi, renk
zithgi, doku zithg, iislup zithklar, ilgi topladigi ve canlilik yarattigi igin
onemlidir. Sozciik anlamiyla zithk; karsithk, karsit olma, ¢eliski olarak ele
alinmaktadir. Kontrast karsitlik kavramin genis kapsamlart ile ele aldigimizda
ise evrende her seyin karsitliklar dengesi icinde olustugunu gériiriiz. Bu sosyal
vapida da bicimsel yapida da boyledir ve zitlik yoksa hareket yoktur, varlik
yoktur, stire¢ yoktur. Sanat agisindan degerli goriilen her yapitta kuskusuz ¢ok
iyi ¢oziimlenmis kontrast bir denge vardir. Bir seyin degerlendirilmesinde
karsithklar daima on plandadir. Zithkta denge kurulmasi bir¢ok seyi

¢oziimleyecektir. »73

Resim 40 Degas, Waiting, 1882, Kagit Uzeri Pastel, 95 x 75 cm.

7 Giilsiim G., Grafik Tasarim Ders Notlar (2000).
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4.2 Denge

Denge: Bigimlerdeki yon ya da 151k, gdlgeleme elemanlarinin s6z sahibi oldugu bir

biitiindiir. Dengede renk ya da golge elemanlarinin biiyilik pay1 vardir.

“Bir tasarimda iki farkli denge sistemi kullanilabilir: Simetrik ve Asimetrik
denge. Simetrik denge: Simetri diiriistliigiin, sayginligin psikolojik simgesi
olarak degerlendirilmektedir. Simetrik dengenin somut orneklerini dogada sik
stk goriiriiz. Asimetrik denge: Birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan
gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da ya da diizen saglayan bir
kavram olarak ele alinmaktadir. Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik
dengede de bir optik agirlik merkezi vardw. Ama bu merkez geometrik
merkezden farkl bir konumdadir. Asimetride, biiyiik yazi kiiciik yaziyi, biiyiik
gorsel oge kiigiik gorsel ogeyi ezer ancak sayfada yine de biitiinliik

AT . . »l4
hakimdir.

Bicim, ¢izgi, renk ve acik koyudan olugsmus yiizeydir. Bunlar, bir bi¢cim iizerinde de
bulanabilirler veya bunlardan herhangi biri bi¢cim iizerinde eksik olabilir de. Bi¢im
cesitleri smirsizdir. Simetrik veya asimetrik, organik, inorganik, kiibik, dogal yapay
durgun veya dinamik goriiniimler gosterirler. Bi¢cim, gézlem ve etiitlerinde varilmasi
gereken sonug¢ Ogrencinin degisik formlar1 objektif yonlerden en gecerli sekilde
degerlendirmesi ve formlar1 gerek gozlem, gerek yorumsal kullaniliglari da kisisel

bir stile ulasabilmesidir. Form diizenlemesinde bazi ilkeler vardir.

Doga zitliklarin bir uyumudur. Onca zithiga ragmen ayrilamaz bir biitiin ve zithigin

dengesi mevcuttur.

“Dengesizlik her seyi altiist edebilir. Ciinkii dengesizlik bozukluk, yanlislik
demektir. Gorsel uyaricilik dengedeki dogruluk ya da rahatsiz edicilik sonucu
olusur. Gerek gorsel gerek devinimsel gerekse sessel anlatimda dengenin
saglamligi soz konusudur. Denge; formda, renkte, harekette, acik koyuda

kendini gosterir. Iki boyutlu diizenlemeye ait dengede daima ifadeyi sag ve sol

"% http://www.kirbas.com/index.php?id=334
70



olarak ya da alt ve iist olarak iki boliime ayiran diisey ve yatay eksen

7
aramr.””

4.3 Sekil — Alan Anlatimlar

Alan “Uzunlugu ve genisligi olan kalinligi olmayan bir sekildir. Geometriye
gore boyle bir alan ¢izginin hareketinden dogar. Iki ¢cizginin yan yana gelmesi
alan fikrini verir. Cizgide alan kavrami saklidir. Alanlar, serbest ve geometrik
olarak iki kategoride toplanmr. Alamin kalinlik gostermesinden veya

. . hd 1)7
hareketinden hacim mefhumu dogar. 6

T i!l N I'"Ito

||t ago q'

:’.I t..l' & 'ch M‘d

N1 qoqc 'goo

Resim 41 Magritte, Golconde, 1953, Tuval Uzerine Yaghboya, 80,5 x 99,36¢cm.

7 Tiilay. C, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Ders Notlart
7® Seref. B, a.g.c., 5.244 (1999).
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“Sekil anlatimi; ii¢ boyutlu etkisi olan bir diizenlemedir.

e Derinlikle
o C(Cizgisellikle

e Etkili ¢cevre ya da giiglii ¢cevre ¢izgileriyle saglanir.

“Sekil - Zemin iliskisinde ii¢ esas vardir:

o Genellikle zemin daha basit olur ve sekilden daha genis bir yer kaplar.

o Sekil ve zemin anlatimlar: arasindaki gii¢ farki ve diger belirtiler nedeniyle
sekil anlatimi ya zemine bitisik ya da zeminden onde goriiliir.

o Uzaysal ya da ii¢ boyutlu olarak etki yapabilen zeminler gii¢li sekil

anlatimlarimin arkasinda yine iki boyutlu etki yaparlar.

“Sekil - zemin arasindaki benzerlik, yakinlik, uygunluk, karakter birligi aranr.
Gorsel algida seklin belirliligini saglayan etkiler; sekillerin,; benzerligi, ol¢iisii,

yakinlik-uzaklik derecesi, ana formlar, kapanma, devamlilik (vitm) dir.”""

4.4 \Vurgu

Vurgu yapmak istenilen alan; parlak renklerle, biiyiik parcalarla belli edilebilir.

“Sanatgt izleyiciyi etkilemek icin bir odak noktast belirlemek ister. Ana nokta
yoksa izleyicinin dikkati dagilir. Eger ana nokta ¢ok sayida ise izleyenin dikkati
dagilir. Ana nokta izleyiciye verilmek istenen en onemli par¢adir ve diger
pargalardan ayrilmast onem sirasina gore saglanmir. Temel yontem, dikkat
cekecek objenin  digerlerinden farkli olmasini  saglamaktir.  Ornegin

tasarimimizda bilesenler dikey hizalandiysa, yatay bilesenler dikkat cekici

77 Atan.A., a.g..e,. s. (2006).
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olacaktir. Kiigiik ve ayrintili bir objenin etrafinda genis bir bosluk birakarak

odak noktasi olusturabiliriz. Renk ve bosluk ’la saglanabilir. »78

“Modern sanatta tuvali vurgulamak onemliydi. Tuvalin surlayiciligina
gondermeler yapilmistir. Boya her zaman resmin oniine ge¢mistir. Clement
Greenberg Sadece bu sanata ozgii olan tek sey yassilikti. Tuvalin dis bigimi,
tivatro sanatimin da paylastigi bir sumirlayici kosul yada aracti. Yassilik, iki

boyutluluk, resmin baska hi¢hir sanatla paylasmadig: tek kosuldu. "

Resim 42 Theo Van Doesburg, Zit Kompozisyon 13, 1925, Tuval
Uzeri Yagh Boya, 49.9x50 cm.

Renkgi olarak bilinen ressamlar 6zellikle bu tiir renk kullanimima 6zen gdsterirken
olabildigince nesnel goriiniimler kullanirlar. Renksel sicak-sogugun, koyu-agik

farkliliginin azaltilmas: ile renksel etkilesime daha c¢ok olanak tanimak igindir.

78 http://www.bote.gazi.edu.tr/grafik tasarim/sunular/3 tasarim prensipleri.pdf
’® Clement Greenberg, “Modernist Resim”, Modernizmin Seriiveni.,(2002)
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Renk¢i goriiniimler, oOzellikle soyut etkileri olusturmada yararli olurken bunu
dinamik goriiniimler elde ederek yapmaktadir. Yiizey boylece diri ve konudan ayrilsa

bile ilging hale gelebilmektedir.

Resim 43 El Greco, El Espolio, 1577-79, Tuval Uzerine Yagliboya, 285 x 173 cm.

4.5 Biitiinlik

Biitiinliik varligin, nesnenin, soyut, somut 6zellikleriyle birlikte ayrintilari olarak
degil, bir biitiin olarak algilanmasindan olusur. Resim yaparken kompozisyonun ve

bigimin bir biitiinliik i¢ginde olmasi, anlatimin da giiglii olmasin1 saglar.
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“Tasarim ilkelerinden en c¢ok dikkat edilmesi gerekeni biitiinliiktiir. Bir
tasarimda bulunan gérsel unsurlar biitiinliik olusturacak sekilde bir araya
getirildiginde etkili olurlar. Ayni temel bicime, dokuya, boyuta, renge ya da
duyguya sahip 6geler bir tasarimda biitiinliigii olustururlar. Izleyen nesnelerin
bir biitiinii olusturduguna dair ipuglarina ihtiyaci vardir. Bagshk, resim,
nesneler verilmek istenen mesaji anlatmak igin bir biitiin olusturmalidir.

Tasarimda yer alan renk, sekil ya da yazi tekrarlanirsa bir tekrar saglanir. «80

4.6 Oran

Resim yaparken nesneler, cisimler her biri kendi i¢inde harmanlanir, en yakiindaki
obje ile iliskilendirirlir. Kiictikliik- biiyiikliik, darlik- genislik, alcak ya da yiiksek

gibi farkliliklar tizerinde ¢alisilan nesneyi en dogru sekilde bigimlendirmesini saglar.

Akademik olarak temel sanat egitiminde dgrencilere verilen bilgiler belirli kurallar
icerinde yer alir. Oran konusunda Italyan Matematik¢i Leonardo Fibonacci’nin
kurdugu bir sistem vardir. Sifirdan baslayarak olusturdugu ve kendine 0Ozgii
tasarladig1r bu sistem her saymin kendinden once gelen iki saymin toplamindan
olusur. Bu sayilar 0,1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377.. olarak siire gelir ve bu
siralamay1 13. Sayidan sonra yapilan her bolme isleminin sonucu 1,618 olarask
belirlenmistir. Ve iste bu say1 akademik egitim alan herkes tarafindan Altin Oran

olarak bilinmektedir.

“Omuzdan dirsege, dirsekten bilege kadar olan uzunluk birbirine esittir. Ayni
sekilde kal¢adan dize, dizden ayak bilegine kadar olan mesafeler de birbirine
esittir. Eller asagrya dogru uzatildiginda parmak uglar diz ile kal¢a arasinda
tam ortaya gelir. Bas Ol¢iilerinde oran, gézler basin tam ortasinda yer alir. Iki
g6z arast bir goz uzunlugu kadardir. Karsidan bakildiginda goz ile kulak arasi
bir goz genisligine esittir. Alin, burun, burunla ¢ene arasi ayni uzunluktadur.
Kulak, burun hizasinda ve burun biiyiikliigiindedir. Agzin genisligi iki goz

bebegi arasi kadardwr. Agiz, burunla ¢ene arasindaki uzunluk ii¢ parcaya

8 http://www.bote.gazi.edu.tr/grafik tasarim/sunular/3 tasarim prensipleri.pdf
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boliindiigiinde burundan itibaren ilk par¢amin bittigi yerdedir. Bazi degisik

yonlerden goriiniisii bu olgiileri degistirir. "

Altin oran insan viicudunda , hayvanlarda, bitkilerde karsimiza ¢ikar. Salyangoz,

deniz kabuklar1, hayvan boynuzlar1 en tipik 6rnekler arasindadir.
Oran, diizen iizerine dayanan bir bi¢imdir.

“Ressamlarin  tablolarindaki gizli geometrileri iizerine yazmis oldugu
Kitabinda Charles Bouleau; altin orandan soz ederken Venedik'te 1509 yilinda
yvayinlanan Fra Pacioli'nin kitabimin bu oram tekrar canlandirdigini;
Veronese'nin altin orami Franceschini'nin portresinde, Daniele Barbaro'da,
Kont Porto ile oglunda, Jesus et Je centurion'da, doktorlar arasinda Isa'da,
Re'surection de Lazare'da, Darius Ailesinde; Rembrandt'in da Kumascgilar

Sendikasinda;, Vermeer'in ise bir¢ok resimlerinde kullandigini

soylemektedir. 82

#Ugur T., Metin S, a,g.e., s.287 (1992).
8 Seref. B, a.g.e., .321 (1999).
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5. SANAT EGIiTiMINDE GORSEL ETKIiLERIN RASYONELLESME ADINA
TEMEL GORSEL NITELIKLERIN IRDELENIP-ARASTIRILMASI (Temel
Sanat Egitimi Uygulamalarinda Goriildiigii Gibi)

“Sanat egitiminin temelini olusturan, temel sanat egitimi dersi, tiim sanat
alanlart icin bir baslangic dersi olarak 1919’da Bauhaus okulunda
gelistirilmistir. Bu ders tiim diinyada, sanat egitimine yoén vermis, yeni

goritislere yol agmistir. ~83

Bauhaus anlayisi, gerek sanatta gerek egitim bilimine yonelik olarak, iletisim
saglamaya verdigi onem dolayisiyla, toplum i¢in giderek sanatin daha anlasilabilir
olmasimi ya da toplumun giderek sanat icin daha duyarli olmasini saglamayr da
amagliyordu. Daha onceki sanat akimlarinin gordiigli tepkileri ele alacak olursak

Bauhaus’un kurmaya ¢alistigi iletisim 6nem kazandig1 goriilmiistiir.

Sanatgilar1 kendilerini anlatmalari, toplumca anlasilmalari, toplumda sanat {izerine
okullarda kurulan bir iletisimin baslamasi; bu iletisimin kurulabilmesi i¢in bir 6n

kosul olan sanat olgusu ve sanatsallik iizerine okullarda verilen bilgilerin

® Faruk, A, a,g,e., n0.5.(1994).
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gerekliginin temellendirmesi zorunludur. Ozellikle, sanatcilarm kendi yaratilar:

hakkinda agiklamalar yapmalari cogunlukla gizemli bir olgudur.

5.1 Nokta

“Nokta dinamik bir sanat elemani olup, biiyiiyebilir, c¢egitlenebilir,
kompozisyonu olustururken yan yana gelislerinde diiz bir ¢izgiyi olusturabilir.

Objektif tanimi ile yer belirleyici bir igarettir. ~84

Nokta, gorsel anlatimin temel 6gelerinden biridir. Objektif tanimi ile yer belirleyici
bir isarettir. Gorsel olarak nokta; bulundugu yere gore kiicilik, merkezsel benektir. Bir
nokta mekan igindeki uzaydaki bir pozisyonu durumu géosterir. iki ¢izginin birlestigi
ya da kesistigi yeri gosterebilir, bir diizlemin kdsesini, bir igareti, bir yeri belirler.
Nokta diizensizligin i¢inde ilk diizen elemanidir. Nokta, geometrik olarak gorselligin

anlatiminda cesitli biiyiikliikklerde, bos ya da dolu yuvarlaklar olarak degerlendirilir.

“Malzeme yapist ne olursa olsun, tistiine diisen isikla etki yogunlugu kazanan
hi¢chir “ol¢ii” algisini iiretmeyen, ‘“elemanter parcacik” noktadir. Ya da
geometrik olarak, uzayda bir “yercik” isaretlendiginden “sifir boyutu”,
mikrosembol, mikro eleman olarak da tamimlanir. Cizgilerin kesisme yeri,

yiizeylerin kesistigi “kose” boyutludur.”™®

“Nokta farkliliklar;

e Farkl biiyiikliikte noktalar

e Es biiyiikliikte tek diize

e Farkli 151k degerlerinde noktalar
e Esisik degerinde noktalar

e Farkli renklerde olan noktalar

e Aynirenkte olan noktalar

# Atan, a.g.e. 5.261 (2006).
® Faruk, A., a.g.e., Yaym No 5. (1994).
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Nokta iliskileri;

e Es aralikli, es biiylikliikte noktasal diizenleme

e Giderek siklasan-seyreklesen es biiyiikliikte noktalarin olusturdugu diizen

e FEs Dbiyiklikte noktalarn toplanip dagilarak (siklasan-seyreklesen)
olusturdugu serbest diizen

e Es biiytikliikte, 151k degerleri belli araliklarla degisen sistemli noktasal diizen

e Biiyliyen, kiigiilen noktalarin olusturdugu sistemli diizen

e Biiyiik-kiiciik noktalarin olusturdugu serbest diizen

e Biiyiiyen kiiciilen noktalarin, siklasmasi, seyreklesmesi ile olusan serbest ve
ritimsel diizen

e Es biiyiikliikte noktalarla farkli renkler kullanilarak olusturulan serbest ve

ritmik diizen %

5.2 Cizgi

“Cizgi; yapisal ve goriiniim ozellikleriyle ve olciileri arasindaki biiyiik fark ile
birlikte; ‘en az kalinlik ve en ¢ok uzunluk’ olarak ifade edilmesinin yaninda,
farkly sekillerde de tammlanmustir, “Bitisik iki ogeyi aywan ger¢ek ya da
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diissel iz, iki yiizeyin ara kesiti.

“Cizgi tek boyutlu eleman olarak da tanimlanir, evrende tek ve iki boyutlu var
olus asla olamaz iki boyutlu yiizeyler ti¢ boyutlu hacimsel bir paketlenme var
ise, yiizeyde vardir. Cizginin yapildigi ve ¢izildigi malzemeye gére eni, boyu

kalinligi kesinlikle vardir. ”®®

8 Abdullah. Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi, Anadolu Univ. Acik 6gretim Fak Ders Notlart
¥ Seref. B, a.g.e., 5.139 (1999)

88 Nuri, T., Temel Sanatlar Egitimi Ders Konferans Notlari, istanbul.
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Resim 44 Roy Lichtenstein, in the car, 1963, Tuval iizerine baski, 172.7 x 203.2 cm.

Dogaya bakildiginda cesitli cizgisel yapiyla karsilasiriz. Temel sanat egitiminde,
¢izginin farkli yapisini yorumlamamiz dogayr anlamamizda 6nemli bir yer tutar..
Cizginin sekilleri ve birbiriyle olan ilintisinden dogan farklilik bizde farkli etkiler

birakir.
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Resim 45 Munch, The Scream, 1895, Lithography, 50 x 70cm.

“Tasarimda kullandigimiz ¢izgiler iki veya ii¢ boyutlu olabilir. Kagittaki ¢izgi
iki boyutludur ama kivirdiguimiz bir tel ii¢ boyutludur. Cizgilerin sekilleri
psikolojik olarak bizi etkiler. Diiz ¢izgiler, pozitiflik, diiriistliik, sertlik ve tamlik
etkisi yapar. Oysa ki hafifce kavisli ¢izgiler, gevsek, pasif, yavas ve tembel veya

kadinimsi, yumugak hissi verir. Cok kavisli ¢izgiler daha aktiftir. «89

¥ Ahmet. A, a.g.e. 5.261 (2006).
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Resim 46 Paul Klee , Diana in the Autumn Wind, 1934, 62 x 48 cm.

5.2.1 Kontur

“Cizginin ve cizgisel ifadelerin, resim sanatindaki en belirgin unsurlarindan
birisi de kuskusuz, bigcimlerin smmirlarini  belirginlestiren kontur-gevre
cizgisidir. Sozliik anlamiyla bakildiginda kontur, “resimde bigimleri, nesneleri
smirlayan dis gizgilerin, hem renk bolgelerini ayirarak, hem de yiizey ve hacim

niteliklerini belirleyerek resim diizenini olusturmasi” olarak belirtilmistir. »90

% Ozkan. E., Resim Sanati Sozliigii, Nelli Sanatevi Yayinlari, Istanbul , 5.182 (1997).
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Resim 47 Fransa, Dordogne’deki Lascaux duvar resimlerinden bir 6rnek, bu

resimlerin M.O. 17 binlerde yapildig1 tahmin ediliyor.

Resim 48 Nurullah Berk, Nargile igen Adam, Tuval {izerine yagliboya, 60 x 93.
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Resim 49 Van Gogh, “Trabuc’un Portresi”, 1889, Tuval Uzerine Yaghboya,
71 x 93cm

5.3 Leke

Koyu agik alanlara, i¢i dolu ya da bos alanlar lekkeyi olusturur. Boya ve farkli

malzemelerinde etkisiyle yapilan izlere leke demektedir.

Leke den bahsederken Tagizm hakkinda bilgi vermek yerinde olur, Fransizca bir
sozciik olan tache sozciigiinden almmistir. Seughor “leke olarak siirrealist
otamotizmden dogan ve expresyonizmin soyuta yonelmis olan anlayis1” olarak tarif
eder. Lekeler yoluyla anlatilan hersey konu digindadir. Konu ortadan kalmustir; ani

firca darbeleri, damla ve lekelerle 6zdeslestirilmistir.
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Resim 50 Pollock, No:5, 1948, Sunta Uzerine Yagliboya, 2,4 x 1,2m.

5.4 Tekstiir (Doku)

“Tiim gorsel nesnelerin karakteristik birer dis yapilar:t vardir. Nesne ve
varliklarin dis yapi ozellikleri ve bunlarin objektif etkileri dokuyu ( tekstiir )
olusturur. Diger bir degisle, dogadaki tiim nesnelerin i¢ yapilarinin islevsel

ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere “doku” denir.”**

o Tiilay. C, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Ders Notlar:
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“Her malzeme (organik-inorganik) biitiinii orgiitleyen i¢cyapr maddesi, kendini
dis yiizeylerle, kabukla, “doku” ile kendini “goriintir” kilar. Doku mekan,
hacmi, formu, “yiizeyleri” orgiitleyen malzemenin, i¢ yapi maddesinin, “plastik
gortiniigiidiir”. Ayni zamanda, i¢i sumirlayan bir dis yiizey orgiisiidiir. Mekan,
yiizey, derinlik elemanlarimin “viziiel (dis goriiniim)” algisi da dokudur. Bir
baska deyisle doku; yiizey, renk, ton gibi iki boyut etkisi yapan ogeleri, tigiincii

boyuta gotiiren bir ogedir. Formu, bi¢imi, yiizeyi karakterize eden ogedir. %2

> Faruk. A, a,g,e., 5.194 (1996).
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Sonuc¢

Arastirmamizda gorsel sanatsal sorunlar, uygulanan yontemler 6zetlenerek, vurgular

dogrultusunda genel sanatsal egitimsel sonuca ulasilmaya calisilmistir.

Sanat isi belli gorsel plastik niteliklere sahiptir. Bunlar sanat¢inin ¢alismasi sirasinda
yaratict O0zgilinliigii yam1 sira yapilan isin gorsel iligkiler biitlinliniin dinamik
olusumunu gosterir. Bu olusum ¢alismamizda cesitli yonlerini inceledigimiz varlik

niteliklerini meydana getirir.

Gene, incelememizde gordiigiimiiz gibi bu gorsel etkiler ¢ok yonlidir ve
yonlendirilmeleri sanat¢min fizyolojik algilama yapisia da bagli olarak yorumlamak

istedigi temanin niteliklerine baghdir.

Calismamizda ozellikle farkli sanatgilarin sanat eseri yolu ile vermek istediklerini
kendi kisisel yaraticilik ve kiiltiirel yapilarina baglh olarak c¢ok farkliliklar

gosterdiklerini gérmiis olduk.

Sanat eserinin Ozgiin ve etkin olabilmesi ig¢in; plastik gorsel Kkalitenin
olusturulabilmesi gerekir. Bunun i¢inde sanat¢inin gorsel ve kiiltiirel durumunu

biling ve duygusal bakimdan geligmis olmas1 gerekir.

Tezimizin inceleme kapsami icince ele aldigimiz sanat¢i ve islerinden gordiigiimiiz
kadartyla sanat eserleri farkliliklari, sanat¢ilarin farkliligindan meydana gelmektedir.
Amag; sanat eserinin nasil meydana geldigi ve onu olusturacak kisinin nasil
egitilecegi ise gerek genel egitim, gerekse sanat egitiminin baglangicinda gorsel
alanin olusturdugu etkilerle sanat¢i olacak her bireyin kisisel yaraticiligini ve

farkliligin1 ortaya ¢ikaracak yaklagimlarda bulunmak gerekir.
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Insandan insana gorsel algila farkliliklar1 oldugu gibi kiiltiiriine dayali yorumlari
degisik olacagi i¢in amag, her insandaki yaraticilifi ortaya c¢ikaracak imkanlara

olanak tanimak gerekir.
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