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PAUL KLEE’NIN SANATI:
TINSEL DUNYASI VE RESIMLERININ
OLUSUM MANTIGI-MIMAR{ KURGUSU

Ozet

Sanatta, biiyiik degisimlerin yasandigi yirminci yiizyilin 6ncii sanatgilarindan biri
olan Ernst Paul Klee’yi, yasaminin ve sanatinin one ¢ikan Ozelliklerini aktararak
tanitmay1 hedefleyen bu ¢alismada, onun “yap: olusturan diigiince” kavramina agirlik
verilmig, tiim yaratici eserlerinde egemen olan bu diisiince yapisi, mimarlik

baglaminda irdelenmistir.

Calismada, sanati ile ayrilmaz bir biitiin olan yasam, tarihsel bir siralama icinde,
etkili olduguna inanilan olaylar vurgulanarak ele alinmistir. “Sanatin1 Etkileyen
Olgular” baslig1 altinda ele alinan béliimde ise, sanat anlayisin1 olusturan en belirgin
etkenlere, orneklemelerle deginilmistir. Bunlar, dis kaynakli degil, Klee’nin kendi
kisiliginden kaynaklanan, i¢sel olgulardir. Son bdliimde ise sanat anlayisinin temeli
olan “yapt olusturan diisiince”y1 besleyen mimari olgu, genel olarak mimarlik ve
resim 1iligkisi, Bauhaus Oncesi diinyada ve 6zellikle Avrupa’daki mimari diislince

degisimleri ve Klee’nin Bauhaus dénemi incelenerek ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Paul Klee, Yap1 Olusturan Diisiince, Mimari, Bauhaus



THE ART OF PAUL KLEE:
HIS SPIRITUAL WORLD AND THE CREATION IDEA AND
ARCHITECTURAL CONSTRUCTION OF HIS PAINTINGS

Abstract

Ernst Paul Klee is one of the avangard artists of the twentieth century in which
significant alterations are practised in art. It is intended to introduce the life and work
of Klee by focusing on his dominant way of thinking in his creative work,

the*“constructive thinking”, in the context of architecture.

His life which is inseparably in unity with his work, has been handled chronogically
by putting emphasis on possibly effective events that took place during his life time.
In the chapter headed as “Effective Facts on His Art”, the most inspiring facts are
examined by the help of examples from his works. These are not external facts, they
are the facts that have developed due to his personality and that internalized by him.
In the last chapter, architectural effect that feeds the “constructive thinking” concept
is analysed in accordance with a general comparision of architecture and painting,
architectural thinking changes in the world, especially in Europe, before the time that

Bauhaus was established and the Bauhaus period of Klee.

Key words: Paul Klee, Constructive Thinking, Architecture, Bauhaus.



Onsoz

Giulio Carlo Argan,' Paul Klee’nin ders notlarinin toplandigi defterler dizisinin ilk
cildi “Das Bildnerische Denken”in Ingilizce baskisi, “Thinking Eye”m &nsoziinde,
Paul Klee’nin resimsel form kuramlarinin, Leonardo da Vinci’nin diisiinceleri ile
ayni éneme sahip oldugunu savunmaktadir. Leonardo’nunkiler Ronesans Sanati i¢in

ne anlama geliyorsa, Klee ninkiler de, Modern Sanat i¢in ayn1 anlama gelmektedir.

Leonardo’nun, kendisini, Roénesans sanat¢ilarindan ve geleneksel oOzelliklerden
ayirdigl arastirmacilarca saptanmig bir gercektir. Argan’in belirttigi ve yasamini
ayritili olarak inceledigimizde, bizim de gordiigiimiiz gibi, Klee de, temel modern

sanat akimindan ve onun kuramsal kabullerinden, biling¢li olarak ayrilmistir.

Leonardo da, Klee de, yaratici diigsiincelerinde, degismez bir deger olarak formla
degil, bir siire¢ olarak olusumla ilgilidirler. ikisi de sanat¢min yaklagiminin, ya da
yaratici tavrinin, gerceklikte var olmanin ve varolusu anlamanin bagimsiz ve tam bir
yolu oldugunun farkindadirlar. Bagka deneysel yontemlerin varligini bilerek, sanatsal
yaklasimmm deneyime bagli gelismesi gerektigine inanarak, arastirmaya
yonelmislerdir. Bu nedenle, Leonardo’nun diisiince tarzi, Klee’ninki gibi var olmanin
her halini, tiim evreni, kapsar. Sanat, goriinlir diye adlandirilan gercegi evrensel
biling araciligiyla var ettigine gore, sanatsal yaraticilikta gereksinim duyulan
deneyime ters diisen, ya da ilgisiz olarak degerlendirilebilecek bir varolus ani, ya da

hali yoktur.

'Giulio Carlo Argan, Marksist sanat tarihgi ve siyasetci, University of Rome’da 1959-76 yillari
arasinda gdrev yapmustir; Italyan Sanati Uzman.



Bu calismanin amaci, Leonardo ile Klee’yi karsilagtirmak ya da bu baglamda bir
diisiince one siirmek degildir. Ne var ki, Giulio Carlo Argan’in bu benzetisi, sanat

kurami ve elestiri alaninda yapilan bu yiiksek lisans tezinin esin kaynagi olmustur.

Klee tizerine yazilanlari okuyan, eserlerini inceleyen, yaptiklariyla yazdiklari
arasinda iligkiler kurmaya calisan bir arastirmaci, kolaylikla, derinlik sarhoslugu
yaratan bambagka bir diinyanin igine c¢ekilir. Klee konusunda arastirmaya
basladigimda, benim de ¢ekime kapilmam kaginilmaz olmustu ve bu ¢ekim beni bir
Klee kitaplig1 olusturmaya, Klee’nin dogdugu, yasadigi yerleri gérmeye, mezarini
ziyaret etmeye, adina kurulan sanat merkezi ‘Zentrum Paul Klee’de bir siire

calismaya kadar gotiirdii.

Calismanin en zor yani, bu ¢ok renkli, ¢ok yonlii ve bir o kadar da algakgoniillii
sanatcinin yapitlarini belirli bir alan i¢inde sinirlandirmak oldu. Bu nedenle de,
dilimizde yayimmlanmis kaynaklarda heniiz incelenmemis olan ve aym1 zamanda
uzmanlik alanimla ¢akisan bir yanina yogunlastim. Mimarlik altyapisi lizerine resmi
oturtmus bir kisi olarak, Klee’nin resimlerindeki olusum mantigt gercevesinde

mimari kurgu sorunsalini inceledim.

Bu calismay1 hazirlamamda bana yardimci olan Isik Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar Bolimii ve Sanat Bilimi Anabilim Dali Bagkani Sayin
Prof. Dr.Halil Akdeniz’e, danismanlarim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sanat Tarihi Béliim Baskan Yardimcist Dog. Dr. Niliifer Ondin ve &gretim {iyesi
Yrd. Dog¢. Dr. A. Sinan Giiler’e, beni destekleyen arkadaslarim ve aileme tesekkiir

ederim.
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1 GIRIS

Paul Klee, sanatg1 bir ailenin ¢ocugu olarak, ¢ok kiiclik yaslardan baslayan bir
sanatsal bilingle yetismis, sanat {lizerine diisiinmiis, kuramlar {iretmistir. Sanati,
dogadan hi¢ kopmayan meraki, yaratma cesareti ve 6grenme arzusuyla yogrulmustur.
Yasadig1 ylizyilin oncii sanat hareketleri ve felsefesi, iki biiylik savas, hizla degisen
toplumsal ve siyasal degerler onun sanat diisiincesini, yoOnlendirmemis ama

etkilemistir.

Baba tarafindan Alman, anne tarafindan Isvigreli olup, yasaminin cogunu
Almanya’da, Alman vatandasi olarak gecirmis, dogdugu, ¢ocuklugunu ve yasaminin
son yillarmni gecirdigi memleketi Isvigre nin vatandaslhigimi elde edemeden dlmiistiir.
On bine yakin resim iireten bu 6zgiin sanatgi, sagliginda line kavugmus, 6liimiinden
sonra tiim diinyada gittikge artan bir ilgi goérmiis, hakkinda ¢ok sayida makale ve

kitap yazilmis, bilimsel incelemeler yapilmistir.

Paul Klee’nin 6zgiinliigli, heniliz ¢cocuk yasta yaptigi resimlerinde kendini gosterir.
Resimleri, onun asir1 meraki ve devamli yeniyi deneme isteginden kaynaklanan bir
cesitlilik gosterse de, tiim eserlerinde biitiinlilk kavraminin ve alttaki kuramsal

diistincenin izleri siiriilebilmektedir.

Klee, bir grup resmini, biitiin yasami boyunca hi¢ kopmadig1 miizikle iliskilendirerek
adlandirdig1 gibi, polifonik; ¢ok sesli, ¢cok renkli, cok cagrisimli ve bir o kadar da
sade bir insandir. Cocuklugundan baglayarak, hemen her sanat daliyla ve ¢evresinde
yer alan her seyle derinden ilgilenmis, ilgi duydugu her varlik, olay, duygulanim, onu
etkilemis ve o bu etkiyi sanatina doniistiirmiistiir. Onun diinyasina girebilmek icin

yalnizca resimlerine bakmak yeterli degildir. Yazilarini, ders notlarini, giinliiklerini



okumak, sanatta yolunu bulmak icin verdigi savasi gormek, bir resmin hangi

yollardan gectigini anlamak gerekmektedir.

Sanati, yasam bic¢imini olusturan bu ¢ok 6zel insanin yapitlari, yasadigi donemde de,
oldiikten sonra da tiim diinyada sanatc¢ilarin, sanat tarihgilerin, elestirmenlerin,
sanatseverlerin, ¢cocuklarin, felsefecilerin, mimarlarin, fizik¢ilerin, matematik¢ilerin

ilgisini ¢ekmistir ve cekmeye devam etmektedir.

Oliimiinden birkac ay 6nce yaptig1 Isvigre vatandashig basvurusu sonugsuz kalmis,
esi Lilly de, ondan alt1 y1l sonra, vatandasligi elde edemeden Olmiistiir. Bu basvuru

icin yazdig1 6zgecmisinde Klee, kendini sdyle tanitmaktadir:

“18 Aralik 1879°da Miinchenbuchsee’de dogdum. Babam, Hofwyl Kanton Ogretmen
Yiiksek Okulu’nda miizik ogretmeniydi; annem Isvigreli’ydi. 1886 baharinda okula
basladigimda, Bern’de, Langgase’de yastyorduk.

Ik dort smifi, mahalle ilkokulunda okudum, sonraki dort yil, belediye ortaokuluna,
buradan sonra da lisede edebiyat béliimiine devam ettim. Kanton sinavlarini verdim

ve 1898 'de mezun oldum. Genel egitimim boylece tamamlanmus oldu.

Meslegimi se¢mek olduk¢a kolay, en azindan goriiniiste dyle, oldu. Diplomam
sayesinde tiim meslekler bana agikken, ben resim c¢alismaya ve yasamimi sanata
adamaya karar verdim. Bu hedefime ulasmak i¢in yurtdisina;, Paris’e, ya da
Almanya’ya gitmem-ki, bu durum Isvigre'de, bircok gen¢ sanatci icin bugiin de

gecerlidir-gerekiyordu. Almanya beni daha ¢ok ¢ekiyordu ve oraya gitmeyi segtim.

Boylece, Sanat Akademisi’nin onerisiyle, ogrenime basladigim, ozel Knirr Sanat
Okulu’nun bulundugu, Bavyera’'nin baskentine geldim. Orada desen ve resim ¢alistim
ve ¢ok gecmeden, Akademi’de Franz Stuck’in simifina girmeye hak kazandim.
Miinih 'te ii¢ yil calistiktan sonra, Italya’ya gittim. Cogu Roma’da olmak iizere, bu
tilkede gecirdigim bir yilda deneyimlerimi gelistirdim.

Bundan sonra, ogrendiklerimi sindirerek bagimsiz ¢alismalarima baslamak iizere,
yerlesik bir diizen kurmaya karar verdim. Bu sessiz ¢calisma donemi igin gengligimin
yurduna, Bern’e dondiim. 1903-1906 arasi1 dénemin meyveleri, daha o giinlerde ilgi

¢eken graviirlerimdi.



Miinih 'te kaldigim siire icinde, evlendigim kadin dahil, pek ¢ok arkadas edinmistim.
Karim orada ¢alismaya devam ettigi icin -ki bu bana ¢ok gegerli bir neden olarak
goziiktii-1906 Sonbahart 'nda, Miinih’e geri donmeye karar verdim. Bir sanat¢t olarak
isim yapmaya baglamistim ve o donemin sanat merkezi olarak Miinih, mesleki geligsme

umudu vaat ediyordu.

Askerlik siiresince kaldigim Landshut, Schleissheim ve Gersthofen 'ta gegirdigim ii¢ yil
disinda, 1920°ye kadar Miinih’te yasadim. Ayni zamanda, her yil iki-ii¢c ay, yaz tatili

icin, ailemin evine giderek Bern’le bagimi da siirdiirdiim.

1920°de, Weimar’'da kurulan Bauhaus okuluna atandim. Orada, 1926’ya kadar ders
verdim, sonra, okulun yeni mekdni Dessau’ya tasindim ve derslere devam ettim ve en
sonunda, 1930°da Diisseldorf’da yer alan Prusya Devlet Akademisi’nden, resim
sinifindan sorumlu olmak tizere ¢agri aldim. Bu oneriyi kabul ettim ve béylece,
kendimi en iyi bildigim alana verme olanagim oldu. Bu Akademi’de, 1931 den 1933 e
kadar ders verdim.

Almanya’daki politik calkanti sanat iizerinde de etkisini gostermis, bu da, benim,
ogretme  oOzgiirligiimii  kisitlamakla  kalmamis, yaratict  yetenegimi  geligtirme
calismalarimi da suurlamisti. O giine kadar, bir ressam olarak, uluslararasi iine
kavusmus olmamim bana verdigi giivenle, bu iticretli igi birakip, biitiin giictimii,

yaratict ¢alismalarima verme kararim aldim.

Bu yeni donemde, nerede yagayacagim sorusunun cevabi, kendiliginden geldi.
Memleketimle iliskimi asla kaybetmemistim ve simdi, beni kuvvetle yeniden kendine
cekiyordu. O giinden beri burada yasamaktayim. Son istegim iilkemin vatandasi

olabilmek.

Bern, 7 Ocak, 1940, Paul Klee ”(Grohmann 1955: 11-14)
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Resim 1 Paul Klee nin kendi yazis1 ile 6zgegmisi (Grohmann 1955: 11,12)
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Resim 2 Paul Klee nin kendi yazisi ile 6zgegmisi (Grohmann 1955: 13,14)



O yillarda siyasi kaygilarla Klee’nin vatandaslik hakkini veremeyen Isvicre, bugiin,
diinyanin en {inlii mimarlarindan Renzo Piano tarafindan 0zel olarak Klee igin
tasarlanmig, arsivinde dort binin tizerinde eserinin yer aldigi, “Zentrum Paul Klee”

sanat merkezi ve miizesinde bu biiylik sanatg¢inin anisin1 korumaktadir.

Bu c¢alisma, Klee’nin, one ¢ikarilan mimari disiincesi baglaminda yaptigi
resimlerinin ve bu konuda yazdiklarinin, Tiirk¢eye kazandirilmasi ve temel tasarim
kapsaminda egitim programlarina alinmasi1 gerektigine dikkat ¢ekmeyi
amaclamaktadir. Paul Klee, bizim sanatgilarimiz ve sanat¢i adaylarimiz tarafindan

¢ok daha yaygin bicimde taninmay1 ve bilinmeyi hak etmektedir.



2 PAUL KLEE’NIN YASAMI ve SANATI

Isvigre vatandasligma basvurmak iizere yazdif1 6zgegmisi, Klee'nin yasamiin
alcakgoniilli bir 6zetini olusturmaktadir. Bu kisa yasam Oykiisii, kuskusuz, Klee’yi
anlatmakta yeterli degildir. Bu béliimde, onun kendi anlatimlarindan uzaklagsmadan,
yasamindaki 6nemli olaylar kendi giincelerinden, mektuplarindan, oglu Felix
Klee’nin anilarindan, Klee {iizerine hazirlanmig biyografik ¢aligmalardan,

yararlanilarak, ayrintili bir bigimde ele alinmistir.

2.1 Paul Klee’nin Yasadig1 Donemdeki Sanatsal ve Toplumsal Olaylar

Yirminci ylizy1l sanati, {i¢ yiiz yillik bir degisimin, romantizmden, sembolizme gelen
modernlik deneyiminin ve sanatgilarin, yeni bicimsel ve teknik arayislarla,
izleyicinin gdérme bi¢imlerini ve algisini degistirme ¢abalarinin birikimidir. Klee nin
dogumu, yetismesi, sanatla ilgilenmeye baslamasi, bu farkli yaklasimlarin, bazisi
kisa, bazis1 uzun siiren sanatsal akimlarin ortaya ¢ikti1, sanat¢i birliklerinin

olusturuldugu, kisaca, sanatta devrimin gerceklestigi yillara denk gelmektedir.

Klee, yasamini, dis etkenlerin sanatini etkilemesine izin vermemis bir sanat¢i olarak
sirdiirmiistiir. Oysa i¢ine dogdugu, bu sanat, felsefe, siyaset alanlarinda sayisiz

gelismenin yer aldig1 donemin baskalagim giicii kaginilmazdir.

Sanayi Devrimi siirecinde yapilan kesifler, giindelik yasami ciddi olarak etkilemis,
Karl Marx ve Friedrich Engels modern toplumlarin altyapisina iliskin yepyeni
diisiincelerin tetikleyicisi olmuslardir, “Tanr1 6ldii!” diyen Friedrich Nietzche,
burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye baskaldiran yaklasimriyla, Sigmund Freud ise
bilingalti kuramiyla, insanlari, ruhsal yasamin derinliklerini irdelemeye

yoneltmislerdir.



1874°’de ‘Empresyonistler’ ilk bagimsiz sergilerini agmislardir. 1880’lerde, on
dokuzuncu ylizyilin materyalizm ve pozitivizme dayali inanglarina karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikan ‘Sembolistler’, sanatginin kendi sezgileri ve diis giiciine
dayanarak ¢alismasi gerektigini savunmuslar, burjuva geleneklerinin altiist
etmiglerdir. 1880’lerle, yirminci yiizyil arast donemde ise ‘Post-Empresyonizm’

etkili olmustur.

Sanat akademileri gelenegi ile baglarin1 koparan Alman ve Avusturyali sanatgilar
1892°de ‘Miinchner Sezession’u (Miinih), 1897°de ‘Wien Sezession’u (Viyana),

1898°de ise ‘Berlin Sezession’u kurmuslardir.

1900°da Sigmund Freud’un, “Rilyalarin Yorumu” adli kitabi yayimlanmig; Max
Planck, “Kuantum Kurami”ni gelistirmis; Ivan Pavlov “Sartli Refleks” iizerine ilk

deneyimlerini yapmis; Nietzche’nin “Giic Istenci” adl kitab1 yayimlanmustir.

1901°de, Rusya’da, Sosyalist Devrimci Parti kurulmus, 6grenci gosterileri ve grevler
baslamus, iscilerle askeri birlikler arasinda kanli bir ¢atigmayla sonuglanan “1 Mayis”

grevinin arkasindan, 800 civarinda is¢i tutuklanmustir.

Yirminci ylizyilin basinda, ‘Modernizm’le birlikte sanatsal akimlarda ¢esitlilik
artmistir. 1898-1908 aras1 ozellikle Fransa’da, ‘Fovizm’ etkili olurken, modern
sanat¢ilarin  bircogunda ‘Primitivizm’e karsi bir egilim goriilmiistiir. 1902°de,

Benedetto Croce’nin, “Estetik” adl1 yapit1 yayimlanmugtir.

Wright Kardesler ilk motorlu ucagi 1903’de ugurmus; 1904’de Albert Einstein,

“Gorecelik” kuramini gelistirmistir.

1904’de baglayan Rus-Japon savasi, 1905’de Port Arthur’un diismesi ve ABD
Baskani Roosevelt’in cabasi ile son bulmus, bu sirada Rusya’da devrim baslamis,
tinlii ‘Kanli Pazar’dan sonra Lenin’in giicii tiim Rusya’ya yayilmistir.

Wilhelm Worringer’in, 1906’da, doktora tezi olarak hazirladigi “Soyutlama ve
Ozdesleyim” adl1 kitab1r Miinih’te, 1908’de yayimlanmis ve sanatgilar tarafindan ¢ok
ilgi gdormiistiir. Ayn1 y1l, Almanya’da Kandinsky, Cekoslavakya’da Kupka, Rusya’da

Malevich, Hollanda’da Mondrian Onciiliigiinde, sanatgilar arasinda yayginlasan ve
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soyut sanatin gelismesinde onemli etkisi olan Rudolf Steiner’in, ilk baskis1 1904’te

yapilan, “Theosophy (Teozofi)” adl1 kitabinin, ikinci baskisi ¢ikmaistir.

Belli bir donemin akimi olarak kalmayip, sanatsal bir diislince bigimi olarak hala
gecerli olan ‘Ekspresyonizm’in etkisi, 1905-1920 yillar1 arast doruk noktasina

ulagmustir.

Kandinsky, 1909°da, NKVM (New Artists’ Society of Miinich-Miinih Yeni
Sanatgilar Birligi)’nin baskan1 olmus, 1910°da “Sanatta Ruhsallik Uzerine”nin 6n
caligmalarini tamamlamis, kitap Aralik 1911°de yayimlanmigtir. 1911°de Paris’te ilk

“Kiibist’ sergi agilmus, italya’da ise ‘Futurizm’ etkili olmaya baslamistir.

Kayzer, Agustos’ta, Hamburg’da yaptig1 konusmasinda, diinyada hak ettikleri yeri
almak i¢in, Alman donanmasiin gili¢lendirilmesi gerektigini sOylemistir. Ocak
1912°deki se¢imler sonucu, Reichstag’da ¢ogunluk, Sosyalistlere gegmis, Almanya,
Italya ve Avusturya arasindaki iiglii anlasma yenilenmistir. Bu sirada Lenin, Stalin’le

birlesmis, ayn1 zamanlarda ‘Pravda’nin editorii olmustur.

Nefertiti biistii Misir’da bulunmusg ve Berlin’e getirilmis; tinlii yazar Hermann Hesse,
Bern’e tasinmis ve savas boyunca, Isvigre’de yasamis; Marcel Proust, ‘Kayip
Zamanim izinde’yi yayimlamaya baslamis; New York’ta, 57 katli Woolworth binasi
insa edilmis; Stravinsky’nin ‘Bahar Ayini’, Paris’te skandal yaratmis; 1914°de Klee’

nin, siirlerini biiyiik heyecanla okudugu Alman sair, Christian Morgenstern dlmiistir.

Almanya, 1 Agustos 1914’de Rusya’ya savas ilan etmis ve sadece Almanya’da 1,8
milyon 6liim ve 4,2 milyon yaraliyla sonuglanan, I. Diinya Savasi baglamistir. Savas
kriziyle, Rusya’daki grevler sona ermis, Ruslar, Prusya ve Macaristan’1t isgal

etmistir.

Bauhaus’un da temelini olusturan ‘Konstriiktivizm’ terimi ilk kez Rus sanatgilar
tarafindan 1912°de kullamilmistir. Heinrich Wolfflin’in, analitik kategorileri,
karsilastirmali edebiyat ve resim incelemelerinde c¢ok etkili olan ‘Sanat Tarihinin
Kurallar1” adli kitab1 Miinih’te, 1915°de yayimlanmistir. Ayni y1l Moskova’da ilk

sergisi agilan ‘Siiprematizm’ 1920’ler ve 30’larda etkili olmustur.
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Hugo Ball tarafindan diizenlenen, siirler okunan ‘Cabaret Voltaire’ aksamlariyla
birlikte, 1916°da Ziirih’te baslayan Dada hareketinin ilk manifestosu, Birinci Diinya
Savasi sirasinda, 1918’de yayimlanmistir. Ferdinand de Saussure’iin, 1917°de basilan
dilbilim kitab1 ve aym yil i¢inde yayimlanan Victor Schklovsky’nin ‘Arag¢ olarak

Sanat’ adl1 makalesi, donemin uyarici etkenleri olmustur.

Nisan 1917°de, Amerika Birlesik Devletleri, Almanya’ya savas ilan etmis ve
Isvigre’den tarafsiz kalmasini istemistir. Almanya’da, baris diisiincesi gelismeye
baslamis; Rusya’da Rasputin’in Ocak’da 6ldiiriilmesinin ardindan Mart’ta, Car, tahti
birakmis ve Sibirya’ya gitmis; Lenin Onderligindeki Bolsevik devrimi

gerceklestirilmistir.

Almanya-Rusya arasi ¢atismalar, Subat 1918’de yeniden canlanmig ama Mart’daki
Brest-Litovsk anlagsmasiyla bitmis ve Birinci Diinya Savasi sona ermistir. Haziran
1919°da, Almanya, Versailles anlasmasini imzalamis, bu anlasmada, Isvigre’nin
tarafsizligi benimsenmistir.1920°de yliriirliige giren Versailles anlagmasi sonrasi
Haziran’daki se¢imlerde Sosyalistler, parlamentoda ¢ogunlugu kazanmis, Nasyonal
Sosyalist Alman Isci Partisi’nin, Miinih’teki ilk toplantisinda, Adolf Hitler yirmi bes
maddelik programmi agiklamustir. Isvigre, yeni kurulan ‘Milletler Cemiyeti’ne

katilmis ve cemiyetin merkezi, Cenevre’ye taginmistir.

Devrim sonras1 Rusya’sinda (1918), Kandinsky, SVOMAS (Moskova Devlet Serbest
Sanat Stiidyolar1)’da Malevich ve Tatlin ile birlikte ders vermistir. Ayn1 zamanda, bu
kurulusun, Alman Ressamlar ve Mimar Walter Gropius ile iliski kurmak tizere

olusturulan uluslararasi iligkiler blirosunun sorumlusu olmustur.

Hans Prinzhorn’un, “Akil Hastalarinin Sanat1” adli kitabi, 1922’de yayimlanmis ve
Bauhaus’ta ¢ok ilgi gormiistiir. 1920-40 arast etkili olan ‘De StijI’ de Bauhaus
tizerinde etkili olan bir sanat akimidir. 1920’lerin basinda etkili olmaya baslayan
‘Siirrealizm’in, André Breton tarafindan hazirlanan manifestosu, 1924’de Paris’de

sunulmustur.

Adolf Hitler, iktidar1 ele gecirme girisimi Minih'teki ‘Birahane Darbesi’ ile
basarisizliga ugrayinca, 11 Kasim 1923'te tutuklanmis; 1924 Subat’inda, yargilanmis
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ve bes yil hapis cezas1 almis; sekiz ay sonra serbest birakilmig; hapiste kaldig1 siire
icinde ‘Kavgam’i yazmistir. Ayni yilin sonunda Almanya’da, se¢imleri Sosyalistler

kazanmustir.

Bu arada diinyada, bilimsel gelismeler devam etmektedir: John Logie Baird, ilk
televizyon gorilintiilerini elde etmis; 1927°de Charles Lindbergh, Atlantik
Okyanusu’nu ugakla gecmis; 1928’de Zeplin’in ugusu gerceklestirilmis; Alexander

Fleming penisilini bulmustur.

Moholy-Nagy, 1925’de Bauhaus’un amaglarini, tarihini ve kiinyesini anlatan bir

bildiri ve iiretilen islerin goriintiilerinin yer aldig1 bir antoloji yayimlamustir.

Polonya ve Almanya arasindaki anlagsma sonrasi 1925’de yurtsuzlar her iki iilkeden
ihra¢ edilmeye baglanmistir. Hitler partisini yeniden diizenlemis ve ‘Kavgam’in ilk
cildini yayimlamistir. 1926’da Almanya’da issizlik artmis; Rusya’yla bir dostluk
anlagsmas1 yapilmis; Hitler’in genglik organizasyonu kurulmus; 1927°de, “Kara

Cuma” olarak anilan giinde, Almanya’da ekonomik sistem ¢okmiistiir.

1929°da Almanya’da komiinist ayaklanmalar, grevler baslamis; ayni doénemde
ABD’de, biiyiik ekonomik kriz baglamistir. New York Giizel Sanatlar Miizesi de bu
yil agilmistir.

Hitler’in, milliyet¢i secim manifestosu, Yahudilere, 1slahata ve Versailles
anlagsmasina karsidir. Bu sirada, biitiin Orta Avrupa’da, ekonomik kriz
yasanmaktadir. Alman milyoner Hugenberg, Nazileri desteklemis; Almanya’da
igsizlik oranm1 ve parlamentoda huzursuzluklar gittikce artmistir. Hitler, bagbakan,
oldugunda, Federal yerine, milliyet¢i bir devlet kurmaya, karsit partileri dagitmaya
ve Yahudilere zulmetmeye yonelik programini olusturmustur. 1934°de Fransa’da,
fasistlerin ve kralcilarin kiskirttig1 ayaklanmalar meydana gelmistir. Hindenburg’un
Olimiiniin ardindan halk oylamasi yapilmis ve Hitler “Fiihrer” olmus; 1935’den

itibaren Almanya, Hitler’le, sinirlarin1 genisletmeye baslamistir.

Picasso’nun ‘Guernica’s1, Paris Diinya Fuar1 kapsaminda, Ispanya pavyonunda 1937

yilinda sergilenmistir.
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Almanya, 1938’de, Avusturya ve Cekoslavakya’nin bir bolgesini topraklarina
katmis, Isvicre, tarafsizligim ilan etmis, Almanya’da, Yahudi isyerlerine ve

sinagoglara saldirilar baglamistir.

Almanya, Mart’ta, Bohemya ve Moravya’y:r isgal etmis ve Polonya’ya saldirmis;
Eyliil’de, ingiltere ve Fransa, Almanya’ya savas ilin etmis ve II. Diinya Savasi

baslamistir.

2.2 Paul Klee’nin Ailesi ve Cocuklugu

Paul Klee, on dokuzuncu yiizyilda yasayan geleneksel ya da kentsoylu ¢cogu ailenin
tersine, bir ¢cocugun gizli yeteneklerinin kolayca aciga ¢ikmasini saglayacak ozgiir
bir aile ortaminda yetismistir. Ge¢im kaynagi olarak miizigin egemen oldugu evleri
oteki esin perilerine de her zaman agik olmustur. Anne ve babasi, geng¢ Paul’iin farkl

egilimlerine, o yillarda olagandisi sayilabilecek bir ilgi gdstermislerdir.

Biiyiikbabasi, Bach’in dogdugu yer olan Thuringia’da yasayan bir orgcudur. Babasi
Hans (Johann) Wilhelm Klee, 1849°’da, Tann, Rhon bolgesinde dogmustur. Miizik
egitimi almisg, gen¢ yasindaki basarilariyla, Stuttgart Konservatuari’nda burslu olarak
egitim gormeye baslamistir. Ayn1 okulda piyano ve san dersleri alan Ida Frick’le
1873°de, Konstans Golii yakinlarindaki Walzenhausen’de evlenmislerdir. Hans Klee,
burada 6gretmenlige baslamistir. 1876’da, ilk cocuklar1 Mathilde diinyaya gelmistir.
Bir siire, Basel’de yasadiktan sonra, Hans, Bern yakinlarinda yer alan Hofwyl
Kanton Ogretmen Okulu’nda gérev almistir. 1879°da, ogullari Paul dogmustur.
Hans, aslinda, miizik yorumcusu olmak istemis, ama para kazanma zorunlulugu buna
olanak vermemistir. Bu nedenle de, oglunun miizisyen olmasi konusunda ¢ok 1srarci

olmustur.
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Resim 3 Babas1 Hans Klee, 1909 Resim 4 Annesi lda Frick, 1876
(F. Klee 1962: 43) (F. Klee 1962: 42)

Hans Klee, miizigin yani1 sira, Alman dilinin gelistirilmesi ile de yakindan
ilgilenmistir. Incil’den yaptig1 ceviriler ve din bilimsel sdylesiler, Hans Klee’nin,
dilin dizem ve uyumu iizerinde ne kadar egemen oldugunu gostermektedir. Onarim
islerinden de cok zevk alan Hans Klee, usta isi pipolar, balik kancalari, yay ve oklar
yapmistir. Baba-oglun ¢ok iyi arkadas olduklar1 bilinmektedir. 50 y1l boyunca, iyi bir
miizik egitimcisi olarak c¢alisan Hans Klee, 12 Ocak 1940’da, oglundan birka¢ ay

once Olmiistiir.

Resim 5 Paul Klee, Babasinin Portresi, Kagit tizerine miirekkepli kalem, 1909
(Grohmann 1955: 24)

Annesi, Marie Ida Frick, 1855°de Basel’de dogmustur. Kesin olarak bilinmese de,

yar1 Fransiz, yar1 Isvigreli, hatta atalarmn bir kism1 Afrikalidir. Ida Frick, Stuttgart
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Konservatuari’nda san egitimi almig, ama bu alanda bir kariyer yapamamaistir. O da,
kocast gibi, oglunun miizisyen olmasini istemektedir. Anneyle oglunun yakin bir
iliskileri vardir. Dort yasindayken, kendi yaptig1 ve “seytan ruhlar” diye adlandirdigi
desenleri, Klee’ye gercek birer varlik gibi goriindiiklerinde, korkuyla sigindigi yer
annesinin kucagi olmustur. Yedi yasina geldiginde, annesi onu, keman c¢alma
konusunda yiireklendirmis, derslere giderken, Paul’e agir gelen kemani tagimig, onu
siklikla opera, tiyatro ve konserlere gotiirmustiir. Ida, 1899°da gelen felgle, izole bir
yasam siirmek zorunda kalmis, iligkileri oliimiine (1921) kadar hi¢ kesilmemis,

aralarindaki bag daha da gili¢clenmistir.

Resim 6 Paul Klee, Sandalyedeki Hasta Kadin/ Annesi Hastayken, 1909 (Grohmann 1955: 29)
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Resim 7 Paul ve Mathilde Klee, 1884 (Schoz/Thomson 2008: 96)

Kendinden ii¢ yas biiyiik ablasi, Mathilde (1876-1953), kardesinden ¢ok farklidir.
Kiiciik yaslarindan baslayarak, kardesinin golgesinde kalmistir. Bu durum onun
yasam bi¢imini belirlemistir. Yillarca hasta annesine bakmis, babasinin yaslhilik
yillarinda, her zaman yaninda olmustur. Dil ve miizik konusunda yetenekli olan
Mathilde, yasamini, babasi gibi 6gretmenlik yaparak siirdiirmiistiir. Abla-kardes
iliskileri her zaman ¢ok iyi olmustur. Ablasi, onun resimlerini derinden anlayamasa

bile, her gerektiginde kardesinin yaninda olmus, yardimini esirgememistir.
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Resim 8 Paul Klee, Mathilde’in Portresi, 1903 (Grohmann 1955: 40)

Mathilde, biitiin yasamin1 Bern’de gecirmistir. Ileri yaslarinda, ailesi ve ozellikle
kardesi Paul’iin ¢ocukluk yillarina iligskin anilarin1 yazmistir. Bu anilarinda Klee’yi,

sevimli, sakaci, akill1 bir gocuk olarak anlatmaktadir:

“Okula baslayana kadar en biiyiik tutkusu resim yapmakti. Yazmak disinda her isi sol
eliyle yapardi. Cevreden gelen, sol eli saga ¢cevirme baskisina, anneannem, siddetle
karst ¢ikarak, “Bwakin, ¢ocuk hangi eliyle rahat ediyorsa, onu kullansin.” demisti.
Paul, annem gibi ¢ok sik hastalanirdi. Okumayr 6grenir 6grenmez, gazetelerden, Frick
Amca’nin onun igin kestigi tiyatro ilanlarimi biriktirmeye baslamisti. En sevdigi
oyunlardan biri, evde ¢alisanlarin ¢ocuklar: ve benden olusan izleyicilere, ‘Punch ve

Judy’ gosterileri yapmakti.

Hemen her giin anneanneme giderdik. Ilk onceleri, Paul icin bu goriismelerin cekici
vani kurabiyelerdi, sonralari resimler, boya kalemleri, masal kitaplar: ilgisini
cekmeye basladi. Onu masal dinlemek kadar mutlu eden bir sey yoktu.

Babaannemiz, iki yilda bir, bizi gérmeye gelirdi. Paul icin o, oyuncak cenneti

Nuremberg’den gelen, Noellerde armaganlar yollayan tath kadindi.
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Paul, ¢ok iyi bir ogrenciydi ama ilk karnesinde “bir”den baska not yoktu. Bu ¢ok
gururuna dokunmugtu, biitiin birlerin yamna iinlem isareti koyup, tatil sonunda

karnesini, ogretmene bu sekilde vermisti.

On yasinda liseye basladi. Cok caliskan ve akilli bir 6grenciydi. En ¢ok ilgilendigi
konular doga bilgisi, matematik ve klasik dillerdi. Bu ilgisinde babamla olan
iligkisinin etkisi biiyiiktiir. Mezun olmasina iki y1l kala, Paul, babama, ilk adiyla hitap
etmeye basladi. Bu, baba-oglun karsilikli ozgiivenini, entelektiiel ve ruhsal yakinligini

gosteren bir isaretti.” (F. Klee 1962: 20-21 )

Klee’nin ilk resimleri, hayal iirinii resimlemelerdir. Cicekler, hayvanlar, atlar,
vagonlar, kizaklar, kiliseler, bah¢e iginde evler, resimlerinin ana temalaridir. Bir
model diisiincesi olmamustir. Iyi aileye mensup her Biedermeier dénemi kadin gibi,
dantel isleyen, resim yapan anneannesi, onu ¢ok kiiciik yasta resim yapma zevkiyle
tanistirmis, birlikte ¢cok zaman gecirmislerdir. Dort yasindayken, ona bir kutu renkli
tebesir hediye etmistir. P. Klee 1968b: 4 ) Biiyiik olasilikla, anneannesinin anlattigi
masallarin yansimalari olan ilk resimlerini, bunlarla yapmistir. Hafizasina kazinan bu
masallar, yalnizca cocukluk doneminde degil, ileri yaslarinda da etkisini
stirdiirmiistiir. Anneannesi 6ldiigiinde, Klee, kendini “yetim kalmus bir sanat¢t” (F.

Klee 1962: 22 ) olarak tanimlamustir.

Icindeki sanatg1 “yetim” kalinca, bu boslugu o yillarda baslayan miizik egitimi
doldurmustur. Miizigin evreni daha sanatsaldir. Keman 6gretmeni Karl Jahn, dinden
miizige donmiis, cok iyi yetistirilmis, ayn1 zamanda grafik sanata hayran olan,
mitkemmel biridir. (Doschka 2009: 200 ) Klee, on bir yasinda, Bern Belediye
Orkestrasinin kalic1 liyesi olmaya hak kazanmistir. Hatta bir kez, 6gretmeni Jahn’in

yoklugunda onun yerine orkestrada birinci keman olarak gérev almistir.

Giinliiklerinde, resim sanatinda anneannesinden sonra, etkili olan akrabasinin,
“Isvigre nin en sisman adami” (P. Klee 1968b: 8 ) olarak tanimladig: dayis1 oldugunu
yazmistir. Frick Dayr’min restoranindaki mermer masalar, c¢ocuklugunda onu
bliylilemistir. Mermerin desenleri arasinda, giiliing figiirler gérmiis, onlar1 kursun
kalemle c¢izip belirginlestirmistir. “Béylece tuhafligim, acayip olana egilimimi

kanitlanmis oluyordu.” diye yazmustir giinliigiine. (P.Klee 1968b: 8)
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Resim 9 Paul Klee ve Mathilde Klee, dayilart Ernst Frick ile birlikte, Bern,1886 (Baumgartner
2005: 32)

Resim 10 Paul Klee 13 yasinda, Bern , 1892 Resim 11 Klee 17 yasinda, Bern’de evlerinin
(F. Klee 1962: 39) bahgesinde, 1896 (F. Klee1962: 43)

Sanatsal koklerinin uzandigi en u¢ noktada, anne tarafindan, Londra’da basarili bir
portre ressami olarak ilinlenmis ama ailece izi kaybedilmis, ismi belirtilmeyen bir

bliyiik amcanin varligi kayitlarda yer almaktadir.
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Resim 12 Paul Klee, Kopya kagidi izerine kursun kalem, grafit, renkli kalem, 17.4x22.5cm.,
1889, Ozel koleksiyon, Isvicre (ZPK Arsivi)
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Resim 13 Paul Klee, Kagit tizerine karakalem, 1889 (F. Klee 1962: 3)
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Klee, aldig1 egitimdense, kendi diigiinceleri ve iggiidiileri sayesinde bilinen Klee

haline gelmis, okulu fazla 6Gnemsememistir.

1890°da Bern Belediyesi’nin Ortaokulu’na baslamistir. Miizik derslerine ve okula

devam ederken, resim yapmayi hi¢ birakmamastir.

Okul yillarinda ¢ok 6zel bir olay olmamis, devamli, ama heyecansiz bir 6grenci
olmustur. Yalnizca, Yunanca ve matematik, tizerinde onemli bir etki birakmustir.
Tiim hayati boyunca, Yunan siirlerini 6zgiin dilinde okumustur. Bu donemde, bir
taraftan siirekli ¢izmeyi -10 desen defteri dolmustur bile- ve miizik calismay1
stirdiirmiistiir. Okul gazetesine reklam resimleri yapmis ve isminin tersten yazilist

olan “Laup Elk” imzasin1 atmistir. (Grohmann 1955:28 )

-

Resim 14 Paul Klee Ortaokulda, Bern, 1897 (F. Klee1962: 40)
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Resim 15 Paul Klee, Geometri defterinden bir sayfa, Afrika Devekusu, 1895 (F. Klee 1962: 41)

Arkadaglar ile birlikte olmak, eglenmek, hosuna gitmektedir. Yasitlar1 gibi ergenlik
sorunlart yagsamis, kizlarla ilgilenmeye baslamis, o donemde ¢izdigi bazi resimler,

bunlar1 pornografik bulan annesini kizdirmistir.

Ogrenciligi sirasinda siirler ve dykiiler yazdigi bilinmektedir ama bunlarin ¢ogunu
yok ettigi icin bugiine kalmamistir. Daha ileri yaslarinda yazdigi siirlerine,

calismanin {igiincii boliimde deginilecektir.

Uzun bir siire, miizik konusunda kararsizlik yagamistir. Miizigi ¢ok sevmis ve uzun
yillar farkli orkestralarda ve hastalig1 engel olana kadar tiim yagami boyunca her giin
keman calmistir. Miizigin, resimden daha gelismis bir sanat dali oldugunu
diisiindiigii i¢in, miizikte ne kadar iyi olursa olsun, yeni bir sey yapamayacagina,
resimde ise kendi i¢ dilinyasin1 aktarabilecegi, yeniliklere agik bircok yol
bulabilecegine inanmaktadir. Bu diislince sonucu resim calismaya, yasamini, resme
adamaya karar vermis ve hedefini en 1yi bi¢imde gerceklestirebilecegine inandigi

Almanya’ya gitmistir.

1898’de, on dokuz yasinda, kendini “gelecegin ressami” olarak tanimladigr su
climlelerden, karar1 agikca anlasilmaktadir: “Diin gece tam anlamiyla ilham
viikliiydiim, eger gozlerim buna katlanabilseydi, giin agarana kadar ¢alisabilirdim.
Simdi geceleri ¢calistyor, giindiizleri uyuyorum. Gelecegin ressami i¢in pek dogru bir
yol sayilmaz bu”. (P. Klee 1968b)
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Resim egitimi almaya basladigi yillara kadar olan donemi, giinliiklerinde soyle

anlatmaktadir:

“Geriye bir bakis: Once cocuktum. Sonra sevimli denemeler yazdim, hesap kitap
islerini 6grendim (on bir, on iki yasima kadar). Daha sonra kizlara tutulmaya
basladim. Sonra, arkasi armalr okul kepimi giydigim ve paltomun, sadece en alt
diigmesini ilikledigim giinler geldi (on bes yas). Sonra, kendimi manzara ressami
olarak goérdiim ve hiimanizmi asagiladim. Ailemin istegi olmasa, okulu, bitirmeden
buirakirdim. Kendimi, kurban gibi hissediyordum. Beni yalnizca, yasak olan mutlu
ediyordu: Cizmek ve yazmak. Bitirme sinavlarimi zar zor gectikten sonra, Miinih’e

gittim ve orada resim yapmaya basladim.” (P. Klee 1968b: 21/63)

Ekim 1898’de, Miinih’te, Heinrich Knirr’in 06zel okulunda sanat egitimine
baslamistir. Miinih’teki ilk yillarinda, resim atmosferi ¢ok ilgi ¢ekici oldugu halde, o
giinliiklerine daha ¢ok, izledigi miizik ve 6zellikle opera eserleri ile ilgili yorumlar

yazmistir. Opera onun i¢in her zaman bir tutku olmustur.

1899 sonbaharinda, Miinih’li bir doktorun kizi, piyanist Lily Stumpf’la tanigmigtir.
Asil adi1 Caroline Sophie Elisabeth olan Lily, 1876’da, Miinih’te dogmustur. Babasi
ve iivey annesi ile yasamaktadir, ama onlarla iligkisi iyi degildir. Paul’e duydugu
derin sevgi, ailesinin, evlenmeleri yolunda Oniine cikarttiklar1 biitiin engelleri
agsmasint saglamistir. Klee’nin, ileride karis1 olacagmi ilk goriiste anladigi Lily,
ondaki cevheri ilk kesfeden kisidir. Evlenmeden Once de, sonra da hayattaki en
bliylik destekg¢isi olmustur. Piyano dersleri vererek ailenin ge¢imini saglamis, savas
sirasinda esinin On saflarda savagmamasi icin elinden geleni yapmistir. Klee de, her
zaman Lily’e ¢ok bagl olmus, karisin1 en yakin dostu, sirdasi olarak gdérmiistiir.
1901°de giinliiklerine yazdiklarindan, Lily’nin, Paul Klee i¢in ne demek oldugu
acikca anlasilmaktadir: ”Sana her seyi verdim ama aslhinda hicbir sey veremedim,

clinkii sen bana yagsamumi yeniden verdin, giizellikler igine yeniden dogmami

sagladin.” (P. Klee 1968b)
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Resim 16 Paul Klee, Lily, 1905 (Grohmann 1955: 23)

Resim 17 Paul Klee, Lily, 1906, Kagit iizerine suluboya, (F. Klee 1962: 79)
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Resim 18 Heinrich Knirr okulundaki miizik beslisi, Klee sag basta, birinci keman, Miinih, 1900
(Schoz/Thomson2008: 222)

Ekim 1900°de, Klee, Miinih Akademisi’ne kabul edilmis ve Franz von Stuck'n
simifina kaydolmustur. Kandinsky de ayni donemde Miinih Akademisi’nde, Franz
Stuck’mn 6grencisidir ama orada tanigmamislardir. O giinlerini giinliigiinde soyle

anlatmaktadir:

“Stuck’in ogrencisi olmak, kulaga hos geliyor ama gercekte pek de iyi gitmiyor. Onun
karsisina, saglam bir kafayla ¢ikacagima, ona binlerce soru ve ényargiyla gidiyorum.
Renklerin  diinyasinda  ilerlemek kolay degil ama artik renk tonlarmmn,
bi¢imlendirmedeki giiclii etkisini anlayabiliyorum. Bu konuda ustalasabilmek icin,
burada gegirecegim siireden olabildigince yararlanmaya c¢alismalyim; Stuck’in

atélyesinde bu dogrultuda kazanilacak ¢ok sey var.” (P. Klee 1968b: 42/122)

1901 sonbaharinda, heykeltiras Hermann Haller ile birlikte, inceleme amagh alti
aylik bir italya (Milano, Cenova, Livorno, Piza, Roma, Napoli, Floransa) gezisine
cikmistir. Akdeniz giinesinden (giines 1518imin mekan tanimlayan kalitesinden) ve
Italyan mimarisinin gii¢lii yapisindan c¢ok etkilenmis, resimde mimarinin etkisini

kavramistir. Yikintilara, iyi korunmus olan yapilardan daha ¢ok hayranlik duyulmasi

ona ¢ok ironik gelmistir. (P. Klee 1968b: 89/371)
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Mayis 1902°de, Bern’e, ailesinin yanina gider. Onun sanatinda, ¢cok dnemli yeri olan

bu Italya gezisinden dondiikten sonra, giinliigiine sdyle yazmustir:

“Gergekte onemli olan, gelismis resimler yapmak degil, birey olmak, ya da en
azindan, olmaya calismaktir. Yasami bicimlendirme sanati, ister resim, ister heykel,
ister tiyatro, ya da miizik olsun, diger tiim ekspresyonizm bicimlerinin on kosuludur.
Hayat, yalnizca yasayarak degil, onu i¢cimizde anlamlandirarak ve miimkiin oldugunca

cabuk, olgun bir tavra ulasarak sekillendirilmelidir. Tabii ki, bunun birka¢ genel

hiikiimle basarilamayacagi, dogada oldugu gibi gelisecegi ¢ok acikur.” (P. Klee
1968b: 119/411-412)

Resim 19 Paul Klee, Jungfrau (traumend)/Bakire (hayal kuruyor), Graviir, 1903 Frey/Helfenstein
2003: 37)
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Resim 21 Paul Klee, Perseus, Graviir, 1904 (Frey/Helfenstein 2003: 40)
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Resim 22 Paul Klee, Pessimistische Symbolik des Gebirges/Daglarin Iyimser Sembolii, Graviir,
1905 (Frey/Helfenstein 2003: 43)
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Resim 23 Paul Klee, Greise Phonix/Yaslh Anka Kusu, Graviir, 1905 (Frey/Helfenstein 2003: 44)

Resim 24 Paul Klee, Der Held mit dem fliigel/Kanathi Kahraman, Graviir, 1905 (Frey/Helfenstein
2003: 46)
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Mart 1903°de, Ziirih’te ‘Landesmuseum’da ve ‘Miinchner Sezession’da gordiigi
Hodler resimleri, onu etkilemistir. Yazin, “elestirel graviirler” (Resim 19-24) projesi
tizerinde c¢alismistir. Graviir konusunda diisiincelerini  s0yle ifade etmistir:
“Graviir'de uzman olmayr pek onemsemiyorum. Bir resim, hatalariyla, basarilarin
ortaya ¢ikmasini saglar. Her ¢alisma bir sonrakine hazirliktir. Bu giinlerde ¢ok
yorgun bir ressamum ama bir zanaatkdr olarak, yetenegim hala ayakta.” (P. Klee

1968b: 143/512)

Elestirel graviirlerinin yani sira, cam boyamaytr da denemistir. 1904 yazinda,
Lozan’da, ‘Isvigre Sekizinci Ulusal Giizel Sanatlar Sergisi'ni gezmis, Ekim’de,

Miinih’e yaptig1 bir ziyarette, Beardsley ve Goya’nin resimlerini incelemistir.

1905’de, Hans Bloesch ve Louis Moilliet ile birlikte Paris’e gitmistir. Louvre ve
Liixemburg miizelerini gezmis, Pierre Puvis de Chavannes’in fresklerine hayran

kalmastir. Lily’e yazdig1 mektupta Paris’le ilgili izlenimlerini s6yle aktarmistir:

“Paris, bende, gorsel sanatlarin simrlarim ¢ok asan bir etki yaratti. Insanlikla ilgili
duygularim agir bir sarsinti gegirdi. Oysa ozellikle sanat alaminda, onemli olgiide
yiiksege tasimigtim kendimi. En sonunda, “sanat tarihine yukaridan bakabilecek bir
noktaya” ulasmistim. Diger kentlerin baglattigim, Paris bitirdi. Velazquez, Goya gibi
Ispanyol ustalari, kendime daha yakin hissediyorum.” (P. Klee 1905: 1)

1905 Kasim ayinda, Lily’yle bir onceki yil gizlice yaptiklari nisanlarim

resmilestirmislerdir.

Hans Bloesch ile birlikte, 8-16 Nisan1906 'da, Berlin’e gitmis, Kassel, Frankfurt ve
Karlsruhe’yi ziyaret etmistir. Haziran’da, on graviirlinli, ‘Miinchner Sezession’la
birlikte sergilemistir. ‘National Galerie’deki ‘Yizyillik Sergi’de, en ¢ok dikkatini

¢ekenler, Feuerbach, Marees, Leibl, Trubner, Menzel ve Liebermann olmustur.
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2.4 Paul Klee’nin Miinih’teki Yasamm

15 Eyliil’de, Lily Stumpf’la evlenmisler, Ekim’den itibaren, Miinih’te, Schwabing
bolgesinde, ‘Ainmiller Strasse 36’da oturmaya baglamiglardir. Evliligini, “Artik
resmen ‘koca’yim, nikah dairesinden ‘evli’ damgasini yemis olarak ¢iktim.” (P. Klee

1968b: 207/778) diye her zamanki esprili tavriyla yorumlamistir.

Parasal sorunlar disinda, Miinih onun i¢in bir cennettir. Daumier ve Ensor’un baski
isleri ve Fransiz Empresyonistleri’nin eserleri ile ilk kez 1907°de karsilasmus,
Manet’nin olaganiistii eseri ‘Absent Icen Adam’dan cok etkilenmis ve tonlama
calismalarinda bu resimden ¢ok yararlanmistir. Monet’nin, Courbet’nin ve bazi baska
ressamlarin, renkcilige giden resimlerini gérmiistiir. O giinlerde aldigi notlardan,
Manet’yi hepsinin istiinde gormekte oldugu anlagilmaktadir. (P. Klee 1968b: 211/
785)

Resim 25 Lily ve Paul Klee evlendikten kisa siire sonra, ayaktaki Mathilde Klee, Bern, 1906
(F. Klee 1962: 44)
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30 Kasim 1907°de, oglu Felix Paul Klee dogmustur. Bu, yasamini, onu, dolayisiyla
sanatini, etkileyecek ¢ok onemli bir yeniliktir. Oglu yirmi bir yasina gelene kadar,

birlikte ¢cok zaman gecirmislerdir.

Klee’nin farkl kisiligi, her alanda oldugu gibi, ailesi ve ogluyla olan iliskisinde de
kendini gostermistir. Felix’in dogdugu yillarda, bir erkek i¢in oldukga yadirganacak
bir durum olmasin1 hi¢ umursamadan, Lily, piyano dersleri verirken, o, ev isleri ve
cocuk bakimini istlenmistir. Felix’in yliriimeyi, konusmayt 6grenmesini izlemek,
onun i¢in son derece eglenceli ve yapict olmus, oglu i¢in giinliik tutmus, yaptigi her
resmi saklamistir. 1910°a kadar bu boyle gitmistir. Cocuk bakmis, aligveris yapmius,
mutfakta bir taraftan yemek pisirip, bir taraftan resim yapmustir. Aksamlari, Lilly

piyano calarken, ona, kemanla eslik etmistir.

Resim 26 Paul Klee, Felix Klee, Kagit tizerine suluboya, 1908 (Schoz/Thomson 2008: 33)
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Evleri, hayat tarzlariin zithiklarmi yansitmaktadir. Yogun insan trafigi ve
anneannesinden kalma burjuva mobilyalar1 ile bohem degil ama garipdir.

(Kahnweiller 1950)

Mayis-Ekim 1907 arasi, Miinih’te acilan ‘International Sezession’ ve ‘Berlin
Sezession’ sergilerinde, desenleriyle yer almis, “Die Schweiz” dergisinde, hakkinda

bir makale yayimlanmustir.

1909°de, Miinih’te, ‘Hans von Marees’ sergisini gezmis ve ¢ok etkilenmis, Cezanne
ve Matisse’in resimlerini gOrmiistiir. Manzara resimleri yapmis, Kasim’da,

Voltaire’in ‘Candide’ini resimlemek i¢in hazirliklara baglamistir.

Temmuz-Kasim 1910 arast kaldigi Bern’de, Agustos’ta, Kunstmuseum’da, elli alti
resminin yer aldigy, ilk kisisel sergisi acilmistir. Bunu, Ekim’de, Kunsthaus (Ziirih),

Kasim’da, Winterthur ve sonraki yilin Ocak ayinda, Basel sergileri izlemistir.

Thun Go6li’nde, Louis Moilliet’yi ziyaret etmis ve August Macke’la tanigmistir.
Bloesch tarafindan ¢ikarilan, ‘Die Alpen’ dergisi kadrosuna katilmistir. Kandinsky,
yeni bir sanat¢ilar organizasyonu kurmak istemektedir. Giinliiklerinde, Kandinsky’yi
cok acik bir zihne ve ince bir zekdya sahip biri olarak tanimlamstir. (P. Klee 1968b:
264/903)
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Resim 27 Paul Klee, Candide i¢in resimleme (Voltaire 1961: 18)
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1911°de c¢ocukluk resimlerinden baslayarak, islerinin katalogunu olusturmaya
baslamistir. ‘Candide’i desenleme isini {stlenmistir. ‘Thannhauser Modern
Galerie’de, otuz eseri sergilenmistir. Karl Caspar’in basi cektigi, isaret anlamina
gelen SEMA adli guruba katilmistir. Bu grup, biitiin sanatlar1 bir araya getirmeyi
amagclamaktadir: Siir, miizik ve gorsel sanatlar. Grup iiyeleri arasinda, Maria Caspar-
Filser, Alfred Kubin, Max Oppenheimer, Erwin Scharff, Robert Genin, Egon Schiele

gibi ressamlar ve sanat elestirmeni Wilhelm Michel yer almaktadir.

Miinih’te izledigi sergileri ve Kkiiltiirel olaylari, isvigre dergisi ‘Die Alpen’ igin
degerlendirmistir. ‘Blauer Reiter’ sergisi ile ilgili yorumunun yayimlandigi ‘Die
Alpen’in 1912 Ocak sayisinda, onun da grafik islerine iligkin bir makale yer almistir.
‘Der Blaue Reiter’a katilmis ve Subat’da, ‘Galerie Golz’da, grubun ikinci sergisinde,

on yedi eserle yer almis ve bu sayede, Franz Marc’la tanismistir.

1906 ile1914 arasi, Miinih’in tarihinde olduk¢a canli bir donemdir. Miizik, siir ve
hepsinden c¢ok, plastik sanatlarda, devrimci hareketler vardir. O giinlerin Oncii
ruhunu, sanatcilarin heyecanini goérmek igin, Franz Marc ve Vasili Kandinsky
tarafindan kaleme alinarak 1912’de, Miinih’te yayimlanan, “Der Blaue Reiter”
dergisine bakmak yeterlidir. O giinkii hareket i¢inde yer alma sansina sahip herkes
O6nemli biri olmus ve bu 6nemi bugiinlere kadar korumustur. Bu giinlerde oldukga
zorluklar ¢cekmekte olan Kandinsky, Klee’ye armagan ettigi ‘Blauer Reiter’1 soyle
imzalamistir: “Sevgili Yoldasim Klee’ye, bu kotii giinlerin anisina!” (Grohmann
1955)

Nisan 1912°de, Lily ile birlikte, Paris’e ikinci ziyaretini yapmis, Robert Delaunay ve
Le Fauconnier ile tamismis; Wilhelm Uhde, Kahnweiler, Bernheim-Jeune
Koleksiyonlari’nda Matisse, Picasso, Braque, Rousseau, Derain, Vlaminck’in

resimlerini gdrmiistiir.

Nisan’da, Thannhauser’deki ‘Sema’ sergisinde, Nisan-Haziran arasi, Leipzig’deki
‘International Grafik’ sergisinde (dort isi), Mayis-Eyliil arasi, Cologne’da
‘International Sonderbund’ sergisinde (dort deseni), Temmuz’da, Ziirih’teki ‘Modern
Bund’ sergisinde (sekiz deseni) yer almig ve bu sergilerle ilgili izlenimleri, Die

Alpen’de yayimlanmistir. Bu giinlerde, Hans Arp’la tanismistir. Ekim’de, modern
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sanatin Onciilerinden, sanat taciri Hans Goltz’un, Minih’teki Galerisi, ‘Neue
Kunst’daki sergiye, on bir suluboya resmi ile katilmigtir. Marc’la arkadaglig
sayesinde, ‘Berlin, Der Sturm Galerie’den, sanat elestirmeni Herwarth Walden ile

tanismaistir.

1913’de, Berlin’deki ‘Birinci Alman Sonbahar Salonu Sergisi'ne katilmigtir.
Kandinsky ve Marc’la, Incil resimlemeleri iizerine calismak icin bir araya

gelmiglerdir.

Ocak 1914’de, Dresden’de, ‘Galerie Arnold’da acilan ‘Ekspresyonistler’ sergisine
katilmistir. Ayni giinlerde, ‘Neue Munchner Sezession’un kurucu iiyesi olmus,
Subat’ta, ‘Kandinsky ve Yeni Sanat’ kitabinin yazari, Sirp, Dimitri Mitrinovic ile
tanismistir. Ayn1 yilin Nisan ayinda, Louis Moilliet ve August Macke’la birlikte

Gliney Fransa’ya ve Tunus’a gitmistir.

e X

Resim 28 Auguste Macke’la birlikte Kayrevan’da, Nisan 1914, Foto: Louis Molliet, Landes
Kiiltiir Tarihi ve Sanat Miizesi / Macke Arsivi (Schoz/Thomson 2008: 148)

Tunus’ta yaptig1, sekiz suluboya resmiyle, Neue Miinchner Sezession’in ilk sergisine
katilmistir. Berlin’de, ‘Galerie der Sturm’daki sergide, Marc Chagall’la birlikte yer

almistir.

I. Diinya Savasi baslamigtir. Franz Marc ve Auguste Macke, goniillii olarak savasa

katilmislar, Macke, savasin ikinci ayinda, Eyliil 1914°de, Champagne’de dlmiistiir.
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Son eseri ‘Hoscakal’, savasin kasvetini ¢ok iyi tanimlamaktadir. Ayni gilinlerde,
Marc’in bir resmi, ‘Hayvan Diinyasinda Olanlar’, Naziler tarafindan yakilmis, Klee,
bu olaya ¢ok iizlilmiis ve ¢ok yipranmamis olan bu resmi, Marc’in eskizlerine

bakarak onarmistir.

Subat-Mart 1915‘de ‘Neue Miinchner Sezession’ sergisine on dort eseriyle katilmig
ve yazi, Bern’de gegirmistir. Unlii yazar, sair ve ayn1 zamanda sanat diisiiniirii Rainer
Maria Rilke, yaz aylarinda, onu Bern’de ziyaret etmistir. Klee, o giinlerde heykeller

de yapmaktadir.

Resim 29 Paul Klee, Kopt aus einem im Lech geschliffenen Ziegelstiick / Lech Nehri Tarafindan
Diizeltilmis bir Tugladan Yapilmis Bir Biist, 1919 (Hopfengart/Sladeczek 2006: 19)

Avrupa’da baglayip, diinyanin bir¢ok iilkesini etkileyen savas, dliimlere, kiyimlara,
yikimlara yol agmakla kalmamis, sanatg¢ilarin diisiince bigimlerini, kendilerini ifade

etme yollarini da etkilemistir.

Klee’nin deyisiyle, giderek ‘korkunglasan diinyaya’ uyum saglayamayan sanat¢ilarin
igsellige, dogadtesi arayislara ve dolayisiyla soyutlamaya yoneliminin, plastik
sanatlardaki deger algilariin altiist olmasinin, bu savas donemine gelmesi bir
rastlant1 degildir. Alman sanat tarihgisi ve estetik¢isi Wilhelm Worringer’in 1908

tarihli “Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli kitabinin da dénemin sanatgilar1 iizerinde

34



etkili oldugu bilinmektedir. Worringer’e gore, ilkel insan, doga korkusunu
soyutlamaya yonelerek gidermektedir. Yirminci yiizyilin baginda pek ¢ok sanat¢inin
‘primitivizm’e yonelmesi, Worringer’in sOziinii ettigi bu ‘dogayla uyumsuz iligki’yi

cagristirmaktadir. (Antmen 2009: 84)

Savasg, tiim sanatg¢ilart oldugu gibi, onu da etkilemistir. Ama o, ¢alisma temposunu
bozmamistir. Kendi yasaminda ve ¢evresinde meydana gelen her olay, aslinda

Klee’nin sanatina hizmet etmistir.

Franz Marc, 4 Mart 1916’da Verdun’da 6lmiistiir. 11 Mart’ta, Klee, askere yazilmus,
once Landshut ve Miinih’te, sonra yaz aylarinda, Miinih yakinlarindaki Schleissheim
Hava Kuvvetleri’'nde, askeri egitim almigtir. Ucaklar1 boyamis, askeri nakliye

konvoylarina eslik etmistir.

Askerligi hafif ge¢mistir. Ailesini ziyaret etmis, bos zamanlarinda resim yapmuis,
keman ¢alma firsati bulmustur. Bir ‘Haydn’ konserinde, sahneye birinci keman
olarak ¢ikmistir. Bu sirada resim satiglari ve edindigi gelir artis gostermektedir.
1915°de, sanat elestirmeni Herwarth Walden tarafindan diizenlenen bir sergisinden
elde ettigi gelir 425 markken, bir sonraki yil, gene Walden’in sattig1 resimlerinden,

toplam 3460 mark kazanmistir.

Bu yil i¢inde, Mart’da, Der Sturm Galerie’de, Haziran-Eyliil arasi, ‘Neue Miinchner
Sezession’ yaz sergisinde, Temmuz’da, Der Sturm’un, Ekspresyonizm, Kiibizm ve

Fiitiirizm’e adanan sergilerinde yer almistir.

1917°de, askeri bir konvoya, Cuxhaven yakinlarindaki Nordholz’a kadar eslik etmis,
sonra, Augsburg’a yakin Gersthofen ucus okuluna gonderilmistir. ‘Der Sturm
Galerie’de, oldukca yiiksek bir satigla sonuglanan sergisi agilmistir. Nisan’da,
Zirih’te acgilan Dada sergisine katilmis ve ‘Die Weissen Blitter’ dergisinde,
hakkinda, Adolf Behne tarafindan yazilmis bir makale yayimmlanmistir. Yaz
aylarinda, ‘Miinchner Sezession’ sergisine, on bes suluboya resmiyle katilmis,
Aralik’ta, ‘Der Sturm’un ‘Ekspresyonist Resimler’ sergisinde, Gabriele Miinter ile

birlikte yer almistir.
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Sair-elestirmen Theodor Daubler, Berlin sergisi incelemesinde, Klee’yi dvmiistiir.
Yirmi dort desenlik bir derlemesi, ‘Der Sturm Bilderbucher’de yayimlanmis ve
Wilhelm Hausenstein, bir ‘Klee Monogrofisi’ hazirlamakta oldugunu duyurmustur.

‘Kunsthalle Bern’ a¢ilis sergisinde (Ekim-Kasim) eserleri sergilenmistir.

Birinci Diinya Savasi ve askerlik gorevi sona erdiginde, Aralik’ta, Miinih’e ailesinin
yanina donmiistiir. Burada giinleri mutlu ge¢mektedir; yiirliylislere ¢ikmakta,
doganin tadini ¢ikarmaktadir. Yeni sanatsal adimlar i¢in hazirlanmakta oldugu,

giinliigiindeki su notlarindan anlagilmaktadir:

“Ortalik, kiikiirt sarisina bogulmustu, sularsa tiirkuaz ile koyu deniz mavisi arasinda
degisiyordu. Ozsulari, caywrlari, sariya, kirmiziya ve mora boyamisti. Ayagimda
cizmelerim oldugundan, sulara girebiliyordum. Béylece, bir dere yatagindan, otekine
gecebiliyordum. Suyun parlattigi, cok giizel taslar buldum. Uzeri sudan bozulmus, bir
kag tugla parcasini da yamma aldim. Bundan sonra, plastik anlatima gecis igin, bir

kiigiik adim yeterli.” (P. Klee 1968b: 386/1102)
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Resim 30 Lily ve Paul Klee ve Izedileri Bimbo, Bern, 1935, (Schoz/Thomson 2008: 190)
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Felix Klee, o gilinlerin bir baska anisin1 s6yle anlatmaktadir:

“Babamin, Aralik 1918°de Noel zamami, gri bir iiniforma iginde, Schwabing deki
kiiciik miitevazi karanlik apartman dairemize geligini diin gibi hatirliyorum. Noel bir
cocuk i¢in ¢ok onemlidir. Annem, gizemli bir bicimde kendini miizik odasina kapadi ve
hediye paketlerinden gelen, siipheli hisirtilar ¢ikardi ve babam, tiim gérevlerden
azledilmis olmaktan ve hem otuz dokuzuncu dogum giiniinii, hem de Noel’i, ailesi ile
birlikte huzur icinde kutlayabiliyor olmaktan ¢ok mutluydu. Annem, mutluluk icinde,
iki gaz lambasimin aydinlattigi piyanonun basina oturdu, babam da kemanini
pivanoya gore akort etti, ikisi beraber, ozgiirliigii, Bach ve Mozart’tan sonatlar
calarak kutladilar. Dinleyiciler yalmzca ben ve koskocaman olmus kedimiz

Fritzi’ydi.” (P. Klee 1968b: 414)

Klee, 1919°da, ‘Bavyera Sovyet Cumhuriyeti Sanat Kurulu Uyesi’ olmus, bu
cumhuriyetin ¢abuk ¢okiisiinden sonra, Haziran ayinda, Isvigre’ye gitmistir. Ekim

aymda, Miinih’teki ‘Hans Goltz Galerie’ ile kontrat imzalamistir.

Bu giinlerde devrimin gerilimi, Miinih’te doruk noktasina ulagsmistir. Biitiin bu
olaylar, Klee’nin dinginligini etkilememektedir. O kendi devrimini hazirlamaktadir

ve amacin gerceklestirmek i¢in var gliciiyle ¢aligmaktadir.

Felix Klee’nin tanimyla, “aliklagmis” Miinihliler’e, Briennerstrasse’deki
mekaninda, daha dnce de soyut sanat sergileme cesareti gostermis olan sanat taciri
Hans Goltz, Klee’yle iki kez, iicer yillik kontrat imzalamistir. Evleri ¢calismaya pek
uygun olmadigi icin, Schwabing’in eski bolgesinde, Werneckstrasse’deki kiiciik,
c¢ekici bir Rokoko saray1 olan, Suresnes’de harika bir oda kiralmistir. Atolyesi dogal
magaralarin, kivrilan yollarin oldugu eski parka ve yanindaki Ingiliz Bahgesi’ne
bakmaktadir. Bundan itibaren, bu atdlyede, biitiiniiyle kendine ait olan diinyasinda,
giiniin erken saatlerinden, gece yarisina kadar, sanati i¢in yasamistir. (F. Klee

1962:51)
Berlin’de agilan, on yedinci ‘Der Sturm’ sergisinde, Johannes Molzahn ve Kurt
Schwitters ile birlikte yer almistir. Miinih’teki ‘Devrimci Sanatgilar Eylem

Komitesi’ne secilmistir. Haziran’da, Ziirih’te, i¢clerinde Hans Arp, Hans Richter ve
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Tristan Tzara’nin da bulundugu ‘Dada’ grubuyla iliski kurmustur. Bern’deki
Kunsthalle’da eserleri sergilenmis ve elestirel graviirlerinden besi, ‘Devlet Grafik

Koleksiyonu’na satin alinmistir.

Resim 31 Miinih’teki at6lyesi, 1920 (Grohmann 1955: 18)

Bu sergiler, resim satiglari, hakkinda kitaplar hazirlanmasi, Klee’yi haliyle
sevindirmis ama onda bir degisiklige neden olmamistir. O her zaman basit, miitevazi,
yumusak bagli, esprili, ancak sanati s6z konusuysa tutkulu olmustur. (P. Klee
1968b:415)

Max Ernst, ‘Dada’ grubunun temsilcisi olarak, Klee’yle Miinih’te bulusmustur.
Bauhaus™u kuran Walter Gropius, komiinizmle varsayilan iliskisi dolayisiyla, o

giinlerde gazetelerin baslica tartisma konularindan biridir.

2.5 Paul Klee’nin Bauhaus Yillar: ve Sonrasi

1920 sonbaharinda, Weimar’dan bir telgraf gelir. Walter Gropius tarafindan
Bauhaus’a 6gretmenlik yapmak iizere davet edilmektedir. Stuttgart Akademisi’nde

profesor olarak gorev alma girisimi, oradaki ressamlar tarafindan engellendiginden,
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Klee, bu teklifi sevingle karsilamis ve Weimar’a, Bauhaus’a gitmistir. Itten ve
Muche onu karsilamislar, birlikte Bauhaus’u gezmislerdir. Gropius’la goriisdiikten
hemen sonra s6zlesmeyi imzalamis, 1 Ocak 1921°de, ders vermeye baglamustir. (P.
Klee 1968b: 415, 416)

Yasaminin en mutlu ve verimli donemini Bauhaus’da geciren Klee, burada babasi
gibi, 6gretici yanin1 ve sanat ilizerine diisiincelerini gelistirme firsati bulmustur.
Calismanin dordiincii boliimiinde ayrintili olarak ele alinacak olan bu on ti¢ yillik
donemin sonunda Klee, sanat tarihine yalnizca ressam olarak degil, bir Sanat

diisiiniirti olarak da gegecektir.

Eyliil’de, Weimar’a tasinmis, burada uygun bir ev bulamadigindan, ayin iki haftasin
orada, diger iki haftasin1 Miinih’te ge¢irmistir. Sanat gelisimi, burada yeni ve anlamli
yonler kazanmistir. Bir yil sonra, 1921 sonbaharinda, bu gelenekleriyle ¢ok 6zel
kasabaya; Goethe Parki’nin iistiinde, dort odali yeni evlerine tasinmiglardir. Her giin,
her mevsim, Bauhaus’a parktan yiirliyerek gitmis, muhtesem doga goézlemlerini

Felix’e aktarmustir. (F. Klee 1962: 53)

Miinih’te, Mayis-Haziran arasi, Hans Goltz Galerie’de agilan retrospektif sergisinde
362 eseri yer almistir. Bu donemde Klee’ye olan ilgi gittikge artmistir. Hans von
Wedderkop ve Leopold Zahn, ‘Klee Monografileri’ hazirlamaktadirlar.

Hausenstein’in Monografisi, Miinih’te yayimlanmustir.

1921/22 kis doneminde, Bauhaus ders notlarim1 yazmaya baslamistir. Berlin ve

Hanover’de, kisisel sergileri agilmistir.

1920 ve 1922 yillarinda, Starnberg Golii kenarinda, Possenhofen’de gecirdikleri yaz
tatillerinde tiim aile ¢ok mutludur. Klee, resim yaptiktan sonra ylizmekten,
yiiriiyiislere ¢ikmaktan ve hele ki balik tutmaktan biiyiik zevk almaktadir. (F. Klee
1962: 72)
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Resim 32 Felix, Paul ve Mathilde Klee Weimar’da, 1922 (F. Klee 1962: 81)

Bauhaus’da “formun teorisini” 6greten Klee, ciltlemeden sonra ahsap isleri, vitray ve
dokuma atolyelerinde, sene sonunda, ‘renk teorisi’ iizerine ders vermistir. Carl
Einstein, onunla ilgili bir kitap iizerine ¢alismaktadir ama bu kitap hi¢bir zaman

yayimlanmamugtir.

Yasaminda ve sanatinda etkili, yakin dostu Kandinsky, Mart’ta Bauhaus ile anlagmus,
Haziran’da Weimar’a taginmistir. Ekim’de, Bauhaus’da Dadaist ve Konstriiktivistler,
Lissitzky ve Moholy-Nagy’nin de yer aldigi bir kongre diizenlemislerdir. Moholy-
Nagy, Viyana’da yayimlanan “Yeni Sanatgilar Kitabi”inda, Klee, Kandinsky,
Lissitzky, Rodchenko, van Doesburg, Mondrian, Ernst ve Schwitters’e yer vermistir.

Unlii yazar Hermann Hesse, Hausenstein’in “Paul Klee” kitabina iliskin bir inceleme

yazmigstir.
Klee, 1923’de Hannover’de, Lissitzky ve Schwitters’t ziyaret etmis, ‘Wege des

Naturstudiums’ (Dogay1r Gormenin Yollar1) adli makalesi, Bauhaus antolojisinde

yayimlanmustir.
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Resim 33 Bauhaus Ustalari, Soldan saga: Oskar Schlemmer, Gunta St6lzl, Lyonel Feininger, Paul
Klee, Wassily Kandinsky, Marcel Breuer, Walter Gropius, Joost Schmidt, Herbert Mayer, Laszl6
Moholy-Nagy, Georg Muche, Hinnerk Scheper, Josef Albers (Droste 2011: 135)

Kandinsky’nin 1923’te New York’da acilan ilk sergisinin ardindan, Klee’nin,
Katherine Dreier tarafindan diizenlenen, Amerika’daki ilk sergisi, Ocak/Subat 1924

déneminde, New York’da, ‘Societe Anonyme’de agilmistir.

Jena’da, iinlii ‘Modern Sanat Uzerine’ adli konusmasini yapmistir. Kandinsky,
Feininger, Jawlensky ile birlikte, Emmy Galka Scheyer onciiliigiinde, “Blaue Vier”
(Mavi Dértlit) adli gurubu kurmuslardir. Sicilya’ya bir yolculuk yapmis; Taormina,

Mazzaro, Sirakuza ve Gela’yi ziyaret etmistir.

Nisan 1924’te yayimlanan “Sar1 Brosiir”, Bauhaus-komiinizm iligkisini
desteklemistir. Weimar yonetimi, fakiiltenin kontratini, bir sonraki Mart’ta yiiriirliige
girmek {lizere, feshetmistir. 26 Aralik’ta, Weimar Bauhaus kapanmis ve Haziran’da,

Dessau’da yeniden acgilmistir.

Weimar Bauhaus’un kapanmasiyla, sadece Klee i¢in degil, ailesi i¢in de verimli,
canlt ve mutlu gegen bir donem sona ermistir. Gene tamamen yabanci bir yere
tasinmalar1 gerekecektir. Onun icin 6zel olarak insa edilen ‘usta evi’, 1926 yazina

kadar hazir olamadigi i¢in, Lily ve Felix, Weimar’daki evde kalmislar ve Klee bir
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yilin;, gene iki haftada bir, iki sehir arasinda gidip gelerek gecirmistir.
Kandinsky’lerin yaninda mobilyal1 bir odada kalmakta ve Bauhaus’da ders

vermektedir.

Klee’nin, Hanz Goltz’la olan anlagmasi, 214 eserinin yer aldigi, Miinih sergisinin
ardindan iptal edilmis ve bundan sonra yapitlari, diizenli olarak, Berlin ve

Diisseldorf’da, Alfred Flechtheim’in galerilerinde sergilenmistir.

Klee’nin, aslinda ders kitab1 olarak hazirladigs; timevarimci bakis agisini, akademik
bir metin olarak degil de, resimlerinde kullandig: gibi isaretler, imlemeler, ipuglariyla
aktardig1; diinyada, sanat lizerine modern diisiinceyi etkileyen en 6nemli yapitlardan
biri olarak goriilen “Pedagogisches Skizzenbuch (Pedagojik Taslak Defteri)” Ekim

1925°de, on dort Bauhaus kitabinin ikincisi olarak yayimlanmaigtir.

‘La Révolution Surréaliste’ dergisinde, siirrealist grubun Oncii tiyeleri Louis Aragon
ve Paul Eluard’in kendi eserlerinin yani sira, Klee’nin dort eseri ve Paris’de actigi
sergisi iizerine ovgiler yer almistir. Kasim’da, ‘Galerie Pierre’de acilan, ilk
Siirrealist Sergisi’ne dort eseri ile katilmig, Briiksel ve Brunswick’de ve Paris’teki
‘Galerie Vavin-Raspail’de, kisisel sergileri agilmistir. ‘Berlin National Galerie’,

koleksiyonuna Klee’ nin resmini satin alarak baslamistir.

1926 Temmuz’unda, Dessau’ya, cam ormanin iginde bulunan
Burgkuhnauerallee’deki (daha sonra adi1 Stresemannallee olarak degisen), evlerine

tasinmiglardir. Bes evden olusan bu yerleskede, okul miidiirii i¢in bir ev, ustalar i¢in
dort ikiz ev yer almaktadir. Bu evlerde Gropius, Moholy-Nagy, Feininger, Muche,
Schlemmer, Kandinsky ve Klee oturmaktadir. Klee’nin evi Kandinsky’ninki ile
bitisiktir, boylece, iki ailenin iligkisi yogunlagsmistir. Bu, Klee’yi ¢cok mutlu etmistir.
Oranienbaum ve Worlitz, Felix’in c¢evrede gitmekten en ¢ok hoslandigi yerlerdir.
Worlitz, goller ve derelerle dolu biiyiileyici bir parkla c¢evrilmistir. Dev egzotik
agaclarin, riizgarin olusturdugu miizigin arasinda gezinir, sallanan ahsap kopriiden
gecer, gemiyle adalara giderler. Burasi, tam Klee’ye gore bir yerdir. Bitkileri ve suyu

konu ettigi resimlerinin ¢ogu, bu harika parkta yapilan gezilerin sonucunda ¢ikmaistir.
(F. Klee 1962: 57)
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Gropius tarafindan tasarlanan Bauhaus binasi, Aralik’ta agilmis, Bauhaus dergisinin
ilk sayisi, Kandinsky’e ayrilmig, Klee, serbest resim atdlyesinde ders vermeye
baslamistir. Ekim/Kasim aylarinda Italya’ya (Elba, Milano, Cenova, Piza, Floransa,

Ravenna) gitmistir. (F. Klee 1962: 55)

Icinde Kandinsky ve Klee’ye ait boliimler olan Carl Einstein’in ‘Art of the Twentieth

Century’ (Yirminci Yiizyilin Sanati) adli eseri Berlin’de yayimlanmustir.

17 Aralik 1928 - 17 Ocak 1929 arasi, Misir’a (Iskenderiye, Kabhire, Gize, Luksor,
Karnak, Krallar Vadisi, Teb, Asuan, Fil Adas1) gitmis, tiim iilkeyi ¢ok etkileyici
bulmustur. Bu gezi kisa siirmiis, ama Klee’de 6nemli izler birakmistir. Ona, Avrupali

bakisin sinirlayicr sabit kutuplarindan kurtulma ve sadelestirme cesareti vermistir.

Misir gezisi sirasinda, ¢ok az c¢alismis ama izlenimlerini biriktirmigtir. Misir
manzaralar1 ve insanlari, dondiikten sonra yaptig1 resimlerinin temalarina, dogrudan

ya da dolayli olarak, ilham kaynagi olmustur. (F. Klee 1962: 63)

Bu tarihlerde, Bauhaus’da, Gropius’un yerine Hannes Meyer gecmistir. Nisan-
Mayis’ta, Bauhaus Sanatgilari, ‘Basel Kuntshalle’de sergi agmuslar, stirrealist dergi

‘Documents’da bu sergiden bir secki yer almistir.

New York, Saarbrilcken, Diisseldorf, Dresden ve Berlin’de, sergileri agilmig, Will
Grohmann’m, onun {izerine hazirladigi monografi, ‘Cahiers d’Art’ tarafindan

Paris’te basilmistir.

Bauhaus’da, Itten’in diisturu, “Oyun partiye, parti ise, is de oyuna doniistir.” (Droste
2011: 37) hem ogretmenler, hem de 6grenciler tarafindan benimsenmistir. Eglence,
her zaman calismayla birlikte yer almistir. Ellinci yas giinii ¢ok 6zel bir torenle
kutlanan Klee, o giinii s0yle anlatmustir: “Cilgin bir giindii. Bir ug¢ak, havadan benim
icin hediyeler atti. Catimiz dayanamadi ve hediyeler atolyenin ortasina diistii.

Gergekten tam bir siirprizdi ve ¢ok eglenceliydi.” (F. Klee 1962: 64)
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Ogluna yazdig1 mektupta ise bu dogum giinii kutlamasi ile ilgili duygularini sdyle
ifade etmistir: “Gegen hafta olanlar, biiyiik olasilikla duymussundur. Sanirim, sana
ellinci yas giiniimde ve sonraki birka¢ giinde neler hissettigimi, tek tek anlatmama
gerek yok. Bu kutlamaya iligkin celisik duygularimi ifade etmek, bana ¢ok zor
geliyor.” (F. Klee 1962: 64)

1930, Klee icin kritik bir yi1l olmustur. Diisseldorf Sanat Akademisi baskani, Dr.
Kaesbach tarafindan, gorev teklif edilmis, bu Klee’yi sevindirmistir, ¢linkii verdigi
derslerin kapsamini1 genisletmek ve kendi ¢alismalarina daha ¢ok zaman ayirmak
istemektedir. Bu agilardan, artik, Bauhaus’un onu kisitladigina inanmaktadir. Ayrica,
Diisseldorf’un entelektiiel ve fiziksel ortaminin ¢ok daha 1iyi oldugunu

diistinmektedir.

Mies van der Rohe, Bauhaus’un yoneticisi olmustur. Bu sirada, Klee, Kandinsky ve

Hannes Meyer’e, Diisseldorf’la prensipte anlastigini bildirmistir.

Almanya’da yiikselen Nazi giicii etkisini sanatta da gostermis, tinlii Nazi mimar Paul
Schultze-Naumberg, Schlemmer, Kandinsky ve Klee’nin eserlerini, Weimar

Miizesi’nden kaldirtmustir.

1931°de, Klee, Bauhaus’dan ayrilmig, Diisseldorf Sanat Akademisi’nde 6gretim
tiyesi olmustur. Okyanus kiyisinin yumusak, yaygin 15181, Ren halkinin canliligi, bu
bakimli, gelismis, tertemiz kent ona huzur vermis ve onun yaraticiligini1 beslemistir.
Konut sorununu ¢6zemedikleri i¢in, 1 Mayis 1933’e kadar, Klee ailesi i¢in, yeniden
iki sehir aras1 bir yasam baslamistir. Klee, yolculuklarina firsat bulduk¢a devam
etmis, Sicilya’ya ikinci yolculugunu (Sirakuza, Ragusa, Agrigento, Palermo,

Monreale) yapmis, Venedik ve Padova’ya da gitmistir.

Hannover, Diisseldorf ve Berlin’de kisisel sergileri agilmis, “Bauhaus™ dergisinin

Klee’ye adanan sayis1 yayimlanmistir.

1933’iin ilk aylarinda, Nazi basiinda, Klee’ye iliskin, kotlii niyetli elestiriler

cikmigtir. Mart’ta, Dessau’daki evi, Naziler tarafindan aranmis, 1 Mayis’ta,

44



Diisseldorf Akademisi’ndeki isine son verilmistir. Mayis baslarinda, Dessau’dan

Diisseldorf’a tasinmiglardir. O giinleri Felix Klee soyle anlatmaktadir:

“dilemizin Diisseldorf’da yasami, artik Nazilerin ‘‘iktidar savasi” nin golgesinde
kalmisti. Dessau’daki evin asagilayict bicimde aranmasi ve babamin akademiden
uyarilmadan  uzaklastirilmis  olmasi, onun yeni evimizdeki kiiciik atolyeye
kapanmasina neden olmustu. Babami Bern’e gitmeye ikna etmeye calisirken, annem
ne kadar da haklyydi. Ancak tasinmak icin yapuan hazirliklar, 6ngoriildiigiinden daha
uzun stirmiistii. Memlekete tasinmalari, Noel’den kisa bir siire 6nce gergeklesebildi.
Bir zamanlar ¢ok sevdigi Almanya’ya bir daha gidemeyecekti. Babamin

Diisseldorf’daki son saatlerini en iyi su duygusal mektubu anlatmaktadir:

Schadowkeller, 22 Aralik, 1933
Sevgili Felix ve Phroska,

Artik, her sey belli oldu. Burayi biiyiik olasilikla yarin aksam terk edecegim. Sonra,
gelsin biitiin ¢ocuklarin kafalarinda zillerin ¢aldigi, harika Noel giinleri! Su son
haftalarda, biraz daha yaslandim. Acuun, mizahla hafifletilmis bile olsa, igime
sizmasint  istemiyorum. Erkekler icin kolay degil. Kadwmlar bu durumlarda

gozyaslaria siginabiliyor. (P. Klee 1968b: 417-18)

Ekim ayimi, Cote d'Azur’da geciren Klee, yilsonunda Kahnweiler’la essiz bir kontrat

imzalamisg, Aralik’ta, dogdugu kente, Bern’e donmiistiir.

1934°de, Bern yillar1 yeniden baglamistir. Felix ve karisi Almanya’da kalmislardir.
Paul ve Lily, Bern’de, 6nce Obstberg’de, baba evinde kalmislar; sonra Kollerweg’de;
son olarak da Kistlerweg’de oturmuslardir. Miinih’e ilk gittigi yillardaki gibi,
yeniden, kii¢iik alanlara sigmak zorunda kalmustir. Isvicre’nin dzgiir havasi ona iyi
gelmistir. Glinlinii titiz bir sekilde programlayan Klee, resim yapacagi, yemek
pisirece8i, miizikle ugrasacagi saatleri belirlemistir. 1935 yilinda hastaligi ortaya

cikana dek resim iiretimi ¢ok gii¢lii bir ivme kazanmustir.

Haziran’da, Paris’te, ‘Galerie Simon’da kisisel sergisi a¢ilmis, Londra’da ‘Mayor

Gallery’deki sergide yer almigtir. Will Grohmann, daha sonra Nazilerin el koydugu,
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Klee’nin 1921-1930 arasi tirettigi desenleri lizerine hazirladigr kitabi ‘Drawings of

Paul Klee’yi yayimlamigtir.

1935°de, New York’da, ‘J.B. Neumann Art Circle’da, Klee ve Kandinsky’ nin
eserleri, bir arada sergilenmistir. Bern, Kunsthalle’de, 273 eserinin yer aldig,

retrospektif sergisi acilmis, bu sergi, daha sonra, Basel’de tekrarlanmistir.

Klee’ye, 1935°de cok ender rastlanan bir hastalik olan Sklerodermi teshisi
konmustur. Tarasp ve Montana’da tedavi gormiis, 1936’da, yalnizca yirmi bes is
tiretebilmistir. Bes yil boyunca, hastalikla, miicadele etmis ama bu onun iiretim
giiclinli etkilememistir. Doktor, keman calmay1 ve sigarayir yasaklamig ama o, bu

yasaklar1 pek dnemsememistir.

Hastalig1 ilerlerken, 1937°de, herkes igin gergekten bir siirpriz olan, yeni yaratici
yiikselisi baglamistir. Will Grohmann, bu donemi su kategorilere ayirmistir: Geg
yillarin mizahi, ge¢ pasteller, kalin cizgilerle yapilmis sembolik resimler, kavramsal
resimler, dogaiistii yaratiklari anlatan ya da 6liimii ima eden resimler, melek serileri

ve ayinler.

Naziler, Temmuz’da, Miinih’te, ‘Galerie am Hofgarten’da, ‘Dejenere Sanat’ sergisini
acmislardir. Kandinsky’nin eserlerinin de yer aldigi bu sergide, Klee’nin on yedi isi
sergilenmistir. Ikisinin eserleri, ayn1 zamanlarda Londra’da, ‘Yirminci Yiizyil Alman

Sanat1’ sergisinde yer almistir.

1938 yazini, Beatenberg’de ge¢irmis, New York’da ii¢, Paris’de iki sergisi acilmistir.
1939’un yaz aylarinda, Cenevre’deki, ‘Prado’ sergisini gezmis, sonbahari, Murten
Goli kenarinda gecgirmistir. Bu yil boyunca, 1253 is iiretmis, New York ve
Londra’da kisisel sergileri acilmistir. Yukarida yer alan 6zgecmisi ile Isvigre
vatandasligi icin basvurmus ama ne yazik ki, bu talebi, o yasarken sonu¢lanmamastir.

Subat 1940°ta, ‘Ziirth Kunsthaus’daki sergisinde 123 resmi yer almistir.

Babasi Hans Klee, 12 Ocak 1940°da 6lmiis, Klee’nin tek torunu, Alexander, 1940°da
dogmustur. Aile gelenegine uyarak sanatciligi secen Alexander Klee, Felix Klee nin

Olimiinden sonra babasindan gorevi devralarak, Klee mirasinin sorumlulugunu
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istlenmis, Klee Vakfi’nin bagkanligim1 yapmis, “Paul Klee Merkezi” fikrini ortaya

atan, o olmustur.

Resim 34 Mathilde Klee, Hans Klee, Will-Gertrud Grohmann, Paul Klee, Felix Klee, Bern, 1935
(Grohmann 1955: 19)
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Resim 35 Paul Klee, 1940 (Grohmann 1955: 21)

)

Resim 36 Paul Klee Bern’deki atélyesinde, 1939 (F. Klee 1962: 165)
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Resim 37 Paul Klee’nin son atdlyesi, Bern, 1938 (F. Klee 1962: 166

Resim 38 Paul Klee, Isimsiz/Son Natiirmort,1940, Tuval iizerine yagliboya, 100x80.5cm., Zentrum
Paul Klee, Bern, Livia Klee bagisi, (ZPK Arsivi)

Bu resim Klee’nin dliimiinden sonra, Bern’deki atdlyesinde kalanlardandir. “Letztes
Stilleben (Son Natiirmort)” diye, Felix Klee adlandirmistir. 1939’da ¢ekilmis bir
atolye fotografinda, resim hemen hemen bitmis olarak goriilmektedir. Klee’nin

imgelerinin ve yaratici diistincesinin toplu bir sonucu niteligindedir.

49



Klee, Mayis’ta, Tessin’deki bir sanatoryuma yatmustir, giiclinii gittikge yitirmektedir.

Ne yazik ki, artik evine geri donemeyecektir.

Paul Klee, 29 Haziran 1940’da, Locarno-Muralto’daki, Sant’Agnese Kliniginde
Olmistiir. Cenaze toreni 2 Temmuz 1940°da Bern’de, Biirgerspital Sapel

Krematoryumu’nda yapilmistir. Felix Klee, s0yle anlatmaktadir:

“29 Haziran sabahinin erken saatlerinde, uykusunun arasinda, uzak bir kralliga

gidiverdi. Lugano’daki krematoryumda bedeninin 6liimlii tarafi yakild:.

Annemle babamin mezarlarini her ziyaret ettigimde, Schlosshalden Mezarligi'nin bu

dingin goriintiisii beni, ¢ocuklugumun o giizel giinlerine gotiriir.”(P. Klee 1968b:
418-19)

Paul Klee’nin mezarini olusturan biiyiik tas blok iizerinde su yazit yer almakta:

“BURADA RESSAM
PAUL KLEE
YATIYOR
DOGUMU 18 ARALIK 1879
OLUMU 29 HAZIRAN 1940

Bu diinyada kavranilamaz biriyim ben
Clinkii 6liilerin arasinda oldugu kadar
Daha dogmamis olanlarin da arasindayim
Yaratilisa alisilmistan biraz daha yakin

Ve yine de ¢ok uzakta” (P.Klee 1968b: 362)
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Resim 39 Paul Klee nin mezari, Schlosshalden Mezarligi, Bern, Ocak 2011
(Fotograf: Vildan Ertiirk)

Resim 40 Klee’nin mezari yakinindaki ¢ocuk mezarlari, Schlosshalden Mezarligi, Bern, Ocak 2011
(Fotograf: Vildan Ertiirk)
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Resim 41 Schlosshalden Mezarligi’nin yaninda yer alan Zentrum Paul Klee, Bern, Ocak 2011
(Fotograf: Vildan Ertiirk)

Resim 42 Paul Klee, Labiler Wegweiser/Degisken Yol Isareti, 1937, Kagit iizerine suluboya
(Klee 1990: 408) ve bu resimden esinlenerek yapilmis, Zentrum Paul Klee’nin 6niinde yer alan
heykel
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3 PAUL KLEE’NIiN SANATI UZERINDEKIi ETKIN OLGULAR

Gelenekselden ve dogadan kopus girisimiyle baslayan modernlesme siirecinde,
sanatcilar, diisledikleri diinyalara ulagabilmek icin soyutlama yoluna gitmislerdir.
Kandinsky, sanat¢inin ruhsalligmma ve ig-goriinlin 6nemine dikkat g¢ekmesiyle,
Mondrian, yatay ve dikeylerin kesistigi yilizeylerdeki denge arayislariyla, Malevich,
nesnesiz diinyasiyla, Klee, sanat eserini degil, bu eserin yaratilis stirecini degerli

bulmasiyla, bu sanatsal degisimin onciileri olmuslardir.

Klee’nin soyutlama anlayis1 digerlerinden farklidir. O, evrensel biitiine varmak igin
nesneleri yok etmemektedir; kendini o biitiiniin bir pargasi olarak gérmektedir. Klee,
genel olarak “abstrakt (soyut)” yerine “absolut (mutlak)”i kullanmistir. Ciinkii ona
gore, “soyut sanat” ruhsuz ve kati olabilmekte, telden ya da benzeri bir malzemeden
yapilmis bir model gibi ¢ok gergcek goriinebilmektedir. Oysa “absolut”, yaratinin
icindedir; teorik degil, fizikseldir; miizigin 6zii, ruhu gibidir. (Grohmann 1955: 205)

Klee’nin, Almanya disinda, ozellikle Fransizlar tarafindan tanmir hale gelmesi,
stirrealizmin ilk parladig: yillara denk gelmektedir. Onu ilk destekleyenler, siirrealist
sairler olmus, boylece, slirrealizmle iligskilendirilmesi kaginilmaz olmustur. André
Breton, onu siirrealist ressamlar arasinda degerlendirmemis olsa da, Klee, bu akimin
habercisi olarak kabul edilmis; kendini bilingaltinin 6zgiirlestirilmesine adamus,

yaratinin nedenini kiicimseyen bir hayalci olarak degerlendirilmistir.

Klee, her tiirlii resim regetesini kiiciimsemistir ve kendine 6zgii, ¢cok yonlii bir tarz
yaratmustir. 1903-1905 aras1 tirettigi baski resimlerini, o donemde yasadigi Miinih’te
ortaya c¢ikan, dekoratif stil “Jugendstil”le iligkilendirilebilecek, yergici bir ruhla
olusturmustur. 1909°dan sonra, daha 6zgiin bir stili olusmaya baglamistir. Bu
donemde, ylikselen deger kiibizmin karsitidir ama bu kardesge bir karsithktir. Klee
de, “biitlinsel bigimleme”yi benimsemis, ama her zaman Ozgiirliikten yana olmus,

resmi, bir kurala baglamamistir. (Kahnweiller 1950 : 13-22)
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Keyravan’a yaptig1 geziyle, kendi tarzin1 bulmaya yaklagmis ama savas onu
yavaglatmigtir. 1920°den sonra, resim diisiincesi tam olarak oturmustur. Desenler,
suluboyalar, baskilardan sonra biiyiik boyutta calismalara, yagli boya kullanmaya

baslamistir. Cogu resminde karisik teknik kullanmustir.

Paul Klee, resim lizerine yazdigi ilk kuramsal metni, “Schopferische Konfession

(Yaratici Itiraflar)”da, ¢agdas sanata bakisini soyle dile getirmistir:

“Eskiden, yeryiiziinde goriilen, insamn goérmekten hoslandigi, ya da gorse
hoglanacag seyler anlatilirdi. Simdi, goriinen nesnelerin goreceligi agiklaniyor. Bu
arada, goriinenin, diinyamn tiimiine oranla, biitiinden kopuk bir ornek oldugu ve gizli
kalan baska gergeklerin sayica agir bastigi inanct dile getiriliyor. Simdi ¢cabalar, sakl
olamin (rastlantilarin karsimiza ¢ikarttiklarvmn) aydinliga ¢ikariimasina yonelik.” (P.

Klee 1920: V)

Klee’nin, “Sanat goriineni vermez ama gortiniir kilar” (P. Klee 1920: 1) 6zdeyisi,
modern sanat tarihine, sanatin ve sanat felsefesinin en belirleyici ilkelerinden biri

olarak ge¢cmistir.

Goriinmeyenin goriiniir kilinmasi, farkli bir diisiince bigimi gerektirir. Oliimiinden
sonra derlenen ders notlarinin bir béliimiinden olusturulan kitaba verilen isim, “Das
bildnerische Denken” (Yapr olusturan diisiince), Klee ile ortaya ¢ikan bir deyimdir.
Asil tretici olanin, izlenen yol olduguna inanan ve olusumu, varolusun iizerinde
tutan Klee’ye gore, yaratilis, eserin goriinen yiiziiniin altinda, olusum olarak
yasamaktadir. Geriye dogru bakildiginda, gérmek icin bilgi yeterlidir, oysa ileriye
dogru bakildiginda, gérmek i¢in yaratict olmak gerekmektedir. (P.Klee 1968b:
308/932)

Olusum siirecine anlam yiiklemesi, Klee’nin resme yaklagimi konusunda bir¢ok
ipucu vermektedir. O, bir ¢icegin kendini degil, onun varolus seriivenini ¢izmeyi
yeglemistir. Kagida degen kalem, tuvale dokunan firga, bu yiizeyde bir seriivene
baslar ve bitmis resim, onun hikdyesidir. “Yaratic Itiraflar”inda Klee ¢izgiyi soyle

bir serlivene ¢ikarmaktadir:
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“Ustiin bilginin diyarina bir yolculuk yapsak. Bu gezintimizde bir arazi kullansak:
Once bir nokta; bu olii noktadan bagslayan devinim (¢izgi); soluk almak icin bir mola
(karik ¢izgi); molalart yinelersek (eklemli ¢izgi); ne kadar ilerledigimizi gormek icin
arkaya bir bakis (karsi devinim); boyle devam edersek, bir ileri bir geri (karisik bir
¢izgi demeti). Yolumuzu bir nehir kesse ve bir sandala binsek (dalgalar); nehrin

yukarilarinda bir képrii (bir dizi kemer).

Karsi tarafta iistiin bilgiye ulasmak isteyen, bize benzeyen bir ruhla karsilassak;
neseyle uyum icinde giderken, ayri yonlere dogru ilerlesek (iki ¢izginin bagimsiz

devinimi). Iki yonde farkl heyecanlar yasasak(¢izginin ruhu, enerjisi, anlatimu).

Once siiriilmiis bir tarladan, sonra sik bir ormandan gecsek. Arkadasimiz yolunu
kaybetse, aranmp dursa (bir kopegin olagan devinimini). Ben de sogukkanliligimi
kaybetsem, nehrin iistiine sis ¢okmiis olsa (uzamsal eleman). Sis hemen dagilsa,
ortalik aydinlansa. Bir kamyonetin iistiinde evlerine donen sepetgileri gorsek
(tekerlek). Onlarla birlikte, sa¢inda toka olan sevimli bir ¢ocuk (sarmal devinim).
Agirlagsan bir sicaklikla gece bastirsa (uzaysal eleman). Ufukta simsekler c¢aksa
(zikzak ¢izgi). Bagslarimizin iistiinde yldizlar parildamaya devam etse (noktali
serpme). Sonunda ilk konaga varsak. Bu kiigiik gezi, uyumadan once, bellegimizde pek

¢ok seyi canlandiriverecektir.

En degisik cizgiler. Lekeler. Parildayan yiizeyler. Dalgali devinim. Engelli devinim.
Karsi devinim. Dokuma. Duvar érme. Ust iiste bindirme. Solo. Coklu ses. Yitmekte

olan ¢izgi. Yeniden giiclenme.

Bir noktanin devinmeye baslamasi ve ¢izgi haline gelmesiyle zaman etkeni ortaya
ctkar. Aym bigimde, yer degistiren bir ¢izgi bir diizeyin olusmasina yol acar.
Bir tablonun, bir seferde ortaya ¢ikmast miimkiin mii? Haywr. Bir tablo da bir ev gibi,

parcalarin eklenmesi ile olugur.”(P. Klee 1920: 11)

Cizginin hareketine, ton ve rengin katilmasiyla, yeni bicimlendirme olanaklar1 ortaya
cikmaktadir. Klee’ye gore, ¢izgi Olgiilebilir; tonlar, aciklik ve koyuluklarina gore
tartilabilir; renklerse, nitelikleriyle ayirdedilebilirler. Olgii, tarti ve nitelik

bicimlendirmenin 6geleridir.
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Kisaca, Klee, yalnizca ¢ok fazla iireten bir sanat¢i degil, ayn1 zamanda, bir¢ok
sanat¢t ve diisiiniire ilham vermis bir sanat kuramcisidir. Onun islerini, tarihe,
konuya, ya da bir sanatsal akima gore siniflandirmak olanaksizdir. Her zaman, her
konuyu merak etmis, yeni diislinceleri, malzemeleri uygulamaktan kacinmamis, hep
degisim icinde olmustur. Genglik yillarinda isledigi bir konuyu olgunluk déneminde
yeniden ele alabilmis, yarim kalan bir isini yillar sonra yeniden calisabilmis,
hastaliginin etkisiyle giigten diismiis oldugu yillarda bile, yeni bir stil denemis ve bu

stilde bir¢ok eser iiretmistir.

Klee iizerine yazilan kitaplarin ¢ogu, onun resimlerini sanati {izerinde etkin olan
konulara gore siniflandirmiglar, o ise, resimlerini modelden olanlar ve olmayanlar
diye ayirmistir. Yakin arkadasi, sanat tarih¢i Will Grohmann ise, i¢inde, Klee nin
sectigi ve c¢ogu ilk kez yayimmlanan resimlerin ve ¢izimlerin yer aldig1
monografisinde, onun eserlerini, Weimar doneminden baslayarak, sanatinin ig, orta

ve dis halkasinda yer alanlar olarak ii¢ boliimde degerlendirmektedir:

“Dis halka”, Klee’nin, disaridaki durumlardan dogaya yaklastigi, i¢sel goriise fazla
yer vermeyen, gene de, biitiinliik kaygisi ile olusturulmus, biitlin resimsel ve yaratici
boyutlart barindiran resimlerinden olusmaktadir. Bu resimlerden 6rnekler, cocukluk

yillaria kadar uzanmaktadir.

“Orta halka”da yer alan resimlerindeki formlar, resimsel elemanlardan ve bir
derinligi vurgulayan ama sembolik olmayan isaretlerden olusmaktadir. Weimar’daki
orta halka isleri, bigimsel eleman: yiiceltmektedir. Daha diizenli, dikkatli ve gergin
bir kompozisyon, resim elemanlarin1 dogayla ve evrensel tarihle i¢ ige bir boyuta
itmektedir. Burada ger¢eklik sonsuzluga uzatilmistir ve sanat sembolik bir diinyaya
tasinmistir. Romantik, siirsel, masallara gonderme yapan yari-anlatict temsili
resimleri de bu halka i¢inde degerlendirilebilir. Orta halkada yer alanlar, Klee nin

yap1 olusturan diisiincesinin olgunlastigi ¢aligmalardir.

“Merkez "de, yani i¢ halkada yer alan resimlerinde, evrenle iliskisini sembolik olarak
ifade etmektedir. Bu eserlerinin hepsi, daha 6nceki donemlerindeki yaratici siireg
izlenerek anlasilabilecek birer fenomendir. Cogu dogadan uzak olan islerinde, nesne

ya da tema, resimsel gelismesinden ve kaynaklarindan ayri diisiiniilemez. Klee nin
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resimleriyle ilgili olarak, soyutlamadan s6z etmek olanaksizdir, ¢iinkii tartigma
konusu olan, onun resmindeki nesnelerin gercekte var olup olmadigi degil, bunlarin
ne tir nesneler oldugudur. Bu resimlere ‘temsili-iistii’ ya da benzeri tanimlar
yapilmistir. Belki de en dogrusu Klee’nin yaptig1 tanima sadik kalip, bu resimleri

“kristallesmis” olarak adlandirmaktir. (Grohmann 1955: 192-197)

Klee, “Sanat, yaratilis kissasindan ¢ikan hissedir, diinyanin, kozmosun bir érnegi
olmasi gibi bir érnektir.”demistir. (Klee 1920: VII) Onun, sanattaki amaci diinyay1
fiziksel ve metafiziksel olarak kavrayan bir eser yaratmaktir. Yapitlari, insani,
diinyay1, evreni, kozmosu yansitir ve Klee, haliyle, miizige, tiyatroya, mimarliga,
felsefeye, siyasete ve ozellikle dogaya acik olmustur ve biitiin bu olgularla yasadigi

etkilesimi eserlerine aktarmistir.

Evrendeki her sey, Klee’nin ilgi alanina girmektedir ve bu nedenle de sanat1 lizerinde
etkin bir olgudur. Onemli olan, onun bu olgular1 nasil algiladig, nasil igsellestirdigi,
sanatina nasil uyarladigt ve bu c¢ikarimlarindan nasil bir sanat diisiincesi

olusturdugudur.
3.1. Paul Klee’nin Doga Algisi

Doga, onun sanatinin kaynagidir. Form, renk, miizik, ritim, devinim, yapi, mimari
hepsi dogaya dahildir. Bu nedenle dogay1 yaraticiligini etkileyen olgulardan ‘biri’
olarak ele almak, ya da resimlerini, genelde anlagilan anlamda doga resimleri olarak

siniflandirmak yanlis olacaktir.

Klee, biitiin yasami boyunca, dogaya tutkuyla bagli olmustur. Bauhaus dergisinde
1923’de yayimlanan “Wege des Naturstudiums (Dogayr Calismanin Yollar1)” adl
makalesinde sOyle demistir: “Sanat¢t i¢in dogayla diyalog, bir ‘conditio sine qua
non’ (olmazsa olmaz) dur. Sanat¢i bir insandir, kendisi dogadir ve dogal evrende,

dogamn bir par¢asidir.” (Grohmann 1955: 183)

? Vazgegilmez davranis ya da durum, “olmazsa olmaz” anlaminda, bir¢ok dilde yayginca kullanilan
Latince terim.
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Bu tutku, onu dogada var olani taklit etmeye degil, gdriineni resmetmeye degil,
goriinmeyeni goriiniir kilmaya gotiirmiistiir. Giinliiklerinde, dogaya iliskin yer alan

deyislerinin bazilar1 soyledir:

“Doga ¢alismalarimdan aldigim giigle, ger¢ek dogaglama diinyama yeniden girmeye
cesaret edebilirim. Ruhu daraltan seylere, dogayla dolayli bir bag koruyarak sekil
vermeye, yeniden cesaret edebilivim. Bu sekilde ¢alisarak, gercek kimligimi ifade
edebilecek ve kendimi o biiyiik ozgiirliige birakabilecegim.” (P.Klee 1968b: 231/842)

Doga beni gercekten seviyor. Doganin avuttugunu, soézler verdigini hissettigim
giinlerde, hicbir sey beni incitemez. Disarrya giiliimserim, ama aslinda, icimde, 6zgiir
kahkahalar atmaktayimdir; gonliimde bir sarki, dudaklarimda civildayan bir islik
vardir. Yatagima uzanirim ve alabildigine tembellik yaparim.” (P.Klee 1968b: 15/54)

Klee’nin amac1 dogadakini yapmak degil, doga gibi yapabilmektir. Bu nedenle, her
tiretime doniik diislincesi, ‘bu dogada nasil oluyor?’ sorusuyla baglar. Ona gore,

sanatsal yarati, Tanrisal bir eylemdir.

Doga-sanat iligkisini tanimlama, bu kapsamda teoriler liretmeye devam ettigi, Bern

ve Beatenberg’te gecirdigi, 1909 yaz tatilinde ise giinliigline sunlar1 yazmistir:

“Doga, her konuda istedigince savurgan olma hakkina sahip ama sanat¢i, en kiiciik
ayrintilarda bile tutumlu olmak zorunda. Doga, kafa karigtiracak kadar gevezeyken,
sanat¢i, suskun kalmali. Basarili olmak igin, asla, onceden ayrintili olarak
diistiniilmiis  bir kavram dogrultusunda c¢aliymamali. Ressam, kendini tamamen,
resminin gelistirmekte oldugu béliimiine vermeli, insan bedeninde ya da ekonomi
kuraminda oldugu gibi, bu par¢alardan olusan biitiin toplam etkiyi olusturmalidir.
Istek ve disiplin her seydir. Disiplin, iiretilen isin tiimii icin, istek de parcalari icin
gereklidir. Istek ve zanaat, cok yakin bir bag olusturur: Yapamayan kisi istek
duyamaz. Is, disiplin sayesinde, parcalardan biitiine dogru gelisir. Benim islerim,
zaman zaman ilkel bir izlenim veriyorsa, bu ‘ilkellik’, benim, her seyi birka¢ asamaya
indirgeme disiplinimle agiklanmalidir. Bu, benim profesyonel bilincimden, igimi
olustururken, ekonomik davranmamdandir. Yani, gercgek ilkelligin tam zittidir.”

(P. Klee 1968b: 236/857)
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1924°de, Jena’da gergeklestirdigi ‘Modern Sanat Uzerine’ adli konusmasinda,
Descartes’in, “Biitiin felsefe, kokleri metafizik, govdesi fizik, bu govdeden ¢ikan
dallart da obiir bilimlerin hepsi olan bir agag¢ gibidir”’ (Descartes 1904: IX, 14)

tanimlamasini ¢agristiran su karsilastirmasini yapmuistir:

“Bir giiliiciigii, agacin giiliictigiinii kullanabilir miyim? Sanat¢inin, bu ¢esitlilik
diinyastm arastirdigint ve bu diinya icinde, goze batmayacak bicimde, kendi yolunu
buldugunu séyleyebiliriz. Onun, yon duygusu, akmakta olan goriintii ve deneyim seline
bir diizen getirmistir. Dogadaki ve yasamdaki bu yon duygusunu, bu dallanan ve

yayuan diizeni, agacin kékiiyle karsilagtiracagim.

Kokten, sanatc¢iya oOzsu akar, sanat¢inin iginden akar, gozlerine akar. Boylelikle
sanatgi, agag govdesi olarak durur. Akisin giictiyle hirpalanmig ve kiskirtilmis sanatci,

gortistinii yapitina doniigtiiriir.

Diinyanin gozii éniinde, agag dallarinin zamanda ve mekdnda a¢ilip yayilmasi gibidir
sanatcimin - yapiti. Hi¢ kimse, bir agacin dallarimi, kokiiniin ~ gériintiisiinde
bigimlendirecegini iddia edemez. Asagiyla yukarisi arasinda, aynadaki yansima

yoktur. Farkli 6gelerde gelisen, farkli islevierin, hayati ayrimlar iirettigi agiktir.

Ama sanatimin gerektirdigi dogadan kopuglari kabul edilmeyen, sadece sanat¢idir.
Yetersizlik ve kasith ¢carpitmayla bile su¢lanmustir. Kendine ayrilmis yerde durarak o,
agag¢ govdesi, derinlerden kendisine geleni toplamak ve aktarmaktan baska bir sey
vapmaz. Ne hizmet eder, ne de yonetir, gegmesine izin verir. Konumu miitevazidir. Ve

dallarindaki giizellik, ona ait degildir. O sadece bir kanaldir.” (P. Klee 1924: 15-17)

“Bir goz goriiyor, digeri hissediyor.” diyen Klee (P. Klee 1968: 310/937), ¢ok erken
yaslarindan beri dogaya i¢ goziiyle baktigi i¢in, doganin karsisinda bigemini
koruyabilmistir. Yirmili yaslarina geldiginde, kaydettigi ilerlemeden hosnuttur. Artik
daha verimli olabilecegine inanmaktadir. Atdlye calismalari canlanmistir. Dogay1
dogrudan kendi bigemi icine aktarmayir basarmistir. Etkilenme ve bunu yapita
yansitma arasinda ne kadar zaman gecerse gegsin, “artik her sey Klee olacaktir”.

(P.Klee 1968b: 196/756, 197/757)
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Klee’nin doga izlenimlerini yansitti§i resimleri ve bunlarin yaratilma siireci
incelendiginde, uzun yillar boyunca, manzara resmi konusuyla ilgili ¢elisik duygular
yasadig1 goriilmektedir. Kirsal alanlara olan ilgisi, gencglik yillarindan 6liimiine kadar
ayni sekilde devam etmistir. Genellikle 6nce eskizler yapmis, notlar almis, daha
sonra, sakin bir ortamda iizerlerinde yeniden ¢aligmistir. Manzara resimlerini, rengi
kavramakta kullanmasi gereken bir yol olarak kullanmis, yillar gectikce, bu doga

gorliniimleri, sanatsal gelisiminde gittikce dnemli bir yer tutmaya baglamistir.

Onlu yaglarinda, Alp daglar1 ve cevresi Klee’nin ilgisini ¢ekmis, okuldaki resim
dersleri bu ilgiyi pekistirmis, o gilinlerden bugiine, bir¢ok resim (Resim 43, 44)
kalmistir. Klee, bu resimleri kendi olusturdugu kataloga dahil etmemis, ama hepsini

tiim yasami1 boyunca yaptig1 gibi, tarihlemis ve numaralamistir. Biitiin bu ¢ocukluk

doénemi resimlerinde, “Klee Tavri”nin 15181 goriilmektedir. (F. Klee 1962: 118)

A

N " O e
\ T’ \ ~_'h:~,-1 l--:
e T 'V-l&vé), Sadigt dem

Resim 43 Paul Klee, Isimsiz/Thun Nehrine Tepeden Bakis, 1892, Kagit iizerine kursun kalem,
28.8 x 44 cm., Ozel koleksiyon, Isvicre, Bern, Zentrum Paul Klee (ZPK Arsivi)
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Resim 44 Paul Klee, Bei Brienz/Brienz’da, 1893, 11.5x18.7cm., Eskiz Defteri Ill,
Zentrum Paul Klee, Bern, (ZPK Arsivi)

Resim 45 Pa}ul Klee, Isimsiz/Langensee’deki Villa, 1896, Kagit iizerine suluboya, 9.9x15cm., Ozel
koleksiyon, Isvigre, Bern, Zentrum Paul Klee (ZPKArsivi)

Liseyi bitirene kadar, 6zellikle son ii¢ yil, birgok manzara resmi yapmistir. Bunlarin
bircogu da, derslerden sikildig1 anlarda, okul kitaplarina ve defterlerine ¢izdigi
desenlerdir. Bunlarin ic¢inde yalnizca manzaralar degil, niikteli portreler, hayvan
cizimleri de yer almaktadir. Dogadan yaptigi manzara resimleri, detaylardaki
titizlikleriyle, neredeyse akademik olarak nitelendirilmistir. Renk, bu desenlerine,

uzun bir zamana yayilarak, sakinarak, katilmistir.
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1898°de Miinih’e gittiginde, Isvigre’nin daglik yeryiizii yapisindan sonra, buradaki
tamamen zit diizliikkler, onda manzara resmi yapma istegini yeniden canlandirmistir.
1901°de gittigi Italya gezisi doniisiinde, manzara resmi ile ilgili diisiincelerini

giinliiklerinde sOyle ifade etmistir:

“Onceleri, daha cocukken doga giizellikleri benim icin ¢ok cekiciydi. Degisik ruh
halleri igin sanki bir sahne. Simdiyse tehlikeli anlar baslamak iizere, dogaya kendimi
kaptirsam varligum yitirecektim, ondan sonra artik bir hi¢ olacaktim, ancak, kendimle
de barisik olacaktim, barisi elimde tutacaktim. Bu, yaslilar icin giizel olabilirdi, ama
ben..., ben yasama borcu olan biriyim, ¢iinkii ben bir s6z verdim. Kime mi? Kendime,
ona (viiksek sesle ve kesinlikle), dostlarima (sessizce, ama daha az kesinlikle degil).
Sahilde korkuyla havaya si¢riyorum ve savasim yeniden bashyor. Yine tatsizlik ¢oktii.
Ben yalnizca insamim ve birka¢ basamak c¢ikmak istiyorum, gergekten istiyorum

bunu.” (P. Klee 1968b: 122/421)

O yillarda, Miinih’te 6nemli ekspresyonist sergiler diizenlenmekte ve bu sanatgilar
gittikgce tinlenmekte ve giiclenmektedirler. Onlarin gelismesi, Klee’de 6zgiin manzara
resmi diiglincesinin olusmasmi hizlandirmis, siirekli, dogada gordiigiinii resme
dontistiirmenin yollarim1 aramistir. 1907°de, giinliigline yazdiklar1 bu kaygilarim

anlatmaktadir:

“Sik stk yeniden ele aldigim natiiralist ressamligin olumsuz yam, ¢izgisel iiretim
kapasitemi ortaya ¢ikarabilecegim bir gegit vermemesidir. Aslina bakilirsa, orada
¢izgi olarak ¢izgi yoktur, ¢izgiler yalnizca ¢esitli tonalite ve renk lekelerinin simirlart

olarak ortaya ¢ikar.

Natiiralist arastirmalarimla gii¢lendikten sonra, ruhsal dogac¢lamaya dayanan eski
alamima yeniden girme yiirekliligini gésterebilirim. Bir doga izlenimine bagl
kalmadan, o andaki ruh halime gére, ona bicim vermeye cesaret edebilirim. Gecenin

kor karanhiginda bile ¢izgiye doniisebilecek yasantilar: kaydedebilirim. Simdi benim
gercek kisiligim dile gelebilecek, ozgiirliigiine kavusabilecek.” (P. Klee 1968b: 231/842)
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Resim 46 Paul Klee, Isimsiz/Aare Vadisi, 1900, Tuval iizerine yagliboya, 144.5x48cm.,
(5 parga),0Ozel koleksiyon, Isvigre, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 47 Paul Klee, Isimsiz/Peyzaj, 1905, Karton iizerine yagliboya, 27.7x37cm,
Princeton Sanat Miizesi, John Maclean Magie ve Gertrude Magie Fonu, ( ZPK Arsivi)

1907’in yazinda, kendini tamamen, doga gorliniimleri ¢alismaya adamis ve cam
istliine yaptig1 siyah-beyaz manzara resimlerini, bu doga calismalar1 (istiine
oturtmustur. Ama kisa siire sonra, ilgisini kaybetmis, giinliigline, derinlik etkisi

verme c¢abalarmin uykusunu getirdigini yazmis, yavas yavas perspektifi bozma
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denemelerine baslamustir. “Iceriyle disart arasindaki kopriiyii, en ozgiir sekliyle

kurmanin” yollarini aramaktadir.” (P.Klee 1968b: 228/831)

1908°de, Miinih’te izledigi, Van Gogh sergilerine iligkin izlenimlerini giinliigiinde
sOyle ifade etmistir: “Van Gogh’u inceledikten sonra, dogada, gercekten bir seyler
oldugunu diigiinmeye basladim. Topragin kokusundan séz etmek, anlamsiz; kokusu,
oylesine kendine has ki! Yani, onu anlatmak igin sozciiklere gerek yok; oylesine

Gzgiin ki...” (P. Klee 1968b: 220/804)

Resim 48 Van Gogh, Wheat Field with the Rising Sun/Bugday Tarlasinda Yiikselen Giines,
1889, kagit lizerine pastel, 47x62cm, Staatliche Grafik Koleksiyonu, Miinih (Schoz/Thomson
2008: 33)

Resim 49 Paul Klee, Landschaft mit der Sonne/Giinesli Manzara, 1908/29, Kagit iizerine
miirekkepli kalem, 23.5x29.5cm, Ozel koleksiyon, Isvigre, (Schoz/Thomson 2008: 33)
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Resim 50 PauI"KIee, Héuser im_Park/Parktaki Ev, 1910,/72, Islak kagit {izerine karakalem,
10.4x17.5cm, Ozel koleksiyon, Isvigre (ZPK Arsivi)

Mart 1910’da ise giinliigiine, “devrim yaratacak” bir bulus yaptigini yazmustir:
”Kisinin, bir boya kutusuna uyum saglamasi, dogayi ¢calismaktan daha onemlidir. Bir

giin, suluboya kaplarimin olusturdugu kromatik klavyede, dogaclama bir beste
yapmak istiyorum.” (P.Klee 1968b: 244/873)

Renge yaklasiminda Cezanne’in yolunu benimseyen Klee, ayn1 yaklagimdan yola
¢ikan Delaunay'in eserlerini gordiigiinde ¢ok etkilenmis, onun resimlerindeki
kromatik nicelik ve nitelikleri ayrintisiyla incelemistir. Delaunay ona gore kiibistlerin
tutarsizligindan, nesnelerin pargalanarak yeniden yapilastirilmasindan uzaktir. O
bagimsiz resimler iretmektedir: “Tamamen soyut, dogadan motifler almayan bir

resim.” (Grohmann 1955: 53)

Delaunay’in ‘Sur la Lumiere (Istk Uzerine)’ adli makalesini Almanca’ya ¢evirmistir.
‘Der Sturm’da yayimlanan bu makalede, Delaunay, doganin, kendi dogurganligi
icinde smirlandirilamaz bir ritimle (Klee’'nin de resmin ana 68esi kabul ettigi)
doygunlagmis oldugunu savunmaktadir. Ona gore sanat, kendini saflastirmak, ayni
arinmishik derecesine ulasabilmek, ayni eylem i¢inde ayrilan ve yeniden bir araya
gelen renklerin ¢ok yonlii uyumuna erisebilmek i¢in, tam da bunu taklit etmelidir.

“Bu eszamanli hareket, resmin tek ve gercek konusudur.” (Doschka 2009: 204)
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Resim 51 Paul Klee, Kairouan Before The Gate/Kayrevan Kapisinda, 1914,72, Kagit iizerine
suluboya ve kursunkalem, 13.5x22c¢m., Moderna Museet, Stockholm (Schoz/Thomson 2008: 38)

Resim 52 Robert Delaunay, The Three Windows, The Tower And The Ferris Wheel/Ug Pencere,
Kule ve Ferris Tekerlegi, 1912, Tuval iizerine yagliboya, 130.3x195.6cm., Modern Sanat Miizesi,

New York, (Schoz/Thomson 2008: 39)

Klee’nin resminde ¢ok etkili olmus yolculuklarindan biri, 1914’de Tunus’a yaptigi
gezidir. Akdeniz’in mimarisi, dogasi ve 15181 onu biiyiilemis, gilinliigiine soyle

yazmigtir:

“Keyravan’in kargasasi bunaltict ama bu ice isleyen, arindiran ve aymi zamanda
netlestiven, hog bir hava: “Bin Bir Gece Masallari’nin ruhu gibi”. Sanat-Doga-Ben,
tictimiiz gene bir aradayiz. Hemen ise koyuldum ve Arap mahallesinde, suluboya

resimler yaptim. Kent mimarisi/resimsel mimari bilesimi iizerine diisiinmeye basladim.
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Gezi havasi, gezerken aslinda kendimi tanmimanin coskusu, ¢ok biiyiileyici geliyor. Bu
biiyii dagildiginda, daha sonra, her sey ¢ok daha nesnel olacak.” (P.Klee 1968b:
293/926n)

Resim 53 Paul Klee, Ansicht v. Kairuan/Kayrevan Gortiniisti, 1914/73, Kagit lizerine suluboya ve
kursunkalem, 8.4x21.1cm., Von der Heydt Miizesi, Wuppertal, (ZPK Arsivi)

O doneme kadar, Delaunay etkisiyle, renkte ne aradigini kavramis ama heniiz istedigi
diizeye gelmemis olan sanat¢inin, renkle iliskisi bu yolculukta yerine oturmustur.

Tunus gilinlerinde, rengin onu nasil ele gecirdigini su linlii s6zleriyle ifade etmistir:

“Isi giicii birakiyorum. O kadar yumusak ve derinlemesine igime isliyor ki, bunu
hissediyorum ve bu hi¢ ¢aba sarf etmeden, kendimden emin olmami saglyor. Renk
beni ele gecirdi. Onun pesinden kosturmama gerek yok. Beni sonsuza dek ele gegirdi,
bunu biliyorum. Bu mutlu saatin anlami bu: Ben ve renk bir biitiiniiz. Ben artik bir

ressamim.” (P. Klee 1968b: 297/9260)

Birinci Diinya Savasi’nin, dogal olarak, onun da iizerinde olumsuz etkileri olmustur.
Bu ruhu karartan donemlerde bile Klee, kendine, resim yapabilecegi zamanlar

yaratmistir. Bu donemde dogayi incelemek onun i¢in ¢ok daha anlamli olmustur.

Iki diinya savasi arasinda yaptigi yolculuklar, Klee’de, yeni istekler yaratmistir.
Ozellikle, 1923°de gittigi Baltrum adasinda kuzey 1s131nin etkisiyle en iyi suluboya
resimlerini yapmistir. Bazilarinda dogrudan etkilenme varken, bazilarinda bu

etkilenmeler neredeyse soyut bicimlemelere doniismiistir.
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Resim 54 Paul Klee, Northern Village/Kuzey Koyii, 1923, Kagit {izerine suluboya, kesilip karton
iizerine yeniden yerlestirilmis, 23.5x36.5 cm., Ozel koleksiyon (http://paintingdb.com)

Resim 55 Paul Klee, Nordlicher Ort /Kuzey Sehri, 1923/ 173, Kagit iizerine tebesir astar,
suluboya, guas, kursunkalem, 28.5x36.5cm., Staatliche Miizesi, Berlin (ZPK Arsivi)
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Resim 56 Paul Klee, Tulpenstock/VVazodaki Laleler, 1919/102, Kagit iizerine yagliboya,
27.3x22.2cm., Kazumasa Katsuta koleksiyonu, Isvigre, (Eggelhdfer/Keller 2008: 18)

Resim 57 Paul Klee, Mazzard, 1924/218, Kagit iizerine suluboya, 23.3x30.5cm., San Francisco
Modern Sanat Miizesi, Carl Djerassi Vakfi bagisi, (Schoz/Thomson 2008: 158)
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Resim 58 Paul Klee, Befestigter Ort/Miistahkem Mevkii, 1914/128,
Kagit iizerine suluboya, 12.4 x 14.5 cm., Franz Marc Miizesi (ZPK Arsivi)

Resim 59 Paul Klee, vor den Toren v. Kairuan/Kayrevan’in Kapisinda, 1914/216,
Kagit izerine suluboya, 20.7 X 31.5 cm, Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)
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Resim 60 Paul Klee, Black Columns in a Landscape/Peyzajdaki Siyah Kolonlar,
1919, kagit iizerine suluboya ve miirekkep, 20.4x26.3cm., Berggruen Koleksiyonu
(http://www.metmuseum.org)

Resim 61 Paul Klee, Park am See-ohne Hauser/G6l Kenarindaki park-Evsiz, 1920/102, Kagit
tizerine suluboya, 15x22.4cm., Zentrum Paul Klee, Bern, Livia Klee’nin bagist (ZPK Arsivi)

Resim 62 Paul Klee, Bewegte Landschaft mit Kugelbdumen/Top Agagl, Hareketli Peyzaj,
1920/124, Karton iizerine yagliboya, 31.5 x 39.5 cm. (ZPK Arsivi)
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Resim 63 Paul Klee, The Barbed Noose with the Mice/Dikenli Tuzak ve Fareler,
1923, Kagit iizerine suluboya ve guas, 22.9x30.8cm., Berggruen Koleksiyonu
(http://www.metmuseum.org)

Resim 64 Paul Klee, Kreuz-und Spiralbliiten/Spiral Cigek ve Hag, 1925/9, Kagit {izerine suluboya,
miirekkepli kalem, 23.2x30.7cm., Ozel koleksiyon, Almanya, (Doschka 2009: resim no: 36)
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Resim 65 Paul Klee, Winterbild/Kis Resmi, 1930/196, Kagit {izerine tebesir astar, suluboya,
31.8x48.9cm., Ozel koleksiyon, ABD (ZPK Arsivi)

Ornek olarak alinan resimler, Klee'nin dogay! algilamasinda ve aktarmasindaki
degiskenlikleri gostermektedir. Yapitlart arasinda, “Tulpenstock (Laleler)” (Resim
56)’de oldugu gibi, aslinda pek 6nemsemedigi, alistirma olarak yaptigi anlatime1 bir
natlirmort, geometrik formlarin iist {ste konularak bitkilerin yukar1 dogru
biliylimesini simgeleyen bir soyutlama, “Pflanzenwachstum (Biiyiiyen Bitkiler)”
(Resim 67 ) ya da, “Feigenbaum (Incir Agac1)” (Resim 68) gibi, polifonik tarzda ele

alinmus bir agac1 gérmek olasidir.

Resim 66 Paul Klee, Wachstum der Nachtpflanzen/Gece Biiyiiyen Bitkiler, 1922/174, Karton
lizerine yagliboya, 47.2x33.9cm., Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu, Miinih — Modern Sanat
Galerisi (ZPK Arsivi)
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Resim 67 Paul Klee, Pflanzenwachstum/Biiyiiyen Bitkiler, 1921/193, Karton iizerine yagliboya,
54x40cm., Centre Georges Pompidou, Paris, Nina Kandinsky bagisi,
(http://collection.centrepompidou.fr)

“Pflanzenwachstum (Biiyliyen Bitkiler)” ve “Wachstum der Nachtpflanzen (Gece
Biiyiiyen Bitkiler)”’de (Resim 67 ve 66), bitkilerin biiyiime hareketini, mimari bir
kurgu icinde ifade etmistir. 1919°da kaleme aldig1 “Yaratic1 Itiraflar’da, dogadaki
konstriiksiyondan s6z etmis olan Klee’nin bu resimleri, daha o yillarda var olan farkl
arayisin ve mimari diisiincenin habercisidir. Bu yaklasgimi Will Grohmann’in
siniflandirmasina gore, i¢ (merkez) halkada degerlendirilebilir. Igsel diirtiileriyle
resim yiizeyinde geometrik bir kompozisyon olusturmus, verdigi isimlerle izleyiciyi
yonlendirmistir.
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Resim 68 Paul Klee, Feigenbaum/incir Agaci, 1929/240, Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem,
28x20.8cm., Ozel koleksiyon, Italya (ZPK Arsivi)

“Feigenbaum (Incir Agac1)” (Resim 68) ise miizikten esinlenerek, iist {iste binen renk
tabakalarindan olusturdugu polifonik resimler dizisinin ilk 6rneklerinden biridir. Bir

agaci betimliyor olmasi nedeniyle dis halka kapsaminda ele alinabilir.

Resim 69 Paul Klee, Blithendes/Cigeklenme, 1934/199, Tuval iizerine yagli boya, 81.5x80cm,
Winterthur Sanat Miizesi, (Schoz/Thomson2008: 218)
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Son yillarinda yaptig1 ve i¢ halka islerinden biri olarak tanimlanabilecek “Blithendes
(Cigeklenme)”(Resim 69), doga resimlerinin vardigi bambagka bir asamadir. Renk
dortgenleri, mimari bir kurgu i¢inde diizenlenmistir. Klee, resmine verdigi isimle
izleyiciyi yonlendirmektedir. Dortgenlerinde kullandigi farkli boyutlar, kiigiik
acilarla sagladig1 devinim ve ortaya dogru gittikge agilan renk tonlari, resim ortadan

acilacak ve iginden bir ¢igek ¢ikacakmis gibi bir duygulanma yaratmaktadir.

Klee’nin dogaya, kirsal alanlara, parklara, agaclara, bitkilere ve hayvanlara olan
tutkusu onu kiigiik yaslarindan beri botanikle ilgilenmeye yoneltmistir. Hayvanlar
belli bash resim konularindan biridir. Oglu, Felix Klee, onun bu sevgisini soyle

anlatmaktadir:

“Tamimadigi, Latince adim bilmedigi bir bitki yoktu. Ender bulunan ya da 6zel bir
sekli olan bitkileri ozel kavanozlarda saklardi. Hayvanlarla konusurdu. Ozellikle
kedileri ¢ok severdi. Kopek istemezdi, ¢iinkii “bir kopegin olursa sen onun kopegi
olursun” derdi. Kedilerin ozgiir, kaprisli tavri, alimli hareketleri babamin ¢ok hosuna
giderdi. Kedilerden sonra, en sevdigi yaratiklar baliklard:. Atlar, maymunlar, develer,
vilanlar, kuslar ve bir¢ok diger imgesel hayvanlar, élene kadar, onun yaratic
diinyasin doldurdu. Havaalanlarinda gegen askerlik donemindeyse, en ¢ok kus

resimleri yapti.” (F. Klee 1962: 103-104)

Ornek olarak secilen doga resimlerinde oldugu gibi Klee'nin, hayvan ve insan
figiirlerini ele alis biciminde de yillara bagli degisimler izlenebilmektedir. Insan ve
hayvan figiirlerinde, dogadan farkli olarak, Klee’nin yasam ve sanat felsefesinin

temelinde yatan hiciv 6gesi dikkat cekmektedir.
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Resim 70 Paul Klee, Isimsiz/iki Balik, iki Olta ignesi, iki Solucan, 1901, Karton iizerine
kursunkalem ve suluboya, 15.2x21.7cm., Ozel koleksiyon, Isvigre, Bern, Zentrum Paul Klee
(ZPK Arsivi)

Resim 71 Paul Klee, Méddchen mit Puppe/Bebekli Kiz Cocugu, 1905, Cam-boya
(Grohmann 1955: 111)
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Resim 72 Paul Klee, Falling Bird/Diisen Kus, 1919, Kagit iizerine suluboya, matbaa miirekkebi,
16.2 x 18.7cm., (http://www.metmuseum.org)

Resim 73 Paul Klee, guter Fischplatz/BolBalik, 1922/138, Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem,
25x39.5cm., Ozel koleksiyon (ZPK Asivi)

Resim 74 Paul Klee, Fischzauber/Balik Sihri, 1925, (Grohmann 1955: 211)
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Resim 75 Paul Klee, Schlangen Wege/Y1[an Yolu, 1934/217, Tuval iizerine suluboya ve
kursunkalem; orijinal ¢ergeve, 47.6x63.8cm., Ozel koleksiyon, Almanya, (ZPK Arsivi)

Resim 76 Paul Klee, Mérchen vom roten Vogel/Kirmizi1 Kusun Hikayesi, 1935/28 kagit iizerine
astar, tebesir ve suluboya, 20.9x32.8cm., Miyagi Sanat Miizesi, Sendai (ZPK Arsivi)

Resim 77 Paul Klee, Schlamm-Assel-Fisch/Balik Karmasasi, 1940/323, Kagit tizerine renkli astar
ve tebesir, 34x53.5cm., Beyeler Vakfi Riehen/Basel (ZPK Arsivi)
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Resim 78 Paul Klee, die Schlangengéttin und ihr Feind/Yilan Tanrica ve Diigmani, 1940/317,
Kagit iizerine renkli pastel, 29.6x42cm., Paul Klee Merkezi, Bern, Ozel koleksiyon (ZPK Arsivi)

Resim 79 Paul Klee, Blau mantel/Mavi Kedi, 1940/7, Kagit {izerine yagliboya ve pastel,
22.5x27.6cm., Carl Djerassi Sanat Vakfi, Albertina, Viyana (ZPK Arsivi)

Resim 80 Paul Klee, nach der Zeichnung/Betimleme Sonrasi, 1919/113, Litografi iistii suluboya,
22.2x16cm., Zentrum Paul Klee, Bern, Livia Klee bagis1 (ZPK Arsivi)
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Resim 81 Paul Klee, Dame mit geneigtem Haupt/Egik Bash Kadin, 1919/222, Kagit iizerine
suluboya ve yagliboya transfer, 28.3x14.6cm., Metropolitan Museum of Art, New York, Berggruen
koleksiyonu (Schoz/Thomson 2008: 126)

Resim 82 Paul Klee, Der Verliebte/Asik Adam, 1923/91, Litograf, 27.4x19cm., Staatliche Miizesi,
Berlin, National Galerie, Museum Berggruen (Schoz/Thomson 2008: 127)
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Resim 83 Paul Klee, Der Mann mit dem Mundwerk/Biiyiik Agizli Adam, 1930/40, Kagit tizerine
suluboya, kursunkalem, miirekkepli kalem, 42.5x43cm., Zentrum Paul Klee, Bern, Livia Klee
bagisi (Schoz/Thomson 2008: 134)

Resim 84 Paul Klee, Versiegelte Dame/Mihiirli Kadin, 1930/62, Kagit iizerine suluboya ve
miirekkepli kalem, 49x35cm., Staatliche Miizesi, Berlin, National Galerie, Museum Berggruen
(Schoz/Thomson 2008:135)
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Klee, gelisim yillart siiresince, “bir ari gibi ¢alisarak, dogadan formlar ve
perspektifler” toplamistir. Bauhaus’a geldiginde doga calismalar1 degisim gdstermis,
islevsel siireclere ve devinime odaklanmistir. O, formun dogada nasil olustugunu
bulmak i¢in siirekli ¢alismistir. Bir bal petegi ya da bir akarsu ona esin kaynagi
olmustur. Yalnizca doga degil, 6rme, dikis, duvarcilik gibi basit el iscilikleri ona

forma ulagmanin 6zgiin yollarini géstermistir.

Klee, dogadaki her tiirlii nesneyi kullanmistir. Cigeklerle tohumlarini inceleyip, i¢
alanla dis kabuk arasindaki iligkiyi anlamaya, kesitler alarak yapilarini ¢ozmeye
calismistir. Ona gore i¢le dig arasindaki iliski, bicimin degil, tinselle fizikselin

uyumunun sorunudur.

Klee’ye gore, sanatsal bir yapit, nesnenin dis gorliiniimiinii degil, Oziinii

yansitmalidir. Insan devinimini ya da bir bitkinin biiyiimesini ¢agristirmas1 yeterlidir.

3.2 Paul Klee’nin Sanatinda Miizik

Klee, ¢ok gen¢ yaslarindan beri miizik ve tiyatroyla ilgilenmis, 6zellikle operaya
tutkuyla baglanmistir. Sahnedeki degisimler, farklilasan goriintiiler, dinamizm,
kostiimler ve dekorlar onu ¢ok etkilemistir. Operaya ilk kez on yasinda gitmis ve
biiyiilenmis, izledigi miikemmel performanslar bu tutkuyu beslemistir. Resim egitimi
almaya karar verip Miinih’e gittigi yillarda, giinliiklerine yazdiklarinin ¢ogu, miizik
ve Ozellikle, opera yorumlar1 olmustur. Bir operay1 ya da tiyatro oyununu izlemeden
once, onunla ilgili her seyi okumus ve bdylece zevkine vararak izlemistir. Biitiin
bestecilerle ilgilenmistir ama onun igin operanin tek biiyiilk ustast Mozart’tir.
Mozart’1n biitlin operalarint miikemmel olarak degerlendirmistir. Begendigi bir eseri,
defalarca izlemis, iy1 anlayabilmek ic¢in evde, o eserin piyano uyarlamalar: iizerine

caligmistir. Bu titizligi ve ilgisi sonucu, haliyle, yapilan yanlislara asla tahammiil

etmemistir. (P. Klee 1968b: 93-102)
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Resim 85 Paul Klee, Einsiedelei/inziva Yeri, 1918/61, Tuval iizerine tebesir astar, suluboya ve
guas, 18.4x 25.9cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 86 Paul Klee, Botanisches Theater/Botanik Tiyatrosu, 1934/219, Kagit iizerine yagliboya,
suluboya ve kursunkalem, 50.2x67.5cm., Lenbachhaus Stidtische Galerisi, Miinih, Gabriele
Miinter ve Johannes Eichner Vakfi (ZPK Arsivi)
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Klee, bagyapitlarindan biri olan “Botanisches Theater (Botanik Tiyatro) "1 (Resim
86) yapmaya 1924’de baslamistir. Resmin sag yaninda dengeyi tam saglayamadigini
diistinerek, bir kenara birakmus, yillar sonra iizerinde yeniden ¢alismistir. Saydam
kirmizi-kahvelerini ve inci renklerini kullandigi resminde, oyuncularin bitkiler
oldugu bir tiyatro sahnesi olusturmustur. Resim, gizemli elemanlarin yer aldig1 bir
labirent gibidir ve Hieronymous Bosch’un resimlerini ¢agristirmaktadir. (Grohmann
1955: 207) Klee’nin bu tiir resimleri, orta halka isleri olarak degerlendirilmektedir.
Fantastik 6geler, diissel mekanlar kullandig1 yari-anlatict bu resimlerinde, gergeklik

sonsuzluga, sanat ise simgeler diinyasina taginmistir. (Grohmann 1955: 199)

Klee’nin tiyatro ve operaya olan tutkusu, oglu Felix’in biiylimesiyle farkli bir anlam
kazanmigtir. Babasi, bitpazarinda dolasirken, Miinih’in {inlii kukla tiyatrosu “Kasperl
ve Gretl (Punch ve Judy)” da vakit gegiren Felix, bir zamanlar babasinin da yaptigi
gibi, bu tiyatroyu ve kahramanlarini hayranlikla izlemektedir. Babasi ona, dokuzuncu
dogum giiniinde, bu tiyatro karakterlerinden olusan, kendi yaptigi sekiz kuklay1
hediye etmis, bu sayi, Felix’in, yeni siparisleriyle, gittikce artmis, evde bir kukla
tiyatrosu olusmustur. (Hopfengart/Sladeczek 2006: 43)

Resim 87 Paul Klee, 30 kukla grup halinde, 1916-1925, Zentrum Paul Klee, Bern, Livia Klee
bagisi, (ZPK Arsivi)

Felix, heniiz on dort yasini doldurmadan, Bauhaus’ta, okulun en geng¢ 6grencisi
olarak Ogretime baslamistir. Ahsap atdlyesinde hem ©6n, hem arka sahnesi olan,
alisilmamis bir kukla tiyatro sahnesi yapmistir. Klee, Felix 1925°de Bauhaus’tan
ayrilana kadar, kukla yapmayi silirdiirmiis, Bauhaus ustalarinin da kuklalarim
yapmustir. Baba-ogulun bu oyunlari, sanat diinyasina, Klee’nin kuklalarini

kazandirirken (Resim 87), Felix’e de tiyatro yonetmeni olmanin yolunu agmistir. Bu
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kuklalar bazt 0Ozel sergilerde yer almistir, ama hi¢bir sanatsal etkinlikte

sergilenmemistir. (Hopfengart/Sladeczek 2006: 21)

Resim 88 Paul Klee, Oto-portre, 1922, Zentrum  Resim 89 Oto-portre ayrint1 Bern
Paul Klee, Bern (Hopfengart/Sladeczek 2006: (Hopfengart/Sladeczek 2006: 81)
80)

Resim 90 Paul Klee, Emmy “Galka” Scheyer, Resim 91 Paul Klee, Bagdat Berberi, 1921,
1922, Zentrum Paul Klee, Bern Zentrum Paul Klee, Bern (Hopfengart/Sladeczek
(Hopfengart/Sladeczek 2006: 83) 2006: 72)
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Resim 92 Paul Klee, Koca Kulakli Palyago, Resim 93 Paul Klee, Elektrikli hayalet, 1923,
1925,  Zentrum Paul Klee, Bern Zentrum Paul Klee, Bern

(Hopfengart/Sladeczek2006: 107) (Hopfengart/Sladeczek2006: 90)

Resim 94 Felix Klee babasinin otoportresi ve Emmy “Galka” Scheyer ile, 1988,
(Hopfengart/Sladeczek 2006: 41)
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Miizik, Klee’'nin sanatinin temel taslarindan biridir. Onun miizige yaklagimi,
diistinsel diizlemdedir. Herhangi bir besteden yola c¢ikarak ya da dinledigi bir
parcanin etkisinde kalarak resim yapmamis, miizigi, resimde bir diisiinme big¢imi

olarak ele almustir.

Klee, genclik yillarindan beri resimle miizik arasinda bag kurmustur. Ona gore, her
iki sanat da zamansaldir. Resim sanatinin, bitmis bicimden yola ¢ikmasini bir

eksiklik olarak gormektedir.

Iki sanat da zamansaldir, ama miizikte, seslerin yiiriiyiisii, ¢izgisel zaman akis1 icinde
gerceklesmektedir. Oysa karsit giiclerin eszamanli var oldugu evrensel olusum,
dongiisel bir devinimdir. Zaman, mekanla biitiinlesmektedir. Bu ger¢ek, resmi,
miizikten daha Oteye gotlirebilecektir. Genglik yillarindaki kararsizligini, her
zamanki gibi, kendine karsi da elestirel ve esprili olabilen tavriyla, su sozlerle dile

getirmistir:

“Miizik benim igin biiyiilii bir sevgili gibiydi

Ressam olarak mu tinlii olmalyydim?

Yazar olarak mi? Ne kotii bir saka!

Béylece igsiz kalip ortalikta gezinecegim.” (P. Klee 1968b: 26/67)

Miizisyen bir aileden gelen Klee, 6zellikle de babasinin israriyla, yedi yasinda keman
dersleri almaya baglamistir. O gilinlerde, kemanini tagimakta zorluk ¢eken kiigiik
Paul’e, annesi yardim etmis ve bu miizik egitimi siirecinde oglunu hep

desteklemistir.

Uzun yillar, farkli orkestralarda kemanci olarak gorev aldigi halde, kendisinde
virtlioz olabilecek yetenegi géormemistir. Miizik, her zaman giinlilk hayatinin bir
parcast olmustur. Evlerinin bir odas1 miizige ayrilmis, Lily orada piyano dersleri
vermis, her aksam beraber miizik yapmislardir. Hastalig1 engel olana kadar, her
sabah, resim yapmadan Once, bir saat keman c¢almayi, ara vermeksizin ve hep ¢ok

severek siirdirmistiir. (Kahnweiller 1950: 13)
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Her besteci igin 6znel diisiinceleri olmustur. Ornegin, hayran oldugu Mozart’in bir
parcasini caliyorsa, kendinden bir sey katmamayi yeglemis, “Mozart olsa, nasil

calardr” diye diisiinmiistiir. (Grohmann 1955: 70)

Modern bestecileri dinlemis, konserlerine gitmis ama bunlardan birini, kendisi, asla
calmamistir. Her zaman, ozellikle de yalniz oldugu zamanlarda, dinlemek ya da

calmak i¢in tercih ettigi, klasik miizik olmustur.

Mozart’dan sonra, Bach, Beethoven, Haydn ve Schubert en ¢ok sevdigi bestecilerdir.
Stravinsky, Hindemith ve Weber, modern besteciler arasinda begendikleridir.
Modern miizikle modern resim arasinda benzerlik bulmadigini belirtmistir. Her
alanin kendi sorunlarina yogunlagsmistir. Bach ve Mozart’in, resim kurallarin
formiile etmekte yararli olabilecegini diislinmiistiir. Modern miizigin, modern
resimden daha gelismis olduguna inanmistir. Ona gore miizigin on sekizinci

yiizyilda geldigi noktaya resim heniiz gelememistir.

Resim 95 Paul Klee, Alter Klang/Eski Sesler, 1925/236, Karton iizerine yagliboya, 38.1x37.8cm.,
Kunstmuseum, Basel, Richard Doetsch-Benziger’in mirast (ZPK Arsivi)

Klee’nin basyapitlarindan “Alter Klang” (Resim 95), eski sesler anlaminda Almanca
bir miizik terimidir. Genel olarak, Ronesans’dan on dokuzuncu yiizyila kadar olan
donemdeki melodi, armoni ve tonalite kavramlarini icermektedir. Bunlar, Klee nin
miizikte en c¢ok sevdigi kavramlardir. Miizik kavramindan yola c¢ikan, renk-
dortgenlerinin doruk noktasi olarak degerlendirilmis olan bu resim, resimsel

ingaciligin  6rneklerinden biridir. Kenarlardaki koyu renkler ve ortadaki parlak
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renklerin dahice dizilisiyle, kompozisyon hareket eder gibi goziikkmektedir. Resmin
ad1 farkli diizeylerde diistinmeyi olanakli kilan ipuglar1 vermektedir

Klee’yi, diger ressamlardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri, resme, insani, hatta
cocuksu bir nese katan, diizensiz boyutlarda ve bicimlerde dortgenler kullanmasi
olmustur. Klee’nin bu 6zgiin yaklagimi, hayran oldugu Mozart’da da goriilmektedir.
(Kagan 1993: 33)

Miizik baglaminda degerlendirecek bir grup resminde, Klee, opera imgelerini,
ozellikle de komik opera figiirlerini kullanmistir. Klee’nin opera resimlerinin en
bilineni “Der bayrische Don Giovanni (Bavyerali Don Giovanni)” (Resim 96)dir.
Mozart’in ‘Don Giovanni’ operasi, Klee’yi ¢ocuklugundan beri biiyiilemistir.
Resimde yer alan isimler opera karakterleridir. Bu resimde, diger resimlerindeki gibi,

renk dortgenleri degil, Delaunay’t animsatan renk iiggenleri kullanmaistir.

Resim 96 Paul Klee, Der bayrische Don Giovanni/Bavyerali Don Giovanni, 1919/116, Kagit
iizerine suluboya ve kursunkalem, 22.5x21.3cm., Solomon R., Guggenheim Miizesi, New York,
ABD (ZPK Arsivi)

Klee’nin favori bestecileri Mozart, Bach, Haydn ve Beethoven, eserlerinde
“polifonik (¢cok sesli)” yapr kullanilmiglardir. Klee, polifoniyi “bagimsiz konularin
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eszamanliligi” olarak nitelemistir. Ge¢ on sekizinci ylizyill polifonik miizik
eserlerinde, iki ya da ii¢ ayr1 melodi, tek tek sahip olduklarinin toplamindan ¢ok daha
giiclli bir degere sahip olarak, bir arada gitmektedir. Klee de, bagimsiz renkleri, tek
bir kompozisyonda eszamanli bir uyum icinde birlestirmesini saglayacak “resimsel
polifoni” diye adlandirdig1 bir sistem gelistirmistir. Klee, polifonik resmin miizikten
daha iistiin oldugunu savunmustur, ¢iinkii bu yontemle yapilan resimlerde, zaman
eleman1 uzamsal bir eleman haline gelmektedir. Bauhaus ders notlarinda, polifonik

kuramlarini anlattig1 birgok ¢izim yer almaktadir. (Kagan 1993: 40)

Resim 97 Paul Klee polyphon gefasstes Weiss/Beyazin Polifonik Tanimi, 1930/140, Kagit
iizerine kursunkalem ve suluboya, 33.3x24.5cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)
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Resim 98 Paul Klee,Hut, Dame und Tischchen/Sapka ve Kadin, 1932/263, Karton {izerine jiit, astar
ve suluboya, 63.5x35.6cm., Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York (ZPK Arsivi)
Klee’nin hayal iirtinii bir takim sembolleri de kullanarak yarattigi aletlerle
olusturdugu resimlerinden biri olan “Die Zwitscher-Maschine (Civildayan Makine)”
(Resim 99)’de miizik kutusununki gibi bir kol ve bu kol ¢evrilince 6ten dort kus yer
almaktadir. 1950°de gencg bir besteci olan Giselher Klebe, bu resimden esinlenerek

yaptigi, “Die Zwitscher-Maschine” adin1 verdigi bestesinin ilk 6lgiilerinde,

92



duraklamalar ve titresimleriyle, Klee’nin yap1 kuralini miizigine uyarlamistir. Ayni
yillarda, Hanz Werner Henze de “Ballet Scenes (Bale Sahneleri)” adli bestesinde

Klee’nin miiziksel tasarimindan yararlanmistir. (Grohmann 1955: 206)

Resim 99 Paul Klee, Die Zwitscher-Maschine/Civildayan Makine, 1922, Kagit iizerine suluboya,
miirekkep ve yagliboya, Modern Sanat Miizesi, New York (ZPK Arsivi)

Cagdas bestecilerden Pierre Boulez de, 1948°de Klee’ nin birka¢ resmini gérmiis ve
¢ok etkilenmis, yakindan tanimak i¢in onun yazdiklarini okumaya baglamistir.
Boulez, okuduk¢a Klee’nin diinyasina dalmis, Klee’nin sanatint “yapt olusturan
diisiince” temeli iizerine kurmus olmasindan ¢ok etkilenmistir. Ozellikle, miizigin
bi¢cimlendirme &gelerini kullandigi, Misir yolculugu sirasinda ve sonrasinda yaptigi
arazi resimleri iizerinde durmus, birkag¢ y1l sonra, bu resimlerden birinin adini tagiyan
bir kitap yazmistir. “Monument im Fruchtland (Bereketli Topraklardaki Anit)”
(Resim 100) bu arazi resimlerinin en ¢ok bilinenidir ve Bern’de bulunan Zentrum

Paul Klee (Paul Klee Sanat Merkezi) nin bir adi da “Monument im Fruchtland”dir.

Boulez, “Le Pays Fertile (Bereketli Topraklar)” adli kitabinda, Klee’deki ¢ok

etkileyici basitligin ona iki onemli seyi; bicimlendirme 6gelerini basit bir ilkeye
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yonelerek sadelestirmeyi ve sinirlamay1 6grettigini ve bu ilkeden yola ¢ikarak sayisiz
olanaklar bulunabilecegini vurgulamistir. Boulez, Klee’yi 6rnek alarak miiziksel
Ogeleri indirgemis, smnirlamis ve bdylece, bu sadelestirme sayesinde sayisiz
olanaklara erigmistir. Klee’nin resimlerindeki duragan zemin iizerindeki bigimler,
goziin hareketini saglamaktadir. G6z, ayn1 zamanda hem duraganligi, hem de
hareketi algilamaktadir. Boulez bunu miizikte denemistir. Onun kompozisyonlarinda,
kulak, yiiriiyen ses cizgileriyle, bu cizgilerin arka planindaki duragan tinilari aymi

zamanda algilamaktadir. (Ipsiroglu 2010: 17)

Resim 100 Paul Klee, Monument im Fruchtland/Bereketli Topraklardaki Anmit, 1929/41, Kagit ve
karton iizerine suluboya ve kursunkalem, 45.7x30.8cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Bu boliimde incelenen, miizik etkisi basligi altinda bir¢ok arastirmaya konu olmus
resimler, bu c¢aligma kapsaminda “resmin mimari’si bashg altinda
degerlendirilmigtir. Ciinkii “Monument im Fruchtland”da adi disinda o cografyay1
birebir animsatan ya da anlatimcilik tasiyan herhangi bir 6ge yoktur. Amag goriileni
temsil etmek degil, resmin kendi diinyasin1 olusturmaktir. Resmin yapisini
olustururken, bu yapidaki dengeyi saglarken bagvurulan yol, Tunus cografyasi ya da

miuzik ritmidir.
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3.3 Paul Klee’nin Tinsel Diinyasi

Yaratilis, varolus, degisim, hareket, dogum, 6liim, sanat, evren, Klee i¢in birer
sorunsaldir. Bu sorunsallar1 ¢éziimlemek i¢in diisiinmiis, resim yapmis, siir yazmis,
keman c¢almis, kendinden bagka bir kaynaga basvurmak gereksinimi duydugunda ise

felsefe kitaplar1 okumak yerine matematik problemleri ¢cozmeyi yeglemistir.

Klee’nin bu egilimi Platon’u diisiindiirmektedir. Platon’a goére: Bu evrende
duyumsadigimiz varliklar birer golgedir ve asil var olan seyler, bu goélgeler ve bu
yanilsamalar degil, onlarin ardindaki oliimsiiz “idea”lardir. Bir varlik, ne kadar
olaganiistii olursa olsun, zamanla bozulur ve kaybolur; oysa o varligin ideasi
oliimsiizdiir, degismez. Oyleyse, degisim iginde bulunan goriintiilerin bilgisini bir
yana birakarak, higbir zaman degismeyen idealarin bilgisine ulasmak gerekir;
felsefenin amaci bu olmalidir; gercek bir filozof, bu aldatict gdriiniimlerin ardina
saklanmig olan mutlak bilgiyi, yani idealarin bilgisini yakalayabilen kisidir.
Matematik, Platon’un gbziinde ¢cok dnemli bir bilimdir; ¢iinkii onunla gergek bilgiye,
yani “Tanri Ideasi’na ulasmak olanaklidir; zaten Tanri’min kendisi de bir
matematikgidir. Platon’a gore, matematik, golgeler evreni ile idealar evreni arasinda
bir ara diinya veya iki evreni birbirine baglayan bir gegittir. Platon, Akademisi’nin
kapisia “Geometri  bilmeyen bu kapidan girmesin.” diye yazdirmistir.

(http://www.kimkimdir.gen.tr)

Klee, yasadigimiz diinyanin tek diinya olmadigina, evrende her seyin degisim ve
olusum i¢inde olduguna inanmistir. Evrende siirekli devinim, olusum ve degisim
vardir. Ona gore sanatgi, dogada bigcimlenmis olarak gordiigli seylere derinine
bakmay1 basarabilirse ve boylece diinle bugiin arasinda baglant1 kurabilirse, gelecegi

daha kolay diisleyebilecektir. (P. Klee 1924)

Paul Klee resimlerinde, sanatin kendine 6zgii yaratict ve ongoriilii giiclinli sezdirir.
Cagimizda, teknolojinin olanaklariyla, bir hiicreden, uzaydaki yildizlara kadar,
bircok seyin gorintiisii elde edilebilmektedir. Bu teknolojiye sahip olmayan
Klee’nin, bugiinii yasamiscasina kurguladigi eserlerinde, bu goriintiilerle benzerlikler
bulunabilmektedir. Boylesine bir ongdriiniin temelinde ne yattigini merak etmemek

olas1 degildir.
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Klee, bazi resimlerinde insan yliziinii, tek gozlii olarak gostermistir. Bu yaklagiminin
altinda yatan1 defterlerinde aldig1 notta soyle agiklamistir: “Gdoziin biri, géren, digeri,
sezen gozdiir.” (P. Klee 1968b: 310/937) Sezen gbz de disariya yoneliktir ama
Ongoriiliidiir. Bugilinden, yarimi goriir. Bu tiir resimlerinde, ikinci goziin yerindeki

bosluk sezginin simgesi olarak yorumlanmuistir.

Resim 101 Paul Klee, das Auge/Go6z, 1938/T15, Jiit lizerine pastel boya, 45,5x64cm., (Klee 2007:
On kapak)

Klee’ye gore, yapt olusturan diisiince, ortada olmayan bir seyi diisiinmek,
diisiincesinde ona bi¢im vererek olusturmak, gorsellestirmektir. Bu diisiincelerin
temelinde, Uzakdogu felsefesine yaklasan bir inan¢ yatmaktadir. Klee, monoteist
dinlerin inanct olan g¢izgisel zaman akisina inanmamistir. O yasam felsefesini,
evrensel dolasim inanci tlizerine kurmustur. Evrensel dolasim karsit giiclerin
carpistil, bitmeyen ve bitmeyecek olan dairesel bir devinimdir. Bu devinimde
dogan, Olen, iireyen, yok olan, bicim degistiren gii¢lerin olusturdugu bir siireklilik
vardir. Insan bu olusumun bir parcasidir. Onun yaratis1 olan sanat (burada soyut
sanat sozkonusudur), dogadaki bigcimlerin soyutlamasi degil, evrensel olusuma kosut

bir yaraticihign iiriiniidiir. (Ipsiroglu 2010: 11)

Metafizik diistinceyle ilgi kurmaya bagladigi donemdeki diisiincelerini, 1917 yilinda,

giinliiklerine soyle yansitmistir:
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“Bizler, ruhumuz tizerinde etkili olan anlatimi ve aydinlatilan diistinceyi belirleyen,
bicimsel alanda arastirmalar yapiyoruz. Felsefenin sanata egilimi var. Onceleri,
insanlarin  pek ¢ok sey gormesine sasardim. Ciinkii ben, yalmizca bigimleri
diistiniiyordum, geri kalan ise kendiliginden ortaya ¢ikiyordu. Uyanan bilincim ve iste
bu ‘geriye kalan’ ¢ok yararli oldu ve yaratilarimda, bana biiyiik cesitlilik saglad.
Bicimsellikte basarili olduktan sonra, yeniden, ‘diisiin ressami’ olabilirim artik. Ve
artik, soyut sanat diye bir sey gérmiiyorum. Yalnizca, gegici olanin soyutlanmasiydt
geriye kalan. Her ne kadar goriiniirdeki diinya olmasa da, benim nesnem artik

diinyaydi. (P. Klee 1968b: 374/1081)

Felsefe ve mitoloji kadar, dinler de Klee’nin ilgisini ¢ekmistir. Din, ona goére, insan
deneyiminin ve algisinin yarattigi diinyanin bir parcasidir. Din etkisi, Klee nin
eserlerinde Isa, Tanr1, melek ya da seytan temsilleri olarak kendini gdstermektedir.
Bu resimlerde onun Hiristiyanligin ikonografisine yakinligi belirgin olarak izlense
de, eserlerinin hemen hepsinde, bu Incil hikdyelerinin, ya da figiirlerinin, onun
elestirel, siipheci ve alayci siizgecinden gectigi ¢ok acik olarak goriilmektedir. Bu
yaklagiminin asil nedeni, ateist kafa yapisi ve dayatilan olgulart sorgulama
dirtiisiidiir.  Ayrica, kendisi bir teozofistt olmasa da (Klee ateist olarak
bilinmektedir), birlikte calistigi arkadaslarinin, 6zellikle Kandinsky’nin teozofiye

verdigi dnemin diisiincelerinde etkisi olmustur.

1921°de yaptig1, “Adam und Evchen (Adem ve Kiigiik Havva)”, (Resim 102), ‘Adem
ve Havva’ yorumunda, Incil’in giinahkar figiirlerini bu diinyal: olarak betimlemistir.
Biyig1 ve kiipesiyle, modern bir Adem’e, Siyam ikizi gibi omzundan yapisik,
cocuksu, atkuyruklu bir Havva eslik etmektedir. Arka plandaki tiyatro perdesi, bu
ilging cifte bambaska bir anlam yiiklemekte; Adem’i elinde kiigiik bir kiz kuklasi

olan bir kuklac1 gibi gostermektedir. Bdylece, cennetin hikayesi, sahne igin

tasarlanmig, dokunakliligini yitirmis bir senaryo, bir komedi haline gelmistir.

* Insanin 6z varligina, diisiincenin giiciine ve biitiinsel bir tanr1 anlayasina sahip evrensel inanus.
Hristiyanliktan 6nce de varolan bu inanig, dogu kaynaklidir ve yirminci ylizyil baglarinda Avrupa’da,
ozellikle de ylikselen deger modernizmin yanlilar1 olan sanatgilar arasinda yayginlasmistir.
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Resim 102 Paul Klee, Adam und Evchen/Adem ve Kiigiik Havva, 1921/12, Kagit iizerine yagliboya
ve suluboya, 31.4x21.9cm, New York Metropolitan Miizesi, Berrggruen Koleksiyonu,
(Schoz/Thomson 2008: 290)

Klee’nin melekleri de, iyi ve kotii karakterleriyle oldukca insanidirler. Ornegin,
1920°de yaptig1“Angelus Novus” (Resim 103), kivircik sagli, catik kash, kanatimsi
kollart havada, kus ayakli, gomlekli, kravatli bir melektir. U¢gma istegi ve ugabilme
yetenegi, Klee’nin resimlerinde cogunlukla, insanin Tanrisal bir milkemmellige

ulagma ¢abasinin imgesel ifadesi olarak yer almaktadir. (Schoz/Thomson 2008: 284)

Bu resmin diger meleklerine gore daha iinlii olmasinin nedeni, sahibinin iinlii
diisiiniir Walter Benjamin olmasidir. Benjamin bu resmi, 1921°de satin almis, nereye
gittiyse yaninda gotiirmiistiir. Yaninda tasiyamadigi durumlarda ise, resim dostlari
tarafindan korunmus ve bir sekilde ona mutlaka ulastirilmistir. Walter Benjamin’in
1932°de intihar etmeye karar verdiginde, vasiyetinde bu resmi 6zel bir armagan
olarak biraktig1 en iyi arkadaslarindan biri olan Gershom Scholem, “Benjamin’in
Melegi” tlizerine yazdiklarinda soyle demistir. “Klee 'nin resmi, Benjamin’i ilk
gordiigii anda c¢ok etkilemig, yirmi yil boyunca diigiincelerinde onemli bir rol
oynamistir. “Angelus Novus” tinlii diigiiniir i¢in tizerinde meditasyon yapilabilecek

bir resim ve manevi bir ¢cagrinin andaci gibiydi.” (Dellaloglu 2005: 71)

Walter Benjamin’in “Pariltilar” adli kitabindaki “Angelus Novus” tanimlamasi,

resmin diigliniir izerindeki etkisini agik¢a gostermektedir:
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“Klee'nin ‘angelus Novus’ adli bir tablosu var. Bakislarim ayiramadigi bir seyden
sanki uzaklasip gitmek isteyen bir melegi tasvir ediyor. Gozleri fal tasi gibi, agzi agik,
kanatlart gerilmis. Tarih meleginin goriiniisii de ancak boyle olabilir, yiizii gegmise
cevrilmig. Bize bir olaylar zinciri gibi goriinenleri, o tek bir felaket olarak gériir:
Yikintilart durmadan iist iiste yigip ayaklarimin oniine atan bir felaket. Biraz daha
kalmak isterdi melek, oliileri hayata dondiirmek, kirik parcalart  yeniden
birlestirmek... Ama cennetten gelen bir firtina kanatlarin oyle siddetle yakalamistir
ki, bir daha kapayamaz onlari. Yikintilar gozleri oniinde gége yiikselirken, firtinayla

birlikte ¢aresiz, sirtini dondiigii gelecege siiriiklenir. Iste ilerleme dedigimiz sey bu

firtinadir.” (Dellaloglu 2005: 94)

Resim 103 Paul Klee, Angelus Novus, 1920/32, Kagit iizerine suluboya ve yagliboya,
31.8x24.2cm., Israil Miizesi, Kudiis, Fania ve Gershom Scholem armagani (Schoz/Thomson 2008:

286)
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Resim 104 Paul Klee, wachsamer Engel/Uyanik Melek, 1939, 859 (UU 19), Gazete kagidi iizerine
astar ve kalem, 48.5x33cm., Ozel koleksiyon, Isvigre (ZPK Arsivi)

Resim 105 Paul Klee, Little Blue Devil/Kiigiik Mavi Seytan, 1933, 25.4x208cm., (ZPK Arsivi)
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Resim 106 Paul Klee, Angelus Militans/Militan Melek, 1940, 333 (G 13), Tuval iizerine yagliboya
ve pastel 70x50cm., Staatsgalerie Stuttgart, Steegmann Koleksiyonu (ZPK Arsivi)

Klee’nin elestirel ve alayci yaklasimi, melekleri ve seytanlarinda oldugu gibi, dinsel

konular ele aldig1 diger resimlerinde de izlenmektedir:

Resim 107 Paul Klee, Das Lamm/Kuzu, Karton {izerine yagliboya ve kalem, 31.2x40.7cm., Stédel
Miizesi, Frankfurt (ZPK Arsivi)
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Resim 108 Paul Klee, bebende Kapelle/Sallanan Kilise, 1924,247, Kagit iizerine Yagliboya transferi
ve suluboya, 34x36.5cm., Staatliche Miizesi, Berlin (ZPK Arsivi)

Yalnizca dini degil, tiim evreni anlamak, Klee i¢in kusku dolu bir miicadeledir. Ona
gore eskileri sorgulamayan, yenileri bulamaz: “Yalnizca miicadeleciler benim
begenimi kazanabilir. Ve onlarin en biiyiigii de benim, ¢iinkii Tanri’yla miicadele

ediyorum.” (F. Klee 1964: 59)

Resim 109 Paul Klee, Dimon iiber den Schiffen/Gemilerin Uzerindeki Seytan, 1916, Kagit iizerine
suluboya ve miirekkepli kalem, 23.7x20.7cm., Lillie P. Bliss bagisi, VG Bild-Kunst, Bonn (ZPK
Arsivi)
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Klee’nin tinsel diinyasi, dogal olarak, yalnizca resimlerine degil onun tiim yapitlarina
yansimigtir. Kendi diinyasin1 kurarken ve bunu aktarirkenki ustaligi, yalnizca
figiirlerle kurdugu kompozisyonlarinda degil, sozciiklerle kurdugu siirlerinde de

kendini gostermektedir.

Klee’nin siiri, Mallarmé’den Rilke’ye kadar gelen ‘celigskinin siiri® ile
iliskilendirilmistir. Klee’nin siiri, genis anlamda, Bauhaus’da oldugu gibi, hedefleri
titizlikle saptanmis, programlari hazirlanmis, ¢ok iyi Ogretebilmek amaciyla
hazirlanmig bir ders gibi ortaya ¢ikmis ve Oyle sekillenmistir. Yirminci yiizyilin
biitiin diger sanatg¢ilar1 i¢inde Klee, biiyiilii hayal alemine bilingli olarak giren, belki

de tek sanat¢1 olmustur.

Siirleri, varolusun belirsizligini, gercekligin boslugunu ve o boslugun, insan
cabasi ve sanatsal yarati ile doldurulmasi gereksinimi islemistir. Bunlarin higbiri
egemen bir yaratma arzusundan degil, her seyin ac1 veren belirsizligi ile, varolusa
iliskin yikilmaz bilincinden kaynaklanmistir. Belirsiz imgeler, sanat¢1 tarafindan,
kaybolmus bir boyutun karanligindan uyandirilip, asagidaki siirlerinde oldugu
gibi, anlam ve sekil verilerek yeniden canlandirilmaktadir: (P. Klee 1961: 11,12)

“Bir agaca baktigimda

Gipta edilesi kuslar

dert etmezler,

ne ge¢mislerini ne koklerini,

ve hallerinden memnun giin boyunca daldan dala konup

kendi sonlarini covildarlar (24.12.1902)” (P. Klee 2005: 130/466)

“Derinliklerdeki kapi, agil artik,

Cekil artik havayt koklayanlarin aydinligindan,
Beni ozgiir birak.

Ve aydinlik eller gelir, beni tutarlar,

ve negeyle dostca seyler soylerler:

giizel, yabani hayvanlarin resimleri, buraya gelin,
Kafeslerinizden ¢ikin artik,

Sevgiyle parmaklariniz hareket etsin

Alev alev yanan tiiylerinizde,

ve bir zamanlar Tanrimin bahgesindeki gibi

Gece ve giindiiz

giinesli parlak yildizlarin oldugu gibi.

(Titrekler siirinin cennetinde)” (P.Klee 2005: 220/863)
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“Ben geldigim icin acti biitiin ¢icekler,

Her taraf dopdolu, ¢iinkii ben varim.
Kulaklarim bir biiyii yaparak

Yiiregime biilbiil sesi dinletiyor.

Her seyin babasiyim ben, Yildizlardaki herseyin,
Ve en uzakta olanlarin.

Ve, ben gittigim i¢in aksam oldu

Ve buluttan giysiler

Bizi isikla sardi.

Ben gittigim i¢in,

Hicgligin golgesi diistii

Her seyin tizerine.

Hey gidi diken

Meyvesi giimiis gibi parlayp biiyiiyen!” (P. KLee 2005: 331/1081a)

Klee’nin resimleri belki de en ¢ok siire yakindir. Bigim hazinesinden segilmis
imgeler, desenler, cizgilerle kurulan yapida, renk tonlari resmin kafiyesidir.

Big¢imlerin siiri renkle canlandirilmistir.

Yarattig1r dinamik goriintiilerle 15181 formlara nasil devinim sagladigini, diiz
cizgileri nasil biiktiiglinii, paralelleri nasil birlestirdigini gostermistir. Sembolist
sairler gibi, Klee de, diinyanin kisisel algilara agik bir semboller diyar1 oldugunu
diisinmektedir. Kalemle ya da boyayla yapilmis olsun, bu eserlerde, izleyenle
paylasmayr hedefleyen bir dil kullanilmistir. Amaglar1 sanatcinin gordiigiinii
anlatmak degil, izleyenlerin bu sifrelerle yazilmis diinyada ne gorecegi, nasil bir

anlam ¢ikaracagidir. (Wyman 2004: 138-139)

“Insula dulcamara” (Resim 110) Klee’nin en biiyiik boyutlu resmidir. Kullandig1
semboller basit ¢izgisel formlardir. Resmine ilk verdigi isim Yunan mitolojisinden
alinma “Insel der Kalypso (Kalipso Adasi)’dir. Klee, daha sonra, anlamini
kisitlamamayi, daha agik bir anlatim kullanmay1r yeglediginden adini
degistirmistir. “Insula dulcamara”nin egzotik ¢agrisimlari vardir. Ayni zamanda,
tatli (Latince: dulcis) ve acinin (Latince: amarus) zitligina isaret etmektedir. Klee,
bu ismi koyarken, aslinda biiyiik olasilikla, kendi hastalig1 i¢in kullandigi, sifal
bir ot olan “Solanum dulcamara”ya gonderme yapmaktadir.(Baumgartner 2005:
96)
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Resim 110 Paul Klee, Insula dulcamara, 1938/481, Jiit tuval iizerine yagliboya,
orijinal ¢ergevesinde, 88x176cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resimle ilgili bu tiir okumalari ¢ogaltmak olasidir. Hepsi tek basma farkli
cagrisimlara sahip biiylik vahsi bir yilan, Arap harflerini andiran ¢izgiler, bir insan
yiizili, soluk yapraklar, bir denizalti, bir pati izi birarada siirsel bir biitiinliik i¢inde

izleyenin karsisina ¢ikmakta, onu, resmin 6znel diinyasina gotiirmektedir.
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4 PAUL KLEE RESMINIiN OLUSUM MANTIGI

Klee, sanatsal diislincesini ve iiretimini, bi¢imin degil, islevin, yani yaratinin ve
yarati slirecinin Onemi tlizerine gelistirmistir. Ona gore, sanatc¢i, goriinenle
yetinmeyip, goriinenin ardindaki sorunlar {izerinde diisiinmeye baslarsa, sorunsallari
bir biitiin i¢inde ele alacak; nesnelerle, bunlarin bulunduklar1 uzam arasindaki
iliskileri sorgulayacak, yercekimi, denge, statik-dinamik gibi sayisiz problemle

karsilasacak ve boylece ¢oziime ulasacaktir.

Klee’nin resmindeki mimari diislince ele alindiginda biitiin bu iligkiler ve sorunlar
yaratinin kapsamina girmektedir. Dogada var olan mimariyi sorgulamakla basladigi
yolda, bir donem, dogay1 ya da insan elinden ¢ikma yapilari izlemis, bu izlenimlerini
resme aktarmistir. “Yapi olusturan diisiince”ye yogunlagmaya basladiktan sonra ise
bu izlenimlerden uzaklagmis, resmine, kendi diinyasin1 aktarmistir. Bauhaus dénemi
mimari diigiincesinin gelismesinde etkin bir rol oynamistir. Bazi elestirmenler,
resimlerini, 6zellikle mimari diisiince kapsaminda tirettiklerini Bauhaus Oncesi ve
sonras1 diye ayirmiglarsa da, bu yap1 olusturan diisiince, Klee’de, Bauhaus’dan ¢ok
once de vardir. O dénemin Oncii mimarlariyla bir arada fikir aligverisi i¢inde olmak,
atolye calismalari, bildikleri ile yasadiklari arasindaki farki anlamak, diisiincesinin

olgunlagmasini saglamistir.

Klee’nin, mimarlikla iligkisini ve Klee iizerinden mimarlik/resim iligkisini
anlayabilmek ve anlatabilmek igin, Once, bir sanat olarak mimarligin nasil
algilandiginin ve resimle mimarinin kesigme ve ayrilma noktalarmin ortaya

konulmasi gerekmektedir.
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4.1 Mimarhk/Resim fliskisi

Mimarlik, insanin barinma ve korunma gereksiniminden ortaya ¢ikmis bir yapi
etkinligidir. Kullanima yonelik herhangi bir esyanin o6zelliklerini, karsilayacagi
gereksinim, bu gereksinim i¢in en uygun olan bi¢im, bu bi¢imi isler kilacak malzeme
ve teknik bilgiler belirler. Mimarlik i¢in de bu kistaslar gecerlidir. Insan iginde
kendini glivende hissedecegi sinirli bir hacim yaratir. Kavrayamadigi, korktugu bir
evrende, kendine ayirdigi bir bosluk pargasi belirler. Uygarlifin gelismesiyle bu
tanimli boslugun anlami da degismeye baslar. Korunmaya, gittikce artan ve
cesitlenen gereksinimler eklenir. Mimarlik insanin en temel gereksinimlerinden birini
karsilamak iizere gelismis olsa da, bir yapiyr olusturan kosullar nesnel olarak
tanimlanamaz. Ilk caglardan beri, hele ki sanat olarak baktigimizda, mimarlikta,
kisinin, ¢evrenin, ¢agin, etkisi ve yorumuna bagli 6znel nitelikler goriiriiz. (Kuban

1972: 7,8)

Mimarligin ortaya ¢ikis nedeni olarak insanligin korunma gereksinimini vurgularken,
William Worringer’in soyut sanatin kaynagi olarak gordiigii “tinsel uzay korkusu”
(Worringer 1985: 23) ile bag kurmak, kagmilmazdir. Worringer’e gore, insanoglu
doga karsisinda kendini yitik ve caresiz hissettiginde ya da korkuya kapildiginda,
saglam bir huzur alan1 aramis ve bunu da mutlak bi¢cimlerden olusan soyut sanatta

bulmustur. “Ilkeller icin bir kuliibe ile bir imge arasinda yararlilik agisindan bir fark

yoktur.” (Gombrich 1995: 39)

Cikis noktalar1 ayni olan resim ve mimarlik, caglar boyunca benzer etkiler altina
girmis, sanat tarihini olusturan donemler, akimlarla farkli nitelikler kazanmis, on
dokuzuncu yiizyil sonlarinda gelinen noktada ise biiyiik degisimlere ugramiglardir.
Ronesans’la baslayan diisiinsel gelismelerin devaminda, on sekizinci yiizyilda
benimsenen Aydinlanma Felsefesi, 1789°da gergeklesen Fransiz Devrimi, Avrupa’da
burjuva smifinin yap1 degistirmesine ve bir is¢i sinifinin olusmasina yol agmuistir.
Sanayi Devrimi ile sonuglanan bu hizli gelisime bagli olarak yasanan siyasal,
teknolojik, toplumsal yeniliklerle baskalasan diinya, duyarli sanat¢iyr diistinmeye
zorlamistir. Sanata bakis farklilagmis, ne oldugu/ne olmadig tartigilir hale gelmistir.

Artik, sanat yapitini, birtakim kurallar degil, bireysel diisiinceler belirlemektedir.
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Sanatcinin dogadan bagimsizlasarak kendini {ireten ve bigimlendiren bir varlik haline
gelmesi, eski diisiincelerden, gelenekten biiyilk kopuslar yaratmis, yepyeni
yaklasimlarin dogmasia neden olmustur. Sanatsal yaraticiligin yeni agiklamalar
gerektirdigi, estetik, giizellik ve sanat olgularinin bagimsiz olarak degerlendirilmeye
baslandigi bir donem baslamistir. Sanayi Devrimi, mimarlik tarihine iligkin
calismalarda gelismelere ivme kazandiran, hatta bu gelismeleri baslatan bir doniim

noktasi olarak ele alinmaktadir.

Sanayi Oncesi kiiltiirlerde, bigim, igerigin aynasi, giizellik ise hakikatin belirtisidir.
Tanri, kendini giizellikte ifade eder, dogru olan sey giizeldir. Sanayi Devrimi ile
baslayan donemde ise giizelligin dogruyu ifade etmesi degil, bi¢imin, ne anlama
geldigi onem kazanmistir. “Estetik, sadece giizel olan degildir; bicim, anlam tasidig

olgiide estetiktir. Sanat ise anlaml oldugu él¢iide onemlidir.” (Erzen 2011: 24)

“Bicim, anlam tasidig1 6lgiide estetiktir.” Dislincesini mimariye yansittigimizda,
anlam, resimde oldugundan farkli bir tanim kazanmaktadir. Mimaride, estetik
degerler ne kadar 6ne ¢ikarsa ¢iksin, belli bir kullanima hizmet edecek sekilde
tasarlanan mekanin, belli dl¢iitleri karsilamasi beklenmektedir. Saglam olarak ayakta
durmas1 i¢in statik bilgiye, teknolojiye, mimarin disinda bir ekibe, isgiiciine

gereksinim vardir. Resim ise 6zgiirdiir, bagina buyruktur.

Mimarlik ve resim arasindaki degigsmesi miimkiin olmayan ayrim, boyut farkidir.
Resim, iiciincii ve hatta dordiincii boyutu sezdirse de, gercekte iki boyutludur. “J¢i
bosaltilmig biiyiik bir heykel.” (Zevi 1990: 8) olarak yorumlanmasi miimkiin olan
mimarlik ise ti¢ boyutludur. Mimari tasarim dendiginde, insan faktorii devreye girer
ve i¢inde insanin yasayacagi bir mekan yaratmak, ticten daha ¢ok boyutlu diisiinmeyi
gerektirir. Insan, bir mekanin iginde hareket ederken, kendisi i¢in dérdiincii boyutu
yaratir ve yapiya gercekligini verir. Gerek barinak, gerekse tapinak olustururken,
mimarinin amaci, bir boslugu gelisigiizel insa edip onu giivenlikle ¢evrelemek degil;
fizik ve geometri yasalarina goére mekan ve 1518 Ol¢iildiigi bir i¢ diinya insa

etmektir. (Zevi 1990: 63)
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Ismail Tunali resim-mimarlik iliskisi baglaminda su tanimlamay1 yapiyor:

“Sanat yapiti, dogaya karsit bir baska diizeni, geometrik bir diizeni ifade eder. Bu
geometrik diizen ya da bu geometrik yapi, temelde mimari bir yapidir. Bu yapida her
sey, rasyonel ilgiler icinde bulunur ve bu anlamda da her ilgi bir oranti demek olur.
Bunun icin, bir oranti varligi olan resim, hem mimari bir yapiya hem de bir miizik

yapitina benzer.” (Tunal1 2003: 181)

Klee ise, 1903°teki giinliik notunda mimarinin resme etkisini sdyle aciklar:

“Italya’da mimari sanat yapitlarim kavramay: ogrendigimde, ne kadar biiyiik bir
kazamm elde ettigimi fark ettim. Kullamim amac¢li yapilar olmalarina karsin bu sanat
daly, baska dallardaki yapitlara gore safligimi koruyabilmisti. Bu organik mekdnlar
bana ¢ok sey o6gretmisti, bunlart sdylerken bir bilirkisi gibi bi¢imsel agidan bakarak
konusuyorum, hem ayrica bir alanda daha yiiksek diizey basarilar i¢in uzmanca
bakmak, zorunlu bir baslangictir. Mimari yapitlar, biitiin tasarim elemanlart ve
orantilart rahatlikla olgiilebildigi icin, yeni baslayan saskinlara, resim ya da dogadan
cok daha iyi ve ¢abuk Ogreten bir okul niteligindedir. Insan bir kez tasarimin sayisal
niteliklerini kavradiginda, doga calismalart da kolaylikia ve dogru yolda ilerler.
Doga, zenginligi ve sonsuz karmasikligi nedeniyle, elbette ki, ¢cok daha biiyiiktiir ve

comerttir.” (P. Klee 1968b: 146/536)

Sanatsal diisiincenin biiyiikk bir degisim i¢inde oldugu bu yillarda, yalnizca Klee
degil, birgok ressam, mimar ve felsefeci resim yapitini, soyut-diisiinsel yapinin
belirledigini diisiinmektedir. Ornegin Kant’a gore, nesneler oldugu gibi degil, sahip
oldugumuz diisiin bigimlerine gore algilanmaktadir. Berkeley ise bunu, biitiin
cisimlerin mekénsal bir yanilsama oldugu seklinde ifade etmistir. Resimdeki yatay-
dikey iliskileri, orantilari, mimari boyuta tasiyan “De StijI” sanat anlayisi ise, bu
diizenlemeleri mimari yapilara yansitmaktadir. Ismail Tunali bu dénemi sdyle

degerlendirmektedir:

“Yirminci yiizyihin ilk yarisi, geometrik-konstriiktif bir sanati putlastiriyordu. Bu
anlayis her seyden dnce, resim-mimari biitiinlesmesine dayaniyordu. Resmin amaci
olabildigince mimarilesmek oldugu gibi, mimarinin amact da olabildigince

resimlesmekti. Ornegin Doesburg’un ya da Malewitsch’in resmi, ii¢c boyutluluga
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dayalr bir mimari resim oldugu gibi, aynmi donemin mimarisi de, Bauhaus mimarisinde
oldugu gibi, gerek cephede gerekse ic mekdnlarda Mondrian’in yatay ve dikey
diizlemlerini yansitir.” (Tunali 2003: 120)

Sanayi Devrimi sonrasi teknolojik yetkinligin mimariye sagladig 6zgiirliik ve bu
Ozgiirlligiin sonucu olan striiktiirel basarilara paralel olarak farklt mimari konular ele
alinmig, modern mimaride, her tiirli tasarlama olanagi temsil edilmistir. Varilan bu
noktada mimarliga “temel tasarim” kavramini getiren, sanat ve zanaat1 birlestirmek,
mimarhig1 olmasi gereken list diizey sanat ¢izgisine getirmek amaciyla kurulan ve
ayrica Klee’nin en mutlu ve en iiretken donemini gecirdigi, sanatinin, mimarlikla
olan iliskisini pekistirdigi Bauhaus’u ve Bauhaus’daki Klee’yi ayrintili olarak

incelemekte yarar goriilmektedir.

4.2 Bauhaus

4.2.1 Bauhaus’u Hazirlayan Kosullar

Klee’nin, “tek katlanilabilir Alman”* (Klee 1968: 91/375) olarak tanimladigi Goethe,
sOyle demektedir: “Eger insanlarin tiim giicleriyle, kalpleriyle ve akillariyla, anlayis
ve sevgiyle bir araya gelmesi ve birbirlerinin bilincinde olmasi umudu gerceklesirse,
o zaman hi¢ kimsenin hayal edemedigi bir sey olur —Allah yaratmasina gerek

kalmaz, onun diinyasini biz yaratiriz.” (Artun/AliCavusoglu 2009: 96-104)

Oskar Schlemmer, Bauhaus Manifestosunda, o gilinlin ruhunu yansitmak igin
Goethe’nin bu sozlerine yer verirken, bu biiyiik diisliniir ve sairle Bauhaus arasindaki
bir bag1 akla getirmektedir. Goethe, on sekizinci ylizyilda, Weimar diikii tarafindan,
bir ortacag kenti olan bu sehre canlilik getirmesi amaciyla davet edilmis, [lm
parkindaki ‘arinma ve kendine donme tapinagi’ olarak insa edilen “Gartenhaus” da
yasamis ve bu tasarlanmis, 1smarlama yasamda, gergekten de kendini bulmus,

bildigimiz Goethe olmustur. (Artun/AliCavusoglu 2009: 96-104)

* “Insan Alman olmaya calismamali, ¢iinkii Yunanlilar, Romalilar ve Papalar da vardi. Giiniimiizde
bile daha yiiksek degerler var. Diis goren degil, Uyanik insan akli. Katlanilabilir tek Alman
Goethe’dir, belki boyle bir Alman olmayi, ben bile isterim.” (Klee 1968: 91/375)
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Bu kiiltiir kenti Weimar’da dogan Bauhaus’un olusumunu hazirlayan kosullarin
kaynagi on dokuzuncu ylizyildadir. Sanayi Devrimi sonucu, hizla degisen yasam
standartlari; el sanatlarinin yerini seri iiretime birakmasi; liretim kalitesinin diismesi;
sanatin efendiliginin, din ya da aristokrasiden, tiiccarlara geg¢mesi gibi degisen
kosullarin yarattig1 rahatsizliklar, énce Ingiltere’de, daha sonra da, Almanya’da
kendini gdstermistir. Gelisen sanayi, sosyal boliinmelere ve proletaryanin
gelismesine neden olmustur. On dokuzuncu yiizyilda, Ingiltere, sanayilesmede,

Avrupa’nin lider tilkesi durumundadir.

1890’lara kadar siiren bu durumun etkilerini sorgulayan ve bu gayri-insani kosullari,
ilk elestiren, John Ruskin olmustur. ‘The Stones of Venice (Venedik’in Taslari)’
(1851-53) adli kitabinda, bu elestirilerini dile getirmis ve makinelesmeye karsi
oldugunu bildirmistir. Ona en bagli ve en seckin Ogrencisi, William Morris,
Ruskin’in diisiincelerini aktarmak ve uygulamaya koymak isini iistlenmistir. Ikisi de,
‘modern uygarlasma’dan ve {riinlerinden nefret etmektedirler. William Morris, eski
gelenekler dogrultusunda calisan ‘workshop’lar kurmus, her tasarlanan objenin, bir
masanin, sandalyenin, her kasigmn, catalin yeniden kesfedilmesi gerektigini
savunmustur. Bu kurdugu sistem, bir akim niteligi kazanir ve ‘Arts and Crafts’ adini
alir. Ingiltere’de, 1850’lerden beri geleneksel egitim yontemlerinin yenileme
caligmalar1 slirmekteyken, ‘Arts and Crafts’ bir sosyal iitopya haline gelmesi,
William Morris’in ‘workshop’lar1 sayesinde gerceklesmistir. William Morris, bu
reformcu diistincelerin basarisinin, sinirli oldugunu ve umdugu gibi, toplumun biiyiik
cogunluguna ulasamadigini goriince, sosyalizmi benimsemis ve 1880°ler ve 90’larda,

Ingiltere’de, sosyalist hareketin en dnemli seslerinden biri olmustur.

Ingiltere nin endiistriyel iiretimdeki basarisini1 érnek alan iilkeler, reformun, egitimin
ve Ogretimin yenilenmesiyle miimkiin oldugunu gérmiisler ve kendi iilkelerinde bu
yonde uygulama girisimlerinde bulunmuslar, Viyana ve Berlin’de el sanatlarinin
toplanip, sergilendigi ‘Arts and Crafts’ miizeleri acilmistir. Asil gili¢lii yenilik
dalgas1, 1890’larda, Ingiltere’”den Almanya’ya, Belcika iizerinden gelmistir. Bu
‘Jugendstil’in, yani, ‘Art Nouveau'nun Alman Hali’nin baslangicidir. Prusya,
1896°da, Ingiltere’ye, egitim almak ve onlarin basarilarmin sirlarmi 6grenmek
amactyla, ‘kiiltiirel ajan’ gondermis, onun Onerileri dogrultusunda, Prusya’daki tiim

el sanatlar1 okullarinda ‘workshop’lar diizenlenmis ve modern sanatgilar 6gretmen
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olarak gorevlendirilmislerdir. Diisseldorf, Breslau, Stuttgart ve Berlin’de de benzer
uygulamalar yapilmis, bu ‘workshop’lar hizla biitin Almanya’da yayilmistir.
Almanya, Ingiltere’nin liderligini ele gecirmis ve bunu, 1. Diinya Savas1 baslayana

kadar siirdiirmiistiir. (Droste 2011: 10,11)

Yirminci yiizyill basinda biitlin Avrupa’yr saran ‘Art Nouveau’'nun, Belgika’daki
onciilerinden olan Henry van de Velde, o giinlerde Weimar’da, modern sanat
okullarindan birinin basindadir. On sekizinci ylizyilda Goethe’nin yerine getirdigi,
kenti sanatsal acidan gelistirme ve canlandirma gorevini o iistlenmistir. Bu ylizyil,
Weimar’a bir edebiyat¢iyr degil, bir uygulamaci sanat¢iy1, ayn1 amagla getirmistir.
1907°de, Van de Velde’nin tasarladig1 binalarda, ‘Tatbiki Sanatlar Okulu’ a¢ilmus,
okulda yiiriitillen c¢aligmalar, kente beklenilen canliligi kisa zamanda getirmistir.
Savasin etkileri kendini gostermis ve 1915°te okul kapanmig, Henri van de Velde,

sozlesmesi devam ettigi halde, gdrevini birakmuis ve Isvigre’ye yerlesmistir.

Modern mimari Almanya’da Klee’yle ayni zamanlarda ve ayni etkiler altinda
geligmistir. Klee, 1914’e kadar avangard mimarliga pek ilgi gostermemistir. 1914,

hem Klee, hem de mimarlik i¢in bir doniim noktas1 olmustur.

1914°te yayimlanan, Paul Scheerbart’in “Glass Architecture (Cam Mimarlik)” adli
kitab1, mimarlarin fantastik yapilara keskin bir doniisiine neden olmustur. Futurizm
akimindan etkilenen Scheerbart, tamamen camdan yapilan bir {itopya 6nerir. Cami
tinsel ve etik degerlerle bagdastirir; saydamlik ve yansitma Ozelligini, gercege,

giizellige ve iyilige baglar.

[.Dilinya Savasi, var olan yapilasmay1 engelleyerek ve ge¢mise siinger c¢ekerek,
ekspresyonist mimarlari iyice kigkirtmistir. Ne parasi ne de miisterisi olan mimarlar,
kendilerini 0zgilir birakmislar ve hayal ettikleri kentleri, evleri, kagit iizerinde
tasarlamislardir. 1919°da, Bruno Taut, “Alpine Architecture (Alplerin Mimarisi)”
adl kitabinda, Scheerbart’in iitopyasini daha da evrensellestirerek daglari, vadileri
renkli camla kaplamay1 onermistir. Bu kitabin son boliimii, “Astral Building (Astral
Yapi1)” soyle bir kehanetle bitmektedir: “Kiireler, daireler, tekerlekler, sistem iginde
sistemler. Diinyalar. Yildizlar. Uyku. Oliim. Biiyiikliik. Higlik. Isimsizlik. Ve son.”

Ayni donemde Hermann Finsterlin tarafindan tasarlanan bir bagka kagit {istii proje,
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“Formspiels(Yapt Oyunu)’de, yapt formlari, organik amorf kiitleler olarak

betimlenmistir. (Yochelson 1979-80: 63)

Wassily Kandinsky’nin, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinin, 1912°de
yayimlanmasi ile baglayan soyutlama egilimi, resim sanatinda oldugu gibi mimaride
de etkisini goOstermistir. Bu yeni egilimler, Bauhaus’la birlikte yeni bir ruh

kazanmustir.

Weimar, savasin etkisinden ¢abuk ¢ikmigtir. Gorevi birakan Henry van de Velde’nin
Onerisiyle Walter Gropius, 1916°da, ‘Tatbiki Sanatlar Okulu’nun miidiirii olur ve
1919°da, ‘Tatbiki Sanatlar Okulu’ ile ‘Sanat Yiiksek Okulu’nu birlestirerek
Bauhaus’u kurar. Bu yeni olusumunda, geleneksel is kollarini esas alan atolyelere ek
olarak, sahne ve duvar resmi gibi, sanatla zanaat arasinda olan atolyeler de vardir ve
deneye, soyutlamaya, ekspresyonizme agik bir egitim onerilmektedir. ‘Art Nouveou’
doneminde benimsenen, sanatin biitiin disiplinlerinin bir arada olmasi, evrensel sanat
eseri  ‘Gesamtkunstwerk’ kavrami, yeniden benimsenmis ve canlandirilmistir.
William Morris’in dnerdigi ortagag iiretim sekilleri, artik, yiiceltilmemektedir. Tam
tersine, sanat ve endiistrinin bir arada, el ele ¢alismasi hedeflenmektedir. Yeni
okulun en Onemli farki, kademeli bir sistem Onermesidir: ‘Vorlehre-Werklehre-
Baulehre’ (temel malzeme bilgisi-atolye bilgisi-inga bilgisi). Daha da onemli olan,
okulun biinyesinde toplanan, Itten, Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy, Oskar
Schlemmer gibi isimlerdir.” (Artun/AliCavusoglu 2009: 96-104)

4.2.2 Bauhaus Ruhu

Sanat tarihgi ve elestirmen Frank Whitford, Bauhaus’u soyle tanimlamaktadir:

“Bauhaus sozciigii, etkisi Weimar’'dan ¢ok daha genis bir cografyaya ve zamana
yayuan bir devrime ve bu devrimle iliskilendirilen bir paradigmaya, kisa bir siire,
Staatliches Bauhaus’ta yogunlasan, bir ‘idealar ya da kavramlar, degerler, teknikler
ve modeller kiimesi’'ne, bilim tarihgisi Thomas S. Khun'un tammyla,

‘konstelasyon 'una karsilik gelmektedir.
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Konstelasyonlar, antik ¢aglardan beri belirli figiirler ya da desenler olusturduklar
diistiniilen ve yeryiiziindeki gozlemcilere, gék kubbede, birbirlerine gére konumlari
degismeksizin, diizenli bir devinim halinde goriindiikleri i¢in, sonsuz sayida gok cismi
icinde, tek tek yildizlarin konumunu belirlemeye olanak veren, yildiz guruplaridir”.

(Artun/AliCavusoglu 2009: 111-112)

‘Konstelasyon’, Bauhaus ruhunu anlatan, en giizel tanimlardan biridir. Kurulurken,
sanat ve zanaatit birlestirip, bu alanda, yol gosterici bir 151k olmayi hedefleyen
Bauhaus, kisa omriinde bu hedefine ulasmis, her alanda, tasarim diisiincesinin
gelismesinde etkili olmustur. Bauhaus 15181, okul kapandiktan sonra da yayilmaya
devam etmis, sadece Avrupa’da, Ingiltere’de degil, Gestapo hismina ugrayan Walter
Gropius, Mies van der Rohe, Breuer, Albers gibi egitimci sanatgilarin Amerika’ya
gocmesiyle, ABD’de ve tiim diinyada, mimarlik, sehircilik, endiistriyel tasarim,
mobilya tasarimi konularinda, derin etkisini siirdiirmiistiir. ilk kez, Bauhaus
okulunda dile getirilen “temel tasarim” kavrami, 6grencilerin mimarlik ve tasarimla

tanistig1 ana ders olarak, fakiiltelerin programlarinda yerini almistir.

Tiirkiye’de de, Koy Enstitiileri, Tatbiki Giizel Sanatlar Okullari, Mimarlik
Fakiilteleri gibi egitim kurumlarinda Bauhaus diisiincesinin etkileri goriilmektedir.
Omegin, ODTU’niin kurulusunda, Amerikali uzmanlar gérev almis ve Amerikan
tiniversiteleriyle isbirligi yapilmistir. Mimarlik Fakiiltesi’ni kurma gérevi Harward
Universitesi'nde Walter Gropius ile birlikte egitmenlik yapan, Holmes Perkins’e
verilmistir. Universite 1956 yilinda egitime basladiginda, mimarlik fakiiltesinin
programinin olusturulmasinda biiyiik katkilar1 olan Marvin Sevely, Gropius’un

ogrencisidir. (Artun/AliCavusoglu 2009: 380)

Bu calismada Bauhaus programi, ya da manifestosunun ayrintilaria girilmemistir.
Ama Walter Gropius’un, sanatgilari neden bu kuruma davet ettigini, beklentilerinin

ne oldugunu belirtmekte yarar goriilmektedir.

Gropius 1919’da, Berlin’de diizenlenen, ‘Taninmamis Mimarlar Sergisi’ brosiir
yazisinda, sOyle demektedir:
“Mimarlk, insamn en soylu diisiincelerinin, coskusunun, insanliginin, inanglarinin

kristallesmis anlatimidir. Bir zamanlar boyle idi! Bugiinkii bu gri, bos ve ruhsuz yapt
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maketleri, bizim neslimizin ‘mimarlik’ denen o yiice sanati unutarak, kendimizi ruhsal
cehenneme gomiistimiiziin kaniti olarak gelecek nesillere kalacaklar. Umutsuzuz, ama
bir tesellimiz var: bir diisiince;, mutlaka gelecek olan, daha mutlu bir ¢agin
gerceklestirecegi, coskulu, cesur ve ileriye doniik bir mimarlik diigiincesinin olusmasi.

Sanat¢ilar! Bozuk akademik egitimimizin ‘sanatlar’ arasinda koydugu duvarlart artik
vikalim ve hepimiz yeniden, ‘yapimci’ olalim. Hep birlikte, bu yeni mimariik
diisiincesini isteyelim, gelistirelim ve yaratalim. Ressamlar ve heykeltiraslar!
Mimarlikla aramizdaki engelleri asin ve sanatin en son hedefi, mimarlik, resim ve
heykelin, yeniden, tek bi¢cim olacagi, gelecegin katedralini hep birlikte insa edin! Hep

birlikte, savasim verin!

Bugiiniin mimart yoktur. Bizler, hepimiz, ancak, yeniden ‘mimar’ adimi tasimayr hak
edecek kisinin yolunu hazirlyyoruz, ¢iinkii o, ‘¢olleri bahgeye ceviren, gokyiiziine
uzanan harikalar yaratan kisi, sanatin efendisi’ anlamina gelir.” (Conrads 1991:

33,34)

Mimari, ‘sanatin efendisi’ olarak tanimlayan Gropius’un amaci Bauhaus’u
‘Entelektiieller Cumhuriyeti’nin temel tas1 haline getirmektir ve bunun igin, mimar
olmasalar da, kolay anlasilamasalar da, sanatin diger efendilerini bu c¢ati altinda

toplamak istemektedir. Dogru kadroyu olusturmak ¢ok dnemlidir.

[k kadroda yer alan, sanat diisiiniirii ve ressam Johannes Itten, egitimcilik konusunda
deneyimlidir ve Bauhaus’a, miiritleri olarak da tanimlanmasi miimkiin Viyana’li bir
gurup Ogrencisi ile birlikte gelmistir. Heykeltiras Gerhard Macks, porselen ve
seramik alanlarinda da ¢alismistir. Lyonel Feininger donemin en {inlii ekspresyonist
ressamlarindandir. 1921°de Klee ve Oskar Schlemmer ayni donemde goreve
baslamiglardir. Daha sonra, ‘Der Sturm’un ressamlarindan Georg Muche ve tiyatro
atolyesini tistlenen Lothar Schreyer ve 1922’de Kandinsky de kadroya katilmiglardir.
Theo von Doesburg’un, 1922-24 aras1 araliklarla verdigi derslerle, ‘De Stijl” akimi

da Bauhaus’a girmistir.

Bauhaus 6gretisinde, 6zellikle de Itten’in etkisiyle, kontrast, form ve renk teorileri
ogretilmektedir. i¢sel varolusa yonelik calismalar yapilmakta, 6grencilerin kendi
ritimlerini bulmalar1 beklenmektedir. Ornegin, Itten’in asistanhigin1 da yapan,

Gertrud Grunow, piyano esliginde, renk, miizik, algi ve formun evrensel dengesinin
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saglanmasimi hedefleyen, okulun ruhunu yansittigina inanildigi icin Bauhaus
tanitiminda kullanilan,”harmonization’(uyum) derslerini vermektedir. Bu derslerde,

piyano esliginde kiiltiirfizik ve yogunlagma alistirmalar1 yapilmaktadir.

Itten ve diger asistani, Georg Muche, Almanya’da 1910’lardan beri yaygin olan,
‘Mazdaznan’ tarikatinin {yesidirler ve bu diisiincelerini Bauhaus’a tasimiglardir.
Itten’in getirdigi ‘Viyanalilar’ gurubuna bir de bu mistik gurup eklenmistir.
Mazdaznanlar vejetaryendirler, oru¢ tutarlar, nefes alma ve saglikli yasam
alistirmalar1  yaparlar. Itten ‘aziz’ gibi kabul edilmektedir ve Bauhaus’dan
ayrilmasiyla ‘tarikat’ etkisini kaybeder. Bauhaus’un ozelliklerinden biri de, okula

erkek 6grenci kadar, kiz 6grenci de alinmasidir. (Droste 2011: 12-33)

4.2.3 Paul Klee ve Bauhaus

Asagida yer alan davet mektubundan da anlasilacag: tizere, Walter Gropius, Klee
gibi ¢ok yonlii bir sanat¢iy1, bu Bauhaus ruhuna ¢ok uygun gérmektedir, onun ilham

verici bir 6gretmen olacagindan emindir ve aralarina katilmasini 1srarla istemektedir:

“Sevgili Mr. Klee,

“Bugiin, size, sonunda, bir telgraf yollayabildigimiz igin, hepimiz ¢ok mutluyuz.
Biitcemiz onaylandigindan, artik merkezimize yeni bir usta davet edebilecek duruma
geldik. Bu ustanin kim olacagi, tartismasiz belliydi. Size bu davetiyeyi yollayabilmek
i¢in, koca bir yil bekledim. Umarim, burada neler yaptigimizi ve programimizia ilgili
cok onemli  kararsizliklarimizin  olmadigini, zaten  biliyorsunuzdur. Ogrenciler
geleceginize inanarak, simdiden c¢ok heyecanlilar. Anladiginiz gibi, herkes, siZi
sevgiyle bekliyor! Bu nedenle, ‘evet’inizi hemen bekliyoruz. Bir an once gelmenizin,
bizleri ve yaptiklarimizi gormenizin, ilgili konulari tartismamizin, en iyisi olacagi
inancindayim. Ekonomik kosullar géyle: Size ait bir stiidyo ve 16.500 Mark maas.
Liitfen en kisa zamanda, bize kararimizi bildiriniz. Kararvmzin ‘gelmek’ olmasi
umuduyla, saygilar,

Walter Gropius, Weimar, 29.10.1920, Bauhaus™ (Partsch 2003: 47)

Klee’nin daha once 6gretmenlik deneyimi yoktur. “Miinih Devrimi’yle birlikte, sanat
okullart ilgisini ¢ekmeye baslamistir. O giinlerde, artik o iinlii bir ressam olarak

avangard c¢evrelerde c¢ok iyi taninmaktadir ve donemin en iyi ekspresyonist
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ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Resimleri satilmaya baslamais, lizerine
tic ayr1 monografi yayimlanmigtir. Tam bu giinlerde ¢ok basarili bir sergisi agilmis ve
yiiksek bir satis yapilmis oldugu halde, ailesinin ge¢imini resim satiglarina baglamak
icine sinmemektedir ve birka¢ Ogretmenlik girisiminde bulunmustur. Gropius’un

cagrisi tam boyle bir zamanda gelmistir.

Klee’nin sanati, fantastik, tuhaf, esprilidir; oysa Gropius’a verdigi yanit, son derece
bu gercekgidir. Onun i¢in asil ¢ekici olan, bu 6gretmenligin saglayacagi parasal
giivence olmustur. Weimar’a gittiginde, okulu incelemekten ¢ok, sehirdeki gida
fiyatlari1 aragtirmig, yasam kosullarini, o sirada ailesi oturmakta oldugu
Miinih’inkilerle karsilastirmis, Weimar’t daha uygun bulmus, ailesini Miinih’te
birakip, Bauhaus’a gelmistir. Bir y1l sonra onlar1 da yanina alacaktir. (Whitford

1984: 90)

Bauhaus’da, ustalar, kalfalar ve ciraklar vardir. Egitim tamamlandiginda, 6grenciler
bir kalfa ya da usta tarafindan sinava alinmaktadir. Atdlyeleri iki kisi yonetmektedir:
Bir simif 6gretmeni ve bir usta. Egitimin baslangicinda, tiim ¢iraklarin bir temel derse
devam etmeleri, sonra atdlye caligsmalarina katilmalari istenmektedir. Buraya
O0gretmen olarak gelen sanatcilarin ¢ogunun deneyimi de, egitimi destekleyecek
kitaplar1 da yoktur. Hepsi kendi kitaplarini kendileri tiretmek durumundadir. Boylece
on dort Bauhaus kitab1 basiimistir. Klee’nin yazdigi metinlerinin, 6liimiinden sonra

kitaplastirilan ders notlarinin ¢ogu, Bauhaus donemine aittir.

Klee, Ocak 1921°de 6gretmenlige baslamis, Nisan’a kadar gecen alisma doneminde,
ogrencilere kendi resimlerinin analizlerini yaptirmustir. Ilk yil, ciltleme atdlyesinin
sinif 6gretmeni, daha sonra Kandinsky’yle birlikte vitray ve duvar resmi atdlyelerinin
sorumlusu olmustur. (Partsch 2003: 48) Ciltleme ya da vitray atdlyelerinde, pek de
sinifta durmaz. Bu ozelligiyle ‘koridor ustalari’ndan biri olarak tanimlansa da,

Bauhaus ruhunu en iyi temsil eden ustalardan biri olmustur. (Forgéacs 1995: 90)

Klee, kuramsal sorunlarla ugrasmaktan biiylik zevk alan, diislincelerini ¢ok rahat
ifade edebilen, ¢ok okumus biridir. Ogretmenligini, ¢ok ciddiye almis ve kafalari
zaten dolu olan Ogrencilerine kars1i dogmatik olmamaya 6zen gostermistir. En

severek zaman gecirdigi, daha sonralar1 sorumlulugunu aldigi, dokuma atdlyesi
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olmustur. En verimli ve etkili oldugu, kuramlar gelistirdigi ise, temel tasarim
dersleridir, bu kurslarda 6grencilerinden, imge-olusturmanin baglica sorunlarina,

elestirel yaklagimlar gelistirmelerini istemistir.

Klee’nin 6gretisi, biitlin dogal nesnelerin tiiredigi, ana formlara odaklanmistir. Ona
gore, sanat, dogadaki nesneleri degil, onlarin olusum siireclerini taklit ederek, bu
formlar1 ortaya ¢ikarmalidir. Doga, resimde yeniden dogmalidir. Ogrencilerine,
dogal yaratilis1 izlemelerini, boylece bir giin dogadan baslayarak kendi formlarina
ulagabileceklerini ve belki bir giin doga gibi olup, yaratmaya baslayabileceklerini
anlatmistir. Bu konuda, canli 6rnek olarak kendisi vardir ve 6grencilerinin iizerinde

dersleri kadar onun sanat1 ve davranislar etkin olmustur.

Klee, bir 6gretmen olarak, her zaman insafli, 6zenli olmus ve 6grencilerinin karsisina
¢ok iyi hazirlanmis olarak cikmistir. Ozellikle ilk yillarda, derste sdyleyecegi her
seyi, mavi kaplh defterlerine dnceden yazmis ve derse girer girmez, biitlin ¢izimleri,
renkli tebesirlerle tahtaya cizmis, sonra, hizla anlatmistir. Yontemi klasiktir: once
teorileri vermis, sonra bunlar iizerine alistirmalar yaptirmistir. (Whitford 1984: 94)

Ogrencilerini birer ressam ya da zanaat¢1 yapmak niyetinde olmamistir. Onlarin
¢izmesini ve boyamasini, kuramlari anlamalarinda yardimci olacagi igin ister.
Cogunlukla, resim olusturma ile yap1 olusturma arasindaki baga vurgu yapmistir. Bir
resmin, parca parca eklenerek, ayni bir evin duvarlarinin oriilmesi gibi insa edilmesi
ve ressamin, bir mimar gibi, yapisinin saglam ve dengeli olmasina dikkat etmesi

gerektigini sOylemistir. (Geelhar 1973: 18)

Bauhaus, 6gretmenlige basladiginda ince bir form anlayisina sahip olan, sanati bir
bilim olarak goren ve matematik disiplin i¢inde siirselligi arayan kirk iki yasindaki
Klee’'nin sanatinda yepyeni bir devir olmustur. Ogretmek, onda diisiincelerini
kuramsal bir sisteme oturtma gereksinimi yaratmigtir. Bu doneminde, egitime
yonelik verdigi konferanslari, ders notlar1 ve daha 6nce yazdig:1 sanat kuramlaria

iliskin notlari, giinliikleri, mektuplar1 6nemli bir kaynakca olusturmaktadir.

Klee, Bauhaus’ta kisisel sorunlara, kiskangliklara hep mesafeli kalmig, Gropius’un

tanimladig1 gibi, ‘tiim ahlaki sorunlarin iizerindeki otorite’ goériiniimiinii korumustur.
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Ogretmenler ve Ogrenciler arasinda saka yollu ‘Bauhaus Budasi® diye

adlandirilmistir. Herkes onun diisiincelerine 6nem vermistir. (Forgacs 1995: 89)

Resim 111 Der Bauhausbuddha/Bauhaus Budasi, 1928-29, Ernst Kallai’nin kolaji (orijinali kayip),
Bauhaus Arsivi, Berlin (Schoz/Thomson 2008: 284)

Bauhaus, Klee’nin sanatin1 zenginlestirmis ama sekillendirmemistir. Biitiin bu
sembolik ya da konstriiktif olgular hakkindaki diistincelerine ¢ok daha once sahip
oldugu, 1918’de, askerde oldugu zaman yazdig1 “yaratict itiraflar’dan
anlasilmaktadir. Burada yaptig1, kendi bilgisini ve yazdiklarimi ve sanatsal iglerini

gelistirmek, genisletmek ve derinlestirmek olmustur.

Bauhaus estetiginde “islevsellik” ylikselmektedir. Klee ve Gropius’un kafalar1 ¢ok
uyusmaktadir. Gropius, standardizyona, kullanmsliligi ya da mekanik kolayligi
acisindan degil, mantiksal ana bi¢imleri bulmakta bir yol oldugu i¢in inanmaktadir.
El sanatlarinin 6nemini hi¢ kiigiimsememis, maniiel egitime el ve g6z koordinasyonu
icin gerekli oldugundan 6nem vermis ve bu egitimi endiistriyel projeler i¢in ilk adim
olarak gdrmiistiir. Klee’nin de Gropius’un da amaclar1 sembolik, metotlar1 akilci

olmustur. (Grohmann 1955: 62)

Bauhaus’ta zaman ig¢inde gelisen fikir ayriliklari, Klee’yi rahatsiz etmis, tartisilarak,

bunlardan yapici sonuglar ¢ikarilabilecegini savunmustur. Ona gore, dogru-yanlis
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diye bir sey yoktur. Sanat karsilikli gii¢lerin arasinda yasar ve gelisir, catismalar,
aynt dogada oldugu gibi, beraberce, yaratict ve yapict olarak c¢oziilebilir.
Bauhaus’daki duruma, 1924’te yaptig1 iinlii ‘Jena’ konugsmasinin sonunda sOyle

deginmektedir:

“Kimi zaman, konu, icerik ve bicim ogeleri yoniinden noksansiz bir alam icine alan,
genis ¢aply bir yapit diisledigim oluyor. Bunun bir diis olarak kalacagi acik, fakat
simdi belirsiz olan bu olasiligin, kafada tasarlanmast bile iyidir.

Hicbir sey cabuklastirilamiyor. Dogal olarak biiyiiyiip gelismesi gereken bir biiyiik
yapittir o ve bir giin olgunluga ulasmasi, harika olacaktir. Biz, simdilik onun
pesindeyiz. Parcalarimi bulduk, ne ki tiimiine ulagmis degiliz. Son giicten, halktan
yoksunuz. Bauhaus ta yola ¢iktik. Her seyimizi verdigimiz bir toplulukla ise basladik.
Daha fazlasim yapamayiz”. (P. Klee 1924: 55)

1928’de Gropius’un ayrilmasiyla, Bauhaus’da denge bozulmus, mimari artik bir
ifade bi¢imi degil, sosyal planin bir aract olarak ele alinmaya baslamistir. Bu
farklilasan ortam ve Hans Meyer’in siyasi yaklasimini Bauhaus egitim sistemine
aktarma g¢abasi, okulun yogun temposu nedeniyle kendine yeterli zaman ayiramiyor

olmasi, Klee’nin igsel arayislarini zorlamaya baglamistir.

O giinlerde Bauhaus dergisinde yayimlanan “Exakter Versuch im Bereich der Kunst
(Sanat Alaninda Sahici Denemeler)” adli yazisinda, sezginin halen tlimiiyle

vazgecilmez oldugunu savunmus ve soyle devam etmistir:

“Kanitlar, nedenler, destekler iiretip; modeller tasarliyoruz, hepsini en iyi bicimde
diizenliyoruz ama biitiinii elde edemiyoruz. Cok ¢alismaktayiz. Oysa iistiin olmak ¢ok
calismak demek degildir; ¢cok ¢alismak dehanin bir parcasi bile degildir; ancak bilinir
ki, dahiler aymi zamanda ¢ok da ¢aliskandirlar. Dahi dahidir, dahilik Tanrt vergisidir,
déhi dogurgandir.” (Doschka 2009: 212)

1930°da Mies von der Rohe’nin basa gelmesi, Klee’nin diisiincelerinde bir degisiklik

yaratmamis, 1931°de Bauhaus’dan ayrilmis, Diisseldorf Akademisi’nde 6gretmenlige

baslamistir.
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4.3 Paul Klee’nin Sanatimin Mimari Kurgusu

Mimari diisiince, Klee’nin tiim yasami boyunca, yaraticiligr ile i¢ ige olmustur.
Eserlerinde, donemin degisen sanatsal egilimleri, kendisine yakin hissettigi
sanatgilar, 6zellikle de Bauhaus etkisiyle, farkli ifade bi¢imleri kullansa da, mimarlik
onun kendi yolunu bulma araci olmustur. Bu mimari diisiince, tiim evrende, tim
olusumlarda var olan “Yapt: olusturan diigiince”dir. Diinyanin meydana gelisine
vurgu yaparak ortaya koydugu bu diisiincesinde, diinyanin varolma siirecine
deginmis, ortaya ¢ikan eserin, diinyanin yaratiligi gibi, “genesis” siirecinden gectigini

savunmustur. Boylece, Klee, sanatgiya, tanrisal bir gii¢ atfetmektedir.

Tiirkge’de “Modern Sanat Uzerine” adiyla yayimlanan, 1924 yilinda Jena’da, bir
sergi agilisinda verdigi konferans metninde, Klee’nin resmin ingasina yaptigi vurgu,

o yillar i¢in oldukga ilgingtir:

“Sanatgi, bigimsel 6gelerin her birini yerli yerinde dogru ve birbiriyle ¢atismayacak
sekilde saf ve mantiksal olarak gruplandirmak icin biitiin ¢abasint gosterirken,
uzaktan seyreden swradan kisi yikici sézler sarfeder: ‘Fakat bu resim amcama hig
benzemiyor.” Eger sanat¢i sinirlerine hakimse kendi kendine soyle der: ‘Amcanin cant
cehenneme! Binami yapmay stirdiirmeliyim. Bu yeni tugla biraz agir, sol tarafa da
uygun biiyiikliikte bir agirlik eklemeliyim.’ Ve sonunda terazi dengeye gelene kadar,
bir o tarafa bir bu tarafa eklemeler yapmay: siirdiiriir. Eger sonunda, sanat¢inin
uygun égelerin baslangigtaki saf yapisinda olusturmak zorunda oldugu sarsinti, canlt
bir resimde kontrast olarak var olan bu karsithgr saglayacak kadar basariiysa

sanatgimin gonlii ferahlar.” (Klee 1920: 31)

[lging olan bir bagka konu da bu metinle, Juan Gris’nin ayn1 yilda hazirladig1 “Resim
Yapmanin Olanaklar’” adli konusma metni arasinda c¢ok fazla benzerlik

bulunmasidir:

“Dogadaki organik ya da inorganik tiim yapilar, “mimari”dir. Her cismin,
onu digerlerinden ayiran molekiiler yapisi, ona ayriksi ozelligini verir.
Cisimlerin aynt hacim ve formdaki kristallesme olgusu, dogal mimarinin

saheser orneklerini sunmaktadir. Oksijen ve hidrojenin suyu olusturmak igin
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hep ayni orantiyla birlesmesi, kimyasal mimaridir. Bu ger¢ek mimaridir, ¢iinkii
olusan maddenin, onu olusturan maddelerden farkli ozellikleri vardir,
uyumludur, homojendir, biriciktir. Oysa suyla sarabt karistirsak, bu, yalnizca
veni bir yapudwr, ciinkii olusan madde tek, homojen degildir, uyumlu bir
kimyasal bilesimi yoktur.” (Gris 1988: 243)

“Yaratict Itiraflar’da, bir tablonun olusumunu, bir ¢izginin seriiveni olarak
tanimlayan Klee’ye gore, yaratilanlarin kendilerine gore bir davranig bi¢imi vardir.
Sakin ya da sorunlu, rahatlamis ya da hiizlinliidiirler. Bu imgeler, soyut bir bakis
acistyla, yapi elemanlar1 olarak nitelendirilebilirler; ama somut bir bakis agisiyla,
birarada duruslarindaki iliskilere gore yildiz, vazo, hayvan, ev, adam gibi isimler
alabilirler. Bu ve benzer diisiinceleriyle Klee, ‘soyut’ diislinceden ayrilmistir ve
ressamin mimari bir 6zellik katmadig1 bir resminin bitmemis ve degersiz olacagin

savunmustur. (Kahnweiller 1950: 20)

Paul Klee bir sairdir ve ayn1 zamanda, hemen fark edilecegi gibi, bir mimardir. Bu
mimar, son derece yontemli ¢alismis ve cok ayrintili bigimde diisiinmeden harekete
geememistir; calistigi malzemelerin ozelliklerini tiim incelikleriyle 6grenmis, onlari

Ozgiirce ve dogru uygulamistir.

Daha 6nce de deginildigi gibi, Klee, bicim olusturan, insa eden, dengeyi arayan,
karsitliklarin dengesini olusturan ve bunu goriiniir kilan bir diisiincenin pesindedir.
Bu diisiince baglaminda forma bakis1 da haliyle farklidir. Klee, formun ilk yaratilisini

“protogenesis” ile agiklamaktadir:

“Cizgisel bir form (¢izgi), bir yiizeysel formla (yiizey) birlesirse, ¢izgisel olan belirgin
olarak etken, yiizeysel olan ise edilgen bir karakter yiiklenir. Bu, formun ilk
yaratilisina tasmirsa, bizi hiicre boliinmesi olgusuna gotiiriir. Aym siireg, olumlu ele
alvmirsa biiyiimeyi, olumsuz ele alimirsa oliimii simgeler. Resimsel olaylar, sanal, yani
hayattan  kopuk olarak degerlendirildiginde, insacilik olanaklarina gore
degerlendirilmelidir. Etken olan ¢izgi, giicii ve hiziyla iki sey bagarabilir: Formu iki
parcaya ayrabilir ya da daha ileri giderek, bir yer degistirmeye neden olabilir.”

(P. Klee 1961: 7)
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Mimari, Klee i¢in, insan yapilari, yasam ve bunlarmn smirlarinin olusturdugu bir
sahneyi temsil etmis, insanin varolma nedenleri ile bu sahneyi, siirekli yan yana
getirerek diisiinmek, sanatinin bir gelenegi haline doniismiistiir. Hemen her seyi, ilk
once, kaba ve duragan olanin i¢inde aramistir. Tiim temsillerini, bu dogrultuda
disiinmiis ve degerlendirmistir. Katedrallerin ve kubbelerin, sivri ve yuvarlak
kemerlerin, 6zellikle bunlarin kilit taglarini olusturan 6gelerin, nasil bir dGnem noktasi
teskil ettigi lizerinden tasarimlara ulagsmak i¢in ¢abalamistir. Pencereler onu 6zellikle
etkilemis, kompozisyon ve onun yiizeyindeki bosluk olgusunu bu bigim iizerinden
ifade etmistir. Biitiin bu konularin, geometrik gergeklikle ilgili duran yanlarini, ¢izgi
gercekliklerini, yani sira saydam seslenislerini, ¢izgi diizenlerini bir g¢okseslilik
mantig1 iginde ele almistir. Cok sesliligin, Klee’nin mimari diisiincesinde 6nemli bir
yeri vardir. Yan yanaliklar, karsitliklar ve uyumluluk konularinin hemen hepsi,

sanatcinin dzellikle renk tizerine, birer manifestosu gibidir. (Welcker 2007: 121-128)

Klee, mimari temsillerini, ritim ve dinamizm kavramlariyla ile birlikte ele almig, bu
temsillerde, cogunlukla dikey elemanlardan yararlanmistir. Yatay elemanlardan da
yararlanan sanat¢inin, sanatsal kompozisyonlarinda yatayi, dikeyle karsilamay1 bir
prensip haline donistiiriip, ele aldig1 goriilmektedir. Tinsel algist iginde oran ve say1
iligkileri biiyilk yer tutmaktadir. Oranlar1 bosluk ve doluluk karsithginda
degerlendirmektedir. Bu durumu algilama, ilk Italya seyahatinden sonra kendini belli
etmis, bu baglamda, Klee’nin form diislincesi tanimi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde,
Ronesans’in altin oran kuralimi yakindan inceleme zorunlulugunu hissetmistir. Bu
irdelemenin sonuglari, forma dayali eleman seckilerinin hemen hepsinin alt yapisinda
vardir. Bu nedenle mimari dendiginde, onun i¢in diisiiniilmesi gereken, form sahibi
elemanlarin, ylizeylere yansitilmasi sorunsali olmustur ve hemen her
kompozisyonunda bu sorunsal {izerinden ¢oziimler iiretmistir. Sayilarin devreye
girmesi, hem mimari, hem oran, bir o kadar da dlgiilere dayali eleman zihniyetinin
genlestirilmesi i¢indir. Bu durumun, ilk kiibist kol4jlarla ortiisen yanlarini belirlemis,
bu konunun iizerine gitmis ve yararlanmistir. Mimariden anlasilanin, bir tiir inga
zihninin gelistirilmesi demek oldugunu fark ettigi andan itibaren, Leger’in forma
dayanan elemanlar1 ve Ozellikle bu donemdeki, soyut desenle anlatilmak istenen
modern yasamlar olgusu ¢ok dikkatini ¢ekmistir. Klee i¢in hemen her anlasilir ¢izgi,
bir yasami temsil eder. Klee’nin farkina vardigi ve yararlandigi, iki biiytisel konu

vardir. Bunlardan biri gezegenler sistemi, digeri ise sayilar sistemidir. Bu iki sistemi,
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her firsatta, asil en biliyllk mimari olusum olarak nitelemistir. Sayilar sisteminin
anahtarini, i¢inde, kendine gore gelistirmistir. Boylece ortaya evrensel olusumlar
cikmistir. Bu, onun ilk¢agin Pitogoras’c¢i buluslarindan yararlanmasini bildigini de

gostermektedir. (Welcker 2007: 121-128)

Ona gore, formun kurallari, mimaride diger tim sanatlarda oldugundan daha net
ifade edilmektedir ve bu mimari kurallar resme aktarilabilmektedir. Mimari
elemanlarin arasindaki iliskilerin agikc¢a OSlgiilebilir olmasi, mimariyi dogadan daha
iyi bir 6gretimin yolu yapmaktadir. Bauhaus’un, mimarlik agirlikli egitim atmosferi,

bu agidan, Klee’ye ¢ok uygun diigmiistiir.

Klee’nin mimarlikla iligkisi diisiiniildiigiinde akla ilk once, mimariyi avangard bir
sanatsal prensip olarak tanimlayan Bauhaus’un gelmesi dogaldir. Klee, Bauhaus’dan
once de mimarlik etkisi altinda resimler yapmigtir. Ama bu dénemle birlikte, mimari,
onun kisisel yaratisi haline gelmistir. Bu baglamda, ¢alismamizda, Bauhaus’a ve
ozellikle Avrupa mimarligindaki diisiince degisimlerine, sanatinda etkili olan diger

olgulardan daha fazla yer ayrilmigtir.

Kiiciik yaslarindan beri mimariyle yakin ilgisi oldugu bilinen Klee’nin, bu tutkusuna

oglu Felix soyle bir yorum getirmektedir:

“Babam kentsel mimariden biiyiik zevk alwdi. Kiiciik bir cocukken Nuremberg’'de
yvasayan biiyiikannesi ona ‘Nuremberg Kalesi’ adli oyuncagi hediye etmisti. Bu kale
kiiciik ahsap parcalardan olusuyordu. Belki de bu ¢ocukluk oyunu onun mimariye
kars1 bitmez tiikenmez ilgisinin kaynagiydi. Kiiciik bir ¢ocukken bile evierin ve
kentlerin resimlerini yapmaktan hoslanrdi. Bu tema olgunluk doneminde de onu hep

mesgul etti.” (F. Klee 1962: 138)
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Lot: 2 Froebel’s Block Set

Resim 112 Froebel Bloklar1 ( http://www.liveauctioneers.com)

Yukarida fotograflari yer alan oyuncaklar, Frank Lloyd Wright’in da oynamis oldugu
bilinen, iinlii “Froebel Blocks”laridir. Klee’nin oynadiklarinin da bu Froebel Bloklar1
olma olasiligi yliksektir, ¢iinkii 1840’da, Alman pedagog Friedrich Froebel
tarafindan ¢ocuk egitimindeki yarar1 kesfedilen bu bloklar ve yaraticiliga yonelik
benzeri oyuncaklar, on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru, Klee’nin

biiyiikbabasinin memleketi Thuringia’da iiretilmis ve tiim diinyaya yayilmistir.

Klee’nin resimleri, Wright’in binalari, her ikisinin de kisilikleri, yasam felsefeleri,
yazdiklar kitaplar, egitimcilikleri, 6zellikle de dogaya olan tutkulari ve saygilari
irdelendiginde, Paul Klee ile Frank Lloyd Wright’in ¢ocukluklarint baglayan bu ani,
daha biiylik bir anlam kazanmaktadir. Wright, yirminci ylizyilin mimarlik
diisiincesine damgasini1 vurmustur. Avrupa’da yasanan mimari diislince degisimlerine
paralel olarak, Amerika’da, Wright ve diger yirminci yilizy1l mimarlari, mimarlikta
akademik 6greti yerine, Alman yenilikg¢ilerin ‘form-spiel’ diye adlandirdiklari, basit
geometrik elemanlar1 kullanarak yeni mekansal acilimlar elde etme ydntemini
koymuslardir. Klee’nin kendi ¢ocukluk denemelerini “form-spiel” olarak hatirlamasi,
onun bu avangard mimari diislinceyle yakinligimi diisiindiirtmektedir. (Yochelson

1979-80: 61)

Klee, resim yaptig1 ilk yillardan baslayarak, 6zellikle de italya ve Tunus gezilerinden

sonra, mimarlig1 yap1 olusturan ve ayn1 zamanda metaforik bir sanatsal metot olarak
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benimsemistir. Mimari ve kentsel formlar, hem yapisal-kuramsal diizlemde, hem de

bir motif olarak, tiim yapitlarinin i¢ine islemistir.

1919°da, Bauhaus kuruldugunda, mimarlik diistincesi avangard yaklagsimlarin odak
noktas1 haline gelmistir. 1914’e kadar, modern mimarliga ve kuramlarina pek ilgi
gostermeyen Klee de, yazdiklarindan ve resimlerinden anlasilacagi gibi, bu
gelismeyle kacinilmaz olarak ilgilenmistir. Aslinda o, diger sanatsal olgularda da

oldugu gibi, mimariyi kendi sanat1 i¢in kullanmistir.

Klee’nin mimari kurgunun etkin oldugu resimlerini ‘mimarinin resmi’ ve ‘resmin
mimarisi’ olarak iki boliimde ele alinmas1 miimkiindiir. Bu, Will Grohmann’in {i¢ce
ayirarak yaptigi degerlendirme ile uyumlu bir gruplamadir. (Bkz. s. )‘Dis halka’
isleri, mimarinin resmi, ‘i¢ halka’ igleri ise resmin mimarisi kapsamindadir. ‘Orta
halka’ daha ¢ok diissel resimlerini igermektedir. Bu nedenle, mimari diislince

disinda, ya da bir “ara mimari” diisiince olarak kabul edilmistir.

4.3.1 Mimarinin Resmi

Klee’nin erken islerinde, mimari 6geler “dogalct ve ¢izgisel” ve ayni zamanda

gelenekseldir. Bireysellik tasimazlar, mimariye olan genel ilgisini yansitirlar.

On bir yasinda yaptig1r “Yaz Manzaras1” (Resim 113), onun dogay1 6ziimsemedeki
ustaligini gostermektedir. Fotograf gibi birebir gerceklik olmasa da, kendi yorumunu
katmis da olsa, yaratict diizeyde degildir; ancak daha o yastaki duyarliligin1 ve derin
diislincesini yansitmaktadir. Odasin1 resmederken (Resim 114) ise, alti yas daha

bliytiktiir ve o cocuksu rahatligini kaybetmis, mekani birebir yansitmaya ¢alismistir.
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Resim 113 Paul Klee, SommerLandschaft/Yaz Evi, 1890, Kagit iizerine suluboya, 17.3x21.7cm.,
Ozel Koleksiyon (ZPK Arsivi)

Resim 114 Paul Klee, Meine Bude/Odam, 1896, Imzali karton iizerine karakalem, su,
12.1x19.2cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)
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Resim 115 Paul Klee, Villa Felix in Meershurg / Meersburg’daki Villa Felix, 1901, Kartpostal
iizerine pastel ve miirekkepli kalem, 8.6x7.9cm., Zentrum Paul Klee, Bern, Ozel koleksiyon
(ZPK Arsivi)

Meersburg’daki Villa Felix (Resim 115) adli resminde, dogaya bakiginin oturdugu
goriilmektedir. Resim ylizeyini bir kurgu alani olarak gormeye baglamistir.
Birbirinden olduk¢a farklt isler tiiretmis olmasi, onun arayisinin kanitlari

niteligindedir.

1902°de ¢iktig1 Italya gezisine kadar, mimarinin resmine nasil yararl olabilecegini
heniiz kavramamistir. Giinliiglinde, resimde mimari elemanlarin etkisini sdyle ifade
eder:
“Italya’da resimde ‘arkitektonik® elemant anladim. O giinlerde “soyut” sanata dogru
gittigimi hissediyordum, bugiinkii diisiincemle, soyut yerine “yapisal” derdim. Bana
en yakin ve aym zamanda en oJnemli hedefim, mimari o6gelerle siirsel resmi

birlestirmek olacak; en azindan, aralarinda bir uyum olusturmak.”(P. Klee 1968b)

Alplerin kuzeyinden gelen birgok sanat¢i gibi, Klee de Akdeniz gilinesinin mekan
tammlayan kalitesinden ve Italyan mimarisinin gii¢lii yapisindan etkilenmis,
geometrik orantilar ilgisini ¢ekmistir. Bu ilk Italya seyahatinden sonra, 6znel
calismalar Klee’yi 0Ozellikle ilgilendirmis, “temel olusum ilkeleri” konusuna
yakinlagsmis, bu yOndeki mimari bulgularin {izerine gitmistir. Bu benimsedigi
diisiinceler ~ kompozisyonlarin1  yonlendirmistir.  Ozellikle,  sayillar1  ve

kompozisyonlari, yeniden yasama dondiirme konusu iizerinde ugras vermistir. Bu

® Mimarlikla ilgili olan, mimari.
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yonde, renge bagli yorumlamada ve bicim vermede, Italyan Gotik’i ve Erken

Ronesans donemleriyle yakindan ilgilenmistir.

“Mimari ogelerle siirsel resmi birlestirme” hedefine ulagsmasi kolay olmamistir. Bir
tarafta listline yapigmis geleneksellik, bir tarafta bireysel duygular, ona kendini, izole
ve arada kalmis hissettirmis ve bu duygusunu soyle ifade etmistir: “Simdi ii¢ sey var:
Greko-Romen tarihsellik: tarafsiz bir durus, diinyevi bir yonlenis ve arkitektonik bir
ver ¢ekimi. Hiwristiyanlik: tarafli bir durus, baska-diinyali bir yonelim, miiziksel bir
yer ¢ekimi. Uciinciisii de alcak goniillii, ilgisiz, kendini yetistirmis bir adamn kiiciik

egosu.” (P. Klee 1968b)

O yillarda giinliigline renk konusunda kendini yeterli gormedigini yazmistir. Robert
Delaunay’la tanismasi, Klee i¢in bir sigrama noktast olur. Renk kiibizmini
canlandiran Delaunay’dan ¢ok beslenmis; onun matematik, yatay ve diisey ¢izgi
diizenlemeleri, saydam ifadeleri, renk ve buna bagl renk boélmeciligi konusunda
Klee iizerinde cok etkili olmustur. Delaunay’in resimlerindeki saydamlik olgusu,
bosluk fantazisi denen meselenin agiga kavusmasini saglamistir. Bu konu, Klee’nin,
mimari iizerinden, bir¢ok yirminci yiizyill varyasyonunu gergeklestirmesini

saglamistir. (Welcker 2007: )

Klee, Delaunay’1 kesfettikten sonra, kendine resimde yeni bir yol se¢mistir. Bu
etkiyle Tunus manzaralarinda resmin yapisini olusturmak i¢in kullanmaya basladig:
grid sistemi ona, renkle dogal formlar1 ayirma olanagini saglamistir. 1915°de, bu
resimsel grid teknigini farkli ele almistir. Picasso, Braque, Delaunay gibi sanatgilar,
“grid(1zgara, orgii)” sistemini, nesnenin goriintiisiinii kirmak ve uzami ve igindeki
nesneleri diizenlemek igin kullanmiglardir. Aslinda bu, Ronesans’in perspektifi
oturttugu sistemin modern bir ¢esitlemesidir. Klee ise, gridi, renk dortgenlerini,
gorsel diinyaya gonderme yapmadan ve her hangi bir yorum yapma geregi
duymadan, diiz bir yiizeyde bir araya getirmek i¢in kullanmistir. (Yochelson 1979-
80)

Sanatinin doniim noktalarindan biri olan Tunus gezisinde yaptig1 suluboyalar,
Klee’nin, mimariyle siiri birlestirme ataginin baslangici sayilmaktadir. Akdeniz

mimarisinin kiibik yapisi, camilerin, kubbelerin olusturdugu egzotik geometrik
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armoniler, bliyiileyici renk ve 151k, Klee’yi i¢ine ¢ekmistir. “Renkle biitiinlesen”

Klee, “kutsal mimari ve resimsel mimarinin biresimine” orada baslamistir.

Bu suluboya resimler giinliigline aldig1 notlar gibidir, gordiiklerini kagida gegirmistir.
Bu konuda giinliigiine, Tunus’tan dondiikten ve bu goriintiilerin etkisinden ¢iktiktan
sonra, ¢cok daha nesnel olabilecegini yazmistir. Boylece, kendi siizgecinden gecirdigi,
gercege birebir Oykiinmeyen, ama modelinin ipuglarini veren resimler ortaya
¢ikmustir. Resimlerindeki hafif suluboya darbeleri, 6nceden planlanmis belli belirsiz
bir gride uyuldugu izlenimi vermektedir. (Resim 116-123) Boylece, diizenli ama
gizemli bir diinya kurmustur ve bu diinyada mimarlik énemli bir rol oynamaktadir.

(Yochelson 1979-80)

Resim 116 Paul Klee, Hamammet, 1914/33, Kagt iizerine suluboya, 22x24cm., Ozel koleksiyon
(ZPK Arsivi)
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Resim 117 Paul Klee, Scene aus Kairuan/Kayrevan Manzarasi, 1914/47, Kagit iizerine suluboya
ve karakalem, 19.8x16.9cm., Bern (ZPK Arsiv)

Resim 118 Paul Klee, rotes und blaues/Kirmizi ve Mavi, 1914/138, Kagit iizerine suluboya ve
guas, 20.3x12cm., Ozel koleksiyon (ZPK Arsivi)
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Resim 119 Paul Klee, mit der roten Kuppel/Kirmizi1 Kubbeli, 1914/139, Kagt {izerine suluboya,
15.8x10cm. (ZPK Arsivi)

Resim 120 Paul Klee, Vor einer Moschee in Tunis/Tunus’da bir Cami, 1914/204, Kagit iizerine
suluboya, 23x17.7cm., Bern (ZPK Arsivi)
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Resim 121 Paul Klee, Stadt mit den drei Kuppeln/U¢ Kubbeli Sehir, 1914/2 Kagit iizerine
suluboya, 16.4x19cm., Obersteg Vakfi, Kunstmuseum Basel (ZPK Arsivi)

Resim 122 Paul Klee, Hammamet with Its Mosque/Camisiyle Hammamet, 1914, Kagit {izerine
suluboya ve kursunkalem, 20.6x19.4cm., Berggruen koleksiyonu (http://www.metmuseum.org)
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Resim 123 Paul Klee, Rote und weisse Kuppeln/Kirmizi ve Beyaz Kubbeler, 1914-1915, Japon
parsomen kagidi iizerine suluboya, 14.6x13.7cm., Nordrhein Westfalen sanat koleksiyonu,
Diisseldorf (ZPK Arsivi)

1914’de, Miinih’de, Tunus’u, uzaklagtiktan sonra hatirladig1 haliyle resmettigi,
“Camisiyle Hammamet” (Resim 122), Delaunay etkisinin belirgin olarak izlendigi
islerinden biridir. Klee, bu resimde, derinlige degil, 15181n ge¢mesine izin veren renk
alanlarina 6nem vermistir. Tunus doniisii ugradig italya etkisiyle yaptig1 “Kirmizi ve
Beyaz Kubbeler”de (Resim 123) ise renk orgiisii daha giiglii vurgulanmis, soyutlama
belirginlesmistir. Kubbeler artik bir betimleme degil, arkitektonik bir resimlemenin
sembolii gibidir. Resim, izleyene bu kompozisyonun “yapi”yla ilgili oldugunun

ipuglarini agik¢a vermektedir.

Resim 124 Paul Klee, im Stil v Kairouan/Kayrevan Tarzinda, 1914/210, Kagit iizerine suluboya
ve karakalem, 14.5x21.5cm., Ozel koleksiyon, Los Angeles (ZPK Arsivi)
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Resim 125 Paul Klee, im Stil v Kairouan/Kayrevan Tarzinda, 1914/211, Kagt {izerine suluboya
ve karakalem, 12.3x19.5cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Kayrevan Tarzinda adli eserlerinde (Resim 124 ve 125) ise ongordigi
nesnellesmenin gerceklestigi belirgin olarak goriilmektedir. Bu resimler, “resmin
mimarisi” siniflamasina daha yakin durmaktaysa da, Tunus izlenimlerini tasityor

olmasi agisindan “mimarinin resmi” kapsaminda ele alimistir.

Resim 126 Paul Klee, abstrakt-architektonisches kl Olbild mit der gelben u. blauen Kugel/Sar
boyali, Mavi toplu, Soyut Mimari, 1915/163, Karton iizerine yagliboya, 24.1x34.3cm., Ozel
koleksiyon, Isvigre (ZPK Arsivi)
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Resim 127 Paul Klee, Steinbruch/Tasocagi, 1915/213, Kagit tizerine suluboya ve karakalem,
20.2x24.6cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 128 Paul Klee, Revolution von Viadukt /Kopriiyolun Isyan:, 1937, Tuval iizerine
yagliboya, 50x62cm., Kuntshalle, Hamburg, Almanya (ZPK Arsivi)
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Resim 129 Paul Klee, Kindlicher architektur traum/Cocukg¢a Bir Mimarlik Riiyasi, 1918/136,
Kagit tizerine miirekkep, 15.2x12.8cm., Narodowe w Warszawie Miizesi, (ZPK Arsivi)

Resim 130 Paul Klee, Kleinstadt 1dyll/Kiigiik Kasaba Manzarasi, 1913/3, kagit {izerine guas ve
karakalem, 16x11cm. (ZPK Arsivi)
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Daha oOnce de belirtildigi gibi, Klee, yeni mimari diislincenin yaratict yaninm
benimsemis ama bu yeni mimarlik diislincesinin diinyay1 degistirecegi inancina
karsin, kendini her zaman mimariyle belli bir mesafede tutmustur. Mimarlik bir
bakima Klee’nin sagduyusuna ulasmasi i¢in bir anahtar olmustur. Bir diger agidan
ise, Klee’ye gore, mimarlik insana karsidir. (Resim 129,130) Resimlerinde,
cogunlukla, insan figiirii yerlestirdigi mimari bir kompozisyonda, ¢evre iirkiitiictidiir.
Ornegin, “Revolution von Viadukt (K&priiyolunun Isyan1)” (Resim 128)’de, Klee
kemerleri, yliriiyen askerler gibi yorumlamistir. Mimari bir form, sosyal saldirganligi

temsil etmektedir. (Yochelson 1979-80: 69)

Klee’nin bu iinlii resmi i¢in farklt yorumlar yapilmistir. Bu kemerlerin totaliter
Kitlesel bir hareketi simgeledigi goriisii olduk¢a yayginken, bu resmin Nazizmin
yiikseligine karsi bir yiiriiyiis oldugunu diisiinenler de vardir. Kemerler, asker gibi,
sira halinde degil, karisik ylriimekte, boylece bireyselliklerini vurgulamaktadirlar.
Nazilerin insa ettigi kopriilerde oldugu gibi, bir zincirin halkasi degil, hepsi ayri
ozellikleri olan, tek basina var olan kemerlerdir. Sayisal ¢okluklari, bir arada olunca
sahip olduklar1 giicii simgelemektedir. Bu ikinci goriis baglaminda, kisilestirilen
kemerlerin, yani Klee’nin Onerdigi sekliyle mimarinin, insanlar i¢in bir korku

kaynag1 degil, insana ve dogaya uyumlu yapilar oldugu diisiiniilmektedir.

Klee’nin mimarisinin bir¢ok yilizii vardir. Bazen kentleri, koyleri, evleri, saraylari,
tapmnaklari, kaleleri dogayla kaynastirmig; bazen mimari yapiyr bir sahneye
doniistiirmiis; bazen i¢ mekanlara girip ¢ikmis, yapiyr pargalarina ayirmistir. Bu
cesitlilik icinde, gergekleri yansitan motifleri tekrarlamistir. Mimari goriintiilerinin
en belirleyici o6zelligi, iliistrasyon olmamalaridir. Klee, gercek mimari formlari,
sembolik elemanlarla bir arada kullanarak, gercekle diisii birlestirmistir. Sonugta,
ortaya fantastik kentler, havada ucan kaleler, aga¢ dallarinda yetisen kuliibeler,

boslukta donen evler ¢ikmistir.

Klee’nin mimari imgelerinin dinamik 6zelligi, dogayla birlesip kirma bir goriiniim
kazandiginda, daha ¢ok ortaya ¢ikar. Yapraklarinin iizerinde meyve yerine kuliibeler
tastyan bir aga¢ (Resim 131), mimari bir formu kendi organik varlig1 i¢ine almis ve
ondaki tim duraganligi yok etmistir. Her an bir dalda yeni bir kuliibe filizlenebilir,

iglerinden biri riizgarla savrulabilir. Benzer bigimde, boslukta duran bir ev (Resim
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132), uzayda giivenli bir yer ariyormuscasina donmeye baglar. Yeryliziiniin

kanunlarina, merkezkag¢ kuvvetine dykiinmektedir. (Schoz/Thomson 2008: 240)

Resim 131 Paul Klee, Der Héauserbaum/Aga¢ Ev, 1918/83, Miislin iizerine suluboya, guas,
miirekkepli kalem, 22.1x18.7cm., Norton Simon Miizesi, Galka Scheyer koleksiyonu,
(Schoz/Thomson2008: 241)

Resim 132 Paul Klee, Drehbares Haus/ Donen Ev, Kumas iizerine yaghboya ve kursunkalem,
37.7x52.2cm., Thyssen Bornemisza Miizesi, Ispanya (Schoz/Thomson2008: 240)

139



Resim 133 Paul Klee',' Die Himmels Séule/Cennetteki Kule, 1917/65, Kagit {izerine tebesir,
suluboya, 21x17.8cm., Ozel koleksiyon (ZPK Arsivi)

Resim 134 Bruno Taut, Alpine Architektur /Alplerin Mimarisi (http://www.artic.edu)

Yirmi yasma yaklastigi yillarda, Klee’nin islerinde, gelecekteki iitopyact ruhuna
isaret eden, “kozmik fantezi” kendini gostermeye baslar. 1917°de yaptig1 “Cennetteki
Kule”de (Resim 133), bir dag sirasinin iginden ¢ikan kule, tanrisal bir manzara
olugturmaktadir. 1919°da, Bruno Taut, ise, daglari, vadileri renkli camla kaplamay1
onermektedir. (Yochelson 1979-80: 69)
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Resim 135 Paul Klee, Fenster und Dicher (gelb-rot)/Pencere ve Catilar (sarvkirmizi), 1919/96,
Renkli karton ve kagit {izerine yagliboya, 32.3x25cm., Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu, Miinih
Modern Sanat Galerisi, (ZPK Arsivi)
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Resim 136 Paul Klee, Tempel der Secte vom griinen Horn/Yesil Boynuz Tarikatinin Tapinagi,
1917/37, Kagit iizerine suluboya, karakalem, 15.6x24.2cm., Ozel koleksiyon, ABD (ZPK Arsivi)

Resim 137, Paul Klee, Farbenreich Architektur /Renkli Mimari, 1917, Kagit {izerine guaj,
17.1x13.3 cm., (ZPK Arsivi)
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Resim 138 Paul Klee, Felsentempel/Kaya Tapinagi, 1919/117, kagit tizerine suluboya, karakalem,
29.6x23.7cm., David M. Solinger koleksiyonu (ZPK Arsivi)

Resim 139 Paul Klee, die Idee der Tannen/Bir Aga¢ Diisiincesi, 1917/49, Kagit iizerine
suluboya, 24x16cm., Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, Eve Clenden’in mirast (ZPK
Arsivi)
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Resim 140 Paul Klee, Architectur mit Sonnen/GiinesliMimari, 1919/137, Kagit iizerine
suluboya, piiskiirtme, 15.5x15.5cm., Ozel koleksiyon, italya (ZPK Arsivi)

Resim 141 Paul Klee, Biithnen-Gebirgs-Konstruction/Dagin Konstritksiyon Asamalari, 1920/28,
Kagit {izerine yagliboya, 33x41.9cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New York, Berggruen
Koleksiyonu (ZPK Arsivi)
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Resim 142 Paul Klee, Architectur m. d. Fenster/Pencereli Mimari, 1919/157, Kagit iizerine
yagliboya, 50x41.5cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 143 Paul Klee, transparent-perspectivisch gefiigt (I.)/Seffaf perspektif, 1921/50, Kagit
tizerine suluboya, kesilmis ve karton {izerinde yeniden birlestirilmig, 21.2x15.5cm., Staatliche
Miizesi, Berlin, Nationalgalerie, Berggruen Koleksiyonu (ZPK Arsivi)
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Besim 144 Paul Klee, Haus-Inneres/Evin i¢i, 1919/199, Kagit iizerine suluboya ve guas, 25x15cm.,
Ozel koleksiyon, Verona (ZPK Arsivi)

Resim 145 Paul Klee, Italienischer Hof /italyan Mehkemesi, 1920/152, Kagit iizerine suluboya,
24x15.8cm., (ZPK Arsivi)
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Resim 146 Paul Klee, Herbstlicher Ort/Kentte Sonbahar, 1921/104, Kagit iizerine suluboya ve guas,
33.4x22.7cm., Ozel koleksiyon, Almanya (ZPK Arsivi)
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Resim 147 Paul Klee, Full Moon/Dolunay, 1919, (https://plus.google.com)

Resim 148 Paul Klee, Mystisches Stadtbild/Mistik Sehir Manzarasi, 1920/149, Kagit iizerine
suluboya, pastel, 21x19.2cm., (ZPK Arsivi)
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Resim 149 Paul Klee, Baum und Architectur-Rhythm/ Ritim-Mimari ve Agag, 1920/202, Kagit
iizerine yagliboya, 27.5x38cm., Ozel koleksiyon, ABD (ZPK Arsivi)

Resim 150 Paul Klee, Architektur in rot u griin/Kirmizi ve Yesil Mimari, 1921/47, Kagit iizerine
suluboya, 14.7x262cm., (ZPK Arsivi)

Resim 151 Paul Klee, Tempel/Tapinak, 1921/119, Kagit {izerine suluboya ve yagliboya transferi,
14x31.5cm., Rosengart Miizesi koleksiyonu, Luzern (ZPK Arsivi)
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Resim 152 Paul Klee, Stadt der Kirchen/Kiliseler Sehri, 1918/99, Kagit iizerine suluboya,
karakalem, 21x15.4cm. (ZPK Arsivi)

Resim 153 Paul Klee, Gartenhduser/Bahgeli Ev, 1919/8, Tuval {izerine astar, kagit, suluboya,
28.3x17.8cm., Ozel koleksiyon, isvigre (ZPK Arsivi)
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1920’lerde, Klee’nin resmi, artik kendini gergekten resim insa ediyor olarak gordiigii
bir noktaya taginmistir. Ton degerlerine ve renk yogunluklarina agirlik vermekte,

dikkatlice dengelenmis yapilar olusturmaktadir.

Yukarida ornekleri yer alan, tarz ve malzeme degisiklikleri denedigi, bir gegcis
doneminin isleri olarak nitelendirilebilecek resimlerini, Will Grohmann’in orta halka
olarak tanimladigi grup kapsaminda degerlendirebiliriz. Sanatinin gelisimi dogal
alarak tarihe bagli gelisme gostermistir ancak, biliyoruz ki Klee, her doneminde, her
tir resmi yapmis, ayni denemeleri otuz kirk yil gibi zaman araliklar ile
tekrarlamistir. Bu nedenle bu gruplama, tarihsel bir siralamaya degil, islerinin
niteligine gore tanimlanmaktadir. Bu grubun i¢inde sayabilecegimiz isleri, hem i¢
halkaya hem dis halkaya yakin duran, daha ¢ok “Resmin Mimarisi’ne ulasma

yolunda yaptig1 alistirmalar niteligindedir.

Resim 154 Paul Klee, Villa R, 1919/153, Karton tizerine yagliboya 26.5x22cm., Kunstmuseum,
Basel (Partsch 2003: 44)
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Bu ara grupta degerlendirilen diigsel resimlerinden “Gece Festivali”’nde (Resim 155),
1siklandirilmis catilar, ticgen kalkan duvarlari, yildizlar, gokyiiziinde ve yeryiiziinde
parildayan noktalar vardir ama hi¢ insan figiirii yoktur. Klee, 6grencilerine, resmin
bazen bir riiya gibi ele alinabilecegini, mantikli diisiincenin her zaman her sey demek
olmadiginit anlatmistir. Ona gore, resim elemanlar1 kendi i¢lerinde ve birbiriyle olan
iligkilerinde uyum ve denge i¢indeyse, resim alaninda her sey yapilabilir ve

inandirici bir diinya yaratilabilir. (Grohmann 1955: 199)

Resim 155 Paul Klee, Nocturnal Festivity/Gece Festivali, 1921, Tahta lizerine yagliboya, 50x61cm.,
Guggenheim Miizesi, New York, ABD (http://artist.artmuseum.com)
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Resim 156 Paul Klee, Kosmisch Landschaft/Kozmik Manzara, 1917/76, Kagit lizerine suluboya,
21.1x26.4cm., Ulmer Miizesi, Ulm, Baden Koleksiyonundan bagis, Wiirttemberg (ZPK Arsivi)

Resim 157 Paul Klee, Kosmische Architectur/Kozmik Mimari, 1919/162, Karton iizerine yagliboya,
50x30cm., Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu, Augsburg Sanat Salonu (ZPK Arsivi)
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Klee’nin yapitlarinin neredeyse yarisi, Bauhaus doneminde ¢ikmistir. Bauhaus’la
birlikte, yeni mimarl yaklagimlar Klee’nin ilgisini ¢ekmis, ev tasarimlarinin, i¢

mimarinin ve sehir planlarinin etkileri islerinde goriilmeye baslamistir.

Resim 158 Bruno Taut, Celik Endistrisi  Pavyonu, Liepzig  Fuari, 1913
(http://arkinetblog.wordpress.com)

Resim 159 Joseph Maria Olbrich, Sezession House, 1898, Viyana (http://maps.google.com)

Klee, donemin eklektik yapisinin etkisiyle, resmine farkli yaklagimlar: yansitmistir.
Omegin, 1923’te yaptig1 Bauhaus sergi posterinde (Resim 161), tepesine bir top
oturtulmus iki kapili simetrik bir yapiy1r resmetmistir. Bu poster, 1918’te yaptigi
“Inscription (Yazit)” (Resim 160) adli resminin iizerine yapilmistir. Onceki belirsiz
renklerin yerini ‘de Stijl’ renkleri almis, neseli, kendinden emin bir Bauhaus izlenimi
yaratilmistir. Resmin yeni ismi “The Sublime Aspect (Yiice Goriis)” Bauhaus’un
mimari amacini vurgulamaktadir. Tepedeki, Klee’nin tek gz imgesini de ¢agristiran

top, savag Oncesi mimarinin 6nde gelen simgesidir. 1898’de agilan “The Vienna
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Sezession House” (Resim 159) ve 1913°deki Liepzig, Celik Endistrisi fuarindaki yer
alan “Bruno Taut Pavyonu” (Resim 158), birer biiyiik topla taglandirilmistir. Bu tiir
sembolik binalar avangard ruhu temsil etmektedir ve o donemde ¢ok yayginlagmistir.
Klee’nin, sergi posterini hazirlarken, Bauhaus’u bu gelenek icinde gostermeyi

hedeflemis olmasi olasidir. (Yochelson 1979-80: 65)
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Resim 160 Paul Klee Inscription Paul Klee, Resim 161 Paul Klee The Sublime Aspect Paul
Inscription/Yazit, 1918, Kagit lizerine karakalem, Klee, The Sublime Aspect/Yiice Goriis, 1923,
(ZPK Arsivi) Bauhaus Sergi Posteri (ZPK Arsivi)

“Schrift- Architektonisch (Mimari Belge)” (Resim 162), Bauhaus ortaminin

etkisinden once de Klee’de mimari disiincenin, var oldugunu gostermektedir.
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Buradan da kolaylikla, yalnizca Bauhaus’un Klee {izerindeki etkisinden degil,

Klee’nin, Bauhaus {izerindeki etkisinden de s6z etmek miimkiin olmaktadir.

Resim 162 Paul Klee, Schrift-Architektonisch/Mimari Belge, 1918/8, Kagit lizerine suluboya,
19.5x115cm. (ZPK Arsivi)

Alman ekspresyonist mimarlarin en O6nemli meselelerinden biri, farkli insaat
malzemelerinin 6zelliklerini saptamak ve kullanmak olmustur. O doénemde, bir¢ok
ressam ve heykeltiras gibi, Klee de, kendi alaninda farklt malzemeler denemis, ayni
zamanda mimarlarin ahsaba, cama, tuglaya ya da betona olan ilgilerinden

yararlanmustir.

Asagida incelenecek resimlerin, Klee’nin hayal diinyasinda bir¢ok c¢agrisimlar
oldugu kuskusuzdur ama verdigi isimlerin yol gostermesiyle, mimari alanda

degerlendirilmektedir.

Scheerbart tarafindan baslatilan kristal fantezilere en iinlii 6rnek, Mies van der

Rohe’un, 1919-21 de tasarladign cam gokdelendir (Resim 163). Istiflenmis seffaf
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katlari, degisken planlar1 ve kuleleri, Klee’nin kristal kompozisyonlarimi
cagristirmaktadir. Ornegin, “Traum Stadt” (Resim 164), adindan yola ¢ikarak,
rilyalarin  belirsizliginde tiireyen ¢oklu imajlarla iligkilendirilebilir ama aym

zamanda, kristal formlardan olusan hayali bir kenti de ifade edebilir.

Resim 163 Mies van der Rohe, Friedrichstrasse Resim 164 Paul Klee, Traum-Stadt/Diis Sehri,

icin Cam Kule yarisma projesi, 1919, Berlin, 1921/106, Kagit lizerine suluboya 47.5x31cm.,

(http://www.eikongraphia.com) Staatliche Miizesi, Berlin, Berggruen Miizesi,
(ZPK Arsivi)

Tuglanin binaya ancak zarar verecegine inanan Scheerbart’in tersine, Amsterdam
ekspresyonist mimarlarindan Michel de Klerk ve Piet Kramer, tuglanin yaratici
oldugu gibi, erkeksi bir gilice ve tarihsel bir cagrisima da sahip oldugunu
savunmuglardir. Her zaman sade ve diizgiinden yana olan Mies van der Rohe bile,
Rosa Luxemburg ve Karl Liebneckt’in anisina, 1926’da, Berlin’de yapilan anatta,
tuglanin kalitesini kullanmay1 se¢mistir. Klee’nin, 6zellikle 1919 yilinda yaptigi
islerinde, Ornegin, “Stadt R” (Resim 166)’da, tuglanin gii¢lii yapisin1 vurgulayan

duvar goriintiileri yer almaktadir.
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Resim 165 Mies von der Rohe, Rosa
Luxemburg ve Karl Liebknecht Aniti,
1926, Berlin,yikilmistir,

Resim 166 Paul Klee, Stadt R/R Sehri, 1919/205,
Karton ftizerine gazli bez, astar, suluboya,
16.5x22cm., Lenbachhaus Sehir Galerisi, Miinih,
Gabriele Miinter emaneti (ZPK Arsivi)

(http://effettobeaubourg.tumblr.com)

Walter Gropius’un ekspresyonist “Sommerfeld” evi (Resim 167) giiglii yatay tik

levhalarla vurgulanmis cepheleri ile Klee’nin “Hall C” (Resim 168) resmini ve

benzerlerini hatirlatmaktadir. Sommerfeld evinin iginde, ozellikle maskelenmis

koseler ve kirik cizgiler yer almaktadir.

mekansal belirsizlik yaratmaktadir.

Resim 167 Walter Gropius, Sommerfield House
ici, 1921, Berlin, (Droste 2011: 45)

Klee’nin resmindeki bantlar, benzer bir

Resim 168 Paul Klee, Bauplatz des Hauses zur
Erdbeere/Cilek Evlerinin Santiyesi, 1921/207,
Karton  iizerine  yagliboya,  kursunkalem
39.3x49.5cm., Ozel koleksiyon, Isvigre (ZPK
Arsivi)
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Resim 169 Walter Gropius, Mart Kahramanlar1 Resim 170 Paul Klee, Wandbild aus dem

Anitt modeli, 1921, Tempel der Sehnsucht \dorthin/Ozlem
(http://www.artknowledgenews.com) Tapmmagimin Duvar Resmi \orada, 1922/30,
Karton iizerine gazli bez Tizerine astar,
yagliboya, suluboya, 26.7x37.5cm.,

Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
Berggruen koleksiyonu (ZPK Arsivi)

Resim 171 Hans Poelzig, Berlin Tiyatrosu  Resim 172 Paul Klee, Séngerhalle/Miizikhol,

i¢i,1919 1930/189, Kagit tizerine suluboya, 27.3x47.9cm.,

(http://architectureinberlin.wordpress.com) Metropolitan Sanat Miizesi, New York, Berggruen
koleksiyonu (ZPK Arsivi)

Bir baska ekspresyonist mimar, Hans Poelzig’in 1919°da yaptig1 Anitsal Berlin
Tiyatrosu’nun (Resim 171) gizlenmis 1siklarla gili¢lendirilmis sarkit/dikit etkisi,

Klee’nin, dantel motiflerini andiran resimlerini (Resim 172-175) hatirlatmaktadir.
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Resim 173 Paul Klee, andere Tempel am Resim 174 Paul Klee, die grosse Kuppel/Biiytik
Wasser/Sudaki Tapinak, 1927/49, Kagit Kubbe, 1927/43, Kagit iizerine kursunkalem,
tizerine Kursunkalem 31x29.8cm., Bern (ZPK  26.9x30.3cm., Bern (ZPK Arsivi)

Arsivi)

Resim 175 Paul Klee, Erinnerung an Tegernsee/Tegernsee Anisina, 1919/264, Kagit iizerine
karakalem, suyla dagitilmisg, 21.7x27.4cm., Kamm Vakfi koleksiyonu (ZPK Arsivi)

Bauhaus sanatcilarinin ¢ogu, geleneksel perspektif metotlarinin, mimarlik ve resme

getirdigi smirlamalar1 sorun etmisler, belirlenmis tek bir noktadan bakmak
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istememislerdir. Diinyaya c¢oklu bakis noktalar1 arastirmiglar ve geometrik
sekillenmelerin soyut diinyasini kesfetmeye calismislardir. Bu mekansal denemeler,
dogal olarak, Klee’nin ilgisini c¢ekmistir. Theo von Doesburg’un c¢izgisel ev
tasarimlart (Resim 176), de Stijl heykelciliginden gelisen aragtirmalar1 baglatmis ve
sonucta, modern mimarligin ana araglarindan biri olan “aksonometrik” plani ortaya
cikartmistir. Boylece, bir bina kesitine, perspektif olmadan kugbakisi bakma olanagi
dogmustur. Bu ¢izim yontemi sayesinde hem cepheler, hem plan ayni zamanda
goriilebilmektedir. Mimar, binayr bir biitiin olarak goérebilmekte, deformasyon
olmadan, tiim yapmin geometrisi, fonksiyonlar1 ve ayrmtilar1 {izerinde

calisabilmektedir.

Resim 176 Theo wvon Doesburg, Contra- Resim 177 Paul Klee, Italienische Stadt/italyan

Construction, 1923, Kenti, 1928/6, Kagit iizerine kursunkalem ve

(www.moma.org/collection/browse) suluboya, 33x23.4cm., Ozel koleksiyon,
Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Klee, italyan Kenti (Resim 177) ve benzer resimlerinde, geometrik sekilleri,
degisken bakis noktalarinin sagladigi soyut bir uzama yerlestirmis, her yonden
goriiniislerini kullanarak bu sekillerin, ¢izgilerin altindaki diisiincesini vurgulamistir.
Bunu yaparken de, onun i¢in 6zel bir ¢ekiciligi olan aksonometrik plan mantigini

kullanmistir. Gergek alanlar1 resimsel soyutlamaya cevirmek, zemin planini ve
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cepheleri ayn1 zamanda gormek, gostermek tam ona gore bir calisma yontemidir.
Buna ragmen, Klee, bir bina insa etmenin, mimariye bir kisitlama getirdigini de
gormektedir. Oysa ressam bu siirlanmalardan etkilenmez, 6zgiirdiir. Bu diislincesini

sOyle ifade eder:

“Dogal yapilart kesitler ve planlarla araciligiyla kesfetmenin yollary, kuskusuz
arkitektonik yapilara uygulanabilir ama mimarlikta bu kadar farklilik olan bir ornek
bulamayiz. Bu da demek oluyor ki, bu alanda tam anlamiyla dinamik bir ornek yoktur.
Sonug olarak, mimarlik iiriinlerini, dinamige dogru belirli bir egilimi olsa da, statik
alana yerlestirmeliyiz. En iyisi dinamik-statik arasinda, ikisinin karistigi bir alan

bulmamiz. Resim gibi daha ideal sanat alanlarinda bu miimkiindiir. Resimde, statikten

dinamige dogru gergek bir gelisme vardir.” (P. Klee 1961: 187)

Resim 178 Paul Klee, Architectur, transparent- Resim 179  Paul Klee, Transparent-
structural/Mimarlik, saydam-yapisal, 1921/120, perspectivisch/Saydam Perspektif, 1921/55,
Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem, Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem,
23.2x32.8cm., Ozel koleksiyon, Isvicre (ZPK 23.4x25.9cm., Ozel koleksiyon Isvigre, Zentrum
Arsivi) Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Perspektif, derinlik yaratmak i¢in kullanilan bir yontem olarak, aslinda Klee’nin
bosluk-mekan kavramina ters diismektedir. Tek nokta perspektif boslugu sonsuz gibi
gostermektedir. Klee nin islerinde ise, “bosluk” resmin elemanlarindan biridir ve
biitiinsel sanat yaratisinin bir pargasi olarak ele alinmistir. Klee’de bosluk 6nceden
diistiniilmemistir; resimle birlikte gelisir ve resmin diginda hig¢bir fonksiyonu yoktur.
Bir diizlemin mekansal igerigi her zaman diisseldir. Ugiincii boyut yanilsama sonucu
degil, ylizeyin ¢esitli yonlerde tekrar tekrar boliinmesinin sonucudur. Bu perspektif

resimlerinin ¢ogunu dgrencileri i¢in yapmistir.
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Bu resimlerde kesin dogrular tersine dondiiriilmiistiir. Ne kadar dogruysa, etkisi o
kadar gergekten uzaktir. Ne kadar anlasilir goriiniirse, 0 kadar gizemlidir.
Resmedilen mekadnda umut ve inan¢ kalmamis gibidir. Derinlik abartilmistir.
Mobilyalar gercege uygun olusturulmus ama odadaki insan goriintiileri diiz yiizeyler

olarak yere ya da duvarlara yapistirtlmistir. (Grohmann 1955: 245)

Resim 180 Paul Klee, Zimmerperspective mit Resim 181 Paul Klee, Zimmerperspective m.

Einwohnern/Sakinleri ile Oda Perspektifi, d. dunklen Tir /Karanlik Kapili Oda
1921/24, Kagit tizerine yagl ve sulu boya, Perspektifi, 1921/23, Kagit iizerine yagh ve
48.5x31.7cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK  suluboya, 48x31.5cm., Staatliche Miizesi,
Arsivi) Berlin, Berggruen Miizesi (ZPK Arsivi)
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Resim 182 Paul Klee, Stadtperspective/Sehir Perspektifi, 1928/137, Kagit tizerine kursunkalem
ve suluboya, 43.5x34.5cm., Ozel koleksiyon (ZPK Arsivi)

Resim 183 Paul Klee, Nichtcomponiertes im Raum/Boslukta Diizensiz, 1929/14, Kagit {izerine
suluboya, kursunkalem, tebesir 31.7x24.5cm., Ozel koleksiyon, Berlin (ZPK Arsivi)
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Klee’nin ilk yapisal desenleri, uzamsal ¢alismalardir. Daha sonra iirettigi yapisal
resimleri, Klee’nin tanimiyla “sifreli” bir ana modelden yola ¢ikmaktadir. Degisik
ylizeylerin  izdiisiimlerini, doniislerini, yansimalarim1  kullanarak, modelin
islevselligini ve harekete yatkinligin1 incelemistir. Durum degisiklikleri, yeni
goriintiiler dogurmaktadir. iki ya da daha ¢ok yiizeyde olusan bu dénme hareketleri,
salinmalarla, yiizeyler arasi iliskiler olusmaktadir. Ornegin, model 32.b’de, (Resim
184) egriler birbirlerine dogru hafif salinislarla itilmis, ya da ortak bir eksene
tutturulmuslardir. Bauhaus’un tasarim diisiincesine ayak uydurmak i¢in yapilmis gibi
goriinse de, bu caligmalar, Klee’nin kendi yaraticilig i¢in yeni yollar aramasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu sezgisel ¢alismalar ve geometrik bicimlemeler, onun son

yaratici1 donemine, kuramsal gelismesinde vardigi son noktaya isaret etmektedir.

,/ ‘
//
Resim 184 Paul Klee, modell ~ Paul Klee, modell 32.b. in Resim 185 Paul Klee, in copula
32.b. in copula, 1931/35,Kagit  copula, 1931/35,Kagit iizerine  1931/229, Keten lizerine
tizerine kursunkalem,suluboya  kursunkalem,suluboya suluboya, 54.5x66.5cm., Ozel

44.8x55.5cm.(ZPK Arsivi) 44.8x55.5cm. (ZPK Arsivi) koleksiyon, Lozan (ZPK Arsivi)

Mimari kurgu ile baglantili olarak denge problemlerinin ¢6ziimii, Bauhaus’un ana
Ogretilerinden birini olusturmaktadir. Klee de, modellerle ¢alisarak, yapisal denge
sorunlarin1 anlamaya ve ¢ozmeye c¢alisir. Bu tlir ¢alismalarini yansittigi islerinde

modeller dengenin sembolii haline gelmislerdir.(Geelhaar 1973)

“Gewagt Wdgend (Cesur Denge)” (Resim 186)’de ¢ok yiizeyli bir form, yatay bir
cubugun en ucunda dengede durmaktadir. Gergekte, bir nesnenin o sekilde dengede
durmasi olas1 degildir ama Klee, resim yiizeyinde, renklerin ve daire seklindeki diger

formu yerlestiris bigimiyle dengeyi saglamistir.
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Resim 186 Paul Klee, gewagt wigend/Cesur Denge, 1930/144, Kagit iizerine suluboya ve
kursunkalem, 31x24.5cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

“Statisch-dynamische Spannung (Durgun-Devingen Gerilim” (Resim 187)’de ise,
dikey ve yatay iki c¢ubuk, orak seklindeki formlarin serbest hareket etmesini
engellemektedir. Klee, bu resminin, yeryiiziindeki bir adamin durumunu anlattigini

sOylemis, 1905°de yaptig1 “Kanatli Kahraman”a (Resim 24) génderme yapmustir:

“Insanlik trajedisinin asil kaynagi, bireyin fiziksel ya da fizikétesi alanlardan
gecivermeye yatkin ideolojik kapasitesi ile bedensel simirlart arasindaki geliskidir. Iste
bu giicliiliikle, bitkinligin zithig, insan wkimin varolusundaki ikiligi ima eder. Yart

kanatl:, yar: tutuklu, bu insandir, iste! (P. Klee 1968a: 54)
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Resim 187 Paul Klee, Statisch-dynamische Spannung/Durgun-Devingen Gerilim, 1927/240,
Kagit lizerine guas ve suluboya, kismen piiskiirtme, (ZPK Arsivi)

Klee, yasaminda da, resimlerinde hep dengeyi aramistir. Egitimciligi doneminde, istiinde
ayrmtili olarak durdugu ‘kargasa’ ve ‘karsitliklar’ kavramlarina iliskin diistincelerini

o yillarda giinliiklerinde soyle kaleme almistir:

“Kompozisyonlarda, hem kiigiik hem biiyiik ol¢cekli karsuliklar: bir arada kullanmali,
ornegin, kaosun karsisina diizeni koyarak, ayri ayri kendi iginde tutarli iki grubu yan
yvana, ya da iist tiste yerlestirerek, birbiriyle iliskili hale getirebiliriz, béylece, her iki
tarafin ozeliklerinin karsilikli yiikseltildigi bir zithk iliskisi icine girerler. Biitiin
bunlart basarabilir miyim, tartisthir. Ama i¢ diirtii orada. Teknik de zaman iginde

gelisir nasil olsa.” (Klee 1968: 278/921)

Bu kuramsal yaklagim, Klee’nin tiim resimlerinde, en 6ne ¢ikan 6zelliktir. Asagida,
mimari diigsiince kapsaminda, resimde dengeyi kurmanin yollarimi 6grencilerine

anlatirken kullandig1 ders notlarindan 6rnekler yer almaktadir:

“Simetrik Olmayan Denge” (Resim 188) adli semada, dengeyi dnce en basit sekliyle,
bir tartiyla aciklamaktadir. Tartinin iki kefesinde toplamlart ayni olan farkli agirliklar

bir arada, denge i¢indedir. “Disturbed Balance (Bozulmus Balans)” basligi altindaki
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dortgenlerde dengeden soz etmek olasi degildir. Oysa “Restored Balance (Onarilmis
Balans)” baglig1 altindaki dortgenlerde, dengeyi saglamak icin; dortgenlerin alanlari

esitlenmistir.

@ Non-symmetrical balance.

Fig a8
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Resim 188 Paul Klee, Simetrik Olmayan Denge, (P.Klee 1968a: 43)

Dortgenler agirlik acisindan ele alindiginda ise, koyu dortgene karsilik, agik
dortgenin yanina, ¢ok koyu ama kiiciik bir dortgen yerlestirilerek denge
olusturulmustur. Karakterleri s6z konusu oldugunda, dengesiz bir iliski i¢inde olan,
esit biiyiiklikte ama biri kirmizi biri mavi dortgenlerde, mavi kiiciiltiiliip, sari
eklenerek yesil olusturulmus, boylece birbirinin tamamlayicisi, kirmizi ve yesil

dengesine ulasilmistir.
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Resim 189 Paul Klee, Sematik ifade, Denge, Resim 190 Paul Klee, Bir Kule insa Etmek, (P.
(P.Klee 1968a: 44) Klee 1968a: 45)

Sematik Ifade (Resim 189)’de, benzer bicimde, acik ve koyu arasindaki dengesizlik
sonucu “AB” konumuna gelen “ab” yatay eksenini eski haline getirebilmek i¢in, agik
bolgeye ayarlayici bir agirlik konmustur. Ayni sey insan hareketleri igin de

gecerlidir. Sola dogru devrilecek olsak, saga yiiklenir, dengemizi saglariz.

Bir Kule Inga Etmek (Resim 190)’de ise, bir kule yapimi sematik olarak
anlatilmaktadir. Tlk sekilde, en altta bir temel tas1 vardir. Birinci tas onun {istiine, sola
dogru yerlestirilir, bu dengeyi bozar. Ayarlamak i¢in, ikinci tas sag dogru eklenir.
Taslar boyle, bir saga, bir sola sasirtarak dizilir ve en tepedeki kilit tagiyla denge tam
olarak saglanir. (P. Klee 1968a: 43-45)

Resim 191 Paul Klee, rot/griin orange/blau ansteigende Héuser/Kirmizi/Yesil Turuncu/Mavi
Yiikselen Ev, 1919/105, Kagit tizerine suluboya, 26x18.5cm., (ZPK Arsivi)
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Resim 192 El Lissitzky, Isimsiz,1919/20, Tuval Resim 193 Paul Klee, Schwankendes
tizerine yagliboya,79.6x49.6cm., Peggy Gleichgewicht/Degisken Denge, 1922/159,

Guggenheim  koleksiyonu, New  York 31.4 x15.2cm.Kagit {iizerine karakalem ve
(http://www.guggenheim.org) suluboya, Zentrum Paul Klee, Bern (ZPKArsivi)

Tamamen yapisal bir resim olan “Schwankendes Gleichgewicht (Degisken Denge)”
(Resim193), farkli soyut anlayisiyla, benzer resimler yapmis diger ressamlarinkinden
(Resim 192) ayrilan resimlerine bir 6rnektir. Katmanlarin {st tiste insa edilisi, etken
ve edilgen elemanlarin yonlendirilisi, saga/sola, yukari/asagi saglanan denge, teknik
acidan benzer goriinmektedir. Klee’nin resminde, bu sayilanlardan daha fazlasi
vardir. Yapinin digina isaret eden oklar, bir seyleri uyaran, yonlendiren canli gii¢
kaynaklar1 gibidirler. Gri-mavi tonlamalarla, yiizeyler, farkli bir uzamsal iligki i¢inde
tutulmustur. Kiiciik formlarin ritimleri, yiikseldik¢e artmaktadir. Resimde devinim
vardir. (Grohmann 1955: 205) Klee, bu tiir yapisal eserlerden, Weimar’da sayisiz
tiretmis ve bunlar1 adlandirirken, ilging yorumlar getirmistir. Analitik bir baslik ya da
isim, Klee’yi tatmin etmemistir. Ona gore tema da, igerik de, belirlenmis bicemden
cikmaktadir ve biitlin parcalar arasindaki baglantilar ne kadar karmasik olursa, tema
o kadar inandirict olur. Unlii resimlerinden, “Betroffener Ort (Etki Altindaki Yer)”
(Resim 194) da bunlardan biridir. (Grohmann 1955: 206)
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Resim 194 Paul Klee, betroffener Ort/Etki Altindaki Yer, 1922/109, Kagit {izerine kursunkalem
ve suluboya, 30.7x23.1cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 195 Paul Klee, Mit dem griinen Resim 196 Paul Klee, Dreitakt/Uglii Zaman,
Quadrat/Yesil Kare ile, 1919/69, Kagit iizerine 1919/68, Kagit iizerine karakalem ve suluboya,
karakalem ve suluboya, kesilip yeniden 31.2x22.3cm, Ozel koleksiyon, (Schoz/Thomson
diizenlenmis, 26x20cm., Ozel koleksiyon, 2008, s.265)

(Schoz/Thomson 2008: 264)
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Resim 197 Paul Klee, aufgeteilte Farbvierecke/Renkli Karelere Boliinmis, 1921,/38, Kagit iizerine
suluboya ve kursunkalem, 24x25.5cm., Albertina, Viyana, Forberg koleksiyonu, (ZPK Arsivi)

Klee, dogru ifadeyi yakalayabilmek i¢in ¢esitli teknikler denemistir. “Salt resimsel
diinyada gerceklesen, heyecanli bir eylem” olarak tanimladig1 bu cabalar i¢ halkaya
isaret etmektedir. (Grohmann 1955: 208)

Modelinin o6zelliklerini korudugu, i¢ halka isleri olarak tanimlayabilecegimiz
resimlerinin ilk serisi, vitray pencereleri temsil eden, renkli Kkareler ve
dikdortgenlerden olusan, soyut goriiniimlii “panel resimler’dir. (Grohmann 1955:
213) Bundan sonra incelenecek resimler, “resmin mimarisi” kapsaminda ele

alimmustir.
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4.3.2 Resmin Mimarisi

1910’Iu yillarda Avrupa’da yaygin olan, Siipramatistler ve De Stijlciler tarafindan
kullanilan, dortgenlere bolme sistemi, Klee’ye isteklerini gerceklestirmekte ¢ok
yardimci olmustur. Bdylece, insact bir renk yaklasimi gelistirmis ve renkleri,
dogaclamanin ve resimsel alan yaratmanin sorunlarindan kurtararak, serbestce
kullanabilmistir. Ilerleyen yillarda bu grid sisteminde 6zel tarzin1 bulmus ve farkli
uygulamalar yapmaya baslamistir. Ornegin, siirlerini, ya da baska metinleri, renge
eklemeye baslamis, bir miizik eseri besteler gibi, renk dortgenlerini yiizeye
yerlestirmistir. “Gecenin Griliginden Beliriveren”de (Resim 198) kendi siirini, renkle
dokunmus yiizeye yerlestirmistir. Renklerin 15181 harfleri aydinlatmaktadir. Bu tiir
resimleri, bir yandan da, yakinda katilacagi Bauhaus grubunca da ¢ok 6nemsenecek

ve kullanilacak olan tipografiye 6n bir gbnderme yapar niteliktedir.
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Resim 198 Paul Klee, Einst dem Grau der Nacht enttaucht/Gecenin Griliginden Beliriveren,
1918/17, Kagit ve karton lizerine suluboya, karakalem ve miirekkepli kalem, 22.6x15.8cm.,
Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

173



1919°dan baslayarak yaptigi renk-dortgenleri diizenlemelerinde, ne karikatiir, ne
ironi, ne de iliistrasyon vardir; saf, resimsel kaygilarla yapilmistir. Sanat yasami
boyunca en uzun silire odaklandigir ¢alisma, bu renk dortgenlerini istedigi noktaya
ulastirma siireci olmustur. Denedigi biitiin formatlarin iginde, renk dortgenleri gridi,

onun estetik anlayisina en ¢ok yaklasandir.

Resim 199 Paul Klee, Suspended Fruit/Asili Meyveler, 1921, Kagit iizerine suluboya ve grafit,
24.8x15.2cm., Berggruen koleksiyonu ( http://www.metmiizesi.org)

“Suspended Fruit (Asili Meyveler)” (Resim 199), “Pflanzenwachstum (Biiyiiyen
Bitkiler)” ve “Wachstum der Nachtpflanzen (Gece Biiyiiyen Bitkiler)” (Resim 67 ve
66),“resmin  mimarisi” kapsamindaki resimlerinin ilk  Ornekleri  olarak
degerlendirilebilir. Ayn1 sekilde “Paul Klee’nin Sanatinda Miizik” baslig1 altinda
deginilen polifonik resimler ve 6zellikle Tunus gezisi sonras1 yaptig1 arazi resimleri,
resim alaninda kendi evrenini olusturdugu, ritmiyle, uyumuyla, devinimiyle,

dengesiyle yeni bir yap1 yarattigi eserleridir.
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Resim 200 Paul Klee, die Sonne streift die Ebene/Giines Ufukta, 1929, 34 (M 4), Kagit tizerine
suluboya ve kursunkalem, 31,5x24,9cm ., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 201 Paul Klee, Nekropolis, 1929/91, Kontrplak ve muslin {izerine yagliboya, 63x44cm.,
Staatliche Miizesi, Berlin, Berggruen Miizesi (ZPK Arsivi)

Resim 202 Paul Klee, Lagunenstadt, 1932/63, Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem
48.6x28.8cm., Rosengart Miizesi koleksiyonu, Luzern (ZPK Arsivi)
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1936’da yaptig1 “Neue Harmonie (Yeni Armoni)” (Resim 203) renk—dortgenleriyle
olusturdugu resimlerinin sonuncularindandir. Renkler, siyah zemin iizerine
uygulandigi i¢in yumusamis ve bir doku kazanmistir. Bu resmin yapisal biitiinliigii,
renk birimlerinin birbirlerine kars1 duruslart ve farkli agirliklariyla olusturduklar:

denge tizerine kurulmustur. Klee, bunu “dinamik denge” olarak adlandirmaktadir.

Resim 203 Paul Klee, Neue Harmonie/Yeni Armoni, 1936/24, tuval iizerine yaglhboya, 93x66 cm.,
Solomon R., Guggenheim Miizesi, New York, ABD (ZPK Arsivi)

Resim 204 Paul Klee, Abend in N/N’de Aksam, 1937/138, Tuval iizerine yagliboya, 60x45cm.,
Ozel koleksiyon, Isvigre (2006: 178)
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Resimlerin tarihlerinden anlasilacagi ve daha 6nce de deginildigi gibi, islerini belli
bir doneme baglamak olas1t degildir. Aynmi tiirden c¢aligmalari, farkli zamanlara
dagilmaktadir. Klee, konularina ve yapilis tarzlarima goére gruplanan bu panel
resimlerden, ¢ok sayida iiretmis, 6liimiine kadar bu bigemi, tekrar tekrar kullanmas,
bununla 6zel bir bag kurmustur. Bu resimlerinin baslangi¢ tarihi 1922 olarak
belirtilmis olsa da, bu resimlere uzun uzun bakar, dalarsak, Klee’nin 1918’te sanatla
ilgili yaptig1 tanimin izlerini buluruz: “Belirsizligin altinda derin bir gizem yatar ve
entelektiielin 15181 esrarengiz bir bicimde soner.” (P. Klee 1968b) O erken
donemlerinde, ressamin ¢ok belirginlesmemis de olsa, mimari bir diigiincesinin var
oldugu goriilmektedir. Kayrevan suluboyalarinin, renkli karelerin, bu resimlerin
onciileri oldugu diisiiniilebilir. 1922 yilinin 6nemi, artik, anlaticilifinin son izlerinin
de silinmis ve o giine kadar yaptiklarini, diisiincelerini i¢ine sindirmis olmasina

dayanmaktadir.

Klee i¢in, 6nemli olan yapilan isin kaynagidir ve bu kaynaktan adim adim, ileriye
gidilir. Sonug, baslangigta gizlidir. “Egosuyla kozmos arasindaki duvar: yikabilen
sanatgi, evreni sembollerle kavrar ve bu onu soyutlamaya gotiiriir. Semboller, bir tiil
perde gibi, derin anlami hem gizler, hem gosterirler.” Klee’ nin biiyiilii kareleri, ayni

sekilde, hem asil gergegi Orterler hem de o ger¢egin anahtaridirlar. (Grohmann 1955:

214)

Resim 205 Paul Klee, Bildarchitectur rot gelo  Resim 206 Paul Klee, Stidtebild (mit der roten

blau/Kirmizi,Sari, Mavi Mimari Goriinti, Kuppel)/Kirmizi Kubbeli Sehir Goriintiisii,
1923/80, Karton iizerine yagliboya, 1923/90 Karton iizerine yagliboya, kontraplak
44.3x34cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK tizerine ¢ivilenmis, 46x35cm.,Zentrum Paul
Arsivi) Klee, Bern,Livia Klee bagisi, (ZPK Arsivi)
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Klee, resimlerine bazen agiklayict ayrintilar eklemistir. Ornegin, “Architektur
(Mimari)”(Resim 207) adli resminde, verdigi ismin yonlendirmesiyle, kompozisyonu
mimari bir gorlintli, yukar1 bolgeye yerlestirdigi iiggenleri de catilar olarak
algilamamiz1 saglamaktadir. Bir baskasinda, genis seffaf dortgenleri birbiri iistiine

bindirerek i¢inde agaglar ve yollar olan bir yap sekillendirmektedir (Resim 210).

Bazi resimlerindeyse, kare orgiisiinii ¢ok hafif olarak islemis, bunlarin igini g¢esitli
karakterde cizgilerle doldurmus ve bdylece ¢ubuklarin mimarisini olusturmustur.

(Resim 211).

Bu resimleri, “mimarinin resmi” yapan, isimleri, algilattiklar1 diinyalar, perdenin
altindaki gercek ya da hangi donem yapildigi degildir. Tunus suluboyalariyla
baslayan sezginin, olgunluga ulagmasi ile olusan “yap1 olusturan diisiince”nin disa
vurumudur. Resim, bir yap1 insa edercesine tek tek tuglalar1 dizer gibi, her hareket

Olciilerek, her eleman tartilarak, denge olusturularak kurulmaktadir.

Resim 207 Paul Klee, Architektur/Mimarlik, 1923/62, Karton iizerine siyah primer, izeri
yagliboya, 57x37.5cm., Staatliche Miizesi, Berlin, Nationalgalerie, (Schoz/Thomson 2008: 233)
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Resim 208 Paul Klee, Harmonie der nordlichen Flora/Kuzey Bitki Ortiisiiniin Uyumu, 1927/144,
Tebegirle astarlanmig karton tizerine yagliboya, 41x66¢m., Livia Klee Bagisi, (ZPK Arsivi)

Resim 209 Paul Klee, Studie/Calisma, 1928/60, Kagit tizerine kolaj ve tebesir, 40.2x41cm.,
Livia Klee Bagisi, Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)
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Resim 210 Paul Klee, Choral und Landschaft/Koral Peysaj, 1921/125, Kagit lizerine guas,
kusunkalem, yagliboya, 35x31cm., Ozel koleksiyon, Zentrum Paul Klee, Bern, (ZPK Arsivi)

Resim 211 Paul Klee, Variations-Progressive Motif/Varyasyonlar-Gelisen Motif, 1927, Tuval
tizerine yagli ve sulu boya, 40.5x39.4cm., Berggruen Koleksiyonu (http://www.metmiizesi.org)

180


http://www.metmuseum.org/

Resim 212 Paul Klee, Constructiv-impressiv/Etkileyici Konstriiksiyon, 1927/32, Karton {izerine
yagliboya, Orijinal ¢ergevesinde, 58x44cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

: m i

Resim 213 Paul Klee, Stadtburg Kr., 1932/162, Karton iizerine kumlu astar, yagliboya, gerceveye
civilenmis, 37x31cm., Ozel koleksiyon, Isvigre (ZPK Arsivi)
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Resim 214 Paul Klee, Kirchen/Kiliseler, 1940/234, Kagit {izerine tutkal boya, 31.4x52.1cm.,
Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Resim 215 Paul Klee, Glas-Fassade/Cam Cephe, 1940/288, Jiit tuval {izerine astar, mum boya,
yagliboya, 71.3x95.7cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)

Klee’nin yapitlar1 arasinda 6nemli bir yer tutan “Polifonik Resimler”de kullandig:
sistem, akilci, Ogretilebilir, uzamsal bir yap1 yontemidir. Ronesans’in tek nokta
perspektif sisteminin yerine, modern bir resimsel uzamda, derinligi kurabilecegi
seffaf, ist liste binen, renk dortgenlerini Onermistir. Bu Bauhaus’daki yapisal,

geometrik, akilci diisiinceyle de uyum saglamistir. (Kagan 1993: 40)
Klee, sanatsal diislincesinde oldugu gibi, Bauhaus ders notlarinda da polifonik

kuramlara 6nemli bir yer vermistir. Bu farkli konularin eszamanliligi, hem daha

yiiksek estetige, hem de organik yagama ve evrenin yapisina ulasmak i¢in bir yoldur.
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Cogu zaman dogadaki formlarin ve eylemlerin polifonisinden séz etmektedir. Bu
onun botanik ve biyolojiye olan yakin ilgisini agiklamaktadir. Onun polifoni
kavrami, karmasik yapilar1 {ist diizey bir varolus alanina tasima diisiincesine
dayanmaktadir. Bu polifoni diisiincesi, her ne kadar on sekizinci ylizyill miizigine
gonderme yapsa da, Klee’nin bir ¢esit iitopyasi, sanatinin toplu bir sentezi olarak

degerlendirilmektedir. (Kagan 1993: 43)

Klee’nin polifonik resimlerinin en Onemlileri, resimsel derinlik yaratmak ve
renklerin etkilesimlerini vurgulamak amaciyla, seffaf renk yiizeylerini st tste
bindirerek olusturduklaridir. Bu tiir resimlerinin biiylik bir ¢ogunlugunu 1920-1932
yillar1 arasinda iiretmistir. Bauhaus’taki egitimcilik yillarina denk gelen bu iiretim
donemi, mimari diisiincesinin resme uyarlanmasi siirecinin alt yapisinm

olusturmaktadir.

“zwei Ginge (Iki Yol)” (Resim 216)’de, Klee iki bagimsiz yolun birlesmesine
gonderme yapmaktadir. ki kenardan birbirine dogru bakan oklar, bu birlesme
hareketini simgelemektedir. “Durch ein Fenster (Pencereden Bakis)” (Resim
218)’de, sanatci, sistemin nasil ¢calistigini agik¢a gostermektedir. Resmin ilk tabakasi,
renk dortgenlerinin olusturdugu bir griddir. Bunun istiine, noktalamayla olusturdugu

farkli bir renk sistemi yerlestirmistir.

Resim 216 Paul Klee, zwei Ginge/iki Yol, 1932/236, Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem,
31.3 x 48.4 cm., Solomon R., Guggenheim Miizesi, New York, ABD (ZPK Arsivi)
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Resim 217 Paul Klee, durch ein Fenster/Pencereden Bakis, 1932/184, Karton tizerine tiil {istii
yagliboya, 30 x 51.5 cm., Zentrum Paul Klee, Bern, Livia Klee’nin bagisi (ZPK Arsivi)

Resim 218 Paul Klee, polyphone Architectur/Polifonik Mimari, 1930/130, Tuval iizerine suluboya
ve kursunkalem, 42x46cm., Saint Louis Sanat Miizesi, Bequest of Morton D. May (ZPK Arsivi)
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Resim 219 Paul Klee, Architektur der Ebene/Diizlemsel Mimari, 1923/113, Kagit lizerine suluboya
ve kursunkalem, 28x17.3cm., Staatliche Miizesi, Berlin, Nationalgalerie, Berggruen Miizesi
koleksiyonu, (ZPK Arsivi)

Resim 220 Paul Klee, Pyramide/Piramid, 1930/138, Kagit iizerine suluboya ve kursunkalem,
31.2x23.2cm., Zentrum Paul Klee, Bern (ZPK Arsivi)
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“Ad Parnasum (Parnassus dagi)” (Resim 221) Klee’nin bagyapitlarindan biri ve
ikinci biiyiik resmidir. Polifonik resimlerinin doruk noktasi olan bu resmi, dikkatlice
planlanmis ve uzun yillar siiren aragtirmalar sonucu olusturmustur. O da bunun,
zirvedeki i1 olmasini istemis, baska hi¢bir resmine olmadig1 kadar emek ve zaman

harcamustir.

“Ad Parnassum”a ismini veren, Yunan mitolojisine gore Apollon’un ve gilizel
sanatlarin ilham perilerinin yasadigi Parnassus Dagi’dir. Aslinda, on sekizinci
yiizyilda yayimlanmig, Klee’nin hayran oldugu bestecileri de etkilemis, polifoni
lizerine yazilmig bir kitap olan ‘Gradus ad Parnassum (Parnassus’a Cikis)’a

gonderme yapmaktadir. (Kagan 1993: 44)

Resim 221 Paul Klee, Ad Parnassum/Parnasum Dagi, 1932/274, Tuval iizerine yaglhiboya ve kazein,
orijinal ahsap ¢erceve, 100x126cm., Kunstmuseum Bern, (ZPK Arsivi)

“Ad Parnassum”a da alt tabakada renk dortgenlerinden olusan bir grid olusturarak
baslamis, renklerine gore diizenlenmis karelerin ritmik uyumunu yakalamistir. Bu,
ogrencilerine hep anlattigi, dinamik ekspresyonizmdir. Alt tabakanin {stiine
noktalardan olusan ikinci renk sistemini uygulamistir. Bu noktalari, dogrudan

yerlestirmemis, Once beyaz noktalar, sonra her beyaz noktanin iizerine farkli
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renklerde noktalar koymustur. Bu yontemle, Klee renkler orkestrasini en titiz

bicimde yonetebilmistir.

4.4 Paul Klee’nin Mimarlar Uzerindeki EtKisi

Klee’nin sanati, diissel diinyasi, dogay: algilama bigimi bir¢ok ressami oldugu gibi

mimarlari da etkilemistir.

Diinyanin en iyi mimarlarindan biri olan Renzo Piano, Paul Klee Merkezi projesi igin
gorevlendirildiginde, Klee’nin sanat anlayisiyla en ¢ok uyum saglayacak mimari ve
arazinin arayisina girmis; en ¢ok da onun doga tutkusunu Snemsemistir. Isik, nem
gibi dis etkilere karsi ¢ok hassas olan resimlerin en iyi sekilde korunmasi ve
sergilenmesine yonelik insa edilen, dogayla biitiinlesmis bu sanat merkezinde, onun
yasam ve sanat felsefesine uygun olarak diizenli miizik ve tiyatro gosterileri yer

almakta, atdlyelerde cocuklara resim egitimi verilmektedir.

Bern’de, 2005 yilinda hizmete acgilan merkezde, resimlerin dogrudan 1s18a maruz
kalmamasi i¢in sergi alani yer altina gomiilmiistiir. Isik alan yerler ziyaretgilere agik
alanlar, ofisler ve ¢ocuk atolyeleridir. Klee’nin biiytikliiglinii asla 6ne ¢ikarmayan
miitevaz1 karakterine gonderme yaparcasina, yapinin gercek boyutu disaridan
algilanmamaktadir. Renzo Piano, arazide projeye gore degisiklikler yapmis, binayla
uyumlu tepeler yaratmis ve tek tek belirledigi noktalara agaclar dikmistir. On
cephesi, siirekli hareketi simgeleyen otobana bakmakta, arka alanda ise mevsimi
geldiginde agan aygigekleri biitiin araziyi kaplamakta ve gorkemli bir goriintii

olusturmaktadir.

Renzo Piano boyle biiylik bir sanat¢1 igin 6zel olarak bir sanat merkezi tasarlamaya
basladiginda, dogal olarak Klee’yi tiim yonleriyle tanimaya galismig, onun en iyi
temsil edecek olan1 yapmaya calismistir. Asagida yer alan resimlerinden, 6zellikle

“Dorf bei Bern”(Resim 223)’den esinlendigi, kolaylikla iddia edilebilir.
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Resim 222 Paul Klee, Emmenthaler Landschaft/Emmenthaler Manzarasi, 1913/95,
Kagit iizerine suluboya, 18.5x28.8cm., Ozel koleksiyon, Isvigre (ZPK Arsivi)

Resim 223 Paul Klee, Dorf bei Bern/Bern’de bir Koy, 1912/78, Kagit lizerine suluboya, 12 x
22.5cm., Ozel koleksiyon, Kanada (ZPK Arsivi)

Resim 224 Renzo Piano, Zentrum Paul Klee/Paul Klee Merkezi, 2005, Bern, Isvicre
(http://wanderingdanny.com)
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Resim 225 Renzo Piano, Zentrum Paul Klee/Paul Klee Merkezi, 2005, Bern, isvigre (Fotograf:
Vildan Ertlirk Ocak 2011)

Resme basladig1 ilk yillarda Klee’den etkilendigini kendi belirtmis olan (Schmied
2005: 165), ressam ve mimar Hundertweisser’in ftrettigi islerinde ilk yillarda
ozellikle Klee’nin ¢ocuksu yansimalarinin etkileri goriiliirken, asagidaki resimler,
resmin mimarisi kapsaminda ele aldigimiz resimlerini ¢agristirmaktadir.

Resim 226 Hundertwasser, Hauser mit Griinen Resim 227 Hundertwasser, Haus in Rosa
Dachern und Garten, 1951, Suluboya, 36x29cm., Leuchfarben, 1952, Suluboya, 50x36cm.,
(Schmied 2005: 164) (Schmied 2005: 17)
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Resim 228 Hundertwasser’in mimari diigiincesinin kibrit kutulariyla yapilmig
modeli, 1979 (Schmied 2005: 305)

Resim 229 Hundertwasser, Magdeburg i¢in Mimari Proje, 1999/2000 (Schmied 2005: 301)
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Resim 230 Hundertwasser Evi, Viyana, Tasarim: Hundertwasser, Yapim: J. Krawina ve Peter
Pelikan 1983-1986, (Schmied 2005: 317)

Hundertwasser’in resimleri de mimari projeleri de, Klee’nin isleri gibi fantastiktir.

Berlin’de caligmalarim1  yliriiten ve mimarlikta renk kullanimiyla 6ne ¢ikan
“Sauerbruch Hutton” Mimarlik Biirosu’nun birka¢ yapiti da Klee etkisine 6rnek
olusturur. Binalarin cephelerinde, Klee’nin renk dortgenlerinin ritminin egemen

oldugu goriilmektedir.

Resim 231 Sauerbruch Hutton, Fire and Police Station, Berlin (http://archidose.blogspot.com)
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Resim 232 Sauerbruch Hutton, Pharmacological Research Labs /Farmakolojik Arastirma
Labaratuarlar1, Biberach, 2002, (http://subtilitas.tumblr.com)

Resim 233 Sauerbruch Hutton, Fire and Police Station, Berlin (http://archidose.blogspot.com)
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Resim 234 Sauerbruch Hutton, The GSW Headquarters, Berlin, 1999
(http://thedelightsofseeing.blogspot.com)

Resim 235 Sauerbruch Hutton, A New Museum for a New City/ Yeni Kent i¢in Yeni Miize Yarigma
Projesi, Birincilik Odiilii, Venedik, 2014’de hizmete girecek (http://www.bustler.net)
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SONUC

Sanatta ‘soyut’ yerine ‘mutlak’ kavraminmi kullanmay1 yegleyen Klee, doganin,
insanin, Oziine inen “mutlak sanat eseri’nin diisiinii kurmus, bu diise ulasmak icin
stirekli tiretmistir. Sanat eserinden c¢ok, yaratma siirecinin kavramsallastirilmasina
onem veren ve asil sanatin bu siire¢ oldugunu vurgulayan Klee, yasami

bicimlendirme sanatini, her sanatin listiinde tutmustur.

Yirminci ylizyilin basinda doruk noktasina ulasan sanatsal yaratida 6ze yonelme
egilimleri, on sekizinci ylizyilda kendini gostermeye baslamistir. Bu iki yiizyillik
donemde, gorsel sanatlar alanindaki farkli yaklasimlarin alt yapisini bilimsel
gelismeler, edebiyat ve felsefe olusturmaktadir. Klee’nin yasitt Albert Einstein, uzay
anlayisinda bir devrim yaratirken, onlardan yiizyil dnce dogan Honoré de Balzac’in

‘Gizli Bagyapit’ adli romaninin kahramani, geng ressam adayina sdyle demektedir:

“Sanatin amact dogayr taklit etmek degil onu anlatabilmektir; sen asagilik bir taklitgi
olmak yerine, bir sair olmayt bilmelisin, yoksa bir heykeltiras, bir kadinin kalibini
doktiikten sonra isini bitirmis olur. Ne dla, o halde sevgilinin elinin kalibint ¢ikar,
sonra da karsina al ve bak, benzersiz ve korkung bir ceset bulacaksin. Bize diisen,
esyayi algiladiktan sonra ruhunu ve anlamini da yakalamaktir. Etkiler! Ne ressam, ne
sair ve ne de heykeltiras, biri bir digerinin icinde, ¢iiriitiilemez ve tiikenemez halde
bulunan sebep ve sonucu birbirinden koparmamalidirlar. Bir¢ok ressam, sanatin bu
anlamwm bilmeksizin, icgiidiilerine yaslanarak, fircayr ellerine alwrlar ve hasbelkader
basarili da olular. Siz bir kadimin resmini ¢izerken, onu gérmekten yoksunsunuz.
Bicimin derinligine inmekten, kavisler ve kivrimlarda ask ve sabirla izini siirmekten

uzaksimiz.” (Balzac 2011: 30-31)
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Balzac bu diislincelerini 1831°de dile getirirken, Charles Dickens’in 1854’de
yayimlanan ‘Zor Zamanlar’ adli romaninda, Bauhaus diislincesinin temeli

atilmaktadir:

“Diis sozciigiinii dagarciginizdan sékiip atmalisiniz. Onunla isiniz yok. Gergeklere
aykwrr  yontem ve duygularmmizi  kullanamazsimiz.  Gergekte ¢iceklerin iizerinde
dolasamazsiniz. Demek oluyor ki, ¢icekli halilarda da dolasamazsiniz. Tabaginizda
ciceklerle bocekler dolagmiyor. Duvarlarinizda atlar gezmiyor. Bunlarin yerine temel
renklerin kullanildigi, geometrik desenlerden olusan siislemelerin yer aldigi nesneleri
segeceksiniz. Bunlarin kaniti var, gosterilebilir. Iste, yeni goriis bu! Iste gercek! Iste

begeni!” (Dickens 2009: 10)

Klee boyle bir donemde yetismis, hosgoriili ve sanatci ailesi sayesinde her tiirli
bilgiye acik olmustur. Kendi dogrulari, onu her zaman bir sonraki dogruya
gotiirmustir. Cagdaslart ve 6grencileri, Bauhaus’daki 6gretmenlik doneminde, onun

sanat diislincesine ulagma sansin1 yakalamislardir.

Kendi diinyasinda, ¢ocuklugundan beri, sakin, sessiz ve algakgoniillii olan Klee,
hayati ile ilgili kararlar1 her zaman kendi almis ve bu kararlarin bozulmasina izin
vermemistir. Onda ic¢sel olarak var olan, kisiligiyle biitiinlesen dogaciligi,

miizisyenligi ve sairligidir.

Sanatini olusturan olgular olarak ele alinan dogacilig1, miizik ve tinsel diinyasi, onun
eserlerinin olmazsa olmaz alt yapisim1 olusturmaktadir. Bu boliimde savas,
yolculuklar, hastalik ya da dogu ruhu gibi dis etkenlere, fazla deginilmemistir.
Bunlar yasamini, dolayisiyla resimlerini dogal olarak etkilemislerdir ancak,
eksiklikleri sanatindan bir sey eksiltmeyecektir. Ustasi oldugu rengi bile bu sekilde
degerlendirebiliriz, ¢iinkii renkli eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunu siyah-beyaz yapmis
olsaydi, bu resimler onun yap1 olusturan diisiincesini, elestirel tavrini, mizahini gene

ayni giigle yansitirlardi.

Ayni yaklagimla, Klee iizerindeki digsal etkilerden savas olgusunu ele alirsak,
irdelenecek olan, iki savas gormiis Klee’nin sanatindaki savas etkisi degil, onun
savasa bakisidir. Iki yakin arkadasi Auguste Macke ve Franz Marc gibi, o dénemin
sanatcilarinin ¢cogu, degisim i¢in savasin gerekli olduguna inanmislar, goniillii olarak
savagsmaya gitmisglerdir. Klee ise savas ucaklarindan esinlenip kuslar ¢izmistir. Bu

onun ilgisizligini, bilgisizligini ya da duyarsizligini gdstermemektedir. Savasin
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anlamsizligmma tepkisini bdyle vermektedir. Birinci Diinya Savasi sonrasi
Almanya’daki siyasi degisimlerle gelinen noktada, Yahudi oldugu sdylentileri
yayildiginda, evi arandiginda, isine son verildiginde, Yahudi olmadigini agiklayacak
kadar al¢alamayacagini; Roma tarihini okumaya yogunlastigi bir donemde de,
diinyada Hitler’den daha genis ¢apli adamlarin, Sezar gibi dahilerin oldugunu

bilmenin onu rahatlattigini sdylemistir.

Klee, degisik kesimli giysileri, koyu teni, iri gozleri, hafif bir Afrika-Arap havasi,
yavas ylriyilisii, yavas konusmasi ile karizmatik olarak tanimlanmaktadir.
Grohmann’in anlattigina gore, bir resimle ilgili konusurken, ciimle kurmaz; bir
sOzciik soyler, anlasildigindan emin olunca, bir tane daha sdylermis. Arkadaslarinin
“Bauhaus Budas1” diye isim taktiklar1 Klee, ¢ok daha geng yaslarinda kendisindeki
kutsal giicii ilan etmis, giinliigiine, “Ben Tanriyim. Icimde élemeyecesim kadar
Tanrisal birikim yiguli.” diye yazmistir. (Klee 1968: 52/155). “Klee” sozliik anlami1
olarak yonca demektir. Kutsal liclemeye gonderme yaparak, iic yaprakli yoncaya

yiiklenen kutsal anlamla, soyadinin bu ¢akigsmasi da hos bir ayrintidir.

Kendi resmi s6z konusu oldugunda, Klee, tamamen yabancilasabilip, tarafsiz olarak
elestirebilmis ve elestirilmeye de agik olmustur. Resimlerine, bitirdigi zaman isim
vermemis; ya da bir resme baglamadan 6nce, resmin adimi disinmemistir. Belli
araliklarla resimlerini toplar, onlar1 kendi deyimiyle, topluca “vaftiz” etmistir. Bu da,
son resimlerinin neden isimsiz oldugunu agiklamaktadir; ne yazik ki, vaftiz toreni
igin siireleri kalmamistir. Klee nin “vaftiz”” olarak adlandirdigi bu isim verme toreni,
eski Tirklerin ya da Kizilderililerin isim kazanma tdrenlerini ¢agristirmaktadir;

resimler isimlerini haketmektedirler.

Klasik miizige tutkuyla bagl olan Klee, klasik resim ogretisinden uzak durmustur.
Gilinlimiizde de yaygin bir akademik c¢alisma olan bagyapitlarin kopya edilmesine,

kendi zamanindan olmayan eserlerin taklidine, siipheyle yaklagmstir.

Benzer bigimde, modern resmin Onciisii kabul edilmisken, aslinda modern olandan
cok hoslanmamistir. Ornegin evlerine telefon baglatmamakta uzun siire direnmis,
Bauhaus evlerinde yasarken, orada tasarlanan mobilyalar1 degil, anneannesinden

kalan mobilyalar1 kullanmstir.
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Paul Klee, ¢ok gen¢ donemlerinden beri ne yapmak istedigini bilen bir sanatci

olmustur. 1902°de giinliiklerine yazdig1 notlarinda sdyle demektedir:

“Ise, en kiigiikle baglamak, énemli oldugu kadar, zor. Yeni dogmus bir ¢ocuk gibi
olmak isterdim. Avrupa hakkinda bir sey bilmemek, sairlerden habersiz olmak,
tamamen ilkel bir baslangic yapmak isterdim. Bir teknik kullanmadan, kalemimin,
kendiliginden ¢izdigi bir motif yapmak isterdim. Kagidin iistiinde kolaylikla
yerlestirilmig, az ve oz, kiiciiciik bir sey, o kadar! Bu ¢cok minik ama gercek bir hareket
olurdu. Bu kii¢iik ama orijinal hareketlerin tekrarlanmasi, birgiin gelistirebilecegim,

listiine sanatimi insa edecegim bir eser doguracaktir.” (P. Klee 1968b: 123/425)

Klee, biitlin ¢aglarin, biitlin uygarliklarin sanat ve kiiltiirlerini incelemistir. Bu bilgi,
ona, kendini Avrupa geleneginden ozgiirlestirme olanagi vermistir. Onun biitiin

istegi, yukaridaki alintida sozettigi o “minik motif”i yakalamaktir.

O, bu arayisi, elestirel bakisi, duyarligr ile her goriinen yapinin altindaki
goriinmeyeni bulmaya ¢alismis; sanati, bu gériinmeyeni ortaya ¢ikarmak igin bir arag
olarak gormiistiir. Resimlerindeki uzamsallik, ¢cok boyutluluk, boslukta duruslariyla
kendi mekanlarint olusturan nesneler, hareket duygusu, bir ¢izginin seriivenini
izleme olanagi gibi 6zellikler, organik mekansal gelismenin, nasil statik bir nesneye
dontigebilecegi konusunda bagvurulacak bir belge niteligi tasir. Bu veriler bizi
Klee’nin “yapr olusturan diigiince”sine getirir. Klee’nin islerinde bize goziiken

gercek, kurulmus bir gergekliktir.

Mimari kurgu diisiincesi dogrultusunda, resmin mimarisi olarak tanimlanan asamada,
Klee’nin kaynagi ister doga, ister miizik, ister hayal giicii olsun, amaci, resmin
kendine has yapisin1 olusturmak, bir boslukla baslayip, bir diinya olusturmaktir.
Mimarlik onun bu amaca ulasmasindaki yol olmustur. Mimari yap1 prensiplerini
resme uyarlamig, doganin olusturdugu, miizik ve siirin besledigi altyap1 iizerine

gelisen diisiincesini “yapi olusturan diistince” olarak tanimlamistir.

Klee, o6zellikle Bauhaus doneminde bu mimari diisiinceye yogunlagsmis ve ders
notlar1 olarak hazirladig1 defterlerini yazmistir. Form kavramini anlattigi bu
defterleri, konferanslar1 ve giinliikkleri onun yaratici eserlerinden, entelektiiel
gelisiminden ayr1 tutulamazlar. Klee, birgok mimarlik 6grencisi egitmis, cagdasi
mimarlarin tasarimlarinda, Bauhaus’la birlikte ortaya c¢ikan ‘temel tasarim’

kavraminda, etkili olmustur. Klee’nin diislinceleri mimarideki dengeden, iist iiste
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gelerek olusan yapidan yola ¢ikmaktadir ama o bu disilinceyi mimarlikla
kisitlamamaktadir. Ona gore, tiim evrende, dogadaki her olusumda mimari vardir.
Resminin ilham kaynagi da budur. Resmin, bir insanin anatomisi, bir binanin

striiktiirti gibi kendine 6zel bir yapisi vardir.

Cok renkli ve fantastik isleriyle taninan Hundertwasser, mimaride renk
uygulamasiyla tinlenen Alman mimarlar Sauerbruch ve Hutton, Klee’den etkilenen
mimarlar arasindadir. Paul Klee Merkezi (Zentrum Paul Klee)’nin diinyaca iinlii
mimari Renzo Piano da, bu yapiy1 yaparken, ka¢inilmaz olarak Klee’nin sanat
anlayisinin ve sanatinin etkisi altina girmis, onun dogaciligina, algak goniilliigiine,

cok yonliiliigiine uygun bir bina tasarlamistir.

Klee etkisi, ondan sonra gelen ressamlar, mimarlar ve sanat diisiiniirleri tizerinde,
kendi donemindekilerde oldugu gibi devam etmistir. Yasami, sanati, kisiligi ile

giiniimiizde de sanatcilara 11k tutacaktir.
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