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ARSHILE GORKY VE SOYUT DISAVURUMCULUK
AKIMINDAKI YERI

Ozet

1902 yinda Van’da dogmus, 1920 yilindan 1948’de oOlimiine kadar
yasamini Amerika’da siirdiiren Arshile Gorky, kisa siiren hayatina bir¢ok trajediyi
sigdirmistir. Resme son derece tutkun olan sanat¢i, Amerika’da sanat egitimini
tamamlamis, ayni zamanda egitmenlik yapmistir. Henliz 6grenciyken, miizelerde
ve sanat galerilerinde kendi ¢abalariyla resim sanatini ve sanatgilart incelemis,
klasik ve modern sanatcilarin eserleri iizerinden kendi yontemlerini gelistirmistir.
Uzun bir siire taklit calismalar yapan sanat¢i, 1930’lu yillarda Amerikan
hiikiimetinin ekonomik kriz karsisinda gelistirdigi Ulusal Sanat Projelerinde
duvar resimleri yapmig ve toplum Oniinde taninmaya baglamistir.
Yasami boyunca, Izlenimci, Kiibist, Siirrealist ve Soyut Disavurumcu akimlara
dahil edilen eserler vermistir. 1940’11 yillarda Siirrealist yontemler {izerinde
oldukg¢a yogunlagsmis, ancak en iyi eserlerini dogada yaptig1 ¢alismalar sayesinde
vermistir. Doga ile kurdugu iliski onu, ayrildigi topraklara gétiirmiis, orada
gecirdigl ¢ocukluk anilarini canlandirmig, bu sayede sanatci kendi koklerinden
aldig1 giicii, ac1 tecriibeleriyle birlestirerek, “yasam ve 6lim” lizerine kurguladig:
sanat  anlayisiyla  Soyut  Disavurumculuk  akiminin  Oncli  eserlerini

gergeklestirmistir.

Arshile Gorky’nin sanatinin incelendigi bu tez, ii¢ ana béliimden olusmaktadir. lk
boliimde Soyut Disavurumculuk Akimini, ikinci béliimde Arshile Gorky, yasami
ve Sanat anlayisini ele alirken, {igiincii boliimde sanatginin ¢aligmalart donemler
halinde incelenerek, Soyut Disavurumculuk Akimi igindeki yeri ve bu akima olan
katkilar1 ele alinmaktadir. Amacim, iilkemizde hakkinda yeterli kaynak
bulunmayan bu degerli sanat¢iyl, bu tez caligmasi sayesinde Tiirk Sanat

Diinyasina en iyi sekilde tanitmak ve kazandirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Arshile Gorky, Soyut Disavurumculuk, Siirrealizm, Resim,
New York Okulu, hibrit, biomorfik.
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ARSHILE GORKY AND HIS PLACE IN
ABSTRACT EXPRESSIONISM

Abstract

Born in 1902 in Van, Turkey and having lived in the United States from 1920 to
1948 until his death, Arshile Gorky has gone through a lot of tragedies in his short
stay on earth. Passionate about arts and painting, he completed his studies in the
States, where he also did teach. When he was only a student, he started to examine
the art of the art of painting in museums and art galleries, and formulated his own
style based on the works of both classis and modern artists. For years he copied
the style of the more well-known artists of his time. He started to get more
recognition with his murals he painted for the national art project that the US
government commissioned in the 1930, after the Great Depression. During his
life, he produced works of art that carried elements of impressionism, cubism,
surrealism, and abstract expressionism. In the 1940, he focused mostly on painting
surrealist works, but his best works were the ones he had painted in plain nature.
His deep relationship with nature took him to the lands he grew up in, revived his
childhood memories, and thru these the artist combined the strength he took from
his roots with his tragic experiences and realized his abstract expressionist works

on “life and death” that were pioneer of this movement.

This paper aims to examine Arshile Gorky’s art and consists of 3 sections. The
first section examines the abstract expressionist movement, the second, the artist’s
life and his perception of art, and finally, his works in different periods of his life,
their place within the abstract expressionist movement and his contribution to this
movement. My aim in this thesis is to introduce this lesser known artist in Turkey

to the Turkish art world in the best possible light.

Keywords: Arshile Gorky, Abstract Expressionism, Surrealism, Paint, New York

School, hybrid, biomorphic.
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ONSOZ

2010 yili bahar aylarinda Isik Universitesi, Sanat Bilimi Anabilim Dali, Sanat
Kuram1 ve Elestiri Yiiksek Lisans Programi “20. Yiizyill Bati Sanati” isimli
dersimde ‘Soyut Disavurumculuk’ akiminin temsilcisi sanat¢ilart incelerken
hocam Dog. Dr. Niliifer ONDIN’in &nciiliigiinde, “Arshile Gorky ve Sanat1”
baslikl1 kiiciik bir aragtirma yapmistim.

Bu arastirma sirasinda, Tiirkiye’de sanatgi hakkinda hi¢bir kaynak olmadigini,
Tiirkge sanat tarihi kitaplarinda “Arshile Gorky” adimn bir iki yerde ve bir iki
satir halinde gectigini gordiim. Ek olarak Istanbul AGOS Gazetesinin yayinladig
ve gazetenin sanat yonetmenligini slrdliiren Mayda Saris’in  hazirladig
“Baslangicindan Giinlimiize Ermeni Resim Sanat1” isimli yaymin 213. sayfasinda
Gorky’nin kisa bir tanitim yazisina rastladim, ancak bu yazida sanatgidan sadece,
“Oncli  bir siirrealist ressam” olarak bahsedilmekteydi. Bunun {izerine
Amerika’dan sanat¢1 hakkinda bazi kitaplar edindim ve internet tizerindeki
yabanci kaynakli sitelerden yararlanarak arastirmami bitirdim ve sundum. Beni
yonlendiren hocam, Dog. Dr. Sayin Niliifer ONDIN, ¢alismami begenmis ve
takdir etmis olmasina ragmen, ben ruhumda ve beynimde bir eksiklik hissi
yastyordum. Takdir edilmelidir ki, kaynak yetersizligi bir akimi ya da bir

sanatg1y1r dogru anlamak ve degerlendirmek igin iyi sonuglar vermemektedir.

Oncelikle dnceki arastirmamda, Arshile Gorky’nin eserlerinin yani sira yasami ve
sanatindan  etkilendigimi belirtmem gerekiyor. Gorky’nin fotograflarina
baktigimda ona kargi tarif edemedigim bir yakinlik hissediyordum. Bunda
sanatginin Van dogumlu olmasmin ve hamurunda Anadolu kiiltiirii olmasinin
etkisi olabilirdi. O zaman tabii ki sordum: “Neden Tiirkiye’de bu degerli sanat¢iy1

hi¢ tanimiyorduk?”



Onun sanatina yansiyan trajik hayat hikayesi, iistelik bu hikdyenin bir sanat
akiminda ‘yon verici’ olmasi ¢ok etkileyiciydi. Gorky, kendisini arastirdigim bu
stire igerisinde bana i¢imden atamadigim bir ac1 da verdi. Onu miimkiin
oldugunca tanimaya, neyi neden yaptigini anlamaya calistim. Ona karsi bu

duygusalligimin nedenini, iizerinde yasadigim topraklara bagliyorum.

Gorky’i tanimak i¢in benim duygusal nedenlerim olustu, ama asil iizerinde
durulmasi gereken konu; Sanat¢inin, kim oldugu, hayati, sanat yolculugu ve bu
yolculukta, Kiibist, Siirrealist ¢alismalarmin yani sira en Onemlisi Soyut
Disavurumculuk Akimi i¢indeki yerinin, Tiirk sanat diinyasindaki yayinlarda yer
almamasiydi. Bu nedenle sanat¢inin, iilkemdeki sanat bilimi adina, sanat
kitaplarinda ve sanat ortamlarinda Soyut Disavurumculuk akimi iginde hak ettigi

degere daha ¢ok yer verilmesi gerektigini diisiindiim.

Gorky de, her sanat¢i gibi yasadigi hayati, sahip oldugu kiiltiirle harmanlayip,
sanatina yansitmis bir sanatgl. Ancak onu, sanat akimlarini etkileyecek bir
Disavuruma gotiiren yol ¢ok onemli. O acilarla dolu bu yola, sanati segmeden
once ¢ikmisti. 6 yasindan bu yana aci ilizerine ac1 yasayan bdyle bir kisi, kendisini
gercekten de en dogru sanat yoluyla ifade edebilirdi, diye diisiindiim. Oyleyse o,

kendisini ifade etmenin en iyi yolunun, ‘sanat’ oldugunu nasil fark etmisti?

Onun, -Soyut Disavurumculuk akimina dahil kabul edilen resimlerini- rastlantisal
yollarla  gergeklestirmis olamayacagini  diisiiniyordum. Sonradan resme
doniistiirdiigii doga gozlemleri, yaptig sayisiz eskizler ve bazi resimlerinin bir kag

versiyonunun olmasi, bu diistincemi dogruladi.

Onu elestirenler, ya da degerlendirenlerin ortak fikri, gercekten de uzun siirmiis
gibi goriinen ciraklik doneminin, yasamindaki dagmnikliktan meydana gelen
eksiklikleri giderme istegi ile yasadigi kimlik baskisini iizerinden atamayigindan
kaynaklandigini diisiiniiyorum. Gorky, yasamini kamuflajlar tizerine kurmus ve

ancak toplum oniine ¢ikip, destek gordiikten sonra sanatinda 6zgiirlesebilmistir.
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Kendisini gerceklestirme yolunda uzun bir tekamiil siireci gibi, agir adimlarla
ilerleyen sanatci, kendisini anlayan, kendisi gibi insanlarin olmadig1 ortamlarda,
yalniz ve ice doniiktiir. Bu ige doniikliik, belki de sanat¢inin Disavurum oOncesi
suskunlugudur. Baskilanmig siireglere yogunlasmak ve insanlig1r icgine alan

evrensel bir dile doniistiirmek.

Gorky’nin, sahip oldugu yasam Oykiisii, Siirrealizmin otomatizm yontemlerine
ihtiya¢c duymayacak kadar zengin goriinmektedir. Bu nedenle Siirrealizm, sanatci
i¢in bir ara¢ olmustur. Doga ile kurdugu iliski sayesinde i¢ diinyasina daha dogru
bir giris yapmis ve Soyut Disavurumculuk, onun resimlerinin gergek dili haline

gelmistir.

-Kendisi i¢in resim yaptigini- diisiindiiren sanat¢i, resimleriyle, Amerikan sanat
diinyasina yon vermis, kendisinden sonra gelisen Soyut Disavurumculuk akimina

Oncii bir sanat¢1 olmustur.
Gorky, kokleri Anadolu topraklarinda olan bir sanatcidir. Gorky, Amerikan

sanatinin onemli bir pargasi, Amerikan Soyut Digavurumculuk akiminin 6ncii ve

onemli bir temsilcisidir.
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1 GIRiS

Bu tez calismasinda Arshile Gorky ve sanati ele alinmistir. Gorky’nin sanatinda,
baslangigtan itibaren kontrollii ve yasaminin sonuna dogru kontrolsiiz hissi veren
ifadelerinin altinda yatanlar1 6nce anlamak, sonra da anlatmak i¢in, yaptigim bu
arastirmamda, sanatgmnin ¢izgilerine, renklerine yiikledigi sakli anlamlari
kesfetmeye c¢alistim. Tuvallerinde sdylediklerini ve onlart nasil sdyledigini dile

getirdim.

Sabira ve zarafete dogustan sahip, yasadigi donemin firtinali sartlarina ragmen
anavatanindaki kultiiri, dinsel ve geleneksel 6geleri unutmamis, yasaminda
Olumciil isyanlara neden olabilecek olaylara karsi ayakta durabilmis, basladig: bir
resmi, bir ciimleyi bitirir gibi bitirmis, tuvallerini sabirli bir kuyumcu ya da bir
hali ustasinin inceligi ile islemis olan Gorky’nin toplumumuzda yeterince

taninmamast, bende bu boslugu doldurma arzu ve heyecani yaratmistir.

Diinya resmine damgasint vurmus olan Arshile Gorky’nin, sanat yasamini ve
Soyut Disavurumculuk Akimi i¢indeki yerini sorgulayan bu tezi Tiirk Sanat

diinyasina tanitmak istedim.

Tezim, 1i¢ ana bolimden olusmaktadir. Birinci ana bolimde, Soyut
Disavurumculuk akimi islenmistir. Ikinci ana béliimde, Arshile Gorky’nin
yasamina ve Sanat anlayisina yer verilmistir. Uciincii ana boliimde ise Arshile

Gorky’nin Soyut Disavurumculuk akimi igindeki yeri tartisiimistir.



Tezi hazirlarken yararlandigim baglica kaynaklar; Barbara Hess’in yazdigi ‘Soyut
Disavurumculuk’, Holger Cahill ve Alfred Barr’in hazirladigi ‘Amerika’da Sanat’
adli eserlerin yanisira, 2009 yilinda Philadelphia Miizesi’'nde ve 2010 yilinda
Londra Tate Modern Miizesi’nde acilan Arshile Gorky Retrospektif Sergilerine
ait, Michael Taylor ve Matthew Gale’in hazirladig1 sergi kataloglari, Robert
Mattison, Hayden Herrera, Matin Ries ve Ethel Schwabacher’in kaleme aldigi
incelemeleri, Arshile Gorky’nin O6liimiinden sonra ailesinin kurdugu Arshile
Gorky Vakfi internet sitesi ve gerek Amerika’da Soyut Disavurumculuk akiminin
gelisimi ve gerekse Arshile Gorky’nin Sanat anlayist ve acilan sergileri ile ilgili
bilimsel makaleler, kitaplar ve New York’ta eserlerinin yer aldigi 6nemli

miizelere yaptigim ziyaretler olmustur.



2 SOYUT DISAVURUMCULUK

Amerikan Sanatinda 1910 ve 1920 yillart arasinda en Onemli egilimler
modernistler tarafindan belirlenmis ve on plana ¢ikmistir. 19. yilizyilin sonunda
Natiiralist hareket, bir reaksiyon olarak Izlenimciler tarafindan bastirilmistir.
Modernistlerden gelen ses “Dogaya Doniis” hareketidir, natiiralist bir yaklagimla
tabiati geri getirmek igin karsit slogan olarak gelistirdikleri “Miizeye Doniis”

hareketini baslatmislardir.

Bu reaksiyon, daha genis bir uygulama ile Ronesans ustalar1 gibi, saglam ve
tatmin edici bir diizen elde etmek i¢in Paul Cézanne’nin (1839 - 1906), ¢abalarina
dayanmaktadir. Cézanne, son otuz yildir Avrupa ve Amerikan sanatinin en giiglii

etkilerden biri olmustur; ‘Art in America’ adli yapitta belirtildigi gibi;

“Avrupali sanat¢ilar tuval tasarvminda, objeler arasinda isikla olusturulan
bosluga odaklanarak yeni bir obje olusumu arayisi icindedirler. Cézanne nin
cabasi, kompozisyonun mimarisi sayesinde, formun alt yapisini ve saglamligini,
wigin emilimi, alan kullanimi, renk ve yiizey duygusu ile Izlenimcilerin parlak
gozlemlerini kaynastirmaktir. Cézanne ¢alismalary, uzaydaki formlarin iliskisi ve
daha ¢ok objelere bakista 1518in perdelenmis ya da anlik etkilerinin Kkesin
kayitlarini verme noktast iizerinedir. Barok ve Ronesans ustalarimin fikirleri
nedeniyle “Miizelerin Sanati’na donerek yaptigi incelemeler onu ileri-geri tasimus,
geriye doniik yaptigi calismalarla, kendinden sonra gelen Post-Izlenimciler, Fovlar

ve Kiibistlerin alanina girmistir.”*

! Holger Cahil ve Alfred Barr Jr., “Art in America”, Halycon House, New York 1939, .92



Modernizm, daha dogrusu Post-Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm ve
Ekspresyonizm, New York'ta ¢igir agan “1913, Armory Show” sergisi sayesinde
Amerikan halki lizerinde etkisini gostermistir. Zamaninda elestirilere maruz kalsa

da bu sergi, Amerikan sanatinin énemli déniim noktalarindan biri olmustur. Zira;

“Amerikan sanat tarihinin en dnemli olaylarindan biri olarak éviilen Armory
Show, Igor Stravinsky'nin kisik bale miizigi agilisi ile Paris'teki “Bahar Ayini’ ’ne

rakip, efsanevi bir mirastir.

17 Subat - 15 Mart 1913 °de, New York'un Lexington Caddesi, 25. ve 26. sokaklar
arasinda diizenlenen Armory Show, daha énce Fransa, Almanya, [talya ve
Ingiltere'de acilmuis biiyiik bagimsiz sanat sergilerinin ardindan, 300'den fazla
Avrupalt ve Amerikalt sanatcimin stisledigi yaklasik 1250 resim ve heykele ev

sahipligi yapmustir.

Cézanne'in  "Yoksullar Tepesi, (1887)” eserinin Metropolitan Sanat Miizesi
tarafindan  satin  alinmasi, resmi sanat kanallarinca modernizmin  bir
entegrasyonuna isaret ederken, Duchamp'in sok eden ve OJfkelendiren
"Merdivenden Inen Ciplak, (1912)" ve Matisse'in "Luxury, (1904)" tablolar:
sayesinde, resmen avangard bir tarihi olan ve Modern Sanat Fuar: olarak bilinen

“Armory Show”, bir kurum olarak sanatin sinwrlarini sorgulamistir.

Bundan sonraki yeni egilimler, modern sanata adanmis galerilerin agilmasi ve
yvayinevlerinin - Kurulmasidir.  Serginin  etkileri, sanat yasaminda hizla
goriinmektedir. Ancak 1920 yilina kadar Diinya Savasimin etkisi ile modernizm

Amerika'da heniiz gelgitler halindedir.

2 Anonim, http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/entrance.html, Aralik 2011


http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/entrance.html

| LEXINGTON AVE-25thST.
Resim 1 Uluslararasi New York Modern Sanat Sergisi afisi, New York, 1913
Anonim, http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/entrance.html, Aralik 2011

Resim 2 Uluslararast New York Modéfn Sanat §erglsiﬂln iieniendlgl binanin goriintiisii, New
York, 1913 http://www.dadart.com/dadaism/dada/023-dada-newyork.html, Aralik 2011

J

Resim 3 Uluslararast New York Modern San“e;?Sergisi;nden goriintii, New York, 1913
http://www.usc.edu/schools/annenberg/asc/projects/commb544/library/images/416.html, Aralik
2011


http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/entrance.html
http://www.usc.edu/schools/annenberg/asc/projects/comm544/library/images/416.html

Resim 4 Marcel Duchamp, ‘Merdivenden inen Ciplak’, (1912),
Tuval iizerine yagliboya, 147 x 89.2 cm, Philadelphia Miizesi
http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/entrance.html, Aralik 2011

Resim 5 Paul Cézanne, ‘Yoksullar Tepesi’ (1877),
Tuval iizerine yagliboya, 65.1 x 81.3 cm, Metropolitan Miizesi, New York
http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/galleryQ/cezanne.217.html, Aralik 2011

Resim 6 Henri Matisse, ‘Luxury I’, (1907),
Tuval iizerine yagliboya, 210 x 138 cm, Pompidou Miizesi, Paris,
http://www.mcs.csueastbay.edu/~malek/Matisse/Matisse21.html, Aralik 2011


http://xroads.virginia.edu/~museum/armory/galleryQ/cezanne.217.html
http://www.mcs.csueastbay.edu/~malek/Matisse/Matisse21.html

Armory Show’un biiyiik etkilerinin yani sira, Ikinci Diinya Savasi arifesinde
Avrupa’da yasanan calkantilar nedeniyle zayiflayan ekonomi ve yasam kosullari
oldukca zorlasmistir. Bir¢ok sanat¢i, galerici ve yazar Amerika’ya gog¢ etmistir.
Dolayisiyla ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatin merkezi Paris’ten New

York’a taginmustir.

Savas oncesinde Hitler Almanya’sindan ve Avrupa’dan gelen sanatgilardan Josef
Albers® (1888-1976) ve Hans Hofmann*(1880-1966), Amerika’da sanatcilarin
yetismesinde egitimci yonleriyle de 6nem kazanmislardir. Bauhaus’da ders veren
Albers, Yale Universitesi’nde sanat boliimii kurmus ve renkler iizerine yazdigi

“Renklerin Etkilesimi, 1949 (Interaction of Colors) adl1 kitabin1 yayinlamaigtir.

3Josef Albers, Almanya,1888. Albers, 1908’de 6gretmen olur ve 1915’te resim ogretmeni olarak
Berlin'e gider. 1916'da Kunstgewerbeschule’de litografi, tagbaski ve bagimsiz vitray ¢aligir. 1918-
19’da Miinih Bavyera Kraliyet Sanat Akademisine katilir. 1920°de Bauhaus'a girer. 1922°de
Bauhaus cam at6lyesi sorumlusu, 1923’de 6n tasarim dersi 6gretimi,1930°da Bauhaus miidiir
yardimcist olur. 1933’de Bauhaus resmen kapamir ardindan Amerika, North Carolina’da yeni
kurulan Black Mountain Koleji’'ne davet edilir. Bir dizi soyut ¢izimleri ile 1937°de New York,
Squibb Galeri’de ilk Amerikan Soyut Sanatcilar sergisinde yer alir. 1940’larin baginda Harvard
Tasarim Universitesi’nde, Temel Tasarim ve Renk &gretir. 1948 Yale Universitesi Sanat Fakiiltesi
Danisma Kurulu’nda, hizmet verir. 1950°de Yale Universitesi Tasarim Okulu Béliim Baskani olur.
1952’de New York, Sidney Janis Galerisi’nde ilk kisisel sergisini agar. 1956 Yale’de Sanat
Galerisi ¢aligmalarindan bir retrospektif sergisi diizenler. 1958°de Yale’den emekli olur. 1962°de
Graham Vakfi bursu ve sonraki 14 yil fahri dereceler ve Giizel Sanatlar Fahri Doktorasi alir.
Albers’in Renklerin Etkilesimi kitabi, Yale University Press tarafindan serigrafi plakalari ile
basilir. Modern Sanat Miizesi New York'ta Josef Albers sergisi diizenler. 1967 Carnegie Enstitiisii
odili, 1968’de Almanya’da Devlet Ressami, Santiago’da Grand Prix alir. 1971°de New York
Metropolitan Miizesi'nde ilk kez yasayan bir sanatgi i¢in retrospektif sergi acilir. 1975°de
Amerikan Mimarlar Enstitiisii Glizel Sanatlar Madalyasi alir. Josef Albers 1976’da New Haven,
Connecticut’ta olur.http://www.albersfoundation.org/Albers.php?inc=Chronologies&p=Josef

* Hans Hofmann, 1880 yilinda Almanya, Bavyera’da dogmus, Fen ve matematik alaninda
mitkemmel bir 6grenci olan Hofmann, yeteneklerini daha da gelistirmek i¢in 1904 yilinda sanat
okumak icin Paris'e gitmistir. Paris'te, Picasso, Braque, Matisse, Robert ve Sonia Delaunay de
dahil olmak tizere, donemin 6nde gelen sanatgi ¢alismalarim gozlemlemigtir. Fovist ve Kiibist
hareketlerden etkilenmis ancak Birinci Diinya Savasi'min patlak vermesi ile Miinih'e donmiistiir.
Sanat¢i ve 6gretmen olan Hans Hofmann, Kariyerinde Kiibizm ve Fovizm, Siirrealizm ve Soyut
Disavurumculuk yolunda sanat hareketleri stiren biri olarak, 20.yy sanat diinyasinda essiz bir yer
isgal etmistir. Dogadan esinlenen sanatg1, renkli, canli ve enerjik resimlerinde yasami kutlamustir.
Hofmann, renk, doku formu ve derinlik kullaniminda geleneksel perspektif yaklagimlar yerine,
bigim ve renkler arasindaki gerilimi, farkli boyama teknigi ile uzayda hareket eden sekiller gibi bir
izlenim yaratan kendi itme-¢ekme ‘teorisini gelistirmig, New York Sanat Okulu 6grencilerine,
Fovizmin ve Kiibizmin ilkeleri ile kendi gelistirdigi resim hareketinde ‘itme-¢ekme' teorisi dersleri
veren Hofmann, Soyut Digsavurumculuk akiminin gelisiminde merkezi bir rol oynamistir. 1966
yilinda New York'ta 6len sanat¢inin 68rencilerinden Lee Krasner, Helen Frankenthaler ve Frank
Stella’yr ~ soyut  disavurumcu  harekete  tesvik  eden  merkezi  bir  figiirdiir.
http://www.hanshofmann.org/biography,Kasim 2011


http://www.albersfoundation.org/Albers.php?inc=Chronologies&p=Josef
http://www.abstract-art-framed.com/hans-hofmann.html,Kasım
http://www.abstract-art-framed.com/hans-hofmann.html,Kasım

Resim 7 Josef Albers, ‘Renklerin Etkilegsimi’ (Interaction of Colors), 1949 adli kitab1 http://
www.designersreviewofbooks.com/2010/10/interaction-of-color-by-josef-albers/, Aralik 2011

Piet Mondrian® (1872- 1944), Andre Breton (1896-1966), Max Ernst (1891-1976),
Robert Matta (1911-2002), Fernand Léger (1881-1955), gibi sanat¢ilar da,
Amerikali sanatgilar iizerinde biiyiik etki birakmiglardir. Vasily Kandinsky (1866-
1944) de eserleriyle bu sanatcilar iizerinde etkiler yaratmis ve yakin gelecekteki

Soyut Disavurumculugun kapilarini aralamistir.

Soyut sanatin belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmasinda bu sanatin onciilerinden
Kuzey Avrupali sanatg1 Mondrian da etkili olmustur. Sanatci, 6zellikle yatay ve
dikey ¢izgileri kullandig1 resimleriyle 6n plana ¢ikmistir. Mondrian’in, Neoplastik
felsefe ¢ercevesinde degerlendirilen resimlerini, Helena Petrovna Blavatsky
tarafindan kurulan “Teozofi Toplulugu”nun Hollanda boliimiine katildiktan sonra
gerceklestirmistir. Teozofi, sanat¢inin estetik goriisiinii yakindan etkilemistir.
Blavatsky’e gore; doga hakkindaki bilgileri, gozleme dayali yollardan daha farkli

olarak bir idrake ulasarak elde etmek mimkiindiir ve Mondrian resimlerini, bu

® “Hollandali ressam Mondrian (1872-1944), gelistirdigi “Neoplastisizm” kuramu ile Avrupa’da
soyut sanatin Onciilerinden olmustur. |. Dinya Savasi sirasinda Paris’te Kiibizm etkisiyle
soyutlamaya yonelmis ancak soyutlamay goriinenin 6tesine tagiyarak saf bir soyut sanat arayisina
girmistir. Dogadan uzaklasarak resim yiizeyinde yatay ve dikeylerin hakim oldugu ve kendisinin
“Yeni Plastik” olarak adlandirdig1 bir resimsel anlayis benimsemistir. 1915°de Theo van Doesburg
ile birlikte “De StijlI” akimini kurmustur. Timiiyle bigimsel iligkilere dayanan resimlerinde
yalnizca temel yatay ve dikey siyah ¢izgiler, beyaz yiizeyler ve mavi sar1 kirmizi gibi temel renkler
disinda bir dge yoktur.” Ahu Antmen “20.yy Bati Sanatinda Akimlar”, Sel Yaymecilik, Istanbul,
2008, 5.96



anlayis dogrultusunda gergeklestirecektir. Mondrian’in H.P. Bremmer’e® 1914’¢

yazdig1 bir mektupta su ifadelere yer vermistir:

“Cizgileri ve farkli kombinasyonlardaki renkleri diiz zemin iizerine yansitarak
genel giizelligi en belirgin sekilde ifade etmek i¢in kullaniyyorum. Doga bana ilham
kaynagi oluyor beni diger ressamlarda oldugu gibi farkl bir duygusal pozisyona
sokuyor ve bu bana bir seyler yapmamu tetikliyor. Fakat ben hala varliklarin en
basit ve gercek haline ulasmak istiyorum, ta ki onlarin oziinii bulana kadar. Enine
ve boyuna ¢izgilerin hesaplamayla olmayan, onun yerine farkindalik ile yaratilarak
estetigin en basit halinin uyumunu yansitacagina inaniyyorum ve bu uyum renkler

eklenerek gercek kadar giiclii bir sanat eseri haline getirilebilir.””

Mondrian, teozofinin etkisiyle gelistirdigi sanat anlayigi sonucu; yasamin
temelinde yatan denge ve uyumu, nesneler arasindaki iligkiler iizerinden evrensel
gorsel unsurlara doniistiirmek istemis, resimlerinde kullandig1 yatay ve dikeylerle

birlikte kompozisyonu temel renklere indirgeyerek 6ze ulasmaya calismistir.

Resim 8 Piet Mondrian, “Kompozisyon Klrmi21, Sar1 ve Mavi”, 1921,
Tuval iizerine yagli Boya, 59.5 x 59.5 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Hollanda,
http://www.abcgallery.com/M/mondrian/mondrian53.html, Aralik 2011

®Bremmer, Henricus Petrus, (1871, Leiden-1956, Lahey), Hollandali koleksiyonér, elestirmen,
bagimsiz sanat egitimcisi ve danigmani.
Anonim,http://www.dictionaryofarthistorians.org/bremmerh.htm, Aralik 2011

"Carel Blotkam, “Mondrian: The Art of Destruction”, Reaktion Books Ltd., London, 1994, s.81


http://www.dictionaryofarthistorians.org/bremmerh.htm

Kandinsky?® de, lirik ¢agrisimlarla bu analizin disinda kalmamaktadir.

“Kandinsky 'nin 1924 yuhinda ¢alistigi soyut resimlerden ‘Eslik Eden Sari’, (Yellow

Accompaniment), adli eseri, helezonik c¢izgiler, ¢emberler ve zigzaglardan

meydana gelmistir. Bu geometrik sekiller, uzun ve kisa c¢izimler sanat¢inin saf
)9

ifadesinin yam sira, korteksin* goriimiinii de etkiler.’

Resim 9 Vasi-ly Kandinsky, “Eslik Eden Sar1”, (Y‘ellow Accompaniment), 1924
Tuval tizerine yagliboya, 99.2 x 97.4 cm, Solomon R.Guggenheim Museum, New York,

http://quod.lib.umich.edu/h/hart/x-110940/1, Aralik 2011

8 Rus asilli ressam, Wassily Kandinsky (1866-1944): Soyut sanatin bashca figiirleri arasindadir.
Miinih Akademisi’nde Franz von Stuck’un 6grencisi olan Kandinsky, soyut sanata ydnelerek
1909’da “Dogaglamalar”, 1910’da “Kompozisyonlar” basgligin1 verdigi resimlerinde miizik
sanatindan etkilenmis, renklerle sesler arasinda iliskiler kurmustur. “Soyut Disavurumculuk”
terimi ilk kez onun resimlerini betimlemek i¢in kullanilmigtir. 1912 tarihli “Sanatta Tinsellik
Uzerine” adli yapit1 resimde soyutlamaya yonelik goriislerine iliskin onemli bir kaynaktir.” Ahu
Antmen “20.yy Bati Sanatinda Akimlar”, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, .85

* Kortex: Cevreden retinaya gelen gorsel bilgiyi isleyerek goriiniime doniistiiren merkez.

9 Derek Hodgson, “Graphic Primitives and the Embedded Figure in 20th-Century Art: Insights
from Neuroscience, Ethology and Perception” Leonardo, S.38, No. 1 (2005), s. 55-58
http://www.jstor.org, Aralik 2011
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Derek Hudgson 20. Yiizyil sanati iizerine yazdigi makalesinde Mondrian ve

Kandinsky’nin geometrik resimleriyle ilgili olarak sdyle demistir:

“Bir ¢izim kontrollii bir ayrintiyi dile getirebilir. Ilgili kesimin uzun zamana
dayanan tespitleriyle, geleneksel 151k huzmelerinin etkisi olan bu tiir bir kontrolle,
gorsel islemde geometrik sekillerin ozel bir titresim sagladigi soylenebilir. Bu
calisma tarzi ile sekli olusturan ilkel parcaciklar toplam goriisii meydana getirir.
Ilgisi, cizgiler ve kontiirler olan sanatcilar, sadeligi ve geometrik sekilleri tercih
etmigler ve insan beyninin derin oziine varmak istemigler, bu nedenle, gorsel
sistematik iizerinde muhtelif deneyimler yapmiglardir. Bu é6zellik baska artistler
icin de soylenebilir. Josef Albers, Malevich, Frank Stella, Mark Rothko, Kenneth

Noland, Ellsworth Kelly, Victor Vasarely ve Max Bill sayilabilir.”™

Bu anlayis, zaman zaman boyanin 0zgiirce ve inceltilmis ya da katmanlarca
kullanimi1 ~ yoluyla, sanatginin; duygusal ve igsel aleminin, yiizeyde
gorsellesmesine izin vermektedir. Bu imkanla sanat¢i, zihninde yer alan ve
koklerinden gelen algilar1 silizgecinden gegirerek yansitmaktadir. Martin

Heiddeger, “Sanat Eserinin Kokeni” adli kitabinda soyle demektedir:

“Sanat eseri, var-olanin varligini kendince acar. Bu a¢ilma, yani disa ¢ikma yani
var-olamin hakikati eserde gerceklegir. Var-olanin hakikati kendini sanat eserine
koyar... Sanat eserinin kokeni, sanattir. Farkli yollardan da olsa sanat eseri
nesneselligi daima gésterir... Bunun gergeklesmesi i¢in biitiin ayrintilariyla eseri
kendisinden baska olan bir geye gotiirmek gerekebilir. Sanat¢cinin gercek niyeti

ancak bu noktadadir.”™*

% Derek Hodgson, “Graphic Primitives and the Embedded Figure in 20th-Century Art: Insights
from Neuroscience, Ethology and Perception” Leonardo, S.38, No. 1 (2005), s. 55-58
http://www.jstor.org, Aralik 2011

11 Martin Heiddeger, “Sanat Eserinin Kékeni”, Cev:Fatih Tepebasili, Deki Yayinlari, Istanbul,
2007, s.30
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Disavurumculuk, bir anlamda bir davranig bigimidir. Bu kisiye gore
degisebildiginden, akimin sanat¢ilarini, stilleri agisindan kategorize etmek
mimkiin olamamaktadir. Ancak resimler incelendiginde, dinamik ve enerjik
jestler, kontrast vurgular goriilmektedir. Disavurumcular, gorsel gergeklerine
dayali goriintiileri ifade etmislerdir. Dolayisiyla Soyut Disavurumculuk igsel

olanin soyut bir tarzda digsallastiriimasidir.

“Soyut Disavurumculuk, zihinde ve ruhta varolanlarin ve duygularin, beyinsel bir

odaga bagl olarak, bireysel ve psisik ve evrensel i¢ kaynaklara dayall,

gew « . . . . . 9512
kendiliginden ve dogaglama siirecinde resim yiizeyine akmasidir.

Soyut Disavurumculukta, sembolik sekillerin i¢inde psikoz devreye girmistir.
Ozellikle anlik acilar ve duyumlar sanatgiyl, yine anhk bir tiir dengesizlige
gotiirmektedir. Bu da aci anini ifade etme istegini dogurmaktadir. Dolayisiyla
davranig ve istek kendinden kaynaklanmaktadir. Bu anlik durum bastirilmis
duygularin kirilldigi, aciga ¢iktigr bir durumdur. Ardindan bir sembole doniisen
diisiince ve duyum harekete gegmektedir. Bunun otomatik yansimasi, biitiinlin
kavranmasi ile duyumsanan acinin doniisiimiidiir. Bu kontrol dis1 hal ilkellige
doniis ve aynit zamanda zevk halidir ve sanat¢i bu aciy1 sembollerle yogurmak

ister. Bu goriilmez duygularin goriiliir hale sokulmasidir.

“Franz Marc’n ifadesiyle: “Tuvalin sirtinda hayvanlarin gelecegi vardir. (1913).
Zira herkes acinin alevleri i¢inde ve ayni zamanda bu ige doniik her seyin pek de
itici olmadigi kapisini agar. Zevkin prensibi ruhsalin igine girer diyebiliriz.”
Disavurumculuk bunu yogurur. Bu alandaki erotik eserler dogaldwr ki ilkel zevkin
yansimasidir. Ilkel zevk ile act sunulmaktadir. Ornegin, Arshile Gorky nin ‘Ciger

Horozun Ibigidir’ (1944) (The Liver is the Cock’s Comb) adli resmi.™

12 Anonim, http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm, Kasim 2011
3 Donald Kuspit, “Breaking the Repression Barrier, New Myths for Old Redefining Abstract
Expressionism”, Art Journal , Vol.47, No3, s.229-232, www.jstor.org, Aralik 2011
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“Amerika’da “Abstract Expressionism” (Soyut Disavurumculuk) terimi ilk kez;
Hans Hofmann’in 18-30 Mart 1946 tarihinde New York, Mortimer Brandt
Galerisi’ndeki kisisel sergisi hakkinda yazilmis bir yazida kullamilmistir. Robert
Coates’in “Yurti¢i ve Yurtdisi Sanat Galerileri” isimli bu yazis1 ayn1 zamanda 30
Mart 1946 tarihinde The New Yorker dergisinin 83. sayfasinda yayinlanmistir.
Daha sonra bu terim bir¢ok sanat¢i i¢in kullanilmaya baslamistir. Bu akimin iki
temel kuramcis1 Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’tir. Soyut
Disavurumculuk i¢in Greenberg, “Amerikan Stili Resim” ve “Resimsel
Soyutlama” gibi tanimlari, Rosenberg ise, “Aksiyon Resmi” tanimini kullanmaistir.
Soyut Disavurumculuk tarihsel acidan hem Avrupa, hem de Amerika

kaynaklarindan beslenen ilk sanat hareketi olmustur.**

Soyut Disavurumculuk, Amerikan sanatinda 1940 ve 1950'li yillarda 6n plana
cikan bir dizi sanat hareketidir. Biiyiikk 6l¢iide New York sanatgilari etrafinda

gerceklesmistir ve ‘New York Okulu’ olarak da anilmaktadir.

Amerika’da yasanan ekonomik depresyon, Ikinci Diinya Savasi’nmin Amerika’ya
yanstyan etkileriyle ve Soguk Savas sonrasinda bu hareket biiyiimiistiir. Yasanan
olumsuzluklar, Soyut Disavurumcularin kaygilarini anlamak igin yol gostericidir.
Bu sanatgilar, insanin karanlik yiiziiniin, sikint1 ve endiselerinin, mantiksizliginin
ve giivensizliginin farkinda olarak hareket etmek istemislerdir. ikinci Diinya
Savasi'min bir sonucu olarak Dali, Ernst, Masson, Breton, Mondrian ve Léger
dahil olmak iizere pek ¢ok Siirrealist sanatgi1 Amerika’ya gelmis ve Soyut

Disavurumculugun 6niinii agmislardir.

Soyut Disavurumcular, Kandinsky, Miro, Matisse ve Picasso gibi sanatgilarin
eserlerinden, primitif sanatlardan, Freud ve Jung’dan, Varolusguluktan

etkilenmislerdir.

14 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.6
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Soyut Digsavurumculuk akiminin 6énemli temsilcilerinden Jackson Pollock, 1956
yilinda Selden Rodman ile yaptig1 bir roportajda Sigmund Freud ve Carl Gustav

Jung’dan neden etkilendigini soyle agiklamistir:

“Ben, bazi zamanlar: temsil ediyorum. Ne zaman bilingsizce bir resim yapilirsa,

figiirler ortaya baglamr. Uzun zamandir bir Jungian oldum ve sanwrim hepimiz
J)ls

Freud’un etkisindeyiz. Ressam olma durumu... Resim kendini kegiftir...
Soyut Disavurumcu sanatcilarin etkilendigi felsefi diislincelerden biri de
Varolusculuktur. Varolusgulugun temel diisturlarindan biri olan “Yalnizca insan,

varolanmn (kendisinin) sinirlarint asip, varliga adim atabilir” goriisiidiir.

Jean Paul Sartre, ‘Varolusculuk’ (Existentialisme est un Humanisme, 1946)
eserinde varolusgulugu soyle agiklar: “Her nesnenin bir 6zii bir de varligi vardir.
Oz, siirekli nitelikler toplulugu, varlik (varolus) ise diinyada etkin olarak bulunus
demektir.Varolus, 6zden dnce gelir; insan once varolur sonra kendi 6ziinii yaratir.
Diinyaya atilarak, ac1 ¢ekerek, savasarak kendini belirler.”*® Varolusculuk, felsefi
bir okuldan c¢ok bir egilim ya da davranis oldugundan, biitiin savunucularinin
paylasacagi Ogretileri azdir. Varolusguluk, bireysel insan varliklarini, tarihi
giiclerin zavalli oyuncaklari, ya da biitliinliyle dogal siireglerin diizenli isleyisinin
eseri gibi gOren diinya gorislerine ve eylem tutumlarina karst bir

b.':lskaldlrmadlr.17

“ Varolus¢uluk (Egzistansiyalizm); bireyin deneyimini, ve bu deneyimin tekilligini
ve biricikligini insan dogasini anlamanin temeli olarak goren bir felsefe akimidir.
Varolugculuk, insanmin varolusuyla dogal nesnelere ozgii varlik tiirii arasindaki
karsithgr biiyiik bir giicle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve
bilingten yoksun nesneler diinyasina firlatilmis oldugunu éne siiren bir diistince

okuludur. Bu akim insan ozgiirliigiine inamir ve insanlarin davramglarindan

15 Barbara Hess, “Abstract Expressionism 7, Taschen, K6ln, 2009, s10

16 Jean Paul Sartre, ‘Varolusculuk’ (Existentialisme est un Humanisme, 1946), Ceviren: Asim
Bezirci, Say Yayinlari, 17.basim, Istanbul 2002, s.7-8

Y Will Durant, ‘Felsefenin Oykiisii’, Cev.:Ender Giirol, iz Yayncilik, istanbul, 2003, 5.467
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sorumlu oldugunu oéne siirer. Genel anlamda Varolusculuk yirminci yiizyilin ilk
yarisimin sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikti. En onemli temsilcileri Martin
Heidegger, Karl Jaspers, Jean-Paul Sartre, Gabriel Marcel ve Maurice Merleau-
Ponty olmustur. Felsefi bakimdan temelleri ise bunlardan énce Nietzsche ve Soren

Aabye Kierkegaard gibi diisiiniirler tarafindan atilmigtir.”*®

“Carl Gustav Jung (1875-1961), din, efsane ve riiya sembolizmi, ruhsal i¢gorii
kaynagi, ice doniikliik ve disa doniikliik iizerine arastirmalart vardir. Freud'un
cinsellik tizerine vurgusu yerine, Jung ‘kolektif bilingdist' 'fikrini ortaya koymus ve
arketipsel kosullart analiz etmistir. Bu c¢alismalarinda Jung, zihnin; diisiinme,
hissetme, duyumlar ve sezgi iceren dort temel islevi oldugunu, herhangi bir kiginin

kisiliginde bu islevlerden birinin on planda olabilecegini one siirmektedir.

Kisisel bilincalti bireyin yasami boyunca edindigi zihinsel icerigi kapsar ki, bu
vardir, unutulmus veya bastirilmigtir. Oysa kolektif bilingdisinin, kalitsal yapist,
tiim insanlik igin ortak arketipleri olusturmaktadir. Dogugstan gelen egilimleri,
aywrd edici insani yollari ve evrensel insan durumlarini sembolize ederler. Bu
evrensel formlar, bilingaltina gémiilmiistiir. Sorun sanatcinin sanatsal digavurumla

bunlart nasil biling diizeyine getirecegi ile ilgilidir.”*°

Elestirmen John W. Whitehead, Jackson Pollock ve Jung iligkisi i¢in sunlar1 dile

getirir:

“Diinya Savasi'mn sona ermesinin ardindan Freud, Jung ve Marx'in
diigtincelerinden etkilenenen, Soyut Disavurumcular, New York'ta sanat sahnesine

hékim olmuslardir.

Tutku, yaraticilik ve duygusal siddet agisindan Pollock, 1940’larin en giiglii
goriintiilerini  gergeklestirmistir.  “’Pasiphae, 1943’ c¢alismasinda, totemik
gortintiierl ve mitik temalart vurgulayan Pollock’un Jung'un "kolektif bilingdisi”

kavramina tutkusunu yansitir.

'8 Anonim,Sosyolog Omer Yildirim, http://www.felsefe.gen.tr/varolusculuk_nedir.asp, Mayis 2011
'3 Anonim, http://www.cartage.org.lb/en/themes/arts/painting/20th-century/abstsract-
exp/abstsract.htm, Mayis 2011
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Pollock, bilingsiz insamin ilkel etkisini ifade etmek igin, bir soyut digavurum igine
otomasyon tasidi. Pollock biiyiik boyda bir brandamn etrafinda hareket ederek,
dokerek ya da damlatarak boya akitti. Onun inandigi, viicut hareketlerinin, ihtiyag

duydugu kelimenin tam anlamiyla resim yapmakti. Ritmik hareketler, cegitli

yogunluklar ve dokular elde edene dek.”™

[ St I AT
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Resim 10 Jackson Pollock, ‘Pasiphaé’, (1943), Tuval iizerine yagliboya, 142.6 x 243.8 cm,
MOMA, NewYork,
http://www.usc.edu/programs/cst/deadfiles/lacasis/ansc100/library/images/436.html, Aralik
2011

Soyut Disavurumculuk akiminda iki egilim goriilmektedir.
*Eylem ya da Aksiyon Resmi (Action Painting)
*Renk Alanlar1 (Colorfield)

Eylem Resmi, resim yoluyla gergek fiziksel eylem yakalamaktir. Beden

hareketleriyle birlikte boyanin serbest kullanimiyla; damlatilmasi, stiriilmesi,

bulagsmas1 ve hatta tuvalin yiizeyine dokiilmesi dahil gesitli teknikler araciligiyla

sanat yapma siirecini vurgulamaktadir. Bu enerjik teknikler sans ya da

rastlantilarla etkileserek sanat¢inin duygusu tarafindan yonetilen genis jestlere

baglidir. Bu ayni1 zamanda “Gestural Abstraction” olarak anilmaktadir. Jackson

Pollock, Willem De Kooning, Lee Krashner, en 6nemli temsilcileridir.

20 John W. Whitehead, “Jackson Pollock , http://www.gadflyonline.com/9-10-01/film-
pollock.html , Aralik 2011
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Ornegin; Pollock, firga veya palet kullanmak yerine, boyayi, “her tarafa sagarak”
denemeler yapan bir ressamdir ve merkezi bir motiften olusan gelenegi terk
etmistir. Onun sanat1 boyayi bilingsizce sigratmak degildir. Pollock:“Resmin kendi
basina bir hayati vardir. Ben bunun ortaya ¢tkmasina izin Veriyorum. Sonucu bir
karmasa olsa bile boya ile temas sadece zaman kaybi Tiim g¢abalarim, onu
getirmektir.” # Onun gorintiilerinin iginde imaj yoktur. Onun yaratici siireci,
goriintiiyti sadece, “eylem" ya da boya ile “eylem resim” araciligiyla resmi

olusturmaktir.

Diger grup ise tuval ilizerine saf renk etkilerini arastirmak i¢in kullanilan “Renk
Alan1” (Colorfield) resimleridir. Renk alani resimlerinde yapilan jest, farkli
soyutlamadir. Bu tam bagimsiz, modern, efsanevi sanati saglamak i¢in, agkinlik
ve sonsuz bir 6zlemin ifadesi olabilir. Bunu saglamak i¢in figlirasyonun tiim
onerileri terk edilmis ve yerine genis alanlara dagilan rengin ifade giict

kullanilmigtir. En 6nde gelen temsilcileri Mark Rothko ve Barnett Newman’dir.

1950’lerin sonlarina kadar New York Sanat Okulu’nda Soyut Disavurumculuk,
“bireyselcilik” anlaminda diistiniilmiistiir. Buna bagli olarak, ifadelerdeki gorsel
farkliliklar akimin sanatcilarinin  bireysel anlatimlarindan kaynaklanmustir.
Ornegin; Mark Rothko’nun resimlerinde goriilen seffaf ve degisen renkli perdeler
arasina bindirilmis ifadelerle, Willem de Kooning’in ‘Kadinlar’ serisindeki, viicut
ifadeleri veya Jackson Pollock’un Eylem Resimlerinde (Action Painting), figiiratif
unsurlarin gorsel ifadelerindeki farkliliklar ayirt edilir. Elestirmen Clement
Greenberg, 1955 yilinda aldig1 notlarda “American Tarzi1 Resim” basghg: altinda

su degerlendirmeleri yapmistir:

“Ad Reinhard ve Barnet Newman’in sade ya da non-figiiratif resimleri, boya
kullamimi agisindan “kontrast ve kontrolliidiir ”. Rothko, Newman ve Clyford ‘un

genis formattaki tuvalleri, kendi halindedir. "

21 Anonim, http://public.wsu.edu/~kimander/pollock.htm,Haziran 2012
22 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.8
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Ayrica Greenberg, degerlendirmelerine 1srarla diiz yiizeylerin boyandig: tuvaller
hakkinda “renk alani”(colorfield) terimini vurgulamis, “Bu tarz boyama, 1960 ve
70'lerde Soyut Ekspresyonizm sonrasinda ¢alisan Morris Louis, Kenneth Noland,
Jules Olitski ve Frank Stella gibi sanatcilar tarafindan kullamilmistir.”®® diye

eklemistir.

Elestirmen Harold Rosenberg ‘Amerikan Eylem Ressamlari, 1952 baslikli

makalesinde eylem resmini soyle agiklamistir:

“Belirli bir noktada, bir Amerikali ressam bir arenada gibi tuvale birbiri ardina
gortinmeye baslar. Tuvalin iizerindeki nedir? Bir resim degil, bir olaydir. Bu
oneride agwrlik daha ¢ok entelektiiel cevreler ve diisiincelerdi, ozellikle Jean Paul
Sartre’in Varolusculuk ve Hiimanizm (EXistentialisme L'est un humanisme), ki o,

‘eylem disinda hi¢hir gerceklik yoktur' oldugunu iddia eder.

1940'larda yaratici siireci karakterize eden Herbert Ferber, Barnett Newman ve
digerlerinin benzerligi acisindan Rosenberg olasilikla ve ayni zamanda Pollock’'un
is yerindeki fotograflarindan esinlenerek, Pollock’un malzemeleriyle verdigi
gortintiideki psikolojik ozgiirliigiinii ve yaptigi fiziksel angajmani belirtiyor. 'Eylem
Resmi” fir¢a ile isaretlenmis diirtiisel stilleri tammlamak i¢in ortak duygulara
doniisen istikrarsiz enerji bilesimini ve yaratiiy aminda sanat¢i tarafindan

diizenlenen bilin¢ durumunu ifade etmek gibiydi.

Eylem Resmi bédylece Otomatizmin spontanligini paylasir. Sanatin dogrudan

sentezi spontan yontemlerle iligkili olabilir ve bilinci sorgulanabilir. Bu akim

Tasizm ve Informel Sanat gibi Avrupa hareketleri ile paralellik gostermektedir.

2% Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009s.24
2 David Anfam, http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10088 From Grove Art
Online © 2009 Oxford University Press, May1s 2011
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Elestirmen Leon Golub, Soyut Disavurumculugun sanat anlayisini soyle agiklar:

“Egilimler ve olusumlarin gen¢ sanatcilar iizerinde muazzam bir etki biraktig
gortinmektedir. Soyut Disavurumla, metafizik ve bigimsel olamin harmanlandigi

ifade edilir.

John Ferren, “Art Diegest” dergisi 15 Kastm 1953 sayisinda sunu soyler: “Soyut,
alanda yeni plastik, ger¢eklerin yiizeye ¢ikmasini saglamistir. Soyut Disavurum,
biitiinii  hassasiyetle ifade eden varolussal yeni bir gam yaratmistir. Onun

’

hiimanizmi, a¢ik degildir, ortiliidiir.’

Bu hosgérii, sanattaki modern harekette bir gam zenginligi, yaraticilik anlayisina
gortintiste sabit bir iislup seklinde yansir. “Tek sekil ya da igerik, ozellikle icerigin
reddi.” Bu durum sanat¢ilar tizerinde cegitli ortamlarda goze ¢arpar. Soyut
Disavurum uluslararast bir iisluptur. Bu belki aslimiz i¢inde genellestirilmis en

esasli tisluptur. Ferren’e gore Soyut Disavurumun dogast igin su soylenebilir,

1-Deneyim, anlik tercihler ve 6rneklerin belirgin ézelliklerinin tavsiye edilmesi
2-Fir¢amin serbest kullamimuyla teknik hareketin i¢selligi, organizasyonu, harekete
gecirilmis bir yiizey.

3-Bilingotesi bir hareketle sanatgimin enerjisini dramatize edisinin deneyimlenmesi.

Hedef, soyutlanmis olanaklarla hissiyatin dogrudan ifadesidir. Temas anlama
doniistir, ¢izilmis, kazinmig ¢izgiler, sivri sekiller kiiltiirel degerlerin etkilerinin bir
tiir kabul edilmeyisinden olugur. Sanat¢i mantik, goriintii ve ahlak otesi hareket
arar. Ilkel ¢éziimler, neslin ¢ocuklugunda ortak olan ya da ¢ocuklugun ashnin
tekrart anlayisimin ¢ogaltilmasidir. Bunlar romantik bir sunum degil, modern
insandaki gibi tiim hevesler icin gerekli olan bilin¢li arastirma ve ilk zamanlarda
vasananlart hareketlendirmektir. Eger bu ifade tarzina dogrudan ulasilamazsa
sanat¢r etkili bir “ilke doniis i yakalayamaz. Muhafazakar bir tammla;
“Sanatcimin belirgin olmama niyeti éniinde, daha belirgin olmak istedigi anlar

’

hari¢, sunum abartilmis bir tarzda sona erer.’
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Bir resim hakkindaki bu tip yorumlar, kolaylikla baska sanat¢ilarin eserleri igin de
gecerlidir. Orn: James Fitzsimmons, Mathieu'nun resimlerini yorumlarken: ““Genis
siyah bir tuval iizerinde, beyaz ve parlak bobinler bir goz kirpis ve korkung bir
tansiyonun yansimasi” demistir. Eger bir elestirmen boyle bir agiklama yapiyorsa
bu ozelikleri bir tabloda bulabilir, oysa ve belki resim bazi deneyimleri bilingli
olarak degerlendirmistir. Kendi aralarindaki inanilmaz derecede birbirine yakin

cizimler ézel bir anlayigla belki de bir anlam kazanmaktadir."25

2.1 Amerika’da Sanatin Devletin Tarafindan Desteklenmesi

Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikisi, 1920'lerin sonu ile 1930'larin basina
rastlamaktadir. Bu tarihlerde, 25 Ekim 1929’da Amerika, Wall Street’te biiyiik bir
ekonomik ¢okiis yasanmis ve 1930'larda giderek Biiyiik Buhrana doniismiistiir. Bu
¢okiis, modern zamanlarin en derin ve en uzun siireli ekonomik krizidir ve on yil
boyunca devam etmis, ililke genelinde her alanda etkili olmustur. Bu zorlu yillarda
sanat¢ilar, Mart 1933'te Amerika Birlesik Devletleri Baskan1 Franklin Roosevelt
tarafindan olusturulan “New Deal” projesinin bir uzantis, PWAP/FAP

projelerinde ¢ok diisiik licretler karsiliginda is bulabilmislerdir.

New Deal, 1933 ve 1938 yillart arasinda Roosevelt tarafindan tanitilan bir dizi
hiiklimet programlar1 icin olusturulmus bir kisaltmadir. Bu isim, 1932’de
Chicago'da Demokratlarin  kongresinde, Roosevelt'in  kabul konusmasinda
sOyledigi "Amerikan halki i¢in yeni bir anlasma" s6zlerinden kaynaklanmaktadir.
New Deal, Sosyal Giivenlik acisindan ¢oken bankacilik sektorii, yeni bir borsa
diizenleyici kurum, iicretler ve fiyatlar karsisinda, biiyiikk kamusal projelerin
olusturulmasi gibi cesitli tedbirler i¢in destek ve reform caligmalari anlamina

geliyordu.®

% Leon Golub, “A Critique of Abstract Expression ”, College Art Journal, S.14 (Winter 1955)
s.142-147, www.jstor.org, Aralik 2011

26 Anonim, http://www.independent.co.uk/news/world/politics/the-big-question-what-was-
roosevelts-new-deal-and-is-something-like-it-needed-today-932942.html, May1s 2011
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1933 ve 1934 yilinda, New Deal kapsaminda bir Sanat Projesi (PWAP)
olusturulmustur. Federal hiikiimetin Bayindirlik idaresi tarafindan organize edilen
programin genel amaci, mesleginde yetkin temsilcilere, kamu binalarini
diizenleyerek siislemek amaciyla sanatgilara is vermektir. Bu programda, sayisi
yaklasik 15,000°1 bulan sanat eseri i¢in yaklasik 3,700 sanatginin istihdami
saglamistir. 1935 yilinda benzer bir proje olan, Federal Sanat Projesi (FAP),
Works Progress Administration (WPA) tarafindan kurulmustur. Federal Sanat
Projesi 1943 yilina kadar devam etmistir. Boylece ABD'de sanat icin devlet
himayesinin ilk énemli dénemi sona ermistir.?’ Projeler sayesinde bircok kamu
binasinda i¢ ve dis mekanlar i¢in duvar resmi calismalari ve agik alan
diizenlemeleri, heykeller, resimler ve sergiler yapilmistir. Arshile Gorky, William
Baziotes, Willem de Kooning, Philip Guston, Lee Krasner, Jackson Pollock,
Davis Smith, Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Alfaro Siqueiros gibi

¢ok sayida sanatg1 projelere katilmistir.

Onemli proje basliklar1 su sekilde dzetlenebilir:

Baymdirhik Sanat Projesi (PWAP)

- Hazine Bakanligi'nin altinda CWA aktarilan fonlari ile kurulmustur.

-Siire: Aralik 1933 - Haziran 1934

Ulusal Yonetmen: Edward Bruce

Hedef: Kamu binalar1 ve parklarinin dekorasyonu ve diizenlenmesi igin igsiz
sanatgilara is vermek. Sanateilar, kendi mesleki yetenekleri dogrultusunda ve

ihtiyaclar temelinde secilmistir.

Hazine Bakanhgi

Resim ve Heykel Hazine Boliimii Bolim (Ekim 1934 - Ekim 1938)
Giizel Sanatlar Hazine Bolimii (1938-1939)

Federal Sanat Projesi (1939-1943)

27 Anonim, http://www.wpamurals.com/history.html, Mayis 2011
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Siire: 13 Ekim 1934 - 30 Haziran 1943
Ulusal Yonetmen: Edward Bruce
Hedef: En Kkaliteli ¢calismalarla yeni federal binalar1 siislemek. Bu béliimde

calismak i¢in sanatgilar, bolgesel ve ulusal yarismalar aracilifiyla secilmistir.

Hazine Roélyef Sanat1 Projesi (TRAP)
Works Progress Administration / Acil Yardim fonlar1 verilen Hazine Bolimii
Stire: Temmuz 1935 - Haziran 1939

Ulusal Direktoru: Olin Dows / Cecil Jones

Hedef: Issiz sanatcilarin iicret almadan galistiklarr, mevcut ve yeni federal binalari

stislemek ve komisyon olusturmak. Ancak daha sonra bu bir rahatlama programi

oldu ve TRAP iizerinde sanat¢ilarin 6nce % 90’1, daha sonra% 75’1 yardim

alabildiler.

Progress Administration / Federal Sanat Projesi (WPA / FAP)
WPA fon -Siire: 1935-1943

Works Progress Administration/ Federal Sanat Projesi (WPA / FAP)
Siire: Agustos 1935 - Eyliil 1939

Federal Isler Ajans1 (WPA Sanat Programi)

Siire: Mart 1942 Eyliil 1939

Cahsma Projeleri Idaresi Sanat Program

Savas Hizmetleri Bolimii Grafik Bolimii

Siire: Mart - Ekim 1942 ve Nisan 1943 Ekim 1942

Ulusal Yonetmen: Holger Cahill

Hedef: Issiz sanatcilara is saglamak. WPA sanatcilari tarafindan yapilan

caligmalar, vergi destekli ve kismen vergi destekli kurumlara tahsis edildi.
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Her eyaletin kendi yonetmen ve idari personel vardi. Bu bir rahatlama programi
oldu ve sanatgilarin énce % 90’1, daha sonra % 75’i yardim alabildiler.”®
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Resim 11 WPA Federal Sanat Projesi Istihdam ve Etkinlikler posteri, 1936
http://www.aaa.si.edu/exhibitions/hard-times,Aralik 2011

Resim 12 Miciari ate Universitesi 1937 yili mezunlarinin topl
0. J. Munson, ‘Istiridye Band:’ (Band Shell) (1938)

http://msufacts.tumblr.com/post/7512945671/bandshell, Aralik 2011

adig1 para ile yaptirilan sahne.

28 Anonim, http://www.wpamurals.com/history.html, Mayis 2011
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Resim 13 Biiyiik Buhran déneminde WPA programu i¢in ¢alisma, 1930
http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/works-progress-administration-survey-
progress-during-the-news-photo/96743520, Aralik 2011

2.2 Soyut Disavurumculuk Soyut Disavurumculuk Akiminin Olusmasinda

Etkili Olan Segiler

Hiiklimetinin destegi tarafindan gerceklestirilen WPA projeleri heniiz devam
ederken, 1936-1937 yilinda MOMA’da (New York Modern Sanat Miizesi) geng
nesil sanatgilar i¢in gii¢lii diirtiiler saglayan “Kiibizm ve Soyut Sanat Sergisi”
diizenlenmistir. Alfred Barr serginin katalogunda; Soyut Sanat ve Kiibizmi soyle

degerlendirmistir:

“George Seurat ve Paul Cezanne'in rehberliginde giiclii geometrik-yapisalct
egilimler, Birinci Diinya Savasi’ndan baslayarak Ikinci Diinya Savasi'min
sonlarina kadar stirmiistiir. Bunlar o6zellikle Rusya’da ve Hollanda'da goériilen
cesitli geometrik ve konstriiktivist hareketlerdir. Modern sanat icin tasarlanan

onemli bu hareket, bir tarihsel arastirma niteligindedir.”

2% Barbara Hess, “Abstract Expressionism 7, Taschen, Kéln, 2009, s.9
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Resim 14 Modern sanatin gelisimini gosteren elle ¢izilmis grafik, 1936
http://www.moma.org/learn/resources/archives/archives_highlights 02 1936, Aralik 2011

Gauguin’in i¢indeki diirtiilerle deneyimlerini betimlemek amaciyla, iki boyutlu
resimde, {i¢ boyut hissini vermek i¢in kullanilan g6z aldatici teknikleri birakarak,

kendi tislubunu gelistirdigini soyleyen Richard s6yle devam etmektedir:

“Rengi iki boyutlu bir tabaka olarak, imgenin kapladigi alan kadar uygulayip,
kalin kontiirlerle ¢evrelemeye yonelmis, boylece iki boyutlu ve ritmik ¢izim iislubu
sayesinde, formlart hareketli elemanlara doniistiirmektedir. Resimdeki ton ile
miizikteki ton onun igin birbirine karsiik gelir gibi sanatcrya dolayl bir anlatim
olanagr saglamaktadir. Picasso’nun yapitlart ise, insancil ve sevecen
duygularindan dogmustur. Ciinkii ilk resimlerinde yoksullugu ve aciyi, giiclii
renklerle vurgulamistir. Izleyen resimlerinde duygularini tek bir renkte, mavide
yogunlastirmis olan sanatgi, kendisini acgik bir sekilde Kiibizme gdtiirecek olan
1907 de yaptuig1 “Avignon’lu Kizlar”, tablosunda nesnelerinin bicimlerini kéktenci
bir anlayisla ¢arpitarak en yiiksek diizeydeki disavurumu elde etmistir.*® Gauguin,

kendi ana kaynaklar: cercevesinde iirettigi sanat teorileriyle, Matisse, Fovizm ile

% Lionel Richard, “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi ”, Ceviren: Beral Madra, Sinem Giirsoy,
IThan Usmanbas, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s.24
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ve Kandinsky, savas dncesi resimleriyle soyut disavurumculuga devam etmislerdir.
Soyut sanatin ustalart birka¢ yil toprak altinda ¢alistiktan sonra Stirrealizm ile
giiclii bir sekilde yeniden ortaya ¢ikmislardir. Bu gelenek, ilk ¢ikisin aksine:

-sezgisel ve duygusal olmaktan ¢ok entelektiiel,

-organik ve biomorphic olmaktan ¢ok geometrik formlarda; daha kendi halinde,
-dekoratif olmaktan ziyade; daha yapisalc: ve

-romantik olmaktan ¢ok; daha mistik olann yiiceldigi Klasik, irrasyonel ve

5131
spontandir.”

Bir yandan da 1936-37 ve 38 yillarinda New York, Nonobjektif Sanat Miizesi’nde
Kandinsky’nin erken soyut ¢alismalarini igeren bir koleksiyon sergilenmistir. Bu
sergi sayesinde New York’lu sanatcilar nonobjektif sanat ile karsilasmiglardir.

Serginin Jackson Pollock tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur.

Resim 15 New York Non-Objektive Miizesi goriintiisii, Guggenheim Miize Arsivi, New York
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/library-and-archives/, Aralik 2011

%1 Barbara Hess, “Abstract Expressionism 7, Taschen, Kéln, 2009, s.6
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Fantastik Sanat Dada ve Siirrealizm, (1936)

Resim 16 Fantastik Sanat Dada ve Siirrealizm Aralik 7, 1936-Ocak 17, 1937, MoMA
http://anticipatedstranger.tumblr.com/post/1249946908/fantastic-art-dada-surrealism-december-
7, Aralik 2011
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Bauhaus 1919-1928 (1938-39),

[T Sioti v o - NUSEUM OF MODERN ART

e VRS I

BAUHAUS

Cibititin

Resim 17 Bauhaus Sergi katalogundan goriintiiler
http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/303,Aralik 2011

Matisse, Fernand Leger, Picasso Retrospektifleri
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Siirrealizm i1k Bildirileri, (1942)

===

Resim 18 John Schiff, Installation view of the First Papers of Surrealm exhibition, New York,
1942. http:/lwww.e-flux.com/journal/a-museum-that-is-not/, Aralik 2011

Resim 19 First Papers of Surrealism ééféi kétélégundan goriintiiler
http://www.ebay.com/itm/FIRST-PAPERS-SURREALISM-1942-Art-Exhibit-Catalogue-
/390305051705, Aralik 2011

Siirgiindeki Sanatgilar, 1942

1927 ve 1944 yillar1 arasindaki sanatcilart kapsayan onemli bir sergi, “1927-1944
Amerika’da Soyut Resim ve Heykel Sergisi” New York Modern Sanat
Miizesi’nde Carnagie Enstitiisii tarafindan diizenlenmistir. Bu sergi i¢in Susan
Larsen, Amerika’da Soyut Disavurumculugun kabul edilmesinde son derece etkili

olan bu katalog hakkinda, Jean Marter makalesinde sunlar1 soylemektedir:
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“1940-50 New York ekoliinde soyut sanatcilar hep kiictimsenmistir. 1930 lardaki
sosyal realizm déneminde, resimlerde soyut dikkate alinmamistir. Ozellikle

Alexander Calder ve Davis Smith gibi heykeltiraglar ¢ogu zaman onemsenmemis,
Amerikan yapisalciligr icinde goz ardi edilmistir. Bu nedenle 1927-44 arasinda
New York, Modern Sanat Miizesi’nde, “Carnegie Institute” tarafindan agilan
sergide Amerikan Soyut Resim ve Heykelciliginde yeni bir tarzin, “Soyut
Disavurum "un ortaya ¢ikmast eski nesil tarafindan goz ardi edilmistir. Oysa 43
sanat¢t ve etkileyici bilimsel katalogu ile bu sergi 1945°e kadar yapilan en
etkileyici ¢alismadir. Bu sergideki bir¢ok sanatg, ozellikle Picasso, Leger, Miro ve

Arp, Fransiz modernizmi ile yakindan ilgili goriinmektedir.

ABSTRACT PAINTING o SCULPTURE o AMERICA 19271941

omon JHN K. LANE w SUSAN €. LARSEX

Resim 20 Susan Larsen, Amerika’da Soyut Resim ve Heykel, 1927-1944 Sergi katalogu
http://www.amazon.com/Abstract-Painting-Sculpture-America-1927-1944/dp/image, Aralik 2011

Bir diger 6nemli bir sergi, New York Okulu Sergisi’dir. Bu sergi, 1951 yilinda Beverly
Hills’teki Frank Perls Galerisi'nde diizenlenmistir. Robert Motherwell, hazirladig1 sergi

katalogunun 6nsoziinde su ifadelere yer vermektedir:

"New York Okulu”-cografi bir terim degildir ama bir yon belirtmektedir.-
Modern resim kiiltiiriintin bir parcasinin gériintimii. Sanatgilarin eserleri, “soyut”
ancak “non-objektif” degildir. Onlar daima lirik, sik sik acili, acimasiz, sert ve
Parisli ¢cagdaslar: ile karsilastirildiginda 'bitmemisligi', kendiligindenligi ve oOz-

biling eksikligini vurgulamaktadirlar .

%2 Joan Marter: “Abstract Art in America Before Abstract Expressionism”, Art Journal, S44,
No.3, Art and Science: Part Il, Physical Sciences, 1984, s.289-292 www.jstor.org,

%% Anonim, www.warholstars.org/abstractexpressionism/timeline/abstractexpressionism51.html,
Mayis 2011
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Sergi, sanatg1 Robert Motherwell’in (1915-1991) organizasyonunda diizenlenmis
ve kendi eserlerinin yan1 sira, William Baziotes (1912-1963), Willem de Kooning
(1904-1997), Adolp Gottlieb (1903 - 1974), Hans Hofmann (1880-1966), Jackson
Pollock (1912-1956), Richard Pousette-Dart (1916-1992), Ad Reinhardt (1913 —
1967), Mark Rothko (1903-1970), Theodoros Stamos (1922-1997), Hedda Sterne
(1910 —2011), Clayford Still (1904 —1980), Mark Tobey (1890-1976) ve Bradley
Walker Tomlin (1899-1955) gibi sanatgilar eserleriyle sergide yer almislardir.®

Resim 21 Frank Perls ve Pablo Picasso, 1961
http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/frank-perls-and-pablo-picasso-11713, Aralik
2011

% Barbara Hess, “Abstract Expressionism 7, Taschen, Kéln, 2009, s.7
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3 ARSHILE GORKY

3.1 Yasam

Arshile Gorky 1902 ya da 1904 y111nda35, Van’in o zamanki adi Horkom bir
koyiinde, bir Tiirk Ermenisi olarak dogmustur. “Horkom, Van Golii 'niin kiyisinda
ve giineydoguda yer alir. Yaklasik yiiz haneli kiigiik bir koydiir. Horkom, Kogkkoy
ile gol arasinda bulunur ve Ahtamar Kilisesini goriir. 3¢ Horkom, giiniimiizde

Van ilinin Gevas ilgesine bagli “Dilkaya” koyline karsilik gelmektedir.

Resim 22 Arshile Gorky’nin dogum yeri olan Horkom "un (Dilkaya kéyii)
kuzeni tarafindan ¢izilen tahmini haritasi, )
Nouritza Matossian, “Karamelek:Arshile Gorky”, Aras Yayincilik, Istanbul 2011, s.56

% Arshile Gorky’nin dogum yili olarak, baz1 kaynaklar 1902, bazilar ise 1904 yilin1 almislardir.
Mayda Saris’in “Bagslangicindan Giiniimiize Ermeni Resim Sanati” adli yayinda dogum yili 1904
olarak gosterilmektedir. Michael A. Taylor, “A Retrospective Arshile Gorky” ve Robert S.
Mattison, “Arshile Gorky Works, Writings”, adl kitaplarinda Gorky’nin dogum yilin1 1902 olarak
vermektedirler. Arshile Gorky Vakfi'min internet sitesinde yayinladigi tarih 1902’dir.
(http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology) , Aralik 2011

% Nouritza Matossian, “Kara Melek:Arshile Gorky”, Aras Yayncilik, Istanbul 2011, 5.57
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Ermeni kiiltirlinde Van, “Vaspurakan” adiyla anilmaktadir. “Vaspurakan
Kralligi”nin bélgede yillar boyunca varligini siirdiirmiis oldugunu, Yiiziincii Yil
Universitesi, Van Golii Cevresi Tarihi Eserleri ve Kiiltiir Degerlerini Arastirma ve
Uygulama Merkezi Miidiirii Prof. Dr. Abdiisselam Ulugam’in su sodzlerinden

anliyoruz:

“Van'in Gevas Ilgesi’nde ilk kez Urartular tarafindan kurulan Hiset Kalesi’nin
bulundugu bélge, Ortacag’da 260 yil boyunca Van Golii ¢evresinde Abbasilere,
Bizans ve Selcuklu Imparatorlugu’na bagl olarak yasayan Ermeni kralliklarindan
Vaspurakan’a baskentlik yapmis, Tiirk doneminde ise Ortagag sonrasinda onemli

bir ticaret merkezi olarak tarihe gegmistir. 37

Bugiinkii Gevas il¢esinin kastedildigi Vosdan, Gorky’nin adinin geldigi yer olarak
gosterilmektedir. Onun asil adi olan Vosdanig®, Van Gélii yakiindaki dogum
yerinden, Vosdan’dan gelen bir isimdir. (Vosdan(ig) ismindeki —ig- takisinin
Ermenice diline gére Vosdan’li anlamina geldigi anlasilmaktadir.) Yazar Nouritza
Matossian’in “Karamelek: Arshile Gorky” adli kitabinin 33. sayfasinda, “Gole
tepeden bakan Vosdan'in (Gevas) yamacindaydi manastir.” ciimlesi de

Vosdan’i, Van’in “Gevas” il¢esi oldugunu gosterir.

Robert S. Mattison’un bildirdigine gore:

“Gorky 'nin annesi Lady Sushanik, soylu bir aileden gelmektedir. Babasi1 Sedrak
Adoian ise koylii kesimdendir. Koylii ve soylu bir ailenin karisimi olan Gorky, bu
iki kesimin kiiltiiriiyle yetismis bir kisidir. Annesi ona inanimaz bir tutkuyla
baghdir ve onu entellektiiel bir kisilik olarak yetistirmek amaciyla siir ve sanat
alanlarina yoneltmigstir. Ilerleyen donemlerinde resme olan baghligi, annesinin

onun iizerinde yarattigi etkiler sayesinde olusmugtur.®

37 Anonim: http://www.tureb.net/index.php/vaspurakan-kralliginin-baskenti-kaziliyor, Aralik 2011
% Nouritza Matossian, “Karamelek: Arshile Gorky”, Aras Yayincilik, Istanbul 2011, s.33:
“Oglant (baba) Setrak’in babasi Manug Adoyan’in adiyla vaftiz ettiler, annesi (Susan) de ona
memleketinden dolay: (Vosdan) “Vosdanig” adini verdi.”

% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works Writings ”, Poligrafa, Barcelona Spain 2009, s.10,
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1908’de, Gorky heniiz 6 yasindayken, Osmanli-Ermeni iliskilerindeki sorunlar
nedeniyle, babasi Sedrak Amerika’ya gd¢ etmistir. Babalarindan ayrildiktan
sonra, 1910’da Gorky, annesi, kiz kardesi Vartoosh ve babasinin ilk esinden olan

ablasi ve agabeyi ile birlikte Van’in merkezine tasinirlar.

e st 4 )
Resim 23 Arshile Gorky’nin babasi Setrak Adoian
Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

“Horkom’da Aziz Vardan koy kilisesine bagl tek odali bir okulda egitime baslayan

Gorky, Van'in merkezinde Hisusian Okulu na kayit olur.” ™

“1910 yilinda Van'da Amerikan kilisesi tarafindan yonetilen misyoner bir okulda™

egitimine baslamistir. Okulda Ermeni kiiltiirii, Tiirkce, fngilizce, Matematik ve

0 Anonim-http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology8un, Mina Metzger, 31 Mart
1949, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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cizim dersleri almis, oymacilik ve ¢izim derslerini ¢ok sevmigtir. 42 En eski
okullardan biri olan Ermeni Apostolik Kilisesi'ne bagli Husisian (Cizvit) Okulu®,
elli yildan fazla zaman énce Surp Bogos ve Aziz Petrus kiliselerinin avlusunda
kurulmustu  ve  Kaya’mn —kaleye dyle derlerdi- hemen  dibindeydi.

Horkom dakinden daha iyi bir okuldu, akici bicimde Fransizca ve Ingilizce

konusan nitelikli 6gretmenleri vardy.

Gorky ve ailesi, 1915 yilinda ailesiyle birlikte Van’dan ayrilarak, Erivan’a dogru
yola ¢ikarlar.

“1915°te Gorky ve ailesi Erivan’a gégtiiklerinde, Adonian ailesi 3 hafta boyunca
Echmiadzin Katedrali miistemilatinda kalmislar ve anne Sushanik katedralde
bulunan Ermeni sanat eserlerini kiiciik Gorky’ye gosterme firsati bulmustur.
Erivan’da bulunduklar: 1918 ve 1919 yilar: en soguk kis olarak tarihe ge¢mistir.
Bu zorlu sartlar altinda anne Lady Shushanik ¢ok gii¢siiz bir hale gelmig ve 20

Mart 1919 sabahi yazik ki cocuklarinin kollari arasinda olmiistiir. 45

Arshile Gorky ailesinin kurdugu vakfin internet sayfasinda, 1915 yilina ait su
kayit bulunmaktadir: “7915 yili Kasim ayinda Gorky ve ailesi Erivan'da bir oda

kiralamis ve Gorky orada Aziz Temagan kilisesine bagli Erkek Okulu’na devam etmigtir.

Gorky para kazanmak i¢in bir marangozhanede ve bir matbaada ¢alismuistir.

* Joseph L. Grabill, “Protestant Diplomacyand The Near East, Missionary Influence on American
Policy, 1810-1927, s.26: 1878 - 1903 doneminde, genellikle bir Lise ve ortaokul kombinasyonu
olarak, yedi kolej agmak i¢in bir kurul olusturularak; Harput ‘ta Firat Koleji ve Dogu Anadolu'da
Van Amerikan Koleji...” gibi kolejlerin kuruldugu anlatilmaktadir.

*2Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.10

* Anonim,GEGHAM SARIAN suniproject.vcwebservices.info/.../Van, Hisusyan Okulu: O donem
kiliseye bagli olarak hizmet veren Hisusian [Cizvit] yerel okulu. , Aralik 2011

* Nouritza Matossian, “Karamelek:Arshile Gorky”, Aras Yaymncilik, Istanbul 2011, s.74:
Nouritza Matossian, kitapta ad1 gegen bu okul igin yararlandig1 kaynak, Gezgin H.F.B. Lynch’in
yazdig1 “Armenia”, Cilt II, s96’dir. Lynch: Van’da onbir okul oldugunu, bu okullarda 800’1 kiz
olarak, 2180 6grenci okudugunu ve okullar1 kiliselerin islettiginden s6z eder. Hisusyan, Eski
kent’teki eski Diramayr ve Surp Bogos Kiliselerine baglh ve Kaya’nin ayagma yakindir.” diye
bahsetmistir.

** Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.20

*® Anonim,www.arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/KarlenMooradian,“Kizkardesin
Hatiralar1”, (A Sister Recalls, Aralik 2011.
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Resim 24 Ermenilerin ruhani merkezi olan Echmiadzin Kathedrali
http://www.panoramio.com/photo/25549621, Aralik 2011

Gorky’nin, Erivan’a gitmesi, onun hayatin1 degistiren bir doniim noktasidir ve
heniiz ¢ocukken unutamadig1 manzara, annesini gozlerinin 6niinde kaybetmesidir

Ki, onu derinden etkilemistir.

Edward Said’e gore, “insanoglunun kendi bdlgesinden uzaklagmas: telafi
edilemez, ciinkii kisiler evim dedigi yeri birakmis olurlar. Yeni gittigi yerde
yasadig1 asimilasyon kisinin yeni bir kimlik kazanmasini saglar. Kisi sadece evim
dedigi yeri degil, konustugu dili, biliylidiigi kiiltiirii de kaybeder. Gorky’ye gore

kendi iilkesi artik sadece zihnindedir. %’

Gorky ve kizkardesi Vartoosh, yasadiklari aci olaylarin ardindan Amerika’da

yasayan babalarinin yanina gitmeye karar verirler.

" Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.22

36



Resim 25 Gorky ve kizkardesi Vartoosh’un Amerika’ya yolculuk yaptig1 S.S. Presidente Wilson
ftalyan Yolcu Gemisi, 1920 - Fotograf The Statue of Liberty-Ellis Island Foundation, Inc.
Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Resim 26 Arshile Gorky’nin Amerika’ya vardiginda ilk konakladig: yer Ellis Adasidir. 1905
Anonim, http://en.wikipedia.org/wiki/File:Ellis_Island_in_1905.jpg, Aralik 2011

“Gorky 16, kardesi 14 yasindayken, iki kardes Amerika’ya gitmek iizere
Erivan’dan ayrilip énce trenle Tiflis’e ve Batum’a giderek; oradan da gemiyle
Patras Limani’na ge¢mislerdir. 9 Subat 1920°de bir Italyan gemisi ile New York’a
hareket eden iki kardes, denizde gecirdikleri 20 giinden sonra Amerikan miilteci
sahili olan Ellis adasina varmislar, iivey kardesleri ile bulusarak Boston’a yakin
olan Massachusetts 'te, Amerikada’ki Ermenilerin yasadiklar: bolge olarak bilinen
ve ‘kiigiik Ermenistan’ diye anilan ‘Watertown’ kasabasina yerlesmislerdir. Gorky,
Amerika’ya geldikten bir siire sonra evlenip Chicago va giden kizkardesi Vartoosh

ile iletisimini mektuplasarak stirdiirmiistiir. 48

*® Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.22
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Resim 27 Arshile Gorky, ailesiyle birlikte yasadigi ilk yer Watertown Kasabasi’dir.
Anonim, http://en.db-city.com/United_States/Minnesota/Carver/, Aralik 2011

Gorky, yaklagik bir ay Watertown’da ablasinin ailesiyle yasadiktan sonra,
Providence’ta yasayan babasi Setrag’in yanina gider. Babasi onu yakinda bulunan
tekstil ve elektrik bobini fabrikasinda ise yerlestirir. Gorky dil 6grenmek amaciyla
12 yasindaki cocuklarin gittigi bir ilkokula yazilmistir. Okuldaki “zavalli ag
Ermeni ¢ocugu” konusmalar1 onu oldukga rahatsiz etmistir. Bu deneyim Gorky’de
asil kimligini saklamasi gerektigi sonucunu dogurmus ve g¢evresindekilere Rus

as1ll oldugunu soylemistir.*®

Gorky’nin ¢ocuk yasta koyiinden, kentinden, sonra da iilkesinden ayrilmak
zorunda kalmasi, tapti1 annesinin 6liimii ve uzun yolculuklar ruhunda firtinalar
yaratmistir. 1920°de ayak bastigi Amerika’da, bundan sonraki yeni hayatinda artik
“gocmen” sifatin1 almistir. Ayrica babasiin yanina gelmesi, uzun zamandir ayri
yasayan ailenin iliskilerinin yakinlasmasini saglayamamustir. Uvey ablas1 Akabi
ile de sorunlar yasayan Gorky, biitiin menfi sartlar altinda ailesine sanat¢1 olmak

istedigini, ¢ilinkii kimseye benzemek istemedigini aciklamustir.>

4§ Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.22
5l
A.g.e., s.22
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1921 yilinin yaz aylarinda Gorky, Providence’da Samuel Bridgham Orta
Okulu’na, sonbaharda Providence’a dondiigiinde ise, miifredatla ilgisi
olmamasina ragmen Sanat dersleri alabilmek igin lise diizeyindeki teknik bir

hazirlik okuluna devam eder.>*

Resim 28 Gorky, Watertown’da ablas1 Akabi’nin evinde resim yaparken,1922
Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Siirekli bir yerde kalamadigi i¢in birgok okul degistiren Gorky, sanat¢i olma
yolunda New York’ta ilk adimini atmistir. Resim sanatina tutkuyla bagli olan

sanatc1 farkli okullarda sanat egitimi almaktadir.

Gorky, Amerika’da 1921-22 yillar1 arasinda kisa bir siire icin Rhode Adasi
Tasarim Okulu’nda, daha sonra 1922-23 yillarinda Boston Giizel Sanatlar ve
Tasarim Okulu; 1924 yilinda New York Ulusal Sanat ve Tasarim Akademisi’nde
ve aynt yil bu akademiye bagli olan Grand Central Sanat Okulu’na devam

etmistilr.52

°! Ethel K. Schwabacher, “Arshile Gorky”, Macmillan, Whitney Museum of American Art, 1957,
New York, s.28
52 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.27
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Boston Giizel Sanatlar ve Tasarim Okulu miidiirii olan Douglas John Connah’tan
¢izim, resim ve tasarim dersleri almistir. Okulda bir egitmen olan Ethel Cooke;

¢iziminin ¢ok iyi oldugunu hatirladigi Gorky igin;

“18 yaslarinda olmasina ragmen John Singer Sargeant kadar iyiydi” yorumunu

yapmugtir.” >

Gorky, acili yasaminin yaninda, karsilastigi iiziicii sézlerin etkisiyle olsa gerek
Amerika’da isim degisikligi yapmistir: Adin1 mitolojik kahraman ‘Achille’den
esinlenerek ve New York’da kolay animsanmak amaciyla ‘Arshile’e, soyadini da
Rus yazar Maxim Gorky’den ‘Gorky’e cevirmistir.>* 1920’lerin son yillarinda
Gorky gercek ismini birakarak, gayri resmi olarak kullandigi “Arshile Gorky”
adiyla resimlerini imzalamaya baslamustir.”®> Gorky daha sonra 20 Mayis 1939

yilinda resmen Amerikan vatandagligina ge<;mi$tir.56

Robert S. Mattison, isim degisikligi konusunda sdyle der: “Soyadini, aci
anlamina gelen Gorky, adini ise Ermenilerin iinlii ailesi “Arshak”tan ve Yunan
mitolojisindeki “Achille "den esinlenerek Arshile yapmistir. Rusya’da dogdugunu

ve bazi zamanlarda Maxim Gorky nin yegeni oldugunu iddia etmistir”. >

Gorky, 1924 yilinda New York'a taginmistir. Gorky, New York’a tasindiktan
sonra 9 Ocak 1925’te New York “Ulusal Sanat ve Tasarim Akademisi’ne kabul

edilmis ancak akademinin bir ay siire ile 6grencisi olmustur.”®

Gorky, akademide kayitli oldugu halde, 1925 Ekim ayinda Edmund Greacen’in
yonettigi ve “Grand Central Terminali” igerisinde yer alan Grand Central Sanat

Okulu'na devam eder.

53 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

54 Mayda Saris, “Ge¢misten Giiniimiize Ermeni Resim Sanati”, Agos, 2003, s.213

% Barbara Hess, “Abstract Expressionism”, Taschen, Kéln 2009, s.28

%6 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

> Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.27
%8 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Grand Central’daki okul, New York’taki Ulusal Akademi’nin kardes okuludur.
Orada Nicolay ivanovi¢ Feshin’den dersler almis ve kisa bir siire al¢1 kaliplar ve

cizimler iizerine ¢alistiktan sonra, aksam sinifinda dersler vermeye baslamls‘ur.5g

New York’a tagindiginda Sigurd Skon isminde bir kimsenin ¢ati stiidyosunda
odiing olarak kalmistir. Daha sonra 1927 yilinin baslarinda arkadasi, Yunan asilli
bir sanat 6grencisi olan Stergis M. nin stiidyoya tasinmistir. Stergis, New York'tan
ayrilacagini sdyledikten sonra Gorky, Washington Meydan1 Sullivan Caddesi’nin

47 numarali dairesininin ikinci katinda kendi atdlyesine taslnmlstlr.eo

1926 yilinda Grand Central Sanat Okulu’nda basilmis bir katalogta Gorky’nin
biyografisinde verdigi birgok uydurma bilgiler yer almaktadir. Soyle ki:

“Dogum yerinin ‘Nizhin Novgorod, Rusya’ oldugunu ve orada okudugunu, ayrica,
Paris Julian Akademi’de Albert Paul Laurens’in dgrencisi oldugu yazmaktadir.
Katalogda ayrica “Amerika Miittefik Sanatgilart” iiyesi oldugu ve pek ¢ok sergiye

katnldigi bilgisi yer almaktadir. Gorky’'nin Maksim Gorky ile kuzen oldugu da

. . 61
soylentiler arasindadir.*

Gorky, 1925 yilindan 1931 yilina kadar Grand Central Sanat Okulu’nda egitimci
olarak ¢alismistir. Sik sik miizeleri ziyaret ederek, ustalarin resimlerini incelemis
ve ustalarin kullandig1 yontemleri 6grenmeye ¢alismis ve eserlerinin kopyalarini
yapmistir. Grand Central Sanat Okulu’ndaki bir egitmen olarak, 6grencilerine
¢izim ve boyama tutkusunu asilamigtir. Béylece, Paul Cézanne ve August Rodin
gibi eski wustalarin ve modern sanatcilarin, teknikleri iizerine derslerini,
Ogrencileiyle beraber zaman zaman Metropolitan Sanat Miizesi'ni ziyaret ederek

‘[amamlamlsur.62

%9 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

% http://www.warholstars.org/abstractexpressionism//abstractexpressionism.html, Aralik 2011

% Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

%2 Michael R. Taylor, “ Arshile Gorky, 4 Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.19
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Bir donem 06grencisi olan Mark Rothko, Gorky’nin kendi sinifinda otoriter bir
hava ile ¢ok yiiksek standartlarda derslerler anlattigini sdylemistir. Rothko sunlari

sOylemistir:

“Gorky, hocaligi sirasinda “Nasil ogrenebilirler?”  kaygisindan dolayi,
ogrencilerine gosterebilmek icin gecmisin sanatim yeniden olusturarak, Frans
Halls ve diger eski ustalarin kopyalarim simifa getirirdi. Onun “asirt denetim

yiiklenmis oldugu” konusunda sikayet¢i olsam da, sanatcuin derin ve dramatik

karakterinin etkisiyle yogunlasan saplantili resimlerinden etkilenmistim.”

Gorky’nin 1927 yilinda kiraladigi New York Sullivan Caddesi’ndeki ilk stiidyosu,
New York Universitesi yakilarinda yeni agilan sanat galerisi olan ‘Yasayan
Sanat Galerisi’ne (Gallery of Living Art), yiiriime mesafesindedir. Galeride Albert
E. Gallatin’in modern sanatcilarin eserlerinden olusan koleksiyonu sergilendigi
zaman Gorky, Picasso, Mird, Giorgio de Chirico ve Fernand Léger gibi
sanat¢ilarin eserleriyle karsilasmis ve c¢ok etkilenmistir. Gorky, miizelerdeki
ustalarin resimlerini kopya etmenin yani sira Ogrendigi teknikleri kendi
resimlerine de uygulayarak bircok eser ftretmistir. New York miize ve
galerilerinde yaptig1 resim incelemeleri ve o6zellikle Picasso'nun caligmalarina
hayran olmus, Henri Matisse, Joan Mir6 ve Kitaplarda ve Cahiers d'Art gibi
dergilerde gordiigii resimler sayesinde Pablo Picasso ve Georges Braque’in

Sentetik Kiibizmini yeni ilham kaynag1 olarak gérmiistiir.®*

%3 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.19-
20
® Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/, Aralik 2011
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Resim 29 Gorky, Sullivan Caddesindeki stiidyosunda, New York,1927.
http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/, Aralik 2011

Gorky’nin aile fertlerine ait portreleri sanat¢inin diinyasinda &zel bir yer
almaktadir. O, geride biraktig1 hatiralarinin etkisiyle 1912 yilinda Van’da annesi
ile birlikte ¢ektirdigi bir fotograf iizerinden {inlii tablosu ‘Sanat¢1 ve Annesi’nin,
(1926) ilkini ¢aligmistir. Gorky biiyiik resmini yapmadan once annesinin birgok

eskiz ¢calismasini yapmaistir.
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Resim 30 Gorky’nin, Annesi ile ¢ektirdigi 1912 tarihli fotograf, Moca.org, Aralik 2011

Bu fotograf Gorky’nin kafasinda canlandiginda artik degisen diyalogta, Van ile
Rhode Island arasinda degil, daha belirgin olarak anne ile evlat arasinda ya da
gecmisle bugiin arasinda bir hal almistir. Bundan sonra her detay gozler oniine
serilen nostalji ve kayiplarla yeni bir his yeni bir durum yaratmistir. Bu

degisiklikler mazideki anilarmi koriiklemis ve resimlerinde yer almustir.%

% Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing, Londra 2010, 5.25
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1920’lerin sonunda Gorky, Sullivan Caddesindeki stiidyosunu birakarak, bundan
sonraki hayatinin geri kalan1 i¢cin Greenwich Village 36 Union Square’de biiyiik

bir stiidyo tutmustur. Komsusu Balcomb Greene, bu tasinmaya tanik olmustu:

“Gorky, Union Meydani’ndaki muazzam stiidyoyu tuttu. Merkezden biraz daha
uzakti ve yine siyasi olaylarin oldugu genis bir meydana bakiyordu. “Tasinmasi
sembolikti. 16. Caddeye bakan bu devasa stiidyoda ondan donce oturan ressam,
tiniversitede ogretim gorevlisi olan bir zanaatkdrdi;, hurdasi ¢itkmis oteberisini
yurtta bir odaya tasiyarak yerini bu dev gibi Modern’e birakmisti. Gorky, top top
tuvalleri, bir yigin gévalesi, deste deste fir¢alari, boya kutulariyla, koridorda
yammdan gegerken bana olan kayisizligi ve tasyicilara yagdirdigi buyruklar

esliginde binaya tasindy.” demistir.%

Ethel Schwabacher Arshile Gorky’nin gbzde 6grencisidir ve Gorky hakkinda ilk
biyografiyi o yazmistir. Yazarin anlatimina gére Gorky, son derece disiplinli ve
diizenli bir sanatgidir. Ethel Schwabacher tarafindan Gorky’nin stiidyosu, soyle

tanimlanmustir:

“1930'larda Gorky, yoksulluguna ve stiidyo binasuun eskimis konumuna ragmen,
metodik karakteri, cagdas eserlerinin nitelik ve niceliginin kalitesi ve ayrica boya
malzemelerinin miktart bizi ¢ok sasirtti. Gorky tiim kazancini, miimkiin olan en iyi
malzemelerle yaptig: stiidyosuna harcadi. Onun icin, hayata dair hersey ikinci
plandaydi. Gorky bohem gelenegini takip etmedi; o hep dakik ve diizenli oldu.
Stiidyosunu titizlikle temiz tutardi. Haftada bir stidyodaki ahsap zemini
fircalattirirdr. Stiidyoda onun en sevdigi durum, buzlu cam nedeniyle az wsildayan
egimli penceresi altindaki masanin iizerinde duran biiyiik paletiydi. Stiidyoda
yemek artiklart ve kullamilmis boyalar gibi gelisigiizel hi¢birsey yoktu. Onun
kayitsiz oldugu hichir materyal parcast yoktu. Cok miktarda devetiiyiinden, kildan
irili ufakl yuvarlak, diiz, yeni ya da yipranms fir¢alarini is sonrast Su ve sabunla
vikardi. Yeni miirekkep siseleri, tiiy kalem, boya kalemleri vardi Duvarina

kesinlikle kendi sectigi resimleri asmak istemesini, hep sevmisimdir. Uccello ve

% Nouritza Matossian, “Karamelek:Arshile Gorky”, Aras Yaymcilik, Istanbul 2011, s.206
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Ingres eserlerinden fotograflar. 36 Union Square’de biiyiik bir heyecan duygusu
yatiyordu. O, disiplinli, tutkulu ve uzun yullar boyunca gece-giindiiz yaptig

2,67

calismalariyla ilerledi.

Resim 31 Arshile Gorky stiidyosunda, 1929
http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

87 Ethel Schwabacher, “Arshile Gorky”, Macmillan 1957, Whitney Museum of American Art, 5.48
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Gorky’nin New York’a yerlestikten sonra sanat gevresi genislemeye baslamis,
sanat diinyasindan sanat¢ilar ve galericilerle dostluklar1 gelismistir. 1926 yilinda
Amerika’ya yeni go¢cmen olarak gelen gen¢ sanat¢ci Willem De Kooning’le
arkadas olmus ve Kooning’i New York’ta calisan diger gdcmen sanatci

arkadaslariyla tanistirmistir.

Resim 32 Arshile Gorky ve Willem De Kooning, Gorky’nin Union Square’deki stiidyosunda,
1934-35
Michael R. Taylor, “4 Retrospective Arshile Gorky”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.60

Robert S. Mattison, Gorky’nin stiidyosunda bir araya geldigi Willem De

Kooning’le karsilagmasini soyle anlatmstir:

“De Kooning, New York sanat sahnesinin parcasidir ve 1935 yilinda Gorky nin
stiidyosunda biraraya gelmislerdir. De Kooning, modern sanat hakkindaki ozellikle
ansiklopedik bilgisinden dolayi Gorky'yi “Sanat'n Geiger Sayaci®” olarak
adlandirmig ve Sentetik Kiibizm 'den etkilendigi gibi, Siirrealizm’e karst da biiyiiven
bir ilgiye sahiptir. O, resim hakkinda daha ¢ok bilivordu ve dogal olarak biliyor ve

hissediyor ve kavriyordu. Onun olaganiistii bir yetenegi vards. ”demistir. "

% Anonim, http://www.nedirvikipedi.com/ansiklopedi/geiger-sayaci.html “Radyasyonun varhigini
saptamaya ve miktarin1 6l¢gmeye yarayan arag. Geiger-Miiller tiipli olarak da bilinir. Saniyede
10.000 pargacik sayabilir.” , Aralik 2011

% Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, .66
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Saul Schary de Gorky’nin bir 6miir boyu arkadasi olmustur. John Graham ve

Stuart Davis de Gorky’nin iyi arkadaslaridir.

Gorky, Rus asilli ve gercek adi Ivan Dabrowsky olan John Graham ile arkadas
olmustur. Gorky, Graham’mn, 1929 Dudensing Galerideki sergisinin agilisinda ya
da Rus ressam Mischa Reznikoffun, dairesindeki bir partide Willem de Kooning
ile ve ayni giin ileride sanat danismani olacak olan Sidney Janis ile tanigmistir.

Graham sonradan yazdig1 bir yazida:

“Stuart Davis, Arshile Gorky ve ben bir gruptuk. Orijinal bir sey olusturduk, piir
Amerikan bizim fircalarimizin altindan ¢ikiyor.” Aymi zamanda heykeltiras 1samu
Noguchi ile ilk defa karsilasan Gorky, sonradan onunla c¢ok iyi arkadas

olmuslardir.”™

Resim 33 Arshile Gorky ve WAP Projelerinin resmi fotografgis: arkadagi Stuart Davis, 1935
Fotograf, Nouritza Matossian, “Arshile Gorky, Karamelek”, Aras Yayincilik 2011, 5.497

" Michael R. Taylor, “ Arshile Gorky, 4 Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.356
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Gorky, Amerikan hiikiimetinin, 1929°da baslayan ve gittikge artan ekonomik
bunalim karsisinda baslattigi, WPA Ulusal Sanat Projesi’nde yer almistir. 1935-
1939 yillarinda arasinda 6nemli binalarda duvar resimleri yapmistir. Bu ¢aligmalar
Gorky’nin toplum tarafindan taninmasini saglamistir. 1933 yilinda haftada
yaklasik 37 dolar maas karsiliginda hiikiimetin Federal Sanat Projesi (PWAP)’da

calismak icin basvuruda bulunmustur.”

Gorky, 1941 Ocak aymda daha sonra Willem De Kooning ile evlenen Elaine
Fried’in ikna etmesiyle, on dokuz yasindaki Agnes Magruder ile tanismis ve

onunla 1941 yilinda evlenmistir.

» -
Resim 34 Agnes Magruder (Mougouch) Gorky, 1939. Fotograf John H. Magruder
Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology , Aralik 2011

™t Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Arshile Gorky, 1942 kisinda akrabalarini ziyaret etmek i¢in son kez Watertown’a
gitmistir. Ertesi yi1l 5 Nisan 1943’de Gorky’nin ilk kizi Maro dogmus ve yaz
boyunca Mougouch’un ailesinin ¢iftligi Crooked Run Farm’da, kalmak iizere
Virginia’ya seyahat etmislerdir. New York'taki atdlyesine donmeden Virginia’da
yiizden fazla ¢izim olusturmustur. Gorky, bundan sonraki yillarda her yaz bu

ciftlikte calismalarina devam etmistir.”

-~ ot

Resim 35 Arshile Gorky’nin atdlye olarak kullandll Crooked Run Farm’daki baraka, Vi
Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

X SN
rginia

72 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Resim 36 Gorky Crooked Run Farm da resim yaparken ya 1944 Fotograf Agnes Magruder
Gorky, Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Andre Breton Amerika, New York’a 1941 yilinda gelmis olsa da, Gorky’nin
Breton ile tanigmast 1944 yilinda gergeklesmistir.73 Gorky, Breton’la yakin
dostluk kurmus ve Siirrealist fikirler, onun iizerinde derin ve kalicit bir etki
birakmistir. 1944’lerin basinda, Andre Breton ile tanigmasina tanik olan esi Agnes

su yorumu yapar:

“New York, La Fayette Hotel’de bir aksam yemegi diizenlenmisti. Ertesi giin
Breton, Gorky’yi stiidyosunda ziyaret etti. Bas dondiiriicii bir hizla gordiigii

resimlerden ve ¢izimlerden ¢ok etkilendigini gordiim. Gorky, bir anda siirrealist

3 Barbara Hess, “Abstract Expressionism”, Taschen, K6ln 2009, s.28
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liderin ydriingesine girdi. Breton dostluk aradigi halde ve tuhaf ki, onu destekleyen
tilkenin dilini 6grenmeyi reddetti. Fransizca dilinin miikemmel ustaligina ve dil
ogrenmenin, gsiirsel ritmini azaltacagina inaniyordu. Aslan yeleli sair bir
béliictiydii, zorba ve bezgin yollardan giderek, yeni bir cografyada, yeni bir iilkenin
ozgiirliigiinii kullanarak, yeni bir akim olan “Siirrealizm”’in yaptigi sert kontrole
meydan okumak igin, grup fiiyelerin baskani oldu. Breton, bir seri Kkrizle
kusatilmisti, iltica etmisti, hakaret, hayal kirikliklar: ve eylemler, bu nedenle ¢ok
savunmasizdi. Gorky ile olan arkadashigi, dort yil sonra sanat¢imin éliimiine kadar

surdii. Bunlar Breton’un, Amerika’da stirgiinde gecirdigi yillarda, bir ka¢ onemli
T4

noktaydi.

Resim 37 Breton Onuruna verilen yek, 145
Fotograf, Nouritza Matossian, “Arshile Gorky, Karamelek”, Aras Yaymcilik 2011, 5.497

Andre Breton, ¢evredeki kirsal geziler icin sik sik New York disina ¢ikmistir. Bu
gezilerinde ona diger Siirrealist sanatcilar da eslik etmistir. Bu gezilerden birine
Gorky de katilmistir. 1945 kisinda Gorky, David Hare’in Connecticut,
Roxbory’deki evinde dokuz ay boyunca kalmistir. Orada, heykeltiras Alexander
Calder, Kay Sage, Amerikali Siirrealist André Masson ve esi Rose, Fransiz

siirrealist ressam Yves Tanguy ile André Breton ve esi ile komsu olmuslardir.”

™ Michael R. Taylor, “ Arshile Gorky, A4 Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.111
> Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Resim 38 Arshile Gorky ve Andre Breton, Roxbury, Connecticut, Nisan 1945,
Fotograf, Elisa Breton
Michael R. Taylor, “A Retrospective Arshile Gorky”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.112

Roxbury, Connecticut, Gorky gibi Alexander Calder, Masson gibi sanatgilar ve
yazarlar i¢in bir siginak olmustur. Kirsala kagmasi Gorky’nin “Ben, doganin

1

oniinde resim yapmiyorum, ancak doganin iginde, doga ile beraberim.’

diisiincesiyle anlam kazanir.”’®

8 Agustos 1945°de Gorky’nin ikinci kiz1 Yalda dogar. Birka¢ ay sonra kizinin
adin1 Natasha olarak degistirirlelr.77 Eyliil ayinda arkadas1 David Hare, Gorky’nin

kendisine ait bir stiidyosu olmasi i¢in, Sherman’daki bir ahir1 stiidyoya

"8 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.112
" Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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doniistiiriir. Ancak, 26 Ocak 1946’da Gorky’nin Sherman’daki atdlyesinde ¢ikan
talihsiz bir yangin sonucunda yirmiden fazla resmi ve kitaplar1 yok olur. Gittikce

sagligi bozulur ve 5 Mart 1946’da New York, Mount Sinai Hastanesi’nde,

Gorky’nin hastaligina Rektum kanseri tanisi konur. Ameliyat olur, ardindan bir
2578

kolostomi gereci kullanmaya baslar.

Resim 39 Kisa zaman 6nce gegirdigi kanser ameliyatindan sonra kizi Maro ile, New York,
1946, Fotograf Agnes Magruder Gorky. Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life,
Aralik 2011

1947 yazinda arkadaslar1 Hebbeln’ler, Sherman’da bulunan ve “Cam Ev” olarak
bilinen evlerini Gorky’nin g¢alismasi i¢in yeniden restore ederler. Bu nedenle
Gorky Sherman, Connecticut’a doner. Ancak bu doniisiinde depresyon belirtileri
gostermekte ve intihardan soz etmektedir. Bir yandan da Aralik ayinda babasi

Providence’da 6lmistiir. Ancak Gorky cenaze térenine katilmaz.

78 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Resim 40 Cam Ev Sheran, 1940, Fotogra: Anne Dickey.
Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Resim 41 Gorky Sherman’da atdlyesinde, 1948. Fotograph Ben Schnall. Time & Life Anonim,
http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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llerleyen aylarda Gorky’nin esi Mougouch’un Robert Matta ile kisa bir iliskisi
olur. Cocuklar1 Maro ve Natasha ile de sik sik ayrilan ve yalniz kalan Gorky,
arkadas1 ve galerici Julien Levy ve esi ile birlikte glinlerini gegirir. 26 Haziran
1948’de Levi, yagmur nedeniyle Gorky’yi eve gotiiriirken arabasiyla kontroliinii
kaybeder ve yasanan bu trajik kazada Gorky, boynunu ve kopriiciik kemigini
kirar. Onceden de rahatsizliklart olan sanatgi, uzun siire hastanede kalir ve
boynunda siirekli tagiyacagi deri bir boyunluk ve kirik koluna takili metal bir
parca ile taburcu olur. Gorky’nin gittikce derinlesen depresyonu ve evlilik
sorunlart onu 6fkelendirmis ve daha da kotiilestirmistir. Esi, 18 Temmuz'da Ethel
ve Wolf Schwabacher’e yaptig1 a¢iklamada: "Durum savunulamaz goriiniiyor ve

ben artik dayanamiyorum. "™ demistir.

Resim 42 Oliimiinden birka¢ giin 6nce Gorky, Sherman, Anonim,
http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

™ http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Yasadigi acilara dayanamayan Gorky, 21 Temmuz 1948’de boynuna takili olan
boyunlugu c¢ikardiktan sonra, Cam Ev yakmlarindaki bir barakada kendisini
asmistir. Tahta bir sandigin lizerine yazilmis bir notta yakinlarina; “Hoscakalin
sevdiklerim” yazmustir. Gorky, Sherman’da bulunan bir kilisenin yaninda

cimenlik tepe lizerinde kii¢lik bir mezarliga gémﬁlmﬁstﬁr.go

RSHILE GORKY | i
ADOYAN

19051948

Resim 43 Arshile Gorky’nin mezar
Anonim,http://www.findagrave.com/cgi-bin/fg.cgi?page=gr&GRid=43499684, Aralik 2011

GORKY’S COUSIN ENDS LIFE

Artist Hangs Himself in° Barn
on His Connecticut Place |

| Special to THE Mew Yok TIMES,

| SHERMAN, Conn., July 21—
|Arshile Gorky, a painter with a
studio in the Spring Lake district
of this town, hanged himself today
iin & barn on his property after
‘telephoning to a neighbor and one
of hiz art students that he was
going to take his life. He was 45
years old. I

Mr. Gorky was, born in Russia
and was a first cousin of Maxim
Gorky, the writer. He came to this
country in 1924 and formerly was
on the faculty of the Grand Cen-
tral School of Art in New York,
where he also had been a student.

Resim 44 22 Temmuz 1948, Arshile Gorky’nin New York Times gazetesindeki 6liim haberi
Anonim,http://www.warholstars.org/abstractexpressionism/timeline/abstractexpressionism1948,
Aralik 2011

8 http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology
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3. 2 Sanat Anlayisi

Arshile Gorky’nin sanat yasamina, okul yillarma rastlayan yillarda verdigi

eserlerinden yola ¢ikarak, Izlenimci tarzda basladigini sdyleyebiliriz.

Bu caligmalarinin iizerinde, Amerikali ressam John Singer Sargeant’in etkisi
oldugu goriilmektedir. Ogrencilik yillarinda baglayan bagka sanatgilarin eserleri
tizerinden benzerlerini yapma egilimi uzun bir zaman siirmistiir. Uzun siiren bu
egilimin ardindan, kendi stilini olusturmak i¢in, dogadan ve biyomorfik, hibrit
formlardan yola ¢ikmistir. Onun 1940 ile 1948 yillar1 arasinda sekillenen sanati,
bu formlar sayesinde i¢ diinyasinin kaynaklarina donerek sanatini aciga cikardigi

bir yol olmustur.

Gorky, yaptigt bu taklit calismalari nedeniyle bir sentez sanatgisi olarak
taninmaktadir. 1920 yilinda Amerika’ya gelen Gorky Amerikan rasyonalist
resmini reddederek Avrupa tarzi modernizmi se¢mistir. Sanat ortamini ve

uluslararasi sanat1 anlamaya ¢aligsmasi bu yillarda baglamugtir.”®*

Gorky, sanat yasaminin baslangicinda, izlenimci calismalarla ilgilenmekte ve
biiyiik ustalarin izinden gidebilmek i¢in miizelerde Franz Halz, John Singer
Sargent ve Paul Cezanne gibi sanat¢ilarin resimlerini kopya ederek arastirmalar

yapmaktadlr.82

Gorky, Amerikal1 Izlenimci sanatg1 Sargent’in etkisiyle, ‘Kumsal Sahnesi’ 1925,
(Beach Scene) resmini yapmustir. Yine 1924 tarihli ‘Park Caddesi Kilisesi’ (Park

Street Church) resmi de onun Boston’da yaptig1 izlenimci bir ¢aligmadir.

81 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works Writings”, Poligrafa, Spain, Barcelona 2009, .29
82 http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology Mooradian, ‘The Many Worlds of
Arshile Gorky’, 5.197, Aralik 2011
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Gorky, New York Metropolitan Miizesi’'nde bulunan Velasques, Goya, Ingres,
Monet, Degas, Pisarro gibi daha bir¢ok ressamin eserlerini incelemistir.
Gorky’nin miize gezilerinin amaci, eski sanatg¢ilarin resimsel anlatimlarinda hangi

yollar1 takip ettiklerini kavramaktir.

Gorky, uzun yillar devam eden sanatcilarin eserleri iizerinden c¢alisma yontemi
karsisinda elestiriler almistir. Bu elestirilere karsilik  Gorky: “Amacim,
baskalarimin ¢alismalarimi taklit etmek degil, onlarin estetik fikirlerinden
yvararlanarak bunun otesine gitmektir. Onlar gibi boyamaya ¢alisiyorum.”
demistir.®® O sanatcilarin resimlerini taklit ederek biliyiik bir ressam olmak
istemistir. Sonraki ¢alismalar1 i¢in meslektaslari, onun c¢iraklik doneminin
ardindan, deneyimlerini ve olgunlugunu korumasinda, siirekli kilmasinda, ¢ok
calismasinin 6nemi oldugunu vurgulamislardir. Gorky, sahip oldugu miithis sanat
tarihi bilgisini, biiyiik Olglide sanat yasaminin baslarinda, sanatgilar ve eserleri
hakkinda yaptig1 arastirmalar sayesinde kazanmistir. Bikmadan, siirekli ¢aligsmasi
sonunda sahip olsugu bu bilgi nedeniyle "resmin biiyiik uzmani" sifatin1 almistir.
Arkadaslar1 onun bir resim hakkinda en az bir saat boyunca durmadan

konusabildiginden sz etmislerdir.?*

Gorky, sanattaki itici giiclin Avrupa’dan geldigini kisa siirede fark etmistir.
Resimleri ile tanistiktan sonra Paul Cezanne, sanat yagsami boyunca takip ettigi en
onemli sanat¢i olmustur. Onun bir¢ok eserinin kopyalarim1 yapmis, diistinsel ve
teknik olarak Cezanne’1 anlamaya ¢alismistir. Cezanne’nin yolunu takip ederek
trettigi gercek¢i aile portreleri, i¢ diinyasiyla kurdugu bir bag olarak
degerlendirilebilir. Aile portreleri icin Matthew Gale s0yle yorum yapmuistir:

“Gegmis yasantisindaki kaoslar, ailesinin dagilmasi, annesinin 6liimii, Amerika’ya
gitmesi, mazideki anilarint kériiklemis ve resimlerinde yer almistir. Bu donemdeki

uygulamalari,  ¢ocukluktaki  zihinsel  birikimlerin  sekillenmesi  olarak

8 Anonim,http://www.ndoylefineart.com/gorky.html, Aralik 2011
8 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.19
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degerlendirilebilir. Bu Gorky 'nin ¢alismalarinda gozle goriilecek yeni bir durum
degildir. Bu bir mitolojiyi, yumusakligi ve sevgiyi nostaljik bir sekilde dile

getirmektir.”®

"15 Eyliil 1926'da New York Evening Post gazetesinde yayimlanan “Antik Fetis
Sanat1 Bastiriyor” baslikli roportajinda, Gorky, Cezanne’dan saygiyla sdzederek;
“Cezanne yenilenen sanatinda geleneklere meydan okumus ve bir kural-kirict
olarak, yasamis en biiyiik sanatcidir”™® demistir. Gorky, roportaja séyle devam

etmistir:

“Amerika'da dnemli gen¢ sanat¢ilarin tamnmasina en biiyiik engel Amerikalilarin
antika cuginligidir.” “Amerika’da her zaman antika seyler, her zaman eski
ustalar, her zaman biiyiik isimler olmast gerekiyor. Sizin miizeleriniz antikalarla
doldurulur, sizin sanat saticilariniz antikay: vurgular ve bu antika ¢ilginliginin
yardimiyla, biiyiik modern sanatin kahramanlar: olmaz. Paris ve Almanya'da, bu
yil yapilan bir resim, bu yil sergilenmektedir. Orada yasayan, biiyiiyen, ilerleyen
modern sanati, miize ve sergileri Amerika'da da istiyoruz. Her zaman, “O ne kadar
eski?" sorusu gelmektedir. Sanat New York'ta gordiigiiniiz degildir, sanat sizin
i¢inizdedir. Bu atmosfer New York 'ta olan bir sey degildir, sendedir. Ama elbette
ger¢ek bir sanat¢ igin, nerede oldugu, daha baska ne sattigr umurunda degildir.
Benim bir resim bana uygun olursa, o iyidir. Whistler’in annesi herhangi birinin
annesi oldugu gibi... O, sanatin evrensel bir fikrini yakaladi. Sanat her zaman

evrenseldir. New England’da veya Giineyde ya da New York 'ta degildir. '

Kendisine New York’ta bir stiidyo kiralayan Gorky, New York Universitesi
yakinlarinda agilan Albert Gallatin’in “Yasayan Sanat Galerisi’nde sergilenen
(Gallery of Living Art) “Gallatin Koleksiyonu”nu gormiis, bu sergi ile Pablo
Picasso, Georges Braque ve Fernand Leger hayatina girmis ve sanat yoniinii

Sentetik Kiibizme dogru gevirmistir.

8 Matthew Gale, “Arshile Gorky ", Tate Publishing, Londra 2010, 5.26
8 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.22
8 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works Writings”, Poligrafa, Barcelona Spain 2009, 5.145
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Gorky, miize ve sergi salonlar1 ile bagini siirdiiriirken, Avrupa kaynakli Cahiers
d'Art, VVV, Minaotur gibi sanat yaymlarini da sanatsal gelismelerden haberdar

olmak i¢in takip etmektedir.

Resim 45 Arshile Gorky ve Jcob K'ainenv,
Michael R. Taylor, “A Retrospective Arshile Gorky”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.82

Gorky Amerika’daki Modern Sanatlar Miizesi, MOMA ile Whitney Amerikan
Sanatlar1 Miizesi sayesinde, modern sanati daha yakindan tanima olanagi bulur.
Henri Matisse’in, George de Chirico’nun, Joan Mird’nun ve Kandinsky’nin,

eserlerini inceler.

1924’de Avrupa’da ortaya g¢ikan Siirrealizm de sanat¢inin ilgisini ¢ekmektedir.
1930larin baglarinda “Gallery of Living Art’ta karsilastigt De Chirico’nun
‘Oliimciil Tapmak® (1914) (Fatal Temple) resmi Gorky’nin etkilendigi ve

denemek istedigi bir resim olmug onun sanat yasaminda yeni bir yon vermistir.

De Chirico’nun “Oliimciil Tapinak’ (1914) (Fatal Temple) adli resmi {izerinden,
bilingli ya da bilingsiz olarak, sonradan ¢ocukluk anilarina baglanan goriintiiler
sunmustur. Chirico’nun annesinin basinin ve beyninin bir par¢asini gosterdigi ve
bunu bir balik ¢izimi ile birlestirerek sunmasi, Gorky’nin kii¢iik bir ¢ocukken Van

Goli kenarinda ¢izdigi baliklar ve annesiyle ilgili kurdugu bir karma olabilir.
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Gorky, Kuzey Avrupali Mondrian ve Rus asilli Malevich, Francis Picabia, Jean
Arp ve Fernand Leger’in eserlerine asina olmustur. Gorky’nin bu sanat¢ilardan
etkilenmeleri ‘Organizasyon’ isimli resminde ve sonradan Ulusal Sanat
Projelerindeki caligmalarinda goriilmektedir. Gorky, disiplinli kisiligi ile hayati

bir organizasyon olarak degerlendirmektedir.

Gorky, Aralik 1933 yilinda, PWAP Projesine basvurduktan iki giin sonra bir kart
yazmis ve bakis agisin1 anlatmistir: “Amerikan ovalar: yataydir, yasadigim New
York sehri ise dikey. Bu dikey siitunlarin tam ortasindaki resim standlari,
sembolik olarak Amerikan ulusunu belirler. Cegitli soyut sahneler bu siitunun
arkasinda yer almaktadir. Benim amacim onlara en yiiksek gercek¢iligi
kazandirmak, icin gerekli olan nesnelligi yaratarak, aligsilmis c¢evresinden

kopartmakir. "%

Gorky’nin ¢aligma yontemi kendisine Oncelikle derin bir sanat tarihi bilgisi
kazandirmistir. Ayrica felsefeye de ilgi duyan sanatgi, bilimsel caligsmalara, yeni
buluslara karsi acik olmus ve giincel sorunlari, toplumsal, siyasi ve ekonomik

yapilar1 da gozlem altina almastir.

Gorky, kurulan sanat¢1 gruplaria dahil olmay1 reddederek, bireysel olmay1 tercih
etmistir. Ornegin, 1933 yilinda Sanatcilar Birligi, sol tabanli siyaset dogrultusunda
sanat yapmayi amaglamis ve Amerikan Komiinist Partisi katilimcilarinin ¢cogunun
diisiindiigiinden daha basarili iliskiler kurmustur. Gorky, bu oOrgiit'iin
merkezindeki politik iceriginden dolayi, Sanatcilar Birligi orgiitiine dahil olmak

istememistir.®

8 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.76-
78

% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.63-
66
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Resim 46 Gorky Sanatcilar Komitesi’nin gosterisinde kullanilmak i¢in, sanat¢i1 George McNeil
ile birlikte tasarladigi Kiibist tarzda flamalarin 6niinde, 27 Ekim 1934
http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Diger bir sanatgilar birligi olan, Amerikan Soyut Sanatcilar Birligi ise 1936
yilinda kurulmustur. Bu grup, Amerikan sanatinda oncelikle estetik kaygilari ve
ozellikle geometrik bir onyargiyla soyutlamay1 tesvik eden misyona sahiptir.
Gorky sadece bir toplantiya katilmis, fakat dogasi geregi, bu grubu da
reddetmistir. Boylece, bir kag arkadasi disinda o bir yabancidir ve New York

sanat sahnesinde bir dénem biiyiik éliide yalmz kalmistir.*

% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings ', Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.66
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] 5 %
Resim 47 Ekim 1934°de New York’ta “Sanat¢i Birligi”nin protesto yiiriiylisii. Gorky ahsap bir
iskelet tizerinde bulunan kagit iizerine boyadigi soyut bir afis tasiyor.

Fotograf: Amerikan Sanat Arsivi, Smithsonian Enstitiisii, Washington DC
http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Doga Gorky i¢in, son derece yol gosterici olmus ve doganin olanaklar1 onun kendi
koklerine donmesini, bu koklerden beslenmesini saglamis, bu ger¢ek durum onun
en 1yi sanat eserlerini vermesine, kisiliginin ve sanatinin yeniden sekillenmesine
yardimcr olmustur. Sanatci resimlerinde dogdugu yer, ailesi ve gelenekleri ile
baglar kurmus bu disavurum ile boyama stili degismis ve tinerle inceltilmis boyasi

ile, Soyut Disavurumculugun orneklerini vermistir.

Gorky, Virginia’da yaptigi doga calismalarinda ¢iceklerden, agaclardan ve bu
ortamda yasayan yaratiklardan ilham almistir. Biyomorfik melez formlar
gelistirmis, dogadan aldigi bu formlari, kendi bilingaltinin Oykiileriyle

birlestirmistir. Kimi zaman peyzajlarinda dis mekdn ve i¢ mekan birbirine
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karismistir. Kirsalda yaptigi ¢izimleri, stiidyosunda tekrar ele alarak, tablolara
doniistiirmiistiir. Onceden eskizler hazirlamasinin nedeni sanatginin anlik degisen
ilhamlarina baglanabilir. Anlik kararlar1 olan bir sanat¢1 olmasi, onun dogaglama
yoniinii géstermektedir. Bir¢ok eserinde resim ve ¢izim, Miro’nun resimlerindeki

gibi ayni anda bir arada bulunur.

Gorky’yi etkileyen kisilerden birisi de Breton’dur. Breton, Gorky’nin bir sergi
katalogu i¢in 0zs6z yazmustir. Yazida oOzellikle ressamin bakist iizerinde
durmustur: “Géziin, bir aynamn edilgen rolii ile simirli oldugunu soylemek
istiyorum ki, onun gozleri beni etkiledi, eger bir goziin kapasitesi varsa,
dinlenirken, hareket halindeyken_uyanikken veya riiyada bir veya bir¢ok konuda

neleri yansitir? Goziin hazinesi baska bir yerdedir!” i

Gorky'nin basarisi, Breton’un algiladigi gibi oldu ve ‘G6z Pinari’ (Eye-Spring)
doganin gizini tamamen ortaya ¢ikaran ilk ressamdir. Onun ilk donem
deneyimlerinde doganin sifrelerin tehdidinde oldugunu, Breton sdylemisti: “‘Goz
Pmar1’ (eye-spring) calismalarinda Gorky, geleneksel Ermeni kiiltiiriinden ve
cocuklugundan kalan anilar1 ile sanatsal formlar1 arasinda baglanti kurabilmek
amactyla, “hayatin ritmini ortaya ¢ikarmak i¢in doganin sifresini ¢6zmek gerekir”

diisiincesinden yola ¢ikarak kendisini “hibrit formlara” adad:.”

Daha sonra Gorky, Breton’un yazisina yonelik Andre Masson ile goriismesinde
yanit olarak; “Ben doganin i¢indeyim ama doga oOniinde boya yapmadim.”
demistir. Breton’un sdylemi, Gorky’ye verdigi destegin sanat¢inin kamu Oniinde
taninmas1 bakimindan bir miicadelesidir. Bunun sanatgi igin biiyiik bir anlami
olmalidir. Ancak Gorky, her zaman Siirrealizm ile iligkisi hakkinda kararsizdir ve
kesinlikle Salvador Dali ve Rene Magritte gibi sanatgilar tarafindan temsil edilen

hareketin hayal giiciine dayanan kanadindan uzak kalmigstir.*®

! Michael R. Taylor, “ Arshile Gorky, 4 Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.113
% Barbara Hess, “Abstract Expressionism” Taschen, K6In 2009, s.28
% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.105
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Insanin hayalleriyle kurguladiklar1 ile bilingaltindan gelenler {iretimler,
kiyaslanmaz. Gorky’nin sahip oldugu birikim, ona hayal kurduramayacak kadar
kuvvetli eserler vermesini saglamistir. Gorky, bu birikimi agiga ¢ikarmak icin
dogadan yararlanmis ve dogada farkl1 bakis agilar1 gelistirmistir. Ornegin, “ikinci
‘Selale’ (1943) (Waterfall) ¢alismasinda, sivi boya uygulamasi resmin merkezine
dogru bir yol izlerken, ona kirilgan su bitkileri eslik etmistir. Bu unsurlarin tuval
tizerinde birlikteligi tipik bir ‘Gorky bakis agisi’ 6rnegidir. Doganin sembolik

anlatim1 olan kiigiik bitkiler, canlilarin gizli yasaminin samimi gt')ﬁiniisleridir.94

1940 yillarindan itibaren yaptigi eserlerinde, sanatcinin kendi i¢ diinyasi,
6zlemleri, acilari, ¢cocukluk anilari, tilkesi, gelenekleri, motifleri, inanglari, annesi-
babas1 ve sevdikleri ile kaybettikleri de bulunmaktadir. Gorky’nin anilariyla
birlestirdigi anlatim1 dogaya ile biitiinlesen ruhsal ve duygusal diinyaya onem
verdigini gostermektedir. Onun hatiralarinda insanlar, dogayla birlik olmus

oturmus bir topluluktur.

Son donem eserleri, yasadig: trajedilere paralel olarak, grilesmisi koyulasmis ve
belirsizlesmistir. Ornegin ‘Bir Goéniilgelenin Giincesinden’ (1946) (Diary of
Seducer), ‘Ozet’ (1947) (Summation) adl1 resimleri adeta bir can cekismedir. O
giine kadar yaptigt en biliylk eser olmasina ragmen, grafik cizimlerle
gerceklestirdigi resminde, figiirleri darmadagin olmus ve kaybolmak iizere gibi

dururlar.

Resimleri lirik disavurum o6geleri tasir. Bu disavurum ashinda trajik hayat
hikayesinin bir tezahiiridiir ve yaptigi biomorfik arastirmalar yoluyla hayata
gecen resimlerinde ortaya ¢ikmistir. Katmanlarindan vazgegmemis, buna karsin
boyasi incelmis, O, adeta goriinenin altindakini gostermeye g¢alismistir. Arshile
Gorky, resimlerini yaparken herhangi bir ideoloji giitmemis ancak evrenselligin

pesinde kosmustur.

% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.105
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Arshile Gorky’nin kisa siiren trajik yagam Oykiisiiniin ardindan bir¢ok elestirmen,
cesitli zamanlarda agilan sergiler aracilifiyla resimlerini degerlendirmislerdir.
Ornegin, Robert Reiff, Arshile Gorky, ile ilgili makalesinde onun sanatini1 soyle

yorumlamaistir:

“1940’lara kadar Gorky icin ozgiinliik soz konusu oldugunda, bu temelde bir yan
tiriindiir. O savas karsitlarin yaninda onlarla kaynasmis gériinmektedir. Kiibist
disiplin ve Siirrealist fantastik otomatizm. O, bilingli olarak, al¢akgoniillii gegerli
etkiler altinda i¢ ihtivacim karsilamak igin bir dizi bilingsiz resimler yapti. Bu
eserler onun zengin ve cesitli bir karisimidir ¢iinkii Gorky 'nin sanati karmasik
gortinmektedir. Geg¢ donem eserleri ise, verdikleri izlenimle degil basarili
birlesmelerin bir gosterisidir. O, inang ve teslimiyetle son derece kisisel tarzi olan

.95
biridir.

Gorky’nin eserlerinde yeni bir anahtar sunduguna inanan Harry Rand,

makalesinde sanatg¢iy1 soyle degerlendirmistir:

“Gorky 'nin eserleri, derinlerdeki bilingaltini degerlendirme arzusu olabilir. Basit
tuzaklara manipiilasyonlarda ¢ok kurnazdir. Gorky’yi anlamak icin, bir birikimin
degerlendirilmesinin yapiimasi gerekir. Resimleri dis gerceklerle ilgili degildir, bu
nedenle mistik ve mucizevi cizimlerinin derinine girilememistir. Onun resimleri
sekilden dOte ve objektivite disi degerlendirilmelidiv. Goriiniimii gizlemek icin kendi
gizli arzularim degerlendivmistir. Gorky cisimleri bir yere oturtmak ve anlami
boyle kazandirmak yerine kendi hayal diinyasin kullanmustir. Bir eserin kaynagi ve
anlami seklin ifadesiyle esdeger degildir. Gozlemlerde ‘bir cismin varliginin
alternatifi olmali’ diisiincesiyle incelenmelidir. Imajlar soyut olsalar da anlamin
aksi ya da yansimasidir. Sanatgi ozel arastirmalara girdiginde hi¢bir zaman
okunma arzusu gostermez. Rand, Gorky’yi degerlendirirken, onun birbirine zit

durumlarini vurgulamak ister. Soyut disavurumun iceriginde Gorky nin tutumu ve

% Robert Reiff, “The Late Works of Arshile Gorky”, Art Journal, Vol.22, No.3 (Spring, 1963),
5.148-152,www.jstor.com, Aralik 2011
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anlayisiyla yeni bir goriis agist saglanabilir. Yaratict ve aydinlatict artistik

. . o ee .. A~ 96
motivasyonu onun eserlerinde goriilmemesi imkansizdir.”

Barbara Rose’un denemesi ‘Yaratmanmin Ustasi:” (The Genesis of a Master), ve
Dore Aston’un ‘Gorky'nin Avare Bakis A¢ist’ (A Straggler’s View of Gorky) adli
yazisinda Gorky, 1950 ve 1960’larin “dahi bir Soyut Disavurumcusu olarak ele

alimustir:

Barbara Rose’un ifadesiyle Gorky, titiz bir stilist olarak, ge¢misle modernizmi
bagdastirmistir. Onun sanatsal dili; riiyalarin hayali, karisik ortam, otomatik
cizimler ve erotizm dolu fantastik resimlerden olusur. Ozet olarak “riiyamn,

melankolinin ve lirizmin” harmanlanmasidir.

Dore Aston i¢in Gorky,; Soyut Disavurumun ategleyicisi ve Kandinsky ile Miro 'nun
modern geleneginin oziimseyenidir. Buna gére kendi stilini yaratmig, spontane
serbest bilesimler ve anlik yaratimlarin babasidir. Aston eserinde kendi ifadesine

gore: “Gorky ¢izim hareketinde bu anlayisi kullanir”.

Gorky; “Hissetmenin en kolay yolu, yasayan tuvale bakmaktir” der. Buna karsin
Michael Auping c¢alismalarinda, “Bir¢ok Gorky eserini bir araya getirerek

iclerindeki biitiinliik ve etkenleri ortaya koymaktir” der.

National Galeride Gorky’'nin mektuplarindan yapilan alintilar, onun daha iyi
anlasiimasina yardimcr olmustur. Sanat¢umn ozel kisiligi ve tarihi gecmisindeki
olusumlar, onun temalarinda disavurumlara neden olmustur. Hatiralarin
gecmisten bugiine kadar devamhligi, Soyut Disavurumculugun temel tasidir. Ozet
olarak Gorky, Disavurumculugu, canl sanatiyla ve ¢evre algisiyla ateslemistir.
Biyolojik bir mistisizmle, tabiatta hayatin canliligi, bilim karsiti, rasyonellik karsiti
bir kuvvetin varligim dillendirir. Dogal canlilik ve sanat, ruhsal kuvveti anlatir ve

bu, devamli degiskenligi ve hayatin daha iyi bir yone gitmesi i¢cin yardimct olur.

% Carol Donnell-Kotrozo, Harry Rand,”Arshile Gorky, The Implications of Symbols ”, The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, S.41, No.4 (Summer, 1983), 5.461-463,www.jstor.org,
Aralik 2011
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Gorky, hayat dolu bir sekilde; “Hayatta mevcut olan gerilim, terslik, hareketler ve
Sformiiller, tiim hayatin olusumuna istinaden, benim sanatim gelismekte olan
formlari, ucaklari, Ermeni hatiralarimi, tohumlanmayi, nefes alipp vermeyi ve

kontrastlar ifade eder. Cogaliniz, yiireginizden” demistir.

Biitiin bunlart Disavurumcu ¢evrecilikle idare ederek, topragin kudretini ve
vatanseverligi ifade eder. Toprak kendi koklerinin mirasi, bilincalti ise, bir insanin
hareketlerinin sekillenmesidir. Onun diisiincesi eskiye dayanir ve karmagiktir.
1930-40’larda Amerikan kiiltiiriiyle ge¢misi arasinda sikisip kalmistir. Onun igin
Ermeni mirast biiyiik bir gelenek, mitolojik anlayislar ve éykiiler bir yandan,
bunlar varken onlart modern diinyadaki tecriibeleriyle ve sanatsal yasamla
bagdastirmistir. “Benim Ermeni sanatina borcum vardwr. Bu karisikliklar,
karsitliklar, bunlari dogrudan anlatmak istiyorum. Demek istiyorum ki, ben bizim
memleketimizin  fiziki ~ giizellikleriyle, folklorunu eserlerimde dillendirmek

o 97
istiyorum”

Gorky’nin yapitlarini ii¢ boliimde incelemek miimkiindiir: 1920-1930 yillar1 aras,
1930-1940 yillar1 arast ve 1940°tan vefat tarihi olan 1948 yilima kadar olan

donemler.

% Arshile Gorky, “Baltimore and Buffalo”, The Burlington Magazine, Vol.137, No.1111 (October.,
1995), s.709-711,www.jstor.org, Aralik 2011
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3.2.1 1920 - 1930 Yullar1

Gorky, 1920 ve 1930 yillar1 arasindaki sanat yasaminda, hem kisisel egitimini
tamamlamis, hem de 6grenci olarak son bagvurdugu, Grand Central School of Art
okulundan aldig1 teklifle, egitimci sifatim1 kazanmustir. Antik, klasik ve modern
sanatin resim ve heykel ©Orneklerini takip ederek, Izlenimcilikten
Ekspresyonizme, Kiibizmden Siirrealizme uzanan genis bir yelpazede inceledigi
orneklerin leit® motiflerini gerceklestirmistir. Gorky, eski ustalarin anlatim dilini,
onlarin eserleri {lizerinden ¢dziimlemeye calistikca, yaptigi kesifler sayesinde

kendi stilini yaratmistir.

Izlenimci tekniklerle ¢alisti1 ‘Park Caddesi Kilisesi® (1924) (Park Street Church)
gibi resimleriyle tecriibe kazanmistir. Bu resim onun, gercek adi olan (Vosdanig
Adoian) yerine o donem kullandigi ‘Arshele Gorky’ adi ile imzaladigi bir
resimdir. Gorky’nin ilk resimlerinde daha ¢ok mavi ve mor arasi renklere
rastlanmaktadir. Bu renk kullannomi da eserlerine mistik bir atmosfer

katmaktadir.*®

% Leit Motif; Bir resimde tekrarlanan motif
% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.27
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Resim 48 Arshile Gorky, ‘Park Caddesi Kilisesi, Boston’, 1924, Tuval {izerine yagliboya,
40.6x30.5 cm, Whistler Sanat Evi Miizesi, Lowell, Katherina O’Donnell Murphy’nin hediyesi
Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona 2009, s.26
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Resim 49 Arshile Gorky, ‘Kumsal Ortaml’, 1925
Tuval lizerine yagliboya, 45.7 x 55.9 ¢cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.20

Gorky'nin kendini tanimlama noktasinda 1925’de yaptigr ‘Kumsal Ortami” (Beach
Scene) adli tablosunda kullandigi heyecanli fir¢a tekniginin, Amerikali ressam

John Singer Sargent'in (1856 —1925) teknigi ile benzerligi gdze carpmaktadir.'®

Gorkynin 1920’lerde yaptigi manzaralarda tercih ettigi renkler, daha ziyade
Cézanne’in resimlerinde goriilen yesiller, sarilardir. Eylil 1926'da New York
Evening Post gazetesinde yayimlanan roportajinda, Cézanne’dan saygiyla soz

ederek, su yorumu yapmistir:

“Cézanne yenilenen sanatinda, geleneklere meydan okumus ve bir kural-kirict
olarak yagamig en biiyiik sanatgidir. Eski ustalar kurallara baghydilar. “Aziz
Madonna” veya “Carmiha Gerilis” gibi resimlerini yapabilmek icin ustalar, belirli
kurallara wuygun davranmiglardir. ESKi ustalarin  gelisiminde imkanlar, asla

modern sanatta oldugu gibi olmamistir.”™

190 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.20
01 Age., .22
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Resim 50 Arshile Gorky, ‘Manzara, Staten Adas1’, 1927-28
Tuval iizerine yagliboya, 81.6 x 86.4 cm, Richard Estes Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.24

Gorky, dogayr analiz etmeyi ve bunu resimsel imgelere doniistlirmeyi
Cézanne’dan 6grenmis, ¢alismalarini, dogal diinyanin renklerini ve formlarini

muhafaza ederek; Cézanne'n 6tesinde bir soyutlama derecesine ulasmustir.*®2

Sanat¢1 ve elestirmen Elaine de Kooning, Gorky'nin erken donemlerindeki

Cézanne’a olan tutkusunu su sekilde ifade etmistir:

“Cezanne, Gorky 'nin ilk askiydi ve yillarca sik sik Central Park'ta cevresindekilere
sert ve korkutucu bakislarimi attiktan sonra, miidahaleci izleyicilerden uzak
kalabiliyor, usulca sévalesini kurarak, bir yigin firca darbeleriyle, derin bir

Cézannevari anlayis icinde kiiciik manzaralar yapiyordu.

192 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.30
1% Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective™, Philadelphia Museum of Art 2009, s.24
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Resim 51 Arshile Gorky, ‘Staten Adast’, 1927 Tuval iizerine yagliboya, 40.6 x 50.8 cm,
Vartkess Balian, http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/cezanne_, Aralik 2011

Resim 52 Paul Cezanne, “Yoldan Doniis’, (A Turn in the Road), 1885,
Tuval iizerine yagliboya, 64.2 x 80 cm, Smith College Sanat Miizesi, Northampton,
http://www.artchive.com/artchive/C/cezanne/turnroad.jpg.html, Aralik 2011
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Gorky’nin ¢abasi; Cézanne’in manzara resimlerini, canli bir renklendirme ile
yeniden olusturmaktir. ‘Staten Adas1’ (1927) (Staten Island), adli eseri bu ¢abaya
iyi bir ornektir. Sanatgi, dogada resim yapmaya baslamadan once, Cézanne’in
1881 yilinda yaptigi ‘Yolun Doniisii’ (Turn in The Road) adli yapitini, Siyah-
beyaz reprodiiksiyonu iizerinden incelemistir. Onun taklit resimlerindeki yapisal
denge ve perspektif, Cézanne incelemelerinden kaynaklandigini, Elain de

Kooning su sekilde dile getirir:

“Gorky; Raphael, Ingres ve Cézanne’in dénemlerini arastirarak, kisisel gelisimi
icin ¢ok ¢alisip, onlar gibi olabilmeyi, hatta onlari asmayr umuyordu. Onun,
1920'lerin ortalarindan, sonlarina kadar olan donemde yaptigi resimler, gorsel
paradokslarla doludur. Resmin bu yapay dogasinin stresi, 1928 yilindaki ¢calismasi
‘Armutlar, Seftaliler ve Siirahi’ (Pears, Peaches, and Pitcher) adli yapiti tiimiiyle
Cézanne’in 1893 tarihli ‘Siirahi ve Meyve’ (Jug and Fruit) adli resmine

dayanmaktadir.®

Resim 53 Paul Cézanne, ‘Siirahi ve Meyve’, 1893-94,
Tuval iizerine yaglhiboya, 43.2 x 62.8cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.27

194 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.18-
24
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Resim 54 Arshile Gorky, ‘Armutlar, Seftaliler ve Siirahi’ 1928,
Tuval iizerine yagliboya, 44 x 59.5 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.166

Gorky’nin kendisini ¢alistig1 ‘Portre’ (1928) (Self Portrait) adli resmi de, Cézanne
ile olan iliskisine baska bir ornektir. Resimde merkezin disina kayan yerlestirme
sonucu gerilim olusmustur. Her fir¢a darbesi simetri ve asimetri arasinda gerilime
katkida bulunur. Eser, Gorky'nin ruh durumunu, iddiali, utanga¢ ve melankolik

olarak yansr[maktadlr.105

195 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.39
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Resim 55 Arshile Gorky, ‘Sanat¢inin Portresi’, 1928
Tuval iizerine yagliboya, 61 x 40.6 cm, Los Angeles Miizesi,

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.165

P
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Gorky’nin modernizme olan ilgisi sanat¢i arkadaslar1 sayesinde de artmustir.
Stuart Davis ve John Graham, 1920’den 1930 yillarinin ortalarina kadar
Gorky’nin en yakin arkadaslar olmuslardir. Hatta kendilerinden “Ug Silahsorler”
olarak bahsetmislerdir. Her ikisi de Gorky iizerinde 6nemli bir etki birakmuistir,

Gorky’nin, Kiibizme yogunlasmasi bu sayede olmustur.*®

Kiibizmdeki ilk etkili tiretimi olan ‘Paletli Kadin’ (1927) (Woman with a Palette)

adli eserindeki renk skalasini, Picasso’ya ve Ingres’e bor¢ludur.

Resim 56 Arshile Gorky, “Paletli Kadm’ 1927
Tuval iizerine yagliboya, 135.9 x 95.3 cm, Philadelphia Sanat Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.169

106 Anonimhttp://www.martinries.com/article2007AG.htm, Betrotal, Betrayal
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Gorky'ye gore on yas daha biiyiik olan Stuart Davis, modernizm ile ilk kez
1913°deki Armory Show’da karsilasmis ve bu gosteriden ilham alarak, basarili bir
modernist olmustur. Agik, dengeli ve dinamik bir Kiibizm esliginde, nesneleri
doniistiirebilen emin ¢alismasiyla yetkin kiibist tarzin1 gelistirmistir. Onun giiglii
tasarim1 ve dengesi, Gorky’nin gelisimini etkileyen noktalardir. Gorky, Davis

hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Bu baglanti bizi bilimsel bir diinyaya tasiyarak hayalleri buharlastiriyor ve
mantik ¢ercevesine oturtuyor. Bir diizlemde olgiilebilen iki alan o. Picasso
doneminde c¢aligmus olan bu adam, onlarla aymi platformda. Onlar bizi

gergeklerden alip baska diinyaya gétiiriirler. Yillar aswrlar gegse de sanat her seyi

: . . e 107
cizer. Kiibizm her donemde aymi ¢izilir ve vardir..

Davis ise Gorky igin diisiincelerini su s6zlerle dile getirmistir:

“Gorky modern sanati, taklit etmek icin degil, hayatinda bir farkhilik yaratip
ilerlemesine yardimct olan bir sanat olarak gormiistiir. Onu bildigim zamanlarda o
giiclii bir karakterdi ve Picasso gibi kigilerden etkilenirdi. Herkes onun imitasyon
bir artist oldugunu séylerdi ama ben farkli bir bakis a¢ist kullandim ve onun
yaptigi bu igleri gelismesine yardimct olan bir kaynak olarak kullandigin anladim.

Yetenekli bir sanat¢yn gelistiren dinamik zamanlarin dénemindeydi.

Ancak, Davis ve Gorky arasindaki arkadashik 1934-35 yillarinda politika
nedeniyle sona ermistir. Davis i¢in politika, dnemli zamanlarda resimden 6nce
gelmeli ve resim, politikaya gore geri planda kalmalidir. Bu diisiince Gorky’nin
fikirlerine ters gelmis ve kabullenememistir.m8 3. silahsor olan John Graham,
Amerika’ya geldikten sonra, o da Gorky gibi adin1 degistirmistir. Asil adi Ivan
Dombrovsky olan John Graham 1920°de, Rusya’daki komiinizmden kacarak,
Amerika’ya gelmistir. Graham, sanat eserleri toplayan bir grubun i¢indedir ve bu

donemde, Picasso gibi iinlii ve uluslararasi avangard sanatgilarla tanismistir. Bu

197 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.39-
42
108 A gee., 5.42
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grup sayesinde modern sanatin son Orneklerini gérme firsatt bulmustur. Gorky,
Graham’in elinde bulunan bu 6rnekleri, ilerleyen ¢aligmalarinda, kendi sanatina
referans olarak kullanmistir. Graham, 1937°de “Sanatin Sistemi ve Diyalektigi”
adli teorik kitabim1 yayimlamistir. Graham’in psikoloji alaninda yaptigr bilingli
veya bilingsiz aklin resimleri evrensel amaglara hizmet ederek, Gorky’nin
caligmalarinda etkileyici bir yeri vardir. Gorky ve Graham’in ortak ydnleri,

paylastiklari egzotik kokenleri olmustur.'®

Gorky, 1920 ve 1930 yillar1 arasinda 6zellikle Picasso'nun Sentetik Kiibizm’i ile
ilgilenmeye baglamistir. ‘Sebzeli Kompozisyon’ (1928) (Composition with
Vegetables), adli resminde siirahi, patlican ve diger sebzeler, yandan ve iistten
ayni anda goriilmektedir. Masa ve masa Ortiisii, bu objeleri g¢ergeveler gibi
davranmaktadir. Gorky’nin firgasindaki boyasi daha az, daha ince ve enerjiktir.

Resimlerinde kendiliginden bosluklar vardir.**°

Resim 57 Arshile Gorky, ‘Sebzeli Kompozisyon® 1928
Tuval iizerine yagliboya, 71.2 x 91.6 cm, Blantom Miizesi, Texas
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.172

109 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.45
A ge., .47
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Gorky, bu donem calismalarinda siirekli diizeltmeler yaptigindan, resmindeki
boya bazi yerlerde 2 cm kalinligina ulagsmistir. Bu egilim, gilivensizliginin ve
dolayisiyla 6zgilin bir tarza ulagsmak i¢in verdigi miicadelenin bir isareti olarak
kabul edilmektedir. Gorky’nin, objeleri yaratmada yogun pigment uygulamasi,

1940’larda kullandig1 inceltici yontemlerin tam tersidir.™*

Gorky, Vasily Kandinsky’nin, 1910 yilinda yaptig1 biri tamamen soyut ve digeri
resimsel soyutlama olan iki farkl tiir kompozisyonlarindan etkilenmistir. “Gorky,
“Ben de onun gibi, miizikle resim yapiyorum” demigtir. 12 By anlayis, dis
diinyanin bir agiklamast yerine, sanatginin diinyasinin, kendi gercekliginin

sunumudur.

New York’taki okulunun yillik raporunda, Gorky'nin, resimlerini nasil

gergeklestirdigi s0yle anlatilmistir:

“Gorky, Rodin'in fildisi heykeli ‘Pygmalion and Galatae'yi (1925), ‘Rodin’den
Sonra’ (After Rodin) adi altinda ¢alismistir. Resim Stephani ve Stuart Denker
koleksiyonunda bulunmaktadir. Rodin’in bu figiirii, onceki akademik ¢alismalarda
kadin figiirii olabilecegi seklinde yorumlanmis, ancak bu tamm sonradan
kesinlesmigtir. Heykel, 1912 yiulindan bu yana MoMA’da ‘Rodin Galerisi’'nde
bulunmaktadr. Rodin, erotik ilham altinda yaptigi bu fildisi heykelde, Ovid'in
“Metamorphoses”  efsanesinden  Pigmelion’un, Galatea’da  yasamin  ilk
heyecanlarim gordiigii ant goriintiilestirmistir. Yasamin yaratilisimi gosteren bu
efsanevi sunum, Gorky 'nin kendi sanatsal diretimi ile baglanti olarak kurdugu bir
metafor olabilir. Gorky’nin sanatsal yaratim siirecinde daha sonra 1940'larda
yaptigi cizimlerde, temel formlarin icinde varolan dizginsiz erotizm gériintiileri -Ki,
onlarn islevi doga gii¢clerinin dogurganliginin temsilcileri olmalaridir- bu alegorik

O . . e w5113
goriintiileri ongoriir.

L Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.47
12 Anonim,http://www.ndoylefineart.com/gorky.html, Aralik 2011
13 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.21
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Resim 58 Rodin, ‘Pigmelion ve Galatea’ 1889-1908
Mermer, 97.2 x 88.9 x 76.2cm, Metropolitan Miizesi, New York
http://worldvisitguide.com/oeuvre/photo_ME0000101178.html, Aralik 2011

Pygmalion ve Galatea’nin Oykiisii soyledir: Kibris'n efsanevi kaba kral
Pygmalion kadinlarla anlasamadigindan kendisini teselli etmek igin fildisi bir
geng kiz heykeli ¢alismis ve kendi yarattigi heykele asik olmus, ona Galatea adini
vermistir. ' Bu basit ve hayali anlayis aslinda erkek davramslarmin psikolojik bir
temelidir. Bu efsane erkegin belli bir kadina hitkkmetmesi ve cansiz disi bir modele

erkeksi fikirlerini ve ihtiyaglarini kabul ettirmesinin tasviri olarak kabul edilir.

14 Anonim, http://cmes.arizona.edu/sites/cmes.arizona.edu/files/TheStoryofPygmalionandGalatea.p
df Aralik 2011
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Gorky’nin o6zellikle antik olani, natlirmortu ve figiirii ayni kompozisyonda

gosteren bu secimi, iki temel kaygisina isaret eder. Bunlardan biri; miizede resim

ya da heykel caligmanin degerini ortaya koymak, digeri ise modern ustalarin
»115

calismalar iizerine odaklanmaktir.

Resim 59 Arshile Gorky, ‘Rodin’den Sonra’ (After Rodin), 1908
Tuval iizerine yagliboya, 84.6 x 74.6 cm, Stuart Denker Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.21

Gorky, Henri Matisse’in Grek Torso, Natiirmort’ (1908) (Still Life, Greek Torso)
resminden esinlenerek 1926 yilinda ‘Antik Kale’ (Antique Cast) resmini
calismistir.  Matisse’nin  s6z konusu resmi Gorky’nin koleksiyonunda
bulunmaktadir ve Matisse bu resmi sanat yasaminin oldukga erken bir déneminde

yapmuistir.

15 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.21
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Resim 60 Henri Matisse, ‘Grek Torso, Natiirmort’, 1908, Maro Gorky Spender
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.23

Gorky'nin 1926 yilinda yaptigi ‘Antik Kale’ (1926) (The Antique Cast) resmi,
Atina’daki Parthenon Tapinagi’nin batt alinliginda bulunan, ¢iplak olarak uzanmis
bassiz bir erkek heykelini ele alir. Antik mermer heykel, Ilissos veya Kephissos

Nehri'nin**® kisilestirilmesi olarak tanimlanmustir.**’

118 Anonim,www.perseus. tufts.edu/hopper/artifact;jsessionid=EFD55FD7330EDB8AODD6432E8F
321682?name=Parthenon+WP.A&object=Sculpture: “Parthenon Tapinagi’mn bat1 alinliginda
bulunan Athena ve Poseidon arasindaki cekismelerle ilgili olarak Nehir tanrisi Ilissos ya da
Kephissos’un kollarimi uzatarak gevsekce dolanmasi bir kisilestirme sahnesidir. Bu sahne,
figiirlerin topografik bir sinir1 sagliyor olduklart seklinde degerlendirilebilir. Bu uzanmig kimlikler,
Zeus Tapmagi’nin Dogu alinlik késelerinde bulunan figiirlerinin (Alpheios ve Kladeos) karsilikli
pozlarina dayanmaktadir. Olympia Tapinagi i¢in verilen bu bilgi, Parthenon Tapmagi’nin alinlik
heykelleri igin baglayici degildir.”, Aralik 2011

" Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.22
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Resim 61 Arshile Gorky,” Antik Kale’ (Antique Cast), 1926,
Tuval iizerine yagliboya, 92.1 x 117.8 cm, San Francisco Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.162

Gorky’nin, ‘Antik Kale’ (1926) (Antique Cast) reprodiiksiyonu, Matisse’in 1908
tarinli resmi ile benzerlikler gosterdigi kadar, ayn1 zamanda orijinalinden ayrilan
farkliliklar1 da vardir. Matisse’de sicak Venedik kirmizisi, ile saglanan parlaklik
s0z konusudur. Gorky ise arka planda tek bir kirmizi renk kullandigi ¢alismasinda,

torsoya odaklanirken, Matisse 6n plana bir amfora ve meyveler yerlestirmistir.

Gorky, stiidyosunda bulunan bu ¢alismayi, bir kaynak olarak gérmemis olabilir,

ancak galerici Julien Levy yaptigi bir agiklamada soyle demistir:

“Belki de, Matisse, Gorky 'nin, adim belirtigi sanat¢i kahramanlar arasinda degildi
ama Gorky icin, uzun siireden beri goz ardr edilmis ve degerini koruyan bir kaynak
olmugtur._Gorky 'nin, Fransiz Fovistin etkisiyle yaptig1 ge¢ donem resmi ‘Cigekli
Degirmenin Suyu’ (1944) (Water of The Flower Mill, 1944), yam sira daha once
calisigr ‘Antik Kale’ (1926) (The Antique Cast) resimlerinde, pigmentlere ve
beklenmedik renklere doymus, aydinlik, lekeli ve damlatilmis yiizeyler

goriilmektedir.” **®

8 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.22
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1920 ve 1930 yillar1 arasinda yaptig1 eserler arasinda, Cézanne etkisiyle calistigi,
‘Kafatasli Natiirmort’ (1927-28) (Still Life with Skull) ve De Chirico’nun
etkisiyle yaptigi ‘Bilmece, Masadaki Formlarin Kompozisyonu’ (1928-29)
(Enigma, Composition of Forms on Table) adli resimleri sayilabilir. Portre
calismalarindan, ‘Sanat¢i ve Annesi’ (1926) (The Artist and His Mother), ‘Dokuz
Yasindaki Portre’ (1928) (Self Portrait of the Age of Nine) adl1 ¢alismalar1 6rnek

gosterilebilir.

Resim 62 Arshile Gorky, ‘Bilmece, Masadaki Formlarin Kompozisyonu’, 1928-29
Tuval iizerine yagliboya, 83.8 x 111.8 cm, Mrs. Joseph P. Carroll,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.173
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Resim 63 Arshile Gorky,’Kafatash Natiirmort, 1927-28
Tuval iizerine yagliboya, 85 x 68 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.167
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Resim 64 Arshile Gorky, ‘Sanat¢i ve Annesi’,1926-36
Tuval iizerine yagliboya, 152.4 x 127 cm, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.196
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Resim 65 Arshile Gorky, ‘Dokuz Yasindaki Portre’,1926-36
Tuval iizerine yagliboya, 31.1 x 26 cm, Metropolitan Miizesi, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.164
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3.2.2 1930 - 1940 Yillar:

1930’Iu yillara gelindiginde Gorky, Kiibizmi deneyimlemis, bir yanda da igsel
sorunlartyla miicadele etmistir. Sentetik Kiibizm ve Siirrealizmle tanistigi bu
dénemde, New York ve Pensilvanya arasinda sikga seyahat ederek, cesitli
galerilerde kisisel ve karma sergilere katilmig, sanat cevrelerinde taninmaya
baglamistir. Ancak ayni zamanda bu donem, sanat¢i i¢in Yyoksulluk ve mali
caresizlik donemidir. Bu yillarda Amerika, ekonomik krizin derin etkilerini
yasamakta, Avrupa ise Il. Diinya Savast 6ncesi oldukc¢a calkantili bir durumdadir.
Hiikiimet baskani Roosevelt’in hazirladigi “New Deal” projesi sanat diinyasina
hareket getirmistir. Gorky, 1930’lar doneminde gerek yasadigi ekonomik sorunlar
gerekse bir sanat¢1 duyarliliginda, toplumsal hareketlerde de yer almis, sanatgi
birliklerinin toplantilarma katilmis ve Ulusal Sanat Projesinde g¢alismak igin
talepte bulunmustur. Basta Newark Havalimani olmak fiizere birgok kamu

binasinda duvar resimleri ¢aligmalarin1 gergeklestirmistir.

1930'larin  baslarindaki resimlerinin 6nemli bir bolimi kendisinin ve aile
tiyelerinin portrelerinden olusmustur. Portre ¢alismalari, disaridaki hayata ragmen,
onun ic¢ine kapanarak, ailesiyle basbasa kalmak istedigi bir donemin triinidiir.
Buradaki duygu olusumlar1 Gorky’nin gec¢ resimlerinin ve c¢izimlerinin ana
noktasini teskil etmektedir. Bu calismalar, Gorky’nin hem realist hem de soyut

tarzda calisabileceginin kanit1 olmustur.
Gorky, cesitli zamanlarda ele aldig1 aile fertlerine ait portrelerden Kizkardesi

Vartoosh’a ait bir portreyi 1933-34 yillarinda ¢alismistir. Babasinin diger esinden

olan ablas1 Akabi’nin portresini 1937°de ¢alismistir.
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Resim 66 Arshile Gorky, kizkardesi ‘Vartoosh’un Portresi’, 1933-34, Tuval lizerine yagliboya,
51.3 x 38.4 cm, Hirshhorn Miizesi Washington DC, Joseph H. Hirshhorn Vakfi, 1966
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.185

o
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Resim 67 Arshile Gorky, ab1a51 (Akabi) ‘{.\hko’nun Portresi’, 1937,
Tuval {izerine yagliboya, 49.5 x 38.1 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.197
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Gorky, bir gébgmen olarak geldigi Amerika’daki kiiltiirii benimsemis olsa da, bu
resimler onun kisiligini ve ger¢cek duygularini yansitan eserler olmustur. Bu
eserlerde ozellikle, annesiyle olan gii¢lii anilarinin etkisi yogundur. Eserlerinde,
yalnizlik, insanlardan uzaklasma, melankoli gibi duygular yer almistir. Aslinda

Gorky kendi i¢ diinyasin1 ve yasadiklarini resmetmistir.

Gorky’nin ‘Kendim ve Hayalimdeki Karimin Portresi’ (1933-34) (Portrait of
Myself and My Imaginary Wife) isimli figiiratif caligmasinda, yalnzhik

duygusunu 0n plana tagimistir.

Resim 68 Arshile Gorky, ‘Kendim ve Hayalimdeki Karimin Portresi’,1933-34, Kagit {izerine
yagliboya, 21.9 x 36.2 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington DC, Joseph H. Hirshhorn Vakfi 1966
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.184
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Yalnizlik duygusu 1937 yilinda yaptig1 ‘Master Bill’ Portresi i¢in de gecerlidir.

Resim 69 Arshile Gorky, ‘Usta Bill’in Portresi’, (Master Bill Portreit), 1937
Tuval tizerine yaglhiboya, 132.4 x 101.9 cm, Ulusal Galeri, Washington DC,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.193
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Kiz kardesleri Vartoosh ve Akabi gibi, diger aile iiyelerinin portrelerini galistig
bu zaman diliminde trettigi portrelerden en O6nemlisi, 1926’da ve yeniden 1936

yilinda calistigi “Sanate1 ve Annesi” isimli iki versiyonu bulunan resimleridir.*°

Arshile Gorky, annesiyle 1912 yilinda Van’da c¢ekilmis bir fotograftan

yararlanarak, annesinin ¢esitli portrelerini tiretmistir.

Resim 70 Arshile Gorky, ‘Eskiz, Annesinin Portresi’,
Kagit iizerine Grafiti, 27.8 x 18.8cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.186

119 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.27
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Resim 71 Arshile Gorky, ‘Eskiz, Annesinin Portresi’,
Fildisi ¢izgili kagit lizerinde komiir kalemi, 63 x 48.5 cm, Chicago Sanat Enstitiisii
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.188

Sanat¢t ve Annesi” tablolarinda ¢izimler, ilk yansimalarla sonraki sivrilikler
arasindaki paralellikte da goriilebilir. Annenin odun komiirline benzetilmesi
hipnotik bir sanat¢1 yansimasi olarak goriilebilir. Gorky tabloda son derece kesin
ve sabit bakisla, uzun siire dnce 6lmiis olan annesini, somon rengiyle ifade ettigi
kendi sekillendirme modelinin hassasiyetini vurgular. Hayret verecek sekilde
1912’ye ait bir resimden etkilendigi figiir ayn1 zamanda hayattan g¢ekilmis bir
gosterge, bir model 6n ¢aligmasi gibidir. Sunu belirtmek gerekir ki, tekrarlar ve
bol miktardaki diizeltmeler Gorky’nin igsel bir ihtiyacidir. Bu, sanatinin
verimliligi icin potansiyel bir tehdittir. Dogaldir ki, tekrarlar, nevrotik bir

karakterin yan51mas1d1r.120

20 David Anfam, “Review: Abstract Expressionism: Works on Paper” New York, Metropolitan
Museum, The Burlington Magazine, S.135, No. 1086 (Sep., 1993), 5.657-658,www.jstor.orgv,
Aralik 2011
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http://www.jstor.org/stable/885902?&Search=yes&searchText=abstract&searchText=surrealism&searchText=expressionism&list=hide&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dsurrealism%2Bbetween%2Babstract%2Bexpressionism%26gw%3Djtx%26acc%3Don%26prq%3Darshile%2Bgorky%2BAND%2Bandre%2Bbreton%26Search%3DSearch%26hp%3D25%26wc%3Don&prevSearch=&item=20&ttl=1063&returnArticleService=showFullText

Resim 72 Arshile Gorky, ‘Eskiz, Sanat¢1 ve Annesi’, 1926,
Kagit iizerinde Grafiti, 61 x 48.3 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.187
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Resim 73 Arshile Gorky, ‘Sanat¢i ve Annesi’, 1936-42, Tuval {izerine yagliboya, 152.4 x127
cm, Ulusal Galeri Washington DC, Ailsa Mellon Bruce Fund
Anonim,http://www.nga.gov/cgi-bin/tdimage?object=56935, Aralik 2011

Gorky, ‘Sanat¢1 ve Annesi’ (The Artist and His Mother) resminin ilk versiyonunu
1926 yilinda Kiibizmden hareketle, 1936 yilindakini ise klasik portre anlayisiyla
yapmistir. Ikinci versiyonunda, resme lirik ve dokunakli bir gériintii vermistir.

Sanat¢1 ve Annesi” resimlerinin her iki versiyonunda figilirler yanyana durmakta

ama kesinlikle birbirlerini etkilememektedirler. Tkisi de biiyiik duygusal gozleri ve
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biraz yamulmus agizlar1 ile mutsuz bir sekilde ifade edilmistir. Cocuk, annesine
asla veremedigi pembe cicekleri elinde tutmaktadir. Gorky, yararlandig fotografi
daha basitlestirmistir ve detaylardan ¢ok, annesinin elbisesi iizerinde bulunan,
desenleri elimine etmis, blyiik koyu renk goézler ¢izmis ve figiirleri ¢evresinden
soyutlayarak, baska bir boyuttaymis gibi gostermistir. Bu sematik pencere onlar1
hem baglamakta hem de izole etmektedir. Objeleri birbirinden ayirarak, birbirleri
arasindaki etkilesimi ortadan kaldirmistir. Elleri fazlaca boyamasiyla artik,
figlirlerin  birbirlerine  dokunma imkanlar1 kalmamistir. Boya katmanlar
kalinlastik¢a, annesinin eli daha derinde kalmis ve ulasilmaz olmustur. Gorky, bu

iki kisilik profili ayirarak, boylece onlari sonsuza dek yalniz birakmustir.'?!

Resim 74 Jean-Auguste-Dominique Ingres ‘Comtesse d'Haussonville’, 1845,
Tuval iizerine yagliboya, 131.8 x 92 cm, Metropolitan Miizesi, Frick Koleksiyonu, New York
Anonim,www.fineartsla.com/.../comtesse-d’-haussonville, Aralik 2011

121 Jackie Wullschlager, ‘Arshile Gorky at Tate Modern’,www.tate.org.uk, Aralik 2011
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“Sanat¢1 ve Annesi” resimlerinin her iki versiyonunda da Gorky, saygi duydugu
bat1 sanat1 gelenegine dayanmaktadir, 6zellikle de Fransiz ressami Jean-Auguste-
Dominique Ingres’ten izler tasimaktadir. Gorky, Ingresiin, New York,
Metropolitan Miizesi, Frick Koleksiyonunda bulunan ‘Comtesse d'Houssonville’
(1845) resminden ¢ok etkilenmistir. 1936 yilindaki ¢alismasi ayrica Cezanne'nin
portrelerini hatirlatmaktadir. Gorky, bu ¢ift resmini, gerek tasarimi gerekse
figtirtin duygusal izolasyonu agisindan, Picasso'nun sentetik kiibist portrelerine de

bor(;ludur.122

Matthew Spender, Gorky’nin kizi Maro’nun esidir. Spender yazdig1 raporunda,
1912 yilinda Gorky ve annesiyle ¢ekilmis olan orijinal fotografin arka planinda,
boyal1 bir somine siisii oldugunu sdylemistir: “Gorky bu siisii model olarak almis ve

bir¢ok resminde kullanmistir. Gergek bir ocak, ancak boyalidir. Bu tuval yiizeyinde

hemen algilanabilir. Ne zaman bir ¢iftlik resmi yapsa, bu ici isli ocagi eklemistir.”*

Yasadiklari, annesini ve herseyini kaybedisi onu derin bir yalnizlik duygusuna
siriikklemistir. Yasadigi yalnizliktan kurtulmanin tek yolu, hayal giicliyle
olusturdugu resimlerinde onlar1 bir sekilde, yeniden canlandirmaktir. Gorky'nin
annesini ¢alistigi portreler sadece yalnizlik duygusunu ifade etmez. Bu portrelerin
diger yonii, onun hayallerini canlandiran kendi i¢ diinyasinda sakladigi gegmisteki

yasantisinin tezahiiridiir.

Gorky’nin s6z konusu resimlerinde bir anitsallik vardir ve iki figiir izleyene
kasvet vermektedir. Gorky, tasvirlerinin kaynagini, Van'da, annesiyle birlikte sik
stk ziyaret ettigi Kkiliselerdeki Meryem tasvirlerinden almistir. Gorky’nin

biyografisini yazan, Hayden Herrera’nin isaret ettigi gibi:

“Bu goriintii, ozellikle Aghtamar Adasi 'ndaki Kutsal Hag Kilisesi 'nin giiney

tarafinda bulunan “Tahttaki Meryem ’in goriintiisii ile yakindan ilgilidir.

122 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.63
123 Anonim, www.martinries.com/article2007AG.htm, MARTIN RIES “Art Critic: Betrotal and
Betrayal” , Aralik 2011
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Buradaki imajlarda Meryem genellikle, Cocuk Isa’yi kucaginda tutmakta ve
onlara hediyeler sunan melekler katiimaktadir. Sanatcimin resimlerinde
geng Gorky, cocuk ve kutsal gorevii bir melek gibidir. Annesi, Lady
Sushanik’in beyaz onliigii, safligi ifade etmektedir. Sushan, Ermenicede
"zambak" anlamina gelen bir isimdir. Gorky, cocuklugunda annesinin
kucagina basini yaslayip, ona Ermeni halk masallari anlattigini hatirlar.

Boylece, Gorky'nin tasarmminda Lady Sushanik, sonsuz bir varlik haline

»124

gelmektedir.

Resim 75 ‘Ahdamar Kilisesi’ (Resim 23), Giiney cephesinin tamami
Mazhar Sevket Ipsiroglu, ‘Ahdamar Kilisesi’, YKY, Istanbul 2007, 5.57

124 Jackie Wullschlager, ‘Arshile Gorky at Tate Modern’,www.tate.org.uk, Aralik 2011
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Resim 76 ‘Isa ile Meryem’ giineybati cephesi, (Resim 30),
Mazhar Sevket Ipsiroglu, ‘Ahdamar Kilisesi’, YKY, Istanbul 2007, 5.69

Resim 77 ‘Isa ile Meryem’e yonelmis biiyiik melek’, giineybati cephesi’ (Resim 28),
Mazhar Sevket Ipsiroglu, ‘Ahdamar Kilisesi’, YK, Istanbul 2007, 5.62
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Gorky’nin  Sentetik Kiibizme olan ilgisi ‘Paletle Soyutlama’ (1930-31)
(Abstraction with a Palette) resminde goriilmektedir. Sicak ve soguk renkler,
dengeli bir sekilde ayarlanmistir. Resimde sol alt boliimde, iginde kavisli sekiller
bulunan dortgen bigimdeki masanin ayaklari ve sag tist boliimdeki siyah-beyaz
basin cepheden ve profilden doniisiimli golgesiyle bu natiirmort, dikey bir figiir
durumundadir. Insan viicudunu andiran merkezdeki kahverengi figiir ise bir

yandan sanat¢inin o donem tercih ettigi renk paletini agiklamaktadir.*®

Resim 78 Arshile Gorky, ‘Paletle Soyutlama’, 1930-31, Tuval iizerine yagliboya,
121.9 x 91.3 c¢m, Philadelphia Sanat Miizesi, Bernard Davis’in hediyesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.181

Gorky, 1936’da New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde diizenlenen “Kiibizm

ve Fantastik Sanat, Dada ve Siirrealizm” sergisini de izlemis ve sergideki

125 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.47
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resimlerinden esinlenerek, Kiibizm ile Siirrealizmi harmanlamaya ¢alismustir.”*?®

“Boylece, miize ziyaretlerinden elde ettigi Avrupa hareketlerini sentezledigi

karisimina Siirrealizmi de eklemistir.127

Ocak 1932 tarihinde, Wilmington Giizel Sanatlar Dernegi’nde diizenlenen biiyiik
bir sergide (bugiinkii Delaware Sanat Miizesi) Gorky’nin iki ¢alismasi modern
Rus sanat1 ve Siirrealistlere ayrilan bolimde yer almistir: Onde gelen sanat
elestirmeni Cristian Brinton kiiratorliigiinde diizenlenen bu sergide, ayn1 zamanda
David Burliuk, Nicolai Cikovsky, Nikolay Feshin, Boris Grigoriev, John Graham,
Chaim Gross, Nicholas Roerich ve Nicholas Vasilief’in eserleri sergilenmistir.
Sergi i¢in Gorky, Rus arkadaslar1 ile beraber 36 Union Meydani’ndaki
stiidyosunda hazirlanmiglardir.  Wilmington sergisinde Gorky’nin  “Serginin
Siirrealist temas1 olan Gorky’nin totemik ‘Berber’, (1931-1932) (Kompozisyon
no.5) ve ‘Portre’ adli resimleri yer almistir. ‘Berber’, kisa bir siire Once
tamamladig1 resmidir. Gorky’nin ayakta duran figiiri, Picasso’nun 1928 yilinda
bir anit i¢in tasarladigi ‘Bather, (Dinard)’ resminden ve daha 6nemlisi 1931
yilinda Ocak aymda New York, Valentine Galerisi’nde, sergilenen ‘Deniz
Tarafinda  Ciplaklar’, (1929) adli resimlerinden esinlenerek  yaptigi

gt')rijlrnektedir.”128

Andre Breton’un liderligini yaptig1 “Stirrealizm” 1930’lar boyunca New York’ta
bulunan Strrealist sanatc¢ilar tarafindan yapilan resimlerde, diizenlenen biiyiik
sergilerde, kitaplarda ve dergilerde yer almistir. Julien Levy de 1936 yilinda
“Stirrealizm” hakkinda bir kitap yazmis ve kitab1 yaymna girmistir. “Levy nin
yvazdigr anilara gore; Gorky, kitabt goriince hemen galerinin arkasinda bulunan

odada kitabin tamamini okumugtur. ~129

126 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.96
2" Dr. Jeanne S. M. Willette, ‘The Art Scene Shifts From Europe to America’
http://www.arthistoryunstuffed.com/tag/the-museum-of-non-objective-painting/Aralik 2011

128 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.95
2 Ag.e., .97

103


http://www.arthistoryunstuffed.com/tag/the-museum-of-non-objective-painting/Aralık

Resim 79 Julien Levy’nin kitabi, “Szirreaiz.ﬁ ” 1936 »
http://www.amazon.com/Surrealism-Julien-Levy/dp/0306806630, Aralik 2011

“1936 yilinda yazilmig bu eser Amerika'daki Siirrealist hareketin tanmitimi icin
onemli bir Siirrealist girisimci olan Julien Levy tarafindan derlenmistir. Kitapta;

Duchamp ve Oppenheim’in heykelleri; Atget ve Man Ray fotograflari, Peret ve

Picasso'nun siirleri; Arp, Magritte ve Miro’nun resimleri ve Breton ve

»130

Bachelard in yazilari yer almaktadir.

Resim 80 Arshile Gorky, Berber’, 1933,
Kagit iizerine grafiti, 44.4 x 21.6 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington,

http://www.moca.org/audio/blog/?p=664, Aralik 2011

130 Anonim, http://www.amazon.com/Surrealism-Julien-Levy/dp/0306806630, Aralik 2011
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Resim 81 Pablo Picasso, ‘Yikananlar’ (Bather, (Dinard)’ 1928, Tuval {izerine yagliboya,
24.1 x 16.2 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, A. E. Gallatin Koleksiyonu
http://lwww.philamuseum.org/collections/permanent/53966.html, Aralik 2011

R S e
Resim 82 Pablo Picasso, ‘Deniz Kenarinda Ciplaklar’ (Nude Standing by the Sea), 1929,
Tuval iizerine yagliboya, 129.9 x 96.8 cm, Metropolitan Miizesi, New York
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1996.403.4, Aralik 2011
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Ayrica Arshile Gorky’nin ‘Karga’ (1931) (Raven) isimli tablosu da Siirrealist

kategoride degerlendirilmistir.

Resim 83 Arshile Gorky, ‘rga , avn), 1931, Tahta iizerine kalem, yagliboya,
35.5 x 24.7 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington DC, Joseph h. Hirshhorn hediyesi Robert S.
Mattison, ‘Arshile Gorky, Works, Writings’, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.31

Wilmington sergisi sirasinda, Julien Levy de, New York'taki galerisinde
“Siirrealizm” sergisini diizenlemistir. Gorky, bu sergide Max Ernst, Salvador Dali,
Man Ray ve Pierre Roy’a ait eserleri gérmiis ve bu simgesel sergi Gorky’yi tesvik
etmistir. Sanat¢1 sonradan Ernst’in kus motiflerini ve de Chirico’nun gladyator ve
atlarin1 galismalarina yansitmistir. Gorky, bu sanatgilara ait metafiziksel resimleri,

kendi sanatsal vizyonunun giiclii bir siirrealist onciisii olarak gi')rmiigtiir.”131

B Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.96
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Gorky’nin 1931 ve 1934 yillar1 arasinda, 80'den fazla ¢izimini yaptigi ‘Gece,
Muamma ve Nostalji’ basliklt resim serisi i¢in, Giorgio de Chirico’nun 1914
yilinda yaptign “Oliimciil Tapmak® (Fatal Temple) resmi dnemli bir yer tutar.
Resim 1927 yilinda sanatg1 ve koleksiyoner Albert Eugene Gallatin, tarafindan
satin almmis ve New York Universitesi'nin ‘Yasayan Sanat’ galerisinde
izleyicilere agilmistir. Chirico bu resminde muhtemelen annesi Gemma de

Chirico’nun portresi ile onun beyninin bir boliimiinii teshir etmistir.*?

Resim 84 Giorgio de Chirico, ‘Oliimciil Tapmak’, (The Fatal Temple), 1914,
Tuval tizerine yagliboya, 33.3 x 41 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, A. E. Gallatin Koleksiyonu
http://www.moca.org/audio/blog/?p=664, Aralik 2011

‘Gece, Muamma ve Nostalji’, (Nighttime, Enigma and Nostalgia) baglikli serisi,
Chirico’nun ‘Sonsuzlugun Nostaljisi’ (1912) (The Nostalgia of the Infinite) ya da
‘Oliimiin Muammas1’ (1914) (The Enigma of Fatality) gibi resimlerinden de
esinlenmistir. ‘Enigma’ kelimesi Chirico’nun “Fatal Temple” tablosunun {ist
kismindaki balik kaliba yazilidir. Olasilikla Gorky’nin serinin son basligi olarak
kullandig1 “Nighttime, Enigma and Nostalgia” ismi de, Chirico’nun resminden

esinlenerek verilmistir.

132 Anonim, http://www.moca.org/audio/blog/?p=664, Aralik 2011
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Resim 85 Arshile Gorky, ‘Gece, Muamma ve Nostalji’, 1931, Kagit iizerine grafiti,
54.4x76.4 cm, Ozel Koleksiyon http://www.moca.org/audio/blog/?p=664, Aralik 2011

Yaptig1 bu caligmalardan bazi siyah-beyaz ¢izimler de stiidyosunun duvarinda

bulunmaktadir.

Resim 86 Gorky, New York, Union Square’deki stiidyosunda, 1932. Fotograf Alexander
Sandow. Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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‘Oliimciil Tapnak® (The Fatal Temple), uzun siire Chirico’'nun en o6nemli
metafizik tablolarindan biri olarak kabul edilmistir. Chirico'nun metafizik imgeleri
Gorky i¢in birlestirici olmustur. Bu imgeler biomorfik, Siirrealist ve statik
imgelerdir. Bu imgeler 1930’larin basinda ‘Gallery of Living Art’ta “Fatal
Temple” resminin yaninda asili duran Gaston Louis Roux'un, 1927 tarihli
“Kompozisyon” adli ¢alismasinda da bulunmaktadir. Gorky’nin, Enigma serisi
lizerinde ¢aligmaya baslamadan 6nceki desenleri, Waldemar Georg’un, ‘Picasso:
Desenler’, Paris, (1926), (Picasso: Dessins, Paris) (1926)” adl1 kitabinda bulunan
Picasso'nun siyah-beyaz desenleri ile de benzerlik gosterir. Bu seride Gorky,
ornek aldig1 Cezanne ve diger modern ustalarin tekniklerinden ve imgelerinden

belirgin bir sekilde ayrllrnlstlr.133

Resim 87 Waldemar Georg, ‘Picasso: Desenler’, Paris,(1926), Anonim,
http://www.artfact.com/auction-lot/waldemar-george,-picasso-dessins,-1926, Aralik 2011

33 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.32
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Resim 88 Gaston Louis Roux, ‘Kompozisyon, 1927,
Tuval iizerine yagliboya, 37.9 x 45.9 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, A.E. Gallatin Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.33
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Resim 89 Arshile Gorky, ‘Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji’, 1933-34, Tahta iizerine
yagli boya, 34.3 x 54.9 cm, Arizona Universitesi Sanat Miizesi, Edward J. Gallagher Jr. hediyesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.210
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Arshile Gorky, 16 Aralik 1935 — 16 Ocak 1936 tarihleri arasinda, New York
Guild Art Galerisi’'nde diizenledigi kisisel sergisinde ‘Gece, Muamma ve
Nostalgi’ serisinin resimlerini sergilemistir. O donem Amerika’da yasayan
Fernand Léger’in (1881 —1955), de 24 Kasim 1936’da MoMA’da bir retrospektifi
diizenlenmistir. Léger, ayni tarihlere denk gelen Gorky’nin sergi agilisina katilmis
ve resimlerinden 6vgiiyle bahsederek; “Sanat¢i, yontemleri ve amaglart ile Soyut
Sanatin onemini sunuyor.  Gorky, c¢alismalariyla soyuta farkli bir alan
eklemistir.” demistir. Léger bu sergiyi Fransiz sanatcilarin retrospektiflerine
baglamistir."** Arshile Gorky’nin resimlerini géren Fernand Leger’in yorumu,
Gorky’nin o donem Siirrealizm {izerinden soyutlamaya gittigini de

ispatlamaktadir.

Neden, Gorky, de Chirico'nun bu kiigiik bilmece resmini, kiibist soyutlama
figlirasyon Otesine tagimis ve bu simdiye kadar bir sir olarak kalmistir? Gorky’nin
Chirico’nun kanvaslarina olan tutkulu ilgisinin nedeni, imaj ve kelimeden oéte;
eser, ufuklar agan bir kombinasyonun &tesine gitmis olmaliydi. Ancak, bu
resimsel yapinin ve kompozisyonun, sadece bir kelime ya da imajin, tek basina
dért yil siiren bir arastirmaya ilham olmasi disiindiiriiciidiir."* Micael Taylor’un
bu sorusuna yanit olabilecek bir cevabi, Robert Reiff basitce yanitlamistir:“Gorky,
Miro’nun bu resmi ile karsilastirildiginda, ilk bakista resmi, hafif ve dekoratif
olarak diistinmiistiiv ama zamanla Miro’nun sanat anlayisimin sahip oldugu
derinlikten etkileniyor. Resimde Miro nun, inceligi ve yiiksek zekdsi sayesinde

sundugu diizende, bereket ve comertligi fark ediyor. »136

1930'larda ¢ogu sanatg¢t gibi Gorky de ekonomik krizden derinden etkilenmis ve
1933-1934 yillar1 arasindaki zamanda kisa siire New Deal projesinde yer almistir.
Amerikan halki i¢in her anlamda zorluklarin yasandig1 ekonomik kriz déneminde

baskan Roosevelt’in ortaya koydugu bu proje, Amerika’da sanat ve sanatgilar i¢in

134 Nouritza Matossian, “Karamelek:Arshile Gorky”, Aras Yaymcilik, istanbul 2011, 5.292

135 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s32
1%Robert Reiff, *The Late Works of Arshile Gorky’, Art Journal, S.22, No.3 (Spring, 1963),
5.148-152,www.jstor.com
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baglayici olmustur. Depresyonun sanatcilar i¢in iyi tarafi, ABD hiikiimeti 6zel
topluluklar i¢in ihtiyag duyulan tiim alanlarda Amerikalilarin is bulmasini
sagliyordu. Sanatgilar ve yazarlarin ¢ogunun Kariyeri ekonomik krizde silinmisti.
New Deal sayesinde ilk kez, sanatgilar “sanat¢i1” olarak taninmis, profesyoneller
hiikiimet tarafindan seferber edilmistir. New Deal g¢ercevesinde Amerikan sanat
tarihinde bu donem, estetik yargi temelinde sanatc¢ilarin 6zgiirce ise alindigi ve
yapilan ¢alismalarin ulus ¢apina yayildigi bir donemdir. New Deal sirasinda duvar
sanat1 ya da sOvale sanati ayirmadan sanatgilarin aktif olarak sanatlarin1 yapmasi
saglanmistir.™®” Ekonomik krizin énemli getirisi, 10 yildan fazla siiren projelerin
gerceklestirilmesi  doneminde, hiikiimetin  destegiyle, Amerikan sanatinin
sekillenmesi olmustur. New Deal kapsamindaki WPA (Work Progress
Administration) ardindan hiikiimet tarafindan finanse edilen FPA, ‘Federal Sanat
Projesi’nde yiizlerce sanatginin calismasiyla, 100.000'den fazla resim ve duvar
resimleri ve 18.000 heykel yapilmistir. 20. yiizyilin en biiyiik gorsel sanatgilar
Ikinci Diinya Savasi doneminde Soyut Disavurumcu sanati yaratmak icin, WPA
himayesinde istihdam edilmistir. Bu sanatgilardan bazilar1 Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Lee Krasner, Mark Rothko, Arshile Gorky, Philip Guston,

Thomas Hart Benton ve Stuart Davis idi.**

“Gorky 1933 Araliginda New Deal, Ulusal Sanat Projelerine, baska sanatcilarin
islerinde yardimci olarak katilir, ancak bir siire sonra projeden ayrilir. 1935°e
kadar hayati zorluklar icinde gecer. Eski bir 6grencisinin tesvik etmesiyle yeniden
projelere doner.”™® Gorky, daha sonra WPA Projesi’'ne basvurarak, “New York
Limanlar Kurumu, Marine Binasi” veya Barig¢il Sanatlar Miizesi’nin girisi gibi
yeni binalarda ya da herhangi bir yer icin duvar resmi ¢alismalarinin kendisi i¢in

uygun olabilecegi onerisinde bulunmustur. ™"

37 Dr. Jeanne S. M. Willette, “The Art Scene Shifts From Europe to America’,
http://www.arthistoryunstuffed.com/tag/the-museum-of-non-objective-painting/, Aralik 2011

138 http://www.theartstory.org/org-wpa.htm, Aralik 2011

139 Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing, Londra 2010, s.35

0 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.76
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Marine Binasi i¢in yaptig1 eskiz, hayata gegirilmemistir.

Resim 90 Arshile Gorky, Marine Binas1 Duvar resmi eskizi, 1939,
Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Resim 91 Arshile Gorky,’Gee, Muamma ve Nostalji serisi, Duvar resmi ¢aligmast’, 1931-32,
Kagit iizerine kalem, 18.4 x 66 cm, Detroit Sanat Enstitiisii , Michael R. Taylor, “Arshile Gorky,
A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.200, Aralik 2011

Nasil ki, 1930-1932°deki yiizeysel diisiinceleri rayina otururarak kompozisyonlari
“Gece, Muamma ve Nostalji”ye doniismiistiir, sonraki bes yil siiresince yaptigi
duvar resimleri de sanatini gelistirmesine yardimci olur. Bu donemde
kompozisyonun materyalle bagdastirilmasinda ve tekniginde gelismeler olur.
Kalem, stilo ve miirekkep Gorky’nin resimlerindeki yaraticilik giiciinii dile getirir.

Bu kompozisyonlar resimlerinin kolay ¢éziimlenmesini saglar.***

141 Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing, Londra 2010, s.36
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Gorky, “Gece, Muamma ve Nostalji” resimlerinden bazilarin1 1940-41 yillarinda,

“Rikers Adas1 Cezaevi” i¢in hazirlamistir.

Resim 92 Arshile Gorky, ‘Rikers Adasi Cezaevi Panelleri goriintisii, 1941-42,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.31

Calismada resimlerin uygulanacagi panel, birkag boliimden olusmaktaydi. Gorky,
New York'taki Rikers Adasi1 Cezaevi'nde bulunan Yahudi Sapeli icin, iki yan
duvar ve daha genis olan arka platform panellerine, eskizler hazirlar. Sol
paneldeki tema “Gece, Muamma ve Nostalji” serisinden bir yorumdu. Sag
taraftaki eskiz ise, daha sonra 1937’de "Painting" adi ile calistigt resmin
eskizleriydi. Panellere, New York Sanat Komisyonunca, once onay verilmis,
ancak daha sonra vitray bir pencere yapilmasina karar verildigi igin, tasarim iptal

edilmistir.**?

%2 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.31
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Resim 93 Arshile Gorky, ‘Rikers Adas1 Cezaevi Paneli i¢in galisma’, 1941-42,

Kagit tizerine sulu Hint miirekkebi, 55.8 x 76.2 cm,

Amerikan Ermeni Dogu Baspiskoposlugu adina koruyan Giilbenkyan Vakfi, Lizbon

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.206

Resim 94 Arshile Gorky, ‘Siitun ve Objeler’(Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji serisi),
1931-32, “Kagt iizerine siyah graffiti kalemi, 46.6 x 62.2 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.203
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Resim 95 Arshile orky, ‘Siitun ve Objeler’(Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji Srisi),
1931-32, “Kagt iizerine siyah graffiti kalemi, 48 x 63.5 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.207

Resim 96 Arshile Gorky, ‘Siitun ve Objeler’(Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji serisi),
1931, “Kagit izerine siyah graffiti kalemi, 48.3 x 63.5 cm, Aaron I. Fleischman Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.202
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Resim 97 Arshile Gorky, ‘Gece, Muamma ve Nostalji Duvar resmi ¢aligmasi), 1931-32,
“Kagit tizerine siyah miirekkep ve graffiti kalemi, 18.4 x 66 cm, Detroit Sanat Enstitlisii
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.200

S AR PN .

Resim 98 Arshile Gorky, ‘Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji’, 1931-32,
Kagit lizerine siyah ve kahverengi miirekkep, 51.1 x 73 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington DC,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.201
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Resim 99 Arshile Gorky, ‘Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji serisi’, 1931-32,
Kagit tizerine siyah miirekkep, 61 x 78.7 cm, Whitney Miizesi, Mr. Edwin A. Bergman
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.199

Resim 100 Arshile Gorky, ‘Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji’, 1932,
Kagit iizerine siyah miirekkep, 71.4 x 96 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.204
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Resim 101 Arshile Gorky, ‘Organizasyon-Gece, Muamma ve Nostalji’, 1933-34,
Kagit iizerine siyah ve kahverengi miirekkep, 55.9 x 72 cm, Ulusal Galeri Washington DC,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.205

1933-36 yillar1 arasinda Gorky, Union Square’deki stiidyosunda “Organizasyon”
resmini olusturmustur. Elestirmen Harry Cooper, resimle ilgili katalog yazisinda

tanimlayici bir dokiim sunmaktadir:

“Bu onemli resim, 1930'larin ortalarinda Gorky ile Kiibizm arasindaki bagin en
yiiksek noktasi olarak goriilmesine yol agti. 1930’lardaki diger ¢alismalariyla
birlikte Organisation’da, kullandigi  ‘bébrek’ seklindeki paleti, sanat¢inin

meslegini ve stiidyo ¢alismalarini simgeleyen ikna edici bir neden olarak kaldi. ™

13 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, .35
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Resim 102 Arshile Gorky, ‘Organisation’, 1933-36,
Tuval iizerine yagliboya, 127x152 cm, Ulusal Galeri Washington DC
Robert S. Mattison, ‘Arshile Gorky, Works, Writings’, Poligrafa, Spain 2009, s.41

Resim 103 Arshile Gorky, ‘Organizasyon resmi eskiz ¢aligmasi’, 1935,
Kagit iizerine grafiti, 123 x 163.5 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.220
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Resim 104 Arshile Gorky, ‘Organizasyon resmi eskiz ¢alismasi’, 1935,
Kagit iizerine grafiti, 29 x 36 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.221

Organizasyon resimlerinde, Mondrian, Jean Arp, Leger ve Picabia etkileri
goriilmektedir. Gorky, “Bu resimleri yaparken renk veya ¢izgilerle, ruhumun ve
kafamin agrilar1 ortaya ¢ikiyor’”demistir. Bu tablonun arka planinda, Leger’in
‘Sehir’ (1919) (City) resmi, Jean Arp’in yuvarlak sekilleri bulunmaktadir. Stuart
Davis’in ‘Eggbeater’ serisi, Max Ernst’in belirli motifleri de bu tablonun arka

planinda yer almugtir.***

Resim 105 Jean Arp, ‘Gobekli Sise’, 1923
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.62

% Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.57
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Resim 106 Piet Mondrian, ‘Kompozisyon Kirmizi, Mavi, Sari, Siyah’, 1929
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.62

Resim 107 Francis Picabia, ‘Marius De Zayas’1 Gérdiim’, Gazete igin illustrasyon,
New York, 1915
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.63

Resim 108 Stuart Davis, ‘Helikopter’, (Eggbeater), 1928,
Tuval iizerine yagliboya, 64.8x106.4 cm
ibiblio.org, Aralik 2011

Gorky, Organizasyon ¢alismasindaki teknigi ile dikkat ¢ekmistir. Burada kalem
ve miirekkep ile yaptigi oval ¢izimler, kadife gibi yumusak siyahlar dikkat ¢eker.

Dikkatle ¢ercevelenmis formlari, agili bir yapiyi i¢inde barindirir.
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Ulusal Sanat Projesi kapsaminda Newark Havaalani i¢in yaptig1 duvar resimleri,
Gorky’nin en 6nemli ¢aligmasidir. Fernand Léger’in iislubu de Gorky’nin bu
resimlerine yon vermistir. Léger, 1. Diinya Savasi oncesi yillarda Kiibizmden
etkilenmistir. "Tiim savaslar1 sona erdirmek icin savas!" mantigina inanan bir
sanat¢idir ve onun i¢in “Makineler, modern c¢agin rehberidir”. Bu nedenle

¢alismalarinda, makine odakli iitopik bir toplumun gorintiilerini dile getirir.'*

Gorky, 1931'de arkadas1 Stuart Davis’e, Léger’in “Sehir” adli resmiyle ile ilgili

olarak bir notunda soyle yazmustir: “Sanat¢i bu resminde ne caddeleri gosteriyor,

ne de piir geometrik organizasyonlar yapiyor. Bu organizasyon bir tiir
1,146

laboratuvar gibi. Bu yapusalct bir davranisa dogru bir deneyim.

L L1 N

\

Resim 109 Fernand Léger, ‘Sehir’ (The City), 1919
Tuval lizerine yagliboya, 231.1 x 298.4 cm, MoMA, New York, A. E. Gallatin Collection,
Anonim, http://www.thecityreview.com/leger.html, Aralik 2011

s

Gorky, New Jersey’de bulunan Newark Havaalani i¢in duvar resimleri yapmistir.

1937 yilinda asilan bu resimler sonradan kaybolmus ve 1973 yilindan sonra da

145 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, .52
146 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective™, Philadelphia Museum of Art 2009, s.57-
59
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bazi resimler kesfedilerek, restore edilmistir.*’

Resimlerin bazilari New
Jersey’deki Newark Miizesi’nde bulunmaktadir. Amerikan WPA Projesi, sanatta
bir ahlak olusturmanin yani sira ekonomik kalkindirmayr saglamak icin
gerekliydi. Demek ki; bu da bir ‘organizasyon’dur ve Gorky calismasina bu ismi
vermistir. 1930’larda Amerikan hiikiimetinin gerceklestirdigi WAP projesinde,
toplumsal bir tutum sergilemis, bu donemde bir¢ok kurum binasinda duvar

resimleri gergeklestirmistir.

Arshile Gorky, Newark Havaalani’na yaptig1 calismalari ‘Alan Faaliyetleri’
baghg: altinda toplamistir. WPA Proje Grubundan Kasim 1936’da Arshile
Gorky’ye gelen bir istek mektubu soyledir:

"Biz, Ulusal Sanat Projelerinde gorev alan sanatcilar tarafindan
hazirlanan ¢alismalarin yer aldigr resimli bir rapor hazirlamaktayiz. Bu
nedenle sizin, Newark Havaliman: Projesi icin yaptiginiz islerde, duvar ile
formlar arasindaki iliskiyi ve aerodinamik kaynaklar: yorumlayan bes yiiz
kelimelik bir makale yazmanizi istiyoruz. Size tahsis edilen proje
calismalart icin Soyut calismalarinizin deneysel onemini izah etmenizin de
onemli oldugunu diigiiniiyoruz.

Makaleyi gelecek hafta Persembe giinii Washington'a gondermenizi
umuyoruz. Proje i¢gin ti¢ giin izin verilmistir. Ayrica kisa bir otobiyografik

not ile bir fotografinizi gondermeniz gerekmektedir.

WPA Proje Grubu™*

Y7 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, .49
148 Nouritza Matossian, “Kara Melek: Arshile Gorky ”, Aras Yayncilik, Istanbul, 2011, 5.315-316
(Yazarm almtisi, Francis Connor’un notu. “Gorky’nin yeni ortaya ¢ikarilmis “Newark Havaalani
Duvar Resimleri: Bir agiklama” adli bir el yazmasi denemesinden geldigini agiklamaktadir. Kasim,
1936. Art for the Millions i¢in hazirlanmis metin.)
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Resim 110 Arshile Gorky’nin cevabinda k;llandlgl orijinal resim, 1936
Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

WPA Proje Grubundan gelen mektuba Gorky, su sekilde cevap vermistir:

“Newark Havaalant Duvar Resimlerim: Bir aciklama

Benim evimin duvarlar kerpicle oriilmiis, incelikten yoksun dami kaba
kerestedendir. Cocuklugumda ilk kez burada uygulamalarin bu en siirsel
imgesine tanik oldum. Nesnenin havaya kaldirilmasi. Bu takvimin yapisal
bir ikamesiydi.

Bu kiiltiirde mevsimler kendini gésterir, bu yiizden Biiyiik Perhiz zamani
disinda resmi bir takvime ihtiyag yoktur. Halk, asiri sevecen, masumane
denebilecek kadar dolaysiz Uzam ve zaman kavramlarmin imgelemiyle
sunu diistinmiistii.

Tavanda dumanin ¢ikmast icin yuvarlak bir menfez vardi, iistiinde tahta bir
hag, ondan sarkitilan bir sogan ve sogana batirilmis yedi de tiiy. Her Pazar
giinii bitiminde bu tiirlerden biri koparithir, bu da zamanin gegigini
anlatird.

Yukarida bahsettigim gibi, havaya kaldirilmis bu nesneler, yani yukaridan
stiziilen tiiy ve sogan, bana ilk defa swradan olani swra disi hale getirme
miicizesini isaret etti.

Tesadiifi karisilik, modern mucizeye doniistii. Nesnenin olagan ¢evresinden
koparilarak gercekligin reddi yoluyla yeni bir gerckelik ilan ediliyordu.
Duvar resmi duvarin bir par¢ast olmamalidr; giin gelir duvar yok olursa

resim de kimligini yitirir.
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Bu giinlerde her seyin kendi basina ayakta durmasi, bireyselligini
korumasi  sosyolojik  oneme  sahiptir. Duvar resminin  duvarla
kaynasmasindansa duvardan diismesini yeglerim.**® Dogal olarak, mekdn
strlarimin kendi mimarisi vardir ama duvarlar, pencereler, kapilar veya
bagska anatomik planlar ile asla karistirilmamalidir.

‘Alan Faaliyetleri'nin ilk panelinde plastik bir operasyonun sart oldugu ve
kendisini olusturan par¢alarin igine bir ug¢ak yerlestirmemin nedeni budur.
Bir ugak cesitli sekiller ve formlardan olusur. Bir diimen, bir kanat, bir
wildak bir tekerlek ve havacilik gibi. Duvarda belirli bir alam: plastik
semboller icinde ifade etmek igin temel formlar kullaminugtir.

Bu semboller tasarim degisikligi ile degismeyen, ugaklarin kalici
unsurlardwr. Sembollerin formlari, seyirciyi yeni bir vizyon ile etkilemek
amactyla, zaman mucizevi orantisizliklarla fel¢ edilmistir.. Bu sekillere
saldirganlik eklemek igin, havacilik alamina goriilebilecek yerel renkler
kullamilnugtir, - kirmizi, mavi, sari, siyah, gri, kahverengi.- Bu renkler
baslangicta nesneleri netlestirmek icin kullanildi, ¢iinkii béylece agik ve
hizlv bir sekilde goriilebilmektedirler.

Ayni duvarn ikinci paneli, bir merdiven, yangin sondiiriicii, bir benzin
kamyonu ve baskiil Qibi yaygin bir hangarin ¢evresinde kullanilan
nesneleri icerir. Gasterilmek istenen bu nesneler, onceki panele benzer
homojen bir organizasyonda tekrar diizenlenecektir. Onlar, havactligin
erken zamanlarmda kullanilan elemental terimleri altinda ve diinya
etrafinda donen gokyiiziiniin  harikast ilK balon yolcularimin hissini
verebilmek icin calistim.

Mecazi anlamda Montgolfier’in ilk balonu modern ugagin kanatlar: ile
Amerika Birlesik Devletleri arasinda uzanir. Gokyiizii hala yesildir ve hizin
getirdigi degisimin yanilsamasi ile Amerika Birlesik Devletleri haritasi
yeni bir cografi anahat alir.

Ik di¢ panel bosluga siiziilme siirecinde anatomik parcalart iceren ve yine

siispansiyon ve mobiliteyi ifade etmektedir. Dérdiincii panel onun temel

19 Nouritza Matossian, “Kara Melek: Arshile Gorky ”, Aras Yayncilik, Istanbul, 2011, 5.315-316
(Yazarm almtisi, Francis Connor’un notu. “Gorky’nin yeni ortaya ¢ikarilmis “Newark Havaalani
Duvar Resimleri: Bir agiklama” adli bir el yazmasi denemesinden geldigini agiklamaktadir. Kasim,
1936. Art for the Millions i¢in hazirlanmis metin.)
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yapisinda basitlestirilmis ve ucus hissi vermek iizere modern bir ucak
oldugunu anlatmaktadir.

“Diger ii¢ panelde keyfi renkler ve sekiller kullamildim,; Kanat siyah ve
diimen sart. Bu modern devin uygulamasi, tipki ¢cocuklarin hayali oyunlari
gibi dekore edilmistir. Bu anlami iletebilmek icin onlar ucgurtmalarini
kendileri boyarlar. Ayn: ruhla motor bir ejderha kanadina doniiserek,
tekerlekler, pervane ve motor atmosferi yaran bir goktasinin seytani hizint
kazanir.

'U¢manin Mekanigi' panelinde morfik sekiller kullanilmistir. Termometre,
barometre, anemometre gibi nesneler, Amerika Birlesik Devietleri’nin bir
havayolu haritasimin tasviri. Biitiin nesneler kesinlikle havaciligin ¢ok

onemli bir kullammi oldugu ve bu onemi vurgulamak icin onlart
!’150

cevrelerinden ayirarak gostermislerdir...

3 Bl UAY #OR i
Resim 111 Arshile Gorky, ‘Alan Faaliyetleri Duvar Resmi’, 1935-36,
Kagit iizerine guaj, 47.4 x 92.6 cm, MoMA, New York

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.235

150 Anonimhttp://www.warholstars.org/abstractexpressionism/artists/gorky/newark_airport.html
Aralik 2011,(Yazar N. Matossian’in, Francis Connor’dan alintt yaptig1 makalenin devamudir.)
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Panellerde, -ucaga ait diimen, kanat vb.- pargalar halinde yer almistir. Gorky’nin
sOzleri ile bunlar; "Ucmanmin harika sonuclari™ ve bir anlamda "Zamanimizin
mucizevi yeni vizyonu"dur. Formlarin daha ¢abuk fark edilmesi ve ortamin bir
havaalant oldugunun anlagilmasi igin, sari, mavi, kirmizi siyah ve gri renkler

kullanmustir.

Gorky’nin aerodinamik acgidan kavisli formlara karsi kullandigi rengarenk
zeminler, Joan Miro’nun sanatinin yani sira, Jean Arp’i de animsatmaktadir.
Ayrica, garpici sekilde Leger’in sehir manzaralarina benzemektedir.*>* Mekanik

hassasiyet ile birlestirdigi ikonografisi, Leger’le olan dnemli baglarina igaret eder.

Leger'in karmagik bilesimi yan yana duran Kkeskin dikey ve caprazlar da sert
25152

kenarli ugaklarin birbirine gegislerinde karsimiza ¢ikar.

Resim 112 Arshile Gorky, ‘Newark Havaalani i¢in ‘Havacilik’ resmi’,

‘Siirlamalar Altinda Aerodinamik Formlarin Evrimi’ 1935-36,

Tuval iizerine yagliboya, 76.2 x 88.9 cm, Grey Sanat Galerisi, New York Uni. Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Sanat Miizesi 2009, s.233

151 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.52
52 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.85

128



Elestirmen Jim Jordan, s6z konusu iki resimdeki benzerlikler igin sunlari

sOylemisgtir:

“Gorky'nin “Alan Faaliyetleri” panellerindeki genis egriler, dekoratif ¢izgiler ve

Leger resmi ile eslesen analojik formlardw. Resmin sag alt kdsesindeki diiz, sari
pervane kanadindaki  stilize mekanigi, ‘Sehir’ (1919)(The City) resminin

merkezindeki merdivenden inen robot figiirleri andirir. Gorky, daha énce 1925
11153

yilinda New York'ta Leger’in soz konusu resmini gormiistiir.

Resim 113 Arshile Gork_y,_‘Newark Havaalani i¢in galisma’, ‘Stnirlamalar Altinda Aerodinamik

Formlarin Evrimi’, 1935-36, Kagit iizerine grafiti, 14.9 x 58.4 cm, Ozel Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.234

Resim 114 Arshile Gorky, ‘Newark Havaalan, ‘U(;manm Mekanigi’, 1936-37,
Kagit iizerine guaj, 33.7x41.9 cm, Whitney Miizesi, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.239

53 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.86
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Resim 115 Arshile Gorky, ‘Newark Havaalani, ‘Sinirlamalar Altinda Aerodinamik Formlarin
Evrimi’(Evolution of Forms under Aerodynamic Limitations I) 1935-36,

Kagit tizerine guaj, 15.3x26.3 cm, Amerikan Ermeni Kilisesi

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.238

Resim 116 Arshile Gorky, ‘Newark Havaalani, ‘Sinirlamalar Altinda Aerodinamik Formlarin
Evrimi’(Evolution of Forms under Aerodynamic Limitations II) 1935-36,

Kagit lizerine guaj, 46,4x30,4 cm, Amerikan Ermeni Kilisesi

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.236
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Resim 117 Arshile Gorky, ‘Newark Havaalani, ‘Sinirlamalar Altinda Aerodinamik Formlarin
Evrimi’(Evolution of Forms under Aerodynamic Limitations I1I) 1935-36,

Kagit iizerine guaj, 46,4x34,2 cm, Amerikan Ermeni Kilisesi

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.237

Resim 118 Arshile Gorky, Newark Havaalani, ‘Sinirlamalar Altinda Aerodinamik Formlarin
Evrimi’(Evolution of Forms under Aerodynamic Limitations V) 1935-36,

Kagit iizerine guaj, 33.7 x 41.9 cm, Amerikan Ermeni Kilisesi

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.216
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Resim 119 Newark Havaalani Havacilik Binast, sirayla, Dogu, Giiney ve Bat1 duvarlari, 1936
Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.40

Matthew Spender, (Gorky’nin damadi) Newark Havaalani duvar resimleri igin

sunlar1 sdylemistir:

“1930'larda Gorky, resimlerinde biomorfik formlarin kullaniminda, Arp ve Miro
ile acik¢a baglanti kurmus olmasina ragmen, Newark Havaaalani duvar
resimlerinde goriilen; swradan objektiflik, diiz bir alan icin Siirrealizm ve
endiistriyel ikonografidir.”*>* Diinyaya bir daha geldim. Siirrealizm, galeri ve
miize diinyasinda coskuyla yiikseldi, o bunun farkindaydi. Siirrealizme sikica bagh
olsaydi, kendi gergeklerinden kag¢mak icin arkasinda ‘Ona biiyiik sergiler
adiyorum’ diyen Julien Levy gibi dnemli elestirmenler ve saticilar vardi. Aralik
1936°da MOMA daki “Fantastic Art, Dada, Surrealism” sergisinin aciulisinda

. . 155
resimlerine onay damgast vurulmugtu.”

B Arshile Gorky, “Baltimore ve Buffalo”, The Burlington Magazine, S..137, No.1111 (October,
1995), 5.709-711,www.jstor.org, Aralik 2011
155 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, .83
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Resim 120 Arshile Gorky, ‘insanin Havay1 Fethi’(Man’s Conquest of the Air), New York Diinya
Fuar1, 1939, Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Gorky, 26 Haziran 1930°da bir kurtarma sirasinda hayatin1 kaybeden iinlii havaci
Floyd Bennett’in anisina agilan, New York’un ilk Belediye Havaalani igin de
duvar resimleri hazirlar. “Arshile Gorky, Wyatt Davis’le birlikte hazirladig: duvar
resimlerini komisyona sunmamustir. Gorky tarafindan tasarlanmis duvar resmi,
Wyatt Davis ve Leo Seltzer tarafindan satin alinan ugaklar ve ugus gereclerinin

156

fotograflar1 kullanilarak tasarlanmistir.™” Gorky’nin, Frieze adli baska bir eskiz

caligsmasini neresi i¢in tasarladig ise bilinmemektedir.

Resim 121 Arshile Gorky ve Wyatt Davis, ‘Ugak Yapisinin Mekanik Yonleri’ 1936,
(Mechanical Aspects of Airplane Construction), Tarihi Floyd Bennett Alani, Brooklyn, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.80

1% Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.81
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Resim 122 Arshile Gorky, ‘Eskiz, Frieze’, Jiit/cuval bezi lizerine yagliboya, /jute, 22.86 cm X
138.43 cm, Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Resim 123 Ben Marden i¢in ¢alistig1 ‘Riviera Club Duvar resmi eskizi’, 1938-1941
Kagit lizerine guaj veya yagliboya, 16 X 27 cm
Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011

Gorky, 1941 yilinda New Jersey’de bulunan diskotek igin yaptigi calismalarda
¢ok zaman harcamistir. Bu panolarin her biri ii¢ metreden fazladir.™" Literatiirde,
bu murallerin degeri iizerinde ¢ok tartigtlmistir.”**® Duvar resimlerinin egitici
kapasiteleri ise projelerle net olarak degerlendirmistir. Plastik formlarla yapilan
resim sanati, duvar resmi araciligiyla, insanlara yeni perspektifler kazandirmistir.
Insanlar, bu resimleri sayesinde miizelesen binalar1 ziyaret ederek goriis acilarini

gelistirdiler, duvar resimleri ve soyut resimle hissi bir bag kurabildiler.”**

57 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.40
%8 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.75
159 Matthew Gale, “Arshile Gorky ™, Tate Publishing, Londra 2010, 5.42
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Harold Rosenberg'in ilerleyen zamanlarda, Gorky'nin duvar resimleri iizerine
yaptig1 elestirel degerlendirmeler genel olarak sunlardir: Gorky, Amerikan
Modernizm tarihi igersinde, Avrupa Siirrealizmi ve Soyut Disavurumculugun
gelisimi arasinda bir gobek bagi olmus ve buna gore de sanatgi, savas sonrasi
modern sanatin basarili bir "mihenk tas1” konumundadir. 1940’larda yaptigi
eserlerinde agirlikli olarak disavurumcu lirik tarzi ile Soyut Disavurumculuga
isaret etmistir. New York Okulu’nun 6nde gelen iiyelerinden Gorky, otuzlu yillar
boyunca bir parodici ve 'quoter’ken (birilerinin yaptiklarini tekrarlayan), onun

duvar resimlerinin rolii, doruga giden bu gelisimsel yolda bir atlama tasi oldu.*®

Gorky, 1933-1942 yillar1 arasinda zaman zaman ele aldigi “Horkom” serisinde

Gorky dogdugu koyii resimlerine tasimistir. Bu seride zengin dokulu ¢izimlerle

dalgalanan organik ve sivi formlarin kokeninde, Van G6lii kiyisindaki memleketi
55161

“Horkom” yatar.

Resim 124 Arshile Gorky, ‘Horkom Gériintiisii’ (Image in Khorkom), 1934-36,
Kagit iizerine grafiti, 47x61.9 cm, J. Tomilson Hill Ailesi Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.213

180 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s75
81 ALg.e, 5.97
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Resim 125 Arshile Gorky, ‘Horkom Goriintiisti’ (Image in Khorkom), 1934-36
Kagit iizerine grafiti, 21.6 x 26 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.215

Resim 126 Arshile Gorky, ‘Horkom Gériintiisti’ (Image in Khorkom), 1934-36
Tuval iizerine yagliboya, 84 x 108 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.213

136



Gorky, 1940’lara yaklasirken biomorfik yapilarla tamigmistir. Gorky'nin bu
tarihlerde yaptig1 bazi deneysel resimlerinde daha spontan ve disavurumcu tarzi,
ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler ‘Kompozisyon 7° (1936) ve ‘Esrarengiz Savas’
(1936-37) (Enigmatic Combat), resimlerinde oldukga belirgindir. Bu resmindeki
biomorfik formlarin, miirekkep ¢izimlerine benzerligi goriiniir. Resimlerde,
organik sekiller sikisik ve rahatsizdir. Boyama tarzi nedeniyle, formlar agir bir
karanlik tarafindan baski altinda tutulurlar. Yumusak sekiller, keskin disleri ve
boynuzlar1 olan dikenli sivri formlarla birlestirilir. Birgok durumda, sivri formlar,
kavisli olanlara niifuz ederler. Calismadaki boyama, kasten piiriizlii, yogun
desenlidir. Sekiller arasindaki resimsel siddet g6z Oniine alindiginda, ¢alisma

boyunca gériinen kirmizi renk, kan ile iliskili olabilir.*®?

Resim .127ArshiTe—E}5rk_}:‘Esréré_n§i_zi Savas’ (Enigmatic Combajt), 1936-37
Tuval iizerine yagliboya, 90.8 x 121.9 cm, San Francisco Miizesi, Jeanne Reynal hediyesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.231

162 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.80
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Esrarengiz Savas” resmindeki saldirganlik, siirrealist calismalarla iliskilidir.
Siirrealistler, Charles Darwin'in evrim teorisini, esas varolus miicadelesinin temel
bir bileseni oldugu anlaminda, yeniden yorumlamiglardir. ‘Baliklar Savas1® (1927)
(Battle of the Fishes) resminde sik sik vuku bulan siddet goriintiileri s6z
konusudur. Kizkardesi Vartoosh tarafindan yapilan bir agiklamaya dayanarak,
Gorky’nin resmi i¢in kullandigi ismin, onun Anadolu’daki koyii “Horkom” ile

ilgili oldugu genel kabul gormiistiir.'®®

Sk RPN gWEY A
Resim 128 Andre Masson, ‘Baliklar Savas1’,1926-27,
Kagit iizerine yaghboya, kalem ve pastel, 36.2 X 73 cm, MoMA, New York
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79309, Aralik 2011

: /,/v

4

Resim 129 Arshile Gorky, ‘Resim’, (Painting), 1936-37
Tuval iizerine yagliboya, 196.5x121.9 cm, Whitney Miizesi, New York
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79309, Aralik 2011

163 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.83

138



Gorky’nin 1930’larda Andre Masson’un siddet igeren soyut kompozisyonlarindan
yola ¢ikarak tirettigi Horkom serisinin devami ve bir pargasi olan "Painting, 1937"
caligmasinda, yeni bir resimsel dil gelistirdigi goriiliiyor. Benzer kiiciikk kus
motiflerinin miicadele ettigi ve sematik olarak ozellikle kuslarin bas ve

boyunlarmin islendigi bu dinamik resim; Gorky’nin 1930'larin sonlarina kadar

stirdiirdiigi genellikle savast veya miicadeleyi diigiindiiren soyut goériiniimlii
4

biomorfik resimlerinin varhigim agiklamaya yardimer olur.™

Resim 130 Arshile Gorky, ‘Argula’, 1938, uval iizerine yagliboya, 38.1 x 61 cm, MoMA,
New York http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79309, Aralik 2011

Gorky, resimlerinde giderek artan icgiidiisel elemanlar hakkinda su yorumu

yapmuistir:

1938 resmi olan "Argula™ gii¢lii boya kullanimi ve gelismis biyomorfik formlarla
desteklenmigtir. Spesifik bir sahne ama i¢inde bir¢ok olay var. ‘Argula’ benim ilk
kelimem ve hi¢hir anlam ifade etmiyor. O zaman bes yasindaydim. Bu resim bir
doneme girerken icgiidiilerimin ifadesi, dolayisiyla ben, resmi Argula olarak

L. . e 165
isimlendirdim.”

164 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.98
185 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.83
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Re_sinll i31 Arshile Gorky, ‘Hitler’in Polonyay: Isgali’, 1939,
Kagit iizerine pastel, 44.5 x 58.1 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.247

Cogu kisi gibi Gorky de Ikinci Diinya Savasi’ndan derinden etkilenir. O ortaya
cikan medeniyetin  biiyik yikict giiglerinin  giivensizligini derinlemesine
hissetmistir. Onun gorilisiine gore: “Varolan mevcut kiiltiir, Bati1 diinyasinda
neredeyse kaybolmustur”. Bu bakimdan Gorky'nin kaygili tutumu, varolussal
yazarlar ve filozoflarin ifadesiyle Alberto Giacometti’nin savas sonrasi

heykellerinin belirsiz karakteri gibidir.”*®®

Gorky, 1938’de, New York’ta bircok sanat ortaminda Siirrealist caligmalarla
karsilagsmaktadir. Picasso, Chirico, Ernst ve Miro gibi sanat¢ilar, New York’ta
yayimlanan “Belgeler” ve “Minotaure” gibi slirrealist dergiler igin caligmalar
yapmakta, eserleriyle miize ve galeri ortamlarinda yer almaktadirlar. “Max

Ernst’in miirekkep ve kursun kalem ¢izimlerle tasarladigi “Minotaure” dergisinin

166 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings ', Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.125
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1938 bahar sayisinin kapaginda, mavi miirekkeple ¢izilen bir resim gérmiis ve

etkilendigi bu kompozisyon daha sonra Gorky’nin, 1943’lerde yaptig1 ikonografik
5,167

eskizlerine, baslamasi i¢in ilham kaynagi olmustur.

Resim 132 Arshile Gorky, ‘Siirrealist Cizim’, 1943, .
31.8x23.5 cm, (Minatour Dergisi 11. Sayimin kapagi, 1938), Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.95

Bu on yillik donemde 6nemli ve 6ne ¢ikan diger eserleri: ‘At ve Figiirler’, (1934)
(Horse and Figures), ‘Armoni’ (1931) (Harmony), ‘Natirmort’ (1930-31),
‘Manken’ (1931) (Manikin), ‘Portre’ (1938), ‘Head’ (1934-35), ‘Bash
Kompozisyon’ (1936-37), ‘Kompozisyon’ (1937).

187 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.95
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3.2.3 1940 — 1948 Yillan

Gorky’nin sanat anlayis1 hakkinda bir anlatim yapabilmek i¢in 1940’1 yillarin
baslarindan, 1948 yilinda dliimiine kadar gegen siireyi ele almak daha dogru bir

sonuca goturur.

Gorky, 1940’larda kendini gergeklestirdigi eserlerini ortaya ¢ikarirken, doga her
yoniiyle onun yaninda olmustur. Birikimlerini ortaya ¢ikarmak ig¢in aradigi
zemini, dogada bulmustur. Ozellikle, Virginia’da yaptigi doga c¢aligmalari,
geemisinde geride biraktigi dogdugu yerin dogasiyla baglanti kurmasiyla
sonu¢lanmis, Baudelaire’in dedigi gibi o, yasamda gezinerek, sessiz seylerin dilini

kesfetmistir.

Yasamdaki sessiz seyler, Gorky’nin lizerinde c¢alistig1 biyomorfik formlar, hibrit
tohumlar, cigekler, boceklerdir. Aslinda Gorky’nin en 6nemli kesfi, New York
ortamindan ayrilarak, dogaya ac¢ilmak olmustur. Bunda Gorky’nin arkadaslariyla
yaptig1 San Francisco gezisinin de etkisi olmustur. Bu gezi onun ge¢mis anilarini
canlandiracak baglantilar ortaya ¢ikarmistir. Ayrica Virginia’daki aile ¢iftligi
Gorky’ye aradigi ortami saglamistir. Gorky’nin esi Agnes’in annesine ait olan
“Virginia, Crocket Run Farm” ciftliginde gerceklestirdigi sayisiz manzara
resimlerinde kullandig1 metod, dogada uzun Saatler gecirip, hizli ¢izdigi eskizleri,
sonradan atolyesinde tamamlayarak soyutlamalar yapmaktir. Boylece doga,

renklerin ortasinda yiizen, imgelere doniismektedir.*®®

188 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.107
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Gorky Crooked Run Farm ciftliginde, “Virginia Manzaralari”n1 ¢izmis ve
fotograflarini ¢ektigi ¢izimlerden yiizlerce liretmistir. Dogadan iirettigi bu formlar,
sanat¢inin soyut tarzi haline gelmis, peyzaj ve i¢ mekan birbirine karismistir. Bu
donem eserlerinde ¢izgi ve renk kullanimi degiskenlik gostermektedir. Formlar

¢izgisel konturlarla ve renk lekeleriyle ¢izilirken bunlarin smnirlari belirsizdir.'®®

Resim 133 Arshile ork, ‘Isimsiz, Virginia Manzaralar1’, 1943
Kagit iizerine crayon ve grafiti, 50.8 x 67.9 cm, Solomon Guggenheim Miizesi, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.272

Gorky bu yillarda Siirrealizme iyice odaklanmistir. 1940l yillarin basinda,
Stirrealist grubun bazi lyeleri ile diizenli iletisimi ona, ¢alismalarimin yoni
tizerinde belirleyici bir etkisi olan, otomatist teknikler ve sanatsal fikirler
kazandirmigtir. Otomatizmi kullanarak ortaya ¢ikan bilingaltinin gizemi ve hibrid

goriintiilerle ard arda metaforlar iiretmektedir.!™

199 pepe Karmel, “Arshile Gorky: Anatomical Blackboard”, Master Drawings 2002 Association, S.
40, No.1, American Drawing in the Mid-Twentieth Century (Spring, 2002), s.9-23, www.jstor.org,
Aralik 2011

70 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.99
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Gorky Mart 1941°de, Ingiliz sanat¢1 Gordon Onslow Ford’tan, New York Okulu,
Sosyal Arastirmalar Boliimiinde yaptig1 bir calismasinda, Robert Matta’nin ‘Gece
Istilasi’ (1941) (Night Invasion) adli resminin analizini dinlemistir. Onslow
Ford'un sozleri, Gorky'nin Siirrealizm akimindaki, “otomatizme” dikkatini

cekmistir.

Matta’nin, fikirlerini 'Cehennem ve Cennet' olarak tanimladigi Onslow Ford’un
Londra’dan ayrilmadan 6nce yazdig1 "Ressam Kendi icindekini Goriiyor" adli
makalesinde, 'Psikolojik morfolojiler' ve bunlarin ne olduklari konusunda yaptigi
arastirmalart yansitmisti. Ford: “Belki de her birimizin i¢inde gomiilii olan
diinyaya olaganiistii bir bakis. Bir zamanlar biz bunun farkinda olmus olabiliriz.

Bu bize tam bir hayat yolu agabilir.” degerlendirmesini yapmustir.*"*

Resim 134 Roberto Matta, ‘Gecenin Istilas1’, (Invasion of the Nights, 1941
Tuval iizerine yagliboya, 96.5 x 152.7 cm, San Francisco Modern Sanat Miizesi,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.100

1 Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing, Londra 2010, s.55
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Gorky, 1941’in ilk aylarinda Matta ile tesadiifi karsilasmalarindan sonra, iki
sanatc1 atdlye ortaminda, dis gercekligin Stesindeki gizemli diinyaya erisebilmek
i¢in arastirmalara baslamiglardir. Matta ve Gorky’nin tartisma konular1 Siirrealist
resimde otomatizmin ve olasiliklarin roliidiir. Bu tartismalar Gorky'nin 6nceki
calisma yontemlerinden uzaklasmasinda O6nemli bir rol oynamistir. Bu sayede
giiclii kisiliginin sanat¢1 yoniinii kesfetmis ve bunu, “Yasam ve Oliim” olarak
tanimlamistir. Ancak Matta ile birlikte olmalari, yaptig1 c¢alismalarin, onun
islerine benzemesine yol agmustir. Bir yandan Miro'’nun soyut gorsel dilini takip
ederken bir yandan da imgeler ortaya koymustur.'’? 1940'larda Amerikan
avangarde’t bu otomatist uygulamalar1 biiyiikk Olglide gbz ardi etti. Gergekte
Gorky ve Matta’nin eriyen formlarina karsin, amorf formlar c¢agdas soyut

resimlere bir fotograf esdegerligi sag'g,hyordu.173

Gorky, bu donem yaptig1 ¢alismalarda, ozellikle yapraklar, solucanlar, tirtillar,
tohumlar ve ¢igekleri déllenmenin metamorfik siirecini, ¢cimlenmeyi, ¢igek agmay1
ele almistir. Masson bu formlari, toprakla ilgili veya topraga ait anlamina gelen ve
genellikle parlak renk efektleri ile dikkat c¢eken “telliirik” resimler olarak

adlandirmustir. !

Gorky’nin, Siirrealist resimleri nedeniyle New York Sun gazetesinde bir yazi
yayinlanmis ve yazida Gorky i¢in, “Siirrealist olarak adlandirilan eserleriyle, son
zamanlarda New York'a gelen Siirrealist sanat¢ilarla kendisini aym ¢izgiye

getirdigini” 1fadeleri yer almigtir AT

Siirrealist magazin “VVV”nin Haziran 1942 sayisinda yer alan ‘Siirrealizmin
Uciincii Manifestosu’nun 6nsdziinde Breton, "Les Grands Transparents”in ilk
efsanesini yayilamistir. Bu konsept, Amerikali psikolog ve filozof William

James, Alman Romantik yazar Novalis ve Paris Pasteur Enstitiisti eski miidiirt,

72 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.102
173
A.g.e., s.105
7 Age., s.112
5 A ge., 5.99
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Emile Duclaux’un yazilari da dahil olmak flizere ¢ok c¢esitli, kaynaklardan
tiiretilmistir. Breton yazisinda; “Insan, belki de evrenin merkezinde, odak
degildir” soOzleriyle insanin bes duyu ile saptanamayan goriinmez varliklarla

cevrili olduguna deginmistir.

“Bu bir insamin suna inanmasina yol agar: Varliklar insan diizeyinden farkl
olarak, hayvansal diizeyin iistiinde farkli bir diizeyde yasamaktadirlar. Onlarin
davramslary, “hayvansal diizeyde bir sinek ya da balina gibi” duyusal ¢erceveden
kagan, bu tiir mutlak varliklar: tamamen kamitlayacak hi¢ bir referans yoktur. Nasil
bir hayal iiriinii olursa olsun, bu variiklar kendileri icin bir tir kamuflajdan
faydalaniyor olabilirler Ki;, bu form teorisi, goz dniinde olmayan mimetik hayvanlar

icin kegfedilmistir. 176

Gorky’nin Breton'un katalogunu ve yine Ekim 1942 yilinda gergeklestirilen “First
Papers of Surrealism” sergisi aracilifiyla, “Biiyiik Transparent”in farkinda oldugu

sanilmaktadir.t’’

176 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.103
T A ge., 5.102
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Resim 135 Peggy Guggenheim’in 1942 yilinda diizenledigi Siirrealizmin {1k Belgeleri sergi
afisi, http://www.ebay.com/itm/FIRST-PAPERS-SURREALISM-1942-Art-Exhibit-Catalogue-
/390305051705, Aralik 2011
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Resim 136 Siirrealizmin i1k Belgeleri sergi katalogu
http://www.ebay.com/itm/FIRST-PAPERS-SURREALISM-1942-Art-Exhibit-Catalogue-
/390305051705, Aralik 2011

Resim 137 Les Grandes Transparents
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.105
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Resim 138 Roberto Matta’nin, ‘Los Grandes Transparentes’, VVV, Haziran 1942 sayisinda
basilan resmi, Philadelphia Sanat Miizesi Kiitiiphanesi

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.103
Breton’un miti “Biiylik Transparan” (Les Grandes Transparents) ya da “Biiytlik
Gortinmez Seyler” (The Grands Invisible) konseptinin bir yorumu olarak; Matta,
‘Jeanne d’Arc’ (Aziz Jeanne d’Arc), 1942” resminde, transparan ya da goriinmez
yaratiklarin eylemlerinin, goriinmez psisik giicler tarafindan kontrol edildigini,
anlatmaktadir. Bu fikir Matta’nin 1944°de baslayan “Les Vitreurs”, ‘Perdahct’,
(Glazers) veya ‘Camdan Erkekler’ (Men Made of Glass) serisindeki yar1 saydam
efsanevi varliklarinin resimlerinde daha belirgindir. Bu eserlerde betimlenen
transparan varliklar, bizim algimizin 6tesindeki bir evrende kendimizi, kendi
kendimize yok ettigimiz diinyanin disinda, irrasyonel bir diinyada

yasamaktadirlar.”'"®

178 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.102
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Resim 139 Roberto Matta, ‘Joan of Arc’, (Aziz Jeanne d’Arc), 1942
Kagit tizerine kalem ve crayon, 59.1 x 73.9 cm, MOMA, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.103

Gorky, Breton’un makalesi ve Matta’nin “Great Transparents” resmi nedeniyle
uzun zamandir inceledigi kamuflaj konusuyla ilgilenmistir. Mayis 1937 yilinda,
Gorky, Washington'da Amerikan Ulusal Sanatlar1 konusunda konferans vermistir.
Avrupa’da Ikinci Diinya Savagi'min patlak vermesinden sonra, Hitler’in
Polonya’y1 isgal etmesi ve diger iilkelerde siiren huzursuz durumlar nedeniyle
kamuflaj, Gorky’nin sanatini motive bir baska kiiresel bir sorundur. 1940
sonbaharinda New York Grand Central School of Art’ta, kamuflaj tarihi ve

uygulamasi lizerine dersler vermistir.®

1942’lerde Gorky’nin ilgilendigi kamuflaj konusu, Caillous’un teorisi olarak,
Minotoure dergisinin Haziran 1935 sayisindaki bir makalede yaymlanmistir.
Mimetizm ve Efsanevi Psikasteni” olarak ifade edilen kamuflaj: “Yaratiklarin ve

nesnelerin bulunduklari ortamdan ayirt edilemeyecegi” anlamina gelen bir aragtir.

19 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.105
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Caillous’a gore; “Yirticilara karsi bir savunma stratejisi olarak; eger, kus, bocek,
slirlingen Ve baliklarin ¢evrelerinde taklitlerini yapmazsaniz, depresyona girerler.”

Gergeklestirdikleri bu faaliyetin tiirii, dogada kamuflaj siirecini andirmaktadir. %

1937’lerde resmen ilgilendigi kamuflaj konusu, aslinda Gorky’nin Amerika’daki
yasaminin kurulus seklidir. Gorky, Amerika’ya geldigi andan itibaren ge¢cmisiyle
ilgili yeni diizenlemelere girmis, bu ayn1 zamanda onun hem diisiincelerine hem
de sanatina yansimistir. Kiibizm, bu kavrama yakin uygulamalar yapmasini

saglamistir.

Gorky, devam eden savas sirasinda kamuflaj ve onun olast rolii hakkinda
kizkardesi Vartoosh’a yazdigi bir mektupta soyle yazmistir: “Kamuflaj resim
yapmak i¢in ben de ¢agriliyyorum gibi geliyor. Biz sanat¢ilar olarak, eger ressam

gibi degil de, askerler gibi gorev yaparsak, boylece (')'rgiitlenebiliriz.”181

3 Eyliil, 1940 tarihli bu mektupta Gorky, bir sanat okulunun agilacak oldugunu ve
Grand Central Sanat Okulu midiirii Edmund Greacen’e okulun tanitimi igin bir
kamuflaj sinifi agilmasini teklif etmeyi planladigini da yazmistir. Gorky,
sOzleriyle savasin getirdigi yikima deginmis ve sanatc¢ilarin savas karsisindaki
miicadelesinde kamuflajin Onemine deginmistir. Daha sonra Gorky bu
diisiincesini gergeklestirmis, 1941 yilinda ikinci Diinya Savasi’nin baslamasinin
ardindan New York, Grand Central Sanat Okulu’nda “Kamuflaj Dersleri” vermeyi
teklif etmis ve “Amerikan Federasyonu Sanatlari” konulu bir dizi konferans
vermistir. Gorky, okul miidiiriine sundugu teklif mektubunda sunlar1 yazmistir:
"Imha ve salgin bugiin biitiin diinyanin sorunudur. Uygar insanin zihni bunu
durdurmak icin caligmaktadir. Ancak ilk dnce bunu gérmek gerekir. bu vizyonu
fel¢ etmek i¢in kamuflaj 6nemli bir rol teskil etmektedir. Burada sanatgilar ve

ozellikle ¢agdas sanatgilar bu vizyonu karsi hayati bir iglevi yerine getirebilir,

180 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.105
181 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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kamuflaj, bir yaratma vizyonudur.'®? Greacen de pek cok geng icin hazirlanan bu
smifa yeterli kayit olup olmayacagimi gormek icin birkag ay beklemek

istemistir.183

Ayni yil Aralik ayinda okul ydneticisi Edmund Greacen tarafindan Gorky’nin
teklifi onaylanir. Gorky’nin kamuflaj, sinifinda kayitli olan galeri sahibi Betty
Parsons, daha sonra siniftaki anlatimlarindan dolay1 Gorky i¢in degerlendirme
yapmustir: “Esprili ve bir kamuflaj 6gretmeni olarak parlakti... Ben Gorky ile
hayatimda sadece bu dersler swrasinda bir araya geldim. Onun hakkinda,

herkesten daha estetik ve daha fazla bilgi sahibi oldugunu diisiiniiyorum. ™

Gorky biyografisini yazan Hayden Herrera’ya kamuflaj dersleri konusunu
sonbahar 1941 olarak gostermistir. Ancak, Gorky yazari Nouritza Matossian
hazirladig1 biyografide "kamuflaj” konusunu sanat¢inin hayatinin kronolojisinde
1942 yilinda gosterir. Matthew Spender’in notlarinda kamuflaj dersleri konusu
1939 yilinda gosterilmistir.'®*> 1942 yazinda Gorky ve esi Mougouch New
Milford, Connecticut’ta yakin arkadaslar1 Saul Schary’nin evinde vakit gecirmek
icin gitmislerdir. Mougouch daha sonradan yazdigi bir mektupta soyle
soylemistir: “Gorky, gecen yaz iKi hafta New York tan uzak kaldi ve bu iki hafta,
kendisine bazi ¢alismalarinda biiyiik bir ivme kazandirmustir. Bu siire¢, dogadan

ilham alarak yapugi bir¢ok yeni ve mucizevi ¢izimlerle sonu¢lanmistir. %

Gorky, yillar siiren hazirlik ¢aligmalarindan sonra, gercek islerini yapabilmek i¢in
Virginia kirsalinda sanatini belirleyen ve Ozline donebildigi bir ortanu
yakalamistir. Bu yillarda Gorky’nin, Miro’nun doga tabanli soyutlamalarindan,
serbestce yiizen parlak renkli imgeler tlirettigi degisken denemeleri olmustur.

1943’lerde imzasini attig1 tutarli ikonografik eskizlerine, dogal ve organik

182 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
8http://www.warholstars.org/abstractexpressionism/ /abstractexpressionism41.html, Aralik 2011
184 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
8http:/www.warholstars.org/abstractexpressionism/ /abstractexpressionism41.html, Aralik 2011
188 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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formlarin ¢izimlerine patlayici bir enerji ile baslamistir."®” Julien Levy bu
resimleri ¢oziimlerken, “Soyutlama disinda ayrintili degil” tarifini kullanmis ve
‘kamuflaj’t ima ederek, 1941 yilinda kamuflaj konusunu isledigi smif
caligmalarinin, Gorky’nin c¢alismalar1 iizerinde dogrudan bir etkisi olmasina
baglamigtir. Gorky’nin, kamuflaj konusuna olan ilgisi ve hayvanlarda mimik
calismasi tizerine Levy: “Ben iddia ediyorum Ki, ayni zamanda savundugu Breton

kavramlar: ve Great Transparents hakkinda bilgi sahibiydi.” demistir.”%

Gorky, Gestalt Psikolojisini de incelemistir. 1918 yilinda icat edilen Gestalt
Psikolojisinin ¢alisma vizyonu 1940'li yillarda bilimsel bir yontem olarak ¢ok
popiiler olmus ve Gorky’yi de etkilemistir. Gorky’ nin resimlerinde biyomorfik
resimler birbirlerinden ayr1 olmakla birlikte birbirlerinin igine kaymaktadlr.189
1917°de Biyolog D'Arcy Wentworth Thompson’un yazdigi “Biiylime ve Form”
(On Growth and Form) kitabr ile 19401 yillarin basinda yeniden popiiler olmast,
Gorky’nin dikkatini ¢cekmis olmalidir.*®® Thompson, biiyiime ve evrimin soyut
sekillerden olusan bir dizi degisim (permiitasyon) oldugunu ve dogadaki en kiigiik

elemanlarin tiim evreni olusturan yapilari sagladigini 6ne siirmiigtiir. %!

ON GROWTH
AND FORM

The Complete Revised Edition

DArcy Wentworth Thompson

Resim 140 D’ Arcy Wentworth Thompson’un ‘Biiyiime ve Form’ kitabi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:On_Growth_and_Form.JPG, Aralik 2011

187 Michael R. Taylor, “ Arshile Gorky A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.99
188 A.g.e.,5.105
189 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.122
190

A.g.e,s.90
¥ Age., 595
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Elektron mikroskobunun gelistirilmesi ile 1930'larin sonlarinda aragtirmalara hiz
verilmistir. Elektron mikroskobu ile biyiitilmiis goriintiiler elde edilir. 1940
yillarin basinda, bu goriintiiler, “Life” ve “Look™ gibi popiiler Amerikan
dergilerinde sikg¢a yer almistir. Gorky, bu goriintiileri gérmiis olmalidir, zira, onun
(Gorky’nin) formlar1 bu goriintiilerle benzerlik gosterir. Cagin en biiyiik bilimsel
atilimlarindan biri penisilin olmustur. Bunu tesadiifen 1928 yilinda Alexander
Fleming tarafindan kesfedilen Onleyici bakteri iiremesi gozlemleri izlemistir.
Popiiler basinda “mucizevi ilag, penisilin” hakkinda sayisiz yazilar
yayimlanmigtir. Yazilarda genellikle kiifiin mikroskobik fotograflariyla sunulan
biomorfik formlar, Gorky’nin resimlerindeki formlarla giiclii bir benzerlik
gosterir. Donemin diger 6énemli bilimsel kesfi melez bitkilerdir. Melez bitkiler
hakkindaki makalelerde; bitki tiirleri ve verimli biiyiime modelleri

demonstrasyonlari yer almistir."?

Gorky’nin Amerika’da bulundugu siirede, kendisini, kimligini, geldigi saklamak
ithtiyac1 duydugu akla gelmektedir. Oysa onun sanatin1 sekillendiren ve kendisini
gerceklestirdigi eserlerinde koklerinden beslendigi bugiin bilinen bir gercektir.
Daha once biyografik bilgilerinde ya da imzasini kullanirken oldugu gibi,
resimlerinde de kamuflaj yapmustir. Sochi, Rusya’nin Karadeniz sahilindeki bir
tatil beldesidir ve Tiirkiye’nin kuzeydogusunda bulunan Artvin’e ¢ok yakindir.
Gorky, Sochi beldesinin adini, dogdugu koy olan Horkom’u kamufle etmek i¢in

kullanmistir.

1940°’lara kadar Gorky, kiiltiiriine ait temalar1 daha cok aile portrelerinde
saklamistir. Ozel yasaminda kiz kardesi Vartoosh’un iilkesine geri dénmek igin
yaptig1 basarisiz girisim, onun pastoral ve agrili ¢ocukluk anilarmi tetiklemis
olmalidir. Onun kullandig1, ancak New York’ta bilinmeyen ve kulaga yabanci
gelen vyer isimleri, kendi baslarina soyut olabilir; dogdugu gergek koy
Horkom’dur ve Sogi, kendisinin de bilmedigi Karadeniz’da bir limandir. Gorky

bu gizemi resimlerinde kullandigi basliklar olarak, Ornegin;’So¢i’ ismini

192 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.113
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kullanarak o6diing almistir. Gorky’nin “Horkom” ve “So¢i Bahgesi” adli siirsel
resimlerinden “Cennet” (Eden) diye s6z etmesi sayesinde sagladigi ¢agrisim, daha
sonradan kullandig1 fantastik basliklara agilmistir. Gorky’nin, Sogi serisindeki
hatiralarinin ayrintilarini ne 6lgiide gostermek istedigini 6lgmek zordur. Bunlar,
teshis edilebilir Ermeni motifleri ile dolu eserleri olarak tanimlayip, kucakladigi
yeni sanati olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin bu tarzi ile gostermek istedigi bu
uzak yerin ayrintilar1 dogrulanamaz ama bu onun esnek bulusu sayesinde

muhtesem egzotizmini ortaya koyalr.193

Horkom yerine kullandig1, “Sochi” adi Gorky’nin, kasten kullandig1 referanslar
yoluyla, resimlerin arka planindaki kamuflaj ¢abalarini gostermistir. Sogi serisinin
dominant motifi, -biiyiik ¢izme sekli- annesinin tereyagi yaparken kullandigi eski
moda bir yayig1 temsil etme diislincesiyle kullandig1 formdur. Resmini, kavak ve
elma agaglari, ¢ok miktarda yabani havug ile hatiralarindaki ¢ocukluguna dayali

babasinin kiigiik bahgesini tarif eden, hayali dogal formlari serisidir.'*

Gorky’nin aklinda, ¢ocuklugunda 6-7 yil ge¢irdigi iilkesinin manzaralari ile
sonradan yaptig1 uzun yolculugun goriintiileri ve bagli oldugu gelenegin ritiielleri
canlanmakta ve aciga ¢ikmaktadir. Gorky geng¢ yaslarda annesi tarafindan Van
Goli kiyisinda yer alan ve 10. yiizyil’dan kalma bir ruhani merkez olan
“Ecmiadzin Kilisesi’ne gotiiriilmiistiir. Bu kilise Incil’de gecen figiirlerle
yenilenmistir. Burada gordigi figlirler, fantastik yaratiklar, hayvanlar ve
sekillerin daha sonralar1 Gorky’nin son donem yaptig1 calismalarda yer aldigi

gé’)riilrniistiir.195

193 Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing Londra 2010, 5.45-49
194 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.100
195 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.14
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Resim 141 Efi;/an’da bulunan Echmiadzin Kilisesi
http://shs2009.sci.am/Echmiadzin_Tour.php, Aralik 2011

Resim 142 Echmiadzi Kilisesi iginden goriintiiler
indenhttp://shs2009.sci.am/Echmiadzin_Tour.php, Aralik 2011

Resim 143 Echmiadzin Kilisesi bahgesinden goriintiiler
http://shs2009.sci.am/Echmiadzin_Tour.php, Aralik 2011

156



Resim 145 Echiadzin Kilisesindené’)rﬁnt,
goriintli , Aralik 2011 http://commons.wikimedia.org/wiki/
www.panoramio.com/photo/1379 Echmiadzin_Cathedral,_Armenia., Aralik 2011

Gorky, doganin olanaklar1 ve Siirrealist otomatizm araciligiyla, kiigiikliigiinde

gordiigi bu figiirleri Virginya kirsaliyla birlestirebileceginin farkindaligini bu

dénemde kazanmistir. Sanatginin kendi bilingaltindaki koklerine ait bilgilerin ve
anilarin bir patlama seklinde ortaya ¢ikmasi, eserlerinde biyomorfik ve hibrit
kelimelerle 6zgiirce dile getirmesini saglamistir. Boylece Gorky bu donemde,

sanat anlayigini tam olarak baska bir yone kendi i¢ diinyasina ¢evirmistir.

Gorky’nin biiyiikbabasinin ¢iftligine kars1 6zel bir sevgisi vardir. Gorky, ciftlikte
yasadig1 yillarda bitkilerin, agaglarin ve hayvanlarin biiylimesini, izlerken birgok
mutlu giinler gecirmistir. Kiz kardesi Vartoosh’a gore, ¢iftlikten uzak oldugu
zamanlarda geri donmek icin giin sayarmis. Erken yasta dogayla olan bu iligkisi
daha sonra 1940’larda yaptig1 resimlerine de yansimustir. Ciftlikte, yazin biiyliyen
meyveler, kis aylarinda tuhaf sekillerdeki evlerin ahirlarinda bulunan kirislerin
tizerine asilarak kurutulmaktadir. Bunlar da Gorky’nin hayalinde, uzayda yiizer
gibi dalgalanan hayali organik formlar seklinde tuvaline yansimis olabilir. Ciftlik
icin gereken su eski sulama kanalindan getirilmekte ve annesi her giin bu
kanaldan su getirmektedir. Gorky’nin annesi Lady Sushanik suya giderken yanina

oglunu da alip, onunla gelecek hayati hakkinda konusmaktadir. Bu konusmalar
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genelde onun bir sair olacag iizerine yapilan konusmalardir. Gorky ise bu sirada
hayallere dalip ve bahgeyle ilgilenmektedir. Bu bahg¢e daha sonra ‘Sogi Bahgesi’,
(1940) resminde ortaya ¢ikar.'*

Gorky, hatiralarindaki bu bahgeyi 1940’larin basinda Miro’nun biomorfik
soyutlamalarindan, etkisiyle hayata gecirir. Van Golii yakinlarindaki Horkom
koyiinde cocukluk anilarinin gectigi c¢iftlige ithafen, ‘So¢i Bahgesi’ (1940)
(Garden of Sochi), baglikl1 bir dizi guaj ¢calisma yapar.197 “So¢i Bahgesi” serisinde
boyama stili, soyut disavurumunun bir 6rnegidir. Formlar, dis diinyanin anilarini
yansittigi kadar, onun i¢ vizyonunu da yansitmaktadir. Gorky’nin, kullandigi
serbest formlar, biyomorfik ve organik sekiller, {i¢ versiyonunu iirettigi ‘Sochi
Bahgesi’nde s6z konusudur. O, babasinin Ermenistan’daki bahcesinde yasadigi
ciftlik hatiralarini, oradaki kutsal sayilan agacin iizerine, yoldan gecenlerin durup,
bez parcalari bagladiklarini hatirlayarak, “Hayvanlarin oturdugu dallara bez
baglamayin.” diye bagirdigin1 animsamistir. Uzun yillar sonra, “o agag”, biiyiili
bir varlik gibi resimlerinde yer almistir; ‘Sog¢i Bahgesi’ndeki merkezdeki agag
figiirii gibi.**®

Bu seri Horkom’da bir ¢ocukken annesi ile sik sik gittigi dilek bahgesindeki
anilarina gdnderme yaptig1 resimleridir, “Dilek Bahgesi”. Gorky, bu bahgeyi soyle

anlatmistir:

“Ciftlik i¢in gereken su eski sulama kanalindan getiriliyordu. Annemle her giin su
almak icin kanala giderdik. Su kaynagina giden yolda evden 194 adim uzakta
babamin bahgesi vardi. Bu bahgede yolunu kaybetmis meyvalarin topraga
karigmasiyla olusmus elma agaglary, kendi basina biiyiimiis havuglar vardi.
Tarladaki yarim kaya Paulo Uccello’nun resimlerindeki golgeli alanlara
benziyordu. Burasi benim icin bir dilek alaniydi. Annem de dahil olmak iizere her

gecen koylii kadin bagwrlarimi agip gogiislerini kayaya siirterlerdi. Bu kutsal bir

19 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings ", Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.14
197 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.99
198 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.85
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agacti. Giines, yagmur ve soguk yapraklarmmi dokerdi. Neden kutsal oldugunu
bilmezdim ama gelen gecen herkes kiyafetlerinden bir par¢ayr agaca asardi. Yillar

gegse de bu aliskanlik devam etti ve insanlar riizgdrin esintisi altinda bu agaca
11199

istediklerini fisildardr ve ben bunlari duyardim.

Resim 146 Arshile Gorky, ‘Sochi Bahgesi’ (1940) (Garden of Sochi ya da Garden of Wish
Fullfilment), Tahta ya da mukavva {izerine guaj, 53.3 x 70.5 cm, Yiiksek Sanat Miizesi, Atlanta
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.255

Sogi serisinin bu ¢alismasi, Joan Miro’nun “Hunter” (Katalanca: Manzaralar) adli

resmine benzemektedir.

199 Matthew Gale, “Arshile Gorky ”, Tate Publishing, Londra 2010, 5.52
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Resim 147 Joan Miro, ‘Avci - Katalan Manzarast’ (1923-24) (The Hunter — Catalan
Landscape), Tuval {izerine yagliboya, 65 x 100 cm, MOMA, New York
Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.87

Resim 148 Arshile Gorky, ‘Sochi Bahgesi’ (1940)
Tuval iizerine yagliboya, 112.4 x 158.1 cm, MOMA, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.257

Ikinci resime ‘Cennet Bahgesi’ (Garden of Eden) de denmektedir ve resimde,
Gorky’nin hatirladigr bahg¢enin manzaralar1 ile Van'da bulunan Kutsal Hag
Kilisesi tizerindeki kabartmalar ve oymalara benzeyen organik bir canlilik
goriilmektedir. Kompozisyonun merkezindeki dikey sekilde duran form, belki de
dedesinin bahgesinde bulunan ve kadinlarin gelip dileklerini bagladigi kutsal agag

olabilir. Clinkii goriintim, narin renkli dallar ve yapraklar tizerinde bez pargalar
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astlmig gibidir. Sag alttaki form, bahsettigi yosunlu siyah kaya olabilir ve
merkezdeki zarif kavisli sekil de belki soziinii ettigi kirpidir.?®

Resim 149 Arshile Gorky, ‘Sochi Bahgesi’ (1943) Tuval lizerine yagliboya, 78.7x99 cm,
MOMA, New York,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.259

1943°de yaptig1 son Sochi resminde arka plandaki beyaz zemin kati ve diiz bir
alan degildir. Ince ve oldukga seyrek pigmentle boyanmis bir zemin iizerinde
formlar, beraberce serbestce dolagmaktadirlar. Bu teknikle Gorky, hayali
evrenindeki tiim elemanlar arasindaki birligi diisiindiiren sekillerini zeminle
birlestirmistir. Canli renkler, tekrarlanan sari, kirmizi, yesil ve siyah vurgular,
sezgisel ozgirliigt ifade etmektedirler. Resimdeki bu uzun, dalgali hatlan ile
seyrek orgilii sekiller, resim yiizeyi boyunca o6zgiirce birinden digerine baglanti
kurmaktadir. Nesneler birbirinden ayr1 varliklar ancak, bir yasam hayali
dongiisiiyle iligkilidir. Cizgilerin kalinliklar1 arasindaki kiigiik farkliliklar, onlara

biyomorfik nitelik kazandirmaktadir.?*

20 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.85
2L A gee., 5.88-89

161



“Soci Bahgesi” serisindeki bu yeni resimsel 6zgiirlik kaynaklarindan biri de,
Vasily Kandinsky’'nin sanatidir. Kandinsky, 1911 ¢alismas1 “Kompozisyon IV”
deki gibi, dogrusal yapt ve renk alanlarinin ayrilmasi ile Gorky’nin islubii ile

benzerlik gosterir.

>

-\‘ i ‘ - "A
Resim 150 Vasily Kandinsky, ‘Kompozisyon IV’ (1911) Tuval iizerine yaghboya,
159.5 x 250.5 cm Dusseldorf, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Germany
http://www.wassilykandinsky.net/work-114.php, Aralik 2011

Dikkat ¢ekici olan, Gorky’nin bir siire 6nce karsilastigi bir Amerikan manzarasi
sayesinde yaptigi1 bir agiklamada; zihnindeki bu bilginin, kdyiindeki manzara ile
karsilagtirma yapmasidir. Gorky bu acgiklamayi, Eylil 1941'de, Kaliforniya’da
gordiigii daglarla ilgili olarak kizkardesi Vartoosh’a sdylemistir:

“Ormanda biiyiik goller ve derelerle, derelerin her iki tarafindaki kayaliklarda
biiyiik selvi agaclart vardi. Egilmis keskin baslar: ile aga¢lar, parlak mavi

gokyiiziinii durdurmak ve maviyi geri itmek i¢in nobet¢i gibiydiler.”

Sochi kompozisyonlarinin tiim versiyonlarinda bulunan ve merkezde dis1 siyah igi
kirmiz1 bir dikey form seklinde gosterdigi belirteg, “Gorky’nin anlatimindaki
agacin varligindan mukavemet kazanir”, gibi bir Onermede bulunmak
miimkiindiir. Diger formlarin agacin celengi ile ilgili olup olmadigimi séylemek

zordur.?%

202 Matthew Gale, “Arshile Gorky™, Tate Publishing, Londra 2010, 5.52-53
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Gorky icin Amerikan manzaralari son derece verimli bir deneyimdir. Sanatini
sekillendiren gozlemleri eserlerine dontismistiir. 1941 yilinda, Gorky, Agnes ve
heykeltrag Isamu Noguchi ile birlikte otomobille Amerika’y1 bir bastan bir basa
gezmis, arkadasi Jeyanne Reynal’mn kendisi i¢in diizenlenmis oldugu bir sergi
nedeniyle, San Francisko’ya gitmistir.’®®> Bu yolculuk sirasinda Gorky, cocukluk

anilarindan kalan manzaralari, Mojave Coli’nde bulmustur. Colde, kemikler ve

ozellikle Rainbow Kanyonu’nda, yer yer parlak kirmizi ve sar1 renkte kayalar
4

bulunmaktadir. Bu 6zellikleri nedeniyle 1941°de “Mojave” resmini yapmlstlr.zo

A SO0 L B e
Resim 151 Arshile Gorky, ‘Mojave’ 1941-42,
Tuval tizerine yagliboya, 53.3 x 70.5 cm, Los Angles Cagdas Sanat Miizesi Michael R. Taylor,
“Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.252, Aralik 2011

203 Anonimhttp://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology
204 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.85
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lF?egl?n 152 Arshile Gorky,A ‘Horkom’dan Sonra’, (After Khorkom) 1940-42,
Tuval iizerine yagliboya, 91.4 x 121.3 cm, Chicago Sanat Enstitiisii Michael R. Taylor, “Arshile
Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.217

Gorky’nin ‘Sochi Bahgesi’ serisinden sonra ele aldigi eseri, ‘Horkom’dan
Sonra’gibi. Gorky, bundan sonraki calismalarini Soyut Disavurumcu anlayis
icinde ele almigtir. Kandinsky, 1909 ile 1914 yillar1 arasinda yaptig
dogaclamalarindaki, paleti biiyiik 6l¢iide Gorky’ye ilham kaynagi olmustur.

Bu donemde esi Agnes hamiledir ve hamileliginin basindan doguma kadar;
Gorky’nin, zihnini gergek diinyadaki dogurganligin nasil bir kanun oldugu mesgul
etmektedir. Ozellikle 1943 yazinda, uyguladigi yaratici yontemler sayesinde,
Virginia’nin kirsal alanlarinda kesfettigi dogal bigimler, Gorky’ye sonsuz bir
ilham kaynagi saglamigtir. Gozlemledigi dogadaki, bitkiler, kuslar, anilar1 ve
riiyalart ile birlesmis; Kandinsky’ nin yapitlar1 gibi, “Karnaval, 1943 adli resmi

parlak renkli imgelere dénﬁsmﬁstﬁr.”zos

295 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.102
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esim 153 Arshile Gorky, ‘Karnaval’ 1943, Kdglt EZfi-f{e pastel, 57.8x 73.2 cm,
Chicago Sanat Enstitiisii

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.102

Resim 154 Vasily Kandinsky, ‘Dogaglama 29°, 1912
Tuval iizerine yagliboya, 106 x 97 cm Philadelphia Sanat Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.106
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Resim 155 Arshile Gorky, ‘Korsan’ (The Pirate) 1942-43,
Tuval iizerine yagliboya, 76.2 x 91.4 cm, Mrs. Joseph P. Carroll
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.260

Resim 156 Arshile Gorky, ‘Korsan II” (The Pirate 11)’,1943-44
Tuval iizerine yaghboya, 74.3 x 101.9 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.261
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Julien Levy Gorky’nin her iki ‘Korsan’ (Pirate) resmi igin yaptig1 yorumda soyle

sOylemistir:

“Gorky, 1942 tarihli yesil, mavi ve lavanta renkli resmi ‘Korsan I’i, sonraki bir
zamanda tamamlamis olmalidir. Ciinkii Matta ona ‘damlatma yiizey’ bilgisini daha
ileri bir tarihte vermigstir. Diger taraftan Gorky’nin 1943 tarihinde imzaladigi
“Korsan 11", form ve renk olarak yine 1943 yilinda Kandinsky 'nin 1912 tarihli
‘Dogaglama’ (Improvisation 29) resminden esinlenerek yaptigi eseriyle tutariiiik

gosterir. “Korsan I béylece “Korsan II” haline gelmistir.” Levy bu resimleri

- . . 1206
¢oziimlerken, ‘kamuflaj’ konusunu ima etmigtir.”

Gorky, ‘Selale’ (1943) (Waterfall) adli resminde, radikal bir sekilde inceltilmis
pigment kullanmistir. Boyanin sulu akisi, selalenin akisina paraleldir. Yiizeyi
boya ile yikayarak, boyanin tuval i¢ine islemesini saglamis ve tuval yiizeyinde,

suyun bir dere boyunca akisina benzetmistir.

Watefall’da suyu yesil ve mavi tonlarla, topragi ve kayalari kirmizi ile
olusturmustur. Selale, Connecticut’taki Housatonic Selalesi ile 6zdeslesmis olsa
da, buras: Virginia Nehri’dir. Dogadaki akiskanlik konsepti somutlagmustir. ikinci
Selale ¢alismasinda, boya uygulamasi resmin merkezine dogru bir yol izmekte, bu
yola kirilgan su bitkileri eslik etmektedir. O, doganin sembolik anlatimini, hayali

kiigiiciik bitki ve canlilar ile dile getirmistir.2"’

296 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.106
27 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.90
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Resim 157 Arshile Gorky, “Waterfall’ (1943), Tahta lizerine yagliboya, 76.2 x 66 cm,
Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.263

168



Resim 158 Arshile Gorky, ‘Selale’, Waterfall” 1943
Tuval iizerine yagliboya, 153.7 x 113 c¢m, Tate Modern, Londra
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.265
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Resim 159 Arshile Gorky, “Waterfall” (1943)
Tuval iizerine yagliboya, 96.8 x 63.8 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.264
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Matthew Gale 1943 resimleri i¢in $u yorumu yapmistir:

“Gorky, sanatindaki bu gelisme ile kendisine giiveni artmis bu da islerine
yanstmstir. 1944 yaz aylarinda bu deneyimle ¢alishgr “Iyi Giinler, Bayan Lincoln’

(1944) (Good Afternoon Mrs. Lincoln,) bunlardan biri gibi goriiniiyor. Sanatgi, sivi

boyadan ve renk konsantrasyonlarindan yararlanmak igin yeni bir yol
bulmustu. "*®

Resim 160 Arshile Gorky, ‘Iyi Giinler Bayan Lincoln> (Good Afternoon Mrs. Lincoln),1943,
Tuval lizerine yagliboya, 76.2 x 96.5 cm, Barney Ebsworth Koleksiyonu

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.280

208 Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing, Londra 2010, s.71
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Sanat Tarih¢isi Jim M. Jordan, Gorky’nin 1943-44 yillar1 arasinda calistig

“Virginia Manzaralar1” resimlerini gordiigii zaman sdyle yorum yapmistir:

“Cigekli bir form” gordiim, yapraklar ya da uzaklardaki agag govdeleri. Siitlii
ozsuyu olan bir bitki olabilir diye diisiindiim. Mum boya ile yapilmis, alevli, renkli
bir tiiy... Picasso da Guernica skeglerinde boya kalemi kullanirmis ve “Ne
yapalim, kalem renkli dermis.” Gorky 'nin ¢izimlerinde otlar arasinda canl renkler
aniden bir patlama yapiyor. Gorky bu peyzajlar icin, “Ben onlart soyut bigimlerin
yeryiiziine ulasmasu engellemek icin yaptim” demis. O boylesi ilkel bir
konsantrasyonla ¢imlere bakarken, kendi vizyonu igine donerek hatiralarini gozden
gegirmeye baslamistir. Buradaki doganin goriintiisii ne Hudson Nehri Okulu na, ne
de bir Amerikan Bolgesi'ne benzemekteydi. Bu goriintiilerin zihin disi bir mekan
oldugunu diigtindiim. Sayisiz doga ¢izimlerini gerceklestirirken yaptigi bir ¢esit
diisiinme eyleminin sonuglart bunlar. Basitce, Gorky, ¢imlere bakmis ve aklina ilk

.. . . 5,209
gelen diisiinceleri resmetmis.”

| 7 - &
Resim 161 Arshile Gorky, ‘Virginia Manzaralar1’ (1943-44),
Kagit iizerine grafiti ve pastel, 43.2 x 58.4 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.269

20 Anonim, www.martinries.com/article2007AG.htm, MARTIN RIES “Art Critic: Betrotal ve
Betrayal”, Aralik 2011
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Resim 162 Arshile Gorky, ‘Annemin Islemeli Onliigii Nasil da Hayatima Agiliyor’ (1944)
(How My Mother's Embroidered Apron Unfolds in My Life),
Tuval lizerine yagliboya, 101.6 x 114.4 cm, Seattle Art Museum
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.276

‘Annemin Islemeli Onliigii Nasil da Hayatima Aciliyor’ (1944) (How My
Mother's Embroidered Apron Unfolds in My Life) resmi igin Gorky, su yorumu

yapmistir:

“Ben resim yaparken genellikle, kendi kendime gézlerimi kapayp, ¢ocuklugumda
annemin anlattigi ¢ocukluk hikdyelerini diistintiriim. Annemi uzun onliigii icinde
hayal eder, onliigiiniin tizerindeki nakislart aklima getiririm. Sasirdiniz. Onun

nakislart benim hafizama kazinmistir ve onun oykiileri benim resimlerimde ¢oziiliir.

Benim biitiin hayatim bu. ™"

210 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.90
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RSirsile ky,‘Enginarln ragl Baykutu, (The ea f nrtichoke is The
Owl), 1944, Tuval lizerine yagliboya, 71.1 x 91.2 cm, MOMA, New York
Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, .80

Robert Mattison, resimleri i¢in su yorumda bulunmustur:

‘Enginarin Yapragi Baykugstur’ (1944) The Leaf of an Artichoke is The Owl) resmi
de dahil olmak iizere bu yillarda yaptigi eserlerin sinyalleri onun ge¢ suluboya
resimlerinden anlasiimaktadir. Paul Cezanne, Gorky nin yenilenen ilgisi icin,
seffaf alanlarim ve formlarim sigortalanmigtir. Cezanne Kkariyeri boyunca Gorky
i¢in bir ilham kaynag, sanatsal bir Cobanyildizi olmustur.

211 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.112

174



Resim 164 Arshile Gor, ‘Cigekli Degirmenin Suyu’ 1944, (Water of te Flowery Mill)
Tuval tizerine yagliboya, 107.3 x 123.8 cm, MOMA, New York Michael R. Taylor, “Arshile
Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.279

‘Cigekli Degirmenin Suyu’ (1944) (Water of the Flowery Mill) Gorky’nin
yasaminin Son alti yilinda esinlenerek {irettigi peyzaj eserler grubunun bir
pargasidir. Connecticut’taki Housatonic Nehri tizerinde bulunan eski bir degirmen
ve koprii, sanat¢iya nostaljik anilarini ¢agristirmistir. Gorky, Subat 1942 yilinda
kiz kardesine yazdigi gibi: “Horkom daki bahgenin sevgi dolu anilari, beni

usandiriyor. Ben, bah¢emizdeki hayati ve onun degerli yesil renklerini yeniden

. . . 55212 : 1
cizmek istiyorum. demistir.

212 Anonim,www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database/modern_art/water_of the flo
wery_mill_arshile_gorky/objectview, Aralik 2011.
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Resim 165 Arshile Gorky, ‘Ciger Horozun ibigidir’ (1944) (The Liver is The Cock’s Comb),
Tuval tizerine yaglhiboya, 186.1 x 248.93 c¢m, Albright-Knox Sanat Galerisi, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.275

Matthew Gale, Gorky’nin 1943 yilinda c¢izimlerine basladigi ‘Ciger Horozun
Ibigidir’ (1944) resmini sdyle anlatmaktadr:

“1943 sonbaharinda Gorky, goriintiisii ve karmagsikligi olaganiistii zengin eserler
iiretmeye baslamistir. Virginia'da ¢alistigi ilk yaz, "Ciger Horozun Ibigidir, 1943"
cizimlerini gerceklestirmisti. Renkli boya kalemleri ile vurgulanmis cizimde, bir
taraftan, kalabalik bir demiryolu platformu gibi yiizey iizerinde yigilmus
Sformlarimin vitmik diizeni yansir. Elemanlart itip kakar ve bazilarmin iizerinde

yukart dogru filizlenen formlar kullamir, asagida kalanlar ise yayilmislardir.

‘Ciger Horozun Ibigidir’ (1944) (The Liver is The Cock’s Comb) resmi, Andre

Breton’un 6zellikle ilgisini ¢ekmistir.

23 Matthew Gale, “Arshile Gorky”, Tate Publishing, Londra 2010, 5.67
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“Breton’un ciddi alakast baskalarinin dikkatini de ¢ekmistir. Resim Sydney’Janis
in organize ettigi bir sergiye konmugstur. Elestirmen James Sweeney dikkatleri
ressamin dogayr resme tasimasuun yeni bir tarz oldugunu belirtmistir.
Baskalarmmin  kanaatleri ressami karamsarliga stiriiklemisse de Sweeney bunu
topraga doniis, otlara bakisin ¢ok etkileyici oldugunu belirtmistir. Bunun iizerine
Levy, Gorky 'nin atélyesine gelerek 1944 ’iin sonunda ressama Breton’un tavsiyesi
tizerine derhal bir anlasma sunmustur. Bu Gorky’'nin hayatinda bir déniis noktasi
olmus eserleri, diisiiniilmiis bir ¢alisma ve giiveni dile getirmistir. Bu deneyim,
resimlerini dogrudan ve diger ¢izimlerinden bagimsiz olarak dile getirmesine firsat

214
vermistir.

Robert Mattison, Breton’un, Gorky’nin bu resmini goriince: “En muhtesem evrim
burada.”** dedigini ve Gorky’yi son yirmi yilin, bir kalesi olarak ilan ettigini

sOylemistir. Mattison sdyle devam eder:

“Gorky nin anitsal “Ciger Horozun Ibigidir” resmi onun gelisiminin ve fikirlerinin
biiyiik bir toplamidir. Resimde, sig bir resimsel mekdnda kalabaltk biomorfik
formlarin, zenginligi, bollugu ve olaganiistii ¢esitliligi goze ¢arpmaktadir. Biiyiik
olciide Gorky, hayali evreninin, teatral bir sahnesini canlandirmaktadir. O,
Breton'un deyimiyle “hibrit” tohum keselerini, hiicresel organizmalarda digsleri,
dikenleri ve cinsel organlari sunmaktadir. Formlar: Van'da annesiyle birlikte
gordiigii Ermeni kabartma oymalarini ve el yazmalarini hatirlatmaktadr. Resmin
tiim formlarinda, Gorky’nin gercek dogada olmayan buluslart vardir. Renk
alanlarimi, formlarin yatay diizenleme dengesini saglamak icin ozellikle diisey
yonde ¢izmistir. BU dikeyligin anlami, ¢alismadaki tiim unsurlarin evrimsel
biiyiimesini vurgulamaktir.” Ciger Horozun Ibigidir’ (1944) (The Liver is The
Cock’s Comb), doganin yikict giictiniin, tehditkar bir vizyonudur. Siirrealist André
Breton, Gorky’nin “Sanat bir kaynaktan beslenir, yurdu olmayan kisiler, sanata

1,216

biiyiik bir kiiltiirel katki saglayamazlar. sozlerini hatirlatarak, bu resmin,

Amerika'da ¢ok onemli bir resim oldugunu ama sanat¢imin kendi kokeni hakkinda

2% Matthew Gale, “Arshile Gorky ”, Tate Publishing, Londra 2010, 5.70
215 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.105
218 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.110
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hi¢bir sey soylemedigini, onun giiciiniin gizli i¢ yasaminda kurban edildiginden

bahsetmistir.”**

Gorky’nin s6z konusu resminde renklerin koklii bir sekilde degisik tarzda
kullandig1 goriiliir. Resmin analizinde, mavi maron ve yesil gibi solgun renklerin
ve darbelerin dikey yerine yatay kullanildigi dikkati ¢eker. Renklerin anaforu

Kandinsky’nin 1912-14’deki eserlerini hatirlatir.

1943°de Elaine de Kooning, Gorky’nin ¢izimleri i¢in s0yle demistir:

“Giin be giin digarida oturmus, etrafinda kétii otlar gormiistiir. Toprak renk
kraterleriyle bezenmis ve bunlart beyaz kagit iizerinde yikanmalarina firsat
vermigtir. Oysa kalemi hi¢ durmadan huzursuzluklar, egimli gériintiiler ¢izmis ve
ufku sayfamin yukarisina dogru gitmistir. Ardindan daha titiz bir ¢alisma ile
ciceklerin arasina kiiciik ilaveler yapmistir. Cigek yapraklar: biikiilmiis tirnaklar

gibi yapraklar sivri disler gibi degistirilmis bitkileri hatirlar.”*®

Harold Rosenberg, Gorky’nin bu tiir resimlerinde pastis bir ressam olmadigin

gbzlemlemis ve sunu vurgulamistir:

“Doga elemanlarindan yavas¢a hayvan organlarina doniisiimii . Gorky eminim ki,
kendi formlarimi béceklerin, ¢iceklerin otlar arasindaki halini, kuglari ve
somineleri degerlendirirken yalmz bas donmeleriyle degil, 6yle bile olsa kendi
fenomenlerini kurmugstur. Buna karsin oyle formlar goriilmektedir ki, duruslart,
cevresi, renkleri isleyisi ve diger formlarla iliskilendirmede bas dondiiriicii
tepkilerle tansiyonun artmasina nefrete ve kiymet bilmemeye sebebiyet
vermektedir. Bu da bizi gercek olmasi gereken formlari birbirine bagdastirmaya

o g 219
yoneltir.”

21" Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.108
218 Matthew Gale, “Arshile Gorky ”, Tate Publishing, Londra 2010, 5.70
219 Robert Reiff, Art Journal, S.22, No.4 (Summer,1963), s.274,www.jstor.org, Aralik 2011
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Tuval lizerine yagliboya, 96.5 x 121.9 cm, Ontorio Sanat Galerisi, Toronto
Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.88

‘Ada’mi Elimden Alacaklar’ (1944) adli ¢alismasinin yiizeyinde bulunan beyaz
renkle, resme ayr bir canlilik getirmistir. Resimdeki belirleyici birkag¢ kalin ¢izgi
disinda, formlar buharlasmis gibi gériinmektedir. Onlarin sekilleri ince, uzun ve
dayaniksizdir. Sag iist boliimde bir ¢ift egri ¢izgi ile ifade edilen uzun dallar, dua

eden eller gibi goriinmektedir.??

220 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.125
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Resim 167 Arshile Gorky, ‘Bir Y1l Ipekotu’ (1944) (One Year Milkweed),
Tuval lizerine yagliboya, 94.2 x 119.3 cm, Ulusal Galeri, Washington
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.281

“Bir Y1l Ipekotu” Gorky'nin botanik diinyasinin sembolik bir érnegidir. Onun
resimlerindeki renkler lirik soyutlamalar olarak karsimiza ¢ikar. Gorky, arkadasi
heykeltiras David Hare’in evinde dokuz ay boyunca kalmis ve bu siire kendisi igin

cok verimli bir sekilde ge¢mistir. Esi Agnes’in anlatimiyla:

“Daha dnce hi¢ atesboceklerini gormemistim. Daha dnce siitli dzsuyu olan bir
bitki de gormemistim. Bunlar Kasim sonlarina kadar vardi. Tarlalarda
olgunlasmamn getirdigi bir degisiklik oluyordu. Gorky, mevsimlerin degigimini
izlemeyi severdi. O, bahari severdi. Virginia ¢ok ¢esitli manzaralarla doluydu.
Bunlar hosuna gidiyordu. Bu sadece monoton bir sekilde ormanda olmak gibi
degildi. Yiikseklerde sekiller, tepeler, dereciklerle doluydu ve agaglar derelere
egilimliydi ¢ok biiyiik bir ¢esitlilik vardi. Gorky, bunlarin tiimiine tiyatroda bir

sahne gibi bakiyor, gozlemliyordu.

221 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.95

180



Esi Agnes’in belirttigi gibi, ‘Bir Y1l Ipekotu’ (1944) (One Year the Milkweed)
doganin bir dramasidir. Resim, sadece lekeli bir pigment degil, ayn1 zamanda
genis catilara ve boyadan dereciklere sahip olan, Gorky’nin en dogaglama
tablolarindan biridir. Yaz sonunda yesil ve kahverengi uygulanan resmin egrisel
formlari, tohum Kkeseleri, siitli 6zsuyu olan benzer bitkiler veya diger tiirler
bulunmaktadir. Hi¢ kimse yaz sonunda patlayacak bu keselerin, riizgarlarla

havada yayilan tiiylii tohumlarini gdrmekten Gorky’yi alamazdi.???

André Breton, Gorky’nin 1945 yilinda Julien Levy Galerisi’'nde acgtii sergi
oncesi, Gorky’nin resimlerinde kullandigi bagliklara yardimci olmustur ve
serginin katalogu icin "Arshile Gorky, G6z Pinari" (Eye-Spring) adli bir 6ns6z
yazmistir. Nouritza Matossian’in “Arshile Gorky: Karamelek” adli kitabinda
André Breton’un katalogda yazdigi 6nsdz yaymlanmistir. Breton 6nsozde soyle

bahsetmisgtir:

“Arshile Gorky benim icin esas sirra tamamiyle vakif ilk ressamdir.” sozleriyle
baslattigi yazisina devam eder. “Burada ilk kez doga, sanat¢inin erken duyusal
izlerini barindiran bir kriptogram olarak ele aliniyor ve béylece yagsamin ritmi
kesfediliyor. Iste burada Gorky nin yirmi yildir siirdiirdiigii sabirli ve inisli ¢ikisl
gelisiminin ve soylu evriminin doruk noktasiyla, dolayisiyla su kanitla da karsi
karsiyayiz: Asla bozulmayan bir tazelikteki hissiyatin ve simwrsiz duyumsama
kabiliyetinin hizmetindeki gereglerin mutlak safligi ancak bizi kusursuz bir isik
okuyla gercek ozgiirliik duygusuna isaret ederek siradan ve tamidik olamin oOtesine

e 0223
sigratabilir.”

Breton’un kaleme aldig1 bu yazi, daha 6nce 1928 yilinda yazdigi deneme kitabi
“Siirrealizm ve Resim” (Surréalisme et la Peinture) kitabinin yeni baskisina dahil
edilmistir.”** Breton, bu kitabinda Gorky’nin “melez” formlar1 kullanimim

tartigmistir:

222 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.95
223 Nouritza Matossian, “Karamelek: Arshile Gorky”, Aras Yayncilik, istanbul 2011, 1bs, 5.452
224 Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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“Sanat¢inin yetenegi; doga gozlemleri ile cocukluk anilarindan kaynaklanan, derin
duygusal durumlarin damitiimasina baghdwr. Cocuklugunda oldukea istisnai
duygusal hediyeler ile donatilmis bir gozlemci tarafindan iiretilen, harmanlanmug
dogal bir gosteri. Bunun icin “melez” demek dogru olur. Gorky 'nin gergekten
doga ile dogrudan temas halinde olan Siirrealist ressamlar arasinda benzersiz
oldugu vurgulanmalidir. Burada dogay: kendi basina terciime etmek séz konusu

15225

degildir, bu O ’nun duyumlaridir.

Gorky 1945 yilinda, 1943’de etkilendigi kirsal Virginia'min pastoral
manzarasindan yararlanarak Ludwig Goldscheider'in monografisinin son sayfasini
resimlemistir. *Geng Kiraz Agaglar1’ (Young Cherry Trees) projesi ile baglantili
olan bu kitap, Leonardo'nun botanik ve anatomi ¢alismalarindan da ivme almstir.
Gorky, agaclari, bitkileri ve gigekleri, Leonardo’nun eskizlerini inceleyerek ortaya

koymustur.”226

Resim 168 Yves Tanguy, ‘Biiyiik Mutasyon’ (The Great Mutation)
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.119

225 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.105
26 Age.,s.112
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Resim 169 Leonardo da Vinci, ‘Botanikal ¢alisma’ (Botanical Study)
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.119

Gorky, Breton’un siir kitabi i¢in yaptig1 illiistrasyonlari, Breton’un sesi olan diger

Siirrealist yayinlara da gondermistir.

Resim 170 Arshile Gorky, ‘Geng Kiraz Agact eskizi’ 1945
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.118
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Resim 171 Arshile Gorky, ‘Geng Kiraz Agac1 eskizi’ 1945
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.118

Resim 172 Arshile Gorky, ‘Isimsiz, Geng Kiraz Agaci eskizi, 1945
Kraft kagit tizerine miirekkep ve guaj, 30.8 x 36.5 cm, Timothy Baum Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.289
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Resim 173 Robert Matta, ‘VVV’ dergisi i¢in ¢caligma, 1944, 27.9 x 21.4 c¢m,
Philadelphia Sanat Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.120

Geng Kiraz Agaci ¢alismasi, Matta’nin VVV isimli siirrealist magazinin dérdiincii
ve son sayisindaki, keskin dislerin siralamasi -zigzag cizgiler gibi- olan kapagini
hatirlatir. Nisan 1945'te sadece iki haftalik bir siire icinde yaptigi resim,
yaraticiliginin yogun bir patlamasidir. Bu ¢izimler, ¢esitli boyutlarda renkli ve
kaliteli kagitlar lizerine, ¢ini miirekkebi, guaj, kalem ve renkli boya kalemleri ile

cesitli ortamlarda ﬁretilmistir.zz7

Gorky’nin anitsal resmi, ‘Bir Goniil Celenin Giincesi’, (1945) (Diary of Seducer),
Virginia’da stiidyo olarak kullandig1 barakanin yanmasindan ve kanser ameliyati
oncesindeki kasvetli ruh halini ifade etmektedir. 1945-1948 yillar1 arasi, yaratici
giiciiniin dorugunda oldugu bir zamanda yakalandig1 rektal kanseri nedeniyle
gecirdigl operasyondan bir ay sonra bir kolostomi torbasi kullanmak zorunda
kalmistir. Bu onun igin son derece zor bir durum olmalidir. Yasadigi eziyetler
igindeki sancili donemi, resimlerine daha ¢ok disavurumcu bir karakter olarak

yansimigtir.

22" Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.120
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Resim 174 Arshile Gorky, ‘Bir Goniil Celenin Giincesinden’, (1945) (Diary of Seducer),
Tuval iizerine yagliboya, 126.7 x 157.5 cm, MOMA, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.287

Yangin ve kanser ameliyati dncesinde Gorky, kasvetli ruh halini, anitsal resmi
‘Bir Goniil Celenin Giincesi’resminde ifade etmistir. Resmi ¢alistigi yil atom
bombasinin Japonya'ya atildigi yildi ve karanlik ve agirbagh tuvali ilkel
goriiniimlii yaratiklarla dolmustu. Simdi bu formlar yeniden ortaya ¢ikmis, dipsiz
ve karanlik bir diinyada kaybolmustur. Bu calisma icin Ispanya I¢ Savasi sirasinda
Miro’nun trkitiicti iskelet canavarlarina doniis yapmis, daha da anlamli olarak,
Gorky bu donem resimlerinde, Picasso'nun Guernika gibi daha siddetli eserlerine
basvurmustur. Resimdeki karanlik tonalite ve keskin sivrilerindeki disavurumcu
bozuk formlar, Picasso'nun (Seated Bather) resmindeki tehditkar bir bocegin

agzini andirir.
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Sanat tarih¢isi Melvin Lader, Gorky’nin bu eserinin ilki i¢in yorumunda soyle
demistir:

“Stkinti ve ¢aresizlik resmin giiclii ruh halini olusturur. Calisma Gorky'nin stiidyo
yangimini da ¢agristirmaktadir. Bu cehennemi ravir, sanat tarihi boyunca ortaya
¢tkan yangin sahneleri cehennemi hatirlatir. Bu resimlerin en dnliilerinden birisi,

Hieronymus Bosch'un Madrid Prado Miizesi'nde bulunan cehennem paneli “The
Garden of Earthly Delights”, (1505) isimli resimdir.”**®

Resim 175 Arshile Gorky, ‘Ulasilmaz, (The Unattainable), 1945
Tuval iizerine yagliboya, 104.8 x 74.3 cm, Baltimore Miizesi, New York

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.295

228 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.136
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Resim 176 Arshile Gorky, ‘Komiirlesen Sevgili, (Charred Beloved), 1946
Tuval iizerine yagliboya, 135.9 x 100.3 cm, David Geffen Koleksiyonu
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.329

188



Resim 177 Arshile Gorky, ‘Komiirlesen Sevgili 11, (Charred Beloved II), 1946
Tuval iizerine yagliboya, 137 x 101.6 cm, Kanada Ulusal Galeri, Ottowa
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.330
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Gorky, hastaliginin getirdigi depresyon ve evliliginde yasadigi sikintilarla birlikte
1946 yili yazinda ailece Virginia donmdistiir. 1946 yilinda afet gibi bir yangin
olmus ve ahir-studio neredeyse igindeki Julien Levy Galerisi'nde yapilacak olan
bir sonraki fuar i¢in hazirladig1 6nceki iki yillara ait otuz tuvali ile beraber tiim
eserleri alevler arasinda kalmis ve tahrip olmustur. Bir yandan ayni yilin Subat
aymnda Gorky kolon kanseri nedeniyle ameliyat olmustur. Bu olaylar karsisinda
cok etkilenen Gorky inanilmaz bir yogunluk ile resme baslamistir. Burada iirettigi
ilk resimlerinden biri dumanl karanlik zeminde olaylar1 kirmizi ve sar1 gosterdigi
‘Komiirlesmis Sevgili II” (1946) (Charred Beloved Il) dir. Bir 6nceki yil ¢alistigi
resimlerinde ac1 veren ince ¢izgiler, bu kez kemik benzeri sekillere doniismiistiir.
Acikgasi, bu disavurumcu resimde Gorky’nin diisiincesi, yanginda kaybolan

eserleriyle ¢ok yakindan ilgilidir.??®

1946 yazinda Virginia’da ¢ok tiretken olan Gorky, kendi verdigi sayiya gore 292
¢izim gergeklestirmistir. 1947 yili sonlarinda stiidyo yangindan sonra arkadasi
Henry Hebbeln’in onun i¢in insa ettigi, yeni bir ev-stiidyo icin ailesiyle tekrar
Connecticut, Sherman’a taginmistir. “Glass House” olarak adlandirilan stiidyonun
yapisi, gilizel ve serin bir orman manzarasina sahip olan cam duvariyla, biiyiik bir
ahira benzemektedir. Stiidyo, kuzeyden gelen 1sik seli ile sanat¢inin simdiye kadar

calisti en iyi mekan olmustur.?*®

229 Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.125
230 Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Resim 178 Arshile Gorky, ‘Resim, (1943-47) Tuval iizerine yagliboya, 112 x 137 cm,
Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.339

‘Pulluk ve Sarki’ (1947) (The Plough and The Song) Gorky’nin ilk once ¢izim
olarak gelistirdigi ve bu ¢izimi muhafaza etme istegine ragmen ii¢ degisik sekil
ortaya ¢ikardigi eserleridir. Bu, Gorky’nin kendi kendini kontrol ederek bir

noktaya varigini diistindiiriir.

“Pulluk ve Sarki”, Ermeni ¢ocuklugunun tathi bir anisim1 dile getirmektedir. Bu
hislerle Amerika’daki deneyimleri 6zdeslesmektedir. Solda dikey bir figlir ve
sagdaki bir kadinin gégsii tarlalardan gelen diisen bir saman demeti ve bir ambar
bu lirizmi yaratmaktadir. Gorky, tiretkenligi dile getiren elemanlart genel bir
havada sunmaktadir. Noktalarla sekillenmis merkezi yuvarlak bir yumurtalik

olarak betimlenmektedir.?3!

21 Matthew Gale, “Arshile Gorky ”, Tate Publishing, Londra 2010, 5.83
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Resim 179 Arshile Gorky, ‘Pulluk ve Sarki, (1946) (The Plough and The Song),
Tuval iizerine yagliboya, 132.7 x 156.2 cm, Chicaco Sanat Enstitiisii
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.307

l“A . 9 B r "“
L . LY . Lk o\ 1 g 2 ' =
Resim 180 Arshile Gorky, ‘Pulluk ve Sarki, (1947) (The Plough and The Song),
Tuval iizerine yagliboya, 128.3 x 159.1 cm, Allen Memorial Sanat Miizesi, Ohio

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.309
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Resim 181 Arshile Gorky, ‘Ciplak’, (1946) (Nude),
Tuval iizerine yaglhiboya, 127.3 x 96.9 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington DC
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.294
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Resim 182 Arshile Gorky, ‘Izdirap’ (Agony), 1947
Tuval iizerine yagliboya, 101.6 x 128.3 cm, MOMA, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.327

1947 yilinda yaptig1 ‘Izdirap’ (Agony) bir atestir. Bu resimde, Gorky kirilgan
cizgilere kontrast olarak sicak renkler kullamistir. ‘Izdirap’ daha az karanlik ve
kaygi vericidir. Gorky'nin kullandig1 imajlar kabuslar ve kiyamet vizyonlar1 ise

doga kaynaklidir.

Gorky'nin ¢ift renkli mekaniginin en giizel 6rneklerinden biri, ‘Izdirap’ (1947)
resmidir. Resim kahverengi ve kirmizi olusan bir arka plan gosterir. Arka planda
vurguladigit kirmizi veya kahverengi konsantrasyonlari tizerine siraladig
varliklarla resme tanimsiz diyaloglar katilir. Soyut estetik deneyimlerinde,
figtiratif estetik duygular tiretmek i¢in kullandig1 temsili ya da gergek formlar

arasinda, gerginlik ve non-figiiratif formlar vardir.
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Resim 183 Arshile Gorky, ‘Ozet’, (1947) (Summation), Kagt iizerine kalem, pastel,
202.1 x 285.2 cm, MOMA, New York moma.org, Aralik 2011

‘Ozet’, (1947) (Summation) Arshile Gorky’nin kagit iizerine ¢alistigi ok biiyiik
boyutlu bir eseridir. Kagidin yekpare olup olmadigi bakinca anlagilmamaktadir.
Ancak iizerindeki resim tiim ylizeyde sabirla islenmis ve homojen bir sekilde
yayilmistir. New York Modern Sanat Miizesinde bulunan bu eser son derece
etkileyicidir. Resim, daginik bir toplulugu gostermektedir. David Anfam resim
icin su yorumda bulunmustur. “Genis ve dal budak salmis bir ailenin
hatiralariyla meydana gelmis bir eserdir. Resimde, birbirine karismig figiirlerin
keskin igne darbesi gibi c¢izgileriyle ailenin her yone aci icinde dagilimini
gosteriyordu. Cevresel c¢izgilerin odaklasmast Gorky’'nin maddi cisimleri nasil
ortaya koydugunun bir tiiriidiir. Melvin Laderin tesbitine gore; “Gorky nin soyut
expresyonistlerdeki 6l¢iiyle modernist neslin son kalintilart arasindaki iliskiyi

okumaya baslamay1 6grendigi zamanlara kadar indirger. Lader der ki: ‘“‘Peter
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Brugel’in eserlerinin Gorky tarafindan oziimsenmesiyle beraber Francisco ve

Cezanne ile Kooning, Guston ve Still de Brugel den etkilenmistir.*%

‘Ozet’ (1947) (Summation) ¢aligmasinda Gorky, yaklasik on yildir hayal
giiciiniin sularinda var olan goriintiilerin zenginligini bir araya getirmistir.
Serbestge baska bir metamorfoza doniisen, her sekli ve belirsiz ortami sivi bir
grafit, karakalem ve pastel ile olusturmustur. Gorky, ¢izimde zihninin yaraticilig
sayesinde, dogurganligi somut hale getirmistir. 1947 yilinin yaz aylarinda Ethel

Schwabacher’e ¢alismasini gdstermis ve “Bu benim diinyam” demistir.”

Resim 184 Arshile Gorky, ‘Hatipler, (1947) (Orators), Tuval iizerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.127

232 David Anfam, “Review: Abstract Expressionism: Works on Paper”, New York, Metropolitan
Museum-The Burlington Magazine, S. 135, No. 1086 (1993), s.658,www.jstor.org, Aralik 2011,
233 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.139
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1947 yilinda Gorky, ‘Nisan’ (1947) (The Betrothal) baglikli {i¢ anitsal tablo
resmetmistir. Betrotal’in hazirlik calismalarinda, geleneksel akademik tarzda
kurdugu temel kompozisyon karelenmis, tuvale aktarilmistir. Hary Rand

Gorky’nin resimleri ile ilgili yaptig1 yorumda soyle soylemektedir:

“Gorky, davramg ve sozleriyle kisisel ¢izimler sunmaktadir. Bu sanatgimin ozel
hislerinin disavurumudur ve baskalart tarafindan okunmasi igin yaratilan bir uslup
degildir. Betrotal veya Agonyde oldugu gibi resim, yasanan gerceklerle ve
gerceklerin oziine yaklagimda bir yerde sembolik olarak bu sembolizmde de o seyin
her yoniiyle sunumu olmayabilir. Anlamlarin birinciden ikinciye gecislerde
yiizeysel agiklamalar ifadeler, belirleyici anlayisiar bir obje, motif olay algt
diisiince ve bunlarin anlamlart algilanip kendi icinde kapali bir sistemde ifade
edilir. Cizimler hislerin disavurumudur. Bazen natural digi ve soyut olsa da

boyledir.?*

‘Nisan’ (Betrotal) eserinde yalin ¢izgiler birbirini takip eden sisik ¢evrili formlarla

tezat diiser. Degerlendirmelerde Gilliam Seiz onun tarzi i¢in:

“Gorky, et yiginlariyla, kemikli ve salkim halindeki yapraklari veya béceklerin
karilgan viicutlart arasina bir fark koyar. Bu tarza bu orijinal motiflerin kullanimi
tesadiifen tamnabilir. Inegin basi, kigidin kenarindan tasmasina ragmen inek sol
altta resmedilmigtir. Yani kolaylikla okunabilmektedir. Omuzlarim, on kollarin,
kalgalarimi, arka ayagimi, memesini ve kuyrugunu goriiriiz. Buna karsin inegin
saginda bulunan baska figiir vardir. Bu tekrar edilen bir ¢alismayla, inegin
ayagumin soyutlasmast on ayaklarvmin  birinin terlik seklinde ¢izimi vardr.
Gogsiiniin i¢ tarafi bagimsiz formlara doniismiis, sag arka ayagr kaybedilmistir.
Betrotal ¢iziminde arka ayak, gézyaslari ve kuyrugunun kokii anlasilir. Fakat

>

inegin diger unsurlari soyut formlar icinde kaybolmustur.’

234 carol Donnell-Kotrozo-Reviewed work(s): Arshile Gorky: The Implications of Symbols by
Harry Rand:The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.41, No 4 (Summer, 1983), s.461-463,
www.jstor.org, Aralik 2011

197


http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Carol+Donnell-Kotrozo%22&wc=on
http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=au%3A%22Harry+Rand%22&wc=on

New Haven Connecticut'da bulunan Yale Universitesi Sanat Galerisi, ‘Nisan’
(Betrotal) resimlerinde, ‘Bir Goniilgelenin Giincesinden’ (Diary of a Seducer)
eserlerindeki ton benzerligi bulunmaktadir. Los Angeles Cagdas Sanat
Miizesi’nde bulunan “Nisan 17, New York Whitney Amerikan Sanatlari
Miizesi’nde bulunan “Nisan’ II” izlemektedir. Soluk yesilimsi sari, sicak okr
(oksit sar1) renklerine karsi, siyah tiiylii dikeyler, meyveye benzer formlarla
karismigtir. “Nisan I”de boyanin kullanim1 ince bir kagit {izerine siiriildiigiinden,

‘Nisan |1°de pigmentin daha otoriter uygulandigi goriilmektedir.?®

Resim 185 Arshile Gorky, ‘Nisan I, (Betrotal I), 1947
Kagit iizerine yagliboya, 129.5 x 101.6 cm, Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.336

2% pepe Karmel, “Arshile Gorky: Anatomical Blackboard”, Master Drawings 2002 Association,
S.40, No.1, American Drawing in the Mid-Twentieth Century (2002), 5.9-23, www.jstor.org,
Aralik 2011
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Resim 186 Arshile Gorky, ‘Nisan II, (Betrotal II), 1947
Tuval iizerine yagliboya, 128.9 x 96.5 cm, Whitney Miizesi, New York
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.337
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Ogrencisi ve sanat¢min ilk biyografisini yazan Ethel Schwabacher, Betrotal adli

eserdeki orak benzeri seklin Farsga’da “terlik” anlamina geldigini sdylemektedir:

“Merkezdeki inegin iizerindeki orak benzeri motif, on bacaklart simgeliyor. Gorky
soyutlama siirecinde, dogadan nasil bir sahne aldigini, bize ipucu veren bir
konsept halinde sunuyor. Nitekim ¢izimde, ineklerin arkalarinda kuyruk kisimlar
yiikseliyor ve uca dogru sivri bir sekilde bitiyor. “Sonbaharda Betrothals,
yvapraklar dort yonlii.” Miro’daki gibi baslara dogru tirmaniyor. Cizimin diger
formlart sanatsal veya dogadan ya da her ikisi ama belgesel kanit olmadan, onun

formlarina yapilan bu ézel okumalar spekiilatif kalyor. >

Gorky biyografisini yazan Hayden Herrera’nin yorumu ise sOyledir:

“O tabii ki, dogada boyle bir nesne gormemisti ve ¢izerken sasirtici bir sekilde
gortintistini degistirdi. Boylece bir goriintii birka¢ sekilde bildirilmek istenmig
olabilir. Olasiliklia gorsel ve tam olarak metamorfik bir nesne. Gorky 'nin formalist
bir yapisi vardi ve tuval ya da kagit iizerine nesneyi biiyiik 6l¢iide estetik kaygilarla
verlestirdi. Ayni zamanda bu bir giines formu olabilir, yerlesim Guernica nin ikinci
durumdaki giinesine benziyor. Gorky, Betrotal ¢izimlerinde, uzun yillar resimlerini
calistigr Uccello’nun “San Romano Savasi'ndan”, etkilenmigtir. Nitekim, atlarin
renkleri, c¢icekli c¢alilari, siislii zirhlar, mizraklar, trompetler, tiylii kasklar,
armalar;, Gorky’yi c¢ok etkilemistir. Sanatcimin, yeryiiziiniin yatay stildeki
gortintiistinden onemli olciide farkliliklar gosteren ve adina Betrothal dedigi ve dik
ya da dikeyleri ifade eden bu ¢izimleri anlamhdwr. A¢ik¢a Gorky, Picasso’dan
etkilenmelerine tekrar donmiistir. 1930'larda yaptigi gibi biiyiik ihtimalle
bilingsizce Guernican fenomenleri hatirlamigtir. Betrothals dedigi bu sekiller ve
formlar, kesinlikle Guernica ¢alismalarinda bulunabiliv. Manzara ve doga
cizimleri, ¢cok sayida eseri igin temel olusturmustur. Nisan serisi ile hakim oldugu

post-kiibist sekiller arasinda bir matris kurulmustur. V231

23 Carol Donnell-Kotrozo-Reviewed work(s): “Arshile Gorky: The Implications of Symbols by
Harry Rand”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, S.41, No 4 (Summer, 1983), s.461-463,
www.jstor.org, Aralik 2011

2 Anonim, www.martinries.com/article2007AG.htm, MARTIN RIES “Avrt Critic: Betrotal ve
Betrayal”, Aralik 2011
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Resim 187 Arshile Gorky, ‘Yiiksek Yerden II” (From a High Place I1), 1946
Tuval iizerine yaghboya, 43.2 x 61 cm, Ozel Koleksiyon
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.338

Resim 188 Arshile Gorky, ‘Elma Bahgesi’ (Apple Orchard), 1943-47
Tuval {izerine yagliboya, 111.1 x 135.9 cm, Samuel ve Ronnie Heyman Koleksiyonu Michael R.
Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.301
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Resim 189 Arshile Gorky, ‘Yumusak Gece’ (Soft Night), 1947
Tuval iizerine yagliboya, 96.8 x 127.3 cm, Hirshhorn Miizesi, Washington
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.343

Resim 190 Arshile Gorky, ‘Koyu Yesil Resim’ (Dark Green Painting), 1948
Tuval iizerine yagliboya, 111.1 x 141 cm, Philadelphia Sanat Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.345
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Resim 191 Arshile Gorky, ‘Isimsiz (Untitled), 1943-48
Tuval iizerine yagliboya, 138.4 x 163.8 cm, Dallas Sanat Miizesi
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.347

7 =S
Resim 192 Arshile Gorky, ‘Son Resim’ (Last Painting), 1948

Tuval tizerine yagliboya, 78.6 x 101.5 cm, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.349

Arshile Gorky’nin son resmi ‘Son Resim’ (1948) adimi tasir. O anlatmak

istediklerini tam olarak anlatamamustir.
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4 ARSHILE GORKY’NIiN SOYUT DISAVURUMCULUK
AKIMINA KATKILARI

Gorky savas oncesi Avrupa’daki modernler ile savas sonrasi Amerikali Soyut
Disavurumcular arasinda bir koprii olarak hizmet etmistir. Gorky, Soyut
Disavurumcu hareketinin dogrudan bir 6nciilerinden biri olarak kabul edilir. Soyut
Disavurumcu sanatgilarin  ¢ogu, onun bu derslerini takip ederler. Yasam
Oykiisiiniin, resimleriyle bagdasmasi, Gorky’nin eserlerinde tesbit edilen kendi
bilincaltindakileri digsavurabilmesi i¢in Siirrealizmin, bir ara¢ oldugunu
dogrulamaktadir. Gorky’nin eski ve modern ustalar iizerinden gelistirdigi sanatsal
dili sadece Soyut Disavurumculugu ¢esitlendiren kaynaklarla ilgili degildir. Bu
dil, onun modern zamanlarda tarihsel yonden bilingli bir sanat¢1 olmasina da
baglanir. Gorky bize; Soyut Disavurumculuk iizerinden dogal diinyanin etkisini
yeniden incelemek igin ilham verir. Gorky, Soyut Disavurumculugun hayal
giictinii kullanma arzusunu, dogaya arketip bir dil olusturabilmek igin tercih
etmistir.”?%®

Gorky, 15 Eyliil 1926 yilinda New York Evening Post gazetesinde yayimlanan
rOportajinda da, “sanatta evrensellik” iizerine sOylemlerde bulunmustur. Gorky,
bu kavramin tarihin hangi kesitinde olursa olsun, islevini yerine getirdiginin
bilincindedir. Gorky, bu bilingle 1930’larin basindan itibaren soyut ¢alismaktaydi.
Ancak, ele aldig1 sanat akimi tiiri hangisi olursa olsun, bu yontemler ve yollar
onun kendi sanatina ¢ikabilecegi bir yol agmak icin arag olabilirdi. Nitekim,
tarihsel sirasiyla takip ettigi tim deneysel caligmalar sonunda Siirrealist yontemler

onun kendisini gerceklestirmesini hizlandirmistir.

2% Robert S. Mattison, “Arshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, s.142
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1948 yilindaki Olimiinden sonra, 1950'lerde kurulan ilk anti-Siirrealist
resepsiyonda, Greenberg, Rosenberg, Hess, Dore Ashton, Sam Hunter ve William
Seitz gibi elestirmen, kiirator ve sanat tarihgileri tarafindan, Gorky'nin yagami ve
caligmalar1 giderek, Soyut Disavurumculuk ve kriterleri icinde Oziimsenme
yolunu acti.” Ayrica, onun biiyiikk Olcekli caligmalari, Siirrealizme karsi uzun
soluklu sadakatine ragmen arkadaslar1 William Baziotes, Willem de Kooning,
Jackson Pollock ve Mark Rothko tarafindan “evrensel soyut resim” olarak
degerlendirildi. Rosenberg’in iddiasi, “Tilim zamanlarinda” Gorky, Siirrealizmden

ziyade Kandinsky’den sonra gelen, Amerika'nin yeni soyut sanatina aitti.”?*°

Thomas M. Messer 1981 yilinda New York Guggenheim Miizesi’nde gordiigii
Arshile Gorky’nin ‘Cigekli Degirmenin Suyu’ (1944) (Water of the Flower Mill)

resmi hakkinda su yorumu yapmustir:

“Arshile Gorky, bakis agisiyla 19. yiizyuin sonlarinda olugan tarihsel dongiiniin
son halkasint olusturuyor.”  Fakat aym zamanda Gorky’nin o zamanlarda
olusturdugu bakis acgisi, bugiinkii sanata onciiliik etmistir. Erken 6liimiinden once
gergeklestirdigi - girisimler, 1950 Amerikan neslinin onu, New York Sanat
Okulu nun kahramani olarak anmasina neden olmustur.”*°

Gorky'nin ¢alismalarinin Soyut Disavurum akimina dahil edilmesi, 1950 yilinda
basladi. Alfred Barr, yani sira Jackson Pollock, De Kooning, Hyman Bloom, Lee
Gatch ve Rico Lebrun, Gorky’nin eserleriyle birlikte Venedik Bienali'nde yer
aldilar. Gorky, kendi zamaninda c¢alismalarin1 anlatmak igin bu terimi hig
kullanmamisti. Buna ragmen, 1950’lerde soyut disavurumcu "meslektaglar1" ile
miizelerde, galerilerde ve sergilerde, birlikte gosterilmesi olagan hale geldi.241
1958’de, Alfred Barr, ‘Yeni Amerikan Resmi’ katalogunda, Gorky’yi

Disavurumcu hareketin -en énemli 6ncii ressamu.- olarak tanimlamistir.?*?

9 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.130
240 Barbara Hess, “Abstract Expressionism”, Taschen, K&ln 2009, 5.28

1 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.131
2 A gee., 5.130
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Gorky’nin, kendinden sonra gelen sanatgilar {izerindeki etkisi de derindir.
Gorky’nin sanatiyla etkiledigi isimler arasinda Ozellikle en 6nemli olan, De
Kooning’dir.”243 De Kooning, iki boyutlu soyutlamalari ile ii¢ boyutlu sunumlari
arasindaki denge sebebiyle Gorky'nin figiiratif ¢aligmalariyla ilgilenmistir. Gorky
ile yaptig1 kisa siireli goriismelerden sonra De Kooning, kadin ve erkek resimleri

ile annesini konu alan resim serilerine baglamistir.

De Kooning, islerini, Gorky’nin isleriyle karsilastirarak, caligmalar arasindaki
uyumlu karakterlerle radikal aykiriliklar arasindaki degisimi gostermek istemistir.
Bu karsilagtirma gostermektedir ki, Kooning’in resimleri kasten kaba bir
bigimdedir ve tamamlanmamigtir. Kooning, 1980 yillarinda yaptig1 ¢calismalardaki

uzun ve egri duygusal firca darbelerinde Gorky’ye donmiistiir.**

- s | s = \
Resim 193 Willem De Kooning,‘Korsan, Isimsiz’ (Pirate 11, Untitled)
Tuval iizerine yagliboya, 223.4 x 194.4 cm
MOMA, New York, Sidney and Harriet Janis Collection Fund,1982-, Aralik 2011
http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/de-Kooning--A-Retrospective/24

”, 1981,

243 Robert S. Mattison, “drshile Gorky, Works, Writings”, Poligrafa, Barcelona, Spain 2009, 5.90
2 Ag.e., 5.90
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De Kooning’in MOMA’da bulunan ‘Korsan Il, Isimsiz’ (1981) (Pirate II,
Untitled)” resmi, Gorky’nin {inlii ‘Korsan I’ (1942) (Pirate 1) resmine génderme
yapmak i¢in ayni adi tagimaktadir. Bu isimlendirme ayni zamanda Gorky’e

gosterilen sayginin bir isaretidir.

Resim 194 Willem De Kooning,‘Kadin’ (Woman)”, 1950, Tuval {izerine yagliboya, 37.5 X 29.5
cm, MOMA, New York, http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/de-Kooning--A-
Retrospective/09-Willem-de-Kooning-Woman-1950.htm, Aralik 2011

De Kooning’in ‘Kadin’ (1950) adli ¢alismas1 da Gorky’nin ‘Sanat¢1 ve Annesi
(1926-1936) adli portresinden esinler tasir.
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Gorky’den etkilenen sanatg¢ilardan biri de Mark Rothko’dur. Mark Rothko’nun
yagliboya ve suluboya ile yaptigi, heyecan dolu erotik biomorfik manzaralarinda
hemen farkedilen; Gorky’nin ingasina benzeyen boslukta yiizen ‘akigkan’
atmosferik parametrelerin, agik¢a ortaya ¢ikmasidir. Bunlar Rothko'nun “lirik,”.
‘Deniz Kiyisinda Agir Girdap’ (1944) (Slow Swirl at the Edge of the Sea) ve
‘Arkaik Idol’ (1945) (Archaic Idol) gibi eserlerinde Rothko, Gorky’den

etkilenmistir.245

Resim 195 Mark Rothko,* ‘Deniz Kiyisinda Agir Girdap® (Slow Swirl at the Edge of the Sea),
1944, Tuval lizerine yagliboya, 191.4 x 215.2 cm, MOMA, New York, Mark Rothko’ nun esi
mirasindan

Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.145

2% Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.145
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Resim 196 Mark Rothko,* ‘Arkaik Idol’, 1945, Kagit {izerine miirekkep ve guaj, 55.6 X 76.2 cm,
MOMA, New York, Joan ve Lester Avnet Koleksiyonu

http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/modern_myth_drawing/mythologies_moma_2
010_10.htm, Aralik 2011

Robert Motherwell’in savas sonrast yillarda yaptigi resimlerin arkaplani,
Gorky’nin 1920'lerin son donemlerinde g¢alistigi, “Picasso, Dinard” etkisini tagir.
‘Ug Figiirliik Atis> (1944) (Three Figures Shot) ve kayip olan guaji ‘Oda’ (1944)
(The Room) adli resimlerindeki motifler ve grafik efektlerde, agik bir sekilde

Gorky’den uyarlanmigtir.”**

Resim 197 Robert Morherwell,* U(;Figﬁrliik Atig, 1944, Kagit izerine miirekkep, 28.9 x 36.8
cm, Whithney Amerikan Sanatlar1 Miizesi, New York,
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.147

2% Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.146

209



Gorky’den etkilenen sanatgilardan Helen Frankenthaler’in eserlerinin iginde de

Gorky'nin eserlerinin yankilar1 goriilebilir.

Resim 198 Helen Frankenthaler,* ‘Daglar ve Deniz’, (Mountains and Sea) 1952,
Tuval {izerine yagliboya ve kdmiir, 220 x 297.8 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC
Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.147
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5. SONUC

Arshile Gorky, 20. yiizy1l Amerikan sanatinin gelismesindeki énemli bir sanatgi
olarak, Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Kiibizm ve Siirrealizm déneminden
sonra, kendi benzersiz gorsel dilinde eserler vermeye baglamistir. 1920 yilinda
Amerika’ya go¢ ettikten sonra 1920’lerin sonunda ve 1930’larin baslarinda diger
sanatgilar i¢in bir paratoner ve New York okulunda basladig1 caligmalariyla,
modern sanatin Amerika’da dogusu i¢in bir kivilcim olmustur. Resmindeki
buluslart ve dogayr tutkuyla kucaklamasi ile yeni bir vizyon yaratmistir.
1930'larin sonunda, Gorky, Cézanne, Picasso, Kandinsky, Miro ve Siirrealistlerle,

yeni bir doneme girmis ve resmine yenilikler getirmistir.

Andre Breton’un ifadesi ile: “Gorky’nin, “melez” formlari, efsanevi bir sekilde

karakteriyle ilgilidir. Bu formlarda, Freud tabanli Siirrealizm vardir.”

Robert Reiff, Gorky’nin ge¢ donem islerini ele aldig1 makalesinde soyle demistir:

“Gorky’nin sanatint Kiibizm ile karsilastirmasi, eserlerini agik bir hale getirdi. O,
basarilarimin dogasim bile boyle bir karsilastirma ile minimize etmistir. Gorky
belirli risk alarak, Picassovari resimlerinde Cezanne’dan gelenler, oradan da
geriye dogru Poussin'e baglanan biiyiik gelenegin hatti bulunmaktadir. Gorky 'nin
1943 yilinda, ortaya ¢ikan resimlerinin ve c¢izimlerinin Kalitesi ona, iilkenin en
seckin sanat¢ilarindan biri goriintimiinii kazandwdi. Ancak, onun sanatimt anlamak
icin sanat¢i, bireysel olarak toplam resim performansi ile olgiilmelidir. Ciinkii

Gorky bu donemde, bir sentez uzmani degil, bir yenilik¢idir. "'

Gorky'nin bitkisel ve hayvansal melezleri, doga Oniinde yaptig1 zihinsel
karalamalaridir. Gozlerini ¢evirdigi gercek, iilkesindeki peyzajlar ve cocukluk

anilaridir.

"Robert Reiff, “The Late Works of Arshile Gorky”, Art Journal, S.2, No.3 (Spring, 1963), 5.148-
152, www.jstor.com
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Gorky, Avrupa gelenegi ve Amerikan sanatinin birlestigi bir noktaya yerlesir. O

bir anlamda kendi sanat akimini yaratan bir ressamdir.

Avrupa modernizmi ile 1940’larin ve 1950’lerin Amerikan resmi arasinda, bir
koprii olarak goriilen Arshile Gorky’nin, sanati iizerine yapilan bu tez
caligmasinda goriilmektedir ki, sanat¢i bireysel yasamini bir kamuflaj altinda
siirdiirmiistiir. Ozellikle kendisini ve sanatin1 gergeklestirdigi son dénem eserleri
arastirmayi, sanatginin biyografisini incelemeye yonlendirmis ve ¢ocuklugundan
itibaren yasadigi acilar ve bunlarin psikolojik disavurumu olarak, her donemde
saklanma veya gizlenme ihtiyact iginde oldugu gozlemlenmistir. Bu etkilerle
sanat¢1, kamuflaj altinda stirdiirdiigli yasaminda, son derece ‘kontrollii oldugu’nu

diistindiirmektedir.

Bireysel yagaminda kamuflaj, sanat¢inin kontrollii olma durumunun sonucudur.
Bu olgu, ayn1 zamanda sanatina yansiyan yon olmustur ve sanat¢lr modernizmin
siirsizligindan yararlanmistir. Bu katman arkasinda, 1940’larin ilk yillarindan
itibaren Siirrealist ifadelerle gergeklestirdigi resimsel anlatimlari, doganin 6niine
gectiginde c¢oziilerek, bir disavuruma donlismiis, dogal bir bicimde zihninin
derinliklerinde var olanlari ortaya ¢ikarmasina neden olmustur. Doganin giicli ve
sinirsizligr ile kendisi arasinda kurdugu diyaloglar sayesinde, kendi diinyasinda ve
sanatinda kontrolsuz olabildigi bir alan yaratmig, dolayisiyla bu ¢ikis noktasi
sanatina yansimis Ve benzersiz sanat dilini olusturmustur. Sanatgi, izledigi
dogadaki iligkiler yapisini, zihninde kendi kokleriyle birlestirerek, evrensel

resimlerini iretmistir.

Adi iilkemizde ¢ok bilinen bir sanatg1 olmasa da Gorky, resimlerini kendisi igin
yapmig, Van Gogh gibi, ruhunun derin duygularini nakletmis, duyarli boya
kullanim1 ile resimlerinde, incelik ve ifade derinligi yaratmis, Oncli Soyut

Disavurumculuk i¢in 6ncii bir sanat¢1 olmustur.
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Amerikan psikolojisi ve varolusgu psikoterapinin 6nde gelen ismi Rollo May',

temel yapitlarindan biri olan “Yaratma Cesareti’ adl1 yapitinda sdyle demistir:

“Psikoterapinin amaci ve yontemi, kisinin kendini dolaysiz bir anda, o olguyu
yasayan, ya da, o olgu basina gelen kisi olarak asmasim saglayacak olan, kendi
bilincini yaratmaya yénelik olmaldir: ‘Bireyin kendi yasayacagr diinya kendi
diinyasidir. Kigiler bu diinyada ve kendi problemleri konusunda ancak, diinyay:
kendileriyle olan iliskisi i¢inde yakalarlarsa bir gsey yapabilirler. Ancak
(diinyadaki)  kendilerine  karsi  tavir alabilip, (diinyadaki)  kendilerini
reddedebilecek duruma gelirlerse, kendi varliklarim olumlayabilirler. “Oliimle
(insamin kendi varligimin hicbir yankisimi bulamadigi bu diinyayla) yiiz yiize
gelebilme yetisi (cesareti) gelismenin on kosuludur. Insamn kendi bilincine

L y 248
varmasmin ve kendisini bulmasimin on koguludur.”

Gorky, tipki May’in bu tezine uygun olarak, gen¢ yasina ragmen yasadig1 sarsici
olaylar nedeniyle, dibe vurmus olmanin dogal sonucu olarak Amerika’da yeni bir
baslangi¢ yapmis, yiikleri zaman i¢inde artarak devam etse de, kendini bulmasinin

on kosulu olarak, cesaretle kendini olumlayabilmistir.

Gorky bugiin Amerika’nin diinyanin sanat merkezi olmasini saglayan isimlerinin
fiilen sahnede oldugu bir zaman diliminde, kendini gosterme firsati bulabilmis,
1920 ve 1948 yillar1 arasinda sanata yaptigir katkilarla da Amerikan sanat
diinyasinda, Soyut Disavurumculuk akimimin oncii sanatgisi olarak kabul

edilmistir.

% Rollo May, “Yaratma Cesareti”, Cev. Alper Oysal, Metis Yaymlar1, Kasim 2008, 5.15
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7. EKLER
Ek 1 Katildig1 Sergiler

Bu bolimde Arshile Gorky’nin, 1920’lerin sonlarinda baslayip, 1948 yilinda
6limiine kadar gegen stirede katildigi karma ve kisisel sergiler yer almaktadir.

1926

Gorky, 1926 sonu ve 1927 Subat tarihleri arasinda, Grand Central School of
Art’in, ad1 bilinmeyen 6gretim {iyeleri tarafindan diizenlenen bir resim sergisine
“Archole Gorky” adiyla imzalanmig bir portre ve bir natiirmort ¢alismasi ile
katilmistir. Bu organizasyonda resimler, Manchester Enstitiisii; Bowdoin College,
Brunswick, Chicago Sanat Enstitiisii, Rochester, Memorial Art Gallery, New
York Dayton Sanat Enstitiisii, Cincinnati Miizesi Dernegi, ve New York Grand
Central Sanat Galerileri’nde sergilenmistir. Bu bilgi, "Grand Central School of Art
Sergisi” ile ilgili olarak, 19 Subat 1927 tarihli, ARTnews dergisinin, dérdiincii
sayfasinda yer alir. 2

1930

11 Nisan-26 Nisan, 1930, New York, Modern Sanat Miizesi, “35 Yasinda Altinda
46 Ressam ve Heykeltras Sergisi”. Sergiye Arshile Gorky ii¢ natiirmort ile
katilmistir. Bu sergide, galerici JP Neumann, sanat¢inin eserlerini 6diing olarak
almig, ancak birka¢ ay higbir eseri satilmamistir. Gorky biyografisini yazan
Hayden Herrera’ya gore, "Muhtemeldir ki, Max Weber, Gorky’yi Neumann’la
tanigtirmistir.” Neumann daha sonra eserlerini sanatgiya geri vermistir.”

1931

1 Ocak-10 Subat 1931, New York, Socié¢t¢é Anonyme, “Yeni Okul, Yeni
Bina”sinin agilist onuruna diizenlenen o6zel sergi. Arshile Gorky, sergiye
dogaclama resimleri ile katilmistir. Bu resimler onceden yaptig1 fakat yeniden
adlandirdig1 resimleridir.?>!

29 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
0 Anonim,/www.warholstars.org/abstractexpressionism/abstractexpressionism30, Aralik 2011
1 Anonim,/www.warholstars.org/abstractexpressionism/abstractexpressionism30, Aralik 2011
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18 Subat - 8 Mart 1931, New York Buffalo Giizel Sanatlar Akademisi, Albright
Sanat Galerisi, Sociét¢ Anonyme’in sundugu, “Uluslararas1 Soyut Sanatta
Gorsellesen En Yeni Gelismeler Sergisi”, Sergi Katalogu, Katherine S. Dreier.
1928-1929 donemi calismalar1 Stuart Davis tarafindan Downtown Galerisi'nde
sergilenmis ve eserleri Bayan Rockefeller’a satilmigtir. 1931 yilinda satin alinan
bu yedi eser igin 100 ile 450 Dolar fiyat 6denmistir. Sanatginin adi galerinin
kayitlarinda "Archele Gorky" yazilmistir.

26 Nisan-22 Haziran 1931, New York, Buffalo Giizel Sanatlar Akademisi,
Albright Sanat Galerisi’nin, Amerikan Sanat¢ilarin sergilendigi “Yirmi Besinci
Yillik Sergisi”

2-22 Haziran 1931, New York, Downtown Galeri’de “Cagdas Amerikan
Sanatcilarinin, Resim ve Heykelleri Sergisi” Arshile Gorky sergiye bir natiirmort
ile katilmistir.

5-25 Ekim 1931, New York, Downtown Galeri'de, Cagdas Amerikan
Sanatgilarinin, “Sanatgilar ve Modelleri Sergisi”

7-31 Aralik 1931, New York, Downtown Galeri'de, “Amerikan Basimevleri’nin
50. Yili Sergisi”.

1932

11-31 Ocak 1932, Wilmington Giizel Sanatlar Dernegi tarafindan diizenlenen,
“Realizmden Siirrealizme: Rus Ressam ve Heykeltraglar Sergisi”. Sergi Katalogu,
Christian Brinton.

1934

2-15 Subat 1934, Philadelphia, Mellon Galeri’de, “Arshile Gorky” kisisel sergisi.
Bu sergi Gorky’nin ilk kisisel sergisidir. Sergi Katalogu, Holger Cahill. Bu sergi,
37 isimsiz resmi ile actig1 ilk sergisidir.?®* Bu seride meydana ¢ikan otuzyedi
resmin sergisi i¢in, Philadelphia Inquirer Gazetesi’nde, sanat elestirmeni CH
Bonte tarafindan yazilmis, kisa bir duyuru yaymlanmistir: “Yazar Maxim
Gorky’nin yegeni oldugunu soyleyen, -kKi bu kuvvetle uydurma olabilir-, Arshile
Gorky tarafindan yapilan tablolar, 15 Subat’a kadar Mellon Gallery’de
sergilenecektir. Eger cagdas sanatta duyumlar ariyorsaniz, Gorky cikti, hayal
kirikligina uf;rramayacaksmlz.’’253

28 Subat-31 Mart 1934, New York, Rockefeller Center Forum Gallery, “ilk
Belediye Sanat Sergisi”. New York sanat diinyasinin yasayan Amerikali

252 Anonim,http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
253 Michael R. Taylor, “4 Retrospective Arshile Gorky”, Philadelphia Museum of Art 2009, .33
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sanatgilarinin  ¢alistigi, “Resimler, Heykeller, Cizimler ve Baskilar” Sergi
Katalogu, Holger Cahill.

1 Ekim -7 Kasim 1934, New York, Wanamaker Bolge Sergisi”. Bu sergi 1935-
1939 wyillarma ait Guild Sanat Galerisi kayitlarinda, Gorky’nin 6zge¢misi yer
almaktadir. Sanat¢inin sergiye katilimi 14 EKim 1934 tarihli New York Times
gazetesinde, Edward Alden Jewell’in yaptig1 roportajdan belirlenmistir.

1935

12 Subat-22 Mart 1935, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Amerika’da Soyut Resim Sergisi”. Sergi Katalogu, Stuart Davis.

5-24 Nisan 1935, Chicago Sanat kuliibii, “Sidney Janis’in Modern Resimler
Koleksiyonu Sergisi” Sergi Katalogu, Harriet Janis.

29 Eyliil- Ekim 1935, Philadelphia, Boyer Galeri, “Gorky: Cizimler Sergisi”. Bu
sergi icin Philadelphia Inquirer dergisinde yayinlanan bir duyuruda, Arshile
Gorky’nin Boyer Galerisi'nde, miirekkep ve karbon kalemi ile yaptigi bir grup
cizimlerinin sergilenecegi ve sanatg¢inin, c¢agdas sanata olan baglilig
vurgulanmistir.

New York, Guild Art Galerisi Anna Walinska ve is ortagi olan Margaret Le
Franc, 1935 yilinin Ekim’inde Guilt Sanat Galerisi’ni, karma bir sergi ile agmiglar
ve bu toplu gosterimde onur kdsesini Gorky’nin yakigikli Greek Torso’suna
ayirmiglardir. New York Times, 13 Subat 1935 tarihinde, “Archile Gorky’nin
etkileyici soyut diizenlemesinin sergiye egemen oldugu sOylenebilir.”diye
yazmistir.>* Bu serginin ardindan 12 Kasim 1935 tarihinde Gorky, Guilt Art
Galerisi’nde sergi diizenleme ve eserlerinin satis1 i¢in, Walinska ve Le Franc ile
ti¢ yillik s6zlesme imzalamlstlr.255

16 Aralik 1935-16 Ocak 1936, New York, Guild Art Galerisi, “Arshile Gorky:
Soyut Cizimler Sergisi”. Sergi Katalogu, Holger Cahill. Sergi, Gorky’nin New
York’taki ilk, sanat hayatindaki ikinci kisisel sergisidir. New York'ta bulunan
galeride, sanatcinin ilk kigisel sergisi diizenlendiginde, Metropolitan Sanat
Miizesi’ndeki gezilerde de Gorky’ye eslik eden Anna Walinska, birkag yildir
tanidig1 Gorky i¢in: “Onun teorisi, modern sanat ve tasarimdir.” agiklamasini
yapmistir. Walinska birka¢ hafta sonra Gorky'nin onsekiz deseni i¢in yeni bir
sergi organize etmistir. Sergide Gorky, Chirico etkisi sonucu {iirettigi 18 resmi ile
“Gece Muamma ve Nostalgia” resimlerini sergilemistir. Resimleri zamanin soyut
calismalari olarak degerlendirilmistir. 256

4 Nouritza Matossian, “Karamelek:Arshile Gorky”, Aras Yaymcilik, istanbul 2011, 5.292
2 Michael R. Taylor, “4 Retrospective Arshile Gorky”, Philadelphia Museum of Art 2009, s.35
20 Agee., 5.35
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1936

16 Mart - 4 Nisan 1936, New York, Guild Art Galeri,”Cizimler, Kiigiik Heykeller,
Suluboyalar”

14 Eyliil-12 Ekim 1936, New York, Modern Sanat Miizesi, “Amerikan Sanatinda
Yeni Ufuklar”, Sergi Katalogu, Alfred H. Barr, Jr. ve Holger Cahill.

10 Kasim-10 Aralik 1936, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Resminin Ugiincii Bienali Sergisi”.

1937

18 Subat-6 Mart 1937, Minneapolis Minnesota Universite Galerisi, “Sanat
Burada”, Sergi Katalogu, Ruth Lawrence.

Yaz 1937, New York, Brooklyn Miizesi, “Sidney Janis Koleksiyonu”. 1937 yili
Brooklyn Miizesi basin agiklamasinda, “Brooklyn Miizesi’nde ‘Uluslar arasi
Suluboya Sergisi” agilisi, 9. Bienal basligi ile, Sidney Janis’in Modern Resim
Koleksiyonu, miizenin ana giris salonunda yaz boyunca sergileniyor.”
yazmaktadir. Agiklamada, Gorky’nin kompozisyonlarinin da sergilenmekte
oldugu duyurulmustur.

10 Kasim-12 Aralik 1937, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Resmi Yillik Sergisi”.

1938
New York, Boyer Galeri, “Arshile Gorky” 1938.

4-28 Subat 1938, Minneapolis Minnesota Universite Galerisi, “Minesota
Universitesi'nin Cagdas Amerikan Resmi Yillik Sergisi”. Mayis-Haziran 1938,
Paris, Musée du Jeu de Paume ve New York Modern Sanat Miizesi isbirligi ile
diizenlenen, “Amerika Birlesik Devletleri’'nde U¢ Asir Sanat Sergisi”, (Trois
siécles d’art aux Etats-Unis) Sergi Katalogu, A. Conger Goodyear.

1940

10 Ocak-18 Subat 1940, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Sanat1 Yillik Sergisi”.

22 Mayis-12 Haziran 1940, New York, Galeri St. Etienne, “Amerikan Soyut
Sanat1” Sergi Katalogu, George L. K. Morris.
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27 Kasim 1940- 8 Ocak 1941, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Resmi Yillik Sergisi”.
1941

19- 27 Nisan 1941, New York, Metropolitan Sanat Miizesi, “Amerika Birlesik
Devletleri’nde Cagdas Resim”.

9- 24 Agustos 1941, San Francisco Sanat Miizesi, “Arshile Gorky”.

12 Kasim 1940- 30 Aralik 1941, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“40 Yasin Altindaki Ressamlar Yillik Sergisi”.

1942

25 Ocak-28 Subat 1942, St. Louis, Sanat Miizesi, “Giiniimiiz Amerikan Resminde
Trendler” Sergi Katalogu, Perry T. Rathbone.

30 Haziran-9 Agustos 1942, New York, Modern Sanat Miizesi, “Amerikan
Sanatcilarin Yeni Sergisi”.

16 Haziran-12 Temmuz 1942, San Francisco Miizesi, “Bes Yerel Koleksiyon:
Modern Resimler”.

9 Aralik 1942-24 Ocak 1943, New York, Modern Sanat Miizesi, “20. Yiizyil
Portreleri”, Sergi Katalogu, Monroe Wheeler.

1943

17 Haziran-25 Temmuz 1943, New York, Modern Sanat Miizesi, “Geng
Amerikan Sanatgilarin Caligmalar1”. Miize, sergilenen eserlerden bazilarini satin
almistir.

23 Kasim 1943- 4 Ocak 1944, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Sanati: Resimler, Suluboyalar, Cizimler”.

1944

ABD'de Soyut ve Siirrealist Sanat (Sidney Janis ve San Francisco Sanat Miizesi,
tarafindan organize edilen sergi;. 8 Subat-12 Mart 1944 Cincinnati Sanat Miizesi,

26 Mart- 23 Nisan 1944 Denver Sanat Miizesi, 7 Mayis-10 Haziran 1944 Seattle
Sanat Miizesi, Haziran - Temmuz 1944 Santa Barbara Sanat Miizesi, , 6-24
Temmuz 1944 San Francisco Sanat Miizesi’ne yolculuklar yapmustir. Serginin
Katalogunu yazan Sidney Janis, daha sonra bu katalogu, “Amerika’da Soyut ve
Siirrealist Sanat” adi ile yayinlamistir.
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Sergi Sidney Janis tarafindan 29 Kasim-30 Aralik 1944’de New York, Mortimer
Brandt Galerisi’nde gosterime girmistir.

16 Subat- 10 Mart 1944, New York, Modern Sanat Miizesi, “Modern Cizimler”.
Sergi Katalogu, Monroe Wheeler ve John Rewald.

24 Mayis- 15 Ekim 1944, New York, Modern Sanat Miizesi, “Sanatta ilerlemeler:
15. Y1l Sergisi”, Sergi Katalogu, James Thrall Soby.

12 Aralik 1944-31 Ocak 1945, New York, Julien Levy Galerisi, “Satrang
Gorintiileri”.

1945

6-31 Mart 1945, New York, Julien Levy Galerisi, “Arshile Gorky”, Sergi
Katalogu, Julien Levy cevirisiyle Andre Breton. Julien Levi, Gorky ile her yil bir
sergi anlagmast yapmis ve bir tanesi Oliimiinden hemen sonraya denk gelen
toplam dort sergi yapmustir.

17 Mayis-17 Haziran 1945, San Francisco, California Palace, “Cagdas Amerikan
Resmi”, Sergi Katalogu, Jermayne MacAgy.

11 EKim-9 Kasim 1945, Pittsburgh, Carnegie Enstitii Sanat Miizesi, “Amerikan
Birlesik Devletlerinde Resim”.

10 Kasim 1945-10 Ocak 1946, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Resmi Yillik Sergisi”.

1946

5 Subat-13 Mart 1946, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi, “Cagdas
Amerikan Heykel, Suluboya ve Cizimleri”.

16 Subat -19 Mart 1946, St. Louis, Sanat Museum, “Amerikan Resmi: 39. Yil
Sergisi”, Seri Katalogu, Charles Nagel, Jr.

9 Nisan-4 Mayis 1946, New York, Julien Levy Galerisi, “Arshile Gorky:
Resimler”. Bu sergide Gorky, yilin baslarinda ¢ikan stiidyo yangininda kaybolan
eserlerin hatirasina, “Komiirlesmis Sevgili II, 1945 (Kanada, Ottawa National
Gallery 1946) ve “Nii” (1946; Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi, Washington
DC) resimlerini yapmustir.
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10 Eyliil- 8 Aralik 1946, New York, Modern Sanat Miizesi, “14 Amerikal1”, Sergi
Katalogu, Dorothy C. Miller

10 Aralik 1946 -16 Ocak 1947, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Resmi”.

1947

15-28 Subat 1947, New York, Hugo Galeri, “Bloodflames”, Sergi Katalogu,
Nicolas Calas. Gorky sergiye, “Pulluk ve Sarki” resmi, “Nude” resimleri ile
katilmis ve biiyiik begeni kazanmistir.”?’ 1940'larda Gorky'nin Siirrealizm ile
olan baglantis1 siiriiyordu. 1947 yilinda katildig1 iki 6nemli Siirrealist sergiden biri
“Bloodflames” olmustur. Nicolas Calas’m organize ettigi Bloodflames
Sergisi’nde, sekiz sanat¢inin eseri sunulmustur. Gorky, Matta, David Hare,
Gerome Kamrowski, Wifredo Lam, Isamu Noguchi, Helen Philips ve Jeanne
Reynal, vizyoner mimar ve kuramci Frederick Kiesler tarafindan tasarlanan
dinamik bir ortamda eserlerini sergilediler.”258

18 Subat-8 Mart 1947, New York, Julien Levy Galerisi, “Arshile Gorky: Renkli
Resimler”.

11 Mart-17 Nisan 1947, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Heykel, Suluboya ve Cizimler Yillik Sergisi”

15 Nisan-1 Haziran 1947, New York, Modern Sanat Miizesi, “MoMA
Koleksiyonu’ndaki Cizimler”.

7 Temmuz 1947, Paris, Galerie Maeght, <Exposition Internationale du
Surrealisme”. Duchamp ve Breton tarafindan diizenlenen “The Exposition
Internationale du Surrealisme en 1947, modern mitlerin temasina ithaf edilmistir.
Duchamp ve Breton oldukca demode ideolojiler olarak algilanan Siirrealizmde
yeni mitler kesfetmek igin sergi diizenlemislerdir. Gorky, Paris'te sergiye katilmak
tizere davet edilen, Donati, Hare, Kamrowsky ve Sage gibi az sayida Amerikali
sanat¢ilardan birisidir ve en 6nemli iki resmi sergiye dahil edilmistir. ‘Ciger
Horozun Ibigidir’ (1944) (The Liver is The Cock’s Comb), ve ‘Annemin Islemeli
Onliigii Nasil da Hayatima Agiliyor’ (1944) “How is My Mother’s Embroidered
Apron Unfolds in My Life”, adli resimleri ayrica katalogta yer almislardir.” 259

6 Kasim 1947-11 Ocak 1948, Chicago Sanat Enstitlisti, “58. Yillik Sergi:
Amerikan Ressamlar1 ve Heykeltraglar1 Sergisi”, Sergi Katalogu, Katherine Kuh
ve Frederick A. Sweet.

%7 Michael R. Taylor, “drshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, 5.125
258 Anonim,/www.warholstars.org/abstractexpressionism/ /abstractexpressionism47, Aralik 2011
9 Michael R. Taylor, “Arshile Gorky, A Retrospective”, Philadelphia Museum of Art 2009, s5.124
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10 Kasim 1947- 4 Ocak 1948, San Francisco, California Palace, “2. Yillik Resim
Sergisi”.

6 Aralik 1947-25 Ocak 1948, New York, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
“Cagdas Amerikan Resmi Yillik Sergisi.

1948
29 Subat-20 Mart 1948, New York, Julien Levy Gallery,. “Arshile Gorky”.

4 Kasim 1948-2 Ocak 1949, Chicago Sanat Enstitiisii, “59. Yillik Sergisi:
Amerikan Suluboya ve Resimleri”.

16 Kasim - 4 Aralik 1948, New York, Julien Levy Gallery, “Arshile Gorky, 1905-
1948”.

1949

14 Eyliil-3 Ekim 1949, New York, Samuel M. Kootz Galeri, “Ozneler Arast”,
Sergi Katalogu, Samuel M. Kootz.?®°

2%0 Anonim, http://arshilegorkyfoundation.org/gorkys-life/chronology, Aralik 2011
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Ek. 2 1940’1arda Soyut Disavurumculugun Yayilmasinda Etkili Olan Baz
Sanat Galerileri

1940'larda Soyut Disavurumculuk kavrami, sanat diinyasindaki yeni galeriler,
sanat okullar1 ve sanat¢ilarin toplandiklar1 yerler, New York’un sanat diinyasinin
hareket merkezleri olmustur.

“Kolleksiyonor Solomon R. Guggenheim'in yegeni Peggy Guggenheim, 1942
yilinda “Bu Yiizyilin Sergi Salonu” (Art of This Century) adli galerisini New
York'ta acnustir. Is arkadasi Sidney Janis’e gore: “Bu tarz galerilerden zaten
yiizlerce vardir”. Sanat tarihgisi ve arastirmact Dore Ashton bir arastirmasinda,
1950'lerin basinda, otuzlu ve kirkli yillara gore bu sayuun on kat daha arttigin
belirtmistir.

5261

Resim 199 Peggy Guggenheim’m “Art of This Century” galerisi
http://www.warholstars.org/abstractexpressionism/abstractexpressionism.html, Aralik 2011

“Peggy Guggenheim galerisinde, kendi koleksiyonunun yanisira Avrupa’daki soyut
sanatin ve stirrealizmin drneklerini sergilemistir. Jackson Pollock, Hans Hofmann,
Mark Rothko, Clyford Still, William Baziotes ve Robert Motherwell gibi sanat¢ilar
basta olmak iizere, Soyut Disavurumculugunun ¢ok sayida sanatcist ilk kigisel
sergilerini agmislar ve eserlerini bu sergilerde satma firsati bulmugslardir.” **

261 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.11
262 Barbara Hess, “Abstract Expressionism”, Taschen, Kéln, 2009, s.12
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Resim 200 Peggy Guggenheim, Aralik 2011
http://scandalouswoman.blogspot.com/2009/06/art-lover-life-of-peggy-guggenheim.html

Newman, 1947°de Betty Persons Galerisi’'nde diizenlenen “Kavramsal Resim”
(The ldeographic Picture) sergi katalogunun o6nséziinde Kuzey Amerika yerli
halklarinin sanat eserlerine atfen soyle demektedir; “Hofmann; Rothko, Stamos ve
Stijl gibi sanatgilar arasinda dogrudan bir paralellik olduguna dikkat ¢ekmistir.
Spontan noktalarda ortaya ¢ikan ilkel sanat diirtiisii, modern olana karsidir.
Savas yillarinda Amerikan resminde bu diirtii, yeni bir giic olarak ortaya

ctkmugstir. 263

u-—-um-nhz-_-.--... -
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PICTURE
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15 EAST 57th QI‘REET NEW YOS

g s i Ay

Resim 201 The Ideographic Plcture sergi katalogu, Betty Parsons Gallery, 20 Ocak. -8 Subat
1947, http://www.aaa.si.edu/collections/viewer/ideographic-picture-exhibition-betty-parsons-

gallery-, Aralik 2011

263 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.11
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Resim 202 Alexander Liberman'in ilk sergisi, Betty Parsons Gallery, April 1960.
http://artcritical.com/2004/04/22/gallery-going-a-version-of-this-article-first-appeared-in-the-
new-york-sun-april-22-2004/-, Aralik 2011

Betty Parsons, New York’lu partizan bir aileden gelmektedir ve Kaliforniya'da,
Alexander der Archipenko ile ve Paris’te Emile Antoine Bourdelle ve Ossip
Zadkine’nden heykel egitimi almigtir. 1930'larin ortalarinda Thedore Stamos,
Hedda Sterne ve Adolp Gottlieb gibi sanatgilarla sergiler agmistir. Greenberg,
Betty Parsons Galerisi’nin onuncu yildoniimii i¢in hazirladigi katalogun
Onsoziinde, galeriyi sOyle tanimlamistir: “Bayan Parsons’in galerisi sanatin
sadece gosterildigi ve satildig1 bir yer degil, sanatin ilerledigi bir yerdir. »264

Charles Egan Galerisi, 1945 yilinda Manhattan, New York’ta agilmistir.

“Galeri agmamn sanat¢ilar arasinda yayildigi bu zamanda, bir baska galerici
Charles Egan’dir. 1946 basinda galeriyi agmadan once, Alman Disavurumculugu
ve Ecole de Paris eserleri ile ilgili olarak bir¢ok deneyim sahibi olmustur.” **

ail t‘:}. RN
Resim 203 Charles Egan Galeri, New York
http://www.flickr.com/photos/raimist/page67/&docid=, Aralik 2011

264 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.12
% Age.,s.11

227



Kootz Galeri, Nisan 1945'te kurulmadan o6nce Samuel Kootz, 1943 yilinda
“Amerikan Resminde Yeni Ufuklar” isimli bir kitap yazmistir. Kitap, Avrupa ve
Amerikan sanatin1 kapsamaktadir. Galeride Fernand Leger, Wiliam Baziotes gibi
sanatcilarin eserleri bulunmaktaydi.

Resim 204 Nathan Halper ve Samuel Kootz, Kootz Gallery’de, Massachusetts
http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/nathan-halper-and-samuel-kootz-kootz-gallery,
Aralik 2011

Sidney Janis Galerisi; 1948 sonbaharinda galerisini agmustir. 1944 yilinda Picasso,
Klee, Leger, Matisse, Chirico ve Dali’nin eserlerini toplamaya baglayan Janis, esi
Harriet Grossman ile beraber “Amerika’da Soyut ve Siirrealist Sanat” isimli bir
kitap da yayinlamislardir. Kitabin i¢inde daha sonra kendi galerisinde sergilenen
Pollock, Rothko, Motherwell ve Kooning gibi sanatcilarin eserlerine yer
vermiglerdir.

266 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.12
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73 Dotail, Exhibition ANCIENT TARASCAN ART April, 1952

76 Dotsd, Exhibition INTERNATICNAL DADA: 1916-1923 May, 1553
Jwntatal; e v

iow by Mereed Dacham,

Resim 205 Janis’in Bes Yil1, 29 Eyliil - 31 Ekim.1953
http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/5-years-janis-8991, Aralik 2011

Resim 206 Sydney Janis Gallery,1948, http://www.theartstory.org/gallery-janis-sidney.htm,
Aralik 2011

“Janis Galeri, 20. Yiizyuin ii¢ jenerasyonunun Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm ve Soyut Disavurumculuk, Pop ve Minimal gibi énemli sanatsal
hareketlerin snemli sanatcilarimin eserleri galeride sergilenmistir.”*®’

%67 |_es Krantz, “New York Art Review”, Macmillan Publishing Co. Inc., New York, 1982, 5.122
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Galerilerin yani sira 1930°lu ve 19401 yillarda, ticari olmayan ve sanatcilarin
kendileri tarafindan organize edilen bir dizi sergi salonu agilmistir.

“Soyut Disavurumculuk igin énem tasiyan bir yer de gé¢men ve Alman ressam
Hans Hofmann tarafindan 1936 yilinda kurulan Sanat Okulu’dur. Hofmann
kurdugu bu okulda deneyimlerini ogrencileri ile paylasarak, onlara Kiibizm ve
Fovizm’in kurallarini, ‘Yeni Avrupa Sanati” adi altinda agilamigtir.

Resim 207 Hans Hofmann 6grencileri ile birlikte, http://www.theartstory.org/school-
hofmann.htm#, Aralik 2011
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“1948 sonbaharinda William Baziotes, heykeltiras David Hare, Robert
Motherwell, Mark Rothko ve Clyford Still, “Sanatcilarin Konulart” adi altinda,
soyut sanati 6gretmeyi amaglayan bir Sanat Okulu actilar. Okulda aynm zamanda
modern sanati incelenmekteydi. Bu calismaya daha sonra 1949 sonbaharinda
kurulan Studio 35 tarafindan devam edilmistir.”*®

Kt

Resim 208 William Baziotes, http:IIW\'/.v‘vT/—.theartstéry.'org/artist-baziotes-wiIliam.htm Aralik 2011

Bir diger dayamigma platformu 1949 sonbaharinda Charles Egan, Franz Kline,
Willem De Kooning ve Ad Reinhardt gibi sanat¢ilarin yanmi sira, Amerikali ve
Avrupali sanatgilar, elestirmenler, yazarlar, galeri ve miize kiiratorlerinin de ddhil
oldugu yirmi Kurucu tiyenin katilimiyla gerc¢eklesen, “Eight Street Club”, adindaki
dernektir. 71950'lerin baslarindan, 1962 yilnda kapanana kadar bu kuliip, bir¢ok
konunun tartisildigi ve ceyitli yayinlarin basidigi bir dernek olmustur. Onlar
Amerika'da yaratilan gorsel sanatin evrensel bir onemi olduguna, hem katilimcilar

hem de toplum icin faydali olduguna dikkat ¢ekmislerdir” 2

268 Anonim, http://www.theartstory.org/artist-baziotes-william.htm, Aralik 2011
269 Barbara Hess, “Abstract Expressionism ”, Taschen, Kéln, 2009, s.13
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