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19. YUZYIL OSMANLI RESIM SANATINDA KULLANILAN
TAKILAR

0z

Osmanli saray yasantisinda 19. yiizyilda batinin etkisiyle liks yasam ve gosteris
hakimdir. Bu donem icerisinde Osmanli halki ve saray kadinlar1 yasamlarina pek ¢ok
takiy1 dahil etmislerdir. Bu gosterisli donemin etkisiyle, kullanim amach takilar bile
1s1ltili birer miicevhere doniistiiriilmiistiir. Bati etkisiyle Osmanli resim sanatina giren
gercege yakin tarzdaki resimlerde betimlenen takilar sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tarz resimlerin en iyi orneklerini, sarayda hizmet vermis minyatiir sanatcilar1 ve
Osmanli topraklar1 i¢inde yasayan yabanci ressamlar vermislerdir. Bu dénemde
yabanci ressamlar resimlerini saray yasami hakkinda duyduklari ve kendi hayal
giiclerinin sinirlarint zorlayarak gerceklestirmislerdir. Alisik olduklart perspektife,
151k, gOlge ve figur resimlerine, Osmanlinin biyiisiinii ekleyerek resimler
yapmuglardir. Tlrk ressamlarinin teknik resim amacli askeri liselerde ders olarak
basladiklar1 resim sanatinda batili anlayisa uygun resimler yapmalar1 daha gec
tarihlere birakilmistir. Bu nedenle 19.yiizyillda Osmanli topraklart iginde yasayan

yabanci ressamlarin eserleri Tiirk ressamlara gore daha ¢ok sayida goriilmektedir.

Takinin gegmisi insanlik tarihinin baslangicina kadar ulasir. Bu uzun sureg igerisinde
takilar bize toplumsal ve kiiltiirel degisimleri, gelismeleri takip edebilmemizi

saglamistir.

Bir toplumda ya da toplulukta iletilen kiiltiirel kalintilar1, aligkanliklar, bilgi, tére ve
davraniglarin tiimiinii kusaktan kusaga gelenekler ulastirir. Geleneksel olan ise,
bunlarin tiimiinii benimsememiz ile ortaya c¢ikar. Bir ulusun kiyafet tarzive
takilar, yasadigi donemin kulturel, sosyal ve ekonomik 6zellikleri ile pek ¢ok bilgiyi

binyesinde tagimaktadir.



Bu arastirmada Batilagma siirecinde yer alan Osmanli Ressamlarinin yapmis
olduklar1 resimlerdeki takilar {izerinden, Osmanli Resminin Batilasma siirecinden
baslayarak, 20. yiizyila kadar yapilmis olan Orneklerini incelemis bulunmaktayiz.
Osmanliin kiiltiir ve sanat ortamini olusturan sanatgilar i¢inde yasayan ve buraya sik
stk gelen yabanci ressamlarin varligi da aragtirma kapsami i¢ine alinmig, Yabanci
ressamlar, azinliklar ve Levantenler de, Tirk Ressamlar gibi Osmanli resminin
olusumunu saglayan bilesenler ig¢inde yer aldigi goriilmistir. Bir bagka ifadeyle
tezimizin “19. Yiizyll Osmanli Resim Sanatinda Kullanilan Takilar” basligi
kapsaminda ana cergeveyi olusturan “Osmanli Resim Sanati” kavrami iginde salt
Osmanli topraklarinda yasayan sanatgilarin degil, bu cografyadaki yasami

resimlerinde yansitan Batili ressamlar da 6nemli bir yer tuttugunu belirtmeliyiz.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, taki,19.yiizyil Osmanli donemi, ressamlar



THE JEWELLERY USED IN OTTOMAN ART IN 19TH CENTURY

Abstract

With the effect of west, luxurious life and appearance were masters in Ottoman
palace life in 19th century. In this period Ottoman community and the women living
in palace included many jewellery in their life. With the effect of this gorgeous
period, even functional jewelleries turned into shining jewelleries. The jewelleries
which entered in Ottoman life with the effect of west and these jewelleries
represented in drawings, near the mark, often appears. The minature artists dealing
out in palace and foreign artists in Ottoman territory gave the best examples of those
drawings. In this period, forign artists painted pictures by all accounts from the
palace and with their lively imagination power. They drawed their pictures adding
Ottoman magic to their consuetudinary perspective,light, shadow and figure pictures.
Turkish artists” drawings appropriate to western understanding were postponed to a
later time and those courses were specified to technical drawing in military high
schools. Therefore, the number of dravings of foreign artists are much more than

Turkish artists in 19th century.

The history of jewellery goes to the beginning of humanity history. The jewellery has
a great importance to get information from the social and cultural developments in

this process.

Customs transform the all the cultural remains, habituations, information, ethics and
all of the attitudes to new generations. The traditional proceed from adopting all of
those in principle. The clothing style and jewelleries of a nation embodies cultural,

social and economic properties and ever so much informationof that period.

In this research, we analysed the examples of drawings from the beginning of

Ottoman westernization process to 20th century by the jewelleries on the pictures of



Ottoman artists in westernization period of Ottomans. The presence of foreign artists
who formed the cultural and art ambience of Ottomans and often visited here are
included in the reseach extend. Like Turkish artists foreign artists, minority group
and Laventens are seen in the component of those who formed Ottoman art. In other
words, we emphasize that not only artists living in Ottoman territory also Western
artists who reflected the life in their paintings have an important place in the concept
of *Ottoman art of drawing’ which forms the main outline of the theisis * Jewellery
used in Ottoman Art in 19th Century’

Key Word: Painting, jewellery,19th.century otoman period,artist.
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GIRIS

Yasam standartlarinin degismesi ve doganin zenginliklerinin kesfedilmesine paralel
olarak takilarin ¢esitleri de degismis ve kullanim alanlar1 genislemistir.
Eskicaglardan beri taki, insanlar igin siislenme, giizel goriinme istegi ve statii
belirleyici bir ara¢ olarak kullanilmistir. Takilara en sade kadinlar ve zaman zaman
da erkekler bile ilgisiz kalamamistir. Bu ilgiye hiinerleriyle dahil olan kimi
padisahlarin, sehzadelikleri doneminde kuyumculuk egitimi aldiklar1 bilinmektedir.
Kuyumculuk meslegine olan ilgilerini 6zel yasamlarinda da zevkli bir ugras olarak

devam ettirmis olmalidirlar.

Aragtirmamizda en ¢ok saray kadinlarinin ve padisahlarin kullandigi takilar 6n
planda iken halkin kullandig1 takilar da incelenmistir. Bu sayede yonetici kesimle

yOnetilen sinif arasindaki yasam standardi da ortaya konmaya c¢aligilmistir.

Tak1, 19. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan azinlik ressamlarin fotograf
veya anlatilanlarda ozellikle hi¢ gormedikleri saray kadinlarinin yasantisinin
resmedildigi resimlerde belki de en gergekgi objelerden biri olmustur.19.yy da
figlirlii resimlerin yogun olarak izlendigi donemlerde de Osmanli devletine hizmet
veren azinlik ressamlarin etkisi bilinmektedir. ilk olarak takilarin kullanildig
resimleri Osmanli resminin alt yapisin1 olusturan bu ressamlarla takip
edilebilmekteyiz. Ilk ressamlardan Ferik Ibrahim, Ferik Tevfik’den itibaren taramaya
basladigimiz, bize yon vermesi hedeflenen Tiirk ressamlarin resimlerinden takilarin
kullanildig1 6rnekler bulunmamustir. Ikinci kusak igerisinde Osman Hamdi Bey’in
oncii oldugu biiyiik boyutlu figiir resimlerinde bile takilarin olmamasi tezimizin
ilerlemesi agisindan bizlere baska bir bakis acgis1 olusturmaktadir. Osman Hamdi
Bey’in resimlerinde fotograftan yararlandigi bilinmektedir. Ancak kullandig1
fotograflarda da takilarin oldugu figiir yoktur. Ugiinii kusak ressamlarina kadar

ilerledigimizde ancak Halil pasa’nin birkag resmi bulunabilmistir.



Islam geleneginde degerli maden ve taslarin kullanilmas1 yasaklanmistir; ancak
bunlarin kullaniminda asiriya kagilmamasi konusunda uyarilar getirilmistir. Glinliik
kullanimda altin yerine giimiis ve tombak tekniginin kullanildigi bilinmektedir.
Altinin takilarda kullanilmasinda ise sert kural yoktur. Osmanli sarayindaki taki
kullanim1 bu alanda ¢aligmalar yapan Giil Irepoglu’nun belirttigi gibi Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra artmustir. Osmanli devleti artik biiyiik bir
glictiir ve bu giiciinii 1s1ltis1 ile goz kamastiran taslar ve madenlerle olusturulan
miicevherlerle ispatlamaktadir. Figiirlin yeni benimsenmeye bagladigi donemlerde
heyecanlarini bir de gbz kamastiran miicevherlerle de betimleyen ressamlar, bizlere

ithtisamin en biiyiik ispatlarindan birini birakmiglardir.

Altinin  kullanimmin yaygin olmadigi donemlerde miicevherlerin sadeligi goze
carparken, zenginligin yogun yasandigi donemde miicevherler farklilik
gostermektedir. Balkanlar’daki altin-giimiis madenlerinin Osmanlilarin egemenligine
girmesi ve o bolgeden ustalarm Istanbul’a gelisi miicevher ¢esitlerinin artmasinda

etkili olmustur. Ressamlarin tablolarinda bu ¢esitliligi gormek miimkiindiir.

Kuyumculuk meslegi, bizlere imparatorlugun zenginligini ve yasamindaki
degisimleri yansitmaktadir. Bu ¢alisma igerisinde batililasma donemi igerisinde olan

Osmanl1 imparatorlugu’nun bat1 tarz1 takilar1 da kiiltiiriine kattigim gérebilecegiz.

Bu calismamizda takiin islenis yapim teknikleri, kullanilan malzemeler ve
sanat¢ilarin bu konuyu ele alislar1 incelenmistir. Ayni zamanda miicevherdeki
gelisimi izlemek sarayin giiclinii ve halkin durumunu izlemek i¢in vazgecilmez bir

kaynak olmustur.



2.TAKININ GELISiM SURECI

Takinin tarihi Ust Paleolitik Cag’da baslar. Ancak ger¢ek anlamda miicevhercilik,
degerli madenlerin ince bir ¢alisma ile islenebilmesini, degerli siis taslarinin
sekillendirilip parlatilmasini, montiirle ¢er¢evelenmesini veya diziler yapmak i¢in
delinmesini gerektirir. Bir dizi uzmanlik c¢alismasimi gerektiren bu teknolojik
gelismeye Mezopotamya’da, Misir’da ve Anadolu’da M.O. 4. binyil sonlarinda

ulagilmustur.*

Insanoglunun kullandig1 ilk miicevher tas devrinde erkegin hayvan derisinden bir
kaytana gecirilen renkli bir deniz kabugudur. Aradan ¢aglar gelip gectikce, insanoglu
yeni madenler buldukca, bunlar1 duygusal bir takim giidiilerle isleyip taktigi cesitli
siis esyalar1 yapmaya devam etmistir. Bu nedenle, miicevherin insanlik tarihi kadar

eski bir gegmisi vardir.

Gerek dinsel nedenlerin, gerekse begendirme c¢abasinin bir sonucu olarak insanin
ilgisini siirekli ¢eken takilarin ilk Ornekleri tas, kemik, deniz kabuklular1 ve
fildisinden yapilirken, maden is¢iliginin baglamastyla bunlarin yani sira tung, giimiis,
elektrum ve &zellikle altin takilara yogunluk kazanmistir. Onceleri din, tilsim, biiyii,
ugur gibi kavramlarin etkisi ile baslayan taki takma, donem dénem bu anlamlarinin
yani sira, 0li hediyesi, tanrilara sunu, imtiyaz gostergesi, zenginlik ifadesi, hediye ve
nihayet gilizel goriinmek gibi amaglar1 da kapsamaktadir. Erkeklerde susler kudreti,

asaleti gosteren, kadinlar da ise narin tavirlar1 gosterici nitelikte kullanilmaktadir.

!Altan Tiire -Y1lmaz Savas¢in, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Yaymlari, Istanbul, 5.26. (2000).
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Miicevherler tarih Oncesi caglardan, tarih ¢aglarima ve giiniimiize kadar uzanan,
tarihi, arkeolojiyi, doguyu, batiyi, biitiin dinleri ve inanclar1 da i¢ine alan ¢ok genis

ve kapsamli bir sanat ve zenginlik 6rnegidir.

Tung Cagr baslarindan itibaren altin, gliciin ve servetin simgesi olmus;
oksitlenmeyen, parlak sar1 rengini higbir dogal kosulda kaybetmeyen ve kolayca
islenebilen bu soy metal miicevher tarihi ile t')zdeslesmistir.2

[k uygarliklar, bilindigi gibi, bereketli nehirlerin vadilerinde dogmustur: Siimerliler,
Dicle ve Firat, Misithilar, Nil, Truva Sehri, Simav Cayi, Hint Uygarlig1 ise Indus
nehri boylarinda gelisip biiyiimislerdir.

Dunyada tretilen ilk altin madenlerinin Bati Asya’da, M.O. 4000 yillarinda gelisen
Stimer Uygarligi ¢aginda bulundugu sanilmaktadir. Daha sonra eski Misirlilar,
Asurlular, Araplar da altin madenlerini isletmislerdir. Eski Yunan’da, Biiyiik
Iskender doneminde, Iran’da, On Asya’da kurulan uygarliklarda ve Roma

imparatorlugunda da altin islendigi bilinmektedir.

Stimerlilerin de siis esyalarinin biiylik ¢ogunlugu altindan ve degerli taslardan
yapilmaktadir. Ayni1 donemde farki bir cografyada olan Truva’da da siis esyalar1 ve
aksesuarlar altin ve degerli taglardan yapilmaktadir. Daha sonra ise Asur, Babil ve

batida Hititlerde de ayni altin meraki ve altin siis esyalar1 goriillmektedir.

Stimer siis esyalar1, bu uygarliga mensup insanlarin geleneksel miicevherleri yaygin
sekilde kullandiklarini, bunlarin da hep altindan oldugunu gostermektedir.

M.O. 1000’inci yilda sanat anlayisinda énemli bir degisiklik olmus; eserlere hareket
ve anatomi bilgisi yerlesmeye baglarken, altinin yine de agir bastig1 goriilmiistiir.
Sonradan bu tarz, Balkanlar’a kadar yayilmustir. Ayrica iran’a kadar uzanan yeni siis
esyasi arasinda, kadinlar i¢in sayisiz kolye, pandantif, yiiziik, bilezik, igne yapildig

gorilmiistiir.

“Stilaleler oncesi donemden baslayarak, steatit (talk mineralinin pekisik tiirii) gibi

bazi taslarin mavi sir ile kaplanmasi yayginlik gostermigtir. Kullanimi ¢ok yaygin olan

2 Altan Tiire-Y1lmaz Savasen, a.g.e, s.11. (2000).
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altin, Misir’'in giiney ve giineydogusunda bulunuyordu. Nadiren saf olan altin, acik
sar: rengini icinde belli bir oranda bulunan giimiisten aliyordu. Giimiis altinin tersine
kolayca ypranp yok oldugundan, ¢ok az giimiis taki bulunmugtur. Misw’lilarin tarihi

boyunca en ¢ok kullandiklar: degerli metal altin 0[mu5tur."3

Misir miicevherleri form agisindan ¢esitlilik gostermektedir. Kagbastilar ve ¢ok
cesitli hiikiimdar taglar1, kadinlar i¢in taglar, degisik kolyeler, ametist, glimiis, altin
ya da fayanstan sira sira boncuklar, enli gerdanliklar, birkag¢ sira tas, fayans ya da

madenden olusan gdgiis kolyeleri yapllmlstlr.4

Girit’teki Miken Uygarhiginin gelismesiyle, siis esyalarinin bir ticaret mali haline
geldigi goriiliir. M.O. 16. yiizyilda Miken Uygarligy, biitiin gevresine, Girit, Rodos,
Truva ve Suriye’ye kadar siis esyalar1 gondermekte ve bu esyalar da hep altindan

yapilmaktadir.

M.O. 4. yiizyillda Biiyiik Iskender’in fetihleri sayesinde Eski Yunan’a biiyiik
miktarda altin akmistir. Ayn1 donemde Makedonya topraklarinda da altin madenleri
cikarilmaya devam etmistir. Ayni yiizyilin sonlarina dogru ilk defa olarak eski
Yunan miicevherciliginde altindan baska, yar1 degerli renkli taslarin kullanilmaya
baslandig1 goriilmiistiir. Misir’dan ithal edilen ziimriitlerle ve diger renkli taslarla ilk

bilezik, kolye ve taglar yapilmaistir.

Dogu Akdeniz {lkelerinin 7. yiizyilin ortalarinda Miisliman birliklerce
fethedilmesinden sonra, yerel siisleme adetleri Onceleri oldugu gibi kalmistir.

Kiipeler, kolyeler, bilezikler ve yiiziikler en sevilen taki tiirleridir.’

Avrupa’da Orta Cag’in ilk 400 yilindan kalan en 6nemli yapitlar, kiiciik el sanatlar
tirlinleri, 6zellikle de madeni objelerdir. Takilar ve kuyumcu titizligi ile slislenmis
dini egyalar tizerinde siis taglarinin biiyiileyici 1siltilar1 ve her tiirli siisleme motifi ile

yapilmis bezemeler, Germenlerin sanati bir siisleme araci olarak goren naif anlayisini

3Patricia Rigault, “Louvre Miizesi Koleksiyonundan Eski Misir Miicevherleri”, P Sanat, Kdltlr,
Antika Dergisi, Say1: 17, Istanbul, 5.10. (2000).

4Pa‘tricia Rigault, “Louvre Miizesi Koleksiyonundan Eski Misir Miicevherleri”, P Sanat, Kiltir,
Antika Dergisi, Say1: 17, Istanbul, s.15. (2000).

>Almut Von Gladiss, “Ortagag Akdeniz islam Toplumlarinda Altin”, P Sanat Kultir Antika Dergisi,
Say1:43, Istanbul, 5.27. (2007).



sergiler. Erken Ortagag Germen sanatinin etkilendigi ve oOzellikle altin
islemeciliginde tesirini gosteren diger kaynaklar, Avrasya gocebelerinin stilize
hayvan figirleri ve Bizans stilidir. 11. ve 12. yiizy1l Ortagag Avrupa’sinda toplumun
ust tabakalarinda miicevher kullanimi ¢ok yaygindir. O donemden kalan resim ve
betimlemelerde hem erkeklerin hem de kadin ve ¢ocuklarin takilarla donatildiklarini
gosterir. Bu miicevherlerin ¢ogunlugu fonksiyonel parcalardir. Kemer, halka, bros,
iri pelerin tokalari, korsaj bagi zincirleri gibi bir¢ok taki ve aksesuar, dogrudan

giyimle baglan‘uhdlr.6

13. yiizyilin ikinci yaris1 Avrupa’da feodal yapinin ¢6ziildiigii ve kent kiiltiirtiniin
yiikseldigi donemdir. Gotik sanat {islubu ortaya c¢ikar. Kiipe ve bilezikler
kullanimdan kalkar; buna karsilik hem soylu hem de burjuva kesiminde taglar ve
diademler popiiler olur. Zarif ¢igek kompozisyonlart ve boncuk dizileri gérkemli bas

siislerinin baglica modelleridir.

14. yiizy1l miicevherlerinde degerli metaller, tas1 tutan montiir olarak kullanilip ikinci
plana gegerken, tasin renk ve parlakligini artiracak yeni ¢oziimler gelistirilmistir.
Ortacagda renkli taslara olan yogun talebin yarattig1 sahtekarliklardan miicevher
alicilarim1 korumak i¢in kanun diizenlemeleri yapilarak altinin ametist, granat gibi

ucuz taslarla kullanilmasi yasaklanm1$t1r.7

15. Yiizyil, biitlin Avrupa’da miicevherciligin hizli bir gelisme gosterdigi donemdir.
Fransiz, Italyan, Ispanyol ve Ingiliz saraylar1 da, bu sanati desteklemislerdir. 14.
ylizyilin sonlarindan itibaren, kadinlarin saclarimi altin ve diger degerli taslarla
siisledikleri yaygin bir sekilde goriilmektedir. Saca verilen gosterisli bigimleri daha
dayanikli kilmak i¢in, altin tokalar, firketeler, inci ve diger degerli taslardan sag
stisleri ¢cok yaygin bir sekilde kullanilmistir. 15. ylizyilda ise, tokali igne modasi
devam etmistir. Bu ¢agda yapilan tablolarda, Meryem Ana’nin igneyle tutturulmus

pelerinli resimleri gorilmektedir.

® Altan Tire, Takinin Ovykiisii, Goldas Yayinlari, istanbul, s.31. (2006).
" Altan Tiire, a.g.e, 5.31. (2006).



Ronesans doneminde Italyan graviirciileri tas oymacilig1 konusunda ustaca eserler
ortaya koymuslardir. Bu tiir oymacilik sanatinin merkezi Milano olmustur.

Taglar {izerine genellikle mitolojik dykiiler kazinmistir. Omuz {izerine yayilan ya da
boyna takilan, taslarla, incilerle bezeli, mineli altin zincirler, gerdanliklar ve

kameolar da Ronesans doneminin tipik takilaridir.

Birka¢ parmaga birden takilan yiiziikler taglidir. Giysilerin iizerine dikilen miicevher

diigmeler ve korsaj siisleri Ronesans takilar1 arasinda 6nemli bir yeri vardir.

Ronesans ¢agint izleyen stil akimi, barok tarziyla beraber 17. ylizyill iginde
belirlenmistir. Baslangicta bu alanda Italya daha sonra Fransa 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde Ronesans kavramlarinin terk edildigi, yerini ¢icek motiflerinin aldig

gorilmektedir.

17. ylizyilda Avrupa’da elmas miktar1 arttifindan, ayni donemde elmaslarda kesim
teknikleri artmistir. Boylece elmaslarda daha onceki oOrneklerine gore daha cok
parlaklik saglanmigstir. Altin montiirlerin elmasin duru berrakliginda yarattigi sari
yansimalar1 gidermek i¢in tag yuvalarimin giimiis folyoyla kaplanmasi, taglarin daha

da parlak 1s1ltilar sagmasini saglamlstlr.8

17. yiizy1l ortalar1 monarsilerin giiclendigi, gosterisli torensel kiyafetlerin ve sasali
bir saray yasaminin yiikseldigi yillardir. Kadinlarda incili bir bant sa¢ topuzlarini
cevreliyor ve sacin iki yanini miicevher tokalar1 siisliiyordu. Yaratici ve esprili
modeller olan sag igneleri yusufcuk, kelebek, tirtil, salyangoz gibi bocekler; pirlanta

ve renkli taglarla bezenmis ¢igekler; ok ve yay gibi genis bir repertuara sahiptir.

Erkeklerin sapkalar1 kiymetli taglar takilmis bantlar, inci siralar1 ya da altin

zincirlerle cevrelenmektedir.®

Amerika’nin kesfinden sonra, 16. ve 17. yiizyillarda, ozellikle Meksika ve
Kolombiya’daki madenlerden Avrupa’ya bol miktarda altin getirilmistir. Daha

sonra,1847°de Birlesik Amerika’nin dogusunda bir rastlanti sonucu akarsularda

8 Altan Tiire, a.g.e, 5.31. (2006).
% Altan Tiire, a.g.e, 5.31. (2006).



bulunan altin, insanlarin California’ya akin etmesine sebep olmustur. Bunu 1851°de
Avustralya’daki maden ocaklarinin bulunusu izlemistir. 1884°’te ise Giiney
Afrika’daki iinlii Transvaal altin madenleri isletilmeye baslanmistir. 18. yiizyilda
Brezilya’da yeni elmas madenlerinin kesfi ile Avrupa’ya gelen elmas miktarlarinin

artmasi agir elmas miicevherler yapimini saglamistir.

18. yiizyilda iist smiftan erkekler de esleri gibi miicevherlere diiskiindiir. Sapka
siisleri, saat zincirleri, elmas diigmeler, ayakkabi tokalari, kabzalar1 miicevherli

kiliclar, enfiye kutular1 gibi erkek taki ve aksesuarlar1 da kullanilmigtir.

1795 yilinda bes konsiil yonetimi kuyumcu atdlyelerinin yeniden agilmasina izin
vermistir. Ancak eski kraliyet donemini hatirlatan barok iislup terk edilmis, yerine

Neo-Klasik iislup devrim ruhunun ifadesi olmustur.

Klasik Yunan stilinde altin zincirler, uzun damla kiipeler o dénem moda oldu.
Elmaslar ve renkli taslarla bezenen altin diademler en 6nemli bas takilaridir. Tarihte
ilk kez insanin dogadan koptugu ve dogayi gerg¢ek anlamda kirletmeye basladigi
donemde, 19. ylizyilin ilk sanat akimi1 olan Romantizm bir tepki hareketi olarak
gelismistir. Sanayi devrimi ile kuyumcu atdlyelerinde yeni teknolojik aletler

kullanilmaya baglamistir. 1o

Ask sembolleri ile d6liim veya yasam temalarimi isleyen romantik miicevherler,
1800’li yillarda hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kullanmildi. 19. yiizyilin
baslarinda topaz, krizopras, ametist, garnet, turkuaz gibi bir¢cok tasin birlikte
yerlestirildigi polikom miicevherleri de ‘taslarin dili’ denilen simgesel bir tarz

gelistirilmistir. 1

19. yiizyilda arkeolojinin bir bilim dali olarak kabulii, eski yazilarinin ¢6ziimlenmeye
baslamasi, yaymlanan kazi raporlart ve buluntu kataloglari, ilk Cag sanatina
dolayisiyla Ik Cag takilarina entelektiiel bir ilgi yaratti. Arkeolojik stil, Neo klasik

tisluptan farkli olarak antik taki modellerini, glinliin imalat teknikleriyle ve moda

YAltan Tiire, a.g.e, 5.31. (2006).
1 Altan Tire, a.g.e, s.31. (2006).



cizgisine gore tliretmiyor, dogrudan eski teknikleri kullanip basarili kopyalar yapmayi

amaclamaktadir. ™

19. yiizyilda Avrupa’da gog, sehirlesme ve sanayi gibi etkilerin sonucunda yeni bir
akim olan Art Nouveau ortaya c¢ikmistir. Bu akimla ortaya ¢ikan takilardaki en
taninan figiir, 6zgiirligii simgeleyen ¢iplak veya yari ¢iplak kadin figiirleridir. Ayrica
cesitli bocekler ve yilanlar, egzotik bitkiler takilara konu olmustur. Art Nouveau
takilarinin  karakteristik 6zelligi tasarimin 6n planda olmasidir. Istenilen etkiyi
saglayabilmek i¢in ucuz materyaller degerli madenler ve degerli taslarla birlikte

¢ekinilmeden kullanilmigtir.

2.1. TAKI YAPIMINDA KULLANILAN TEKNIKLER

Taki yapiminda kullanilacak olan metal altin, glimiis vb. 6nce temel islem olan

yaprak metal, tel ve kaliplara dokiilerek atolyede uygulanabilecek hale getirilir.

Atolyede uygulanabilecek hale getirilen metal maden siisleme teknikleri kullanilarak
tasarlanan, yorenin kiiltiirel 6zelliklerini anlatan ya da sanat degeri yiiksek olan

eserler Uretilir.

Uretim yapilan takida tek bir siisleme teknigi uygulandigi gibi birden ¢ok teknikte bir

arada kullanilabilinir.

Madeni takilar1 stislerken, telkari, graniilasyon, savatlama (niella), kakma, ajur,
kaplama (yaldizlama) kalipla kabartma ve mineleme gibi siisleme teknikleri

kullanilmaktadir.

12 Altan Tire, a.g.e, s.31. (2006).



2.1.1. Telkari Teknigi

Ince altin ve giimiis tellerin, kivrilarak, sarilarak ya da oriilerek, cesitli desenler

olusturacak sekilde hazirlanmis" kasnak (ana iskeletin) i¢ine tutturulmasi iglemidir.

Bu teknigin Latince adi Filigran, Filum (iplik) ve Granum (bugday) sézciklerinden

olusmustur. 13

Telkari kuyum teknikleri i¢inde zor ve sabir isteyen bir tekniktir. Tellerin uyumlu bir
kompozisyon olusturacak sekilde sarilip kivrilmast ve toz kaynakla birlestirilmesi

sabir ve 1yi bir ustalik isteyen bir ¢caligmadir.

En eski telkari ¢alismalart M.O. 3 bin yili basinda Mezopotamya'da Ur sehri Kral
Mezarinda bulunmustur. Toéren hangerinin  kim1  iizeri telkari siislemeleri
goriilmektedir. Anadolu'da ki ilk telkari c¢alismalar1 Troia lig tabakalarinda

bulunmustur. 14

Yiizeyleri ince altin tellerle yapilan kivrimli filigran desenler ve graniilasyon
calismalariyla siislenmis takilar Tun¢ Cagindan Roma devri baslangicina kadar siiren
uzun bir tarih kesitinde, biitiin Akdeniz ¢evresi kiiltiirlerinde ¢ok sevilmis ve genis

Olgtide kullanilmastir.

Helenistik devrin zengin bezemeli ve karmasik kompozisyonlu takilarinda ise bu
teknigin zirvesine ulasilmistir. Roma'da telkari teknigi azalarak yerini ajur teknigine
birakti. Ortadogu ve Dogu Kkiiltiirlerinde serbest telkari teknigi sonsuz desenler
yaparak Dogu begenisine ve estetifine uygun; karmasik taki kompozisyonlar

yaratma olanag1 nedeniyle sevilmis ve gelistirilmistir.

Telkari sanatinin 12. yiizyilda Ortadogu'daki en 6nemli merkezi Musul'dur. Daha

sonra Sam ve Horasan da bu sanatin énemli merkezlerinden olmustur. Bu nedenle

telkari Avrupa'da halen "Sam isi" (Domaskun) olarak adlandirilir. Endiiliis

3 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.37. (2000).
1 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.38. (2000).
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Emevileri'nin Iber Yarimadasima tasidigi bu kuyumculuk teknigi, bugiin Ispanya ve

Portekiz'de slrdurllen telkari sanatinin temelini olusturmustur.

Anadolu'da Telkari teknigi XV. Yiizyildan beri ¢ok yaygin olarak goriilmiis,
ozellikle Dogu Karadeniz Dogu ve Gliney Anadolu'da gelisme gostermistir.
Yurdumuzda telkari tekniginin kullanildigi 6nemli merkezlerden birisi Mardin ilinin
Midyat ilgesidir. Bunun disinda Sivas, Edirne, Diyarbakir, Elazig, Trabzon, Bursa,

Beypazar gibi yorelerde bu teknigin kullanildigr merkezler arasina girmektedir.

Telkari is¢iliginde, kuyumculukta ¢ift adi verilen pensler ¢ok kullanildigindan bu
teknik Anadolu'nun bazi bolgelerinde ¢ift isi olarak da isimlendirilmistir. Metal
yiizeyine telkari aplikelerinde genellikle yarim yuvarlak kesitli veya burma teller,

serbest telkari ¢aligsmalarinda ise kare veya dikdortgen kesitli teller kullanilir.

Serbest telkaride, kompozisyon tasarlandiktan sonra tel parcalan bikulerek motifler
ayr1 ayr1 hazirlanir. Bu motifler, biraz daha kaim bir telden yapilan ¢ergeve icine

yerlestirilerek kompozisyon tamamlanir ve toz kaynakla birlestirilir.

Kompozisyonu zenginlestirmek i¢in motif yiizeylerine, giiherseler ve baklava dilimi
seklinde kesilmis ince metal plakaciklar yerlestirilir. Bu calisma dekoratif olma
amaciin yani sira kaynakla baglanan ylizeyleri arttigindan eserin daha dayanikli

olmasi saglanir.™

Kaynak yaparken kuvvetli bir ates kullanildig1 takdirde teller eriyebileceginden eski
kuyumcular, bir yag kandilinin alevini {ifleme borusu ile ¢alismanin {izerine
yonlendirerek kaynak yaparlardi. Bu yag kandillerini de sicaklifi yiiksek ise az

oldugu i¢in tercihen susam yagi kullaniliyordu.

Giliniimiiz telkari iiretiminde birka¢ modern aletin disinda fazla bir degisiklik s6z

konusu degildir.

15 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.38. (2000).
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2.1.2. Granulasyon (Giiherse) Teknigi

Guherse(gliverse) Farsca’da gevher(micevher, asa) gibi kelimelerin yanlig
kullanilmasidir. Anlam bakimindan da giiher veya gevher gibi anlaminda

kullaniimaktadir. Kisaca miicevher gibi demektir. *°

Bir takinin tiimiiniin veya belirli boliimlerinin ya da dis hatlarinin, ¢esitli
madenlerden irili ufakli hazirlanmis taneciklerin yan yana veya metal {izerine
kaynatilmasiyla olusturulan siisleme teknigidir. "Antik Cagda graniilasyon ya da
damlatma olarak anilan teknikte altin levhalar kiiclik parcalar halinde kesilir ve
eritilerek minik kdirecikler haline getiriliyordu. Daha sonra bu kirecikler yan yana
siralanarak takilar {izerine sabitleniyordu. Anadolu’da bu kiireciklerin haghas
kozalar1 i¢inde bulunan yuvarlak taneciklerine benzemelerinden dolayr HIS HAS

sanat1 da denilmistir.17

Kiipe ve broslarin goriinlimiinii daha etkileyici hale getiren graniilasyon teknigi
Antik Cag ustasinin dikkatli ve sabirli ¢caligmalar1 sonucunda, asirlar somasi, kuyum
ustalara bir teknik olarak giincelligini koruyabilmistir. Bu teknige; Alacahdytik'te

yapilan kazilarda bulunan takilarin bir ¢caginda rastlanmistir.*®

Graniilasyon teknigi eski kuyumcularin, bir rastlantt sonucu bulmus olacaklari
diistiniilmektedir. Birgok elementin oldugu gibi altin, giimiis ve diger soy metallerin
cok ufak parcaciklar1 dahi eritilip s1vi haline getirildiginde, ylizey gerilimi ve soguma
etkisiyle su damlas1 gibi kiigiik Kiirecik seklini alirlar. Tamamen soguduklarinda da

bu sekli korurlar.

Kiigiik kiirecikler bakir ve giimiisten de yapilir. Ancak diizgiin ve ideal olan1 altindir.
Bu calismada amag¢ 1mm'den kiiciik toplari, ayn1i metalden yapilmis takinin yiizeyine,
kiirecikleri ve takinin yiizeyini deforme etmeden kaynatabilmektir. Kirecikler ¢cok
kiiciik oldugundan kaynatma esnasinda kaynagin ¢ok az ya da fazla olup yiizeye

tasmasina engel olunmalidir. Bunu iginde yeterli kaynag ayarlamak ustalik isidir.

®Mehmet Zeki Kusoglu, “Giiherse Teknigi”, lgi Dergisi, Say1: 65, istanbul, s.32. (1991).
"Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e, 5.32.(1991).

151k Bing6l, Anadolu Medeniyetleri Miizesi Antik Takilar, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
5.23. (1999).

12



Gliherse teknigi olarak bilinen bu kiirecikleri elde etmenin bir baska yolu da sudur;
Altin ve giimiis belli bir incelige getirilip kiiciik parcaciklar halinde kesilir. Bir
ergitme (eritme) potasina birka¢ odun komiirii tozu yerlestirildikten sonra iizerine
altin levhadan ayni Olclide kesilmis altin tanecikleri birbirine degmeyecek sekilde
yerlestirilir. Tekrar komiir tozu, tekrar altin parcaciklar konarak pota dolana kadar

doldurulur. Ergitme firininda altin erime derecesine kadar 1sitilir.

Altin ¢ok yiiksek derecede eridiginden odun, komiir toz haline gelir. Eriyen altin
tanecikleri de kiigiik kiirecikler seklinde kiiliin i¢inde kalir. Bu kiiller elenerek altin
tanecikleri almir. Bu kiireciklerde elekten tekrar gecirilerek biiyiikliiklerine gore
gruplandirilir. Bu islemlerden gegerek elde edilen kiigiik kiirecikler taki siislemede

kullanilir.

Bugiin kuyumcular birbirleriyle ayni biiyiikliikte giiherseler yapabilmek i¢in istenilen
kalinlikta altin veya giimiis telleri ince bir ¢ubuk {izerine sararak yaylar olustururlar.
Cubuga sarilan teller dikine kesilerek bu yaylardan ayni biiyiikliikkte ve agirlikta
halkalar elde edilir. Kesilen halkaciklar boraksli suya batirildiktan sora taki lizerine
dizilir ve salama ile eritilir. Tahtanin iizeri daha onceleri de kullanildigindan yiizey
komiirlesmistir. Eriyen metaller bu komirlesmenin arasinda kalir. Giiherseler
buradan alinip temizlenir. Bu sekilde yapilan gliherseler ayn1 biiyiikliikte ve agirlikta

olur.*®

Bir¢ok konuda Mezopotamya bu teknigin bilinen en eski merkezidir. Oradan biitiin
diinyaya yayilmistir. Bu teknik Tiirklerin yetenekli ellerinde ¢ok gelismis,
Osmanlilar daha da ileriye gotlirmiislerdir Osmanli doneminde yapilmis olan
orneklerine baktigimizda bu milimetrik kiirecikleri gelismis tekniklerle yapabilmenin

zorlugu anlasilmaktadir.

9 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.38. (2000).
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2.1.3. Savatlama Teknigi

Glimiis esyanin {izerini siislemek i¢in ¢elik kalemle agilan oyuklara; bakir, kursun ve
kiikiirtten olusan bir alasim konarak elde edilen siyah ¢izgiler ve bu ¢izgilerle yapilan

suslemelerdir.

Niello, Latincede "siyah" demek olan "nigellus" kelimesinden gelmektedir. islam
diinyasinda bu teknik kullanilan "savat" kelimesinin de Arapcada kararma anlamina
gelen "savat" ile ilgili oldugu tahmin edilmektedir. Orta Asya maden sanatinda
bliylik Olgiide kullanilan savatlama tekniginin yalak "cukur" anlamindaki savat
kelimesiyle veya su oldugu anlamindaki savat kelimesiyle bir ilgisi olmasi da

mimkun gorulmektedir.

Savatla yapilan metal siisleme ¢aligsmalarinin en eski 6rnekleri Mykenai uygarligina
ait mezarlardan cikartilan kilic ve kama gibi bazi silahlarin iizerinde gériiliir. M.O.
1550 - 1500'lere tarihlenen bu bronz kamalar iizerinde niello tekniginin yani sira
kakma teknigi ile altin ve giimiisten zarif insan ve hayvan figiirleri de islenmistir. Bu

Mykenai'nin savat olup olmadig1 halen tartisma konusudur.

Bizans ve Osmanli devirlerinin maden sanatinda ise savat 6zellikle glimiis esyalarin
siislenmesinde uygulandir. Osmanli imparatorlugu zamaninda Giiney Kafkas'yanin
Dagistan bolgesinde glimiis kemer tokalarina, at kosum takimlarma ve silahlarin
giimiis kisimlarima derin kalem isi oymaciligi ve altin yaldizlamayla birlikte

kullanilan savat ¢ok ince bir is¢ilik gosterir.

Anadolu'da ozellikle Van, Bitlis ve Erzincan bu doénemin en oénemli savat
merkezleridir. Van'da 1. Diinya Savasi oncesi 120 savat atdlyesi calistig
bilinmektedir. Savat teknigiyle yapilmis Osmanli tugra ve armalari cami resimleri,
Istanbul manzaralar1 gibi degisik kompozisyonlarla siislenen, 19 yy. Van yapimi
glimiis sigara kutulari, bunun giizel 6rnekledir. Diyarbakir, Bitlis, Erzincan, Sivas,

Trabzon, Samsun ve Kula gibi merkezlere de yayilmistir.
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Diisiik ayarli giimiis, kisa siirede oksitlenip karardigindan iizerindeki savat
caligmasini gostermez. Bu nedenle savatta yliksek ayarli giimiis kullanimi tercih
edilir. Giimiis ayarinin damga 1ile garanti edilmesi calismanin degerini
yiikselteceginden 14. yy.da Van ve Diyarbakir illerindeki glimiis atolyelerine,
donemin Osmanli padisahlarinin tugralarini tagiyan ayar damgalar1 kullanma yetkisi

verilmigtir.

Takilardan silahlara, at kosum takimlarindan serbet taslarina ve tiitiin kutularina
kadar giinlik hayatta kullanilan pek ¢ok giimiis malzemeyi susleyen savat ikinci
Diinya Savasinin karigik ve sikintili yillarinda hizla geriledi. Giiniimiizde etnografik
takilarin kullaninminin moda olup yayginlasmasi nedeniyle savat ustalar1 i¢in sinirh
da olsa yeni bir is alam yaratilmistir. Bu arada Eskisehir'in Alpu ilgesi yeni bir savat

merkezi olarak gelismistir. 20

2.1.4. Kakma Teknigi

Takilar iizerindeki oluklara renkli cam ve tas pargalarinin kesilerek yapistirilmasi
islemidir. Her ne kadar mineleme ve kakma birbirine benzese de minelemede
parcalar eritilerek oyuklara yerlestirilir. Kakma teknigi uygulanmis takilar arasinda

ozellikle tepelik, kemer tokalar1 ve bilezikler de yogun olarak kullanilmistir.

Madeni eserler iizerinde delikler veya yivler agilip baska bir madenle renk kontrast

yaratarak desen olusturma teknigi ne de kakma denir.

2.1.4.1. Tel Kakma

Kakma yapilacak olan eserin yiizeyine yivler agilir. A¢ilan yivlerin igine altin ya da
giimiis tel yerlestirilir. Yivin agilmasi sirasinda iki yanda biriken maden ¢ekicle telin
tizerine kapatilir. Kazima tekniginde ise ice dogru genisleyen yivleragilir. Kakma

yapilacak tel tavlanip bu yivler igine yerlestirilerek c¢ekiglenir.

20 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.44. (2000).
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2.1.4.2 Varak Kakma

Altin glimiis ve ya bakir varaklardan desene gore kesilen pargalarin maden veya esya
tizerine kakma yapilmasi i¢in gereken yuvalarin agilmasinda dort ayr1 yontem

kullanilir.

Birinci Yontem: Desenin ¢evre ¢izgileri (konturu) eserin iizerine ¢alma kalemi ile s1g
yivler seklinde agilir. Bu yivlerin arasinda kalan alan, ucu kiit bir repousse aleti ile
cokertilir. Bu sekilde elde edilen yuvaya, desenin seklince kesilmis varak parcasi
yerlestirilir. Kontur agma sirasinda g¢alma kaleminin yiv kenarmna ittigi metal
cekiclenerek varagin kenarlarmma kapatilir. Bu yontemde varak olduk¢a kalin
oldugundan, yiizeyine kazima siisler yapilabilir. Diger bir 6zelligi de kakma yapilan

metalin kabin ylizeyi ile ayni seviyede olmasidir.

Ikinci Yontem: Desen konturlart bu kez daha derin yivler seklinde, ¢alma ve ya
kazima teknigi ile agilir. Desenin seklince kesilen varagin kenarlari, ucu sivri aletle
bu yuva i¢ine sokulup yiv kenarlar1 ¢ekiglenerek sikistirilir. Bu yontemle genellikle
ince altin varak kakmalar1 yapilmakta, kakma kap yiizeyinden biraz yliksekte

gorinmektedir.

Uciincii Yontem: Desenin i¢i, ucunda ince ve keskin tirtiklar bulunan celik aletle
zikzak hatlar halinde piirtizlendirilir. Kakma yapilacak varak bu yiizeye yerlestirilip

tizerine hafif ¢eki¢ darbeleri vurularak yiizeyle kaynasmasi saglanir.

Dordunct Yontem: Kap ylzeyindeki metal, desen konturlanndan kigik kuyruklar
halinde kaldirtlip tirnaklar hazirlanir ve {izerine yerlestirilen varak ¢ekiglenerek bu

tirnaklarin ¢akilmasi saglanir.

2.1.5.Kazima (Kalemkar) Teknigi

Altin, glimiig, bakir, tun¢ ve piring gibi yumusak madenler {izerine derin ¢izgilerle
yapilan siislemedir. Kazima tekniginde ucu sivriltilmis olan kalemler ve "burin"

denilen tahta sapli sivri uclu kazima aleti kullanilmaktadir (Bingdl 1999). Bu celik
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kalem ve keskiler kare kesitlidir, uglar1 egimli bir yiizey seklinde agilip baklava
dilimi formu kazandirilmistir. Alt kosedeki sivri ug, iki yanindan biraz yontulup birer

kose daha olusturularak bir topuk meydana getirilmistir.

Ucunun bu Ozelligi nedeniyle keski ve ya celik kalem, metal (izerinde fazla derine
batmaz ve desen islenirken rahat hareket ettirilir. Kazima tekniginde kalem ve ya
keskinin ucu sivri ve keskin oldugundan, agilan yiv igindeki metali kesip yongalar
halinde ¢ikarir. Uzunluklar1 15 cm. olan ¢elik kalemler c¢eki¢ ile kullanilir, buna
karsilik keskileri (burin) avu¢ icinde sikica kavrayip metal yiizeyine bastirarak

kullanmak gerekir.?

2.1.6. Ajur (Delik isi) Teknigi

Madeni eserler {izerine, kesici ve delici aletler kullanilarak yapilan delikli siisleme
teknigidir. Bu teknige ajur haricinde delik isi ve oyma ad1 da verilir. (Bingol, 1999)
Oyma c¢alismasinda geometrik hatlar kullanilmigssa opus interrasite olarak
adlandirilir. Bu teknikte bir maden tabakasina veya madeni esyanin {izerine ¢izilen
desenin, bazen zemin kismi1 bazen de kendisi oyularak ¢ikartilir. Daha sonrada kesik

kenarlar1 egelenerek diizeltilir.

Opus interrasite en eski kuyumculuk tekniklerinden biridir. Tun¢ Caginda celik
bilinmedigi ve is¢ilikte bronz takimlari kullanildig1 i¢in bu teknik ancak altin ve
giimiis gibi yumusak metallere uygulanabilmistir. Alacahdyiik Kral Mezarlar
buluntular1 arasindaki, kafes motifi oymalarla siisli altin- ta¢ Anadolu

kuyumculugunun en eski ve en giizel opus interrasite ¢alismalarindan biridir.

Opus interrasite teknigini gercek bir kuyumculuk sanati olarak gelistirenler
Romalilardir. Roma doneminde sevilen bir iscilik tiiri olmustur. MS. 1 yy'dan
itibaren bilezik, yiiziik gibi takilar ajur desenlerle siislenmis, bazen de repousse

teknigi ile islenen desenlerin zemin kumlan kesilip ¢ikartilarak zarif, dantelimsi

2 Altan Tire-Yilmaz Savas¢in, a.g.e, s.44. (2000).
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eserler Uretilmistir. Kolyelerde ise degisik malzemeler ve ajur teknigi ile islenmis

kiigiik metal plakalar birlikte kullanilarak degisik kompozisyonlar yaratilmustir.

Bizans devrinde sirdirilen bu teknik Anadolu'da 6zellikle Selguklular zamaninda
yayginlasmig ve biiyiik bir gelisme gostermistir. Selguklular, ddovme ya da dokiim
teknikleriyle iiretilmis kandil, sgamdan, mangal gibi muhtelif bronz ve piring esyanin
siislenmesinde ajur teknigini ya tek basina ya da savat, kakma, mine gibi diger

stisleme teknikleriyle birlikte kullanarak sanat eserleri yaratmiglardir.

2.1.7. Tombak-Kaplama (Yaldizlama) Teknigi

Altin ve giimiisiin baska bir 6zelligi yani atomlarinin kendi aralarindaki baglarini
kopartarak civa atomlariyla birlikte sivilagabilmeleridir. Altin ve giimiisiin civa ile
yaptig1 bu karigima malgama(amalgam)denilmektedir. Bu yontem ilk kez Romalilar
tarafindan  bulunmus ve oOgitiilmiis kuvarsli altin  kayalarindan  altinin

ayristirilmasinda kullanilmastir.

Bakir ve bakir alasimlarindan yapilmis esyalara amalgam ile altin veya bazen de

giimiis kullanilarak kaplama yapma teknigi ortacag’dan itibaren yayginlagsmistir.

Ortacagdaki ekonomik sikintilar sonucu liikks ihtiyaglar i¢in altin kullaniminin
giderek azalmasi nedeniyle Bizans ve Islam sanatinda gok¢a kullanilmistir. Buna bir
baska neden ise Islam dinin altin esyalarinin kullanimin israf ve giinah olarak kabul
etmesidir. Ucuz metallerden yapilan esyalarin lizerine amalgam kaplama yapilmasi
altin goriiniimii kazandirmak i¢in etkili yontemdir. Osmanlicada bu ydnteme

“tombaklama” bu yontemle altin kaplanmis esyalara “tombak” adi verilir.

Tombaklama Osmanli maden sanatinda 19.yiizyila kadar kullanilmis ve repousse ve
kalemisi teknikleriyle siislenen bir¢ok bakir veya piring giinlik kullanim esyasi,

ayrica migferler, zirhlar, at kosum takimlar1 ve askeri donatim tombaklasarak hem

22 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.40. (2000).
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altinin soylu pariltist kazandirilmis hem de oksitlenmeye kars1 ¢ok iyi bir koruyucu

tabaka olusturulmustur.

2.1.8. Kahpla Kabartma Teknigi

Kabartma desenlerle siislenecek eserlerde, ayni desenin tekrarlanmasi halinde kalipla
kabartma teknigi kullanilmaktadir. Kalipla kabartma teknigi seri iiretim gerektiren
takilan sarkaclarinda kullanilan koza, yaprak, cigek vb. sekillerdeki parcalarda
uygulanmaktadir. Bu teknige kolyelerde, kemer tokalarinda tepelik, alinlik, yanak

dovenlerde sikca goriilmektedir.

Kalipla kabartma tekniginde siirekli kullanilabilecek kursun gibi kolayca deforme
olmayacak pozitif ve negatif kaliplar iiretime hazir hale getirilmektedir. Ince metal
levha bu iki kalip arasma yerlestirilerek kuvvetli bir ¢ekic darbesiyle pozitif ve

negatif kaliplar i¢ ice gomiiliirken levhay1 ezerek desen formunun alinmasi saglanir.

2.1.9. Mine (Emay) Teknigi

Metal ylizeyler listiine, yiiksek 1s1 uygulanarak cam benzeri bir sir katmanin (mine)
kaynastirildig1 bezeme teknigidir. Mine, toz cam ve metal oksit karistmdan yapilir.
Degisik oranlardaki katki maddeleri ile saydam ve saydam olmayan mineler
yapildig1 gibi metal oksitlerin katilim ile de ¢esitli renkler elde edilebilmektedir.

Mine tekniginin antik ¢aglarda Ortadogu’da gelismistir. M.O. 4.yy’ da itibaren eski
yunan takilarinda da goriilmeye baslamis ve Helenistik devirde pers etkisiyle

gelismistir.

M.O. 3 bin yilinda Siimerler tarafindan gelistirilmis eski Misirlh kuyumcular
tarafindan basar1 ile uygulanmis ve yayginlasarak gecerliligini giliniimiize kadar

korumustur.

Mine (emaye) siis taslari i¢in yapilan yuvalarin ve cam ya da fritin erime derecesinin
soy metallerden daha diisiik olmasmin birlikte gelistirdigi pratik bir siisleme

teknigidir. Mine c¢aligmasinda degisik metallerin veya metal oksitlerinin cam
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hamuruna karigtirllmasi ile elde edilen renkli camlar doviilerek ¢ok ince bir toz elde
edilir. Bu toz, su ile karigtirtlip macun kivamina getirilerek dekorasyon yapilacak
objenin yiizeyindeki s1g yuvalara doldurulur ve camin erime derecesinde firinlanir.
Bu islem sonucu eriyen cam yuvalart doldurulur ve ¢ok renkli dekorasyon saglanir.
Daha sonra yiizey tesviye edilip cilalanarak islem tamamlanir.?

Osmanli donemi renk begenisini karsilayan kirmizi, yesil ve turkuaz mine islerinde

de sik¢a kullanilmastir.

2.1.10. Repousse

Metal levhanin ylizeyine kabartma siislemesi yapilabilmesi i¢in levha esnek bir
yuzeye; tahta, kursun oOzellikle zifte bastirilarak ¢elik ya da bronz kalemlerle
cekiclenerek suslenir. Repousse caligilacak altin veya giimiis par¢anin kirilmamasi
icin, yumusak yani yliksek ayarda olmasi gerekmektedir. Anadolu’da bu teknige

kakma, carpma, cakma gibi degisik isimler de verilmistir.

2.1.11. Kursuna Dovme Teknigi

Repousse teknigi takilarda kullanilan kozalak, yaprak, balik ve benzeri sekillerdeki
sarka¢ parcalarin iiretiminde pratik degildir. Seri liretime el vermedigi i¢in basit halk

takilarinda bu yontem kullanilir.

Bronz, celik veya demirden hazirlanan model belirlendikten sonra; Ors iizerine
yerlestirilen kalin kursun kiilgenin altina dévme isleminin titresimle hareket
etmemesi i¢in nemli kece pargasi yerlestirilmektedir. Model goémiildiigii yuvadan
cikartilinca kursun yiizeyinde negatif bir kalip olugmaktadir. Altin, giimiis veya
bafondan ince bir levha tavlanip negatif kalip lizerine hafifce bastirilarak yerlestirilir.
Uzerine pozitif kalip olarak kullanacagimiz kalip yerlestirilir ve giiclii bir cekic
darbesiyle negative kalibin ¢ukurluguna gomiiliir. Arada kalip ezilmis olan levha
istenilen formu bize verir. Kursundaki negative kalip kullanmaktan yipranincaya

kadar bu islem bu sekilde devam ettirilebilir.

2 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.55. (2000).
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2.1.12. Stampa (MUhir) Teknigi

Kursuna dévmenin daha kolay bir yontemi olarak gelistirilmistir. Model kalin bir
metal kiitlenin i¢ ylizeyine oyularak islenir. Ayn1 model bagka bir metal kiitle tizerine
kabartma olarak tekrar yapilir. Boylece siirekli kullanilabilecek, kursun gibi kolayca
deforme olmayacak pozitif ve negatif kaliplar hazirlanmis olacaktir. Kuvvetli bir
cekic darbesiyle levha ezilerek modelin formunu almasi saglanmis olur. Giinlimiiz

pres makinelerinde seri iiretim amaglh kullanilmaktadir.

2.2. TAKI YAPIMINDA KULLANILAN MALZEMELER

Hazirlanan taki tasarimmin kullanima uygun olarak elde edilmesi zaman
kazanilmasini saglar. Seg¢ilen maden ve tasin bir arada uyumlu kullanilmasi

goriniimdeki giizelligi arttiracaktir.

2.2.1. Madenler

Taki tasariminda en yaygin kullanilan maden altin ve giimiistiir. Tasarimda etkinin
arttirtlabilmesi i¢in teknolojinin de sagladigi imkanlarla altin ve glimiis madenine

ilave farkli madenler de kullanilmaktir.

2.2.1.1. Altin

Dogadaki en onemli kaynagi, yasli kayalar arasina girmis altin igerikli kuvars
damarlaridir. Bu damarlarin yiizeye yakin olanlari, ¢ok uzun bir siire i¢inde jeolojik
hareketler ve dogal kosullar nedeniyle ayrisir. Bu ayrisma sonucu agiga ¢ikan altin
tanecikleri akarsular boyunca diizliiklere taginir. Altin tanecikleri agir olduklar1 igin
akintinin ve suyun tagima giiciiniin azaldigi donemeglerde birikip sedimanter altin
yataklarini olustururlar. Boylece akarsu yataklarinda veya eski birer akarsu yatagi

olan vadilerde ikincil altin madenleri ortaya cikar.?*

24 Altan Tiire-Yilmaz Savasein, a.g.e, s.11. (2000).
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Arkeolojik arastirmalara gore altin ilk kez Anadolu’da saflagtirilmistir. Ergitme
sOzcuglinlin karsilig1 olan Yunanca “obryza” kelimesinin Hititceye geri gidisi ise
altinla yapilan islemin ne kadar erken olabilecegi konusunda fikir vermektedir.?
Altin, isleme kolaylig1 ve giizelligi yoniinden diger madenlere gore daha istiindiir.
Bilinen biitiin tekniklerde ve ¢ok farkli tiirde esya ve sanat eseri yapilmistir. Bu
bakimdan kuyumculuk denildiginde ilk akla gelen altin olmustur. Altin kuyum

sOzcligiiyle biitlinlesmistir. 2

2.2.1.2.Gilimiis

Glimiis madeni de altin gibi dere yataklarindan toplanir veya bazi kayalarin i¢inde
damar halinde bulunur. Dogal giimiisiin, M.O. 4. binin baslarindan itibaren siis

esyalarinin yapiminda kullanildigr goriilmektedir.

2.2.1.3.Bronz

Glmiis gibi genelde yiiziik yapiminda kullanilan bronzun, Yunanistan'da Miken
Donemi'nden itibaren drnekleri bilinmektedir. Ucuz bir maden olmasindan dolay1
1.O. 4. yiizyil'dan itibaren kullanim yayginlasmistir. Ekonomik seviyesi diisiik
insanlar altin ile yapilan taki modellerini bronza aktarmiglardir. Giimiiste oldugu gibi
bronzda da altin ile kaplama y&ntemi ilk olarak 1.0. 4.yiizyil'da baslanis, daha sonra

Roma Doénemi'nin i¢lerine kadar devam etmistir.
2.2.1.4.Paladyum

Kursuni beyaz renkte platin parlakliginda okside olmayan soy bir metaldir. Ozgiil
agirhg 11.97, ergime noktast 1552 °C dir.

Dogada filizler halinde bulunur. Cok sert ve parlaktir. Kuyumculukta beyaz altin

yapiminda katki olarak kullanilir ve en giizel altin alagimidir.

% Is1ik Bingdl, a.g.e, 5.19. (1999).
% Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e, 5.22. (2006).
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2.2.1.5. Platin

[lk bulundugunda giimiis zannedilmistir. Dogada saf olarak bulunmaktadir.
Miicevher yapiminda kullanildig1 gibi sanayide de kullanilmaktadir. Okside olmaz,
kolayca tel ve levha haline gelebilir. Yogunlugu 21,45,ergime noktas1 1778°,
kaynama noktas1 4050°°dir.

19 yy. sonlarinda kesfedilen platin, miicevher yapiminda tasi tamamen 6n plana
cikaracak ve pirlantanin parlamasini en iyi sekilde saglayacak ¢oziim olmugtur.
Yiiksek ergime derecesi ve sertligi nedeniyle zor islenir gri-beyaz renkli bu metal

cok ince metallerin yapilmasina imkan yaratmigtir.?’

2.2.2. Degerli, Yar:1 Degerli Taslar

Dogal taslar taki yapiminda Neolitik ¢agdan beri kullanilmistir. Takilarin siislenme
amacli kullanimlar1 yaninda Yunan ve Roma donemlerinde biiyli amach
kullanildiklar1 bilinmektedir. Biiyiileri, takilarda kullanilan renkleriyle taslar

desteklemistir.

2.2.2.1. Elmas

Elmas madeninin 6zii komiirdiir. Sertligi 10, 6zgiil agirligr 3.52’dir. Dogal hali olan
kristalize karbon olarak bilinen en sert madendir. Biitlin minarelerden daha serttir ve
onlar ¢izer. Renksiz, saydam, sari, kiil rengi, kirmizi, mavi, kara renklerde bulunur.
Agirhik 6lgiisii karattir. Islenmemis ve ham elmas adi verilen iri elmaslar 6zel
atolyelerde ve kendi tozlar ile maksatlarina gore yontularak 1sildamalan yiikseltilir
ki bu yontulmus, bilenmis ve giizel goriiniiste bigim verilmis pariltili elmaslara
pirlanta adi verilir. Elmas ¢ok ¢esitli renklerde olabilir, ancak en degerlisi saydam,

renksiz olanidir.?®

27 Altan Tire, a.g.e. 5.109. (2011).
%8 Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e, s.75. (2006).
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Bu taga hakim olup ona sekil vermek oldukg¢a giictiir. Fakat insanoglu zoru basarmis

ve bu tasa sabir, kol giicii ve ylirek coskusuyla sekil vermistir.

“Eski Yunancada “adamao ’sozciigii “hakim oldum, zoru basardim” anlaminda
kullanildigindan elmas ismini buradan aldig: diistintilmektedir. Daha sonralart ayni
kokten “adamas” ve “adamant” sOzciikleri tiiretilmis. “Adamant” once “adimantum”
sonra da “diamantum”’olmustur. Bugiin Fransizcadaki diamant ve Ingilizcedeki
diamond sézciikleri bu kokten gelmektedir.”%

Iki bin y1l 6nce elmasin vatan1 dogu iilkeleri olarak bilinmekteydi. Dénemin biiyiik
gicl roma imparatorlugu, Istanbul ve roma Kkentlerini elmas merkezine
doniistirmiistiir. Ozellikle Hindistan kokenli elmaslar Istanbul’a tasinir sonra

islenmek (izere Roma’ya gotirilmektedir.

Eski Hint inancina gore insan kendini bu evrenin diinyadaki temsilcisi olarak
gormekte ve insan bedeninin her organi da, evrenin bir bdliimiinii simgelemektedir.
Eger ruh temiz ise, insan bedeni dogada yok olur, evrende yerini bulur. Bir de ruhun
temiz olmamasi durumunda yasam bagska bir sekilde yeniden baslamaktadir. Eski
Hint inancina gore 6len kisinin yeni yasamina bir hayvan, bir bitki veya bir degerli
tag olarak devam edecegi diisliniilmekte ve bu durum ruh arinincaya kadar devam

etmektedir.

Insanlik tarihi boyunca elmas cok farkli amaglarla kullanilmistir. Sevgilinin
giizelligiyle 6zdes olup siirlere yansimis, insan hirsiyla biitiinlesip savaglara neden
olmus, tilsim diye tasinmis ve ondan yardim umulmustur. Enerji, gii¢, giizellik,
mutluluk ve uzun yasamin 6zii sayilmistir. Hi¢ bir nesne, dogadaki haliyle, elmas
kadar deger tasimamis, hi¢ bir elmas, kosullar ne olursa olsun, siradan ve basit

saytlmamistir.

Koca Osmanli Imparatorlugunun, hele Cihan Devleti'nin baskenti Istanbul'un
elmasin gorkemine uzak kalacag: diisiiniilmemektedir. Padisahlarin da bu tasa ilgisiz

kalmadig1 kaliteli, iri bir elmasa “hiinkari elmas” ismi ile hitap edildiginden belli

ZAnonim, Elmas ve Degerli Taslarin Diinyas:, Siimer Kuyumculuk Sanayi ve Ticaret A.S., Istanbul,
s.20. (1998).
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olmaktadir.®® Topkap: Sarayi Hazine Dairesini siisleyen nadide elmaslar iginde,
ozellikle biri ¢ok tinliidiir: Diinyada bilinen tiim islenmis elmaslar arasinda, 84 karat
agirhg ve damla seklinde tiraslanmis formuyla altmig birinci sirada yer alan
“Kasik¢1r Elmasi” vardir. Elmasin bir ¢ift kasiga degistirildigi ya da seklinin kasiga

benzemesinden dolay1 bu ismi aldig1 diisiiniilmektedir.

Bir baska rivayete gore de Fransiz subay Pigot tarafindan Madras Mihracesi’nden
elde edilmistir. Daha sonra Napoleon’un annesi tarafindan alindigi ve “Yiiz Giin”
savaglari’nin finansmaninda kullanildigi; Mora Valisi Tepedelenli Ali Pasa’nin
elmasa sahip oldugu ve 6liimiinden sonra, 19.yiizyilin baglarinda Osmanli hazinesine
gectigi lizerine yapilan tiim soylentiler elmasin ihtisamini daha da arttirmistir. 7x6¢cm
boyutundaki elmasin etrafindaki 49 adet pirlantanin sonradan tasa monte edildigi
diistiniilmektedir. Elmasin altindaki bulunan uzantinin sorgug¢ olarak kullanildig

diisiincelerini giiclendirmektedir.*

% Giil irepoglu, Osmanl Saray Miicevheri Miicevher Uzerinden Tarihi Okumak, Bilkent Kultir
Girisimi Yayinlari, istanbul, s.58. (2012).

3 Giil Irepoglu, “Padisah Portrelerinde Miicevher”, P Kiiltiir, Sanat ve Antika Dergisi, Istanbul,
Say1:17, s.117, (2000).
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Resim: 1- Anonim, “Kasik¢1 Elmast”, ykl. 17.yy, ( TSM 2/7610).

Elmasin sertligi, kesici, delici ve asindirict olarak sanayide kullanilmasina neden
olmustur. Bu kullanim giiniimiizde de siirmektedir. Miicevher yapiminda
kullanilamayacak durumdaki elmaslar, ¢esitli sektorlerde, sanayi elmasi olarak

degerlendirilmektedirler.

Elmas1 glic simgesi biiylikliik gostergelerinde simge olarak kullanmak da
miimkiindiir ancak hi¢bir kullanim alani onun miicevherdeki gilizelligini ortaya

cikaramayacaktir.

Elmasin miicevherde kullanilmasi, milattan dncelere gider. M.O. 500 yillarindan
kaldig1 sanilan bronz bir heykelcik, British Museum'da sergilenmektedir. Bu
heykelcigin gdzlerinde iki kiiciik elmas vardir. Incelemeler, bu elmaslarm giil tipi bir

kesimle tiraglanmig olduklarini belgelemistir (Rose cut ya da Roza kesim).

Elmasin kuyumculuk alaninda kullanilmasinin, bugiine kalan en eski ikinci 6rnegi,
Istanbul yapim bir tagtir. Bizans imparatoru tarafindan, Macar Krali Birinci Geza'ya

1074 — 1078 tarihleri arasinda hediye edilmistir. 1071 yilinda Anadolu'ya giren Tiirk
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ordularryla basi dertte olan Bizans Imparatoru, Bati komsulariyla iyi geginmek ve
yeni cephelerin agilmasini onlemek istemektedir. Kutsal Stefan Tac1 da denilen bu
tag, migfer seklindedir ve iizerine islenmemis elmaslar mihlanmistir. Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra, Amerikalilarin iilkelerine gotiirdiikleri bu taci, 1978 yilinda,

baskan Carter Macaristan'a iade etmistir.

13 ve 14. yiizyillardan baslayarak, elmas oncelikle kralice ve krallarin siisii olmustur.

Kral micevhercileri, zamanla soylulara ve zenginlere yonelen bir egilim iginde,

elmas takiya yayginlik kazandirmislardir.

15.ylizyi1l’dan sonra evliligin sembolii nikdh halkas1 yenilmez giici simgeleyen

elmasla biitlinlesir.

15.yy yiiziiklerinde ¢ift kare piramit formlu, sekiz yiizlii, dogal elmas kristalleri
kullaniliyordu. Misir piramitlerinin geometrik miikemmelligini sembolize eden
kristalin iist yarisindaki piramit 151k alip parlarken altta kalan ve kotii yart oldugu
kabul edilen piramit montiiriin i¢ine gomiililyordu.15.yy ikinci yarisinda elmas
kesimlerinde gelismeler saglandi. Elmas kristalinin {ist tepesinin elmas tozuyla
torpiilenip diizeltilmesiyle tabla kesimler elde edildi.16.yy yayginlasan tabla kesimi
elmasin igindeki kivilcimlar1 yakalamak icin yapilan faset kesimlerin Onciistidiir.
Modern baget kesimlerin baslangici olan baliksirtt elmas kesimleri de ayn1 doneme
yansir. Boylece dikdortgen ya da trapez kesilmis baliksirti elmaslarla gotik yazilar,

miicevher tasarimlar1 yaratma imkani dogdu.

Barok stilin elmas miicevherlerini hazirlayan diger bulus da foyalama montiir i¢ine
yerlestirilen kalay ya da glimiisten ¢ok ince bir astarla elmasin saf beyaz 15181 daha da

parlak hale getirilmistir.32

18.yy kadar elmasta tabla ve gul kesim (roza,ruze) 19.yy yerini pirlanta kesime
birakmistir. Bu kesim israfa neden oluyordu fakat elmasin gizemli 1181 gozle

gortliir sekilde ortaya <;1karmaktayd1.33

%2 Altan Tire, a.g.e, 5.61. (2011).
% Altan Tire, a.g.e, 5.108. (2011).
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2.2.2.1. Safir (Gokyakut)

Oksit grubunun bir iiyesidir. Genellikle aliminyum, kiicik demir parcalar1 ve
titanyum igerir. Eger yapisindan titanyum bulunmazsa renksiz olurlar. A¢ik maviden,
civit rengine, yesile, yesilimsi sariya kadar degisen renk tonlarinda olan, bazen de
menekse renk kazanan korindon kristali saydam, yari saydam arasi goriiniime

sahiptir.3*

Safirlerin biiylik cogunlugu, hava ya da akintilarin siiriiklemesi ile nehir yataklarinda
birikerek olusmus kayalarda olusmustur. Safirler degerli taslar sinifina girer.Safir tasi
Osmanli’da yogun kullanilan kirmizi ve yesil renklerden farkli olmasi nedeniyle
diger taglardan az kullanilmistir.17.yiizyilin ilk yarisinda Sultan IV.Murad
doneminde Rus garina sunulan bir miicevher yesim kasede ve dénemin ortalarinda
Istanbul’da car igin hazirlatilan miicevher kilic kimninda safir kullanildig

gorilmistir. 3

2.2.2.3. Yakut

Korindon’un (billurlasmig aliimin) kromlu bir tiirii. Cok degerli ve nadir bulunan bir
tas olan yakuta (Rubin) parlak kirmiz1 rengini veren biinyesine giren krom oksittir.
Yakutlar, genellikle mermer ve volkanik patlamalarda olusan kayalarda en ¢ok

Gilineydogu Asya’da bulunmaktadir.

3 Altan Tiire-Yilmaz Savascin, a.g.e, s.78. (2000).
% Giil irepoglu, a.g.e, 5.61.(2012).
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Resim: 2- Yakut

2.2.2.4. Zumrut

Yesil rengini bilesimindeki krom oksitten alan saydam, camsi parlaklikta, dogal
aluminyum-berilyum silikat kristali, sertligi 7,5 yogunlugu 2,67- 2,75’tir. Baslangigta
yakut iken madeninde ¢ok durmaktan ve iizerine giines isisiyla kuruluk gelip dis
yiizii degiserek yesil renk alan degerli bir cevherdir. Cok 6zellikli bir tastir.
1.0.1650’lerde Yukar1 Misir’da ilk ziimriitler elde edilmistir. Helenistik ve Roma
donemlerinde seyrek kullanilmistir.®®  Osmanli  miicevherlerinde  kullamilacak
ztmrutler Yavuz Sultan Selim’in fethinden sonra Misir’daki
madenlerden,16.yiizyillda kismen Orta Anadolu’daki Sivrihisar madeninden
saglanmistir.17.ylizy1lda Avrupa’da bollastig1 bilinen Kolombiya ziimriitleri iilkede
kullanilmistir. Ziimriit taginin yogun olarak kaboson (dogal bombeli tas) olarak
kullanilmis olmasi iriligini yitirmemesi ve cinsinin de bu kesime uygun olmasindan
kaynaklanmaktadir. Osmanli miicevherlerinde ziimriit mihiir yiiziik olarak
kullanilmis ancak iiziim salkimi seklinde olan bir ¢ift kiipe giliniimiize gelen bir

ornektir.®’

% 11k Bingdl, a.g.e, s.23. (1999).
¥ Giil irepoglu, a.g.e, s. 59. (2012).
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Resim: 3- Anonim, “Zumrut Cicek Kiipe”, (TSM 2/7532)
2.2.2.5. Yesim Tas1

Kas tasi; Ak tas, Yada tasi olarak da adlandirilmaktadir. Firuzeden daha serttir.
Sertligi 55,5, 6zgiil agirhg 2,8-3,3"tir.*

Yesim tasi ilkel topluluklarda dayanikliligi ile {in yapmis Onceleri bigak, sopa,
mizrak gibi savas aletleri olarak kullanilabilecek esyalarda kullanilmistir. Sonralar1
ise dayanikli bir tag olmasi1 6zelligi yaninda giizelligi de fark edilince siis objelerinde
de kullanilmaya baslanmistir.

Osmanlilar da zafere yardimci olacagina inandiklarindan ok yay keselerini yesim
taslariyla bezemisler; kilig, kalkan, eger siisleri, zehgir (ok atma yliziigii) vb.
esyalarda da kullanmisladir. Tiim bunlarin yaninda tabak, kase, fincan, matara, ibrik

ve kitap kaplar1 gibi giinliikk kullanim esyalarinda kullanmislardir.

Osmanli saray koleksiyonunda iizerleri yazili ziimriit miihiirler ve bag siisleri de
vardir. Bunlardan {izerinde Sultan Abdiilhamit’in tugras: ve siiliis hatla “Allahiimme
Rabbena eftah beynena ve beyne kavmina bilhak ve ente hayrul fatihin” ayeti ile
H.1187(M.1773)tarihi okunan zumrit mihar yozik koleksiyonun  dnemli

parcalarindandir. 39

¥ Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e, 5.248. (2008).
*Emine Bilirgen, “Topkap1 Sarayindaki Zimriitler”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat
Dergisi, Say1: 86, Istanbul, 5.123. (2005).
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Topkap1 saray1 hazine bolimiinde boyutlar1 yaklagik15x10x12cm ve 31x40x15 cm
arasinda degisen 11 adet ham yesim kiitlesi bulunmaktadir. Bu malzemelerin
bulunmasi1 Osmanli’da yesim tasinin ne kadar degerli, sevilen bir tag olma 6zelligini

go6zler 6nune sermektedir.

Resim: 4- Yesim Tas1

2.2.2.6. Ametist

Olasilikla demir oksitten renk alan kuvars ailesinden saydam bir kristaldir. Morun
tim renklerini tasir, sertligi 7dir. Her dénemde kullanilmistir. Mor yakut adiyla da

bilinir Balikesir Dursunbey ilgesinde bu tagin ¢ikartildigi bilinmektedir.

2.2.2.7. Inci

Istiridye, midye tiirii deniz yumusakgalar1 su i¢indeki mikroorganizmalar1 yemek igin
kapaklarii agtiklarinda kum ve benzeri tanecikler su ile birlikte iglerine girerler.
Hayvan bunlar1 disar1 atamaz, ancak kendisine zarar vermemesi i¢in bir salg1 salgilar.
Iste bu salg1 zaman iginde biiyiir ve adina inci denilen degerli cisim ortaya ¢ikar. inci

denizden ciktiginda portakal ¢ekirdegi sertligindedir. Sudan ¢ikarilinca havadaki
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oksijen ile temasa gegerek sertlesir. Uzun siire kullanilmayan, siirekli kapali kaplarda

duran inciler 6nce matlasip sonra giiriimektedirler. *

Inci, ortacagda genellikle safligin ve inancin simgesi olarak kullanilmistir.
Hiristiyanlar; inciyi hep Hz. Meryem’e yakistirmislar ve onu hep basinda incili bir
tacla betimlemislerdir. Haglari, kutsal kalintilari, dua kitaplarint incilerle

bezemislerdir.

Ronesans doneminde inciler biiyiik dlciide diinyevi 6zellikleriyle deger bulmusglardir.
Miicevherleri siisleyen, giysileri, basliklar1 glic ve saygilik simgesi olarak
goriilmiistiir. Ingiltere kralicesi I1.Elizabeth ya da Ispanya saraymin 6nde gelen
isimlerinin portrelerinde, kat kat giydikleri giysilerinin yaninda c¢ok agir olan
incilerle resmedilmis olmalarindan dolay1 kaskat1 goriilmektedirler.**

Inciler Osmanli déneminde esya ve takilarin {izerinde kullanilmaktan ayr1 giysilerde,
perde dosemeliklerinde piiskiiller halinde tutturularak kullanilmistir. Miicevher

askilar lizerinde uzun piiskiiller halinde yogun olarak kullanilmustir.

2.2.2.8. Akik Tas1

Kuvars cinsi ¢ok sert ve giizel desenli bir tastir. Akik tas1 ismini Sicilya’da bulunan
Achates nehrinden almistir. Rengini sdylendigine gore Siiheyl yildizinin 1s1gimin
etkisiyle almistir.

Tirklerce kutlu sayilmaktadir. Bol renkli olmasi ve ¢esitlerinin bollugu sebebi ile
sevilen ve dikkat c¢eken taslardandir. Degisik renklerde ve merkezleri bir olan
kiirelerden olusan kalsedon katmanlarindan olusur. Sert ve renkli kisimlar1 saydam

olmamasina ragmen 151k geciren bir yapisi vardir.

0 Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. 5.110.(2006)
* Lael Hagan, “Denizden Gelen Pirlt1 inci”, P Sanat Kiiltiir ve Antika Dergisi, say1:17,Istanbul,
5.146.(2000).
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3. OSMANLI DONEMIi TAKI GELENEGI

Osmanli imparatorlugu genis topraklar1 igerisinde pek cok kiiltliriin zenginligini
barindirmaktadir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi kuyumculukta da pek c¢ok
etkilesim bir araya gelmistir. Ornegin Bizans, Iran, Hint, Arap estetiginin yami sira

Rus ve Avrupa iilkelerinin izleri de Osmanli miicevherler begenisini etkilemistir.

Osmanli sarayinda ¢esitli hizmet erbabi siiflar mevcut olup bunlardan biri de ehl-i
hiref denilen sanatkarlar ziimresiydi. El sanatlartyla ugrasan kimseler demek olan
ehl-i hiref, devsirme zamaninda saraya verilen acemilerden olusur, hizmete alinanlar,
ustalarin ellerinde yeteneklerine gore yetistirilmislerdir. Hizmete alinan kisi ¢ok az
giindelik alir. Sanatinda ilerledikge becerisine gore giindeligi arttirilir, giderek kalfa
ve usta olurdu. Bunlar arasinda yer alan kuyumcular, Topkap1 Saraymin Orta Kapisi
ile Akagalar Kapis1 arasinda kalan da ¢ogunlugunu Tebrizli ve Bosnalilarin
olusturdugu Birun denilen boliimiinde yasamaktadirlar. Bunlarin amirine kuyumcu
bas1 denilmektedir. Islam geleneginde altin, giimiis gibi degerli madenlerin kullanimi
yasaklanmamis ama abartili kullanima izin verilmemistir. Bu sebepten sofra
takimlarinda altin yerine glimiis madeni kullanilmistir. Altin madeni hem takilarda

hem de kullanim esyalarinda saf halde degil baska madenlerle kullanilmistir.

Osmanl1 sarayinda miicevher kullanim1 Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden

sonra giderek artmistir. Daha sonralar1 abartili sekilde kullanim baslamistir.
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Kostantin Kapidagli’nin yapmis oldugu Fatih Sultan Mehmet’in portresinde de
goriildiigl tizere, ilk kez kavuguna sorguc takan ve kiirklii kaftan giyen padisah

oldugunu belirtmesi bu gelisimi takip edebilmemiz agisindan 6nem kazanmaistir. 42

Resim: 5- Kostantin Kapidagli, “Fatih Sultan Mehmet”, 1804-06, Guvas
39x26 c¢m., Istanbul, (TSM 17/77)

Kuyumcular, devsirmelerin kabiliyetlilerinden yetistirilmistir. Kuyumcu bas1 bunlar
arasindan yetisme olmayip saray disindaki kuyumcu esnafinin usta, ihtiyar ve

mutemetlerinden tayin olunmaktadir. Bunlar saray kuyumcularia eslik ederler ve

4fGUnseI Renda, “Tasvir-i Hiimayun (1800-1922):Portrenin Son Yiizyili, Padisahin Poriresi T esavir-I
Ali Osman”, Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, s.478. (2000).
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onlar1 yetistirirlerdi. Saray i¢in alinacak miicevherler ile yabanci hiikiimdarlara
hediye olarak yaptirilan miicevherler kuyumcu bagi1 tarafindan muayene edilir ve

kiymetleri belirlenirdi.

Ehl-i hiref’te kuyumculukla ugrasan pek ¢ok ustanin ve gesitli boliiklerin yer aldig
belgelerden anlagilmaktadir ki, bunlarin basinda is¢iligi yapan "zergeran" boligii
gelmektedir. Yesim, necef ve maden eserler iizerine altin kakmaciligi yapanlara
"zernisani", tas yontuculara ve islemecilere "hakkakan", tasa foya yapanlara ise
"foyager" denilmektedir. Saray kuyumculugu ile ilgili bazi bilgileri ise, mevacip
(maag), masraf ve in'am defterlerinden edinmekteyiz. Giiniimiize gelen en erken
tarihli ehl-i hiref mevacip defterleri Kanuni Sultan Stleyman dénemine aittir. Mart
1526 tarihli "ehl-i hiref mevacip teftis defteri’nde, saray sanatg¢ilarinin adlari, nereli
olduklar1 bazen de uzmanlik dallar1 belirtilmis olup, 1526'da bunlarin sayilarinin 58
zerger, 22 zernisani, 9 hakkak ve 1 foyager olduklan anlasilmaktadir. Zerger, hakkak
ve zernisanlar arasinda ¢ogunlugunu Tebrizli ve Bosnalilarin olusturdugunu, usta ve
ciraklara dahil olmak iizere Osmanli Baskenti’ne yeteneklerinden faydalanmak igin
ayrica Horasan’dan, Balkan’larin degisik yerlerinden veya Rus sinirlarindan, Giircii

ve Cerkez bélgelerinden kuyumcular getirtilmistir.*®

Topkap1 Sarayi'nda Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulan hazine kogusunun amiri,
hazinedar basi ve hazine kethiidasi idi. Hazinedar basi sarayin en niifuzlu
gorevlilerindendir. Sarayda hizmet goren ve sayilart 2.000 kadar olan saray
sanatkarlarinin basta oldugu gibi, enderun hazinesi ve saraya ait miicevherler ve
kiymetli esyanin korunmasindan da sorumluydu. Serhazin-i Enderun denilen
hazinedar basi, ehl-i hirefe karisir, maaglarin1 dagitirdi. Hazine kogusundaki ig
oglanlarin korudugu Enderun Hazinesi binasi, dort genis salondan olusan, iizeri
kubbeli bir yapidir. Burada ¢esitli cins nakit ile kiymetli taglarla siislii altin ve giimiis
kap kacak, miicevher, elmas ile yapilmis esyalar, kiirkler, sallar, degerli kumaslar,
halilar, miicevherli eger takimlari, kiymetli tastan yiiziikler, elmash ve altin diigmeli

seraser, kapaniceler ve bagka esyalar bulunmaktadir.

#Giil irepoglu, “ Osmanhda Miicevher Gelenegi”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi,
Say1:68, Istanbul, 5.77. (2002).
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Hazine kethiidas1 da hazine kogusu ile Hazine-i Himayunun (i¢ hazine) amiridir.
Amir gorev degisikligi yapacagi zaman biitiin hazineyi teslim edecegi kimseye en
ince ayrintisina kadar sayarak devir teslim etmek zorundadir. 1680'de hazine
kethiidas1 iken vezir olan Mermer Mehmed Pasa'min Oliimiinden sonra biraktigi
seyler arasinda saraya ait miicevherler ile kiymetli bazi esyalarin bulunmasindan
sonra bu durum siki bir sekilde kontrol edilir olmustur. Hazine kethiidasi ve
hazinedarbas1 (Serhazin-i Enderun) olanlarin elinde, Yavuz Sultan Selim'in vasiyeti
tizerine Enderun Hazinesinin dis kapisinda kirmizi akikten yapilmis bir miihiir

bulunmaktadir.

“Yavuz'un "Benim altunla doldurdugum hazineyi (i¢ hazine) bundan sonra gelenlerden her

kim mangir ile doldurursa, hazine anin miihriiyle miihiirlensin ve illd benim miihriimle

mihtrlenmekle devam olunsun."™*

seklindeki vasiyetine son zamanlara kadar uyuldugu
belirtilmektedir. Her yeni padisah basa gectiginde hazineyi ziyaret eder, 6nce hazine
kethiidas1 anahtar1 getirir. Yavuz’un miihrii muayene olunur ve onun miihriiyle
miihiirlenmis kilit ve kapt 6zel bir térenle acilirdi. Hazineyi korumakla gorevli olan
hazine kethiidasi, goérevinden ayrilirken iki defterde kayithh bulunan hazinenin

tiimiinii ayrintilartyla gérevi teslim edecegi kimseye bildirmek zorundadir.

Padisahlarin zaman zaman Enderun Hazinesini ziyaret ettikleri, buradaki ambarlar,
sandiklar ve dolaplar i¢cinde saklanan esya, silah ve miicevherlerden olusan hazineyi

gormek istedikleri bilinmektedir.

Hazine-i Amire (Hazine-i Himayun)'nin Yavuz Sultan Selim (1512-1520)
doneminde, Dis Hazine, Silahtar Hazinesi, Raht Hazinesi, Harem Hazinesi,
Muhallefat Hazinesi ve Ifraz Hazinesi olarak cesitli birimler halinde gelisme
gosterdigi anlasilmaktadir. Fatih Koskii (Bugilinkii Hazine Dairesi) odalarinda
bulunan Hazine-i Himayun'un da kendi bunyesi icinde Bodrum Hazinesi, Elci

Hazinesi ve Ceyb-i Hiimayun Hazinesi seklinde boliimleri bulunmaktadir.

Hazine-i Himayun'da elci armaganlart yaninda padisaha; sadrazam, devlet ileri

gelenleri ve valide sultan tarafindan verilen hediyeler de bulunurdu. Geleneklere gore

#ismail Hakk Uzungarsili, Osmanli Devletinin Saray Teskilati, Turk Tarih Kurumu, Ankara, s.315.
(1988).
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padisah hediye almasiin yaninda, seferde basar1 gosteren serdar-1 ekreme, eyalet
valileri ve gesitli gorevlerde bulunan devlet ileri gelenleri ile yabanci elgilere de
hediyeler verirdi. Verilen bu hediyeler Darphane-1 Hiimayunda yeniden yaptirilan
degerli esyalardan olusmaktadir. Bu hediyeler ile ilgili bilgiler hazine defter

kayitlarindan 6grenilmektedir.

Bunlardan baska padisaha saray mensuplarinin Nevruz (yilbasi)'da "Nevrhziye"
denilen kuyum isleri, sadrazam ve vezirlerin ise "Rikabiyye" denilen hediyeler
verdikleri kaynaklarda belirtilmektedir. Saray kuyumcularinin harem ve padisahtan
gelen siparislerin yaninda bazen de biiyiik Enderun agalarindan siparis ya da tamir
islerini yaptiklari, istenen her ise ayri iicret 6dendigi ve bu iicretlerin isi yapan

ustalara bizzat 6dendigi bilinmektedir.

Kanuni Sultan Stleyman donemine ait bazi belgelerde, ehl-i hiref sanatkarlarinin
adet oldugu iizere Ramazan Bayraminda padisaha hediyeler verdigi belirtilmektedir.
Bu sanatkarlar arasinda kuyumcular ve verdikleri hediyeler kuyumcu Muzaffer, bir
altin at bazubendi, Mir Hiseyin bir murassa ayna, Maksud Ali bir kiiciik yesim
zernigan murassa, Altiparmak, bir zernigan, murassa sedef sapli murassa altin bendii
bicak, FOyo Mircan bir takim minekari diigme, Dervis Mehmet’e bir altin at

bazubendi vermislerdir.

“Yine 16. yiizyilda padisaha verilen bayram hediyeleri arasinda yer alan kuyum isleri
bir baska defterde soyle nal;ledilmektedir. Kuyumcu bagsi, bir ¢ift murassa 'sakak ve
murassa' sergi, Zernisanci Ismail, bir zernigan bicak, Kuyumcu Altiparmak bir altin

bigak, sapt balik disinden, Zernisanci Mes'ud bir zernisan bigak, Kuyumcu Mircan bir

.. . 2. 45
altin bazubend; Hiiseyin Horasani, On lki murassa”.

Kete ve Manisa'da sancak beyliginde bulunan Kanuni sehzade iken maiyetinin ve
sarayin ihtiyaglarini karsilayan bir esnaf takimi mevcuttur. Bunlarin arasinda bir de

zergerin bulunmasi, onun bu meslege verdigi 6nemi gostermektedir.

Osmanl1 Imparatorlugunun yiikselme ve duraklama gibi dénemlerinde saraya bagl
sanatc1 sayis1 da degismis ve 6zellikle son dénemlerde oldukg¢a azalmistir. Ornegin

16. ylizyilda, imparatorlugun en giiglii oldugu donemde, sanat¢1 sayisi fazla iken, 18.

* [smail Hakk1 Uzungarsil, a.g.e. 5.315. (1988).
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yiizyil ortalarinda zergeran olarak sarayda sadece 7 kisinin ¢alistigi kaynaklarda

belirtilmektedir.

Osmanli imparatorlugunun giicii arttikca miicevher kullanimina ilgi artmistir.1517°de
yavuz Sultan Selim’in (1520-1566) Misir fethinden sonra zengin ziimriit yataklarina
sahip olunmustur. Kanuni Sultan Siileyman doéneminde Sivrihisar’da ziimriit
madenlerinin isletildigi bilinmektedir. Bu ilgi hazinenin yogunlagsmasina neden
olmustur. Hazinedeki orneklerden 16.ylizyil ortalarindan itibaren miicevher tas
kullaniminda artis oldugu bilinmektedir. 1. Murad (1574-1595)dénemine ait

belgelerden Osmanli Sarayina Misirdan ziimriit tas1 getirtildigi kanitlanmaktadir.

Osmanli Devleti'nin refah déonemlerinde, kullanilmayan hazine esyalarinin satildigi,
sikintili donemlerinde ise para elde etmek iizere daha c¢ok glimiis esyalarin
darphaneye gonderildigi de kaynaklarda verilen bilgiler arasindadir. Bozdurulan bu
degerli madenler devletin hizmetinde kullanilmistir.*® Miicevherler cogunlukla
degisen modaya uymak ic¢in elden cikarilmistir. Bu nedenle giliniimiizde Osmanli
donemine ait olan miicevherler olmasi1 gerekenden az sayidadir. Ancak mukaddes
emanetlere dokunulmamis, bunlarin sadece tamir ve ilavelerle korunmasina
calisilmistir. Saraya ait taki ve degerli esyalarin bazen tozlandig1 ya da rutubetten
zarar gordiigli ve ise yaramadigi (bunlar arasinda kiliglar, hangerler ve kosum
takimlar1 da bulunmaktadir) gerekgesiyle fiyatlar1 belirlenerek disar1 satildigi da
olmustur. Kanuni Sultan Siileyman,1566yilinda Zigetvar seferine gittiginde Saray-1

Amire’deki altin ve giimiisleri darphaneye vererek akge kestirmistir.*’

On dokuzuncu vyiizyll sonlarinda Giiney Afrika ve Avustralya’da biiylik altin
madenlerinin bulunmasiyla hammadde bollugu yasanmis ve yeni takilar yapmak i¢in
eskileri eritmek ve taglart modaya gore yeniden sekillendirmek artik kullanilan bir
gelenek olmaktan c¢ikmigtir. Yiizyilin sonlarma dogru yasanan bu bolluk taki
kiltliriini de etkilemis ve on dokuzuncu yiizyilldan giinlimiize, daha 6nceki yillara

gore daha fazla 6rnek kalmasina neden olmustur.*®

*® Giil Irepoglu, “Osmanlida Miicevher Gelenegi”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi,
Say1:68, Istanbul, 5.77, (2002).

*" Murat Uraz, Pecevi Tarihi, C:I1I, istanbul, s.435. (1969).

*Altan Tiire, Diinya Kuyumculuk Tarihi II. Orta Cag’dan Giiniimiize Bati Diinyasinin Takilar,
Istanbul Kuyumcular Odast Yayinlari II. Istanbul, 5.108. (2011).

38



On dokuzuncu yiizyilda Osmanli takilarinda Avrupa etkisinin hizli bir sekilde arttig
gozlemlenir. Glivence amaclh kullanilan takilar zenginlik gostergesi ve bir siis

nesnesi olarak kullanilmaya baslanmistir.

Bu islerle de ugrasan Yahudilerin, Saray i¢inde ve diginda kuyumculukla ilgili isleri
yiriittiigli, ancak imalat islerinde g¢aligmadiklari, imalatta ise daha ziyade Tiirk,
Ermeni, Balkan iilkeleri ve iran'dan gelen kuyumcularin galistig1 belirtilmektedir.
Saraya baglh kuyumcular {icretleri disinda parga basina da iicret almakta, disarida

diikkan agabilme haklar1 bulunmaktadir.

Kabe'ye ve Peygamberimizin Medine'deki tiirbesine gonderilmek iizere yapilanlar,
Hirka-i Saadet i¢in yapilanlar ve padisahlarin kendileri igin yapilanlar Osmanl

kuyuculugunun en giizel 6rneklerini olusturmaktadir.

“Osmanli padisahlarinin Mekke ve Medine'yve genellikle Recep ayimin on ikinci
guninde Surre-i Hiimayun génderme gelenegi, Osmanli devlet idaresinin onemli bir
uygulamastydi. Padisah, sadrazam, valide sultan ve baskadi efendinin ehl-i hireften
saray ustalarina yaptirdiklart degerli taglarla siisli altin samdan, buhurdan,
giilabdan gibi egyalar, yiizyillarca Medine've bu sekilde gonderilmistiv. Birinci Diinya
Savasi sirasinda Arabistan'in Ingilizler tarafindan Osmanlilardan alinmasi sebebiyle
donemin Medine Muhafizi Fahrettin Tiirkkan Pasa tarafindan bu degerli esyalar
Istanbul'a getirilmis ve Enderun Hazinesine konulmustur.”

Osmanl padisah hazinelerinden gliniimiize kadar gelen eserler, degerli taglarla siislii
altin, yesim, necef, porselen ve diger madenlerden yapilmistir, bunlar Osmanl
kuyumcu ustalarinin altin kakmaciligi ve tas isciligindeki yeteneklerini gorebilmemiz

acgisindan énemlidir.

Osmanli kuyumculugu, imparatorlugun degisik yerlerinden toplanmis farkli gelenek
ve sanat gorlisiine sahip ustalarin ¢alismalariyla olusan 16. yiizyil ortalarina dogru
cesitli etkilerden ayiklanarak iislip agisindan kendine has bir gelisme gostermistir.
16. yiizyilin son ceyreginde c¢esitli sanatlarda oldugu gibi kuyumculuk sanatinda
parlak dénemini yasamistir. Osmanli Imparatorlugu’'nda dénemin en iinlii
sanat¢ilarindan olan Bosnali Mehmet Usta’nin, Sultan III. Murad déneminde, ehl-i

hirefin zergerler boliiglinde 1588'den itibaren kuyumcu basi olarak gérev yaptigi ve

*Filiz Cagman, Serzergeren Mehmet Usta ve Eserleri, Topkap1 Miizesi Miidiirliigii Yayimnlari,
Istanbul, 5.51-84. (1984).
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gorevini Sultan 111 Mehmed (1595-1603) donemine kadar siirdiirdiigii bilinmektedir.
Sultan I. Ahmed zamaniin ilk yillarina en ge¢ 1606 yilinin Agustos ayma kadar
serzergeran olarak caligmistir. Onun Topkap1 Sarayr Hazinesindeki imzal1 ve tarihli
eserleri arasinda, Sultan III. Murad Divani'nin kabi, Hirka-i Saadet Sandig1 ve Sultan
[II. Murad tarafindan Kabe i¢in yaptirilan asma kilit ve anahtar yer almaktadir.
Sultan III. Murad Divan'nin kabi, miicevherli, yer yer savathi olup altindan
yapilmustir. Kapak olc¢lleri 37,2 x 22 cm. dir. (Topkap1 Saray1 Hazinesinde, deposu
ve kiitliphanesinde 16. ve 19. yiizyillar arasina ait yesim, miicevher ve altinla
yapilmis sayilar1 kirktan fazla oldugu belirtilen Kur'an ve Sancak Kur'an't kabi

bulunmaktadir).

I¢c kismi deriden yapilan divan kapagimim dist Mehmet Usta'nin imzasini tasimakta,
cesitli altin is¢iligi, yakut ve ziimriitler yaninda elmaslarla da zengin bir goriinlime
kavusturuldugu goriilmektedir. Hirka-i Saadet Sandigi, ahsap iizerine altin
kaplamadir. Eni ve boyu 53.5cm, derinligi 12.3cm olan sandigin dort tarafindan
zemine yayilan biri biiylik, digeri daha kii¢iik yaprak seklinde paftalart mevcuttur.
Mehmet Usta imzali Kébe Kilidi ve anahtari, 16. yiizyllda Osmanli padisahlarinca

yaptirtlanlarin en segkin 6rneklerindendir.

Topkap1 Saray1 Hazinesindeki bu eserin giimiis lizerine altin yaldiz olarak yaptirilan
kilidi 63.5cm yine giimiis lizerine altin yaldiz olarak yaptirilan anahtar ise 30 cm.
uzunlugundadir. Gerek kilit, gerekse anahtarin hafif kabartma, zemininde yaprak ve
cigek siislemeleri ile yaz1 yer almaktadir. Saraydaki bu {i¢ 6nemli esere imza atmis
olmasi, Mehmed Usta'nin saray kuyumcular1 arasinda 6zel bir yere sahip oldugunun
da kanmitidir. Osmanli kuyumcusunun tagin sekline en az midahaleyi yapma
mantiftyla ¢alisan ustalarina altin isciligindeki kabartma teknigi ve savat
uygulamasindaki basarisiyla dikkati geken Mehmed Usta en iyi drnektir. Eserlerinde
ziimriit ve yakutun yani sira nadiren elmasi 6l¢iilii bicimde kullandig1 goriilmiistiir.
Mehmed Usta'nin sanat¢t olarak onemi, 16. ylizyilin son ¢eyreginde Osmanli
kuyumculugunu yonlendirici bir rol oynamis olmasidir. Osmanli Saray sanatinda

kuyumculukta kisisel tislibunu ortaya koyan Mehmed Usta eserlerinde 16. yiizyil
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Osmanli sanatina Ozgii motifleri, "saz" iislibunun ana temas: olan hatay1 ¢icegi ve

yapraklarinimn iisluplastirilrnis bigimlerini Ve rumiyi kullanmigtir.>

Islam geleneginde altin ve giimiisiin kullanimi1 yasaklanmamis; fakat kullaniminda
asirihiga kacamama diisiincesi belirgin verilmistir. Osmanli Sarayinda 6zellikle sofra
takimlarinda altin yerine giimiis ve tombak tercih edilmistir. Altin ise esyalarda ve
takilarda saf olarak degil, baska bir madenle karistirilarak kullanilmistir. Fatih Sultan
Mehmed'in Istanbul'u fethinden sonra sarayda miicevher kullanimi gittikce artmus,
daha ge¢ donemlerde ise abartili olarak kullanilmistir. Osmanli kuyumculugu Kur'an
kabi, kili¢, hanger, glirz, gaddare, tlfek, tesbih, bardak, matara, kase, serbetlik,
masrapa, zarf, kutu, sandik, samdan, buhurdan, giilabdan, kasik, nargile, yaz1 takimi,
yelpaze, ayna, tarak, aski, kamg¢1, sadak, Kabe hediyeleri, taht, besik, ortii, kaftan, at
kosum takimi gibi kiigiik ve biiylik boyutlu esyalar, yani dekoratif esya ve kullanima
yonelik esyalardan baska sorgug, hotoz (istefan), ziiliifliikk, enselik, sa¢ bagi,
gerdanlik, igne, c¢elenk, kiipe, bilezik, yiiziik, zincir, halhal, pazubent, diigme,
caprast, zincir, saat, kostek, kemer, kemer tokasi, muska ve hamayli gibi 6rneklerini

¢ogaltabilecegimiz taki gesitleri olarak da oldukca giizel eserler ortaya koymustur.>

Bir nakkas gibi ince calisan 16. ve 17. yiizyillarda Klasik Osmanli motiflerinin
agirlikta oldugu micevherlerde 18. yilizyildan itibaren, bati etkileri kendini
gostermeye baslamig, 19. yiizyilda bu etkiler daha da belirginlesmistir.52 Osmanl
mucevheri igerisinde takilar genis kullanim alanmna sahiptir. Takilarda, Osmanl
ruhunu yansitan natiiralist tasarimlar; ¢icekler, dallar, kuslar, ayrica ay ve yildiz
sevilen taki motifleridir. Bunlarin yani sira ge¢ donemde armalar, gemiler, fiyonklar
da gorulmektedir. Osmanli kadminin, Batili kadinlar gibi takilarda birbirin
tamamlayan, ayni motifi tekrarlayan takimlar kullanmadigi, aksine miicevherde
cesitliligi tercih ettigi ve takiya biiyiik 6nem verdigi sonucuna varilmaktadir. Sanatta,
dekorasyonda, giyimde karsit renklerin uyumunu yansitan Osmanli begenisi, takilara
da farkli karakterde parcalarin birlikte kullanilmasiyla yansimistir. Osmanli taki
anlayisini, ayni motifin tekrarlandigi takim halindeki miicevherin tercih edildigi

Avrupa taki anlayisindan ayiran bu yaklagimdir. Osmanl takilarinda, kullanilacak

0 Filiz Cagman, a.g.e, 5.51-84. (1984).

*1Giil frepoglu, “Osmanl Sarayr’nda Miicevher”, Sanat Diinyamiz, istanbul, 5.23. (1996).

52 Giil Irepoglu, “Bir imparatorlugun Gérkemi Osmanli Miicevheri”,P Sanat, Kiiltir, Antika Dergisi
Say1:17, Istanbul, 5.103. (2000).
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taslara 6zgii tasarimlar yapilmistir. Ozellikle yakut ve ziimriitlerdeki dogallik tam bir

Osmanli taki 6zelligini sergiler.

Osmanl kiiltiiriinde takinin her zaman onemli bir yeri oldugunu III. Ahmed’in
sehzadelerinin siinnet diigliniinii anlatan Surname-i Vehbi’de kuyumcularin sahnede
terzilerle, baska bir sahnede ise kumascilarla birlikte betimlenmesi anlatmaktadir;
ancak erken donem minyaturleri igerisinde Fatih Sultan Mehmed dénemi Killiyat-1
Katibi de yer alan miizisyen kadinlarda taki olarak sadece altin diigme ve ¢aprastlar
dikkat ¢eker. Osmanli takilarinda en ¢ok kullanilan bas susleridir. Kanuni Sultan
Siileyman donemini konu alan Merchior Lorck’un betimlemelerine gore kadin takisi
silindir formlu baslik iizerinde diadem, basin iki yanindan omuzlara kadar inci
dizileri ve sorguglardan olusmustur.1590 tarihli Codex Vindobonensis’te yiiksek
diizeyli kadinlarin baslik Uzerinde ta¢ benzeri takilarla cariyeler ise sade bas siisleri
ile betimlenmistir. Portrelerde padisahlar genelde tek sorgug¢ takarlarken, kadinlar
birden ¢ok sorgucu bir arada kullanmiglardir. Tek sorgug taktiklarinda bunu alnin

{izerinde orta kisma ya da bashgin arkasina yerlestirmislerdir.>*.

Osmanli kadin takilarinda ¢okga kullanilan bagka bir taki ¢esidi olan broslar, giysi
takilar1 olarak bilinmesine ragmen hotozlarin {izerine igneyle veya dogrudan sagin
lizerine takilan bas takilar1 olarak da kullanilmiglardir. Cicek bigimindeki
miicevherler, sa¢ Orgiilerinin arasina da serpistirilmistir. Ay ve yildiz motiflerinden
olusmus takilar hem gogse, hem de basa tek tek veya birlikte olarak kullanilmig
takilardandir. Bas takilart miicevher ya da inci 6rgii tepelikler, uzun saclarla birlikte
bele dogru salinan enselikler ile alin {izerine ya da yiiziin iki yanma sarkitilan

miucevher ziiliflikklerle tamamlanmaktadir.

3.1. Bas Siislemesinde Kullanilan Takilar

Bag takilarin giyimin dogal tamamlayicist olmustur. Kadinlarda bagsortiisiine
dogrudan takilmig olanlar1 veya saga takilan Ornekleri bilinmektedir.19.yiizyil bas

siisleri konum ve yasa gore degismistir. Ileri yastaki kadinlar ince oyali yemeni

%3 Giil Irepoglu, “Bir imparatorlugun Gérkemi Osmanli Miicevheri”,P Sanat, Kiiltir, Antika Dergisi
Say1:17, Istanbul, s.110. (2000).

% Giil irepoglu, “Osmanh Kadin Takisi”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:50,
Istanbul, 5.128. (1999).
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lizerine ar1, kelebek, ay, yildiz, kabakg¢icegi bigiminde elmaslar takmiglardir. Gengler
ise; kadife veya atlastan olan basliklarini biiylik bir elmas igneyle tutturarak one

dogru gelen bas takilar kullanmuslardir.*

3.1.1. Tepelik

Kadin fesleri iizerine dikilen veya dogrudan sag¢ iizerine yerlestirilen, ¢cogunlukla
giimiisten bazen de altindan yapilmis bas siisiidiir. Bilinen biitiin maden isleme

teknikleri ile yapilmis olup diinkii maddi killtiiriimiiziin 5nemli bir parcasidir.*®

Dlz veya kubbemsi, genellikle dairesel, ¢cok nadir kare biciminde olup fesin Gzerine
dikilerek veya fesin lizerine oturtularak takildigi gibi fesin serpus gibi sag iizerine

oturtularak da kullanilan taki ¢esididir.

Osmanli doneminde bu tiir bas silislemelerine minyatiir ve resimlerde sikca

rastlanmaktadir.

Genelde dairesel olan tepeliklerin Olgust 8 ile 16cm arasinda degismektedir.
Tepelikler kullanilan bolgeye yere ve kisiye gore malzeme, teknik ve siisleme

Ozellikleri bakimidan farklilik gdstermektedir.

Tepelikler saglarin iizerine dogru uzanan zincirler lizerinde glimiis para ve pullar
sarkmus, iizeri ise telkari, graniil kazima, kabartma gibi maden siisleme teknikleri,
bitkisel formlar yapilarak siislenmistir. Siislemeler genellikle dairesel olanlarin
tizerinde bitkisel formlarin tekrariyla olusturulur.

Merkezine bazen renkli tag gegirilen tepelikler, bazen de takiyr kullanan agiret ve
topluluga simgeler. Tepelikler ilk kez gelin baginda kullanilarak giinliik yasamda yer
alan bir siis oldugundan baslik degerini belirlerken gelinin degerini de sembolize

eder.

% Giil irepoglu, a.g.e. s. 280. (2012)
% Mehmet Zeki Kusoglu, “Tilsimdan Takiya”, Pimapen Kiiltir Evi, Istanbul, 5.52. (1998).
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3.1.2. Kiipe

Kulak memesinin delinmesinden sonra ince bir tel cengelle kulak memesine
gecirilen sayillamayacak derecede ¢ok cesitleri olan kadinlarin ve kimi erkeklerin
taktiklar1 ziynet esyasidir. Tarihte kimi devlet adamlarmin kiipe taktiklari
bilinmektedir. Bunlarin basinda Yavuz Sultan Selim (1470-1520)gelmektedir.
Yavuz, Cihan hakimi, olmasina ragmen aciz bir kul oldugunu hi¢bir zaman
unutmadii i¢in kiipe takmustir. Tiirkgemizde “kulagina kiipe olsun”(unutma, hatirla
bu sana ders olsun)s6ziiniin buradan geldigi diisiiniilmektedir. Tipki Hz. Omer’in
sakalina ak diisene kadar yaninda bulundurdugu adamina “unutma Omer 6liim var”
dedirtmistir. Daha sonra sakalindaki ilk aki géren Hz. Omer “senin isin bitti artik o
bana Slimii hatirlatir” demistir.®” Kadin boynunun giizelligini vurgulamak igin
tasarlanmig damla bigimli incilerden, yakut, ziimriit, elmas gibi degerli taslardan
olusturulmus sallantili kiipeler Osmanl taki kiiltiiriinde 6nemli yerdedir. Zengin
goriniimli kiipeler saray kadinini temsil ederken yalin, kisa sallantili kiipeler her
diizeyden saray kadini ve halk kadinini temsil etmektedir. Tek sallant1 kiipeler “birer
ayakli” cift sallantili kiipeler “pay-1 ¢ift”,li¢ sallantililar “licayakli” olarak

isimlendirilirler.®® 16.yiizyildan itibaren birgok gorsel betimlemede en ¢ok kullanilan

takilardandir.

Kiipelerde en ¢ok mihlama teknigi kullanilmistir. Bu teknikle kiymetli taslarda
olusturulmus kiipeler yapilmistir. Bu teknigin disinda pirlanta etkisi yapan guverseli

kiipeler, incinin bol oldugu yorelerde ¢okea incili kiipeler yapilmaistir.

*" Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e, 5.52. (1998).
%8 Giil irepoglu, “Osmanhda Miicevher Gelenegi”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi,
Say1:68, istanbul, 5.83. (2002).
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Resim: 7- Anonim, “Cigekli Sallantili Kiipe”, 19.yy, (Ozel Koleksiyon)
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3.1.3. Alinhk

Anadolu'nun ¢esitli bdlgelerinde fesin 6n kismindan yanlara dogru takilarak
kullanilan taki cesitlerindendir. Ucgen, daire ve degisik motiflerin zincir ve
penezlerle siislenmesinden olusan fes siisii siisleme teknigi ve kullanilan malzeme

bakimindan bolgelere gore farklilik gostermektedir.

3.1.4. Enselik-zulufluk

Genellikle glimiisten yapilmis degisik formlarda olan yanak dovenlerin, baslig1 veya
fese tutturulmak iizere arka tarafindan igne, alt kenarinda ise yerlestirilen gesitli
boncuk ve penezlerle slislenmis zincirler yer almaktadir. Takinin yiizeyi bolgenin
ozelligine gore, telkari, kabartma, kazima, graniil gibi tekniklerle siislenmis, bazen

de degisik boncuklarla siislemeler zenginlestirmistir.

Osmanli takilarinda murassa ya da yalin altin ve gimis zincirler, inci dizileri, yizin
iki yanindan sarkitildiginda “ziiliiflik”,bagin arkasina takildiginda “enselik” adim

almistir.>

Resim: 8- Anonim, “Altin, Inci, Lal Enselik”,17-18.yy, 54,5x7,4 cm,
(Topkap1 Saray1 Muzesi 2/595)

3.1.5.Sorguc

Sorgug terimi bas silisii anlamiyla kullanmilmistir. Dogu ve i¢ Asya kiltirlerinde
yaygin olarak kullanilan sorgug, kimi zaman giic kimi zaman da kotii ruhlara karsi

korunma olarak kullanilmistir.

% Giil Irepoglu, “Padisah Portrelerinde Miicevher”, P Kiiltiir, Sanat ve Antika Dergisi, istanbul,
Say1:17, a.g.e. s.108. (2000).
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Kavuk ve fes gibi Osmanli donemi basliklarinin alinlarina takilan, icine gizel
tiiylerin yerlestirilebilecegi bicimde yapilmig {izeri degerli taslarla bezenmis huni
biciminde bir kaptir. Padisahlar, devletin ileri gelen, erkek ve kadinlarinin kullandig:
16.ve 17.ylizyillarda kiicik boyutlu ve yalin iken 18.yilizyil ortalarindan itibaren
olaganiistii gosterisli bir hal almigtir. Altin {izerine ziimriit, yakut, elmas ve incilerle
siislenmis bu sorgugclar, hiima kusu, turna, sahin, deve kusu, karkara kusu, balik¢il ve
tavus kusu tiiyleriyle beraber kavuk ve tiirbana, ge¢ donemlerde de fesin Uzerine

takilarak kullanilmustir.®

16 yiizy1l ve 18 yiizyil tarihleri arasinda padisahlarin sorgu¢ tarzinda biri murassa
sorguclarinda kivrimh alaca tiiyiiyle sarigin iizerinde yiikselirken digeri miicevher

yuvasinda diizgiin yelpaze bi¢imi diizenlenmis tiiyleri tasir.

Murassa sorguclar térenlerde padisahlarin bindigi atlarin alinlarinda da hiikiimdarlik
simgesi olarak kullanilmistir. Uzerlerindeki degerlerli taslarm parlakligini
sergilemeye yonelik, ¢icek ya da damla formundaki sade tasarimlar1 dikkat
cekmektedir. Uzerlerinde kullanilan yiiksek balikgil tityler sorgucun dikey formunu
tamamlamaktadir.® Sorgug tliyleri dogal halleriyle ya da yan yana konarak yelpaze
biciminde yerlestirilmistir. Murassa sorguclarin bes parmaklt el bi¢iminde
acilanlaria “peng” taslarin ¢igek motifine yakin bicimde dizilmis olanlarina “giil”,

top seklinde olanlarina da “top” sorgug olarak isimler verilmistir.®

%0Siiheyla Murat, “Denizin Ugurlu Damlalar1 inciler”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat
Dergisi, Say1:75, Istanbul, 5.73. (2003).

®L Giil irepoglu, “Osmanli Kadin Takis1”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:50,
5.128. (1999).

62 Zeynep Ertug Tarmm, “Sorgug”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C:37, Istanbul,
5.378-380. (2009).
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Resim: 9- Anonim, “Top Sorgug”, ykl.16.yy, 12.5x3.5x3.5cm.,
(Turk Islam Eserleri Muzesi 418)

Biiyiik yararlart olmus kumandanlara, serdarlara padisah tarafindan murassa bir
sorguc gonderilmesi adeti Osmanli protokoliinde en biiyiilk miikafattir. Sadrazam
Kopriilii Mehmed Pasa Venediklilere karsi yapilan Canakkale Bogazi savasinda
emsalsiz yararlilik gosteren Kiicik Mehmed adinda bir cengaverin bagina

kavugundaki murassa sorgucu ¢ikarip takmustir.

Sorgug, Osmanli’dan bagka baslik kullanilan pek ¢cok Miisliiman ve Tiirk 6zellikle
Safevi, Babir, Timur devletlerinde hiikiimdar, sehzade ve devlet adamlari tarafindan

kullanilmastir.

19.yy ilk yarisindan itibaren giysi ve bagliklardaki degisikliklere gore padisahlarin

da sorgu¢ kullanimi degismis ve fes lizerine sorguglar kullanmaya baglamislardir.

83 Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii, Simerbank Yaynlari, Istanbul, 5.208.
(1967).
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Ortast giil bicimindeki elmaslardan olusmus sorguglar 19 yiizyilda kullanilan

sorguglara 6rnekler olmustur. 64

3.1.6. Serpus

Farscada bas anlamina gelen ser ve yine Farscada giymek anlamina gele: p
kelimelerinden meydana gelen serpus, basa giyecek sey, bas kisvesi olarak yillarca
memleketimizde erkek ve kadinlarda kullanilmistir. Kavuk, kiilah, takke, fes, tas,

kalpak, migfer, hotoz, tepelik serpus ¢esitlerini olusturmaktadir.

3.1.7. Diadem

Didim de denilmektedir. Orta Asya geleneginde kullanilan tacl basliklarla benzerlik
gdstermistir. 11k caglardan yakin bir gecmise kadar imparator ve imparatorigelerin
baslarini siisleyen, cogunlukla kiymetli taglarla bezenmis altindan yapilmis siislii
banttir.®® Osmanl kadimnin severek kullandig1 takilardandir. Bu sebepten Avrupali ressamlar

Osmanli kadimini resmederken sevdikleri bu takiy1 da kompozisyonlarina eklemislerdir.

3.1.9. istefan

Bas (zerine takilan tag anlamindadir. Adin1 Tiirk¢eye “istefan” olarak gegmis olan
“celenk tagiyan” anlamindaki Helenistik taki “stefaneforos”tan, ya da Asya bas siisii

geleneginden aldig1 diisiiniilmektedir. ®°

® Emine Bilirgen, “Osmanli Padisahlarmim Ihtisamli Aksesuarlari: Sorguglar”, Antik Dekor Antika
Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:116. Istanbul, s.60-70. ( 2010).

% Mehmet Zeki Kusuglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sozliigii, Otiiken
Yaynevi, Istanbul, s.100. (2006).

% Giil irepoglu, “Osmanh Kadin Takisi”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:50,
5.127. (1999).
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3.2. Boyunda Kullamlan Takilar

Boynu sikica saran veya gogiis dekoltesini kaplayan gesitli boylardaki kolyeler en

cok tercih edilenleridir.
3.2.1.Kolye - Gerdanhk

Saglam bir ipe ya da zincire gecirilmis ¢esitli maden, porselen, cam gibi nesnelerden
yapilmis boyna takilan ziynet esyasidir. En eski taki g¢esitlerinden olup giliniimiizde
de halen eski giincelligini korumaktadir. Ozellikle altin {izerine, pirlanta, yesim,
ziimriit gibi degerli taslarla yapilan tiirkvari ve frenkvari mihlamali olan son derece

pahal1 eserlerdir. o7

Kolye kelimesi her ne kadar boyun takilarinin tiimiine verilen isim olarak
algilanmaktaysa da gergekte bu taki grubunun sadece bir ¢esidini belirlemektedir.
Genellikle "boyunluk", "kist1i" veya "bogmak" cok ogeli olanlara da gerdanlik

denilmektedir.

Uzun altin veya gilimiis zincirlere ve inci dizilerine altin paralarin takildigi modeller
genelde Osmanlida zengin kadinlarin kullandig tiirlerdendir. Kadinlarda boynu saran
gerdanliklarin yaninda zincir veya degerli taglardan olusan dizi kolyeler de
kullanilmaktadir. Uzun altin, glimiis zincirlerin ucunda genellikle altin paralar

takilmaktadr.%®

3.2.3. Hamayh - (Hamail)

Cogunlukla Asya kiiltiiriinde kullanilan bu takiya, Tiirk kiltiriinde de

rastlanmaktadir. Omuz bagi, omuz askisi. Bir zincir ya da iple boyna capraz ya da

®" Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. 5.132. (2006).

% fstanbul Ser’iyye Sicilleri Arsivi 86/29(1184/1770)’den aktaran Giil frepoglu, Osmanli Saray
Miicevheri Miicevher Uzerinden Tarihi Okumak, Bilkent Kiiltiir Girisimi Yayinlari, istanbul, s. 288.
(2012)
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normal olarak asilan ig¢inde hastaliklara ve biiyiilere kars1 yazilarin konuldugu ¢ogu
giimiisten yapilmis muhafazali kutulardir. Kare, ticgen dikdortgen yuvarlak ya da
parmak bicimli iki ucu kapali, i¢inde yazi bulunan takilar, ¢ogu sanatkarca

yapilmustir. 69

Muska; Arapca yazili sey demek olan nusha’dan dilimize galat olarak gegmistir.
Halk arasinda hastaliklara ve nazara karsi koruyucu etkisi oldugu diisiiniildiigiinden
hoca tarafindan uzun seritler halinde yazilip yuvarlayarak katlanir. Her iki ucundan

kaytan denilen 6rgu iple boyuna asilir veya elbiseye dikilerek kullanilmaktadir.

Hamayli kelimesi de, muska gibi Arapg¢adan dilimize ge¢mis bir kelimedir. Ash
hamail’dir. Kili¢ bagi anlamina gelen hamail, zamanla bir siis unsuru haline

gelmigtir.

Muska mahfazalarin ¢ogu giimiisten yapilmistir. Uzerlerine kakma teknigi ile
desenler iglenmistir. Desenlerin ve kakmalarin ¢esitli yerlerine mihlama teknigi ile

renkli taglar yerlestirilmektedir.

Hamayllar kare, dikdortgen veya yuvarlak bigimlidir. Bu tiir hamaylilar ¢ogunlukla
Van yoresinde savat teknigi ile yapilmistir. Genellikle cami, ¢icek demeti ve Osmanl
armalar1 ile siislenen Van isi hamaylilar her zaman sevilir aranir O6zellikte

olmuslardir.

Telkari teknigi ile yapilmis olanlarin aralarindan su sizdirmamasi i¢in teller bir levha

tizerine kaynaklanmustir.

Muska ve hamaylilarin liggen, dikdortgen olanlarmin {ist kisimlarinda siirgiilii
kapakgiklar mevcuttur. Bunlar igine yazinin yazildiktan sonra yerlestirilmesini

saglamaktadir.

% Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. .58. (1998).
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Hamayli ve muskalarin sekli ne olursa olsun erkekler tarafindan takilanlarin disinda
alt kisimlarinda bulunan bir sira halkaya kisa zincirler de asilmaktadir. Onlarin
uclarina giimiis beslik veya ikilik paralar takilmaktadir. Yapan ustanin tercihine gore
paralar yerine ince plakalardan yapilmis pul tabir edilen giimiis levhalar da
takilabilmektedir. Ozellikle seving giinlerinde takilan bu tiirler viicut hareketleriyle

birbirine degerek sesler ¢ikartmaktadir.

3.3. Parmaklara Takilan Takilar

Her kiltirde kullanilan takilardandir. Hem kadin

hem de erkek takisi olarak kullanilmistir.

3.3.1 Yuzuk

Parmaga takilan kimileri yalnizca halka, kimileri kasl, ¢ok ¢esidi olan bir siis ve erk
belgesidir. Her parmaga takilmasinin yaninda isaret parmagina takilanlar krallar ve
devlet adamlar1 tarafindan miihiir yiiziigii olarak kullanilan takilardir. Bu yiiziikler
sultanlarin, krallarin bagli olduklar1 topluluklar1 simgelerini tasimaktadir. Adina
yiizilk parmag1 dedigimiz parmaga takilanlar ise evlilik birligi ve baglilik anlamini
kazandirir.”®. Erkekler tarafindan ok atma vyiiziigii olarak bilinen zehgir ve akik,
ametist, yesim gibi yar1 degerli taslarin lizerine isimlerin kazindig1 “miihiir yiiziigii”
adiyla bilinen ve tagh yiiziikler bazen birden ¢ok parmagi siisleyen takilardan
olmustur. Osmanl yiiziik gesitleri, tek tash elmas yiiziiklerden ayrica mekik, lokum,
giil yiiziikk ve giil yliziiglin etrafina bir sira daha elmas taslarla ¢evrilen divanhane
¢ivisi modellerinden olusmustur. Ortada en iri elmasin etrafinda araliksiz kiiciik
elmaslarla siralanmig divanhane ¢ivisi modeli bilezik ve kolyelerde de sikca

kullanilmustir.

" Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. 5.96. (1998).
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Resim: 10- Anonim, “Zehgir Ylzik”, 16.yy, (TSM 2/83)

3.4. Kollara ve Bileklere Takilan Takilar

Altin veya miicevher bilezikler, pazubenler ve halhallar Osmanli kadininin sevdigi

takilardan olmustur.

3.4.1. Bazubend

Bazu, dirsek ile omuz arasinda, 6n kol iizerindeki kolun kaldirag gdrevi yapmasini
saglayan adaleye verilen addir. Kelimenin asli Farsgadir. Dilimize genel olarak pazu
olarak yerlesmistir. bend kelimesi de bag karsiligidir; Bazu-bend kelimelerinin

birlesiminden sonra pazu bagi olarak kullanilmistir.

Icine nazara ve hastaliklara kars1 dualarin yazili oldugu kagitlarin, bir musambaya ya
da balmumuna daldirilarak beze sarilip 06zenle glimiis mahfazalarin igine

yerlestirilmesi ile kolda kullanilan takidir.

Ilk 6rneklerine Hitit kabartmalari, misir freskleri ve buda mabedlerindeki heykel
gruplarinda sik¢a rastlanmaktadir. O dénemlerde gii¢, asalet sembolii olarak

kullanilmustir.
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Bu gelenegin Tiirkler tarafindan devam ettirildigi Selguklu ve Osmanli eserlerinde
gorulmektedir. Konya-Karatay Cini Eserleri Mizesindeki, Kubad-abad saray1

cinilerinden olan sekiz koseli ¢ini lizerindeki tirazli geng bir 6rnek olusturmaktadir.

Bazubendler genellikle giimiis kakmali, mihlamali kalem veya sevad isi ile
yapilmaktadir. Mihlamali olanlarina genellikle mercan, akik, zimrit ve firuze gibi

taglarin yani sira renkli camlar da kullaniimaktadir.”

3.4.2. Bilezik

Tiirkce bir kelime olup bilek yliziigli kelimesinden kisaltilmis olup bilezik ismiyle
yayginlasmistir. Insan viicudunda omuz basindan parmak ucuna kadar olan kisim
diger kisimlara gore daha ¢ok siislenmistir. Pazida pazubent, pazibagi veya tiraz;

bilekte bilezik, parmakta yiiziik bulunmaktadir.

Bilezikler genellikle tek parca halka olarak ya da siirgiilii veya menteseli olarak
yapilmustir. Eski caglarin madeni bilezikleri ise pratikte ¢ok daha kullanish olan
istenildiginde az bir gii¢le genisletilip daraltilabilen, uglar1 birbirine yakin bir(c)harfi
veya hilal ay gibi yapilmiglardir. Bu tip bilezikler bilegin en dar kismindan gegcirilip
kirkbes derecelik agiyla ¢evrilince bilekten ¢ikmayanlaridir.

Kadinlarin kollarini, bileklerini siislemek i¢in taktiklar1 halka, degerli madenlerden
yapilanlarin yani sora baska nesnelerden yapilmis olanlar1 da vardir. Cok eski bir siis
takisidir. Ilkel boylarin da icinde oldugu her millet takmaktadir. Antikalari da
bunmaktadir. Siitun bilezik, top bilezik, zincir bilezik gibi sayisiz ¢esitleri vardir.
Tellerin biikiilmesi ile yapilan bileziklere burma, akitmali olanlara akarsu ya da
akitma, dilimli bileziklere dilmeg, baklali bilezik, savatli bilezik, kabara bilezik,
kalinca bir telden yapilanina seva bilezik, boncuk dizilerine tor yahut yandim isimleri

verilmistir. Bileziklere bu isimler benzerlikleri dolayistyla verilmistir. "

I Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. 5.75. (1998).
’Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. 5.81. (1998).
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3.4.3. Halhal

Kadinlarin ayak bileklerine taktiklar1 bileziktir. Sicak yore kadmlarmin ayak
bileklerine taktiklar1 genellikle glimiisten yapilan ayak bilezigidir. Genellikle Arap
kadilarinin  kullandig1 siis esyasidir. Kiigiik kiireciklerin i¢ine konulan maden
parcalart kisi hareket ettikge ses c¢ikarttigindan Anadolu’da tarlada, bag, bahcede
calisan kadinlar ¢cocuklarin bileklerine bu takilardan takarak ¢ocuklar1 hareket ettikce
birbirine degerek ¢ikan seslerle anneler c¢ocuklarinin nerede oynadigini

bulabilmektedirler. 3

Rakkase veya rakkaslarin ise, ayak bileklerinde giimiis veya altindan yapilmis olan

halhallarin oynarlarken ses katacagi inanci ile kullanildig1 bilinmektedir. ™

3.5. Giysi Takilarn

Kaftanlara dikilmis c¢aprastlar, degerli taslarla bezeli kemer ve kemer tokalar1 ile

saray giyim kusaminda takilarin giysilerden ayrilamadigini diisiinmemizi saglamistir.

3.5.1.Gaogiis Siisii (Pandantif)-(Bros)

Kelimenin asli Fransizcadir. Tirk kadinlarin “boros” olarak soyledigi kelime
Tanzimat devri(1839)ile dilimize girmistir. Kadinlarin gogiis veya basa taktiklari
miicevherli igneye daha Onceleri basa takilanlarina sekillerine gore “kus igne”,
“cicek igne” gogse takilan biiyiik miicevherli ignelere de “Penge”ismi verilmistir.”
Ayrica lale, giil, kabak ¢icegi, menekse, ¢igek buketleri, dallar, kus, kelebek, ar1 gibi

doga motifleri bu tip takilarda ¢okca kullanilan motiflerdendir.

“Titrek” ya da “zenberekli” denen, arkalarindaki menteseler ve ince yaylarin
yardimiyla takanin her hareketinde titreyen broslar Osmanl takilarinda kullanilan

orneklerdendir.

® Mehmet Zeki Kusoglu, a.g.e. 5.80. (1998).
’* Resat Ekrem Kogu, a.g.e. 5.126. (1967).
’ Resat Ekrem Kogu, a.g.e. 5.152. (1967).
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Tasiyanin hareketine bagli olarak arkalarindaki spiral bir yayla titrer ya da

menteseyle sallanr. "

Resim: 11- Anonim, “K&k Incili Bros”, 19.yy, (TSM 2/7582)

3.5.2 Kemer Tokalari

Kemer bize atalarimizdan M.O. ikinci asirdan kalma bir hediyesidir. Kemer, iki ile
bes parmak eninde beli bir kez doladiktan sonra, toka ile son bulan bir giyim
tamamlayicisidir. Kemerin tokasi ile birlikte bir biitiin olarak sanat eseri teskil
edenlerin yan1 sira ¢ogunlukla esas dnemli sanat eseri olan kisimlar1 tokalaridir. O
zamanlarda Tiirkler, kemeri bir ihtiya¢c ve siis vasitasi olarak kullanmaktadirlar.
Kusaklar gibi giinliik kullanilmamaktansa 6zel gilinlerde kullanimi yaygindir. Tiirk
mezar1 olarak bilinen kurganlarda yapilan kazilarda farkl: tiirde takilarin yaninda pek

cok sayida farkli teknik ve madenden yapilmis kemer tokalar1 dikkat cekmektedir.

" Giil irepoglu, a.g.e, 5.276. (2012)
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Resim: 12- Anonim, “Lale Motifli Kemer”, 19.yy, (TSM 31/1096)

Kemer, kadinlarin genellikle bindalli, kaftan, ii¢ etek gibi kiyafetlerinin {izerine de
kullandiklar1 takilardir. Kemer toka ile biitiinlesen bir siisleme unsurudur. Ancak
stislemenin baz1 kemerlerin tokalarinda yogunlastigi, bu nedenle bazi tokalarin
kusaklara tutturularak da kullanildig1 goriilmektedir. Kemer toka ile biitlinlesmesine
ragmen diger acidan ele alindiginda kemerleri ayr1 kemer tokalari ayri olarak

incelemek mimkindir.

Kemer tokasi kemerlerin birlestigi noktada biitiin veya ge¢meli olarak bulunan
genellikle esit iki parga halinde yuvarlak, elips ve badem seklinde degisik teknik ve
motiflerle siisli boliimiidiir. Toka kelimesi Tiirk¢e olup eski manasiyla iki akarsuyun
birlestigi yer demektedir. Zamanla bircok dilde birgok sekilde kullanilmistir.
Tokalagsmak iki elin birlesmesi, karsilikli anlasma anlamlarinda olup, kemer tokasi

icin de uygun goriiliip bu isimle kullanilmas1 yayginlagmaistir.

Osmanli doneminde kullanilmis kemer tokalarinin elmas, firuze, lal, yakut ve
ziimriitlerle bezeli doga ve geometrik formlarindan olugsmus olanlar1 kullanilmaistir.

Bazilar1 bele tam oturtulurken bazilar da kalgaya dogru diisiirilmiistir.”

" Giil frepoglu, “Osmanli Kadin Takis1”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:50,
5.129, (1999).
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3.5.3. Diigme, Caprast

Eski Tiirk giyim kusaminda “diigme” amacindan farkli olarak kiyafetlerde siis olarak
da kullanilmistir. Tarihimizde servet ve kudreti temsil eden kimselerin altin tel ve
ipek nakigh en agir, en kiymetli kumaslardan yapilmis giysilerindeki diigmeler,
giyimlerinin maddi degerini ylikselten elmaslardan, yakutlardan, ziimriitlerden
yapilmistir. Akik, firuze, yesim gibi kiymetli taglar ve mercan da diigme olarak
kullanilmistir.16.ylizyllda Hafize Sultanin gomleginin yakasinda, diigme yerine
baklava seklinde biiyiik bir elmasin oldugunu ingiliz sefir zevcesi Lady Montagu
anilarinda bahsetmistir. Tiim bu degerli taglarin kullaniminin yanina altin ve giimiis

de eklenince miicevher olarak kullanimi yaygilasmustir.

Resim: 13- Anonim, “Caprast”, 17yy, 11.8x1.5 cm., (Moskova Miizesi)

Osmanli padisah portrelerinde sik¢a goriilen degerli taglarla bezeli veya mineli altin
caprastlar kaftan ve entarilerin gogiis kismi agikligini kapatan karsilikli bantlardir.
Topkapr Saray1r Miizesi koleksiyonunda bulunan tek érneginden bagka, gliniimiize

ulasan yoktur.”®

" Giil irepoglu, “Osmanh Kadin Takisi”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:50,
5.127, (1999).
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4. BATILASMA DONEMINDE TURK RESIM SANATI

Osmanli imparatorlugunun batilagma cabalar i¢inde Avrupa sanatindan neleri kendi
sanatinda biitlinlestirdigini ve nasil bir gelisim igerisinde oldugunu takip edebilmemiz
acisindan minyatiir sanatinin kisaca incelenmesinde fayda gortilmiistiir. Yiizyillar boyu
orneklerini Tirk minyatiir sanatinda vermis bir toplumun batili anlamda resim

orneklerini verebilmesi kolay olmamustir.

“Minyatiir, bir kitabi, madalyonu ya da kiigiik boyutlu herhangi bir objeyi
bezemek amaciyla yapimus olan kiiciik resimlere verilen bir isimdir. Italyanca
"minyatiire” kelimesinden almmadir. Minyatiir kelimesinin Tiirk¢ede, Arap¢ada ve
Farscada bir karsiligr yoktur. Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis nakg
vapana da nakkas adi verilmistir. Tiirklerde nakig, boya ile resim yapmak anlaminda
kullamilmig bir tabirdir. Boya ile resim yapanlara nakkas, tablo ve insan resmi
yvapanlara musawir veya sebih, manzara ve tezyinat yapanlara da tarrvah adi verilmistir.
Ressam kelimesi Tanzimat'tan sonra kullaniimaya baglanmigtir. Resim ve
minyatdrin, bir Orta Asya TUrk sanati oldugu, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan bu
yvana, arkeolog ve sanat tarihgileri tarafindan, Tiirklerin ana yurdu olan Orta Asya
topraklart vizerinde yapilan kazi ve arastirmalar neticesi kesinlik kazanmistir.” S

Tiirk resim sanati VIII. yilizylldan XIX. yiizyilla kadar uzanmaktadir. Eski Uygur
sehirleri harabelerinde bulunan VIII. ve IX. yiizyillardan kalma duvar resimleri ile
minyatirler Turk resminin buglne kadar bilinen en eski drnekleridir. Bu resimlerde
rahipler, vakif yapanlar ve miizisyenler tasvir edilmektedir. Kompozisyon, siralama
halinde ve simetrik bir diizene goredir. Koyu mavi ve kirmizinin ¢ok oldugu parlak

renkler kullanilmistir.®°

Islamiyet’ten dnce Orta Asya'da Uygurlarin iistiin bir seviyeye cikardiklar1 Tiirk

resim ve minyatiir sanat1, isldimiyet’in kabuliinden sonra ¢esitli yollarla Anadolu'ya

"Ismet Binark, Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat, Vakiflar Dergisi, Say1: XII, Ankara, 5.271-272.
(1978).
% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanan, Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.15-16. (1984).
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gelmigtir. Biiylik Selcuklular devrine gelen bu doénemden sonra minyatiir sanati,
Anadolu Selguklulari zamaninda da devam etmis, fakat bu doneme ait fazla bir el
yazma eser gliniimiize kadar gelememistir. Giinlimiize ulasan eserlerde ise; ilim,

hekimlik, tabiat ve edebi konular ele alinmistir.

Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler diinyevi sahneleri canlandirirlar. Bunlardan
baska biiyiik resimler, sayfalar ve sancaklarda yapilmistir. Mani mabetlerinde saklanan

ve ayinlerde kullanilan bu resimler minyatiirlerinin de kaynagini olusturmustur.

“Minyatiir sanati alamnda ozgiin bir dénem olusturan Osmanili, minyatiire yeni bir
anlatim, yeni bir konu diinyasi getirmistir. Onceleri Firdevsi, Nizami, Cami gibi yazarlarin
oteki Islim cevrelerinde sik sik resimlenen edebi konulu eserlerini ornek alan Osmanhilar
giderek Osmanli tarihinin egemen oldugu bir konu dinyas: gelistirirler. Daha ¢ok Osmanlt
sarayimda hazirlanan el yazmasi tarih kitaplavim resimleyen nakkaslar, Osmanli Devieti'nin
giictinii yiiceltici tasvirlerde basariyla sonuglanan savaslar, seferleri ve gorkemli torenleri
vansitirken bir tiir tarih belgeleyiciligini yaparlar. Nakkaslar saray cevresiyle ilgili giincel
konulari, yerinde izleyerek Islam minyatiiriiniin kuralciligy icinde olaylar: ve kisileri en dogru
bicimiyle aktariimaktadir.”®*

Osmanlida minyatiir sanatinin ilk ornekleri Fatih Sultan Mehmed déneminde
gorilmektedir. Minyatiir sanati, Istanbul'un 1453 yilinda alinip baskent olmast,
ulkenin ekonomik, siyasal-sosyal alanda ilerleme kaydetmesi ve Fatih'in sanata verdigi
destekle yeniden hayat bulur. Osmanli minyatiir sanatimn bu déneminde hazirlanan

minyatiirlii yazmalarm ancak bir kism1 giinlimiize kadar ulasabilmistir.

“Istanbul'un alinip baskent secilmesi ve sarayin buraya taginmasindan sonra Fatih yeni
sarayinda bir nakishane kurmus ve basina Ozbek asilli Baba Nakkas adinda birini
getirmistir. Bu nakishanede, yeni kurulan saray kiitiiphanesi icin pek ¢ok minyatiirlii
eser hazirlanmig ve padisaha takdim edilmistir. Yine Fatih déneminde Sinan Bey
adinda bir nakkas Venedik'e giderek orada Mastori Pavli'den ders almus, Istanbul'a
déniisiinde, Fatih'in bir portresini yapmuistir.”®

Sinan Bey veya Siblizade Ahmed tarafindan yapilan portrede (1480) Fatih tiggeyrek
profilden yerde bagdas kurmus oturur vaziyette ele alinmistir. Sol elinde mendil sag
elinde koklamakta oldugu bir giil, ser¢e parmaginda tash bir yiiziikle bagparmaginda
zehgir (ok atma yiiziigii)bulunmaktadir. Portrede Fatih'in kuvvetli sahsiyeti, ¢ok ince
yiiz hatlar ile giicii ortaya ¢ikartilmaya c¢alisilmistir. Fatih, tipki Timurlu ¢agdasi

8 Giinsel Renda, “Kitap Sanatinin Etkin Bir Tiirti Minyatiir, Tirkiye’de Sanatin Bugiinii Ve Yari”
Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi Yaymlar:, No:1,Ankara, s.460, (1985).
82Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C:3, Istanbul, 5.1423, (1983).
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Sultan Hiseyin’in 1490 yilinda yapilan portresi gibi giil tutar, basina ulema sarigi
sarmis, ama saltanat simgesi olan sorgucunu takmamustir. i¢i beyaz kiirklii, bu mavi
kaftan ve igerisinde bulunan kahverengi elbise viicut hatlarin1 gizlediginden biitiin
dikkat ylz ifadesinde toplanmaktadir. 39 x 27 cm ebatlarindaki bu portre Topkapi
Sarayi'nda (H. 2153) bulunmaktadir. 8

Resim: 14- Siblizade Ahmed, “Gtil Koklayan Fatih Sultan Mehmed”,
1480, Minyatir, 39x27 cm.

8Giilru Necipoglu, “Soz ve hrlge Osmanli Sultanlari Portre Dizilerine Karsilagtirmali Bir Bakis”,
Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankasi Yaywmlar: Sanat Dizisi 64, Istanbul, $.82.
(2000).
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Fatih Sultan Mehmed’in saraya belli donemlerde yabanct sanatcilan ¢agimasi ve sanatgilarm
yabanci lilkelere gitmeleriyle farkli resim teknikleri geligtiriimeye baslannustir. Venedikli Gentile
Bellini adli italyan bir sanatctyr cagimasimm arkasmndaki bir baska neden ise elgilerin kendisine
armagan ettikleri ve gercekei anlatimma hayran kaldigi bazi Italyan portreleridir. Ronesans
doneminde hiikiimdarlarin ¢ogu yabanci saraylarda kendilerinin tanmmalarini istemeleri {lizerine
portrelerini hediye olarak yollamak bir adet olmustur.

Minyatiir sanatinda en c¢ok ilerlemenin kaydedildigi donem Kanuni zamanidir.
Kanuni Sultan Siileyman’in 16.ylizyildan 18.ylizyila kadar yapilmis portrelerin
tiimiinde neredeyse her tiirden portre ¢esidine rastlanmaktadir. Atli, tam boy, bist ve
yarim boy portreleri, profilden ya da dortte ii¢ profilden tasvirleri vardir ama en
yaygin yapilmis olan1 bilist portredir. Saray atolyelerindeki sanatgi sayisi

imparatorlugun smirlari ile artmistir.>*

Yavuz Sultan Selim'in (1512-1520) Dogu'da kazandigi zaferler sonucunda Tebriz ve
Misir'dan bazi sanatgilart ve pek ¢ok resimli el yazma eseri saraya gonderdigi bilinmektedir.
Kanuni Sultan Siileyman'm (1520-1566) kirk alt1 yillik gibi uzun siiren saltanat yillarmda
Osmanh sanat ve bilim alaninda gelisen donemleri yagsamugtir. Tiirk minyatiir sanatinin
yiikselis donemi olarak nitelendirilen yillarda Dogu ve Batiya yapilan seferler sonucu degisik
sanat geleneklerine bagli sanatcilar Osmanl Sarayi'nda toplanmustir. Birbirinden ¢ok farkli
resim geleneklerine bagli bu sanat¢ilarin birlikte ¢alismalari sonucu Osmanli minyatur

sanatt oldukga ilging bir gelisme géstermistir.85

Pek ¢ok nakkasin tarihe imzasini attig1 donem olan Kanuni déneminde Matrakg¢i Nasuh adiyla
bilinen Nasuh el Silahi al Sehribi Matraki, el yazmalar arasina hazirlamis oldugu minyatiirlerle
Osmanli minyatiir sanatma yeni bir yaklagim bigimi, yeni bir dil getirmistir. Matrak¢1 Nasuh
Kanuni Sultan Suleyman doneminde yapilan seferlere bizzat katilarak, seferler sirasinda
gecilen limanlari, kaleleri, menzilleri kusbakisi bir diizen igerisinde ele almustir. gozleme
dayanan bu ¢izimler sayesinde Osmanli ordusunun kent, kasaba tasvirlerinin giinimizde

incelenebilmesi agisindan belgesel bir kaynak olmustur.

8Serpil Bagei, “Oncii Girisimler(1450-1550)ihtisam Cag1”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman,
Tiirkiye Is Bankasi Yayinlar: Sanat Dizisi 64, Istanbul, $.96. (2000).

% Filiz Cagman, “Anadolu Tirk Minyatiirii”, Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, C:5,istanbul, 5.942.
(1982).
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18. yiizyila kadar Tiirk resminin tek egemen tiirii olan minyatiir, islam diinyasinda
biiyiikk 6nem tasiyan yazi (hat) sanatinin belli bagh iriinii olan el yazmasi Kitaplarla
birlikte gelismistir. Zaman ve mekana sigdirilamayan bir tanr1 kavramina dayanan
Kuran'da resim sanatin1 yasak eden tek bir ayete rastlanmazken bazi hadislerini
yanlis yorumlanmasi Islam sanatlarinda Bati anlaminda gercege dis diinyaya

yonelmis bir tasvir sanatinin gerceklesmesini engellemistir.86

Tirk resminin agirligini el yazmasi kitaplardaki metinleri agiklamak amaciyla kitap
sayfalarina yapilan minyatiirler olusturmaktadir. Ele alinan konular kitaplarin
icerigine gore degismektedir. Bu konular, peyzajlar, portreler ve bilimsel
konulardan(tip, hayvan, astroloji, teknik) olusmaktadir. Bu konular igerisinde

olaylar1 hikdye eden minyatiirler yogun olarak ele alinmstir.

16.ylizy1l oncesi minyatiir diizenlemelerinde karisik bir diizenleme vardir. Figiirler
bazen zeminde yatay bir ¢izgi iizerine yerlestirilmis bazen de ylizeye serpistirilmistir.
Dogadan parcalar en basit hali ile gosterilmistir. Birka¢ ¢izgi ile tepeler arkasinda

agac ve hayvan figiirleri yerlestirilmistir.

16.ylizy1l sonrasinda minyatiir sanatinda bir iislubun belirginlesmeye basladig
goriilmektedir. Ust yiizeyler, alt yiizey iizerine yatik ve dik olgiilerle bindirilip
eklenmistir. Figiirler ya da objeler birbiri arkasinda gosterilmemis, 6n ve arka
plandakiler gosterilmek istendiginde Ondekiler altta, arkadakiler de ayni boyda
olmak iizere iistte yerlestirilmistir. Ayrintiya onem verildigi i¢in agag, obje veya
figiir ince ayrintilarina kadar verilmistir. Doga ile bir konu anlatilacak ise o bolgenin
temel Ozelliklerini yansitan 1rmaklar, kopriiler nakkas tarafindan minyatiire
yansitilmistir. Bu tip minyatiir 6rnekleri ise genelde kus bakist bir diizen igerisinde

ele alinmistir.

18.yiizyilda Levni ile minyatiir sanatinda bir diizen arayis1 baslamistir. Insan figiirleri
yiizeyde kirilip biikiilen saf kollar halinde yiizeyin igerisine dalip perspektif aramaya
baslar. Cizgiler kalinlasip incelmeden tek ¢izgi halindedir. Cizgiler yiizey iizerinde

herhangi bir hacim degeri kazanip {igiincii boyutu aramaz.

8 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.89. (1993).
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Bir nesnenin rengi ister uzakta olsun ister yakinda, gecede ya da giindiizde hep ayni1
gorinmektedir. Nesnenin ya da figiirin gecede veya wuzakta olmasi onu
ilgilendirmemektedir. Ancak nakkas, renk dagiliminda bir ¢esit sembolist
diisiinceleri  kullanmistir. Renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi olarak
stralanmistir. Kirmizi yapisi geregi One ¢ikan bir renktir. Mavi ise geriye dogru
gider. Genelde figiirlerde ve mimaride kirmizi {ist ve zeminde maviler kullanilmistir.
Cogunlukla {i¢ ana renk (sari, kirmizi, mavi) ikinci oranda ara renk kullanilmistir.
Kontrast renk karisimlarindan bir veya birkagini bir arada kullanarak leke diizeyinde
bir agik koyu karsithigina gidilmistir. 18.yy sonrasinda doga goriiniimleri yumusak
kenar cizgili tepelere, taslara, agaglara daha once altin yaldizla boyanan gokyiizii

dogal rengine boyanir.

Insanlik tarihinde birgok toplum belki de farkinda olmadan birbirlerinden
etkilemislerdir. Karsilikli bir kiiltiir alisverisinde bulunmuslardir. TUm  bu
etkilesimler, kiiltiirlerin sanat anlayisini da etkilemistir. Bir toplumun tarihsel gelisimi
icinde ne kadar ¢ok geriye gidersek o kadar cok saf olani bulabiliriz. Toplumlar
zamanla gelisip baska toplumlarla iliski kurmaya basladiginda kendi 6zlinden bir seyler

kaybetmeye baslar.

“Bir toplumun uyguladigi her tiirlii sanat faaliyeti, ekonomik, politik, ahlaksal ve
kiiltiirel yasamlar: etkilemektedir. Sanat, bir hareket yaratma ozelliginden dolay
baskalarini etkileme ozelligine sahiptir. Tasma ve etkileme hali yalmiz sanatgilar
tizerinde degil sanatlarin bir biri lizerinde de goriiliir. Ancak bu, herhangi bir sanat
tiirtintin kendi dogal evrimi ile bir digerinin etkisini alabilecek veya kendisi bir baska
sanati etkileyebilecek bir noktaya yiikselmis olmastyla miimkiindiir.

Tiirk sanatimin Bati ile olan iligkileri degerlendirildiginde, baslangigta Tiirk sanatinin
Bati sanatim etkiledigi, ancak 18. yiizyildan itibaren de Bati sanatinin Tiirk sanatt
lizerinde genis boyutlu etkiler biraktigi goriiliir™®

Avrupalilarin Osmanli ve Dogu diinyast hakkinda bildikleri, Dogudan gelen
mektuplar ve ithal ettikleri kumas, hali veya maden gibi esyalarin disinda bir sey

degildir. Tiirklerin Ortadogu'da yayilmalar1 ve 1453'te Istanbul'u almalar1 ise

% Ayla Ersoy, “Karsilikli Etkilesim Iginde Tiirk ve Bat1 Sanatr”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:27,0cak-
Subat Istanbul, 5.48-55. (1997).
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Avrupaliyr gergekten biiyiik bir siyasal giicle kars1 karsiya getirmistir. Fatih Sultan
Mehmed’in gen¢ yasindan beri bati diinyasindaki yasayisa ilgi duymasi da
Istanbul’un alinmasiyla gelisen siyasal iliskilerin yaninda kiiltiir anlaminda da

etkilesimlerin olmasi yoniinde bir baslangi¢ olmustur.

Alman Ressam, Diirer bazi graviirlerinde sarikli figiirler kullanmig, hatta
calismalarindan birisine "Tiirk Ailesi" adin1 vermistir. "Tiirk Ailesi" adini tagiyan
resimde yer alan figiirlerde Osmanli giysilerine rastlanmaktadir. Diirer'in ikinci elden
aldig bilgilerle yapmus olabilecegi diisiiniilen resimde egzotik bir Tiirk ailesi anlatilmak

istenmistir.®

18. ylizyil baslarinda genelde Batili el¢ilerle birlikte gelen sanat¢ilarin Tiirkiye'deki
izlenimlerini resimle aktarmak gibi bir gorev istlenmislerdir. 1699 yilinda Fransiz
elci, Ferriol ile birlikte Istanbul'a gelen ressam Jean Baptiste Vanmour (1671-1737)
Istanbul'a yerlesmesinden sonra yapmis oldugu eserlerinde kent gdzlemlerini ve
cesitli folklorik temalar1 ele almistir. Vanmour'dan baska 18. ylizyil igerisinde
Istanbul'a birgok batili sanat¢1 gelmis ve bunlar Bogazi¢i Ressamlar1 adiyla tarihe

ge<;mislerdir.89

18.yy. icinde birgok seyyah ve diplomat Istanbul’a gelmeye baslamislar ve cokca
oykii ve Tiirk giysileri ile iilkelerine dénmiislerdir. Ulkelerinde bu giysileri modeller
tizerinde kullanarak cesitli portreler yapmislardir. Bu sekilde bircok sanat¢i resimler
yapmis ve hatta Tiirkiye’ye gelmeden bu tarzda oOrnekler vermislerdir. Dogu
hakkinda pek c¢ok konu batili ressamlarin ilgisini ¢ekmistir. Tiirk mezarliklar1 ve
mezarliklarin  goriiniisii ayrica carpici renkler, giines, soyut bezemeler, Islam
mimarisinin zarafeti, saraylarin, sokak ve pazar yerlerinin canliligi, ¢iniler, kilimler,
kafesler, piriltili yiizeyler tiim bu sanatcilar i¢in romantik, egzotik, zengin bir resim
diinyasina uygun malzemeler olmustur. Unlii oryantalist ressamlar Bonnat ve
Gérome’un Ogrencisi olan Lord Weeks, doguya olan ilgisi nedeniyle Fas ve
Hindistan’da uzun yillar gecirmistir. “Hiilyali Bakis™” adli tablosunu da 1875-1876
yillar1 arasinda Fas’a yaptig1 gezide yapmistir. Tabloda kosesine ¢ekilmis dalgin

bakislarla diisiinen bir gen¢ kizi resmetmistir ayn1 zamanda usta sanat¢t hayrani

88Giinsel Renda, “Avrupa Sanatinda Tiirk Modasi, Sanat Uzerine”, Hacettepe Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Yayinlar:, Ankara, s. 39-40. (1985).

89Sezer Tansug, “Batililasma Siirecimizde Yabanci Ressamlar” Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Sayi:2,0cak-
Subat, Istanbul, 5.29-31. (1992).
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oldugu dogu insanin yaninda dogunun mimari 6zelliklerini de ayrintilariyla bizlere

géstermistir.go

Resim: 15- Edwin Lord Weeks, “Hiilyali Bakis”, 1876,
Tuval {izerine yagliboya, 87x61 cm.

19. yiizyila yaklasildik¢a doguya kars1 ilginin baslamasiyla da Istanbul oryantalist
tarzda resim yapan sanatgilar i¢in en onemli merkezlerden biri halini almistir. Bu
donemde kente resim yapmak amaciyla pek ¢ok sanatg1 gelmis ve burada ¢ok sayida
oryantalist tarzda resim yapmislardir. 19. yiizyilda Dogunun liiksiine, gizemine ve
onu cevreleyen biiyiilii ortama karsi uyanan hayranlik sanatcilarin esin kaynagi

olmustur.

Paris —claude Agutte Mizayede Evi tarafindan diizenlenen “19.Yiizyil oryantalist ve

Modern Sanat” mizayedesinde sergilenen Jean—Léon Gérome’un “Avdan Doniis”

% Anonim, “Miizayedeler”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:75,istanbul,
5.11.(2003).
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adli tablosunda, av doniisii atiyla birlikte ¢esme basinda goriinen Cerkez avci
resmedilmistir. Cerkezler Osmanli imparatorlugunda yetistirdikleri atlarda iin
yapmiglardir. Avcinin iistiinde goriinen pembe ceket sanatcinin dogudan getirip
atolyesinde sakladigi aksesuarlardan biri olarak bilinir. Gerome ‘nin bu tablosuyla

sanatgilarin resimleri igin biriktirdikleri aksesuarlar gérebilmekteyiz.**

Resim: 16- Jean-Léon Gérome “Avdan Doniis” 18787, Tuval {lizerine
yagliboya, 73,6x59,7cm

Tunus. Cezayir, Fas, Misir Trablus, 19. ylizyilin sonlarinda bile iyi taninmayan,
gezginlere kapali bir iilkedir. Bu bdlgelerin bilinmeyen adetlerini, taninmayan
manzaralarin1 resimlemek, 19. yiizyilin sanatcilarinda bir tutkuya doniigmiistiir.
Oryantalist resmin baslica varolus nedeni, kendine yabanci olan1 gostermektir. Ancak

cok az Oryantalist ressam, tanik olduklar1 sahnelerin dykiiden bagimsiz bir betimini

°! Anonim, “Miizayedeler”, Antik Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Sayi:75, Istanbul, s.11.
(2003).
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sunabilmistir. Onlar resmederken Dogu’yu anlatiyorlar Avrupa'ya dogu ile ilgili

gormek istedigini sunmaktadir.

Oryantalist olarak nitelenen farkli tisluplardaki resimler arasindaki iliski, sanatgilarin
ele aldiklar1 konulardan kaynaklanmaktadir. Oryantalist resim yapan sanatgilar, ayni
zamanda diger konularda da tablo tretmislerdir. Oryantalist resimlerde genel
anlamda konular birbirine yakin goriinse de, her sanatg1r kendi hayal giicline gore
konuyu yorumlamistir. Kimi zaman gidip gormedikleri bir kiltiirii, yasami

resmedecek hayal guine sahiptirler.

Delacroix (1798-1863) Byron’un bir tragedyasina dayanan “Sardanapal’in Olim{i”n
yaptiginda Dogu’yu hi¢ gérmemistir. Ingres’in (1780-1867)”Biiyiik Odalik” ve Lady
Montagu’nun anilarindan yaptig1 “Tiirk Hamami” gibi resimleri de ayn1 derecede

gercekten uzaktr. %

Resim: 17- Jean Auguste Dominique Ingres, “Biiylik Odalik”,1814,
Tuval tizerine yaglhiboya, 91x162 cm.

18. yiizyilda hayal edilen Dogu imgesi 19. ylizyilda gidip goriilen Dogu ya yerini
birakmis, ancak bu kez de sanatgilar anilarin zenginlestirdigi bir imgelem diinyasini

betimlemeyi stirdiirmiislerdir.

%2Semra Germaner- Zeynep inankur, 19.Yiizyilda Oryantalizm ve Tirkiye, TBMM Milli Saraylar
Yayinlari, Istanbul, 5.28. (2006).
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Cagin pek cok aydmi gibi 19. yiizyilin gézde edebi yapitlarinin uzun Dogu
tasvirleriyle beslenmis olan ressamlar, cogu kez romantik bir serliiven ve egzotizm
meraklisidir. Bu duygular iginde ge¢misin degismeyen gergeklerini, iilkesinin
siirlart disinda ve kendisininkinden ¢ok farkli bir kiiltiir ortaminda aramaya yonelen
sanat¢ilar gezginligi se¢mislerdir. Bdylece ressamin yasam mekani degismis ve
sanat¢1 ilk kez tarihi, dini ve kiiltiiriiyle kendisininkinden farkli bir ortamin
referanslarini kullanarak iiretmek durumunda kalmistir. Oryantalist resimlerin ilgi
cekiciligi resimleri liretenler kadar resimlerin alicilarinin gbziinde de Dogu’nun
gizemli, ice doniik ve irrasyonel olarak degerlendirilmesinden ve ilgi nesnesi olmay1
stirdirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu donemde duyduklart ve diisledikleriyle
yetinmeyerek gercek birer gezgine doniisen Batili sanatcilar, esin aramak ig¢in
Doguya gitmek amaciyla bilimsel, askeri, diplomatik ya da ticari gorevler iistlenmis,
Ortadogu ve Kuzey Afrika topraklarinda gezmis, bilgi toplamis, bu yorelere 6zgii
kiltirleri incelemislerdir. Bilgi toplama onlar1 Cezayir'e, Kahire'ye ya da Istanbul'a
siiriiklemistir. Istanbul Dogu’ya gelen gezgin ressamlarin izledigi giizergahin

vazgecilmez bir duragidir.

Bu gezginler, turlarma Istanbul’dan baslar ya da Istanbul'a ugrar 18. yiizyilin sonu ile
19. ylizyilin baslarinda iilkelerinin sémiirgeci, ticari ve diplomatik etkinlikleri geregi
ozellikle Fransa ve Ingiltere'den bir¢ok sanat¢i Dogu’da seyahat etmistir. Seriivenci
bir ruhun ve Dogu tilkelerinde karsilagilacak yasam kosullarina uyum gosterebilecek

bir yapinin gerekli oldugu anlagilmaktadir.

19. yiizyil baglarinda Balkanlardan baslayarak Dogu'ya giden yollar genellikle
giivenli degildir. Deniz yolculuklarinda ise iklim kosullarindan dogan sikintilar
yaganmustir. Bu nedenle gezilerde belli bir programin 6ngoriilemedigi ve baslangigta
tasarlanandan ¢ok farkli zaman dilimlerinde bu gezilerin tamamlandigi
izlenmektedir.18. yiizyllda Osmanli Imparatorlugunda gezi kosullarinin zorlugu,
bitiin gezginlerin bildikleri bir gercektir. Bu nedenle gezgin ressamlar, kendilerine
daha oOnce bu bolgeleri gezenlerden aktarilan bilgilerden yararlanarak belli,

klasiklesmis bir yol olusturmuslardlr.93 Gezi kosullar1 goreceli olarak iyilesmis ve

% Semra Germaner-Zeynep inankur, Oryantalistlerin Istanbul’u, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlar,
Istanbul, s.38. (2002).
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Avrupa iilkelerinden baslayan ama ¢ok az kisinin ilgilendigi diizenli turistik geziler

giindeme gelmeye baglamistir.

Esin kaynaklar1 Oryantalizmi geziden Oryantalist ressami gezginden ayirmak zordur.
Bununla birlikte Jean Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) ve Antoine-Jean Gros
(1771-1835) gibi Oryantalist konulardaki c¢aligmalariyla Onciiliik yapmis bir¢ok
ressam Dogu'ya hi¢ gitmemistir. Bunlar bagkalarinin yaptig1 gezilerin anilarindan
esinlenmisler, gezginlerin topladig1 esyalardan, graviir ve fotograflardan
yararlanmiglardir. Sanatcilar gezileri sirasinda eskizler ve suluboyalar yapiyorlar ve
tilkelerine dontiglerinde bunlar1 atdlyelerinde yagliboya tablolara dontistiirmiislerdir.

Gabriel Decamps (1803-1860) ve Theodore Chasseriau (1819-1856) da aymi
bicimde yalmizca birer gezi yapmislardir. Decamps 1827'de Yunanistan'a ve
Anadolu'ya gitmistir. Chasseriau ise 1846'da Halife Ali Ben Ahmed'in daveti tzerine
once Constantin'e sonra Alger'ye gitmistir. Her iki sanat¢1 da Oryantalizmin 6nde

gelen temsilcileridir.

Hatta Jean- Léon Gérome (1824-1904) ve Horace Vernet (1789-1863) gibi bazi
gercekei sanatgilar, geleneksel eskiz yerine daha yeni bir teknik olan fotograftan

yararlanmiglardir.

Sanatcilar yapitlarinda daha 6zenli ayrintilara yer verebilmek ve atdlye
caligmalarinin kalitesini gelistirmek i¢in yerel giysi ve esyalari toplamiglar ve bunlar

Avrupali modellere giydirerek tablolarini gergeklestirmislerdir.

19. yiizyilin baslarinda Dogu da resmi yapilacak konuyu yerinde calismak bazi
sorunlar yaratmaktadir. Ressamlar igin manzara ¢izmek zor olmasa da figurleri
cizmek kolay degildir. Camilerin igine girerek galismak olanaksizdir. Islam dini,
kisilerin betimlenmesini yasakladigindan, izni olmaksizin bir Miisliiman’in desenini
cizmek cogu kez sakinca yaratmaktadir. Bu nedenle kimi sanatcilar genellikle
eskizlerini gizlice gizerek ¢06zim bulmuslardir. Kimi ressamlar etkilendikleri bu
toplumun yasantilar1 dogru yansitabilmek icin doguya yerlesmis hatta Islam dinini

bile se¢mislerdir.

Resim teknikleri, yeni akimlarin ortaya ¢ikisina bagli olarak ve sanatcilarin kazandigi
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tecrlibelere gore 19. yiizyil boyunca gelisim gostermektedir. Belgesel niteliginde olan
bu resimlerde anlatimin inandirici olmasi seyircinin diis giiclinii costurarak onu
gizemli lilkelere tasiyacaktir. Sanatcilarin fotografa neden bu kadar sik bagvurduklar
bu sekilde anlagilmaktadir. 19.yy da fotograftan en ¢ok yararlanan Unli isim Jean-
Leéon Gérome’dur. Bu sanatgt Dolmabahge sarayr koleksiyonunun olusmasinda
dolayli olarak rol oynamistir. Onun Paris’deki atdlyesi oryantalist tarzda resim
calismak isteyen sanatcilar aklina gelen ilk yerdir. Oryantalist resme egemen olan
Jean-Léon Gérome Tirklerin, Cerkezlerin ve musirlilarin fizyonomiler yaninda
Kuzey Afrika, Memluk, Osmanli mimarligi, bezemesi arasindaki ince ayrintilart ayirt

edebilecek bilgiye sahiptir.**

Ressamlarin renk, 1s1ik, bigim, motif gibi plastik
endiseleri 6n plana almaya baglamasiyla 20. yiizy1l basinda modern resim akimlarin
gelismesi baglamig olur. Dogu ile ilgili konular seyircinin hayallerini kiskirtan ve
Oryantalizmin 6ziinii olusturan niteliklerini biliylik oranda yitirmislerdir. Oryantalist
ressamin gozlem yetenegi c¢ok gelismistir. Bu yetenek ona, ¢evresini tiim
zenginlikleriyle tuvaline aktarabilmesi icin gereklidir. Sanatgilarin Dogu’da
gecirdikleri siire iginde, doganin gézlemlenmesi, agik havada alinan notlar ve yapilan
caligmalar. Batili ressami, Dogu’nun egzotik yasantis1 kadar Parlak 15181 ve canli
renklerinden yararlanmaya yoneltmistir. Dogu’da yasamis olmak, oryantalist
ressamlarin 151k ve renk konularinda yeni bir bakis agis1 getirmelerine yol agmis ve
Bat1 resim okullarinin formiillerinin disina ¢ikabilmelerini saglamistir. Onlarin dis

mekanlarin 1g1¢1ndan nasil etkilendikleri ve yapitlarinda bu sorunu nasil yansittiklari,

kendi anilarindan anlasilmaktadir.

Gezi imkanlariin rahath@ saglanabildiginden Dogu topraklariyla ilgilenen sanatgi
sayis1 artmistir. Bu sanatcilar sokak goriinimleri ve portrelerle Dogu’yu
resmetmislerdir. Fransiz Ingiliz ressamlar yaninda Alman ve Italyan ressamlar daha
az sayida oryantalist tarzda resim yapmiglardir. Alman ve Avusturyal
oryantalistlerin  icinde Rudolp Ernst(1855-1935),Gustav  Bauernfeind(1848-
1904),Ludwing Deustch (1855-1935),Leopold Carl Muller (1834-92)en taninmis

olanlaridir.

Gezgin ressamlarin Dogu’yu tanimalar1 icin geziler essiz bir deneyim olmustur.

Avrupa dis1 bir kiiltiirle kars1 karsiya gelmek, Batili sanatcilarin biiylik boliimiiniin

% Semra Germaner-Zeynep inankur, a.g.e, 5.29. (2006).
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bagli oldugu antik begeni basta olmak iizere, estetik goriislerinin degismesine yol

acmistir.

Avrupali ressam, Dogu'da 151k ve rengin yani sira bir sanat yapitinda bezemenin
tasidigi énemi kavramus. Islam kiiltiiriinde var olan din, sanat, miizik ve giinliik
yagsam arasindaki gii¢lii baglarin yarattigi soyut bir dilin, mistik ve igsel bir ifadenin
varligim kesfetmistir. 1901de Istanbul’da oryantalist yapitlarin cogunlukta oldugu bir

Salon'un a¢ilmis olmasi, bu ilginin yayginligin1 géstermesi agisindan ilgingtir.

Oryantalist resimlerin bu denli tutunmasi, ikinci dereceden pek c¢ok ressami bu
konuya yoneltmistir. Tiirkiye’ye gelen gezgin ressamlarin arasinda bu tiir sanat¢ilara

sik rastlanmaktadir.

Oryantalist konular, 19. ylizyilin ortalarina dogru, yavas yavas resim ¢ercevelerinde
goriinmez olmustur. Avrupali sanatgilar artik realizmin etkisiyle hayal diinyasindan
cikip gerceklere 1ilgi duymaya baglamistir. Turizmin giderek gelismesi ve
fotografcilifin yayginlagmasiyla Dogu, Avrupalilar i¢in eski dnemini biiytik dl¢lide
kaybetmistir. Sanat¢ilarin Dogu iilkelerine geziler yapmasi bu geziler sonunda dogu
tilkeleri hakkindaki 6n yargilarmin degismis olmasi diisiiniilmiistiir. Bu kesfin
evreleri blylk oranda Il. Mahmud'un reformlarindan sonra degisim siirecine giren
Osmanli Imparatorlugu'nda yasanmistir. Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin Kahire'si de
benzeri bir batililasma hareketine tanik olmustur. Batililar, bu iilkelerdeki pitoresk
hayatin bozulmasinin modernlesme ¢abalarindan kaynaklandigini ileri slirerek buna
kars1 ¢ikmiglardir. Osmanli Imparatorlugu’nda gerceklestirilen reformlarin etkisinden
yakinmalara Batili gezginlerin anilarinda sik¢a rastlanmakta, Istanbul’un degisimi

sanatcilarin yapitlarinda da izlenmektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonucunda Dersaadet'in yok olusu ve Osmanh
Imparatorlugu’nun yerine kurulan Tiirkiye Cumbhuriyetinin ¢agdas Bat1 diinyasini

ornek almasi1 Oryantalizmin bu {ilke i¢in sona ermesinin baslica nedeni olmustur.

Oryantalizm’in bagladig1 tarihlerde Osmanli devletinde batililasma cabalar1 da
baslamistir. Ikinci Viyana Bozgunu ve 1699 yilindaki Karlofca Antlasmasi’yla

Osmanli Devleti’nin giicii yok olmustur ve Osmanli, artik Avrupa'nin en azindan
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askeri alanda kendisinden ileride oldugunu kabul etmek zorunda kalmistir. Bunun
sonucu olarak da Osmanli Devleti kendinden {istiin olanin mantigin1 bulma
diisiincesiyle batiya agilmay1 bir tercih olarak degil zorunluluk olarak baslatmuistir.
Osmanli Devleti’nin duraklama donemine girmesiyle beraber yavas yavas batinin
istiinliigii de kabul edilmeye baslanmistir. Basta bilim, teknik ve askeri olmak iizere
hemen hemen her alanda Avrupa 6rnek alinmaya baslanmigtir. Bunun igin yurt
disindan uzmanlar getirtildigi gibi, gelismeleri yerinde takip etmek iizerede yurt
disina da pek ¢ok aydin gonderilmistir. Artik yenilige agik olan Osmanli Devleti ilk
kokli degisimi askeri alanda gostermistir. Boylelikle Avrupa'dan 6rnek alinan ilk
askeri okullar sirayla agilmaya baglamigtir. Kara Harp Okulu ile Deniz Harp Okulu
bu okullarin basinda gelir. Ilk reform hareketleri Lale Devri'nde baslamis, 1719'da
Viyana ya, 1721’de Paris’e olaganiistii elgiler gonderilmistir. ilk Tiirk matbaas1 geng
yasta Miisliiman olan Ibrahim miiteferrika ile yirmi sekiz Mehmet ¢elebi’nin oglu
kurmustur.* Cini, kagit ve kumas fabrikalar1 a¢ilmis, bir terciime heyeti kurulmus,
askeri alanda baz1 yenilik¢i girisimlerde bulunulmustu Avrupa ile bu iliskiler kiiltiirel
ve toplumsal yasami da etkilemis, toplumsal yasamda diislince alaninda da

batililasma y6niinde adimlar atilmistir. %

18. yiizyllda Avrupa ve Osmanli saray yasantilarinda benzerlikler goriilmedir.
Aristokrasinin egemen oldugu 18.ylizy1l Bat1 diinyasinda, 6zellikle Fransa 6rneginde
oldugu gibi, sanat, kaynagini ve giiclinli biiyiik oranda hiikiimdar ve ¢evresinden
almakta, bu ¢evrenin yasamini ve begenilerini yansitmaktadir. Saltanatin ifadesini en
iyl buldugu mekéanlar, saraylarin c¢evresi ve kentin téren alanlari olmustur. 18.
yiizyillda Fransiz ve Osmanli saray c¢evreleri arasindaki diplomatik yakinlagsma ve
bunun her iki iilkenin sanat yasaminda dogurdugu énemli sonuglar, iki iilke arasinda
kiiltiirel agidan gorece bir paralelligin kurulmasina olanak vermektedir. Gergekten de
18. ylizyill. Osmanli sanatinda ilk kez diinyevi zevklerin ve mutlulugun sanata
yansidigi, dinsel sanattan ¢ok dindis1 sanatin egemen oldugu bir donemdir. Batida
oldugu gibi Osmanl1 diinyasinda da doganin yiiceltildigi bu ¢agda, bahge ve cicek
diizenlemesinden cesme ylizeylerinde yer alan kabartma natlirmortlara; kumas

desenlerinden mimariye: maketler, nahillar ve havai fiseklerle senlenmis torenlere

% Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, istanbul Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi, istanbul, s.17. (1997).
% Semra Germaner-Zeynep inankur, a.g.e, s.41. (2002).
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kadar ince bir begeninin ve yasam sevincinin yansitildigi bir sanat anlayis1 egemen
olmustur. Il. Ahmed doneminde baslayan batililagma hareketlerine Miisliimanlig1
secen Avrupalilarin etken oldugu gortlmektedir. Lale Devrini izleyen I. Mahmud
(1730-1754) devrinde askeri 1slahat 6n plana ge¢mis, bu islahat hareketleri III.
Mustafa (1757-1774) ve I. Abdulhamid (1774-1789)déneminde de devam etmistir.
Fransiz Ihtilili'ndan esinlenen III. Selim (1789-1807)en 6nemli 1slahat hareketini
gergeklestirerek Yeniceri Ocagi’nin yani sira nizam-1 cedid (1793) ad1 verilen yeni
bir askeri ocak kurmustur. Bu ocagi egitilmesi i¢in Fransa Ingiltere ve Almanya'dan

subaylar getirtilmistir.

“Il Mahmud déneminde Rupen Manas isimli Kayseri kokenli ermeni bir ressama yaglboya
resmini yaptirip devlet dairelerine astirarak resim sanatinin benimsenmesi icin harekette
bulunmustur.’” Avrupalilardan Osmanliya karst bati uygarlifma uymayan hukuk
anlayislaria ve kiiltiirline uymayan davraniglarin olmasi sebebiyle tepki olusmustur.

Tiim bunlara karsilik devletin i¢inde ¢ikan ayaklanmalarda asileri desteklemistir.”

Mihendishane-i Berri-i Hiimaytn (1795)kurulmus, Avrupa'da ilk daimi Osmanli
elgiligi agilmistir (1793).Bu yiizyilda ilk kez yabanci bir mimara Antoine Ignace
Melling’e Hatice Sultan’in Defterdarburnu Sarayi’nda bir yali koskii insa

ettirilmistir.99

O donem igerisinde en iyi gorselleri Bogazici ressamlar1 adiyla bilinen bir grup
ressam vermistir. Osmanli mimarisini, yasantisini ve Kkiyafetlerini yerinde
betimledikleri resimleriyle kent tarihi acisindan ¢ok dnemli eserler birakmislardir. Bu
donemde sosyal yasamdan ekonomiye, siyasetten, felsefeye, mimariye resme kadar
farkli alanlarda yenilesme g¢abalar1 vardir. Osmanli bat1 karsisinda tutunabilmek i¢in

zamanla onlar1 daha ¢ok takip edip, onlardan daha ¢ok bilgi almaya ¢alisiyordu.

“Yenilik karsitlart IIl. Selim'i tahttan indirdikten sonra, IV. Mustafa (1807-1808),
Nizam-1 Cedid ordusunu kaldwmis ancak onu izleyen II.Mahmud (1808-1839)
Yeniceri Ocagmin etkisini kaldirarak yeni bir ordu kurmustur ve ordunun egitimi
icin Avrupa'dan hocalar getirtmistir.Sonugta gériiliiyor ki batililagsma ¢abalart ordu
diizeniyle baglamistir. 1. Mahmud deviet yonetiminde de Avrupa'yi ornek almisg,
egitime Onem vermig, sivil ve askeri okullar actirmistir. Avrupa'yva ogrenci

% Celal Esad Arseven, Tiirk Resim Sanati, Istanbul, s.126. (1955).

% Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atlyesi ve Viyana Sergisi”, Istanbul Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi, istanbul, s.17. (1997).

% Semra Germaner-Zeynep inankur, a.g.e, s.41. (2002).
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gonderilmeye baglanmustir. ilk gazete, Takvim-i Vekayi (1831) yayimlanmus. Bab-1 Ali
terciime odast (1833) kurulmustur. Biitiin bunlarin yani sira ekonomi alaminda da
wslahat  yapumig, yerli iiretim tesvik edilmis, bununla birlikte Osmanll
Imparatorlugu’nu yabanci sermayeye ag¢an 1838 Osmanli-Ingiliz Ticaret Anlasmast
da imzalanmigtr. 1. Mahmud'un oliimiinden sonra yerine gegen oglu Abdiilmecid de
babasinmin baslattigr bu 1slahat hareketlerini stirdiirmiistiir. Osmanlt tarihinde
Tanzimat Fermani'min ilaniyla baslayip Birinci Mesrutiyet'e kadar siiren ve Tanzimat
Devri denilen donem icinde maliye, askerlik adliye ve idare islerinde 1slahat
hareketleri gerceklestiviliyor. Osmanli uyruklarimin esitlik ilkesine ozen gésteriliyor,
yasamda, kilik ve kiyafette degisiklikler oluyordu. 1838'deki Osmanli-Ingiliz Ticaret

Anlasmasi ile Istanbul'a yerlesen yabanci sayisinda bir artis olmustu. Daha sonra

kirim savaswyla Ruslarin iilkeye gelmeleri gerceklesmis oluyordu’ *®

Basilan kitap ve gazete sayist artmis, ililkede yasayan yabanci sayisi artmustir.
Osmanli aydinlart tarafindan izlenen tiyatrolar ¢ogalmistir. Tanzimat Fermaninin
esaslarin1 tekrar eden ama bu arada Hiristiyan ve Musevi tebaaya yeni hak ve
imtiyazlar veren 1856 Islahat Fermani ilan edilmistir. 1861 yilinda Abdiilmecid'in
geng yasta dliimiiyle yerine gecen kardesi Abdiilaziz (1861-1876) Fransa, Ingiltere,
Prusya ve Avusturya'yr icine alan resmi bir ziyaretle Avrupa'ya giden ilk Osmanl
Padisahi olmustur. Avrupa’yr taniyan aydinlar {ilkeyi kalkindiracak bu ¢aligmalarin

yetmeyecegi diislincesiyle mesrutiyetin ilaninin hazirligina baglamiglardir.

Tiim bu hazirliklar sonunda Abdiilaziz tahttan indirilmis ve yerine V. Murad (1876)
gecirilmigtir. Kisa bir siire sonra V. Murad’in ruh sagliginin bozuk oldugu ileri
siiriilerek tahttan indirilmis, yerine II. Abdilhamid (1876-1909) gecirilmis ve
ardindan 1. Mesrutiyet (1876) ilan edilmistir.

Boylece yonetim tekrar padisahin eline ge¢mistir. II. Abdiilhamid’in ilk yillarinda
yonetimin 1yi oldugu egitim alaninda diizenlemeler yapildigi demiryollarinin
yapilmast diizenli giden durumlardandir. Abdiilhamid’in istipdati tepki gérmeye
baslaymnca Jén Tiirklerin yonetimindeki Ittihat ve Terakki Cemiyeti 1908 yilinda
Abdiilhamid’e IT Mesrutiyet’i kabul ettirmistir. Jon Tiirkler in fikirleri ile beslenen ve
daha sonra ittihat ve Terakki Firkasi adin1 alacak olan bu cemiyet 1908-1912 yillar
arasinda dolayli ya da dogrudan iktidar olmuslardir. 1913'ten itibaren de iktidarinmi
diktatorliige doniistiirerek Birinci Diinya Savasi sonuna kadar Osmanli siyasal ve
sosyal yasamina damgasimi vurmustur. Ikinci Mesrutiyet, kamuoyu ve vatandas

katiliminin devletin yapict unsuru olarak one ¢ikartilmaya calisildig1 ve ilerde yeni

1%Semra Germaner-Zeynep inankur a,g,e, s.43. (2002).
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devleti kuracak olan kadrolarin deneyim kazandiklar1 ‘“siyasal bir laboratuar"
olmustur. Yapilan tiim bu yeniliklerle Istanbul Avrupali bir kent goérinimine

bliriinmeye baslamistir. 101

Bir ¢agin sanatini o toplumun kosullarini, iligkilerini inceleyerek anlayabiliriz.
Gunumuzde Batililasma diisiince, calisma, goriis ve anlayista ozellikle Avrupa

tilkelerinin izledikleri temel ilkeleri benimsemis olmak olarak agiklanmaktadir.

18.yy bagslarinda teceddiid (yenilesme, yenilik), 1slahat (iyilestirme, reform)
cumhuriyetin ilk yillarinda muhasir medeniyetler seviyesine ulasma, muhasirlasma
olarak kullanilmis daha sonralar ¢agdaslagsma olarak benimsenmistir. Cagdaslasma
dogu ve bat1 ayrimi1 olmaksizin tiim toplumlar i¢in gecerlidir ve farkli toplumlarin
birbirinden bazi sosyal ve kiiltiirel kurumlar1 almasi seklinde olusan bir durumdur.
Ayrica modernlesme ve ¢agdaslasma kavramlar1 Batililagma kavramlarinda oldugu
gibi kiiltiirel ve sosyal deger ifadelerinden daha c¢ok teknik, teknolojik, {iretimsel,
verimlilik akilcilik gibi ilk bakista herhangi bir manevi deger ifade etmeyen, goreceli

olarak notr ve daha ¢ok maddi gelismelere yonelik bir anlam tagimaktadir.

Bu anlamda c¢agdaslasma veya modernlesme kavramlari, yenilesme ve degisme
hareketinin vazgecilmez olanidir; biitiin milletler i¢in s6z konusu olup tarihin tim

devirlerinde gériilen bir olgudur.*®

Cagdaslasma ¢abalarina padisahlar yaninda sanatg¢ilarin da etkisinin de biiyiik oldugu
bilinmektedir. Tiirk resim tarihinde katkis1 biiyiik olan Osman Hamdi Bey ve diger

asker kokenli ressamlarin ¢aligsma tarzlarini inceleyebiliriz.

Osman Hamdi Bey (1842-1910): Babasi1 Ibrahim Ethem Pasa Girit’ten Istanbul’a

yerlesmis ve dahiliye nazir (igisleri bakani) olarak saray hizmetinde bulunmustur.

101 Semra Germaner-Zeynep inankur, a,g,e, istanbul, 5.43. (2002).
102 Ahmet Kamil Goren, “Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atdlyesi ve Viyana Sergisi”, Istanbul Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi, istanbul, s.17. (1997).
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Abdiilmecid Donemi’nde hukuk egitimi i¢in Paris’e gonderilmis (1860) olmasina
ragmen yaklasik on y1l sonra sanat i¢in egitimini yarida birakarak vatanina donmiis
olmasi onun sanata ne denli diiskiin oldugunu gostermektedir. Sanatciligr yaninda

miizeci ve arkeoloji alaninda yaptig1 ¢calismalarla kendinden s6z ettirir.

Osman Hamdi Bey’in resimlerine 1866 yillarinda ulasilabilmektedir. Bilinen ilk

resmi “Istanbul’a Ozlem” adli tablodur.

Paris’ten dondigi yillarda (1868) bati resminin Tiirkiye’ye girmesi saglanmis ve
epeyce yol kaydedilmistir. Tiirk resim sanatinin olusum siireci i¢indeki o6geler
gelismektedir. Istanbul biiyiik bir imparatorlugun baskentidir ve Pera bdlgesinde
yasayan azinlik ve yabanci ressamlar rahatlikla batili tarzda resimler yapmaya
baslamiglardir. Devlet eliyle resim egitimi veren okular ac¢ilmistir. Avrupa’da
Ogrenim gormiis mithendishane ve Harbiye’den mezun olmus 6grenciler tarafinda da
yagli boya resimler yapilmaktadir. Devlet dairelerinde padisahlarin resimleri
asilmaya baglanmis, sanat acisindan bazi gerilikler ortadan kalkmis, Beyoglu cevresi
halki diginda kiiclik bir halk grubunun kabul edemedigi perspektifli resim artik
benimsenir sanat dali olmaya aday olmustur. Fotograf yaygin bir sekilde

kullanilmaktadir. Tiim bunlarin olmasinda Osman Hamdi Bey’in rolii biiytiktiir.

Istanbul’a geldikten sonra; 1871 yilinda Tesrifat-1 Hariciye miidiir yardimcilig
yapmustir. 1873 yilinda viyana diinya sergisinde hiikiimet temsilciligi, 1875’te
hariciye umur-1 ecnebiye katipligi, 1876 matbuat-1 ecnebiye midiirliigii, 1877 yilinda
altinci daire-i belediye ( Beyoglu Belediyesi) miidiirligii, 1881de alman A.Dethier’in
yerine miize-i hiimayun (istanbul Arkeoloji Miizesi), 1882 sanayi-i nefise mektebi
midirliigii gorevlerinde bulunmustur. Sanat¢t 1874  tarihli  asar-1  atika
nizamnamesi’ni (Eski Eserler Tiiziigl) degistirip 1884 yilinda yeniden ¢ikararak
eski eserlerin yurt disma ¢ikarilmasim1 engelleyen ¢ok Onemli bir basarida
bulunmustur. 1883-85’de yaninda Osgan Efendi’nin de var oldugu bir ekiple ilk
arkeolojik ¢alismalar1 i¢in Nemrut Dag1 Tiimiiliisii kazisina katilmigtir. 1877-1888
yillarinda (bugiinkii Liibnan’da antik bir kent) Fenike krallarina ait Sidon / Sayda
kentinde yaptig1 ve iclerinde “Iskender Lahdi” olarak bilinen ama tam bir bilginin
olmadig1 ve “Aglayan Kadinlar Lahdi” nin bulundugu yirmi kadar tas yontuculugu

acisindan degerli lahdin ¢ikarilmasiyla yurt diginda da iin yapmustir.
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Osman Hamdi Bey bir arkeolog degil ama arkeoloji dalinda 6nemli adimlar yapmis

bir akil babasidir.

Dogu’yu inceleme meraki XVIII. yiizyilda yaygimlasmis. XIX. yiizyillda daha da
gelisme kaydetmistir. Dogu’nun yasami, insanlar kiiltiiri batili sanatgilar i¢in ilgi
¢ekici idi. Bu durum batililar1 oryantalist akima yoneltmis, bu alanla ilgilenmek adeta
bir moda olmustur. Osman Hamdi Bey de bulundugu dénemin kosullarindan
etkilenerek oryantalist alanda resimler yapmistir. Oryantalist resim, kendine yabanci
olant gostermek ister. Yapitlarinda titiz bir is¢ilik ve ayrinti 6n plandadir. Acik

havada ¢alismak yerine atdlyesinde ¢alisan bir ressamdir.*®

Napolyon’un Misir seferi (1798-1799). Yunan Bagimsizlik Savasi (1821-1828).
Cezayir'in Fransizlar tarafindan isgali (1830). Kirim Savasi (1854-1855), Siiveys
Kanalinin acilist (1869) ve Batili iilkelerin Osmanli Imparatorlugu iizerindeki

somiirgeci emelleri gibi ¢esitli tarihsel olaylar bu moday1 koriiklemistir. 104

Osman Hamdi Bey Paris’te oldugu yillarda hayranlik duydugu Léon Gérome’nin
1864 yilinda Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda atélye hocaligi yapmustir. 195 Ggrome
tarzina yakin resimler vermeye baglamistir. Oryantalist ressam olan Osman Hamdi
bu topraklarda yasamasi onu Avrupali diger oryantalistlerden farkli kilar, bu toprak
ona ihtiyaci olan tiim enerji ve kiiltiirli vermistir. Resimleri yasadigi topraklarin
Ozelligini onun giiglii gozlem kisiligi ve yogun duygular1 ile meydana ¢ikar. 19.
yy.da ise gelisen sOmiirgecilik anlayisi ile kimliklerine el konulacak yeni yerler
bulmak icin insanlarin yeni yerlere ilgisi her gecen giin artmaktadir. Bu gelisimde
kotiiltikleri gizlemek igin de sanat en biiyiik kozlari olmustur. Bu konuda en basarili

ornekleri oryantalist resimlerde gorilebilmektedir.

Dogulu insanlarin yasamlarini anlatan bu resimlerde, geri kalmis, tembel, vahsi,

zevke diigkiin olarak resmedilmiglerdir. Resimlerinde sadece batili-dogulu degil;

1% Ahmet Kamil Goren, “19.yy. Sanat Ortaminda Tiirk Ressamlar”, Antik Dekor Antika Dekorasyon
ve Sanat Dergisi, Say1:42, Istanbul, 5.111. (1997).

1%%Semra Germaner-Zeynep Inankur,a,g,e, s.36. (2002).

1% Semra Germaner-Zeynep inankur Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, s.119. (1989).
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beyaz-siyah, erkek-kadin gibi ayrimciliklarinda iizerinde durarak, kulaktan dolma
bilgileriyle fakirlik ve sefalet halleri i¢inde resmederken Osman Hamdi dogunun

gorkemli camileri, tiirbelerini resmetmeyi segmistir. 106

Tiim bu ¢aligmalar1 yapabilmesi i¢in en biiylik yardimecisi fotograftir. Ayrintilarda
gercekei olmasina karsin kompozisyonlarda gergekei degildir. Osman Hamdi Bey
resimlerinde kullanmak iizere 6zel kiyafetler giyerek bazen kendisinin bazen de
evinin diger fertlerinin fotograflarindan yararlanmistir. Once kafasinda bir
kompozisyon olusturmus ve o kompozisyon i¢inde kullanilmak {iizere fotograflar
cekmistir. Tablolarinda kullandig1 cami, tiirbe 6niindeki figiirler kendisi, torunu, kizi
evinde ¢alisan ¢amasirci kadin olabiliyordu. Tablolar1 bir fotograftan farksiz netlikte
birebir calisgilmistir. Kullandigi mimari dekorasyonlar herhangi bir degisiklige
ugramadan artik fotografta bir obje, figiir olmaktan ¢ikip Osman Hamdi Bey’in
tablolarinin birer parcast olmuslardir. Resimlerinde kendi resimlerini yapmasit ¢oktur

bunun nedeni model bulamamasi ya da kendini daha rahat resmetmesi olmalidir.

Onun lzerinde o6zellikle galistigl sey mimari 6geler ve 6zellikle mimari ile ilgili ve
onu tamamlayict 6gelerdir. Tiim bunlar1 minyatiir ressami gibi ince ayrintisina kadar
caligmigtir. Cami ve tiirbelerin yazilari, cami ig¢indeki rahleleri, samdanlar,

stislemeleri tiim ayrintilari ile iglemistir.

Cami ve tirbe Oniinde calistifi erkek figiirlerinde dini kiyafetli veya kendi

doneminden Onceki kiyafet tarzlariyla resmetmistir.

Kullandig1 kiyafet tiirlerinde Suriye ve Arap kiiltiiriindeki giyim tarzini karistirmistir
ancak Turkluk tarzim1 kaybetmemistir. Yaptigi tiim c¢aligmalarda iilkesinin

degerlerlerini giizellikleriyle tanitmak c¢abasi i¢erisinde olmustur.

Osman Hamdi figiirlii kompozisyonlar1 kadar portre ¢alismalar da yapmistir. Portre
calismalarin1 yine kendi ailesinden kisiler model olmustur. Zamanin {inlii

kisilerinden sadece Enver paga’nin portresini kendisine duydugu hayranl dolayisiyla

106 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis, Tiirkiye Is Bankas1 AS. Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, s.351.
(1971).
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07 Karakalem portre calismalart da olmasina ragmen hem Tirkiye

calismustir.”
disindaki hem de Istanbul’da katildigi tiim sergilere figiirlii kompozisyonlarla

katilmastr.

Osman Hamdi oryantalist bir ressamdi1 doguya iliskin konularin islenmesi oryantalist
resmin ana fikrini olusturmaktadir. Oryantalizm esas itibariyle XVIIIL. yiizyilda
baglamig, ama en bol ve karakteristik tirtinlerini XIX. yiizyilda vermistir. Bu donem
Bati’nin bilimde, sanatta, teknolojide atilim yaptigi, sanayi devrimini gerceklestirip,
somiirgeciligi siirekli yayginlastirdigi bir donemdir. Ekonomik, askeri, politik
yonden giiglenen Bati’nin somiirdiigii, somiirge haline getirmeye calistigi tilkelerin
basinda Dogu diinyas1 bulunmaktadir. Cesitli yonlerden giiclii olan Bati, Dogu’ya
yukardan bakmaktadir. Bu bakis kuskusuz sanata da yansiyacaktir. Iste resim
sanatinda oryantalizm Batili sanat¢inin doguya kendi goziinden bakarak, kafasindaki

dogu ve dogulu imgesine gore yaptig1 resimlerin adidir.'®

Kendini {stiin goren batili dogunun kendine goére garip, tuhaf hallerine ilgi duyar.
Dogunun harap yapilarini, ay1 oynaticilarini, ilging kiyafetleri olan sokak saticilarini,
cariye ve odaliklarmi ilging kompozisyonlara dahil ederek kullanirlar. Tiim bunlar
dogulu insanin hos goriip kabullenmek istemedigi seylerdir. Fakat Osman Hamdi’ nin
resimleri bunlarin tersidir. O dogunun sanat ve kiiltiir degerleriyle batinin ilgisini
cekmek amaciyla ¢ikis yapmistir. Zengin konaklar1 camileri kullanim esyalarini
gercek halleriyle yansitabilmek i¢in fotograftan yararlanarak fotografi karelerle
bolme metoduyla biiylik boyutlu tablolar yapmistir. Yasadigi donemde pantolon
ceketli insanlar1 gorebilmek miimkiinken entarili ciibbeli kiyafetli insanlar

resmetmistir.

Tablolarindaki entarili ciibbeli adam c¢ogu zaman kendisidir. Farkli ydnlerden

cektirdigi degisik pozlarini kendi tablolarinda kullanmistir.

Osman Hamdi Bey kadin figiirlerini tablolarinda kullanan ilk Tiirk ressamidir.

Kadini tiirbe ziyareti, ¢arsida, gezintide kompozisyonlariyla resmetmistir.

97 Mustafa Cezar, a,g,e, 5.354. (1971).
198 Mustafa Cezar, a,g,e, 5.362. (1971).
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“Kadin konusunun islendigi en ilging tablosu mihrap tablosudur. Mihrap oniinde
rahleye oturtulmus, ayaklarinin dniine ve yanlara kitaplar sa¢ilmis bu kadin resmi ile
Osman Hamdi beyin derin ve genis anlamli bir diisiinceyi, ulvi bir gercegi, simgesel
yoldan anlatmak istemesi kuskusuzdur. Bu ulvi ger¢ek, bu derin diigiince kadinlik-
analiktir. Rahleye hamile bir kadin oturtmak suretiyle, en biiyiik saygt duyulacak,
oniinde egilecek gercegin analik gercegi oldugunun kolaylikla anlasiimasini
hedeflemigstir. Bu simgesel tablo boyle bir anlama yonelik olmasina ragmen cesurca
yapilmis emsaline pek rastlanmayan bir érnekti.”**

Osman Hamdi Bey’i oncii ressamlardan ayiran 6zelligi resimlerini disa ve maddeye
yonelik olarak yapmasidir. Bunlar1 gercek goriiniimleriyle tabloya yansitarak belge

halinde kendinden sonraki nesillere birakmak istemistir.

Bati sanatinda Oryantalizm adim1 verilen akim, 19. yiizyil Avrupa'sinin
Romantizm'ine paralel olarak ortaya g¢ikan ve bakislarini Dogu’ya, ¢ogunlukla da
Osmanli imparatorlugu topraklarmma ydneltmis bir akimdir. Ne var ki, Avrupa
sanatinda bu akimin sahneye c¢ikmasindan c¢ok Once, bir yandan yeni taninmaya
basglayan Dogu’nun gizemine, bir yandan da Osmanli diinyasiyla iligkilerin yarattigi
Turquerie (Tiirk tarzi yasam) modasina kapilan bircok Avrupali sanatci, yogun
bicimde bu diinyay1 resimlemeye baglamiglardir. Bir boliimii "Bogazi¢i Ressamlar1”
diye adlandirilan bir dizi ressam da, 18.ylizyildan baglayarak iki yiizyill boyunca
imparatorluk topraklarinda yogun bicimde sanat eseri tretmigler ve Osmanli

diinyasini ¢esitli yonleriyle resimleyerek insanligin gorsel bellegine islemislerdir.

Osmanli Padisahlar1 da askeri okullardaki resim derslerini benimsemis ve
desteklemiglerdir. Cesitli sergilerin agilmasinda oncii olduklar1 gibi pek ¢ok yetenekli
genci de resim egitimi almak iizere yurt disina gdndermislerdir. ilk olarak 1829
yilinda Avrupa'ya dgrenci gonderilmeye baslanmis ve bu iilkelerin basinda ingiltere,
Fransa ve Italya gelmektedir. Avrupa’ya gonderilen bu 6grencilerden ferik Ibrahim
Pasa, Bekir Bey ilk Tiirk ressamlarindandir. Bu sanatcilar1 daha sonraki 1880'li
yillarda Halil Pasa, Sami Yetik, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat,
Nazmi Ziya, Namik Ismail ve Hiiseyin Avni Lifij gibi ¢cok degerli sanatcilar takip

etmistir.

199 Mustafa Cezar, a,g,e, 5.370. (1971).
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Osmanli bat1 tarzi resmi XIX. yiizyilda yapmaya basladigina gére zamanla bazi
degisimler gerceklesecektir. Avrupa’da 6grenim gormiis isimlerin aldigi egitimler

sonucunda yeni akimlarin yansiticilari olmalar1 hedeflenmektedir.

Ancak caligma alanlarindaki zorluklar ve zorluklarin eserlerine yansimalari dogal
karsilanmalidir. Yapilan resimler o donem igerisinde az sayida insana hitap
edebilmekteydi hala saray ¢evresinde ve aydinlar tarafindan destek gérmekteydiler.
Resim sanatinda ikinci bir devre olarak kabul edilen Avrupa’da egitim gérmiis Seker
Ahmed Pagsa, Siileyman Seyit ve Osman Hamdi ferik ibrahim Pasa ve ferik Tevfik
Pasa gibi isimlerden daha farkli eserler vermisglerdir. Ancak Tiirk resminde bu isimler
perspektif, 1s1k-golge, mekan ve derinlik sorunlarina yaklasim olarak heniiz ¢ok
tecriibesizdiler. Yagliboya ile heniiz tanistyorlar ve onlara onciiliik edebilecek yakin
bilirkisileri yoktu. Tim bunlar gz Oniinde bulunduruldugunda bu sanatcilari
tecrubesizlikleri ile degerlendirmekten ¢ok c¢agdas Tirk resim sanatinin Onciileri
olarak degerlendirilebilir. Bu kusaga Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’y1 da eklemekte
fayda vardir. Bu donem ressamlar1 kompozisyona ve renk degerlerine daha fazla
onem vermislerdir. Kendi yasadiklar1 sanat heyecan1 sevgileri karsisinda olanlara da

farkli bir heyecan ve heves yasatmalarina neden olmugtur.

Asker ressamlar genellikle benzer konular1 islemis ve benzer bir iislup
olusturmusglardir. Konu olarak baslangicta askeri beceri kazanmak amaciyla manzara
konulu resimleri islemislerse de; daha sonra resimlerinde en ¢ok, natiirmort ve savas
gibi tarihi yonden énemli konulari islemislerdir. Uslup olarak ise genellikle dogaya
birebir bagli kalmis ve ayrintiya 6nem vermislerdir. Hatta bazen fotograftan bile

yararlanarak resimler yapmislardir.

Asker ressamlarin konu olarak tarihi olaylar1 ve savaslari segmelerindeki asil amag
Tirk ulusunun temellerinin nasil zor sartlarda atildigini anlatmanin en etkili yolunun
resim yoluyla olduguna inanmalaridir. Nitekim resimlerindeki o cosku ve heyecanin
asil sebebi de bu inangtan kaynaklanmaktadir. Ozellikle de asker ressamlarin o
miicadeleyi birebir yagamis olmalarindan 6tiirli, resimlerinde o duyguyu oOyle iyi

vermislerdir ki; izleyenlerde adeta o an1 aynen yasiyormus hissini uyandirmislardir.
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Avrupa’da sanat egitimi goren c¢agdaslarindan iislup olarak ayrilmalarindan Gtiirii

ayni zamanda primitifler olarak da adlandirilmiglardir.

Seker Ahmet Pasa (1841-1907): Yabanci isler tesrifatgisi, protokol sorumlusudur
baz1 kaynaklarda tibbiye mezunu oldugu yazar fakat kisa bir siire sonra Harbiye’ye
gecmistir. Peyzaj caligmalarina agirlik tanimistir. 1870 de akademiyi bitirdiginde 6diil
almis deneyimli bir ressamdir. Seker Ahmed’in orman konulu resimleri ¢ok
etkileyicidir. Bu davranisiyla duyarli ve ressamca eserlerin yaraticisidir. Cok fazla
resmi bulunmamaktadir.1873 yilinda Sultanahmet sanat Mektebi’nde ilk sergiyi

acar. Ikinci sergiyi Cemberlitas’ta bugiinkii Basin Miizesi olan Dartilfiinun’da agar

Stleyman Seyyid (1842-1913): Babasi Kartal Maltepe’nin taninmis simalarindan
Hac1 Ismail Efendi, dedesi ise sedef kakma ustalarindan Siileyman Agadir. Daha ¢ok
natiirmort konulu resimler c¢aligmistir. 1862 yilinda Harbiye’den tegmen olarak
mezun olmus ve Abdiilaziz tarafinda Paris’e resim egitimi ig¢in génderilmis.lio
Halkin arasinda olmasi nedeniyle mevsime uygun daha ulasilabilir meyvelerden
olusan kompozisyonlar hazirlamistir kendisine. 1862-1870 yillarinda Cabanel

Atdlyesinde calismistir. Ice, ruha yonelik bir calisma igindedir.

Halil Pasa (1852-1939): Cengelkdy de selim pasa yalisinda dogmustur. Babas: ferik
(korgeneral) Selim Pasadir. Bogazin sakin kiyisinda dogmasi onun gelecekte
yasayacagl hayat tarzim1 da belirtmistir. Miihendishane-i hiimayun ¢ikish asker
ressamdir. Miihendishane’den miilazim-1 sani (tegmen) olarak 1870-1873 yillarinda
mezun olmustur.’** Miihendishane’de hocalar1 daha ¢ok basma resimden kopyalar
yaptiran binbagi Hacit Mahmut ve Miilazim Ahmet Bey’dir. Halil pasa 1876’da
kolagas1 riitbesiyle asker idadiye resim Ogretmeni oldugunda ortamin resim sanati
icin yeterli olmadigin1 anlayip babasini saraydan izin almak igin aract yapti ve II.
Abdiilhamid doneminde 1880’li yillarda Paris’e giderek Léon Gérome’un
atlyesinde calisip teknigini gelistirmistir.1888 yilinda yurduna donmiistiir. Hocas1
Léon Gérome gibi oryantalist resimler yerine Paris’te sesini duyuran izlenimci resim

alaninda Tiirk resimde ilk drneklerini vermistir. Izlenimciligi firga teknigi, 151k golge

19 Ahmet Kamil Goren, “19.yy. Sanat Ortaminda Tiirk Ressamlar”, Antik Dekor Antika Dekorasyon
ve Sanat Dergisi, Say1:42, Istanbul, s.112. (1997).

1 Ahmet Kamil Géren, “Kiiltiir Baskenti istanbul, Tiirk Resminin Dogdugu Kent Istanbul”, San
Ofset Matbaacilik, Istanbul, 5.437. (2010).
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oyunlari, genis firca darbeleriyle resim yapma teknigini kullanmis fakat igerik olarak
yaptig1 resimler tam olarak izlenimciligi vermemektedir. Portre ve figurli resimlerde
anatomi alaninda bilgisi agikca goriiliir. Yaptig1 birka¢ figiir ve portrelerinde
Klasizm tarzina yaklastigi bilinir. Sirasiyla binbasi kaymakamlik ve miralay
riitbeleriyle gérev yapmustir. Ancak Istanbul’a tutkun bir ressam olarak kiyilarin
durgunlugunu, bogazdaki yalilar1 kiyisindaki yalilarini resmetmeyi tercih etmistir.
Hiiseyin Zekai pasa’ya gore daha donanimlhidir ¢iinkii Halil Paganin Avrupa’da ders

aldig1 hocalar ressamlardir.

Halil pasa 1905 yilinda umumi miize miidir yardimciligi, 1906’da mirliva
(tuggeneral) riitbesiyle Harbiye’de resim hocaligi yapmis ve 1908 yilina kadar bu
gorevini stirdiirmtstiir. 1917-1918 wyillarinda Sanayi-i Nefise’ye midir olarak

atanmistir.

Hoca Ali Riza (1858-1930): Uskiidar’da dogmustur. 1885 yilinda Harbiye
mektebinden ikinci milazim (istegmen) riitbesiyle mezun olmustur. Harbiye
mektebinden mezun olduktan sonra Harbiye matbaasinin bag ressamligini
yapmustir.'*? 1910 yilinda ordudan ayrilarak kendini tamamen resme vermistir.
Harbiye’de hocalik yapmustir. Ogrencilerine kendi desen eskizlerini dagitip onlar
caligmalarin1 ister. Bu yoOniiyle de resim derslerinde yararlanilacak ilk kaynagin
olusturulmasi adma bir harekette bulunmus olur. Ogrencinin etit edebilmesi igin
birebir bardak kuplar1 6nlerine koyar 6grencilerini bakarak ¢aligmaya iter az da olsa
natiirmortlarla ilgilenmistir. Ogrencilerinin saglam bir resim bilgisine sahip olmasini
isteyen bir hocalik kimligine sahiptir. Figiir ressamligindan kagmistir. Cayirlar, ahsap
evler, Arnavut kaldirimli sokaklar, ev icleri, mezarhklar, kir kahveleri onun
resimlerine konu olmugstur. Halil pasaya gore golgeleri daha serttir, siyahliklardan
olusur. Yurt disinda egitim gérmemesine karsin Tiirk resminde kendine 0zgl

olusturdugu tarziyla 6nemli bir yerdedir.

Huseyin Zekai Pasa (1860-1919): Hoca Ali Riza ile ayn1 donemde Harbiye’de

okumustur. Asker ressamlardan olan bati da resim dersi almamis tiim bilgilerini

12 Ahmet Kamil Géren, “Kiiltiir Baskenti istanbul, Tiirk Resminin Dogdugu Kent Istanbul”, San
Ofset Matbaacilik, Istanbul, 5.438. (2010).
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Kuleli Askeri Lisesi ve Harbiye’deki ogrenciligi sirasinda almistir. Bati resmini

yaninda c¢alistig1 seker Ahmed Pasa’dan aldig1 diisiiniilebilir.

1913-1914‘te Tiirk sanat tarihi agisindan ¢ok onemli sayilan ve icinde Truva
Harabeleri, Rumelihisari, Ayasofya, Tophane Cesmesi’nin anlatildigi ve g¢esitli
fotograflarin yer aldig1 ‘Miibeccel Hazineler’ (Yuce/Blyik Hazineler) adli kitabini
yayimlamistir. Sanat¢i gorevleri nedeniyle yaptigi geziler ve hazirladigi fotograf
alblimleri resim ¢alismalarini da etkiledi. Tiirk resim sanatinda fotograftan biiyiik

olclide yararlanan sanatgilar arasinda Hiiseyin Zekai de yer almaktadir.™

Bazi goriislere gore bigem anlayisi olarak primitif ressamlara yakin oldugu diisiiniilse

de fotograftan yararlanarak yaptigi resimlerinde ustaligini géstermistir.

Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938): Istanbul’da dogmustur. Kuleli Asker Lisesinden
sonra Harbiye Mektebi’nden Miilazim-i Sani (Tegmen) olarak 1889 yilinda mezun
olmustur. Fotograftan yararlanmistir. Ele aldig1 nesnenin dogrudan renk ve formunu
yansitmay1 ayrintiy1 gézeten bir sanatei kisiligi vardir. Hocalik ve ressamligi yaninda
matematik ve perspektif astronomi alaninda da g¢alismalari vardir.'** Yagliboya ve

suluboya teknigi ile tarihi mekanlar1 ve manzara resimleri yapmustir.

Sona geldigimizde, 18.ylizyilin sonlarinda askeri okullarda resim derslerinin agilmast
ile cagdas anlamda Tiirk resim sanatinin temeli atilmistir. Basta askeri amagla resim
derslerinin askeri okullarda verilmeye baslamasi nedeniyle ilk ressamlar askerler
olmustur. Bu dersler arasinda; sulu boya, kursun kalem, peyzaj ve perspektif dersleri

yer almaktadir.

Boylelikle olusan asker ressamlar olgusunun esi benzeri diinyanin higcbir yerinde
gorilmemektedir. Eskiden sanat egitimleri usta-¢irak egitimleri ile verilirken bu yeni

donemden sonra okullarda verilmeye baslanmistir. Resim dersleri ikinci siniftan

13 A hmet Kamil Géren, “19.yy. Sanat Ortaminda Tiirk Ressamlar”, Antik Dekor Antika Dekorasyon
ve Sanat Dergisi, Say1:42, Istanbul, s.113. (1997).

" Ahmet Kamil Goren, “Tirk Resminin Dogdugu Kent: Istanbul”, Fahameddin Basar (Editor),
Kiiltiirler Bagkenti Istanbul, (Birinci baski), Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi-Istanbul 2010 Avrupa
Kiiltiir Bagkenti Ajansi, Istanbul 2010, 5.430-441 (Bilgi: 5.439)
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itibaren verilmeye baslanir. Bu okulda da resim derslerini Yine asker ressamlar
vermislerdir. Bu okulun resim 6gretmenligi a¢igin1 kapatmak i¢in de yeni bir sinif

olusturulur.

Harbiye'den mezun olan yetenekli subaylar isterlerse ii¢ y1l daha okuyarak bu okulda
resim Ogretmenligi yapabileceklerdi. Boylelikle resim sanati, sanat egitiminde

verilmeye baslanan bu egitimlerle cagdas bir boyut kazanmaistir.

Goriildigi gibi bu yeni programda asil amag askeri olmakla beraber verilen resim
dersleri dyle benimsendi ki; zamanla tasimaya basladigi sanat degeriyle beraber
modern Turk resim sanatinin temeli atilmistir. Atilmis olan bu yeni temellerle
birlikte yiizlerce yil siiregelen geleneksel minyatiir sanati, artik yerini g¢agdas
anlamdaki yeni Tiirk resim sanatina birakmustir. Istanbul’da Tiirk sanatgilarin
yaninda saraya hizmet veren yabanci ressamlarin da katkilariyla bu gelisim

desteklenmistir.

Il Mahmut 1808-1839 yilarinda Rupen Manas isimli Kayseri kdkenli bir ressama
portresini yaptirip devlet dairelerine bu portreleri astirmasi resim sanatina atilan bir

adim olmustur.

Sultan Abdllmecid doneminde (1839-1861)resim sanatina ilgi devam etmistir.1840
yilinda Abdiilmecid’in davetlisi olarak saraya ¢agirilan Wilkie padisahin portresini
yapmustir. Diger batili ressam Pavlovrona’nin Abdiilmecid’i Eyiipte kili¢ alayinda
oldugunu gdsteren bir suluboya resmini yaptigi bilinmektedir.** Sultan Abduilaziz’in
de Istanbul’a gelen heykeltiras Fuller’e 1871°de kendisini at (stiinde gOsteren bir
heykelini yaptirdigt ve Rus ressam Ayvazovski, Fransiz Ressam Berton ve

Guillement’e saray himayesinde ¢aligmalarina olanaklar sagladig1 bilinmektedir.

Stanislav Von Chelebowsky gerek Avrupa resim sanati gerekse Tiirk resim sanati
bakimindan biiyiik bir dneme sahiptir. Gen¢ yasindan itibaren resme olan meraki ve

almis oldugu egitimler sonucunda 6nemli bir ressam olma yolunda hizla ilerlemistir.

115 Ahmet Kamil Goren, “Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim Sanatindaki Islevi”, Antik Dekor
Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:37, Istanbul, s.67. (1996).
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Diger pek cok meslektasi gibi doguya olan meraki, onun doguya dogru savrulmasina
ve Kkendini bir anda Osmanli kiiltir hayatinin i¢inde &nemli bir ressam olarak
bulmasina vesile olmustur. Chelebowsky yaptigi tarihi konulu resimleriyle donemin
Hariciye Nazir1 olan Fuat Pasa’nin dikkatini g¢eker ve diisiincelerini Sultan
Abdiilaziz’e agiklar. Bu vesileyle Sultan Abdiilaziz, Chelebowsky’i saray ressami
olarak ¢alistirlmak iizere Istanbul’a davet eder. Chelebowsky’de bu daveti kabul
eder ve kendisine hazirlanan Dolmabahge sarayinda ki atdlyesinde ¢alismak iizere

1864 yilinda Istanbul’a gelir.

17.yy sonlarina kadar Dogu ile Bati arasindaki ticaretle sinirli olan iligkilerin ve
gezginlerin sayesinde zamanla artmistir. Ancak bu iki iilkenin kiiltiir ve inanis
ayriliklar1 bulundugu ge¢misten beri bilinmektedir.18.yy. Montesquieu’nun Acem
Mektuplarr’nin yayimlanmasi gibi etkenlerle batida doguya karsi bir ilgi baglamistir.
Bu donemlerde batida edebiyat, giyim, miizik Turquerie adli yeni olusan akimdan
etkilenmistir. 19.yy Osmanli imparatorlugunda farkli kiiltiirlerden dilde, dinden
insanlar1 bir arada barindiriyordu. Bundan dolay1 bu insanlar birbirinden kiiltiirel

anlamda etkilendikleri kadar sanat alaninda da etkilenmislerdir.

“Turquerie sozciigii “Bati dekoruna Dogu dekorunun katilmast ya da
Avrupa’da Tiirk tarzina ézenmeden dogan, Istanbul ve saray kékenli moda”
olarak tanimlanirken, bu yeni modayi, 1669 ’da XIV.Louis 'in Osmanli sarayina
gonderdigi elciye karsilik Fransa’ya sefalet gorevi ile yollanan Muteferrika
Siileyman Aga’min baslattig: samlmaktadir.”**®

Osmanli imparatorlugu sanat alanindaki gelismeleri 1850’11 yillarda batili anlamda
olusum siirecini yasarken yasadigi sorunlari Avrupa’daki gibi ¢6zecek kurumlara
sahip degildir. Avrupalilar akademiler ve jlriler aracigr ile bu sorunu
cozebiliyorlarken, Osmanlida bu sorun Osman Hamdi Bey’in girisimleri ile 19.
yiizy1l sonuna dogru kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ile ¢oziime ulagabilmistir. Bu
donemde sanat ortamini paylasan sanat¢ilar arasinda ¢esitlilikler yasanmaktadir. Yurt
icinde, askeri okullarda egitim gorenler ve yurt disindan gelmis ressamlar
olusturmaktadir. Tiirk ressamlar arasinda Osman Hamdi Bey (1842-1910) Seker
Ahmet Pasa (1841-1907) Siuleyman Seyyid (1842-1913) daha sonraki dénemlerde
Halil Pasa (1852-1939) Huseyin Zekai Pasa (1860-1919) vardir. Bu isimlere karsi

118 Erol Makzume, 19.yy Osmanhsinda Oryantalist Ressamlar, TBMM Milli Saraylar Yaynlari,
Istanbul, s.45. (2006).
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betimleme sorunu yasamadiklari bir toplumda yasamis olan Hiristiyan azinliklara
mensup ressam sayist Pera bolgesinde yogunluklu olarak bulunmaktadir. Azinliklar
olusturan ressamlar ticari alanda rahat hareket edebilmeleri dolayisiyla bati ile
iliskileri takip edebiliyorlardi. Azinliklarin varligi imparatorlugun genelinde 1530

yillarinda 6.5milyon 19.ylizyilda (1844 yilinda) %18,7 lere kadar ¢ikmistir.

Bu kesimden olanlarin pek c¢ogu Pera bolgesinde yasamakta konustuklari dilin
Fransizca olmasi nedeniyle adeta kiigiik bir Paris gibiydi. Ilk Tiirk gazeteleri
Terciman-1 Hakikat ve Takvim-i Vekayi, Ceride-i Havadis toplam 32.000 tiraj
yaparken yabanci dildeki gazetelerin toplam tiraji 60.000’lere ulasmistir.™'” Pera
yabanct dide egitim veren okullarin, resim sergilerinin bankalarin genel
miidiirliiklerinin oldugu imparatorlugun batilasma siirecini en yakindan takip
edebilecegimiz bolgeyi gostermektedir. Batilasma cabalarinda resim alaninda 6nemli
gelismeler yasanmaktaydi ve bu slirece ermeni vatandaglar daha c¢ok ilgi
gostermislerdir. Bu alanda c¢alismalar1 Beyoglu’'nda agilan sergilere katilan
isimlerden takip edilebilen ressamlardan Migirdi¢ Civanyan (1828-1906) en 6nemli
olanlarindandir. Resimlerinde duygusal bir atmosferin varligi dikkat ¢ekmektedir.
Cesitli yapilarda slisleme alaninda da calistigi gozlenmistir. Bu sergilere katilan

ressamlar1 Pamukciyan’in arastirmasindan 6greniyoruz.

Vigcen Abdullahyan (1840-1900): Abdullah Biraderler’in kardeslerinden olan
Abdullahyan meslege alman kimyager Rabach’in Bayezid’deki stiidyosunda
fotograflardaki rotuslan diizelterek baglamistir. Sanatci sultan Abdiilaziz ve Osmanl
pasalarinin fildisi tizerine portrelerini yapmistir. Sanat¢1 daha sonralari Miisliimanligi
secerek Abdullah stikrii efendi adin1 almistir. Kisa bir siire sonra yagamini yitirmis ve

Macka mezarligina defnedilmistir.

Simeon Agopyan (1857-1921): 1884 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim
almis ve kendisine Samatya’da bir atélye agmustir. Sanat¢i, Samatya’da Sahakyan,
Uskiidar’daki Beberyan okullarinda resim hocaligi yapmustir. Samatya’daki
atolyesini Beyoglu'na tasimis olan sanat¢i manzara ve portre ressami olarak

bilinmektedir. Kiliseler igin aziz portreleri de ¢alismustir.

W Ahmet Kamil Goren, “19.yy Sanat Ortamii Olusturan Azinlik ve Yabanci Ressamlar”, Antik
Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:40, Istanbul, $.91. (1997).
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Vigcen Aslanyan (1866-1942): Sanayi Nefise-i Mektebine devam etmistir.
Galatasaray, Bezciyan, Bezazyan, Getronakyan mekteplerinde resim hocalig

yapmistir. Manzara resmine agirlik verdigi anlasilmaktadir.

Aram Bakkalyan (1875-1959): Uskiidar dogumlu olan ressam 1890 Sanayi Nefise
Mektebine girdi. Sanat¢i Uskiidar’daki Surpha¢ Mektebi’nde resim hocalig
yaptiktan sonra, resim egitimini tamamlamak i¢in 1902 de Paris’e gitmistir.1908
yilinda mesrutiyetin ilanindan sonra kisa siireligine Istanbul’a donmiis fakat 1919
yilinda tamamen Paris’e yerlesmistir. Paris’te bir¢ok sergiye katildi ve yasami
Paris’te son buldu. Sanat¢1 daha ¢ok natiirmortlari ve Istanbul manzarali resimleriyle

un yapmistir.

Migirdi¢ Civanyan (1848-1906): Besiktas’ta dogan sanat¢i sultan Abdiilmecid’in
saray kemancisi Ohannes Civan’in ogludur. 1874’te Beyoglu'nda Guillement
tarafindan agilan desen ve resim akademisine gitmistir. 1876—1879 yillar1 arasinda
egitimine Italya’da devam etmistir. 18941905 yillar1 arasinda Rusya’da bulunmus
oldugunu acgtig1 sergilerden Ogrenilebilir. O donemler icerisinde Ayvazovskiy’ini
Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesoér oldugunu distiniildiigiinde,
Civanyan’in  deniz  temali  resimlerinde = Ayvazovskiy’den  etkilendigi

distiniilmektedir.

Sarkis Dirayan (1860-1875): Yillarinda Guillement’in Beyoglu’ndaki desen
atolyesinde egitim almistir. Kendi imkanlariyla Paris’deki akademiye gitmis ve Léon
Gérome’un ogrencisi olmustur. Diranyan’in eserlerinde figiir agirhikli calistig

gorilmektedir.

Telemak Ekserciyan (1840-1891/1894): Sanat¢inin 1873’te  Sultanahmed’de
Mekteb-i Sanayi ve Darlfinun (Bugunkl Basin Miizesi) ilk resim sergisine katildigi

bilinir. Daha ¢ok portre ve figiir calistigi bilinmektedir.

Kirkor Kog¢eoglu (1845-1883): 1875 yilinda dariilfiinun’da ve birkag sergiye daha
katildig1 bilinmektedir. Sanat¢i annesi, kiz kardesi ve Ahmed Mithad Efendinin

portreleriyle {in yapmustir.
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Rupen Manas (1810/1815-1875): Paris’teki Osmanli Sefarethanesi’nin basg
terciimanidir. 1869°da Osmanli Imparatorlugu’nun Milano baskonsolosudur. Sanatci
kisiligi idi 1875 de Dariilfiinun’daki sergiye katilmistir. 1850 yilinda Abdiilmecid’in
bliylik kizi Fatma Sultan’in portresini betimlemistir. Figlir agirhh ¢alismis bir

ressamdir.

Yervant Oksan Efendi (1855-1914): Heykeltiras, ressam, egitimci ve idareci olarak
Tirk sanatinda biiylik iine sahiptir. 1883te Sanay-i Nefise Mekteb-inde hocalik
yapmustir. Figiir resimleri ¢alismistir. istanbul salonu sergisine ii¢ tablo, alt1 mermer

bist ile katilmig Osman Hamdi Bey ile Nemrut Dagi tiimiiliisii kazisina katilmustir.

Apraham Sakayan (1821-1876): Saray ressami Ohannes Umed Beyzad’in
ogrencisidir. Paris’te resim egitimi almistir. Mekteb-i tibbiye-i sahane’de resim
hocaligi yapmis, daha sonra Besiktag’taki ermeni mektebinde de resim hocaligi
yapmustir. 1875 yilinda Dariilfiinundaki sergiye katilmistir. Calismalarinin portre
agirlikli oldugu bilinmektedir.

Rupen Seropyan (1875-1917): Sanayi-i Nefise 6grencilerindendir Paris’te akademi
egitimi almistir. bir siire balat’taki Horenyan ve Gedikpasa’daki Mesropyan
Mekteplerinde resim dersleri verdikten sonra kendi agtigt 0Ozel atdlyesinde

calismalarina devam etmistir. dinsel temal1 figiir agirlikli olan ¢aligsmalar1 yogundur.

Melkon Diratzuyan (1837-1904): Venedik Glzel Sanatlar Akademisinden mezun
olmustur. Istanbul’a dénmiis ve calismalarina burada devam etmistir. Taksim,
Yenikdy, Bursa’daki ermeni Katolik kiliseleri igin dini temali kilise resimleri

yapmuigtir. 118

18 Ahmet Kamil Goren, “19.yy. Sanat Ortamimi Olusturan Azmlik ve Yabanci Ressamlar”, Antik
Dekor Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:40, Istanbul, s. 88-99. (1997).
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5.19. YUZYIL OSMANLI RESIiM SANATINDA KULLANILAN TAKILAR

5.1. Resimlerde Bas Siislemelerinin Kullanildig1 Takilar

Resim: 18- Rafael, “Sultan 11l. Mustafa Portresi”, 1757-1789 (?), Kagit lizerine
yagliboya, 57x42 cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Kagit iizerine ¢izilmis oval madalyon cergeve icerisindeki boy portrede sultan hafif
cevrilmis basiyla cepheden resmedilmistir. Elmas c¢aprastli, fistiki téren kaftani,
elmaslt hangeri ve katibi sarigin {izerinde semse bi¢imindeki iri elmasl sorgucu
ayrintilariyla  islenmistir. Bayram tahti dogru oranlarla gercek¢i bigcimde
yansitilmistir. Sorgucundaki elmas, diinyanin en biiyiik ve en degerli elmas1 arasinda

gosterilen Kasike1r Elmast olmalidir.

91



Resim: 19- Rafael, “Sultan I11. Mustafa Portresi”, 1757-1789 (?), Kagit iizerine
yagliboya, 57x42 cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)
(Ayrint1)
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Resim: 20-Anonim, “Sultan I.Abdulhamid Portresi”, 1774-1789,
Tuval tizerine yagliboya, 98x78 cm, (Topkap1 Saray1 Miizesi)
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Resim: 21- Anonim, “Sultan I.Abdilhamid Portresi”, 1774-1789,
Tuval tizerine yaglhiboya, 98x78 cm, (Topkap1 Saray1 Miizesi), (Ayrinti)

Sultan, kiirkli kirmizi kaftan1 ve 18.yiizyilin ikinci yaris1 yayginlasarak tstt diiz bir
kavuk iizerine yelpaze bigiminde sorguglarin kullanildig1 yiiksek katdariQ ile
goriilmektedir. Kirmizi yelpaze bigimli tiiyli iri elmas sorgucu ve belindeki elmash

hangeriyle cepheden betimlenmistir.

Diger portrelerinde de gorkemli sorguglariyla dikkat ¢eken hiikiimdarin hazinedeki

“Kasik¢1 Elmasi’ni” sorgug olarak kullanmais olabilecegi diistiniilmektedir.
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Resim: 22- Anonim, “Sultan I.Abdulhamid”, 1774-1789?, Kagit iizerine suluboya
ve yaldizli kagit, 26x19 cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Boy portrede Sultan, kirmizi beyaz oriilii bir kemer altinda koyu renk kurklu bir
fistiki kaftan ile cepheden betimlenmistir. Murassa sorguclu yiiksek sariginda

kullanilan tas ziimriit tagidir.
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Resim: 23- Kostantin Kapidagli, “Sultan V. Mehmed”, 1804-1806,
Guvas, 39x26 cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Sultan IV. Mehmed doneminde yayginlagsan katibi tipi kavugu ile resmedilmistir.

Uzerinde yelpaze bigiminde sorgucu Kapidagli’nin geneldeki resimleri gibi ok fazla

abartilmamis sade olarak resmedilmistir.
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Resim: 24- Kostantin Kapidagli, “Sultan Il. Stileyman”, 1804-1806,
Guvas, 39x26 cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Sultan II. Sileyman 18.ylizyil ikinci yarisinda yayginlasan katibi tiirde sarik
giymistir. Sarik {izerindeki sorgug¢ icin metal olarak altin kullanilmis kabartma

teknigi ile yapilmis olmalidir.
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Resim: 25- Andrea Appani, “Sultan I11. Selim’in Bust Portresi”, 1807,
Tuval iizeri yagliboya, 75x55.5 cm,
(Topkap1 Saray1 Miizesi)

1978 yilinda Topkap1 Sarayma hediye edilmis olan bu tabloda sultanin sorgucu bati
tarzi Orneklerine uygundur. Elmas tasli sorgucu inci dizili zincirlerle kovuga

tutturulmustur. Belindeki hangeri elmas tashdir.
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Resim: 26- Rupen Manas (?), “Sultan Abdilmecid Portresi”, 1855-1860, Tuval
izerine yagliboya, 144x125 cm, (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Bugiin Isveg’te Drottningholm Satosu’nda bulunan Rubens Manasie imzasini tasiyan
tam boy portreye Sultan Abdiilmecid’in fizyonomisi kiyafetleri, giysileri ile ¢ok
benzer. Yiiksek sorguclu fes vardir. Ay yildizli tipik Osmanlt armast mine teknigi ile

yapilmustir.
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Resim: 27- Rubens Manasie, “Sultan Abdillmecid”, 1857, Tuval iizerine yagliboya
(Drottningholm Satosu)

Rubens Manasie imzali 1857 imzal tablo Isve¢ kraligesine armagan edilmistir ve
bugiin Isve¢’teki Drottningholm Satosunda bulunmaktadir. Sebuh (1816-1889) ve
Ruben (1810-1875) Manas kardesler Osmanli’da Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz
icin ¢aligmislardir. Portrede sultan ayakta ve sol eliyle kilicin1 tutmaktadir. Arkasinda
Istanbul’dan bir manzara goriinmektedir. Fesine takili sorgu¢ mine teknigi ile

yapilmustir.
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Resim: 28- Anonim, “Osmanli Sultan1 ve Hasekisi”, ykl. 18.yy,
Tuval tizerine yagliboya, 97x130.5 cm.

Sultan, degerli taslarla siislii ve sirmali entarisinin {istline, kenarlart kiirkli, kirmizi
bir kaftan giymistir. Basinda inci ve degerli taslarla bezeli sorgucunu tutan kavuk
vardir. Haseki de simli kirmizi bir entari giymis ve basina ziimriit ve yakutlarla stislii

arkasindan ortiilii sarkan yiiksek bir baslik takmaistir.

17. vyiizyilda kadinlarin yiiksek konik basliklar1 sorguclar veya natiiralist
miicevherlerle siislenmis, bu bagliklarin alt kenarlarinda, sorguclarla birlikte tac

benzeri takilarin**® kullanimima rnektir.

9 Giil Irepoglu, a.g.e, 5.108. (2000).
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Resim: 29- Antonie de Favray, “Vergennes Kontesi’nin Portresi”, 1766,
Tuval {lizerine yagliboya, 129x96 cm.

Kontes, dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Resimde giysi ve takilarin zengin
ayrintilar1 sanatc¢inin titiz desen caligsmasi kiirk, kumas, inci, altin farkli malzemelerin

resme aktarma yetenegidir.
18.yiizyilda Ingilizler’in Hindistan’a egemen olmasiyla incinin Ingiltere’de moda

oldugu bilinmektedir. Inci kullanimmmn yogun oldugu ddénemlerde kontesin incili

takilar1 6n planda goriilmektedir.
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Resim: 30- Antonie de Favray, “Vergennes Kontesi’nin Portresi”, 1766,( Ayrint1)

Kollar batili tarzi inci bileziklerle stsludur.

Resim: 32- Antonie de Favray, “Vergennes Kontesi’nin Portresi”, 1766 , (Ayrint1)
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Resim: 33- Anonim,“Sultan Il. Mahmud”, ykl.19.yy,
Kagit tizerine guvas, 27x17 cm.

II. Mahmud giyim kusam alaninda gergeklestirdigi reform oncesinde geleneksel
giysiler icinde bayram tahtinda otururken gosterilmektedir. Siyah kiirklii yesil bir
kaftan basinda da murassa sorguglu genelde katibi sariginda goriilen yelpaze

bicimindeki tiiylerden olugmus yesil tepelikli sarig1 ile resmedilmistir.
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Resim: 34- Anonim, “Sultan Abdulmecid”, ykl.19.yy,
Kagit tizerine guvas, 29,5x19,5 cm.

Koyu fon {istiinde altin bayram tahtinda otururken resmedilmis yiiksek tliylerden

olusmus murassa sorguc¢ kullanilmistir.
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Resim: 35-Bertha Von Bayer, “Kadin Portresi”, 1881,
Tuval iizerine yagliboya, 20.5x17,5 cm.

Kulaginda altin hilallerle biten sallantili kiipeler takmistir. Osmanl topraklarinda
19.ylizyilda yaygin olarak kullanilan kisa fes tipi bashigimin kenar1 kiipesindekine

benzer altin hilallerle stislenmistir.
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Resim: 36- Anonim, “Geng Kadin Portresi”, ykl. 18.yy,
Tuval {izerine yagliboya, 85,5x71cm.

III. Ahmet donemi Istanbul kadin modasimi yansitir. Omuz iistiine kivrilan sarap
rengi hotoz, basin ¢evresinde dolanan igne oyali1 basortiisii baglamis. Baglik sakak
hizasinda takilmis miicevherli ignelerden sarkan ve basin ¢evresinde dolanan iki sira
inci ile siislenmis. Kadmin kulaginda altin kiipeler, boynunda tek sira inci kolye ile

resmedilmistir.
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Resim: 37- Anonim, (Fransiz Okulu), “Kahve Keyfi”, ykl. 18.yy
Tuval tstiine yagliboya, 112x101,5cm.
(Suna ve Inan Kirag¢ Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu )

17.ytizyilda Tiirkiye’ye gelmis Hollandali gezgin Cornelis de Bruyn 1698 yilinda
yayimlanan Reisen van Cornelis de Bruyn adli kitabindaki serpuslu kadin
resimlerinden alinmistir. Osmanli’nin Kanuni Sultan Siileyman doneminde tanistig
kahve, giindelik yasamin bir pargasi haline gelmistir. Yasamdan bir sahnenin konu
alindig1 resimde damla bi¢imli incilerden olusmus kiipeleri donemin modasina
uygundur. Bagdas kurarak oturmus, sirtinda kiirkiiyle resmedilen kadin dénemin
zengin ailelerinden biri olmalidir. Basindaki abartili biiyiikliikteki hotozuna ise
kolyesindeki inci dizilerine uyum saglamasi i¢in siislemeler yapilmistir. Biiyiik bir
kavuga benzeyen basligr donemin Osmanli kadininin giyim tarzini bilmeyen yabanci

bir ressam tarafindan yapilmis olmalidir.
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Resim: 38- Anonim (Fransiz Okulu), “Kahve Keyfi”, ykl. 18.yy.
Tuval iistiine yagliboya,
(Suna ve Inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu ), (Ayrinti)
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Resim: 39- Pierre Désiré Guillemet, “Sarayli Geng Cariye”, 1874, Tuval lizerine
yagliboya, 98x79cm. (Dolmabahce Saray1 Miizesi)
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Resim: 40- Giovanni Costa, “Yelpazeli Tiirk Geng Kiz”, (?), Tuval tzerine
yagliboya, (Tajan Arsivi)
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Resim: 41- Osman Hamdi Bey, “Kadin Portresi”, (?), Karton tizerine pastel,
34x28cm., (Istanbul Resim Heykel Miizesi)

Osman Hamdi Bey resimlerinde ¢ok fazla taki kullanmamistir. Bu resimdeki kadinin
kulagindaki kiipenin ayrintiya girmeden ¢izildigi goriilmektedir. Sadece varligini

belirtmek i¢in kullanilmis olmalidir.
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Resim: 42- Osman Hamdi Bey, “Kadin Portresi”, (?), (Radi Dikici Koleksiyonu)

Osman Hamdi Bey’in portresinde altin renginde kiipe gérilmektedir.
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5.2.1. Resimlerde Boyun Siislemelerinin Kullanildig: Takilar

Resim: 43- Sandor Alexander Swoboda, “Haremde Aligveris”, yKI. 19.yy.
Tuval tizerine yagliboya, 36x54 cm
(Dolmabahce Saray1)

Bohgaci kadin haremdeki {i¢ giizelle sandigindaki miicevherler hakkinda konusuyor
olmalidir. Saray miicevher satigslarinin Yahudi kadinlar aracilifiyla yapildigi
bilinir.?° inci, mercan tash kolye ve soldaki kadmin elinde tuttugu gerdanliklar
donemin taki modasini yansitmaktadir. Haremden c¢ikarak aligveris yapmak zor
oldugundan harem kadinlarma satis yapmanin ¢6ziim yolu bu Yahudi kadinlarla

¢Ozilmiistiir.

0 Joseph deTournefort, Tournefort Seyahatnamesi, Ikinci Kitap (1727), gev. Teoman Tungdogan, ed.
Stefanos Yerasimos, Istanbul, 5.71.(2005) den aktaran Giil Irepoglu, Osmanli Saray Miicevheri
Miicevher Uzerinden Tarihi Okumak, Bilkent Kiiltiir Girisimi Yayinlar1, s.42-43, Istanbul, (2012).
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Resim: 44- Fausto Zonaro, “Tatli Sularda Cingene Senligi” 1891-1910,
Tuval Gzerine yagliboya, 65.5x99 cm.,
(Rafi Portakal Arsivi)

Resimde birden fazla kadin takist kullanilmistir. Kiipe, kolye, bilezik ve yiiziik
cesitliligi goze ¢arpmaktadir. Bir sira inci dizisinden olusturulmus kolyede ortada
biiyiik tanelerin geriye dogru kiiclik tanelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tarz inci

dizimleri guinimuzde de hala kullanilmaktadir.
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Resim: 45- Fausto Zonaro, “Sair Nigar Hanim”, 1891-1910,
Suluboya,12x10 cm.,
Sotheby’s Arsivi (Londra)

Resim: 46- Fausto Zonaro, “Mia Figlia Mafalda (Odalik)”, 1911-1929,
Pastel, 53x73 cm., (Ozel Koleksiyon)
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Resim: 47- Fausto Zonaro, “Refia Sultan”, (?), Pastel,
32x30 cm., (Ozel Koleksiyon)

Fausto Zonaro’nun son ti¢ resminde Osmanli kiiltiirliniin vazge¢ilmez formlarindan

olan ay bas ve gogiis takisi olarak kullanilmistir.
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Resim: 48- Sehzade Abdiilmecit, “Sarayli Kadin”, (?), Tuval iizerine yagliboya,
75x57cm., (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2193).

Kadin ve ay kavramlari arasinda Helenistik doneme dek uzanan bir baglant1 vardir.
Bu form Helenistik ve Roma donemi kadin takilarinda kolye sarkaglar1 ve kiipeler
olarak ¢okca kullanilmistir. Cok eski geleneklerden beri kullanilan ay formu Sehzade

Abdllmecit’in resminde de bas siisii olarak goriilmektedir.
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Resim: 49- Anonim, “Oturan Geng Kiz”, 19.yy, Tuval lzerine yagliboya, 82x74cm.

Kisa fesin kenarlari altinlarla siisliidiir. Boynunda inci bir kolyenin yant1 sira ucundan
bir hilal sarkan altin bir kolyesi vardir. Sallantili, tagh kiipesi hilal bicimli parcalarla
sonlanir. Kiz Avrupa tarzi bir koltukta oturur ve elinde arkasinda goriinen nargilenin

marpucunu tutmaktadir
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Resim: 50- Sehzade Abdilmecit, “Haremde Goethe”, (?), Tuval iizerine yagliboya,
132x173 cm, (Istanbul Resim Heykel Miizesi)

Sehzade Abdulmecit’in resminde batili kadinlarin ¢okga kullandigr inci kolye vardir.
Kolye, tasma seklinde birkag sira siralandiktan sonra geri kalan kismi uzun

birakilmigtir. Bileginde altindan diiz bir bilezik goriilmektedir.
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Resim: 51- Alexander Sandor Svoboda, “Haremde Kadin”, 19. yy.
Tuval tizerine yagliboya,

Sehzade Abdiilmecit’in “Haremde Goethe” resmindeki kompozisyonla benzerlik
gosteren resimde taki kullanimlar1 da benzer sekildedir. Koltuk {izerinde uzanan bir
kadin inci dizilerden olugsmus kolye ve bileginden diiz bir altin bilezik ile

resmedilmisgtir.
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Resim: 52- Fidel Gudin, “Bir Tirk Hgnlmlmn Portresi”, 1832, Tuval Uzerine
yagliboya, 82x66 cm., (Aysegiil ve Omer Dingkok Koleksiyonu), Istanbul
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Resim: 53- Osman Hamdi Bey, “Semsiyeli Kadin”, (?), Kagit iizerine suluboya,
(Nazar Buyum Koleksiyonu)

Osman Hamdi Beyin resimlerinde fazla taki kullanmamasi dolayisiyla bu resimde
kadinin boynundaki detayin kolye oldugu net olarak belli degildir. Bu detay tash bir

kolye veya bir esarp olarak da verilmis olabilir.
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5.3. Resimlerde Parmaklara Takilan Takilar

Resim: 54- Kostantin Kapidagli, “Sultan III. Selim Odasinda”, 1803,
Yagliboya, 89x110 cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Padisah Topkap1 sarayinda haremdeki 6zel odasinda elinde nohut iriliginde 99 adet
inci, durak yerleri ve imamesi ziimriit toplu ti¢ adet altin sirmadan 6riilmiis piiskiillii,
tespihi ile dinlenirken resmedilmistir. III Selim portreleri genellikle resmi giysiler
icinde, yarim boy ya da biist olarak yapilmistir. Padisahin 6zel odasinda kisisel
esyalar1 arasinda resmedilmesi ressamin padisahin odasinda kendini birebir gorerek
resmettigi izlenimi uyandirmaktadir. Sultan III. Selim’in miicevher olarak bir elmas

yiiziik ile kusagina sokulu elmasli hanger gosterilmistir
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Resim: 55- Anonim, “Sultan IV. Mustafa”, 1808, Guvas, 39x29 cm.,
(Topkap1 Saray1 Miizesi)

Padisah altin bayram tahtinda yiiksek sorguglu siskin bir kavukla gosterilmistir. Kisa
siireli tahtta kalmasi nedeniyle az sayida portresi vardir. Parmaklarinda iri tektas
elmas ve yakut yiiziikler vardir.

Altin renginin parlakligi padisahin 151811 golgede birakmayacak sekilde orantili
olarak verilmistir. Tahtin tiimiinii kaplayan altin levhalarin birlesme yerleri ve

zebercet taglarinin yuvalar oldukga belirgin sekilde resimde gosterilmistir. 121

2Giil Irepoglu, “Padisah Portrelerinde Miicevher”, P Sanat, Kiiltiir, Antika Dergisi, Say1:17, s.118.
(2000).

125



Resim: 56- Anonim, “Altin Bayram Taht1”, ykl. 16.yy, 178x108x40 cm.,
(Topkap1 Saray1 Miizesi)

Klasik Osmanli taht formunda ceviz iizerine toplam 250 kg. agirlikta kalin altin
plakalarla kaplhidir. Uzerinde altin yuvali 954 zebercet yer alir. 19. yiizyila ait sirma
islemeli bir minderi vardir. Eser, Sultan Ill. Murada (1514-1595), Misir Valisi
Ibrahim Pasa tarafindan, padisahin kiz1 Ayse Sultanla evlenmesi dolayisiyla hediye
edilmistir (1581). Tahtin tam olarak tasvir edildigi resimlere ilk defa Sultan II1.
Mustafa (1757-1774) doneminden itibaren rastliyoruz.

16. yiizyildan baglayarak tahta ¢ikma merasimlerinde kullanilmis olan taht, ayni

zamanda bayramlagma torenlerinde de kullanildigi i¢in, Bayram Taht1 adiyla anilir.
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Resim: 57- Halil Pasa, “Portre”, 1904,
Tuval {izerine yagliboya, 80x125 cm.,
(Sakip Sabanci Koleksiyonu)
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Resim: 58- Halil Pasa “Portre”, 1904, Tuval {izerine yagliboya, 80x125 cm.,
(Ayrinti)

MS. 2. yiizyildan baslayarak Roma miicevher anlayis1 Anadolu’ya yayginlasir. Nisan
ve evlilik yizukleri ilk kez Romalilar tarafindan kullanilmistir. Altin bir statii
kavramidir. MS.4. yiizyildan sonra takilarda sert degerli taslarin 6zellikle de elmasin

kullanilmast ¢ok eskilerden 20. yiizyila kadar gelmis olmalidir.
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5.4. Resimlerde Giysi Siislemelerinde Kullanilan Takilar

Resim: 59- Anonim, “Sultan Abdulmecid”, ykl. 1850,
Tuval {izerine yagliboya, 81,5x60 cm.

Onii yakas1 ve kollar1 sirmali tdren iiniformas1 basinda murassa sorguglu fesiyle

betimlenmis Sultanin gégsiinde mine teknigi ile yapilmig nisan1 goriiliir.
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Resim: 60- Anonim, “Sultan Abdulmecid”, ykl.19.yy
44x35,5 cm.

Devlet tarafindan tistiin hizmet gostergesi olarak 19. yiizyilda Sultan II. Mahmut
doneminden itibaren Batili giyim kusamla birlikte, daha 6nceden verilen sorguglarin

yerine kullanilmaya baslamistir. 122

Onii sirma caprastl sade iiniforma ve piiskiillii fesiyle betimlenmistir. Gégsiinde

bliylik bir tag etrafi altin telle gevrilmis nisan1 takilidir.

122 Mehmet Zeki Pakalin, “Muhallefat”Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimler Sozlugu, C:1-111, Istanbul
1946 den aktaran Giil Irepoglu, Osmanli Saray Miicevheri Miicevher Uzerinden Tarihi Okumak,
Bilkent Kiiltiir Girisimi Yayinlari, s. 240. Istanbul, (2012)
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Resim: 61- Pierre Désiré Guillemet, “Sultan Abdilaziz”, 1873, Yagliboya,
140x93cm., (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Sultan Abdiilaziz Ciragan Sarayi’nda gosterilmistir. Gogsiinde dort ayri nisan vardir.

Nisanin ortas1 mine tekniginden yapilmis etrafi ziimriit ve safirlerle ¢evrilmistir.
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Resim: 62- Athanasios Karantz(ou)las, “Sultan Il. Mahmud”, ykl.19.yy
Tuval {izerine yagliboya, 189x91 cm.

1828 yilinda gergeklestirdigi giyim kusam devriminden sonra imparatorlukta

yerlesen setre pantolon, pelerin ve fesle betimlenmistir belindeki altin kemeri

kabartma teknigiyle yapilmistir ortasinda akik bir tag bulunmaktadir.

132



Resim: 63- Pierre Désiré Guillemet, “Kahve Getiren Zenci Halayik”, 1873,
Tuval tizerine yagliboya, 205x110 cm.,
(Sabanci Miizesi Koleksiyonu)
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Resim: 64- Pierre Désiré Guillemet, “Sarayli Kadin”, 1874, Tuval {lizerine yagliboya,
98x79 cm., (Dolmabahge Saray1 Miizesi)

Ug sira inci kolyesine uygun bas siislemelerinde de inciye yer verilmistir. Belindeki

kemerindeki tas detaylar1 dikkat cekmektedir.
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Resim: 65- Anonim,“Diigiin Ertesi: Paca Guni”, ykl. 18.yy,
"_l“uval iizerine yagliboya, 41,5x61,5 cm.,
(Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu)

Aile biiyiiklerinin, diiglin gecesinin ertesi armagan ettikleri kemer ve inci kolye
gelinin kucagindadir. Kadinlarin giyimleri de 18.yy ortalarindaki kiyafet modasini

yansitir.
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Resim: 66- Jean-Etienne Liotard (?), “Tiirk Giysileri I¢inde Bir Kadm”, 1740-1750,
Parsomen tizerine pastel, 62x47 cm.

Liotard aynm1 pozda, ayn1 giysilerle benzer dekor i¢inde degisik kisileri resmetmistir.
Sac orgiilerinin arasinda gecirilmis inciler ve belindeki repousse teknigi ile yapilmis

iri kemeri dikkat gekmektedir.
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Resim: 67- Vanmour Okulu, “Istanbullu Rum Kadin”, 18.yiizyil,
_Tuval Gzerine yaghboya, 35x27 cm.,
(Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu)

Geng kadin kolye ve bilezikler takmis. Elinde bir ¢igek buketi olan figiiriin, belindeki

kemerin iri murassa tokalar1 dikkat ¢ekicidir.
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Resim: 68- Levni, “Kadin Portresi”, ykl. 1720-1725, Kagit Uizerine suluboya, altin
ve glimiis yaldiz,16x8.1 cm.

Lale devri olarak adlandirilan III. Ahmed donemi minyatiir sanatg¢is1 Levni’nin

imzas1 olan bu resim dénemin giyim tarzi ve tavrini gosterir.

18.ylizy1l Osmanli halki ve saray insanlarini minyatiirlerinde ince ayritilariyla
gosteren Levni’nin figurlerinde kemerlere oldukg¢a gok rastlanmaktadir. Kumastan

yapilan kemerlerde kemer tokas1 6n plana ¢ikmustir. 123

Levni’nin kadin figiirlerinden olan bu drnekte kumastan yapilan kemerin tokasinin

altindan oldugu goriilmektedir.

13 Giil Irepoglu, a.g.e. 5.254, (2012)
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Resim: 69- Anonim, “Gen¢ Kadin Portresi”, ykl.18.yy, Metal iizerine yagliboya,
28.5x21 cm.

Hirkasinin yakasinda ¢igek bigiminde bir ignesi vardir. Kadinin uzun saglarina beyaz

bir ¢icek takilidir. Baginda ucu piiskiillii kep bigiminde baslik vardir.
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Resim: 70- Anonim, “Giilnug Valide Sultan’in Portresi”, ykl. 19 yy.
Tuval lizerine yagliboya, 82x67 cm.
(Topkap1 Saray1 Miizesi 17/144)

Emetullah Giilnug Sultan IV. Mehmet’in gozdesi oldugu genglik yillarinda
resmedilmis portresidir. Beyaz yakali mavi giysisi gégiis ve omuz hizasinda bir sira
inci ile siislenmistir. Giysisinin Oniinde inci ve yakutlardan olusmus miicevheri
bulunmaktadir. Boynunda bir sira inci kolye ve inci kiipeleri bulunmaktadir. incilerle
cevrilmis yakut ve zimritli yuvalardan g¢ikan tavus kusu tiyii takilmis sorgucu
vardir. Orta ¢ag Avrupa kadini tarzina gore resmedilmis hotozu ressamin hayal

giiciiniin 6rnegidir.
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Resim: 71- Pierre Désiré Guillemet, “Tef Calan Sarayli Kadin”, 1875,
Tuval iistline yagliboya, 98x79 cm.

Basindaki ¢icekli tag ekol olarak romantik iislup bati tarzi bir siislemedir dogay1

taklit eder.

Damla bi¢imli Sarkintili tel {izerine minik taglarla iglenmis kiipeler 18.yy hareminde
¢cok modadir. Belinde farkli renklerden iri tas tokali, kemeri bulunur. Boynunda, ince
bir ipe dizilen, istiridye sedefinin en beyaz bdliimiine acgilan deliklere iple

tutturulmus iki sira inci kolye bulunmaktadir.
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Resim: 72- Fausto Zonaro, “Sehzade Abdiirrahim Efendi”, 1900,
Tuval {izerine yagliboya, 132x81 cm.
Nisanlar, devlet tarafindan hizmet karsiligindan verilen 6diillerdendir. Osmanl
simgeleri igeren iist kisimlarinda Padisah tugralarinin oldugu altin ve giimiisten
yapilan 6rnekleri bulunmaktadir. 12419 yy. dan itibaren batili giyim kusamla beraber

sorguglarin yerine kullanilmistir. Sehzade Abdiirrahim Efendi elinde kilici, gégsiinde

nisanlariyla 6zel bir giin i¢in hazirlanmigtir.

124 Giil Irepoglu, a.g.e., s.241. (2012)
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Resim: 73- Halil Pasa, “Eldivenli Kadin”, 1886, Tuval {izerine yagliboya,
56.6x45.5 cm., Sotheby’s Arsivi (Londra).

Bir portre ressami olarak inceleyebilecegimiz Halil Pasa’nin bu tablosunda sadece
bir bros goriilmektedir. Ancak bu brosun giysinin sikliginin tamamlayici unsuru

olarak m1 yoksa bir gereklilik agisindan m1 kullanildigi tam olarak ¢oziilememistir.
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Resim: 74- Sehit Hasan Riza, “Kadin Portresi”, (?), Tuval {izerine yagliboya,
73x59.5¢cm.
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Resim: 75- Alexander Sandor Svoboda, “Lady Rowena”, 1872, 87x112 cm.
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5.5. Resimlerde Kol Sislemelerinde Kullanilan Takilar

Resim: 76- Anonim, “Bagkentli Geng Kadin”, ykl. 18. yiizyil,
Tuval iizerine yagliboya, 87.5x73 cm.,
(Sevgi Gonul Koleksiyonu)

Geng¢ hanimin baglik ve giysileri sultan I1l. Ahmed donemi baskent modasini bize
tanitmaktadir. Bileklerinde ayni tipte altin burma bilezik, boynunda bir sira inci dizisi
ile zincir ucunda asili ziimriit tasindan altin bir kolye ucu vardir. Kiymetli taglardan
olusmus iri kemer tokasi donemin modasini yansitir. Portrenin tarihlendirilmesi
acisindan en onemli giysi ayrintisi bas stistidiir. Tek omuz tizerinde kivrilan hotoz, bu
hotozu baglayacak sekilde basinin etrafinda dolanan igne oyali basortiisii, sakak
hizasindan takilmis miicevherli ignelerden sarkan ve bagina etrafinda iki sira boncuk
I1l. Ahmed déneminin minyatiir sanat¢ist Levni’nin kadin tasvirlerindeki basortiileri

ile benzerlik gosterir.
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Resim: 77- Fausto Zonaro, ( ? ), ykl. 1910, Karton izerine karisik teknik,
69x49 cm.

Bogaz manzarasi oniinde goriilen model dantelli, koyu renk feracesi, ince beyaz
yasmagi ve hotozuyla 19. yiizyill sonu kadin giyim modasin1 yansitmaktadir.
Bilegindeki altin ve taslardan olusan iki farkli bilezik dogudaki birbirine uyumsuz

taki kullanim 6rnegini sergilemektedir.
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Resim: 78- Fausto Zonaro, “Goksu Sefas1”, ykl. 1910,
Tuval tizerine yagliboya, 101x131 cm.

Sag elindeki altin bilezigi birden fazla ayni modeldeki parcanin elde edilebildigi
stampa teknigi ile yapilmis olmalidir. Sag ve sol elindeki farkli bileziklerin olmasi

dogu gelenegini yansitmaktadir.

148



Resim: 79- Sehit Hasan Riza, “Havuz Basinda Gergef Isleyen Kizlar”,
1319/1903-1904, Tuval iizerine yagliboya, 140x210 cm.,
(Edirne Belediye Baskanligi Koleksiyonu)

Hazan Riza’nin resminde en ¢ok kol takilart dikkat gekmektedir. Osmanli kiltirunde
ve glnimuzde altin bilezik hem bir yatirim hem de siis nesnesi olmustur. Kolaylikla
paraya cevrilebilir olmasi tercih edilme nedenlerindendir. Ayak bileklerindeki
halhallar ise dikkat cekici bagka bir tiirdiir. Cok fazla tercih edilmeyen taki
cesitlerinden olmasina ragmen bu resimde gérmiis olmamiz resmin bagka bir

giizelligini bizlere sunmaktadir.
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Resim: 80- Halil Pagsa, “Uzanmus Kadin”, 1894, Tuval iizerine yagliboya, 40x57 cm.,
(Istanbul Resim Heykel Miizesi)

Iki bileginde de takilar kullanilmistir. Birinde altin digerinde inci bilezigiyle gesitli

tiirdeki takilar bir arada kullanarak Osmanli donemi ¢esitliligini yansitmistir. Sag el

yiiziik parmaginda da tek tas bir yiiziik fark edilmektedir.
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Resim: 81- Alexander Sandor Svoboda, “Rebecca”, 1872, 88x112 cm.
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Resim: 82- Osman Hamdi Bey, “_Iftardan Sonra”, Tuval iizerine yagliboya, 1886,
(Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu)

Osman Hamdi beyin figdrli resimlerinden; ancak takilarinin kullanilmadigi bir

resme ornek olabilmektedir.
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SONUC

Kuranda kesin bir emir bulunmamasina ragmen resim ve heykelin yasaklandigini
Mazhar S. Ipsiroglu’nun “Islamda Resim Yasag1 ve Sonuglar” adli kitabr igerisinde
de gorebilmekteyiz. Tasvir yasagi etkili olmus ve Osmanl topraklari igerisinde ilk

kusak ressamlar resimlerinde figiir calismamuglardir.

Ik kusak ressamlar daha ¢ok dogay: betimlemislerdir. Tiirk resmi 19. yiizyil ikici
yarisindan itibaren batili anlamda olusum siirecini yasamistir. Bu siire¢ igerisinde
ayni sanat ortamini Tiirk ressamlar, Hiristiyan azinlik ve Levanten paylasmislardir.
Tirk ressamlara gore Hiristiyan azinlik ve Levanten ressamlarin daha sansh
olduklar1 goriilmektedir. Clinkii geleneginde betimleme sorunu yasamamaktadir ve
Avrupa topraklart icerisindeki ressamlar1 daha yakindan tanima ve inceleme sansina
sahip olmuslardir. 19. yiizyll Osmanli resim sanatinda kullanilan takilar isimli
tezimiz igerisinde ¢ogunlugu yabanci azinlik ve Levanten ressamlarin resimleri
olusturmaktadir. 19. yiizy1l Osmanli resim sanati igerisinde biiyiik boyutlu, gercege
uygun resimlerin olusturulmasi igin padisahlar 6ncii olmuslardir. Saraya hizmet
vermesi ic¢in bircok yabanci ressam getirtilmis ve bu ressamlarin padisahlari
resmetmelerine izin verilmistir. Figlir resmi istekle calisilan bir alan olmamasina
ragmen bu yabanci azinlik ve Levanten ressamlar yaninda TUrk ressamlardan da
figlir calisanlar da olmustur. Bu ressamlarin basginda Osman Hamdi Bey gelmektedir.
Seker Ahmet, Siilleyman Said, Halil Pasa, Halife Abdiilmecit figiirli resimlere
ilerleyen siliregte daha rahat yer vermislerdir. Ge¢misinde batili anlamda figiir
gelenegi, dolayisiyla da figiire bagli kompozisyon calismalart olmayan Tiirk resim
sanat1 tarihinde genellikle manzara, natiirmort tiirlinde resimler {iireten asker
ressamlar kusagi temsilcilerinden sonra Osman Hamdi Bey’in biiyiik boyutlu figiirlii

kompozisyonlar c¢alismasi Tiirk resminde yeni bir donemin baslangici olmustur.
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Ancak, Osman Hamdi Bey’in konumuz baglaminda inceledigimiz portreleri ve
figlrlti kompozisyonlarinda fazla gosterisli takilara pek rastlanilmamistir. Sadece
“Semsiyeli Kadin”, ve “Kadin Portresi” isimli resimlerinde ¢ok net belli olmayan
takilarin  kullanildig1 ornekler bulunabilmistir. Sanat¢inin  bir¢ok resmi ig¢in

fotograflardan yararlanmis ancak fotograflarda yer alan kisilerin de herhangi bir taki

takmadiklar1 dikkat cekmektedir.

Temel kayginin siislenmek olmadigi, kendini bulundugu ortama kanitlamak oldugu
zaman diliminde kullanilan takilar gosterigsiz, sadece bir kiyafet unsuru olarak
kullanilmistir. Padisah en iist konumda olmasi dolayisiyla ve takinin bir statii
belirleyici arag olmast nedeniyle ressamlar padisah portrelerinde takilar
resmetmekten geri kalmamiglardir. Kullanilan degerli taglardan yapilmis sorguglar,
yiiziikler, portrelerde hiikiimdarligin giiciiniin en belirleyici simgelerinden olmustur.
Padisahlarin ilgileri, hazineye gelen ganimet veya batinin armaganlari, Avrupa’dan
ithal edilen takilar Istanbul’da calisan Avrupali kuyumcular Osmanl
kuyumculugunu gii¢lendirmistir. Osmanlinin, kuyumculuk teknikleri ve takilarin
cesitliligi acisindan diger sanat dallar1 gibi 19.yiizyil icerisinde batidan etkilendigini
gorebilmekteyiz. Ancak pirlanta kesimin 18.yiizyi1lda Avrupa’da kullaniliyor olmasi,
Osmanli takilarinda elmasin islenmemis haliyle kullanilma gelenegini bozmamustir.
Ressamlar bu dénemde gérmedikleri haremi, konu alirlarken takilar1 da kendilerine
gore yorumlamiglardir. Ve giiniimiizde ¢ok konusulan taki tasarimi modasina
yizyillar oncesinden dahil olmuslardir. Tezimizin inceleme kapsaminda ele
aldigimiz ressamlarin resimlerinde figiirlerinde gordiiglimiiz takilarin tekniklerini,

kullanilan taglarin 6zelliklerini ve yapim tekniklerini gérebilmekteyiz.

19.ylizy1l Osmanli resim sanat¢ilarinin resimlerindeki takilarini incelemek amaciyla
basladigimiz tez arastirmamizin kapsaminin genisligi ve zaman kisithiligi tim
kaynaklar1 gozden gegirmemize olanak vermemistir. Belli bir yontem dahilinde
tarayabildigimiz kaynaklarda yer alan 6rnekler lizerinden olusturmaya calistigimiz
kurgunun, kuskusuz eksik kalan yanlarmin oldugunu goézeterek, bu konudaki

eksikliklerimizin daha sonraki arastirmalarda tamamlanmasini dileriz.
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	3.4.1. Bazubend
	3.4.2. Bilezik
	3.4.3. Halhal
	3.5. Giysi Takıları
	Kaftanlara dikilmiş çaprastlar, değerli taşlarla bezeli kemer ve kemer tokaları ile saray giyim kuşamında takıların giysilerden ayrılamadığını düşünmemizi sağlamıştır.
	3.5.1.Göğüs Süsü (Pandantif)-(Broş)
	Resim: 16- Jean–Léon Gérome “Avdan Dönüş” 1878?, Tuval üzerine yağlıboya, 73,6x59,7cm
	Resim: 17- Jean Auguste Dominique Ingres, “Büyük Odalık”,1814,
	Tuval üzerine yağlıboya, 91x162 cm.
	(Ayrıntı)
	Sultan IV. Mehmed döneminde yaygınlaşan katibi tipi kavuğu ile resmedilmiştir. Üzerinde yelpaze biçiminde sorgucu Kapıdağlı’nın geneldeki resimleri gibi çok fazla abartılmamış sade olarak resmedilmiştir.
	Resim: 27- Rubens Manasie, “Sultan Abdülmecid”, 1857, Tuval üzerine yağlıboya
	/
	Resim: 28- Anonim, “Osmanlı Sultanı ve Hasekisi”, ykl. 18.yy,
	/
	Resim: 29- Antonie de Favray, “Vergennes Kontesi’nin Portresi”, 1766,
	/
	Resim: 32- Antonie de Favray, “Vergennes Kontesi’nin Portresi”, 1766 , (Ayrıntı)
	/
	Resim: 33- Anonim,“Sultan II. Mahmud”, ykl.19.yy,
	/
	/
	/
	Resim: 37- Anonim, (Fransız Okulu), “Kahve Keyfi”, ykl. 18.yy
	/
	Resim: 38- Anonim (Fransız Okulu), “Kahve Keyfi”, ykl. 18.yy.
	/
	Resim: 39- Pierre Désiré Guillemet, “Saraylı Genç Cariye”, 1874, Tuval üzerine yağlıboya, 98x79cm. (Dolmabahçe Sarayı Müzesi)
	/
	Resim: 41-  Osman Hamdi Bey, ”Kadın Portresi”, (?), Karton üzerine pastel, 34x28cm.,  (İstanbul Resim Heykel Müzesi)
	Osman Hamdi Bey resimlerinde çok fazla takı kullanmamıştır. Bu resimdeki kadının kulağındaki küpenin ayrıntıya girmeden çizildiği görülmektedir. Sadece varlığını belirtmek için kullanılmış olmalıdır.
	/
	Resim: 42- Osman Hamdi Bey, “Kadın Portresi”, (?), (Radi Dikici Koleksiyonu)
	Osman Hamdi Bey’in portresinde altın renginde küpe görülmektedir.
	5.2.1. Resimlerde Boyun Süslemelerinin Kullanıldığı Takılar
	/
	Resim: 43- Sandor Alexander Swoboda, “Haremde Alışveriş”, ykl. 19.yy.
	Resim: 44- Fausto Zonaro, “Tatlı Sularda Çingene Şenliği” 1891–1910,
	/
	Resim: 47- Fausto Zonaro, “Refia Sultan”, (?), Pastel,
	32x30 cm., (Özel Koleksiyon)
	/
	Resim: 48- Şehzade Abdülmecit, “Saraylı Kadın”, (?), Tuval üzerine yağlıboya,
	75x57cm., (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2193).
	Kadın ve ay kavramları arasında Helenistik döneme dek uzanan bir bağlantı vardır. Bu form Helenistik ve Roma dönemi kadın takılarında kolye sarkaçları ve küpeler olarak çokça kullanılmıştır. Çok eski geleneklerden beri kullanılan ay formu Şehzade Abdü...
	/
	Kısa fesin kenarları altınlarla süslüdür. Boynunda inci bir kolyenin yanı sıra ucundan bir hilal sarkan altın bir kolyesi vardır. Sallantılı, taşlı küpesi hilal biçimli parçalarla sonlanır. Kız Avrupa tarzı bir koltukta oturur ve elinde arkasında görü...
	Şehzade Abdülmecit’in resminde batılı kadınların çokça kullandığı inci kolye vardır. Kolye, tasma şeklinde birkaç sıra sıralandıktan sonra geri kalan kısmı uzun bırakılmıştır. Bileğinde altından düz bir bilezik görülmektedir.
	/
	Resim: 51- Alexander Sandor Svoboda, “Haremde Kadın”, 19. yy.
	Tuval üzerine yağlıboya,
	Şehzade Abdülmecit’in  “Haremde Goethe” resmindeki kompozisyonla benzerlik gösteren resimde takı kullanımları da benzer şekildedir. Koltuk üzerinde uzanan bir kadın inci dizilerden oluşmuş kolye ve bileğinden düz bir altın bilezik ile resmedilmiştir.
	/
	Resim: 52- Fidel Gudin, “Bir Türk Hanımının Portresi”, 1832, Tuval üzerine yağlıboya, 82x66 cm., (Ayşegül ve Ömer Dinçkök Koleksiyonu), İstanbul
	/
	Resim: 53- Osman Hamdi Bey, “Şemsiyeli Kadın”, (?), Kağıt üzerine suluboya, (Nazar Büyüm Koleksiyonu)
	Osman Hamdi Beyin resimlerinde fazla takı kullanmaması dolayısıyla bu resimde kadının boynundaki detayın kolye olduğu net olarak belli değildir. Bu detay taşlı bir kolye veya bir eşarp olarak da verilmiş olabilir.
	5.3. Resimlerde Parmaklara Takılan Takılar
	/
	Resim: 54- Kostantin Kapıdağlı, “Sultan III. Selim Odasında”, 1803,
	/
	Resim: 55- Anonim, “Sultan IV. Mustafa”, 1808, Guvaş, 39x29 cm.,
	Resim: 56- Anonim, “Altın Bayram Tahtı”, ykl. 16.yy, 178x108x40 cm.,
	(Topkapı Sarayı Müzesi)
	16. yüzyıldan başlayarak tahta çıkma merasimlerinde kullanılmış olan taht, aynı zamanda bayramlaşma törenlerinde de kullanıldığı için, Bayram Tahtı adıyla anılır.
	Resim: 59- Anonim, “Sultan Abdülmecid”, ykl. 1850,
	Resim: 61- Pierre Désiré Guillemet, “Sultan Abdülaziz”, 1873, Yağlıboya, 140x93cm., (Topkapı Sarayı Müzesi)
	Resim: 63- Pierre Désiré Guillemet, “Kahve Getiren Zenci Halayık”, 1873,
	/
	Resim: 66- Jean-Etienne Liotard (?), “Türk Giysileri İçinde Bir Kadın”, 1740–1750,
	Resim: 69- Anonim, “Genç Kadın Portresi”, ykl.18.yy, Metal üzerine yağlıboya, 28.5x21 cm.
	Resim: 70- Anonim, “Gülnuş Valide Sultan’ın Portresi”, ykl. 19 yy.
	Resim: 71- Pierre Désiré Guillemet, “Tef Çalan Saraylı Kadın”, 1875,
	Resim: 72- Fausto Zonaro, “Şehzade Abdürrahim Efendi”, 1900,
	Resim: 76- Anonim, “Başkentli Genç Kadın”, ykl. 18. yüzyıl,
	Resim: 77- Fausto Zonaro, ( ? ),  ykl. 1910,  Karton üzerine karışık teknik,
	69x49 cm.
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