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20. YUZYIL BATI RESIiM SANATINDA GEOMETRIK
BiCIMLENDIRMELER

OZET

Bu tez, genel baglamda geometri bi¢im dilini kullanan akimlarin, hangi felsefe
ve metafizik diisiincelerden nasil etkilendiklerini agiklar. Bu etkilerin yapitlara
nasil yansidigi, sanatcilarin ve disiliniirlerin kuramsal metinleri 1518inda
degerlendirilmektedir. Bu arastirma, 20. yiizy1l Bat1 resim sanatinda geometrik

bicimlendirmeler ile ilgili bilgilere kaynak olmas1 i¢in yapilan ¢aligmadir.

Bu tezin temel amaci, konu bashg “20.Yizyill Bati Resim Sanatinda
Geometrik Bi¢imlendirmeler” olan, geometrik bigim dili kullanan akimlarin,

kuramsal ve mekansal dilini arastirip ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler : Geometri, Kiibizm, Suprematizm, De Stijl, Bauhaus,

Konstriiktivizm, Minimalizm



GEOMETRIiC FORMATTINGS IN 20" CENTURY WESTERN
PAINTING ART

Abstract

This thesis explains in general, how and which philosophical and metaphysical
thoughts influenced movements in art using geometrical formatting styles. And
how these effects in the artists’and philosophers’hypothetical texts were
evaluated. This research is conducted to provide a resource about geometrical

formatting in 20th Century Western Painting Art.

The main objective of this thesis is to research and present the hypothetical and
environmental language of trends utilizing geometric formatting language titled

“Geometric Formatting in 20th Century Western Painting Art”

Keywords: Geometry, Cubism, Suprematism, De Stijl, Bauhaus,

Constructivism, Minimalism



ONSOZ

Bu tez, 20. yiizy1l Bati resim sanatinda geometrik bi¢imlendirmeler, geometrik
bi¢im dili kullanan akimlarin kuramsal ve mekansal dilini arastirmistir. S6z
konusu arastirmada, sanat kuramcilari, sanatc¢ilarin yapitlarina ve kuramsal

sOylemlerine yer verilmistir.

Bu ¢aligmada bana yol gosteren, degerli katkilari i¢in tez danigmanim

Sayin Dog. Seyyit Bozdogan’a sonsuz tesekkiir ediyorum.

Ayrica, caligmamda degerli katkilari igin hocam

Sayin Prof. Dr. Niliifer Ondin’e sonsuz tesekkiir ediyorum.
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1. GIRIS

20.ytlizy1l’da goriilen sanat, doganin dis goriiniisiinden kurtulmasi ile yeni bir
boyut kazanir. Cezanne’n, dogay1 geometrik formlara indirgemesi ile baslayan
yeni bir diinya goriisii ortaya ¢ikar. Nesnelerin salt geometrik bicimlerle
olusmasi veya geometriklesen nesneler yeni bir bi¢imin i¢inde kavranmak
istenir. Zamanla bu bi¢cimlemeler doga ve nesnelerin deforme olmasiyla birlikte

giderek ortadan kaldirilir, salt geometrik bi¢cim diline ulagir.

Calismanin sekli bakimindan izlenen yolda, ilk olarak Ronesans formlar1 ve
geometrik yapist lizerinde durulmustur. Mimar ve heykeltras Filippo
Brunelleschi bilimsel anlamda perspektif kurallarmi bulan kisidir. Ik defa
bilimsel perspektif kurallarint kullanan Masaccio’nun ve Leonardo da
Vinci’nin resim analizleri yapildiktan sonra, soyut sanat ve soyutlama hakkinda

aciklamalar yapilmistir.

Sanat tarihinde bir kirilma noktasi sayilan Kiibizm’in, ii¢ boyutlu geometriye
dayanan diisiinsel ve bicimsel temelini Cezanne ortaya koymustur. Bu nedenle,
tezimin baglangi¢c konusu olarak Cezanne ‘in geometrik anlayisina yer

verilmistir.

“20. Yiizyill Bati Resim Sanatinda Geometrik Bi¢imlendirmeler” bagligi
altinda, geometrik bi¢im dili ortaya koyan akimlar tarih sirasina dikkat edilerek

incelenmistir.



Kiibizm, geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan resme birden fazla
bakis agisimi getirir. Bu da bir tiir dordiincii boyut kavrayisidir. Oklid’in iig¢
boyutlu yapisina (en, boy, derinlik), zaman boyutu eklenerek, dort boyutlu bir

uzay-zaman birligi ortaya ¢ikar.

Fiitiirizm, teknolojinin formlari, yasantinin siirekli akis halinde oldugu,
duragan olmadigi, hiz ve dinamizm kavramlar1 iizerinde durmustur.
Kiibizm’den etkilenen fiitiirist sanat¢ilar, kiibizmin duragan yapisina, hiz
kavramini getirirler. Hareketin her an degisen, seri goriintiileri ve ardigik

fotograf goriintiileri anlamina gelen kronofotograf teknigi ile ilgilenmislerdir.

Orfizm, 1sikla formu pargalamanin renkli diizlemler yaratti§i, bunun da
dogrudan baslica ifade aracinin renk ritimlerinin bilesiminde odaklandigi

eszamanli kontraslar sonucuna varir.

Kiibo-Fiitiirizm, hiz ve devinim kavramlarina dayanan fiitlirizm akimu ile,

kiibizm’in geometrik par¢alamasi ile ilgilenmistir.

Dogrudan geometrik temel formlardan hareket eden ilk akim Rus ressam
Kazimir Malevi¢’in kurdugu Siiprematizm olmustur. Sanat¢inin koymus
oldugu bu isim, plastik sanatlarda saf duygunun istiinliigii anlamindadir. Kare
Stiprematizm’in ¢ikis noktas1 olur. Siiprematizm,  nesneler diinyasini
reddederek sanat icin geometriye dayali Siiprema diinyasina varmay1 amaglar.

Stiprema diinyasi salt bir diizlem {izerindeki dikdortgenin diinyasidir.

Vortisizm, goriintiilerin bir diizlemde eszamanli olarak hiz kazanmasi ve bu
hizlanmanin yogun bir sekilde iceriye dogru hiicum ederek girdap gibi bir

derinlik kazanmasidir. Kiibizm ve Fitiirizm akimlarindan etkilenmis, temel



geometrik formlar yaratmayi amaglamistir. Sert koseli ve capraz ¢izgilerin

egemen oldugu kompozisyonlar Vortisizm’in temel 6zelligidir.

1917 yilinda Hollanda’da De Stijl hareketi ile sanat eserinin matematiksel
temel iizerine oturtulmasi s6z konusu olur. Karsitliklarin yatay ve dikey
geometrik elemanlara indirgenebilecegi diisiincesinden hareket eder. Ciinkii
yatay ve dikey kozmik giiclerle ilgilidir. Piet Mondrian Kiibizm’den etkilenmis
ve Kiibizm’in etkisiyle geometrik soyutlamaya yonelmistir. Ancak 1914-15
yillarinda dogadan tiimiiyle uzaklasarak resim yiizeyinde yatay ve dikey
cizgilerle ifade yollarin1 benimsemistir. De Stijl sanatcilari, kati geometrik
diizenleme ortaya koyar. Piet Mondrian’in yeni plastik sanat anlayisinin

bicimlenmesi ile salt geometrik bigimler ortaya konur.

Salt geometrik elemanlar kullanan Siiprematist hareket ile De Stijl hareketi
arasinda bir paralellik gorebiliriz. 1922’lerde Avrupa sanati i¢in her iki hareket
biiyiik bir 6neme sahip olur. Lissitzky ve Moholy-Nagy araciligi ile bu

diisiinceler Bauhaus’a ulasir.

Piirist’lerin merkezi konusunu berraklik ve tarafsizlik olusturmus, sanatcilarin
makine formlarinda bulduklar1 giizellik ve saflik esin kaynaklari olmustur.
Makine ¢agiyla uyumlu bir yaklagimi benimsemisler. Objenin geometrisinin ve

basitliginin 6ne ¢ikarilmasini vurgulamiglardir.

Bauhaus, plastik sanatlarla mimariyi birlestirerek yeni bir anlayis ortaya koyar.
Amag endiistriyel iiretime belirli bir estetik goriinlim kazandirmak ve onu
islevsel hale getirmektir. Okulda geleneksel is kollarini esas alan atdlyeler ile
sahne ve duvar resmi atdlyeleri mevcuttur. Bauhaus’u diger tasarim

okullarindan ayiran en Onemli Ozelligi sanatsal yaratilarda makinelerden



yararlanmay1 benimsemesi ve endiistriyel lretim kosullarina uygun sanat

egitimi vermesidir.

Konstriiktivizmde, herseyden evvel sanatin islevsel olmasi s6z konusudur.
Gorsel dili, soyut ve sadeliktir. Heykellerin temel bicimlere indirgenmesi,
geometrik sadelestirme, malzeme olarak, endiistride iretilen ve kullanilan

malzemeler 6nem kazanir.

Minimalizmde hacim ve bigimler yalin ve geometriktir. Diisiinceyi en aza
indirgeyerek vermeye ¢aligir, kendisinden baska hicbir diisiinceyi ya da
deneyimi vermez. Cikis noktasini gercek mekan ve gergek malzeme anlayisi
olusturur. Geometrik formlara ve bu formlar1 en aza ve 6ze indirgeme ¢abalar1

vardir.

1.1 Amag

Bu tezin amaci, geometrik bigimlemenin olusumuna neden olan gelismeleri
kuramsal ve mekansal agidan inceleyerek ortaya koymaktir. Genel baglamda
geometri bi¢im dilini kullanan akimlarin, hangi felsefe ve metafizik
sistemlerden nasil etkilendiklerini agiklamaktir. Bu etkilerin yapitlara nasil
yansidigi, sanatgilarin  ve  diisiiniirlerin - kuramsal metinleri 15181nda
degerlendirilmektedir. Bu arastirma, 20. yiizy1l Bat1 resim sanatinda geometrik

bicimlendirmeler ile ilgili bilgilere kaynak olmasi i¢in yapilan ¢aligmadir.

1.2 Yontem

Ele alinan her akimla ilgili genel literatiir taramas1 yapildiktan sonra, akimlar
hakkinda genel bilgilere ulasildi. Daha sonra akimlarin belli bash 6rnekleri ele

alindi.



1.3 Simirhihik

Bu calismada, ilk olarak Ronesans formlari ve geometrik diizeni iizerinde
durulmustur. Mimar ve heykeltras Filippo Brunelleschi bilimsel anlamda
perspektif kurallarrm bulan kisidir. ilk defa bilimsel perspektif kurallarmi
uygulayan Masaccio nun Kutsal Uglii adl1 yapit1 ve Leonardo da Vinci’nin Son
Aksam Yemegi adl1 caligmasinin resim analizleri yapildiktan sonra, soyut sanat

ve soyutlama hakkinda bilgiler verilmistir.

“20. Yiizyill Bati Resim Sanatinda Geometrik Bigimlendirmeler” basligi
altinda, geometrik bi¢im dili ortaya koyan akimlar incelenmis, minimalizm ile

sinirlandirilmastir.



2. RONESANS FORMLARI ve GEOMETRIK DUZENI

Geometrinin insan hayatina etkisi M.O. 4000 yillarina uzanacak kadar eskidir.
Eski Misirhilar ve Mezopotamya Uygarligi, bugiinkii geometrinin temel
bilgilerini ihtiyaglar1 sonucu ortaya koymuslardir. Tarihgi Herodot (M.O. 485-
425) geometrinin eski Misir’da basladigini ve arazi Olgiisii ihtiyacindan

dogmus oldugunu belirtir.*

Eski Misir’da goriilen geometri bilgileri yiizey ve hacim hesaplar1 olarak
karsimiza cikar. Ug boyutlu cisimlerden yamuk, silindir, koni, kiire, piramit,
dikdortgen, prizma gibi iki ve ti¢ boyutlu geometrik bigimlerin alan ve hacim

hesaplamalarini bildikleri anlasilmaktadir.

Antik Yunan’dan itibaren, evrenin 6zlinde geometrinin bulundugu diisiincesi
vardir. Tanri’nin diinyay1 geometri ile diizene koydugu diisiincesiyle oran,
simetri ve geometri onem kazanmistir. Platon’un, Timaios adli kitabinda,
Tanri’nin”diizensiz bir hareket icinde olan, gozle gériinen seylerin biitiintinii
alip diizensizlikten diizene soktu.? ifadeleri yer alir. Baglangigta ates, su, toprak
ve hava bir kaos halinde vardi. Tanr1 bu kaostan diizenli bir diinya, bir kosmos

meydana getirdi.?

Platon diyor ki, “Giizel olan salt geometrik formlardir. Bu formlarin ¢evirmis

olduklar: icerik degil.” Form giizelligi say1 ve sayilarin orantisindan dogan

! Liitfi Goker, Fen Bilimleri Tarihi ve Tiirk-Islam Bilginlerinin Yeri, s.118
2 E.Giiney-L.Ay, Timaios, s.31
% {smail Tunali, Grek Estetik’i, s.62



matematik giizellik olup, bu diizeni ifade eder. Iste bu diizen harmonidir. Ister
doga yapitlari, isterse sanat yapitlar1 olsun, onlar1 giizel kilan ilke, igerikleri
degil, formlaridir. Bu formlar da, ya dortgen ya da ¢ember seklinden baska bir
sey degildir.*

Orant1 diisiincesi, sanat¢ilar1 ve diisliniirleri, doga ve sanatta tiim giizellikleri
aciklayacak matematik formiil aramaya gotiirmiistiir. Bu formiil altin oranda

bulunmustur.

Altin oran, biitlin canli varliklarin (insan, hayvan ve bitkilerin), kullanilan
gereglerin, yapilarin ve sanat yapitlarinin ‘ilksel ve temel’ orantisinin
bulunduguna inanilmis ve altin oranda, varligin bir temel estetik yasasi
kavranmak istenmistir. Bu oranti, parca ile biitiin arasindaki ilgiyi gosterir.

Bunu bir 6rnek ile gosterirsek:

Sekil 1 Altin Kesit (Goldener Schnitt)
(Kaynak: Lexikon Der Kunst, (1975) Seemann Verlag, Leipzig)

Sekil 2’nin formiilii n : m = m(m+n) “dir.

# {smail Tunali, Estetik, .210



Bu oranti, insanlarin yiizyillar boyu diisledikleri altin orantidir. Insan bedeni

iizerinde, sanat yapitlar1 iizerinde yapilan sayisiz arastirma ve Olgmeler

sonunda bu orantiya ulasilmugtir.”

Sekil 2 Oklid’in probleminin yaniti Sekil 2.a Altin Dikdortgen
olan dikdortgen (Phi dikdortgeni)

(Kaynak: Mehmet Suat Bergil, (2009),Altin Oran, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, Istanbul))

Daima, Altin Oran’in olusturdugu dikdortgenin kendine 6zgii bir gorsel uyuma
sahip oldugu ifade edilegelmistir. Bu dikddrtgen, gercekten de ‘kare’ gibi kesin
bir gorsel dengeliligini igerir. Belirli 6zellikler, Altin Oran dikdortgenine,
kareyle olan matematiksel bir yakinlik kazandirirlar. Iste bu yakinlik, Altin
Oran dikdortgeninin gorsel harmonisini agiklayici mahiyettedir. Bu tiir bir¢cok
dikdortgeni, uygun dik acilar liretecek ve ortaya cikan pargalarin rahatca

kiimelenmesini saglayacak tarzda bir araya getirebiliriz.°

Orantiya bagh olarak bir diger bigimsel ilke simetridir. Simetri, yalniz sanat
yapitlarinda degil, dogada da vardir. Bir biitiine dikey bir ¢izgiden bakinca, sag
ve sol parcalar arasinda bir denge goriiliir, ayn1 bigimler her iki yarimda da
tekrarlanir. Dogada egemen olan, doga giizelliklerinin olusmasinda etkili olan

simetri, aym sekilde ve dlgiide sanatta da etkili olur. Ozellikle Antik Sanat ve

® {smail Tunali, Estetik, s.214
® Mehmet Suat Bergil, Altin Oran, s.19



Italyan Ronesans sanati temelde simetriye dayanir. Rénesans’m {iggen

kompozisyonu etkili bir kural olarak uygulamr.’

1350’lerde Italya’da baslayan yenilenme hareketi 1500 yillarinda doruga ulasur.
Italya’da o donemlerde baslayan insan ve dogaya kars1 ydnelim sanatgilar da
icine alarak, sanat, bilim, buluslar ve kesiflerle zenginlesen parlak bir donemi
olusturur. Bu donem hepimizin bildigi gibi ‘yeniden dogus’ anlamina gelen

Rénesans’tir.?

Ronesans’ta, Antik kiiltiir tekrar giindeme gelmis ve antik sanat formlarina
doniis s6z konusu olmustur. Fiziksel diinyanin gergeklerinden uzak olan Orta
Cag sanati, diisiince sisteminin paralelinde her zaman bu diinyanin Gtesiyle
ilgilenmistir. Akl1 yok sayip var olanin 6tesini sorgulayan Gteki diinya anlayisi,
insanin bu diinya gerceklerine yonelmesini engellemistir. Bu engeli ortadan
kaldiran ve bu diinyay1 objektif gozle goéren Ronesans diisiincesi, dis diinya
gergeklerine yonelir. Bilgiye ve insana verilen deger akli 6n plana ¢ikartir.
Insam evrenin merkezine koyan Ronesans’ta sanatsal formlarda geometrik

kurgu, oran, 6l¢ii ve simetri gibi akla 6zgii nitelikler onem kazanmugtir.

Ronesans’la birlikte diislince sisteminde baslayan degisim resim sanatini da
etkilemistir. Goriinen diinya {i¢ boyutlu oldugundan hacim ve derinlik
Ronesans’in form anlayisinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Derinligi verebilmek
i¢in perspektife, hacim ic¢in de oranlara bagvurmustur. Formu olusturmak ig¢in
basvurulan perspektif ve oran kullanimi, Ronesans sanatcilarini matematik ve
geometri ile ilgi i¢ine sokmustur. Boylece Ronesans formlarina geometrik

diizen ve simetri hakim olmustur.’

" {smail Tunali, Estetik, s.216
® Miifide Aksoy, Bigimin Seriiveni, s.129
% Niliifer Ondin, Bigim Sorunu Varlikta, Bilgide ve Sanatta, s.108
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Sekil 3 Leon Baptista Alberti’nin ¢izgisel perspektifi
(Kaynak: Mia Storch (Organizasyon), Wilhelm Miiller (Sergi Mimart), (1975)
Kubismus, Locher GmbH, Kéln)
Ronesans sanatcisi, diisiince iireten Ozgiir bir bireydir. Bilimsel anlamda

perspektif, diizenleme, kompozisyon, yon duygusu ve kurgu Ronesans

sanatgisinin araglaridir.

Bu dénem resimlerinde kompozisyonlar genelde birlik ilkesinden hareketle
gruplar halinde, pramit seklindedir. Isik ise derinlik ve hacim vermek ig¢in
kullanilmistir. Floransali mimar ve heykeltras Filippo Brunelleschi’nin (1377-
1446) merkezi plan uygulamalari sistemlestirilmis ve buna paralel olarak insan
merkezli kompozisyonlar ve iiggen kurgu one ¢ikmistir. Cizgisel perspektif
onem kazanmustir. Ozellikle Massaccio (1401-1428) mekan ve derinlik
sorununu ¢dzerek, resimlerinde ii¢ boyutluluk etkisi veren mekanlariyla dikkat

cekmektedir.™®

0L eyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Coziimlemeleri, s.44-45
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Resim 1 Filippo Brunelleschi, Floransa Katedrali Kubbesi
(Kaynak: http://ultrasmovement.blogspot.com.tr/2011/05/floransa.html)

Brunelleschi, istenen biiyiiklikte bir kubbeyi gerceklestirebilmek igin
geleneksel yoOntemlerden uzaklagarak yeni yapim yoOntemlerini denedi.
Brunelleschi, mimari alanda perspektif kurallarimi bulan kisi olmustur.™
Brunelleschi’nin diger yapitlari, Roma Pantheon Tapinagi Kubbesi, Floransa
San Lorenzo Kilisesi, Pitti Saray1, Pazzi Sapeli, Oksiizler Yurdu’dur.

! Miifide Aksoy, Bigimin Seriiveni, s.137
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Resim 2 Masaccio, Kutsal Uclii, 1425-26 Fresk, 667 x 317cm
Santa Maria Kilisesi, Floransa
(Kaynak:http://faculty.etsu.edu/kortumr/HUMT2320/earlyrenaissance/htmdescriptionpages/hol

ytrinity.htm)

Masaccio (1401-1428) Ronesans resminin kurucularindan biri olarak kabul
edilmektedir.’? Burada ii¢ boyutluluk yanilsamasi iki boyutlu bir diizleme
yansitilmigs ve resmin i¢inde Filippo Brunelleschi tarafindan kesfedilen
dogrusal perspektif teknigi kullamlmistir. Masaccio, bilimsel perspektifi ilk

uygulayan sanatg1 olarak kabul edilmektedir.

12 F IngoWalther (Ed.), Masterpieces of Western Art, 5.93
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Bu kurgusal mekana baktiklarinda izleyicinin goziinii inanilmaz o6l¢iide
yaniltan sasirtict  derinlik  duygusunun yaratilmasidir. Resmi gergege
yaklagtiran Ozelligi, bedenleri mekanin icine gercek boyutta yerlestirmis
olmasindan kaynaklanmistir. Ayn1 zamanda perspektifin etkisi ile izleyiciyi de

resmin i¢ine ¢ekmeyi basarmistir.

Sol alt kdésede resmin siparigini veren mesen, sag alt kosede ise mesenin esi
bulunur. Sagdaki ve soldaki bu figiirlerden Isa’nin basina dogru iicgen kurgu
s6z konusu olup bu iicgen kurgu izleyicinin bakislarini yonlendirmede énemli
bir rol iistlenir. Uggenin tepe noktasinda Tanri figiirii, isa’nmin da saginda
Meryem, solunda Yahya yer alir. Meryem’in izleyiciye dogru bakmasi izleyici

ile baglant1 kurmasina yardimci olmaktadir.

Stitunlarin 6niinde diz ¢6kmiis olan figiirlerle nis’in i¢indeki kutsal figiirler
ayni Ol¢ege gore tasarlandiklarindan Tanrisal mekanla gercek mekan arasindaki
smir da gecirgenlesir. Perspektif sayesinde resmin diizleminden tasar gibi
goriinen lahit bu etkiyi giiclendirir. Bu diinya ile 6biir diinya birlestirilmistir.
Kutsal ger¢egi bozmayan diinyevi bir boyut vardir."® Resmin arka planinda yer
alan tonoz ve figiirlerde kullanilan alttan bakis agisiyla olusan geriye dogru
perspektif, resimdeki figiirlerin sanki bir tonoz altina yerlestirilmis heykel
grubu gibi algilanmasini saglamistir. Sanat¢i, kapali form kullandig1 duragan
kompozisyonunda, mavi ve kirmizi tonlarla sicak-soguk renk iligkilerini tercih
etmistir.’* Uzam-hacim iliskisi ¢ok iyi planlandigindan figiirlerin uzamda yer
kapladiklarini goriiriiz. Kullanilan yaygin 151k ile hacim etkisi yaratildigindan
nesnelerin yapisal 6zellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Vasari (1511-1574) Ronesans
sanat¢ilarinin hayatlar1 iizerine yazdig: kitapta Masaccio’dan bahsederken, ilk

kez onun resminde insanlarin ayaklarinin yere bastiklarini stjylemistir.15

3 Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, s.4
Y Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Coziimlemeleri, s.48
> N.Ipsiroglu-M.Ipsiroglu, Olusum Sireci i¢inde Sanatin Tarihi, .66
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Sekil 4 Massaccio’nun Kutsal Uglii Perspektifi

14



Bir diger Floransa’li usta da Leonardo da Vinci’dir (1452-1519). Leonardo’ya
gore ressam, yapitindaki bazi noktalar1 izleyicinin goziliniin tamamlamasina
birakmaliydi. Bdyle bir calisma ile resimdeki katilik izlenimi giderilecek,

figiirlerin bulundugu alan, daha da derinlik kazanacaktir.'®

CIRGINC e O

Resim 3 Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-97, Fresk, 460 x 880 cm
Santa Maria delle Grazie Kilisesi, Milano
(Kaynak: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/336408/Leonardo-da-Vinci/59781/The-
Last-Supper?anchor=ref360259)

Leonardo’nun, Son Aksam Yemegi freskinde, oniki havari Isa’nin etrafinda
toplanmis t¢lii gruplar halinde geometrik ritm iginde ele alinmistir. Resme
baktigimizda bakislarimiz figiirlerin hareketliligi tizerinde dolasmakta ve tekrar
resmin merkezine Isa’ya donmektedir. Figiirlerin yiiz ifadeleri, el ve Kol
hareketleri gerilim yaratir. Resmin merkezinde bulunan ve kollarini iki yana
acmis Isa’nm kendisi iiggen kurgu yaratmaktadir. Isa’nin etrafinda iicerli grup
halinde toplanan havarileri ritmik bir diizen ve geometrik kurgu iginde ele

almastir.

'® Miifide Aksoy, Bigimin Seriiveni, s.145
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Leonardo, perspektif ¢izgilerini sanki sonsuzlugu vurgular gibi Isa’nin alninda
birlestirmistir.Yan duvarlarin tizerinde ve havarilerin arkasinda bulunan dikey
koyu renk duvar halilar ile acgik renk masanin yatayligi dengelenmistir. Agik-
koyu, yani 1s1k-golge karsit degerlerini esyanin rolyefini belirtmek igin
kullanmustir. Leonardo, denemelerinde meslektaglarina bundan
ka¢inmamalarim1 ister ve “golge-isik, karsit olmaktan ¢ok, birbirini
tamamlayan degerlerdir. Bunlarin kaynasarak maddenin sertligini gideren

biiyiilii bir havayla bigimleri sarmasi gerekir” seklinde dneride bulunmustur. *’

Isa’nin arkasina yerlestirdigi pencere yanilsamasi Tanrisal sonsuzluk
duygusunu vermektedir. Resmin perspektifini odanin diizenine gore ayarlamasi
cok etkili bir yanmilsama yaratmistir. Yemekhanenin duvar siislemeleriyle,
resimdeki duvar halilar1 ayn1 hizadadir. Duvar resmi adeta bulundugu mekan
ile biitiinlesmistir. Figiirleri gercek olgiilerden biiyiik olarak resmetmistir. Isa

ve havarileri rahipler ile ayn1 mekanda yemek yiyorlar gibidir.

Sekil 5 Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi Perspektifi

" N.ipsiroglu-M.ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, .75
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3. SOYUT SANAT ve SOYUTLAMA

Soyut sanat, bi¢im &gelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bigimde
kullanimi  sonucu geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan
betimlemelerdir. Dis diinya gercekligi yani fiziki diinya ile ilgili herhangi bir
imge gormiiyorsak, dis diinya ile herhangi bir seye génderme yapmiyorsa yapit

soyut olarak degerlendirilir.

Bir resmin soyut olabilmesi i¢in yasadigimiz diinyanin nesnel gergeklerinden
hicbir sey yansitmamasi gerekmektedir. Bagka bir deyisle, her tiirlu
aciklanabilen ve taninabilen gergekligin yoklugu karsisinda resmi yalniz resim
olarak biitiin 6l¢iitlerin disindaki Olgiitlerle, tahayyiil yoluyla degerlendirmek

< - 1
durumunda kaldigimiz zaman, o resme soyut resim denmektedir.'®

Tabiattaki bir gercek ne kadar deforme olursa olsun figiiratif niteligini
kaybetmez, goziimiiz bir bi¢cim degisikliginin yer aldigin1 fark edemeyecek
duruma geldikten sonra sanat¢inin soyutlamaya basvurdugunu sdyleyebiliriz.
Dogadaki nesnenin bigiminin genellestirilmesi ve aritilmasiyla, dis diinyadan

herhangi bir seyi cagristirtyorsa soyutlama denmektedir.

Soyut sanat Bati’da 1910 yilinda Kandinsky’nin suluboya resmi ile basladigi
kabul edilir. Wilhelm Worringer 1908 tarihli doktora tezinde: “Her sanat
davramsimin baglangi¢c noktasinda bir soyutlama giidiistiniin var oldugu ve
uygarlik bakimindan yiiksek basamakta bulunan birtakim uluslarda bu

giidiiniin hakim rol oynadigr” tezini savunmakta, sanat eserinin tabiatla esit

18 Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, s.120
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haklara sahip olarak onun yaninda yer aldigmi ve mabhiyetinin en derin

noktasinda bile onunla higbir i¢ bagintis1 bulunamayacagini ileri sirmektedir.*®

Soyut sanatla birlikte insanla evren arasindaki goriintiileri bambaska bir
goriisle diizenleyen, evrensel gercekleri goziin sagladigl verilerin 6tesindeki

verilerle, 6znel agidan ifade etmeye yonelen bir tarz dogmustur.”

3.1 Sanatcilarin Soyut Sanata Yonelme Nedenleri

Biiytik bir hizla el sanatlarindan ve onun iiretiminden endiistri {iretimine gegis,
kdy hayatindan kent yasamina gecis, toplumlarin huzursuzlugunu doguran
sosyal krizleri olusturmustur. Ekonomik savaglarin baslamasi ve kisa zamanda

olusan bu sosyal degisiklik toplumlar1 sarsmustir.

Endiistrinin seri icatlar halinde hizla gelistigi 20.ylizy1l basinda plastik
sanatlarda bigim pargalama egilimi belirmistir. Yiizyilin ekonomik savaslari,
krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu gibi sanatgiyr da i¢
huzursuzluklarina goriirmiistiir.  Erich Fromm pargalama icgilidiisiinii su
sekilde aciklamaktadir: “Pargalayarak yok etme icgiidiisii, yasanmamis bir
hayatin tepkisidir.” Kiibistler bigimi parcalamakla ilk tepkiyi vermislerdir.
Henri Bergson materyalizmi kesin olarak reddeder ve sanat eserini doguran
sezgiyi esas deger olarak ortaya atmustir. °* Pargalama duygusu yasanmamis

yasama bir tepki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisaca 6zetlersek:

“Tiim diinyayr saran endiistriyel teknoloji ~sistemlerinin adeta
durmadan degistirdigi yasam kurallarinin, bireyi kendi ozgiirliigiinden
uzaklastirmasi ve ona yasanacak zaman birakmamast,

Endiistrinin ve teknolojisinin, degerlerin goreli oldugunu ortaya
¢ctkarmast,

9 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, .23
2 Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, s.130
21 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, $.555
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Fotografik goriintiiniin, nesne 'nin ger¢egini vermekten uzak oldugunun
anlagsilmasi ve dis bigim ile i¢ gercegin gosterilemediginin anlagilmast”

nesnenin pargalanmasini gerektiren etkenler olarak kabul edilebilir.?

Kiibistler’deki nesne ve oylum goriintiisiinii par¢alama, dylesine bir yok etme
biciminde oldu ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir, taninabilirliklerini
yitirmeye bagladilar. Kiibistler insan duygularinin karsiligi olan rengi, gayet
bilingli olarak reddettiler. Renk duygusallifi yerine, akla dayali sogukkanli
parcalama operasyonlart i¢in siyah, gri ve kahverengi gibi silik renkleri
benimsediler. Yani bigimleri parcalama isleminde, bu renk kullanmayis, kasith

o s es 2
goriiniiyor.”®

Kiibistler temelde, Cezanne’in geometrik bigimlere dayali prensibini
benimsediler ama bunu geometrik bir yap1 igin degil, geometrik bir par¢alama

i¢in kullandilar.

22 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 5.80
2 Age. 5.79
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4.20.YUZYIL BATI RESIM SANATINDA GEOMETRIK
BiICIMLENDIRMELER

4.1 Cezanne Kaynakli Geometrik Anlayis ve Kiibizm’in Temellerinin
Atilmasi

Paul Cezanne’in (1839-1906) dogayr geometrik bigimlere indirgemesi

hakkindaki diisiincesi, su agiklamasinda goriiliir:

“Dogada hersey kiire, silindir ve koniye tamamlanacak sekilde modle
edilmistir. Once bu sebepten dolay: basit formlart olusturmali. Bundan
sonra her sey yapilabilir. Cizgiyi renkten ayirmamak gerekir. Bana
dogada ¢izilmis bir sey gosterebilir misiniz? Cizgi yoktur, modle olayt
da yoktur. Yalniz kontrastlar vardir. Kontrastlar yalniz siyah ve beyaz
degildir, ayn zamanda renk hareketleridir. Eger renkler arasinda iyi
bir armoni kurulursa desen de ona gore daha kati olacaktir. Bir cismi
modle etmek denilmemeli, renkleri modle etmek denilmelidir.
(Modulation)

Sanat dogaya paralel bir armonidir. Gordiigiimiiz hersey gercek
degildir. Birbirinden uzakta ve kaybolacak durumdadir. Doga her
zaman aynidwr. Fakat onu bize goriindiigii gibi ele alirsak agik degildir.
Sanatimiz ona devamlilik vermelidir. Doganin arkasinda ne vardur?
Belki de hi¢bir sey yoktur. Belki de hersey.

Sanat armonidir. Uygunluktur. Uygunluk bir biitiinliiktiir. KontraStlarin
biitiinliigii, renk tonlaruvmn biitiinliigii, ¢izgilerin biitiinliigiidiir. Yani
ton, acik ve koyu, kirmizi renk ve onun tamamlayicisi yesil, oranj ve
onun tamamlayicist mavi, sari ve onun tamamlayicisi mor, violet.
Memnunluk verici tonlar agik tonlar, iiziintii verici tonlar koyu
tonlardir. Renkte sicak tonlar seving, iiziintii veren tonlar soguk
tonlardzr.”**

24 \Walter Hess, Dokumente zum Verstandnis der Modernen Malerei, s.18
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Ayrica Cezanne, 1904 yilinda Emile Bernard’a (1868-1941)  yazdigi
mektuplarda s0yle demistir:

“Tiim dogal sekiller kiire, silindir ve konilere indirgenebilir. Kisi bu
temel ana elemanlarla baslamalidir ve sonra istedigi her seyi bunlarla

tiretebilir. Kisi dogayr resmetmemelidir onu tanmimlamalidir. Fakat ne

sekilde? Renkli sekilsel e§degerleriyle.”25

Yine, Cezanne’in deyisiyle:

“ Geometrik figiirler tizerindeki etiitlerin yogunlastiriimasi gerekir:
koni, kiip, silindir ve kiireye doniistiirme yoniinde ¢abalar gelistirilmeli.
Gorme duyumuzla algiladigimiz her seyde bu geometrik formlar
vardir. Nesnelere ilk bakista algilanmayan temel yapr 6geleridir bu
formlar. Eski ustalar, sanat egitimini bu geometrik diizen temeli
tizerinde gelistirmislerdir. Geometrik yapi, yiizey ve kiitle iliskilerini
belirler. Boyutlarin karsilikly oranlari, yiikseklik, genislik ve derinlik

iliskilerini ortaya ¢ikarir”® seklindeki ifadesinden dogaya bakis

acisina agiklik getirir.

Renk, Ronesans’tan beri, konunun ve 1s18in emrindeydi: yani resmi yapilan
seyin Ozelliklerini, belli bir 151k altindaki gériiniislinii veriyordu. Bigim ve renk,
aciklik koyuluk farklariyla kaynasiyor, etle kemik gibi birbirini sariyor,
tamamliyordu. Cezanne, renkleri golge farklari ile bulandirmak istemiyor, 151k-
golge farklarina bagvurmadan resimdeki seyin hacmi li¢ boyutlu nasil
belirtilebilir? iste Cezanne’in sorunu buydu. Golge derecelerinin gordiigii isi
salt renklerle yapmak istedi ve bunun ancak ii¢ boyutlu geometrik bigimlerin,
yani hem renge elverisli yiizeylerin, hem de derinligi, hacmi veren bi¢imlerin
yardimiyla miimkiin olacagini diislindii. Resimlerine, her yiizii bir bagka renk
tastyan kiipler girmeye basladi. Cezanne’in kiibistlere bir ¢ikis noktasi vermis

olan 6zelligi budur.”’

% Anne Gantefiihrer-Trier, Cubism, s.8 v.d.
%6 Emile Bernard, Cezanne Uzerine Anilar, s.91
'S Eyiipoglu-M.S.Ipsiroglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, s.148-9
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1907 yilinda Pablo Picasso’nun Avignonlu Kizlar adli yapitiyla Kiibizm’in

temellerinin atildig1 s6ylenebilir.

Resim 4 Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval tizerine yagliboya,
243.9x233.7cm
Modern Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K6ln)

Picasso’nun, Avignonlu Kizlar adli yapitinin, en biiylik 0Ozelligi estetik
giizelligin ne olduguna iliskin alisilmis kaliplar1 yikmasi ve kendi kurallarini
kendi koyan bir tavir tasimasidir. Resme baktigimizda kirmizi, kahverengi ve
mavi tonlarin sadeligine birakilmig bes geng yar1 giyimli kadinlar1 genelevde
gostermektedir. Konu tamamen ikinci planda kalmis, onun ilgisi salt sanatsal
problem iizerine yogunlagmistir. Burada klasik insan figliri yerine tamamen
yeni bir insan ifadesine yonelmistir. Stilize etmek sonugta ifadenin bir eleman

olarak etkisini gostermistir.® Cezanne’in “Doga kiireler, silindirler ve koniler

28 Horst Richter, Geschichte der Malerei im 20.Jahrhundert, s.45-47
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olarak distliniilmelidir” goriistinden derinden etkilenen Picasso’nun bu

resminde Cezanne kaynakli geometriklestirme vardir.

Yirminci ylizy1l basinda Batili olmayan kiiltiirlerin etnografik nesnelerine ilgi
duyan bir c¢ok sanat¢t gibi Picasso’nun da Afrika masklart ¢ok ilgisini
cekmistir. Afrika masklarimi andiran deforme olmus viicutlarinda primitif
sanatin etkileri vardir. Sagdaki iki kadin Afrika masklarina benzerlik

gostermektedir.

Resim 5 Paul Cezanne, Cadir Oniinde Banyo Yapan Kadinlar, 1883-1885
Tuval iizerine yagliboya, 63.5 x 81cm
Staatsgalerie Stuttgart, Almanya
(Kaynak: Hajo Diichting, (1999), Cezanne, Taschen GmbH, Kéln)

Cezanne’1n, Cadir Oniinde Banyo Yapan Kadinlar, (1883-1885) adli resmi ile
Picasso’nun Avignonlu Kizlar (1907) resmini karsilastirdigimizda birkag
paralellik ortaya ¢ikmaktadir. Cezanne’in resminde ¢adir olarak daldan sarkan
bez, Avignonlu Kizlar resminde bir perde seklinde goriilmektedir. Tki kadinm
pozlar1 ise neredeyse ayni olarak tanimlanabilir. Soldan ikinci ayakta duran

kadin figiirleri ile sag alttaki comelmis kadin figiirleri neredeyse estirler.

Picasso’nun, “Kiibist tarzda resim yapmaya basladigimizda en azindan kiibizmi

yaratmak gibi bir amacimiz yoktu. Biz yalniz i¢cimizden gelen ifadeyi vermek
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istiyorduk” seklinde bir agiklamas1 vardir. Sonradan Braque’da, “ Biz, ikimiz

bir ipe bagl daga tirmanan dagct goriiniimiindeydik” 2% demistir.

Fransiz elestirmen Louis Vouxcelles 1908’deki agiklamalarinda yeni stil i¢in
Kiip kelimesini kullanmistir. Kiibizm de bdylece bu elestirmenin verdigi isimle

anilmaya baslanmistir.

Cezanne’m, “ Doganin arkasinda geometri bulunur” deyisiyle, resmi form

olarak geometriye indirgemeye calismasi kiibist sanatgilari etkilemistir.

4.2 Kiibizm

Kiibizm akimmin sanatcilari,Pablo Picasso (1881-1973) , Georges Braque
(1882-1963), Juan Gris (1887-1927), Fernand Leger (1881-1955), Jean
Metzinger  (1883-1956), Albert Gleizes (1881-1953), Alexander
Archipenko’dur (1887-1964) .

Cag1 belirleyen temel kategori, geometridir. Cagin yapisinda agir basan
niteligin geometri oldugunu goriiriiz ya da geometrik yasalilik. Bu agir basan
nitelik bir temel ¢izgi olarak, o6zellikle Kiibizm’de, De Stijl akiminda ve

Siiprematizm’de belirginlik kazanir.*

4.2.1 Kiibizm’in Kuramsal Dili

Geometrik form ortaya koyan Kiibizm, belirli bir anda ve uzamdaki sabit
noktada olana karsilik gelen resimsel yanilsamay1 reddeder ve resme birden
fazla bakis agisin1 getirir. Sanati1 doganin taklit edilmesi olarak géren kuramlara
kars1 ¢ikmis, dogay1 taklit etmek yerine nesneleri parcalara ayirmis, cesitli

yonlerden ayni anda algilanabilecek bigimde yanyana getirmistir. Uzamsal ve

2 Horst Richter, Geschichte der Malerei im 20.Jahrhundert, s.45-47
% fsmail Tunali, Felsefe Isiginda Modern Resim, s. 120

24



zamansal kural bozmalara dayanan imge kullanimi yerlesik estetik tavri
doniisiime ugratmis, Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini

degistirmistir.

Kibistler, iki 6nemli konu tizerinde durmuslardir: Uzamsal ve zamansal kural

bozmalar.
1- Uzamsal Kural Bozmalar

Kiibist sanat¢ilar Oklid (I.O. 330-275) geometrisini, Rénesans’tan beri
kullanilan perspektifi reddetmislerdir. Nesneye belirli ve sabit bir noktadan
bakip, bu belirli ve sabit noktadan goriiniisii yansitma Ronesans’tan beri
kullanilan perspektif anlayisidir. Bu perspektif diiz uzam anlayis1 {izerine
temellenir. Diiz uzam anlayisinin = yikilmasinda Onemli  gelismeler
vardir.1895°de Wilhelm Roentgen (1845-1923) tarafindan kesfedilen x-rays,
1888’de Heinrich Hertz (1856-1894) tarafindan kesfedilen elektromanyetik
dalgalar gibi buluslar insan algisinin Otesinde ¢iplak gozle goriilemeyen

titresimlerle dolu uzam anlayisini ortaya koyar. 3

Boylece egrilerle dolu, titresimlerle dolu, goziin gérmedigi ama varolan, diiz
uzam anlayisini ortadan kaldiran uzam anlayisi giindeme gelir. Boyle bir uzam
anlayist insan algisinin  smurlarmin - sorgulanmasimi  giindeme  getirir.
Perspektifin  tlimiiyle ortadan kaldirilmasit egri  uzam anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Sonsuz egriler vardir ve bu egriler birbirleriyle kesisebilir,
dolayisiyla egriler s6z konusu oldugunda deformasyon olasiligr da giindeme

gelir. Nesnelerin pargalanmasi ve deforme edilmesi yeni bir dil olusturur.

2- Zamansal Kural Bozmalar

Tek bir noktadan sabit bir sekilde baktigimiz zaman, belirli bir an1 tek bir an1

ele alirsimiz. Oysa Kiibist sanat¢ilarda eszamanlilik s6z konusudur. Bu da

3 Niliifer Ondin, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, s.30
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nesnelerin pargalanarak bir degil bir¢ok acidan tuval iistiinde yansitilmasini

glindeme getirmektedir.

Eszamanliligt Henri Bergson’un (1859-1941) siire (duration) kavramina
dayandirmislardir.®® Bergson’un zamam anlatmak igin siire konsepti vardir.
Yasam evrenin kurulusuyla baslamistir ve akip gider. Yasamin kesintisiz,
boliintiistiz ve siirekli akigina siire demektedir. Bergson’a gore; siire ya da
zaman, akip giden bir olgudur. Akip giden zamani biz gorlip parcalara
ayrramay1z. Gergek zaman devam etmekte olan yasantiy1 ifade eder. Zamanin
bir anlik 6l¢iimlere indirgenemez olusu kiibist ressamlarin birbirinden ansal
olarak farkli 1imgeleri ayn1 tuval iizerinde birlestirmelerine agiklik

getirmektedir. Ve iki tiirlii zaman s6z konusudur.

1- Digsal zaman; Dis diinyaya ait, esit araliklarla 6l¢iilebilir ve sayilabilir bizim

hesapladigimiz zamana karsilik gelir.

2- I¢sel Zaman; Bilince 6zgii zamana yani ‘siire’ ye sezgi yoluyla ulagilir. Siire
saylyla Olciilemez, uzayimn terimleriyle ifade edilemez olan ger¢ek zamandir.
Her an ve gelmis, gelecek, simdiki anlar bir biitiin halindedir, bu bdliinemez ve

bir akis s6z konusudur.*

Bergson’un sezgi kavrami yani, siire dogrultusunda gergegin i¢sel dogasinin
farkina varilmasinda etkili olan sezgi, kiibist sanatcilar1 yonlendirir. Nesneyi
icten bilmeye yonelik olan sezgi, 6znenin, nesnenin ifade edilemeyen yoniinii

kavramasini saglar.

Zamanin bir biitiin olmas1 diisiincesinden hareket ederek tuval iizerinde
nesnenin farkli bakis agilarin1 yan yana koydugumuzda simdi, her an, gelecek

sanki bir anlamda birlesmis olmaktadir. Farkli anlardaki bakis agilarini tuval

% Niliifer Ondin, XX.Yiizyil Sanatiin Kuramsal Dili, s.30
% Gilles Deleuze, Bergsonculuk, .26
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iizerinde birlestirmiglerdir. Nesnenin birden fazla bakis agis1 ile yansitilmasini
parcalanma olarak betimlemisler, goriinen gerceklikten alinan 6gelerle degil
de, zihinsel alanda bicimlenen nesne ve uzamin birlikte kurgulandigini

gostermiglerdir.

Oklid’in li¢ boyutluluk anlayisindan giderek uzaklasan kiibist sanatgilar,
Apollinaire’nin ifadesiyle, i¢lerindeki sezgi ile dordiincii boyutu kesfetmeye
yonelirler. Oklid geomerisinin aksine, dordiincii boyut, uzamm kendisini,
diger bir deyisle, verili bir anda tiim yonlerde var olan uzamin sinirsizligini

ifade ettiginden sonsuzlugun boyutu olur.>*

Oklid’in paraleller postulatinda, bir dogrunun disindaki bir noktadan bu
dogruya bir tek paralel cizilebilir seklindedir.1819’da Karl Friedrich Gauss
(1777-1855) bir dogrunun disindaki bir noktadan bu dogruya sonsuz sayida
paraleller cizilebilecegini ortaya koydu. Oklidci olmayan bu yeni geometriye
Hiperbolik geometri denir. Ote yandan 1854’de Georg Friedrich Bernhard
Riemann (1826-1866) Oklid olmayan geometrilere yeni bir bakis agis1 getirdi.
Postulatlar sorununun uzayin egriligine bagl oldugunu gosterdi. Gauss,
Lobagevski, Bolyai, Farkas ve Riemmann tarafindan Oklid dis1 yeni
geometriler ortaya konulur ve bunun sonucunda boyutlar yeni anlamlara

biirinir.

Albert Einstein’in  (1879-1955) Gorelilik Teorisi ile birlikte evreni
degerlendirme konusunda yepyeni bir bakis agis1 ortaya ¢ikmis ve Oklid’in ii¢
boyutlu yapisina, zaman boyutu eklenerek, dort boyutlu bir uzay-zaman birligi

ortaya (;1km1§tlr.35

¥ Niliifer Ondin, XX.Yiizy1l Sanatmm Kuramsal Dili, s.31
% Toygar Akman, Eukleides’den Giiniimiize Felsefe ve Bilim Diinyasinda Boyutlar, s.57
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Oklid Geometrisi Hiperbolik Geometri Eliptik Geometri

(OKlid) ( Gauss, Bolya, Lobachevski) (Riemann)

Bir dogru iizerinde Bir dogru iizerinde olmayan Paralellik yoktur.
olmayan bir nokta bir noktay1 diisiiniin. Bu Higbir dogru bir
diistiniin. S6z konusu noktadan gegen ve s6z konusu digerine paralel
dogruya paralel olmak dogruyu kesmeyen sonsuz degildir.
kaydiyla, o nokta sayida dogrular vardir.

iizerinden gegen sadece
ve sadece bir tane dogru
vardir.

Bir Diizlemde Geometri Aykir Kiirede Geometri Bir Kiirede Geometri

[ _doisad \ \
Bir {iggenin i¢ agilarinin Bir liggenin i¢ agilarimin Bir liggenin i¢ agilarinin
toplami1 180 derecedir. toplami 180 dereceden azdir. toplami 180 dereceden

bilyiiktiir.

B 8
D < 90*
Bir dikdortgeni olusturan Bir dikdortgeni olusturan Bir dikdortgeni dogrular,
sonsuz uzunluktadir. dogrular, sonsuz uzunluktadir. olusturan dogrularin
uzunluklart sonsuz
degildir.

Sekil 6 Yeni Geometri Ornekleri

(Kaynak:https://www.dartmouth.edu/~matc/math5.geometry/unit16/unit16.html)
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4.2.1.1 Analitik Kiibizm

Kiibizm, 1907-1914 yillar1 arasinda genel anlamda iki donemde incelemeye
tabi tutulur. Ilki 1907-1912 yillarina kadar olan donem Analitik Kiibizm olarak
bilinmektedir. Analitik kiibizmde sanat¢i nesneyi alir analiz eder pargalara
ayirir, daha kiiciik pargalara ayirir. Kiigiiciik sekillerin her biri geometrik sekil
olusturur. Bir silindir, koni, kiire, kiip vs. gibi. Sonra bu ti¢ boyutlu sekiller iki
boyutlu tuval lizerinde gosterilirler. Analitik Kiibizm’in bir bagka noktasi da,
tuval ylizeyinin iki boyutlu olmasina ragmen, sanat¢inin ¢oklu bakis agisini

gostermesidir.

Ormegin, Kiibist sanat¢i, bir objeyi tepe noktasindan bakip resmedebilir.
Bununla beraber ayni tuval yilizeyinde ayni objeyi Onden bakarak da
gosterebilir. Bazi tarihgilere gore Analitik Kiibizm’in amaci nesneleri
gormenin yeni bir yolunu yaratmaktir. Kiibistler doganin fiziksel kanunlarina
bagl degillerdir. Braque ve Picasso gibi kiibistler resimlerindeki renkleri gri,
mavi, beyaz ve siyah gibi tek renkli seviyelere indirmeye ¢alismiglar duygusal
ozellikleri belirgin konulardan uzak durmuslardir. Kiibist sanatgilar i¢in konu
onemli degildir. Picasso, tuvalin iki boyutlu yilizeyinde ii¢ boyutlu temsil
yollar1 aramig, Braque ise hacim ve kiitlenin uzamda nasil tasvir edilebilecegi
arayisinda olmustur. Bir nesnenin ¢esitli acilardan iistten, alttan, arkadan ve
onden goriilen bilesik goriintiilerini, izleyicinin distinerek zihninde

kurgulamasini istemislerdir.

4.2.1.2 Sentetik Kiibizm

Sentetik Kiibizm, Picasso’nun resim diinyasinin daha once hi¢ gormedigi bir
teknigi icat etmesiyle baslar. Fransizca yapistirmak anlamma gelen Kolaj
teknigi yeni bir icattir. Kolaj, Picasso’nun resminde kumas pargasi
yapistirmasiyla baslar. Goriildiigii lizere kolaj sanat diinyasinin daha 6nce hig¢

gormedigi devrimsel bir harekettir. Kesilip yapistirilmis  kagitlardan
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kompozisyonlar liretmeye bagladilar. Kullanilan bu nesneler, dis diinyadaki

gerceklerle resmin yasamla ilgisini kurmaya yoneliktir.

Resim 6 Pablo Picasso, Hasir Sandalyeli Natiirmort,1911-12, Tuval {izerine yagliboya,
musgamba, ip,gazete, 29 x 37cm
Picasso Miizesi, Paris
(Kaynak: https://artsy.net/artwork/pablo-picasso-still-life-with-chair-caning)

Picasso, bir hasir sandalye yanilsamasi resmetmek yerine, makinada musamba
tizerine basilmig, hasira benzeyen bir deseni tuval ylizeyine yapistirmistir.
JOURNAL gazetesinden kestigi JOU harfleri ile natiirmortun gevresini gergek

iple sarmistir. Picasso’nun ilk kolaj 6rnegidir.

Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan 1912-1914 yillar1 arasindaki donemde
kiibist sanatcilarin teknikleri son derece degismistir. Kagit, gazete kagidi, duvar

kagidi, talas, kum ve benzer malzemeler kullanmislardir.
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Picasso:

“...dogadaki en c¢ok etkileyen seylerden biri dokularin farki
oldugunu, boslugun dokusu, bu bosluktaki bir nesnenin dokusu ve onun
otesinde seklin, rengin ve hacmin dokuyla iliskisi”

Kagit yapistirmanmin amact farklt dokularin kompozisyon igine dahil
edilerek  dogadaki  gergeklikle  yarigan  resimdeki  gercekligi
olusturabilecegi  fikrini vermektedir. Goziin gordiigii  bedenden
kurtulup, ruhun bedenini bulmaya ¢alistik. Gozii daha fazla yamltmak
istemedik, zihni aldatmak istiyorduk. Gazete kagidimi asla gazete
yapmak i¢in kullanmadik. Eger bir gazete kagidr bir sige olabiliyorsa,
bu bize hem gazeteler hem de siseler iizerinde diisiinecek bir seyler
veriyordu. Bu degistirilmis nesne ait olmadigi bir evrene giriyor ve
orada tuhafligim bir élciide koruyordu. Iste insanlarmn bu tuhaflik
hakkinda diisiinmesini istiyorduk™® seklinde agiklama yapmustir.

Fakat Sentetik Kiibizm’i, Analitik Kiibizm’den ayiran 6zellik bu degildir. En
onemli fark analiz ve sentez kelimelerine bakarak anlasilir. Analiz, bir konuyu
maddi veya diisiinsel temelde parcalara ayirarak bu parcalarin arasindaki
iligkileri ayrintili bir sekilde incelemek demektir. Sentez ise, analiz edilmis
elemanlarin birbiri ile iliskilendirilerek, bir biitiinlik olusturmaktir. Sentetik
Kiibizm’in yaptig1 budur. Kii¢iik pargalar1 ayr1 ayr1 gostermek yerine Sentetik

Kiibist sanatgis1 bir cok pargay1 birlestirip bir araya getirir.

4.2.2 Kiibizm’in Mekansal Dili

Aklin eleme, ¢oziimleme ve bilesim etkinliginin iirlinii olan kiibizmin ortaya
koydugu kiibist yapitlar, 20.ylizy1l basinda doganin dig goriintiisiiniin
kaygilarindan kurtulmus olarak tuvalde kiibik formlarn yer aldig:

bicimlendirmeler yapmisglardir.

% F Gilot-C.Lake, Picasso ile Yasamak, s.77
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4.2.2.1 Pablo Picasso

Resim 7 Pablo Picasso, Horta Sarnici, 1909, Tuval iizerine yagliboya, 60 x 50 cm
Ozel Koleksiyon
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K&ln)

Picasso’nun Ispanya’nin Horta de Ebro sehrinde yaptig1 resimlerin manzara
olarak tanimlanmasi biraz zordur. Horta SarniCi resminde goriildiigii gibi
manzaranin gercek igerigini tamamen geometrik sekil ve yapilara
doniistiirmistiir. Mekansal derinlik sadece sekillerin {ist iiste gelmeleriyle
anlagilir. Evlerin tek tek perspektif hatlar1 diger yapilarinki ile uyusmaz.
Resmin alt tarafinda, yapilar artik agikca anlasilamayan pargaciklara
ayrismistir. Bu arada tepenin ucundaki yapilar sabit ve biitliin olarak dururlar.
Picasso’nun sectigi renkler, kullandig1 objelerin renklerine bagimh degildir. Bu
resminde objelerin renkleri okra ve yesile doniismiis ve de hacim kazandirmak
icin siyah ve beyazla karistirilmigtir. Picasso, ayni konuyu 27 adet

betimlemistir.
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Resim 8 Pablo Picasso, Horta de Ebro’da Tepedeki Evler, 1909, Tuval {izerine yagliboya, 65 x
81 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009) , Cubism, Taschen GmbH, K&lIn)

Picasso’nun , Horta de Ebro’da Tepedeki Evler adli eserinde de tiim nesneler

sadelestirilmis ve geometrik bi¢cimlere indirgenmistir.

Resim 9 Horta De Ebro’nun Fotografi
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K&ln)

Picasso, Horta de Ebro Sarnici ve Horta de Ebro’da Tepedeki Evler ve diger 27

adet betimledigi eserlerini bu manzaradan esinlenerek yapmustir.*’

87 Anne, Gantefiihrer-Trier, Cubism, .32 v.d.
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4.2.2.2 Georges Braque

Resim 10 Georges Braque, L Estague’daki Evler, 1908, Tuval tizerine yagliboya,
73 x 60 cm,
Bern Sanat Miizesi, Isvigre,
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K6ln)

Braque’m, 1908 yilindaki L’Estaque’deki Evler adli ¢alismasi ¢atilar ve 6n
cepheler tarafindan belirginlesmis bir manzara gostermektedir. Resmin alt 6n
tarafinda ise capraz bir aga¢ yerlestirmistir. Resmin alt kenarindaki yesil
alanlar tepeden sehre  dogru manzaranin perspektifini olusturur. Evler
pencereleri olmadan resmedilmis ve bdylece basit geometrik formlara
indirgenmistir. Doganin yesil ve kahverengileri birka¢ yerde karigmustir.
Cezanne’in resimlerindeki gibi perspektif boyunca renk yerlestirme

Ozgiirliigiinii gorebiliriz.
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Resim 11 Georges Braque, Sise ve Baliklar, 1910, Tuval {izerine yagliboya, 61 X 75 cm,
Tate Modern Sanat Miizesi, Londra
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K6ln)

Braque, Sise ve Baliklar adli resminde geometrik formlara yer vermistir.
Resmin sol tarafindaki i¢ i¢e girmis diizlemlerin arkasinda dik duran sise
gortilebilir. Sisenin bogazindaki beyaz bir serit, sisenin plastik deger anlamini
belirtmektedir. Resmin alt bolgesinde sadece balik parcalar 6zellikle de balik

kafalar1 vardir, balik gévdesi yani tiim balik yoktur.

Sise ve baliklarin diizenlemesi fon diizleminde bulunmamaktadir. Ogeler
dagitilmis ve gercekte olmayan renklerle gosterilmistir. Objelerin bosluktaki
birlesimi izleyenin zihninde olusmasina c¢alismistir. Braque’in caligmalari

hacim ve kiitlenin uzamda nasil betimlenebilecegi arayisidir.
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4.2.2.3 Jean Metzinger

Resim 12 Jean Metzinger, Natiirmort, 1915, Tuval {izerine yagliboya, 55 x 46 cm
Sprengel Miizesi, Hannover
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K6In)

Metzinger’in Natiirmort adl1 eserinde, bir masa iizerinde Oyun kartlari, bardak,
demlik, sise ve bir kasede meyve gibi c¢esitli objelerin birlestirildigi
goriilmektedir. Bir ¢ok kiibist sanat¢inin natiirmortunda oldugu gibi bu objeler
sanatcinin bir ¢irpida etrafinda bulabildigi seylerdir. Bu objeler bir hikayeden
ya da bir anlamdan olusmazlar ve sanatcinin rastgele sectigi objelerdir. Izleyici
ilk olarak resmin kenarlarina paralel olarak yerlestirilmis dik duran dikdortgene
bakar. Bir baska dikdortgen sag kenara dogru devrilmis olarak, ilk dikdortgenin
tizerine serilmistir. Oyun Kartlar1 hari¢ tiim nesnelerin resim iizerinde dik
olarak yerlestirildigi goriilmektedir. Hafifce geometrize edilmis dis kenarlarina
ragmen sekilleri yine de belirgindir. Metzinger’in bu natiirmortu halen Analitik

Kiibizm’e olan baglarini acik¢a dile getirmektedir.
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Resim 13 Jean Metzinger, Zaman, 1911 Karton iizerine yagliboya, 75.9 X 70.2 cm
Philadelphia Sanat Miizesi
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K6ln)

Metzinger’in Zaman ismini verdigi resminde geometrik pargalanma soz
konusudur. On planda figiir olarak masada oturan Ve ¢ay icen yar1 ¢iplak kadini
betimlemistir. Resmin sol arka planina yerlestirdigi vazo 6rneginde oldugu gibi

resimdeki objeler minimal bir sekilde yerlestirilmistir.

Yiiziin, profil ve dnden goriiniimii vardir. Ayni sekilde ¢ay fincan1 da yandan

ve Ustten goriiniim olarak resmedilmistir. Bu da eszamanlilig1 yansitir.
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4.2.2.4 Juan Gris
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Resim 14 Juan Gris, Paris Evleri, 1911, Tuval iizerine yagliboya, 52.4 X 34.2 cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K6In)

Gris her resminde yogun bir sekilde, bir renkten diger bir renge gegiste
(degradeli) kontrast renk degerleri kullanmustir. Paris Evleri adli eseri buna bir
ornektir. Cizgisel desenlerle baslayan kompozisyonlar: giderek cansiz doga
resimlerine doniigmistiir. Gris’nin resimlerindeki genis yatay diizlemlerin

birbirleriyle ¢atisarak ayn1 zamanda da birbirleriyle dengelendiklerini goriiriiz.
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Resim 15 Juan Gris, Puro Igen Adam, 1913, Tuval {izerine yaghboya, 73 x 54 cm
Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K61n)

Gris, Puro Icen Adam isimli resmini, yogun ve parlak renklerden olusan
diizlemlerden  olusturmustur. Basin  pargalanmis  kesitleri  cabukca
tanimlanabilir. Mesela g6z ve kas, kulak ve sapka. Sapka resmin sol yarisinda
siyah olarak belirir, yesil bir renk diizlemiyle ikiye boliiniir ve biraz daha sagda
tekrar belirtilir. Bu basin dairesel hareketini simgeler. Boyundaki beyaz kolye
ilk olarak 6nden resmedilmis, ikinci kez de lizerinden bir sa¢ gecer sekilde

yandan resmedilmistir.

Bu sekilde resimde, birkag farkli bakis acili perspektif biraraya gelmis ve bir
hareket saglanmistir. Renk diizlemleri birbirleriyle yan yana ve esit olacak
sekilde kuvvetli golgeleri olmadan uygulanmistir. Sadece puronun dumani

parg¢alanmis renk diizlemlerinden etkilenmeden yukart dogru ¢ikmaktadir.
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4.2.2.5 Albert Gleizes

Resim 16 Albert Gleizes, Chartres Katedrali, 1912, Tuval {izerine yagliboya,
73.6 x 60.3 cm
Sprengel Miizesi, Hannover, Almanya
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K61n)

Gleizes, Chartres Katedral’i adli resminde, gri ve yesilin tonlarmi kullanmus,
mimari sekilleri geometrik pargalara bolmiistiir. Tuval {izerinde agik-koyu, yani

151k ve golge karsit degerlerini goriiriiz.

40



/H/,' w/?--.

S ;

=N\

Resim 17 Albert Gleizes, Limanda, 1917, Ahsap iizerine zimparalanmis yagliboya,
153.3 x 120.6 cm
Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K61n)

Gleizes, Limanda adli resminde, New York Limani’nin farkli izlenimlerini
sadelestirmistir. Kimi saga kimi sola yatmis yapilar gibi degisken ¢ergeveler,
resim i¢inde resim olusturmustur. Yelpaze seklindeki yapilar dikey formattaki
bozulmayr gostermektedir. Gemi govdesi, bina pencereleri, bacalardan
yiikselen dumanlar ve daha bir siirli detay ¢esitli sekillerde parcalanmistir ve
bunlar tanimlanabilir pargalart olusturur. Resimdeki kaymis bigimler
izleyicinin bakislarini ileri geri sigratir ve bdylece biiyiik bir sehirdeki hareket,
dinamizm ve hiz1 izlettirir. Liman, Kareler, dikdortgenler, ¢izgiler gibi birbiri

igine gegmis geometrik elemanlarla ifade edilmistir.
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4.2.2.6 Fernand Leger

Resim 18 Fernand Leger, Rengarenk Silindirik Formlar, 1913, Tuval tizerine yagliboya,
90 x 72.5¢cm
Beyeler Vakfi Riehen/Basel, Isvigre
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, Kdln)

Leger, Rengarenk Silindirik Formlar adli resminde, borular, huniler, kiipler,
diskler ve damla seklindeki formlar1 birbirleriyle harmanlamistir. Sekilleri ve
hacmi belirten beyaz ve siyah gélgelemenin haricinde, nesneler kirmizi, mavi
ve sar1 gibi ana renklerden olusmustur. Birbirlerinin istiine binmis sekilleriyle

bunlar gelecekle ilgili mimari yapilar1 andiran hayali makinalar temsil ederler.

Bu resimlerinde Leger resmin figiiratif ve dogal formlarmni tamamiyle reddeder
ve resimlerin odagina yeni teknolojinin hareketliligini yerlestirir. Makinalar

islerine estetik bir bilyii kazandirir.
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Resim 19 Fernand Leger, Duman, 1912, Tuval {izerine yagliboya, 92 X 73 cm
Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, Amerika
(Kaynak: Anne Gantefiihrer-Trier, (2009), Cubism, Taschen GmbH, K&ln)

Leger, dairesinin penceresinden gordiigii Notre-Dame Kilisesi ve etrafindaki
binalardan yiikselen dumanlardan ilham alarak catilarin tstiindeki dumanlar
serisini Uretmistir. Bacalardan yiikselen dumanlara bakarak yaptigi seriye de
Duman ismini vermistir. Kat1 binalardan yiikselen, yumusak dumana kendi
sozliigline gore:” zithklar=ahenksizlik, buna baglh olarak maksimum etkililik”
demistir. Ayrica, “Binalarin arasindan yiikselen yuvarlak duman kiitlelerinin
izlenimini aldim ve onu plastik degerlere doniistiirdiim” seklinde ifadesi de
vardir. “Bu  kwvrimlart  olabildigince farkli sekillerde ama  birliklerini
kaybetmeden kati ve kuru yapilarin, bina duvarlarinin olii yiizeylerinin arasina
verlestirdim. Buna ragmen ortadaki kiitlenin renk zithgi ve canli formlarin

5938

karsithgr bu maksimum etkililige sebep verdi.”* seklinde agiklamasi vardir.

% Anne Gantefiihrer-Trier, Cubism, s.70
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4.2.2.7 Alexander Archipenko

Resim 20 AlexanderArchipenko, Yelpazeli Kadin, 1914, Ahsap, ince metal plaka, cam sise,
metal huni, 108 x 61.5 x 13.5 cm
Tel Aviv Miizesi, Israil
(Kaynak: M.Antliff/P.Leighten, (2001), Cubism and Culture, Thames and Hudson, Londra)

Kiibizm, 6ziinde resimsel bir akim olmasina karsin heykel sanatgilar1 arasinda
da taraftar bulmustur. Rus asilli Amerikan heykeltras Alexander
Archipenko’nun (1887-1964) , o6zellikle Misir sanatina duydugu ilgi onu
kiibizme yaklastiran baslica etkenler arasindadir. Erken donem yapitlarinda
Picasso’nun giindelik malzemelerle gerceklestirdigi asemblajvari heykellerinin

etkisi sezilebilir.

% Ahu Antmen. 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, s.50
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Archipenko, 1914 yilinda trettigi Yelpazeli Kadin adli yapitinda, yiiksek
kabartmali rélyef yapmis, bosluk ve hacim etkisini resimle birlestirmis ve bu
sayede carpict etki yaratmistir. Geometrize ettifi bas kisminda diiz boyali
percemlerin yaninda dekoratif ahsap konileri sagi temsil etmek amaciyla
yerlestirmistir. Bir cam sise figiirlin boyun bolgesini olusturmus ve bu cam
siseye paralel bir silindir kal¢asina yasladigi kolunu olusturmustur. Disa dogru
biikiilmiis metal levha da govdeyi olusturmustur. En c¢arpici olani da, bir
huniden olusan sag meme koyu yesile boyali derin bir boslugun 6niinde asili

gibi durmaktadir.*’

Bu ii¢ boyutlu objeler, bu yapitin sergilendigi mekanin 1siklandirmasina gore ,
farkli planlara golgeler diistirecektir. Sag taraftan gelen 151k huninin golgesini
sol tarafa diisiirecektir, veya tam tersi gibi. Isiklandirma ile golgeler farkli
planlarda  olacaktir.1922’de  Alexander = Archipenko  bir  dergideki
(Internationalen =~ Rundschau der Kunst der Gegenwart) Cagdas Sanatin

Uluslararas1 Gozlemleri adlt makalesinde sdyle der:

> diyebiliriz ki Kiibizm resim anlaminda yeni kavramlar getirmistir. Izleyici
artik zevk almaz bunun yerine kendisi yaratici bir sekilde aktiftir. Yorum yapar
ve sekiller olarak c¢izilmis nesnelerin plastik karakterleriyle kendi resmini

41
yaratir.”

Fransa’da 1907 yillarinda Kiibizm etkili olurken, 1909 yilinda italya’da

Fiitiirizm akimi baslar.

0 M.Antliff-P.Leighten, Cubism and Culture, 5.98
41 Anne Gantefiihrer-Trier, Cubism, s.25
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4.3 Futirizm

Fiitiirizm akimindaki sanatgilar, Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo
(1885-1947), Carlo Carra (1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958), Gino
Severini (1883-1966) gibi Italyan sanatcilardir.

4.3.1 Futurizm’in Kuramsal Dili

Fiitlirizm ilk kez Paris’te yayimlanan Le Figaro’nun 6n sayfasinda, 20 Subat
1909 tarihinde bir manifestoyla Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-
1944) tarafindan duyurulmus, sonra yiizlerce Italyanca kopyasi Italya’ya
gonderilmistir. Paris’in, sanat ve kiiltiir merkezi olma 6zelliginden dolay1 sanat
akimlart manifestolarin1 bu sehirden duyurmuslardir. 20. yiizyil akimlari

i¢inde en ¢ok manifesto yayimlayan akim Fiitlirizm’dir.

Fiitiirizm Marinetti’nin 20 Subat 1909 tarihli Fiitiirist Manifesto’su ile
baglar.11 Subat 1910 tarihli Fiitiirist Ressamlar Manifestosu, 11 Nisan 1910
tarihli Fiitiirist Resim Teknik Manifesto, 29 Mart 1911 tarihli Fitirist
Miizik¢ilerin ~ Manifestosu, 11 Nisan 1912 tarihli Fitiirist Heykelcilik
Manifestosu, 11 Agustos 1913 tarihli Seslerin Giiriiltiilerin ve Kokularin
Resmi: Fiitiirist Manifesto gibi resim, heykel, mimarlik, miizik, giyim, yemek

gibi ¢esitli konularda manifestolar yaylmlanmlstlr.42

Fiitiirizmin dayandigi temelleri su sekilde agiklayabiliriz:

Fiitiirist sanatcilar, kiibistlerin arastirmalarindan yararlanarak resim alaninda
yeni olusumlara yonelerek {irettikleri dikkate deger yapitlarda, senkronik
anlayisla kiibist tarza c¢ok yakin kompozisyonlar ¢alismiglardir. Nesnelerin
hareketini yansitmak i¢in objelerin dis ¢izgilerini ritmik bir sekilde

yinelemislerdir. Kiibistlerden aldiklar1 parcalanmiglik ve prizmatik etkilerin

“2 Niliifer Ondin, XX.Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, s.39
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yani sira gelistirdikleri yeni tekniklerle modern makine ¢agini resimlerine

tasimay1 basarmlslardlr.43

Fiitlirist sanatcilar, kronofotograf tekniginden yararlanmislardir. Amerikali
Fotograf Sanat¢isi Eadweard Muybridge (1830-1904) , hipodromda atin
kosacagi yol boyunca 12 adet fotograf makinasi dizerek, hareketin her an
degisen seri goriintiilerini ¢ekmeyi basardi. Bu deneyi insan devinimlerine de
uyguladi. Aynmi yillarda Fransiz fizyolog Etienne Jules Marey (1830-1904)
insanlar ve hayvanlarin hareket yetenegini inceleyor ve fotograflar ¢ekiyordu.
Marey 1882 yilinda saniyede 12 fotograf ¢eken ve kamera takilmis bir tiifek
gelistirdi. Kronofotograf yani ardisik fotograf goriintiisii diye bilinen
yontemler, kendilerinden sonrakilere ilham verecekti. Bunlardan ilki ve en

44

onemlisi sinemaydi kuskusuz. Giacomo Balla bu teknikten yararlanan

sanatgilardan birisidir.

Fiitiirist sanatc¢ilarin ayrica Fransiz Filozof Henri Bergson’un eszamanlilik
kavramindan etkilendikleri goriilmektedir. Bergson’un , bilincin akiskanlig1 ve
sezginin deneyimlerle bellegi islemekteki rolii hakkindaki teorileri Kiibizm ve

Orfist sanatgilarini da etkilemistir. Bergson’un:

“Bir nesnenin uzaydaki hareketi , benim o hareketi algilayisim bakis
agima, hareketli mi olduguna yoksa bir yerde mi durduguna, onu
gozlemledigim noktaya gore degisecektir. Mutlak bir hareketten
bahsettigimde o hareketli nesneye ig¢sel hayat, zihin halleri
atfediyorumdur” *

aciklamasindan da anlayacagimiz iizere fiitlirist sanatgilar, Kiibist sanatcilarin
cikis noktalarindan olan eszamanlilik kavramini ve zihinsel halleri

gormekteyiz.

8 Aydin Simsek, Hizin ve Devrimin Sanat1 Fiitiirizm, .60
* Mehmet Yilmaz, Fotograf Resimdir, s.32
** Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, .88
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1909°daki Fiitiirizmin Kurulus ve {1k Manifestosu hareket ve siddeti dven, her
tirlii gelenegi hor goren, kotiileyen 11 ilkesiyle taninmaktadir. Bu ilkelerden

bazilar1 sunlardir:

. Siirimizin 6nemli elemanlari cesaret, ciiret ve isyandir.

. Diinyanin tek temizligi askerlik, vatanseverlik, anarsistin tahrip eder durusu,
oldiirmenin giizel fikri diistincesi ile savas1 yiiceltmek.

. Miizeleri kiitiiphaneleri yikacagiz. Miizeler mezarliktir. Ahlak, feminizm ve
korkakliga kars1 savasacagiz.*®

. Gegmis ge¢miste kalmigtir. Diinyanin ihtisam, yeni bir giizellikle
zenginlestirilmistir. Hiz’1n giizelligi. Bir yaris arabasinin ¢ikarttigi giiriilti,

Samothrake Adasi’ndaki Nike heykelinden bile daha giizeldir.*’

4.3.1.1 Her Zaman Her Yerde Hiz

11 Nisan 1910 tarihli, Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’da yer alan, “Bizim
tuval iistiinde yeniden iiretecegimiz hareket artik evrensel dinamizmdeki bir
sabit an olmayacak, basit¢ce dinamik duyumun kendisi olacaktir. 48
ifadelerinden de anlasilacagi {izere Fiitliristler hareketi ve dinamizmi

savunmuslardir.

Fiitiirist sanat¢ilarin doniim noktasi Severini’nin 1911 yilinda Paris ziyaretinde
Picasso ve Braque ile kurdugu temas olmustur. Severini’nin ardindan Boccioni,
Russolo ve Carra da Paris’e gitmis ve Kiibizmi inceleme firsati bulmuslar,
Milano’ya yeni fikirlerle donmiislerdir. Daha sonra Kiibist geometrik form
dilini kullanmiglardir. Bir anlamda Kiibizm’in duraganligina karsilik Fiitiirist

sanatcilar hareket getirmislerdir.

46 Ahu Antmen, 20.Yiizyil Batt Sanatinda Akimlar, s.72
47 .M.Nash Cubism, Futurism and Constructivism, s.30-31
8 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, .88
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Fiitiirist sanatgilar su ortak goriisleri savunmuslar:

Fiitiirist galigmalarin ayirt edici 6zellikleri gii¢ ¢izgileri kullanmalaridir. Bu gii¢
cizgileri izleyiciyi doldurmali, aci-sizi vermeli, olduk¢a zorlamali ve
carpismaya mecbur etmelidir. Tiim nesneler gii¢ ¢izgileri ile siirsizliga dogru
yonelmektedir. Boccioni bunu fiziksel (Transzendez) diye adlandirmaktadir.
Bizim resimlerimizde yalniz variyasyon yok, mutlak birbirine karsit ritimler
var. Biz bunlar1 yeni bir armoniye tasiyoruz ve bdylece ruh halleri olarak
adlandirdigimiz resmi basariyoruz. Bizim resimlerimizde lekeler, ¢izgiler ve
renk alanlar1 goriilse de bunlar gercegi yansitmazlar. Bilakis i¢imizdeki
Mmatematigin bir yasasina gore miiziksel olarak izleyicinin heyecanin
hazirlayip kuvvetlendirirler. Bu sekilde dis sahne ile i¢giidiisel olarak somut ve
ic soyut duygunun baglantisin1 kuruyoruz. Bu mantiksiz goriinen cizgiler,
lekeler ve renk alanlar1 resimlerimizin gizemli anahtaridir. Nesneler ¢izgilerini
sakin ya da coskun, kederli ya da sevingli hallerini disa vururlar seklinde

diistincelerini agiklamislardir.

Fransizlarin hatasi, o da yumusak, narin ve statik olana karsit egilimli
olmalaridir. Biz dinamik 6zii sesli ve giiriiltiilii yapan Modern hayati seviyoruz.
Fakat kutlamalar1, hagmetliligi, ciddi ve hiyerarsiligi degil. Tiim donuk renkleri
reddediyoruz. Resmettigimiz golgeler bizden onceki sanat¢ilarin yogun
is1gindan daha agik olmali ve resimlerimiz miizelerde parildayan sekliyle
geceye karst goz kamastirict olmalidir. Biz bagiran renkleri ve ultra kirmiziyi
istiyor, yesilin yesili hi¢cbir zaman yeterince 151k vermeyen sariy1 oranj, safran
saris1, bakir sarist tiim hizlilig1 veren renkler, patlayan maytaplarin hizliligim

istiyoruz.*®

Fitiiristlerin resimde Ozellikle gostermek istedikleri, ger¢cek goriinen resmi
biraz relatif (goreli) olarak gdstermektir. Aslinda bigimlendirdikleri bir hareket

degil hareketin negatifidir. Kosan bir atin yirmi ayagi varmis gibi goriindiigiinii

49 Water Hess, Dokumente zum Verstandnis der Modernen Malerei, s.72 v.d.
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belirterek tasavvur etmekle gergegin aynililigini ortaya koymaktadirlar. Oysa
objektif bir gergeklikten hareket edildigi halde Fiitiirist relativizmi her gergek
bilgiyi, yargiy1 kabul etmemektedir.”

Fiitiirist sanatcilar, bagiran kirmizilar, keskin yesiller, infilak edici sarilar,
safran sarilari, bakir sarilari, yatay-dikey cizgiler, dik aci, kiip, piramit gibi tim
statik formlar yerine dar acilarin ¢arpismasi ve egriler kullanmayi, zaman ve

mekan yerine de eszamanlilik kullanmay1 tercih etmislerdir.

Russolo’nun  Seslerin  Gurultilerin  ve  Kokularm  Resmi  Futirist

Manifesto’sunda sunlari belirtmistir;

Sessizlik statiktir, giiriiltiiler ve kokular dinamiktir. Sesler giiriiltiiler ve
kokular, titresimin formlari ve farkh siddetleridir. Seslerin giiriiltiilerin
ve kokularin her ard arda gelisi, insan zihnine bir formlar ve renkler
arabeski aktarwr. Dolayisiyla bu gsiddeti olgmek ve bu arabeski
yakalamak gereklidir.™

Umberto Boccioni 1910 yilindaki Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’sunda:

Bicim ve Renk bugiine kadar anlasildigi anlamda bizi tatmin etmiyor.
Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir dinamizm iginde
belirli bir sabit an degildir. Goriiniir kilmak istedigimiz, hareketli
dinamizm duygusunun kendisidir. Soyle bir bakin etrafiniza, her sey
hareket ediyor, her sey bir kosusturmaca halinde, her sey hizla
degisiyor. Goriinen bir sey gozlerimizin oniinde hi¢hbir zaman sabit
durmuyor, aksine bir gériiniiyor, bir kayboluyor. Bakiyorsunuz kosan
bir atin dort bacagi degil yirmi bacagi oluveriyor, kostukga tiggensi bir
hareket goriiniiveriyor. Evrensel dinamizm, resimde evrensel dinamik
bir duyum olarak ifadesini bulmalidir. "> demektedir.

%0 Wolfgang Hiitt, Wir und die Kunst, s.327
*! Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, .98
%2 Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, .73
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Fiitiirizm sanatin duragan ve uyku i¢inde oldugunu one siirerek hiz, hareket ve
dinamizm getirir. Modern sanayi kentinin dinamizmi, hiz ve hareket, makinalar

ve teknoloji tutkusu Fiitlirizm’in ana ilkesi haline gelmistir.

Edebiyat, resim, heykel, miizik, mimari, moda, yemek gibi alanlarda kokli
degisiklik hedeflemesi yeni insan1 yaratmak isteminden kaynaklanmstir.
Marinetti’nin biiyiikk ideallerinden birisi de, 20. yiizyilda sanatsal agidan
Fransa’nin gerisinde kalan iilkesini ge¢mis donemlerde (Antik Roma,
Ronesans, Barok gibi) sahip oldugu istiinliigli tekrar elde etmek istegidir.

Ayrica Italya’y1 klasik gegmisinden makine ve hiz ¢agina tagimak ister.

Gegmis geemiste kalmistir diisiincesiyle hareket eden fltiiristler, teknolojinin
hizin1 ve hareketini One c¢ikartmak i¢in makine estetigini savunup, yeniyi
yliceltmislerdir. Fiitiirizm, kiire, elips, egik silindir, egik koni gibi geometrik
formlar1 ele alir ve formlar1 dinamik form olarak nitelendirir. Her sey hareket
ettiginden ve her seyin degistiginden hi¢ bir goriintii duragan degildir goriisiinii

savunurlar.

Russolo, modern yasamin giiriiltiisiinii miizik olusturmak i¢in bu diisiinceden
hareketle kendi Giiriiltli Ses’ini miizige doniistiirmiis, armonik ve ritmik olarak
pargalara ayirmis ve hedefine ulasmistir. Ve boylece makine ¢agina miiziksel

bir ifade kazandirmustir. >3

Italya’da dogan Fiitiirizm’in kisa siirede diger Avrupa iilkelerine ve
Moskova’ya kadar uzanan etkilerinden s6z edilebilir. Rusya’da Kiibizm ile
iligkilendirildiginden Kiibo-Fiitiirizm olarak nitelendirilmistir. Rusya’daki

Fiitiirist egilimlere Rayonizm adi da verilir. Rayonizm, ressam-tasarimcilar

% Martin Damus, Funktionen der Bildende Kunst im Spitkapitalismus, .33
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Mikhail Larionov (1881-1964) ve Natalia Goncharova (1881-1962) tarafindan,
Mart 1913’te Moskova’da Hedef adli sergiyle baslatilmistir.

Larionov, “..nesneden yansiyan isik huzmelerini, isinct resimler nesneleri
degil, onlardan yansiyan isinlarin  kesismesini betimler.” yorumunu
yapmlstlr.54 Hareketi yansitmak i¢in dinamik ¢izgilerin kullanilmasi ve makine
estetigi tutkusunu paylasmalar1 Italyan Fiitiiristlerine baglanabilir. Ismcilik

anlamina gelen Rayonizm, Kiibizm, Fiitlirizm ve Orfizm’in sentezi sayilabilir.

4.3.2 Fiitiirizm’de Form ve Mekansal Bicimlendirme

Kiibizm’den etkilenen Fiitiirist sanatgilar, teknoloji ve hiz kavramlar: iizerinde
durmus, teknolojinin hizin1 ve hareketini 6ne ¢ikarmak i¢in makine estetigini
savunmustur. Fiitiirizm, kiire, elips, egik silindir, egik koni gibi geometrik

formlari ele alir ve formlar1 dinamik form olarak nitelendirir.

Hizla giden otomobiller, ucaklar, buharli trenler, fabrikalar, motorlar, firtinali
denizler, hareket eden insanlar, kent hayatinin, degisen dinamik, enerjik ve
vahsi karakterini one c¢ikaran her tirlii goriiniimler, flitlirist ressamlarin en

severek calistiklar: konular olmustur.>

> Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, s.102
% Aydin Simsek, Hizin ve Devrimin Sanat1 Fiitiirizm, s.61
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4.3.2.1 Giacomo Balla

Resim 21Giacomo Balla, Dinamizm, Tasmali K6pek, 1912, Tuval lizerine yaghboya, 89.9 x
109.8 cm
Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, Amerika
(Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/B/balla/dogleash.jpg.html)

Balla’nin, Fiitlirizmin en bilinen ¢alismalarindan biri olan Tasmali Képek adli
resminde, tasma ile kopegini gezdiren bir kisinin varligi séz konusudur.
Kopegin ve kisinin sanki birden fazla ayaklart varmis gibi gosterilmis olup,
ikisi birbirine tasma ile baglanmistir. Kopegin ve kisinin ayaklari ile tasmanin
¢izdigi egriler ritmik bir bigimde ardisik hareket verilmeye ¢alisilmis. Herseyin
stirekli hareket ve degisim iginde oldugunu, gercegin ge¢miste oldugu gibi
bicim ve renklerle yansitilamayacag fiitiirist diisiincelerinin bir 6rnegidir. Bu
resim, Koyu ve agik renklerden olusan ve tamamiyle hareketi anlatan dinamik

bir goriintii sunar.

Marey’in, kronofotograf deneyimlerini, Balla’nin bu resmine kaynaklik etmis
oldugunu agikca gorebiliriz. Ayrica bu resimde hareketlerin tekrari ile olusan
geometrik bigimler vardir. Ardisik hareketlerin olusturdugu geometrik yarim

dairelerden bahsedebiliriz.
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Resim 22 Giacomo Balla, Giinesin Oniinden Gegen Mars,1914, Tuval iizerine yagliboya, 120 X
100 cm
Peggy Guggenheim Kolleksiyonu, Venedik
(Kaynak: http://www.guggenheim-
venice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/pop_up_opera2.php?id_opera=58&page=)

Uzun silire fotografcilikla ugrasan Balla, yapitlarinda sezgisel yon ile
ugragsmistir. Bir olaym ard arda gelen goriintiilerini tek bir goriintiiymiis gibi
vermeyi amaglamigtir. Kronofotograf tekniginden yararlanmis, daha sonra
hareketi kesin bir resim diliyle incelemistir. Resimlerinde, Fiitiirist anlayisa
uygun hareketi betimleyen ¢izgisel anlatim dili sunar. Girdap seklinde dairesel

ve tliggenlerden olusmus kiibist par¢alanma vardir.
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Resim 23 Giacomo Balla, Bir Otomobilin Hizi+Isiklar, 1913, Karton iizerine kagit ve
yagliboya, 50 x 70 cm
Morton Neumann Kolleksiyonu, Sikago
(Kaynak: http://totallyhistory.com/giacomo-balla-paintings/)

Balla’nin, Bir Otomobilin Hizi+Isiklar adli resmi, bir arabanin hareketini
yansitan ¢alismasidir. Analitik Kiibizmi renk diliyle ¢6ziimledigi ve geometrik

formlarla olusturdugu bir resmidir.

4.3.2.2 Luigi Russolo

En gen¢ ve en asir1 Fitiirist sanatgr Luigi Russolo’dur. Miizisyen olarak
yetistirilmis biiylik zamaninmi giiriiltiilerin sanatin1 gelistirmekle gecirmistir. 11
Mart 1913 tarihinde Giiriiltiilerin Sanat1 (Art of Noises) baslikli bir manifesto
yayimlamis ve sunlar1 beyan etmistir: “Yillar boyunca Beethoven ve Wagner
sinirlerimizi ve kalplerimizi titretti, buna doyduk. Ve tramvay giiriiltiistinden,
patlayan egzoslardan, vagon giiriiltiisiinden ve ugultulu kalabaliklardan daha

¢ok zevk alryoruz.” %

21 Mayis 1914 tarihinde, kendi icat ettigi ziriltilar1 giirtiltiileri kullanarak,
Milano’daki Dal Verme Tiyatrosu’'nda bir giriilti konseri vermistir.

Fitiiristlerin arasinda sinesteziyi kesfeden ilk kisiydi.

% 3.M.Nash, Cubism, Futurism and Constructivism, s.38 vd.
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Resim 24 Luigi Russolo, Parfiim, 1909-1910, Tuval {izerine yagliboya, 63.5 x 61 cm
Harry Lewis Winston Kolleksiyonu, Ingiltere
(Kaynak: J.M.Nash, (1974), Cubism, Futurism and Constructivism, Thames and Hudson,
Londra)

Russolo, Parfiim adli ¢alismasinda, bir duygunun digerini temsil etmesini ifade
eder gibi resmetmistir. Bir kadinin kokusunun niteligini parlak renklerden
olusan dalgali hatlar ile tanimlamaya c¢alismistir. Titresimlerin hareketlerini

goruriz.

Resim 25 Luigi Russolo, Bir Arabanin Dinamizmi,1912-13, Tuval iizerine yagliboya,
106 x 140 cm
Uluslararas1 Modern Sanat Miizesi, Paris
(Kaynak: Niliifer Ondin, (2009), XX.Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili, MSGSU Yaynlari,
Istanbul)

Russolo’nun, Bir Arabanin Dinamizmi adli ¢aligmasinda, canli renkler ve

ardigik goriintiilerden olusan hiz kavrami yer alir.

56



Resim 26 Luigi Russolo, Bir Gecenin Hatiralari, 1911, Tuval {izerine yaghiboya,
99 x 99 cm,
Barbara Jane Slifka Kolleksiyonu, New York
(Kaynak: J.M.Nash, (1974), Cubism, Futurism and Constructivism, Thames and Hudson,
Londra)

Russolo, fiitiirist ihtirasin ger¢ek bir temsilcisidir. Bir Gecenin Hatiralar1 adli
¢alismasi, himbil, kambur figiirlerden, sokak lambalarindan, evlerden, atlardan,
kadin kafalarindan ve diger yanyana konmus belirsiz figiirlerden, ayrigmis bir
kompozisyondur. Tablonun adindan da anlasildig: gibi belirli bir olayla, belirli
bir yerle ve hatta belirli bir zamanla ilgili degildir. Deneyimin dogasi ile
ilgilidir. Burada fiitiiristlerin sezgi ve deneyimin birden ortaya ¢ikmadigini
ifade eden Fransiz Filozof Henri Bergson’dan etkilendikleri acikga

goriilmektedir. Hafiza, deneyimlerimizde gittik¢e gelisen bir rol oynar.
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4.3.2.3 Carlo Carra

Resim 27 Carlo Carra, Balkondaki Kadin, (Eszamanlilik), 1912, Tuval {izerine yagliboya, 147
x 133 cm
Dr. Riccardo Jucker Kolleksiyonu, Milano
(Kaynak: Robert Lynton, (2004), Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul)

Carra’nin Balkondaki Kadin adli resmi, Delaunay’in Eyfel Kulesi adli yapitini
cagrigtirir. Ayrica Leger’i de cagristirmaktadir. Eserin isminden de anlasildig:
gibi pargalanmis balkon demirleri arasinda ¢iplak figiirii yerlestirmistir. Arka
planda ise geometrik parcalanmis binalar, evler, pencere goriiliir. Analitik
Kiibizm’de tek renk kullanildigi gibi Carra’nin bu resminde de tek renk
kullandig1 dikkat gekmektedir.
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Resim 28 Carlo Carra, Anarsist Galli’nin Cenazesi, 1911, Tuval iizerine yagliboya,
260 x 185 cm
Modern Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: http://www.artmeteo.com/4020/?m4g3p)

Carra’nin, tam olarak ilk resmi, 1910-1911°deki Anarsist Galli’nin Cenazesi
adli resmidir. Anarsist Galli Milano’daki 1904 yilinda genel grevlerinde

oldirilmistiir.

Carra, bu cenazedeki isyana sahit olmus, polisle is¢iler arasindaki ¢atismalara,
kirmizi kumas kapli tabutun neredeyse yere diisecegi ana sahit olmustur.
Resminde kavgay1 bireyler arasindaki bir doviis olarak degil de, haklarin ve
renklerin bir ¢arpismasi olarak gostermistir. Figiirler anonimdirler, organlar kol

ve bacak hareketlerini tanimlayan ¢izgi demetlerine doniismiistiir.”’

57 3.M.Nash, Cubism, Futurism and Construktivism, .38
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4.3.2.4 Gino Severini

Resim 29 Gino Severini, Zirhli Tren, 1915, Tuval iizerine yagliboya, 115.8 x 88.5 cm
MoMa Kolleksiyonu, New York
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79418)

Severini, Zirhl1 Tren adli resminde, savasin iginde var olan par¢alanma ile
resimsel olarak kiibik parcalanma arasinda iligki kurar. Savasla ilgili imgeleri

birlestiren Severini’nin Kiibizm’e yakin bir ¢calismasidir. Hareket halindeki tren

ve topun ateslendigi tam o andir.
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4.3.2.5 Umberto Boccioni

Resim 30 Umberto Boccioni, Elastiklik (Elasticity), 1912, Tuval iizerine yagliboya,
393/8 x393/8in.
Dr. Riccardo Jucker Kolleksiyonu, Milano
(Kaynak: http://artchive.com/artchive/B/boccioni/elastic.jpg.html)

Boccioni Elastiklik adli eserinde, hareket halindeki bir at ve binicisi ¢cevresinde
uzaktan goriilen yerlesim yerleri vardir. Bagiran kirmizilar, yesiller ve sarilar

ile renk patlama yapar. Hizin ve hareketin heyecanini gosteren bir resimdir.

Boccioni 15181in  soyut etkilerini gozlemlemis renk kuramlar1 iizerinde
calismalar yapmistir. Renkleri nesneler ile mekan arasinda etkilesim yaratmak

i¢in kullanmistir. Buna da Dinamik Soyutlama adini Vermistir.‘r’8

%8 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, 5.89
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Resim 31Umberto Boccioni, Eve Giren Sokak, 1911, Tuval iizeri yagliboya,
100 x 100.6 cm
Sprengel Miizesi, Hannover, Almanya
(Kaynak:http://www.sprengel-museum.de/v1/englisch/02munds/boccioni/ub_Is_a.html)

Boccioni Eve Giren Sokak adli resminde, bir oda iginden bakarak balkondaki
kisiyi resmederken, balkondaki kisiyi yasadigi cevresiyle vermek istemistir.
Caddenin giiriiltiisti, sagdaki ve soldaki evlerin derinlige dogru giden sirasi
geometrik parcalara bollinerek betimlenmistir. Pencere cercevesinden sinirh
gOrilintliyli resmetmemis, insanin i¢ yasantisini da ele almistir. Bu baglamda ruh

durumlari resmin i¢ine dahil edilmistir.
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Resim 32 Umberto Boccioni, Hacim I¢inde Devam Eden Bigimler, 1913, Bronz,
126.4 x 40.6 cm
Ozel Kolleksiyon, Roma
(Kaynak:http://www.artchive.com/artchive/B/boccioni/unique.jpg.html)

Boccioni, resimle ilgili bildiriden sonra 1912 yilinda heykel sanatiyla ilgili
goriislerini aciklar. Fiitiirist resimde oldugu gibi, heykelde de artik mekandaki
devinime ve hiza odaklanmaliydi. Yeni heykelin i¢ dinamikleri ilk bakista
gorlinmeyebilirdi; ancak heykelin yeni yasasi matematik olarak Goriinen
Plastik Sonsuz’dan, ¢ Plastik Sonsuz’a baglanmaliydi. Oyleyse bu yeni sanat
Fiziksel Askinlik prensibine gore al¢i, bronz, cam, aga¢ ya da istenilen
herhangi bir malzemeyle seyleri kesistiren, birbirine baglayan uzaysal
diizlemlerle olmaliydi. Yeni disiinceler i¢in yeni malzemeler gereklidir.
Yarattigimiz nesne dis plastik sonsuz ve i¢ plastik sonsuz arasindaki kdpriiden
baska bir sey degildir. Nesneler, kendi iclerinde asla bir sona dogru gitmezler,
ama cekim ya da carpismalardan dogan sonsuz cesitlemelerle kesisirler.>

Kiitleden disar1 tasan sivri uc¢lar o donemdeki araba formlarim1 hatirlatir.

% Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.82
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Hareket anini1 alan, sag bacagi onde ylriimekte izlenimini ¢agristiran dalgali
bigimlere hakim olan bu makinemsi figiir ile Boccioni uzay1 birbirinin igine
sokarak biitiinliik olusturmus. Bu yapitta fiitlirizm anlayisina sahip kiibik
pargalanmalar hiz ve hareketi gosteren oOzellikler vardir. Ayrica Elastiklik
(Resim No:29) adli yapitina da benzerlik gdstermektedir. Hacim I¢inde Devam

Eden Bicimler adl1 heykeli ile Konstriiktivistleri etkilemistir.

4.4 Orfizm

1913’te elestirmen Guillaume Apollinaire (1880-1918) Orfizm’i Kiibizm
iginde bir hareket olarak tanimlamistir. Delaunay’in resimleri Picasso ya da
Braque’in Kiibist eserlerinden farklilik gosterir. Orfistler, Kiibizm’in renk

araciligryla daha fazla parcalanmasina dogru egilim gostermislerdir.

Orfizm, sembolik sairlerin, efsanedeki Yunan sairi ve lir ¢alicisi, miizigiyle
vahsi hayvanlari evcillestirebilen Orpheus mitine atifta bulunmustur. Orfizmle
en kalict bigimde 6zdeslestirilen Fransiz sanat¢1 Robert Delanuay (1885-1941)
ile Rus karis1 Sonia Delaunay‘dir. (1885-1979)

Robert Delaunay’in ¢alistigi konular, optik ve renk, 1sik ile hareket arasindaki
karsilikli iligkilerdi. Bu siiregte,“Isikla formu parcalamanin renkli diizlemler

~ .9

yarattigi” ve bunun da dogrudan, baslica ifade aracinin renk ritimlerinin
bilesiminde odaklandigi Eszamanli Kontrastlar: Giines ve Ay (1913) gibi
eserler dogurdugu sonucuna varmistir. Apollinaire, Delanuay’in resimlerini
Renkli Kiibizm diye nitelemistir.61 Orfizm’in amaci, renk ve 1sik etkilerini

arastirmakti.

% Amp Dempsey, Modern Cagda Sanat, 5.99
o1 Age. 5.100
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Resim 33 Robert Delaunay, Eyfel Kulesi, 1911, Tuval iizerine yaglhboya,
202 x138.4cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, Solomon R. Guggenheim Vakfi Kolleksiyonu, New York,
(Kaynak:http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1022)

Delaunay, Eyfel Kulesi resminde kule ve ¢evresindeki mekanin aragtirmasini
geometrik parcalara ayirarak ¢oziimlemistir. Resmin sag ve sol planlarinda
kurguladig1 binalar1 dikey yerlestirmis kuleyi ise resmin ortasindan yiikselen
dinamik form olarak ele almistir. Turuncu, sar1 ve kirmizi gibi parlak renkler
kullanmis yogun 1sikli bir resimdir. Kentte yasanan dinamik etkilesimi

resminde giiglii bir sekilde uygulamustir.

Cizginin hizli ritmi, bagiran renkler ve bi¢im ¢arpitmalart bu resminde
goriildiigii gibi siddetli bir gerilim yaratmaktir. Bigim 6geleri dort bir yana
savrulurmus ya da devrilirmis gibi izlenim vermektedir. Izleyicide bu etki

yaratilir. Dinamik bir resimdir.
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Resim 34 Robert Delaunay, Eszamanli Ag¢ik Pencereler, 1.Boliim, 3.Motif, 1912, Tuval {izerine
yagliboya, 45.7 X 37.5 cm
Tate Kolleksiyonu, Ingiltere
(Kaynak: https://www.tate.org.uk)

Delaunay, Isiklar Sehri olarak ifade ettigi Paris’i resmeder fakat farkli bir
1sikla. 1912/13 yillar arasinda Paris’in resimlerini yaptig1 Pencereler serisi ¢ok
renkli ve kiibist anlayigta olan bir seridir. Siyah-beyaz illiistrasyonlar1 da
olmakla beraber renkli resimleri ¢ok daha etkilidir. Sicak renkleri portakal
rengi-kirmizi, soguk renkler maviler-morlar, bol 1g1kli sarilar mozaik etkisi
yaratir ve ¢ok etkileyicidir. Diyagonaller ve dogrusal hat iizerine kurmus
oldugu resmin kurgusunda, iist kisimda Eyfel Kulesi, diger diyagonaller ise 151k
hiizmesi olarak resme girer. Izleyici 15131 ve renklerin enerjisini hisseder.
Renk alanlar1 15181 gegiren, birbirlerinin igine gegen ve birbirlerine gecirgenligi

olan bir etkidedir. Tiim parlakligiyla hayat hissedilir ama abartil1 degildir.

Delaunay’in resimlerinde bagka bir bakis ve baska bir gergeklik arayisi vardir.

Aynis1t Mondrian’in Agag serisinde de vardir.
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Resim 35 Robert Delaunay, Eszamanl Kontrast: Giines ve Ay,1913, Tuval {izerine yagliboya,
Cap1 134.5cm
Mrs. Simon Guggenheim Vakfi, New York
(Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78302)

Delaunay, Eszamanli Kontrast: Giines ve Ay (1912/13) isimli ¢alismasinda,
giines resmin sol Ustte 151k kaynagi gibi durmakta ayni1 zamanda da spiral ve
parilt1 bir sekilde yansimaktadir. Sag yarisinda ise 151k ¢arpigsmalarini goriiriiz.

Metafizik siirselligi olan bu yapit par¢calanmis lensten goriiniir gibidir.

Delaunay 1917 yilinda: “Benim i¢in sanat uyumdur. Isiga olan tutkumun hicbir
bilimle alakas: yoktur. Kabul ettigim se¢mis oldugum igiktir” diyerek 1s18a olan

tutkusunu aciklar.®?

%2 Roger Lipsey, The Spiritual in Twentieth-Century Art, 5.97
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4.5 Kiibo-Fiitiirizm

Kazimir Malevig¢ (1878-1935), 1912’den itibaren hiz ve devinim kavramlarina
dayanan Fiitlirizm akimi ve Kiibizm’in geometrik parcalamasi ile ilgilenmis
daha sonra bunlar1 birlestiren yeni bir sonug¢ elde etmis, bu sonucu da Kiibo-
Fiitlirizm olarak adlandirmistir. Bununla beraber 1911°den sonraki ¢alismalari
hizli bir sekilde nesnesizlige dogru ydnelmistir. Cezanne, Picasso ve italyan

Fiitiirizmi Malevi¢’in modelleri haline gelmistir.

Bat1 modellerinden etkilenerek Kiibo-Fiitiirist tarzini yaratmisti. Cezanne’in
“Doganin her objesi kiire, silindir ve konilerden olusur.” 6zdeyisini takip
ederek resimlerindeki nesneleri basit ve gliglii zitliklar olusturan plastik
bicimlere indirgedi. Bununla beraber Picasso ve Braque’in, gri ve kahverengi
renk degerlerine yogunlagsmadi. Aksine parildayan zitliklardaki renkleri
kompozisyonunda kullandi. Malevig, Leger ile eszamanli olarak kendine 6zgi
essiz bigim hazinesi yaratti. Malevi¢ Rus halk sanatinin etkisinden 1904’ten
sonra yavas yavas Kurtulmaya baglar. Kiibizm etkisi ise 1913 yilina kadar

devam eder.

1905 yilindan itibaren Moskova’li Morosow ve Schukin adli iki sanat taciri
zamanin en Onemli kolleksiyonerleri oldular. Bu iki sanat taciri Cezanne,
Picasso, Matis, Gougen ve Monet’in birgok resimlerinin Rusya’ya gitmesine
sebep oldu. Bu iki kolleksiyoner sergiledikleri evlerini, 6grenme hevesinde
olan birgok sanat¢inin ziyaretine agtilar. Ayn1 zamanda birka¢ sanatg¢i, Paris
resimlerinin Moskova’da bulunmasiyla ilgili yazilar yazdilar. Malevi¢ bati

resimlerinden boyle bir firsat sonucunda etkilendi.

1910’larin ilk yarisinda Malevig, tanimlanabilir nesnelerin yavas yavas
kayboldugu daha sade ve basite indirgenmis kompozisyonlara yoneldi. Ayni
zamanda bunlar resimsel bir bagimsizlik kazandilar. Bdylece Malevig,

Gergekgi Kiibo-Fitiiristik formlarindan bahsetmeye baslar. Resimlerindeki
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nesnelerin geleneksel resimde izlenebilir doga elemanlarinin aksine kendi

elemanlarin1 bagimsiz niceliklerle vurgulamaya baglamistir. 63

Resim 36 Kazimir Malevig, Oduncu, 1912, Tuval iizerine yaghboya,, 94 X 71.5 cm
Stedelijk Miizesi, Amsterdam
(Kaynak: Gilles Neret, (2013), Malevich, Taschen GmbH, K{ln)

Malevich kiibo-fiitiirist donemi resimlerinden olan Oduncu adli eserinde bir
dizi silindirik formdan olusmus odun yiginlarini, parlak renkleri ve agik-koyu
iligkilerini kullanmigtir. Kiitiiklerin birbirlerine karsit agilarla yerlestirilmesinin
olusturdugu 6ne dogru hareket derinlik algisini ortadan kaldirmistir. Rus koylii
hayatin1 yalin bir sekilde ifade ettigi bu resimde dikkat c¢ekici bir nokta vardir.
Odun kiitiiklerinin dagimiklig1 sebebiyle olusmus kargasanin i¢inde oduncunun

ayaklar1 yere basan saglam durusudur. Bu da su sekilde agiklanabilir: Oduncu,

% Dietmar Elger, Abstract Art, s. 15
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gecmisin yerlesik sanatin degerlerini ve gelenegini yikmakta, parcalamakta

olan Malevi¢ ve diger sanatgilarin simgesi olarak betimlenmistir.64

Resim 37 Kazimir Malevi¢, Kovali Kadin (Dinamik Coziimleme), 1912, Tuval {izerine
yagliboya, 80.3 x 80.3 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: Gilles Neret, (2013), Malevich, Taschen GmbH, K61n)

Malevi¢ Kovali Kadmn adli resminde, konilerin bir araya getirilmesiyle
olusturmustur. Resimdeki kadin figiiriinii tanimamiz igin sag elinden yola
cikarak, kovalar ve kovalar1 birbirine baglayan askis1 diger figiirleri gormemize
olanak saglar. Glinliik yasantida su kovalar1 tasiyan koylii kadin betimlemesi

olan Kiibist-Fiitiirist etkili yapitlarindan biridir.

% Evren Yilmaz, (2009) Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar
Sanat¢1 Metinleri Isiginda Bir Degerlendirme, $.217
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Resim 38 Kazimir Malevig, Bigak Bileyici,1912-13 Tuval iizerine yagliboya,
79.5x79.5cm.
Yale Universitesi Sanat Galerisi, New Haven
(Kaynak: Gilles Neret, (2013), Malevich, Taschen GmbH, K61n)

Malevi¢’in Bigak Bileyici adli resmi, Leger’in makine figiirlerini animsatan
pargali ve olduk¢a kalabalik bir kompozisyona sahiptir ve iginde figiirii
bulmakta zorlaniriz. Resmin ortasinda ¢arki bulduktan sonra,- ki, en belirgin
obje budur- daha sonra elleri, bigagi ve gdziimiizli resim {izerinde gezdirirken
diger parcalar1 da bulup resmin biitlinliigiine ulasiriz. Ana renklerin ve grinin

tonlarini kullanmistir. Isik-gdlge ise hacim yanilsamasi yaratmaktad1r.65

Bu donem resimlerinin en 6nemli 6zelligi 15181n metalik etki vermek amaciyla
yapilmis olmasidir. Tuvalin sag tarafi metalik mavi ve gri sol tarafta ise canli
renk kullanmistir. Makinede bigagini bileyen kisinin tiim uzuvlarinin bileme
islemi eylemini yansitan bir sekilde ve geometrik bigimlerle betimlenmis. Elin,
bacagin ve ayagin hareketi Fiitlirizm ilkelerine bagli olarak hiz kavramini

yansitir.%

% Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.69
% Gilles Neret, Malevich, s.32
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Malevi¢’in bu donem bi¢imlendirdigi eserler 1913 yilinda son bulur, bakisini

uzaya ve uzaysal hareket kavramina ¢evirir.

4.6 Siiprematizm

Malevi¢  Kiibo-Fiitiirist ~ ¢aligmalarindan ~ sonra  resimlerini  gittik¢e
sadelestirmeye bagladi. 1910’larin Moskova’s1 sanatgilara resim sanatinda

kendilerini ifade edecekleri daha genis bir firsat sunan donem oldu.

Resim 39 Son Fiitiirist Sergi “0.10”, St.Petersburg, fotograf
Nadjeschda Dobychina Galerisi, St.Petersburg
(Kaynak: Dietmar Elger, (2008), Abstract Art, Taschen GmbH, K&ln)

1915 tarihinde Saint Petersburg’ta 0.10 Son Fiitiirist Sergi isimli bir sergide ilk
kez tanit1§1 Beyaz Zemin Uzerinde Siyah Kare adli ¢alismasini, sanatcinin
resim anlayisini kdkten u¢ noktaya tasidi. Bu sergide Malevi¢ Stiprematizm adi
altinda 37 adet yeni tablosunu sergilemistir. Resimlerinde ilk kez Siiprematist
kompozisyon kullanarak saf seklin iistiinliigiinii ileri stirer. Bu resimler galeriye

gelenleri ¢ok sasirttt ve Malevig sanatsal bir skandal yaratmis oldu.
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Malevi¢ yapitina Sifir-Bigim adin1 vermisti. Bu adlandirmayla Malevig, yeni
sanatin ge¢misle tiim iligkilerini koparip sifirdan, higten baslamasi gerektigini
sOylemis oluyordu. Sifir-Bi¢im yalmiz sanat i¢in degil, insanlik i¢in de
kurtulusun semboliiydii. Higlik, nesnelerin boyundurugundan, nesneler

diinyasindan siyrilan insan evrene, evrensel olusuma agilma ozgurluguydu.6

Resim 40 Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, Tuval {izerine yagliboya,
79X 79¢cm
Tretyakov Galeri, Moskova
(Kaynak: Gilles Neret, (2013), Malevich, Taschen GmbH, K6ln)

Bu caligsmalarin odak noktas1 Siyah Kare’ydi, en basit kompozisyondu ve diger
resimlerden daha yliksege asilarak vurgulandirilmistt. Malevig, kanvasi duvarin
bir kosesinde, tavanin hemen altinda asarak sergilemisti ki, bu aslinda
Ortodoks Rus evlerinde Hiristiyan ikonalari i¢in ayrilmis bir yerdi. Malevig

icin Siyah Kare geleneksel ikonalar1 degistiren modern bir ikonaydi. Sanat¢inin

87 N.ipsiroglu-M.ipsiroglu, Sanatta Devrim, s.57
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tamimlamasina gore:”’Modernizm Antik diinyanmin ii¢clemesine giic  bela

tutunabilir. Ciinkii hayat simdi dort kosedir.” 68

Dort Koseli Figiir, Malevig’in Siyah Kare’ye kendi koydugu orijinal isimdi.
Kanvas da bir kareydi fakat i¢indeki siyah dortgen, tam kare olmamakla
beraber biraz dikddrtgenimsiydi. izleyici firga darbelerini gorebiliyordu. Siyah
boya diizenli uygulanmamis, birka¢ kat boya siirdiigii i¢in yiizey bir ¢ok yerde

catlamisti. Bu da resmin, resimsel karakterini giiglendirmisti.

Malevi¢ resmin ylizeyindeki karenin Olgiilerini hassas bir sekilde belirleyip,
bilingli bir sekilde biitlin tuval ylizeyini siyaha boyamak yerine etrafinda beyaz
bir bosluk birakmistir. Eger bu sekilde yapmasaydi resim, resimsel bir forma,
bir nesneye doniisiir ve bu da kendisinin resimsel amacina tamamiyle zit
diiserdi. Dolayisiyla resmin ortasina yerlestirilmis olan Siyah Kare beyaz
paspartu i¢inde oransal bir denge yaratmistir. Dort kenarli siyah nesne, ne
beyaz yiizeydeki bir delik ne de siyah kare etrafindaki beyaz bir bordiir gibi

gézﬁkl"lr.69

Bu siirekli gelismeye ragmen Malevig 1915 yilinda sanatsal {iretiminde kokli
bir sigrama yapti teorik olarak ve ayni1 zamanda resimlerinde ilk kez
Stiprematist kompozisyon kullanarak yapmisti. Daha sonra Malevig, bazen
degistirerek bazen de baska bicimlerle birlestirerek Siyah Kare’yi birka¢ defa
tekrarladi. Bigimleri iist liste bindirerek optik katmanlasma ve ayni zamanda

perspektif boslugu yaratmustir.

Malevi¢’in 1915 yilinda Saint Petersburg’ta 0.10 Son Fiitiirist Sergi isimli

sergide ilk kez tamtti31 Beyaz Zemin Uzerinde Siyah Kare adli ¢alismasinin

% Dietmar Elger, Abstract Art, 5.34
% Dietmar Elger, Abstract Art, 5.36
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tarihi 1913 yilidir. Bu ¢alismasi aslinda, St.Petersburg’da 1913 yilinda Giinesi
Zaptetmek (Victory Over the Sun) adli operanin sahnesinde dekor olarak
kullanilmisti. Bu operanin yazar1 Aleksei Kruchenykh (1886-1968) olup, giris
bolimii Velimir Khlebnikov (1885-1922), miizigi Mikhail Matiushin (1861-

0 Malevig,

1934) ve set tasarimi Malevi¢ tarafindan gergeklestirilmistir.7
”Sanati beton diinyanin micirlarindan kurtarmak tizere umutsuz ¢abalarimin

sonunda kendimi kare biciminin icinde buldum.”™ demistir.

Opera iki boliimden olusur, ilk boliimde insanoglunun doga iizerindeki zaferi
glinesin zaptedilisini, ikinci boliim ise giinese kars1 zafer kazanildiktan sonra
yerlesilen iilkedeki yasami anlatmaktadir. Insanlar dogayr zapt ederek
umduklart mutluluga ulasamamiglardir. Malevi¢’e gore doga ile miicadele
edilemez ¢linkii kusursuzdur. Ayrica opera zamanda yolculuga ve yeniden
dirilise gonderme yapmaktadir.”” Giinesin Zaptedilisi adli opera 1913 yili

Aralik ayinda St.Petersburg Lunapark tiyatrosunda sahnelenmistir.”®

Malevi¢ daha sonra yaptigi resimlerde renkleri arttirdi ilk resmin
duraganlhigindan uzaklasarak uzay duygusu tasiyan anlayisa yoneldi. Karsit
renklerle olusturdugu degisik boyutta iist iiste gelen formlar smirsiz uzay

duygusunu veren resimler iiretti.

" Aleksandra Shatskikh, Black Square Malevich and The Origin of Supramatism, s.2 v.d.
! Dietmar Elger, Abstract Art, 5.16

"2 http://press.uchicago.edu/ucp/books/book/distributed/V/bo8932485.html

" Gilles Neret, Malevich, s.44
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Resim 41 Kazimir Malevig, Siiprematizm, 1915, Tuval iizerine yaglhboya,
44.5x35.5¢cm
Stedelijk Miizesi, Amsterdam
(Kaynak: Gilles Neret, (2013), Malevich, Taschen GmbH, K4ln)

1915 tarihli Stiprematizm kompozisyonunda monolitik, tek parca tastan
yapilmis kaya gibi olan Siyah Kare’sini agik ve birlesik elementlerden olusan
dinamik bir yapiya cevirdi. Bdylece renkli kiibik diizlemler ve c¢ubuk
seklindeki siyah Ogeler ilging bir denge olusturur. Diizlemlerin kesismesi,
sekillerin perspektifsel tereddiitlinii gosteriyor olmasina ragmen, biitiin resimsel
ogeler halen tek bir diizlemde hareket etmektedirler ve diiz beyaz uzay boslugu

Ontindedir.

Siyah Kare’ye saygi olarak Malevi¢ bir defasinda bu beyaz boslugu beyaz
sonsuzluk olarak tanimlamistir. Beyaz zemin, bu belirsiz beyaz bosluk diger

tiim Siiprematist kompozisyonlarin hareket alanini olusturmustur.
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1915 yilinda yaptig1 Siiprematizm adli eseri, dinamikler tagiyan yiizer gibi
goriinen geometrik bigimlerden olusur. Kenarla birlesen ve ist yarisinda
yogunlagan nesneleri resme dinamik bir karakter vermektedir. Bu
kompozisyonu dort kenarli diizlemlerden olusturma karari Malevi¢ igin bir
programa baghidir. Her birinin temiz, acik, belirgin renkleri vardir. Bazi
dortgenler ¢ok uzun, dinamik formlar olustururlar, bazilar1 da st iste

binmislerdir.

Lissitzky’nin daha sonraki islerine zit olan Malevi¢’in uzay kavrami karakteri
bu eserde ¢ok belirgindir. Tiim elemanlar1 diiz bir bosluk {izerinde iken,
Lissitzky’ninkiler mimari bir yap1 Ozelligindedirler. Siiprematizm ilk kez
resmin bir tasvir araci olmaktan cikip kendisinin gercekligin bir bileseni
oldugunu isaret etmektedir. Malevi¢’in  resmindeki gerceklik renkli

dortgenlerin gergekligidir.

Malevig¢ havaciliktaki teknik gelismelerden ¢cok heyecan duydu. Resimlerindeki
acik renk zemin i¢in: ”Tuval kumasi iizerindeki boyanmamis bu genis alanlar
direkt olarak bilincimizdeki giiclii bosluk duygusunu yansitir. Kisinin
etrafindaki  evrenin yaratildigi ani  hissettigi deniz alti 1ssizligina

» 14

gonderildigimi hissederim. seklinde yorumda bulunmustur. Bu heyecani

zaten teknolojik gelismeler ve modern sehirlerin dinamizmi i¢in yasamisti.

" Dietmar Elger, Abstract Art, 5.36
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Resim 42 Kazimir Malevig, Ugan Ugak, 1915, Tuval iizerine yagliboya, 58.1 x 48.3 cm
MoMa Kolleksiyonu
(Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79269)

Malevig, St.Petersburg’ta sergilenen bir diger isini Ugan Ucgak olarak
adlandirdi. Resim yiizeyinde kosegensel bicimde diizenlenmis 13 tane renkli
dortgenden olusur. Bazi Siiprematist kompozisyonlar o donemlerin

ucaklarindakine benzeyen ince kanat sekilleri icermektedir.

Resim 43 Kazimir Malevig, Beyaz Uzerine Beyaz Kare, 1918, Tuval {izerine yagliboya, 79.4 X
79.4cm
MoMa Kolleksiyonu
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80385)

1918 yilinda yaptig1 Beyaz Uzerine Beyaz adli tablosu yine iki kare’yle fakat

bu kez bir farkla iiretmistir. Beyaz Kare Uzerine Siyah Kare’dekinden farki
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icteki karenin belli bir agiyla yerlestirildigidir. Beyaz Uzerine Beyaz adh
tablosu bi¢im anlayis1 bakimindan dinamik bir etki tagir. Malevig i¢in asimetrik

kare sonsuz bir bosluk hissi olarak nitelendirilir.

Malevig, ¢esitli bigimlerde baska versiyonlarimi da yapmustir. Onlarda yiizey
daha diizgiin gibiydi fakat daha az resimseldiler. Sonra Kirmiz1 Kareler serisi

liretmistir.

Rus Fitiiristlerin Son Sergisi 0.10’da 1915 yilinda Saint Petersburg’ta
gergeklesen Malevig’in Stiprematizm adli sergide izleyici ve elestirmenler
“Sanata dair sevdigimiz her sey yitirilmistir. Hepimiz ¢éldeyiz. Oniimiizdeki,
beyaz zeminde siyah kareden baska bir sey degil” seklinde yorumlar olmus.
Artik “gerceklige benzerlik”, idealist imgeler yoktur. Var olan sadece ¢oldiir!

Fakat bu ¢6l, her seye niifuz eden nesnesiz duyumun ruhuyla doludur.

Malevig: “ozgiirlestirici nesnesizligin mutluluk veren duygusu, hisler
haricinde hi¢bir seyin gercek olmadigi “¢ole” yonlendirdi...ve boylece
hisler, yasamin 6zii haline geldi. Sergilemis oldugum “bog bir kare”
degil, nesnesizligin hissiyatrydi. Siiprematizm’den anladigim yaratici
sanattaki saf hissiyatin iistiinliigiidiir. Siiprematist’e gore, nesnel
diinyanin gorsel olgular, kendi baslarina anlamsizdwr; onemli olan
hislerdir,  bu  sifatla, ortaya  ¢iktigt  ¢evreden  olduk¢a
baskadir....Nesnelligi amag edinen, nesnel bir temsil, sanatla ilgisi
bulunmayan bir seydir...Dolayisiyla, Stiprematiste gore, temsile uygun
olan ara¢ daima hissiyatin miimkiin olan en kapsamli ifadesini veren ve
nesnelerin bildik gériintiilerini goz ardi edendir. Ona gore nesnellik
kendi basina anlamsizdir; bilingli zihne ait kavramlar degersizdir.
Hissiyat, belirleyici etmendir....ve bu sayede sanat nesnesiz temsile,
Stiprematizm’e ulasir. Hisler haricinde hi¢hbir seyin algilanamadig bir
“cole” erigir.”

" Kazimir Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizmin Manifestosu”, 5.77 ve devam eden

79



Malevi¢ bu yeni sanat anlayisina Siiprematizm adini1 verir. “Yeni Sanat
kavrami, bu arada anlamca biraz belirsizlesmis ve harci alem bir kavram
olmustur. Bu nedenden otiirii ide’siz iceriksiz yaratmalar icin siprematizm
deyimini se¢tim” seklinde agiklamada bulunmustur. ’® |atince suprema, en iist-

en yukari sdzctiglinden tiiretilmistir.

Salt geometrik elemanlar olan Stiprematist hareket ile De Stijl hareketi arasinda
bir paralellik gorebiliriz. 1922’lerde Avrupa sanati i¢in her iki hareket biiyiik
bir 6neme sahip olur. Lissitzky ve Moholy-Nagy araciligi ile bu diisiinceler
Bauhaus’a ulasir. Malevi¢ 1926’da Bauhaus’u ziyaret etmis, 1915 yilinda
Moskova’da yayimlanmis olan Igeriksiz Diinya (Die gegenstandslose Welt)
adli kitab1 da 1927°de Bauhaus Kitab1 olarak Almanya’da yayimlanir. Bu
kitabinda soyle der:

“Stiprematizm kelimesi bence sanatta en 6zgiin duyarligin ulasabilecegi
son ve yiice noktayi ifade eder. Stiprematistlerin goriigiine gore dis
diinyadaki goriiniisler ilgi cekici degildir. Onemli olan duyarligin
kendisidir.....Nesnenin kendisi siiprematizm igin hi¢bir sey demek
degildir. Duyarlik tek ¢aredir ve siiprematist sanatta hicbir seyi tasvir
ve temsil etmeksizin ulasilacak tek ve ozgiin ifade seklidir....Mademki
dis gercekten alinma bir sey yok, demek her sey bosluktan ve ¢olden
ibaret. Ama bu ¢ol nesmnel olmayan bir duyarlikla doludur ki bu

duyarlik her seye niifuz eder.””’

Malevi¢ i¢in kare, insan zihninin ulasabilecegi en sade ve en miikemmel
sekildi. Siiprematizm nesneler diinyasin1 reddederek sanat i¢in geometriye
dayali Stiprema diinyasina varmay1 amaglar. Siiprema diinyas1 salt bir diizlem

tizerindeki dikddrtgenin diinyasidir.

Malevig, Pyotr Demianovich Ouspensky (1878-1947) tarafindan 1904 yilinda
yazilan Doérdiincli Boyut (The Fourth Dimension) ile 1911 yilinda yazdig:

’® fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s.182
" Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, s.149
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Diisiincenin Ugiincii Olgiitii (Tertium Organum: The Third Canon of Thought)
ve Diinyanin Bilinmezlerinin Anahtar1 (A Key to the Enigmas of The World)

isimli kitaplarmdan ¢ok etkilenmistir. "®

Ayrica kurgu bilim yazar1 Charles Howard Hinton’mn (1853-1907) 1888’de
yayimladigir Diisiincede Yeni Bir Donem (A New Era Of Thought) ve 1904
yilinda yayimladigt Dordiincii Boyut (The Fourth Dimension) isimli

yayinlardan da etkilenmistir.

Bu kaynaklarda, bilincimizin ii¢ boyut icinde sikisip kaldigindan diger
boyutlar1 géremiyoruz, fakat eger sezgilerimizi egitirsek dordiincii boyuta
gecmemiz miimkiindiir seklindeki bilgilere kaynaklik eder.”® Ouspensky, iistiin
sezgisi sayesinde gorlinlimler diinyasin1 asan kisinin Onilinde agilan

sonsuzlugun ¢oliinden bahseder.®

19.ylizyilin ilk yarisindan itibaren Avrupa’da Oklid dist geometrinin var
olabilecegi tartisilir. Hinton, Dordiincii Boyut adli eserinde Projektif Geometri
denilen anlayis1 ortaya koyar. Bilinen ii¢ boyutun disinda 4., 5. ve daha fazla

boyutlarin olabilecegini 6ne sliren geometri anlayisidir.

Malevi¢’in sanatinda geometrik soyut ile karsilasiriz. Resimde betimlemeyle
ilgili her sey atilmis ve geriye hi¢ kalmistir. Stiprematizm de higligi temsil
eder. Bu higlik yokluk anlaminda degildir. Siyah Kare (yani hi¢) aslinda
kozmostaki diizeni ifade eder. Kosmoza diizen hakimdir ve bu diizeni ortaya
koyan mutlak gii¢ s6z konusudur. Siyah Kare evrendeki uyumu, giicii, mutlagi

temsil eder.

® Antony Parton, jtor.org,
® Roger Lipsey, The Spiritual in Twentieth-Century Art, s.141
% France Farago, Sanat, 5.223
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4.6.1 Malevi¢ ve Sinema

Malevig, Sovyet topraklarinda nesnel olmayan (non-objevtive) sinema igin
yaptig1 arastirmalara maddi destek bulamadi. 1927°de Berlin’e yaptig1 ziyarette
kendisine rehberlik eden Alexander von Riesen tarafindan kendi istegi lizerine
Avrupa soyut sinemasinin kurucusu olan Hans Richter (1888-1976) ile
tanistirildi. Richter, Isveg’li sanat¢1 Viking Eggeling (1880-1925) ile birlikte,
grafik bicimlerin boslukta degisimi konusunda ¢alismalara baglad.
Eggeling’in, Késegen Senfoni, Yatay Senfoni, Paralel Senfoni ve bir seri soyut
film olan Ritim adli ¢alismalar ortaya ¢ikti. Bu filmlerde geometrik bigimler
plastik bir sekil degisikligine ugruyor, ritmik olarak gorsel bir miizik
olusturacak sekilde diizenleniyordu. Malevig, Richter’in tiim soyut filmlerini
gormek istedi ve bu izlenimlerinin ve goriismelerinin sonucu olarak kendi

projelerini iiretmeye karar verdi. ®*

Werner Haftmann tarafindan Malevi¢’in arsivleri arasinda, “Sanatsal ve
Bilimsel Bir Film: Resim ve Yeni Klasik Mimari Sisteme Mimari Yaklasimin
Sorunlar1” isimli ii¢ sayfalik yazi1 “Hans Richter i¢in” ibaresi ile bulunmustur.
Sadece birinci boliim i¢in yapilmis olan sema tamamlanmamais, digerleri igin
ise On taslaklar bulunmaktaydi. Bu sebepten dolay1 bu bitmemis senaryo
Richter’e gosterilmemis Malevig¢’in kagitlari arasinda gizli kalmisti. Malevig’in
senaryosu; Birinci Boliimde Siiprematizm’in ortaya ¢ikisini filmsel bir dille
anlatmigstir. Siyah Kare ilk siiprematist eleman oldugundan, ilk form olarak yer
alir. Adeta bir ¢ekirdekten tiiriiyormus gibi takip eden tiim sekanslar Siyah
Kare’den, onun bdliinmelerinden ve sekil degisikliklerinden olusur. Bu sekilde
yarattig1 siiprematist diinyanin biitiiniine ulasiyordu. Filmin ilk boliimiinde kare
siyahtan 6nce kirmizi (Malevig, daha ileride filmin renklendirilecegine
inaniyor) sonra beyaza dontisiir. Bu Siiprematist diizenin her elemani ard arda
gelen ii¢ boliimden gegiyordu. Bunlar; 1- Siyah Beyaz, 2- Renkli (genel
anlamda rengin tanim1 olarak kirmizi kullanmis), 3- Beyaz (Beyaz renk ile de

nesnesizligi belirtir). Filmin taslak resimlerinde ekseni etrafinda donen kare bir

8http://www.jstor.org/action/doBasicSearch
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sonraki Stiprematist resim olan daireye doniisiiyor daha sonra bir takim
boliinme ve yer degistirmeler gecirip hag simgeleyen bigime doniislir. Onaltinct

bsliimde senaryo beklenmedik sekilde aniden biter.*

Bu senaryoda Malevig goriintiiyii Siiprematist resme olabilecek en yakin
sekliyle fotografik olarak islemistir. Sadece {li¢ boyutluluga bakmaksizin, iki
boyutluluktan bir ¢ikist Gngdrmiis, ayn1 zamanda da konstriiktivist binalarin ve

stiprematist mimarinin sunuldugu gergek bir uzaysal sehir caligmigtir.®

8 Alexandra, Shatskikh, The Burlington Magazine: Malevich and Film, http://www.jstor.org
8 Kazimir Malevich, The White Rectangle, s.25
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Sekil 7 Kazimir Malevig, “Sanat ve Mimarinin Sorunlari: Mimarinin Yeni Plastik Sisteminin
Dogusu” i¢in senaryo, 1927

(Malevi¢’in elyazisi)
(Kaynak:http://www.mitpressjournals.org/action/showlmage?doi=10.1162/0CTO_a_00131&i
Name=master.img-001.jpg&w=314&h=502&)
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Sekil 7.a. Kazimir Malevig, “Sanat ve Mimarinin Sorunlari: Mimarinin Yeni Plastik Sisteminin
Dogusu” i¢in senaryo, 1927
(Malevig’in elyazisi)
(Kaynak:http://www.mitpressjournals.org/action/showlmage?doi=10.1162/OCTO_a_00131&i
Name=master.img-001.jpg&w=314&h=502)

Malevig’in senaryosu Hans Richter tarafindan Ingilizceye ¢evrilmistir.
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Malevi¢’in senaryosu su sekildedir:

Siyah Siiprematist kare

Kirmiz1 Siiprematist kare

Beyaz Siiprematist kare

2. Siiprematist karenin hareketi, degisik renklerdeki dairelere doniistir.

meé O @ O

3. Dairenin belirli bir alanda sahip oldugu mutlak bir yer vardir:
1. sekil, siyah daire belirli alanin tam ortasindadir.

Kenara yaklastik¢a once yesillesir ve daha da yaklastikca

kirmizilagir.

Sonunda yukar1 dogru bir yer degistirmeyle dinamizm hissi

getirerek beyazlagir.
r
o] [ o [ 7]
4. Dairenin i¢indeki degisiklikler, renk degisikliklerini tanimlar.

o]
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5. Siiprematist karenin iki beyaz ve iki siyah hiicreye ¢oziilmesi:
Karenin iki kosesinden aydinlanma baslar ve saf beyaza doniisiir.
Diger iki kose degigsmeden siyah olarak kalir. Boylelikle dortlii bir

iligkinin yeni bir bi¢imi tanimlanmis olur.

6. 5 numarali bicimde bir yer degisikligi olur:
Yukaridaki siyah kare bir beyaz kareye doniisiir. Beyaz kare de

siyah kareye doniisiir.

Yeni bir Stiprematist 6ge gelisir. Bir sonraki boliim renk iizerinedir.

7. 6 numarali bigim gelismeye devam eder. Dikey durustan yatay

durusa devrilir.

Ardindan (a) isaretli siyah yiizey, tiim iliskiler sisteminin ana formasyonunu
olusturacak sekilde, yeni Siiprematist 6gelere ayrisana kadar durusunu

kaydirr.

——

8. Bu 6gelerden, yani diiz Siiprematist seritlerden yeni temel sekiller olusur. Ilk
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olarak (+) art1 sekli:
9. (+) art1 sekilleri dinamik duygular1 olan yapilara doniistir:

IS

Gegis yapan bu elemanlarin olusturdugu gelismeler fazinda Stiprematist

cizgilerin bir uzantist olusur. Kirmizi eleman yukaridan asagiya incelir.

Ayni sekilde siyah eleman da, yukarisi kalin asagisi ince bir sekil alir.

Bu genisleme i¢inde diiz ¢izgiler daha kiigiik, tek tek dgelere ¢oziindir.

Veya (a) art1 seklindeki formlarinda da kalabilirler ve kosegensel duruslarina

gelmis olurlar.

o e——

10. Burada (a) elemaninin tekrar bir kareye doniistiigiinii goriiriiz. Grubun
Diger iki elemani ise (+) art1 sekline gelirler. Bu (+) art1 seklinin déner

Hareketiyle daire olusur ve yeni bir sekil olusturulmus olur.

11. Burada muhtemel Siiprematist 6geler grubu gérmekteyiz:

e
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12. Burada Siiprematist dogrunun uzaysal bir yapiya doniistimiinii goriiriiz:

13. 12 numarali sekil bir diizlemdeki 68elerin yapacagi prensiple gelismeye
devam ederler, tekrar ¢oziiliirler ve diger elemanlarla birleserek yeni
kombinasyon olustururlar. Bu 6geler hareket ettikce kiipler ve benzer

sekiller gelisir, genisler ve ¢esitli boyutlarda 6geler bigimlendirirler.

ﬁ@&ﬁ@ﬁ‘

14. Bu sekilde gelisen bi¢cimler mimari kesitler olusturur.
15. Bu mimari kesitlerden, mimari sistemler olusur.

16. Bu sistemler, yeni mimarinin sorunlarini ortaya koyar.

Sekil 8 Hans Richter’in bitiremedigi, Malevig¢’in 1927 yili senaryosundan
bir film karesi
(Kaynak: http://www.mitpressjournals.org/doi/pdfplus/10.1162/OCTO_a_00131) s.63

Malevig¢’in senaryosunun en 6nemli plastik fikri uzay-zaman birligindeki Supra
0gelerin dinamik bitiinliigiidir. Geometrik sekillerin bi¢im degisikligi ile 6n

calismasi yapilmis olan film, tuvalleriyle yakin baglantilar igerir.
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4.7 Vortisizm

Vortisizm temsilcileri arasinda, Wyndham Lewis (1884-1957) , Frederick
Etchells (1886-1973), Edward Wadsworth (1889-1949), Cuthbert Hamilton
(1884-1959), William Roberts (1895-1980) , Lawrence Atkinson (1873-1931),
Fransiz heykeltrag-ressam Henri Gaudier-Brzeska (1891-1915), fotografci
Alvin Langdon Coburn (1882-1966) ve Amerikali heykeltras Jacop Epstein
(1880-1959) gibi sanatgilar yer almaktadir.

1914 tarihinde Ingiliz yazar, sair ve ressam Wyndham Lewis onciiliigiinde
Ingiltere’de gelisen ilk soyut harekettir. Wyndham Lewis’in 1914’lerde
yayimciligim yaptigt BLAST adli dergi, o zamanlar Ingiltere’sinin en énemli
sanat yayini olma 6zelligi tasimaktadir. 11k sayis1 1914 yazinda, ikinci ve son

sayisi da 1915°te ¢ikmustir.

Lewis, Roberts, Wadsworth, Etchells ve digerlerinin BLAST ta yayimlanan bir
cok eseri sonradan kayiplara karismistir ve su anda sadece BLAST dergisinin

sayfalarinda bulunmaktadir.®*

Filozof T.E.Hulme 1914 baslarinda makale ve konferanslariyla Vortisist
sanatcilara katki saglamistir. Tek Vortisist sergi Haziran 1915°te Londra Doré
Galeri’de yapilmistir. Lewis’in sergi katalogundaki Vortisizm’i kisaca su
sekilde 6zetleyebiliriz. Pasiflige kars1 aktiflik, anlamlilik, 6zsel hareket ve zihin

enerjisi gibi.®

Lewis’in yakin dostu ve akima ismini veren Ezra Pound Vortisizm’in

Fiitlirizm’den nasil farkli oldugunu acgiklamistir. Pound’a gore, Fiitiirizm

# Nikos Stangos, Concept of Modern Art, 5.106
% Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, s.112

90



Izlenimcilikten ortaya c¢ikmus, bir ¢esit hizlanms Izlenimcilik’tir, bir yiizey

sanatidir. Bu da yogun olan Vortisizm’e zittir.

Vortisizm, hizlanmanin yogun bir sekilde igeriye dogru hiicum ederek girdap
gibi bir derinlik kazanmasidir. Vortisist resimlerin igsel bir girdaba sahip
oldugu One siirlilmiistiir. Ezra Pound’a gore, goriintii bir fikir degildir. O,
isinlarin yayildigi merkez veya kiimedir. Adlandirilan bir sekilde girdap’tir ki,
ondan, onun i¢inden, onun etrafindan siirekli olarak fikirler ortaya c¢ikar. Bu

gereklilikten dolay1 Vortisizm ad1 tiiremistir.

Ezra Pound Vortisizm adin1 koyarken Lewis’in islerinin hislerini tam olarak
yakalamistir. Bu anlamda Lewis tek basina onca yil sonra anlasilacagi tizere

tek gercek Vortisist’tir seklinde agiklama yapmustir.

Vortisizm, Kiibizm ve Fiitlirizm akimlarindan etkilenmis, temel geometrik
formlar yaratmay1 amaglamistir. Sert koseli ve ¢apraz ¢izgilerin egemen oldugu
kompozisyonlar Vortisizm’in temel o6zelligidir. Her tiirli sanat formunu

dogrudan makinayla ve modern sanayi ile iliskilendirmistir.

Vortisist sanatgilarinin eserlerinin ¢ogu, 6zellikle de Edward Wadsworth ve
Wyndham Lewis’inkiler o zamanlarin son gelismelerinden olan hava
fotograf¢iligindan etkilenmisler, sanat formunu dogrudan makinayla ve modern
sanayi uygarligi ile iliskilendirmislerdir. Vortex, girdap anlamina karsilik gelen
Vortisizm her seyi kapsayan bir merkezcilik ve maksimum enerji anlaminda
kullanilmigtir. Vortisist resimlerin yeni bir gérme bi¢imi yarattigini one

siriilmistiir. Vortisizm tarzi sert, dar a¢ili, mekanik ve dinamiktir.
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Jacop Epstein ve Henri Gaudier Brzeska Vortisist fikirlerin giiglii bir sekilde
etkisinde kalarak vahsi dinamik enerjiye kapilmislardir. Vahset sanatta saygi
duyulur bir nitelik degildir, hayatta da Oyledir. Bu hem Epstein’in hem de
Brzeska’nin islerinde vardir ama Lewis’in islerinde yoktur. Bu vahsi enerji
Vortisizm’in ayirt edici 6zelligidir. Formlarin hizla derinlesmesi 20. yiizyil

sanatinda Vortisizm’in en belirgin ('5zellig:§idir.86

Soyut fotograf calismalariyla ilgilenmis olan Amerikan/Ingiliz fotograf
sanatcist Alvin Langdon Coburn’dur. Bu calismalar Coburn tarafindan icat
edilen kaleidoskopik bir makine sayesinde yapilmistir. Bunu yapmaktaki amag
ise normal fotografin gergekligi oldugu gibi yansitmasina antitez olusturmak
igindir. Ezra Paund, Coburn’un bu denecysel galismalarina Vortograf adini
vermistir. Coburn’un bu Vortograf calismalari sanat diinyasinda ¢ok etkili
olmus ve 1917 yilinda 18 adet Vortograf ¢aligmalari sergilenmistir. Ve boylece

sanat tarihinde ilk soyut fotografin adimini atmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi bu hareketin sonlara dogru gitmesine
neden olmustur. Lewis hareketi ayakta tutabilmek i¢in savas boyunca miicadele
etmis, hareket hakkinda c¢esitli makaleler yazmig fakat bir sekilde son
bulmustur. Vortisizm, Italyan Fiitiiristlerin Ingiltere’deki yansimasi olarak

gorilmiistiir.

8 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, s.108
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4.7.1 Wyndham Lewis

Resim 44 Wyndham Lewis, Kompozisyon, 1913, Kagit Uzerine Miirekkep, Suluboya ve
Karakalem, 34.3 x 26.7 cm
Tate Kolleksiyonu
(Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/lewis-workshop-t01931)

Wyndham Lewis’in Kompozisyon adli bu eserinde sert koseli ve geometrik

formlar1 goriiriiz. Temel formlar geometrik makine formlaridir.
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4.7.2 Alvin Langdon Coburn

Resim 45 Alvin Langdon Coburn, Fotograf (Giimii Jelatin Baski) 28.2 x 21.2 cm
Thomas Walther Kolleksiyonu, MoMa Kolleksiyonu, New York
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A1

164&page_number=15&template_id=1&sort_order=1)

Alvin Langdon Coburn tarafindan yaratilan bir Vortograf olan bu fotograftaki,
iist liste binmis kristalize sekilleri goriiriiz. Bu goriintiilerdeki sonuca ulagsmak
i¢in bir liggen i¢inde birbirine sikistirilmis iic aynadan olusan eklentileri kendi
kamerasina bir sekilde monte etmis ve yapmis oldugu bu icada Vortoscop

demistir.

Tahta pargalar1 ve kristal cam pargalari ile bir diizenleme yapip fotograflarini

cekmis ve list liste pozlayarak deneysel fotograf ¢aligmalar: yapmlstlr.87

8 http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A1164&p
age_number=15&template_id=1&sort_order=1
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4.8 De Stijl

Bauhaus egitimcilerinden, Hollanda’l1 ressam, tasarimci ve yazar Theo Van
Doesburg (1883-1931) ile ressam Piet Mondrian (1872-1944) 1917 yilinda De
Stijl grubunu ve dergisini kurmuslardir. 1917°den 1931°e kadar neredeyse 14
yil stiren De Stijl grubu, Ressamlar Vilmos Huszar (1884-1960), Bart VVan Der
Leck (1876-1958), heykeltras Georges Vantongerloo (1886-1965), Piet
Mondrian, Theo Van Doesburg (1883-1931), Gerrit Rietveld (1888-1964) gibi

sanatcilardan olugsmaktadir.

Theo van Doesburg 1916 yilinda Piet Mondrian ile tanisti. Bir yil sonra
Hollanda’daki De Stijl akiminin iki 6nde giden ismi oldular. Ayn1 adl1 derginin
ilk sayisinda iki merkezi isteklerini sundular.”Modern bir sanat¢inin iki gérevi
olmalidir. Ilki, safca iiretilmis sanat isi iiretmek. Ikincisi, saf gorsel sanatlarin
giizelligini, algilayic izleyiciyi yaratmak.”® Doesburg, De Stijl grubunu resim,

mimari ve diger uygulamali sanatlarin dar siirlarindan ¢ikartmaya caligt1.

Theo Van Doesburg’un hazirladigi De Stil Manifestosu 1 (1918) su sekildedir:

1- Zamana dair hem eski hem yeni bir biling vardir. Eski bireyle
baglantilidir. Yeni evrenselle baglantilidr.

Bireyin evrensellikle miicadelesi, kendini hem diinya savasinda hem
gliniimiiz sanatinda ortaya koyar.

2- Savas, eski diinyayr ve eski diinyanmin igindeki her seyi yikar: her
devlette bireysel hakimiyet kurulur.

3- Yeni sanat, zamanmn icerdigi yeni bilinci one siirer: evrensel ile
bireysel arasindaki dengeyi gésterir.

4-  Yeni biling, dissal yasamin yamnda igsel yasami da
gerceklestirmenin pesindedir.

5- Gelenekler, dogmalar ve bireyin hakimiyeti buna karsi durur.

6- Dolayisiyla, yeni plastik sanatin kuruculari, gelismenin oniinde
duran bu engellerin yok edilmesi i¢in sanat ve kiiltiiriin reforme
edilmesi gerektigine inananlara ¢agrida bulunmakta ve (dogal bi¢imi
dislayarak) yeni plastik sanatta oldugu gibi saf sanatsal ifadenin

8 Dietmar Elger, Abstract Art, 5.42
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karsisinda duranlart yok etmek ve tiim sanat kavramlarimin nihai
sonucuna varmak istemektedir.®

De Stijl akimmin olusmasinda dayandigi temelleri ve diisiinceleri agiklarsak;
Matematik¢i Dr. Schoenmaekers’in, 1915 yilinda Diinyanin Yeni Goriiniimii
ve 1916 yilinda ise Plastik Matematigin ilkeleri® adli yayimladig: kitaplardan
cok etkilenmislerdir. Diinyanin Yeni Goriiniimii adli kitapta, diinyamizi
sekillendiren iki zit temel diisiince oldugu One siiriilmiistiir: Birincisi giicii
temsil eden yatay hat ki, bu diinyanin giines etrafindaki yoriingesidir. Ikincisi
ise dikey hat ve bu da gilinesin merkezinden baslayan ve yayilan i1sinlardir.
Schoenmaekers’in ortaya koydugu ilkelerden hareketle sunlari ortaya
koyabiliriz. Sanat eserinin matematiksel temel iizerine oturtulmasi s6z konusu
olmaktadir. Karsitliklarin yatay ve dikey geometrik elemanlara indirgenebilir,
clinkii yatay ve dikey kozmik giiclerle ilgilidir. Dikey giines 1sinlarina baglhdir.
Yatay ise diinyanin doniis hareketine baghidir. Dolayisiyla dogada mutlak bir

diizen vardir ki bu da plastik diizenliliktir.

De StijI’in temel renk sisteminde, {i¢c ana renk vardir: Sari, mavi ve kirmizi.
Bunlar ger¢ekte bulunan yegane renklerdir. Sari 1sinin hareketidir, mavi
gokyiliziidiir ve yatay bir hattir, kirmiz1 ise sar1 ve mavinin bulugmasidir. Sar
yayar, giines 1s18inin yayilan hareketini temsil eder. Mavi geri ¢ekilir uzaklasir,
uzayin sonsuz yayilimidir. Kirmizi ise yiizer, sar1 ve mavinin bulusmasi yani

dengeleyici renktir.

Mondrian 1915-16 yillarinda kuramsal ¢alismalar yapmustir. Resimde Yeni
Plastik adli yazisin1 Matematik¢i Dr.Schoenmaekers’in goriislerine yer vererek
De Stijl dergisinde 1917-18 yillar1 arasinda yayimlamistir. 1920 yilinda Neo-
Plastisizm, 1937 yillarinda Plastik Sanat ve Saf Plastik Sanat adli teorilerini

yayimlamustir.

8 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat: Sanatinda Akimlar, s.95
%Nikos Stangos (Ed.), Concept of Modern Art s.141v.d.
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1912-14 yillarinda Fransa’da bulunan Hollandali ressam Piet Mondrian
Kiibizm’den etkilenmis ve Kiibizm’in etkisiyle geometrik soyutlamaya
yonelmistir. Ancak 1914-15 yillarinda dogadan tiimiiyle uzaklasarak , yatay ve
dikey ¢izgilerle ifade yollarin1 benimsemistir. Yeni Plastik olarak adlandirdigi
geometrik soyut anlayistir. Bu anlayisa gore sanat, evrenin degismez
yasalarmin bir tiir yansimasidir. Mondrian, Neo-Platonik fikirlerin etkisinde
kalmistir. Bu etkiyle goriiniislerin Gtesinde 6ze varmak ve bu 6zii ifade
edebilmek ¢abasinda olmustur.”® Sezgi yoluyla elde edilen bilgi, ige dénmek,

icten sezgi yoluyla hakikate yaklasmak Mondrian’1 ¢ok etkilemistir.

Mondrian’in ¢ikis noktasi i¢ diinyasindaki karsitliklarin yarattigi dengedir.
Sanatc¢1 i¢-dis, disi-erkek, madde-diisiince, dikey-yatay gibi karsit kavramlarla
dengeyi saglamak istemistir. Kompozisyondaki asimetrik denge izleyiciye ¢ok
carpict gelmektedir. Mondrian, karsitlarin arasindaki birligi anlatmak igin
cizgiler ve renklere indirgedigi saf anlatimi ortaya koyar. Geometrik bi¢imler

ve ana renkler adeta onun simgesi olmustur.

Ayrica Mondrian, maddi gergekligin Gtesini, metafizik 6greti olan teozofi ile
tanismis ve Teozofi Dernegi’'ne iliye olmustur. Teozofi Ogretisinin
kurucularindan Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891) sanatgilar tizerinde
biiyiik etki yaratmis resim sanatinin degisimine sebep olmustur. 20. yiizyila
dogru teozofinin devamini ingiliz Teozofist C.W.Leadbeater ve Annie Besant
olusturmus, iilkeden iilkeye ge¢cmesini saglamistir. 1908 yilinda Goriiniir ve
Goriinmez Insan (Visible and Invisible) ve Diisiince Sekilleri (Thought-Form)

adli kitaplarindan sanatgilar etkilenmislerdir.*

Ruhani gerceklik arayisini bunlarin anlatilarini gorsellestiren Diisiince Sekilleri

adli kitapta yazar renkler ile duygular arasinda baglanti kurar. Mavi rengin

%1 Nikos Stangos (Ed.), Concept of Modern Art, 5.83
% Roger Lipsey, The Spiritual in Twentieth-Century Art, 5.32 v.d.
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tonlar1 dini duygulari, sar1 rengin tonlari manevi nitelikleri, kirmizi rengin

tonlar1 ise muhabbeti dile getirmektedir seklinde bilgiler vardir.”

Mondrian ve Domburg’taki yakin arkadaslar1 H.P.Blavatsky’nin 1875 tarihinde
ortaya koydugu Teozofi Ogretisi ile Teozofist ve Antropozofi’nin kurucucu
olan Rudolf Steiner’in (1861-1925) Antropozofi Cemiyeti ile ilgilendiler.
Antropozofi Goethe’nin doga felsefesinden esinlenerek gelistirilen tinsel bir
bilimdir, diinya ile insan ruhu arasindaki bir cesit bilgi yoludur.**Tanrisal
Bilgelik anlamina gelen Teozofi diisiincesinde sezgi yoluyla gercege ulasma,

hakikate yaklagmak anlayis1 vardir.

Mondrian, Teozofik diisiinceye gore tiimiiyle i¢sel olana hizmet etmeli

goriisiinden hareketle bu resim anlayisina ulagmistir.

% A.Besant-C.W.Leadbeater, Diisiince Sekilleri, s.26
% Rudolf Steiner, Teozofi, 5.9
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4.8.1 Piet Mondrian

Resim 46 Piet Mondrian, Kirmizi Agag, 1908-10, Tuval {izerine yagliboya, 70 X 99 cm
Gemeente Miizesi, The Hague, Lahey
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

Mondrian Kirmiz1 Agag¢ adli eserinde, goriintiiyli konusunun ritminden hi¢ bir
parcay1 ayri tutmadan defalarca galisarak ve gelistirerek resmetti. Dallar ve
etrafindaki bosluk koyulasti, renk kirmizi ve mavi kontrasta indirgendi.
Merkezinden govdesi boyunca yukari ve disar1 dogru yiikselisi ve yergekimi ile

dallarin asag1 dogru inisi dengelenmistir.

Pointilistlerden gelen yanyana kiiclik darbeler yerine iki ana rengin biiylik
alanlarda birbirini dengeleyen zithg kullanmistir. Canli bir agacin yogun bir
sekilde islenmis goriintiisii bilylimesinin agamalarmi gosterir. Canliligini ve

Olimiini igerir.
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Resim 47 Piet Mondrian, Agag, 1911-12, Tuval {izerine yagliboya, 65 X 81cm
Munson-Williams-Proctor Enstitiisii, Sanat Miizesi, Utica, New York
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

1912/13 tarihli Agaglar serisi direkt olarak daha once yaptigi Kirmizi Agag
tablosuyla baglantilidir. Kiibizmin yeni etkisi ¢ok belirgindir ve Mondrian’in
Ozgilinliigiidiir. Bu agaclarin gdvdeleri sola dogru yay bicimindedir fakat
Kirmizi Agag tablosu saga dogru yay bicimindedir. Ancak Kirmizi Agag
tablosu ile benzerlik gosterir. Agag daha farkli bir sekilde ele alinmisg, dallar
daha oOnceden oldugu gibi egriseldir. Kirmizi Aga¢ resmindeki dal dal
tanimlanmis olan her bir detay agacin resim boyunca sik bir sekilde
kavislenerek yayilan ritmik bir uzantisi olur. Ayrica agacin yukart dogru

gidisini de korumustur.

Sonug olarak kivrik motifler daha belirgindir ve resmin merkezinde anlatilmak
istenen bir gember olusturur. Bu teozofik diisiincede belirgin bir imge olusturan
daire i¢inde art1 isaretini ¢agristirir. Bu isaret toprak, hava, ates ve su olarak

dérde bsliinmiis olan Tanr1 Bilimdir.*®

% John Milner, Mondrian, s.97 v.d.
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Resim 48 Piet Mondrian, Gri Agag, 1912, Tuval iizerine yagliboya, 78.5 x 107.5 cm,
Gemeente Miizesi, Slijper Kolleksiyonu, The Hague, Lahey
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

Mondrian’in Agaglar serisinde Kiibizm’e dogru kaymis oldugunu goriiriiz. Bu
yeni tarzi ile aga¢ goriintiisiinii izleyici tarafindan daha zor tanimlanan bir hale
getirdi. Gri Agac¢ ile Kirmizi Agag¢ calismalarinin 6n plan ile arka planinin
birbirine karigmasini, dolanmasini denemis, diger kiibistlerin kullandig:

indirgenmis renk paleti ile de dogrusal ritimleri vurgulamstir.

Gorlintliyl inceledigimizde canli bir objenin etrafinda yukar1 ve yanlara dogru
genigleyen, oval formlar olusturan ve kanvasin kenarlarindan disar1 ¢ikan hatlar
goriiriiz.  Mondrian, bu isinde de Picasso, Braque ve digerleri tarafindan

uygulanan Kiibist uygulamay1 takip etmistir.
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Resim 49 Piet Mondrian, Ci¢ekli Elma Agaci, 1912, Tuval iizerine yagliboya, 78 x 106cm
Gemeente Miizesi, The Hague, Lahey
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

Mondrian’in Kiibist teknikleri gelistikge Agag¢ goriintiisii resimde ritmik yaylar,
badem seklindeki bosluklarin iligkisini organize eden bir araca doniistii. Cicekli
Elma Agaci tanimlanabilir hi¢ bir ¢icek igermemekte ve goriinen bir agact
olmamakla birlikte aga¢ goriintiisii hala merkezdedir. Ve bu agac goriintiisii

ritmik yapiy1 olusturmakta 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arka ve 6n plan iyice birbirine kilitlenmistir ve sadece diiz ¢izgiler ve eliptik
yaylar kullanmistir. Resminin kesisen diizlemlerini olusturmak icin ve agag
govdesini betimlemek i¢in de bir bosluk birakmistir. Bu bir ¢ok diizlemden

olusan simetriyi gosteren bir denge resmidir.
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Resim 50 Piet Mondrian, Agag, 1912, Tuval iizerine yagliboya, 94 X 69.8 cm
Carnegie Enstitiisii, Sanat Miizesi, Pittsburg
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

Bu Aga¢ resimleri serisi, 1912 tarihli Aga¢ adli dik kanvas kompozisyonla
tamamlanmistir. Aga¢ gOriintlisii tanimlanmas:1 daha da zor hale gelmistir.
Daha 6nceden resmin kenarlarina dogru uzanan dallar yerine artik dik formatta
yaya benzer, egik diisen dallar kullanmistir. Tuvalin dikligi bunu
desteklemistir. 1912 tarihli Aga¢ adli eseri, arka plandaki dikdortgenler lizerine
yerlestirilmis badem sekillerinden olusur fakat agacin biiylimesi yukari
dogrudur. Resmin altindan baslayan diklik resmin iist kenarina dogru yataya
doniigiir. Asagt dogru hareketi simgeleyen birka¢ hat ve biraz simetrik sekilde
yukari1 dogru yiikselme efekti Degirmen ve Domburg Kilisesi adli yapitlarini
hatirlatir. Agag¢ goriintiisii bir¢cok diizlem arasinda o kadar yok olmus gibidir ki

neredeyse aga¢ oldugu algllanamaz.96

% John Milner, Mondrian, 5.99
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Resim 51 Piet Mondrian, Kirmizi, Siyah, Mavi ve Sarili Kompozisyon, 1928, Tuval
iizerine yagliboya, 45 X 45 cm
Wilhelm-Hack Miizesi, Ludwigshafen
(Kaynak: Susanne Deicher, (2011), Mondrian, Taschen GmbH, K&lIn)

Mondrian 1928 tarihli Kirmizi, Siyah, Mavi ve Sarili Kompozisyon adli
resminde, beyaz zemin iizerinde dikey ve yatay siyah ¢izgilerle olusturdugu ve
iic ana renk kullandigi kompozisyonudur. Izleyicide makine keskinliginde
iretilmis hissini vermektedir. Yazilarinda kendi sanatindan bahsederken

kullandig1 terimler; dinamik denge, esitlik, karsitlik ve yeni plastiktir.

Mondrian’in inanigina gore diinya tarihi gibi kisisel tarihte de birlik ve dengeye
dogru bir belirginlik vardir. Bu insanin esas dogasindan gelir. Bu birlik giinliik
yasamimizin sartlar1 altinda ne duragandir ne de simetriktir. Buna karsin
hayatin dolu oldugu ikilikler en dogru bir sekilde, Mondrian’in tabiriyle
dinamik dengede bir araya gelir, bu dinamik denge farkli ve esdirencli
elemanlarin dengesidir. Erkek (eril) giicleri i¢in dikey ¢izgiler, disi gii¢leri igin
yatay cizgiler kullanmig ve bunlar1 hayat kumasinda (canvasta) yatay ve
dikeyin kesistigi dik acilar olarak soyut bir sekilde temsil etmistir. Kivrimh

cizgiler ve kosegenleri gereksiz gormiis dikey ve yatay ¢izgiler kullanmigtir.
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Resim 52 Piet Mondrian, Siyah Cizgili Kompozisyon No0.2, 1930, Tuval {izerine yagliboya, 41
X 32.5cm
Stedelijk van Abbe Miizesi, Eindhoven
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

Mondrian Siyah Cizgili Kompozisyon No.2 adli resminde, renkleri tamamiyle
yok sayar ve resim ii¢ siyah ¢izgiden olusur. Ayrica eskenar dortgenlerde bu
donemde yer alir. Bu dortgen isler 1925/26 donemini ¢agristirir.

Resim 53 Piet Mondrian, Foxtrot A, 1930, Tuval {izerine yagliboya, 114 cm
Yale Universitesi Sanat Galerisi, New Haven
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

1930 yilinda yaptigi Foxtrot A isimli resmi, 1925’teki Mavili ve Sarili
Kompozisyon ile karsilastirilabilinir. Fakat soldaki mavinin yerine kisa ve
kalin dik bir hat gelmistir. Bu resmi miizik ve dansla baglantilidir. Hizli ritmik
adimlara dort dortliik Olgiiye dayanir. 1910°lu yillarda Amerika’da caz
kliiplerinde dogmus, caza olan tutkunun etkisiyle 1940 yilinda Amerika’ya
gitmistir. Cagdas danslar1 ve caz miizigini Yeni-Plastik anlayisla paralel

gormiis, caz dogaglamalar1 gibi bu resim yenilenmeye ve degismeye agiktir.
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Mondrian, artik resminde daha fazla sadelestirmeye gitmemistir. Fakat burada
bile bir etkilesim ve bir karmasiklik vardir. Simetri ve asimetrinin birbiriyle
etkilesimini neredeyse simetrik bir yapiyla, bir eskenar dortgen icinde ele
almig, boylece dikey ve yatay hatlar elde etmistir. Bu resimde hi¢ renk

kullanmamustir, higbir kapali diizleme yer vermemistir.

Resim 54 Piet Mondrian, ki Cizgili Kompozisyon, 1931,ebat kaynakta belirtilmemistir.
Stedelijk Miizesi, Commune of Hilversum Kolleksiyonu, Amsterdam
(Kaynak: John Miller, Mondrian, (1992), Phaidon Press Limited, Londra)

Mondrian’in 1930 ve 1932 donemi, herseyi minimale ve basite indirgedigi,
bigimleri terk ettigi donemdir. Yine eskenar dértgen bir ¢alisma olan iki Cizgili
Kompozisyon adli resmi sanat¢inin en minimal isidir. Beyaz zeminde resmin
sol tarafinda siyah dikey ¢izgi ve siyah yatay ¢izgi tuvalin sol kenarina yakin
bir yerde biribirini keser. '

Mondrian’in amaci dogay1 resminden atmakti. Ona gore sanat dogaya egemen

bir diinya i1di.1917 yilinda yazdig1 bir yazisinda sdyle diyordu:

“Artistlerle iliskili kiiltiirde, gittikce beliren ve kesinlesen yasalar,
dogamn gizli yasalaridir ve sanatin kendilerine ozgii tarzlari ile devam
ederler. Bu yasalarin, doganin yiizeysel goriiniigiinde az ¢ok sakli

% John Milner, Mondrian, s.190
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olduklarimi burada belitmek gereklidir. Bunun i¢in soyut sanat,
esyalarin dogal tasvirine zit olur, fakat genel olarak iddia edildigi gibi,
dogaya zit degildir. Bu sanat, insanin ham, ilkel ve hayvansal dogasina
tezat halinde bulunur. Fakat o, gergek insan yapisi ile ayni seydir.
Esyamin yapisini degistiren yasa, biiyiik bir éneme sahiptir. Resim
yaparken, miimkiin oldugu kadar saf olan ilkel renkler, dogal renklerin
soyutlastirilmasint -~ gerceklestivirler. Objeye baglh olmayan sanat
gosteriyor ki, sanat ne bizim tasarladigimiz gibi bir dis goriiniisiin
ifadesidir, ne de bizim yasadigimiz yasamin ifadesidir. Sanat daha ¢ok
tam gercegin ve gercek hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik
sanatlarda gerceklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayi, bizim iki ¢esit
gergegi birbirinden aywt etmemiz gerekir. Birincisi, kisisel bir ozelligi
olan gergek, digeri evrensel olan gergektir.”

“Benim, resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf renk
lehine olarak doga rengine son verdim.

........ Icgiidiisel olarak duymaya basladigim sey, doga giizelliklerini
anlatabilmesi i¢in, yeni bir yol bulmanin zorunlu oldugu idi.

Mondrian yazisina s0yle devam eder.”Benim, iginde iki seyi kavradigim
problem aydinlanmigti. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gergegin, yalniz
renk ve bigcimin dinamik hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi;
ikincisi: saf araglarin, amaca ulasmak icin en etkili yolu garanti ettigi..
Gittikge, kompozisyonun sonunda biitiin egik c¢izgileri, dikey ve yatay
hatlardan ibaret kalincaya kadar ¢ikardim. Bu yatay ve dikey ¢izgiler
birbirinden ayrik ve serbest hag sekilleri meydana getirdiler. Denizi,
gogii ve yildizlari gozlemleyerek, bunlarin fonksiyonlarim, birbirini
kesen bir¢ok dikey ve yatay cizgilerle bi¢cimlendirmeyi denedim.”

..... Dikey ve yatay ¢izgiler, birbirlerine zit olan iki kuvvetin anlatimidir.
Bunlar her yerde vardur ve her seye egemendirler ... .... Her cesit ozelligi
olan dogamin goriiniis dengesinin, kendi zit kuvvetleri iizerine
dayandigimi anladim.....Bir anda gercegin bicim ve oylum oldugunu
anladim. Doga oylumda bigcimler meydana getirir. Gergekte her sey
oylumdur ... ... Tezatlarla  beliren doga  birligi  sudur:  Bigim,
stmrlandiriimis oylum olup, yalmz sumrliigi ile kavranabilir. Sanat,
oylumu, aynen bicimi oldugu gibi belli etmeye ve bu iki etkenin
dengesini yaratmaya zorunludur.”

“Bu prensipler benim ¢alismalarimla gelistiler. Ilk resimlerimde oylum
daima arka planda idi. Bigimleri belirlemeye basladim: Dikeyler ve
vataylar dortgen oldular.....Resimde birligin eksikligini anladigimdan
dortgenleri birlestirdim: Oylum beyaz, siyah ya da gri; bi¢im kirmizi,
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mavi ya da sart oldu. Dértgenlerin birlesmesi onceki ¢agin dikey ve
yataylart biitiin kompozisyona dagitmasi ile ayni 6neme sahipti.

...... Gergekte dortgenler, kendi ozellikleri iginde hi¢bir zaman amag
degildirler, aksine onlar, oylumda uzayp giden sumirl hatlarin mantikl
bir sonucudur. Bu dértgenler, yatay ve dikey c¢izgilerin birbirlerini
kesmeleri ile kendiliginden ortaya ¢ikarlar. Diger bicimler olmaksizin,
dortgenler kesin sekilde ozel bir oge olarak goriinmezler. Ciinkii, diger
bigcimlerde olan zithik bunlari ayir etmeyi olanakli hale koyar.

..sonra, dortgen olarak ortaya ¢ikan yiizeye egemen olmak icin renkleri
zayiflattim  ve  birini  digeri ile kestirerek simirlayan ¢izgileri
kuvvetlendirdim. Béylece yiizeyler, yalniz kesilmis ve onlara egemen
olunmus olmuyorlar, aynmi zamanda birbirlerine olan iliskileri
bakimindan daha aktif oluyorlardi. Sonucta daha kuvvetli, dinamik bir
anlatim ortaya ¢ikti. Ben burada tekrar big¢imin biitiin ozelliklerinin
atilmasini denedim. Ve bu, daha yaygin bir kompozisyona gétiiren yolu
acti.”®® Mondrian’in bu yazilarinda, sanatin kendine 6zgii tarzlar
doganin gizli yasalaridir. Dikey ve yatay cg¢izgilerle olusturdugu

kompozisyonlar denemistir.

Kiibizm’den neden ayrildig1 konusu ise, dostu Sweeney’e yazdigi mektupta

aciklik kazanir:

"Biliyorsunuz ki, Kiibizm'in niyeti baslangicta kesin olarak oylumlart
ifade etmekti. Ug boyutlu oylum demek ki mevcuttu. Bu gésteriyordu ki,
Kiibizm gergekte dogasal kaliyor ve soyutlasmaya gidiyordu, fakat
soyut degildi. Bu benim soyutlastirma anlayisima zitti. Benim soyut
anlayisima gére oylumun yok edilmesi gerekiyordu. Bundan otiirii ben
satith’a hizmet etmek ile hacmi tahrip etmeye vardim. Bundan sonraki
sorun, ylizeyi de tahrip etmekti. Ben bunu, yiizeyleri boydan boya kesen
hatlarin yardimu ile yaptim... bu size benim kendimde kiibist etkiye nasil
son verdigimi agiklar. »99

% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s.605
% Age., 5.603-605
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Resim 55 Piet Mondrian, Victory Boogie Woogie, 1942-44, Tuval iizerine yagliboya ve kagit,
kosegen 178.4 cm
Ozel Kolleksiyon, Hollanda
(Kaynak: Susanne Deicher, (2011), Mondrian, Taschen GmbH, K&In)

Mondrian’mn son isi olan ve muhtemelen Ikinci Diinya Savasi’nin sonundaki
zaferi simgeleyen Victory Boogie Woogie adli tablosu 4 Subat 1944 tarihinde

oldiigiinde bitmemis olarak kaldi.

Mondrian, her zaman agik, temiz ve geometrik sekiller kullanirdi. Son
resimlerinde parlak renkli 1zgaralar ve renkli ¢izgiler kullanmaya bagladi.
Amaci miizigin yanardonerli dokusunu iiretmek ve bu renkli pargaciklardan bir
doku yaratmakti. Viktory Boogie Woogie adli resminde, bicimler, hatlarin ve
diizlemlerin zar zor birbirinden ayrilabildigi bir noktaya dogru erirler. Bu ise

yanip sénen, gz kirpisan vahsi bir ritim olarak géze gorimiir.'®

190 5sanne Deicher, Mondrian, .90
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4.8.2 Theo van Doesburg

Resim 56 Theo van Doesburg, Kompozisyon inek, 1917, Kagit iizerine kalem,
11.7x15.9cm
MoMa Kolleksiyonu, New York
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A6
076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1)

Doesburg’un kursun kalem ¢izimleri

Resim 57 Theo van Doesburg, Kompozisyon inek, 1917, Kagit iizerine kalem,
11.7 x 159 cm
MoMa Kolleksiyonu, New York
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A6

076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1)

Doesburg’un kursun kalem ¢izimleri
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http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A6076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A6076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1

Resim 58 Theo van Doesburg, Kompozisyon (Inek), 1917, Kagit iizerine guvaj, yagliboya ve
komiir, 39.7 x 57.7 cm
MoMa Kolleksiyonu, New York
(Kaynak: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3
A6076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1)

Inek imgesi gesitli eskizler sonrasinda soyutlanarak birbiriyle iliskili veya

bagimsiz kare ve dikdortgenlere doniigmiistiir.

r Il

Resim 59 Theo van Doesburg, Kompozisyon VIII, (Inek), 1918, Tuval iizerine yagliboya,
37.5x63.5cm
MoMa Modern Sanat Miizesi Kolleksiyonu, New York
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/provenance/provenance_object.php?
object_id=79189)

Doesburg, Dbirkag inek ¢iziminden sonra Kompozisyon VIII adli tabloda

goriildiigii gibi tamamen geometrik elemanlara doniismiistiir.
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http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%253%20A6076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%253%20A6076&page_number=2&template_id=1&sort_order=1

Resim 60 Theo van Doesburg, Gri Kompozisyon, 1919, Tuval {izerine yagliboya,
96.5 x 59.1cm,
Solomon R.Guggenheim Vakfi, Peggy Guggenheim Kolleksiyonu, Venedik

(Kaynak: http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-
online/artwork/1079?tmpl=component&print=1)

Theo van Doesburg, yeni plastik diizen ilan edildikten sonra resimsel 6gelerini
renkler ve geometrik formlarin zithigina indirgemistir. Doganin degisebilir
gorliinlimiiniin altin1 ¢izerek evrensel bir gerceklik ifade etmeye caligmustir.
Merkezi bir eksende monokrom diizlemler kullanmigtir. Resmin merkezinden
asagl kisminda bulunan dikey ve yatay ¢izgileri tuval kenarlarina devam
ettirmeyip yarim kalmis gibi birakmistir. Oysa st kisimda siyah dikey ve yatay
cizgileri tuval kenarinda bitirmistir. Diizlemlerin kenarlar diizenli ve konturlu
bir hale getirilmistir, birbirleriyle birlesmezler ve st iiste gelmezler. Gri
Kompozisyon adli resim, mimari bir titizlikle diizenlenmis ritmik bir
kompozisyondur. 1920’lerde Mondrian ile yollarii ayirmus, yatay-dikey
cizgilerden kontr-kompozisyon adin1 verdigi diyagonal ¢izgilere gecis

yapmistir.
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http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1079?tmpl=component&print=1
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1079?tmpl=component&print=1

Resim 61 Theo van Doesburg, , Kompozisyon 11, 1918, Tuval {izerine yagliboya,
64.6 x 109 cm

Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

(Kaynak:http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-
online/artwork/1079?tmpl=component&print=1)

Doesburg, 1918 baslarinda resmettigi Kompozisyon 11 adli eserinde, tuval
ylizeyi tizerinde bir seri dikdortgen diizlemle birlikte kullanmistir. Agik renk
zemin tlizerinde kirmizi, sart ve mavinin soluk tonlarmi kullanmistir. Bunlar
beyaz zemin iizerinde temel renklerin cesitlemeleridir. Sanat¢i renkleri ve
formlar1 bir denge olusturacak sekilde diizenlemis, bu yerlestirmeyi sistematik

bir metod yerine sezgileriyle yapmustir.
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http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1079?tmpl=component&print=1
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1079?tmpl=component&print=1

Resim 62 Theo van Doesburg, Contra (Karsit) Kompozisyon V, 1924, Tuval lizerine
yagliboya, 100 x 100 cm
Stedelijk Miizesi, Amsterdam
(Kaynak: Dietmar Elger, (2008), Abstract Art, Taschen GmbH, K&lIn)

Doesburg, 1924°¢ gelmeden, 1920’lerde yaptig1 resimlerine ters diisecek isler
tiretmeye baglamis ve bu islerine kontra-kompozisyon ismini vermistir. Daha
onceki kompozisyonlar1 kare ve dikdortgen diiz formlarmm uyumlu bir
diizenlenmesinden olusurdu. Mondrian’in tersine Doesburg zengin bir renk

paleti kullanmustir.

1924 yilinda trettigi Karsit Kompozisyonlartyla 6nceki islerindeki uyumdan ve
duraganliktan ileri dogru bir adim atmaya karar verdi. Resimlerine
dortgenlerini 45 derece egerek daha dnce bilinmeyen bir agiklik ve hareketlilik
getirdi. Yeni iglerinde eski dikdortgen ve karelerin hi¢ birini bir biitiin olarak
cizmedi. Bu dortgenlerin tamami resmin digina tagarak tuvalin digina ¢ikmis
oldugundan izleyici biitiin sekillerin sadece pargalarini gormektedir. Optik
olarak diyagonaller blokvari sekillere hareket getirmis, kati dikey ve yataylar

kirtlmistir. '™

1% Dietmar Elger, Abstract Art, s.42
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4.8.3 Gerrit Rietveld

Resim 63 Gerrit Rietveld, Kirmizi Mavi Sandalye, 1917-18, Boyali ahsap,
86.7 X 66 x 83.8 cm, Y.33 cm
Torsten Brohan Kolleksiyonu, Diisseldorf, Almanya
(Kaynak: Susanne Deicher, (2011), Mondrian, Taschen GmbH, K&lIn)

1917 aym1 zamanda Rietveld tarafindan tasarlanan meshur kirmizi mavi
sandalyenin yilidir. Bu sandalye Viktorian katlanan sandalyesidir. Neoplastik
estetigin li¢ boyutlu olarak aktarilmis halidir. Van der Leck ve Doesburg’un
kompozisyonlarindaki ¢izgiler ve diizlemler de ilk kez uzay boslugunda

yerlestirilmis elemanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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4.9 Piirizm

Fransiz ressam Amédéé Ozenfant (1886-1966) ve Isvicre dogumlu ressam,
heykeltrag ve mimar Charles Edouard Jeanneret (1887-1965) takma ismiyle Le

Corbusier, “Saglikli sanatin yeniden insas1” ¢agrisinda bulunmuslardir.*?

Piirizm, Kiibizm’den sonra geldi ve 1918’de yayimlanan Kiibizm’den Sonra
adinda bir kitapla baglatildi. Ozenfant ve Corbusier tarafindan aciklandig: tizere
Piirizm, Kiibizm’i daha dogru bir neticeye ulastiracak, isbirlik¢i ve yapict bir

donem olacakti. Piirizm yedi y1l gibi kisa bir donem siirdii.

[k piirist resimler sergisi 1918 yilinda Paris’te Galerie Thomas’ta agilmustir.
Konular kiibisttir fakat bir nesnenin kirilmasi degil objenin geometrisinin 6ne
cikarilmast vurgulanmistir. Piirist’lerin  merkezi konusunu berraklik ve
tarafsizlik olusturmus, sanat¢ilarin makine formlarinda bulduklan giizellik ve
saflik esin kaynaklart olmustur. Makine c¢agiyla uyumlu bir yaklasim

benimsemislerdir.

Diizenin insanin temel ihtiyaglarindan biri oldugu inanciyla tiretim tasarimi ve
mimarlig1 da kapsayan piirist estetik gelistirmeye ¢aligmislardir. 1921°de “Le
Purisme” baslikli makalelerinde soyle yazmuslardir: “Biz resmin bir yiizey
degil, uzam oldugunu...saflagtirilnig, ilintilendirilmis ve mimarilestirilmig

ogelerin bir birligi oldugu kamszna’aytz.”103

Bu sanatcilar islevsel usliip tasarlamaya calismislar, islevselligi 6n planda
tutmuslardir. Renkleri aritarak gri, siyah ve beyazla yesilin tonlarini

kullanmiglardir. Plirizm resim ekoliine donlismemistir.

192 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, s.120
13 Age, 5.120
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Resim 64 Amédéé Ozenfant, Gitar ve Siseler, 1920, Tuval lizerine yagliboya,
80.5x99.8 cm
Solomon R. Guggenheim Vakfi, Peggy Guggenheim Kolleksiyonu, Venedik
(Kaynak: http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3351)

Ozenfant’in Gitar ve Siseler adli resmi, geometrik bir kompozisyondur. Le
Corbusier yazdigi yazilarinda Neo-Plastisizm’e yakin bir anlayis sergiler.
“Cercle et Carré” (Say1.3, 30 Haziran 1930) adl1 sanat dergisinde Le Corbusier

sunlar1 yazmaktadir:

” Fransa’da bulunuyorum. Belirgin bir ¢izgi, gokle deniz arasinda sinir
teskil etmekte. Genis bir yatay yiizey oniimde durmakta. Bu sahane
huzurdan zevk duyuyorum.....Yiiriimeye devam ediyorum. Fakat
birdenbire duraklryyorum. Ufukta gozlerimin arasinda insana biraz
saskinltk veren bir sey ortaya ¢ikiyor: DIk bir kaya, granit bir blok,
ilerde bir menhir gibi durmakta. Bu menhirin dikey ¢izgisi denizin yatay
cizgisi ile dik bir a¢i meydana getiriyor.... Dikey ¢izgi araciligiyla
burada yatay c¢izgi saptaniyor. Her iki ¢izgi, yalmiz birbirleriyle
karigmis ve birbirlerinden ayri olarak bulunuyorlar. Bunun iizerine
diisiiniiyorum. Neden ben bu kadar sarsildim? Hangi durumlar ve
bicimler benim hayatimda buna benzer bir sarsimaya neden
oldular? .....Biitiin dlgiitlerin yerini, iki ¢izgi ile saptiyor ve soyle
diyordum: Bu yeterlidir. Genislik ve yiikseklik hersey bunun iginde. Ve
bu her seye yeter. ~104

Kiibizm egilimleri ile kurulmus Piirizm, icinde De Stijl fikirlerini kaynastirdi.
Hollanda’da Neo-Plastisizm etkili olurken o siralarda, Rusya’da Malevig,

Lissitsky, Pevsner, Gabo vb.’nin ¢aligsmalariyla Konstriiktivizm dogmustur.

104 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s.607
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4.10 Bauhaus

Belgikali sanatg1 Van de Velde 1906’da Almanya’nin Weimar sehrinde
Uygulamali Sanatlar Okulu’nu kurmus, okul yonetiminden ayrilacagi zaman
yerine Alman mimar Walter Gropius’u (1883-1969) 6nermis ve 1915’te okul
yonetimi yetkisi kendisine verilen Walter Gropius Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra Gorsel Sanatlar Okulu’nu da okul biinyesinin i¢ine alarak yeni bir
orgiitlenmeye gitmistir. Bauhaus, 1919°da Weimar’da kurulmus, 1925°te
Dessau’ya, 1932’de Berlin’e tasinmis ve 1933’te Naziler tarafindan
kapatilmistir.14 yillik Oykiistinde, 20. yiizy1l boyunca kokten doniisiimiin

hazirlayicilarindan biri olarak goriiliir.

Gropius’un, 1919 yili Nisan ayinda Bauhaus amacinin tiim sanat dallarinin
mimarinin ¢atis1 altinda toplanmasi olarak agikladig: ilk Bauhaus Manifestosu

su sekildedir:

"Tiim yaratici eylemlerin esas amact yapilanmadir. Mimarlar,
ressamlar, heykeltraglar yapinin ¢ok yiizlii iskeletini biitiin olarak ve
parca par¢a yeniden ogrenmeli ve bilmelidirler. Ancak o zaman isleri
salon sanatindan swrilip mimari bir ruha biiriindiigiinde kendi
tarzlarmi ortaya ¢ikaracaklardir. Sanat¢i ile marangoz arasinda temel
fark yoktur. Marangozluk her sanat¢inin sahip olmasi gereken temeldir.
Yaraticihigin kaynagi budur. Gelecegin yapisini her seyi, (mimarlik,

resim, heykel) topluca iimit ederek anlayarak yaratalim.™®

Gropious'un sozlerinden de anlasilacag: gibi, Bauhaus ayni zamanda

uygulamali sanatlarla, gilizel sanatlar arasindaki duvari ortadan kaldirarak, her
iki ugras alanlarmin karsilikli etkilesmesine iyi bir ortam hazirlamay1 da
amachyordu. Yapilan sanatsal bir faaliyet, iiretilen bir iiriin, sosyal amaca
yonelik ve fonksiyonel olmaliydi. Salt bir stil, fonksiyonsuz bir form kesinlikle

amaglanmiyordu.

1% Ulrike Becks-Malorny, Kandinsky, s.135
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Bauhaus’un amaglari, sanatin tiim disiplinlerini heykel-resim-el sanatlar1 ve
zanaatlari, yeni bir mimarhigin 6geleri olarak birlestirmeye ¢aba gosterir. Okul,
catis1 altinda sanatgilarla teknikerleri bir araya getirerek santiye tarzi
orgiitlenme modeli olusturmak ister. Gropius’un yapmak istedigi kuramla
uygulamay1  birlestirmek, uygulama agirlikli  bir sanat  egitimini
gerceklestirmektir. Plastik sanatlarla mimariyi birlestirerek yeni bir anlayis
ortaya koyar. Amac¢ endistriyel iretime belirli bir estetik gorinim
kazandirmak ve onu daha kullanilir gériiniime sokmaktir. Okulda geleneksel is

kollarin1 esas alan atdlyeler ile sahne ve duvar resmi atdlyeleri mevcuttur.

Bauhaus’u diger tasarim okullarindan ayiran en Onemli 6zelli§i sanatsal
yaratilarda makinelerden yararlanmayi benimsemesi, endiistriyel {iiretim
kosullarina uygun sanat egitimi vermesidir. Bauhaus Ogretisi, siisli ve
gosterigli yiizey ilgisi yerine, islev, teknik ve yarati arasindaki anlam uyumunu

Snemsemistir. %

Giiniin taninmig ve giiclii sanat¢ilarini biraraya getirerek yaratici ve 6zgiin
uygulamalar, Ornekler iiretmesi ve bu kisilerin aracilig1 ile ilkelerini
yayginlastirabilmesi Bauhaus’un basarisinda rol oynayan 6nemli etkenlerden
biri sayilabilir. Ciink{i, Lyonel Feininger, Laszlo Moholy-Nagy, Wassily
Kandinsky ve Paul Klee gibi sanat¢ilar ayni zamanda 20. yiizyilin sanat

anlayisini degistirmis kisilerdi.

Sonug olarak vurgulamak isterim ki, Bauhaus degisen diinyaya iimitle bakan
endiistriyel gelisme ile diinyanin hizli degisimine uyum saglamak yoniinde
idealist projeler ve yasam tavirlar1 gelistiren tasarim ve mimarlik yoluyla

diinyanin, yasamin degisecegine inanan bir kurum olmustur.

196 A Artun-E.Aligavusoglu, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi ZeynepYasaYaman, s.202
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Bauhaus 20.yiizy1l modern mimarligin olusmasina katkida bulunmus, modern
cizgisi, tasarimda sadelik ve islevsellik, geometrik diizenlemeye bagli bigimleri

esas alan li¢ sanat dalinda toplanmisti: Mimarlik, Resim ve Heykel.

Gropius, ilk yillarinda farkli alanlardan gelen {i¢ sanat¢iyr Bauhaus’a dahil etti.
Bunlar, sanat teorisyeni ve ressam Johannes lItten, ressam Lyonel Feininger ve
heykeltras Gerhard Marcks idi. Daha sonra Paul Klee ve Oskar Schlemmer
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1921 yilinda Bauhaus’a katilir. 1922 yilinda Bauhaus 6gretim kadrosuna

katilan Kandinsky, sanatin teorik yoniiyle daha ¢ok ugrasmistir.

4.10.1 Johannes Itten

Bauhaus ilk dénemin en 6nemli kisisi ressam-sanat teorisyeni olan Johannes
Itten olmustur. Itten Ogretisi daha sonralari Bauhaus egitim sisteminin
omurgasini olusturmus, etkileri diger atdlye faaliyetlerine kadar uzanmustir.
Bauhaus egitiminin ¢ekirdegi olacak olan on egitim, hazirhik veya temel
tasarim anlamina gelen Vorkurs adli programi gelistirdi. Itten, Vorkurs’da {i¢

gorevim vardi diye agiklar:

1- Ogrencilerin yaratici giiglerini ve dolayisiyla sanatsal yeteneklerini
ortaya cikarmak.

2- Ogrencilerin kariyer secimlerini kolaylastirmak.

3- Ogrencilere gelecekteki kariyerleri icin tasarimin temel ilkesini

sunmak. %8

Itten’in pedagojik kokeninden gelen egitimi iki zit fikirle 6zetlenebilir: Onsezi
ve Yontem veya Oznel Deneyim ve Nesnel Tanimlama. Itten, genellikle
derslerine jimnastik ve nefes egzersizleri ile baglar, bu sayede 6grencilerini
ders konularina girmeden Once rahatlatir ve gevsetirdi. Zihnin ve bedenin

arindirilmasini 6greten Mazdaizm diye bilinen mistik inanc1 da Bauhaus’a Itten

197 Magdalena Droste, Bauhaus, s.22
198 A Artun-E.Aligavusoglu, Bauhaus Modernlesmenin Tasarimu, s.124-5
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getirmistir. Derslerinde siirekli tekrar ettigi {ic alandan olusan konulari: Dogal
nesneler ve maddeler iizerine ¢alisma, eski ustalarin analizi ve canli model

cizimleridir.

Yumusak-sert, yuvarlak-kare, sivri-kiit vs. gibi ztliklardan maddeler ve
nesneler hakkinda bilgiler 6gretirdi. Bigim teorisi, ¢ember, kare, liggen ve
bunlarin her birine iligkilendirilmis belirgin bir karakter olusturmak iizere
temel geometrik sekilleri konu aliyordu. Temel renkler ve bigimler Bauhaus un
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son yillarinda 6zellikle etkili olan kavramlardi.™ Itten, ayrica bigim ve renk

teorileri 0gretti.

Bauhaus’un ilk egitim tavrini Itten sekillendirmisti. Itten’in temel tasarim
felsefesine gore, malzeme ve bi¢im analizleri 6zellikle karsitliklarin biitiinliigii
prensibine dayanmaktaydi. Temel geometrileri, Goethe’nin renk anlayisini,
disavurumcu bir bigimciligi vurgulayan bu egitim, endiistriyel iiretime, yani
toplu makine iiretimine de uygun olan soyut bi¢cim anlayisin1 dnemsiyordu.
Buna gore sade, birincil formlar, kiip, kare, kiire, iiretilen islerde goze
carpmakta ve ¢cagdas bir bi¢im dilini, tiim iiretim alaninda ussal ve evrensel bir

¢Oziim olarak belirlemekteydi.

4.10.2 Laszl6 Moholy-Nagy

Metal atdlyesinde Itten’den sonra, Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) hazirlik
kurslarinin tam sorumlulugunu almis, metal at6lyesinde bigim ustasi olmustur.
Nagy, tiim hazirhk o©n kurslarimi kokten degistirdi. Biitiin  metafizik,
meditasyon, nefes egzersizleri, Onseziler, bigim ve renklerin duygusal

diisiinceleri kaldirildi. Ogrencilere temel teknik ve materyaller ve onlarin

199 Magdelena Droste, Bauhaus, 5.25-27 v.d.
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kullanim1  hakkinda dersler verdi. Itten’in Ogretilerinin aksine Nagy,
0

Ogrencilerinin zihinlerini yeni tekniklere ve medyalara acrmustir.™!

Resim 65 Laszl6 Moholy-Nagy, A 11, 1924, Tuval {izerine yagliboya, 115.8 x 136.5 cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York
(Kaynak:http://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/moholynogy.php)

Nagy’nin, A II adli resminde, yar1 saydam diizlemler, belirsiz bir boslukta
durmaktadir. Paralelkenar ve daire bicimindeki bu diizlemleri izleyici, saga ve
sola dogru yatmis dikdortgenler olarak goriir. Moholy-Nagy’nin yapitlarinin en
biiyiik 6zelliginin 151k tutkusu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu o6zellik, onun
degisik tiirdeki yapitlarina bir biitlinlik kazandirir. Fotograf kagidina, araya
negatif yerine bu kagidin iistiine ¢esitli nesneler koyup 1s18a tutarak elde edilen

ve fotogram denilen baskinin da ilk uygulayicilarindan biridir.***

Nagy’nin resimleri, geometrik soyuttur. Resim ylizeyleri diiz ve piiriizsiizdiir.

Resim isimleri ise bilimsel olmayan sadece harflerden ve rakamlardan

olusurdu.**?

10 Erank Whitford, Bauhaus, s.124
11 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.116
12 Erank Whitford, Bauhaus, s.124
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Resim 66 Laszl6 Moholy-Nagy, AXL II, 1927, Tuval iizerine yaglhiboya, 94.1x 73.9 cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York
(Kaynak: http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/2983)

Nagy’nin 1927 yilinda yaptigi AXL II adli eseri, saf geometrik
kompozisyondur.

4.10.3 Oskar Schlemmer

Alman ressam, heykeltras, sahne tasarimcisi olan Oskar Schlemmer (1888-
1943) , Bauhaus’ta 1921-1933 yillar1 arasinda egitmenlik yapmustir. Tas heykel
atolyesinde c¢alismus, daha sonra da sahne dekoru atolyesinin idarecisi olarak

devam etmistir.

1928 yilinda Bauhaus’ta dgrencilere verdigi dersin ana konusu insandir. Ders

programini iice ayirir:

1- Formal insan, ¢izimde oran bilgisi, mekanik-kinetik, insan viicudunun

hareketi ve yapisi.
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2- Biyolojik insan, insan dogasi ile anatomi bilgisi, yasamsal fonksiyonu.

3- Felsefi insan, Antik donemlerden yeni zamanlara kadar estetik, etik,
metafizik diisiincelerle ilgili bilgileri kapsamaktadir. Insan serisi derslerinin
amaci, basit, tipik olanin disinda, gelecege yonelik bir diinya goriisi

olusturmaktir.

Schlemmer’in, kendi resim galismalarinin ideali ve konusu insan olmustur.
Mekanda insani1 pargalamak istememis, her seyin Ol¢iitii olarak gdstermistir.
Modern hayatin hazzina varabilmek i¢in kozmik yasamin bir parcasi olan ve
modern hayati yaratan insani daha yakindan ve her yoniiyle incelenmeye
baglamisti. Bu nedenle, yalniz insan c¢izimleriyle yetinilmiyor, onun varlik
kosullari, dogal ve icinde yasadigi yapay c¢evreyle iliskileri, biyolojik
ozellikleri ve duygusal yasami, psikolojik ve sosyolojik yonleriyle

inceleniyordu. **3

113 Karin v.Maur, Oskar Schlemmer, s.259
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S04 305

Sekil 9 Schlemmer’in, geometrik bas ¢izimi 6rnekleri
(Kaynak, Karin v.Maur, (1982) Schlemmer, Prestel Verlag, Miinih.) (5.140)
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Resim 67 Oskar Schlemmer, Dansg1, 1922-23, Tuval iizerine yagliboya, 200 x 130 cm
Bavyera Eyalet Tablo Kolleksiyonu (Modern Tablo Kolleksiyonu), Miinih
(Kaynak 1, Karin v.Maur, (1982), Oskar Schlemmer, Prestel Verlag, Miinih)
(Kaynak 2: http://www.reisser-kunstpostkarten.de/index.asp?aid=4601)

Schlemmer, Danscilar adli resimlerinde insan viicudu ile alanlarin yani
mekanin bulusmasma 6nem verir. insan varhigi dzellikle sahne ya da resim
alaninda kalabaligin igerisinden ¢ekilip, tek bir varlik olarak 6zellik bulur.
Buradaki Dansc1 adli resmindeki dansgi, sanat¢inin kendisidir. Yildiz seklinde

eli vardir ve elinin hareketi kendini resmettigini distindiiriir.

Dans¢1 hem 6n planda hem geri planda durur, bir bacagin 6nde durusu ile 6n
planda, diger bacagin arkada durusuyla geri plandadir. Sanat¢i, zaman ve

mekanla siirli algimizi zorluyor ayni zamanda metafizikle baglanti kuruyor.

114 Karin v.Maur, Oskar Schlemmer, s.24
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4.10.4 Wassily Kandinsky

Resim 68 Wassily Kandinsky, Beyaz Oval, 1919, Tuval lizerine yagliboya, 80 X 93 cm
Tretyakov Eyalet Galerisi, Moskova
(Kaynak: Ulrike Becks-Malorny (2007) Kandinsky, Taschen GmbH, K6ln)

Wassily Kandinsky’nin Bauhaus yillar1 geometrik tarzina Onemli gegis
saglamistir. Kandinsky’nin ilk defa ortaya koydugu bu cerceveleme, tuvalin
dikdortgenliginin tansiyonunu diisiirmekte, etkisiz kilmaktadir. Yani resmin
dikdortgen sertliginin yumusatmas1 dis ¢erceveden koparmaktadir. i¢ resimsel
ogeler artik tanimlanmamis yiizen bir boslugun igindedir. Kompozisyonun
kosegensel yerlesimleri ve bigimlerin liggenler, yaylar ve cizgiler halinde
yiikselen bir sekilde geometriklesmeleri, Kandinsky’nin bu déneminin ayirt

edici unsurlaridir.

Kandinsky’nin Moskova periyodunda iki egilimi daha ortaya ¢ikmistir: Daha
da giiglenmis geometriklesme ve bordiir kullanimlar1 Beyaz Oval, 1919 isimli
tablosunda goriilmektedir. Beyaz diizlem dairesel hareketi icinde yon
gostergeleri ile siyah zemin iizerinde yiizer haldedir. Bigimler daha keskindir
ve daha geometrik olmaya yakindirlar. Kandinsky’nin islerinde sik¢a

rastladigimiz diagonaller kama seklinde vurgulanmistir.
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Resim 69 Wassily Kandinsky, Yay ve Nokta, 1923, Kagit iizerine suluboya, miirekkep ve
kursun kalem, 46.5 x 42 cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York
(Kaynak: Ulrike Becks-Malorny (2007) Kandinsky, Taschen GmbH, K&ln)

Kandinsky’nin Weimar’daki erken donem yillarindan kalma Yay ve Nokta
isimli resimdeki yapilanma Beyaz Oval’daki kosegensel yerlesmesi ile

benzerlik gostermektedir. Soyut geometrik resim dili kullanmistir.

-~

Resim 70 Wassily Kandinsky, Kompozisyon 8, 1923, Tuval iizerine yagliboya,
140 x 201 cm
Solomon R.Guggenheim Miizesi, New York
(Kaynak: Hajo Diichting, (2012), Kandinsky, Taschen GmbH, K&lIn)

Kandinsky’nin Bauhaus doneminde yapmis oldugu Kompozisyon 8 adini

verdigi resmidir. Geometrik ogeleri daire, yarim daire, agilar, diiz ve egri
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cizgilerdir. Agirlikli olan daire resmin sol iist kosesindedir. Diger kiiclik renkli
daireler resim yiizeyine dagitilmislardir.’® Birbirini kesen diiz ¢izgiler ve

egriler, kare, liggen, daire kompozisyonda denge i¢indedir.

Resim 71 Wassily Kandinsky, Diiz Cizgi, 1923, Tuval iizerine yagliboya,
115x 200 cm
Nordrhein-Westfalen Sanat Kolleksiyonu, Diisseldorf
(Kaynak: Ulrike Becks-Malorny, (2007), Kandinsky, Taschen GmbH, K&In)

Kandinsky’nin Diiz Cizgi adli yapitinda, iist iiste gelmis geometrik bigimler
vardir. Yamuk, tiggen ve daire bu resimdeki ii¢ temel elemanlart olusturur.
Uzun bir késegen hat yamugu ve liggeni bolerken, daireye de teget gecer. O
uzun kosegen cizgi sag lst kosede bir c¢ubuk tarafindan durdurulur. Bu
kosegensel hareket baska diger cizgilerle de daha giiclii hale getirilir. Ayni
zamanda genis yay yapan ¢izgiler gurubu ve sag alt kdsedeki serbestge konmus

dogrusal bigimler tarafindan kesilir.

Her yap1 elemanmin kendince bir anlami vardir, iist liste gelseler bile

ozerkliklerini kaybetmemislerdir. Tiim bigimler resim yiizeyinde hareket

> Hajo Diichting, Kandinsky, s.72
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halindedir. Hareket ve duraganlik ile zithk ve denge giicleri Kandinsky’nin

erken Bauhaus yillarindaki resimlerinin temalaridir.**°

Resim 72 Wassily Kandinsky, Siyah Uggen, 1925, Karton iizerine yagliboya, 79 x 53.5cm
Boymans-van-Beuningen Kolleksiyonu, Rotterdam
(Kaynak: Ulrike Becks-Malorny, (2007) Kandinsky, Taschen GmbH, Kdln)

Kandinsky, once Siyah Ucgen adli bu yagliboya tabloyu yapar, bu tabloyu

yaptiktan sonra 6zet ¢izimler dedigi uygulamay1 yapar.

Sekil 10 Wassily Kandinsky, Diiz Cizgi ve Yayn Karmasasinin I¢ Iliskileri, 1925
(Kaynak: Wassily Kandinsky, (1979) Point and Line to Plane, Dover Publications, Inc.New
York)

1% Ulrike Becks-Malorny, Kandinsky, s.136-142
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Kandinsky 1925 yilinda Siyah Uggen adl1 yagliboya tablosunu yaptiktan sonra,
ayni yilda ¢ikarttig1 Diizleme Giden Nokta ve Cizgi (Point and Line to Plane)
isimli kitabinda, Siyah Uggen tablosunun &zet ¢izimine yer vermistir. Bu tiir
ozet ¢izimler bir resmin kompozisyonundaki en onemli yapilar1 ve bi¢imleri

ortaya koyar.

Bir nokta, bir diizlem tiizerinde kendisine uygulanan dis bir gii¢ tarafindan
siiriiklendiginde, bir ¢izgiyi olusturur. Dolayisiyla, bu c¢izgi bir hareket
neticesinde ortaya c¢ikmistir. Dinamiktir ve noktanin mutlak ziddi haline
gelmigtir. Ayni1 sekilde nokta ve cizginin her ikisi birlikte bir gerilim

olustururlarken, ¢izgi tek basina bir yonti temsil eder.

Kandinsky, geometrik diiz ¢izginin i¢ tipik big¢imi olan yatay, dikey ve
kosegeni incelemistir. Sakinlik ve diizliilk yatayin, sicaklik ve yiikseklik ise
dikeyin ¢agrisimlaridir. Kdsegen ise, hem yatay hem dikey 6zelliklerini birlikte

tasir. Diger tlim ¢izgiler bu kdsegenin tiirevleridir.

Sonra yay1 incelemistir. Yay diiz ¢izgiye zithik olusturur. Diiz ¢izginin aksine,
iginde bulundugu diizlemin 6ziinii ortaya koyar. Bu egik ¢izginin yani yayin
hayat enerjisi ve kendine yeten bir olgunlugu vardir. Yay sonsuz sayida degisik

boyutlarda olabilir.

Kandinsky, bagimsiz dalgalanmali dedigi cizgileri su sekilde agiklar: Bunlar
hatlar1 yerine gore kalinlagan, dolayisiyla gerektiginde diizlemlesen yaylardir.
Bu degiskenler resmin biitiiniinii olusturan sert havasini gevsetir ve titresim
kazandirir. Eger bu bagimsiz dalgali ¢izgiler geometrik bigimlerle birlesirse,

her bir geometrik bigimin i¢ gerilimlerini canlilastirir.**’

7 Ulrike Becks-Malorny, Kandinsky, s.149
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Kandinsky’nin Bauhaus’ta yayinladigi Diizleme Giden Nokta ve Cizgi adli
kitabindaki bazi 6gretiler, Sekil, 11, 12, 13, 14, 15°de gdsterilmistir.

Sekil 11 Yatay pozisyonda vurgulu, egri ¢izgi, dalgali hat

(Kaynak: Wassily Kandinsky, (1979) Point and Line to Plane, Dover Publications, Inc.New
York)

Sekil 12 Geometrik dgeler esliginde ayni dalgali hat

(Kaynak: Wassily Kandinsky, (1979) Point and Line to Plane, Dover Publications, Inc.New
York)

Sekil 13 Farkli sekillerde noktalara 6rnekler

(Kaynak: Wassily Kandinsky, (1979) Point and Line to Plane, Dover Publications, Inc.New
York)
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Sekil 14 I¢sel olarak titresen bir dis yapiya sebep olan kdsegen gerilimler ve noktanin yarattig:

karst gerilim.118

(Kaynak: Wassily Kandinsky, (1979) Point and Line to Plane, Dover Publications, Inc.New
York)

Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine (On the Spiritual in Art) adli
kitabinda renk ve form iliskisini anlatir. Form, tamamiyle soyut ve geometrik

olmasina ragmen ruhsal bir giice sahiptir.

Bir liggenin (dar ag1l1, genis a¢ili ya da eskenar olsun) kendine 6zgii ruhsal bir
degeri vardir. Bu deger, baska formlarla iligkilerine bagl olarak bir sekilde
degisebilse de, temel niteligini kaybetmez. Daire, kare ya da herhangi bir
geometrik sekil de benzer bir durum arz eder. Sar1 iiggen, mavi daire, yesil kare
ya da yesil liggen, sar1 daire, mavi kare, hepsi baskadir, farkli ruhsal degerlere

119

sahiptir.” Kandinsky, form ve renk arasindaki karsilikli etkilesimi bu sekilde

aciklar.

118 Wassily Kandinsky, Point and Line to Plane, s. 31, Ekler Sekil 23, 20, 16,17.
119 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s.70
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Resim 73 Wassily Kandinsky, Noktalar Uzerinde, 1928, Tuval iizerine yagliboya,
140 x 140 cm,
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris
(Kaynak: Ulrike Becks-Malorny, (2007), Kandinsky, Taschen GmbH, K&In)

Kandinsky Noktalar Uzerinde adl1 resminde, geometrik formlar {iclii gri gubuk
demetinden yukar1 dogru ates topu gibi yiikselmektedir. Bu demet ¢cember ve
ticgenlerde sonlanmigstir. Renkler sekillerden bagimsizdir. Kandinsky’nin,

Bauhaus dénemi islerinde belirgin 6zelligi geometrik kompozisyonlaridir.?°

4.10.5 Paul Klee

Paul Klee (1879-1940), Gropius’un ¢agrisi ilizerine Bauhaus’ta ders vermistir.
Bauhaus’da, ¢izgilerin, bi¢im kaliplarinin, renklerin, simgelerin, perspektifin
ve benzeri 6gelerin islevleri lizerinde uzun uzun durmus ve her zaman bunlarla

dogal eylemler arasindaki iliskinin 6nemini belirtmistir.***

120 Ulrike Becks-Malorny, Kandinsky, s.129
121 Norbert Lynton, Modern Sanatm Oykiisii, 5.220
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Resim 74 Paul Klee, Kuzey Ormanlarinin Tanrisi, 1922, Tuval {izerine yagliboya ve miirekkep,
karton {izerine suluboya g¢ergeveli, 53.5 X 41.4 cm
Paul Klee Vakfi, Bern Sanat Miizesi, Isvigre
(Kaynak: Susanna Partsch, (2011), Klee, Taschen GmbH, Kdln)

Klee’nin, 1922 yilinda yaptig1 Kuzey Ormanlar1 Tanris1 adli ¢aligmasi, mor,
yesil ve sarinin golgeleriyle olduk¢a koyu goriiniir. Carpi isareti ile kaphidir ve
bir siirii kiiclik karelere boliinmiis gibidir. Eger resme biraz uzaktan bakarsak
Picasso ve Braque izlenimleri olan keskin geometrik sekillerden olusan bir
surati resmin ortasinda goriirliiz. Suratin gizemli bir sekilde karanliktan ¢ikip

belirmesi, resmin adi ile agiklanabilir.
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Resim 75 Paul Klee, Kirmizi, Sari, Mavi, Siyah ve Beyaz Dikdértgenler Uyumu, 1923,
Karton iizerine siyah yagliboya, 69.7 x 50.6 cm
Paul Klee Vakfi, Bern Sanat Miizesi, Isvigre
(Kaynak: Susanna Partsch, (2011) Klee, Taschen GmbH, K&ln)

Klee, Bauhaus Weimar’da yag transferi ¢izim teknigini gelistirmigtir. Siyah
yagliboya ile kaplanmis bir kagit parcast yardimiyla bir ¢izimi, resim yapmakta
kullanacag1 diger bir kagit iizerine sert ve ince metal veya igne ucu gibi
malzeme kullanarak aktarirdi. Tarama hatlar1 hafifce bulanik ve bozulmus
sekilde aktarilirdi ve etraflarinda olusan leke parcalari, eliyle ¢izimi aktarirken
uyguladig1r basing sirasinda olusurdu. Sonra iizerine suluboya uygulardi.
Siklikla kullandig1 renk pembedir. Klee, resmin iist ve alt kenarlarina gri ve
bulutsu seritler halinde ¢erceveler uygulardi. Kuzey Ormanlari Tanris1 ve
Kirmizi, Sari, Mavi, Siyah ve Beyaz Dikdortgenler Uyumu adli ¢alismalart,

2

yag transferi ¢izim teknigi ile uygulanmistir.’”> Geometrik formlarla

uygulanmis bir resmidir.

122 susanna Partsch, Klee, s.59
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Resim 76 Paul Klee, Anayol ve Yanyollar, 1929, Tuval iizerine yaghboya,
83.7x67.5cm
Ludwig Miizesi, Koln
(Kaynak: Susanna Partsch, (2011) Klee, Taschen GmbH, K&ln)

Klee, Misir seyahatinden sonra edindigi yeni izlenimleri ile, c¢izgilerle
boliinmiis soyut resimler caligmistir. Anayol ve Yanyollar isimli resminde,
degisken kalinliklardaki yatay seritler, farkli acilardaki dikey cizgiler ve
birbirinden ayrigsmis renk alanlari tarafindan pargalara boliinmiistiir. Hatlarin
egimi bir manzara perspektifini ortaya koyar. Klee, Misir seyahatinden sonra,

geometrik isler {iretmistir.*?

Klee'nin dersleri doga etiitleri ile baglamis ve 0 derece doga etiitleri ve doga
yasalar1 ile ugragmistir ki, cisimlerde bulunan enerji, denge, yogunluk gibi
degerleri gorsel olarak ifade yollarin1 denemistir. Klee, bu ¢aligmalarini
Tasarim Metotlar1 (Gestaltungslehre) adli yapitinda toplamustir. Klee'nin iyi bir

geometri bilgisi vardi. Gorsel anlatim kapsaminda yiizeysel mekansal

123 gysanna Partsch, Klee, s.63
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geometrik kompozisyonlar1 ve konstriiksiyonlar1 inceleyerek denemeler

yapmustir.'?*

4.10.6 Lyonel Feininger

Resim 77 Lyonel Feininger, Katedral, Bauhaus manifestosunun ve programinin kapagi, Nisan
1919
Bauhaus Arsivi / Tasarim Miizesi, Berlin
(Kaynak:http://bauhaus-online.de/en/atlas/werke/cathedral)

Lyonel Feininger (1871-1956) , Bauhaus biinyesinde Bask1 atolyesinde gorev
yapmustir. Feininger’in keskin kat1 geometrik resim dili vardir. Doga mimarisi
icindeki geometriyi resmetmistir. Mimari karakteri ile Gropius’u ¢ok

etkilemistir.'®® Bauhaus Manifestosu’nun baskisini yapmustir.

124 yiiksel Bingol, Bauhaus ve Egitim ilkeleri, http://www.mobbig.org/belge/MOBBIG-
29/Y ukselBingol-Sunu-mobbig29.pdf

125 Erank Whitford, Bauhaus, .61
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Resim 78 Lyonel Feininger, Gelmeroda IX, 1926 Tuval iizerine yagliboya,
100 x 80 cm
Folkwang Miizesi, Essen, Almanya
(Kaynak:http://collection-online.museum-
folkwang.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&siteld=1&module=collection&objectld
=3281&viewType=detailView&lang=en)

Feininger, Almanya’nin Essen adli kdylinden kilise goriintiileri resmetmistir.
Cesitli tonlar ve renkler kullanmis, izleyiciye seffaf goriintii sunmustur. Ust
iste gelmis katmanlar ve 1sikli diizlemler vardir. Isik ilahi bir atmosfer

yaratmstir. Kilise binasini1 geometrik bigimlerde diizenlemistir.

4.11 Konstriiktivizm

Konstriiktivist akiminin 6nemli sanatgilari; Vladimir Tatlin (1885-1953), Naum
Gabo (1890-1977), Antoine Pevsner (1886-1962), El Lissitzky (1890-1941),
Alexandir Rodchenko’dur. (1891-1956)

1917 Devrimi ile birlikte siyasal, sosyal doniisiim gegiren bir iilke olan Rusya,
devrim ideolojisine uygun bir sanat anlayisina yonelir . Artik énemli olan
tasarlamaktir. Yeni bir diinya, ancak tasarim ile miimkiin olacaktir. Rusya’da

Konstriiktivizm akimi, insa’ya yonelik tasarimla onem kazanmaktadir.
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Tasarlamak fikrinin giindeme gelmesi ile eski diizen anlamini yitirir, el emegi

ve yetenek karsisina tasarim ¢ikar.

Konstriiktivizmde; herseyden evvel sanatin islevsel olmasi s6z konusudur.
Gorsel dili, soyut ve sadeliktir. Heykellerin temel bigimlere indirgenmesi,
geometrik sadelestirme, malzeme olarak, geleneksel malzeme degil, endiistride
tiretilen ve kullanilan malzemeler 6nem kazanir. Bireysel estetik diirtiiler degil,
topluma hitap etmek, toplumun entelektiiel gereksinimlerinin sanat yoluyla

giderilmesini amag edinilmistir.

Estetik kaygidan hareket edilmemesi ve iglevsel olmasiyla sanat konseptinde
bir degisiklik olusur. Sanat nedir? sorusunun yanit1 degisir artik. Bireysel sanat
anlayisi, sanat¢cinin kendi i¢inin digsallastirilmasi iken, yerine tlimiiyle aklin

devreye girmesi ve zihinsel tasarim siireci onem kazanir.

Konstriiksiyon sdzciigii, modernlik ve ilerleme o&zelliklerini biinyesinde
barindirir. Geometrik sadelestirme ile geometri karsimiza c¢ikar. Malzeme
olarak cam, metal, ahsap gibi 6zgiin malzeme, endiistride iiretilen malzemeler

olarak 6nem kazanir. Konstriiktivizm sanayi ile irtibatli hale gelir.

Konstriiktivizm terimi, Naum Gabo (1890-1977) ve Antoine Pevsner (1886-
1962) tarafindan hazirlanan Gergek¢i Manifesto’da  gecer. Gergekei

Manifesto’da Konstriiktivizm’in bes ana ilkesi soyle aciklanmaktadir:

“Resimde, resimsel eleman olarak renkten vazgectik, renk nesnelerin
optik yiizeyidir, nesnelerin dis ve yapay izlenimidir; renk rastlantisaldir
ve seyin 6z ile ilgisi yoktur.

Biz ¢izgiden vazgegtik; onun betimleyici degerinden; gergek yasamda
betimleyici ¢izgiler yoktur, betimleme kiginin seyler ile ilgili elde ettigi
rastlantisal belirtidir; yasam ve cismin sabit yapist ile bagh degildir.
Biz ¢izgiyi sadece statik gii¢lerin ve onlarin nesnelerdeki ritminin yonii
olarak goriiyoruz.
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Biz hacmi, uzamin resimsel ve plastik formu olarak kabul etmiyoruz,
hi¢ kimse uzami, sivimin yardla élgiilememesi gibi hacim ile olcemez.
Uzama bakin, sonsuz derinlikten baska nedir? Biliyoruz ki, derinlik
sadece uzamin resimsel ve plastik formudur.

Heykelde, kiitleyi heykel elemant olarak kabul etmiyoruz. Her miihendis
bilir ki, kati bir cismin statik gii¢leri ve onun materyal giicii, kiitlenin
niceligine dayanmaz..Fakat siz heykeltraslar, eski ¢agin onyargisina
bagl olanlar, hala hacmin kiitleden ayrilamayacag inancindasiniz. Biz
dort tonluk kiitle ile yaratilan hacmi dort diizlem ile yaratmaktayiz.

Biz, sanattaki bin senelik kuruntu olan statik ritmi plastik sanatlarda tek
eleman olarak gormeyi kabul etmiyoruz. Biz sanatta, gercek zamani
algilayisimizin  temel formlart olarak kinetik ritmi, yeni bir eleman
olarak kabul ediyoruz.” 2

1920’lerde Rusya’da Konstriiktivizm akimi Almanya’da ise Bauhaus okulu
blinyesindeki sanat¢ilarin  liretimlerini  karsilastirdigimizda kullandiklar
malzemeler ve geometrik big¢imsellikleri agisindan paralellik bulabiliriz.**’
Gerek Konstriiktivistlerin gerekse Bauhaus sanat¢ilarinin yeni bir diinyanin
ingasin1 gerekli gordiiklerinden tasarima yonelen islevsel ve sanatin toplumsal

zeminde anlam ifade etmesi gerektigi diisiincesindedirler.

Sanatgilarin ¢ikis noktasi; Rusya yeni bir diinyaya agilmakta, sanat¢ilar da bu
yeni olusacak diinyaya sanatsal agidan destek olmak istediklerinden, sanatgi
konsepti degisir; herkes mimar ve miihendis olabilirse, herkesin de sanatci
olabilegi anlayisindan kaynaklanir. Sanat¢iya Toplum Miihendisi ya da
Yaratict Tasarimct adi  verilmekte, bu anlayis toplumu miihendisler

sekillendirecek sanat¢1 da miithendis gibi ¢alisacaktir anlami ¢ikmaktadir.

Konstriiktivist nesnede; sanayiden elde edilen malzemeler ve bunlarin
birlestirilmesi dnem kazanir ne bu nesneler sanki bilimsel deneymis gibi ele

alinmakta ve Laboratuvar nesnesi olarak sunulmaktadir. Laboratuvar nesnesi

128 Niliifer Ondin, XX.Yiizy1l Sanatmm Kuramsal Dili, s.44-45
127 Stephen Bann, The Tradition Of Constructivism, s. Xxxvii
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oldugunda sanatgimin kimligi onemsizlesir. Konstriiktivistler nesneleri birer
deney gibi gormiislerdir. Sanat yapiti gibi sergilenen ama sanat olarak
algilanmay1 amacglamayan ii¢ boyutlu yapitlarin amaci, islevsel nesnelere bir
tiir alt yap1 olusturmaktir. Bireysel estetik diirtiiler degil, topluma hitap etmek,
toplumun entelektiiel gereksinimlerini sanat yoluyla giderilmesi bu diisiincenin

sonucudur.

Grafik onem kazanir ve propaganda afisleri ortaya koyarlar. El Lissitzky’nin
(1890-1941) afisleri cok onemlidir. Sair ve oyun yazar1 Vladimir Mayakovski
(1893-1930) “Sokaklar bizim fircamiz meydanlar paletimiz” diyerek, siyasetin
sanata girmesi ve sanatin siyaseti desteklemesini bir tiir propaganda gibi

diisiinebiliriz.

Konstriiktivistler Tektonika ve Faktura kavramlarimi ortaya atmislar, ve bu
kavramlar1 da su sekilde agiklamiglardir: Faktura, kullandiklari malzemede
mevcut olan Ozellikler neyse onun vurgulanmasi ve gorsel olarak ortaya
konmasidir. Malzemenin niteligi ve malzemenin 6zii 6nem kazanir. Bir
nesnenin ylizeyinin, dis formunun nasil yapildiginin gosterilmesi ve yiizeyin
kendine 0zgili olan niteligi anlamindadir. Malzemenin organik hali ve
sonrasinda ortaya ¢ikan yeni halidir. Tektonika ise; endiistriyel malzemelerin
elverigli kullanimryla ortaya ¢ikar ve sekillenir. Tektonika s6zciigii, diinyanin
merkezinden piiskiirme anlamma gelen jeolojik bir terimden alintidir.
Tektonika, igsel, organik bir varligin patlamasi anlamindadir.**®Y6ntem olarak
tektonika kavrami ise, konstriiktivisti, yeni bir igerik ile yeni bir bigimin
sentezini gerceklestirmeye yoneltmelidir, sanatt tamamen bir yana atmali ve
endlistrinin ~ sagladigit  malzemeye iyice dikkat etmelidir, seklinde

agzlklanabilir.129

128 Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, s.111
12% Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, s.189
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Nesnenin uzamsal varligi, ger¢cek uzam 6nem kazanir. Zaman, uzam, hacim,
diizlem, renk, ¢izgi ve 1s1k da konstriiktivistler i¢in bir malzemedir.
Calismalarinda yapitlarint yerlestirdikleri mekan o yapitin parcasit haline

gelmektedir.

Tatlin’in kurucusu oldugu Rus Konstiiktivist hareketinin avangard sanatgilari
tasarim ¢aligmalarini toplumun yeniden yapilanisi ile sanatin bir araya geldigi
kitlesel iiretimler olarak gormiislerdir. Konstriiktivistler komiinist giysilerin,
dokumalarin, mobilyalarin, mimarinin ve hatta tim sehrin tasarlanmasiyla
Sovyet niifusunun davranis kaliplarini degistirmeye kendi deyimleriyle ‘kitle
ruhunun orgiitlenmesi’  i¢in  tlimden bir tasarim estetigi yaratmaya

Qall$ml§tll’.130

4.11.1 Vladimir Tatlin

Tatlin’in en biiyiik ve en énemli isi olan Ugiincii Enternasyonal Anit Model’i
(1920), ayn1 zamanda hiikiimeti ve propaganday1 merkezilestiren bakis acisini
ifade eder. Tatlin’in anit modeli, kafes seklindeki gdvdenin igine yerlestirilen,
cam binalarin yavas¢a donmesinin tasarimlanmasiyla, bir makinanin pargalari
izlemini yaratir. Amitta yer almasi diisliniilen radyo istasyonu ile de kitle
iletisimi i¢in merkez olmay1 iistlenen proje, Sovyet modernizasyonunun
gelecekteki basarilarinin sembolii olarak goriiliir. Radyoya verilen 6nem, onun,
diinyanin parcalanmis olan ruhuna sekil verecegi ve tiim insanoglunu bir araya

getirecegi inancindan kaynaklanir.™

30 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s.101
B Niliifer Ondin, XX.Yiizy1l Sanatim Kuramsal Dili, s.44
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Resim 79 Vladimir Tatlin, Ugiincii Entarnasyonal Anit, 1919, Ahsap, Cam, Celik,
420 x 300 cm
Ulusal Sanat Miizesi, Paris
(Kaynak: http://www.theartstory.org/artist-tatlin-vladimir.htm)

Tatlin’in en {inlii tasarimi olan Ugiincii Enternasyonal Aniti, Moskova nin
ortasina dikilecekti. 60 derece yatay bir kiris tarafindan tasinacak olan sarmal
bicimli, gokyliziine bir matkap ucu gibi ylikselecek olan bu anit Eyfel
Kulesi’nin simetrik bigiminden farkli olacakti. Spiral iskeleti i¢inde yilda, ayda
ve giinde birer tur doniis yapan ii¢ geometrik yap1 bulunacakti ve bu geometrik

yapilarin i¢inde toplant: salonlar vardi.**?

Tatlin’in konstriiktif yapitlarinin en 6nemli 6zelligi, izleyiciyi ger¢ek uzamda o

yapitin parcasi haline getirmek istemesidir. Mekan ile biitiinlesmis tasarimlar

yapar.

132 David Britt, Modern Art, s.198
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Resim 80 Vladimir Tatlin, Kose Rolyef, 1914, metal, ahsap, tel 118 x 71 cm
Rusya Eyalet Miizesi, St.Petersburg
(Kaynak: http://www.theartstory.org/artist-tatlin-vladimir.htm)

Tatlin, kose rolyeflerde, Kkiitlelerin oylumlu yapisalligi, renk, doku ve

kompozisyonun sagladig ifade bir araya getirilir.**®

4.11.2 El Lissitzky

Sekil 15 El Lissitzky, Proun Odasi Taslag:
(Kaynak: http://www.usc.edu/dept/LAS/IMRC/course_website/slides16/lissi019_400w.htm)

133 Niliifer Ondin, XX.Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili, s.44
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Resim 81 El Lissitzky, Proun Odasi, 1923
MoMa, New York
(Kaynak:http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/online/#works/01/19)

Lissitzky, 1923’de Berlin sergisi i¢in Proun Odasi (Yerlestirme) adini verdigi,

yukaridan aydinlanan kii¢lik bir odada temel bigimler yerlestirmistir.

Resim 81.a Proun odasi, yerlestirme 6rnekleri, Farkli agilardan goriintiiler
(Kaynak: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/online/#works/01/19)
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Resim 81.b Proun odast, yerlestirme 6rnekleri. Farkli agilardan goriintiiler
(Kaynak: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/online/#works/01/19)

Resim 81.c Proun odasi, yerlestirme 6rnekleri, Farkli agilardan goriintiiler
(Kaynak: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/online/#works/01/19)

Lissitzky, Berlin’de agacag: bir sergi i¢in Proun Odast adin1 verdigi kiigiik kare
bigiminde bir hiicre tasarladi ve kurdu. Ustten aydinlatilan bu oda, duvarlari,
dosemesi ve tabaniyla bunlarin {istiine resmedilen ya da kabartma olarak
eklenen bu bigimlerle (bu bigimler, beyaz istiine siyah, gri ve dogal tahta
rengindeydi) boyutlar1 siirli fakat etkisi gii¢lii bir sanat yapit1 olusturuyordu.

Proun big¢imleri, mimari verilerle uyumlu ve ters olarak bir araya geliyor, her
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ylzey boylece degisik gruplasmalar meydana getiriyordu. Bu yapittaki bazi

0gelerin koseleri de agarak oteki duvara gectigi de oluyordu.134

Lissitzky, Siiprematist mekan anlayismnin egemen oldugu c¢alismalar
sunmustur. ki boyutlu anlayistan iic boyutlu mekan diizenlemelerine ge¢mis
1920 ve 1925 yillar1 arasinda Proun ismini verdigi diziler yapmistir. Rusca
climlesinin kisaltilmis1 (proekty ustanovleniya novogo) olan Proun kelimesi
Yeniyi Olusturmak Icin Projeler adli dizisini yapmustir. Proun ¢alismalarinda
tiimiiyle soyut ve mimari 6zellik tasiyan geometrik bicimleri kullanmistir. Bu
yapitlarinda bi¢imler sinirsiz bir boslukta yiiziiyormus izlenimini vermektedir.
Derinlik kavramii ii¢ boyutlu objelerle kullanmistir. Soyut, geometrik ve

sadedir.

Resim 82 El Lissitzky, Proun R.V.N.2, 1923, Kanvas Uzerine Karisik Teknik,
99 x99 cm
Sprengel Miizesi, Hannover,
(Kaynak: Dietmar Elger, (2008) Abstract Art, Taschen GmbH, K&lIn)

Lissitzky kare formatli Proun R.V.N.2 isimli 1923 tarihinde yaptig1 isinde, bir

isarete benzeyen renk etkileri olusturan kirmizi diizlemlerden vazgegti. Onun

34 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.113

148



yerine sadece solgun kahverengi, gri ve siyah tonlar1 kullandi. Resmi yaygin
diiz alanlar ve keskin ii¢ boyutlu formlardan olusturdu. Merkezde resmin
ortasindan hafifce uzaklasmig dairesel aydinlik bir alan bulunur. Bu hareketlilik
ve belirsizlik resmin dort kosesine yerlestirilmis dort kare alan tarafindan
duraganlastirilmistir. Bu dort kare dairenin bazen lstiine ¢ikmis bazen de
daireye dokunur sekildedir. Aydinlik ve golge kenarlarinin belirgin oldugu tig
dar mimari 6ge dairesel diizlemin 6niinde boslukta yiiziiyor gibi durmakta, her
ic obje kendi 15181 ile aydinlatilmig gibidir. Buna zit olarak hi¢ birinin golgesi
digerinin istline diismemekte veya dairenin igine diismemektedir. Karanlik ve
aydinlik ylizeylere baktigimizda hepsi kendi 151k kaynaklariyla aydinlatilmistir,
fakat ne birbirinin {izerine, ne de dairenin iizerine golgelerin diismedigini

goriiriiz. 1%

4.11.3 Naum Gabo

Resim 83 Naum Gabo, Bas no2, 1916, Celik, 175.3 x 134 x 122.6 cm
Tate Kolleksiyonu
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-head-no-2-t01520)

Gabo’nun islerinin temelini olusturan Stereometrik yapi1 olan bir metod

kullandi. Bu metod ile bi¢gimi uzaysal bosluktan elde etmistir. Gergekgi

13 Dietmar Elger, Abstract Art, s.40
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Manifesto’da “Biz dort diizlem alarak, onlarla dort ton kiitleymis gibi bir
hacim insa ediyoruz. Boylece biz heykelde ¢izgiyi bir yon olarak goriiyor ve

»138 - seklinde belirtilen

derinligi yegane mekdnsal bicim olarak ele aliyoruz.
diisiince ile ortlisen bu yapit i¢in, bigcimi kiitleden olusturmak yerine bosluktan

Olusturmay tercih etmistir seklinde yorumlanabilir.

Resim 84 Naum Gabo, Kinetik Konstriiksiyon (Dik Dalga), 1919-20, Metal, Ahsap, Elektrik
Motoru, 616 x 241 x 190 mm
Tate Kolleksiyonu
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-kinetic-construction-standing-wave-
t00827)

Gabo, bu yapitinda titresen ve sallanan bir metal seritle dikine dalga
olusturmustur. Bu hareket, ger¢ek zamanla hacimsel boslugun illiizyonunu
yaratmistir. Dik dalga, hareketli oldugundan kinetik bilimin ilkelerini yansitir.
Sanatginin uzay ve zamanin bir heykelin ana bilesenleri oldugu inancini

yansitmaktadir.

13¢ Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bat: Sanatinda Akimlar, s.116
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4.11.4 Antoine Pevsner

Resim 85 Antoine Pevsner, Baris Siitunu, 1954, Bronz, 53 x 35-1/2 x 19-3/4 ing
Metropolitan Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: http://landmarks.utexas.edu/artistdetail/pevsner_antoine)

Pevsner’in, Baris Siitunu adli eserinde goriildiigii iizere, hareketlilik siitlinlarin
yonleriyle verilmistir. Dinamik hareketler yukari ve disart dogru uzanan
dogrusal 6geler araciligiyla bicimlendirilmistir. Sik bir kiimeden yukar1 ve disa
dogru yayilan formlar, sanat¢inin, gelecege yonelik barisi simgeleyen bir siitun

olacagi fikrini gérsellestirmistir.137

B37 http://landmarks.utexas.edu/artistdetail/pevsner_antoine
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4.11.5 Alexander Rodchenko

Resim 86 Alexander Rodchenko, Nesnesiz Resim No0.80 (Siyah Uzerine Siyah), 1918, Tuval
iizerine yagliboya, 81.9 X 79.4 cm
MoMa Kolleksiyonu
(Kaynak:http://iwww.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A4

975&page_number=1&template_id=1&sort_order=1)

Rodchenko’nun Nesnesiz Resim No.80 adli eseri, 1918’lerde Malevi¢’in
yaptig1 beyaz resim ¢alismasina direkt cevaben yaptig1 sekiz resimden olusan
bir seriye aittir. Malevig, sonsuz uzaysal varsaydig1 beyazin tonlarindan olusan
renk paletine sadik kaldi. Rodchenko ise, buna zit olarak resim ylizeyinin

materyal niteligini 6n plana koyarcasina renkleri yok sayda.

Malevi¢ beyaz resimlerinde sonsuzlugu betimliyorsa, Rodchenko’nun siyahi ve
cesitli dokulari ile resim tamamiyle fiziksel ozelliklere indirgenir. Yiizeyin
maddesel niteligine dikkat c¢ekmistir. Malevi¢’in Beyaz Uzerine Beyaz
resmindeki egik diizlem yerine, Rodchenko yay bigimindeki 6geleri kullanmis

ve boylece dinamik bir hareketlilik saglamistir.
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1921 yilinda Moskova’da 5x5=25 adiyla agilan bir sergide, Rodchenko’nun
Saf Renkler: Kirmizi, Sari, Mavi adli ii¢ eseri ‘Son Resim’ baghigi altinda

sergilemistir.138 Alexander Rodchenko’nun Saf Renkler: Kirmizi, Sari, Mavi,

(1921, tuval iizerine yagliboya) adl eseri kayiptir. **°

Resim 87 Alexander Rodchenko, Asili Konstriiksiyon No.12, 1919, Kontrplak, a¢ik bir yap1
kismen aliiminyum boya ve tel ile boyanmis, 61 x 83.7 X 47 cm
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81043)

Rodchenko, Dbirbirlerinin i¢ine geg¢mis ¢emberleri ve bunlarin degisik

versiyonlarini yapar. Burada matematik ve geometriye olan ilgiyle karsilasiriz.

138 James Meyer, Minimalism, .19
3% Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.91
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Resim 88 Alexander Rodchenko, Asili Duran Uzaysal Yap1 No.11(Kare I¢inde Kare), 1921,
(Giimiis Jelatin Baski) Fotograf, 15.6 x 11.7cm
Tate Kolleksiyonu,
(Kaynak:http://lwww.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/grid-checkpoint-modernity)

Rodchenko Asili Duran Uzaysal Yap1 No.11 adli yapitinda i¢ige gecen kareler
vardir ve yapit asili oldugundan hareket halindedir. Geometrik 6gelerin agir
bastig1 konstriiksiyon ortaya konmustur. Hareket halinde oldugu i¢in mekan bu

yapitlarin 6gesi haline gelir.

Sonugta, yaratma edimini dislayip yerine insa etmeyi koyan Konstriiktivistler
bilimsel ilkeleri 6nemsemislerdir. Kisisel uslup yerine toplumsal gereksinimler
onem kazanmistir. Teknolojik diinyaya olan ilgi, geometrik formlarin rasyonel
diizeni olarak ele alinmig ve bu diisiince geometrik formlar araciligi ile
sunulmustur. Daha sonra devrim ideolojisinin figiiratif anlatim dilini daha etkin

propaganda araci olarak gérmesi, Sosyalist Realizm’i baglatmustir.

Konstriiktivist yapitlarin en 6nemli 6zelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden
uzaklasip izleyiciye gergek mekanda ve gercek malzemeyle sunmus olmasi, 20.
ylizyilin ikinci yarisinda resimsel mekanla yetinmek istemeyen sanatcilara yeni
bir yol acar. Minimalistlerin yapitlarinda Konstriiktivizmin yansimalarini

goruriz.
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4.12 Minimal Sanat

Minimalizm, ABC Art, Cool Art, Rejective Art, Primary Structures, Literalist
Art gibi isimlerle de anilmistir. 1965 yilinda Ingiliz sanat diisiiniirii Richard
Wollheim tarafindan Minimal Sanat adi1 kullanilmistir. Nesneleri, heykelleri ve
enstalasyonlart Minimal Sanat tanimina kesin bir sekilde uygun sanatgilari,
Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Lewit ve Robert Morris olarak

belirtebiliriz.**°

Minimal Sanat kavrami, Tatlin, Rodchenko, Malevi¢ gibi Rus
Konstriiktivistlerin ve Mondrian gibi De Stijl grubu ressamlarinin 6nerilerinde

diisiince olarak vardir.**!

Ozgiin bir dil arayis1 i¢inde olan Minimalizm’de 6znellikten uzak bicimler
ortaya konulur. Gergegin izini tuvalden silme ve bir anlamda hi¢i sunma
aslinda 1913 yilinda Malevi¢’in Siyah Kare’si ile baslar. Malevi¢ sanatin artik
hicbir seye hizmet etmedigini ve nesnelerle iliskisi kalmadigini 6ne siirer. One
sirdiigi fikirlerin gorsel Ornegi olan karesi de gercek diinyada var

olmayandir.*** Malevi¢’in Siyah Karesi ilk minimal sanat olarak kabul edilir.

Tatlin’in ‘gercek mekan, gergek malzeme’ slogani 1960’larda Amerika’da
yeniden glindeme gelir ve Minimalizm i¢in ¢ikis noktasi olur. Minimalizm’de
Tatlin’in kendisinin tahmin edemeyecegi kadar teknolojinin estetiklestirilerek,

giinliik malzemenin ve ger¢ek mekanin kullanilmasi s6z konusu olur.'®®

Frank Stella 1959-1960 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Siyah Resimler serisi
ile Minimal Sanatin en 6nemli Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Stella’ya gore, 1962-1963 yillarinda yapilan ilk minimalist yapitlar; resimde

her tiirlii g6z yaniltic1 goriintiiyii ve 6znelligi yadsiyan, heykelde ise fabrikada

0 Daniel Marzona, Minimal Art, s.7

¥ Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, s.41

2 Niliifer Ondin, XX.Yiizy1l Sanatmm Kuramsal Dili, s.104
3 Age.,s.104
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iiretilmis malzemeleri segcen ve endiistrinin uyguladigi seri liretim yontemlerine

oncelik tantyan 6rneklerdi.***

1960’11 yillarin kiiltiirel donilisiimii i¢inde sanatin sergilendigi mekanin yapisi,
kurallar1, sinirlar1 yavas yavas zorlanarak sanat¢ilarin yarattigi basinca uyum
saglamaya baslamistir. 1950’lerden itibaren asamblaj, mekan diizenlemesi,
olusum, performans, enstalasyon gibi yeni ifade bigimleri, mekanla izleyiciyi
daha yakin, daha ig¢li digh, daha karsilikli bir iliskiye dayali bir anlayis

> Minimal sanat’ta, gercek mekani kullanma istegi vardir. ilk defa

getirir.
minimalistler tarafindan uygulanan yerlestirme, mekani da yapitin bir pargast

olarak gérmesi daha ileride enstalasyon olarak karsimiza ¢ikar.

Minimalist heykelde malzeme degisime ugramaz ve kendi niteligini oldugu
gibi ortaya koyar. Hacim ve bicimler yalin ve geometriktir. Diislinceyi en aza
indirgeyerek vermeye c¢alisir, kendisinden baska hicbir diisiinceyi ya da
deneyimi vermez. Cikis noktasini gercek mekan ve ger¢ek malzeme anlayist
olusturur. Geometrik formlar ve bu formlar1 baside indirgeme ¢abalar1 vardir.

Malzemeler ve malzemelerin 6zelligi 6nem tasir.

Minimalistlerin, yaptiklar1 ¢aligmalar kendi diisiincelerini yansitmaz, duygudan
arindirilmiglardir.  Birincil olarak heykel vardir. Tek veya birbirlerini
tekrarlayan, tek bir geometrik bigimden olusma egilimindedir. Bu heykeller, ya
endiistriyel olarak tiretilmislerdir ya da sanat¢inin kesin tarifleri iizerine isinin
ehli ustalar tarafindan yapilmislardir. Minimal is kendisinin fiziksel diinyadaki
varligindan veya gercek varolusundan daha ote bir sey degildir. Materyaller,
materyal olarak goriiniirler, eger kullanildiysa renkler hicbir sey anlam ifade

etmezler. Genellikle duvara asilmiglardir, koselere konmuslardir veya

1% Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, s.41
1% Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin i¢inde, s.16
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dogrudan zemindedirler.*® Sergilendigi galerinin mekani kendisinin bir pargasi
haline getiren, izleyiciyi bu boslukta dolasarak diisiincesini ortaya koymasini

saglayan kurgusal islerdir.

4.12.1 Carl Andre

Resim 89 Carl Andre, Celik Magnezyum Diizliik, 1969, Celik ve Magnezyum, 36 parga,
herbiri 9.53 x 30.5 x 30.5 cm, Tiimii 9.53 x 182.88 x 182.88 cm
Ozel Kolleksiyon
(Kaynak: Daniel Marzona, (2009), Minimal Art, Taschen GmbH, K&ln)

Carl Andre, zamanla ¢alismalarinin yiiksekligini azaltarak bir yer heykeli
gelistirmistir. Celik Magnezyum Diizliik adli yapitinda bir dizi diiz plak yere
basit¢e siralanir, mekanda bir degisim yaratir. Celik ve magnezyum gibi iki
farkli metalden olusan 36 adet kiiclik kare formlardan, biiylik kare meydana
gelir. Giiniin teknolojisinin sagladigi imkanlarla meydana gelen bu yapit bir
kosede bir kareyle baslar, degisimli olarak birbirini takip eder. 36 kare ayni

diizende olmasina ragmen farkli maddelerden olustugu icin her bir parganin

146 james Meyer, Minimalism, .15
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izlenimi farklidir. Celik Magnezyum Diizlikk adli bu yapit g¢evresini de

calismanin dahili pargasi haline getirir.

Sanatg1, izleyicinin yapitin iizerinde gezmesi ile yapitin i¢inde olmasini,
izleyicinin yapitin etrafinda dolagmasi ile de yapitin disinda olmasii ve
izleyicinin bu iki deneyimi de yasamasini ister. Andre’nin yapitlari genelde
sergi siiresince yasar ve ardindan sokiilerek yalnizca kavram diinyasinda

kalirlar.

Resim 90 Carl Andre, Onuncu Bakir Kardinal, 1973, 10 adet,
her biri 50 x 50x 0.5 ¢m, tamami 250 x 100cm
Berlin Sehir Miizesi, Prusya Kiiltiir Mirasi, Ulusal Galeri, Marzona Kolleksiyonu
(Kaynak: Daniel Marzona, (2009), Minimal Art, Taschen GmbH, K&In)

Andre, beser’den iki sira seklinde yerlestirdigi 10 bakir levhay1 kisa kenari

duvara degecek sekilde zemine yerlestirmistir. Levhalar mekanik islemle
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uretilmistir, levhalarda el is¢iligi, kaynak, vidalama, oyma veya matkap gibi
islemler bulunmamaktadir. Yapitin, bast veya sonu yoktur, belirli bir bakis
acist da yoktur. Her levha esit oneme sahip ve zeminde sanki zeminin
kendisiymis gibi goriiniir ve lizerinde yiirlinebilir. Andre’nin arkadasi Frank
Stella, bu bakir levhalar isi hakkinda “Gérdiigiiniiz, gordiigiiniizdiir.” **'

demistir.

4.12.2 Donald Judd

Resim 91 Donald Judd, isimsiz, 1968, Celik ve pleksiglas, 15.2 X 68.6 x 61cm
Ozel Koleksiyon, Amerika
(Kaynak:http://lwww.christies.com/lotfinder/lot/donald-judd-untitled-4315170-

details.aspx?intObjectiD=4315170)

Kare bi¢iminde ¢ok parlak cilalanmis paslanmaz celik pleksiglas pargast olan
Isimsiz, 1968 adli yapit1 bir duvara géz seviyesinin iizerinde yerlestirilmistir.

Bu durum izleyici ile iliski kurmasini saglar. Ayna gibi yiizeyi bulundugu

%7 Daniel Marzona, Minimal Art, .30
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mekan1 yansitir. Ustiindeki ve altindaki turuncu pleksiglaslar ¢elik dis

duvarlarma sicaklik katar. Isimsiz adli yapit bagimsiz tek bir {initedir ve tek
8

basina durur.™

Resim 92 Donald Judd, Isimsiz, 1969, Bakir, 10 Adet, her biri 23 x 101.6x 78.7 cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, Panza Koleksiyonu
(Kaynak: Daniel Marzona, (2009), Minimal Art, Taschen GmbH, K&lIn)

Donald Judd, kullandigi ayni elemanlarin tekrariyla olusan simetriyle bir
biitlinliikk arayis1 igerisindedir. Kat1 geometrik diizenlerde matematiksel

dizilerle yerlesimlere 6zen gostermistir.

Judd’un 1969°da yaptig1 bir baska Isimsiz adli olan yapit1 diger on pargal
calismalarindan farkli olarak ©One c¢ikar. Bu Minimal Sanat’in 6nemli bir

durumunu ortaya koyar: Bicimlerin zorba bagimliliktan goreceli bagimsizligi,

148 Daniel Marzona, Minimal Art, s.56
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sabit iliskiler. Sanat¢inin arzularmma gore heykeller yanyana veya yanyana
olmaksizin dizilebilirler. Judd’un islerinde boslukla olan iligkileri s6z

konusudur.

Judd’in, oOnceden yapilanlar1 tekrarlamaktan kacinmaya ¢aligmasi ve bir
dikdortgen diizlemi diimdiiz duvara yaslamaya olan tepkisi, geleneksel resim
ve heykel tanimlarini reddetmesine neden olmustur. Her ne kadar tuval
ylizeyinin arkasinda bir mekan bulunsa ve ayni yiizeydeki iki renk her zaman
farkli derinlikler yaratarak resmi, heykel gibi mekansal yapsa da, Judd’un
resim ve heykelin karsiti olarak ‘ii¢ boyutlu ¢aligmalar’ olarak niteledigi isleri,
resim ya da heykelden daha biiyiilk olmaya yatkin, gercek bir mekan
doldurmaya daha uygun, duvar, yer ve tavanla her tiirlii iliskiye acik, herhangi

bir malzemeden yapilabilen, biitiin olarak ilging bigimlerdi.'*

Resim 93 Donald Judd, isimsiz, 1977, Aliminyum, Mavi pleksiglas, 100 x 50 x 50 cm
Berlin Sehir Miizesi, Prusya Kiiltiir Mirasi, Ulusal Galeri, Marzona Kolleksiyonu
(Kaynak: Daniel Marzona, (2009), Minimal Art, Taschen GmbH, K&In)

Judd, ii¢ boyutlu formati hi¢ terk etmedi. Islerinin ¢ogunlugu bir duvarla agik
bir ilisli i¢cindedir. Celik ve pleksiglas dikdortgenin ikiye boliinmiis 6n yiizeyi

ikili bir gorsellik yaratir. Is18in yogunluguna gore mavi taraf daha yansiticidir.

9 Nancy Atakan, Arayislar, s.20
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Sag taraftaki kare form pleksiglas ile kapatilmistir. Minimal Sanat’taki

modiilsel bakis1 temsil eder.

4.12.3 Dan Flavin

Dan Flavin, neon tliplerinden ¢alismalar yapmustir. Sanatgiya ait eligciligi
olmadig: gibi, herhangi bir seye gonderme de s6z konusu degildir. Minimalist
bi¢imde c¢alisan sanatgilarin bir kismu 1g1k sagan eserler yarattilar. Farkli
arayislar i¢inde olan sanatgilar teknolojik gelisimden yardim alarak, elektrik

kaynagindan gelen 15181 sanat eseri haline getirmislerdir.

Resim 94 Dan Flavin, V.Tatlin Igin Anit, 1964, Floresan lambas1 ve metal aparat,
243.8 x 58.7 x 10.8 cm
MoMa Kolleksiyonu
(Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A1
911&page_number=3&template_id=1&sort_order=1)

Dan Flavin, 1964 yilinda, V.Tatlin I¢cin Amt isimli bu neon heykeli yapt.
V.Tatlin I¢in Anit isimli heykel, sanat¢1 tarafindan higbir sekilde islenmemis,
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ingsa edilmemis ve hicbir ifadesi olmayan neon tiiplerinin yanyana
konmasindan olusuyordu. Bu yapit sadece vardi. Boyle bir sey yapilmisti. Isil

151l yanan bir objeydi.150

\

———

Resim 95 Dan Flavin, Isimsiz, 1968, Floresan Lambas1 ve metal aparat,
245 x 244.3 x 14.5 cm
Helena Rubinstein Vakfi, MoMa, New York
(Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80758)

Flavin, simgesel anlam tasiyan her seyden kaginarak, cesitli boyutlar ve
niteliklerde 1siktan cubuklar {izerinde galisir. Alisik oldugumuz anlamlari
belirten hig bir iz yoktur. Cizilen gizgiler ve firga izleri yerine 1siktan ¢izgiler,

alan ve hacim yerine denetlenebilmis bir parilti alam vardir.*

' Nikos Stangos, Concept of Modern Art, 5.243
131 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 5.309

163



4.12.4 Robert Morris

Resim 96 Robert Morris, Isimsiz (L-Kirisler), 1965, Enstalasyon,
Green Galeri, New York
(Kaynak: James Mayer, (2011), Minimalism, Phaidon Press Limited, Londra)

Robert Morris yazilarinda, resim ve heykel arasindaki baz1 farklar1 agiklarken,
resmin gorsel duyarliliklar igerdigine, heykelin ise temelde dokunsal olduguna
dikkat cekmistir. Resim, gecen elli yil icinde yanilsamadan kurtulma g¢abasi
icindeyken, Morris i¢in heykel 6nem kazanmisti, ¢linkii ona gore heykel her
zaman mekan, 151k ve malzemeyle ugrasan somut ve gergek bir nesne olmustu.
Morris, gestalt olarak algilanabilecek kendi kendine yeten bir nesne elde
edebilmek i¢in biitliin yiizey ayritilarini, sanat¢inin elinin izleri ya da yapim
siirecini ve rengi ayiklayarak, diziler, birimler ve bagka sistemlerle birlikte

. . 152
simetri ve soyutlamay1 da savunmustur.’

152 Nancy Atakan, Arayislar, s.19
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Morris’in eserlerinde en Onemli seyin sadece bigim olmasi dikkat c¢eker.

1966°da soyle der:

"Heykeli temsilden (dogayr model almaktan) kurtaran ilk kisi belki de
Tatlin’di. Tatlin, Rodchenko ve diger konstriiktivistler, Apollinaire’in,
“bir yapi dogay1 temsilden uzaklasirsa mimarinin pargasi olur, heykel
olmaz” gézlemini ciiriittiiler. Kiipler, piramitler gibi ¢ok yiizlii
geometrik sekilleri goren izleyici biitiinii  algilayabilmek icin
gordiigiiniin ¢evresinde dolasmaz. Ashinda algiladig, onceden bilip
deneyimledigi beynindeki bi¢imdir. Bu algilama kuramlarindandwr. Ug
boyutta ne kuramlar ne de gestalt’t deneyimlemek iki boyuttaki kadar
net, actklayict olmaz. Yiizey sayisi artinca gorsel algi zayiflar. Tek bakis
noktasi olsa bile atmig dort yiizlii bir bicimi algilamak zordur. Bigimin
basit olmast deneyimin de basit olacagi anlamina gelmez. Bu tiir
bicimler iliskiyi zayiflatmaz, tersine iletigime zorlar. »153

Morris’in ¢alismalar1 bize biitiinliik, boliinmezlik, teklik degerlerini verir.

Kullandig1 ¢ok yiizlii i¢ boyutlu bigimler de tek parca etkisindedir.

4.12.5 Sol LeWitt

Diger bir minimalist heykeltras olan Sol LeWitt, acik, birbirine es kiiplerle
daha biiyiik birimler olusturmakla 6zdeslesmisti. Bu kiiplerin 6lgekleri, mimari
alana hakim olana kadar biiylimiistiir. Calismalarinda, fiziksel varligi olan

sadece kiiplerin dis ¢izgileridir, i¢leri bostur.

153 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, s.303

165



Resim 97 Sol Lewitt, A¢ik Kiip, 1968, Beyaz boyali aliiminyum, 105 x 105 x 105 cm
Berlin Sehir Miizesi, Prusya Kiiltiir Mirasi, Ulusal Galeri, Marzona Kolleksiyonu, Berlin
(Kaynak: Daniel Marzona, (2009), Minimal Art, Taschen GmbH, Koln)

Amerikal1 sanat¢1 Sol LeWitt 1960 yil1 baslarinda gerceklestirdigi yanilsamay1
sorgulayan siyah ve beyaz kabartmalarinin ardindan, resmi terk etme siirecine
girmistir.1963 yilinda simetrik oranlardan yararlanarak gerceklestirdigi mekana
tasan bir dizi siyah ve beyaz cevre ile ilk kez i¢ine alma kavrami ve gorsel

olmayan mantik sorgulamasina baslamugtir.™*

Lewitt’in, 1965’te kiip temelli ilk modiiler ¢calismasidir. Lewitt daha sonra her
isi fabrikalara yaptirdigi ¢elik ve aliiminyumdan olusan beyaz boyali
calismalardi. Acik Kiip adli calisma, agik kiip iskeleti, yapisi bir kiibiin
matematiksel taniminin niimerik denklemi olan 1x1x1 formiiliine dayaniyordu.
Bir kiiplin 6ziiniin fiziksel ifadesi olarak anlasilabilir. Kiip formu iginde
bulundugu mekanin bosluguna agik, kiipiin i¢ boslugu ve cevresindeki bosluk

beyaz cergevede birlesir.

154 Nancy Atakan, Arayislar, s.21
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New York’ta sanatsal yaklagimlarinin teorik c¢alismalarimi ele aldigi

» 15 adli makale yayimladi. Bu makalede

”Kavramsal Sanatta Paragraflar
“diistinceler sanat yapiti olabilir’ der. Bunlarin herhangi bir t6ze yiiklenerek
ifade etme zorunlulugu yoktur.™® Lewitt, daha sonra nesne tabanli minimalist
caligmay1 birakip Kavramsal Sanat iizerine yogunlasti. Kavramsal sanatin en
onemli yani izleyicinin goziinii degil, aklin1 mesgul etmesidir. Lewitt’e gore,
her tiirlii zihinsel stirecle ilgili olan, izleyicinin diisiinsel anlamda ilgisini
cekmeyi amaglayan kavramsal sanatta, sanat¢inin {istiinde yogunlastigi kavram

. 157
ve ortaya koyus siireci onem kazanir.™

4.12.6 Ad Reinhardt

Minimalizm egilimi i¢inde olan Ad Reinhardt (1913-67) ise, onceleri soyut
disavurumcu tarzda resimler yaparken giderek bireysel etki ve renkleri
resminden elemis, neredeyse simsiyah ve hep ayni boyutlarda kare resimler

yapmaya baglamisti.

Resim 98 Ad Reinhardt, Soyut Resim No. 5, 1962, Tuval {izerine yagliboya,
152.4 x 152.4 c¢m, gergeveli 157.6 X 157.6 x 6.6 cm
Tate Kolleksiyonu
(Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/reinhardt-abstract-painting-no-5-t01582)

Reinhardt’in son dénem resimlerinde, siyah renk tabakalar birbiriyle kesiserek

tuval yiizeyini boliiyor, ancak bunlar zorlukla ayirt ediliyordu. Reinhardt’a

155 Daniel Marzona, Minimal Art, .66
156 Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar, s.147
7 Niliifer Ondin, XX.Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili, 5.103
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gore, Modernizmle birlikte geri doniilmez bir saflasma siirecine girilmisti ve

sonu nereye varirsa varsin , bu yolculuk s1'ird1'jr1'ilmeliydi.158

Resim 99 Ad Reinhardt, isimsiz, 1964, Kagit iizerine serigraf, 30.5 x 30.5 cm,
Tate Kolleksiyonu
(Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/reinhardt-no-title-p77814)

Reinhardt’mn, 1964 yilinda serigrafi olarak ¢alistig: Isimsiz adli eserinde, kare

formatli ve higbir nesnenin bulunmadigi siyaha boyali yiizeyi goriiriiz.

158 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme, s.201
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Resim 100 Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1958, Tuval iizerine yagliboya,
274.5x101.6 cm
Fukuoka Sanat Miizesi, Japonya
(Kaynak: Dietmar Elger, (2008), Abstract Art, Taschen GmbH, K&In)

Reinhardt’in 1958 yilinda yaptpigi Soyut Resim adli tablosunda, asir1 derecede
dar ve uzun olan tuval ylizeyinde 21 adet ¢cok az renk farkli dikdortgenler
bulunur. Bu dikdortgenler birbirinden farklidir ¢iinkii saf siyaha sari, mavi ve
kirmiz1 az miktarda eklemistir. Resim diizleminde siyahin bu farkli tonlar1 6yle
bir sekilde yan yana gelmistir ki, iist iiste serilmis seffaf seritler izlenimini
vermektedir. Boya katmanlari tuval {izerine asir1 derecede ince uygulanmisti.

Boylelikle her bir dikdortgen, ne bir firca darbesi ne de bir golge gosterir.
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Bununla birlikte siyah yiizey iizerinde Reinhardt’in tonlamalar 15181 6yle bir
yutar ki, ¢ok yumusak farkliliklar zar zor farkedilebilir. Dolayisiyla bu resimler
izleyicinin goriis hissini biraz zorlar. Yogun konsantrasyon sonrasinda izleyici

bunlari algilayabilir.™

4.12.7 Frank Stella

Frank Stella’nin (1936-), saflik iizerine kurulu resim anlayisi, ilk kez 1959
yilinda ‘Onalti Amerikali’ adiyla MoMa’da acilan bir sergiyle dikkat cekti.
Stella’nin sergideki resmi, simetrik ¢izgilerden baska bir sey icermeyen dortlii
bir panoydu. Bunun yani sira, bazen V seklinde bazen de g¢okgen tuvaller

tizerine ¢izgilerden olusan bir dizi resim yapmaya devam etti.

Resim 101 Frank Stella, Sefalet ve Nedenin Birlesmesi I, 1959, Tuval iizerine emaye, 230.5 x
337.2cm
Larry Aldrich Vakfi, MoMa Kolleksiyonu, New York
(Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80316)

Tuval lizerinde olusturdugu c¢ubuklarin islevi, yiizeyi bolmekten ¢ok, hem

alisilmadik bicimini ortaya ¢ikariyor hem de perspektif kurallarina

9 Dietmar Elger, Abstract Art, 5.79
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basvurmadan bir kirilma ve derinlik etkisi yaratlyordu.160 Stella’nin Sefalet ve
Nedenin Birlesmesi II adl1 eseri siyah resim ylizeyi tizerinde sabit araliklarla 12
emaye ¢izgi ile ve ters U seklinde olusturdugu Oniki Amerikali sergisi igin

yaptigi resimdir."®*

Resim 102 Frank Stella, Sirtlan Yiirtiytisii (Hyena Stomp), 1962, Tuval iizerine alkit boya,
195.6 x 195.6 cm
Tate Kolleksiyonu
(Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-hyena-stomp-t00730)

Bu resimler bazen siyah beyaz, bazen de renkliydi. Stella, zaman zaman
tuvalini renklendirmistir. Stella, 1960’11 yillarda c¢aligmalariyla ilgili olarak,

yontemsel ve uzamsal olmak tiizere iki sorundan bahseder.

”Resimdeki iliskiler, ornegin, birbirine karsit elemanlarin dengesi vs.
hakkinda bir sey yapmaliydim. En acik ¢oziim suydu: Tuvalin her
tarafinda ayni seyi tekrar ederek simetrik bir kompozisyon yaratmatk.
Yanilsama yontemlerine basvurmadan, birbirini tekrarlayan motiflere
ve renk yogunluklariyla bir derinlik hissi verebilirdim. Diger sorun ise

160 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme, s.202
181 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80316
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bunu saglayacak bir boyama teknigi idi. Bu da badanacilarin

bagvurduklar: yontem ve araglarla a§llabilirdi.”162

Stella, 1960’11 yillar boyunca bu niyetle resimler yapmis ve sergilemistir.

Resim 103 Frank Stella, Bayrak Yukari, 1959, Tuval iizerine emaye,
308.6 x 185.4 cm
Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: Dietmar Elger, (2008), Abstract Art, Taschen GmbH, K&In)

Stella’nin Bayrak Yukar1 adli tablosunda, agik renkli yatay ve dikey iki ¢izgi
resmin merkezinde kesisme olusturur. Dik agilardan olusan siyah seritler

boyamustir. Yaklasik 8 cm genisliginde olan bu seritler birbirlerine ¢ok yakin

162 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s.203
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ve birbirlerine paraleldirler. Stella, 6zellikle perspektiften kaginmistir ve siyah
seritlerin genislikleri de bunu gostermek i¢in bir baska yoldur. Emaye boyali
tuvale siyah seritleri uygulamistir. Bu sekilde figilir ve zemin arasindaki iligki
sanal olarak sasirtir. Stella’nin en meshur ve ¢ok sik tekrarladigi, “gérdiigiiniiz,
gordiigiiniizdiir” deyisiyle bu resim konseptinin antiiliizyonistik karakteri

ortaya ¢ikar.

Orijinal ad1 Die Fahne hoch! olan tablo, ismini Nazi marsinin ilk misrasindan
almistir. Bir baska tablosu da, meshur Nazi Konsantrasyon Kampi
Auschwitz’in ana giris kapisindaki bir yazi olan ‘Calismak Ozgiirlestirir’
(Arbeit macht frei)’dir. Princeton Universitesinde tarih okumus olan Stella

tablolarina boyle politik isimler vermistir.'®®

193 Dietmar Elger, Abstract Art, 5.82

173



5. SONUC

Insanoglu gelisen zihin yapisiyla evrenin diizenini sorgulamistir. Baslangicta
diinyanin, ates, hava, toprak ve su olan bu dort elementin orantili olarak
birlesmesiyle meydana geldigini kesfeden insan, zamanla tiim evrenin bir
diizene sahip oldugunu anlamistir. Bu diizen harmoni ve orantidir. Dogadaki

matematigi ve geometriyi insanlar pek ¢ok alanda kullanmiglardir.

Bu diinyanin zihinsel tasarlanmasi, onun diisiinsel olarak kavranmasi1 demekti.
Bir kare vb. gibi geometrik formlar gergekte yoktur, sadece zihnimizde vardir.
Zihnin kavradigi bu diinyanin 06ziinde de matematik ve geometri vardir
Matematik ve geometri evrenin varolusunu ve doganin kurallarmi kendisine
konu edinmistir. Sanatgilar da yapitlarinda matematik ve geometri

kullanmislardir.

Cezanne’in tiim doga, kiire, silindir ve koniler gibi geometrik bigimlere
indirgenebilir deyisi kendinden sonra gelen sanatgilar1 etkilemis ve Kiibizm’in

dogmasina neden olmustur.

Oklid’in i¢ boyutluluk anlayisindan giderek uzaklasan kiibist sanatcilar,
dordiincii boyutu kesfeder. En, boy, derinlik kavramlarina zaman boyutu
eklenerek dort boyutlu uzay-zaman birligi ortaya ¢ikar. Nesnelerin birden fazla
bakis agis1 ile, farkli yonlerini zihinsel olarak birlestirip, analitik bir
par¢alamanin  kiibik  gOrlinlimlerini  zaman-mekan anlayis1  iginde

bicimlendirmislerdir.
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Her sanat akimimin kendine 6zgii bakis agis1 oldugu gibi Fiitiirizm akimi da,
geemisin tim estetik degerlerini reddederek, teknoloji ve hiz kavramlari
tizerinde durmus, teknolojinin hizini ve hareketini 6ne ¢ikarmak icin makine
estetigini savunmustur. Fiitiirizm, kiire, elips, egik silindir, egik koni gibi
geometrik formlar1 hiz ifadesi veren dinamik formlar olarak yapitlarinda

kullanmislardir.

Malevi¢ i¢in kare, insan zihninin ulasabilecegi en sade ve en miikemmel
sekildi. Siiprematizm nesneler diinyasini reddederek sanat i¢in geometriye
dayal1 Siiprema diinyasina varmay1 amaglar. Siiprema diinyas1 salt bir diizlem

tizerindeki dikdortgenin diinyasidir.

Mondrian, Teozofik diisiinceye gore timiiyle igsel olana hizmet etmeli
gorilisiinden hareketle bir resim anlayigina ulagmistir. Mondrian i¢in sanatin
kendine 6zgii tarzlar1 doganin gizli yasalaridir. Yalniz renk ve bigimin dinamik
hareketlerinin dengesi ile amaca ulasmada en etkin yol oldugu diisiincesinden
hareketle, dikey ve yatay ¢izgilerden olusturdugu asimetrik kompozisyonlar
denemistir. Dikey ve yatay ¢izgilerin birbirine zit iki kuvvetin anlatimi {izerine
dayandigimi diisinmiis, gercegin bi¢cim ve hacim oldugu gergegine varmstir.
Karsithiklarin, yatay ve dikey geometrik elemanlara indirgenebilecegi

gorlisiinden hareket etmistir.

Konstriiktivizmde ise, herseyden evvel sanatin islevsel olmasi s6z konusudur.
Gorsel dili, soyut ve sadeliktir. Heykellerin temel bigimlere indirgenmesi,
geometrik sadelestirme, malzeme olarak, geleneksel malzeme degil de,

endistride tretilen ve kullanilan malzemeler 6nem kazanir.
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Bauhaus’da, islev, teknik ve yarati arasindaki anlam uyumu O6nemsenmistir.
Fransa’da Kiibizm, Piirizm; Almanya’da Weimar’da Bauhaus; italya’da
Fiitiirizm; Hollanda’da De Stijl; Rusya’da Konstriiktivizm, Siiprematizm ve
digerleri soyutlamanin insan yasamindaki olumlu/iyimser etkisine duyulan
inanct ve makine estetigi diyebilecegimiz geometriklestirilmis bi¢cim dilini

paylasiyorlardi.

Ozgiin bir dil arayis1 i¢inde olan Minimalizm de 6znellikten uzak bigim
iligskilerini en aza ve Oze indirgeyerek ortaya koyar. Minimalizm’in ¢ikis
noktasini ger¢cek mekan ve gergek malzeme anlayisi olusturur. Geometrik
formlar ve bu formlar1 en aza ve 6ze indirgeme ¢abalar1 vardir. Malzemeler ve
malzemelerin 6zelligi 6nem tasir. Birbirinin ayni olan, gruplar halindeki

formlara degisik ac¢ilardan bakildiginda sayisiz farkli goriiniimler elde edilir.

Tanr’'nin ~ evreni geometrik bir plana gore yarattigi disiincesi antik
donemlerden bu yana kabul goren bir bilgidir. Doganin kutsal mimarisi ile

geometrisi oranlidir, dengelidir ve uyumludur.

Gorsel sanatin iletisimi bireyseldir. Her sanatc1 kendine 6zgii olani1 ifade eder.
Cevremizdeki her seyin altyapisint geometri olusturdugu disiincesinden

hareketle, calismalarimi bu anlayisla ifade ediyorum.

Calismalarimin devaminda, insanin psikolojik yapisina paralel materyalleri,
yani camin kirilganligi, tasin sert ve kati olusu gibi malzemelerle, belli bir

plastik anlayisla bigimlendirmeyi diisiiniiyorum.
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ARZU TECER RESIMLERI

Eser 1 Arzu Tecer, Kompozisyon, 2008, Tuval tizerine akrilik, 92 x 73 cm

Eser 2 Arzu Tecer, Yiikselis, 2008, Tuval iizerine akrilik, 92x73 cm
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Eser 3 Arzu Tecer, Insan, 2008, Tuval iizerine akrilik, 92x73 cm

Eser 4 Arzu Tecer, Dip, 2008, Tuval {izerine akrilik, 92 x 73 cm
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Eser 5 Arzu Tecer, Kirmizi, 2013, Karisik Teknik, 100x 65 cm

Eser 6 Arzu Tecer, Bosluk, 2014, Karisik Teknik, 92 x 73 cm
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Eser 7 Arzu Tecer, Mavili Kompozisyon, 2014, Karigik Teknik, 92 x 73 cm
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