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OZET

Tiirk kiiltiiri Osmanli Devleti’nin kurulusuyla birlikte 6nce Anadolu’da kendinden 6nce var
olmus kiiltiirlerle daha sonra da fethettigi topraklarin kiiltiirleriyle zenginlesmis, bir yandan
kendi kiiltiir birikimlerini yeniden bigimlendirirken diger yandan bat1 toplumlarinin
kiiltiirlerinin zenginlesmesini saglamistir. Tirk sinemasi, dogal olarak iilkenin kiiltiirel
birikimlerinden faydalanmis, basta geleneksel sozlii kiiltiir etkinlikleri (masal, karagéz, kukla,
orta oyunu, vb.) olmak iizere zaman icinde tiyatro, edebiyat, radyo oyunlar1 gibi cesitli
anlatim tiirlerinden etkilenmistir. Sinema ¢ok kisa bir zamanda gelismis, 6zellikle 1960-1975
yillarin1 kapsayan donemde genis kitlelere hitap ederek halkin en ¢ok sevdigi eglence araci
olmustur. Sinema bir sanat, televizyon ise bir yayma araci olmakla birlikte teknolojik ve
toplumsal gelismeler, sinema ve televizyonun kullandig1 unsurlar1 birbirine yakinlagtirmas,
televizyon giderek seyirci sinema iliskisi konusunda etkili olmaya baslamis, sinema

seyircisini dzellikle yerli diziler yoluyla- ekran baginda toplamistir.

Televizyon tiim gorsel-isitsel ve dramatik kokenli olgulari kendi biinyesinde doniistiiriip
kullanabilen bir yapiya sahiptir. Ozel televizyonlarin yerli dizi {iretiminde gegmis donem Tiirk

sinemasinin etkilerini tasimasi bu yapinin bir 6zelligi olarak da goriilebilir.

Bu tezi toplamda yedi boliimden olusmaktadir. ilk dort boliimde sinema tarihi ve Tiirk sinema
tarihi igerisinde genis kapsamli bir arastirma sonuncunda ortaya cikan bu tezde son ii¢
boliimde Kesanli Ali ve iffet, Fatmagiil’iin Sucu Ne? Aci Hayat, Yaprak Dokiimii
film/dizilerin Yesilgam’da ki ve dizilerde ki farklarindan bahsedilmistir. Tez igerisinde Tiirk

Sinema tarihinin ilk zamanlarina kadar inilip incelendigini goreceksiniz.
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1. GIRIS

Sinema, tiyatroyu, miizigi, resmi ve daha bir¢ok sanat dalini i¢inde barindiran kapsamli bir

sanat dalidir.

Tiim sanatlar, oldukca yogun bir birikim siirecini gerektirir. Bu yogun birikim, sanat¢ilarin
eserlerine yansir ve bunu da bir boliimii, o sanat eserini inceleyenler tarafindan algilanir.

Yedinci sanat sayilan sinemada ise, bu algilama, digerlerine gére daha zordur.

Ciinkl sinema, i¢inde bir¢ok sanati barindirdigindan hemen, hemen biitiin sanatlardan daha
karmagiktir. Bir sinemaci, vermek istedigini sadece konunun igerigiyle degil; senaryosu,
isiklandirmasi, kadrajlari, miizigi, seslendirmesi ve montaji ile de verir. Bu noktada sinema,
kolektif bir ¢aligma {irinii olarak kabul edilse de, filmler, yonetmenin filme hakimiyeti

oraninda bireysellesir.

Entelektiiel birikim ve verilmek istenen olguya hangi yollardan varilabileceginin
saptanmasinin verdigi hakimiyetle yonetmen, oyuncular da dahil olmak {izere elindeki
hammaddeye sekil vererek film denilen plastik kompozisyonu olusturur. Bu yontemle sinema

sanatin1 uygulayan yonetmenlerin incelenmesinde bilimsel yaklagim “auteur” kuramidir.

Auteur” yonetmenler, anlatmak istedikleri soyut diisiinceleri, diislincelerini yansittigina
inandiklar1 ve kendi segtikleri somut goriintiilerle, diislincelerini yansitabilecegine inandiklari
bicimde birbirine baglayarak, sinemanin kullanabildigi tiim olanaklardan yararlanarak bir

biitiinliik icerisinde beyaz perdeye aktarirlar.

Bu kompozisyonu olustururken, ¢aginda yasanan, sosyolojik, ekonomik, siyasal etkenlerden
etkilenerek yapitlarini ortaya koyarlar ve sinemanin da gelismesine katkida bulunarak, bilerek
ya da bilmeyerek sinemada yeni ekoller, akimlar olustururlar. Sinemanin var olusundan
itibaren, yoOnetmenlerin toplumsal olaylara, degisimlere ve gelisimlere bakis acisi
cercevesinde sinema akimlarinin varligr ortaya ¢ikmistir. Diinya savaglart sonunda ortaya
¢ikan Disavurumculuk, Yeni Gercekgilik, Siirsel Gergekeilik, Ozgiir Sinema akimlar1 gibi

bir¢cok akim buna en iyi ornektir.

Her iilke sinemasi iyi ya da kotii donemleriyle tarafsiz ve Onyargisiz bakis agisiyla
incelenmelidir. Hakkinda ¢ok fazla bir sey bilinmeyen genel yargilarin hakim oldugu,

kaynaklarin ¢ok yetersiz oldugu bir donemdi “Gegis Donemi”.



2. Diinya Savasi’nin goélgesinde baslayan ve devam eden bu donemde, fotograf ve sinema
egitimi almis genclerin yonetmenlige baslamasi, Muhsin Ertugrul’un her seye ragmen film
cevirmeye devam etmesi ve tiyatro kokenli sanatgilarin yonetmenlik yapmasi ilging bir

sinema ortami olusturdu.l

Yillik film sayisinin dordii-besi gegmedigi ilk donemlerin karakteristik 6zelligi, daha once
bahsettigimiz Faruk Ken¢ ve Sadan Kamil’in yani sira Baha Gelenbevi ve Turgut Demirag
gibi, Almanya, Fransa ve ABD gibi iilkelerde sinema egitimi almis ve ¢esitli ¢alismalarda
bulunmus yonetmenlerdir. S6z konusu yonetmenlerin temel ugras ve ilgi alani tamamen

sinema olmustur.

! Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, 1.Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yay, 1981, s.123
2



2. TURK SINEMA TARIHINE CESIiTLI YAKLASIMLAR VE
DONEMLENDIRMELER

Yaklagtk 90 yillik bir gegmise sahip Tiirk Sinemasi hakkinda donem, donem g¢esitli
arastirmalar yapilmis ve ¢alismalar yayinlanmistir. Tiirk Sinema Tarihini derli toplu ama kisa
bir bi¢imde anlatan ilk c¢alisma 1946 yilinda kurulan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin
tanitim kitapgiginda yer almigtir. Rakim Calapala “Filmlerimiz” baglig1 altinda, 1946 yilinda

kadar ¢ekilen filmlerden bahsederek kisa bir tarihge vermistir.

Bu alandaki ilk kapsamli ¢alismalardan biri de Nurullah Tilgen’in Yeni Yildiz dergisinde
1956 yilinda yaz1 dizisi olarak yayinlanan “Bugiine Kadar Filmciligimiz” ve “Bugiine Kadar

Tiirk Filmeiligi” adli ¢aligmadir.

Tiirk Sinemast hakkindaki diger eserlerden biri de Zahir Gilivemli tarafindan yazilan “Sinema
Tarihi” adli kitaptir. 1959 yilinda Varlik Yayinlan tarafindan yayimnlanan kitapta diinya
sinemas1 hakkinda cesitli bilgiler aktarildiktan sonra Tirk sinemasi, Nurullah Tilgen’in
calismasima ¢ok yakin bir bigimde herhangi bir donemlendirme yapmadan ve kaynak

gostermeden, kronolojik bir bicimde anlatiliyordu.

Tiirk Sinemasin1 dénemlere ayrran ilk kapsamli galisma Nijat Ozon’iin “Tiirk Sinemas Tarihi
”dir. 1962 yilinda basilan eserin alt bagliginda; “(Diinden Bugiine) 1896 -1960” ibaresi yer
almaktadir. 2 Ozon, o dénemki Tirk sinemasmi dort boliime ayirip kapsamli bir sekilde

incelemistir:

e Ik Yillar, 1914 —1922

e Tiyatrocular, 1922-1939

e Gegis Cagi, 1939-1950

e Sinemacilar, 1950-1960

e Geng Tiirk Sinemacilar Donemi, 1970-1980
e 1980 Darbesi Sonras1 Donem, 1980-1990

e 1990 Sonrasi ve Giuinumuz Tiirk Sinemasi

2 Nijat Oz6n, Sinema, Uygulayimui, Sanati, Tarihi, Istanbul, Hil Yayinlar1, 1985, s.45
3



2.1 i1k Yillar (1914 -1922)

Bu donemin baslangict olarak Fuat Uzkinay tarafindan filme alinan “Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikilis1” adli filmi esas alinmaktadir. S6z konusu film Tiirk sinemasinda ¢ekilen
ilk film sayilmistir. Aym1 donemlerde Hariciye Nazir1 ve Bagskumandan Vekili olan Enver
Pasa Almanya’ya yaptig1 bir ziyaret sonucu goriip etkilendigi ordudaki sinema kurulugunun
Tiirkiye’de de benzerinin yapilmasini isteyince 1915°te Merkez Ordu Sinema Dairesi ya da
kisa adiyla MOSD kurulur. Kurumun basmna, daha 6nce de sinema konusunda g¢esitli
caligmalar yapan Sigmund Weinberg, yardimciligina ise Fuat Uzkinay getirilip, yardimci

memur olarak da Cemil Filmer ile Mahzar Yalay almnir.?

1916 yilinda kurulan "Miidafaa-i Milliye Cemiyeti", gelir saglamak amaciyla film yapimina
baslamustir.* Ayn1 kurumda c¢esitli belgeseller ¢eken ve geng bir gazeteci olan Sedat Simavi,
cemiyetin baskanina konulu, uzun metraj filmler ¢cekmek istedigini belirttikten sonra, istedigi
destegi ve yardimi aldi ve ilk konulu film olan Penge'yi 1917°de ¢ekti.1918 yili sonlarinda
1.Diinya Savas1 sona ermis ve savastan yenik ¢ikan Osmanli imparatorlugu isgale ugramisti.
Bu yiizden ordu ve diger kuruluslarin ellerindeki filmler ve cihazlar "Malul Gaziler Cemiyeti
“‘ne devredildi. Kurum bir sinema kolu kurar ve basina sanat danigsmani ve yonetmen olarak
tiyatrocu Ahmet Fehim'i (1857-1930) getirdi. Ahmet Fehim ilk olarak Miirebbiye adli filmi
¢ekti. Fehim, 1919 yilinda Binnaz adli ¢evirdikten sonra sinemayi birakti. Tiirk sinemasinda
ilk seri filmleri ise Sadi Fikret Karagbzoglu (1881-1941) Bican Efendi Vekilharg, Bican
Efendi Mektep Hocasi ve Bican Efendi’nin Riiyas1 (1921) adli filmlerdir.

2.2 Tiyatrocular Donemi (1922 —-1939)

1922 ile 1939 Tiirk sinema tarihinde Tiyatrocular ya da Muhsin Ertugrul Dénemi olarak
isimlendirilir. Bu 17 yillik donemde birkag istisna sayillmazsa tekbir yonetmenin egemenligi
s6z konusudur. Tek bir yonetmen ve oyuncu kadrosu olarak da o yonetmenin yonetimi altinda

bulunan Dariil Bedayi sanatcilari (Sehir Tiyatrolar1) vardir.

Tiirkiye’de tiyatro sanatinin kurumsallasmasinda ve ciddiye alinmas1 yoniinde biiyiik ¢abalari

olan Muhsin Ertugrul tiyatronun yami sira sinemayla da ilgileniyordu. 1916 yilinda

3 Cemil Filmer, ilk Tiirk Sinemacilarindan Cemil Filmer —Hatiralar Tiirk Sinemasinda 65 Y1l, ist: Emek
Matbaacilik ve fancilik, 1984, s.178
4 Filmer, s.185



Almanya’ya giden Ertugrul, bir siire figliranlik yaptiktan sonra “Stamboul Film Gmbh”
adinda bir film sirketi kurdu. Muhsin Ertugrul sirketi adina; Samson, Kara Lale Bayrami ve
Seytana Tapanlar adli filmleri g¢ektikten sonra Tiirkiye’ye dondii ve Tiirkiye'nin ilk film
sirketlerinden Kemal Film ve Ipek Film adma, “Gegis Dénemi “ne kadar (1939) 20 kadar film
cekti.

2.3 Gegis Donemi (1939 —1950)

“Gegis Donemi” yonetmenlerinin ¢ogu Batida egitim almis ve maddi durumlar iyi olan
genclerdi. Ikinci Diinya Savasinin da yasandig1 bir ddnem olan Gegis Dénemi’nde 100 kadar
film dretilmis, sinemaya yeni yoOnetmenler, oyuncular ve teknisyenler gelmistir. Misir
Filmlerinin etkili oldugu, orgiitlenmenin hiz kazandigi ve film sayisinin giderek arttigi bir

dénem olan Gegis Dénemi her bakimdan énemli bir donemidir.’
2.4 Sinemacilar Dénemi (1950 —-1970)

Eskiye nazaran konu cesitligi yasanan ve birgok kaynakta6 ‘Sinemacilar (Kusagi) Donemi’
adlandirilan bu dénemde; Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden ve Memduh
Un gibi isimler ilk filmlerini ¢ekti: (Liitfi Akad —~Vurun Kahpeye —1949, Metin Erksan —
Karanlik Diinya —1952, Atif Yilmaz —Kanli Feryat —1952, Osman Seden —Kanlariyla Odediler
—1955, Memduh Un — Yetim Yavrular —1955).

Film sayisinin ve seyirci sayisint giderek arttigi yapim sirketlerinin ¢ogaldigi bu donemde
sinema dilinde, tekniginde yenilikler denenmis ve zaman, zaman basarili sonuglar ahnmlstlr7.
Bu donemin ortasinda yer alan 1960 darbesi ve sonrasi yasananlar da Tiirk sinemasina

damgasini vurmustur.

Bu dénemde yonetmenlige baslayan bir¢ok yonetmen basarili ya da basarisiz ¢ok sayida filme
imza atmistir. Yukarida adlarini verdigimiz listeye, oyuncu, yonetmen ve senarist Yilmaz

Giiney’i de eklemek gerekir.

5 Atilla Dorsay, Nezih Cos, Yedinci Sanat, “Yapimci Hiirrem Erman’la Konusma”, say1: 6, Agustos 1973, .26
6 —:

Filmer, s.163
" Filmer, s.175



2.5 Geng Tiirk Sinemasi Donemi (1970 —1980)

1970'lerde film tiretimi rekor seviyelere, 200-300’¢ yiikselmisti®. Fakat nicelik olarak yiiksek
sayilabilecek bu artis nitelik olarak ayni seviyede degildi. Seks filmleri, arabesk filmler, dini
filmler ve ikinci, {igiincii sinif macera filmlerinin orani yukaridaki toplamin neredeyse yilizde
seksenini olusturuyordu. Bu dénemde, sinema kariyerini oyunculugunun yani sira yonetmen
olarak devam ettiren Yilmaz Giiney, Aci, Agit, Baba, Umutsuzlar ve Arkadas gibi belli bir
seviyenin istlindeki filmlerinin yani sira politik tavriyla da dikkat ¢ekmekte idi. Ayni
dénemin onde gelen geng yonetmenleri Zeki Okten, Omer Kavur, Serif Goren, Bilge Olgag

gibi cogu 20’li ve 30’lu yaslardaki yonetmenlerdi.

2.6 1980 Darbe Sonras1 Donemi (1980 —1990)

1980"er, 60'lar ve 70'lerin baginda oldugu gibi yine bir askeri darbeyle bagladi. Sag — sol
catigmalari had sathaya ylikselince askeri yonetim bagsa gecti. Genelde sol egilimli olan
sinemaci ve aydin kesim bu darbeye ¢esitli tepkiler gosterdiler. Darbe sonrasi izlenen bazi
politikalar sonucu hizli bir depolitizasyon, liberallesme, kapitalistlesme ve Kkiiltiirsiizlesme

slireci yasanmaya bagladi.

80'lerde sayisal olarak bir artig gdsteren ve “bunalim filmleri” ad1 verilen aray1s i¢inde olan ve
bir anlamda ne yapacagini bilemeyen aydinlari anlatan filmlerin yan1 sira, darbeyi yiizeysel de

olsa elestiren filmler seyircilerden ilgi g('jrmedi.9

Ayn1 donemde eski Kusak sinemacilar yavas yavas sektdrden ¢ekilip yerlerini yeni kusaga
birakti. Bu donemde ortaya ¢ikan video filmleri sanatsal kaygilardan uzak bir tavirla tamamen
ticari kaygilar sonucu sayica artmaya basladi. Bu filmleri bir basamak ve promosyon olarak
goren bir¢cok yeteneksiz sarkici ve oyuncu sanslarini sinemada da denemeye kalkinca seviye

diismeye basladi.

Eski Kusak diyebilecegimiz Halit Refik, Osman Seden, Memduh Un ve Atif Yilmaz film
cekmeyi siirdiiriirken, Omer Kavur, Yavuz Turgul, Nesli Colgecen, Serif Goren ve Erden
Kiral gibi, 1990’larda adlar1 bir¢ok kez giindeme gelecek isimler gen¢c Kusagin temsilcisi
olarak ¢esitli filmler ¢ektiler.

8 Burgak Evren, Tiirk Sinemasi, 5.98-99
o Evren, Tiirk Sinemasi, s.112



2.7 1990 Sonrasi ve Giiniimiiz Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasi, 1990'lara gelindiginde tarihinin en zor giinlerini yasiyordu. Hayat sartlarinin
agirlagsmasi, etkinligini kaybetmeye baslayan videonun yerine sayisi hizla artmaya baglayan
0zel televizyonlarin yayina geg¢mesi ile sinema seyircisi salonlardan uzaklagsmaya bagladi.
Boylesine olumsuz bir durumu onceden fark edemeyen sinemacilar bu gelisimlerle bir

. . . 4. 10
bocalama stirecine girdi.

Senaryo problemi, konu alanindaki sikisikliklar sonucu olusan ve ‘“sanat sinemasi” adi
verilen, ¢ogu yurt dis1 festivallere yonelik agir ve anlagilmasi zor filmler, zaman, zaman
elestirmenlerden olumlu elestiriler almasina ragmen izleyiciler nezdinde fazla kabul
gormedi.'! Bu arada artan enflasyon sonucu maliyetlerin yiikselmesi sonucu ¢ekilen filmlerin
bir kismi1 sinemada yeteri kadar ticari basar1 gosteremeyecegi kaygisiyla, vizyona ¢ikmadan
televizyonlarda yayinlanmaya veya video piyasasina ¢ikmaya bagladi. Film iiretimi 100'lerden
40'lara, 50'lere diisti. 2000°li yillara gelindiginde Tiirkiye’de Hollywood filmlerinin
egemenligi devam ediyordu. Uretilen Tiirk filmi sayis1 ortalama olarak 20 iken, gosterime
giren Tirk filmi sayis1 10-15 arasinda degisiyordu. 1990’larda baslayan ve genellikle biiyiik
alisveris merkezleri i¢inde yer alan, ¢oklu sinema salonlar1 agma gelenegi bu donemde de

devam etti.*?

Seyircilere konforlu bir seyir ve daha baska imkanlar taniyan bu anlayis dogrultusunda bazi
sinema salonlar1 da boéliinerek c¢ogalma ve yenileme c¢alismalarina giristi. Fakat sinema
salonlarmin nicelik olarak artmasina ragmen Tiirkiye’deki toplam sinema seyirci sayisinda
%10’lara varan diislisler yasandi. Bu olumsuz duruma ragmen Tiirk sinemas: film sayisinin

artmamasina ragmen seyirci sayisi ve yurtdisinda alinan biiyiik ddiillerle giindeme geldi.

Olumsuz duruma ragmen Tiirk sinemasi film sayisinin artmamasina ragmen seyirci sayisi ve
yurtdisinda alinan biiylik ddiillerle giindeme geldi. BYilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak,
Kazim Oz, Semih Kaplanoglu, Savas Ay, Ahmet Cadirci gibi geng ve orta yash yonetmenler
degisik tarz ve anlayistaki ilk filmleriyle Tiirk sinemasina belirli bir canlilik getirdi.

Deneyimli yonetmenlerden Sinan Cetin’in, kalabalik ve iinlii oyunculardan olusan kadrosuyla

10 Baha Gelenbevi, Tiirk Sinema Tarihinden Bir Kesit (1943 —1949), istanbul: Tiirvak Yay., s.24
1 Gelenbevi, s.32

12 Oz6n, Tiirk Sinemasi, s132-133

1 Gokmen, Tiirk Sinema Tarihi, s.204



Komiser Sekspir adli filmi eclestirmenlerce begenilmemesine ragmen 1.3 milyon seyirci

sayistyla onemli bir basar1 yakaladi.

Biitlin bunlarin yani sira bu yilin diger 6nemli bir yani ise, Biiyilk Adam Kii¢lik Ask, Fotograf
ve Deli Yiirek gibi filmlerle Giineydogu ve Kiirt sorununa dogrudan deginen filmlerin sayica
artmas1 oldu. Bu artista tabii ki yapilan ¢esitli yasal degisikliklerin katkis1 bulunmaktadir.
2001 yilinda; Dervis Zaim, Sinan Cetin, Barig Pirhasan, Serdar Akar, Zeki Demirkubuz, Gani
Riizgar Savata adli yonetmenler film ¢ekmeye devam ederken, Ersin Pertan, Aci Goniil ve
Sarkict adli iki filmiyle glindeme geldi.14 2002 yilinda 9 film gosterime girdi ve higbiri 1
milyon seyirci sayisini yakalayamadi. Bu yil gecen yilki toplam seyirci sayisina gore 5
milyonluk bir seyirci kayb1 yasandi. Bu olumsuz gelismelere ragmen bu filmlerden yedisini
yoneten 8 yeni yonetmen Tiirk sinemasina girmis oldu™. Séz konusu yonetmenler ve filmler
alfabetik olarak; Dokuz (Umit Unal), Higbiryerde (Tayfun Pirselimoglu), Kolay Para (Ercan
Durmus, Hakan Haksun), Mumya Firarda (Erdal Murat Aktas), Sir Cocuklar1 (Umit Cin
Giiven), Son (Levent Kirca), Yesil Isik (Faruk Aksoy). Geriye kalan diger iki film ise; itiraf
(Zeki Demirkubuz) ve Uzak (Nuri Bilge Ceylan).2003 yilinda gosterime giren film sayisi
bityiik bir artis gostererek 16 filme yiikseldi.*®

Dort Tiirk yonetmen ilk filmini yonetirken (Asmali Konak-Abdullah Oguz, Eski Agik Sari
Desene Omer Ali Kazma, Hititler-Tolga Ornek ve Martilar Acken-Biilent Pelit) 2 yabanci
yonetmen de (Firsat-Paxton Winters, Gonlimdeki Koésk Olmasa-Elizabeth Rygaard)

filmleriyle Tiirk sinemasina katilmis oldu.

2003 yil1, degisik tiirde filmler, yukarida degindigimiz yeni ydnetmenler, Zeki Alasya, Omer
Kavur, Zeki Okten, Mustafa Altioklar ve Dervis Zaim gibi deneyimli ydnetmenlerle renkli ve
verimli bir yil oldu. Son yillarin en ¢ok izlenen televizyon dizilerinden biri olan ve neredeyse
bir fenomen haline gelen Asmali Konak adli dizinin sinema versiyonu olan Asmali Konak-
Hayat beklenildigi lizere seyirci rekorlart kirmasa da, 1.7 milyon seyirci sayisiyla yilin en ¢ok
izlenen yerli filmi oldu. Dizinin yapimcisi da olan Abdullah Oguz’un ilk y&netmenlik
denemesi olan elestirmenlerce agir bigimde elestirilse de, lilkemizdeki elestirmen begenisi ve

seyirci sayist arasindaki ters orantinin en ¢arpici drneklerinden biri oldu.

14 Gelenbevi, s.28
15 Evren, Tiirk Sinemasi, s.100
18 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), 1.Basim, Ankara: Bilgi Yay, 1968, s.83-88
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Son yillarin en tartisilan yonetmenlerinden biri olan her filmiyle giindeme gelen Mustafa
Altioklarin, sinema ve tiyatro oyuncularinin yani sira televizyon ve miizik diinyasindan
taninmis insanlar1 bir araya getirdigi, O Simdi Asker adli filmi, aylar ncesinden baslatilan
tanitim ve reklam g¢alismalariyla yilin en ¢ok is yapan ikinci Tiirk filmi oldu ve 1,6 milyon
seyirci rakamini yatkaladl.17 Film, Altioklarin 6nceki filmlerine nazaran daha olumlu elestiriler
aldi. Eski Kusak yonetmenlerden Zeki Alasya’nin yonettigi Rus Gelin adli 657 bin seyirci
rakamiyla yilin en ¢ok is yapan tciincii filmi olurken 6nemli bir basariya imza atti. Buna
ragmen Dervis Zaim’in yonettigi Camur ve Omer Kavur’ un yonettigi Karsilasma aldiklar
cesitli odiillere ve elestirmenlerden aldiklar1 genelde olumlu tepkilere ragmen sinema

seyircisinin ilgisini cekemedi ve gisede basarili olamadilar.'®

2.8 Sinemamn Tiirkiye’ye Girisi

Tiirk Sinemasinin Dénemlendirilmesi konusunda bir bagka calisma Engin Ayg¢a imzasini tasir.
Ayca, “Tiirk Sinemas1 Seyirci Iliskileri”’(1992) adli makalesinde, Tiirk Sinemasin ii¢ evreye

ayirir:
1. Yesilcam Oncesi Dénem (1914-1950)
2. Yesilgam Sinemasi (1950-1970)
3. Yesilgam Sonras1 Dénem (1970-1993)
2.9 Yesilcam Oncesi Donem (1914—1950)

1915 yilinda Enver Pasa’nin Almanlardan esinlenerek kurdurttugu Merkez Ordu Sinema
Dairesi faaliyete baslar. Uzkinay ¢aligmalarina burada devam ederek ¢esitli askeri belgeseller
ceker. Merkez Ordu Sinema Dairesi’'nden sonra kimi yart askeri kurumlar yapimcilik
faaliyetlerini siirdiiriirler. Bunlardan ilki olan Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti gelirini artirmak
icin 1918’ dek iki uzun metrajli film yapimimni istlendikten sonra, 1. Diinya Savasi’nin
yenilgi ile sonuglanmasi ile techizatlarin1 Malul Gaziler Cemiyeti’ne devretmistir. Bu cemiyet

ise dort film ¢ektikten sonra kapanmistir. Fuat Uzkinay ve Sedat Simavi bu donemin ilk film

o Gelenbevi, s.34
18 &z6n, Tiirk Sinemas: Tarihi, 5.128



yénetmenleridir.19 Avrupa ve Amerika sinemalarinda ilk gosterimlerin ardindan sinemanin bir
endiistri olarak da temelleri atilirken, Tiirkiye’de bdyle bir girisimin temellerini atacak 6zel
sermaye yoktur ve devlet de boyle bir kaygi tasimamaktadir. Resmi ve yart resmi kurumlar
1914’e degin Tiirkiye’de sinemacilik faaliyetlerinde yer almis ancak bu doénemdeki

caligmalar, film gdsterimi ile siirl kalmlstlr.20

Bu manzara gostermektedir ki Tiirkiye’de sinemanin bir sektdr olarak gelisimi Bati’da ki
gelismelerden hayli farkli bir yon sergilemistir. Ornegin Bati’dan farkli olarak ilk yapimcilik
denemesi resmi bir kurum tarafindan yapilmis ve 6zel sektdr, yabanci sermaye ile sadece
gosterim ve dagitim alaninda faaliyet gostermistir. Boylece Tiirk sinemasi kendi 6zgiil

ekonomik kosullarini insaya baslamugtir.

Ozo6n ve Scognamillo, ilk yerli film kabul edilen “Ayestafanos taki Rus Abidesinin Yikilisr”
adli filmin bir yapimcilik denemesi olarak degerlendirilemeyecegini ifade ederler. Yapimcilik
alaninda girisimde bulunmak isteyebilecek yerli yatirimcilart pek ¢ok sorun beklemektedir.
Yapimcilar, teknik donanim ve gerekli ham film ithal etmek zorundaydi. Yerel sinema pazari,
bu ilksel yapisini basindan itibaren korudu ve ancak Batidaki girisimcilerin yenilikleri
cergevesinde kismi degisiklikler gegirdi. 11k énemli degisiklik, 1908°de ilk sinema salonunun

acilmasi ve yerlesik sinema salonu usuliine gecis olmustur.

Resmi ve yari-resmi kurumlar aracilifiyla 1922’ye dek siirdiiriilecek olan yapimcilik 6zellikle
Bati’da var olan yeniden-iiretim bi¢ciminden ¢ok biiytik farkliliklar gosterir. Bu resmi ve yari-
resmi kurumlar, devlet tarafindan onlara verilmis bir biitce ile calisirlar ve gosterim igin
gerekli olacak “teknik donanim ve uzman kadronun saglanmasi da yine devlet eliyle
gerceklesir. 1922°de yapim alaninda ilk yerli girisim Kemal Film tarafindan yapilmis ve daha

sonralar1 biiylik aile sirketleri de bu alana girmeye baslamistir.

Ozel sektorde 1922°de gergeklestirilen ilk yapimcilik denemesinin, dénemin en giiglii
dagitimci ve isletmeci sirketlerinden biri olan Kemal Film tarafindan gelmesi, alanin hem
disaridan gelen girisimcilere kapaliligini géstermekte, hem de yapimciliga girisebilmek i¢in
ithal filmlerin satis1 ve gosteriminden elde edilen gelire olan bagimliliga isaret etmektedir.

Tiim bu girisimlerin merkez iissii Istanbul olmustur.

19Altug Islgan, “Yesilgam’dan Once Tiirkiye’de Sinema Sektorii”, Yeni Film,say1,2003, s.120
2 Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset, Ankara: Elips Kitap, 2005, 5.91
2L Gokmen, 5.167
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Ozellikle Anadolu’da ithal yabanci yapimlar1 gosteren sinema salonlarinm sayis1 arttik¢a
olusmaya baslayan pazarla birlikte, film dagitimmni yayginlastiracak ve denetimini saglayacak

olan bir tasra subeleri sistemi gelismeye baglamistir.

Kemal ve Sakir Seden kardesleri yapimciliga yonelten, o donemin en {inlii tiyatrocusu Muhsin
Ertugrul olmustur ve Ertugrul popiiler bir yaklasimla Kemal Film igin filmler ¢ekmeye
baglamigtir. O’nun film ¢ekmekteki amact sinemadan para kazanip tiyatroya yatirmaktir. Bu
yiizden estetik bir kaygi glitmemistir. Ertugrul’un ¢ektigi 29 filmden 11’1 tiyatro uyarlamasi

olmustur. Bu dénem Muhsin Ertugrul’un tek adam oldugu dénemdir. 22

Bu ilk donemde cevrilen filmler ¢ogunlukla kolay anlasilan, bir takim tuhafliklari, yanlislar
sergileyen, giildiirti tiiriinden filmlerdir. Sinema bir *“ eglence” araci olarak benimsenmistir ve
savas yiularinin bunaltici kosullarindaki insanlar sinemayr bu yoni ile taniyip
benimsemislerdir. Sinema, seyirci i¢in oldugu kadar, sinemacilar i¢in de yeni bir
deneyimdir.?® Ustelik Tiirk toplumu, diinyada ve kendi iilkesindeki gelismeleri izlemeye
elverigli kitle-iletisim araglarina heniiz yeterince sahip degildir. Sinema, yiiziinii Bati’ya
donmiis olan devletin resmi ideolojisinin tastyicist konumundadir ve “kent merkezlidir”. Tim
yonleriyle Bati’y1 taklit eden kurumlar gibi sinema da Bati’y1 taklit etmekte, kendi sosyo-
ekonomik Ozelliklerini referans olarak almamakta, ancak, Bati’da ki tiim sinema

tartismalarindan da uzak durmaktadir.

1948 yilinda yerli ve yabanci filmler igin esit oranda alinan Belediye Eglence Vergisi, yerli
yapimlar icin yar1 yartya azaltildi. Boylece o doneme kadar Muhsin Ertugrul ve Sehir

Tiyatrolarinin tekelinde olan Tiirk Sinemasi, hizla bir atilim yapti. 24

Aslinda bu atilim daha erken bir donemde beklenmekteydi ancak 2. Diinya Savasi’nin patlak
vermesi ile Tiirk ekonomisinde bas gosteren problemler nedeniyle gecikmeye ugradi. Tiirkiye,
buhranli bir donemden ge¢mekteydi, Avrupa’da yiikselen fagizm, iiretimde azalma, tiikketim
mallarina getirilen kisitlama ve Ismet Indnii liderligindeki tek partili rejimin yaratig1 ortam
sinemanin bir endiistri olarak kurumlagsmasin1 ve bir sanat alani olarak degerlendirilmesini

engellemekteydi.”®

2 Evren, Tiirk Sinemasi, $.103
2 Gokmen, 5.224-225
2 Onaran, Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, $.258

28 Muzaffer Higdurmaz, “Yesilgam Neden Endiistri Olamaz?”, 4. Sinema Kurultay1, Bildiriler, Raporlar i¢inde,
Antalya,2003, s.110
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1939’da baglayan 2.Diinya Savasi dolayisiyla kapanan Avrupa pazarinin yerini, etkisi zaten
biiylik olan ABD’nin ve Misir’in filmleri aldi. Misir filmleri olduk¢a 6nemlidir ¢iinkii bu

donemde yapilan seslendirme ile yerlilestirme ¢alismalari, Yesilgam’in temellerini atmugtir.

Savasin bir bagka sonucu, disaridan getirilen filmlerin azligindan dogan boslugu karsilamak
iizere yeni yapimevlerinin kurulmasi ve yeni sinemacilarin ortaya ¢ikmasi olmustur. 193945
aras1 dort, 1945-50 aras1 on dort yeni yapimevi kuruldu. 1940°dan 1945°e¢ kadar 18 film
iiretmis olan Tirk Sinemasi, 50’lerle birlikte film sayisini iki haneli sayilara kadar yiikseltti (
1952°de 61 film). Litfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden gibi geng
sinemacilarin film {iretimine katilimlariyla sinemamiz sanatsal ve sayisal acidan biiylimeye

basladi.
2.10 Yesilcam Donemi (1950-1970)

Tiirk sinemasi, Bati’da oldugu gibi sanayi devriminin bir {iriinii degildir. Bat1 tipi iiretim
tarzinin  azgelismis {llkelerde olusturdugu tiiketim ekonomisinin bir drliniidiir. Tirk
sinemasinin kurulus yil1 1948, ayn1 zamanda tiiketim ekonomisi yoluyla gelisen bir sinifin var

. 4.2
olma siirecidir. 2

Gergekten de Yesilcam’in dogusu, Demokrat Parti’nin “tiikketim toplumu” yaratma
hayalleriyle olduk¢a uyumludur. Belediye vergilerindeki %70’e varan indirimler, kirsal
merkezlerin elektriklendirilmesi ve sinema salonlarindaki ani artis, sinema yapimciligini adeta

bir altin madenine doniistiiriir.

Tiirkiye 6zellikle 1945°1lerden sonra, baslangicta epey ilkel de kalsa, kendi isteklerine uygun
bir ortama ydnelmistir. Isi sadece yonetmenlik, oyunculuk ya da kameramanlik olan belirli bir
kadro, 1960’larin basinda bir sinema endiistrisi yaratacak sayida ortaya ¢ikmistir. Daha da
onemlisi, bir yandan televizyonun rekabeti, 6te yandan begenilerin degismesi sonucunda Bati
sinemast siirekli olarak seyircisini yitirirken, Tiirk sinemast uzun siire televizyon yoklugu ve
stireklim dis alim zorluklari dolayisiyla, yabanci film getirilmesinin yildan yila azalmasi

karsisinda, siirsiz bir genisleme olanagi bulmustur. 2t

% Gelenbevi, s.34
%" Gokmen, s.161
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1950 donemi hem Tiirk siyasi hayat1 hem de Tiirk Sinemasi i¢in olduk¢a énemli bir tarihtir.
Demokrat Parti’nin iktidara gelisi ile tek partili rejim donemi sona erdi, devletin,

Cumhuriyetin kurulusundan beri sahip oldugu ideoloji degismeye basladi. %

Oncelikle 2. Diinya Savasi sona ermis ve fasizm yenilgiye ugramistir. Avrupa ve Uzak
Dogu’da savasin act sonuglarini yasayan iilkelerde ulusal sinemalarin temelleri atilmus,
sinema artik bir sanat bigimi olarak goriilerek, kendi anlatim ve gosterim dilini olugturmustur.
Tiirkiye’de ise hala bir endiistrilesmeden ya da sinema dilinden s6z edilmese bile sinema

silkelenise gegmistir.

Anadolu’nun her yaninda salonlar agilmaya baslanmistir. Kdyden kente go¢ hizlanmis,

kentlerdeki sinemalar, kirsaldan gelenler i¢in de film gostermeye baslamislardir.

Ekonomi ve siyasetteki yeniliklerin halkin gilinlik yasaminda da yeni degisikliklere yol
acmasi kacinilmazdi. Nitekim serbest piyasa ekonomisi ile tiretim tiiketim iliskileri degisirken
koy ve kasabalarin kapali yapilar1 bir 6l¢giide pargalanmaya bagladi. Tiiketime kars1 geleneksel
ideolojinin  degigsmesi ile birlikte halkin tiikketim talepleri hizlandi, radyonun

yayginlagsmasindan, her ¢esit eglence yerinin sayica artisina kadar pek ¢ok yenilik yasandi.

Belediye Eglence Vergisinde 1948 yilinda yapilan indirim yapimevlerinin ve film yapiminin
birdenbire ¢ogalmasina yol acti. Bu bakimdan 1950 yili nasil Tiirk sinemasinin sanat
yoniinden bir doniim noktasi olduysa 48 yili da ekonomi-endiistri yoniinden bir doniim
noktast oldu. Rakamlar bu hizli atilim1 agik¢a ortaya koymaktadir. 1917-1947 arasindaki otuz
bir yilda oykiili uzun 58 film cevrilmis ve yillik yapim ortalamasi 1,9 iken 1948-1970
arasindaki yirmi ti¢ yilda 2.308 film ¢evrildi, yapim ortalamas1 100,3’e kadar yiikseldi.29

1950’11 yillarin ilk yarisi, Muhsin Ertugrul sinemasinin kaliplarmin artik iyice geriledigi,
ilkemiz sinemacilarinin 6zellikle Hollywood sinemasindan esinlenerek polisiye vb. ¢ok
degisik tiirlere el attig1 bir donemdir. Bu dénemin Tiirkiye’nin ABD ile yakinlastig1 bir donem
olmasinin da bunda payr biyiiktiir. Polisiye gibi tilirler pek tutmazken, melodramlar
popiilerlesmeye baglar, ozellikle Muharrem Glirses’in kdy ve kasaba melodramlari

Anadolu’da ¢ok popiiler olur.

2 Oz6n, Tiirk Sinemasi Tarihi, s.128
2 Gelenbevi, s.73-74
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Demokrat Partinin iktidar1 ile gerici g¢evrelerin iilke iizerindeki giicii artmis ve bunun
sinemaya yansimast olarak, dinsel 6gelerin kullandigi filmler g¢evrilmeye ve Anadolu’da
gosterilmeye baslanmisti. Diislince 6zgiirliigiiniin tiniversitelerin bagina, siyasal yasama kadar
toplumun her katmaninda kisitlandigi bu donemde, sinema da toplumun gergeklerine
yonelmekte giicliikler ¢ekmis, dolayisiyla bu donem (1950-1960) filmlerinde ¢ogunlukla bir

iyimserlik havasi esmistir. *°

Bu donemde seyirci kitlesi, kent merkezli bir yapidan kirsal merkezli bir yapiya kaymaya
baslamig, sinema muhafazakar, geleneksel ve kapali bir yapiya dogru ¢evrilmistir. Sermaye
birikiminin saglanamamasi, sansiir ve denetlemenin olanca hizi ile devam etmesi ve
geleneksel sozIlii masal anlati bi¢iminin sinema iginde siirdiiriilmesi, dénem sinemasini

belirleyen unsurlar olmustur.

Doénem icinde Engin Ayga’ya gore, Tirk sinemasinin tagra donemidir. Seyirci ile tam bir
biitiinlesme ve uyum mevcuttur. Dil 6zellikleri olsun, konular isleyisi olsun, film kisilerinin
tipleri olsun yonetmenlere gore farklilik gdstermek yerine daha ¢ok benzerlikler gosterir.100
Yesilgam doneminde yapimcilarin Anadolu’nun c¢esitli bolgelerine film dagitan ve gdsteren
isletmecilerden para alabilmesi icin filme yonelik taleplerini yerine getirmeleri gerekiyordu.
Biitiin isletmelerden para toplandiginda ise dykiiniin belli noktalar1 belirlenmis oluyordu. Tiirk
sinema gelenegi 60’lara kadar, toplumsal hayatta kenarlara itilmis toplumun genis kesimlerine
“Keloglan” masallar1 anlatan, zaman, zaman kahramanlik dykiilerini isleyen, zaman zaman da
toplumsal elestiriden ¢ok yoksullarin zenginlere kars1 duyduklari kirginlik ve hasede yaslanan

filmlere odaklanmls‘ur.32

Teknik yeterince gelismemistir, oyuncu ve yoOnetmenler deneme yanilma yontemiyle
yetigsmistir. Bu donem sinemasi bir kagis ve manipiilasyon sinemasi olarak kalmistir. 1960 yil1
Tiirk toplumsal yasaminin oldugu kadar Tiirk sinemasinin da bir doniim noktasidir. 27 Mayis
1960 ihtilali, degisen toplumsal, siyasi yasam, 1961 Anayasasinin getirdigi 6zgiirliik havasi,
Tirk sinemasmin o doneme kadar neredeyse sirtint dondiiglii toplumsal gergeklerle en
sonunda ilgilenme firsatin1 getirmistir.11950-1960 déneminde sinema dilini 68renen, ama
bunu yiizeysel konularda kullanmak zorunda kalan sinemacilar, arttk bu konulara
yonelebilirlerdi. Sinemacilar i¢in nasil anlatmak sorunu ¢6ziilmiis, neyi anlatmak gerektigi

sorunu ortaya ¢ikmistir.

% Oz6n, Tiirk Sinemasi Tarihi, s.155
3 Gokmen, s.223
32 Evren, Yesilgamin Golgesinde Seyfi Havaeri, .64

14



27 Mayis’m getirdigi siyasal canlilik ve Italyan Yeni-Gergekgiligin etkisi ile “toplumsal
gercekeilik” diye adlandirilan bir akim ortaya c¢ikmustir. Toplumsal Gergekeilik, batili
anlamda sinemada goriilen ilk sol hareketti. Burada s6z konusu olan topluca bir hareket
degildir. Daha ¢ok donemin iiriinii olan solun kitlesellesmesi, politizasyonun artmasi gibi bir
etkiden bahsedilebilir. Ancak bu ¢abalar siireklilik arz etmez. Bir siire sonra, aranislar daha da

sivrilir.

Tiirk sinema ortaminda tartismalar baglar, “Geng¢ Sinema” ve kisa film hareketi ortaya ¢ikar.
Tiim bunlar, Yesilcam-dis1 bir sinema arayisi anlamina gelmektedir. Bu akim daha sonralari
moda haline gelmis, ancak bir hareket olarak kendine bir yon ¢izememis ve gordiigii ticari
basarisizlik sonucu silinip gitmistir. Tiirk sinemasi yillarca toplumun ¢ogu kesitinin gergek bir
yansimasini verememistir. Toplumun genel bir panoramasini, onu duyarliligi ve diliyle ortaya

koymaktan yoksun kalan Tiirk sinemasi, sematik bir tekrara mahkam olmustur.*®

60’11 yillarda ortaya ¢ikan niifus artisi, kentlesme, sanayilesme, i¢ go¢, gecekondulagsma, artan
igsizlik, enflasyon gibi faktorler sinemada bir film enflasyonuna neden oldu. Sinema, genis
halk yiginlar1 i¢in en ucuz ve tek eglence araci idi. Sinemacilarsa bu ag¢ligi en ucuz yoldan
karsilamaya calistyorlardi. Bunun sonucunda film yapimi bas dondiiriicii bir hizla artti: 1960
yilinda 68 film yapilmisken, 1966 yilinda 229 film ile Tiirk sinemas1 Japonya Hindistan ve
Hong Kong’dan sonra dordiincii siray1 aldi. 1963 ve 64°de birer filmle renkli sinemaya Gegis

yapilmistir. Bu say1 1969°da 56’ya ¢ikacaktir.

Ozellikle 1968’den baslayarak artis gosteren renkli film, sinemamiza belki bir 6lciide
gereksinme duydugu seyirciyi getirse de, bu olay, film maliyetlerini ciddi bi¢gimde arttirdigt
icin, sinemamizin Ozellikle sanatsal gelisimine kostek olmaya baglar. Sonraki yillarda,
sinemacilarimiz, &zellikle 60’larin  ilk  yarisginda yakaladiklart  siyah-beyaz estetik
olgunlugunu, 151k-golge diinyasini renkli sinemada yakalayamazlar. Artan film maliyetleri ile
birlikte, bu ilk yarinin tersine 60’larin sonuna dogru, yenilikler arayan, deneysel cikiglar ve
“yonetmen sinemasi”na dogru gidisi durdurur. Bu da ekonomik kdkenli bir bunalimdan

Ziyade sanatsal bir bunalim baslatir. %

Yesilcam’in en parlak donemi ayn1 zamanda bugiinkii anlamiyla toplumsal siniflarin ortaya

ciktign ve kdyden kente gdciin toplumsal bir gériingii haline geldigi donemdir. Ust simf diger

¥ Muzaffer Higdurmaz, “Tiirk Sinemasimin Gelisimi Siirecinde Sinema Emekgilerinin Orgiitlenme Sorunlari”,
Yeni Insan Yeni Sinema Dergisi, Say1 4,5.117-119
% Gokmen, 5.235
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smiflara karst Bati’ya iligkin degerleri temsil ederken, kdy kokenliler ve kentli alt siniflar bu
toplumsal sinifla ikircikli bir iligkiye girdiler. Yesilgam, genelde melodramlarinda bu durumu
basarili bir sekilde kullandi. Batili hayat tarzi ya da modernlik, mutlaka erisilmesi gereken
ama yozluk tehlikesine karsi altsinifin ya da Anadolu degerlerinin iyilestirici hatta kurtarici

miidahalesine ihtiya¢ duyan bir doniim olarak sunuldu.

1950’lerin basinda az sayida yapim iireten Tiirk sinemas1 kendi i¢cinde sermayeyi yeterli sayip
kullandiysa da yapim sayisinin artisi ile alanin 6z sermaye miktar1 yetersiz gelmeye basladi ve
bir noktadan sonra, edinilen hasilatin 6tesinde ek finansman kaynagi, sermaye artis1 gibi
sorunlar belirmeye basladi. 1950’lerde nakit para ile pesin ya da avans Odemeleri ile
gerceklestirilen yapim, 1960’larda bonolara, senetlere, i¢ bor¢glanmaya dayanmak zorunda
kald1. Gerek banka gerekse baska herhangi bir kredi olanagindan yoksun yerli yapim kendi 6z
sermayesini tiiketmemek gayreti i¢inde kendini hasilatlarin 6tesinde bir finansman hatta 6n

finansman kaynagi bulmaya yonlendirdi.

1970’lere ve enflasyonist doneme gelirken bu finansman ya bolge isletmelerinden alinan
avanslara ya da bankerlere kirdirilan senetlere doniismeye bagladi. Bu tiir bir diizen i¢inde
kendi olanaklar1 ile ayakta duramayan yapimci, iki yonlii bir bagimlilik i¢ine girdi; Bolge
isletmecisine dayandiginda bu isletmecilerin begenilerine, denetimine uymak; bankere
yaslandiginda ise 6dedigi faizlerle var olacak karini diisiirmek. 1950°den sonra baslayan umut
verici gelismeler, ne yazik ki Tiirk Sinemasinin endiistriyel, sanatsal ve kurumsal bir agilim

gerceklestirmesini saglayamamustir. *

Bu donemdeki en umut verici gelismelerden biri 1964°de “Susuz Yaz” ile alinan Berlin Altin
Ay 6diilii ile baslatabilecegimiz disa agilmadir. Ancak, ¢cagdas Tiirk sinemasinin onciisii Liitfi
Akad basta olmak lizere, Metin Erksan, Halit Refig ya da Atif Yilmaz gibi seckin bazi
yonetmenlerin yaptiklart onemli c¢ikislara karsilik, uluslararasi diizeyde Tiirkiye’den sz
edilebilmesi i¢in Yilmaz Giiney ve onu izleyen geng¢ yaratict kusagin sinemadaki yerini

almasi gerekiyordu.36

Tiirk sinemasi 6zellikle 2.Diinya Savasi’ndan sonra, soguk savas yillarinda yogun bir bigimde
kiiltlir emperyalizmine hedef olmus, Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa iilkelerinden film
getirilmesi sansiir kurumlart tarafindan siirekli yasaklanmis ve alan biiylik ol¢iide ABD

sinemasina agilmistir. D1 6deme dengesinin tiimiiyle bozuldugu 1954’ten sonra izleyiciler

% Gokmen, s.249
% Evren, Tiirk Sinemasi, 5.133
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oteki Bati iilkelerinin filmlerini de géremez duruma diismiis ve ortam bliyiik capta ABD
filmlerine kalmistir. Bambagka bir diinya goriislinlin yarattig1 sorunlar1 ve onlarin gerektirdigi
anlatim yontemlerini kendilerine aitmis gibi benimseyen, onlara alisgan ve Oyle kosullanan

halk ve yerel sinema, giderek ayni 6zelliklerin uygulayicist durumuna diismiistiir.

Melodramlar, toplumsal gerceke¢i filmler ve renkli filmlerle kendini asmaya calisan Tiirk
Sinemasina bu donemdeki en biiyiikk darbe 1968 yilinda TRT’nin televizyon yayina
baglamasiyla gelir. Boylece sinemanin en biiyiik gelir kaynagi olan seyirci sinemadan

uzaklagmaya baslar.

2.11 Yesilcam Sonrasi Donem (1970-1993)

Ayca’nin Yesilgam Sonrasi olarak tanimladigi donem Tiirk sinemasinda Yilmaz Giiney’in
“Umut” adl1 filmi, Tiirk siyasi hayatinda ise 12 Mart’taki ordunun yar1 miidahalesi ile baslar.
Calismamizda bu donemi degerlendirirken ilk 6nce 1970°den 12 Eyliil 1980 askeri darbesine
kadar olan donem daha sonra da 1980’den 1993 yilina kadar gelen siireg

degerlendirilecektir.’

Biilent Goriicii, 1970-1980 aras1 donemin {i¢ unsurundan bahseder; Yilmaz Giiney; sinemanin
politiklesmesi ve Yesilcam’in bunalimli yillarinin baslanglcl.?’8 12 Mart 1971 Muhtirasi, 1962
anayasasi ile gelen Ozgiirliik ortamina biiylik bir darbe indirir. Siyasi belirsizlik ve bozulan
toplumsal dengeler Tiirk toplum hayatina damgasini vurur. Kurulan dort partili koalisyonlar,
denetimlerin ve baskilarin artmasi, sag-sol ¢atigmalar1 gibi unsurlar toplumun her kesiminde
biiyiik huzursuzluklara ve ekonomik istikrarsizliga yol agar. 1971 muhtirasi ile baslayip 80
darbesi ile sonuglanan bu on yillik donem, Tiirk sinemasinda da biiylik degisimlere neden

olur.

Sinemada Yesilcam sonrasi donem Yilmaz Giiney’in “Umut” adl filmi ile acilir. Bu film o
tarihe kadar Tiirk sinemasinda ¢ekilmis olan filmler i¢inde en geliskin sinema anlayisina sahip
olan film olarak kabul edilir. Bu filmin bir baska 6énemi de kendinden sonra gelen filmler icin
bir 6rnek, bir ¢ikis noktasi teskil etmesidir. “Umut”, Yilmaz Giiney’in bireysel basarisinin

otesinde, Tiirk sinemasinin o tarihe kadar gegirdigi agamalarin ve birikimin bir sonucu olarak

%7 Ozon, Tiirk Sinemast, 5.155-156
% Goriicii, “Tiirk Sinemasinin Dénemlendirilmesi Uzerine Diisiinciiler”,s.36
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degerlendirilebilir.39 1960’11 yillardaki toplumsal gercekeilik akimi, eksik ya da az ¢ok yeterli
sayilabilecek Ornekleri ile sinemanin sadece eglencelik bir arag degil, seyircisine bireysel ya
da toplumsal pek ¢ok mesaj1 iletebilen bir ara¢ ve sanat oldugunu gosteren yolu agcmustir.

1970’ler tiimiiyle Yilmaz Giiney’in etkisi ile gecer.

Dorsay’1n belirttigi gibi Giiney, on yil boyunca Tiirk sinemasinin yerellikten evrensellige, dar
bir i¢ pazardan tiim diinyaya ag¢ilma seriiveninin basini ¢eker. Giiney’in yani sira Liitfi Akad,
Atif Yilmaz, Zeki Okten, Serif Goren, Omer Kavur gibi ydnetmenler bu dénemde nitelikli
iriinler vererek “yOnetmenler sinemasi” denilebilecek bir donemin olusumunu

gergeklestirmislerdir.40

Yukarida da belirttigimiz gibi bu doniisii en iyi, sinemada “eglence”den “sanat”a Gegis olarak
tanimlanabilir. Isletmelerin etkinliginin ortadan kalkmasi ve yonetmenlerin paray1 daha kisisel
yollardan temin etmesi onlara belli 6l¢iide bir bagimsizlik sagladi. Film arz ve talep konusu
bir meta olmaktan ¢ikti ve seyirciye nasil ulasacagi, seyircinin de onu nasil tiiketecegi
problemlerinden muaf bir sanat eseri haline geldi. Onu iireten yonetmen de Bati’da ki

orneklerini andirir bigimde bir “auteur” konumuna aday oldu.

Yonetmen artik yeni bir tiir yildiz olarak oyuncunun yanina yerlesmeye hazirlaniyordu. Bu
yonetmenler, geleneksel “Yesilgam Sinemasi”nin diginda, buna karsit nitelikler tasiyan
yapitlar ortaya koymuslardir. Bunun bir nedeni Tiirk Film Arsivi ve Sinematek Dernegi
gosterilerinden, televizyonun baslangictaki nitelikli dizi, film ve belgesellerinden, sinema
dergilerindeki sinema elestiri ¢abasindan yetismis bir izleyici toplulugunun, o6zellikle de
bunlarmn igindeki “cekirdek” sinemaci Kusaginin ortaya ¢ikisidir. Bu ydnetmenlerin biiyiik
bolimii filmlerini, Yesilcam disindaki kaynaklardan saglanan yatirnmla gerceklestirmistir.
Yonetmenlerin ¢ogu yapimciligi da istlenmekteydi ki, bu yapimci-yonetmen olgusunun
baslangicin1 olusturmaktadir.1974 yilinda, televizyon hizla yayilma baslar ve kiiciikk beyaz

cam, biiyiik beyaz perdenin karsisina ¢ok giiclii bir rakip olarak dikilir.

Film sayisinda belli oranda bir diisiis baslarken, TV’den farkli olmak, onun veremedigini
vermek ¢abasi aranmaya baslamistir. Televizyonun yayginlagmasi ile sinema artik “en ucuz
eglence” araci olmaktan ¢ikar. Bunun yani sira Amerikan ambargosu dolayisiyla Hollywood

filmlerinin {ilkeye girisinde yasanan giicliik ve ithalat¢ilarin ucuz Hong Kong ve Italyan

% Onaran, Tiirk Sinemas1 (1.Cilt), s.34

40 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi-Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Sinemas, Istanbul: Varlik
Yayinlari, 1960, s.255
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filmlerine yonelmesiyle Yesilgam’in sadik seyircisi olan “aile ““ ve “kadin” evlerine kapanmus,

onun yerine sokaktaki adama ¢alisan yeni bir ticari sinema anlayisi filizlenmeye baslamustir.**

Bu donem sadece aksiyon dolu filmlerin degil, gene sokaktaki adam i¢in yapilan seks
filmlerinin de yiikselisini beraberinde getirir. Televizyon ve yeni baglayan furyalar, ekonomik
olarak hep zor durumda olmus Yesilcam’in sonunu hazirlar. Film sayist 1972’de tiim
zamanlarin rekor sayis1 263’den 1977°de 164, 1978’de 124 filme kadar iner. Ancak bu

filmlerin ¢ogu 16mm ile ¢ekilmis seks ve ucuz seriiven filmleridir.

Gergek rakamlar ise oldukea diisiiktiir. Orta siifin sinemadan ¢ekilmesi, sektoriin ¢okiistinti
getirmigtir. Bu donemde Tiirk sinemasmin Oniindeki engellerden biri de sansiir
uygulamasidir.*? Ozellikle Milliyet¢i Cephe koalisyonu déneminde sansiir kurullari, politik ve
ilerici filmlere goriilmemis bir baski uyguladilar. 23 Eylil 1977°de “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin  Denetlenmesi” hakkindaki tliziikk yiriirliige girdi. 1939 tarihli sansiir
tiizliglinlin daha da agirlasmis maddelerini iceren yeni tiiziik, Tirk sinemasini1 adeta film
cevrilemez duruma sokar. Ancak ayni sansiir kurullari, o donemde erotik filmleri furyasinin

yiikselmesini engelleyemez.

1970’11 yillarda Tiirkiye’de kdyden kente gb¢ yogunlagmis, kentlerde sayisi giderek ¢ogalan
yeni ve genis bir kitle olusmustu. Yeni yasam bi¢imini simgeleyecek degerler birbiri ardina

gelmeye baslamistir.

Arabesk miizigin dogusu ve giderek yayginlagmast bu doneme rastlar. Kitle iletisim
araclarinin yayginlagsmasi1 bu miizik tiirlinii genis kitlelere duyurmustur. Arabesk filmler,
donemin en popiiler sarki ve sarkicilarini perdeye getirerek, sinemadan uzaklasan seyircinin
belli bir kismin1 kazandilar. Bu donemde ortaya ¢ikan bir diger olgu da disa agilmadir.
“Umut” filminin Cannes’da gosterimi, yurtdisinda yapilan gesitli Tirk Film Haftalar1 ve
cesitli filmlerin, cesitli festivallerde aldigi oOdiiller, Tiirk Sinemasinin adini duyurmaya

baslamustir.

1970-1980 aras1 donemde Tiirk sinemasi i¢in olumlu olacak bir bagka olay da Sinema-TV
okullarinin yayginlagsmasidir. Avrupa ve Amerika’da sinema 1940’lardan itibaren

iniversitelere girmis ve bilimsel bir tartisma zemini bulmustur. Biz de 30 sene gecikmeli de

1 Ozon, Tiirk Sinemast, .155-156
42 Evren, Tiirk Sinemasi, 5.133
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olsa sinema okullarda tartisilir hale gelebilmistir. Bu, tabi ki daha sonraki donemleri olumlu

yonde etkileyecek olan bir gelisme olmustur.

12 Eyliil 1980, sola inen biiyiik bir darbe olur. Sinema da bundan nasibini alir. Orgiitler
kapatilir, Yilmaz Giliney vatandasliktan c¢ikarilir ve filmleri yakilir, politik sinema yapma
olanagi kalmaz. Tirk sinemasi i¢in yeni bir donem baglamaktadir. Bu doénem ayni zamanda
buhranli bir siirectir. Buhran, hem ekonomiktir hem de filmlerin konularina yansir. Sinema,
bireyi kesfeder, toplumsal olandan giderek kopar ve depolitizasyonun etkisine girer. Bu

donemde Yesilcam son atagini video pazari ile yapar. 43

Video furyasi ile bir siire daha finansman bulur, ancak bu da kisa siirer. Ticari sinema
degismeye, giinlik gereksinimlere kendini uyarlamaya baslar. Yesilgam’in kliseleri ve dili
yerini Hollywood’un klise ve diline birakir. 1989’da Hollywood majorleri kendi dagitim
kanallartyla dogrudan iilkeye giris yaparlar. Artik Hollywood egemenligi mutlaktir. 12 Eyliil

1980, Tiirk toplum tarihi ve Tiirk sinemasi i¢in unutulmaz bir tarihtir.**

Tiirkiye bu tarihten sonra durdurulamaz bir degisimin boyundurugu altina girmistir. Artik
karsimizda yenidiinya diizeni durmaktadir ve pastadan pay kapmak istiyorsak o diizene
uymaktan baska care yoktur elimizde. Ingiltere’de yavas, yavas asilan siire¢ bizde ordu eliyle
sancili ve ani bir bicimde gerceklestirilir. Oncelikle sol diisiincenin 6nii ve arkasi kesilir.
Muhafazakarlik, Islam ve liberalizm beslenmeye baslar. Artik uyulmasi ve izlenmesi gereken

tek politika “birey”in ¢ikarini1 koruyan politikadir.

Devletin kiiciilmesi gerektigi, o donemlerde sOylenmeye baglar. Artik Tiirkiye de

“globallesen” diinyanin bir pargasidir. Ozellikle ekonomik alandaki bu déniisiim,

Tiirkiye’de var olan tiim kurumsal yapilar1 da bir doniisiime zorlamistir. Toplumsal hayattaki

en biiyiik doniisiim, apolitiklesme, bireysellesme ve tiikketim formiilasyonunu icermektedir.

Askeri cuntanm ii¢ yillik hiikiimdarhigindan sonra Ozal ydnetiminde yeni sag liberal bir
hiikiimet kurulur. Ozal dénemi, iilkede basta sendikalarin, meslek &rgiitlerinin kapisina kilit
asildig, tiniversite 6zerkliginin YOK damgasiyla yok edildigi, yepyeni bir sermaye smifinin
tirlii-cesitli devlet olanaklariyla palazlandigi yillardir. Tiim bu degisimler Tiirk sinemasinda

da yankilarini bulacak, Tiirk sinemasi da ¢ok biiylik degisimler gecirecektir.

4 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Istanbul: Beta Yayinlari, 2000, s.146
44 Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, 5.153-158
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1980’lerin Tiirk sinemasi, resmi sinema tarihinde ya da Tiirk sinemasinin tarihsel gelisiminin
degerlendirildigi tiirlii sdylemler i¢inde, sinemanin sorunlu bir dénemi olarak degerlendirilir,
hem iiretim hem de kiiltiirel/toplumsal/estetik nitelikleri bakimindan siirekli bir tiikenis

halinden soz edilir.*®

Scognamillo, bu donemde, eskinin bir hayli kaliplasmis sinemasina karsin ¢ok daha kisisel bir
sinema anlayisini umut verici bulur ancak bu umutlarin gergeklesmedigini ve bu donemde
seyircisiz bir sinema yaratildigini soyler. Bu durum, yalnizca film endiistrisi agisindan iiretilen
filmlerin son derece sinirlt bir kisminin gosterime girebilmesi ve seyirciyle fiziksel olarak
bulusamamasi degil, Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu baglamla da iliski kuramamasini

betimler. %8

Bu yillarda Tiirk sinemasi, genis bir kitleye seslenen popiiler bir sanat olmakta ¢ikip ¢ok daha
kisisel, 6zgiin, bireyci ve dolayisiyla ¢ok daha kiiclik bir seyirci grubuna seslenen bir hal
almistir. Bir mesaj iletme kaygisinin agir basligi, bir diisiince ya da tezi anlatma cabasi tasiyan
filmler, 80’li yillarin Tirk sinemasinda “yeni kimlik arayislar’” olarak degerlendirilen

degisimlerin 6rnekleridir.

Emre Kongar, farkli olmaya calisan yeni Yesilgam kimligini soyle tamimlar: “Bu kimlik
arayisuin  kiiltiirel  6gelerden, ideolojik ogelerden, yeni diinya goriisii anlayisindan
etkilendigine hi¢ kuskum yok... Bu kimlik arama kaygilart Tiirk kiiltiriiniin kimlik arama
kaygilarindan bagimsiz degildir.12 Eylil’lin baskici atmosferi yiiziinden sinemacilar daha
kapali ve karmasik bir anlatim gelistirme yoluna gitmislerdir. Bu anlayisla ¢ekilen filmler
(Omer Kavur’ un “Gece Yolculugu” 1987, Orhan Oguz’un “Ugiincii G6z°1988, Ali
Ozgentiirk’iin “Su da Yanar” 1986 gibi ) Yesilgam’in neredeyse tiimiiyle disinda Avrupai bir

gorlintimdedir.

Zaten bu filmler yerli seyirciye degil de Avrupa sanat sinemasi seyircisine hitap etmeyi
hedeflemislerdir. Ancak “Festival Filmi” diye anilan bu iiriinler yurtdisinda da umulan ilgiyi
gormemistir. Yesilcam’in hemen, hemen biitiin tiirlere niifuz eden melodramatik tavri, aileyi

merkez olarak alir. 80 sonrasi Tiirk sinemas1 gecirdigi doniisiimle aileyi yok sayar ya da onun

4 Serpil Kirel, Yesilgam Oykii Sinemasi, istanbul: Babil Yayinlari, 2005, s: 227
% Scognamillo, 5.212
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¢oOziiliisiinii anlatir. Yesilgam’da ailenin merkezinde duran kadin artik oyle ya da boyle

bagimsiz bir birey olarak resmedilir.*’

Kadinin toplumsal degismeler karsisinda aile ve ekonomik yasamdaki yeni rolii, kimlik
arayislar1 Tiirk sinemasina da yansimis, 80’li yillara damgasini vuran “kadin filmleri” ortaya
cikmistir. Askeri darbe sonrasi donemin baslangictaki ilk ve tek muhalif hareketi olarak
feminist hareketin olusturdugu giindemden yararlanan sinemacilarin, erkek bakis acisi
iizerinden de olsa, agirlikli olarak kentli kadin karakterleri ve onlarin yasadiklari sorunlari
anlatilarinin merkezine tasimalar1 yaptiklari filmleri birer “kadin filmi” olarak degerlendirmek

icin yeterli bir neden sayilmalidir. 48

Yesilgam doneminin “kadin melodramlari”ndan farkli olan bu filmler, yerli sinemanin, hem
salonlarda hem de videokaset lizerinden kadin seyirci ile yeniden bulugsmasini sagladi. Atif
Yilmaz “Mine” filmiyle bu akimin Onciiliigiinii yapar. Bu donemdeki en 6nemli filmlerden
biri de Omer Kavur’un1986 yilinda ¢ektigi “Anayurt Oteli” adlh filmdir. Cevreyle iletisgim
kurmaktan aciz, i¢ine kapanik, psikolojik sorunlartyla basa ¢ikamayan, zayif ve var olan
carpikliklart diisinmeyen istemeyen, kacan, istiine gidildik¢e icindeki siddeti disa vuran
bireyi anlatan filmde Yesilgam geleneginin tamamen disindaki bu karakter, sinemamizin en
giiclii “anti kahramaniyd1” ve 1990’larla birlikte bu “anti kahraman”larin ya da kaybedenlerin

hikayeleri yogun bir bigimde filmlere konu edildi.*®

80’lerde Tiirk sinemasinda konu, anlatim bi¢imi, tislup gibi niteliklerin degismesinin yan1 sira
sinema sektoriindeki ekonomik degismeler de olduk¢a kokli ve etkilidir. 80°li yillar bir
yandan sinemanin finans kaynaklarmin ciddi bir bicimde degistigi, 6te yandan “medya” denen
kitlesel iletisim alaninda 6nemli ve devrim niteliginde degigsmelerin meydana geldigi yillardir.
1974’lerden baslayarak bir kriz i¢indeki Tiirk sinemasi, artik geleneksel finans kaynaklari
olan Yesilgam’li bir grup yapimct ve onlarin bolge dagitimcilarindan sagladigi avans
kolayligin1 tiimiiyle yitirmeye baslamistir. Bunun yerine, Tiirkiye’ye “video’nun gelmeye
basladigr 1982’lerden itibaren, video sirketlerinden gelen finansman almis ve bu on yil

boyunca sisteme baglica kaynak bu olmustur. >0

" Ugur Vardan, 1980’lerden Sonra Tiirk Sinemasi, Diinya Sinema Tarihi, Editér: Geoffrey Nowell-Smith
Icinde, Kabalc1 Yaymevi, 2003, Istanbul, s:747

*® Gokmen, s. 300

* Gokmen, 5.180-200

%0 Evren, Tiirk Sinemasi, s.110
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Videonun yayginlasmasi ile birlikte ABD’de bagimsiz sinema i¢in yeni bir ekonomik kaynak
yaratilmigken, Tirkiye’de videocular, ana akim sinemacilar1 icin finansal kaynak
olusturmusglardir. 1988°de liberal politikalar1 uygulamakta olan hiikiimet iilkeye doviz
saglamak i¢in “off shore media project” denilen bir proje uyarinca yabanci film sirketlerine
Tiirkiye’de serbest calisma hakki vermistir.1989’dan baslayarak Amerikan dagitim ve yapim

sirketleri yani “major”ler

Tiirkiye’ye gelerek kendi biirolarim1 agmaya basladi. Warner Bros’un ardindan UIP’nin de
gelmesiyle baglayan bu siire¢, sonug¢ olarak sinemaciligin biiyiik dl¢lide canlanmasina sebep
olmus, ancak c¢ok c¢esitli nedenlerle Tiirk sinemasinin bu canlanmadan payini alamayarak
piyasadan, gosterim agindan giderek uzaklagmasi ile siirmiistir. Amerikan dagitim
kuruluglarmin gelisi ve dagitim isleyisini denetim altina aliglari, kuskusuz belirgin bir izleyici
artist saglamis ve piyasayi canlandirmistir. Ancak bu piyasa i¢inde donen para hi¢bir zaman

Tiirk Sinemas1’nin yapim zinciri i¢inde yer almamastir.

Amerikan dagitim sirketleri, Tiirkiye’deki dagitim-gosterim zincirinin biiyiikk bolimiini ele
gecirmislerdir. Yeni Amerikan filmlerinin gelisiyle ortaya cikan canlanma, Hollywood
dagitim sirketlerinin de talebi ve destegiyle salon sahiplerinin yeni teknolojilere yatirim
yapmalarini, yillardir bakimsiz kalan salonlarmi yenilemelerini sagladi. Bu arada, Bat1 da
daha once yayginlasmis olan ¢ok salonlu sinema merkezleri agilmaya baslandi. Filmleri kisa
siire icinde Tiirkiye pazarinda baskin bir konum kazanan Hollywood dagitim sirketleri,
1990°da yerli filmlerin de dagitimin1 yapmaya basladi. Boylece, dagitim ve gosterim alanlari
Amerikan sirketlerinin kontroliine girmis oldu. Bu arada, Yesilcam sisteminin sona ermis
olmasi, video sektoriiniin tiikenisi, yerli filmlerin seyircisini hizla kaybetmesi, Hollywood

filmlerinin rekabeti, sinemanin yapim ayagini giderek daha zor bir durum i¢ine soktu.
Dagitim aginin yeniden sekillenmesiyle izleyici sayisinda da belirli bir degisim goriilmiistiir.

Tiirkiye’de 70’li yillarin basinda salon sayis1 3500°diir. Ustelik bu yillar TRT televizyonu
haftada birka¢ giin yaym yapmaya basladigi donemdir. Televizyon yayimnlarinin giderek
artmasi ve izlendigi cografyanin genislemesi tehlike belirtilerini bu dénemde vermeye
baglamistir. Bati’da 60’11 yillarda TV’nin yayginlagmasi sinemalardaki izleyici sayisin1 hizla
eritmig, llkemizde TV yayinlar1 daha gec¢ basladiglr icin siire¢ gecikmistir. Siirecin
gecikmesine karsin, islemeye basladiginda Tiirk Sinemasini hizla etkilemis, izleyici

sayisindaki ani diisiis film tiretimi ve kapanan salon sayis1 ¢1g gibi artmistir. Tiirk sinemast,
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Avrupa sinemast ile kosut bir bicimde 90’lara ciddi bir krizle girmistir. Hollywood
sinemasinin ticari yapimlar1 gise basarilarini emperyalist kiiltiiriin egemenligine terk edilen
yeni Kusakla birlikte giderek artirirken, yerli sinemay1 takip eden seyirci giderek azalir. 1991
yilinda ¢ekilen yerli film sayis1 33, sinemalarda gosterime girebilen yerli film sayis1 ise 15°tir.

Bu rakamlar 1940’larin sonundan bu yana Tiirk sinema tarihinin en diistik rakamlaridir.>*

Amerikan sirketlerinin piyasaya hakim olmasiyla ¢ok biiyilk bir zarar géren ve yapim
anlaminda neredeyse durma asamasina gelen Tiirk sinemasina, devlet, Kiiltiir Bakanligi
araciligi ile destek olma karar1 aldi. 1990 yilinda filmlerin projelerle belirlenen maliyetlerinin
yariginin, 200 milyonu asmamak kaydiyla, Kiiltir Bakanlhigi tarafindan karsilanmasi
uygulamasina gecildi. Yeni donemde endiistrinin film yapim ayagi acisindan en onemli
gelisme, Tiirkiye’nin, Kiiltir Bakanligi {izerinden Eurimages’a iiye olmasidir. Eurimages,
Avrupa sinemasinin Uriinlerinin ortak yapimini, dagitimim1 ve gosterimini desteklemek,
sinema profesyonelleri arasinda isbirligini tesvik etmek ilizere Avrupa Konseyi tarafindan
1989 yilinda olusturulan bir fondur. Avrupa Birligi’ne iiye ya da iiyelik i¢in bagvurmus olan
27 tilkenin iiye oldugu fon, 700’iin lizerinde kurmaca ve belgesel filmin ortak yapimina
katkida bulunmustur. Tiirkiye Eurimages’a Mart 1990°’da tiye oldu. Tiirkiye’nin Eurimages
iiyeligi yerli sinema agisindan 6nemli sonuglar dogurdu. Bunlarin ilki, Tiirkiye’deki sinema
profesyonellerinin ikili ya da {clii ortak yapimlar sayesinde baska iilke sinemacilarinin

pratikleri ile tanismasi, bu sinemalarin sahip oldugu teknik olanaklardan yararlanmasidir.

Eurimages’e tiyelik Tiirk sinemasinin 90°larda gdsterecegi patlamanin en 6nemli nedenlerinde
biridir. Tiirk sinemas1 90’lara ¢ok biiyiik bir krizle girer ve bu krizden kurtulmanin yollarini
aramaya baglar. 1993 yilinda bir donilisiim yasanir ve bugiiniin sinema ortamini belirleyecek
olan iki farkli film yapilir. Bunlardan ilki, giiniimiiz ticari popiiler filmlerinin 90’lardaki ilk
ornegi olan Serif Goren’in “Amerikali”’s1 ve tezimizin asil konusu olan 1990 sonras1 Tiirk

bagimsiz sinemasinin en verimli yonetmeni Zeki Demirkubuz *un “C-Blok”udur.>
2.12 Tiirkiye’de Sinema Akimlari

Tiirkiye’de sinema akimlar1 bes gruba ayrilir.

o Agah Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliizii (1.Cilt), 2.Baski, Istanbul: Sesam Yay., 1998, s.42
52 oo
Ozon, s.121
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2.13 Ulusal Sinema Akimi

Ulusal Sinema akimi, 1960 — 1967 yillarinda ortaya ¢ikan, kuramciligini Halit Refik’in
iistlendigi, Kemal Tahir’in ve Selahattin Hilav’in kimi goriislerini Sencer Divitgioglu’nun
“ATUT (Asya Tipi Uretim Tarz1)” tezini temel ¢ikis noktasi olarak alan, Tiirk sinemasinin
kendine 6zgli, Bat1 sinemasiyla kiyaslanamayacak, onun ol¢iitleriyle ele alinmamasi gereken
sanatsal, toplumsal ozellikleri olan sanat {iretim alani oldugunu, genis 6l¢iide halka, halkin

zevkine, taleplerine dayandigi ileri siiriilen bir akimdir.

Bu akimin 6nde gelen temsilcileri, Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu’dur. Halit
Refik’e gore, 1950’lerde serpilen ve ne burjuva siifina ne de devletin parasal destegine
bagimli olan Tiirk sinemasi bir “halk sinemasidir” ve halkin yerli film seyretme ihtiyacindan
dogmustur. Ancak yerli sinema, yildiz sistemi, basmakalip konular ve yabanci filmlerin etkisi
gibi nedenlerle ulusal 6zelliklerini kaybetmistir. Refik’e gore asil sorun, bir filmin genel
yapist ve tasidigr 6zellikler agisindan ulusal olabilmesidir. Bunun i¢in de film, ister geleneksel
halk sanati olsun, ister Osmanli-saray sanati olsun, geg¢mise, yani “kiiltiirel mirasa”

yonelmelidir. *2

Ulusal Sinema kavrami, 1964°te gergeklestirilen “Sinema Strasi’ndan sonra ortaya ¢ikmistir.
1964 yilinda bu suranin yapilmasina sebep olan hadise ise, Metin Erksan’in yaptig1 “Susuz
Yaz” filminin hi¢ beklenmedik sekilde Berlin Festivalinde biiyiik 6diil olan, “Altin Ay1”
odiiliinii kazanmasidir. Ulusal Sinema meselesi, Bat1 sinemasina, Batinin kiiltiir kaliplarinin
Tiirk sinemasima tatbik edilmesinin bir reaksiyonundan dogmustur. Ama Ulusal Sinema
diisiincesinin, bu hareketin i¢inde olan biitiin yonetmenler tarafindan ortak bir sekilde kabul
edilen ilkeleri, temelleri yoktur. Ortak nokta yabanci sinema tahakkiimiine karsi ¢ikmaktir.
Onun o6tesinde bu yabanci sinema tahakkiimiine kars1 koyma konusunda sinemacilarin her

birinin Ulusal Sinema konusuna yaklasimi birbirinden farkli olmustur. >*

[brahim Tiirk’iin Halit Refik’le yaptig1 soyleside Refig, bu yonetmenlerin Ulusal Sinema
konusundaki farkli yaklasimlarini sdyle 6rneklemektedir: “Ben topluma, toplumsal iliskilere
agirhik veriyorum, Atif Yilmaz, bigimsel, estetik ozelliklere agirlik veriyor, Metin Erksan,
bireysel iliskiler iizerinde duruyor. Iste ulusal kavraminin igine ne kadar farkli yaklagimlar
girebiliyor. Her yOnetmen, kisiligindeki fark Olgiisiinde farkliliklar ortaya cikarabiliyor.

Burada ilging olan, temelde ayn1 kavram {izerinde birlesen, hi¢ olmazsa belli bir tarihte

%% Gelenbevi, s.27
% Gokmen, Tiirk Sinema Tarihi, s.203

25



birlesen yonetmenlerin tatbikata girdigi zaman birbirinden ¢ok farkli isler yapabilmeleri.
Yani, konunun karmasikligi, ¢ok yonliiliigii nispetinde yaklasimlarda da farklilik ortaya
cikabiliyor”

Ulusal Sinema akimi agisindan Metin Erksan sinemasimi degerlendirdigimizde de, farkli
noktalar ortaya gzlkmatktadlr.55 Metin Erksan sinemasinin Toplumsal Gergek¢i olarak ve
Ulusal Sinema oOrnegi olarak nitelenen filmlerinin, Halit Refik’in sinemasindan 6nemli
ayrisma noktalar1 bulunmaktadir. Halit Refik’in filmlerinin duygusal boyutu ve giindelik
siyasete basit bir sekilde ¢evrilebilmesi anlaminda, Metin Erksan sinemasindan farkli oldugu
sOylenebilir. “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” ve “Fatma Bac1”, Metin Erksan’in tarzi degildir.
Dolayistyla Metin Erksan’t Ulusal Sinema akiminin siradan bir yonetmeni olarak nitelemek
cok gercekei bir tutum olamaz. En azindan sdylenebilecek husus, Metin Erksan’1 yonetmen

olarak iki akimin da ilk drneklerini vermesidir.

Bu cercevede Metin Erksan’in bir anlamda ilklerin insani oldugu da sdylenebilir. Erksan’in
sinemasindaki hedef, ulusalliktan, evrensellige agilimdir”. Metin Erksan’in 6nemsedigi husus
stirekli olarak ulusal olandir, milli olandir. Siirekli olarak buna gonderme yapmistir. Nitekim
cektigi filmlerin genel gelisim dinamigi de konulara ne Olglide genis baktiginin
gostergeleridir. Erksan’a gore, evrensel boyut giindemdeyken de ulusal boyut giindemdedir.
Hatta “Sevmek Zaman’inin insani anlattigini sdylerken bunun ulusal degil evrensel boyut
oldugunu da ifade etmektedir. Belirttigi amaglar ¢ergevesinde en erken donem de dahil olmak
iizere sinemasini diinya sinemas1 i¢inde diistinmektedir. Hatta insan1 anlatma denemesi hemen
her filminin ana eksenini olusturmaktadir. Erksan, basindan itibaren, hatta 6zellikle Ulusal

Sinema kavrami kullanilirken bile Milli / Ulusal Sinema demekte 1srarc1 olmustur. %6

Herkesin Tiirkiye’nin yerel renginin pesinde kostugu donemlerde bile Milli / Ulusal
Sinemadan sz etmistir. Evrenselligin hepten one ¢ikarildigi son donemlerde bile yapmis
oldugu sinemanin milli rengine 1srarla sahip ¢ikmistir. 1960’11 yillarda hi¢ kimsenin sanatin
evrensel boyutundan s6z etmedigi siralarda da evrensel temalardan esinlendigini siirekli
telaffuz etmistir. Herkesin, sanatin evrensel boyutunu kesfetmeye basladigi donemde O,
bunun yillarca savunuculugunu yapan bir sanatci olarak diislincelerini agiklamaya devam
etmektedir. Metin Erksan, hemen herkesin sanatin ulusal boyutunu hepten unuttuklart

donemde de sanatin milli / ulusal 6zelliklerini 6ne ¢ikarmayi siirdiirmiistiir 1960 sonlarinda

5 Evren, Tiirk Sinemasi, 5.111
% Ozon, Tiirk Sinemast, s132
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sinemamizda genis bir tartisma, giderek kavga ortami yaratan ve neredeyse ‘“Batiya karsi
Dogu, yabanci kiiltiire kars1 Tiirk kiiltliri” kabaligina indirgenen Ulusal Sinema eylemi, Halit
Refig’in, “Haremde Dort Kadin”, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim”, Metin Erksan’in “Sevmek
Zaman1”, “Kuyu”, Atif Yilmaz’in “Yedi Kocali Hiirmiiz” gibi filmleriyle en ilging 6rneklerini

vermistir.

Ulusal Sinemanin kiiltiirel anlayis1 disinda sosyal ve 6zellikle ekonomik boyutlar1 da Liitfi
Omer Akad’in ydnetmenligini yaptigi “Kizilirmak Karakoyun”, ve “Hudutlarin Kanunu”
filmleriyle temellendirilmistir. Bu filmlerde, Osmanli toplumunun son dénemindeki sosyo —
ekonomik farkliliginin Bati toplumundaki sosyo — ekonomik yapiyla farkliligi vurgulanmak
islenmistir. Atif Yilmaz’in “Kozanoglu” filmi de bu anlamda, daha basit bir bigimde benzeri
bir iglevi yiiklenmektedir. 1970’lerde ve gelisen bunalim ortamiyla birlikte etkisini yitirmeye
baglayan Ulusal Sinema akimi bu donemde, Halit Refig’in yonettigi “Fatma Baci”, adli
filmin yan1 sira, “Vurun Kahpeye”, “Sultan Gelin”, gibi filmlerin yaninda avantiir ya da
popiiler giildiiriiler olan, “Adsiz Cengaver”, “Sevmek ve Olmek Zamani1”, “Cél Kartali”,
“Cennetin Kapis1”, “Kizin Var m1 Derdin Var”, ve “Yedi Evlat Iki Damat” filmleriyle devam

etmistir.>’
2.14 Milli Sinema Akimi

1970’lerde ortaya ¢ikan Milli Sinema hareketi, 1960’11 yillarin sonlarinin karmasik siyasal
ortami, sinemada goriilen yozlasma ve ideolojik bir ¢cevrenin, sanat ve 6zelde sanat ve sinema
diizeyinde de temellendirilmesi konusundaki yeni talep ve diislincelerinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan akimlarin en Onemlilerinden birisi olmustur. Milli Sinema ile Miisliiman
Tiirkiye’de milli inanglarin unutulup, batililasmanin getirdigi kokugmaya ugranildigi, bundan
kurtulmak i¢in Orta Asya’dan beri var olan Tiirkliik bilincine ve Miisliiman ahlakina yeniden

sahip ¢ikilmasi ortaya konmaktadir.

Yiicel Cakmakli’nin goriislerinde ve filmlerinde karsiligin1 bulan Milli Sinema yaklagiminda,
Islamiyet’in Osmanli kiiltiirii {izerindeki gii¢lii etkisi vurgulanmustir. Milli Sinemanin
koklerinin Selguklu ve Osmanli uygarliklarina ait inang ve degerler sisteminde, yasam
tarzlarinda bulundugunu belirten Cakmakli, yabanci kiiltiirlerin somiirgeci politikalarina
dikkat ¢cekmistir. Cakmakli bu noktada Ulusal Sinema tezine yakinlagsa da, Halit Refig, ulusal

sozcliglinii kullanmanin ilerici bir yani oldugunu, milli sozciigiiniin ise muhafazakar bir

%" Nijat Oz6n, Tiirk Sinemasi1 Kronolojisi (1895-1966), 1.Basim, Ankara: Bilgi Yay, 1968, 5.83-88
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cagrisimi bulundugunu belirterek siirekli ileriye giden Tiirk toplumunda, s6z konusu
uygarliklarin mirasindan giiniin gereklerini goz Oniline almadan yararlanmanin miimkiin

olmadigimi kaydetmistir.”®

Yiicel Cakmakli, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Ediz Hun ve Orhan Gencebay
gibi Yesilcam yildizlarina rol verdigi “Cile” (1972), “Oglum Osman” (1973), “Dirilis”
(1974), “Kizim Ayse” (1974), “Memleketim” (1974) gibi, melodram sinemasi iginde
degerlendirilebilecek filmlerinde, kumarin, alkoliin, bat1 kiiltiiriiniin ya da burjuva yagaminin
yozlastirdigi, kurtulusu geleneksel ve dini degerlerde arayan kisilerin dykiilerini anlatmistir.
Milli Sinema akimi, 1980’lerde, yeni sinemacilarin da katilimiyla daha politik bir ¢izgiye

kayarak Beyaz sinema olarak varligini siirdiirmektedir.

Bu sinema, ayn1 dénemde yiikselen siyasal islam’mn giindemine de paralel olarak, Islami
kimlik tizerindeki baski konusunu tarihi / dini kisiliklerin ya da giliniimiizde yasayan siradan
insanlarm oykiileri araciligiyla perdeye tagidi. “Iskilipli Atif Hoca” (Mesut Ugakan, 1993),
“Minyeli Abdullah” (Yiicel Cakmakli, 1989) ve devam filmi “Minyeli Abdullah 2” (Yiicel
Cakmakli, 1990), tiirban sorununu ele alan “Yalniz Degilsiniz” (Mesut ¢akan, 1990) Beyaz
sinema yaklagiminin 6rnekleridir. Son iki yapim 1980’li yillarin gisede en ¢ok basar1 kazanan

filmleri arasinda yer almigtir.
2.15 Devrimci Sinema Akimi

1970’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikan, Tiirk sinemasinda degisik diislinsel egilimlerden bir
digeri de, temelde Yilmaz Giiney’de somutlasan, Devrimci Sinema olarak adlandirilan bir
bagka akimdir. Tiirk sinemasmin yeni kusak yonetmenlerini sekillendirecek olan bu akim,
1980 yilma kadar Tiirk sinemasinda olmasa da, Tirk sinema yazininda basathigini
korumustur. Bu egilimin en belirgin 6zelligi, kdy konularini filmlestirmis olmasidir. Kiiciik
biitceli Yesilcam filmleriyle yildiz olduktan sonra kendi yapim sirketini kuran ve Liitfi Akad,
Atif Yilmaz gibi yonetmenlerin filmlerinde asistanlik ve oyunculuk yapan Giiney, Adana’da
cektigi “Umut “ta, evli ve bes cocuklu yoksul bir fayton siiriiclisiiniin yasama miicadelesini

anlatir.

Uzerinde en ¢ok konusulan filmlerden biri haline gelen ve Tiirk sinemasinda bir kilometre tas1
olarak degerlendirilen “Umut”, anlati yapis1 ve bigimsel 6zellikleri bakimindan italyan Yeni

Gergekgi sinemasinin drnekleriyle benzerlikler tasirken, ele aldigi soruna yaklasimi agisindan

58 Gelenbevi, s.36
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natliralisttir ve dogrudan bir politik sinema 6rnegi degildir. Yilmaz Giiney’e gore, sanat, sinif
miicadelesinin en Onemli araglarindan biridir ve devrimci bir sinemanin islevi insanlari

toplumsal ve politik konularda diisinmeye yéneltmektir. *°

Giiney, daha sonra yonettigi ya da senaryosunu yazdigir “Arkadas” (1974),“Endise” (Serif
Géren, 1974), “Bir Giin Mutlaka” (Bilge Olgag, 1975), “Siirii” (Zeki Okten, 1978) ve Cannes
Film Festivali’nde Costa Gavras’in “Kayip” (Missing, 1982) adli filmiyle Altin Palmiye
Odiilii'nii paylasan “Yol” (Serif Géren, 1982) gibi filmlerle daha politik bir sinema
olusturmanin arayisina girdi. Yilmaz Giiney, sinema iizerine goriisleri ve filmleriyle, bazi
filmlerinde birlikte calistigi Serif Goren ve Zeki Okten’in yam sira Yavuz Ozkan ve Erden

Kiral gibi yeni kusak sinemacilara da énciiliik etti. ®

Ozkan’in, maden iscilerinin miicadelesini konu alan ve dénemin Ciineyt Arkin, Tarik Akan
gibi yildiz oyuncularinin rol aldig1 “Maden” (1978) ve demiryolu is¢ilerinin grevini anlattigi
“Demiryol” (1979), Kiral’in mevsimlik pamuk is¢ilerinin sorunlari iizerinde duran “Bereketli
Topraklar Uzerinde” (1979) gibi filmleriyle birlikte, Yilmaz Giiney’in dnciiliigiinde, 1970’1i
yillarda, donemin kosullarina da uygun bigimde “toplumsal - politik” bir sinema akimi olan
Devrimci Sinema, Tiirk sinemasinda etkili oldu. Bu filmlerin yaninda, aynm yillarda eski ve
daha yeni kusaklardan baska yOonetmenlerin de sinemada 1960’larda baslayan toplumsal

gercekei egilimin devamina filmleriyle katkida bulunduklarini da belirtmek gerekir.61

Liitfi Omer Akad’imn, biiyiik kente gog, sinif atlama 6zlemi, kadinin ezilmesi, emekgilesme
stireci ve sendikalagsma olgusu gibi konular1 ele aldig1 “Gelin” (1973), “Diigiin” (1974) ve
“Diyet” (1975) adli filmlerden olusan iiclemesi bu cer¢evede degerlendirilmelidir. Devrimci
Sinema ile Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu geri kalmishigi ancak devrimci inang ve devrimei
davraniglarla ortadan kaldirilabilecegi ve sinemanin bu baglamda bir misyonu oldugu

vurgulanmaktadir.
2.16 Toplumsal Gerg¢ekgilik Akimi

Toplumsal Gergekgi Tiirk sinemas1 akimmnim dogusunda 27 Mayis Ihtilalinin etkisi bityiiktiir.
27 Mays Ihtilali, Tiirkiye tarihinde ilk defa, kendi ¢ikarlar1 halkin ¢ikarlariyla ters diismeyen

bir elit tabakanin basa gelmesini saglamis, boylelikle de kalkinmaci, anti —emperyalist bir

Oz6n, Tiirk Sinemasi Tarihi, 5.129
60 Giiven, “Tiirk Sinemasinin Son Dénemi” s.66
61 Gelenbevi, s.58
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ekonomik yapiyla beraber, Tiirk toplumsal yasaminin oldugu kadar, Tiirk sinemasinin da bir

déniim noktasi olmustur.

27 Mayis Ihtilali ve 1961 Anayasasmin getirmis oldugu 6zgiirliik havasi, sinemamizin o
zamana kadar neredeyse sirtin1 dondiigii toplumsal yasamla ilgilenme firsatin1 getirmistir.
1961 Anayasasi, daha 6nceki donemde goriilmeyen sosyalist partilere, sendikal hareketlere

izin vermis, tilkenin sorunlarina degisik bakis acilarindan yaklagmay1 saglamlstlr.63

Tiirk Toplumsal Gergekgiligi, 27 Mayis sonrasinda geng bir yonetmen kusaginin, filizlenen
sinema ortami icerisinde hem ulusal bir sinema dili yaratmak; hem de Batinin estetik
normlarmni yakalayabilmek adma verdigi cesur ve candan ugrasi yansitir. 1960 Ihtilalini
izleyen yillarda, sinema dergileri, kuliipler ve festivaller, o giine dek goriilmemis bir cosku ve
canliliga kavusmustur. Tiirk filmleri, Berlin, Edinbourg, Locarno ve Moskova gibi festivallere

katilmaya ve 6nemli ddiiller kazanmaya baglamistir.

1960 sonrast yapilan yerli filmlerin dramatik gerilim noktalari, modernlesme siireglerinin ve
toplumsal degisimin yarattig1 celiskiler lizerine kurulmaya baslanir. 1960 — 1965 yillar
arasindaki ilerici yeni orta siif ruhunun sinemadaki aynasi olan Toplumsal Gergekei hareket,
modernlik ile geleneksellik ¢izgisi lizerinde kurulan ulusal bir kimlik arayisini yansitir.
Boylelikle Toplumsal Gergekei harekete iki dnemli gorev yiiklenir: Var olan toplumsal diizeni
nesnel ve devrimci bir bakis acisiyla perdeye aktarmak ve 6zgiin, modern bir sinema dili
yaratmak. ® Toplumsal Gergekgi Tiirk sinemasi, sanatiyla, siyasetiyle, Tiirkiye’nin geri

kalmisliktan kurtulma savasina katilma ¢abasidir.

Sosyal problemlere yonlenmeli, haklar1 gasp edilen ezilen, horlanan emekg¢i kitlelerin
meseleleri, sehirlesme ve sanayilesmenin getirdigi sonuglar incelenmeli, bunlara ¢6ziim
yollar1 arastirilmalidir. Bu yonelimle, mizansenlerden olaylar zincirine varincaya kadar biitlin
dramatik yap1 daha durgun, daha sogukkanli, daha bilimsel bir 6zellige dogru kaymus,
ifadeler, asiriliktan kurtularak, konular halkin sosyal hayatinda birer yara haline gelen giinliik

sorunlardan se¢ilmistir.

62 Giilseren Giighan “Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemas1” Ankara, Iimge Yayinlari, 1992, 85
63 Giichan, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasi, a.g.e, s.116

8 Asli Daldal, “Toplumsal Gergeklige Dogru:1950’lerin Sinema Ortami”, s.58
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Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgilik, Sovyetler Birliginde oldugu gibi, ulusguluk ve halkgilik
akimlarmdan kaynaklanmistir. Bu dogrultuda Toplumsal Gergekgiligin, 27 Mayis Ihtilali
sonras1 getirilen Ozgiirlik¢ii yasalarin halka anlatilmasi gerekliliginden de bahsetmesi
gerekmektedir. Mesela, sendikalar yasasi Is¢i sinifi, bu var olan dzgiirliiklerini Bat1 isci
simifinin kanli miicadelelerle elde etmesi biciminde elde etmedi. Bu hak ve 6zgiirliikler igin

gelen kanunlarin hayata gecirilmesini saglamak i¢in, sinemacilara diisen gorevler vardi.

1960 — 65 yillar1 arasinda, Toplumsal Gergekeiligin estetik ve siyasi felsefesine yakinlik
duyan ve bu yonde 6rnekler veren yonetmenler arasinda dort tanesi 6zellikle dikkat ¢eker. Bu
yonetmenler, Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu’dur. Refig ve
Erksan, ulusal ve modern bir sinema dili yaratma c¢abasinda akimin en iiretken temsilcileridir.
Ayn1 zamanda siyasetle yakindan ilgilenip, kendi disiinceleri haricinde hi¢bir olusumda yer
almayan Erksan, cesitli polemiklere taraf olsa da; filmleri dogrudan “propagandaci” mesajlar
icermemesi bakimindan da diger yonetmenlerden oldukc¢a ayri bir yerdedir. Arka planda
sosyo — politik bir sorun {izerinde kurgulanan hikayeler, her zaman belli bir estetik olgunluga
ulagma c¢abasini tagir. Meslegin ¢ekirdeginden yetisen Ertem Goreg ise; Erksan ve Refig’e

kiyasla, kuramsal meselelerle daha az ilgilidir. Entelektiiel olma gibi bir iddia tagimaz.
2.17 Toplumsal Gergekgei Tiirk Sinemasinin Ozellikleri

Tiirk Toplumsal Gergekgiliginin, genel olarak su ozelliklerinden s6z etmek miimkiindiir:
Toplumsal Gergekei akimin ortaya c¢iktigi 1960 yili oncesinde, 6zellikle 1955°ten sonra,
Italya’da oldugu gibi, sinema elestirmenleri, var olan yozlagsmis sinema politiklerini yogun
bicimde elestirmis ve gercek¢i bir sinemanin dogmasi i¢in gerekli sartlarin nasil
olusturulabilecegi konusunda arastirmalar yapmis ve yazmiglardir. Bunun paralelinde, 1960’1
yillarin basinda, bu sinema akimini besleyebilecek belli bir dayanisma ve ortak seslilik,

sinema sektorii iginde hakim olmustur.65

Toplumsal Gergekgi Tiirk sinemasi akiminin ortaya ¢ikmasit ve bitisi, sosyo—politik
gelismelerle yakindan ilgilidir. 1960 — 1965 yillar1 aras1 donemde, Tiirk filmlerinde toplumsal
gelismelere paralel birgok motif ve tema vardir. Akimin merkezinde yer alan yonetmenlerin
hepsi, siyasal anlamda “angaje” yonetmenlerdir. Birgogunun ¢ok gii¢lii toplumsal ve politik
inanglar1 vardir ve Yesilcam icerisinde filmler ¢ekmis olsalar da kendilerini sanatin ve

toplumun ilerici misyonerleri olarak gérmiislerdir. Yonetmenlerin hepsinde acik burjuvazi ve

% Daldal,“Toplumsal Gergeklige Dogru:1950’lerin Sinema Ortami”, s. 60
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kapitalizm karsithig1 mevcuttur. Bu tutum, karsimiza, ya dolaysiz bir toplumsal elestiri; ya da
kapitalist toplumdaki bireyin yabancilagsmasi ve degerlerini kaybetmesinin hikayesi olarak

kargimiza ¢ikar.

Toplumsal Gergekgilik, toplumsal baglam igerisinde, neden — sonug iliskilerini sorgulayarak
kurgular. Sinema sanatinin elverdigi Ol¢lide, yasam hakkinda bir bilgi iretir. Toplumsal
Gergekei sinema akimi igerisinde bulunan biitiin filmler, siradan insanin sorunlarina egilir.
Filmlerin gerilim noktalari, marjinal hikayeler veya sira dis1 kahramanlar iizerine kurulmaz.
Toplum i¢inden herhangi birinin dykiisii anlatilir. Filmlerde siradan insanin gercek sorunlari

iizerinde durulur, bu sorunlarla ilgili dogrular ortaya konmaya caligilir.%

Tiim filmlerin arka planini toplumsal bir olay olusturur. Higbir filmin kahramani, kendisini
cevreleyen sosyo — politik kosullardan bagimsiz ele alinmaz. Toplumsal Gergekei filmlerde,
sinema dilini zenginlestirebilecek, o giline dek yeterince lizerinde durulmamis estetik ve
bicimsel yeniliklere girisilmistir. Alan derinligi, farkli kamera acilarinin kullanilmasi, dis
cekimler, diizgilin diyaloglar, titiz mizansen ¢aligmalari, yeni ya da tamamen amator oyuncular

goOze carpar.

% Gokmen, 5.160-161
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3.1960-1975 DONEMIi SINEMA SEYIRCISI iLE 1995-2005 YILLARI ARASINDA
YERLI DiZi iZLEYiCiSI ARASINDAKI iLISKi

1960-1975 Dénemi Sinema Seyircisi ile 1995-2005 Yillar1 Arasinda Yerli Dizi izleyicisi
Arasindaki Iliski 1960-1975 déneminde Tiirk halkinmn en biiyiik eglencesinin Tiirk sinemasi
oldugu bilinen bir gercektir. Seyirci rakamlari bunu gostermektedir. Gegen yillar igerisinde
yasanan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal degisimler sonucunda giiniimiizde halkin en
yogun olarak kullandig1 eglence araci televizyon olmustur. 1975 sonrasinda Tiirk sinemasi
gerek nitelik gerekse nicelik agisindan Tiirk halkinin film izleme gereksinimini tatmin

edememistir.

Evinde televizyonda yerli dizi izleyen seyirci oraniyla sinemada film izleyen seyirci orani
arasinda biiylik fark vardir. Dolaysiyla halkin film izleme talebine yanit veren ge¢miste Tiirk
sinemas1 iken bu denge televizyon lehine degismistir.1960-1975 donemi yerli filmlerle 1995-
2005 yillar1 arasindaki yerli diziler ayn1 ortamda gdsterilmemekle birlikte seyirciyi benzer bir
stirecle etkiledikleri sdylenebilir. Bu sebeple de 1960-1975 dénemindeki film yapim bi¢iminin
1995-2005 yillar1 arasinda yerli dizi yapimina nasil etki ettigini ortaya koymak gerekecektir.
Ciinki bu etki gegmis donem yerli film seyircisiyle giiniimiiz yerli dizi izleyicisi arasindaki
iliskiyi anlamak agisindan 6nemlidir. Tiim diinyada yer alan dram ve melodram ozellikleri
1960-1975 donemi yerli sinemanin da temel 6zelliklerini olusturmaktadir. Bu 6zellikler kimi
kez Amerikan filmlerinin etkisiyle, kimi kez de piyasa romanlariyla yerli filmlerin estetik
yapisini olusturmustur fakat Tiirk filmlerine etki eden esas ulusal nitelik Tiirk sozlii kiiltiir
geleneginin evrimi ve Tirk sinemasina etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Bu olusumun temelinde ise
gelenegi olusturan ve siirdiiren Tiirk insan1 yani seyirci bulunmaktadir. Seyirci 1960-1975

yillar1 arasinda Tiirk sinemasina en ciddi ilgiyi gostermistir.

Yukarida s6z edilen dramatik yapinin 6zellikleri seyirciyi begenileri acisindan ortak bir
noktada bulusturmustur. 1995-2000 yillar1 arasinda yapilan yerli televizyon dizileri i¢in
benzer ekonomik, kiiltlirel ve estetik 6zelliklerden s6z etmek miimkiindiir. Seyircinin izleme
aligkanliklar1 21. yilizyilla uygun bir bi¢cimde fakat temelde Tiirk sinemasindan gelen
geleneksel ozellikler paralelinde stirmektedir. Seyirci merkezli dizi yaklasiminda, izleyicinin

taleplerine en iyi yanit1 veren dizi yapimci tarafindan basarili olarak goriilmektedir ve yapim
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siireci bu sekilde devam etmektedir. Tiirk sinemasinin en eski yapimcilarindan Tiirker
Inanoglu yukarida sézii edilen tasvire uygun olarak giiniimiizde diziler yapmaktadir. Ben
bildigimi okuyorum. Ama halk hangi diziye ilgi gosteriyorsa bence bu dizinin basarisidir. Bu
isin biitiin inceligi senaryodadwr. Halkimizin isledigi seyleri bu senaryoda kullanirsaniz bir

garanti buluyorsunuz. Bu sekilde fazla giderseniz basart yiikseliyor az giderseniz azaliyor.

“1960-1975 donemindekine benzer seyirci merkezli bir yapim anlayisinin dizi iiretimine
katkida bulundugunu ve bunun bir basar1 oldugunu diislinen kisiler disinda yasanan durumu
endiistri olamamanin getirdigi olumsuz bir sonug¢ olarak degerlendirenler de vardir. Seyirci
tarafindan begenilerek izlenen dizilerin yazar1 olan Sulhi Délek dizilerle gegmis donem Tiirk
sinemasi iligkisini bdyle yorumluyor; Televizyon dizilerinin yazartyla, yOnetmeniyle,
oyuncusuyla ve konulariyla Yesilgam’dan beslendigi gercek. Ote yandan biiyiik ilgi géren

dizilerin filmler yavruladigini da gérmeye basliyoruz. o7

Sinemamiz endiistrilesemedigi siirece, bu etkilesim siirecek. Yerli dizilerin seyirciyle olumlu
bag kurmasini saglayacak olgu seyirci agisindan dogru sorular1 sormak ve dogru cevaplari
vermekten gegmektedir. “seyirci kimdir? Biz kime seslenmek istiyoruz ?” sorularini kanallar
ve yapimcilar kendine sormalidir. Glinlimiizde 6zel televizyon kanallarinin bu sorulara verdigi
cevaplar Tirkiye’de Ozel televizyonlarin seyirci merkezli ticari yapisint ve bunun dizi

yapimina etkisini gosterecektir.

1995-2005 yillart arasinda 6zel televizyon kanallarinda yerli dizi izleyen seyircinin profili ve
izledikleri filmlere gore incelenmeleri sonucunda hangi toplumsal sinifa dahil olan seyirci
grubunun hangi vyerli dizileri izledigi ortaya konulabilmektedir. AGB’nin verilerinin
degerlendirilmesi sonucunda gerek seyirci profili gerekse talep ettikleri diziler tiim dizi
yapimct ve yayincilarina hangi seyirciye nasil diziler yapmalar1 gerektigi hakkinda fikir
vermektedir. Fakat bu 6l¢iim bugiin gecmiste oldugu gibi gise rakamlart ya da isletmeci

ongoriileriyle degil timii kapsar sekilde ornek aileler kullanilmasi yoluyla yapilmaktadir.

Aile bireylerinin tek, tek egitimleri ve meslekleri tespit edilmekte, hanedeki dayanikli tiiketim
mallar1 sorularak ailenin hangi sosyo-ekonomik gruba dahil oldugu toplam puana gore
cikarilmaktadir. Fakat bu kriterler ve oOlglim sekli bazi1 Onemli g¢eliskileri iginde
barindirmaktadir. Tirkiye’nin toplumsal yapisiyla ilgili ortalamalarin dogrulugu tartigilir

ornegin, egitim agisindan AB grubunda olan bir {iniversite mezunu kisi igsiz ise ve evinde

87 Ozgiig, Tiirk Filmleri Sozliigii, 5.61
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esyalar1 yetersizse D grubundan sayilmakta, yani kisilerin nitelikleri, diisiince yapilari,
toplumsal degiskenler gbz ardi edilmektedir. Ayrica arastirma Tiirkiye genelinde 21 sehirde

yapilmakta kiigiik ve kirsal yerlesim birimleri dikkate alinmamaktadir.

Olgiim cihazlarin kentlerin varoslara yerlestirildigi iddialar1 da sdz konusudur. Tiim bu
elestiriler izleyici 6l¢glim yonteminin televizyon izleyicisinin hangi dizileri neden izledikleri ve
ne kadar begendikleri konusunda dogru ve yeterli sonuglari vermek agisindan siipheye
diisiirmektedir. Ustelik toplum ¢ok cabuk degisen bir yapidir. Bu sebeple yillarca degismeyen
veri ve Olclim kriterleri eskimektedir. Asagidaki tabloda televizyon olgiimlerinde kullanilan

seyircilerin sosyo-ekonomik agidan siniflandirilmalarinin 6lgiitleri yer almaktadr.

Tablo 3. 1 Sosyo-Ekonomik Gruplarin Siniflandirilma Kriterler

EGITIM

YUKSEKOKUL +18
LISE +9
ORTAOKUL +3
[LKOKUL -2
OKUL BITIRMEMIS -14
MESLEK

NITELIKLI SERBEST | +23
MESLEK

ISVEREN ( BES KISIDEN | +20
FAZLA CALISTIRAN )

YONETICI ( BESTEN | +19
FAZLA KiSININ BAGLI

OLDUGU )

ISVEREN ( BES KISIDEN | +10
AZ CALISTIRAN )

MEMUR +9
CIFTCI (BIRDEN FAZLA | +8
KiSI CALISTIRAN )

EMEKLI +1
KENDI BASINA | -1
CALISANLAR

IsCi -3

CIFTCI (1 KiSI CALISAN) | -18
VEYA CALISMAYAN

Bu baglamda 1960-1975 déneminde sinema sahipleri ve bdlge isletmecilerinin, yapimcilarin

gise hasilati ve Ongoriilerine dayanan seyirci isteklerini tanimlama yontemiyle giiniimiizde
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kullanilan dizi izleyici 6l¢iimleri arasinda tanimlamalarin ve kriterlerin isabetliligi agisindan
fark goriilmektedir. “Seyirci kimdir ?, Biz kime seslenmek istiyoruz ?” sorusunun yanitini
1960-1975 doneminde bolge isletmeleri bilet satis rakamlari ve sinemacilardan aldiklari
bilgiler dogrultusunda oOlgiiliiyordu. Bu Olgiimlerin bilimsel bir yonii olmamakla birlikte
isabetli olduklar1 bilinmekteydi ¢iinkii bolge isletmecisi, yapimci ve sinema sahibi halktan

kisilerdi. ®®

Halkin duyarhiliklarini, tepkilerini ve isteklerini bilmekte, bunlar1 {iretim siirecinde
kullanabilmekteydiler. “Reyting dl¢iimlerinin Tiirkiye'yi tam olarak temsil eden denekler
tizerinde yapildigina inancim yoktur. Bizim dénemimizde birebir olgiim yapilirdi. Bizim bir
filmimiz 12 ve 18:30 seanslarinda girerdi insanlarin en az sinemaya gittikleri saatte sinemaya
geliyorlarsa filmimiz tutmus demekti. Filmler bir hafia vizyonda kalirdr. Dért giin sonra bir
vapimci sizi Cagirir film yapmanizi isterdi. Bu tiir 6l¢iimiin ilmi bir yonii yoktu ama pratikte
bir karsiligr vardi. 3-5 ismi hari¢ tutarsak 50...60.70 li yillarda film yapan yonetmenlerle
seyirciler arasinda kiiltiir a¢isindan pek fark oldugu inancinda degilim. Yonetmen
seyircisinden ileride biri degildi. Ayni seviyeden insanlardilar. Sadece kamera kullanabilme
ozelligi vardi. O filmlerin o donemde ¢ekici olmalarinin nedeni de buydu. Bu samimiyet soz
konusu olmadan 240-250 film yapilamazd: zaten sinemact kendini ayricalikly bir sanat¢t gibi
konumlandwrsayd: seyirciyle iliski kurmasi miimkiin olmayabilirdi. Oysa ge¢mis donemin

aksine daha karmasik ve dolayli olan izleyici 6l¢lim yontemi bir takim kuskular icermektedir.

Olgiimlerin takibi yapilmamaktadir. Béylece halkin ne tiir diziler istedigi, izledigi dizilerle
ilgili neler diisiindiigiiyle ilgili tespitlerin yanlishigr s6z konusu olabilmektedir. Siiratli bir
bigimde tiiketim yapan, giinliik degisimlere bagli bir yap1 sunan televizyonda dizi piyasasi
hakkinda formiiller ya da sablonlar iiretmek de ¢ok gecerli bir yontem degildir. Yerli dizi
yapimindaki seyirci basarisinin ardinda ge¢mis donem Tiirk sinemasinin kimi sablonlarinin
etkisi oldugu bir gercektir fakat yalnizca bu oldugu diisiiniilmemelidir. Ortaya konan benzer
unsurlar ise birer formiil ya da tamamen bilingli kullanilan karisimlar degildir. Ama gene de
dizi seyircisini etkileyen, ge¢cmis donemin seyirciyle bag kurduran bir etkilesim de soz

konusudur.®®

Bu nedenle incelenmeye degerdir. Televizyon dizilerinde amag¢ genis bir seyirci profiline

ulagsmaktir. Bu anlamda Tiirk sinemas1 seyircisiyle benzer bir iliski kurar. Fakat 6zellikle

%8 Gokmen, 5.40
%9 Ozgii¢, Tiirk Film Yénetmenleri Sozliigii, s. 116
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giiniimiizde baz alt tiirlerle birlikte seyirci de cesitli profillere gore ayrilmistir. Ornegin Ikinci
Bahar tiim gruptan insanlar1 ekran karsisina toplamistir. Bu sebeple Tiirk sinemasindan gelen
bir seyirci-dizi iliskisi géze g¢arpmaktadir. Ama Ornegin Tiirk sinemasinin arayis iginde

oldugu, bunaltili, marjinal,

Tirk insaninin seyirlik anlayisina uzak bir doneminde “Perihan Abla” dizisinin seyirciyle
samimi bir iligki i¢erisinde olmas1 formiil anlayisinin 6tesindedir. Kemal Sunal’ 1n rol aldig1
dizilerin reyting almamasi formiile dayali bir basar1 kavraminin olamayacagini gozler oniine

seren en onemli ispatlardan biridir.

Bir bagka ¢elisik olgu olumsuz kahramanlarin basrolde oynadigi dizilerin “Kara Melek”,
“Boyle mi Olacakt1?” seyirci tarafindan begenilmis olmasidir. Gene Tiirk seyircisinin 1960-
1975 donemindeki izleme aliskanliklari, begenileri igerisinde Amerikan sinemasindan gelen
etkiler de sdz konusudur. Bir Istanbul Masali Sabrina (Billy Wilder), Serseri Avare (Raj
Kapoor), vb. Dolaysiyla saf bir gelenek yaklasimi agisindan da iddiali olmamak gerektir.
Benzer ozellik yerli dizilerde de siirmektedir. Pek ¢ok dizi yabanci ucuz romanlardan ve
pembe dizilerden yerli yapimlara uyarlanmaktadir. Sonucta yerli dizi iiretimiyle eski yerli
filmlerin tiretimi arasinda bir benzerlik vardir ama “giincellestirilmis” bi¢imiyle ¢ilinkii seyirci

degisken bir yapidir dolayisiyla bugiin televizyon kendi seyircisini yaratmaktadir.

Televizyonun buyurgan ve dayatmaci yapisi seyirciyi edilgen kilmaktadir. Televizyon neyin
nasil olmas1 gerektigi konusunda seyirciyi sinemadan daha etkin bir sekilde yonlendirmekte,
manipiile etmektedir. Reklam ve seri tiiketime dayal1 sistem, televizyonun toplumsal yapiyla
ideolojik isbirligi (kamu kurumlarinin kontrolsiizliigli) televizyonun dayatmalarinda ve

istedikleri yonde bir izleyici begenisi olusturmalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Ozellikle yeni bir Kusagin gorsel begenilerinin, kiiltiirel algilarmin olusmasinda 6nciiliik
ederek (ki bu bozulma simdiden baslamistir) gelecekte nasil bir sinema seyircisi, nasil bir
televizyon izleyicisi, nasil sinemacilar yaratacaginin sinyallerini vermektedir. Bunlarin

olumlu sinyaller olmadig1 acik¢a goriilmektedir.
3.1 igerik Acisindan Yerli Filmler Dizilerin Karsilastirilmasi

1960-1975 doneminde yerli filmlere yogun ilgi gdsteren sinema seyircisi ile giiniimiiz yerli
dizi izleyicisi arasindaki benzerlik televizyon dizileriyle yerli filmler arasinda kurulan

yakinliktan dogmaktadir. Bu yakinlig1 ya da benzerlikleri gesitli sekillerde siniflandirabiliriz.
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Elbette ki temelde seyirci talepleri g¢ercevesinde olusturulan igerikte gecmis donem Tiirk
sinemasiyla giiniimiiz yerli diziler arasinda benzerliklerin yan1 sira farkliliklar da goriilecektir.
Tiir a¢isindan bir siniflandirma yapmak gerekirse giildiirii Tiirk sinemasi agisindan ¢ok dnemli

bir turdur.

Ozel televizyonlarin yeni kuruldugu 1990-1995 déneminde pek ¢ok eski yerli film kanallarda
gosteriliyordu. Seyirci bildigi filmleri tekrar, tekrar izlemekteydi. Bunlar igerisinde en ¢ok
izlenenler Ertem Egilmez’in ¢ektigi kalabalik kadrolu komediler Hababam Sinifi, Bizim Aile,
Giilen Gozler, vs... ile Kemal Sunal komedileriydi. Mahalle ve aile odakli insanlarin
yasamlarii anlatan, bu komedilerin seyirciden ¢ok fazla ilgi gormesi televizyonculara ayni

tiirden benzer diziler yapma yolunu actr. "

Boylece Bizimkiler, Perihan Abla, Siiper Baba, Baba Evi, ikinci Bahar, Mahallenin
Mubhtarlar1, Cicek Taksi, Tathh Kagiklar, Ekmek Teknesi, Serseri vs. komedi dizileri yiliksek
reytingler aldilar. Bu durum komedi unsurunun ve mahalle, aile gibi kiigiik topluluklar i¢inde
yasanan olaylarin Tiirk sinemasinda ne denli 6nemli bir yer tuttugunu gdstermesi agisindan
onemlidir. “Yegsilcam filmlerinde her sey hayattaki kadardir. Hayat hep komik degildir.
Ayrica bu filmler hayatin icindeki komiklikleri kullanir. Ertem Egilmez filmlerinde giilersiniz
bir yer gelir hiiziinlenirsiniz. Yesilcam komedilerinde o komediyle hiiziin ¢ok giizel
harmanlanir. Ben de bunu yaparim. Amerikan dizileri duygusuzdur mesela. Onlarin kiiltiirii
oyle ama. Yesilcam filmlerinde sicaklik, samimiyet vardir. Filmlerimde sicakligi samimiyeti
yvakalamak igin eski Tiirk filmlerini model alarak bir atmosfer kurarim”  Televizyon
dizilerinde kullanilan igerik her zaman oldugu gibi giliniimiizde de tartisma konusu

olmaktadir.

Bazilar zararl igerigi trendlere yakin oldugu i¢in dogal bulmaktadirlar. Degisimin bir sonucu
olarak gormektedirler. Yaratacagi toplumsal ve ruhsal zararlan kiiciimsemektedirler. Oysa
yerli dizi igerikleriyle ilgili yapilan bir bilimsel arastirmaya gore dizi igerikleri olumsuz
etkileri de beraberinde tasimaktadir: Bugiin televizyonlarda yer alan yerli dizilerde ask,
birbirine kavusamayan sevgililer, ihanetler, evlilik dis1 iliskiler, bosanmalar, esler arasi

iletisim sorunlari, ebeveyn-¢cocuk arasinda yasanan sorunlar, Kusak c¢atismasi gibi konular

"0 Riza Kirag, “90°11 Yillarda Sinemamiza Genel Bir Bakis” 25 Kare, say1.30,2000, s.96
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degisik senaryolarla ele alinmakta, bir yandan toplumsal degerlerin korunmasina ydnelik

mesajlar verilirken bir yandan bu tiir degerlerin 6nemsenmedigi dikkat etmektedir.

Ozellikle ailesiyle catisma yasayan ve ailesini dnemsemeyen gengclerin, 6zenti olusturacak
bigimde sunulmasi kimlik arayisi i¢inde olan gengler i¢in olumsuz model olmakta aile ici
sorunlara yol agabilmektedir. Yasak iligkilerin 6zendirildigi, evlilik dis1 iliskilerin onaylandigi
dizilerin, Tiirk aile yapisi ilizerinde olumsuz etki yaratmasi olasidir. Aile i¢i sorunlarin
yasanabilir her boyutuyla dizilerde yer aldig1 goriilmektedir ancak ¢ogunlukla bu sorunlar

karsisinda saglikli ¢6zlim Onerileri iiretilmemektedir.

Dizilerin c¢ogunlugunda konu bir ya da birkag sorun olarak belirmekte, sorunlar asla
coziilememekte, Oyle ki ¢dziimlenmis bir sorun, dizinin devam etmesini gerektirmeyecek
durumdadir. Gegmis donem yerli filmlerin igerikleriyle giinlimiiz yerli dizilerin igerikleri
arasinda 6nemli bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Tiirk sinemasmin geleneksel yapisina
uygun olmayan, yabanci formatlardan ya da yabanci dizilerden ¢evrilen dizilerde icerik
olumsuz kullanilmakta yanlis mesajlar verilmektedir. “Yesilcam filmlerinde her sey beklendigi
gibidir. Rahatsizlik veren karakter azdir. Toplumun genel ahlak kurallarina celisik yollar
varsa Yesilcam onu ¢oziime kavusturur. ”1995-2005 yillar1 arasinda yerli dizilerin yapiminda
iretim agisindan bir benzerlikten soz ederken dramatik agidan da benzerlikler oldugunu

ortaya koymak gerekmektedir.

Tiirk sinemast filmlerinin seyirci tarafindan en ¢ok izlendigi 1960-1975 donemi Tirk
sinemasinda geleneksel bir yapt olan melodramin etkisinin bugiin yerli dizilerde de stirdiigii
goriilmektedir. 1960-1975 donemi yerli filmlerde seyircinin en sevdigi tiirler giildiirii ve
melodram agirlikhidir. Giiniimiiz dizilerinde ise her tiirden unsuru bulabilmek miimkiindiir.
Aslinda bu ¢esit bir karisim eski Tiirk filmlerinde de mevcuttur ama bugiinkii seyirci gorsel
izleme etkinligi agisindan farkli bir seyircidir. Yani bugiinkii diziler arasinda tiirler icine
sokamayacagimiz diziler de tiir i¢ine girecek diziler de mevcuttur. Bu nedenle tiirsel bir
siniflandirmaya gitmek dogru olmaz. Bir filmde tiirsel bircok unsuru bir arada gorebiliriz.
1995-2000 yillar1 arasinda geleneksel sinema formunun televizyona uyarlanmis bigimleri
olarak yaratilmis bazi1 dizi tiirlerinin 1995°ten sonra degismeye basladigi goriilmektedir.
Bazilar1 ise ithal edilmis kimileri aynen cevrilmis kimileri Tirkiye’ye adapte edilmeye

calisilmistir. Bu yeni tiirlere en gilizel 6rnek sitcomlardir (durum giildiiriileri) .
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Aslinda durum giildiiriisii bize yabanci bir tiir degildir. Bunun ilk 6rnegi 1974’te yayinlanan
“Kaynanalar” dizisidir. Daha sonra “Kuruntu Ailesi”, Bizimkiler, Perihan Abla, vb. pek ¢ok
acidan gecmis donem Tiirk sinemasinin 6zelliklerini i¢inde barindiran ve bu yoniiyle de
seyirci begenisi toplamis dizilerdir. Yalniz 2000’lerde geleneksel unsurlarin bir karisimindan
olusmus giildiiriilerin yerini dogrudan uyarlamalar almaya baglamistir; Dadi (Nany), Evi ve
Cocuklu (Married with Children) , Patron Kim (Who’s the Boss?) Tatli Hayat (Jeffersons) vb.
Bazilar1 da hem formata uygun olup hem de ge¢mis donem Tiirk sinemasinin unsurlarini
icinde barindirma iddias1 tagimiglardir; Cocuklar Duymasin, Ruhsar, En Son Babalar Duyar,

Ayrilsak da Beraberiz, Cifte Bela, vb.

3.2 Kisiler

Seyirciyi yerli dizi izlemeye yonelten kisiler, tipler; olaylar ve zaman karsisinda degismeyen,
ya hep iyi ya hep kotii insanlardir. Kotii karakter kahramanin karsisina giigliikler ¢ikaracak
olan kisidir. Fakat dizilerin bazilarinda koti adam yoktur oOrnegin; “Asmali Konak”,
bazilarinda kotii karakterle 6zdeslesim igerisine girilir; Kurtlar Vadisi’'nde (Cakir), Kara
Melek’te (Yasemin), Hirsiz Polis’te (Aksak). Ikinci Bahar dizisinde (Secaattin, Vakkas),
Yilan Hikayesi’nde (Kiirsat), Hayat Bilgisi’nde (Amil Bey) kotii karakterin iyiye doniistimii
s0z konusu olmaktadir. Fakat yerli dizilerin genelinde psikolojik derinlikten uzak, salt kot
karakterler kullanilmaktadir; Savcinin Karist (Unal), Kinali Kar (Cabbar Aga), Uvey Baba
(Halil), Aynali Tahir (Tilki Ekrem), Zerda (Mahmut) vb. Seyircinin geleneksel kiiltiiriine
uymayan, alisik olmadigi yasam bigimlerini, kendisiyle bag kuramadigi kahramanlar1 igeren

dizileri izlemekten hoslanmadigini s6ylemek miimkiindiir.

Kahramanin ise zorluklar igerisinde miicadele edebilen, cesur ve tutarli insanlar olmasini
gdérmek istedikleri one siiriilebilir. izlenme oranlari yiiksek dizilerin birgogunda bu kisilik
ozelliklerine sahip kahramanlar bulunmaktadir; Seymen Aga (Asmali Konak), Sahin Aga
(Zerda), Polat Alemdar (Kurtlar Vadisi), Miroglu (Deliyiirek), Ali Ogretmen (Kimali Kar),
Tahir (Aynali Tahir), Memoli (Yilan Hikayesi), Derman Bey, Yusuf (Firat), Fiko (Siiper
Baba), Ali Haydar (Ikinci Bahar), Emirhan (Kinali Kar), Halil (Kursun Yaras1) vb. Dizilerde
az rastlanan bir kisilik 6zelligi ise yasamin degisimi igerisinde degisimin ¢eligkilerini yagayan

sonra bir senteze ulasan karakterlerdir.
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Karmagik bir ruh haline sahip olurlar. Davranislariyla bizi sasirtabilirler. Kendi i¢inde bazi
celigkileri ve sonrasinda dontisiimleri yasayabilen, gercekei karakterlerin yer aldigi az sayida
diziyi de gormek miimkiindiir. Sehnaz Tango (Sehnaz), Aliye, Zerda, Asmali Konak (Siimbiil
Hanim) vb. Kadin dizi kahramanlar1 Tiirk sinemasinda genellikle seyirci beklentisine uygun

bir sablon i¢inde sunulmaktadir.

Koyiinden sehre gelen diiriist, gozii pek, giizel, saf koylii kizi; Yilan Hikdyesi’nde (Zeyno),
Yagmur Zaman’inda geng, giizel, saf, namuslu yoksul kiz (Eyliil), Bir Istanbul Masali’nda
(Esma), Berivan, Kinali Kar ’da (Nazar), Ekmek Teknesi’'nde (Ayhan Hanim) vb.
Kahramanin karsisinda karsit kahraman yer alir. Dizi iki kahramanin ¢atismasindan ibarettir.
Kahraman koétii adamin ¢ikardigi engelleri asarak seyircinin goziinde yiicelir. Tipki kahraman
gibi kotii adam da bir sablona bagl degildir. Bazen iginde iyi, komik ya da ince duygular
tastyabilirler. Cogunlukla gerek Tiirk sinemasinda gerekse dizilerde dramatik yapinin

sigliginda ve seyircinin aligkanliklarindan dolay1 siradan tiplere bagvurulur.

Ama son yillarda bu 6zellik degismeye baglamistir. Kimi dizilerde kahraman kimilerinde ise
karsit kahraman karakter 6zelligi tagimaya kalin ¢izgilerle tamamen iyi ya da tamamen koti
sablonundan kopmaya baslamistir. Bunun dizideki en giizel drneklerinden biri Ikinci Bahar’da
Neriman ve Secaattin’dir. Bu kisiler sira disi1 karsit kahramandirlar. Hakli olduklarina
inanirlar. Her zaman, abartili bicimde kotlii degillerdir. Bazen de sempatiktirler. Fakat
inandirict olmalar1 seyirci begenisi almistir. Kahramandan yana olan genelde giildiiren ya da

aglatan yardimci kisiler diziler de yer alan baska kisilerdir.

Kosullarin geregi kullanilirlar. Goze batan tipik 6zellikleri vardir. Elbise, konusma
bozuklugu, vb. Ornegin Ikinci Bahar’da kiskang, ihtiraslh, yetkisini kotiiye kullanan devlet
memuru tipi Secaattin. Dizilerdeki kisilik 6zelliklerinde kullanilan benzer olgularin yerli
filmlerde yildiz sisteminin kisilik 6zellikleriyle de yakindan ilgili oldugu goriilmektedir.
1960-1975 donemi Tiirk filmlerinde her oyuncu seyircinin kabul ettigi tiple yer alir. Dizi
izleyicisi de 1yi bir adam olarak gordiigii oyuncuyu baska bir dizide kotii biri olarak gérmek
istememektedir. Kotiiler ise genelde ahlaki zayiflik igerisinde olan insanlardir; alkolik,
kumarbaz, tecaviizcii, a¢gozlii, gangster, vb. Erkek ve kadin oyuncularin giizelligi énemli

unsurdur.
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Yani giniimiiz dizilerinde oldugu gibi ruhsal ve fizik anlamda genelde ortak bir ¢izgiyi
tasirlar. “Kizlar giizel olacak, erkekler yakisiklt olacak. O yiizden mankenler kullaniliyor

genelde dizilerde. Bu sablon ge¢misten bugiine degismemistir.

Elbette ki istisnalar harigtir. Kisilik olarak kizlar temizdir. Kotii yola diismiisse kotii adam
yiiziinden diismiistiiv. Evkek kahraman iyidir, merttir, delikanlidir. Bu sebeple dizilerde ¢ok iyi
oyuncularin oynamasi sart degildir. Giizel kiz yakisikli erkek olsunlar, senaryoyu kabaca

oynayabilsinler yeterlidir. Bu yiizden manken ve sarkici kullanirlar genellikle. “

1995-2005 yillar1 arasinda Ozel televizyon kanallarinin etkisi altinda filmler yapilmaya
baslandi. Halka yakin, bildik gelen tiim bi¢im ve igerik unsurlar1 kullanildi. Boylece sinema
seyircisi profilinin degistigi, daha genis bir tabana yayildigi, sayida artis oldugu gorildii.
Televizyonda {inlenen, dikkatleri iizerlerinde toplayan, televizyonun yarattig1r yanilsamanin
irlinii olan kisilik ve ylizler televizyonlarin ekonomik varliklar i¢in ¢ok 6nemlidir ¢linkii

televizyon izleyen ailelerdir.

Aileler televizyondaki begenilen kisileri kendilerinden bir parga, kendi ailelerinin bir ferdi
gibi goriirler. Bu akinligin televizyondaki etkisi yerli dizilerle list boyutlara ¢ikar. Ciinkii bu
durum 1960-1975 doénemi Tiirk sinemasinin yildiz sisteminin devami niteligindedir. Yalniz
televizyon ve sinema yildiz1 arasinda bir fark vardir. Sinema yildizlar: adlariyla bilinirler yani
kendisi gibidirler oysa dizi yildizlar1 kendi adiyla degil canlandirdiklar tipin adiyla taninirlar.
Giliniimiiz yerli dizilerde yasanan “yildiz” sistemiyle 1960-1975 doneminde yasanan sistem
aynidir fakat yildiz anlayisi, yildiz oyuncularin imajlarimi koruma gayreti bugiinkii

yildizlardan farklidir.

Glinlimiiz yi1ldiz oyuncular1 6zel yasamlarindaki marjinalliklerle giindeme gelmekte sakinca
gormemektedirler hatta bu yolla reytingleri artmaktadir. Eski yildizlar halkin onlar1 gérmek
istedigi gibi kalmaya calisiyorlar, 6zel yasamlarini gizliyorlardi. Fakat her nasil olursa olsun,
televizyonda da sinemada da tanidik olma, yakinlik ve igtenlik duygusuyla seyirci arasinda bir
bag kurulmak zorundadir. Seyirci televizyonda izledigi kisilerle temsil edildigini diisiinmekte,
0zdeslesmektedir. Ya da televizyondaki kisilere yakinlikk duymaktadir. “Televizyondaki
program tiirleri her ne kadar birbiri i¢ine ge¢cmis olsa da ‘Televizyon Dizisi’ olarak
adlandirilan drama serilerinin prime-time ’da onemli bir yer tutmasinin toplumsal temsil

ihtiyacina karsilik vermesinden kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

42



Tirk televizyonlarindaki uzun siirmiis Perihan Abla, Bizimkiler ve kisa siirmiis olsa da
bellegimizde yer etmis olan Sehnaz Tango ve 2. Bahar gibi dizilerde bazi karakterler ve
iliskiler gercekten de, o zamana kadar televizyonlarda sesini bulamamis temsiller barindirdigi
icin sevilmisti. Yerli dizilerde kullanilan kisilerin 1960-1975 doneminin tersine, glnliik
yasamda var olan kisiler ve onlarin ger¢ekleriyle uyusmamasi olgusu yerli dizilerle Tiirk
filmlerindeki kisilikler arasinda dnemli bir farki ortaya koymaktadir. Asiret ve agalik kisilik,
davranis ve toplumsal pozisyon olarak dizilerde yanlis tanimlanmaktadir. Kudret Aga
(Berivan), Sahin Aga (Zerda), Seymen Aga (Asmali Konak), liiks i¢inde yasayan, son model

otomobil kullanan, ¢ok esli, yabanci dil bilen tam bir batil1 gibi davranan tipler olmusglardir.

Bunlarin disinda karakteri ve davramisiyla ger¢ek hayatta karsiligi olmayan hayal {iriinii
tiplere Memoli (Yilan Hikayesi) Amerikan filmlerinden etkilenerek yaratilmig, Tiirk polisi
olamayacak kadar abartili bir tiptir. Stimbiil Hanim’in (Asmali Konak) kendi statiisiinde bir
Tiirk kadiniyla ortlismeyecek denli sira disidir. Tiirk seyircisinin i¢inde yer aldig1 toplumsal
profili en giizel ortaya koyan yerli dizilerin ¢ok izlendiklerini ve basarili olduklarini
gdrmekteyiz. Tiirk dizi tarihinde bunlarin sayis1 azdir; Ikinci Bahar buna en giizel drnektir. Bu
dizi Tiirk televizyonculuk tarihinde bir doniim noktasidir. Dizi her kesim tarafindan ¢ok

begenilmis, dizinin oynadig giinlerde izleyiciler randevularini iptal etmiglerdir.”

3.3 Mekanlar

1960-1975 donemi Tiirk sinemasinda kii¢clik mekanlar kullanilmistir; Mahalle, kdy, apartman,
kasaba, okul gibi. Mekanlarda yasayan birbirlerine komsuluk bagiyla bagli, orta ve alt simif
insanlarin sicak iliskileri anlatilmaktadir. Ayni o6zellik 1995-2005 yillar1 arasinda yerli
dizilerde de goriilmektedir. Modern diinyada geleneklerine uygun bir yardimlasma duygusu
icerisinde yasayan siradan insanlarin hikayeleri islenmektedir. Fakir ama mutludurlar.

Zenginlerin ise karmagik, samimiyetsiz yagamlari igerisinde mutsuz olduklar1 goriilmektedir.

Anadolu’dan gé¢miis insanlarin mahallelerdeki yasamlarini ele alan arabesk igerikli dizilerde
Istanbul’a gelmis, saskilik icerisindeki yoksul ama mert, geleneklerine bagl insanlarin
yasamlari anlatilmaktadir; Aynali Tahir, Uvey Baba, Hemserim, Giilbeyaz, Zalim, vb. Kent
kiiltiirine muhalif, bu abartili bakis tarzi igeren arabesk diziler niifusunun c¢ogunlugu
Anadolu’dan gdglerle artmis Istanbul, Ankara, Izmir gibi sehirlerde yogun bir sekilde
izlenmistir. Gegmiste 1960-1975 déneminde de bu tip filmler yapilmistir.

43



Donemin sarkici ve tlirkiiciilerinin basrollerde oynadigi filmler seyirciden hep ilgi gérmiistiir.
Yerli dizilerde mekan kullanimui ile filmlerde mekan kullanimi arasinda dizinin seyirciyle olan
iligkisinden kaynaklanan farkliliklar da vardir. Sinema filminden daha uzun bir siireye yayilan
dizide mekan ¢ok onemli yer tutmaktadir. Nerdeyse tiim dizinin i¢inde gectigi mekanlar,

izleyicinin dikkatle izledigi ve lizerine yorumlarda bulunacak kadar 6nemsedigi bir olgudur.

Televizyon dizilerinde en ¢ok kullanilan mekanlar; koyler, evler, ev igi 6zellikle mutfak,
mabhalleler, apartman i¢i komsuluk iligkileri, okullar, is yerleri (holdingler). Apartman ve
holding gibi sosyo-ekonomik degisimlerin gostergesi olan modern mekanlar disinda diger tim

mekanlar ve mekanlarin temel 6zellikleri 1960-1975 donemi Tiirk filmleriyle benzesmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmalim, Giilli, Doniis vb. filmlerde genel mekan koydiir. 1995-2005
doéneminde kirsal alan, Istanbul dis1 mekanlar ve kdyde gekilen dizilerden Kinali Kar (Bursa
Cumalikizik beldesinde), Berivan (Mardin), Askin Daglarda Gezer, vb. mekan olarak koy
kullanirken kasabalarda gegen diziler ise Zerda (Gaziantep’te bir kasaba), Asmali Konak
(Urgiip), Kirik Ayna vb. Hababam Smifi serileri okulu mekan olarak kullanmis ve okul
filmleri acisindan giiniimiiz dizilerine model olmustur (Hayat Bilgisi, Kampiisistan, Lise
Defteri). En genel mekéan kullanimi ise mahallelerdir. Mahalleler yoksul fakat dayanismaci
ruha sahip yoksul insanlarin yasadiklar1 mekanlardir. Gecelerin Otesi, Kismetin En Giizeli,
Kirik Canaklar, Ah Giizel Istanbul, Balatli Arif, U¢ Arkadas, Karanlikta Uyananlar, Bizim
Aile, vb. Filmler mahallelerde gecer. Mahallelerin tam tersi mekéanlar olarak zenginlerin
gosterildigi mekanlar villalar, yazliklar ve biiyiik ofislerdir. Ac1 Hayat, Baba, Balatli Arif,
Suglular Aramizda vb. Orneklerde zenginlerin gorkemli yasamlart bu mekanlarda

sunulmaktadir.

Gecmis donemlerdeki fabrika ve villa doniisiime ugramis holding ve apartman halini almigtir.
Bugiin zenginler genellikle holding sahibi ve villalarda yasayan kisiler olarak
gosterilmektedir. Ikinci Bahar, Perihan Abla, Mahallenin Mubhtarlar1, Taksi Durag:, Siiper
Baba, Bizimkiler, Baba Evi, Aynali Tahir, Uvey Baba, Ekmek Teknesi, Cennet Mahallesi vb.
dizilerde mahalle g¢evresi, Asmali Konak’ta biiyiikk ve zengin ailelerde aile igi iliskilerin
anlatildig1 konaklar Bir Istanbul Masali, S6hret, Boyle Mi Olacakt1? Aliye vb. dizilerde yer
almaktadir. 1960-1975 dénemi yerli film izleyicisinin 1995’ten sonraki yerli dizi izleyicisine
doniismesi siirecinde toplumsal, ekonomik, siyasal ve Kkiiltlirel degisimlerin etkisinde bir
evrim gecirdigi de unutulmamalidir. Bu degisim Memduh Un’e gére gegmiste var olan bazi

temel degerlerin silinmesidir. ; “O giinkii duygular torpiilendiler. Bir mahalleye tasinirdiniz
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aksam size yemek getirirlerdi. Bir iliski baslard: simdi bir apartmanda insanlar birbirine
selam vermiyor. Ben anlattigim insanlarin diinyasinda yasadim. O mahallelerde yasadim.
Yaptigim filmlerse o diinyamin insanlariyla yaptigim filmlerdir daha ziyade. Bugiin ayni

duygular kalmadi tabi ama gene de bizim insanimiz batiliya gore baska bir insan.”

Toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapinin bir sonucu olarak yasam bi¢imi degismistir. Bu
degisim tiim katmanlar etkiledigi i¢in dogal olarak da sinema seyirci iliskisine etki etmistir.
Yakin ge¢miste yitirmeye basladigi giizel degerleri, 6zlemini duydugu saglam iligkileri
diisleyen ya da onu hala yasayan seyircinin isteklerine yanit veren diziler seyirci tarafindan
begeniyle izlenmektedir. Seyirci dizilerdeki mahallelerde, apartmanlarda, kdylerde, evlerde

kendini gormektedir.

Tipki ge¢miste izledigi Tiirk filmlerinde oldugu gibi. Bazen elinde var olan hala yasadigi
korudugu yanlarini gérmeyi bazen de yitirdigini diisiindiigii ve 6zlem duydugu degerlerini
gormeyi istemektedir. Ayrica yerli dizilerde yansitilanla gercek hayatin ortiismemesi dizilerde
yalmzca kahramanlarda ve olaylarda degil mekan kullanimlarinda da s6z konusudur. Ornegin
Asmali Konak’tan sonra Anadolu’da biiyiik konaklarda kalabalik ailelerin yer aldigi
gercekdist mekanlar masalsi dizilerin dekoru olmustur. Bu mekénlarin toplumsal konumuyla
gerceklik baglaminda uyusmayan burjuva kahramanlar ve onlarin yasam bigimlerinin
sunulmas1 1960-1975 donemi Tiirk sinemasiyla dizilerde mekan kullanimi arasinda bir ayrim

olusturmaktadir.
3.4 Temalar

Seyirci komsuluk, yardimlasma, yigitlik, cesaret, temiz ask, dogruluk, diiriistliik gibi eski yerli
filmlerin temalarim1 yerli dizilerde de gormekte daha dogrusu bunlar gordiigii dizileri
izlemektedir. Fakat zaman igerisinde dizi formatlarindan kaynaklanan dayatma nedenlerle,
yurt dig1 kokenli dizilerin uyarlamalarinda ulusal kiiltiire giren sizmalarla ve gilincel yagamin
gelenekten kopuk olgularina seyircinin gosterdigi egilimle dizilerde yer alan konularda cesitli

dontistimler yaganmaistir.

Televizyonda Tiirk sinemas: etkisi tasiyan yerli dizilerde islenen temalar ulusal ve geleneksel
dlciitlerin yansidig1 diziler olarak gériiliirken (Ikinci Bahar) bati kkenli tiirlerden esinlenmis
diziler de mevcuttur. Bu dizilerdeki temalarda bat1 kiiltiiriiyle ulusal kiiltiir arasinda bir sentez
yaratilmaya calismistir. Kariyer tutkusu, kisisel cikarlar, cinsel iliskiler, escinsellik, kiirtaj ve

tek gecelik agklarin giintimiizde pek ¢ok dizide kullanildigi da goriilmektedir.
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1995-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemas1 agirlikli bir tutum tema agisindan da yerli dizilerde
kullanilmistir. Eski Tiirk filmlerinde yer alan feodal yapida asiret/kdy odakli konular agalik
diizenini anlatan, toreleri, kan davalarini, diismanliklari, asklart bu ¢ercevede ele alan diziler
yapilmustir. Ayrica kdyden kente gog Tiirk sinemasinda oldugu gibi yerli dizilerde de en ¢ok

ele alinan konulardan biri olmustur; Firat, Kirk

Ayna, Kii¢iik Ibo, Kimali Kar, Askin Daglarda Gezer, Canisi, Hemserim, Zerda, Berivan,
Giilbeyaz ge¢cmis donem Tiirk sinemasinin temalar1 gliniimiiz yerli dizilerde kullanilmaya
calisilmaktadir. Fakat bu temalarin ge¢mis donem Tiirk sinemasindaki 6zgiinligii ve
gercekligiyle kullanildigini séylemek yanlis olur. Bir¢ok tema giinlimiiz baglamindan uzak bir
sekilde islenmektedir. Bu temalarin giinlimiiziin toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
gerceklerini  yansitmaktan uzak olduklar1 goriilmesine karsin dizilerin  biiyiikk  bir

cogunlugunda Gykiiniin “sinif atlama” motifi etrafinda gelistirildigi goriilmektedir.

“Eglence programlarinin yani sira, izleyici katilimli yerli stiidyo tartisma programlarinda ve
yerli dizilerde de, ortak kiiltiir vurgulanacaksa one ¢ikan sifatlar ‘Hemsehirlik’ ve ‘Anadolu
Insan1’ gibi tanimlamalardir.” Gogiin yan1 sira gegmis yillarda oldugu gibi yerli dizilerin

cogunda aile iligkileri ve aile icinde gegen sorunlar iglenmektedir.

Bundaki 6nemli neden yalnizca geleneksel anlayisin bugiin kendine 6zgii bir sekilde dizilerde
yer almasi degil televizyonun ailece izlenen bir arag olmasidir. Ciinkii televizyon kuruluslari
tiim ailenin televizyon karsisinda oldugu bir saatte (prime time) dizinin tiim aile bireylerinin
ilgisini ¢ekecek diizeyde olmasini istemektedirler. Bu sekilde beklenen izlenme oranina
ulagilacaklarina ve ¢ok sayida reklam alacaklarina inanmaktadirlar. Bu yiizden diziyi yapanlar
tiim aile fertlerini ekran karsisina ¢ekecek (anne, baba, ¢ocuk, biiylikler vs.) unsurlara dizide

yer vermeye ¢aligmaktadirlar.

Mabhalle, okul, askerlik gibi toplu yasam ortamlarimin icindeki iliskilere dayali dizilerde
cogunlukla orta ve alt sif ailelerin aile bireylerinin tiimii ekran karsisina toplanmaktadir.
Bunun en 6nemli nedeni ise orta ve alt sinif halk kitlesinin yasadigi ekonomik sikintilardir.
Gelir dagilimindaki adaletsizligin yarattig1 yoksulluk yasanan irili ufakli ekonomik krizler ve
igsizlik ortami orta ve alt smif ailelerin eglence ihtiyacin1 yalnizca televizyondan

karsilamasina olanak tanimaktadir.

1960-1975 doneminde ailece sinemaya gidebilme olanagna sahip yoksul aileler bugiin

televizyonda kendilerine sunulan yerli dizilerle yetinmek zorunda kalmaktadirlar. Dolaysiyla
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bu toplumsal ger¢egin farkindaki dizi yapimcilar1 ve televizyon yetkililerinin hedef kitlesi orta

ve alt sinif ailelerdir.

3.5 i¢erik Kaynaklar1 Olarak Benzer Yapimlar ve Yeniden Cevrimler

Ozel televizyonlar 1990-2005 donemi dizi yapmminda her tiirlii icerik kaynagmi
kullanmiglardir. Tipki sinemada oldugu gibi televizyon da yerli ve yabanci roman, oykii,
masal gibi unsurlar1 kullanirken yerli ve yabanci filmlerin yeniden c¢evrimlerini ve benzer

yapimlarina da bagvurmuslardir.

Yabanci film ve dizilerden esinlenilerek seyirci tarafindan begenilen pek ¢ok dizi yapilmistir.
Dallas, Sahin Tepesi’nden esinlenerek Asmali Konak gerceklestirilmis, daha sonra onun
versiyonlart olan Melekler Adasi, Kinali Kar, Berivan, Zerda, Boyle mi Olacakti, Aliye,
Gurbet Kadini, gibi diziler yapilmistir. Billy Wilder’in {inlii filmi Sabrina’nin benzeri olan
“Bir Istanbul Masali”, Askerin Déniisii filmini ¢ikis noktasi olarak kullanan “Gelin”,
Amerikan tiirii polisiyelerden etkilenilerek yapilan1 “Yilan Hikayesi” igerisine yerli unsur
olarak intikam pesindeki saf ve namuslu koyli kizi tipi eklenmistir. Eski iki Amerikan
dizisinden biri olan Beyaz Golge’nin yerli versiyonu “Kog¢um Benim” Charlie’nin

Melekleri’nin uyarlamasi olarak da “Cinler ve Periler” ¢ekilmistir.

Diinyaca bilinen Hint melodram1 Raj Kapoor’un {inlii filmi Avare’nin Tiirk versiyonu olarak
“Serseri” adiyla ekrana gelmistir. Amerikan filmlerinde ¢ok sik rastlanan adaleti saglayan
cesur ve yalniz kahraman modeli olarak “Deli yiirek”, yabanci filmlerin yerli dizi haline

doniistiiriilmiis ya da onlardan esinlenilmis bi¢cimleridir.

Yabanci filmlerden ve dizilerden esinlenilerek yapilan yerli dizilerin yani sira ge¢cmis
donemde seyirci tarafindan ¢ok begenilmis filmlerden esinlenen diziler de kanallarda yer
almiglardir. Hababam Sinifi’'ndan esinlenilen Lise Defteri, Hayat Bilgisi, kiiglik insanlarin
samimi dayanismalarin1 ve mahalle yasamlarini isleyen Perihan Abla, Mahallenin Muhtarlari,
Ikinci Bahar, Siiper Baba, Baba Evi, Cennet Mahallesi, Ekmek Teknesi, Sultan Makami,
Ihlamurlar Altinda, Cigek Taksi, Estagfurullah Yokusu, Uvey Baba gibi diziler de ge¢mis
donem Tiirk sinemasmin yerel 6zelliklerini tagiyan igerikleriyle seyirci tarafindan en ¢ok

izlenen diziler olmuslardir.
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Tiirk sinemasinda gosterilmis Kezban Paris’te Kadin Isterse, Sen Bir Meleksin Yagmur
Zamani, Ug¢ Kizin Hikayesi ise “Boyle mi Olacakt1” dizisi olarak yeniden yapilmistir. Osman
Sinav’in yapimciligini istlendigi “Act Hayat” dizisi Tiirk sinemasindan direkt aktarilan ismi
degistirilmeden kullanilan dizilerden biridir. Aci Hayat, Metin Erksan tarafindan 1962 yilinda
cevrilmistir. Smif degistirme sorunundan yola ¢ikan tutkulu bir agk hikdyesini anlatmaktadir.
Daha sonralar1 pek ¢ok benzeri ¢evrilen ve gosterildigi donemde biiyiik hasilat yapan bu film
basrolde oynayan Tiirkan Soray’a da iin kazandirmistir. Bugiin giincellestirilerek televizyon

dizisi haline getirilen film seyirciden ilgi gormiistiir.

“Act Hayat bir melodram ama sosyal gercekligi anlatan alt yapist olan bir melodram. O
glinkii smifsal yara, sosyal ¢atisma bugiin eskisinden daha biiyiik. 1960’larda bu sosyal
catisma bugiinkii kadar biiyiik degilken bile ses getirmis. Bugiin daha ¢ok ses getirmeli.”

Sosyal bir gergekligin igerisinde bireylerin yasamlarii ve i¢ diinyalarini tiim dogallig1 veya
kabul edilirligi i¢inde seyirciye sunmanin basari getirecegine inan yapimci ve ydnetmen
Osman Sinav’in disiincesinin yansimalarini dizi yapan bir¢ok sinemacida gérmekteyiz. Amag
seyirci tarafindan izlenilmekse seyirciye ulagabilmenin onu etkilemenin yolu ge¢miste Tiirk
sinemasinin seyircisiyle kurdugu iliski tizerine distinmektir. Halkla Tiirk sinemasi arasinda
aklimzin almayacag kadar giizel bir iliski vardi. Tiirk sinemasini merak ediyorlardi.
Affediyorlardi. Cok onemlidir affetmek kelimesi. Cok biiyiik bir sabirla her zaman daha iyisini
yapacaklar iimidiyle bizim arkamizdaydi halk. Biz de halk icin film yaptik. lyisini yaptik cok
begenildik daha az iyisini yaptik bu sefer béyle olsun gelecek sefere dediler.Kotiisiinti
affettiler. Bu béyle uzun zaman siirdii. Ve Ondan sonra bazi etkenler altinda halka bizim

aramizdaki rabita yavas yavas kopmaya basladi.”

Iste Tiirk seyircisiyle bu yonde bir iliski tekrar kurulmaya galigtimaktadir. Kimi Tiirk
sinemasini iyi taniyan yiizii ulusal kiiltiiriine doniik yonetmenler bu iliskiyi tekrar kurmaya
calisirken kimi dizi enflasyonu igerisinden ¢ikmis yeni Kusak yonetmenler bu temalari
bilseler bile geregi gibi kullanamamiglardir. Ciinkii bu bir duyarlilhik ve kiiltiir sorunudur.
“1960-1975 doneminde de seyirci tarafindan tutulan filmlerin benzeri veya tekrart

vapilmaktaydi. Bugiin gene aynist dizilerde de yapiliyor.

Bir mahalle dizisi yapiliyor tutuyorsa, seyirci begeniyorsa, herkes mahalle dizisi ¢ekiyor.

Kurtlar Vadisi tuttu. Simdi bir siirii aksiyon, vurdu kirdi, polisiye ¢ekiliyor. Haftanin her giinii
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tiim kanallarda bir siirii dizi var. Bir televizyona yiizlerce dizi olabilir mi? Eskiden de

boyleydi. Ama arz talep meselesi. Tutarsa hep gidecektir. Bu simdi bir tiir moda.

Bunun ne sekilde siirecegini sinemacilar belirleyemez talepler belirler. Seyirci sikilir da artik
yarisma seyretmek isterse herkes yarisma yapacak. Herkes belgesel isterse belgesel yapilir
ama bana gore dramatik kurgusal yapi iceren dizi ve filmlere olan ilgi bitmez.” Bu
denemelerin sayisal karsiligt ve Olciimleri ise giiniimiizde belirli yonleriyle hala
tartigtlmaktadir. Olg¢iim cihazi konulan hanelerin toplumsal yapiyla ne denli bire bir
ortiistiigiine yonelik bazi tereddiitler s6z konusudur. Bunun yerli dizilerle seyirci iliskisini
nasil etkileyecegi ise gelecekte daha belirgin ortaya cikacaktir. Fakat bugiin televizyon
dizilerinin seyirciyle ilgili kurdugu iligski bu 6l¢iimler {izerinden nitelik ve nicelik agidan
degerlendirilmektedir. Her nasil olursa olsun, hangi mecradan olursa olsun Tiirk insaninin
film izleme ihtiyac1 ve istegine uygun televizyon dizileri yapilacaktir. Tiirk sinemasi ve
seyirci iligkisi bugiin televizyon iizerinden siirmektedir.”! “Goriintii sanatlari insanlari
etkiledigi siirece baska araclarla gereglerle de olsa bu sanat1 yiiriitecektir. Iyi sinema her

zaman bir karsilik bulacaktir.”

& Yusuf Giiven, “Tiirk Sinemasinin Son Dénemi” Yeni Film, say17, 2004, s.42
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4. SINEMA FiLMIi VE TELEVIZYON DiZiSiNiN iINCELENMESI

4.1. iffet Sinema Filmi ve Dizisi’nin Karsilastiriimasi

Giizelligi 6n plana ¢ikan iffet yagsadigi mahallenin yakisikli delikanlilarindan taksi soforlugi
yapan cemile asik olur. Her ne kadar Iffet’tin cemile karsi temiz ve saf duygularla gitmis olsa
bile Cemil’in niyeti daha farkliydi. Cemil’in tecaviiziine ugrayarak hayati degisen iffet bir
stire sonra Cemil’in bagka biriyle evlenmesi karsisinda yikilir. Kaderin bir oyunuyla daha
sonra tekrar karsilasan cemil ve Iffet’in arasinda tekrar bir iliski baslayacak gibi olur ama
cemil yine rahat durmaz ve bu seferde iffetin kardesine tecaviiz eder. Iffet’in bunu

ogrenmesiyle Cemil’i oldiiriir.

4.2 Film/ Dizinin Yapis1 Bilgileri ve Ozeti

[ffet annesini kaybetmis ve babasi ve kiz kardesiyle birlikte yasayan geng bir kiz. Annesinin
oliimiinden sonra ev’ in biitiin yiikiinii {istiine alan iffet ayrica kiz kardesine annelik roliinii de
iistlenmistir. Iffet'in babasi Necdet Bey aile serefine ve namusuna ¢ok diiskiindiir. Buna
ragmen Iffet mahallenin soférii Cemil'e deli gibi Asiktir. Cemil bunu bilerek iffet'le bir goniil

iligkisi yasar.

Bir giin mahallenin biitiin kadimlar1 piknige gider, iffet ve kiz kardesi de babalarindan gizlice
bu piknige dahil olurlar. Cemil bu piknikte Iffet'i kandirarak tecaviiz eder. Cemil Iffet'le enin
sonunda evlenecegini sdyler, boylece Iffet susar ama hamile kalir. Cemil Iffeti gocugu
aldirmak icinde ikna eder, yine de Iffet buna cok iiziiliir. Kiirtaj ‘i etkisiyle Iffet yatakta
yatarken Cemil'in mahalleden bagka bir kizla para ugruna nisanlandigini 6grenir. Onu sorguya
ceker ama Cemil acimasizca Iffeti kovalar ve duygularindan yanildigini sdyler. Ayni zamanda
Necdet Bey mahalle'nin kadinlarindan Iffet'in Cemil'le olan iliskisini 6grenir. iffet Cemil'den

biiylik bir hayal kirikligr ugrarken bu seferde babasindan dayak yer, evden kovulur ve ret
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edilir. Iffet kendini &ldiirmeye karar verir ama bundan hemen vazgeger ve Cemil'le karsi

intikam yemini alip teyzesine siginir. Bir miiddet sonra teyzesine ¢aligmak istedigini sdyler.

Teyzesi Iffet'i bir ajana getirir manken olarak ¢alismasi i¢in. Ajan sahibi Iffet'in giizelliginden
cok etkilenir ve onu ¢abuk¢a medya diinyasma sokar ve ¢cok meshur eder. Ayrica Iffet’ten
admi1 degistirmesini de ister ve ona Demet adin1 koyar. Artik iffet zengin bir kadindir ve ona
ondan daha zengin alkolik isadami1 Haluk Akman'la tamsir. Haluk Akman Iffet'i yani Demet'i
sevmeye baslar ve onu elde eder. Iffet'in babasi Iffet'i gazetede verdigi pozlar1 gériince beyin
kanamas: gecirip fel¢ olur. iffet babasini ziyaret eder ve onunla vedalasir, bunun iizerine
babasi dliir ve iffet kiz kardesini yanina alir. iffet kiz kardesinin egitimi i¢in onu yaz kampina

gonderir ve intikam siirecine baglar. Cemil'le irtibata gecer ve ona ilgi duyuyormus gibi yapar.

Beraber olabilmek icin Iffet Cemil'e onun soférii olmasini teklif eder. Cemil bu isi alir ve Iffet
bu sefer onu asagilamaya ve kiskandirmaya baslar. Bardag: tasiran son nokta Haluk'un Iffet'le
evlenmesinin duymasiyla olur. iffet bunun {izerine intikam oyunu siirecinde Cemil'i isten
kovar ama Cemil Iffet'in yanma gider ve ondan af dileyip diz ¢oker. Iffet Cemil'le bu ani
hayatt boyunca gormek istedigi i¢in bu hale geldigini anlatir ama yliregine s6z gegiremez ve

Cemil'le gizli bir iligki yasamaya baglar.

Haluk'un ava gitmesiyle iffet ve Cemil evde yalmiz kalir ve beraber giizel bir siire gegirirler.
Iffetin kiz kardes bir giin kamp ‘tan geri doner ve ablasini Cemil'le goriir ama bunu
yadirgamaz. iffet is dolayisiyla evden ayrilir, bunun iizerine Cemil Iffet'in kiz kardesi Nimet'e
zorla tecaviiz eder. iffet eve dondiigiinde ve kiz kardesini perisan bir vaziyette gériince ¢ilgina
doner ve silaha sarilip orada Cemil'i vurur. Filmde olayin konusu bu sekilde iglenirken diziye
baktigimizda ise durumun biraz daha karisik oldugunu goriiyoruz. Filme oranla dizide konuyu
biraz daha derinlestirip filmde ki gibi konuyu iki kisinin iizerinde degil yardimci
oyuncalarinda konuda daha etkin rol aldiklarin1 goériiyoruz. Dizide karakterlerin yasantilarina

ve yasadiklar1 sorunlar daha ¢ok agrilik verilmistir.

Film Tiirk sinema tarihi icerisinde kiilt filmler arasinda yer almasindan mi1 yoksa izleyenlerin
kafalarinda film hakkinda olusan bilgilerden mi olsa diziyi film den ayirt eden ¢ok fazla
etmen yoktur. Senaryo {izerinde dizinin biraz daha uzatila bilmesi i¢in yardimci oyunculara
verilen yiikler disinda film ve dizi arasinda goze ¢arpacak ya da ikisini ayrit edebilecegimiz

fazla bir etki yoktur.
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4.3 Film / Dizinin Konusu

Iffet, Istanbul’un eski mahallelerinden birisinde babasi ve kiz kardesi ile yasayan geng bir
kizdir. Seref ve namusuna diiskiin tutucu bir adam olan babasinin tiim kisitlamasina ragmen
delicesine asik oldugu taksici Cemil ile gizli gizli bulusmaktalardir. Ne var ki serseri ruhlu,
delibozuk bir adam olan Cemil, Iffet’in evlilik hayaline kayitsiz kalmakta ve parasizlik gibi

cesitli bahaneler ile kiz1 oyalamaktadir.

Iffet, evlilik planini hayata gegirebilmek igin tekstil devi bir holdingin sahibi olan ve ketum,
otoriter birisi olarak bilinen Ali Ihsan Emiroglu’nun malikanesinde hizmetci olarak ¢alismaya

baglar.

Ote yandan iffet’in en yakin arkadas1 Betiil’iinse senelerdir hepsinden gizlemeyi basardig1 bir
sirr1 vardir: Cemil’e Asiktir ve onu elde etmek icin her seyi yapmaya hazirdir. Oniine ¢ikan
biitiin zorluklara sevdigi adam ile mutlu bir yuva kurabilmek igin dayanan Iffet’in hayallerini,

en giivendigi, en inandi81 kisi olan Cemil darmadagin edecektir.
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Fotograf 1: Iffet Sinema Filmi, Y6netmen : Kartal Tibet, Senaryo : Yavuz Tugrul, Yapim Y1li: 1982, Oyuncular: Miijde Ar — iffet, Faruk

Peker — Cemil

www. Te[SU2P8 '.y?‘(i‘ .com

Fotograf 2: Iffet — Dizi Filmi, Yonetmen: Senol Sénmez, Faruk Teber, Senaryo: Can Sinan, Ziilkiif Yiicel, Yapim Yih: 2011 Oyuncular:
Deniz Cakir — iffet, brahim Celikkol — Cemil
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4.4 Kesanh Ali Sinema Filmi ve Dizisi’nin Karsilastirilmasi

Oyun 1964 yilinda Atif Yilmaz tarafindan ayn1 adla sinemaya uyarlandi. Oyunun
yazart Haldun Taner'in Atuf Yilmaz'la birlikte senaryosunu yazdigi bu siyah beyaz filmin
basrollerinde Fikret Hakan (Kesanli Ali) ve Fatma Girik (Zilha) oynadi. Fatma Girik bu
filmdeki roliiyle o yil ikincisi diizenlenen 1965 Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde (O
tarihteki ad1 "Antalya Film Senligi") , "En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii’nii, Fikret Hakan da "En
Iyi Erkek Oyuncu Odiilii “nii aldi. Atif Yilmaz'in en iyi yonetmen secildigi senlikte film de en
iyi 2. film secildi.

Ugur Film adina Memduh Un'iin yapimciligini {istlendigi bu filmin miiziklerini de Yalgin
Turayapti. Filmin ¢ok genis olan oyuncu kadrosunda Hiiseyin Baradan'dan Danyal
Topatan'a, Vahi Oz'den Hulusi Kentmen'e kadar dénemin neredeyse tiim iinlii oyuncular1 yer

aliyordu.

Tiirkiye'de "Gecekondu" deyiminin ilk kez kullanildigi 1940 yillardan beri birgok film bu
sosyal soruna deginmisti. Kesanlt Ali Destani filmi (ve uyarlandig1 tiyatro oyunu) bu konuyu
ele alan ilk eserler olmas1 dolayisiyla onu takip eden filmlerde az veya ¢ok bu iki eserden de
izlere rastlanmaktadir. Atif Yilmaz'in Orhan Kemal'den uyarladigi 1959 tarihli Suglu, Osman
F. Seden'in Sokak Kiz1 filmleri ile Feyzi Tuna'nin 1967 tarihli Gecekondu Pesinde ve Zeki
Okten'in Diittiirii  Diinya'st gibi  filmlerin yan1 sira, Gurbet Kuslari, Ah  Giizel
Istanbul, Karanlikta Uyananlar, Yoldan "Gelin-Diigiin-Diyet" iiclemesine kadar onlarca film
ayn1 soruna degindi. Ayrica Kartal Tibet'in yonettigi Kemal Sunal filmi Umudumuz Sabanda

ayn1 toplumsal soruna mizahi bir agidan yaklagmaist.

Film elestirmeni Atilla Dorsay'in yazdigina gére, Umit Efekan'm yonettigi ilyas Salman'm
basroliinii oynadigi 1983 tarihli Aptal Kahraman'in senaryosunu Hasmet Zeybek dogrudan

Haldun Taner'in oyunu "Kesanli Ali Destani’ndan uyarladi.

1988 yilinda bu kez oyun Genco Erkal tarafindan bir mini dizi olarak televizyona uyarlandi.
Renkli olarak g¢ekilen miizikal dizi TRT televizyonu tarafindan ismarlanmisti. Miiziklerini
sinema filminde oldugu gibi yine Yal¢in Tura'nin yaptig1 dizide yonetmen Genco Erkal'in da
bir rolii vardi (zmarit Nuri). Ozgiin tiyatro oyununda basrol oynayan Engin Cezzar ve Giilriz

Sururi, dizide de ayni rollerini siirdiirdiiler.
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Eserin 2. televizyon uyarlamasi ise 2011 yili sonunda D Yapim tarafindan Kanal D igin
yapildi. 10 Aralik 2011'de yayina verilen dizinin yonetmenligini Cagan Irmak listlenmistir.
Miizik danismanligini da yine 6zgiin oyun ve ilk TV dizisinde oldugu gibi Yal¢in Tura
yapmistir. Ozen Yula ve Ozlem Havuzlu'nun uyarlama senaryosunu yazdigi dizide Kesanli

Ali roliinii Nejat Isler,Zilha roliinii de Belgim Bilgin oynamuislardir.

4.5 Film/ Dizinin Yapis1 Bilgileri ve Ozeti

Oyun ilk kez 31 Mart 1964 tarihine Giilriz Sururi-Engin Cezzar tiyatrosunda sahnelendi. 1970
yilina gelinceye kadar Tiirkiye'nin biiyiik kentlerinde toplam 493 kez sahnelenen Kesanli Ali
Destani, aradan yillar gegmesine ragmen Tiirk tiyatrosunun temel taslarindan olma 6zelligini
yitirmedi.  Oyunun TRT i¢in  ¢ekilen dizi ve sinema filmi  uyarlamalarinin

yonetmenligini Genco Erkal iistlendi.

Kesanli Ali Destani, Cumhuriyetin ilk yillarindan Demokrat Parti donemine kadarki siiregleri
yalin bir dille ve elestirel bir bakisla giilmece tarzinda yorumlar. Oyun, bir¢ok tiyatro
toplulugu tarafindan defalarca sergilenmis, Avrupa'nin birgok sehrinde, Amerika'dan
Liibnan'a bir¢ok iilkede oynanarak, Tiirk Tiyatro tarihinde bir fenomen haline gelmis ve halen

giincelligini yitirmemistir.

4.6 Film / Dizinin Konusu

Sinekli Dag, biiyiik bir kentin eteklerinde yer alan, gecekondulardan olusmus, ezilen, yoksul
insanlarin yasadig1 bir varostur. Kesanli Ali, Camur Thsan 6ldiirmekten hapse diismiistiir ve
hapisten bir kahraman olarak ¢ikagelir. Ali’nin iki drami1 vardir: Birincisi, su¢suzdur; ikincisi,
asik oldugu Zilha, Camur Thsan'in yegenidir ve ona diismanca davranmaktadir. Muhtar secilen
Ali, Sinekli Dag ’da yeni bir diizen olusturur ama yliregiyle beyni arasinda ciddi catigma

yagamaktadir. Sef olarak toplumuna; insan olarak, duydugu aska sorumludur.

Ali "Destan’1 kullanmaya karar vermistir. Ciinkii "Bu toplumda sessiz, sakin, efendi olursan
her zaman dayak yer, ezilirsin. Ama terbiyesiz, giiclii, zalim, ne dedigini bilmeyen biri

olursan, o zaman saygi goriirsiin". Ali, hapiste bunu 6grenmis ve yeni bir Ali’yi fark etmistir.
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4.7 Film / Dizide Oyuncularin Rolleri

e Hidayet: Kendisi rasitik, kambur bir ¢ocuk. Ilkokul iice kadar okumus. Yeni ¢ikan
sarkilari, sekerlemeleri satiyor.

e Serif Abla: Helalar isletiyor. Pis bir is olsa da helalarin 6niinii saksilarla donatmis.
Kendi mekaninda kimse ona karigamiyor. Yasl ve saygi duyulan birisi

e Izmarit Nuri: Her isi yapabilecek kadar becerikli birisi. Ayakkab1 boyar, gazete satar.
Para kazanmak i¢in her seyi yapar. Kurnaz ve her duruma ayak uydurabilir.

e Hafize: Sehre inip siitnineligi yapan bir kadin.

e Temel: Karadenizli bir bigak bileyicisi

e Dervis Dayt: Yasli, sozli gecen birisi.

e Bes vakit Niyazi: Cok kalabalik bir aileye bakan bir hamal

e Sisman Polis: Bir polis memuru.

e Zilha: Dort sene once oldiiriilen Camur fhsan’in yegeni. Ali’nin sevdalis1 ama aski ile

aile onuru arasinda tereddiitte. Ayrica Biilent Onaran’in eski karisina benziyor.

e Zayif Polis: Sisman Polisten daha geng, Sinekli’ ye yeni gelmis, kanunlar1 uygulamaya

calisan ayrica Kesanli’nin destanindan ¢ok etkilenen bir memur.
e (Cakal Riistem: Yukar1 mahallenin bas belas1 olan kabaday1
o Teke Kazim: Pazar yerinin bas belasi olan kivircik sagli kabadayi
e Kiirt Sabri: Asag1 mahallenin belas1 olan kabaday1

e Sipsi Selim: Kimsenin umursamadig, sinsi, dalkavuk bir adam. Yukarida ad1 gecen {i¢

kabadayinin yanlarinda bulunur.
e Liitfiye, Resmiye, Raziye: Dedikoducu mahalle kadinlari.

e Ali: Islemedigi bir suctan hapse diisen, ama adeta destanlasan, Zilha’nin sevgilisi.
Kendisine “Kesanlt Ali” de deniyor. Mahallenin kabadayilardan kurtulmak bira i¢in de
olsa diizeni saglamak i¢in tek umudu. Annesi Kursuncu Hasibe (6lmiis) Rivayete gore
annesi onu belalardan korumak icin efsunlamis. Sadece bacagindan yaralanabiliyor;

annesi oradan tutup yaptig1 icin Achilleus ‘la benzerlik kurulmus.

e (Gazeteci: Mahalledeki olaylar arastiriyor.
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Ihya Onaran: Cok zengin bir ingaat kral1 olan miiteahhit, Biilent’in babasi.

Sarhos Rasih: Mahallenin sarhosu, aksam eve sarhos gittiginden karisindan devamli

dayak yiyor.

Filiz Onaran: Biilent Onaran’in kii¢lik kizi. Zilha’y1 ¢ok seviyor.

Sofor: Filiz’in biitiin simarikliklarina katlanan bir emir kulu.

Madam Olga: Filiz’in dadis1. Yabanci asilli. Genellikle Fransizca konusuyor.
Profesor: Yasl, unutkan bir psikolog. Biilent Onaran’in aile doktoru.

Biilent Onaran: Thya’nin oglu, Filiz’in babasi. Karis1 ondan ayrildigindan beri diinyaya

kiismiis durumda. Hatta iki kez intihar1 denemis.

Politikaci: Sinekli *den oy koparmaya caligan bir milletvekili. Ikiyiizlii birisi. Her
duruma ayak uyduruyor.

Suhandan Giilperi: Kendini Tiirkiye’nin Elsa Maxvel’i zanneden bir paparazzi.
Davut Daltaban: Ihya Onaran’m arkadasu.

Diirdane Daltaban: Davut’un esi. Sarisin ve sisman birisi.

Kazim Kaltaban: Kereste kral1 olan bir tiiccar. [hya Onaran’in arkadas.

Kamile Kaltaban: Kazim’in karisi, ¢ok sisman.

Duzise Diiztaban: Bir zengin, Onaranlarin arkadasi.

Sakir Saklaban: Ihya’ ya yardim eden bir zengin. Bakanlarla bir iliskisi var.
Sahinde Saklaban: Sakir’in karisi.

Nevvare: Biilent Onaran’1n gercek esi. Filiz’in annesi. Kocasin1 Ahsen i¢in terk etti.
Tar¢inizade Ahsen: Nevvare’nin zengin sevgilisi.

Kondulular (7 tane): Sinekli halkini temsil ediyorlar.
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Fotograf 3: Kesanli Ali Destani — Sinema Filmi, Y6netmen — Atif Yilmaz, Senaryo — Haldun Taner , Atif Yilmaz,Yapim Yili : 1964,
Oyuncular: Fikret Hakan — Kesanli Ali,Hiiseyin Baradan — Riistem

Fotograf 4: Kesanli Ali Destan1 — Dizi Filmi,Y6netmen — Cagan Irmak,Senaryo — Ozen Yula, Zeynep Ozlem Havuzlu,Yapim Yili :
2011,0yuncular:Nejat Isler — Kesanh Ali, Beyti Engin — Riistem
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4.8 Yaprak Dokiimii Romaninin (1930) incelenmesi

Yaprak Dokiimii 1930 yilinda Resat Nuri Giintekin tarafindan yazilmistir. Romanda,
Cumbhuriyet’in ardindan gelen modernlesmeyle / batililagsmayla birlikte bir aile fertlerinin
yapraklar gibi aileden kopmasi anlatilmaktadir. Romanda, modernlesme; asri hayat

kelimeleriyle tanimlanmakta ve olumsuz bir anlamla ¢er¢evelenmektedir.

Resat Nuri Giintekin doneminin ¢ok okunan yazarlarindan biridir. Fethi Naci, bunu (1995:
14), “Resat Nuri romanlarinin temel 6zelligi olan “sevgi”, “sefkat”, “acima”, “dayanigsma”,
“lyilik etme” gibi duygular, tutumlar, bugiin de, Tiirk okurlarinin belirli kesimlerinde 6zlenen
degerler durumundadir; Resat Nuri’yi okurken, Ozledikleri bir diinyayr yeniden

yasamaktadirlar” seklinde aciklamaktadir.

Selim Ileri, Birol Emel’in Resat Nuri Giintekin’in romanciligiyla ilgili degerlendirmesine su

sekilde yer verir (2006: 308):

“Onun romanlart umumiyetle birinci sahis agzindan nakledilen bir nevi ‘jumal’dir. Bu itibarla
romancinin varligi hi¢ hissedilmez. Roman sahislar1 ¢ok tabii bir sekilde, kendiliklerinden ve
hayatin i¢inden dogarlar. Onlarin okuyucuda o kadar canli, ‘yasamislar’ veya ‘yasayabilirler’
intibain1 uyandirmasinin sebebi budur. Bu roman sahislar1 6nceden hazir kaliplara gére ‘insa
’edilmemiglerdir. Sadece bu zaviyeden bakilinca, Resat Nuri’nin, roman sanatinda en miihim
ve gii¢ mesele olan ‘gergeklik duygusu ‘nu nasil bir ‘canlandirma kudreti’ne yarattig1 goriiliir.
Ancak halis romancilara has bir maharetle o ayr1 nizamlar1 olan realite diinyas1 ile romanesk

diinyay1 birlestiren romani1 bir ‘hayat sanat1’ yapan hassas noktayi ¢cok iyi bulmustur”.

Arastirmaci romandaki kadin ve erkek karakterlerin 6zellikleri iizerinden olusturulmus cesitli
temalarla toplumsal cinsiyet tanimlarina odaklanmakta ve bu tamimlarin tarihsel siire¢

icerisindeki degisimlerini analiz etmektedir. Bu amagla olusturulan kategoriler;

"Kamusal ataerkillik, namus, cinsiyet ayrimciligi, hegemonik erkeklik, 6zel ataerkillik,
babalik, 6zne ve iktidar iliskileri baglaminda aile, erkegin 6zel alandaki konumu, geleneksel /

modem anlayisin ¢atismasi”.

Kamusal Ataerkillik: Romanin baskarakteri ve ailenin babasi olan Ali Riza Bey iizerinden

kamusal ataerkillik temast incelenebilir.

Ali Riza Bey Yaprak Dokiimii romaninda “altmis yaslarinda bir eski miigerrefti. Odanin bir

kosesindeki yazihanesinde, bir ¢6l ortasinda gibi, daima yalniz ve unutulmus, ¢alisir, kimse
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ile konugmazdi. Cok iyi terbiyeli bir adam oldugu i¢in, biiylik, kiiciik, herkes hatirin1 sayardi.
Biitlin hayatin1 cocuklarina iyi fikirler ve iyi bir ahlak vermeye sarf etmisti (1930°dan
uyarlama: 8-9-11 )” seklinde tasvir edilir. Ali Riza Bey’in, bu tasvire gore, donemin egemen

erkek ozelliklerini tasimadigi goriilmektedir.

Romanda, Ali Riza Bey’in calistig1 yerde bir kadin da bulunmaktadir. Bu kadin, Ali Riza
Bey’in 6lmiis bir arkadasinin kizi olan Leman’dir ve Ali Riza Bey’in ricasi iizerine ise
alimmigtir. Leman, romanda kamusal hayatta goriilen iki kadindan biridir. Ancak; o da

olumsuz bir siirii 6zellikle yiiklenir ve basina bir felaket getirilerek romandan ¢ikarilir.

“Leman belki temiz bir kizdi, fakat ¢cok hafif ve cahildi. Kendini idare etmesini bilmiyor,
sirketteki memurlara miinasebetsiz sakalar ediyordu. Ali Riza Bey birka¢ defa ona nasihat
verdi. Geng kiz onu dinlerken hak verir, yaptiklarindan utanir gibi goriiniirdii. Fakat yarim

saat gegcmeden yine eski miinasebetsiz sakalar basliyordu”.

Leman, sirketin patronu olan Muzaffer Bey ile birlikte olmus ve hamile kalmistir. Ali Riza
Bey, bunu Leman’in annesinin kendisinden yardim istemesi sonucu 6grenir. Bu Ali Riza Bey
i¢in inanilmaz derecede iiziicii bir olaydir. Oyle ki, kiz1 bastan ¢ikaranin kendisi oldugunu
diistinerek inanilmaz derecede utanir. Leman’in bu sekilde yasayacagina, namusu ile dlmiis
olmasin1 yegler. Bu isin ¢0ziimiinii ise, Muzaffer Bey ile Leman’in evlenmesi olarak goriir.
Ama Muzaffer Bey, Leman’la ilk birlikte olanin kendisi olmadigim1 sdyleyerek, bunu
reddeder. Ali Riza Bey de hem boyle ahlaksiz bir ortamda g¢alismay1 kendisine uygun

gormedigi hem de Leman’1 ise sokan kendisi oldugu igin istifa eder.

Leman’mn durumu Walby nin isaret ettigi kamusal ataerki ilige denk diismektedir. Oncelikle,
is hayati icinde bir kadin olarak resmedilen Leman, cinselligini istedigi sekilde yasar
goriinmekte ve bundan dolay1 da basina bu olay gelmektedir. Dolayisiyla Resat Nuri’nin
Leman betimlemesinde kadinlar ve is hayati arasinda olumsuz bir karsithk kuruldugunu
sOylemek miimkiindiir. Leman’in babas1 yoktur. Resat Nuri’nin burada anlatmak istedigi;
babas1 olsaydi ¢alismak zorunda kalmayacagi yoniindedir. Calismak zorunda kaldig1 icin ve
caligmak da kadma 6zgii bir sey olmadig1 igin bdyle bir durumla karsilagilmustir. Oyle ki;
sadece kendisine degil, annesine ve Ali Riza Bey’e de bu sekilde davrandigi i¢in zarari
dokunmustur. Leman’in igyerinde diger insanlarla iliskileri Ali Riza Bey tarafindan hos
kargilanmamistir. Resat Nuri, romanda bize bu davranislarin ayrintilarint vermez, yalnizca
olumsuz nitelikler yiikler. Hatta Ali Riza Bey’in agzindan “bazen rezalet halini alan

hoppaliklar” seklinde tanimlanir. Zaten; Resat Nuri’nin ayrintilar1 vermesine de gerek kalmaz.
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Ciinkii Leman’in ne yaptig1 ortaya c¢ikar. Resat Nuri, evlilik dis1 cinselligi bir anlamda
lanetler. Muzaffer Bey’in buradaki konumu da erkeklerin bu sekilde davranan kadinlara hangi
gozle baktigini agikca gosterir. Kisacast; kamusal alan kadina 6zgii bir yer degildir; kadinin
namuslu bir sekilde hem kendisine hem de ¢evresindekilere sorun ¢ikarmadan bulunacagi yer

Ozel alandir.

Romanda kamusal alanda goriinen ikinci ve son kadin Sevket’in esi Ferhunde’dir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kadinlarin is hayatinda goriiniir hale gelmesi ve artik goriicii
usulli evliligin yavas yavas ortadan kalkarak, bireylerin 6zgiir iradesiyle es se¢melerinin
olumsuz yonleri Ferhunde karakterinde pekistirilir. Ferhunde romanda hicbir sekilde olumlu
olarak anilmaz. Kamusal yasamda yer alan bir kadin olarak, kocasini aldatir ve Sevket’l e
birlikte olmaya baglar. Sonra da ailenin namusunun temizlenmesi amaciyla evlendirilir. Resat
Nuri, Ferhunde’de de kadinin kamusal alandaki zarar veren konumunun altin1 ¢izer. iki kadm
da yaptiklariyla erkeklere zarar vermislerdir. Leman, Ali Riza Bey’in isten ayrilmasina,
Ferhunde ise zenginlik ve para hirst sebebiyle Sevket'in hapse girmesine ve bir ailenin

dagilmasina neden olmuslardir.

Leman ve Ferhunde disinda kamusal alanda yer alan kadin yoktur. Romanin yazildig: tarih
olan 1930 dikkate alinirsa, bu az goriiniirliik normal karsilanabilir. Ancak; dikkat edilmesi
gereken nokta, yazarin bu konuya bakis acisidir. Resat Nuri, kadinlarin kamusal alanda yer

almalariin olumsuz sonuglar doguracaginin altini ¢izmistir.

Namus: Namus kavrami, romanda asla kaybedilmemesi gereken bir sey olarak tanimlanmistir.
Oyle ki; namusun &nemsenmemesi, ailenin ¢okiisiinii hizlandiran birincil sebeplerdendir.

Namus, sadece kadinlarin sahip oldugu bir sey olarak betimlenir.

“Biiyiitecek bes gocugu olan bir adam, hayata kars1 bir kayitsiz seyirci mevkiinde kalamazdi.
O zamandan itibaren eski gevsek ve emeksiz memur gitti, yerine ¢cocuklari i¢in her fedakarlig
gbze almig bir gayretli aile babasi c¢ikti. Cocuklar1 icin geceli, giindiizlii didinmek onu

yormuyor, bilakis mesut ediyordu.”

Burada Ali Riza Bey’in namus kavramina bakisi goriilmektedir. Ona gére namus, ugrunda
oliinecek bir seydir. Ancak Ali Riza Bey’in namus kavrami sadece kadinlarda islerligini
korumaktadir. Kendisinin namussuzluk olarak addettigi ayn1 olayin, oglunun basina gelmesi
halinde ise aymi direnisi gostermeyecektir ve oglu Sevket ile Ferhunde’nin evlenmesine

namus temizleme goziiyle baktigindan riza gosterecektir.
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Sevket’in bankay1 dolandirarak hapse girmesi, Ali Riza Bey’i iizmez. Tersine yaptigi
namussuzluktan otiirii ceza ¢cekmesinden hosnut olur. Ayrica, kadinlarin pengesinden de artik
kurtulmustur: “Ne yapalim, burada hi¢ olmazsa doya doya uyuyor, eski yorgunluklarinin
acisin1 ¢ikartyor... Evdeki gibi “para!” diye bogazina sarilan yok, ayakta duracak halde
degilken, “Haydi diis Oniimiize... Sosyeteye, dansa gidiyoruz” diye zorlayan yok” diyerek

oglunun durumundan duydugu mutlulugu ifade eder.

Ali Riza Bey i¢in ev, zamanla i¢ine kisildig1 bir hapishane gibi yansitilmaktadir. Olaylar
yavas yavas gelisir. Oncelikle, Sevket’in evli bir kadinla iliskisi oldugu ve onunla evlenmek
istedigi yoniindeki haberi alir ve aklima ilk gelen sey; Leman’dir. Roman, genellikle “Biiyiik
lokma ye, biiyiik konusma" ¢ergevesinden hareket ettiginden, bu Ali Riza Bey i¢in kaginilmaz
bir son olarak goziikmektedir. Ali Riza Bey, onceleri ikna olmaz, fakat daha sonra oglunun
mutlulugu i¢in bunu kabul eder. Ama ailesini terk etme sartiyla. Daha sonralar ise, olayin

namus lizerinde cereyan etmesi sebebiyle;

“Sevket’e sdyle... Istedigi kadim kabul etmeye, onu kendi kizimiz gibi kollarimizi agmaya
haziriz” diyerek, razi olur. Burada kabul etmek kelimesi iizerinde durmakta fayda var.
Ferhunde daha 6nce evli oldugu i¢in problemlidir, ayrica kocasin1 aldatmis olmasi onu daha
problemli bir hale getirir. Boyle bir durumda daha hafif kacacak ve ataerkil bir dili yansitan
“almak” kelimesi yerine “kabul etmek” &zellikle kullanilmistir ve manidardir. Oyle ki, diigiin
yapilacagi zaman c¢ocuklarinin kendisinden kiyafet istemesi hususunda su sekilde

diigtinmiistiir:

“... Bu diigiin bildikleri gibi ferahli ve iftiharlik bir diigiin degil... Nasilsa olmus bir felaketin
tamiridir; kendilerine diisen sey bu ayib1 davul zuma ile dleme ilan etmekten ziyade miimkiin

oldugu kadar sessiz sedasiz ge¢irmektir”.
Ferhunde, Ali Riza Bey’in goziinden su sekilde anlatilir:

“Ihtiyar adam namusu temizlendigi, iyi bir aileye kabul edildigi icin sevincinden aglayan
mahcup ve miitevaz1 bir kadincagizla karsilasacagini zannediyordu. Halbuki bilakis gayet

yiiksekten atan, kendisinde tlikenmez haklar goren kiistah, hafif, simarik bir mahlik buldu”.

Ali Riza Bey i¢in kizlar1 Leyla ve Necla’nin da namusu ¢ok onemlidir. Ancak romanda,

namus Ali Riza Bey’in tiim diiskiinliigiine ragmen varlikli yasamaya tercih edilir.
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Ali Riza Bey, “Leyla ile Necla namuslu birer kadin olarak yetisirlerse kafidir” derdi. Biitiin
tedbir onlar1 kapali biiylitmekten ibaret kalmisti. Kizlarin fazla sokaga ¢ikmalarina, agirbagh
taninmayan ailelerin kizlariyla arkadas olmalarina izin yoktu. Karisina daima: “Bu yasta
cocuklar i¢in giizellik en biiyiik tehlikedir. Goziinii iyi ag¢!” diye tembihler verirdi. Ancak bu
sikintinin da bir aksi tesir yapmasindan korktugu icin evde onlar1 fevkalade oksamisti. Bir

dedikleri iki olmazd1”.

Ancak s6z konusu namus olunca, Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’e de ¢ok fazla gorev

diistiigiinii belirterek sunlari sdyler:

“Sansar gibi tavan arasinda dolasacagina insan icine ¢ik. Eve gelen gidenler arasinda Leyla ile
Necla’y1 isteyenler var. Babalan degil misin? Son sozii sOyleyecek sensin. Bu adamlarla
konus, ahlaklarini, mesreplerini anlamaya calis. Babalik vazifelerinden hicbirini yapmadin,

bari bunu yap...”.

Burada Hayriye Hamim’in yaptigi yine olumsuz bir sekilde yansitilmaktadir. Son
ciimlesinden, Ali Riza Bey’i saydig1 degil, insanlara kars1 ayip olmasin mantig1 giittiigiiniin

bir 6rnegi goriiliir.

Ali Riza Bey s6z konusu kizlaria uygun bir koca bulmak olunca, kendi deyimiyle bu felakete
de katlanir. O da giyinip kusanip salona gider ve insanlarin arasina karisir. Kizlar sahte sevgi
gosterileriyle babalarina sarilirlar, Ali Riza Bey’in durumdan midesi bulanir, ancak buna da
tahammiil etmeye mecbur goriir kendisini. “Ne yapsin ki bircok seyler gibi buna da tahammiil
etmeye mecburdu. Bu mesut aile komedisini oynamak suretiyle davetliler arasinda
cocuklarma belki bir koca avlayacakt1”. Erkegin distiigli kotii bir durum anlatilmaktadir.
Cocuklarinin mutlulugu i¢in Ali Riza Bey de artik kendinden 6diin vermeye baslamistir.
Ancak, romanda Ali Riza Bey’in durumu icler acisi olarak anlatilir ve biitiin bunlar isini
kaybetmesine baglanir. Yazar, issiz bir erkegin toplumda ve ailesinin i¢inde zerre saygi

gérmeyeceginin altini siirekli olarak ¢izer.

Tiim bu yasananlarin ardindan, Ali Riza Bey’in karakterinde degisiklikler goriiliir. Bunlarin
en onemlileri; “pek yiizliilik ve acarlik” olarak ifade edilir. “O artik kil1 kirk yaran, gilinlerce
diisiiniip iizilmeden en ehemmiyetsiz bir ise tesebbiis etmeyen eski mahcup, korkak Babiali
efendisi degildi. Sokakta birkac¢ kurus i¢in esnafla bogaz bogaza gelmeye nasil yavas yavas
alisti ise evinde ¢olugu c¢ocugu ile dalasmaya da oyle alismisti. Eskiden pek canina

yetmeyince, kendini bir iste son derece hakli gormeyince bagirip ¢agirmazdi. Simdi bazen hig
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sebep yokken de olmayacak bir seyi parmagina doladigi, bir cocuk inadiyla Oniine geleni

hasladig1 oluyordu”.

Leyla ve Necla'ya koca bulabilmek icin bile ince eleyip stk dokumaya gerek kalmadigini
anlar. Ciinkii; “kizlar1 bu gidisle ya bu ¢apkinlardan birinin tuzagina diisecekler yahut namlari

cikacak” tir.

“Eskiden kizlarinin yabanci erkeklerin kucaginda dans ettigini, onlarla agiz agza konusup
giiliistiiglinii, tenha yerlerde kol kola gezdigini gordiik¢e hirsindan kendini yerdi. Simdi bu
aclyt ve utanct eskisi kadar duymuyor, kizlarmin bu sayede belki iyi birer koca

avlayacaklarim iimit ederek, biitlin yolsuzluklara g6z yumuyordu”.

Bir babanin diistiigii olumsuz durum anlatilmaktadir. Ali Riza Bey, namus ugruna 6lmeyi
tercih eden bir adamken, bu duruma gelmistir. Burada kullanilan “avlamak™ kelimesi de
manidardir. Yazarin Necla ve Leyla’nin evlenmesiyle ilgili diisiincelerini destekler nitelikte

olmakla birlikte, evlilige bakis agisin1 da ortaya koymaktadir.

Necla’nin Suriyeli Abdulvehhap Bey ile evlenmesinin ardindan, anlatilanlarin yalan oldugunu
gormesiyle birlikte, baba evine donme istegi Ali Riza Bey tarafindan reddedilir. Ali Riza Bey,
yaptig1 seyden dolay1 kizinin cezasini ¢ekmesini istiyor gibidir. “Orasit ne de olsa evindir,
kocanimn hicbir meziyeti olmasa namuslu bir adam olmasi ve seni ellere muhta¢ etmemesi
kafidir. Caresiz disini sikacak ve etrafindaki insanlara alisacaksin kizim” ciimleleri Ali Riza
Bey’in kadin ve koca iliskileriyle ilgili diisiincelerini ortaya koyar. Ona gore, erkek ne yaparsa
yapsin, namuslu oldugu takdirde, kadin i¢in bir sorun olmamalidir. Cektigi biitiin sikintilara

kadin, bu ugurda katlanmasini bilmelidir.

Ali Riza Bey, Leyla’nin evli bir avukata kagmasi iizerine, 1yice rahatsizlanir. Ancak, Leyla’y1
evden kovmus oldugu i¢in namusunu temizledigini de diisiinmeye devam eder: “Leyla’nin
fena yola diistiiglinii 6grendikten sonra goz yummus, kizi evinde alikoymus olsaydi, ona
namussuz demeye haklart olurdu. Fakat mademki hakikati 6grenir 6grenmez onu kapi disari
etmis ve bir daha adini anmamisti; su halde kendisini ¢ocugu O6lmiis bir babadan ayirt

etmemek, hatta biraz acimak lazim gelmez miydi?”".

Buradan Ali Riza Bey’in namus kavramini dissallagtirdigi goriiliir. Yani; gercekten Oyle
olduguna inandig1 i¢in degil, toplumsal olarak kabul edilen o oldugundan dolay1r bdylen
davranmaktadir. Insanlarin kendisinin namusu ile ilgili ne diisiinecegi, evladinin ne durumda

oldugunu bilmesinden ¢ok daha miithimdir.
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Romanin basinda, Ali Riza Bey’in mecburiyetten evlendigi kadin olan Hayriye Hanim’in
tasvirinde “agirbagh ve temiz kadin” ifadeleri kullanilmaktadir. Giintekin’in olumlu olarak
bahsettigi bu nitelikler, kadina bakis acisini ortaya koymaktadir. Agirbash ve temiz olmak,

her zaman konugsmamak, haddini bilmek ve namuslu olmak anlamina gelmektedir.
Hayriye Hanim, paray1 namusa tercih eden bir kadindir. Bununla ilgili olarak sunlar1 séyler:

“Ali Riza Bey insaf et... Bunca yillik karinim. Bana ahlaksiz bir kadin goziiyle bakarsan hem
ayilp, hem giinah olur. Ben de senin kadar namuslu bir insanim... Fakat ben senin yerinde

olsam ¢ocuklarin hatir1 i¢in buna g6z yumardim”.

Yazara gore, Hayriye Hanim burada kocasinin arkasinda olmalidir. Ancak; para icin, Ali Riza
Bey’in yasama amaci olan namusu bile siler atar ve bunun da cocuklarinin gelecegi igin

gerekli oldugunu sdyler.

Cinsiyet Ayrimciligi: Ailenin bir erkek ve dort kiz ¢cocugu vardir. Biitlin umutlar babadan
sonraki tek erkek olan Sevket’e baglanmistir. Ailenin fertleri birbirleriyle anlasamasalar bile,
higbirinin Sevket’le bir husumeti yoktur. Ozellikle Ali Riza Bey, Sevket’e cok biiyiik dnem

vermektedir.

“Sevket, Ali Riza Bey’in bilyilik oglu idi. Yirmi yasin iki ay evvel bitirmisti. Tahsili oldukga
diizgiindii. Bilhassa 1iyi lisan bilirdi. Mamafih bunu biitiin gezginci memur ¢ocuklart gibi iki

ii¢ seneden fazla devam edemedigi mekteplerden ziyade, babasinin gayretine borglu idi.

Ali Riza Bey, bu ilk ¢ocugu ile c¢igek meraklis1 bahgesi ile oynar gibi oynamis, onu ancak
kendi hayalinde yagsayan milkemmel insan modeline gore islemisti. Biiyiik bir kismi bugiine,
hatta diinyanin higbir giiniine yarar seyler olmamakla beraber Sevket, pek cok seyler
ogrenmisti. Ali Riza Bey’in fikrince onun tam bir insan olmasi i¢in bir de yiiksek tahsil
lazimdi. Ne care ki kader buna miisaade etmemisti. Buna ragmen Sevket’e yarim bir eser de

denemezdi.

Ciinkii bu yasinda degil Istanbul’un, Avrupa’nin yiiksek mekteplerinde okumus genclerle bas
kosuyor, ihtiyar babasinin en bunaldig1 bir saatte imdadina yetisiyordu. Goklerden gelmis bir

yardima benzeyen son muvaffakiyet (is bulmasindan bahsediliyor), bunun en parlak delili idi.

Fakat Ali Riza Bey’in asil tesiri Sevket’in kafasindan ziyade kalbinde olmustu. IThtiyar memur
diinyada her seyden siiphe eder, oglunun ahlakindan siiphe etmezdi. Ona gore Sevket,

diinyanin hi¢bir kuvvetinin kirip kirletemeyecegi bir elmas pargasi idi”.
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Sevket i¢in kullanilan bu ifadeler, Ali Riza Bey’in agzindan alimmistir. Zaten, roman
genellikle Ali Riza Bey’in bakis acgistyla anlatilir. Arada bir iigiincii bir bakis agis1 katilir.
Sevket de erkek olmasindan ileri gelen egitimini almig ve mutlak basariyr 6niinde sonunda
kazanmasi yoOniinde yetistirilmistir. Ali Riza Bey’in Sevket’le bu kadar yakindan

ilgilenmesinin sebebini; ilk cocuk olmasina baglamak safca olur. Asil sebep; erkek olmasidir.

Sevket erkek olabilmenin biitlin 6gretileriyle yetistirilir. Babasinin isten ayrildigin1 kendisine
anlattig1 vakit takindig1 tavir, bunu agikca gostermektedir. Sevket, bir erkek evlattan beklenen
olgunlugu ve ylirekliligi gostererek, bagka biri yliziinden babasinin isten ayrilisini, namus
kavramiyla ilintilendirerek hakli bulur ve babasinin kendisini neden yerine oturttugunu idrak
eder. Bayrag1 tasima sirast kendisine ge¢mistir ve artitk tam olarak bir erkek olmustur.
Sevket’in babasinin isten ayrilmasiyla ilgili olarak yazar sunlari soyler: “Vakaya cani

stkilmak sOyle dursun, bu yasta bir aile babasi mevkiine gectigi i¢in adeta gururlaniyordu”.

Ayse, Ali Riza Bey’in en son ¢ocugudur. Romana gore, Ali Riza Bey elli yasindayken Ayse
dogmustur. Evdeki en silik karakter Ayse’dir. Yasinin kiiglik olmas1 sebebiyle, yaptiklari hos

goriiliir, cinsiyetin getirilerine goére yorumlanmaz. Ali Riza Bey Ayse'yi sOyle tasvir eder:

“Ayse’ye gelince, Ali Riza Bey onu 6teden beri kardeslerinin mali addetmeye alismisti. Kendi

olsa da, olmasa da Sevket onu daima himaye etmeye muktedirdi”.

Ali Riza Bey’in son ¢ocugu da bir kiz degil, erkek olsaydi, vaziyetin farkli olacag: tahmin
edilmektedir. Ali Riza Bey, Ayse ile ilgilenmemekte, onu evdeki kadinlarin himayesine
vermektedir. Ancak; Ayse evdeki kadinlar tarafindan yetistirilse bile, listiindeki s6z sahibi

yine de bir erkek olarak Sevket’tir.

Romanda, sadece kizlar ve erkekler arasinda degil, kizlarin kendileri arasinda da fiziksel
goriiniislerine bagli olarak bir cinsiyet ayrimcilig1 yapilmaktadir. Biiyiik kiz1 Fikret romanda

su sekilde tasvir edilir:

“Bu, on dokuz yasinda ufak tefek bir kizdi. Fakat otuz yasindaki bir insandan daha
agirdi.Evde annesi i¢in en kiymetli bir yardimeci aralarindaki ehemmiyetsiz yas farkina
ragmen kardesleri icin bir ikinci anne idi. Fikret giizel degildi. Fazla olarak sag goziinde bir
leke vardi. Bu leke zavalli kizin i¢ Anadolu memleketlerinden birinde ¢ektigi uzun bir goz
hastaligindan yadigardi. Ali Riza Bey o vakit bir yolunu bulup ¢ocugu Istanbul’a atsayd: belki
bir ¢are bulunurdu. Ne yazik ki bu hastalik islerinin en siki ve karigik bir zamanina rast

gelmisti.
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Fikret’te dyle emsalsiz bir ahlak giizelligi vardi ki, onun biitiin kusurlarin1 kapardi. Hatta Ali
Riza Bey’e gore o leke bile kusur sayilmazdi. Bilakis bu, ¢ehreye getirdigi mazlumluk, yiirege
verdigi rikkatle bir ayn giizellik bile teskil ederdi. Ne ¢are herkes, bahusus evlenecek gencler

onu kendi baba goziiyle géremezlerdi.

Ali Riza Bey, Fikret’i de hemen oglu kadar ihtimamla yetistirmeye ¢alismisti. Yalniz o, kizdi;
kardesi gibi hayata atilacak degildi. Pratik bilgilere ihtiyaci pek olmayacakti. Bunun i¢in Ali

Riza Bey ona, daha ziyade siis ve fantezi mahiyetinde seyler 6gretmisti.

Geng kiz hasta gozii icin bir tehlike teskil edecek kadar ¢ok kitap okurdu. Bunlarin ekserisi

romandi.

Ali Riza Bey kizinin meshur sanatkarlardan, meshur eserlerden bahsettigini, hayat hakkinda

agirbaslt miitaldalar yuriittiigiinii gérdiikge, iftiharindan agzi kulaklarina varirdi.

Kizinin, yiiziindeki biitiin kusurlar1 affettirecek kadar zeki, malumatli olmasini istemisti. Cok
stikiir bu arzusunda muvaffak olmamis denemezdi. Fazla olarak onu annesi derecesinde iyi bir

ev kadini olarak da yetistirmisti. Cocugunun bugiin higbir eksigi yoktu.
Herhangi bir erkegi tam manasi ile memnun etmeye muktedirdi”.

Burada kiz ve erkek ¢ocuklari arasindaki yetistirme farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Bir kadin
calismayacagi icin, pratik bilgilere de ihtiyact olmayacaktir. Ne kadar okursa okusun, ne
kadar bilgili olursa olsun, yiiz giizelligi her seyden once gelmektedir. Bir erkegi mutlu
edebilmenin yollart; giizel bir yiize sahip, 1yi bir ev hanimi olmak ve 1y1 ahlakli olmaktan

gegmektedir.

Ali Riza Bey, Fikret’i olumlu o6zellikler yiikleyerek anlatir, ama bu olumlu 6zellikler onu
mutlu etmez. “Cirkin kalbin i¢ine uyanik bir ruh koymak ni¢in? Begenilmedigini her yerde,
her seyde ihmal edildigini daha ¢abuk fark etsin diye mi? Cirkinin agzindaki giizel s6z, acizin
agzindaki hakli s6z kadar bos ve faydasiz bir seydi” climleleri Ali Riza Bey’in kadin olmanin
gecerli yaninin fiziksel olarak giizel olmasindan gectigine dayandigin1 gosterir. Bununla ilgili
olarak yazar, “Keske onu hayatta bir erkek gibi ¢alisip ¢arpisacak disli, tirnakli, duygusuz ve
fikirsiz bir kiz olarak yetistirseydi” der. Bu Ali Riza Bey’in degil, yazarin kendisinin fikridir.
Burada da kadinlara ve erkeklere yiiklenen cinsiyet anlamlar1 goriilmektedir. Erkekler,
zorluklarla miicadele eden, duygularini isin i¢ine katmayan varliklardir. Ama kadinlar

narindir, ¢abuk hirpalanir ve en Onemlisi duygusaldirlar. Eger kadin g¢irkinse, bunlarin
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higbirine gerek yoktur. Ciinkii hayattaki esas gayesi olan evlenmek ve bir yuva kurmayi

gerceklestiremeyecektir.
Leyla ve Necla ile ilgili olarak sunlar sdylenir:

“Onlar ablalar1 kadar zeki degildiler. Fakat tam manasiyla giizeldiler. Leyla on sekizini
striyordu. Necla on altiya daha yeni basmisti. Bu zamanda onlara akli basinda helal siit

emmis birer koca bulmak da mesele idi. Mamafih bu, o kadar gii¢ degildi.

Zamane gengleri Fikret’in ruh giizelliginden bir sey anlamayabilirlerdi. Fakat Leyla ile Necla
yiizleri sayesinde nasil olsa kendilerini satarlards. Is o giine kadar bu temiz, fakat her genc gibi

zay1f ve hoppa ¢ocuklar etraftaki goriiniir gériinmez kazalardan muhafaza etmekte idi”.

Fikret’in fiziki durumuyla ilgili olan aciklamalar, Leyla ve Necla icin de gecerlidir. ki kardes
icin yazar, glizellikleri sayesinde kendilerini satabilecegini sdylemektedir. Burada da yazarin
kadinlarin evlilik durumundaki konumlari su istiine ¢ikmaktadir. “Satmak” kelimesi, hangi
kosuldan bakilirsa bakilsin agir bir ifadedir. Kitapta kullanilan eski Tiirkge ile bir ilgisi oldugu
diisiiniilmemekle beraber, giizelligin erkekleri etkileyen tek sey oldugu anlatilmaktadir. Zeki,

bilgili ya da kiiltiirlii olmak, bir koca bulabilmek i¢in yeterli degil hatta gereksizdir.

Hegemonik Erkeklik: Ali Riza Bey’in issiz bir adam olmasiyla birlikte evdeki felaketler de
sirastyla olmaya baglar. Connell’in hegemonik erkeklik kavrami issiz erkeklerin konumuna
aciklik getirmektedir. Connell’in kuramina gore, hem erkeklerle erkekler hem de kadinlarla
erkekler arasinda kurulabilen bir kavram olan hegemonik erkeklik sayesinde erkekler
birbirleri lizerinde egemenlik kurabilmektedirler. Bu baglamda, “iflas eden, para kazanmay1
beceremeyen, mesleginde basarili olamayan erkeklerin “erkeklik kaybi”na ugradiklari ve
smifsal basarisizliklar nedeniyle smifsal konum gosterge ¢izelgesinde “asagi dogru diisiis”

yasadiklar1 goriiliir (Sancar, 2009: 46)” denilebilir.

Oyle ki, Ali Riza Bey, isten ayrildiktan sonra kendisini ¢ok mutsuz ve korku dolu

13

hissetmektedir. *“ (...) her zaman olduk¢a vehimli25 bir adam olmasina ragmen, bu gece
tehlikenin her tiirliisiine karsi icinde biiyiik bir kayitsizlik ve pervasizlik vardi. Fakat oturup
diisinmeye baglarsa servilerin arasindan, etrafindaki gecenin derinliginden umulmaz bir
timitsizlik gelip c¢cokecek ve bu yeisin26 pengesinden bir daha kendini kurtaramayacak

santyordu”.
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Ali Riza Bey’in isini kaybetmesinin ardindan evdeki konumu da degismeye baslar. Karisinin
ve c¢ocuklarinin goziinden diiser, saygi duyulmaz bir konuma gelir. Bu sekilde olmasina
kendisi de yardim eder. Ciinkii artik Ali Riza Bey de kendisini ise yaramaz biri gibi
hissetmektedir. Ancak, ayni giin oglu Sevket’in is buldugunu 6grenmesiyle birlikte, keyfi
biraz da olsa yerine gelir. Giintekin, Ali Riza Bey’in ruh halini su climlelerle aktarir:
“Muharebe ederken vurulmus bir asker gibi kendi diistiigli yerden bir baskasinin kalktigini,
omuzlarindan agirligini, elinden silahin1 alarak ¢arpismaya devam ettigini goriiyordu”. Bu
climleler erkegin is yagsamiyla olan baglantisini agiga ¢ikarmaktadir. Ali Riza Bey, is yasamini
bir miicadele alani olarak gormekte, issiz kalmakla da yenilgiye ugramakta, savasi
kaybetmektedir. Ancak, bayragi ogluna devretmistir. Zaten “Ali Riza Bey, oglunu en kii¢iik
yasindan beri, “benden sonra bu ailenin babasi sensin; ben oOliince sen benim yerime

gececeksin!” diye biiylitmiistiir.

Ali Riza Bey, isten ayrildigmmi o giin sOyleyemez. Ancak; bu ailesine karst duydugu
mahcubiyetten degil, oglu Sevket’in sirtina yiiklenen sorumlulugun artmasi sebebiyle, boyle
giizel bir giinii mahvetmemek istemesinden ileri gelir. Oyle ki, isten ayrildigini ne karisina ne
de kizlarina sdylemek yerine Sevket’e sOyler. Clinkii bu, para kazanmayla ilgili bir husustur
ve kadinlarin bu konuya ortak edilmesine gerek yoktur. Bundan sonra paray: kazanan Sevket
olacagindan ve kadinlarin hayatinda herhangi bir degisiklik olmayacagindan evdeki kadinlarin
bilmesi de bir seyi degistirmeyecektir. Ali Riza Bey, Sevket’e soylediginde, Sevket’i tipki
istedigi gibi yetistirdigi icin, Sevket babasini destekler. Ali Riza Bey bu durum karsisinda
biiyiik bir seving duyar.

Ozne ve Iktidar Baglaminda Aile: Romandaki bireyler Foucault'nun 6zne ve iktidar

kavramlari gergevesinde incelenmistir.

“Ali Riza Bey, Babidli yetistirmelerinden bir miilkiye memuruydu. Otuz yasina kadar
Dahiliye kalemlerinden birinde ¢alismistir. Belki oliinceye kadar da orada kalacakti. Fakat kiz
kardesiyle annesinin iki ay ara ile 6lmesi onu birden bire Istanbul’dan sogutmus, Suriye’de bir
kaza kaymakamlig1 alarak gurbete ¢ikmasina sebep olmustu. (...) Ali Riza Bey o zamandan
sonra bir daha Istanbul’a dénmemis, yirmi bes sene muhtelif memuriyetlerle Anadolu’da
dolagsmisti... Cok malumatli, ¢aliskan bir adamdi. Fakat ne malumati ne de ¢aliskanlig1 ige
yarar cinsten degildi. Arabi ve Farisi’den baska Ingilizce ve Fransizcayr da bilirdi.
Gengliginde edebiyatla ugrasmis, mecmualarda takma isimle oldukc¢a diizgiin gazeller

nesretmisti. Fakat felsefe ve tarihi de merak etmisti. Sade bos zamanlarini degil, biraz da is

69



zamanlarin1 kitap okumakla geg¢irirdi. Bu, onun uzun memurluk hayatinda, devlet
hazinesinden c¢aldig1 yegane seydi. Titiz denecek kadar temiz, giiliing denecek kadar nazik bir
adamdi. Hak yemek, kanuna mugayir bir sey yapmak, kalp kirmak korkusuyla bir tiirlii is
goremezdi. Isterdi ki elinden ¢ikacak is sade kanuna degil, teamiile, insanlik ve nezaket
kaidelerine de uysun, yani dort bast mamur olsun. Ondan bahsedenler, “lyi adam...
Peygamber gibi adam... Elini &p... Dua ettir... ilimden bahsettir... Siir okut... Ne yaparsan
yap... Fakat is isteme” derlerdi. Evlendigi zaman kirkma yaklasiyordu. Bir aile kurmak onun
goziinde yeni bir devlet kurmak kadar ehemmiyetli bir isti. Bunun igin belki de hig
evlenmeyecekti; fakat yakin bir arkadasi bir gece akrabasindan bir kiz1 teklif etmis, Ali Riza

Bey de “hayir” demeye utandigi i¢in “pekala” diye cevap vermisti”.

Bir erkek olarak Ali Riza Bey, kiiltiirli ve egitimli olarak resmedilmistir. Caligkan, isini en iyi
derecede yapmayi isteyen, bu nedenle insanlar tarafindan pek tercih edilmeyen, aileye ¢ok

Oonem veren, ancak; evlilik kararini bile mecburiyetten veren bir insandir.

Erkegin Ozel Alandaki Konumu: Ali Riza Bey, issizlik giinlerinde 6zel alana hapsoldugu igin
kendine degisik mesgaleler bulur. Ancak bunlar, kadinlara yiiklenilen ev i¢i sorumluluklardan
oldukga farklidir. Bu da Connell’in “Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar”. Kitabmnn ilk boliimiinde
bahsettigi seye denk diiser. Connell, burada Making the Differences adl1 bir arastirma projesi
kapsaminda ergenlik ¢agindaki gengler iizerine yaptig1 bir miilakattan bahseder ve ev ici aile
iliskilerini inceler. Kadinlara ve erkeklere diisen gorevlerin neler oldugunu analiz eder. Bu
arastirmada erkek, ev alamiyla sinirhi kaldigi giinlerde, tamirat ya da bahge bakimi gibi

seylerle ilgilenmektedir. Ayni olaydan Segal (1990: 26 - 32) da bahseder.

Yaprak Dokiimii’nde de ayn1 durumla karsilasiriz. Ali Riza Bey issiz kaldigi i¢in “divanlari
karistirtyor, bahgeyi kaplayan fena otlar1 yoluyor, cicekleri sulamakla ugrasiyordu”. Ancak;
Ali Riza Bey, ne yaparsa yapsin zaman bir tiirlii gegmek bilmez. Ev, bir zaman sonra aligik
olmayan Ali Riza Bey’i bogmaya baslar. Bu, egemen erkeklik bi¢iminde normallestirilmis bir
durumdur. Erkeklerin yeri hi¢bir zaman 6zel alan olmamistir, bu nedenle de erkekler

kendilerini bu alanda rahat hissetmedikleri gibi, yapacak bir sey de bulamaz durumdadirlar.

Ali Riza Bey, igsiz kalmasinin ardindan ev i¢i alana hapsedilmesiyle birlikte, sonu hastaliga
varacak bir buhranin i¢ine diiser. Karisi, kizlar1 ve gelinin arasinda kalmakta ve tistelik insan

yerine bile konulmamaktadir.
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Artik esler arasindaki miinasebet iyice rayindan ¢ikar. Ali Riza Bey, karisina hakaret etmeyi
kendisinde hak olarak goriir. Yazar da bizim boyle diislinmemizi saglar. Ciinkii Ali Riza Bey,
igsizdir. Biitlin bu olanlar, insanlarin ona bakisindan kaynaklanmaktadir. Ailesi ona bdyle
davrandigi icin de Ali Riza Bey’in tek caresi, artik bagirip ¢agirmak, hakaret etmektir. Ne de

olsa, bir kapana kisilmistir artik. Cikamayacagi i¢in de kabul etmekten bagka caresi yoktur.

Romandaki kadinlar bir anlamda Ali Riza Bey’in “basin yerler”. Ali Riza Bey ve biraz da
Sevket disinda herkes kendini diisiiniir. Ali Riza Bey, olanlara daha fazla dayanamaz ve
hastalanir, ancak hasta halinde bile karisinin bazen ¢orba getirmesi disinda, kimse yanma

ugramaz.

Sevket ise, evde Ferhunde’nin baskilariyla karsilasmaktadir. Sevket, Ferhunde ile evlendikten
sonra, o da kadmlarin soziinden ¢ikamaz durama gem. Babasinin, evde verilen partilere

kizmasinin tizerine:

“Baba, hayat degismis, diyordu. Emin ol ki bu eglencelerde zannettigin kadar korkulacak bir
sey yok... Simdi biitiin diinya bdyle... Ne yapalim... Asrin icabatma39 uymaya mecburuz...
Sen bagka bir zaman adami oldugun i¢in bunlarin ne kadar tabii ve zaruri seyler oldugunu
gormiiyorsun” diyerek babasimi hissettigi sekilde yalniz birakir. Bu durum ise, Sevket’in

“karisina olan zaafiyla” agiklanir.

4.9 Yaprak Dokiimii Televizyon Dizisinin (2006) incelenmesi

Yaprak Dokiimii 2006 yilinda cekilmeye baslanmistir ve heniiz son bulmamistir. Dizinin
boliim sayis1 ¢cok fazla oldugundan, her birini teker teker incelemek miimkiin olmamistir. Bu
nedenle, genel hatlariyla yer verilecek, cinsiyet anlaminda ayn1 ya da farkli goriinen yerlerin

alt1 ¢izilecektir.

Yaprak Dokiimii ’niin  son versiyonu, giiniimiize uyarlanmis sekliyle izleyicilere
sunulmaktadir. Asri hayat diisiincesi artik yoktur. Ancak, giiniimiiz sartlarina bagli olarak,
para hala gecerliligini korumaktadir. Ailenin kotii bir sona siiriiklenmesine gerekce olarak,

yine kadinlar, para ve buna bagli olarak da issizlik 6n plana ¢ikmaktadir.

Kamusal Ataerkillik: Dizinin baginda kadinlarin hig biri ¢aligmaz. Ferhunde yine evlidir ve bu
sekilde Sevket Te iligki kurar ve yine ¢alisan bir kadindir. Ancak, o da evlendikten sonra

calismaz. Ozel alana almir. Bunun sonrasinda ayn1 olaylar cereyan eder.
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Kamusal alanda en ¢ok goziiken kadin Ferhunde’dir ve Ferhunde hi¢ olumlu bir karakter
degildir. Yani is hayatindaki kadmlarin kotii 6zelliklere sahip olabilecegi kanis1 2000 yillarda
da devam etmektedir. Onemli olan, zamanla Ferhunde’nin kamusal alanda yonetici konumuna
gelmesi ve s0z sahibi olmasidir. Ancak, bunun elde edilisi Ferhunde’nin ¢aligkanligiyla ilintili

olarak gosterilmez.

Tersine, Sevket de evliyken birlikte oldugu nisanli adamdan “kopardigi1” paralarla yilikselme
sanst bulur. Kadinin yiikselebilmesi ancak erkege bagli olarak gelisir diislincesi sz
konusudur. Leyla lise mezunu oldugu i¢in, kaliteli islerde ¢alisamaz. Sekreterlik gibi ¢ok fazla
beceri gerektirmedigi diisiinlilen ve o sekilde yansitilan birkag iste ¢alisir. Ancak; Oguz ile
tekrar birlikte olmaya basladiktan sonra, Ozel alanina geri doner. Necla’nin durumu da
Ferhunde ile aynidir. Okulunu basariyla bitirdikten sonra bir yerde is bulur. Ama asil ¢caligma
hayat1 esi Cem’in Olmesi lizerine baslar. Romanda ve filmde bu gibi boliimler mevcut
degildir. Ama kadinin giiniimiiz diinyasindaki ¢alisma kosullarin1 agiklama agisindan
yardimei niteliktedir. Cem’in ailesine ait olan ingaat sirketinde, Cem’den kalan paya da sahip
cikarak calismaya baslayan Necla, islerde soz sahibi olur ve kisa zamanda basariya ulagir.
Ancak, burada da bir erkegin destegi oldugu goriiliir. Cem olmasaydi, Necla o sirkette is
bulamayacak ve dolayisiyla da yiiksek bir mevki ye gelemeyecekti. Zaten, Necla’nin sirkette
caligmaya baslamasindan itibaren kimse herhangi bir isi halledebilecegi kanaatinde degildir.
Ancak Necla girdigi islerin altindan basariyla kalkar. Ferhunde hanimin ev biitcesine katkisi
dikis makinesiyle yaptig1 islerle olur. Calismasina ragmen, kadina 6zgli ev alanindan
kurtulamamistir. Fikret de ayn1 sekilde dantel, oya vb. seyler yaparak para kazanir. Bunlar
daha ¢ok kadinliga 6zgii islerdir.

Ferhunde’nin liikse ve eglenceye diiskiinliigli nedeniyle Sevket daha cok calismak zorunda
kalir. Daha fazla para i¢in kumar oynamaya baglar, kumar borcunu kapatmak i¢in, bankay1
dolandirir. Daha sonra hapse girer. Ferhunde bu esnada nisanli olan bagka bir adamla iliski
kurar. Hayriye Hanim tarafindan yakalanmasi lizerine evi terk eder. Tekrar ¢alismaya baslar.
Ferhunde’nin dizideki fiziksel 6zellikleri de bir seyleri agiklamak i¢in son derece énemlidir:
Dizide kizil sagli iki kadin vardir. Bunlardan birincisi Hayriye Hanim’dir. Digeri ise
Ferhunde. Ferhunde dizide ¢ok nadir olarak pantolon giyer. Ferhunde’yi her zaman kadinligin
bir simgesi olan etek ve topuklu ayakkabilarla goriiriiz. Bu da ge¢mis yillarda Tiirk
sinemasinda hakim olan sar1 sach kotli kadin tiplemesinin bir degisime ugradigin1 gosterir.
Hayriye Hanim’in saclarinin rengi ise soluk bir kizildir. Bu nedenle kotii bir anlam
yiikklenmez. Zaten kendisi bir annedir.
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Namus: Dizi o giinden bugiine sadece Fikret’in bakisindan anlatilir. Dizi “Bir babanin,
cocuklarina birakabilecegi en biiyiilk miras temiz bir isimdir. Sartlar ne olursa olsun. Bu diin
boyleydi, bugiin de boyle olmali” diyen Fikret’in ciimleleriyle acilir. Burada, namus kelimesi
yerine temiz isim kelimelerinin kullanildigi goriilmektedir. Ancak; namus da temiz isim

birakmanin sartlarindan bir tanesi olarak islenmektedir.

Ticari kaygilar da gbz ontinde bulundurularak dizi dort yildir devam etmektedir. Bu nedenle
de, iliskiler yumag: karistikca karigmistir. 1967 yilinda ¢ekilen Kenan isimli karakter, burada
karsimiza Oguz olarak ¢ikar Once Necla ile aralarinda bir sey olmasina ragmen Leyla ile
birlikte olur. Oguz’un Leyla’ya tecaviiz ettigini 6grenen Ali Riza Bey, Leyla’y1 zorla Oguz’la
evlendirir. Burada yine bir namus temizleme olay:r vardir. Bu aslinda kadma verilen bir
cezadir. Kadin tecaviizciisiiyle evlendirilerek namusu temizlenir. Ciinkii bir ¢ocuk oldugu
ihtimali g6z oniine alindiginda, ¢ocugun babasinin belirli olmasi son derece miithimdir. Daha
sonra Necla, ablasina ragmen Oguz’la kacar. Dizinin su siralar yaymlanan boliimlerinde ise,

Oguz bambagka biriyle evli olmasina ragmen, Leyla onunla yasamaya baslar ve hamiledir.

Fikret’i kadin olarak ele alacak olursak; nisanlisinin dolandiriciligt yiiziinden nigsani atmasinin
ardindan, Fikret “higbir zaman unutmayacagim” diyerek, ask ve sevgi iliskilerine
girmeyecegini belirtir. Evdeki huzursuzluklardan kagmak i¢in ayni roman ve filmdeki gibi
kimseye haber vermeden evlenir. Ancak, seyirci Fikret’i herhangi bir cinsellik soylemi i¢inde
gormediginden kocasiyla hemen iliskiye girmez. Aradan zaman gectikten sonra, Fikret de
kendini “hazir” hissettikten sonra birlikte olurlar. Burada,' Tahsin’in su ciimlesi ilgi ¢ekicidir;
“Benim oldugun icin ne kadar sansliyim”. Burada bir sahiplenme s6z konusudur. Ciinkii
kadmin cinselligi, cinsel iliskiye girmesi, kadinin bedeninin ve s6zde "namusunun" miilkiyet

haklarim da otomatikman o erkege vermesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Dizide de Leyla ve Necla’nin bir an 6nce evlendirilmesi, Ferhunde Hanim’1n tek temennisidir.
Clinkii yaslar1 gectikge baba otoritesini tanimaz bir noktaya gelmislerdir. Yapilmas: gereken,
baba otoritesinden ¢ikan bu kizlar1 derhal bagka bir erkegin, evlendikleri erkegin otoritesi

altina sokmaktir. Hayriye Hanim, bu ugurda dizide biiyii yaparken bile goriiliir.

Hegemonik Erkeklik: Ali Riza Bey’in is arama macerast hicbir zaman son bulmaz.
Emekliligin tadin1 ¢ikarmak igin geldigi Istanbul’da kisa siirede parasinin bitmesi sonucu is
aramaya koyulur. Kitap saticiligindan, geviri isine kadar pek ¢ok isi yapmay1 dener. Babanin

issiz kalmasinin aile tarafindan yadirganmasi dizide de aym sekilde islemeye devam eder.
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Degisen bir sey yoktur. Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’e igsiz oldugu igin surat asar. Kizlar,
istediklerini alamadiklart i¢in babalarina sitem ederler. Kisacasi; igsiz erkegin toplumdaki

konumunun 1930’lardan gilinlimiize hi¢ degismedigini sdylemek yanlis olmaz.

Siddet: Dizide fiziksel siddete de romandakinden ve 1967°de ¢ekilen versiyonundan ¢ok daha
fazla yer verilir. Hayriye Hanim’in kizlarina uyguladigi fiziksel siddet kadinlar arasindaki
siddete ornekken, erkeklerin gili¢ gosterilerinin sahnelendigi dayak ve kavga sahneleri de
erkekler arasindaki siddete ornektir. Erkegin, kadina uyguladigi siddetten de Leyla’nin hamile
olmasina ragmen Oguz’un onu merdivenlerden iterek bebegini diisiirmesine sebep olmasini

gosterebiliriz. Elbette, Leyla’nin hamile olmamasi dayak yemesine bir sebep degildir.

Dizide, digerlerinden farkli olarak bir de kaynana konumundaki kadinlar vardir. Bunlardan bir
tanesi, Fikret’in kaynanasi Cevriye Hanim, digeri ise Necla’nin kaynanasi yani Cem’in
annesidir. Kaynana - gelin iliskisi higbir surette pozitif olarak ¢izilmez. Cevriye Hanim, her
sekilde Fikret’e sorun ¢ikartir. Ama Fikret saygisindan dolayi, Cevriye Hanim’a hig¢ karsilik
vermez, susmayi tercih eder. Tahsin’in annesi Cevriye Hanim’la olan iligkisi de anne - evlat
iliskisinin farkli boyutlarin1 gérmemizi saglar. Tahsin, biitiin olanlar1 ve Fikret’e yapilan
haksizliklar1 gordiigii halde, annesine hosgoriiyle yaklasir, onu kirmak istemez. Fikret’e de
stirekli alttan almasmi sdyler. Kadinin kadin tarafindan somiiriilmesinin ve ezilmesini bir
ornegi, bu dizide gelin - kaynana iliskisinde goriiliir. Necla’nin kaynanasi ise, Necla’nin daha
once ablasiin kocasiyla kactigini bildiginden, Necla’ya hi¢bir zaman sevgi beslemez, aksine
nefret eder. Oglunun bir saglik sorunu nedeniyle 6lmesini bile Necla’nin onu {izmesine baglar

ve Necla’yi ¢alistig1 kendi sirketlerinden attirmak i¢in elinden geleni yapar, bunu da basarir.

Babalik ve Iktidar: Ali Riza Bey’in hikiyesi romandakiyle ayni olarak, Fikret’in agzindan
aktarilir. Ama bu ataerkil anlayista bir farklilik oldugu anlamina gelmez. Ciinkii Ali Riza
Bey’in fikirlerinin yansimasi Fikret’te viicut bulur. Dolayisiyla erkek egemen sdylemin hala
devam ettigini soylemek miimkiindiir. Belki de dizinin Fikret’e anlatilmasinin sebebi,

yonetmenin kadin olmasina baglanabilir.

Ali Riza Bey’in babalik pozisyonu daha kaim cizgilerle ¢izilir. Ailenin tiim iyeleri,
babalarinin her yaptiklarini onaylamasalar da derin bir saygi duyarlar. Ancak; kendi

bildiklerini okumaya devam ederler.
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Hayriye Hanim yine arabulucu ve paragoz bir kadin konumundadir. Cocuklarinin hatalarini
gizler, Ali Riza Bey’i ikna etmek i¢in babalik vazifesini 6ne siirer, kabul edilemez pek ¢ok

seye gbz yumar.

Romandan ve filmden alman ve bugiin de korunan seylerden bir tanesi de “ataerkilik’tir.
Sevket’in banka sinavlarini kazanmasinin ardindan gergeklesen, koltugu Sevket’e devretme
merasimi bu dizide de yer alir. Ataerkil sdylem, giiclinden hicbir sey kaybetmemis halde

karsimizdadir.
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File Name: Yaprak.Dokumu.1967.0VBrip.[Kaypen].avi
File Size: 699.72 MB

Resolution: 512x334

Duration: 01:29:36

00:30:49

Yaprak DOkGmi

Yaprakh DokUmlU

01:09:41

Fotograf 5: Yaprak Dokiimii — Sinema Filmi, Yonetmen: Memduh Un, Senaryo: Orhan Kemal, Halit Refig, Memduh Un,Yapim Yili:
1967,0yuncular: Ciineyt Gokger — Ali Riza, Fatma Girik - Leyla
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haberler.com

Fotograf 6 : Yaprak Dokiimil — Dizi Filmi,Y6netmen: Mesude Eraslan,Senaryo: Melek Gengoglu, Ece Yoreng,Yapim Yili: 2006,0yuncular:
Giiven Hokna- Hayriye, Halil Ergiin — Ali Riza, Fahriye Evcen - Necla
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4.10 Ac1 Hayat Televizyon Dizisinin Incelenmesi

Nermin ve Mehmet, ayn1 mahallenin ¢ocuklaridir ve aralarinda biiyiik bir agk vardir. Gengler,
evlilik hazirlig1 yapmaktadirlar ancak ne tersanede kaynakei olarak ¢alisan Mehmet’in ne de
zengin semtinde bir kuaférde manikiircii olan Nermin’in kazandiklari, bir ev tutmalarina

yetmez.

Aslinda aradiklar1 ev oldukc¢a siradandir, igine girilip oturulacak iki g6z oda. Ama hem evler
cok pahalidir hem de gengler yoksuldur. Hal boyle olunca Nermin’in sinirleri gerilir ¢linkii
annesi miistakbel damadinin ziigiirtliigiinii stirekli mevzu yapan bir kadindir. Aslinda kadin,
bliylik kizinin ziigiirt kocasindan da kendi ziigiirt kocasindan da hazzetmez. Zira kendi kocas1
da tipki Mehmet gibi bir zamanlar tersanede kaynake1 olarak ¢alismistir ve cigerlerine dolan
kaynak gazi yiiziinden malulen emekli olmustur. Kadin bunu her firsatta Nermin’e hatirlatip
“Senin gérmeye can attigin o filmi ben yillar 6nce gérdiim.”

Yine ev aramak tizere bulustuklar1 bir vakit Mehmet, gen¢ kadina hos bir siirprizi oldugunu
soyler. Aranan ev bulunmustur. Hemen giderler, evi gezerler. Fiyat1 ve kosullar1 da ¢cok uygun
olan ev o kadar hoslarina gider ki; Nermin hayalinde esyalar1 yerlestirmeye baslar. Emlak¢iya
kapora verip, evi tutmak tizere sdyleserek ayrilirlar. Ancak nese i¢cinde mahallelerine donen
gengleri act bir siirpriz beklemektedir. Nermin’in ablast Melek, kucaginda hasta ogluyla
cikagelmistir; kocasi Stikrii uzun yol soforiidiir ve seferdedir. Nermin’le Mehmet’in ev baktigi
siralarda kiigiik ¢ocugun durumu agirlasir ve hastaneye kaldirilir. Durumu haber alan geng
asiklar hastaneye kosarlar. Mehmet ev tutmak i¢in biriktirdikleri yaklasik 1000 YTL’yi
cocugun tedavi masrafi olarak hastaneye verir. Durum agiktir, o ev artik tutulamayacaktir.
Mehmet ertesi giin durumu bildirmek i¢in emlak¢iya gider. Kaporayr geri vermek istemeyen
emlak¢iyla aralarinda gergin bir konugma gecer, hele s6z Nermin’e gelince Mehmet’in gozii

doner, adamu silkeler.

Ender, sevgilisi Eda'nin dogum giiniinii havai fiseklerle kutlarken Mehmet, Nermin'in istedigi
gibi bir ev tutamamanin caresizligi igindedir.Ertesi giin Nermin, ayni isyerinde c¢alistigi
cocukluk arkadasi Miige tarafindan “Yagli Kap1” olarak nitelenen Kervancioglu ailesinin

evine manikiire gonderilir.

Nermin 6nce Mehmet’i bahane ederek gitmek istemez lakin Miige “Hem para yok diyorsun
hem de boyle miisteriye gitmiyorsun. Hadi uzatma, hem Mehmet’in nereden haber olacak?”

diyerek onu ikna eder.
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Ulkenin en zengin birkac ailesinden biri olan Kervancioglu ailesi Mehmet’in de calistig
tersanenin de misterisidir. Setini toplayip Kervancioglular’in malikanesine gelen Nermin,
evin hanimina manikiir yaparken, evin ¢ocuklar1 Filiz ve Ender, goniil meseleleri {lizerine
tartismaktadir. Ender kendisini kars1 konulamaz bir ilah olarak goriirken Filiz kadinlarin ona
degil cebindeki paraya ve tagidigi soyadina asik olduklarini sdyler. En sonunda da “O kredi
kart1, o soyadi olmasa su manikiircii kiz1 bile etkileyemezsin.” der. Ender, bunu bir hakaret
olarak algilar ve iddiaya tutusurlar. Bunun {lizerine Ender derhal harekete gecer; Nermin’i ise
geri gotlirecek cipin soforiiyle kilik degistirir. Giiya kendini sofor olarak tanitacak ve aklimi

basindan alacaktir.

Mehmet’le Hasan kavgadan sonra Hasan’in evine donerler. Kisa bir siire sonra da Nermin
gelir. Kavgayl duydugunu gozyaslari icinde anlatir dogruca Mehmet’in boynuna sarilir. Geng
asiklarin limoni oldugunu bilen Cin Hasan, gengleri yalniz birakir. O gece iki asik evde yalniz

kalirlar. Cinsel bir birliktelik i¢in evlenmeyi beklediklerini anlariz.

Sabah Nermin kuafore girerken Ender’in kapida bekledigini goriir. Yanina gidip ona bir tokat
atar, kendini rahat birakmasini1 sdyler. Ender ertesi giin tam tersine Nermin’e bir pirlanta
bilezik gonderir, Nermin’se reddeder. Geng asiklarimizin ev arama ¢ilesi bu boliimde de
stirmektedir. Nermin’in annesi sinsi bir planla ¢cok pahali bir evi sanki ucuzmus gibi bunlara
gezdirir. 400 YTL dedigi evin kiras1 900 YTL depozitosu da 2000 dolar ¢ikinca ¢iftimizin
morali bozulur. ikisi de Asiye Hanim’in bunu bilerek yaptigindan igin i¢in emindir. Mehmet
ustabastyla konusur ve fazla mesai i¢in gece vardiyasinda da ¢alismak istedigini sdyler. Bu
esnada paralel kurguda biz Nermin’i goriirliz. Diikkana gelen bir erkek miisteriye manikiire
gider. Tiras Oncesi cildi yumusatmasi i¢in miisterinin yiiziine ortiilen havlu ¢ekildiginde s6z

konusu kisinin Ender oldugunu anlar.

Nermin’le Ender’in bulusacaklar1 giin gelir catar ve Ender bulusma mekéanina gider.
Nermin’se bulusma yerine gitmek iizere yola ¢ikar; ancak son anda karar degistirir, geri
doner. Ender yeni bir plan yapacaktir; Miige’yi arayip Nermin’le ikisini bir araya getirirse bu

isten karli ¢ikacagini soyler.

Gece mesaisi sirasinda Mehmet’in is arkadaslarindan Veli oldiiriiliir, Mehmet de bu cinayeti
gorilir. Ancak ustabasi olay1 is kazasi olarak niteleyecektir. Ortam gerilmeye baglar. Kosovali
kantinde Cin Hasan’la konusurlarken, masaya yumrugunu vurur ve “Polise verdigim ifadenin
aynisini savciya da verecegim. Ben biliyorum, cinayet bu, kaza degil!” diyerek susmayacagini

belli eder.
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Miige ve Ender gizli planlarini isletmeye bagslarlar; aksam is ¢ikisinda Miige Nermin’i bir
otele cay igmeye gotiiriir ve orada “tesadiifen” Ender’i gormiis gibi davranir, onlar1 yan yana

getirir.

Tersanede ortam iyice gerilmistir. Katiller Mehmet’i sikistirir ve ifadesini geri almasi igin

tehdit ederler.

Mehmet kafasini dagitmak i¢in Cin Hasan’la kaziya gider; iki adet gézyasi sisesi bulup 1000
dolara satarlar. Aldiklar1 parayla da Celal Bey’in Istanbul’dan tasmacak bir dostunun evini

tutarlar. Mehmet anahtari alir almaz miijdeyi vermek i¢cin Nermin’e kosar.

Nermin cephesindeyse isler hi¢ iyi gitmemektedir. Ender’in kiskang sevgilisi, Belkis
Hanim’dan aldig1 akilla kuaf6ér salonuna gider, Nermin’e manikiiriinii yaptirip ardindan
setinin i¢ine ylizliglinli atar ve onu hirsizlikla suglar. Nermin isten atilir. Zaten Mehmet’le de
kiis olan Nermin’in cani iyice sikilir ve Mehmet elinde anahtarla miijdeli haberi vermek i¢in
onlara gelmesinden kisa bir siire dnce evden ¢ikip Miige’yle bir yere yemege gitmistir. Ickiye
alisik olmayan Nermin, Ender’i bulup hesap sormaya karar verir. ikisini bir araya getirmek
zaten Miige’nin isidir. Bara gider, bulusur, konusmaya calisirlar, Nermin sinirli ve igkilidir,

listiine Ender’den hap da alir. Iyice kendinden geger ve gece Ender’in yataginda biter.

Nermin’i evde bulamayinca cani sikilan ve kizin Miige’yle oldugunu duyan Mehmet deniz
kenarina inip diisiiniir. Gece ustabasis1 Tekin Giir, onun sadik yardakg¢is1 Cevat, Nermin’i de
tehdit eden adam ve birkag is¢i daha kovulmanin da hirsiyla onu arayip bulurlar ve dévmeye

baslar, iistiine stliik balik agiyla sarip yere yatirirlar.

Ev mijjdesini vermek i¢in heyecanla Nermin'e kosar. Ama sok olur... Nermin canina

kiymistir! Feryat figan arasinda onu hastaneye yetistirir. Durumu kritiktir ancak atlatir.

Savcinin da eli kolu baglanmistir; Kervancioglu’yla ilgili tahkikat yukardan gelen emirlerle

sonlandirilmistir.

Taburcu edildigi giinlin aksami, Mehmet’le Nermin kiralanan eve giderler. Hesapta
hastaliktan yeni kalkan Nermin’e moral olacaktir. Mehmet heyecanli heyecanli hayalinde ev
yerlestirirken Nermin dayanamaz; kendisini telli duvakli gelin alamayacagini, ilk gecelerinin

hi¢ olmayacagini zira baska birini sevdigini sdyler. Mehmet oldugu yere yigilir.

Ender Nermin’le birlikte yasamalar1 i¢in bir otel odas1 tutmustur. Kiz kardesi Filiz’le konusup

ertesi aksam eve yeni ortagi ile gelecegini belirtir, hazirlik yapilmasini ister.
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Mehmet o gece evi terk eder ve basibos sekilde Istanbul Beyoglu sokaklarinda dolanmaya
baslar. Copten yiyecek toplayan yasli bir kadin, sokak ortasinda birbirlerinin dudaklarina
yapismis geng ciftler, ates yakip 1sinmaya c¢alisan tinerci ¢ocuklar takilir géziine. Burnunda
cektigi "bally" ile ona yaklasip dilenen bir ¢ocuga para verir; ancak onunla muhabbet etme
cabas1 bosunadir, bacak kadar ¢cocuk Mehmet’e bigak c¢eker. Gene ¢ocuk yasta bir fahise
yolunu keser, ona yakisiklilik indirimi teklif eder. O sirada ortaya ¢ikan belalilarini dayagiyla
geri piskiirtlir. Tiim parasini taksiye binip evine gitmesi sartiyla ona verir, hatta montunu da.
Gece Nermin’le birlikte yasamay1 planladiklar1 evde yalniz basina kivrilmasiyla biter. Artik o

bombos evde kalacaktir.

Ender Nermin’i aligverise gotiiriir yeni kiyafetler almasi icin, aynm1 esnada Mehmet’le Cin
Hasan da Mehmet’e uygun bir mont almak i¢in bir eskiciye girerler. Diikkanlar arsinda sanki

ugurum vardir.

Ender, Nermin’i alir ailesiyle tanistirmaya gotiiriir. Birlikte yemek yerler. Belkis yemegin
sonunda Nermin’le yalniz kalmak ister ve ona Ender’in pesini birakmasi karsiliginda para
teklif eder. Tam bu sirada Mehmet ickili sekilde Kervancioglu malikanesinin kapisinda olay

cikarir.

Mehmet kendini Ender’e gosterir ve Ender soka girer. Daha sonra Sefa’y1 arayip 3 milyon
dolar ve Hasan’1, karsiliginda Ender’i ve defteri vermek lizere pazarlik yapar. Mehmet,
Ender’i verirken yiiziinii gosterince Sefa da Bekir de c¢ok sasirir. Diismanlarinin hemen

ardindan Mehmet, yasadig1 miijdesini tiim ailesine verir.

Filiz daha Once satin almak istedigi arazinin sorun cikaran sahibi Muhsin Bey’le gene
konusur; ama yine bir netice alamaz. Ender, Bekir’i, arsasin1 satmayan Muhsin Bey’i satisa
zorlamak i¢in gorevlendirir. Bu esnada Mehmet ve ekibi de ayni1 arsa i¢in ortaya atlar ve satin
alirlar. Filiz arsanin satin alindigin1 duyunca hemen Mehmet’i arar, isi konusmak icin

bulusurlar.

Ender ugurumdan diistiigli halde 6lmemistir, Nermin’i sirtinda hastaneye yetistirmeye calisan
Mehmet’in pesine diiser. Filiz rehin alinan hemsireyle konusup nerde olduklarini 6grenmeye

calisir. Tam Mehmet, Nermin’i arabaya bindirdiginde Filiz de oraya gelir.

Biraz ilerlemislerdir ki; Ender elinde silahla arabanin 6niine atlar. Mehmet onu ezip gecmeye

kararliyken Filiz oniline gecer, Ender’in elindeki silahi alip Mehmet’le Nermin’in hastaneye
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gitmesini saglar. Mehmet tiim siliratiyle Nermin’i hastaneye yetistirir. Kendisi de ¢ok kan

kaybettigi i¢in orada bayilir.

Mafya goriiniimli bir adam Kervancioglu malikanesine gelir ve elinde Ender’in 10 milyon
dolarlik senedi oldugunu, Ender’in senet karsiliginda malikaneyi ipotek ettirdigini soyler.

Belkis’a evi en geg yarin bosaltmasini sdyler.

Filiz, Ender’i hastaneye getirir ama hastanenin oniinde polis oldugu i¢in igeri giremez. Filiz
iceri girip Nermin’in durumunu doktordan Ogrenir. Sonra icerde olanlar1 izlerken bayilir.
Mehmet, hemsireden hamileligi dogru oldugunu duyar. Aksam karanligin1 bekleyen Ender,
Nermin’i gérmek icin gizlice hastaneye girer; ama gecikmistir, Nermin 0lmiistiir. Mehmet
Nermin’in cesedini alir ve hep bulustuklar asiklar tepesine gotiiriir ¢linkii ona s6z vermistir

bir kere.

Diizenlenen tdrenle Nermin’i orada agaglarin altinda topraga verirler. Icip icip harabelerde
yatan, berdus olan Ender, cenazeyi uzaktan izler. Herkes dagilinca da gidip mezarin iizerine

uzanir.

Aradan bir siire gecmistir. Nermin’e olduk¢a giizel bir mezar yaptiran Mehmet, ikisinin
isimlerinin yazili oldugu anahtarlig1 da o mezara gémer. Dizinin finalinde Mehmet ve Filiz’1,
bardaktan bosanan yagmur altinda, birbirlerine muhabbetle bakip ellerini simsiki tutarken

goriirliz ve dizi biter.
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Fotograf 7 : Ac1 Hayat — Sinema Filmi, Yonetmen : Metin Erksan, Senaryo — Metin Erksan, Yapim Yili : 1962, Oyuncular: Tiirkan Soray —

Manikiircii Nermin, Ekrem Bora - Ender

Fotograf 8 : Act Hayat — Dizi Filmi,Yonetmen: Abdiilkadir Ceylan Ede, Senaryo : Isa Yildiz, Tangiil Sinav, Soner Pehlevan, Cengiz Dinger,

Aybars Bora Kahyaoglu, Atilla Engin, Arzu Birol, Yapim Yili: 2005,0yuncular: Kenan imirzalioglu — Mehmet Kosaval ( Kaynakgt

Mehmet),Selin Demiratar — Nermin Yildiz ( Manikiircii Nermin)
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4.11 Fatmagiil’iin Sucu Ne? Televizyon Dizisinin Incelenmesi

2010 yilinin Eyliil ayida yaymnlanmaya baslayan Fatmagiil’iin Sugu Ne? Isimli televizyon
dizisi fenomene doniistii. Birinci boliimiinde yer alan tecaviiz sahnesi aylarca merakla
beklendi; yaymlandiktan sonar da ayni sahne uzun zaman konusuldu. Medyada da diziden
oldukca bahsedildi. Tecaviiz sahnesi hakkinda pek c¢ok farkli elestiri yapildi. Cesitli
gazetelerde agirlikli olarak tecaviiziin agik¢a temsil edilmesi ve tecaviizin imrendirilmesi,
kadinlarin kii¢lik diisiiriilmesi sebepleriyle su¢landi. Fakat bu sekilde elestirirlerken, gazeteler,
istiinii ortme ve Onemsizlestirme yontemleriyle tecaviizii normallestirme sOylemini olarak
nitelendirilebilecek retoriklere basvurdular. Bu ¢alismada Tirkiye’ Deki tecaviiz
sOylemlerinin belirlemek i¢in Fatmagiil’tin Sugu Ne? Dizisi hakkinda Zaman, Hiirriyet, Posta,
Radikal ve Cumhuriyet gazetelerinde ¢ikan haberler, izledikleri sdylemler bakimindan ele

alimmustir.

Fatmagiil’in Sucu Ne?” adli dizi kii¢iik bir tasra kasabasinda abisi ve yengesiyle yasayan,
nisanlist Mustafa ile evlilik hazirliklart yapan Fatmagiil’iin tecaviize ugramasi ile birlikte
degisen yasamlarin1 konu almaktadir. Fatmagiil bu olayin ardindan 6nce nisanlis1 tarafindan
terk edilir, ardindan kendisine tecaviiz edenlerden Kerim ile evlenmek ve Istanbul’a
yerlesmek zorunda kalir. Dizi bundan sonra Fatmagiil ve Kerim arasinda sonu gergek bir
evlilikle biten ask hikayesi, Fatmagiil ve ailesinin tecaviizciilerin zengin aileleri ve eski nisanli

Mustafa ile olan catigsmalariyla devam eder ve suglularin cezalandirilmasiyla son bulur.
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Fatmagl'on Sugu Ne?

Fotograf 9 : Fatmagiil’in Sugu Ne? Sinema Filmi,Y6netmen - Siireyya Duru,Senaryo — Vedat Tiirkali,Yapim Yilt : 1986,0yuncu:Hiilya
Avsar — Fatmagiil

Fotograf 10 : Fatmagiil’iin Sugu Ne? Dizi Filmi,Y6netmen: Hilal Saral,Senaryo: Vedat Tiirkali,Miizik : Toygar Isikli,Yapim Yili :
2010,0yuncu: Beren Saat — Fatmagiil
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SONUC

Incelemis oldugum 1960-1990 Tiirk Yesilgam Sinemasindaki filmler ile 2000-2012 dénemleri
icerisinde izledigimiz dizilerin o zamandan giiniimiize nasil ve ne gibi degisikliklerle

aktarilmig oldugunu inceledim.

Bu dénemlerde 6zellikle su bes filmi dikkate aldim. ‘‘Iffet, Ac1 Hayat, Kesanli Ali Destanu,
Fatmagiil’in Sucu Ne?, Yaprak Dokiimii’’. Bu filmleri segmemim nedeni giliniimiizde dizi
formatinda cekilen reytingleri en yliksek olan ve ses getiren yapitlar olmasi nedeniyledir. Bu

tezde asil amacim dramatik filmleri inceleyip bu filmleri diziler ile karsilagtirmakt.

1960-1990 donemi Tiirk sinemasinin Tirk toplumuna bakis1 karakter/tip acisindan,
dizi/sinema filmi acisindan su sonuca ulasilmistir. Bu donemlerde sinema seyircisi alt-orta
simif halktir. Sinema seyircisinin ¢ogunlugunu olusturan bu tiir filmlerdeki karakterleri ve
tipleri biiyiik oranda belirlemistir. Toplumun genel begenisi ve istekleri filmlerin tiiriind,
karakterlerini ve tiplerini ortaya ¢ikarmustir. Toplum kendi i¢inden olan insanlari perdede

gormek istemistir.

Seyirci, kendi yasam tarzini, geleneklerini, géreneklerini yansitan sembolik tipleri sinemada
gormek istemistir. Seyirci basrol oyunculari tercih ederken de yine orf, adet, gelenek,
goreneklerine uygun olmalarina dikkat etmistir. Toplum yildizlart ve tipleri hep belli kaliplar
icerisinde tekrar tekrar istemistir. Bir film cekildigi zaman halkin bu arzina cevap verebilmek

icin hemen hemen ayn1 konular tizerinden {i¢,dort adet filmler pespese ¢ekilmistir.

Bazi filmlerde karakterler, bazi filmlerde tipler vardir. Ozellikle halk igin yapilan ve
geleneksel sanatlardan etkilenen filmlerin ¢ogunlugunda tipler vardir. Tipler, yildizlar gibi
sinemaya seyirci c¢ekerek bu donem Tiirk sinemasinin ayakta kalmasmi saglamislardir.

Sinemanin genis kitlelere yayilmasinda biiyiik rol oynamislardir.

2000-2012 donemleri 1960-1990 donemine gore karakter ve tiplerde degisiklikler olmustur.
1960-1990 doneminde erkeklere karsi gelemeyen, gii¢sliz, savunmasiz, boynu biikiik, ezilen

kadin tiplemeleri gérmekteyiz.
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2000-2012 doneminde izledigimiz dizi formatina gére bu tiplemeler yerini bas kaldiran,

intikam pesinde kosan, direnen kadin 6zelligini ortaya ¢ikarmistir.

Erkek tip ve karakterler ise kabaday1 tiplemelerinden yerini daha agirbasl, anlayish tiplere

birakmustir.

Yapim olarak baktigimizda ise eski filmlerin daha gerceke¢i oldugunu sdyleyebilirim. O
zaman ki sahneler, daha icten, daha duygusal, aile yapisini ve sosyal ¢evreyi daha iyi

aydinlatan yapitlardir.

Tiirk sinemast mali yonden ¢ektigi sikintiya care bulamamaktadir. Mali sorunlar teknik olarak

gelismelerden daha az yararlanabilme sonucu dogurmaktadir.

1975 sonrasinda aileye hitap eden geleneksel Tiirk filmleri yapilamaz olmustur. Liimpen
kesime hitap eden seks ve macera filmleri geleneksel filmlerin yerini almistir. Dolayisiyla
geleneksel filmler yapilmayinca iglerindeki karakterler ve tipler de kaybolmustur.
Giinlimiizde Tiirk sinemasi bir arayis igindedir. Fakat Tiirk filmleri geleneginden olan yavuz
Turgul, Cagan Irmak, Serdar Akar gibi yonetmenler umut vadetmektedirler. Televizyondaki
yerli diziler de geleneksel seyirciyi ¢ekebilmek icin eski Tiirk filmleri geleneginde diziler
yapmaya baslamislardir. Herkesin kendinden birgeyler bulabilecegi hayatin i¢inden parcalar
yer almistir. Gilnliik hayatta herkesin rastlayabilecegi karakterler ve tipler dizilerde

canlandirilmis boylelikle sinema toplum iliskisi yeniden kurulmaya ¢alismstir

1990’larda Tirk sinemasi klasik Yesilcam geleneginden iyice uzaklagsmistir. Amerikan
filmlerinin dinamizmine yaklasan filmler goriilmektedir. Geng bir yonetmen kaynag: devreye
girmistir. Bunun sonucunda anlatimda temalarda kamera hareketleri ve aksiyonda
degisiklikler gbze carpmaktadir. Bu degisiklikler 6nceden izledigimiz sinema filmlerinin dizi

formatlarindaki filmleri bir nebze olsun etkilemistir.
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