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RESIM ve YAZI DIiYALEKTIGININ GUNUMUZ ACILIMLARI

Ozet

Bu tezin temel amaci, resim-yazilarin harflere evrilmesinden, alfabelerin ortaya
cikisina, daha sonra matbaanin icadi, endiistri devrimi ve giiniimiize kadar olan
sliregte; yazinin yayginlasmasi ile beraber, Dogu’da ve Bati’da gorsel sanatlarda
ortaya c¢ikan yazi ve resim beraberliginin olusum siireclerini incelemek ve ortaya
koymaktir. ilk béliimde yazilarin ortaya ¢ikisi tarihsel siireg icerisinde incelenmis,
yazinin yayilmasi ile birlikte Dogu’da ve Bati’da el yazmalari ve Dogu’da
Islamiyet’teki suret yasagindan dolay1 ortaya ¢ikan yazi resim sanatmin iizerinde
durulmustur. Daha sonraki boliimlerde ise; Modernizm siirecinde ortaya ¢ikan
akimlar ve 1960’lardan sonra kavramsal sanatta; yazi ile resmin tek ve birlikte

kullanilmas1 ve bunun Tiirkiye’deki geleneksel ve ¢agdas yansimalari irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Hiyeroglif, Civi Yazisi, Hat, Kaligrafi, Yaz1 resim, Hurufilik,
Amentii Gemisi, El yazmalari, Bauhaus Okulu, Rus Konstriiktivizm, Pop Sanat,
Kiibizm, Kaligrafik Ekspresyonizm, Kavramsal Sanat, Marcel Duchamp, Jenny

Holzer, Balkan Naci Islimyeli, Barbara Kruger, Shirin Neshat



THE EXPANSIONS OF THE DIALECTIC BETWEEN IMAGE
AND TEXT

Abstract

The main idea of this thesis; is to introduce and display the usage of text and image
together in fine arts both in East and West. The period observed starts from the
appearance of picture symbols, continues with alphabets, then the invention of the
press machine, industrial revolution and comes until today. In the first chapter,
historical information about the appearance of the first scripts and writing systems is
given. Following the spread of writing systems worldwide, both manuscripts and art
of writing is emphasized in East and West. In the following chapters, the usage of text
and image together is explained during the avant-garde art movements in the period of
modernism, as well as in conceptualism after 1960’s and then its reflections on

Turkey’s both on traditional and contemporary art is considered.

Key Words: Egyptian Hieroglyphs, Calligraphy, Hurufilik, Amentii Gemisi,
Manuscipts, Bauhaus School, Russian Constructivism, Pop Art, Cubism,
Expressionist Calligraphy, Conceptualism, Marcel Duchamp, Jenny Holzer, Balkan

Naci Islimyeli, Barbara Kruger, Shirin Neshat
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GIRIS

Bugiinkii anlamda bildigimiz yazi sistemlerinin ilk ortaya ¢ikisi tarihte ¢ok onemli
bir yer tutar. Yazi sistemleri bir anda ortaya ¢ikmamig diinyanin farkli bolgelerinde,
topluluklarin birbirleri ile sistemli bir sekilde iletisim kurma istekleri ve
konustuklarint  kaydetme gerekliligi sonucunda; resimler harflere evrilerek,
piktogram olarak da adlandirilan resim-yazilardan sistemli yazilara alfabelere
gecilmistir. Ancak bu gegis yiizyillar almistir. Onceleri toplumlar resimlerden olusan
sembolleri bir iletisim araci olarak kullanirken daha sonra sesle de ifade edilebilen
isaretleri kullanmaya baslamislar ve bugilinkii anlamda bildigimiz yazi sistemlerini
olusturmuslardir. Bu nedenle bu arastirmada oncelikle resim-yazi olarak tabir edilen;
diistinceyi veya eylemi anlatan piktogramlarin' harflere evrilmesi sonucunda ortaya
cikan alfabeler, devaminda ise bu yaz sistemlerine Dogu’da ve Bati’da verilen

anlamlar irdelenmistir.

Yazinin Dogu’da tuttuu yer ¢ok onemlidir ciinkii 6zellikle Islamiyet’in yaygin
oldugu yerlerde, tasvirin yasak olmasindan dolayi, resimden evrilerek harflere
doniisen yazi, tekrar sekillere biiriinmiis, bicim almis ve bunun sonucunda
Islamiyet’te giizel yazi, bazen tek basina bazen de resimle beraber kullanilarak bir
sanat haline donilismiistiir. Burada, yazinin Dogu’da ve Bati’daki tuttugu yerden yola
cikarak, Dogu’da yazinin hangi evrelerden gectigi, resim ile birlikteligi ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan resim-yazi, hat, kaligrafi, ve minyatiir gibi sanatlar ornekler

ile incelenmistir.

Dogu’da Cin’i incelememin sebebi; Cin’de yaz1 sanatinin her seyden iistiin sayilmasi
ve resimden daha yiiksek bir mertebede goriilmesidir. Cin yazisi bilinen en eski
yazilardan bir tanesidir ve bugiin bile Cin yazisin1 okuyabilmek i¢in minimum 5000
karakteri okuyabilmek gereklidir. Cinliler zaman i¢inde bu karakterleri ezberleyerek

okuma yazmayr oOgrenmektedirler. Okuma yazmaya verilen onemden ve Cin

1 piktogram: Bir esyay1, nesneyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavram1 veya diisiinceyi resmetme yoluyla
temsil eden semboldiir.



yazisinin yapisinin kaligrafiye uygun olmasindan dolayr Cin’de yazi sanata
doniigmiistiir. Giiniimiizde ¢agdas Cin sanatinda da bu etkiler siirmekte olup farkl

varyasyonlari ile devam etmektedir.

Yazinin gelisim siirecinde, hem Hristiyanligin hem de Islamiyet’in yayginlasmasinda
etkisi olan el yazmalar1 biiylik 6nem tagimaktadir. Yazi; dnemliydi ¢linkii insanlara
din yolu ile bildiriler veren bir sistemin parcasi idi ve bu da insan iligkilerini yonetir
bir hale gelmisti. El yazmalarinda, yazilara ilave olarak bulunan resimler,
illiistrasyonlar, siislemeler, harfler ve minyatiirler; yazinin resimle bagini
koparmadigmin ve birlikte kullanildiginin gostergesidir. Bu nedenle tezin bu
boliimiinde; ¢ogunlukla hattatlar tarafindan kopyalanan, kimi zaman dekoratif olarak
kullanilan kimi zamanda okuyucunun yazilar1 daha rahat anlamasini saglamak igin

gorsellerle desteklenen el yazmalari, detayli bir sekilde incelenmistir.

15. ylizyilda matbaanin kesfedilmesi, yazinin yayginlagmasina yol ag¢gmasi
bakimindan en 6nemli bulustur. Bu sayede yazi daha ulasilabilir olmus, kitaplar
daha ¢ok insana ulagmis ve okur yazar orani artmistir. Her ne kadar matbaanin
yayginlagmasi ile el yazmalar1 yok olmaya baslamigsa da; kitaplarin, gazetelerin ve
dergilerin yayginlagmasi; yazi ve tipografi alaninda ilerlemelerin kaydedilmesine
neden olmustur. Yazili basin; toplumla iletisim kurmanin en kolay ve ucuz
yollarindan bir tanesidir. Bu nedenle hem ticari hem de sanatsal amagclarla
kullanilmistir.  Aragtirmanin  bu béliimiinde, yazinin kendi alaninda gelisme
gbstermesinin yani sira resim, illiistrasyon ve gorsellerle beraber biitiinliik igerisinde

kullanildig1 6rneklere yer verilmistir.

Yeni yapilarin, olusumlarin, diislincelerin, iletisim bi¢imlerinin ve en Onemlisi de
geleneksel yapiya karsi ¢ikan bagimsiz topluluklarin ortaya ¢ikmasinin bir sebebi de
19. yiizyilda baglayan endiistri devriminin getirdigi yeniliklerdir. Reklamecilik,
fotograf, grafik, siir ve gorsel sanat alanlarindaki degisimlerde ve yazili dildeki
gorsel formlarin yenilenmesi ve ilerlemesinde, endiistri devrimi sirasinda

gerceklestirilen teknik gelismeler ¢ok biiyiik rol oynamistir. Dolayisiyla bu donemde



olusan tiim bu yeniliklerin yaziya ve gorsel sanatlar alaninda yazi ve resmin

biitiinliigline katkis1 degerlendirilmeye calisilmistir.

Bu arastirmada esas nokta ise; 20. yiizyilin baslarindan itibaren gilinlimiize kadar olan
donemde, yazinin kendi fonksiyonundan ¢ikip bazen tek basina bazen de resimle
birlikte gorsel sanatlar alaninda kullanilmasidir. Bunun i¢inde; Modernizm
stirecinde; sanat¢ilarin belli kurallara ve kaliplara kars1 gelmesi sonucunda ortaya
cikan farkli akimlar ve bu akimlarda eserler olusturulurken kullanilan yazili
malzemeler, dilsel 6geler, harfler, sozciikler, metinler vs. gibi yeni anlatim formlar

ve bi¢imleri irdelenmis, yapitlardan 6rnekler verilerek incelenmistir.

Tezin devaminda ise; yazinin 6zellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan kavramsal sanatta
ivmesini arttirarak daha c¢ok yer almaya baslamasi ve tek bagina kullanilarak da
sanat yapitina donligmesi konusuna deginilmektedir. Son bdliimde ise; Tiirkiye’de
Cumbhuriyet’in ilanini takip eden siire icerisinde sanat alaninda yasanan gelismeler ve
bu gelismeler igerisinde; Islamiyet’teki suret yasagi sebebi ile bicime ve sekle
bilirlinen yazmin, giiniimiiz sanatindaki yeri sanatg¢ilardan Grnekler ile

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.



2 RESIM-YAZILARIN HARFE EVRILMESIi ve ALFABELERIN
ORTAYA CIKISI

Yaziyi; harf olarak adlandirilan isaretler ve resimlerle diisiincenin anlatilmasi veya
konugsmanin isaretler aracilign ile kayda gecirilmesi olarak tarif edebiliriz.
Anlagmanin en eski bigimleri olan resim-yazilarin yerini bildigimiz anlamda yazinin
alabilmesi i¢in, bu yazi-resimler uzun bir evrim geg¢irmistir. Bu yazilarin kdkeninde
esyalari, nesneleri gosteren piktografik olarak adlandirilan resim-yazilar vardir.
Piktografik anlatimda insanlar, hayvanlar, giines, cemberler vs. gibi figiiratif

semboller bir diislinceyi, kavrami veya eylemi anlatmak i¢in kullanilmislardir.

Yazi gibi bir sistem ortaya c¢ikarabilmek i¢in bir toplumlarin ortak bir amag igin
kullanacaklar1 anlamlar ve isaretler konusunda anlasmaya varmalar1 ve ayn1 anlama
gelen bir isaretler sistemi ortaya c¢ikarmasi gerekir. Ancak kelimeleri olusturan

heceleri ayr1 ayri ifade edecek sistem bulundugunda yazi ortaya ¢ikar.’

Yazi biliminin tarihgesine baktigimizda, varolan tiim yazili dillerin bir tiir resim-
yazisindan tliremis olduklarini goriirliz. Resim-yazisinda; kullanilan nesneleri oldugu
gibi tasvir eden piktogramlar zamanla kelime ile ifade eden isaretlere doniismustiir.
Zamanla bu isaretler heceleri temsil eden sistemlere doniismiis, ve hece yazisini
takiben piktogramlar yerini sesleri temsil eden sembollere birakmig, ve bunun

sonucunda alfabeler ortaya ¢ikmuistir.’

Misir’da M.O. 3000 yilinda, daha sonraki gelecek 3 bin yi1l boyunca Ortadogu’daki
biitiin kdltiirler tarafindan kullanilacak olan en eski yazi sistemlerinin temeli
atilmigtir. Bunlardan en ¢ok bilinenler Misir’daki hiyeroglif yazisi ile Mezopotamya

halklarinin kullandig1 ¢ivi yazisidir. Misir yazisinin kullanimi daha smirli kalirken,

? Hat ve Tezhip Sanati. 2012. Ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1. s.17-22

3 Wilkonson, Kathryn. 2011. Semboller ve Isaretler. gev. Seda Toksoy. Istanbul: Alfa Yaynlari.
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Civi yazis1 ve bu sistemle yaziya gegirilmis olan Sami yazist bin yila yakin tarihteki

ilk uluslararasi iletisim dili olmustur.

Civi yazisi, ¢ivi formuna benzer garip isaretler icerdiginden bu sekilde adlandirilir.
Yas ve kil tabletler lizerine ucu sivriltilmis kamisla kazinan formlardan olusan
kendine 6zgli bir tiir yazi tlirlidir. Mezopotamya’da ilk bulundugunda onceleri
stisleme zannedilmislerdir. Civi yazisi da diger tiim yazilarin baglangict gibi resim
cizimine dayaniyordu yani cizilen resim nesneyi veya eylemi ifade ediyordu.
Sozciikleri isaret eden piktogramlarin yanina, ses isaretleri ekleyerek birbirleri ile
iletisim kuruyorlardi. Cesitli hayvanlardan, goz, giines ve aletlere kadar yaklasik 700
kadar isaret kullanilirdi. Bu nedenle bu yazinin anlasilmasi, O6grenilmesi ve
yazilmasi ¢ok zor oldugundan ve yiiklenen anlamlarin gesitlenmesi, kelimelerin
aciklanmasi gereginden dolayi, isaret sayisi, M.O. 3000’lerden sonra 700’lere kadar
diismiistir. M.O. 2500°li yillarda ise artik 600 isaretle yazi yazlabiliyor hale
gelmistir. Isaretler basitlestikge yazi yazma daha da kolaylasmis ve her defasinda
resim ¢izmek yerine bu yumusak kil tabletlerin iizerine g¢ubuklarla yazmak daha
kolay olmustur. Dolayis1 ile daha da basitlesmis olan bu yaz1 hiyeroglif isaretlerinin
yerini almig ve konusma dilindeki yeni bigimler de yaziya gecirilebildiginden dolay1

cok yaygin bir bigimde kullanilmistir.



Resim 1. Civi Yazis1 Tableti. Bu kil tablet 1.0.3.binden kalmis. Daha sonralari ¢ivi

yazist salt resimsi bir sistemden seslerin temsil edildigi bir yaziya dogru evrildi.

Yazi isaretleri gilinliik isler, mal sayimlari, erzak dagitimi, dinsel ve bilimsel
metinlerin olusturulmasi gibi ihtiyaglara cevap vermek lizere ¢iktilar. Biitiin yazi
sistemlerinde oldugu gibi, 6nce bir nesneyi veya bir eylemi temsil eden kaliplasmis
resimler bigimindeki Aarfler belirdi. Boylelikle; basit resim ¢izimlerinden bir fikrin

ve bir sesin anlatimima gegilmis oldu.*

4 Wilkonson, Kathryn. 2011. Semboller ve Isaretler. gev. Seda Toksoy. Istanbul: Alfa Yaynlar:
$.306-309



Resim 2. Mezar tas, 1.0. 2250 (Bu iki ana figiir arasindaki yazilar, bir kralin cenaze

sunularini tasvir eden sagdaki dort satirin anlamina 151k tutuyor)

Sonug olarak “yazi1”, zaman igerisinde degisik evrelerden ge¢mis, ve her asamada
farklh bir form kazanmistir. Kayda gecirilmek istenen seylerin sayisi arttikca ve her
seyi resimle tasvir etmek, yakin anlamlar1 olanlar1 ayr1 ayri resimlemek zorlasinca,
mecburen yeni sistemlere ihtiya¢ duyulmustur. Zamanla, Stimerler esyalar1 oldugu
gibi resimle tasvir etmek yerine kisaltilmis resimlerini ¢izmeye baslamislardir.
Ornegin bir dkiiziin basi1 bir iiggen ile ifade edilmistir. Bu sistem de, aynen Misir
hiyerogliflerinde oldugu gibi halen esyalar1 ve fikirleri aslina benzeyen resimlerle
vermeye cabaliyorlardi. Ancak bir siire sonra bunlar anlatici 6zelliginden ¢ikarak
s0z teskil eden kelimelere doniismiis ve isaretlere de ses degerleri verilmistir.

Boylelikle artik sekiller hece olarak okunabilir hale donligsmiislerdir.



"Yunanlilardan ve Romalilardan alinan bilgilere gore, resim-yazisindan sesleri temel
alan harf yazisma gegisin ilk izleri M.O. 1250 ile M.O. 1000 dolaylarinda Misir
Hiyeroglifinden ¢iktig1 diistiniilen Fenike yazisina dayanir. Alfabe yazisinin Fenike
ve Filistin gibi Akdeniz ¢evresinde gelismesinin en biiyiik sebebi ise yeni fikirlerin,
diisiinsel yeniklerin ve {irlinlerin daha c¢ok buralarda gelismesindendir. Fenike
alfabesi Ibrani alfabesine, Yunan vasitasi ile Avrupa’ya ve buradan da Arami
alfabesi vasitasi ile Asya alfabelerini gelisimine yol agmistir. Bu isaretlerin
sayilarinin az olmasi ve her isaretin tek bir ses vermesi Hiyeroglif ve Civi yazis1 gibi

diger yazma sistemlerinin zamanla yok olmasina neden olmustur.

En eski ses¢il yaz1 6rnegi, Moab Krali Mesa’nin (1.0. 900) yazitidir. Bu yazitta 22
alfabe kullanilmig olup ve bunlar giinlimiize kadar gelmistir. Bu gdstergeler ayni

zamanda rakam islevi de gormektedir™

Tahminlere gore harflerle yazi yazmaya
baglanmasinin en biiyiik sebebi; say1 gostergeleri olarak bilinen igaretlerin, Misir’da
kullanilan hece gostergeleri eklenmeden, kelimeleri ifade etmek iizere kullanilmaya
baglanmasidir. Cogu uygarlik say1 gostergelerini korumakla beraber, anlam
kargasasint  engellemek i¢in tanimlayicilar kullanarak kendi alfabelerini

olusturmuslardir.

Birinci binyildan itibaren siirekli bir alfabe gelistirme c¢abalar1 olmustur. Ancak
aslinda eski olarak bilinen Sami alfabesi bugiin kullanilan alfabenin kdkenini
olusturmustur. 1.0. 1000-800 yillar1 arasinda 200 yillik bir dénem igerisinde ilk yaz1
olan Fenike alfabesinden gelen Yunan Alfabesi, Mezopotamya yazi sistemin
ugradig1 son degisim olmustur. Alfabe kelimesi; Yunan alfabesinin ilk iki harfi olan
“A-alfa, ve B-Beta harflerinin birlesmesinden alinmistir. Tiiccar ve denizci olan
Fenikeliler seferleri sirasinda bu sistemi Kibris’a, Bati’ya ve Ege’ye tasimiglardir. Ve
daha sonra Yunanlilar bu sistemi gelistirip kendi alfabelerini yaratmislardir. Daha
sonraki yillarda ise Ege Adasi’ndaki Yunanlilar tarafindan italya’ya gelen gd¢menler

tarafindan “Etrlisk” alfabesi tiiretilmistir. Giliniimiizde iki milyar insan tarafindan

5 Faulmann, Carl. 2001. Yaz: Kitab:. 111.Bs. gev. Itir Arda. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar1. s.77-78



kullanilan Latin alfabesi ise 1.0. 600 civarlarinda Etriisk alfabesinden dogmus ve

biitiin Akdeniz diinyasinda kullanilmistir.

Dilin gelismesi, anlamlarin c¢esitlenmesi ve bunlarin kelimelerle agiklanmasi
gereginden dolay1, resim-yazisi geliserek harf yazisina evirilmis ve bu da diinyanin
farkli yerlerinde cesitli alfabelerin dogmasina sebep olmustur. Genel olarak harfler
ve sayilar, soyutlama, imge ve tasvir anlaminda kullanilmistir. Resimler soyutlama
yontemi ile harfe doniligmiistiir. Daha sonra ise bu harfler ve sayilar farkli anlamlar

yiiklenerek, yeni bir tiir simge ve gizli dil olarak kullanilmuslardir.®

Latin yazilarmi inceledigimizde, Roma’nin 6n plana ¢ikmas ile birlikte, Romen
yazisinin daha ¢ok kullanildigin1 ve Bati Roma Hristiyan Kilisesi’nin yazisi olarak,
Incil ile beraber Bat1 Avrupa’ya yayildigin1 gériiyoruz. Romen yazisi, Irlanda, Frenk
ve Anglosakson yazisi gibi bir¢ok ulusal yazinin da atasidir. Dogu Avrupa ise;

Yunan Kilisesi’nin, yunan-islav yazisini benimsemistir.
, Yy y

Eski Furthrak alfabesi Etriisk alfabesinden tiiremis ve Kuzey Avrupa’da
kullanilmistir. Gilinlimiizde Rusya ve Dogu Avrupa’da kullanilan Kiril alfabesi ise

Yunan alfabesinin bir tiridiir.

Kuzey Amerika Bolgesi’nde; yerlilerinin bir tiir kumas boyasi ile agaglara veya
kayalara ¢izdikleri resim-yazisi ile karsilasiriz. Bu isaretler; haberlesmek ve biiyii
yapmak i¢in bliyl isaretleri ile beraber kullanildig1 gibi ayn1 zamanda mezarlarin
lizerinde kaya yazitlarinda da kullanilmiglardir. Kayalarin iizerine yapilan ve belli
bir sisteme baglanarak kullanilan bu piktogramlar Kuzey Amerika’nin bilinen en eski

yazi bigimidir.’

“Orta Amerika’da, Meksikalilarin da diisiincelerini yazmaktan c¢ok resmederek
anlattiklarini goriiyoruz. Giiniimiize kadar gelmis birgok el yazmalarinda, askerleri,

silahlari, gemileri biiylik bir ustalikla resmetmiglerdir. Amerikan yerlileri de belli

6 Faulmann, Carl. 2001. Yaz: Kitab:. II1.Bs. gev. Itir Arda. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlar1. s.15-114

7 Faulmann, Carl. 2001. Yaz: Kitab1. 111 Bs. gev. Itir Arda. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar1. s.9



kurallara bagl olarak kayalarin {izerinde bir tiir resim-yazis1 gelistirmislerdir. Cin’de
yazidan once diigiimlenen sicimlerin kullanildigin1 daha sonra bunlarin yerini bir tiir
yazinin aldigint sdyleyebiliriz ancak resim-yazilarinin, yetersiz ve zor anlasilir
olmalarmdan dolay1 siirekli farkli yazi bigimleri denenmistir. Yaklasik 1.0.
1500’lerde tarihlenen Cin yazis1 hala kullanilmakta olan en eski yazi sistemidir.
“Nesnelerin oldugu gibi tasviri olan piktogramlardan, piktogram ve kelimeyi temsil
eden sembollerin bir arada kullanilmasi ile hece yazisina dogru evrilmistir. Cagdas
sistemde ise eski sozciikler yen birlesik sozcilikler olusturacak sekilde bir araya
gelmektedirler. Ornek olarak “ucak” sdzciigii igin “ugmak” ve “makine” sembolleri
bir arada kullanilmaktadir. Japonlar ise Cinlilerle iliskiye gectiklerinde Cin yazisi ile

tanismislar ve kendilerine uyarlamiglardir”.

Arap yazisinin aslt ise; Arami asilli, kkeni Fenike yazisindan gelen Nabati yazisina
dayanmaktadir. Arabistan’da dogmakla birlikte Kur’an ile beraber Fas ve
Hindistan’a kadar yayilmis, Cezayir, Tunus ve Misir Miisliimanlari, Avrupa’daki
Tiirkler, Suriyeliler, Persler, Afganlar, Hindistan’da yasayan Miisliimanlar ve
Tatarlar tarafindan kullanilmistir. Miisliimanligin kabulii ve Islamiyet’in yayilmasi
ise; Arap yazisinin bugiin Latin ve Cin alfabelerinden sonra diinyada en yaygin dil
olarak kullamlmasinda etkili olmustur. Islam devletleri tarafindan kullanildigindan
dolay: Islam yazisi olarak bilinmektedir. Hindistan’da Arami veya Sami dilinden
dogan Brahmi dili ise Ozellikle Hint olmak iizere pek c¢ok Asya alfabesinin
Onclistidlir. Devanagari ise Brahmi’den alinarak gelistirilmis su anda Hindistan’da

kullanilan dil olmakla beraber diinyadan kullanilan dordiincii en yaygin alfabedir.

Dilin gelismesi, anlamlarin gesitlenmesi, resim-yazilarin sadece harflere evrilmesine
yola agmamis; ayni zamanda eski kiiltiirlerde, nesnelerin veya olaylarin sayilarinin
da biiylik 6nem tasimasindan dolay1; say1 sistemlerinin de ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Daha sonra ise bu harfler ve sayilar farki anlamlar yiiklenerek yeni bir tiir
simge ve gizli bir dil olarak kullanilmiglardir. Say1 sistemleri, nicelik olarak direkt
olarak go6zle kavranamadiklarindan oldukca basit bir bigimde bes ya da on parmaktan

{iretilmistir. Ornegin Roma rakamlarmin bicimlerine baktigimizda, hemen parmak
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isaretleri esas alinarak olusturulduklarmi soyleyebiliriz. Her uygarligin sayilar igin
kendi yontemleri vardir. Ik insanlar niceligin kaydmi tutabilmek icin centikler
atmislar, bu c¢entiklere isimler vermisler, bazilar1 da renkli diigiimler kullanmislar,

hayvanlarin, esyalarin kaydini ancak bu attiklari ¢iziklerle tutabilmislerdir.

Toprak ve insan yonetiminin ilerlemesi ile yazinin gelismesi ile beraber karmagik
hesaplarin yapilabilmesi ve bu hesaplarin kaydedilmesi ihtiyac1t dogunca, resim-
yazilar ve ideogramlar sesli sistemlere aktarilirken, say1 gostergeleri sadece sayilari
temsil etmekle smirli kaldigindan dolayi, bu gostergeler daha sonra rakama
doniismiistiir. Ancak bazi uygarliklar harfler icin 6zel simgeler yaratmamislar,

harfleri say1 olarak kullanmaya devam etmislerdir.

Diinyanin hicbir yerindeki sayilar ve sayma sistemleri ayn1 olmadigindan, biitiin
uygarliklarin ayni say1 veya hesaplama bi¢imini kullandigini varsayamayiz. Eski
Misir’da resimli sayilar kullanilirken diger uygarliklar goérece daha ilkel sayi
sistemleri kullaniyorlardi. Karigik hesaplamalar i¢in harflerin sayilar1 temsil ettigi
say1 sistemleri de kullaniliyordu. Islamiyet de “ebced®” hesaplarimda oldugu gibi, bu
harflerin iki anlami vardir ve sozciikler ve sayilar arasinda baglantilar kurulur.
Miislimanlikta belli insanlardan tarafindan uygulanabilen bu sanat ile ciimlelerle
belli tarihler verilebilir. Hatta ortagag bilginleri sayr kombinasyonlart ile
diizenlemeye calistyorlardi. Son yillarda incelenen Ortacag edebiyati say: bilimsel
anlamda capict sonuglara ulasilmistir. Cin, Babil, Mezopotamya ve Maya say1
sistemleri oldukga geligmistir. Arapca sayilar ise “Shunya” yani bosluk denilen sifir1

da iceren Hint say1 sistemini temel almig, buradan da Bati’ya yayilmistir.

Sayilarin gizemli bir gii¢ alan1 olduklarina dair bir inanig vardir. Hatta Hint metinlere
sayilara tapinilmaktadir. Sirf ortagagda degil gliniimiizde bile sayilara kehanetler i¢in
uygun gizli giicleri ifade eden sembolik ozellikler kazanmslardir.  Ozellikle
biiyliciiliikte de dogru sayr kullaniminin, ezberden tekrar etmelerin giic alam

yaratmak icin belirleyici oldugu diisiiniilmektedir. Ornek olarak tek sayilar ile ¢ift

¥ Ebced hesabi: Ebced rakamalarm yani alfabetik bir say1 sistemini kullanarak, kelimelerin sayisal
degerini hesaplamaktir.
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sayilar arasindaki iligski olduguna inanilir. Tek sayilar eril, sinirli, 151k sagan, iyilik
dolu ve geometrik olarak de kare ile baglantili olduguna inanilir. Cift sayilarin ise
sonsuz sayida olup, disil, yalin, karanlik, kotii ve geometrik olarak da dikdortgenle
baglantili olduguna inanilir.  Tek sayilarin mutlak birligi sembolize ettigi
diistiniilmiistiir. Bu nedenle sihirler, dualar, ayinler vs. genelde tek sayili tekrarlara

dayandirtlmistir.

Harfler de sayilar gibi imge ve tasvir anlaminda kullanilmakla beraber ayn1 zamanda
bunlara gizli sifreler, diller yiikklenmistir ve zaman zaman bazi resimlerin igine
girmigtir. “Ornegin sihirli kareler, milattan énce 650 dolaylarda ortaya ¢ikmis
ancak hala egyalarin iizerinde, ¢esitli yerlere bastirilmak sureti ile kullanilmaktadir.
Cin’de astrolojide, felsefi yorumlarda, doga olaylar1 ve insan davraniglari iizerinde
kullanilmis ve yorumlanmistir. Arap dillerini yaygimlastigi yerlerde goriiliip
buralarda karelerin gelistirildigi de goriilmiistiir. 10. Yiizyilda Hindistan’da bazi
ritiiellerde de kullanilmistir. Islami gelenekte ¢ok yaygm olan ve biiyiik giicle
atfedilen bu kareler 15. yiizyil dolaylarinda batiya ulasmistir. Ronesans’ta da bazi
resimlerin {izerine sifrelenmis olarak da goriilmektedirler. Ornegin Albrecht Diirer
tarafindan 1514 yilinda yapilmis olan Resim 3’de yer alan “Melancolia I” isimli
resimde 4x4’liik sihirli bir kare mevcuttur. Sag {ist kosede goriilen kareler sayi

oyunlarimin 6nemli bir kategorisidir.
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Resim 3. Melancolia I. Albercht Diirer, Engraving, 24cm x18.8, 1514

Diirer’in bu resimde sifreleme olarak nasil bir anahtar kullanildigir bilinmemekle
beraber, bilinen tek sey Diirer’in bu sihirli karelerin en alt satirinda, ortada bu resmi

resmettigi tarih olan “1514” sakli oldugudur. °

9 Schimmel, Annemarie. 2011. Sayilarin Gizemi. Cev.Mustafa Kiipiisoglu. Istanbul: Kabalci
Yayevi. s.7-45
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3 “YAZI”NIN BATI ve DOGU’DAKI YERI

“Yazi’nin islam toplumlarinda, genel olarak Dogu’da tuttugu yer ile, Bati
toplumlarinda tuttugu yer ¢ok farklhidir ¢iinkii Bati’da “yaz1” yazidir. Dogu’da ise
Islamiyet’in etkisi ile yazi sadece yazi degildir, bir resme, sekle ve bigime
biiriinmiistiir. Islam yazis1 resimdir, sekildir, bicimdir ve fikirdir. Dogu’da yazinin
rolii bir bakima, Avrupa {ilkelerindeki resmin roliine benzemektedir. Dogu’da yazi,
Bati’daki resim gibi tasvir ve taklit etme yollarina girmediginden dolay1 ¢ok fazla din
ile kaynagmistir. “Oku” emri ile baglayan okunacak olani kaydetme ¢abasi, yazinin
sanatsallasmasinda en etkili olmus unsurlardan bir tanesidir. Zaman igerisinde
yazinin bicim olarak daha gilizel gorlinmesi i¢in hattatlar, yaziy1 estetik olarak

gelistirmisler ve zamanla bir sanat haline getirmislerdir.

Yazi, Tanr1 fikrinin sembolii ayrica bu diisiincenin yayilma aracidir. Islam yazis1
Bati resminin taklit ve tasvir yollarin1 kullanmadigindan dolayi, din ile ¢ok fazla
kaynasmustir. Insanlarla iletisim ve anlasma yolu olan islam yazis1, yalmz ve din ve
fikri yaymakla kalmamis ayni1 zamanda bir plastik eleman ve siis olarak da ¢ok yere
girmistir. Elbiseler iizerine islenmis, mezar taglarina kazinmis, ¢inilere dokiilmiistiir.
Islamiyet’te en ¢ok taninan Minyatiir sanati daha c¢ok kitaplara girerken, resim-
yazilar duvara asilan bir tablo haline doniismiistiir. Bu da onun Bati’daki bir
yagliboya tablo gibi goriilmesine neden olmustur. Islam yazilarinda figiir
kullanilmadigindan dolay1, daha kavramsal ve soyut bir sanat olarak geligmistir.
Yazinin, ifade imkani bakimindan Dogu’nun en etkili sanat kollarindan biri
oldugunu soyleyebiliriz. Dogu’daki yazi sanatinin bu olgunlugunu, tiim taklit,
benzetme yasaklar1 sonucunda sanatcilarin tiim benliklerini ve ruhlarini harflere
vermelerine ve bunlar ¢esitli isluplar, ¢izgi ve formlar araciligi ile yaziya

dokmelerine baglayabiliriz. Dogu’da yazi, soyut c¢izgi kompozisyonlarindan
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meydana gelmis bir sanat etkisi yaratmaktadir. Islam yazisinda da Arapga harfler,

Hiyeroglifler, Civi yazilar1 ve Cin yazilar1 gibi birer plastik biitiin olusturmaktadur.'®

Dogu sekillerle ugrasirken, Bati sanati ise insan ve figiirle ugragsmistir. Dogu’da ve
Islamiyet’te soyutlastirmak ve basitlestirme halkin geleneklerinde vardir. Bati ile
Dogu’nun sanat anlayisindaki en biiyiik fark Bati’nin olani resmedisi, Dogu’nun ise
resme hayal unsurlarint sokmasidir. Resim sekillerin tarifi ve agiklama araci olmus,
hikaye haline gelmistir. Islamiyet inamgma goére; Tanri, suretlerden bir suret
olmadig1 gibi biitiin sekil ve suretler de kendisinden dogardi. Bu nedenle Tanr1’y1
resim yolu ile anlatmak giinah olacag i¢in Tanr1’nin “yaz1 seklinde” adin1 kullanmak

uygun olmustur.

Tiirk resminde ise; Islamiyet’in soyut sanat anlayisina etkisi biiyiiktiir, ancak
Miislimanliktan 6nce de; Bati sanat diinyasi sanat anlayisinin karsisinda olan bu
sanatin kokleri Asya geleneklerinde dayanmaktadir. Nesneler kendi ger¢ekliginden
farklh sekillerde tasvir edilmis, bazi varliklar stilize edilmistir. Giiniimiizde anlam
verilemeyen motifler semboller vardir ki Ornegin bunlar Tirkmen, Yoriik
kilimlerinin 6zel damgalar1 genel olarak insan veya hayvan motifleridir. Halilarin
kilimlerin {izerinde yar1 resim yar1 isaret diyebilecegimiz bu motiflerin hepsini ayri
ayr1 isimleri vardir ve bu isaretleri anlamak i¢in o ydrelerin gelenek ve gdreneklerini
bilmek gerekir. Avrupalilar, Islamiyet’te resmin giinah olmasindan dolay: sekillerin
geometrik kisaltmalara ugradig: diigiincesini stirekli ortaya atsalar da; sadece insanlar
degil esyalarda goriindiigli gibi resmedilmemisler, ¢ogunlukla da anlasilmayan

cizgiler icinde sembolik olarak ¢izilmislerdir.

Islamiyet’te resmin yasak olmasinin sebebi din ile bagdagsmiyor olmasindan dolayidir
¢linkii diger dinlerden farkli olarak Islamiyet’te Tanr1 suret alamaz, dolayis1 ile de
insan Tanrty1 goremez. Kur’an da, “bicim verme” ve “yaratma” ayni anlama

geldiginden dolay1 Araplar tasvir ile putu birbirinden ayirmazlar. “Bi¢im vermek”

10 Hat ve Tezhip Sanati. 2012. Ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 .s.205-
210
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yetenegi de dogaiistlii bir giic gerektirdiginden dolay1 tasvire taparlar. Bu nedenle
Kur’an da canli varliklarin resmini yapanlarin koti oldugu ve cehennemde
yanacaklar1 ifade edilir. Ancak bitkiler ve cansiz nesneler bu yasagin disinda
birakilmiglardir. Bati resim sanatinda birbirine ¢ok siki baglanan Tanri ile Diinya
olgusu, Islamiyet’te bunun disinda kalir ciinkii i¢inde yasadigimiz diinya tasvire
degmez, bir yalan-diinyadir. Diinya gercegini benimseyen sanat ise; yalani gergek
sanan bir yalan diinyanin pesinde kosan putperestlerin sanati olarak goriilir. Bu
nedenle de islam toplumlarinda sanat, diinyay: taklit etmeyen, daha geometrik
kendini tekrar eden sekillere ve soyut resme yonelen bir yolda gelisme olanag:

bulmustur.

Islam diinyasinda, Islam diisiincesinin Platon’un idealar teorisi ile karsilasmast;
resim yasagl ile c¢eligkiye diismeyen bir tasvircilifin gelismesini saglamistir.
Platon’un teorisine gore “idealar” gergekligi temsil eder. Duyularla algilanan
nesneler ise idealarin sadece yansimalar1 yani golgeleridir. Ancak bu diinya golge de
olsa idealarin yansimalaridir ve onlardan pay alir. Bu diislincenin 15181nda, duyular
diinyasina kapal1 olan tasvircilik, idealar diinyasinda ag¢ilmis daha soyut bir sanatin
dogmasina sebep olmustur. Kendi bireyselligini yansitmayan sanatci ise nesneyi
yorumlayamadigindan dolayi, onun 6ziine inerek onu semalastirma yolunu secer.
Bundan dolay1 da, dis diinyay: hi¢ bir sekilde yansitmayan, bir diisiinceyi dolaylt bir

sekilde yansitan simgeci bir yaklagim ortaya ¢ikmugtir. '

1 ipsiroglu, Mazhar S. 2005. Islam da Resim Yasagi ve Sonuglar1. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
$.9-20
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4 ISLAMIYET’TE RESIM YASAGI SONUCUNDA YAZININ SANATA
DONUSMESI

Dogunun gizemli kiiltiiriinde yazi ve resmin birlikteligi ¢ok onemli bir yer tutar.
Yazinin tarihine baktigimizda resim yazidan Oncedir; ancak yazidan resme gegis,
resim ve yazinin beraber kullanilmasi diinyada en ¢ok Dogu’da Tiirk sanatinda yer

almistir.

Tiirk toplumunda resim ve sanat soz konusu oldugunda daima bir ikilem ile
karsilagilir; toplum, resim ve sanattan kormus ancak ayni zamanda onu
kutsallagtirmistir. Yani bir yandan yasak edilirken bir yandan da mucizelesmis ve
yiicelestirilmistir. Islam’da Allah insanlara Kur’an’1 gondermis ve hakikatin “Ilahi
Kelam”da oldugu belirtilmistir. Bu nedenle de Islam diinyasinda “Séz”iin yeri ¢ok
onemli ve biiyiiktiir. Tiirklerde resim gilinah sayildigindan dolayi, Tiirk hattatlart
resmin yerini tutacak yaziya yonelmisler, bazi tarikat adamlar1 resimle yaziy1
birlestirmisler ve sonunda da bu sanat Tiirk milli sanati olarak yer edinmistir.
Medreseler resmi yasaklar iken, tekkelerde resimler duvarlara asilmigtir. Ancak
resmi yapilmasi yasak olmayan camilerin, yaz1 ile meydana getirilmis Ornekleri

cokca yapilmstir.

4.1 Yazi Resim Sanati

Tiirk toplumunda resim sanati, ne kadar korkulsa ve gilinah sayilsa da her zaman
sevilmistir. Bu sanat anlayis1 suret yasagindan dolay: farkli sekillerde ifade edilmis,
yazi ile harfler ve kelimeler de resmin yerini tutmustur. Yazi, ¢izgi ve resim
anlamina gelmektedir. Cizgisiz resim Tiirklerde yoktur bu nedenle yazinin oldugu

gibi ¢izginin de resimle ile ilgisi vardir. “Malik Aksel “Tiirklerde Dini Resimler”
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isimli kitabinda; Bir ¢izgi sanati olan giizel yazi, eski deyimle “hiisniihat” yine bir

¢izgi sanat1 olan resimle pek giizel birlesebilir” der.'?

Resim nasil gordiiklerimizi belirtiyorsa yazi da sdzlerimizi belirtir, aslinda yazi
sOziin resmidir. Yazinin dolambagli bir hale doniismesinin en biiyiilk sebebi
sanat¢ilarin ayni cizgileri silirekli tekrarlamaktan ve benzerliklerden kaginmasi,
mistik duygular icerisinde resmin cazibesine kapilmalarindandir. Allah’in kelamim
en iyi sekilde yazma istegi dogrultusunda en giizele ulagma arzusu ve ¢aligmalari
yazi sanatinin gelismesinde etkin olmustur. Hattatlar dini konular ile daha mesgul
olduklarinda dolay1, geleneklere bagl kalip yazidan ¢ikmamiglar ancak onlarda kitap

sanatinin bir yani1 olan tezhiple yetinmislerdir.

Yazi resimler ¢ok incelenmemis olmakla beraber daha ¢ok halk sanatci gercevesi ve
tekke mensuplari icinde kalmigtir. Minyatiirlerin ¢ok disiplinli ve siki kurallari ile
karsilastirildiginda yazi resimler, sanatgilar i¢cin duygular1 daha rahat ifade etmek icin
bir ara¢ olmustur. Ancak yazi resimlerde de, minyatiir ve hat sanatinda oldugu gibi
din ve c¢izgi birlesmistir. Halk ustalari ise hattatlardan farkli olarak Arap harflerini
kural ve 6lciilerden kurtararak aslan, kus resimleri, insan yiiz ve viicutlar1 vs. gibi
sekiller meydana getirmislerdir. Ancak klasik yazida oldugu gibi bu alanda da
sanat¢ilar ~ kompozisyon  olusturamamiglar,  bircok  figliri aym1  anda

kullanamamuslardir."

Normalde resimlerin duvara asilmasi yazilarin ise kitapta olmasi gerekirken, bunun
tam tersi olmus, yazilar resimlerin yerini doldurmalar i¢in duvarlara konmustur. Bu
yazilar okunur bir halde olmadigindan ve resim sekline girdiginden dolay1 okunup
anlagilmas1 da cok gii¢ olurmustur. Yazi resim olarak; ayet ve hadisler c¢ok

kullanilmiglardir.

Bunlar yakindan bakildigindan resim degildir, uzaktan bakildiginda ise yazi degildir.

Cami bi¢iminde kullanilan yazi resim ayetler ve hadisler kiiltiire uygun oldugundan

12 Aksel, Malik. 2010. Tiirkler de Dini Resimler. 2. bs. Istanbul: Kap1 Yaynlari. s.3

BHat ve Tezhip Sanat,2012. Ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1. 5.205-210
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dolay1 camilere ve tekkelere girmis ve boylelikle yayginlagmistir. Dini yazilar resme
doniigsmiis, yazi resim halini almistir, bu yazi resimlere, halk sanatg¢ilar1 ve tekke

mensuplar1 daha ¢ok ragbet gdstermis ve bu yeni sanati1 ortaya koymuslardir.

Tarikat resimlerinde yazilar, karmasik egilip biikiilerek yazi ile resim aras1 bigimlere
girerler ve daha mistik bir hal almiglardir. Harfler insanlara benzetilir ¢ifte anlamlar
alir ve bunlar tarikatlarin gizli sembollerine doniisiirlerdi. Bu yazi ve resim
beraberliginden ortaya ¢ikan resimler bilmeceye donmiis, estetik bir anlayistan ¢ok
mistik bir havaya biiriinmiistiir. Bu da bu yazi resimlerin en dnemli 6zelligi olmustur.
Sanatgilart da kaliplasmis sekillerden siyrilip 6zgiirce kendilerini ifade etme yoluna
erismislerdir. I¢inde dini konularin da yer almasindan dolay1 bu tilsimli ¢izgilerden
meydana gelen sanat daha da ilging bir hale gelmistir. Ancak medrese bu konuda hep

kat1 kalmus, yazilardan ancak ¢igekler meyve vs. sekillerin ¢ikmasina izin vermistir.'*

Ozellikle Istanbul’da yazi resimlerin bulunmasi ve sergilenmesi o zamanin
kahvelerinin 6zelliklerindendi, ayrica evlerde bulunur, el yapmalar1 ve tagbasmalari
her yerde goriiliirdii. Gelenege gore yazi ve resim seklinde duvarlar siislemeleri
sartti. Resimler devrin siyasi ve dini gelenekleri ile uygunluk gosterir, yazilarda
duvarlarda bulunurdu. Daha ¢ok Kizkulesi, Fenerbahce resimleri, balik¢1 kayiklari,
cesitli padisah tugralart bulunurdu. Bu levhalarda goriilen elif , Allah’in da ilk harfi

oldugundan dolay1 en sereflisi, en zarifi ayn1 zamanda en gii¢ yazilanidir.

Harflerden insan sekillerine benzetilmesi; Hurufilik ile Bektasi sanatina girmis ve bu
harflerden aslanlar, kuslar, insanlar (Resim 4 ve Resim 5) meydana getirmislerdir.
Ayn1 zamanda bunlar tarikat damgalarini tagirlardi. Bektasi tarikatina ait sirlar yazi
ve resmin birlesmesi ile olusan sekiller yolu sembolize edilir, ve halk arasinda da bu

resimler dini bir énem kazanmirds.'®

14 Aksel, Malik, Anadolu Halk Resimleri, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2010, s.162-164

15 Aksel, Malik. 2010. Anadolu Halk Resimleri. 2. bs. istanbul: Kap1 Yayimnlari. s.64-77
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Resim 4. Allah’1in arslan1 Ali, Kesme resim.

Halk sanatinda, Kufi ve celi yazi ile meydana getirilmis yazi-resimler o6zellikle
camilerde ¢ok bulunurdu. Bu yazi-resimler ayetlerden ve hadislerden alindigindan
dolayr kutsal sayilirlar ve ayrica levhalara da mistik bir hava katarlardi. Diiz ve
koseli ¢izgilerle yazilan Kufi yazi, Islam Hat sanatinda da en yaygmn olarak

kullanilan bilinen en eski yazi tiirii olarak bilinmektedir.
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Resim 5. Cami seklinde Kufi yazi.

Halk resim sanatinda, yazi resim olarak en c¢ok kullanilan formlar ¢ifte vavl'ar,
kuslar, camiler, aslanlar, gemiler, ibrikler ve kandillerdir. Cifte vav’lar artik bugiin
unutulmus olsa da en c¢ok kullanilan harftir. Bunlar Kur’an da, Allah’in kutsal
isimlerinin bag harfleri olarak yorumlanirlar. Genel olarak kutsal yerlere ve eserlere
konulur, bazen yesile boyanir, bazen de iginde insan gozii, yapraklar cigekler
goriiliirdii . Cifte vav’in karsiligi 12°dir. 12 sayis1 12 imama isaret ettiginden dolay1
bu say1 kutsal sayilmaktadir. Iki tane “6” say1s1 yan yana geldiginde 66’y1 verir ki bu

da Allah’in isimlerinden biridir.



Bu yaz1 resimlerde en ¢ok bugiin dahi bir¢ok diikkanda ve kahvelerde bulunan bir
tanesi de “Amentii Gemisi’dir. Bu gemi seklinde yazi ile yazilardan kiirekler
meydana gelir, uzaktan da bunlar insam1 andirirlar. Bu resimlerin bu sekilde
sembollesmeleri onlara resimden ¢ok bir tilstm manasi verir. Hatta bu resimlere
farkli anlamlar yiiklendiginden dolay1 bazi yazi resimlerin altinda ayrica yazilar da

bulunmaktadir. '°

Resim 6. Vavlardan meydana gelen bir Amentii Gemisi (Malik Aksel Koleksiyonu)

“Asagidaki resim 7°de goriilen yere uzanmis dev bir aslan resmidir. Istiften ziyade
karisik, ¢aprasik yazilarla ortaya ¢ikmis bu aslan resminde yer yer golgeler goze
carpmakla beraber bu resim gergekten bir aslani degil, aslanin benliginde Hz. Ali’yi
belirtmekte ve onu manevilestirmektedir. Nitekim bu aslan resmi iizerindeki

o . 1
yazilarin 6zel bir manast bulunmaktadir”. '’

16 Aksel, Malik. 2010. Anadolu Halk Resimleri. 2. bs. Istanbul: Kap1 Yayinlar1. s.158-159

17 Aksel, Malik. 2010. Tiirkler’de Dini Resimler. 2. bs. Istanbul: Kap1 Yayinlari. s.74
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Resim 7. Cifte Ali’lerden arslan (Topkap1 Saray1 Miizesi)

Yazi resimlerin yani sira; say1 olarak az olsa da figiiratif sanata Ornek teskil
edebilecek mezar taglar1 vardir. Anadolu’da kaligrafinin ¢ok yaygin oldugu dénemler
oldugundan dolay1 yazi Dogu Anadolu bolgesinde kog ve at bigiminde mezar taslari
bulunmakla birlikte, daha ¢ok geometrik soyut plastik 6zellikleri olan mezar taslar
goriilmektedir. Bu mezar taslar1 plastik 6zelliklerinin yani sira, 6len kisinin kimligini

belirten yazilar, isaretler ve zaman zaman kabartma siislemeler bulunmaktadir.

4.2 Minyatiir Sanat1 ve El Yazmalan

Minyatiir, hem Islamiyet’te tanindigindan hem de aydin cevrelerin sanati olarak
bilindiginden dolay1; Tiirk sanati denildigi zaman ilk akla gelendir. Minyatiirler,
Islam 6gretisinin dayandigi bir soyut diinya goriisii dogrultusunda kendine 6zgii
kurallar ile yapilir ve iki boyutlu bir resim anlayisin1 benimser. Avrupa resmine
benzer perspektif, 151k goélge veya renk degerleri gibi Ozellikleri bulunmaz.

Nakkaslar, bu soyut diinya goriisii dogrultusunda taklit ve tasvirden kaginarak
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nesneleri birer soyut nakis 6gesi gibi daha ¢ok da diislindiiklerini ve tasarladiklarini

resmetmislerdir.

Minyatiirlerin, yaziya ilave olarak kitaplara girmesi bakimindan “el yazmalar1”
onemlidir. Matbaanin icadindan ve baski makineleri ile seri liretime gegilmeden
once, el ile yazilan el yazmasi kitaplar; illiistrasyon, resimler, nakislar, motiflerle

resimlendirildigi gibi nakkaglar tarafindan minyatiirlerle de resimlendirilmislerdir.

“Nakig-resim (minyatiir) sanatinin en genis uygulama alam1 degisik tiirde ve
nitelikteki el yazmalarmin sayfalari olmustur. “Minyatiirlii” el yazmalar1 arasinda
Anadolu’da meydana getirilmis oldugu bilinen en eski 6rnek, 8. yiizyila ait "Varak
ve Giilsah" yazmasidir. Filmik bir siireklilik i¢inde birbirini izleyen epizotlarda,
baskin sahnelerinin yer aldig1 bir ask Oykiislinii anlatan yazmanin dili Farscadir.
Oykii sirasma gore, ¢ogu enlemesine diizenler halinde cercevelenmis olan 71 sahne
birbirini izler... "Varka ve Giilsah" minyatiirlerinin 8. yiizyil baslarinda Konya’da

yasamus olan Abdiilmiimin isimli bir sanatciya ait oldugu belirtilir”'®

18 Tansug, Sezer. 2008. Cagdas Tiirk Sanat:. Istanbul: Remzi Kitabevi. s.30
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Resim 8. "Varka ve Giilsah" albiimiinden, Sam hiikiimdarinin ve Giilsah’in Sam’1

terk eden Varka’y1 (atl1) ugurlamalar1 13. yiizyil basi (Istanbul Topkap: Miizesi
Kitaplig1 Hazine 841.s.62a)

Osmanlilara 6zgii minyatiirlerin yayginlik kazanmasinin en biiyiik sebeplerinden bir
tanesi el yazmalar1 sayfasinin arasina girmesidir. Genelde bu el yazmalarinda
Osmanli padisahlarinin hiinerleri, becerileri, saray yasamindan kesitler tarihsel ve
gergekei bir sekilde ele alinmistir. (Resim 8). “Osmanlilarda giincel ya da tarihsel
belgecilik yolunu tutan nakis resimlerin (minyatiirlerin) yani sira, peygamberin
yasami ve mistik kisiligini ele alan dinsel igerikli resimlenmis yazmalar da vardir.
Biiyiik ¢cogunlugu Siyer-i Nebi adini tagiyan yazma ciltlerde bulunan bu resimlerde
de Ozgiin plastik amaglar1 gerceklestirmek basta gelir. Dinsel resimlerin kitap
sayfalart disina c¢iktigi goriilmez. Sadece tekkelerde dinsel resimler irili ufakli

levhalar iizerine yapilagelmislerdir”"

19 Tansug, Sezer. 2008. Cagdas Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi. s.34
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4.3  Hat ve Kaligrafi Sanati

Sadece Araplarin degil Islamiyet’i kabul eden diger toplumlarmn da sanati haline
geldiginden dolay1 Islam hat sanati olarak da adlandirilmigtir. Hat sanatin 6ziinii
Arap harfleri olusturur ve bir bagka deyisle giizel yaz1 yazma sanat1 veya hattatlarin
Arap harflerini sekillendirmesi olarak da isimlendirilir. Siiliis, kufi, celil gibi bircok
yazi ¢esidi ile belli dlgliler ve kurallar ¢ergevesinde gergeklestirilen bir sanattir. 15.
yiizy1l 6zellikle yazinin gelisimi bakimindan hat sanat1 agisindan biiylik reformlarin
yasandigi bir yildir. Tiirk Hat sanatinin temelleri ise 1453 yilinda Istanbul
fethedildikten sonra Fatih Sultan Mehmet doneminde atilmistir. Bu donemden
itibaren yazinin baskenti olarak Istanbul gériiliir. Fatih Sultan Mehmet’in sanata 6zel
ilgisi sebebi ile sarayda bir nakkashane kurdurtmus ve burada minyatiir, ¢ini, hali,
kitap tezhibi vs. gibi diger sanatlar faaliyetlerinin de gerceklestirilmesini saglamistir.
Ileride daha da ¢ok gelisecek Tiirk hat sanatinin temelleri Fatih donemindeki hat

sanatinda elde edilen gelismelerden kaynaklanmuistir.

“Miisliiman milletlerin ortak kiiltiiri olan bu yaziy1, Tiirk sanatkarlar milli bir sanat
haline getirmiglerdir. Tiirklerin elinde bu yazi, sadeligini kazanmis ve miikemmel bir
sekil almistir. Oyle ki, Tiirklerin yazi sanatindaki bu basaris1 “Kur’an Mekke’de indi,

Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi” séziinii dedirtmistir. *°

Fatih doneminde, hattat Seyh Hamdullah yaziya kattig1 estetik ve getirdigi
degisiklikten dolayr 6nemlidir. Seyh Hamdullah’in bu yazilara kattigi giizellik
sayesinde ortaya bir Tiirk {islubu ortaya ¢ikmistir (Resim 9). Bu dénemin devaminda
hat sanati en gilizel mertebelerine ulasmis, Fatih doneminden sonrada en fazla
kullanilan siiliis ve nesih olmakla beraber alt1 ¢esit yazi kullanilmistir. Tiirkler’de de
diger Islam iilkelerinde oldugu gibi hattatlik c¢ok onemli ve her zaman
korunmuglardir. Osmanli padigahlarinin da bazilarinin hattat olmalar1 bunun agik bir
delilidir. Giizel yaz1 ayrica sanat olarak da resimle egitim veren yerlerde 6nem

verilmistir. Cumbhuriyete kadar gelen Topkapi sarayinda bulunan Enderun

20Hat ve Tezhip Sanati. 2012. Ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1. 2012, s. 75
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mektebinde, sarayin mimari, nakkasi, ressami, katibi, siyaset adami gibi hattatlar1 da

yetistirilmistir. Hattatlig1 ileri gotiirenlere ise Enderun kiitiiphanesindeki kitaplar

yazdirilirds. *'

=

Resim 9. Seyh Hamdullah: Beyazid Camii Kitabesi

Fatih Sultan Mehmet’in Bati’daki gelismelere acik oldugunu hatta Ortacag
geleneklerinin yerini Ronesans’in almasini ilgi ile izledigini ve resim sanatina biiyiik
bir ilgi gosterdigini biliyoruz. Ancak Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra
Osmanli Imparatorlugu bu gelismelere ayak uyduramamis ve resim sanatina ayak
uydurma ile ilgili isteklerini de gerceklestirememistir. Dogu bu anlamda Bati’ya
yaklasirken politik gelismeler sonucunda Osmanli sanati, sanat ve kiiltlir alaninda
Iran ve Arap uygarligma baglanmistir. 17.ve 18. Yiizyillarda ise hattatlar, bu iislubu

diger islam iilkelerine de kadar ulastirmislardir.

21 Alparslan, Ali. 2012. Osmanli Hat Sanati Tarihi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlart. s. 13-16
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4.4  Hurufilik : Yaz1 ve Harfin Bilgeligi

Harflerin varligin1 temel alan Hurufilik, 8. yiizyilda Fazlullah tarafindan kurulmus,
14. ve 15. ylizyillarda etkin olan ve diinyanin diizenin matematiksel diizende
olduguna inanan bir tarikattir. "Huruf" sézctigli Arapga’da harfler, Hurufilik; de
harfcilik anlamina gelir. Gorlis olarak felsefelerini harflerin ontolojik onceliginden
hareketle temellendirmektedirler. Harfler ve sayilar ¢ok dnemlidir, tiim sistemlerini
harfler lizerine kurmuslardir. Hurufilik’de biitiin harfler ve bigimler, noktanin
uzantist olarak goriildiiglinden evrenin yaratilisginin ilk belirlenmesini de nokta
olduguna inanilir. Ayrica harflerden ve kelimelerin say1 degerlerinden anlam
cikarilir, bunlarin da gizli anlamlar1 olduguna ve Tanri’nin gizli mesajlar

gonderildigine inanirlar.

Yaratilis harflerden olusan sesle baslamistir. Ve yaratilmislarin iginde de sadece
insan, harflerin tiimiinii telaffuz etme yetisine sahiptir. Bu nedenle insan1 da temel
alirlar. Ancak kainatin harflerden ibaret olusu yalniz insanlarin degil, hayvanlarin
esyalarin da bu sekilde resimlerinin yapilmasini gerektirir. Harfler ve rakamlar ilahi
diizende bir sembole isaret ederler. Harflerin insan hayvan ve hatta esya kaliplarina
girmesi, bu resimleri gerceklikten uzaklastirmis, okunmasi ve ¢oziilmesi zor bir hal
almistir. Bu da yazi resimlerin tilsimli ve biiyiilii bir hale doniismesine sebep

olmustur.”

Harflerin yazidaki sekillerine gelince; insan bedeni ile benzerlikler kurulmustur ve
harflerin gekilleri insanin biitlin organlarina benzetilmistir. Evren harflerden
olustuguna gore insan da 28 harfin aynasidir goriisiinden yola ¢ikilarak Fars¢a’daki

32 ve Arapga’daki 28 harf esas alinmistir.

Sayilarin Hurifilikte ayrica énemi vardir. Alfabedeki harf sayisindan ve harflerin
sayisal degerlerinden yola c¢ikilarak, varlik ile harf arasinda oldugu gibi varlik ile

say1 arasinda da bir baglanti kurulmustur. Her harfin sayisal bir degeri vardir.

** Usluer, Fatih. 2009. Hurufilik. istanbul: Kabalc1 Yaymevi. s.107-110
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Kelimelerin sayisal degerine ve bu sayisal degerden de bir sonuca ulasilir. Yahudiler
buna “gematri”, Yunanhlar “isopséphie” derler. Islam diinyasinda ise "ebced" veya
"hesab-1 climel" olarak bilinir. Bu, genellikle gelecekten haber almak i¢in kullanilan

bir yontemdir ve kabalistik yorumlarda da bu yontemin kullanildig1 gériilmektedir.

Rakamlar ve harfler evrenin olusturan ilkenin bi¢imi ve simgesi olarak goriiliir ve
genel olarak 1’den 10 a kadar olan rakam ele alinir. Din ve Ogretilere gore temel
alinan harf sayisi1 farklilasir. Ancak Hurufilikte 28 veya 32 harf temel olarak
alimmigtir. Sonug olarak harflerin ve sayilarin varlik ile kurulan iliskisi, Hurufilik

bunlar1 temel aldigindan dolay1 sistemli bir sekilde ele alinmustir.
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5 DOGU; CiN SANATINDA YAZININ ONEMi ve RESIMLE
KARSILASTIRILMASI

Diinyanin birg¢ok kiiltiiriinde bir sanat formu olarak degerlendirilen kaligrafinin bir
bagka deyisle “yazi sanati”’nin geleneksel Cin’de diger her seyden {istlin bir yeri
vardir. Cin’de kaligrafi ciddi resimlerdir ve erken donemlerinden itibaren, kaligrafi
dekoratif bir sanat olarak degil, en yiiksek mertebede goriilen gorsel sanat
formlarindan biri olarak degerlendirilmis, kendini ifade etme araci olarak siirle bir
tutulmus, hatta resim ve heykelden daha iistiin goriilmiistiir. Resim ve kaligrafi aym
anda ortaya c¢ikmis ve kagit, firga, miirekkep gibi aym1 malzemeleri kullaniyor
olmalarma ragmen, kaligrafi resimden daha Once giizel sanatlar olarak kabul
edilmistir. Resim ise daha sonralar1 form ve teknik bakimindan resimle isbirligine
girdikten sonra, statiisiinii yiikseltebilmis ve gilizel sanatlarda daha yliksek
mertebelere gelebilmistir. Kaligrafinin Cin’de bu kadar seckin bir yeri olmasinin en
biiyiik sebeplerinden biri geleneksel Cin’de okuma ve yazmaya c¢ok saygin bir yer
veriliyor olmasi ayrica Cin yazisinin dogal yapisinin bu sanat i¢in ¢ok uygun

olmasidir.

Bilindigi kadar1 ile en eski kaligrafi &rnekleri M.0.2500-2300 yillar1 arasinda,
Misir’da papiriis lizerine hiyeroglif yazisina benzeyen semboller ve isaretler ile belli
tasarim ve estetik kurallarina gore yazilmig yazilardir. Cin Kaligrafisinin erken
ornekleri incelendiginde, ahsap levha, bambu ya da ipek iizerine miirekkep ile
yapilmis miihiir yazilar1 oldugunu goriirtiz. Eski zamanlarda {nli kaligraflar

yazilarini tag veya ahsap ylizeylere gecirmislerdir.

Cin yazisinda, sozciiklerin merkezi bir rol oynamasinin yani sira, bu yazil dili farkli
kilan onun gorsel formudur. Cin yazisint okumak ve yazmak ¢ok zordur ¢linkii sese
dayal1 bir alfabeleri yoktur. Her bir Cince kelime ona 6zel bir sembol ile ifade edilir,
sonug olarak her bir kelime defalarca o kelimeyi yazip ezberlenince ancak dgrenilir.
Mesela bir gazete okuyabilmek icin bile en azindan 3.000 karakteri bilmek gerekir,

genel olarak iyi bir 6grenim goérmiis kisinin 5000 karakter bildigi, bir profesor ise
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8000 civarinda karaktere asina oldugu soylenir. Biiyik bir c¢ogunlugu
kullanilmamakla beraber Cincede 50.000 civarinda karakter vardir. Kaligrafinin
statiisiinli bu kadar yiiksek olmasi; bir bakima Cin’de soziin ne kadar Onemli

oldugunu gostermektedir ¢linkii Cin Kiiltiirli s6ziin giicline adanmis bir kiiltiirdiir.

Gergek kaligrafi ancak M.O 206 dolaylarinda Han Hanedanligi zamaninda
sanat¢ilarinin bugiin kullandig1 kagit, firca, miirekkep gibi temel malzemelerin
iretilmeye baglamasindan sonra olusmaya baslamistir. Kagidin icat edilmesi, Cin’in
diinyaya yaptig1 en biiyiik teknolojik katkilardan bir tanesi olmustur. Hem resim
hem de kaligrafi icin ucuz bir malzeme oldugundan dolayi, normalde kullanilan

ipege gore de iyi bir alternatif olmus ve kaligrafinin ¢ok daha hizla yayilmasini

& v
.

saglamistir.
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Resim 10. Biographies of Lian Po and Lin Xiangru, ca.1095
Huan Tinjian (Chines, 1045-1105)
Handscroll, ink on paper; 12 3/4 in. x 59 ft. 9 in. (32.5 x 1822.4 cm)
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(“Biyografiler” baslikli 1200 karakterden olusan bu kaligrafi Huan Tinjan’1n bilinen
en uzun islerinden bir tanesidir. Huan Tingiann’da kaligrafinin spontan ve sanat¢inin

kendini ifade eden bir eser olmasini savunur).

“Cin’deki seckin aydin kesimin varligi, giizel yazi sanatinin gelismesinde dnemli rol
oynamigtir. Konfiigyiis’in ideolojisinden esinlenerek, Han imparatorlar1 sivil
biirokratik sistemin temelini atmiglardir. Biirokratik sistemin tiyeleri simnavla
secilmektedir; bilgi ve ciddi ¢alisma Cin kiiltiiriiniin vazgecilmez bir 6gesi olmustur.
Han Hanedanliinin  ¢okiisiinli  ardindan, Taoculugun artan yayginligi,
Konfiigyiisciiliigiin kat1 etik kurallarini, kendini ifade etme ve estetik degerleri gibi
kavramlarla zenginlestirmistir. Manzara, siir ve kaligrafinin st smif entelektiiel
ugrasilar1 olarak gelisimi yeni Taocu idealleri yansitmaktadir. Kaligrafi
imparatorlugun idari gorevlileri tarafindan gelistirilmis, ancak bu, bilim adamlarinin
ellerinde sozciiklerden daha ¢ok fazlasini ifade eden bir sanat bicimine donligmiistiir.
Siir ve resimle birlikte ya da tek basinda olsun kaligrafi sadece yaraticisinin kisiligini
degil ayn1 zamanda onun evrensel gercegini arayisini da aktarir. Bilgin-ressam, her
lic sanat bigiminden de yararlanarak aralarindaki farkliliklar1 bulaniklastirmistir. Bir
resim siklikla, sadece ona eslik eden bir siirle degil ayn1 zamanda siirin yazildig

kaligrafi (giizel yaz1) tarziyla zenginlestirilmistir.>’

Giliniimiiz Cin diinyasinda kaligrafi daha cok geleneksel ve geg¢misin sanat gibi
goriilse de, gergekte glinlimiizde modern ¢agdas sanatinda da farkli varyasyonlar ve

sekillerle de var olmaya devam etmektedir. **

23 Hollingsworth. Mary.2009. Cev. Dog.Dr.Rengin Kiigiikerdogan. Banu Ergiider. Diinya Sanat
Tarihi. Istanbul: Inkilap Kitabevi. s.144

24 Charles Lachman. Chinese Calligrahpy. http://asiasociety.org/countries/traditions/chinese-
calligraphy
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6 EL YAZMALARI: RESIM ve YAZININ BERABER KULLANILMASI

El yazmalar1 adindan da anlasilacag1 gibi zamaninda el ile yazilmis belgelere verilen
isimdir. Baski makineleri ve matbaanin icadindan dnce tiim kitaplar ve belgeler el ile
yazilir ve iretilirdi. Baz1 el yazmalar ise kenar siisleri, resimlerle, harflerle veya
illiistrasyonlarla siislenir ve Cin’de tahta baski kesfedilene kadar olan donemde
papirilis, parsomen, kagitlarin tizerine yazilirdi. Kagit 14. yiizyilda Cin’den
Avrupa’ya Islam Diinyas1 vasitasi ile yayilmis ve 15. yiizyilda parsdmenlerin yerini
almigtir. Yunanca veya Latince bir kitap yayinlandiktan hemen sonra bu kitaplarin
profesyonel yazicilar tarafindan mutlaka birer kopyasi c¢ikarilirdi. En eski el
yazmalar1 korunmus olmasina ragmen, eski antik kiitiiphanelerde 6zenle saklanan bir
¢ok el yazmasi eser ortadan yok olmustur. Papiriislerin Yunan ve Italya’nin nemli
ortamlarinda en fazla bir veya iki yiizyillhik O6mrii oldugundan, ancak sadece
parsomen kagidina yazilan el yazmalari, Hristiyanligin yayilmasi ile birlikte,

giiniimiize kadar gelebilmistir.

Tahta baski Cin’de ve Dogu Asya’nin diger bolgelerinde 7. ylizyildan itibaren
kullanilmaya baslamistir. islam iilkelerinde ve Bati’da 1450’lerde matbaanin icat
edilmesinde kadar olan donemde biitiin kitaplar el yazmasi formatindadir. Bask1
pahali oldugundan dolay1 el yazmalarinin el ile kopyalanmasi yaklasik bir ytizyil
kadar daha devam etmistir. 19. yiizyilda daktilonun kesfedilmesine kadar da

hiikiimetle ilgili belgeler dahil el yazisi olarak kalmistir.”*’

“Resimli el yazmalari metinlere ek olarak sanatsal silislemeler, resim, minyatiir,
stislenmis harfler, kenar siisleri ve illiistrasyonlar igerir. En bilinen anlami ile resimli
el yazmalari; sadece glimiis ve altin ile siislenmis olan el yazmalaridir ancak genel
kullaniminda bu terim artik tiim resimlenmis el yazmalart i¢in kullanilmaktadir.
Ortagagdan giiniimiize en ¢ok ulasabilen sanatsal belge; kitaplar yani el yazmalaridir

ki bunlar da ¢ogunlukla Hristiyan dgretilerini, doktrinleri ve uygulamalar1 iceren

25 http://en.wikipedia.org/wiki/Manuscript
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dini kitaplardir. Ancak bunun disinda Musevilik, Miisliimanlikla ve farkli konular1

dikkate alan kitaplar da bulunmaktadir.

Ortagaglardan itibaren el yazmalar1 kagit ilizerine yazilmaya baglamistir. Erken
donemde basilmis olan kitaplarda bazen sonradan minyatiirler, harfler, veya kenar
stislerinin eklenmesi i¢in dnceden bos alanlar birakilirdi. Resimleme gelenegi baski
makinelerinin gelismesi ile hizli bir diisiise gegmis olmasma ragmen 16. yiizyilin

basina kadar az sayida ¢ok zengin kisiler i¢in yapilmaya devam etmistir. .

Giiniimiize kadar ulasmis en eski el yazmalar1 Italya ve Dogu Roma
Imparatorlugu’nda iiretilen, M.S. 400 ile 600 yillar1 arasindaki dénemlere aittir. El
yazmalarmin resimlenmesi yonetici sinifin da artik eskisi kadar iyi egitim géormemis
oldugu zamanlara denk geldiginden dolay1 eski metinlerin yiiceltilmesi olarak
goriilmiis, el yazmalarinin korunmasina ve bilgisel degerinin yiikselmesine katkisi
olmustur. Cogu eser ortacagdan kalmakla beraber bir¢ogu da Ronesans doneminden
giiniimiize ulagmistir. Bu el yazmalar1 ¢ogunlukla dini igeriklidirler. Ancak 6zellikle

13. yilizyildan itibaren bir¢ok dini igerikli olmayan el yazmasi da resimlendirilmistir.
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Resim 11. Meister des Maréchal de Boucicaut, Pergament, Biblotheque National,
1410-1415 (The decoration of this page from a French Book of Hours, ca.1400,

includes a miniature, initials and borders)

Incil, Aristotle ve Plato gibi eski yazarlarin islerinin orijinalleri giiniimiize kadar
ulasmamistir ancak kopyalandiklarindan dolayr yayginlagmistir. O zamanlara
baktigimiz yazma isi olduk¢a yavas ve zahmetliydi. Elyazmas1 kitaplar manastir
kiitiiphanelerinde saklanir, bu oldukca yavas yapilan ve zahmeti olan kopyalama isi
genelde rahipler tarafindan yapilirdi. Ortagaglarda yazinin degeri artmistir, bunun

nedeni de din yolu ile insanlara bildiri veren bir sistemin, insan iligkilerini yonetir bir
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hale gelmesidir. Yazma isi ve dagitimi, bilginin korunmasi i¢in ¢ok onemli idi.
Hristiyanligin uygulanmasi ve dagilmasi i¢in de yazi ¢ok oOnemlidir. Ortagag
Hristiyanlar1 kiliseleri kurmak ve dua etmek i¢in nereye gidiyorlarsa kitaplarini da
yanlarinda gotiiriirlerdi. Resimlerin  metinlerle beraber kullanilmasinin  hem
fonksiyonel hem de dekoratif amaci vardir. Resimlendirilmis harfler, ve minyatiirler
bir 6nemli boliimlerin baslangicinda kullanilir, ve okuyucuya i¢indekiler ile ilgili yol
gosterirdi. Ayrica metinlerin gorsellerle desteklenmesi okuyucunun daha rahat

anlamasini saglamaktadir.

Ortagag da bu resimlendirilmis el yazmalar1 Ortacagdan gilinlimiizde kadar
korunabilmis ve Ortagagda gerceklestirilen resimlerin ornekleri de olduklarindan

dolay1 ok 6nemlidirler.*®

Islamiyet’te ise ilk yazmalar, Hristiyan Ortagag Avrupa’sinda oldugu gibi din
odaklidir ve Kur’an’t Kerim’in kopyalarinin Medine’ye, Kiife, Sam gibi yerlere
gonderilmesi ile baglamistir. Islami yazmalar Miisliimanlarin yerlestigi her yerde
goriilmektedir. Orta Asya, Eski Sovyetler Birligi’nin giineyindeki cumhuriyetler ve
bunlara ek olarak iran, Hindistan gibi bdlgeler de ayrica kiiltiirel bir bolge teskil eder
ve burada ortaya ¢ikarilan el yazmalarinin Orta Dogu’dakilerden ¢ok farki yoktur.
Cin ve Giineydogu Asya ise; Islam Kiiltiiriinii Ortadogu ve Giiney Asya’dan almis
olmakla beraber hem Arapca hem de kendi lokal dillerinde eserler iiretmislerdir.
Yazma eserlerin basma eserden en biiyiik farki; birbirinin aynisi olmamasidir ¢linkii
her bir yazma eser ¢ogunlukla da farkli kisiler tarafindan kopyalanarak yazilir ve
yanlig gegirmeler ve atlamalardan kaynaklanan hatalardan dolay: farkliliklar gosterir.
Ancak daha sonra kitap yazmaciligi gelismis, siir, dil, edebiyat, tarih, felsefe,
cografya, fizik, kimya tip, sihir, hat vs. gibi konularda da eserler yazilmistir. Arapga
yazma eser bir¢ok iilkede bulunmakla beraber, Tiirklerin uzun siire hakimiyet
stirdiikleri iilkelerde de ¢ok sayida yazma eser bulunmaktadir. Bazi el yazmalar
yazarin kendi el yazisi ile yazilirken bazilar1 da yazar tarafindan dikte ettirilerek

yazilir ve el yazmalarini kopya eden kisiye hattat denir.

26 Manuscript. http://en.wikipedia.org/wiki/Illuminated_manuscript
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Islamiyet’te sanatsal bir degeri olan Islami yazilar da Tiirk sanatinda 6nemli bir yer
tutar. Tiirkler Arap yazisini gelistirip harflere renk ve yenilikler katarak onu bir sanat
haline doniistiirmiislerdir. Figiiratif olmadigindan dolay1 Batililarin soyut olarak da
niteledigi hat sanati cesitli yazi tiirleri kullanilarak Fars¢a ve Arapga eserlerde
kullanilmigtir. Mesela Islamiyet’in ilk yillarinda daha ¢ok ragbet goren, diiz
hatlardan meydana gelen Kufi yazi1 bilhassa Kur’an’t Kerim’in yazilisinda
kullanilmistir. Kalem veya miirekkep kullanilarak kagida yapilan hat sanati 19.

ylizyilda hat sanat1 gelismeye devam etmistir.

Islam Kiiltiiri’nde ilk el yazmasi eser olarak Kur’an’it Kerim’dir. Islamiyet’in
yayginlasmasinda da Ortagag’da Hristiyanligin yayginlasmas1 gibi bu el
yazmalarmin ¢ok biiyiik etkisi vardir. El yazmasi kitaplar ayni1 zamanda hat, tezhip,
ebru ve minyatiir gibi sanatlarla i¢ icedir ve Ortacag’da hem Bat1 hem de Dogu’da
ozellikle de Islamiyet’in yaygin oldugu yerlerde ¢ok sayida minyatiirlii el yazmalari

iretilmistir.

Minyatiir adi verilen resimler; nakkaslar tarafindan el yazmalarina metinleri
aydinlatmak ve agiklamak i¢in ve ayrica ikinci bir 6zellik olarak da o donemleri
ifade eden bir belge gorevi gordiigiinden ilave edilirdi. Agiklayict resim olmalarinin
disinda fotograf sanati heniiz ortaya ¢ikmamis oldugundan dolayi, bu minyatiirler
saray, padigah torenleri, kiyafetler gibi konulara o doneme ait bilgiler i¢erdiginden
tarihi bir belge olarak da goriiliirlerdi. Minyatiirler; hikaye, siir ve tarihin adeta canli
birer terciimani gibidirler. Yapildig1 tarihin gdostergelerini ve izleri tasirlar. Bir
minyatiire bakarak, sanatkarin i¢inde yasadig1 toplumunu 6rf ve adetlerini, baz1 deger
yargilarini, giyim kusamlarini, mimari yapilarini égrenmek miimkiindiir. Ozellikle
15. yiizyil ortalarinda 6nem kazanmaya baslayan ve Osmanli nakkashanelerinde
tiretilen el yazmalari incelendiginde de daha ¢cok Osmanl tarihi ile ilgili oldugu tespit

edilmisgtir.
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7 MATBAANIN ICADI ve YAZININ YAYGINLASMASI

Matbaaciligin kesfi, yazinin yayginlasmasi tizerinde ¢ok 6nemli bir rol oynamuistir.
Bu diisiince ilk defa tahta levha baskilar yapilarak, M.S. 593 yilinda Uzak Dogu’da
Cin’de uygulamaya gecirilmis, 10. yiizyilda ise miikemmellige ulagsmistir. Bazi
bulgulara bakildiginda Uygularin 9. yiizyildan itibaren baski yaptig1 gézlemlenmekte
ise de; ilk basili gazete ise M.S. 700°de Pekin’de ¢ikmistir. Arapca metinlerin

basilmasi 9. ve 10. ylizyillarda Misir'da baglamistir.

Matbaanin icadina kadar gelinen siire igerisinde, kitap tasarimcilart kitaplar1 daha
hizl1 bir sekilde basabilmek olduk¢a kafa yormuslardir. Bunun arkasindaki en biiyiik
neden ise Avrupa’nin o zamanlar dinsel ve sosyal bir degisim siirecinden geciyor
olmas1 ve paraya sahip olanlarin yayginlagiyor olmasi idi. Kitap Ortagag’daki siis
ozelliginden ¢ikip, artik insanlarin sahip olmak istedigi bir sey haline doniisiiyordu.
Iste bu zamanlarda esasen ressam olarak bilinen ancak ayn1 zamanda matbaasi olan
Albrecht Diirer tarafindan 14. yiizyilda “Incunabula” isimli bir metot gelistirilmistir.
Bu metot ile kitap sayfasi tek bir tahta kaliba oyulur, kalibin i¢ine de oyulan resimler
daha sonra elle renklendirilirdi. Bu o zamanlar direkt olarak elle yapilan kitaplara
gore ¢ok daha hizli bir yontemdir. Ancak elbette yine de sayica yiiksek basimlarin
kaliteli bir sekilde yapilmas1 miimkiin degildir. Albrecht Diirer yogun bir sekilde
harf tasarimi ile ilgilenmis, kitap tasarimi ve baski teknikleri konusunda caligmalar
yapmig; graviirleri, ve kitap tasarimlari da kendisinden sonra gelecek olan

tasarimcilara ilham kaynagi olmustur.

Avrupa, aga¢c oyma kumas baskismi Islam diinyasindan alarak baslamistir. 14.
yiizy1lda Almanya tahta levha baskis1 icat edilmistir. Iste bu ortamda Mainz’in ileri
gelenlerinden Johann Gensfleisch Zum Gutenberg, metal harflerle basim teknigini
kesfettikten sonra, 1452 yilinda 42 satirhik Incil’i kendi doktiigii harflerle basmistir.
Boylelikle ortagag ve erken Ronesans doneminin tezhipli kitaplarinin sonu gelmis ve
kitap tasarimcilari yeni kurallara ve sistemlere goére calismaya baslamislardir.

Matbaacilik bu tarihten itibaren Avrupa basta olmak iizere tiim diinyada
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yayginlagsmig, sanayi devrimi ile beraber modern baski makinalarinin ve matbaacilik

endiistrisinin temeli olmustur.*’

16. ylizyil itibari ile yazma ve okuma orani artinca, matbaacilik da 6énemli bir meslek
haline dontigmistiir. Kitap basiminin artmast ile birlikte kitap tasarimi ve tipografik
tasarim alaninda gelismeler olmaya baslanustir. Italya’da tipografi ile ilgili ortaya
cikan gelismeler, tiim diinyaya buradan yayilmistir Kitap basimin ¢ogalmasinin en
biiyiik sebeplerinden bir tanesi de pahali parsdémen kagitlarinin yerini Cin’den ithal
edilen ucuz kagidin almasidir. Boylelikle yazi gelismis, ve yaygmlagmistir. Bu arada
Hiimanizm ile beraber gelisen Latin ve Italik yazi tiirlerinin hem el yazis1 hem de

baski harflerini etkilemesi ile izleyen yiizyillarda kaligrafi de gelisme gostermistir.

19. yiizyildaki teknolojideki ilerlemeler sonucunda; yapisal olarak bir yenilenme
donemine girilmis, baski ve tipografi diinyasi bu yeniliklerden ¢ok biiyiik bir pay
almigtir. Matbaacilikta kullanilan metal dizgilerin yerini foto dizgilerin yer almasi ve
ofset baski tekniginin diinya capinda yayginlagsmasi sonucunda matbaacilik
sektoriinde kullanilan araglar da koklii bir degisime ugramiglardir. 20. yiizyilda ise;
1970’lerden sonra bu degisim daha da hizlanmis, bilgisayarin kullanilmaya
baglanmas1 ile birlikte harf imgeleri bilgisayarlin belliginde dijital olarak
depolanmaya baslamistir. Bu da mekanik dizgini yavas yavas yok olmasina dijital
dizgi denilen yeni bir dénemin kapisinin agilmasina sebep olmustur. Bu da kaliteli
islerin daha ucuza mal edilmesine, ve yazili malzemenin daha ¢ok kisiye ulagmasini

saglamistir.

27 Faulman, Carl. 2001. Yaz: Kitabi, gev. Itir Arda, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari.
s.201-202
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8 ENDUSTRI DEVRIMI’NIN YAZININ GELISIMINE ETKISi

19. yiizyilda baglayan endiistrilesme; tarima dayali feodal yapinin yerini uluslararasi
diizeyde siirdiiriilen bir {iretim yapisinin almasidir. Insanlik birinci asamada
avciliktan kurtulup topraga ge¢mis, tarim ve hayvancilik baglamis, ikinci agamada ise
topraktan koparak teknik diinyay1 yaratmistir, iste bu ikinci agamada endiistrilesme
baglamigtir. Buhar ve elektrik giiclinlin kullanilmasi ile baslayan teknik ve teknolojik
gelismeler, sosyal yasamin da temelinden degismesine neden olmus. Kdylerden
kentlere gdcler sonucunda biiylik yiginlar endiistri merkezinde toplanmis, ve toprakla
iliskisi kesilen insanlar yeni bir diinyada yasamaya baslamislardir. Yeni bir diisiince
sistemi ve yeni kurumlar olugsmaya baslamis ve endiistri diinyasinin olusmasinda da
en ¢ok beyin is¢ilerini yani yasam tislubunu tasarlayan ve bigimlendiren de sanatgilar

olmustur.

Is giiciiniin orgiitlenmesine yonelik arastirmalar da akla dayali diisiincenin
gelismesine zemin hazirlamigtir. 1450°lerde Gutenberg tarafindan metal harf
kaliplart ile Avrupa’da gerceklestirilen baski teknigi gelismis, 1880’lerden itibaren
fotograf teknigi kullanilmaya baslamis, bu da kullanim alanlarimi oldukga
genislemigstir. 20. yiizyilda, makinelerin icadi ile mekanizasyona gegilmesi ve seri
liretime baglanmasi, sanayilesme, modern yasama gecis sonucunda ‘“yaz1”
matbaacilarin  egemenliginden c¢ikarak, tiikketime dayali mallarin {iretimi ve
reklamecilik endiistrisinin gelismesine sebep olmustur. Gazetenin yayginlagsmasi da
yine reklam ve tamitimin 6n plana c¢ikmasina sebep olmustur. Tiim bunlarin
sonucunda dilin yazili formundaki gorsel yapi; dilbilim, siir ve giizel sanatlarda gibi
bircok alanda kendini gdstermeye baslamistir. Ingiltere ve Amerika oOnceleri
gelismelerden daha uzak kalmakla beraber Avrupa’da; Almanya, Devrim sonrasi
Rusya’si, Italya, Avusturya, Isvigre ve Polonya’da gibi iilkelerde bu gelismeler daha

cok kendini gostermistir.

Yazili basin, toplum ile iletisim kurabilmenin hem en kolay hem de en ucuz

yollarindan bir tanesidir. Modernist Onciiler tarafindan, hem sanatsal hem de ticari
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amaclarla tas baski (Litografi) teknigi kullanilarak hazirlanan afigler, el ilanlari,
tiyatro afisleri; yazi dilinin gorsel bir formda kullanilmasin1 6zellikle sehirlerde
yayginlagsmasini saglamistir. Basili ve yazili form, sadece manifesto ve diislinceleri
yaymakla kalmayip, bu diisiinceleri ilk elden gosterebilecekleri bir yayma da
doniigmiistiir. Bu donemde Londra, Berlin, Paris, Moskova, St. Petersburg, gibi
sehirlerde bir dergi patlamasi yasanmis ve ayrica bu dergiler modernist Onciilerin

deneylerini uyguladiklar1 gorsel sanatlarin 6n plana ¢iktig1 bir alana doniismiistir.

\:d c‘fl ICE\@\S ®~

Resim 12. Toulouse Lautrec, Poster: Salon Des Cent, 1895

Ornek olarak, klasik anlayisin disina cikarak posterler hazirlayan, Henri De Touluse
Lautrec, yazi ile resmi beraber kullanarak, reklam amagl ¢aligmalara sanatsal bir dil
kazandirmigtir. Afiglerinde (Resim 12) daha ¢ok donemin iinlii kabare sarkicilarini

ve dansgilarini resmettigini goriilmektedir.>®

28 Becer, Emre. 2007. Modern Sanat ve Yeni Tipografi., Istanbul: Dost Kitabevi Yayinlar. s.14-24
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9 MODERNIZM SURECI’NDE YAZI VE RESIM ILISKIiSi

Giliniimiizde her ne kadar resim temsili bir form, yazi ise tasvir edici bir alan gibi
goriilse de 19. ylizyill sonlari, 20. ylizyll baslarinda resim ve yazi kendi
fonksiyonlarmin disina ¢ikarak bir evlilik i¢ine girdiklerini ve ikisinin bir arada
kullanildiklarmi goriiyoruz. Ozellikle Birinci Diinya savasmnin sona ermesinin
yarattig1 etkiler, ekonomik ve toplumsal degisimler, tarimsal toplumdan sanayi
topluma gecis, teknolojinin ilerlemesi, makine kullaniminin yayginlagsmasi ve
endiistriyel iiretimin c¢ogalmasi, kent niifusunun artmasi, iletisim bi¢imlerinin
degismesi, geleneksel yapiya karsi gelen bagimsizlik duygusu giiclii, degisime agik
bir toplumun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Dolayisi ile bu donemin sanatgilar
da sorgulamaya ve analiz etmeye odaklanmuslardir. Iste tam olarak bu nedenle de
sanat da kurallara ve kaliplara bagkaldirarak ve dis diinyanin birebir sunumunu
reddederek, yeni formlar, bi¢imler ve anlatim dillerine basvurmuslardir. Bu
sanat¢ilar gerek harfleri ve yazili dil formlarmi kolaj olarak, gerekse kaligrafik
unsurlar1 katarak eserlerinde kullanmiglardir. Tiim bunlarin sonucunda basil
malzeme geleneksel resme karsi c¢ikisin en Onemli araclarindan bir tanesine

donlismiistir. 2

Endiistri devrimi, teknolojik gelismeler, ve toplumun yapisinin degismesinin
getirdigi sonuclardan bir tanesi de gorsel sanatlar alaninda Bati’nin sanatta dogadan
uzaklagmasidir. Sanatcilar, birbiri ardina ortaya ¢ikan akimlar ile, nesneleri ve
dogay1 birebir taklit eden sanat tavrindan uzaklasarak, anlik goriintiilerini, diisiince

ile kavranabilecek yapilarini, derinligi, 6ze ait niteliklerini vermeye ¢aligirlar.

Bati’da da Dogu’ya benzer sekilde nesnelerin 6ziine gitmek isteyen bir kavram
ressamlig ile karsilasilirsa da diisiince temelleri tamamen birbirinden farklidir. Bati

diinyas1 bilim yolu ile gercege ulagsmaya calisirken, Dogu Islam diinyas1 diinyay1 bir

29 Dikbas, Nazim Hikmet, Richard.2011. Imge ve Metin: Yazi ve Resim Nasil Bir Araya Gelir? Bilim
ve Sanat Vakfi. S. 75.
http://www.bisav.org.tr/yayinlar.aspx?module=makale&yayinid=114&menulD=3 3&yayintipid=3&
makaleid=857
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yanilsama olarak gdren Platon felsefesinden etkilenir, ve gercegi idealar diinyasinda
aramaktadir. Islam diinyasinda sanat¢inin soyuta ulasma c¢abalarmin altinda da
nesnenin goriinmeyen Oz’iine ulasmak yatmaktadir. Ancak bunu gergeklestirirken,
kendi bireyselligi, duygular1 6nem tasimaz ve Bati diinyasinda oldugu gibi yeni

formlar yaratmaya ¢aligmaz.

9.1 Kiibizm ve Yazi

20. yiizyilda endiistri ¢ag1 toplumu bilinglenerek varligin1 her alanda duyurmaya
baslayinca, sanata da toplumun gercegini yansitmak degil, toplum sorunlarini
¢ozmek gorevi diigmiistiir. ki bilyiik diinya savasi, biiyiik sosyolojik ve teknolojik
devrimler sirasinda, modernist sistemin yeni avangart sanatgilar1 yaziy1 kullanarak
deneysel ve yaratici calismalar yapmislardir. 1900°lu yillarda sanatgilar, dogay1
oldugu gibi tasvir etmeye dayanan klasik kurallara karsi ¢ikmaya basladilar.
Diinya’nin farkli yerlerinde farkli nedenlerle gercekcilige karsi cikan biitiin bu
akimlar, dil ve gorsel yapiy1 sorgulayarak, harf ve sozciikleri kullanarak yenilik¢i
deneylere girigsmisler, okunabilirlifin ¢ok Onemli olmadigi farkli imgeler
tiretmislerdir. Giiniimiiz sanatinda sik sik resim ve yazinin birlikte kullanimina dair
uygulamalar, o donemlerde daha heniiz hi¢ kullanilmamislardi. Kiibistler, tuval ve
boya gibi klasik malzemelerin yani sira resmin {izerine tamamen kagit, kumas,
gazete parcalari, harfler vs. gibi yabanci 6geleri ekleyerek sanat nesnesinin kendisini

de degisime ugratmislardir.

Fransa’da Once Picasso ardindan da Braque’in resimlerinde farkli yazili
malzemelerle beraber sablon harfleri kullandiklar1 donem 1912-1914 yillar1 arasinda
tarihlenen “Sentetik Kiibizm>’” denilen déneme denk gelir. Boylelikle yazili
malzeme tuval lizerinde ilk kez goriiniir olmustur. Kiibizm, ¢izgiye ve bigime dayali
yepyeni gorsel bir dildir. Yazili ve basilt malzemeler, gazete ve afisleri kullanarak

kolaj teknigi ile resimlerini {i¢lincii boyuta tasimayi hedeflemislerdir. Basili
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harflerin, gazetelerin ve afiglerin kullanmasinin sebebi sadece bicimsel sorunlarla
ilgili degil, toplumla ve donemin siyasi ve Kkiiltiirel gelisimi ile de ilgili
olmalarindandir. Bu nedenle yazili malzemeler, reklamlarda ve afislerde kullanilan
imgeler; kiibist resimlerde sik¢a karsimiza cikarlar. Eger sanat¢i kompozisyonunda
bir gazete veya bir nesnenin imgesini istiyorsa, onun resmini yapmaktansa bizzat
gercegini koymanin ne gibi bir sakincasi olabilir ki? Boylelikle yeni kompozisyonlar,
analitik (¢oziimsel) kiibist’' resimlere gore daha bir yiizey resmi haline gelmistir.
Kiibistler ayn1 zamanda resimde imtiyazli madde diye bir sey olmadigini, bir sanat
eserini yazili malzeme ile iligkili materyaller ile de gerceklestirilebilecegini

izleyiciye gdstermiglerdir.

Kiibistler, harflerin yani sira kagitlari, gazete pargalarini ve farkli malzeme gesitlerini
resimlerinde kullanirken, bir bakima gergekle olan ile iliskilerini yitirmediklerini de
gostermeye calisiyorlardi. Belirli bir anda ve uzamdaki sabit bir noktada olana
karsilik gelen perspektifci anlayis olan resimsel yanilsamay reddederek, birden fazla
bakis agisint koyarak Kiibizm, disaridan bakan kisileri de sasirtmis, 6zgiin

yaratimlari ile yerlesik estetik tavri da doniisiime ugratmistir.

Ornegin Braque’n 1911 yillarinda “Le Portugais/Portugese” isimli resminde (Resim
13) ilk defa hem harfleri hem de sayilar1 sablon yaz1 ile kullandigini gériiyoruz. Daha
once “Oli doga” resimlerinde harfler kullanmigtir ancak bunlar o kadar
kompozisyonun i¢indedir ki ¢cok da fazla resimden ayristirllamaz. Braque gercegi
tamamen 0zgiin bir sekilde resim sanatina sokmak amaci ile harflerini resimlerine

sokmustur.

31 Analitik Kiibizm: Kiibizmin 1907-11 yillar1 arasindaki déneme denmektedir. Sanatgilar nesneleri
modele bakarak degil de, akildan sanki oyun oynar gibi ya da bir matematik problemi ¢ozer gibi
resmediyorlardi. Nesneyi genel bir perspektiften kurtararak, onu diisiinsel bir perspektiften

gostermeye calistyorlardi. Bigim ve bakis sorunlari asil ilgi konusu oldugundan dolay1, analitik
kiibizmde renk feda edilmistir.
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Resim 13. Braque, George. Le Portugais (The Emigrant), Oil On Canvas, 46x32
in.(117 x 81cm.), Basel Kunstmuseum Autumn. 1911, early 1912.

Geleneksel dilde, nesneler kapali form anlayist ile dile getirilirler. Renk ile ve 151k
golge oyunlari ile resim iizerinde yanilsama ile yaratilir, ve izleyici formu ii¢ boyutlu
gibi algilar. Ancak nesnenin yakinmna geldigimiz zaman tuvalin yiizeyine
dokundugumuzda nesnenin ii¢ boyutlu olmadigini goriirsiiniiz. Bu yanilsamadan
Oteye gecemez. Kiibistler yazili malzeme, gazete, afis, basili harfler ve sablonlar gibi
gercek nesneler ile tuvale yerlestirdiklerinde; {i¢ boyutlulugu algilatmak i¢in, tam bir
algilamanin (gorsel ve dokunsal) gerektigi bakis acilarini resme tasimis olurlar.
Dokunma duyusu ile ilgili algilamay1 duyumsadigimizda, uzakta bile olsak, bunun {i¢
boyutlu bir nesne oldugunu kavrariz. Bu nedenle de gercekligi birebir taklitten
vazgecmisler ve resimlerinde gergegi 6zgiin bir sekilde resimlerine sokmuslardir.

Gergeklik malzemelerini eklenmesi, resmi farkli bir statiiye gecirmis, resmin
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yiizeyine dahil edilen malzemeler bir gergeklige isaret eden birer gosterge olmayip,

gergegin kendisine doniismiislerdir. *

Yiizeyin iizerine yerlestirilen harfler; ylizeyin iki boyutlu oldugunu anlatmanin en
kolay yontemidir. Bu formlar oldukg¢a diiz ve yassi olduklarindan sekilleri bozulamaz
clinkii uzam disinda var olurlar ve resmin yiizeyinde olmalar1 izleyicinin uzamda var
olan nesneler ile uzamda disinda var olan nesneler arasinda bir ayrim yapmasini
saglar. Boylelikle de kiibistlerin yapmaya calistig1 gibi, izleyiciye resimsel bir
yanilsama sunmaktan uzak durur. ikincisi harfler genelde cagrisim yapma &zelligine
sahiptir. Ornegi , “Portuguese” (Resim 14) resmindeki harfler bir ¢ok islevi yerine
getirmektedir. “D” biiylik ihtimalle Fransizca biiyiilk anlamimna gelen “GRAND”
kelimesinin son harfidir. “BAL” ise ¢ok biiyilik ihtimalle bir barda asili duran bir
dans salonu posterinden esinlenilmistir ve resimde bir “cafe” atmosferi yaratmaya
yoneliktir. Bu harflerin ayn1 zamanda kendileri de bir nesne olmustu ve dekoratif bir

degeri de bulunmaktadir.

Sonug olarak resimden evrilerek gelen yazi (harfler, sozciikler, metinler ve diger
basili malzemeler) Kiibizm ile beraber tekrar resmin igerisine girmis, sanat¢ilarin
bicimsel sorunlarin yani sira donemin siyasi ve kiiltiirel gelisimi ile yakindan ilgili
olmalarindan dolay1 gazetelerde, afislerde, reklamlarda kullanilman malzemeler

Kiibist resimlerde sik¢a kullanilmastir.

9.2 Fiitiirizm ve Yazi

Endiistri ve makinelesmenin gelismesi, teknolojinin hiz kazanmasi1 sonucunda dogan
sanat akimlarindan bir tanesi de Fiitiirizmdir. Modern uygarlig biiyiik bir 6vgi ile
kargilayan, makinelere ve hiza olan tutkusunu her firsatta dile getiren, eskiye

gelenege miizelere ve gegmise karsi olan bir akimdir.

32 Ondin, Niliifer.2009. XX. Yiizyil Sanatinmin Kuramsal Dili, Anlamsal Sorgulamalar. Istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaynlari. 5.29-35
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Resme dayal1 sdzciiklerle olusturulan, Fiitiirist “Ozgiir S6zciikler” olarak tanimlanan
avangart tavir, dile dayali kirilmanin basarili bir 6rnegi olmustur. Akimin basini
ceken Italyan Filippo Tamasso Marinetti, harflerden ve sdzciiklerden yararlanarak,
basili sayfay1 hem bir resim diizlemi hem de grafik alan olarak kullanmigtir. Bunlar1
kullanarak somut ve disavurumcu gorsel formlar yaratmaya ¢alismistir. Metinlerde
ve siirlerde yaratilan bu s6zdizimi bozma hareketi sonucunda, gorsel ve sdzel anlam
yani imge ve dil birbirlerine karigmis, dilin simgesel yapist bozulunca da ortaya
grafiksel ve mekanik bir goriinim cikmistir. Kaligrafik ve arabesk bir yapi
icerisindeki “Ozgiir Sozciikler” matbaanin geleneksel diizenine kars1 gelerek,
tamamen plastik bir diislince ile tasvir ettikleri nesnelerin kiliklarina biiriinerek, sayfa

tizerinde hareket eder gibi goriinmiislerdir.

47



Resim 14. F.T. Marinetti. 1919. “O’nun Yataginda Bir Gece”. Bu siirde cephedeki
sevgilisinin mektubunu okuyan kizin {izerinde yer alan tipografik diizenleme ile

savasin siddet, giiriiltii ve kargagas1 basari ile anlatiliyor.

Fiitiiristler metinlerine veya siirlerine hareket duygusu kazandirabilmek igin,
geleneklere karsi gelerek, harfleri ve sozciikleri degisik malzemeler ve cesitli
reprodiiksiyon teknikleri ile sayfalara yapistirmiglar ve gorsel bir dilde

hazirlamislardir.”

33 Becer, Emre. 2007. Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Istanbul: Dost Kitabevi Yayinlari Istanbul
5.50-74
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Ayni yillarda Fransa’da ise basili harflerle deney yapan sanatgilar olmustur.
Kiibizm’in 6nciilerinden Picasso ve Braque’in savunucularindan sair ve elestirmen
Guillaume Apollinnaire, siirlerinde basili harflerle gorsel formlar yaratmaya
calismistir ve ayrica kaligrafik siirler yazmustir. Apollinnaire resimle siirlerini
birlestirmis ve kaligrafik siirlerinde goérsel bir {slup yaratmayr amacglamistir.

Appolinaire’in harf deneylerini figiiratif bir yapida kullandigini sdyleyebiliriz.
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Resim 15. Guillaume Apollinaire. Kaligramlar, 1915. (Sapkali kadin portresi

biciminde satirlarla olusturulan bir siir)

49



9.3 Dadaizm ve Yaz1

Dadaizm, Birinci Diinya savasi patlak verdiginde i¢inde sanatgilarin ve solcularin
bulundugu bir¢ok insanin Avrupa’nin tarafsiz iilkesi bolgesi sayilan Ziirih’e
siginmast ile kendiliginden ortaya ¢ikmis, ve diger Avrupa iilkelerine buradan ¢ok
hizl1 bir sekilde yayilmistir. O donemlerde sayilari siirekli olarak artan dergiler de
Dadacilarin diisiincelerinin yayilmasina ¢ok etkili olmustur. Dadacilar, fiitiiristlerin
harflerle yaptiklar1 gorsel formlar1 daha da zenginlestirmislerdir; 6zellikle de Kiibist

kolajlarindan ¢ok yararlanmislardir.

Tasarimdaki bu smirsiz tavir, kural tanimaz bir sekilde yazilan siirler, malzeme
tizerinde hareket eder gibi bir izlenim veren rastlantisal bir sekilde dizilen harflerle
ve sozciklerle olusturulmus imgeler, ¢esitli malzemelerle, kolajlarla
gerceklestirilmis resimler bir anlamda savas sonrasinda diinyanin ve toplumun kaotik

yapisini ele vermektedir.

“Dadaizm ile bugiine kadarki biitlin sanat egilimleri ve 6zellikle kisa zaman 6nce
mankafalarin yeni bir Empresyonist uygulama olarak kavradiklar1 Fiitiirizm
arasindaki kesin ayrim ¢izgisi budur. Dadaizm, etigin, kiiltiiriin ve i¢ diinyanin,
yalnizca zayif kaslar1 oOrten paltolardan bagka bir sey olmayan sloganlarim
parcgalarina ayirmakla, ilk defa yasama yalnizca estetik agidan karsi durmaktan daha
fazla bir sey yapiyor. Dada sozciigii ayn1 zamanda sinirlara, dinlere ya da mesleklere
hi¢ bir baghilig1 olmayan hareketin uluslararasiligini da gosteriyor. Dada bu cagin
uluslararasi ifadesidir, sanat hareketlerinin biiyiik nesesidir. ... Dadac1 olmak kendini
olaylara kaptirmak, her tiirlii tortunun olugsmasina kars1 ¢ikmak, bir an sandalyenin
istlinde oturmus bir vaziyette hayatini tehlikeye atmak demektir. ... Eli altinda bir
kumas yirtilir, insan yadsimayla daha yiicelecek olan bir yasama evet der. Evet
demek —hayir demek. ....Estetik—etik-zihniyete karsi! Ekspresyonizmin bu kansiz

soyutlamasina karsi! Edebiyat¢1 beyinsizlerin diinyay1 diizeltici teorilerine karsi.
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Sozciikte ve resimde Dadaizm igin, diinyadaki Dadaist olusum i¢in. Bu manifestoya

kars1 olmak, Dadaci olmak demektir™**

Bu Dadaist manifestodan anliyoruz ki sanatgilar, o donemde siiregelen mevcut
olaylara ve degerlere tepkilidirler. Dadaistler, Avrupa’y i¢ine ¢eken katliamlara ve
yikimlara diinyada biiyiik bir karmagaya neden olan, yeni toprak paylasimlar: adina
diinyadaki en fazla toplu kiyim1 yapan ve dliime sebep olan Birinci Diinya savasinin
anlamsizligma kars1 bir tepki ve protesto hareketi olarak baslatmiglardir. Savasi
onaylayan burjuva toplumunun inanglarina karsi c¢ikmiglar, Avrupa’nin bozuk
ulusalci ve kiiltiirel degerlerini, geleneklerini ortadan kaldirmayi amag¢ edinmislerdir.
Savagin yol acgtig1 felakete, Avrupa toplumunun ¢okiisiine, teknolojik gelismeler ve
geleneksel ahlak degerlerine karsi durmuslar ve diinyanin gidisatinda dur demeye
calismiglardir. Dadaizm, estetik ve sosyal degerlere meydan okuyan bir sanat
hareketi olarak diger sanat akimlarindan farkli kaygilarla ortaya ¢ikmistir, kurallara
aldirmadiklarindan dolay1 da daha radikal bir sanat yapmislardir. Bu yeni ve radikal
sanat anlayisin1 tavirlarinda, tuhaf sozdizimleri ile yazdiklart siirlerinde ve

kendilerini ifade ederken kullandiklar1 malzemelerde gorebiliriz.

Dadaistlere gore; eger akil insan1 savasa siiriiklilyorsa, o zaman akil yolu ile hareket
etmemek daha rasyonel bir durumdur. Fikirlerini kasithi bir bi¢imde diizensizlik,
anarsi, pargalama, bolme, bozma ve yapma gibi Ozellikler iizerinde
sekillendirmiglerdir. Diinya savasinin burjuva degerlerinin bir uzantisi olarak géren
Dadacilar, sanatsal sdylemlerinde de bu muhalif tavri devam ettirmislerdir. “Tristan
Tzara’ya gore ‘bir zamanlar onur, iilke, ahlak, aile, sanat, din, 6zgiirliik, kardeslik,
gibi kavramlar; insanlarin gereksinmelerine karsilik verebilmekteydi ancak artik bu

tir kavramlarin is bosalmis ve degerlerden geriye anlamsiz bir kurallar silsilesi

34 Richter,H.1993. Dada 1916-1966, Istanbul: Birey Yayinlari, s.100 (Aktaran:Ondin, Niliifer.
XX.Yiizyil Sanatimin Kuramsal Dili, Anlamsal Sorgulamalar. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Yayinlari, s.88)
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kalmistir’.>® Tzara’ya gore bellegin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; degerler igin
kurulan toplumsal denklemin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; arkeolojinin ortadan
kaldirilmast Dada’dir; gelecegin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; Dada higlik
demektir. Tzara’nin bu sozlerinden de anlasilacag: lizere Dadacilar kendinden 6nce
gelen sanat akimlarina gore daha radikal bir sanatsal tavir icerisindedirler. Tzara’nin
metinlerindeki; mantik dizgesini yok sayan, sozciik anlamlarina deger vermeyen,
tuhaf, anlasilmaz, dilbilgisi kurallarina uymadan kullanilan ve dogrudan bir anlatim
bicimi arayan kelimeler de bu yeni sanat akiminin 6zelliklerini vermektedir. Tzara,
tamamen dilbilgisi kurallarinin disinda kalarak yeni bir edebiyat alaninda, dilin
yapisinda ve kullaniminda carpici denemeler yapmistir. Siirlerini de gazeteden
sozctikleri rastgele keserek olusturmus, gergekiistiiciiliige yakin bir tarzda yazmustir.
Tzara’ya gore siirde bigim Onemli degildir. Siir yazmak sozciikleri bir araya
getirmektir. Tzara; “Dadaist bir siir yazmak i¢in; bir gazete alin, makas alin, bu
gazete de siirinize vermeyi tasarladiginiz uzunluga sahip bir makale se¢in. Makaleyi
esit pargalar halinde kesin. Daha sonra bu makaleyi meydana getiren kelimeleri
0zenle kesin ve bir torbaya koyun. Yavasca karistirin daha sonra her kuplirii pes pese
torbadan sirayla cekin. Oldugu gibi yazin. Siir size benzeyecektir. Iste siz “gekici bir
duygusallig1 olan, her ne kadar halk tarafindan anlagilmaz ise de, son derece degisik

. .. 36
bir yazarsiniz” demistir.

Dadaistler, ayn1 zamanda bu pargalama, bdlme, yikma vs. gibi duygularim
yansitabilmek i¢in dogaglama ve rastlantisal isleri savunmuslardir. Bu 6zellikleri
barindiran kolaj, fotomontaj ve assamblaj gibi tekniklerle; kendiligindenlik ve
raslantisalliglr  kullanarak, harfleri ve yazili diger malzemeleri sese dayali
ozelliginden farkli olarak, Kiibistlerin yaptigt gibi somut gorsel formlara
doniistiirmiislerdir. Bunu yaparken de sanat karsiti bir tutum sergilemisler ve sanat
ile yasam arasindaki siirlar1 yok etmeyi hedeflemislerdir. Gelistirdikleri tekniklerle
sadece resim alaninda degil grafik tasarima da biiyiik katkilar1 olmustur. “Sanat ve

yaz1”, toplumu yeniden bigimlendirmede énemli bir iletisim dil ve de gorsel iletigim,

35 Antmen, Ahu. 2008. 20.Yiizyilda Bat1 Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayincilik s.123
36 Edebiyat Akimlar1. Cev. Cemil Goker. http://www.edebiyol.com/dadaizm.html
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giiclii bir propaganda araci oldugundan; yazinin ve dilin igerdigi tim teknikleri
kullanarak yeni sanat bigimleri yaratmislar ve bunu halki bilinglendirmek i¢in gorsel

bir silah olarak kullaniglardir.

“Kabare Voltaire’de baglayan, c¢arcabuk bagka iilkelere yayillan Dada
kargasaligindan, sonradan Bertold Bercht’in ¢ok yayginlasacak olan bir soziiyle
“yabancilagtirma etkisi” uyandirmak i¢in yararlaniliyordu. Bu yoldan ¢evrimizi,
burada olup bitenleri, aligkanliklarimizdan siyrilarak yeni bir gozle goérmemiz
isteniyordu. Sokak afigleri, ilanlar, bildiriler, karikatiir, fotomontaj, kabare, giildiirii
dergileri, yiirliylisler, manifestolar, dans ve miizik; biitin bunlar, Dadalarin
yabancilastirma etkisi uyandirabilecek olan ortami yaratabilmek i¢in bagvurduklari
carelerdi. ... Sarsilmaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri, kokusmus kurumlari
giiliing distirerek halkin goziinii agmak ve halki bilinglendirmekti. Dada
yikiciligindan ne dil ne sanat, hicbir sey kurtulamiyordu. Konusma dili ve yaz dili,
anatomi yaparcasina didik didik parcalara boliiniiyor, Schwitters’de gordiiglimiiz
gibi, hecelerin yerleri degistirilerek yeni sozciikler iretiliyor, bunlarla ses ve s6z
kolajlar1 yapilarak, siir dilinin duygusalligi, biirokrasi dilinin bos kaliplari, politik

nutuklar, biiyiik sozler, demagoji, olanca giiliingliigii ile sergileniyordu...”’

Aslinda 1923 yilinda son bulan Dada hareketi kendinden sonra gelen akimlari
sanatin tiim alanlarinda o kadar ¢ok etkilemistir ki, ger¢cekte hi¢ son bulmamistir.
Tiim kendisinden sonra gelen Siirrealizm, Konstriiktivizm, Minimalizm (Azcilik),
Pop Sanat, Op Art, ve Kavramsal sanatin bigimsel 0&zellikleri Dadaizm’e
dayanmaktadir. Dadaistler, fiitiirizmin gorsel dilini bir adim ileriye gotlirmiisler,
geleneksel sese ait yazi karakteri olan harfleri serbest birakmislar, somut gorsel sekil

olarak devam ettirmislerdir.

Konstriiktivist, Siirrealist, ve Dadaist akimin i¢inde yer alip, bircok medya
kullanmis; grafik, heykel, resim, tasarim, siir, ve tipografi gibi bir¢ok alanda is

tiretmis olan Kurt Schwitters ve Jean Heartfield yaz1 ve kolaj kullanim1 konusunda

37 ipsiroglu, Mazhar, Ipsiroglu, Nazan 1993. Sanatta Devrim. Istanbul: Remzi Kitabevi s.97-98
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en ¢ok ornek vermis sanatgilardan ikisidir. O donemde, resmin nesneye doniismesi,
kolaj sanatinin gelismesine elverigli bir ortam saglamistir. Kurt Schwitters, kagit,
cekic, pagavra, boya, yapistirici, yag, otobiis biletleri, degisik fotograflar, gazete
ilanlar1, renkli kagitlar vs. gibi giindelik hazir malzemelerle gelisigiizel rastlantisal
bir sekilde olusturdugu, daha sonra Pop Sanat'da yaygin olarak kullanilacak “Merz”
resimleri diye bilinen kolajlart ile iin kazanmistir. Bunlar1 tek bir isim altinda
toplamasinin sebebi rastlantisal olarak bir araya getirdigi bu resimlerin yasam
biitiiniin bir parcasi oldugunu vurgulayabilmektir. Ayni1 zamanda da 1923 ve 1932
yillart arasinda grafik ifadenin simrlarini zorlayan “Merz” isimli bir dergi
yaymlamistir. Schwitters tarafindan hem gorsel hem de sozel kolajlar i¢in bulunan
“Merz” terimi Almanca “Kommerz”in son hecesinden tiiremekle beraber Fransizcaki
merde (bok) anlamima gelmesi ve Almanca kelimenin saygmligr ile karsitlik
yaratmaktadir. Bu tip s6zciik oyunlarinin yansira Schwiters, yazinin kullanimi ve
gelisimi ile ilgili birgok calisma yapmis, grid olusturan kalin ¢izgiler iizerinde yazi
kullanimi, yazi bloklarmin bagka ¢izgi ya da satirlarla kesilmesi ve resimlerin
asimetrik olarak dengelenmis kompozisyonlar igine yerlestirilmesi gibi geleneksel

formlar1 yikan oncii tasarim uygulamalar1 yapmustir.
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Resim 16. Isimsiz, (Kurt Schwitters’in erken donem bir portresi ile birlikte), 1937-38

“Shewitters’in  resim  kolajlarinin yaninda, dil kolajlar1 da yapiyordu.  Sozleri
pargalara boliiyor, hecelerin, harflerin yerini degistirerek yeni sozciikler tiiretiyor, hig

bir anlam tagimayan ancak uyum iginde olan siirler yaziyordu.

John Heartfield ise; toplumun farkindaliginin artmasi ve sosyal degisime
katilimlarin1 saglamak amaci ile sanatini propaganda amaci ile kullanmigtir. Kendi

savas karsit1 diislincelerini ifade etmek ve Alman hiikiimetine karsi hosnutsuzlugun
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belirtmek icin ismini bile Ingilizceye gevirmistir. Birinci Diinya savagindan sonra
bir daha kendisini hi¢ Alman gibi goérmek istememistir. 1918’de Berlin Dada
subesinin olusumuna yardim etmis, bu zaman siirecinde de daha sonra “fotomontaj”
olarak isimlendirilecek olan fotografik ve tipografik®® 6gelerin bir arada kullanilmast
ile ilgili deneyler yapmustir. Fotograflara el ile miidahale ederek fotomontaj teknigini
ilk kullanan sanat¢idir. Gerek kendi ¢ektigi gerekse dergi ve gazetelerden topladigi
goriintiileri, ilging sekillerde bir araya getirerek, bazen elestirel bazen de anlatisal
fotomontajlar yapmistir. Muhtemelen Dadacilarin posterler ve afisler iizerinde
harfleri ve yazili malzemeleri kullanmalarindan ilham alarak; fotomontaji, toplumla
bir iletisim kurma araci olarak kullanmistir. Bu erken donem Dada fotomontajlari,
Dada hareketi icin kapak, dergi illiistrasyonlar1 ve manifesto tasarimlari igin
kullanilmigtir. Tarz1 genel olarak oldukg¢a anarsi icermektedir ve ¢ogunlukla birgok
materyal kullanilmakla beraber rastgele se¢ilmis ve yan yana konulmus gazete

metinlerinden olusmaktadir.

38 Tipografi: Harf ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin diger elemanlarin hem gérsel, fonksiyonel ve
sanatsal diizenlemesi hem de bu elemanlarla olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir.
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Resim 17. John Heartfield. Fotomontaj. 1930. (2008 Artist Rights Society (ARS),
New York/ VG Bild-Kunst, Bonn)

Haertfield, fasizme kars1 direnmis, Nazilerden kagmak durumunda kalmis ve Alman
Komiinist Parti’sinin bir {iyesi olarak 1923’te gazetelerinde calismaya baglamis ve
aynt zamanda radikal politik sanat¢ilardan olusan bir birlige iiye olmustur. Bu
nedenle de islerine politik bir tavir hakim olmustur. Nazi rejimin vahsetini gozler

oniine sermek amaci ile yaptig1 hicivler iceren propagandalar yapmistir. Oncesinde
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Dada grubu i¢in yine propaganda amagli posterler ve manifestolar icin tasarimlar
tretmistir. Heartfield icin fotomontaj; metnin ve gérselin birbirleri ile iletisime
gectigi ve birbirlerini etkiledigi bir platformdur ki acik ve net bir bicimde Nazi
rejiminin vahsetini sergiledigi fotomontajlar kendisini en iyi ifade ettigi araca

donlismiistir.

Heartfield, fotografi bir ¢esit gorsel silah olarak kullanmistir. Yazili metin
cogunlukla ironik olmakla beraber gorsellerle beraber temel unsurlardan biri olarak
kullanilir. Oliimiinden bir sene &nce kendisine fotomontaj fikrinin nasil dogdugu
soruldugunda su sekilde cevap vermistir; “Birinci diinya savasi sirasinda
fotomontajlar1 yapmaya bagladim. Beni fotograf ile ¢alismaya c¢eken bir ¢ok sey
oldu. Insanlar gazetedeki gorsellerle ¢ok kolay bir sekilde kandirilabilirler. Gorselin
altina veya iizerine yanlig bir baslik atarak dogru veya yalan sdyleyebilirsin. Genel

b

olarak yapilan sey de budur....” Zaten kaybedilmis bir savasin fotograflarla ¢ok
giizel pazarlandigina inaniyordu. Propaganda yapmak i¢in en kolay malzemenin
lizerinde oynanmamis bile olsa fotograf oldugunu diistiniiyordu. Bu yiizden de giiglii
imajlar yaratmak i¢in metin ile fotograflar1 beraber kullanmistir. Resim 17°de
gorselin altinda “Kim burjuva gazetelerini okuyorsa, kor ve sagirdir. Seni
aptallastiran bu bandajlardan kurtul” yazar. Burada Heartfield’1n igaret etmek istedigi
nokta herkesin gordiigii ve yazilanlarla ilgili siipheci davranmasidir. Onun sanatinin

merkezinde gorselleri alip ve farkli bir hikaye anlatmak iizere onlar1 kullanmak

vardir.*’

Bir donem bu akimin i¢inde yer alan bir bagka 6nemli bir sanatg1 Marcel Duchamp
ise gilinlilk yagamdan secilmis siradan bir nesnenin kendi baglamindan, kullanim
alanindan, yani bir baska deyisle orijinal anlamindan farkl1 bir sekilde farkli bir bakig
acist ile kullanildig1 takdirde sanat yapiti olarak sergilenebilecegini gostermistir.
Duchamp bu sekilde, o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmigtir. Sanat yapitina

doniisen bu hazir nesneler, ayn1 zamanda retinasal (goze) ve el is¢iligine dayali olan

39 Moris, Errol. Photography as a Weapon..
http://opinionator.blogs.nytimes.com/2008/08/1 1/photography-as-a-weapon/?_r=0
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begeninin de elestirisidir. Sanat¢iy1 sanatci yapanin eylemleri oldugu diisiincesi ilk
olarak Marcel Duchamp ile birlikte ortaya ¢ikmis ve 1960’l1 yillardan sonra ¢ok
tartisilacak olan kavramsal sanata da 1sik tutmustur. Sanat¢i onu o sekilde
tasarladigindan dolay1 sanat eserine donilismiistiir. Sonu¢ olarak Duchamp sanat
tarihinde dyle bir kirilma noktasi olusturmustur ki 1960’11 yillardan sonra “kavramsal

sanat” Duchamp’in mirasindan etkilenerek sanata farkli bir bakis agis1 getirmistir.

1917°de bir sergiye katildigr “Cesme”’si, Mott Works isimli bir diikkandan satin
alinan, seri iiretilmis bir pisuardir ve en carpici yapitt olarak taninmaktadir. Yapitin
ilgi ¢eken ve iizerinde ¢ok tartisilan bir tarafi da Duchamp’in imzasi gibi duran
“R.Mutt” olarak okunan yazisidir. Duchamp bu pisuart bir kelime oyununa
bagvurarak R.Mutt olarak imzalamis ve kendisinin de jiirisinde oldugu katilimci
ticretli bir sergiye gondermistir. Hazir bir nesnenin sanat yapitina doniistiiriilmesini
yani sira, R.Mutt imzas1 da malzeme ile yazi1 arasindaki iliskiye dikkat ¢eker gibidir.
Yapit1 R. Mutt olarak imzalarken Duchamp’in kafasindan neler gectigi tam olarak
bilemiyoruz ancak eger biiylik harfleri birakir, kiiciik harfleri bir kenara ayirirsak “R”
ve “M”, harflerini kalir ki bu da hazir nesne kelimesinin Ingilizcesi “readymade” bas
harfleri olarak okunabilir, yani yapitin kendisi olur. Geleneksel resimlerde kullanilan
imzadan farkli olarak, R.Mutt imzasi, gizemli bir sekilde sanki yapitin arkasindaki
bir fikre gonderme yaptigini diisiindiirtmektedir. Duchamp, giindelik idrar yapmak
icin kullanilan nesneye gizemli bir imza atilarak yapit1 sanat eserine doniistiirmustiir.
Ayrica siradan bir nesneyi ticretli katilimli bir sergiye gondererek de bir sanat eserini
nitelendirme kriterlerini sorgulamak istemistir. Sonu¢ olarak burada Duchamp yapit

ile yaziy1 birlestirerek yapitla ilgili bir diisiinceye gonderme yapmaktadir.
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Resim 18. Marcel Duchamp, Fountain (1916/17). Porcelain, 360 x 480 x 610 mm

Duchamp, “gorsel parodilerini”’de; eserlerine verdigi isimlerle giiclendirmektedir.
Duchamp'in en ¢ok bilinen parodilerinden birisi de Leonardo Da Vinci’nin bir fetis
haline getirilmis olan Mona Lisa’nin hazir bir ofset baskinin iizerine ¢izdigi sakal ve
biyiktir. Resmin altina ise resimdeki kadinin cinsel anlamda miisait ve ¢ok istekli
oldugunu belirten Fransizcasit “Elle a chaud au cul” Tiirkcesi “Etekleri alev alev
yaniyor” anlamina gelen “L.H.0.0.Q”, yazmistir. Burada resme eklenen biyik ve
sakala ilave olarak altina gizemli bir sekilde eklenen yazi, Mona Lisa’y1 giiliing
duruma diistirerek hem elestirmeyi hem de izleyiciyi giildiirmeyi amaglamaktadir.
Bir ofset baskinin iizerine ¢izilen sakal biyik ve altina eklenen yazi ile geleneksel

sanatin tamamen digina ¢ikilmistir. Burada yazinin, sanat yapitinin igine girdigini ve
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izleyicinin gérmezden gelemeyecegi farkli bir dil yaratilarak geleneksel resimden

tamamen kopuldugu goriilmektedir.

Aslinda siyasi icerikli bir bagkaldir1 olarak baglayan ancak sanatsal yontemlerle ifade
buldugu i¢in zamanla bir sanat akimma donmiis olan Dadaistler, yazinsal dili gorsel
dil ile beraber kullanarak; kolajlar, fotomontajlar yolu ile bambagka bir ifade dili
kullanmay1 basarmislardir. Dadaizm, kolaj1 ve diger tipografik kesifleri fiitiirizm ve
Kiibizm’den 6diing almistir ancak ¢ok bir adim 6teye tasimis ve fotomontaji icat
etmislerdir. Bu sozel ve gorsel parcalarin kullanimi ¢ok hizli bir sekilde artmis ve

daha sonra gelecek olan sanat hareketlerine onciiliik etmislerdir.

9.4  Rus Devrimini Hazirlayan Sebepler ve Rus Konstriiktivizminde Yazinin

Sanat Icerisindeki Yeri

Rus sanati 18.ylizyila kadar Bizans iislubunu ve ortagag ruhunu yansitmaktadir.
Ancak 18. yiizyil itibari ile Fransa akademisi 6rnek alinarak biitiin sanat hareketlerini
denetimi altina alan bir akademi kurulur. Akademilerin kurulma nedeni; devletin
goriislerini yansitan sanat politikasin1 devam ettirmektir ve bundan dolay1 da biitiin
sanat hareketlerini merkezilestiren, denetleyen bir tavir igerisindedirler. Fransa’da
her zaman akademiye kars1 gelen bagimsiz sanatg¢ilar topluluklar1 olmasina ragmen,
Rusya’da 19. yiizyila gelinceye kadar bdyle olusumlar ve bu sanatcilar
destekleyecek sanat koruyuculari olusmamistir. Ancak 19. yiizyildan 20. yiizyila
gecis asamasinda ; ekonomisi Bati’ya bagimli olan Rus imparatorlugu modernlesme
cabasi i¢ine girmis ve basta Fransa olmak {lizere Bati Avrupa sermayesi ile siki
iliskiler kurmustur. Serfligin kaldirilmasi ile birlikte bir proletarya sinifi ortaya
cikmis ve bu da kapitalizmin gelismesini saglamistir. Sanayinin gelismesi ile birlikte
varlikli bir burjuva smifi olugsmakla beraber toprak agalarinin ¢ikarci politikalar
devletin sermaye giiciinii etkilemektedir. Toprak reformundan yararlanarak iyice
zenginlesen bazi toprak agalari bir smifsal bagkalasim gec¢irmektedirler. Bati

diinyas1 ile etkilesimin sonucunda, iilkenin kiiltiir ve sanat hayati da degisim
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gecirmektedir. Sonugta, list ve orta smiftan bazilarinin para ve zaman agisindan
rahatlig1, Rusya’da sanatin hem karli ve zevkli bir ugras haline gelmesine hem de
sanat koruyucularmin ortaya ¢ikmasma yardim eder. Cok ge¢meden sanat, cogu
tiiccarlardan olusan romantik ve hayalperest bir kesim- kiiltiir tiiketicisi- i¢in 6zel
yasami glizellestirici, gercek bir ihtiya¢ olup cikar. Bu arada yazar, ressam ve gece
kuliiplerine takilan miisteriler, kendilerince bohem bir yasam tarzi yaratirlar. Bu
mekanlarda bazi sairler zevk alip verme ve 6zglir olma disinda her seye bos verme
edasi i¢inde, zengin burjuvalar1 sarsmaya calisirlar. Ve bu siireg, ortaya akademik
kurallarin disinda sanat eseri iiretebilecek gen¢ Rus sanat¢ilarinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bu da aslinda Rusya’da devrim oncesinde sanat da merkeziyet¢iligin

siyasetten daha once yikildigini gostermektedir.*

Itaya’da oldugu gibi Rusya’da da gece kuliiplerinde, tiyatro sahnelerinde bildiriler
okunuyor, gosteriler yapiliyordu artik. Bu bildirilerin bir kismi, Moskova 1912°de
“Genel Begeniye Tokat” isimli bir kitapta toplandi. Gelecekei sairler Burliuk,
Krutcenykh, Mayakovski ve Hlebnikov’un ortak imzaladiklar1 ve Italyan
gelecekeiliginin izlerini tagiyan, onun kadar sert ve kigkirtict ancak savas yanlisi
olmayan bildirilerin birinde, Rus edebiyatinin seckin yazarlar1 Puskin, Dostoyevski,
Tolstoy ve Gorki’nin modern diinyada yerlerinin olmadig: iddia edildi, her tiirlii

akademik kurala ve sohret budalaligina saldirildi.

O yillarda ¢ogunlugu sol diisiinceye yakin yazarlar, politik gelismelerle yakindan
ilgili ressam ve heykeltiraglar ise daha ¢ekingen bir tavir sergilemekteydiler. Daha
dogrusu Kandinski, Malevig, Tatlin ve Lissitzki gibi yeni bir sanat pesinde kosan
sanatgilar vardi ancak aralarinda siyasal goriis birligi yoktu. Ornegin Kandinski,
sanatini son derece dinsel ve metafizik duygular iizerine kurarken materyalizme kars1
oldugunu her firsatta dile getiriyordu (zaten 1917 devriminden sonra iilkeyi terk
edecekti). Malevi¢’in ise dinsel inanglari Kandinski kadar giiclii degildi, ama sanata

manevi bir anlam yiikliiyordu. Her iki sanat¢inin diinya tasarimlari ne olursa olsun,

40 Berger, John, 2007. Sanat ve Devrim. Ernst Neizvestny, Dayaniklilik ve Sanatin Rolii. Cev.Bige
Berker. Istanbul: Agora Kitaplig1. s.11-19
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sanatlar1 kesinlikle devrimciydi. Tatlin, Lissitzki ve daha bir grup sanatci ise

kendilerini sol diisiinceye yakin hissediyorlardi”.*'

Birinci Diinya Savasi ve Rus Devrimi’nin siiregeldigi bdyle bir karisik ortamda,
Car’in devrilmesinden, Rusya’nin i¢ savasa siiriiklenmesi ve Sovyetler Birliginin
kurulmasina kadar gecen zaman diliminde, Rusya’da yaratict sanat alaninda cagdas
sanatlar alaninda esine az rastlanir kisa sliren bir devir yasanmistir. 1920’1i yillarda
ortaya c¢ikan, Fransa Kiibizmi ve Italyan Fiitiirizminden etkilenen Rus
Konstriiktivizmi, yirminci ylizyilin grafik tasarim ve tipografisinin bi¢imlenmesinde,

tiim diinyaya yon vermistir.

Sanatcilar ile politikacilar1 birbirine yakinlastiran sey “eski olan yikmak ve yerine
yenisini kurmak” fikri idi. Devrimciler yeni bir sanat anlayisi ile Carlik Rusya’sinin
yikilip yeni sinifsiz bir toplum idealine ulasilabilecegini diisiiniiyorlardi. Bu nedenle
de sanatgilar yeni modern Rusya icin toplumsal ve islevsel bir sanat arayislarina

girdiler, ¢linkii sanat ile yeni bir toplum yaratabileceklerini umut ediyorlardi.

Akademik egitimde, sanatcilarin daha cok bireysel dehalarmi ortaya koymalari
beklenirdi. Ogrenciler malzeme, ekonomi ya da teknolojinin geregleri ile hi¢ bir
iliskisi olmayan bir desen, resim ve sanat egitimi verilerek yetistirirlerdi. Bu egitim
anlayisi, dahilik riiyasi ile uyutulan sanatciyi, endiistri ve zanaat diinyasinin
disarisinda birakarak toplumdan biitiiniiyle soyutlamistt ¢iinkii bu 06grenciler
toplumun tiiretime yonelik yasaminda kendilerini igse yaramaz hissederek verimsiz bir
sanat hayatina mahk(m olurlardi. Akademilerin bu kisirlastirict etkisine karsi, tim
diinya’da 20. yiizyilin baslarinda toplumun ilerlemesi ile beraber sanatcilar ile
endiistriyel diinya arasinda iliskilerin kurulabilecegi sanat akimlari ve hareketleri
ortaya ¢ikmaya basladi. Bu okullarin ve egitimlerin amaci; sanat¢ilarin ticaret ve
endiistri diinyas1 ile yakin, kullandiklar1 teknik ve malzemelerle ekonominin
gerceklerinden kopuk kalmadan, gelecegin yeni toplumunun yapilandirma diistini

gerceklestirmelerini saglamakti.

41 Y1lmaz, Mehmet. 2006. Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yaymevi. s.85
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Bilimsel ve 0Ozellikle teknolojik alandaki gelismeler, endiistrilesme; sanatcilarin
sanat1 daha genis bir zemin iizerinde algilamaya baslamalarina ve eski yontemlerle
gerceklestirilen sanat eserlerinin yerine, yeni malzemeler ve modernizm siirecini
yansitacak yeni disiplinler ve sistemler aramalarma sebep olmustur.
“Konstriiktivizm, “modern”in ideal bi¢imi olarak goriilmiistiir. Yaratma edimini
dislayan yerine “inga etme’yi koyan Rus Konstriiktivizm’in diger avangart sanat
akimlarindan farki soyut estetik bir hareket olarak degil, topluma ve kolektif ruha
yonelik yeni yagam alanlarinin yaratilmasina yonelik olarak ortaya ¢ikmig olmasidir.
Bu nedenledir ki sanatgilar1 grafik, fotograf, mimarlik ve miihendislige ilgi
duymusglar ve sanatc¢iyr bir tasarimci, toplum miihendisi olarak gormiislerdir.
Sanatgilar bir yandan yeni malzemelerin kullanim bigimlerini arastirirlarken, bunlari
genel olarak toplum tarafindan kullanilabilecek, islevsel bir alana aktarmaya
calismislardir. Devrim Oncesi endiistriyel anlamda geride kalmis olan Rusya’da bu
anlay1s kisa siirse de oldukea ilerici bir atilim olmus ve tiim diinya da grafik, tasarim
ve sanat alaninda etkili olmustur. Burada 6nemli olan sanat¢ilarin bireysel sanatsal

disavurum yerine zihinsel tasarim siireglerini devreye sokuyor olmalaridir.

1920’lerin Rusya’sinda sol kanatta olan Vladamir Tatlin ve Alexander Rodchenko
onderligindeki Rus sanatcilar, Carlik Rusya’sinin tutucu ve gelenek¢i tutumuna
kars1; devrim ideolojisini daha genis bir alana yayabilmek i¢in “sanat icin sanati
reddetmigler; endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda iiriin
vererek, kendilerini yeni komiinist toplumun hizmetine adamiglardir. Bu
Konstriiktivist'ler sanatcilari, gereksiz seylerle ugrasmak yerine, propaganda araci
olarak afis, resim iiretmeye ve dergi ¢ikarmaya yonlendirmislerdir. Bunun etkisi tiim
diinyada grafik ve giizel sanatlar alaninda hissedilmis, yaz1 sanatin icerisinde yer

almaya baslamistir. **

42 Antmen, Ahu. 2008. 20.Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayncilik. s.103-107
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Devrim toplumun bilinglenmesi i¢in, Rodchenko ve diger sanatcilar toplumu
bilinglendirmeyi amag¢ edinmis, bireysel ifadelerin yerine, Rodchenko ve Lissitzky
konstriiktivist yazilar, fotograf, fotomontaj ve carpict renkler kullanarak, anlatimci
roller tstlenen harfleri ve sozcilikleri kullanarak grafik alaninda bir devrim

yaratmistir.

Rusya’daki sanat¢ilar Ekim Devrimi’nin yeni bir baslangi¢ olacagini, sanatin hem
bireysel hem de toplumsal gelismeyi etkileyebilecegini diisilinliyorlardi.
Komiinizmin etkisi ile yeni bir diizen olusacak, sanat¢1 toplumun miihendisi olacak
ve teknolojiyi kullanarak, sanat¢i tasarimcilar toplumlun ihtiyaglarini karsilayacaklar
ve gerekli diizeni yeniden yaratacaklardi. Rusya’daki bu diisiinceler italya’daki
Fiitiiristler gibi elestirel ve yikict degil tam tersine yapicidir. Bu nedenledir
sanat¢ilar farkli disiplinleri beraber kullanmislar; sanatt miihendislikle, siiri desenle,
resmi miizikle, fotografi tipografiyle, gilizel sanatlar1 propaganda ile birlestirmisler,
basili harfleri 6n plana c¢ikarmiglar, kitap, dergi kapaklari, afis ve kitap

illiistrasyonlar1 tasarimlarina yonelmislerdir.

1920’lerde Gutenberg’in metal dizgilerini yerine fotomekanik dizgilerin yer almasi,
sanat¢ilarin tasarimlarinda farkli ara¢ gerecleri kullanmalarina, basili harfleri
yapistirma ve kolaj teknikleri ile kullanmalarina yol agmistir. Sovyet Hiikiimeti’nin
de desteklemesi ve ortamin da elverigli olmasindan dolay1 sanatgilar fikirlerini
yaymak i¢in basili malzemeleri kullanarak genis bir topluluga aktarmay:
basarmislardir. Siirler propaganda amagh yazilmis, afisler Konstriiktivist kuramlara
gore hazirlanmistir. Harfler ve gorsel malzeme, igerigin ritmini yansitabilmesi

saglamak iizere diizenlenerek yaratilmistir.

Rus devrimi Onceleri sanatta devrim yapan konstriiktivistleri oncii olarak gérmiis ve
sanatlarini da devimin sanati olarak benimsemistir. Rus sanat¢ilar1 da, yasama giren
sanatin toplum diizeninde devrimlere yol agacagina inanmiglardir. Ancak1921 tarihi
itibari ile, kiiltiir politikasinin yonii birdenbire degismis, isci ve aydinlar arasinda

stirtiismeler baglamig ve Konstriiktivistlere karsi ortaya ¢ikan “Sosyal Gergekeilik”
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akimi ile beraber, Konstriiktivistler’de kii¢iik goriilmeye baslamis ve bigimci olmakla

suclanmiglardir.

1922°1i yillardan sonra sanatgilar; 1917 Ekim Devrimi’nin ilk yillarindaki ortanu
bulamadiklarindan ve hiikiimetin “Sosyal Gergekgilik™ olarak bilinen farkli bir akimi
desteklemeye baglamasi ile beraber, sanat yapamaz hale gelmis, baskici diizene
dayanamadiklarindan dolay1 bir ¢ogu Avrupa’ya gd¢miis, ve orada bulduklari rahat
ortamda istedikleri gibi ¢alisabilmislerdir. Almanya’da Bauhaus okulu gibi akimlar
ve okullar yaratmislardir. Rusya’da ise Bati’ya acilip politikalar1 kesintiye ugramis
ve hiikiimet kendine 6zgii bir kiiltlir politikas1 gelistirme g¢abalar1 igerisine girmis,
“Toplumsal gergekeilik” adi altinda {iretilen resim ve heykellerin biiylik bir

¢ogunlugu ruhsuz bir teknik beceri diizeyinde ve iilke sinirlari igerisinde kalmustir. *

9.5 Bauhaus Okulu ve Yazi

Bauhaus okulunun yapisi1 da Rus Konstriiktivizmleri gibi estetik amaglardan ¢ok
toplumsal amaglara yonelmis bir yapidir. Okul toplumsal gereksinmelere cevap
verebilecek ve endiistriyel diinya ile bir bag kurabilecek sanatgilarin yetistirilmesine
yonelik bir egitime yonelmis bu nedenle de endiistriyel iiretime yonelik bir model
tiretmeye ¢alismistir. Boylece okul ile yasam, sanat diinyasi ile endiistri arasinda siki
bir iligki ve igbirligi kurulmustur. Boylelikle endiistri ¢agi diisiincesinin olustugu bir
egitim merkezi ortaya c¢ikmistir. Bauhaus okulu; yeni tipografinin, yeni yazi
tiplerinin ortaya ¢iktig1 en dnemli merkezlerden biri olmustur ve bugiin 6zellikle
islevi on plana ¢ikartilarak tasarlanmis nesne ve imgelerin temelini Bauhaus

okulunda gérmekteyiz.

Okulda sanatgilar ve zanaatgilarin ortak bir platformda calismalari, sanat ve gelisen
teknolojinin birlikteligi ve farkli disiplinlerden gelen sanat¢i kadrosunun el ile

tiretime dayali ve endiistriyel modeller gelistirmeye yonelik deneysel uygulamali

43 Becer, Emre. 2010. Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Ankara: Dost Kitabevi Yaymevi. s.142-152
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caligmalar1 ile gorsel sanatlardaki tasarim problemlerini ¢6zme c¢abalarinin
sonucunda; tipografi ve yazi alaninda biylik gelismeler kaydedilmis, ve bu
gelismeler hem gelecekte resim, fotograf, mimarlik, sinema vs. gibi sanat dallarinin
gelecegini belirleyen temeller atilmasimi saglamis hem de bu sanat dallarinin

birbirleri etkilemesine neden olmustur.

Bauhaus’un sanat¢1 egitimcilerinden Maholy-Nagy yazi ve tipografi konusunda o
sirada Dadaciligin etkisi altinda olan 6grencilerine, grafik tasarim ile ilgili ¢aligmalar
yaptirmistir. Maholy-Nagy’nin 1925°1i yillarda Bauhaus’da fotograf ile tipografinin
birlikte kompoze edilmesi yolundaki fotografik deneyleri, sanat ve teknolojinin bir

arada kullanilmas1 konusunda, gorsel iletisim alanina ¢ok biiyiik etkileri olmustur.

Maholy-Nagy’nin 0&zellikle Dadacilik, Suprematizm’den etkilenerek 1920’lerde
yaptig1 resim ve heykellerde geometri, kare gibi temel formlardan yararlanarak, renk
derinlik, katman ve perspektife yeni yaklagimlar getirmeye ¢aligmistir. Sanat¢inin
giizel sanatlar alanindaki bu tavri, tipografi alanindaki diizenlemelere etki etmis ve
esin kaynag1 olmustur. Ozellikle tipografi ve fotografi bir arada kullanarak yenilikgi
bir bakis agis1 ile ele aldigi afis tasarimlarin1 “typophoto” terimi ile agiklamistir. Bu
yeni sozcliik ve imgeleri bir kompozisyon ile birlestirerek mesajlar1 izleyiciye
dogrundan ve yalin bir sekilde iletme kaygis1 tasimaktadir. Estetik kaygilardan uzak
olan ¢aligmalarinda yazili malzemeler ve dil direkt bir iletisim araci olarak kullanilir.
En hareketli yazili formlarinda bile mutlaka bir iletisim kurma hedefi bulunmaktadir
ve tasarimlarinda Modrian’in etkisi ¢ok belirgindir. S6zcligii direkt olarak gorsel
anlatim unsuru olarak kullanmistir, 6rnegin; kitap tasarimlarinda sozciige ek olarak

illiistratif unsura ihtiya¢ duymayabilir.

Gliclii gorsel bir etki yaratmak icin, mesajin igerigine metin, grafiksel olarak
diizenlenerek gorsel bir gecerlilik kazandirirlar. Maholy-Nagy’nin grafik bi¢cim ve
icerik bakimindan tasarimcilar derinden etkileyen bu goriisleri glinlimiizde de hala

gecerliligini korumaktadir.
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Yine Bauhaus egitimcilerinden Paul Klee “Sanat goriineni vermez, goriinmeyeni
goriiniir kilar” demistir. Gorlinmeyenin gorsellesmesi “bigim olusturan” diislinmeyi
de gerektirir. Bi¢cim olusturan diisiinme, Klee’ye gore ortada olmayan bir seyi
diisiinmek, diislincesinde ona bi¢im vererek olusturmak, gorsellestirmektir. Bu
diistince Uzakdogu felsefesine yakindir, ve burada doganin soyutlanmasindan degil,
insanin yaratisi olan soyut sanat dan bahsedilmektedir. Bence; Klee’ nin ortaya attig1
“bi¢im olusturan diistinme”, ortada olmayan bir seyi diisiinmek, diisiincesinde ona
bicim vererek olusturmak, gorsellestirmek ifadesi toplumlarin tarih dncesinde heniiz
yazi ile ¢izgi ayrilmamigken birbirleri ile anlagmak i¢in yarattiklar1 ve kullandiklar
resim-yazi denilen sembollerin piktogramlarin ortaya ¢ikis sebebi ile benzerlik
gosteriyor. Klee’nin Insula Dulcamara (Resim 20) isimli resminde de goriildigi
tizere, kullandig1 sembollerin ve isaretlerin sistematik bir yazi olusumundan onceki
donemlerde kullanilan Misir hiyeroglifleri ve diger resim-yazilarda kullanilan

isaretler ve sembollere benzedigi agik ve net bir sekilde goriilmektedir.

Klee de diger baz1 Batili sanatcilar gibi Dogu felsefelerinden ve mistisizminden
etkilenmistir. Miizik ile hep bir bag1 oldugundan, resim ile miizigin iligkisi {izerine
cok diisiinmiis ve sonug¢ olarak; resim sanatinin bitmis bicimden yola ¢iktig1 icin
eksik oldugunu ve heniiz miizigin 18. ylizyillda geldigi noktaya gelemedigini
diistinmiistiir. En azindan o giline kadar miizik i¢in yapilanlar resim i¢in bir baslangi¢

teskil edebilecegini diigiinmektedir.
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Resim 19. Paul Klee. Insula dulcamara, 1938. Cuval Uzerine gazete kagidi,

yagliboya, Kelister

Klee’nin “Insula Dulcamara” isimli resmini (Resim 19) algilamak ilk bakista kolay
olmasa da, siyah kalin ¢izgilerle ¢izdigi bigimlerin birer sembol oldugu bir isaret dili
kullanir. Fondaki renkli alan yeryiizlinii simgelerken, siyah ¢izgiler insanin yasamina
gonderme yapmaktadir. Yukarida yilana benzer bir ¢izgi, insan kafasini andiran bir
sembol ve onun altinda insan yasammin biricikligini simgeleyen “1” sayis1 gibi
semboller goriiyoruz. Bu sembollerin Misir’da kullanilan sembollere benzedigi, hatta
Arap yazis1 ve kaligrafisinden etkilenmis oldugu agik ve net bir sekilde
goriilmektedir. Klee harfleri ve sayilari resimlerinde siirekli kullanan bir sanat¢idir
ki sembollerden olusan karigik bir dili oldugunu sdyleyebiliriz. Bu resminde; bir

siirden aldig1 harfleri kullanmis bunlarla sekiller olusturmustur.
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Resim 20. Paul Klee. Once Emerged from the Gray of Night, 1918, Paul Klee
Foundation, Kunstmuseum, Bern (Switzerland)
Siirden olusan bu resmin (Resim 20) hem plastik hem de siirsel bir etkisi vardir.
Siirin yapist, resmin kompozisyonunu belirlemektedir. Gorselin biitiinii hemen
hemen hepsi aymi boyutlarda, renklendirilmis kareler, iiggenler ve dairelerden
olusmaktadir ve yazilar dilsel anlamini kaybetmis goziikmektedirler. Siyahla ¢izilmis
biliyiik harfler mozaik taslarina benzeyen renkli bdliimlerin olugmasina sebep
olmaktadir. Resim iki parcadan olusur; bu da siirin iki kitasina denk gelmektedir.
Renkler metin tarafindan arkaya itilmis olsa da, griden maviye dogru gegis izleyici

tarafindan gézlemlenmektedir.
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Klee, “Nasyonel Sosyalistler”in eserlerine el koymasina ve sanatini yoz ilan
etmesinden sonra bile devamli ¢izmeye devam etmistir. Olmeden &nce son iki yilda
yaptig1 desenlere ve ¢izimlere bakildiginda Klee’ nin son donem yapitlarini inceleyen
Tilman Osterwold, bu ¢izimlerin bir tiir glinliik tutma oldugunu ¢izginin sozciiklerin

yerine ge¢mis oldugunu soyler.**

Bauhaus okulu ise; Almanya’nin istikrarsiz ve baskict politikalar1 ve okulun finansal
olarak iyi durumda olmamasina ragmen, faaliyetlerine devam etmis ancak 1933°de
iktidara gelen Nasyonel Sosyalistler bu okulun da i¢inde bulundugu biitiin merkezleri
kapatmiglardir. Yeni sanatin “soysuz sanat” olarak damgalandig1 bu dénemi izleyen
Ikinci Diinya savasi da Bauhaus’un ortaya koyduklarini kesintiye ugratmustir. Ve
Ikinci diinya savas1 sirasinda, Bauhaus okulunun ana figiirlerini olusturan avangart

sanatcilar, diger Avrupa iilkelerine ya da gogunlukla Amerika’ya go¢ etmislerdir.*

Dogu felsefesinden ve mistisizmden etkilenen ve doga ile tamamen iliskisini
koparmayan ancak resimlerinde nesnelerin 6zelliklerini tagiyan igaretler ve semboller
kullanan bagka bir sanat¢1 da Mondiran’dir. Resimlerinde Dogu’nun etkisi ¢ok net
bir sekilde goriiliir; Dogu’da yapilan minyatiirlerden, nakislardan ve ¢inilerden
etkilenmigtir. Mondrian’in New York’daki Manhattan gokdelenlerini ve piyano
agirlikli blues olan Boogie-Woogie miizigini anlatan “Broadway Boogie-Woogie”
isimli (Resim 21) resmi, Islam hat sanatinda kullanilan en eski yazilardan biri olan
dik, sert ve koseli kufi yaz1 ile yapilan yazi resimlerle g¢arpict bir benzerlik

gostermektedir.

4% Tilman Osterwold, Zeichnung nach Innen Paul Klee, Kein Tag ohne Linie. Bern’de Zentrum Paul
Klee’nin agiligt nedeniyle yayimlanan katalogda s.21. (Cev. Uluer Emre Ozdil. Paul Klee: Bauhaus
Ders Notlar1 ve Yazilar. Hayalbaz Kitap 2010, s.7-19).

45 Becer, Emre. 2010. Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Ankara: Dost Kitabevi Yaymevi. s.181-192
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Resim 21. Piet Mondrian. Broadway Boogie-Woogie, Tuval Uzerine Yagliboya,
127cm x 127 cm. 1942,43, New York

Eger resimden nesne ve figilir gorintiilerinin atildigi bir sanat eserine soyut
deniliyorsa, Bati1 diinyast bu nedenle Islam diinyasinda da gergeklestirilen bazi
eserleri buradan yola ¢ikarak soyut olarak degerlendirmistir. Mondrian’in gergegin
gbzle gordiiglimiiz diinyanin 6tesinde, ancak akilla kavranabilecek Tanrisal bir sey
oldugunu diisiindiigli ve fizikotesi bir diinya tasarimini yansitmaya calistig1 resimsel
dili ile Islamiyet’te resim ve suret yasagi sonucunda ulagilan resimsel dil genel

hatlar1 ile birbirine benzemektedir. Sonug¢ olarak; Mondrian’in bu tarzda yaptig
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resimler ile Kufi yazilar arasinda rastlanti olamayacak oOl¢li de benzerlikler

bulunmaktadir.

9.6 Gercgekiistiiciiliik ve Yazi

1920’li yillarda bir anlamda Dadanin kiillerinden dogan “Gergekiistiiciiliik”
politiktir, burjuvanin deger yargilarina ve akademik sanat egitimine karsidir.
Gergekiistiiciileri Dadacilardan ayiran en 6nemli 6zellik, resme ve diiglere deger
vermelerinden gelir. Aklin ortaya koydugu biiyiikk bir savasin sonra ermesinden
sonra, iflas ettigini diisiindiikleri bir toplumsal yapinin sinirlarin1 asmak icin, aklin
Otesinde arayiglara yonelmisler, goriinen gercekligin arkasindakine, bilingaltina ve
riiyalara odaklanmislardir. Uygarlik ve toplumun ilerlemesi adina gerceke¢i bakis
acist ve bilim ugruna, hayal giicli devreden ¢ikmis, toplum belli sinirlar ve kurallar
icerisinde hareket eder bir hale doniismiistiir. iste gergekiistiiciilerin yaptig1 sey; akli
devreden ¢ikarak zihnin sinirlar1 olmayan hayal giicline odaklanmasini saglamaktir.
1924°te “Gergekiistiiciilik” manifestosunu hazirlayan sair André Breton’a gore
gercekiistiiclilik, biling ile bilingdisin1 birlestiren bir yoldur. Breton, Sigmnud
Freud’un teorilerinden etkilenmis, bilingdisin1 diis giicliniin temel kaynagi olarak
dehay1 ise; bu bilingdisina girebilme yetenegi olarak gormiistiir. Teknik olarak
gercekiistiicli sanat, liretim asamasinda birgok 0Ozgiin teknik kullanmistir. Bu
teknikler de cogunlukla hayal giiciiniin 6zgilirce kullanilmasini ve bilingaltinin
etkisini arttirmak {izerine kuruludur. Gergekiistiiciiler, kars1 olduklar1 degerlere karsi
¢ikmak i¢in en basa donmek yani mantigin ve aklin heniiz olusmadigi donemlere
kisacas1 temel diirtiilere donmeyi ¢6ziim olarak goriiyorlard: ¢iinkii orada heniiz
yargilayici kurallar yoktu. Istegin yazi yazmasini istiyorlardi. iste Breton, bu

diistincelerden yola ¢ikarak otomatik yazi yontemleri ile ilgili deneyler yapmustir.

Gergekiistiiciiliik, oncelikle edebiyat alaninda ilerlemis, resim ikinci planda kalmigtir.
Gergekistiiciiliigiin temel kavramlar1 olan otomatizm (6zdevinimcilik) ve onerizm (

diisciiliik) de bu nedenle resim ve heykelden ziyade, siir diisiiniilerek ortaya
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atilmistir. Otomatizmle ilgili olarak Breton, gercekiistiicii belgenin tek bir belge
oldugunu, Once taslak hazirlaylp sonra da bu metni diizeltmekten kagmmak
gerektigini sdylemistir. Otomatik yaz1 yazmak isteyen kisi; Onceden konu
belirlemeden sadece diisiinceye yogunlasarak, yazi yazmaya baslamali, ve yazarken
miimkiin oldugunda edilgen ve her seye agik bir durumda olmalidir. Breton’un
kendi yazdigi metinlerinde de siirlerde oldugu gibi climle yapilar1 bozuktur,
rastlantisal ve diissel imgeler cogunlukla kullanilmistir ancak sonug¢ olarak
bakildiginda gercekdistiiclilerin otomatik yazi tiiriinde en iyi 6rnekleri diizyazidan
cok siirde verdiklerini goriiliir. Onerizmde ise; sanatcilar diislinii tasarlayabilmek
diissel imgeler yaratirlar, nesneleri bilingli bir sekilde carpitirlar ancak gercek ile
hayalin ne oldugunu ayirt edebilecek durumdadirlar. Sonug¢ olarak eserlerini
zihinlerinden yola ¢ikarak yaratirlar, dis diinyay1 bir model olarak almazlar. Bu

nedenle sanatin gizemli bir yol olduguna inanirlar.

Yasam bicimi ve diisiinceleri agisindan safkan bir gercekiistiicli sayilmasa da Paul
Klee de bir¢cok akim gibi gergekiistiiciiliik alaninda da etkili olmustur. Resimlerinde
cogunlukla geometrik formlar1 kullanmakla birlikte, bu formlar disinda harflerden,
sayilardan ve oklardan da faydalanmis ayrica bu sekilleri hayvan ve insan figiirleri
ile de birlestirmistir. Eserlerinde siirsellik, miizik hayaller ve bazen notalarda
goriilmekle beraber ge¢ donem resimlerinde Misir Hiyeroglifleri gibi sembollerden

de yararlanmustir.

Gergekistiiliige en uzun siire bagl kalmis olan ressamlardan Belgikali Ressam René
Magritte, resimdeki temsil olgusunun iizerine odaklanmistir. Nesne ile imgesi
arasindaki iliskiyi irdelemesi, bilinen siradan nesnelere farkli anlamlar kazandirmasi
baglaminda diger Gergekiistiiclilerden ayrilmaktadir. Micheal Foucault’nun iinlii
eseri "Les Mots et Les Choses" Tiirkgesi "Sozcilikler ve Seyler’i" isimli kitabi
incelemis; sozcilikler ve seyler arasindaki iliskiyi resimlerinin temasi olarak

kullanmustir.

René Magritte, gorsel acidan dili elestirerek Saussure’iin gosterge (sozciik) ve

gosterilen (nesne /kavram) arasindaki rastlantisal bag oldugu goriisiinden hareket
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etmektedir. Unlii dilbilimci Ferdinand de Saussure, dilbilimin kurucusu olarak
goriiliir. O’na gore diisiince ve dil birbirinden ayr1 diigiiniilemez. Dil gostergeler
lizerinden yiirliyen kapali bir sistemdir ve bu sistem “gosterge” ile “g0Osteren”
arasinda iliski lizerinden yiiriir. Di1s diinyadaki nesne kavramsallagtirilir ve imge
haline getirilir. Kavramin karsilig1 simgeseldir ve aslinda gergek nesne ile bir bag:
bulunmaz. Gosteren yani nesne i¢in kullanilan sozciik her dilde farkli sekilde ifade
edilir, artik ifade edilmek istenilen 6ge sesle aktarilabilir bir hale gelmistir. Sozctikler

dizimsel bir iligki i¢erisinde olup, birbirlerine bagli bir dilsel sistem igerisindelerdir.

Saussure’lin goriislerinden hareket eden Magritte’e gore sozciikler seylerin
kendilerine direk olarak gonderimde bulunmazlar, sozciiklerin sadece dilin yapisi
icinde bir anlam1 vardir ve diger sozcliklerden farki olmasi ile s6z dizimsel bir anlam

tasir. SoOzciik nesneye bagli degildir ve ondan dogal olarak kaynaklanmaz.

Bir 6nermede her sdzciigiin belli bir yeri, siras1 vardir. Ornegin “kopek” sdzciigii
gercek hayvan olarak kopege bagli degildir, hayvan olan kdpekten dogal olarak
kaynaklanmaz ve bu hayvanin 6ziine veya varligina biiyiisel bir bi¢imde katilimda
bulunmaz. Ama “kdpek” sézcligii ancak kedi, ay1 vb. diislincesinden ayr1 bir diigiince
uyandirmast bakimindan kavramsal bir anlam tagir. Yine bu sozciik bir ad olmasi
bakimindan havlamak (fiil) ya da kiirklii (sifat) gibi sozciiklerden farkli olmasi
bakimindan s6z dizimsel bir anlam tasir dolayisi ile bir 6énermede onlarin yerini

alamaz.

Iste bu nedenle; Magritte kullandig1 gorsel imgelerin sozciiklerin seylere gdonderimde

bulunmamasi gibi herhangi bir varliga isaret etmemesine 6zen gosterir.

Sozciiklerle seylerin 6ziiniin gizemci 6zdeslestirilmesi, Magritte’in bir¢cok tablosunda
saldir1 hedefi olmustur. Nasil Saussure'cii dilbilimde sozclikler seylere gonderimde
bulunmuyorsa, Magritte resimlerinde de ressamin goriintiileri herhangi bir seye

gonderimde bulunmaz.
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Geleneksel bati resmine baktigimizda dil nesneden tiimiiyle ayrilmadigindan,
"mimesis"*® anlayis1 dogrultusunda perspektif ve goz aldatmacasi goriiliir ve imge
ona esin kaynagi olan drnek ile 6zdeslestirilir. Gorsel bir iiretim olan resmin iginde
dilsel 6ge girmistir. Bunun sonucunda biz bu sunun resmidir vs. deriz. Magritte ise;
dili resimden atmaya c¢aligmistir. Bunu yaparken; bilinen imgeleri alip, onlarin

taninabilirligini akildis1 ve anlamsiz birlestirmelerle ortadan kaldirmaya ¢alismistir.

Ceci nest nas une fufle .

e

Resim 22. René Magritte, Imgelerin fhaneti-1, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, 62

x80 cm.

Magritte’in en akilda kalic1 ve en taninmis islerinden biri “Bu Bir Pipo Degildir”
(Resim 22) olarak bilinen ancak asil adi “Imgelerin Thaneti” olan resmidir. Kalindan
inceye dogru, egri ve yuvarlak hatli, oldukca giiclii bir sekil ile, onun altinda bir

“yazi”dan olusan bu kompozisyon, olduk¢a donuk, heyecansiz ve anitsaldir. Pipo

46 Mimesis: doga ve insan davraniginin sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsilidir.
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resmini altinda ilk basta bir ¢eliski gibi goriinen ancak dogru bir iliskiye isaret ettigi
“Bu bir pipo degildir” yazmaktadir. Herkes, daha ilk anda bir pipo goriir orda. “Peki
bu pipo hangi malzemeden yapilmistir?” diye soracak olursak yanitlar
catallasacaktir: “Liiletagindan, abonozdan vs... Belki, “elbette ki boyadan, ¢ilinkii o
bir resim diyen bile ¢ikacaktir. Konuyu buraya ¢ektigimizi diisiinerek, devam edelim:
“Tamam, bu bir pipo resmi, pipo goriintiisii. Iyi ama bir fotograf m1 yoksa resim
mi?” Resim diinyasi ile icli dislt olmayan biri, iyi ¢alisilmis bu goriintiiniin fotograf
oldugunu sanabilir; oysa biraz dikkatli biri, bunun bir el marifeti oldugunu derhal

anlar.*’

Magritte yazi 6gesini, dilsel gonderimi plastik 6geden ayirir. Bir alt yazi olarak
kullandig1 yaz1 0gesini, nesnenin goriilen ne’ligine ve adina itiraz etmek igin
kullanmigtir. Magritte’in “Bu bir pipo degildir” dénermesini, pipo imgesinin altina
yerlestirmesi, yani yazinin imge ile beraber kullanilmasi, burada onun imgesini
olumsuzlamaktadir. Benzeyisin ortadan kalkmas: ile gerceklik iddiast da
olumsuzlanir. Bu bir pipo imgesidir. Gergekligin temsilidir. Temsil de gergege esit
olmadigindan, bu sadece gercegin bir yorumu olabilir. Bu da gilinliikk yasamda var
olan bir nesnenin varligimi bozulmasini ifade eder. Gergegin icinden alinip
gercekiistii olarak sunulan nesne, bilingalti imgelere gonderme yaparak, bilinen

araciligs ile bilinmeyene ulasmak istemektedir.*®

47 Y1lmaz, Mehmet. 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yaynevi. s.147

48 Ondin, Niliifer. 2009. XX. Yiizyil Sanatinmin Kuramsal Dili, Anlamsal Sorgulamalar. Istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaynlari. s.61-65
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9.7 Sanatcilarin Amerika’ya Gog¢ Etmesi ve Soyut Disavurumculuk

1930’1u yillarda Italya’daki ve Almanya’daki totaliter rejimler, avangart sanatgilarin
yaratici sanat yapmalaria yonelik baskilarini arttirmis ve ikinci diinya savasinin da
patlak vermesi sonucunda sanat¢ilarin birgogu Avrupa’dan Amerika’ya go¢ ederek,
sanatlarin1 burada yapmaya devam etmislerdir. Bu durum 1940’larda sanatin
merkezinin Paris’ten New York’a kaymasimma ve donemin egemen sanati haline

gelecek olan soyut disavurumculugun burada ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Ikinci diinya savasi sonrasinda, sanatgilar bir &zgiirlik eylemi olarak tiim
degerlerinden siyrilarak salt resim yapmaya baglamis, bireyselligi 6n plana ¢ikartmas,
nesnelerin diisiince ile kavranabilecek 6ze ait niteliklerini vermeye c¢alisarak sadece
kendi gereksinmelerine gore is liretmislerdir. Sanatcilarin topluma bir mesaj verme
kaygis1 glitmeden sanat yapmasi, sosyalist llkelerin sanat yapmak sekli ile
karsilagtirildiginda oldukca bagimsiz olarak nitelendirilmistir. Soyut Ekspresyonizm,;
tamamen sanatgmin i¢ diinyasindaki calkantilarinin ve kaygilarinin sonucu olarak
ortaya ¢ikmis ve sonug olarak dig diinyanin temsilinden tamamen uzaklasilmigtir.
Sanatgilar kendi 6zgiin lisluplar ile saf bir resimsel dile yonelmis bunu yaparken de
Dogu felsefelerinden, Dogu’nun mistisizminden ve Dogu’da kullanilan yazi
formlarindan etkilenmis ancak bu dili yine kendi bagimsiz soyut disavurumcu
arayislar ile ortaya koymuslardir. Tabiatla iligkilerini tamamen koparamadiklari i¢in
de resmi bir nesnelerin niteligini tagiyan isaretler ve semboller kullanmislar dolayisi
ile de minyatiirlerden, nakis ve motiflerden etkilenmislerdir. Soyutlama yoluna
giderken kaligrafik yazilardan etkilendiklerinden dolay1 bu tarzda yapilan resimler
Kaligrafik Ekspresyonist olarak adlandirilmiglardir. Yaz1 burada kendi
fonksiyonundan c¢ikarak gorsel sanatlar alaninda resimle beraber kullanilmis, yeni

anlatim formlar1 denenmistir.
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i i R SR :
Resim 23. Mark Tobey, Broadway, 1936, Metropolitan Museum of Art NY.

Mark Tobey’in resimleri; planli kompozisyonlari ve Asya kaligrafisinin yogun
etkisine ragmen ne kadar Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilsa da felsefi olarak
Amerikan Soyut Ekspresyonizmi akiminin etkisinde olan diger sanatgilarin
eserlerinden farkhidir. Kaligrafi, Mark Tobey’in resimlerine sanat¢inin Cin ve
Japonya seyahatleri ve bir zen tapmaginda uzunca bir siire kalmasi sonucunda
girmistir. Tobey dogu kiiltiirii ile 6zellikle de kaligrafi ve Japon tahta oymacilig ile
ilgili bilgilerini derinlestirdik¢e, harfleri de resimlerinde kullanmaya baglamistir.
Bugiin New York Metropolitan miizesinde duran modern bir sehrin gece

goriintlisiinii yansitan “Broadway” isimli resim (Resim 23) heniiz daha gecis
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donemini yansitan bir resimdir. Bu resimde binalar ve trafik ¢ok kolay olmasa da
hala segilebilmektedir ancak daha sonra dokulu kaligrafik yazilarin formlar1 soyut bir
hal alacak ve bu tarz daha sonralar1 “Beyaz yazi” (Resim 24) olarak
isimlendirilecektir. Kaligrafinin doku olarak bu sekilde kullanilmasi ¢ok olagan
olmamasina ragmen, sonralar1 Soyut Ekspresyonizmin ana unsurlarindan biri olarak

kabul edilmistir.

5 4 B

Resim 24. Mark Tobey, White Journey, 1956, Foundation Beyeler, Basel.

Colured paste on paper on Pavatex
Resim 24’de goriilen kiiclik kaligrafik isaretler tuvalin ylizeyinde siklikla

kullanilmislardir. Harfler resmin ylizeyinde degisime ugrasmis plastik elemanlar

olarak kullanilmigtir. Yerine gore bazen beyaz yiizeyin iizerine siyah boya, bazen de
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tam tersine siyah ylizeyin {izerine beyaz boya akitmis ya da firga ile yazimsi ¢izgiler
olusturmustur. Tobey’in Uzakdogu diisiincesinden ve yazisindan etkilenerek
kullandig: kaligrafik tarz, resim yiizeyinde hareket eden ¢izgiler goziikkmesine sebep
olmaktadir. Uzaktan bakildiginda yapraga benzeyen formlar, birbirine baglanan
cizgiler vs. var gibi durmaktadir. Diger Amerikan soyut resimleri ile kiyasladigimiz
zaman, tuvalin lizerinde kaligrafik yazilarin bu sekilde kullanilmas: izleyiciye
mutluluk ve bir sakinlik hissi vermektedir. Bu kaligrafik yazilarin daha sonra Pop
Sanat’da daha da farkli anlamlarda kullanildigin1 goriilecek ve yazili malzemelerin,
diger dilsel 6gelerin, metinlerin, sdzciiklerin ve harflerin yeni anlatim big¢imleri

denenerek yapitlarda kullanildigi goriilecektir.*

9.8  Pop Sanat ve Sonrasi

1950’1 yillarda ise; 1928 yilinda Amerika’da yasanan biiyiik buhran sonuncunda
yeni diinyanin diizeni olarak goriilen tiiketim talebi diisiince sirketler reklam
bombardimanina baglamigs ve bu tiketimi artirmak i¢in yapilan reklam
bombardimani; 1960’11 yillarda Amerika’da Andy Warhol tarafindan bambagska
anlamlara birlindiiriilmiistiir. Pop Sanat, kapitalist kiiltirden dogmus direkt olarak
ondan beslenmis olmasina ragmen ayni zamanda; diiz ve yalin bir sanat olarak
hayatin her yerine girmistir. Daha onceki yillarda Marcel Duchamp’in giinliik
yasamdan secilmis siradan bir hazir yapim nesneyi sanat eseri olarak sunmasina
benzer olarak Pop Sanat sanatgilar1 da popiiler kiiltiir imgelerini benzer bir
motivasyonla sanat eseri olarak sunmuglardir. Pop Sanat, kapitalizmden dogmus,
direkt olarak anlatmak istedigini veren bir sanattir ve hayatin her yerindedir. Baska
bir deyisle Warhol’un tavr1 bir nevi Duchamp’in 6ne siirdiigli diislincenin saglamasi

gibidir. Duchamp her nesnenin bir sanat eseri olabilecegini iddia ederken,

49 Antmen, Ahu. 2008. 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymcilik. s.151-156
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Warhol’da ayn1 sekilde diinyadaki her seyin bir kopyasini ¢ikarip onu sanat eserine

doniistirmiistiir.

Sanat eserinin gdze dayali yani “goriinii” 6zelliginden ¢ikarilmasi ve diigiinsel yani
ile ilgilenilmesi sanat anlayisina baska bir boyut getirmistir. Dolayisiyla; sadece
gorsellige dayanan sanat eseri anlamsiz ve degersizdir. Sanat eserinin olugmasini
saglayan, daha 6nce de belirttigim Marcel Duchamps’in “Cesme” isimli esere R.Mutt
olarak imza atmasi, Mona Lisa’nin bir kartpostalinin altina “L.H.0.0.Q” yazmasi,
yapit1 ve yaziy1 birlikte kullanarak onu kendi baglamindan tamamen kopartip, anlam

oyunlarina girmesidir.

1960’11 yillar, ikinci Diinya savasinin bitimi ve refahin bas gdstermeye basladig
yillardir. Medya giiclenmekte, siirekli olarak piyasaya siiriilen mal veya kisilerin
imgeleri, bir yandan yeni gereksinmelere yol agmakta, bir yandan da bu
gereksinmelerin nasil giderileceginin ¢aresini verilmektedir. Baski ve teknolojik
gelismeler sayesinde ise; sehirlerin ve mekanlarin goriintiisii de degismektedir.
Bununla birlikte yeni yasam bicimleri, paray1 sevenlerle birlikte paradan nefret eden
hippi gruplar belirmekte ve sanatgilar kendi yeralti yapilanmalarin1 gerceklestirmeye
baslamaktadirlar. “Tiiket ve mutlu ol, ‘tiikettigin kadar varsin’ ya da ‘sunu kullan ve
farkli ol” gibi sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendine sunulan iiriinleri tiiketirken
mutlu ve farkli oldugu gibi duygularla avunmaktadir”.® Tam bu noktada Andy
Warhol’un fabrikasi da bu yeralt1 sanatinin ruhunu yansitacak sekilde var olur ve Pop

Sanat’in en biiyiik dinamosu haline gelmistir.

Andy Warhol gazete, dergi, slipermarket tabloidleri vs. gibi ginliik iletisim
araclarinin biitlin formlarmi biriktiren ¢iinkii medyanin giiclinlin Amerikan halki
tizerindeki etkisinin farkinda olan bir sanat¢i idi. Bu nedenle de bu malzemeleri
eserlerinin ana malzemeleri olarak kullaniyordu. Basili malzemeler, yazili metinler
ve yazi, tuvalin iizerinde gorselle beraber kullaniyor ve boylelikle verilmek istenilen

mesajin etkisi arttiriliyordu. Yazinin resimlerle beraber kullanildig: etki yadsinamaz

50 Modernizme Postmodernizme Sanat. Mehmet Yilmaz. Utopya Yayinevi. Ankara. s. 180
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bir durumdaydu. Iste; sanat eserlerinde de yazinin bu giiciinden yararlanilmis ortaya
bu kiiltiirden beslenen etkili sanat eserleri ¢ikmistir. Warhol, iletisim araglarindan
gelen her tiirlii seyi kopyaliyor, kiigiik degisikliklerle yiizlerce kez yeniden basiyor
kisacas1 her seyi sanata ¢evirmeye calistyordu. “Oliim ve felaketler” serisinde,
Warhol gazetelerden dergilerden kesilen gorsellerin insanlar iizerindeki etkisini
kesfetmeye ¢alismisti. Bu isleri; zaman zaman gorselin tekrarina dayalidir, zaman
zaman da yazili harfleri de kullanarak agik ve net bir sekilde izleyiciye mesajt

vermektedir.

FINAL 5 New York Mitror } _

Resim 25. Andy Warhol. 129 Die in jet. Acrylic on Canvas, 254.x 182.5.cm,

Cologne Museum Ludwig.
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“129 Die in Jet” (Resim 25), 1962 yilinda New York Mirror gazetesinde ¢ikan
gercek bir haberden alinmadir. Warhol resmin kompozisyonunda gazetenin ismini,
konunun baghigini, zarar goérmiis goéziikken ucagin kanadim1 ve birkag insam
kullanmistir. Biiyiik harflerle yazilmis baslik inanilmaz bir gorsel etki yapmaktadir.
Warhol bu serinin devaminda bazi resimlerde etkiyi arttirmak icin ayni gorseli bir
cok defa kullanir. Ancak biiyiik harflerle yazilmis yazinin resimle beraber
kullanilmasimnin izleyici iizerindeki giicii yadsinamaz. Ozellikle de fotografin
tuvallere gegirildikten sonra biiyiitiilmesi, detaylarinin azaltilmasi olayin kendisini
gerceklikten uzaklastirmis, harflerin ise grafik fotograftaki detaylarin resim iizerinde
azaltilmasi, harflerin grafiksel bir tasarima uyarlanmasi1 mesajin izleyiciye ulagmasini

en list seviyeye ¢ikartmigtir >

Pop Sanatin Amerika’daki taninmis temsilcilerinden Roy Lichthenstein, 1950’°lerde
soyut digavurumcu resimler yaparken 1960’li yillardan itibaren gazete ve
dergilerdeki ¢izgi romanlarin diline ilgi duymaya baslamistir. O da pazar ne
veriyorsa bu estetigi sanata yansitiyordu. Resimlerinde kullandigi ¢izgi roman
islubunu yazili dille beraber kullanmasin resimlerinin izleyiciye verdigi mesajin ¢ok
daha giiclii olmasini saglamaktadir. Ornegin “Takka Takka” isimli resminde, siyah
ve grilerle boyanmis makineli bir tiifegin agzi, bunun tam iizerine biiyilik harflerle
yazilmis kirmizi renkte “takka takka” yazisi ve en son iigiincii boliimde, sar1 iizerine
yazilmig bes satirlik metin bulunur. Resmin {izerinde herhangi bir kurban veya ates
eden kisiyi gébrmemize ragmen, tiim kompozisyonu degerlendirdigimizde; normal bir
kameranin ¢ektigi goriintiilere veya herhangi bir savas fotografina gére ¢ok daha

fazla etki biraktig1 gézlemlenmektedir.

> Honnef, Klaus. Pop Art. Ed.Uta Gorsenick. Taschen. s.83-83
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THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-
LESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A
TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT
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Resim 26. Roy Lichtenstein, takka takka, Magna On Canvas, 173 x 143 cm.

Cologne, Museum Ludvig.

Resimde ne silahi atesleyenler ne de kurbanlar goziikkmez. Ancak ates edenler
askerlerden sar1 yiizeyin iizerindeki metinde bahsedilir. Kompozisyonun bu sekilde
posterimsi renkler ve imgenin yazili dil ile beraber kullanilmasi gorselin agresif
etkisini daha ¢ok arttirmakla beraber, izleyicinin kafasinda yer almasini ve iz

birakmasini saglamaktadir.
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VEMAYBE HE BECAME ILL
AND COULDNT

LEAVE THE
STUDIO

Resim 27. Roy Lichtenstein. M-Maybe/Belki, Magna on Canvas/Tuval Uzerine

Sanayi Boyasi, 152 x 152cm. 1965. Cologne, Museum Ludwig.

“M-Maybe/Belki” isimli resim (Resim 27) ise onun en ¢ok isledigi konulardan bir
tanesidir. O yillarda ¢ok moda olan Marilyn Monroe tipli, sarigin, geng¢ ve giizel
sarisin bir kadin diisiinceli ve merak igerisinde bize dogru bakmakta baloncugun
icerisindeki “Belki hasta ve stiidyodan ¢ikamadi” yazisi ile bizim ne diislindiigiinii
bilmemizi saglamaktadir. Roy Lichenstein ¢izgi romanin kaba hatlar1 ile oldukca
duygusal olarak metinlerin kontrastligini resim yiizeyinde birlestirerek tasvir yoluna

gittiginde daha giiclii bir ifade sagladigini diistinmektedir.
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Resim, yaz1 ve diger giindelik malzemeleri birlikte kullanan baska bir sanatgi ise
Robert Rauchenberg’dir. Gilindelik nesneler ile sanatsal nesnelerin ayrimim
sorgulayacak eserler vermistir, bu nedenle de Dada hareketinin 6nciilerinden Marcel
Duchamp’dan etkilenmis oldugunu sdyleyebiliriz. Bir¢ok yeni teknik kullanarak,
resimlerinde boya ile beraber kolajlar ve giinliik siradan nesneleri hi¢ bir degisiklige
ugratmadan digavurumculuga yakin bir islupla kullanan Rauchenberg, Amerika
Birlesik Devletlerinde 1960’1 yillarin baginda New York’da gelismeye baslayan Pop
Sanat’m &nciilerinden biri olarak goriilmiistiir. Istedigi tek sey farkli malzemeleri
Ozgilirce birbirine karistirmak ve sanat ile yasam arasinda fark olmadigini
gostermektir. Pop Sanat sanatc¢ilar1 fotografik imgeleri resim yiizeyine dogrudan
dogruya yapistirirlar ya da baski tekniklerini kullanirlardi. Pop Sanatda bu
tekniklerin ¢ok kullanilmasi sonucunda, geleneksel kolaj yerine siipermarket, sinema

ve afislerden alinmis motifler daha ¢ok gdze ¢arpmaktadir. >

Rauchenberg’in bazi resimleri anlatici bir yapiya sahiptir. Ornek olarak, interaktif bir
is olarak tasarlanan “Black Market/Karaborsa” isimli resmin {izerinde trafik isareti
Ingilizce “one way” Tiirkge “tek yon” yazmaktadir. Bu isaret izleyiciye resmin
soldan saga okunmasimi belirtmek iizere konmustur. Ayrica siradan giindelik
nesneler estetik olarak enteresan bir sekilde resmin {izerine yapistirilmistir.
Merkezdeki yatay diizlemde 4 adet not defteri vardir ki bunlar metal rengine
boyanmistir ve ikincisinin {izerine “2” sayisi bulunmaktadir. Bunun diginda resmin
yiizeyinde bir araba plakasi ve daginik olarak duran sayilar ve harfler vardir.
Sanate1, izleyicilerden yerde duran bavuldan bir nesne almalarin1 ve yerine kendi
0zel esyalarindan birini yerlestirmeye davet eder. Bavulun icinde on farkli dilde
izleyicilerin ne yapmalar1 gerektigini belirten bir kart bulunmaktadir. Nesneler de
tuvalin lizerinde bulunan not defterlerinin ic¢ine atilacak ve ayrica hangisinin igine
atildiysa iizerine imza atilacaktir. Bu eser bir¢ok disiplininin birlesimdir. Ve sonug
olarak burada anlatilmak istenen eserin isminden de belli oldugu iizere interaktif bir

sekilde aslinda “karaborsa”nin nasil igledigidir ¢linkii sanat¢iya ait olmayan esyalar

52 Honnef, Klaus. Pop Art. Ed.Uta Gorsenick. Taschen. s.50-53
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imza karsiliginda izleyiciden alinip yapitin/eserine bavuluna yani miizeye

girmektedir.”

Resim 28. Robert Rauschenberg, Black Market, 1961. Combine Painting, Oil,
Watercolor, Crayon, printed paper, printed reproductions, wood, metal, metal box
and four notepads on canvas, with rope, rubber stamp, inkpad and various objects

127 x 150.1 x 10.1 cm.

Museum Ludwig, Cologne.

> Honnef, Klaus. Pop Art. Ed.Uta Gorsenick. Taschen. 5.68-69
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Sonug olarak sanatta bir yenilik olarak kabul edilen Pop Sanat, kullandig1 nesneler
kendi kiiltiiriiniin bir parcasi olarak degerlendirildiginden kolayca kabul gérmiistiir.
Bu tiiketim toplumunun nesnelerini, topluma yeniden sunan Pop Sanat, bir siire sonra
elestirdigi tiiketim toplumunun bir pargasi haline gelmistir. 20. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren tiim diinyada uygulamali sanatlar; konu, teknik ve yenilikleri
bakimindan Oncii bir tavir gostermistir, Ozellikle moda, reklamcilik ve kitap
alanlarindaki gelismelerin 6nem kazanmasi ile beraber yeni bir yaz1 dili ve dolayist
ile de resim dili ortaya ¢ikmistir. Tiim bu yenilikler, diger 6ncii akimlarin oldugu gibi

Pop Sanat’in da bir parcasi olmustur.

20. yiizy1l ayrica yenig¢agin bireysellik bilincinden ¢ikilip, toplum bilincine gegildigi
bir yiizyildir. Ancak bu toplum bilinci bireysellikten tamamen uzak bir toplum bilinci
degildir. Kisiligin yitirilmedigi, sinirlarin kirildigi ve kisiligin tiim olanaklarinin
sonuna denk kullanildig1 bir 6zgiirliigii yansitmaktadir. Yaratma kavrami sadece
Tanr1’ya 6zgii olmaktan ¢ikmis, yaratma 6zgiirliigiiniin var oldugu bir toplum/diinya
olusmaya baglamistir. 19. ylizyilin basinda buyruk sanatcis1 20. yiizyilda yerini
toplumsal sorunlara ¢6ziim iiretebilecek daha kolektif bir ¢alismaya birakmustir.
“Sanatin toplumsal islevi 19. yiizyila kadar belliydi ve iizerinde konusulmay1
gerektirmiyordu. Bu tarihten sonra kendi bagina bir sorun olarak ortaya ¢ikiyor ve bir
tartisma konusu oluyordu. Din icin sanat, gercek¢i sanat, gercegin yiikiinden ve
baskisindan kurtulmak icin sanat, sembol ve biiyii olarak sanat bu ve benzeri savlar
sanatin toplum yasaminda aldig1 yerin artik sorunsal olmaya baslamis oldugunu
gosteriyor. Soyut sanatin Onciileri, olusturan-diisiinmenin bi¢im dilini yarattiktan
sonra, sanatin toplumsal islevi yeniden belirginlesiyor: sanat, yasama karisarak
insanla doga arasina giren endiistri diinyasini tasarlayip ona bigim vermek ve bu
arada diinya insanmin yasam tislubunu olusturmak gérevlerini iistleniyor. *>*

Tam da bu noktada Bauhaus okulu; cesitli mesleklerden geleceklerin ortaklasa bir

yap1 olusturabilecekleri is egitimi temelleri {izerine olusturulmustur”. Sonug olarak

54 fpsiroglu Mazhar, Ipsiroglu Nazan.1993. Sanatta Devrim. Istanbul: Remzi Kitabevi. s.73
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20. ylizy1l sanati, 19. yiizyildan farkli olarak topluma karsi sorumluluk duyan ve

giiclinli toplumdan alan olan bir yap1 olusturmay1 hedeflemis ve bunu basarmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise; teknoloji, ekonomi, felsefe, ve politika
alaninda yeni degisimler goriilmeye baslanmustir. Insanlarin hayatlarini tahmin
edilemeyecek boyutlarda degistiren bilgisayarlar ortaya ¢ikmis ve otuz-kirk yillik
stire igerisinde dijital dizgi sistemlerinin gelismesi ile hem grafik tasarim hem de
giizel sanatlarin da i¢ine girmistir. Harfler grafikerlerin elinde istedikleri gibi egip
biiktiikleri bir malzeme haline doniisiir. Internet’in ortaya ¢ikmasi ve hizli bir sekilde
yayilmasi ile beraber diinya da global bir kdye doner. Bu yeni siiregte; teknolojinin
yeni bir yapilanma igine girmesi, ulusal kiiltlirlerin giderek homojen yapilara
yonelmesi “modern” kavraminin kabul edildigi biiyiime ve sosyal demokrasinin
caginin da bitigini sembolize etmis ve bu donemin ruhunu ve stilini yansitsan
calismalar da postmodernist olarak adlandirilmistir. Bu donemlerde, sanat artik
sadece estetik degil, politik, sosyolojik, felsefi, psikolojik kaygilar ve diisiince yolu
ile yapilmaya baslandigindan dolayi, sanatcilar izleyiciye kaygilarini anlatabilmek
icin bir¢ok anlatim yolu kullanmiglar ve dil de her zaman bu yontemlerin en ¢ekicisi

olmustur.”

55 Becer, Emre. 2007. Modern Sanat ve Yeni Tipografi, istanbul: Dost Kitabevi Yaynlari. s.273-274
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10 KAVRAMSAL SANATTA YAZI ve SAYININ GUNUMUZ
SANATINDA KULLANIMI

1960’11 yillarin basinda, Amerika ve Sovyetler Birligi diinyanin iki biiyiik siiper giicii
konumundaydilar. Diger iilkelerde; Bati blogunu olusturan Amerika ve Dogu
blogunu olusturan bu iki siiper giiciin etrafinda kamplasiyorlardi. Bu soguk savas
doneminde komiinizm korkusu o kadar fazladir ki sanat¢ilar kendilerini inanilmaz bir
baskinin i¢inde buldular. Sovyetler Birligi sanat da “Sosyalist Gergekeilik” adina
sanat¢ilarina baski uygularken, bu baskidan kagan sanatcilar ise Amerika’da estetik
bir devrim yaratma c¢abasi igine girdiler. Toplumsal hareketler daha ¢ok bu soguk
savags doneminde bicimlenen politik ve kiiltiirel yasam kurumlarin otoritesini
sorgulamaya yonelik olmustur. Bir yandan sokaklarda iiniversitelerde otoritelere
kars1 gosteriler yapilirken, sanatcilar da otoritenin simgesi olarak gordiikleri

galerileri ve sanat kurumlarina kars1 eylem yaptilar.

1960’dan itibaren sanat dogasi itibari ile kavramsal olacag: diisiincesi hakimdir. Bu
Marcel Duchamp ile baslayan geleneksel estetikten kopusun devamidir. Kavramsal
sanatin kaynaginin Marcel Duchamp oldugunda hemen hemen herkes hemfikirdir ve
sanatta artik dnemli olan diisiincedir diyen bir kesim ortaya ¢cikmistir. Kavramsal
sanat, ironik dili ile izleyicisini diigiinsel agidan zorlamay1 ilke edinirken,
sergilenecek sanat nesnesi liretmek yerine kavramlar tizerine yogunlagmakta ve
bdylelikle sanat uygulamalari ile sanat kavramlarini ortiistiirmeyi hedeflemektedir.
Sanatgilar giindelik olarak kullanilan hazir-nesne, fotograf, harita, sema, yazil
belge, eskiz, gazete ilani, numaralar gibi seyleri sanat eseri olarak sergileyebilirler
clinkii alisilagelmis gereclerden yararlandiklar gibi sanat dis1 alanlara 6zgii
gereclerden de yararlanmaktadirlar. ““Yaz1” bir diislinceyi belirtmenin en agik ve en
net yollarindan bir tanesi olarak goriilmektedir. Kelimelerin yazili olarak tuval
yiizeyinde kullanilmasi bir diisiinceyi ifade etmekle beraber ayn1 zamanda imgesel
bir degere de sahip oldugundan dolay1 kavramsal sanatgilar tarafindan cogunlukla

tercih edilmistir.
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Kavramsal sanatda estetik kaygilar yoktur, plastik degerlerin karsit1 olarak sorgulama
ve diisiince Onemlidir ¢iinkii saf estetik nesne dekoratiftir ve nesnenin
islevselliginden uzaktir. Kavramsal sanatta “kavramsal 6ge” onemlidir. Resim ve
heykel gibi sadece bakilan geleneksel tiirlerin 6tesinde etrafinda gezilebilen, oturulan
ve eylemlerle farkli duygularin ortaya cikarildigi enstalasyonlar, performanslar ve
galeri ve miizelerin disinda da yapilabilen ¢evre, arazi sanati, gésteri ve eylem sanati,
beden sanati, video sanat1 gibi tarzlar ortaya ¢ikmistir. Amag; nesneyi diglayarak
yerine izleyiciyi diislinsel agidan zorlayan bir sanat ortaya koyma oldugundan dolay1,
sanatcilar; belge, fotograf, video, harita gibi yazili bircok malzeme kullanirlar. Sonug
olarak; bu siiregte sanatgilar belli bir mecraya bagli olmaksizin, resim, heykel,
enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bi¢cimlerinden yararlanarak yeni bir kavramsal
sanat anlayis1 yaratmis, tek bir sanat dalinin egemenligine son vererek disiplinler
aras1 bir anlayis getirmisler ve sorunlarin ¢ok otesinde politik, felsefi, sosyolojik

psikolojik kaygilarla ve diisiince yolu ile sanat yapmuslardir.>®

1960’lardan itibaren, Kavramsal sanatin yayginlasmasinda Sol Lewitt, Joseph
Kosuth’un ve ‘Sanat ve Dil” grubunun biiyiik etkisi vardir. “Kavram sanati deyimini
Lewitt ve Kosuth’dan dnce kullanan bir kisi daha vardir: Ciddi olarak sanata ve
felsefeye bulagmis bir matematik¢i, Henry Flynt. Bir stiredir, Flynt, sanatin ne'ligi
lizerine kafa yoruyordu, ama sanat camiasina heniiz dalmamisti. ...Derken Fluksus
grubundan haberdar oldu ve John Cage ile tanisti. “Kavram Sanat1” terimini ilk kez
bir Fluksus yayninda kullanan Flynt, bu denemesinde Ozetle sdyle diyordu:
Miizigin malzemesinin tin1 olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden once
kavramdir. Kavramlar dil ile siki sikiya bagli olduklari i¢in, kavram sanati da
malzemenin dil oldugu tiirden bir sanattir. Miizik, oncelikle tinidan ibaret iken,

kavram sanatinin asil meselesi dildir”. >’

Sanat ve Dil grubu nesne iiretmek yerine daha ¢ok kavramsal tartismalar yapmak,

imgeler ve kavramlar iizerine kafa yormay1 hedefliyordu. Bu Duchamp’n fiziksel bir

56 Antmen, Ahu, 2008. 20.yiizyil Bat: Sanati'nda Akimlar. istanbul: Sel Yaymcilik. s.193-202
57 Y1lmaz, Mehmet, 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yaymevi. s.216
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nesne tlretmek yerine, diisiincesini ortaya koyabilmek icin “hazir nesne’den
yararlanmasina benzer. Kavramsal sanatta; diisiince ve kavram ¢ok onemlidir bu
nedenle de bir sanat yapit1 gerceklestirilirken mutlaka biitiin planlar en basinda alinir,
ve yapit belli bir plana gdre yapilir. Bu nedenle de el becerileri ¢cok 6nemli degildir,
duygu ve diislincenin yerine akil ve diisiince konur. Kavramsal sanat da yapit ile
diistince ayn1 seydir, yani yapitin mutlaka bir formunun olmasi beklenmez. Sonug
olarak topluluklar arasinda bir iletisim araci olarak kullanilan resim-yazilardan
evrilerek alfabelere doniisen yazi; tekrar 1960’11 yillardan sonra, sanatta kavramsal
0genin 6nemli olmasindan dolay1 sanat yapit1 ile beraber kullanilmaya kullanilmas,
bazen de mesaji dogrudan izleyiciye verebilmek icin tek basina sanat yapitina
doniismiistiir. Sanatgilar izleyiciye diigiincelerini, kaygilarini, aktarmak istediklerinin

en kolay yolu olarak dili kullanmiglardir.

10.1 Joseph Kosuth

Yazili metin ile fotografi beraber kullanmasi ve aynm1 zamanda diinyanin bir¢ok
yerinde, biiyiik kurumlarda, miizelerde, halka acik alanlarda; neondan metinlerle ve
yazili formlarla biiylik enstalasyonlar gerceklestirmesi; Kosuth’un giiniimiizde de
oldukca yaygin olan yeni bir form ve estetik anlayisi, sanat icra etme sekli

olusturmasina sebep olmustur.
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chalr (tshdre), n., chalse, 7, » slége, m.; (of
A profeasor) chaire, £, ¢ (of the chiinman or pres-
ident of an assembly) fanteuil, v 7 (rail) cos-
sinet, m. Arme—; Jawlenil. Bath —; evinai-
grette, . Sedan- —; chaise & portenrs, f. Eas
—; bergdre, 1. Rocking- —; ehafse bercense, 7,
Deck —; ehaise longus, f.; plient, w. To be
in the —; dcenperte fuwtenil, —! —1 &l'ordrel!
a Dordre! To Bl the —; présider. To leave the
i lever la séance.  With . . .in the —; sous
la présidence de . o .

Resim 29. Joseph Kosuth: One and Three Chairs (Bir ve U¢ Sandalye), 1965

Kosuth’un kavramsal sanata 6rnek olusturan “Bir ve Ug sandalye” isimli eseri
(Resim 29) bir sandalye, sandalyenin goriintiisii ve sandalye denilen nesnenin

sozliikteki anlamlarindan olusan bir dizi calismasindan olusur.

“Sanatcinin teklifi aciktir: Nesne, nesnenin gériintiisii, ve sozciiklerle yapilmig
tamimlar: arasindaki iligki iizerinde kafamizi yormamizi istiyor bizden: Gergek,
taklit, kopya, ve temsil denilen seyler nelerdir? Felsefenin en eski ve iflah olmaz
konularindandir bunlar. Bes duyumuzla algiladigimiz sey mi, yoksa bunlarin
Otesindeki bir diigiince mi, kavram midir gergek? Nesne mi kavramin yoksa kavram
mi1 nesnenin taklididir? Peki, sozciiklerden olusan su konusma ve yazma diline ne
diyecegiz? Bir bagka seyi temsil eden bir sey olarak, kendisinin de bir ger¢ekligi yok

mudur di/in?

Gordiiglimiiz kadariyla, ortadaki sandalye agagtan yapilmis. Uzayda yer kaplayan,
iistiine oturulabilen ger¢ek bir sandalye bu. Ona ger¢ek dememizin nedeni; elle

tutulabilen bir maddeden yapilmis olmasi, oyuncak olmamasi, pratik bir islevi yerine
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getirmesi ve elbette o nesneyi taniyan herkesin ona “sandalye” demesidir. Giinliik
yasamda kimse bu sandalyenin taklit ya da kopya oldugunu diisiinmez. Oysa, oradaki
sandalye kendisinden 6nceki bir sandalyenin; 6nceki de kendisinden daha dnceki bir
sandalyenin, o da kendisinden ¢ok daha Oncekinin... taklidi ya da kopyast degil
midir? Boyle gerisin geri giderek ilk sandalyeye ulastik diyelim; peki, ulastigimiz o
sandalye hangi sandalyenin taklididir, kopyasidir? Platon’a sorarsaniz, idealar
diinyasindaki sandalye ideas:’nin taklidi elbette. Idea, Platon’a gore, hem diisiince
hem de bigim (form) anlamina gelmekteydi; yani bi¢im diisiince; diisiince de bigimdi.
Bir marangozun bir sandalye yapabilmesi i¢in, zihninde sandalye diisiincesine ve
bicimine sahip olmas1 gerekirdi 6ncelikle. Haks1z da sayilmaz. Tabi 6te yandan, bir
materyaliste sorarsaniz, Platon’un sagmaladigini sdyleyecektir size. Cilinkii “sandalye
diisiincesi’ne ulagsmak i¢in 6nce “sandalye denilen bir nesne”nin olmasi gerekir. Bu
nesnenin kaynagi ise, dogadan ona benzeyen ve oturmaya yarayan agaclar ya da
kaya parcalar1 gibi seylerdir ona gore. Insan, bir seyi baska bir seye benzeterek, taklit
ederek dahi baska bir sey yaratmistir eni sonu. Nesne varolmali ki diisiince de
olabilsin. O da kendince hakli degil mi? Bu tartigmalarin asil nedeniyse, ilkérnek
denilen seye meraktir hi¢ kuskusuz. [lkérnek, taklit ve kopya arasdaki iliski: evet,
gercekten yaratici bir diisiince bu... Yapitin isminin Ug¢ Sandalye degil de Bir ve Ug
Sandalye olmasi da burada gizli olmali. “Orada, gerek agag, gerek goriintii, gerekse
metin olarak gordiigiiniiz her ii¢ sandalye, aslinda zihnimizdeki biricik ‘sandalye

kavraminin farkli yansimalaridir” diye diisiinmiis herhalde sanatgt....

Ortadaki sandalyenin saginda yer alan sozciiklerle tarif edilen sandalyeye gelince:
Orada goriilen sandalyenin degil, ‘sandalye” denen genel bir seyin —sandalye
kavraminin- tanimidir bu. Bilirsiniz iste; sozliikte tarif edilen sey sandalyenin kendisi
degil; s, a, n, d, a, 1, y, e harflerinden olusan “sandalye”nin tanimidir. (Kosuth’un
yerlestirmesinde bu sozciik ‘chair’dir dogal olarak). Sandalye: .... diye baslayan ve
devam eden sozciikleri okuyan herkes bildigi sandalyeyi animsayacaktir hemen.
Daha o6nce de dikkat ¢ektigimiz gibi, ‘sandalyenin zihindeki resmi’dir animsanan
sey. Sozliikteki tiimceleri daha 6nce hi¢ sandalye gérmeyen, gordiiyse de oturmayan,

kisaca ona sandalye dendigini bilmeyen biri okumus olsaydi, acaba ayni goriintii
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canlanir miydi zihninde? Hi¢ sanmiyoruz. O halde, sozciiklerin zihnimizde bir resim
olusturabilmesi icin belli 6n kosullar gereklidir. Sozciikler ve dolayisiyla dil oyle
miitkemmel olmalidir ki, hi¢ bir karigikliga meydan vermesin, diinyay1 eksiksiz bir

halde agiklasin, resimlesin.”®

Genel olarak kavramsal sanatgilar kavrami izleyiciye nasil sunacaklari ve
anlatacaklar1 sorunsali ile ugrasmislardir. Ancak Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye”
isimli yapit1, bu problemin cevabi gibidir. Diger kavramsal sanat¢ilarin yaptig1 gibi
izleyiciye yapitin sadece yazili talimatlarini vermek yerine, kavrami anlatabilmek en
uygun bicimsel diizeni kullanmustir. Sézciiklerle yapilan tanim “Bir ve U¢ Sandalye”
isimli eserde nesne ve nesnenin fotografi ile iliski igerisindedir, aslinda odaklanilan

da bu iliskidir.

Kavramsal sanatgilar kaygilarini anlatmak igin dilin biitiin olanaklarin1 kullanirlar.
Bazi sanatcilar yapitinda dili; bilgi vermek veya toplamak amaci ile kullanirken
bazilar1 da sanatin kendisini tanimlamak ve analiz etmek i¢in kullanirlar. “Yaz1” dili

sanat¢ilara her zaman ¢ekici gelmistir.

58 Y1lmaz, Mehmet. 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi. s. 226-
228
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nothing /'nafip/ n. 1. no thing; not anything. 2. a person
or thing of no importance. 3. non-existence, what does not
exist. 4. no amount, nought. —adv. not at all, in no way.

for nothing, at no cost, without payment; to no purpose.
have nothing on, to be naked. have nothing on (a

person), to possess no advantage over; to be much inferior
to. nothing doing, (collog.) no prospect of success or
agreement. [OE (as NO', THING)]

nothingness n. 1. non-existence. 2. worthlessness, trivi-
ality. [f. prec.]

Resim 30. Joseph Kosuth, Art as idea: Nothing, 1968

Kosuth bazi eserlerinde (Resim 30) sadece harfleri kullanarak, diisiincesini izleyiciye
dogrudan aktarmaya caligmistir. Sergi salonunda resim veya heykel sergilemek
yerine, aktarmak istedigi kavramlarin tanimlarimi yazarak izleyiciyi bu kavramlar
lizerinden diisiinmeye yonlendirmistir. Tuvalin {izerine boya ile bir seyin resmin
yapmak yerine, panolarin iizerine onun tamimlarini yaparak izleyiciyi soyut

kavramla direkt olarak bas basa birakmustir.
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10.2 Mario Merz

Mario Merz yapitlarinda ve yerlestirmelerinde harfleri ve rakamlar1 kullanmistir.
Merz’i asil olarak Fiobonacci® say1 dizisi ve bundan tiireyen sarmaldan yola ¢ikarak
olusturdugu “iglu® ismini verdigini yapitlar ile tamnmaktadir. Bazi canlilarin
gelisiminde buna benzer matematik orantilar goriintiilenebilir oldugundan, doganin
dretimini ve sirlarin1 gdstermek i¢in Merz yapitlarinda, bir dnceki sayr ile bir
sonrakinin toplanmasindan olusan Fiobonacci say1 dizisini kullanmis, Fiobanacci’ye

gonderme yapmistir.

Resim 31. Mario Merz, Fiobonacci Tables. Charcoal, acrylic paint, metallic paint and

neon on canvas. 2667 x 3822 mm. 1974-76.

59 Fibonacci dizisi, her sayinin kendinden 6ncekiyle toplanmasi sonucu olusan bir say1 dizisidir. Bu
sekilde devam eden bu dizide sayilar birbirleriyle oranlandiginda altin oran ortaya ¢ikar, yani bir say1
kendisinden 6nceki sayiya boliindiigiinde altin orana gittik¢e yaklasan bir dizi elde edilir.

5 jglu: Eskimo ve Japonlarin buzdan yaptiklar evler.
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10.3 Barbara Kruger

“Basili medyanin diliyle konusan bir baska sanat¢1 da Barbara Kruger’dir. Kruger,
meslek hayatinin ilk yillarinda baz1 kadin dergilerinin sanat yonetmenligini yapmus,
goriintli ve gerceklik konusunu da o yillarda diistinmeye baslamistir. Onun tiikketim
toplumundan haberler veren kocaman siyah beyaz fotograflari, bazen dogal hali ile
bazen de miidahale sonucu reklam afisi havasina sokulmuslardir. Bu afislerin
tizerinde Tiirkgesi “Yeterince Eglendik mi?”, “Aligveris yaptyorum, o Halde Varim”
ya da “Goriindiigiimiiz Gibi Degiliz” gibi yazilar bulunmaktadir. Birtakim tarihsel
gondermeleri olmakla birlikte, bu yazilarin dikkat ¢ektigi asil sey aslinda tiiketim ve
eglence duygusunu koriikleyen medyanin iki yiizliligidir. Kruger’in sanatsal
diizlemde izleyicinin diistinmesini istedigi ise; sanatin hala tartisilmakta olan
‘0zgiinliik’, ‘temsil’ ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen ‘sanat yapitinin

degisim degeri’ gibi konulardir.” '

61 Yilmaz, Mehmet. 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yaymevi. s. 319
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Resim 32. Barbara Kruger. Your Body is a Battleground, 1980

Kruger; dergilerden, takvimlerden toparladigi hazir imgeleri, mesaj vermek istedigi
formata sokmusg ve Ozellikle de kadinlarin arzularini gekillendiren séylemleri aciga
cikarmay1r amaclamistir. Eserlerinde, erkek egemen toplumun medya iizerinden
yarattigt kadin stereotipilerini kullanarak diinyada kadin olmanin anlaminm
sorgulamigtir. Cinsiyetle, kadinla ilgili sorular ortaya atarak egemen ideolojiye

meydan okumaya caligmigtir.
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Resim 33. Barbara Kruger, Your gaze is the side of my face, 1981

1981 yilinda yaptig1 gorsel ile yazilar1 beraber kullandig1 “Bakisin yiiziimiin
kenarina ¢arpiyor” isimli yapitinda ise (Resim 33), kelimeleri imgenin sol tarafina
yerlestirmistir. Fotograf geleneksel sanat tarihinde giizelligin sembolii olan klasik
bir kadin bas1 imgesini gostermektedir ancak sol tarafta koydugu yazilar ile erkek
bakisina gonderme yapmis, kadinlarin erkek bakisi ile saldirtya ugramasini,
susturulmasini ve seyirlik nesnelere doniistiiriilmesini konu edinmistir. Kruger

ozellikle siyah beyaz ¢aligmalari ile 6n plana ¢ikmistir. Dergilerden kestigi imgeleri
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biiylitmiis, ilave ettigi yazilar ile de posterler yaratmigtir. Ortaya ¢ikan eserler ile
hem kendisini hem de izleyicinin kendisini sorgulamasini saglamaya ¢aligmaistir..
Dolayist ile Kruger, yazi ve imgeyi beraber kullanarak i¢inde yagadigimiz toplumda
kendimizle ilgili bilmemiz gereken gercekleri bize yansitan ve farkinda olmamizi

saglayan bir sanatcidir.

10.4 Peter Greenaway

Soziin giicline hayran olan ressam ve film yonetmeni olan Peter Greenaway’de genel
olarak filmlerinde “metin ve imge” iliskisini sinema perdesine yansitmigtir. SOz,
kaligrafi ve imge iligskisine odaklanirken de daima son soziin imge oldugunu iddia

etmektedir.

20. yiizy1l Japonya’sinda gecen “Tuval Bedenler” isimli film aslinda dilin goriiniir
bir bi¢imi olan kaligrafi lizerinedir. Japonya’da da yazmak ¢ok saygin oldugundan
dolayi, yetenekten c¢ok bir erdem olarak goriilmiistiir. Filmin kurgusunda insan
bedeni bigimsel ve estetik oyunlarin bulustugu bir mekan olarak, tuvali ylizeyi olarak

tasarlanmustir.

“Gelgelelim filmin gorsel boyutuna: Film boyunca her oyuncu kendi bedenini bir
sanat alan1 olarak sergileyen birer gosteri sanatgist gibi kurgulanmistir. Yazilar,
bazen tim bedene bazen de sadece gdz kapaklarina, kulak arkalarmma ya da dile
yazilmistir. (Yazilar1 yazan ise dogal olarak iinlii bir kaligrafa aittir). Yerine gore
dondurulmus, yerine goére devinen goriintiiler lizerindeki yazilar, sadece bedenlerde
degil, her yerdedir. Olaylarin gectigi perde genellikle ¢oguldur; ayn1 anda birden ¢ok
goriintli icerir.  Filmin bi¢imi oldukc¢a katmanli oldugu igin, bir siirii baglik,
kurgulama silirecinde okunamama sorunu yaratmis. Bunlar1 asmak i¢in epey ter
doken Greenaway bakin ne diyor: “Bazen, (...) gercekte giizel bir metin parcasi
goriiyorsunuz ve sonra biz bunun tepesine illiistrasyonu basiyoruz; bazen size bir
resim gosteriyoruz ve ardindan tepesine metni geri basiveriyoruz. Cok, ¢ok daha

fazla karmagsik yapmak istemistim, ama bantlar1 filme doniistiirdiigiimiiz i¢in, dijital
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bir kurgunun tanidig1 olanaklardan ¢ok daha kisitl film laboratuvari teknolojilerine
bagli kalmak zorundayim. Dikkatli olmaliy1z. John Cage’in de sdyledigi gibi, yapita
yiizde yirmiden fazla yenilik sokarsaniz izleyicinizin yiizde seksenini

kaybedersiniz.”*

Peter Greenaway, “Tuval bedenler” isimli filminde resim ve yaziy1 bir araya getirdigi
bir yapit ortaya koymustur. Gorlintii ve kaligrafik yaziy:1 beraber kullanarak imge ve
kaligrafik yazi arasindaki ¢cekismeyi sergilemistir. Post-modern sanat da oldugu gibi
teknolojinin yararlarindan faydalanarak ¢izgisel bir ilerleme yerine perdede bir¢ok
goriintliyli ayn1 anda vererek farkli bir dil yaratmis ve kavramsal sanat da oldugu gibi

izleyicisini diisiinsel agidan zorlamayi ilke edinmistir.

10.5 Shirin Neshat

Iran asilli sanatgi Shirin Neshat; yazi ve imgeyi fotograflarinda kurgulayarak bir
araya getimektedir. Dogulu bir sanat¢1 olup da Bat1 da egitim almis olmasi nedeni
ile, Dogulu kadinlar1 modern fotograflarda teknolojik imgelerle beraber gosterir.
Ayrica bu fotograflara Fars¢ca ve Arapca metinler eklemistir. Yasadiklarindan
hareketle, konu olarak tamamen dini bir politizasyonun etkisi atlinda olan bir
toplumun kadin bedeni iizerindeki stratejilerini fotograflarina yansitmistir. “Allah’in
kadinlar1” ismini verdigi serisinde; kendisini model olarak kullanarak, siyah beyaz
fotograflarla carsafli kadin imajlarin1 vermistir. Bunlar1 olustururken toplumsal,
siyasi hareketlerin ve dinlerin kendilerine 6zgii beden politikalar1 ve stratejileri ile
hiikiim siirdiikleri fikrinden yola ¢ikmistir ¢ilinkii temel olarak insan bedeninin daima
kendi iradesinin disinda, yapisal olarak isleyen otoritelerin nesnesi haline

doniistiiglinii savunmaktadir.

62 Y1lmaz, Mehmet. 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yaymevi. s..332-
333
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Resim 34. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1”, 1993-1997

Neshat, bu kadinlarin dinen goriinmesinde sakinca olmayan yerlerine, yiizlerine,
ellerine veya ayaklarina Farsca ve Arapga yazilar yerlestirir. Yazilar kadinlarin
politiklesmesinin sembolii olarak kullanilir. Arapca harfler, goriintli itibari ile
dogrudan Islamiyet’i sembolize etmektedir. Kadinin viicudunda gosterebildigi
yerlerin {izerine yazilarin eklenmesi ise; kadinin sosyal veya kamusal alanlarda
varolabilmesinin Tanri’nin buyrugu ile gerceklesebilecegini anlatmadir ki bu da
yazili olarak bildirilmistir. ~ Fotograflarin {izerindeki yazilar; kadinin toplum
hayatinda nasil davranacaginin din tarafindan belirlendiginin simgesel anlatimi
olarak kabul edilir. Shirin Neshat cagina taniklik eden bir sanat¢1 olarak sanatinda
fotograflarina Arapca harfler ile metinler ekleyerek genel olarak Ortadogu’da
ozellikle iran’da kadinlarin iginde bulunduklar1 sistem ve Islami rejimlerin yarattig
atmosferde kadin bedenlerinin maruz kaldigi hegomanya miicadelesini ifade

etmektedir.

Yazinin imge ile beraber kullanilmasi toplum {izerinde dogrudan olarak etki
yaratmaktadir. Sanatg¢ilar, metinleri imge ile birlestirerek veya sadece kelimeleri

kullanarak izleyicileri ¢esitli kavramlar {izerinden diislindiirmeye ¢alismaktadirlar.
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10.6 Jenny Holzer

Kavramlar iizerine odaklanan sanatgilardan Jenny Holzer de kamuya agik alanlarda
elektronik panolarla olusturdugu o6zIii sozler ile izleyicilere mesaj verme

kaygisindadir.

Resim 35. Jenny Holzer, You are my own, 2006.
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Holzer, genis kitlelere ulasmak ve diisiincelerini aktarmak igin dilin varolabilecegi
tiim alanlardan yararlanmigtir. Sehir sokaklarinda, hemen hemen her yerde insanlari
bilgilendiren renk renk 1sikli yazilar bulunur. Holzer sanatin1 yaparken, grafik
tasarimda kullanilan cesitli tipografi tiplerinden yararlanarak olusturdugu metinleri
ve yazilari; sehirlerde sokaklarin cesitli yerlerine yerlestirme yontemi ile izleyicinin
gérmesini saglamistir. Metni direkt olarak sanat olarak kullanan Holzer’in amact;
yazilarini kamusal alanlara ve genel olarak de sehrin en yogun oldugu yerlere
yerlestirerek, sehirli insanlarin bu kelimelere dikkatini ¢ekmek ve diisiincelerini

izleyici ile bulusturmaktir.

2oL ¥
. (00 Tl
Resim 36. Jenny Holzer, People Look Like They Are Dancing Before They Love,
From the Survival Series, Danby Imerial White marble footstool / inscribed

underneath Jenny Holzer /Editon of 10
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Boylelikle aslinda sanat¢inin kendi diinya goriisiinii vurgulayan, grafiksel olarak
cesitli dillerle olusturdugu bu metinler; birer sanat yapitina doniismiustiir. Boylelikle
de bizim de normalde her yerde karsimiza ¢ikan bu metinlere farkli bir gozle

bakmamizi saglamigtir

10.7 Mona Hatoum

Kendisini ¢esitli araglarla ifade etmeye calisan baska bir sanat¢r da Mona
Hatoum’dur. Mona Hatoum yerlestirme, heykel, video sanati, fotograf, kagit iizerine
cesitli ve ¢ogunlukla alisilmisin disinda teknikler kullanarak siirsel, bir o kadar da

politik isler tiretmektedir.

Hatoum’un sanatsal kariyeri, 1980’lerde iirettigi ve yogun bir bigimde bedene
odaklanan video ve performans isleriyle baslar. Sanatci, 1990’11 yillarin bagindan
itibaren izleyiciyi estetik ¢ekiciligi ile biiylileyen ve ayni zamanda da tekinsizlik hissi
ve tehlike ihtimaliyle karsi karsiya birakan biiyiik lgekli yerlestirmeler iiretmeye

yonelmistir.
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Resim 37. Mona Hatoum, Measures of Distance, 1988

Mano Hatoum’un “Measure of Distance” (Resim 37) isimli videosu ¢ok katmanl
Ogelerden olusmaktadir. Beyrut’da Hatoum’un annesi tarafindan kendisine yazilmig
olan mektuplar Arapga olarak televizyonun ekraninda akarken, Hatoum’da ayni anda
metinleri Ingilizce seslendirmektedir. Ekranda sanatginin kendisi tarafindan filme
alinmig annesi dusta goriiliir. Hatoum annesinin ¢iplak viicudunu incelerken, annesi
de Arapga olarak kendi duygularindan, cinselliginden ve kocasinin kendisini
reddedislerinden bahsetmektedir. Ancak bu konusmalar Hatoum’un metinlerin
Ingilizcesini okuyan sesi ile kesilmektedir. Hatoum burada asil olarak bir anne ile
cocuk arasindaki duygusal ve yakin iliskiye odaklanirken, ayn1 zamanda kendi
vatanindan uzakta yasamanin ve savasin getirdigi zorunlu ayriligin kendisinde
yarattigini “kayip” duygusunu ifade etmeye calismaktadir. Bunun yani sira Arap
kadminin her zaman pasif olduguna dair Onyargili tutumu yikmak istedigini

belirtmektedir.
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Videoda dekoratif ve resimsel goziiken Arap yazilart Hatoum’un annesinin viicudu
lizerinde onu 6rtmek istermis gibi ve bizim ekrandaki viicudun tamamini gérmemizi
engelleyecek sekilde akmaktadir. Yazilar; bir annenin kizina kendi cinselligi ile ilgili
verdigi bilgileri icerdiginden viicudu 6rtmekte, ancak ayni zamanda ve hisleri olan
bir kadin ortaya ¢ikardigin dolay1 da viicudu ortaya da ¢ikarmaktadir. Video; Arapca
ve Ingilizce metinleri ayn1 6nemle vermektedir. Hatoum’un bu isi, bir anne ile kiz
arasindaki giiclii bir samimiyet duygusu uyandirarak, anne viicudu ile ilgili tabularin
yikilmasi sonucunda ortaya c¢ikacak doniistiiriici bir iligkinin kurulmasin

onermektedir. *

63 Mano Hatoum, Measures of Distance, summary. https://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-
measures-of-distance-t07538/text-summary
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11 TURKIYE’DE SANAT ve YAZININ GUNUMUZ SANATINDA
KULLANIIMI

Tiirkiye’de de 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik degisiklikler yasanmistir.
Imparatorlugun ¢okiisiinii takiben, Birinci diinya savasi sonrasinda, Cumhuriyet’in
kurulmasi ile yeni bir dil, yeni iiniversiteler, Gilizel Sanatlar Akademisi, tiyatro,
opera, resim heykel miizesi vs. gibi yeni kurumlar olusturulmustur. Endiistrilesme
stirecine girilmekte olan bir donemde Atatiirk ile birlikte devrimler yapilmis, Bat1 ile
yogun iligkiler kurulmus ve yeni bir ¢agin degisiminin bilincinde olarak her alanda
ilerlemeler yaganmigtir. Cumbhuriyet bir zihniyet degisikligini hedeflemis, ve modern
bir toplum yaratma amaci ile ortaya ¢ikmustir. Genel egitimin yayginlastirarak
cagdas kiiltiirlin ve sanat egitiminin halk Kkitlelerine yayilmasi1 hedeflenmis,

cagdaslasabilmek i¢in kaginilmaz olarak Bati diinyasinin izinden gidilmistir.

Cumhuriyetin ilk on yilinda Tiirk resim ve heykel sanatlarinda Bati’nin da etkisi ile
sanat kurumlart modernlestirilmis, {iniversite reformlari yapilmig, eski medrese
zihniyeti bir kenara birakilmis ve bireysel tarzlarini ortaya ¢ikaran sanatcilar
yetismeye baglamigtir. Reformlarin ¢ok hizli gelismesi nedeni sanatgilarin ve
aydinlarin tepkileri daha karigik olmus, zaman zaman eski geleneklerin, yaratma
tekniklerinin reddine kadar gitmistir ancak bat1 diinyasi ile bi¢im bakimindan yogun
bir bilgi aligverigsine girilmesi Islami etkilerin de duyumsanmadigi anlamma da

gelmemektedir.

Tiirkiye’de de Cumhuriyetin ilanindan itibaren batili anlamda bir ¢agdaslagsma
modelini kurulmaya calisildigi ve ulusal bir sanat yaratilma c¢abalarinin agirlik
kazandig1 ve sanatc¢ilardan Osmanli sanat kaliplarinin disinda eserler vermeleri
beklenmigstir. Batili anlamdaki ¢agdaslasma modelinin uygulamaya konmasi,
sanat¢ilarin Bati’daki ¢agdas sanat akimlar1 kopya etmelerine ve bunun sonucunda
hizli bir kiiltiirel degisimin gerceklesmesine sebep olmus ancak bu kiiltiir degisimi

sanat¢inin benimseyerek olusturdugu ve iginden gelen bir sanat yaratma cabasi
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olmadigindan dolay1 kimi zaman basarili olmus ancak kimi zaman da basarisiz

olmustur.

1933’lerden  itibaren sanatgilar  kiibist ve  kontrstiirktivist  egilimlerden
etkilenmislerdir. Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda egitim gérmek icin yurtdisina
gonderilen sanatgilar, burada Bati’nin modern sanat akimlarin1 benimsemisler, bu da
daha sonra Tiirkiye’deki modern sanat i¢in bir doniisiim noktast olmustur. “Resim
sanatinda geng bir kiibist anlayis, “d” grubu ile 1933’°te baslamis, geometrik kurgu,
resmin yapisina egemen olmustur. Bu donemde Halil Pasa ve Calli Kusagi’nin
konuya bagli, duygusal ve izlenimci resminin yerine kurguyu on plana ¢ikaran
kiibist, zihinsel bir bakis ag¢is1 almistir. Geometri temelli bu nesnel bakis agis1 Tiirk
sanatinin 6nemli doniim noktalarindan biridir. Yeni bir diinyanin ifadesini
geometride arayan Lhote 6gretisi; Nurullah Berk ve Cemal Tollu’nun yapitlarinda
etkisini siirdiiriirken, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel farkli
ifade yontemleri denemislerdir.** Bu nedenle de yerel motiflerle Bat1 sanat anlayisin
birlestirme ¢abalarma girismislerdir. Bu dénemlerde, Islami yazlar, minyatiirler
0zglin bicimlerinden ¢ikarak daha soyut bir sekilde goriilmeye baglamistir. Burada,
Bati’nin da Dogu sanatindan, motiflerinden, sembollerinden 6zellikle hat ve kaligrafi
sanatindan etkilenmesinin de biiyiik pay1r oldugu sOylenebilir. Sonu¢ olarak Tiirk
sanat¢ilart yeni anlatim olanaklarinin bilincinde olarak; diislincelerini izleyiciye
anlatabilmek i¢in bircok yontem segerken, dilsel ve kaligrafik 6gelerden oldukga
yararlanmiglardir. Hem Dogu’da hem Bati’da, dilin imge ile beraber kullanilmasi en
cok tercih edilen yontemlerden biri haline gelmis. Hatta sonralari yazi dogrudan

gorsel bir ifade araci kullanilmaya baslanmistir.

Sabri Berkel, sadece resimle degil ayn1 zamanda graviir, kaligrafi, ve baski resimle
de ilgilenmis, Islam sanatlarindan beslenmis, sanat deneyimlerini ve birikimlerini
yerel ve evrensel goriigslerle harmanlayarak kendi yolunu ¢izmis bir sanatc¢idir.

1930’lu yillardan baslayarak 1950 ve 60’11 yilllarda Tiirkiye’de sanat ortaminda

64 Erdemci, Fulya, Germaner, Semra, Kocak, Orhan. 2008. Modern ve Otesi: 1950-2000. Istanbul:
Bilgi Universitesi Yayinlar1. s.5-6
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moderni temsil etmigtir. Kiibizm’den etkilenmis ve soyut geometrik kompozisyonlar
olusturmustur. i1k eserleri figiiratif ve klasik anlayisla yapilmis olsalar da 1951°den
sonra figiir soyutlamalarina baglamistir, 1957 yil1 itibari ile hem renk alanlarini siyah
cizgilerle ile ayirmaya, hem de kaligrafiye bagl lekelerle diizenlemelere baslamistir.
Bir siire sonra ise ¢izgiler de renk kadar deger kazanarak kendi imgelerini

olusturmustur.

Resim 38. Sabri Berkel. Resimsel Yazi, Kontrplak {izerine yagliboya, 42x30cm

1970’11 yillardan sonra ise lekeleri en aza indirmis ve motiflestirdigi resimler ortaya
cikardigint goriirtiz. Hemen hemen tiim resimlerinde motifleri ve geleneksel hat

sanatinin etkilerini goriilmektedir.

Tiirk sanati, 1950’li yillardan gilinlimiize uzanan zaman diliminde ise toplum, ¢evre
ve izleyici ile iletisiminde ve plastik sanatlarin cesitlenmesinde yeni bir boyut
kazanmistir. Tiirkiye’de Bati ile etkilesimin sonucunda soyut sanat etkisini gosteriyor

olsa da, yerel kiiltiirel degerlerimizden yola ¢ikarak bireysel {isluplarini olusturan,
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kavramsal eserler iireten, Bati’da oldugu gibi ¢esitli teknik ve degisik malzemeleri
kullanan Tiirk sanatgilart da olugsmaya baslamistir. Bu sanatgilardan bazilari
minyatiir sanatin1 yorumlayarak tuvallerine aktarmis bazilar1 da kaligrafik yazilarin
cizgilerinden etkilenerek soyutlamalar yapmiglardir. Tiirkiye’de modern bir sanattan
bahsederken Bati’da oldugu gibi birbirini izleyen akimlardan, teknik ve diislinsel
boyuttaki bir gelisimden s6z edilmesi s6z konusu degildir ancak 20. yiizy1l basinda
Fransa ve Almanya’daki akimlardan etkilenerek kendi 6zgiin yorumlarini olusturmus
sanat¢ilarin varligindan bahsedebiliriz. 1950’lerden baglayarak ise Bati’da egitim
gérmiis sanatcilarin akademik anlayistan farkli bir bakis acisi ile alisilmisin diginda
eserler tretmeleri Tiirkiye’deki modernizm agisindan 6nemli olmustur. 1950’1i
yillarda Tiirkiye Bat1 ile daha ¢ok iletisim igerisindedir ve 6zgiirliik arayisindadir.
Ozgiinliigiin yerel konularda arandig1 bu donemde, Tiirkiye’de bazi istisnalar disinda
resimde sadeece pentiirli zenginlestirecegi diislinlilerek hat ve kaligrafilere yer
verilmigtir. Kaligrafik semboller tam anlami ile yorumlanarak tasarimin temel 6gesi

haline gelememistir.

Ancak Tiirkiye’de dogan, Avrupa ve Amerika’da sanat egitimi alan, Dogu ve Islam
sanatina duydugu ilgi sonucunda tasavvuf gelenegini sanatinin merkezine yerlestiren
Erol Akyavas, leke, kaligrafik imge, Islam minyatiirii, Arapga harfler gibi sembol ve
soyut bi¢imlere ilgi duymus daha sonra figlirli ve mimari &geleri yan yana ve
katmanlar halinde kullanarak kendine has bir kompozisyon anlayisi ortaya
koymustur. Akyavas, soyutla yaziy1 yani Osmanli kaligrafisini birlestirerek, gorsel
olan ile sozel olan1 yani iki ayr1 dili birlestirmistir. Erol Akyavas’in da eser iirettigi
donemlere denk gelen 1970’ler sonrasi, Tiirk sanatinda anlatim dilinin ¢esitlendigi ve

geleneksel malzemelerle yeni anlatim bigimlerinin denendigi bir donemdir.

Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi sanal miizesinde belirtildigi lizere; “Matrake1
Nasuh’un “Sefername” minyatiirlerinde ortaya koydugu kus bakis1 gortiniimlii estetik
kavrayisi, gercekiistiicli kompozisyonlara tagir. Mimari unsurlar1 i¢eren tuhaf, gergin
ve gercekiistiici etkilerle kurulu bu resimler; din felsefesine dayali bir igerikle

bulusarak kendi &zgiil alanini belirler. Akyavas’m Islam diisiincesi (tasavvuf)
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baglaminda belirli bir simgesel dil {izerinden kendi estetik uzamin1 ve derinligini
kuran ve gelistiren sanati; 6zellikle 1980’11 yillardan itibaren ortak erdem ve inang
tartigmalarina odaklanan bir ¢izgide soyut ve sematik bir gorsel alanda gdrkemli

kompozisyonlar iiretmistir”®

Resim 39. Erol Akyavas. Enel Hak, 1987, Tuval Uzerine Akrilik, 190x350 cm.

Leke, isaret, yazi, figlir ve soyut bigimleri bir arada kullanarak serbest bir dille
kendine 6zgii bir kompozisyon anlayis1 sergileyen Erol Akyavas, Tiirk resmi i¢inde
Dogu estetigini ve Islam duyarhiligini ¢agdas bir tavirla ortaya koyarak &zgiin ve

esinde az rastlanir bir dil gelistirmistir. 1980’ler sonrasinda geleneksel minyatiir, hat

65 Erol Akyavas .1932 Istanbul-1939 istanbul http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-
koleksiyonu/s/111/EROL+AKYAVAS
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ve ebru sanatlarindan aldig1 imgeleri, nakis motiflerini, dinsel motifleri, geleneksel

bicimsel verileri soyut bir anlatimla yorumlamigtir.

1970’ler Tiirkiye’de ¢esitligin arttig1, bireysel ifadelerin ¢ogaldigi, ve sanatgilarin
ozgiinlik ve kimlik sorunlar ile ilgilendigi yillar olmustur. 1980’lerden sonra ise
heykel daha onceki yillara gore bir canlanma gdsterdigi gibi, kavramsal sanat,
yerlestirme ve video sanatinin 6rnekleri de verilmeye baslamistir. 1990’lardan sonra
ise; sanatgilarin yurtdisina egitime gitmeleri, yurtdisi ile iletisimin ¢ogalmasi, ortak
sergilerin diizenlenmesi, uluslararasi1 ve yerel fuarlarin yayginlasmaya bagslamasi,
sanat piyasalarin olusmasi ve internetin yayginlagsmasini takiben Tiirkiye’de sanat

Bati’nin ¢agdas kavramlarina ulasmaya baslamstir.®®

Tiirkiye’de kavramsal sanatin Onciilerinden Sarkis de eserlerinde yaziyr siirekli
kullanan ve giinlimiize 6zgli bir estetik ve dil arayisinda olan bir sanatcidir.
Yapitlarinda diisiince 6n plana ¢ikmaktadir. Bir donem disavurumcu bir tarzda
calistiktan sonra farkli malzemelerle calismistir. Yerlestirmelerinde ge¢misinden
gelen bir ¢ok malzeme kullanir. Gegmis, bellek, savas gibi konularini islerken da

basta neon yazilar olmak {izere, dilin farkli ifade bi¢imlerinden yararlanmaktadir.

Eserlerinde yaz1 ve kaligrafik unsurlardan yararlanan bagka bir sanat¢1 da Balkan
Naci Islimyeli’dir. Sanati incelendiginde; siirekli kendini yenileyen ve yapitlarmi
olustururken yepyeni anlatim olanaklarinin bilincinde olarak her seferinde birgok
anlatim diline basvuran sanat¢inin, eserlerinde dilsel ve gorsel gostergelerle
izleyicinin karsisina c¢iktigi goriilmektedir. Eserlerinde, eski yazi resim ve hat
sanatinin izlerine ¢okca rastlanir. Edebiyatci1 kisiliginin de bir yansimasi olarak
yazarak iiretmek onun sanat¢1 kimliginin en biiyiik 6zelligidir. 1990 yilindaki “Deli
Gomlegi” enstalasyonunda, tuval bezlerini keserek olusturdugu deli gomlekleri,

iclerine yerlestirdigi kendi yiizii ve gomleklerin iizerine kendi el yazisi ile yazdigi

66 Erdemci, Fulya, Germaner, Semra, Kogak, Orhan. 2008. Modern ve Otesi: 1950-2000. Istanbul:
Bilgi Universitesi Yayinlar1. s.1-18
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yazilar ile, akil ve diis giicii arasindaki dengenin yaratim siirecindeki islevini ¢arpici

ve ironik bir dille anlatmaktadir.

Resim 40. Balkan Naci Islimyeli, Deli Gémlegi, Karisik Teknik, 160 x139cm, 1991
Yine aymt yil gerceklestirdigi “Sir” isimli sergide, mekanmn bir bolimiinde “Sir”

isimli siiri sagir ve dilsiz alfabesi ile televizyon ekraninda belirirken, mekanin diger

boliimiinde lizerinde ressamin el yazisinin bulundugu tabletler yer almaktadir. Sanat
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yaprtinin gizemli giiciinii sanatci elinde bulundurmaktadir ve Balkan Naci Islimyel,
bu gizemli giicii elinde tutan sanat¢inin varolus sebebini izleyicinin ulasamayacagi

bir yoldan anlatmaktadir.

Balkan Naci Islimyeli sanatgiyr “bir seyleri dile getiren” bir birey olarak
tanimlayarak, 1994 yilinda so6zlerini resimlestirdigi bir bagka serisi ortaya ¢ikar ki
burada, kendi el yazisini, sozlerini ve kendi kendine mirildanmalarini sergiler. Sergi
mekaninda bir bant halinde ilerleyen yazilar “Zaman nedir, ge¢ mi kaldiniz.. Yarin
var m1 ? Yarin ne yapryorsunuz? Aslolan nedir? gibi giindelik ama ayn1 zamanda
felsefi sorular sorarak bireyin varolusunu sorgularken, tuvallerinde yazili olarak
resimlesen bu sozlerle ironik bir bigimde bireyin siradanlagsan yagam bigimlerini bize

anlatmaya ¢alismaktadir.®’

“Prof. Dr. Nedret Tanyolag Oztokat “Anlamim Yillarinda” isimli yazisinda sdyle
demektedir; “Balkan Naci Islimyeli’nin tiim sanatin1 dzetleyecek birkag anahtar
sozciik aktarmam gerekseydi, aklima “yenilik gelirdi ilk 6nce. Anlatim ve bi¢im
diizlemlerinde hep yeninin ardinda bir ressam oldugu icin. Her sergisinde bir
oncekini gecebildigi, yeni anlatim olanaklarina ulasabildigi i¢in. Sanatin ge¢cmisten
gelecege uzanan sonsuz bir yenilenme oldugunu animsattig1 i¢in. Aklima “cogulluk”
gelirdi ardindan. Anlatim olanaklarini ¢ogul bir bicimde, ayn1 kavram ¢ergevesinde,
ayni isi kurgularken ¢esitlilik i¢inde kullandigi i¢in. Gorsel ve yazili iletiyi birbiri
icine hi¢ zorlanmadan, alabildigine dogallikla katabildigi i¢in. Edebiyatla resmi bir
arada var ettigi i¢in. Bir yapitta kullanilan ¢ogul kodlarin, anlamin zenginligini en

yetkin bi¢imde vurguladigim bildigi igin...”*®

Modern ve cagdas sanatin esiginde c¢aligmalar ortaya koyan Burhan Dogangay’in
resmi de; yazi ve yazili malzemeler ile doludur ¢linkii sehrin duvarlarinda gordigi
yazilar1 tuvallerine aktarmaktadir. Klasik resimdeki kullanilan {i¢ boyutluluktan

farkli olarak resimlerine ii¢c boyutluluk etkisi kazandirmaya caligmaktadir. Klasik

67 Nedret Tanyolag.2007. Cev. Robert Bragner. Balkan Naci Islimyeli. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlar1. s.13-19

68 Nedret Tanyolag.2007. Cev. Robert Bragner. Balkan Naci Islimyeli. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlar1. s.19
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resimdeki yanilsamay1 reddetmis, afis parcalari, gazete parcalarini tuval yiizeyine

ekleyerek resimlerini olusturmustur.

-, -
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Resim 41. Burhan Dogangay, Augenblick/ G6z A¢ip Kapayincaya Kadar, 1988,
Tuval Uzerine Akrilik, 91.4 x 91.4

2007-2008 tarihleri arasinda Santral Istanbul’da gerceklestirilen “Modern ve Otesi”
isimli serginin kiiratorlerinden ve aymi isimli kitabin yazar1 Orhan Kogak,
“Dogancay’in yapitlari ¢esitli kiiltiirel olgularin, afis parcalarinin, mesajlarin, gazete

kesiklerinin gelip kondugu bir panoyu andirir” demektedir. Benzetme, elestirmen
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Leo Steinberg’indir; ilk Orneklerini 50’lerin basinda Dubuffet, Jasper Johns ve
Rauschenberg gibi birbirinden ¢ok farkli sanatcilarda gordiigii boyle bir temsil tarzinm
matbaaciliktaki dizgi masasi ya da platoya benzetir Steinberg. Bunlara okullardaki
karatahtalar da eklenebilir; hepsinin ortak o6zelligi, tiizerlerinde enformasyon
parcalarinin birikmesi ve bunlarin silinebilecek olmasidir. Bdylece resmin ana
modeli de dogadan kiiltiire ve sonucta enformatige gecer. Degisen, dogadan kiiltiire,

kirdan sehre dogru kayan sey, sanat¢inin konularinin, hatta duyarliliginin da

2509

Otesinde, biitiin bir temsil anlayisidir

Resim 42. Burhan Dogancay, Biiyiik Hiicum, 1976, tuval iizerine akrilik, 152.4 x
152.4 cm; Dr. Nejad F. Eczacibag1 Vakfi Koleksiyonu.

69 Kogak, Orhan. 2009. Modern ve Otesi: Elli Y1lin Sanatina Kenar Notlar1. Istanbul: Bilgi
Universitesi Yayinlari. s.105
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Sokak duvarlarinda gordiigii yirtilmis afislerden etkilenir ve bu sokak dilini
tuvallerine aktarir. Ancak Biiyiik Hiicum isimli resimde (Resim 42) boya ile lekeler
ve golgeler olusturulmus, kolaj, gazete parcalari kullanilmamistir ve “Goz Agip
Kapayincaya Kadar” isimli resminden farkli bir sekilde resmedilmistir. Dogangay
sokaklarda gordiigii bu yirtik afisleri soyut resim olarak tanimlamakla beraber, afis
kavraminin 6nemini vurgulayarak hareket eder ve lirik soyut bir sanata yonelmez.
Afisin bilgi verme 6zelligini unutmaz, bu nedenle de resimleri; afislerdeki mesajlarin
onemini, ge¢iciligini, kisacasi orada yiizey ilizerinde bulunan yasanmisliklar1 gézler
Oniline siirmeye calisir. Tuvallerine gegirirken de yirtilmis kalmig afis parcalarini,
gazete kagitlarini ve yazili malzemeleri ti¢ boyutlu etkisi yaratabilmek i¢in dogrudan
tuvalin ylizeyine aktarmaktadir. Buradaki da Dolayis1 ile Dogancay’in resimleri yazi
ile doludur ¢iinkii sehirde yasananlar1 sehir duvarlarindan resimlerine ve oradan da

tekrar izleyiciye aktarmaktadir.”

70 Kogak, Orhan. 2009. Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar1. Istanbul: Bilgi
Universitesi Yaynlari. 5.99-106
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SONUC

Yazi; resim-yazilardan evrilerek doniismesi ve daha sonra tarih i¢inde Bati’da ve
Dogu’da farkli ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel degisimlerden gegtikten sonra,
sanatcilarin toplumsal olaylar karsisinda tepkilerini dile getirme ve kendilerini ifade
etme yontemi olarak, gorsel sanatlarda en ¢ok tercih edilen ve en etkili anlatim dili
haline gelmis olmasindan dolay1 6nemlidir. Yazi, tarih igerisinde bir¢ok asamadan
gecmistir ve sanati etkilemistir. Bunlardan en &nemlisi Islamiyet’teki suret
yasagindan dolay1, Islamiyet’in etkisi altindaki Dogu sanatgilarinin yaziy1 sanata
doniistiirmesi, onu duvara asilabilecek bir tablo haline, resme ve bi¢ime
biirtindlirmesidir. Bunun sonucunda Dogu’da giizel yazi iizerine kurulmus bir¢ok
sanat dal1 ortaya ¢ikmis ve bu nedenle de Dogu’da kendini ifade etmenin en dolaysiz

yolu “giizel yaz1” sanat1 olmugtur.

Yapilan okumalarda, el yazmalarinin; yazinin gelisimi agisindan Onemi ortaya
¢ikmustir. 11k olarak dinlerin yayilmasi amac ile ortaya ¢ikmis olmasina ragmen
daha sonra bir¢ok konuda el yazmalar1 yazilmistir ve bu da okuma yazmaya verilen
onemi gostermektedir. El yazmalarina, hem dekoratif hem de metinleri agiklamak
lizere eklenen resimlerin giiniimiizde sanatsal bir belge niteligi bulunmaktadir ve el
yazmalart hem belgesel anlamda hem de o donemlerin sanati ile ilgili bilgi
vermektedir. Islami el yazmalarinda ise; resimlerin ve illiistrasyonlarin yerini Dogu
sanatt denilince ilk olarak akla gelen minyatiirler almistir. Metin ile beraber
minyatiirlerin kullanilmasi da Bati’da oldugu gibi Dogu’da da yazinin, resim-yazidan
evrilerek geldikten ve sistemli bir yaziya doniistiikten sonra tekrar resimle bir evlilik

icerine girerek resimle beraber kullanildigin1 gostermektedir.

Yazinin kullaniminin yayginlagsmasinda 6nemli bir asama da 15. ylizyilda matbaanin
icat edilmesidir. Matbaanin yayginlasmasindan sonra yazi ¢ok daha erisilebilir bir
hale doniismiis, ve bu donemi takiben kitaplar da siis esyasi olmaktan c¢ikmustir.
Devaminda endiistri devriminin getirdigi teknik gelismeler ve yeni olusumlar

toplumun yapisin1 degistirmis bunun sonucunda da bireyselligini 6n plana ¢ikaran
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bagimsiz bireyler ortaya ¢ikmistir. Tim bu gelismelerin sonucunda ise sanatgilar
artik sadece disaridaki diinyay1 tuvale aktaran degil, ayn1 zamanda etrafinda gelisen
olaylara da tepkisini gosteren, tim bu sikintilart bir sorun haline getiren, iizerinde

diisiinen ve izleyicinin de diisiinmesini isteyen bir tavir igerisine girmislerdir.

Yazinm, 20. yiizyil itibari Bati sanatinda resmin igerisine girmesinin en biiyiik
sebeplerinden birincisi; modernist sanat¢ilarin Dogu’nun gizemli kiiltiiriinden,
yazisindan, kaligrafisinden, motiflerinden ve sembollerinden etkilenmeleri, ikincisi
de bu donemlerde ortaya cikan ekonomik sikintilara ve birinci diinyasi gibi
savaslardan, sosyal calkantilara tepkilerini gostermenin ve diislincelerini izleyiciye

3

aktarmanin en kolay yolunun; en anlagilir ifade bi¢imi olan “yazi” olmasidir. Bu
asamada yaz1 kendi asil fonksiyonundan ¢ikmis, resim ile bir evlilik i¢ine girmis ve
sanateilar da diisiince ve tepkilerini birgok farkli anlatim dili ile gosteren ve toplumu
bilin¢lendiren bir tavir ve tepki icerisine girmislerdir. Sadece dogayi taklit ederek ve
oldugu gibi aktararak eser iireten degil, yasadigi toplumun sorunlari ile ilgilenen, bu
sorunlart dile getiren, diisiince ve tepkilerini kuvvetli bir bagimsizlik duygusu ile

ortaya koyan bir tavir igerisinde yapit iiretmektedirler.

Bu tez arastirmasinda; Ozellikle 1960’1 yillarda sanatin artik sadece kavramsal
oldugu donemlerden giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde, sanat¢ilarin yazidan ne
kadar ¢ok etkilenmis olduklar1 ve yazinin gorsel sanatlarda tuval yilizeyinde ne kadar
cok kullanildigini goriilmektedir. Sanatcilar artik diislincelerini yansitmada sadece
resimsel ifadeden degil, dogrudan yazinin kendisinden de yararlanmaktadirlar.
Tuvalin, boyanin, tuval resminin yerine giindelik hayatta kullanilan farkli bir¢ok arag
gereci de tuval ylizeyinde veya yaziyr direkt olarak sanat eseri olarak
sergilemektedirler. Ozellikle 1970’ler sonrasinda tiim diinyada ¢ok hizli bir degisim
oldugunu ve diinyanin her yerinde sanatta farkli olusumlar ve gelismeler oldugu

goriilmektedir.

Son olarak da Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanini takip eden siiregte; Bati’nin etkisi ile
gorsel sanatlar alaninda ¢ok biiyiik degisiklikler yasandigi; sanat kurumlarinin

modernlestigi, eski zihniyet ve geleneklerin bir kenara birakildig1 ve bireysel ifadeyi
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on plana ¢ikaran sanatgilarin ortaya ¢iktign gdézlemlenmistir. Onceleri Bati’nin etkisi
ile kiiltiirel degisimin ¢ok hizli gerceklesmesinin de bir sonucu olarak geleneksel
sanatlarin ifadesi ¢ok goriilmemekle beraber daha sonra ilerleyen yillarda; hat,
kaligrafi ve motiflerden etkilenilmis ve Tiirk sanatinda bu semboller sanatcilar
tarafindan 6zgiin bir sanat dili igerisinde yapitlara aktarilmis, Yazi ile resmin birlikte

kullanilmas1 ve bunun Tiirkiye’deki ¢agdas sanata yansimalari irdelenmistir.
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