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HEGEL'DEN DERRIDA'YA SANATIN SONU OLGUSU

OZET

Icinden gectigimiz donem, bir “Sonlar Cag1” olarak nitelenirken, kimi yazar ve
diisiiniirler bu 'Son’un sonrasina doniik saptamalar1 ve dnermeleriyle de giindeme
geldiler. Bu c¢alisma, Sonlar Meselesinin temelindeki en onemli etken olan tarih
anlayisinin degisimini, Tarihin Sonu nitelemesiyle Derrida'nin yeni tarih anlayisi
tizerinden aktararak, giiniimiiz diisliniirlerine meseleyle ilgili yolu agan Hegel'in
Mutlak Tini ve Nietzschenin ‘Ust Insan’mm dile getirerek basliyor. Toplumsal
alandaki tiim degisimi, Daniel Bell'in ideolojilerin Sonu anlatimma ve Fukuyama'nin
en ideal rejimi ilan edisine deginerek ve Slavoj Zizek'in evrenin sonunu sorgulayisini

dile getirerek devam ediyor.

Soncu argiimanlar ekseninde, donemin sanattaki yansimalarmi 'Sanatin Sonu' adi
altinda ele alirken, yapisalcilarin kurdugu sistematik dizgeyi sokiime ugratma
cabalarini; Walter Benjamin'in sanat yapitindaki aura kaybini dile getirisiyle
baslatiyor. Ranciere'in "Temsiliyetten Kopus'la gelen yeni estetik kaygilarla ilgili
diisiincelerini, Roland Barthes'in sanat yapitindan egemenligini ¢eken sanatcisini,
Baudrillard'in gergekligin kaybolusunu, simiilasyon diinyasin1 ve 'Sanat Komplosu'

tanimlarini, Kuspit'in 'Sanatin Sonu'nu ilan edisini ve son olarak da Arthur Danto'nun



'Sanatin Sonundan Sonra' olarak ifade ettigi gelinen noktada, sanatin ne’ligi

sorunsalini ele alisini ortaya koyarak meseleyi irdeliyor.

Anahtar Kelimeler: Sonlar Cagi, Tarihin Sonu, Sonlar Meselesi, Sonlarin

Zaman, ideolojilerin Sonu, Sanatin Sonu, Sanatin Sonundan Sonra
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END OF ART FROM HEGEL TO DERRIDA

ABSTRACT

Over the past period, as it is called “The Ends Era”, some writers and thinkers came
into question with their determinations towards 'The End' and also the after of the
end. In this study; The Ends Issue is explained on the basis of Derrida's 'The End of
History', since this is the most important factor of the issue as the conception of
history has been completely changed. Study starts with Hegel's Absolute Spirit
philosophy and continues with Nietzsche's Over Man thesis that have led the way
through contemporary thinkers. All changes in the social field, that come into the
open, as Daniel Bell's The End of Ideology expression, Fukuyama's announcing the
final form of human government, and Slavoj Zizek's questioning the end of universe,

are also explained.

As result of the arguments axis, the reflections of the term The End of Art is
explained by; The Loss of Aura in Walter Benjamin's philosophy, Ranciere's thoughts
on the new aesthetics, Roland Barthes's artist that draws away its sovereignty from
artwork, Baudrillard's Loss of Reality, Simulation as the imitation of real-world, also
his Conspiracy of Art theory, Kuspit's announcing the End of Art and finally Danto's
After the End of Art theories. By introducing all the opposite or similar thoughts, this
study comes to the point of analyzing the question of “What is Art Today”.

il



Keywords: Ends Era, End of History, Ends Issue, End Times, End of Ideology,
End of Art, After the End of Art
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Calismam boyunca desteklerini esirgemeyen tiim aileme ve gectigimiz yillar i¢inde

kaybettigim babam ve teyzeme...
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Onsoz

Modernizmin kodladigi ve belli bir tarihsel dizgeye konumlandirdig: bir dizi olgu,
dogrusal bir tarihsel ¢izgiye yerlestirildiginde kendi i¢cinde bir sinir noktasina eristi ve
cokiise gecti. Bu, Oteden beri birbirine karsit olarak isleyen durumlarin, duruslarin
adeta biiyiik bir hissizlige ve seffafliga biiriinmesi ve birbirini ¢liriiten yapilarin
sorunsuzca ve derin bir sessizlik i¢inde yan yana ilismesinden baska bir sey degildir.
Baudrillard gibi kimi diisiiniirler bunu ‘orji sonrasi hal’ olarak niteler ve biitlin
itopyalarin gergeklesmesinden sonra hizla ig¢inde yer degistirdigimiz bir bosluga

benzetir.

Kiiltiirlerin ~ birbirlerinden  etkilenmeleriyle olusan kiiltiirtesilesme,  yersiz-
yurtsuzlasma, melezlesme gibi sorunlarin giindeme oturdugu, iktidar ve cinsellik
olgularinin yeniden ele alindigi, kiiresellesme ile birlikte; 1rkeilik, yoksulluk,
kadinlarin ve azinliklarin haklari, 6tekinin kabulu gibi konularin 6nem kazandig,
icinde yasadigimiz postmodern donemde, soru soran ve yanit arayan ¢agdas sanat;
gelisen yeni toplumsal ve siyasal akimlarla siirekli iletisim ve etkilesim i¢inde olan
bir tretim olarak; kimlik, benlik, toplumsallik, ayrimcilik meselelerinin altini

cizmektedir.

vil



Her biri, ayr1 ayr incelenecek genis birer konu olan tim bu kavramlari biraraya
getirirken 6zetlemeye ¢alistim. Calismanin amact; 'Sonlarin Zamant', 'Sanatin Sonu'
ve 'Sanatin Sonundan Sonra' meseleleriyle ilgilenen okura, kendi bakis agisini
olusturabilmesi ve konuyla ilgili fikir edinmesi i¢in, daha 6nce yapilmis ¢alismalari,

bulgular1 ve yorumlar: biraraya getirerek sunmaktir.
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1. GIRIS

Her alanda bir diizensizlik ve bunalimin hiikiim siirer goziiktiigii, son sdylemlerinin
hakim oldugu icinde bulundugumuz ¢ag, Bati’dan baslayarak biitiin diinyay1 istila
edecek gibi goziikken kaosuyla biiylik ve biitlinsel bir yenilenme ig¢indedir.
Postmodern olarak adlandirilan bu donem, bazilar i¢in onceki yiizyillardan radikal
bir kopusu ifade ederken, bu siireg ile birlikte mutlak aklin terk edildigi, ideolojilerin
islevlerini kaybettigi, ahlaki degerlerin ortadan kalktigi, anlamsizlagsmanin basladigi,
mekan ve zaman anlayislarimizin dahi sarsildigi bir kaos cagi oldugu One
stiriilmektedir. Siyasetin i¢inin bosaltildigi ve eski islevini goremedigi iddiasi,
teknolojinin gelismesiyle olusan enformatik toplum, degisen insan hayati ve hatta
ekolojik kriz ve boylelikle cogalan tiim son sdylemleri, sadece sanati degil tiim

sosyokiiltiirel alanlar1 igermektedir.

Postmodern diisiinceyle birlikte, her tiirlii bilginin sorgulandig1 bu dénemde, sanatta
kullanilan araglar da sonsuzlasmis ve i¢ i¢e girerek hibrit' bir yapiya biiriinmiistiir.
Diisiinsel tabanli deneysel sanat olusmus ve bu degisimler sanat ve sanatci

kavramlarin1 yeniden tartismaya a¢mistir. Cagdas sanatin tekrar tekrar gozden

1 Hibrit: iki farkl1 sistemin bir yap1 ierisinde kullanilmasi, melez.
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gecirilmesi, yasanan sanatsal hareketliligi ve benzersiz yogunlukta olusumlar1 géz

oniine aldigimizda olduk¢a 6nemlidir.

18. ylizyilda Fransiz Devrimi ile birlikte gelisen 6zgilirlesme, 19. yiizyilda endiistri
cagiyla birlikte hiz kazanarak, sarayin, kilisenin ve akademizmin kati kurallarindan
uzaklagilmistir. Endiistri Devrimi’nden sonra sehirlerin biiylimesi, ulagim ve iletisim
araglarinin gelismesi ve teknolojinin ilerlemesi ile biiyiik yerlesim alanlarina gogler
artmis, bunun yarattigi yabancilasma, agir ¢alisma sartlar1 ve rekabetin giderek
artmasi birey lizerinde olumsuz etkiler olusturmustur. Bu yeni yasam bi¢imi sanat1 da

etkilemis ve 19. yiizyilda baslayan bu degisimler “modernizm” adin1 almistir.

20. yiizyilda biiylik diinya savaslar1 sonrasinda, teknolojinin kotiiye kullanima,
soykirimlar ve niikleer silahlarin zarar1 biiyiikk olmus ve yiizyilin son ¢eyreginde,
modernizmin biiylik anlatilara tepki olarak “postmodernizm” gelismistir. Bireyin
Ozgurliigiini  kisitladigr one siirilen her tiirli ideoloji, kuram, kiiltiirel deger
reddedilirken bunun sanattaki yansimasi ise segkincilikten uzaklasilmasi, sanatin
yasama karigmasi, kurmaca gerceklik, anti-sanat, sanatsal tiirlerde cesitlenme ve
farkli, yeni sanat etkinlikleri olmustur. Ozellikle Marcel Duchamp sonrasi
yonelimler, anti-sanat bilincinin yayginlagtigi “cagdas sanat” adi altinda devam
edecektir. Bu da bazilarina gore 'Sanatin Sonu'nun ilanina uygun zemini olusturmus

olur.

Icinde bulundugumuz son sdylemlerinin ¢ogaldigi dénemi ve sanata yansimasini

anlamay1 ve degerlendirmeyi amaglayan bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir.

[k boliim, sonlarla ilgili diisiincelere ve konuyla ugrasan ¢agdas filozoflara en giiclii
temeli olusturan Alman diistiniir Georg Wilhelm Friedrich Hegel'in felsefesine yer
vererek baghiyor. Hegel'e gore sanatin 6zelligi, salt varolustaki igerigi goriiniise
doniistiirerek, anlama giden yolu a¢masidir. Sanat Mutlak Tin'e, akila, hakikate,
Tanri'ya ulasmanin yoludur; fakat, zorunlu olarak tasidigi maddesellikten otiirii bu
yolu aym1 zamanda kapatmaktadir. Hegel'in Sanatin Oliimii diisiincesi, kavram'a

ulagmak icin sanatin kendi kendini yok etmesi gerekliligidir. Ote yandan Alman



filozof Friedrich Nietzsche, Tanrmm Oliimii derken, insanlarin kesin kurallara kars:
olan yeni tavrint ve inang¢larmin tiikenisini dile getirir. Son sdylemlerinin temelini
olusturan Tarihin Sonu meselesi ise, Fransiz dilbilimci ve post-yapisalct diistiniir

Jacques Derrida'nin Yapisokiim Ydntemi’ni ve yeni tarih anlayisini1 agimliyor.

Ikinci béliim Sonlarm Zamani, Modernizmin kiiltiirel alanda yol agmis oldugu iddia
edilen kirilmalara ve bir¢cok sonlar durumuna yer veriyor. Daniel Bell, Francis
Fukuyama, Slavoj Zizek gibi diisiintirler; 'Sonlar Zamani’mi tartismamizda yepyeni
bakis agilar1 giindeme getirmektedirler. Daniel Bell '/deolojinin Sonu' isimli kitabmi
yayimlarken, 'Tarihin Sonu ve Son Insan' kitabmin yazari Francis Fukuyama ise,
alternatif bir rejimin bulunmadigin1 ve bir Ekim Devrimi daha beklenemeyecegini
One siirerek tarithin sonunu ilan etmistir. Derrida, “Tarihin Sonuna Ge¢ Kalinabilir
mi?” sorusuyla yeni bir bakis agis1 olustururken, 6zne, akil ve tarih dahil her seyin,
insanin ve bdylece evrenin de sonunun sorgulandigi bir ¢agda, giiniimiiziin popiiler
sosyologu ve kiiltiir elestirmeni Zizek de, 'Zamanin Sonunu Yasamak' isimli kitabiyla

icinde bulundugumuz dénemi inceler ve sorgular.

Son bolim olan Sanatin Sonu, tiim bu toplumsal degisimin sanattaki yansimasina
odaklantyor. Alman edebiyat elestirmeni, estetik kuramcisi ve diigliniir Walter
Benjamin'in, degisen sanat yapit1 i¢in “aura” kaybini ve sanat yapitinin simdi ve
buradaligr ya da bulundugu yerdeki biriciklik olma niteliginin yok olusunu dile
getirmesiyle basliyor ve Fransiz dislinlir Jacques Ranciere'in 'Estetigin
Huzursuzlugu' kitabindaki, yeni estetik rejimle sanat yapitlarinin temsiliyet
kurallarindan kopmus oldugunu ve sanatginin serbest giiciine olanak tanidiginmi dile
getirmesiyle devam ediyor. Ardindan, Fransiz gdstergebilimci, edebiyat elestirmeni
ve diisiiniir Roland Barthes’a ait 'Miiellifin Oliimii' sorunsalini, sanatg1 ve yapitin
birbirlerinden ayrilmasiyla sorgulanan 6zerklik statiisiinii tiim bu tartigmalara ilave

ediyor.

Sanatin Sonu meselesinde, ¢agimiz toplumunu en iyi desifre etmis olan 20.ytlizyilin
onemli diiglintiri Jean Baudrillard, {retim toplumunun ayartma toplumuna

donlismesiyle olusan gilinlimiiz diizenini anlamlandirabilmek i¢in 'Simiilasyon'



kavramint iretir ve kullanir. Baudrillard'a goére; kopyalarin  kopyalarinin
olusturuldugu Simiilasyon Cagi’nda gercek kaybolmus, yerini kurgu almistir. Sanat
eseri karsisinda duygulanma, seyretme gibi etkilesimler de kaybolmus, yerini
“sasirtma ve ayartma” almistir. Nesneler gostergelere doniismiis ve onlara yliklenen
“prestij ve itibar’dan ibaret hale gelmislerdir. Tiiketim kiiltiirlinlin biitiin nesneleri
gibi sanat da artik i¢i bos bir gosterge haline getirilmis, eglence ve gdsteri sanayinin
tilketim nesnesine doniismiistiir. Ozne, kendine yabancilastirilmis ve sanal
gerceklikle diizenlenmis bir hiperger¢ek diinyada yasamaya bagslamistir. Sanat
modanin kodlarina uymustur ve degeri artik piyasa tarafindan belirlenmektedir.
Varolugun tiim alanlarina ve hatta giindelik hayata niifuz etmesiyle sanat, sinirlarini
kaybetmis ve “trans-estetik” bir hal almistir. Baudrillard’a gore; cagdas sanat baska
bir diinya kuramamakta, bu diinyanin bir parcas1 olmaktadir. Iste bu nedenledir ki

artik hukiimstizdir.

Bolimiin devaminda; ‘Sanatin Sonu' adli kitabiyla Donald Kuspit, Romantizm'le
beraber baslamis olan bilingdisinin kesfini sanatin esin kaynagi olarak goérdiiglinii ve

Sanatin Sonu siirecinin kaynaginin bilingdisinin terkedilmesi oldugunu dile getiriyor.

Boliimiin en sonunda ise; Hegel'in kuramini temel alan Amerikali sanat elestirmeni
ve filozof Arthur Danto'nun diisiinceleri yer almakta. Danto “Sanatin Sonu” baglikli
meshur makalesinde, Andy Warhol’un Brillo Kutular1 adl1 yapitinin sanat tarihinin
sonuna isaret ettigini ve 'Tarih Sonrasi Sanat Cagi’nin habercisi oldugunu ileri
stirmektedir. Daha sonra yazdig1 'Sanatin Sonundan Sonra’ isimli kitabinda, iste bu
“tarth sonras1” c¢agda, toplumlarin yeni sanati anlayabilmesi ve yeni kavrayislari
anlamlandirabilmesi i¢in sanat elestirisinin onemine dikkat cekmektedir.

Bu tez, “Sonlar Cagi”nin tarihsel, toplumsal, simgesel, kiiltiirel ve sanatsal temsiller
iizerinden hangi argiimanlarla tartisilabilecegine doniik bir ¢abayr goriiniir kilmaya

calisacaktir.



2. SON DUSUNCESI

Zamanin getirdigi her gelismeyle birlikte eski olanin da sonu ilan edilmistir. Sonlarla
ilgili savlar hep varolmustur. Ozellikle icinde yasadigimiz ¢agin bir getirisi olan ve
cok daha siklikla rastladigimiz bu 'Sonlar Meselesi'yle ugrasan ve ¢agdas filozoflara

en gii¢lii temeli olusturan isimler; Hegel ve Nietzsche'dir.
2.1. Hegel Felsefesinde Sonun Anlam ve Yeri

19. yiizyildan giliniimiize felsefi ve sosyolojik alanda ilham kaynagi olmus, modern
diistincenin 6nemli filozoflarindan Alman Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-

1831)'in felsefesi, 'Tarihin Sonu' basta olmak iizere pek ¢ok seyin sonundan s6z eder.

Insanin icinde yasadigi zamani algilamasi ve anlamlandirmasi énemli bir sorundur.
Sistematik felsefenin en yetkin isimlerinden olan Hegel'in tarih felsefesi, zamanin
ereksel’ ve sonlu olusu tizerinedir. Varlik, Yokluk ve Olus sonsuza kadar hep daha

iyiye dogru devam etmektedir.’

2 Ereksel: Olaylarin ve iligkilerin bir amaca ya da sona yonelik olmasi.
3 Hayri S. BOLAY, Felsefi Doktrinler Sozliigii, 71



Insanoglu bu devam eden siire icerisinde Mutlak Tin'e, akila, hakikate, Tanr'ya
ulasmaya calisir. Tin'in amaci1 mutlaklagsma ve karsitin1 ortadan kaldirmadir. Bu,
tarihin bir amaci olan 6zgiirlesme icin gereklidir ve bireyin kendi bilincine varmak
icin de bir aractir. Hegel'e gore; “Kendini bilirken tinin bilincine vardigi sey, hem ne
oldugu hem de kendisinde eksik olanin ne oldugudur. Tinin eksiklerini giderme
cabasi ise “tarihsel kisilikler” eliyle yiiriitiiliiv. Bu kisilikler tarihin amacinin farkina

varmis olanlardir™*

Baslangici olan siireclerin son beklentisi kaginilmaz oldugundan, gelinen noktanin
kusursuz oldugu asamada, biling ve ruh kendini idrak ederek, mutlak dogruya
ulasilmis olacak ve basta tarihin sonu olmak iizere bir ¢ok seyin sonu gelmis
olacaktir. Diyalektik’ ve mantik ¢alismalarinin yaninda Hegel felsefesinin temeli, iste
bu 'Mutlak Idealizm' iizerinedir; yani, tinsel bir 6z tasidig1 diisiiniilen sonsuzlugun

anlagilmasidir.

Hegel'e gore, tinsel varolusa ulasabilmenin yolu disiinmektir. Duyumsanan
gerceklikle diisiiniilen gerceklik birbirlerinden farklidir. Duyumsama bize sonlu
nesneler diinyasint sunarken, bu nesnel digsallik diinyasinin agirligi, 6zneyi
goriinmez kilmaktadir. Ogrenilen ilk kelimelerle duyumsamalarimiz anlam igermeye
basladiginda olusan algilar, kiiltiirel ve toplumsaldirlar. S6zciiklerle olusan animsama
yetimiz ise zihinde canlandirma olan tasarimlama yetimizdir. Bu tasarimlama
duyusal igerige sadiktir. En temel, yalin, basit ve soyut diisiinceler ar1 varliklar olarak
adlandirilirlar ve Hegel'ci olusun dogas1 budur. Tasarimladigimiz tiim seyler aslinda
sonludurlar ve fakat insan yasami i¢in vazgecilmez iken, tinsel varolus igin

yetersizdirler.®

Sonsuzluk evrensel ve bitimsiz bir silirectir ve tiim seyleri tanrisal bir gii¢le olusturan
stirecleri icerir. Tanr1 da sonsuzdur ve bir kisi ya da olay olarak diisiiniilmemelidir.

Asil varlik olan Tanri, zaman ve mekan agisindan sinirlanamayan sonsuz olandir.

4 G. W. Friedrich HEGEL, Tarihte Akil, Cev. Onay Sozer, 99

5 Diyalektik: Akil yiirtitme yoluyla arastirma ve dogrulara ulagsmaktir. Bir tez veya gorilisii, onun
mantiksal sonuglarini incelemek yoluyla ¢iirlitme yontemi veya gergeklik ile gercekligin ¢elismelerini
incelemeye, asmaya yarayan yollar1 arayan, akil yiiriitme yontemidir.

6 Enver ORMAN, Sonsuzluk Kavram: Baglaminda Hegelci Mutlak Idealizm, 68
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Tiim din ve felsefelerin 6ziinii olusturan sonlunun gercek bir varliginin olmadigi
diisiincesi, asil varlik veya tanrmin sonsuz oldugunu gostermektedir. Hegel, '7inin
Fenomenolojisi' isimli eserinde, bilginin bu kavramlar iizerinden olus siirecini konu
edinir. Gergekligin varolus unsuru yalnizca kavramdadir. Sonsuzlugun kavranisi

onun mutlak idealizmini anlayabilmek agisindan, insanoglu i¢in ¢ok 6nemlidir.

Hegel felsefesindeki “Tin”, 6znel, nesnel ve mutlak olarak iice ayrilir. 'Oznel Tin'
aslinda nesnellikle ayn1 6zii tasir. 'Nesnel Tin'le birlikte kendi bilincine varir. "Nesnel
Tin' ahlak, siyaset ve toreler iizerinden insanlik tarihinin tamamini kapsar. 'Mutlak
Tin' ve '"Mutlak Idea' da kendisini sanat, din ve felsefe araglariyla gostermektedir. Bu
alanlar bireyin {stiinde ve Otesinde yer almalari agisindan Onemlidirler ¢iinki
bilincin kendi dzgiirliigiine kavustugu alanlardir. Insanlik varhgin siirdiirdiikge, bu

alanlar sonsuz bir gelisim gosterebilirler.’

Insanin sonsuzlugu kavramasi igin gerekli olan bu alanlardan sanat; insanin
icindekileri yani manevi igerigi duyusal formlar olusturarak disavurmasiyla olusur.
Duyumlanabilir olandan kavramsal olana dogru giderken, mimariyi; sembolik sanat

ve manevi igerigin tamamini gosteremeyen olarak niteler.

Klasik sanat ise daha ¢ok heykelle 6zdeslesirken, form ve icerik biraz daha yakindir.
Romantik sanat ise, resim, miizik ve siire kars1 gelir. Icerigin maddeden tamamen
kopusunu gésterebilen ise siirdir. Igerik kelimeler araciligiyla sadece diisiinsel bir

temsil sunar.®

Hegel'in bahsettigi “Son”; “Mutlak Dogru”ya ulasilan ve sanatin da gorevini
tamamlamig olacagi andir. Fakat Hegel'e gore, sanatsal etkinlik de, anlam1 goriilebilir
kilarken bir ¢ikmazin icine diiser ve dogast geregi maddeden tam olarak
kopamayacagindan, tine tam olarak ulagsmaktan uzak kalir. Maddesellesmeden en

cok uzaklasabilen siirin sonrasinda, kavramsala iyice yaklasarak islevi sona erer.

7 A.g.m., 81
8 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Tarihi, 840-845



Dil, doniistiirmeden ayni igerigi diyebildigi ve gostermeksizin diislinebildigi igin,
sanat yerini dili kullanan felsefeye birakir. Felsefe sanatin kavrama ulasmaktaki

yetersizliginin yerini alir. Béylece Hegel icin “Sanatin Oliimii” de ger¢eklesmis olur.’

2.2. Nietzsche ve Tanrimn Oliimii

“lyinin ve kétiiniin yaraticist olmak isteyen; sahiden, énce bir yok edici olmahdir

ve degerleri paramparca etmelidir. "

Alman filozof Friedrich Nietzsche (1844-1900), Hegel'in bahsettigi ulasilmasi
gereken ote noktay1 ve tanrisal olam, 'Ust insan'' olarak ele alir. Ancak {ist insana
ulagsmak i¢in Once tanrmin 6lmesi gereklidir. Tanrmin 6liimii, insanlarin mutlak
dogrulara kars1 inanglarini yitirmis olmalaridir.

“Nietzsche bu durumu hem 6zgiirlestirici hem de felaketlerin habercisi olarak
goriir. Felakettir, ¢iinkii ahlaki standartlarin ortadan kalkmasi insanliin
eylemlerinde herhangi bir sinirlamaya bagli olmadigi anlamina gelir.
Ozgiirlestiricidir ¢iinkii insanlik arttk kendine yeni ahlaki degerler
yaratabilir.”'?

Bilimsel akil, geleneksel ahlak anlayisini yikarken yerine bir sey koyamamistir.
Nietzsche bilimin zaten bdyle bir temel saglayamayacagini belirtirken ¢ok nettir.
Boylelikle aklin kendisi dahil, biitiin hakikatler inkara zorlanmgtir.

“Nietzsche geleneksel degerleri yikmay1 yeni degerler yaratmaya bir hazirlik
olarak degerlendirir. Iyi ve kotii konusunda yaratic1 olmak icin énce yikict
olmak gerektigini belirtir. En biiyiik kotiiliigiin en biiytik iyilige ait oldugunu
iddia eder. Nietzsche, teorisinin tehlikeli oldugunu da kabul eder.”"

Nietzsche’nin varlik algist1 sonu olmayan bir olusumdur. Nietzsche, diinyay1
¢oziimleyebilmek i¢in olusturulmus biitiin kaliplardan kacinir, dizgeselligi elestirir.

Bir cennet olduguna inanmak yerine, bu ebedi doniis i¢inde diinyevi varolusun biitiin

9 Tiilin BUMIN, Hegel'de Sanatin Oliimii Uzerine bir Deneme

10 Friedrich Wilhelm NIETZSCHE, Béyle Buyurdu Zerdiist, 128

11 Ust Insan: Alman diisiiniir Friedrich Nietzsche'nin gelecekteki insan dngoriisiidiir. Insan evriminin
sonraki asamasi olarak diisiiniir. Filozofa gore Mevcut ahlak yapisi kdle ahlaki ile sekillenmistir.
Esitlik kavramina kars1 ¢ikar. Insanin gercek dogasi olan “giiclii olma istegi” ihmal edilmektedir.
Ahlak gii¢lii olmaya gore yeniden tanimlanmalidir.

12 Larry ARNHART, Plato’dan Rawls’a Siyasi Diisiince Tarihi, 438

13A.gk., 442



acilarina katlanmay1 ve sahip olabilecegimiz her seyin bu diinyadaki yasam
oldugunu ve bdylelikle diinyanin da kendi basina arzulanabilir bir yer oldugunu

kabul etmemizi onerir. '

Nietzsche sanatsal yaratimdan da bahseder ve tanimlamasi icin Apollon ile
Dionysos isimli eski Yunan tanrilarmi kullanir. Apollon "bi¢im", Dionysos ise
"uyum"dur. Sanatsal iiretimde insanlarin yaratici giiciinii olusturan bu iki tanridir.
Dionysos varlig1 sezgiler ile kavrarken, Apollon bu 6zii goriinen diinyada etkin kilar.
Doga yaratist olarak insan da, ondaki yaratici gii¢ de, bu iki kavramin sonucudur.

Boylece bu kavramlar ile yaratilir ve yine bu kavramlar ile yikilir.

Nietzsche'ye gore sanatin gorevi gelecegin insanligini yaratmaktir. Sanat diinyanin
diizenini taklit ederken, degisen diinyada bazi goriintiileri sabitlemis olur. Bu
sonsuzlagtirmanin  bir yoludur. Uygarliklar kendilerini sanatlariyla ifade

etmektedirler ve bu anlamda filozof ve sanatgilar birbirlerinden ¢ok farkli degildirler.

Her sey yenilenmektedir ve bu sebeple belli bir amaca gore yasamanin ve tarihe
anlam yiliklemenin yadsinmasi gerektigini vurgular. Nietzsche, 'Untimely
Meditations' adli kitabinda, insanligin amaci sonunda degil, en iist tlirlerindedir
fikrini dile getirir. Onemli olan bireylerin 6zgiirliigii ve bu dzgiirliigiin ortaya ¢ikmasi

icin saglanacak olan kosullardir.

Nietzsche, modern medeniyeti yani aklin despotizmini, tanriy1 6ldiirerek ahlaki bir
krize stiriiklemistir. 19. yiizyil degerler bunaliminin sebeplerini ve c¢ikis yollarini
gosterirken, mutlak hakikatlerin yoklugunun da altim1 ¢izer. Postmodern diislinceye
olduk¢a saglam bir zemin olusturan Nietzsche’nin fikirleri ve tutumu, diisiince

tarihini ¢ok etkilemis ve ¢agimiz diigiiniirlerine esin ve bilgi kaynagi olmustur.

14 A.g.k., 445-446
15 Friedrich Wilhelm NIETZSCHE, Tragedyanin Dogusu, 7
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2.3. Jacques Derrida: Tarihin Sonu

Son sdylemlerinin ¢ogalmasinin temelinde tarih anlayisinin degismis olmasi yatar.
“Tarthin Sonu”, aslinda Hegelci ve bir amaca dogru ilerleyen, hep gelistigi
varsayilan ve ideal bir son anlayis1 iceren tarih kavraminin sonudur. Bu degisimin
kokii ise, Yapisokiimii olarak bilinen felsefi bir harekettir.

“Yapisoklimii; gozden gecirmeden kabul ettigimiz varsayimlart sorgulayan ve
bu varsayimlara verilebilecek en giizel 6rnek olan deger yargilarimizdaki
bosluklar1 agiga ¢ikarip, onlarin tartismali yonlerini ifsa eden felsefi
stipheciligin oldukga kapsamli bir bigimidir.”"¢

Postmodernizmin anlamlandirma bi¢imi, temellerini Fransiz dilbilimci ve diisiiniir
Jacques Derrida (1930-2004) nin gosterge tanimindan alir. Gostergeye verdigi yeni
anlamla gosterilenin  siirlandirilamayacagimi  savunan Derrida, Yapisalelr ve

dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin gosterge tanimini da sarsmis olur.

Saussure'e gore; zaten var olan anlamlar yani gosterilenler, var olan seslerle yani
gostergelerle olan iliskilerinde tekdir. Dil diislinceleri olustururken sadece sozciikler
degismektedir. Diisiincenin akist  boylece siniflanmaktadir. Diigiinceler dil
araciligiyla ifade edilirken, bu ifadeler dilsel baglamda incelenebilirdir. Her diisiince

i¢cin olusturulan ses birer farklilik ve kimlik olusturmus olur.

Oysa Derrida; gosterilenin gosterenden bagimsiz olarak anlamin da siirsiz oldugunu
sOyler ve bunu Différence (ayrilan olma) kavramiyla agiklar. Her an ayrilma
durumunda olma kosulunu ifade ederken, anlamlandirmadaki sinirsizligi ve genisligi
kasteder: Ona gore,

“Anlamlandirma hareketi, ancak var oldugu sdylenen her &ge, varlik
sahnesinde goriinlirse miimkiindiir. Bu 6ge, bir taraftan ge¢misteki izi

kendinde korur, diger yandan da kendisinden baska bir seyle iligki kurar ve
99 17

gelecek 6geyle iligkisinin iziyle oyulur”.
Modernite'de insan merkezdedir yani 6znedir. Postmodernizm’de ise 6zne her seyi
belirleyen dildir. insan diinyay dil ile tanimlar ve kendisini yine onunla ifade eder.

Dili kullanabildigi dl¢lide vardir. Dil ise kaypaktir, degiskendir ve iste bunun i¢in

16 Stuart SIM, Derrida ve Tarihin Sonu, Cev. Kaan H. Okten, 31
17 Jacques DERRIDA, “La Différence”, Théorie d’Ensemble icinde, 53

10



mutlak dogru yoktur ve her sey yorumdan ibarettir. Metinler, anlamlandirma sonsuz
oldugu icin tam olarak tiiketilemez. Derrida'ya gore, diislince diinyasinda kendini
tartisilmaz 'Ust Anlati'lar olarak sunmus, birgok anlatinin bu sebepten reddedilmesi
gerekir. Derrida boylece anlami bosluga birakirken, Bati diinyasindaki her seyi

diizenleyen baskic1, modern akildan da kurtulmay1 amaglar. '®

Derrida modernitenin temel mantik yiiriitme bi¢imini kendi yontemi olan
Yapisokiime ugratir. Yapisokiim aslinda yapigéziimdiir. Her seyi sorgulayarak ve
elestirerek yanliglart bulan bir sistemdir. Ayirdig1 parcalardan her biri baska bir
gerceklige isaret eder. Derrida'min Dissémination (yayilim) kavrami da budur:
Gostergeler yayilirak bagka baska anlamlar ortaya c¢ikarir. Bu yeni anlamlar da

objektif degil, subjektif gerceklerdir. Yani herkesin kendi, ayr1 gercekleridir.

Postmodern mantik, kendini Derrida'nin dil anlayisiyla ortaya koyar.
“Yapisokiiciimliik dilin kesin ve tutarli bir anlam tiretmeye uygun oldugu inancina
stipheyle bakan bir kuramdwr ve bu yéniiyle tiim yapisalcilik étesi diistince tarzinin

hareket noktasini olusturmustur”."”

Derrida, ilerlemeci ve nedensellik¢i tarih anlayasiyla hesaplasir ve 'Tarihin Sonu'
iddialarim1 egemen zaman anlayisini yapibozuma ugratmaya calisarak reddeder.
Derrida'nin Tarithin Sonu kavrami, alisageldigimiz tarihin sonudur, zamanin ve

belleklerimizdeki gegmisin sonu anlaminda degildir.

Arthur Marwick'in 'The Nature of History' kitabinda belirttigi gibi;

“Bir toplumda hi¢ kimsenin tarih bilmedigini varsaysak giindelik hayat neye
benzerdi? Boyle bir durumun hayali bile bizi korkutur, ¢ilinkii bir toplumun
kendi hakkinda bilgi sahibi olabilmesi i¢in her seyden once kendi tarihini
bilmesi gerekir. Nasil ki belleksiz ve benliksiz bir insan bagibosluga
stiriiklenirse, belleksiz (ya da daha dogrusu hatirasiz) ve benliksiz bir toplum
da basibosluga siiriiklenecektir.”*

18 Hilmi UCAN, Modernizm/Postmodernizm ve J.Derrida'nin Yapisékiimcii Okuma ve
Anlamlandirma Onerisi, 2293

19 Berna MORAN, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, 203

20 Arthur MARWICK, The Nature of History,13
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3. SONLARIN ZAMANI

Modernitenin sonrasinda, bireyin Ozgiirliglini kisitladigi 6ne siiriilen her tiirlii
ideolojinin ve kuramin terk edildigi Postmodernite ile beliren yeni agmazlar, nitelik
ve tanimlama yitimine yol agmis ve son verme eylemi daha siklikla dillendirilmeye

baglamustur.

“Sonlarin ¢ogu aslinda birbiriyle baglantilidir; 6rnegin, ideolojinin sonu geldiginde
tarihin de sonu gelmis olur. Modernite sona erdiginde Hiimanizm ve Marksizm de

biter. Insana dair anlayisimiz sona erdiginde Hiimanizm bir kez daha sona erer. '

Fransiz filozof ve edebiyat teorisyeni Jean Francois Lyotard (1924-1998)'n,
'Postmodern Durum' isimli kitabinda bahsettigi gibi, Hiimanizma'nin savundugu
insan fikri ve bu fikir {izerine kurulu Bati'nin somiiriicli toplum yapisina kars1 artik
derin bir kugku vardir. Fransiz diisiiniir, tarih¢i ve elestirmen Michel Foucault (1926-
1984)'nun bahsettigi “Insann Oliimii” de, yine Bati'nin hiimanist diisiincesi i¢inde
her seyin Ol¢iisii sayilan insanoglunun sonsuz ilerleyebilecegi anlayisinin olimiidiir.

“Insan yakin tarihin icadidir ve belki de artik sonuna yaklasmaktadir.

21A.gk., 12
22 Michel FOUCAULT, The Order of Things,; An Archaeology of the Human Sciences, 387
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Amerikali edebiyat elestirmeni ve teorisyeni Fredric Jameson (1934) da sonlar
meselesini su sozlerle agiklar;

“Birkag yildir gelecege yonelik felaket ya da kurtulus kehanetlerinin yerini
cesitli seylerin sonunun geldigine dair tersyiliz olmus bir mileneryanizm goze
carpmakta. Ideoloji, sanat ya da toplumsal sinifin sonu; Leninizm, sosyal
demokrasi veya refah devletinin ‘krizi’ vb. bir arada ele alindiginda, belki
bunlarin tiimii, giderek daha sik kullanilan terimle, Postmodernizmi
olusturuyor. Bu olgunun varligina iliskin savlar genel olarak 1950’lerin
sonlarina ya da 1960’11 ilk yillarda basladig1 kabul edilen radikal bir kopma
veya coupure’un gerceklestigi hipotezine dayaniyor. Sozciiglin kendisinden
de anlasilacagi gibi bu kopma biiyiik cogunlukla yiizyillik modern hareketin
sondiigli veya ortadan kalktigt (ya da ideolojik veya estetik olarak
reddedildigi) goriislerine baglanmakta.”*

3.1. Daniel Bell: ideolojilerin Sonu

Baz1 disiiniirlerce sanayi sonrasi, gelismis Bati toplumlarinda, yasam standartlarinin
yiikselmesiyle smifsal farkliliklar azalmis ve ideolojilerin toplumu olusturma islevi
de kalmamistir. Bu, toplumsal degisimlerle, ideolojiler arasinda siki bir iligki
oldugunun gostergesidir. Modernite’den kalan eski degerler, inanglar ve dogrular
sarsilmis ve yerlerine yeni davranis kaliplar1 gelmistir. Ust anlatilar ve ideolojiler
yerlerini kisisel Oykiilere ve farkli kimliklerin yiiceltildigi yeni bir doneme
birakmislardir. Biitiin halde gérmenin neredeyse imkansizlastigi, her seyin gegici ve
degisken oldugu bu yeni donemdeki yeni toplumun en 6nemli 6gesi bilgi, ve temel

simgesi ise bilgisayardir. Temel anlayisi ise; ekonomik olarak hizli biiytiimedir.

Amerikal1 sosyolog Daniel Bell (1919-2011), 'Ideolojinin Sonu' isimli kitabinda ileri
stirdligli sanayi sonrasi toplum diisiincesinde, “Artik ideolojilere gerek kalmamigtir”
fikrini savunur. Yeni toplumu “enformasyonu edinme, islemden gecirme ve dagitma”
konusundaki yeni yontemleriyle tanimlar ve adlandirir. Bell'e gore; “Sanayi sonrasi
toplum, giderek artan bir bigcimde, iiniversite egitimi gormiis profesyonellerle teknik

elitler tarafindan yonetilen bir “enformasyon toplumu ”dur. **

23 Fredric JAMESON, Postmodernizm, Haz. Necmi Zeka, Cev. Deniz Erksan, 59
24 Daniel BELL, “The Coming of Post-Industrial Society”, 467
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Bell, dzellikle Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ekonominin siyasetten daha 6nemli
bir konuma geldiginin altin1 ¢izmis ve siyasetin kiiltiirel olanin bile gerisinde
kaldigimi 6ne siirmiistiir.

“Ideolojilerin sag ve sol uclarindaki fikirler birbirlerine yaklasarak
benzesmeye baglamislar, artik ne Liberalizm ne de Marksizm yeni toplumun
sorunlarina bir ¢oziim iiretebilir haldedir. Bir zamanlar eyleme giden bir yol
oldugu diisiiniilen ideoloji, artik ¢ikmaz sokak haline gelmistir.”*

Bell, sanayi sonrasi toplum tezinde bilgi temel alinarak, teknik ve profesyonel bir
simifin egemenliginde, bir hizmet ekonomisi iizerinde ilerlenecegini One siirer.
Bundan sonra sorunlari tek baslarina c¢oziimleyebilecek olan bireyler i¢in

ideolojilere degil iitopyalara ihtiya¢ vardir.

Foucault da, modern doneme ait tarih anlayisinin getirdigi ideolojilerin sonunun
geldigini iddia eden bir diger isimdir. Ve o da tarihe ilerleyen ve zamani geldiginde
duracak olan bir siire olarak bakmaz. Doneme ait olan bu ilerleme fikrinin bir
yanilsamadan ibaret oldugunu diisiinen Foucault, tarih anlayisina karsi ¢ikarken,
bilgiyi sabitleyen ve tanimlayan kavramlar olusturmasiyla Modernite’yi elestirir. Bu
kavramlar ve anlatilarin daima “normal” olan1 niteledigini ve bunu asil ger¢ek olarak
sundugunu One siirer. Foucault'ya gore; “Yeni tarih anlayisi, diinyayr ¢éziimleme
iddiasindaki bir takim kaliplari diinyaya dayatmaktan kagimir ve dizgesellig
elestirir.”?° Diinya, geleneksel tarihle olusturulmus ideolojiler bir kenara birakilarak

anlagilmaya ¢alisilmalidur.

Foucault’nun, modern déneme ait “6zne” anlayisinin sonunun geldigine iliskin tezi
“Insanin Sonu”; modern insanin yani “Oznenin Oliimii”diir. Ozne ise ancak sdylem
icinde olusandir. Tktidar da bir sdylemdir ve bir sdylem olarak bireylere etki ederek
onlar1 &znelere doniistiiriir. Tktidar bilgiyi iiretir ve bunu aktararak bireyleri yararl
hale getirir. Yani iktidar ve bilgi biraradadir. Iktidarin temel dzelligi ise bireyleri birer

boyun egen iireticilere doniistiirmesidir.

25 Daniel BELL, The End of Ideology: On the exhaustion of Political Ideas in the Fifties, 393
26 Michel FOUCAULT, ‘Nietzsche, Genealogy, and History’, 76-100
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Modern cagin olusturdugu bu 6zne insasinda normal ve normal disi davramiglar
belirlidir. Bdylece ona verilen sifatlarla birey ya 6znelesir ya da dislanmis olur. Bu
anlamda farkli bilgi disiplinleri ve boldiigii topluluklariyla olusturdugu farkl

kategorileri vardir.

Iktidar 6zneyi, toplumsal dogrularin ydnettigi bir yapiya indirger. Ozneler, iktidarin
tirettigi dogruluklara baglidir. Bu dogrular belirli bir tarihsel olusumun {riiniidiirler.
Insan bilimlerinde dogruluk, insanlarm ortak mekanlarda gozlenmesi, incelenmesi ve
¢oziimlenmesini kapsayan kurumsal ve orgiitsel bir isleyis i¢inde miimkiin olur.
Ahlaki davranis da bilginin dogru bicimleri olarak tammlanmaktadir. Iktidar,
dogruluk tiretimi olmadan uygulanamaz. Bireyler, kim olduklar1 ve neler yapmalari
gerektigine iligkin birer nesne haline doniismelerinin yolunu agan bilgi ve pratiklerin,
dogruluk kaliplarinin birer iirliniidiirler. Refah i¢inde yasamamiz da buna baglhdir.
Foucault'a gore; “Iktidarin ézel bicimlerini yansitan soylemlerin bir iglevi olarak;
yapip etmelerimizle yargilamr, mahkum ediliv, sinilandriliv, belirlenir, belirli bir

yasam veya oliim bi¢imine yazgilaniriz.

Iktidar ¢dziimlemesi, bunu zorla veya baskiyla yapmaz. Bedeni, diisiinceyi, eylemi,
algilamay1, disiplinsel tekniklerle iiretip denetleyerek yapar. Komut mekanizmalari
beyin ve bedenlere yayilarak demokratik hale getirilmistir. Birey, iktidarin disiplin
denilen teknolojisiyle iiretilmis bir gercekliktir. Iktidar teorisi Foucault'nun cinsellik
tarihinin de eksenini olusturur. Beden disiplini niifusun kontrolii i¢in de dnemli bir
gerectir. Foucault soyle der;

“Disiplin birey imal etmektedir; bireyleri kendine hem nesne olarak, hem de
icraatin araci olarak veren iktidara 6zgii bir tekniktir”.*® “Foucault, herhangi
bir diktator, parti veya devleti disiplinsel uygulamalar agisindan etkili
gormez, anlasilmasi gereken giindelik yasamin “mikro-fagizm”idir.”*

Dahil etme ve dislama mekanizmalar1 hapishane, fabrika, timarhane, hastane,
iniversite, okul gibi kurumlarla uygulanir. Modern ¢ag1 betimleyen en tipik
mekanlar hapishane ve timarhanelerdir. Cezalandirma alaninda, halka agik infazlarin

yerini Ozglrliikten mahrum birakma yani 1slah edici disiplin almistir. Foucault'ya

27 Michel FOUCAULT, Power-Knowledge: Selected Interviews & Other Writings, 93-96
28 Michel FOUCAULT, Hapishanenin Dogusu, Cev. M. Ali Kilicbay, 214
29 Michael WALZER, The Politics of Michel Foucault, 63
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gore sadece hapishaneye 0zgli oldugu diisiiniilen disiplin ve gozetlemenin
Kapitalizmde de kullanim1 yaygindir. Bireylerin uyumlu davraniglari i¢in uygulanan

gozlem altinda olma durumu disiplinin dogal bir pargasidir.™

Bireyler aslinda kendi bedenleri iizerinde hakim olma ve 6zgiirliiklerini de davranisa
dokme giicline sahip varliklardir. Foucault diinyayr yonlendiren durumlara karsi
cehaletimizi anlamamiz gerektigini sdyler ve ahlaki diisiiniimdeki bilgi ya da biitiin
insan bilimlerini olusturan sdylem bi¢imlerini irdeleyerek, mevcut 6zgiirliik ve itibar
anlayislarinin beraberinde getirdigi kdlelestirmeleri sorgulamamiz gerektigine dikkat
ceker. Fakat Foucault, iktidar, kendimiz olma ve bilgi liggeninden tam bir kurtulugun

da miimkiin olmadigim dile getirmektedir.*'

Diistinme eylemini, diisliniilmeyeni diisiinme olarak goren Foucault, bir kurtulus
veya ¢Oziim Onerisi sunmaz. BOyle bir Onerinin de makine-insan temasina dahil
olacagini diisiiniir. Insan bilimlerindeki insami varligin merkezine yerlestirmeyi,
bilgiye karsi olugsmus biiyiik bir tehdit olarak goriir ve bizleri yeniden taninmayi
bekleyen bir diinyanin kesfine davet eder. Foucault’nun felsefesinin kimi zaman
Anarsizm olarak nitelendirilmesinin sebebi, modernligin diislinme pratigini zora
sokmus olmasina kars1 sert durusudur. Iginde bulundugumuz sistemi kabul eden ya
da buna bagkaldiran bireyler olarak kendi olusumuzla ilgili sorumlulugu tasimamiz

gerekliligini daima vurgular.

Ideolojilerin sonu ekseninde, bireyin konumu tartismalarma ek ve son derece ilerici
bir bakis olarak, giinlimiiz teknolojisi ile giindeme gelen yeni ve oldukga spekiilatif
bir tartigma konusu da, 'Insan Sonrasi' (post-human) kavramidir. David Cohen'in
New Scientist dergisinde yayinlanan "What's death got to do with it?" makalesinde
dile getirdigi gibi; bahsedilen insan, bugiiniin standartlarina gore daha iistiin

olusumlara sahip olan insandir.

30 Bkz. (22), FOUCAULT, 214
31 Michel FOUCAULT, Séylemin Diizeni, Cev. Turhan Ilgaz, 40-45.
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Gerek entelektiiel donanimi; hafizasi, ayn1 anda bir¢ok konuya konsantre olabilme
kapasitesi, konusmaya ihtiya¢ duymadan iletisim kurabilmesi, yaratic1 zekas1 ya da
cok daha ustalagsmis sanatsal yetileri ve gerekse de fiziksel giicii; kondisyonu, siirekli
geng kalan ve yaslanmayan hali, yasam siiresi ¢ok uzun, ¢ok daha geliskin bir siiper

insan modelidir.

Bu diisiinceler kulaga bilim kurgu gibi gelsede, ylizyillar 6nce yasayan insanlar i¢in
de, glinlimiiz insaninin yasami veya saglik kosullar1 dile getirilseydi, ayn1 sekilde
inanilmas1 giic olarak algilanacakti. Dogal bir limitle sinirli miy1z yoksa bunun
Otesine gecebilir miyiz sorusu Onemli bir yerde dururken, kalp krizi gegiren
insanlarin uzun siireler sonra dahi hayata geri dondiiriilebilmesini saglayan yeni
olanaklar simdiden kesfedilmistir. Gezegenimiz diinya dis1 yasayabilme olanaklar

ise aragtirilmaya devam etmektedir. *

Siiper insan ile beraber gelecek olan soru da, bu insanin yeni toplumsal kosullarinin,
birbirleriyle ve diger canlilarla iliskilerinin nasil olacagidir. Rosi Braidotti'nin '/nsan
Sonrasi' kitabinda da dile getirdigi gibi; insanin yeryiiziindeki diger yasamlar1 da
etkileyen bir giice sahip oldugu, i¢inde bulundugumuz biyogenetik ¢agda, temel
ilkelerimizin neler oldugu tekrar gozden gecirilmelidir. 'Insan Sonrasi, kibirli
tutumundan ve korkularindan tamamen siyrilabilmeyi bagarmasi durumunda,

insanligin gelecegi adina son derece timit vericidir.*

Gilniimiizde ise teknolojinin, ekonominin ve endistrinin kiiresel yayginlik
boyutuna ulagmasiyla birlikte olusan niifus artisi, goc, saglik glivencesizligi, issizlik,
suc artiglari, vergi yiiklerinin artmasi, ekolojik kriz, ulusal kiiltiirlerin parcalanmasi
gibi sorunlara ek olarak yasanan diinya ekonomisindeki biiyiik kriz kiiresellesmis,
yok oldugu varsayilan ekonomik farkliliklar artmistir. Kapitalist-liberal ekonominin
sonucu olarak Oniimiizdeki donemde diinya c¢apinda gelir dagilimina bagh
miicadelelerde sertlesen bir artis olacagi ongdriilmektedir. Bireysel kimliklerin 6n

plana ¢iktig1, birliktelik yerine farkliliklarin kutsandigi bu donemde, diizen olarak

32 David COHEN, "What's death got to do with it?"
33 Rosi BRAIDOTTI, nsan Sonrast, Cev. Oznur Karakas
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gbziiken bir diizensizlik i¢inde, ideolojilere artik gerek olmadigi savina oldukga

temkinli yaklasilmas1 gerektigi diistiniilebilir.

Alman filozof, sosyolog ve siyaset bilimci Jiirgen Habermas (1929); ideolojilerin,
tarthin ve modernitenin sonunun geldigi iddialarinin aksine, Komiinizmin ¢okiis
meselesinin, modernlik yoluna geri doniisii baslattigin1 soyler. Habermas’a gore bu
tamamlanmamis slireg, akilcihigin  fazlaligi degil eksikligi igindedir ve
tamamlanacaktir. Ozne merkezli akla karsit olarak bir iletisimsel akil modeli
gelistirir ve esitler arasindaki etkilesim yoluyla uzlasiya dayali anlasmayr model
olarak kurar. Modern anlatilar yeniden dogacak ve hatta tiim yeryliziine yayilarak
kiiresellesecek ve Neo-modernizm halini alacaktir.

“Ideolojilerin sonundan ¢ok niteliklerinin degistifinden bahsetmek daha
dogru olacaktir. Giiniimiiz ideoloji sahipleri feminizm, g¢evrecilik, savas
karsithg1r gibi ideolojilerle siyasal iktidarlar1 etkilemektedirler. Ideoloji,
disaridan zerk edilen veya edinilmesi gereken bir biling diizeyi degil, bizzat
bireyin toplumsal iligkiler biitiinii igerisinde bulundugu yapilarin ona
sagladigi roller biitiiniidiir.”**

Oysa Lyotard icin 'Ideolojilerin Sonu'; postmodern bakis acisiyla tarihin hedefini
onceden gorme ve bizi oraya ulastirma yodniindeki biitiin politik ideolojilerin
sorgulanmasinin sonucunda gelinen noktadir. Tarihsel bir gelecegi belirleme
cabasinda olan tiim degerlerden siiphe edilmelidir. Lyotard'a gore, toplumu yapay bir

sekilde biitiinlestirme ¢abasindaki ideolojiler ise reddedilmelidir.

Her ne kadar fiiliyatta gasp edilmis goziikseler de, insanlar ge¢miste kazandiklar
yasam hakki, egitim hakki, miilkiyet hakk: gibi dogal haklarinin yani sira, esitlik,

Ozgiirliik ve adalet gibi iistiin kavramlara da ideolojiler sayesinde sahip olmuslardir.
3.2. Francis Fukuyama: Tarihin Sonu ve Son insan
Amerikali siyaset bilimci ve iktisat¢r Francis Fukuyama (1952), tarihin sona

erdigini ilan etmektedir. Komiinizmin ¢okiisiiniin hemen ardindan gelen bu yaklasim,

ideolojilerin de sonuna geldigimizi iddia etmektedir.

34 Ahmet BEKMEN, “19. Yiizyildan 20. Yiizyila Modern Siyasal Ideolojiler”, Derl. H.Birsen Oz, 234
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Fukuyama'ya gore;
“Fransiz Devrimi’nin ilkeleri hayata gecirildiginden beri, tarih boyunca
siiregelen efendi-kole diyalektigi ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Insanoglu
hep kabul gérme ve taninma istegi i¢indedir ve ancak modern diinyayla bu
istegi tatmine ulagmistir. Amerikan ve Fransiz Devrimleri ile yerlestirilmeye
baslandig1 ilk andan itibaren Liberal Sistem, soya dayalt Monarsi, Fasizm ve
yakin zamanlarda Komiinizm gibi rakip ideolojileri alt etmistir.”

Yeni bulunmus bu sistem, insan dogasina en uygun olandir. Tarihin sona erdigi

diisiincesiyle Fukuyama, sonuca wulagsan tarih yaklasiminin en Onde gelen

isimlerinden Hegel ve Marx'in diisiincelerine yakindir. Fukuyama’ya gore;

“Hegel ve politik ekonomist, devrimci diistiniir Karl Marx (1818-1883),
belirli bir tarih anlayisinin sona erdigini ilan ederek, temel ilke ve
kurumlarda artik bir ilerleme goriilemeyecegini, ¢iinkii gercekten temel
sayilabilecek sorunlarin ¢ziimlenmis oldugunu savunmuslardir.”*

Ereksel tarihin sonuca ulasma durumunda bagka bir arayis olmayacagindan s6z eden
diger bir diisiinliir Marx, bu siireci sinif kavgasina dayandirarak agiklamaktadir.
Kendi ge¢im araglarini iireterek, kendisini hayvandan ayirt eden insan, kendi maddi
yasamini Uretir ve bu liretim tarzi da belli bir yagam tarzini temsil eder. Bireylerin
kim olduklari iiretimlerinin sagladig1 kazanca baghdir. Marx’a gore “Uretim niifusun
cogalmasiyla ortaya ¢ikar. Bu da, bireylerin kendi aralarindaki karsilikl iliskilerini
varsayar. Bu iliskilerin bicimi de yine iiretim tarafindan belirlenir.”?’ Bireylerin
tiretimi ve birbirleriyle iliskileri ¢esitli is boliimii ve miilkiyet bigcimlerini dogurur.
Tarih de, iste bu miilkiyet bicimlerine gore ayrilmis siniflarin birbirleriyle olan
catismalariyla ilerler. En iyi diizene ulasildiginda en ileri toplum kurulmus olacak ve
tarih burada duracaktir. Marx'a gore bu siralama, Koéleci Toplum, Feodal Toplum,
Kapitalizm ve son olarak Komiinizm olacaktir. Fukuyama, Liberal-demokratik
Kapitalizm, insanlarin bir arada yasama problemine en iyi ¢6ziimii getirmistir der.

“Bu problem ¢oziildiigiine gore, toplum dizgelerindeki hosnutsuzlugu
gosterme yontemlerine artik ihtiyag yoktur. Boylece sanat ve felsefe de
simdiye kadar iistlendikleri asil islevlerini yitireceklerdir. Insanlar
dikkatlerini baska yerlere vereceklerdir: Ozellikle de tiiketici taleplerinin
simdiye dek oldugundan ¢ok daha iyi bir gelisimi ve tatminine.”>®

35 Francis FUKUYAMA, “Tarihin Sonu ve Son Insan”, Cev. Ziilfii Dicleli, 213
36 A.g.k., 12-13

37 Karl MARX, 1844 Elyazmalari, Cev. Kenan Somer, 39-40

38 Francis FUKUYAMA, Tarihin Sonu mu?, 14-15.
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Insanlarin refah icinde yasama istekleri herkes igin bilinen bir durumdur ve
Fukuyama igin;

“Liberal demokrasiye yeglenir olduklar1 o6ne siiriilen diger toplumsal
bicimlerin yenilgisinin asil nedeni; tiiketici taleplerini karsilamaktaki
yetersizlikleridir. Buna karsin Liberalizm, benzeri goriilmemis bir maddi
zenginlik ortaya koyabilecegini fiiliyatta ispatlamistir.”*’

Fukuyama s0yle devam eder;

“Liberal demokrasi, bagkalarinin gdziinde yasama ihtiyacinin herkes ic¢in
yarattig1 sikintiy1 sonsuza kadar ortadan kaldirmasiyla basarilidir. O, her bir
kisiyi kendi degeri konusunda temin eder ve bu kisilerin her birinin
“kendilerinden sonra gelecekler kadar iyi” olduklarina iligkin diistinmelerini
saglar.”*

Yeni bir Ekim Devrimi de beklenemeyecegini ekleyerek, insanlik i¢in en ideal olan
Liberalizmin bulunmasiyla, daha iyi bir ideolojik sistem arayisina gerek kalmadigini

ve “Ideolojilerin Sonunu” ilan eder.

3.3. Jacques Derrida: Tarihin Sonuna Ge¢ Kalinabilir mi?

Fukuyama'nin sdylemlerine karsilik en meydan okuyucu tavir, bilinen ve alisiimisin
disinda yaklagimiyla Derrida'dan gelir. Gelenegi veya ge¢misi kolayca silip atmanin
miimkiin olmayacagini ve hatta bize bunu 6giitleyenlere kars1 kuskuyla yaklasmamiz
gerektigini sdyleyen Derrida, Fukuyama’nin s6ylemlerinin, savundugu ideolojisi i¢in

giliven yaratma amagl bir kandirmaca olusunu dile getirir.*'

Derrida'min Marx'in Hayaletleri kitabi, Marksizmin, Berlin Duvari'nin yikilisiyla
ansizin sona ermesinin miimkiin olmadigini, Komiinizmin igerdigi mesajin bir
hortlak gibi pesimizi birakmayacak oldugunu anlatir. Marx ve hayaletleri ile, Tarihin
Sonu kavramini kendi sosyo-politik ¢ikarlart ugruna manipiile eden Fukuyama gibi,

herkese kars1 koyabilecegimizi 6ne siirer ve salik verir.*

39 A.gk., 8-12.
40A.gk., 12-14
41 Bkz. (10), SIM, 51-54
42 A.gk., 40-41
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Hayalet kavramiyla olusturdugu bilme durumu “heterodidaktik™, yani diyalektige
bagl bilginin gevsemesidir. Sinirda, 6rnegin yasam ile 6liim arasinda, gecirgenlik
mevcuttur.

“Hortlak mantig1 adalet fikri agisindan énemlidir ¢iinkii 'diyalektik ya da ikili
bir mantigi, yani gercek olmay1 (burada bulunan, gliniimiizde, ampirik, canl
ya da olii) ve llkiisel olmay1 (saltik ya da diizenleyici burada bulunmay1)
ayirt eden ya da karsi karsiya getiren bir mantig1 zorunlu olarak asan bir
diisiinceye isaret eder.”*

Derrida adil toplumu, herhangi bir kimlikle 6zdeslesmeyen radikal ve demokratik bir
proje olarak sunar. Bunun esin kaynagi da Marksizmin herhangi bir ruhudur. Marx,
tarihin sonuna gelindigi sinyalini vermekten ¢ok uzaktir; hatta aksine, bizi gelecege

ulagtiracak tartismalar agmaktadir.*

Eski tarih tasarimi yok olurken, bagka tarih kavramlariin ortaya ¢ikmasina da uygun
bir zemin olusturur. Lyotard'in postmodern bir diinyada Marx't tamamen silmemiz
gerektigini salik vermesi yaninda, Derrida Komiinizmin ¢okiisiiyle Marx'in ¢ok daha
dogrudan seslenebilen bir kiiltiirel kisilik oldugunu 6ne siirer. Liberal demokrasinin,
kitlesel issizlikten baslayip silah sanayiinin ¢evirdigi dolaplara ve Birlesmis Milletler
dahil pek ¢ok uluslararasi kurum ve kurulusun manipiile edilmesine kadar varan
basarisizliklarin1 dile getirir ve Fukuyama'nin yiiksek ahlak iddialarini ¢iiriitiirken,
bir "Yeni Enternasyonal" kurulmasini onerir. Derrida; “Cevremizdeki ger¢ek diinyaya
bakisimizi kor eden liberal demokratik idealleri sarsmak icin kosullarimiz hi¢c bu
kadar uygun olmamistir” der. Onerisi statiisiiz, unvansiz, milliyetsiz, vatandassiz
smiflar tstii bir bagin olmasidir ve bu birlige, Marksizmin ruhlarinin birinden bile

ilham almis herkes katilabilecektir.*

Derrida “Tarihin Sonuna Geg¢ Kalinabilir mi?” sorusu ile, tarihin sonu i¢in vaktin ¢ok
ge¢ oldugunu dile getirmek istemektedir. Kendi kusagi Sovyetler Birligi'nin
dagilmasina zaten sahit olmustur, ve fakat burada ge¢mise uzanan, sonun
baslangicinin 6ncesinde bir siire¢ vardir: Yani Marksizmin ¢okiisiinliin kaynagi

geemisin derinliklerinde yatar. Tarihin sonuna ge¢ kalmis olabiliriz fakat baslangicini

43 Jacques DERRIDA, Marx'in Hayaletleri, Bor¢ Durumu, Yas Calismasi, ve Yeni Enternasyonel,
Cev. Alp Tiimertekin, 104

44 A.gk.,s.36

45 A.gk.,s.135
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kacirmis olmamiz miimkiin degildir derken altim1 ¢izdigi, sonun tek bir yonde tehir
edilmis olmasina karsin, ters yonde baslayanlar i¢in baslangicin hep daha 6nce olmus

gibi gériinmesidir. insanin tarihin sonuna ge¢ kalmas1 miimkiin hatta gereklidir. *°

3.4. Slavoj Zizek: Zamanin Sonunu Yasamak

Icinde bulundugumuz yiizyilin kendisinden 6ncekilerden bir kopusu isaret ettigi, son
zamanlarda yeryiiziindeki daha bircok isaretin, diinyanin yeni bir yol ayiriminda
bulundugunu gostermekte oldugu yaygin bir diisiincedir. Bunu bazilar1 yeni bir
diinyanin  baslangici, bazilar1 ise diinyanin sonu olabilecegi seklinde
yorumlamaktadir. Gilinlimiiziin popiiler sosyologu, kiiltiir elestirmeni ve filozofu
Sloven Slavoj Zizek (1949), ayrintili Lacanci analizleri ve Hegel'e gondermeleri ile,
yazdig1 son kitab1 'Zamanin Sonunu Yasamak' (Vivre la fin des temps), Tiirk¢ede
'Ahir Zamanlarda Yasarken' ile; i¢inde bulundugumuz diinyay1r kendine 06zgii
provokatif {islubuyla bes temel grupta inceliyor. Isvigreli psikolog Elisabeth Kiibler-
Ross’un bes asamali keder semasii kullanarak; insan bir kriz durumunda Once
reddeder (inkér), sonra sinirlenir (6fke), daha kaderle anlasma yapmaya calisir
(pazarlik) ve arttk bir yol olmadigimi gordiigiinde her seyi anlamsiz bulur
(depresyon), ve en sonunda direnemeyecegini anlar ve kendini hazirlar (kabul) diyor.
Bu gruplar da, ekolojik kriz, ekonomik sistemdeki kriz, biyogenetik devrimde
gelinen son nokta ve kiiresellesmenin yarattigi toplumsal alandaki boéliinmeler gibi

temel meselelere isaret ediyor.

Zizek i¢in siyaset, 6zgiirliik imkanlarinin miicadele alanidir. Fakat giiniimiiz siyaseti,
modern siyaset bicimlerinin bizi getirdigi noktada, i¢i bosaltilmis ve sadece salt
teknik bir alana doniistiiriilmistiir. Bu siyaset-sonrasi siyaset i¢inde, farkli siyasi
partilerin miicadeleleri, ¢esitli ideolojik anlayislar yerini liberal cokkiiltiirciiliige
birakmistir ve boylece emek sorunu da yerini kimlik sorununa terketmistir. Herkesin
kendi kisisel ¢ikarlar1 pesinde kostugu bu cagda, Kollektivizm fikri (milliyet¢i veya
komiinist) veya ekonomik ilerlemeye olan inan¢ tamamen ¢Okmiistiir. Paylasim,

ozellikle politikacilarin da yolsuzluklara bulagmalariyla, degerini iyice kaybetmistir.

46 Bkz. (10), SIM, 59
47 Slavoj ZIZEK, Soylesi; Slavoj Zizek, The Economy in a World of Trouble
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Zizek'e gore Liberalizm, kapitalist dinamikler {izerinden tiim gilindelik hayati
belirlemektedir. Zizek, Liberalizmi bir yasam tarzi olarak ele alir ve elestirir. Bu,
kitle kiiltiiriinii tahlil etmek onun i¢in son derece onemlidir. Liberalizmin insanlara
sundugu haz nesneleriyle onlar1 elinde tuttugunu sdyler. Sol devrimci hareketlere
kiyasla bulundugumuz yer son derece hedeften yoksundur. Tiim idealler yok olmus,
toplumlar bir haz kiiltiiriine indirgenmistir. Zizek i¢in tim bu gelismeler insanlari
siddete tasimaktadir. Zizek sOyle der; “Tanrisiz bir din ve efendisiz bir komiinizm

miidaafa ediyorum.”*

“Bahse deger bir nokta da, Marksist tarih¢i ve diislinlir Moishe Postone
(1942)'nin, yirminci ylizyil kapitalizmini kavramak i¢in Marksizmi yeniden
diisiinme ihtiyacini acikg¢a fark etmis en elestirel “Batili Marksistlerin™ bile,
Marksizmin geleneksel 0zlinii birakmamalarini, yani emege ve iiretim
stirecine evrimci-tarihdig1 bir gézle bakmaya devam etmelerini ayrintisiyla
¢oziimlemesidir.”*’

Kiiresellesmenin birlesme yerine boliinmelere sebep oldugunu ileri siirer. Bu sosyal
boliinmeler kiiresellesmeye dahil edilenlerle ondan diglananlar arasinda olmaktadir.
Tek kiltirliliigiin - aslinda bir “Oteki” olusturdugunu ve onun kendisine
benzeyemeyecegini gostermeyi hedefledigini ileri siirer. Zizek'e gore bu; digerinin

kimligini kabullenir gibi goziikiip, irk¢iligini inkar eden bir rkeiliktir.

Bati'nin Ronesans'tan beri yarattigi kredi kurumu da nihayi bir krize girmistir. Bir
O0deme vaadi iizerine yaratilmis bu diinya, 6denemeyecek kadar biiyiik bir borgla
vaadi tutamaz hale gelmistir. Zizek'e gore bu kredilerin kullanilamaz oldugunu
basindan beri herkes bilmektedir fakat yine de, kendi kullandig1 psikanalitik dil ile,
"mimkiin olmadigint biliyorum, ama yine de deneyecegim..." durumu

yasanmaktadir.

Bugiin, siyaset bile ekonomiye bagl iken, insanin insanla ve tabiatla olan iligkisi de
etik olmayan ekonomik kurallara gore belirlenmektedir. Ekolojiye baktigimizda,
yaklasan kriz ¢ok aciktir. Ekolojik felaketlerin esiginde oldugumuzun altini ¢izer. Bu

konuda kesin olarak devlet kontroliine ihtiya¢ oldugunu 6ngoéren Zizek, serbest

48 Slavoj ZIZEK, Soylesi; Peter Sloterdijk ve Slavoj Zizek
49 Slavoj ZIZEK, Ahir Zamanlarda Yasarken, Cev. Erkal Unal, 240
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pazarin ekolojik krizin olusmasinda ¢ok 6dnemli bir payinin oldugunu da dile getirir.
Zizek biyogenetik devrimle ilgili diisiincelerini sdyle dile getirir;

“Yakin zamana kadar, genetik¢ilerin faaliyeti, tabiatin verdiginin orasini
burasint “kurcalamak”la smirhiydi (...) Simdilerdeyse, sifirdan hayat
tiretmekten s6z ediyoruz; Artik hedef, organizmanin genomunu yapay olarak
kompoze etmektir. (...) “Tabiatin sonu” kavraminin anlami da tam budur,
iste; Sentetik hayat, dogal hayati tamamlamakla yetinmemekte; dogal hayati
kendinin (dagmik, milkemmeliyetten uzak) bir tiirii haline getirmektedir.”>

Yapay olanin gergege doniistiigii, tutucu insanlarin devrimi savundugu, anlayissiz
tutumlarin hosgort, otoriterligin ise kendini demokrasiymis gibi gdsterebildigini 6ne
stirdligli glinlimiiz diinyasinda Zizek, ekonomik krizin bile normal bir hayat tarzina

donistiiglinii ve herkesin bir "kolektif fetigist inkar donemi" i¢inde oldugunu soyler.

Zizek sozlerini sdyle tamamlar;

“Komiinizm bugiin bir ¢6ziimiin degil bir meselenin adidir; tiim boyutlartyla
ortak miilkler meselesi — hayatimizin tozii olan doga,, biyogenetik ortak
miilklerimiz, kiiltiirel ortak miilklerimiz (“fikri miilkiyet”) ve son olarak da
insanligin (kimsenin diglanmamas1 gereken) evrensel mekani olan ortak
miilkler. Cozlim ne olursa olsun, ¢ézecegi sey bu meselenin ta kendisi olmak
zorundadir.”'!

50 Slavoj ZIZEK, Kiyametin Versiyonlari, Cev. Mehmet Budak, 14-15
51 Bkz. (43), ZIZEK, 577
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4. SANATIN SONU

Sanayi Devriminin toplumlara hizmet etme amaci, yerini kapitalist ve biitlin diinyay1
kendisi i¢in sOmiiren bir zihniyete birakmis, ulus devletler zamanla Fransiz Devrimi
ile kazanilmis ozgirliigiin koruyucular1 yerine yok edicileri haline gelmistir.
Boylelikle modernist siire¢ beklentilerin ¢ok disinda sonuglar dogururken, ikinci
Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda, bir¢ok bilim adami, diisiiniir ve sanat¢inin
Avrupa’y1 terk ederek Amerika’ya go¢ etmesiyle Paris’in sanattaki dnciiliigii de biter
ve sanat merkezinin yeri degismis olur. New York’un bir kiiltiir baskenti olmasinin

yollar1 acilirken, benzersiz yogunlukta bir sanat seriiveni de baslar.

Avangardgilik gibi kiiltiirel degerler reddedilmistir. Bunun sanattaki yansimasi
olarak, seckincilik de terk edilir ve sanatla yasamin birlesmesi olagelir. Farkli sanat

etkinlikleri ve sanat tlirlerinde ¢esitlilikler boylece ortaya ¢ikar.

“Sanatcinin bedenini kullanarak gergeklestirdigi Performance (gosteri) ya da
Happening (olusum) tiiriinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel
tiirlerin Gtesine uzanan enstalasyon ya da Environment (gevre) tiirlinde
diizenlemeler; galeri ve miizenin hem fiziksel hem de ideolojik smirlarin
asmak adina agik alanlarda ve dogada gergeklestirilen arazi, toprak, cevre
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sanat1 tiiriinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten dnce
zihinsel bir algilama siirecine cagirmasi bakimindan, ‘Kavramsalciligin’
sinirlar igerisinde degerlendirilmelidir.”>

Pop Sanat, Op Sanat, Art Nouveau (Yeni Gergekgilik), Hiper Realism, Kinetik Sanat,
Minimalizm, Process Art (Siire¢ Sanati), Arte Povera (Yoksul Sanat), Body Art
(Viicut Sanati) ve Fluxus gibi birgok yaklasim, yine bu donemde olusagelmis sanat
anlayislaridir. Bu siniflandirmalar altindaki sanatgilar bir yandan yeni teknik ve
malzemeler olustururken diger yandan sanat¢i ve izleyicinin roliinii de degistirirler.

Diinya sanatinin ekseni, diisiinsel tabanli deneysel sanata dogru kaymustir.

Kavramsal Sanat tiimiiyle yeni bir anlayig olarak ortaya ¢ikar ve bicimdeki olustan
daha ¢ok, sanatin kendisini, anlamini1 ve amacini diisiindiiren yapitlar olusturmay1
amaglar. Sanatin demokratiklesme siirecini tamamladigi, sanat¢inin egemenliginden
¢iktig1 bu donem, insanin kendisini ifade etme bigimlerinin ne kadar ¢ogalabilecegini
gosterir.

“Yagamu siirekli sorgulayan, teknolojiye basgkaldiran ya da onu kullanan,
cagdas sanatin temelini olusturan sanat¢ilarin ortak amaci, meydana
getirdikleri eserlerin seyredilmek amacgli olmamasidir. Onlar daha c¢ok
yapitlariyla kavramlar ve analizler oOnerip, seyirciyi bunlari anlamaya,
¢6zmeye ve kendi diisiinceleriyle tamamlamaya davet ederler.”>

Ayn1 zamanda, kiiresellesmeyle birlikte kiigiilen diinyada, iyice gelisen teknoloji
icinde sanatgi, bilgisayarmm One ¢iktig1 teknoloji tabanli sanat uygulamalariyla da

giindeme gelmeye baslar.

Devletin kiiltiir ve sanat alanin1 giderek kiiresel sirketlere devretmesi ile, biiyiik
sermayenin biiyilk sanat organizasyonlarin1 desteklemeye baslamasi da, sanat ve
kiiltiirlin yonetimi, sanat ve sermayenin iliskisi ve sanat yapitinin tasarlanabilir hale

gelmesi gibi yeni tartismalar giindeme getirir.

Materyalizmin egemen oldugu 20. yiizyil, sadece bigimi ele alirken igerik yok olmus,
korku ve utang duygular1 geride kalmis, ahlaksal degerler de ¢cokmiistiir. Sanat artik

icerdigi anlamda da 6zgiirliik aramaktadir.

52 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 193
53 Semra GERMANER, 1960 Sonras: Sanat,

26



“Doénemin temel sorunu olarak kabul edilen ise, nitelikli sanat yapitlariyla
kitlesellesmis insan arasindaki ugurum olur. Duyarliliklar1 koreltilen ve her
seye yabancilasan insan, hizli yasam kosullar i¢inde, derinlik ve birikim
gerektiren nitelikli bir sanatla biitiinlesemez. Kisaca yasadigimiz diinyada
sistem ¢ok giiclii ve etkili, insan ise onun karsisinda hi¢ olmadigi kadar
caresizdir ve aslinda bu en temel sorundur.”**

Modernizm ve yapisalcilik sonrasi tepkiyle ilgili olarak Postmodernizmdeki sinirsiz
Ozgiirlik anlayisi, her seyi sorgular ve iiretilen bilgilerin hepsinden siiphe eder; fakat,
yeni bir Oneri de sunmaz. Mutlak dogrularin yerini alan bitmeyen sorular,
birlikteliklerin degil farkliliklarin 6ne cikarilisi ve “ne olsa gider anlayistyla her
seyin tartismaya ag¢ik oldugu bu donem, yeni sanatin konumlandirilmasi agisindan

oldukca zorludur. Biitiin bu geligmeler Sanatin Sonu tartigsmasini giindeme getirir.

4.1. Walter Benjamin: Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda, Sanat
Yapiti

Sanat yapit1 tarihsel siire¢ igerisinde her zaman yeniden yapilabilir olmustur. Fakat
teknik araciliftyla yeniden iiretilebilir olmasi, yeni bir olgudur. Dokiim
tekniklerinden baski yOntemlerine, devam eden ve gelisen tiim teknikler, fotograf
makinasinin bulunusu ve sinema sanatiyla bambagka bir hal almig ve sanata dair yeni

sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

Alman edebiyat elestirmeni, estetik kuramcisi ve diisliniir Walter Benjamin (1892-
1940), bu siire¢ icinde degisen sanat yapiti i¢in “aura” kavramini yaratmis ve sanat
yapitinin simdi ve buradaligi, ya da bulundugu yerdeki biriciklik olma niteligi

tastyan varligi lizerine gelistirdigi fikirleriyle, kendi estetik kuramini olusturmustur.

Yapitin ger¢ek olmasi kavrami, simdi ve burada olmasiyla olusur. Sanat yapiti elle
gergeklestirilerek  tekrar  olusturuldugunda taklit haline gelirken, giinliimiiz
sartlarinda, teknik yollarla yeniden tiretildiginde bagimsiz konumdadir. Kayit edilen

miizigin tekrar dinlenmesi gibi, simdi ve buradalik durumu tamamen degismistir.

54 Tiilay ELGUN, Sanat¢t Olabilmek, 24-27
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Burada, varlig1 son bulan aura; sanat yapitinin 6zel atmosferidir. Yeniden iiretilerek
gelenekten kopmakta ve bir defaya 6zgili varliginin yerine, tekrarlanabilir haliyle

kitlesel varliga gegcmektedir. (Resim 1)

Resim 1. Andy Warhol, Marilyn Diptigi, 1962, tuval {izerine akrilik ve ipek baski, iki panel,
205.44 x 289.56 cm, Tate Modern, Londra

(Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093)

I¢inde yasadigimiz diinyanin gérsel dilini degistirmis, gectigimiz yiizyilin en nemli
sanat¢ilarindan biri olan ve Pop Art'in 6nemli temsilcisi Andy Warhol (1928-1987),
seri iretim tekniginin olanaklarini Onlimiize sererken ayni zamanda seri iiretim
kiiltiirinli elestirmis ve yapitlarinda seckin sanati sorgulamistir. Popiiler kiiltiiriin
karakterlerini, bu ¢agm kutsal ikonlar1 olarak sunmustur. Cagimizda iiretilen

imajlarin aldaticiligini ve sahteligini, abartili tekrarlariyla ortaya koyar.

Fotograf alaninda sanat yapitindaki kiilt degerin; yani biricik, benzersiz ve mekana
0zgii torensel varligiyla son bir kullanimi olarak, 6lmiis insanlarin portreleri goriiliir.
Fakat bu agamadan sonra, insanin da fotograftan ¢ekilmesi ile sergilenme degeri kiilt

degerinin oniine ge¢mis olur. (Resim 2-3)
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Resim 2-3. Eugene Atget, Paris, Notre-Dame, 1922, cam negatiften giimiis fotograf baski,
18.2 x 22.1 cm, Metropolitan Miizesi, New York
Luxembourg, Anne of Brittany, 1923-1926, mat fotograf baski, 17.8 x 22.7 cm,
National Gallery of Art, Washington DC

(Kaynak:www.nga.gov/feature/atget/works art.shtm, www.nga.gov/feature/atget/works park.shtm

Ornegin; Eugene Atget (1857-1927)'nin 1900 yillarinda Paris caddelerini bombos
olarak cekmistir. Insansiz halde biricik oluslarin1 kaybeden fotograflar, bir yandan da
Benjamin'e gore, cinayet sonrasi su¢ mahallini ¢agristirirlar. Rahatsiz ve tedirgin
edici bir bosluk barindirirlar. Amag; yabancilasmis topluma tekrar bir yabancilasma
uygulamaktir.

“Fotografi temsil ettii goriintiiden ayiran temel etmenler, giinlik yasamin
kiiltiirinli baskin bir bigimde etkileyen sosyal bir faktor olarak kitle iletisim
araglarinin gilicii ya da sinema ve televizyon gibi foto-mekanik yeniden
iiretim stirecleridir. Boylece siirsiz bir hizla isleyen bu karmagik goriintii
aglar1, modernist fotografin aurasini da alip gotiirtir.”

Aura kaybiyla birlikte gelenekle aktarilan tamamen sarsilmakta ve yeni bir bunalim
olusmaktadir. Ozerklesen sanatla 6zellikle sinemanin, geleneksel estetik anlayisinin
Oniine ¢ikardigi yeni sorunsallar dikkat ¢ekicidir. Bu durum, en ¢ok biiyiik tarihsel

filmlerde belirginlesmektedir. Abel Gance, 1927'de coskuyla soyle seslenir:

“Shakespeare, Rembrandt, Beethoven film yapacaklar... Biitiin sdylenceler,
mitolojiler ve mitler, biitiin din kuruculari, dahasi1 dinler... sinema yoluyla
dirilmeyi beklemekteler ve kapilarin 6nii, simdi kahramanlarla dolu.”*®

55 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar, 180
56 Abel GANCE, Le temps de I'image est venu: L art cinematographique II, 94-96
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“Abel Gance bdyle demekle, biiylik bir olasilikla kendisi de ayirdina
varmaksizin, genis bir tasfiyeye davetiye ¢ikartmis oluyordu.”’

Benjamin'e gore; Dadaizm bizi yeni bir estetik yerine sorgulayan bir
yabancilasmayla basbasa birakirken, filme duyulan istemi desteklemistir. Film de
buna uygun olarak zaten dokunsal bir 6gedir. Biitiin sOylenenler darbeler halinde
izleyiciye carpar.

“Gorintiilerin fazlaligindan dikkat dagmikligi konumunda gergeklesen ve
agirligini sanatin biitiin alanlarinda daha ¢ok duyuran, ayn1 zamanda da tam
algilamadaki koklii degisimlerin belirtisi niteligini tasiyan alimlama,
sinemada kendine 06zgii bir deney aygiti bulmaktadir. Film, yarattig1 sok
etkisiyle alimlamanin bu bi¢cimine uygun diismektedir. Film, yalnizca
izleyiciyi bir bilirkisi tutumuna sokarak degil, ama sinemadaki bilirkisi
tutumunun dikkati icermesini kural olmaktan ¢ikararak da kiilt degerini ikinci
plana itmektedir.”*®

Benjamin'e gore, tiyatro oyuncusunun sahnedeki aurasi, sinema oyuncusunun
kamera karsisindaki oyununda yine kaybolmus, insanin ayna Kkarsisindaki
goriintiisiine benzer bir hal almistir. Sinema bu aura zayiflamasina da, stiidyonun

disinda kurdugu ve kapital tarafindan desteklenen star kiiltliyle karsilik verir.

Benjamin i¢in sanat artik ¢ok daha politik bir temele oturmaktadir ve toplumsal
islevi de degismistir. Politik yasam estetize edilirken, sanat devreye girer. Siyasetin
estetiklestirilmesini Fasizm ile 6zdeslestiren Benjamin, bunun doruga ulastigi nokta
olarak da savasi gosterir. Fasizm Kkitleleri oOrgiitleme c¢abasindadir. Gittikge
proleterlesen insanlar ve kitle olusumunun g¢ogalmasi buna oldukca elverislidir.
Fasizm, orgiitlesmeyi, kitlelerin kendilerini ifade edebilmelerini saglayarak yapmay1
amaglar. Fakat onlara yine de haklarin1 tanimaz. Yasanilan zaman igindeki biitiin
teknik araglar1 ortaya ¢ikarmanin ve isleme koymanin en kolay yolu savastir.”
Benjamin sdyle der;

“Insanlik, simdi kendi kendisi igin bir sergi malzemesi olup ¢ikmustir. Kendine
yabancilagmasi, ona kendi yikimini birinci simif bir estetik haz kaynagi
niteligiyle yasatacak boyutlara varmistir. Fasizmin politikay1 estetize etme
cabalarmin vardigi nokta, iste budur. Komiinizm, buna sanatin politize
edilmesiyle yanit verir.”*

57 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 45-76
58 A.g.m., 45-76

59 A.g.m., 45-76

60 A.g.m., Sonsoz
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4.2. Jacques Ranciere: Estetigin Huzursuzlugu

Fransiz diisiiniir Jacques Ranciere (1940)'e gore; “Sanat edilgen maddeye etkin bir
formun dayatilmasi olarak tanmimlaniyordu,; bunun sonucunda da sanat, etkin zekasi
olan insanlarim maddi ozii edilgen olan insanlara hiikmettigi bir toplumsal
hiyerarsiyle uyum icinde siirdiiriiyordu varhigini. ”® Kurallara sahip ve hiyerarsik,
sadece saygin konularin igslendigi sanatin yikilmasmin ardindan ise, her seyin sanata
konu olabilecegi ve sanatin konusuyla belirlenemezligi olusur. Sanat artik her

yerdedir, “sanat i¢in sanat” sona ermis, hayat i¢indeki sanat baglamistir.

Ranciere'e gore modernist ideoloji, temsilden kopus fikri iizerine kurulmustur.
Sanatcilar modelleri kopyalamaktan yani temsilden vazgeg¢mis ve her sanat formu
ozerklesmistir. Fakat Ozerklestigi varsayilan bu sanat yapitlar1 da aslinda, politik,
dini veya toplumsal olmaktan tam olarak kurtulabilmis degillerdir. Ranciere,
Modernizmin ¢okmesini aslinda eski estetigin ¢cokmesi olarak tanimlar. Postmodern
sanatin ayirt edici higbir somut 6zelliginin olmadigini 6ne siirdiigii gibi, modern
sanatin da realist gelenekten kokten bir kopus olmadigini sdyler. Ranciere'e gore,
cagdas sanatin temeli olan enstalasyon da, tiirlerin karistirilmast ya da figlirasyona

doniis de, Postmodernizmin éncesindedir.®

Estetik ise; gecmiste sanatin toplumsal gercekligini saklamakla suclanirken, simdi
ise yeni toplumun diislerine boyun egmekle suglanmaktadir. Yeni yer degistirmelerle,
eski 6zneler ve tiirler hiyerarsisi kirilmisg, tarihin eski rasyonalitesi sona ermistir.
Sanat ile yeni yasam bigimlerinin yaratilmasi arasindaki smir kalkmistir. Sanatla
yasam arasindaki yeni iliskiler ag1, sanatin yeni estetik diizenidir.

Ranciere'e gore; estetik rejimle, sanat yapitlar1 temsiliyet kurallarindan kopmus ve
sanat¢inin serbest giiciine olanak tanimistir. Boylelikle sanatin giiclinii de ¢cok daha
algilanabilir kilarken, yapitlar miizelerin disina c¢ikmis teshir ve sahnelemeyle
yasamin icine tasinmustir. Giinlilk yasamin nesneleri, sanat formlari, ticaret ve

kolektif yasam bigimleri arasindaki ayirimlar kalkmistir. (Resim 4)

61 Jacques RANCIERE, Ozgiirlesen Seyirci, 55 )
62 Jacques RANCIERE, "Postmodern Kopus Diye Bir Sey Yok" Estetik Devrim Uzerine, Cev. El¢in
Gen
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Resim 4. Mierle Laderman Ukeles, Temizlige El Atmak, 1977-80,
Ronald Feldman Fine Arts sayesinde, New York

(Kaynak: www.artblart.files.wordpress.com/2014/12/mierle-laderman-ukeles touch-sanitation-performance-
web.jpg)

“Ukeles (1939), New York Temizlik Departmaninin ¢op kamyonlarinin
bulundugu kamusal bir alan1 kullanarak, bu sektérde ¢alisanlarin durumlarini
gosterirken sosyal bir mesaj da vermis olur. Ukeles'in ¢aligmasi, sadece galeri
ya da miize gibi sanat kurumlarindan bagimsiz bir gosteri degil, aym
zamanda bir tiyatrodan da ayrilan kamusal bir paylasima yonelir. Ukeles,
isini, herhangi bir geleneksel estetik kategorinin tahakkiimiine aldirmayan ve
kendini kolayina sanat olarak tanimlayan bir sistemin {izerine inga etmistir.”%

Estetik rejim konusu ekseninde, 19. yiizy1l sonunun Estetizmi veya Amerikali Sanat
Elestirmeni Clement Greenberg (1909-1994)'in 6rnek olusturdugu 19401 yillarin
Modernizmi, sanattan alinan haz ile bayagi eglencelerden alinan hazzi birbirinden
tamamen ayirmayl hedefler. Greenberg uluslararast bir entelektiiel elitin
yaratilmasin1 amaclar. Bunlarin sonucunda ise estetik, ya modernist radikalligi
saglamlagtirmakla ya da cagdas sanattaki karisimlarda, gelisigiizel doniisiimlere yol

acmakla su¢lanmaktadir. (Resim 5)

63 Rifat SAHINER, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, 105
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Resim 5. Richard Hamilton, Giintimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cekici Kilan
Nedir?, 1956, renkli lazer baski, 26 x 25.1 cm,
Metropolitan Miizesi, New York

(Kaynak: www.artfund.org/what-to-see/exhibitions/2014/02/13/richard-hamilton)

Richard Hamilton'un bu ¢aligmasi, Greenberg'iin bahsettigi estetigin doniigiimiine iyi

bir 6rnek olusturur. 'Pop Sanat', seyircinin kendi kiiltlirlinlin siradan {iriinlerini sanat

geregleri olarak kullanir.

“Ne agkin bir hakikate yonelmistir, ne de anitsallik hedefli yapitlar {iretir.
Sadece tiiketim toplumunun temel karakteristiklerini harmanlar ve
cevrelerinin dogasini resmeden bir dizi sanat¢inin tepkisini barindirir.
Sanattan ¢ok soylu sanata bir tepki vardir. “Amerikan kent soylu sanati”
olarak bilinmesine karsin, gercekte kent soylu sanatini elestiren ‘meta’
karakterini tastyan bir genglik kiiltiir hareketidir ayn1 zamanda.”**

Ranciere diistinceleri sdyle tamamlanabilir;

“(...) Gegilmesi gereken sinirlar ve belirsizlestirilmeyi bekleyen rol
dagilimiyla ilgili hikayeler, aslinda, her tiir 6zel sanatsal becerinin kendi

64 Rifat SAHINER, 1960 Sonrasi Sanatin Gostergesel Karakteri, 56-65
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alanindan ¢ikmaya ve yerleriyle kudretlerini degis tokus etmeye meylettigi
cagdas sanatin giincelliginde bulusuyor. Bugiin sozsiiz tiyatromuz ve
konugsmali  dansimiz  var; plastik sanatlar  kisvesine  biiriinmiig
enstalasyonlarimiz ve performanslarimiz; fresk zincirine doniismiis video
gosterimlerimiz; canli tablo veya tarih resimleri yerine konan fotograflarimiz;
multimedya sovuna doniismiis heykeller ve daha baska bilesimlerimiz.”®

Ranciere'e goére c¢agimizin anti-estetigi, sanati kendine getirme c¢abalarinin

sonuncusudur.

4.3. Roland Barthes: Miiellifin Oliimii

Fransiz gostergebilimci, edebiyat elestirmeni ve diisiiniir Roland Barthes (1915-
1980)'a gore, modern toplumun yazari, dogustan yetenekli olan ve kutsal, tanrisal
nitelikler tagiyandir. Modern toplumun, bireyin varligini ve sayginligini 6ne ¢ikardigi
donemde, metnin yaraticis1 bir ¢esit tanri-yazardir. Yazar tek anlaml ve tek dogrusu
olan bir metin sunar ve edilgen okuyucusu bu anlami kavradiginda metin de
anlasilmis sayilir. Bunlar, i¢indeki unsurlarin birbirini destekledigi, karsit fikirlerin
yer almadigi, kapali metinlerdir. Bu klasik metin okurundan kendisini ¢6zmesini
bekler. Metin igindeki fikir, ortaya atilan diiglim ve gerilim ¢oziilerek sonlanir ve son
s0z yazarim attig1 imza gibidir. Barthes bu diislince bi¢imini Bati'nin tipik bir unsuru
olarak goriir ve dogal bulmaz.®

Barthes'a gore okuyucunun tek anlama boyun egisini kirmak gereklidir ve bunun da
yolu, yazar 6ldiirmekten, bdylece de metni sahipsizlestirmekten geger. Sdylenen s6z

yazara ait olmaktan ¢ikmalidir. Yazar sadece anlatidaki ustaligryla 6ne ¢ikmalidir.

Postmodern dénemde yazarin sahibi oldugu s6ze olan inang yikilmistir. Ciinkii tiim
sozler 6nceden sOylenmis ve daha once yazilmistir. Edilgen okuyucunun, kendisine
verilen sirayla okudugu metin ve ulastig1 son sz, yerini istedigi sirayla okudugu ve
istedigi yerde bitirdigi ¢cok bagka bir okuma aliskanligina birakir. Yeni yazin,
okunabilir metinden yazilabilir metne doniligmiistiir ve bir yapilanma, bir etkinlik

haline evrilmistir. ¢

65 Bkz. (55), RANCIERE, 25
66 Roland BARTHES, Yazarlar ve Yazanlar: Elestirel Deneme, Cev. Erol Kayra Ekin, 49-50
67 Roland BARTHES, S/Z, Cev. Siindiiz Oztiirk Kasar, 55-56
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Diizanlam ve yananlamlar arasindaki siralamayr da reddeden Barthes,
Metinlerarasilik® kavramii olusturur ve “agik metin”den bahseder. Tim yapitlar
aslinda birbirleriyle iliskilidir. Okur, tek anlamdan bagka anlamlara, bagka metinlere
ulagir. Metin okur tarafindan yeniden yazilir, yeniden iiretilebilir hale gelir.
Yazinsalligin yeni 6l¢iitii bu olmalidir. Metin ve yazar arasindaki iliski kalkmig yerini

metin ve diger metinler arasindaki iligkiye birakmigtir.

Roland Barthes, Miiellifin Oliimii ile, sanatc1 ve yapitin birbirlerinden ayirarak, ona
yiiklenen 6zerklik statiisiinii sorgulamaktadir. Barthes, sanat yapitinin salt anlamina
ulagabilmek i¢in yaraticisini Oldiiriir ve yeniden iretilebilmesi i¢in onu

sahipsizlestirir.”

Sanatin miiellif sorunsalinin agiklanmasina olanak taniyan ve degisik bir yaklasim
getiren sanat¢ilardan biri olan Robert Rauschenberg (1925-2008), Willem de
Kooning (1904-1997)’in desenini silerek yeni bir okuma bi¢imine donilismesini
amaglar. Varligin sorgusuna bir gobnderme yaparken, yaratan 6znenin gercekligini de

sorguya agmis olur. (Resim 6)

68 Metinlerarasilik (Intertextuality): Roland Barthes'in metinler 6rgiisii veya metinler ag1 anlamina
gelen kavramidir.

69 A.g k., 18-20

70 Roland Barthes, “The Death of the Author”, The Rustle of Language, Cev. Richard Howard, 53
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Resim 6. Robert Rauschenberg, Silinmis de Kooning Deseni, 1953, kagit lizerine desen
lekeleri - etiketli ve ¢erceveli, 64.14 x 55.25 x 1.27 cm, MOMA, New York

(Kaynak: www.radiolab.org/story/2-ways-think-about-nothing-one-mo-time kw/)

Temel anlami sarsma amacindaki bu silme eylemi bir yikim degil, post-yapisalci
diisiince i¢inde agcimlanabilir olan yeniden yapilanmadir. Post-yapisalct arglimanlar,
sanat alaninda yapilan yeni iiretimleri felsefi bir konumda tanimlamaktadir.
Derrida'min da dile getirdigi gibi; “Highir sey, ne ogeler iginde, ne sistem iginde,
hi¢bir yerde, hi¢bir zaman sadece bulunur (presente) veya sadece bulunmaz (absent)

degildir. Bastan basa ayrimlar ve izlerin izlerinden baska hi¢bir sey yoktur””

71 Jacques DERRIDA, Gdstergebilim ve Gramatoloji, Cev. Tiilin Aksin, 50
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4.4. Jean Baudrillard: Sanat Komplosu

Postmodern kapitalist diizeni en detayli bicimde desifre edebilmis, ¢agimizin inlii
Fransiz diistiniir ve sosyologu Jean Baudrillard (1929-2007), gliniimiiz toplumunu
ve diinyasint yorumlayabilmek i¢in Simiilasyon kuramini gelistirmis ve sosyolojik
coziimlemelerde bulunmustur. Bu kuram, temeli kapitalizme dayanan ekonomik
diizene, kendini yasatma bigimi liretim yerine tiiketim olan refah toplumuna, bir
elestiri niteligindedir. Bu sistemi kabullenen ve parcast olan bireyleri de
elestirmektedir. Baudrillard'a gore;

“Celiskili terimlerle, her alanda yer degistirtebilen bir Simiilasyon Cagina
girmis bulunuyoruz. Modada giizel ile c¢irkinin, politikada sag ve solun,
yararli ile yararsizin birbirinin yerini aldig1 bir olusum diizeniyle, bir ahlaki,
estetik ve pratik degerler uygarligina ait tiim biiyiik insani deger oOlgiitleri bize
Ozgl bir imgeler ve gostergeler sisteminde yok olup gitmiglerdir. Hersey
bulanik bir goriiniim kazanmistir...””

Simiilasyon; ger¢ekten var olmayan bir seyi, gercekmis gibi gosterme durumu
anlamina gelir. Simiilasyon dilinyas1 bir simiilakr, yani goriintiiler diinyasidir.
Simiilakrlar orijinalleri olmayan ya da orijinallerin kaybedildigi kopyalardir.
[Ikdrnegi olmayan kopyalar, ilkdrnegi olmayanin ¢ogaltilmasidir. Baudrillard'a gore,
kopyalarin kopyalarinin olusturuldugu Simiilasyon Caginda, gercek kaybolmustur.
Gergegin yerini kurgu almistir. Anlami yitiren Bati, yeni bir diinya, bir simiilasyon

evreni insa etmistir. ™

Kitle iletisim araglarinin, modelin gergegin yerini almasii sagladigi, toplumun
kitleye doniistiigii ve gercekligin yok edildigi bir diizen séz konusudur. Insanlar,
gercek yerine simiilakrlarin igerisinde yasamaktadirlar. Yeniden kurgulanan yapay
gerceklik icinde icerige de ihtiya¢ yoktur. Asil dnemli olan bigim ise, siirekli olarak

tekrarlanmakta ve yagamin her alaninda tekrar tekrar iiretilmektedir.

Baudrillard i¢inde bulundugumuz kapitalist diinyada iletisim teknolojilerinin hiziyla
birlikte, sanal gerceklik araciligiyla bir hiper-gerceklik i¢inde yasandigim
belirtmektedir.

72 Jean BAUDRILLARD, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Cev. Oguz Adanr, 14.
73 Jean BAUDRILLARD, Simiilakriar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir,
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Bu hiper-gerceklikte, gostergeyi gondergesinden, hayali olan1 gergekten ve
dolayistyla dogru olan1 yanlistan ayirmak miimkiin degildir.

“Sistem, yarattig1 sahte yanilsamalar aracilifiyla bireyi, renkli ambalajlar,
markal1 giyisiler, teknoloji ve estetigi bulusturan tiim esyalar ve sanki para
harcanmadig1 izlenimi veren kredi kartlariyla kendisine baglar. Bu sistem,
tilketimin Ogrenildigi ve alistirildigr bollugun gostergelerine sahip olan
toplumsallasma tarzidir.””*(Resim 7)

I shop

, therefore

Resim 7. Barbara Kruger, Isimsiz, (Alisveris yaptyorum, o halde varim), 1987,vinil {izerine
serigrafi baski, 281.9 x 287 cm

(Kaynak:www.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/Barbara-Kruger.html)

Barbara Kruger caligmalarinda, sosyal yapiyla iligkili temsil meselesine yonelttigi

ironik sorularla giindeme gelmektedir.”

74 Jean BAUDRILLARD, Tiiketim Toplumu/La Societe de Consommation, 1970, Cev. Hazal
Delicegayli, 128—136.
75 Bkz. (49), SAHINER, 181

38



Kendisini Postmodernizmden ¢ok, post-yapisalciliga ya da yapibozumculuga yakin
goren Baudrillard’a gore birey, modern donemin bir yaratimi ve gegici
kahramaniydi. Fakat hiper-gerceklikle 6zerk birey de imkansizlasmistir. Benlik ve
cevre arasindaki tiim ayrim silinmis, 6zne ve nesne, kamusal ile 6zel gibi karsitliklar
anlamimi kaybetmistir. Mahrem kalmadigi gibi artik her sey enformasyon ve

iletisimdir. Bireyden topluma her sey sistemin iirettigi amagh 6gelerdir.

Baudrillard, Nietzsche'nin soziinii ettigi Son Insan'a géndermede bulunur;

“...0 halde insan ve insan disinin siurlar1 giderek siliniyor; {ist insanliga ya
da degerlerin doniisiimiine dogru degil, alt-insanliga, insanlik 6tesine, tiiriin
kendi simgesel niteliklerinin yok olmasina yoneliyor bu siire¢. Nihai olarak
Nietzsche’yi hakli ¢ikaracak; Nietzsche, kendi ellerine teslim edilmis insan
tiriinlin  kendini kopyalamaktan ya da yok etmekten baska bir sey
yapamayacagini soyliiyordu.”

Baudrillard, kitle iletisim araclarinin yayginlastigi tiikketim toplumunda, tiiketimin bir
var olma bicimi haline gelerek bireylerin de nesnelesmis olduklarini ve bodylece
yasadiklar1 yabancilagma ile, zaten metalasmis nesneler tarafindan kusatildiklarini ve
fakat tliketimin onlara mutluluk ve prestij saglayacagin1 vaad ettigini belirtir. Bu
toplumlarda aligveris mekanlar;, modern kentlerin ruhu ve kalbidir. Insanlari
cezbetmek i¢in 151kl1 vitrinleri ve miizigi kullanirlar. Yeni {irtinleri takip eden, reklam
ve iletisim araclarinin gilidiilemesiyle sahip oldugu moda tarziyla bu toplumlarin

insani, ikinci bir ten-deri edinir ve ancak bdylelikle kimligini olusturur.” (Resim 8)

76 Bkz. (67), BAUDRILLARD,
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Your body |

baff'eground

Resim 8. Barbara Kruger, Isimsiz, (Viicudun bir savas alani), 1989,vinil {izerine ipek baski,
fotograf, 284.5 x 284.5cm

(Kaynak: wwwe.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/Barbara-Kruger.html)

Baudrillard'a gore;

“Tiiketim nesnesi/fetis hale getirilen kadin ve erkek, tiiketim toplumunda
reklam araciligiyla kullanilmig, konumlandirilmis, kimyasi bozulmus ve
kendi olmaktan ¢ikarilip simiilatif hale getirilmistir.””’ “Beden reklamlarda
kullanilarak cinsellik yeniden kesfedilmeye caligilmis ve
konumlandirilmistir. Bir soyutlama olan mankenin bedeni arzu nesnesi degil
islevsel nesne, modanin ve estetiginin birbirine karistigi gostergeler
formudur. Beden emek giicliniin sOmiiriilmesinden daha derin sekilde
yabancilagsmis bir emek olusturan kusatma emeginin nesnesidir.” "

77 A.g.m., 174-175.
78 A.gm., 167-170
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Baudrillard;

“Maddi imkanlarin, dilin ve deger kavraminin degisim icerisinde oldugunu,
simiilasyon evresinde cinsel donem degil ancak cinsel simiilakrlarin s6z
konusu oldugunu, makyajla viicudun kendi olmaktan ¢iktigini, gosterge
mezarligima doniistiigiinii iddia eder.”” (Resim 9)

Resim 9. Cindy Sherman, Isimsiz, # 261, 1992, 173 x 114 cm, kromojen renkli fotograf
baski, Saatchi Galeri, Londra

(Kaynak: www.christies.com/lotfinder/photographs/cindy-sherman-untitled-261-4976446-details.aspx)
Cindy Sherman (1984-1999), protez medikal parcalar kullanarak olusturdugu

yapitlarinda, kadin bedeni, igrenme, seks ve 6liim gibi konular1 sorgularken, abartili

yapayliklarla, simulakrumlar olusturur.

79 Bkz. (65), BAUDRILLARD, 157-193
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Baudrillard, cinsel devrimin, cinsel Ozgiirliige degil travestiligin hiikiimranligina;
sanatsal alanda yasanan devrimin, iyi, koti, giizel, ¢irkin gibi estetik diizey
kategorilerinin terk edilerek kotiiniin de kotiisti tiiriinden trans-estetik kopyalara;
sibernetik devrimin, makineyle insan arasindaki ayrimi, makine lehine ortadan
kaldirmasina ve politik devrimin; eski politik bigimlerin simiilasyonu olan trans-
politik’in egemenligine doniistiigiine dikkat cekerek, hiper-ger¢eklik evrenini

ozetlemis olur.*

Her sey cinsel oldugunda higbir sey cinsel degildir. Her sey estetik oldugunda higbir
sey estetik degildir; ayn1 sekilde siyasal veya sanatsal degildir. Iste bu, Baudrillard'm
Trans kavramidir. Gergekte her seyin anormal oldugu bu durum, yine herkesin ve her
seyin anormal oldugu bir diinyada yasandigi i¢in de, yine bu kavram iizerinden

normal olarak algilanmaktadir.

Anlam da, kitle iletisim araglar1 araciligi ile haberlerle nétralize edilip ortadan

kaldirilir ve bu araglar boylelikle kitleyi tiretir.

“Bizi gercekten koparan TV ise, kendi hakikatini dayatan, diinyay1 imgelerle
okutan, gercekligin anis1 olan, imgeleriyle orada yer almayan bir diinyanin
iist dili (meta-language) olmak isteyen bir aragtir. En yetkin nesne olan TV,
bireyi, goriintiiyle gercegin birbirine karistigr taklit evrenine mahkum
etmigtir.”!

Baudrillard 6rnegin Korfez Savasi’nin da canli yayinda verilmesi ve insanlarin
duyarsiz bir bigimde bu savast TV ekranlarindan seyretmis olmasi nedeniyle bu
savagl pornografik savas olarak adlandirir. TV, haber sunmaktan ¢ok kendisi haber
olur; ¢linkii, muhalefeti de kendisi yaparak, anti-tezleri de kendisi olusturarak

toplumu tepkisiz hale getirir. (Resim 10)

80 Jean BAUDRILLARD, [lliizyon, Yitirilen Illiizyon ve Estetik
81 Bkz. (67), BAUDRILLARD, 155
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Resim 10. Nam June Paik, TV Buda, 1974, Video Enstelasyon

(Kaynak:www.lorielinks.lorienovak.com/nam-june-paik/)

“Nam June Paik (1932-2006) video sanatini, televizyonla iliskisi ve seri
dretim kiiltiiriyle olan baglantisiyla iligkisi {lizerinden kurgulayarak, kitle
kiiltiirtine yaptig1 gondermeler iizerinden kullanir. Paik, farkli kaynaklardan
elde ettigi gostergeleri {ist liste, yan yana ve ardisik olarak siralayarak, cesitli
cagristm kiimeleri olusturur. Bu yilizden de ekrani ikinci elden ses ve
imgelerin atildig1 bir ¢op sepetine doniistiirmiigtiir.”*

Glinlimiiziin toplumsal olaylarinda ise, internetle birlikte gelen ve hizlanan sanal
alemin varligiyla, herkesin katilabildigi ve ulasabildigi platformlar belirleyicidir.
Herkesin ozgiirce fikirlerini paylasabildigi, gelisen olaylarla ilgili es zamanli bilgi
aktarabildigi bu ortam sayesinde klasik medyanin degeri ve inandiricilig

azalmaktadir.

“Gergekten sanala kagarak hayattan kopan, baska diinyalarda kendi hayatini
arayan ve bulan, bilgisayar, TV, cep telefonu gibi elektronik iletisim
araclarinin ve teknolojinin bagimlisi olan insan, kendine ve c¢evresine
duyarsiz bir hale gelmistir. Temsili mevcudiyet iliskisi i¢indeki insanlar kendi

82 Bkz. (49), SAHINER, 45
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hayatindan kagarak baskalarmin hayatini yasar.”® “Uretilen yabancilagsmay1
doguran teknolojik ilerlemeyle meydana gelen yabancilasmadan daha etkili
olan hiper-gerceklik, insan1 golgesinden bile uzaklastirip saydamliga
yaklagtirir.”

Baudrillard soyle der;

“Modernligin gorkemli ilerleyisi tiim degerlerde hayal ettigimiz degisime yol
acmadi; degerlerin birbirine dolanip kendi iizerlerine katlanmasina yol agti ki
bunun sonucu bizim i¢in tam bir kafa karisiklig1 oldu. Cinsel, politik ya da
estetik alanda belirleyici bir ilkeyi kavramamiz artik olanaksizdir.”*

Nesneler de ihtiya¢ boyutlarindan ¢ikmis ve kisilerarasi iistiinliik saglama boyutuna
gecmislerdir. Boylece gostergelere doniismiis ve onlara yiiklenen “prestij ve itibar”
nesneleri olmuglardir. Tiiketim kiiltiirliniin biitiin nesneleri gibi sanat da artik i¢i bos
bir gosterge haline getirilmis ve bu kiiltlir altinda ezilmeye baglamistir. Sanat eseri
islevselligini kaybetmis ve gostergeler arasina katilmistir. Varolugun tiim alanlarina
ve hatta giindelik hayata niifuz etmesiyle sinirlarini kaybeder ve sistemin tasiyicisi
olarak trans-estetik bir hal alir. Her yerde belirir ve her sey sanat olarak goriiliip
sergilenebilir hale gelir. Sanatsal deger ticari degerle belirlendiginden sanat kendini

hiikiimsiizlestirmistir. *

Gilindelik hayatin i¢inde estetik degerin her yerde olmasiyla, cagdas sanat baska bir
diinya kurmamakta, bu diinyanin bir pargasi olmaktadir. Sanat artik eglence ve
gosteri sanayinin bir tiiketim nesnesi olmustur. Sanat eserinde anlatilmak istenenin
durumu o kadar fazla sergilenmistir ki artik {izerine diisiliniilecek bir sey kalmamis
ve gerceklik boylece yerini yine hiper-gergeklige birakmistir. Sanat, diger metalarla
aym kurallara ve anlamlandirma sistemlerine tabi oldugu i¢in, o da modanin

kodlarma uymustur. Degeri piyasa tarafindan belirlenir.

Multidisipliner bir kimlik arz eden, bugiin artik tek basina bir resim eserinden ya da
fotograf veya grafik yahut heykel yapitindan bahsetmenin miimkiin olmadigi
gerceklik ile, sanatta goriilmeye alisilmis olan degerler de alt iist olmustur. Estetik

diizen melez bir yapiya doniiserek kitch bir estetige varmistir. Sistemin stirekliligine

83 Jean BAUDRILLARD, Kusursuz Cinayetl994, Cev.Necmettin Kamil Sevil, 42,155
84 A.g.k., 86-87

85 Jean BAUDRILLARD, Kotiiliigiin Seffaflig:, Cev.Isik Ergiiden, 17

86 Jean BAUDRILLARD, Tiiketim Toplumu
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hizmet eden kitch sanat yapiti, sinir tanimayan abartisiyla yine sistem tarafindan
tiiretilmistir. Sanat yeni bir kiiltiir liretme bi¢imi olarak sistemin hizmetindedir.
Kitsch® yapit, sanatci tarafindan bilingli bir sekilde se¢ilmis olmakla birlikte, i¢inde

yasadig1 diinyay1 sorgulayan sanat¢inin iiretimi de olabilir. (Resim 11)

Resim 11. Jeff Koons, Burjuva Biistii — Jeff ve llona (Cicciolina), 1991, mermer,
113 x 71.1 x 53.3 cm, Whitney Miizesi, New York

(Kaynak: www.wikiart.org/en/jeff-koons/bourgeois-bust-jeff-and-ilona)

87 Kitsch: Almanca berbat edilmis ya da sokaktan ¢op toplamak. Bagka bir yapita benzemesi igin
yapilmig, bu yiizden i¢i bos, 6zii olmayan tasarim, nesne, durum, vs.

45



Jeft Koons (1955) gibi sanatgilarin, avangard ile kitsch arasindaki da smirlarin
pargalanmasiyla ve bodylece popiiler kiiltiiriin yiiksek sanat mertebesine
oturtulmasiyla birlikte yollar1 agilmigtir. Koons c¢aligmalarini, burjuvayi egitmek
amaciyla gerceklestirdigini ifade etmektedir. Sanatciya gore bu grup, gelecekteki

yeni aristokrasiyi olusturacaktir.®®

“Modernist olgularmm keyfi bir iligkilenisiyle ele alindigi bu eglenceli
yaklagimlar, doktriner bir katiliktan c¢ok yenicagin oyunsu diirtileriyle
sekillenmektedir. Bu yapitlarin barindirdig: ideoloji, belki de Baudrillard'in
trans-politika dedigi politik olamama halini yansitmaktadir. Tipki giinlimiiz
estetiginin artik giizel ya da ¢irkin degil, banal ve ki¢ vurgulamasi gibi...”"

Her seyin estetik olabildigi bir evrende giizel veya ¢irkin de ortadan kalkar, estetik
olan yerini siradan olana birakir. Sanat yapitinin nesnesi yerine kullandigi Ready
Made (hazir nesne)lerle yasadigimiz diinyanin gorsel yapisini degistirmis olan
sanatcilarin basinda Marcel Duchamp (1887-1968) gelir. Glindelik yasamda sikca
karsilagilan pisuari, “Cesme” basligiyla sanat yapit1 olarak sunmasina, Baudrillard’in
getirdigi aciklama; her seyin estetiklestirilmesi yani trans-estetik hale gelmesidir.
Duchamp'in nesneyi islevinden koparip, hi¢ degistirmeden onu galeride sergilenen
bir esere doniistiirme eylemi, nesneyi sanat aurasina biirlindiirmiis olur. Gergeklik

estetige doniigmiistiir. (Resim 12)

88 Bkz. (49), SAHINER, 101-103
89 A.gk., 110
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Resim 12. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, orjinali kayip, replikast 1964, porselen pisuvar,
38.1 x 48.9 x 62.55 cm, SFMOMA, San Francisco

(Kaynak:www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573)

Duchamp sanat yapitlarinda sanat¢inin varligini tamamen geriye ¢ekmis hatta
sanat¢ly1 yok etmistir. Artik dnemli olan bir sey yapmak degil, bir sey diisiinmektir.
Postmodernizmin plastik sanatlara yansimasini en spekiilatif bicimde kullanan
sanat¢cinin “hazir yapit”lar ile, Kavramsal Sanat post-estetik bir bakis acgis1 kazanmis
olur. Duchamp’in bu girisimi kokenlerini Dada’dan alir ve alisilagelmis sanat
diisiincesini, yap1 taslarina ayirarak, yeniden yapilandirma icine sokar. Estetik karsiti
olan ve sanatin sanat olmaktan c¢ikarilma amacina hizmet eden yeni anlayisiyla

Duchamp, sanat1 spekiilatif bir hale getirmeyi basarir.

Sanat yapit1 karsisinda duygulanma, seyretme gibi etkilesimler de
kaybolmus, yerini “sasirtma ve ayartma” almistir.  Simiilasyonun
kavramlarindan biri olan ve i¢i bos bir Onermeden ibaret olan bastan
¢ikarmanin oldugu i¢inde yasadigimiz ¢ag; insanin kendini kurdugu kapana
diistiigii ve biiyiilii bir diinyada hareket ettigi bir zamandir.*

90 Jean BAUDRILLARD, Bastan Cikarma Uzerine, Cev. Aysegiil Sonmezay, 88
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Marcel Duchamp, yine bir bagka ¢alismasinda, {izerinde Leonardo da Vinci'nin Mona
Lisa tablosunun resmi olan bir kartpostali, biyik ve sakal ekleyerek kullanir. Yaratici
davranig artik kendi Otesinde bir sey gostermemektedir. Ressamin asil konusunun
artik ne ¢izdigi degil, yalnizca ¢iziyor olmasi gibi... Gosterge degerini imzayla

belirler ve imzay1 atanin tek bir gorevi vardir ki o da imzay1 atmaktir. (Resim 13)

Rty _-..-l"'l#‘lu

Resim 13. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, Leonardo Da Vinci’nin Mona [disa’smm
La Jacond reprodiiksiyonu {izerine kursun kalemle miidahale, 19.7 x 12.4 cm, Ozel 19.7 x
19.7 x 12.4 cm, Ozel 19.7 x Ozel Koleksiyon, Paris

(Kaynak: www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/I-h-0-0-g-mona-lisa-with-moustache-1919)
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Miiellif meselesi tizerinden giderken, bir baska sanat¢1 Sherrie Levine (1947)'n da,
pastis yontemini kullanarak yarattif1 cogaltilmis kopyalar; sanat yapitinda kendine
mal etme kavramiyla yapitin degerini diisiirmek gibi goriinse de, aslinda geleneksel
bi¢imci yaklasimlarin eksikligini vurgulamaktadir. “Sherrie Levine tn bu yeniden
tiretimi, baglangigtakinin yeniden iiretimi degil, ancak onun yerine gecirilen bir
benzeridir. *'Levine, kiiltiiriin dayattigi imajlarin ve bu imaj yogunlugunun orjinalin

pozisyonunu ne denli zayiflattigina dikkat ¢ekmektedir.”** (Resim 14 — 15)

Resim 14. Marcel Duchamp, L.H.O.0.Q, 1919, Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’sinin
La Jacond reprodiiksiyonu tlizerine kursun kalemle miidahale, 19.7 x 12.4 cm,
Ozel Koleksiyon, Paris

(Kaynak: www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/l-h-0-0-g-mona-lisa-with-moustache-1919)

91 Bkz. (49), SAHINER, 117
92 A.gk., 119
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Gorsel 15. Sherrie Levine, Walker Evans'dan Sonra, #4, 1981,
jelatin giimiis bask: fotograf, Metropolitan Miizesi, New York

(Kaynak: www.afterwalkerevans.com/)

Levine, Walker Evans gibi, diger bazi sanatc¢ilarin {inlii fotograflarini yeniden
fotograflayarak, bunlar1 birer orjinal olarak sunmayi1 denemistir. Yapitlarin orjinal
olma niteligi ile oyun oynamakta ve bdylece sanatin “orjinallik” gelenegiyle dalga

gegmektedir.”

Andy Warhol da, Duchamp'in hazir-yapim anlayisina farkli bir yon kazandirir ve
yine abartili tekrarlartyla, iinlii Campbell tenekelerini bir natiirmort gibi sunar.
Stirekli satin aldigimiz siradan {iriinlerin altindaki ideolojik mantig1 sorgulamamizi

amaglar. (Resim 16)

93 A.gk., 117
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Resim 16. Andy Warhol, Campbell Corbalari, 1962, sentetik polimer boya, 32 adet kanvas,
her biri 50.8 x 40.6 cm, MOMA, New York

(Kaynak: www.inexhibit.com/marker/ny-andy-warhol-campbells-soup-cans-works-1953-1967-moma/)

Baudrillard'in altin1 ¢izdigi, gostergelerin gergek anlamini yitirerek simiilakra
doniisiimii iste budur. Imzas1 sayesinde markalasan eserler, tiikketim kiiltiiriiniin bir
triintidiir artik. Diisiiniir, sanatsal alanda siiregiden tiretimi, metastaz® bir yigilmaya
benzetmektedir. Sanat varlik nedenini yitirmis, egemen sistem tarafindan

kurgulanarak melez bir kimligin i¢inde eritilip koca bir yi1gina donlismiistiir.

Baudrillard’a gore ortada bir “sanat komplosu” vardir. Elestirmenler ve sanat
izleyicileri de bu komplonun pargasidirlar. Ne olursa olsun sonunda bir sey anlamay1

isteyen izleyici, aslinda en kisa yoldan sadece kendi kiiltiiriinii tiiketmektedir.

"Sanat (...) yok olan tiim bi¢imler gibi simiilasyon iginde kendini yinelemeyi deniyor,

ama yakinda yerini ugsuz bucaksiz yapay bir miizeye ve zincirinden bosanmig

reklamciliga birakarak tamamen silinip gidecektir."”

94 Metastaz: Kanserli hiicrenin boliinerek artmasina benzeyen 6liimeiil bir biiyiime.
95 Bkz. (49), BAUDRILLARD, 21
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4.4.1. Reklam mi, Sanat mi?

1980'lerde, ozellikle ABD ve Britanya'da, devlet desteginin sanat galerilerinden
kesilmesiyle birlikte, biiyiik sirketlerin ekonomik giicii olduk¢a 6nem kazanmistir.
Bunun kiiltiir diinyasindaki etkileri ise olduk¢a derin olmustur. Sirket logolarinin da
sergi afisleri iizerine tasinmast ile, kiiltliriin 6zellestirilmesi adina 6nemli bir evreye

girilmis olur.

Kiiratorler araciligiyla olusturulan temalariyla ve sirket logolariyla kusatilmis olan
bienaller de sanatin siparis lizerine gerceklestigi yeni mekanlardir. Elitizm, sanat¢inin
tekelinden kiiratorlerin eline gegmistir. Etrafimiz, yeni gergekligi bize kabul ettirmek

iizere ¢alisan tasarimcilar, iletisimciler ve reklamcilarla ¢evrilmistir.

Sirket sponsorluklarindan en c¢ok faydalanan isimlerden, sanat diinyasimin yeni
yildizi Damien Hirst (1965), aykirt sanatin sok edici etkisini sansasyon yapma
amaciyla olduke¢a ¢ok kullanan sanatgilardan birisidir. Damian Hirst’iin aralarinda
oldugu Britanyali Gen¢ Sanatcilar, kendini pazarlama, imaj yaratma, kendi kendini
markalagtirma konusundaki basarilariyla, c¢agdas sanatta Onemli bir yer

tutmaktadirlar. (Resim 17)

Resim 17. Damien Hirst, Yasayan Bir Insamn Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizligi, 1991,
cam, boyanmis ¢elik, silikon, monofilament, kopekbalig1 ve formaldehit soliisyonu,
21.7 x 54.2 x 18 cm, Tate Modern, Londra

(Kaynak: www.damienhirst.com/the-physical-impossibility-o
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Damien Hirst'iin pleksiglas kabinler iginde muhafaza edilen o6lii hayvan ve
formaldehit kullanarak yapmis oldugu calismalarin en meshuru, 4,3 metrelik
kopekbahigidir. Yapit, 2004 yilinda 8 milyon ABD dolarmma satilmistir. ilk

kopekbalig1 zamanla ciirtimiis ve 2006’da yenisiyle degistirilmistir.

Reklamci Charles Saatchi (1943), ekonominin ¢ok da hareketli olmadigi ve
insanlarin sanata pek de yatinm yapmadigi bir donemde, 'Britanyali Geng
Sanatcilar'mi  destekleyerek, hem bu sanatgilarin diinya c¢apinda taninmasini
saglamigtir hem de sanat piyasasini yonetmeye ve yoOnlendirmeye baslamistir.
Ozellikle tartismali ve sansasyon yaratan eserleri ya da sanatcilari tercih eden
Saatchi'nin, bir ¢agdas sanat pazarlayicisi haline gelmesinde, reklamcilik alt

yapisinin 6nemi oldukga biiytiktiir.

Eskiden ayricalikli konumlarimi koruyan prestijli miize ve galeriler de artik sermaye
sahibi sirketlerin istemlerini yerine getirir hale gelmislerdir. Diinya ¢apinda bilinen
ve reklamcilik adina olduk¢a Onemli ve basarili bir seri olan ilanlariyla taninan
Absolut Votka’nin sponsorlugunda, Oxford Modern'in daha Onceki ¢izgisinin
tamamen disinda agilan yeni sergisinin ismi "Absolut Vision", alt baslig: ise “Yeni
Britanya Resmi”dir. Yapilan grafik diizenlemeyle baslik ayni zamanda "About
Vision" olarak da okunabilir durumdadir. Bu halde vizyonun, Absolut'un vizyonu

oldugu ima edilmektedir. *°

Absolut Votka, bir adim daha ileri giderek, o zamana kadar goériilmemis bir girisimle,
sanat¢ct Chris Ofili (1968)'ye yaptirdigi kendi votka sisesinin resmini de sergiye
eklemistir. Sanat¢inin yagliboya, yaldiz ve fil digkisi kullanilarak yaptigi bu resim,
sergi i¢in 6zel olarak siparis edilmistir. Resmin ismi oldukga akillica bir mesaj iceren

"Imported" (ithal) dir. *’(Resim 18)

96 Chin-To WU, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 252
97 A.gk., 253
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Resim 18. Chris Ofili, /thal, 1996

(Kaynak: www.absolutad.com/absolut lists/ads/pictures/?id=1342& s=ads)

Absolut Votka, kullandig1 sisesinin resmini ilk olarak Andy Warhol'a siparis etmis ve
sonrasinda da sanatsal ilanlarinin yaratilmasinda, dort ylizden fazla sanatgi
calistirmistir. Sanatgilarin statiisiinden yararlanarak, ickilerini bir tiikketim nesnesi
olmaktan ¢ikartip bir sanat formuna déniistiirmeyi bagardiklarini one siirerler. *®

“Sanatcilarin is gevreleri ya da bu cevrelerin belirledigi kurumsal aktorlerle
dogrudan ya da dolaylh iligkileri, sistemin sanat ve kiiltiirel alana
miidahalesini mesru hale getirirken, sistem kendi aleyhine isleyebilecek her
tiir ¢1kisi da absorbe edebilmektedir.”®

98 A.gk., 255
99 Bkz. (57), SAHINER, 143
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4.4.2. Her Sey Kitsch, Her Sey Pop

Sanatin kiiltiirel hayata 6rnek olusturup toplumu yukarilara ¢ekme islevi artik bir
litopyadir ve modast ge¢mistir. Eski, radikal bir estetige olan inang¢ artik ¢ok
gerilerde kalmistir. Sanat artik kurumsal kiiltiire ilistirilmistir. Sanatgis1 da, kendi
cikar iligkileri {izerinden, moda ve eglence endiistrileriyle yakin iliskidedir. Medya
kiiltiirtiniin imgelerini kullanirken, kitsch ve popiiler kiiltiir, modernizmin aksine
yiiceltilmis hatta kavramlastirilmistir. Baudrillard'in sdyledigi gibi, gostergelerin neyi
gosterdigini tanimlamak artitk miimkiin degildir. Her sey kitsch, her sey pop iken

gecerli olan zevk de zevksizlik olabilir. (Resim 19)

Resim 19. Jeff Koons, Michael Jackson ve Bubbles, 1998,
porselen, 106.7 x 179.1 x 82.6 cm, SFMOMA, San Francisco

(Kaynak: www.forbes.com/sites/kathryntully/2014/06/25/jeff-koonss-whitney-retrospective-expensive-art-is-
important-art/)

Koons mesajini, aymi isluplart tekrar ederek ve ayni abartilar1 kullanarak
vermektedir. Tiiketilmeyi bekleyen tiim gostergeler biitlin sanata ve gorsellige

yayilarak her seyi kitsch hale getirmistir.
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“Gilinlimiize egemen olan gdérme rejimini dijital arsivler ya da miizeler temsil
eder; imgelerin Ozgiinliigiini terk ettigi, sonsuzca doniistiiriiliip, yeniden
iiretilip birbirleriyle eklemlenen gostergelere indirgendigi arsivler... Iste
bdyle bir gérme rejiminde kitsch/avangard, modernist/pop, high/low ayrimi
yapmaya girismek anakroniktir. Gene denilebilir ki, artik biitlin sanat, hangi

doneme, hangi stile ait olursa olsun kitsch gibi, pop gibi goriinmeye baslar.”
100

Kitsch sermayelestirilmistir ve bu yiizden hem satmak hem de yaygimlagsmak
zorundadir. Hatta Greenberg'iin 6ngordiigii gibi zamanla evrensel bir kiiltiir haline
gelir. Kitle kiiltiiri, meta estetigi gibi reddedilen bir¢cok kavrami mesrulastirilir ve
yiiceltilir. Postmodern piyasa sanati zamanla miizelesecek ve popiiler kiiltiir de
mesrulasacaktir.

“Greenberg'e gore kitsch, kiiltlirlin endiistrilesmesi ve kentlesmesiyle
baglamistir. Yerel kiiltlirlerini terk ederek kentlere gogen koyliiler, endiistri
iriinii olan kiiltiirii hem tiretir hem de tiiketirler. Greenberg'iin goziinde
kitsch, mekaniktir ve formiillere dayanir. Aldatici deneyimler ve sahte
duygulardir. Modaya gore degisir ama aslinda hep aym kalir.”'"!

Tim bu olusumun temelinde yatan, postmodernist sOylemlerle eklemlenen Neo-
liberal kiiltiir politikalaridir.  Kiiltiirel  Elestiri  ve sonrasinda  Kiiltiiriin
Ozellestirilmesiyle degisen biitiin dengeler kiiltiir yonetimi, sanat yonetimi, iletisim
tasarimi gibi yeni disiplinler olugturmustur. Hayat1 tiiketim ve kiiltiirel iligkiler
iizerine kuran Kiiltiiralizm olusurken, popiiler kiiltir ve popiiler sanat da bu

tartismalar i¢inde ¢oziinerek yine mesrulagmis olur. '

Kitsch terimi de zamanla Omriinii doldurur ve yerini Baudrillard'in altin1 ¢izdigi
sagirtma ve ayartma kavramlar iizerinden “g0steri” alir. Guy Debord (1931-1994)
da, 'Gosteri Toplumu' isimli kitabinda; tiim hayatin bir temsile, bir gdsteri birikimine
doniistugiint yazar. “Gésteri ise paramn oteki yiiziidiir. "' Debord'a gore, Kapitalist
ekonominin ve meta dolasiminin uzantisi olan gosteri, diinyay1 tek pazar haline

getirecektir ve Amerikan tipi gdsteri hakim olacaktir.

“Kurtulus vaatleri de yine bu gosterinin bir pargasidir ve sahtedir. Biitiin
gerceklige isleyen gosteri bes temel Ozellige sahiptir; kesintisiz teknolojik

100 Ali ARTUN, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 44
101 Clement GREENBERG, Art and Culture - Critical Essays, 9

102 Bkz. (91), ARTUN

103 Guy DEBORD, Gasteri Toplumu, Cev. Aysen Emekg¢i - Oksan Tagkent, 53
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yenilenme, devletle ekonominin birlesmesi, gizlilik, yalan, simdiki zamanin
ebedilestirilmesi. Gosterinin egemenliginin ilk onceligi, tarihsel bilginin
silinmesidir.”'® “Artitk neyin iyi neyin giizel olduguna piyasa karar
vermektedir. Bir sanat eserinin duyularimiz iizerinde yarattig1 etkiden otiirii
duydugumuz hayret, ¢arpilma, saskinlik, artitk daha ziyade onun fiyatiyla
ilgilidir.”'®

Zor satan sanatin daha degerli oldugu zamanlar ve kosullar geride kalmistir. Degeri
marka olmasi ve satmasiyla belirlenir, neyi satarsaniz o sanattir. Zenginligini
dogasinda sakladig1 6zerk hali yok olmus bir liiks olarak ¢ikar saglamaktadir. Sanatin
spekiilatif olmas1 ve miizayedelesmesi Neo-liberal kiiltiir yapilariyla birlikte siradan

hale gelmistir. (Resim 20)

Resim 20. Damien Hirst, Tanri Askina, 2007,
platin, elmaslar, insan disi, 17.1 x 12.7 x 19.1 cm, Tate Modern, Londra

(Kaynak: www.dailymail.co.uk/news/article-2521787/Damien-Hirst-works-art-worth-33-000-stolen-3am-

London-gallery-raid.html)

104 Guy DEBORD, Comments on the society of Spectacle, 9,11,12
105 Bkz. (91), ARTUN, 47
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Ingiliz Sanatgit Damien Hirst (1965)iin bu yapiti, bir kafatasinin elmaslarla

kaplanmasindan olusur. Eserin degeri 122 milyon ABD dolaridir.

Sanat elestirisi de, sanatin bir pazarlama nesnesi olarak kullanildig1 bu ortamda eski
islevini kaybetmis ve felsefeden kopmustur. Eski anlamini ve yerini yitirmistir. Yeni
islevi, sanat eserinin piyasa degerine hizmet eden bir dil olmaktir. Son zamanlarda
ortaya ¢ikan elestiri metinleri, retorigi gosterisli, karmasik kelime oyunlariyla siislii,

bol jargonlu ve ¢ogu zaman anlasilmaz nitelikte olmaktan 6teye gidememektedir.

4.4.3. Her Sey Tasarim

Biitiin ¢evremiz, yasadigimiz sehir, kiyafetlerimiz, neye benzeyecegimiz, imajimiz,
biitiin kimligimiz, hatta bedenimiz, cinselligimiz ve ruhumuz bile tasarlanirken tiim
bu degisim ve donilisiim sadece goriiniise indirgenmis ve Baudrillard'i altin1 ¢izdigi

gibi estetikleserek, sanat bir meta tasarim halini almigtir.

“The New Yorker'da elestiri yazilar1 yayimnlanan John Seabrook'un, “The
Culture of Marketing, The Marketing of Culture” isimli kitabinda One
sirdiigli gibi; eski kiiltiirel ayrimlarin gegerli olmaktan c¢iktigi  bu
“diizeydisilik” hali, sadece entelektiiel kiiltiiriin giiclinii yitirdigi anlamina
gelmiyor: Bir horgorii nesnesi olmaktan ¢ikip “statii kaynagi” haline gelen
ticari kiiltiiriin itibar kazandigini1 da gosteriyor.”'%

Artik dogay: bile tasarlamak ve daha gosterisli hale getirmek miimkiindiir. Dubai'de
insa edilmis olan Palmiye bi¢imindeki adalar buna ¢ok iyi bir 6rnektir. Ya da ¢oliin
ortasinda, bir¢ok taklitle kapli bu sehir tam bir simulakrdir. Denizin otuz metre
altindaki Hidropolis Oteli'nin akvaryumunda yilizen denizkizlari, karli daglarin
yaninda bir Jurassic Orman ve i¢inde kutup ayilarinin dolastigi, ¢oliin ortasindaki
diinyanin en biiyiik kayak pisti de, yine ¢ok iyi tasarlanmis doga ornekleridir.'”’

(Resim 21)

106 Hal FOSTER, Tasarim ve Sug, 15
107 A.g.k., 60
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Resim 21. Palmiye Adalari, Dubai

(Kaynak: www.pilotajhaber.com/tr/havacilik-blog-tatil-nereye-ucalim-dubai/)

Soyumuzun bile tasarlandig1 bu ileri teknolojik ¢agda, Los Angeles'taki tiip bebek
merkezi, cinsiyetinden goriiniisiine kadar dogacak g¢ocuklar1 tasarlayabilmektedir.
Cinsel kimlikler artik kiltiirel kimlikler olmustur. Ve ideal liberalizm diisleri
arasinda, soylarin da tasarlanip piyasalastirilabilecegi vardir. Dijital teknolojiler sinir
sistemimize, bilgisayarlar da insan viicuduna eklemlenebilecek hale gelmistir.'®

(Resim 22)

108 A.gk., 61
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Resim 22. Phillips Design, Lucy McRae, Bubelle Elbise, 2007

(Kaynak: www.highlike.org/philips-design-2/)

Phillips Design'in giyenlerin duygu ve kisiliklerini gorsellestiren giyisilerini,
tasarimin u¢ noktalara taginmis olmasma bir bagska Ornek olarak gdsterebiliriz.
Boylece ergonomik tasarimin yerini, duygularin giidilmeye basladigi, duygu
giidiimlii tasarima (emotion driven design) biraktiginin ilk isaretleri de alinmaktadir.

Yeniden tasarlanan hayat icinde, yeni gercekligin tasarlanmasinda séziin ve metnin
giicii biiyiiktiir ve dnemlidir. Iletisim tasarimi boylece dne ¢ikarak halkla iliskiler ve
reklamla biitiinlesir. Bunun sonucu olarak medya aracglariyla bize ulasan miithis bir
enformasyon saldiristyla kars1 karstyayizdir. iletisim tasarimcilari, reklam panolarini
da kullanarak her seyi tasarlamaktadirlar. Bedenlerimiz de, Baudrillard'in sdyledigi

gibi tasarlanmis, giyeceklerimizin markalariyla bir moda gostergesine doniismiistiir.
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Resim 23. Orlan, Azize Orlan'in Yeniden Bedenlenmesi, 1990, performans

(Kaynak: www.en.unifrance.org/movie/24261/orlan-carnal-art)

Bedenin tekrar tasarlanmasi iizerine diisiinen ve bu konuda en u¢ performans
orneklerini veren sanatci Orlan (1947), kendi viicudunda operasyonlar gergeklestirir.
Yiiziine yaptirdigt ameliyatlarla sanat tarihinin taninmig yiizlerinin canli

roprodiiksiyonlarii gergeklestirir. (Resim 23)

Neo-liberal kiiltiirlin 6zlinde yatan, insanlarin yonetilebilmek iizere tasarlanmalaridir.
Kiiltiiralizmin temeli budur. Uretim siirecinin parcalanarak basit islemlere
ayristirtlmasi1 ve bu islemleri kisa stlirede tekrarlayabilen uzman is¢iler de
Taylorizmin temelidir. Bu bi¢cim sayesinde iiretimini miithis hizlandiran Ford
teknolojileri ile, zamanla toplumun oOrgiitlenmesine de karsilik gelen Fordizm ismi
olusur. Post-endiistriyel donemle gelisen Post-fordist yapi ise yeryliziinii tek bir

isyeri gibi gorerek yonetir. '

Kiiresel bir isbdliimiine dayali Postfordizm, merkezleri metropoller olan karmasik bir

mal, para ve bilgi ag1 olusturur. Boylece Postfordizm, piyasanin kosullandirdigi

109 Bkz. (91), ARTUN, 120-121
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esnek bir liretim ve tiiketim diizenini 6ngoriir. Her kosulda itaat gdsterebilme becerisi
ve iletisim kurabilmesi beklenen calisanlar i¢in Oncelikli beklenti duygu ve
Oznelliklerini  denetleyebilmeleridir. Performanslar1 siirekli  Olgiilerek otorite

tarafindan degerlendirilirler.'°

Post-endiistriyel donemde, sanatgilarin giderek egitimini almaya bagladiklar1 sanat
yonetimi, sanattan daha baskin bir konuma gelir. Giiniimiiziin énemli sanatgilar
biiyiik tasarim ve moda sirketleriyle isbirligi yapmaktadirlar. Unlii Fransiz giyim
markas1 Louis Vuitton, aksesuar tasarimlarinda Takashi Murakami (1962) gibi
sanat¢ilarla ¢aligmakta ve boylece kendi tliketim nesnelerini sanata biiriiyerek biricik

kilmay1 amaglamaktadirlar. (Resim 24)

Resim 24. Takashi Murakami, Louis Vuitton, 2003

(Kaynak: www.pixshark.com/takashi-murakami-louis-vuitton-panda.htm)

110 A.g.k., 122-123
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Rifat Sahiner’e gore;

“Murakami'nin iglerini postmodernizmin agmazlarini agiga vuran bir asirilik
olarak nitelemek gerekiyor. Gerek modern, gerekse cagdas kiiltiir sistemini
ve gostergelerini kendine mal ederek bunlar arasindaki ayrimlart yok etmeye
calisgan Murakami, islerinde postmodernizmin temeldenci paradokslariyla
yiizleserek, bunlarin yapisal anlamlarini tahrip eder ve bdylece de gec
kapitalist sistemin anlam yanilmasini ortaya koyar. Sanat ve ticaret arasindaki
ayrimlarin ortadan kaldirildig: bu siirecte, sanatin asindirdigi bosluk ortaya
c¢ikar. Bu bosluk, sanat¢inin Siiperdiizliik (superflat) diye niteledigi yilizeyden
baska bir sey degildir ve Greenberg'iin diizliik (flatness) anlayisina cepheden
saldiran bir anlayistir.”™ (Gorsel 25)

Resim 25. Takashi Murakami, Versailles Sarayi'nda Murakami Sergisi, 2010

(Kaynak: www.anotherpretentiousmotherfucker.tumblr.com/post/74246780810/genius-takashi-murakami-in-

versailles)

111 Bkz. (57), SAHINER, 149-150
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Murakami'nin c¢alismalarinda alabildigine kitch tiireten alan olarak kullanilan
Greenberg'lin diizliik anlayis1; tamamen yassi, higbir kabariklig1 dahi barindirmayan
bir alan olarak, sadece saf sanati olusturmak i¢in kullanilir ve asil amaci sanati

kitch’den kurtarmaktir. '

Sahiner, tasarim idealizmini yapibozuma ugratmaya c¢alisan diger bir grup sanat¢inin
da “yararsizlik” veya “hatali-tasarim” yoOntemlerini kullanarak elestirel

yaklasimlarini ortaya koyduklarini dile getirir. (Resim 26)

Resim 26. Andrea Zittel, A-Z Konfor Birimi II, 1994

(Kaynak: www.zittel.org/works)

Andrea Zittel, yapitlarinda kapitalist sisteme karsit olarak, modernizmin tasarim
mekanlarina elestirel nitelikte yaklagsmaktadir. Bu yapitlar her ihtiyaca cevap

verebilecek konutlardir ve tiim tiiketici ihtiyaclarini karsilayan idealist tirlinlerdir.

112 A.gk., 150
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Modernist tasarim ilkelerini ironik olarak kullanirken, sanatin elestirel potansiyelini
de yeniden giindeme getirmis olurlar. Kapitalizmin mantigin1 kesfetmek tiizere, bu

diizeni bozacak bir tavir izleler.'?

Ali Artun da tasarim alanindaki islevsizlestirilen ve boylece sanat statiisii

kazandirilan tirtinlere dikkat ¢eker;

“Kimi islevsel tasarimlar da bigcimsel miidahalelerle ise yaramaz hale
getirilmektedir; oturulmasi miimkiin olmayan ii¢ bacakli sandalye, degerli
taslarin kakili oldugu ugak kanadi gibi. Damien Hirst'liin formaldehit ig¢inde
akvaryumladigi, boynuzlar1 som altindan inek de bu kategoriye girer. Bir de
Frank Gehry'nin mimarligin nihayet sanati alt ettigini iddia ettigi tiirden
yapilari, tasarimin sanatsallasmasinin drnekleri sayilir.”''* (Resim 27)

Resim 27. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, 1997,
Ispanya, Bilbao

(Kaynak: www.global.britannica.com/media/full/129267)

113 A.gk., 154-155
114 Bkz. (91), ARTUN, 74
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4.5. Donald Kuspit: Sanatin Sonu

Amerikali Sanat Elestirmeni Donald Kuspit (1935), sanatin sonu siirecinin
kaynagini, bilingdiginin terkedilmesi olarak saptar. Romantizmle beraber baslamis
olan bilin¢disinin kesfini sanatin esin kaynagi olarak gdriir. Bilingdisinin ¢okiisiiyle,
hem modern sanatin, hem de sanatin sonunun geldigini iddia eder. Yiksek
sanat/yiiksek kiiltiir anlamini yitirmis ve sanat bir gosteri halini almistir fikrini

savunur.

Kuspit, yiiksek sanat diigiincelerini soyle dile getirir;

“Yiiksek sanat, glinliik yasami anlatamayacak kadar yiiksek bir begeni ve
kiiltiirel olarak donanmis olmayi ister. Yiiksek sanat sanki kendisinden bagka
secenegi yokmusgasina insanin tiim varligi iizerinde hak iddia eder ki bu da -
insana tekinsiz bir uzaklik ve huzur, giinliik yasamin amansiz varligini inkar
etmeden sanki onun lizerindeymis ve kendini ona karsi savunabilirmis hissi
veren - bir nebze uzaklasma sansi ve bdylece hayatta var olabilmek icin
gereken zihin saglhigindan daha farkli bir zihinsel saglik kazandirir.”'"

Kuspit sanatgt Alan Kaprow'un Postsanat terimini, sanatin sonu anlamina gelen
postmodern sanat yerine kullanir. Postsanat kitle sanatidir. Baudrillard'in trans-estetik
olarak adlandirdigi, her seyin estetiklesmesi diisiincesini de Kuspit, post-estetik
olarak ele alir. Sanatin asil olmas1 gereken yeri ise, diinya kaygilarindan siyrilarak
tinsel bir sicrama meydana getirecek olan yiiksek bir sanatsal bilinci olusturmasi

olarak belirler.'"

Kuspit, sanattaki deger kaybin1 entropik karakteriyle bagdastirirken, entropi
yasasindaki evrensel diizensizlige gidisi, sanatsal diizleme tasir ve sanat {iretimlerini
bunun iizerinden tartisir. Kuspit'e gore sanatin 20. ylizyil sonlarina dogru igdis
edilmesi, postsanatin “postestetik entropi” oranini her gegcen zaman biraz daha
artirmaktadir. “Postkavramsal sanat, siradanlik pesinde giinliik yasama yoneldikge,

yasamla rekabete girerek entropik tuzaklara daha fazla diismektedir.”"’

115 Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, 18
116 A.g.k., 22
117 A.gk., 77
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Kuspit'e gore, estetik deneyimin eksikligi, sanata iliskin tiim iiretimlerin entropik
hale gelmesi, sanatin sonu diisiincesini de beraberinde getirmektedir. Kuspit i¢in
sanatin kavranip yorumlanabilmesini saglayan izleyicinin kiiltiirel altyapisidir. Bu
kiiltiirel donanim hem sanat eserini hem de ona iliskin bilinci belirler. Oysa sanat
artik, elestirel Ozgiirliiglin gelismesine katkida bulunmamakta ve bireyi yerlesik
degerlere uyumlu olmaya zorlamaktadir. Sanat¢ilar arasinda spekiilasyon ve

ajitasyonun da bir yaris haline geldigini 6ne siirer. (Resim 28)

Resim 28. Marc Quinn, Kendi, ayrinti, 199,
kan, paslanmaz celik, pleksiglas ve sogutucu ekipman, 208 x 63 x 63 cm

(Kaynak: www.saatchigallery.com/aipe/marc_quinn.htm)

'‘Britanyali Gen¢ Sanatcilar'indan Marc Quinn (1964), yapitin1 hazirlayabilmek i¢in
bes aylik bir siire¢ icinde dort buguk litre kan vermistir. Bu miktar insan viicudunda
bulunan kan miktarmin toplamina esittir. Baginin dis¢i algisindan yapilmis kalibina
yerlestirilmis bu kan dondurulmustur ve katt formunu koruyabilmesi i¢in bir

sogutucu kabin i¢cinde yer almaktadir.
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Kuspit'e gore post-sanatin trajikomik oOrneklerinden biri de, Damien Hirst’in bir
enstalasyon ¢alismasidir;

“Bu enstalasyon ayni gece onlart ¢0p sandigini sdyleyen bir temizlik
gorevlisi tarafindan kaldirilip ¢ope atildi. Cope atilan bu “yapit”, yar1 dolu
kahve fincanlari, sigara izmaritleriyle dolu kiil tablalari, bos bira siseleri,
lizerinde boya bulasigi olan bir palet, sovale, merdiven, fir¢alar, seker
ambalajlar1 ve yere yayilmis gazetelerden olusuyordu. Bu nesne yiginini ¢ope
atan temizlik gorevlisi, onlar1 sanatin degil yasamin bir parcasit olarak
goriiyordu. Yani bu nesneler orijinal bir Damien Hirst degil, kimligi belirsiz
bir atik malzemeyi temsil ediyordu. Bu durum, gercek bir elestirmen olan
temizlik gorevlisinin tavri sayesinde, ancak postsanatin anlamsiz ve degersiz
hatta bir maskaralik oldugunu kanitlayan bir sanat eylemi olarak
gortilebilirdi.”!®

Kuspit'e gore;

“Geng Ingiliz sanat¢ilarda imgelem asalakliga - popiiler imgelemin yok edici
sOmiiriisiine - dogru geriler. Ve Kavramsal Sanatta kavrayis basit kavramlar
sanki derinmis gibi gdsteren bir dolayimlama - bir tiir entelektiiel yozlasma
meselesi haline gelir. Birbirinden ayrilmis ve bdylece uzlasmaz gibi goriinen
imgelem ve kavrayis dar ve verimsiz hale gelir.”'"’

Kuspit izleyicinin postmodern sanat eseri karsisindaki i¢ sikintisini ele alir. Ona gore
bu sikinti, son derece bayagi, iz birakmayan ve s1g oldugunu 6ne siirdiigii yapitlarin,
gercek sanat eserinin verdigi hazzi hissettiremeyislerindendir. Yaratict edimin 6zii
olan estetigin reddedilmesini post-estetik kavramiyla agiklarken, estetigin 6nemini
kaybettigini dile getiren Kuspit, tinsel degerlere inanan sanatginin yerini sadece

pazarin taleplerine cevap veren bir post-sanatg¢i tipinin aldigini sdyler.

Kuspit ayrica Andy Warhol’un sozlerini de sdyle aktarir;

“Sanattan sonra gelen adim ticaret sanatidir. Reklam sanatgisi olarak
basladim, ticaret sanatcist olarak bitirmek istiyorum. ‘Sanat’ denen seyi, ya
da ne deniyorsa iste onu, yaptiktan sonra ticaret sanatina girdim. Sanat
Tiiccar1 (Art Businessman) veya Ticaret Sanatcisi (Business Artist) olmak
istedim. Hippi doneminde herkes, ticaretle ugrasma fikrini asagiladi; ‘para
kotidir’, ‘calismak kotiidiir’ filan demeye bagladi. Oysa, para yapmak
sanattir, calismak sanattir; en miithis sanat ticarettir.”'*

118 A.g.k., 88-89

119 Donald KUSPIT, Oncii Sanatin Cékiisii ve Gelenek ve Giizelligin Déniisii: Kavramsal Babil
Kulesi Olarak Yeni-Onuncu On Yil, Cev.Ahmet Feyzi Korur, 56

120 Donald KUSPIT, The End of Art, 148
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Teknolojinin hizla ilerlemesiyle, bilim, sanat ve teknoloji iligkisi de hizla
gelismektedir. Kuspit'e gore, sanatin son teknolojiyi kullanilarak gz alici deneyler
olusturmasi, biling disina yonelik savasin en ileri halidir. Giiniimiizde miihendis,
bilgisayar uzmani ya da video teknikeri olmadan sanat yapmanin imkansizlastigini
ileri stirerek, teknoloji kullanilarak yapilan yapitlart sert bir dille elestirmektedir.

Kuspit, teknolojinin duygular1 yok eden 6zelligini 6ne siirer.'”' (Resim 29)

Resim 29. Bruce Nauman, Ger¢ek Sanat¢i Gizli Anlamlar: Ortaya Crkartmak igin
Diinyaya Yardim Eder, 1967,
neon, 149.86 x 139.7 x 5.08 cm, Philadelphia Miizesi, Pennsylvania

(Kaynak: www.dilekkutzli.com/ArtePovera t.html)

121 Bkz. (106), KUSPIT, 106
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Kuspit hazir sanat yapitinin da ayn1 anda hem giindelik iiriinler hem de birer sanat
eseri olarak gdsterilmesini sorgularken, estetik edimin zihinsel bir siire¢ gibi
goriilmesine yol acildigini iddia eder. Duchamp'in estetik anlayisi iptal edip yerine
sagma olan1 ikame ettirdigini One siirerek, sanatta deger kaybina yol agtigini
sOyleyerek onu sertce elestirir. Kuspit sdyle der;

“Duchamp sanat, sanat¢ci ve sanat yapiti arasinda var olabilecek biitiin
‘anlamsal bagintilara’ saldirip onlar1 birtakim kavramlarla tersyiiz ederek,
yaraticiligin meydana getirdigi varsayilan sanatin 20.ylizyilda higbir ise
yaramadigini kabul ettirmeye ¢alismaktadir.”'**(Resim 30)

Resim 30. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913, hazir malzeme, boyali ahsap tabure
iizerine metal tekerlek, The Sidney ve Harriet Janis Koleksiyonu

(Kaynak:www.moma.org/collection/object.php?object id=81631)

122 A.g k., 38-59
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Kuspit i¢gin bu “kotii 6tesi” drnekler, kapitalist sisteme hizmet eden popiilizmi temsil
eder. Post-sanatin anlamsiz ve degersiz hatta bir maskaralik oldugunu savunan
Kuspit, diger kotii bir 6rnek olarak Piero Manzoni'nin kendi digkisini i¢erdigi var
sayilan teneke kutu ambalajlara imzasini atarak, bir sanat yapiti olarak sunumunu
gosterir. Insan digkisinin bile bir sanat eseri yerine koyulmasina kadar biitiin smirlar

ve biitiin etik degerler tamamen yikilmigtir. (Resim 31)

Resim 31. Pierro Manzoni, Sanat¢t Diskisi, 1961, metal teneke kutular, her biri 4.8 x 6.5 cm

(Kaynak: www.italymagazine.com/news/word-week-strobeep)

Pierro Manzoni'nin ¢aligmasi, her bir 30 gramlik teneke kutu i¢in, o zamanin altin

kuru lizerinden degerlendirilip fiyatlandirilmistir.

Toplumsal olaylarin kiiltiirel gelismelere tepkisel bir patlama olarak yansimasi anti-
sanat bilinci ve post-estetik egilimlerin ortaya ¢ikmasinda son derece dnemli bir rol
oynamaktadir ve biitiin bu eylemler, Kuspit'e gore, onlarn gerceklestiren
sanat¢ilariyla birlikte sanatin sonunu ilan ettiklerinin kanitlarimi bu sekilde

gostermektedirler.
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Kuspit'e gore; biitiin bu olumsuz gelismelere ragmen, sanatin “liimiiyle” ilan edilen
yeni ‘“yasami”, tekrar atolye kavramimna geri doniilmesiyle baslar. Yasam
(Modernizm), 6liim (Postmodernizm), tekrar yasam (post-postmodernizm) ilkeleriyle
dontisen siire¢ i¢inde, atdlyelerin yeniden hatirlanmasiyla, Eski Sanat dogal olarak
Yeni Eski Sanat, ve Eski Ustalar da Yeni Eskiler olmustur. Bu anlamda Yeni
Eskilerin yeni atdlyelerde yarattigi sanat, eskiye ve yeniye Oykiinmeden, yeniden
deger verilen sanatta, eski ustalarin maneviyatini, modern ustalarin yeniligiyle
birlestirilmis  olacaktir. Kuspit'e gore, anti-sanat bilinciyle gelen biitiin
“degersizlikler”, sanatin 6limiinii ilan eder goziikse de, Yeni Eskilerle sanat bdylece

hala ilerleyebilecek boyutlar bulabilecek ve yiiksek sanat tekrar canlanacaktir. '

4.6. Arthur Danto: Sanatin Sonundan Sonra

Icerigi, sadece formda temsil etme durumundan &zgiirlesen sanat yapitlari,
kendilerini farkli sekillerde sunmaya baslarlar. Bu, Hegel'in Sanatin Sonu Tezi’nin
cagdas versiyonu sayilan, Amerikali sanat elestirmeni ve filozof Arthur Danto
(1924-2013)nun 6nce Sanatin Sonu baglikli makalesi, daha sonra da 'Sanatin
Sonundan Sonra' isimli kitabinda dile getirdigi, sinirsiz olanaklara sahip olan yeni

sanattir.

Andy Warhol'un eserleri, Danto'ya ilham olmus en iyi orneklerdir. Danto'ya gore
Warhol, Brillo Kutular1 ¢alismasiyla sanat tarihinin sonunu bildirmektedir. (Resim

32)

Danto diisiincelerini soyle dile getirir;

"Sanatin felsefi kimlik arayisinin tarihi, son bulmustu. Son bulduguna gore
de sanatcilar canlarinin istedigini yapmakta 6zgiirdii. Higbir sey digerlerinden
daha dogru degil. Tek bir istikamet yok. Aslinda hicbir istikamet yok. Iste
1980’lerde sanatin sonu iizerine yazmaya bagladigimda, sanatin sonundan
kastim buydu."'*

123 Bkz. (110), KUSPIT, 53
124 Arthur C. DANTO, Sanatin Sonundan Sonra; Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir Cizgisi, Cev. Zeynep
Demirsu, 159

72



Resim 32. Andy Warhol, Brillo Kutular:, 1962, ahsap iistline sentetik polimer boya ve
miirekkep baski, 43.3 x 43.2 x 36.5 cm

(Kaynak:www.futilitycloset.com/2014/03/22/slippery-2/)

“Warhol i¢cin onemli olan, ulasilamazi ironi kullanarak degersiz bir sekilde
gostermek iken, kolay elde edilebilen siwradan iriinleri ise, sozde sanatsal bir

bigcimde sunmaktir. Bunun icin de genellikle seri tiretim nesnelerini tercih eder. "'

Teknolojiden faydalanilarak hizla tiiretilebilirligiyle ve bdylece neredeyse herkesin
sanat¢1 olabildigi bu ortamda sanat, iyinin ve kotliniin ayird edilmesinin oldukca
zorlastig1 bir hale biiriinmiistiir. Danto'ya gore;

“Sanata serbesti tanityan kuramlar, en radikal ifadesini salt her seyin sanat
yapiti olabilecegine inanmakla kalmayip, daha da radikal bir bi¢imde,
herkesin sanat¢i olduguna da inanan (Bu herhangi birinin sanatg1 olabilecegi
diisiincesinden farklidir elbette) Joseph Beuys'da bulacaktir. Bu iki tez
birbiriyle baglantilidir. Sanat, dar bir sekilde, sozgelimi resim ya da heykel
cergevesinde anlagilirsa, ikinci tez herkesin ressam ya da heykeltiras
oldugudur ki bu da goriiniirde herkesin miizisyen ya da matematik¢i oldugu

125 Bkz. (46), ANTMEN, 166
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tezi kadar yanhstir. Hi¢c kuskusuz herkes bir noktaya dek c¢izim ya da
modelleme Ogrenebilir ama genellikle resim ve heykelin sanat olarak
basladig1 noktanin epey gerisinde kalacaktir. Gordiigiim kadariyla, Beuys'un
serbestesinde bu tiir haksiz derecelendirmeler yok. Bir yapit sanatsa sanattir,
degilse degil.”'*

Belirli kaliplara sigdirmaya c¢alistigimiz, devri kapanan bir sanat ve toplum
modelinin ardindan, Danto'nun “Sanat sonras1 ¢agdas etkinlikler” olarak tanimladig1
yeni sanatin sanat¢ilarinin da, birer filozof olmak zorunda olduklarini belirtir. Sanat
felsefesinin de yapitinin da yeniden degerlendirilmesi gerektigini savunur ve bu yeni
siire¢ icinde sonuna dek elestiri yapilmasini salik verir. Hatta herkes bir elestirmen
gibi olmali ve sanat yapitindaki diisiinceyi ortaya cikartmayr ogrenmelidir. Bu
anlamda, sanatgilarin bile, yarattiklarini daha iyi anlayabilmek icin elestirmene
ihtiyaglar1 vardir. Danto i¢in Pop Art ile baglayan bu donem, yapitlarda kullanilan,

var olan objelerin sanatla aralarindaki farkin agiklanamaz hale gelisidir.

Danto diisiincelerine sunlari ekler;

“Felsefi Ozbilingte yansitilmadigi takdirde stirdiiriilemeyecek bir yasam
bi¢iminin sonu gelip ¢catmisti. Sanat yapitlarinin nasil goriinmesi gerektigine
dair iizerinde uzlasilmig bir yol yoksa, seylerin goriinlimiiyle baglantili olan
bir sey de sanatin esasinin bir pargasi olamayacaktir. Dolayisiyla estetik de
daha en bastan tanim dis1 kalacaktir. Bundan giizelligin bir 6nemi kalmadigi
gibi bir sonu¢ ¢ikmamali elbette. Yalnizca sanatla arasindaki geleneksel
zorunluluk bagini yitirmistir. Giizellik insan yasaminda her zaman son derece
onemli olmustur ve bundan dolay1 sanatgilar da her daim onun pesinde
olacaklardir. Fakat sanatcilar, ulasmaya calistiklar1 sanat gerekli kiliyorsa,
tiksintinin ya da daha moda tabirle “zillet” [abjection] ardina da diisebilirler
pekala. (...) Modernizmin son evresini tanimlayan saflik ilkesinin
gereklilikleri ile bugiiniin sanatsal pratikleri veya elestirel hassasiyetleri
arasinda higbir iligki yoktur artik.”

“Kiiltiir elestirisi de tipki sanat elestirisi gibi her seyi sorgulamak durumundadir.

Ortaya ¢ikan yeni sanat, begenelim veya begenmelim icinde yasamak zorunda

oldugumuz kiiltiirii miikemmelen somutlastiriyor. ¥’

126 Bkz. (115), DANTO, 226
127 Arthur C. DANTO, “4 Commentary on the End of Art: What You Think is What It is”
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SONUC

Icinden gegtigimiz ‘Sonlar Cagr’, tarihselligi, zamansalligi, duyumsalligi ve
eylemselligiyle Oncesi ve sonrasindakileri nasil sorgulayabilecegimiz bir dizi
meseleyi glindeme tasiyor. Giinlimiiz sanatinin bu sorulara yonelik ¢ok dilli ve ¢ok
aracli yapist da bu ¢ok bilimiyenli denkleme farkli acilardan sokulmamizi sagliyor.
Bu tez, bu sonlar ¢aginin giindeme getirdigi dnemli tartigma konularmi diisiinsel
anahatlariyla irdelerken, c¢agdas sanat pratiginde bu tartigmalar icinde ele
alabilecek islere goz atmay1 denedi.

9.

“Sonlar Cagi’nin temelindeki en 6nemli etken Hegelci, bir amaca dogru ilerledigi,
gelistigi ve sonu oldugu varsayilan tarih anlayisinin artik sonuna gelinmis olmasidir.
Derrida'nin Tarihin Sonu kavrami, iste bu nedensellik¢i ve ilerlemeci tarih anlayisi
ile yapisokiimiinii kullanarak hesaplasmasidir. Oysa Fukuyama gibi bazi diisiiniirler
mutlak ve ideal diizene ulasildigin dile getirmektedir. Daniel Bell de Ideolojilerin
Sonunun geldigini sOylerken, toplumsalin degisimi ve refahin artmasi ile birlikte
artik ideolojilere ihtiya¢c kalmadigin1 one siirer. Aksine Slovaj Zizek ise bir dizi

krizden bahsederken, bizi diinyanin sonunda mi yoksa yeni bir diinyanin

baslangicinda m1 oldugumuz sorusuyla basbasa birakmaktadir.
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Michel Foucaultnun Insanin Oliimii kavrami, bu asamada oldukca dikkat ¢ekicidir.
Kurgulanmig, inga edilmis insanin yani “6zne”nin sonunun geldigini, iktidarin
olusturdugu ve boylece yonettigi tiim toplumsal dogrularin sorgulanmasi gerektigini

vurgulamaktadir.

Tiim bu stireglerin iginde sanat, gelisen teknoloji, yeni toplumsal ve siyasal akimlarla
siirekli iletisim ve etkilesim iginde olan bir iiretimdir. Benjamin'in bahsettigi,
teknolojinin yeni olanaklar1 ile olusan sanat yapitindaki “aura” kaybi temsiliyetten
kopusun gostergesidir. Ranciere'in de ortaya koydugu temsiliyet kurallarindan kopus,
sanatcry1 Ozgiirlestirirken, eski estetigin ¢cokmesi ve yeni bir estetik dilin olusumunun
da acgiga ¢ikmasidir. Sanat ile yasam arasindaki yeni iligkiler, sanatin yeni estetik

diizenidir.

Roland Barthes'in Miiellifin  Sonu bahsinde “agik metin” 6nem kazanirken,
Derrida'nin  dil ve gostergeler {lizerinden yaptigi calismalar da, anlamin
sinirlandirilamayacaginin altini ¢izerek, Post-yapisalci diisiince bi¢ciminin temellerini

isaret ederler.

Diisiinsel temelli ve Yapisokiimii ara¢ olarak kullanan ¢agdas sanat, Baudrillard'in
getirdigi Simiilasyon kavrami ile, Mimesis kavraminin yerini tamamen yitirmesiyle,
devsirme, kitsch ve pastis olgularini yeni bi¢imleri olarak edinir. Kuspit de Sanatin
Sonunu ilan ederken, diisiincenin sanat yapitina doniistiiriilmesini ve yaratilan sonsuz
Ozgiirliik anlayis1 ile beraber bu asirilik evrenini elestirir. Her iki diisiiniir de kendi
“sanatin sonu” anlatilarim1 olustururlar. Baudrillard karsi bir ¢6ziim Oneremezken,
Kuspit de, aslinda sadece savini destekleyen nitelikte Grnekler iizerinden giderek,
cagdas sanatin her seye ragmen varligimi ve yeni kiiltiirii agiklayan niteligini yok

saymis olur.

Danto ise Sanatin Sonundan Sonrasina dikkat ¢ekmektedir. Devri kapanan bir sanat
ve toplum modelinin ardindan, sinirsiz olanaklara sahip olan yeni sanatin

sanatgilarin da birer filozof olma zorunluluklarinin altini ¢izer.

Iktidar ve cinsellik olgularinin yeniden ele almdigi, kiiltiirlerin birbirlerinden
etkilenmeleriyle olusan kiiltiirtesilesme, yersiz-yurtsuzlasma, melezlesme gibi

sorunlarin giindeme oturdugu, kiiresellesme ile birlikte; 1rkeilik, yoksulluk,
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kadinlarin ve azinliklarin haklari, 6tekinin kabulu ve farkl cinselliklerin 6zgiirliigii
gibi konularin 6nem kazandigi, i¢inde yasadigimiz postmodern donemde, soru soran
ve yanit arayan ¢agdas sanat; kimlik, benlik, toplumsallik, ayrimcilik meselelerinin

altin1 ¢izmektedir.

Biitiin bu varolus bigimleri ve sanata dair yeni olgular, Modernizmin dayatmaci ve
kat1 kurallara bagli sisteminden kurtulmus olarak, hep birlikte ve bir asirilik hali
icinde bulunmaktadirlar. Bu hal, yeni toplumsal ile birlikte, sanatin beslenme
kaynaklarmin degismesi ve kiiltiirlin yeni evrildigi haldir. Sanatin kendisinden
diinyanin gergekligine ulagilabilir. Tarihe ve temsile bakis tiimden de§ismistir.
Derrida'nin sdyledigi gibi, Tarihin Sonu i¢in vakit cok gectir. Olusan biitiin bu sonlar

ile birlikte, tarihin ve temsilin yeniden okunmasi miimkiin kilinmistir.
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