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OZET

Bizans sanatinda her bir nokta inangla oriiliidiir. Bu da onu Ortagag donemi boyunca
oldukg¢a farkli bir noktada tutmustur. Bizans sanati, degisimle beslenen bir sanat
degildir. Yenilik yerine varolani en iyiye doniistiirmek i¢in ugrasilmistir. Tipki bir
agac gibi kokleri vardir bu kokleri yerinden sokiip atmak yerine o koklerden beslenip

gelismek ve yiikselmek s6z konusu olmustur.

S6z konusu bu secim, elbette koklerini kutsal bir kitaptan alan sanat i¢in beklenen bir
seydi. Incil’in yeni bir versiyonunu beklemiyorlardi ya da baska bir Mesih’in
gelmesini de. Cyril Mango'nun da degindigi lizere Bizans diisiincesi, "Tek Tanri, tek
imparatorluk, tek din" mottosuyla 6zetlenebilir. Imparatorlugun kuruldugu sehrin
planlamasi bile bize ayn1 diisiinceyi gosterir; fetih fikrinden ziyade sahip olunan sehri
en iyiye doniistiirmiis ve korumuslardir. Imparatorlugun olusturdugu sanat fetih
sonrasinda Ortodoks toplumunda yerini bulmustur. Bizans mottosuyla baglantili
olarak da liturji degismeden Ortodoks térenlerinde kendini gdsterir. Isa’nin hayat: bu
liturjik torenlerde yeniden canlandirilmaktadir. Bu liturjik torenlerin icerisinde kutsal
islemeler Bizans’dan beri 6nemli bir yer tutmaktadir. Toplumun kentteki yasamlarini
anlayabilmek; hem dini yapidaki ritiiellere hem de mahallelerdeki yasama projektor
tutmakla miimkiin olabilecektir. Bu kutsal kumaslar igerisinde Epitafion Kutsal Yas
haftasinin merkezinde yer alip iizerindeki sahneler sayesinde de igerdigi teolojik ve
liturjik anlam disinda ayrica kumascilik sanat orneklerindendir. Kutsal kumaslar
konusunda Tiirkiye’de sinirlt sayida bilgi oldugundan ve kaynak eksikliginden dolay1

aragtirma ele alinip, Epitafionlarin ikonografik olarak incelenmesi yapilmistir.


http://www.wikiwand.com/tr/Cyril_Mango

Arastirma icin Ozellikle Istanbul’un fethinin takibiyle 18 ve 19. yiizyillarda
yenilenmeler sonucu olusturulan Istanbul'da varliklarin1 devam ettiren Rum
cemaatinin en onemli kiiltiirel varliklar1 kiliseler ziyaret edilmistir. Bu yenilenmeler
de goz Oniine alinarak, donemsel baglamda Fener Rum Patrikhanesi’ne bagli olan 19.
yiizyil kiliselerindeki donem olarak da paralel olan Epitafion islemeleri belgelenip,
arastiritlmistir. Bu kiliselerin 2017 yil1 itibariyle de halihazirdaki durumlar1 hakkinda

da kisa bilgi verilmistir.

Aragtirma boyunca ziyaret edilen 48 kilisede, belgelenen toplam 53 Epitafion
bulunmaktadir. Bu Epitafionlar arasinda da farkliliklar goriilmekte ve bu
farkliliklarindan dolay1 da belli grupsal basliklar altinda ele alinmaktadir. Erken
tarihli olan iglemelerin ¢ogu su an kilisede yer almamaktadir. Bunun iki nedeni
bulunmakta olup; kiliselerin bir cogunda cemaat azalmasindan Otiirii torenlerin de
azalmasindan ve koruma amacgh olarak Fener Rum Patrikhanesinin arsivinde

korunmasindan kaynaklanmaktadir.



ABSTRACT

In Art of Byzantine every stage is coated with faith. And that kept it in a different
place throughout the Medieval Period. Art of Byzantine is not an art form that feeds
on change. Instead of novelty, converting the already existent superlative was strived
upon. It has roots just like a tree and instead of ripping these roots apart, to b get
nourished and improve from those roots and ascending has been the point in

question.

This choice in question, surely was epected from art form that tooks it’s roots from a
sacred text. They weren’t expecting a new version of the Holy Bible or an ascending
of a new messiah. As Cyril Mango also pointed out, school of Byzantine can be
summed up with the motto of, "One God, One Empire, One Religion" Even the
planning of the city which emperorship was built on sehrin planlamasi shows us the
same school of thought; Instead of the idea of conquest, they’ve turned the already
possessed city to superlative and preserved it. Art constituted by Emperorships has
set it’s place in Orthodox society after the conguest. Liturgy with regards to
Byzantine Motto, reveals itself in Orthodox ceremonies without alteration. Christ’s
life iss reenacted in this liturgic ceremonies. Within these liturgic ceremonies sacred
embroidery keeps a crucial place since Byzantine. Being able to understand the lives
the community within the boroughs; can only be only possible projecting both the
ceromonies in religious structurehem and the life in suburbs. Within these sacred
fabrics by the means of the scenes which besides concluding theological and
liturgical meaning and being at the center of the Holy Week is also an example of the

art of embroidery.


http://www.wikiwand.com/tr/Cyril_Mango

Because there’s a limited knowledge on sacred embroidments and due to the lack of
sources, research has been tackled, especially following the fall of Constantinapole,
Churches consituted by the outcome of renewals in 18th and 19th centuries which are
the most important cultural heritage of Rum Community continuing their existince in
Istanbul are payed a visit. Considering this renewals, Also considering this renewals
parallel aged Epitaphion enbroidments in churches belonging to Ecumenical
Patriarch of Constantinople are invested and documented upon. Also a short

informing on these churches’ state as for 2017 has been made.

48 churches that are payed a visit throughout this research, houses 53 documented
Epitaphios in total. Differences within these Epitafios are observed and as the result
of these differences they’re handled in certain topical titles. Recent dated
embroideries are not housed by the church at this moment.This has two reasons; One
of which is lessening of ceremonies as the result of decrease in congregation in many
of the churches and being preserved Ecumenical Patriarch of Constantinapole

Archives for the purposes of protection.



TESEKKUR

Arastirmamin her asamasinda bana destek olan ve sanat tarihi konusunda Bizans
caligmalarini yilmadan usanmadan siirdiiren, bunu ¢evresine yaymaya devam eden
ve beni bu arastirmaya yonelten basta Prof. Dr. Eva Aleksandru Sarlak hocama
tesekkiir ederim. Ayni zamanda arastirmamda beni dinleyen ve zamanlarini ayirip,
degerli yorumlarmi eksik etmeyen Prof. Dr. Filiz Ozer’e ve Yar. Dog. Dr. Didem

Sariogluna’da tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Aragtirmam da kilise ziyaretleri i¢in gerekli izni veren Fener Rum Ortodoks
Patrikhanesine, basta Patrik vekili olmak tiizere tiim ¢alisanlarina ve kiliselerde

bulunan tiim gorevlilere tesekkiirlerimi eder, saygilarimi sunarim.

Kiliseleri ziyaretim sirasinda bana yardimlarimi sonsuza dek siirdiirmiis Kerem
Girig’e ve sanat tarih¢isi arkadasim Dilara Toprak’a, ¢eviri konusunda danistigim
Naz Enver’e ve Eren Keskin’e tesekkiirlerimi sunar ve beni 6gretim hayatina
hazirlayan ve egitimimde desteklerini siirekli hissettigim, tez asamasina ulagmami
saglayan ailem Aliye Badem ve Senay Badem’e, siikranlarimi ve sonsuz saygilarimi
arz ederim. Arastirmami daha da detaylandirmak i¢in benimle aragtirmasini paylasan
ve Epitafionlar’la ilgili farkli bir pencere sunan Prof. Dr. Christos Karydis’e bu

biitiiniin parcasi olduklari i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1.GIRIS

Insanlar dogum,5liim ve 6liimden sonraki yasam, yeniden dogum gibi kavramlar:
ortak anlayiglari, amag ve icerikleri sanata yansitmakta ve i¢inde bulundugu dénemi
etkileyip, {islup olusturmaktadir. Oliim ve cenaze tdrenleri, cok erken dénemlerden
itibaren, yerlesik topluluklarda kutsal sayilmis ve dogum gibi dogal bir olay olarak
algilannmustir. Oliim igin gerceklesen ritiiellerde &lii icin gosterisli aglama ve
doviinme torenleri yapilmistir. Bu ritiieller temelde fazla degismeden giinlimiize
kadar gelmistir. Oliimiin merak edilen,bilinmeyen, karanlikta kalan tarafi, insanlarda
Oteki hayat inancinin baglatan en 6nemli nedenlerden biridir. Dolayisiyla bu diinyada
baslayan hayatin diger diinyada devam edecegi diisiiniilerek, gelenekler ve —olii
kiiltii- olusmusgtur. Biitlin bu 6liim siireciyle ilgili yapilan islemler aslinda kisinin
kutsalla olan bagini hatirlamak istemesinden kaynaklanmaktadir. Oliim antik
caglardan beri bir son olmaktan ziyade baslangi¢ ve yeni bir hayat oldugu i¢in saygi
duyulmaktaydi. Coktanrili ya da Tektanrili dinlerde de mutlak bazi farkliliklar olsa
da bu kavramlari benzer sekilde algilamak Hristiyanliga kadar devam etmistir. Oliim
ve Olimiin ardi1 kavramlariyla ilgili ritiieller ve liturji prototipleri ele alacagim

calismanin olugmasinin ilk basamaklarin1 teskil etmektedir.

Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve Ikonografisi adli
caligmanin amact 19. ylizyilda Osmanli imparatorlugu’nun batililasma hareketiyle
birlikte ingaa edilen ve onarilan Fener Ortodoks Patrikhanesine bagl kiliselerinde
yer alan Epitafion islemelerininin kompozisyon 6zelliklerini incelemek, sembolize
ettigi teolojiyi ikonografik olarak ¢ozlimlemek benzerlik ve farkliliklarini tespit

etmektir. Hristiyan sanat1 alaninda liturji, liturjik objeler ve kutsal kumasglar tizerine



caligmalarin varligi ve devami bilinse de Tiirkiye’de ki Sanat Tarihi alaninda bu
giine kadar kutsal liturjik islemeler ve ikonografileri kapsamli bir sekilde ele
alimmamistir. Bundan dolay1 da ciddi bir boslugun varligi karsimizda durmaktadir.
Bu sorunsal cercevesinde Ortodokslukta 6liimiin sembolik islenisi olan Epitafion

islemelerinin incelenmemis olmasi, bu konuyu ¢alisma ihtiyact dogurmaktadir.

Bu islemenin ikonografik programlanmasi yorumlanmakta, tarih boyunca o6liim
felsefesi ve Oliime iligkin ritiiellerle incelenerek kaynagindan gilinlimiize tarihsel
stireci ve teolojik anlami arastirilmaktadir. Epitafion islemesinin tarihlendirilmesi ve
ikonografik gelisimi tartismali bir konudur. Kumas cabuk yipranan bir malzeme
oldugundan ve Istanbul’da gerceklesen yanginlardan kiliselerin oldukca fazla
etkilenmesinden Bizans donemine ait bir Epitafion karsimiza ¢ikmamaktadir. Ancak
ozellikle S.ylizyildan itibaren Ayasofya’da gerceklesen dini ritliellerde liturjik
kumaslarin kullanilmasindan kaynaklar bahseder. Bu kumaslar arasinda direk
Epitafion kelimesi gegmese de nitelik olarak ayni 6zellikte olup, bu kumaslar i¢in
genel olarak Air (yun.onp,ing.aér) kelimesi kullanilir. Baz1 arastirmacilara gore
Epitafionun, Air denilen kumaslardan geliserek ortaya ¢ikmis oldugu
diisiiniilmektedir. Epitafion islemesiyle ilgili kaynak olacak en erken bilgiye ise 13.
yiizyilda ulasiyoruz. Kutsal Yas Haftasi Ritlieli zamanlar1 disinda lahitlerin {izerine
ortiilen ve onlart koruyan bir igleme olarak da kullanildigi kayitlarda ge¢mekle
birlikte bu konuyla ilgili daha detayli olarak Epitafion gelisimi boliimiinde
bahsedilmektedir. Aragtirmada biitiinlestirici ve eklektik bir yontem kullanilarak
gecmiste kalan toplumlarla modern insanin ortak inang, liturji ve deger algilarim

genis bir yelpazeden sunmak amaclanan unsurlardandir.



Gegmis ve gelecek bitlinii icerisinde Rum-Ortodoks sanatinin  kdoklerini
anlayabilmek, liturjiyi ve kavramlarin1 ortak anlayis ve algiyla ikonografik agidan
verebilmek Sanat Tarihi arastirmalarindaki bosluklar1 doldurmaya yonelik olup, bu
arastirmalar i¢in adimlar saglayacag1 diisiiniilmektedir. Diger liturjik objeler gibi
Epitafion islemelerinin de korunmasi, envanter altina alinmasi ve bu ¢alismayi
gelecek nesillere aktarabilmek giindeme alinmasi gereken en 6nemli konulardan da

birini olusturmaktadir.

“Istanbul’da Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve Ikonografisi>’adi
altinda yapilan ¢alisma toplam 6 boliimden olugmaktadir. Birinci bdliim tezin amaci,
izlenen yontem, tezin ele alinigi, hangi sorulara cevap arandigimin bildirildigi giris

bolumiidiir.

Ikinci boliimde ise yerlesik toplumlarin tarihsel siireg igerisinde &lim ve 6liim
sonrasi algis1 yasamlarina hakim olmus ve geg¢irmis oldugu gelisimlerle gliniimiize
kadar gelmistir. Gegmis toplumlarda bu algi belli ritiieller, ¢izimler, adak objeleriyle
somutlasmistir. Insanlar 6liim ve 6liim sonrasi algilarini liturji ve ritiiellerin
temellerine oturtmuslardir. Bu dinsel inanis insanlik tarihi boyunca sanata da
yansimis hatta birbirinden beslenen olgular olarak devam etmistir. Bu anlayis
Coktanrili dinlerden Tektanrili dinlere kadar bu sekilde devamini siirdiirmiistiir.
Hristiyanlik inaniginin ortaya ¢iktig1 toplumlarda, 6liim diinyasal yasamimizdan daha
mutlu olan sonsuz bir yasama giriste ilk adima doniismiis ve Isa’nin ¢armiha gerilip
Oldiirtilmesi ve sonrasinda ii¢ giin igerisinde dirilerek goge ait oldugu yere
yiikselmesiyle 6liim bir son olarak degil, insanin gelecekteki sonsuz ve miikemmel
yasamina dogru yaptigi uzun yolculugun baslangici sayilmigtir. Ruh 6lim ile

diinyasal bedeninden ve onun giinahlarindan kurtulmaktadir. Olen kisinin bedeni son



yargilanmanin yapilacag mahser giinii Isa tarafindan diriltilecek ve ruh ile birleserek
sonsuza dek yasayacagi Goksel Kralliga gidecek, kurtulusa erecektir. Teolojik olarak

beden uyku halinde kurtulusu beklemektedir.

Bu kavramlarin insanlarin algilayislarindaki  degisimi  Ortodoks liturjisine,
ritliellerine ve sanatina yansimistir. Tarih boyunca 6liim ve ardi i¢in Tanri’ya adak
sunma, kurban etme anlayis1 hakimken, Hristiyanlik’ta Isa’yla birlikte ilk ve son kez
kutsal olanin 6liimii ve Olimii yenmesi biitiin insanlik i¢in bir adanmishga,
kurtarilmishiga déniismiistiir. Bu teolojinin anlasilmasi igin de Incil metinlerinden
yararlanilmistir . Dinsel metin kaynakli bu kavramlara genel bir bakisin ardindan
sanatta uygulanig bigimleri incelenmistir. Yerlesik toplumlar yasadiklari diinyayla
ilgili inanglarim1 yansitmak, iletisim kurmak, bazen korktuklari, bazen sevindikleri
biitlin kavramlar i¢in dini inang ve pratiklerini yasamak ve devam ettirmek i¢in sanati
kullanmiglardir. Magara duvarlarindan baglayan tasvir etme sanati, stislemecilik ve
islemecelikle dini aktarimlar icin sembollere bagvurmuslardir. Ozellikle Hristiyan
inancinin etkisiyle Hristiyan sanati, sembollerin sanatina doniismiistiir. Isa’nin
Oliimii, dirilisi ve goge yiikselisi de dini ve kilise sanatinin en 6nemli unsurlarini
olusturmus ve tarih boyunca ikonalarda,islemelerde, duvar resimlerinde sayisizca
tasvir edilmislerdir. Bu imgeler gorsel sahnelenmeleriyle birlikte kutsalla da

0zdeslesmis ve inanan i¢in bir ibadet aract gérevi gormiislerdir.

Aragtirmanin {iclincii boliimiinde Kutsal Yas haftasinin merkezinde yer alan
Epitafionun sahnelenmesini ve sembolik anlamini ortaya c¢ikarabilmek i¢in bu
ritiielin tarihsel gelisiminden bahsedilmistir. Oliim ve sonrasi ritiieller de tarihin en
basindan beri adaklar, adak kaplari, sunaklar, 6li esyalar1 gibi sembolik kutsal

objeler kullanilmis ve kullanilmaya devam edilmektedir.



Kutsal Yas ritiielinde de sembolik liturjik objeler kullanilarak toérenin gerceklesmesi
ve kutsal olanla iletisim kurulmas1 saglanmaktadir. Epitafionun ifade ettigi sembolik
anlam olan Isa’min &liim siireciyle baslaylp goge yiikselisine kadar ki zamani
kapsayan olaylarin Kutsal Yas liturjisinde Epitafion lizerinden nasil sahnelendigi
incelenmektedir. Liturji de diinyasal gergeklikten tinsel diinyaya ge¢is ve kutsala ait
olan sembolik gok kubbeyi yaratip inangliy1 bunun bir pargasi haline getirmek amag
oldugundan kiliselerde ki torenler, ikonalar, bezemeler ve kutsal islemeler bu gorevi

iistlenecek sekilde diizenlenmekte ve liturjinin kendisini ifade etmektedirler.

Dordiincii ylizyildan itibaren Hristiyanligin resmi bir din haline gelmesi liturjinin
sekillenmesini saglayip bugiin Ortodoks inanci ve cemat liturjisinin kokenlerini
olusturmaktadir. Oncelikle bu haftanin baslangicindan sonuna kadar olan giinlerin
teolojik anlamlari ele alinmistir. Bu ritiielin anlagilabilmesi icin ritiieldeki liturji ve
liturjik objeler arasinda nasil bir bag oldugu anlatilmaya calisilmaktadir. Epitafionun
da bu haftanin merkezinde yer alan liturjik bir obje olmasi bu bagi kurmay1 gerekli
kilmaktadir. Bunun icin hem ritiielle ilgili gorseller arastirilmis, hem bu ritiiele
birebir katilim saglanmis, ayrica kutsal metinler ve Bizans’tan kalan yazili kaynaklar
arastirilarak belirlenmeye c¢alisilmistir. Bu sekilde hem Epitafion’un gelisimi ve

islevi hem de bu ritiieldeki rolii bir biitiin olarak ele alinip incelenmektedir.

Aragtirmanin 4. Boliimiinde Epitafion islemesinin ikonografik ¢éziimleme ve
tipolojilerinin incelenmesiyle aralarinda olan farklar anlasilmaya calisilmig ve
Epitafion gelisiminin ikonografik ve isleme teknikleri olarak analizi yapilmistir.
Bu boliimde daha cok , ikonografik tasvirler ve belli bagli konunun gosterim sekli ve
sahnede yer alan kisilerden s6z edilmektedir. Bu tasvirlerdeki kanonik karakterler ve

onlarin yasantilar1 konunun ana temasini teskil eder.



Aragtirma da bu karakter ve olaylardan bahsetmek kaginilmazdir. Ayn1 zaman da
Bizans ikona sanatindaki kadar ¢ok olmasa da burada da kullanilan sembolleri

bilmek, sahneyi okuyabilmek i¢in dnemlidir.

Bu sembollerden olan giines, asma yapraklari, iizim, bugday basaklar1 pagan
donemde de kullanilan alegorik ifade ve sembollerdir. Sembollerin gegmis
donemdeki anlamlarimi bilmek ikonografik gelisimi anlamamiza yardimci olacaktir.
Bu boliimde ayrica Epitafion yapiminda kullanilan teknik ve malzeme 6zellikleri de
ele alinmistir. Bu teknik ve malzemeler Bizans doneminden Ortodoksluga dogru
dokuma sanatinin geg¢irdigi doniisiim ve gelisimin siireclerini anlamamiza imkan
saglamaktadir. Tipolojik farkliliklarin olmasi islemelerin farkli atolyelerde farkli
sanatcilar tarafindan yapildigini gostermektedir. Bu farklilik sanat¢inin islemede ki

komposizyonu ve silislemeyi 6zgiin bir sekilde olusturmasini da saglamistir.

Arastirma konusunu olusturan “’Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerin Epitafion
Islemeleri ve Ikonografisi’’ besinci boliimde ele almmistir. Arastirmanin
gerceklesebilmesi i¢in Oncelikle Fener Rum Patrikhanesinden bu kiliselerde
belgeleme yapmak, fotograf ¢ekimi ve tarihi bir envanterleme olusturabilmek
amactyla izin alinmistir. Istanbul’da Fener Rum Ortodoks Patrikhanesine bagl
kiliselerden Kadikdy, Adalar ve Bakirkdy Metropolitligine bagli olan kiliseler hari¢
48 kilise ziyaret edilerek fotograflanip belgelenmistir. Bunlarin igerisinde arastirma
boyunca ziyaret edilip belgelenen kiliselerde toplam 53 Epitafion tespit edilmistir.
Bunlardan el isi olarak islenmis, gliniimiiz teknolojisiyle islenmis Ornekler soz
konusudur. Ozellikle Bizans’in fethinden sonra Anadolu ve Istanbul kokenli
atolyelerin sayilarinin gittikce azalmasi ve isi bilenlerin gelecek nesillere bunu

aktaramamasindan, nakis ve islemede gelisen teknolojilerle birlikte artik el isiyle



ugrasilmak istenmediginden bu el isi geleneginde daha mekanik ve hizli bir yontem
kullanilmaya baglanmistir. Bu tekniksel degisim el isinde verilen ince detaylarin,
kullanilan malzemelerin kalitesini yok eden ve Epitafion islemelerini tek
tiplestirmeye sevk eden bir yonteme doniigmiistiir. Arastirma konusu yogunlugu

nedeniyle incelemenin belirli siire¢ ve bolgeler iginde ele alinmasini gerektirmistir.

Bu nedenle su an i¢in yukarida bahsedilen bolgeler incelemeye dahil edilmekte olup,
farkli bolgelerde bulunan Epitafionlart aragtirmak i¢in de bir 6n calisma niteligi
tagidig1 diisiiniilmekte ve bu calismalarin devam ettirilmesi i¢in bir temel

olusturalacagina inanilmaktadir.

Ondokuzuncu yiizy1ll Rum Ortodoks kiliselerindeki Epitafionlarin ikonografik olarak
incelenmesi i¢in ilgili kiliselerdeki fotograflanma islemi i¢in Eva Sarlak’in 1996’da
hazirlamis oldugu Ondokuzuncu Yiizyll Rum-Ortodoks Kiliseleri yiliksek lisans
tezinde yer alan ve Fener Rum Patrikhanesinde bulunan Rum-Ortodoks Kiliseleri
Listesi rehber olarak alinmistir. Kilise igerisinde bulunan Epitafion islemelerinin
Ozellikle erken doneme ait olanlar da yipranma ve yok olmalar1 dikkat ¢cekmektedir.
Bu yipranmalardan dolay1r giiniimiize kalan Epitafionlar1 koruma calismalar1 daha
fazla gec¢ kalmmadan ve bir an 6nce ele alinmas1 gereken bir sorunsaldir. istanbul’da
ki kiliselerde onarim ve korunmasi konusunda uzman kisilerin sayisinin azligindan
dolay1, kumaslar burada restore edilememektedir. Bu sebeple Yunanistan’da bu
kumaslar isleyen atdlyelerin bulunmasi ve uzman kisilerin olmasindan dolay1
restorasyon i¢in Yunanistan’ daki restoratorlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu objelerin
kutsalligindan ve yasanabilecek hirsizlik olaylarindan dolayi, korumak amaciyla
kilise ve iilke disina ¢ikarilmalar1 zor oldugundan, onarimin buradaki kiliselerde
uzman kisiler getirtilerek uygun ortamlarin yaratilip gergeklestirilmesini zorunlu

kilmaktadir. Bu liturjik objelerle birlikte kiliselerin 2017 yil1 itibariyle halihazirdaki



durumu hakkinda da kisaca bilgi verilmistir. Bir ¢ok kilisenin restorasyasyon ihtiyaci
da gozlemlenmistir. Sokak aralarinda yatan tarihin sessiz taniklar1 olan tarihsel
degeri yliksek bu mimari eserlerin koruma altina alinmasi ve siirdiiriilebilirlik
acisindan Bizans’1n kiiltiir ve sanatini Istanbul’da devam ettirmis ve ettirmekte olan
Ortodoks sanatinin gelecek nesillere aktarilmasi sarttir. Arastirmam sirasinda belli
basl sorunlarla da karsilagilmistir. Kiliselerin ¢cogunda yasanan hirsizlik olaylarindan
dolay1 giivenlik ve degerli esyalarinin korunmasi i¢in ziyarete kapali oluslar1 s6z
konusudur. Hatta ¢cogu kilisede ikona hirsizligir ve liturjik obje hirsizliginin sebep
oldugu tedirginlikten dolayr arastirma i¢in dahi olsa kiliselerin agilmalarini
zorlagtirmaktadir. Bu da hem g¢evre halkinin bu kiiltiire uzak kalmasina,
yabancilasmasina hem de dini mimari ve sanatin géz ardi1 edilmesine neden

olmaktadir.

Oysa ki Fetih sonrasinda Bizans imparatorlugu yikilmis olsa da Miisliiman olmayan
niifus Istanbul’da varligmi ve sanatinmi siirdiirmiistiir. Bizans’in mirasini Rum-
Ortodoks cemaati devam ettirmis ve ettirmektedir, dolayisiyla da Bizans’la baglayan
bu inang ve kiiltiir yok olmamis Ortodokslarla devam eden Hristiyan sanati, ikona ve

kumascilik olarak da tarihsel siire¢ iginde 6nemli bir yere ulagsmistir.

Calismanin 6. asamasinda tez genel olarak degerlendirilip arastirmanin biitiintinde
ulasilan sonug ele alimmistir. Insanligin baslangicindan beri var olan 6liim ve 6liim
sonrasi kavramlarinin inangla biitiinlesip sanata,liturjiye ve ritiiellere yansimalarinin
Tektanrili inanmigta Hristiyanlikla doniislip, bu anlamlarin tek bir varlik tizerinde
somutlasip ikonik bir hale doniisiip ritiiellerde liturjik objelerden biri olan Epitafion’a
nasil islendigi analiz edilmektedir. Bu boliimde Epitafionun tarihsel gecirdigi gelisim
igerisinde eserler karsilastirilarak islenis,malzeme,teknik farkliliklar1 agiklanmustir.
Bu farkliliklar bize dénemin dokuma sanatiyla ilgili ipuclar1 verir. inancin liturjik bir
Ogesini bilimsel literatiire kazandirip, yitip gitmesinin Oniine gecilmek hedeflenmekte
olup Bizans’m koklerini saldig1 Istanbul’un kiiltiirel mirasimin gdlgede kalan yanlari

aydinlatilmay1 ¢alisilmaktadir.



2. HRISTIYAN ORTODOKS INANCINDA OLUM, ANASTASIS,
ANALIPSIS KAVRAMLARI VE GORSEL TEMSILIYETI

Hristiyan inanc1 330°da bagkent ilan edilen Konstantinopolis’te resmi bir din haline
geldikten sonra inancin kokleri Bizans imparatorlugunda olusmaya baglar. Hristiyan
inancinin igerisinde yer alan liturji ve ritiiellerin kokenlerini antikiteden getirdgi
gelenekler olusturmaktadir. Ancak biiytlik bir fark bulunmaktadir. Bu fark liturjinin
ve kavramlarmin merkezinde Isa’nin yer almasidir. Yani biitiinleyici bir dini anlay1s
her seye hakimdir. Isa dini bir kisilik olmasmin yani sira ayrica inangl igin ikonik bir
figiire de doniismiistiir. Bu inanista en etkili olan Isa’nin havarisi tarafindan ele
verildikten sonra, Isa’nin ¢armiha gerilmesi ve ii¢ giin sonrasinda dirilip(anastasis)
gbge yiikselmesidir (analipsis). Bu yasanilan olaylar Ortodoks liturjisini olusturan en
onemli kavramlara doniismiislerdir. Liturjiyi olusturan bu {ic kavram Incil
metinlerinde yer alan Isa’nin hayatindan sahnelerle sadece yazida kalmaktansa gorsel
bir temsiliyetle de somut bir hale donlismiislerdir. “’Bizans dinsel resim sanatinin
gorsel teolojisinin sanat eseri olarak yorumlanabilmesi ve gecirdigi gelisim
cizgisinin degerlendirilmesi, anlamsal iceriginin ¢oziimlenmesiyle paralellik tagsir.
Anlamsal igerik ve buna bagh olarak kutsallik, teolojisi,sembolizmi, tasvir icerigi ile

biitiinliik kazanir.' "’

Oliim, anastasis ve analipsis kavramlarm gerek ikonalarda, gerek diger liturjik
objelerde ki gorsel temsiliyetleri Ortodoks liturjisinin pargalaridir. Bunlarin
bilimselligi ise ancak ve ancak Ortodoks kilise liturjisinin teolojisi bilinerek

arastirilabilir ve kavranabilir.

! Eva Sarlak, Post-Bizans Dénemi Istanbul Kiliselerinde Duvardan Bagimsiz Ikonalar,istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enst., doktora tezi,istanbul,2001, 5.6
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Liturjinin bilimselligi i¢in bu tiir arastirmalarda esas alinanlar kilise tarihgilerinin
yazdiklar1 ve bazi el yazmalaridir. Isa’nin 6liimii, analipsis, anastasis tasvitlerinin
teolojik olarak igerigini olusturan pagan diinyanin kaynaklik ettigi sahnelenis

sekilleri bu kavramlarin gorsel temsiliyetlerinin gelisimlerini olusturan ilk asamadir.

“Bizans’la yeni bir anlam kazanan liturjik objeler ve sahneler hem kutsal nesne
olarak bir¢ogunun mucizevi gii¢lere sahip oldugu varsayilirdi. Hemde ibadette aract
olarak, toplulugun iiyelerinde birtakim kisisel dinsel reaksiyonlar yaratma islevi

2> Bu kutsal objeler gerceklesen ritiiellerle birlikte kisiyi ritiielin igine

gortirdii.
cagirir, davet eder. Yani biiyiik bir bag s6z konusudur. Tarih boyunca ritiiellerdeki
amac ayni olup, yontemlerde degisimler olsa da bir yaratict kavramiyla, insanin
iletisim kurabilme becerisine aracilik etmektedirler. Bu beceri Hristiyan Ortodoks

Diinyasinda fazlaca gelismis ve dinsel sanatla da karsiligin1 bulmustur.

“Gorsel temsiliyette Makedonlar ve Kommoneoslar doneminde Anadolu Ortodoks
resim sanatinda bir yeniden dogus yasandi. Kilise cemaatleri arasindaki tartismalar
sonucunda tasvirin galip gelmesi Bizans sanatina tiim sanatgilar tarafindan yenilik
getirdi. Tkonaklast dénem sonrasinda dini ve ibadete yardimci eserlerin (resimler,
kumaslar, ahsap oymalar) iiretiminin artisi ve tapinmamn yayilmasina ve
sanat¢ilarin sanatsal anlamda o6zgiirlesmesine de yol a¢mistir.Orta Bizans Devri
(834-1204) Bizans Imparatorlugunda sanatlarin gelisimi agisindan parlak devir

>

olarak adlandirilir.’

2 Ronald T.Marchese, Marlene R.Breu, Thtisam ve Térensellik:_Istanbul Ermeni Ortodoks Kiliselerinin
Tekstil Hazineleri, Cev.: Adnan Tongug, Citlembik Yaynlari, Istanbu, 2004, 5.256

> CRISTOS KARYDIS, OI BYZANTINOI EIIITA®IOI TOY AT'IOY OPOYZX: IETOPIKH

EZEAIZH, GEOAOI'TKOI XYMBOAIZEMOI, ZYNTHPHXH & ITP. *YNTHPHXH TQN
OPO®OAOEQN AEITOYPI'IKON YOAEMATQN,?,2014, DoktoraT.,Aynoroz Bizans
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2.1. Oliim ve Oliimden Sonraki Yasam Kavramlari, Hristiyan Ortodoks

Inancinda Gecirdigi Degisim ve Déniisiimler

Hristiyanlik’ta 6liim ve sonrasi yasam konusuna deginmek bu kavramlarin liturjik
programinin olusumunu anlayabilmemiz i¢in Onemlidir. Hristiyanlik’tan 6nce de
varolan kadim uygarliklar onun bu temelleri olusturmasinda en biiyiik etkendir. Yani
eger Isa’nin 6liim ve dirilis ikonografisinin sembolik anlamina derinlemesine niifuz
edebileceksek Oncelikle gecmiste bu kavramlarin nasil ele alindigina, toplumlar igin

degerine bakmamiz gerekiyor.

Bu kavramlarla ilgili s6zel tarihteki ilk sdylence bilinmiyor olsa da, yazinsal tarihte
M.O. 3000'lere tarihlendirilen Siimer tabletlerinde ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu
tabletlerde yeralt1 iilkesinin Siimerce karsiliginin “kur’’ oldugu ve bu sézciigiin ayni
zamanda “’dag’’, iilke anlamlarinda kullanildigi, bununla beraber kozmik olarak
“ver kabugu ile ilksel deniz arasindaki bos alan” anlaminda da kullanmildig
bilinmektedir. Babil Mitolojisi, Mezopotamya ve Misir mitolojilerinde de oliiler
diinyasindan ve oliiler iilkesinin tanrilarindan bahsedilir. Hatta Miswr’da yeralti yani
Duat’in tanrisi Osiris’in dirilisi miti vardir.” Bu ek bize tezin de ana

kavramlarindan biri olan ve Isa’yla birlikte daha da farkl1 bir boyuta ulasan anastatis

(dirilis) kavraminin oldukga erken tarihlerde karsimiza ¢iktigini gosteriyor.

Epitafionlar1: Tarihsel Gelismi, Teolojik Anlami,Ortodoks Liturjik Kumaslarinin Koruma Oncesi
Durumu ve Bakimi,Atina, 2014,s.70

* Miiriivvet Erdogan ,Anastasis Sahneleri,istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi,s.6
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“Eski Dogu uygarliklart i¢in oliim, tipki dogum gibi dogal ve olagan bir olay olarak
goriiliirken Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda oliim, bir “son’’dur ve yasam
hi¢bir bicimde tekrarlanmayacaktir. Bu nedenle de antik Yunan ve Roma’da, oliiniin
arkasindan gosterisli aglama ve doviinme torenleri yapilir, uzun siire yas
tutulurdu.”’” Antik Yunan diinyasinda yeralti kelimesi “Hadou domos’ yani
Hades’in evi olarak gecer. Ayrica yine Yunan mitolojisinde de bircok kahraman veya
yar1 tanrinin dirilisine ait mitler bulunur. Yunan mitolojisinde de oliilerin ayr1 bir
diinyas1 ve tanrist vardi. Bu bilgiler, torensel havayla kisiyi ugurlayis “diger diinya”
veya “baska bir diinya” diisiincelerinin de tarihsel caglardan bu yana siirdiigiinii

gostermektedir. Hatta bu diyara gegcmek i¢in bir bedel 6dendigini de biliyoruz.

“Roma’da oliimden sonraki yasam M.S.1.yiizyila kadar ¢ok onemsenmez. Diinyevi
yvasam daha on plandadir. Roma’da da cenaze téreninden once oliiniin gézlerinin
kapatilmasi (deponere) ve yikanip yaglanmasi gelenegi vardir. Roma inanacinda
oliiniin agzina sandalct Kharon’a vermesi icin bir sikke yerlestirilir’.% Yahudi
toplumu i¢in ise Tevrat’ta ad1 gegen Seol diye adlandirilan yer altina hiikkmeden bir

krallik vardir.

Bu konuyla ilgili kaynaklar (magara resimleri, sunak kaplari, adaklar) bize gdsteriyor
ki 6liimiin ve 6lenin ugurlanisi i¢in toren ritiielleri siirekli var olmustur. Dini ritiieller
insanligin varolusundan beri insanlarin hayatinda yer alarak giiniimiizde de mensubu

olunan dinin kendi ibadet mekaninda ibadetin yerine getirilmesine evrilmistir.

> Engin Akyiirek,Kariye Parekklesionu: Bir Mezar Sapeli Olarak ikonografik Programin
Yorumlanmasi ve Islevi, Istanbul Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1995, .86
% Aynur Civelek, Roma Cenaze Torenleri ve Olii Gomme Gelenekleri, Arkeoloji ve
Sanat,S:124(2007), s. 72

12



Oldiikten sonra da adak adamanin, yilin belli zamanlarinda anmanin, yani Sliimle
yasam arasindaki bagin insanlik tarihi boyunca koparmak istenmedigini

gormekteyiz.

Hristiyanlikla birlikte olusan 6liim kavraminin etkisi litiirjinin temelini olusturur. Bu
kavramlar gercekci bir sekilde ya da simgesel olarak ifade edilebilirdi. Carmiha
Gerilme Isa’nin ac1 ve 1stirabmin &tesinde onemli bir olay olarak sunulmustur.
Carmiha Gerilmeyi izleyecek olan seylerin — oliimii yenis, giinahlardan arinma,
kurtulus ve insanoglunun yeniden dogus-bilincinde olmanin bir huzuru seziliyor.* "Isa
kisisel fedakarligi , oliimii ve dirilisi sayesinde ,insanoglunun giinahlarint unutturup ,

72> Yani hem Isa’nin

insanoglunu Tanri’min yiiceligine layik hale getirmis oluyor.
O6limii hem de Oliimii yenisi insanlik i¢in adanmis olduguna inanmak OGliimiin

kurtulus olmasi liturjiyi saglam ayaklarini olusturmaktadir.

“Hristiyan teolojisinde maddi (beden ve spiritiiel (ruh bir varlik olan insain
ulasacag son amag, ancak oliimlerini (vani gegiciolarak beden ve ruhlarinin
ayrulmasimi) izleyen “uyku’’ siirecinin sonunda benim dirilterek ruh ile yeniden
birlestirilmesinden sonra kabul edilecekleri Tanrisal Krallikta sonsuz yagsamdir. Bu
uyku siirecinde ruh gecigi bir statiidedir ve kendisini beden ile birlesecegi sonsuz

8 )
yvasama hazirlar.

Hristiyanlikta 6liiniin gdmiilmek {izere hazirlanmasi ile ilgili islemler evde yapilirken
Oli diiz bir sekiye (kline) yatirilir, gozleri ve agzi kapatilir. Cesedin c¢iplak
gomiilmesi onursuz olarak nitelendiriliyor o yiizden herkes kefen (genellikle keten)

ya da bir giysi ile gdmiiliirdii.

" Ronald T.Marchese, Marlene R.Breu ,a.g.e, s.240
¥ Engin Akyiirek ,a.g.e, 5.88-89
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Yikanir, miir ve gesitli yaglarla yaglanir, uzun seritler halindeki bezlerle sarilir ve
prothesis’ toreni igin giydirilirdi. Bedenin yaglanmasmin sebebi prothesis siiresince
Oliiniin giizel kokmasini saglamak, bezlerle sarilmasinin sebebi bedenin bozulmasini
onlemektir. <’ Olen kisi basi doguya bakar, Isa peygamberin gelecegi, kayip cennetin

oldugu, giinesin dogdugu, yone ¢evrilirdi’."’

“Bu islemden sonra 6lii gomiilecege
yere kadar cenaze alay! esliginde tasimirdi. Ozellikle erken dénemde cenaze alay
Romalilarin cenaze alayt ile pek ¢ok benzerlik gosterir. Romalilardaki gibi
megaleler, biiyiik mumlar ve buhurdanliklarla ilerleyen miizisyenler ve agit¢ilarin

yerini ilahi okuyan ruhban ve éliiniin yakinlart almistir.”” !

“Oliim ve sonrasi kavramlarin kiiltiirlerdeki farkhiliklar: halkin bilincaltindaki
yansimast olarak ortaya ¢ikmis. Yunan kiiltiiriiyle birlikte Hristiyanhiga kadar
mezarliklara necropolis (6liiler kenti) denirken, Hristiyanlikla beraber yeniden
uyanilacag diisiincesiyle mezarliklara Koimeterion (uyuma yeri) denilmeye

baslanmustir””."?

Oliimle birlikte zaten Tanri’dan bir parca olan insan yine Tanrr’sma donmiis
olacaktir. insanm 6lmesinden mahser giinii dirilterek ruhu ve bedeniyle biitiin bir
insan olarak Tanrisal Kralliga kabul edilecektir. Ortodoks inamista Tanr ile
biitiinlesecek olan sadece ruh degil bedeniyle ve ruhuyla biitiin insandir.
Bir Hristiyanin 6liimii , giinesin batisiyla kiyaslanabilir; gece gecicidir ve sonunda

giines Isa tarafindan yeniden dogurtulacaktir.

? Prothesis toreni :Grekge ‘sunulus’ anlamia gelir. Okaristi ayininin baglamasindan 6nce, ayr1 bir
torenle kutsal ekmek ve sarabin hazirlanmasi olarak kullanilmaktadir. Cenaze ritiieliyle de ilgili olarak
prothesis, 6liiniin yakinlar1 tarafindan son bir kez daha goriilmesi amaciyla goz hisasinda bir
yiikseltinin iizerinde sergilenmesi anlamina gelmektedir.

' Haluk Cetinkaya, Roma ve Bizans imparatorluklarinda 6liim algisi ve mezar tiirleri, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S: 3 (2011), 5.30

""Meryem Acara, Bizans Maden Sanatinda Dini Térenler Sirasinda Kullanilan (Liturjik) Eserler ,
Hacettepe Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,1997,Ankara , 5.40-41

2 Haluk Cetinkaya, a.g.e,,s.29
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Miikemmel ve sonsuz yasam ancak bundan sonra baslayacak ve giines bir daha asla
batmayacaktir. Biitiin bunlar ele alindiginda 6liim ve Oliim sonrasi ikonografisi
“5liimsiizlik>’ kavrammin egemenliginde ele alinmistir. Isa’nin 6liim iizerindeki
zaferinin figiirasyonlarini olusturan anastasis,analipsis gibi konular ikonografilerde

agirlikli olarak yer tutmustur.

2.2 Anastasis

Anastasis kavrami dirilis anlamima gelmekle birlikte Epitafionun da sembolik

anlamlarindan biridir.

2.2.1Anastasis Kavramm

Grekge bir sozciik olan Anastatis (Avaotacis ) dirilis anlaminda kullanilan bir
kelimedir. Hem Isa’nin oliileri diriltisi hem de Isa’nmin kendi dirilisini ifade

etmektedir.

Dirilis kavrami bir ¢ok toplulugun inancinda yer alan bir kavram olsa da Isa’nin
dirilis kavrami yani anastasis teolojik olarak insanligin kurtulus umudunun bu olayla
baslamasidir. Isa 6liimii yenmis, seytan1 yenmis ve gdge yiikselmistir.Iste bu kavram
liturjinin her noktasina yayilir. Inancli igin bu bir umut, vaad ve inancin1 devam
ettirecegi en 6nemli kavramdir. Oliimiiyle insanlarin giinahlarma kurban olan Isa

inananlar i¢in de onlar1 bagiglayan ve kurtaracak olan kurtarici algisina doniismiistiir.
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Onun i¢in Hristiyan dininde 6liim kavramin temel noktas1 mahser giiniinde 6liiniin
dirilecegidir. Bu nedenle 6lii yakilmaz ve bedeni en iyi sekilde korunmaya ¢alisilirdi.
Ciinkii Isa 6liimii yenmis, dirilmis ve inananlar1 da zaman geldiginde o yeniden
dirilise ulastiracaktir. Anastasis Oykiisli, 8. ylizyildan itibaren anitsal duvar resim
sanatinda, ikonalarda kiiciik el sanatlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6ykii 6zellikle
11. yiizyll ve sonrasinda oldukc¢a popiiler bir sahne olmus , betimlenis ve

komposizyon bakimindan bu dénemde genel anlamda olusumunu tamamlamaistir.

Bu &ykii ve ikonografi karsimiza daha ¢ok Isa’nin dliimiinden sonra yeraltindaki
Oliiler diyarina giderek Adem, Havva ve diger dogru insanlar1 kurtulusa erdirmek
olarak ¢ikar. Bir dostu veya sevgiliyi yerlatindaki 6liiler diyarindan kurtarmak tizere
kahramanin cehenneme inmesi temasi, olduk¢a eskidir. Babil mitolojisinde Istar ,
sevgilisi Tammuz’u kurtarmak {izere oliiler diyar1 Aralu’ya (cehennem) iner. Benzer
bir bigimde, Grek mitolojisinde de Herokleis, oliiler diyar1 Hades’e inerek orada
bagl bulunan Theseus’u kurtarir. Isa’nin Hades’e inerek Adem ve Havva’y1 tutsak
edildigi yerden kurtarmasi ise Pavlus’un metninde yazdigimi sembolize ediyor.
( Romalilar 5:12°de acik¢a belirtiyor) “Giinah bir insan yoluyla, 6liim de giinah

yoluyla diinyaya girdi. Boylece 6liim biitiin insanlara yayildi.

Ciinkii hepsi giinah isledi; Mesih’in litfuyla da dogruluk ve yasam bizlere tekrar
kazandirilmistir. Adem’in giinah1 tiim insanlhi§a yayilir; ancak Mesih’in kurtulusu
(dogrulugun verilmesiyle) giinaha karst bir ¢dziim sunmak i¢in tiim insanliga
yayilir.Isa’nin anastasisi Adem temasiyla baglantilidir. Adem’in giinahlarim1 6demis
oldugu i¢in artik 6liimii yenebilir ve ilk giinah1 diinyaya yayan Adem ve Havva’yi

tutsak edildikleri yerden kurtarabilmistir.
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Isa’nin kendinden &nceki peygamberleri ve dogru insanlar1 kurtarmak iizere &liiler
diyarina inmesi olayr dogrudan Incil’de yer almaz. Apokrif tarihlendirme olarak
genel olarak dordiincii yiizyil olarak iizerine tartisilan Nikodemus Incilinde tam bir
Oykili olarak karsimiza c¢ikmaktadir.Aynm1 zamanda da Aziz Pavlus’un Efesliler’e

yazdig1 mektupta da Isa’nm “’yerin asag1 kisimlarina inmesinden sézedilmektedir.”’

2.2.2 Anastasis Iimgesinin Gorsel Temsiliyeti

Anastasis ikonalarinda genel olarak egemen figiir isa’dir. Adem’i ve Havva’y1 tutsak
olduklar1 Hades’ten kurtararir, onlarin dirilisini gerceklestirir. Ancak tez de konu
edinilen dirilis kavram1 ayn1 zaman da Isa’nin kendi dirilisidir. isa genelde yer altina
inmis Hades’in kapilarini kirmig seytani alt etmis Adem’i elinden tutup kurtarmakta
veya bazen Hem Adem Hem Havva’y:r yeryiizline goétiirmek icin kurtarmaktadir.
Adem bu ikonografide aslinda biitiin insanlar1 temsil etmektedir. Adem ve Havva’ya
olim bir agagtan gelmisti. (elma) Dirilisleri de baska bir agactan geldi. Oliimiin
geldigi agac insan soyunu cennetten kovulmasina neden olma elma agacidir. isa’nin

oldiirtilmesimdeki arag olan ¢armihta elma agacindan yapilmaistir.

Dionysus Furna bu sahnenin gorsel temsiliyetini tek tek agiklar;

“Cehennem dagin altinda karanhik bir magara gibi isiklar sacan melekler,
karanliklar prensi Beelzebub’u ve yardimcilarini zincirlerle bagliyorlar, bazilarini
vuruyorlar, bazilarini mizraklariyla itekliyorlar. Zincirlerle baglanmis bazi ¢iplak
adamlar yukart dogru bakiyorlar. Yerde bir¢ok kirilms kilit ve Cehennem’in kapilart
var, ve Isa bunlarin iizerine basarken sag eliyle Adem’i sol eliyle de Havva'yi
tutmaktadir. Oncii(Yahya) onun saginda durmakta ve onu isaret etmektedir ; yaminda
Davud ve diger adil krallar, haleleri ve taclariyla dururlar. Sol tarafta Yunus, Isaya
ve Yeremya peygamberler ve dogru Abel ve bir¢cok baskalar: halaleriyle dururlar.

Hepsini ¢evreleyen biiyiik bir stk ve melekler var.””

" Paul Hetherington , The Painter’s Manual of Dionysius of Fourna , London 1981 (3.baski) ,s. 39
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Hristiyanhigin ilk birkag yiizyilinda, isa’nmn 6liimii, gémiilmesi, &liimiinden sonra
Hades’e inisi gibi teolojik sorunlar net bir bi¢imde yanitlanmis olmadigindan,
sanat¢ilar genellikle bu konular1 betimlemekten kaginmiglardir. Anastasis sahnesinin
betimlenmesi Altinct Ekiimenik Konsil ve Trullo Konsili ile yakindan ilgilidir.
Kiiclik el sanatlarinda ve minyatiirlerde, giliniimiize ulasan en eski anastasis
betimlemeleri ikonoklazma sonrasi doneme aittir. Ancak duvar resminde anastasis
temasinin sasirtici bicimde ¢ok daha erken bir tarihte yer almis oldugunu biliyoruz.
10. ve 1l.ylizyillarda Anastasis sahnesinin, Kappadokia bolgesi kiliselerinin ¢ok

biiyiik bir kisminda Kristolojik bir ¢ercevede yer aldigin1 gérmekteyiz.

10. yiizy1l baslangicinda tarihte gecmis bir olayr dykiileyen Anastasis ikonografisine
yeni bir boyutun eklendigi yiizyil olmustur. Liturjik boyut. Aslinda 6ykiiniin kendisi
kanonik dahi degilken, bu yiizyillda Anastasis betimi , Kilise’nin tanidigi en biiyiik
yortu olan Paskalya (Easter) yortusunun imgesi haline gelmistir. Anastasis sahnesi
oliimle iligkili olarak Isa’nin mezarini ve kefen bezini de temsil eder. Burada olay
artik Isa’nin  vaddettigi dirilistir. Yani artikk gecmiste yasanmis bir olay
sahnelemekten ¢ok ,mezarda yatanlarin gelecekteki dirilis beklentilerini
yansitmaktadir. Epitafion bezine bakan kisi de bunu goriir. Kendisine umut verir.
Zaman igerisinde artik oli kiiltiiyle beraber kullanilmistir. Dirilis hem Oliiniin en
onemli beklentisidir, hem de Bizanshlarin 6liime iliskin liturji ve ritielinin ana

temasidir.
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“Anastasis olayr oliimden sonraki yeni ve sonsuz yasam ig¢in olan umudun bir
semboliidiir. Oliimliiler icin éliim olgusunun daha kolay kabullenilmesini saglayan
bir diisiincedir. Boyle olmakla da, oliim olayina ‘iyimser’ bir yaklasimdir ve
Hristiyanligin bu konudaki temel inanglariyla wyumludur.Vaadedilen dirilis ise ,

’

Isa’min ikinci gelisinde, birinci gelisinde basladigi “insanligin kurtulusu’’ igini
tamamlayacak, tiim olmus olanlarin bedenleri * fiziksel olarak yenilenecek
diriltilecektir. Bu anlamda anastasis, yazinsal ve ikonografik olarak Isa’nin ikinci

gelisine baglanabilmektedir.”"*

Ortodokslukta bedenin tekrar diriltilmesi olayinin 6nemini ve nihayet Hristiyan
yazininda yer alan anastasis Oykiisliniin > 6liimiin yok edilmesi’’ gibi daha evrensel

diisiinceleri tagiyor olmasi dikkate alinabilir.

2.3 Analipsis

Isa carmiha gerildikten ii¢ giin sonra dirilmis ve 40 giin boyunca havarilerine ve
inananlara goziikmiis ve 40. giiniin sonunda da goge ylikselmistir. Bu sahne dini

sanatta ve sanat tarihinde fazlaca kullanilmistir.

2.3.1. Analipsis Kavrami

Bizans sanatinda Isa carmihin {istiinde durur, batili 6rneklerdeki gibi elleri sarkmaz.
Carmiha gerilme goge kabulunun ayni zamanda da analipsis kavraminin da on
habercisidir. "Isa'nin Goge Yiikselisi" Markos ve Luka'da anlatilmaktadir. Dirilmis

bedeni 11 havarinin sahitligiyle goge alinir.

'* Engin Akyiirek,a.g.e,s. 101,102,110
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Onlara dedi ki, «Soyle yazilmistir: Mesih aci1 ¢ekecek ve iiclincii giin Sliimden
dirilecek; gilinahlarin bagislanmasi i¢in tovbe ¢agrisi da Kudiis'ten baslayarak tiim
uluslara O'nun adiyla duyurulacak.isa dirildikten sonra Kudiis’te Emmaus yolunda

iki 6grenciye,onbirlerine goriiniiyor.

Yani aslinda Analipsis ger¢eklesmeden bu diinyadaki insanlik i¢in halen umut
olmaya devam ediyor. Bu aslinda yine liturjinin temellerinden biri. Tanri’nin
Ogretisini alip tasimak ve onun varligim1 devam ettirebilmek yap1 taslarmni
olusturuyor. Ciinkii Isa’da analipsise kadar bu amagla hareket ediyor. Analipsisin

icine giren bir diger unsur da budur.

Isa Anastasis’i gergeklestikten sonra karsilasti1 6grencilere soyle der;

“Sizi akilsizlar! Peygamberlerin biitiin soylediklerine inanmakta agir davranan
kisiler! Mesih’in bu acilar: ¢cekmesi ve yiiceligine kavusmasi gerekli degil miydi?”
der. Musa'nin ve biitiin peygamberlerin yazilarindan baslayarak, Kutsal Yazilar 'in
hepsinde kendisiyle ilgili olanlar: onlara aciklayan Isa’yi kendileri ile kalmalar icin
davet ederler. Onlarla sofrada otururken Isa ekmek alir, siikreder ve ekmegi béliip
onlara verir. Boylece onlarin gozleri agilir ve Isa’yi tamwrlar. Isa ise gozlerinin

oniinden kaybolur.”” Mesala Incil de yazan bu béliim Okaristi ayininin temellerinden

birini olusturur. Isa'min yemek sofrasinda gerceklestirdigi eylem kendi bedeni olan

ekmegi paylasma ¢abasindan sonra anca ve anca hakikiyate ulasmislardir.””"”

> Kitab-1 Mukaddes, , Kitab-1 Mukaddes Sirketi, istanbul 2010, Yuhanna incili 5:12.
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... Hemen kalkarak Kudiis’e doner. Onbirler’i (Havarileri) ve onlarla birlikte
olanlart bulurlar. Isa, Pazar giinii dirildikten sonra Zeytin Dagi’nda gége yiikselmis
ve babanin yaminda (saginda) yerini almistir. Ciinkii Hiristiyanlara gére burada

3

sefaat edecek olan Isa, “...Babam’mn evinde kalacak ¢ok yer var. Oyle olmasa size
soylerdim. Ciinkii size yer hazirlamaya gidiyorum” diyerek de bu durumu acik¢a
beyan etmistir (Yuhanna 14:2). Isa, bu esnada havarilerine de Kutsal Ruh’u
gondererek onlarin Kutsal Ruh ile dolmasini saglamis ve Kutsal Ruh’un kendilerine
verdigi sozlere gére baska dillerde konusmaya baslamislardir. '® Halk, bu olay
karsisinda sasirmis ve Petrus, onlara bir konusma yaparak tovbe etmelerini, Isa adina
vaftiz olmalarin1 soylemistir. Boylece ilk Hiristiyanlar, Havarilerin ogrettikleri

sekilde bir cemaat halinde yasamaya baslamislardir.

Bu olay, Hiristiyan inancinda Pentekost adi ile bilinmis ve bayram olarak
kutlanmistir/ kutlanmaktadir. Biitliin bu bahsedilenler Analipsis Kavram’inin

olusumunda rol oynayan liturjk sahnelerdir. Bir farkli yorum olarak baktigimizda;

“Simdi O'nun égrencilerine ve Petrus'a gidip soyle deyin: “Isa sizden oénce Celile'ye
gidiyor. Size bildirdigi gibi, kendisini orada goreceksiniz. Isa, haftamn ilk giinii
sabah  erkenden  dirildigi zaman once Mecdelli Meryem'e  goriindii.
Meryem gitti, Isa'vla bulunmus olan, simdiyse yas tutup gézyasi doken ogrencilerine
haberi verdi. Isa daha sonra, sofrada otururlarken Onbirlere gériindii. Kendisini
dirilmis olarak gorenlere inanmadiklart i¢in imansizliklarindan ve yiireklerinin
duygusuzlugundan otiirii onlart azarladi. Isa onlara séyle buyurdu: «Diinyanin her
yamina gidin, Miijde'yi biitiin yaratilisa duyurun. Iman edip vafiiz olan kurtulacak,
iman etmeyen ise hiikiim giyecek. Iman edenlerle birlikte goriilecek belirtiler
sunlardir: benim adimla cinleri kovacaklar, yeni diller konusacaklar, yilanlari

elleriyle tutacaklar. Oldiiriicii bir zehir i¢seler bile, bundan zarar gérmeyecekler.

'® Kitab-1 Mukaddes, Kitab-1 Mukaddes Sirketi, istsnbul 2010, Yuhanna incili 6:8
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Ellerini hastalarin iizerine koyacaklar ve hastalar iyilesecek.» Rab Isa onlara bu

. . e . v v o 17
sozleri séyledikten sonra gége alindi ve Tanri'min saginda oturdu. *’

Gorsel sahnenin kaynagi Incil’de yer verilen bu metin érgiisiidiir. Isa genellikle goge
yavasca yiikseliyor gibi verilir.Sahnede Goge yiikselmekte olan Isamin yaninda
gorevlendirilen havariler de genellikle yer alir. Ayasofya'daki Analipsis sahnesi,
diger kiliselerdeki Analipsis sahnelerinin tiim 6zelliliklerini yansitir. Sahnede;
gdklere dogru gekilecek olan Isa i¢in melekler gokleri diiriip biikkmekte, kutsal éliiler,
azizler ve azizeler bir kenardan bu bulugmayr izlemektedirler. Analipsis'in
gergeklestigi giin Hiristiyan Yortu takviminin kirkinci giintidiir; goge ¢ekilme bu
giinde olmustur. Bu sahne aymi zamanda Epitafionlardaki hiiznii de engelleyen
seydir. Ciinkii Isa bu sekilde goge yiikselerek artik Tanr1’nin yanindaki yerini alacagi

miijdelenmistir.

2.3.2 Analipsis imgesinin Gorsel Temsiliyeti

Analipsis (H Avainyn) goge yiikselisin - kutlandigi giindiir. Bu olay Kudiis’iin
dogusunda zeytinlikli bir bolgede gerceklestiginden dolayr ikonograflar daglik bir

mekanda zeytin ekili bir alanda olay1 tasvir etmektedirler.

Analipsis goge ylikselis oldugundan mutlaka sahnede bir gokyiizii temasi olur. Ayni
zamanda Epitafiondaki arka planda verilen gokyiizii temalar1 da Analipsis
diisiincesini de yansitmaktadir. Fon da altin tonlar1 ve bulutlar da kullanilabilir.
Hz.Isa’min ayaklarnin sag ve solunda melekler, bazen bu melekler tarafindan

tasiniyor ve ona hizmet ediyormus gibi tasvir edilirler isa semavi diinyaya dogru
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giderken arkasinda kalan ve gelecekten ona inanacaklar takdis eder. Asagida ise
Hz.Isa’nin havarileri yer alabilir. Bazen elinde bir Rulo’da verilir. Bu hem Yeni

ahid’i hem de 6greticiligi temsil etmektedir.

Meryem, ikonanin ortasinda diizgiin ve sabit bir sekilde, elleri dua eder vaziyette
durmaktadir. Bu durum, Meryem’in yaptig1 isin (Isa’y1 dogurmak) dogrulugunun ve
hakliliginin ~ kendisince de  benimsenmesinin  bir simgesi olarak da
yorumlanabilmektedir. O, Ikinci (yeni) Havva, kilisenin annesi, simgesi iken
havariler de kilisenin temel taslarin1 olusturmaktadir. Burada havarilerin bir kismi
goge, digerleri de Meryem’e bakmaktadir. Ancak Meryem’in solunda yer alan
Pavlus’un, Isa’nin gbge yiikselis olayma taniklik etmedigi, ¢iinkii o donemde
Hiristiyan olmadigi da ifade edilmektedir. Ayrica Hiristiyanlar, bu sahneye yansiyan
Isa’nin dirilerek goriinmesi olaymin fiziki bir goriinmeden ziyade, kendini agmasi
veya manevi olarak taraftarlarinin Isa’y1 hissetmesi” seklinde oldugu rivayet
edilmektedir. Ciinkii rivayete gore bu goriiniim, gozleri kor edecek bi¢imdeki bir
“151k” seklinde ve 1s1k ile birlikte gdge dogru ydnelmis olan Hz.isa bas1 hafif sola
yukar1 dogru yoneltilmis, goge bakmaktadir. Basinda 151n ¢emberinden olusan halesi

yer asilir.

Meleklerin elleri bazen iki eli birbirine kavusturulmus , bazen de elleri birbirine
capraz g0gsiiniin  iizerinde verilmistir. Genelde iizerlerinde beyaz hiton
giyerler.Kanatlar1 arakada ucar bir sekilde ifade edilmislerdir. Tasvirde genelde Hz.
Isa’nin bakislar1 goge cevrilmis ve sakin, huzurlu yiiz ifadesi gokyiiziindeki gittigi
mekanin siikunetini vurgular gibidir. G6ge yiikselisteki pozisyonunda genelde bir
yavaglik sezilir. Gokyliziiniin sar1 tonlarinin fonda kullanilmasi ressamin tercihi 151k

ve nurun sembolizmidir.
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3. EPITAFION KAVRAMI , TEOLOJISI VE KUTSAL YAS
HAFTASI RITUELINDEKI YERI VE ONEMIi

Iki farkli sanat dali olarak goriinse de islemecelik ve Ortodoks ikonografisi
arasindaki iliskiler oldukea giicliidiir. “’Islemelerde ki tasarim,oranti, baglantilardaki
harmoni, yapilar, bigcimler, bigimlerin tasviri, giysilerin dalgalanmalari, golgeler ve
renkler, ipliklerin kombinasyonu, hassasiyeti i¢in Bizans kilise resim sanati hakkinda

sanat¢imin bilgi sahibi olmasi gerekmektedir.”"®

3.1. EPITAFION KAVRAMI ve GELISIMI
3.1.1 Epitafion Kavram

Istanbul Rum Ortodoks kiliselerindeki Epitafion ve diger dokuma &rnekleri , “’bize
inanci, sanatkarligi, sosyal kiiltiirel kimligi, toplumsal degerleri ve aralarindaki

kopmayan bagi sunar.

“Bir halkin iirettigi ve kullandigi ozel objeler, o halkin sosyal ve kiiltiirel tarihini ¢ok
iyi bir sekilde yansitmaktadir. Fiziksel objeler, sosyal kimligi ifade eder ve toplumsal
degerlerin tanimlanmasina katkida bulunur. “’Ayni zamanda, imalattaki sanatkarhig

sergileyen bu nesneler, bir halkin maddi kiiltiiriiniin anlasiimasinda da ¢ok 6nemli

bir rol oynar. ’Bundan dolayi da insanlarin imal ettigi esyalar yalnizca genig

kapsamli ve birbiriyle baglantili olan maddi kiiltiir igerisindeki fiziksel objeler

'8 Christos KARYDIS, a.g.e..s 66
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degildir. Bu egsyalar, belirli bir cemaatin veya sosyal toplulugun dindarligin

giiclendiren ve zenginlestiren karmasik kiiltiirel gostergelerdir.”” "’

Epitafion kumas1 genel tema olarak Isa’nin cansiz bedeninin islendigi, resmedildigi
veya basildig1 dini bir kumastir. Epitafion Kutsal Yas Haftas1 térenlerinde Isa’nin
bedenini ¢armihtan indirilmesi ritiielinden sonra, Kutsal Bema’dan c¢ikarilir ve
genelde ahsaptan yapilmis (bazen mermer de olabilir), baldaken planh
“’Kovuklion”**" iizerine yerlestirilir. Kovuklionun isa’nin bedenini sembolize ettigi
de diisiiniilmektedir ancak bu yanhstir. Kovuklion Isa’nin mezarin1 sembolize eder
ve Bilylk Cuma giinii inanglilarin secde etmesi i¢in dolastirilir. Biiylikk Cuma
siiresince ilahiler esliginde c¢armihtaki Isa semboliiniin temsili cenazesi
gergeklestirilir, temsili bedeni ¢icek ve kokularla bezenmis ¢ig taneleriyle 1slatilir.

Kovuklion dolastirildiktan sonra , dini kumas Kutsal Bema’ya geri gotiiriiliir ve

rahipler tarafindan kutsal sunaga geri konulur.

Kumas, Isa’nin gokyiiziine ugtugu giine (analipsis) kadar orada kalir. Bahsi gegen
kumasin tarihlendirilmesi ve ikonografik gelisimi tartismali bir konudur.
’Epitafionla ilgili en erken bilgiye Bizansla baslamis olan Lahitlerin iizerlerinin, *’
epitafion’’ olarak adlandirilan ve iizerinde Isa’min 6lii bedeninin islenmis oldugu

dikdértgen bir kumas ile értiilmiis olabilecegine ulasiyoruz.”"”’

“* [lk olarak oniigiincii yiizyilda ortaya ¢ikan bu ortiiler, esas olarak liturjik bir isleve
sahiptiler: Paskalya yortusu siiresince sunak masasuna ortiiliir bu yortudan onceki
Cuma ve Cumartesilerdeki torenlerde de tasimirdi. Liturjide kullaniimadig

zamanlardan bunlarin nerede sergilendigi ya da saklandigi konusunda Curgic,

' RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, ihtisam ve Térensellik,istanbul Ermeni Ortodoks
Kiliselerinin Tekstil Hazineleri,Cev.: Adnan Tongug,s. 15

% CRISTOS KARYDIS, OI BYZANTINOI EIIITA®IOI TOY ATIOY OPOYX: IXTOPIKH
EZEAIZH, GEOAOTI'TKOI XYMBOAIZMOI, YYNTHPHXH & ITP. XYNTHPHXH TQN
OPOOAOZEQN AEITOYPTIKQON YRPAXMATQN, Doktora Tezi,s.50

2! Slobodam Curcic, ’Late Byzantine Loca Sancta? Some Questions Regarding the Form and
Function of Epitaphioi’’, The Twilight of Byzantium, (Curgi¢g-Mouriki,ed), Princeton,1991,5.251-261
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bunlarin  lahit iizerlerinde sergilendigi goriisiinii one siirmektedir. Hem
ikonografilerin Isa’ya agitla ilgili olmast hem de bunlarin Isa’nin mezarim temsil
ediyor olmasi, bu goriigii dogrulamaktadir. Ayrica tipki Islam diinyasinda oldugu
gibi Ortodoks Bizans’ta da , onemli kisilerin lahitlerinin iizerlerinin boyle bir
kumasla ortiildiigiinii biliyoruz. Niketas Koniates, Konstantinopolis'teki Kutsal
Havariler kilisesinde bulunan Biiyiik Konstantinos 'un lahitinin iizerinde *’ altin ile
islenmis muhtesem bir ortii’’ oldugundan soz etmektedir. Ruy Gonzales de Clavijo
da Manganadaki Hagios Georgios kilisesinde bulunan bir imparatori¢ce mezarini
tammlarken lahitin iizerinin  guimiis isli bir kumas ile ortilii oldugunu

belirtmektedir. >’

“Genellikle bu kumaslarin bordiirlerinde yer alan kitabelerde yaptiran kisinin
adimin gegiyor olmasi, bu kumasalarin yaptiran kiginin lahiti tizerinde ortiilii olmast
diisiincesini  giiclendirmektedir. Bu ortiilerden Kariye'de Metokhites’in ya da

digerlerinin lahitleri iizerinde ortiilii olmasi ¢cok zayif bir olasilik degildir.”” %

Istanbul kilise koleksiyonlarindaki parcalarin ¢ogunun tarihlendirilmesinin ise 19.
yiizyilla ait oldugu disiiniilmektedir. Ancak bu daha eski parcalarin olmadigi
anlamma gelmiyor. Epitafion islemelerinin ge¢ Bizans ve Rum Ortodoks nakis
gelenegine uygun daha eski parcalar1 da muhtelemen vardi. “’Daniel Scavone’ye
gore de hayatta kalan kutsal nakiglarin ¢ogunun Palaeologoslar donemine ait
oldugu, bununla ilgili birka¢ eski makale bulundugu, ancak onikinci yiizyildan
oncesine rastlanmadigini one siirer.””** 1900 yilinda Nikodim Kondakov tarafindan
Selanik’te Panagia Panagiouda kilisesinde kesfedilmis bir Epitafiondan sz edilir.
Su an ki drneklerden farkli olsa da Istanbul’da degil de Selanik’te bir Epitafion
ornegi karsimiza ¢ikmaktadir. 1300 tarihli olan Selanik Epitafionunun kesin olarak
yapildig1 yer bilinmemektedir. Istanbul’da bulunan atdlyelerden ustalar siparis

lizerine yapmis oldugu diisiiniilmektedir.

22 Cyril Mango, Art of Byzantine,s. 220

20 City of Byzantium, Annals of Niketas Choniates, (transl. By H.J. Magoulias), Detroit,1984,s.263
** Daniel Scavone, Greek Epitaphioi And Other Evidence For The Shroud In Constantinople Up To
1204, University of Southern indiana Press
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Gorsel 1: Erken diine elnik Epitao Islemesi (1300 Museum of Byzantine Culture)

(Kaynak:Roland Betancourt, The Thessaloniki Epitaphios: Notes on Use and Context,s.490)

Epitafion islemesinin ¢ikis noktas1 da tartismali bir konudur. Oncelikle bu islemenin
Epitafionun, AIR (anp), gibi dini kumaslardan geldigi ileri siiriilmektedir.
“Demetrios Gemistos 1380’lerde katildig1 Istanbul Ayasofya’daki torende Biiyiik
Air’in kullamimdan bahseder. Papaz yardimcilarmmin bu kutsal bezi kafalarinin
tizerinde tasidigini, kilisenin icerisinde sunagin tizerine konuldugunu séyler. Bu
tekstilin nasil tasinacagr konusunda da farkhiliklar soz konusudur. Selanik’te Saint
Anthony Vrontisi duvarresminde kutsal bir kumagsin Air’in géksel ayin sirasinda

. . . . 25,,
tasindigini bize gosterir.

* Roland Betancourt, The Thessaloniki Epitaphios: Notes on Use and Context, University of
California, s.499

27



Gorsel 2a:Air Gorsel 2b:Air

(Kaynak:Roland Betancourt, The Thessaloniki Epitaphios: Notes on Use and
Context,s.499,500)

“Luba Gurdus’ta Epitafiondaki sahnelenmenin Biiyiik Air denilen kumastan
olabileceginden soz eder. Epitafion islemelerinde sahnede komposizyonu olusturan
objeler de degisiklige ugramis onceleri tas bir maga mezar yapisiyken bir tabutla
degistirilmistir, carmihtan indirilen Isa’mn alt tarafi Yusuf tarafindan bel ortiisiiyle
ortiildiigiing, olayin daha detayl islenmesiyle carmihta Isa’yi izleyen belli kisilerin
alimip sahneye tasinip tamtilmasiyla da son halini aldigimi soyler. On altinci yiizyil
itibariyle de goksel unsurlarin kademeli olarak eklenmesiyle, tiitsii, baharat ve
yaglama kaplariyla zenginlestirilip yiizyil sonrasinda da arka plana Isa’mn ¢armiha
gerildigi yerin eklenip, sahneye mimari par¢alarin eklendigi ve 18. yiizyil itibariyle
de sahneye Bizans, Slav, Avrupa ikonografilerinden tiiretilen ogelerin dahil

~ .. . 2 Ed
oldugunu soz konusu etmektedir.”®

*® Luba Gurdus, Newly Discovered Epitaphios Designed by Christopher Zefarovic, s.6
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“Ayrica Judith Shanika Pelpola’nin da makalesinde belirttigi iizere Epitafion Air
gibi kumaslara benzeyen fakat daha kiiciik olan tekstillerdir. Ayrica bu konuda

Bizans tarihg¢isi Warren Woodlfin'de ¢esitli Epitafion iglemelerine dikkat g:ekiyor.z 7o

Kilise boyunca Bizans Tarih¢i Soutri’ye gore tam olarak g¢dzliimlenememis olan

farkl1 isimler, degerler ve islevlerle anildi.

“Air’deki Isa'mn dogumundan 6liim sahnelenmelerine ikonografik degisimler
Istanbul’da Ekiimenik Konseyle islenmeleri 7.yiizyilda yasaklandi. (Tkonaklast
donem) > Sotiriou’va gore (1949) Istanbul’un fethinden sonra Air denilen kumas

kilise de Temsili cenaze toreni sirasinda Epitafion olarak kullanildr.

Istanbul’un fethinden sonra artik sembolik olmaktan c¢ok Epitafion sahnesiyle
bezenmig bir hal alir. “’Johnstone’e gore Degerli hediyeleri kapatmak i¢in kullanilan
bir kumasti. 14.yiizyilda da Isa’nin cansiz bedeni sahnesi ¢izimi oturmaya basladi ve
o donemden sonra da Biiyilkk Air duvar resimlerinde de karsimiza ¢iktig1 iizere
Biiyiik Giris sirasinda rahiplerin basina konulurdu. Farkli gérevlerinden sonra bugiin
ki gibi sadece Biiyiikk Cuma da kullanilan Isa’nin cansiz bedenini sembolize etmek

icin kullanilmigtir.

Isa’y1 ve Isa’nin cansiz bedeninin resimlerini iceren Air’in Biiyiik Giris sirasinda
ayrica bayrak olarak mi ¢iktig1 ya da iki dini egyay1 oOrten bir ayiric1 paravan olup
olmadigini bilemiyoruz. Ozellikle 14. yiizyildaki Bizans temsili Epitafionlar: dikkate
alarak biiyiik ihtimalle bu yiizyillardan itibaren kumasin bi¢im ve anlam degisikligi

baslamaktadir.

%7 Judit Shanika Pelpola, Liturgical Functions of Late Byzantine Art: An Analysis of the Thessaloniki
Epitaphios,Stanford University, s.100
% Chritos Karydis, a.g.e, s. 51
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Tiim aragtirmacilarin hem fikir oldugu nokta Epitafion kumasi basta Biiyiik Air
olarak degerli hediyeleri 6rtmek i¢in kullanilmig olabilecegi diisiiniilmekte olup
Istanbul’un fethinden sonra ise Epitafion ismiyle, Isa’nin cansiz bedeninin ve ve
Incil’de yer alan &nemli kisilerin resmedildigi baska bir anlam ve daha biiyiik bir
boyut kazand1. Epitafion Kutsal Yas haftasinda Okaristi liturjisini i¢inde barindirir.
Genellikle siislemek amacli kullanilan bu kumaslar, sembolik olarak Isa’nin
miiritlerine sarap ve ekmegi verdigi liturjiyi de igerir. Epitafionlarda hem Isa nin
fiziksel varhigi hem de ilahi olarak Isa sembolize edilmektedir.”’ Epitafion ise

liturjinin kendisini sembolize ediyordu.Somutlastirilmis bir Simge’dir.

“Woodfin’e gore biitiin deliller nakis suretiyle imge islemenin kesinlikle Bizans
doneminin sonuna mahsus bir olgu oldugunu gosteriyor. Bu demek degil ki tizerinde
kutsal imgeler olan tekstiller daha once mevcud olmus olmasin, 8. ve 9. yiizyillar
lardaki Bizans Ikonaklastik catismalarindan once goblen tipi dokuma gelenegi buna
benzer birgok tekstil yaratmisti. Uzerleri. Goblen tipi dokumalarda, giiniimiize
ulasabilmis par¢alardan anlayabildigimiz kadar Tkonoklastik donemden once kutsal
imge kullanmimi  genellikle sunak Ortiileri ve kilise perdeleri olarak wygun

goriiliiyordu’”.’

Dolayisiyla ikonaklastik donem sonrasi Bizans’inda iizerinde Hristiyanliga dair
imgeler olan tekstillerin yaratilmasi ex nihilo (sifirdan) olmus olsa gerek baska bir
goriise gore bdyle bir sifirdan yeniden yaratma olmadi, ¢linkii bu kutsal imgelerin
yeniden kullanilmaya baslanmasi 12.ylizyillin sonunu buldu. Dokuma ve nakis

sanatlar Tanri’nin armaganlari seklinde goriiliiyordu.

% Judith Shanika Pelpola,Liturgical Functions of Late Byzantine Art: An Analysis of the Thessaloniki
Epitaphios, 5.94-95

*° Warren T..Woodfin, The Emboidied Icon: Liturgical Vestments Sacramental Power in Byzantium,
Oxford 2012,5.100
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“Johnstone’a gore biitiin Ortodoks diinyasinda kaliteli dinsel amaglh nakislarin
vapilmaya baslandigi 14.yiizyila kadar olan dénemdeki Bizans igne is¢iligi hakkinda
pek az sey biliniyor.”” Rum nakislarinin bazi desen ve dizaynlar1 Bizans geleneginin

devamui olarak goriilmekteydi.

En ge¢ 18. ylizyilin sonuna gelindiginde, tekstil gelenegi-Rum Ortodoks nakislariyla
birlikte , basta Italya olmak iizere Avrupa Barok ve Rokoko nakis geleneklerinin
etkisiyle bazi1 esas 6gelerin tek tip betimlemesine, ger¢ekci imge repertuarina ve de
kutsalligin standart betimlemesine kavusmustu. Altin, giimiis, inci ve degerli taslarin
bol miktarda kullanimi, ,islemenin, Isa’nin yasamindan liturjik anlatiy1 ve
Hristiyanligin unsurlarin1 kumas tizerine iplikle betimleyen yaygin bir kilise dinsel

sanat1 dal1 haline gelmistir.

Uzerinde iiretim ve bagislanma tarihi belirtilenlerin haricindeki kumaslarin tarihini
kesin olarak belirlemek oldukca zor. Isleme tarzlarinin benzerliklerine gore tahmini
bir tarihlendirme yapmak miimkiin, ancak bu ¢ok saglam bir yontem degil, ¢iinkii
bazi sekil ve yontemler kusaktan kusaga aktarildigi i¢in bir nizam halini aldigindan
zaman i¢inde degismez. Yani, dinsel sanatin, bazi yenilikleri benimsemesi de zaman
alabilmektedir. Bu konuyu daha karmagik hale getiren bir diger husus da yazilarin ve
motiflerin yipranan kumaslardan kesilip, yeni bir parcaya ilistirilme yOdnteminin
kullanilmasidir. Tarz ve konuya yaklasim, kumasin ait oldugu donem hakkinda bize
fikir verebilir. Bahsi gegen bu yontem kumasin kendisine islenmis bir tarih kadar
kesin olmasa bile, parcalarin sanatsal gelisimine dayanarak, kronolojik olarak

siralamamaiza olanak tanir.
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Epitafionlarda siisleme amagl goriinsede yazitlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Bizans
sanatindan baslayan yazit kullanimi1 sadece bir sahneyi tanimlamanin O&tesine
geemektedir. Sunulan imge ve sahnelerin gercegini sunmakta 6nemli bir rol

oynamaktadir.

© [zleyicinin goziinde sahnenin dogrulugunu ve kutsaliyetini ortaya koyan tutarl bir
mesaj olusturmak en onemli rolleridir.Yazit eslik ettigi sahnenin tasvir edicisidir.
Izleyici  buraki gecen metni Isa kendi séyliiyormus gibi okuyor. '
Goriintiiniin sozlerle aktivite edilmesi, izleyicinin kumasla olan etkilesimini daha da

artirmaktadir.

“Dinsel tekstillerde gériinen zengin ve karmasik sahne ve siislemeleri destekleyen
ikincil bir konu , kumaglara igslenmis yazilardan (colophon/hisadagaran) olusmakta.
Bu dokumalarin ¢oguna islenmis olan yazilar esyalarin kendisinden daha uzun
omiirlii bir miras da birakmistir gerive. Uzerine islendikleri kumas bozulmaya
baslaymca , yazilar ve goriintiiler bilingli bir sekilde alinir, bagista bulunan
haywrsever kisinin anisina hem saygi gostermek, hem de onu muhafaza etmek
amaciyla yeni bagislara nakledilirdi. Dolayisiyla ilk hayw sahibinin anisinin
kaybolup gitmesi onlenmis olurdu. Bu sekilde, yeni esyalar toplumun kolektif

. L g e 32
mirasini muhafaza eder ve sonraki nesillere iletirdi.™ "’

Kilise de kullanilacak egya iiretmek bir dindarlik 6rnegi de sayilabilirdi hem de. Bu
sekilde yaratilip bagislanan her bir eser kisisel bir inang¢ ifadesi olarak goriiliirdii.

Bagis ve bagis1 yapanin da dinsel bir niteligi bulunmaktaydi. Bu onun dindarliginin

*! Judith Shanika Pelpola, Stanford Universitesi
?RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, ages.1l7
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gostergesi ve diger diinya icin yapmis oldugu sevaplardan biri yerine ge¢iyordu.
Ayrica o kisinin ad1 6rn; 1950 ‘de yapilan bir Epitafion’daki isleme ismi gliniimiize
kadar getirilerek gelecege aktariliyor ve o kisiye saygi ve siikran korunuyordu. Bu
nesneler fiziksel diinyanin Otesine gecip Tanri’y1 ylicelten essiz bir adak haline
gelirdi. Epitafion islemelerinin {iretimi ve kullanim sikligina gore degisik parcalarin
omrii degisebiliyor. Ancak biiyiik ihtimalle parcalarin ¢ogunlugunun bir yiizyil kadar

Omrii oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Altin ve glimiis iplikliklerle , cok zengin ve agir sekilde siislenmis parcalar ise ¢esitli
kullanim sikliklaria gore , iki veya li¢ yiizyil sonra kullanilamaz hale geliyordu. Bir
de zaman zaman biitlin pargalarin yenilenmesini gerektiren biiyiik capta yanginlari da

unutmamak gerek.

Biitiin bu nedenlerdendir ki , arastirmaya dahil edilen islemelerin ¢cogu 19. yiizyilin
sonu ve devaminda 21.ylizy1l arasinda iiretilmistir. Daha eskilere uzanan pargalar
olduke¢a azdir. Epitafionlarda Bu tarihten sonra iiretilen pargalar ise el dokumasindan

ziyade artik dokuma makinesiyle islenmislerdir.

Epitafyonlar iiretildigi atdlyelere gore de bir {islup ve tarz gelistirmistir. Mesela
baskentte iiretilen Epitafyonlar Konstantinopolis Ekolii olarak anilabilir. Belki
Istanbul’da yer alan manastirlarda da bu islem yapiliyordu. Yahut Ayasofya’da
biiyiik térenler oldugu icin Istanbul’da iiretilmeleri olduk¢a normaldir. Epitafionlarin
cogunda metin de kullanilir. .Kutsal Kitaplarda bize anlatilan her sey kiliselerde
tasvir edilmistir. Kilisede Kutsal Kitaplar1 sadece kulaklar duyar, ama insan
goriintiileri kendi gozleriyle goriir, kulaklariyla duyar ve insan onlar1 kalbiyle anlar
ve inanir. Islenen Epitafionlarin ¢ogu anonimdir; Bagiscilarin ve nakiscilarin

isimleriyle ¢ok az1 islenmistir.”

* Luba Gurdus, The Newly Discovered Epitaphios Designed by Christopher Zefarovic, s.5
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3.1.2 Epitafion’un Teolojik Anlam

Epitafionlardaki ikonografik sahne 6miiriin 6liime geg¢is anidir. Bu doniisiim normal
bir 6lim degil, Isa’ nin ger¢ek diinyadaki gdrevini tamamlayip ait oldugu yere
Tanrr’nin yanina ulasmasidir. Yani insani boyuttan ruhani boyuta gegisidir. Isa’nin
ve sahnenin ilahiyat ya da mistigin insan ya da fiziksellikle bir kdprii olusturmasidir.

Bizans liturjisini olusturan bu teolojik anlamdir.

Ciikii Okaristi Isa’nin bedenini ve kanmi, ekmek ve sarapla sembolize eden, bir tren
oldugu igin Isa’nin cektigi acilar ve éliime de génderme de bulunur. Epitafionun bir
on okumasini olusturur bdylece. Merkezinde Epitafion bulunan Kutsal Yas haftasi
[sa’nin havarileriyle yedigi Son Aksam Yemeginden baslayp Isa’nin carmiha
gerilerek kurban ediligine, Isa’nin 6liimii yenip tekrar dirilisine kadar ki liturjiyi

icerir. Bu yiizden Epitafionlar Okaristi ile de baglantil1 bir anlam tasir.

Epitafionlar Tanr1’y1, Isa’yl, Meryem Ana’yi, sahnedekileri yiiceltirdi.Kutsal yagla
takdis edilmis bu kutsal esyalar sadece birer sanat eseri degildi, ayn1 zamanda
Tanr1’ya sunulan muhtesem dualardi. Kumasglar konumlarin kutsalligini ve Tanr1’yla
olan yakin baglarini simgeler. Goriintiilerin ibadeti ve kullanimi, Hristiyan inancinin
normal bir ifade seklidir. Bu inang¢ ikonlari, dindarligint ve sofuluk duygusunu
giiclendirir. Hristiyan inancinin i¢inde var olan derin tarihi ve manevi gelenekleri
hatirlatmaya yarayan unsurlardir. Hristiyan olamanin ne demek oldugunu gorsel
olarak tanimlarlar. Dolayisiyla dini dokumalar sadece basit birer kumas parcasi
degildi. Goz alic1 renklere ve essiz sekil ve formlara sahip bu dokumalar Hristiyan
kiltliriinii gorsel olarak tanimlar. Son derece kisa dmiirliiliilerdir. Goriintiiniin sozlerle
(genel de Incil’de gegen sozler) aktive edilmesi, izleyicinin parca ile etkilesimi

artirmis olur.
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“Eptiafionlarda Isa’'mn fiziksel varligimn tasvir edildigi cesitli yollar vardir.
Kirmizin rengin kullanilmast , deri altindaki kani amimsatir. Sahnede diger bir ¢ok
figiir de kirmizi renkle 6zdesleserek akan bir kani sembolize eder gibidirler. Ayrica
Isa’min cesedini uzun dikdértgen bir tekstilde sergilemek onun kefen bezini sembolize
ediyor. Biitiin bunlar Isa’nmin insani yoniiyle birlikte, onun insanhgin kurtulusu icin

yaptigi fedakarhigi vurgulamaktadir.”” **

3.2. Kutsal Yas Ritiielinde Epitafion

Ritiiellerin sadece sembolik yeniden canlandirmalardan ziyade gercek canlandirma
oldugu fikri ge¢ Bizans doneminden itibaren yaygimlasmis bir fikirdir. Bu tiir
ritlieller sadece gercek canlandirma degil ayno zamanda onlar goklerdeki olaylarla
eszamanliydi. Ritiiellerde ilahi sonsuz gerceklikle, zamansal boyutu birlestiren bir
diisiince s6z konusudur. Bu diisiince insani ve ilahi diinyalar birbirine baglayan tek
bir anin i¢ine sokuyor, iste Epitafion islemelerinde de bu diistince oldukg¢a etkindir.
Epitafiondaki zaman hem sahnede anlatilan zamanda, hem de izleyicinin Kutsal Yas
ritiielindeki eylemlerinde gerceklesir. Bu torene katilan kisilerin Isa’nmnn &lii
bedenine bakarken ayni zamanda gergeklestirdikleri eylemlerle onunla birlikte
carmiha gerilme, yargilanma, kefenlenme, dirilme, kurtulusa erisme zamanlarin1 da

yasar.

“Insami ve Tanri’yi kopriileyen tek bir zaman cercevesinde cemberleyerek
zamaninda otesine gegen bir zaman amni, ge¢miste, simdiki zamanda ve gelecekte

sembolize eder.Epitafionda sunulan zamansallik, islemenin sadece liturjik bir 6ge

oldugunu asar ve bunu yerine, liturjide tekstilin aktif bir rol iistlendigini ileri

.. 35
strer.’’

** Judith Shanika Pelpola,a.g.e, s.72
% Judit Shanika Pelpola, a.g.e,s.70
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Isa’nin Carmiha Gerilisi ya da liturjide bilinen adiyla’’Kutsal Cuma’’dir. Carmiha
Gerilis Paskalya Pazari’ndan dnceki Cuma anilir. Inciller’de olayin gerceklestigi yil
belirtilmese de giinii ve saatiyle ilgili birbirleriyle uyumlu, ayrintili anlatimlar vardir.
Bu anlatimlara gére Isa, Yahudilerin Fisth Bayramu arifesinde ¢armiha gerilir.
Inciller’deki anlatimlar ve astronomik hesaplara gére isa M.S. 33 veya 34 yilinda,

Nisan aymim 3’ veya 23’iinde, Cuma giinii saat 3’te carmiha gerilmistir. *° Kutsal
cumartesi térenleri Adem’in “ilk dirilisi” ve Oliimiin yenilmesi olarak kutlanan
Mesih’in oliiler iilkesine iniginin, Mezmurlar ve dirilis ilahileri araciligiyla
anlatilmasi tizerine kuruludur. Geleneksel olarak aksamiistii kutlanmasi gerekse de
bu toren pek c¢ok Kilisede sabah saatlerinde icra edilir. Bu kutlama aslinda
Konstantinopolis Kilisesinin ilk Paskalya kutlamasi olup onun kokli torensel
geleneginden dogmustur. Kilisenin erken donemindeki Kutsal Hafta kutlamalar
hakkinda ¢ok az bilgi kaydedilmis olsa da, bu torenlerin ¢ok koklii bir ge¢gmisinin

bulundugu kesindir.

Kutsal Hafta kutlamalarinin 4. yiizyil itibariyle belirlenmis oldugu ve giintimiizdeki
kutlamalarla biiyiik benzerlikler icerdigi goriilmektedir. Egeris isimli bir Hristiyan,
dordiincii ylizyilin ikinci yarisinda Yerusalim kentine dinsel bir ziyaret amaciyla
gittiginde Lazar Cumartesisi sonrasindaki haftada yapilan kutlamalar1 “Buradakilerin
Kutsal Hafta ismini verdikleri Paskalya haftasi basladi” sozleriyle tasvir etmis ve
haftanin ilk giinii Mesih’in Yerusalim kentine gorkemli girisinin bir gecit toreni ile
hatirlandigin belirtmistir. Iste bu biiyiik ve kutsal haftada Mesih’in ¢ektigi acilar1 ve
carmiha gerilisi anilmaktaydi.Liturji dogum, 6liim, vaftiz ve okaristi gibi boliimlere
ayrilir. Liturjik ayinlerde sembolik anlami olan ekmek, sarap, mum, tiitsii, dini
kiyafetler, yaglama, kutsama, 6pme, dokunma, elle takdis etme, giyinme, soyunma,

toren alayi ile yliriime, yalvaris, diz ¢cokme gibi torensel eylemler vardir.

3% Buket Coskuner,11. Yiizyilda Kapadokya Bolgesindeki isa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmiha
gerilmesi Doktora Tezi, s.88.
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Okaristi Hristiyanligin merkezinde yer alan liturjidir. Isa’nin cektigi acilar ve dliime
de gonderme yapar. Kelime anlanmu siikrandir (svyopiotio). Bizans’ta Okaristi bir
kurban tdrenidir, ¢linkii Isa carmiha gerilerek kurban edilmistir. Ekmek ve sarabin

dagitilmas1 Isa’nin &liimiiniin ve tekrar dirilisini sembolize eder. Bizans’da liturji
terimi  6zellikle Okaristi yani ilahi liturji icin kullanilirdi. Térenlerin sanatsal
niteligini ortaya ¢ikaran sey liturjik objelerdir. Liturjik objeler kutsal kitapda gecen
sembollerle, hikayelerle 6zdeleserek kisinin ibadetin i¢ine dahil edilmesini saglar.
Bugiin tiim Ortodokslukta giiniin, ayin, yilin belli zamanlarinda gergeklesen torenler

Bizans kokenlidir. Bu donemde koklerini olusturarak giiniimiize evrilmistir.

Ikonoklast dénem sonrasi manastir hareketi kilisede egemen olduk¢a Dogunun ige
kapanik yasam siiren manastirlarinin bazi gelenekleri ve ayin bicimleri de Kilise
litiirjisine tasind1. ilk olarak Iustinianus déneminde manastirlarin etkisiyle Bizans
kilise litlirjisinde baglayan bazi degisiklikler, kilise mimarisini etkilemis, buna paralel
bazi yeniliklerin u¢ vermesine neden olmustur. Manastirlarin i¢ce doniik,mistik, disa
daha kapali niteligi, manastirlarin Kilise’deki egemenligi arttikca Bizans litlirjisine
de yansidi. Tkonoklast dsnem sonunda liturji daha mistik, 6zel, ice kapali bir bigim

aldi. ’

Kutsal dogum kadar 6énemli olan bir diger bayram olan Paskalya bu tezin de ana
konusunu olusturan bir nevi Bizans’da da bu torene onem verildigini belgeler bize
gostermektedirler. Hatta Impatorluk kurulurken bugiiniin tarihlendirilmesiyle ilgili
Konstantin bunu konu edinmistir. Konstantin bunun i¢in bir diizenleme getirdi ve
325’te Iznik’te toplanan ve Hristiyanligin amentiisiiniin olusturuldugu ilk konsilde
alinan kararlardan biri de Paskalya’nin Romalilar gibi yilin dolunaydan sonra ki ilk
Pazar giinii (giindiiz ve gecenin esit uzunlukta oldugu giin) kutlanmasina karar

verildi.

’7 Engin Akyiirek, Bir ortagag sanati olarak Bizans sanati ,Kabalci Yaymevi,istanbul,1997, 5.73,74
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Ortodoks Hristiyan inancina gore Isa’nin bir Cuma giinii (son arastirmalara gore
M.S.3 Nisan 33) ¢armiha gerilisinden iki giin sonra dirilmesi (anastasis) bir kutlama
vesilesiydi.11. ylizy1l kaynagina gore bu yortuda insanlar evlerini kiregle sivar ya da
duvarlarim farkl renklere boyarlar, evlerinin zeminini defne ve mersin, biberiye ve
limon agaci1 yapraklariyla kaplarlardi. Bugiin bile Ortodoks kiliselerinde Paskalya da

kilise siislemesinde zemin defne yapraklariyla kaplanir.

O giin en yeni ve en giizel elbiselerini giyerek bir gece dnceden kilisede baslayan
ayine katilan *’Bizanslilar, bu gibi resmi yortularda kent sokaklarini ve evlerini
istklandirirlardi. Ayrica  bugiin 40 giin  boyunca tutulan Isa’'mn da carmiha
gerilmeden once tuttugu orucu temsilen orucun bitisiydi. Imparatorlar Ayasofya’da
Isa’min dogum giinii , Paskalya ve yortu ayinlerinin yan: sira ailesel ya da kamusal
nitelikli sayisiz ayine bizzat katilirdi. Ayasofya’ya ayda en az iki kere gelir, bazen

Paskalya déneminde haftamin her giinii orada bulunurdu.”” >

“Paskalya doneminin en onemli sembollerinden biri yumurtadir.Bunun sebebi
antikiteden gelen bir gelenek olmasidir. Yunanlilarin yumurtayr Asklepion’un kutsal
sembolii kabul ettiklerini ve mezarlarimi bunlarla siislediklerini, Romalilarin
yumurtayr sadece cenaze sonrasinda ikram edilen yemeklerde kullandiklarini ve
mezarlarin icine bwraktiklarini  diisiintirsek Roma uygarligimin miras¢ist olan
Bizanslilarin da bu eski adetleri devam ettirmeleri dogal karsilanmalidir. Ayni adet

2” Hristiyanlar da Paskalya’dan

bugiin de Hristiyan diinyasinda siirdiiriilmektedir.
onceki biiylik hafta diye tabir ettikleri haftanin Persembe giinii kirmiziya boyanan
yumurtada bir sekilde Isa’nin mezarim1 ve Isa’min dirilisinin semboliinii gordiiler.
Yumurta ayrica Hristiyan inancinda bolluk bereket, dolayisiyla doganin yeniden
dogusunu ve canlanisini temsil eder. Kirmiz1 renk Isa’nin ¢armiha gerildikten sonra
doktiigli kan1 sembolize eder. Biiyiik Persembe giinii yenen Kutsal Yemek’te yemege
katilanlarin  kirmizi yumurtalardan birini ellerine alarak yumurtalar1 birbirine

vurmalar bir gelenektir.

3% Annie Pralong, Bizans-Yapilar, Meydanlar, Yasamlar, Cev.Buket Kitap¢1 Bayri,Kitap
Yaynevi,2016,istanbul, s.107

% Nilgiin Elam, Konstantinopolis’te Dini Bayramlar, Antik¢ag’dan 21. Yiizyila Biiyiik istanbul Tarihi
Ansiklopedisi, C:10,ibb Kiiltiir Sanat Yaymevi,istanbul, 2015, s. 76-77
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Gelenege gore kirilan yumurta hayatin ve Isa’nin dirilerek ¢iktig1 mezarmi temsil
eder. Isa’nin diinyay1 6zgiirlestirmek ve giinahlarindan arindirmak icin kendini feda
etmeye hazir olarak sofraya teninin sembolii olan sarabi1 getirdigine inanilir.
Paskalya’da 6liimiin arkasindan yas tutmakla bayram sevinci sirasityla bir arada
yasanmaktadir. Pazar giinii baslanan haftada genel olarak Isa Peygamberin hayati
ibadetlerin ana konusunu teskil edecek sekilde betimlenmistir. Paskalya haftasinda ki
kutsal Persembe giiniinde Isa’nin ¢armiha gerilisi dolayisiyla cektigi acilar ve dliimii

betimlenmistir.

Paskalya haftas1 kutsal Cuma giinii ise Epitafionunda ortaya cikarilmasiyla Isa’nin
defnedilisi simgesel olarak anlatilmistir. Sonrasinda Paskalya haftast kutsal
Cumartesi; Isa’nin &liilerden kiyam ederek Tanri’min yanindaki yerini almasimin
betimlendigi ibadet islenmistir. P Paskalya haftasindaki siralamaya g6z atacak
olursak inanglilara Isa’nin kendini kurban edisine &liime nasil hazirlandigini, kendini
kurban edisini ve dirilisini Incil’le zdesleserek sahnelenmesini gdzler 6niine sunar.
Bu haftadaki siralamay1 daha detayli okumak ikonografik agidan sahneyi daha iyi

okumamizi saglar.

Oncelikle hafta Lazar Cumartesi ile, biiyiikk oru¢ devresini sona erdirir. Bu &zel
cumartesi giinlinde Mesih’in, Lazar isimli dostunu 6liimden diriltmesi ve herkese
evrensel dirilis vaadini vermesi kutlanir. Lazar Cumartesisi, Mesih’in acilar ¢ekip
carmiha gerilmesinden ve dirilmesinden Onceki son haftanin hatirlandig1 kutsal
haftaya koprii niteligindedir. Bu hafta siiresince bir giine ait sabah dualar1 bir 6nceki
aksam okunur ve aksam duasinin toreni de sabahlar1 yapilir. Kutsal Pazartesi;Kutsal
ve Biiyiik Haftanin ilk ii¢ giinii bize Mesih’in, 6liimiinden 6nce 6grencileriyle yaptigi

son konusmay1 ve onlara verdigi son buyruklar1 hatirlatir.

* Duygu Nevse Sener, Kurtulus Ayios Dimitrios Kilisesi’ndeki Paskalya Ayininin incelenmesi,
Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, .71
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Kutsal Carsamba;Gegen iki asirda gelisen Bizans toren uygulamalari sonucunda
Kutsal Carsamba giinii kutlanan ve Mesih’in kokulu hos bir yag (myra) ile
meshedilmesinin anildig1 térene Hastalarin Yaglanmasi Gizemi de dahil edilmistir.
Kutsal Persembe; Kutsal Persembe, aksam duasinin okunmasiyla ve Mesih’in Son
Aksam Yemeginde gerceklesen diinyevi varligini temsile yonelik yedek Okaristiyi
igeren kutsal ayin ( Aziz Basil toren diizeni) ile baslar. Kutsal Cuma Kutsal ve Biiyiik
Cuma, Mesih’in viicudunun ¢armihtan indiriligsinin anildig1 aksamiistii okumalarina

kadar siiren giindiir.

Kovuklion Isa’nin mezarin1 sembolize eder ve Biiyiik Cuma giinii inanglilarin secde
etmesi igin dolastirilir. Biiyiikk Cuma siiresince ilahiler esliginde carmihtaki Isa
semboliinlin temsili cenazesi gerceklestirilir, temsili bedeni ¢icek ve kokularla
bezenmis ¢ig taneleriyle islatilir. Kovuklion dolastirildiktan sonra , dini kumas
Kutsal Bema’ya geri gotiiriiliir ve rahipler tarafindan kutsal sunaga geri konulur.

Kumas, Isa’nin gékyiiziine uctugu giine kadar orada kalir.

4. EPITAFION iKONOGRAFISI ve TIPOLOJILERI

“Epitafionda sahnelenen komposizyon icin elbette ki bas kaynak Incil metinleridir.
Ayni zamanda bunlarin ikonografik olarak nasil ele alinacagr Aynoroz kesisi olan
Dionysius Furna tarafindan mezar basindaki agit sahnesini tarif ediyor ve bunu bir
cok ressam bu sekilde benimseyip,resmediyor:

“Dért kose biiyiik bir tas iizerinde serilmis carsaf iizerinde Isa c¢iplak sirtiistii
uzanmis. Meryem Ana tizerine diz ¢okmiis, yiiziine sariliyor.Yusuf ayak ucunda
ayaklarina sariliyor ve saginda Yusuf'un arkasinda Nicodemus merdivene dayanmug
ve Meryem Ana’mn yamnda Maria Magdeliana iiziintiiyle Isa’ya bakiyor. Elleri

yukarda agliyor.
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Diger kadinlar (yaglayicilar)saclarini ¢ekiyor , agit yakiyor gibiler. Sahnenin arka
planinda ha¢ (¢armih) ve Isa’nin altinda ¢armiha gerilirken iskence icin kullanilan

civili, kiskacl iskence aletleri, ¢ekic, dikenli taci, biraz su veya sarap dolu bir kap.

4.1. Ikonografi
Bizans Imparatorlugu icerisinde sekillenen Ortodoks ikonografisi zamanla farkli
bolgelere yayilsa da dini konulu betimlemelerdeki kompozisyon kaliplari, 8.

yiizyildan 15. yiizyila kadar degismemistir."’

4.1.1 Epitafion Komposizyonunda Yer Alan Ikonografik Unsurlar:

Isa: Bu komposizyonun en 6nemli olmazsa olmaz figiiriidiir. Epitafion hem Isa’y1
tasvir etmekle birlikte ayrica Epitafion Isa’nin yasadiklarinm liturjideki
sembolizmidir. Yani islemedeki rolii bir figiir olmasi degil sadece. Ayn1 zamanda

Oliimiin, dirilisinin gége ylikseliginin liturjilerinin tek bedende toplanmasidir.

Sahnenin merkezinde yer alir. Carmiha gerildikten sonra ki asamasi mezarina
yerlestirilmekti. Ona inanan Aramatyali ve Nicodemus sayesinde c¢armihtan
indirilmis ve kefenlenmesi yapilacak ani gosterir. Sahnenin Onciiliinii ve ardilini
bilmek islemeyi ikonografik olarak c¢oziimlemeyi saglar. Ciinkii Isa burada hem
insanlarin giinahlar1 i¢in kurban olmus, hem kurtarici , hem de goksel kralligin sahibi

olarak {i¢ ana roliinii tistlenir. Bunu tabii ki yardimci figiirlerden de anliyoruz.

! Miiriivvet Erdogan, Anastasis: Ortodoks ve Bati Ikonografisinde betimlenis bigimleri, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2009, s.62
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Oncelikle genellikle huzurlu bir uykuda gibi veriliyor olmasi surat ve beden
acisindan. Hristiyanlik inanisinda da motto olan Oliimiin onun i¢in bir son
olmasindansa yeni bir baslangic ve hatta Slimli ve seytan {izerindeki zaferine
gondermedir. Bas meleklerin verilmesi hem anastasis sahnesindeki Gabriel ve
Mikhael’e de bir gonderme yapilarak Isa’nin diriliceginin ipuglarii verir.
Epitafionun bir diger islevini de &n plana ¢ikarir. Isa burada bir kurtarici roliinii de

ustlenir.

Yani aslinda bunu yaptiran veya bagista bulunacak olan da baglantili olarak Isa’dan
kurtaricisindan giinahlarini affetmesini diler. Isa’nin figiirlemelerinde genel olarak
elleri gogsiiniin lizerinde resmedilir. Ellerinin ve ayaklarinin iistiinde g¢armiha
gerildiginden dolay1 ¢ivi izleri yer alir. Alt bedenini kapatmak i¢in genelde ‘’Roma
Donemi“nde ¢armiha gerilen suglularin tamamen c¢iplak olmamalart i¢in bacak
arasindan gecen ve sadece genital bolgeyi Orten bir kumas pargasi olan

42> adinda bir orti kullamlmistir. Ust tarafi ¢iplak verilmistir. Isa’nmn

subligaculum
viicut hatlart genelde kemikleri oldukca ortaya ¢ikmig olarak tasvir edilir. Bu onun
carmiha kadar tuttugu 40 gilinlik orucu da yansitir. Bazen annesinin Meryem’in
dizlerinde kafas1 resmedilir. Bu da arasindaki kurulan bagi ve Isa’nin insani
boyutunu goézler 6niine sunar. Bu sahnede bir diger énemli unsur da yaglanmadir.
Hristiyan geleneginde 6zellikle 6liiniin prothesise kadar hazirlanmasinda yaglanma
vardir. Miir yagi kullanilabilir. Epitafion islemesinde de her birinde olmasa da
genellikle kadinlarin elinde yag siseleri goriiliir. Yaglayici kadinlar Roma’dan beri
var olan bir gelenektir. Incil’de de zaten bir 6ngdrii olarak Isa’nin gittigi Samiriyeli

kadinin evinde dokiilen yaga da bir gonderme s6z konusudur. Isa’nin anit mezar1 da

zaman zaman sahne de yer alir.

> Buket Coskuner. 11. Yiizyilda Kapadokya Bolgesindeki Isa’nin Dogumu ve isa’nin Carmiha
Gerilmesi Sahneleri, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,Ankara,2009,s.
100
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Carmihin1 da gormek miimkiin oluyor. Hatta sanat¢i islemede carmiha gerilirken
kullanilan iskence aletlerini de zaman zaman vermektedir. Aslinda tamamen
Epitafion’da Isa’nin c¢armihtan indirilmis ve kefenlenmesine gecilecek bu sahne
biitiin bir komposizyonu bize sunuyor. inanan iginde liturji de yer alan bu liturjik
isleme onun Tanrr’yla kuracag baga da yardimci oluyor. Isa genel de diiz bir seki
(kline)* gibi sanki kapali bir ortamdaymis gibi sahnelense de olayin gectigi gibi dis
ortamda hatta bazen kent tasvirlerinin kullalnip Golgota tepesinin de resmedildigi
sahneler karsimiza ¢ikiyor. Tabii bir diger baglant1 da Incil yazarlarmin Epitafionun
ayrilmaz pargalar1 olmasi ¢iinkii bunlar Isa’nin sahitleri ve kanitlar1 olarak onun

hayatin1 belgeyen en 6nemli unsurlardir.

Meryem: Bizanslilarin 6liim kiiltiinde hem insan ile tanr1 arasindaki en onemli araci
olarak hem de sevecen bir anne olarak dnemli bir rol iistlenmektedir. ikinci olarak,
Meryem, Tanri’nin cisimlesmesinin aract olmasi nedeniyle, insanin kurtulusunun
saglanmasinda ilk adim oalrak diisiiniilmekteydi. Meryem 6zellikle imparatorlugun
son yiizyillarinda, Konstantinopolisin koruyucusu olarak baskentte yasayan
insanlarin yagaminda c¢ok 6nemli bir konumdaydi. Besinci yiizyilldan baglayarak
Meryem kiiltiiniin gelismesinde ve Onem kazanmasinda siirekli bir artig
gozlenebilmektedir; bu gelisim onbir ve onikinci yiizyillarda doruguna ulagmustir.
Ama 6zellikle de Imparatorlugun son yiizyillarinda, Meryem’e gosterilen saygi Tanri
ile ayn1 olmus neredeyse kendisi de bir Tanr1 olarak goriilmiistiir. Meryem’In tarihsel
varhig1, enkarnasyonun ve Isa’nin bu diinyada bir “’insan’’ olarak yasamis oldugu

Ortodoks inancinin kaniti olarak goriilmekteydi.

Meryem Ana ikonalarda ve epitafionlarda bir ¢ok kez tek basmma mavi donem
kiyafeti ile veya onu tutan iki-li¢ kisiden olusan visne ya da daha koyu kirmizi
elbiseli kadinlar esliginde resmedilmistir.

Carmiha gerilmeden sonra Isa’nin ¢armihtan indirilmesinde de Meryem Ana ve diger

karakterlerin T{iziintiisii ac¢iga vurulmustur. Kommonesler déneminde oOzellikle
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Meryem Ana ve Yuhanni olmak iizere canlandirmada yer alan karakterlerin
yiizlerindeki dram daha carpic1 bir sekilde veriliyor. Isa’nin cenaze tasviri Bizans’tan

giinlimiize farkl ytlizler eklenerek devam etmektedir.

Magdelenia’h Meryem (Isa’ya ilk inananlardan), Cleophas Meryem
(Meryem’im goriimcesi), Mary Salome (Isa’min havarileri James ve John’un
anneleri) veya Mary Bethany (Lazarus’un Kizkardesi) : Isa’nin bos mezarmin
basinda betimlenmesi Isa’nin mezarindan cikarak Hades’e inmesinin (anastasis) ve
dirilip goge yiikselmesinin gergekliginin  dogrulanmasi olarak diisiiniisiiliip
kullanilmistir. Meryem’e destek olanlar kadinlar Ug Meryemler olarak geger. Bazen
iki bazen {li¢ bazen dort “’Onuncu yiizyildan itibaren ve sonrasinda Sotiriun’un da
bahsettigi gibi Isa’min cenaze sahnesi, 2 yaglayici kadin, Maria Magdalina ve
Isa’min  bedeninin karsisinda  bulunan diger Maria gibi énemli isimlerle

zenginlestirilmigtir. o

Aramatya’h Yusuf : Isa’ya gizlice inanan iist diizey yoneticilerden biri ve Kudiis
Valisi Pontus Pilate’den Isa’nin bedenini ailesine teslim edilmesini rica eder.
Aramatyali Yusuf,Nicodemus ve onlarm hizmetkalar1 ile indirilen Isa ailesinin de
esligi ile mezara konur. Kanonik incillerde Matta, Markus, Yuhanna ve Apokrif
Nicodemus Incili'nde adi gecmektedir. Genelde sahnede kirmizisiyah,altin sarist
himotionlarryla verilir. Ayrica Isa’nin cenazesi sirasinda da Kudiis belediye meclisi
olan Isa’nin gizli 6grencisi ve takipgisi Aramatyali Yusuf’da Nikodemus ile Yahudi
Valisi Pontus Pilanus’tan Isa’nin cansiz bedenini istemis,beyaz bir keten kumas
kullanarak artik Isa’nin cansiz bedenini ¢armihtan indirmislerdir. Yahudi gelenekleri

takiben kokular esliginde mezara koymuslardir.

* Christos Karydis ,a.g.e.,s.70-71-72
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Nicodemus: Kanonik Incillerden Yuhanna’da geger. Apoktif Nicodemus Incili’nde
de adi geger. Kudiis’iin ortatist sinif Yahudilerine mensup,Yahudi Konseyi
Sanhedrin’in iiyelerindendir. Carmihtan sonra Isa’min gomiilmesinde, Isa’nin
carmihtan indirilmesine yardim eden kisidir. Nicodemus Yuhanna’da gecen “’yiiz
litre kadar karisik miir ve o6d agact getirdi’’kismiyla 6zdesleserek Epitafion

sahnelerinde elinde yag kapiyla da verildigi goriilmektedir.

Vaftizci Yahya :Kirmizilar i¢inde verilmis olan Evangelist (Vaftizci Yahya)’ dir.

Bizans sonrasi donem de genelde endiseli, {izgiin ifadesi basin1 6ne egmesi ile verilir.

Giines ve Ay: Olen kisi bas1 doguya bakar, Isa peygamberin gelecegi, kayip cennetin
oldugu, giinesin dogdugu, yone cevrilirdi.* Yine bir ¢ok komposizyonda yer alan
giines ve ay ise Incil’ gore (Matta 24:29 ve Luka 23:44-45) giines ve ay yasamin
faniligini ve Kryamet giiniinii temsil ediyor. isa’nin éliimiiyle gdgiin kararmasina da
génderme. Carmiha Gerilme esnasinda giines ve ay , biitiin yaradiligin Isa’nin
Oliimiine duydugu iiziintiiyili temsil ediyor. Bu anlamda giines —’erdem giinesi olan’’
Isa’y1 simgeliyor. Isa’nin dliimiiyle giines kararacak, ay kan rengine dénecek’’ diyen
Petrus’un Sozleriyle giines ve ay ek anlam kazamiyor. Bir Hristiyanin 6liimii ,
giinesin batistyla kiyaslanabilir; gece gegicidir ve sonunda giines Isa tarafindan
yeniden dogurtulacaktir. Miikkemmel ve sonsuz yasam ancak bundan sonra

baslayacak ve giines bir daha asla batmayacaktir.

Asma ve Uziim: Hristiyan 6ncesi zamanlarda bile ,sarap kani , asma da yasam
bahcesini daha dogrusu yasam agacim1 simgelerdi. Bu simgeler Hristiyanlik

zamaninda Isa ile ilgili simgeler olarak i¢sellestirildi.

Uziim dolayisiyla sarap-liimsiizliik i¢kisi- Isa’nin kendisini feda edisini simgeliyor.
Asma hagla biitiinlestirildigi zaman daha ¢ok anlam kazaniyor. Bu sekliyle Carmiha

Gerilmenin Hag1 ,”’yasayan’’ bir tahta ya da asma ve dolayisiyla gercek Yasam

** Haluk Cetinkaya, a.g.e,s.30
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Agact ya da kurtulusun Kutsal tahtasi olarak da yorumlanmali. Bu, vaftizin arka
planina yerlestirilen ufak agactan da (sabek agaci) anlasiliyor. Asma’nin ayni
zamanda Eski Ahit’te insanlik i¢in ideal bahge olarak tanimlanan (Yaratilis 18:1-8)

Cennetle’de alegorik baglari var.

Yeni Ahit’te de bahce ve asma alegorisine yer verilmis, nitekim Isa : Ben Gergek
Asmayim... (Yuhanna 15:1) ve.. Hepiniz bundan (sarap) i¢in dedi. Cilinkii bu benim
kanimdir (yeni ve sonsuz ahitin kan1) (Matta 26:27-28). Giil ve zambak basta olmak
tizere, cigekli desenler de ¢ok yaygindi. Genellikle bize Meryem Ana’y1 hatirlatan
cicekli desenler , annesinin kederini belirtmek igin Isa imgelerinin etrafin1 siislemek
icin kullanilirdi. Ote yandan , Meryem Ana’nin basak ve {iziim motifleriyle de
beraber verildigini goriiyoruz. Isa’nin annesi olarak Meryem Ana, oglunun Viicut ve
Kanmi ve kendini feda edisi sayesinde yeniden dogusunu simgeleyen bugday
basaklar1 ve iiziimlerle ¢evrelenmis sekilde betimlenirdi. Bu sekilde bir ¢ok tekstil
calismasinda , kenar siisii veya esas komposizyonun bir parcasi olarak goriilen
cicekli desenler, her seyi kapsayan yasam simgesi olarak Isa’y1 yani gercek sonsuz

Yasam Agact’ni ifade ederdi.

Cok zengin bitkisel motiflerle slislenmektedir kubbe bitki Hristiyan sanatinda sonsuz
yasam diisiincesinin semboli olarak 6liim sahnesinde ¢ok sik kullanilmistir. Bitkisel

bezeme gokylizli kubbesi ile iligkilendirilebilir

Serafim:Alti kanatli olarak tasvir edilirler. Kanatlarinin ortasinda elleri ve ayaklar
olan geng bir insan yiizii, ellerinde bazen bir sopa tutmaktadirlar. Birer levhanin

tizerinde epigrafi yer alir ve ‘Aziz, Aziz,Aziz’ yazmaktadir. Bu tasvir Peygamber
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Isaih i riiyasindan kaynaklanmaktadir. Kral Uzziah i 6ldiigii sene, Efendiyi yiiksek
bir tahtta oturuken gordiim. Onun iizerinde Serafimler hepsi alt kanath: Ikisiyle
yiizlerini  kapatmakta, ikisiyle ayaklarimi  ve diger ikisiyle u¢maktaydilar.
Birbirlerine: ’Aziz Aziz,Aziz Efendidir, tiim diinya onun zaferiyle doludur.

demekteydiler. *°

Cicek dallari, Bugday basaklari:Bahar cicekleri verilmis genelde yeni doguma
yeni dogusa gondermedir. Bugday yeniden dogusu simgeler, ayrica bugday
okaristide yer alan Isa’nin bedenini temsil eden ekmegin de olusumudur ve sahnede

asma yapraklariyla birlikte yer alarak Okaristi liturjisini yansitir.

Myrion kaby/Buhur: Yaglamak ve tiitsiilemek Ortodokslugun olmazsa olmasi bu
sahnede karsimiza ¢ikiyor. Kadinlarin elinde oluyor genelde myrion kabi.
Nicodimus’un da tuttugu sahneler var. Bu da Incil’de yazan iizere yine. Buhur da bir
bitki.. Tarihin eski ¢aglarindan beri kulalnilir. Genelde bu sahnede Isa’nin mezarinin

koselerinde goriiliir.

Hag: Isa’nin carmiha gerildigi sekilden gelir. Aslinda lanetlenmesi gerekirken
[sa’nin kaninm siiriildiigii icin ve carmihta insanlar icin adandig1 igin kutsal
sayllmaktaydi. O yiizden Epitafion islemelerinde de bitkisel siislemelerin arasinda,

anitt1 da kubbe tepeliklerinde yine siisleme aralarinda oldukca fazla kullanilmustir.

Melekler: Bas melekler dirilise yer altina inip kurtulusa génderme. Ayakkabilari
antik Yunan ayakkabilaridir. Uzerlerinde bir hiton ve himotion bulunur. Yiizleri
geng, saglart kivircik ve bir bantla tutturulmustur, bant uc¢lar1 halenin iki tarafinda

goriilmektedir.

6 Evangelia Sarlak, a.g.e.,doktora tezi, s.200
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Yelpaze: Baz1 Epitafionlarda sahnede meleklerin ellerinde goriiliir. Bu yelpazeler su
an Ortodoks torenlerinde Kutsal Yas Haftasinda da kullanilan ekmegi sarabi koruyan

objelerdir. Uzerlerinde Serafim figiirleri yer alur.

Incil Yazarlan: 4 kosede 4 incil yazar verilerek kompoosizyon olusturulur . Genel
olarak Matta, Markus, Yuhanna kendi prtreleriyle verilmis ve ellerinde yazidklar
Incilleri tutarlar. Ama bazende onlara ait semboller olan okiiz, kartal,insan ve aslan
figriilerini dgorebilriiz. Incil yazar1 Matta ihtiyar ve catal sakalli ve yiizii ciddi
betimlenmis olur. Kisa sakalli vbetimlendigi sahneler de ardir.Incil yazari loannes ise
cok yash bazen saglar1 dokiilmiis genellikle {izerinde himotion olur. Markos orta
yaslarda siyah sakalli verilir. Onun da {izerinde himotion olur. Incil yazar1 Loukas
orta yaslarda, kivircik saglt biiyiik kafali ve genis yanakl olarak tasvir edilmektedir.

Yine iizerinde himotion elinde yazdig1 incil yer alir.

4.1.2 Epiftafion Islemesinin ikonografik Gelisimi

Epitafionda anitsal resmin tematik kaynagi kutsal kitaplar gibi buradan alir. Ayrica
teknik acidan da ikonografik kaynaklar,minyatiirlii elyazmalar1 ya da Bizansli resim
ustalarinin yaygin olarak kullandiklarini bildigimiz rehber kitaplarda

vardir.*’(bunlardan giiniimiize gelen olmamis ancak Bizans sanati boyunca izlenen
aynilik ve gerek ikonografideki gerekse bezeme programindaki birlik, bunu
hatirlatiyor). Ayn1 zamanda Epitafion islemelerinin ikonografik dogusumu ve
gelisimi Bizans doneminde benzer sahnelenmelerin yapildigi kutsal kumaslardaki
ikonografik olarak olusmasina sebep olmus ve kilise resim sanati da bu konuda

oldukc¢a yardimci kaynakti.

Epitafionlardaki Isa’nin beden tasviri onun dirilisinin miijdelenisidir. Karin ve gdgiis

kaslariyla birlikte verilmeye ¢alisilir. Bir cok durumda da Isa’nin viicudu ac1 ¢ekmis

7 Engin Akyiirek, a.g.e 5.80
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bir insan viicudu seklinde verilmis olup, 6liimiinden 6nce 40 giin ve gece orug
tuttugunu belirtmek amaciyla viicudu ¢elimsiz ve zayif bir sekilde resmedilir. Isa’nin
hakimiyetini kaybetmis bir bastan ziyade basi hafif yukari dogru verilmesinin
sembolik bir anlam1 s6z konusudur. Bu detay aslinda 6lii bir viicudun igerisindeki
ilahi kuvvetin celiskisini gozler niine sunar. Isa’nin damarlarinda halen hayat séz
konusudur. Bu yiizden basi cennete dogru doniik ve babasinin yanina yiikselmeye
yeterince giicii vardir. Isa’nin halen damarlarinda hayat vardir ve basini cennete

dogru goge ve babasina yiikseltmeye yeterince giicii vardir.

Isa insanhigini vurgulayan bir bigimde agikca tasvir edilmistir Kaslilig1 ve basinin
egimi, Isa’nm viicudundaki hayatin son isaretleri oldugunu vurgular. Burada aslinda
bir doniisiim sahneleniyor. Bu doniisiim diinyadan semavi bir alana gecis anidir. Bu
tiir bir doniistim Enkarnasyon olarak da bilinen ilahiyat ya da mistigin insan ya da
fiziksellikle bir koprii olusturmasidir.Bu Bizans liturjik uygulamalarinin en 6nemli
bilesenidir. Isa carmiha gerilirken, diger birka¢ kisinin yani sira Meryem Ana ve
Vaftizci Yahya ‘nin Isa’nin yaninda olduklari, iste bu kisiler Epitafion sahnelerine

taginmastir.

Bizans Sanati"'nda, Carmih sahnesini meydana getiren episodlarin zaman dizini
takipedildiginde, ¢armihta oliim anmina odaklanan bir anlatim goriiliir. Ancak
carmihagerilisten onceki ve ¢armihi takip eden episodlarda yer alan bazi kisi ve
ogeler dekompozisyona eklenir. Ornegin, Isa“nin kolobionu, dikenli taci, ciiriim
yaftasiCarmih“tan  bir ~ onceki  bap  olan  Isa'mn  Yargilanmasi ‘nda
anlatilirken; Arimateali  Yusuf Nikodemus, Carmih“tan hemen sonraki Isa nin

Mezara Gomiiliigii basinda yer alan kisilerdir.*

*® Buket Coskuner, a.g.e, s.97
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Inciller’de isa“nin Carmiha Gerilisini anlatan baplar arasinda baz1 farklar bulunsa da
hepsinde ¢armiha gerilme olaymin yani sira vurgulanan ortak noktalar vardir:
Bunlarm basinda, Isa“nin insan ve tanrisal dogasmin belirtileri bir arada verilerek

Isa’nin Carmiha Gerilisi“nin bir Enkarnasyon sahnesi oldugunun vurgulanmasi gelir.

[sa“min Carmiha Gerilisiyle Kutsal Yazi“min yerine geldigidir. Tevrat™ta Isa’ya
peygamber isa“nin kendini adak olarak sunacagini haber verir:** Carmiha gerildikten
sonra gdmiilmek {izere Isa ¢armihtan indirilir. Normal sartlar altinda bu sekilde 6len
birinin medeni sekilde gdmiilmesi yasaktir.Fakat Aramatyali Yusuf ona inandigi i¢in,
kutsal birinin bu sekilde can vermesine dayanamaz ve Isa’nin ¢armihtaki bedenini

ister.

Kilisedeki litiirjinin ayrilmaz bir tasvir anlayisina sahiptir. I¢inde bulundugumuz
alem ile ilahi alemler arasindaki bir pencere niteligi tasimaktadir. Gomiilme anina
yer veren islemeler, kutsal olaylar1 agik ve yalin bir sekilde gozler Oniine sererler,

tanimlayici ve didaktik rol oynarlar.

Haglara ek olarak iiziim, bugday, asmalar ve ¢esitli ¢igek desenler de, Hristiyanlik
oncesi kokenli olmalarina ragmen erken Hristiyan sanatinda ¢ok onemli simgesel
degerleri oldugundan kullanilmaya devam etti. Parsdmen, kabartma , mozaik ve fresk
olarak goriinmiis resimler igne ustalarinca kumas,igne ve iplik kullanilarak biiyiik

zorlukla tekrarlanmistir.” Epitafionda sunulan komposizyon ve zamansallik tekstilin

* Buket Coskuner,a.g.e, s. 97-98
* RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, a.g.¢ ,5.37
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sadece sembolik islevini gostermektense bunun yerine liturjide tekstilin aktif bir rol

iistlendigi ileri siirer.”' Yani ritiielin aktif bir bileseni haline geliyor.

Ayrica Isa’nim 6lii bedenini uzun dikdortgen bir tekstilde sergilemek , onun kefenini
de (burial cloths) akla getirir.Yani aslinda Epitafiondaki bu sahne Isa’nin dliimle
cekisen haline dikkat ¢ekmek, onun insanligini ve ona inanan insanlarin kurtulusu

i¢in yaptig1 fedakarligini vurgular.

Epitafion oykiileyici degil, semboliktir. Yani egitici bir amacla bir olaylar silsilesi
anlatilmasin1 amaglamaz.Bizans sanatinin-ister dinsel olsun isterse din disi-estetik
agithk merkezi dogrudan izleyicidir. Ozellikle de dinsel sanat, izleyici
etkilemeye,yonlendirmeye ve dogrudan kutsal ile kars1 karsiya getirmeye yoneliktir.
Bu anlamda da yapisal olarak islevseldir.*® Ortagag kiiltiiriiniin- Antik kiiltiiriin
tersine- yiizii bu diinyaya doniik degildir; zaman, mekan ve gerceklikten
soyutlanmistir. Zaman sonsuzdur, mekan smirsizdir ve gerceklik doganin smirlarin

asmustir,spiritiiel bir gerc;ekliktir.5 3

H.Maquiere Bizans resminde goriilen bu 6zelligin, betimlenen kisilerin maddi olan
bu diinyaya degil, daha spiritiiel kutsal diinyaya ait olduklar1 mesajini iletmek i¢in
kulalnildigin1 yani sanatginin estetik tercihi ya da bir bigem o6zelligi degil, mesaj

tastyict ikonografik bir 6ge oldugunu belirtir.>*

>! Judith Shanika Pelpola, ,a.g.e,s101
**Engin Akyiirek a.g.e, s.78

>3 H. Magquire, Bizans Saray Kiiltiirii, s.97
** Engin Akyiirek a.g.¢ 5.79
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4.2. Epitafion Tipolojileri

Woodfin’in de belirttigi gibi Bizans’ta ipek ve altin ipliklerle figiir isleme ge¢ antik
caglardan itibaren goriilmeye baslamliyor. >> Epitafion kumas iizerine islenmis,
resmedilmis ve baski alinmis sekildedir. En eski ornekler islenmis olanlardir, ¢cok
sonra ibadethanelerde isleme ve resmin (yani boya ile boyanmis birlikte kullanildig ,
yada kumas {lizerine Oliim sahnesinin baski alindigi ornekler goriiyoruz.Tekstil
lizerine yapilan siislemeler Kutsal resimler sistemi araciligiyla Tanri’nin ve Hristiyan
inancinin yiiceligini ilan etmeyi de iceriyordu. bu amaca, ¢ok net olarak tanimlanmis
bir minyatiir formatiyla ulasirdi. Kiliseleri siisleyen kumaslarda olay tasvirleri ve
manzaralar karmasik geometrik desenler, ¢igek desenleri olurdu. Bu konularin esin
kaynagi , evlerde yapilan nakislar dahil olmak iizere ¢ok cesitliydi. Kumas ve iplik
kullanilarak yaratilan altin ve glimiis islemeler gorkemli dinsel manzaralar

olustururdu.

Kontoglu'nunda (1960) bahsettigi gibi Ortodoks ikonografisinin karakteri, din ve
dinin getirdigi prensiplerle alakali. Ancak Bati din sanatlarinin karakteri ,tarihsel ve
yeniden canlandirmaya yoneliktir. Ortodoks (kilise) resim sanatinda temsili cenaze
toreninin resmedilme konusu, kitaplardan alinmis ve genelde kilisenin tiim sanat

dallarindaki (metal sanatlari,ahsap oyma) tiim tasvirlerdeki gibi, ikonografiktir. °°

4.2.1 islemeli

Paleiologoslar Devrinde kumascilik bir ince zaanat dali olarak islemecilige doniistii.
Bizans isleme ornekleri iki gruba ayrilir; Hrisoklavarika (Yunanca) islemelerde

malzemeler kumagin arkasindan gegmeden sadece ana yiizeyde kullanilir.

> RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU ,a.g.e,s.381,383
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Klapota(Yunanca) islemeler ise metal ipek veya pamuktan olusan malzemenin
yizeye dikilme teknigidir. Kilise eserleri arasinda daha yaygimi Hrisoklavarika
islemelerde , sanatgilar elyaf ve metal iplikler kullanarak, sahnenin resimsel-
ikonografik bir baskisini yarattigi goriiliir.Sanatcilar giiniimiizde de ii¢ boyutlu
kabartmal1 bir ylizey olusturarak , i¢i gazete, karton,pamuk ipligi ve nadiren deri ile
doldurulmus yapitlara metalik iplikleri sabitliyorlar. Uzerine agir metal malzemeler
konulan ipek fonun destegi olarak kullanilan ve keten kumas altina yerlestirilen kagit
, isleme eserlerinde 6nemli bir malzemedir. Baz1 epitafyonlarda sanat¢inin kumasgin
arka ylizeyine sadece kabartmali agir yiizeyleri? Ve siisleme motiflerini kagit veya
gazete ile destekledigini goriiyoruz. Baska ornekler de ise arka yiizeye dogal bir
yapistirict ile kagit yapistirildigint gériiyoruz ve bdylece sadece arka yiizey degil tim

yapit desteklenmis oluyor.

Hare ve diger ayrintilarin verimini artirmak i¢in yapitlarin stislemeleri 7ir-Tir (Tur-
Tur) ,rengarenk degerli taslar ve giimiis-altin ipliklerden halatlar (salkim,piiskiil)
Jkabartilar (pon-pon) ile tamamlamr. Kasparian’mn tur-tur dedigi bahseder.”” Kiile
diigiimiinde, pamuk veya ipek iplik metal kivrimin arasindan gecirilip, bir dikisle baz
kumagsa tutturulurdu.Kasparian'in Turtur dedigi bu teknik sayesinde kendinden
zengin desenli ii¢ boyutlu yiizeyler elde edilirdi. Bu teknik bugday basaklari,

vapraklar, ¢icekler ve ¢igcek saplart yaratmak igin birebirdi. Boylar: ne olursa olsun

bir ¢ok nakig isinde bol miktarda kullanilmis oldugunu gb’rebiliyoruz.58

4.2.2resimsel

Onyedinci ylizyildan sonra biiylik ihtimalle maliyet ve zaman yiiziinden boyali
kisimlar igeren temsili mezar kumaslar1 yapildi.Basta sadece eller,ayaklar, yiizler ve
[sa’nin cansiz bedeni gibi viicudun ¢iplak kalan bélgeleri altin ve ince iplik

kullanmak yerine musamba ve hatta metal plakaya islenip kumasa tutturulurdu.

> Christos,Karydis, a.g.e, s.55
RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU a.g.e s.280-281
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Yani ¢izim ve islemenin birlikte kullanildigini goriiyoruz. Yirminci ylizyildan
itibaren, dnceden hazirlanmis musamba denilen kalin beze (genelde altin fonlu) tiim
Epitafion agit sahnesinin resmedildigi epitafionlarin oldugunu da goriiriiz. Bu
eserlerin ¢ogu , cagdas ve dnceden hazirlanmis ,pamuk, keten, yiin karigimi (kaucuk
kumas)

musamba {lizerine yumurta bazli ,akrilik ya da yagli boya ile resmediliyor. Bir takim
orneklerde ise , Isa’nin cansiz bedeninin oldugu ana sahne , bir tahta pargasi iizerine
yapistiriliyor bu parga ise devam eden geometrik ve bitki motifleri ile islenmis kadife

bir fon iizerine yerlestiriliyor. >

4.2.3 baskisal

Bu teknikle yapilmis &rnekler nadirdir. Oncelikle bronz bir plakaya Epitafion agit
sahnelenmesi kazinir, miirekkep veya renkli boya ile keten veya pamuklu kumasa

baski alinir. Antimission genelde bu sekilde.®’

Gorsel 3.Taksim Aya Triada Kilisesi Antimission

> RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, a.g.e,s. 61
% RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, .a.g.¢,s.65
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4.3 Teknik malzeme

Kumaslarda sahnelerin dengeli ve ahenkli bir dizaynda ve ¢ok ¢esitli renklerle tasvir
edilmis olmasina, bilingli bir sekilde dikkat edilirdi. Bir ¢ok defa kumasa
uygulanacak resimler Onceden kumas {lizerine cizilirdi, ama bu her defasinda
olmazdi. ' Cogu zaman igne ustas: kendi kafasindaki resim sahnelerini islerdi. Bu
hem oOzgiinligi hem de kisinin ustaligin1 gosteriyordu. Kumasin dogasindan
kaynaklanan sinirlamalardan dolay1 , birtakim motif ve bezemeler , kumasin siirh

alania si3acak sekilde standart hale getirilmisti. ®

Islenecek parca daha biiyiikse 6n hazirlik gerektiriyordu. Bunun igin de igne ustasi
komposizyonu planliyordu. Biiyiik bir ihtimalle, kompozisyondaki belirli alanlarin
yapilandirilmasi i¢in , geometrik bir 1zgara (dikey ve yatay cizgiler neyin nerede
olacagini saptamak amaciyla) kullanilir, eger biiyiik bir parcaya , baska bir atolyede
hazirlanmis olan pargalar eklenmesi gerekiyorsa, bunlar ilistirilmeden, komposizyon

ona gore sekillendirilirdi. ©

Ikonografik acidan konu zengin olsa da , yapisal sinirlamalar yiiziinden,
komposizyonu sikistirtp, inananlar toplulugunun dikkatini dar bir alana
yogunlastirirlardi. Igne ustasinin kaynaklari kutsal kitaplar olup, bir yapit yaratirken
bu kaynaklara sadik kalir ve dinsel konularin sanat dallarina uygulanisini yoneten

prensiplere de uyardi.

! RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU,.a.g.¢,5.258
%2 RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, a.g.¢ 5,258
RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, a.g.e,s.259
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Bu islemeleri igne ustalar1 naksederlerdi. igne ustalarmin kullandiklar1 desenler ,
komposizyon sekilleri ve konular zaman i¢inde degismezdi. Kadinlar gen¢ yastan
itibaren , dantel yapmak iizere, t1g kullanmasini 6grenirlerdi. Deneyimleri arttik¢a ,

temel becerilerine ve bilgilerine daha karmasik nakis teknikleri eklenirdi.

Nakis ustalarmin kullandiklari, dikislerde yon degisiklikleri, sepet oriisii veya
baklava desenleri, degisik kalite ve kalinlikta giimiis ve altin iplik kullanimi, saten
dikisi v.b., gibi teknikler goriiliirdii. Her iki alanda da amag derinlik, ton degisikligi
ve diiz bir satha c¢ok boyutlu bir goriiniis saglamakti. Siisleme imgelerine ve
motiflerine ek olarak, ayrintiya verilen bu 6nem her parcayr kendine has, essiz bir

sanat yapit1 haline getiriyordu.

Zengin siislemeler ve cesitli altin ve glimiis iplikler dahil olmak iizere ¢arpict renk
uygulamari, ustanin bilingli tercihinin sonucuydu. Bu ustalarin ev i¢inde yasatilan
igne iplik geleneginin disinda , pek de teknik bir egitimi olamazdi; buna ragmen,
olusturduklar1 insan sekillerinin olaganiistii bir gercekligi vardi ,Dikis desenleri ¢ok
¢ok yakindan incelendiginde, ustalarin insan pozisyonlarini betimleme seklinden,
olaganiistii anatomi bilgisine sahip olduklar1 anlasiliyor. Bu 6rnekler ayrica kumas
gibi zor bir uygulama alaninda, gesitli manzaralarin betimlemesinde ¢esitlilik ve

. . 64
beceri gosteriyor.

Renkli iplik kullanimi, ipligin katman halinde uygulanmas1 —tek ipek iplik veya bes
ya da daha az katla- sekle ger¢ekmis goriintiisii verirdi. Tekstillerde ¢ok ince ve
ayrintili yiiz hatlar1 ¢ok belirgin bir durumdadir. G6z ve kaglar, burun, agiz, sakal ve
biyik, yanaklar ve alin- biitiin bunlar ¢ok renkli ipliklerle gerceklestirildiginden, yiize
derinlik verirdi- kontrastli renkli iplikler veya tek iplik olusturacak sekilde topluca

biikiilmiis degisik iplikler kullanilarak yapilirdi.

“RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU ,a.g.e, s. 224-225
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Itinal1 resimler ve detayli komposizyonlar dzel dikis teknikleritle niiansh renklerle,
degerli ve yar1 degerli taglarla , sedef renkli incilerle, pullar, altin, giimiis, ipek ve
pamuklu ipliklerle zenginlestirilmis. Kumas igne ve iplik kullanarak ¢alisan
sanateilar, yiiksek diizeyde kilise ikonografisinden esinlenerek, ustaliklarini, sanatsal

duyarliliklarini ve dinsel inanglarin1 gosteren bagyapaitlar iirettiler.

Ipek dinsel kumaslarin iizeri altin ve giimiis boyali ipliklerle islenir. Kiilge
diigiimlerle ilistirilen payet ve pullarla siislenirdi.Diiz serit , yuvarlak veya kivriml
bir sekilde , altin, giimiis boyal1 veya giimiis iplik , kadife, ipek veya deri bir baza
ilistirilirdi. Bazen kordonlar kumasa doldurma malzemesi olarak tutturulur ve tstii
kaplanirdi. Bu sekilde {i¢ boyutlu, kabartmali bir imge elde edilirdi. Rum nakis isleri
icin imge repertuart daha sinirliydi. Ciinkii kullanilan basit zincirleme dikis teknigi ,
dinsel tekstillerde goriilen iki boyutlu imgeleri yaratirdi. Rum nakis isleri ister dinsel
ister diger amaghi olsun Bizans dokuma kumasglarinin gorkemini devam
ettiriyordu.Nakigli kumaglar hem tarz hem komposizyon agisindan bu gelenegi
stirdiiriiyordu. Zaman i¢inde kendine has 6zellikleri olan yerel ve etnik tarzlar gelisti

ve bunlarin da sanatsal degeri yiiksek iiriinleri oldu.®®

Nakis isi var olan bir kumasin yiizeyine dikis suretiyle siisleme yapmaktan ibaret
oldugundan, istenen sonucu elde edebilmek i¢in birtakim ek iplik cesitleri
kullanilmistir. Sadece iplik degil, degerli taslar ve aplik gibi diger siisleme unsurlari
da kullanilabilir. Aplik islemi, ayr1 olarak hazirlanmis bir malzemenin —kesilmis bir
kumas pargasi,sekil verilmis ipek kozalaklar1 veya metal parcalari- dikis, sokusturma
veya tutturma yoluyla bir kumasin yiizeyine ilistirilmesi olarak tanimlaniyor. Bu
sekliyle, baz kumasa uygulanan nakis isleri, dokumaya gore ¢ok daha fazla siisleme
imkani sunuyor. Buna bir de aplik olarak konan unsurlar da ekleyecek olursak ,
ustanin Oniinde , tasarimin komposizyonu cergevesinde , duygularini ifade etmek
amaciyla smirsiz bir imkanlar paletinin olustugunu goriiyoruz. Nakislar cesit ¢esit
renkli ipek, altin ve giimiis iplik, yiinlii iplik gerceklestirildi. Pamuk ve keten
tutturulan ipliklerin altin1 doldurmak, baz kumas veya kumasin astar1 igin

kullanilirdi.Nakiggilar iplikleri , kalin pamuk iplik, karton , deri veya ipek

% Warren T. Woodfin , Late Byzantine Liturgical Vestments and the Iconography of Sacredotal
Power,University of [llinois, 2002, s.176
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kozalaklarin {izerine tuttururlardi. Kumasa ilistirilen inciler, pullar ve degerli veya

yar1 degerli taslar, nakisin bir parcast olurdu.®

Tipki ikonalardaki gibi Ortodoks islemelerinde de altin 6nemli bir yer tutar. Cilinkii
altin boya veya iplik degerli bir metaldir. Origenis’e goére ’Tanri’’nin soziinii
dinleyen insan altinla 6zdesir ve altinin harika bir metaryel olmasindan 6tiirii sadece
[sa’ya yakistigimi soyler.”” ® Tiim kutsal sahneleri Ortodoks resminde ve dini
kumaslarinda verebilmek amaciyla altin kullanilmigtir. Epitafionlarda gordiigiimiiz
gibi altin hare kiyafetler, Meryem,isa’nin iizerinde hatta bazen zeminde de

kullanilmustir.

Degisik iplik c¢esitlerinin bilingli kullanim1 ve renkler arasindaki iligkiler ve uyum,
kutsal kisilerin, yumusak melek yiizlii ve degerli metal iplikle ¢cevrelenmis minyatiir

ikonalarmi olustururdu. Cok sik olmasa da , yiinlii iplik de kullanilirdi.

Altin, giimiis ve giimiis ve boyali bakir ve karisimlarindan yapilmis metal ipliklerin
bol miktarda kullanimi, bir ¢ok tekstilde goriilen gorkemli goriiniimii yaratirdi. Metal
iplik ii¢ cesitti:

1. Yass1 metal seritler

2.Cesitli caplarda yuvarlak tel veya iplikler

3. Ipek ipligin etrafina yass seritler veya yuvarlak iplik sarmak suretiyle yaratilmig

iplikler.

% RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU,a.g.¢, 5.273
57 Christos Karydis,a.g.e,. 67
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Kiwvrimli metal iplik, bir ¢esit kiilge diigiimii ve kenar sacagi yapiminda kullanilird:.
Altin veya giimiisten yasst seritler de tekstillere c¢esitli sekillerde uygulanirdi.
Bunlar, ipegin etrafina sarilir, elde edilen iplik baz kumasin yiizeyine tutturulurdu.
Buna ek olarak, yassi seritler ve yuvarlak iplikler, katmanlar halinde baz kumagin
tizerine yatirthirve bu da alcak bir kabartma yaratirdi. Kalin pamuk ipliginden
olusan doldurma malzemesinin iizerine yatirddiginda daha yiiksek kabartma
yvaratilirdr. Bunun bir diger sekli de iki ucu sivri kisa altin veya giimiis parcalarini
zimba teli niyetine kullanmakti. Bunu yapmak igin kumas delinir ve u¢lart kivrilan
altin  veya giimiis bu deliklere sokulurdu. Bunun bazi avantajlart vardi:
1. Degerli metal kullanimi en aza indirmek

2. Baz kumagsa ve dolayisiyla biitiin itiretilen par¢aya yiiklenen agirligi azaltma
3.Zamandan tasarruf etmek

4. Baz kumasa verilen zarart en aza indirgemek

Cok ufak ayrintilar i¢in dikis ipligi olarak ¢ok ince filament-sim- kullanilirdi. Bunun
Oornegini bazi kutsal kisilerin imgelerinin etrafina milimetrik olarak yerlestirilen
haleler olusturuyor. Bu kaliteye sahip altin ve giimiis iplik , ¢ok biiyiik kolaylikla baz
kumasa tutturulabiliyordu ve bu sekilde bir¢ogu ¢ift metalden olusan parlak imgeler
yaratilabiliyordu. Ince degerli tel kilise tekstillerinde bol miktarda kullanilmis olmas1
sagirtict degil. Altin tel genellikle nakis islerinin yiizeyine tutturulur, dikis olarak

kumasin icerisinden gegirilmezdi.

Kiilce diigiimii tek igne ve iplikle yaratilirdi. Nakig¢1 baz kumasa bir dikis atar,

e .

bir dikisle baz kumasa ilistirirdi.

Metal tel kivrimlar, kilise tekstillerinde yaygin olarak kullanildr. Dolayisiyla bir ¢ok

ustamin ortak bilgi dagarcigina dahil olan teknikler sayesinde igne ustalart dikis ve
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ilistirme tekniklerini degistirerek ¢ok cesitli desenler, goriiniisler, ti¢ boyutlu imgeler
ve gercekci betimler yaratabildiler.

1. Iplik cesitlerinde degisiklikler

2.Dikis cesitlerinde degisiklikler

3.Yiizey derinliginde degisiklikler

4. Istk yansimasini degistirmek amacuyla dikis yoniinde degisiklikler

5.Baz kumasi komposizyona fon olusturmak igin, agikta birakmak

6. Renklerde degisiklikler™

Kilise kumaglarinda kullanilan zengin dikis repertuart sayesinde ¢ok cesitli yiizey

desenleri olusturulabiliyordu.

Zengin ylizey slislemesi i¢in yiizeyin altini doldurup kabartmak ve nakis igin
kullanilan iplik ¢esitlerini degistirmek yoluyla, bu efektlerin ¢arpicilig arttirilirdi.
Bazi parcalarda altin kullanim1 yerine altin boyal1 ipek iplik, altinin daha ucuz ama

yine de gorkemli bir etkisi olan bir alternatifiydi.

Yiiksek kabartma elde etme amaciyla, sekil ve motiflerin alti doldurulurdu ve bu
islem, az kabartmali nakis islerinde de, yiiksek kabartmali nakis islerinde de
uygulanirdi. Kabartma etkisini elde etmek icin, ya kumasin iizerine doldurma
malzemesi konup {iistiine nakis islenir veya ¢ok kalin iplik yatirilip iistii islenirdi.
Daha uzun zaman alan diger bir teknikte ise kat kat nakis ipligi kullanilirdi. Katman
yaratma siireci, tliylii kordon, pullar, kiilce diiglimleri,inciler ve degerli ve yarn
degerli taglarla tamamlanirdi. Basarili olan bir diger teknik ise, doldurma

malzemesinden olusan ufak dairelerin lizerlerini kumasla kaplamaktan olusurdu.

Kumagin iistii nakis veya pullarla siislenirdi. Bu yontemlerin iigii de lic boyutlu
imgeler yaratirdr.”” Nakis ondokuzuncu yiizyilin sonu, yirminci yiizyilin basina kadar

tercih edilen bir teknik olarak gelisimini devam ettirmistir.

%8 RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU, a.g.¢, 5.273-277
“RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU,a.g.¢,5.282

60



5. RUM ORTODOKS KILISELERINDE EPITAFION ISLEMELERi VE
IKONOGRAFILERI

Fetihten sonra Sur ici Istanbul 'unda onyedinci yiizyilin ortalarina kadar gidebilen
cok daha uzun bir siirede kiliseden camiye doniisiim siirmiistiirSur ici Istanbul 'un
daki bugiin kii kiliselerden Fener Rum Patrikhanesi’'nin iistiindeki Muhliotissa
Kilisesi hari¢ hi¢ biri Bizans yapisi degildir. Fakat bugiin mevcut olan kiliselerin
isimlerine ve listesine onaltinci yiizyilin sonundaki belgelerde rastliyoruz. Yani bu
kiliselerin varligi eskidir. En azindan onaltinct yiizyilin sonuna kadar ¢ikar. Bugiin
suriginde var olan ve isimleri, adlari, yerleri onaltinci yiizythin sonuna kadar
kesinlikle c¢ikabilen kiliseler biiyiik bir olasilikla Bizans kiliselerinin yerine
yapilmistir. Fakat bunlarin yapisi, her seyi degistirilmistir. Ozellikle Tanzimattan
sonra serbestce kilise yapmak, degistirmek, biiyiitmek izni alindigi zaman bunlarin
cogunun eski binalart yikilmis ve daha biiyiikleri tabiri caize —daha modernleri
vapilmistir. Bugtin kiliseden camiye cevrilmis oldugunu kaynaklardan bildigimiz ya
da yapisindan saptadigimiz kiliselerin toplami otuzalti’dir. Bunlarin yirmisekizinin
eski yapisi tam ya da kismen giiniimiize kadar gelmistir; geri kalan sekizini ise ancak

kaynaklardan ya da ondokuzuncu yiizyil graviirlerinden biliyoruz.

Bizans doneminden kalan kiliselerin bunlarin ¢ok azinin, bir ya da ikisinin disinda
eski Bizans striiktiirii yok olmustur. Fetihten 1839’a , Tanzimat’a kadar kiliseslerin
yeniden yapilmasi, biiyiitiilmesi yasaktir. Tanzimattan sonra ise durum degisip kilise
yapilmas1 serbest birakilinca herkes eski kilisesini yikip, yerine daha biiyiik , daha

gorkemli bir kilise yapmak istemis ve yapmustir.”'

7 Annie Pralong, Bizans-Yapilar,Meydanlar,Yasamlar,Cev: Buket Kitapg1 Bayri, Kitap
Yayinevi,2016(2. Baski),Istanbul, s.182
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5.1. ANALIPSIS KIiLISESI (ANALEPSIS)

Isa’min goge cikisimin diinyevi bir simgesi olarak Isa’ya ithaf edilmistir.Samatya’da
ver almaktadir. Kilisenin bulundugu yerde ilk kayitlara gére , Theotokos
Hrisalithinis adli bir kiliseden soz eder. Bununla birlikte kilisenin ilk kayitlarina,
Patrik Il Mitrofonisin  Temmuz 1566 yilina tarihlenen mektuplarinda
rastlanilmaktadir. 8§ Mayis 1578 yilinda Gerlach Samatya’da Analipsis adinda bir
kiliseyi ziyaret ettigini belirtir. Aymi zamanda da burada Panayia Hrisalithini
kilisesinden soz eder. Trifon Karabeynikov ise aymi kiliseden ‘’Panagia Psomatia
Mahaletha olarak , Paterakis ve Smith listelerinde ise Hrisalithini kilisesi olarak
gecer. 1782 yilinda yanan ve kilisenin yerine 1832 yilinda Patrik I Kostantinos

doneminde Analipsis kilisesi olarak yenilenmistir.”

Epitafion islemesi ve kovuklionu yenileme ¢aligmalarindan dolay: kilisede
bulunmamaktadir. Bu kilisede belgeleme yaptigim {izerinde {izerinde Epitafionla
ayni sahnenin yer aldigi baskisal teknikte yapilmis bir Antimession adli kutsal

kumastir.

Okaristide toreninde ekmegin iizerine konuldugu kutsal kumastir.Burada ki
sahnelenmelede bir Epitafion sahnesidir. Kilise gorevlisinden edinilen bilgiye gore
de Epitafiondaki sahnelenmenin de buna yakin oldugunu bilgisine ulasilmistir. Isa
diiz bir seki (kline) tizerine yatirilmii vaziyette, annesinin dizleri {izerinde basinin yer
aldig1, Yahya’nin kutsalin elini, ayagini 6plisiinii, Aramatyali’nin kefenleme iglemi
icin hazir oldugu goriiliir. Arkada goriilen perspektifden de kentin surlarini gosteren
Bizans sembolizmden farkli olarak Geg¢ donem sahnelenmelerinin 6zelligini

0zelligini gosteren bir Epitafion oldugu diisiiniilmektedir.

" Eva Sarlak,a.g.e,ylksek lisans tezi,s.23
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5.1.1.:Analipsis Kilisesi (Samatya) Antimissionda Epitafion Sahnesi

5.2. AYA KiRYAKI KILIiSESI (HAGIA KYRIAKE)

1894 tarihinde insaa edilmistir. Kumkapi, Kadirga Liman Caddesi tizerinde bulunur.
Kilise azize Kiryaki’ye ithaf edilmistir. Kilisenin ilk varligi 16. Yiizyila kadar
dayanir. 1730, 1865 ve 1894 tarihlerinde tahrip olan yapt yeniden insaa edilmistir.

Mimar Fotiatis tarafindan 1894 ‘de yapi tamamlanmistir.”

73 Eva Aleksandru Sarlak, a.g.e, yiksek lisans tezi,s.30
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Epitafion siisleme ve komposizyon olarak oldukca zengindir.Sahne kahverengi bir
fon iizerine islenmis, altin sarist renkle kenarlar serit gecirilmistir. Komposizyonun
arka planmnin merkezinde Isa’nin baldaken planli mezar yapis1 yer alir. Baldaken
planin iizerinde kubbeli, {ist oOrtiiyli 4 siitunvari ayaklar tasimaktadir. Bu siitunvari
acikliklarda asilabilen zinciri bulunan kaideli buhurdanliklar yer almaktadir. Buhur
yakma Roma imparatorlugundan beri gelenektir. O donemde genelde ilag yapiminda

kullanilmistir. Hristiyanlikta da liturji de , cenazelerde giizel koku olarak, ikona,

kutsal emanetler veya altar1 onurlandirmak, toren bagslangicinda kiliseyi seytani
ruhlardan arindirmak i¢in kullanilan duanin ve tovbenin sembolii olan bir 6ge
olmustur. Sahnede yer almasimin sebebi de hem bir cenaze téreni olmasi hem de
Isa’y1 onurlandirmaya yoneliktir. Aynm1 zamanda buhur ve tiitsii insanhig, ates Isa’nin
Tanrisalligini, dumanin yiikselisi de dualarin Tanri’ya ulagmasimi sembolize

ettiginden bu sahne i¢in komposizyona biitlinliik saglayan unsurdur.

Sahnenin arka planda bir melek kanadinin ve kiyafetinin kvrimlar1 ve dalgalarindan
anlasildig lizere gokyiiziinde siiziilerek ucar pozisyonda verilmistir.Bunun anlami
Isa’nin 6liimii Evrendeki her seyi etkiledigi i¢in melek figiirii de kutsalin Sliimiine
yas tutmaktadir.Kiyafetinin kol kisimlarinindaki kumas dokiimlerini yliiziine
gotlirerek tlizlintiisiinii belli etmektedir. Mezar yapisinin sag tarafina da melek
figlirlinlin tersine daha duragan bir figiir yerlestirilip zithik olusturulmak istenmis ve
serafim islenmistir. Bu serafim ayrica ellerinde yazili iki levha tutmaktadir.

[

Serafim’in ellinde tutugu yazitta Yunanca ° Ayiog’’ yazmaktadir. Aziz anlamina
gelen bu kelime Isa igin kullanilmistir. Isa’nm yattig1 kefenin altinda 4 adet daha
serafim yer almaktadir. Serafimler Tanri’min tahti1 koruyan figiirlerdir ayrica
Tanri’ya en yakin giiclii melekler oldugundan burada da Isa’nin Tanr tarafindan
korundugunu ve gokyiiziine yiikselisine kadar korunacagini da gostermek amaciyla
kefenleme islemenin yapilacagi bu yerde Serafimler yerlestirilmistir. ki kosede iki
melek ellerinde yelpazeler tutar. Bunlar Okaristi’de diakon tarafindan tasinan , kutsal

ekmek ve sarabi toz ve boceklerden koruyan liturjik objelerdir. Meleklerin yiiz

ifadeleri olduk¢a duragandir ve sakin goriinmektedirler. Meleklerin yiizlerindeki bu
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duraganlik hem Geg¢ Bizans donemiyle baglantili olarak tislupsal bir 6zellik hem de
Isa’nin gergeklesecek olan anastasisine bir géndermedir. Komposizyonun basinda ve
sonunda yer alan meleklerin isimleri de halelerinin {izerinde yazmaktadir.
Sahnenin 6n kisminda Isa komposizyonun merkezinde diiz bir zeminde altinda
bitkisel motif siisleme yer alan kefen bezinin {izerinde yatar. Isa’nin viicudu detayl
bir sekilde verilmistir. Bas1 hafif yukariya dogru bakar bir vaziyette, 6li bir
bedenden ziyade anastasisi bekleyen bir Isa olarak sahnelenmistir. Alftin rengi
halesinin tizerine mavi iplikle ha¢ islenmis ve bu hag¢in kollarina da ‘Q, O, N’
harfleri yer almaktadir. ‘Bu harfler ‘Var Olan’ anlamin tasimakla birlikte Tanri nin

" isa’nin kefenleme isi i¢in kullanilacak kumasin

gizli varligini temsil etmektedir.
orta noktasinda kefenleme islemi bittikten sonra sarabilmek i¢in kullanilmasi tahmin
edilen eskenar dortgen geometrik bir eklenti yeri bulunur. Bunun igerisinde birbiriyle
ic ice gecmis oval sekillerden olusan bir ha¢ motifi vardir. Ozellikle yer
dosemelerinde kullanilan Antrolak desen yOntemine benzer bir islenis s6z
konusudur. Epitafion islemesi bitkisel ve geometrik motiflerle siisliidiir. Dallar,

yapraklar, kivrimlar ¢ok fazla kullanilmistir.

Meryem komposizyonda diger sahnelenmelerin aksine merkezde verilmemis ve
boyutsal olarak da sahnelerde ki diger figiirlerden ufak kalmistir. Figiiriin bu sekilde
islenmesi Geg Ortacag sanat anlayisindaki Meryem’in insani 6zelligiyle resmedilme
geleneginin bir uzantis1 oldugunu bize gdsterir.ikonografik olarak okumasi
yapildiginda Meryem semavi diinyanin bir sembolii olmayip diinyevi hayatin bir
figiiri oldugundan bu sekilde sembolize edilmistir. Islemede Meryem eli baginin
altinda,kafas1 hafifce yana egik bir sekilde ifade edilmistir. Bakislarinda aci,
tizlintii,keder verilmistir. Ogluna son defa bakmakta ve onun tekrar dirilisinin
mucizesinin de habercisidir.Kaglar1 hafif biikiik bir halde verilmis yiiziiniin mimikleri
bize bir annenin igten i¢ce kederini yansitir. Meryem altin sarisina yakin bir renkte
mavoforion giymektedir.Kol seritlerinde mavi, kirmizi renkler kullanilmistir.
Basinda maforionuyla ayni renkte halesi islenmistir. Halesini siislemek i¢in renkli

boncuklar kullanilmistir.

" Eva Sarlak,a.g.e.,s.12 Doktora Tezi
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Koselerde yarim daireler iginde 4 Incil yazarlar1 sembolleriyle verilmistir.
Sembollerine karsilik gelen isimleri kisaltilmis bir sekilde Yunan alfabesiyle
yazilmustir.” M, T’ bulunan Incil yazar1 Matheus (Matta) sembolii bir melektir.’ M,K’
bulunan Incil yazar1 Markos sembolii bir aslandir.’Z, K’ bulunan Incil yazar1 Loukas
(Lukas) sembolii bir bogadir. ‘I,w’ Incil yazar1 Ioannes (Yuhanna) sembolii bir

kartaldir.

Kovuklionda sade bir is¢ilik hakimdir. Catidaki tek siisleme akroter benzeri ¢igek ve
voliit motifleridir. Kubbede dilimler iizerinde bir ha¢ bulunur. Bu kubbenin agirlig

bilezik boncuk dizilerinden olusan tasiyicilara indirilmistir. Bunlara uyumlu olarak

list Ortiiyii de tastyan her kosede ti¢ adet bulunan tasiyici yer alir.

5.2.1.:Aya Kiryaki Kilisesi (Kumkapi) Epitafionu
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5.2.2.:Aya Kiryaki Kilisesi (Kumkap1) Epitafion Kovuklion

5.3. AYIA TRIiADA KILISESI (HAGIA TRiADA)

Taksim Beyoglu’'nda ara bir sokak olan Meselik sokakta yer almaktadir. Kutsal
ticliiye ithaf edilmistir. “’Biiyiik Mezarlik adiyla anilan ve insasi ge¢ dénemlerde
gerceklesen kuzey boliimiinde yer alan kilise 1672 yiulinda kurulmustur. 1865 ‘de
meydana gelen biiyiik kolera salginina kadar bolgede yer alan Ortodoks mezarligina,

bu salgin iizerine gelen gsikayetlerle 6lii gomiilmesi yasaklanmigtir. Mezarlik bu
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nedenle 1866 yilinda Sisli’ye tasinmistir. 1867 'de bugiinkii kilisenin temeli atilmas,
14 Eyliil 1887 yilinda da resmi agilisi gergeklestirilmigtir. 7

Epitafion islemesi i¢cin mor renkte i¢inde ipek bulunan saten benzeri bir kumas
kullanilmistir. Sahnede semavi diinya ve bu diinyanin figiirleri bir arada verilerek
Isa’min 6liimii icin biitiin evrenin yas halinde oldugu mesaj1 verilmektedir. Sahnenin
arka planinda gokte Hac’in iki yaninda yer alan antropomorfik bir sekilde verilen
giines ve ay esit konumdadir. Arka planda goriinen Ay ve Giines’in kisilestirilmis
sembolleri dncelikle Incil’de gegen tutulmaya yoneliktir. Ayrica Giines’in Isa’nin
sembollerinden biri olarak anilmasi Isa’nin hem de Tanri’nin 15181 yansitan kisi
olmasi anlamlarina da gelir. Isa’min 6liimiiyle giines kararacak, ay kan rengine
donecek’ diyen Petrus’un Sozleriyle giines ve ay ek anlam kazanmaktadir. Bir
Hristiyanin 6liimii , glinesin batisiyla kiyaslanabilir; gece gecicidir ve sonunda giines
Isa tarafindan yeniden dogurtulacaktir. Miikemmel ve sonsuz yasam ancak bundan
sonra baslayacak ve giines bir daha asla batmayacaktir. Igne ustalarmin incil metnini

ve ikonalar1 inceleyip, kaynak olarak kullandig1 goriilmektedir.

Arka planda ¢armih tarafindan ikiye ayrilan sahnenin iki tarafinda da kanatlarinin
kivrim hareketlerinden Isa’nin kefenleme anma dogru ugmakta olan iki melek
verilmistir. Evren’in hakimi olan kutsala onlar da yas tutmaktalar, himationlarinin

kol kivrimlarint yiizlerine gotiirerek iizlintlilerini yansitmaktadirlar.

Isa’nin ¢armiha gerilisi aninda ki ikona sahnelerinde ki gibi carmih Golgota tepesini
de sembolize etmektedir. Hatta bu tepenin ‘’kafatasi’’ tepesi olarak bilinmesinden
dolay1 sahnede ¢armihin alt kisminda kuru kafalarda yer almaktadir. Carmihin
{istiinde bir levha gibi okunan yazi Isa i¢in yazilan Yahudiler’in Krali anlamima gelen
I.N.B.I yazis1 ve carmihin {izerinde dikenli tac1 da islenmistir. Carmih sahnesinde

kullanilan eksi sarabin batirildig: siinger ve Isa’nin 6ldiigiinii anlamak igin bdgriinii

7> Eva Aleksandru Sarlak, a.g.e, s.42
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delmek igin kullandiklar1 mizrak da yer alir . Biitiin bu objeler Incil kdkenli olarak
liturjinin de mesajlarini icerisinde barindirmaktadirlar. Hagin iki yaninda sembolik
bir figiir olan Serafim islenmistir. Yanlarinda ’NIKa’’ Giizel yazmaktadir. Tanri’ya
en yakin olan bu varlik Isa’nm da 6liim aninda onu korumakta ve onunda Tanr1’yla
en yakin oldugunu ifade etmektedir. Ayrica Isa’min ¢armihtan indirilmesinde
yardimci olunan hizmetli de {ziintiilii bir sekilde merdivene yaslanmis bir
pozisyonda gozleri kutsala donek sekilde sahnenin arka plan komposizyon
Ogelerindendir. Sahnenin kdselerinde yer alan iki bas melek birer din gorevli
vazifesinde liturjik objeler ellerinde sahneyi kutsayip liturjik bir téreni yonetiyormus
gibi sembolize edilmektedir. Meleklerden birinin elinde buhurdanlik goriiliir. Bu
buhurdanliktan ¢ikan tiitsiiniin buharryla hem Isa’y1 ve sahnedeki diger kisileri kutsar

hem de Hristiyan liturjisiyle Epitafion iglemesinin arasindaki bagi bize sunar.

Diger kosedeki melegin elinde ise yine liturjik objelerden biri olan yelpaze yer alir.
Yelpaze liturjik objesi *’Okaristi'de diakon tarafindan tasinan,kutsal ekmek ve sarabi
toz ve boceklerden korumak igin 4.yiizyildan itibaren kullanmilmaktadir. Deri, kus-

76 yuvarlak, dilimli

tiiyti veya ketenden, bazilart metal malzemeden yapilmaktadir
bir sekli vardir. Asanin gegirilebilmesi icin alti dal seklinde yapilir. Burada da
orjinaliyle benzerdir. Tam ortalarinda serafim bulunur. Bazen serafimler yerine
kerubim de kullanildig1 goriiliir. Serafim figiiriiniin yer almasinin sebebi Isa’nin &liim
aninin kutsallifina bir igarettir. Serafimler hem tahtin1 korumak gorevi olan, hem de
onun Tanr’nin oglu olduguna ve kurtarict oldugunu sahnede kanitlayan
sembollerdir. Buradan Isa’nin Anastasis ve Analipsisinin de miijdelenmesi

yapilmaktadir. ki melek arasinda olusan kutsal 151k tiim sahnenin ana merkezinde ki

figiirleri kutsar ve onlara yol gosterir.

Sahnenin 6n planiin merkezinde Isa diiz zeminden biraz daha yiiksek bir platformun
iistiinde yatmaktadir. Isa’nin bas1 annesinin dizlerinde, yiizii yiiziine degecek sekilde
elleri oglunun omzunda bir Pieta sahnesine benzer sekilde islenmistir. Meryem’in

hiiznii ikonalardaki Acilar’in Meryem’i gibi sembolize edilmistir.

e Meryem Acara, a.g.e, s.260
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Meryem’in yiiziinde sevgi,acikutsallik yliziinde ki biitiin mimiklerden goz alt1
cizgilerinden hissedilmektedir. Burada da artik kendi yolculuguna dogru gidisinin bir
baslangicini yeniden dogumu mucizesi belirginlesmistir. Isa ‘nin basi1 doguya dogru
hafif yukariya bakar. Gokyliziine dogru Tanri’ya yiiziinii dondiirmiis sekildedir.
Yiiziinde yorgunluk,act ve hiiziin sezilmektedir. Ayn1 zamanda bir 6lii bedenini
yansitmaktansa huzurlu bir uykuda bekliyor gibidir. *’ fsa’min sa¢ lilerindeki
hareketlilik bati etkisinin yogunlukta oldugunu anlatir.”””” Teknik olarak direk
kumagsin istiine isleme yapilmistir. Dokuma ustast Isa’nin bedenini islerken
viicudunda bazi1 kisimlari iplikle doldurmayip bos birakarak zeminin rengini Isa’nin
carmihta ki kan ve yara izleri olarak kullanmistir. Bu dokuma ustasinin teknige

hakim ve sanatsal bir géziiniin oldugu mesajini vermektedir.

Ayn1 zamanda Meryemin’de ogluna yiizii degdigi i¢in sanatg1 onun yiiziine bulasan
kan izlerini ayn1 teknikle isleyip ustalikla tamamlamistir. Meryem’in surat ifadesinde
bir yas durumu sezilir. Bu oldukc¢a acikli sahnenin temasmi onun gozlerinden ,
mimiklerinden anlasilmaktadir. Halesi icin altin sar1 renk kullanmis, mavoforionu
i¢in iki karigik iplik kullanarak renk tonlamalar1 yapilmistir. isleme de detaylar iyi
yansitilarak viicudun hatlar1 bile okunabilir haldedir. Meryem’in hemen arkasinda ii¢
kadin figiirii ayakta durmaktadir. Bu kadinlar Roma geleneginden beri siiregelen
cenazelerde agit yakmak i¢in olan kadinlardir. Burada yine kadinlarin ellerini havaya
kaldiriglarindan, sacglarint ¢ekistirmelerinden feryat, act ve yas icinde olduklari

anlagilmaktadir. Bu aslinda ¢ok fazla karsilasilmayan bir sahnedir.

" Eva Sarlak,a.g.e.,doktora tezi,302
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Bizans gelenekleri ve ikonalarda da gorildiigli lizere daha donuk ifadeler ve
hareketler s6z konusudur. O yilizden bu Epitafion iislup olarak Ortacag resim
geleneginden etkilenmis olmasi yiiksek ihtimaldir. Elleri havada olarak sahnelenen
kadin figiiriiniin kiyafeti de farkli renkte iplikler kullanarak islenmistir.Kiyafetindeki
kumas1 i¢in altin saris1 kullanilmis ve iizerine mavi renkteki ipliklerle mozaik

desenleri gibi kii¢iik kareler islenmistir.

Bizans gelenekselgiyim gelenegi hakkinda da bilgi edinmemizi saglamaktadir. Bu
kadinlarin konumlandirilislarina paralel olarak da 3 kadim Isa’nin ayak ucuna yakin
bir yerde sahnelenmistir. Muhtemelen arka tarafta ki teselli edilen kadin Isa’nm ilk
goriileceklerinden biri olan Maria Magdelena (Mecdelli Meryem)’dir. Hristiyan
liturjisinde 6nemli bir rol oynar. Maria Magdelena, Rabbin bedenine siirmek ve
Yahudi gelenekleri uyarinca Mesih’i miimkiin oldugunca ¢ok onurlandirmak ig¢in
miir ve hos kokulu baharatlar almistir. Bu ylizden Maria Magdelena’nin miir
tastyicisi olarak adlandirilmasi uygundur; zira iki Incil yazar1 da Maria Magdelina’y1
Mesih’in bedenine miir siiren kadinlarin ilki olarak gdstermistir. Ustelik bir baska
Incil yazari, onu bu asil isi ger¢eklestiren tek kadin olarak tanimlamistir (Matta 28:1,

Markos 16:1 ve Yuhanna 20:1).

Isa’nin yattigy platformun ayak ucunda kaideli ,hafif ovalimsi bir gdvdeye sahip,
uzun boyunlu, sapl ve akitacikli bir kap bulunur. Bu bir miir kabidir. Yaglama i¢in
kullanilacak olan degerli ve hos kokulu yagin muhafaza edildigi kaptir. Yaglama
islemiyle baglantili olarak ve 6liim torenlerinde kullanilan bir unsur oldugundan
sahnede yer almaktadir. Kadinlarin konumlari birbirlerinden farkli olarak verilmeleri
komposizyonda hareket saglamistir. Sahne komposizyon olarak hareketlidir bu Geg

Ortagag sanatinin iisluplarini gosterir.
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[sa’nin ayak ucunda ona olduk¢a yakin duran Nicodemus (Nikodim) ve Aramatyali
Yusuf’da yiizlerinde ki huzursuzluk ve endise i¢inde islerini yapmaya caligir
vaziyette goriilmektedir. Isa’yr kefenlemek igin kumasin ucunu tutmaktadirlar.
Yahya, Meryem ve Isa’ya daha yakin olarak konumlandirilmis Vaftizci Yahya elini
basimin altina koymus diisiinceli bir sekilde islenmis ve bir eliyle Isa’nin viicuduna
son dokunusunu yapmaktadir. Sahnenin dért kdsesinde dort Incil yazari bir yuvarlak

icerisinde sadece sembolleriyle verilerek bir madalyon rozet gibi islenmislerdir.

Kovuklion ahsap, baldaken plan tipinde beyaz renkte yapilmistir. Tepeliginde altin
saris1 bir hag¢ yer alir. Kubbesi dilimli bir kubbedir. Kubbe ortiisii bitkisel motiflerle
dantaleler gibi oriilmiistiir. U¢ kisimlarinda akantus yapraklar yer alir. Kubbe gecis
aralart i¢in altin sarist1 boya kullanilmistir. Kubbenin oturdugu kasnak da
boliimlerden olusmus, bu boliimleri olusturmak yarim kemerlerle, birer kiiciik
boyutlu ayaga bindirilerek kubbenin agirlig1 indirilmeye g¢alisilmistir. Kubbenin 4
kosesinde aydinlik fenerleri yer alir. Catinin iist ortii sisteminden kareye indigimizde
kivrimlar , yaprak, yumurta silmeleri karsimiza g¢ikar. Alt bordiir de zincirek ,
zencirek motif ve dort kosede bitkisel kivrimlar arasinda ha¢ motifleri yer
almaktadir.Ust &rtii sistemi her kdsede iicer taneden olusan siitun gruplari tarafindan
tasinmaktadir siitunlar burmali olup, en alttaki tasiyic1 ayaklar bunlarla uyum

icerisindedi
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5.3.2.:Aya Triada Kilisesi Kovuklionu
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5.4. AYIOS ATHANASIOS KILISESI (HAGIOS ATHANASIOS)

Kurtulus 'ta bulunan kilise 1855 'te insa edilmistir. Tanzimat fermanindan sonra insa
edilmis ilk kubbeli ve ¢an kuleli kilisedir. Kilise bina cephesinde yer alan
kitabelerden 19. Yiizyilda iki kez onarim gecirdigi yazmaktadir.”

Kilisenin cemaatinin az olmasindan artik torenlerin ¢ofgunun bu kilisede
yapilamamasindan dolay1 Epitafion islemesi kilise de bulunmamaktadir. Epitafion
Kovuklionu ise ahsaptan, baldaken planli bir yapidadir. Epitafion Kovuklionu ahsap
is¢iligi acisindan giizel bir Ornek sunar. Kovuklionun kubbesi ¢an kubbedir.
Kubbenin dilimleri araliklidir. Kubbeyi tasiyan kare kaidenin kalin bordiirleri ¢igek
bezemelerle siislenmislerdir ve bu bezemeler birbirleriyle baglanti olusturularak
peteksi bir goriinlim saglanmistir. Dort cephesinde de bu siisleme goriiliir. Her bir
kosede de ahsaptan yapilmis kaideli, govdeleri akantus yapraklariyla siislenmis

aydinlatmak i¢in kullanilan aydinlatma fenerleri vardir.

Kare kaideden alt tarafa inis 4 kemer agiklig1 olusturularak verilmistir. Kemerlerin
{ist kisimlar1 yumurta silmeleriyle bezenmistir. Iki kemer aras1 agikligin ortast cicek
bezemeleri, ¢igek dallari, kivrimlar , yukar1 dogru ¢ikan ¢igek motifleri kemerlerin
birlestirme noktalarmi olusturmaktadirlar. Ust ortiiyii tasiyan 4 adet siitunun
basliklar1 fon etkisiyle siislenmis. Voliitler, akantus yapraklariyla birlikte kompozit

tislubunu yansitmaktadir.

8 Eva Sarlak,a.g.e,Yiksek lisans tezi, s.47
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5.4.1 Ayios Athanasios Kilisesi Epitafion Aniti

5.5. AYIOS ELEFTERIOS KiLiSESi (HAGIOS ELEVTHERIOS)

Kurtulus’ta Rum-Ortodoks mezarligt i¢inde bulunur. Yap:r 1880 tarihinde insaa

edilmistir. Mezarligin ise 1851 yilindan beri varligi bilinmektedir.

Kilise de bir adet Epitafion bulunmaktadir. Isleme-resimsel teknik bir arada
kullanilmistir. Bu teknikle yapilmis Epitafionlar daha gec tarihli olup, genellikle
dokuma makinesiyle islenmektedir. Koyu kirmizi kadife benzeri bir kumasin iizerine
figiirlerin kiyafetleri, haleleri , Isa’nin uzandig: sekiye (kline), meleklerin kiyafetleri

ve kanatlari, koselerdeki 4 Incil yazarlari islenmistir.
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Figiirlerin el, viicut, yiiz kisimlar resimsel teknikte yapilmistir. Genellikle viicut ve
yiiz ifadeleri, detaylar islemeyle daha zor yansitildigindan dolayr bu yontem c¢ok
daha hiz ve kolaylik kazandirmaktadir. Bu teknikle yapilan islemelerde ki figiirlerde
bir tek tiplesme s6z konusu olup, detaya inilememistir. Elle isleme yapilan
islemelerde igne ustasinin da sanat 6zglinliigili s6z konusuyken, bu 6zellik yitirilmeye
baslanmustir. Sahnede Isa’yla birlikte 9 figiir yer alir. Bu figiirler incil metninde yer
alan Isa’nin carmiha gerilisinin ardindan Isa’nin defnedilisi sirasinda adi gecen
kisiler olup, Meryem, Vaftizci Yahya, Nicodemus, Aramatyal1 Yusuf, Isa’ya inanan
kadinlar ve sahnenin basinda ve sonunda ki meleklerden olusur. Isa komposizyonun
merkezinde kayadan oyulmus mezarina konulmadan oOnce kefenlenmek ve
yaglanmak tizere diiz bir sekiye (kline) yatirilmigtir. Elleri gogsiiniin iistiinde
birlestirmistir. Elleri , ayaklar1 ve dizlerinde ¢armih izlerini verebilmek icin kan
lekeleri resimsel olarak islemeye eklenmistir. Meryem’i diger figlirlerden
ayirabilmek i¢in hem Mavoforion’una ii¢ kirmizi1 yildiz isleme yapilmistir. Hem de
halesinin etrafina kutsal 15131 sembolize eden 151n demetleri islenmistir. Isa’nin ve

Meryem’in halelerinde bir uyumluluk s6z konusu olup, inci boncuklarla siislenmistir.

Nicodemus ve Aramatyali Yusuf Isa’yt kefenlemek icin hazir halde
beklemektedirler. Beyaz sacli olan Aramatyali Yusuf, basucunda olan figiir
Nicodemus’dur. Melekler bulutlarinin {izerinde baslar1 hafif yana egik sahneyi
izleyip, dua eder pozisyonda verilmislerdir. Sahnenin dért kosesinde Incil yazarlarimi

resmedilmistir.

Epitafionun Kutsal Yas haftasinda {izerine konulabilmesi i¢inse uzun ince sunak
masasina benzer bir liturjik obje kullanilir. Kurtulug Bolgesi’nde daha merkezi olan
Ayios Dimitrios kilisesinde bu tiir torenler daha sik gergeklestirildigi i¢in bu objeler

kilise i¢in yeterli gorevi gormektedir.
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5.5.2:Ayios Elefterios Kilisesi (Kurtulus) Kovuklion yerine kullanilan liturjik obje
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5.6. AYIOS DIMITRIOS (HAGIiOS DEMETRIOS)

Kurugesme’de yer alan yapinin Bizans in son devirlerinde varligindan bahsedilse de
buna kaynak olacak bir kitabe veya yaziya rastlanmamaktadir. Kurugesme’'de 1798
vilinda yiktirilip yeniden yapilmis olan Surp Hag¢ adli Ermeni kilisesi ile birlikte
Ayios DImitrios Kilisesi insaa edilmistir. Ancak kilise plansizlanamaaktan kubbesi
¢okiiyor. Daha sonra 1798 de yeniden insaa ediliyor. Kilise mimart Saniotis 'tir.

1832 ‘de de restore edilmistir, son restorasyonda 1995 yiinda gerceklesmistir. 7

Kumas olarak satene benzeyen, icinde ipek karisim olabilecek bir kumas
kullanilmistir. Gokyliziinii de yansitmak icin koyu grimsi bir mavi renkte kumas
tercih edilmistir. Sahnenin arka komposizyonunda Gokyiizii temsiyla da uyumlu
olarak sahnenin tiimiine yayilan yildiz motifleri verilmistir. Havada ugusan melekler,
serafimler yer alir. Gokyiizii temasi1 daha ¢cok Tanr1 kralligin1 ve evrendeki her seyin
Isa’nin Sliimiinden haberdar olusuna ve onun miijdesinin biitiin evrene ¢ok yakinda
dagilacaginin 6n hazirligidir. Aynt zamanda bu diinya ve semavi diinya herkes
yastadir. Isa’nin giinahlar i¢in “>Tanr1 kuzusu’’ olarak kendini feda etmistir.Sahnenin
arka komposizyonunda tam merkezinde 5 tasiyicili, lizeri kubbeyle oOrtiilii bir mezar
yapist goriiyoruz. Bu mezar yapisinin iist Ortiisiinden sarkan kandiller goriliiyor.

Tanr1’nin kutsal 15181na bir géndermedir.

7 Eva Aleksandru Sarlak, a.g.e, yliksek lisans tezi,s.51
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Isa merkezde diiz bir sekiye (kline) yatirilmis, kafas1 annesinin dizlerindedir. 8 kisi
Isa’ya odaklanmustir. Figiirlerin yerlestirilmeleri komposizyona piramidal bir diizen
saglamistir. Burada sahnede merdivenin yaninda Isa’y1 carmihtan indirirken yardim
eden hizmetli de goriiliir. Meryem ogluna hiiziinle bakmakta, Yahya ise ona destek
olmaya calisirken o da hiiziinlii gozlerle Isa’y1 izlemektedir. Yine burada saglarini
ceken agit yakan kadinlar goriiyoruz. Sahnede biri erkek,digeri kadin iki kisinin
elinde yaglama icin tasidiklar1 kap goriiniir. Erkek olan Nicodemus’tur. Ciinki
Yuhanna Incili'nde gectigi iizere “’Daha 6nce geceleyin Isa’nin yanma gelen
Nicodemus otuz litre kadar karisik miir ve sarisabir 6zii alarak geldi.”” Onun yaglama
icin gereken malzemeleri alan kisi oldugu bildirilir. Sahnenin basinda ve sonunda yer

alan Bas melekler dinsel kiyafetlerle tasvir edilmislerdir.

Uzerlerinde kiyafetleriyle liturjik bir toreni yoneten din gorevlileri gibidir. Sol elleri
gdgiislerinin iizerinde ve sag elleriyle Isa’yr takdim etmektedirler. Kalpten inanca

giden yolu gdstermekte olup bu yolun gdstericisini isaret ederler.

Kovuklion sade bir ahsap is¢iligini yansitir. Kaburgali bir kubbeye sahip olup,

kubbeden kareye gecisinde ki bordiir, baklava dilimleriyle siislenmistir.
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5.6.2 Ayios Dimitrios Kilisesi (Kurucesme) Epitafion Kovuklionu
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5.7. AYIOS DIMITRIOS KILIiSESi (SARMASIK) (HAGIOS DEMETRIOS)

Bugiin Fener Rum Patrikhanesi olarak hizmet veren Ayios Yeoryios Kilisesinden
once li¢ sene patrikhane kilisesi olarak kullanilmistir. Semt olarak Edirnekapi’da yer
alir Kilisenin 1648 tarihli kayitlarda yer almasina ragmen ¢ikan yanginlar ve tekrar

ingaa edilmesiyle 1834 tarihlidir.

Kilisede resimsel teknikle yapilmis daha ge¢ doneme tarihlenen bir Epitafion
bulunur. Muhtemelen daha 6nce varligi bilinen bir Epitafion olmakla birlikte
bahsedilen insaa, yangin ve restorasyon sonucu kaybolmustur, veya korunamamastir.
Ikona sanatin1 animsatan bir teknikle sahne verilmistir. Sahnenin ana elemanlarini
olusturan ikonografik figlirler Meryem,Yahya,diger inangli kadinlar, Aramatyali
Yusuf, Nikodemus ve Bas Melekleri gormekteyiz. Figiirlerin elleri dua

pozisyonunda, Mesihi ugurlamak iizere beklenmektedir.

Meryem iizerinde yesil himotion ve kirmiz1 mavoforion kiyafetiyledir.Bag Ortiisiiniin
tizeri ¢icek desenleriyle silislenmistirMeryem Bizans ikonalarindaki  gibi
resmedilmigtir. Hafif sola donlik gozleriyle, Meryem’in bakiglart ogluna
sabitlenmistir. Kas yapis1 birbirine yakin ve yay seklinde, burnu kemerli, dudaklar
belirgindir. Ellerini birbirine geg¢irmis, dua eder pozisyondadir. Bizans geleneginde
karsimiza ¢ikan asil durus Tanrt Ana’st olma sifatin1 vurgular. Mavoforionun bag
ortlistini kivrimlari, kol ve mangetlerinde ve himotionun boyun detaylarinda altin
saris1 renk kullanilarak altin isleme goriintiisii verilmistir. Meryem’in halesi iginde
altin saris1 renk tercih edilmis ve halenin ¢evresi dantel gibi islenmistir. Meryem’in

halesinin {istinde ‘MP @Y Tanrn Anast monogrami yer almaktadir.
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Isa’nin viicud hatlar yiizeysel bir sekilde verilmistir. Viicudu orug sonras1 bitkin bir
halde ve ¢armih izleriyle genelde resmedilirken burada sanat¢1 detaylar1 vermemistir.
Belki de bu islemeyi yapan usta yerine onun ¢irag1 da olabilir. O ylizden detaylar da
gercekcilik gz ardi edilmis olmas: ihtimalini de akla getirmektedir. Isa’nin gdzleri
kapali, kaslar1 yay gibi, biyikli ve sakalli bir karakter olarak resmedilmistir. Yani yiiz
tipolojisi Bizans sembolizmine uygundur. Elleri gégsiiniin iizerinde birlestirmekte,
alt bedenini subligaculum adinda bir ortii 6rtmektedir. Halesi altin sarisi renginde ve
lizerine siyah boyayla bir ha¢ resmedilmistir. Hacin kollarinda da‘Q, O, N’ harfleri
yer almaktadir. Bu harfler ‘Var Olan’ anlamim1 tasimakla birlikte Tanri’nin gizli

varligini temsil etmektedir.

Aramatyali Yusuf yan cepheden Isa’nin ayakucunda, Nicodemus ise 6n cepheden
Isa’nin basucunda verilmekte ve ikisi de gozleri sabit kars: tarafa bakar bir surat
ifadesiyle resmedilmektedirler. Himotionlarin renkleri canli renklerde verilmekte
sar,kimizi ve mavi renkler kullanilmaktadir. Melek figiirleri de 6ndeki figiirlerden
daha geride ve daha uzun verilerek hem kutsal varliklar oldugu hem de semavi
diinyanin parcalar1 algisiyla ters bir perspektif kullanilarak resmedilmislerdir.
Meleklerin  halelerinde Yunanca “IXOY>>’ "[sa Mesih, Tanri'nin Oglu,
Kurtaric1" anlammna gelen Isa’nin erken donem sembollerinden biri olan balik
sembolii kullanilmistir. Matta, Yuhanna ve Luka Incillerinde gegen balik sembolizmi
kaynak olarak alinmistir.Koselerde de Incil yazarlari madalyonlar igerisinde yer

almaktadir.
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Epitafion anitinda sade bir ahsap isciligi goriiliir. Kubbeyi tasiyan siitunlarin stilize
edilmis yaprak motifli basliklar1 zarif bir goriinlim olusturmaktadir. Basliklarda
stilize edilmis fon siitunlarin1 animsatan voliitler yer almaktadir. Dallar, kivrimlar
icinde verilmis ha¢ motifleri de antikiteden gelen siisleme geleneginin Hristiyan

sanatiyla birlestirilmis 6rneginin ahsapta islenmis halidir.

5.7.1: Ayios Dimitrios Kilisesi (Sarmagik- Edirnekapi) Epitafion islemesi

83



5.7.2 : Ayios Dimitrios Kilisesi (Sarmasik-Edirnekapi) Epitafion Anit1

5.8. AYIOS DIMITRIOS KILiSESi (HAGIOS DEMETRIOS)

Kurtulus 'ta yer alan kilisenin tarihgesi Bizans donemine kadar inse de bu dénem
hakkinda elimize gecen bir bilgi yoktur. Kilisenin batisinda yer alan kitabe de 27
Aralik 1726 yilinda biiyiik bir restorasyon gegirdigi yazar. 1789 yilinda da 3 Nolu
kitabeden  anlasildigi  iizere bazi  onemli  ufak ekler  yapimistir.

Kilise Kurtulus Bolgesinde cemaati en fazla olan kilisedir.

% Eva Aleksandru Sarlak, a.g.e,ylksek lisans tezi,s.55
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Iki adet Epitafiona sahiptir. Erken tarihli Epitafion Ikonastasyonun sag tarafinda
Ayios Dimitrios ikonasinin iizerinde yer alir. Mor renkte, muhtemelen kadife zemin
lizerinde Isa’nn c¢armihtan indirilip mezara konulmadan hemen once ki hali
merkezde yer alir. Bu bir agit sahnesinin sembolize edilmis halidir. Resimsel-
islemeli teknik bir arada kullanilmistir. 19. yiizyila ait kiliselerde bu iki teknik
kullanarak, sahne sembolizmi buradaki Epitafion gibi verilmis olanlarin sayisi
oldukga fazladir. Uslupsal olarak Rum-Ortodoks sanat1 dzelliklerini yansitmaktadir.
Isa’nin 6lii bedeninin etrafinda 6 karakter ve iki melek bulunur. Aramatyal: Yusuf ,
Meryem ve Maria Magdalena,Yuhanna ve Yakup’un annesi Meryem,Kleopas’in
karist Meryem(iic Meryemler-farkli varyasyonlar1 da s6z konusu)yer almaktadir.
Sahnede yer alan figlirlerin ortak ©6zelligi hepsinin yas ve iizlintlii belirtisi olarak
kafalar1 hafif sola yatik ve suratlar1 asagi dogru olup, gozleri de donuk ve asagiya
bakmaktadir. Bu kisilerin suratlarinda {iziintii goriinmektedir. Islemenin detay
gerektiren el, yiiz, viicut kisimlar1 resimsel olarak yapilmistir. Sahnede ki figiirlerin

donuk ve duraganligi huzursal bir sessizlik hakimmis hissi verir.

Meryem bir anne olarak iizlintlisiinii gozlerini oglunun O6lii bedenine bakarak
vermektedir. Yiiziinde 6liime isyan edisten ziyade bunun insanligin kurtulusu ig¢in
oldugunu bilen bir bilge edasi sezilmektedir. Meryem’in iizerindeki mavoforionu
oldukca stislemelidir. Altin saris1 ve giimils renk iplik birlikte kullanilmistir.
Meryem’in mavoforionun bas ortiisii pembe, mavi renkli boncuklarla siislenmistir.
Ayni sekilde kiyafetinin kol kisimlarinda da ayni boncuklar kullanilarak siisleme de
uyum saglanmistir. Meryem’in halesi Isa’ninkiyle benzer bir sekilde verilmeye
calisilmig, bir giines gibi zemin renginde altin sarisi renk kullanilmis ve bunun
lizerine halenin kivrimlarinda inciler, i¢ tarafinda renkli boncuklar, degerli taslar ve
dal kivrimlari motifleri islenmistir. Bu goriintiisiiyle basinda bir Kralice taci

giydirilmis gibidir.
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Isa etrafi cigeklerle bezemeli diiz bir zemin iizerinde yatmaktadir. Bu ayn1 zamanda
onun kefenlenmesi i¢in kullanilan bir kumas olarak da sahnede verilmistir. Bir diger
olmazsa olmaz olan ellerinde ve ayaklarinda ki stigmatalardir (¢armih izleri).Yiizi
olduk¢a gercekci bir sekilde resmedilmektedir. Gozleri kapali, burnu
kemerli,dudaklar belirgin bir sekilde huzurlu bir uykuda gibidir. Isa’nin alt bedenini
orten subligaculum giymektedir. Sanat¢i Meryem’de oldugu gibi halelerin
islemelerinde nakis teknigini kullanarak inci , renkli boncuklar,degerli taslar
islemistir.Isa’nin ayak ucu hafifce yukar egilimli olarak verilmis, bu az énce Isa’nin
carmihtan indirilip tasindigim1i anlatmak i¢in bu hareketlendirmeyi saglamak

amaciyla yapilmistir.

Ug kadnin iizerinde giydikleri de altin saris1 ve giimiis iplik karisik bir sekilde
islenmekte olup, nakis teknigiyle kol,omuz detaylarina renkli boncuklar islenerek
siislemeleri yapilmigtir. Altin saris1 halelerini inciler, ¢evrelemekte olup, zarif bir
goriintli olusturulmustur. Elleri gogiislerin tizerinde iist iiste, veya birlestirilmis bir
sekilde dua edip, yas tutmaktadirlar. Aramatyali ve Nikodemus himation giymekte
olup, kumasin birlesme yerlerinde yesil boncuklarla dal kivrimlari yapilmis,
tizerlerine renkli boncuklarla ¢igekler islenerek Ortodoks kumas is¢iligindeki ustaligi
gostermektedir. Sahnenin kutsalligin1 anlatmak adina,ayrica anastasis ve analipsisin
habercisi olarak kosede yer alan iki melek himotion kiyafetleriyle dikkat ceker.
Glimiis renk iplikle islenen himotionlar1 kol ve detay kivrimlari renkli boncuklarla
geometrik motifleri olusturularak siislenmistir. Bu figiirlerin kiyafetlerinin altindan
ayaklar1 da goriinmekte olup, Antik Yunan dénemi benzeri ayakkbilar giyerler. Isa
disindaki tiim diger karakterlerin lizerinde kumaslar, donemin giyim tarziyla ilgili de
fikir verir. Hatta baz1 din adamlarinin da kostiimleriyle benzerlik gostermesi tesadiif

degil, kutsalligin simgesidir.
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Dikdortgen bir kumas olan epitafionun ana sahnesinin g¢evresi bir ¢ergeveye alinmis
gibidir. Bunun i¢in bu Ornek de goriildiigli iizere asma dallari, yapraklar
kullanilmistir.  Bu motifler, Pagan donemde de kullanilan motifler olup,
Hristiyanlikta’da bu motifler karsiligini bulmustur. Asma iiziimii ve sarabi yani
Isa’nin kanin1 ve bununla baglantili olarak da Okaristiyi sembolize eder. Ayrica bu
cercevenin dort kdsesine Incil Yazarlar1 da yine sahnedeki diger kisilere benzer

kiyafetlerle yapraklarla ¢evrelenerek bedenlerinin iist kisimlari, biist gibi islenmistir.

Epitafionlar da yer alan yazilar da genellikle bagislayan ad1 yazar, bazen de Incil’de
gecen ilahilerden metinler de yer almaktadir. Bu da aslinda Epitafion’un tarihsel bir
belge yoniinii de vurgular bize. Geg tarihli olan yani su an toérenlerde kullanilmakta
olan Epitafion ise gliniimiizde de {iretimi yapilan el isinden ziyade dokuma makinesi
kullanilarak islenmistir. Biitlin bir isleme de sar1 renk oldukca hakimdir. Sar1 iplikle
dokuma yapilmasi , Bizans’ta kumasta kullanilan altinin hem ekonomik durumun
iyi oldugunu hem de kutsallig1 vurgulayan 6zelliginden gelen bir gelenektir. Konu
olarak ayni sahne burada da islenmistir. Figlirler donuk hallerinden ziyade daha
hareketli verilmistir. Meryem’i bu sefer Isa’nin basimi suratina yaklastirirken daha
sevecen bir anne edasiyla gériiyoruz. Sahneye bir merdiven ve carmih girmesi de bu

sahnenin hemen dncesi olan ¢armiha gerilise bir gondermedir.
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Aslinda tek bir sahne gibi goriiniiyor olsa da geg¢mis,simdi ve gelecekteki Isa’nin
hayatindaki liturjik olaylar eszamanli olarak komposizyonda okunmaktadir. Tabii bu
sahnedeki zaman kavrammi yansitabilmek icin igne ustalar1 Incil’i kaynak olarak
kullanmiglardir. Dért kése de yine Incil yazarlari yer almakta ve ellerinde yazmus
olduklar1 Incillerle sembolize edilmislerdir.Sahnede ¢armihin iki kollarinda 'O
EIITA®PIOC OPHNOC’ (Isa’ya agit ) yazmaktadir. Teknik olarak isleme teknigi

kullanilmistir.

Epitafion anit1 ise ahsaptandir. Baldaken bir yapidadir. Ahsap is¢iliginde Barok,
Rokoko unsurlar goriiliir. Eklektik bir iislupla siisleme yapilarak siitunlar korinth,
genis kemerler, catisinda ¢an bir kubbe ve aydinlik fenerleri iist Ortiiniin

bordiirlerinde Tanri’nin gozii sembolize edilerek etrafi 1siklarla boyanmustir.
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5.8.2: Ayios Dimitrios Kilisesi (Kurtulus) gec tarihli Epitafion islemesi




5.8.3: Ayios Dimitrios Kilisesi (Kurtulus) Epitafion Anit1

5.9. AYIOS DIMITRIOS KSILOPORTAS (HAGIOS DEMETRIOS
KSILOPORTAS)

Ayvansaray’da yer almaktadir. Kilisenin ilk kayitlarina Ayios Dimitrios Kanavu olarak
rastlamaktayiz. Bu ismi 1204 °de segilen Bizans Imparatorundan almistir.Yapt Bizans
donemi kayitlarinda da yer alir. Ancak o dénemde yapimin kubbeli oldugu
sanilmaktadir. Daha sonralari bir deprem sonucunda yapi zarar gormiis ve yikilmistir.
Fetih doneminden sonra onyedinci ve onsekizinci yiizyillarda da kilisenin yanginlar

sonucu tahrip oldugu yazar. En son restorasyonu 1993 yilinda ger¢eklesmistir.
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Su an ki kilise onsekizinci yiizyilin basinda insaa edilmesine ragmen ge¢ dénemler de
gecirmis oldugu restorasyon kilisenin mimari égelerine ve kutsal objelerine etki

etmistir. 81

Kilise de iki adet epitafion bulunur. Epitafionlardan daha erken tarihli olan isleme,
kadife bir kumasin orta boliimiinde resimsel bir teknik kullanilarak olusturulmustir.
Epitafiondaki bu teknigin kullanilmas1 daha ¢ok ikonalarin yapilis sekline
benzemektedir. Teknikten otiirli kumasta olusan renk kayiplarindan dolay1 sahne
detayli bir sekilde okunamamaktadir Sahnede Isa ile birlikte dokuz kisi yer
almaktadir. Bu kisiler Incil’de belirtilen Meryem, Vaftizci Yahya, Aramatyal: Yusuf,
Nikodemus, Ug Meryemler ve melek figiirleridir.

Isa merkezde klinede uzanmakta basi dogu yoniine bakar sekilde yatmaktadir.
Ellerini gdgsiiniin lizerinde birlestirmis, bir 6lii bedeninden ziyade huzurlu bir
uykuda gibi resmedilmistir. Bizans sembolizm anlayisini da yansitan bir detaydir.
Halesinin rengi altin saris1 renkte boyanmis ve siyah boyayla halenin ortasina bir hag
cizilmistir. Hagin kollarinda ise Isa’nin monogramlar1 yer almaktadir. Meryem
asimnmalardan dolay1 ikonografik olarak okunamiyor olsa da diger Epitafionlardaki
gibi mavoforion kiyafeti i¢inde elleri gogsiiniin iizerinde, ylizli iiziintilii olarak

resmedildigi anlagilmaktadir.

® Eva Sarlak, a.g.e., ylksek lisans tezi,s. 58
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Dini metin kaynakli olarak ¢armihtan sonra Isa’nin kefelenme islemi gerceklesecegi
icin basinda ve ayak ucunda Nicodemus ve Aramatyali Yusuf komposizyonda
verilirek Isa’nin kefen bezinin uglarindan tutmakta, kefenlemeye hazir bir
pozisyondadirlar. Kadin figiirleri ruhsal bir sukiinet i¢inde, suratlar1 sakin ve gozleri
kutsala odaklanmis olarak verilmistir. Ellerini gogiislerinin iizerinde birlestirmeleri
onlarin dua anmi ve Isa’y1 ugurlayislarini izleyiciye yansitir. Sahnenin basinda ve
sonunda iki bas melek figlrli ters perspektif olusturularak komposizyon
tamamlanmistir. Epitafion’un dért kosesinde Incil yazarlar figiirleri de yerlerini

korumaktadir.

Geg tarihli olan Epitafion’da ise teknik olarak farklilik bulunmakta olup, ayni
sahnenin dokuma makinesinde islenmis Ornegine rastlamaktayiz. Sahnenin birebir
kopyasidir. Tipolojik farklilik olarak da resimsel-islemeli bir Epitafion olarak
islenmistir. Meryem’in {lizerinde parlak giimiis renkli bir mavoforion yer alir.
Halesinin etrafit hem diger figilirlerden ayirt edebilmek, hem de kutsal 15181 yansitmak
amaciyla ¢icekli pullarla siislenmistir. Gdzleri donuk, sabit ve ogluna doniiktiir. Isa
merkezde sirt iistli diiz bir zeminde yatmakta olup, viicudu resimsel olarak, hale ve
subliguculumu islemeli olarak naksedilmistir. Uzerinde yattig1 diiz zeminde parlak
altin ve giimiis renginde ¢icekli pullarla siislenmistir. Bas ucunda ve ayakucunda
Nicodemus ve Aramtyali Yusuf sabit bir sekilde, gozleri karsiya bakmaktadir.
Uzerlerinde kiyafetlerle din gérevlilerini animsatmaktadir. Muhtemelen kullanilan
kumas parcalar1 bir dini elbisenin veya farkli bir dini kumastan alinip, islemeye
eklenmis olabilir. Melek figiirleri de giimiis parlak himotionlar i¢inde altlarinda gri

renkte islenmis bulutlarin {izerinde sahnelenmislerdir.
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Incil yazarlarmm da giysileri Aramatyali Yusuf ve Nicodemus gibi din gorevlilerinin
giydikleri kumaslara benzer. Bu da tabii kumagin sembolik anlamini bir kez daha
karsimiza ¢ikartyor. Ortodoks kilise gorevlilerin Incil yazarlariyla aralarindaki
kutsalliyet bagini vermek icin kullanilmis oldugunu séylemek miimkiindiir

Yine ipliklerin igerisine karigtirilmis giimiis ve altin teller sahnenin diinyeviligini bozup
kutsalliyetlerine bir gondermedir. Sahnenin dort tarafinda da yaprak motifleri, asma
dallart c¢evrelemis, dallarin {izerindeki iizlimler pullarla olusturuluralak siisleme

yapilmuistir.

Epitafion kovuklionu oldukca gorkemli bir is¢ilige sahiptir. Bu bize ahsap is¢iliginin
titizligini de gostermektedir. Baldaken yapida, kiigiik bir kubbesi bulunan ve Hristiyan
motifleriyle bezenmis bir yapidir. Ust ortii sisteminde kovuklionu aydinlatmak amaciyla
meleklerden olusan ve korint bashiklarindaki akantus(kenger)® yapraklarim bitkisel
motiflerin i¢inde tepesinde ha¢ motifi olan kandiller yer alir. Bu kandillerin her bir
cephesinde aralarda altin renginde dallar ve kivrimlarin tizerine kutsal giivercin
yerlestirilmistir.incil metninde de gectigi iizere Kutsal Ruh’u temsil eden bu sembol,
kanatlarim iki yanda acarak da oyulmasi, hem Isa’nin ¢carmihtaki pozisyonuna hem de
kutsayan bir sahneyi de yansitmaktadir. Ust értiiden tasiyicilara indirilerken ii¢ dilimli
kemerlerle aciklik saglanmis, iic dilimli kemerlerin birlesme noktalarina akantus
yapraklar1 yerlestirilmis ve dilimlerin baglarinda da serafim figiirleri yer almaktadir.
Bizans sonras1 donemin getirmis oldugu iislubla gegislerde barok-rokoko detaylari bize

hatirlatmaktadir.

82 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik S6zIGgi, 11. Baski,Yem Yayinevi, istanbul,2010,5.255
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5.9.1: Ayios Dimitrios Ksiloportas (Ayvansaray) Erken Tarihli Epitafion isleme

5.9.2:Ayios Dimitrios Ksiloportas Epitafion islemesi
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5.9.3:Ayios Dimitrios Ksiloporta Kovuklionu

5.10. AYIOS FOKAS KILISESI (HAGIOS PHOKAS)

Ortakéyde yer alan kilise Makedonyali Basileos (867-886) doneminde Ortakoy deki
Troullos koskii yiktirilip yerine Ayios Fokas adina bir manastir ve kilise yaptirilmustir.
Hatta Bizansin son donemine kadar faaliyetini siirdiiren kilise semte adini bile
vermistiv. Daha sonralari III. Ahmet doneminde (1703-1730) semtte biiyiik bir yangin
olmus ve yanmistir. Bu donemde halkinda talebi iizerine yeni bir kilise yapilabilmesi
icin izin verilmistir. 1853 ’te de tekrar bir yangin olmustur ve 1856 tarihli bir fermanla

Abdiilmecit bugiin kii kilisenin yapimina izin vermistir. **

% Eva Aleksandru Sarlak, a.g.e, yliksek lisans tezi,s. 61
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Ayios Fokas kilisesinde de ge¢ tarihli bir Epitafion yer alir. Daha erken tarihli
Epitafion’la ilgili olarak muhtemelen eskidigi i¢in arsive kaldirildigi bilinmektedir.
Epitafion koyu kirmizi renkte kadife benzeri bir kumas iizerine islenmistir. Isleme
teknigi kullanilarak olusturulmustur. Epitafiondaki sahne arastirma yapilan diger
Epitafionlardan ikonografik olarak farklidir. Tkonografide sahnenin arka planinda kapi
ve kulelerle Kudiis suru yer almaktadir. Surlarin oniinde tepe ve dag gibi doga
unsurlarinda kullanilip Golgota tepesi ve kentin tasviri sahnedeki komposizyonu

olusturmaktadir.

Sahnede Isa’yla birlikte 5 figiir yer almaktadir. Meryem oglunun bas ucunda onun
kafast dizlerinde yiiziinli yiiziine yaklagtirmaktadir. Bu sahnelenis Meryem’in ¢ocuk
I[sa’yla Acilar’in Meryem’i olarak gecen ikona tasvirlerine olduk¢a benzemektedir.
Ikonada gerceklesen dngdriiniimiin gergeklestigi bir an verilmektedir. Meryem kirmizi
renkte mavoforionun altina mavi renkte himotion giymektedir. Elbisenin altinda kirmizi
renkte ayakkabilari goriilebilmektedir. Tam bir yas, iiziintii, keder halinde bir anne
olarak acisin1  yasamaktadir. Bu mimiklerinden, go6zlerinden, bakisindan
anlayabilmekteyiz. Halesi altin saris1 renkle islenmistir. Isa’nin elini tutup onu yiiziine
yaklagtiran kisi Vaftizci Yahya olup kutsalla olan son iletisimi gerceklestirmektedir.
Uzerinde mavi ve pembe renkte bir himotion bulunur. Aramatyali Yusuf’ta Isa’nmn
ayakucunda bulunmakta, Isa’nin altinda bulunan beyaz kefen beziyle onu kefenleyecegi
icin ayaklarimi ellerini kumaginin kol kisimlariyla kapatarak tutmaktadir. Hristiyan dini
inancinda kutsala yaklasirken el ve ayaklarin saygidan dolay1 kapanmasi anlayisindan
gelen bir gelenektir. Onunda yiiziinde iiziintiisii goriilmektedir. Tipolojik olarak beyaz

sa¢ ve sakall1 olarak verilmektedir. Halesi altin iplikle islenmistir.
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Meryem’in yan tarafindaki kadin yas ve acisindan dovinmekte ve agit halinde
verilmektedir. Onunda {izerinde pembe bir himotion ve yesil bir mavoforion
bulunmaktadir. Bu kadin Maria Magdelina olabilir. Ciinkii basin1 gokyliziine dogru
cevirmektedir. Isa Anastasis’ten sonra goriindiiklerinden biri o olacag i¢in Isa’nin
anastasisine ve gége ylikselisine de miijde vermekte ayn1 zamanda. Sahnede anitsal bir
mezar yerine oyuldugunu géstermek amaciyla incil’de de yer alan kaya bir mezar yer
almaktadir.Bu sahnedeki komposizyon genel olarak daha ge¢ donemli olup Ortagag
iislubu etkisini de gostermektedir. Giotto'nun Isa’ya agit sahnesindeki figiirlerle

benzerlikleri s6z konusudur.

Kovuklion, baldaken planli oldukg¢a gosterislidir. Barok ve rokoko iislubunda eklektik
stislemeler kullanilmistir. Kubbesi yuvarlak degildir. Kademeli yiikselen daha piramidal
bir list Ortiiye sahiptir. Geometrik motifler, stilize ¢icek ve dal motifleri kullanilarak ,

katlar aras1 gecisler hareketlendirilmistir.
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5.10.1: Ayios Fokas (Ortakéy) Epitafion Islemesi

5.10.2:Ayios Fokas Ortakoy Epitafion Kovuklion
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511 AYIOS HARALAMBOS KILISESI (HAGIOS KHARALAMBOS)

Bebek 'te yer alan bir kilisedir. Kiliseyle ilgili bilgiler 1796 tarihlerine dayansa da kesin
olarak yapilis tarihi 1830 yilidir. Islemeli ve resimsel iki teknik birlikte kullanilmistir.
Bu tiir teknik maliyeti azaltarak, zamandan kazandurir. Ozellikle surat ve viicudun
boliimleri resimsel teknik kullanarak yapilmistir. Kilise de bir adet Epitafion bulunur.
Figiirler isleme tekniginden dolayr hantal verilmistir. Kullanilan malzemeden dolay: da
viicut proporsiyonlarinda bozulma dikkat ceker. Isleme de sari renk iplik olduk¢a fazla

kullanilmigtir. Bu da altinla igsleme teknigini hatirlatir bize. Mimari anonimdir.**

Kumasin renklerinde solmalar olsa da kumasin iyi korunmus bolgelerinden islemenin
eflatun renkte kadifemsi bir kumas iizerine yapildigi anlasilmaktadir. Tipolojik olarak
resimsel ve isleme birlikte kullanilarak naksedilmistir. Sahnede 9 figiir yer
almaktadir.incil’de yer alan kanonik karakterler olaraj okudugumuz Isa, Meryem, Ug
Meryemler, Aramatyali Yusuf, Nicodemus, basinda ve sonunda bulunan iki melek
figiirtidiir. Biitiin figiirlerde duraganlik s6z konusudur. Tek hareketlilik el ve baslarini

dondiirme yonleridir.

Meryem {lizerinde altin sarisi renkte bir mavoforion giymektedir. Bu mavoforionun kol
ve bas oOrtiisii kism1 altin yaldiz iplikle islenmistir. Ayrica mavoforionun omuz
kisimlaria pullarla iglenerek yildiz desenleriyle siisleme yapilmistir. Meryem’nin
gozleri karsiya, ogluna bakmakta, kafasi hafifce saga egik ve bedeni de biitiin bu
lizlintiiden hafifce ¢Okmiis gibi verilmistir. Meryem bu ikonografik ozellikleriyle
cocugunu kaybetmis normal bir anne ikonalardaki ’Acilarin Meryemi’’ gibi acisini

yansitir bir sekilde sahnede yer almaktadir.

* Eva Sarlak,a.g.e.,yliksek lisans tezi, s.64
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Meryem’in iiziintiisiinii goz altindaki ¢izgilerden, dudaklarini biikiisiinden ve kafasini
hafifce yana egerek sanatci1 bize anlatmaktadir. Meryem ellerini birbirine birlestirmis ve
dua eder gibi oglunun ait olacaga yere gidecegini bildigi i¢in huzurlu bir kabul etmislik
icindedir. Meryem’in bedeninin her an yigilacak gibi sahnelenmesinden arkasindaki
diger Meryem’lerden olan kadin Meryem’e destek olacak pozisyonda verilmektedir.
Bizans geleneklerinde acinin bu kadar yansitilmasi yas durumu genelde ice doniik
gerceklesir, sahnede acinin hissedilebilir ve belirgin olarak yansitilmasi Ortagag resim
sanatinda olan bir etki olarak {slupsal olarak etkilenildigi diigiiniilebilir. Meryem’in
halesi altin bronz karisik bir renkte verilmis ve halesinin etrafindan 1sinlarin ¢iktig1 bir

gorlintii yansitilmaya calisiimistir.

Isa tam ortada diiz bir zeminde yatmakta olup, elleri gdgiis iizerinde birlestirilerek
verilmistir. Viicut hatlar1 saglikli bir viicudu yansitmakta olup, detaylar sahnede yer
almamaktadir. Alt bedenini 6rten bir ortii olan subligaculum giymekte, viicudunun diger
kalan kisimlar1 ciplak verilmistir. Isa’nin halesi de Meryem’le uyumlu olarak bronz
altin ~ saris1  renktedir.  Olduk¢a  gorkemli  bir  hale  goriintiisindedir.
Basucunde ve ayakucunda bulunan Nicodemus ve Aramatyali Yusuf, ikiside hafif
dizleri biikiik Isa’yr kefenleyip defin islemini gergeklestirecek pozisyondadirlar.
Melekler basta ve sonda beyaz himotionlariyla verilmekte, el hareketleri oldukca zarif
bir sekilde kutsala yas tutmakta ve Anastasis zamanini beklemektedirler. Suratlari,

bakislar1 karsiya dogru ve kafalar1 hafifce 6ne uzanmis bir sekilde verilmislerdir.

Kadinlardan biri yaglayict gorevinde oldugundan elinde miir sisesiyle temsil edilmistir.
Kefenlenmeden once Yahudi Oliim gelenegine uygun olarak yaglanma gelenegi

oldugundan Isa’da giizel kokulu ve degerli yagla yaglanmaktadur.
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Islemenin dort bir c¢evresi yaprak,dal,gicek gibi bitkisel motiflerle siislenmistir.
Cigeklerin, yapraklarin iizerleri pullarla siislenmistir. Dért kdsede dort Incil yazar
bitkisel dallardan olusmus damla motifleri igerisinde biistleri yer almaktadir.
Epitafion kovuklionu dikdortgen baldaken yapidadir. Sade bir ahsap is¢ilige sahiptir.
Epitafion kovuklionun iizerinde yer alan 1885 tarthinden bu yilda yapildig
yapilip,kiliseye bagislandigi disiiniilmektedir. Sade bir ahsap is¢iligi goriilmektedir.

5.11.1: Ayios Haralambos Kilisesi (Bebek) Epitafion islemesi
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5.11.2: Ayios Haralambos Kilisesi Epitafion Kovuklion

5.12. AYIOS I0OANNIS KiLiSESI (IOANNES PRODROMOS)

Kurugesme’'de yer alan yapi tarihlendirme olarak bugiin kii kubbeli kilisenin yerinde
daha kiigiik bir kiliseden soz etmek miimkiindiir. Daha sonra 1798 ve 1832 yillarinda
kilise restore edilmistir. 1836 yilinda da kilise genisletilip, en son ki restorasyon 1996
yilinda gergeklesmistiv. Mimart anonimdir.Arastirmam swrasinda da kilisede boyama ve

temizlik ¢caliymalar: siirmekteydi. 8

® Eva Sarlak, a.g.e.,yliksek lisans tezi,s.73
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Erken tarihli ve muhtemelen el dokumasi olan Epitafion yipranmadan 6&tiirii kilise de
bulunmamakta ve artik kullanilmamaktadir. Geg¢ tarihli makine isi olarak
adlandirdigimiz su an torenlerde kullanilan Epitafion arastirmaya dahil edilmistir.
Tipolojik olarak isleme ve resimsellik bir arada verilmistir. Epitafion koyu kirmzi
kadifemsi bir kumas {izerine islenmistir. Sahnede yer alan 9 figiir buradada karsimiza
cikmaktadir. Figiirlerin kiyafetleri ve haleleri altin sarist renkte iplik kullanilarak
islenmistir. Bizans geleneginde kumas islemede altin kullanimi yaygin oldugundan,
burada da renkle verilerek bu gelenek yansitilmaya calisilmistir. Ayn1 zamanda 6zellikle
mozaik sanatinda ve ikona sanatinda kullanildigi {izere altin sarisi renk ortamin
dogalligin1 da bozup kutsal olanla baglanti saglamak adina da kullanilmistir.
Sahnedeki figiirlerin ikonografik bir farklilig1 olmasi yerine birbirine benzemektedir.

Dokuma isi oldugu icin kiyafetleri, haleleri, veya duruslar1 detaylandirilmamistir.

Omegin; Meryem bu sahnede diger kadinlardan higbir farki yok gibi verilmis,
suratlarinda ki bakis, durus, ellerinin pozisyonlar1 aynidir. Halelerindeki pullarla yapilan

siislemede de herhangi bir ikonik 6zellik goriilmez.

Figlirlerin agikta kalan kisimlar1 da resimsel teknikle boyandigi icin islemeyle
biitlinliigii bozan bir goriintliye sahiptir. Meleklerde birbirine benzer bir sekilde
islenmis, birbirinden ayirt edilmelerini saglayan bas hareketlerinden farkliliktir. En
detayli olarak resmedilen sahnenin merkezinde yer alan Isa’dir. Kollari, kemikleri ve
karin bolgesi goriiniir bir sekilde verilmektedir. Isa’nin 40 giin boyunca tuttugu orugta
gdz Onlinde bulundurulmus ve detaylara yansitilmistir. Sahnenin ¢ergevesini,
kolophionlarla®® birlikte asma ve asma dallari olusturur. Bu dallarm kése noktalarinda

da Dért Incil yazar biist seklinde verilmektedir.

8 islemelerdeki kutsal metin yazilari
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Epitafion kovuklionu ahsaptan olup, sade bir is¢ilige sahiptir. Kubbesi dilimli bir kubbe
olup, dilimlerin i¢i bos birakilarak agiklikli olarak olusturulmustur. Baldaken plan
semasina sahiptir. Kubbeyi govdesi yivli dort burma siitun tagimaktadir. Siitun basliklari

altin iglemeli olarak, iizerlerinde stilize edilmis bitkisel motiflerle siislenmislerdir.

5.12.1 Ayios ioannis Kilisesi Epitafion Islemesi
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5.12.2 Ayios foannis Kilisesi Epitafion Kovuklionu

5.13 AYIOS KIRYAKOS KiLISEST (HAGIOS KYRIAKOS)

Egrikapi’ da yer alir. Kitabe veya yazit bulunmadigindan kilise yakin doneme
tarihlendirilmektedir. Rum-Ortodoks mezarlik kilisesidir. Mimari1 anonimdir. Arastirma
sirecinde kilisede Epitafion’un bulunmadigi tespit edilmistir Ciinkii kilisenin
cemaatinin az sayida olmasindan ve genellikle kilisenin cenaze torenleri igin

kullanilmasindan dolay1 isleme Patrikhane’de koruma altinda tutulmaktadir.
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Epitafion i¢in kullanilan Kovuklion mevcut bulunmaktadir. Kovuklion metaldan
yapilmistir. Arastirma siiresince malzeme farkliligt bulunan tek Kovukliondur.

Dikdortgen baldaken yapidadir. Ust 6rtii gdrevi goren bir yiikseltiye sahiptir.

5.13.1: Ayios Kiryakos Kilisesi Egrikap1 Epitafion Kovuklionu

514 AYIiOS KONSTANTINOS VE ELENi KILIiSESI (HAGIiOS
KONSTANTINOS- HAGIiA HELENE)

Yedikule'de Imrahor Ilyas Bey caddesinde yer alw. Erken Bizans déneminde I.

Konstantin ve annesi Eleni adina kutsanan kilisede, Imparator sag kol ve parmak
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roliklerinin saklandigi bildirilmektedir. Daha onceleri de var 1805 ‘de ibadete a¢ilip,
1833de ve 1963 yilinda restorasyonlar gecirmistir.%’

Islemede olusan renk kayiplarindan zemin rengi anlasilmamaktadir. Kumas olarak keten
benzeri kalin bir kumasg iizerine isleme yapilmistir. Tipolojik olarak resimsel- islemeli
olarak ele almmustir. Sahnede Isa’ya birlikte 9 figiir yer alir. Meryem’in mavoforionun
giymekte olup, birden fazla renkte iplik kullanilarak olusturulmustur. Bas ortiisiindeki
isleme teknigi daha farkli olup, beyaz renk iplikle islenmistir. Mavoforionun bag ortiisii
kismina, kol ve boyun kismina mavi boncuklarla stisleme yapilmig, omuzlarinin iizerine
mavi renkte yildiz motifleri islenmistir. Yiizli ve bakislart donuk goriiniimleri, gdzleri
hafifce asagiya bakmakta, burnu ve dudaklar1 belirgin bir sekilde resmedilmektedir.
Uziintiisii yiiziine yansimakta ancak igsel bir yas durumu , kabullenis ve oglunu ait

oldugu yere ulasacagindan emin bir goriintiiye de sahiptir.

[sa ise merkezde yer almakta olup, ayn1 huzursal durus ve anastastasinin
gerceklesmesini  beklemektedir. Sahne ayrica Isa’min dirilis miijdelenisini de
sunmaktadir. Altinda yer alan acik renkte bir ¢ok farkli kumas birleserek olusmus
gorlintiisii sunan kumas da onun kefen bezidir. Bir ucundan Nicodemus bir ucundan
Aramatyali Yusuf tutmakta, kefenleme islemini beklemektedir. Isa’nin halesi de annesi
Meryem gibi islenmistir. Isa’da farkli olarak halesinin iistiinde bir ha¢ bulunmakta ve
hag¢in kollarinda onun varliginin ve Tanr1’yla olan baglantisin1 olusturan mongoramlari

olan >’ O,w,H’’ harfleri mavi boncuklarla islenmistir.

¥ Eva Sarlak, a.g.e., yuksek lisans tezi,s.76
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Epitafion islemesinin ¢evresinde kolophionlar yer almakta olup, bunlarin alt bordiiriinde
bitkisel motiflerle siisleme yapilmistir. Dort kdsede bitkisel motiflerin i¢inde Incil
yazarlari biist seklinde tasvir edilmislerdir.Epitafion kovuklionu baldaken planli, pembe
renge boyanmis bir ahsap is¢ilik ornegidir. Siisleme detaylar1 olan bir iscilik sz

konusudur.

Kovuklion kiiciik bir kubbeye sahiptir. Kubbesinin iizerinde yildiz rozetler bulunur.
Kubbenin kaidesinde 4 yaprakli cicekler rozet halinde verilmistir. Koselerde
melekler ellerinde mesale tutmakta, Epitafionu aydinlatma goreviyle mimari yapinin
bir parcasidir. Hem kutsal 1s18a gonderme, hem de Paskalya’da térende aydinlatmak
amaciyla islevsel gorevleri olan parcalardir. Ust ortiiyii tasiyan alt tarafa inildiginde
sivri kemerle agiklik olusturulup kubbenin agirligi dengelenmeye calisiimistir.

Kemerlerin gevresi de kivrimlar, bitki dallar1 motiflerle siisleme yapilmaistir.
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5.14.1: Ayios Konstantinos ve Eleni (Yedikule) Kilisesi Epitafion islemesi

5.14.2: Ayios Konstantinos ve Eleni (Yedikule) Kilisesi Epitafion Kovuklion
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5.15 AYIiOS KONSTANTINOS VE ELENI KIiLISESI

Beyoglu'nda bulunan yapimin giris kapisinin iizerinde yer alan kitabeden anlasildigi
lizere insaasma 25 Mart 1856’da baslanmis ve 9 Mart 1861°de bitirilmistir. Patrik II.

foakim tarafindan gerceklestirilmistir. Yapinin mimar1 Karaca olarak belirtilmektedir.

Eflatun rengi, kadife bir kumas iizerine resimsel, isleme teknik yapilarak naksedilmistir.
Meryem iizerinde sar1 altin rengi mavoforionunla verilmektedir. Burada iplikle direk
kumasin {izerine islemek yerine dolgu malzemesi kullanilarak {izerine nakis yapilmistir.
Hrisoklavarika teknigi kullanarak iglenmistir. Meryem’in mavoforionun boyun kismi1 ve
govde kisminda degerli taglardan boncuklardan siisleme yapilmigtir.Yiizii yuvarlaksi,
kaslart yay gibi burnu diiz , dudaklar1 belirgindir. Yiiziinde derin bir hiizlin vardir.
Gozleri karsiya bakmakta ve ellerini gégsiiniin iizerinde birlestirmektedir. Burada Tanr1

annesi gibi anitsal bir durus sergilemektedir. Bizans gelenegini yansitir.

[sa’nin 6lii viicudunda yiiz ifadesi daha ¢ok derin bir uykudaymis izlenimini
yansitmaktadir. Gozleri kapali, , burnu sivri , iggen ¢enesini kapatan biyik ve sakallari
tipolojisiyle detayli bir sekilde islenmistir. Isa’nin sar1 halesinin {izerinde *’Var Olan”’
anlamina gelen harfler yer "’O,w,H’’ alir. Basi dik yukariya dogru verilmesi bu sahnede
[sa’nin cansizligina degil dirilisine bir géndermedir. Kafasinda ki kan izleri onunla
dalga gegmek adina takilan dikenli tagin birer izleridir. Ayni sekilde ellerinde ve
ayaklarinda da carmiha gerilis izlerini verilmistir. Isa’nin insanlik i¢in cektigi ¢ileyi ve
kendini kurban edisini animsatmak ve anmak adina verilmistir. Isa bu ¢ektigi cile ve

sonrasinda yasananlarla birlikte ikinci Adem gorevi de goriir.
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Adem’le birlikte giinaha karisan insanoglunun tek umud yolu Isa’nin onlar icin
kendisini feda edip, Tanri’yla baris saglamasidir. Anastasisle baglantili olarak da
basucunda ve ayakucunda melek tasvirleri yer alir. Meleklerin iizerinde beyaz renkte
“himotion’’ vardir .Altin sar1 renkte ki kanatlar1 Bizans sembolizmiyle uyumludur.
Biitiin bir {iziintli ve kederin belirtisi olarak, aglamak veya agit tutmaktan daha Gte
igsel, huzursal, sakinligi vermek amaciyla kafay1 one egis, elleri gogiiste birlestirme ve
bakislar1 kutsala odaklama olarak yansitilmistir. Epitafionun ¢evre koseleri ¢igek,dal
gibi bitkisel motiflerle bezenmistir. I¢ ice gecmis dal motifleri girift Bir anlatim teknigi
sunar. Koselerde dallar, basak bugdaylari, asma salkimlar igerisinde 4 Incil yazar
yerlerini korumaktadir. Baldaken planli ahsap kovuklion  Barok ve Rokoko
stislemelerle islenmis, 4 kosede govdeleri yariya kadar yivli, yarist kabartmali korinth

baglikli siitunlar yer alir.

5.15.1.: Ayios Konstantinos ve Eleni Kilisesi Epitafion islemesi
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5.15.2.: Ayios Konstantinos ve Eleni Kilisesi Epitafion Kovuklionu

5.16. AYIOS MINAS (HAGIOS MENAS)

Samatya’da Bestekar Hakki Bey Sokakta’dir. Kilise Aziz Minas’a atfedilmis tek Rum
kilisesidir. Misir’da dogan ve Hristiyanligi kabul etmis bir ailenin ¢ocugu olan Aziz
Minas (285-309), Miswr Kipti Kilisesi i¢in olduk¢a onemli biridir. Kilise inancina
gore ¢ocuk sahibi olamayan annesi Euphimia, bir ikonanin basinda Tanri’ya dua
ederken ikonadan “’Amin’’ sesi duyar. Ardindan anne olan Euphimia 'nin bu nedenle

’

ogluna “’Mina’’ ismini koydugu diistiniilmektedir. Hristiyan inanciyla biiyiitiilen ve
kesis olan Mina, Roma Imparatorlugu nun Hristiyan karsiti hareketi sonucu kafas
kesilerek martyr olmustur. Bu kilisenin varligi Bizans devrine kadar uzanmaktadir.
Bolgede yer alan bir martyr kilisesi Ayios Karpos ve Papylos adli kilisenin giiniimiiz

Ayios Minas Kilisesi oldugu anlasimistir. Kilise Trifon Karabeynikov ve
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Paterakis’in listesinde Ayios Polikarpos adila yer almaktadwr. Kilise Thomas
Smith’in listesinde Ayios Karpos, tarih¢i Dukanios unkinde Ayios Karpos,
Gedeon 'unkinde ise Ayips Karpos ve Papilos ismiyle anilmaktadir.Yapt 1782 yilinda
¢tkan biiyiik bir yanginda tahrip olmustur. Bu kiliseden sonra Sultan 1. Mahmud un
izniyle yeni bir kilise yapimistir. Kilisenin kuzey cephesinde yer alan kitabeden,
yvapinin Patrik 1. Konstantinos (1830-34) déneminde 1833 yilinda insaa edildigi

anlasilmaktadir. Kilisenin mimar: Konstantin Yolasigmazis 'dir.**

Resimsel bir Epitafion 6rnegi goriilmektedir. Kumas iizerine renkli boyalarla sahne
boyanmusitr. Tipik bir Epitafion komposizyonudur. Isa diiz bir sekide (kikle? ) yatar
ve etrafinda komposizyonu tamamlayana diger unsurlar yer almaktadir. Figiirler
donuk ve sabit bir goriiniime sahiptir. Bu da Bizans anitsal durusu etkisini
gostermektedir. Meryem kafasi hafif one egik bir sekilde, ellerini birlestirmis ve
liziintiisiinii bu sekilde yansitmaktadir. Diger kadinlarda da benzer bir duraganlik s6z
konusu olup, elleirni gogiislerinin iizerlerinde birlestirmekte ve dua eder pozisyonda
mavoforionlarin iginde verilmislerdir. Nicodemus ve Aramatyali’da sahnenin
koselerinde Isa’nin kefeni tutmakta ve kefenleme islemine baslamaya hazir olduklart

viicut hareketlerinden anlagilmaktadir.

Kovuklion baldaken planli olup, kubbesi altin saris1 renktedir. Kubbeyle uyumlu dort
kosede aydinlatma fenerleri gorevinde 4 melek figilirii verilmistir. Kubbenin alt
kasnagi, aciklikli boliimlerden olusmaktadir. Kubbeyi dort adet burma siitun

tasimaktadir.

% Eva Sarlak, istanbul’un 100 Kilisesi, iBB Kiltiir Yayinlari, istanbul 2010, .45
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5.16.1.Ayios Minas Epitafion islemesi

5.16.2: Ayios Minas Epitafion Kovuklionu
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5.17. AYIOS NIKOLAS (HAGIOS NiKOLAOS)

Fener’de yer alan kilisenin kokeni Bizans’a dayanmaktadir. Osmanli devrinde Aya
Kapist olarak adlandirilan Bizans donemi “’Ayia’’ semtinde bulunan Ayios Nikolaos
Kilisesisini Gerlach isimli arastirmact Hali¢’te Cibali Kapisinda bulundugundan
soz eder. Kilise 1600 yihinda bir yangin gegirmistir. Pahdigsah IIlI. Mustafa’'nin
fermamyla kilise yeniden insaa edilmistiv, kilise kisa bir siire iginde yanmigstir.
Kilisenin yeniden insasina 3 Mayis 1837°de baslanmis ve Nisan 1838°de

89
tamamlanmistir.

Isleme ve resimsel teknik bir arada kullanilmistir. Viicudun yiiz, el-kol béliimleri ve
Isa’nin bedeni resimsel teknikle verilmistir. Zemin rengi olarak kirmizi, Incil’e atif
olarak giines ve ay kan kirmizi1 kullanilmistir. Bu da hem Isa’nin 6liimiine ve kurban
edilmesine onun kanina gondermedir. Okaristinin sembolik anlamlarini igermektedir.
Sahnenin merkezinde yer alan diiz zemin gercekci degildir. Ciinkii Isa’nin Incil’de
de sahnenin anlatimi gectigi ilizere dig ortamda kefenleme islemi gerceklesirken
buradaki komposizyonda seki (kline) bir i¢ mekanda gibi islenmistir. Bu Bizans
resim anlayisin1 yansitan bir sahnelemedir. Genellikle mekanda gergekcilikten
uzaklasma sdz konusu olup, Pantaktor Isa anlayisiyla da baglantili olarak isa ve ona
inanan sahnedeki diger kisilerinde bu sekilde verilmistir. Isa’yla birlikte diger 8 kisi

sahnede yerini almistir.

¥ Eva Sarlak, a.g.e,yliksek lisans tezi,s,88
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Isa’nin ¢armihtan sonra kefenlenmek ve mezarina konulmak icin hazirlanacagi an
sahnenin konusudur. Meryem ve yag getiren kadinin yiizlerinde goz yaslari da
verilmistir. Bu nadir goriilen 6rneklerdendir. Ozellikle Ronesans tablolarinda bu
sekilde yas tutulma hali verilirken, Bizans‘da daha ¢ok Isa’nin 6liimii ve gomiilmesi
sahnelerinin ikonografisinde Meryem Ana ve diger figiirler doviinerek, sacini
yolarak, iistiinli basini1 parcalayarak yas tutmaz. Bu tiir sahnelerde keder, sade bir
tefekkiirle gosterilir. Bizanshilar yas tutmaya tamamen karsi degildirler. Kederli
olmak insanin dogasinda vardir. Doviinmek ve higkirarak aglamak tercih edilmez.
Aglamak Dirilise olan inanca golge diisiirmemelidir. Sadece ayriligin verdigi aci
nedeniyle aglanabilir. Normalde Meryem’in yaninda iki kadin daha verilir. Bunlar 3
Meryemler olarak da gecer hatta ancak burada Meryem’in yaninda bir kadin
verilmistir. 3 Meryemlerin veya agit yakanlarin disinda bu kadinin bagka bir rolii
vardir. Bu kadin yaglama gérevi icin sahnede yer almaktadir. Incil’de de Simus’un

evinde Isa’ya yag doken kadm anlatisina géndermedir.

Ayakuclarinda ve basuglarinda Aramatyl1 Yusuf ve Vaftizci Yahya yer alir. Sanki bir
cirpida Isa’y1 kefenlemek icin beklemektedirler. Yiizlerinde bir duraganlik sezilir,
bunun bir hata oldugunun farkindalar. Meleklerin kanatlarinin da zit yonlerde verilis

nedenleri sahnenin sag ve sol koselerinde ki hareketi saglamaktir.

Epitafion sahnesindeki diger 6nemli figiir isa’nin ¢armihi ve ¢armiha gétiiriilmeden
once kirbaglandigr siitun verilmistir. Epitafiona islenen bu sahne tek bir zamani
anlatmaz.. I¢ ice gegmis ve birbirini takip eden olaylar silsilesini yansitmaktadir.
Siitunun iizerinde de bir Horoz verilmistir. Clinkii horoz {i¢ kere 6ttiiglinde Petrus da

Isa’y1 reddetmistir.
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Siitunun iizerinde yer alan aletler iskence igin kullanilan aletlerdendir. Isa’ninn
bogriinii delmek i¢in kullanilan mizrak ve 6liim aninda igirilen sarap i¢in kullanilan
ibrik’Tanrim Tanrim beni nicin terk ettin diye bagirdiktan sonra Isa’nin Ilyas
peygamberi ¢agirdiklarini sanip ona siingeri eksi sarapa batirip bir kamisin ucuna
takarak icirmek istedi. Isa’nin kendi ¢armihinin {izerinde ise bu Epitafionu isleyen
kisinin dini metine olduk¢a fazla hakim oldugunu bize gdosterdigi iizere iskence
aletleri, dikenli tac¢ ve tlizerinde 30 yazan bir kese yer aliyor. ’30”” sayist yazan kese
Yahuda’nin baskahinlerden ve ihtiyarlardan aldig1 otuz giimiistiir. Yahuda Isa’y1 bu
para karsiliginda ele vermistir. Subligiculum veya perizoni, isimli genital bolgesini
orten bir ortii disinda Isa ciplaktir. Elleri gogsiiniin iistiinde bas1 doguya dogru
dirilisinde habercisi olarak verilmistir. Sahnede Isa’nin kefenlenecegi ortii renkli

cigekler,dallarla verilmistir. Bunun i¢in de renkli boncuklar kullanilmistir.

Figiirlerin kiyafetleri belden asagis1 bol, pelerinli loroslar gibi torensel kiyafetlere
benzemektedir. Figiirlerin kiyafetlerine renkli taslarla, boncuklarla ¢igek,dal,
geometrik sekiller yapilmistir. Cergevenin kenarlar1 da stilize yaprak ve cigek
motifleriyle donatilmistir. Dallar, voliitlii kivrimlar, akantus benzeri stilize edilmis
yapraklar, karsimiza ¢ikar. Dért kosede ise stilize edilmis yapraklarin igerisinde Incil
yazarlarin tasvirleri verilmistir. Aramatyali Yusuf ve Nicodemus’un ayaklarindaki

sandaletler Roma doneminin giyim sekliyle 6zdeslenir.

Daha yeni tarihli Epitafion ise iplikle islemek yerine kumaslarin uygun pargalar
halinde kesilip tutturulmasiyla olusturulmustur. Sahne olarak aymidir. Burada
Ozellikle Yusuf ve Yahya’nin kiyafetleri kilise gorevlileri torensel kiyafetlerini

cagristirmaktadir. Sahnenin ¢ergevesini iizlim dallari, asma yapraklari olusturur.
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Bu da Isa’nin ben Asma’yim Incil’de gegen sdziine gondermedir.Dért kosede yer
alan Incil yazarlarin da kiyafetleri yine kilise gorevlilerin térensel kiyafetlerindeki
kumaslarla benzerlik gostermektedir. Kovuklion ise genis iki tarafli kemerler yarim
siitunlarla birlikte bir kubbe tasirlar. Ahsap isciliginin titiz O6rneklerinden birini
goriiyoruz. Melek figiirleri, palmiye dallar1 bitkisel motifler kovuklion iizerine
oyulup iizeri altin sirma renginde boyanmistir. Kubbenin agirligi dort cephede yarim

kemerlerle siituncelere indirilmistir.

5.17.1: Ayios Nikolaos (Fener) Kilisesi Erken Tarihli Epitafion islemesi
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5.17.2: Ayios Nikolaos Fener Epitafion islemesi

5.17.3: Ayios Nikoalaos Kilisesi Fener Kovuklion
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5.18. AYIOS NIKOLAS (HAGIOS NiKOLAOS)

Samatya’da bulunmaktadir. Kilise gerek Trifon Karabeynikov (1583) gerekse
Paterakis (1604) listesinde Ayios Nikolaos Psamathia olarak geger. 1782 yilinda
kilise bir yangin gegirmistir. Kilisenin kitabesinden 1830 tarihinde yeniden insaa
edildigi bilinir. Bu kitabeye ragmen Sideridis kilisenin 1834 °de insaa edildigini
aciklar. 1993 yilinda kilise yeniden restore edilmistir.””

Isa sahnede merkezi tek bir figiir olarak yer almaktadir. Bu Epitafion’da Isa’nin
mezara hazirlanisindan ziyade mezarina konulduktan sonra dirilis anini beklemek
icin uyku ami gibidir. Ellerinde ve ayaklarinda ¢armih izlerini gérmek miimkiindiir.
I[sa’nin bedeninin etrafinda basak taneleri( bugday= ekmek yani onun bedeni) ve
asma yapraklari ve liziim salkimlartyla slislenmistir. ({iziim=sarap=kani) Etrafinda
Serafimler vardir. Uziim ve asma yapraklar1 sahnenin merkezini olusturur. Epitafion
hem sahnedeki figiirler agisindan hem de siisleme agisindan sade islenmistir. Ikona

teknigiyle yapilmis Resimsel-islemeli bir Epitafiondur.

Kovuklion sar1 sirli altin rengindedir. Baldaken plan tamamen kendini gosterir. 4
voliitlii akantuslu Ion siitiinlar iizerinde kubbe yiikselmektedir. Kubbenin iistiine
oturdugu zeminin araliklarina renk filtreleri kullanilarak vitray goriintiisii verilmeye
calisilmigtir. Kubbenin olusturan yaprak motifleri de kubbe zarif bir goriintiiye
ulagmustir. Kivrimlar, dallar ve geometrik motiflerle eklektik bir iislupta yapilmis bir

ahsap isciligi karsimiza ¢ikmaktadir.

90 . .
Eva Hoca, ylksek lisans
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5.18.2. Ayios Nikolas Epitafion Kovuklionu
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5.19. AYIOS NIKOLA (TOPKAPI)

Topkapt'da yer almaktadir. Paterakis’in kilise katalogunda adi gecen Ayios Nikolaos
kilisesi, Trifon Karabeynikov kiliseler katalogunda yer almamaktadr. Ayios
Nikolaos yerine kiliseyi Ayios Yeoryios olarak tamimlamaktadwr. Buna dayanarak
kilisenin 1593 yiulindan sonra, tahrip oldugu ve onun yerine Ayios Nikolaos kilisenin
insa edildigi tahmin edilmektedir. Kitabesinde 1831 yilinda Patrik Konstantinos

zamaninda yeniden insaa edildigi yazilmaktadir. *’

Daha erken tarihli olup artik kullanilmayan Epitafion sahnesinde 6 figiir karsimiza
cikmaktadir.  Meryem orans pozisyonunda sahnenin biitiiniine hakim olarak
verilmigtir. Tanr1 annesi (Theotokos) sifatiyla burada sahnelenmektedir. Sahnede
biiyiikk bir hiiziin hakimdir. Diger Epitafion daki sahnelerin aksine burada ki
figiirlerin tiziintlleri yiizlerine yansitilmistir. Meryem’in mavi renkte mavoforion
giymektedir. Tipk1 Ayasofya’da Apsis’de bulunan Meryem gibi burada da benzer bir
Bizans sembolizmi kullanilmistir. Bizans’in geleneksel kiyafetlerinden biri olan
Maforionun altinda saglarini 6rten bir bone s6z konusudur. Bakislarinda bir ruhaniyet
ve derinlik verilmistir. Bu bakislarla onun kutsal kimliginin alt1 ¢iziliyor. Figiirlerde
yas,liziintii, keder, birbirini teselli edis hakimdir. Diinyevi bir yas havasi izleyiciye
tamamen gecmektedir. Sahnede yer alan kisilerin bakislart ortak bir noktada
toplanmaktadir. Isa’nin 6lii bedeninde toplanan bakislar kutsalliyetle olan iletisimin
son kismidir. Yahya, Nikodimus ve Aramatyali Yusuf Isa’nin kefeninin bas ve ug
noktalarinda biikerek onu kefenlemekle ugragsmaktadirlar. Sahnede Meryem’in
solunda yer alan kadin figiirlerinden birinin elinde tuttugu sise Isa’y1 kefenlemeden
hemen once yaglamak icin getirmistir. Icinde miir yagi bulunan bu kap antik

caglardan beri cenazelerde Oliiyli yaglamak i¢in kullanilan bir gelenektir.

°! Eva Aleksandru Sarlak,a.g.e,s.94
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Biitiin figilirlerin baglar1 hafifce yan tarafa yatinllmis vaziyette, sessizce bir
kabullenise de génderme soz konusudur. Ciinkii sahnede yer alan kisiler Isa’nin ait
oldugu yere Tanri’nin yanina yiikselecekleri vakit oldugunu ve Tanri’nin Oniinde
higbir giiciin engel olamayacagini ¢ok iyi bilmektedir. isa’nin da gdzleri hafif aralik
bir halde, huzurlu bir bekleyis i¢indedir. Bas1 doguya dogru hafif dik bir sekilde
konumlandirilmaktadir. Bu da yine onun dirilisine bir gonderme olarak sahneyi

tamamlamaktadir .

Daha yeni tarihli Epitafion ‘da ise sahne daha hareketli verilmistir. Bu sefer sahnede
arka plan olarak Incil’de gectigi {izere bir magara ici olarak verilmistir. Bu sefer
I[sa’nin iist bedenine de sarilmis, kefenleme islemi de tamamlanip kutsalla son
vedalagsma gergeklesmektedir. Sahnede 9 figilir yer almaktadir. Arka planda yer alan
iki melek kanatlartyla birlikte piramidal bir komposizyon olusturmaktadir. Ayni
zamanda kanatlartyla mezarinin iistiinde bir koruyucu gorev lstlenerek onlar da yas
anma eslik etmektedir. Incil’de dirilisinde de goriinen melege gondermedir. Bu sefer
kutsalliyetle kurulan bag aglamak ya da bakmaktan oteye giderek onu 6pmektelerdir.
Meryem bir anne olarak oglunun yiiziinii 6perek onu Tanri’nin yanindaki tahtina
ugurlamakta ve bakiglar1 derin ve ruhaniyetini korumaktadir. Isa’min ayak ve
bacaklarin1 6pmek kutsala olan saygi ve sevgilerini son kez de olsa sunabilmektir.

Kadinlarin tizerinde maforion vardir.

Kovuklion ahsaptan yapilmis ve baldaken planlidir. Siislemede sade bir is¢iliklik

gorilmektedir.
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5.19.2.:Ayios Nikolaos Epitafion islemesi
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5.19.3:Ayios Nikoaloas Epitafion Kovuklionu

5.20. AYIOS NIKOLAOS KILISESI (HAGIOS NIKOLAOS)

Yenikoy’de yer alir. Trifon Karabeynikov ve Paterakis listelerinde yer almayan
Ayios Nikolaos kilisesi 17. Yiizyilda Rum kiliselerinde bahseden Komiirciyan
kilisenin varligindan soz eder. 18. Yiizyilda Inciciyanin listesinde Ayios Nikolaos

kilisesine yer verilmektedir. Bugiin kii kilise 1818 yilinda insaa edilmistir.”

Kilise de 3 adet Epitafion bulunmaktadir. Bunlardan 6ncelikle yiprandigindan dolay1
ve renkleri kaybettiginden dolayr koruma altina en eski tarihli oldugu diisiiniilen

Epitafion isleme yerine sadece resimsel teknik kullanilarak yapilmuistir.

%2 Eva Aleksanduru Sarlak,a.g.e,s. 96
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Sahnede ki 9 figiir yerini almus, Isa’yla birlikte toplam 10 kisi bulunmaktadir. Isa
elleri gogslinde sahnenin merkezinde uzanmakta ve kefen bezinin diimdiiz degil de
hafifce biikiilmiis olmasi az sonra onun kefenleme isinin bitecegine isaret etmektedir.
Bu islemi gerceklestiren basucundaki ve ayakucundaki Yusuf ve Yahya’dir.
Meryem’in iizerinde kirmizi renkte bir Maforion bulunur. Ellerini isa’yla paralel
olarak gogsiinde birlestirerek bir dua eder hali gézlemlenmektedir. Renk aginmalari
olsa da figilirlerin iizerinde mavi, kirmizi, sari gibi ana renkler ve canli renkler

kullanilarak sahneye bir canlilik verilmistir.

Diger iki Epitafion birbiriyle fazlaca benzerlik gostermekle birlikte , tarihsel olarak
da isleme teknigi acisindan yakin tarihler oldugunu diisiinmekteyim. Sahnelerin
ikisinde de 9 figilir yerini almistir. Beden dilleri agisinda ufak farkliliklar s6z
konusudur. Buna ragmen figiierlerde ki bakislar derin ve ruhani havayi sezdirir iki
Epitafionda’da. Odak noktalar1 Isa’nin cansiz bedeni iizerindedir. Isleme ve resimsel

teknik bir arada eklektik bir iislup s6z konusudur.

Koselerde 4 Incil yazari tasvirleri de ortak olarak verilmistir. Epitafion anitinin
arkasinda ki ¢ercevede muhafaza edilen Epitafion’da ¢igekler, dallar, kivrimlarla bir
stisleme yapilip, ¢ergeve olusturulmustur. Diger Epitafion’da ise girift, stilize edilmis
geometrik sekiller, kivrimlar, voliitletler, birbirinin i¢inden gegen kemerlerle siisleme
olusturulmustur. Ayrica bu siislemeler arasinda hanedanlik armalarinda benzer
kullanima sahip cross patoncé (or patonce) adiyla da kullanilan bir ha¢ motifi

bulunmaktadir.
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Kovuklion kubbesi soganimsi bir kubbe etkisi gostermektedir.Dilimli olarak verilen
bu kubbe alttan genis yukariya dogru daralarak verilmistir. Kubbeden kareye gecis
kubbe kasnagiyla saglanmistir. 4 tastyict siitunsal 6zelligini yitirerek kareyle bir
biitiin komposizyon i¢indedir. Bu 4 tasiyicinin kareyle birlikte birlesme noktalarinda
4 koseye de altin sairist ufak 1s1mn demetleri yerlestirilmistir. Bu kullanilan sembol
Tanri’nin 15181°dir. Ayn1 zamanda da Kutsal Yas Haftasi’nda Kutsal Cumartesi giinii
yapilan yani Isa’nin ¢armiha gerildikten sonra dirilisini anmak igin gerceklestirilen

Kutsal Isik (Kutsal ates) torenini de sembolize eder.

5.20.1: Ayios Nikolaos Kilisesi (Yenikoy) Epitafion islemesi
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5.20.2: Ayios Nikolaos Kilisesi (Yenikoy) Epitafion islemesi

5.20.3: Ayios Nikolaos Kilisesi (Yenikoy) Epitafion islemesi
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5.20.4: Ayios Nikolaos Kilisesi (Yenikoy) Epitafion Kovuklionu

5.21. AYIOS THEODOROS KIiLiSESI (HAGIiOS THEODOROS)

Yenikapi'da bulunan kilise, 10. Yiizyilda yasamis Aziz Theodoros’a atfedilmisit.
Kilise 1583 tarihindeki Trifon Korabeynikov listesinde ve Paterakis’in 1604 de
diizenledigi katalogda adi ge¢cmektedir. 1645 yilinda yanan kilise Sultan Ibrahim’in
(1640-48) izniyle yeniden insaa edilmistir. Kitabesinden de anlasildig iizere kilise
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1830 yilinda yeniden insaa edilmistir. Mimar: bilinmeyen yapi, Istanbul’da Ayios

Theodoros a ithaf edilen tek Rum Ortodoks kilisesi olmasi agisindan énemlidir. **

Isleme koyu kahverengi kadife bir kumas iizerine yapilmistir.Sahnenin genel
komposizyonunu 9 figiir olusturmaktadir. Resimsel-islemeli eklektik bir iislup
kullanilarak Rum - Ortodoks nakis gelenegiyle yapilmistir. Meryem sahnenin orta
noktasinda yer almakta, ellerini gdgsiiniin hizasinda birlestirmektedir. Uzerinde altin
sarist renk kullanarak islenmis mavoforionu bulunur. Altin saris1 renkte
mavoforionun sag ve sol omuz kenarinda {izeri boncuklarla yi1ldiz motifiyle siisleme
yapilarak stislenmigtir. Ayn1 siislemeden Meryem’in altin sarist halesinde de
islenmektedir. Meryem figiiriniin mavoforin ve halesinin etrafi altin islemeli bir
seritle ¢evrelenmektedir. Mavoforionun bas Ortiisii beyaz renkte iple islenmistir.
Halesinin ve bas oOrtiisiinilin etrafi inci dizisiyle siislenmistir. Meryem’in el ve yiiz
detaylar ikonalarda kullanilan tempera teknigine benzer bir sekilde resmedilmistir.
Meryem’in  ylizii olduk¢a canli goriilmekte yiiziindeki iizlintlisii acikca
vurgulanmigtir. Gozlerinden akan gozyaslar1 biitlin bir kederini ve {iziintiisiinii
gercekcei bir sekilde yansitmaktadir. Yay gibi kas ve burun Bizans sembolizmine

uygun olarak verilmektedir.

Isa’nin yiizii uzun yiiz hatlarina sahiptir, sakallar1 iiggen biten ¢enesini sarmakta,
asagl dogru kivircik bir sekilde sona ermektedir. Kaslari birbirine yakin, gozleri
kapalidir. ince uzun bir burun ve kalin dudaklara sahiptir. Saglar1 uzun, arkaya dogru
sarkmaktadir. Isa’nin halesi altin renkte ve iizerinde hagin kollar1 {izerinde verilmis

ve ©> Var Olan’’ anlam1 okunmaktadir. Isa’nin haleside inci boncuklarla siislenmistir.

» Eva Sarlak, a.g.e.,yliksek lisans tezi,s.105
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Bedeninin alt kismini beyaz bir kumas olan subligaculum oOrtmektedir. El ve
ayaklarinda ¢armih izleri goriilmektedir. Melekler koselerde beyaz himationlariyla

verilmekte, kiyafetlerinin etek ve kol kisimlart mavi iplikle siislenmistir.

Sahnenin 4 bir yan1 dallarla , ¢icek motifleri ve kolophionlar ¢cevrelemektedir. Genel
olarak Dért Incil Yazarmin dordii de Epitafion islemelerinde yer alirken bu islemede
lic Incil yazari islenmistir. Komposizyondaki yerleri de Epitafionun koselerinde yer
aliyorken burada st bordiirdekiler ayn1 yerde, yaprak ve ¢icek desenleri i¢in de
verilmektedir, ancak alt bordiirde ki Incil yazari ise islemenin orta noktasinda
verilmistir. Hepsinin elinde yazmis olduklar1 Inciller yer almaktadir. Burada bir
deformasyon sz konusudur. Epitafion islemesindeki alt kdsede ki diger Incil yazari

sOkiilmiis, baska bir kumasin pargasi olarak kullanilmis olabilir.
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5.21.1.:Ayios Theodoros Yenikap Kilisesi Epitafion islemesi

LN Ty WV TSR R |

5.21.2: Ayios Theodoros Yenikap: Kilisesi Epitafion Anit1
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5.22. AYIOS YEORYIOS KiLiSESI (HAGIOS GEORGIOS)

Edirnekapr ‘da yer alan kilise Hizir Ilyas olarak bilinmektedir. Kilise tarihcesi
Bizans donemine denk inmektedir. Yapimin bugiin kii yerine 1555 tarihinde
Mihrimah Sultan Camiisi kuruldugundan yeni bir kilise yapimina on iki yil sonra izin
verilmistir. Béylece Ayios Yeoryios kilisesi bugiin kii yerine kurulmustur. Kilisenin
adi 1583 Trifon Karabeynikov ve 1604 yilinda Paterakis kilise kataloglarinda
bulunmaktadir. 1662°de biiyiik bir yanginda yanan kilise kuzey cephedeki
kitabesinden Ocak 1726 yilinda restore edildigi belirtilmistir. 18. Yy sonunda ise

.7 . « . 7. 94
kilisenin varligindan soz edilir.

Aragtirmam sirasinda kilisede 2014 yilindan beri Vakiflar Genel Miidiirliigiiyle
birlikte siirdiiriilen restorasyon calismalart devam etmekteydi. Bundan dolay1
belgeleme sirasinda kovuklion ve Epitafion islemesi kilisede bulunmamaktaydi.
Epitafion bezine fotograflama ic¢in sonradan ulasilmistir. Sahnelenme agisindan
Nikoloas Topkapi’daki kilisenin Epitafionuyla benzerlik gostermektedir. Resimsel

islemeli teknik kullanilmistir.

Epitafion sahnesinde 6 figlir karsimiza ¢ikmaktadir. Meryem orans pozisyonunda
sahnenin biitlinline hakim olarak verilmistir. Tanr1 annesi (Theotokos) sifatiyla
burada sahnelenmektedir. Sahnede biiyiik bir hiizin hakimdir. Meryem’in mavi

renkte Mavoforion (Maphorion)’® giymektedir.

% Eva Sarlak, a.g.e., yliksek lisans tezi, s.107
% Tamay Tekcam, Arkeoloji S6zIlugii,Alfa Yayincilik,istanbul,2007,5.138
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Tipk1 Ayasofya’da Apsis’de bulunan Meryem gibi. Bizans’in geleneksel
kiyafetlerinden biridir. Maforionun altinda saglarini 6rten bir bone s6z konusudur.
Diger kadin figiirlerin {izerlerinde de farkli renklerde Maforion bulunmaktadir.
Figiirlerin halelerinde sar1 altin rengi kullanilmistir. Kutsal bir hava verebilmek i¢in

kullanilan en uygun renktir. Figiirlerin halelerinde isimlerinin harfleri yer almaktadir.

Figiirlerde yas,liziintii, keder, birbirini teselli edis hakimdir. Diinyevi bir yas havasi
izleyiciye tamamen ge¢mektedir. Sahnede yer alan kisilerin bakiglar1 ortak bir
noktada toplanmaktadir. Isa’nin 6lii bedeninde toplanan bakislar kutsalliyetle olan
iletisimin son kismudir. Yahya ve Yusuf Isa’nin kefeninin bas ve u¢ noktalarinda
bilikerek onu kefenlemekle ugragsmaktadirlar. Sahnede Meryem’in solunda yer alan
kadin figiirlerinden birinin elinde tuttugu kaideli yaglama kab1 Isa’y1 kefenlemeden

hemen 6nce yaglamak i¢in getirmistir.

Biitiin figiirlerin komposizyon hareketiyle de ilgili olarak baslarmi hafif yana
yatirma vardir. Bu hareket sessizce bir kabullenise de gondermedir. Ciinkii sahnede
yer alan kisiler Isa’nin ait oldugu yere Tanri’nin yanina yiikselecekleri vakit
oldugunu ve Tanr1’nin 6niinde hicbir giiciin engel olamayacagini ¢ok iyi bilmektedir.
Epitafionun etrafi yazilarin islenmesiyle bir gerceve icine alinmistir. Isleme
teknigiyle birlikte yazilarin karakterlerinde kabartma yapilmis hissiyat1 verir. Dallar,
kivrimlar ve bitkisel motiflerle siisleme tamamlanip, eklektik bir goriiniis bize sunar.
Dért kdsede Incil yazarlar yazmis oldugu incillerle bitkisel motifler igerisinde birer

arma gibi verilerek Epitafion islenmistir.
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5.22.1.: Ayios Yeoryios (Edirnekapi) Epitafion Islemesi

5.23. AYIOS YEORYIOS KIiLiSESI (HAGIiOS GEORGIOS)

Ortakoy’'de bulunan kilise mezarlik kilisesidir. Kilisenin dogusundaki béliim mezarlik
olarak kullaniimaktadir. Kiliseye ¢esitli donemlerde restorasyonlar yapilmistir. 1837
yilinda Sultan Mahmut Déneminde vermis oldugu bir fermanla yer altindaki
ayazmamn tizerine bir kilise yapilmasina izin vermis ve boylece kilise insaa
edilmistir. 1840 yilinda bitirilen kilise 18 Mart 1893 de biiyiik bir onarum gormiistiir.
Ayios Yeoryios kilisesi giiniimiize harap bir sekilde ulasmistir. Kilise kiiciik ahsap
bir yapidir. °°

Kiliseye arastirmama icin gittigimde kilise gorevlisininde aktarimlar1 {izerine
Ortakdy’de gerceklesen torenlerin Ayios Yeoryios Kilisesi yerine meydanda yer alan
Aya Fokas’da gerceklestigini bu yiizden de bu kilisenin Epitafion anit1 ve Epitafion
bezi olmadig: bilgisine ulasilmistir. Giiniimiizde genellikle cenaze torenleri igin

kullanilan bir kilisedir.

*® Eva Sarlak,a.g.e,yuksek lisans tezi,s.116
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5.24. AYIOS YEORYIOS KIiPARISSAS ( HAGIOS GEORGIOS
KYPARISSAS)

Samatya’da yer alan kilisenin batisinda yer alan kitabeden yapinin Bizans
doneminde,Selvilikteki Yeoryios kilisenin varligini bildirmektedir. Selvilik icinde
oldugundan dolayr Selvili anlamina gelen Kiparissas ismini almistir.  Kilise
Hristiyanlarin Istanbul’daki en eski kiliselerinden biridir. Trifon Karabeynikov ve
Paterakis kilise kataloglarinda kilisenin ismine rastlaniimaktadwr. Karabeynikov’dan
¢nce Gerlach 23 Nisan 1577 de kiliseye ziyarette bulunmugstur. 1782 yilinda kilise
yannugstwr. Patrik 1. Konstantinos zamainda kilise 1834 °de yeniden insaa edilmistir.

Yapinin restorasyonu 1966 °da gergeklestirilmistir. o7

Baskisal teknikle yapilmis bir Epitafion s6z konusudur. Sahnede diger Epitafionlarin
sahnelenmesinin aksine mimari 6geler sdz konusudur. Oncelikle goriildiigii iizere
sahne dis mekandadir. Isa heniiz mezara konulmamis, carmihtan yeni indirilip
kefenleme islemi i¢in uzun diiz bir sekiye (kikle) yatirilmigtir. Arka plandan
anlasildig1 iizere buras1 Kudiis’lin yakinlarindaki Golgota tepesidir. Sehrin burglari
arkada goriliir. Arka plan da kayalarin i¢ine oyulmus bir magara da sahnede yer
almakta olup ve mezariin u¢ noktasin1 da magaranin girisinden gérmek miimkiin.
Isa’nin kefenleme islemi bittikten sonra bu mezara konulup, girisi kapatilacak hatta
dirilisi de yine bu magarada gerceklesecektir. O yiizden sahnede gecmis,

simdi,gelecek lic zaman unsuru i¢ ice gegerek verilmistir.

" Eva Sarlak, a.g.e., ylksek lisans tezi,s.117
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Burasi bir 6liim tepesi kafatasi tepesi oldugu i¢in sahnenin arka planinda kullanilan
selvi agaclar1 dikkat ¢eker. Bugiin bile mezarliklarin en biiyiik sembollerinden biri

olan bu agag¢ Epitafion sahnesi i¢in de kullanilmistir.

Sahnede gokyiizii hafif bulanik bir mavi renktedir. Bu da Incil’de ¢armih sahnesinde
gecen “’gokyliziiniin kararip , tapmnagin perdesinin yirtildigr sahnenin sembolize
edilmis halidir.”” Gokyiiziinde ugusan meleklerin Isa igin agit yaktigin1 da gérmek
miimkiindiir. Keder ve yas pelerinlerinin ylizlerini kapatmasindan anlagilmaktadir.
Sahnede yer alan ii¢ kadin Roma geleneginden beri cenaze torenlerinde yer alan
agite1 kadinlardandir.. Kadinlardan biri saglarini yolarak {iziintii ve kederini belli
etmektedir. Uzerlerinde kirmizi, mavi renklerde mavoforionlar goriilmektedir.
Komposizyonun tamaminda bir duraganliktan daha ¢ok figiirlerde hareketlilik s6z
konusudur. Her figlir agitini, yasmi biiylik hareketlerle izleyiciye sunmaktadir.
Meryem oglunun basinda tam bir anne edasiyla ona tizgiinliigiinii belli etmektedir.
Elini baginin altindan gecirdigi ogluna son vedasini1 yapmaktadir. Isa’nin basi doguya
dogru hafif yukar1 bakar sekildedir. Burada onun dirilisine de bir gonderme de
bulunulur. Meryem’in arkasinda yer alan kadinlar onu teselli etmeye calisiyor
gibidirler. Burada Tanr1 annesi sifatindan daha ¢ok oglunu kaybeden bir anne sifatyla
anne acisin1 gormekteyiz. Sahnede Isa’nin bedeniyle temas halinde bulunan bir diger
kisi Vaftizci Yahya’dir. Aslinda Incil’de yer alan bilgilerden 6grendigimiz iizere
Yahya Isa’da ¢ok once trajik bir olayda oldiiriiliyor. Ancak Isa’nin &liim
sahnelerinde karsimiza ¢ikar, Meryem’le birlikte. Ozellikle Rénesans tablolarinda
severek kullanilan bir figiirdiir. Isa’nin viicudunu belden asagisini 6rten bezin ad
subligaculum Olarak geger. Antik ¢aglardan beri ...... icin kullanilmaktadir. Altinda
yer alan kefen bezi beyaz iizerine kirmizi seritlerle siislenmistir .Kutsalin ayak
ucunda onun kefenini tutan Aramatyali Yusuf ve basucunda Nikodemus sahnedeki

yerini almigtir.
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[sa’nin garmihtan indirilmesinde, miirlenir kefenlenmesinde biiyiik rol oynarlar.
Nikodemus himotionun altinda sandalet benzeri antik caglardan beri kullanilan
ayakkabilar giymektedir. Figiirlerin viicut dilinden Isa’ya karsi adim atacaklarmus
gibi ona doniik olduklar1 okunmaktadir. Bu onun Tanrisalligina sahit olduklar1 ve
onun yolundan sapmayip, ona yoneldikleri ve yoneleceklerini anlamlarin1 yansitir.

Isa’nin viicuduna baktigimizda oldukca zayif bir beden s6z konusudur.

Olmeden once tuttugu 40 giinliik orucu yansitir. El ve ayaklarinm {izerinde
civilendiginden dolay1 kan izleri gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda arka plandaki
carmihin iizerinde ki ¢ivilerinde baglantili olarak sahnede kan izleriyle islendigi
goriiliir. Isa’nin kefenlenmek igin yatirildigi diiz zeminin yan kisminda yerde ona
iskence edilmek i¢in kullanilan mizrak ve bir sepetin icinde ¢eki¢c ve civiler
bulunmaktadir. Ayrica onunla alay etmek i¢in kullanilan ¢ivili ta¢ da yer de
goriilmektedir. Yan taraflarinda kivrimlart bulunan kap ise yerde yatan ucu siingerli
cubugun batirildig1 eksi sarap kabidir. Isa son nefesini vermeden dnce bu siinger
agzina gotlriilmis ve daha sonra tamamlandi, denilip Tanr1 kralligia yiikselmistir.

Incil’de gecen bu teolojinin sembolize edilmis halidir.

Incil yazarlar1 da yine Epitafionun dért kdsesine konumlandirilip, yazmis oldugu
Incillerle islenmislerdir. Soldan saga Markos, Matta, Yuhanna ve Lukas yer alir.
Isleme kisminda ise dort kolu kapali ha¢ motifleri dairler iginde verilerek gergeve

stislemesi yapilmistir.
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Kovuklion baldaken yapidadir. Can kubbe seklindedir. Kubbe olusturulurken
voliitler, kibrimlar, dallar , akantus benzeri yapraklar kullanilarak eklektik bir sekilde
olusturulmustur. Kubbe kasnagindan kareye gecis saglanmig ve karenin
bordiirlerinde kivrim ve stilize bitki motfilerinin i¢inde haglar verilmistir. Bunlarin
kose noktalarindaki rozet gibi islenmis c¢icek motifleri kullanilmistir. Kubbeyi

tastyan siitunlar burma siitundur. (Sultanahmet meydaninda yer alan yilan baglar

bulunan burma siitun gibi) ve silitun basliklarinda yaprak islemeler bulunur.
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5.24.2: Ayios Yeoryios Kiparissa Kilisesi Epitafion Anit1

5.25.AYIOS YEORYIOS PATRIKHANE KIiLiSESi (HAGIiOS GEORGIOS)

Fener’de yer alan kilise daha onceleri kadinlar manastirt olarak kullanilan kilise,
Patrik Il Timoteos doneminde 1614 yilinda yeniden insaa ettirilerek, Patrikhane
kilisesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Kilise 1701 yilinda Sultan Mustafa’nin
emriyle yiktirllmis ve 14 sene sonra Patrik III Ieremias tarafindan tekrar insaa
edilmistir. (1716-1726) Bu konuyla ilgili bir kitabe ise nartekste giiney batidaki giris
kapist iizerinde goriilmektedir. Yap1 1836 yilinda tekrar biiyiitiilerek insaa edilmistir.
1941 yuhindaki yangindan sonra restore edilmistir. Kilisenin kuzey batisina bitigi
vaftiz torenlerinde siiriilen Hristiyanliga gegisin simgesi olan “’Ayion Miros’’ adl

kutsal yagn iiretildigi mekan yer alir.”®

*® Eva Sarlak,a.g.e.,yuksek lisans tezi,s.119
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Iki adet Epitafion bulunur. Bunlardan daha erken tarihli olan Epitafion islemesinde
arka planda bir dis mekan ve mimari yap1 goriiyoruz. Bu dis mekanin Isa’nin az 6nce
carmiha gerilmek i¢in getirildigi Golgota oldugunu dini kitaplar rehberliginde
biliyoruz. Kudiis’iin yakinlarinda bulunan ‘’Kafatasi’’ anlamina gelen bu tepe arkada
ki daglik goriintiiniin verilmesiyle diiz bir alan olmadigini1 bir tepede yer aldigi
hissini izleyice yansitmak i¢indir. Bizans’ta da sik sik yapildig: {izere tabi ki burada
standart bir perspektiften s6z edemiyoruz. Arkadaki figlirler ve 6n de figiirler
neredeyse esit boyutlarda veriliyor. Sahne de gokyiiziinde ayn1 anda bulunan gilines
ve ay tipkir ikonalarda kullanildig1 gibi Epitafion bezlerinde de en ¢ok rastlanilan
simgeler arasindadir. Yine bir ¢ok komposizyonda yer alan giines ve ay ise Incil’
gore (Matta 24:29 ve Luka 23:44-45) giines ve ay yasamin faniligini ve Kiyamet
giiniinii temsil ediyor. Isa’min oliimiiyle gogiin kararmasma da génderme
yapilmaktadir. Carmiha Gerilme esnasinda giines ve ay , biitiin yaradilisin Isa’nin
Oliimiine duydugu iiziintiiyili temsil ediyor. Bu anlamda giines —*’erdem giinesi olan’’
Isa’y1 simgeliyor. Isa’nin éliimiiyle giines kararacak, ay kan rengine dénecek’’ diyen
Petrus’un sozleriyle glines ve ay ek anlam kazanmaktadir. Sahnenin kutsalliyetini
artirmak amaciyla altin fon olusturulmustur. Bunun i¢in de altin rengi, altin karisimli

ip kullanilarak isleme yapilmstir.

Ucgen piramidal komposizyonun merkezinde yer alan bir mimari form goriiliir.
Uzerinde IN.B.I yazmakta. Bunun Isa’nin biraz sonra yerlestirilecegi mezarmi
sembolize ettigini anliyoruz. Mimari formun planlamasinda bir gercekcilik sz
konusuysa da kullanilan altin rengiyle dogaiistii bir sahne yaratilmaya calisilmistir.
Yapinin ortli sisteminde ortasinda dilimli kubbe ve yanlarinda yarim ikiser kubbe

bulunmaktadir.
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Mimari formun iki melekler yer almaktadir. Hem mezar1 korumakta, hem de Isa’nin
dirilisinin mesajin1 bize vermektedirler. Sahnenin ana 6gelerini olusturan 8 ana
karakter karsimiza c¢ikmaktadir. Biitiin bakislar yine Isa’nin cansiz bedenine
odaklanmig bir haldedir. Mecdelli Meryem [Maria Magdalena], Salome ve Klopas'in
karist Meryem oluyor genellikle. Biitiin figiirlerde bir yas havasi sezilmektedir.
Kadinlar Maforionlarin ucuyla gozyaslarmi silmekte, veya yiizlerini kapatmaktadir.

Kadinlarin birinin elinde Buhur (miir yag1) kab1 bulunmaktadir.

Nicodemus ve Aramatyali’da sahnede Isa’nin beyaz keten bezini tutarak onu
kefenlemek icin beklemektedirler. Islemede mozaiksel bir isleme goriiliir. Sahnenin
de dort kosesinde dort Incil yazar1 yazmis olduklari Incillerle verilmis ve Epitafionun

cevresi bitkisel dallar ve motiflerle siislenerek olusturulmustur.

Daha yeni tarihli olan Epitafionda resimsel-isemeli bir sahne goriiyoruz. Merkez de
yer alan sahne aymidir. Figiirler Isa’yla birlikte 4 indirilmistir. Isa’nin cansuz
bedeninin diginda Meryem, Vaftizci Yahya ve Aramatyali Yusuf yer almaktadir. isa
annesinin dizlerine kafasin1 koymaktadir. Tam bir oglusunu kaybeden anne figiirii
gormekteyiz. Yiizl yiizline yaklastirilmig elleri oglunun saglarinda onu ugurlayisi s6z
konusudur. Altin sar1 rengi maforionun altinda altin sar1 rengi Bizans donemine ait
onli kapali muhtemelen i¢inde dize kadar uzanan c¢orap olan ayakkabilar
gorilmektedir. Vaftizci Yahya’da diisiinceli ve kederli bir ruh halinde anne ve
cocugu izlemektedir. Aramatyali Yusuf ayak ucunda kefenleme islemine az sonra
baslayacak gibi Isa’nin beyaz keten bezinin ucunu tutmaktadir. Gozleri Isa’nin
doguya dogru bakan basindadir. Isa’nmn bedeni detayl bir sekilde verilmektedir. Ust
bedeninde artik kaburgalarinin izini gorebiliyoruz. Bu onun ¢armiha gerilmeden once
ki 40 giin boyunca oru¢ tutmus halini de yansitmaktadir. Viicudunda, ellerinde,

ayaklarinda ¢armih izleri goriiliir.
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Altin renginin kullanilmas1 hem sahneye bir kutsalliyet vermek hem de imparatorluk
donemini de yansitmaktir. GoOkyliziinde yer alan melekler iiziintiilerini belli
etmektedirler. Yas tutar halde verilmislerdir. Gokyiiziinde bulunan ay ve giines de
Incil’de gecen sahnenin sembolize edilmedir. Dért kosede Incil yazarlarinin
sembolleri olan Okiiz, Kartal, Insan ve Aslan sembolleri ellerinde tuttuklar
Inciller’le verilmistir. Cercevenin etrafinm1 madalyonlar igerisinde yer alan 4 kollu 4

kolu kapal1 ha¢ motifleri dolagmaktadir.

Kovuklion baldaken yapida olup, dilimli ve agiklikli bir kubbeye sahiptir. Erken
tarihli Epitafionda ki Isanin mezarmn iist 6rtii sistemine benzemektedir. Anit1 yapan
kisi Epitafiondaki bu sahneden esinlenmis olabilir. Kubbeyi tasiyan dort burmali
siitun yer almaktadir. Anitin etrafin1 dallar, kivrimlar ve bitkisel motifler

suslemekterdir.

5.25.1: Ayios Yeoryios Patrikhane Kilisesi ( Fener ) Epitafyon
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5.25.2: Ayios Yeoryios Patrikhane Kilisesi Epitafion Islemesi

5.25.3: Ayios Yeoryios Patrikhane Kilisesi
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5.26. AYIOS YEORYIOS POTIRAS KILISESi (HAGIOS GEORGIOS)

Fener’de yer alan kilise Bizans déneminde Potiras ailesinin ozel kilisesi olarak
vaptirdmigtir. Fakat 1586 yiulinda Pammakaristos kilisesi camiiye ¢evrilince Ayios
Yeoryios kilisesi cemaat kilisesi olarak kullanilmaya baslanmistir.  Yapt
Karabeynikov'un kilise katalog listesinde adi ge¢mektedir. Kilise 16 Ekim 1830

tarihinde restore edilmistir. Bunu kitabesinden anlayabiliyoruz.”

Kilise de bulunan Epitafion yipranmis ve kullanilamaz bir haldedir. Korunma
onlemleri bir an 6nce gergeklestirilmesi gerekmektedir. Islemelerin iplikleri atmis ve
figtlirlerin resimsel teknikle yapilmis yiliz viicut kisimlar1 yok olmaya baglamistir.
Genel olarak sahnede 8 figiir goriiyoruz. Isa burada diiz bir zemin {izerine
yatmaktadir. Koselerde iki melek figiirii yer almaktadir. Figilirler de duraganlik s6z
konusudur. Isleme de sadece ellerinde bir hareketlik sezilmektedir. Burada nakislarin
deformasyonundan daha iyi anlasildig: tizere tek renk ip kullanilmak yerine birden
fazla renkte ip kullanilarak nakis islenmistir. Bu farkli renklerde kullanilan iplikler
figiirlere 151k- gdlge kazandirmaktadir. Nicodemus ve Aramatyali Yusuf da Isa’nin
beyaz keten bezini hazirlamaktadirlar. Késelerde ki asinmalardan dolay1 4 kosede ki

Incil yazarlar1 yok olmus, 2 kdsesi korunabilmistir.

Kovuklion islemenin aksine 1yi bir durumdadir. Kovuklion Fener’de bulunan Kirmizi
Rum Okulunu ufak bir prototipi gibi insaa edilmistir. Uggen alinliklidir. Ust tasima
sistemi kubbe yerine kirma catilidir. Kubbe de bulunur. Ancak c¢ikarilip eklenen bir
yapidadir. Arsivtravin 4 bir yani1 antik motiflerle siisliidiir. Siitunlar gomme bir kaide
tizerine oturur. Yumurta dizisi yer alir. Sutunlar arsivtravla birbirine baglanmaktadir.
Almligm her kdsesinde madalyonlar icerisinde vaftiz yazarlari verilmis bu da yarim

kemrlerle ¢er¢evelnmistir.

* Eva Sarlak, a.g.e.,yliksek lisans tezi,s.122
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Her cephede cifter gbmme siitiin vardir. Bunlarin bagliklar1 Korint bagliklardir. Her
detay ince is¢ilikle yapilmistir. Siitunlarin yanlarindaki seritlerde asmayapraklari ve

{iziim dallar1 verilmistir. Eklektik bir yapidadir . Ikonostasionla uyum igindedir.

5.26.1.:Ayios Yeoryios Potiras Kilisesi Epitafion Isleme
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5.26.2. :Ayios Yeoryios Potiras Kilisesi Kovuklion

5.27 DODEKA APOSTOLI KiLiSESI (ONIiKI HAVARI)

Ferikoy’de yer alan iki kathi bir yapidir. Eski Epitafion muhtemelen ilk acildigi
zamandan 18. Yiizyildan gilinlimiize kalmadir. Kilisenin geg¢irmis oldugu
degisikliklerle birlikte bu Epitafion’da degistirilerek tist katta litiirjik objelerle
birlikte korunmaktadir. 1868 yilinda insaa edilmistir.

Isleme teknigindedir. ilk Epitafion eflatun renginde, genel agit sahnesi goriiliir.
Incilde gecen 6 figiir yer almaktadir. Sahnenin genelinde yine Incil’de yazan
konulardan biri olan gokyliziiniin betimlenmesinde de yararlanilmistir. Ay ve giines

ayni anda gokyiiziindedir.
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Bu sahne de Isa az once carmihtan indirilmis gibidir. Bir telas hakimdir. Isa’nin
tasindi1g1 bez aslinda onun kefen bezidir. Bu sahneden sonra yas yasanacak ve Isa
gomiilmesi i¢in Roma geleneklerine uygun olarak bu bez tarafindan kefelenecektir.
Bedenin de ozellikle kaburga kemikleri belirgin olarak gosterilmistir. Bu onun
oliimiinden 6nce tuttugu oruca gondermedir. Isa’nin ¢armihinin tepesinde carmiha
gerilirken kafasina takilan dikenli ta¢ ve I.N.B.I yazis1 (Yahudilerin Krali Nazaretli
Isa) Yazis1 goriiliir. Ayrica ¢armihta Isa’nin gdgsiinii delmek igin batirilan mizraklar

da yer alir.

Meryem i¢in 6zellikle kullanilan renk olan mavi mavofarionu igerisinde oglu i¢in
dua ediyor gibidir. Isa’nin elini tutan Vaftizci Yahya kutsala son dokunusu yapmata

ve onun elini 6perek saygisini sunmaktadir.

Ikinci- yeni olan Epitafion ise iist katta diger objelerle birlikte korunmaktadir. Isa tek
basina betimlenmistir. Tek basina sahnelenmesinden otiirii tam bir kefen anlamini
bize gostermektedir. Zamani1 gelince goge yiikselecektir. Her seyin baslangici ve
sonu olan Isa igin I Y ve X P harfleri kullamlmistir. Burada kullanilan teknik
resimseldir. Sert plastik polyester iizerine resimsel teknikle yapilmistir. Bu da
figiirtin kabartilmig bir halini gosterir. Ayrica epitafionu rahat tasimak amaciyla dort

kosesine piiskiillii tutamaclar yapilmistir.
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5.27.1: Dodeka Apostil Kilisesi Epitafion islemesi

5.27.2: Dodeka Apostil Kilisesi Epitafion islemesi
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5.27.3: Dodeka Apostil Kovuklion

5.28. METAMOREFISIS KILISESi (METAMORPHOSIS)

Sisli’de yer alan bir mezarlik kilisesidir. Yapinin gliney cephesinde bulunan kitabede
1888 yilinda ingsaa edildigi belirtilmistir. Kilise restorasyonda oldugu igin
fotograflamaya i¢ mekanda yapilamamistir. Epitafion aniti da o ylizden
cekilememistir. Epitafion bezinin korundugu kilise gorevlisinin odasinda c¢ekim

yapilmistir. Daha erken tarihli olan1 asinmadan dolay1 patrikhaneye kaldirilmistir.
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Epitafion dokuma makinesi teknigiyle islenmistir. Resimsel isleme tipolojisi birlikte
kullanilmistir. Altin sar1 renk sahneye kutsaliyet ve dogal olmayan bir goriintii

katmustir.

Sahne tipik Epitafion sahnesi olup, kanonik figiirler Bizans anitsalligiyla verilmistir.
Baginda ve sonunda Nicodemus ve Aramatyali goziikkmektedir. ki melek iki bulut
lizerinde verilmis. Epitafionun késelerinde Incil yazarlar1 bulunmaktadir. Seritlerde

de asma yapraklari ve {iziim dallar1 goriilmektedir.

5.28.1:Metomorfosis Kilisesi (Sisli) Epitafion islemesi
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5.29. PANAYIA KILIiSESI (BESIKTAS)

Tarihgesi Bizans donemine kadar dayanmaktadir. Fetih doneminde var olan kilisenin
verine bugiinkii kilisenin yapildig1 bilinmektedir. Kilise 16 . yy da insaa edilmistir.
1730 yuinda onarimi gergeklestirilmis 1828-1833 yilinda ise bugiinkii kilise biiyiik

restorasyon gegirmistir.

Farkli yorumlanmis bir sahne goriiyoruz. Agit halinde olan kadinlardan ikisinin
elinde iki fakli kap bulunmaktadir. Bunlardan birinde kaideli olup digeri daha oval
bir goriiniimdedir. Bunlar Isa’nin prothesisi i¢in yaglama islemini gergeklestirecek
kadinlardir. Bu kaplarin igindeki yag miir kullanilarak hazirlanmigtir. Myra
kokiinden gelen bu yag oldukca kiymetli cenaze torenleri i¢in kullanilmaktadir ilk

caglardan beri.

Meryem Isa’nin hemen basucunda onun kafasini dizlerine yatirmakta ve ogluna veda
eden bir anne goriintiisiindeir. Meryem’in hemen arkasinda duran kadin da basi hafif
egik ve eliyle tuttugu kabla yapacagi kutsal isi beklemekte ve {iziintiisiin
hissedilmektedir figliriin viicut hareketlerinden. Bir diger Meryem’in saginda yer
alan figiir de ayn1 pozisyonda bakislar1 kutsala dontiktiir. Elinde kaideli bir Miir kab1

tutmaktadir.

Bazi orneklerde oldugu gibi dis bir mekan goriiyoruz. Daha gercekcei bir sahne. Arka
planda yesil bir renk kullanilmis , bir tepe goriintiisii verebilmek i¢in kullanilmig
olabilir. Kudiis’iin yakinlarinda yer alan Golgota Tepesi ¢linkii burasi. Zemin rengi
ve figiirler de ise altin saris1 rengi secilmistir. Bu da hem kutsaliyeti artirmak hem de
zenginligi gostermek icin kullanilan bir yontemdir.2 melek, Isa ve diger figiirlerle
birlikte sahnede toplam 9 kisi yer alir. Arka planda Isa’nin kubbeli mezaerini
goriiyoruz. Tipki Epitafion aniti gibi sahnelenmsltsir. Ayrica ¢armihi ve ¢armiha
gerilirken kullanilan egyalar da gortinmektedir. Mizrak, tag, sarapa batirilan slinger
gibi. Bu mezarin koselerinde iki melek yer alir. Bu da Isa’nmn dirilisine bir

gondermedir.
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Biitiin figiirlerin isimlerinin kisaltilmislar1 yanlarinda yazmaktadir. Isa’nin ellerini
Open Vaftizci Yahya’dir. Vaftizcinnin yaninda ayakta duran kadin da Maforionun
uclaryla g6z yaslarini silmektedir. Derin bir yas havasi gozlemlenmektedir. Son
olarak sahne de Isa’min ayak uglarina yerlestirilen Nicodemus ve Aramtyali da
isimleriyle birlikte gorebiliyoruz. Kefenleme islemine baslamaktadirlar.Sahnenin
koselerinde ;ncil yazalar1 hem portlreleri hem yazmis oldugu Inciller hem de
sembolleri olan Okiiz, Aslan , Insan , Kartal figiirleriyle verilmislerdir.
Gokyiiziinde iki giines hem tanrisal 15181, hem de Isa igin biitiin evrenin yas tuttugunu

gostermektedir.

[slemede  renkli  boncuklar, inciler, renkli ipler  kullanilmiglardir.
Anitta harika bir ahsap isciligi goriiliir. Her cephesinde dort adet korinth baslikli
stitlinun tasidigr st ortii dort voliitlii kivrimin birlesmesinden olusmus sistemi yer
alir. Kubbe yapiya bitisik olmaktan =ziyade list tarafa dogru yiikselen kollardan
olusur. Alinlikta Kemer acikliklart bulunur. Oyma, kabartma teknigi, cicek ve
bitkisel motiflerle, geoemtrik desenler yumurta dizi verilmistir. Barok ve rokoko

ozellikler kilise de goriilen diger liturjik esyalarla uyum igindedir.
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5.29.2: Panayia Kilisesi Epitafion Kovuklion
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5.30. PANAYIA KILISESI (PANAGIA)

Yenikoy'de bulunan 17. Yiizyila tarihlenen iic Rum kilisesinden biri oldugu
bilinmektedir. Gedeon kilise katalogunda da Panaia kilisesinin adi zikredilmektedir.

Kilise kitabesimde 19. Yiizyilda yenilenerek insaa edilmistir. Mimart anonimidr."”

Epitafiondaki sahne mor , kadife bir kumas lizerine islenmistir. Mor kumasin iizerine
agirlik olarak sar1 ve glimiis renkte iplikle figlirler igslenmistir. Sahne piramidal bir
komposizyon igerisinde yer almaktadir. Sahnenin arka planinda ayni anda
gokyliziinde iki glines ve serafimler yer almaktadir. Bunlar antromorfik karakterler
halinde verilmis olup, Giinesin ve serafimlerimlerin yiizleri Isa’nin cansiz bedeninin
kefenlenmesi islemine dogru dontiktiir. Serafimler gokyliziinde siiziiliir bir halde ugar
vaziyettedirler.Arka planda kubbeli bir mezar yapis1 vardir. Kubbe iizerinde palmet
detaylar1 olup altin iplikle islenmistir Genis kubbesi yarim kemerlerle agiklik
olusturularak tasiyici olarak siitunlar iizerine bindirilmistir. Bu kemerlerin

acikliklarindan ti¢ zincirli govdesi ovalimsi olan buhurdanliklarda goriilmektedir.

Mezar yapisinin i¢ tarafinda Isa’nin carmiha gerilisinin sembolii olarak hac yer
almakta olup, bu hacin iizerinde Isa’nin dikenli tact ve I.N.B.I yazis1 (Yahudiler’in
krali) okunmaktadir. Mezar yapisinin hemen Oniinde ana figiirler yer almakta ve

merkezde de Isa annesinin dizleri iizerinde uzanmaktadir. Koselerde de iki bas

1%y a Sarlak ylksek lisans tezi, 134
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melek bulunmaktadir. Isa’nin kafast Meryem’in dizleri iizerinde Pieta sahnesini
animsatmaktadir. Figlirlerin yiizlerinden, el, kol hareketlerinden iiziintiisiinii ve yas

tuttuklarini anlayabiliyoruz. Sanat¢i bunu islerken figiirlere yansitmistir.

Meryem sahnede ‘’Acilart Meryem’i tipolojisiyle verilmistir. Oglunu kaybeden bir
anne liziintiisii gdzlerinden, goz alt1 ¢izgilerinden, ogluna bakisindan anlasilmaktadir.
Isa’nin huzurunu korumak istercesine bir eli oglunun basmin altinda yer almaktadir.
Mavoforionu altin saris1 ve glimiis rengi ipligin karigimiyla islenmistir. Meryem’in

saginda ve solunda iki kadininda bir kap tuttuklar1 goriiliir.Bu yaglama kapidir.

Isa’y1 kefenlemeden énce yaglama islemi yapacak olan kadinlarin tuttugu kaideli,
tizerinde bir kapak kismi yer alir iiste dogru ovalimsi olan bir goriintiiye sahiptir.
Isa’nin eline uzanmis ve onu dpen kisi Vaftizci Yahya’dir. Burada kutsalla kurulan
son bagi bize gosterir. Yiiz tipolojisi olarak yakin kaslari, iri gozlerle Bizans

tipolojine benzerdir.

Isa basi annesinin dizlerinde viicudu kefen bezinin iistiinde, diiz bir platformun
istiinde uzanmaktadir. Viicudunda c¢armihtan dolayr yara izleri ve kan izleri
gorilmektedir. Halesi altin renginde islenmis, subligaculumu i¢in de glimiis renk
kullanilmustir. Isa Bizans ikonalariyla baslayan tipik yiiz tipolojisini sahiptir. Saclari
uzun, sa¢ kivrimlart omuzlaria sarkmakta, u¢larinda kan izleri goriilmektedir. Bu
platformun zeminin alt kisminda da ¢alilar, bitkiler islenerek zemin olusturulmustur.

Bu da Incil’de gecen dis mekan kavraminin verilmeye calisiimasidir.
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Melekler de dua eder pozisyonda kafalarini hafif yana egmekte, biitiin evren gibi
Isa’ya yas tutmaktadirlar. Sahnede yer alan diger kadinlar hem yaglayici gérevinde
olup aynt zamanda Roma’dan beri gelenek sayilan agit¢c1 kadinlarla da benzerlik
gostermektedir. Bu kadinlarinda {iziintii ve yas belirtileri yiizlerinden, kafalarim
hafifce yana egislerinden, Vaftizci Yahya’ya yakin olan kadinin elini havaya kaldirip
bir diger eliyle de elbisesinin kol sarkintilariyla gozlerini silmesinden

anlagilmaktadir.

Aramatyali Yusuf ve Nicodemus burada arka arkaya konumdadir. Kefenin
uclarindan tutan Aramatyali Yusuf’tur. Ciinkii Nicodemus’un elinde kadinlardakine
benzer bir yaglama kap1 séz konusudur. Bu figiirlerin tipolojik farkliligin1 da Incil’de
gecen metinden anliyoruz. Burada ilk kez erkek bir figiiriiniin elinde de myreleion
kabinin olabilecegini gormekteyiz. Kefende simli glimiis renkte bir iplik kullanarak

islenmistir.

Sahne cergevesinin dort kdsesinde Incil yazarlari sembolleriyle verilmistir. Yazmis
olduklart inciller’de ellerinde gériilmektedir. Incil yazari Matheus (Matta) sembolii
bir melektir. incil yazar1 Markos sembolii bir aslandir. Incil yazar1 Loukas (Lukas)
sembolii bir bogadir. Incil yazar1 loannes (Yuhanna) sembolii bir kartaldir.
Epitafion islemesinin dig bordiirtinde pullarla olusturulmus geometrik sekiller

goruliir.
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Kovuklion arka sahnede gordiiglimiiz arkadaki mezar yapisina benzer. Kubbesi
palmet bezemeli olup aralar1 acik, dilimli bir kubbedir. Anit olusturulurken
muhtemeln bu sahneden yararlanilmis olma ihtimali vardir. Bordiirlerde bitki, palmet
motifleri bulunmakta bu eklektik bir siisleme yaratmaktadir. Kubbeyi tasiyan
siitunlarda gomme siitun gibi yapilmis olup bagliklar1 korinttir. Bordiirlerdeki bu

siislemeler altin renginde boyanip, siisleme de altn varak etkisi yaratmaktadir.

5.30.1: Panayia Kilisesi (Yenikoy) Epitafion Islemesi
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5.30.2.: Panayia Kilisesi Kovuklionu

5.31. PANAYIA BALINU KIiLiSESI (PANAGIA VALINOU)

Balat’ta yer alan kilisenin 1583 tarihinden itibaren katalogda adi ge¢gmektedir. Yapi
Venedikli Baily nedeniyle Balinu olarak adlandirildigindan soz edilir. Kilisenin
narteksindeki girisin giineyindeki kitabede yapini Patrik Yermanos doneminde
Haziran 1843 yilinda yeniden insaa edildigi yazilmaktadir. Daha sonraki yillarda da

I Barthalomeos zamaminda 1992 tarihinde restore edildigi bilinmektedir. *!

% Eva Sarlak,a.g.e,ylksek lisans tezi,s.137

159



Epitafion resimsel tipolojide yapilmistir. Ince bir kumas iizerine miirekkep veya
renkli boyayla boyanmistir. Boyanmada yer yer dokiilmeler goéziikmektedir.
Sahne 9 figiir ve Isa’dan olusmaktadir. Diger Epitafion sahnelerindekine benzer bir
komposizyon séz konusudur. Meryem kirmizi Mavoforionun i¢inde basi hafif yana
egik, gdzleri Isa’ya dogru bakmata, yiiziinde donuk bir ifadeyle verilmistir. Halesi
icinde altin rengine yakin bir renk kullamlmistir. Sahnede yer alan Ug Meryemler
elleri gogiislerinin iistiinde dua eder bir halde bakiglar1 sabit ve donuk bir sekilde,

tizerlerinde yesil, kirmizi, beyaz mavoforoinlariyla yer almaktadirlar.

[sa sahnede beyaz kefeninin iizerinde uzanmakta, elleri gdgsiiniin {izerinde
birlestirilmis bir sekilde verilmistir. Bizans resim gelenegine benzemektedir.
Ellerinin ve ayaklariin istiinde ¢ivi izlerinin yerleri de belirtilmistir. Halesi altin

sarisina benzer renkte, bir hag siyah boyayla ¢izilmistir.

[sa’nin bas ve ayakucularina Nicodemus ve Aramatyali Yusuf yerlestirilirken
sahneye bir hareket katilmistir. Isa’y1 kefenleme islemine baslamis ve suratlarinda ki
endise verilmistir. Ikisinin de bakiglar1 karsiya dogru bakmakta, donuk bir yiiz
ifadeleri yer almaktadir. iki melek yine sahnenin baslangici ve sonuna ydnelikde bir

mesaj olusturur nitelikte koselerde verilmistir.

Kovuklion beyaz ve koyu kirmizi renklerden olusmaktadir. Baldaken plan
semasindadir. Ustte bir kubbe yer alir. Ancak kubbenin oturdugu yer iicgen
alinliklidir. Uggen alinligin cati kirislerinde yumurta silmeler gériiliir. Catilarin
bordiirlerinde , bitkisel motifler, kiviim dallar ve madalyonlar bulunur. Uggen
alinliktan asagiya inildiginde dantelalar siisleme yapilmis ve yapiya barok ve rokoko

Ornegi olarak verilmistir.Yap1 4 tasiyici ayak {izerindedir.
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5.31.1.: Panayia Balinu Kilisesi Epitafion islemesi

5.31.2.: Panayia Balinu Kilisesi Kovuklionu
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5.32. PANAYIA CIHUNNUMA KILISESI

Besiktag’ta bulunan kilisenin kitabesinde de yazdig {lizere 21 Ocak 1830 yilinda

insaa edilmistir.

Epitafion kadife benzeri kahverengi bir kumas iizerine dokuma makinesinde
dokunarak iglenmistir. Bu 6zelliginden dolayr Geg tarihli bir Epitafiona sahiptir.
Erken tarihli Epitafion muhtemelen asinma ve yipranmalardan dolayr artik
kullanilamayacak bir hale geldiginden Ortodoks Patrikhanesinde korunmaktadir.

Resimsel-isleme tekniginde yapilmistir.

El isi olmadigindan dolay1 figiirlerde detaylara inilmemis ve bu yiizden figiirlerin yiiz

tipolojilerinin ¢ogu birbirine benzemektedir

Meryem beyaz mavoforionun iginde, sabit ve duragan bir durus icerisindedir. Elleri
gbgsiiniin lizerinde birlestirilmis bir vaziyettedir. Halesinin iizeri pullarla siislenmis
ve halesinin iizerinden kutsalligin1 sembolize eden 1sinlar ¢ikmaktadir. Ug
Meryem’lerde benzer posziyonda olup bakislar1 ayni ydne bakmaktadir. isa diiz
zeminde yatmakta, elleri ve viicudu resimsel teknikle islenmistir. Viicud detaylari,
karin kaslar verildigi dikkati ¢eker. Bu 6zelligiyle de 6lii bir bedenin aksine uykuda
olan ve goge ylkselisini bekleyen biri olarak karsimiza ¢ikar. Halesi altin sarisi
renkte islenmistir. Ellerinde ve ayaklarinda carmihtan dolay1 ¢ivi izleri stigmata da

resimsel teknikle verilmistir.
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Nicodemus ve Aramatyali Yusuf Isa’nin mezarmm basinda ve sonunda yer alir.
Figiirlerde kullanilan kumaslar din gorevlilerinin giysilerinde kullanilan kumaglarin
pargalar1 gibidir. Figiirlerde duraganlik s6z konusudur. Elleri gogiislerinin iizerinde.
4 kosede 4 incil yazan yer alir .Epitafion kovuklionu ahsap ve oldukg¢a sadedir.

Kubbe de bitkisel motifler kullanilmistir.

Ahsap {ist oOrtiiyii tagiyan 4 burma siitun yer alir. Kubbeyi desteloeel amacl bitkisel
motifli payandalar yerlestirilmistir. Bunlarin aralarinda da yine kare cergeveler

icerisnde yaorak bitki motifleri islenmistir.

5.32.1: Panayia Cihannuma Kilisesi (Besiktas) Epitafion islemesi
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5.32.2: Panayia Cihunnuma Kovuklionu

5.33. PANAYIA EKSI MARMARON (Alti Mermer) KILISESI

Davutpasa’da yer alan kilise Meryem’in oliimiine ithaf edilmistir. Kilise tarihgesi
Bizans donemine dek uzabmnmaktadir. Kilisenin adina ilk kez Kasim 1340 yilinda
rastlamaktayiz. Daha geg¢ devirlerdeki kilise kataloglarinda 1583 ve 1604 yillatinda
Trifon ve Paterakis tarafindan Theotokos Gorgorpikos Eksi Marmara “’Altimermer’’
olarak adim zikrederler. Kilise 1730 daki bir fermanla yanan yapinin yeniden insaa
edilmesini bildirilir. 1834 yulinda yeniden insaa edilmistir. Nartekste giris tistiindeki
kitabede yaoubub 1965 yilinda restorasyon ger¢eklesmistir. Aralik 1995 yilinda yeni
bir restorasyon daha gec¢irmistir. En son dis cephede bir degisiklik yapilmasa da

2010 yilinda i¢ kisumda bir restorasyon daha gecirmistir.'”

"2 Eva Sarlak,a.g.e.,s.141
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Epitafion koyu kirmizi kadife bir kumas iizerine resimsel teknikle yapilmistir.
Sahnenin etrafini altin yaldizli seritler ¢evrelemektedir. Sahneyi triptik bir tablo gibi
istten ii¢ kemer gerceveler ve bu kemerler de koeselerdeki siitunlar tarafindan
tasinmaktadir. Bu gokkubbenin alt1 gibidir. Biitlin bu figiirlerin toplanip, kutsandigi
yer gibi. Bu iist catiy1 da gokkubeyide iki serafimin uglarindan tutuyor gibi olmasini
goriiyoruz. Beyaz kefeninin ilizerinde yatmakta, beya bir subligaculum giymekte ce
ellerinde ve ayaklarinda stigmata ¢armih izleri yer almaktadir. Halesi altin sari

renktre ve monogramlar yer alir.

Meryem burada Theotokos seklinde sahnelenmistir. Biitiin figiirler burada yas tutar
bir halde, lziintiileri belli edilmis bir durumdadir. Ellerini iki yana a¢mis Orans
pozisyonundadir. Yiiziinde, gz altlarinda ¢dkiintii ve kaybedis acis1 sezilmektedir.
Hatta gozlerinde g6z yast damlasi da verilerek, tamamen bir yas havasi

olusturulmustur.

Uzerinde giizel bir mavi renkte mavoforion bulunur. Altinda da kollar1 kirmizi boyun
kismi beyaz bir himotion giymektedir. Mavoforionun omuzlarinda ve bag Ortiistinde
yildiz motifleri ¢izilmistir. Halesi altin saris1 renktedir. Yas tutan diger kadinlardan
birinin elinde de Isa’y1 kefenlemeden yaglamak icin i¢inde miir yag1 olan Myron
kabida verilmistir. Bu kadinlarinda baslar1 hafif yana egik bicidde gozleri yasl ve
Mavoforion giymis bigimdedirler. Halelerin iizerinde yer alan monogramlardan kim

olduklar1 da anlagilmaktadir.

Meryem’in diger tarafinda yer alan mavi himotionlu kisi Vaftizci Yahya olup,
kutsala bakislar1 doniik ellerini birlestirmis, ve gozleri oldukca hiizilinlii bir sekilde
resmedilmistir. Nicodemus ve Aramatyali Yusuf da Isa’nmn bas ve ayak uclarinda
verilip, kefenin uglarindan tutar vaziyettedir. Halelerinden yine kim olduklari

anlagilmaktadir.
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Kovuklion sade,ahsaptandir. Kubbe grift motiflerle olmustur. Kubbeyi tasitan
kaidede aktoterlere yer verilmistir. Kilise vitraylart gibi agikliklar yapilmis bunlara
da renkli filtre kagitlar1 yerlestirilirike bu goriintii verilmistir. Alta dogru yine
kivrimlar siislemeler bitlki motfileri yer alir. Kaideyi tasiyan dort burma siitun yer

alir. Bunlarinda korinth basliklar1 vardir.

5.33.1 Marmaron Kilisesi (Davutpasa) Epitafion islemesi
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5.33.2 Marmarion Kilisesi (Davutpasa) Kovuklionu

5.34.PANAYIA ELPIDA KIiLISESI (PANAGIA ELPIDA)

Kumkapt'da yer alan kilise Meryem’in 6liimii icin adanmistir. 18 Mart 1576 yilinda
Gerlach kiliseyi ziyaret etmistir. 1652 yilinda da biiyiik bir yangindan sonra kilise de
ayin olmugstur. 1655 yiuinda da yangin gegirmis ve yapr 1895 de yeniden insa

g . . . 103
edilmistir. Yapinin mimart Vasilios Tsilenis 'tir.

Epitafion kahverengi bir zemin {izerine islenmis, bu zeminin etrafi altin rengi bir

islemeyle cevrelenmistir. Epitafion siisleme ve komposizyon olarak oldukca

% Eva Sarlak, a.g.e,ylksek lisans tezi,s. 143
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zengindir. Isleme Kumkapi’da bulunan bir diger kilise olan Aya Kiryaki’nin
Epitafionuyla ayni1 6zelliklere sahiptir. Muhtemelen bu iki kiliseye de Yunanistan’da
ki ayni atdlyelerden getirilmistir. Panayia Elpida’da erken donemli Epitafion
bulunmamakta, muhtemelen yipranma ve eskimelerden dolay1 korunmak amaciyla

Fener Patrikhanesinin arsivine kaldirilmistir.

Komposizyonun arka planinin merkezinde Isa’nin sunak benzeri mezar yapisi yer
alir. Baldaken planl, kubbeli, {ist oOrtiiyli 4 siitunvari ayaklar tasimaktadir. Bu
stitunvari agikliklarda asilabilen zinciri bulunan kaideli buhurdanliklar yer
almaktadir. Buhur yakma Roma imparatorlugundan beri gelenektir. O doénemde
genelde ila¢ yapiminda kullanilmistir. Hristiyanlikta da liturji de cenazelerde giizel
koku olarak, ikona, kutsal emanetler veya altar1 onurlandirmak , téren baglangicinda
kiliseyi seytani ruhlardan arindirmak i¢in kullanilan duanin ve tdvbenin sembolii

olan bir 6ge olmustur.

Sahnede yer almasinin sebebi de hem bir cenaze toreni olmasi hem de Isa’y
onurlandirmaya yoneliktir. Aym1 zamanda buhur ve tiitsii insanligi, ates Isa’nin
Tanrisalligini, dumanin ylikselisi de dualarin Tanri’ya ulagmasini sembolize

ettiginden bu sahne i¢in komposizyona biitlinliik saglayan unsurdur.

Sahnenin arka planda bulunan melek figiirii kanadinin ve kiyafetinin kvrimlar1 ve
dalgalarindan anlasildig1 iizere gokyiiziinde siiziilerek ucar pozisyonda verilmistir.
Bunun anlami Isa’nin 8liimii Evrendeki her seyi etkiledigi icin melek figiirii de
kutsalin Oliimiine yas tutmaktadir. Kiyafetinin kol kisimlarmindaki kumas
dokiimlerini yiiziine gotiirerek iizlintlisiinii belli etmektedir. Mezar yapisinin sag

tarafina da melek figiiriiniin tersine daha duragan bir figlir yerlestirilip zithk
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olusturulmak istenmis ve serafim islenmistir. Bu serafim ayrica ellerinde yazili iki
levha tutmaktadir. Serafim’in ellinde tutugu yazitta Yunanca > Ayioc’’ yazmaktadir.
Aziz anlammna gelen bu kelime Isa i¢in kullamilmistir. Isa’nin yattigi kefenin altinda
4 adet daha serafim yer almaktadir. Serafimler Tanri’nin tahtim1 koruyan figiirlerdir
ayrica Tanrr’ya en yakin giicli melekler oldugundan burada da Isa’nin Tann
tarafindan korundugunu ve gokyiiziine ytikselisine kadar korunacagini da gostermek
amactyla kefenleme islemenin yapilacagi bu yerde Serafimler yerlestirilmistir. Iki
kosede iki melek ellerinde yelpazeler tutar. Bunlar Okaristi’de diakon tarafindan
tagian , kutsal ekmek ve sarabi toz ve boceklerden koruyan liturjik objelerdir.
Meleklerin yiiz ifadeleri olduk¢a duragandir ve sakin goriinmektedirler. Meleklerin
yiizlerindeki bu duraganlik hem Ge¢ Bizans donemiyle baglantili olarak iislupsal bir
ozellik hem de Isa’min  gerceklesecek olan anastasisine bir gondermedir.
Komposizyonun basinda ve sonunda yer alan meleklerin isimleri de halelerinin

lizerinde yazmaktadir.

Sahnenin 6n kisminda Isa komposizyonun merkezinde diiz bir zeminde altinda
bitkisel motif siisleme yer alan kefen bezinin iizerinde yatar. isa’nin viicudu detayl
bir sekilde verilmistir. Basi hafif yukariya dogru bakar bir vaziyette, 6li bir
bedenden ziyade anastasisi bekleyen bir Isa olarak sahnelenmistir. Altin rengi
halesinin iizerine mavi iplikle hag¢ islenmis ve bu hagin kollarina da ‘Q, O, N’ harfleri
yer almaktadir. ‘Bu harfler ‘Var Olan’ anlamini tasimakla birlikte Tanri’nin gizli
varligin1 temsil etmektedir.’ 1% {sa’nin kefenleme isi icin kullanilacak kumasin orta
noktasinda kefenleme islemi bittikten sonra sarabilmek i¢in kullanilmasi tahmin
edilen eskenar dortgen geometrik bir eklenti yeri bulunur. Bunun igerisinde birbiriyle

ic ice gecmis oval sekillerden olusan bir ha¢ motifi vardir. Ozellikle yer

% Eva Sarlak,a.g.e.,s.12 Doktora Tezi
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dosemelerinde kullanilan Antrolak desen yoOntemine benzer bir islenis s6z
konusudur. Epitafion islemesi bitkisel ve geometrik motiflerle siisliidiir. Dallar,

yapraklar, kivrimlar ¢ok fazla kullanilmistir.

Meryem komposizyonda diger sahnelenmelerin aksine merkezde verilmemis ve
boyutsal olarak da sahnelerde ki diger figiirlerden ufak kalmistir. Figiiriin bu sekilde
islenmesi  Ortacag sanat anlayisindaki Meryem’in insani 6zelligiyle resmedilme
geleneginin bir uzantis1 oldugunu bize gosterir. Ikonografik olarak okumasi
yapildiginda Meryem semavi diinyanin bir sembolii olmayip diinyevi hayatin bir

figliri oldugundan bu sekilde sembolize edilmistir.

Islemede Meryem eli basmmn altinda,kafas1 hafifce yana egik bir sekilde ifade
edilmistir. Bakislarinda aci, iiziintii,keder verilmistir. Ogluna son defa bakmakta ve
onun tekrar dirilisinin mucizesinin de habercisi gorevini iistlenmektedir. Kaglar1 hafif
biikiik bir halde verilmis yiizlinlin mimikleri bize bir annenin icten ice kederini

yansitir.

Meryem altin sarisina yakin bir renkte mavoforion giymektedir.Kol seritlerinde
mavi, kirmizi renkler kullanilmistir. Basinda maforionuyla ayni renkte halesi

islenmistir. Halesini siislemek icin renkli boncuklar kullanilmistir.

Koselerde yarim daireler icinde 4 Incil yazarlari sembolleriyle verilmistir.
Sembollerine karsilik gelen isimleri kisaltilmig bir sekilde Yunan alfabesiyle
yazilmistir.”’M, T’ bulunan Incil yazar1 Matheus (Matta) sembolii bir melektir.” M, K’

bulunan incil yazar1 Markos sembolii bir aslandir.’L,K’ bulunan Incil yazar1 Loukas
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(Lukas) sembolii bir bogadir. ‘I,w’ Incil yazar1 Ioannes (Yuhanna) sembolii bir
kartaldir. Epitafionun g¢evresini piliskiiller siisler ve tutacak yerler yapilarak hem

asilabilmesi i¢cin hem de tasinmay1 kolaylastirmistir.

Kovuklion ahsaptan yapilmis ve sade bir iscilik hakimdir. Ust catis1 diiz dikdortgen

bir sekilde olup 4 tastyici ayak iizerinde taginir.

5.34.1.: Panayia Elpida Kilisesi Epitafion Islemesi
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5.34.2: Panayia Elpida Kilisesi Epitafion Anit1

5.35.PANAYIA EVANGELISTRIA KILiSESI (PANAGIA EVANGELISTRIA)

Boyacikéy'de bulunan yapi Meryem’in Isa’'mn dogumunu miijdelenisine ithaf
edilmisitiv. Kilisenin insaa tarihi batidaki narteks giris kapisimin iizerindeki
kitabeden 1834 yiulinda oldugu anlasiimaktadir. Harap olan kilise 1925 yilinda tamir

edilmigstir. Kiliseye son restorasyon 1995 yilinda gerceklesmistir. Mimart anonimdir.
105

Epitafion mor renkte kadife bir kumas {lizerine islenmistir. Resimsel islemeli
tipolojiye sahip bir Epitafiondur. Uzerine islenen figiirler icin kullanilan renk altin
saris1 ve tonlar1 olup, bu Bizans doneminden gelen bir gelenek olarak islemecilikteki
zenginligi gostermek amaciyla ve kutsala yarasan bir maden olan altinin ayrica
[sa’nin giines metaforuyla baglantili olarak kullanilmasma bir gondermedir.
Epitafion kilisede iki ikonanin tam ortasinda yer almaktadir. Sahnede Isa’yla birlikte

toplam 9 figiir yer alir.

1% Eva ylksek lisans tezi, s. 146
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Meryem’in yiiziinde donuk bir ifade s6z konusudur, bakislar1 sabit bir sekilde ve
karsiya bakmaktadir. Kaslar1 yay seklinde birbirine yakin, burnu uzun, dudaklar
belirgin bir sekilde Bizans ikona tipolojisiyle de uyumludur. Yiizlinden siiziilen géz
yas1 onun acisini anlatan en garpici vurgudur. Meryem yiiziindeki ve durusunda ki bu
ifadeyle Tanr1 annesi pozisyonunda olup, anitsal bir durus sergilemesiyle de bir
imparatorige gibi gorlinmesini saglanmistir. Ellerini gdgsiiniin yakinda bir araya
getirmis ve oglu icin son duasini yapmakta ve onu ait oldugu yere ugurlama

gorevindedir.

Meryem’in mavoforionu ¢ok sik iglenmis, altin rengi ipliklerle imparatorige sifatini
kanitlamaya yonelik bir asil bir téren kiyafeti gibi siislenmistir. Dokuma i¢in de
iplikler oldukc¢a sik dokunmus ve bu halesinde ve mavoforionunda bir doku
olusturmustur. Mavoforionun omuz kisimlar1 ve kol kisimlar1 beyaz boncuklarla inci
goriiniimii verilerek siislenmistir. Omuz kisminda ki beyaz boncuklardan yildiz
motifi yapilmistir. El ve yliz kisimlar1 da resimsel bir teknikle boyanarak verilmistir.
Meryem’in {ist baglig1 inci boncuklarla siislenerek bir tag goriiniimii kazandirilmastir.
Halesinin kenarlarinda geometrik motiflerle dokbunmus ve bunlarin igleri pullarla ve

boncuklarla siislenmistir.

Isa diiz bir zemin iizerinde, kefen bezinin iizerinde uzanmaktadir. Kefen bezi yivli
bir kumas olup, giimiis rengine yakin bir iplikle islenmistir. Isa’nin viicudu, elleri,
yiizii resimsel tekniktedir. Subligaculumu pembe bir renkte boyanmustir. Elleri

gogsiiniin lizerinde, ayaklar1 birbirine yapisik bir sekilde uzanmaktadir. Ellerinde ve
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ayaklarinda stigmata yani ¢armihin izleri goriilmektedir. Saglar1 uzun omuzlarina
dokiilmektedir. Halesi de olduk¢a siislii ve gorkemli bir sekilde islenmistir.
Halesinin bordiirii geometrik motiflerle siislenmis ve icleri pullarla doldurulmustur.
Halesinin i¢ kismina da bir hag altin rengi seritlerle islenmis ve hacin kollarina altin
rengiyle kiigiik ha¢ motifleri, beyaz boncuklarla da ‘@, O, N harfleri islenmistir.iki
bas melek yine basta ve sonda verilerek dirilise yapilmis bir gondermenin
miijdecisidirler. Bu yiizden bu figiirleri anastasis ve analipsisle 6zdeslestirebiliriz.
Beyaz mavoforion giymektedirler. Arkasindaki kanatlar1 da pullarla siislenerek,

sahneyle uyum ic¢inde verilmislerdir.

Isa’nin kefeninin basinda ve sonunda Nicodemus ve Aramatyali Yusuf yerlerini
almislardir.  Uzerlerine  giydikleri  hitonlardan  gdvdeleri oldukga anitsal
gdziikmektedir. Bu onlarin sahnede ve Incil’de yer alan onemli gdrevlerini de

anlatmak i¢indir.

Sahnede yer alan diger ii¢c Meryem’in de mavoforionlarinda siisleme i¢in boncuk ve
pullar kullanilmistir. Elleri gogiislerine yakin bir yer de konumlandirilarak kutsala

olan saygilarini ve onun ig¢in tiziildiiklerini belirtmektedirler.

Sahnenin koselerinde i¢ ice gegmis dokuzgenlerin i¢inde serafimler yer almaktadir.
Sahnenin dort kosesini de ikili meandr motif dolasir. Bu ikili zikzaklarin igerisinde
cigekler, cigek tohumlari, basak taneleri, iiziim, asma salkimlar1 dolasmaktadir. Bu
siisleme hem yeniden doguma, dirilise hem de ekmek ve saraba Okaristi liturjisinin

sembolik anlami1 olarak sahneyi tamamlamaktadir.
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Kovuklion sade bir iscilik gdsterir. Ahsap iizerine oyma yerine ahsap {izerine
boyama yapilarak siislenmistir. Anitta boyama teknigiyle dallar, yapraklar,kivrimlar
lizim dallar1 yer alir. Kubbe kaburgali , dilimli bir kubbe olup {izerinde iiziimler ve
asma yapraklar1 boyanmistir. Ust drtiiniin yan taraflarinda da aydinlatmay1 saglamak
icin aydinlanma fenerleri konulmustur, onlarinda iizerleri kivrimlar, dallarla
siislenmistir. Ust drtilyii tasiyan kolotlar - gomme siitunlar yer almaktadir. Dallarin
arasinda Isa’ nin hagin1 ve carmih1 sembolize eden bir motif olan Christomonogram
(Crux Monogrammatica, Signum Christi): X ve P harfleri, Christos kelimesinin ilk

harfini gosterdigi i¢in kutsal bir sembol olarak kabul edilmektedirler.

Bu kivrimlar, dallar i¢ ige gecme siislemeler barok ,rokoko siisleme geleneginden

gelmektedir. Uzerinde yer alan tarihten 1886 yila ait oldugu diisiiniilmektedir.

5.35.1: Evangelistria Kilisesi (Boyacikéy) Epitafion Islemesi
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5.35.2.:Panayia Evangelistiria Kilisesi Kovuklionu

5.36. PANAYIA EVANGELISTIRIA KIiLiSESI
(PANAGIA EVANGELISTRIA)

Dolapdere’de bulunan kilise Melek Gabriel’in Meryem’e Isa’yi doguracagin
miijdeleyisine ithaf edilmistir. Daha onceleri yerinde ahsap bir kilise yer alirken ve
yapun tahta kilise olarak da anmildigi bilinmektedir. Bugiin kii hali 1893 de yapimi
bitirilmis ve 1894°de ilk ayin diizenlenerek agilmistir. Kilisenin icinde Panayia
Thetokos adli bir ayazma da yer alwr. Kutsal su anlamina gelir. Yapi erken gotik
ozellikleri tasimasina ragmen diger cephedeki kule,silme detaylari ile eklektik bir
kilise olma ozelligini tasimaktadir. Aynt tislup ozellikleri icte mimari tezniyatta ve

liturjik gelerde de devam etmektedir. '*°

1% Eva Sarlak, istanbul’un 100 kilisesi, iBB Kiiltiir Yay.,istanbul 2010,s.96
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Kiliseye ait 3 Epitafion bulunmaktadir. Bunlardan iki tanesi el dokumasi olup , ge¢
tarihli 6rnek makine isidir. En erken tarihli olan ikonostasion arkasinda korunandir.
Epitafionun zemini oldukca yipranmis ve renginde solmalar meydana gelmistir.
Isleme teknigiyle yapilmistir. Sahnede Isa’yla birlikte ana karakterler olan 6 figiir
daha yer almaktadir. Isa ¢armihtan az &nce indirilmis ve mezara konulmak iizere
gotiiriililyor gibidir.Isa’nin bas tarafinda olan Nicodemus, ayak ucunda olan
Aramatyali Yusuf adinda Isa’nin &grencisidir. Pilatunus’dan cesedi istemis ve
mezara konulmasi icin hazirlamistir.. Yine bu sahnede de Isa’nin kolundan
destekleyen kisi de tutan Vaftizci Yahya’dir. Arka planda verilen ¢armih Isa’nin bu
sahneden hemen o©nce suglu bulunup, yargilanmasiyla c¢armiha gerildigini
anlatmaktadir. Carmihin tepesinde bir ucu hafifge rulo seklinde bir sayfa gibi LN.B.I.

harfleri yer almakta ve Yahudiler’in Krali anlamina gelmektedir.

Carmihin sag ve sol kollarmin tepesinde Isa’ya eziyet etmek i¢in kullanilan mizrak
ve eksi saraba batirilip son nefesini vermeden , hemen 6nce agzina gotiiriilen siinger
goriilmektedir. Ayrica ¢armihin {istinde I.N.B.I. yazisinin hemen altinda Isa’nin

dikenli tac1 yer almaktadir.

Carmihin hemen yan tarafinda yer alan Meryem, oglunun mezara yerlestirilmesini
izlerken geri plandadir ve {iziintiisii yagamaktadir. Burada Acilarin Meryem’i olarak
sembolize edilmistir. Elinde gézyaslarini silebilmek i¢in bir mendil yer almaktadir.
Kafas1 hafifce yana egik bir halde ve bakislar1 ogluna doniiktiir. Yanindaki kadinda

Meryem’e destek amaciyla bir eliyle onun omzundan tutmakta, hem onunla acisin
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paylasmakta hem de onun iiziintiisinden yere yigilmasmi da engellemektir.
Meryem’in mavoforion islemesi de ince detaylarla verilmekte, oldukca ustalik
gerektiren bir nakis sanatini gostermektedir. Ug farkli renkte iplikle isleme yapilmus,
mavoforion iizerinde hafif kabartmali bir gériinim olusturmak amaciyla Klapota
tekniginde verilerek tamamlanmistir. Halesi de ayni teknikle yapilarak kabartmali

goriiniim olusturulmustur.

Isa’nin halesinin iizerinde ‘Q, O, N” harfleri yer almaktadir. ‘Bu harfler ‘Var Olan’
anlamini tasimakla birlikte Tanri’nin gizli varligini temsil etmektedir. Arkada duran
melek Isa’nin dirilisine bir gdndermedir. Kanadi gorkemli bir sekilde acilmis ve bu
miijdeyi destekler. Kanadinin iizerine altin rengi isleme yapilarak siislenmistir.
Sakince gorevinin gelmesini beklemektedir. Arka planda ¢carmihin olmasi da gegmis
ve simdi ve gelecek zamanlarm iigiine gondermedir. Izleyiciyi bu birbirini takip eden
ti¢ liturjik olaymn yeniden canlandirilmasi gergeklestirilmis olur. Sahne piramidal bir
komposizyondadir. Bakan kisinin gozii carmihtan baslayip 6nce Nicodemus’a sonra

Isa’nin ayak ucundan ¢armiha dogru bir komposizyon olusturur.

Ust zeminde Epitafios Thrinos (Isa’ya agit) kelimelerini gdérmekteyiz. Bu sahne
cerceve icine alnarak kose de yine dort Incil yazari sembolleriyle verilmistir.
Markus Aslan, Matta insan, Lukas Okiiz, Yuhanna Kartal sembolleriyle birlikte
verilmistir. Asma yapraklar1 ve iiziim dallar1 antikiteyi cagristirir. Ayrica iiziimiin
sarabin hammaddesi olmasi Isa’nin kanmi da gdéndermedir. Incil metninde yer alan

boliimde de anlatildig: {izere;

" Ben gercgek bir Asmayim ve Babam bagcidir. Bende meyve vermeyen her dall
(cubugu) kesip atar, meyve veren her ¢ubugu ise daha ¢ok meyve versin diye budayip
temizler. Size soyledigim sozle siz simdiden temizsiniz . Ben de kalin ben de siz de
kalayim. Dal asmada kalmazsa kendiliginden meyve vermez. Bunun gibi siz de ben
de kalmazsaniz meyve veremezsiniz. Ben asmayim, siz cubuklarsiniz."’” Incil’ e de de

vazan bu ilahilerin temsili olarak da kullanimistir.

107 ;

Incil,Kitab-1 Mukaddes Sirketi,s.207
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Islemeli bir Epitafion 6rnegi oldugu icin daha gok Paleiologoslar Déneminden sonra
bu teknige gecilmistir. Islemeler yapilirken kullanilan ipligin icine altin ve giimiis tel
karistirilmis boylece figiirlerin giysileri ve haleleri parlak verilmistir. Bu da kisilerin
kutsal bir olayin icinde oldugunu bize sunar. Bizans doneminde bunun i¢in gergek
altin da kullanildig1 bilinmektedir. Bu gelenek Osmanli ‘da da el yazmalarinda

devam etmistir.

Ikinci Epitafion teknik olarak islemeli ve resimsel teknik birlikte kullanilmistir. Eller
ve surat, Isa’nin bedeni resimsel islenmistir. Diger bolgelerde isleme teknigi

kullanilmustir.

Kullanilan bu ikili teknik 20. yiizyildan itibaren, dnceden hazirlanmis musamba adi
verilen bir kumasa (genelde altin fonlu) lizerine yumurta bazl ,akrilik ya da yagh
boya ile resmediliyor.'® Sahnede isa disinda 8 karakter yer aliyor. Figiirler daha
donuk verilmistir. Burada ¢armihtan indirilmis kefenleme isleminden hemen 6nce bir
yas haline gec¢ilmis gibidir. Burada kullanilan teknik de tabii buna etkendir.
Figiirlerin el ve suratlar1 sonradan islemeye tutturulmustur. Genel bir yas havasi
hakimdir. Figiirlerin neredeyse birbiriyle higbir iletisimi bulunmuyor gibidir.
Meryem ellerini gogslinde bulusturmus bir posizyondadir. Kalbiyle ruhaniyetle
iletisim kuruyor ve dua ediyor gibi sahnelenmistir. Halelerin i¢in de koseli yildizlar
yer alir. Meryem’de 6 koseli yildiz vardir. Diger halelerde de yildiz benzeri
geometrik siislemeler kullamlmustir. Ipligin icine altin saris1 teller karistirilarak altin
goriiniimii  verilmeye calisilmistir. Ilk Epitafiondaki sahnenin aksine figiirler

duragandir. Dort kdsede Incil Yazarlarindan olusan gergeve yer alir.

1% RONALD T.MARCHESE, MARLENE R.BREU ,a.g.e,s. 61
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Kovuklion baldaken planli, anitsal bir yapidadir. Ahsap isciligini ustalikla
verilmigtir. Kubbesi yivli bir yapidadir. Kubbenin {izerinde bitkisel motifli tepelik
bulunur. Kubbenin indirildigi kare planin kdselerinde sekizgen aydinlatma fenerleri
bulunur. Karenin bordiirleri ve seritleri de akantus yapraklar1 ve bitkisel motiflerle
siislenmistir. Bu bordiiriin ortasinda bir serafim figiirii dallar icerisinde verilmis ve

Epitafionu kutsamaktadir. Tasiyic1 ayak olarak ii¢lii birlestirilmis yivli siitunlar

tasimaktadir. Siitunlarin bagliklar1 kompozit olup, goévdenin alt kisminda siitun

bilezikleri yer almaktadir. Alt kisimda da kivrimlar ve dallar bordiirlerin igini

siislemektedir. Eklektik 6zelliklere sahip bir siisleme programi goriilmektedir.
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5.36.1: Panayia Evangelistria Kilisesi Erken Tarihli Olan Epitafion
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5.36.2: Panayia Evangelistria Kilisesi Epitafion Islemesi

C

I CINEIATT KAINE KHAENCAE ATEBE TG
Ao bt heni o

. APLIACIN €
1 :

5.36.3: Panayia Evangelistria Kilisesi Epitafion islemesi
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5.36.4 Panayia Evangelistria Kovuklion

5.37.PANAYIA HANCERIOTIiSSA KIiLiSESI

(PANAGIA KHANTSERIOTISSA )

Edirnekapi’da Tekfur sarayina oldukg¢a yakindwr bu da kiliseyi konum olarak olduk¢a
onemli bir pozisyona sokar. Meryem’in oliimiine ithaf edilmis kilise ilk kez 1648
yilinda Panayia Arabact olarak negredilir. Burada bulunan bir Arap pazarindan
dolayr bu isimle anmimaktadir. 1764 yilinda Istanbul Partigi Samuel’in yapmis
oldugu okul ve kilise cemaatlerinin listesinde yapr iticiincii kilise olarak belirtilir.
Giintimiizde kilisede yer alan Meryem Ana’min hangerli ikonasindan dolayr Panayia
Hangerli olarak adlandirilmaktadir. Bu kiliseye adak ve dualart igin insanlar bazi

ozel hancerler bagislamaktadirlar. Istedikleri gerceklesebilsin dive. Yapimin
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kitabesinde kilisenin 1837 yilinda insaa edildigi yazar. Kilisenin tarihgesinin Bizans

dek diisiiniilsede elimizde buna dair bir kamit yoktur.'”

Kullanimdan dolay1 yipranmalar goriilmektedir. Sahnede kisi sayis1 azaltilmis bir
melek ve 3 kadin ve Aramatyali Yusf’u goriiyoruz. Sade bir komposizyona sahip bir

sahnedir. Sahnenin dort kdsesinde ¢igek ve bitkisel motifli bir komposizyon dolasir.

Amit ahsap beyaz boyalidir. Ust 6rtii sistemi kademeli olarak yiikselen yarim daire
konik seklindedir.Ust ortiiyii tasiyan alinlik barok, rokoko siislemelerine benzer
kivrimlar yer almakta olup ,alt kaide de Serafim figiirleri bulunmaktadir. Ust ortii
sistemini dort adet bilezikli, yivli silitunlar tasimaktadir. Siitun bagliklar stilize

edilmis bitki motiflerinden olugmaktadir.

5.37.1.: Panayia Hanceriotissa Kilisesi (Edirnekapi) Epitafion Islemesi

199 Eya Sarlak, a.g.e, ylksek lisans tezi, s. 151
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5.37.2.:Panayia Hanceriotisssa Kilisesi Kovuklionu

5.38. PANAYIiA MOUHLIOTISSA KIiLiSESI (PANAGIA MOUHLIOTISSA)

Fener’de bulunur. Kilise fetihten once insaa edilmis ve halen Rum Ortodoks
ayinlerinde ibadete acik tek Bizans kilisesidir. Kilise Theotokos Panaghiotissa’ya
ithaf edilmistir. 10.ytizyila dek tarihgesinin dayandigina iligkin bilgiler vardir.
Kilisede Mihail VIII, Palealogos’un kizi Maria Paleologina tarafindan insaa
ettirilmistiv. 1261 yiuinda insaa edilen kilise, 1266 yilinda biiyiitiilmiistiir. 1281
yilinda onarim gormiistiir. Kilise 1351 yilinda Patrikhane denetimine geg¢mis, FSM
tarafindan mimar Hristodulos’a verilmistir. FSM fermanmindan dolay kilisenin

camiiye ¢evrilmesi ¢abasi sonug¢suz kalmistir. 1633,1640 ve 1729 da yanginlarda

184



tahrip olmug 1731 yilinda restore edilmistir. Kilise yapisimin i¢ tezyinati gegirmig

oldugu resterosyanlarla tamamen degistirilerek 19. yiizyil ozellikleri tagimaktadir.
110

2 adet Epitafion bulunur. Resimsel-isleme teknigi kullanarak yapilmislardir.
Sekiz figiir ve Isa yer alir. Figiirlerin suratlar1 yere bakar ve iizgiin bir haldedir.
Duraganlik , anitsal durus Bizans sembolizmiyle iliskili olarak biitiin figiirlerde

goriiliir.

Isa sahnenin merkezinde yer almakta, onunda elleri gdgsiinde birlestirilmis bir
vaziyette, ellerinde ve ayaklarinda c¢armihin izlerini goriilmektedir. Nicodemus
Isa’nin {ist bedenini hafifce kendine dogru ¢ekmekte, kefenleme islemine baslayacak
gibidir. Aramatyali Yusuf da ayni seyi ayakucu tarafindan yapmaya baslamistir.
Isa’nin ve Meryem’in halesindeki renk gegcisleri farkli iplikler kullanilarak 1s1k-
gblge olusturulmaya calisilmistir. Diger figlirlerin de halelerindeki teknik dokusal bir

yiizey olusturulmasiyla nakisi igleyenin ustaligini gosterir.

Kilisede bulunan diger Epitafion islemesinde ise figiirler anitsal bir sekilde
verilmigtir. Kiyafetler, haleler, meleklerin kanatlar1 islemede kullanilan, Klapota
teknigiyle li¢ boyutlu, kabartmali bir yiizey olusturulmustur. Arkadaki meleklerin
boylar1 oldukc¢a uzun ve devasa olarak islenmis sahnenin 6n ve arka komposizyonu
hakim bir goriintii sunulmustur. Bu figiirlerin bu sekilde verilmesi hem tanrisal bir
giic olmalarna hem de bu tanrisal giiciin de her seye hakim oldugunu
gostermektedir. Meleklerin kanat hareketleri kivrimli ve hareketli islenerek sahnenin
biitlinline bir uyum halinde islenmistir. Hareketlerde bir gercekcilik s6z konusu olup,

Bizans gelenekselliginden uzaklagilarak Dogu-Bati sentezi birlikte kullanilmistir.

19 Eva Sarlak, a.g.e., ylksek lisans tezi,s.154

185



8 figlir sahnede yer almaktadir. Bas meleklerin ortasinda ii¢ figiir gormekteyiz.
Ortada Meryem saginda Yahya solunda yaglayict kadin elinde, miir kabi
tagimaktadir. Biitiin bu figiirler duraganliklariyla birlikte genel bir siikunet havasi
icinde torensel olarak yaslarimi yasamaktadir. Kumaslar olduk¢a stislemelidir.
Renklendirme yapilarak renkli ¢icek motifleri, inci dizileri islenmis olarak
verilmigtir. Bu kiyafetlerin icerisinde figiirler soylu oOzelligi tasiyor gibidirler.
Aslinda bir 6liim aninda bu sekilde ¢igek nakislarinin islenmis olmasi isa’nin da bir
tohum gibi yeniden diriligine bir ¢i¢ek gibi agacagina ve Tanr1 kralligina ulasacagina
hazirlamaktir izleyiciyi. Paskalya toreniyle de bagdasan hem 6liiniin arkasindan yas

tutmak hem de bayram sevincinin bir arada yasanmasi gibidir.

Tohumun filizlenmesini bekler gibi Isa’nin da dirilisinin pek yakin olacagindandir.
Nitekim de zaten Incil’de belirtildigi iizere 3 giin sonra dirilip énce ona bakmaya
gelen kadinlara sonra havarilerine .gozlikiip doganin dongiisii gibi biitiin bu inancin

umudu olup ve o da ddngiisiinii tamamlamistir.

Sahneyi smirlandiran iki siitunun {izerinde bulunan objelerle de bu sahneden bir
onceye ¢armih sahnesinin mesajlari iletilmektedir.. Sag bastaki carmihta Siitunun bas
kisminda bir kutsal kitap ve dikenli ta¢ gdziikmektedir Yan tarafinda Isa’nin bedenini
asag1 indirmek i¢in kullanilan bir merdiven s6z konusudur. Carmihta ki diger iskence
aletleri de yer almaktadir. Bir fener benzeri aydinlatmak islevi géren sembol Isa’nin
kutsal 15131 sembolize eder. Bir para kesesinin verilmesi ise Yuhanna'nin Isa’y1 ele

vermek i¢in almis oldugu riigveti temsil eder.

186



Diger siitunun basinda bir horoz yer almaktadir. Isa’nin Petrus’un ihanetinin 6n
gdsterim semboliidiir. Ciinkii Isa Petrus’a horoz 6tmeden beni ii¢ kez inkar edeceksin
demistir ve Petrus Isa’nin tutuklandig1 giin onu ii¢ kez inkar etmis ve tam o sirada da
horoz 6tmiistiir. Hem de Horoz giinesle de bagdasan, gilinesi dogusunu haber veren
ve giinii baslatan bir hayvan oldugu i¢in de Isa’nin kutsal 151k ve insanlar1 yeniden
kurtulusa erdirecegi temalariyla 6zdeslestiginden sahnede yer verilir. Isa’nin bogriinii
delmek ve agzina siingerle sarap icirmek i¢in kullandiklair siinger ve sarap kapi da

sahne de yer alan diger liturjik objelerdendir.

Nicodemus ve Aramatyali Yusuf Isa’nin ¢icek nakisli kefenini bir taraftan cekip
ucundan tutup kefenleme islemi i¢in hazirlaniyorlar. Dort kosede serafimler dallar
cicekler kivrimlar eklektik bir islupla silislenmistir. Kovuklion olduk¢a sade,

baldaken planli, agiklikli dilimli kubbelidir.

187



5.38.1 Panayia Mouhliotissa Epitafion Islemesi

5.38.2 Panayia Moubhliotissa Kilisesi Kovuklionu
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5.38.3: Panayia Mouhliotissa Kilisesi Epitafion islemesi

5.39. PANAYIA SUDA KiLISESI (PANAGIA SOUDA)

Edirnekapi’da bulunan Kilisenin tarihgesi 810 yilinda Imparator I. Nikeforos un
suikast diizenlemek isteyen bir deliyi buraya kapatmasiyla baslamaktadr. 1583 de
Trifon Karabeynikov listesinde ve 1669 Thomas Smith kilise kataloglarinda adi
gecmektedir. Kilise Patrik Kirillos doneminde 1816°da temelden insaa edildigi
yazilmaktadir. Bir diger kitabede 1946 yilinda da restore edildigi belirtilir. '

M Eva Sarlak, a.g.e.,yuksek lisans tezi, s.155
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Baskisal teknikte bir Epitafion kullanilmistir. Figiirler olduk¢a hareketli
verilmislerdir. Bu 6zelliklerinden dolayr Ge¢ donem Epitafion islemesi 6zelliklerine
sahiptir. Isa diiz zeminde yerden hafifce kaldirilmis, Nicomedus ve Aramatyali
Yusuf tarafindan kefenleme islemi siirmektedir. Figilirlerin tiim bakislan,
liziintiileriyle birlikte sahnenin merkezinde, Isa’da toplanmistir. Isa’nin viicut
hatlarinda detayli bir sahneleme s6z konusudur, olduk¢a zayiflamis goziikmektedir.
Bu onun tutugu 40 giinliikk orugla da baglantilidr. Melekler bulutlarin iizerinde
sahnelenmis, gok kubbenin bu diinyayla i¢ ice gecip iletisim saglanmasinin

sembolik gosterimidir.

Kovuklion sade bir ahsap is¢ilikle, beyaz renkte baldaken planda yapilmistir. Bir
merkezden cikan dért kol iist catiy1 olusturur. Ustiinde bir daire bu evreni sembolize

eder bunun iizerinde bir ha¢ yani Hristiyanlik'in giiclinii anlatmaktadir.

Ic kismi mavi gokyiizii boyali ve yildiz armalar vardir. Bu da Isa’nin goksel

kralligiyla bagdasarak siislemede yer almasidir.
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5.39.1.: Panayia Suda Kilisesi (Edirnekapi) Epitafion islemesi

5.39.2.: Panayia Suda Kilisesi Kovuklionu
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5.40.PANAYIA TON iSODION KIiLISESI (PANAGIA TON EiSODION)

Galatasaray’da yer alan kilise Meryem’in tapinaga girigine adanmistir. 26 Haziran
1804 yilinda temeli atilan kilise, 18 Eyliil 1804 yiulinda ibadete agilmistir. Kilise
ibadete acildiginda olduk¢a kiiciik bir yapiydi. 1831 yilinda Sultan II. Mahmut 'un
miisaadesi tizerine Panayia kilisesi bugtin ki halini almistir. 1875, 1890, 1904, 1945

senelerinde kismi tadilatlar gecirmistir. 12

Kilisede bulunan Epitafion resimsel-isleme tekniginde yapilmistir. Epitafion
kullanimdan dolayr yipranmig bir durumdadir. Bazi figiirlerin yiiz tipolojileri
yipranmadan dolay1 goriinmemekte, isleme yapilan giysilerde de iplik sokiilmeleri
yer yer goriiniir.Epitafion mor bir kadife kumas tlizerine isleme yapilmistir. Sahnede
9 ana figiir de yer almaktadir. Isa huzurlu bir uyku icinde gibi elleri gdgsiiniin
tizerinde verilmistir. Bedeni ve elleri resimsel teknikte olup, ylizii gercekci
resmedilmistir. Kaslar1 yay seklinde, gozleri kapali burnu uzun ucu asagt dogru
bakmakta, dudaklar1 kalin, sakal ve biyiklar {iggen ¢enesini 6rtmekte ve sakalinin
ortasin1  ikiye ayiran bir ¢izgi bulunmaktadir. Saclar1 uzun, omuzlaria
dokiilmektedir. Viicudunda fazla detaylara girilmemis, sade bir sekilde
resmedilmigtir. El ve ayaklarinda stigmata izleri bulunur. Bedeninin alt tarafinda
isleme tekniginde giimiis iplikle islenmis bir subligaculum bulunmaktadir. Halesi

isleme teknigiyle yapilmis gri ve bronz renk karigimi olarak verilmistir.

"2 Eva Sarlak,a.g.e, yiiksek lisans tezi, s.157
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Meryem’in yiizii duragan bir halde, bakislar1 donuk ve karsiya bakmakta tiziintlistinii
huzursal bir biitiinliikle yansitmakta oglunun bu son yolculugunu zaten bekler gibi
bir halde verilmistir. Mavoforionu gri pariltili bir renkte, iist Ortlisii boncuklarla,
taslarla siislenmistir. Elleri birbirine birlesik bir sekilde, dua eder pozisyondadir.Yan
tarafindaki tic Meryemler’de benzer pozisyonda verilmis, suratlar1 ve bakislari donuk
ve iiziintiileri belli degildir. Nicodemus ve Aramatyali Yusuf’da Isa’nin bas ve
ayakucundaki yerlerinde, ikisinin de bakislar1 asagi dogru egik, kefenleme islemine
baslamak {izerine elleri kefen bezinin ilizerindedir. Kdiselerde de iki melek beyaz
himotionlar igerisinde yer almaktadir. Viicutlar1 hareketsiz bir sekilde, tek
hareketlilik ellerini gogiislerinin {izerine yerlestirmeleridir.islemenin ¢evresinde
olduk¢a gergekci bir sekilde yer alan iiziim, asma yapraklart ve bagsak taneleri
goriilmektedir. Biitlin bu bitkisel komposizyon sembolik bir anlam tagimakta olup
sarap ve ekmegi Isa’nin Son Aksam Yemegi liturjisiyle baglantili olarak,

Okaristiyide i¢inde barmdirir.

Kovuklion anitsal bir goriiniise sahip olup, kubbeli ve baldaken planlidir. Ust ortilyii
genis capli bir kubbe olusturmaktadir. Kubbe sade bir ahsap is¢iligine sahiptir. Bu
kubbeden bir kare kaideye gecis yapilmistir. Kare kaidenin her bir kdsesinde
aydinlatma amaciyla yerlestirilmis, iistii cokgen, kapakli aydinlatma fenerleri
bulunur. Bu fenerlerin gévdesi camli olup, her bir bolme arasina voliitlii konsol
siisleme Ogeleri yerlestirilmistir. Bu iist ortiiyii tagiyan her cephede iiger adet bulunan
stitunlar yer alir. Siitun basliklar1 akantus yapraklariyla siislii korinth basliklardir. Bu
stitunlardan da kubbenin agirhig: altta giiclii ayaklara indirilmistir. Altta ki ayaklarin

koselerinde de kozalak motifleri bulunmaktadir.
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5.40.2.: Panayia Ton Isodon Kilisesi Kovuklion
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5.41.PANAYIA TON URANON KIiLiSESi

Edirnekapt’da Meryem’in oliimiine adanmug bir kilisedir. Bizans doneminde yer alan
bir kilise temellerinin iizerine kuruldugu séylenmektedir. 1583 ve 1604 yillarinda
bildirilen kilise kataloglarinda yer almaktadir. Her iki listede de “’Kiria ton uranon’’
“Goklerin Meryemi’’ olarak adi kaydedilmektedir. Kilise 16. yiizyilda bir yangin
gecirmis ve 1730 yilinda yeniden yapimi igin bir fetva verilmistir. 1 Nisan 1834

yilinda yapi temelden insaa edilmistir. Yapinin mimari kalfa Theodoros 'tur. '3

Yap1 da mimari 6geler, tezyinat agisindan i¢yapinin yenilenmeye ihtiyaci vardir.
Ancak cemaat sayisinin giin gecgtikce azalmasi da bu restorasyonu geciktiren
nedenlerden biri olarak sunulmaktadir. Oysa ki bu tiir yapilar1 islevde olsun veya
olmasin korunmasi, kayit altina alinmasi tarihi baglantinin kopmamasi i¢in yapilmasi

gereken en biiylik sorumluluktur.

Kilise de Epitafion islemesi bulunmamaktadir. Hem bu kilisede gerceklesen
torenlerin azliginda hem de zaten az sayida olan cemaatin bu bdlgede ki diger
kiliseleri tercih etmesinden dolay kilise yetkilisinin bilgi paylasimi {izerine isleme
Patrikhanede envanter altinda tutulmakta olup, Paskalya doneminde toren ve
siislenmesi i¢in kiliseye getirilmektedir. Kovuklion usta bir ahsap is¢iligine sahip
olup, baldaken bir yapidir. Ahsap despot koltuguyla iist ortii sistemleri benzerlik

gostermektedir.

M Eyva Sarlak, a.g.e,yliksek lisans tezi,s,160
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Bunlar olusturulurken bu uyuma dikkat edilmis oldugu diisiiniilmektedir. Kubbe
baklava desenli bir kare zeminden asagi bordiirlere indiginde bordiirlerde bitkisel
dallar, kivrimlarla siisleme yapilmistir. Ust Ortilyii 4 siitun tasimakta olup, siitunlarin
basliklar1 kompozit baghk Ozellikleri gostermekte, govdeleri Dor siitunlarini
animsatmaktadir. Siitunlarin alt kisimlarinda {iclii bilezikler yer almakta, bunlarin
altinda bulunan kare bordiiriin siislemesi {ist tarafla paralel olup, bir uyum i¢indedir.

Yalin bir tezyinat s6z konusudur.

5.41.1.: Panayia Ton Uronon Kilisesi Kovuklionu

5.42. PANAYIA VLAHERNA KiLISESI (PANAGIiA BLAKHERNA)

Ayvansaray’da yer alan kilise Meryem’in oliimiine ithaf edilmigtir. Bizans
doneminde Istanbul’'un en onemli yapilardan biridir. Fakat giiniimiize Bizans

doneminden kalma herhangi bir ize rastlanmamaktadir. Burada bulunan sifali
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ayazma bir¢ok imparator ve imparatorigeye umut kaynagi olmus ve yapi ilk kez 451
yilinda insaa edilmistir. Imparator Markianos'un karisi Pulheria tarafindan
Kudiis’ten getirilen Meryem Ana’ya ait giysilerin saklandigt yer olarak
bildirilmektedir. Yapu 11. Yiizyilda kismi olarak yanmus, fakat 1434 yilinda olduk¢a
biiyiik bir yangin gecirerek tamamen yanmistir. Uzun siire, harap ve yikik olan
yvapinin arazisi 1847 yilinda “’Gounaris’’ adli bir aile tarafindan satin alinmistir ve

giintimiiz kilisesini insaa ettirilerek 1860 °da tamamlanmistir. 1

Epitafion kahverengi renkte, kadifeye benzer bir kumas iizerine islenmistir. Etrafi
altin serit islemeyle siislenmistir. Epitafion islemesi ge¢ tarihli olup, dokuma makine
teknigiyle yapilmistir. Erken tarihli olan Epitafion korunmak i¢in Patrikhane’de
envanter altina alinmistir. Resimsel-isleme teknigiyle uygulanmis, eklektik bir
tipolojiye sahiptir. Sahnede ana 9 figiir yer almaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinde,
islemede simli, bronz ve glimiis renkte iplik kullanilmistir. Bu da mekani, figiirleri bu
diinyanin diginda oldugunu, zengin bir goriiniim verilmeye c¢alismak, kutsalliyeti
artirmaktadir. Sahne gergekcilikten uzak olup, Bizans sembolizmi etkisindedir.
Figiirlerin yiizleri resimsel teknikte boyanmuis, tipolojik bir farklilik bulunmamakla
birlikte cogunda bir tek tiplesme s6z konusudur.Meryem’in donuk bir yliz ifadesi
bulunmakla birlikte, viicududa hareketsiz bir sekilde verilmistir. Halesinin etrafindan
cikan 1sinlar olmast hem tanrisal 1518a gonderme hem de kutsalliyetini

yansitmaktadir. Halesi de pullarla siislenmistir.

Isa bas1 hafif doguya dogru , diiz bir zemin iizerinde uzanmaktadir.Viicudu detaysiz
bir sekilde resmedilmis, ellerinde ve ayaklarinda stigmata izleri goriilmektedir.
Halesi altin saris1 renkte, pullarla siislenmistir. Subligaculumu da bronz renkte
islenmis, tlizerine altin saris1 iplikle kumas kivrimlart verilmeye c¢alisilmistir.
Ayakucunda ve basucunda Aramatyali Yusuf ve Nicodemus verilerek, kefenleme
icin hazir bekler vaziyette sahnelenmistir. 1ki bas melek de bulutlarin iizerinde,

Isa’nin dirilisini miijdeler sekilde sahnede yer almaktadirlar.

" Eva Sarlak,a.g.e, yiksek lisans tezi, s.162
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Epitafionun etrafin1 {iziimler asma dallan siisler. Kiyafetlerinde ha¢ sembolleri yer
almaktadir. Bizans imparatorlarinin kiyafetleri gibidir. Dort kosede yuvarlak arma
icinde verilmislerdir. Meryem’in koimesis islemesi de kilisede yer alan diger kutsal

islemedir.

Kovuklion beyaz ahsaptan yapilmis olup, bordiirlerde altin sarist ve yesil renk
kullanilmigtir.  Ust ortii sistemini dilimli genis olmayan bir kubbe olusturur. Bu
kubbe ahsap bir kaideye oturur. Kaidenin ince bordiiriinde akantus yapraklar
bulunur. Alt bordiirde sade bir sekilde bitkisel motifler yer almaktadir. Kdselerinde
de birer hag vardir. Ust ortiiyii tasiyan dort adet siitun yer alir. Sade govdesi altin
rengiyle boyama yapilarak yiv goriintiisii verilmis stitunlardir. Siitun basliklar1 kii¢iik

boyutta ve akantus yapraklariyla siisliidiir.

5.42.1: Panayia Vlaherna (Ayvansaray) Kilisesi Epitafion islemesi
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5.42.2: Panayia Vlaherna Kilisesi Kovuklionu

5.43.PANAYIA BELGRADU KIiLISESI (PANAGIA VELGRADOU)

Belgradkapi’da bulunan kilise Osmanli Imparatorlugunda Belgrat Imparatoriuk
topraklarina katildigi donemde buraya getirilen esirler tarafindan insaa edilmis ve
burada da birlikte getirdikleri Ayia Paraskevi'nin ikona ve réliklerini kiliseden
saklamiglardir. Kilise bu nedenle ilk basta Ayia Paraskevi adim almistir. Daha
sonra bu rolikler Pammakaristos Manastirina gotiiriilmiis ve bu donemden sonra
yapt Meryem Ana’min dogumuna ithaf edilmistir. Kitabesinden anlasildig: iizere

glintimiizdeki yapi 1837 yilina tarihlenmektedir.

Isleme ve Kovuklion arastirma siirecinde onarim ve yenileme islemleri i¢in kilisede

bulunmadigindan fotograflama ve belgeleme islemi yapilamamustir.
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5.44. PROFITI ILIAS KILISESI (PROPHETES ELIAS)

Arnavutkéy’'de yer alan mezarhik kilisesidir. Yapimin tarihgesinin Bizans devrine
kadar indigi bilinmektedir. Daha sonraki donemlerde bu kiliseyle ilgili fazla bilgiye
sahip degiliz. Bugiin kii kilise 1871 yilinda, Mimar Pashalis tarafindan insaa

edilmistir. Kilise mezarligin batisinda bulunur. '

Epitafion koyu kirmiz1 renkte, kadife bir kumas iizerine islenmistir. Resimsel-isleme
tipolojisine sahiptir.Figiirlerin yiiz ve elleri resimsel teknikte, giysi ve haleleri isleme
teknigiyle yapilmistir. Sade bir Epitafion islemesidir. 8 ana figiir sahnede yerini
almistir. Meryem sahnede duragan bir pozisyonda ve gozleri karsiya sabit bir sekilde
bakmaktadir. Yiiz tipolojisi Bizans resim sanatiyla benzerdir. Derin iizlintiisii
bakislarinin duraganlhigindan anlasilmaktadir. Doviinme ve yas durumundan ziyade
bir kabul edilmislik ve oglunu ugurlayisi s6z konusudur. Mavoforionu glimiis renkte

olup, geometrik siislemeler yapilmstir.

Nicodemus ve Aramatyali Isa’nin ayakucu ve basucunda bulunur. Figiirler duragan
bir halde,gozler Isa’ya yoneltilmis ve elleri kefen bezini tutar pozisyondadirlar.
Koselerde de 4 Incil yazar yer almaktadir.Kovuklion, ahsap baldaken yapidadir.

Dilimli ag¢iklikli kubbenin birlesme noktasi palmetlerle siislenmistir

1> istanbul’un 100 kilisesi, .43
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Kubbenin tepeliginde akantus yapraklar iizerinde ha¢ yer alir. Kubbeden kareye
gecildiginde her 4 yonde bulunan levha pano igine ¢icek bezemelerle siisleme
yapilmistir. Bu ¢icekler birbirleriyle birlestirerek ayni zamanda birer baklava dilimi
deseni de olusturmaktadir. Her 4 kosede kaideli akantus samdanliklar1 yer alir.
Kareden bir alt kata gecildiginde her 4 kosede yarim kemerlerle agikliklar
olusturulmustur. Kemerlerin siislemelerinde giil rozetler ve bu giil rozetlerin
cevrelerinde yumurta silmeleri yer alir. Giil rozetlerin ¢evre siislemelerinde de ¢igcek
motifleri kullanilmistir. . 4 siitunun bashigi kompozit seklinde, govde yivlidir. Alt

bordiir ve ayaklarda bitkisel komposizyonda girland (askigelenk) siisleme hakimdir.

5
5
b
b ]
L
8
it
8
i
4
h
3
i
3

5.44.1. Profiti ilia Kilisesi (Arnavutkoy) Epitafion Islemesi
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5.44.2. Profiti ilia Kilisesi Kovuklionu

5.45. TAKSIARHIS KiLISESI (TAKSIARHES)

Balat’ta yer alan kilise Zulopetra olarak adlandwrilan ayazmasindan dolayr bolgeye
ayni ad verilmektedir. Bugiinkii Taksiarhis kilisesi Bizans donemi kiliselerinden
Ayios Efstratios 'un tizerine kurulmustur. Bu bélgedeki Ermeni kilisesi Ayios Stefanos
ise Bizans donemi Taksiarhis kilisesinin tizerine kurulmustur. Yapinin hem 1503 hem
de 1604 yillarinda kilise kataloglarinda adi ge¢mektedir. Balat' da ¢ikan yangin
sonucu yanan kilise tahrip olmustur. 17 Eylil 1833 yilinda restore edildigi

. e 116
yazilmigtir. Mimart anonimdir.

" Eva Sarlak,a.g.e,ylksek lisans tezi, s. 171
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Kumasin zemini kadife mor bir kumastan olusmaktadir. Sade bir siisleme
kullanilmistir. Resimsel-isleme tekniklidir. 9 ana figiir yer alir. Figiirler el hareketleri
disinda duragan bir goriintiiye sahiptir. Yiizlerinde bir iizlintii hali goriilmektedir.

Bakislarin sabit, asagi dogru ve dudak hareketlerinden anlagilmaktadir.

Meryem’in yiizii Bizans sembolizmden farklilik gdstermekte, ylizde ince uzun bir
goriiniimden ziyade yuvarlaksimsi, badem g6z daha ge¢ donem resim sanatinin
etkisindedir. Yiiziinde detaycilik hakim olup, gozlerinden akan yaslar
gorebilemekteyiz. Uziintiisiinii yasayan bir anne goriintiisiinde, bir Tanr1 annesi
sifatiyla yer almaktadir. Mavoforionu bronz renkte iplikle islenmis ve islemedeki
gecisler, dokumadaki farkliliklar sayesinde kumasin 6zelliklerini gorebiliyoruz. Kol
kisimlarina, omuz kisimlarina pullarla ve boncuklarla siisleme yapilmistir. Bas
ortiistinde kullanilan isleme teknigiyle baklava dilimleri olusturulmus, o dénemin

kiyafeti hakkinda da bilgi sahibi olmamiz1 saglamaktadir.

Halesi altin renkte bir iplikle islenmis halenin {izerine on kollu yildiz motifi
yapilmistir. Ellerini gogsiiniin iizerinde birlestirmektedir. Diger kadinlarinda
yiizlerinde, gozlerinde ve goz altlarindan {ziintiileri okunabilmektedir. Elleri
gbgilslerinin hizasinda yer almakta, onlarin da mavoforionlarinin iizerleri pullar ve
boncuklarla stislenmektedir. Kadinlarin mavoforionlarin bagliklarinda geometrik

desenler kullanilmigtir.

Isa diiz bir zemin iizerinde yatmakta olup, ellerini gdgsiiniin {istiinde birlestirmekte
ve ayaklar bitisik bir sekilde uzanmaktadir. Burun, sakal ve biyik, belirgin dudak

tipolojisinden Bizans sembolizmi etkisi oldugu anlagilmaktadir.
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Alt tarafinda subligaculumu sar1 renkte boyanmistir. Halesi de altin renkte islenmis
ve 131 demetleri seklinde verilerek bir Isa’nin da sembolik figiirii olan giines gibi
islenmistir. Uzerinde renkli boncuklar kullanilarak siisleme yapilmistir.Dallar,
kivrimlarla olusturulmus bitkisel siisleme Epitafionun g¢ercevesini olusturur. Dort
kosede kivrimsal ¢izgilerden olugsmus karelerin icerisinde Serafim figiirleri yer alir.
Hem bezi kutsarlar hem de Isa’nm bu sahnesini onun tahtina gegisine de génderme
oldugu igin taht1 da koruyan varliklardir. isa’nin baginda ve sonunda Nicodemus ve

Aramatyal1 Yusuf yer alir.

Kovuklion gorkemli bir goriintiisii vardir. Ahsap, baldaken planlhidir. Ahsap
kovukliondaki silisleme unsurlart kazima seklinde yapilmis farkli bir teknikte
uygulanmistir. Kubbe soganimsi bir kubbedir. Tepeliginin lizerinde ahsaptan oyulma
bir ha¢ yapilmistir. Kubbenin etrafinda melek figiirleri vardir. Bu figiirler ellerinde
mesaleler tasir. Hem mum koyup aydinlanma islemi ici hem de Isanin kutsal 15181n1
sembolize ederler. Kivrimlar, ters cicek motifleri kazima teknigiyle yapilmistir.
Meleklerinde iizerinde durdugu kaideler de ¢icek demetleri kazinarak
siislenmislerdir. Kubbenin kaide bordiirleri yazi, bitkisel siisleme ve serafimlerle
komposizyone edilmistir. Bu serafimlerin her biri siitunlarin bas kisimlarina denk
gelecek sekildedir. Kaidenin diger kalin bordiiriinde ortada hag, ha¢in iki kollarindan
da dal, yaprak, kivrimlar, ¢iceklerle bezenmis bitkisel motifler vardir. Siitunlarin
basliklar1 kompozit iislupta yapilmig, govdeleri bitkisel bir siisleme igerir. Siitun
govdeleri kazima yapilarak yatay cizgilerle boliimlere ayrilmis ve her bir bolimiin

igerisine bitkisel siisleme yapilmistir.
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5.45.2.: Taksiarhis Kilisesi Kovuklionu
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5.46. TAKSIARHIS KIiLISESI (TAKSIARHES)

Arnavutkoy 'de yer alan kilise 16. yiizyilda zengin Rumlar tarafindan iyilestirici giicii
olduguna inanilan basmelek Mihail’e atfedildigi bilinmektedir. Konstantinos, Bizans
doneminde Asomaton ve Mikhaelion adli bu koyde Ay Mihail Kilisesini yaptirmigtir.
Bu kilise daha sonra Iustinianos zamaninda restore edilmistir. Bu ilk kiliseyle ilgili
¢ok fazla bilgive ulasilmasa da tarih¢i Prokopius’a gorve giiniimiizdeki kilisenin
bulundugu yerde oncesinde bu kilise konumlandirilmistir. Bugiinkii kilise 1896-1898
villart arasinda insaa edilmistiv. Yapida yer alan kitabeden insaati “’Musoros’

Pasanin yaptirdigi anlasilmaktadir.’’’

Kilisede 2 adet Epitafion bulunur. ilkinde Isa tek basma verilmistir. Kahvrengi deriye
benzer kalin bir kumas iizerine resimsel-islemeli teknikle Isa islenmistir. Bir
6limden ziyade huzurlu bir uykuda gibidir. Anastasis ve analipsisini beklemektedir.
Sahnenin etrafin1 asma dallari, yapraklar, {iziim salkimlar1 ¢er¢evelemekte, oldukga
Koselerde bitkisel komposizyonun i¢inde Incil yazarlari, yazmis olduklar incillerle

verilmistir.

Diger Epitafionda sahnedeki kisiler cogalmistir ve Incil’de bahsedilen kisiler yerini
almistir. Resimsel-iglemeli teknikte yapilmis, mor renkte, kadife kumas iizerine
islenmistir. Renkte solmalar goziikmektedir. Figiirler duragan bir sekilde gozleri ve
yiizleri yere dogru, Isa’da birlesmektedir. Hiiziinlii bir ortam séz konusudur. Ancak
sessizlikle bu hiiziin ve yas verilmistir. Meryem’in gozleri dolu oglunun o6liimiine
aglayacak bir durumdadir. Ellerini gogslinde birlestirmekte, anitsal bir goriiniim

sergilemektedir.

"7 Eva Sarlak, istanbul’un 100 Kilisesi, IBB Kiiltir Yay., istanbul 2010, s. 64
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Diger biitiin figiirler de aymi pozisyonda ve Tziintiileri gozlerinden, beden
hareketlerinden belli olmaktadir. Meryem’in mavofarionunun bagliginda baklava
dilimleri kullanarak siisleme yapilmistir. Halelerde de boncuk, inci ve pullarla
siislemeler yapilmistir. isa diiz bir zeminin {izerinde yatmaktadir. Epitafionun dort bir
kosesinde liziim salkimlar1 ve bitkisel motiflerle ¢er¢evelendirilmis. Koselerde dort

Incil yazar yer alir.

Kovuklion ahsaptan yapilmis, sade silislemelidir. Kubbenin alt kismi yildiz

motifleriyle siislenmistir. Kubbe 4 adet burma siitun iizerindedir. Alt kaidede de i¢

ice gecmis hag motifleri yer alir.

5.46.1: Taksiarhis Kilisesi (Arnavutkoy) Epitafion Islemesi

207



5.46.2: Taksiarhis Kilisesi Epitafion islemesi

5.46.3: Taksiarhis Kilisesi Kovuklionu
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5.47. TAKSIARHIS KiLISESI (TAKSIARHES)

Istinye’de yer alan kilise 1820 yilinda insa edilmistir. Yapmin mimar1 anonimdir.

Kilisede kitabeye rastlanmamustir.

2 adet Epitafion bulunur. Isa’nin tek basima verildigi Epitafion islemesi mor renkte,
,kadife bir kumas iizerine islenmistir. Olduk¢a yipranmis bir Epitafion olup, tarihsel
olarak da erken tarihlidir. Farkl1 bir komposizyon olarak, Isa’nin ayak ucuna gerildigi
carmih1 siinger ve bdgriinii delmek icin kullanilan mizrak, sag tarafina da
kirbaglanmak i¢in baglandigi siitun ve iskence aletleri yerlestirilmistir. Bitkisel
komposizyon biitiin Epitafionu g¢evreler. Koselerde de bitkisel motifler icerisinde

serafimler yer almaktadir.

Ikinci Epitafion koyu kirmiz1 kadife kumas iizerine islenmis, bu sefer Isa’yla birlikte
diger figiirler de yer almaktadir. Isa’nin ¢armihtan indirilip diiz bir platforma
yerlestirildigi hali verilmistir. Figiirlerin iizerleri altin renkte iplikle islenmistir.
Isa’nin halesinin iizerine de incilerle siisleme yapilmistir. Isa’nin viicudu tasinr bir
vaziyette, diiz bir zemine kefenlenmek icin yerlestirilir halde verilmistir. Resimsel-
islemeli teknik kullanilmistir. Duraganlik ve sabit bakislar Bizans sembolizmiyle
uyumlu bir sekilde yansitilmistir. Koselerde yazmus oldugu Incillerle dort Incil

yazarlar1 sadece st bedenleri goriiniir sekilde islenmistir.

Kovuklionun iist ortiisii sogan bir kubbedir, beyaz ahsaptan yapilmis ve baldaken
planhdir. Catinin st Ortiisiinii liggen alinlikli kaideye oturur. Barok, rokoko etki

yapinmn tamaminda hissedilir. Alt taraf yapraklar, bitkilerle siislenmistir. Ust ortiiyii
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her kosede ikisier siitun tasir. Bu siitunlarin da govdeleri bileziklerle boliinmekte ve

bitkisel dallarla, motiflerle siislenmektedir.

5.47.1: Taksiarhis Kilisesi (istinye) Epitafion islemesi

210



5.47.3.: Taksiarhis Kilisesi Kovuklionu
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5.48. ZOODOKU PiGI KIiLISESI (ZOODOKHOV PEGES)

Silivrikapr, Balikli Caddesi'nde yer almaktadir. Rum Ortodoks Patriklerinin
gomiildiigii mezarliklarin bulundugu kilisedir. Kilise Imparator I.Leon tarafindan
insaa edilmistir. (457-474) Imparator Iustinianos un burada bulunan ayazmaya ¢ok
onem verdigi, bu nedenle Ayasofya’dan kalan malzemelerle yapiyi genislettigi
bilinmektedir. 786 yilinda depremle yikilan yapr tekrar insaa ettirilmistir.
27 Nisan 1576 ‘da Gerlach kiliseyi ziyaret edip, harap bir sekilde oldugunu ifade
eder. Kilise 1726 yiulinda tekrar insaa edilir. 1786 yiulinda da harap bir hale doniisen
kilise 1834 yilinda tekrar insaa ettivilir. A¢uisi da 1835 de gerceklestirilmistir.
Yapinin mimari Nikolaos Bagciolu ve Marki Kalfa oldugu bilinmektedir. Yapinin
avlusunda ki zemin désemesi de olduk¢a da dikkat ¢ekicidir. Zemin mezar taslariyla

dosenmis ve mezar taslarinin yazitlari Karamanlica yazilmistir.

Tiirkgce alfabe kullanmilarak, Yunanca anlam tasimaktadir. Mezar taglarinin

lizerindeki makas, terazi gibi betimler Glen kisinin meslegini belirtmektedir. '®

Epitafion kumasi erguvan rengi kadifedir. Isa tek basina verilmistir. Etrafinda
serafimler yer alir. Resimsel-islemeli tekniktedir. Isa’nin halesi altin islemeli, 151n
demetleri seklinde islemeli olarak yapilmistir. Bu kutsal 15181 da gondermedir.
Viicudunda kemikleri detaylar1 sekilde boyanmis, bu Isa’nim ¢ariha gerilmeden énce
ki tuttugu 40 gilinliik orucla baglantilidir. Viicudu, yiiz ve elleri resimsel teknikte
verilmistir. Alt kisminda subligaculum bacak arasindan gegirilmis bir sekilde,
Roma’daki kullanimi hatirlatmaktadir. Isa Bizans 6liim algisiyla da baglantili olarak
bir uykuda gibi anastasisini bekler vaziyettedir. Yiiz tipolojisi Bizans sembolizmini

yansitir. Bitki ve ¢icek motifleri, bugday basaklariyla birlikte verilmistir.

8 Eva Sarlak, a.g.e, yliksek lisans tezi, s.178
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Kovuklion usta bir ahsap isciligine sahiptir. Bitkisel motiflerle bezenmis ve girift
siislemelerle biitiinciil bir komposizyon goriiliir. Kubbenin en tepesinde tepelik
olarak bir kiire ve bu kiirenin lizerinde ha¢ motifi yer alir. Bu Hiristiyanligin evrene
hakimiyetini gosterir. Kubbe kiicliik boyuttadir. Can kulelerini animsatir. Dilimli
aciklikli bir kubbedir. Kubbenin dilimlerinde kaide i¢inden ¢ikmis ¢igek motifleriyle

siisleme yapilmistir. Akantus samdanlari olarak da adlandirilir.

Kubbenin dort kdsesinde aydinlanma fenerleri yer alir. Kubbeden kareye geciste
yarim yuvarlak kemer ve buna paralel ° S >’ kivrimlart seklinde kemer agikliklar
olusturulmustur. Bunlarin olusturdugu aciklik dantela gibi islenmistir. Kivrimlar,
dallar, girift motifler, iki kdsede kubbedeki gibi kaide i¢inden ¢ikan ¢igekler oldukca
hareketli bir goriiniinim kazandirmigtir. Dort cephede bu sekilde islenmistir.
Kubbeyi tasiyan dort siitunun gévdesi de kabartmali bir sekilde {iziim salkimlar1 ve
bitkisel motiflerle bezenmistir. Govdenin bu kadar siislii olmasina ragmen basliklar
sadedir. Alt bilezikten sonra da hafif soganimsi kaidede yaprak siislemeler yer alir.
Alt ayaklar daha sade olup zitlik olusturularak siislemede komposizyon biitiinliik

saglanmstir.
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5.48.2.: Zoodoku Pigi Kovuklion
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Dogum , 6liim ve yeniden dogum gibi kozmik dongii sistematigi antropolojinin bir
kiiltiirel degeri olarak gecmis yerlesik topluluklarda o6zellikle dinsel torenlerinde
giiniimiiz bir performans sanat1 gibi sergilenmis ve tarihi ¢aglar boyunca insanlarin
hayatlarinda yerini daima korumustur. Hristiyan sanatinin inangla beslenmesi
liturjinin temeli olup gilinlimiiz 21. ylizyilna dahi etkilerini devam ettirmistir.
Tarih icerisinde yer alan ikonik ve kutsal karakterlerden biri olan isa kendinden &nce
ki Yunan ve Roma kahramanlarina benzer 6zellikler sergiler. Ancak burada ki fark
onun c¢armiha gerilmesiyle, kutsal olanin insanlik icin kurban olmasi ve o6liim
algisinin farkli bir boyuta doniisiip, Oliimiin yeniden bir dogum getirmesiyle
insanli@1 kurtarisa gotiirecek glice doniismesi baglaminda kuvvetli bir iligki vardir.
Kutsal kitapta yerini bulan bu teoloji Bizans ve Ortodoks Diinyasi torenlerinin
ayrilmaz bir parcasidir. Bahsedilen teolojik kavramlar, kisinin kutsal dini objeler ve
kumaslarla bag kurarak liturjinin igerisine dahil olmasinm1 saglamis, zamansal olarak
fiziki mekanin igerisinde bulunan kisinin, liturjik obje ve kumaslarla ayn1 zamanda

orijinal olaymn gercek anlamiyla yeniden canlandirilmasina imkan olusturmustur.

Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve ikonografileri adli
caligmada Epitafionun ilahiyat ya da mistikle olan etkisinin insan ya da fiziksellikle
bir kdprii olusturdugu gozlenmistir. Tkonografik olarak okuma saglayabilmek adina
Epitafiondaki sembolik sahnenin, i¢inde barindirdig1 anastasis (dirilis) ve analipsis
(goge yiikselis) kavramlar ele alinmistir. Tkonografik okumanin gerceklestirilmesi
Epitafionun liturjide ve torendeki kullanimim1 anlamaya, ritiiel-kutsal kumas

iligkisinin ¢oziimlemesini saglamistir.
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Calismada ele almman Epitafionlarin iizerlerinde igne ustast veya atdlye adi,
bulunmadigindan anonim islemelerle karsilasilmaktadir. Sadece bazi Epitafionlarda
bagislayict adi gegmektedir. Yapim tarihi de bulunmadigindan net bir yil bilgisine
ulasilamamis, Bizans Devri sonrasinda Istanbul’daki dinsel Ortodoks mimarilerinin
devamliligit da gz Oniinde buludurularak kumasciligin o donemde de varligim
stirdiirdiigi  bilgisine ulasilmistir .Hatta c¢ogu yenilenmeler ve restorasyonlar
sonucunda da Epitafion kumaglarinin da yenileme islemlerinin yapildig:
diisiiniilmektedir. Bu sebeple de arastirmaya dahil edilen Epitafion islemeleri 19.
ylizyll sonlart ve devami olarak arastirmanin gergeklestirildigi kronolojik bir
sinirlama gergevesinde ele alinmustir. Bu tabii ki daha Oncesinde bu tiir dini
kumaslarin olmayacagi anlamma gelmez. Ozellikle {igiincii boliimde (sayfa 22’de)
Epitafionun tarihsel gelisimi ve kokeniyle ilgili yapilan incelemede islemenin
ikonoklast donem sonrasinda son halini bularak, 13. yiizyildan itibaren kullanildig
bilgisine ulasilmistir. Bizans doneminde Epitafion islemeleri Kutsal Hafta’daki esas
kullanim1 diginda Konstantinopolis’teki Kutsal Havariler kilisesinde (bugiin yerinde
Fatih Cami bulunur) bulunan Biiylik Konstantinos’un lahitinin {izerinde ve
Manganadaki Hagios Georgios kilisesindeki lahitin iizerini de korumak igin
kullanilan bir ortii oldugu da bilinmektedir. Epitafion islemelerinin, kdken olarak
teolojik olarak ayni anlama sahip, boyut, sahne ve kullanim olarak farkli Air
(yun.omp,ing.aér) olarak adlandirilan kutsal bir kumastan doniisiim gecirdigi bilgisine
ulasilmistir. Kumasin hassas bir malzeme olmasi ve Istanbul-Rum cemaatinin sosyo-
kiiltiirel degisimleri géz Oniine alindiginda, Istanbul’da Bizans dénemi ve fetih
sonrasina tarihlenen  Epitafion islemesi bulunmamaktadir. Bundan  dolay:
calismanin ana yapisini Fener Rum Patrikhanesine bagli Rum-Ortodoks Istanbul
kiliselerindeki, 19. yiizyil ve devami olarak sinirlayabilecegimiz 53 adet Epitafion
islemeleri olusturmustur. Kiliselerdeki Epitafionlar incelendiginde, islemedeki
tekniksel farkliliklar, ikonografik acidan farkliliklar, ikonografinin alt baslig1 olarak
da figiirsel farklilikar, malzeme ve tipolojisinden dolay1 farkliliga sahip Epitafionlar

olarak siniflandirilabilirler.
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Epitafion islemelerindeki tekniksel farklilik da kendi icerisinde ikiye ayrilmistir. Elle
islenen kumaslarin, erken donemde ait yapildigi, dokuma makineleriyle islenen
kumaglarin ise ylizyil olarak daha ge¢ bir donem oOzelligi tasidigi goriilmektedir.
Buna bagh olarak her iki kategoride yer alan Epitafion islemeleriyle ilgili ¢esitli
boyutsal, ikonografik, tipolojik 6zellikler hakkinda bilgi edinilmektedir. Elle islenen
Epitafion islemeleri makineyle yapilan igslemelere gore daha genis bir boyutta,
figiirlerin yiizleri, bedenleri, kiyafetleri, basliklar1 karakteristik bir sekilde islenmis
ve siislenmis olup genellikle figiirlerin ikonografik 6zellikleri Bizans ve Geg Ortagag
tsluplarina benzer bir sekilde verilmistir.(Gorsel 5.6.1, 5.8.1, 5.17.1, 5.25.1.)
Makine teknigiyle islenen Epitafion islemeleri ise boyut olarak kiiciilmeye baslamis,
Figiirler de detaycilik ve karakteristlik 6zellik kaybolmaya baglamistir.( Gorsel 5.3.1,
5.5.1,5.8.2, 5.10.1, 5.47.1) Bunun sebebi elle islemenin daha zor olmasindan dolay1
arttk  daha ¢ok  kopyalama  yontemiyle calisildigimi  gostermektedir.
Bu farkliligin sebeplerden biri sanayilesmenin artmasi, islemelerde makine
kullanimin 6n plana ¢ikmasi ve artik kutsal islemeleri el isi dokuyacak atdlyelerin
Istanbul ve Anadolu c¢evresinde varligimi devam ettiremediklerinden islemeyi
yapacak usta bulunamamasindan kaynaklanmaktadir. Sanayilesmeyle birlikte elle
isleme yapan Epitafionlar tamamen ortadan kalkmamis olsa da biiyiik ¢ogunlukla
zamansal agidan da bu teknik tercih edilmemeye baslanmistir. Elle isleme yapan
atolyeler ise daha ¢ok Girit, Aynoros, Rusya ve Selanik’te varliklarin1 devam

ettirmislerdir.

Epitafionlart siiflandirmanin ikinci basamagini, ¢alismanin ana yapisini olusturan
ikonografik farkliliklar olusturur. Sahnenin ana konusu 6mriin 6liime gecis anidir. Bu
donlisim normal bir 6liim degil, Bizans liturjisini olusturan teolojik hikayenin
kendisidir. Islemelerde dikkat ceken ortak dzellik mekanin gergeklikten uzak olarak
sahnelenmesidir. Incil metninde Isa’nin ¢armiha gerilisinin ardindan kefenlemesi
yapilmak icin diiz bir yere taginir. Incil’de anlatilana gore dis mekan da yer alan diiz
bir zemin, bir kaya, bir yiikselti olabilir. Ancak genel olarak islemelerde sanki bir i¢
mekanda bir imparator gibi antik donemde kline ad1 verilen divanlar gibi, yiiksekce

bir platform iizerinde Isa yer alir. (Gérsel 5.8.1, 5.11.1,5.17.1) veya Kurtulus Ayios
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Dimitrios (Gorsel 5.8.2.), Edirnekap1 Ayios Yeoryios (Gorsel 5.22.1), Fener Ayios
Yeoryios (Gorsel 5.25.1), Ferikdy Dodeka Apostil (Gorsel 5.27.2) , Dolapdere
Evangelistria (Gorsel 5.36.1) kiliselerindeki gibi ¢armihtan indirilmis ve diiz bir
platforma yerlestiriliyorken gosterilir. Bazen de Isa bu diiz platformda bas1 annesinin

dizlerinde verilir.(Gorsel 5.6.1)

Arka planda islenen gokyiizii temalar1 da Fener Ayios Yeoryios (Gorsel 5.25.1),
Besiktas Panayia (Gorsel 5.29.1) kiliselerinde bulunan Epitafionlar gibi genel de
altin rengi iple islenerek gercekcilikten uzak bir mekan anlayis1 olusturmustur.
Sahnede genellikle figiirlerin bakislart tek bir yere odaklanir o da sahnenin
merkezinde yer alan Isa’nin 6liim anma gegiste olan bedeninedir. Bakislar sabit ve
yiizler de bir donukluk s6z konusudur. Ciinkii Bizans’in geleneklerinden biri olan
yasini i¢inde yasamak, Olim yerine uyuma olarak adetlerinde var olmasiyla
alakalidir. Kaslar birbirine yakin ve yay seklinde, dudaklar belirgin bir sekilde
verilmistir. Bu sabit durus ikonalarda da sik sik karsilagilasilan Bizans asil durusuyla
Ozdeslesir. Eller ve ellerdeki hareketlerde dogalliktan uzaklik goriilmekte ve eller
genelde gogiise yakin bir sekilde dua eder pozisyonda verilmistir. Bu tiir sahnelerde
ki tek hareketlilik giysi ve meleklerin kanatlarindaki gergekci olmayan kiitlesel giysi
kivrimlardan ibarettir. Biitiin bu 6zellikler g6z Oniine alindiginda Epitafionlarin
bazilariin Bizans sembolizmi etkisinde kalarak islendigi goriiliir. Bu iislupla islenen
makine isi Ornekler (Gorsel 5.5.1,5.9.2,5.17.2,5.20.2, 5.20.3,5.21.1, 5.26.2) ve el isi
(Gorsel 5.8.1,5.11.1,5.12.1,5.14.1 5.15.1,5.35.2,5.38.1) ornekler goriilmiistiir. Bu
islemeleri yapan igne ustalarinin sahneyi islerken Bizans ikonalarindan O6rnek

esinlendigini sdylemek miimkiindiir.

Islemelerde kullanilan giysilerde tercih edilen renkler vardir. Genelde Isa’nin
subligaculum’u pembe, beyaz, altin saris1 renktedir. Meryem ve diger kadinlarin
mavoforionlari, Taksim Aya Triada kilisesindeki (Gorsel 5.3.1) ve Kurtulus Ayios

Elefterios kiliselerindeki (Gorsel 5.5.1) gibi, altin saris1 olup bu renk disinda kirmizi

218



(Gorsel 5.7.1,5.31.1), mavi, beyaz, renginde kullandigim1 goriilmektedir.
Mavoforionun altinda da kirmizi, yesil, mavi (Gorsel 5.10.1) beyaz renkte yer alan
himotionlarda baz1 6rneklerde kullanilmigtir. Burada dikkat edilecek nokta tipki
ikonalardaki gibi ayni renklerin farkli tonlarda verilmesinin kumas {izerinde de

uygulandigini goriiyoruz.

Ikonografik olarak bahsedilen duragan sahnenin tersi olarak Epitafion islemelerinde
sahnenin ana temasiyla 6zdeslesen ’6lim’” ve “’yas’’ kavramlariyla bagdaslastirmak
icin figiirler agit yakar bir sekilde elleri havada, elleriyle yiizlerini silmekte veya
Isa’nin elini, ayagim oper vaziyette de sahnelenmislerdir. Bizans gelenekselliginden
uzaklasan bu TUsluptaki sahneler daha ¢ok Bati resim sanati o6zelliklerinin
etkisindedir.  Gergekcilik soz konusudur. Perspektif, mimari, doga unsurlar
verilmeye ¢aligilmis, ifadelerde dramatizm ve yas, lizlintii belirtileri yansitilmistir.
Tanrisalliga erismis kutsal kisiliklerin ayn1 6zellikle gercekei bir sekilde resmedildigi
gortliir. Bu islupla ele alinan islemeler ise Ortakdy Ayios Fokas (Gorsel 5.10.1),
Taksim Ayia Triada (Gorsel 5.3.1.) Kurugesme Ayios Dimitrios (Gorsel 5.6.1),
Kurtulus Ayios Dimitrios (Gorsel 5.8.2), Fener Ayios Nikolaos (Gorsel 5.17.2),
Topkapt Ayios Nikolaos (Gorsel 5.19.2) , Ayios Yeoryios Kiparissa(Gorsel 5.24.1)
kiliselerinde ki Epitafion islemelerindeki ikonografik temalarda karsimiza
cikmaktadir. Figlirlerde gozlemlenen hareketlerin birebir insan dogasina uygun
sekillerde olmasi, figiirlerin bedenlerinde, el , yiiz , bas hareketlerinde detayciligin
verilmesi dikkati ¢eker. Bu derinlik figiirlerde Aramatyali Yusuf veya Nicodemus’la(
Gérsel 5.3.1, 5.30.1,) , dort Incil yazarlarmin ( Gorsel 5.44.2,5.35.1) yashlik bildiren
alin c¢izgileri, sa¢ kivrimlar, sakallarinda gormek miimkiindiir. Figiirlerin
bakislarinda ifade belirten bir 6zellik vardir. Figiirler arasindaki iliski bakislardaki
anlatimla dogal bir hale doniismistiir. Epitafionlarin genelinde figiirler belli bir
islupla islenmis bile olsa bunlarin bir Bizans sembolizmiyle birlikte Ronesans
Ogelerinin, klasik ve barok gibi farkli iisluplarin da bir arada kullanildigi eklektik
isleme Ornekleri de vardir. Bizans sembolizmin gelenekselliginden uzaklagan mavi
fon, ellerdeki ve yiizlerdeki dolgunluk, Meryem’in tagla ifade edilmesi,Meryem ve
Isa iliskini anne-ogul iliskisinden doniistiiren Isa’nimn eriskin yiizii, Dogu ve Bati

sentezini birlikte olusturmaktadir. Bizans sembolizmi ile arka planda yer alan
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manzara ve mimari yapi1 gibi detaylarinda kullanildigi ornekler s6z konusudur.

(Gorsel 5.34.1)

Epitafionlarda islenen figiirlerle ilgili de farkliliklar s6z konusudur. Genellikle
sahnede ki komposizyonu olusturan Isa,Meryem,U¢ Meryemler, Vaftizci Yahya,
Nicodemus, Aramatyali Yusuf, bas melekler toplamda 9 veya 10 figir
Epitafionlarda islenis olarak farkli ikonografik ozellikler gostermektedirler.
Sahnenin ana merkezini olusturan figiir Isa’dir. Ciinkii Epitafion Isa’nmn
oliimiinii,anastasisini ve analipsinini tek bir sahnede anlatan kefen bezidir. Isa figiirii
her zaman sahnenin merkezinde yer almaktadir. Cogunlukla diiz bir sekilde
uzanmakta ve gozleri kapali verilmekte, yliz tipolojisi Bizans sembolizmine benzer
sahnelenir. Viicudunun heniiz yatirilmamis carmihtan indirilip heniiz diiz bir zemine
yerlestiriliyormuscasina hareketli sahneler mevcuttur. Kurtulus Ayios Dimitrios
(Gorsel 5.8.2.), Edirnekapt Ayios Yeoryios (Gorsel 5.22.1), Fener Ayios Yeoryios
Patrikhane (Gorsel 5.25.1), Ferikdy Dodeka Apostil (Gorsel 5.27.2) , Dolapdere

Evangelistria (Gorsel 5.36.1) kiliselerindeki Epitafion islemelerinde karsimiza ¢ikar.

Yiiz tipolojisi genel olarak Bizans sembolizmine uygun olarak, kaslar1 birbirine
yakin, dudaklar1 kalin, ylizii uzun erigkin bir surata sahip, sakal ve biyiklar iicgen
cenesini Ortecek bir sekilde verilir. Yizii hicbir zaman bir O6liiniin gibi degil
viicudunda hayat belirtisi varmig gibi, bas1 gokyiiziine dogru hafif kalkik bir sekilde
verilmesi de onun Oliimiinden ziyade dirilisin miijdelenmesi sembolizmini
icermektedir. Bu yiiz tipolojisi degerlendirildiginde, Kurugcesme Ayios Dimitrios
(Gorsel 5.6.1),Edirnekap1 Ayios Dimitrios (Gorsel 5.7.1), Besiktas Panayia (Gorsel
5.29.1) gibi arastirmaya dahil edilen Epitafion islemelerin biiyiik ¢ogunlugunda bu

sekilde islenmistir.

220



Komposizyonda Isa’yla biitiinlesen bazi semboller de yer alir. Carmiha gerilisi
sirasinda kullanilan ¢armih, dikenli tag , LN.B.I. yazis1 ve iskence etmek igin
baglandig1 antik donem siitunlari hatirlatan bir siitun, Isa’nin bogriinii delmek icin
kullanilan, mizrak ve agzina gétiiriilen eksi saraba batirilan siinger sahnenin
sembolik unsurlarindandir. Sahnenin siislemelerinde kullanilan asma ve iiziim
yapraklartyla , bugday basak taneleri sembolik olarak Okaristinin de unsurlari olarak
sahnede yer alir. Bu baglamda karsilasilan Taksim Aya Triada Kilisesi, Cibali Aya
Nikola Kilisesi, Kocamustafapa Kiparissa Kilisesi, Besiktas Panayia Kilisesi,
Dolapdere Evangelistria, Fener Meryem Ana Panayia Kilisesi, Istinye Taksiarhis
kiliselerinde bulunan Epitafion islemelerinde tamamlayici sembolik unsurlar1 gormek

miumkindiir.

Isa’nin ¢oklu komposizyonunun aksine Samatya Ayios Nikolaos (Gérsel 5.18.1),
Ferikdy Dodeka Apostil (Gorsel 5.27.1) , Arnavutkdy Taksiarhis (Gorsel 5.46.1),
Zoodoku Pigi (Gorsel 5.48.1) kiliselerindeki gibi tek basina da islendigi sahnelerle de
karsilagilmaktadir. Sahnede tek basina yatan Isa’min Epitafion tipolojisi i¢in baski
veya resimsel teknik kullanilmistir Etrafinda sadece Arnavutkdy Taksiarhis
kilisesinde  siitun ve ¢armihi goriiliir. Diger adi gecen kilisedeki islemenin
stislenmesinde bugday basak taneleri ve asma yapraklart kullanilmistir. Cilinkii
bugday basaklar1 yeniden dogusu simgelemekte, bundan dolay1 bu gibi Epitafion

islemelerinde kullanilmis olduguyla karsilasiyoruz.

Meryem genellikle sahnenin ortasinda yer alir. Diger figiirleri de kapsayan bir
goriiniimii vardir. Uzerinde mavi veya kirmizi1 mavoforionu bulunur. Ayn1 zamanda
basg ortiisii de stisli bir sekilde verilir. Acilarin Meryem’i, bu tipolojideki Meryem’in
lizlintlisli yiiziinden, gozlerinden, goz alt1 ¢izgilerinden, beden durusuyla verilmistir.
Ifade de yogunluk sdz konusudur ve sahnede dramatizm hakimdir. Bu tipoloji
geleneksel Bizans sembolizmin disina ¢ikildigini gosterir. Acisini yasayan bir anne
goriintlisii sunar. Ferikdy Dodeka Apostil (Gorsel 5.27.2) , Kumkap1 Aya Kiryaki
(Gorsel 5.2.1.), Taksim Ayia Triada (Gorsel 5.3.1), Kurugesme Ayios Dimitrios
(Gorsel 5.6.1), Kurtulug Ayios Dimitrios (Gorsel 5.8.2), Ortakdy Ayios Fokas
(Gorsel 5.10.1), Samatya Ayios Yeoryios Kiparissa (Gorsel 5.24.1),Fener Ayios
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Yeoryios Patrikhane (Gorsel 5.25.1,5.25.2), Besiktas Panayia (Gorsel 5.29.1),
Yenikoy Panayia (Gorsel 5.30.1),Dolapdere Evangelistria (Gorsel 5.36.1)
kiliselerinde bulunan Epitafion islemelerinde Meryem’in bu ikonografide islendigi

goruliir.

Tanr1 Annesi Meryem, Meryem ve Isa, Anne ¢ocuk iliskisinden farkli olarak anne
ve kucaginda eriskin bir Isa oldugunu goriiyoruz. Cocuk Isa yerine eriskin ve
Diinya’nin kurtaricis1 Isa Bizans sembolizmi etkisiyle islemede konu edinmistir.
Topkap1 Ayios Nikolaos (Gorsel 5.19.1), Edirnekap1 Yeoryios (5.22.1) , Fener
Ayios Yeoryios (5.25.1), Panayia Mouhliotissa (5.38.1) kiliselerindeki gibi Meryem
ellerini iki yana agcmis veya dua eder pozisyonda ve ¢evresindeki yer alan 8 veya 9
kisiyi kutsuyor gibidir. Eski Ahitle’de baglantili olarak Meryem’in hamile olup onun

bir kurtarict meydana getirecegi diisiincesiyle de bagdasan bir sahnedir.

Imparatorice Meryem bu daha ge¢ tarihli bir sahnelenmedir. Haleleri ve bas
ortiillerindeki ve mavoforiondaki siislemelerden imparator ve imparotice gibi
sahnelenmistir. Uzerlerinde ki islemelerdeki detaylar ve ayrintilardaki kivrimlar,
bitkisel siisleme,geometrik sekiller donemin barok etkisinin yansimalaridir. Kurtulus
Ayios Dimitrios (Gorsel 5.8.1), Bebek Ayios Haralambos (Gorsel 5.11.1), Fener
Ayios Nikolaos (Gorsel 5.17.1), Yenikap1t Ayios Theodoros (5.21.1), Boyacikdy
Pannayia Evangelistra (5.35.1), Dolapdere Evangelistra (5.36.3) gibi kiliselerdeki

Epitafionlarda goriilmektedir.

Sahnede yer alan bir diger figiirler U¢ Meryem (Gérsel 5.7.1) olarak adlandirilan
Incil’de ad1 gegen kadm grupudur. Genelde Meryem’in sag ve sol yanlarina
siralanmis olarak verilebilirler. Komposizyonda Meryem’i tamamlayici unsurlardir.
Sahnede her zaman kefenleme aninda adi gegen diger kisilerle yer alirlar.

Bazen de bu figiirlerin ii¢li verilmek yerine biri veya ikisinin komposizyonda yer
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aldig1 orneklerde mevcuttur.(Gorsel 5.27.2) Bu kadinlarlar ayn1 zamanda Roma
donemindeki agit¢1 kadinlarla da 6zdeslestikleri sahnelenmede bu tiir 6rnekler de
vardir. Taksim Ayia Triada (Gorsel5.3.1), Kurugesme Ayios Dimitrios (Gorsel
5.6.1), Kurtulus Ayios Dimitrios (Gorsel 5.8.2) ,Topkapt Ayios Nikoaloas
(Gorsel5.19.2) Yenikoy Panayia (Gorsel 5.30.1) kiliselerindeki gibi. Bu kadinlardan
birisi veya ikisi kefenleme Oncesi yaglama islemi i¢inde 6zdeslestiklerinde genelde
ellerinde yag kabi1 tutabilirler. (Gorsel 5.19.1,5.22.1,5.25.1,5.29.1) Bazende
Meryem’le temas halinde, onun acisin1 paylasir vaziyette sahnelenmislerdir. (Gorsel

5.36.1,5.39.1)

Vaftizci Yahya’da hem Meryem hem Isa’yr biitiinleyen bir figiirdiir. Yer aldig
konum genelde Meryem’in yanidir. Sahnedeki komposizynun tipolojisine gore
durgun veya Isa’nin elini, ayagim oper vaziyette de verildigi 6rnekler bulunur.
(Gorsel 5.8.2,5.10.1,5.19.2,5.24.15.25.1,5.25.2,5.27.2,5.29.2,5.30.1) Bu islemelerde

Bizans sembolizmi yerine gec Ortacag iislupsal 6zellikleri goriiliir.

Nicodemus ver Aramatyali genel olarak Isa’nin bas ve ayakuclarinda verilmistir.
(Gorsel 5.16.1) Baz1 6rneklerde sahnede sadece biri de olabilir.(Gorsel 5.8.2,5.10.1)
Incil metninde gegen metinle baglantili olarak bazi sahnelerde Nicodemus’un elinde
yag sisesi de gormek miimkiindiir (Gorsel 5.29.1, 5.30.1) Kefen bezi de onlarla
0zdeslesen bir unsurdur. Bazen bezin ucundan tutup (Gorsel 5.27.2,5.22.1) bazen de
duragan bir halde bekler bir vaziyette verilmislerdir. (Gorsel 5.36.3 ) Bas melekler
komposizyonda genellikle bas ve ayakucunda goriiliir. Ayakta, duragan bir sekilde
beklemekte olup, kanatlarinin {izerileri renkli boncuklar, incilerle siislenmistir. Baz1
orneklerde de gokte de yas halinde bulunan melek figiirleri yer alir. (Gorsel
5.2.1,5.3.1) Bir ¢ok kez din gorevlileri gibi sahnelenmektedirler. Taksim Aya Triada
(Gorsel 5.3.1), Kumkap1 Panayia Elpida (Gorsel 5.34.1) kiliselerindeki gibi ellerinde
liturjik objelerden buhurdanlik, yelpaze de tasiyabilirler. Bu da kumasin liturjideki

anlam ve 6nem boyutunu gosteriyor.
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Dért Incil yazar1 da komposizyonu tamamlayan baska ana unsurlardir. Cogu yazmis
olduklar1 Incillerle ve kitaplariyla yar1 bedenleri biist gibi verilse de bir ¢ogu da
antromorfik o6zellikleriyle madalyonlarin igerinde goriilmektedir.(Gorsel 5.34.1 )
Bazen de Incil yazarlart hem kendileri hem de sembolleriyle de islemeye

eklenmislerdir.(Gorsel 5.29.1)

Mimari kullanim genellikle hem Isa’nin mezarin1 anlatmak ig¢in hem de sehrin
perspektifini vermek amaciyla kullanilmistir. Kumkap1 Aya Kiryaki Kilisesi’nde
mezar yapisi, Kurugesme Ayios Dimitrios Kilisesi’nde mezar yapisi, Ayios Fokas
Kilisesin’de mezar ve perspektif, tabiat, Topkapi Ayios Nikolaos kilisesinde
perspektif doga, Samatya Ayios Yeoryios Kiparissa kent tasviri, Fener Ayios
Yeoryios Patrikhane Kilisesi, Besiktag Panayia Kilisesi mezar yapisi ve doga tasviri,
Yenikdy Panayia Kilisesi mezar yapisy,(Gorsel 5.2.1,5.6.1,5.10.1, 5.19.2
5.24.1,5.25.1,5.29.1,5.30.1) Bizans sembolizminden farkli olarak, mekanda

gercekceilik s6z konusudur.

Arastirmada Epitafionlart sinifsal olarak ayristiran bir diger kategori tipoloji ve
malzemedir. Kumas da daha ¢ok kadife, saten,ipek tercih edilmektedir. Renk olarak
da genellikle tercih edilen mor, erguvan rengi( Gorsel 5.36.1,5.45.1 ) ciinkii
Bizans’mn imparatorluk rengi, kirmizi (Gorsel 5.17.1) kullanilmis (Isa’nin kani gibi)
veya altin zemin, kahverengi, yesil (Gorsel 5.6.1) renk kullanilmistir. Iplik seciminde
de daha ¢ok altin renk kullanilmakta olup bu Bizans déneminden gelen kutsal igin
kullanilan renk gelenegin yansitilmaya c¢alisilmasidir. Bizans’da gercek altin
kullanilirken simdi ki kumaslarda altin rengi iplik, altin benzeri parlak renk
kullanilmistir. Ayrica sahne siislemelerinde kullanilan unsurlardan boncuk, inci,

pullar, degerli taslar da en ¢ok kullanilanlar arasindadir.
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Tipoloji farklilik olarak Baskisal, islemeli, resimsel ve bazilarinda iki tipolojinin

ayni anda kullanildig1 6rnekler karsimiza ¢ikmakta.

Ilk dénem Epitafionlar1 genellikle isleme tipolojisinde yapilmis olup, Kurugesme
Ayios Dimitrios (Gorsel 5.6.1.), Kurtulus Ayios Elefterios (Gorsel 5.5.1), Fener
Ayios Yeoryios (Gorsel 5.25.1,5.25.2), Ferikdy Dodeka Apostoli (Gorsel 5.26.2),
Besiktas Panayia (5.29.1), Yenikdy Panayia (5.30.1), Dolapdere Evangelistria
(5.36.1) kiliselerindeki Epitafionlar bu sekilde islenmistir.
Edirnekapt Ayios Dimitrios(Gorsel 5.7.1), Samatya Aya Minas(Gorsel 5.16.1),
Topkapt Ayios Nikolaos (Gorsel 5.19.1,5.19.2),Ferikdy Dodeka Apostoli (5.27.1),
Ayvansaray Panayia Balinu (5.31.1), Sehremeni Panayia (5.33.1.), Silivrikap1
Zoodoku Pigi (5.48.1) kiliselerinde resimsel tipoloji kullanilmistir.

Kurtulus Ayios Dimitrios (5.8.1,5.8.2), Ayvansaray Ayios Dimitrios (5.9.2), Bebek
Aya Haralambos (5.11.1) , Yedikule Konstantin ve Eleni (5.14.1), Fener Ayios
Nikolaos (5.17.1) , Samatya Ayios Nikolaos (5.18.1), Yenik6 Ayios Nikolaos
(5.20.1) ,Yenikap1 Ayios Theodoros (5.21.1), Fener Ayios Yeoryios Potiras (5.26.1)
,Sigli Metomorfisis (5.28.1) , Boyacikdy Panayia Evangelistiria (5.35.1),Dolapdere
Evangelistria (5.36.2),Fener Panayia Mouhliotissa (5.38.1), Galatasaray Panayia
Ton Isodon (5.40.1), Ayvansaray Panayia Vlaherna (5.42.1), Balat
Taksiarhis(5.45.1), Arnavutkdy Taksiarhis (5.47.1) ,Istinye Taksiarhis (5.46.1) ,
Arnavutkdy Profiti ilia (5.44.1) Kkiliselerinde de Ornekleri bulunan, arastirma
dahilinde de en ¢ok tercih edilen tipolojinin resimsel-islemeli bir arada

kullanilmasiyla islemelerin yapildigi goriilmektedir. Ge¢ donem orneklerindendir.
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Az sayida olsa da bir diger uygulanan tipoloji baskisaldir. Samatya Ayios Yeoryios
Kiparissas (5.24.1) , Egrikap1 Panayia Suda (5.39.1) kiliselerinde goriilmekte olup
gec donem Ornekleri olarak ele alinmiglardir. Viicudun agikta kalan kisimlari,el ,yliz
kisimlar1 daha zor islenen kisimlar resimsel teknikle yapilmig, bu hiz kazandirmakla

birlikte yiiz ikonografisindeki detaylarin vurgusunu azalmastir.

Tiirkiye’de Bizans ve Rum-Ortodoks donemi liturjik kumaslarla ilgili kapsamli bir
caligma olmamasi1 nedeniyle ikonografik ve kronolojik olarak arastirmasi yapilan
Epitafion islemeleriyle ilgili, Istanbul Rum Ortodoks kiliselerinde ele alinip
belgelenen 53 Epitafionun bilimsel literatiire kazandirilip, degerlendirilmesi
amaglanmis, bu degerlendirme sonucunda Epitafionlar1 gruplama yapabilmek i¢in 3
ana fark tespit edilmistir. Bu farklar neticesinde islemenin dokuma tekniklerinde
farkliliklar oldugu ve isleme yapilirken tercih edilen teknik farklarin baglantili olarak
Epitafionlarin tarihsel siralamasina da etki ettigi bilgisine ulasilmistir. Bir diger fark
islemelerin ikonografik olarak ¢dziimlenmesi sirasinda ortaya ¢ikmistir. Islemelerde
yer alan figiirlerde tislupsal etkilenmeler sonucunda farliliklar s6z konusudur. Genel
olarak Bizans sembolizminin etkisiyle islenen duragan ve anitsal duran figiirlerin
yani sira, figlirlerde hareketin oldugu, ifadelerde dramatizm yogunlugunun yasandigi,
arka planda mimari 6geler ve perspektifin yer aldig1 islemelerin Bizans sonras1 Geg
Ortacag, Ronesans donemi ve Geg¢ Ronesans resimsel iislubundan etkilendigi
anlasilmistir.  Islemelerde ayrica eklektik bir etki de neredeyse biitiin
sahnelenmelerde goriilmektedir. Epitafionlarda komposizyonda yer alan figiirlerin
tipolojisinde Bizans sembolizmi veya daha ge¢ donem tipolojileri hakimken 6zellikle
siisleme de yer alan dallar kivrimlar,voliitler barok iislubun etkisinde verilmesi
eklektik {islubu ortaya c¢ikarmaktadir. Ozellikle bu etki ahsap isciligi olan

kovuklionlarda da siislemelerinde oldukga fazla goriilmektedir.
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Ikonografik ¢oziimlemeyle baglantili olarak Epitafionl islemerleri alt basliklar altina
alinmistir. Bu basliklart olusturan ise komposizyonu olusturan sahnedeki figiirlerin
degisiklik gostermeleridir. Figiirsel farklilik kategorisinde Epitafionlar su basliklar
altinda siralanir; Isa’nin bedeninin diiz bir platformda duragan bir sekilde uzandig,
Isa’nin bedeninin tasinir vaziyette oldugu, Isa’nin basmin Meryem’in dizinde olup
bedeninin uzandig1 (sahnede anne-gocuk baglantisinin, Meryem-eriskin Isa diinya
kurtacist sembolizmine déniisiimii s6z konusudur), Isa’nin komposizyonda toplam 9
veya 10 figiirle sahnelenmesi, Isa’nin tek basina sahnelenmesi.Meryem figiirii ise
Epitafionlarda farkl: tipolojilerde yer alir.Acilar’in Meryem’i, Tanr1 Annesi Meryem,
Imparatorice Meryem ve Meryem’le biitiinlesen U¢ Meryem’in yer aldigi(agit¢1 ve
yaglayict kadinlar olarak da sahnede goriiliirler.) Epitafion islemeleri olarak
gorilmektedirler. Mimari, doga ve perspektif kullanimi bulunan Epitafionlar.
Meryem ve Isa’yla biitiinlesen Vaftizci Yahya'nin bulundugu Epitafionlar.Isa’nin
kefenlenmesi gorevinde bulunan Nicodemus ve Aramatyali Yusuf'un yer aldigi
Epitafionlar. Bagmelek figiirleri ve Incil yazarlarinin yer aldign Epitafion islemeleri
figiirsel farklilik kategori basliklaridir. Sahnenin islenisinde Epitafionlar icin sadece
atolyeler kullanilmistir diyemeyiz. Anadolu’da da dokuma ve isleme isiyle
gorevlendirilmis kadinlarininda varligi s6z konusudur. Bu da islemesel farkliliklarin

degisim sebeplerinden biri olabilir.

Epitafion ikonografik olarak, torenlerdeki yeri, igerdigi sembolik anlamlar
incelendiginde birbiriyle baglantili iki isleve sahiptir. Tarihi ¢aglarin baslangicindan
bu zamana yerlesik topluluklarin gerceklestirdigi ritiiellerde kullanilan kutsal bir obje
gibi Kutsal Yas haftas1 boyunca gerceklesen torenlerdeki liturjik konular1 sembolik
olarak biitiinlestiren, bu térende isa’nin 6liim, dirilis, gége yiikselis liturjisiyle Isa’nin
kefen bezi olarak kullanilan kutsal bir kumastir. Ayrica Epitafion sembolik anlamini
asarak ritiielin aktif bir bileseni haline gelip liturjinin kendisine doniistiiglini

gostermektedir.
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SOZLUK

Air (yun.onjp,ing.aér): Bizans doneminden beri liturjide kullanilan, genellikle papaz

yardimcilar tarafindan bag iizerinde tasinan sunak masasia konulan kutsal kumas.

Antimission: Uzerinde Isa’nin  uzun, diiz bir platforma uzanmis? halinin

sahnelendigi, ekmek ve sarapi1 Orten, baski teknigiyle islenmis kutsal kumas.

Amfion: Kiliselerde ruhani kisilerin, liturji sirasinda giydikleri giysiler. Kelime
kutsal Masat1 orten ortiiler icin de kullanilmaktadir. Liturjiyi yonetenler Isa’nin

ikonalaridi, bu nedenle giysileri de Hz.isa"’nin giysilerini sembolize eder.

Arsivtrav: Antik mimarlikta siitunlar1 tagiyan st yapmnin en alt pargasi.

Diakon: Papazin bir alt derede olan ruhani kisiler. Ozellikle yardim ve hayirseverlik

isleri onlarin gorevleri arasindadir.

Himation: Hiton giysisi iizerinde yer alan, pelerin gibi viicudu saran bir {ist giysi

Hiton: Antik donemden beri bilinen giysi tiirii

Kovuklion: Tasmabilir. bir striiktiir. genelde ahsaptan yapilmis (bazen mermer de
olabilir), baldaken planh “Kovuklion”'" iizerine yerlestirilir. Kovuklionun Isa’nin
bedenini sembolize ettigi de diisiiniilmektedir ancak bu yanlstir. Kovuklion Isa’nin
mezarini sembolize eder ve Biiyiilk Cuma giinii inanghilarin secde etmesi igin

dolastirilir. Biiyilk Cuma siiresince ilahiler esliginde ¢armihtaki Isa semboliiniin

19 Bknz.: S6zliik'" CRISTOS KARYDIS, OI BYZANTINOI EITITA®IOI TOY ATTOY OPOYZ:
IXTOPIKH EEEAIZEH, ©EOAOTTKOI SYMBOAIZMOIL, SYNTHPHEH & I1P. SYNTHPHZH TQN
OPO®OAOZQN AEITOYPTIKQON YOAIMATQN, Doktora Tezi,s.50
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temsili cenazesi gercgeklestirilir, temsili bedeni cicek ve kokularla bezenmis ¢ig

taneleriyle 1slatilir.

Mavoforion: Hz.Meryem’in iizerinde giydigi basim1 orten ve omuzlardan asagiya
viicudu saran bir ¢esit manto. Maphorion: Byzas ddneminde saray iginde kadinlarin
odalarina hadimlarin ve aileden olanlarin disinda bir erkegin girmesi gerektiginde , uymak
zorunda olduklari kurallardan birinin geregi olarak bastan omuzlara sarkitilan ve bazen de

pece olarak kullanilan 6rta.
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