LAND ART VE MEKAN BAGLAMINDA SURE, SUREC,
TEMSILIYET PROBLEMATIGININ DIL VE MEKAN ILISKIiSI:
SANATCININ VAROLUSSAL UZAMI

Arzu MERGIN

ISIK UNIVERSITESI
2018



LAND ART VE MEKAN BAGLAMINDA SURE, SUREC,
TEMSILIYET PROBLEMATIGININ DIL VE MEKAN ILISKiSi:
SANATCININ VAROLUSSAL UZAMI

Arzu MERGIN

Yiiksek Lisans, Sanat Kurami ve Elestiri, Isik Universitesi, 2018

Bu Tez, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'ne

Yiiksek Lisans (MA) derecesi i¢in sunulmustur.

ISIK UNIVERSITESI
2018



ISIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT KURAMI YUKSEK LISANS PROGRAMI

LAND ART VE MEKAN BAGLAMINDA SURE, SUREC, TEMSILIYET
PROBLEMATIGININ DIL VE MEKAN ILISKiSI: SANATCININ VAROLUSSAL UZAMI

Arzu MERGIN
ONAYLAYANLAR: L
,2
Prof. Meri¢ Hizal Isik Universitesi //Z//
&
(Tez Danismani) / /

7\

Prof. Dr. Halil Akdeniz Isik Universitesi

Prof. Dr. Ahmet

Kamil Goren istanbul Universitesi ’

“

ONAY TARIHL:0% ot/ 2518



LAND ART VE MEKAN BAGLAMINDA SURE, SUREC, TEMSILIYET
PROBLEMATIGININ DIL VE MEKAN ILISKiSi: SANATCININ VAROLUSSAL
UZAMI

OZET

Sanatginin  varolugsal uzami iizerinden, varolussal bir bakis acistyla
gerceklestirdigim bu c¢alisma, bir sanat akimi olarak 1960-70°li yillarin kiiltiirel
ortaminda dogan ‘Land Art’in mekan baglaminda siire, siire¢ ve temsiliyet

problematiginin dil ve mekan iligkisinin irdelenmesiyle olusmustur.

Calismam Land Art sanatc¢ilar1 ve yapitlari {izerinden tlimevarim ydntemini
kullanarak, sanat¢ilarin mekan, zamansallik (siire, siire¢) ve temsiliyet ile olan
iliskileri ve bu iliskilerin dil, mekan ve mekan kavrami iizerindeki etkilerine dair bir
onermede bulunmay1 hedeflemistir. Dokuz ana béliimden olusan ¢alismamda, ‘Land
Art’ sanatinin tiim referans ve parametreleri kapsamli bir sekilde ve genis bir skalaya
yayilan Ornekler iizerinden irdelenmistir. Hamish Fulton, Richard Long, Robert
Smithson, Michael Heizer gibi 6nemli Land Art sanatgilari iizerinden doga ve
doganin temsil sorunsali, sanat¢inin varolugsal uzami genel bir ¢erceve olusturacak

sekilde ele alinmustir.

Land Art sanatcilarina referansla, esnek bir yapi anlayisi ile ele aldigim
calismamda, sonug olarak, sanatcilarin bize yeni ve taze bir perspektif 6neren gérme
bi¢imlerinin mekan ve dil ile yogun bir iliski kurarak, yeni bir gérme bi¢imi ve algi
versiyonlart Onerdiklerini ifade edebilirim. Calismam kapsaminda, sanatcilar
nezdinde zihinsel olarak Gretilen mekan kavraminin ve bu imgelemsel mekan
kavramini 6n plana ¢ikaran tavirlarinin, dil ile kurduklar1 yogun ve katmanli iliskinin
sanatin kavramsallagmasinda merkezi ve primer bir rol oynadig1 agimlanmistir. Land
Art’in temel dinamiklerini ve bu dinamiklerin dil, mekan ve mekan kavrami ile
kurduklar iliskiyi irdeleyen ¢alismamin, ekolojik, gevreci ve etik dnermeler iceren
giiniimiiz sanatsal yaklasimlarinin ve agilimlarinin alimlanmasinda etkili olabilme

umudunu tasidigimi ifade edebilirim.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Zamansallik, Temsiliyet, Varolus ve Dil.



LINGUISTIC AND SPATIAL RELATION OF TIME, PROCESS AND
REPRESENTATION PROBLEMATIC IN TERMS OF LAND ART AND SPACE:
EXISTENTIAL SPACE OF ARTIST

ABSTRACT

This study that | performed over the existential space of artist with an
existential perspective has formed by examining the linguistic and spatial relation of
time, process and representation of ‘Land Art’, which arose in the cultural

environment of the 1960-70’s as an art movement, within the context of space.

My study aims at making a proposition about the relations of artists with space,
temporality (time, process) and representation, and the effects of these relations on
language, space and space concept by using inductive method over the Land Art
artists and their works. All references and parameters of ‘Land Art’ have been
examined inclusively and over the samples spanning over an extensive scale in my
study, which is consisted of nine main chapters. The problematic of nature and
representation of nature and the existential space of artist have been dealt with as it
will create a general framework over the important Land Art artists such as Hamish
Fulton, Richard Long, Robert Smithson and Michael Heizer.

As a conclusion in my study that I discussed with a flexible perspective with
reference to Land Art artists, |1 can express that vision of artists, which offers us a
new and fresh perspective, offers us new ways of seeing and perception versions by
making an intense connection with space and language. It has been explored within
the scope of my study that the space concept, which is produced mentally by artists,
and their manners prioritizing this fictional space concept, and the intense and
layered relation they established with language play a central and primary role in
conceptualization of art. 1 can express that I am hopeful for my study, which
examines the basic dynamics of Land Art and the relation that these dynamics
established with language, space and space concept, to be effective in explaining the
meaning of current artistic approaches and expansions that include ecological,

environmentalist and ethical propositions.

Key Words: Space, Temporality, Representation, Existence and Language.
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Oncelikle daima yamimda olan aileme ve degerli hayat arkadasim Murat
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bilirim.



ONSOZ

Sanatin temel Ozelliklerinden biri dlinyaya ve nesnelere yeni bakis agilari

Oonermesidir. Sanat bize yeni bir gorme bigimi ve bakis acis1 kazandirir.

Bat1 merkezli sanat anlayis1 ylizyillardir siiren bir disiplin olarak objesini,
nesnesini, bakis agisini siirekli sorgulayarak kavramsallagtirmis ve tarihini inga etmis
kilttrel bir birikimdir. Antikite’den Ronesans’a, Ronesans’tan modern donemlere
dek bir¢ok kez doniislimler yasayan sanatsal ifade yontemleri, modernizmin sonu
postmodern donemlerin bagt olarak tanimlanan 1960-70’li yillarda en Onemli

kirilmalar1 yagamistir.

Modernizmle birlikte bir biling ve bilgi sorununa doniisen sanat, 1960-70’1
yillarda toplumsal ve kiiltiirel olaylarin sekillendirmesiyle birbirinden farkli ve ¢ok
sayida- Performans Sanati, Land Art, Kavramsal Sanat, Minimal Sanat vbg.- akimlar

halinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismada 60-70 willarin kiiltiirel ortaminda dogan Land Art/Arazi
Sanati’nin mekan baglaminda siire siire¢ ve temsiliyet problematigi irdelenerek, bir
kavram sanati olarak nasil sekillendigi, mekan ve dille olan iliskisi iizerinde
durulmaktadir. Land art sanatcilart metaya cevrilebilecek bir nesne Uretiminden
ziyade, elestirel bir dil gelistirerek sistemi ve insanin yabancilagsmasin
sorgulamiglardir. Sanatcilarin sergiledigi bu elestirel tavir ve yaklasimlar alternatif ve
varolugsal bir sanat uzami yaratirken, ortaya c¢ikan anlam problematigi dile
gereksinim duymaktadir. Hem alimlama hem de ac¢imlama baglaminda dile
gereksinim gosteren bu yapi, kendini dilin i¢inde gergeklestirerek dilin ve mekanin
siirlarint genisletmislerdir. Her bir sanat¢i gerceklestirdikleri sanat yapitlar ile

sanatin dili ve mekanini yeniden sekillendirmislerdir.
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1. GIRIS

Sanat diinyay1 kavrayisimiz ile ilgilidir ve bu sanat1 sekillendirir. Sanat yapiti
ile kurulan bir iligki sonrasinda 6niimiizde yeni ufuklar acilabilecegi gibi diinyay1
algilayisimiz da degisebilir. Land Art sanatgilar bize, gerceklige iliskin taze ve yeni
bir perspektif sunarken, diinyayr gérme bigimimizi ve diisiincelerimizi gelistirir ve

degistirirler.

Glinlimiiz Postmodernist sanatinin doga ile iligkisi, doga ile yeniden iliski
kurmanin yollarin1 6neren formlar i¢inde gelisiyor. Parcalanmis ve atomize olmus
postmodernist birey, doganin soyut formlari ile karst karsiya. Yok olmaya yakinlagan
bir gezegenin yiizeyinde, ayni ekosferin, ¢evre yuvarlaginin i¢inde yasiyoruz.
Kiyamet senaryolar1 esliginde, sanki bir korler alfabesini alimlar gibiyiz.
Teknolojinin yarattig1 ikincil bir doganin i¢inde, bugiin sanat¢1 gergekligi, kendisine

yarattig1 ya da yaratmaya ¢alistig1 ifade yollar1 izerinden artyor gibi.

Insanin yabancilasmasi, dogadan kopusunun ve yaratt1§1 medeniyet ile siirekli
bir i¢sel huzursuzluk olarak bireyin, kiiltiirel yap1 ve toplum arasinda yasadigi bir
gerilim olarak tanimlanmakta ve ebedi insani bir gereksinim olarak avangardi siirekli

kilmaktadir.

Doga ile iliski kuran sanatc¢ilarin yaklagimlarini varolugsal bir bazda,
yabancilasmayr asma formlar1 olarak ve bu formlarin iginden okuyabiliriz.
Hatirlatma, tanima, duyumsama, farkina varmak, yeniden diistinmeye ¢agirma... bu

sanatcilarin onerisi herseyden evvel etik bir 6neri olarak sekilleniyor.

Land art sanatcilar1 alisilagelmis bakis agilarini sorunsallastirirken, bir diger
yandan gorme bic¢imlerinin prensipleri sorguluyorlar. Doga ve sanat iligkisi, bu
iligkinin irdelenisi, sanat eserleri baglaminda ortaya konularak, doga ve insan, doga
ve teknoloji ¢atigmasinin sanattaki izdiisiimleri {izerine diistinmegi gereksinen alanlar
acimlaniyor. Yabancilagmamizi agmak, siirdiiriilebilirlik alaninda yeni oneriler dile
getirmek, gelecegin siirdiirtilebilirligi, ekosistemin korunmasi ve onunla uyum ya da
karsithk i¢inde ki varligimizi siirdiirebilmemiz icin gereksenen iligki yapilar
acimlaniyor. Sanat bize hala umut verebilen nadir alanlardan biri olarak beliriyor.

Sanat, dogaya, yasama ve diinyaya karsi algimizi yeniden diisiinme, derinlemesine



bir sayg1 ve varolussal farkindalik anlaminda iliskilendirebilmemiz i¢in, yeni yorum

olanaklar1 agan, bir alan olarak konumlantyor.

1960’11 yillarda, birbirleriyle arkadas olan kiigiik bir sanat¢i grubu, galeri
mekaninin sinirlayici, metalastirici, tektiplestirici bir ¢erceve olusuna itiraz olarak
reddi, miize fonksiyonlarinin sorgulanmasi, sanat diinyasinda hegomanya kuran
ekonomik sistem isleyisinin elestirisi olarak alternatif arayislar gelistirdiler. Land art
akimmin dogusuna onciilik eden bu sanatgilar galeri, miize ve stiidyolarin digina
cikarak, kaotik, harcanmis, kirletilmis topraklara, tilkenmis kaynaklara, terk edilen
maden ve tas ocaklar1 gibi postendiistriyel alanlarin yaninda el degmemis,
islenmemis, yerlesim birimlerinden uzak, u¢suz bucaksiz, ¢6l-dag-kir-kirsal alan ve
topraklara yonelmislerdir. Heykelin alanini genisleterek Cevresel Sanat, Performans
Sanati ve Kavramsal Sanati biinyesinde barindiran yaklasimlar sergileyen bu
sanat¢ilar, dogal kaynaklara, doganin, ekosistemlerin incelenmesine kadar genisleyen

bir sanat anlayis ve yaklagiminin gelismesinde dnciiliik etmislerdir.

Bu ¢alisma, dogal diinya ve dogal diinyanin materyalleri ile yasadigimiz
modern uzama ait gerceklik ve verileri kars1 karsiya getirerek, mekan kavramini
alternatif oOneri ve yaklagimlari ile genisleten, Onemli kavramsallastirmalar
gerceklestirmis, bir sanat akimi olan Land Art/Earth Art iizerinedir. Land Art ve
gittikge genisleyen anlamiyla Environmental Art alaninda eser veren sanatgilar
eserlerinde mekan, kalicilik, siire, siire¢, insan doga iliskisi, temsiliyet ve meta olma
durumunu irdeleyerek, sanat izleyicisinin profilinde degisimlere yol agmistir. Land
art sanatgilar1 acik alanlara yonelerek, yarattiklar1 eserlerde, o giine kadar olan
konvansiyonel sinirlar1 sorgulayarak, bir alternatif uzam yaratmiglardir. 1960’1
yillarin “Beyaz Kiip” olgusuna kars1 yaratici bir ¢éziim olarak giindeme gelen Land

Art, giiniimiizde kazandig1 ¢evreci bir igerikle ayr1 bir onem arz etmektedir.

Land art ¢alismalar1 ve sanatgilar1 getirdikleri acilimlarla sanat nesnesinin salt
bir meta olarak algilanmasi ve ele alinmasina karsi, alternatif bir sanat yapma pratigi
gelistirmislerdir. Donemin mevcut toplumsal degerleri ve sanatsal pratikleri i¢inde,
tiim bakis acilar1 sorunsallastirilarak, varlik/yokluk ikiliginde, sanatin ne oldugu ve
ne olabilecegi, sanat yapitinin doga ve yasam ile iliskisi lizerinden ortaya konulan

sorular ve yapitin doga i¢indeki konumlanis tarziyla sanatin sinirlar1 tamamiyle



genisletilmistir. Artik doga taklit edilecek, kendisinden ilham alinarak Oykiiniilecek
bir yap1 olmaktan g¢ikmistir. Doganin kendisi bir malzeme haline doniisiirken,
doganin giicleri de calismalarinin belirleyici birer eleman1 olmustur. Birbirinden ¢gok
farkli sanatsal yaklasim ve iiretimlerin, zaman kavrami temelinde iki farkli egilim
sergiledikleri goriilmektedir. Sanatin yagam i¢inde konumlanmasi ve izleyicinin aktif
katilim1 ile sanat, doga ve yasam arasinda yeni iliskiler kurulmustur. Donemin
cevreci hareketlerine referanslariyla da toplum-doga-sanat-yasam arasinda yeni

ac¢ilimlar ve tanimlamalara neden olmuslardir.

1960’11 yillarin sonlarinda, bir grup avangard sanatc¢i kusagi tarafindan sanat
galeri ve miizelerinin baskin mekansal ve modernist dayatmalarina karsi bir
reaksiyon, meta olmaya karsi sergilenen bir durus olarak galeri disinda, doga, agik
alan, ¢6l, vbg. ortamlarda konumlanan c¢alismalar, koken ve kaynaklarim
minimalizmden gelen saglam bir altyapiya dayandirirken, kavramsalcilikla
desteklenerek, form/antiform ikiliginde plastik dilin olanaklarin1 sonsuzcasina
genisletmislerdir. Bir kriz doneminde, galeri mantig1 ve isleyisine karst dogada
konumlanarak yasami olumlayan, bir agilim olarak sekillenen alternatif bir durus
olarak da tanimlanmaktadir. Yeni oOneriler getirmeyi hedefleyen yaklasimlarla,
yeryluzl gibi ¢ok genis bir cografyaya yayilarak giiniimiize kadar ulasan yaklasimlar
dogaya duyulan 6zlem; yasanabilir bir diinya; siirdirtlebilir bir ekolojik denge; doga,
cevre ve siirdiiriilebilir bir gelecek ekseni iizerinde sorular sorarak yeni diisiince ve
yapitlarin {iretiminde katkida bulunmaya devam etmektedirler. Giiniimiizde bu
eksendeki caligmalarin kiiltiir ve sanatin nasil siirdiiriilebilecegine, siirdiiriilebilir bir

toplumda nasil konumlanabilecegini arastiran girigsimlerine sahit olmaktayiz.

Bu tez calismasi dokuz ana boliimden olusmaktadir. ilk boliimde giris
mabhiyetinde genel agiklayict bir yaklasim sergilenirken, iki ve {igiincii bdliimlerde
yeryuzi ve diinyada olmak ile ilgili parametreler, dérdiinci bolimde temel olan dért
0ge irdelenirken, besinci ve altinci boliimlerde “Land Art” sanatinin digsal realitesini,
ilgili ¢alismalarin referanslarini olusturan doga, kiiltiir, cevre ve ekoloji konulari ele
alinmistir. Yedinci boliimde Land Art, sosyokiiltiirel arka plani, baslangici, gelisimi
ve Hamish Fulton, Richard Long, Robert Smithson, Michael Heizer gibi 6nemli
Land Art sanatgilar1 iizerinden doganin temsil sorunsali ve sanatg¢inin varolussal

uzami kapsamli bir sekilde irdelenmistir. Land Art’da mekan, zamansallik, siire,
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siire¢ ve temsiliyet problematigi ve bu kavramlarla iligskilendirilen parametrelerin
etraflica ele alindig1 sekizinci boliimii takiben gelen son boliim, genis skalaya yayilan

ornekler lizerine yapilandirilmigtir.

Sanat¢inin  varolussal uzami {izerinden, varolugsal bir bakis acisiyla
gergeklestirdigim ¢alismam, Land Art sanatgilar1 ve yapitlar iizerinden tiimevarim
yontemini kullanarak, sanatcilarin mekan, zamansallik (siire, silire¢) ve temsiliyet ile

olan iligkilerine dair bir dnermede bulunmay1 hedeflemistir.



2. DUNYADA OLMAK

Diinyanin mevcut kosullarinda ki izimiz, ister ekosistem icindeki karbon ayak
izimiz olarak dikkate alin, isterseniz varolussal, mekan ve zamanla igige gegen bir
yasam formunu benimsemek anlaminda. Sehirde, kirda, ormanda, yollarda yiirtirken
mevsimlerden ayr1 diisiinmemek, belki de sadece ve sadece giinesin ve suyun mevcut
olmasmin yeterli oldugunu bilmek. Bunu duyumsamak ve hissetmek, etkileri
bakimindan kuvvetli bir anlam alan1 olusturabilir. Yasamin akisinin seyrinde olmak
ya da seyrine dalmak ve diinyada olmak ve diinyada varolmak. imgelemimizi ele
geciren ve bizleri doga ve yasam anlayisimizi yeniden diisiinmeye sevk eden
calismalar, kimi zaman bakis a¢imizi, kimi zaman davranis bicimimizi etkileyerek
degistirebilir. Bir farkindalik yaratan bu acilimlar, doga ile aramizda agilan mesafeyi
kisaltabilir. Bir birey, tekil bir birey olarak “ben”, kendi davraniglarindan sorumlu bir
birey olarak “ben” karbon ayak izimi dikkate alabilirim. “Ben”, disarida, suyun
icinde, topragin istiinde, glinesin ve gokyliziiniin altinda bir varlik olarak varolma
deneyimi, yasayabilirim. Diinyanin yiizeyinde/yerylizinde deneyimlenen Ve
duyumsanan, bu yalin ve dingin deneyim, yeryliziindeki mevcudiyetimizin bir
1¢goriisii olarak belirir. Ruhun titresim alanlarinda doga ile bir olma. Bu duyulur,
deneyimin sozsiiz ve nakledilemez alani, yalim ve yogunlasmis bir ritiielle
duyumsanir, tipki Long ve Fulton’un yiiriiyiisleriyle ya da diger bir¢ok sanatc¢inin
cesitli  malzemelerle kurduklart diyalog sonucu gerceklestirdikleri sanat
caligmalarinda oldugu gibi. Dogayla, diinyayla, icinde ve beraber, mevcudiyeti
imleyen bir dialog kurmak. Doganin i¢inde, diinyanin i¢inde, beraber ve bir olarak,
bir yapitin i¢inde yeniden viicud bulmak. Bu birlikten dogan duyusal kaydin, bir
i¢gorii olarak hissedilenin, sanat¢inin malzemesiyle kurdugu iliski sonucu, bir yapitin
icinde yeniden ortaya ¢ikmasi, bir bi¢cim almasi. Yabancilasmay1 asma formu olarak
beliren “bir olma” hali. Tim titresimleri kaydeden sanat¢inin yeryiizii ile kurdugu
iliski, malzemesinden, iislubundan otlirii farklilik gosterse de yaratilan muglak
alanlar, hayalgiiciimiizli tetikleyen deneyim alanlar1 yaratir. Riizgarin esmesi,
saglarimiz1 dagitip, tenimizi oksamasi, glinesin 1sitmasi, civil civil civildayan kuslar,
yapraklarin kivrilip, dallarin kimil kimil kivrilip sallanmasz....bu duyu kayitlar ile

sanat¢1 nezdinde yaratilan, diinyanin gorsel bir poetikasi gibi sekillenir: Dunyada



olmak bedenle duymak ve duyumsamak. Insan hem icinde, hem disinda gepegevre

sarmalandig1 bir uzamda var olur.



3. YERYUZU

Doga, insanin karsisinda bir soyutlama ile belirir. Jean-Luc Nancy?!, doganin
karsisinda “....... yerylzinun somut olarak belirdigini” ifadelendirir. Somut ve
gercek olan gokyiizii, daglar, ovalar, giines, deniz ve kumdur. Topraga basan ayaklar,

dokunan, 1sinan ellerdir, insanin nefesi, ¢imenin ve komdariin kokusudur.

Bir diger agidan, soyut olarak konumlanan doga, barindirdigi sonsuz igerik,
bicim, ritmler ile, sanat¢inin bi¢im bilgisi ve deneyimini genisleten, bir bi¢gim ve esin
arsivi gibi yapilanir. Doganin sundugu cesitli ilgi ve amaclarin cergevesinde
toplanan, birbirlerinden farkli bir ¢ok yaklagim olasiligina bagh olarak sekillenen
Land Art calismalarinda sanat, doga bilimleri, mitoloji, ekoloji, tasarim, mimari,
sembolizm ve c¢evre gibi ¢ok farkli disiplinlerden disiplinler arasi bir yaklagimla
faydalanir. Doganin barindirdig1 evrensel formlar, sanat¢ilarin yaklasimlarinda gesitli
metaforik ve sembolik acilim ve anlamlar kazanir. Sanatgilarin bireysel tavirlariyla
farklilasan ve sorunsal olarak beliren, sanatcilarin yaklasimlariyla ortaya ¢ikan
sanatsal formun madde ya da maddesizlikte nasil bigimlendigidir. Artik doga hem
malzeme, hem de mekan olarak konumlanan ve odaklanandir. Sanat¢i bu dort
O0genin, dort toziin —hava, su, ates ve toprak- iiretti§i manzara/peyzajin iginde,
evrensel formlarin metaforlarindan yararlanarak, ¢esitli sembolik midahalelerde
bulunur. Land Art sanatgilari tarafindan, hem malzeme hem de mekan olarak
konumlanan doga, yabancilagmis giiniimiiz insaninin doga ve gevreyi nasil algiladigi,
nasil deneyimlediginin temsilleri olarak belirir. Sanat¢i i¢in yeryiizii her bir
katmaniyla doga ve dogal formlarin bir arsivi gibi yapilanir- ya da 6yle alimlanabilir.
Yerylizii her bir jeolojik katmaniyla, kiyr seritleri, magaralar, arkeolojik kalintilar,
harabeler, ormanlar, kayalar, daglar, c¢oller, fosiller, denizler, adalar, tiim cografik ve
insan eli degmis/degmemis katmanlari, canli ve cansiz varliklar1 ile binlerce-
onbinlerce-milyonlarca yillik bir bilginin kaynagi olarak dogayi imler. Yerylizii tim
birimleri ile dogadaki olusum siireclerini ve bunun bigimsel yansimalarini kapsar,

ihtiva eder ve sergiler.

1 R. COOK, Antroposen cin Sanat, 37-38.



Doga’nin kosullar1 ile bigcimlenen yeryiizli, doganin olusum siireglerinin
kayitlarin1 tutan, sergileyen bir miize, bir arsiv gibi okunabilir, ele alnabilir,
acimlanabilir. Bu ayni zamanda bir bellektir. Jeolojik devirlerin katman katman
iistiiste binen bellegi, yeryliziinde yeryiiziinlin kaydi gibidir. Ve sanat¢1 yeryiiziine bir
ag gibi yayilan imgelemi ile sanatsal uzaminin insasinda, doga ile olan iligkisini
hatirlar ve yeniden kurar. Bu sanatgilar i¢in yeryiiziinde olmak bakisi sorgulamak ve
sorunsallastirmaktir. Peyzaj “peyzaj” olarak yeniden {iretilen degildir. Temsili
sorunsallastirilan peyzaj’in icinde, dogal giiclerin ve devamliliginin, rastlantisal
olusumlar ve reaksiyonlarin, doganin tesadiifi ve kalict olmayan hallerinin, etkin bir
ara¢ olarak —slre ve sire¢ gibi potansiyallerin yapitin katmanlar1 iginde
kaydedilmesi, goriiniir kilinmasi s6z konusudur. Yapitlardaki mikro ve makro 6lgekli
degisimler- asinma, erozyon, yipranma, ¢iirlime... vbg. doganin goriinmezligi ve
teklifsizligini, doganin geri doniisiimsiiz siireglerini agiga cikarir. Ugucu anlarin
varolusuna dair izler, imler serimlenir. Duyumsanan dogayla birlikte olma, dogayla
birlikte varolma hissinin aciga cikisidir. Bu ¢ogalma hissi iireme ve doguma, 6liime
ve kayiba gonderme yapan bir doga tecriibesi sunar. Siirekli olarak birbirlerinden
dogan yasam ve Oliim karsit unsurlar olarak birbirini tamamlar. Dongii ve doganin
yaratict gilicli. Doganin i¢inde var olan dongli ve yer degistiren elementler, su
topraga, toprak havaya: “Topragin oliimii suya doniismesidir, suyun oliimii havaya
doniismesidir, havanin 6liimii atese doniismesidir ve tersi de gergektir.” Heraclite,

Fragment 762

2 A. CAUQUELIN, Peyzajin Icad:, Gev. Muna Cedden, 100.
8



4. DORT OGE

“Pencereden digsarrya baktigimiz zaman gérdiigiimiiz sey, bir g¢erceve igine

’

alarak, dogadan kesip aldigimiz ve peyzaj olarak tamimladigimiz bir parcadir.’
Anne Cauquelin®, peyzaj/manzara olarak tammladifimiz bu pargayr, “
evcillestirdigimiz bizi sarmalayan dogamn, kiiltiirel anlamda kurumlasmis bir
pargast...” oldugunu ifadelendirir. Bu kadraja alimnmis par¢anin, dogaya ait
olabilmesi icin, dort referans 6geyi icermesi gerekir: “su, ates, hava ve toprak”. Bu
Ogeler ile ilgili efsanelerin kokenleri binlerce yillik gecmise dayanirken, gecmisten,
gunimize masallar, destan, hikaye ve Oykiilerle aktarilirlar. Bizi besler ve
davraniglarimizi yonlendirirler: yiirimek, atlamak, kosmak, ziplamak, uc¢mak,
yiizmek, uzanmak..... imgelemimizdeki imgesel gugcleri dylesine yuksektir ki bizi
yonetirler. “Birbirlerine doniiserek, yer degistiren bu elementler, zitlik ¢emberleri
cizerek, dogamin dongiisiinti, dengesini olustururlar: sicak ve soguk, golge ve

aydinlik, yas ve kuru... ... ..... 4

Anne Cauquelin, peyzajin, en az iki 6ge arasindaki ritiiel bir miicadele ile
olustugunu ifadelendirir. “.......... Toprak havayla, su toprakla, dag gokle bazen de

suyla.....stirekli bir miicadele formu iginde belirir ... ... 75

Anne Cauquelin, peyzajdaki bu ritiialistik miicadeleyi bir Ingiliz Romantigi
olan Turner {iizerinden Ornekler. Turner’in 19. yiizyilda gergeklestirdigi peyzaj
calismalarindaki soyut, disavurumcu yaklasimi, ancak izlenimci resim 20.yiizyilda,
giin 151811 kullanarak yakalayacaktir. Soyut diislinceyi ¢ok iyi uygulayan Turner,
...... sadece sudan ve suyun doniigiimiinden soz etmis..”® gibidir. Turner romantik
bir ressamdan ziyade izlenimci bir ressam tavri sergilemistir. Soyuta dogru olan bu
doniisiim, manzara resminde erken bir soyutlama 6rnegi olarak belirmektedir. Sanki
Herakleitos’u, akisi, donilislimii en 1yl anlamis, benimsemis kisi olarak, Turner’in
sergiledigi bu bi¢imsel sorgulamalarin yaninda, kendisine doniik igsel, psikolojik

veriler ihtiva ettigi de ileri siiriilmektedir. Ayn1 zamanda gii¢lii ve erken bir

8 A. CAUQUELIN, Peyzajin Icad:, Cev. Muna Cedden, 97.
4Agk., 98

5 Ag.k., 99.

5 A.g.k., 100.



disavurumcu olarak Turner siirekli olarak suyun havaya, havanin suya ya da havanin
atese doniisiip yer degistirmesi ile, somuttan soyuta olan bu doniigiimlerde, tiim
Ogeleri icice gecirmis ve kaynastirmistir. Bu psikolojik ve hissi yaklasim nedeniyle
arastirmacilar Land Art eserlerinin ve sanat¢ilarinin manzara ile kurduklar iliskiyi,

genellikle Turner ile ilskilendirmektedir.
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Resim 1: J.M.William Turner (1775-1851)
Waves Breaking on a Lee Shore At Margate, study for “Rocets and Blue Lights”
€.1842

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-waves-breaking-on-a-lee-shore-at-
margate-study-for-rockets-and-blue-lights-n02882
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5. DOGA ve KULTUR

Doga ve sanat iligkisi, doganin sanattaki varligi, cografi ve kiiltiirel
Ozelliklerden etkilenen, farkl: tarihsel siireclere sahiptir. Doga sanat¢inin bir tecriibe
ve kesif alani olarak konumlanmig, bilinmezligin tasvirinden taklit gelenegine,
oykiinmeden gercekligin temsiline, biiyiik doniisiimler gecirmistir. Insanin en eski
izlerinden, buzulgagi insaninca yapilmis magara ve kaya resimlerinden Antik
Yunan’a, Ronesans’tan Realizm’e, Empresyonizm’den Modernizme dek, doga ve
gbzlemi her ¢cagda sanat aragtirmalarinin temel konusu olmustur. Doga sundugu ve
barindirdig1 gorsel bilgi ve estetik yapisiyla, sanatginin yeteneginin sinandigi bir alan
olagelmistir. Doganin karsisinda sanatin varolusunu kutsayan Modernizm, dogadan
bir kopusu imler, sanat ile doga yer degistirmistir. Gombrich’in Sanatin Oykiisii’
isimli kitabinda ifade ettigi gibi, ‘“sanatin tim tarihi, gittikce gelisen teknik
yetkinlesmenin degil, degisen diisiince tarzimin ve kurallarimin tarihidir.” Bourriaud®
ise, bu anlamda sanat tarihini, “....insanin dogayla olan iliskilerinin retiminin tarihi
olarak...” tanimlamaktadir. Doga, 20. Yiizyilda da sanatgilar tarafindan siklikla
basvurulan temalardan biri olmustur. Ancak 1960’11 yillarda Land Art’la birlikte
doga Oykiiniilecek bir yap1 olmaktan ¢ikmis, doga’nin kendisi hem bir mekan hem de

basl basina bir malzeme haline gelmistir.

Bir zamanlar, dogum ve 6liim bilincimizi olusturan, bizi sekillendiren evrensel
gercekler olarak kabul ediliyordu. Doga yasamin kaynagi, sonsuzluga uzanan yolla
esdegerdi. Modernlesme, sanayilesme, endiistri devrimleri ve aydinlanma ile dogaya
kars1 ve ona ragmen insa ettigimiz medeniyetimiz doga ile kiiltlirimiizii iki ayn
kutup olarak konumlandirdi. Modern aklin etiid alan1 doga, ¢6ziilmesi gereken tiim
bilgilerin kaynagi, kiiltiirlin hammaddesi olarak ele aliniyordu. Bilim, rasyonel akil,
aydinlanma dogaya referanslanirken, {iirettigimiz modern kiiltiir i¢inde, doga ile
aramizda, gittikge agilan mesafe, birlikteligimizin imkansizlagtigini imler gibi.
Yitirilmis koordinatlar iginde, neyin doga, neyin dogal oldugunun ayirdina

varamadan, yarattigimiz yikici bir gergeklikle bagbasayiz. Teknoloji, kiiltiiriin i¢inde

" E.H. GOMBRICH, Sanatin Ovykiisii, Cev. Erol ve Omer Erduran, 44.

8 N.BOURRIAD, [liskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, 46.
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yapay, seyirlik ve tiretilmis bir doga fikrini “doga” olarak yeniden yaratiyor. Sanatci
kiiltiiriin doniistiirdiigli ve bicimlendirdigi bir doga ile kars1 karsiya. Doga natiiralist
bir anlayisla dokunabilecegimiz doga fikrinden uzaklasirken, liretim ve tiiketim
iliskilerinin yarattig1 bir gerceklik olarak yapilanmiyor. Doga ile iliskimizde
yitirdigimiz sinirlar bakisimizi bulaniklastirnyor. Dogaya kendi gercekliginden
ziyade, kdlturel Gretimlerimizin perspektifinden bakiyoruz. Bu bakis kiiltiiriin
ayristirtlamayan bir parcasi ve 6znesi olan dogayi, kelime anlami olarak ¢ok esnek
bir sozciige doniistiiriiyor. O kadar esnek bir sozciige doniisiiyor ki, Oscar Wilde®,

“....doganin sadece sanatsal bir yaratimdan ibaret olabilecegini one stiriiyor”

Doga ile grift bir iliskimiz var, tam olarak ayristirllamayan, mikro ve makro
Olceklerde de ifade edilebilir olan. Dogadan s6z etmek, kiiltiir ile igige gegmis bir
alandan s6z etmek gibidir. Doga ile neyi kast eder?, onu nasil ele alir ve doga iginde
nasil konumlaniriz? Cok hacimli genis sorulardir. Bu sorular esliginde imgelemimiz
bir ag gibi yayilir yeryiiziine. Dogadan s6z ederken bir yandan dogaya bakmaktan ve
dogay1 aragtirmaktan, bir diger yandan bu etkilesime dair yorumlardan s6z ederiz.
Hem icimizdedir doga, hem de disimizda, onunla ¢evriliyizdir. Hem ona dokunur,
onda yer kaplariz, hem de onunla miicadele eder, evcillestirmeye, kontrol altina
almaya c¢abalariz. Bizim i¢in doga bir yoniiyle, hayatta kalabilmemiz i¢in stirekli alt
etmek zorunda oldugumuzdur. Doga olarak dokundugumuz ayni zamanda kiiltiirel
olarak yaratimimizdir. Modern insanin literatiirlinde doga, doga ve yabanil doga
olmak tlizere ikiye ayrilmistir.  Kiiltiirel evrimimizin  i¢inde doga,
evcillestirebildigimiz kadariyla fiziksel ¢evremizi yaratirken, geriye Kkalan,

dokunamadigimiz kismi yabanil doga olarak tanimlanir ve konumlanir.

Ve doga bir yoniiyle siirekli olarak kadraja alip, yorumladigimizdir. Doganin
tagidigr dinamikleri, yikim giiciinii de biliriz. Gokyiizii siddetli simseklerle
parcalandiginda, atesin diistiigli zaman yakacagini, siddetli riizgarlarin ¢atimizi alip
savurabilecegini, suyun herseyi oniline katip siiriikleyebilecegini, icten ige, ilkel

atalarimizdan gelen arketipler olarak, isimsiz bir korku olarak biliriz.

Doga, dokundugumuz fiziksel diinyayi, ¢cevremizi, evreni ve genel anlamda

yasami da kapsayan bir anlam skalasina sahiptir. Bilimlerin kokenleri, ¢alisma ve

9 H. READ, Insani Sanat ve Insanlik Dis Doga, 215.
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arastirma alanlar1 doga iizerine temellenir. Doga kelime olarak, Yunanca kokenli
“physis”in Latince terclimesi olarak “Natura”dan tiiretilmistir ve dogumla
iliskilendirilerek, dogustan gelen bir yapiyr imler. Diinya iizerindeki insan, bitki,
hayvan gibi tiim canlilarin ve diger tiim niteliklerin uyum ve ahenk i¢indeki

devamlilik ve gelisimlerini ifadelendirir.

Doga ile iliskimiz insanmn varolusu ile baslayan bir iliskidir. Icine
dogdugumuz, verili buldugumuz bir alan, bir atmosferdir doga. Varolusumuzun
geregi olarak yeryliziinde ve dogada izlerimizi birakmis, onu doniistlirerek
kiiltiiriimiizii yaratmisizdir. Insan milyonlarca yillik bir gecmisi olan diinya iizerinde,
evrende, kiiciiciik bir nokta iizerinde konumlanmis, bir kum tanesi metaforu ile
tammlanmistir. Insanligin  baslangicindan itibaren, hayatta kalma icgiidiisiiyle
sekillendirmeye basladig1 cevresel realitesi ile iliskisinde; baslangicta doganin bir
pargasiyken, modern ¢agda; etken, degistirici ve ayni zamanda degisen kiiltiirel bir
ozne oldugu ifade edilmektedir. Sitki M.Ering'® “...insan tarafindan yaratilan biitiin
kalthr orantulerinin, organik ve canli oldugunu, dogup biiyiiyen, gelisip degisen,
duragan olmayan d&geleri ile olen, olebilen ve ogrenilen bir sey oldugunu..”
ifadelendirir.

Karmasik ve genis uglu olan kiiltiir kavram1 antropoloji, felsefe, sosyoloji vb.
cesitli bilim alanlari tarafindan farkli bigimlerde ele alinmislardir. Terry Eagleton’'a*
gére Kkultir, *“...genlerle aktaramadigimiz her seydir. Kiiltiirle biz doga ile
aramizdaki ucurumu kapatiriz. Hem dogayr doniistiiren bir dzne, hem de doga

tarafindan doniistiiriilen bir nesneyizdir”.

Dogaya dokunan, hayatta kalabilmek ugruna yarattigi kiiltiirii ile birlikte
yasadig1 ortami onbinlerce yildir doniistiiren insanin tarihi ile dogamin tarihi,
ayristirilamayan bir griftlikle i¢ice gegmis durumdadir. Philippe Descola? gore,
“insamin doniistiirdiigii ve olusturdugu bir ortam olarak doga, aslinda insanlarin
cevreleri ve icinde bulunduklar: ortamin degisik ozellikleriyle bir alisveris iginde

inga ettikleri, olusturduklar: bir seydir”. Descola, yaptig1 Arkeolojik ¢aligmalarda

108, M. ERINC, Kiltir de Kiiltir, Kiltirde Kulttr, 107.
1T, EAGLETON, Kiiltiir Yorumlar:, Cev. Ozge Celik, 104.
12p, DESCOLA, Doganin ve Kiiltiiriin Otesinde, Cev. Ismail Yerguz.
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Avustralyalt Aborjinler’den yola c¢ikarak, ¢evremizi ya da doga olarak
adlandirdigimiz seyi nasil sekillendirerek doniistiirdiigiimiizii agimlar. Aborjinlerin
dogal ortamlarinin, Ingiliz’lerin kiiltiirel miidahalelerinin &ncesi ve sonrasinda aldig
bi¢im {izerinden kiyaslayarak agimlar. Insan faaliyetiyle ortaya ¢ikan pek cok
Ozelligin artik dogal 6zellikler olarak ele alinamamasi problematik olarak belirendir.
Insanin faaliyetleriyle yaratip iirettigi, insan miidahalesinden ayr1 ve bagimsiz
diisiiniilemeyen doga fikri Descola’ya®® gore “......dogrudan dogruya batili kiiltiiriin

nesnellestirdigi bu diinya iligkisine farkli bir bakis.... " getirecektir.

Doga, insan i¢in cetrefilli ¢ift anlamiyla hem dogum hem 6liim, hem bereket
hem de yokluk demektir. Yapisal ve fiziksel olarak dogadaki en zayif canlilardan
birisi olan insan, hayatta kalabilmek ugruna yaratici olmak, getin bir 6liim-kalim
savas1 vermek, kiiltiir iretmek ve tiim fiziksel zaaflarimi takviye etmek zorundadir.
Ilkel dogayla basbasa kalan ilk insan, binlerce yil sonra evini yapan homo
sapiens’lere doniisiinceye kadar dogal oyuklara ya da magaralara siginarak, barinmak
zorunda kalmistir. Barinma ve korunma ihtiyact sonucunda, yeraltinda yaratilan
cukur meskenler, cati1 diye bildikleri bitkisel, dal, ¢ali ¢irp1 gibi malzemeler, suya
ulastiklar1 donem, topragi suyla isleyerek yaptiklari camurdan evler ile ilk mekan
fikrinin sekillendigini dile getirebiliriz. Bas edilmesi gereken bir unsur olarak, uzun
siire yaban doga igerisinde yasayan insanoglu, tutarli argiimanlarla agiklayamadigi,
stirekli olarak maruz kaldigi doga olaylarim1 kendince anlamlandirmak, hayatta
kalabilmek icin dogayla basedebilmesi ve onu doniistiirmesi gerektigini dgrenerek,
basit aletlerden daha karmasiklarina dogru yol alan icatlar yapmaya ve gelistirmeye
baslamistir. Yeryiizlinde insan barinmak, kendini dis kosullardan, vahsi hayvanlardan
korumak, savasmak, kendini savunmak ve psisik gergeklerini yagamak durumunda
kalmistir. Mekan kavrami ile insanin siginak olarak barindigi magara duvarlarina,
sembolik yaklagimlar ile avladigi hayvanlarin resimlerini yapmistir. (6rn. Fransa,
Dordogne’deki, Lascaux; Ispanya’nin Cantabrian bdlgesindeki Altamira magara
resimleri). Insanlarm duygu, diisiince ve kaygilarinin disavurum &rnegi olarak ele
alinan bu ilk sembolik resimlerin, sagaltim islevi gordiigii ifade edilmektedir. Bugln
Ilkel yeryiizii sanati olarak tamimlanan, Peru’daki Nazca cizgilerinden, Avrupa

kitasindaki Britanya adasindaki Stonhenge’e, Kuzey ve Giiney Amerika’dan,

B Agk, 11, 33.
14



Meksika korfezine kadar, topraga kazilmis geometrik diizenlemeler, biiylik hayvan
figlrd soyutlamalar1 ve farkli megalitik yerlestirmeler olarak karsimiza c¢ikan
yerylizii eserleri de cesitli ruhsal faktorlerle iliskilendirilmekte ve bu baglamda ele
alinmaktadir. ilkel yeryiizii eserleri, insanlarm psisik yapilariyla, toprag1 kazarak ya
da isleyerek, evren karsisinda aldiklar1 ruhsal bir tavir olarak yorumlanmaktadir. Bu
tavir, bliyll, dini ritiiel, koti ruhlarin kovulmasi, Tanrilarla dialog, Tanrilara mesaj,
ayin, ibadet gibi yaklasimlarla aciklanirken, bir diger yandan hayvanlarini biraraya
toplama, kiciikbas, biiyiikbas hayvanlarina barinak saglama gibi tamamiyle pratik ve

pragmatik nedenlerle insa edildigi yoniinde yorumlanmaktadir.

Wilhelm Worringer'*, Soyutlama ve Ozdesleyim isimli kitabinda, “...ilkel sanat
ictepisinin dogayr taklit etme ile hi¢hir iligkisinin bulunmadigini ...” ifade
etmektedir. Insanin evren karsisinda, onu anlamak ve ¢oziimlemek hususundaki
yetersizliginin bir disavurumu ve sagaltici bir ifade araci olarak, i¢gilidii kaynakli bir
mecburiyet ile soyutlamaya kendiliginden yonelmek seklinde ifadelendirir. Ve bu
soyutlamanin, evren tablosunun sergiledigi zamansallik ve rastlantisalliktan
styrilmanin etkili bir ifadesi oldugunu belirtir. Worringer, tanimsiz evren karsisinda
duyulan korkuyu, bu durumu, blyik “tinsel uzay korkusu” olarak tanimlamaktadir.
Tibull'un®®, “Tanri, evrende ilk olarak korkuyu yaratt” deyisi ile Worringer ilkel

sanat yaratiminin kaynagini ayn1 korku duygusuyla iliskilendirir.

Doga, insanin disinda ve insani ¢evreleyen yapisi ile hem psikolojik hem de
fiziksel olarak insanin siirekli maruz kaldigi, kusatildigi ve etkilendigi bir gii¢
olmustur. Doga biinyesindeki bi¢im, form, doku, renk, ses, sicak, soguk ve cesitli
elemanlar ile insanin psisik yapisini etkilerken, hayal giicii, korku ve heyecanlarin
tetikler. Siirekli disimizda olan ve derinligini tam olarak, tam anlamiyla
kavrayamadigimiz doga siirekli bir soyutlama ile belirir. Anlamlardirma c¢abalarimiz
evrene kadar uzanir. Doga olaylar1 ve bu olaylarin tekinsiz giicii karsisinda ilkel
insanlar  ritliellesen  tavirlar  sergilemistirler. Tam  olarak  bilinmeyen,
anlamlandirilamayan, adlandirilamayan dogal olaylar karsisinda insanlar kaygilarini,

duygularini, avlanmalarini, hayvanlarla miicadelelerini, topragi isleyislerini, ektikleri

14 W.WORRINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. Ismail Tunali, 50.
15 A gk, 23.
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ekinlerin biiylimesi ve toplanmasi gibi faaliyetlerini, ¢esitli gosterilerle ortaya
koymuslardir. Insanin mercek altina aldigi dogayi, zamanla incelemesi ve
¢oziimlemesi ile varilan sentez sonucu tiim ilkel inanig ve tavirlar birer mitosa
donlismistiir. Maruz kaldigimiz dort temel 68e, ates, su, hava ve toprak yani doganin
dort temel elementi ve bu elementler ile olan iliskimiz mitolojinin kdkeni olarak
kabul edilmektedir. Mitler de, Carl Gustav Jung® tarafindan tanimlanan kollektif
bilingdisimizin ~ arketipsel-cekirdek yapisi olarak insanligin onbinlerce yillik
deneyimlerinin, duygu, korku ve kabullenislerinin ifadesi olarak ele alinmaktadir.
Mitoslarin antik ¢aglarin psikolojilerini yansittigi, sanatin da, baslangigta, psikolojik

bir ihtiyactan kaynaklandigi, yaygin olarak kabul edilen bir goristiir.

Ismail Gezgin'', Sanatin Mitolojisi isimli kitabinda, ilkel sanati, “...insanin
dogasimin karanligindan ortaya ¢ikmis Apollonik iiriinler..” olarak tanimlar. Bu
anlamda “....mitoslarla sanatin ayni kaynaktan ¢iktigini, yazi oncesi sanatin insanin

bilin¢disindan yiikselen mitoslari temsil ettigini... ” dile getirir. Gezgin 'in ifadesiyle:

“Yazi oncesi sanat eserleri piktografik mitoslardwr. Yazili mitoslar gibi
sembolik bir dile sahiptirler ve uygun sorulara cevap verebilecek kadar da
yeteneklidirler. Yazili kiiltiirler kanalwyla bildigimiz bir¢cok mitosla da benzerlik
gosterirler. Gegmisten gelen kiiltiirel bir tiretim olarak yazili mitoslar, magara

’

duvarlarna, taslara yapilan piktografik mitoslarin devami olarak ele alinir.’

Mitoloji kelimesi Tiirkge’ye sOylencebilim (mythos: sdylence, logos: s6z,
konusma, bilim) olarak ¢evrilmektedir. Kiiltiirel olarak sdylenceler, bir cografyanin,

halkin, kiiltlirel yapisinin ve dogaiistii olan inaniglarinin literatiiriinii agimlar.

Dogum, o6liim, c¢esitli hayvanlara karsi duyulan korku, ask, sevgi, cinsellik,
tehlike vbg. bir cok arketipsel icerik edebiyat, sanat, riya, folkér ve fantezilerde
ifade bulur. Gorsellerde, fikirlerde, temalarda, sembollerde, karakter yaratiminda ve
oOrgili yaratiminda kullanilir. Doga ve yasam ile ilgili giiclii arketipsel yapilari, bir¢ok

sanat eserinin Ozellikle dogada konumlanan Land Art caligmalarinin biinyesinde

16 C. G. JUNG, Dort Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, 19, 20.
71, GEZGIN, Sanatin Mitolojisi, 11,13,15.
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barindirdigini ifade edebiliriz. Birgok sanat¢i1 sanatlarini ritualistik formlarla, ilksel,

arketipsel baglarla iliskilendirerek agimlamislardir.

Kollektif bilingalt1 toplumlarin bir nevi genetik kodunu olusturmakta, bizden
onceki nesillerin hayatta kalmak icin gelistirdikleri davranig stratejilerinin bizim
davraniglarimiz1 belirleyen kalitsal bir model olusturdugu ifade edilmektedir. Bu
toplumlarin ve ritiiellerinin birbirine olan sasirtict derecedeki benzerliklerini anlasilir
kilmaktadir. Kollektif bilingalti, genellikle 6riimcek ya da yilan gibi canlilara karsi
duydugumuz fobi diizeyindeki korku ile ya da atesle kurdugumuz iliski 6rnegi ile
aciklanmaktadir. Insanin kiiltiire] dénemeglerindeki yapi taslarindan biri olan ates,
insanin yemegini pisirmesiyle tarihini degistiren buluslardan biridir. Ayn1 zamanda
bizi 1sitan giinesin yeryliziindeki temsilcisi olan ates bir¢ok kiiltiirde kutsal olarak
kabul edilir. Ruhlarla iletisime ge¢mek ya da Samanlarin ritualistik danslari, ates
etrafinda yapilir. Dogayla icimizde derinden kurdugumuz bu arketipsel iliski ve
tagidig1 izlerin, dogayi, yasami ve Olimii anlamlandirma ve sanatsal iretim

seriivenimizde etkin oldugunu ifade edebiliriz.

Dogurganhigi ve disiligi igeren doga sozciigii “dogmak” fiilinden gelir. Mother
Earth, Earth Mother, Mother Nature, Doga Ana, Toprak Ana terimleriyle
ifadelendirilir. Doga kiiltiiriin erken donemlerinden beri evrensel bir deger olarak
“disilik” ile 6zdeslestirilmis ve beraber anilmistir. Doga, insanin i¢inde yasadigi
cevreyle olan iligkilerini ve bu iliski bigimlerini diizenleyen bir giigtiir. insanin doga
ile olan miicadelesinde sekillenen sézel ve gorsel mitoslarin pek ¢ogu doga, dogal
gucler ve doga ile ilgili olan kavramlardan kaynaklanmaktadir. Bir kéken olarak yer,
toprak, doga ana dogurandir ve yaradilisa ickindir. O ylizden dogumu ve dliimii, tim
bir yasami temsil ederken, bir iist giic olarak bagislayicilik ve kutsallik atfedilir.
Topragin iiretkenligi tarih boyunca bir annenin dogurganligiyla iliskilendirilmistir.
Topraktan varolus mitosu Islam da dahil olmak iizere birgok inancta yer almaktadir.
Tim ilkel dini inaniglarda, samanlarda, ilk insan toplumlarinda iireme ve dogum,
hayatin kokeni, besin ve 6liim, doga, toprak ve kadinla 6zdeslestirilir. Disil olanin
giicii dogum ve bereketle tanimlanir ve kutsallik atfedilir. Eliade'®, yaratinin sirrim

bilen kadin1 yeryiiziindeki kutsalli§in temsilcisi olarak topragin ve tarimin bereketi,

8 M. ELIADE, /mgeler Ve Simgeler, Cev. Mehmet Ali Kiligbay.
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irlintin bollugu ve ¢esitliligi, hayatin kdkeni, besin ve dogumla iliskilendirir. Toprak

kadinla 6zdestir.

Resim 2: Mother Nature Image, 17th Century Alchemical Text, Atalanta Fugiens
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Atalanta_Fugiens_- Emblem_2d.jpg

Hayatin kaynag olarak tanimlanan su, M. Eliade®® tarafindan, doga ana’ya ait
tiim big¢imlerin ve sekillerin temeli, ilk 6z olarak agiklanir. Eliade’de ele alinig
sekliyle bir arketip olarak belirir. Imgesel agidan su dogumu ve Sliimii, varlig1 ve
yoklugu, hiiznii ve zitt1 olarak asir1 coskuyu ifade eden genis imgesel ve allegorik
anlamsal potansiyaller ihtiva eder. Suyun dogurganlikla olan baglantist anne
karnindaki amnion sivistyla iligkilendirilir. Amnion sivisi annenin hamileligi
esnasinda fetusun gelisimini saglayan, bebegi koruyan bir ortam yaratirken,
dogumdan sonra temel besin kaynagi olan siite doniisiir. Bebegin gelisimi
asamasinda biyolojik annesi ile kurdugu bu ilk deneyim, insan fantezisinde simgesel
ve imgesel varligim1 koruyarak, bir arayis formunda dogaya ve tabiat anaya
yonelmektedir. Eliade, mikro Ol¢ekli bir evren modeli olarak insan varligi ve

ruhunun yasadigi kiiltiirel yapimin tiretimi olan efsanelere, mitlere ve sembollerine

YA gk
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sik1 bir sekilde bagli oldugunu, insan psikesinde bu olgularin ortak oldugunu
ifadelendirir.

Resim 3: Joseph Werner, Diana of Ephesus as Allegory of Nature, ¢.1680
Kaynak: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/129769

Insan ve doga iliskisi tarih boyunca sekil degistirerek Ronesans’a kadar gelmis,
doganin bir parcasi olan insanin konumu Rénesans’la birlikte degismistir. Insanin
dogadan koptugu, bolinmiis bir diinya algisinin, daha Once varsayilan simgesel
birligin yerini aldig1 ifade edilmektedir. Oncesinde insan, Tanrinin yarattig1 sonlu ve
hiyerarsik bir diinyada, dogalla tanrisal arasindaki bir araci iken, ortaya konulan
“deneye ve bilime dayal1” yeni bir doga goriisii anlayis altinda insan dogaya egemen

olmaya ve kendine gore bicimlendirmeye baglamistir.

Insanin bilgisi, doga bilgisinden ayrilmis; doganin bir parcas1 olan insan, bireye
dontigiirken, “tlir” bilinci de “kiiltiir” bilincine doniismiistiir. Modern cagla birlikte

insan, dogay: disiplin altina alinan ve denetlenmesi gereken bir alana indirgemistir.

Insanin dziine yabancilastifi, uygarhigini insa ettigi doga, modern insanin
karsisina biiyiik bir paradoks ¢ikartmistir. Evcillestirdigi, yabancilastigi, doga olarak
belledigi yapay doganin i¢inde insanoglu kavramsal karmasa ve agmazlar igerisinde
kalmistir. Birbiriyle catisan icgiidiisel egilimleri ve entellektiiel birikimleri ile

yasadig1 kavramsal karmasa modern insanin krizini ve agmazini derinlestirmistir.

Kastner?®, Land and Environmental Art isimli kitabin girisinde bu ikircikli ruh

halini sdyle agimlamaktadir:

203, KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art, Preface, 11,12.
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“Biz insan olma durumumuzu tamimlayan bir aktivite olarak ¢evremiz ile iligki
kurariz. Iliskiler agi kurarak olusturdugumuz biiyiik resmin icinde doga ozel bir yere
sahiptir. Dogaya karst ikircikli ve ambivalans yaklasimlar sergileriz. Tapariz ve
nefret ederiz, korkariz ve severiz...kutsariz ve yikariz. Dogum ve éliim, bizi

sarmalayan paternin ayrilmaz iki par¢asidir.

Dogada insanoglu sadece bir figiir olmakla kalmayip, ayni zamanda dogayt
sekillendirme giictine sahiptir. Akli ve bedeniyle doganin kasifidir. Evrende kapladigt
yerle kendini evinde hissedendir. Genig bir matrixin i¢inde biz ayni zamanda gelisir

ve ¢lrdriz.

Hirs ve yeteneklerimizin kombinasyonu bizleri sadece yasamaktan daha
fazlasini istememize sebep olur. Biz izimizi birakmak, gézlem ve hareketlerimizi
dogaya kazimak, i¢inde bulundugumuz alani tamimlamak ve sinirlarini genigletmek

isteriz. Ve kiiltiiriimiiz dogayla kurulan iligkinin tezahiirii olarak sekillenir.

Bilim ve sanatin konusu olarak doga, hem bir ayna hem bir mercek olarak

gorev yapar. Biz hem isgal ettigimiz alani, hemde onu nasil isgal ettigimizi goriiriiz.”

Ilk¢aglardan itibaren insanlar hayatta kalabilmek icin cifte deger iceren
davranig modelleri gelistirmis, yasayabilmek i¢in dldiirmeyi tercih etmislerdir. Bir
yandan dogaya saygilarini ifade eden formlar yaratirken, bir diger yandan yarattiklar
davranis bicimleri ve formlar ile ona karst meydan okumuslardir. Insanoglu catismali
ve ¢eligkili yaklasimlar1 ile, gozlemledikleri dogadan aldiklar1 paternleri
baglamindan soyutlayarak imajlar icat etmis, bunlar donem dénem idealize edilirken,
bazen de olumsuzlanmustir. Birbirine karsit olan disiinceler ile, doga hem yiiceltilmis
ve erisilmez kilinmis bazi donemler ise kontrol altina alinmistir. Bu ¢ifte degerlilik
birgok arastirmaci tarafindan “ambivalans” kavramiyla agiklanmaktadir. Sarioglu,
Ambilavans? kavramimni sanat yapiti ve sanatgilarla iliskilendirirken, cevresel ve
Land Art sanatgilarimin  yapitlariyla  yasanan ilk  ambivalansa gondermede

bulundugunu ifade etmektedir. Bir ¢ok Land Art sanat¢isinin eserlerinde bu

21 D. K. SARIOGLU, Gevre ve Sanat Ders Notlar: ve bknz. Richard Long 'un Yapitlarinda Dogaya
Karsi Ambivalant Egilim, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2012.
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ambivalant tavirlara dair izler saptamak miimkiindiir. Yine ayni1 nedenden dolayi

bir¢ok sanat¢1 dogaya karsi duyarsiz olmakla itham edilmislerdir.

Ambivalans kavrami gibi Biyofili Hipotezi’de (Biophilia Hypothesis)??, doga
ile  olan  iliskimizde  davranis = modellerimizi  etkileyen, acimlayan
kavramsallastirmalardan biri olarak ele alinir. Biophilia terimi?® “bio” ile -philia
ekinin birlesiminden tiiremistir. Yunanca bio: yasam ve -philia eki de eklendigi

sozciige: ask, diiskiinliik, giiclii cekim gibi bagimlilik belirten bir anlam yiikler.

Hipoteze?* gore, insanlarin iginde icgiidiisel olarak gelisen dogaya ve iginde
yasayan canlilara karsi, kalitsal oldugu kabul edilen derin bir egilim vardir. Edward
O.Wilson tarafindan gelistirilen bu hipotez, canli organizmalarla ¢evrili ve yakin
olmaktan kaynaklanan bir zenginlik, birlikte olmaktan dogan, dogal bir zevk olarak
tanimlamustir. insanm diger canlilara ve benzerlerine olan bu duygusal yakinhigin,

dogustan geldigi ve biyokiiltiirel bir ortamda gelistigi ifadelendirilir.

Yasamaya programlanmis insanin, varolusunu, hayatini bilingdisindan idame
ettirme ve hayati baglar kurma cabasi olarak agimlanir. Yasam ve yasam benzeri
siireglere yonelmek, yasami arastirmak, onunla derin bir bag kurmak, derin ve
karmagik, daimi bir siire¢ olarak sekillenir. Varolusumuzun kaynagini olusturan bu
egilim, Biophilia®® terimi ile 6zetlenir. Insanin bir ¢cok davranis modelini, tercih ve
egilimlerini a¢imlarken, temel varsayim insanin hayatinin ve soyunun devamina
yonelik tercihlerini sekillendirmesi, diger canlilara, karsi cinse kars1 ilgi, bebeklere
ve cocuklara karsi koruma duygusu hissetmeleri, kedi, kus gibi evcil hayvanlar
besleyerek onlarla etkilesime girmeleri, spor ve dans gibi ¢oskulu tiim faaliyetleri,

dogaya ve dogal olan yasama ilgi beslemeleri, yemek yemek, yesille, bah¢e ve

22D, K. SARIOGLU, Bir Biofilik Olarak Joseph Beuys ve Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, 2004.

28D, K. SARIOGLU, Cevre ve Sanat ders notlari.
2% Ag.k

% S.R.KELLERT ve E.O.WILSON, The Biophilia Hypothesis, 44.
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toprakla ilgilenmek gibi dogal olan yasama yonelik ilgilerini insanin derin icgidisel

egilimleri olarak agimlanir.

Evrimsel psikolojiye gore yasadigimiz mekanlarin duygularimiza etki etmesi
genetik yapimizla dogrudan iligkilidir. Genetik bir ihtiya¢ olarak dogaya, doganin

barindirdig tiim elemanlara hem yatkin hem de muhtacizdir.

Dogayla kurdugumuz iliskide, biz estetik, entellektiiel, bilissel, ruhsal anlam ve
tatmin buluruz. Bu temas bizim kapasitemizi arttirip, gelismemizi saglarken,
diisiinme, hissetme, iletisim kurma, yaratma ve hayatin anlamini bulmamizda
merkezi bir rol oynar. Gorme duyumuza katilan isitme, dokunma, koklama gibi

duyularimizla deneyimledigimiz dogay1 igsellestiririz.

Sarioglu®, dogayr deneyimleyenlerin fiziksel, duygusal ve entellektiiel
disavurumlarini sekillendiren 9 temel degeri, Stephen R.Kellert'dan yaptigi alint1 ile

sOyle siralar:

“Faydaci, Dogalci, Estetik, Simgeci-Sembolik, Ekolojik-Bilimsel, Himanist,
Ahlaki, Olumsuz-Stipheci, Somiiri-Hakim.”

Dogaya yaklasirken duyularimiz ve segici algilarimizla bir iliski insa ederiz.
Dogayla kurdugumuz iligkide bu degerlerden yalin ya da karmasik bir matriks
olustururuz. Bir¢ok sanat¢1 ve yapit analizinde, dogaya olan yaklasim degerlerinin

belirleyici oldugunu saptayabiliriz.

1960’1 yillar, insanoglunun yeryliziinde yarattig1 tahribatin acikca dile
getirilmeye baglandigi, sorgulandigi yillardir. Uluslararast ekoloji  konulu
toplantilarin  diizenlenmesi, dogal ¢evremizin mahvolmaya basladig1r bilincinin
artmasi, insanin dogayla uyum icinde yasama gerekliliginin dile getirilir olmasiyla,
ekoloji bir bilince dogru evrilmistir. Halkin ekolojiye olan duyarliligini tesvik etmek,
diinyamizin dogal kaynaklarini korumak amaciyla 1970’te ilk Diinya Giinii (Earth
Day) diizenlenmistir. Dogal c¢evrenin mahvolmasinin yol agtigr bilinglenme,
sanat¢ilar arasinda da, dogayla uyum igerisinde c¢alisarak, yeni yaklagimlar
gelistirilmesinde rol oynamigtir. Materyalist bir toplum olarak yaratilan tahribatin

aciga cikisi, sanatcilarin yeni stratejiler gelistirmesinde etkili olur. Bozulabilir bir

%D, K. SARIOGLU, Cevre ve Sanat ders notlari.
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denge bilgisi ve duyarlilig1 bir grup sanat¢inin dogayla uyum icinde c¢alisarak bitki,
hayvan ve insan1 da kapsayan ekolojik bir bilingle iiretmelerine neden olur. Bu
ekolojik ve doga dostu tavirlar diinya capinda ¢evre bilinci ve ¢evreye olan ilginin

artmasinda etkili olmuslardir.
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6. EKOLOJI ve CEVRE

Ekoloji i¢inde yasadigimiz cevremizle kurdugumuz iliskileri inceleyen bir
bilim dalidir. Varolusumuz kadar eskidir. Atalarnmizin farkinda bile olmadan,
deneyimleri sonucu, anladigi, ¢6zdiigii bir konudur. Uzam ve mekanla kurdugumuz
bir iligkidir. Dogaya olan yakinligimiz ve ona dokunurken ki sorumlulugumuz hem
felsefenin hem de ekolojinin kavramlaridir. Tasavvuf felsefesinde, Mevlana, diinyay1
durur gordiigiimiizi, oysa her bir nefeste diinyanin yeniden yaratilmakta,
yenilenmekte oldugunu ifadelendirir. Cagdas ekoloji, tiim canli varliklarin birbirleri

ve gevreleri ile olan iligkilerini irdeleyen bir bilim dali olarak ele alinir.

Cagdas ekolojinin en oOnemli Ozelliklerinden biri, yapisinda barindirdigi
biitiinsellik (holism)?” kavramidir. Biitiinsellik yaklasimi, her biitiiniin, parcalarinin
toplamindan daha farkli bir nitelikte, daha fazla bir sey oldugunu ifadelendirir. Yani,
biitiinii parcalar1 biraraya getirerek elde edemeyiz. Ekolojinin bilimsel tavr1 doganin
bir bltin olarak ele alinmasi yoniindedir. Doganin pargalarinin birbirlerinden
bagimsiz, tek tek nasil isledigi degil, bu parcalarin birbirleriyle olan iliskileri dikkate
almir. Doganin ogeleri incelenirken, doga, bir biitiin olarak ele alinir. Bu bati
bilimciliginin, miispet bilimlerin temel yaklasimi olan “indirgemeli yaklasim”in
tamamiyle tersidir. Biitiinsellik fikri insanhik tarthi kadar eski olup, tasavvuf
felsefesinde, Budizm, Taoizm, Hinduizm gibi Uzakdogu dinlerinde rastlanir. Bu
yaklasim, alemde herseyin birbirine bagimliligi, Tanr1 ve diinya bir biitiin olmasi,
yasami olusturan cesitli olaylarin birbiri iginde grift ve birbirlerini etkileyecek

sekilde oriilmiis olmasi, olarak ele alir.

Indirgemeli yaklasimda (reductionism)?® konu once birbirinden bagimsiz
parcalara ayrilir, bu parcalar ayr1 ayri incelenir, sebep ve sonug iliskileri ortaya
konur, sonra bunlar biraraya getirildiginde problem c¢oziilmiis olur. Klasik bati
bilimlerinin temeli olan bu yaklasim sayesinde bilim ve teknoloji bugiin bulundugu
noktaya kadar gelisebilmistir. Indirgemeli yaklagimla laboratuvar kosullarinda

yapilan {retim, dogaya biitiinsel yaklasilmadigi, iliskiler agin1 bir noktada kirdigi

27 M. KISLALIOGLU ve F. BERKES, Cevre ve Ekoloji, 31-50.
B Ag.k
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icin, uygulamada daima dogada Ongoriilemeyen ve istenmeyen sonuglara neden
olmaktadir. Bu yaklagimla yaratilan sorunlar bu yaklasimla ¢éziilememekte, biitlinsel
yaklagimi gereksinmektedir. Biitiinsel yaklasim Dogu felsefesinin diisiince bi¢imidir
ve bu yaklasim her seyin birbirlerine bagli oldugunu, birbirine Oriildiigiinii ve
birbirlerinden etkilendigi kabuliine dayanir. Bu felsefeye gore olaylar cok nedenlidir,
olaylar1 birbirini takip eden neden-sonug iligkilerine bolmek yanilticidir. Dogadaki

herseyin birbiriyle iligkisi ve biitlinliigii, boliinmezligi dikkate alinmalidir.

Ekosistem gibi ¢ok karmasik bir yapida olaylar sirali olarak birbirini takip
etmez. Bircok faktor grift bir sekilde birbirine bagli ve birbiri i¢ine oriilmiis olup diiz
mantik ¢ikarimlar ile gergegin tiimiinii anlayamayiz. Pargalar tek tek degil, cevresel
ortami i¢inde bir biitiin olarak ele alirsak, ¢cevre ve dogayla olan iliskimizi tam olarak

kavrayabiliriz.

Insan ile yasadigi ortam ayrilmaz bir biitiin olusturur. Bunun dogal sonucu
olarak insan dogayla etkilesiminde, hayatin1 idame ettirebilmek i¢in dogadan
yararlanarak, dogay1 degistirmistir. insanin ¢ikar1 dogrultusunda, tek yonlii, fayda
merkezli yaklasimi ve bunun doga iizerinde yarattigi olumsuz etkiler 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikmaya baglamis ve giiniimiize kadar hizli bir ivmeyle
artmistir. Nifusun kontrol edilemeyen bir hizla artmasi, kentlesme, endiistriyel
uretimin yayginlagsmasit ve dogal kaynaklarin tiiketilisi ve sorumsuzca kullanimi,
diinya iizerinde yasadigimiz gevre sorunlari olgusunu ortaya gikarmistir. Insan eliyle
yaratilan afetler olarak, tiim insanlhig1 ilgilendiren bir 6zellik kazanmistir. Yakin
zamana kadar diinya ulkelerinin gindeminde olan Ekonomik Ve Politik Sorunlara,
1970’11 yillardan sonra Ekolojik Sorunlar ya da daha dar anlamiyla Cevre Sorunlari
eklenmistir. Giiniimiizde yasadigimiz ekolojik problemler birden bire ortaya
¢ikmamig, sorunlarin zaman icindeki birikimleri sonucu varligr goriiniir hale
gelmistir. Baz1 goriisler, ekolojik sorunlarin baslangicin1 eski medeniyetlere kadar
hatta insanligin tarihi kadar eskiye dayandirmaktadir. Doganin kendini yenileyebilme
giici ve yetenegi sayesinde uzun siire fark edilmeyen cevre kirliligi, cevreye
verdigimiz zarar gibi ekolojik sorunlar, giiniimiize kadar ivme kazanarak
yayginlagsmis ve artmis, yasam alanimizi olusturan ¢evresel o6gelerin yikimi tehlikeli
boyutlara ulasmistir. Onemli bir giindem maddesi olarak kabul edilmeye

baslanmistir.
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Cevre sozciigii son yillarda anlami genisleyerek, insanin yasadigi ortami
sekillendiren ve bigimlendiren, insanin yasadigi ortam iizerine etki eden tiim dogal
ve yapay Ogeleri kapsar hale gelmistir. Bilim dallar1 ve kuruluslar bu kavrami kendi
bakis ac¢ilarindan degerlendirmektedir. Cevre, evrensel degerler biitiinliigii ya da
canli/cansiz varliklarin yasami {izerinde belirliyici olan faktorler biitiinligldiir.
Ahmet Kocatas®® gevreyi, canli ya da canlilar toplulugunun yasami iizerinde etki
eden “.... sireg, enerji ve maddesel varliklarin biitiinliigii...” seklinde

tanimlamaktadir.

Cevre, Dogal, Yapay ve Sosyo-Ekonomik Cevre®® olmak iizere ii¢ kisimda
incelenmektedir. Canlilarin i¢inde yasadigi fiziksel mekani aragtiran bilim dali da
Ekoloji Bilimi olarak adlandirilmaktadir. Ekoloji basit bir bilim dali olmayip, bilimler
agindan olusmus karmasik bir yapiya sahiptir. Eskiden beri anlami bilinmeden
insanlar tarafindan yararlanilan bir bilim dalidir. Insanlarin tecriibelerinden
edindikleri sagduyu ve akliselimi imlemektedir. Anadolu ve erken uygarliklarda,
insanlarin bilimsel bir bilgiye sahip olmaksizin, sagduyu ve gozlem ile elde ettikleri
bazi veriler, tarim ile ugrasanlarin dogru topraklari segmesi, uygun toprak ve iklim
kosullarina uygun {irlin yetistirmeleri, tirlinleri i¢in zararli olan hayvanlar1 yiyen
diger hayvanlar1 ugurlu ya da kutsal kabul etmeleri, balik¢ilarin alabaligi hizli akan

soguk sularda aramalar1 halkin ekoloji bilgisine iliskin 6rneklerdir.

Ekoloji terimi®!, koken olarak Yunanca Oikos (ev, mekan) ve logos (bilim)
koklerinden yararlanarak iiretilmis, doganin kendi i¢inde uyum iginde igleyen tiim
yasalarini, canlilarin canli, cansiz g¢evreleri ile kurduklari iliskileri kapsayan bir
anlamda kullanilmistir. Ekoloji’nin bilimsel olarak temel aldigi, doganin ¢ok basit ve
temel olan bazi prensipleri vardir. Bu ilkeler 10 kural®? seklinde, soyle

Ozetlenmektedir:

Doganmn biitiinliigii ilkesi: Biitiin canli, cansiz yapilariyla, bitkisi, hayvani,

insaniyla dagiyla, tasiyla doga bir biitiindiir. Bu biitiinliik, ekologlarin besin zinciri

2 A. KOCATAS, Ekoloji, Cevre Biolojisi, 59,60.

0 Ag.k

3 M.KISLALIOGLU VE F.BERKES, Cevre ve Ekoloji.
2 Ag.k
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olarak adlandirdiklar1 olay, dogadaki canlilarin birbirleri ile olan bagimliliginm
vurgular. Besin zinciri metaforu ile imlenen, bu canli zincirin bir halkasina zarar
verip dengeyi bozdugumuz zaman, zincirin 6teki halkalarin1 da etkileyecegimiz,

canlilarin, cansizlarin birbirlerine olan bagliligidir.

Doganmin simirliligr ilkesi: Bu ilke, doganin kendi kendini onarmasi ve tasima
giicliyle alakalidir. Dogada yaratilan asir1 tahribatlar, doganin kendini onarmasinin
onune gecerek, hasarlar yaratabilmektedir. Bu bilinci kazanmamiz bazi arastirmacilar
tarafindan, diinyamizin ilk astronotlar tarafindan uzaydan cektikleri resimlerle
iliskilendirilmektedir. Ug¢suz bucaksiz sandigimiz, gérdiiglimiiz diinya, bu resimlerle

birlikte, sonsuz ve cansiz uzaydaki kii¢iik bir noktaya doniismiistiir.

Doganin ozdenetim ilkesi: Doga bir sistemdir ve bu sistem kendi kendisini
denetler. Doganin biitlinliigii ekosistem olarak tanimlanir ve ele alinir. Ekosistem
olarak tanimlanan bu biitiinliik, sistemin isleyisini ve bu sistemi denetleyen giicleri
belirtmektedirler. Doganin Ozdenetim ilkesi ya da Dogamin Dengesi olarak
tanimlanan durum bu sistemin temeli olarak ele alinir. Ornegin, herhangi bir bolge ya
da cografyada bir canli niifusu kontrolsiizce artinca baska faktorler devreye girerek

artan populasyonu normal sinirlara indirir.

Doganin ¢esitliligi ilkesi: Dogada yaklasik olarak, on ila otuz milyon kadar tiir
ve bu tiirlerin de birbirinden farkli ¢esitleri oldugu ifade edilmektedir. Bu ¢esitliligi
korumak, yasami korumakla esdegerdir. Bu ¢esitlilik nedensiz olmayip, cesitlerin
tasidigr hastaliga dayaniklilik gibi, birbirlerinden farkli genetik o6zellikler, bir nevi
sigorta gorevi gorerek, yasami desteklemektedir. Doga, yasamin ve Oliimiin

dongiiselligi i¢inde, yasamu siirekli destekleyen bir ilkeler bitiinligidiir.

Dogada hicbir sey yok olmaz, ilkesi: Bu kanuna gore, ortama saldigimiz bir
maddeyi yok edemeyiz. Herhangi bir madde ve enerjiyi yoktan var edemiyecegimiz
gibi, ortama saldigimiz zamanda yok edemeyiz. Bu termodinamik kanununa gore,
niikleer atiklar1 daha derinlere gomerek kurtulabilecegimizi sanmak, ya da santral
bacalarini daha uzun yaparak hava kirliligi yaratmayacagini diistinmek bir yanilgidir.
Seyrelip dagilarak atmosfere, denizlere ya da topraga karisan zehirli kimyasallar,

ekosistemin herhangi bir halkasinda kirilma yaratacaktir.
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Dogaya karsi elde edilen her zaferin ardinda bir de yenilgi vardir ya da Bedel
odemeden kazang olmaz, ilkesi: Bu ilke Ikinci Termodinamik Kanunu ile iliskilidir.
Her enerji donilisiimiinde, kullanilan enerjinin bir kismi ige yaramayacak sekilde
daginik hale geger. Tiim bitki ve hayvanlar, tiim canlilar besinini giinesten alir. Besin
kaynaklarinin iiretimi, bir zincirleme reaksiyonla, birbirlerine doniismesiyle olusur.
Glinesin yaydigi enerji form degistirerek, canlilar i¢in besin kaynagi olur. Bitkiler
fotosentez yaparak hayatta kalirken, hayvanlar bitkileri yedikleri zaman enerjinin
doniisiimiiyle hayatta kalirlar. Bu enerjinin bir kismi kullanilarak harcanirken, geride

kalan metabolizma artig1 olarak atmosfere salinan 1s1 bedel olarak ddenir.

Dogamin geri tepmesi ilkesi 3 Tepki anlaminda kullanilan geri tepme, fizikte
bilinen her etkinin bir tepkisi olma kuralina dayanmaktadir. Doga karsisinda zafer
olarak tanimladigimiz bir durum, ¢ok ge¢meden hazin bir yenilgi Oykiisiine
dontisebilmektedir. Milyonlarca yillik evrimsel siirecler i¢inde gegirdigi doniisiimler
ile hayatta kalan bir canli olarak insanin, dogaya miidahale etmeden Once bir
disiinmesi gerekmektedir. Biyolojik evrimin yaninda, kiiltiirel evrimle, halklarin
deneme yanilma yoluyla ortaya koyduklar1 ekolojik uyumlar1 dikkate almalari, dogu
felsefelerinde temel olan “doga ile bir olma” ya da doga ile birlikte gitme gibi ilkeleri
dikkate almalar1 gerekmektedir. Doga kendi kendini denetleyen bir biitiindiir ve
bundan dolayidir ki tiim bu ilkeler birbirleriyle iliskilidir. Insanin ileriyi gérmeden,

diisiinmeden yaptig1 degisiklikler, bu biitiinlin dengelerini bozmaktadir.

Canlilarin gevre ile iliskisi, ¢cevre ve insanin iligkisi, ¢evre biyolojisi, canli-
cansiz varliklarin birlikteligi, dogal denge, dogal denge ve insan faktori, popiilasyon,
asirt niifus artisi, goc, carpik kentlesme, sera etkisi, kiiresel 1sinma ve etkileri,
ekolojik faktorler ve ekosistem, dogadaki madde dongiisii ve dogadaki su dongiisi,
erozyon ve etkileri, Kirleticiler-agir metaller-pestisitler ve digerleri, besin zinciri ve
besin piramitleri, biyogesitliligin énemi ve korunmasi, tiim bunlar, Ekoloji Bilimi

tarafindan ele alinan sorunsallardir.

3 Doganin 10 Temel Ilkesi, detayl bilgi igin bknz: M.KISLALIOGLU ve F.BERKES, Cevre ve
Ekoloji.
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Diinyamizin ekolojik felaketlerin tehdidi altinda oldugu, bugiin artik herkes
tarafindan ifade edilen bir gerceklik halini almistir. Kiiresel 1sinma olgusu,
atmosferde yarattig1 degisimler ile yerkiireyi etkilemekte, zincirleme reaksiyonlar ile
ekolojik denge bozulmakta, ekositem yikima siireklenirken, tsunami, kasirga, sel,
heyelan hatta deprem gibi felaketler olarak insanogluna geri donmektedir. Diinya
gelecege yonelik onemli sorunlarla savagmak zorundadir. Glinlimiizde yikimin tiim
diinyaya yayilarak, global bir tehlike ile karsi karsiya oldugumuz gercegi bir ¢ok
bilim insani1 tarafindan ifade edilmektedir.

Bazi arastirmacilar®

, Olinya {izerinde etkileri milyonlarca yil siirecek
degisimlere ugratarak baslattigimiz bu yeni donemi, igerdigi hiz kavrami nedeniyle
bir problem olarak ele almakta, sanayi devriminin basindan beri, yasanan yiizyillari
yeni bir jeolojik donem olarak tanimlamaktadir. Bu donem ‘“Anthropo” (insan),
“cene” (yeni c¢ag) kelimelerinden tiiretilen, “Anthropocene Cagi”*olarak
tanimlanmaktadir. Anthropocene insanligin dogaya hitkmederek, diinya iizerinde
yol actig1, yikimlari, jeolojik ve iklimsel degisimlerin, diinyanin su an iginde
bulundugu yeni ¢ag1 anlatmak i¢in kullanilmakta ve bu yeni dénem, insanoglunun
sonuglarini diisiinmeden yaptiklar ile diinyanin gidisatin1 tamiri olmayan bir sekilde
degistirdigini  ifadelendirmektedir. Anthropocene, insanin sekillendirdigi bir
yerylzind imlemektedir, yeryuziinin %83’tinde insanin ayak izi bulunmaktadir.
Diinyanin 34 tnden fazla bir kesimi insan etkisine maruz kalmis ve az veya ¢ok
degistirilmistir. Insanin yasadig1 dogal ortami ve ekosistemi degistirebilme giiciiniin
tim gezegene yayillmasi endustrilesme ve sanayilesmeyle basladigi kabul

edilmektedir.

Crutzen®, Antroposen’in 6nemini degisik bir yorumla ele almakta, bunu bir
uyar1 olarak degerlendirip, yarattigimiz yikimlarin etkisini azaltabilecek girisimler

icin olumluya cevirebilecegimizi ifadelendirmektedir.

3 W. STEFFEN, P. J. CRUTZEN, ve J.R. MCNEILL, “The Anthropocene: Are Humans
Now Overwhelming the Great Forces of Nature?”

%P J. CRUTZEN, “The Anthropocene: The Current Human-Dominated Geological Era”

% C. SCHWAGERL, “Living in the Anthropocene: Toward a New Global Ethos. ”
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Yapilan arastirmalar, nufusun siirekli artisi, beton yigmlarindan olusan
betonarme kentlerin hizla iiremesi ve biiylimesi, kontrolsiiz bir sekilde tiiketilen fosil
yakit ve atmosfere karisan sera gazlarini yarattigimiz yikimlara sebep olarak
gostermektedir. Insan niifusu ve davramslari, gezegen icin ciddi bir tehlike

olusturmaktadir.

Insan ve ekosistem arasinda siirekli bir etkilesimden séz edebiliriz. Insan tiirii
doga ve ekosistem ile olan iligkisinde, dogal kaynaklarin sorumsuzca tiiketilmesine
ve ihlaline izin vererek, ekonomik kalkinmaya dncelik vermistir. Doga ve ekoloji ile
olan grift iliskimiz, gelecegimizi tehdit eden, ekolojik bir tiikenise dogru evrilmistir.

Bunu agmak igin ortaya atilan 6nemli kavramlardan biri de “stirdiirtilebilirlik” dir.

Surdurulebilirlik®’, herseyden once etik bir &neri olarak, doga ve ekoloji
birlikteliginin dikkate alinmasi, ekosistemin korunmasi ve insan tiirliniin ekosistemle
uyum i¢inde yasayarak, varlifini idame ettirebilmesi esasina dayanir. Bu bakimdan
insanoglunu amag¢ ve hedeflerini belirlerken tutarli ve gergek¢i olmaya, ekolojik
dengesizlikleri onarmaya, gezengenimizdeki yasamin sadece kendi i¢in degil, tiim
tirlerin yararima evrilebilmesi i¢in kendi faaliyetlerini sorgulamaya, olumsuz
etkilerini asgari seviyeye indirmeyi amaclayan, karar alma, yapma ve uygulama
streclerini kapsayan bir terimdir.

Medeniyetimizin siirdiiriilebilinirligi olgiilebilen bir seydir. Olas1 bir ¢okiisii

738 olarak tanimlanan

ongorebilecegimiz gostergelerden biri “Ekolojik Ayak Izi
hesaplama sistemidir. Kiiresel 6l¢ekli hesaplamalar, toplam kara/su alanlarindan az
olmast gereken miktar1 yiizde 30 oraninda astifimizi, bu da kaynaklarin
sirdliriilemez oranda tiiketimini imlemektedir. Gezegenin sinirlarini dlgiimleyen,
iklim degisikligi, biyogesitlilik kaybi, biyojeokimyasal akis smirlar1 vbg. bazi
siirlarin - 6tesine  gecilmesi, yerkiirede geridoniigsiiz risklerle kars1 karsiya

oldugumuzu sergilemektedir. Tiim sinirlarin bu denli zorlanmasi, kiiresel felaket

senaryolarini giincellemektedir.

37 R. HEINBERG, “Neden Siirdiiriilebilirlik? ” 28, 29.
B Ag.k
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Stirdiiriilebilir olmak, zaman i¢cinde muhataza edilir olmakla esdeger bir anlam
ifade eder. Makro Olcekte de goreceli bir terim. Birgok bilimci gezegenimizdeki
yasamin er ge¢ sonlanacagi, giinesin de bir omrii oldugunu ya da Ongoriilemeyen
bagska bir felaketin, meteor, yanardag, vbg.....kiiresel Olcekte yasami
sonlandirabilecegini ifade etmektedir. Baz1 arastirmacilar tarafindan, siirdiiriilebilir
bir toplum icin daha 6nceki uygarliklarin yasam siirelerinin, birkac¢ asirdan, birkag
bin yila uzanan siirelerin, 6l¢iit olarak alinabilecegi One siirlilmektedir. Durumun
ciddiyetini, siirdiriilebilirligin 6nemini, giiniimiizde yikimin aldig1 hiz ortaya
cikarmaktadir. Son 40 yilda gezegenimiz iizerinde, bizden 6nceki tiim uygarliklara
kiyasla daha cok tahribat yaptigimiz bir ger¢ek olarak beliriyor. Niifusumuzun artis
hizi, dogal kaynaklarin azalmasi, biyogesitliligin azalmasi, bazi canli tiirlerinin
neslinin tiikenmesi ve iklimsel degisikliklerle yasadigimiz yikici degisimler...... Hiz
caginda yasiyoruz. Yaratimlarimizin hizi arttig gibi, yarattigimiz yikimlarin da hizi
artti ve artiyor. Ekolojik bir agmazla karsi karsiya kalan insan tliriiniin dogada
yarattig1 sistematik yikim ile doganin nazik dengesini tamamiyle yitirdigi de ortaya

cikan gercekler arasinda.

Uzmanlar, siirdiiriilebilir bir toplumu sorumlu bir hayat tarzi olarak ¢ok net
ifadelerle tanimlayabilmektedir. Yani tiiketim degil, tasarruf toplumu; kararli bir
ekonomi; fosil yakitin kullanilmadigi, giines, riizgar, jeotermal gibi yenilenebilir
enerji kaynaklariin kullanimi; biyogesitliligin, ormanlarin azalmadigi, biiyiidiigi,
okyanuslarin ve denizlerin temiz kaldigi, tiim ekosistemlerin muhafaza edildigi ve
tyilestirildigi, insanlarin dogal diinyayla yakin, anlaml ve karsilikli bir iligki kurdugu
bir toplum. Bireysel sorumlulugumuz kisaca: tekrar kullan, tamir et, doniistiir, reddet

olarak belirmektedir.

Glinlimiizde sanat¢ilarin doga ve siirdiiriilebilirlik eksenli ¢aligmalar ile kiiltiir
ve sanatin nasil siirdiiriilebilecegine, siirdiiriilebilir bir toplumda nasil
konumlanabilecegini  arastiran  girisimlerine  sahit  olmaktayiz.  Sanatin
Surdurulebilirlik®  konusunda farkli yaklagimlar ve uygulamalari bUnyesinde
barindirdig1 gozlemlenmektedir. Sanatta tema olarak siirdiiriilebilirlik temasinin

kullanilmasi, kullanilan malzemelerin siirdiiriilebilir olmasi, geri doniistimli

% R. COOK, “Dostum Giizel Hava: Antroposen i¢in Sanat”, 37, 41.
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malzelemeleri kullanmas1 gibi uygulamalarin yaninda, daha politik referanslh ¢agdas
calismalarin gevresel meselelerin yani sira aktivist tavirlar ile sosyal adalet, dogrudan
demokrasi gibi bazi olgular1 da sahiplenerek genisledigi, sanat tarihgisi ve kirator
Maja-Reuben Fowkes ¢ifti tarafindan ifade edilmektedir. Gorsel kiiltiir alan1 ve
siirdiiriilebilirlikle iliskisi konusunda, bazi yazarlar siirdiiriilebilirlik terimine ve
stirdiriilebilir sanat gibi kesin nitelemelere daha temkinli ve esnek bir sekilde
yaklasarak, onemli olanin, insanlart doga ve siirdiiriilebilirlik iizerine diistinmeye
sevk eden tiirde sanat ugraslarin1 desteklemek ve kiiltiir ve sanati siirdiirtilebilir bir
toplumun lokomotifi olarak konumlandiran arastirma ve girisimlere odaklanmak
olarak, ele almaktadir. Yasadigimiz postmodern donemde, dogada yaratilan tahribat
ve beraberinde gelisen c¢evresel faktorlerin diizeltilmesi, yaratilan tahribatin
giderilmesi, hafifletilmesi ve dnlenebilmesi i¢in yeni arayislar sekillenmekte, ekoloji
salt bir bilimsel ugras olant olmaktan ¢ikarak, ekolojik bir bilince dogru

evrilmektedir.

Sanat artan kaygimiza deva olabilecek, biraz olsun farkindalik yaratarak umut
verebilecek nadir alanlardan. Giliniimiizde c¢ok sayida sanatg1 doga ve ekolojiyi
calismalarinin merkezine alarak bu meselelerin 6nemine ve ¢éziimiine yonelik oneri
ve elestirilerini dile getiriyorlar. Sanat, dogaya olan algimizi sorgulamamizi, dogay1
yeniden diisiinmemizi saglamakta, doga ve ekosistemle iliskimizde yeni yorum
olanaklar1 ve perspektif acilimlar one siirebilmektedir. Ekoloji’nin, bir bilim dali
olarak, tiim diger bilimlerden farklilasan bir yamn da*®** hemen hemen herkesin,
asgari diizeyde, en azindan bireysel tavirlarinin ekolojik diizlemdeki yansimalarinin
farkinda olabilecegi, bir biling diizeyine sahip olmasini gereksinmekte ve bu durum

acil bir ihtiyag olarak kendisini duyurmaktadir.

Doga sanat tarihinin her doneminde, her ¢agda, sanat alaninda merkezi bir rol
oynamig, doganin sanattaki temsili, tlizerinde diisiinillen ve siirekli yeniden

degerlendirilen ana meselelerden biri olmustur. Land Art’in yaninda pekgok cevreci

0 ENVIRONMENT and SOCIETY PORTAL, “Paul Crutzen Popularizes the Concept of the

Anthropocene”.

4“1 ENVIRONMENT and SOCIETY PORTAL, “Welcome to the Anthropocene”.
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ve kavramsal sanat¢i, dogaya referanslanan, doga ile kavramsal yakinliklar kuran
calismalar gerceklestirmislerdir. ikinci diinya savas1 ve sonrasinda diinyada yasanan
dontigiimler sanata ve sanat¢ilarin diinyayla kurduklar iliskilere de yansimistir. 1960
-70°1i  wyillar, postmodern elestirel teorinin gelisimi, yayginlasan c¢evreci
yaklasimlardan beslenen yeni bir sanatg1 kusagi, doga {lizerine derinlemesine
diisiinme, farkindalik, saygi temelinde yorum ve agilimlar getirmeye baglamis,

cevreye duyarli sanat formlarinin gelismesinde etkili olmuslardir.
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7. LAND ART

7.1. Land Art’in Sosyokiiltiirel Arka Planm1 ve Baslangi¢ Yillar

Bir¢ok arastirmaci tarafindan Land Art, diinyaya olan artistik tepkiler
icerisinde en ilging, en kompleks sanat akimlarindan biri olarak tanimlanmaktadir.
60’l1 yilarin ortasinda kiiglik bir Kavramsal sanatgr grubunun kozmopolit
metalasmaya karst duruslariyla iliskilendirilen, sonrasinda; farkli bigim ve
yaklasimlarla genis alanlara yayilan, genis teorik acilimlara dahil olan® bir sanat

akimi olarak ele alinmaktadir.

Land Art tarihsel agidan 6nemli bir sanat formudur. Bu yenilik¢i eserler cagdas
sanat icin bir agilim olusturmustur. Bu durum, yeni bir dil, yeni bir yonle birlikte,
yeni bir baglam olarak tanimlanir. Bir sanat formu olarak Land Art, metamorfik ve
refleksif kaliplar1 ile glinimiizde de hem yenilik¢i hem de heyecan verici olmaya

devam eden sanatsal bir yaklasimdir.

Land Art, surrealizm, ekspresyonizm ya da empresyonizm gibi bir araya gelen
sanat¢ilar tarafindan olusturulan bir akim degildir. Taniml1 bir amac, belli bir tiyelik
tanimi, bir bildirisi, bir manifestosu yoktur. Bir akim olmadigi gibi, sanatgilar
arasinda herhangi bir amac ortaklig1 da yoktur. Bir tislup birlikteligi olmadig gibi,
bahsedilen sadece, self-refleksif olan ve bireysel olarak farklilasan tavirlart ile Land
Art sanatgilaridir. Heizer, Smithson, DeMaria, Robert Morris, Nancy Holt, Dennis
Oppenheim, James Turrell, Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Charles
Ross, Alan Sonfist... gibi Amerikali ve Hamish Fulton, Long, Penone, Christo,
David Nash, Andy Goldsworthy ve Herman De Vries gibi Avrupali sanatgilar, Land
Art ile birlikte anilirlar. Tufnell*® tarafindan bu gruplama, bir stili imlemeyen, sadece
tema ortakligr iceren ayni zamanda Onemli kavramsal ve ideolojik farklar1 orten,

genis bir gruplama olarak tanimlanir.

[lk tezahiirleri kendilerini doga as181 olarak tanimlayan, giiniin kosullarina kars:

tepkisel tavirlar ortaya koyan bir sanat¢i grubuyla Amerika’da bagslayan, daha

42 J. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art.
43 B. TUFNELL, Land Art.
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sonralart Land Art olarak tanimlanarak, tiim diinyayi, ekoloji ve ¢evresel sanat1 da

icine alacak sekilde gelisen ve genisleyen bir akimdir.

Mojave ¢o6li, kurumus gol yataklari, E1 Mirage, giinesten kavrulan, bos, 1ssiz
alanlar, ¢Oliin 1ss1iz bucaksiz yalinligi, insanin Otesi ve sessizlik. Misafirperver
olamayacak, yabancilastiric1 bir parca olarak yalnizligir imleyen, pasif gilizelligi ile
beyaz, bos bir tuvali temsil eden ¢6l ortaminda, sanat¢ilarin dogrudan yaptigi
caligmalar, Minimalist yaklasim ve soyut ekspresyonist jestlerin biiyiitiilmis bir
Olcekle ¢ole aktarimi gibidir. Devasa Olciilerle 6lcek o kadar sorunsallastirilir ki,
islerin biitliniiyle kavranabilmesi i¢in havadan bir bakis1 gereksinirler. Bu bakis Land
Art’in Amerikan formu olarak en belirgin 6zelligidir. Ulasilmas1 giic bdlgelerde,
genis bir alana yayilacak sekilde olusturulan yerylizii sanati eserleri, birgok
arastirmaci tarafindan, doga iizerinde Amerikan Kkultiri ve teknolojisinin
tahakkiimiinii  vurguladigi i¢in tam bir Amerikan sanat formu olarak
tanimlanmaktadir. Yine bir¢ok yazar tarafindan asir1 derecede saldirgan ve hatta
somirgeci nitelikleriyle ele alinmiglardir. Bu nedenle sanatgilar dogaya Kkarsi
duyarsiz, hasin ve hatta kibirli olmakla suglanmaktadir. Bu, kitaya ilk yerlesen
Avrupalilarin gecit vermeyen dogaya ve kiiltiire kars1 uyguladiklar baskici yaklagimi
animsatmaktadir. Cogunlukla madencilik, insaat teknikleri ve agir is makineleri
kullanilarak, ulasilmas1 gii¢ bolgelerde, genis bir alana yayilacak sekilde olusturulan
bu eserler, Avrupa’nin geleneksel giizel sanatlar gelenegini reddederek, Nazca’daki
sekiller, Orta Amerika’daki Tapmaklar ve Kizilderili Hoyiikleri gibi Amerikan
Yerlilerine 6zgu tarihi deneyimlere gonderme yapan bicim ve o6rneklerle doludur.
Avrupa’ daki uygulamalar ise daha kisa omiirlii, kiigiik 6lcekli, dogal siirecler ve
malzemeler ile deneyim esasina dayanan, doga temelli uygulamalar ile
karakterizedirler. Coliin karsisinda, Avrupanin cografi yapis1 olarak calilik, kayalik,
cayir, dag, orman, sahil, kumsal ve 1ssiz patikalar, tepeler, irmak, nehirler, antik
tepeler, mezarlik ve hdyiikler, bozkir ve ova peyzajlarinda konumlanan galismalar
gerceklestirmiglerdir. Avrupali sanatgilar, dogaya dokunmay1 ve deneyimi merkeze
alan, dogaya karsi daha 6zenli ve manevi bir yaklasim sergilerken, yer yer bazi
arastirmacilar tarafindan Yoksul Sanat, Arte Povera ile iligskilendirilmekte, Amerikan
Land Art’1 ise, araziye gereksinim gdstermeleri, is makineleri kullanilmasi nedeniyle

tam bir kapitalist sanat formu olarak tanimlanmaktadir.
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Postmodernizmin i¢inde olusan Land Art, Wallis’in** ifadesiyle, modernizmin
postmodernizme kayisinin hem habercisi hem de bu gecisin icinde yer alan bir
akimdir. Doga ve kiiltiir iligkisini sorunsallastirarak, sosyal acidan ve fikir diizeyinde
gorlniir kilmaktadir. Postmodernizmle birlikte, kiiltiir ve doga igigce gegerek grift bir

ag olusturmus, elle tutulamayan bir gergeklik yaratmastir.

1960’ 11 yillarda diinya* Vietnam savast ile sarsilirken, yeryiiziinde karamsar
bir politik atmosfer mevcuttur. Diinya genel olarak bir ¢okiis siireci yasamakta,
Vietnam savasi, niikleer tehdit, niifus patlamasi, adaletsiz gelir dagilimi, biiylimenin
dengesizligi, ¢evre kirliligi gibi pek ¢ok sorun gelisim umutlarmin ¢oktiigiini,
basarisizligin1 simgelemektedir. Yine bu donemde ekoloji bilinci olugmakta, ekolojik
hareketler hizli bir sekilde biiyiiyerek, onem kazanmaktadir. 1960’larin bir¢cok
muhalif tavir alislart gibi ekolojik hareketler de modernizmin basar1 ve
basarisizliklarina kars1 bir reaksiyon olarak ortaya c¢ikmaya baslamistir. Boyle bir
donemde, Robert Smithson New York’taki Dwan Gallery’de “Earthworks” adi
altinda bir sergi diizenler. Sergi “Earthworks” adin1 Brian W. Aldiss tarafindan
yazilmig, topragin bile degerli bir meta halini aldigi kotiimser bir gelecekten
bahseden, bir distopya bilimkurgu kitabindan almistir. Sergideki cesitli eserler, doga
ve insan iligkisini ekolojistler ile eszamanli ve erken bir sekilde sorunsallastiriyordu.
Serginin politik bir yonii olmamasia ragmen avangard bir tavir sergileniyordu.
Sergide Herbert Bayer ve Claes Oldenburg’un yaninda heniiz taninmayan, 14 geng
sanat¢inin yaptigi, biiyiik ebath acgik alan caligmalar1 yer almisti. Sergi ve satig gibi
konvansiyonel kavramlari sorunsallastiran calismalar satisa ve kolleksiyonerlere
uygun degildi. Sergi agik alanlarda gerceklestirilen islerin fotograflarindan
olusuyordu. Ortada eser yok, fotograf vardi. Satin alinmaya uygun olmadiklar
vurgulaniyordu. Earthwork sergisinin 6nemli yonii, yeni bir estetik Oneri dile
getirmesiydi. Serginin merkezinde, Robert Morris’e ait, sergiyle ayni ismi tagiyan bir

calisma yer aliyordu.

44 J. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art.
4 B. TUFNELL, Land Art, “Travma and ldealism”, 12.
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Resim 4: Robert Morris, Earthwork, 1968

Kaynak: https://www.studyblue.com

R.Morris’in*® anti-form enstelasyonlarmin erken bir &rnegi olarak konumlanan
bu eser, sergide yer alan diger caligmalar gibi gelip-gegici, anti-romantik, doganin
gercekei bakis acisinin bir sunumu olarak ele alintyordu. 25 feet ¢apinda kiigiik bir
toprak tepe, Robert Morris*’ tarafindan galerinin ortasina dokiilmiis, ahsap, kege,
celik borular, odun pargalari, tel, gubuk ve makaralar, yine sanat¢inin daha onceki
caligmalarindan bazi heykel ve pargalari, topragin icine gomiilmek suretiyle
olusturulan bu ¢alisma, rastlantisal bir diizensizligin diizenini imler. Robert Morris*®

kendisinin ve sergideki diger sanat¢ilarin yaklasimlarini,

..... sanatin artik elindeki degisken maddeyle ozgiirce varolabilecegini,
....... eserin statik bir ikon olma halinin sonuna gelindigini, ...... objeyle biten bir

slire¢ nosyonunun da hi¢bir oneminin kalmadigini...” ifadelendirir.

Sanatin dogayla ve hayatla bulustugu noktada, diinya ardarda yasanan radikal
sosyal, kiiltlirel ve politik degisimlerle sarsiliyordu. Amerika savas karsit1 gosteriler,
sivil hak arayan protestolar, irk¢ilik karsiti isyanlar ile sarsilirken, Martin Luther
King ve Robert Keneddy suikastleri ile yasanan krizlerle zirve yapiyordu. 1960°larin
idealist yillarinin ardindan, derin bir tatminsizlik ve umutsuzluga doniistiigii; sosyal
yapilarin sorgulandig: yillardi. Avrupa’da da genis bir tabana yayilan ayni huzursuz
ortam1 Tufnell sdyle ifadelendirir, Prag ilkbahari, Paris’teki 6grenci hareketleri ve

niikleer tehdit Avrupa’y: sarsiyordu. Niikleer iiretim biiyiik bir tehdit algis1 ve kaygi

46 B. WALLIS, Land and Environmental Art, Eartworks, 24.
7 A9k
®Ag.K.
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kaynagi yaratirken, niikleer tehdit yoluyla global yok olma gergeklesebilir bir olasilik
olarak goriiliiyordu. 60’l1 yillarm basinda R.Carson®® tarafindan yazilan “Silent
Spring ” ile ekoloji ilk defa giindeme geliyordu.

Resim 5: Apollo 8’den Diinyanin Goriintiisii, 1968

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/NASA-Apollo8-Dec24-
Earthrise.jpg

Apollo 8 ile aya ilk adimim atan insanoglu, basili mecrada ilk defa diinyanin
uzaydan nasil goriindiigiinii gozlemledi. Kendimizi disaridan izlemek gibi bir etki
yaratan bu durum, bir ¢ok arastirmaciya gore, diinyay1 nasil gordiigiimiizii tamamiyle

etkiledi ve degistirdi.

Land Art, sosyokiiltiirel olarak oldukca karmasik bir ortamda sekillenmis
sanatsal bir yaklagimdir. Tufnell’e gore, idealizmin ve travmanin ¢eliskisinde viicut
bulan Land art, ayn1 zamanda akimin kodundaki paradoksu yaratti. Ayni zamanda
Land Art’in kaynaklandigi sartlar izleyiciler tarafindan nasil karsilandigi ve

yorumlandigini da tanimladi.

Earthworks sergisinin c¢arpict bir tarafi da eserlerin ¢ogunun fotograf ile
dokiimante edilmeleriydi. Calismalarin ¢ogu cesitli ve degisik lokasyonlarda, acik
alanlarda, ¢olde vbg. gerceklestirilmis olmalar1 veya yok olmus/yok edilmis olmalari
nedeniyle tiim konvansiyonel piyasa beklentilerini bosa c¢ikariyor; yeni bir Oneri
olarak beliriyor, ayn1 zamanda garip bir bosluk hissi-kayip-tuhaf bir problem ve bir

soru ortaya ¢ikariyordu: Gergek bir sanat eseri neydi?

4 B. TUFNELL, Land Art, “Travma and ldealism”, 13.
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Craig Owens’a®® gore Land Art'mn vyarattigi ana degisim “bakis agisi”
nosyonunun radikal dislokasyonuna sebep olusuydu. Bakis acgisi artik fiziksel
pozisyonun bir fonksiyonu degil, bir tarzin-bir {islubun fonksiyonuydu. Bu fotograf,

sinema, video, text olabilirdi.

Bir oda toprakla doldurulmus (Walter D.M), ¢dlde bir mil uzunlugunda bir
¢izim yapilmig (Dennis O.), odun pargalari ormanda yanyana yerlestirilmis (Carl.A.),
yine ormanda negatif alanlardan heykeller olusturmak iizere hendekler (Michael H.)
kazilmisti. Claes Oldenburg belki de en garip eserini Eartworks sergisi ig¢in
gerceklestirmisti. Central Park’ta profesyonel mezar kazicilar1 tutarak bir gukur
kazdirtmis, an ve an fotograflarla belgelemis, sonra gukuru tekrar kapatirtmistir. Bu
eser sergide fotograflar ve plastik bir torba igine doldurulan toprak olarak

sergilenmistir.

Robert Smithson, diizenledigi bu serginin bir ay dncesinde “ A Sedimentation
Of Mind: Earthproject”™* isimli, bu sergi icin manifesto olarak kabul edilebilecek bir
yazi kaleme almistir. Bu yazisinda Earthart’in ne anlama geldigi konusunda fi¢

oneride bulunur. Bu 6nerileri sOyle 6zetleyebiliriz:

1-Formalist, sekilcilerin “uygun”, “dogru” simirlamalarina, sekilci heykel

gorislerine bir meydan okuma,

2-Coliin tabiattan ziyade bir konsept olarak ele alinmasi, Eartworks’un

konvansiyonel doga tanimlari ile hi¢bir alakasinin olmamasi,
3-Siirlar1 zorlayan sanatgilarin yer ve mekanla ilgili oluslar.

Smithson yaklagimiyla atlanmis ve gézden kagmis belirli lokasyonlari; izleyici

ve sinirlar, igerisi-disarisi, merkez-gevre iliskilerini sorunsallastiriyordu.?

Land Art o donemin diinya ve g¢evreye yoOnelik celiskili tutumlarini gozler
oniine sermekte ve sorgulamaktaydi. Igeriginde dogada iz birakmak, dogada iz
birakmamak, endiistri tarafindan bozulmus, hasara ugratilmis topragin ekolojik

olarak iyilestirilmesi, degisim, devamlilik, saygi duyma diirtiisii ve istegi vardir.

%0 B. WALLIS, Land and Environmental Art, Eartworks, 24.
51 B, TUFNELL, Land Art, 16.
522 A.g.k., 17.
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Ayni zamanda fena halde, agir sekilde materyal ve derin bir sekilde manevidir.
Bizim yeryiizli ve doga ile olan iliskimizi tim karmagsiklig1 ile yansitirken, i¢inde

dogum/gémme/hayat/6liim imajlari ile doludur.
7.2. Land Art ve Gelisimi

Land Art sanat tarihi i¢inde ilging bir konuma sahiptir. Sanat tarihinde diger
akimlar i¢inde yer alan sanat¢ilarin biiyiik bir kisminda baz1 yaklagim ortakliklari,
ortak tema ya da ortak izlekler, yontemsel yakinliklar goriiliir. Orn: Siirrealizm. Bu
akimi olusturan sanatgilar birbirine benzer ve ortak yaklagimlar sergilerken, Land Art
kapsaminda degerlendirilen sanatcilarin yaklasimlar1 birbirlerinden ¢ok farklidir.
Herbir sanat¢i c¢aligmalarinda bireysel yaklagimlarint 6n plana c¢ikarirlar ve bu

f53

tutumlar1 bazi arastirmacilar tarafindan, self-refleksif °° olarak tanimlanir.

Sanatcilarin dogayla kurduklart iliskide, degerler skalasindan olusan bir
matriks olusturduklarini ifade edebiliriz. Bu davranis modelleri tutarli, tutarsiz,
birbirleriyle ¢elisik olabildigi gibi, dogay1 deneyimleyenlerin fiziksel, duygusal ve
entellektiiel disavurumlarini sekillendiren 9 temel deger icerdigi, Stephen R.Kellert
(1996) tarafindan tanimlanmistir. Bu degerleri: Faydaci, Dogalci, Estetik, Simgeci-
Sembolik, Ekolojik-Bilimsel, Himanist, Ahlaki, Olumsuz-Siipheci, Somiiri-
Hakimiyet olarak ele alabiliriz. Tiim bu degerlerin, degisik bileskelerde, Land Art
sanat¢ilarinin, sanatlarina yonelik tavir aliglarinda etken ve belirleyici oldugunu

saptayabiliriz.

Kastner ve Wallis, Land Art sanatgilarini, sanatlarini icra ederlerken, dogaya
yonelislerini, dogayla kurduklar1 iligkileri ve dogaya olan yaklagimlarini,
alimlanmalarin1 kolaylastirmak {izere, kavramsal bir siniflandirma yoluna giderek,
hayali bir klasifikasyon gelistirirler. Kastner ve Wallis’in, sanatgilarin dogaya
yonelislerini ve yaratimlarma dahil olan siiregleri tabii tuttuklari bu siniflama®,

yapay olmasina ragmen derin bir kavrayisa ve islevsellige sahiptir.

eintegration: entegrasyon,biitiinlesme, birlestirme, birlesme,

tamamlama;

5 W. MALPAS, Land Art, A Complete Guide to Landscape, Environmental Earthworks, Nature,
Sculpture and Installation Art.

5 J. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art.
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einterruption: mudahele, kesinti, ara, kesiklik, durdurma, sekte, fasila
einvolment: katilim, ilgi, iliski, karisma, sarma, baglanma
eimplementation: uygulama, yerine getirme

eimaginig: hayal etme

Entegrasyon, manzarayi, dogay1 kendi ¢apinda bir materyal, malzeme olarak
goren isleri; Midahele, dogal olana insan eliyle yapilmis islere bir girisi; Katilim,
dogayla birebir iliski kuran sanatgilari, Uygulama, sosyo-politik yapilarla baglantinin
haritasint ve Hayal Etme, topragi bir metafor olarak kullanan sanatcilart
kapsamaktadir. Tasnif siniflandirilmasindaki bu sinirlar yer yer bulanik olup, bazi
sanat¢ilarin ¢elisik bile olsa dogaya karsi farkli tutumlar sergileyen isleri ile
karsilagilabilmektedir. Bazen sanat¢ilarin farkli yapitlarinda, farkli tutumlar

sergiledikleri gorilmektedir.

integration: entegrasyon,biitiinlesme, birlestirme, birlesme, tamamlama: Bazi
yeryliizii ¢alismalari, dogrudan dogruya yeryiiziiniin kendisini bir malzeme olarak ele
alan c¢aligmalardir. Bu sanatcilar lokal olarak mevcut olan, dogal malzemeleri
ekleyip, c¢ikararak ya da yerlerini degistirerek, minimalizmin karakteristik
ozelliklerini yansitan, temel geometri ve konumlandirmalarina vurgu yapan heykel
olarak da adlandirilan formlar yaratirlar. Bu c¢alismalar bir yerin karakteristik

ozellikleriyle, insan miidahalesinin izi arasindaki iligkiyi konumlandirirlar.

Sik sik karsimiza ¢ikan anitsal Olgekleriyle, uzaysal referanslarla anilarak,
“Land Art” olgusunun temel ifadelerini ortaya koyarlar. Arazi sanatinin performatif,
siirece dayanan dogasi, 1960’11 yillar boyunca isaret -iz birakma, kesme, yi1gilma ve
yer degistirmeye dayanan c¢esitli formal stratejiler gelistirmistir. Daha sonraki

uygulayicilart bu metodlar1 daha lirik ve/veya politik yaklasimlarla ele almiglardir.

interruption: mudahele, kesinti, ara, kesiklik, durdurma, sekte, fasila: Bu
yaklasima sahip sanatcilar ¢evre ve cevreye insanin yaklasimini sorunsallastirmak
lizere, ¢ok genis bir skalada is iiretirler. Uretilmis materyaller ve yapilar kullanirlar
ya da makineler ve teknolojinin yardimi ile ¢aligmalarini ele alirlar. Doganin ne
oldugu soru/sorgusu eserlerin esasini olustururken; endiistri, sehir yasami ve galeri

mekani (beyaz kiip) doga ile ilskisi agisindan sorunsallastirilir.
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involment: flgi, Iliski, Karisma, Sarma, Baglanma: Bazi sanatgilar, doga ile
birebir, dogrudan ve kisisel bir iligki kurarlar. Organik doga ile kurulmaya c¢alisilan
bu iliskide bir grup sanatci, bedenlerini performatif yaklasimlarla kullanirlar. Bu
islerin skalasi insan formu ile iliskilendirilir. Bedenler vasitasiyla diinya ile kurulan

ilkel ve sembolik bir iliskiyi vurgularken, ritiielin bir nevi formlarini yaratirlar.

Bu sanat¢ilarin bir kismi, erken donem Amerikan yerylizii ¢aligmalariin
anitsalligina tepki olarak gecici ve kisa Omiirlii jest benzeri calismalar
gerceklestirmislerdir. Bu sanat¢ilarin onerilerine gore heykel, bir alan iizerinde, bir
uctan diger uca yiirliylslerle ya da dogal -elementlerin yerlestirilmesiyle
olusabiliyordu. Sanatgilar bedenleriyle yeryiliziinde izler birakmis, bedenleriyle
yeryiiziinii haritalandirarak, bu temsiliyetlerin fotografik dokiimlerini sanat yapiti
olarak sunmuslardir. Kavramsal sanatin stratejilerinden olan, bazi kelimelerin
kullanimi ile olusturulan temsili yeryiizii fotograflari, yeryizinin fiziksel deneyimini
hatirlatmaktadir. Enginlik deneyimini Oneren bazi yerylizii ¢alismalariin aksine;

kavramsal, goriinmeyen aglar1 sorunsallastiran yaklagimlar sergilenmistir.

implementation: uygulama, yerine getirme: Land Art tarafindan temsil edilen
bigimsel ve estetik yeniliklerin yanisira, g¢evrenin sosyo-politik gerceklerin eko-
sistemi ve deposu olarak arastirilmasina zemin hazirlamistir. Sanatcilar doganin bos
bir tuval veya smirsizca faydalanilacak bir kaynak oldugu algisina itiraz ederek,
dogayr canli ve etkilesimli bir sistem olarak ele almiglardir. Sosyal ve politik
yapilara, bunlarin birbirine etkisine ve olusan paralelliklere isaret etmislerdir.
Feminist sanatcilarin baslattiklar1 kokli degisimin kapsami ayni zamanda cevresel
konular1 da i¢ermistir. Burada bir araya getirilen ¢alismalar dogal g¢evre ile insani
iligkilerin sadece “algi ve zevk”e dayali degil fakat ayn1 zamanda istismar, israf ve
yikima da dayali oldugunu ortaya koyar. Endiistriyel kalkinma, kentsel genisleme,
toplu pazar icin yapilan tarim ve dogal siireglere bilimsel miidahale, kiiresel kirlilik
ve sosyal bagkalasmanin/yabancilasmanin sebepleri olarak diisiiniilmektedir. Burada
incelenmis uygulamalar/¢aligmalar heykelden performansa kadar uzanir. Bu
caligmalar, bireyce ortaya koyulabilen, pratik ve telafi edici stratejileri zekice

elestiriyle birlestiren yanitlar sunarlar.

42



imagining: hayal etme: Bazi sanatgilarda doga fiziksel bir mesele olmaktan
ziyade, bir metafor veya bir isaret olarak rol oynar. Onlarin yaklasimiyla bir optik
yap1 veya dilsel bir insa, bir diyagram, bir ciimle yada bir fotograf formunu alabilir.
Haritalar, yer isimleri yapisokiimiine ugratilir ve muhtemel yorumlama eyleminin
teorik yapisi olarak rol oynarlar. Bu tarz yaklasima sahip bazi ¢alismalar, gegmisin
formal bahge diizenlemelerinde yer alan “heykelin yerlestirilmesi” ve mimari yapiy1

kiiltiirel semboller olarak yeniden ele alir.

Land Art’in “ne oldugu” problematigi bir¢cok arastirmaci tarafindan ele alinmis
ve birbirinden bagimsiz, ortak paydalarda bulusulan, farkli yaklasimlar ortaya
konulmustur. Ortak yaklasimi 1960 sonrasinin sanatinda Land Art’in kilit bir rol

oynadig1 yoniinde saptayabiliriz.

Atakan, Sanatta Alternatif Arayiglar > isimli ¢alismasinda, 1960-70 lerde
tiretilen onemli sanat yapitlarimin, yalnizca bigim karsiti bir tavir sergilemediklerini,
Minimalistlerin, Yeni-Dadaci ve Pop sanat¢ilarmin sanata iliskin kabul edilmis
Onermeleri sorgulama egilimlerinin bir devami oldugunu belirtmistir. Eylemler
(Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art), Kavramsal Sanat
(Conceptual Art), Yeryiizi Sanati (Earth-Land Art), Fluxus, Olusumlar
(Happenings), Gosteri Sanati (Performance Art), ve Siire¢ Sanati (Process Art)
bagliklar1 altinda siniflandirilan sanat¢ilarin tiimiiniin, yalnizca alternatif teknik ve
malzemeler bulmakla kalmadiklarini, sanat nesnesini sorunsallastirirken, sanatin

tamnmuin genislettiklerini, ifadelendirmektedir.

Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar® isimli calismasinda 1960 sonrasi
sanatinin Modernizm’in ortaya koydugu evren algilamasi ve bununla hesaplasan bir

dizi kirilmayi biinyesinde barindirdigini ifadelendirmektedir.

Craig Owens®’ 1968 yilinda Minimalizme, galeri mantig1 ve isleyisine bir tepki
olarak mekanin smirlarii1 ve anlamini genisleten radikal bir dislokasyon olarak
tanimlarken, Antmen gibi bazi arastirmacilar galerilerdeki konvansiyonel tavirlarin

disina agilan, varligin izi iizerinden kurgulanan ¢alismalar olarak yaklasmaktadir.

% N. ATAKAN, Sanatta Alternatif Arayislar, 9.
5 R. SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar, 11.
57J. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art.
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Land Art, bir iiyelik tanimi1 ya da bildirisi olan, amag ortaklig1 tagiyan bir akim
degildir. Ik olarak, 1960 sonlar1-70’lerin basinda, Amerikan toprak islerini ifade
etmek i¢in kullanilan bir tanimdir ve sonrasinda Avrupa dahil tiim diinyaya Earth art,
Environmental art ve Eco art gibi kullanilan diger isimler altinda yayilmistir. Bir stil
olusturmayan, ama birlikte ele alindiginda tema izlenimi uyandiran, bu sanat¢ilarin
eserleri belli bir tematik uyumu ifsa ederler. Sanatcilar1 birlestiren ana kaygi, sanati
kullanarak, manzara ve doga ile dogrudan, resimsel olmayan bir iliski kurmak ayrica,

yer, manzara veya dogaya olan yanitimizi diizenlemek, olarak tanimlanur.

Tufnell®®, bu yapitlarla kurulan iliskinin degisken bir sekil aldigmi, bunun,
yikici, saygili, ayinsel ya da yapici, kavramsal ve gegici olabildigini, bu tiir sanat
yapimiyla ilgili eylemlerin — kazi kazma, insa etme, haritalama — fiziksel eylemlere

de yansidigini, ifadelendirir.

“Seyahat etmek, yiiriimek, emeklemek, gezmek, tirmanmak yani sira seyir
etmek ve diisiinmek bir ¢ok calisma igin izleyiciden istenen eylemlerdir. Sanat
etkinligi genellikle galeriden uzak, manzara’da gerceklestigi goz oniine alindiginda,
dokiimentasyon isin onemli bir yonidir ve biz izleyiciler olarak, eyleme boyle
erigiriz.”

Land Art genel olarak, peyzaj, doga ve ¢evre ile dogrudan ve hissi etkilesim
olarak nitelendirilir. Yaygin bir egilim Land Art’la batili anlamdaki peyzaj gelenegi
arasinda iligki kurmak yoniindedir. Peyzaj gelenegi 18.ylizy1l filozoflarindan
Edmund Burke tarafindan One g¢ikarilan bir etki olarak yiice/yiicelik ile
alakalandirilir. J M. W.Turner in bir resminin manzaraya boyle bir yanit oldugu ifade
edilebilir. Ama Land Art, peyzaj sanatinin geleneksel batili formlarin aksine,
oncelikle fiziksel ve temsil etmeyendir. Sadece manzaraya yerlestirilmis heykel
degildir. Nesnenin Otesine giderek, mekan ve deneyimi de kapsayan bir durusla,
yerlestirilmis oldu§u manzarayr vurgular. Cogu zaman manzarayr da caligmanin

kapsami i¢ine alarak, sadece bir sahneden ziyade etkin bilesen haline getirir.

% B. TUFNELL, Land Art, 16.
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Ben Tufnell®®, Land Art’1 ger¢ek diinya iginde ve onunla iliskilendirirken, sdyle
ifade eder:

“Bu, Land Art'in yakin (kentsel) onciileri hem Pop art ve hem Minimalizm’e
atfedilen bir endigeyken, bu énceki hareketler sanat nesnesi ve galeri alanini sadece
sembolik olarak temsil edebilmislerdir. 1960 yillarin sonunda soyutlama hakkinda
indirgeyici teorik tartismalarin hakim oldugu bir ortamda ortaya ¢ikan, Land Art
gercek hayat icinde konumlanarak, hayatla iliskilendirilir. Bu Long un onerdigi gibi;
diinyamin gercek mekanlarinda gercek deneyimler gibi, ger¢ek temas talep etmek

demektir.”

1960’11 yillar tanim ve Olglitlerin hizla degistigi, doga, beden ve teknolojinin
sorgulandigi yillardir. Bu siirecte ortaya ¢ikan kavram kokenli yaklasimlar, Land Art,
Body Art, Enstelasyon Sanati, teknoloji kokenli pek c¢ok akim ve yaklasim
geleneksel bigimleri sorgulayarak, ortaya koyduklar1 farkli yaklasim ve oneriler ile
mekan anlayisinda yeni agilim olasiliklart ve anlam katmanlar1 yaratmistir. Bu
arayislarin giiniimiizde de agimlandigi goriilmektedir. Dogayi i¢inde barindirdig: tiim
dinamikleri ile sanatsal yonelimlerinin merkezine alan Land Art sanatgilart dogrudan
mekan olarak dogada konumlanarak ya da onunla diyalektik temelli bir iliski formu

gelistirerek, tiim yeryliziine yayilan bir sanatsal yaklasim gelistirmislerdir.

Land Art sanat¢ilart ¢ok farkli alanlarda, ¢ok farkli Glgeklerde g¢alismalar
gerceklestirmislerdir. Mekan ve beraberinde zaman, siire, siireg, temsiliyet gibi
kavramlar1 bir ¢ok boyutta sorgulayarak, kadraja aldiklar1 doga ¢aligmalarina kendi
kisisel yaklasim ve anlayislar ile bir gergeve ¢izerek “peyzaj/manzara” tanimini
bliyiik 6lciide genisletmislerdir. Manzara karsisinda goren, arastiran sanatci figiiri,

sanatin1 manzaranin i¢inde dokunarak yapan, eyleyen aktif bir figlire donlismiistiir.

Land Art, bir ¢ok arastirmaci tarafindan, genelde akimi baslatan sanatgilarin
heykel kokenli olmasi, konumlandiklar1 ve iliskiye girdikleri ii¢ boyutlu ortam
nedeniyle sik sik Heykel Sanati ile iliskilendirilmektedir. Kullandiklar1 yalin ve
geometri kokenli formlar nedeniyle Minimalizm ile, dogada ve yerel, bdlgesel
malzemelerin kullanim1 ve dogal giiclerin esere katilimi nedeniyle Arte Povera ile,

yapitlarin kalict olmayan yapisi sebebiyle Happening’le, sanat¢inin yer yer dogayla

% Ag.k
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kurdugu dolaysiz iliski nedeniyle Performans Sanati ile, ve projelerin text, metin,
video, fotografik dokiimentasyon ve benzer materyaller ile sunulmasi nedeniyle
Kavramsal Sanat ile iliskilendirilerek ele alinmistir. Bitmis yapittan ziyade yapitin
olusum ve degisim siirecinin 6nem kazandigi pratikler arasinda sayabilecegimiz
Land Art’in diger yaklagimlardan ayirt edici niteligi, doga ve acgik alanlarda degisen
Olceklerle konumlanirken, bulundugu mekani kismen ya da tamamen g¢alismanin bir
pargasi yapmakta ve mekana 6zgii olarak konumlanmaktadir. Bu ¢alismalar zamanin

ve doga/dogal kuvvetlerin etkisine agik caligmalardir.

Kavramsal olarak bircok Land Art sanatgis1 “Natural World /Modern Urban
Space” ikiligini sorunsallagtirmiglardir. Bu sanatcilar dogal diinyanin materyalleri ile
yasadigimiz modern uzama ait gerceklik ve verileri karsi1 karsiya getirerek onemli
kavramsallastirmalar gerceklestirmisler, bu yaklasimlari sanat pratiklerinin merkezi
haline gelmistir. Kavramsal agidan Land Art’1 kisaca, maddesizlesmeye kadar varan
bir iz birakma sorunsalinin, fotograflarla belgelenmis, gegici diizenlemelerin,
maddesizligin kendisinin sanat haline doniismesi olarak tanimlayabiliriz. Land Art
1960’larin ortasinda meydana gelen bir dizi Onemli sanatsal tartismalar ve
gelismelerin icinde anahtar bir konum isgal eder. Sanatin bir siire¢ olarak sanat eseri,
fiziksel bir nesne ya da imaj, iretimine adandigi fikrinden uzaklasan,
“Kavramsalcilik” olarak nitelendirdigimiz, sanatta ve sanatin nasil diisiiniilmesi
konusunda ortaya ¢ikan degisimin Onemli bir pargasidir. Aslinda, Rosalind
Krauss'un ®° “Sculpture in the Expanded Field / genisletilmis heykel / mekana
yayilan heykel” kavramsallastirmasi ile baslayan ve Lucy Lippard n® sanat eserinin

maddesizlesmesi olarak kavramsallastirdigi bir dizi stiidyo sonrasi stratejilerden

biridir. Fikir, siire¢ ve deneyim nesnelik’ten dnce onceliklendirilir.

1979 yilinda sanat elestirmeni Rosalind Krauss, bir¢ok t¢ boyutlu modern ve
postmodern sanat calismasimnin heykel olarak adlandirilmasinin uygun olmamasina
karsilik olarak heykeli, mimari ya da manzara olmayan, gelismis alanin bir parcasi
olarak diigiindii. Matematikle ilgili yapisal bir arag olarak bir Klein 6begi kullanarak,

Arazi Sanati'na milkemmel uyum saglayan, manzaranin bosluguyla insa edilmis

80 R. KRAUSS, “Mekana Yayilan Heykel”, Cev. Tuncay Birkan, 103.

1 L. LIPPARD, Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972.
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¢evre arasinda ti¢ yeni yapisal diizen ortaya ¢ikaran, “genisletilmis alan teorisi” ileri

surdu.
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Sekil 7.1. Rosalind Krauss'un Genisletilmis Alani

1) Diiz ¢izgilerle ¢izilmis, akslarla belirlenmis iki mutlak zitlik
iliskisi var (ilerisinde de kompleks ve nOtr akslar olmak (zere

farkllasmislardir)

2) Karmagiklik olarak ifade edilmis, sema olarak adlandirilan ve

ikili oklarla gosterilen iki zitlik iliskisi var ve

3) Anlamsal olarak adlandirilan  (deixes), kesik oklarla

gosterilmiy iki dolaylr anlatim iliskisi var.

(Site-construction: alan insasi; landscape: manzara; architecture: mimari yapiy/mimarlk; axiomatic
structures: aksiyomatik yapilar;, marked sites: isaretlenmis alanlar; not landscape: manzara olmayan; not

architecture: mimari yapt olmayan; sculpture: heykel; neuter: nétr; complex: karisik)

Manzarayla manzara olmayani birlestiren isaretli alanlar (marked sites), verili
fiziksel etki alanlaridir; bir alan ingasi (site-construction), manzaraya insa edilmis,
hem manzara hem de mimari yap1 olan bir seydir; aksiyom yapilar, kendi dogasi
geregi (i¢kin olarak) mimari yap1 ve mimari yap1 olmayandir. Mimari yapinin gercek
alanina yapilan miidahele(ler), “agiklik ve kapaliligin soyut durumlarinin”

haritalandirilmasidir. Bu hantal, yapisal tanimlama durumu yalnizca sanat islerinin
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belirlenmesi icin (¢ yeni ifade ortaya koymakla kalmaz. Ayni1 zamanda mimarligin,

manzaranin yani sira heykel olmadigi gibi sanat olmadig1 sonucuna varir.

Land Art sanatgilarinin genis bir varyasyonla, agik alanlarda ortaya koyduklar
caligmalar1 sekilsel form ve normlara yeni bakis acgilar ile birlikte yeni agilimlar
getiriyordu. Acik alanlarda ve dogada ii¢ boyutlu materyaller ile gergeklestirilen
caligmalar heykel vasfi tagiyorlardi. Ama objeyi estetik farkindaligin merkezinden
kaydirarak, konumlandirildiklar1 yerle etkilesimlerini, ortami ve izleyicinin esere
katillmim1 merkezilestirerek, sanat yaratma geleneklerine alternatif acilimlar
sunuyorlardi. 1960-70’li yillarda feministlerin, teorisyenlerin ve ekoartistlerin
dagilmis ¢abalarin1 ortak bir noktada birlestiren sey sanat eseri olusturmakta
kullanilan geleneksel metodun Oniine gecmekti. Bu yillarda yapilan mekana 6zel
yapilar ve siireclerle sekillenen eserler heykelin modernist kaliplarda “manzara
olamama” ve “mimari olmama” durumunu ortadan kaldirmistir. Artik heykel tek
basina, kendine doniik bir obje degildi. Bu yeni ufuklar Greenberg’in, sanat olan ile
olmayan arasindaki sinir, sanat olan objelerin bulundugu yer ve bunun disinda tiim
materyallerin ~ bulundugu yerde aranmalidir, formiiliiniin  uygulanmasin
giiclestiriyordu. Artik eserler bulunduklar1 ¢evre ile ve gecen zamanla etkilesim
halindeydiler ve calismalar1 alisilan gergevelerle siniflandirmak miimkiin olmuyordu.
“Sculpture in the Expanded Field "2 isimli arastirmasinda sanat tarihgisi Rosalind
Krauss, dilbilimden yararlanarak, yapisalet bir sema kullanarak olusturdugu
kavramlarla, arada kalmis kategorileri isimlendirmis ve modernizmin alaninm
genisletmistir. Bu sekilde sanatgiya belirli bir aracin sartlar1 dikte edilmeden

arastirma ve uretme sansi taninmistir.

Land Art, sanatc1 ve galeri arasindaki iliskinin dolayli olarak da galeri ve miize
sisteminin ekonomik yapilarmin ¢oziilmesi veya agilmasi hususunda son derece
onemli bir rol oynar. Galeri disinda tabiatta calisarak, satilamayacak (teoride), veya
bazi durumlarda, Gistelik sergilenemeyen eserler Ureterek, boylece galeri ya da miize
kurumunun rolii elestirisini baglatarak, Smithson gibi sanatcilarin, sanatg¢inin
calisabilecegi araclar1 ve alanlar1 genisleterek, sanat¢i igin yeni bir model

olusturduklar1 soOylenir. Sosyal ve c¢evresel sorumluluk agisindan, Beuys gibi

2 R. KRAUSS, “Mekana Yayilan Heykel”, Cev. Tuncay Birkan, 103.
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sanatcilar islerinde insan ve doga arasindaki iligki ve bu nedenle toplumda sanat¢inin

yeni roli icin yeni modeller dnerirler ve bunun genis kapsamli sonuglar1 olmustur.

Land Art, tarihsel agidan 6nemli, sosyal olarak refleksif, politik, kaliplar1 ile
metamorfik, hem tutarli hem tutarsiz, hatta c¢eliskili, ama hayati, heyecan verici,
yenilik¢i olmaya devam eden bir faaliyet olarak tanimlanr ve ele aliir. Land Art
terimi, ¢ok genis bir skalaya yayilan ve gittik¢e genisleyen bir alan1 ifade etmektedir.
Glinimiizde gergevesi gittikce genisleyen tiim agik alan g¢alismalarimi “Cevresel
Sanat/Environmental Art” genel baghgi altinda tanimlama egilimi mevcuttur. Sanat
yapitindaki degisen parametreler, sanat¢inin farkli yaklagimlari ayn1 anda yansitan

calismalari, tiim siniflandirma yaklagimlarini indirgemeci davranmaya zorlamaktadir.

Sarioglu, Cevresel Sanat % calismalarinin kapsadigi alanlar1 ve giiniimiizdeki
acilimlarini, alimlanmalarina yonelik elverisli  bir yaklasim ile sdyle

siiflandirmaktadir:

“Dogada Sanat (Art in Nature), Arazi Sanati (Land Art/Landscape Art),
Yeryiizii Sanati (Earth Art), Yeryiizii Isleri (Earth Works), Ekolojik sanat/Eko-Sanat
(Ecolojical Art/Eco-Art), Alana Ozgli Performans (Site Specific Performance),
Ecobuluslar (Ecoventions), Restorasyon Sanati (Restoration Art), Akustik Ekoloji
(Acoustic Ecology), Ekin Sanati (Crop Art), Sosyal Heykel (Social Sculpture), Yesil
Aktivizm (Green Activism), Toprak/Beden Sanati (Earth/Body Art), Kamusal Alanda

Sanat, Biyo-Sanat (Bio-Art) + eklenen yeni terimler”
7.3. Doganin Temsil Sorunsal ve Sanatcinin Varolussal Uzamm

Sanat hayal giicliniin alanidir. Olmayanin, yaratilacak olanin. Sanatg1
yabancilasan insanm, ifade edilemeyenin alanindadir. Ifade edilemeyenin, tekrar
ifade edilmesi ve onu agsma girisimi, dil dig1 olanin tekrar dile entegre edilmesi ya da
dilin iginde yeniden yaratilmasi s6z konusudur. Varolan yolun digina ¢ikmak hayal
kurmak ve sorgulamaktir. Varolan yolun disinda bir yol aramak herbir sanatginin
kendini gergeklestirmek, kendi 6znel bakisini insa etmek igin gelistirdigi bir

stratejidir. Bir Oneri ve 6nerme olarak sunulandir.

8 D. K. SARIOGLU, Cevre ve Sanat, ders notlart.
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Land Art sanatgisi galeri mekanindan dogaya c¢iktigi zaman ki, -¢ogu
aragtirmact bunu dislokasyon-yer degistirme olarak tanimlar- dilin yarattig
enformasyon konforundan uzaklasilmig olur. Anlamlandirma c¢abalar1 iginde,
duyularimiz ve diisiincelerimiz arasinda kurulacak yeni iligkiler, korelayon ve
katmanlar dilimize eklemlenerek dilimizin smirlarin1 genisletir. Bu durumu,
Wittgenstein’dan bir alintiyla “Dilimin simirlari, diinyamin simirlaridir.” seklinde

Ozetleyebiliriz.

Land Art sanatgilariyla birlikte, sanat, yabancilasan bir birey olarak sanat¢inin
dogay1 yeniden ele almasinin bir formu olarak belirir. Dogay1 tiim sanat¢ilarin kdken
arayislart ile iliskilendirirken, doga ve sanat ve sanatgmnin dogayla etkilesime
girmesi, yeni bir gorme bi¢imi olarak konumlanmaktadir. Herbir sanat¢1 yarattiklar
varolugsal uzamlarinda, kendi slup ve yaklasimlariyla dogayi, sanati, yasami

sorgulamis ve sorunsallastirmiglardir.

Sanat bireysel bir ifade yOntemidir. Sanatta akimlardan, donemlerden,
bolgelerden s6z etmek bizi mecburen indirgemeci davranmaya zorlar. Bazi anahatlari
olusturabilmek adina indirgemeci davranmayi goéze aliriz. Bu bilgiler 1siginda
yaklastigimizda Land Art sanatgilart arasindaki en biiylik ayrim ve farklilagmanin
Amerika’li ve Avrupali sanatgilarin sanat iiretme pratikleri ve yaklagimlarinda ortaya

¢iktigini saptayabiliriz.

Avrupali sanat¢ilar Richard Long ve Hamish Fulton 6rneginde oldugu gibi
daha ruhsal olmaya egilimlidirler. Cografik ve kiiltiirel 6zelliklerinden kaynaklanan
motivasyonlariyla genelde ormanlik arazilerde, kirsal alanlarda, dogal malzemeler
ile, Yoksul sanat ve Art Povera’ya yaklasan tavirlar sergilemislerdir. Kiiglik 6l¢ekli,
kisa omiirlii yaklagimlarini bigimlendiren temel, doga’ya saygi olarak sekillenmistir.
Amerika’li sanatgilar ise Robert Smithson’un Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran),
Michael Heizer'in Double Negative 6rneginde oldugu gibi, madencilik ve ingaat
teknikleri kullanilarak, ¢ol gibi yerlesim birimlerinden uzak, popiilasyonun olmadig,
ulagilmasi gii¢, genis ve acik alanlara yayilacak sekilde olusturulan yeryiizii sanati
eserleri, esasen Amerikan sanat bigimi olarak tanimlanmislardir. Amerikan sublime
ile iligkilendirilen bu durum, bir¢ok elestirmen tarafindan saldirgan ve somiirgeci

olarak yorumlanmis, sanat¢ilar yer yer dogaya karsi duyarsiz ve kibirli olmakla
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suclanmistir. Medeniyetin giicli ve yabani hayat arasindaki miicadeleyi animsatan bu
tutum, doga lizerinde Amerikan kiltiirii ve teknolojisinin tahakkimu olarak ele

alimustir.

Sanat eserlerinin Ol¢iileri de tipik Amerikan yaklagimini yansitmaktadir. Spiral
Jetty (Sarmal Dalgakiran) m yapiminda 6,650 ton kaya ve toprak kullanilmus,
Heizer'in Double Negative (Cifte Ret) isimli eserinin yapim asamasinda 240,000 ton
tas ve toprak c¢ikarilmistir. De Maria'nin The Lightning Field (Simsek Tarlasy) 1977
kenarlar1 bir mil ve bir kilometre uzunlugunda olan alan1 kaplamaktadir. Bu eserler
Amerikalilarim  boyut konusundaki takintilarini da yansitmaktadir. Tufnell’m®
ifadesiyle bu eserler, Avrupa’nin geleneksel giizel sanatlar geleneginden uzaklasarak,
Nazca’daki yerylizii sekillerine, Amerikan Yerlilerine 6zgii Tapinak ve Kizilderili

Hoylkleri vbg bicimlere daha ¢ok yakinlasirlar.

Heizer Julia Brown ile olan bir sdylesisinde®®, Avrupa sanatin1 devam ettirmek
yerine, Amerikan sanatina katkida bulunmaya karar verdigini, “... bilin¢li olarak
Amerikan sanatint gelistirmeye ¢alistigint ve bulabildigi yegane kaynaklarin, Giiney,
Orta ve Kuzey Amerika’ya ait oldugunu” ifadelendirir. Aynm1 zamanda Heizer,
kendini Bati’nin siirinden ve tarihinden de uzak tuttugunu, bu tiir fikirlerin
olusturabilecegi sembolik boyutlara mesafe koydugunu ifadelendirir. Gayet
pragmatik ve net bir sekilde, eserini nasil pratik amaclarla bulundugu yerde
konumlandirdigin1 vurgular. Heizer kariyeri boyunca siklikla, bulundugu konumu,
cakil, kum ve su gibi ¢imento yapmaya lazim olan materyallerin, topragin maliyetli
olmadig i¢in tercih ettigini ifadelendirir. Bigim ve konumu kars1 karsiya getiren bu

celiski, yerylizii sanatinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupali Land Art sanatgilarindan, Richard Long ve Hamish Fulton’un
Romantik bir yaklasimla gerceklestirdikleri sanatlarinin merkezini ise doga iginde
yaptiklar1 yiiriiylis eylemleri olusturmaktadir. Hamish Fulton ve Richard Long
Avrupa kirsallari, 1ss1z ormanlik alanlarin yaninda, Lappland, Afrika, Peru, Alaska
ve Himalaya’lar gibi vahsi, bozulmamis, dogal alanlara seyahatler gerceklestirmisler,

bu yaklagimlar1 Romantizm ve “dogaya doniis” olgusu ile iliskilendirilirken, kisisel,

6 B. TUFNELL, Land Art, 46.
6 A.g.k., 47.
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subjektif, siirsel ve romantik olarak tanimlanmislardir. Yiirime eyleminin hem
diinyevi hem de ruhani bir yonl vardir. Avrupali sanatcilarin bu yaklagimlart dogaya
bir yanit, dogayla iliski kurma g¢abas1 olarak ele alinmaktadir. Fulton ve Long’un
dogayla kurdugu romantik iliski, hafif, miitevazi izleri dolayisiyla doga-dostu olarak
tanimlanip, ekoloji ile iliskilendirilmektedir. Her iki sanat¢inin caligmalarinda
yiirlimek ve sanat birbirine doniislir. Yiirliylisleri sanat olarak tanimlanirken, sanatlari

yiirliylislerine dontigmiistiir.

Long ¢alismalarinda ellerini ve/veya ayaklarini kullanir. Caligmalarinin esast,
bedeni vasitasiyla duyumsadigi doga igerisinde ve dogayla birlikte olarak iirettigi
calismalarina dayanir. Cimler iizerinde yiiriiyerek biraktigi izler gecicidir. Manzara
ya da peyzaja yeni ve yabanci bir materyal eklemeksizin; herhangi bir makine ya da
alet kullanmadan, dogal ortamda buldugu, ortamin dogal materyalleri ile (tas, cali,
odun, kaya vb.) gesitli yerlestirmeler yapar. Dogaya miidahale icermeyen bu tavri,
ekolojik olarak dostca bir tavirdir. Fulton ise sanatini dogaya saygi gosteren
sembolik bir jest olarak tanimlar. Sanat¢1 yiirliyiis eylemiyle gerceklesen fiziksel
katilim1 manzaraya miidahil olmak ve dogaya sahici bir temasla iliskilendirir.
Fulton’un yiirtiytigleri sirasinda doga da hig bir iz birakmamasi temel prensip olarak

sekillenir.
7.3.1. Hamish Fulton

Her tlrli hava kosulunda, acik havada, dogada, Soho’dan, Kanada’ya,
Kanada’dan Nepal’e, Tipet’in tepelerine kadar ylirlimek. Yiiriimek ve sanat,
goriintiste birbirlerinden ¢ok farkli olan iki alani, Fulton sanat olarak bir araya getirir.
Kendisini yiirliyen sanat¢1 olarak tanimlar. 1969’dan beri Fulton’un ¢alismalari
dogada yaptig1 yiirliylislerin bir sonucu olarak sekillenir. Yiiriiyiislerinin siireleri
degisken olup bir gilinden birkag aya kadar uzanabilmekte ve yiirliyiisle
gerceklestirilen deneyim ¢alismalarinin esasini olusturmaktadir. Long’dan farkli
olarak, yiiriiyiisleri sirasinda dogada hi¢ bir iz birakmadigi gibi, doniiste galeri
mekanma da herhangi bir sey tasimaz. Sanatgr yiirliyilislerinde dogada yasadig
duyum temelli deneyimlerini merkeze alir. “Artworks” olarak tanimladigi sanat
caligmalari, ylriiylisleri sirasinda tuttugu giinliiklerden aldig1 bazi1 kelime ve cektigi

fotograflarin ¢esitli sekillerde kombine edilmesi ile olusan sunumlardir. Fulton’un
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kelimelerle kurdugu yapi, Zen Budizmini ¢agristiran, Japon kisa soz sdyleme sanati
olarak da tanimlanan Haiku ile iliskilendirilir. Yiiriyiiste yasadigi deneyimlere dair
bazi ¢agrisimlar iceren sozciiklerin, yakaladigi bir anin, kuvvetli bir duyu, duygu,
diisiiniis ve algilama saglamak iizere, ¢cok az sayida kelime ile ifadelendirir. imlerken
sOylemeyen, sadece izleyicinin zihnine seslenen bu kelimeler, ¢cok az sdzciikle anlam
katmanlar1 yaratir. Bu kelime ve fotograflar, gecen bir anin ya da tiim uzun bir
yiiriiyiis hafizasnin sembolii, kisa ve 6zlii bir 6zeti olarak belirir. Iimgeleme seslenen
bu ¢alismalarda fotograf hafizanin gorsel bir tasiyicisi olarak konumlanir. Fulton’nun
yiirliylisii ile dogada yasadigr gercek bir deneyim, fotograf ve/veya kelimelerle
yaratilan sembolik diizlemde izleyicinin hayal giicline, imgelemine seslenir. Cesitli
grafiksel yaklasimlar ve kelimelere yiikledigi 6zlii-yogun anlamlar ile ifadesini

gittikge kompaktlastirmistir.

Yogunlastirilmis kelimeler, doga ile olan iliskimizi sorunsallastirarak aciga
¢ikarir. Doga nedir? Vahsi doga nedir? Bir Kunduz ya da Buffalo bize ne ifade eder?
Fulton deneyimi ile yarattig1 anlam katmanlarinda bir yoklugun i¢inde mevcut olani
serimler. Ya da tersi de gecerlidir: mevcutun igindeki yoklugu a¢imlar. Bir kusun
kanat sesini duymak, golde ziplayan bir balig1 isitmek ve duyumsamak, kumsalda
yiliriyen bir bocegin ayak izlerini tanimak, toprak yiizeyinde, calilarin arasinda
hayvanlarin yiiriiyiisleri ile olusturdugu patikalar1 ve izleri takip etmek. Oncesinde
sadece gorsel bir iz olarak alimlanabilen sekillerin okur-yazar1 olmak. Az dnce gegen
hayvanin gittigi yoni tahmin etmek ya da hangi yone gittigini bilmek, yagmurun
geligini, riizgarin siddetini 6lgmek ve daha nicesi. Dogayr nedeniyle-niginiyle
duyumsamak, dogay: isitmek ve dogaya dahil olmak ve dogada olmak. Fulton’un
yaklasimi kirilgan ve ugucu bir yaklagimdir. Dogaya dokundugu anda vardir. Bu
deneyim anlar1 “Artworks”ler ile yeniden yaratilarak, galeri ortaminda yeniden ifade
edilebilir ya da bir nevi temsil edilebilir hale getirilir. Galeri mekaninda sergiledigi
ya da basili materyallerde karsimiza c¢ikan gorsel metinler ile Fulton deneyimini
yeniden yaratmaya c¢alisir ve bu ¢abasini sorunsallastirir. Sorunsallastirdig1 boyle bir
temsiliyetin miimkiin olup olamiyacag: sorusu olarak belirir. Gegmiste yasanmis,

bitmig bir anin deneyiminin temsili sanat ¢alismasi olarak konumlanandir.

Sanat¢inin sdylemi: “no walk. no work.”, caligmalarinin kavramsal temelini

olusturur. Tavrin1 belirleyen etmenler duyu, duyum ve algilari, yasadig1 deneyim,
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yiiriiyiiglerin stiresi, uzunlugu ve cekilen fotograflarin bigim ve miktar1 olmustur.
Fulton i¢in yiirliylis bedenle duyumsamaktir. Beden tim uzuvlari ile bir ritm Olcere
doniigiir. Ayaklarin ritmi topraga akar. Yiirliylis esnasinda zihin ve biling arasindaki
ayrim asilarak, bir ve uyanik ve alimlayici konuma gelinir ve bu dogayla iliski
kurmasina vesile olur. Bastig1 yeri duyumsamak, varligimi duyumsamaya, dogayi
duyumsamaya doniigiir. Fulton’a gore zihnin konumu ile yiirliylis performansi
arasinda ¢ok giiclii bir bag vardir. Yiiriiylislerindeki temel gayreti zihnini bosaltarak

yiiriiyiis eyleminin bu mediatif ve iyilestirici karakterine ulasmak olmustur.

Kendisini yiirliyen sanat¢i olarak tanimlayan Fulton i¢in yiiriime eylemi
birincildir ve sanatinin merkezini olusturur. Eger ylirimez ise sanat yapamayacagini
ifade eder. Fulton, dogaya bir miidahale igcermeyen, yiirliylis deneyimine odaklanir.
Herhangi bir nesne iiretimini yadsiyan, tamamiyle kavramsal kokenli bir yaklagim
benimsemistir. Yiiriiylisiin yarattigi deneyim aninda duyu organlan ile kayit altina
aldig, igsellestirdigi deneyimi, hafizanin ve hayalgiiciiniin yardimiyla yeniden insa
eder. Izleyiciyi hayalgiicii ile katilima ¢agiran ¢alismalari, galeride, dogada yaptig1
yiirliylisleri animsatan, yliriiyiislerle ilgili text ve gorsel metin olarak sergilenir.
Yirtiylis olarak yaptigi bu deneyim-yolculuklarla, bu yollar1 belgeleme niteligi
tasiyan yazi ve fotograflardan olusan belge kayitlarinda, gerceklestirdigi ylriiyiis
deneyimlerini yeniden insa etme girisimi olarak belirir. Sanatci1 yiiriiylislerinde
gerceklestirdigi, dogayla kurdugu dolaysiz iligkiyi, belgesel mantig1 ile yani sadece
bir bilgi olarak aktarmaz. Fotograflar boyle bir belge niteligi tasimaz. Hikayelestirme
gibi bir anlati tiirii de gelistirmez. Deneyimlenen dogayi, manzarayr da temsil
etmezler. Fotografla tespit ettigi goriintii, ugucu deneyim aninin, o ana ait olan, o
uzamda karsilastii, duyu ve duygularma katilan, onu etkileyen 6geleri icermesi
bakimindan hem oldukc¢a Ozneldir hem de o anin siirine aittir. Galeri ortamina
tasidig1 fotograf kayitlar1 ve gorsel metinleri ile Fulton, iki farkli zaman dilimini, iki
farkl1 mekansal realiteyi, doga ve dogada gerceklestirilen deneyimi, galeri ve
simdide sorunsallastirarak goriiniir kilar. Gegmiste bir anda, sadece bir zaman dilimi
ile sinirlt olan bir an, sayilar, sdzclikler, basit ¢izimler, fotograf ve textler vasitasiyla,
yasadigi bu deneyimin izleyicinin zihninde ritm, vurgu, zaman, deneyim olarak
yeniden canlandirilmasi esasina dayanir. Bir duyum kiimesi olarak deneyimin temsili

sorunsallastirilir. Yaratici ve zihinsel imgelemeye gereksinen ¢alismalar, semboller
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ve jestler iizerinden bir deneyimin imasi, yeniden insas1 gibidir. izleyicinin zihinsel
uzaminda, hayal giiciiniin katilim1 ile yeniden kurgulanmasi ve yeniden yaratilmasi
gerekir. Fulton’un hem doga, hem de galeriyi igine alarak iki alanin varligini
sorunsallastiran ve somutlastiran yaklasimi, Smithson ve Long’da da gordiigiimiiz bir
tavir benzerligi icerir. Fulton i¢in yiirliylis sanattir. Deneyim olarak yiiriiylis sanat
olarak tanimlanirken, galeride ki tavir bu deneyimin temsili seklinde ele alinir. Bu

Smithson’nun mekan-mekan olmayan kavramsallastirmalari ile yakinlik tagir.

Dogayla, dolayisiyla yasamla kurdugu bu bag entellektiiel bir kaygi,
entellektiiel bir yaratim olarak sekillenir. Doga ile kurdugu duyum temelli deneyim,
karmagik ve katmanli bir dil ile, katmanl kiiltiirel bir birikimle eklemlenir. Sanatgi
deneyimine yogun anlamlar yiiklemesinin yaninda, Tufnell’in®® ifadesiyle, deneyim
ve hafizanin kisiselligi ve giivenilemezligini sorunsallastiran kavramsal bir tavir
sergilemistir. Bu 0Ozelligi ile, Fulton’un ylriiyiisleri tarih ve dogayr tamamen
kapsayan, bu ikisini birbiri ile harmanlayan bir 6zellige sahiptir. Bu diinyada olmak,
“bizi sarmalayan diinya” ile birlikte yasama ve birlikte hareket etme pratigi olarak
tanimlanir. Hava soguk, yagisl, giines kavurucu, patika dik, agacglar dikey, tepeler
yatay, doganin i¢inde diinyayr gormek ve dokunmak, yiirliyiislerin karakteri teorik
degil, pratiktir ve deneyim, duyumsanan olarak belirendir. Tiim bu yiiriyisler,
yiirliytslerin siirekliligi, yapilan kamplar ve yiiriiyiislerin kesinti ve stirekliligi hava
kosullar1 tarafindan belirlenmektedir. Fulton bir yol yliriimenin giinlik diinyayi
doniistiiren mediatif bir eylem ve insan i¢in de bunun bir deger oldugunu
ifadelendirir. Sanat¢inin edimi deneyime, deneyim bir sanat bigimine doniisiir. Doga
ne temsil edilir ne de idealize edilir. Doga ve onu olusturan parcalar sadece
deneyimlenir ve bu deneyim, fotograf ve textlerde yeniden insa edilir. Doga ile
yasanan dolaysiz iligki, gelip gegen anlar, yiirilyiisiin ritmi, gecen zaman, izleyicinin

hayal giicuine seslenir.

Fulton yiiriiylislerinde yaninda bir fotograf makinesi, bir de yliriiyiisle ilgili
notlarini tuttugu bir defter bulundurur. Yiiriiyiis agsamasinda duygu ve diisiincelerini,

deneyimini bu deftere bir giinliik mantig1 ile kayit altina alir ya da not eder. Wilson®’,

 B. TUFNELL, Land Art, 73.
7 A. WILSON, The Blue Mountains are Constantly Walking, 20.
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Fulton’un, Kanada Ajawaan Golii kiyisinda yer alan Saskatchewan bolgesinde, sekiz

giin siiren yiirliylis turu esnasinda tuttugu giinliigiinden soyle alintilar:

“Haiku kitabinda Basho der ki, kutsal yolculuk yapan sairler ayni handa asla
iki gece kalmazlar. Oysa ben, Gri Baykus'un Kuliibesinde iiciincii gecemi
gecirecegim. Yan yana dizili iki kuliibeye giden yolda bir kii¢Uk fincan yaban mersini
daha topluyorum,; ne harikulade bir lezzettir o! Yetistikleri yeri ve onlari
viyebilecegimi diisiinmek! O kadar dolambagsiz ve katisiksiz bir diistince ki bu! Satin
aldigimiz yiyecekler — acaba nereden geliyorlar? O 6gle iizeri hava ilik ve nemliydi.
Geldigim giin havada bir agirlik hissetmistim, kuru ve agik degildi... G6l sakin, iki
aksam oncekinden daha da sakin - hava ilik... Gece on bugukta simsek ve gok
giirtiltiisii ile birlikte bardaktan bosanircasina yagmur yagmaya basladi. Ben de apar
topar cadirimi toplayp kuliibenin iist katindaki yerime dogru yoneldim, elbette ki
gtimbiir giimbiir gok giiriiltiisii ve kuliibeyi aydinlatarak ¢akan simseklerin arasinda.
Gri Baykus'un Ajawan Golii kiyisindaki yasantist ile ilgili fikir edinmek hi¢ de zor
olmuyor. (Cumartesi sabahi) ¢cadirimdayken, gélde bir baligin ziplama sesi kulagima
calimyor. Daha oénce, bunun havadaki bir degisime isaret edebilecegini fark
etmistim. Gegen Eyliil’de Rocky Daglarindayken, aksamiizeri ¢adirimin yamndaki

golde bir baligin zipladigini gormiistiim ve ertesi sabah gél buz tutmustu”

Bu alintida Fulton’un deneyiminin yalinligi, bunu alimlayis tarzi ve kaynak
olarak atif ve esinleri dikkat ¢eker. Fulton’un kendi notlarindan yola ¢ikan bir ¢ok
kaynak, Fulton’un Amerikan yerlilerinin ve Kizilderililerin yagam ve doga ile
kurduklar1 manevi ve simbiyotik iligkiye verdigi 6neme deginir. Fulton’nun siklikla
degindigi, Kara Geyik, Oglala Siyular1 ve Gri Baykus gibi kizilderililere ait hikayeler
tizerinde derin bir etki yaratmistir. Bu hikdyelerde beyaz adamin doga ile olan
zitlagmasi, kendisinden 6nce doga ile uyum i¢inde yasayan Amerikan Yerlilerinin
kiltlirii ve yasam tarzi ile nasil ters diistiigli anlatilir. Gri Baykus kunduzlarin asiri
avlanmalarini, Kara Geyik, beyaz isgalcilerin, yerlilerin topraklarma el koyarak,
onlarin yasam tarzlarini nasil yok ettiklerini, buffalolar1 ve dogal yasami nasil kirip
gecirdiklerini anlatir. Andrew Wilson®®, Fulton’un sanatinin alt metnini “Modern

Bati’da hakim olan, dogayi aragsallastiran, tahakkiim altina alan, tiiketilecek bir

8 Ag.k
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alan olarak gérme anlayisi”’na Karsi bir durus olarak tanimlanir ve ele alir. Ayni
zamanda modern toplumun {irettigi bu bakis, “bizi kollayan ve besleyen toprak ana”
fikrinden, yani dogadan koparak, dogay:1 hor goren, insan1 merkeze alan kibir yiikll
bir bakis agisini yaratmistir. Fulton yiirliyiisleri ile bu bakis agisin1 sorunsallastirir.
Deneyimini merkeze alan Fulton, doga i¢inde, doga ile beraber, dolaysiz ve bagimsiz
fiziksel tecriibesi ile bdyle bir bakis acisina tamamiyle zit bir tavir almaktadir.
Fulton’un sanati, doganin dengesi konusundaki kisisel diisiinceleri ve tecriibeleri ile
sekillenir. Doga belirleyen bir 6gedir ve birlikte yol alinir. Doganin i¢inde bedenin
sinirlart sinanarak, zorlanarak ezberlerinden arindirilir. Zaman doganin zamanidir,
doga’nin isleyis big¢imine, mevsimlere bakarak koordinatlarini belirler. Doganin
birimi ile degisen, dolunay veya gece ve giindiiz siirelerinin degisim durumuna gore
yolculugunun basini, sonunu, diger detaylarini planlar. Doga saygi duyulan, dikkate
alman, kendi birimleri ile degerlendirilendir. Dogaya dokunmak, doganin
parametrelerini okumayi beraberinde getirir. Doganin 6l¢iim sistemi ile kendi 6l¢iim
sistemini birbirlerine ahenklestirir. Adimlarin1 sayar, agaglar1 sayar, gokkusaginin
yedi rengini, haftanin giinlerini sayar. Deneyim duyularla kayit altina alinan,
hafizaya eklemlenendir. Dahasi, yiiriiylisii boyunca gectigi gilizergahta ardinda hicbir
sey birakmaz veya alip gotiirmez. Sadece saygi temelli, fiziksel bir temastir. Yiirtr,
sadece yliriir ve her seyi nasil bulduysa dyle birakarak yiirtir. Dogada gelip gegici
olan izlerinin disinda birsey birakmaz. Yakin tarihli bir calismasinda, yedi giin
boyunca ayni yolu gilinde iki kez yiirlir. Oturdugu yerin yakinlarinda Challock,
Kent’deki Kings Ormanindan gecerek tamamlar yiiriiyiisiinii. Bu yiiriiylisiin ardindan
yazdig1 Ormamn Icinden® adli kitabinda soyle der: “Camurlu yolda yalnizea ayak
izlerimi biraktim. Yiiriidiigiim yer neresi olursa olsun, Amerikan yabani hayat etigi

’

olan arkanda iz birakma ilkesinden hi¢ sasmam.’

Yiirliylis Fulton’un igsel ritmiyle tiim dis kosullardan bagimsiz- yaz, kis,
yagmur, ¢camur, kar, giines, sis, dere, tepe, irmak, patika-, bazen giinler bazen aylar

boyunca, Alaska’dan Everest’e, yasamin i¢inde, ormanin i¢inde, doganin iginde bir

9 A. WILSON, The Blue Mountains are Constantly Walking, 23.
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meditasyon gibi sekillenir. Zihin, diisiinceler ve imgeler sonsuz bir hiz ve berraklikta
birbirlerine, yeni Onermelere, fikirlere uzanir. Acik bir biling bakist siirekli
tazeleyerek yasamda olmayr imler ve serimler. Beden sanki yiiriimeye
programlanmis bir makineye doniisiir. Yillarca tekrar tekrar gerceklestirilen bu

deneyim varolussal bir ritiiele doniistir.

Fulton igin yiiriiyiis uzam ile ritiialistik bir iliskiye giris yontemi olarak belirir.
Yiiriiyiis her kosulda, hava kosullarindan bagimsiz olarak, giinlerce, haftalarca bazen
aylarca devam ettirilir. Yaklagik 30 yildir Fulton sanatini yiiriiyiis yaparak icra eder.
Bu deneyim, yagmur, kar, sicak, soguk, tiim hava kosullarinda giinlerce uykusuz
kalarak yiiriiylise devam etmek, bedeninin tiim sinirlarini halliisinasyonlar goriinceye
dek test etmek seklinde belirir. Bedeniyle yasadigi bu duyumun siirlarini esnetmek
adina, bazen gozlerini baglayarak, gérme duyusu olmaksizin yiiriir. Duyularim
zorlamak, duyular1 birbirlerinin yerine ikame etmek, gormek yerine isitmek,
dokunmak ya da koklamak, topraga basan ayak seslerini, ¢akil taglarinin yer
degistirmelerini, damarlarinda dolasan kani hissetmek. Tiim zaman birimlerini asan
bir duyus, tiim goriilerini farkli bir diizleme ¢eken duyus olarak belirir. Fulton uzami
ritalistik bir form ile deneyimler. Beden ve duyularin sinirsizca esnetilmesiyle,
beden uykusuz kalarak, haliisinasyon goriinceye dek sinirlar1 zorlanarak, esnetilerek
uzamla biitiinlesir ve yasam her amiyla deneyimlenir. Sanat olarak aktardig
“artworks”ler, deneyimlerinin temsil yOntemleri ile sorunsallastirilmasi esasina
dayanir. Deneyimi ifade etmek amaciyla {irettigi sanat ¢aligmalar1 fotograf, fotograf-
metin, grafik-illistratif diizenlemeler, galeri duvarlarinda olusturdugu yazili textler,
duvar iizerinde boya ile olusturulan metin ve grafikler, gorsel igerikli Kitap, print ve
metinler, olarak belirmektedir. Bu calismalarda sorunsallastirilan, doga ile direkt
fiziksel bir temas Oneren sanatin, nesne iiretmeden yasama dokunan bir sanatin,

yasayan bir sanatin, bir gostergeler sistemi iginde nasil temsil edilebilecegidir.

Fulton doga ile biitiinlesmek icin yliriir, eserleri araciligi ile hi¢gbir zaman tam
olarak kavrayamayacagimiz, sadece hakkinda fikir edinebilecegimiz bir deneyimdir
bu. Fulton’un sanat olarak tanimladig1 sadece bu deneyimdir. Galeride ya da basili
text/metin, fotograf gibi mecralarda karsimiza ¢ikan eser, yapilmis, bitmis,
gerceklesmis yiiriiylise yapilan gondermeler seklinde karsimiza cikar. Fulton,

izleyicinin bunu deneyimleyemeyecegini, sadece hayal edebilecegini ifadelendirir.
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Yasanan deneyimin anlatilamaz dogasi, Thomas Clark’™® tarafindan,
“...sanat¢imin kendisi de dahil hi¢ kimse tarafindan yeniden deneyimlenemeyecek,
olusu ile..” agiklanir. Temsil edilememezlik, yasananin gecip gitmesi, fotograf ve
metin gibi basili materyallerde arta kalanin yalnizca birtakim gostergeler oldugu

yoniinde agimlanabilir.

Fulton’un, ana yaklagimlarindan biri gorsel igerikli metinler olusturmaktir.
Kanada Ajawaan Go6li kiyisinda yaptigr yiirtiyisle ilgili gorsel bir metin olusturur.
Metinde goliin panoramik bir goriintiisiine ve yliriiyiisii esnasinda yasadigi deneyimi
yeniden yaratacak, yaptigi gezinin ozelliklerini anlatan, animsatan — sekiz gunlik
yolculuk- sozciiklere yer verir. Bir diger sayfada gole ait baska bir gbrinti ve
yaninda kirmizi ve beyaz renkte, glinliglinden secilmis sozctlikler —gozler, safak,
serin, pus, yaprak, ordek, saz- yer alir. Bu ¢alisma Fulton’un sanatinin gesitli
yonlerini yansitir. Yaptigi sey, rotast belli bir yiiriiyiis yapmak ve bundan bir sanat
eseri ortaya cikarmaktir. Belli bir rotada gerceklestirdigi yiirliylisii, bu ylriiyiis

asamasinda yasadig1 deneyimi adeta yeniden yaratir.

Yaptig1 geziyi bir belgesel havasinda betimlemek yerine, her yliriiyiisiin
kendisinde olusturdugu yansimayi, duyu hafizasindan siizdiigii, gerek sozciiklerle,
gerekse fotograflarla, bazen de ikisini birden kullanarak diizenler. Boylece
izleyicisinde, yasadigi deneye dogru bir kapt agar. Fulton i¢in bu deneyim,
ayaklarinin ritmi ile topragin bulustugu yerde varligini duyumsamaktir. Bir tlr derin
diistinme, zihinsel arimma ve temel gereksinimlerin agik segik algilanabilmesidir.
Ginliigiinden net bicimde anlasildig1 iizere gezisi sirasinda yasadigir deneyimler,
icinde bulundugu doga ile yakin iliskisine odaklanarak yiiceltilir. Wilson’a’ gore
golde ziplayan baligin ne anlama gelebileceginin ayirdina varmasi, bunun bir

Ornegidir.

A gk
Ak
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Resim 6: Hamish Fulton, Canto di Strada (Street Song), 2015

“Canto di strada” sergisi ile ilgili olarak fotograflari, duvar ¢izimlerini, enstelasyon

goruntilerini iceren katalog-kitap

Kaynak: http://www.anagrambooks.com/inventory/contemporary-art
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Resim 7: Hamish Fulton, An Object, cannot Compete with an Experience, 1999

Kaynak: http://mikesocalevel3learninglog.blogspot.com.tr/2016/02/hamish-fulton.html

Resim 8: Hamish Fulton, This is not Land Art, 2004

Kaynak: http://hollywoodwalker.blogspot.com.tr/search/label/Hamish%20Fulton

61



Resim 9: Hamish Fulton, Boulder, Switzerland, 1995, 97.5 x 112.5 cm.

FOOTPATH

Resim 10: Hamish Fulton, Footpath, Switzerland, 1965, 97.5 x 112.5 cm.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/hamish-fulton/footpath-switzerland-a-ByRqd_KC-
h3B8VfKBPoEeA2

Wyoming, South Dakota ve Montana’ya bir kamera ve not defteri esliginde

gerceklestirdigi bir seyahatinde bir¢cok anahtar mekani (Battle of Little Big Horn,
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gibi), yaptig1 ¢ok sayidaki kisa yiiriiyiislerle deneyimledi. Bu seyahati siiresince,
Fulton peyzajdan o kadar etkilenmisti ki, o bolgede bircok fotografik kolaj ¢aligmasi
gerceklestirdi. Crow Horses, Little Big Horn Battlefield, Montana isimli bu kolaj
fotograf ¢alismasi, diger foto-kolajlarinda oldugu gibi, Tufnell’? tarafindan, bir anlati

gelistirmenin ya da manzaraya dogru olan bir hareketin 6nermesi gibi, tanimlanir.

Resim 11: Hamish Fulton - Rock Fall Echo Dust (A Twelve and a Half Day Walk on Canada
Summer 1988, Wall Painting Installation at Tyler Gallery, Philadelphia)

Kaynak: https://www.krakowwitkingallery.com/contentmgr/showdetails.php/id/5888

Fulton’un eserlerinden bazilar1 bilyiik harflerle yazilmig textlerin, galeride bir
duvara boyanmasi ile gergeklestirilmistir: “No Talking for Seven Days (1993), Rock
Fall Echo Dust (1988)”

NO TALKING
FOR SEVEN DAYS

WALKING FOR SEVEN DAYS IN A WOOD FEBRUARY FULL MOON CAIRNGORMS SCOTLAND 1988

Resim 12: Hamish Fulton, No Talking for Seven Days (One Walk February 1988), 44.3 x
95.3, Screenprint

Kaynak: http://paragonpress.co.uk/works/ten-toes-towards-the-rainbow

2 B. Tufnell, Land Art, 75.
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7.3.2. Richard Long

Ik bakista Long’un sanati olduk¢a basit goriiniir. Bir sanat¢1 olarak yaptig
yiirliyiisler sanatinin merkezindedir. Yiiriiyiisleri sanat ytiriiylisleri, sanat yiiriiytisleri
de sanat calismalari olarak tamimlanir. Zihnini ancak yaptigi yiriytsler ile
arindirabildigini, temizleyebildigini; bu arinma siireci ile hava, gokyiizii, toprak, kaya
vb. yalin seyler iizerinde derin bir konsantrasyon ve iliski kurabildigini ifadelendirir.

Long’® sanatmn1 ve yaklasimini su sozleriyle agiklamaktadir:

“....sanat gibi yiiriiyiiste dikkati toplayan bir seydir. Kafamizin igindeki
fazlaliklar: temizler ve siz gergekten konsantre olursunuz. Boéylece tekrarlayan
yiirtiyiislerle igine girdigim bu yalmz giinler ya da 1ssiz manzaralar hayatimin
sadelestirilmesi ya da hafifletilmesinin kesin bir yoludur. Sadece birkag giin, birkag
hafta boyunca igine girdigim, oldukc¢a basit fakat yogun konsantrasyonlu bu aktivite,
insanlarin normalde yagsadiklar: komplike hayatlarindan olduk¢a farkhidr. Yani

)

benim sanatim tam anlamiyla bir sadelestirme, bir yalinlastirmadir.’

“Yirimek” hayati yalinlastirmanin, daginikligi, karisikligi diizenlemenin
yollarindan biridir. Yiirlime ayni zamanda bir yer degistirmedir. Hem mekan hem de
zamandaki bir hareketi imler. Yiiriiyen birisi farkli bir mekana/alana girdiginde ya da
birisi ylriyerek bir alandan baska bir alana gegtiginde, o alan hayatin geri
kalanindan biisbiitiin farkli, ayr1 bir alan olarak kurulur. Yiiriime eylemi ile agilan
alan, icinde bulunulan anda, hayatin i¢inde agilan bir parantez gibidir. Burada
yirime eyleminden kast edilen, giindelik rutin hayatin algisi ve zaman anlayisi
altinda gergeklestirilen bir eylem degildir. Bos vakitleri gegistirmek icin ya da hos
vakit ge¢irmek icin yapilan ylriiylislerden de farklilagsmaktadir. Zaman ve mekanda
farkli bir duyusu, bir duyumsamay1 gergeklestirmek gibidir. Bu yizden dini ya da
felsefi bir boyutla alakalandirilan mediatif bir eylem gibidir. Yiiriiyiisler, yolculuk,
tatil ve diger kagis yollar1 ve maceralarda, insanlar kendilerine geri donerler. Agik
alanlarda, kir, el degmemis dogal ortamlarda, doga i¢inde, doga ile bagbasa yapilan
yiirliyiisler insanlar tarafindan canlandirict ve ferahlatict olarak tanimlanir. Yiirtiyts
esnasinda insanlar kendilerine donerek tazelenirken dogal bir sonug olarak dogayla

kurduklari temas da yenilenerek, tazelenmektedir.

8 W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture and
Installation Art, 230.
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Long’da tek basina gergeklestirdigi yiiriiytislerinde bir ritiiel formu deneyimler.
Acik alan yiirliyliglerinde, galeri iiretim asamalarinda beraberinde izleyici kabul
etmez. Long’un ylirliylisi, igsel bir yolculugu tanimladigi gibi, bu mediatif eylemin
gereksindigi yalnizligr tercih eder. Long, sanatinin gerekgesini, dogal ortamlarda
yiiriirken ve dogal materyallere dokunurken, yiice ve derin duygular1 yasamak, derin
anlami olan seyleri yapmak, olarak ifade eder. Yollar, patikalar ve farkli peysajlarda
yaptig1 yliriiylisler ve bu yliriiyiislerin fotograf ve/veya metin/text olarak kayzitlari...,
yine bu yiiriiylisleri esnasinda ortamda bulunan, tas ve odun gibi dogal
malzemelerden yapilmis diizenlemeler, genellikle ¢izgi veya daire formu olarak, ya
dogada yapilmis ve fotograflanmis veya galeride yere yerlestirilmislerdir. Bu
calismalara ait, kisa fakat deneyimi animsatan, aciklayict metinler, bir siseden
bosaltilmis su ile kayalara ve yere yapilmis izlerin fotograflari, dokiilmiis veya
ovalanmis ¢amur kullanarak yapilmis galeri mekanindaki duvar ¢aligmalari, Long’un

siklikla tekrarladig1 ve temel aldig1 6rneklerdir.

Long 1srarla sanatinin yalin oldugunu dile getirmis, ...basit, ger¢ekei, duygulu,
sessiz ve canli sanattan hoslandigini, calistigt malzemelerin siradanligini

....vurgulamustir.

Long’un yalinliga verdigi bu énem onu net olarak gérmemizi engelleyebilir.
Siirekli haraket halinde olan bu tavir zaman, mekan ve deneyim iizerine zengin
kavramsal bir igerik sunmaktadir. Heykel ve yerlestirmeleri i¢in gercek taslar,
yiiriiyiisle gerceklestirdigi sanatinda gergek zaman, gercek aksiyonlar, Long diinyay1
buldugu sekliyle kullanir ve bunu siklikla tekrar eder. Ger¢ek zamani, ge¢cmisi,
simdiyi, yiiriiyiisii ile kat ettigi tim cografyalar1 birlestiren bir imalar agi, anlam
katmanlar1 olusturur. Long, dikkatimizi doganin devinen, aksiyon dolu diinyasina
ceker. Yiiriliylisleri sirasinda bedeni, doga ve gergeklik ile olan iligkisini kaydeden bir
Olclim sistemine doniigiir, bazende bir haritaya. Bristol ve Londra’dan baslayip
genisleyerek Ladakh ve Zanskar’in {icra Himalaya daglar1 ve Cezayir’deki Hoggar
¢olii gibi uzak bolgelere kadar uzanir. Anne Seymour’un’® ifadesiyle, “biitiin

goriiniir ve gortinmezi ile siirekli degisim halinde olan yagsamn biinyesini” kapsar.

" B. TUFNELL, Land Art, “Simple, Practical, Emotional, Quiet, Vigorous: The Art of Richard
Long”, 20.
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“Aymi zamanda, sanat¢ryr diinyasuin merkezine koyarak ve onunla ugrasinin

bedensel ozelligini vurgular.”

Long’un hareket halindeki viicudu, doganin degisen viicudunu, yasam olarak
kabul ettigimiz uzay-zaman kavramini temsil eder. Long’un viicudu doga ile uyum
igerisindedir, doga ile kendisi arasinda hareket ederken, dogaya saygi ve ozgirliikk
icerisinde yaklasir. Dogaya karsi degil, dogayla icicedir. Yagmur, riizgar, kavurucu
sicak, giines, camur, kar, ormandan denize, denizden daglara, daglardan nehre gecis
benligimizi canlandirir. Bristol’deki bir bahceyle, Himalayalar esitlenir. Long’a gore

insan doganin bir uzantisidir.

Insan viicudu duyumlara dayanan o&lgiim sistemi gibi c¢alisir. Long’un
yiirliylistinli hayal ettiginizde onunla birlikte yiiriiriiz, “Beckett-vari” bir varsayimi
animsatan, her giinii farkli bir sarkiyla akilda tutarak, Irlanda boyunca alt1 giinliik bir
yiiriiyiis (Walking Music, Irlanda 2004) yaparak, zikzaklarla yilan gibi kivrilip, dik,
sarp ve sarmalanmis patikalarda bir nehir gibi dolambagli yollar katedebiliriz.
Binlerce km uzunlukta veya birka¢ metre kisalikta olabilir. Bir tasi, bir agag
pargasint ya da bir giinii takip edip, bir irmagin kenarinda akan suyun i¢inde,
yapraklari, dallari, baliklari, hayvanlari, iskeletlerini seyredebiliriz. Long imajlarin ve
diisiincelerin  duygusal giicii ile ilgilenir. Long hareket ve zamanin Olgegini
kullanarak, doganin kendi malzemesinden, dogaya dokunarak yapitlar {iretir.

Dokunarak dogayla bir olmak.

Long’un 1971 yilindaki ifadesiyle”™, “Afrika’daki bir dagin tepesinden
Tennessee deki bir nehir yatagina, kiragi donuna dokunarak/biiyiilii sihirli bir isaret,
bir sanat¢imin portresi, yeryiiziine dokunuyor.” Dokunmak, elleri ve ayaklari ile
dogaya dokunmak, tas, odun pargalar1 toplamak, formlar ¢izmek, Avon nehrinin
kenarlarindan getirdigi ¢amur ile galeri duvarlarinda ellerinin izini ¢ikarmak, fiziksel
temasin oOtesinde, Long i¢in doga ile bir olmaktir. Camurla baslayip, camurla devam
etmek... sanat¢inin ¢ocukluguna, Avon nehrinin yakininda yasadigi déneme kadar
uzanir. Camuru duvar yiizeylerine, taslara, kagitlara el ve parmak baskilar

olusturmak igin kullanir.

s Agk
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Resim 13: Richard Long, A Line Made by Walking, 1967, Photograph, 375 x 324 mm
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149

Manzara/peysaj'da yuruyerek, manzara/peysajda dokunarak sanat yapmak fikri
onemli bir gelismedir. Richard Long’un, “A Line Made by Walking” isimli
calismasi, arazi iizerindeki ayni ¢izgi boyunca, hizli bir sekilde ileri ve geriye dogru
yiiriiyerek gergeklestirmistir. Bu yiirime eylemi sonunda, ¢imdeki diizlesme ile
ortaya ¢ikan bu erozyon, bir yolu imlemektedir. Long dogada varligimin bir izini
birakmistir. Fakat bu gegici bir izdir. Kalicilig1 ¢imlerin eski seklini almasina dek
stirer. Yerin bu sekilde isaretlenmesi ayagiyla ¢izim yapmanin bir analojisidir. Gegici
olan bir izi, fotograf ile kalict hale doniistiirdiigii bu calismasi genis kavramsal
davranig alan1 saglamis. Bir¢ok arastirmaci tarafindan, yerylzinid malzeme, mekan
ve sanat olarak kullandig1 i¢in yeni bir sanat anlayisinin da 6nciist olarak kabul

edilmistir.

Long i¢in yiiriiyiis, gergek bir deneyim olarak, bir gerceklik teskil eder.
Yerylzinin dogal manzaralarini ve sundugu deneyimleri sanatsal diline entegre
eden Long, diinyanin ger¢ek mekanlarinda soyut bir sanat gergeklestiriyor gibidir.
Alimlanmasi asamasinda, diiz bir ¢izgide gerceklestirilen, on millik bir yliriiyiis, basit
bir aksiyonun radikal sadeligine tezatla, kavramsal bir karmasiklik sergiler.
Herseyden evvel manzara/peyzaj ile farkli bir angajmani sergiler. Birakilan iz,
yiiriiyerek yaratilan iz maddesel olmaktan uzaklasan gecici bir izdir. Bu aksiyonun
fotograf/text/harita vbg. belgeleri ile karsilasan izleyici, zihinsel olarak bu yiiriiylisiin
rotasin1 yeniden yapilandirmak durumunda kalir. Onun takip ettigi patikayi,
tirmandig1 tepeleri, gectigi mevkileri, irmag1 ve nehirleri tahmin edebilir, iizerinde

diistinebilir, ama iklim ve hava kosullarini, Long’un ruhsal durumunu bilemeyiz. Bu
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acik alanlar eserin tam olarak alimlanamiyacagini imlerken, eser bir¢ok kaynakta,
alan/bosluktan gecisi telafuz eden bir kavramsal sanat eseri olarak tanimlanir.
Diinyanin ger¢cek mekanlarinda, dogal manzaralarin icindeki bir deneyim olarak
sanat yapiti, daha sonra Long tarafindan farkli medium ve enstrumanlarla izleyiciye
iletilmeye calisilir. Bir agik yapit olarak sekillenen eser, izleyiciden hayalgiiciinde,
ayni derin duyu, duyum, his, diisiince ve hayalin yeniden insasini ve bu mediatif

diistinceye katilimini talep eder.

Resim 14: Richard Long, A Line in the Himalayas, 1975, Black-White Photograph
Kaynak: https://theartstack.com/artist/richard-long/a-line-in-the-himalayas

Yiiriime eylemi Long’un sanatinin merkezindeki bir aktivitedir ve siklikla
erisilemez, popiilasyonun olmadigi, yerlesim birimlerinden uzak ve ¢orak bolgelerde
gerceklestirdigi bir eylemdir. Bu alanlar ugsuz bucaksizliga, biiylik bir bosluga
acilirken ayni zamanda kendisine bol miktarda, verimli dogal materyaller sunar.
Long baz1 yiiriiylislerinde ortamda buldugu taslari, aga¢ parcalarimi vbg. basit
geometrik konfigiirasyonlarda yerlestirerek, sekiller olusturur ve bunlar1 fotograflar.
Yiirtisleri asamasinda topladigi tas, odun, aga¢ parcalari, hayvan kemikleri gibi dogal
malzemeler galeri mekanina tagiyarak cesitli yerlestirmeler yapar. Sanatgi tarafindan
deneyimlenen bu gegici olaylar izleyiciye diyagramatik bir temsille, harita, fotograf

ya da kelimelerle olusturdugu bir text’le iletilir.
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Resim 15: Richard Long, Circle in Alaska, 1977
Kaynak: http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/alaskacirc.html

Long, erken donem galeri enstelasyonlarinin bir¢ogunu dogada yiiriiyerek

gerceklestirmistir.  Yiirliylislerin deneyimleri, yiiriiytislerin yapisi, yol gosterici
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ilkeleri daha sonra degisik yontemlerle aciklanir. Fotograflarin yanisira, haritalar,
metinler ve heykeller de yer alir. Long agik alanlar ve arazide yaptig1 ¢caligmalarin
galeri ve sergi alanlarinda yeniden temsili amaciyla metinler, haritalar ve fotograflar
olusturmustur. Fotograf, text, video, metin ve harita vb gibi arta-kalan belgesel

malzemelerin kullanim1 agisindan Kavramsal sanata yaklagmistir.

Long’un yiiriiylisleri, bu ylriiylislerin temsil ettigi fiziki ve ii¢ boyutlu
deneyimler nedeniyle heykelle iligkilendirilir. Bunun disindaki katmanlarda Long’da
mekant  Smithson gibi, galeri ve disarisi-doga-deneyimlenen an olarak
sorunsallastirir. Long’un dogada, acik alanlarda yaptigi heykeller, fiziki ii¢ boyutlu
nesneler ile, ylirliylislerde, arazide yapilan ve fotograflarla belgelenen heykeller, dis
mekanlarda-doga, agik alan, arazi- gergeklestirdigi ¢alismalardir. Bilhassa galeride
sergilenmek {lizere yarattigi heykeller-iic boyutlu yerlestirmeler arasinda agik bir
ayrim  olusturmus, mekan1 doga/deneyimlenen ve galeri/icerisi  olarak
sorunsallagtirmistir.  Fotografla belgelenen heykeller, yani disarida yapilan
caligmalar; alan ve mekana yanit olarak galeride yapilan heykeller olarak iki ayri
kategoride yer alir. 1ki kategoride sorunsallastirilir, icerisi disariya, disarisi iceriye
tasinir. Deneyim, doganin deneyimi, igerinin/disarinin deneyimi, duyu ve

hayalgiiciiniin katilimin1 imler.

Long doga ve galeri ortaminda gerceklestirdigi ¢alismalar arasindaki ayrimin
Oonemine deginmistir. Dogal olarak kavramsal sanatin medium’lari olarak
tanimlayabilecegimiz: fotograf, metin, text gibi belgeler hayal giicii ve yaratic
imgeleme seslenirken, zihinsel slreclere ihtiya¢ duyar. Galeride yer alan heykel ve
benzeri yerlestirmeleri ise dogrudan algi ve duyularla ilgilidir. Bu mekansal
diyalektigi de ¢agristiran temel bir ayrimdir. Ayn1 zamanda Long’un tiim ¢aligmalari
organik bir biitiinliik ihtiva ederken, essiz ve kisisel deneyimleri ile birbirlerine oriilii

ve kompaktir.

Richard Long’un bazi ¢aligmalari, isin yapim siirecini yada yiirliylisiin rotasini,
basit kelimelerle tanimlayan yalin textlerden meydana gelmistir. Baz1 text ¢caligmalari
fotografik temsiliyet ile eslestirilmis olup, bazen Long’un fotograflariyla ilk bakista
goriindiiglinden daha fazla karakteristik 6zellikler paylasmaktadirlar. Genellikle her

ikisi de siyah ve beyazdir. Isin amaclanan sunumlari, biitiinliigiinde, bu text
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parcalarinin isin bir resmini 0zlii ve yalin bir sekilde olusturmasidir. Tipki bir
fotograf gibi. Long’un fotograflar1 benzer bir sekilde detaylar lizerine kurulu
degildir. Fakat onun heykellerine baktigimiz zaman yapim siirecini diislindiirten bir
kapsama sahiptirler. Long’un ¢alismalar1 somut siir ve bazi dil-temelli kavramsal
sanat pratiklerine benzerdir. Bu ¢alismalar bazen sadece izleyicinin zihninde olan
sanal resimleri harekete gecirerek, zihinsel uzamda var olurlar ve bu ¢aligmalar

izleyicinin zihinsel katilimini, yaratict angajmanini gereksinirler. "

DAY TO DAY
CAMP TO CAMP
WATER TO WATER
SUMMIT TO SUMMIT
BOULDER TO BOULDER
FOOTPATH TO FOOTPATH
RAINSTORM TO RAINSTORM
EXPERIENCE TO EXPERIENCE

AN EIGHT DAY WALK IN THE CAIRNGORM MOUNTAINS SCOTLAND 2007

Resim 16: Richard Long, Day To Day, Text Work
http://www.richardlong.org/Textworks/2011textworks/day2day.html

Sanat¢inin kelimeleri, fotografik temsiliyete benzer bir sekilde kullandigi bu
metin ¢aligmalari, yliriiylis sirasinda deneyimledigi, hissettigi, dokundugu, ol¢tiigii,
saydigi her seyin sozciiklere doniigmiis halidir. Galeri i¢inde boydan boya duvarlari
kaplayan ya da Long’un kitaplari i¢inde basili bir metin olarak konumlanan bu
calismalar, izleyici igin bir oyuna, bir bulmaca parcasina déniisebilir. izleyici hayal
giicinii calistirmali, kelimelerin tekil anlamlarindan, sanat¢inin deneyimledigi
yiirliylise ait bir duyum, bir diislince olusturmalidir. Long fotograf ¢alismalarinda, an1
kayit altina alarak bir imaj olusturdugunu, metin/text ¢aligmalarinin ise yiiriiyiisliniin

tim fikrini kaydedip, yansitabildigini ifadelendirir.

76 J. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art, 126.
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Gerek Long’un, gerekse Fulton’un sanatinda dogadaki yiirliylis deneyiminin
sanat olarak tanimlamasi ve aktarilmasi ile ilgili ortaya bir paradoks ¢ikmaktadir.
Kendilerine kisisel deneyimlerini temel alan bu sanatgilar, dogada —yiiriiyiis ve kamp
yapmislar, derin, mediatif bir yaklagimla- doga icinde dogal diinyanin bir pargasi
olmuslar, sanatsal pratiklerini bu gosterilemeyen, paylasilamayan, duyumsanan ve
yasanan, anin bilgisi iizerinden tiiretmislerdir. Birseyler daima eksik ve anlasiimaz
olarak kalacaktir. Orada, dogada deneyimledikleri, dogada olan, sanat ¢alismalarinda
artik olmayan, olamayandir. Buradaki yokluk, kavramsal, negatif bir bosluk, gri bir

alan gibi belirir.

Buradan yola cikarak yapilan ylrlyusi, ¢alismanin gergek meselesi, izleyici
tarafindan deneyimlenemeyen olarak saptayabiliriz. Bu durumda izleyicinin
kendisini sanatcinin yerine koymasi, ylrlyls eylemini hayal gicunde yeniden
canlandirmas: gerekmektedir. Textler de sunulan, sanatcinin iki-li¢ haftalik yogun
duyum ve deneyimlerinin anlik kayitlari olarak sekillenmektedir. Sanat yapitinda
temsil edilen, seyirci nezdinde, hayal glcinin eklemlenmesi ile yeniden
yaratiimaktadir. Hayal giiciniun katithmi “acik yapit” 77 kavramu ile ortlismekte,

cogul gri alanlar, ¢coklu okumalara imkan vermektedir.

Hem Long’un, hem de Fulton’un text c¢alismalar1 alisilmis bir sekilde
manzarayl, doga ya da peyzaj1 betimlememektedir. Textlerin esasi, birka¢ ya da tek
sozciikten olusan ifadeler ile yapilan tanimlamalardir. Textler devamliliklar1 i¢inde
bir anlam biitiinliigiine ulagirlar. Belirleyici olan smurliliklart ve 6znellikleridir.
Kisisel bakis acilar ile ilgili ve sinirli olan textler, diinyanin textlerde ifade edilen ile
siirli olmadigin1 da imlemekte ve agiga ¢ikarmaktadirlar. Bir negatif heykel gibi
boslugu imlerken gosterirler. Gerek Fulton, gerekse Long’un c¢alismalari, belirli
Oznel bir perspektiften, diinyanin, kiiciik kiigiik parcalarmin, kayit altina alinmasi
gibidir. Belirli ve sinirli bir zaman diliminde, giiniin belli bir saatinde ya da herhangi
bir mevsimde, zihnin belirli anlar1 ¢er¢evelemesinden ibarettir. Anin, deneyiminin

kisisel ve subjektif bir bilgisidir. Ayn1 zamanda bir imkansizlig1 imler.

" N. ONDIN, XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili ve Anlamsal Sorgulamalar, 119.
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Malpas® bu durumu soyle ifadelendirmektedir: “Dogamn tasvir ya da
tammlanma ¢abasinin yerine, Long ve Fulton'un sanati belki de tamamiyle sanatta
doganmin, manzaranin temsiliyetinin imkansizlig1 tizerinedir.” Malpas, ayn1 zamanda
bu imkansizligin yarattig1 paradoksa ragmen Long, Fulton, Maria, Heizer, Smithson
ve diger Land art sanatg¢ilarinin manzaranin i¢inde ya da manzara hakkinda sanat

yaptiklarini, yapmaya devam ettiklerini ifadelendirir.

Robert Smithson, alimlanmasi zor, metaforik, igerdigi gondermeler ve
beslendigi kaynaklar agisindan ¢ok katmanhidir. Bu ag¢idan Long ve Smithson
birbirinden farklilasirlar. Long’un calismalar1 bilimsel fikirlerle iliskilendirilse de
daha cok pratiktir. Karmasik sunum yontemlerine yer veren Smithson’un sanati ise
katmanli bir yap1 sergiler ve teoriktir. Dogadaki deneyimi kutsallastiran Long’a
nazaran, Smithson’da sehir yasamina duyulan asir1 bir hayranlik, dogum yeri olan
Passaic, New Jersey’i kutsayan, net, sehirsel bir ¢er¢eve vardir. Bir yazar olarak
Smithson, yapitlarin1 agimladigl sunum ve makalelerini katmanli, metaforik, edebi
bir Uslupla dile getirerek, kendine 6zgii bir dslup gelistirmis ve hepten

karmasiklastirmistir.

Long ve Smithson dogaya kars1 aldiklar tavir ve yapmis olduklart miidahale
bakimindan farklilasirlar. Long deneyimi 6n plana alarak, dogaya karsi dostca bir
tavir sergilemis, kimi zaman ayak izinden baska hig¢bir i1z birakmamigtir. Smithson
ise endiistriyel bolgelere karsi, neredeyse hastalikli bir hayranlik gelistirmistir.
Endiistriyel ve toplama malzemeler onun i¢in Onem tasimaktadir. Jeolojik
katmanlarin bir yansimasi olarak, kaya katmanlarinda zamanin biiyiileyici akisini
algilayabilir, kiiltlirel katmanlar1 daha net okuyabiliriz. Smithson insan tarafindan
degistirilen dogay1 takdir eder ve bu olguyu dogal bir siire¢ olarak ele alir ve
yorumlar. Smithson’a gore varligin temel prensibi Entropi yasasidir ve bu yiizden
¢cokiis ve pargalanig olgulart dogal ve kacgimilmazdir. Onun sanatinin merkezini

“parg¢alanma, aginma, dagilma ve ¢6ziilme” olgulari olusturur.

Long ve Smithson’un farkli yonlerine ragmen ortak yonleri de mevcuttur.

Smithson’nun mekan ve mekan dis1 diyalektigi olarak tanimladigi mekanlara ve

8W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture and
Installation Art, 232.
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esdeger olusumlara kars1 ortak bir ilgi ve yonelimleri vardir. Her iki sanat¢1 da sanati
kullanarak, belli bir mekan1 ve zamani diger mekan ve zamanlarla iliskilendirerek
konumlandirmaktir. Ayrica sanat calismalari kiiltiirel ve sanatsal kavramlardan
oldugu kadar, entropi, gorecelilik, kristaller, jeoloji gibi bilimsel kaygilardan da
beslenmektedir. Her iki sanat¢i da zaman kavrami ile yakindan ilgilenmekte, tiim

eserlerinde bu kavram merkezi bir rol oynamaktadir.
7.3.3. Robert Smithson

Bir yazar ve teorisyen olarak Robert Smithson, katmanli diisiince ve bakis
acistyla, karmasik sunum yontemleriyle ifadelendirdigi, alimlanmasi gii¢ olan,
kendine 6zgii diislince sistematigi iceren sanatsal bir yaklasim gelistirmistir. Kaleme
aldig1 ¢cok sayida makale ve sanat yazilarinda, bir yandan sanatini agimlarken, diger
yandan kendine 6zgii, metaforik iislubuyla, sanatini derinlestirerek genisletir. Ilk
gencliginde doga bilimcisi olmak isteyen Smitson’un doga bilimlerine kars1 yogun
bir ilgisi vardir. Minerallerden olusan dogay: bir varlik olarak tanimlarken, dogada
gordiigii en temel gergeklik, parcalanma, siirekli bir aginma, ¢6zlinme, ¢ozlinerek yer
degistirme, kayalarin yer degistirmesi, topragin, camurun, ¢1gin akmasi yani kisaca
entropidir. Doganin karmagik siireglerini sanatinin merkezine alir. Sanatinda,
belirginligi ve mantidi, net olan bir ifade sistemini sorunsallastiran Smithson, bir
gonderme tasimayan, mesafeli ve yalin minimalist yaklasimlarin aksine, kristalimsi
biiylime, ¢6ziilme, entropi gibi karmagsik kavramlari, felsefi diisiinceyle birlestiren bir
bakis agisiyla ele alir. Biligsel entropinin fikirler ile harmanlanmis bir yapisini sunar.
Stirekli birbirine eklenen fikirler sanatinda icice gecerken, mantik dahilindeki
nesneler, mantikdist bir hale doniiserek genisleyen bir diislince sistematigi gelistirir.
Smithson’a gore varligin temel prensibi Entropi yasasidir. Bir termodinamik kanunu
olan entropi, —enerji yitimi prensibi- yalnizca dogay1 degil ayn1 zamanda insan1 ve
modern hayati tanimlayan giiglii bir kavram ve metafor olusturmaktadir.
Smithson’un sanatinda iyimser bakis agisi yerini parcalanma, asinma, ¢oziilme ve
dagilma olgularma birakir. Jeolojik bolgeler, kaya katmanlari dogal siirecleri,
asinma, ¢oziillis, ¢okils ve parcalanis olgularini, yani entropi yasasini ifade ederken,
Smithson bu olgulara canlilarin yikimini imleyen, ¢iiriime, yikim, kan, zaman, kiiltiir,
jeolojik katmanlar, tarih gibi olgular ekleyerek, siirekli katmanlasan, dinamik ve

doniisen bir diinya yaratir. Smithson doga ile olan iliskisinde entropi yasasini 6n
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plana ¢ikarir, insan ve doganin giicleri arasindaki bu karmasik iliski Smithson’un
yoneldigi gergekliktir. Smithson’a gore, doga iizerinde insanin miidahalesi, doganin
insan tarafindan degistirilmesi, dogal bir siire¢ olarak ele alinir. Sanayi ile bigimlenen
sehirsel cerceve, endiistriyel bolgeler, bu izleri, ¢okiis ve pargalanis olgularini
blinyesinde tasir, Smithson’un araziden, dogadan topladig1 kayalarin, taglarin hem
zamani, hem de bu kiiltiirel olgular1 katmanlarinda tasidig gibi. Artforum dergisinde
“Entropy and The New Monuments” isimli makalesinde, bu konuyla ilgili

diisiincelerini kapsamli bir sekilde dile getirmistir.

Smithson bir yeryiizii calismasinin yapim asamasinda, kesif ucusu yaparken
gecirdigi elim bir helikopter kazasi sonucu, ¢ok geng bir yasta hayatin1 kaybetmistir.
Bugiin onun sanatindan s6z ederken, sadece bes y1l gibi sinirli bir siire i¢inde iirettigi
sanat eserlerinden ve yazinsal kiilliyatindan séz ederiz. Yeryiizli eserlerini en iyi
temsil eden eser olarak kabul edilen Spiral Jetty’nin disinda, ¢ok genis bir ilgi
alanindan damitarak yarattigi yazinsal-edebi iislubu, Smithson’un en karakteristik
ozelligidir. Doga tarihi, estetik, zamanda yolculuk, fen bilimi, felsefe, matematik,
buzulbilim, kristaller bilimi, bilim kurgu, fosil bilimi, dinazorlar, astronomi, jeoloji,
harita bilimi, teratoloji ve dilbilimine kadar uzanan genis bir ilgi alaninda, kendine
0zgu Uslubu ile sanat elestirisi, makaleler, kiiltiir ve doga teorileri kaleme almistir.
Ben Tufnell, Sobieszek’ten’® yaptig1 alintryla, Smithson’un yaklasimmi, anlamin
stirekli ters-yliz edilmesi olarak agimlar. Tersine ¢evirmeler, ¢eliskiler, kurgu, bilim
kurgu, surekli birbirine doner ve doniigiir. Bu Smithson’un ¢ok¢a kullandigi spiral
formun, bir nevi yaziya uyarladigi hali gibidir. Spiral bir formda hareket eder gibi,
ileri ve geriye, one ve arkaya, olumsuzluklar olumluya, diizen diizensizlige doniisiir,
harabeler yeniden insa edilir, gelecek tarih oncesidir, aynalar ve yansimalart stirekli

ver degistirirler.

Yazmsal kiilliyati Smithson’un alimlanmasinda kilit bir rol oynar. Entropi,
bozulma, asinma yazinsal yaklasiminin dip metni gibidir. Gilindelik hayatin akis1 ve
ritmi ig¢inde, yaptig1 seyahatler ve geziler sirasinda diinyaya bakisi, manzaraya bakist

oliimii, ¢oziiliisii ve kendi kendini imha eden bir diinyayr agimlar. Giindelik akisin

7 B.TUFNELL, Land Art icinde, Robert Sobieszek, “Robert Smithson’s Proposal for a Monument at
Anartica”, Museum of Contemporary Art, Los Angelas 2004, syf.143.
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ardinda sakli kalan entropiye yaklasimi siirsel bir tavir alir. Dile gelmeyenin
alaninda, gilindelige sizamayan, ardinda kalan, entropiyi gercek ve gercekiistii bir
islupla, stirekli birbirleri ile yer degistiren bir yaklasimla ifadelendirir. Hem yazisi
hem go6zii bir fotograf makinesinin objektifine doniisiir. Objektif siirekli uzak, yakin,
zoom yapan bir bakisi, hareketin i¢inde sabitler. Smithson tam olarak ifade
edilemeyenin, dile getirilemeyenin arayisinda ve alanindadir. Giindelik hayatin akisi
icinde, arabayla, yliriiyerek, otobiisle yol alirken entropi ile yogrulmus hiclige

dokunur.

“Anitsal degeri olan bu park alani sehri bir ayna ve yansimast gibi iki kisma
aywriyordu. Ama ayna yansima ile birlikte siirekli yer degistiriyordu. Aynanin hangi
yiizii oldugunu higbir zaman anlayamiyordunuz. Bu diimdiiz yapiin herhangi bir
ilging yanmi olmamasina ragmen, yansittigi sey bir tiir sonsuzluk klisesi idi. Ya da
belki oradan gegen biri olarak kasvetli dememek icin “evrenin sirlart” demek daha
mi dogru olur? O sakin alam birbiri ardina siralanp giines altinda parlayarak
bulutumsu bir goriintii olusturan arabalar aslhinda kirletiyordu. Arabalarin arka
taraflart tiim swadanliklariyla kasvetli ogleden sonra giinegini yansitryordu. Bu

isiltil bolgenin rastgele birkag entropik fotografini gektim. "%

Tasvir edilemeyen, ulasilamayan, orada giindeligin ardinda sakli kalan bir
askmliktir, Smithson’un tavri ve yasadigi. Ironik bir sekilde yiicelige varan bir
askinlig1 gilindelik yasam pratiginin entropi ile sekillenen dokusunda yakalar. Tas
ocaklari, sanayi ve endiistriyel bolgeler, bina, koprii, cam ve ayna ylizeyler.....
Sayre’ye gore buldugu merkezsizlik onu sozciiklere, siire yoneltir. Goriilemeyenin,
ruha dair tasvir edilemeyenin alaninda, belki de negatif ve ironik bir yaklasimla
“yucelik” ifadesini Smithson’un metaforik bir islupla dile getirdigi yazilarinda
bulur. Giindelik hayatin ic¢inde, Passiac’in dokiintiilerinde, bir ¢ocuk parkinin
dosemesi olan kum yigmlarinda. Sayre, Lyotard’dan yaptigi bir alnti®* ile
Smithson’un yaklagimini, giindelik hayatin ortaya koydugu gercegin daha fazlasinin
olmamasi, simdi, burada olan ve olanin ve az sonra yok olacak olanin, yani

entropinin ifadesi olarak yicelik seklinde agimlar. Burke’nin yiicelik yaklagiminda

8 H.M. SAYRE, The Object of Performance, 219.
8L A.g.k., 220.
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ise entropi ertelendigi, askiya alindigir oranda kendini gostermektedir. Sanat ise bu
tehlikeyi uzak tutarak haz vermektedir. Tehlikenin azalmasi ile ruh rahatlamakta,
151k, dil ve hayattan yoksun olma tehdidinden kurtulmaktadir. Smithson ise
postmodernist gergekligin i¢inde diinyay1 tiim katmanlariyla ele gegiren entropi ve
evrendeki ¢oziilme ile ylizlesirken oldukga gergekei bir tavir igindedir. Doganin
yikict giliglerinin diginda, insan eliyle yaratilan yikimlarin da sahididir. Smithson bu
anlar1 yakalayan bir makine gbze doniisiir. Burke’de daglar, ovalar, patlayan
kasirgalar, ¢ol ve piramitler karsisinda agiga ¢ikan yiicelik, Smithson’la gilindelik
hayatin icinde, giindelik hayatin entropi ile siiriiklendigi yok olusun icinden
acimlanir. Yasamda olmanin, yasama dokunmanin bir ifadesi olarak sekillenir.
Modernizmle sekillenen giindelik hayatin iginde pargalanan, yabancilasan bireyin
pargalanan bakisinda belirir. Yasam-6liim sarmalinin entropisinde, dogal ve insan eli
ile yaratilmis olan yapayin kesismesinde, parcalanmis bir bakisin i¢inde sekillenir.
Smithson yabancilasma ve pargalanma karsisinda duydugu yogun dehset

duygusunun etkisi ile ifadelendirme gayretinde olmustur.

Modernizm sonrasi Postmodernizmle ortaya ¢ikan fazlaligin kendisi entropik
bir bigimdir. Her tiirlii bilgi ve enformasyon fazlaliligi yikimi da beraberinde
getirmektedir. Postmodernizmin karakteristik yiizii olan Biligsel entropi Smithson’un
tizerinde en ¢ok durdugu alanlardan biridir. Yaptigi seyahatler, geziler, fotograf, film
caligmalar1 ve yazdiZi yaz1 ve makalelerinde biligsel entropiyi derinlemesine
irdelemistir. Siireclerin tersine ¢evrilememezligi gibi, her bir medium ile bu entropik
diinyanin, biligsel entropinin ifade edilme c¢abasi, entropinin artmasi ile
sonuglanmistir. Adlandirilamayan, ifade edilemeyen, yaniltici ve var olmayan
gosterenler ve gosterilenlerden olusan bir diinyada tim yazi ve fotograflar1 bu
yoklugu katmanlar halinde arttirmaktadir. Smithson yazi ve fotograflari yoluyla ifade
ettigi alan1 “agik, belirsiz ve siirekli degisim i¢inde olan” bir mekan kavrami ile
iliskilendirmis ve bu alan1 mekan disi(non-site) olarak kavramsallastirmistir. Kendine
Ozgl dili ve metaforik tislubunun yaninda, Smithson’un mekan ve mekandisi
diyalektigini sorunsallastirdigi, (site-nonsite) kavramsallagtirmalar1 sanatinin en
karakteristik yoniidiir. Bir yanda ag¢ik alan, bir diger yanda galeri ortami, deneyimle

birlikte birbirlerine doniisebilen iki farkli uzam olarak belirir.
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ROBERT SMITHSON / JAMES COMAN GALLERY
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Resim 17: Robert Smithson, A Nonsite, Pine Barrens, New Jersey, 1968

Kaynak: https://www.robertsmithson.com/sculpture/nonsite_350.htm

4 NOESITE (e Ancoor surtawork)
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Resim 18: Robert Smithson, A Nonsite (an indoor earthwork)

Kaynak: https://www.robertsmithson.com/sculpture/nonsite_350.htm

“Kapali Mekandaki Arazi Calismasi / A Nonsite an Indoor Earthwork” 1968,
olarak tanimladigi, altigen bir aliiminyum yapidan olusan heykel, otuz bir alt bolime
sahip olup her bir kutucugun i¢inde giiney New Jersey’deki hava sahasindan alinmis
toprak/kumlar bulunmaktadir. Altigen seklindeki heykelsi nesnenin boliimlerine
isaret eden bir harita ile birlikte sergilenmektedir. Yine altigen heykelsinin yaninda,
mekan olarak tanimlananin yerini belirten ve buradan alinarak kutucuklar igerisine

yerlestirilen kumlarin, alindiklar1 yerle (mekan olan) ilgili bilgi veren bir metin
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bulunmaktadir. Heykelsi eser, mekan1 galeri i¢ine tagirken, harita bilgisi, baglantili
oldugu toprak parcasint hatirlatmakta/cagristirmaktadir. Galeri igindeki eser
mekanda bir yer kaplarken baska bir mekan1 imlemektedir. Bir temsil {istlenmesinin
Otesinde konumlar arasinda bir bag kurmaktadir. Galeri ve disaris1 olarak,
birbirleriyle yer degistirebilen, doniisebilen ¢ogul bir mekan kavrami, fikri
olusturmaktadir. Galeri, disarida, agik alanda, dogada, bagka bir yerde bulunan bagka
bir mekan fikri yaratmakta, ve onunla karmagik ve grift anlamsal bir baglanti
kurmaktadir. Smithson eserini bu sekilde yapilandirarak, mekan olan ile mekan
olmayani iligkilendirerek, mekanin mekan dis1 ortamda hissedilebilecegini de
imlemektedir. Belge olarak konumlanan, disarida olan, fotograflar ya da metin
vasitasiyla kendilerine bagimsiz bir alan insa ederler. Bir diger yanda galeri iginde
izleyicinin deneyimi ve imgesel katilimi ile, uzak ve soyut olan mekan-dis1 mekana
doniislir. Baz1 caligmalarinda topografik harita ve fotograf, bazilarinda harita ve
fotograflarin yaninda, c¢izimler ve acgiklayict metinler bulunmaktadir. Tastyic

tinitelerin yapilari, her bir eserinde birbirinden farklilik gostermektedir.

Resim 19: Robert Smithson, Palisade Edge Water New Jersey (1968)
Kaynak: http://socks-studio.com/img/blog/smithson-non-sites-09.jpg
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Resim 20: Robert Smithson, Line of Wreckage Bayonne New-Jersey (1968)
Kaynak: http://socks-studio.com/img/blog/smithson-non-sites-07.jpg

Tufnell®?, Smithson 'un, enerji ve maddenin ayrismis homojenligini, entropinin
jeolojik zaman diizeyinde siire¢ kavramini etkisiz hale getirmesi, bozulma, ¢ozllme,
dagilma ve ayrisma eserlerinin, sanati i¢cin en gecgerli bicim olarak ele aldigim
ifadelendirir. New Jersey’in 1ssiz bolgelerinde, terk edilmis ve atil haldeki sanayi
siteleri, maden ve tas ocaklarina diizenli olarak geziler yapmistir. Bu giindelik
hayatin, postmodernist giindelik rutinin, ayn1 zamanda bilissel bir entropinin igine
sizmak, ona dokunmak olarak sekillenmistir. Bakis1 bu bdlgelerin dogal ve kiiltiirel
katmanlarina eklemlenerek, kendi teorik alt yapisini olusturmustur. Buralardan kanit
olarak aldig1 ve buluntu olarak tanimladigi, ayn1 zamanda mekan-disinin imi olarak
bir hafiza olusturan, kaya, toprak, tas, ¢akil, kirik kalin ¢imento pargalari, kum, tuz
ve diger malzemeleri koymak i¢in tasarlanmig metal kutular ile kendisine kavramsal
bir cerceve ¢izmistir. Bu konteynir ya da kutu olarak adlandirilan minimal heykellere
benzer yapi, bir hafiza kaydi gibi konumlanmakta ve genellikle haritanin ya da arazi
parcasinin seklini de gorsel olarak animsatarak ima etmektedir. Bu hafiza tasiyicilart
olarak konumlanan metal kutularin yaninda “buluntu” larin kesin yerlerini gosteren,
getirildikleri, toplandiklar1 gercek mekani tanimlayan, belgeleyen bir harita ve/veya
havadan cekilmis topografik bir fotograf, metin vbg. tamamlayic1 dokiimanlar ile

birlikte sunulmasiyla gerceklestirdigi “Yerlesim Alani Olmayan Yerler (Nonsites)”

8 B, TUFNELL, Land Art, Entropy and the New Monuments: The Art of Robert Smithson.
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serilerini yapmaya baslamistir. Robert Smithson “Nonsite” (Yer Olmayan)
kavramsallastirmasiyla, i¢ ve dis, icerisi ve disarisi, mekan olan ve mekan olmayan,
site ve non-site arasinda baglantilar kurarak, igerisi ve disarmin diyalektigini
sorunsallastirir. Her iki mekan birbirleri ile iliskilendirilir. D1 mekanlardan igeriye
tasidigi buluntu malzemeler ile yapilan diizenlemeler, bu ¢alismalarin sonucunda da,
galeriyi sinirlt bir mekan olarak tanimlamistir. Smithson yerlesim alani olmayan
yerleri (nonsites), igeri ve disar1 arasinda siirekli bir diyalog olarak tanimlar ve ona
gore ..... mekan fiziksel, ham bir gercekliktir-icerideyken, yani bir odada
bulundugumuz zaman, farkinda olmadigimiz toprak ya da zemindir...oysa
Smithson’a gore, yerlesim alan1 olmayan yerler... katmanlasan ve ¢ogalan, agilan
soyut bir konteynerdir. Dinamik, degisken ve a¢ik ucludur. Smithson, ozetle,
boylesine sekillenen zihinsel bir tasaridan, zihinsel bir 6neriden, bir deneyim
pratiginden yola ¢ikip, onu soyut bir dilin i¢inde tekrar ifadelendirerek, ¢ogaltilmis
bir mekan kavrami esliginde bir deneyim Onerisi gelistirmek, yoniinde bir tavir

sergilemektedir. Cok ortamli olan bu ¢aligmalar, ortamlar arasinda bag kurmaktadir.

Resim 21: Robert Smithson,“A Nonsite (Franklin, New Jersey)” 1968. Painted wood bins, limestone,

gelatin-silver prints and typescript on paper with graphite and transfer letters, mounted on mat board.

Kaynak: https://mcachicago.org/Collection/Items/1968/Robert-Smithson-A-Nonsite-Franklin-New-
Jersey-1968
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Smithson’a gore, biligsel entropi ile yeryiiziindeki entropi birbirinden
ayristirilamiyacak sekilde igice gegmistir. Sanatgi gerek yerylizii, gerekse zihin
tarafindan yaratilan seylerin, sanata sizdigina ve orada birlestiine inantyordu. Ve
zihin surekli bir asinma, c¢okelme esliginde ilerlemektedir. Sanatgmin “4

Sedimentation of Mind” (Zihnin Tortusu) & isimli makalesindeki ifadesi ile :

“Kisi yeryiizii projeleri sozkonusu oldugunda veya benim soyut jeoloji olarak
adlandirdigim  konuma gelip dayanminca, kendi diisiincesini ¢amurlasmaktan
alikoyamaz. Kiginin beyni ve toprak siirekli erozyon durumundadir. Zihinsel nehirler
soyut setler olusturur, beyin dalgalar: diisiincenin yarlarini asagidan asagidan
aswmduwrir, fikirleri ¢iirtiyerek bilememe taslarina doniisiir ve kavramsal Kristallenme
kumlu sebep yiginlarina ayrisir. Bu yavas akim diigiincenin bulamkligini bir biling
haline getirir. Cokiis, enkaz kaymalar, ¢iglar hepsi beynin kirilma limitleri icinde

’

ver alir.’

Smithson’a gore, entropi bir biitiindiir, hem i¢ hem dis uzamimizda entropi ile
sarmalanmis konumdayizdir ve bunun dogal, kaginilmaz bir sonucu olarak yeryiizii
ve zihin siirekli bir aginma, siirekli bir erozyon durumundadir. Sanki insanin yapisi,
doganin i¢inde, mikro 6l¢ekte yeniden yapilanmis, ikincil bir doga gibidir. Zihinin
nehirleri, diisiince kiyilarmi asindirarak siiriiklemekte, beyin dalgalar1 diisiince
yarlarim1 oymakta, diislinceler parcalanmakta, kavramlar diisiincenin g¢okeltilerine
ayrismaktadir. Bu tortu ¢ozeltisi, bu diinya Smithson’a gore estetik i¢in, yeni ve taze
bir alan agmaktadir. Sanatci artik statik bir 6zne degildir. Manzaranin i¢inde, aktif ve
eyleyendir. Sanat¢inin malzemesi de, isligi de, galerisi de, yeryliziidiir. Yerylizii tim
katmanlar1 ile karmasik bir miizeye ve bir dile doniisiir. Tarih 6ncesi kalintilar1 ile
giinimiiziin yikintilari, bu mantik molozlar, ¢okelti katmanlari, zihinde ve
yeryiiziinde, birlikte yigilirlar, birlikte varolurlar. Sanatgr buradaki estetik alani,
cokelti estetigini gorebilendir. Smithson’da yikim biinyesinde tasidigi estetikle
birlikte dogal ve kaginilmazdir. Jeoloji, dinazorlar, kristallografi, endiistriyel atiklar,
flux (akiskanlik), ¢iiriime ve felsefe, doga bilimleri ve daha niceleri, giindelik hayatin
ritmine katilir. Giindeligin alt metni, dip sesi gibi ¢alisir. Bir golge ve bir ugultudur.

Sanki Smithson’la modernizmin pasajlarda dolasan metropol bireyi flaneur yerini,

8 D. BOURDON, Designing the Earth “The Human Impulse to Shape Nature”, 211.
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postmodernizmin entropik bireyine birakmis, endsiitriyel atik alanlarda c¢okelti
icindeki zihnini kurcalayarak, glndeligin biligsel entropisi ile igige gegirmistir.
Kentlerin ¢eperlerine acilan Smithson, New Jersey’e, Passiac’a, terk edilmis tas
ocaklarina, endiistriyel bolgelere uzanarak katmanlasir ve karmasiklasir. Siirekli
olarak entropiye acilan, entropiyi kucaklayan Smithson’un ¢ok genis olan ilgi
alanlar1, dogrudan dogruya doga, insan ve kiiltiirle, katmanli ve metaforik bir iligki
kurmasina olanak tanimistir. Sanki Smithson bir spiral formu analojisi ile hareket
etmektedir. Smithson’un ¢ogul katmanli, metaforik, i¢ine girilmesi glc¢ olan deneme
ve makaleleri genis ¢apli géndermeleri ile yepyeni bir yazi bi¢imini imler. Tufnell
labirent tarzi, dolambagli, ne sanat elestirisi, ne kurgu ne de felsefe olan bu yazi
bigiminin, Robert Hobbs® tarafindan sanat anlatisi olarak tanimlandigim

ifadelendirir.

Mekan kavramini, icerisi/disarisi, yer olan/yer olmayan lizerinden irdeleyerek,
diyalektik olarak ele alan Smithson, bir siire sonra galeriden ¢ikarak, disarida, agik
alanlarda, arazide sanat yapmaya baslamistir. Robert Smithson’un dogada
gerceklestirdigi Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran) onun en ¢ok taninan ve yeryiizii
sanatini en iyi temsil eden eseri olarak kabul edilmektedir. Utah eyaletinde bulunan
Buylik Tuz Golinde yer alan bu eser, iiretildikten iki yil sonra, 1972 yilinda goldeki
su seviyesinin yiikselmesi ile tamamiyle sular altinda kalarak ulasilamaz hale
gelmistir. Zaman zaman su seviyesindeki degisiklikler ile kismi olarak sular altinda
kalan eserin, tamamen sular altinda kalmasi, gdldeki su yosunlarinin ve tuz
miktarlarinin degisimi ile yasadigi renk degisimleri, ziyaretgilerin ¢ektigi fotograflar,
Smithson’un dalgakiran ile ilgili olarak yazdigi makaleler, eserin yaratilis siirecine
grotesk bir sekilde deginen Smithson’un filmi, zaman zaman buharlasma nedeniyle
su seviyesi diistiikce eserin yeniden ortaya c¢ikisi, eserin efsanevi bir Ozellik
kazanmasimma neden olmustur. Ancak iizerinde ¢ok az kisinin yiriiyerek

deneyimledigi eser, hakkinda yazilanlar ile mitolojik bir nitelik kazanmustir.

8 B. TUFNELL, Land Art, 40.
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Resim 22: Robert Smithson, Spiral Jetty, April 1970; Rocks, Earth, Salt Crystals, Water
Great Salt Lake, Utah
Kaynak: http://www.robertsmithson.com

Dalgakiran, 457 metre uzunlugunda, 4,5 metre genisliginde olup kiyidan gdliin
icine dogru kivrilarak uzanmaktadir. Halen New York’ta yer alan Dia Vakfi
tarafindan yonetilen, kiralanmis bir bolgede, bdlgenin kendine ait, yerel toprak ve
kayalar1 kullanilarak yapilmistir. Smithson’un Sponsoru, galerici Virginia Dwan
tarafindan finanse edilmistir. Smithson Spiral Jetty ile ilgili diisiincelerini agiklarken
kan, kadim denizler, girdap, sualti tiinelleri, tarih Oncesi gibi karmasik, siirsel,
metaforik ve iistii kapali ifadelere basvurur. ilk olarak Bolivya’da bulunan kirmizi
renkli tuz gollerinin varligt Smithson’u oldukga etkiler. Ancak Utah eyaletindeki
Biiyiikk Tuz Goliinde yasayan kiiclik bakterilerin suyu kirmiziya boyadigim
Ogrenince, bolgeye bir ziyaret gergeklestirir. Bolgenin dogal ve yerel 6zelliklerinden,
tarihi atmosferinden etkilenen Smithson, yore hakkindaki bir efsaneden —golun su
altindaki kanallar vasitasiyla denize baglanmasi ve derinlerde biiylik bir girdapin
olusuyor olmasindan- yola ¢ikarak Spiral Jetty’nin ingasina karar verir. Yapiminda
bolgenin yerel malzemelerinden olan siyah bazalt, Kiregtasi ve topraktan olusan bir
karigim kullanilmigtir. Spiral Jetty donerek, kendi etrafinda sarmalanmis, bir
cikmazla sonlanan; suyun hareketiyle simirlari tam olarak belirlenemeyen, yapisi
itibar1 ile daginik, kaba saba bir dalgakirani andiran, kayalik bir alandir. Spiral ancak
yurtiyerek deneyimlenir ve boylu boyunca yuriyen ziyaretciler, kendi icine kapanan
spiralin i¢inde, kendilerini eszamanli olarak hem mendiregin sonunda, hem de tim
eserin merkezinde bulurlar. Eseri deneyimleyen pek ¢ok insanin ortak hissiyati, sanki

mendirek asirlardir orada, yasamla biitliinlesmis, hayatin ilkel kaynaklarina kadar
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uzanmaktadir. Cevresiyle yasayan, sanki tamamiyle biitiinleserek, organik bir bag
kuran eserin, gevresindeki tiim iklimsel degisimlere karsi asir1 sekilde duyarli oldugu
ifade edilmektedir. Goldeki su miktarina bagli olarak Spiral Jetty’nin goriniirligii
degismekte, donem donem goldeki su miktar1 yiikseldiginde mendirek ya tamamiyle
ya da kismi olarak sularin altinda kalmakta, buharlasma nedeniyle su seviyesi
diistiikce Spiral Jetty yeniden ortaya g¢ikmakta, goriiniir olmaktadir. Cevresiyle
kurdugu bu iliski, hem goriintiisiiniin degismesine, hem de izleyicinin yasadigi

deneyimin degismesine neden olmaktadir.

Resim 23: Spiral Jetty, a 1,500 foot-long coil of basalt that jutts out into the Great Salt Lake in Utah
Kaynak: https://www.robertsmithson.com/earthworks/jet3.htm

Goldeki su yosunlarinin ve bakterilerin miktarina bagli olarak su renk
degistirerek, kan1 animsatan bir kirmiziya doniisiir ve yine goldeki tuz miktarma
bagli olarak sarmaldaki kayalar, birer tuz tabakasiyla kaplanmiscasina beyaza
doniistir. Smithson goliin kirmizi suyunu kana, kuvvetli tuz konsantrasyonu
yliziinden bembeyaza donlisen mendiregi, beyaz adalardan olusan takimadalara
benzetir. Smithson'na gore® goldeki tuz kristalleri eser agisindan sembolik bir
O6neme sahiptir, mikro ve makro Olgeklerde bir metafora doniisiir ve sanatgi

tarafindan soyle ifadelendirilir:

“Her bir tuz kristali Sarmal Dalgakiran’da kristalin molekiiler orgiisii

bakimindan bir yansima buluyor. Tipki bir vida gibi, kristalin biiytimesi, merkezin

8 J. FLAM, Robert Smithson: The Collected Writings, The Spiral Jetty, 148.
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ver degistirmesi anlamina geliyor. Sarmal Dalgakiran trilyonlarca kez biiyiitiilmiis

donen bir kristal 6rgunun tek bir katmani olarak algilanabilir.”

Spiral Jetty {izerine yazan pek ¢ok arastirmaci, kristalin buyimesi
asamasindaki bu tiirden bir hareketi, tipki bir saatin akrep ve yelkovani gibi bir
merkez etrafinda donerek ilerleyisi ile iligkilendirirler. Smithson’un diisiincesine
gore, Sarmal Dalgakiran®®, gecmise, yakin gegmise ve entropik su ana, sarmalin

merkezine dogru isaret ederek bir zaman makinesi gorevi gérmektedir.

Bir yalmzlik, bir ayrismiglik ve bir uzaklik sarmali, suyla ¢ercevelenmis bir
sarmalin i¢inde yiiriimek, donerek, sanki gittik¢e kiigiilen bir merkeze inmek, birgok
arastirmaci tarafindan zamanda yolculuga benzetilir. Ya da sarmalin bir fotografik
goriintlisiine bakarak, orada yiirlime deneyimini diisiiniip, ayn1 seyi hissedip, hayal
edebilirsiniz. En ug noktasi ile disariya agilan sarmal, sonrasinda i¢ine kapanircasina
gittikge kiigiiliir, en u¢ alan, merkez bosluk olarak konumlanir, kapanmaz. Sonra
¢ikis i¢in tersine hareket. Sarmala ilk girdiginizde saat yoniiniin tersinde ilerleyerek,

zamanda geriye, sonrasinda ise saat yoniinde donerek, zamanda ileriye gidersiniz.

Insan bedeni sanki hareket etmek igin tasarlanmis bir makina gibidir. Hareket
halindeki bedenimiz bir 6l¢iim cihazi gibi ¢alisir. Biz hareketlerimizle, bedenimizle
duyumsariz. Yirimek de bu hareketlerden biridir. Yiriirken giinesi tenimizde,
sogugu iliklerimizde, riizgar1 bedenimizde hissederiz. Yerkiirenin {izerinde,
yercekimine karsi yiiriirken, zamanin i¢inde, zamani ilmik ilmik orerek yiiriiriiz.
Yiriimek bedenle duyumsamaktir. Notr olmayip, kusatildigimiz atmosferden
aldigimiz duyumlarla calisiriz, hissederiz, duygulanir ve diisiiniirtiz. Calilarin,
bitkilerin, kuslarin, boceklerin, riizgarin, dalgalarin, firtinanin, yagmurun, simsegin,
irili ufakli onlarca hayvanin, doganin sesi ve biitiinciil bir biosferin igice gecmis,
sarmalanmis, binbir renk-ton ve 151k huzmeleri ile kusatiliriz. Yiirtimek, disimizda

olanla, oteki ile bir dialog kurmak, bizi sarmalayan dunyayla bir olmak demektir.

Sarmal dalgakiran iizerine yazan Smithson dahil, Lawrence Alloway, John
Coplans, Ben Tufnell gibi tiim aragtirmacilar bolgenin ve dalgakiranin sembolik
giiciinii vurgular. Eserin sinirlandirilamayan, atmosferle biitiinleserek degisen yapisi,

herbir deneyimin biricik olmasi, dis kosullarin mutlak hakimiyeti, suyun ve

8 J. FLAM, Robert Smithson: The Collected Writings, The Spiral Jetty, 147.
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giinboyunca degisen 15181n yarattigi etkiler, sarmal iizerinde yiirime deneyiminin
sinirlarint siirekli genisletir. Siirsel ve edebi bir deneyimdir bu. Oyle bir yeryiizii
goriintiisii ile karsilagirsimz ki, Alloway ®' bir ziyareti sonrasinda “...... suya dogru
atildiginizi ve nefesiniz kesilerek ufuk c¢izgisiyle birlestiginizi hissedersiniz, daglar
dalgalanmr, kiyi seridi ufalanarak suya karisirken daglarin yansimast haline gelir...”

seklinde dile getirir.

Smithson’un, eser ve bolge ile ilgili yazdiklar1 ve kullandig1 edebi ve siirsel
tislup, hem boélgenin ve eserin entropik yonlerini, hem de sanat¢inin ona verdigi
degeri, yaklasimini, sanki mekanin kendisinin bir sanat eseri olarak nasil ele aldigini

acimlar:

“...sonu ¢ikmazlarla biten yollar....kumlu yokuglar yapis yapis zeminler... géle
vaklastigimizda, kayalik bir kaliba sikismis 6lgiin ve soluk mor renkli bir ¢arsaf, ... ...
kenarlarinda tuz tabakalart..... dibindeki tortulara gizlenmis yiginla kalinti..... ufka
dogru yansiyan, hareketsiz bir kasiwrga. Cirpinan hareketsizligin icine dogru sessizce
uyuyan bir deprem, bas dondiiren bir hareketsizlik.... firll firil dénen bosluktan

Sarmal bir Dalgakiran ¢ikti.” ®

Sarmalin merkezi, ¢akan simsekler, kara bulutlar, gk delinmis gibi yagan
yagmur tiim adaciklar1 yutacak gibi, daha Otede ise fosforlu pembeden, maviye,
griye, mora ve siyaha kadar rengarenk bir goriintii, onun da 6tesinde giines, o kirmizi
renge biriinmiis, batmak Uzere, der John Coplans,®® Sarmal Dalgakiran’a

gerceklestirdigi bir ziyaretinin ertesinde ve ekler:

“A¢iklardan esen 1lik bir riizgdr, bulundugum yere, sarmalin merkezine yosun
kokusunu getirip birakiyordu, bir yandan da kuslarin ¢ighklart kulaklarim
tirmaliyordu. Sonra ¢iplak kiiciik tepeler yavas yavas daha da ufaldi ve

alacakaranligin igine gomiildii.”

8 B. TUFNELL, Land Art icinde, 42 ; Lawrence Alloway, ‘Robert Smithson’s Development’ in
Sonfist 1983, 138-9.

8 J. FLAM, Robert Smithson: The Collected Writings, The Spiral Jetty, 146.
8 B. TUFNELL, Land Art iginde, 43 ; John Coplans, Robert Smithson, the Amarillo ramp’ in Hobbs
1981, p.54

87



Genelde, ylizeyi tashk ve girintili ¢ikintili olan Sarmal Dalgakiran’in
ziyaretinin gii¢ ve yipratict oldugu ifade edilir. Bir ziyaret¢inin ifadesiyle, yiiriimeye
basladiginizda uguldayan riizgar, sonsuz bir 151k, degisip duran renklerle dolu bir
renk diirbiiniliniin i¢ine girmis gibisiniz. Zorluklari, terk edilmisligi ve manzaranin o
esrarengiz havasimni vurgulayan bu tiir yazilar, eserin mistik yOniinii daha da
arttirmaktadir. Yukaridan bakildiginda sarmalin goriintiisiinii, goliin i¢ine dogru
kivriligini izlemek, hem goriilmeye deger hem de insanin kibrini kiran, bir deneyim

olarak kabul edilir ve tanimlanir bir¢ok kisi tarafindan.

Resim 24: Robert Smithson, Spiral Jetty, April 1970; Kusbakisi Gortiniim
Kaynak: http://www.robertsmithson.com

Smithson sanatini igerisi-disarisi, mekan-mekan olmayan kavramsallastirmalari
Uzerinden diyalektik bir yapi ile insa eder. Bu diyalektik yap1 geregince disarisi
igeriye, igerisi digartya, mekan mekan olmayana, mekan olmayan mekana donsiir.
Galeri sinirlarini sorunsallastiran Land Art sanat¢ilarinin dogaya, acgik alanlara ¢ikisi
ile mekan kavramindaki bu ikilik dogal bir sonug¢ olarak sekillenmis, islerinin
yapisindaki kodu ve paradoksu yaratmistir. Diyalektik yaklagim Smithson’da mekan-
mekan olmayan tlizerinden kurulurken, Long ve Fulton’da dogadaki deneyim ve bu
deneyimin temsili sorunsallastirilarak, bir¢ok katmanda diyalektik bir yapi insa
edilmistir. Heizer’da dogada sorgulanan 6l¢ii-0lgek-bigim sorunsalinin siirekli olarak
gereksindirdigi ¢ogul bakis agisi, galeriyi-sanat eserinin statik bir meta-nesne olarak

durusunu etkisiz hale getirmistir. Cogu ¢aligsmalar igin gereksinen ¢ogul bakis agist,
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genel bir strateji olarak kabul edilen bu ikili alan sanatgilara genis bir hareket
Ozgurliigii yaratmis, doga gibi degisken bir yap1 i¢cinde konumlanan ¢aligmalar statik
bir nesne olarak ele alinma durumundan styrilmigtir. Her iki alan arasinda kurulan
karsilikli iligkiler, bunlar arasinda yasanan yer degistirmeler ¢caligmalarin kavramsal
alt yapilarini olusturmustur. Sanatlarin1 kavramsal olarak inga ettikleri bu diyalektik
yapi, sanatgilarin birbirlerinden ¢ok farkli olan sanatsal ifade yontemlerine ragmen
ortak bir strateji olarak belirmistir. Mikrokosmosdan, makrokosmosa bir biitiinliigi
diyalektik, diyalektik olarak yaratmistir. Bu agilimla yeni deneyim alanlari, alternatif
olarak yaratilmis olur. Smithson bir ¢ok ifadesinde dogayla kurdugu iligskinin
romantik bir dogaya doniis olgusu olmadigini, mekanin bu ikili yapisiyla yarattigi
genislemenin Onemine deginmistir. Sanatsal anlamda yaratilan bu diyalektik,
galerinin yapay sinirlarim1 esneterek genisletmis, olusturdugu katmanli yapilar
arasinda, yeni baglantilar kurulmasina olanak saglayan acilimlar konumlamistir.
Land Art sanatgilari igerisi ve digarisi arasindaki diyalektigi sonuna kadar savunarak,
galeri mekani ile siirdiirdiikleri iliskiye yonelik olarak kendilerine yoneltilen
elestirilere varolusgu bir yaklasimla “ozgiirliik acisindan iki alan arasinda fark

olmadig1” seklinde yanit vermislerdir.

Mekanin, igerisi/digarisi, mekan/mekan olmayan, doga/galeri olarak
konumlanan ve surekli olarak birbirlerine referanslanan ikili yapist nedeniyle bu
yapitlarla tam olarak ancak kavramsal diizeyde alimlayarak iliski kurabiliyoruz.
Elimizde bu islere ait belge dokiimanlar ve hayal giiclimiiziin, imgelemimizin
katilimi ile bu isleri deneyimliyebiliyoruz. Siirekli olarak yarattigimiz hayali olan
varsayimsal bir deneyim alani. Bu isleri bulunduklar1 bolgelerde gergek/aktiiel bir
tecriibe ile deneyimlesek bile, yapitlarin tiiketilememe durumu, bagka varsayimsal
deneyim alanlarinin varligin1 imlemektedir. Uzaklik, ulagilamamazlik, tiiketilememe,
zaman icinde ¢oziilerek dagilma, yok olma durumu Sayre tarafindan postmodern
yiicelik kavrami ile agimlanmaktadir. Cozlilme, bozulma, asinma, c¢okiis ve
parcalanis olgusu kisaca entropi, Smithson’un sanatinda merkeze aldig1 bir
kavramdir. Sanatinin temelidir. Smithson’un ¢ok katmanli, karmagsik olan yapisi,
mekana olan yonelimlerini de etkilemis, diizensiz 6zellikle bozulmus ve dagilmis
bolgelerin, endiistri ve sanayi artig1 mekanlarin kendisini daha cok ilgilendirdigini

ifadelendirmistir. Giindelik hayatin kasveti ve karmasasi i¢inde otoban kenarlari, terk
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edilmis sanayi ve endiistri alanlar1, banliyo ve tiiketim estetigi Smithson icin bir ¢ikis
noktasi teskil etmistir. Daha once ifade edilmemis olanin estetigi, dil iginde
ifadelendirilmemis olanin sanatsal bigimi ya da bigimin 6tesindeki baska bir bigim.
Yaklagimi hayal giiciiniin katilimiyla agimlanabilecek, alimlanabilecek olan bir bigim
arayis1 olarak belirir. Smithson dogaya karsi romantik ya da idealist bir yaklasim
icinde degildir. O giindelik olani, mevcut olani alir, bunun i¢inden sanati i¢in bir

bicim arayisi sekillendirir.

Smithson’un sanatsal Uslubu ve diliyle insa ettigi, deneyimlerini ve
kavramsallastirmalarini ifade ettigi uzam, tam olarak bir uzam olarak belirir. Aklin
kat1 ayrimlar1 ile ayrismis olanin, adlandirilamayanin, dildis1 olanin, dilindiginda
birakilan alanin deneyiminin ifadesi olarak bir uzam, Postmodernizmin entropik
uzami. Smithson insanin varolussalligini entropik bir diizlemde, entropiye
referanslanan bir dizlemde ele alarak, tiim karmasikligi i¢inde bir tablo-resim gibi
serimler. Yasama dokunmayan basibos gostergelerin i¢inde dokunmak igin bir alan
arar. Gosterileni olmayan gostergelerin arasinda, zihinsel c¢okeltilerin, kiiltiirel
bellegin, jeolojik katmanlarin arasinda, dilin tiim olanak ve sinirlarim1 zorlayan bir
araylts. Diizen ve diizensizlik, mekan ve mekan-dis1 siirekli yer degistirir.
Nesnesizlesen bir sanatta, deneyimi merkeze alan bir sanat, sanat olarak belirir.
Aynalar yer degistirir, Smithson her bir an1 fotograflar, her bir anin arasindaki
gostergelerin pesindedir. Hem biitiini hem de yansimalar1 kavramaya calisirken
ifadelendirir.  Kadraja  yansimalarmm, yansimalart da dahil  olmaktadir.
Postmodernizmin paramparca ayna diizeneginde anlam sonsuza kadar kirilarak
parcalanmaktadir. Tanimsizligin, belirsizligin i¢indeki zihin, jeolojik katmanlarin
entropisiyle Ortiisiir ve zihinsel deneyimlerini ifadelendirebildigi bir alan olarak
konumlanir. Bu zihin siirekli ¢okelerek sanatsal bir dil inga eder. Smithson giindelik
hayatin modernizmle sekillenen akisi iginde yol alir. Boyle bir bakis ile dilin iginde
ifade edilemeyen, edilmeyen, satir aralari, yabanci olani, gostereni olmayani, ilgili
oldugu-jeoloji, dinazor bilimleri, kristalografi vbg. cesitli bilimler ile birbirine
eklemlenerek bir anlam insa ederler. Bu edebi ve metaforik iislubu ile bulanik, puslu,
kristalimsi bir biiyiimenin i¢inde genisleyen bir dil, acilimlart imler. Arabasi ile New
Jersey, Passiac’a yaptig1 uzun gezilerle, endiistriyel ve sanayi alanlarina yogun ilgi

besleyen Smithson’un hayalgiicli, yaratict ve sezgisel imgelemi, yeryiiziiniin
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katmanlar1 gibi katmanlasir. Jeoloji katmanlar ile igice gecirdigi, entropi ile

besledigi, giindelik hayatin ritmi, dilin i¢inde baska ve yeni bir dil olarak yapilanir.

Yasama dokunmak iizere yola ¢ikmak, bir biosfer, bir nefes alani, ¢alismak igin
bir alan insa etmek, bir ortam yaratmak. Collere, irak arazilere, metropol ¢eperlerine,
sanayi ve endiistriyel bolgelere, tas ocaklarina, ¢ocuk parklarma....dek dogay1

aramak. Yasamin entropisinden dogaya dokunmak olarak belirir.
7.3.4. Michael Heizer

Michael Heizer, karmasik ve celisik yaklasimlariyla, Land Art’1 en iyi temsil
eden sanatgilardan biridir. Heizer, kibirli olarak tanimladigi, New York’taki sanat
ortamina yabancilastigini hissettikten sonra, 1967 yilinda giineybati ¢6llerine bir dizi
arastirma gezileri yapmig, ¢Olsel alanlara g¢aligmalar1 i¢in ideal mekanlar olarak
yaklagmigtir. Sanat eserinin, sanat piyasast i¢inde sadece alinip satilan nesnelere
indirgenmis olmasindan duydugu rahatsizlik hissiyle, ¢6lii 6zglirce ¢alistig1 bir tiir
laboratuvar, agik atolye olarak ele almistir. Yerlesim alanlarindan uzaklarda, huzur
veren, uhrevi alanlar olarak tanimladigi ¢olsel ortami, gayet pragmatik ve pratik
amaglarla, ¢imento yapmaya lazim olan materyalleri —¢akil, kum, su, toprak gibi-
ucuza temin ettigi icin tercih ettigini ifadelendirir. Heizer, sanatinin dinamiklerini
Giiney, Orta ve Kuzey Amerika’ya ait antik kokler ve kaynaklarla iliskilendirirken,
Avrupa’nin sanatiyla arasina net bir mesafe koydugunu, Bati’nin siiri ve tarihinin
sembolik referanslarindan uzaklastigini ve sadece Amerikan sanati yapmak istedigini
ifadelendirir. Heizer, Avrupali kaynaklarma oykiinmeyen, yerli Amerikalilar’m ve
Mezoamerikalilar’in desenlerine doniik referanslara bagvurarak yeni bir Amerikan
sanat1 kesfetmek istegini bir¢ok kaynakta ifadelendirmistir. Kaya ve toprak gibi
elementleri temel malzemeler, yeryizinl de en ¢cok potansiyele sahip bir malzeme

olarak tanimlamis ve ele almistir.

Heizer’in acgik alanlar ve ¢ol’de gerceklestirdigi caligmalari, mekana 06zgii
caligmalar olarak konumlanirken, bir yandan tasinabilir bir obje olarak sanat
nesnesini ve boyle bir sanat diislincesini sorunsallastirir. Onun ¢alismalarinda, doga
sadece goriintiisiyle degil, dogrudan dogruya c¢aligmanin bir pargasi olarak
konumlanir. Mekan olarak manzaranin i¢inde konumlanan caligsmalar, bir yandan

kendi uzamim yaratirken, bir diger yandan jeolojik zaman ve antik ge¢cmisin
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deneyimi ile iliskilendirilir. Heizer, ¢olde gerceklestirdigi calismalarinda plastik dilin
olanaklarini sorgularken (bknz, Dissipate (no.8 of nine Nevada Depressions), Double Negative,

Complex City), sanat eserinin geciciligi ve kalicilig1 arasindaki ikilem sorunsallastirilir.

Resim 25: Michael Heizer, Dissipate, 8 of Nine Nevada Depressions, 1968,
Black Rock Desert, Nevada
Kaynak: Land and Environmental Art, Kastner ve Wallis, pp.91

Dissipate, Heizer’in Nevada’da kurumus bir gol yiizeyinde, ahsap parcalarini
yerlestirerek yaptig1 erken donem, negatif heykel olarak adlandirilan ¢aligmalarindan
biridir. Dogaya birsey eklemeden, sadece ¢ikararak gerceklestirdigi bu ¢alisma, bes
tane li¢ buguk metre uzunlugunda hendek kiimesinin sanki Mikado’nun ¢oplerinin
disiisiiniic  animsatir  sekilde, tesadiifi bir diizene gore yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Heizer, manzaraya miidahil olarak, iletisime gecen bu tarz
caligmalarinin hizli bir sekilde doga tarafindan geri alinabileceginin farkinda olarak
bu fiziksel miidahalelerini, soyut cogaltmalar olarak tanimlar. Bu ¢aligmalardaki ana
problemetik, ¢6liin dogal erozyon isleminin hakimiyetiyle yani zaman, zamanin
gecisi, yagmur, riizgar, firtina ve diger ¢evresel faktorler altinda, kademeli olarak
tekrar doga tarafindan assimile edilerek kendi i¢ine dahil edilmesi, geri alinmasi,
silinmesi olarak yorumlanir ®°. Zaman iginde, dereceli doniisiim ve bozulma ile, bu

erken donem islerinin ¢ogu yok olmustur.

9 J. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art, 52.
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Resim 26: M.Heizer, Rift, 1 of Nine Nevada Depressions, 1968, 158x4,5x3 m.
Massacre Dry Lake, Nevada
Kaynak: : Land and Environmental Art, Kastner ve Wallis, pp.52

Heizer’in Rift isimli ¢alismasi, Nevada yakinlarinda kurumus bir gol olan
Massacre goliiniin iist yiizeyinden 1,5 tonluk toprak miktarinin uzaklastirilmasi ile
lineer olmayan bir dizi kesiklerden olusturulan bir ¢alismadir. Zaman ve mekan
arasinda dinamik bir iligski kuran bu ¢aligma, kademeli olarak, derece derece azalarak
asinmis ve bir zaman sonra doga tarafindan tamamiyle geri alinmigtir. Zamanin insan
Olcegi ile iliskilendirildigi calismada, doganin doniistiiriicli giicleri, dogal asindirict
etkiler vurgulanirken, yapilan miidahale ve doganin sinirsizligr sorunsallastirilir.
Kastner’'mn®! ifadesiyle, Heizer’in “Nine Nevada Depressions” isimli ¢alismalarmin
fotograflari, yol gosterici perspektif bir vizyon sunmustur: The Depressions, farkl:

acilardan alinan fotograflarla, farklh bir form kazanmaktadir

COl zemininde, yatay bir sekilde konumlanan galismalar, 6l¢iilerininde etkisi
ile, bir bakista tam olarak kavranamamakta, farkli agilarda siirekli degismekte,

biitlinciil bakis i¢in havadan-kusbakisi gereksinmektedir.

T A gk
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Resim 27: M.Heizer, Rift, 1 of Nine Nevada Depressions, 1968, farkli agilardan goriintiiler
Kaynak: https://www.artforum.com/print/196910/the-art-of-michael-heizer-36453

Resim 28: Michael Heizer,it! Yerinden Edilmis-Yeniden Yerlestirilmis Kiitle ( Displaced-Replaced
Mass),1969, Tuzlu batakligin yiizeyinde granit ve beton, Silver Springs, Nevada (kaldirilmis). Robert
Scull tarafindan siparis edilmistir.

Kaynak: https://www.artforum.com/print/196910/the-art-of-michael-heizer-36453
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Resim 29: Michael Heizer,it Yerinden Edilmis-Yeniden Yerlestirilmis Kiitle (Displaced-Replaced
Mass),1969, Farkli A¢ilardan Goriinim
Kaynak: https://www.artforum.com/print/196910/the-art-of-michael-heizer-36453

Yerinden Edilmis-Yeniden Yerlestirilmis Kiitle (Displaced-Replaced Mass)
isimli yapitinda, Heizer, 3 tane 30 ila 68 ton granit kaya blogunu 60 mil uzakliktaki
Sierra daglari’ndan Nevada ¢0liine tasimis ve zeminde agmis oldugu bosluklara
yerlestirmigtir. Calisma doganin biiyiikk gili¢lerini aragtirmakla iliskilendirilmis-
kayalar1 Sierra’dan, ¢oldeki 6zgiin irtifalarina geri getirmek, cografi evrimin daglari
yaratma siirecini tersine g¢evirmek ile baglantilandirilmistir. Genis bir boslugun
icinde, insan miidahalesinin izlerini vurgulayan c¢aligma, bosluk ve kiitle iliskisini,
negatif bir alanin i¢inde kiitle ile yeniden yontulan bir boslugu, siirsel bir iislupta
ifadelendirir. Insan 6l¢ekli zaman kavrami ile jeolojik zamanin yanyana getirilmesi

Heizer’1n sik kullandig: stratejilerden biridir.
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Resim 30 : Michael Heizer, Isolated Mass / Circumflex,

Kaynak: Land and Environmental Art, Kastner ve Wallis, pp.53

Nine Nevada Depressions’larindan biri olan Isolated Mass, otuz alti metre
uzunlugunda, halka formundaki bir hendek ve ortasinda Massacre Kuru Goli
boyunca asagi-yukari dogru devam eden iki kesik seklindedir. Heizer’in, Nine
Nevada Depressions (Dokuz Nevada Cokuntust) isimli bir dizi negatif heykeli,
Nevada boyunca yaklasik 840 kilometrelik bir alanda, kurumus gol yataklar1 ve
¢Olsel arazi tlizerinde agilan halkalar, kesikler, hendekler ve yariklardan
olusmaktaydi. Heizer Earth Works (Arazi Calismalary) sergisinde bu eserlerden biri
olan Dissipate (Dagilis)’in biyiitilmiis renkli film goriintlisiini 151k kutusu
bi¢ciminde sergilemistir. Virginia Dwan bu sergiden sonra kendisinden bireysel bir
sergi hazirlamasini rica etmis ve en ¢ok taninan ve tartigilan g¢alismasi olan Double
Negative (Cifte Ret) isimli eserin yapilis maliyetini tistlenmistir. Eser 1969 yilinda
satin almmis altmis hektarlik bir arazi lizerinde gergeklestirilmistir. Bu anitsal
heykel, belgeler araciligi ile 1970 yilinda Galeri Dwan’da acilan bireysel sergide

gosterime agilmustir.

Double Negative (Cifte Ret), Nevada eyaletinde, Overton yakinlarindaki

Mormon Mesa bolgesinde, bir vadinin iki yaninda karsilikli iki tane derin yariktan
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olugmaktadir. Eserin boyutlar1 9 x 15 x 457 metre olarak verilmektedir. Dinamit ve
buldozerler yardimiyla 240,000 ton topragin yeri degistirilmek suretiyle yapilmistir.
Yariklar vadinin iki yanina birbirlerine karsilik gelecek sekilde yerlestirilmistir,
karsilikli iki horizontal rampa formunu alincaya kadar, bu alanlar ekskave edilmis,
Oyle ki aradaki boslugu takip ederek asagida yer alan kurumus nehir yatagina kadar
gidilebilmektedir. Basligindaki yorumla, sanatginin da belirttigi gibi, karsilikli olarak
konumlanan, ¢ift, negatif bir alan....bir seyi alarak, bir sey eklenmis ve heykel olarak
orada yerini almistir. Kastner'n® ifadesiyle, heykel kiitleden ziyade bosluktan
yaratilmistir. Karsilikl iki negatif alan sanki vadi i¢inde ilerleyerek birlesiyor gibidir.
Heykel dogal ortamla kaynasan coklu referanslara sahiptir. I¢ine girerek yiiriyiis
yapabileceginiz, direkt fiziksel bir deneyim yasayabileceginiz bir ¢aligmadir.
[zleyicinin eserin i¢ine bir bina gibi girip, yiirilyiis yapabilmesi, eserin mimari ile

iliskilendirilmesine de sebep olmustur.

Resim 31: Michael Heizer, Double Negative, Uydu Gorlntusi
Kaynak: http://doublenegative.tarasen.net/index.html

Beardsley’e® gore, Double Negative (Cifte Ret), sadece boslugu dolduran bir
bicim olmak yerine kendi i¢ hacminin simirlarimi belirleyerek alanmin kendisini
olusturur, yani kendisi bir bosluktur. Karsilikli konumlar1 yoklugu c¢agristiran bir

varligi imalar, orada olmayan bir bigime dair {istii kapali bir ima. Geleneksel

2 Ag.k
% B. TUFNELL, Land Art iginde.
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anlamda, bir nesne 6zelligi tasimaksizin, herhangi bir malzeme eklenmeden, biraraya
getirilmeden, sadece topragin uzaklastirilmasi ile olusturulan, negatif bir heykel.
Heizer'in ifadesiyle °, “Ashnda orada hichir sey yoktur, fakat yine de bu bir
heykel.”

Double Negatif Heizer’in en 1yi taninan ve yeryiizii sanat1 6rnekleri i¢inde en
meshur calismalardan biridir. Nevada ¢oliiniin yontusu olarak tanimlandigi gibi,
ekolojik ve yesil terminoloji tarafindan yeryliziiniin dev ihlali olarak da
tanimlanmaktadir. Oysa, bu dev ihlal, bircok arastirmaci tarafindan, tam olarak
Heizer’in sorunsal yaparak vurguladigi, 6lcii ve 6lgek % sorununu serimlemekte, bu

da Heizer’n calismalarinin en karakteristik ®® yoniinii olusturmaktadir.

Resim 32: Michael Heizer, Double Negative, 1969-70, 457 x 15X 9 m
Mormon Mesa, Overton, Nevada
Kaynak: http://doublenegative.tarasen.net/double-negative/

Nevada kanyonunda olusturulan Double Negative’de (¢ift negatif-Gifte negatif)
bashigiyla da imlendigi gibi yaratilan temel duygu, bir ayna etkisiyle, bu kesiklerin
birbirlerine olan reflektif yanst ve yansitmalari, simetri ve iliskiyi
temellendirmektedir. Kanyonun, heriki tarafinda birbirini isaret eden iki kesik ve
aralarinda yer alan bosluk...Yine Heizer’in bu girisimi, soyut ekspresyonizm-deki

yiicelik hissi ve jestiiel tarzin, minimalizm’in sembolik formlariyla kombine edilmesi

9. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art, 54.

% D. LEWIS, The Size of City: Michael Heizer’s Masterpiece as Architecture.

% W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture and
Installation Art.
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olarak da goriilmektedir. Minimalist form ve soyut jestler, genislemis bir Olcekle
aktarilmistir. Double Negative, 1960’larin yaygin olan kavramlariyla Zen Budizmi,
varolusguluk, olumsuzluk ve bosluk gibi kavramlarla da iliskilendirilmektedir. Yapit
cifte olumsuzlamalarin iginde ilerler: 13 metre genisliginde ve 457 metre
uzunlugunda hayali bir ¢izgi bigimlendiren ve “bir yer degistirme anit” yaratan Cift
Negatif, sandiklarca dinamit ve buldozerler yardimiyla, 240 bin ton kayanin,

cikartilmasindan olusturulmustur. ¥

Heizer’in ¢6l ortaminda ¢alismay1 se¢gmesi, sanat eserinin salt bir meta olarak
algilanmasina kars1 gelistirdigi bir reaksiyon ve stratejidir. Sanat eserinin islevsellige
indirgenerek, sadece bir meta olarak, alinip satilmasi karsisinda Heizer, ol¢li ve
Olcegi sorunsallastirarak bu konumu asar. Neredeyse sonsuzluk hissi veren bir
ortamda, Double Negative’in 6l¢egi ile yarattig1 bu gizemli iliski neticede sadece bir
iz olarak konumlanir. Negative, sadece boslukla olusturulmustur. Bu boyutlarda bir
eserin manzara ile kurdugu iliski boyut algimizi, 6lgii-6lgek problemini
sorunsallastirir. Double Negative, iddiali, dominant ve agresif Olcustyle, 1970
yilinda Virginia Dwan Galerisi’'nde gerceklestirilen Michael Heizer sergisine
fotograflariyla katildiginda, 6l¢u-6lcek problemi, galeri ortami iginde ve galeri ortami
ile birlikte sorgulanir. Galeri mekani i¢inde, galeri mekani ile Double Negative karsi
karstya getirilir. Bu stratejisi ile Heizer sanat eserini nesne olma halinden arindirir.
Bazi arastirmaci ve elestirmenler, 6lgegin bir sorunsal olusturarak gevresel olarak
yikict sonuglar dogurdugunu, dogada yaratilan tahribat ile insanin doga iizerindeki
sOmiiriisiiniin bir devamu olarak, Batinin Yiiceligi mitinin yeni bir uyarlamasi olarak
ele almis ve elestirmislerdir. Bu yaklasima katilmayan diger goriisler ise, bulundugu
dogal ortama, yeni hi¢ birsey eklemeyen Double Negative’in, jeolojik zaman
karsisinda insana ait zamani, sadece bir iz olarak agiga ¢ikardigini, bir isaret olarak
konumlandirdigini savunurlar. Double Negative’in deneyimi, eserin her yoniyle ima
ettigi boslugun deneyimi ile iliskilendirilir. David Hickey® Double Negative’in

cevreye uygun bir tepkime oldugunu, ayagindaki toz ve ufuktaki sis ile mekanin bu

9. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art, 54.
% A.g.k. icinde: David Hickey, “Earthworks, Landworks and Oz”, 196.
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ikili takdirinin aradaki boslugu, uzayi isaret ettigini, ifadelendirir. Heizer, ¢ikararak

eklerken, alimlayicit alip gotiiriilmiis olanit deneyimler.

Resim 33: Michael Heizer, Double Negative, 1969-70. 240,000-ton displacement of rhyolite and
sandstone, Museum of Contemporary Art, Los Angeles.
Kaynak: Kaynak: Land and Environmental Art, Kastner ve Wallis, pp.55

Germano Celant®®, bir ekleme yapmadan higlige bi¢im veren Double
Negative’in varligini bir tiir yokluk olarak tanimlar. Tepeyi ikiye bdlen bosluk, adeta
¢Olli ters yiiz etmis, ¢oli ters bigimde katlamistir. Boslukla dolu olan Double
Negative icindeki izleyici, deneyimleyen, boslukla sarmalamir. Celant’a gore,
Negative’in i¢indeki deneyim, boslugun igindeki deneyime doniisiir. Karsilikli iki
rampa arasindaki bosluk ve igindeki hi¢lik, boslugun ihtisami, eserin mantigini

olusturur.

Sonsuz duraganligi, kuru havasi, toz bulutlar i¢inde siirekli esen riizgarlari ile
ucsuz bucaksizcasina uzanan ¢6l bir biitlindiir. Bu biitiinliiglin i¢cinde, mekana 6zgl
olarak tasarlanan, mekanla hassas etkilesiminde olan, Heizer’in Double Negative
(Cifte Ret)’i bulundugu bolgeyle olaganiistii bir sekilde uyum saglamaktadir. Eserin
siirsel yonii, dogal siireclerin, giiclerin, zamanin asindirici etkisi ile bir siire sonra
ondan geriye hicbir iz kalmayacak olmasidir. Su anda bile eserin degisik zamanlarda
alman fotograflar1 eserde yasanan erozyonu, asmnip, ufalanan toprak ve kaya
parcalarini gozler 6niine sermektedir. Double Negative ¢evresi ile gorkemli ve yalin

bir uyum sergiler ve konumlandigi arazi ile tamamlanir ve biitiinlesir. Ziyaretcilerin

9 B. TUFNELL, Land Art: Sculpture in Reverse, 51.52.
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ortak ifadesi ile, sonsuzca uzanan, siirekli yer degistiren kum, tas, kaya ve ¢alilarla
dolu, ugurum ile cevrelenmis, susuzluktan kurumus, catlamig, ufalanmis zemin
Uzerindeki eserin oldugu bolgeye ulasmak zordur. Bu zorlugun ve deneyimin dilin
icindeki ifadesi siirseldir. Arazi ve ulasimi oldukga ¢etrefillidir, araba ile kumlara
saplanarak, ufalanmis kayalarin, ugurumlarin etrafinda dolanarak, bolgeye varmak
icin efor ve ¢aba gerekir. Bir¢ok arastirmaci ve ziyaret¢i i¢in mekanla biitiinlesen
Double Negative, bir eser olarak yalnizca bir heykel degil, ayn1 zamanda bolgede
yasanan deneyimi de kapsayan bir eserdir. Hacmi, 6l¢iisii, bi¢cimsel yapisi, ¢l ve
beraberinde getirdigi sembolik ve katmanli anlam yapisi, yasayip hissetmeyi,
deneyimi gereksinen dogasi, siirsel Onermeleri hepsi bir araya gelerek hakkinda

yorum yapilmasi gii¢ olan bir eser olarak konumlanur.

City, Michael Heizer’in 1960’11 yillarda baslayip 40 yildir-halen daha tizerinde
calist1g1, insa siireci devam eden, tamamlandig1 zaman, ¢agdas sanat alaninda bugiine
kadar yapilmis en biiyilk yapit olacak olan eseridir. City, sanat ve mimarlik
arasindaki iligkiyi sorunsallastirirken, bu iliskinin incelenmesinde bir referans gorevi
gbren basyapit olarak tanimlanmaktadir. Kompleks yapisi ile ayirimlari sonuna kadar
zorlayan City bir sanat yapitt olarak mimari bir eseri andirsa da, aymi islevi
gormediginden mimari bir eser olarak ele alimmamaktadir*®. Bir sanat yapit1 olarak,
Olcli ve Olgek sorununu her baglamda —eserin yeri, konumu, boyutu, insa siireci,
ingas1 halen devam eden diger iinitelerin tam olarak agiklanmayan yapisi ile- sonuna
kadar genisleten ve bir sorunsal olarak sunan bir yapidir. Arastirmacilar tarafindan
teknolojik sublim olarak tanimlanan City, bir yandan yiiceye ulasmak ile, bir diger
yandan Kolomb 0Oncesi, yerli Amerikan yerleskelerine olan referanslar1 ile
iligkilendirilir. Nevada Coli’'nde konumlanan Heizer’in eserinin, tiim siirlarin
yaninda terminolojiyi de sorunsallastirdig: ifade edilmektedir. Cok genis bir alanin
icinde, dort farkli soyut ve geometrik yapiy1 icine alan heykel, kapali kompleks bir
alan olusturur. Kalicilik iddasi, miithendislerin ve agir is makinelerinin yardimi ile
beton ve toprak kullanilarak bir yap1 kompleksi olarak insa edilen, -beton destekli-
acik alanlartyla, boyu bir mili bulan gdrkemli bir heykeldir. Bir sanat eseri olarak

referanslandig1 siiblim iddiasi ile estetik tizerine diisiincelerle ilgili tim literatiiri,

10D, LEWIS, The Size of City: Michael Heizer’s Masterpiece as Architecture.
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yaratict dogayr ve glizelligin felsefi olarak irdelenmesini de beraberinde

getirmektedir.

Resim 34: Michael Heizer, City, Complex One, 1972-74, Compacted Earth, Concrete, Steel

e

Resim 35: Michael Heizer, City, 45°, 90°, 180°
Kaynak: https://archinect.com/news/article/131568968/heizer-s-city-now-part-of-national-monument-
thanks-to-potus#&gid=1&pid=1

Resim 36: Michael Heizer, City, Complex Two, 1980-88
Kaynak: http://marges.revues.org/docannexe/image/314/img-1-small580.jpg
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Heizer’in bigime ve heykelin kendisine dair konulara verdigi énem City isimli
kompleks yapitinda daha net bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

Biiyiik bir boslugun icinde, 1800 doniimliik bir arazide gergeklestirilen, mimari

referanslarla da ele alinabilen bu heykel, Kastner 'in'%

ifadesiyle izleyicinin 6lcekle
iliskisini sorunsallastirmaktadir. Ug parcadan olusan heykelin insasinda beton ve
volkanik kaya yiizeyleri kullanilmistir. Yapt girilebilirdir ve girer girmez izleyici
sehrin i¢inde muazzam heykellerle karsilasir. Etrafta araziyi c¢evreleyen,
goriilebilecek hi¢ bir sey yoktur. Sadece gokylizii goriiniir. Nesnelerin varligi,
Ol¢egindeki smirsizlik ile kaplanir. Heizer; boyle anitsal, ulu bir atmosfer yaratan
heykelin insa girisimini ilging olarak tanimlar. Muazzam, mimari biiylikliikteki bu
heykel, hem nesne hem de atmosfer, her ikisini birden yaratmistir. Heizer 'a*®? gére

bu ululuk dini deneyime denk olan bir ruh halidir ve bdyle askin bir sanat eseri

yaratmanin anlami: herseyi asmak demektir.

Resim 37: Michael Heizer, City, Complex One, 1972-74; Concrete, Steel, Compacted Earth
7x366x159 m overall; Garden Valley, Nevada
Kaynak: http://www.nytimes.com/library/arts/121299heizer-art.1.html

23,5 feet yiiksekliginde, 240 feet uzunlugunda, Heizer’in iki asistaninin
yardimiyla insa ettigi Complex One kocaman siginak benzeri bir kiitledir. Bu
kitlenin her iki u¢ noktasinda kesilmis iiggeni animsatan bir yamuk formunda,
giiclendirilmis ¢imentodan dev sirtliklar vardir. Robert Hughes’a gore; muhtesem

manzaraya sahip, tuhaf goriintiisiiyle bir si§inag1 ¢agristirirken yapildig: alana uygun

101 3. KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art, 93
102 A g.k.

103



referanslar icermektedir. Ucsuz bucaksiz Nevada ¢olii, poplilasyondan uzak

dogasinin katkistyla niikleer bomba denemelerinin yapildig1 bir alandir.

Complex City, yapim asamasi giiniimiizde de devam eden heniiz bitmemis bir
calismadir. Ziyarete kapali olan eser, hakkinda paylasilan sinirli bilgilerle gizemini
korumaktadir. Toprak ve betonun hassas bir iligki ile bir araya gelerek olusturdugu
formlarla City biinyesinde, biri yeraltinda konumlanan, yaklasik dort farkli iiniteyi
barindirmaktadir. Yapilarin ingasinda miihendislik tekniginden 6diing alinan yontem
ve araglar kullanilmis, beton yapisin1 ve rengini koruyabilmesi acgisindan en yiiksek
sartnameyi karsilayan yontemlerle hazirlanmistir. Bulundugu konum olan
Nevada’nin niikleer deneme alani olarak kullanilmasi goz Oniine alinarak, zemin
sismik olarak analiz edilmistir. City hakkinda yapilan yorumlarda, siklikla onun eski
uygarliklara referanslanan yapisal 6zellikleri, Misir mastabalariyla olan bigimsel
yakinliklari, Meksika'daki Chichen Itza'lara (The Great Ball Court) olan meyilli
yapisal benzerligi ifade edilmektedir. Heizer bir¢ok kaynakta, bicime ve geg¢mise
onem verdigini, gegmisten beslendigini, bu anlamda radikal olmadigin1 ve geriye

dogru gittigini ifade eder.

Heizer’in dogada konumlanan, bi¢imi 6n planda tutarak olusturdugu yapatlari,
bircok kez kendisinin de israrla dile getirdigi, meta olmaya karst bir tavir olarak
sekillenmektedir. Gerek Heizer gerek Smithson farkli yontemlerle de olsa,
yapitlarinin alimlanmasini olabildigince giiclestirerek bir tiiketim nesnesi olma halini
engellemislerdir. Smithson’un kaleme aldig1 yazilarinda katmanli, metamorfik,
sanatsal bir islupla agimladigi Land Art g¢alismalar1 grift ve edebi bir boyut
kazanmustir. Izleyici dogada konumlanan bu agik alan yapitlarmin tiiketilememe
haliyle karsi karsiyadir. Yapitlarin salt nesneye indirgenmelerinin engellenmesi,
deneyimin On plana ¢ikarilmasi, text, yazi, belge, makale, fotograf, film vbg.
artakalan malzemeler ile ag¢imlanmalari, onlart bir yandan kavramsal sanata

yakinlastiriken, bir diger yandan da bir bilgi nesnesine dontistiirmiistiir.

Fulton ve Long’da dogada konumlanarak, kendi varliklar1 ve bedenleri
tizerinden, yiriiyiisleri ile direkt olarak deneyimledikleri, duyum merkezli
calismalari ile doganin  temsiliyetini/doganin  temsil edilememesini

sorunsallagtirmiglardir. Duyum merkezli yapitlarinin — yiiriiyiis deneyimi- daha sonra
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i¢ ve dis diyalektigi ile galeri mekaninda tekrar temsiliyetleri i¢in dil ve diger
mediumlarla  kurduklar1  simbiyotik  iliski ile  sanatlarin1  tamamiyle

kavramsallastirmiglardir.

Bu sanatgilar yasama dokunmak adina sanatlariyla insa ettikleri varolussal
uzamlarinda sanatin sinirlarini sorunsallastirirken, anlam katmanlarini derinlestirir ve
genisletirler. Dil, hayal giicli ve yaratic1 imgelemin katilimi ile Kavramsal sanatin
alanimi ve smirlarini genisletirler. Bir sanat yapitinin iliskiye girdigi, alimlanmalari
ve irdelenmelerinde olmazsa olmaz, mekan, zaman, sire, slrec, temsiliyet, dil,
malzeme, medium, teknik, sunum vbg. tiim birimler irdelenir, sorunsallasir ve
yeniden ele alinabilir hale gelir. Sanatin dogaya ve yasama temasi ile bir sanat
yapitinin ne oldugu, yasamla bag kuran bir eserin nasil konumlandig: farkl: yaklagim
ve ¢esitli acilimlar tizerinden serimlenir. Ugucu bir deneyim ani1 sanata nasil doniisiir,
nasil doniistiiriiliir, sanat¢inin hassas ve kirillgan deneyimleri bir yapitta nasil goriiniir
kilmir? Irdeledikleri her alan bir soru formuna biiriiniir. Kelebegimsi olan bir
duyumdan, yasama dokunan bir sanat icra etmek. Olgiiyii-6lcegi Oylesine
sorunsallastirmak ki, Heizer Orneginde oldugu gibi siiblime’den miinzevilige,
City’nin icinde bir yasam insa etmek, olarak belirir. Bi¢imin kendisi sanata, salt-
devasa siiblimik bir gostergeye doniisiir. Miinzeviligin gostergesi, izleyicinin katilimi
ile deneyime donliserek yasama doniisiir. Bizi c¢evreleyen uzamda anin bilgisi
somutlagir. Kaotik endiistri yiginlari, Smithson’un dilinin terciimesine doniisiir.
Smithson aklin ¢okeltiye doniistiigii, hicbir sey imlemeyen halinin dilini yaratir. Tim
sanatcilarda ortak olarak sekillenen bir yaklasimdir, agik alanlara ¢iktiklar1 zaman,
doga/acik alan ve galeri arasindaki ikilik ve/veya diyalektik siirekli anlam katmanlar
yaratarak, yeni a¢ilimlar ortaya koymaktadir. Mekan/mekan olmayan, igerisi/disarisi,
madde/maddesizlik, doga/doga olmayan, bigim/bigim olmayan, nesne/nesne olmayan
tim yonleri ile irdelenir. Spiral bir zaman makinesine doniisiir. Long bir saman gibi
yiiriir, diisliniir, durur, dokunur, toplar, yer degistirir, duyar, tasir, yerlestirir,
duyumsar ve flretir. Yalin bir ritiieli, birbirinden ¢ok farkli olan medium’larla
ifadelendirerek, bir ag gibi orerek biraraya getirir. Kurdugu simbiyotik iliski,
yasayan, organik bir eserler biitiinliigli meydana getirir. Nesne, obje, mekan, igerisi,
disarisi, doga, yiiriiyiis, dokunma, duyum, dilin i¢inde, dil bir tutkal gibi yapilanarak

biraraya getirilir. Dogaya ve yasama dokunmak, varoluslarina, uzamlarina anlam
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vermek, deneyimi On plana ¢ikaran bir sanat formu Onermek big¢iminde
sekillenmektedir. Sanat¢ilarinin biinyesinde barindirdigi, yasama dokunmak adina
sergiledikleri bu performatif tavir, bir¢ok arastirmaci tarafindan, yasayan canli

heykeller olarak Gilbert & George ile benzerlik kurularak agimlanmaktadir.

Dogaya, yasama dokunan sanat formu, deneyimi 6n plana ¢ikaran etik bir 6neri
olarak konumlanir. Fulton salt deneyimi 6n plana ¢ikaran kavramsal yaklagimini “An
object cannot compete with an experience” (Hig¢ bir obje bir deneyim ile rekabet

edemez) seklinde, bir tablo-resminde sanat ¢alismasi olarak ifadelendirir.

Hapsedildigin tiim kiiltiirel agmazlardan, kendi kisir sesinden siyrilarak, diinya
ile bir olmak, riizgari, giinesi, sicagi, sogugu, gokyiiziinii, havayi teninde hissetmek,
yasaminin sanat, sanatinin yasamin olmasi, duyumsadigim, icine ¢ektigin havanin
sanatina doniismesi. Bu sanatcilarla diinya, doga, yeryiizii, ekoloji, yasam, deneyim
ve sanat, insan1 ¢evreleyen uzam, kendi i¢inde kendi olmak, hem bir, hem de biitin
olmak, yabancilasmay1 agsma formu olarak sekillenir. Topraktan daha somut, havadan

daha sahici ne olabilir?

Bir ¢agrisim ya da analojik bir imge diizeyinde bakarak Camus’un “Yabanc1”
isimli yapitindan s6z edebiliriz. Camus, bu yapitinda kavurucu gilinesin altinda
yabanciligindan kavrulurcasina kumsalda yiirliyen bir bireyi agimlar. C6lii animsatan
bir kumsalda, yansimalar ve halliisinasyonlar esliginde yiiriir. Annesi Olmiistiir,
hissedemeden yurir. Cenazesine gidip gitmeyecegi bile belli degildir. Yanindan
gecen, uzakta duran karaltilari, gélgeleri ayirt edemeden, halliisinasyonlar esliginde
yiiriir. Yalniz bir bireyin hazin bir tablosu gibidir. Land art sanatc¢ilarinda ise bu
yabancilasmay1 asmak iizere, manzaranin i¢inde c¢alisan, duyan, duyumsayan,
manzaraya, dogaya dokunan, degisen ve degistiren, aktif bir bireyden soz ederiz.
Dogaya dokunan sanatci bir nevi yasayan bir performans sergilerken, dilin olanaklari

ile anlam stirekli genisler.

106



8. LAND ART’DA MEKAN BAGLAMINDA SURE, SUREC ve
TEMSILIYET PROBLEMATIGI iLE iLGIiLi PARAMETRELER

8.1. Mekan ve Temsiliyet

Land Art sanatcilari dogada, agik alanlarda, diyalektik yaratarak galeri
ortamlarinda, ¢ok farkli yaklasim ve olgeklerle ¢alismalar gergeklestirmis, mekan ve
zaman gibi kavramlar1 sorgulayarak temsiliyeti sorunsallastirmiglardir. Kadraja
aldiklar1 doga caligmalarina, kendi kisisel yaklasim ve anlayislar ile gerceve ¢izerek
“peyzaj/manzara” tanimini biiyiikk Slgiide genisletmislerdir. Artik sanatg1 dogaya
bakarak, ona Oykiinerek iireten degil, manzaranin i¢inde, onunla birlikte lireten,
dogay1 atdlye-mekana g¢eviren bir figiire donligmiistiir. Sanatc¢ilarin mekan olarak
doga ile kurduklar1 ve 6nerdikleri yeni iliski ve bi¢cim formlari, geleneksel bigimlerin
karsisinda alan genisligi yaratarak, plastik ifade olanaklarini genisletmistir. Mekan
olarak miize ve sanat galerilerinin disina, dogaya ¢ikmak, sanatc¢ilar nezdinde tiim

yeryliziinii kapsayan bir alan genisligine ulagsmak seklinde vuku bulmustur.

Sanatta mekan kavrami bir sorunsal olarak ele alinincaya dek, dnce sanat yapiti
denilen nesne, sonrasinda da sanat kavrami bir¢ok sanat¢i tarafindan irdelenmistir.
Ozellikle Duchamp’in sanat nesnesine pisuar ve ready-made’ler ile getirdigi agilim
sonrasinda, sanat digt herhangi bir nesne sanat baglami ya da kosulu igine
yerlestirilince sanat yapiti haline gelmekteydi. Miize ve galeriler, bir nesneyi sanat
yapit1 olarak sunduklar1 zaman, nesne, sanat yapitina doniisiiyordu. Bu da mekanin

sanat yapit1 iizerindeki etkisini goriiniir kilarak, tartismaya agik hale getiriyordu.

Brian O’Doherty’nin'® ifadelendirdigi gibi “sik tasarimli beyaz bir kiip”
olarak modern sanat galerisi, estetik bir mekan olarak 20. yiizy1l sanatin1 tanimliyor,
onun smrlarim ve kabugunu olusturuyordu. Galeride bir cerceve igine sikistirilan
sanat, Ronesans bakis acisindan daha kati bir yaklasim sunuyordu. Dért duvariyla
galeri adeta iki boyutlu bir ylizey ve kliselesmis kodlar dayatiyor, nesnelesen sanat
hareket kabiliyetini yitiriyordu. Sanat sadece bir metaya indirgeniyordu.

Brain O’doherty’e gore, klasik modernist galeride siliklesen izleyici salt

gbzden ibaret hale gelmis bir benlige doniisiirken, penceresiz, beyaz duvarlari ile dis

103 B, O’DOHERTY, Beyaz Kiipiin I¢inde, Galeri Mekaninin Ideolojisi.
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diinyadan soyutlanan sergi alani, hava gecirmeyen steril bir kiipe doniismiistii. Bu
kiiplin i¢indeki nesne ancak kendi kendine var olma &zgiirliigline sahip bir hale
geliyordu. Modernist gelenegin uzantisinda izleyici olarak bir sanat yapit1 onilindeki
varligimiz, sadece bir goze indirgenirken, aslinda bir tiir yokluk olarak beliriyordu.
1950-60’11 yillarda sanatgilarin bu konuma karsi elestiri ve alternatif arayislari
yogunlagmistir. Bir yapita disaridan bakmak yerine, o yapitin i¢ine girebilmek 6nem
kazanirken, deneyim 6n plana ¢ikartilarak, izleyici pasif konumdan aktif konuma

gecmis, sanat ile giindelik yasam arasindaki sinir kaldirilmaya ¢alisiimistir.

1960’lh yillarda Umberto Eco, “Agik Yapit” kuramiyla, sanat yapitinin
tamamlanmis, belirlenmis bir bicim olmadigi, yorumcunun, es deyisle, alimlayicinin
katilmasiyla tamamlanan, gergeklesen yapit anlayisini ortaya atar. Yine 1960’h
yillarda pek ¢ok sanat¢i enstelasyonlar, alternatif yaklasim ve ifade yontemleri
araciligi ile steril “beyaz kiip”ii bir tiir atolye ortamina cevirerek, galeri mekanin
atolyenin bir tliir uzantis1 haline getirmislerdir. Bir diger yaklasim da, Land Art

sanat¢ilarinin, sanati acik alanlara, dogaya tasimalari ile gergeklesmistir.

Land Art sanatgilart galeri ortamindan disariya, agik alanlara ¢iktiklar1 zaman,
yalniz disariya ¢ikmakla kalmamaislar, bir¢ok parametreyi beraberinde sorgulanir hale
getirerek sorunsallastirmiglardir. Acik alanda konumlanan sanat meta olma halinden
uzaklasirken, yeni bir acilima kavusuyor, bulundugu yerle etkilesirken sinirlarim
genisletiyordu. Uzak, ulasilmasi giic bolgeler, Nevada’nin kurak ve 1ssiz ¢olleri,
yerlesim alani olmayan, popiilasyondan uzak alanlar, ormanlar, donmus nehirlerde
calismak, galeriyi asan Ol¢li ve Olciitler ile, yok olmaya mahkim, doganin igine
yerlestirerek ya da c¢ikararak dogal materyaller ile eserler olusturmak galeri alaninin
disina ¢ikmanin  Otesinde, sanat yapitinin sunumunu ve alimlanabilmesini
sorunsallastirtyordu. Bir diger yandan galeri sisteminden disar1 c¢ikilmasi, bir
anlamda eserin varligimi tehdit ederken, eserin yok olma tehdidi ile kars1 karsiya
kalmas1 problemini ortaya cikartyordu. Acik alanlarda ortaya konulan ve
konumlanan eserlerin bir siire sonra yok olacak olmasi ve/veya bu eserlerin
bulunduklar1 ortamlarda ¢ok az insan tarafindan deneyimlenebilmesi, bircok
sanatcinin farkli yaklasim ve stratejiler gelistirmesine neden olmustur. Galeri
sinirlarini asarak ondan kagmak yerine sanat¢ilarin cogunda goriilen temel yaklagim,

galeri smirlarini, galeriyi sorunsallastiran diyalektik bir sanatsal yaklagim
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gelistirmek, galeriyi bu sanat diyalektiginin bir parcasi olarak ele almak olmustur.
Cogu sanat¢1 sanat pratiklerini bu diyalektik, -igerisi/disarisi, doga/kiiltiir- tzerine
ingsa etmis, bu diyalektik lizerinden alimlanabilir olmuslardir. Sanatcilar galerinin
sinirlarin1 asarak ondan kurtulabileceklerini diisiinmemisler, aksine ¢ogu her iki
tarafta da konumlanarak, bu smirlar1 agiga ¢ikararak, sorgulanabilir hale
getirmislerdir. Dis mekanlarda, acik alanlardaki irettikleri ¢alismalarini galerilere
fotograf ve bunun gibi belgesel dokiimanlar ile tasimakta hi¢ bir sakinca gérmeyen
Fulton, Long, Smithson, Heizer, Christo vbg. sanatcilar, 6zgiin duruslar1 ve
sanatlarimi bu paradoks iizerine insa etmislerdir. Ornegin Smithson sanatini i¢ ve dis
diyalektigi tiizerine kurarken, galerinin kendisine sundugu suni smirlardan
hoslandigini, kendi sanatinin iki alanda da (icerisi/disarisi) var oldugunu ve bunlarin
diyalektigi ile ilgilendigini, sanatsal 6zgiirliikk agisindan ¢6liin galeri ortamina kiyasla
bir art1 deger tasimadigini ifadelendirmistir. Ayn1 zamanda bir teorisyen olan Robert
Smithson “yer olmayan” (nonsite) kavramsallastirmasi ile i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki diyalektik iliskiyi sorunsallastirirken, eserin kendisini bir mekan olarak
konumlamis ve adlandirmis (nonsite) ve bu konuda yazilar kaleme almistir. 1968
yilinda Robert Smithson tarafindan New York'taki Dwan Gallery’de dizenlenen
“Earthworks” 1isimli sergi oOncesinde Robert Smithson tarafindan bu serginin
manifestosu olarak kabul edilen A Sedimentation Of Mind: Earthprojects!®* isimli,
bir yazi kaleme alinmistir. Bu yazisinda Smithson, sinirlar1 zorlayan sanatgilarin yer
ve mekanla ilgili olduklarini, atlanmis ve gézden kagmus belirli lokasyonlari; izleyici
ve swurlar, icerisi-disarisi, merkez-cevre iliskilerini sorunsallastirmistir. BuU
sanatcilar icin mekan ve mekan disi, varlik ve yokluk diyalektigi, sanatlarinin

merkezini teskil etmistir.

Smithson’un yaninda Long ve Fulton’un da mekénlara ve esdeger olusumlara
(Smithson bunu Mekan ve Mekan dis1 diyalektigi olarak tanimlar) karsi ortak bir
ilgileri vardir. Sanat¢ilarin bu yaklasimlari haritalandirma kavrami ile yakindan
ilgilidir. Burada kasit yalnizca bildigimiz anlamda haritalar1 kullanmak degil, sanati
kullanarak belli bir mekan1 ve zamani diger mekan ve zamanlarla iligkilendirerek

konumlandirmak- olarak ele alinmaktadir. Bu sanatgilar acgik alanlarda, dogada

104 3  KASTNER ve B. WALLIS, Land and Environmental Art.
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gerceklestirdikleri sanat yapitlarinin, galeri mekaninda yeniden temsil edilme

problematigini sanatsal yaklagimlarinin merkezi sorunsali haline getirmislerdir.

Bugin sadece fotograflarindan ulasabildigimiz, a¢ik alanlarda, dogada
gerceklestirilen ve zaman i¢inde, kademeli olarak yok olacak olan sanat

105 jliskilendirilir. Somut olarak gériinmeyen

calismalarinin temel sorunu “sunum ”’la
eseri, gorlniir kilmak adina bu sanatgilar oldukca genis kapsamli sonuglar
dogurabilecek bir dizi strateji gelistirerek, bir estetik durus benimsemislerdir. Sunum
konusundaki sorunlari gideren bu yaklasimlari onlar1 kavramsal sanata
yaklastirirken, bazi eserler, bazi1 sanatcilar yalnizca kavramsal diizeyde
deneyimlenebilir, yalnizca elimizde olan belgeler araciligiyla ulasabilir hale
gelmislerdir. Somut olarak galeri mekaninda goriilmeyen eserin “sunumu” konusu,
tum Land Art sanatcilarinin ortak sorunu olurken, sanatcilarin bireysel tavirlar ile
sekillenen ¢6ziim stratejileri onlarin sanatsal iisluplarini olusturur. Sanatlarin1 yapma
ve sunum bigimleri bu akimin dogasindaki paradoks olarak belirmektedir. Bu
yapitlar alimlanmalar1 asamasinda hayal giiciiniin varhigim gereksinirler. Ornegin,
Walter De Maria’nin Lightning Field (Simsek Tarlasiy) calismasinda simsek
firtinasini, gorebilme ihtimalimiz ¢ok diisiiktiir, araziyi ziyaret etsek bile, firtinay1
sadece hayal etmek durumunda kalabiliriz. Cesitli kaynaklara gore, simsek
yogunlugunun en fazla oldugu Mayis ve Eyliil donemlerinde bile eserde simsek

gorebilme ithtimalimiz, 30 giin igerisinde sadece 3 giinle sinirhidir.

Bu anlamda Lightning Field, tek bir deneyimden ¢ok daha fazlasi, tek bir
deneyime sigmayacak kadar biiyiiktiir. Sayre,'% mekanda yasanan bir deneyimi,
gelip gegici olan, hareketli bir goriintiiden alinan tek bir kadraj hissi olarak tanimlar.
Oysa, degisken giin 1518 altinda, alan degisen goriiniimlere biiriiniir ve bu bizim
hissedis, duyus ve diisiinlisiimiizii belirler. O ylizden alanda yasanacak olan her bir
deneyim tek ve biriciktir. Yogun giin 15181, celigin soguk gOriintiisiini

belirginlestirerek alani sinirlar.

105 H.M. SAYRE, The Object of Performance, Open Space, 212.
106 A g k., 213.
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Mevcut fotograflara bakarak, bir simsek firtinasi esnasinda, sanki 1siktan bir
yagmurun alanin iizerinde titrestigini hayal ederek gérebiliriz. Ancak Maria ’ya'®’
gore “Eseri olusturan ve estetik yontiinii belirleyen, birtakim gergeklikler toplami
degildir” Bu eserin estetigi, oncesinde bize “¢oziilme” yasatan yeni tiir bir miizigin,

bestenin estetiginden farkli degildir.

Sayre bu durumu, Barthes ten bir alintiyla agiklar: ...gorme eylemine eklenen
gostergeler stirekli baska gostergeler olusturarak, anlami serbest birakir ve titresir.
Hayal giiciiniin bu katilima ag¢ik olmasi, sanki simsek cakiyormus gibi yasamasi,
tanimasi, doniistiirmesi, yonetmesi, bu hayali enerjiyi yogun bir sekilde doniistiirerek
hissedebilmesi gerekir. Hayal giiciiniin alanin ¢ok anlamliligina a¢ik ve ona katilan

bir alan yaratmas: gerekir.*%

Hayal giicii ve hayal giiciiniin katilim1 bu eserlerin alimlanabilmesinde merkezi
bir rol oynar. Birgok Land Art eserinin, belge niteligindeki fotograflarinin gorevi tam
olarak budur. Goriinenin ¢ok O&tesindeki bir seyi isaret ederler. Varsayimsal bir
deneyim alani*® ortaya koyarlarken, sanat kendisini bu varsayimsal bélgede, hayal

giictiniin a¢ik alaninda konumlandirir.

Bir belge niteligindeki fotograf/ video/ text/ metin/ vbg mediumlar, yapitin
kendisinin ve/veya sanat olan diisiince ya da eylemin temsili bir belgesine doniisiir.
Bu temsili belge ya da belgelere, hayal gucu ve dil eklemlenir. Bir Land Art eserinin,
yani bu esere ait temsili belgenin, dokiimentasyonun, izleyici tarafindan tam olarak
alimlanabilmesi igin, yapitin, olusturulma kosullari, malzeme, niyet vbg. tim
bilgilerin izleyiciye verilmesi gerekmektedir. Bu konumda eser hem bir bilgi
nesnesine doniislir, hem de alimlanabilmesi icin hayal giicliniin destegine ihtiyag

duyar. Hem de dil icinde yeniden Uretilir.

07 A gk, 214.
108 A g k., 215.
109 A g k., 215.
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Resim 38: Richard Long, A Line Made by Walking, 1967
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149

Richard Long’u 10 millik ¢izgisinin lizerinde yiiriirken gormeyiz. Long’u
yiirliylisleri agamasinda gormedigimiz gibi yerlestirmelerini gergeklestirirken de
gormeyiz... sadece o anlar1 kayit altina alan kameranin verisi olan goriintiileri ile
karsilasiriz. Ya da sanat¢i tarafindan sdylem/yazi diizenine aktarilan “dil” vasitasi ile
kars1 karsiya kalmak suretiyle bilgileniriz. Isin gergeklestirildigi an ile izleyicinin
gorintlyle karsilastigi an arasindaki ugurum/yokluk /aralik zamanin akisini imler.
Simdi ve gecmis, ylizey ve derinlik sanatc1 ve izleyici tarafindan dilin i¢inde yeniden
inga edilir. Izleyici agisindan karsilasma siireci bir soru ile baslar. Long’un “10 millik
cizgi” isimli ¢aligmasi sadece duyularimizla algilayabilecegimiz, sadece imgeden
ibaret fotografik bir ¢aligma degildir. Gérme duyumuza eslik edecek olan zihinsel
stireglerle (hayal giicii, diger ilgili textlerin okunmasi, vbg.) bu ¢alismanin imgesinin,

izleyici nezdinde yeniden insa edilmesi gerekmektedir.

Varlik/yokluk diyalektiginde, Long bize bos alanlar birakir sadece anlam
bosluklari, kendi hayalgiicli ve imgelemimizle ¢ogalacak, genisleyecek olan. Hayal
giiclinlizii harekete gecirmek zorundasinizdir. Herseyden dnce buna istekli olmaniz
gerekir. Manzaranin/peyzajin ic¢inde bir izi imleyen bir isaretle - bu isaretin bir
fotografi ile karsi karsiyasimizdir. Performans, govde sanati, peyzaj gelene8i ve
fotograf... hem hepsi hem de higbirisi gibidir. Genis bir agilimla ortaya konulan bu
caligmada izleyici artik, doganin akisina teslim edilmis, gelip gegici olan bir iz ile
iretilmis bir agik alan ¢alismasinin belgelenmis dokiimentasyonlari ile karsi karsiya

kalirken, dilin iginde yeniden anlamlandirma, yeniden Uretmenin paradoksuyla da
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kars1 karsiyadir. Diger zihinsel siireclerin eklemlenmesi ile Land Art kavramsal

sanata yaklagarak organik bir bag kurar.

Rosalind Krauss,*° minimalistlerden yola ¢ikarak kaleme aldig1 1979 tarihli
“Mekana Yayilan Heykel” makalesinde postmodernizmin alanimi belirleyen
genislemis bir alan teorisi ortaya koyarak acimlar. Temsiliyet bi¢imlerini
sorunsallastiran postmodernizmin i¢inde yer alan Land Art bir¢ok arastirmaci
tarafindan manzara, doga ve ¢evre ile dogrudan ve igten -etkilesimi ile
tanimlanmaktadir. Bat1 peyzaj gelenegindeki ¢alismalar (6rn.Turner’in ¢aligmalari)
bir temsiliyet icerirken, Land Art kapsamindaki isler oncelikle fiziksel olup, dogayla

bir temsiliyet iligkisine girmemektedirler.

Ben Tufnell!!! Land Art ¢alismalarim, ...... manzaraya eserin basit bir sekilde
verlestirilmesinden ote, alana yonelik olarak bir durumu, bir diisiinceyi iceren tavir
alislar olarak yorumlamaktadir. Dogada, agik alanlarda konumlanan caligsmalar ile
birlikte yerin ozellikleri aktif bir 6ge olarak vurgulanarak, ¢alismalarin kapsamini
genisleten bir nitelik kazanmistir. Baz1 eserler konumu ile ayrilamaz bigimde i¢ ige
gecerken, bazi eserler-Heizer 6rneginde oldugu gibi- mekanin icinde degil; mekan

eserin kendisine doniisiir.

Land Art erken Onciileri olarak tanimlanan Pop Art ve Minimalizm’den
farklilasarak, sanat nesnesinin meta olarak kutsallastirilmasini ve steril galeri
mekanini  sorunsallagtiran  yaklasgimlariyla kendisini gercek hayatin i¢inde
konumlandirmistir. Gergek hayatin icinde gergek deneyimlere olanak taniyarak,
Craig Owen’n tabiriyle radikal bir dislokasyon yaratan, Land Art, izleyicinin aktif

katilimi ile genislemistir.

Heizer, galeri veya miizedeki sanatin uysal bir takas nesnesi oldugunu, ancak
acik alandaki sanatin miize veya galerideki sanattan ¢ok daha farkli deneyimler
sundugunu ve bir yerin pargasi olarak anlam sinirlarini genislettigini diisiiniiyordu.
Bu baglamda, disarida, dogada sanat kendini agik alan olarak tanimlamis ve sanatin
nesne olma konumu sorunsallastirilmistir. A¢ik alandaki sanat mekan, kalicilik, siire,

stire¢, insan doga iliskisi, temsiliyet ve meta olma durumunu irdelerken izleyici

10 R. KRAUSS, “Mekana Yayilan Heykel”, Cev. Tuncay Birkan, 103.
11 B, TUFNELL, Land Art.
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profilini de degistirmistir. Mekanda yasanan bir yer degistirme, ¢oklu yer
degistirmelere neden olarak, sanat nesnesinin nesne olma hali irdelenmis; degisen
parametreler esliginde sanatin varlik alani, maddesizlesmeye varincaya dek

genisletilmistir.

Hamish Fulton, Richard Long, Robert Smithson, Michael Heizer ve Nancy Holt
gibi bir grup sanatgt agirlikli olarak kavramsal sanata yaklasirken, bu sanatcilarin
genis bir varyasyonla, acik alanlarda ortaya koyduklari ¢caligmalar1 sekilsel form ve
normlara yeni bakis acilar1 ile birlikte yeni agilimlar getiriyordu. Acik alanlarda ve
dogada 1ii¢ boyutlu materyaller ile gergeklestirilen c¢alismalar heykel vasfi
tagimalarina ragmen objeyi estetik farkindaligin merkezinden kaydirarak,
konumlandirildiklart yerle etkilesimlerini, ortami ve izleyicinin esere katilimini

merkezilestirerek, sanat yaratma geleneklerine alternatif a¢ilimlar sunuyorlardi.
8.2. Kavramsal Sanat ile Olan Tliski

Duchamp’m, 1910’lu yillarda ortaya attig1 ready-made olgusu ve 1917 yilinda
“Cesme” isimli yapitiyla giindeme getirdigi sorular, onun kavramsal sanatin dnciisti
olarak kabul edilmesine neden olur. Yirminci yiizy1l sanatinin ikonik bir gostergesi
olan Cesme (Fountain), bir ready-made ornegi olarak sanatin ne oldugu, sanat
eserinin lizerinde etkili olan parametrelerin sorgulanarak, sorunsallastirildigi bir
fenomen-eser olarak ele alinmigtir. 20.yy’in baginda Duchamp’in ready-made’ler ile
sergiledigi, sanatsal olan ile giindelik olan arasinda iliski kurma cabasi, sanatta
deneyimi One ¢ikarma, sanatin nesne ve piyasa degerini sorgulama, sanat nesnesinin
sanat olarak kabuliinde galeri ve muzelerin fonksiyonunu sorgulama g¢abasi,
avangard yaklasimlar iizerinde belirleyici olmustur. Duchamp’in eylemi ile 6nerdigi
anlamin yapibozumsal okunmasi, sanata yonelik yeni bir 6neri olarak, hem avangard
sanatcilart hem de sanat kuram ve elestirmenlerini derinden etkilemistir. Sahinert'?,
hazir yapitlariyla Duchamp’in ortaya attig1 temel dnermeyi “...sanatin sahip olunan
degil deneyimlenen bir sey oldugu..” yoninde ifadelendirir. Galeri ve mize gibi
kurumlarm yapitlar1 kendi baglamindan kopararak, sagir, hissiz, beyaz bir duvarin
Onlinde sergileme anlayisi sanat diisiincesinden degil, pazarlama kaygisindan

kaynaklanir. Duchamp’in fabrikasyon hazir nesneleri ¢ogaltilabilirlikleriyle

2R, SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar, 187-192.

114



biriciklik, tekillik gibi kriterleri sorunsallastirirken, sanatin deneyim ozelligini a¢iga
ctkarmaktadir'®. Duchamp’in sanatsal eylemi ile getirdigi acilim, 60’11 yillardan
itibaren kavramsal sanat pratiklerinin ve avangard yaklagimlarin alimlanmasinda

temel bir rol oynamaistir.

Kavramsal ve Minimalist sanat akimlarinin etkisiyle, pek ¢ok tanim ve 6l¢iitiin
hizla degistigi 1960’11 yillardaki bu siirece eslik eden Land Art, aragtirmacilar
tarafindan, yaratildiklar1 {i¢ boyutlu ortam nedeniyle Heykel Sanati ile, yalin
geometrik formlarla olan iliskileri nedeniyle Minimalizm ile, bulunduklar1 alanin
dogal ve yerel malzemelerini kullanmalar1 ve dogaya ait olan zaman birimlerini 6n
plana cikarmalari nedeniyle Arte Povera ile, yapitlarin varlik-yokluk ikiliginde,
genellikle kalict olmayan dogalar1 nedeniyle Happening’le, sanatgilarin dogaya gerek
bedenleriyle, gerekse c¢esitli materyaller ile yaptiklar1 miidahaleleri vurgulamalar
acisindan performatif kokenli yaklasimlari Performans Sanati ile ve calismalarin
dokiimentasyona dayal1 belge, metin, text, fotograf, video, harita ve benzeri medium-
malzemeler ile dokimante edilerek sergilenmesi nedeniyle Kavramsal Sanat ile
iliskilendirilmislerdir'*, Bitmis yapittan ziyade yapitin olusum siirecinin &nem
kazandigi Land Art’in aymrict ozelligi, dogada, yer aldigt mekana ozgii olarak
konumlanmalar1 ve gerceklestirilmeleridir. Bu c¢aligmalar zamanin, doga ve dogal
kuvvetlerin etkisine agik calismalardir. Yine bu calismalarin ¢esitli dokiimentasyon
yontemleri ile galeri mekanina tasinmalari, kavramsal sanata yakinlagmalarina,

kavramsal sanat olarak ele alinmalarina neden olmustur.

Bircok arastirmaci, Arazi Sanati Eserlerini 1960’larin sonlarinda, New York’ta
ortaya ¢ikmaya baslayan minimalizm sonrasi akimlarla iliskilendirmekte ve bu olgu
da kavramsalcilik/conseptualism akimi ile dogrudan ilintili olarak ele alinmaktadir.
Harald Szeeman’in yeni akimlara genel bir bakis niteligi tasiyan galismasi, When
Attitudes Become Form (Tutumlardan Bigime) (Bern ve Londra, 1969), Germano
Calent’in Arte Povera: Conceptual, Actual or Impossible Art (Arte Povera:
Kavramsal, Gergek ve Olasilik Disi Sanat) (Londra, 1969) calismalarinda oldugu

gibi bu yaklagimlar, cesitli platformlarda, ¢esitli grup sergilerinde varlik gostermistir.

13 A gk
114 A, ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar.
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1960’1 yillar boyunca sanat ortaminda ortaya ¢ikan bir dizi tartisma ve gelisme
“sanatin nesneye olan gereksinimi” sorunsalinin etrafinda gelismistir. Estetigin geri
planda konumlanarak bir kavram ya da kavramsal bir yaklagimdan yola ¢ikan,
diisiince temelli sanatsal yaklagimlarin etkilerini arttirmasi ile, sanat yapitina dair
olan ontolojik ve bi¢imsel olgular sorgulanmaya baslanmistir. Eserin alimlanabilmesi
icin izleyicinin zihinsel suregler ile algilama siirecinde aktif katilimcr bir rol
iistlenmesine yol agan diisiince sanati olarak da tanimlanmaktadir. Bu yoniiyle
Kavramsal Sanat, sanatin bir meta olarak konumlanmasina kars1 duran reaksiyoner
bir tavir olarak da ele alinabilir. Estetik-meta-nesne olmanin karsisinda, bir
diistinceden yola ¢ikarak, bir diislince tizerine konumlanan sanati 6neren yaklasimlar
metin, text ve dilin i¢cinde anlam alaninin genisledigi sanatsal bir form onerirler.
Tekil nesnenin 6tesine gegen, diislinsel tabanli, diisiinceyi merkeze alan bu tavirlar
ifade yontemleri ve kullandiklart mediumlar ile sinirlar1 zorlayarak, sanatin anlamsal

ve bigimsel olanaklarini, sinirlarini genisletmislerdir.

1960’11 yillarda, Avrupa’da Fransiz antropolog Claude Levi- Strauss ve
edebiyat elestirmeni Roland Barthes gibi entellektiiellerin, diinyay1 anlayisimizin bir
Olcide onu tanimlamak i¢in kullandigimiz dil araciligiyla sekillenis bigimini
aragtirmaya baslamalari, Wittgenstein’mm isim ve sey arasindaki iliskiyi
sorunsallastirdig1 Felsefi Sorusturmalar’t (Philosophical Investigations), Ferdinand
De Saussure ve Roland Barthes ile birlikte gelisen dilbilimsel yaklasim,
gostergebilim kuram ve ¢Oziimlemeleri donemin sanatgilarini derinden etkilemistir.

Bir grup sanat¢ alternatif sanat pratikleri®

arayisina girerken, kavramsal sanatcilar
dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak sanati
sorgulamiglardir. Doga, zihin, gériintii ya da dil... Kosuth’un ana sorusu gergegin ne
ya da nerede oldugu sorusu olarak belirir. Bir sandalyenin kendisi, goruntisu ve
dilsel anlami arasindaki iligskiyi sorgulayan Joseph Kosuth sozcukler ve dille
ugrasirken, dilin bir sanat nesnesi olup olamiyacagini sorgular. Kosuth, Sanat ve Dil
grubu (Art & Language) gibi kavramsalcilar dilbilimsel felsefeyi sanatlarinin
merkezine alirlarken, temel soru “Estetigin yerine dil gegebilir mi?” olarak

sekillenir.

115 N. ATAKAN, Sanatta Alternatif Arayislar, 46-61.
116



Mekana 6zgl olarak konumlanan, uzak ve agik bolgelerde olusturulan biiyiik
capli sanat eserleri ile ilgili olarak iki temel sorun belirir: ulasim ve kitleye yayilma
gicligii. Double Negative (Cifte Ret) ve Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran) gibi
eserlerde var olan esas temalardan birisi mekana 6zgii oluslaridir. Bu eserleri goriip
yasayabilmek i¢in uzun bir mesafe katedilmesi gerekmektedir. Ciink(l bu eserlerin
taginabilme 06zelligi yoktur ve bdyle bir deneyimin iletisim araglar ile aktarilmasi
kolay degildir. Heykel, konumu ile ayrilamaz bi¢imde i¢ ice gecmistir. Heizer'in

7116 geklinde

kurgusu “.....eser mekdnin icinde degildir, mekdin eserin kendisidir
tanimlanir. Bu ulasim giigliigiinii asmak icin bazi sanatgilar iki temel yontem
gelistirmislerdir: kendileri de sanat eseri olarak sunulan veya arsivlenen fotograflar
ve yazili belgeler — ve de Smithson’un mekan disi eserlerinde, Long’un cesitli
yerlestirmelerinde oldugu gibi, arazideki eserle baglanti kuran, galeri ortamina 6zel
olarak hazirlanan projeler. Eserlerin genis kitlelere ulasabilmesi icin sanatcilarin
bizzat kendilerinin yazdiklar1 yazi ve makaleler, Artforum, Avalanche ve
Interfuncktion!!” gibi sanat dergilerinin sanatcilara aywrdign 6zel boliimler gibi
alternatif yollar iiretilmeye baslanmistir. Bu alternatif yollar, onlarin kavramsal

sanatla olan organik bagini gili¢lendirirken, sanatin daha da kavramsallagmasinda

etkili olmustur.

Eserleri bulunduklar1 dogal ortamlarda deneyimleyemeyen bir¢ok izleyici i¢in
eserler yalnizca kavramsal olarak mevcut olmakta ve onlara yalnizca cesitli belgeler
aracilif1 ile ulasilabildiginden yeryiizii sanatinin kavramsal sanat ile 6zdeslesmesi
aslinda dogal bir durum olarak sekillenmektedir. Tufnell, Kastner gibi birgok
aragtirmaci, bu tirden degerlendirmelerin dikkatleri, Heizer gibi, aslinda bir¢ok
sanat¢1 i¢in primer Onem tasiyan, heykel sanatina 0zgli bigcimsel kaygilardan
uzaklastirdigini, ¢cogunlukla ¢aligmalarin kavramsal yoniiniin bi¢gimin oniine gegtigini

ifadelendirmektedir.

Land Art ¢alismalarinin sunum ve alimlanma asamasinda, ihtiya¢ duydugu ya
da icerdigi fotograf, metin, text, yazi, sozciilk gibi unsurlar yiiziinden siklikla

kavramsal sanatla iligkilendirilmislerdir. Land Art eserlerinin gereksindigi belge

116 B TUFNELL, Land Art, 48, 49.
u7 A gk.
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niteligindeki bu unsurlar, goriinenin c¢ok &tesini isaret etmektedir. Izleyicinin
zihninde varsayimsal bir deneyim alani yaratan bu unsurlar, sanati nesnesinden
ayirirken, hayal glcl ve zihinsel aktarimin etkisiyle kavramsal sanata donisiirler.
Smithson’a gore hi¢ dile getirilmemis sanat bicimlerini ortaya koyan bu bigimler
ancak hayal giiciiniin yardimiyla tamamlanabilirler. Ondan sonra tekrar dilin igine
entegre olarak, acimlanmaya, alimlanmaya calisilirlar. Dokiimantasyon belgeleri ile

birlikte dilin, hayal giiciiniin ve zihinsel siireclerin katilimi gereklidir.

Arazi sanat1 kavramsal sanat ile iliskili olup, ayn1 zamanda onun bir parcasidir.
Bir ¢ok arazi sanati, kendileri artik olmasalar bile varliklarini fotograf, hafiza, kelime
ve textler araciligiyla siirdiirmektedirler. Bu verilerle baktigimizda arazi sanatinin sik
sik kavramsal sanat oldugunu goriiriiz: Dennis Oppenheim’in firtinanin girdap gozii-
jet izi (Whirlpool eye of storm), Hans Haacke’nin Central Park iizerinde dalgalanan
balonlar1 ve Robert Morris’in buhar caligmalar1 ve o6rneklenebilecek daha nice

calisma, simdiki zamanda sadece fotograflarda, hafizalarda ve kritikte yasamaktadir.

Resim 39: Dennis Oppenheim, Whirlpool (Eye of the Storm), 1973

El Mirage Dry Lake, Southern California.

118



Resim 40: Dennis Oppenheim,Whirlpool (Eye of the Storm), 1973

Film Installation: Color, silent, Super 8 print converted to Betacam, 5.0 min
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OoF » E 3ING STANDARD WHITE SMOKE DISCHARGE FROM
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Resim 41: Dennis Oppenheim, Whirlpool (Eye of the Storm), 1973

Kaynak: https://theartstack.com/artist/dennis-oppenheim/whirlpool-eye-of-the-storm-print
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Fotograf, hafiza ve kritikte yasayan ¢alismalarin aksine, James Turell’in Roden
Krateri isimli ¢aligmasini tezat olugturan bir 6rnek olarak verebiliriz. Turell izleyiciyi
tam olarak isinin merkezine alarak, sanatinin konusunu (1s1k, gokylizii ve goksel
olaylar) direkt olarak deneyimlemelerini ister. Isin varlik kosulu izleyicinin
deneyimini gereksinir. Roden Krateri hakkindaki bilgiyi fotograflardan ya da baska
bir kayit yontemindeki verilerden edinebilirsiniz, ama edindiginiz sadece bilginin
kendisi olur. Oysa Turrel’in Onerisi, seyircinin fiziksel varliginin, 15181n ve

gokytzunin direkt deneyimi icin birincil gereklilik oldugu yoniindedir.

Resim 42: James Turell, Roden Crater, East Portal

Dennis Oppenheim 1992 yilinda arazi sanatinin resimsel veya gorsel
goriinliglerinin, izleyici ve elestirmenler tarafindan nasil ele alindigi konusunu
sorunsallastirmistir. Temel olarak arazi ¢alismalarinda, ¢alismalarin igerdigi fikrin,
gorsel elemanlardan daha 6nemli oldugunu, goriilebilirligin diisiintildiigli kadar faal
olmadigin1 belirterek, arazi c¢alismalarinin pek cogunun kavramsal ve zihinsel
temellere dayandigi sonucuna varmistir. Oppenheim®!®, Robert Smithson’un Spiral
Jetty isimli c¢alismasin1 Ornekleyerek: “Onun hakkinda konusmak tuzdan, su
baskinlarindan, spiral formundan, tuzlu yiizeylerin etrafinda olan gseylerden

3

konusmak demektir. Sonunda hepsi zihinsel yapilandirmalardir.’

18 W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture
and Installation Art, 79, 80.
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aellg

Oppenheim gore, kavramsal sanatin artilarindan biri, bu sanatin sadece

fikirlerden ibaret olabilecegi ve sanatcinin etrafinda materyal yiginlarim

bulundurmak zorunda olmamas1 olarak belirmektedir. (D.Oppenheim,1992)

Arazi sanatgilar1, 6zellikle Long ve Fulton, yazi ve metin ile yogun bir iliski
kurmuglardir. Bu sanatcilarin bazi metinleri siire yaklasirken, bazilarida gorsel siir
(visual poetry) ya da daktilo sanati (typewriter art) olarak konumlandirilmistir.
Richard Long text calismalarinda, ozlii sozlerini cesitli gorsel ve grafik
diizenlemelere tabi tutmus...sdzler text icinde daireler, ortak merkezli daireler,
vertikal ya da kavis ve benzeri bi¢imler olusturan satirlar olarak yapilandirilmistir.
Richard Long’un bir ¢ok text ¢alismasi, agik ve yalin sozlerin, biiyiik harflerle, Eric
Gill’s, Gill Sans gibi fontlar kullanilarak, genellikle ¢ok biiyiikk dl¢eklerde alinan

printlerinden, ¢iktilarindan olusmaktadir.

LIFEDEATH

A FOUR DAY WALK ON DARTMOOR

SUN EARTH TWO MOTHERS ASHES
LARKSONG MEMORIAL STONE BLUEBELLS
FOALS BLEACHED BONES CONSTELLATIONS
ANTIMATTER CHILDE’'S TOMB ENTROPY
FRESH WATER EGGSHELL TREE STUMPS
RAINBOW CUCKOO FLOWERING GORSE
A SPRING A FOX KILL AIR MOON

ENGLAND 2011

Resim 43: Richard Long, Text work, “A Four Day on Dartmoor”.

Kaynak: http://www.richardlong.org/Textworks/2012textworks/lifedeath.html

19 A gk.
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1960 yillarin kavramsal sanat¢ist Lawrence Weiner, sergi mekaninin
duvarlarinda ve kitaplarda biiylik harflerle olusturdugu pek cok text galigmasi
gerceklestirmistir. Yine Barbara Kruger, Art-Language grubu ve Michael Craig-
Martin textler ile duvar c¢alismalar1 gerceklestiren post-kavramsal sanatgilardir.
Weiner’a gore heykel yapmak, kaidesi lizerindeki heykelin dile g¢evrilmesidir ki
insanlar onu anlayabilsin. Heykel dildir ve kelimeler de dildir, bu nedenle Weiner
kelimelerin heykel olabilecegini belirtir. Long ve Fulton’da agik alanlarda bir
deneyim olarak gergeklestirdikleri sanat yapitlarini, bir sanat yapit1 olarak text ve
metin halinde ya da alimlanmalarina yonelik text ve metinler olusturarak, kavramsal

sanatla yakin bir iligki ve bag kurmuslardir.

1960’11 yillar sanatin nesneyle olan iligkisinin sorgulandigi yillardir. “Diisiince”
sanat yapma pratiklerinde, eserin maddi yapisinin ve biciminin Oniine gecince,
estetik ikinci plana itilmistir. Izleyiciyi estetik bir duyumdan &nce zihinsel algilama
siireclerine davet eden bu calismalar kavramsal sanatin smirlari i¢inde ele alinir.
Belge, fotograf, harita, taslak, videolar vb. araglart kullanan sanatgilar, sanatin
geleneksel tanim ve bi¢cimine yeni agilimlar getirirken, sanat nesnesini tekil, kalic1 ve
“metasal” yoniiyle sorgulamiglardir. 1960 sonrasinda gelisen ve yayginlasan
Kavramsal sanat tiim akimlarin yolunu agmustir. Antmen'?, izleyiciyi bir diisiince
pratigine davet eden Kavramsal sanatin, ....GoK ¢esitli akim/egilim/olusumlar halinde
glinimuze kadar ... uzandigini, giiniimiizde ......... resim, heykel gibi daha geleneksel
tirlerin de kavramsallagmasinda rol oynadigini ifade etmektedir. Kavramsal sanatin
karakteristik yonii kavramdan yola ¢ikarak bigim ve igerik gibi 6zelliklerin geri
planda kalmasi ya da dnemini tamamiyle yitirmesi ile belirmektedir. Geleneksel
anlamda estetik bir nesne olarak tanimlanan sanat yapitinin elestirisini yaparken,
Sanat Nedir?, Temsiliyet Nedir? sorusunu sorar. Kavramsal sanat yapiti ile diigiince
on plana cikarken, seyircinden bazen diisiinsel bazen de hem diisiinsel hem de

fiziksel katilim talep eder.

Lucy Lippard, kavramsal sanatla iliskili olarak sanat yapitinin

“cisimsizlestirilmesi /maddesizlestirilmesi” kavramini ortaya koymustur. Lippard

“Reconsidering the Object of Art: 1965-7/975" (Sanat nesnesini yeniden diisiinmek)

120 A ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 193, 196.
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isimli sergi katalog metninde Kavramsal sanati, diisiincenin 6n planda oldugu,
materyal formunun ise daha geri planda oldugu ¢alismalar olarak tanimlamistir. Bu
malzemeler hafif, 6nemsiz, kisa Omiirlii, gelip gegici, ucuz, zahmetsiz, algcak goniilli

ve miitevazi olabildigi gibi ve/veya tamamen maddesel olmaktan ¢ikan ¢alismalardir.

Land Art bir¢ok arastirmaci tarafindan Kavramsal sanatla iliskilendirilmistir.
Sanatcilarin  deneysel yaklasgimlari, sergi salonlarinin, miizelerin yarattig1
aligkanliklarin yerine acik alanlarin/doganin konumlanmasiyla mekan kavraminda
cok genis alternatif alan ve anlam katmani yaratilmis, sanatin bir meta olarak varlig
sorunsallastirmistir. Diisiince ile bag kuran, formun O&tesine gegen yaklasimlar,
eserlere ancak fotograf ve metin gibi vasitalarla ulasilmasi gibi gerekcelerle
kavramsalcilikla iliskilendirilmistir. Bu eserler fotograf/text/video/metin ile kayit
altina alinip, alimlama ve anlamlandirma siireciyle, hayal giicii ve dilin iginde
yeniden dretilirler. Bir ¢ok arazi calismasi oOncelikle gorsel bir form olan

fotograflarindan taninmakta ve hayal giicliniin katilimin1 talep etmektedir.

Arazi sanati kisa bir siire var olan, sonrasinda, Malpas’in'?! ifadesiyle
...... mite, dedikoduya, fotografa, kelimelere ve siklikla sanat elestirilerine doniisen”

sanat olarak da ele alinmaktadir.
8.3. Land Art ve Fotograf ile iliskisi

Roland Barthes'??, fotografin gondergesinin, oteki temsil sistemlerinin
gondergeleriyle olan farkinin altin1 ¢izerek, Camera Lucida isimli yapitinda,

“«“

fotografik gonderge’yi, “.........istege bagh olarak gergek olanin degil, o olmadan
fotografin olamayacagi, mercegin oniine yerlestirilen ve zorunlu olarak gergek olan

sey...” olarak tanimlar.

Barthes'?®, resimin gercege gormeden de Oykiinebilecegini, ama bu
Oykiinmelerin tersine, fotografta o nesnenin orada bulunmus oldugunu
yadstyamiyacagimizi, belirtir ve mevcut olan bu {ist liste cakismanin yani gerceklik

ve gecmisin cakismasinin fotografin temel kurali olan génderme olarak tanimlar.

21 W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture
and Installation Art, 80.

122 R, BARTHES, Camera Lucida, Fotograf Uzerine Diisiinceler, Gev. Reha Akgakaya, 93.

123 A gk
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Yani, “bu vardi... ... gormekte oldugum sey, burada, sonsuz uzaklik ile 6zne arasinda

kalan bu mekanda idi... ” seklinde ifadelendirir.1?

Land Art calismalarinda fotograf merkezi bir 6nem tasir. Bazi Land Art
caligmalar1 yalnizca fotograflarindan taninmaktadir. Bazi Land Art caligmalar1 daha
sonra goriintiilenmek tizere gerceklestirilen eserlerdir. Mekan ve mekan disi
diyalektigini harekete geciren, varlik/yokluk’u sorunsallastiran tasiyici bir unsurdur.
Eserin alimlanabilmesi i¢in gerekli olan hayal giicliniin katilmi ilkesi i¢in de
vazgecilmez bir unsurdur. Sanatg¢ilarin yaklasimi gergeklestirdikleri isin birden ¢ok
fotografin1 almak yoniindedir. Tek kare fotograf ile yetinmeyerek farkli bakis
acilarindan, degisik ayarlarla cekim yapan Land Art sanatcilarim, Malpas'®
......... iglerinden istedikleri ifadeyi veren fotograflarin sunumunu ger¢eklestiren bir
fotograf¢r.....” olarak ifadelendirir. Sanat¢i igin belirleyici olan, hem fotografin
tercin edilen sunumu, hem de denklansore basincaya kadar gegen siire iginde

onaylayarak, sectikleri ve tercih ettikleri gérintt 6nemlidir.

Statik olmayan ag¢ik alan, doga ve hava kosullari, gin isiginin, bulutlarin
konumu ¢ok hizla degisebildiginden, c¢ogu sanat¢t dogru kombinasyonu
yakalayabilmek i¢in ¢ok secici davranmakta, sunumu yapilan her fotograf karesinde,

kaginilmaz olarak subjektif ve secilmis bir goriintii sunulmaya*®® ¢alistimaktadar.

Odagy tek gozlii olan fotograf, sinirli bir bakis agisina sahiptir. Izleyici birebir
gerceklestirdigi deneyimde, ¢alismay1 bircok farkli bakis agisindan, farkli zaman
dilimlerinde yine degisik hava kosullarinda alimlarken, c¢alismay1 sadece
fotograflardan taniyan izleyiciye sinirlandirilmig bir bakis sunulmaktadir. Fotografin
anlammi, Land Art eserlerinin anlamina tamamiyle karsi olan bir durum aldigim

ifade edebiliriz. Bu ayni1 zamanda Land Art’in kodundaki paradokstur.

Dogada konumlanan eserler tam olarak alimlanabilmeleri igin mekansal
deneyimi gereksinirken, fotograf, deneyimle ger¢eklesebilecek tecriibelerin

somutlastiracag1 goriintiileri teklestirir. An1 durdurarak kayit altina alan fotograf,

124 A g.k. 93,94.

125 W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture
and Installation Art, 41.

126 A gk.
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olas1 tecriibelerin varligin1 bir noktada yadsiyarak ¢alisir. Fotograf yasami
durdurarak kayit altina alirken, ¢alismalar, hem yasamin 6znelligine hem de zamana
onem verir. Buna ragmen fotografin gerekliligi kacinilmazdir. Hatta sadece
kacimilmaz degil, dogada bir silire sonra yok olacak olan eserin varligl i¢in bir

vazgecilmezdir. Sayre'?’

, Morris’den bir alintiyla bu durumu, “... inkarin tekrar ele
alinmasinin, diyalektik gergekligi anlamanin kag¢inilmaz bir yolu” oldugu seklinde

ifadelendirir.

Land Art’da, yapilan agiklamalar, tutulan kayitlar, obsesif dokiimentasyon
sanat calismasimin kendisi kadar onemlidir. Hatta bazen kendisidir. Land Art
sanat¢ilarinin bir cogu hem acik alan hem de i¢ mekanlarda (galeri vbg.) varlik
gostermelerine ragmen, izleyici acik alan c¢alismalarini sadece fotograf ve
textlerinden gorebilmekte ve taniyabilmektedir. Land Art’in bir 6nermesine doniisen
bu durum, seyirci agisindan siirekli bir arti deger yaratarak, eserler ile seyirci
arasinda siradist ve alisilmamis bir iliski olusturur. Calismalar1 fotograf, text ve
metinleri vasitasiyla sergi salonunda deneyimleyen izleyici, hala bir oneri ile karsi
karsiyadir. Calisma galeride degildir, galeride karsi karsiya kaldigi disaridaki
calismanin temsili bir belgesidir. Calisma insanlarin gitmek isteyecegi baska bir
yerde, agik alanlarda, dogada ve disaridadir. Doga baska bir mekansal realite olarak
disaridadir. Sehrin, yasam alanlarimin uzaginda ve disimizda. Ama galeri i¢inde,
disaris1 olarak sorunsallastirilan doga, iki farkli mekansal realiteyi goriiniir kilar.
Fotograf dokiimentasyon, belge niteligi ile bir tagiyic1 ve katalizator islevi goriir. Ya
da bazi gecici calismalarda oldugu gibi, artik o is yoktur, doga tarafindan geri alinmis
ve izleri silinmistir. Deneyimsel olan, aktiiel tecriibe agik alanlardaki sanat islerinin
yasamsal bir pargasiyken, artitk var olmayan bazi ¢aligmalar1 biz ancak belgeler
tizerinden tecriibe edebiliriz. Belgesel tecriibe yani fotografik dokiimentasyon, farkl
ufuklardan, farkli bakis a¢ilarindan, uzak veya yakindan tespit edilen goriintiilerle,
sanat yapitinin sorunsallastirdigi yokluk ve varlik arasindaki diyalektigi ya da
Smithson’un yer (site) ve yer olmayan (non-site) olarak kavramsallagtirdiklarini
harekete gecirme sorunudur, belgeler, sergiler ve agiga ¢ikarir. Mekan ve mekan disi,
yer ve yer olmayan, varlik ve yokluk, bu diyalektik, fotografik dokiimentasyonlar
esliginde hayal gliclinl tetiklemekte etkili olan unsurlardir.

127 H, M. SAYRE, The Object of Performance.
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Izleyici, simdiki zamanda galeri mekaninda birtakim fotograf, text ve
dokiimanlarla bagbasadir. Fotograflarda artik mevcut olmayan ve bu mevcut olmama
hali amaglanarak yapilan ¢alismalar karsisinda olan izleyicinin birincil deneyimi
yoklugun siddetli bir vurgusuyla karsilasmaktir. Ama paradoksal olarak hemen
ardindan ayirdedilen, Ronald Barthes in'?® Camera Obscura’da, fotograf iizerine
dile getirdigi gibi, “ Fotografta bir sey kiiciik deligin oniinde poz vermis ve orada
sonsuza dek kalmigtir.” Dogasinin temeli poz olan fotograf denklangdre basildigr ani
dondurarak, sonsuza kadar kayit altina almistir. Bu asamadan sonra kayit altina
alan Land Art eserinin dmrii yaratict hayal etme kapasitemizin giiciine bagh olarak
degisir.

Land Art sanatcilarinin biiylik olgekli ¢aligmalari icin gelistirdikleri bir diger
strateji de eserlerin havadan goriiniisii, kusbakis1 ya da topografik/uydu fotografi gibi
yukaridan bir bakisla fotograflanmalar1i yoniinde olmustur. Biitiinciil bir bakist
gereksinen biiyiik ebatli ve Olgekli ¢alismalar, ayricalikli bir goriis olarak, sadece
tanrilara ve yildizlara 6zgii olan kusbakisi’ni, tepeden bir goriisii gereksinirler.
Havadan goriinen diinya tiim aldaticilig1 ve soyutluguna ragmen, Michael Heizer’in

“Effigy Tumuli Sculpture” toprak isi ile ilgili Klaus Kertess in*?°

yazdig1 gibi, “......
boyle goriintiiler bizi yer olan (site) alanlarin disina tasir. Onlarin butununi
gormemize olanak tanir.” Belgesel deneyim ve asil deneyim arasindaki kopuklugu
saptar. Icinden bakmak ve disindan bakmak arasindaki fark serimlenir. Onlar, yer
olanin icinde olmanin getirdigi deneyimden farklilasan, indirgenmis bir fotografik
goruntu sunar. Herhangi bir yapiyr yukaridan gorebilmemiz i¢in onun disarisinda
olmamiz gerekir. Yer yer imkansizligi da imleyen bdyle bir bakis agisi, itibar1 da
cagristiran ylikseltilmis bir goriis noktasidir. Bir yalinlagtirma, ele gecirme
girisimidir. Uzaklasiriz, tim fazlalilklar silinirken, isler armir ve soyutlasir, butlni
goraruz. Uzaktan, etrafi ile bir biitiin olarak, ¢cepecevre bir goriis saglayan bu bakis,
biiyiik 6lcekli islerin tizerimizdeki duygusal etkisini arttirmaktadir. Ornegin, Spiral
Jetty’de hissettiklerimiz bakis agimiza bagh olarak farklilik gostermektedir, bakis
acisina bagl olarak, biiylimekte ve kiiclilmekte, ayn1 zamanda iizerimizdeki etkisi de

degismektedir. Spiralin i¢indeyken, higbir zaman kavrayamayacagimiz biitiinii,

128 R, BARTHES, Camera Lucida, Fotograf Uzerine Diisiinceler, Cev. Reha Akcakaya, 95.
129 H, M. SAYRE, The Object of Performance, 234.
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yukaridan bir bakisla aliman fotograflarla aliriz. Heizer’in Double Negative’i
yukaridan bakisla miikemmel goriinen, yalin bir istir. Minimalist bir ¢izik gibi
konumlanir. Dort bir yani erozyon ile agindirilmis, toz, toprak, kaya pargalar ile dolu
bir kanyon yiizeyinde, Heizer’in buldozeri ile actifi geometrik ve mekanik yarik,
tepeden bakis ile miilkemmel rafinelikte ve algak goniillii bir dl¢ii icinde goziikiir.
Dogal bir islem olan erozyon tarafindan er ya da ge¢ yok edilecek olan Double
Negative, mitevazi bir goriiniim sergiler. Bu bakis bize, Heizer’in isinin kapsandigi
iki zaman1 da verir, biri insana dair olan zaman (miidahale baglaminda) ve digeri de
jeolojik zaman, yerkiirenin ve dogal gii¢lerin zamani. Bu tarz ¢aligmalar i¢in havadan
bakig Oonemli ve gereklidir. Tepeden, uzaktan, disaridan bu bakis, diger zemin
seviyesinde ¢ekilmis, farkli kadrajli fotograflarla birlikte, bu fotografik
dokiimentasyon, biitiinciil bakisi saglarken, bir diger yandan bigimin yayimlanmasi
ve acilimidir. Ama bu caligmalarin tek basina havadan goriintiileri bir yeterlilige
sahip degildir. Yerden ¢ekilen fotograflar, metinler, filmler, videolar ve belki de
mekanda bizzat bulunma ile Dbirlikte varligin1  strdiiriirler.  Yapitlarin
alimlanabilmeleri i¢in gereksindikleri “coklu bakis gereksinim”leri, kontrol altina
alindiklarma, alimlandiklaria dair yanilsamay1 geciktirirler. Derrida’nin®*® ifade
ettigi gibi,

..... bu goriintiiler biitiinciil bir goriintii verirken, diger belgeler ve yapilan
ziyaret bunu bozmaktadir. Bir yayilma bi¢imi olan belgelerde de kendimizi eserin
disinda, acik alanda buluruz. Sanki siirekli elimizde harita, daha yeni yola ¢ikiyor

gibi hissederiz.”

Fotograf zamandir ve zamam belgeler. Simdiki zaman, daima geg¢misle
diyalektik bir iliski icerisindedir ve fotograf bunu belgeler. Gondergenin figkirmasi
olarak, S. Sontag®®! fotografla kurdugumuz iliskiyi sdyle agimlar, “....orada olan,
gecmiste kalan, gercek bir bedenden ¢ikan isinim en sonunda burada olan bana
deger ve bu aktarimin siiresi onemsizdir; o yitik varligin fotografi, bir yildizin

)

geciken 1sinlart gibi burada olan bana dokunur...."

130 H, M. SAYRE, The Object of Performance, 237.
131'S, SONTAG, Fotograf Uzerine, Gev. Reha Akcakaya.
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132 gére gorintii ve eserin biitiinliigiinii, yeniden iiretme sanat1 olarak

Sayre’ye
tanimlanan durumun avantajini bozan sey, tiim fotograf goriintiilerinde gereksinen
cagrisim seviyeleri ve yaratict hayalgiiciine olan gereksinim ve bagimliliktir.
....... bu goriintiiler hikdyelerini anlatacak altyazilart gereksinirler ve dile
eklemlenirler.” Smithson’un “The First Mirror Displacement” fotografinda oldugu
gibi, olanlar ¢ercevenin digina tagmaya baslar, yani zamanda geriye ve ileriye dogru,
fiziksel olarak uzamda genislerler. Stanley Cavell’in®*® belirttigi iizere “Fotograf.
cercevenin i¢ine girince digsaridaki diinya ile bagini koparir... Kamera once duyulart
genisletir, sonra onlari1 hapseder ve diisiinceye yer birakir.” Baska deyisle kamera

hayal giiciinii sahne ile bulusmaya c¢agirir, ¢ercevenin icinde sinirlanmis olan

fotografin ¢ergeve disina tasmasini saglar. Sayre'® bu durumu sdyle ifadelendirir:

“...Her goriintiiniin kendi swmirlari, her filmin kendi bakis agis1 vardir.
Biitiinleyici bir fotograf olmadigr gibi, biitiinleyici bir film de yoktur. Her zaman

’

gortinmeyen, kamera merceginden daha biiyiik olan bir sey vardir.’

Avangard Land Art ¢aligmalarinin yarattigt bu mesafe oyunlari, uzaklik,
gidilmesi, goriilmesi meselesi, ugsuz bucaksiz ¢oller, akla ziyan Olgekler,
varlik/yokluk oyunu izleyici ile arasinda biyiili bir iliski kurmugtur. Varligin
yoklugu, yoklugun varligina doniisiir: vardir ama yoktur...,yoktur ama vardir....
Land Art insanlarda, tipki J.M.W. Turner ve Aleksandr Block’un ¢alismalarinda
oldugu gibi seyahat ya da baska yerlerin arzusunu yaratir. Richard Long bir
sOylesisinde giizel bir yiiriiylisiin ardindan yenilendigini, canlandigin1 ifade ederek,

113

soyle ekler “..... Belki de bu deneyim izleyicinin Land Art’tan, tiim sanattan almayt

arzuladigi seydir..... "

8.4. Zamansallik, Stire ve Sureg

Bir sanat yapitiyla nasil karsilagiriz? Bizim bir yapitla karsilasma big¢imimiz

yapit1 acimlayan parametrelerden biridir. Karsi1 karsiya kalma baglaminda, bir sanat

12 H, M. SAYRE, The Object of Performance, 237.

133 A g.k., 239.

134 A g.k., 240.

135 W. MALPAS, A Complete Guide to Landscape, Environmental, Earthworks, Nature, Sculpture

and Installation Art,

129



yapitiyla karsilasma simdiki zamanda gergeklesir. Dogada konumlanan ¢aligmalar,
doganin giigleri ile etkilesime gegerken, Land Art sanat¢ilari herseyden evvel
izleyicinin  eserle karsilastigt  zamani, simdiki zamani  sorunsallastirir.
Insanlastirdigimiz  dogada zaman kavrami bir paradoks olarak belirir.
Olgiimledigimiz simdiki zaman, orada, dogada bizim disimizdaki bir ritimle akan bir
simdiye evrilir. Bir yanda sanat¢inin dogada, acik alanlarda gergeklestirip, biraktigi
sanat eseri vardir, bir diger yanda galeri mekanma ya da c¢esitli dokiimanlara
aktarilmis fotograf, metin gibi esere ait kayitlar ve izleyicinin bu kayitlar ile
karsilastigi zamanin simdiki zamani. Varlik/yokluk diyalektigi mekanin yaninda,

zaman o6lgegi ile sorunsallastirilir.

Land Art’in hem zaman kavrami, hem de zamanla kurdugu maddi iliski, onun
yapisini belirleyen, tanimlayan yapitaslarindan biridir. Zaman kavrami, ozellikle
zamansallik (gecicilik/temporality) Land Art ile galeri mekaninin konvansiyonel

sanat tarzi arasinda, daha sabit bir ayrim benimsemek i¢in sunulan bir ayrimdir.

Sanat galeri disina, dogaya acilip, izleyiciyi deneyime davet ettigi zaman,
izleyici galerinin agilis-kapanis zaman dilimlerinden farkli bagka bir zaman algisi ile
karsilagir. Deneyimlemeye dahil olan zaman- yilin belli bir zamani, ziyaret siireleri
ya da gunin saatleri olabilir. Ya da hi¢ yakalayamayacagi kisa bir an iizerine
kurgulanmis bir ¢alisma, sanat i¢in yeterince kisa; erozyona ugrama, sularin silip
gotiirmesi, topragin yer degistirmesi ile yutulmus olmasi, paradoksal olarak sanat
icin yeterince uzun olabilir. Acik alanlarda dogal siireglerin islemesi ile gorinur
kilinan dogal ¢6ziinme, ¢iirlime, kismen dogal 6liimliiliigiin yeniden bir kesfi olarak
konumlanir. Yine bazi sanatgilar tarafindan bu durum, ekosistem ic¢indeki insan

tiirlinlin varlig1 ve davranis modellerinin sorgulamasina doniisiir.

Robert Smithson’in Spiral Jetty isimli ¢alismasin1 gérmeye giden bir izleyici,
caligmanin sular altinda kalmis halini uzaktan seyretmekle yetinmek zorunda
kalabilir, ya da Water De Maria’nin Lightining Field-Simsek Tarlas: isi igin simsegin
cakacagl uygun zamanin gelmesini etrafta bekleyebilir, eger sans1 vardiysa Christo
ve Jeanne Claude’un Valley Curtain-Vadi Perdesi’ni yirmi sekiz saatlik varligi

stiresince ziyaret edebilirdi.
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Dennis Oppenheim’in bir kasirganin izlerini andiran, bir ucaktan piskiirtiilen
kivrilan dumanlarla olusturulan Whirlpool, Eye of the Storm- Girdap, Firtinanin
Gozii adl isini an gibi tanimlanan bir zaman diliminde, yapildig1 anda
deneyimleyemediyse, biiylik bir sabir sergileyerek, donencelerin sirasiyla Robert
Morris’in Observatory-Gézlemevini gorebilirdi, eger hala var olmus olsaydi. Land
Art’in biiyiik bir kisminda oldugu gibi, izleyici, bugiin eserlerin yoklugu {izerinden,

varligini siirdiiren bir sanatsal anlayisla kars1 karsiya kalir.

Land Art islerinin bircogunda zamanin dngdriilen sonucu, onlar1 zorlu finansal
yatirimlar kilar. Zamansallik, Arazi Sanati'nin biiyiik bir kismini, miizelerdeki sanat
eserlerinden ayirir. Miizeler, sanat tarihinin genellikle sanat eserlerinin ortaya ¢iktigi
noktalardan olusan dogrusal bir zaman ilerleyisi olarak algilandigi yerlerdir.
Tiberghien'®®  tarafindan, “Arazi Sanati'mn siiflandirmaya karsi oldugu ve
kolaylikla kurallara bagli bir zaman c¢izgisine yerlestirilemeyecegi, her par¢anin bir

noktaya karsilik gelmese de, esnek bir varolug sergiledigi” ifade edilir.

Walter De Maria'®’, toprakla ¢alisan sanat¢inin, aslinda zamanla calistigim
ifadelendirir. Toprak her daim islem gormiistiir. Yerkabugu ve toprak insanoglunun
batun kaltdrel realitesini icinde ve katmanlarinda tasir. Onu sekillendirmek en ilksel
ictepkilerimizden biridir. Ilkel yeryiizii sanati olarak adlandirilan geg¢mis yeryiizii
eserleri, geometrik form ve diizenlemeler veya cesitli figiiratif hayvan formlarinin
topraga kazinmasi, Britanya adasindaki Stonehenge’ler ya da Nazca cizimleri gibi
kusbakis1 goriilebilen diizenlemelerin amag¢ ve yapim yontemleri hadla tam olarak
¢oziimlenememistir. Mezarlik, dini ve tdrensel igeriklerinin yani sira, yeryiizi
sanatinin gecmis referanslar1 olarak degerlendirilen bu isaretler tanrilara mesaj,
kotiiliklerden korunma, biiyili, dogayr taklit gibi olgular oldugu ve ilkel sanatin
konularini tegkil ettigi kabul edilmektedir. Bu baglamda ilkel yeryiizii eserleri, Land
Art’t gecmisten besleyen arkaik referanslardir. Bircok arastirmacit Arazi Sanati
gelenegini, ickin olarak, daha uzun zaman dilimleriyle ve bizim modern

tekrarlarimizdan 6nceki medeniyetlerle baglantilandirir.

1% G.A. Tiberghien, Land Art, 64.
187 U. WEILACHER, Between Landscape Architecture and Land Art, 21.
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Kiiltiirel bir fenomen olarak sekillenen, tarih oncesi/prehistorik referanslar ile
anlami genisleyen Land Art, ekolojik, nostaljik ve form acisindan yarattig
acilimlarin yaninda, seyirci katilimi ve bu katilim igin gereken seyahat/yol
gereksinimi ile farkli bir boyut daha kazanmaktadir. Diinyanin birgok bolgesi,
tilkemizde dahil olmak {izere, ¢ok farkli periyod ve Kkiiltiirlere ait, seyahat
edilebilecek sayisiz arkeolojik alanlara sahiptir. Land Art sanatgilarinin ge¢mise
referanslt igleri, bir yandan, prehistorik referanslar ile derinlesip, genislerken, diger
bir yandan kiiltiirel katmanlar1 animsatan, kiiltiirel katmanlar arasinda baglant1 kuran
yapist ile kiiltiirel bellekte yeni katmanlar olusturmaktadir.®® Land Art calismalar
ziyaretcileri bilgilendirmeye yonelik, -izlenecek yol, agik adres, harita bilgileri, hava
durumu, glines dogus-batis saatleri, uyulacak kurallar, alternatif giizergahlar, eserin
gerektirdigi tiim bilgiler- harita ve semalar vasitasi ile agimlanmaktadir. Land Art
calismalarinin bulundugu bolgelere dogru genisleyen bir turizm endiistrisinden s6z

edilmekte, bircok lokasyona turlar diizenlenmektedir.
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Resim 44: Spiral Jetty, Courtesy Utah Geological Survey

Kaynak: http://www.robertsmithson.com/earthworks/driving.jpg

138 Detayli bilgi igin bknz. Amizlev, 1. (2001) Land Art: Layers of Memory, The Use of Prehistoric

Refrences in Land Art. Doctoral Dissertation, Montreal, Canada.
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Land Art c¢alismalari, fotograflarla belgelenmelerine ya da galerilere
taginmalarina ragmen, bir¢ok calisma i¢in seyircinin fiziksel ve zihinsel katilimi
esastir. Sanat eserinin varolabilmesi i¢in gereksindigi “seyircinin katilimi1”
prensibinin yerini, Land Art pratiginde eserin alimlanabilmesi i¢in seyircinin fiziksel
katilim1 ve seyircinin bu katilimin O6tesinde eserin cevresiyle, dogayla, deneyimi
yasadig1 anla angajman olma halinin gerekliligi almistir. Form ve dlgiilerin yarattigi
hareket ihtiyaci ile izleyicinin gerceklestirdigi hareket, eserle izleyici arasinda bir
etkilesim yaratir. Yasanan bu deneyim c¢alismalarin sadece fotograflarda

gorulmesinden farklidir.

Dis kosullar, doga, doganin giicleri ve zaman faktorii deneyim tizerinde etkili
olan faktorlerdir. A¢ik alan ¢aligmalari olarak “Landworks” ¢oklu duyu organlarinin
(koklama, dokunma, gérme, isitme, hissetme vbg.) katilimi; doganin ya da zamanin
etkisiyle degisen parametreler esliginde farkli diizeylerde bir katilim talep eder. Hava
kosullar1, giinesin konumu, saatler, mevsimsel farkliliklar, giin, gece, sis, yagmur,
kar, 151k, golge...vbg. farkli duyumlara neden olarak, eserin alimlanma bigimini ve
diizeyini belirlerler. Doga tiim giicleri ile esere katilarak, ¢aligmalarin bir pargasi
haline gelir. Baz1 Landworks/agik alan c¢aligmalari tamamiyle doganin giigleri ve
astrolojik etkileri tizerine kurulmustur. Nancy Holt’un Sun Tunnels, James Turrell’in
Roden Krateri, Charles Ross’un Star Axis, Robert Morris’in Observatory
vbg...caligmalari, glinesin mevsimsel doniistimleri, ekinoks’lar, giines-ay-yildizlara
ait tim zamansal birimler, yeryiizii/gokyiizii hizalanmalarinin insan 6lgegine gore ele

alinarak ¢alismalarin temel birimi (medium’u) haline gelen 6rneklerdir.

Neolitik cagda insanlarin, ekinokslarin periyodik karakterini, mevsimlerle
iligkisini ve baz1 takimyildizlarini bildikleri ve dairesel tarzda dikmis olduklar1 6.500
yillik Stonehenge gibi megalitlerin astronomik gézlem amaciyla kullanildiklar: ifade
edilmektedir. Neolitik ¢ag referansli sanat ¢alismalart (Landworks) zaman
kavraminda ve seyircinin zaman algisinda ge¢mis referanslariyla, sanat eserinin
alimlanmasini belirleyen bir dis gii¢ olarak merkezi rol oynar. Sorunsallagtirilan
insanin Olcegidir. Zaman kavrami, gecmis-simdi-gelecek 6l¢eginde acilimlanir. Daha
miitevazi, jestiiel tarzi yaklasimlarla iiretilen ¢aligmalarda ise zaman, siire-sureg
iliskisi kapsaminda ele alimir. Varlik-yokluk diyalektigi iizerine kurulan bu

caligmalarda isin Omrii, varolus siiresi, bir doga olaymi takiben erozyon, yagmur,
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giines ve 1s1 gibi silinip gitme esasi iizerine kurgulanir. Zamanin akisi ¢alismalar ile
iliski kurmanin 6nemli bir bilesenidir. Izleyici eseri tam olarak deneyimleyebilmek
icin —bakmak, gormek, diisiinmek, seyretmek, dokunmak, yiiriimek, hissetmek,
tirmanmak, uzanmak, izlemek, kesfetmek vbg.- zaman ve zamanin birimlerini
kullanir. Calismalarin deneyimi, zamanin deneyimi ile igige gecmistir. Dogada
zaman dogal gii¢lerin zamanidir. Zaman kavrami- saatler, glnler, takvim vbg.- insan
yapimi bir kavram olarak, dogal giiclerin zaman olgusu ile kars1 karsiya getirilir. Bir
Land Art ¢alismasi karsisinda izleyicinin gegirecegi zaman iizerinde etki eden bir¢ok
faktor vardir. Bunlardan bir kismi izleyicinin kisisel tercihleriyle sekillenirken, bir
kismida disaridan gelen kriterler ile sekillenir. Mantiksal olarak genis alanlara
yayilmis blylik Olcekli ¢aligmalar ile daha miitevazi kiiglik Olcekli c¢aligmalar
birbirlerinden farkli zaman birimlerini gereksinirler. Gergeklestirildikleri uzak, 1ssiz,
col gibi corak alanlara seyirci-izleyici-katilimcmin ulagimi bir yol seriivenini
imlerken, zaman tiim acilimlariyla-gegmis, simdi, genis ve gelecek- eserin alimlanma
stirecinde etkin bir parametre halini alir. Zamanin boylesine genis ve aktif katilima,
izleyicinin hayal giiclinli de etkin hale getirerek, alimlama siirecinde énemli bir rol
oynamasina neden olur. Modern varlik, unuttugu, koptugu, dokunamadigi doganin,
karsisinda ve icinde olarak bazi kadim gerceklerle yiizylize gelir. Karsisinda
bulundugu yticelik, insan olarak 6l¢ii ve 6l¢egini sorgulama ihtiyact dogurmaktadir.

Varlik ve yokluk bir problematik olarak deneyimlenendir.

Heykelden yola ¢ikarak form diizeyinde acilimlar getiren Land Art
caligmalarinin  yaninda, bi¢cimden uzaklasip kavramsala yakinlagan, madde /
maddesizlik diyalektigini sorunsal olarak ele alan ¢aligmalarda da, zaman ¢ok farkl
boyutlartyla agilimlanir. Bu c¢alismalar gegicilikleriyle vurgulanan caligsmalardir.
Genelde fotograflarla belgelenen ¢aligmalar, kullanilan malzemelerde zamanin/dogal
giiclerin etkisi bozunup, ¢éziinme, dogal giiclerin etkisiyle olusan erozyon ve yok

olma sorunsal olarak ele alinir.
8.5. Temsiliyetin Varhk-Yokluk ikiligi : Madde ve Maddesizlik

Sanat, 19.yy’dan beri aklin kat1 hakimiyeti karsisinda, bedensel ve duyusal
olanin ifade edildigi bir alan, yabancilasma karsisinda da ruhsal bir diinya onerisi

olarak sekillenmistir. Tim filozoflar sanata bliyiik bir Oonem vermis, sanat
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bireylesmenin basat yollarindan biri olarak ele alinmistir. Estetik ve sanat modern
aklin karsisinda yabancilagmamis bir alanin varligini siirekli duyulur kilmstir.
Nietzsche ve Heidegger’de akla karsi radikal bir elestiri olarak konumlanan estetik,
sanata merkezi bir alan agmistir. Sanat, insan Ozgiirlesmesinin ve egitiminin araci
olarak konumlanmistir. Heidegger sanat¢iya merkezi bir énem verirken, modern
toplumun i¢ine diistiigii krizin diinyanin yeniden ruhsallastirilmasiyla asilabilecegini
ifadelendirmis, sanati kurtarict bir gii¢ olarak kavramistir. Heidegger’e gore, insan
varlig1 teknolojik gelismeler ile tamamiyle yersiz yurtsuzlagsmistir. Aydinlanma ve
modernizmle birlikte, diger canlilarin ve doganin da iistiine ¢ikarak, tiim bosluklari
kendi varligr ile dolduran insan, herseyin istiinde iistiin bir varlik olarak herseyin
Olciiti  haline gelmistir. Doga nesnelesmis, insanin isleyebilecegi ve
denetleyebilecegi bir alan olarak ele alimmustir. Aydinlanmanin yarattigi kokli
ikilemler “aklin bunalimi” olarak kabul edilmistir. 2. Diinya savasindan sonra
yasanan yikimin boyutlar1 da akla duyulan giiveni sarsarak, bunun bos bir inang
oldugunu sergilemistir. Sanat aragsal aklin elestirildigi bir alan olarak daima varligini
korumustur. Gerek Foucault, Nietzsche gerek Antik Yunan felsefesinde kisinin
kendini inga etmesi, varolusunu stilize etmesi, filozof ya da sanat¢i olarak
olusturmas1 etik ve ayn1 zamanda estetik bir proje olarak konumlanmistir.
Sokrates’in yasami yapiti, yapitt yasami olarak sekillenirken, bu c¢erceveden
hareketle Foucault yasamm da bir sanat eseri olabilecegi, sanat eserine

dontistiiriilebilecegi dnermesini sunmustur.

Sanat alaninda da yasamin ve sanatin birbirine yakinlagtirilmasi bir ¢ok
avangard yaklasim ve cagdas sanat¢inin benimsedigi bir tavir, dnerdigi bir strateji
olarak belirmektedir. Bu anlamda sanat yapmak, insanin mahkum edildigi, toplumsal
kosullara meydan okumas1 ve var olusunu original kilan, ilk estetik koklere geri

donmesi olarak yorumlanmustir.

Duyusallik yalnizca duyulardan olusmaz. Duyu ve duygularin bileskesi olan
duyusallikta, duyular bizi duygulara gotiiriir. Akil ile duyu/duygularn tarttigimizda,
duygular olmadan =zihnin eksikligini saptayabiliriz. Hissedip duyumsamadan
diisiinmekten s6z etmenin miimkiin olmadig1 acik olarak ortadir. Duyusal olan yani
duyularla, duyumla ilgili olan ile akilin bir yansimasi olarak diisiincenin arasina bir

sinir ¢ekilmis, diisiince ve duygu arasinda bir bosluk olusmustur. Duyusal olan, akilla
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degil duygularla 6zdeslestirilmis, kadin olanla, hayvani olanla iliskilendirilmistir.
Elestirel diislince tam da bu alani, aragsal aklin duyu ve duygular ile arasina ¢izdigi
kalin ¢izgiyi, tam da koparildigi alan olarak doga iizerinden sorunsallastirir. Artik
tanimlanamayan bu alan i¢inde, ne akil ne duygu, hem akil hem duygu olan, ¢cogul
bir gri alan lizerinde Land Art sanatgilar1 bedenleri ile birlikte Ozgiirlestirici bir
sanatsal pratik tretirler. Gelistirdikleri stratejiler ile alimlanmak i¢in izleyicinin
duyusal, bedensel ve diisiinsel katilimin1 gereksinirler. Bu ii¢lii arasindaki ayrim bir
noktada sorunsallastirilarak, agiga c¢ikarilir ve asilmaya calisilir. Mekanin diyalektik
yaratarak ele alinmasi, galeri ile doganin stirekli olarak birbirine doniismesine neden
olurken, hem galeri hem doga yaklasimi olarak belirir. Doga’da, manzaranin iginde,
Smithson’un kavramsallastirmasiyla yer olmayan’da gergeklestirilen, entropiyi
paranteze alan, bir sanatsal yaklagim alimlayicinin katilimi ile gittikce genisler. Yeni
acilimlara olanak taniyan bu yaklagimla sanat eseri bir yandan bilginin nesnesine
doniistirken, imgelem iceren derin bir kavrayisi gereksinir. Sanat onu hisseden ve
deneyimleyen insanlar iizerinde, farkli duyum ve duygular uyandirir. Yer yer merak
uyandiran elestirel diisiinceyi agiga c¢ikarmasi, derin diisiinme, derin hislenme pratigi
uyandirmasi, bedeni ve hayal giiclinii katilima ¢agirmasi ve yarattig1 ironi, pastis,
parodi ile sorgulayict bir bakis gereksinimi yaratmasi ile karakterizedirler. Sanat
yapit1 ile karsilasan izleyici bir katarsis durumunda degildir. Ciinkii salt bir estetik
nesne ile kars1 karsiya degildir. Yapit karsisinda dnce bir yabancilagsma, ardindan
sorgulama hissiyat1 yasar. Yapit bir soru ile belirir. Bu soru, giindelik hayatin i¢inde
giindelik olmayana yonelen, giindelik diisiinmenin disindaki bakisa olan ve yonelen
gereksinim, sanat1 giinlik yasama yoneltmek olarak degil, gilinlilk yasami sanata

doniistiirmek olarak belirir.

[ronik, absiird, nihilist, parodik, bi¢imci, kavramsal herbir sanatci bireysel
tavirlart ile kendi varolussal uzami olarak sekillenen sanatsal pratikleri iizerinden,
yaratici imgelem ve yaratici sezgileri ile doganin, manzaranin hem malzeme hem de
mekan olarak sekillendigi bir sanatsal pratik icra ederler. Bir nevi biitiinlesme
yaratan pratikleri, insanin ilk kokleri ilk kaynaklarina donlis olarak da
yorumlanmaktadir. Sanat¢inin malzemesi ve mekaninin doga olarak konumlandigi
Land Art ¢alismalarn gergeklesme kosulu ve varlifiyla bir sorunsal olarak belirir.

Izleyici burada eylemsiz bir durumdaki madde ile kars1 karsiya degildir. Statik bir
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konumda olmayan sanat eseri izleyiciyi bir¢ok boyutuyla alimlanmalari i¢in katilima
cagirirken, bir diger yoniiyle izleyiciyi elestirel olarak tepki vermeye iten bir olguya

dontistir.

Sanat insanin kendini bir birey olarak yapilandirabildigi etkinlik alanlarindan
biri olagelmistir. Sanat¢1 ve malzemesi arasindaki siirsel iligki, malzemeye hayat
verirken, sanat¢iya varolusssal bir uzam yaratir. Sanat¢1 yaratici faaliyeti esnasinda
duygularin1 malzemesi vasitasiyla sanatina, eserine aktarir. Sanat, yapittan izleyiciye
dogru olan bir aktarim faaliyeti olarak belirir. Malzemeyi sanat haline doniistiiren bu
c¢aba, sanat¢inin duygulari, emegi, deneyimi ile insa ettigi, doniistiirdiigii bir uzamdir.
Bu caba siirekli olarak bir deney yaklasimiyla tiretilir ve yenilenir. Sanat¢1 imgelemi
vasitasi ile duygu ve diisiincelerini, psisik gerceklerini ya ortaya serimlemek igin ya
da gercegi daha da karmasik hale getirip, tepkisel tavirlarin1 ortaya koymak iizere
yola koyulur. Amaci bu deneysel yaklagiminin neticesinde {irettigi seyin neye
benzeyecegini gormektir. Bu deneyim sanatginin kendi kendiyle karsilasmasi olarak

belirir. Kuspit’e!®

gore, sonuclar1 ve basarisi tartigilir bile olsa, her bir sanat eseri
sanat¢inin malzemesi araciligi ile duygularin yeniden yasantilanarak tanzim edildigi
bir analitik seansa benzer. Sanat¢inin iiretimi, malzemesi ile olan iliskisi, psikanalize
referanslanan, bir aktarim iliskisi gibi yapilanir.

Fineberg’e!4°

gore de, sanatcilar, yapacaklar1 seyin neye benzedigini gérmek
icin yaparlar ve sanatlarini bu deneyimleri iizerine diisiinmek i¢in kullanirlar.
Sanatcilar kendi deneyimleri ile kendilerine varolussal bir alan insa ederler. Bu
onlara, diinyada varolan bir yolun disinda galisarak tiretebilmek tizere bir dil yetisi

kazandirmaktadir.

Herseyden evvel gorsel bir dil olan sanat yapiti, sozel unsurlart iginde
barindirdig1 gibi birbirine eklemlenen unsurlarin katmanlagmasiyla derinlesir. Bir
sanat yapitindan s6z ederken ayni zamanda bir diisliinceden s6z ederiz. Bu sozele de
eklemlenebilen gorsel bir disiincedir. Gorsel diisiince, gorsel fikirlerin
eklemlenmesi, yeni ve farkli baglantilarin kurulabilmesi yoluyla oldukca

kapsamlidir.

139 D, KUSPIT, Sanatin Sonu, 31.
140 3, FINEBERG, 1940’dan Giiniimiize Sanat, Varlik Stratejileri.
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141 sanatginin  gorsel diisiinceyle yarattign  yapilarin  sanatginin

Fineberg,
deneyimini organize etmek icin bir model sagladigin belirtir. Ve bu modeli, kisilik
gibi karakteri belirleyen ozelliklerle birlikte sanatcimin diisiince stilinin bir alan

orneklemesi olarak tanimlar.

Sanat yapit1 temsili bir bigimdir. Bu bi¢im gérdiigiimiize benzemeye yeltenen
basit bir temsilden ziyade karmasik bir yapiya sahiptir. Temsiliyet bi¢imi bir sanat
yapitint digerinden farklilastirirken, sanatginin deneyimi ile sekillenen karmasik bir
algi, duygu ve duyum kiimesinin ifadesidir. Sanatc1 6znel algilarina bigim verirken
bir yandan gerceklikle garpisir ve karsilasir, bir diger yandan isledigi malzemesiyle,
acimladig kavramlariyla metaforlar inga eder. Bu genelde sanat¢inin {islubu olarak

tanimladigimiz, sanatini icra ederken gelistirdigi kendine 6zgii dilidir.

Sanatin bilgisi, sanat¢inin sahip oldugu bilgi sezgisel bir bilgidir. Bergson’dan
beri sezginin bir bilme bi¢imi, bilgi ¢esidi oldugunu biliriz. Sanat¢1 kelimelere
dokmenin ¢ok zor oldugu bir seyi, bir imgeyi, anlayisi, diisiinceyi ya da bir kavram
kesidini sezgisel olarak kavrar. Sanat¢inin yarattifi sanatsal formlari, sanat
yapitlarini bu sezgisel kavrayislarini1 goriiniir kilma ¢abasi olarak da tanimlayabiliriz.
Sanatcilarin sezgisel yaklasimlariyla bicimlenen 6znel algilari onlart yiiksek bir
duyarliliga tasir. A. N. Whitehead’in!*? “sembolik hakikat” olarak adlandirdig1 bir

durumdur bu ve bir¢ok sanat¢inin avangard tavir aliglarinin agimlamasi gibidir:

“ Sanat¢ilar yiiksek bir duyarlilikla yasadiklari doneme ait adi heniiz
konulmamis ya da konulamamus yenilikleri, farkliliklar algilayarak onlari bir bigim,

bir tavir ya da bir soru formuna doniistiiriirler.”

Bu bireysel bir ¢abadir. Bu ¢aba neticesinde ortaya koyduklari sanatlariyla taze

ve yeni bir perspektif sunarlar, sanat¢inin birincil amaci, istegi bu olmasa bile.

Sanat yapit1 bir yandan gergekle iliski kurarken, diger bir yanda daha derin bir
yap1y1, soyutlama ile olusan bir anlam katmanini biinyesinde barindirir. Bu bir sanat
yapitina yaklasirken bilmemiz gereken en temel gercektir. Dogada hazir olarak bir
sanat yapitt bulamayiz. Sanat yapiti dogas1 geregi dogaya eklemlenen ya da ondan

tireyendir. Kiiltiirlin i¢inde iiretilen sanat yapiti, gergcegi ve anlamini kendi i¢inde

1 A gk, 15.
12 A gk, 15.
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tastyan kiiltiirel bir nesnedir. Kiiltiirel kodlarla baglantilidir. Kiiltiirel bir uzam iginde
bir var olan olarak ben, insan, sanat¢i, ancak ve surekli olarak kadraja alinmis bir
perspektif i¢inde goren bir ben olarak sanat¢idir. Bir birey olmanin disinda,

sanat¢inin toplumsal ve kiiltiirel bir boyutu vardir.

Sanat bireysel bir ifade yontemidir. Sanat¢1 bir birey olarak sahip oldugu hayal
etme gliciiniin tassarrufunu kullanir. Sanatci, eger diinya istedigi gibi degilse onu
imgeleminde yeniden canlandirabilir, hayallerinde doniistiirebilir. Elestirel tavir
alislart onun eksik ve gediklerini, aksak yonlerini ortaya ¢ikarabilir. Bagka bir bakis
acisinin miimkiin oldugunu, hayal giicliniin {iriinii somut bir gerceklik olarak, var
olan yapitlariyla sergileyebilir. Baktig1, gordiigii ve dokundugu bir gerceklikle o an
icinde varolabilir. Sanat hayal giicinln bir Gretimidir ve hayal giiciiniin alaninda
konumlanir. Olmayanin, yaratilacak olanin. Yabancilasan modern bireye kiyasla
sanat¢1 giindelik gergekligin disina ¢ikarak, iki kez yabancilasan insanin, ifade
edilemeyenin alanindadir. ifade edilemeyenin, tekrar ifade edilmesi ve onu asma
girisimi, dil dis1 olanin tekrar dile entegre edilmesi ya da dilin iginde yeniden
yaratilmasi, dilin iginde bir Oneri olarak konumlanmasi s6z konusudur. Varolan
yolun digina ¢ikmak hayal kurmak ve sorgulamaktir. Varolan yolun disinda bir yol
aramak her bir sanat¢inin kendini gergeklestirmek, kendi 6znel bakisini insa etmek
icin gelistirdigi bir stratejidir. Bir oneri ve onerme olarak sunulandir. Bu yoniiyle
sanat sorunsallastirir, soru sorar, cevap vermez. Bazen cevabi olmayan sorular sorar,
bazen ve ¢cogu zaman da sorularin birden ¢ok cevabi vardir ve/ya da olabilir. Bazen
de sorular cevaplara, cevaplar yeni sorulara, yeni sorular yeni cevaplara neden olarak
birbirine eklemlenir ve katmanlasir. Imgelerin birbirine eklemlenmesi, dilin
katmanlarinda ¢ogalmasi gibidir. Sanat katmanli bir dil ve bakis Onerirken,
kacinilmaz olarak dile eklemlenir. Land Art sanatgilarinin gelistirdikleri katmanl dil

ve bakig hayal giiclinden dile uzanan bir yol 6nerir.

Land Art sanatcist galeri mekanindan dogaya ciktigt zaman ki, -cogu
arastirmaci bunu dislokasyon-yer degistirme olarak tanimlar- hem gorsel hem de
sozel dilin yarattif1 enformasyon konforundan uzaklagilmig olur. Anlamlandirma
cabalar1 i¢inde, duyularimiz ve diisiincelerimiz arasinda kurulacak yeni iligkiler,

korelayon ve katmanlar dilimize eklemlenerek dilimizin smirlarini genisletir. Bu
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durumu, Wittgenstein’dan bir alintiyla “Dilimin simwrlar, diinyamin sinirlaridr.”

seklinde ozetleyebiliriz.

Caligmalarin soru sordurtarak, gorselligin yaninda, dilin i¢ine yerlesmesi yeni
bir algi ve alimlama estetigi dnermekte; yapitlarin dilin iginde yeniden olugumu, bir
acilim olarak c¢ogalmasi, yapitin anlam ve evrenini genisletmektedir. Anlam
genislemesi ve dil, dil ve mekanin sinirlarinin genislemesi ile yapitlarin bilim,

felsefe, edebiyat vbg. gibi farkli disiplinler ile temasi saglanmaktadir.

Dile eklemlenis, imgesel olanin sanat nesnesinin Oniine  gecisi,
metnin/textin/kuramin/felsefenin  katilimi, disiplinler arasilik, -hatta ginimizde
disiplinler asiriliktan s6z edilir hale gelmistir. Bu durum karsisinda sanat¢inin hem
bicimsel hem kavramsal yetkinligi, sanat ilizerine yazan, arastiran elestirmenin
yeterligi ve yetkinligi, bu kaos karsisindaki izleyicinin durumu bir sorunsal olarak
belirmektedir. Izleyicinin siki bir sekilde caligmasmi, arastirmasini gerektiren
postmodern sanatin, ele alinmast ve alimlanmasi daima zor olmustur. 1960
sonrasindan giinlimiize hiz kazanan bu egilimler sanat olgusunu giderek bir diisiince
olgusuna doniistiirmiistiir. Sanat yapitin1 kavramak onunla ilgili belli bir birikimi
icsellestirmekle ilgili hale gelmis, Kahraman’m!*® “Bakmak, Goérmek, Bir de
Bilmek” isimli kitabinda ifadelendirdigi gibi sanat giderek “bir bilgi nesnesi’ne
donlismiistiir. Neredeyse bugiin tamamiyle bir bilgi nesnesi olarak konumlanan Land

Art’1 bilmiyorsam, Land Art’1 bilmiyorum’ dur.

Sanat alaninda 1960’1 yillarda baslayarak gilinlimiize kadar uzanan ve sanatin
iiretiminde etkisini yogun bir sekilde hissettiren postmodern paradigma,*** Foucault,
Derrida, Barthes, Deleuze, Lyotard ve Baudrillard gibi post-yapisalci diisiiniirlerin
kavramlar1 baglaminda irdelenmekte ve agimlanmaya ¢alisilmaktadir. Hayatin estetik
temeller iizerine insasi, sanat vasitasiyla anlamlandiriima temas1,*® Benjamin,
Adorno, Heidegger’den Deleuze, Foucault, Derrida, Lyotard gibi postmodern teoriye

kadar uzanan, toplumsal, kiiltiirel, politik ve felsefi diistincede merkezi bir temadir.

143 H4.B. KAHRAMAN, Bakmak, Gormek, Bir de Bilmek, 253.
144 Suireyya SU, Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi.
15 A g.k.
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Sanat ve felsefe iligskisi daima var olmustur. Kuram ve sanat yapit1 arasindaki
ilisgki irdelenmesi gereken bir alan olarak belirir. Glinlimiizde sanatin
madde/maddesizlesme ekseninde yon almasi, kavram/metin’in 6nem kazanmasina
neden olmaktadir. Dilin sanat yapitinda alimlanma asamasinda anlam iiretimine
katilmas1 metin/text’in Onemini gittikce arttirmaktadir. Metin/text anlam agisindan
bir biitlinliikk saglarken, bir diger tarafta yapitin Oniine gecerek sanat yapiti ve
kavram/kuram iligkisini sorunsallastirmaktadir. Sanat yapitlarinin metin/text ile
kurduklar1 iligki asir1 yorumlara neden olabilmektedir. Yorum/asir1 yorum

eksenindeki tartismalar merkezi bir alan kaplamaktadir.

Sahiner,® bir bilgi nesnesine doniisen sanatta, imgesel olanin, nesnenin ya da
bir varlik alaninin temsilini bu denli 6rtmesiyle, bunlarin tiiredigi kiiltiirel ve sanatsal
kaynaklarin  belirginlestirilmesinin ~ gerekliligini ifadelendirir. Bdylece, sanat
yapitinin, salt estetik temellerini sorgulayan degil, ayn1 zamanda onu bir bilgi nesnesi
olarak da desifre etmeye ¢alisan gostergebilim, alternatif bir yontem olarak belirir.
Gostergebilim,  géostergeleri  birbiri  i¢inde  sorunsallastirip  sorgulayarak,
gostergelerin tarihsel, psikolojik, toplumsal anlamlarini da ele alarak, sanat
yapitlarinin ¢oziimlenmesini analitik bir diizleme ¢ekmeye galismaktadir.

Sahiner,#’

sanat yapitini, bir gostergeler biitiinli olarak ele aldigimizda, onu
belirleyen gostergelerden her birinin, bildirisimsel bir islev gérmesinden Gte sanatsal
bir duyarligin iiriinii olmasi gerekliliginin altin1 ¢izmektedir. Kavramsal sanatla
birlikte, dilin eklemli dogas1 zengin imgelemsel bir alan yaratmakta ve sanatsal
iretimin bir nesneyle sonug¢lanmasi geregi ortadan kalkmaktadir. Metin Onem

kazanirken, yapitin anlamsal biitiinliigiiniin bir gostergesi olarak ele alinmakta ve bir

varlik olarak ifsa edilmesine olanak tanimaktadir.

Kavramsal Sanat ve Postmodernist yapitlarin dille kurdugu yogun iligki,
glinimuzde tablo-kavram olarak nitelendirilen yeni bir imgesel yontem ortaya

¢ikarmustir. Bu durum ve yarattig1 problemler Sahiner'*® tarafindan:

146 R. SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar, 145.
147 A.g.k. 145, 146, 147.
148 A g.k. 145, 146.
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“«

...dilin imgesel zenginliginin, nesnel iliskilerle biitiinlestirilerek yeni
acilimlarin ortaya ¢itkmasin saglamakta. Ancak sanat yapitimin dilsel onermeler ya
da metin/text ile a¢cimlanmasinin, nesne-dil ikilisinin zengin bir ¢agrisimsal alan
yaratmasini sagladigi gibi, anlam iiretiminin ucu ag¢ik ya da ¢eligkili olciitler

uyarinca dogru degerlendirilememesi gibi bir riski de icerdigi” yoniinde agimlanir.

Sahiner’e gore, bu da yapit1 {ireten sanat¢inin, bizzat ona dair sorunsali
acimlamasint ya da gonderme yaptigi diisiinsel dizgeye mutlak hakimiyetini
gerektirmektedir. Bu durum ise, bunca yapitin birbiriyle carpistigi, bunca diisiincenin
bir arada var oldugu karisik bir ortamda, sanat yapitinin degerlendirilmesi ve saglikli

estetik Ol¢iitlerin saptanmasini her zamankinden ¢ok giiglestirmektedir.

Her daim, sanat eseri ile kuram arasinda problemli bir iliski olagelmistir. Sanat
yapit1 kuramin ortaya koydugu simama olgiitlerinden siyrildig 6l¢iide kendini sanat
olarak tanimladig: ifade edilir. Genelde ¢izilen ¢ergcevenin disina ¢ikmak, sanat¢inin
kendi kendisine ters diisme ihtimalini bile goze aldig1 bir strateji olarak belirir. O
yiizden sanat tiim genellemeleri bosa ¢ikaran bireysel bir ifade yontemidir. Sahiner!4®
bu durumu, kuramin kendi dogrultusunu dogrulama ihtiyact igerisindeyken
genellemelere basvurmak zorunda olusu ile agimlar. Oysa, bir sanat yapitini sanat
yapit1 yapan sey, yaputin kendini ifade edebilmesi icin baska hi¢hir araciya ihtiyag
duymamasidir. Metin/dil ile kurulan yogun iliski problem olarak belirmektedir.

Sanat yapitinin alimlanmasi daima zor olmus, derinlikli ve temsili yapisi, 6z ve
bicim iligkisi yapitin katmanli okumalarina izin verdigi Ol¢lide yapitin sanatsal
varligr onem kazanmistir. Sanatin her yerde ve gostergelerin sonsuza dek ¢ogaldig
ginimizde, Baudrillard, sanati, yeniden doniisemedigi i¢in kanserli bir bedene
benzetirken, sanat yapitini olusturan kriterlerin bulaniklagsmasiyla, alimlanma ve

degerlendirme siiregleri gittikce bir ¢ikmaza dogru siiriikklenmektedir.

Insan dogayla kurdugu iliskide davranislarin1 diizenleyen, bir davranis modeli
orgiitleyen, bir dizi dinamikler birlikteligi gelistirir. Bir iligkiler agindan olusan bir
iliski motifi. Bireyler kisisel farkliliklarinin, karakterlerinin bir yansimasi olarak
kisiden kisiye degisen bir yap1 kurar. I¢ diinyalarmin yansimasi olan bir iliski alani.

Dogaya/Diinyaya nasil dokunuruz? Dogada/Diinyada nasil varoluruz? Diinyaya

19 A gk.
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dokunmak ayni1 zamanda igsel gereksinimlerimiz ile bir Orilintiiler agi, bir Oriintli
birligi kurmaktir. Diinyada olmak tercihlerimizle sekillendirdigimiz varolussal bir
deneyimdir. Ve bu sanatcilarin Onerisi sanat yapma eylemlerinin deneyimle

sekillenmesi ve sanatin bu deneyimin kendisi olmas1 seklindedir.

Insanin varolmasi, yasadig biosferin i¢inde kendine bir uzam, bir biosfer insa
etmesi, bir dil gelistirmesi ile miimkiindiir. Yerlesik ve sabit diislincelerin, fikirlerin
kisitlayiciligina ragmen, doga ile kurulacak yeni iligki formlar1 6nermek. Bir fikir
sanat¢inin fikri olarak, imgeleminde, heniiz bir ismi veya cismi olmamasina ragmen
bir formla belirir ve bir form icerir. Land Art sanatgilar1 yaraticiliklari ile kendilerine
bir varolussal uzam inga ederlerken, yeni bir sanatsal uzam arayisi birincil olarak
sekillenmektedir. Manzara karsisindaki 6grenilmis bakisimiz, yer yer caresizligimiz
yeni deneyim alanlarinin yaratilmasi ile asilir. Dogaya dokunmak, dogada soluk
almak sanata doniisiirken, sanat¢i, duyularinin hafizas1 ile kayit altina aldig
dogadaki deneyiminin temsilini sorunsallastirir. Esas olan deneyimle doga-yasam
arasinda kurulan bag olarak sekillenirken, aradaki bu bag ile ve bag olarak kurulan
alan, sanatsal olan- olarak belirmekte ve tam da -sanat olan- olarak onerilmektedir.
Land Art sanat¢ilari, atomize olan bir birey olarak kendini tam da pargalandig1 yerde,
ilk kaynaklarda, dogada, dogal olanin deneyim alaninda arayarak yaratmakta ve insa

etmektedir.

Herbir sanat¢inin bireysel ifade yontemleri ile birlikte, bir soru ve Oneri
formunda gelisen sanat, meta-nesne olma halinden arindirilmig bir sanatsal pratik,
salt bir deneyim olarak nasil sekillenir, nasil insa edilebilir? gibi sorularla
acimlanabilmekte ve serimlenmektedir. Bu deneyimin paylasilmasi esasina dayanan
bir sanatsal yaklasim modeli olarak, izleyici-alimlayiciyr soru sormaya yonlendiren
bu calismalar, kacinilmaz olarak felsefe ile daha yakin baglar insa etmektedir. Sanat
bir meta-nesne olmaktan nasil kurtulur? Herhangi temsiliyet igermeyen bir deneyim
alaniin temsiliyeti problemi nasil agimlanabilir? Sanatsal diizlemde, herbir birimini
birarada tutan gériinmeyen aglar, dile nasil entegre edilir? S6z konusu edilen alan bu
sanatg¢ilarin nezdinde mutlak varolussal bir alan olarak belirir. Burada artik salt
deneyimlenebilen, duyum bazli bir olustan bahsedebiliriz. Kavramsal olarak
Deleuze’cii bir okuma ve olus felsefesi ile agimlanabilen ickin bir olusa igkin olmak.

Hepimiz evrenin bir parcasiyiz ve evrende yer kapliyoruz. Evrenin diger her bir
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birimi ile etkilesim halinde, her yone hareket etme potansiyali olan partikiiller olarak,
esnek bir uzamda, siirekli bir olusa dogru evriliyoruz. Bir yandan somut olarak
yeryliziinde bir yer isgal ediyoruz, bir diger yandan, siirekli ve ayni anda hem
kiltlirel ve yapay olarak iirettigimiz hem de igsel olarak insa ettigimiz bir uzamda
varoluyoruz. Bu uzam bizim gergekligimiz olarak beliriyor. Bu olus uzamini
tercihlerimizle sekillendirebiliyoruz. Grift, esnek bir ag. Hem makro hem mikro
Olceklerde, hem igsel hem dissal olan, zihinsel ve ruhsal, bize ait, bize dair olanin
kiltiirel uzama dogru bir tecriibesi olarak beliriyor, insa ettigimiz varolugsal olus
alanimiz. Tiim dokunmalarimiz bu iki alanin ¢atisma ya da kesisme, birlesme ya da
ayrilma alanlarinda sekilleniyor. Bir yandan duyumsanan bu ikilik, bu ayrilma, yer
yer yabancilagsma yaratan deneyim alani, sanatsal olanin viicut buldugu, sanat¢inin
olus alani1 olarak beliriyor. Sanatsal olanin ifade alan1 tam da olusa ickin olanin, dile
gelmeyenin serimleme alani. Siirekli olusa izin verenin siireklilii olarak, siirekli
degisebilecek olanin, yani deneyimin kendisinin sanat olmasi. Sanat¢inin
uretimlerinin mutlak gercek degismezligi olarak deneyim, sanatsal iiretim olarak
deneyim. Ve bu deneyimin dilsel alana aktarilmasi, dilin icinde tekrar
ifadelendirilmesi, dilin eklemli ve katmanli yapisinda katmanlagarak yogunlagmasi

olarak ifadeleniyor.

Deneyim (zerine kurgulanan Land Art ¢alismalar1 karsisinda bugiin beliren
soru-sorun, bir bilgi nesnesine doniisen, bilginin nesnesi olan bir deneyim alaninin
nasil alimlanabilecegi sorusudur. Deneyimin kendisinin sanat olmasi, deneyimin 6n
planda oldugu, meta-nesne olma halinden arindirilmis bir sanatin nasil olabilecegi

sorusu, Land Art eserlerinin tliketilememe halinde somutlagsmustir.

Bu avangard, oncii sanatc¢ilart nasil ele alacagiz? Nasil yorumlayacagiz? Nasil
bir metod gelistirilebilir, bu yapitlarin ve tavirlarin karsisinda? Sanat nesnesi statik
konumundan siyrildigi zaman, anlamin ele gecirilemezligi gibi her okuma, her
yorumlama eylemiyle anlam katmanlagsmakta, ¢ogalmaktadir. Katmanlar arasindaki
gecisler ile yeni acilimlar kazanmaktadir. Gergeklestirildikleri zaman dilimi ile
biitiinleserek, o anin kadrajina alinan ¢alismalar, mekana 6zel olarak konumlanarak,
dogal giiclerin etkilerine acik olan calismalarda bigim ve igerik birbirlerinden
ayristirilamiyacak sekilde igige gegmislerdir. Caligmalarin yogunluguna hayal giicii

ve yaratict imgelemin katilimi ile eklemlenen bedensel-duyumsal katilim, izleyicinin
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deneyimi ile katilimi, ¢alismalar1 yasanan ve duyumsanan bir edebi teori gibi
yapilandirir. Her baslangi¢ yeni bir baslangi¢ olarak belirir. Bu durumu elimizde bir
harita, ya da hayal glicimuzin engin ufkunda, bedenimizle, deneyimle hayal ederek,

her seferinde yeniden baslamak olarak tanimlayabiliriz.

Uzaktan, tepeden-kusbakisi ya da soyut bir bakis ya da farkli kadrajlar,
fotograflar, metin, text ve videolar, yazilar, makaleler, hayal gliclinliz vbg. faktorlerle
bakis daha da sorunsallasir. Islerin alimlanmasinda onerilen farkli kadraj, uzak ve
yakin bakislar onlar1 okurken de 6nem kazanir. Bu sanatgilarin alimlanabilmeleri,

sanat¢ilarin sunum Onerileri {izerinden bir bakisla gergeklesebilmektedir.

Yapit olarak insa edilen bir alimlamalar biitiinligiidiir. Tam olarak Onerilen
biligsel, bedensel deneyimin bir sanat olarak belirisidir. Deneyimin nesneye,
nesnenin sanata doniistigli an ve uzamin bilgisi, sanat olarak belirir. Sanatin ne
oldugu sorusunu biinyesinde barindiran, sanat eserinin ne oldugu sorusunu soran taze
bir bakis. Sanat¢inin malzemesiyle kurdugu deneyim esash bilgi, sanat¢inin duyu
organlar ile kurdugu birliktelik, ahenk ve uyum, sanat¢1 tarafindan anlagilmak igin

onerilendir.

Sanat insanin kendisini gii¢lii bir bicimde ifade edebildigi, insa edebildigi
alanlardan biri olarak belirir. Sanat {iretiminin salt bir nesne ile sonu¢lanmasinin
oniine gegcen deneyim olarak sanatin varligidir. Deneyim olarak sanat, sanat
Uretiminin meta-nesne olma hali disindaki siiregleri agiga ¢ikararak, alimlanabilir
kilar. Genis hacimli sorular, genis hacimli yaklasimlar1 gereksinircesine, soru ve
sorunlarin ¢ap1 genisledikge, sanatcilarin, tuval yiizeyi ve diger ii¢ boyutlu
yaklagimlarin digina, agik alanlara dogru yonelerek, tiim yeryliziine yayildiklarim
ifadelendirebiliriz. Sanatgilar bu yayilimla sanat yapitinin anlam katmanlar arasinda
bir iligkiler ag1 kurar. Bir yandan anlam katmanlar1 arasindaki korelasyon ve anlam
zenginligi a¢ilim olarak sekillenirken, bir diger yandan sanatin deneyim olarak
degeri, deneyim olarak a¢ilimlari serimlenmektedir. Salt bir meta-nesne olarak ele
alinamayan, meta-nesne olma halinden arindirilmis olan sanat bir deneyim bi¢imine,
bir deneyim bilincine doniisiir. Bu deneyim bi¢im ve bilinci sanatgilar i¢in varolugsal

igerir.
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Bu sanatgilarla sanat anlam igeren bir varolus arayisina, bir varolus insa etme
deneyimine doniigiir. Deneyimle sanat yapit1 arasinda kurulan bag, i¢kin bir varolus
uzami yaratirken hem etik hem de estetik bir Oneri olarak sekillenmektedir. Anlam
katmanlar1 arasinda iligski kuran, bir ag yaratan deneyim bir diger taraftan eserlerin
yapisi, yeri, arttk var olmamasi ve konumlandiklart uzak alanlar itibariyla
deneyimlen-e-me-meleri nedeniyle bir paradoks yaratir. Bu uzaklik, yapiti meta-
nesne olma halinden kurtaran bu erisilememezlik, varsayilan bir imgelemsel yaratici
alan1 gereksinmekte, izleyicinin-katilimecinin acik zihin, acik fikir, yaratici hayal
giicli ve imgeleme yetkinligini zorunlu kilmaktadir. Farkli anlam katmanlarinda, yeni
bir frekans Oneren bu eserlerle beliren bi¢im, bi¢cimin kendisi olarak sanata dondisiir.
Heizer’da mekana 6zgii olarak gergeklestirilen ¢alismalar, hem mekan, hem de bigim
olan bicim, bi¢imin ve sanatin kendisi olarak yapilanir. Heizer’da bigim sanattir,
sanat bi¢imdir. Bicim mekanla ve sanatla biitlinlesir. Fulton yiiriir, siirekli ytiriir.
Mediatif, dogayla bir olan, sanatsal anlam igeren yiiriiyiisiin kendisi sanata ve dile
doniisiir. Fulton, yiirtirken o anlarin, deneyimledigi anlarin kayitlarini tutar. Zamani
ve uzami bedeniyle, tiim duyu organlart ve duyum diizenekleri ile 6l¢iimler ve kayit
altina alir. Fotograf makinesi ve not defteri esliginde tiim animsatici izler, duyumlar
kayit altina alinir. Sorunsallastirilan salt bir deneyim olarak sanatin, bigimsel
temsilidir ya da doganin temsil edilememe sorunudur. Fulton gibi Long’da sanat
olarak gergeklestirdigi ylirliylisiiyle, diinyada olmak, dogayla bir olmak, bedeniyle,
eliyle, ayagi ile duyumsamak, deneyim olarak tiim medium’larla kurulan bu
simbiyotik bag, birbirlerinden farklilagan ifade araglari, medium ve mekansal
diyalektik’ler ile goriiniir kilinmakta, bu biitiinlesme sanat olarak onerilmektedir. Bu
sanat¢ilarla anlam katmanlar1 arasindaki yolculuk dogaya, yeryiiziine dokunmakla,
temasla iliskilenirken, her baslangi¢ yeni bir baslangi¢ olarak sekillenir. Bellegin ve
dilin katmanlarma eklemlenir. Insanin realitesi ve bu realitenin dissal referanslarla
iliskisi, 6znel ve nesnel uzamlarda kesisme noktalar1 yaratir ve ayrisir. Tam da
Smithson’un metaforik ve katmanl dilinin iginde insa ettigi sanatsal bir {islup olarak
yapilanandir. Insanin entropisi, insanin yarattig1 entropi ile doganin entropisi icice
gecer. Sanat bir ritiel, bir nevi ibadet formunda bir olusu imlerken, bellek

katmanlari, hafiza, bedenin duyumu, doganin giigleri, tiim bunlarin ucuculugu,
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degiskenligi, glivenilemezligi, duyumsanan ve duyumsanamayan ifadelendirilir. Tiim

ifade etmediklerini de ifade eden bir ifade bi¢gimine doniisiir.

Gosterge ile gosterilen arasindaki tekabuliyet iligkisi bakisi sorgularken,
ezberlerden arindirilan ve yaratici imgeleme hitap eden bir yapi sergilenir. Aralardaki
bosluklar zihinsel yaraticiligimiz, hayal giicliniin katilimi ile kapatilmaya caligilir.
Sanatc¢ilar bize herhangi bir Oykii aktarmazlar ya da hikayelestirmezler, ama
imgelemsel olarak olusan anlam katmanlari, soyutlayarak ifade edersek edebi
imgelere yakinlasir. Doga iginde bedenle gergeklestirilen duyumlar dilin igerisinde
ifadelendirilmeye gereksinirler. Hem sanat¢1 hem de alimlayici tarafindan. Dogaya
referanslanan duyum merkezli bu g¢aligmalarda sanatin alani maddesizligin formu
olarak belirir. Duyu, duyum, deneyim, imgelem ve katiim merkezli olan bu
caligmalarda imlenen diinya salt ben’den ibaret degildir. Burada diinya ben ile 6teki -
ben ile diinya, ben ile doga, ben ile katilimci- arasinda kurulan bir dialog olarak
sekillenir. Artik izleyici eserin karsisinda salt gozden ibaret, pasif bir benlik degildir.
Katilimer, aktif bir 6ge olarak sanat yapit1 ile girdigi diyalogla eseri alimlayan olarak
konumlanirken, sanat nesnesi meta-nesne olmanin disinda, anlam ekseninde
kurgulanan bir form’a doniiglir. Sanatin yapist deneyimi merkeze alarak
kurgulanirken, ancak deneyim esliginde agimlanabilir hale gelmektedir. Parcalanmus,
birbirinden ayrilmis katmanlar arasinda bir iliskiler agi kurarak, izleyiciyi bir
diisiince deneyimine davet etmektedir. Burada sanatcilar arasinda farklilasan,
sanat¢ilarin bireysel farkliliklar ile sekillenen disavurum yontemleri, ifade sekilleri,
medium ve materyalleridir. Sanatcilar yarattiklar1 eserleri ile sanatsal anlamda birer

varolugsal uzam inga ederler.

Bir diger yandan izleyici, alimlayici nezdinde, agik yapitlarin gosterge-
gosterilen arasindaki iliskiyi  sorunsallagtirmalari, onlarin  alimlanmalarini
giiclestirmekte, kriterlerin bulaniklagsmasi asir1 yorumlara neden olabilmektedir. Bu
kosullarda alimlanma-yorumlama gii¢liigii, gerek sanatci1 gerekse izleyici, elestirmen
acisindan problem yaratmaktadir. Gostergebilim, acik yapitlarin alimlanmasi ve
anlam karmasasini agmak iizere birtakim model ve yontemler Onermekte,
gelistirmektedir. Bilgiyle olan bagimizin —epistemolojik- olarak koptugu giiniimiizde,
bilginin kaynagina ulasmakla ilgili giicliik giderek biiylimekte, yasanan baglam

kayiplar1 ile bu eserlerin alimlanmasi problematik bir hal almaktadir. Bugiin
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yasadigimiz c¢agda teknolojik gelismeler 15181 altinda iirettigimiz bir yapay doga
baglaminda, doga ve yapay doga, siirdiiriilebilirlik ve cesitli agilimlar1 sanatta

merkezi bir tema olarak konumlanmaktadir.
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9. LAND ART SANATCILARI ve ESER ORNEKLERI

9.1. Andy Goldsworthy

Land Art sanatgilari, dogadaki degisimi merkeze alan, dogal giiclere, olusum
stireglerine referanslanan sanatsal bir yaklagim gelistirmislerdir. Yasam ve sanatsal
bicimlerin bu yakinlastirilma ¢abasinda: dogma, biiylime ve c¢iirlime gibi siirecler
caligmalarin kavramsal arka planini olustururken, bir¢cok sanat¢inin yaklasiminda
gecicilik merkezi bir tema olarak konumlanmistir. Calismalar olusum asamalari
esnasinda sanat, sonrasinda bir belge olarak ele alinmistir. Meta-nesne olmanin
karsisinda deneyimi On plana c¢ikaran bu yaklasima gore eserin gecici ya da kalici
olarak tasnif edilmesi, tanimlanmasi anlamli degildir. Anlamli olan eserin iretilme
asamas1 ve sonrasinda cevresiyle girdigi iligski olarak ele alinmis ve vurgulanmastir.
Bircok kaynakta -varlik/yokluk- diyalektigi olarak tanimlanan bu yaklagimin
romantik drneklerini Andy Goldsworthy’nin'*® ¢alismalarinda goriiriiz. Goldsworthy,
calismalarin1 doga i¢inde bir yer olarak sectigi bir alanda, yerin kendi dogal
malzemeleri ve iklimiyle iligki kurarak olusturur. Cevre ile etkilesim i¢inde olan
caligmalar, dogal siireglerin —giines, riizgar, yagmur, kar vbg- degistirici giigleri ile
dontiserek tekrar dogaya katilirlar. Cok kisa Omiirlii olabilen, gecici ¢aligmalarini

fotograflar ile kayit altina alarak belgeler.

Resim 45: Andy Goldsworthy, "Hole in leaves sinking", 1987
Kaynak: http://www.cfa.arizona.edu/are476/files/puzz05.htm#art

150 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 68-69.
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Goldsworthy doga ile kurdugu duyum merkezli iliskiyi soyle ifadelendirir:*>

“...yer, havanin ve mevsimlerin belirledigi yonde ilerleyerek bulunur. Ben, her
glintin bana sundugu firsatlart yakalarim. Eger kar yagiyorsa, karla g¢alisirim,
vaprak dokiimiinde yapraklarla.. viizgarda sallanan bir agacta, ince ve kalin dallar
bir kaynak olur....bir yerde durur ve malzemeleri toplarim, kesfedilmesi gereken bazi
seylerin varligini hissederim....bir yerde beklemek, yerin degisikligi hakkinda beni
daha da bilgilendirir...”

Goldsworthy doganin i¢inde dogayla birlikte ilerleyen bir yaklasim
belirlemistir. Onun i¢in deneyimledigi dokunsal ve gorsel siirecler caligsmalarinin
belirleyicileri olarak konumlanir. Bakma, gérme, dokunma, malzeme, yer ve form

tiimii birbirlerinden ayristirilamayacak siireglerle ¢alismasinin 6ziinii olusturur.

Resim 46: Andy Goldsworthy, Ice. Lifted from nearby pond. Place on top of fence posts.
Early morning. Dumfriesshire, Scotland. 30 January 2017, Inkjet Print, 35 1/2 x 24 in, 90.2 x 61

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andy-goldsworthy-ice-lifted-from-nearby-pond-place-

on-top-of-fence-posts-early-morning-dumfriesshire-scotland-30-january-2017

181 C. KARAVIT, Dogadaki Iz: Yeryiizii Sanati, T5.
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Zaman, degisim, 151k, biliylime, ve c¢iiriime belirleyici unsurlardir. Kaynak
olarak toprak, hava ve malzemeye, yerin direncine, dokunmanin carpiciligina
gereksinimi vardir. Yaprak, dal, tas ile calistigi zaman malzemeleri yalnizca
malzeme degildir, kendi yapisiyla, cevresiyle, yasamla kaynasma yoOntemidir.
Goldsworthy, isini terk etti3i zaman, c¢aligma yapisiyla, ¢evresiyle, yasamla
kaynasmaya devam eder. Bir tasa, bir agaca dokunmak onun etrafindaki mekana
dokunmaktir. Hava yagmur, kar, sis, acik hava dig mekandir. Tasin ni¢in orada
oldugu, doganin nasil bir degisim icerisinde oldugunu ve bu degisimi anlamanin bir
yolu olur. Goldsworthy, malzemeye dokunurken yasama dokunur ve sanatini

kavramsallastirir.

Resim 47: Andy Goldsworthy, Ice walk. Dumfriesshire, Scotland. 6 January 2016, Digital

video, color, sound, Edition of 6 + 1AP

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andy-goldsworthy-ice-walk-dumfriesshire-scotland-6-

january-2016
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Resim 48: Andy Goldsworthy, Pass. Dumfriesshire, Scotland. February, March 2016, Three-
channel Digital Video, Colour, Sound, Edition of 3 + 1AP

Three unsynchronized videos: 11 minutes, 12 minutes, 9 minutes (looped)

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andy-goldsworthy-pass-dumfriesshire-scotland-

february-march-2016

Resim 49: Andy Goldsworthy, Laid across oak boughs to make shadows on the ground below,

Scotland, 2014, Photograhs, Suite of three archival inkjet prints

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/andy-goldsworthy/laid-across
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Resim 50: Andy Goldsworthy, Touching North, 1989, Photographs, C-print

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/andy-goldsworthy/touching-north-a

Ingiliz kokenli sanat¢mnin yere 6zgii olarak dogal ve yerel materyaller ile
zamanin geg¢isini merkeze alan ¢alismalari, site- specific enstelasyonlar1 sanatinin en
karakteristik ozellikleridir. Goldsworthy!®? hem heykeltras hem de fotograf¢1 olarak

calismaktadir. Sanatinin sanattan ziyade yagsamla ilgili oldugunu ifadelendirir.

152 sanater ile ilgili linkler:

https://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk
http://www.artnet.com/artists/andy-goldsworthy/

http://www.galerielelong.com/artists/andy-goldsworthy
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9.2. Christo ve Jeanne-Claude

" |
Resim 51: Christo, The Mastaba (Project for London, Hyde Park, Serpentine Lake), Collage 2017,
Pencil, wax crayon, enamel paint, color photograph by Wolfgang Volz, map, technical data and tape,

17 x 22" (43.2 x 55.9 cm), Photo: André Grossmann
Kaynak: http://christojeanneclaude.net/projects/the-london-mastaba
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Resim 52: Christo and Jeanne-Claude, Running Fence, Sonoma and Marin Counties, California,
1972-76, photograph 1976,color photograph by Wolfgang Volz
Kaynak: http://christojeanneclaude.net

Christo,’>® varlik ve yokluk arasindaki diyalektigi ve bu diyalektige dair
olasiliklar1 en sistematik bicimde inceleyen sanatgilardan biri olarak ele alinir. Biiyiik
boyutlu ve kalici olmayan c¢alismalart bellegin izi, deneyim ve varlik/yokluk
arasindaki diyalektige dayanir. Christo, diinyanin birgok yerinde yapilari kumagla
kaplayarak kalic1 olmayan calismalar gergeklestirmistir. Uzun bir hazirlik ve
arastirma siirecine dayanan calismalarinin yasam siireleri bazen giinler bazen de
saatler ile siirlidir. 1968°de bir haftalik siire igin Isvicre Bern’de Kunst Halle’ii

kumasla kaplanmis, Valley Curtain’e!>

gerilen kumaslarin, onu parcalayip yirtan
giiclii riizgarlardan 6nce sadece yirmi sekiz saatlik bir dmrii olmustur. 1974’de kirk
giin i¢in, Roma’da Marcus Aurelius tarafindan iki bin y1l 6nce yaptirilan bir duvarin
ayakta kalan bir boliimii kaplanmig, Running Fence’1n siiresi ise, sadece iki hafta ile
sinirlanmistir. Kansas City’de Loose Momerial Park’in yliriiyiis yolu ve parklarini
yirmi giinliigiine turuncu naylonlarla kaplanmis; Surrounding Island’in iki haftalik,
The Pont-Neuf Wrapped’in ise toplam on alt1 giinliik 6mrii olmustur. Bazen aylarca
bazen de yillarca siiren hazirlik donemlerine ragmen eserleri varligimi ¢ok kisa

stireler i¢inde siirdiirmiistiir. Baz1 ¢alismalar1 da plan asamalarina ragmen hayata

gecirilmemistir. Christo’nun sanatinin varligi mevcut olma durumu ile esdeger

153 Christo ve Jean-Claude resmi web sitesi,

http://christojeanneclaude.net

154 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 84.
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degildir. Daha ¢ok kavramsal bir diizlemde, sosyal ve kiiltiirel hayal giiclinii harekete
geciren cesitli belgeler bicimlerde (planlar, haritalar, fotograflar ve kolaj ¢alismalari),
esas itibariyle sanat¢idan bagimsiz, kendi giicii ile varligint siirdiiriir. Eserleri fiziksel

varliklarinin 6tesine gegerek yasanan siirecin kayitlar olarak varliklarini siirdiiriirler.

Resim 53: Christo and Jeanne-Claude, The Floating Piers, Lake Iseo, Italy, 2014-16, Photo:
Wolfgang Volz, 2016
Kaynak: http://christojeanneclaude.net/projects/the-floating-piers
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9.3. James Turrell

Bir 151k sanatcist olan Turrell’mn®®® ana medium’u yapay ya da dogal 1siktir.
Is1igin mimar olarak da tanimlanan sanatci, 1sikla mekana verdigi formlarla hem
mekan1 yeniden tanimlayarak sinirlandirmakta hem de 15181 somut, gozle goriiliir bir
nesne halinde konumlandirmaktadir. Isikla mimariyi sekillendirirken, bir diger
yandan 15181 projeksiyonu ile yarattigi optik-duyum merkezli ¢alismalari, algi ve
biling ilizerinde yanilsamalar yaratarak etkilemektedir. Bilim temelli yaklasimi ile
alg1 psikolojisi ve ganzfeld etkisi'®® {izerine konumlandirdigi, Ganzfelds'®’ olarak
tanimladig1 bir dizi yerlestirme c¢alismasi vardir. Mekanda algilar1 ve biling
durumunu etkileyerek, bedenin hareketini, koordinat bilgisini, ylizey ya da derinlik
hissi gibi algisal parametreleri etkileyen eserler ortaya koymustur. Insanin duyulart
tizerinde direkt etki eden ¢alismalar1 bilimsel temel ve teknik hesaplamalar iizerine

dayanmaktadir.

Light and Space hareketinin kurucularindandir. Yapay 1s181n yaninda dogal 151k
da kullanan Turrell’in Skyspace®® olarak tanimladigi eserleri, dogal 151k kaynagi
kullanilmak tizere mekanin i¢inden gokyiiziine dogru acilan kare, yuvarlak ya da

elips formlu pencereleri tanimlayan bir seridir.

James Turrell, temel olarak gérme bigimlerini sorgulayan, algi, alginin yapisi
ve algi diistinceleriyle ilgilenen bir sanatcidir. Kullandig1 ana malzeme, dogal ya da
yapay 1siktir. Erken donem ¢aligmalar1 yanilsama agirliklidir, yansitilan 1siklar ile

yaratilan illiizyonvari algi oyunlar1 neticesinde, iki boyutlu olan diizlem-sekiller

155 TURRELL, J. resmi web sitesi ve ilgili linkler,
http://jamesturrell.com
http://rodencrater.com

http://jamesturrell.com/work/type/skyspace/

156 A, PORQY, “Sanat ve Bilimin kesismesinde bir yerlestirme sanatcisi: James Turell”.

157 A gk,
198 A gk,
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renkli 1siklarla kompoze edilerek, iic boyutlu form ya da mekanin pargalar1 gibi
gosterilmistir. Yarattigt yanilsamalar ile madde olarak yakalayamadigimiz 15181

somut olarak goriiniir kilmistir.

Resim 54: James Turrell, Tewlwolow Kernow, 2013

Kaynak: http://jamesturrell.com/work/skyspace/

Resim 55: James Turrell, Roden Krateri, Kuzey Arizona, Painted Desert Region

Kaynak: http://jamesturrell.com/work/roden-crater/
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Dogal 151k kaynaklarmi kullandigi en 6nemli ¢alismalarindan biri olan Roden
Krateri,®® Turrell’in 1978’den beri iizerinde ¢alistigi, yapim asamasi hala devam
eden eseridir. Insanin gdrsel ve psikolojik algilamasini derinlemesine irdeleyen bir
caligmadir. Roden krateri, Kuzey Arizona’da yer alan sonmiis 400 kraterden biridir.
Yarim kiire seklinde canak gibi bigimlendirilmis bir alanin {izerinde, krater,
milkemmel bir daire formunda ekskave edilmistir. Aktif olmayan bir volkanin
tepesindeki krater sekillendirilerek, gokyliziine pencerelerle agilan bu yap1
astronomik ve astrolojik bir gdzlemevi gibi ¢alismasinin yaninda 15181 yakalayan bir
fotograf makinesine benzetilmektedir. Deneyime doniisen bir alan insasi olarak
konumlanan eser, zamanin, 15181n direkt olarak deneyimlendigi, gozlemlendigi bir
alan tecriibesi Oneren olduk¢a kompleks bir yapidir. Heniiz tam olarak halka

acilmamakla birlikte, Turrell’in segtigi sinirhi sayida, izleyici tarafindan ziyaret
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edilebilmistir.

159 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 65, 66.
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Resim 56: James Turrell, Roden Krateri, sirastyla: krater yapisinin sematik goriintiisii, uydu

goriintileri, krater girisi, Kaynak: http://rodencrater.com

Resim 57: Roden Krateri, East portal, Kaynak: http://rodencrater.com/
Canak seklindeki, sonmiis volkanda Turrell, son otuz yildir bir gozlem evi

kompleksinin pargasi olarak goksel sicrama*®

odalar serisi insa etmektedir. Goksel
sigrama, gokyiiziine goriiniir bir ufuk c¢izgisi olmaksizin bakildiginda yaratilan,

gokyiizlinlin kusatmak i¢in asag1 iniyormus gibi goriindiigii efekttir. Bir 151k sanatgis1

160 http://rodencrater.com
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olan Turrell, 15181n kendisini; evrendeki vazgeg¢ilmez, siiphe gotiirmez varligini
yakalamak ve kavramak {izere, krateri bir ¢iplak géz gozlem evine doniigtiirmiistiir.
Kraterdeki dokuz yeralti odasi ve bir agik hava gozlem yerinin (kraterin dogal
canagl) amaci gunes, ay ve diger gezegenlerden gelen 15181 neredeyse soyut bir form
gibi goriinlir kilmaktir. Kraterde konumlanan gozlemevi zamani, 15181 ve uzayi elle
tutulur, fiziksel bir gerceklik gibi yakalamaktadir. Giristeki odalardan ilkinin adi
Gilines ve Ay Alani. Yiiksek tavanla odanin ortasinda yiikselen yekpare tas siitun,
odanin giineydogusunda disar1 agilan bir tlinel sayesinde aydinlanir. Her yil
giindoéniimiinde giines ile tlinel hizalandiginda siitunun iizerinde gilinesin goriintlisii,
her 18.6 yilda ise ayin goriintiisii olusur. Aslinda oda kocaman bir fotograf makinesi
gibi islemektedir. Turrell'de 15181 bu sekilde gézlemleme ve yiiceltme fikri, Misir'daki
Abu Simbel, Newgrange gibi eski tapinak ziyaretleri sonucu olugsmustur. Tiinellerin
sonunda bulunan baska bir odanin adi1 Dogu Portali. Roden Krateri, odak noktasini
alg1 iizerine kurmus Turrell'in baska herhangi bir sanat¢cinin yarattigi eserlerden
kayda deger oOlclide daha genistir, yiicelik arayisinda Olgliyli vurgulayan bir
caligmadir. Senfonik, 1518 farkli ve muazzam kaynaklardan agiga ¢ikmasi Turrell
kariyeri boyunca diinyanin bir¢cok yerinde buna benzer odalar yapmistir. Hepsi birer
“gokalan”. Long Island'daki modern sanat muzesinde de, bunlardan bir tanesini
gormek miimkiindiir. Giinbatiminda (yagmur veya kar yagmadig takdirde) gokalanin
tavanindaki kapak agilir ve dikdortgen seklindeki bu acikliktan renklerin koyu
maviden mora ve daha sonra kadifemsi bir siyaha doniistimii seyredilir. Turrell'e gore
gokalanlar1 6zel yapan “uzaklarda, ¢ok uzaklarda” olan gokyuzini bizim kendi

alanimiza tasimasidir.

Uzak yildizlar, gokyiizii, giines ve ay hatlari; krater kiiresinin, gokyiiziiniin
yogunlagtirilmis i¢ biikeyliginin ve diinya'nin yiizeyinin sekilleri. Diinya'nin uzaydan
cekilmis ilk goriintiilerinden sonraki on yil i¢erisinde tasarlanmis olan Roden Kratert,
Earthrise'a (Earthrise, Diinyanin Ay'in ufuk hattinda gériindiigii bir fotograftir) bir
cevap niteliginde oldugu ifade edilmektedir. 21 goézlem odas1 ve alt1 yeralt1 tiineli ile

devasa gozlem evi hala yapim asamasindadir.
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Resim 58: James Turrell, Roden Crater, Sun and Moon Chamber (ay ve giines odast)

Kaynak: http://rodencrater.com/spaces/sun-moon-chamber/
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Resim 59: Roden Krateri, farkli a1 ve kadrajlar

Kaynak: http://rodencrater.com/
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9.4. Nancy Holt

Land Art sanatcilar1 iginde Nacy Holt*®! akimim baslangic yillarindan itibaren
icinde olan bir kadin sanat¢1 olarak 6nem kazanmaktadir. 60-70’li yillarda, erkek
egemen bir ortamda, agik alanlarda gergeklestirilen, toz-toprak-is makineleri
nedeniyle “Dirty Works” olarak da tanimlanan ¢aligsmalarin i¢inde yer alan feminist
bir kadin sanat¢i olarak ele alinmaktadir. Heizer, De Maria ve Long’un arkadasi,
Smithson’un esi olan sanatgi, bu sanatcilarin bir ¢ok erken dénem islerinin video ve
fotograflarin1 ¢ekmistir. Land Art’in gelismesinde kilit rol oynayan sanat¢i, acik
alanlarda gergeklestirdigi biiyiik Olgekli, bilim temelli calismalar1 ile cinsiyet
kliselerini yikarken, Maya Lin gibi kadin sanat¢ilarinin Oniinii actigt kabul
edilmektedir. Ac¢ik alan ¢aligmalarina astronomiyi, diinyanin doniisiinii, yildizlarin
hareketini, zaman ve yer gibi elementleri dahil eden sanatci, g¢alismalarinda,
izleyicinin doga ile kurdugu iliskiyi cergeveleyerek aciga cikaran bir yaklasim
sergilemigtir. Yeryiiziine bir sey insa etmek ya da onu bir tuval ylizeyi gibi
kullanmak yerine, fotograf ve video g¢aligmalarindan edindigi “vizor” yaklagimini
calismalarinin kavramsal temeli olarak konumlandirmistir. Tasarladig1 parcalari, yeri

ve goOkyuzinl birbirine gore hizalayarak, bir objektiften bakar gibi izleyicinin

bakisini ¢ergeveye alarak, yerlestiren bir deneyim yaratmustir.

-

Resim 60: Sun Tunnels, Nancy Holt, 1978

Kaynak: Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, pp.88

e1http://www.nancyholt.com/index.html; https://www.atlasobscura.com/articles/nancy-holt-
bio-land-art
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Resim 62: Sun Tunnels, Nancy Holt, 1978, Great Basin Desert, Utah

Kaynak: Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, pp.88, 89

Nancy Holt’un Sun Tunnels!®?

isimli ¢alismasi, dort beton tiinelin, acik X
konfigiirasyonu olusturacak sekilde, ¢l zeminine yerlestirilmesinden olusmustur.
Calisma diagonal olarak 26 metre uzunlugundadir. Tiineller merkezlerinden zemine
cimentolanarak sabitlenmistir. Tiinellerin iizerlerine caplar1 18-25 cm. arasinda
degisen delikler acilmistir. Deliklerin yapilandirilmast degisik takimyildiz1
haritalarin1 andirmaktadir. Tiineller giindoniimiinde giinesin batis ve dogus agilarina

gore hizalanmistir. Giines ya da aydan gelen 1siklarin deliklerden gecerek meydana

getirdikleri kii¢iik daire sekilli yansimalar, her bir tiinelin iginde siirekli degisen

162 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 88.
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eliptik bir patern olusturur. Kis veya yaz giindoniimiinde giines, ¢iktigi en yiiksek

noktayla ayni hizada duran iki tiinelin {izerinden dogar.

Enstelasyonun yerlestirildigi ugsuz bucaksiz uzam, gilinesin ve ayin
dongiileriyle siirekli degisirken, bu degiskenligi kavramaya calisan izleyici zamanin
kozmik ol¢iileri ile bagbasa birakilir. Mekanla iliskiye giren eser, izleyicinin optik
algilamasini sorunsallastirarak, evrenin duzenini imleyen, bir zaman Olger gibi
davranmaktadir. Baz1 aragtirmacilar, Sun Tunnels’i eski gilines kiiltleri ve yildizlara

tapinmayla alakalandirarak, arkaik kiiltiirlerle iligskilendirmektedir.

Resim 64: Sun Tunnels, Farkli zaman ve kadraj géruntiilerinin kolaji
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Resim 65: Nancy Holt, The Last Map Used to Locate Buried Poem Number 4 for Michael Heizer, 69-
Kaynak: Kastner ve Wallis, Laﬁé and Environmental Art, pp.86

Nancy Holt’un “Buried Poems”!% isimli galismasi, bes farkl1 insana ( Michael
Heizer, Philip Leider, Carl Andre, John Perrault ve Robert Smithson) ithafen
yapilmis, sanat calismalaridir. Bu siirler, hava geg¢irmeyen tasiyicilarin igine
konularak, ithaf edilen kisileri cagristirmak tiizere- cesitli fiziksel, uzaysal ve
atmosferik nitelikleriyle secilmis uzak yerlere gdmiilmiistiir. Ilgili kisilere, bu
siirlerin bulunduklar1 yerlere ulagabilmeleri i¢in gerekli olan tiim bilgileri ihtiva eden
birer harita gonderilmistir. Elle igaretlenmis olan bu topografik harita, Holt’a hem
fiziksel bir lokasyon-ilgili kisiyi hatirlatmasi, hem de siirdeki anlami imleyen

sembolik bir alan saglamaktadir.

Resim 66: Nancy Holt, Buried Poem Number 4 for Michael Heizer The Double O, 1971 & Buried
Poem Number 4 for Michael Heizer, Dark Angel through Double O Arch, 1971
Kaynak: Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, pp.86

163 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 86.
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9.5. Mary Miss

Resim 67: Mary Miss, Perimeters/Pavilions/Decoys 1977-1978, Nassau C. Museum Roslyn, N.York
Kaynak: http://www.marymiss.com/

Resim 68: Mary Miss, Perimeters/Pavilions/Decoys 1977-1978, Nassau C. Museum Roslyn, N.York
Kaynak: http://www.marymiss.com/
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Resim 69: Mary Miss, Perimeter/Pavilion/Decoys (1978), Rosalind Krauss, Kline Group Diagram

Kaynak:
https://clconleyarhs4973.files.wordpress.com/2013/02/marymiss_pittopening_expanded_field_sm.jpg
2w=470&h=147

Mary Miss’in,*®* Perimeters/Pavilions/Decoys 1977-1978, isimli calismasi,
Nassau Country Miizesi, Roslyn, New York’ tadir. Ahsap, ¢elik ve toprak
kullanarak, dort donlim bir arazide gerceklestirdigi ¢alisma, ¢esitli boylarda ti¢ adet
kule, iki adet ¢ukur ve bir yer alt1 avlusundan olugmaktadir. En yiiksek kule 650 cm,
cukurun alan genisligi 500 cm2 ve bosaltilan toprak 12 metrekiiptiir. Kulelerin
boyutu degisirken, girisi olmayan mekanlar yaratilmistir. izleyicinin isi gorebilmesi
i¢cin tim araziyi yiriiyerek, eseri deneyimlemesi, iginde dolagmasi gerekmektedir.
Eserin konumlanmasi, gercek ve illiizyon arasindaki sinirlart bir sorunsal haline
getirmektedir. Izleyicinin deneyimledigi ¢aligma, viicutsal deneyimle yasadig
zamanin gecisi, cevrilmis alanlar ve acikligin orkestral etkileri ile deneyimlerin

geciciligine dikkat cekmektedir.

Kamusal alanda yiiriittigli son dénem c¢alismalarinda, peyzaj mimarligi,
mimarlik ve kentsel tasarim alanlarindaki sinirlar1 sorgulayan sanatsal bir yaklagim
gelistirmistir.'®® Mary Miss bircok bilim dali ile -tarihgi, hidrolog ve botanik
bilimciler vbg.- isbirligi yaparak birlikte ¢aligmaktadir. Kamusal alan ¢aligmalarinda,
alanin  kendine Ozgiiligii ve insan algis1 Uzerindeki etkileri Uzerine

yogunlasmaktadir.6®

164 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 105, 106.

165 Miss, M. resmi web sitesi, http://marymiss.com

186 https://www.artinamericamagazine.com/news-features/magazines/mary-miss/
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9.6. Walter De Maria

De Maria’'nin'®’ calismalarinda kullandigi yalin, soyut, geometrik formlar
sadelikleri ile dikkat c¢ekmekte, Dogu felsefesi, Zen budizmi ile
iligkilendirilmektedir. Caligmalarinin kavramsal kokeni, bir yandan peyzaj ve dogay1
cok genis Olcekli bir tuval yiizeyi gibi ele almasia ve izleyicinin doganin cesitli
yonleri ile farklt iliski kurma yollar1 6nermesi olarak belirmektedir. Calismalarinin
iddial1 olgekleri, fiziksel boyutlar1, gereksindigi zaman aralii minimalist tavrinin

kapsamini genisletmistir.

Resim 70: Walter De Maria, Mile Long Drawing, Mojava Desert, 1968
Kaynak: https://eastofborneo.org/archives/walter-de-maria-s-mile-long-drawing/

Mile Long Drawing®® isimli ¢alismas1 Kaliforniya, Mojava ¢éliinde tebesirle
cizilen bir mil uzunlugunda birbirine paralel iki ¢izgiden olusmaktadir.
Minimalizmle iliskilendirilen yalin ve gecici ¢alismada iki dramatik ¢izgi tim
dikkatimizi siraya, uzayip giden sanki ileride birlesecekmis gibi duran mesafeye,
bosluga dogru cekerken, birden yerini kendini duyumsatan bir zaman algisina

birakmaktadir. COl peyzajinin yansittigi sonsuz bir zaman algisi ve bellek.

187 http://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter.htm

188 http://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter-artworks.htm#pnt_1
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Resim 71: Walter De Maria, Lightning Field (Y1ldirim Alani)
Kaynak: http://www.panoramio.com/photo_explorer#user=8913219&with_photo_id=125393262

De Maria’nin  Yildirnm Tarlasi®®

(Lightning Field) New Mexico’nun
giineyinde, yari kurak bir havzada kurulmustur. Burada sanatg¢i, 67 metrelik
araliklarla, her birinde yirmi bes direk olan on alt1 sira seklinde diizenlenmis 400
paslanmaz ¢elik direkle 1 mile 1 kilometrelik bir 1zgara sistemi-kafes-grid insa
etmistir. Arazinin engebeli yapisina ragmen, 5 cm ¢apinda direklerin ortalama
yiiksekligi 6.19 metre ve arazideki degisimler ne olursa olsun hepsinin ayn
yukseklik seviyesinde (direklerin tepe-iist bitis yiikseklikleri esit olacak sekilde) sona
erecegi bigimde diizenlenerek, yerlestirilmistir. Yagis aldig1 donemler belli olan bir
bolgedir ve bu donemlerde izleyiciler igin turlar dizenlenmekte ve onlar igin
hazirlanan korunakli yerlerde, simsek firtinasini izleyebilmektedirler. Simsek aldig
anlar ortaya ¢ikan gorsel bir solendir. Doganin giicii iizerine kurgulanan g¢alisma,
onun degiskenliginin giicline de eklemlenir. Giinlin her saatinde, diisen simsegin,
miktari, giicli, diistiigli yere bagl olarak degisken bir hal alir. Col diizligiiniin
sundugu panaromik manzara i¢inde, parlayan giines, safak ve giinbatiminda yansiyan
1siklarin altinda gevresiyle biitlinlesir. S6z konusu alanin giizelligi, doganin giiciiyle,
zamanin Otesinde var oluyor gibidir. Calismanin doga ile kurdugu iliski kritik bir
Oonemdedir. Eserin gergeklesebilmesi spesifik bir doga olayma gereksinim
duymaktadir. Arazi yalnizca bir yer olarak degil, doga olaylar ile ¢calismay1 aktif
hale getiren bir yer olarak konumlanir. Calisma sadece toprak zeminde

konumlanmaz, hava, gokylizii, atmosfer caligmanin bir pargasi olarak, ¢evresiyle

169 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 107, 109.
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biitlinlesir. Yogun bir simsek firtinas1 icinde oldukca iirkiitiici olan ¢alisma,
izleyenlerin zaman ve mekan algilar1 {izerinde etki etmektedir. Direklerin
yerlestirilmelerindeki diizen ile bir diizenlilik igermeyen, diizensiz bir potansiyaller
biitlinlinii barindiran gokyiizii arasindaki iliski siddetli bir simsek firtinasinda
tamamiyle ortaya serimlenmektedir. Calismanin gorsellerinden saptayabildigimiz
bdyle bir anda 1siklarla boyanan gokyiiziinden asagi, cubuklara dogru cekilen elektrik
yukli 151k yollari, zigzagli kollar1 ile saga sola dogru yayilarak, sanki asagi

akarcasina tamamiyle 1s1klarla boyanan bir alan goriintiisii yaratmaktadir.

Issiz ¢6l ortaminda konumlanan Yildirim Alani doganim tehlikeli yiiziinii ve
diyalektik giiclerini agiga ¢ikarir. Atmosferin degisen devinimleri ile firtina
olmadiginda bile ¢oldeki direklerin optik etkileri bir illiizyon yaratircasina siirekli
degismektedir. Maria, yarattigi yapay yildirim alaniyla, ayn1 zamanda oldukga
irkiitiicii olan gorsel bir doga olay1 gerceklestirirken, bazi1 arastirmacilar ortaya ¢ikan
gorsel tabloyu, karamsar sekilde niikleer bir savasla iliskilendirmislerdir. Maliyeti

yiiksek ve en ¢ok taninan ¢aligmasidir.

Resim 72: Walter De Maria, New York Toprak Odasi (The New York Earth Room), 1977. 1097.28
metrekare cat1 katinda 228.6 metrekiip kara toprak.
Kaynak: Dia Art Foundation, New York’ta uzun siireli enstelasyon

New York Toprak Odasi'’® (1977) hem bir enstelasyon sanatt hem de i¢
mekanda konumlanan toprak heykeli olarak da yorumlanmaktadir. 1968’de De
Maria, Miinih’teki Heiner Friedrich Gallery’yi 60 cmlik toprakla doldurdu. Sonra da,
sanat¢t bu Toprak Odasi’ni(earth room) Dia Art Foundation’in sahibi oldugu bir

170 https://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter-artworks.htm#pnt_4
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New York cat1 katinda kalic1 bir enstelasyon olarak yeniden yaratti. 1977 yilinin
New York Toprak Odast (New York Earth Room) 5.58 m derinliginde 228.6
metrekiipliilk kara toprak igerir. Birbiriyle baglantili {i¢ galeri odasinin zeminini
kaplar ve 127 ton agirligindadir. D1s mekanin i¢ mekana taginmasiyla yer degistiren
topragin galeri mekanindaki mevcudiyeti oldukca kritiktir'’!, bunun fotograf ya da
kelimelerle yeniden iiretimi, topragin fiziksel varligini hayal etmeyi gereksinir.
Topragin beraberinde kiif ve havaya sinen 1lik nemin, zengin humus kokusunun
oldukca baskin ve kesif oldugu ifade edilmektedir. Topragin ayn1 zamanda alandaki
sesler lizerinde de belirgin bir etkisi vardir. Toprakla birlikte doga bu olgekle i¢
mekana tasimirken doganin deneyimine aykirt bir deneyim yaratilir. Bu kadar yalin
bir ¢aligma, boyle bir yerlestirme ¢oklu duyu organlarii uyararak ¢ok giiclii bir etki
yaratmaktadir. Smirlar1 zorlayan bu c¢alisma sanatin ne oldugu sorusunu biinyesinde

tasir.

New York gibi bir sehirde dogal diinyanin bir pargasi, bir galeri mekaninin ¢ati
katina yerlestirildiginde, doganin ne oldugu sorusu yeniden diisiiniilmektedir. Toprak
enstelasyonun bakimi, havalandirilmasi, sulanmasi, nemlendirilmesi otuz yili askin
bir zamandir bakicisi olan Bill Dilworth!’? tarafindan yapilmaktadir. Toprak
yerlestirmesi, bir materyal olarak topragin yarattig1 keskin duyarlilig1 agiga cikaran
bir calismadir. Bu yoniiyle bazi1 arastirmacilar materyallerin dogal agirlik ya da
kuvvetlerini test edecek bigimde yerlestirilmesiyle -R.Serra’nin yaklagimi ile
iliskilendirmektedir, bu hem materyallerin dogasina yaslanan, hem de materyallerin
keskin duyarliligini agiga ¢ikaran bir pratiktir. Toprak odast ayn1 zamanda,sanatginin
kisiliginin ifadesi yerine ortam deneyimini vurgulamasi agisindan John Cage’in etkisi

ile de iliskilendirilmektedir.

171 Kastner ve Wallis, Land and Environmental Art, 109.
172 A Loft Filled With Dirt, The Man Who's Cared for it for 19 Years
https://www.youtube.com/watch?v=krF9DEH327w
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Resim 73: Walter De Maria Installing the first Earth Room, Galerie Heiner Friedrich, Munich, 1968

https://www.widewalls.ch/walter-de-maria-new-york-earth-room/

174



Resim 74: Walter De Maria, The Vertical Earth Kilometer, 1977. Long-term installation,
Kassel, German
Kaynak: https://www.atlasobscura.com/places/vertical-earth-kilometer

Resim 75: Walter De Maria, The Vertical Earth Kilometer, surface of rod
Kaynak: https://www.atlasobscura.com/places/vertical-earth-kilometer

Resim 76: Walter De Maria, The Vertical Earth Kilometer, sandstone plate with top of rod visile
detay goriintdler
Kaynak: https://www.atlasobscura.com/places/vertical-earth-kilometer
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De Maria’nimn “The Vertical Earth Kilometer”'’3 isimli isi, Almanya, Kassel’de
bulunan bir sehir parkina, 1977 yilindaki Dokiimenta 6 sergisi kapsaminda
gerceklestirdigi bir ¢aligmadir. Walter de Maria, uzunlugu bir km, en genisligi 5 cm
olan, alt1 yeryiizii katmanin1 dikey olarak gegen bir sondaj islemiyle yeri deler. 1 km
derinlik boyunca ilerleyen bu sondaj hattina, uzunluklar1 yaklasik 6 metre olan 167
cubuk yerlestirilir. Son yerlestirilen ¢ubugun tepesi yer-zemin ylizeyi ile ayni hizada
olacak sekilde sifirlanarak, tlizeri iki metrekarelik kare formunda kirmizi renkli
kumtas1 ile kapatilir. Calismanin sadece tepesini gorebilen izleyici, alt1 jeolojik
yerylizii katmanini gecerek, bir km derinlige kadar inen c¢alismay1 diisiinmek ve
sorgulamak durumunda kalir. Maria’nin yalin yaklasiminin bir 06rnegi olan
calismanin lokasyon ve konumlanis tarzi sanat yapitinin deneyimini sorgulayan ve
irdeleyen bir yaklasim sergiler. Yapitin goriinmeyen kismi, mesafe, mekan, sanat
yapit1 ve hayal giicli sorunsallagir. Giiglii bir soyutlama odak noktalar1 yaratir. Gozle
goriilemeyen, yerin altinda gomilii olan fiziksel Olgii-6l¢lim sorunsallasir.
Enstelasyonun tamamlanmasi1 79 giin stirmiistiir. Olduk¢a zahmetli ve maliyetlidir.
Bu caligmaya eslik eden bir diger pargasi olan The Broken Kilometer'’™® (Kirik
Kilometre) iki y1l sonra tamamlanmistir. New York, West Broadway'de bir apartman
bloguna yerlestirilen ¢alisma, bes yiiz iki metre uzunlugundaki pring cubuklarin,
yerde bes sira halinde muntazam olarak diizenlenmesiyle olusmustur. Her iki is de
ustt ortuk bir dlgiiyii ifade eder; alisilmamis bir aksta ve yonde yerin altinda gizli ya

da parcalara ayrilmis ve tamamlanmamis olarak bir galeri zemininde.

Resim 77: Walter De Maria, The Broken Kilometer, 1979, New York, Dia Art F.
Kaynak: Dia Art Foundation,

173 https://www.atlasobscura.com/places/vertical-earth-kilometer

174 https://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter-artworks.htm#pnt_6
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Dennis Oppenheim

Dennis Oppenheim ise performans tabanli yaklasimlariyla, kendi bedenini bir
anlam olusturmak i¢in kullanarak farkli bir boyut getirir doneme. Time Line 1968 ve
Gallery Transplant!’ 1969 gecici de olsa — uluslarararasi bir smir ¢izgisi ve bir
galerinin zemin kat plani olmak t{izere — karli zeminde izler birakan g¢alismalardir.
Ote yandan Vertical Penetration, Ground Mutations 1969 ve Parallel Stress’® 1970
7

adli eserlerde sanat¢inin bedeni arazi ile dogrudan bir iligki icindedir. Oppenheim'’

bunlarin Long'un ¢aligmalarini andirdigini sdyler:

“Arazi Uzerinde kopriler kurmak, Uzerinde yurlyerek bir ylzeyi harekete
gecirmek fikri beni ¢ok etkilemeye baslamisti. A¢ik alanda yapilan on dakikalik bir
yiirtiyiisi, kaide iizerinde yer alan bir nesne olarak heykel ile karsilastirdiginizda
sizde yarattigi fiziksel ve algisal yogunluk farkimin ne kadar biiyiik oldugunu
gorebilirsiniz. Onlarca yil maddeyi degistirmeye ¢alistiktan sonra, sanatginin

bedenen maddenin i¢inde yer almas fikrini kendime ¢ok daha yakin buldum.”

Oppenheim, boylece o donemde yaptig1 birkag ¢alisma ile arazi eserlerinin

yaninda Arazi sanatina getirmis oldugu yepyeni boyutun da onciisii olmustur.

Dennis Oppenheim, 1970 yilinda gergeklestirdigi Parallel Stress®’®, isimli bir
performans c¢ifti olan eseri, Brooklyn ve Manhattan kopriileri arasinda yer alan, iki
beton-blok duvar arasinda, sanatginin bedenini bir iskele gibi konumlandirmasindan
olusur. Sanatg1 iki beton duvar arasinda kendini askiya alarak bedeninin kapasitesini
test etmistir. Fotograf sanat¢cinin bedenindeki stress diizeyinin en yiiksek oldugu an
alimmustir. Oppenheim’in govdesi bir koprii gibi sekillenmistir. Diger tarafinda
bulunan Brooklyn ve Manhattan kopriilerini  vurgulamaktadir. Oppenheim
pozisyonunu viicudu c¢okiinceye kadar korumustur. Ve sonrasinda da defalarca
tekrarlamistir ta ki duvarlarin arasindaki bosluk genisleyinceye dek. Oppenheim,
Long Island yakinlarinda terk edilmis maden ocagindaki bir ¢ukurda bu stres

pozisyonunu, bir saat boyunca tekrar etmistir.

175 Ben TUFNELL, Land Art, 60.

176 A.g.k., 60.

7 Ag.k., 61.

178 A, JONES ve T. WARR, The Artist’s Body, 84.
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Parallel Stress- A 10 minute performance piece- May 1970
Photo taken at greatest stress position prior to collapse.
Location: Masonry-block wall and collapsed concrete pier
between Brooklyn and Manhattan bridges.

Bottom Photo: Stress position resumed
Location: Abandoned sump, Long Island

e E—

Resim 78: Dennis Oppenheim, Parallel Stress, May, 1970, Performance
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/dennis-oppenheim/parallel-stress-1970

Resim 79: Dennis Oppenheim, Annual Rings, 1968, silver print
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/dennis-oppenheim/annual-rings-1968
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Resim 80: Dennis Oppenheim, Material Interchange Opera 1968/1974, Fumagalli Galerisi
Kaynak: http://galleriafumagalli.com/en/mostra/material-interchange-opere-1968-1974/

Resim 81: Dennis Oppenheim, Material Interchange Opera 1968/1974, Fumagalli Galerisi
Kaynak: http://galleriafumagalli.com/en/mostra/material-interchange-opere-1968-1974/
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9.7. Charles Simonds

Resim 82: Charles Simonds, Landscape, Body, Dwelling, Foto-kolaj, 1971
Kaynak: http://www.charles-simonds.com/mythologies.html
http://photos1.blogger.com/blogger/3083/3726/1600/birth%20mini.jpg
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Resim 83: Charles Simonds,Landscape, Body, Dwelling, 1971
Kaynak: http://www.charles-simonds.com/mythologies.html

Amerika’li sanat¢1 Charles Simonds’in topragi ve bedenini bir materyal olarak

179 jle ilisiklendirilmektedir. Sanat¢inin bir

kullandig1 ¢aligmalar1 kisisel bir mitoloji
ritliel formuna doniisen, bedeni ve toprak ile gerceklestirdigi bu ¢alismalar1 fotograf
ve filmler ile kaydedilmektedir.®®® Dogum (1970) isimli calismasinda Simonds
kendini tograga gomerek ondan yeniden dogmakta, sergiledigi beden-toprak iliskisi

hem mitin kdkenine, hem de kdkenin mitine gbnderme yapmaktadir.

Resim 84: Charles Simonds, Dwellings
Kaynak: http://www.charles-simonds.com/dwellings

179 http://www.charles-simonds.com/mythologies.html
180 By performanslarina ait videolar- http://www.charles-simonds.com/myth/birth/birth.mov
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Simonds 1970’lerden beri Dwellings!8!

adim verdigi, hayal {riinii bir
medeniyet i¢in yasam alanlar1 kurgulamaktadir. Sehir i¢inde, terk edilmis, yikik ve
harabe alanlarda, pencere ya da yol kenarlarinda, mahallelede, caddelerde, sanki go¢
edercesine tiim diinyaya yayilarak, New York, Paris, Berlin, London, Dublin,
Shanghai’ya kadar uzanan c¢ok farkli versiyonlariyla, kil, kum ve ahsap vbg.
malzemeler ile oldukga kiiclik, “Little People”®? olarak tanimladigi imajinasyon
iiriini medeniyetinin insanlar1 i¢in minyatiir yagam alanlar1 insa etmektedir.
Bedeniyle yaptigi performanslari gibi Dwellings serilerini de bir ritiiel formuna
cevirmistir. Amsterdam’dan, Bad, Godesberg, Berlin, Brighton, Buffalo, Cambridge,
Chicago, Cleveland, Dayton, Dublin, Fort Worth, Geneva, Genoa, Houston,
Jerusalem, Kassel, Lewiston, London, Minneapolis, Munster, New York, Paris,
Valencia, Venice, Waco, Washington Dc, Zurich’e kadar uzanan bir seri Dwellings

uretimi vardir.

Simonds, Dwellings olarak adlandirdig1 minyatiir evlerini galeri mekanlarindan
ziyade, agirlikli olarak, ya Yerli Amerika’lilarin yasadigi kdylerin yakininda ya da
ozellikle New York gibi kentsel alanlarin harabe kalintilarina yerlestirmesi
yapitlariin 6l¢ii ve mimarlik ile iliskilendirilmesine neden olmustur.’®® Dwellings
serisi i¢in Simonds’un, yikilmakta olan bina ve duvarlarinin ¢atlaklarinda insa ettigi
bu ev benzeri kiigiicik olusumlar hayal giiciimiizii bu kurgunun igine davet ederler.
Orada yasamayi1, hayali ev sakinlerinin giindelik yasamlarini, bu fikri hayal etmek,
ona hayalvari bir nitelik veren bir yer degistirme yaratir. Evleri, kompleks ama
bitmemis, yarim kalmis yapisi, hayal i¢in agilan alami genigletir. Simonds’un
islerinde, biitiiniin aninda kavranmasini saglayan kii¢iik 6l¢ti, insa edilmis sekillerin
karmasik detaylarinin birakilarak biitliniin 6nemsiz kilinmasi ve Oykiisel yasamin
belirmesiyle ortaya ¢ikan anlatinin  rolii, bu ¢alismalarin  mimarlikla
iliskilendirilmesine neden olmustur. Tiberghien!8 tarafindan “ol¢iisiiz 6lcek” olarak

tanimlanmaistir.

181 http://www.charles-simonds.com/dwellings.html
182 A review of dwelling by Charles simonds:  http://www.artcritical.com/2015/12/31/michael-
coffey-on-charles-simonds/

183 Kastner ve Wallis icinde, Charles Simonds, 240.
18 A g k.
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Resim 85: Charles Simonds, Dwellings, celitli 6rnekler, 1975, New York
Kaynak. http://www.charles-simonds.com/dwellings70s.html

Simonds’un tiim caligmalar1 kisisel bir mitoloji ve hayal iiriinii kurgular
tizerine dayanmaktadir. Bu mitolojinin ritlielleri Simonds tarafindan, farkl
bicimlerde ve genisleyen bir ¢esitlilikle periyodik olarak canlandirilmakta ve siklikla
film ve fotograflarla kayit altina alinmaktadir. Calismalar farkliliklar1 iginde anlam

biitlinliigii olusturmaktadir.
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Simonds bir¢ok caligmasinda insa etmek ve biiylime arasindaki iliskiyi
arastirmaktadir. The Growth House!®® isimli calismasi bu baglamda iiretken bir
arastirmadir. Once bir ¢izim olarak yaratilan ¢alisma sonrasinda periyodik olarak
tekrarlarla enstelasyon olarak insa edilmistir. 1974 Art Park Lewiston, Ny, 1994
Retrospective La Caixa, Barcelona, ve 1994-1995 Retrospective, Jeu De Paume,

Paris gibi.

Resim 86: Charles Simonds, The Growth House, ¢izim
Kaynak: http://www.charles-simonds.com/growthhouse.html

Icinde tohum barindiran topraktan tuglalar ile insa edilen “The Growth House”
mevsimsel olarak yenilenebilen mesken olarak tanimlanmaktadir. Tohumlar filiz
verirken, meydana gelen biiylime yapmin striiktiiriinii degistirmektedir. Dwelling
sadece konut olma konumundan, yemegin iiretildigi, hasat edilerek tiiketildigi bir
yapiya doniisiir. Simonds, The Growth House’un'®® bina ve biiyiime, barmak ve

yiyecegi biraraya getiren bu ikili yapisini hermafrodit bir siitriiktiir olarak tanimlar.

185 http://www.charles-simonds.com/growthhouse.htm

186 http://www.charles-simonds.com
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Resim 87: Charles Simonds, The Growth House, enstelasyon
Kaynak: http://www.charles-simonds.com/growthhouse.html

Resim 88: Charles Simonds, The Growth House, enstelasyon, detay
Kaynak: http://www.charles-simonds.com/growthhouse.html

Simonds insa ettigi Dwelling’ler, yarattig1 hayali Little People’lar ile sanatiyla

bir habitat insa etmistir.
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9.8. Hans Haacke

Resim 89: Hans Haacke, Earth Art Exhibition, Grass Grows, 1969, New York
Earth, grass, dimensions variable
Kaynak: Ends of the Earth and Back, pp.6.

Hans Haacke’nin Grass Grows™’ isimli ¢alismasi basligi ile hem konusunu,
hem de calismanin amacini agiklamaktadir. Bu calisma, Haacke’nin 1966 yilinda
Howard Wise Gallery’de sergiledigi, Grass Cube isimli ¢aligmasimin (pleksiglasdan
yapilmis bir kiipiin, tist kisminda ¢im yetistirdigi) bir versiyonudur. Ekosistemin
temel bileseni olan organik biiylime fenomenini konu edinen erken bir Ornektir.
Grass Grows’un bu versiyonu Andrew Dickson, White Museum, Cornell

Universitesinde gerceklestirilen, 1969 tarihli, “Earth Art”'® sergisi icin yapilmustir.

187 Kastner ve Wallis icinde, 138.

188 p_Kaiser ve M. Kwon. Ends of the Earth and Back, 6.
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Resim 90: Hans Haacke, Grass Cube, 1966
Kaynak: http://cast.b-ap.net/wp-content/uploads/sites/8/2011/09/skrebowski-HaackesSystemArt.pdf

Biyoloji, ekoloji ve sibernetikle ilgilenen Haacke, Ludwig von Bertalanffy'8®
kuramlarindan yola c¢ikarak, “Ger¢ek zamanli bir sistem” olarak tanimladig
calismalarinin temelini ekonomik ve sosyal yapilarla politik ve dogal kosullarin
birbirleriyle olan etkilesimlerinin sorgulanmasina dayandirmigtir. Sistemler ve
sistemlerin isleyis sekilleri odak noktasi olmustur. Miize gibi sanat kurumlar1 ile
buna fon saglayan yapilarin arasindaki iliskileri sorguladigi yapitlari, sanat
nesnesinin meta olma konumunu irdeledigi, yapitlarin miilkiyet tarihlerini arastirdig
caligmalar1 sonucunda sanat eserinin deger ve anlaminin zamansiz olmadigini,
ekonomik ve simifsal, ticari iliskilerden bagimsiz diisiiniilemiyecegini ifadelendiren
isler Uretmistir. Sanati bir sistem olarak ele almis ve irdelemistir. Bertalanffy’in
Genel Sistem Teorisine!®® gore, yasayan bir organizma agik bir sistem olarak
cevresiyle siirekli diyaloga girerek ve etkileserek degismektedir. Erken donem
calismalar, 6zellikle Condensation Cube!®! (1965) bu fikirler ile kavramsallastirdig

bir calismadir. Pleksiglass bir konteynir1 bir miktar suyla dolduran sanat¢i, ortamdaki

18 0. IMGA, Paradigmamin Déniisiimii: Ekolojik Felsefeyi Etkileyen Bilimsel Calismalar, Sosyal

Bilimler Dergisi/Cilt:XII, Say1:2, pp.28, http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-
1423867079.pdf

190 http://saltonline.otg/tr/329/hans-haacke

191 https://www.macba.cat/en/condensation-cube-1523
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1s1 farklar1 ile olusan buharlasma ve yogusma gibi basit ve gercek zamanli olan
fiziksel prosesleri goriiniir kilmaktadir. Ayn1 zamanda ortamda bulunan izleyicinin
bedensel varligi, solugu, kalabalik gibi faktorlerle de etkilesimde olan caligma,
rastlantisal ya da dilizensiz akan izler ile silirekli bir degisimi ve etkilesimi

imlemektedir.

Resim 91: Hans Haacke, Condensation Cube, 1965, Plexiglass and Water
Kaynak: https://www.macba.cat/en/condensation-cube-1523
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Resim 92: Hans Haacke, Rhine-Water Purification Plant, 1972, Installation, Museum Haus Lange,
Krefeld; rhine-water, glass bottles, acrylic containers, charcoal and sand filter, hose, goldfish;
dimensions variable
Kaynak: Land and Environmental Art, pp.141

Hans Haacke’nin, Rheine Water Purification Plant,'% isimli yerlestirmesi, Ren
nehrinden alinan, kanalizasyon suyu ile kontamine olarak kirlenmis bir miktar suyun
kullanilarak gergeklestirildigi bir ¢alismadir. Yerlestirmede kurulan bir diizenek ile
kontamine olan su bulunduklari cam siselerden, yiikseltilmis akrilik bir legene
pompalanirken, c¢esitli kimyasallar kullanilarak, suyun icindeki Kkirleticilerin

cokmeleri saglanir.

Sedimentasyon sureci, ikinci bir akrilik kap icinde devam ederek oradan,
kismen aritilmis olan su, komiir ve kum filtresinden akitilarak sonunda iginde
akvaryum balig1 bulunan biiytlik bir legene bosaltilir. Siirekli devridaim yiiziinden bir
miktar su tasar ve tasan bu su bir hortum vasitasi ile bahgeye gotlrllerek zemine
sizmasi saglanarak yeralt1 su seviyesi ile birlestirilmis olur. Bir labaratuvar deneyini
andiran bu eser, Ren’deki c¢evre kirliligini sorgular. Goldfish tanki, miizenin
arkasinda yer alan ormanlik manzaranin oniinde kurularak biri yasami destekleyen,

digeri ¢Okiisiin esiginde olan iki eko-sistemin arasinda bir dialog kurulmasini saglar.

192 Kastner ve Wallis icinde, 141.
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9.9. Mel Chin

Resim 93: Mel Chin, Revival Field, bitkiler, endiistriyel cit ile gevrili tehlikeli atik diizenli depolama
alani, 1991, devam eden proje
Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field

Resim 94: Mel Chin, Revival Field maketi, 1990, toprak, celik, piring, naylon, akrilik, metalik emaye
ve karisik teknik; 8 x 44 x 44 inches; maket hiperakiimulator olarak yerlestirilecek bitkilerin, yerlesim
planini gostermektedir. (iistteki resim araziye uygulanms halini gostermektedir.)

Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field
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Mel Chin tarafindan, bir alanin ekolojisini ortaya ¢ikartmak amaciyla baslayan
Revival Field!®® (iyilestirme alani) projesi kavramsal ve deneysel'® bir sanat
caligmasidir. Proje bitkilerin kullanilarak topraktan toksik maddelerin ve agir
metallerin uzaklagtirilmasi esasina dayanan yesil iyilestirme (green remediation)
projesi olarak tanimlanmaktadir. Kadmiyum gibi agir metallerle kontamine olmus,
18 metrekarelik bir alanda, alanin bitkilerle temizlenmesine yonelik bir ¢aligmadir.
Alan, birbirinden farkli bitki varyasyonlarina yonelik cesitli boliimlere, segmentlere
ayrilmig, Sanatgi, ziraat miithendisi ve kimyagerlerden olusan bir ekibin biraraya
gelerek yiiriittiigii projenin ilk etabi 1993 yilinda, basariyla sonuglanmistir.!%
Toplamda alt1 ¢esit bitki ekilmis, her Pig’s Eye Landfill (domuzgdzii ¢6p depolama
sahasi) St. Paul, Minnesota’da ¢evresel koruma alani olarak segilen bir bolgede,
kirlenmis topraktan agir metalleri ayiklamak ic¢in 6zel hiperakiimiilator bitkilerin
topraga ekilerek kullanildigi, bir canlandirma saha ¢aligmasi olarak yiiriitiilmiistiir.
Yaprak ve sapinda 6nemli oranda kadmiyum’a rastlanan Thlaspi cinsi bitkinin

hiperakiimiilasyon i¢in en yliksek kapasiteye sahip olan bitki oldugu belirlenmistir.

Resim 95: Revival Field, ¢aligma goriintiileri
Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field

198 Kastner ve Wallis icinde, “Mel Chin, Revival Field (1995)”, 264, 265.
194 http://melchin.org/oeuvre/revival-field ; http://melchin.org/oeuvre/artist-writing-revival-field
195 Revival Field, Animation, https://vimeo.com/43795366
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Resim 96: Mel Chin, Revival Field, ¢calisma goriintiileri, hiperakiimulator bitki
Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field

MEAN METAL CONCENTRATION IN Thlaspi SHOOTS
IN MN REVIVAL FIELD AT HARVEST IN 1992
(Homer, Chaney and Chin, unpub.)

TREATMENTS Soil Metals in Shoots
Sulfur N pH Cd In

----4g/g DN----

Sulfur Treatments:
No All 7.80
Yes All 7.36

a ‘ 1850 a
b - 3620 b

Nitrogen Treatments:
A11 NH4 7.59 a : 2760 a

A1l NO3 7.56 a . 2870 a

Both Treatments:
No NH4 7.86
No NO3 7.74
Yes NH4 7.32
Yes NO3 7.39

Resim 97: Revival Field, hiperakiimulator bitki ile test sonuglari
Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field
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Mel Chin belirli yerleri restore ederken uzmanlarla,'®® 6zellikle, ABD tarim
bakanliginda tarim uzmani olan Rufus Chaney’le isbirligi yapan bir sanatcidir. Chin,
Chaney’le olan ortak caligmalarinda toksik madenlerle kirlenen topragin, topraktaki
toksik maddeleri emen “hiper-bitkiler” ekilerek temizlenebilecegi fikrini
gelistirmistir. Bu yontem sayesinde topragin temizlenmesinin yani sira, madenlerin
toplanip yeniden doniisim yoluyla kullanima sokulmasi ve restorasyon
maliyetlerinin azaltilmasi miimkiin olabilecektir. 1990’dan beri devam eden proje
Minesota ve Minneapolis disinda toksik atik yerinde test edilen bir uygulanabilirlik
deneyi ornegidir. Chin sonradan Revival Field’1 diinyanin baska yerlerindeki toksik
alanlara da tasmmistir. Ekoloji, bir sanat¢1 olarak Chin’in meselelerinden yalnizca
birisidir. Sanatcinin baska projeleri arasinda, 1999°da KNOWMAD’de!®” yazilim
miihendisleri ile isbirligi yaptigi, kirima ugrayan gocebe halklarin kilim desenlerine
dayal1 bir video oyunu bulunmaktadir. Calismalar1 arasinda Revival Field, bilime
yaklagan ve sanat olma durumunun sorgulandigi tek ¢aligmadir. 1990°da kendisine
bu imkani tantyan NEA fonu, projenin sanat olmadig1 gerekgesiyle, fonu iptal etmis,
gelen tepkiler lizerine geri adim atilarak, para tahsisi serbest birakilmistir. Chin, bir
sanat¢t olarak kirliligi kazima sirecini*®® heykeltrasin bir mermerin igindeki formu
bulup ¢ikarmak tizere gergeklestirdigi yontma islemi ile alakalandirir. Mel Chin
multidsipliner ve kollektif takim calismalar1 ile ¢ok genis bir yelpazede, kompleks
fikirler ve estetik 6neren melez bir sanat icra etmektedir. Operation Paydirt/ Fundred
Dollar Bill**® projesi, Mel Chin’in kursundan arindirilmis, daha giivenli bir sehir ve
daha 1yi bir gelecek icin tasarlayarak uygulamaya koydugu bir projedir. Katrina
kasirgasindan sonra aylarca sel altinda kalan New Orleans’ta kursun kontaminasyonu
ile yasanan cevre kirliligine dikkat ¢ekmek i¢in ¢ocuklarin tasarladigi paralar ile kisa
stirede ¢ok genis ¢evreye yayilan sosyal girisim 6rnegi teskil etmistir. Mel Chin’nin
New Orleans’t gilivenli bir sehir yapma girisimi, togragi yenileme-revival field
projeleri ve felsefi yaklagimlari, kavramsal temelleri ile, sanatin pratik ve uygulama

giiclinii vurgulamaktadir, Sanat pratiginin genisleyebilen etki alanlarmi agiga

1% E. Heartney, Sanat ve Bugiin, 176.
197 A g k.
198 http://melchin.org/oeuvre/artist-writing-revival-field

199 http://melchin.org/oeuvre/operation-paydirtfundred-dollar-bill-project
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cikaran. hem sosyal ekoloji hemde doga ile olan iligkisini vurgulayan, daha iyi bir
gelecek ve siirdiiriilebilir bir diinya i¢in farkindalik ve duyarlilik olustururken, arada

kurdugu koprii ve baglar1 vurgulamaktadir.

CONNECTING & COLLECTING
THE VOICES OF OUR COUNTRAY'S

YOUTH THROUGH
THE FUNDRED DOLLAR BILL
PROJECT

5300 MILLION
IN CREATIVE CASH
TO pE PICKED UP &
DELIVERED
| To WASHINGTON, D.C. |

On its first 18,000 mile journey across the USA. (fueled by used
vegetable oil, collected from school cafeterias) the armored
truck gathered hundreds of thousands of donated drawings.

Resim 98: Operation Paydirt/ Fundred Dollar Bill, 2006’dan beri
Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/operation-paydirtfundred-dollar-bill-project
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Resim 99: Mel Chin, Revival Ramp, 1996, hard and soft-ground etching, engraving, photoetching and
lithograph on Arches Cover paper
Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-ramp

9.10. Alan Sonfist

Alan Sonfist?® ekoloji ve siirdiiriilebilirligi merkeze alan sanat yaklagiminda,
kiiltiirel ve dogal habitatlar yaratarak, doganin sonsuz kirilganligini, zaman ve mekan
kavrami baglaminda agimlamaktadir. Land Art alaninda en c¢ok taninan eseri site-
spesifik bir heykel olarak ele alman “Time Landscape”tir?®. Alan Sonfist’in, New
York Manhattan’da eskiden bos bir arazi iizerine insa edilen 9 bin fit karelik bir kent
ormani olarak gerceklestirdigi calisma, 1965°ten gilinlimiize dek gelmistir. Etrafi
sinirlandirilan bir ormanlik alanin, ¢evresi ile birlikte gecirdigi doniisiimleri aciga

cikaran eser, uygarlik ve cevresel kaygilar lizerine kurulmus bir calismadir.

200 http://www.alansonfist.com
201 http://www.alansonfist.com/landscpes_time_landscape.html
http://www.alansonfist.com/landscapes_time_landscape_description.html
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Sanatginin “Time Landscape”?® serisi i¢inde yer alan bu calisma, yalmizca sehri
yesillendirmekle kalmamakta, ayni zamanda sanatgt bu bolgede Avrupa’nin
sOmiirgelestirilmesinden dnce yetismekte olan 200 cesit yerli tlirlerden fideler ektigi
icin zaman kavrami baglaminda baglantilar kurarak, biitiin sehrin yesil oldugu,
koloni Oncesi erken bir donemi hatirlatmaktadir. Time Landscape isimli bu ¢alisma,
coktan kaybedilmis bir diinyanin bir anhk goriintiisiinii smirlandirarak
acimlamaktadir. Alisilmis sehir peyzaj geleneginin disinda, ortamin kendi orjinal
endemik tilirlerini barindiran, i¢ice ge¢mis, karasiz bir vaha gibi biiyiiyen bitkiler,

kendi dlzensizliklerinin dizenini sergilemektedirler.

__af

VIR W HY R T
TR ERUTIEE R TATR ) |

Resim 100: Alan Sonfist, Time Landscape, 1965’ten gliniimiize: yorenin agaglari, yaban ¢igekleri ve
cimenler, 14x61m. New York, West Houston Street
Kaynak: http://www.alansonfist.com/landscapes_time_landscape_description.html

202 R slifkin, “Time, Landscape, Monument”,

https://tda234-nyu.s3.amazonaws.com/tl/site.html
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Mannathan adasimin dogal florasindan olan, funda, g¢ali, yerli agaclar, vahsi
otlar, ¢igekler, bitkiler dikilerek yaratilan kentsel bir vaha (urban oasis) olan Time
Landscape 1965°ten beri yavas yavas biiyiiyerek, sehrin ic¢inde bir ormana
dontismiustiir. Bitkilerin  yerlestirilmesi, c¢evrenin bu sekilde dizayn1 insan
miidahalesinden, kentlesme siirecinden onceki ¢evre diizeninin yeniden yaratilmasini
simgelemektedir. O habitatda daha Once var olan bitkiler dogal bir ortam iginde
ekosistem olusturacak sekilde yeniden dikilmistir. Kamusal alan anit1 olarak kabul
edilen Time Landscape zamani, peyzaj/dogayi, hafizayr sorunsallastirmaktadir.
Sofist ¢alismasini insanlarin dogayla, hayvanlarla etkilesime girdigi interaktif bir

calisma olarak tanimlamaktadir.?%3

204Resim 101: Alan Sonfist’s photograph diptychs from Nature of New York: Past and Present
Kaynak: https://hyperallergic.com/337906/time-landscape-alan-sonfist/

203 Interview with Alan Sonfist, John K. Grangde,
http://umintermediai501.blogspot.com.tr/2008/01/interview-with-alan-sonfist-john-k.html
204 The Origins of Manhattan’s Tiny Plot of Precolonial Terrain, Allison Meir,

https://hyperallergic.com/337906/time-landscape-alan-sonfist/
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9.11. Jan Dibbets

Resim 102: Jan Dibbets, Perspective Corrections (Square with Two Diagonals), 1968
Kaynak: Ends of The Earth: Land Art to 1974, pp.197

Jan Dibbets’in ¢alismalar1 kavramsal ve deneysel yaklagimlara sahiptir.
Caligsmalarinda anlik, yalin gorsel bildirisimler tizerine kurulu bir yaklagim sergilenir.
Doga goriiniimleri {izerinde perspektif diizenlemeler gerceklestirir.?®® izleyicinin,
perspektif algilamasi {izerinde yanilsamalar yaratarak, perspektif algilamasini

degisime ugratir.

Resim 103: Jan Dibbets, “12 Hours Tide Objects with Correction of Perspective”, 1969, Film for
Television
Kaynak: http://www.lttds.org/blogger/uploaded_images/Picture-1-771799.png

205 K astner ve Wallis Icinde, Gerry SCHUM, Introduction to the Television-Exhibition: Land Art
(1969), 283.
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Jean Dibbets’in “12 saatlik gelgit objeleri ile perspektif diizeltimi” isimli film
calismasi, Gery Schum’s?® tarafindan TV i¢in hazirlanan Land Art sergisi
kapsaminda gerceklestirilmis, 1969 yilinda Almanya’da yayinlanmistir. Dibbets’in
ifadesiyle, bu proje, sahilde, bir gelgit olay1r esnasinda, suyun cekilerek en algak
seviyede oldugu zaman gergeklestirilecek, sularin geri gelmesiyle ¢alisma silinerek
yok olacakti. Caligma sekiz saatlik, bir gelgit periyodu i¢inde gerceklestirilecekti.
Biitlin ¢aligma 6zellikle TV igin diizenlenmisti. Bu ¢aligma televizyonda yayinlandigi
zaman, bunu seyreden insanlar, Dibbets’in ¢alismasinin orijinaline, odalarindayken

ulagmis olacaklardi. Gelgit olay1 tamamlandig1 zaman ¢aligma artik var olmayacakti.

FERNSEHGALERIE BERLIN GERRY SCHUM

- —— . —— ——_o - b e o G

SENDUNG 15.APRIL 2240 Uhr L. PROGRAMM

Line Aufiragnprodutbon des SENOURS F RIS B RLIN - Prod. flmicsaiion gerry scham

Resim 104: Gery Schum, Land Art, 1969
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/assets/img/data/155/bild.jpg

Farkli iilkelerden sekiz sanatginin -Richard Long, Barry Flanagan, Dennis
Oppenheim, Marinus Boezem, Robert Smithson, Jan Dibbets, Walter De Maria ve

Michael Heizer- katildig1 sergi diizenlendigi yer itibariyle, konvansiyonel tavirlarin

206 A g k.
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tamamiyle disindaydi. One siiriilen, stiidyo ve galeri atmosferinden uzaklasan Land
Art pratiginin —stldyo, galeri, kolleksiyoner- tiggeninden kurtularak, yeni bir iletisim

yontemi gelistirebilecegi yoniindeydi.

Resim 105: Jan Dibbets, Beginning of Portscapes: 1969-2009 “12 Hours Tide Objects with
Correction of Perspective”

Kaynak: http:/Ittds.blogspot.com/2009/02/beginning-of-portscapes-jan-dibbets.html
Jan Dibbets’in 2009 yilinda gergeklestirdigi, “Portscapes™: 1969-2009, “12

Hours Tide Objects With Correction Of Perspective” isimli (yeniden Qretim)

calismanin cesitli gorsel ve videolar1 mevcuttur.?%’

207 Portscapes, Jan Dibbets :

Part 1; https://www.youtube.com/watch?v=RLwrOT-qvgo

Part 2; https://www.youtube.com/watch?v=cmkwei98AJ4

Portscapes: https://www.youtube.com/watch?v=w02NWe_bzeA&list=PLLHCqU500goSC84-
SBP_5DxmBZTMJ5si8&index=4
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Resim 106: Screninig of Jan Dibbets Film “6 Hours Tide Object with Correction of Perspektive”
(2009), Rotterdam (film sekanslarindan fotografik goriintiiler)
Kaynak: http:/Ittds.blogspot.com/2009/06/presentation-of-jan-dibbets-film-6.html
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Resim 107: Screninig of Jan Dibbets Film “6 Hours Tide Object with Correction of Perspektive”
(2009), Rotterdam (film sekanslarindan fotografik gortntiiler)
Kaynak: http://1ttds.blogspot.com/2009/06/presentation-of-jan-dibbets-film-6.html

Resim 108: Jan Dibbets, Sea-Land, 2007, foto-kolaj
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jan-dibbets
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Resim 109: Jan Dibbets, Perspective Correction ve Perspective Correction-My Studio 11, 1968

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jan-dibbets

9.12. Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison

Resim 110: Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Portable Orchard, Survival Piece No. 5
(Tasmabilir Meyve Bahgesi, 5 no’lu Hayatta Kalma Pargas1 ) 1972, Gro-lux lambalar ahsap, toprak,
cuce turunggil ve avocado agaglari, ebatlar degisken

Kaynak: http://cdn0.walkerartcenter.org/static/cache/41/41f186bbb09b5aeb7398d6da48645346.jpg
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Portable Orchard 2% altigen kutularm i¢inde 1 yard m3 (0.765 m®) topraga
ekili ve lizerlerinde altigen 1s1k kutular1 olan onsekiz agaclik bir meyve bahgesiydi.
Sergi agilisina bir nevi canli olarak tasvir edilen meyve ve narenciye soleni eslik
etmisti. Ortam1 Newton Harrison kurmus ve Helen Mayer Harrison canli tasviri ve
sosyal etkilesim olarak tasarlanan solenleri planlamisti. Orange County,
Kaliforniya’daki (Orange Ilgesi) bir ¢ok meyve bahgesi sergi esnasinda hava
kirliliginden oliiyorlardi veya yayilan kentlesmeden dolay1 yerlerinden alintyorlardi.
Sanat galerisine bir meyve bahcesi koymak hem meyve bahcelerinin hem de onlara
bagimli yasayan topluluklarin hayatta kalma sorununu dikkat ¢ekici bir uygulama

olarak planlanmisti
9.13. Ana Mendieta

Diinya mitolojileri {izerine ¢alismalar yapan Mendiata’nin sanati, ritiiel benzeri,
katartik ¢iplak performanslarla basladi. 1970’lerde dogada adina “gdlgeler” dedigi
sekiller yaratip fotograflamaya yoneldi. 1981°deki Ada ve Silueta seri’lerinde
Neolitik donem “Pazardzikli Kadin”la iligkilendirilen, arketip gondermeler ihtiva
eden calismalar ortaya koydu. Kullandig1 semboller, feminizm ve feminist sanat ile
de iliskilendirilmistir.

Ana Mendieta’nin toprak, tas, kum, yaprak, ates, barut gibi malzemeler
kullanarak dogada kendi bedeninin izini birakti§1 performanslar Ahu Antmen?%

tarafindan soyle ifadelendirilir:

I

veeevenewdogayr kadin bedeninin dogurganligiyla ozdeslestiren, bir yandan
da feminist boyut tasiyan ¢alismalardir. Sanat¢ilarin dogada bizzat varligin “’izi”’
tizerinden kurgulanan performatif nitelikli ¢alismalar:, bir yandan doganin
dongiiselligine gondermede bulunurken, bir yandan da insan kiiltiiriiniin doga
tizerindeki tahakkiimiiniin simgesi olan simwrlari, haritalari giindeme getirir.”
Mendieta’nin birgok ¢alismasinda, 6zellikle baslik secimleriyle de eklemlenen, iki
yasinda uzaklastirildig1 iilke olan Kiiba’y1 isaret ettigi kendisi tarafindan da dile

getirilmistir.

208 K ASTNER ve WALLIS, 142.
29 A, ANTMEN, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, 255.
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Toprak-Beden Heykeller

Ana Mendieta “Silueta” adin1 verdigi seri ¢alismalari, ¢ok farkli yontemler ve
genis bir spektrumdaki malzeme tercihiyle gerceklestirdigi, acgik alan-yeryuzi
caligmalaridir. Toprak ve kendi bedenini kullanarak yaptigi bu caligmalarda, kendi
bedenini kullanarak olusturdugu izler varliginin yoklugunu da imleyen kontiirler ya
da negatif bosluklar olarak sekillenmis olup, bu izler sanat¢i tarafindan fotograf ve

filmlerle kaydedilmis ve belgelenmistir.

Kimlik ve aidiyet iliskisini temel alarak, erkek egemen toplumu ve kadinin bir
nesne olarak algilanisini elestirel bakis acisiyla ele aldigi ¢alismalar gerceklestiren
Ana Mendieta islerinde kimlik, aidiyet, cinsiyet ve erkeklik kavramlarini sorgular.
[Ik 6nemli performansimi?!® heniiz iiniversite &grencisiyken kampiiste yasanan
tecaviiz ve cinayetlere dikkat ¢ekmek igin, arkadaslarin1 eve davet edip, kendini bir
tecaviiz kurbanmiymis gibi kanlar ve pargalanmis kiyafetler i¢inde bulmalarinm

saglayarak yapmuistir.

Mendiata’nin bir 6liim ya da bir ¢dziinme olarak tasarladig1 yeryiizii eylemleri
sahnesi, toprak annenin govdesi ile yeniden biitiinlesme yoluyla bir yeniden dogusu
ima eder. Mendiata yaptig1 performatif diizenlemelerinde, kendi siluetleri iizerinden,

toprak ve kadin viicudu arasinda bir dialog gerceklestirmekte?!t

oldugunu ve bu
durumu ergenlik doneminde vatani olan Kiiba’dan uzaklastirilmasi ile iliskilendirir.
Yasadig1 travmay1?*2 —dogasindan koparilmishgi- toprak beden heykelleri ile anne
kaynagina geri donerek astigini...toprak ile bir oldugunu...Kendisinin doganin bir
pargast dogaminda bedeninin bir uzantisi haline geldigini ....toprak ile biitlinleserek
astigin1 ifade eder. Toprakla bagimi ortaya ¢ikartan bu saplantili eylemin ilkel
inaniglarin reaktivasyonu oldugunu dile getirir. Bu kadimin kuvvetinin, rahmin
herseyi kapsayan giiciiniin......Bu kendisinin olmaya karsi duydugu achigin bir

tezahirudur.

210 A JONES ve T. WARR, The Artist’s Body, 100.
211 A, JONES ve T. WARR, The Artist’s Body, 168.

212 A gk, 168.
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Resim 111: Ana Mendieta, Silueta Works in Mexico, 1973-1977
Kaynak: http://www.christies.com/lotfinderimages/d54389/ana_mendieta_silueta_works_in
_mexico_1973-1977_d5438930h.jpg

Resim 112: Ana Mendieta, Untilted (from the silueta series), 1979.
Artist’s body, grass, swamp, snow; life-size, Amana, lowa.
Kaynak: http://www.tfaoi.com/cm/1cm/1cm652.jpg
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SONUC

Land Art sanatgilarmin Onerisi, salt gorilebilen-dokunulabilen bir nesne
yaratmak yerine, sanat yapitina yasamla ilgili parametrelerin katilimidir. Dogay1 da
kapsayarak yasam, doganin bir es anlamlisi olarak yasam. Dogaya katilmak, yasama
katilmak, dogada olmak, diinyada olmak, yasamda olmak &nerilen olarak
belirmektedir. Tiim 6nerdikleri ve tiim 6nermeleri ile bu yapitlar yasama dokunurken
edebi bir form sekillenir. Ayn1 zamanda yasam edebi ve soyut bir motif olarak,
edebiyatin kapsadigi bir alandir. Bu anlamda c¢alismalar barindirdigi anlam
katmanlar1 dolayisiyla dile gereksinim duyarlar. Dilin iginde alimlanabilir olurlar.
Sanatcilar edebi bir figlir olarak, bir nevi performans sergilerler. Yarattiklar1 bir

fenomendir.

Izleyiciyi davet ettikleri deneyim, yaratici imgelemlerinin bir iiriinii olarak,
zihinsel bir tasarim olarak yarattiklari-lirettikleri yapitlarinin aynen izleyici nezdinde
de deneyim On plana alinarak alimlanmalarini 6nermektedir. Bir nevi edebiyat
yapitint okur gibi. Dogaya dokunmak yasama dokunmaya doniisiir. Yasama/dogaya
dokunmayr Oneren bu yaklasimlar1 varolussallik, dil ve edebiyat ile
iliskilendirebiliriz. Yasam ig¢inde ‘“yabanci” bir varolus konumundan, duyan,
dokunan, aktif bir 6geye doniisen sanatgi, canli yasayan bir figiir olarak performatif

bir arayis sergiler ve insa eder.

Land Art, sanatcilariin kullandig tiim medium’lar, ifade ve sunum yontemleri
ile deneyim siireglerini aciga ¢ikaran bir sanat formu olarak dnem kazanmaktadir.
Deneyim olasilik ve siireclerinin  aci§a  c¢ikarilmasi, sorgulanmasi ve
sorunsallastirilmalari, yapitin insa siirecine eklemlenmeleri ve dil i¢inde anlam
katmanlar1 ile ¢ogalmalari sonucunda Land Art, g¢esitli Oneri ve Onermeler ile
genisleyen sanatsal bir form kazanir. Her tanim ve tasnif girisimi bu c¢abalar1 kismi
olarak yetersiz kilmaktadir. Bir acik yapit olarak, giliniin bir vakti, herhangi bir
mevsim, glinlin diger bir vakti, farkli bir mevsim, giines, bulut, yagmur, riizgar,
simsek, sis ya da fotograf, video, text, metin ya da alimlamanin ag¢ik uglulugu olarak
beliren 6znel bir alimlama pratigi, bir yoniiyle paradoksal ve imkansiz sanat olarak
da tanimlanan Land Art’in imkansizligim1 imlemektedir. Ezber ve kaliplar1 kirarken,

etik 6nermesi degismeksizin sdziin mitosuna doniisen, sézde ve dilde yasayan sanat.
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Bu sanatgilarla birlikte dogaya dokunmak, dogaya etik olarak dokunmanin
formlariyla belirir. Dogaya dokunmak, dogayla iletisimi ve etkilesimi Oneren bir
dokunmaya doniisiir. Dogayla bir olmak, diinyada olmak, yasamda olmak,
hissederek, dokunarak yabancilastirict tiim faktorlerden arinmak ve —olmak lzerine

diisiince liretmeye cagirirlar.

Manzarada konumlanan Land Art eserleri bizim bakis acimizi
sorunsallastirirlar. Manzaray1 gorme bi¢cimimiz dgrenerek edindigimiz bakis agimiza
dayanmaktadir ve bu yiizden bellek katmanlariyla da iliskilendirilen zihinsel bir olgu
olarak tanimlanir. 20. Yiizyil sanatini etkisi altina alan giindelik olanin sanata sizma
girigimi, estetikte yarattigi yer degistirmeler, postmodernist ve ¢agdas sanatin dogal
bir yonelimi olarak kabul gérmiis ve ele alinmistir. Ready-made bir parodi 6rnegi
olarak sanatsal olan ile giindelik olan arasindaki ayrim ve sinirlari bulaniklagtirmistir.
Land Art sanatgilari da giindelik olan ile sanatsal olan arasindaki sinirlari ve iligkileri
sorunsallastirarak sanatin anlamsal sinirlarini genisletmislerdir. Bu bir agilim olarak

sekillenmistir.

Land Art eserlerinin sirekli olarak birbirlerine referanslanan gostergeleri,
izleyici nezdinde, eserlerin alimlanabilmeleri i¢in ¢oklu duyu organlarnin katilimini,
deneyim merkezli duyusallik, algi, zihinsel ve imgelemsel siire¢lerin katilimini
gereksinmektedir. Sorunsallastirilan bakis agimizdir. Dogada, siirekli bir doniisiim
olarak yasanan olusum siirecleri tizerine kurgulanan bu calismalar deneyimi merkeze
almaktadir. Onerilen deneyimin yaninda eserler, bir yandan dille sembolik bir iligki
kurmakta, bir diger yandan da sunum asamasindaki mediumlarin farklilagsmasi ve
acilimlar1 ile yapitlar siirekli olarak bir ele gegirilememezligi imlemektedir.
Onerdikleri zihinsel haritalar ile, sanki elimizdeki bir harita esliginde siirekli olarak
yola yeniden c¢ikisi imlemektedirler. Herbir sanatgi1 bireysellikleri ile insa ettikleri
varolugsal ve sanatsal uzamlarinda, dilin sembolik yapisina eklemlenerek
katmanlasan, anlamin siirekli olarak yapibozumunu igeren sanatsal bir yaklasim
gelistirdiklerini ifade edebiliriz. Alimlanma yollarmin c¢ogaltilmas: ile anlamin
stirekli olarak ertelenmesi, sanat eserinin meta olmasina kars1 gelistirilen bir strateji
olarak belirmektedir. Algi, c¢esitli duyusal yaklasimlar ve zihinsel siireclerle
sorunsallastirilmakta, anlam ertelenirken, parga-ile-biitiin arasinda farkli iliskiler

kurulmasina neden olmaktadir. Gestalt’¢1 bir bakigla biitiin ve pargalarin toplami
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arasindaki degisken iliski somutlagsmaktadir. Bakisin yer degistirmesi, aktiiel tecriibe
ve belgesel tecriibe arasindaki ayrimlar anlamin ertelenmesini imlemektedir. Bu
caligmalar, kuramsal bazda postyapisalct felsefenin kavramsallagtirmalariyla

a¢imlanmaktadir.

Land Art sanatgilariyla birlikte, sanat, yabancilasan bir birey olarak sanatginin
dogay1 yeniden ele almasinin bir formu olarak belirir. Dogay1 tiim sanat¢ilarin kdken
arayislart ile iliskilendirirken, doga ve sanat ve sanatgmin dogayla etkilesime
girmesi, yeni bir gérme bigimi olarak konumlanmaktadir. Herbir sanat¢1 yarattiklari
varolugsal uzamlarinda, kendi slup ve yaklagimlariyla dogayi, sanati, yasami
sorgulamis ve sorunsallastirmiglardir. Land Art sanatcilarinin, yapitlarini
olabildigince zorlastirarak, alimlanmalarin1i ve bir meta olarak tiiketilmelerini
engelleme cabalarimi gelistirdikleri varolugsal bir strateji olarak tanimlayabiliriz.
Doga ve kiiltiirel olanin geriliminde, diyalektiginde yaratilan, sanatgilarin yapitlar

nezdinde insa ettikleri varolussal bir uzamdan s6z edebiliriz.

Peyzaj ve gevre algisi yaratarak, manzara ile iliskiye giren, manzara iginde
konumlanan, yer yer manzaranin kendisine doniisen bu g¢alismalar izleyiciyi bir
deneyime ¢agirmakta, cevreyi kesfetmeyi, dogayr tiim degiskenligi icinde
duyumsamayi, izleyicinin bedensel hareketini, katilimini 6nermekte ve bir diger
yandan eserlerin alimlanabilmeleri i¢in yaratici imgeleme ihtiyac duymaktadir.
Mekana 6zgii olarak ac¢ik alanlarda ve dogada konumlanan ¢aligmalarin deneyimi ile
yiicelik hissi sorunsallagirken, hayal giicli ve yaratict imgelemin katilimi ile eserler
yeni agilimlar kazanmaktadir. Mekan olarak konumlanan doga, duyu organlarimizi
yonlendirerek algimizi bigimlendirmektedir. Eserlere olan bakisin ¢esitli medium ve
materyaller ile g¢ogaltilmasi, alimlama yollarinin c¢esitlenmesine, bakis acisinin
sorunsallastiriimasina neden olmaktadir. Eserin deneyim ve alimlanmasinda parga ve
biitiin iligkisi, bizim deneyimledigimiz parcanin eserin biitlinselligi i¢inde, biitiin ile
olan iligkisinde siirekli olarak yeni bir form 6nermekte, dil ile iliskiye girerek, dilin
icinde yeni a¢ilimlara neden olmaktadir. Statik olmayan, salt nesne olmayan bir sanat
yapit1 ile kurulan bu iligki, insan gozli ve algisini makine objektifi gibi
konumlandirmaktadir. Stirekli olarak Onerilen yakin ve uzak bakiglarla, bakis
sorunsallastirilmakta, imgelemin katilimi ile dile eklemlenen g¢alismalar sonsuzca

acimlanmaktadir. Acik alanda konumlanan eserler, Monet’in giinisig1 ile form
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degistiren manzaralar1 gibi, herbir deneyim sonrasinda daha farkli olarak belirecek ve
daha fazlasini imleyecektir. Birbirlerinden farklilasan, -text, metin, fotograf, video,
tablo-resim, eserin kendisi, deneyim vbg. her bir medium’la katmanlasan eserler,
yaratict imgelem ve hayal giicliniin katilimi ile zihinsel haritalar yaratarak, dilin

yapisi i¢inde zenginleserek cogalacaktir.

Sanat¢1 icin dogaya dokunmak, kaginilmaz olarak sanat¢inin parmak izlerini
yansitacaktir. Ne yaklasimla yaparsa yapsin, nesnelestirilen dogada 6znenin izleri de
olacaktir....ve bu izler birer im gibi sanat¢inin bireyselligini sergiler. Dogaya yonelik,
calisma yapan ¢ogu sanatgida bazi yaklasim ve izleklerin, bazi formlarin obsesif bir
sekilde siirekli tekrar edildigini goriiriiz. Sanat¢inin yaratisinda 6znel uzam, nesnel
uzam, i¢ gerceklik, dig gerceklik, kiiltiirel uzam... igice gecen, girift bir ag gibidir.

Izleyiciyi de i¢ine davet ettigi bir alan, kiiltiirel deneyimlere kadar uzanir.

Kiiltiirtin iginde ve kiiltiirelden tiireyen, zihinsel olani optik olanin alanina dahil
eden bir yaklasim olarak “Land Art” sanat¢ilarinin perspektifi ve gérme bigimlerini
sorunsallastirdiklarin1 ifade edebiliriz. Sanat¢ilarin bireysel yaklasimlari, bireysel
fark ve tavirlar1 varolussal bir uzam olarak sekillenmektedir. Oznellesen bigim
yaklagimlari, bicimin 06znel formlari, dil iginde ifadelendirilmeye gereksinim
gostermekte; dilin olanaklari ile eklemlenen ¢alismalar, cagrisimlarin zenginligi ile
derinlik kazanmaktadir. Sinirlarin bu denli genisletilmesi, yeni algi bi¢imlerini oneri
olarak sunmakta ve belirlemektedir. Herbir sanatci “yer olmayan yer”’de kendilerine,
kiiltiirel olan ve dil iizerinden kurulan; 6znel, bireysel ve varoluscu bir yer insa
etmektedir. Sanat bir bilgi nesnesine doniisiirken, fotograf/video/text/metin sanat
yapitini belgeleyen, temsili bir bicime donlismektedir. Dil yapitlarin anlam katman

ve derinligini arttirmaktadir.

Dile ve text’e ihtiya¢ duyan Land Art caligmalari, sezgisel bilgi ve felsefe ile
bu denli icice gegerken, sanatin dili “bir soru formu” olarak belirmektedir. Yeni bir
paradigma kuran Land Art akimi paradoks yaratmaktadir. Sanatc¢ilarin 6znellesen
bicim dilleri, text ve yazili metnin gerekliligi, boyle bir sanat yapit1 karsisindaki

izleyici/alimlayicinin varligini sorunsallagtirmaktadir.

Sanat diinyay1 nasil etkiler? Herbir sanat eseri 6teki ile kurulan bir iligkidir. Bir

galeriyi gezen ya da bir sanat eseri ile kars1 karsiya kalan izleyici bir soru ya da bir
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oneri ile kars1 karsiya kalir. Herbir sanat eseri kendi somut gergekligi ve varligi
icinde bir estetik nesne, bir 6neri ve/veya bir soru olarak konumlanir. Land Art
calismalari konumlandigi alan ve Onerdikleri estetik itibariyle sanatin sinirlarini

genisletmektedir.

Land Art’in olusturdugu acgilimlar ve kazanimlar1 Onemli olarak
konumlanirken, c¢agdas sanattaki kaos ve simiilasyon ortaminda, alimlanmalar
gittikge giiclesen bicim ve form’un 6nemi bir paradoks olarak belirmektedir. Tekrar

ve yeniden modernist okumalari gereksinmektedir.

1960’11 yillar, ikinci diinya savasiyla altiist olan insanligin yaralarini sarmaya
calistig1 bir donem olarak degerlendirmek miimkiindiir. Toplum her alanda yeni
arayiglar igerisindedir. Yeni enerji bi¢imlerinin arayisi ve kullanimi, teknoloji
alanindaki gelismeler, savas sonrasi yasanan yikim ve hayal kirikliklarinin asilmasi,
yeniden yapilanma gibi karmasik sosyokiiltiirel bir ortamda sanatgilar yeni arayislara
yonelmislerdir. Miizik, dans, siir, tiyatro, video, gorsel sanatlar ve gosteri sanatlari
arasindaki smirlarin gecirgenleserek, disiplinler arasi bir yaklasim sergileyen
tavirlarin yaninda; malzeme ve mekan arayisinda da dogal malzemelerin, doganin
kendisinin, terk edilmis binalarin, endiistriyel alanlarin, sehirlerin ve sokaklarin
alternatif olarak ortaya ¢iktiklarini goriiriiz. 1960 ve 70 lerde bu arayislarin sonucu
olarak bazi avangard (Heizer, Walter De Maria, Robert Smithson, Richard Long,
Hamish Fulton vbg....) sanat¢ilarin ¢alismalarini gergeklestirmek igin yerlesim
yerlerinden, popiilasyonlardan uzak, dogal ortamlara yonelmeleri ile Land Art

akimin baglattiklarini ifade edebiliriz.

Sanatin ag¢ik alana c¢ikmasiyla, sanat¢t yalnizca galeri sisteminden
uzaklagsmakla kalmamis aym1 zamanda pek c¢ok konvansiyonel yaklasim
sorgulanabilir hale gelmistir. Sergi ve sergileme parametreleri tamamiyle degismistir.
Sanatin meta olma durumu, ticari degeri sorunsallastirilmistir. Dogada
gerceklestirilen c¢alismalarda ozellikle 1960 ve 70’li  wyillardaki avangard
yaklasimlarda, sanatcilarin temsiliyeti sorunsallagtirdiklarini, dogayla etkilesim
icinde olan diyalektik bir sanat icra ettiklerini ifade edebiliriz. Dogrusal olmayan,
cevrimsel ve siireklilik arz eden doga, Land Art sanat¢ilar tarafindan sanki bir tiir

laboratuvara gevrilmistir.
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Land Art paradigma olusturur: soru sorar ve sordurtur. Insanin yeryiizii
karsisindaki Slgegini sorunsallastirir, doga iizerinden etik bir Oneri sunarken, kimi
zamanda doga otekilestirilerek, oteki ile iliski baglaminda okunabilecek bir sorunsal
yaratir. Kalicilik, mekan, siireg, insan/doga iliskisi, temsiliyet ve sanat eserinin meta
olma durumunu irdeleyen Land Art biiyiilii bir yer degistirme yaratarak sanat

izleyicisinin profilini de degistirir.

Genel olarak, Land Art, peyzaj, manzara, doga ve ¢evre ile dolaysiz ve
duygusal bir etkilesim olarak nitelendirilir. Cogunlukla Turner’in resimlerinin
manzara ile olan hissi iligkisi ile iliskilendirilir. Ancak Land Art, peyzaj/manzara
sanatinin diger geleneksel batili formlarinin aksine, oncelikle fiziksel ve temsil

etmeyendir.

Land Art sanatgilari dogada/manzaranin i¢inde, dogal malzemeler kullanarak,
doga ile etkilesime acik, esnek ve deneysel yaklasimlarla sanatsal {iretimde
bulunmuslar, nesne yapmanin sinirlarini zorlamiglardir. Nesne ile kurduklar iliskide
sanat nesnesinin GOtesine gegerek, mekan ve deneyimi igine alan bir tavir
sergilemislerdir. Bizlerin doga ile iliskisi konusunda, sanatin, manzara ve doga
deneyimini ne sekilde ifade edebilecegi hakkinda tutarli argliman, teklif ve Oneriler
gelistirir. Bir tiir olarak, sanat, kiiltiir ve toplum i¢inde gergeklesen degisikliklere
karst duyarlidir. Calismanin yerlestirilmis oldugu manzarayr vurgularken, cogu
zamanda manzara ¢alismanin kapsami i¢ine alinarak etkin bir bilesene doniistiiriir.
Mekana 6zgii olarak gergeklestirilen ¢alismalarda mekan ve eser icice geger. Sanat
nesnesi artik izleyicinin bakisina sunulan bir nesne degildir. Izleyici yeniden
diistinmeyi Oneren bir sanat eserinin karsisinda, deneyime katilmak, soru sormak ve
hayal etmekle yiikiimliidiir artitk. Yeni bir dil arayisi, yeni bir iletisim modeli,
gerceklestirildigi kriz baglami g6z Oniline alinirsa, etik bir 6neri, doganin diyalektik

giiclerinin kesfi olarak da tanimlayabiliriz, Land Art’1.

Geleneksel bicimleri sorgulayarak, yeni acilim ve olasiliklar ile mekan
anlayisinin  sinirlarinin tamamiyle genisletilmesi s6z konusudur. Genisleyen bir
mekan, zaman algist ile doga ve sanat yeniden diisiiniilme durumundadir. Kiiltiirel
tiketimciligin baskilar1 karsisinda, dogal diinyanin dogrudan tecriibesini Onerir.

Galerilerden, mzelerden, kentlerle modern toplumdan ¢ok uzaklardaki g¢alisma
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cevre, doga ve evrenle kurulacak ilksel deneyimi yeniden uyandirmaktadir. Mekan
olarak ucsuz bucaksiz uzak diyarlar, 1ssiz ¢oller, terk edilmis madenler, ova ve
cayirlik alanlar1 alir. Sanat¢inin primer kaygilari, manzara ve doga ile dogrudan, bir

iliski kurmak, yer, manzara ve dogaya olan bir yanit diizenleme ¢abasi olarak belirir.

Bu caligmalarda doga, c¢evre, insan Olgegi ve deneyimi igige gegerek
griftlesmekte, sanatin nerede bittigi, ¢evrenin nerede basladigi tamamen bir sorunsala
dontigerek, izleyen kisiyi sanatin zaman ve mekanla iligkisini yeniden godzden
gecirmeye zorlamaktadir. Geleneksel bir resim gibi, bakisa sunulan, bakisla
kavranabilecek caligmalar degildir. Acik alanlarda gergeklestirilen c¢aligmalari
gormek icin seyahatlerle uzun mesafeler katetmek gerekir. Uzun seyahatlerin
sonunda da yapitlarin dogasi1 ve anlamimi kesfetmek icin ¢aba ve zaman harcamak
gerekir. Konumlandiklar1 ortam itibari ile bir yol seriivenini imlerler. Yapilan
calismalarin gerek Olcegi, gerekse resimsel olmayan niteligi seyircinin kavrama
deneyimini sorunsallastirir, farkli bir alimlama estetigi onerir. Seyircinin hayal giicii
katilimini talep eden, kusbakist bir goriis agisini gereksinirken, bu deneyim, dlgegi
sorunsallastirir. Zaman kavrami, insana ait olan ve jeolojik olarak isleyen, doganin

akis1 ve evrenin kendi ritmi olarak sorunsallastirilir.

Bu tarz caligmalarda-deneyim, o anin deneyimi-kosullarin degiskenligi,
duyum, dis faktorler, her anin belirleyiciligi, stirekli ve siirekli bir art1 deger,bir
fazlalik, bir ifade edilemeyen, bir olasilik, bir belirsizlik olusturmaktadir. Hafiza-
bellek-zaman- iliskisinde insan, goriir ve unutur-gériir ve hatirlar-ise yeni bir
eklemlenis olarak duyulur-ve-durur. Her degisen anin tekrar goriisiinde her bir tekrar
farki yaninda tasiyarak yenidir. Deneyim ve yorum karsisinda yapitlar bir acik yapit

olarak belirir.

Kismen aksiyon, kismen belgeleme olarak gerceklestirilen calismalarin
¢ogunda karsimiza ¢ikan ortak yaklasim, zaman ig¢inde kesin bir noktada, belirli bir
mekanda, ger¢eklesen gercek bir olay olarak maddesel olmaktan cikarilarak,

maddesizlesmeye varan bir iz birakma ile formule edilebilirler.

Dogada gergeklestirilen sanat ve/veya dogaya yonelik atiflarla tanimlanan

caligmalar ¢ok genis bir skalaya yayilarak bir¢ok degisim ve farklilasma
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gecirmistirler. Hafif miitevazi jestlerle baslayip, aktivist yaklasimlarla ekolojik

temellere oturan bir sanatsal pratikler bituntne kadar bir yayilim gostermislerdir.

Land Art “postmodern bir tablo” gibi, ¢cok genis bir skalaya yayilan, alan, eser
ve sanat¢1 tiretimleri ile karakterizedir. Land Art sanatcilar: tiim giigleri ile yasama
ulagsmaya calisiyor. “Hayat ve doga” ile ilgili tim parametrelerin, simdiye, zamana,
mekana, ger¢ek bir deneyime ulasabilmek igin sonuna kadar esnetildigine sahit

olmaktay1z.

Sanatgilarin  bireysel olarak sekillenen ve birbirlerinden c¢ok farkh
yaklagimlarinin biraradaligi, aym farkliligin tekil olarak bir sanat¢inin, kendi tiretim
cesitliligi iginde de saptanmasi miimkiin. Minimalist geometrik formda heykellerin,
geometri smirlarini genisleterek, hayatin icine, hayatin kendisine dokunmay1

Onermesi, bu Oneriyi tiim sinirlar1 genisleterek sunmasi ile karakterize.

Land Art sanatgilari, kalict ve gegicilik baglaminda, varlik-yokluk
diyalektiginde, bakis agisinin tam ele gegirilemezligi ile, sanat-sanat¢i varligini
sorunsallastirirken ambivalans tavirlar ile varlik-yokluk ikiliginin goriiniirliiglini
arttirirlar.  Bir teleskopla gokyiiziine bakan bir birey, uzaym o6l¢ii birimleri
karsisindaki tekligi ve kiiclikligii, yine kendisini ezen gegen o sonsuz biiyiikliik
karsisindaki konumu, varligi...... izleyici ya da alimlayici i¢in, bakis acilarini asan bu
tarzdaki yeryiizli ¢aligmalari, kendi varliginin kiigiikliiglinti ortaya koymaktadir. Bir
yerde insanin varligimi sorgulatan insanin evren karsisindaki aczi.... Zamani insan
Olcegi ile iliskilendirerek sorunsallagtiran calismalar manzaranin iginde
gercekleserek, manzaraya miidahil olmakta ve bir iletisim yaratmaktadir. Dogaya
dokunarak, fiziksel mudahalelerde bulunan sanatgilar bir yanda doganin doniistiiriicti
giicleri, dogal asindirict etkilerini vurgularken bir diger yanda doganin biiyiik
giiclerini cografi evrim, jeolojik zaman ve tarih 6ncesine kadar uzanan kiltirel bir
gecmisin deneyimi ile iliski kurmaktadir. Zaman ve mekan arasinda dinamik bir
iliski kurulmakta; zaman, zamanin gecisi ve diger cevresel faktorler altinda,
kademeli olarak tekrar doga tarafindan kendi i¢ine dahil edilen, geri alinan, silinen
caligmalar fotograflarla belgelenerek, hem ge¢misin, hem simdinin, hem de

gelecegin kiiltiirel bellegine eklemlenmektedir.
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Perspektif bir genisleme sunan Land Art ¢alismalari, farkli agilardan alinan
fotograflar ile bakis acisini/agilarini sorunsallagtirmaktadir. Kusbakisi bir bakis da
dahil olmak iizere ¢ok farkli agilardan alinan fotograflar ile ¢alismalar mutlak bir ele
gecirilemezligi vurgulayan farkli bir form kazanmakta, yeni bir vizyon ve dnerme
olarak sekillenmektedir. Sembolik referanslar ve arkaik baglantilar ile bellek
katmanlarina eklemlenen ¢aligmalar, izleyici deneyiminin katilimi ile katmanlasarak,
yeni bir uzam fikri ortaya ¢ikarmaktadir. izleyicinin eserleri deneyimi bir “yol
seriivenini” i¢inde tasirken, hem zihinsel hem de bedensel bir eylem olarak bellek
katmanlarina eklemlenmekte, yolculuk bir yol fikrini imlerken, yasamin imgeleriyle
sarmalanmaktadir. Herbir Oneri, herbir sanat¢inin kendi varolussal uzamindan, kendi
bireysel tavir alislart ile sekillenmekte ve dil i¢inde ifadelendirilmeye gereksinim

duymaktadir.

Eserlerin, sanatgilarin fiziksel miidahalelerinin, soyut ¢ogaltmalarinin
manzaraya miidahil olarak, iletisime ge¢mesi....... zaman, zamanin gegisi ve diger
cevresel faktorler altinda, kademeli olarak tekrar doga tarafindan kendi igine dahil
edilmesi, geri alinmasi, silinmesi ....... ya da zaman i¢inde gecirdigi
donustimler...... ve de tlim bu asamalarin herhangi bir aninda izleyicinin manzaraya
miidahil olmasi ile katmanlagmakta, ...... hayalgiiciiniin katilim1 ile Land Art eserinin

varlig1 bir mitosa doniismektedir.

Land Art g¢alismalari, doganin tiim gii¢lerinin ¢alismalara eklemlenmesi,
doganin tasidig1 metaforik ve sembolik anlamlarin; dogum, 6liim, yasam imgelerinin
katilm1 ile yerylizii gibi ¢ok genis bir alana ve derinli§e yayilan bir gerceve
cizmektedir. Eserlerin alimlanabilmesi i¢in izleyicinin-seyircinin-katilimcinin ister
bedensel-fiziksel, ister imgelemsel eklemlenisi yasama dair arketipsel imgeleri
sezgisel olarak uyarmaktadir. Doganin goriintiisii yerine kendisinin ele alinmasi

sonucu ortaya ¢ikan soyut gogaltma, edebi soyut bir teori gibi sekillenmektedir.

Doga katmanlar1 ve dile eklemlenen calismalar anlam katmanlar1 yaratirken,
caligmalarin eklektik dogasi, farkli okumalara olanak taniyan bir agik yapit olarak
sekillenmektedir. Alimlanabilmeleri i¢in empati ve hayalgiiciine gereksinen yapitlar,
bedensel ve duyusal olanla, deneyimle eklemlenerek duyu hafizalarinda yasama

katilirlar.
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Acik alanlarda gerceklesmesi; fotograf, video, text, metin eklentileri, galeri
mekan1 ile girdikleri diyalektik iliski, izleyicinin deneyimi ile yarattigi anlam
genislemesi- hem eklektik bir yap1 hem de agik bir yapit olarak sekillenmektedir.
Land Art eserleri izleyicinin deneyimi ve dil iizerinden doga ve 6teki ile kurulacak
bir iligkiyi varsayimlamakta, yasama katilan ¢alismalar doga ve 6teki ile kurulan bir

dialog gibi sekillenmektedir.

Doga ve kiiltiir arasindaki iligskiyi sorgulayan Land Art ¢alismalari, varlik ile
yokluk arasindaki gerilim iizerine insa edilirken, Land art sanatcis1 doganin,
manzaranin, peyzajin i¢inde varolussal bir uzam yaratmaktadir. Varlik ve yokluk
ikiliginde tasarimlanan caligmalarda, dil madde ve maddesizligin bi¢imi olarak
belirendir. “An”1n bilgisinde, bireyin, edebi olanin atomize olmus hali serimleniyor,

gibidir.......

Doga ile kurulan iligski ve bu iliskinin formlari, pargalanmis ve yabancilagsmis

bireyin biitiinsellik arayislari olarak ele alinabilir ve okuyabiliriz.

Land Art sanatgilarinin estetige yonelik olarak, madde ve maddesellik icinde
ya da madde aracilig1 ile madde ve maddesellik iizerinden olustugu Snermesi ile,
estetigin maddi olanin kavramsal héalesi olarak ele alinis1 seklinde iki farkli egilim
sergilediklerini belirleyebiliriz. Ve bu iki egilimden biri, bigime yonelik kaygilarla
iiretilen yapitlarin alimlanmalar1 asamasiyla birlikte kavramsal sanata yaklagmalari
ve bir digeri de, tamamiyle kavramdan yola ¢ikarak kavramsal olarak alimlanabilir

yaklasimlar olarak belirir.

Sonug olarak; Land Art sanatcilarinin, sanatlariyla yarattiklari uzamda 6teki ile
deneyim ve dialoga acik, etkilesimli bir sanat onerdiklerini ifade edebiliriz. Sembolik
olarak yasami olumlayan ve kutsayan Land Art’1 bakis agilariyla sinirlandirmaya

calismak anlamli olabilir mi?

Doga’nin biinyesinde barindirdigi tiim birimlerini 6l¢timleyebilecek bir Slgii
sistemimizin olmadig: asikar. Oyle bir mercege, vizdre ya da kadraja sahip degiliz.
Tum hesaplamalar bir nevi olasilik ihtimali dahilinde, aklin yanilma pay:1 olarak
standart sapmalarin esliginde ele alinmakta. Bir siire sonra var ya da yok olacak olan
kiiltiirel Uretimlerimizin yaninda, dogaya yonelme, doga ve kiiltliriin nasil

yapilandirilacagi gibi soru ve sorunlar esliginde dngdriilen sonu hala kestiremiyoruz.
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Gelecek onlimiizde bir soru isareti ile beliriyor. Hayatlarimizi karbon ayak izimizi
dikkate aldigimiz bir 6nermeye, bir varolus modeline doniistiirebiliriz. Bu da az

birsey degildir.

Gliniimiizde doga ile olan iliskimiz, Endustri 4-0, teknolojik doniisiimler ve
hayatimiza yansimalari, teknolojiye olan bagimliligimiz ve yapay zeka tartigmalar
ile daha da karmasik bir hal almis ve almaktadir. Bir yanda seyir nesnesi haline
cevirdigimiz yapay doga ile basbasayiz. Dijital medya, akan goruntuler, teknoloji
temelli dijital isler, dogay1 kavramakta ne kadar basarisiz oldugumuzu ve bu
yetersizligimizle nasil bir asirilhik yarattigimizi sergiliyor. Seyirlik bir atmosferde
doga diye yeniden iiretilmis goriintiileri izlerken, bu apokaliptik gorintuler ile yitip
giderken, teknoloji son hizla, baskin bir yapida, doganin yerini aliyor. Bir tiir yapay

doganin i¢inde sanati ve kendimizi yeniden tanimliyor gibiyiz.

Bir diger yanda diinya, Ikinci diinya savasimi aratmayacak, kiyamet senaryolari
esliginde ¢eperlerine dogru savruldugu, korkung bir donemden gegmekte.
Kapitalizmin ve insan dogasinin bdyle bir diinyayr gelecege nasil tasiyabilecegi
merkezi soru olarak beliriyor. Kazanma hirsinin, kar hirsinin domine ettigi giindelik
hayatta bireysel sorumluluklarimiz 6n plana ¢ikiyor. Yasadigimiz bu doénem,
diinyaya en az zarar1 verecek, sorumlu siyasetgileri gereksinen bir donem olarak

beliriyor ve 6nem kazaniyor.

Denizlerimizin diplerinin, sahillerimizin miilteci mezarligina doniistigi,
diinyanin sessizce izledigi, insanlarin baglarina fosfor bombalarinin atildigi,
yeryliziinde insan siddetiyle hergiin yiizlerce kisinin hayatin1 kaybettigi, insanin
dayanma giiclinli, insan olma halini, insanligl, medeniyeti, uygarligi, kapitalizmi
sorunsallastiran, korkun¢ bir donem bu yasadigimiz. Bdyle bir diinya nasil

surddrulebilinir? Boyle bir diinya strdirulebilir olabilir mi?

Bizi bekleyen felaket senaryolarini, ¢evre felaketleri, iklim degisikligi, kiiresel
1sinma, ozon tabakasindaki delik, yagis rejimindeki degisiklikler, yeralti sularmin
titkenmesi, kuraklik, su kitligi, asir1 yagis, seller, asit yagmurlari, gida kithigi, kiiresel
1sinma, giinesteki aktivitelerin azalmasi, buzullarin erimesi, antik donemin genetik

yapist degisen akilli ve dev viriisleri ile gerceklesebilecek olasi salginlar, niikleer
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tehdit, niikleer savas, bir yanardag patlamasi, bir meteor ¢arpmasi.....vbg. siralamak

mimkdn.

Sorgulanan ve aragtirilan, felaketten 6nce son ¢ikis teorileri, uzayda yasam igin
yeni s kurma hayalleri, gonderilen roketler, yapay zeka dost mu? diisman mi?, silah
endiistrisinde katil robotlarin kullanilacak olmasi, otomasyonda robot planlari:
issizlik, akil ylirlitmede bizi geride birakan makinelerle kendimizi yok edebilir,

insanligmn sonunu getirebiliriz, BEN ROBOT: OLU GEZEGEN.....

Gelecek tasarlanirken, yeni bir gelecek, yeni bir insanlik insasi olarak mi
belirecek? Insan hadsizliginin bir kopyasmi m1 yaratmak iizere? Otonomlasan yapay
zeka, on-of dinlemiyerek, insanin fazlalik olarak goriildiigii bir diinyanin hakimi mi
olacak? Magara adamindan hiperger¢ek adama.... Ikinci diinya savasindan itibaren
yeni uzam arama fikriyle yeseren koloni kurma hayalleri, uzaya yolculuk ve Mars’a
yolculuk...... Roket, Tesla, Robot iicliisli, magara adaminin giivenlik ihtiyaci igin

altenatif kagis rotasi arayisinda: DON’T PANIC

Degerler erozyonu, kati olan herseyin buharlastigi bir ortam. Beraberinde
gelisen derin bir varolussal kaygi. Posttruth, gercek otesi, hiper gercek, arttirilmig
gercek, gergegin sonrasi, insanin sonrasi: posthuman ve nicesi...... Insana itaat etmek
zorunda biraktigimz dogayr neredeyse tamamiyle tahrip ettik. Insan ruhu ve
bedeninin dogadan kopusuyla 6dedigi bedel agir. Anlam yitimi, oryantasyon kaybi,
anomi. Modernizmin bir elestirisi olarak konumlanan postmodernizm ise yeni bir

oOneri gelistirememekle elestirilmekte.

Genetik miihendisligindeki son duragimiz 6liimsiizliik arzumuz olacak gibi.
Artik bir esigi gectigimiz agik, barizdir ki bahsettigimiz sey doga da degil, dogadan
sonrasi. Biyoteknolojiciler insana, bitkiye, canliya bilgisayar programina kodlanmig
bir dizi komut olarak bakinca, DNA’larimizdaki yazilimlarla sonucta hepimizi,
herseyi yeniden yazarak yaratabilecegimiz, fiitiiristikk Onermeler. Doganin
hesaplanabilir bir sey oldugu, tavsanin, kopege, kopegin kediye doniistiigii bir
uzamda, canlilik olarak beliren yeniden planlanabilen, yeniden yazilabilen, siirekli
revize edilebilen gelip gegici programlar. Beklenen yeni yasam formlari, hayatin
makinelesmesi, yapay bir diinya, bir tiir uzay istasyonu. Ge¢misin bilim kurgu

kitaplarinin neredeyse gercek oldugu, hayatta kalmanin, yasam kosullarinin bile
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sorgulandigr gilinlimiizde, Land Art ya da daha yaygin bir kapsayicilikla
Environmental Art alaninda eser veren sanatcilar, yeryliziinii siirdiiriilebilirlik
ekseninde sorunsallagtirnyor ve iretiyorlar. Varolus kosullarimin  gittikce
cetrefillestigi bir diinyada, mikro ve makro 6lgeklerde, degisen yaklagim ve bakis
acilartyla, diinyada olmak, diinyada varolmak ile ilgili sorular soruyorlar. Cevre
duyarliligi daha da degerli bir kavram haline doniisiiyor. Surdurulebilirlik eksenli

caligsmalar 6nem kazaniyor.

Land Art’tan bahsetmek, doga ile kurdugumuz grift bir iliskiden bahsetmek,
yasama, gercege dokunmak, soyutlayip kadrajlayarak olusturdugumuz, kiiltiirel bir
yaratimimiz olan doga ile iliski kurmanin olast formlarin1 sorgulamak, arastirmak,
onermek olarak beliriyor. Land Art ile birlikte sanat bir soru formunda, bir soru ile
birlikte konumlaniyor. Sanat deneyimi merkeze alan bir simdiki zaman ekseninde,
nesne ve nesneyle kurdugumuz iliski, mekan kavrami, temsiliyet ve zaman gibi
kavramlar1 sorunsallastirarak, dilin eklemli yapisinda yeni agilimlara ulasiyor. Land
Art sanatcilarinin doga ile kurduklari ve dnerdikleri sanatsal alan varolussal bir uzam
olarak sekilleniyor. Ozellikle gerek sanat alaninda gerekse giindelik pratiklerimizde,
oryantasyon kaybi yasadigimiz bu giinlerde, yeni agilim ve olasiliklar1 biinyesinde
barindiran bir iligki formu Oneriyor. Sanat, sanat yapitt ve deneyim, sanat¢inin bir
birey olarak kendini, kiiltiirel uzamiyla birlikte sorguladigi varolussal bir uzamda

doga ve otekine referanslanan bir sanat yapma pratigi olarak beliriyor.

Meta-nesne olmanin 6tesindeki bu arayislar, atomize olmus bir birey olarak
sanat¢inin ¢esitli sorular sorarak, agilimlar sunan yaklasimlar1 olarak belirmektedir.
Mana ve anlam arayisi, sanatla yasama dokunmak, hayatta olmak, yasama katilmak.
Cok ortamli olan bu calismalar, ortamlar arasinda yeni baglar kurmakta, gériinmeyen
aglar sorunsallastirilirken, ¢caligmalar kavramsal diizeyde deneyimlenen, bir alimlama
estetigi onermektedir. Sinirlar1 belirsiz, ¢ergevesi net olmayan bu eserler karsisinda
gri, bulanik bir alanda, ancak eserlere ¢esitli sorular sorarak konumlanabiliriz. Herbir
sanat¢tyt tek bir eseri lizerinden alimlamak, anlamak zorlasmakta, tiim ¢alismalari
arasinda organik bir bag kuran sanatgilar, biitlinliikleri i¢inde ele alinma ihtiyaci
dogurmaktadir. Soru formuyla genisleyen c¢alismalarin siirekli olarak oOnerdikleri
mesafe, hayal giicli ve sezgisel/yaratict imgelemin katilimi ile asilmakta ama hala

varsayimsal olasiliklar1 biinyesinde tagiyan bir alan yaratmaktadirlar. Sanat eserinin
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salt bir nesne olarak ele alinmasina, salt bir meta olarak konumlanmasina karsi,
deneyimi, acik alani ve hayal giiciinii 6n plana ¢ikaran bu calismalar, tiiketilememe
estetigi yaratmiglardir. Sanat kendisini varsayimsal bir bolgede, hayal giicliniin agik
alaninda konumlandirmaktadir. Gergeklik olarak adlandirdigimiz, disimizda,
gevremizi saran nesnelerin, olgularin toplamindan mu ibarettir? Ya da gerceklik, bir
patlama yaparak ortaya c¢ikarken, daima bizim beklemedigimiz, bildigimiz,
tanidigimiz bir manzaranin tiizerine diiserken manzarayr yeni olarak belirleyen
midir?. Gergek olanin benzersiz 6ngoriilemezligi nasil agiklanabilir?. Yine seylerin
kendilerini gordiigiimiizde aldigimiz duygulanim, en ince ayrintilartyla diisledigimiz
seyden her zaman bagkadir. Doganin biitiin 6geleri bu benzersiz 6ngoriilemez olanin
stirekli insa edilme hali, siirekli devinimi ve siirekli olusunu imler. Gergeklik, her bir
bakisimizda yakaladigimiz, bu siirekli olusun, bir farkla hep siiregen gelen siireklilik
hali olarak belirir. Gergekligi duyularimizla dogrudan algilayabilseydik, kendimiz ve
seylerle dogrudan iletisime gegebilseydik, ruhumuz doga ile birlikte senkronize bir

sekilde titresirdi. Ya hepimiz sanat¢1 olurduk ya da sanata ihtiyag duymazdik.

Land Art sanatgilari deneyimi merkeze alan yaklasimlariyla “deneyim”i 6zne
olarak  konumlandirirlar.  GoOsterge  ve  goOsterilen  arasindaki  iliski
sorunsallastirilmakta, 6znellikleriyle insa edilen bir anlam alani yaratilmaktadir.
Deneyim, his/duygu merkezli yaklagimlar hayal giicii ve dilin i¢inde alimlanmakta ve
acimlanmaktadir. Bu da onlar1 edebi formlara yaklastirmaktadir. Land Art sanatcilar
sanat yapitina getirdikleri agilimlar ile acik bir yapiy1 blinyesine katan tiiketilememe

estetigi gelistirmislerdir.

Land Art sanatcgilariyla birlikte sanat yasamla kurulan bir iliski formunun
Onermesine donligmektedir. Bu yaklasimi baglatan sanat¢ilarin  biliylik  bir
cogunlugunun heykel kokenli olmasi, onlari iic boyut ve oOtesindeki arayiglara
yOneltmesi, sanata ve yasama dokunus form ve Onerileri dogal bir strateji olarak
sekillenmistir. Sanat yapitinin bir meta olarak konumlanmasi ve metasal degerlerle
ele alinmasina kars1 ¢ok farkli saik ve self-refleksif tavirlarla yola ¢ikan sanatcilar,
sanat yapitinin ve bu yapitla kurulacak iliskinin olast estetik ac¢ilimlarim
genisletmislerdir. Meta-nesne elestirisinden, sanatin alaninin  genislemesine,

ekolojiye, cevre duyarliligina, sanatin alimlanmasina, minér bireysel varlik
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stratejilerine kadar ac¢imlanan bir varlik alam1 olarak sanat bir bilgi nesnesine

donlismiistiir.

Land Art sanatgilart gosterge-gosterilen iligkilerini sorguladiklart self-refleksif
tavirlar, farkli medium, farkli yaklasim ve coklu mekanlar ile baska, yeni ve ¢oklu
algt versiyonlarinin  katilimini  -hayal ederken gormek, goriirken disiinmek,
diistiniiyorken hissetmek, hissederken dokunmayi- Onermektedirler. Bu c¢oklugun
kendisi entropik bir algi bigimini gereksinirken, dil i¢inde kurduklari iliski de
alimlayic1 agisindan entropiyi ¢ogaltan bir nitelik kazanmaktadir. Soyutlamalar
kendilerine ickin odak noktasi1 yaratirken, gézle goriilemeyenin bi¢cimi, maddesizligin
bicim estetigini yaratmaktadir. Yapitlardan dile referanslanan, dilden yapitlara
referanslanan bir iligkiler agi, yapit-dil iliskisine yasayan-organik bir form

vermektedir.

Land Art sanatgilari ile birlikte yasam ve sanat yapit1 6teki ile kurulan etik bir
onermeye donlismektedir. Modern uzamda yabancilasan, pargalanan, atomize olmus
bir bireyin anlam arayist ve yasama dokunusu olarak beliren ¢aligmalar, duyum
temelli iliski kurabildigimiz en temel realite olarak yasam, dogrudan yasam ve sanat

ile iliski kurmanin yeni yollarin1 dnerirken yeni algi versiyonlar1 yaratmaktadirlar.
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