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CAGDAS TURK RESMIiNDE 1980 SONRASI MEKAN SORUNU
OZET

Insanlar bir resmi gdzlemlerken once biitiinii, daha sonra o biitiinii olusturan
baglantilarin 6gelerini goriirler. Mekan, bu 6gelerden biridir. Bu tez ¢alismasi, bir
resmi olusturan 6gelerin mekan icindeki rolleri ve birbirleri ile olan baglantilarini

degerlendirme diisiincesinden yola ¢ikarak olusturulmustur.

Resim sanati tarihini, mekanin ifade bigimindeki degisimlerin daha agik tabirle
tercihlerin tarihi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu ¢alisma kapsaminda
oncelikle mekan kavrami ve resim sanatinda mekanin tanimi yapilmistir. Cagdas Tiirk
resmine kadar gelinen donemde, Ronesans’tan baglayarak resim sanatinda mekan
olgusunun dénem ve akima gore degisimi, diinyada o giiniin sartlari, sanat¢ilarin bakis
acilari, kiiltiirel ve toplumsal degisimler, resimde mekanin hangi asamalardan gecerek
giinlimiize geldigi incelenerek ortaya konulmustur. Diinyanin 6nde gelen sanatcilardan
ornekler verilmis ve bu Ornekler; i¢ mekan, dis mekan, i¢ ve dis mekanin birlikte

kullanimi bagliklart altindaki gorseller tizerinden anlatilmistir.

Cagdas Sanat 1950’lerde soyut disavurumculugun ortaya ¢ikmasi ile baslamistir.
Bircok sebepten dolayr Tiirkiye’de kabul gormesi ve yayginlagsmast 1980’li yillar
bulmustur. Bu nedenle 1950°den 1980’lere kadar gelinen donemde ¢agdas resmin
Tiirkiye’de gecikme sebepleri anlatilmigtir. Tiirk resminin 1980°den giiniimiize kadar
gelinen zaman dilimi arastirilmis, Tiirk sanatgilarin kullandiklari resim dsluplari,
mekana yaklagim tarzlarina yer verilmistir. Sanat¢ilarin ¢aligmalart i¢ mekan, dis

mekan, i¢ ve dig mekanin birlikte kullanimi basliklar1 altinda incelenmistir.

Cagdas Tiirk resmi incelendiginde diinya resim sanat1 genelinde oldugu gibi tuvalde
mekan yaratimi1 konusunda her biri farkli sanat anlayislarinin bir arada varlilarini
devam ettirdikleri saptanmistir. Bu tez ¢calismasinda ayn1 donemde iiretimde bulunan
sanat¢ilarin ¢ok yonlii bakis acilari, olusturduklart mekan resimleri {izerinden

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler; mekan, Tiirk resmi, cagdas resim, tislup, tuval resmi



POST-1980 SPACE ISSUE IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING
ABSTRACT

When people observe a painting, they first see it as a whole. Then, they see the
elements of the connections which make up that whole. Space is one of these elements.
This thesis is based on the idea of evaluating the roles and inter-relations of the

elements that form a painting in space.

It is possible to evaluate the history of art painting as the history of preferences in the
more explicit terms of the changes in the expression of the space. In this study, firstly,
the concept of space has been explained and the definition of space has been made in
terms of art painting. In the period up to Contemporary Turkish painting; starting from
the Renaissance, the change of the space phenomenon according to the period and the
trend, the conditions of that day in the world, the perspectives of the artists, cultural
and social changes, and the stages which the space in painting has gone through and
come to the present day, are examined. Examples are given from the world's leading
artists and these examples are explained through visuals under the headings of interior,

exterior, and interior and exterior use together.

Contemporary Art began with the emergence of abstract expressionism in the 1950s.
However, due to many reasons, its acceptance and widespread usage in Turkey has
been found to take place in the 1980s. Therefore, the reasons for the delay of the
contemporary painting in Turkey in the period from 1950 until 1980s, have been
described. In this study, the time period of Turkish painting from 1980 to the present
day, has been investigated and the painting styles used by Turkish artists and their
approaches to space, have been included. The works of the artists are examined under
the headings of interior space, exterior space, and the use of interior and exterior space
together.

When the contemporary Turkish painting is examined, it is determined that different
art approaches continue to exist on the subject of creating space on canvas as in the art
painting of the world. In this thesis, the versatile perspectives of the artists who took
part in production during the same period, were examined through the space paintings

they created.

Keywords; Space, Turkish painting, contemporary painting, wording, canvas painting



TesekKkiir

Yapmis oldugumuz tez galismasi, resim sanatinda mekéan olgusunun giiniimiize kadar
gectigi asamalar ve o donemlerin sartlarini gére mekan anlayisini anlamak, Cagdas

Tiirk Resim Sanatina olan etkilerini aragtirmaktir.

Calismamda bana destek veren danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Didem KARA
SARIOGLU’na, Prof. Basri ERDEM, Prof. Dr. Ahmet Kamil GOREN, Prof. Dr. Eva
ALEKSANDRU SARLAK ve Prof. Dr. Nedret OZTOKAT’a tesekkiirlerimi

sunuyorum.



Icindekiler

L0 /.2 0 I
N I I o i
2T 40 4 () PPN v
| 00111 2 01 [ PSP V
ReSIm LIStesi coouuiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiei i ecierieeeeaaes Vi
L GI RIS e 1
2. MEKAN KAVRAMI VE RESIM SANATINDAKI] IFADE BICIMLER] .......... 3
2.1. Mekan Kavrami.........ooiiiiiiiii e e e 3
2.2. Resim Sanatinda MeKaN. ... ..ot 4
221 00 MEKAN ..o 27

2.22. DISMEKAN ... 32

2.2.3. I¢ ve D1s Mekanmn Birlikte Kullanimi..................coocoeeiiiininn.n. 36

3. 1980 SONRASI TURK RESIM SANATCILARI VE MEKAN TASVIRLER] ...43

3.1. 1980 Sonras1 Tiirk Resim Sanat¢ilarinin Egilimleri.............................. 48
3.2. Mekan Tasvirleri Ureten Sanatcilar ve Eserleri...............coocovviiiinnn.. 50
321 TG MEKAN .. 51

322 . DISMEKAN ... 66

3.2.3. I¢ ve D1s Mekanm Birlikte Kullanimi ...............ccooeviiniennn.... 98

4. DEGERLENDIRME .....coooviiiiiiiiiiiiiiiiiiineeeereeeereeeceeeeeeeceeees 108
SONUGQ «ueitiiniiniiiiiiiiiiiieiitiitttttetitttiatiettetettstsssecatsssssssscsscsssssnssnce 112
(0N . N . N 114
) e 116
07/ 0 6. | 13T 134



Resim Listesi

Gorsel: 1- Giotto di Bondone, “Altin Kapida Bulusma”,1306, fresk, Arena Sapeli,
Padua Italya, http://www.giottodibondone.ora/,14/10/2018.............ccccovvvvevrcerirrerierrrnens 6

Gorsel: 2- Caravaggio, “Aziz Matta’ nin Cagrilmasi”, 1600, tuval iizerine yagl
boya, 322x340 cm, Contarelli Sapeli, San Luigi dei Francesi, Roma Italya
https://www.widewalls.ch/caravaggio-paintings/,14/10/2018................ccooviiieennnnnn 8

Gorsel: 3- Jacquez-Louis David, “Sokrates’in Oliimii”, 1787, tuval iizerine yagh
boya,130x196 cm, Metropolitan Museum of Art, New York ABD
https://www.soylentidergi.com/sokratesin-olumu-jacques-louis-david/, 16/10/2018......... 10

Gorsel: 4- William Turner, “Kdle Gemisi”, 1840, tuval iizerine yagli boya,
122,6x90.8 cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD
https://www.tarihlisanat.com/william-turner/,16/10/2018 ............ccoooeooviiceeeeeeeeeeeeeeen 12

Gorsel: 5- Jean-Francois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar *, 1857, tuval {izerine
yagli boya, 83,5x110 cm, Musee d’Orsay, Paris Fransa
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-m/millet-jean-francois/
2171012018 ... oo 13

Gorsel: 6- Pierre Auguste Renoir, “Le Moulin de la Galette’de Dans”, 1876, tuval
tizerine yagl boya, 131x175 cm, Musee d’Orsay, Paris Fransa

https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-r/renoir-pierre-auguste/
25 L0 2008, . e 15

Gorsel: 7- Paul Gauguin, “Yakup’un Melekle Miicadelesi”, 1888, tuval lizerine yagl
boya, 72x91 cm, National Gallery of Scotland, Edinburgh Birlesik Krallik
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-paul/paul-gauguin-1848-
1903/, 2811072018 . . ..o 17

Gorsel: 8- Otto Dix, “Prag Caddesi”, 1920, tuval {izerine yagl boya ve yapistirilmis
ogeler, 101x81 cm, Galerie der Stadt Stuttgart, Almanya
https://www.ottodix.org/catalog-paintings, 02/11/2018............cccoorviiriinieniiine e 19

Gorsel: 9- Rene Magritte, “Teleskop”, 1963, tuval iizerine yaglh boya, 175,5x115,4
cm, Menil Koleksiyonu, Houston ABD
https://www.sartle.com/artwork/the-telescope-rene-magritte, 02/11/2018....................... 21

Vi


http://www.giottodibondone.org/
https://www.wga.hu/html_m/g/giotto/padova/1joachim/joachi6.html%20%20%2014/10/201
https://www.widewalls.ch/caravaggio-paintings/
https://www.soylentidergi.com/sokratesin-olumu-jacques-louis-david/
https://www.tarihlisanat.com/william-turner/
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-m/millet-jean-francois/
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-r/renoir-pierre-auguste/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-paul/paul-gauguin-1848-1903/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-paul/paul-gauguin-1848-1903/
https://www.ottodix.org/catalog-paintings/
https://www.sartle.com/artwork/the-telescope-rene-magritte

Gorsel: 10- Ernst Ludwig Kirchner, “Gosteri Kiz1”, 1910, tuval iizerine yagli boya,
100x76 cm, Briicke Museum, Berlin Almanya

https://www.tarihnotlari.com/ernst-ludwig-kirchner/,14/11/2018........cccccovvvverereireeeeennnns 23

Gorsel: 11- David Hockney, “Daha Biiyiik Bir Sigrama”, 1967, tuval tizerine akrilik,
2.42x2.43 cm, David Hockney collection of Tate, London Ingiltere
https://www.tate.org.uk/art/artists/david-hockney,14/11/2018............cccccceeenvvveeenne.. 26

Gorsel: 12- Eugene Delacroix, “Sardanapalus’un Oliimii”, 1827, tuval iizerine yagh
boya, 3.92x4.96 cm, Louvre Miizesi, Paris Fransa
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-
VICIOI, 1971172018 e e ettt e b e ab e e bbb bbb e b s b seas e bbb eb s beesbaeesebesssesnrnrnrnnnes 28

Gorsel: 13- Edouard Manet, “Folies-Bergere’de Bir Bar”, 1882, tuval iizerine yagli
boya, 96x130 cm, Courtauld Gallery, London Ingiltere
https://www.encore-editions.com/a-bar-at-the-folies-bergeres-by-edouard-manet/
2671112018ttt ettt reente e anes 29

Gorsel: 14- Gerhard Richter, “Merdivenden Inen Kadin”, 1965, tuval iizerine yagh
boya, 200,7x129,5 cm, The Art Institute of Chicago, ABD
https://tr.pinterest.com/pin/143200463137636949/?Ip=true, 01/12/2018.......covvvereeer..... 30

Gorsel: 15- Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?”, 1956, kolaj, 26x25 cm, G.F. Zundel Koleksiyonu
https://tasarimseyri.com/tag/richard-hamilton/, 03/12/2018...........ccovvieiinvinninnnnn.. 31

Gorsel: 16- Claude Monet, “Giindogumu”, 1872, tuval lizerine yagl boya,
48x63 cm, Musee Marmottan Monet, Paris Fransa

https://www.wannart.com/monetnin-romantik-yansimasi-gun-dogumu/, 07/12/2018...... 32

Gorsel: 17- Edvard Munch, “Hayat Dans1”, 1900, tuval {izerine yagl boya,
125x190 cm, Nasjonalgalleriet, Oslo Norveg
https://arthive.com/edvardmunch/works/The _dance of life, 07/12/2018..........cc.cou...... 33

Gorsel: 18- Henri Matisse, “Miizik”, 1910, tuval iizerine yagli boya, 260x389 cm,
Hermitage Museum, St. Petersburg Rusya

https://www.tarihlisanat.com/fovizm-ve-henri-matisse/, 16/12/2018.............ccoceee.... 34

vii


https://www.tarihnotlari.com/ernst-ludwig-kirchner/
https://www.tate.org.uk/art/artists/david-hockney
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/
https://www.encore-editions.com/a-bar-at-the-folies-bergeres-by-edouard-manet/
https://tr.pinterest.com/pin/143200463137636949/?lp=true
https://tasarimseyri.com/tag/richard-hamilton/
https://www.wannart.com/monetnin-romantik-yansimasi-gun-dogumu/
https://arthive.com/edvardmunch/works/The_dance_of_life
https://www.tarihlisanat.com/fovizm-ve-henri-matisse/

Gorsel: 19- Davit Hockney, “Kerby (Hogarth’dan sonra) Faydali Bilgi”,1975, tuval
tizerine yagl boya,183x153 cm, Museum of Modern Art, New York ABD
https://thedavidhockneyfoundation.org/artwork/, 24/12/2018...........ccccceevvvrverivecrnreennnn, 35

Gorsel: 20- Diego Velazquez, “Yusuf’un Gomlegi”, 1630, tuval iizerine yagli boya,
223%250 cm, Patrimonio Nacional , Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,
Madrid Ispanya, http://www.diego-velazquez.org/josephs-bloody-coat-brought-to-jacob.jsp
27/12/2008.....ceeeeee e ettt et b a e nre e 37

Gorsel: 21- Edward Hopper, “Gece Kuslar1”, 1942, tuval lizerine yagl boya,
84x1,52 cm, Art Institute of Chicago Building, ABD
https://www.sanatabasla.com/2014/01/07/gece-kuslari-nighthawks-hopper/

2T1L2/20L8.....ceeeeeeee ettt sttt nreeae e e areenre s 38

Gorsel: 22- Gustave Caillebotte, “Penceredeki Geng Adam”, 1875, tuval iizerine
yagl boya, 117x82 cm, Ozel Koleksiyon
https://www.repro-tableaux.com/a/gustave-caillebotte/nomme-a-la-fenetre

2912120018 .o 40

Gorsel: 23- Neo Rauch, “Das Kreisen”, 2011, tuval iizerine yagl boya,
300x500 cm, Gemeentemuseum, Lahey Hollanda
www.thelmagazine.com/neo-rauch-takes-up-falconing-and-feminism-at-david-zwirner

29/12/2018....ceeeeeeeiree ettt ettt e s e e e e s e 41

Gorsel: 24- Cihat Burak, “Figiirlii Kompozisyon”, 1987, kagit tizerine karigik teknik,
20x18 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Cihat-Burak
O4/0L/2002......ccoieiieee ettt ettt sttt b e bbb e 51

Gorsel: 25- Adnan Turani, “Miizisyenler”, 2010, karisik teknik 48x68 cm,
http://www.beyazart.com/sanatci/Adnan-Turani, 04/01/2012............cccovviiiniinnnnnn. 52

Gorsel: 26- Yildiz Alacakaptan, “Balerinler”, 1990, kagit iizerine kuru pastel,
63x48 cm, Destek Reasiirans Koleksiyonu 05/07/1019............cccooiiiiiiininnnn 53

Gorsel: 27- Mehmet Giileryliz, “Turnuva”, 1996, tuval iizeri yagl boya 90x90 cm,
http://mehmetguleryuz.com, O5/07/1010 ...t 54

Gorsel: 28- Mustafa Ayaz, “Isimsiz”, 1994, tuval iizerine yagli boya, 140x180 c¢m,
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/mustafa-ayaz/, 11/07/2012...........cccvvevvrvvieneerrne 56

viii


https://thedavidhockneyfoundation.org/artwork/
http://www.diego-velazquez.org/josephs-bloody-coat-brought-to-jacob.jsp
https://www.sanatabasla.com/2014/01/07/gece-kuslari-nighthawks-hopper/
https://www.repro-tableaux.com/a/gustave-caillebotte/homme-a-la-fenetre
http://www.beyazart.com/sanatci/Cihat-Burak
http://www.beyazart.com/sanatci/Adnan-Turani
http://mehmetguleryuz.com/
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/mustafa-ayaz/

Gorsel: 29- Burhan Uygur, “Figiirlii Kompozisyon”,1988, tuval iizerine yagl boya,
90x71 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Burhan-Uyqur, 04/07/2019...................... 57

Gorsel: 30- Alaattin Aksoy, “Golgeyi Izlemek”, 1998, tuval iizeri yagli boya,
50x50 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Alaettin-Aksoy, 06/01/2012.............ccc...... 58

Gorsel: 31- Sayat Usakligil, “Mutlu Kalabaliklar”, 2019, tuval {izerine akrilik boya,
60x80 cm, http://www.galeri77.com/sanatci_detay.asp?, 06/01/2012.................... 59

Gorsel: 32- Yesim Akdeniz, “Isimsiz”, 2016, tuval iizerine yagli boya, 120x140 cm,
https://www.artsy.net/artist/yesim-akdeniz, 04/08/2019.........coooeeoooeeeeeeeeeeieeeeeeeeen 60

Gorsel: 33- Ercan Sert, “Reddedilen”, 2016, tuval iizerine yagli boya, 140x200 cm,
https://www.instagram.com/ercansrt, 08/01/2019 ... 61

Gorsel: 34- Nihal Martl1, “Sizin Aliniz Al, inandim”, 2005, tuval iizerine yagl boya,
150x150 cm, www.beyazart.com/sanatci/Nihal-Martli, 08/01/2019............ccoeeeerveeirenens 63

Gorsel: 35- Neset Giinal, “Abla ve Kardesleri”, 1987, tuval {izerine yagli boya,
138x94 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Neset-Giinal, 13/01/2019..................... 66

Gorsel: 36- Naile Akinci, “Bebek”, 2005, tuval iizerine yagl boya, 100x100 cm,
Demsa Koleksiyonu, Ahmet Kamil Goren, Naile Akinci Retrospektif 1949 — 2013,
Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 06/08/2019 ............cccccoeounne... 68

Gorsel: 37- Ali Demir, “Tarihi Yarimada’dan Istanbul”, 1996, prestuval iizerine

yagli boya, 70x60 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Ali-Demir, 13/01/2019............ 70

Gorsel: 38- Gencay Kasapg1, “Agac”, 1994, tuval {izerine yagl boya, 50x60 cm,
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/gencay-kasapci,13/01/2019.............ccccevrreenne. 71

Géorsel: 39- Devrim Erbil, “Istanbul’un Renkleri Mor”, 2016, tuval iizerine akrilik

boya, 110x80 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil, 20/01/2019.......... 73

Gorsel: 40- Muhsin Kut, “Londra Kopriisii”, 1993, tuval {izerine yagh boya,
75x70 cm, http://mww.beyazart.com/sanatci/Muhsin-Kut, 26/01/2019...........ccceeevneee... 75

Gorsel: 41- Mustafa Pilevneli, “Fenerbahc¢e’de Havai Fisekler”, 2000, tuval lizerine
yagli boya, 28x66 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Pilevneli
0470272000, .o e 76



javascript:void(0);
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Burhan-Uygur
http://www.beyazart.com/sanatci/Alaettin-Aksoy
http://www.galeri77.com/sanatci_detay.asp?
https://www.artsy.net/artist/yesim-akdeniz
https://www.instagram.com/ercansrt
http://www.beyazart.com/sanatci/Nihal-Martlı
http://www.beyazart.com/sanatci/Neşet-Günal
javascript:void(0);
javascript:void(0);
http://www.beyazart.com/sanatci/Ali-Demir
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/gencay-kasapci
http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil
http://www.beyazart.com/sanatci/Muhsin-Kut
http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Pilevneli

Gorsel: 42- Komet (Giirkan Coskun), “Isimsiz”, 1992, tuval iizerine yagh boya,
114x195 cm,
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail|D
06/02/2019.....ccee ettt 77

Gorsel: 43- Deniz Karakaya, “Cubuklu Cimar1”, 1993, kagit iizerine suluboya,
28x38 cm, Destek Reasiirans Koleksiyonu, 10/08/2019 ................cooiiiiinnnn.. 78

Gorsel: 44- Yalgin Gokgebag, “Hasat”, 2017, tuval tizeri yagh boya, 60x40 cm,
http://www.beyazart.com/sanatci/Yalcin-Gokcebag, 15/02/2019........cccovvvvveeeenneee .79

Gorsel: 45- Nadide Akdeniz, “Isimsiz”, 2012, tuval iizeri yagh boya, 190x180 cm,
http://www.turkishpaintings.com/index&modPainters artistDetaill

Gorsel: 46- Zeki Serbest, “Isimsiz”, 1999, tuval {izerine yagl boya, 50x 60 cm,
https://www.anatoliamuzayede.com/urun/zeki-serbest, 15/02/2019 .........cccovvvvvvevenen.... 81

Gorsel: 47- Alp Bartu, “Gilin Aksam Oldu”, 2019, tuval {izerine yagl boya,
85x100 cm, https://www.facebook.com/alp.bartu, 16/05/2019 ......oevveemeeeeeeeceeeeeee e 82

Gorsel: 48- Basri Erdem, “Yesil Motor”, 2000, tuval {izerine yagli boya,
40x50 cm, http://www.basrierdem.com/tr/index.html, 16/05/2019.......ccceeveeeeeveeeeeeennn.. 83

Gorsel: 49- Veysel Giinay, “Isimsiz”, 2001, tuval iizerine yagl boya, 100x73 cm,
http://akademililer.com/yakin-uzak/veysel-giinay-tuyb, 18/02/2019.............cccrvrrrreenen. 84

Gorsel: 50- Hiisnii Koldas, “Geceye Ugradim”, 2001, tuval {izerine yagh boya,
200x150 cm, http://akademililer.com/husnu-koldas-2/, 18/02/2019......................... 85

Gorsel: 51- Mustafa Nedret Sekban, “Ihtiyar Balik¢1”, 2015, tuval {izerine yaglh
boya, 30x40 cm,
http://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/istanbul,sisli,nisantasi/sanat,genel/sergi/mustafa-
5ekban, 24/02/2019........ccuovirieiereeee e et 87

Gorsel: 52- Resul Aytemur, “Gezi 2, 2013, tuval {lizerine yagl boya, 200x250 cm,
https://www.galerisoyut.com.tr/resul-aytemur-2018/, 27/02/2019.......c......cccc.......... 88

Gorsel: 53- Faruk Cimok, “Beyoglu”, 2013, tuval iizerine yali boya, 80x100 cm,
http://www.leblebitozu.com/imzasi-haline-gelen-quvercinleriyle-faruk-cimokun-25-resmi/
0210372000 oo 89



http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID
http://www.beyazart.com/sanatci/Yal%C3%A7%C4%B1n-G%C3%B6k%C3%A7eba%C4%9F
http://www.turkishpaintings.com/index&modPainters_artistDetailI
https://www.anatoliamuzayede.com/urun/zeki-serbest
https://www.facebook.com/alp.bartu
http://www.basrierdem.com/tr/index.html
http://akademililer.com/yakin-uzak/veysel-gu%CC%88nay-tuyb
http://akademililer.com/husnu-koldas-2/
http://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/istanbul,sisli,nisantasi/sanat,genel/sergi/mustafa-
https://www.galerisoyut.com.tr/resul-aytemur-2018/
http://www.leblebitozu.com/imzasi-haline-gelen-guvercinleriyle-faruk-cimokun-25-resmi/

Gorsel: 54- Vahap Demirbasg, “Kayit No:156, 1992, kagit lizerine suluboya,
31x49 cm, Destek Reasiirans Koleksiyonu, 1/08/2019 ................cooviiiiinn, 90

Gorsel: 55- Selahattin Kara, “Ortakdy”, 2001, tuval tizerine yagli boya, 60x80 cm,
Selahattin Kara | Art Auction Results — Mutual Art,

Gorsel: 56- Temur Koéran, “Gog”, 2016, tuval tizerine yagli boya, 178x290 cm,
https://www.facebook.com/temurkoran, 27/02/2019......coooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 92

Gorsel: 57- Hakan Eraslan, “Senfoni”, 2014, tuval lizerine yagh boya, 90x120 cm,
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/hakan-eraslan/, 04/03/2019 ........ccceeee ..., 93

Gorsel: 58- Mustafa Orkun Miiftiioglu, “Nazli”, 2004, tuval {izerine yagli boya,
120x130 cm, https://turk-sanat.tr.gg/Mustafa-Orkun-Muftuoglu, 07/03/2019 ............ 94

Gorsel: 59- Emre Tandirl, “Isimsiz”, 2009, tuval iizerine yagl boya, 90x145 cm,
https://www.artxist.com/Sergiler/, 07/03/2019 ..ot 95

Gorsel: 60- Setenay Alpsoy, “Isimsiz”, 2018, tuval iizerine yagh boya, 65x100 cm,

www.facebook.com/pg/alpsoysetenay, 12/03/2019..... .o 96

Gorsel: 61- Sinem Kaya, “Gizem”, 2011, tuval iizerine yagl boya, 190x140 cm,
http://www.beyazart.com/sanatci/Sinem-Kaya,18/03/2019. ............ovviiie ., 97

Gorsel: 62- Zehra Say, “Evimin Penceresi”, 1998, duralit-bez iizerine yagli boya,

33x23 cm, Destek Reastirans Koleksiyonu, 22/07/2019.............cccovvieivinininnnnn 98

Gorsel: 63- Nedim Giinsiir, “Plaj Ev”, 1983, tuval {izerine yagli boya. 50x40 cm,
https://www.artamonline.com/pdf/Artamhighlights.pdf, 21/03/2019.........cccccceevvvrcrrnnnne 99

Gorsel: 64- Nese Erdok, “Alacakaranlik™, 2010, tuval iizerine yaglh boya,
180x120 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Nese-Erdok, 26/03/2019.................. 100

Gorsel: 65- Selim Cebeci, “3.404”, 2001, tuval iizerine yagl boya, 110x220 cm,
http://www.selimcebeci.com/home, 25/07/2019..........ooov 101

Gorsel: 66- Aydin Ayan, “Aynadakiler”, 1992, tuval iizerine yagl boya,
100x150 cm, http://www.beyazart.com/sanatci/Aydin-Ayan, 08/04/2019................ 102

Xi


https://www.mutualart.com/Artist/Selahattin-Kara/8CFFFBBB5A986C4F
https://www.mutualart.com/Artist/Selahattin-Kara/8CFFFBBB5A986C4F
https://www.facebook.com/temurkoran
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/hakan-eraslan/
https://turk-sanat.tr.gg/Mustafa-Orkun-Muftuoglu
https://www.artxist.com/Sergiler/
http://www.beyazart.com/sanatci/Sinem-Kaya
https://www.artamonline.com/pdf/Artamhighlights.pdf
http://www.beyazart.com/sanatci/Neşe-Erdok
http://www.selimcebeci.com/home
http://www.beyazart.com/sanatci/Aydın-Ayan

Gorsel: 67- Ali Elmaci, “Miras Babadan Ogula Geger”, 2011, tuval {lizerine yagh
boya, 190x140 cm, https://www.artxist.com/Sergiler/Miras-Babadan-Ogula-Gecer

Gorsel: 68- Hakan Cingdz, “Melankoli”, 2011, tuval {izerine yagli boya,
146x114 cm, https://www.artamonline.com/14-online-muzayede/hakan-cingiz

EK

Gorsel: 1- Henri Matisse, “Isimsiz”,1935,
https://fr.muzeo.com/reproduction-oeuvre/femme-se-reposant-1935/henri-matisse
(07101 0 OO 118

Gorsel: 2- Fernand Leger, “Kagit Oyuncular1”, 1917, tuval iizerine yaglh boya,
129x193 cm, Kroller Miiller Miizesi, Amsterdam Hollanda
http://atlaslardannotlar.blogspot.com/2014/01/, 04/05/2019........ccccceevvevveeiriiiireiecneen, 120

Gorsel: 3- Andre Derain, “Charing Koprii Kavsagi”, 1906, tuval lizerine yagl boya,
81,7x100,7 cm, Museum of Modern Art New York, ABD

https://www.canvastar.com/andre-derain-charing-kopru-kavsagi, 07/05/2019................ 123

Gorsel: 4- Ernst Ludwig Kirchner, “Dresden’de Bir Sokak”, 1908, tuval tizerine
yagli boya,1.5x2 m, Museum of Modern Art, New York ABD
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kirchner-ernst-ludwig

OT7/05/20019. . e 124

Gorsel: 5- Paul Klee, “Dort ElImali Natiirmort”, 1909, karton iizerine yagl boya,
34,3x28.2 cm, Museum of Modern Art, New York ABD

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klee-paul/paul-klee-dort-elmali-

naturmort/,
L3057 2009 .ttt ittt ittt ittt ittt it e nnnnnnnnnnnnnnnnnnn 125

Gorsel: 6- Gustave Caillebotte, “Paris Sokagi, Yagmurlu Bir Giin”, 1877, tuval
tizerine yaglh boya, 212,2 x 276,2 cm, Chicago Sanat Enstitiisti, Chicago ABD
https://www.smb.museum/en/exhibitions/detail/gustave-caillebotte, 20/05/2019........... 127

xii


https://www.artxist.com/Sergiler/Miras-Babadan-Ogula-Gecer
https://www.artamonline.com/14-online-muzayede/hakan-cingiz
https://fr.muzeo.com/reproduction-oeuvre/femme-se-reposant-1935/henri-matisse
http://atlaslardannotlar.blogspot.com/2014/01/
https://www.canvastar.com/andre-derain-charing-kopru-kavsagi
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kirchner-ernst-ludwig
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klee-paul/paul-klee-dort-elmali-naturmort/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klee-paul/paul-klee-dort-elmali-naturmort/
https://www.smb.museum/en/exhibitions/detail/gustave-caillebotte

Gorsel: 7- Frederic Bazille, “Sanat¢inin Atdlyesi”, 1870, tuval iizerine yagl boya,
98x128,5 cm, Musee d’Orsay, Paris Fransa
https://turkishpaintings.com/index.php?p=59&I=1&modPainters_artistDetail|ID=608
22/05/20019. . e 129

Gorsel: 8- Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, 1914, tuval
iizerine akrilik, 45x55 cm, Ozel Koleksiyon
https://serkanhizli.wordpress.com/ressam-giorgio-de-chirico-bir-sokagin-gizemi-ve-
melankolisi, 2210512019 . ..., 131

Gorsel: 9- Edward Hopper, “Gece Konferans1”, 1949, tuval tizerine yaglh boya,
70.5x101. 6 cm, Wichita Art Museum, Kansas ABD

https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/hopper, 26/05/2019 .................... 132

Gorsel: 10- Georges Seurat, “Grande Jatte Adasi’inda Bir Pazar Giinii”, 1886, tuval
lizerine yagl boya, 207,5x308 cm, The Art Institute of Chicago, ABD

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A Sunday on La Grande Jatte,Georges Seurat

26/05/2019........ oo 133

xiii


https://turkishpaintings.com/index.php?p=59&l=1&modPainters_artistDetailID=608
https://serkanhizli.wordpress.com/ressam-giorgio-de-chirico-bir-sokagin-gizemi-ve-melankolisi
https://serkanhizli.wordpress.com/ressam-giorgio-de-chirico-bir-sokagin-gizemi-ve-melankolisi
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/hopper
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Sunday_on_La_Grande_Jatte,Georges_Seurat,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Sunday_on_La_Grande_Jatte,Georges_Seurat,

1. GIRIS

Insanlik tarihine eslik eden, birtakim 6geleri gorsellestirerek dénemin ruhunu yansitan
resim sanati, tarih boyunca degiskenlik gosteren mekani ifade etme tekniklerini ve

tercihlerini de yansitmaktadir.

Mekanin temsil edilisi o giliniin sartlarina, toplumlarin sosyal yapisina, kiiltiire,
teknolojiye, bilimsel ilerlemelere, sanatcilarin tercihleri ve sanata bakis agisina gore
degisikliklere ugramistir. Resim tarihi siirecinde bu tarz ilerlemeler ve degisiklikler
sanatgiy1 etkilemistir. Sanatgi reel diinya ile kendi diinyasi arasinda baglanti kurarak
eserini yaratmaktadir. Resim tarihi incelendiginde mekanin farkli ifade bigimleriyle
ele alindig1 goriilmektedir. ilk zamanlarda iki boyutlu derinligi olmayan yiizeyde kalan
mekanlar yapilmis, daha sonra perspektifin bulunmasi ile ti¢ boyutlu mekan anlayisina
ve Kiibizm akimi basladiginda da ti¢ boyutludan ¢ok boyutlu resme gecilmistir.
Cagdas sanata gelindiginde ise kavramsal sanat anlayisini 6n planda tutan mekanlar

tercih edilmeye baslanmustir.

Bu tez caligmasinda yukarida belirtilen etkenlerden dolayr zaman igerisinde
degiskenlik gdsteren insan ruhunun, resim sanatinda olusturulan mekanin ifade
bicimleri ve dolayisiyla sanati ve sanatc¢iyr algilama sorunsalindan yola ¢ikilmistir.
Calismaya sinirlhilik kazandirmasi igin ilgili sorunsala cagdas Tiirk resmi iizerinden

yaklasilmas1 hedeflenmistir.

Mekan olarak degerlendirdigimiz evrende her biri digerinden farkli olan sembolik
mekanlar bulunmaktadir. Dis mekanlar ve i¢ mekanlar arasinda hem bir baglanti vardir
hem de birbirinden bagimsizdirlar. Sanat¢ilarin mekan arayis1 i¢ diinyalarinda
yasadiklari1 catismalardan uzaklasmak i¢in bir yoldur. Bu kagislar sanat¢inin psikolojik

duygu diinyalarinda kendilerini bulmaya itmistir.

Tiirk cagdas sanatcilarin ¢evresinden gelen etkileri i¢ diinyasindan gelen kendi duygu
durumuna gore birlestirerek mekanini olusturdugu tespit edilen bu tez caligsmasi
kapsaminda arastirma yaparken, Tiirk¢e kaynaklarda, mekan ve giiniimiiz Tiirk resmi
ile ilgili kaynaklarin yetersiz oldugu tespit edilmistir. Arastirma silirecinde sanat
akimlarini, resimde mekani ve Tiirk resim sanatini anlatan kitaplardan, sanatgilarla

yapilan yazili ver gorsel roportajlardan faydalanilmistir. Eserler yalnizca tuval resmi



tizerinden degerlendirilmis, sanatgilarda yas sinirlamasina gidilmemis, 1980 sonrast
yapilmig olan tuval resimleri degerlendirilmeye alimmistir. Calisma kapsaminda
diinyaca {inlii kendini kanitlamis sanat¢ilarin yaninda heniiz sanat hayatinin baglarinda
olan gen¢ sanatgilar bulunmaktadir. Eserlerin se¢iminde soyut resim sanatinin
kapsaminin genis ve ¢cok yonlii olmasindan dolay1 yalnizca somut olarak resmedilen
ya da soyutlastirmaya gidilmis resimlere yer verilmistir. Sanat¢ilarin ¢aligmalari

yaslarina gore bir siralamada verilmistir.

Tez ¢alismast kapsaminda birinci bdliimde tez ¢aligmasinin sinirliliklar belirtilerek

kaynaklar ve tezin icerigi ile ilgili bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde mekan kavrami ve resim sanatinda mekanin tanimina yer verilmistir.
Mekan; i¢ mekan, dis mekan, i¢ ve dis mekanin birlikte kullanim1 olmak iizere ii¢ alt
baslikta ele alinmistir. Mek@nin tanimlanmasi, mekan basligi altinda sanat tarihi
icerisinde ve mekanin ifade edilmesindeki degiskenler, ¢esitli sanat¢ilar {izerinden
orneklendirilmistir. Diinyadaki gelismeler, farkli donemlerde ortaya g¢ikan resim
akimlari incelenmis, tarih boyunca sanata bakis agisinin degisimi, diinyadaki bilimsel,
teknoloji ile ve sosyo-kiiltiirel etkilerle beraber resim sanatinin mekana etkileri ile ilgili

genel bilgiler verilmistir.

Ucgiincii béliimde, her ne kadar Cagdas Resim diinyada 1950’lerde baslamissa da, Tiirk
resminde ancak 1980’lerde varlik gosterdigi igin, Tiirk sanat¢ilarinin 1980 y1li sonrasi

irettikleri resimler ele alinmustir.

Tiirk resim sanatcilarinin resimleri incelenirken, her lislupta eser iireten sanatcilarin

eserlerine yer verilmeye calisilmistir.

Dérdiincii boliimde, 6nceki boliimde elde edilen veriler degerlendirilmistir. Ugiincii
boliimde incelenen mekan iizerine ¢alisan ¢agdas Tiirk sanatgilarin eserleri, c¢esitli

gruplamalar (mekan, figiir, konu, iislup, renk vs.) altinda kiimelendirilmistir.

Sonug¢ boliimiinde, caligma sonucunda edinilen bilgiler yorumlanmis ve genel bir

sonuca ulasilmistir.



2. MEKAN KAVRAMI VE RESiM SANATINDAKI iFADE BiCiMLERIi

Resim sanatinda mekan olgusu, onu meydana getiren Ogelerle bir araya gelerek
olusmaktadir. Bu sekilde gerg¢ek¢i bir mekan ortaya c¢ikabilmektedir. Mekan
elemanlarmin incelenmesi, onlarin taniminin yapilmasiyla miimkiindiir. Bunlar tek
baslarina anlamli olabilir fakat resimde mekani olustururken birbirleri ile baglantili bir
sekilde ele alinmaktadirlar. Sanat¢i mekan elemanlarini kullanirken, birbirleri ile

uyumuna, karsithiklara dikkat ederek o eserin sanat vasfinin olugsmasini saglar.

Bu boliimde, mekanin genel anlami ve resim sanatinda mekanin tanimi ifade edilmeye
calisitlmistir. Mekan ti¢ baslikta; i¢ mekan, dis mekan, i¢ ve dis mekanin birlikte
kullanimi olarak incelenmistir. Mekanin yorumlanmasindaki farkliliklar, resim sanati
tarihi icerisinde, sanatcilarin resimleriyle anlatilmaya calisilmistir. Zamanla ortaya
cikan sanat akimlari incelenmis, resim sanatinin resme bakis acisindaki degisimi,
toplumsal degisimler, teknolojinin ilerlemesi gibi durumlarin resim sanatina etkileri

belirtilmistir.

2.1. Mekan Kavrami

“Mekan sonu olmayan boslugun, insanlarda smirli algilanmasi ya da
sinirlandirilmasidir.

Bu durum iki tiirlii agiklanabilir. Ilki gergek olan, duyularla &lgiilebilen siniri
olan mekandir. ikincisi, gergek olmayan, sinirlandirilamayan mekandir. Soyut
mekanda her sey yiizeyseldir. Derinlik algisi, mesafe ve bosluk yoktur.”

Mekan, sadece bina, oda gibi i¢ mekan olarak tanimlanan yerler olarak diisiiniilemez.
Tiim binalarin bulundugu sehir Oriintiileri veya manzaralar dis mekan olarak

tanimlanir.

Kiitle, gozle goriilen somut mekandir. Mekan kiitlenin tersi olarak degerlendirilebilir.
Bir binay1 degerlendirirsek duvarla sinirli bir mekanken, distan kiitle olarak goriiliir.
Mekan kavrami atmosfer, uzay, aralik, espas, perspektif gibi kavramlarin karsilig

olarak degerlendirilebilir.

! Aylin Beyoglu, /lkégretim Ogrencilerinin Resim Egitiminde Gorsel Algilama Becerisinin
Kazandirilmasinda Bati Resmindeki Mekdan Olgusunun Etkileri, Gece Kitapligi, 2016 Istanbul, s. 58
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Mekan kisinin muhatap oldugu mesafeyi tanimlamaktadir. Mekan ne nesnelerden
olusan bir topluluk ne de nesnelerin disinda kalan bir bosluktur. Mekan sadece

algilama bi¢imidir.
2.2.Resim Sanatinda Mekan

Mekan, kafamizda canlandirdigimiz veya go6zlerimizle gordiigiimiiz diinyay1
olusturur. Goriintirdeki diinya mekan ve objelerden olustugundan hemen algilanir.
Mekandaki nesneler yabanci oldugu zaman algilamast zordur. Mekanin kolay
anlasilabilmesi i¢in duyu organlari ile algilanabilir olmasi gerekir. Resimde hayali bir
mekan ya da soyutlastirilmis bir mekéan algilamada zorluklara neden olabilir. Sanatci
mekani yaparken hangi yontemi izlerse izlesin, gorsel olarak farkli etkiler ortaya

cikmaktadir.

“Mekan, hayali ya da somut olsun iki boyutlu tuval yiizeyinde iticiincii boyutun, bir

derinlik yapilabilmesidir.

Nesnelerin mekanda yiizeydeymis gibi durmamasi i¢in derinligin olmasi sarttir. Bir
resme bakarken insanlar mekanla ilgilenmez. Sonugta mekanin mevcudiyeti yoktur.
Salt boslugun goriiliir hale getirilmesi ile olusur. Direk olarak mekanin yapilmasi s6z
konusu degildir. Nesnelerin, mekan g6z oniinde bulundurularak yapilmasi onu var

eder.

Sanatc1 gergek diinya ile igsel yolcugu arasinda baglant1 kurarak eserini ifade etmeye
calisir. Mekan farkli asamalarda ele alinmustir. Ik zamanlarda tuval gibi iki boyutlu
derinligi olmayan yiizeyde kalan mekanlar yapilmistir. Perspektifin bulunmasi ile ti¢

boyutlu mekan anlayigina gegilmistir.

Mekan insani ¢evresinden ayiran ve i¢inde eylemlerini devam ettirmesine olanakli
olan bosluk, smirlart belli olmayan uzay pargast seklinde tanimlanabilir. Resimde
mekanin kullanilma sebebi somut soyut tiim bigimlerin yiizeyde iiglincii boyut varmis
gibi goriilmesini saglamak, derinlik ve hacim olmasini amaglamaktir. Nesnelerin ve
figiirlerin mekanin yiizeyine yapisikmis gibi gériinmemesi 6nemlidir. Bazen 6zellikle
derinligin azaltildigy, sekillerin ylizeye kasten yakin tutuldugu durumlar vardir. Farkl

yaklasimlarla, mekan i¢inde bir mekan duygusu olusturulur.

2 Aylin Beyoglu, /lkégretim Ogrencilerinin Resim Egitiminde Gorsel Algilama Becerisinin
Kazandirilmasinda Bati Resmindeki Mekdn Olgusunun Etkileri, Gece Kitapligi, 2016 Istanbul, s. 60
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Resim sanatinda mekanin diinyadaki degisimini ele alirken Ronesans’tan itibaren
baglamakta fayda vardir. Ronesans baslarken Orta Cag’dan gelen dinsel konular
resimde devamliligini siirdiirmekteydi. Daha 6nce yalnizca dini konular islenirken
Ronesans’la birlikte baska konulara ilgi artmistir. Bu akimla birlikte gelen yeniliklerle
biiylik degisimler olmustur. Figiir baglantis1 bakimindan, mekanin boyutlarinda bir
Olci kullanilmazken, figiiriin boyutlarina gére mekan olusturulmaya baslanmistir.

Bunun disinda mimaride sekillenen perspektif, resimde kullanilmaya baslanmistir.

14. yiizyilda italya sanatin merkeziydi ve bu yiizyilda dinsel temalarmn yapilmasinda
azalma olmaya basladi. Dogal goriiniimlii resimler yapmak isteyen sanatcilar,
Bizans’in resimsel iislubundan uzaklagsmaya basladilar. Eski donem Roma sanatinin
ifadeci tarzim tekrar giindeme getirerek, gercek ve dogal olanin resmedilmesinde
bilimsel bir yaklasimla ¢alismalarini olusturdular. Giotto di Bondone, figiir resmini

tekrar ele alarak, o donemin sanattaki en biiyiik yeniligi olan perspektifi kullanmistir.

“Vasari, 13. yiizyil Floransa’ simin iki biiyiik sanatgisindan oncelikle Cimabue, sonra
da Giotto’yu, sanatin, bugiin eristigi yetkinlik derecesine tasiyan onciiler olarak

gormektedir.” 3

8 Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij, Yap1 Kredi Yaymlari, 2001 Istanbul, 5.58
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Gorsel: 1- Giotto di Bondone, “Altin Kapida Bulusma”, 1306, fresk, Arena Sapeli, Padua italya

Giotto di Bondone (1266-1337) “Altin Kapida Bulusma’da duygusal atmosferi
yiiksek bir mekanda konuyu ele almistir. Joachim riiyasinda, karisinin, ismi Meryem
olan bir bebege hamile oldugunu sdyleyen melek gormiistiir. Joachim goérdiigii riiyay1
esine haber verirtken Giotto bu sahneyi ¢ok duygusal ve gergek¢i bir anlatimla
resmetmistir. iki kisinin sarilmasinda bir simetri olusmustur. Sarilanlarin arkasindaki
bir grup insan, seyredenler olarak onlardan ayrilmistir. Figiirler, anitsal ozelliklerle
yapilmigtir. Resimde kullanilan mekan mimari bir yapmin &niidiir. Ust béliim ve sol
tarafta mavi renkle yapilmis bosluk bulunmaktadir. Insanlarin bir kismi mimari
yapinin iginde bir kismi disindadir. O donemde daha oOnce yapilan resimlerde
bulunmayan hacim vardir. Giotto 15181 sol tarafin {ist kismindan figiirlere vererek onlari
aydinlatmigtir. Donemin ortamina gore kiyafetler kivrimli kumaglardan yapilarak

mekana uyumlu hale getirilmistir.



Ronesans’la kesfedilen oran ve perspektifle, portrelerde resmi yapilan kisinin yiiziine
benzerlik getirilmis, peyzaj resimleri yine Ronesans’la birlikte yapilmaya

baslanmuistir.

Orta Cag’da dini inanglarin dogrultusunda sade desenler ve sembolik nesneler
yapilarak mekanlar olusturulmustur. Figiirler 6n kisimdan yapilmis, mekan yiizeysel
ve figiirii ¢evreleyen bir bosluk seklinde olusturulmustur. Resimlerin yapilma nedeni,
okuma yazma bilmeyenleri dini konularda bilgilendirmektir. Bu diinyaya ait konular
hi¢ kullanilmamuistir. Perspektifin iginde bulundugu bir mekan anlayist yoktur. Mimari

yapilar arka planda ve ¢ok basit bir sekilde resmedilmistir.

Orta Cag’in bitimi ve Ronesans’in baslangic doneminde, renkler sembolik sekilde
kullanilmistir. Giotto, resimlerini daha gergek¢i resmetmis, bosluk hissi ile hacim
uygulayarak mekani fark edilir duruma getirmistir. Figiirlerin boyutlarini mekéana
uyumlu bir sekilde yapmistir. Daha 6nce hi¢ kullanilmayan mekani artik resimlerinde

uygulamaya baslamistir.

Ronesans’la birlikte mimari 6geler de resimlere girmistir. Bu alanda Brunelleschi’nin
etkisi biyiiktiir. Perspektifin resimlerde kullaniminda 6ncii bir sanatg1 olmustur. Erken
Ronesans’la, dogal unsurlar mekana eklenmis, derinlik hissi uyandiran yaklasimlarla

birlikte gelismeye devam etmistir.

Roesans’in bitimiyle Barok sanat akimi 16. yiizyilda ortaya ¢ikar. Bu iislubun ortaya
cikmasi ile birlikte sanatcilar insan anatomisi iistiinde ¢alismislardir. Ug boyutlu bir
mekan elde etmek i¢in eski Romen ve Yunan sanatindan kalan yapitlart incelemisler
ve onlarin teknigini uygulamiglar ama igerik ve sekille alakali farkli seyler deneyerek

eskiye bagl kalmamiglardir.

Barok sanatinda konular ¢ok carpici bir dille anlatilmigtir. Mekanda, daha 6nceki
donemlerden farkli olarak hareketi resmetmislerdir. Zaman yalnizca bir an degil, bir
hikayeyi anlatir sekilde bigcimlenmistir. Figiirlerin i¢ diinyalar1 dikkate alinmistir.
Mekan olusturulurken tiyatro sahnesinde oyuncularin verdikleri ifade bigimleri
figlirlerde dikkat ¢cekmektedir. Hayatin dramatik yanlar1 konu edinilmistir. Mekan,
zamanla birlikte devinimin vazgeg¢ilmez unsuru olarak uygulandigindan, zamanin
gecici olduguna dikkat ¢ekilmistir. Barok’ un psikolojik boyutlar1 ele almasi figiirlerde

ve objelerde abartili bir durum ortaya ¢ikarmistir.



“Hareketli ve devingen formlar yaratmak isteyen Barok, bu amagla 1s18a
basvurur. Her seyi aydinliga kavusturan 15181in 6nemi vurgulanirken, yiizyillarca
giines tanris1 veya kutsal ruh olarak tapinilan 11k, artik fiziksel bir varlik olur.
Ama 1518a verilen bu fiziksel anlam onun mistik yoniinii tamamen ortadan
kaldirmaz.”*

Gorsel: 2- Caravaggio, “Aziz Matta’ nin Cagrilmasi”, 1600, tuval iizerine yagli boya, 322x340 cm,

Contarelli Sapeli, San Luigi dei Francesi, Roma talya

Gorsel 2, Caravaggio’ ya (1571-1610) ait barok tarzda yapilmis bir i¢ mekan
calismasidir. Sanatci bu resmi Roma’nin giinliik hayatindan esinlenerek yapmustir.
Konusu Aziz Matta’nin diizgiin bir hayat yasamadan 6nceki zamanin1 gosteren bir
sahnedir. Olaylarin gectigi mekan, vergi gorevlilerin toplandig1 bir salondur. Masanin
etrafinda oturmakta olan insanlar goriilmektedir. Matta masanin iizerinde toplanmis

vergi paralariyla ilgilenmektedir. Hz. Isa sag taraftan, muhtemelen orda olan bir

4 Niliifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, Hayalperest Yayinlari, 2018 Istanbul, s. 19-20
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kapidan iceri girmistir. Masada oturmakta olan iki kisi Hz. Isa’nin iceri girdigini fark
etmemistir. Sanatg1 Isa’y1r mekanda merkeze almayarak golgede birakmus, izleyenin
onu kesfetmesini istemistir. Hz. Isa parmagiyla Matta’y1 isaret ederek “Beni takip et”
der. Matta paralar1 birakip Isa’nin arkasindan gider. Resme ilk baktigimizda Matta
paralar1 sayan kisi sanilir. Aslinda Matta, isaret edilen sahsa saskinlik i¢inde bakan

kisidir. Masada oturanlarin yiiziindeki sagkin ifade izleyiciye yansimaktadir.

Mekanda Barok sanatin en belirgin 6zelligi olan 1s1k-golge zitlig1 kullanilarak ¢arpici
bir goriintli elde edilmistir. Karanlik bir mekanda tek bir noktadan yansiyan kuvvetli
151k, resmin dramatikligini artirmistir. Resimde, canli, keskin bir 151k figiirleri ortaya
cikarir. Fakat figiirlerin ¢evresindeki karanlik, onlar1 yakalayip hapsetmek ister gibi

goriilmektedir. Sanat¢1 donemine gore gergekgi tasvirler tiretmistir.

Neoklasizm, 1700’11 yillarin sonundan 1830’larin sonuna kadar etkili olan akimdir.
Bu akimin amaci, Roma ve Yunan sanatin1 yeniden canlandirmaya ¢alismaktir. Akimi
ortaya ¢ikaran sanatgilar, sanatta aklin 6n planda tutuldugu, asil ruhun ve ahlaki
ozelliklerin olmasi1 gerektigini diistinmiislerdir. Neoklasizmin edindigi konular eski
eserlerdir. Tarihi mekanlar1 tercih etmiglerdir. Sanatgilar Roma ve Yunan
medeniyetlerinde ismi anilan kahramanlarin figiirlerini konu edinmislerdir. Akim,
yeni klasik eserler iiretmeyi amaclamigtir. Bu donemde klasik bigimlere doniis
baslamistir. Mekan ve figiirlerin 6nemli 6zelligi asil bir sadelik ve vakur bir durustur.
Mekanlarda kusursuz giizellik betimlenmis, antik donemin mimari 6zellikleri ve kati
kompozisyonlar1 yer almistir. Kompozisyonda ¢izgi 6n plana ¢ikmis, insan bedeninin
dogal goriiniimii yerine ideal dlgiiler ve kostiimleri kullanilmigtir.

“Neoklasisizmin baglangict Roma’dir. Akimin teorik alt yapisi, zengin antika

koleksiyoncusu Kardinal Alessandro Albani icin ¢alisgan Alman bilgin Johann

Winckelmann tarafindan  olusturulmustur. Winckelmann, kitaplarinda

ressamlar firgalarini zekdya batirmaya tesvik ederken diger taraftan Yunan
sanatinin iistiinliigiinii ilan etmistir.”

5 Stephan Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii, Hayalperest Yaymlar1, 2014 Istanbul, s. 262
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Gorsel: 3- Jacquez-Louis David, “Sokrates’in Oliimii”, 1787, tuval iizerine yagh boya,
130x196 cm, Metropolitan Museum of Art, New York ABD

Gorsel 3’de Jacquez-Louis David’e (1925-2016) ait bir i¢c mekan g¢alismasi olan
“Sokrates’in Oliimii” adli resim yer almaktadir. Eser Neoklasizm’in biitiin
ozelliklerini tagimaktadir. Cizgi 6n plandadir. Mekanda antik mimari ve kiyafetler
kullanilmistir. Figiirler kusursuz 6zellikler tasimaktadir. Mekan tas bir binanin i¢idir
ve karsidan gelen yapay i1sikla aydmlatilmistir. Sokrates hapishanededir ve
ogrencilerinin onu ziyaret etmekte oldugu goriiliir. Filozofa verilen zehrin onu
igmeden Onceki an1 goriintiilenmistir. Sokrates dgrencilerinin lizgiin halinin aksine
canli ve dinamik goriilmektedir. Mekanda 1s1k golge etkisi ile insanlarin davranislar
on plana c¢ikmis, Sokrates yogun 1sik altinda ilahi bir nurla aydinlanmis gibi
goriilmektedir. Sanatgi mekani Roma tarzi bir odada kurgulamistir. Arka planda
kederli bir sekilde duvara yiizlinii dayamis figlir Apollodoros’tur. Sanatgi tiikkenmis
durumdaki figiirii gdlgeler arasma saklamistir. On plandaki kirmiz1 kiyafetli figiir
hapishane gorevlisidir ancak o da durumdan dolay1 ¢ok etkilenmis goriilmektedir.
Sokrates 0lmek iizere olmasina ragmen ¢ok rahattir. Sol elinin parmagint yukari
kaldirmig, kendinden ¢ok emin bir sekilde ruhun Sliimsiizliigiinii ¢evresindekilere
anlatmaktadir. Bir tas blogun ilizerinde kahverengi kiyafetle oturmakta olan figiir
Sokrates’in 6grencilerinden Crito’dur. Sokrates’i kagmasi i¢in ikna etmeye calismis

ama basaramanustir. Ogrenciler i¢inde tek bir kisi sakin goriinmektedir. O kisi yatagin
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uc kisminda beyaz kiyafetleri ile oturan Platon’dur. Basini 6ne egmis diisiinceli bir
sekilde goriilmektedir. Sokrates idam edildigi zaman normalde Platon hastadir ve
Oliimiinii gérmemistir. Jacquez-Louis David Platon’u oradaymis gibi betimlemistir.
Sokrates 6ldiigiinde Platon’un 20 yaslarinda olmasi gerekmektedir. Burada olmasi

gerektiginden ¢ok yash bir sekilde betimlenmistir.

Romantizm resim sanati, 1700°lii yillarin sonlarina dogru baslamistir. Romantik
kelimesi olaganiistii seylere atfen kullanilmistir. Eski zamanlarin sévalyelik ve gergek
dis1 hikayelerini tanimlamigtir. Mekanlarda Orta Cag’a olan 6zlem ve o donemle ilgili
konular romantik olarak ele alinir. Hayal giiciinii 6n plana ¢ikaran anlayig benimsenir.
Mekan olarak yiiksek daglar, ugsuz bucaksiz c¢oller, dalgali okyanuslar, keskin
ucurumlar, insan goziinde biiyiik ve asilmasi zor doga manzaralari se¢ilmistir. Bazen
sanatcilar asir1 abartiya ve yapmacikliga kagmislardir.

“Romantizm, homojen ve esgiidiimlii bir hareket olmamistir. Romantizmin

tarihsel gerceginde insanlar ve ilkeler arasinda bir uyum, baslangiglar ve sonlar

arasinda bir siireklilik s6z konusu degildir. Cok uzun siire yasanmis olan bu
estetik yenilik, bir diizensizlik, karisiklik ve ¢eliski iginde baslamistir.

Bununla birlikte, bunlarin hepsinin kendilerine kaynaklik eden ve hepsinin
kendilerine 6zgii 6zellikleriyle zenginlestirdikleri ortak bir ideolojik gdvdeye
bagl olduklarini séylemek gerekir.”®

® Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, 2006 Istanbul, s. 14

11



Gorsel: 4- William Turner, “Koéle Gemisi”, 1840, tuval {izerine yagli boya, 122,6x90.8 cm,

Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD

Gorsel 4’de William Turner’a (1775-1851) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Kéle
Gemisi” adli resim yer almaktadir. Acimasizca denize atilan kolelerin irkiitiicii
durumlar1 goriilmektedir. Bir Ingiliz kéle gemisi, Jamaika kiyilarina yaklastiginda
koleler hastalik ve yetersiz beslenme yiiziinden 6lmek iizereydiler. Kaptan adinin
lekelenmemesi ve onlardan alacagi sigorta paralarini diisiinerek, 132 Afrikali koleyi,
icinde kadin ve ¢ocuklar da dahil, hepsinin elleri ve ayaklar1 zincirle bagli olarak
giiverteden denize atarak miithis bir canilige imza atmistir. Resimde biiyiili bir
gorilintli vardir. Deniz, Turner i¢in ugsuz bucaksiz bir sahneyi ifade etmektedir.
Sanatg1, carpict renklerle tuvalini hareketlendirerek kolelerin 6liimiinii korkung bir
firtina ile tasvir etmistir. Kullanilan pastel tonlar ve sicak renkler bulanik ve karmasik
bir mekan olusturmustur. Yiikselen dalgalarin i¢inde kéle gemisi her an batmak tizere
gibi durmaktadir. Dalgalar arasinda canavarlar goriilmektedir. Bu goriintiiler
sanat¢inin diis glictiyle yapilmistir. Denizin tizerinde olusturulan biiyiik dalgalar daha
cok karmasa ve vahset duygusu uyandirmistir. Glinesin kizil 1s1iklar1 dehsetin etkisini
artirarak kanli bir goriintli ¢izmistir. Okyanusa dikkatli bakildiginda kargasa
goriilmektedir. Denizin i¢inde ¢irpinan insanlar korkung yaratiklarin saldirisina
ugramakta ve ortalik kan goliine doniismiis durumdadir. Resmin sag {ist kosesindeki
mavi leke, umudun simgesi olarak degerlendirilebilir. Renk oOzellikleriyle

olusturulmus bir resimdir.

12



Realizm, 19. yy baslarinda Akademik resme bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Akimin
baslangict Fransa’da 1848 tarihinde yasanan devrimdir. Fransa’da hizla artan niifus,
verimsiz alinan {riinler, yoksul insanlarin biiylik zorluklar gecirmesine sebep
olmustur. Sanat¢ilar yasanan bu toplumsal olaylardan etkilenmekteydi. Romantizm
akimi gerceklere duyarsiz ve uzakti. Bu durum sanat¢ilarin Romantizme tepki
gostererek halkin gercek sorunlart ele alan konulara yonelmelerine sebep oldu.

Sanatcilar siradan halki gdzlemleyerek onlari giinlilk hayatta kendi mekénlarinda

resimlemeye basladilar.

Gorsel: 5- Jean-Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, tuval iizerine yagli boya, 83,5x110

cm, Musee d’Orsay, Paris Fransa

Gorsel 5’te Jean-Francgois Millet’ye (1814-1875) ait “Basak Toplayan Kadinlar” adl
bir dis mekan calismasi olan resim yer almaktadir. Millet’nin realist akimin 6zellikleri
ile yaptig1 bir galismadir. Yumusak bir tarzla yapilmistir. Renkler pastel tonlarda tercih
edilmistir. Resmin yapilig tarz1 ve renkler yumusak olmasina ragmen konu itibari ile
oldukca emek gerektiren bir iste calisan li¢ kadin resmedilmistir. Mekan olarak agik
hava, kirsal alanda bir tarla segilmistir. Hasat yapildiktan sonra tarlaya girip yere
dokiilen basaklari toplamaktadirlar. Arka planda, toplanan iiriinler, hayvanlarin ¢ektigi

bir araba bulunmaktadir. Uriinlerin toplandig1 yerin etrafinda birgok koylii calismaya
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devam etmektedir. Egilerek ¢alisan kadinlar resmin 6n planina alimmistir. Sagdaki
kadinin arkasinda toplanan bagak taneleri kii¢lik bir y18in halindedir. Arka tarafta atin
iizerinde duran adam biiyiik ihtimalle galisanlarin basindaki kisidir. Insanlarin alistig
tarzda bir resim olmadigindan biiyiik tepkiler almistir. Calisan bir kesimi gosteren bu
resmin sevilmesi pek miimkiin degildir. 1848’den sonra tekrar bir devrim olmasindan
¢ekinilir ve tercih edilen konudan korkulur. O dénemin elit tabakasi bu manzaray1

gormek istemediklerinden dolay1 olumlu yorumlar yapmaz.

Modern Resim Sanatina gelindiginde, 1848 tarihinde Avrupa’da baslayan devrim
hareketlerinden Ikinci Diinya Savasi’nin bitimine kadar devam eden dénemi
sOyleyebiliriz. 1848°deki devrimlerin batidaki diisiince ve kiiltiirel yasama biiyiik
tesiri olmustur.
1789 Fransiz ihtilali’den sonra diinya siyasal ve kiiltiirel anlamda yeni bir yone
girdi. ROnesans’tan sonra insan 6zgiirliigline ve dolayisiyla sanatin 6zgiir kalarak
zenginlesmesine varan durumlar, yakin ¢aga gecisle beraber kendini daha net
tarif eder hale geldi. 1800-1905 arasindaki yiizbes yillik siirece sanat anlaminda
ve sanata paralel kiiltiir tarihi kapsaminda, Birinci Diinya Savas1 6ncesindeki yiiz

yil goziiyle bakilabilir. Ayrica akademizmin yikildig1 ve 6zgiinliigii yitirdikten
sonraki siiregte izlenimci duyarliligin varligina isaret edebiliriz.”’

Izlenimciligin ortaya c¢ikmasinda en biiyiik etken akademik resmin geleneksel
kurallarim1  kabul etmeyen sanatcilarin  direk gozlem yaparak {sluplarini
olusturmalaridir. Resimler ¢ogunlukla agik havada yapilir. Bu akimin en belirgin ikinci
ozelligi renklerdir. A¢ik havada mutlaka gilines 1s181min olusturdugu etkiyle, kapali
mekanlarda yapay 1sikla uyumlu bir sekilde renkler olusturulur. Konular anlik
goriintiilerden olusuyormus gibidir. Sanatgilar mekadnda modern hayati goriindiigii
haliyle resimlemeyi amag edinirler. Empresyonizm sanat akiminda, firca vuruslar
goriinmeyecek sekilde yapmak yerine keskin firca darbeleri ile canli ve parlak
renklerin kullanilmasiyla yapilmistir. Sanatcilar atdlyelerden ¢ikarak dis mekénlar
birebir gozlemleyerek resimlerini olustururlar. Mekan olarak manzaralar, kent
goriinlimleri, iglerinin basinda ¢alisan kadinlarin ev ortamlari, balerinlerin ¢aligtig
salonlar bunlardan bazilaridir.

“Izlenimci sanatgilar cogunlukla kiigiik boyutlu tuval kullanmislardir. Kiigiik

firca vuruglariyla, palet {izerinde karnistirmadan, dogrudan kullandiklar

renkleriyle ortak bir tarz olusturmuslardir. Isigin, hareketin ve atmosferin anlik
izlenimini tuvale aktarmak istediklerinden hizli ¢alismislar ve resimlerinde

" Ozkan Eroglu, Modern Sanat, Tekhne Yayinlari, 2015 istanbul, s. 33
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kontura ¢ogunlukla yer vermemislerdir. Istisnalar disinda siyah rengi
kullanmamuslardir’®

- ..:QM
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Gorsel: 6- Pierre Auguste Renoir, “Le Moulin de la Galette’de Dans”, 1876, tuval lizerine yagli boya,

131x175 cm, Musee d’Orsay, Paris Fransa

Gorsel 6 Pierre Auguste Renoir’a (1841-1919) ait, “Le Moulin de la Galette’de Dans”
adli dis mekan calismasidir. Eser, Paris’te hafta sonu 6gleden sonra Le Moulin de la
Glalette isimli, is¢i kesiminin eglenmek i¢in bir araya geldikleri Montmartre tepesinde
bir mekani gostermektedir. Resimde mekanin bahgesi goriilmektedir. Cok kalabalik
bir insan toplulugu dans ederken, birbirleriyle sohbet ederken ve bir seyler icerken
resimlenmistir. Resim o ortamda ¢izilen taslaklarin ardindan atdlyede yapilmistir.
Sanat¢1 kendi arkadaslarint model olarak kullanmistir. Dans alani geceleri gaz
lambalart ile aydinlatilmis olmasina ragmen Renoir bu yapay 15181n resimde ilgi ¢ekici
goriinmeyecegini diislinerek beyaz renkli 15181 degistirerek agaclarin arasindan gelen
glines 1s1&min yansimasini vermistir. Sanat¢i, dans edenler icinde flort edenleri
resmine yansitmustir. Sar1 sapkali adam, agaca dayanmis kizin ilgisini ¢ekmek igin
cabalamaktadir. Sol kdsedeki kadin yasi kiigiik bir kizla konusurken goriilmektedir.

Kadinin yiiziiniin yaridan kesik olmasi anlik ¢ekilen fotograflara benzemektedir.

8 E. Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, Hayalperest Yayinlari, 2016 istanbul, s. 49
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Renoir, yumusak vuruslu firca darbeleriyle zemine yansiyan i1sikla golgeleri
yansitmistir. Hafif firca dokunuslariyla konturlari belirsizlestirmis, bi¢imleri

karistirmis ve kompozisyonun biitiinliigiinti korumustur.

“Sanatgilarin ve sairlerin kisisel diisiincelerini karsilayan diis¢ii ve olabildigince

duygusal bir ucarihig tanimlamak icin sembolizm sozciigii kullanilmistir.

Sembolizm sanat akimi, 1800°1ii yillarin sonuna dogru baslamistir. Bilim adamlarinin
gercek durumlardan ilerleyerek gercegi bulmak i¢in deneyimler ve akil yoluyla varilan
diigsel gilicten farkli bir durumdur. Ayrica, burada ifade edilen uyurken goriilen
diislerle de ilgisi yoktur. Diis, agikta olan bir durumu tanimlamaktadir. Sanat¢ilarin
siirekli hayal kurarak, bu yaratict hayal giiciiyle besledikleri ve baskalarinda
bulunmayan derinlige Sembolizm ismi verilmistir. Sanat¢ilar Mekanlari olustururken
tamamen hayal giiglerini kullanmaktadirlar. Yaraticiliga inanarak gercek dis1 mekanlar

tiretmislerdir.

% Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 2006 Istanbul, s.7
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Gorsel: 7- Paul Gauguin, “Yakup’un Melekle Miicadelesi”, 1888, tuval {izerine yagli boya,
72x91 cm, National Gallery of Scotland, Edinburgh Birlesik Krallik

Gorsel 7°de Paul Gauguin’e (1848-1903) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Y akup ‘un
Melekle Miicadelesi” adli resim yer almaktadir. Parlak ve canli renklerle yapilmig bir
resimdir. Sanat¢1 renkleri soyut bir sekilde, yansitmak istedigi ifadeyi vermek i¢in
kullanmistir. Yakup ve melegin miicadele ettigi bos alanda kirmiziyr en siddetli
tonuyla kullanmigtir. Gorilintiide kanatlartyla gordiiglimiiz melek Yakup’u esareti
altina almig gibidir. Zeminde kullanilan kirmizi, goriintiiyii daha rkiitiicii
gostermektedir. Yiizey diiz, tek boyutlu sekilde goriilmektedir. Izleyenlerin dniinden
gecen agag, resmi ikiye bolmiis durumdadir. Sanatgi, insanlarin dini ve diinyevi
hayatlar ile diissel goriintiiyii bu agacla ayirmistir. Eser tamamen hayal giiciiyle
tiretilmis kurgusal bir mekanda olusturulmustur. Bu diigsel ortamin etkisini artirmak
icin golgeyi ¢cok az kullandig1 goriilmektedir. Arkasi izleyiciye doniik haldeki kadinlar
19. Yiizyila ait kiyafetlerle goriilmektedirler. Gauguin, resmin 6n planina kadinlari
cikarmistir. Sanat¢1 figiirleri kenarlardan kasith olarak kesmis ve bu sekilde klasik
anlamdaki perspektifi yok etmistir. Resimde detay kullanmamis, form kenarlarina

kalin konturlar ¢cekerek resmi daha diiz géstermistir.
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Dadaizm, Birinci Diinya Savas’inda ortaya ¢ikmis bir akimdir. Diinyadaki her seyin
manasiz ve lizumsuz oldugunu ifade etmektedir. Bu yoldan ¢ikildiginda sanat da
gerekli degildir. Resmin malzemesi olan yagli boya, tuval gibi geregleri kabul
etmeyerek, kagitlara anlam ifade etmeyen siirler yaziyorlar ve Dadaizmi sanatin
karsisinda bir yere koyuyorlardi. Yasama istegi olmayan, bozuk olani diizeltmeye

hevessiz, mutsuz olan bu sanatcilarin psikolojik ruh hallerini gésteren bir durumdur.
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Gorsel: 8- Otto Dix, “Prag Caddesi”, 1920, tuval iizerine yaglh boya ve yapistirilmig 6geler,
101x81 cm, Galerie der Stadt Stuttgart, Stuttgart Almanya

Gorsel 8’de Otto Dix’e (1891-1969) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Prag Caddesi ”
adli resim yer almaktadir. Sanatgi, yagh boya yaptig1 resmin lizerine yapistirmalar
eklemistir. Prag Caddesi, Almanya-Dresden sehrinin en seckin caddesi olarak
bilinirken sanat¢inin dadaci yaklasimi bu caddeyi baska bir duruma sokarak hayal

kiriklig1 caddesine ¢evirmistir. Dadacilarin savasin etkisiyle yasadiklar1 psikolojik
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durum ortaya konulmustur. Esere bakildiginda cadde zemininde “Cagdaslarima
adanmistir” yazis1 dikkat ¢cekmektedir. Mekan karisik bir sekilde tasvir edilmistir.
Resimde savasta sakatlanan, daha sonra toplumdan dislanan iki askere odaklanilmistir.
Bacaklar1 olmayan askerin elleriyle iterek gidebildigi tekerlekli bir araba vardir. Yerde
insan uzuvlarinin oldugu kol ve bacaklar tirkiitiicli bir goriintii olusturmaktadir. Arka
planda magazalarin vitrinlerinde bulunan protez kollar, bacaklar ve kagit pargalar
arasia sanat¢1 kendi fotografin1 koymustur. Sakat askerin arkasinda yerde duran o
donemin modasina uygun sik ayakkabi mekandaki atmosferle zitlik uyandirmaktadir.

Savas bitmis, hayat devam etmektedir. Figiirler abartili sekilde ¢arpitilarak yapilmaistir,

Stirrealizm, 1920°1i yillarda Paris’te ortaya ¢ikmustir. 20. yiizyilin en etkili sanat
akimlarindan olmustur. Etkisi o kadar artmistir ki Avrupa kiiltiiriinii derinden
etkilemistir. Bu akimi benimseyen sanat¢ilar bilincin disindaki zihni uyandirarak
resim yapmak gerektigini diisiiniiyorlardi. Insanin &liim, seks ve siddet gibi giidiilerin
etkisiyle hareket ettigini diistiniiyorlardi. Beynin {rettigi durumlari daha iyi
hissedebilmek i¢in alkol ve uyusturucu madde kullaniyorlardi. Bunun disinda
gordiikleri riiyalar1 yorumlamaya calistyorlardi. Sanatgilar genellikle bilingaltinda
olusan giidiilerin ve riiyalarin olusturdugu gercekdis1 mekanlari resimliyorlardi.
“Gergekiistiiceler’in kullandig1 otomotizm y6netimi, bilingaltini ortaya koymak
yaklasimiyla ilgilidir. Resim yaparken yar1 bilingli bir sekilde kendiliginden

gelisen cizgilere otomotizm denilmekte ve bu yontemin bilingaltinin resme
yansitilacag1 savunulmaktadir.” 1°

10 Hrant Melih Suci, Tiirk Resim Sanatinda Gercekiistiicii Ressamlar, Pegem Akademi, 2017 Ankara,
s.49
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Gorsel: 9- Rene Magritte, “Teleskop”, 1963, tuval iizerine yagh boya, 175,5x115,4 cm,
Menil Koleksiyonu, Houston ABD

Gorsel 9’da, Rene Magritte’e (1898-1967) ait i¢ ve dis mekanin birlikte kullanildigi
“Teleskop ” adl1 resim ¢aligmasi yer almaktadir. Sanatg1, diger resimlerinde oldugu gibi
gizemli bir konu islemistir. Direkt ifade edici bir yontemi vardir. Eserinde rahatsizlik
uyandiran bir duygu ve karmasiklik hakimdir. Ik baktigimizda anlasilir gibi
goriilmektedir. Gecenin karanliginda agilan pencerenin camlarinda deniz ve bulutlu
bir gokyiizii bulunmaktadir. Fakat dikkatli incelendiginde baz1 detaylar ortaya ¢ikar.
Bu detaylar birlikte incelendiginde imgenin degerlendirilmesi tamamen degisir ve
kolay olmayan bir ifade ortaya cikar. Sanat¢1 acik durumdaki pencere camini orten
imgenin st kismindaki kenar1 ile icerde kalan kenar araliginda ilging bir ¢akisma

uygulamistir. Bu durum anlagilmasi zor bir durum ortaya ¢ikarmistir. Diger detayda
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ufuk cizgisini gdz hizasina koymus, bu sekilde ikiye boliinmiis manzara arasinda bir
sorun olusturmayan biitiinliik saglamistir. Uciincii detayda ise imgenin devamliligini
acik olan camla diger cam arasinda bosluk birakarak kesmis ve bu sekilde resmin
mantikli okunmasini ortadan kaldirmistir. Sanat¢1 eserin adi1 olan “Teleskop™un sonu
olmayan karanlig1 listli kapali sekilde ifade etmis ve higbir seyin aslinda olmadigini

belirtmistir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm)’un baslangig tarihi 1912 yillaridir. Disavurumculuk
tek basia gergeklesen bir akim degildir. Bunu bir akim olarak degil de bir yonelim
olarak degerlendirmemiz daha isabetlidir. Daha ¢ok insanlarin hayati anlama seklidir.
Yasamin getirdigi i¢ sikintilarin disar1 vurmasidir. Birinci Diinya Savasi baslamadan
once Almanya’da Koprii (Die Briicke) ve Mavi At (Der Blaue Reiter) gruplar
kurulmustur. Koprii grubundakiler bir manifesto ile topluma ve sanatgilara seslenerek
i¢ diinyalarinda yasadiklarin1 bozarak yapma giidiilerini ortaya ¢ikarabilecekleri yeni

bir sanat yaklagiminin kisileri olmaya davet etmislerdir.

Bu yeni sanat birgok celiski igermektedir. Bir taraftan bireyselligi vurgularken diger
yandan evrenle biitiinliik igerisinde olmay1 istemektedirler. iki durumda da ig
diinyadaki ruhsal sikintilarin, ig¢sel duygularin yansitilmasi ele aliiyordu.
Calismalariin baglarinda sadelestirilmis sekiller kullanarak iclerinde yasadiklari
duygusal durumu resimlerine yansitmaktaydilar. Anatomi, perspektif, gercek
goriintiiler onlar i¢in bir ifade tasimiyordu. Carpitarak resim yapmak, maddi hayat1 i¢
diinyalarina gore aktarmak onlar i¢in Onemliydi. Sanatgilar mekani1 olustururken
genellikle figiirlerin psikolojik durumlarmi ve i¢ diinyalarinda olusan duygular
yansitmaya calismislardir.
“Empresyonisler yanilsamay1 kullanip gercekligi ortaya koymaya gayret
ederken, ekspresyonistler bunu kiiglimsemistir. Resimlerini anlamasak da, bir
tek seyden, duyulur ve gozle goriiliir bir seyden; diinyayi ihlal ettiklerinden emin
olabiliriz. Her yerde kizginlik uyandirmalari bu nedenledir. O zamana dek

denenmemis bir seyi denemislerdir. Izleyicinin gormek istedigi gibi degil,
kendilerinin gdrmek istedigini koymuslardir.” 1

11 Ozkan Eroglu, Ekspresyonizm, Tekhne Yayinlari, 2018 Istanbul, s.7
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Gorsel: 10- Ernst Ludwig Kirchner, “Gosteri Kiz1”, 1910, tuval {lizerine yagl boya, 100xX76 cm,

Briicke Museum, Berlin Almanya

Gorsel 10°da Ernst Ludwig Kirchner’a (1880-1938) ait bir i¢ mekéan ¢alismasi olan
“Gosteri Kizi” adli resim yer almaktadir. Kirchner komsusunun 15 yasindaki kardesini
resimlemistir. Resimdeki anlatim ifadesi nettir. Renklerin sert tonlarinimn kullanildig:
bir i¢ mekan goriilmektedir. Muhtemelen burasi bir oturma odasidir. Yesil rengin valor

tonlarindan olusan bir resim yapilmistir. Kompozisyon sade bir goriintii sergilemesine
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ragmen mekandaki diizenleme dikkatli sekilde yapilmistir. Objeler resmin sag {ist
kismindaki koseli girinti iizerine yerlestirilmistir. Resimdeki kiz koltukta bacaginin
birini kivirarak oturmaktadir. Elini ¢enesine dayamis, rahat bir davranig
sergilemektedir. i¢ diinyasina ¢ekilmis kizin yan tarafinda uyumakta olan kedi bu rahat
havay1 daha fazla vurgulamaktadir. Sanat¢i figliri yakin planda tutmus, ama

izleyenden uzaklastirmak icin basini ¢evirerek izleyenle arasina mesafe koymustur.

Resim sanatinda akimlar hep birbirini takip ederek giliniimiize kadar gelmistir.
Cogunlukla bir sonraki akim bir Onceki akima tepki olarak ortaya cikmustir.
Ronesans’ta mekan olusturulurken perspektif 6n planda tutuluyordu. Ronesans’tan
sonra gelen Barok sanatinda, mekanda 151k gélge zithigi kullaniliyor, figiirlerde tiyatral
pozlar 6n plana ¢ikiyordu. Neoklasizm’de, tarihi mekanlar ve kostiimler kullaniliyor,
¢izgi On planda tutuluyordu. Kusursuz giizellige onem veriliyordu. Romantizm
sanatinda, mekan kullaniminda ise insanlarin goziinden asilmasi zor manzaralar,
azametli daglar, c¢ilgin okyanuslar yapiliyordu. Realizm sanat akiminda, abartidan
uzak gercege uygun mekanlar yapiliyordu. izlenimcilik sanatinda, 151k 6n planda
tutuluyor, giin igerisinde 1s18in geldigi yo6ne gore olusan renk degisimleri
gozlemleniyordu. Sembolizm sanat akiminda, gercegi reddederek hayal giiciiniin
olusturdugu mekanlar yapiliyor perspektif kurallar1 dikkate alinmiyordu. Dadaizm’de,
o donemde olan savaslar ve buhranli ortamin etkisiyle her seyin anlamsiz ve bos
oldugu diisiiniilerek sanatinda gerekli olmadig1 savunuluyor ve biitiin sanat kurallar
yikilarak rastgele anlami olmayan objeler bir arada kullaniliyordu. Siirrealizm’de,
kisinin alt benliginden gelen diirtiilerin dnemli oldugu vurgulaniyor, mekéanlar goriilen
riiyalardan ya da insanlardaki dogal icgiidiilerin ilhamiyla olusturuluyordu.
Ekspresyonizm sanat akiminda insanlarin psikolojik durumlari, ig¢sel duygular

yansitiltyordu.

Cagdas Sanatta modern resmin farkli boyutlara ulastig1 goriiliir. Sanatinin merkezi
Avrupa iken 2. Diinya Savasindan sonra Amerika’ya kaymistir. Bunun sebebi savastan
kaynaklanan huzursuzluktan dolay1 sanat¢ilarin Amerika’ya goc¢ etmeleri olarak
soylenebilir. Diger bir etkense Amerika’nin 6n plana ¢ikma galismalari, hatta devletin
gizli birimlerinin ise el atmasidir. 1940’11 yillarda Jackson Pollock’un baslattigi
“Action Painting” anlayisi 6nemli bir degisim olarak degerlendirilir. 1960’ lardan
sonra Pop Art, Hiperrealizm, Minimalizm ardindan Kavramsal Sanat tiim diinyada

biiylik bir etki yaratarak ortaya ¢cikmistir.
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Sanat iisluplar1 birbirini takip ederek giiniimiize kadar gelmistir. Onceki yiizyilda
hayata gecen endiistri devrimi sonrasinda her alanda tempo hizlanmis, bu durum resim
sanatin1 da etkilemistir. Gegmis zamanlarin birbirini takip eden silirecinin Gtesine

gegilerek ayni1 donemlerde farkli anlayislar bir arada yasama olanagi bulmustur.

Soyut Disavurumculukla birlikte normal hayatin gergekligi ile resmin gercekligi
birbirinden tamamen ayrilmistir. Resminde mekan1 meydana getiren elemanlarin
birbirleri ile olan alakasina degil, tuvalin iizerini 6rten hareketli veya durgun boyanin
bir biitiin halinde algilanmasina sebep olan bir kompozisyon anlayisi olusmustur.
Herhangi bir nesneyi isaret etmek yerine, bir ¢abayi, bir aksiyonu ortaya

cikarmiglardir.

Zamanla popiiler kiiltiir elemanlarini tercih eden sanatgilar “Pop Art” adi altinda
anildi. Bu akimu tercih eden sanatgilar akademik sanatin disinda deneysel calismalar
yapmay1 tercih etmislerdir. Mekan ve konu bakimindan normal hayatin kiiltiiriine ait
doneleri kullanmislardir. Pop Art, bir agidan tiiketimi artirmak icin yapilan reklam
olarak degerlendirilmistir. Pop Art sanat¢ilari, alim giicii yiiksek bir kesimin ilgisine
yonelerek popiilerligini artirmis, tilketim sekillerindeki ayrimi ortadan kaldirarak hazir
nesnelerden faydalanmig, giindelik hayatin bir 6gesi olan objeleri tuvale transfer
etmislerdir. Kullanilan bu objeler i¢inde konserve kutulari ve Coca Cola sigeleri, sigara

paketleri bulunmaktadir.
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Gorsel: 11- David Hockney, “Daha Biiyiik Bir Sigrama”, 1967, tuval tizerine akrilik,

2.42x2.43 cm, David Hockney collection Of Tate, London ingiltere

Gorsel 11°de David Hockney’ye (1937) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Daha Biiyiik
Sigrama’” adli resim yer almaktadir. Mekan olarak yaz mevsiminde modern mimari ile
yapilmis bir ev ve havuzu betimlenmistir. Pastel tonlar ve mavi renkle sade bir goriintii
saglanmistir. Edward Hopper’in resimlerindeki gibi boya, diiz ve devam eden bir
goriintli olugturmaktadir. Resmin 6n planindan az 6nce havuza atlamis bir kiginin suda
olusturdugu hareket géze carpmaktadir. Evin arkasindan goriilen mavi gokyiizii,
suyun mavisi ile denge ve uyum saglanmistir. Evin mimarisi resmin genelinde oldugu
gibi sade bir goriintii icermektedir. Suyun yukari1 dogru sigramasi resmin duraganligina

hareket katmistir. Hockney’in biitiin eserleri popiiler kiiltiirle baglantilidir.

Mekanla ilgili sanatgilarin resimleri anlatilirken {i¢ baglik altinda incelenmistir. Bu

gruplar; i¢ mekan, dis mekan, i¢ ve dis mekanin birlikte kullanimi olarak ele alinmistir.
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2.2.1. i¢c Mekan

Duvarlarin g¢evreledigi kapali alanlara i¢ mekan denir. I¢ mekanlar insanlarin dis
diinyadan korunmasi amaci ile yapilmis ve onlarin ihtiyaclarina gore tasarlanmig

yerlerdir. i¢ mekan1 algilamadaki en 6nemli etken 1s1ktir.

Resim sanatinda i¢ mekanin konusu, odalar, pencereler, koridorlar gibi kapali
alanlardir. D1g mekanda mutlaka ufuk olup hava perspektifi kullanilirken i¢ mekanda
duvarlar ele almmistir. I¢ mekanda sessizlik hakimken dig mekan resimleri genellikle
kentlerin kiiltiirel yapilar1 resmedilerek kalabaliklar tercih edilmistir. Ancak bazi i¢
mekan resimlerinde eglence ortamlari, kalabalik insan topluluklari ile hareketli bir

ortam olusturulmustur.

I¢c mekanda 151k nemli bir etkendir. Sanatcilar bazen pencereden giren giines 1513101
kullanirken bazen yapay 15181 tercih etmislerdir. i¢ mekan 1siklar1 bir kaynaktan geldigi

i¢in bir renkten diger bir renge gegislerle degil de rengin tonlariyla ortaya ¢ikar.
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Gorsel: 12- Eugene Delacroix, “Sardanapalus’un Oliimii”, 1827, tuval iizerine yagh boya,

3.92x4.96 cm , Louvre Miizesi, Paris Fransa

Gorsel 12°de Eugene Delacroix’ya (1798-1863) ait bir i¢ mekan calismasi olan
“Sardanapalus’'un Oliimii” adli resim yer almaktadir. Romantizm dénemi iginde
Oryantalist akimin baglamasina neden olan bir resimdir. Ayni1 anda hem romantik hem
oryantalist 6zellikler tagir. Asur’lularin sonuncu krali Sardanapolus eglenceye diigkiin,
bozulmus bir karakter olarak yikilmak iizere olan bir iilkenin isaretlerini vermektedir.
Halkinin nefretini kazanan Sardanapalus, Babil, Med ve Persler tarafindan
desteklenmis isyancilarla karsi karsiya gelmek durumunda kalir. Ancak onlari
puskiirtmekte basarili olamaz. Ninova kentinde bulunan sarayinin isyancilar
tarafindan isgal edileceginin farkina vardiginda sarayini atese verir. Kendisiyle
beraber hizmetcilerinin, cariyelerinin ve sevgilisi Myrha’nin 6liimiinii planlar.
Delacroix, yapitinda kralin 6liimiinden 6nceki son halini resmetmistir. Hayal giiciiyle
olusturdugu mekan1 vahsi bir tarzla ifade etmistir. Olaylarin gectigi mekan
Sardanapolus’un sarayindaki yatak odasidir. Mal varlig1 ve degerli esyalariyla birlikte
atese verilen sarayda biitiin hizmetkarlar, cariyeler, atlar askerler tarafindan
oldiiriiliirken resmedilmistir. Sardanapalus, yataginin iizerinde uzanmis sakin bir
sekilde goriiliir. Gozdesi Myrha yataga kapanarak aglamaktadir. Resimde kirmizinin

farkli tonlar1 kullanilarak dehset duygusu olusturulmustur. Isikla golgenin karsithigi ile

28


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiR0PvQy6PhAhVDJFAKHequBcMQjRx6BAgBEAU&url=https%3A%2F%2Fwww.sanatabasla.com%2F2016%2F06%2F30%2Fsardanapalusun-olumu-the-death-of-sardanapalus-delacroix%2F&psig=AOvVaw1h43-7V8AyW1KZ9G2NoNkZ&ust=1553819692664886

siddetin etkisi artirilmistir. Yatagmn altindan ¢ikan dumanlar mekanin her tarafini

sararken ortama tam bir kargasa ve panik havasi hakim olmaktadir.

Gorsel: 13- Edouard Manet, “Folies-Bergere’de Bir Bar”, 1882, tuval {izerine yagl boya,

96x130 cm, Courtauld Gallery, London Ingiltere

Gorsel 13°te Edouard Manet’ye (1832-1882) ait bir i¢ mekan ¢alismasi olan “Folies-
Bergere’de Bir Bar” adl1 resim yer almaktadir. Manet, Empresyonist bir sanatcidir.
Resmi yaptiginda hastadir ve bu son galigmasidir. Folies-Bergere, o donemin popiiler
mekanlarindan olan bir bardir. Bu bara her smiftan insan gelebilmektedir. Cok
kalabalik olan mekanda her yer aynalarla kaplanmis, piril piril 1siklarla
aydimlatilmistir. On planda dikkati ceken icki siseleri, giiller, mezeler, arka plandaki
aynadan yansiyan insanlarin goriintiileriyle canli bir ortam olusturulmustur. Resmin
merkezinde bir barmen bulunmaktadir. Miisteri, resme bakanlarin duracagi yerde
barmenin karsisindadir ama onu barmenin karsisinda olmasindan dolay:
goriilememektedir. Barmen kiz bikkin, bezgin bir ifade sergilemektedir. Kizin sol
tarafinda bir kadinin diirbiin ile etrafa baktig: fark edilmektedir. Bu durum gozetleyen
bakis tarziyla ifade edilebilir. Barmen kizin elleri ¢ok temizlik yaptigindan dolay1
kizarmigtir. Eglence ortaminin igerisinde yalmizligin vurgulandigi bir mekan

resimlenmistir.

29



Gérsel: 14- Gerhard Richter, “Merdivenden Inen Kadin”, 1965, tuval iizerine yagl boya,
200,7x129,5 cm, The Art Institute of Chicago, ABD

Gorsel 14°de Gerhard Richter’e (1932) ait bir i¢ mekan ¢aligsmasi olan “Merdivenden
Inen Kadin” adli resim yer almaktadir. Sanatg1, fotograf 6zellikleri tasiyan bir resim
yapmistir. Bu resim iislubu fotograf sanatinda uygulandigi gibi odagin kaydirilarak
yapildig1 bir tekniktir. Resimde sanat¢1 gercegine sadik kalarak, fotografta kullanilan
efektleri boya ve firga ile tuvale uygulamaktadir. I¢ mekanda merdivenlerden inmekte
olan bir kadin figiirii gériilmektedir. Kadin, resmin ¢aprazina dogru inerken biitiinliigii

bozan bir tehlike olusturmaktadir. Renk yoktur. Siyah ve beyazin tonlar1 kullanilmistir.
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Gorsel: 15- Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?”, 1956, kolaj, 26x25 cm, G.F. Zundel Koleksiyonu

Gorsel 15°da Richard Hamilton’a (1922) ait bir i¢ mekan ¢alismasi olan “Bugiiniin
Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir ” adli resim yer almaktadir. Pop
Art tarzinda yapilmistir. “Pop”, popiiler kelimesinin kisaltmasindan gelmektedir.
Londra’da 1956 tarihinde agilan bir sergide “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli Kilan

Nedir?” ad1 altinda bir kolaj sergilenmistir.

Kolaj Pop Art akimmin ilklerinden olarak degerlendirilir. Fotograflarin kesilip
yapistirilmasiyla yapilan bu yontem izleyiciye yonelik bir mesajdir. Kolajdan
olusturularak yapilmis olan mekan, 1950’lerde modern hayati ifade edecek esyalarin
bulundugu bir evi gosterir. Odadaki teyp, elektrikli siipiirge, televizyon o yillarda yeni
yeni evlere girmektedir. Pencerenin disindan bir sinema salonu goriilmektedir.
Erkeklerin o donemlerde viicut gelistirmeye onem verdigi anlagilmaktadir. Kaslh
viicudunu gosteren erkegin elinde bir tenis raketi bulunmaktadir. Koltuga oturmus
yoOniinii bize dogru ¢evirmis kadinin cinselligi 6n plana ¢ikmaktadir. Duvarda bir afis
asithidir. Siyah beyaz desenli yerdeki hali, sag taraftaki koltuk, erkek figiliriiniin
arkasindaki genis cam ve merdivenler mekana ferah ve modern bir hava katmaktadir.
O donemin giinliik yasantisin1 biitiin 6zellikleri ile yansitan bu kolajda yine de dogal
olmayan bir durum s6z konusudur. Meyve tabagi televizyonun iizerine konulmus,

kosedeki yapay ¢igek uyumsuz bir durum olusturmustur.
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2.2.2. Dis Mekan

Kiitle i¢inde yer almayip dis diinyay: kapsayan, doganin alanina giren mekana dis
mekan denir. Sehirler, ormanlar, biitiin dogaya ait goériintiiler dis mekan igine girer.

Dis diinyadaki her sey dis mekana aittir.

Di1s mekan resimlerinde yalnizca insan ve hayvan gibi canlilar yer almaz. Sanat¢inin
tercihine gore doga ya da kent goriiniimleri resmedilir. Bazen de degisik bakis acilar
tercih edilir. Doga resimleri donemsel olarak farkli nitelikler gostermistir.
Emprestyonistler dogayr duyularina dayanarak resmetmeye caligmislardir. Post
emprestyonistler daha ¢ok kent goriiniimlerine yer vermislerdir. Sehir hayatinin kisi
iizerindeki etkilerini ise eksprestyonisler ele almistir. Siirrealist ressamlar hayal

diinyalar ile gercek arasinda baglanti kurarak resimlerini olugturmustur

Gorsel: 16- Claude Monet, “Giindogumu”, 1872, tuval iizerine yagl boya, 48x63 cm,

Musee Marmottan Mone, Paris Fransa

Gorsel 16’da Claude Monet’ye (1840-1926) ait bir dis mekan c¢alismasi olan
“Giindogumu” adl1 resim yer almaktadir. Mekanda, Le Havre Limani resmedilmistir.

Bu tablo izlenimcilik akimina adinin konmasindan dolay1 ¢ok tinliidiir. Resim, iki farkli
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bakis agisi ile gosterilmistir. Dolaysiz bir ifade bigimi vardir. Bitmemis gibi gorildiigi
icin elestirilse de bir¢ok ressam tarafindan kabul gérmiistiir. Bu eser, Monet’nin 6biir
resimlerinden kiiciiktiir ve eskiz olarak degerlendirilir. Resimde higcbir diizeltme
yapilmamis ve ¢ok c¢abuk bitirilmistir. Giindogumu, 1874 tarihinde yapilan ilk
empresyonist sergide sergilenmistir. Resmin arka kisminda soluk renklerle yapilmis
liman vardir. On béliimde koyu renklerle yapilmis kayiklar goriilmektedir. Sisli bir
havanin i¢inde bulunan tekneler uzun direkleri ile fark edilmektedir. Teknelerin
arasinda buharli gemiler yer alir. Gokyiiziindeki sisli goriiniim denizin iizerine de
hakimdir. Net bir sekilde resimde 6ne ¢ikmis iki kayik arka plandaki puslu havadan
ayrilir. Resmin tamami soguk renklerle yapilmisken turuncu renkle yapilan giines ve
denizdeki aksi dikkat ¢eker. Denizdeki koyu tonla yapilmis renkler dalgali bir

goriinlim olugmasina neden olmustur.

Gorsel: 17- Edvard Munch, “Hayat Dans1”, 1900, tuval {izerine yagli boya, 125x190,5 cm,

Nasjonalgalleriet, Oslo Norveg

Gorsel 17°de Edvard Munch’a (1863-1944) ait bir digs mekan ¢aligmasi olan “Hayat
Dans1” adli resim yer almaktadir. Disavurumcu akimin temsilcilerinden Edvard
Munch, gorselde ay 1siginin aydinlattigi bir geceyi deniz kenarinda hayali olarak

resmetmistir. Mekanda, kalabalik bir insan toplulugunun danslar1 goriilmektedir.
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Ciftler kendilerinin etrafinda donerek oObilir dans edenlerden ayrilmig gibidir.
Gortntiiler, akici ve hareketli olsa da ilging bir sekilde duragan bir izlenim
vermektedir. Kendilerinden ge¢cmis haldedirler. Resim gercegin disinda, diigsel bir
mekanda gibidir. Tablo celiskiler igermektedir. Insanlarin duygu durumlari dis
goriintiilerinin Ontindedir. Beyaz kiyafetler icindeki giizel kiz, kabul gérmemis ve
sevilmemis moralsiz, zayif viicutlu, yash kadinin tam karsisinda onun gibi yalniz ve
onun ruh haline biirlinmiis durumdadir. Pozitif ve negatif ruh hallerinin yikict

birlikteligi goriilmektedir.

Gorsel: 18- Henri Matisse, “Miizik”, 1910, tuval iizerine yagli boya, 260x389 cm,

Hermitage Museum, St. Petersburg Rusya

Gorsel 18’de Henri Matisse’e (1869-1954) ait bir dis mekéan ¢alismasi olan “Miizik”
adli resim yer almaktadir. Sanat¢inin eserlerinin can alici noktasi figiirler ve resmin
konusudur. Resim, mavi, kirmiz1 ve yesil renklerle boyanmistir. Renklerin birbirine
yakin tonlarda kullanilmasi1 dikkat ¢eker. Biitiin fovist 6zellikleri tasir. Dis mekan
oldugu bellidir. Mavi diinyay1, yesil yeryiiziinii temsil eder. Dort farkli pozisyonda
resmedilmis figiirler siral1 bir sekilde miizik notalarinda oldugu gibi yiikselip al¢alan
bir tarzda yerlestirilmistir. Mekanda genis bosluklar vardir. Resimde, alan diiz ve
birbirleri ile kesisir sekilde yapilmistir. Perspektif yoktur ve derinlik algisi renklerdeki
ton degisikligi ile olugturulmustur. Mekan iki boyutludur. Figiirler deforme edilmistir

ve ¢iplak olmalar1 zamanin digindaymis hissi verir.
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Gorsel: 19- David Hockney, “Kerby (Hogarth’dan sonra) Faydali Bilgi”, 1975, tuval iizerine yagh
boya, 183x153 cm, Museum of Modern Art, New York ABD

Gorsel 19°da David Hockney’ye (1937) ait bir dis mekan calismasi olan “Kerby
(Hogarth’dan sonra) Faydali Bilgi” adli resim yer almaktadir. Resimde perspektif
kurallarma riayet edilmemistir. Kompozisyon tutarsizdir. Mekansal kurallar dogru
sekilde uygulanmamistir. Hockney, bu resminde geleneksel kurallardan uzak ama
inandirict betimleme anlayisiyla resimleme hareketinden ortaya c¢ikan, mekansal
tutarliligi miidafaa etmektedir. Kompozisyonda bir karmasa vardir. Mekandaki

elemanlar birbirleri ile ¢atigir durumdadir. Diiz ylizeyler geriye donmiis, arka planda
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olmast gerekenler 6n plana ge¢mistir. Bir yerde sabit kalmasi gereken objeler
gokyltiziinde boslukta durmaktadir. Sanat¢1 resme farkli bir anlam katmak istemistir.
Sag tarafta yandan goriilen figiir heykel gibi yorumlanabilir. Denizin olmas1 gerektigi
yerde bir tepe ve lizerinde insan figiirii goriilmektedir. Evin ikinci katindan digar
sarkan kadin, elinde mum tutmaktadir. Uzak mesafede, daglarin iizerindeki adam bu
mumla piposunu yakar sekilde goriiliir. Bu durum resme esprili bir anlayis katmistir.
Suyun iizerindeki koprii boslukta gibi durmaktadir. Kara pargasiyla baglantisi yoktur.
Gokyltizli ve su cizgiler halinde yapilmistir. Objeler birbirleri ile baglantili degil

aralarinda bosluklar vardir.
2.2.3. I¢ ve Di1s Mekanin Birlikte Kullanimi

Dis mekéanla i¢ mekanin birlikte olma durumlaridir. Kap1 ya da pencgelerden dis

diinyanin goriilmesidir.

Sanatcilar hayali veya gercek mekanlari bir arada kullanarak ayni anda algilanmasina
sebep olmuslardir. Oda i¢indeki mekandan kapi ya da pencerelerden goriilen dis
mekanla istenilen etki yaratilir. Bazen de dis mekandan bakilarak i¢ mekan resimleri

yapilir. En ¢ok i¢ mekandan goriilen dig mekanlar tercih edilir.
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Gorsel: 20- Diego Velazquez, “Yusuf’un Gémlegi”, 1630, tuval iizerine yaglh boya, 223x250 cm,
Patrimonio Nacional, Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid ispanya

Gorsel 20’de Diego Velazquez’e (1599-1660) ait i¢ ve dis mekanin birlikte kullanildigi
“Yusuf'un Gomlegi” adli resim yer almaktadir. Resmin konusu, incil’de anlatilan bir
olaydan alinmadir. Yusuf’un kardesleri onu kole olarak satmis, babalar1 Yakup’a
oglunun dldiigiine inandirmak i¢in hayvan kam siirdiikleri gémlegini getirmislerdir.
Yusuf’un kardesleri ve babasinin yiizlerindeki iizlintii ve kizginlik ifadesi izleyene
yansimaktadir. Mekan, zemini karo taglarla désenmis biiyiik bir salondur. Karo
taglarin lizerinde o donemin motiflerinden olusmus kirmizi bir hali bulunmaktadir.
Yerde bulunan baston, babanin diigkiin bir halde oldugunu gosterir. Kiyafetler o
donemin 6zelliklerini yansitir. On planda kiigiik bir kdpek olanlar1 izlemektedir.
Salonun agik kapisindan uzaklardan goriilen manzara tasvir edilmistir. Resimde 16.

yiizy1ldaki Italyan sanat¢ilarinin etkilerini gdsteren bir tarz vardir.
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Gorsel: 21- Edward Hopper, “Gece Kuslar1”, 1942, tuval {izerine yagl boya, 84x1,52 cm,
Art Institute of Chicago Building, ABD

Gorsel 21°de Edward Hopper’a (1882-1967) ait i¢ ve dig mekanin birlikte kullanildigi
“Gece Kuslar:” adli resim yer almaktadir. Amerikan resim sanatinin en iinli
tablolarindan biridir. D1 mekandan bir i¢ mekan goriilmektedir. Bir barin disaridan
goriintiisi, 1940’1 yillarin Amerika’sinin kent kiiltlirii yansitilmistir. D1s mekandaki
karanlik caddelerin aksine bar aydinlik bir goriinlimdedir. Barin lizerine sigara reklami
olan bir tabela asilmistir. Figiirler detayl incelendiginde sicak bir yaz gecesi oldugu
anlasilir. Gecenin gec¢ saatlerinde barda birkag kisi bulunmaktadir. Mekanda sade ve
dingin bir atmosfer olusturulmustur. Sokaklarda kimse goriilmemektedir. Barin
igerisinde bulunan miisteriler ve ¢alisan kisi birbirlerine bakip konusmamaktadirlar.
Hepsi de kendi i¢ diinyalarina gdmiilmiis gibidirler. Resim, Hollywood’da o
doneminin Kara film tiiriinden bir sahneye benzemektedir. Bardaki takim elbiseli,

sapkali adamlar filmlerdeki dedektifleri, kirmizi1 elbiseli, bakimli kadin yine
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filmlerdeki seksi, karsisindaki erkekler i¢in sikint1 ve tehlike olusturan karakterleri

andirmaktadir.

Hopper’in ¢ogu resminde oldugu gibi burada da modern kent hayatinin insanlarin ig¢
diinyalarinda olusturdugu bosluk ve yalnizlik duygusu islenmistir. Sanat¢inin diizgiin,
sinir tanimadan devam eden boyama {islubu, detayli hazirlanmis kompozisyon, dingin,
sakin ortam izleyicide yalnizlik hissi uyandirmaktadir. Barin bir kapisinin olmayisi ve
tezgahin arkasindaki c¢alisanin ¢ikis yerinin bulunmamasi kapana kisilmislik hissi

uyandirmaktadir.
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Gorsel: 22- Gustave Caillebotte, “Penceredeki Geng Adam”, 1875, tuval iizerine yagh boya,
117x 82cm, Ozel Koleksiyon

Gorsel 22°de Gustave Caillebotte’a (1848-1894) ait i¢ ve dis mekanin birlikte

kullanildig: “Penceredeki Adam ” adli resim yer almaktadir. Eserde pencereleri agilmis
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bir evin salonundan disar1 bakan Caillebotte’nin kardesi Rene 6n plana alinmistir.
Pencere Fransiz balkon tarzinda yapilmistir. Sanat¢i, mekan olarak kendi yasadigi evi,
evinden goriilen caddeyi ve binalar1 resmetmistir. Figiiriin arka planinda sik bir koltuk
ve yerde pahali bir hali bulunmaktadir. Egyalar bize sanat¢inin maddi yonden iyi
durumda oldugunu gostermektedir. Disaridan goriilen cadde tenhadir. Yalnizca, ilerde
duran at arabas, iki insan ve daha yakin planda yiiriiyen bir kadin vardir. Giinesli hava,
yanstyan golgeler, pencerelerin kapali panjurlart mevsimin yaz oldugunu gosterir.
Binalarin mimari 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu eser Paris’te 1876 tarihinde ikinci
empresyonist sergide sergilenmistir. Sanat¢i insanlarin ¢ok az oldugu zamanda bile
sehrin goriilebilecegini  gostermistir. Cok dikkatli bir perspektif ¢aligsmasi
uygulanmistir. Caillebotte’un, arkasi izleyiciye doniik kardesiyle Ozdeslesmeye
yonelik bir yaklagimi vardir. Sanat¢inin ortama hakimiyeti s6z konusudur. Kardesinin

bakis1 ve baktig1 nokta arasindaki gerilimi yansitmigtir.

Gorsel: 23- Neo Rauch, “Das Kreisen”, 2011, tuval {izerine yagli boya, 300x500 cm,

Gemeentemuseum, Lahey Hollanda

Gorsel 23’te Neo Rauch’a (1960) ait i¢ ve dis mekanin birlikte kullanildigi “Das
Kreisen” adli resim yer almaktadir. “Das Kreisen” donen, anlamina gelmektedir.
Sanatc1 kendi atdlyesini resimlemistir. Mekan dogal olmayan bir sekilde boliimlere

ayrilmis ve tuhaf figiirler yerlestirilmistir. Duvarlara tuvaller yaslanmistir ve
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gbzliimiize sOvaleler carpmaktadir. Atdlyede ilging kisilikte insanlar bulunmaktadir.
Sehpa iizerine ¢ikmig turkuaz elbiseli kadin elbisesinin eteklerini kaldirarak poz
vermektedir. Agresif goriiniimlii adam kadinin etrafinda dans eder gibi durur. Uzerinde
kahverengi manto olan adam elinde bir celenk tutmaktadir. On planda bir kdpek
bulunmaktadir. Egilmis pozisyondaki adam yerde yatmakta olan kanatli insan veya
melek oldugu pek anlagilmayan figiirii tutmak {izere goriilmektedir. Resim kolaj
seklinde iist iiste yapistirilmig gibi duran birbirinden bagimsiz konular1 ele alarak bir
i¢ mekanda gergeklesen belirli olamayan olaylarla ilgili bilgi vermektedir. Figiirlerin,
mekana uymayan kiyafetleri tutarsizdir. Resim, perspektif ve 6l¢liniin ger¢ek diinyayla
hayalin bilerek birbirleri ile karistirilmasi ile olusturulmustur. Renkler parlak olmasina
ragmen atmosfer kasvetlidir. Kars1 duvardaki yuvarlak pencereden gokyiizii ve agaglar
goriilmektedir. Birbirinden ayrilmis iki kompozisyondaki ortak nokta tavanda asili
olan yuvarlak aydinlatmadir. Diger kompozisyonda duvara dogru uzanmis kiigtik bir
kiz ve onu gozetim altinda tutan ebeveynleri vardir. Eser bir diis géorme olarak

yorumlanabilir.
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3. 1980 SONRASI TURK RESIM SANATCILARI VE MEKAN
TASVIRLERI

Diinyada c¢agdas sanat 1950’11 yillarda baslamis olmasina ragmen Tiirkiye’de 30 yil
sonra, yani 1980’lerde yayginlasmistir. 1950 ve 1980°1i yillar arasinda diinyaya
entegre bir sekilde ¢agdas resim iireten sanat¢ilar olmasina ragmen, bu durum genele
yansimamustir. Tiirkiye’de 1980°1i yillara gelmeden 6nce c¢agdas sanatin gecikme
nedenlerine deginmekte fayda oldugu kanisindayiz.
“2. Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye modern programlara diger zamanlara gore
cok daha elverigli ve agik bir duruma geldi. Bu donemden sonra sosyal ve
ekonomik kosullarda hizli degisimler oldu. Degisimler sonucu fikir ve hayat
tarzinda da farklilagmalar meydana geldi. Savas sonrasina kadar devam eden

tisluplarla bir baglant1 olsa da yeni iisluplarin kisisel cabalarla ispatlandig1 bir
déneme basland1.”*?

Renk ve cizginin eski kliselerden uzaklasarak farkli bir diizende ilerleme

miicadelesinin olusturdugu yaklagimlar yeni gelismelerle paralellik gostermektedir.

Diger taraftan Tiirk resminde bu atilime1 ¢abalar akademik kurumlar disinda varlik
gosterebilmistir. Bir egitim kurumunda ders gormiis ya da gérmemis olsun sanatcilar,
baslarda atolyede ders veren hocalarin tekelinde olan tislubu ele gegirerek, 6nde gelen
sanatcilar i¢inde yer almislardir. Bu 6nemli sanat¢ilardan bazilar1t Adnan Coker, Erol
Akyavas, Burhan Dogancay, Adnan Varinca, Neset Giinal, Yiiksel Arslan, Omer Ulug,
Cihat Burak, Orhan Peker’dir. Daha 6nceki donemden ise Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Fikret Mualla, Aliye Berger, Sabri Berkel, Nuri lyem ve Abidin Dino’dur. Fakat galeri
ve piyasa ortami bakimindan burada bahsettigimiz sanatc¢ilardan daha Onceki
donemlerden olan ve calismalarini devam ettiren sanat¢ilarin stirdiirdiigii tislup

anlayislar1 6nemini yitirmeye baglamistir.

Yukarida bahsettigimiz sanatcilardan sonraki yillarda ise ¢agdas sanat alaninda dikkat
ceken, bir¢ogu yurt disinda egitim gérmiis, ¢alismalarin1 1970’li yillarda yapmaya
baslamis sanatcilar icinde Ibrahim Ors, Siikrii Aysan, Balkan Naci Islimyeli, Alaattin
Aksoy, Nur Kogak, Komet, Altan Giirman, Utku Varlik, Mehmet Giileryiiz, Nese
Erdok ve Burhan Uygur sayilmaktadir. 1980°1i yillarda ise Hale Arpacioglu, Senol
Yorozlu, Mustafa Ata, Mehmet Giin ve Bedri Baykam sayilabilir.

12 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat:, Bilim Sanat Galerisi, 1998 Istanbul, s.30
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Daha once adindan bahsettigimiz sanatcilarin devamindaki kusakta, figiiratif resme
modern bir ifade katarak, kisisel diinyalarini1 ifade etmelerinin de etkisi olmaktadir.
Ilerleyen siirecte iislup meselesinde hiper-realist ve kavramsal yaklasimlar da oldu
ancak yine de etkin bir gii¢ olusturamadi.
“Bu donemin en biiylik sorunlarindan biri koyden kente gogiin ¢ok fazla olmasi,
carpik kentlesme, tarihsel kiiltiiriin bozulmasi insanlarda bunalima yol agiyor ve

toplumsal yapimin ¢okmesine neden oluyordu. Duyarliligi kaybetmek ugruna,
tek sorun erotizmmis gibi giindemi olusturuyordu.

1950°den sonra ekonomik ve sosyal diizende rahatlamaya ragmen sanatsal
hareketlerin bireysel bir sekilde ilerlemesi, konularin islenmesinde sanat¢ilarin
kendi yasamlar ile ilgili durumlar1 ele almalari, toplumsal yapinin resme
islenmesinde kisisel yorumlarin kullanilmasi, kentlesmenin hizli bir sekilde
artmasina ragmen kirsal hayatin resmedilmesinin tercih edilmesi, hizli
kentlesme sonucunda ¢arpik yapilagsma ve niifusun birden artmasimin ekonomik
ve toplumsal problemlere sebep olmasi sonucunda bu alana karsi alakanin
artmast, 2. Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’da ortaya ¢ikan akimlardan dolay1
Avrupa’nin istlinliigii kaybetmeme ¢abalarinin nihayetinde bunlarin Tiirkiye’ye
yansimas1 ve sikintilara yol a¢gmasi, iislup hareketinin egitim veren okullarin
disinda olmasi gibi nedenler sayilabilir.”*®

Tiirkiye nin toplumsal yapisinda biiyiik calkantilarin olmasi, Istanbul’un ¢ok hizli
kentlesme sorunu ile karsi karsiya kalmasi, kentin i¢inde yasanilan problemlerin
sanatglya yansimasi ile i¢ diinyalarinda psikolojik gerilimlere sebep olmus ve bir

sekilde eserlerine yansimistir.

Beyoglu semti, azinlikta olan sanatgilarin bati yasantisina uygun bir hayat
sirebildikleri yer olma niteligini tagimaktadir. 20. Yiizyilin ilk basindan itibaren sanat
hareketlerinin yeri olan Beyoglu, meyhaneleri, sinemalari, kafeleri, hayat kadinlariyla
ve sanatgilara cazip gelen yonleriyle 1970’1lere kadar gézde bir mekandir. Zamanla bu
semt, ozelliklerini kaybetme durumuyla karsilasmistir. 1980 yilina dogru gelinirken
¢ok hizli artan insan niifusu ile Beyoglu'nun kiiltiirel O6zellikleri kaybolmaya

baslamistir.

1954 yilinda Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Kongresi’nin, Tiirkiye ’de
gerceklesmesi ayni zamanda Yap1 Kredi Bankasi’nin yaptig1 yarigsmanin jiirisinin tinlii
yazarlardan olmasi ve yarismay1 Aliye Berger’in kazanmasi ¢ok onemlidir. Akademik

okullarda ders veren Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cemal Tollu’nun bu sonuca tepki

13 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1990 Istanbul, 5.9
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gostermesinin nedeni Uslup alaninda tekelini devam ettirmek isteyen akademik

kurumlara bir darbe niteliginde olmasidir.

Fahriinisa Zeid, Sakir Pasa ailesinden olan Aliye Berger’in ablasidir. Soyut iislubu
tercih etmis ve bu alanda 6nemli eserler vermistir. Fahriinisa Zeid’in oglu Nejat Melih

de iilke disinda soyut resim alaninda basarili olmustur.

1950’1i yillardan itibaren diislinsel hayati1 canlandiran farkli egilimler sanat hayatin
zenginlestirirken, diger yandan ekonomik ve sosyal yapidaki hizli degisim ve
kentlerdeki niifus artisi, tolumda biiyiik gelir dengesizliklerine yol agmis, egitimde

problemler olusmus ve sonucunda diisiince hayatinda kisirlagsmalara yol agmustir.

Tarihten gelen inang ve gelenekler, insanlarda degismeyen diislince ve davranig
sistemine sebep olmustur. Toplumun inandigi dinin verdigi kisitlamalar, {ilkenin
cografi konumu ve stratejik 6nemine varincaya kadar bir¢ok unsur, hayat sartlari
tizerinde kisitlayic1 etkilere sahiptir ve sanat ve edebiyat hayatindaki kaliplagmis
diisiincelerin  degisememesine neden olmustur. Bu kisirdongli cagdas hayat

davraniglarina uyum saglamamaktadir.

1951 yilinda Tiirkiye’de ilk 6zel galeri olarak agilan Maya Galerisi satis bakimindan
sansl bir donemde olmadiginin farkindadir. Basindan biiyiik destek gorse de yalnizca
masraflarini ¢gikarabilmektedir. 1954°te kapanmamasi igin sanatcilarin destek verdigi
bir sergi acilmistir. Bu galeride acilan sergilerden sonra faaliyetlerini devam
ettirebilmis sanatcilar; Nedim Giinsiir, Avni Arbas, Nuri Iyem, Fiireyya Ferruh
Basaga, Ali Teoman Germaner, Adnan Coker, Omer Ulug, Yiiksel Arslan’dir. Maya
Galerisi, sanatcilarin  desteklerine ragmen 1955 tarihine kadar varhigimi

stirdiirebilmistir.

Maya Galerisi’nin faaliyetlerinin = slirdiigii zamanlarda, Sanatg¢ilarin varligini
stirdiirebilmesi, serbestce ¢aligsmalarii yapabilmesi i¢in eserlerini satmalari
gerekmektedir. Yeterli olmayan sartlarla ilgili bir seyler yapilmasina gerek

duyulmustur. Bu nedenle atdlyelere karsi ilgi artirilmak istenmistir.

Maya Galerisi kapandiktan sonra, 1956’da Tiirk-Alman Kiiltiir Dernegi’nin yaptigi
calismalar Onemlidir. Bu calismalar 1960 yilina dogru etkinligini artirmis ve

1970’lerde 6nemli sergiler bu dernekte acilmistir.
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Paris’te 1960’larda egitim goren Adnan Coker, dnde gelen sanat akimlarini akademik
kurumun iginde glinlimiize kadar getirmeyi basarmistir. Ferruh Basaga, Adnan Coker
ve Nuri Iyem soyut sanati savunucusu olmuslardir. 1940’1a 1960’11 yillarda Amerika
Birlesik Devletleri’nde giindemde olan Soyut Ekspresyonizmin etkisi Tiirk sanat
ortamina da girmistir. Adnan Coker’in Ogrencileri bu akima ilgi duymuslar ve bu
sayede Soyut Ekspresyonizm yayginlasmaya baslamistir.

“Bati’nin elinin stlirekli iilkemizin {izerinde olmasi, bir tiirli ileriye

gidilememesinden anlagilmistir ki diinya siyasi ortaminin disinda kalabilmek

imkansizdir. 1980’lerin Oncesinde iiniversitelerin kendini yonetme imkaninin

zor olmasi, egitimin gerileyen bir goriintii olusturmasi, ¢agdas sanatin
yayginlasamamasinin sebeplerinden biridir.”*

1970 ile 1980 yillar arasi, toplumda biiyiik karigikliklarin ve huzursuzluklarin oldugu
bir donem olmustur. Eylemlerle hi¢ alakasi olmayan kisilerin, sonucu takipsizlikle

bitse bile bir aya yakin gozetimde tutulmasi yapilan yanlisliklarin belirtisidir.

Resim galerilerinin 70°li yillarin ortasinda, sehrin segkin kisminda agilmaya
baslamasi, bunalimli, karisik bir ortam olmasina ragmen Onemli bir durumdur.
Ulkedeki liberallesme hareketlerinin  kuvvetlenmesini, ekonomiyi yiikseltme
caligmalarinin devem ettigini, 1980 yilindaki ekonomik kararlarda o donemin etkisi
oldugunu bilmek gerekmektedir. 1980°1i y1llara kadar sanat eserlerinin maddi anlamda
karsiligin1 bulabilecek duruma gelebilmesi i¢in neredeyse 50 yili bulan sancili bir
siirecten gecilmesi gerekmistir. 1976 yilinda agilan Magka Sanat Galerisi ile 1970 de

acilan Baraz, galerilerin agilmasinda 6ncii olmuslardir.

Dergi ve gazetelerin sanat alaninda yazilar yazmasina ragmen, olayin odaginda artik
galeriler vardir. 1980’lerden sonra biiyiik ilerlemeler ve degisimler olmustur. Cagdas
sanatin yayginlagmasi da bu yillarda baglar. Bu sebeple 1980’den giiniimiize kadar

olan donem ele alinmaya calisilmistir.

Modern sanatin ortaya ¢iktigi donem 1860’lara dayanirken bitisi ise 1950’lerdir.
Modern sanatcilar akademik sanati reddederek dogadan taklidi reddetmislerdir. O
yillarda fotografin yayginlagmasi da etkili olmustur. Tablolarda yapilanlar zaten
fotograflarda kolayca sunuluyordu. Bu sebeplerden dolay1 fotograftan farkli olarak

insanlara farkli seyler sunmalart gerekiyordu. 1950’lerde Cagdas Sanatin baglamasi

14 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1990 Istanbul, s.59
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savas sonrasi doneme denk gelmektedir. Savaslarin sanatgilar etkilemesi ile birlikte
yapitlarinda yasanilan olaylardan hareketle i¢ diinyalarini yansitmaya basladiklar
goriilmiistiir. Sanatta estetik geri plana itilmis diisiince on plana ¢ikmistir. Bunun
sonucunda Pop Art, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Performans Sanati, Yerlestirme
Sanat1 gibi Cagdas Sanat akimlar baglamistir. Cagdas Sanatla Modern Sanat arasinda
estetik ve kavramsal ayrimlar bulunmaktadir. Modern Sanat, daha onceki akimlara
dayandirilamamustir. Yalnizca modern hayatin goriiniimlerini tasvir ettiginden dolay1
degil, daha cok gercek hayati taklit etmedigi ve eskiden gelen geleneklerden
uzaklastigindan dolay1 Modern Sanat olarak kabul edilmistir.

“Modern Sanatin 1950’1li yillarda bittigi goz oniine alinirsa Cagdas Sanat’in

Modern Sanat’tan farkli oldugu sdylenebilir. Yasadigimiz su doneme gelene

kadar ya da halen devam etmekte olan sanatsal iisluplarin her biri aynt midir?

Zamanimiza kadar gelen sanatsal iisluplarla birtakim eserleri ¢cagdas olarak
nitelendirmekte kesin bir deger &lgiitii bulunmakta midir?”*

Bazen, Cagdas Sanata “akimlar sonrasi” sanat derler. Dogru bir degerlendirme olsa da
herhangi bir siniflandirmaya girmeyi kabul etmeyen sanatcilarin 6nem verdikleri ortak
konu dikkate alindiginda bu sdylem pek isabetli sayilmamaktadir. Dikkati ¢eken
sanatcilar, bir yandan sanat tarihiyle diger yandan ¢agdaslarinin yapitlariyla alakali
farkindalik seviyelerini korumaktadirlar. Disardaki diinyadan uzak kalmis, arastirma
yapmadan tek basina, dahi olan sanat¢1, uzun siire 6nce anlamini kaybetmistir. Cagdas
sanat¢1 bu sdylenenlerin tersine, elestirmenlerden, koleksiyonerlerden, kiiratorlerden,
sanatseverlerden, akademisyenlerden ve Obiir sanat¢ilardan meydana gelen bir

olusumun parcasidir.

Cagdas Sanatla Modern Sanat arasindaki fark, resmin muhtevasini degil, yapilma
asamasin1 dikkate alan Soyut Disavurumculuk ile baslayan donemdir. Jackson
Pollock, boyay1 tuvalin lizerine damlatarak eserini olusturmaktaydi. Bu davranis
Cagdas Sanatin ortaya ¢ikmasinda bir baslangictir. Devamindaki siire¢ sanata bakis
acisindaki degisimle ortaya ¢ikmustir. Ekspresyonizmin de i¢inde bulundugu bir¢ok
sanat akiminda sanatgilar, sekil ve giizellik yerine, yapitin arka planindaki diisiinceye
odaklandiklarindan dolayi, sanat; Enstalasyon ve Performans sanati gibi farkli bir¢cok

akimla ifade edilmistir. Geleneksel galeri anlayisinin tam olarak disina ¢ikilmistir.

15 Michael Wilson, Cagdas Sanat Nasi! Okunur, Hayalperest Yayinlari, 2009 Istanbul, 5.6
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Artik eskiden oldugu gibi firca vurusu veya yapilan heykelin mermeri, 6nemini
yitirmistir. Daha acik ifade etmek gerekirse sanat eseri olarak bile kabul edilmez. Artik
onemli olan yapitin daha ¢ok, eseri izleyen lizerindeki tesiri ve izleyenin, yapiti

deneyimlemesidir.

Cogunlukla gordiigiimiiz “buda mi sanat, bu resmi ¢ocuk bile yapar” seklinde
yorumlar aslinda ¢agdas sanatgilarin dogru yolda olduklarini gostermektedir. Sebebi
ise, yapitin estetik acidan nosyonunu sorgulatmaktir. Estetik, neyin sanat oldugunu,

onu sanat yapanin ne oldugunu sorgulamaktir.

Zaman gectikce, diinya degistikge dogal olarak insanlar da degisir. Bu sebeple sanat
da degismistir. Cagdas sanatcilar var olan geregler, izledikleri yollar, diistindiikleri
fikirler ve sectikleri konularla ¢aligsmalarini siirdiirerek, ge¢misten gelen toplumsal

diizene kars1 ¢ekinmeden tutumlarini ortaya koymuslardir.
3.1. 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanat¢ilarinin Egilimleri

“Insanlar yasadiklari, i¢inden gectikleri ¢agmn birer pargasidir. Utopyalar,
ongoriileri, sinirsiz hayalleri olsa da insan, i¢inde yasadigi cagin degerleriyle
kendini ve cevresini goriir, diisiiniir, bilgi birikimlerini doniistiiriir, gelecege
yonelir. Burada sozii edilen ¢agin degerleri kavrami i¢ine, insanin yasadigi
donemde, gerek duyulari, gerek ruhuyla kendisini ve diinyayr gormesi,
algilamasi, bilmesi ve sonug¢ cikarmasini; ayrica, iginde yasadigi ¢agin inang
dizgelerini ve diislince sistemlerini, siyasal, sosyal, kiiltiirel, sanatsal
anlayislarini ve gevresini kusatan diger sayisiz bileseni sokabiliriz.”®

Bulundugumuz donemi yasarken ileriye doniik ¢aligmalar yapmak, ge¢gmisten gelenle
giinlimiiziin sartlarin1  birlestirerek bir sonuca ulagsmak gerekmektedir. Bunu
uygularken sanatin; 6ziinde iilkesine, sekilde batiya yonelimi olmustur. Cagdas
Sanatta biitiin segenekler kullanilmistir ve ¢ok yonlidiir. Cagdas Sanat eserleri,
sanatginin kendi karakteri ile bulundugu cevreye dair kendine 6zgii niteliklerle ve
evrensel gorme bigimiyle bir yorum tiretmektedir. Bunun yaninda ¢agdas sanatgilar
eserlerinde eski donemlere ait sanat yapitlarimin igerigini ve konseptini tekrar

sorgulayarak analizci nitelikler tagimaktadirlar.

Gliniimiliz sanatgilarin yapitlarinda bazen kesismeler olmaktadir. Bu birliktelik
hepsinin ayni kaynaklardan faydalandigini, diinya ¢agdas Sanatindan esinlendiklerini

gostermektedir. Son donem sanatgilarin yapitlarina bakildiginda, toplumdaki kiiltiirel

16 Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001 Istanbul, s.11
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ve sosyal etkiler ve giindemde olan sanattan esinlendikleri goériilmektedir. Yapilan
eserlerin ¢ok sesli olmas1 Tiirk sanatinin dogru yonde ilerlediginin gostergesidir. Farkli
hayat goriisleri farkli sonuglara ulastirir. Bu davranig, Tiirk sanatinin tutucu bir yonde
ilerlemediginin isaretidir. Tiirk sanatc¢ilarinin daha 6nceki zamanlardaki gibi yalnizca
onlara Onerilenle yola c¢ikmayip kendi diislincelerini ve yaraticiliklarini

uygulamaktadirlar.

“Resim sanatinin gelismesinde en biiylik faktor ekonomiktir. 1980’11 tarihlerden
sonra art arda galeriler acilmistir. Galerilerin agilmasinda 6zel kuruluslar,
bankalar etkili olmustur. Galerilerin artma sebeplerinden biri sermaye birikimin
artmasi, bu birikimi olan sahislarin resim koleksiyonlar1 yapma isteklerinin
olmalar1 ve buna ticari sermaye olarak bakmalaridir. Resme artan bu ilgi
sonucunda sanatcilar talebi karsilamak icin daha fazla resim yapmislardir.
Bunun sonucunda sanat i¢in resim yapmak bir tarafa birakilip piyasa i¢in resim
yapilmistir. Sanat¢ilar kendi yapmak istediklerini degil alicinin isteklerini g6z
oniinde bulundurmak zorunda kalmislardir. Ortaya ¢ikan durum resim sanatinin
yozlagmasina neden olmustur. Bunun disinda iyi gelismeler de olmaktadir.
Resim sanatinin gilinlimiizde yayginlagsmasi, resim yapan sanatcilarin
¢ogalmasina neden olmus, giizel sanat egitimi veren kurumlar ¢ogalmais ve ticari
kaygilardan uzak sergiler agilmaya baslanmis, gercek sanat 6zellikleri tasiyan
eserler iiretilmistir”!’

Tiirk cagdas sanatgilarinin tercih ettigi yonelimler; Soyut Sanat, dogadan soyutlama,
figtiratif soyutlama, gercek¢i doga yorumlari, Empresyonizm, suluboya resmi,
Disavurumculuk, Siirrealizm, Fotogergekgilik, Minimalizm, Kavramsal Sanat olarak

siralanabilir.

Gilinlimiiz resim sanatinda oncii olan kentler, eskisi gibi sanat¢1 ¢ikaramamakta ya da
0 kentin iilke realitesinde ¢ok fazla degisiklik olusmaktadir. Eskinin tersine New York,

Londra, Paris ve Berlin disindan da 6nemli sanat¢ilar yetismektedir.

Tiirk sanatcilari, ¢ogunlukla soyut ya da soyutlama diisiincesine yonelik hareket
etmektedirler. Bu diisiince kavramsallikla birleserek, ifade etme tarzinda felsefik bir
siire¢ ortaya cikarmaktadir. Dekoratif resmin de akillica ele alindig1 goriilmektedir.
Giiniimiiz sanatinda iki nitelik yer almaktadir. 1lki; yerli yerinde, gerektigi sekilde,
yapilan dekoratif resim, ikincisi; kavramsal, filozofik derinligi olan, eserin i¢selligine

Onem verilen resimdir.

17 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, 1998 Istanbul, s.30
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3.2. Mekan Tasvirleri Ureten Sanatcilar ve Eserleri

Bu baslik igerisinde yer verilen ve ¢ogu giiniimiizde ¢alismalarini stirdiiren mekan
tasvirleri iireten sanatgilar, ii¢ baslik altinda ele alinmis, dogum tarihleri iizerinden bir
kronoloji olusturulmustur. Sanat¢ilar1 anlatirken genel itibari ile herkes tarafindan
taninmisg, kendini ispatlamis sanat¢ilarin yaninda sanat yasamina dahil olmus geng
sanatcilara da yer verilmistir. Cagdas Sanatta birgok resim iislubunun bir arada

bulundugu giiniimiizde her akimdan 6rnekler verilmeye caligilmistir.

Ic mekanda incelenen sanatcilar sirasi ile; Cihat Burak, Adnan Turani, Yildiz
Alacakaptan, Mehmet Giileryliz, Mustafa Ayaz, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy, Sayat
Usakligil, Yesim Akdeniz, Ercan Sert, Nihal Martli’dur.

Di1s mekan sanatcilari; Neset, Giinal, Naile Akinci, Ali Demir, Gencay Kasapgi,
Devrim Erbil, Muhsin Kut, Mustafa Pilevneli, Komet, Deniz Karakaya, Nadide
Akdeniz, Yal¢in Gokgebag, Zeki Serbest, Alp Bartu, Basri Erdem, Veysel Giinay,
Hiisnii Koldas, Mustafa Nedret Sekban, Resul Aytemur, Faruk Cimok, Vahap
Demirbas, Selahattin Kara, Temur Koran, Hakan Eraslan, Mustafa Orkun Miiftiioglu,

Emre Tandirli, Setenay Alpsoy, Sinem Kaya’dr.

I¢ mekan ve dis mekam birlikte kullanan sanatcilar; Zehra Say, Nedim Giinsiir, Nese
Erdok, Selim Cebeci, Aydin Ayan, Ali Elmaci, Hakan Eraslan’dur.
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3.2.1. i¢ Mekan (Gergek, Hayali)

1

e R 5

Gorsel: 24- Cihat Burak, “Isimsiz”, 1987, kagit iizerine karigik teknik, 20x18 cm

Gorsel 24°de Cihat Burak’a (1915-1994) ait bir i¢ mekan ¢alismasi bulunmaktadir.
Sanat¢i, resmine bilgece bir elestiri getirerek izleyeni diisiinmeye sevk etmektedir.
Mekanda, kurguladig objeler aracilig1 ile ne demek istedigini anlatmaktadir. Cizgisel
islupla parlak renklerden olusan, modern hayatin getirdigi ¢ikmaza yer verilmistir.

Eski donemlerin kaybolan 6zelliklerini birbirine yabancilasan ve yozlasan insan
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iligkilerine bir vurgu yapilmaktadir. Daha 6nceden toplu bir sekilde yenilen aile
yemekleri degismis, yerini bireysellesen insanin tek basina hazir yiyeceklerle yedigi
bir ortama birakmistir. Mekan evin mutfagidir. Etrafta mutfak esyalari goriilmektedir.
Tek basina yemek yiyen kadin izleyene dogru dalgin gbzlerle bakmaktadir. Cevresini
cok iyi gozlemleyen sanatgi, gordiiklerini kendi iislubu ile kurgulayarak bize

yansitmistir.

Gorsel: 25- Adnan Turani, “Mizisyenler”, 2010, karisik teknik 48x68 cm

Gorsel 25‘de Adnan Turani’ye (1925-2016) ait bir i¢ mekan c¢alismasi olan
“Miizisyenler” adli resim yer almaktadir. Resimde miizik ¢alismalarinin yapildigi bir
i¢c mekan mevcuttur. Arka fon beyaz renkle yapilmistir. Duvarda bir yazi tahtasi
bulunmaktadir. Sanatg1 figiirler ve objeler digindaki alanlarda beyaz kullanarak dikkat
¢ekmek istedigi noktalari 6n plana ¢ikarmis ve renk zitliklarindan faydalanmustir.
Kadimlarin tenleri gri, kiyafetleri kahverengi ve siyahtir. Yan yana uyumsuz oldugu
diistiniilen renkleri usta bir sekilde bir araya getirmistir. Resim Soyutlastirilmis bir
islupta ve renkgi Ozelliklerle calisilmistir. Renkgi Ozellikler tagimasina ragmen

cizgiler kendini hissettirir. Cizim tarz1 rastgele yapilmis bir hava tasimaz. Figiir ve
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objeler ¢cok desifre edilmeden detay kullanmayarak, siluet halinde yapilmistir. Ayakta
keman calan kadin figiiri ve oturan kadmin goz, agiz, burunlari ¢izilmemistir. Tam
soyut olmayan, soyutlastirarak yapilan resimde yumusak ve ahenkli bir hava hissedilir.
Kullanilan teknikle resmin anlatilma sekli birbiri ile uyum igindedir. Resim detayli

olmadig1 halde istedigi etkiyi yaratmistir.

Gorsel: 26- Yildiz Alacakaptan, “Balerinler”, 1990, kagit iizerine kuru pastel, 63x48 cm

Gorsel 26’da Yildiz Alacakaptan’a (1929) ait bir i¢ mekan ¢alismasi olan “Balerinler”
adli resim yer almaktadir. Resim, pastel renklerin tonlar1 ile yapilmistir. Mekan,
balerinlerin gosteriye ¢ikmadan Once hazirlandiklar1 soyunma odasidir. Eserde ilk
dikkat ¢eken balerinlerin hazirlanirken verdikleri pozlar ve kullanilan renklerdir.
Renkler atmosfere yumusak bir hava katmaktadir. Soguk ve sicak renkler birbirlerine

olan zitliklari ile ¢arpici bir goriintii ve zitliklardan dogan bir uyum yaratmistir.
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Gorsel: 27- Mehmet Giileryiiz, “Turnuva”, 1996, tuval iizeri yagl boya, 90x90 cm

Gorsel 27°de Mehmet Giileryiiz’e (1938) ait bir i¢ mekan ¢alismasi olan “Turnuva”
adli resim yer almaktadir. Mehmet Giileryiiz’iin resimleri Ekspresyonizm ve
Siirrealizm akimlar1 arasinda git gel yapar. Resim i¢ mekanda bir oyun salonudur.
Mekanin atmosferi izleyene antipatik duygular uyandirmaktadir. Serbest bir ¢alisma
igerisinde renklerin keskin tonlar1 kullanilarak gerilimli bir havada zit durumlar1 6n
planda tutan bir tarz olusturulmustur. Resmin elemanlar1 arasindaki baglar tesadiifi
degil bilerek kurgulanmistir. Boyay1 ¢ok kalin katlarla kullanarak hareketli bigcimde
degiserck bozulan ¢irkinlesen, bunalimli, sikintili insanlari resimlemistir. Resim ¢ok
renk¢i ve cizgisel bir iislupla yapilmistir. Hayatin gergekleri duygusal bir anlatim

tarziyla anlatilmigtir. Sanat¢1 figlir ve objelerde genellikle goriileni gosterir gibi
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yapmisg, ancak izleyene gostermek istedigi goriilenin arkasindaki goriillmeyendir.

Insana ait duygular yalnizlik, mutsuzluk, kiskanclik gibi durumlari ifade etmektedir.

“Sanat yapiti, neyin sOylenip neyin konusulamayacagi ya da temsil
edilemeyecegi konusunda olumlanmig belirli tercihlerin birlesimidir. Resim
yapmanin, zaten g¢ogunlukla yapilmis olanin olumlanmasinin getirdigi bir
olanaksizlikla yiiklii oldugunu, bunun da hem geg¢mise hem de su ana karsi bir
yabancilasma dogurdugunun farkindadir. Bu yilizden daha 6nceden sOylenilmis
olani, ¢agdaslarinin sdyledigini, kendisinin sdyledigi ile yaristirir. Bu nedenle
gorme edinimini kisisel bir aliskanliga gore degil, her seyi kavramsallastirmaya,
yeniden tartigmaya agmaya yonelik olarak kullanir." 18

Tenis masasi g¢evresindeki insanlar oldugu gibi maskelenmeden ifade edilmistir.
Insanlarin yiizleri hayvanlasarak abartilmis bicimde iirkiitiicii bir durum almustir. Bu
goriintiiler gercegin doniiserek ortaya c¢ikmasidir. Resmin merkezinde tenis masast
bulunmaktadir. Tepeden aydinlatilan yapay 1s18in atmosfere yaydigi etki ortamin
gerginligini ve kazanma hirsin1 daha vurgulu hale getirerek insanlar1 daha saldirgan
gostermistir. Resmin ¢apraz olarak 6n kismi aydinlik, arkada kalan boliim karanlik

birakilarak zitlik olusturulmustur.

“Benim kara mizah anlayigim, deformasyon veya bi¢imi olusturma meselem
gercekligi dayanak almama ragmen, kapilarimi gercek disi olana her zaman agik
tuttum. Yaptiklarimin gercekiistii sisteme dayandigini sanabilirler. Benim
hayvan, hayvanlasan insan figiirlerindeki bi¢imlerim dogada olmayan
bicimlerdir. Ancak bu iki bilinyeyi birlestirip insandaki hayvansalligi 6ne
¢ikarma kaygist tagirlar.”

18 Levent Colakoglu, Mehmet Giileryiiz, Artist, 2001 Istanbul, s.7

YAysegiil Sonmezay, Giildiigiime Bakma, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, 2015 Istanbul, s.163
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Gorsel: 28- Mustafa Ayaz, “Isimsiz”, 1994, tuval iizerine yagl boya, 140x180 cm

Gorsel 28, Mustafa Ayaz’a (1938) ait bir i¢ mekan ¢aligmasidir. Figiirler disinda bagka
obje goriilmemektedir. Genel olarak resme pastel tonlar hakimdir. Kullanilan kirmizi
ve sarilar resme dinamiklik katmistir. Izleyene yansittig: hava, yasam sevinci, ask ve
hayattan beklentilerdir. Sicak bir atmosferde, neseli ve hareketli bir eser tiretilmistir.
Resimde iyimserlik hakimdir. Tuvalin {izerine birbiri ile alakasi olmayan yan yana
veya birbirinin iistiinde, zitliklar icinde ve lekeci bir tislupla kadin ve erkek figiirleri
¢izilmistir. Sanatg1, glinliik yasamdan almis oldugu konuda, insanlar1 sohbet ederken,
otururken resimlemistir. Figiirler ile hareketlendirdigi resmi yasamin karmasasini
kendine 6zgii bir tislupla soyutlastirarak sekillendirmistir. Resimde renk ve desen bir

arada vurgulanmustir.
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Gorsel: 29- Burhan Uygur, “Isimsiz”, 1988, tuval {izerine yagl boya, 90x71 cm

Gorsel 29°da Burhan Uygur’a (1940-1992) ait i¢ mekan ¢alismasi goriilmektedir.
Figiiratif bir calisma olan resimde, romantik ve diigsel bir diinya hakimdir. Cizgisel
ozellikler tasimayan resimde sekiller renk lekeleri ile yapilmistir. Yan profilden
goriilen kadinin durusu ¢ok zariftir, ancak deformasyona ugramistir. Kompozisyonda
kiiciik bir masa iizerinde duran bir saat ve yaninda ¢iceklerle, yan tarafta diistinceli
sekilde duran geng bir kadin bulunmaktadir. Resimde fazla renk kullanilmamustir.
Mekanda koyu kirmizi ve koyu yesilin keskin tonlari hakimdir. Renkler ortamin

romantikligini artirmaktadir.

57


javascript:void(0);

Gorsel: 30- Alaattin Aksoy, “Gélgeyi Izlemek”, 1998, tuval iizeri yaglh boya, 50x50 cm

Gorsel 30°da Alaattin Aksoy’a (1942) ait “Gélgeyi Izlemek” adli bir i¢ mekan
calismasi yer almaktadir. Sanat¢inin eserlerini Ekspresyonizm ve Siirrealizm alaninda
degerlendirmek miimkiindiir. Burasi, neresi oldugu belli olmayan bir i¢ mekandir.
Yumusak renk tonlari1 kullanilmistir. Kadin oldugu anlagilan resmin merkezindeki
figiir deforme edilmis bir sekilde yapilmistir. Figiir oturdugu sandalyeyle birlikte
sirtindan tutulmus biiylik bir balonla yerden havalanarak duvara yansimis, elinde bir
cisim olan golgeye dogru donerken resimlenmistir. Resimde zaman kavrami yoktur ve
ironik bir anlatim tarzi vardir. Sanat¢1 fantastik bir ortami, insana ait gergekleri yiize
vurarak yorumlamustir. Hayali figlir siirsel bir dille kullanilmigtir. Bigimler
deformasyona ugratilarak, klasik tarz renk kullanimi ile olusturulmustur. Gergek

olmayan bir diis dlinyas1 goriilmektedir.
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Gorsel: 31- Sayat Usakligil, “Mutlu Kalabaliklar”, 2019, tuval {izerine akrilik, 60x80 cm

Gorsel 31°de Sayat Usakligil’e (1975) ait “Mutlu Kalabaliklar” adli bir i¢ mekan
caligmas1 yer almaktadir. Akrilik boya ile yapilan resimde miizik c¢alismalarinin
yapildig1 bir mekanda, biiylik bir kalabaligin ellerindeki notalara bakarak sarki
sOyledikleri goriilmektedir. Figiirler siyah beyaz renklerle yapilmigtir. Salonun agik
kapisindan goriilen dis kisim kirmizi renkle olusturulmus, kap1 kenarindaki siislemeler
ve duvardaki tablonun gergevesi sari renklerle yapilarak resme canl ve ahenkli bir
hava katilmistir. Insanlarin bazilar1 ayakta dikilmekte, bazilar1 yere oturmustur. Fotr
sapkal1 bir adam ise oturdugu sandalyenin yanindaki piyanoya dayanmaktadir. Farkli
pozisyonlarda bulunan figiirler resmi duraganliktan ¢ikararak hareketli bir atmosfer
yaratmistir. Resim ¢izgiseldir ve alayli bir dslupla yapilmistir. Kompozisyon,
sinematografik bir tarz ile ele alinmistir. Insanlarin giiliimseyen anlarinin tasvir

edildigi resim gegmis donemden bir fotograf goriintiisti vermektedir.
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Gorsel: 32- Yesim Akdeniz, “Isimsiz”, 2016, tuval {izerine yagli boya, 120x140 cm

Gorsel 32°de Yesim Akdeniz’e (1978) ait bir i¢ mekan g¢alismasi yer almaktadir.
Sanatci her giin hayatimizda yer alan simge ve goriintiilerden esinlenerek yeni bir ifade
olusturmustur. Eserde gizem ve tedirginlik hissedilmektedir. Giindelik hayatta
evimizde kullandigimiz mobilyalar goriilmektedir. Mekanda egyalar orijinal
baglamindan c¢ikarak soyutlastirmaya ugramistir. Yalin, sade bir goriintiisii
bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda nereden geldigi pek anlasilmayan geometrik
formda bir cisim vardir. Eserde kavramsal ve estetik unsurlar bir arada yer almaktadir.
Burasi, insanlardan arindirilmis bir i¢ mekandir. Mobilyalar, yapimlarindan itibaren
yasadiklar1 hikdyeleri anlatmaktadir. Geometrik formlar agirhiktadir. Izleyende

sakinlik uyandiran pastel renkler bir arada kullanilmistir.
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Gorsel: 33- Ercan Sert, “Reddedilen”, 2016, tuval {izerine yagl boya, 140x200 cm

Gorsel 33’de Ercan Sert’e (1980) ait “Reddedilen” isimli bir i¢ mekan calismasi

bulunmaktadir.
“Resim nesnesi doganin kendisidir. Duyularla algilanan diinyanin, ressamin i¢
kuyusundaki akisleridir. Diisler ve giindiiz diisleri doganin yeniden goriiliir hale

gelmesinde kullanilan idrak aracidir. Giinlimiiz diinyasinin karmasasit ve
kaygilarinin alanindan, muhayyilenin alaninda nefes almaya aracilik yapar.
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Bunu hem kendi i¢in hem seyirci i¢in yapar. Kendi i¢ konusmalar1 ve sonrasinda
da seyirci ile bir tiir iletisime gecer.” 2°

Mekan bir evin salonudur. Sanat¢i tuvale dnce desen ¢izerek baslamis daha sonra
renklerin agik-koyu tonlar1 ile kompozisyonun temelini oturtmustur. Renkler tizerinde
cok durdugu goriilmektedir. Bazen rengi tiipten ¢ikmis haliyle kullanmis bazen diger
renklerden yardim almigtir. Genelde renklere gri eklemistir. Mekana soguk renkler
hakimdir. Gerilimli bir atmosfer bulunmaktadir. Duvarlardaki mavi renge ve
zemindeki yesil renge gri eklenerek rengin ton degerlerinden faydalanilmistir. Sag
taraftaki somine ve iizerindeki tablo ortama biraz sicaklik katmistir. Resmin
merkezinde On planda tim mekana hakim durumda gorilen bir geng kiz
bulunmaktadir. Kizin kollarin1 gogsiinde birlestirmesi dis diinyaya kapali oldugunu
gostermektedir. Bacaklar1 yar1 agik halde dik bir sekilde kararli durusunda kirginlik ve
meydan okuma hissedilmektedir. Kendisini incinmis hisseden kizin ayaklarinin
altinda, bir zamanlar yasamis olan bir geyik postu, su anda baskalar1 igin siis esyasi
olarak evi siislemektedir. Bu durum, geng¢ kizin bencil bir duygu diinyas: oldugunu

kendisinden baska kimseye deger vermedigi izlenimini vermektedir.

2 Ercan Sert, Sanatg1 Detayi, “Tiirk Ressam Ercan Sert Sanatin Dogasim Kendine Has Tarziyla
Yeniden Anlamlandiriyor”, Sanatlibiblog.com, 01.08.2019
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Gorsel: 34- Nihal Martl1, “Sizin Aliniz Al, ITnandim”, 2005, tuval iizerine yagli boya, 150x150 cm

Gorsel 34’de Nihal Martli *ya (1982) ait “Sizin Aliniz Al, Inandum” isimli bir i¢ mekan
calismast bulunmaktadir. Sanat¢1 resimlerinde “Persona” kavramiyla, insanlarin
tizerlerine oturttuklart rollerle alaka kurmaya g¢alisir. Persona, Latinceden gelen bir

kelimedir ve oyuncularin kullandig1 maske anlamina gelir.

Persona “maske”, kisinin gergek ozelliklerini insanlardan saklamak i¢in takindigi
tutumdur. Baska sekilde ifade edersek insanlarla iletisim kurmak amaciyla
kullandigimiz maskedir. Hayatta baz1 seyleri elde edebilmek ya da tehlikelerden
korunmak amaciyla baska kisilikleri oynamaktir. Yani “Persona” etrafimizdaki

insanlarin tanidig1 tarafimizdir.
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Sanatcinin resimlerindeki konular otobiyografik olmasina ragmen her yapitinda farkl
bir rolde goriilen kadinin gercek kisiligi geri planda kalir. Kullandigi maskeler
psikolojik ve fiziksel agidan degisim olusturur. Resimdeki insanin iizerine yerlestirdigi
karakterle arasinda normalde olmayan hayali bir kisiliktir. Onu, kendisinden

uzaklastirip hi¢ bilmedigi bir boslukta yer alan ger¢ek dis1 birine doniisir.

“Sizin Almiz Al, Inandim “adli resminde mekan olarak bir mutfak bulunmaktadir.
Herkesin mutfaginda olan esyalar vardir. Karamsar bir konu se¢ilmis olmasina ragmen
sicak renklerin kullanilmasiyla canli bir mekan olusturulmustur. Arka planda
pencereyi yari sekilde kapatmis bir jaluzi, bulasik makinesi, mutfak dolaplari, pembe
rengin tonlarindan yapilmistir. Mutfak tezgahinin {izerine kek ve pasta konulmustur.
Resmin 6n plan1 bos birakilmig, zemin beyazdan yapilarak ortada uzanmis kadin
figiirii, izerindeki kirmizi renkli bornozu ile odak noktas: haline getirilmistir. Sanatci
kendisini model olarak kullanmistir. Duygusal bir konu ele alinmistir. Hep kadin resmi
cizmesinin nedeni olarak kendi tamidigi kadini ¢izmenin daha dogal oldugunu
disiinmesidir. Yaptigit calisma feminizme yakindir. Kadinin ruh hali iyi
goriilmemektedir. Yasamla 6liim arasinda bir ¢izgide durmaktadir. “Sizin Aliniz Al,
Inandim”, bir ip cambazinin ip iistiindeki durumu anlatan Turgut Uyar siirinin ilk
satiridir. Genelde ¢evremizde huzuru kagiran, kendini otorite géren bir ¢ogunlugun

kendi sinirlarindan ¢ikan insanlar1 dislayan kisilere kargi ifade edilen bir repliktir.

“Sizin aliniz al inandim

Morunuz mor inandim

Tanriniz biiytik amenna

Siiriniz adamakill siir

Dumani da caba

Ama sizin adiniz ne

Benim dengemi bozmayin

Askim da degisebilir gerceklerim de
Pir1l pir1l dalgali bir denize karst
Yan gelmisim diz boyu sulara
Hepinize iyi niyetle gliliimsiiyorum
Higbirinizle doviisemem

Siz ne derseniz deyiniz

Benim bir gizli bildigim var.

64



Sizin aliniz al, inandim
Sizin morunuz mor, inandim
Ben tam diinyaya gore

Ben tam kendime gore

Ama sizin adiniz ne

Benim dengemi bozmayin”

2L Turgut Uyar, Biiyiik Saat, Yap1 Kredi Yaynlari, 2016 Istanbul
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3.2.2. Dis Mekan (Gercek, Hayali)

Gorsel: 35- Neset Giinal, “Abla ve Kardesleri”, 1987, tuval iizerine yagli boya, 138x94 cm

Gorsel 35’de Neset Giinal’a (1923-2002) ait “Abla ve Kardesler” isimli bir dig mekan
calismasi bulunmaktadir. Sanatgc1, Paris’te aldig1 resim egitiminin ardindan Tiirkiye’ye
dondiikten sonra orda aldig1 egitimi ve dogunun 6zelliklerini bir araya getirerek figiir
calismalar iizerinde yogunlasmistir. Onceden duvar resimleri yaptigindan dolayi,

kursunkalemle kurguladigi kompozisyon dogrultusunda figiirleri ¢izmis, daha sonra
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cizdigi desen iizerine boyay1 siirmiistiir. Mekan olarak cogunlukla dogdugu Orta

Anadolu bolgesinin kirag topraklarini ve tabiatini se¢mistir.

Resmin temel konusuna insami almistir. “Benim kisiligimi olusturan resimlerimde
anlatilan, iginde yasadigim toplumsal ve dogal ortamin insanlari, bana en yakin olan

toprak adamlari, yagsamlarini her yoniiyle tamdigim insanlar.” %

Sanatg1, “Abla ve Kardesleri” isimli resminde I¢ Anadolu’da yasayan ii¢ kardesin
hayatlarin1 gercekei bir bakis acisiyla yansitmistir. Kompozisyonunu gézlem yaparak
olusturmustur. Renk olarak pastel tonlar1 tercih etmistir. Resim, dis mekanda kirag
iklimin &zelliklerini tagimaktadir. Insanlarmn dis goriintiilerinden anlasildig: kadari ile
yoksuldurlar. Yasam kosullarindan dolay1 bikkin, bezgin c¢ocuklarin sikintilarini,
verimsiz topraklari, trajik bir anlatim sekliyle ele almistir. Resimledigi figiirlerin biitiin
niteliklerini ve karakteristik 6zelliklerini yansitmigtir. On plana aldig: kardesleri klasik
bir tarzda ve deformasyon olusturarak betimlemistir. Cocuklarin ¢iplak ayaklarinin
bulundugu topraklar, verimsiz ve ¢oraktir. Geri plandaki seyrek agaclarin boyutlar
yakindan uzaga dogru kiigiiltiilerek derinlik olusturulmustur. Olmas1 gerekenden
biiylik yapilan el ve ayaklar ¢ok galigmanin, emegin bir gostergesi olarak karsimiza

cikar. Neset Giinal, yokluk i¢inde gegen bir hayat1 gézlerimizin 6niine sermistir.

22 Dogan Hizlan, “Neset Giinal Sempozyumu’”, Hiirriyet.com.tr, 9.08.2019
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Gorsel: 36- Naile Akinci, “Bebek”, 2005, tuval {izerine yagli boya, 100x100 cm

Demsa Koleksiyonu

Gorsel 36’da Naile Akinci’ya (1923-2014) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Bebek ”
isimli resim yer almaktadir. Sanatci genellikle peyzaj resimleri yapmustir. Manzara
resimlerinin diger resimlere gore avantaji, zihinde farkli duygulara dalinmasina sebep
olmalaridir. Bir yolculuk sirasinda disar1 bakildiginda, doganin giizelligi karsisinda
hayallere dalip gidilebilmektedir.

“Sanat¢inin, ayn1 doga pargasini defalarca ve higbir tekrara diismeden, farkli
imgeler yaratabilmek i¢in kendi tarzimi gelistirdigi soylenebilir. Bu sekilde
natiiralist ve realist ya da klasik gérme ve gosterim kaliplarmin disinda, her
calismasinda kendi 6zgiin dilini degisik bir bi¢imde insa etme olanag1 yakalayip,
tuvalin karsisina her gegtiginde dogayla kurdugu sanatsal iliskiyi de doyumsuz
bir seriivene doniistiirmeyi basaran bir sanat¢1 olarak kabul edilmektedir.”??

23 Ahmet Kamil Goren, Naile Akinct Retrospektif 1949-2013, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar,
2013 Istanbul, s. 22-24
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Sanat¢i, resme baglamadan Once gozlem yapip tuvaline kendi tarzini aktarmistir.
“Bebek” manzarasinda ¢izgi, rengin gerisinde kalmis, renklerin giicii ile atmosfer
olusturulmustur. Soguk rengin hakim oldugu resimde, pastel tonlar da kullanilmstir.
Biiytlik renk lekeleri halinde yaptig1 agaglarin arasindan eski koskler goriilmektedir.
Gergege bagli kalmadan agaglari ve gokyiiziinii mor tonlarda evlerin ¢atilarinda

maviler kullanarak farkli bir hava yakalamistir.
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Gérsel: 37- Ali Demir, “Tarihi Yarimada’dan Istanbul”, 1996, prestuval iizerine yagh boya,
70x60 cm

Gorsel 37’de Ali Demir’e (1931-2015) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Tarihi
Yarimada'dan Istanbul” isimli resim yer almaktadir. Sanatginin gozlemleyerek
yaptig1 bir resimdir. Agirlik rengi, kahverengi ve onun tonlarini kullanarak resmini
bi¢imlendirmistir. Galata Kulesi, camileri ve tarihi dokuyu olustururken yalnizca
gordiiklerini degil, hayal giiciinii de katarak dis mekani olusturmustur. Kahverenginin
verdigi etki ile sehre agir, ciddi bir hava katmistir. Resim, Eminénii’nde tarihi bir
yapinin penceresinden ve yiiksek bir yerden yapilmis gibi goriilmektedir. On planda

yolda yiiriiyen ve yiik tastyan insanlar bulunmaktadir. Insanlarin arkasinda tarihi iki
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cami 6nde Hali¢ ve gemiler bulunmaktadir. Suyun karsisinda Galata Kulesi resmin
merkezine konulmustur. Kulenin sag tarafindan bogaz ve Anadolu yakasi yer
almaktadir. Tim yapilar form degistirilerek, yanlardan daraltilip yukar1 dogru
uzatilmistir. Ozellikle bu durum cami minarelerinde goze ¢arpmaktadir. Minare
boylar1 oldugundan daha fazla uzatilmig, bunun yaninda perspektifin olusturdugu etki
ile yakindan uzaga dogru goriintiilenen sehre gercek dis1 fantastik bir hava katilmistir.
Gerilerden goriilen gokyiizii kahverengi ve tonlarindan olusturularak resme biitiinliik

saglanmig Ve resim farkli bir bakis agisi ile olusturulmustur.

Gorsel: 38- Gencay Kasapgt, “Agac”, 1994, tuval iizerine yagl boya, 50x60 cm

’

Gorsel 38’de Gencay Kasapgi’ya (1933-2017) ait bir dis mekan ¢aligmasi olan “Aga¢’
isimli resim yer almaktadir. Gencay Kasap¢i, Tiirkiye’deki tek Zero sanatgisidir. Bu
akim, ikinci Diinya savasindan sonra hizin1 kaybetmis sanat ortaminin hareketlenmesi
icin ortaya c¢ikmistir. Savastan biiylikk zarar goren, tamamen yikima ugramig

Almanya’da sanat durma noktasina gelmistir. Bu nedenle Alman sanatg¢ilar harekete
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geemistir. Zero sanatinin 6zii, her seye yeniden baslamak ve resimde kullanilan klasik
malzemelerden vazgecerek yeni bir olusum igine girmektir. Teknoloji sayesinde
eskiden kullanilmamis olan malzemeleri se¢mislerdir. Gencay Kasapg¢i daha once

baska hi¢bir sanatginin kullanmadig1 nazar boncuklarini tercih etmistir.

“Aga¢” isimli resimde, neresi oldugu anlasilmayan hayali bir dis mekan
goriilmektedir. Grinin tonlariyla derinlik olusturulmustur. Klasik bir resimdir. Sanatg1,
ormanlarin yok olmasina kars1 hissettigi iizlintiiyii, imgesel bir tislupla resimlemistir.
Agact, yapitinda 6zgiirliiglin simgesi olarak kullanmistir. Dogay1 dikkatli bir sekilde
gbzlemleyerek hayali imgelerin yardimiyla agacin anatomisini olusturmustur. Arka
plan1 ve agacin kok saldigi topragi grinin beyaza yakin tonlarin1 kullanarak sisli ve
gizemli bir hava olusturmustur. Gri belirsizlik hissi uyandirmaktadir. A¢ik renklerle
uyguladigi mekanin merkezine agaci, siyah renkle yaparak odak noktast durumuna
getirmistir. Biitiin dikkat agacin tizerine ¢ekilmektedir. Renk kullanilmamais siyah ve

beyazin tonlarindan yararlanilmstir.
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Gérsel: 39- Devrim Erbil, “Istanbul’un Renkleri Mor”, 2016, tuval iizerine akrilik, 110x80 cm

Gorsel 39°da Devrim Erbil’e (1937) ait bir dis mekan ¢alismas1 olan “Istanbul 'un
Renkleri Mor ” isimli resim yer almaktadir. Sanatg1, Gencay Kasapg¢i’nin renklerden
olusan benekli tarzin1 ve doga tasvirlerini ¢izgici bir tarzla yansitmistir. Doganin
cizgilerden olustugunu savunan ressam, alti sanat¢i arkadasi ile beraber “Soyut

Yediler” ismi ile agtiklar1 sergiden itibaren biitiin sanat yasamini1 bu tarz iizerine
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olusturmustur. Yapitlarinin igerigini ¢izgi olusturur. Sectigi konulardan biri doga,

digeri kenttir.

Buradaki resminde Istanbul’'un yukaridan panoramik goriintiisii goriilmektedir.
Bogazin iki yakasi ve farkli yone giden birgok gemi bulunmaktadir. Sanat¢i biitiin
mekanda yalnizca morun ve mavinin tonlarint kullanmistir. Bu tutum kendisine ait
tarzinin  Ozelligidir. Resimde ¢izgi hakim eleman olmustur. Cizginin tim
imkanlarindan faydalanarak ve igindeki duygular1 yansitarak kenti sekillendirmistir.
Kullandig1 diiz ¢izgiler, tekdiize bir etki yaratirken birbirini kesen capraz gizgiler
resme heyecan ve hareket katmaktadir. Dondiirerek olusturdugu cizgiler saskinlik ve
tedirginlik uyandirmaktadir. Cizgileri her yonde kullanarak denge, zitlik, hareket ve
ritim olusturmakta, seyredenlerin kolay bir sekilde soyutu anlamalarini saglamaktadir.
Tabiatin sonsuz giiciinii ve sirlarin1 sade ¢izgilerle ifade ederek Istanbul gériintiisiinii
grafiksel bir tarzda kendine has sekillerden olusturmustur. Resimde hayattan uzak
duygusuz bir tarz yerine, hayata bagli, hassas bir davranis s6z konusudur. Bu yaklagim
tabiat soyutlamalarinda veya Istanbul’u yukardan yansitan tiim goriintiilerinde
bulunmaktadir. Genelde ayni konulari isler. Resmin ana yapisini ¢izgi olusturmasina
ragmen tekrara diismeden soyutlastirilmis unsurlarla dekoratif bir goriinti
olusturmustur. Istanbul’a gokyiiziinden bakiliyormus gibi yapilan resimde, minyatiir
sanatinin Ozellikleri hissedilmektedir. Gegmisten gelen bir iislubu ele alip, buradan

yola ¢ikarak cagdas bir tarza ulagtirmistir.
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Gorsel: 40- Muhsin Kut, “Londra Kopriisii”, 1993, tuval lizerine yagl boya, 75x70 cm

Gorsel 40°da Muhsin Kut’a (1938) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Londra Kopriisti”
isimli resim yer almaktadir. Resim ¢izgisel tarzda yapilmistir. Desen agirlikli bir
calismadir. Resimde dogallik ve sadelik gbze carpar. Konu olarak, hayal etmekten
ziyade gordiigiinii ¢alismistir. Sanat¢1 resmini ne kadar dogal yapmis olsa da
soyutlamaya giderek yar1 hayali bir mekan olusturmustur. Gergekle hayal birbirine
karismigs durumdadir. Resme bakildiginda kizil bir diinya goriilmektedir. Londra
Kopriisii, gokyiizii hatta deniz, her yer kirmizidir. Kirmizinin valér tonlarini
kullanarak atmosferi olusturmustur. Dikkatli bir perspektif c¢alismasi vardir.
Bakildiginda, gozii yormayacak sekilde kompozisyonu olusturmustur. Cok fazla renk

kullanmay1 tercih etmemistir. Resme sicak renkler ve dinginlik hakimdir.
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Gorsel: 41- Mustafa Pilevneli, “Fenerbahge’de Havai Figekler”, 2000, tuval tizerine yagh boya,

52x66 cm

Gorsel 41°‘de Mustafa Pilevneli’ye (1940) ait bir dis mekan c¢alismasi olan
“Fenerbahg¢e’de Havai Fisekler” isimli resim yer almaktadir. Eserde mekan olarak
Istanbul’un Anadolu yakasi resmedilmistir. Fenerbahce’deki deniz manzarasi,
kiyidaki tekneler, eglenen insanlar, havai fisekler, coskulu bir ifadeyle betimlenmistir.
Fenerbahge’yi diisler diinyasindaymis gibi hissettirerek, Istanbul’un zaman gectikge
giizelligini kaybeden eski halini hatirlatan bir goriintii sergilenmistir. Sanatgi,
Fenerbahge’yi gozlemleyerek kendi iislubunca resimlemistir. Izleyende nese ve
mutluluk yansitirken siirsel bir Gslupla yorumlamistir. Agaglarin arasindan goriilen
evler, mutlu bir¢ok insan kiyidaki kayiklar, havai figekler diisler diinyasindan firlamis
gibidir. Sicak ve soguk renklerin zithgindan, ritim ve ahenk olusturulmustur.

Sanat¢inin hi¢bir resminde, kisisel problemler, ¢atismalar, toplumsal kavgalar yoktur.
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Gorsel: 42- Komet (Giirkan Coskun), “Isimsiz”, 1992, tuval {izerine yagli boya, 114x195 cm

Gorsel 42°de Komet’e (1941) ait bir dis mekan ¢alismasi yer almaktadir. Mekan, tek
rengin tonlarindan yapilmistir. Hayali bir mekanda, insan miinasebetleri irdelenerek,
diis diinyas1 ve gercegi birbiri ile karistiran bir kompozisyon goriilmektedir. Kendine
has boyama teknigiyle, siyah ve beyaz renklerden olusan bir gecede kalabalik
insanlarin bulundugu diisler diinyasindan bir goriintii mevcuttur. Resim, tarih 6ncesi
eski bir doneme aitmis gibidir. Belirsiz bir zamanda gergek olup olmadigi
anlasilmayan bir durum s6z konusudur. Agaglar ve toprak alan, kizil siyahtir. Sira sira
dizilmis agaclarin ¢evresinde ne yaptiklari pek bilinmeyen insanlar dolagsmaktadir.
Agactan yapilmis taragalarin lizerine ¢ikmis insanlar goriilmektedir. Ay 1s1&min

etkisiyle gokylizii lacivertten acik maviye dogru bir renk almistir.
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Gorsel: 43- Deniz Karakaya, “Cubuklu Cinar1”, 1993, kgt iizerine suluboya, 28x38 cm

Gorsel 43’de Deniz Karakaya’ya (1941) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Cubukiu
Cwmart” isimli resim yer almaktadir. Deniz kenarinda, uzaktan bir evin gorildigii,
yakin planda {i¢ agacin farkli yonlere dogru uzanmais bir kompozisyonu goriilmektedir.
Agaglarin farkli yonde egimleri resmi duraganliktan ¢ikarmistir. Suluboyadan
yapilmig olmasindan dolay1 renklerde olusan dagilmalar ve boyanin olusturdugu
akiskanlik nedeni ile agaglart dogada oldugundan farkli bir boyuta sokmustur. Sanatg1
dogaya bagli kalmadan agaclar1 i¢cinden geldigi renklerle boyayarak soyutlastirmaya
gitmis ve dinamik bir atmosfer olusturmustur. Agaglarin kokleri ve dallar1 mavi mor
ve lacivert tonlardadir. Agaclardan asagi akan boyalarin izleri goriilmektedir.
Suluboyada ¢izim yapilmadigindan dolay1r tim resim firga ve boyalarla

olusturulmustur.
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Gorsel: 44- Yalgin Gokgebag, “Hasat”, 2017, tuval {izeri yagli boya, 60x40 cm

Gorsel 44°de Yalgin Gokgebag’a (1944) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Hasat”
isimli resim yer almaktadir. Sanatci, koyliilerin ekin bigtikleri bir tarlay1 kendi i¢inden
geldigi gibi yorumlayarak mekanini olusturmustur. Sicak bir atmosferde, mutluluk
hissi veren bir ruhla sekillenmis bir goriintiidiir. Koyde yasayan insanlar, tarlalar,
tarlada c¢alisanlar, kompozisyonu meydana getirmektedir. Resim detayci bir
yaklagimla calisilarak, sicak renklerin esliginde masal diinyasindaymis hissi
yaratmaktadir. Sanat¢1 “Anadolu Diislerinin Ressami” olarak anilir. Gordiiklerini
aynen aktarmayip hissettiklerini katarak yorumlamistir. Arka planda sar1 ve yesilin
karisimindan olusmus bulutlarin arasindan goriilen gokyiizii, altinda sislerle kapli bir
dag, gizemli ve fantastik bir diinya yaratilmistir. Bir agacin altinda oturmus yemek
yiyenler ve tarlada ¢alisan insanlarin hareketli goriintiileri, bigtikleri bagaklarin sari

tonlar1, resme cosku ve enerji katmaktadir.
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Gorsel: 45- Nadide Akdeniz, “Isimsiz”, 2012, tuval iizeri yagl boya, 190x180 cm

Gorsel 45°de Nadide Akdeniz’e (1945) ait bir dis mekan calismasi yer almaktadir.
Insanlarin bulunmadif1 1ss1z doga manzarasmin igine, giinliik hayatta kullanilan
mobilyalar ve teknolojiyle birlikte hayata giren bir kamera yerlestirilmistir. Dogay1
arka plana alan sanatci, resmin igerisinde giindelik yasamda olan durumlari, siradan
olmayan bir hale getirmistir. Giiniimiizde insanlarin bagkalarinin hayatini
gozetledikleri, ayn1 anda farkinda olmadan gozetlendiklerine vurgu yapilmistir.
Resimde, modern hayatin getirdigi rahatsizlik verici durum vurgulanmistir. insanlar
teknolojinin  getirdigi nimetlerden faydalanirken, her yerden izlendiklerine
aldirmazlar. Her sey kameralar tarafindan kaydedilmektedir. Eserde, soguk renk
tonlar1 agirlikta kullanilmig, mobilyada kullanilan pembe renkle, resme canli bir hava
katilmistir. Koltugun yaninda duran yuvarlak ayna, gozetlemeye vurgu yapmaktadir.
Ancak ayna gozetlerken yukardan gelen kamera da aynayir goézetlemektedir. Bu

gOriintii insanlarin, gozetlerken ayni anda gozetlenmelerine bir gondermedir.
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Gorsel: 46- Zeki Serbest, “Isimsiz”, 1999, tuval iizerine yagl boya, 50x60 cm

Gorsel 46°da Zeki Serbest’e (1946) ait bir dis mekan ¢alismasi yer almaktadir. Eserde
kirsal bir mekan goriilmektedir. Sanat¢1 resmi hafif soyutlagtirarak yapmus, seffaf
kullandig: firga darbeleri ve birbirinin iistiine gelen boya tabakalari ile lekeci bir tislup
olusturmustur. Resimde renksel bir ifade tercih edilmistir. Kompozisyon yatay
boyutludur. Resim, ugsuz bucaksiz ovalarin igine figiir ve agaglar eklenerek
olusturulmustur. Sanat¢i konuyu oldugu gibi degil kendi gérmek istegi sekli ile
anlatmistir. Kisin soguk havasi gokyiiziindeki sicak renklerle yumusatilmistir. Atlara
binmis ve ylriiyen koyliiler zorlu kis kosullarinda yolculuk yapmaya calisirken
goriilmektedir. Sanat¢1 kis havasinin dondurucu sogugunu, topragi orten beyaz karin

karsisinda gdkyliziinii sicak renklerle yaparak atmosferi yumusatmaistir.
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Gorsel: 47- Alp Bartu, “Giin Aksam Oldu”, 2019, tuval lizerine yagl boya, 85x100 cm

Gorsel 47°de Alp Bartu’ya (1947) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Giin Aksam Oldu”
isimli resim yer almaktadir. Sanatci, figiirleri resmin ylizeyine bir ipte siralanmig gibi
yerlestirmigtir. Resim, neresi oldugu bilinmeyen bir dis mekandir. Konu olarak
yasadig1 toplumun bir yansimasini gorsel hale getirmistir. Resimdeki insanlar kisisel
davraniglardan uzak, topluluk halinde eglenirken goriilmektedir. Renklerle olusturulan
derinlikleri, bos alanlardan olusturulan mekéanla tamamen birbirleri ile kesisir sekilde
olugturmamustir. Toplu halde goriilen figiirler resme hakim durumdadir. Figiirlerin
higbiri 6n plana ¢ikmamis ama digerlerinin arkasinda da kaybolmamustir.
Bisikletleriyle eglenerek izleyiciye dogru gelen insanlar renkli kiyafetleri ile goze
carpmaktadirlar. Resimde insanlarin yiizleri belirsiz bir sekilde beyaz renkle
boyanmistir. Figiirlerde, detay ve ifade yoktur. Bu sekilde izleyici insanlarin
hareketlerine yoneltilmistir. Renkgi bir Gslup hakimdir. Mekan tamamen bosluk ve

renk lekeleri ile olusturulmustur.
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Gorsel: 48- Basri Erdem, “Yesil Motor”, 2000, tuval {izerine yagli boya, 40x50 cm

Gorsel 48’de Basri Erdem’e (1948) ait bir dis mekan c¢alismasi olan “Yegsil Motor”
isimli resim yer almaktadir. Sanatg¢i, doganin biitiin sanat dallar1 i¢in en biiyiik giig
kaynagi oldugunu séylemektedir. Resim dis mekanda dogadan direkt olarak galisilan
bir peyzaj resmidir. Teknenin yesil rengine sarmin katildigi boliim disinda
kompozisyon soguk renklerden olusmaktadir. Resme bakildiginda izleyende dinginlik
ve huzur duygusu uyandirmaktadir. Gokylizii ve denizin birlesmesi ile resme mavi
hakim olmus, fantastik bir ortam meydana getirilmistir. Resimdeki tek nesne ve odak
noktas1 denizdeki teknedir. Sade bir iislup tercih edilmistir. Renk perspektifinden
faydalanilarak derinlik olusturulmustur.
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Gérsel: 49- Veysel Giinay, “Isimsiz”, 2001, tuval {izerine yagh boya, 100x73 cm

Gorsel 49°da Veysel Gilinay’a (1948) ait bir dis mekan galismasi yer almaktadir.
Sanatgi1, resim yapma eylemini atmosfer olusturma hareketi olarak goriir. Buradaki
resimde mekan ve konuyu, giiniimiizdeki sanat tisluplarindan ziyade klasik anlamda
bir konudan tercih etmistir. Resminde mekéan olarak, dogmus oldugu Karadeniz
bolgesinden patika bir orman yolu goriilmektedir. Renkler giin 1s18indan
faydalanilarak olusturmustur. Giin bitmeden resmini bitirmesi, izlenimci sanatgilarin
caligma isluplarin1 andirmaktadir. Soguk renklerin i¢ine kirmizi ve sariy1 koyarak
resmi duraganliktan ¢ikarmistir. Kirmizi yol ve mor daglar, gergekle hayalin karigimi
bir ortamda bulunuldugunu gostermektedir. Lekeci bir tislupta ¢aligmistir. Duygusal

bir havada yapilmis olan resim, i¢inde heyecani da barindirmaktadir. Karadeniz’in
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ormanlart biraz boyut degistirerek farkli bir goriinime kavusarak soyutlagsmistir.

Soguk ve sicak renk dengelenerek kompozisyon olusturulmustur.

Gorsel: 50- Hiisnii Koldas, “Geceye Ugradim”, 2001, tuval iizerine yagli boya, 200x150 cm

Gorsel 50’de Hiisnii Koldas’a (1949) ait bir dis mekin c¢alismasi olan “Geceye
Ugradum” isimli resim yer almaktadir. Resim Konu itibari ile dis mekanda sessiz bir
gecede gecmektedir. Cikis noktast yasadigi yer ve c¢evresidir. Kendine 6zgii yorum
tarziyla lislubunu sekillendirmistir. Resimde herkesin hayatinda gordiigii siradan birini
tuvaline aktarirken kisiligini de objektif olarak yansitmistir. Ayakta izleyiciye

bakmakta olan bu insanin elindeki kalem ve balik iskeletiyle ne yapmak istedigi, ne
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diistindtigii belirsizdir. Gece karanliginda, sirlarla kapl olan kisi ve etrafindaki objeler
sanat¢inin gozlemledigi ortamda yasamlarin1 devam ettirmektedirler. Hiisnii Koldas,
cocuklugunda gegen bir anidan esinlenmistir. Mekana sakinlik ve sessizlik hakimdir.
Zaman belirsizdir. Eskiden yasanmis ama zamanimizda gilincellenerek devam eden
sonsuzlugu ifade eder. Resmin sol tarafindan gelen yapay bir 1sikla mekan
aydinlatilmistir. Pastel renklerle sicak tonlar uyum i¢indedir. Resmin ortasindaki eski
Volkswagen araba kirmizi rengiyle dikkat ¢cekmektedir. Arabanin arkasindaki agacin
yapraklarindan mevsimin sonbahar oldugu anlasilmaktadir. Arka plandaki tarihi
kemer, kaplumbaganin iizerinde bulundugu tas yapi, mekana fantastik bir hava
katmaktadir. Deniz kabuklari, futbol topu, kaplumbaga, sanat¢inin ¢ocuklugundan
kalma anilara isaret etmektedir. Seyredeni hayatin sikintilarindan ¢ikarip sakin bir
ortama siirtikler.

“Var olusumuza her an yeni anlamlar yiikleyen zaman ve mekan kavramlari,

aslinda bizim o ana verdigimiz bir bi¢imdir. Yaratma siirecine girmis insan,

diinyevi bicimde tanimlanmis olgulardan ¢ok uzakta, kendi evreni iginde bir
gokyiiziiniin altinda yol almaktadir.” 2

24 Hiisnii Koldas, http://akademililer.com/husnu-koldas-2/ , 05.08.2019
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Gorsel: 51- Mustafa Nedret Sekban, “Ihtiyar Balik¢1”, 2015, tuval iizerine yagh boya, 30x40 cm

Gorsel 51°de Mustafa Nedret Sekban’a (1950) ait bir dis mekan g¢alismasi olan
“Ihtiyar Balik¢i” isimli resim yer almaktadir. Sanatg1, hiperrealist (foto gergekeilik)
tarzinda resimler yapmaktadir. Hiperrealizm, 1965°1i yillarda kendisini gostermeye
baslamistir. Teknik agidan fotograf makinesinden ¢ikan fotografin tuvale
aktarilmasidir. Fotograftaki goriintiiniin birebir aktarilmasiyla yapilan resmin 6ziinde
ifade edilmek istenen, izleyiciye aktarilan diinya degil fotograf makinesinin
objektifinden goriilen diinyadir. Resim yapma hareketinin kisisel yoniini dislayarak
cevremizi kaplayan fotografik goriintiilerin bombardimanina bagh bir davranis sekli
olarak goriiliir. Bu davranig, giinliikk yasamin herhangi bir goriintlisliniin gerceklik

hissinden ziyade suni bir goriintii seklinde hissedilmesini saglar.

Sanatg1, “Ihtivar Balik¢i” adli resminde Istanbul’da balik¢ilikla gecinen yash bir
balik¢iy1 betimlemistir. Resmin 6n planinda balik¢r biitliin dikkatiyle elindeki balik
agin1 onarmaktadir. Balikgininin yiiz ifadesi, oturdugu balik kasasi, elindeki ag, o
kadar detayli calisilmigtir ki fotograf kadrajindan ¢ikmis gibi goriilmektedir.
Balik¢inin arka planindaki denizin renkleri ve firca vuruslari yine gergekei bir iislupla
calisilmig, denizin biitlin tonlar1 ayr1 ayri islenmistir. Resmin geri planina dogru

gidildik¢e detaylar kaybolmaya baslamistir. Bogaz kopriisli ve binalar belli belirsiz
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goriilmektedir. Hava perspektifinden yararlanilarak derinlik olusturulmustur.

Sanatcinin resimledigi konu hayatin iginden gergek bir mekandir. Normal yasamda

gordiiklerini resmine yansitmistir.

Gorsel: 52- Resul Aytemur, “Gezi 27, 2013, tuval {izerine yagli boya, 200x250 cm

Gorsel 52°de Resul Aytemur’a (1951) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Gezi 2 isimli
resim yer almaktadir. Sanatc1 toplumsal bir soruna deginmistir. Mekan Taksim’deki
gezi parkidir. Agaglarin arasinda kurulmus c¢adirlar ve kalabalik bir insan toplulugu
bulunmaktadir. Politik ve figiiratif 6zellikler tagiyan bir resimdir. Figiirler ve nesneler
deforme edilerek yapilmistir. Mavi ve yesil renklerin ¢ok oldugu bir mekandir. Daha
¢ok mavinin, yesilin kirmizinin keskin tonlar1 kullanilarak gerilimli bir atmosfer
meydana getirilmistir. Insanlar kendi hallerinde bekleyis icinde goriilmektedirler.
Kimileri oturmus bir seyler yerken, birbirleri ile konusurken goriintiilenmistir. Resmin
sol tarafinda bir grup ellerinde bayraklarla yiiriiylis yapmaktadir. Arka planda, polisler
onlerine kalkanlarini koymus, eylemcileri kontrol etmeye c¢alisirken goriintiilenmistir.

Desenin ve renklerin bir arada bulundugu bir resimdir.
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Gorsel 53- Faruk Cimok, “Beyoglu”, 2013, tuval {izerine yali boya, 80x100 cm

Gorsel: 53’de Faruk Cimok’a (1956) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Beyoglu” isimli
resim yer almaktadir. Tirkiye’nin farkli yerlerinde hayatlarini siirdiiren insanlarin,
eglence sekillerini konu edinerek tuvaline aktarmakta, her an gorebilecegimiz is¢ileri,
tarlada pamuk toplayan calisanlar1 karikatiiristik bir tarzla, biraz bozarak

yorumlamaktadir.

Sanatg1 burada Istiklal Caddesi’ni mekan olarak kullanmistir. Genel olarak tarihi
mekanlart resimlemektedir. Kompozisyonda kirmizi hakim renktir. Bu durum resme
canli ve dinamik bir hava katmistir. Dikkatli bakildiginda biraz 6nce yagmur yagmis
izlenimi vardir. Islak zeminden insanlarin ve tramvayin golgeleri yansimaktadir.
Yagmurlu bir hava olsa da bunaltict atmosferi kiran sicak renklerle resim canliligini
korumustur. Biitiin resimlerinde oldugu gibi burada da insanlarin attiklar1 yemleri
yiyen bir grup giivercin bulunmaktadir. On planda arkas1 izleyiciye doniik basini sola
cevirmis kadinin giyim tarzi, tarihi binalar ve tramvayla Istanbul’un ¢ok daha eski
donemine ait bir goriintii izlenimini vermektedir. Sanat¢inin bircok resminde, Istiklal

Caddesi ve kirmizi tramvaylar goriilmektedir.
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Gorsel: 54- Vahap Demirbas, “Kayit No:156”, 1992, kagit lizerine suluboya, 31x49 cm

Gorsel 54°de Vahap Demirbas’a (1957) ait bir dis mekan ¢alismasi yer almaktadir.
Sanat¢1 resmi renk lekeleri halinde ¢aligmistir. Dogadan gozlemlediklerini kendine
Ozgii islubu ile yorumlamistir. Suluboyanin seffafligini resme yansitmistir. Resimde
genel olarak mutlu, hayat dolu bir ifade bulunmaktadir. Renklerin kullaniminda biiyiik
bir ustalik gboze carpmaktadir. Kompozisyonda gokyliziinii 6n plana alinmig ve
yiizeyin biiylik bir kism1 gokytizii ile kaplanmistir. Beyazdan laciverte kadar tonlar
kullanmis ve renkleri suluboya teknigi ile saydam ve dalgali bir sekilde olusturmustur.
Sol alt késede tarihi bir ev bulunmaktadir. Evin yan tarafinda devasa biyiikliikte bir
agac gokyiiziine dogru sarmasik gibi biikiilerek uzanmaktadir. Kullandig1 ara ara
beyaz 1siklandirmalar, olusan siyah renk, agaca esrarengiz bir hava katmigtir. Agacin
sag tarafindaki boslukta, kiiciik renk lekeleri seklinde yaptigi cocuklar oyun
oynamaktadir. Resme biitiin olarak bakildiginda sanat¢inin bir araya getirdigi unsurlar

izleyende gercek yasamdan uzak biiyiilii bir diinya sunmaktadir.

90



Gorsel: 55- Selahattin Kara, “Ortakdy”, 2001, tuval tizerine yagli boya, 60x80 cm

Gorsel 55°de Selahattin Kara’ya (1958) ait bir dis mekan calismasi olan “Ortakéy”
isimli resim yer almaktadir. Sanat¢i, empresyonist islupta ¢alismalar yapmaktadir.
Mekan olarak Ortakdy goriilmektedir. Sanat yolcugunda orasinin kendisine ¢ok biiyiik
katkis1 oldugunu belirtir. Mekanin giizelligini kendine 6zgii teknigi ile resimlemistir.
Sehrin goriintiisiinilin biitiin olarak ele alinmasinin 6nemli oldugunu sdyleyen sanatci
yillar once resimledigi tepelerden tekrar baktiginda bogazi goéremedigini dile

getirmigtir.

Sanat¢inin atolyesi Ortakdy’de iken yaptigt bir ¢calismadir. Resimde Ortakdy camisi
ve kalabalik insanlar goriilmektedir. Tamamen giines 1siklarindan faydalanilarak
yapilmis renksel bir calismadir. Renkleri dogal hali ile ve olagan canliligr ile
kullanmistir. Resminin ritmi firca tuslarina dayalidir. Goriintiide her sey hareket
halindeymis izlenimi tasir. Riizgar esiyor, yapraklar kimildiyormus gibi bir etki vardir.
Kendi i¢ diinyasi ile harmanladig1 sablonu tuvaline yansitmigtir. Hayat dolu, enerji
yiiklii bir resimdir. Resme yumusak renk tonlar1 hakim degildir. Sert renk tonlarin
kalin boya katmanlar1 olusturarak yapmistir. Renkci bir anlatim tarzi bulunmaktadir.
Yapitlar1 Fovizm akiminin 6zelliklerini tasir. Eserlerinde konu olarak toplum etkileyen

sosyal olaylar1 seger. Genellikle hayatin icinde bulunan yasanmisliklar1 yansitir.

91



Gorsel: 56- Temur Koran, “Go6¢”, 2016, tuval tizerine yagl boya, 178x290 cm

Gorsel 56°da Temur Koéran’a (1960) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Gao¢” isimli
resim yer almaktadir. Figiiratif resmi soyut diizenleme ile olusturmustur. Renk espasi
olustururken rengin kendi siddetine ve doygunluk durumuna gore davranmistir. Esere
adim1 koyan gdoc, bildigimiz anlamda bir yerden bir yere go¢ degil kiiresel diinyada
yasayan insanlarim bir bilinmezlikte yol almasini ve yasadiklar1 travmalar: ifade eden
bir goctiir. Gidilen yolda ge¢misin sizi birakmamasi ve gelecekle uyum
saglayamamanin zorluklart ifade edilmistir. Psikolojik nitelik tasiyan bir eserdir.
Sanatc1 gercek hayattan sectigi insan modellerini soyut bir mekanda bulusturmustur.
Desen ve renk elemanlar1 bir arada kullanilmistir. Figiirlerde hareket 6n plandadir.
Yiizeyde geometrik formlar kullanilmistir. Resme ilk bakildiginda fotograf izlenimi
vermektedir. Renklerin siddetli tonlarin1 kullanmistir. Sanatgi figiir ve objelerin
atmosfer-espas igerisindeki varlik sorunu iistiinde duran disavurumcu bir yaklasimla,

asil ile goriintii arasindaki fiziksel yarisi korumaktadir.
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Gorsel: 57- Hakan Eraslan, “Senfoni”, 2014, tuval {izerine yagli boya, 90x120 cm

Gorsel 57°de Hakan Eraslan’a (1971) ait bir dis mekan ¢alismasi olan “Senfoni” isimli
resim yer almaktadir. Mekéanin tam olarak neresi oldugu belli degildir. Hayali bir
mekan goriilmektedir. Sanatg1 imgelerden olusan bir mekan yaratmistir. Bu mekan
tamamen renklerden olusmaktadir. Herhangi bir sinir bulunmadigi i¢in dis mekan
olarak degerlendirmeye alinmistir. Cogunlukla keman ¢alan miizisyenlerden olusan
bir grup goriilmektedir. On planda kirmiz1 bir sandalye iizerinde siyah kiyafeti ile
oturan kadin, oniindeki miizik notalarmma bakarak viyolonsel ¢almaktadir. Diger
figiirler kadin figliriiniin aksine renk lekeleri halinde gdlgede kalmis bir sekilde
yapilmistir. Yiizleri belli degildir ve detaysiz ¢alisilmistir. Sicak ve soguk renklerin bir
arada kullanilmasi ile canli dinamik bir atmosfer olusturulmustur. Renklerin en parlak
tonlar1 kullanilmistir. Mekanin yiizeyinden gecen renk dalgalar1 figiirleri de icine
almaktadir. Figiirler ve mekan birbirine gegmis durumda goriilmektedir. Sanatgi

tamamen hayal giiciiyle olusturdugu bir atmosfer yaratmistir.
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Gorsel: 58- Mustafa Orkun Miiftiioglu, “Nazli”, 2004, tuval {izerine yagli boya, 120x130 cm

Gorsel 58’de Mustafa Orkun Miiftiioglu’na (1973) ait bir dis mekan galigsmasi olan
“Nazli” isimli resim yer almaktadir. Yapitlart Hiperrealizm akiminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Resim herhangi bir anla ilgili ¢ekilmis bir fotograf gibi durmaktadir.
Dis mekanda bir evin bahgesi goriilmektedir. ince detaylarla yapilmis bir resimdir.
Renkler gercek yasamdaki gibi dogaldir. Fotograf izlenimi vermektedir. Figiiratif bir
calismadir. Uygulanan perspektif, kullanilan renkler ve calismadaki detaylardan
gercek bir mekan oldugu anlasilmaktadir. Resimdeki figiirlin pozisyonu ve yliz
ifadesinden, once fotografin ¢ekildigi daha sonra resme aktarildigi anlasilmaktadir.
Sanatc¢1 hayal diinyasindan resme bir sey eklememis gergegi oldugu gibi aktarmistir.
Miistakil bir evin yesilliklerle dolu bahge ¢ikisinda poz vermis bir kiz goriilmektedir.
On planda ¢ok az bir kism1 gériilen yolun tas ddsemeleri gdze carpar. Kullanilan

renklerden ve figiiriin kiyafetinden kapali bir hava oldugu anlagilmaktadir.
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Goérsel: 59- Emre Tandirly, “Isimsiz”, 2009, tuval iizerine yagh boya, 90x145 cm

Gorsel 59’da Emre Tandirli’ya (1977) ait bir dis mekan ¢alismasi yer almaktadir.
Sanat¢i, Istanbul’'un yogun karmasik yapisim kendine 6zgii iislubu ile
sekillendirmistir. Kentin biiyiik ihtimalle sabah saatlerinde, aydinlikla karanlik arasi
bir an1 goriintiilenmistir. Gokylizii ve glinesin vurdugu alanlar mavi yesil renklerle
boyanmis, giin tamamen agarmadig i¢in bircok bolge karanlhikta kalmistir. Isik ve
gdlgenin zithgindan yararlanilarak siirsel bir goriintii olusturulmustur. Karanligin
igerisinde kullanilan parlak yesiller ve gokyiiziiniin mavisi Istanbul’u farkli bir boyuta
tastyarak, biiyiilii bir atmosfer olusturmustur. Sanat¢i resimde soyutlamaya giderek
gordigli kenti degil, kendi goziinden gormek istedigi ve hissettiklerini tuvaline
yansitmistir. Resimde engebeli arazi diizlemselligi yok ederek ahenk olustururken
binalar geometrik goriintiiler olusmasina neden olmustur. Sanatc1 Istanbul’u “yogun
ve dinamik bir istif”” olarak yorumlamaktadir. Istanbul’un karmasik yapisini ironik bir

dil kullanarak kendine 6zgii estetik anlayisi ile yorumlamistir.
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Gorsel: 60- Setenay Alpsoy, “Isimsiz”, 2018, tuval iizerine yagl boya, 65x100 cm

Gorsel 60°da Setenay Alpsoy’a (1983) ait bir dis mekéan ¢alismasi yer almaktadir. Bir
bina ve onun panjurlu penceresi goriilmektedir. Sanatci abartidan uzak, yalin, 1s1kl1 ve
sade bir sekilde ince boya tabakalariyla resmi olusturmustur. A¢ik ve koyunun
zithgindan olusan renklerin etkisi mekani sekillendirmistir. Camlarin bir kismi
panjurla kapanmis, acik olan boliimlerde karsi binalarin ve agaglarin yansimasi
camlara vurarak goriis acisi igerisinde olmayan goriintiiler resme yansimistir. Resim
geometrik desen agirliklidir. Yapilarin soguk bir ifadesi olmasina ragmen renklerin
etkisi ile canli nefes alan bir gorilintii hissettirmektedir. Camlarin igine sikistirilmig
kent dokusu geometrik sekillerle diizlemselligi degistirilerek egrilen bozulan sekiller

resmi soyutlastirmustir.
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Gorsel: 61- Sinem Kaya, “Gizem”, 2011, tuval iizerine yagh boya, 190x140 cm

Gorsel 61°de Sinem Kaya’ya (1985) ait bir dis mekan g¢alismasi olan “Gizem” isimli
resim yer almaktadir. Sanatci1 tuval iistiinde yarattigir hayali ormanda yalnizlasmis
insanin Oykiisiiyle izleyeni kars1 karsiya getirmektedir. Tek basma bir geng kiz, sik
ormanlarin i¢inde korku ve merak karigimi duygular igerisinde iirkek adimlarla
ilerlemektedir. Agagtan sarkan bir elmaya iirkek bir sekilde bakmaktadir. Karanlik bir
ormanda tek basina duran elma, kizin dikkatini gekmistir. Sik agaglarin igerisinde 151k
uzaklardan ¢ok az yansimaktadir. Acik ve koyu rengin zitligindan kizin bulundugu ruh
durumu daha ¢arpici bir sekilde yansitilmistir. Kizin tam karsisindan gelen 151k onu ve
ontindeki ¢imenli yolu kizil renklerle aydinlatmis, bu kirmizi 151k gizemli havay1 daha
da esrarengiz bir atmosfere biiriindiirmiistiir. Kizin arkasindan gelen siyah kedi onu bu

yalniz ortamdan biraz kurtarmis gibi goriilmektedir.

97



3.2.3. i¢ ve Dis Mekanin Birlikte Kullanimi (Gergek, Hayali)

Gorsel: 62- Zehra Say, “Evimin Penceresi”, 1998, duralit-bez lizerine yagli boya, 33x23 cm

Gorsel 62°de Zehra Say’a (1906-1990) ait i¢ mekanla dig mekanin birlikte kullanildigi
“Evimin Penceresi ” isimli resim yer almaktadir. Sanat¢1 bilyiik ihtimalle kendi evini
resimlemistir. Renksel 6zelliklerin 6n planda oldugu bir resimdir. Detaylara 6nem
verilmemistir. Pencerenin alt boliimiinde spatula izlerine rastlanmaktadir. Firga
darbeleri gelisigiizel atilmis izlenimi vermektedir. Ic mekanin karanlig1 ile pencereden
yanstyan aydiligin zithig1 dikkat cekmektedir. Pencere kenarinda kiigiik saksilar i¢ine
dikilmis ¢igekler goriilmektedir. Sol tarafta yukar1 dogru uzanan biiyiik cicek, altinda
saks1 olmadan boslukta gibi durmaktadir. Pencereden goriilen gokyiizii diiz beyaz

sekilde yansitilmis, karsidaki bina yalniz dis hatlar ile belirtilmistir.
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Gorsel: 63- Nedim Giinsiir, “Plaj Ev”, 1983, tuval iizerine yagli boya, 50x40 cm

Gorsel 63’de Nedim Giinsiir’e (1924-1994) ait i¢ mekanla dis mekanin birlikte
kullanildig1 “Plaj Ev” isimli resim yer almaktadir. Sanatg¢1 cocukluk anilarindan yola
cikmigtir. Figiiratif bir resimdir. Mekan yazlik bir evin mutfagidir. Cok sade
diizenlenmistir. Karanlik bir odadan agilan kapiyla giines 15181 igeri girmis, 6nden
gelen 15181n etkisiyle kapinin onilinde ayakta dikilen kiz ¢cocugu ile oturmakta olan
erkek ¢ocugunun golgeleri arkaya dogru uzamistir. Disardaki aydinlik ortam ile
igerisinin karanligindan zitlik ve uyum olusturulmustur. Perspektif uygulanarak uzaga
dogru gidildik¢e nesneler kiigiiltiilerek derinlik duygusu uyandirilmistir. Cocuklarin
oniinden denize kadar sapsar1 kumlarin uzandigi bir plaj bulunmaktadir. Mavi deniz,
kiyidaki sandal, uzaktan goriilen ada, izleyende mutlu, coskulu bir hava

uyandirmaktadir.
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Gorsel: 64- Nese Erdok, “Alacakaranlik”, 2010, tuval {izerine yagl boya, 180x120 cm

Gorsel 64°de Nese Erdok’a (1940) ait i¢c mekanla dis mekanin birlikte kullanildig:
“Alacakaranlik” isimli resim yer almaktadir. Ekspresyonist bir iislupla, etrafimizda
gbrdiigiimiiz insanlarin sikintilarini, hayallerini, yalnizliklarin1 abartili bir tarzla ele

almstir.
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Bir yaz aksami i¢ mekanda, odasinda sallanan sandalyesinde siikunetle izleyiciye
dogru bakan bir kadin bulunmaktadir. Kadinin elleri ve ayaklari oldugundan biiytiktiir.
Sanatci, resimledigi kadinin fiziksel goriinlimii yaninda ruh halini de vurgulamstir.
Etrafindaki kediler, oturus tarzi, genel goriiniimii psikolojik sorunlar yasadigini
gostermektedir. Kadinda biraz resmi bir hava vardir. Ama yine de ¢ocuksu bir ifade
tagir. Sanatg1 estetik goriiniime pek 6nem vermemistir. Her resminde kullandig1 beyaz
rengi On plana ¢ikarmistir. Agik balkon kapisindan disaridaki agaglar goriilmektedir

ve vaktin gece oldugu anlasilmaktadir.

Sanatg1 eserini sade, figiiratif bir tarzla, klasik anlayistaki renklerden olusturmustur.
Figiirii deforme ederek psikolojik 6zelliklerini 6ne ¢ikarmistir. Psikolojik 6zelliklerin
yansitildig: figlirle mekan arasindaki baglantinin varligi goriiliir. Kadinin kiyafetinin
beyaz olmasi ruhsal durumunun bozuklugunu daha ¢ok vurgulamaktadir. Renkler,
kadinin duygu durumunu ifade etmek icin kullanilmistir. Desen agirlikli bir
calismadir. Son zamanlardaki yapitlarinda kendi hayatin1 ele alan portreler

resimlemistir
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Gorsel: 65- Selim Cebeci, “3.404”, 2001, tuval iizerine yagli boya, 110x220 cm

Gorsel 65°de Selim Cebeci’ye (1948) ait i¢ mekanla dis mekanin birlikte kullanildig:
bir resim yer almaktadir. Sanat¢1 yasamin siirdiirdiigii Istanbul, New York, Londra,
Paris, gibi kentlerde dolastigi yerleri, kalabalik ortamlari, yanindan ayirmadigi

fotograf makinesi ile ¢ekmis ve c¢ektigi bu fotograflar1 kendine has tslubu ile
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resimlemistir. Resimde, kisinin i¢ diinyast disinda dis diinyaya bir ydnelme
goriilmektedir. Biitlin obje ve figilirler siyah renkle konturlanmigtir. Goriileni
anlamlandirabilmek igin biitiine bakmak gerekmektedir. Resimde giinliik yasamdan
bir an goriintiilenmistir. Bunlar, siirekli goriilebilecek durumlardir. Sanatginin detayl
ve titiz desen calismasinin yaninda parlak ve canli renkler dikkat ¢ekmektedir. On
planda iizeri camla kapli bir masa ve etrafinda sandalyeler bulunmaktadir. Masanin
tizerinde bir giil ve arkasinda biiyiik aga¢ seklindeki cicek detaylar1 ve tam karsida
yazar kasanin arkasinda oturan kisiye bakilarak mekanin bir kafe ya da lokanta oldugu
anlagilabilmektedir. Kasiyerin arkasinda sigara kullanma ikazi ve biiyiik ihtimal
mekana ait belgeler asili durmaktadir. Sag tarafta, camdan disar1 bakildiginda bir ¢op
konteyniri, park halindeki araclar ve karsidaki bina gdze carpmaktadir. izleyende

orada olma duygusu uyandirmaktadir.

Gorsel: 66- Aydin Ayan, “Aynadakiler”, 1992, tuval iizerine yagl boya, 100x150 cm

Gorsel 66°da Aydin Ayan’a (1953) ait i¢ mekanla dis mekanimn birlikte kullanildig:
“Aynadakiler” isimli resim yer almaktadir. Resimleri simgesel 6zellikler tasiyan,

figtliratif tarz1 benimsemis bir sanatgidir.

Resimde, kiyidan hareket eden bir vapurun i¢ mekani goriilmektedir. Sanatgi,
anlatmak istedigini acgik bir sekilde degil, renklerin yardimiyla birtakim isaretler

kullanarak felsefik anlam1 goriiniir hale getirerek ifade etmistir. Toplum iginde siradan
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bir insanin konusunu ince bir g¢alismayla ele almis, yasadigi olumsuzluklari,
yalmizligini, geliskili, tedirgin ruhsal durumunu, umut besleyici ama hayati sorgulayan
hislerle, tarafsiz bir gozle yorumlamistir. Resmin imkéanlarindan hareket ederek
vapurda oturmus kisinin elindeki objeye diistince yiiklemistir. Ger¢eklerden yola gikan
bir resim gorilmektedir. Somut bir sekilde goriilenleri degil goriilmeyenleri de
anlatmigtir. Seyredeni diisiinmeye yOneltmek isteyen bir c¢abasi vardir. Buradaki
eserinde renkler gergcekle uyumlu bir sekilde ifade edilmistir. Vapurun kiyidan
ayrilisini dalgin diisiincelerle izleyen bir adamin baktig1 camin yardimiyla disaridaki

deniz ve kiyidaki evler goriilmektedir.
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Gorsel: 67- Ali Elmaci, “Miras Babadan Ogula Geger”, 2011, tuval iizerine yagli boya, 190x140 cm

Gorsel 67°de Ali Elmaci’ya (1976) ait i¢ mekanla dis mekanin birlikte kullanildig
“Miras Babadan Ogula Geger” isimli resim yer almaktadir. Sanat¢i resme
baslamadan Once eskizlerini ¢alisip sonra boyayarak olusturmustur. Resimlerinde en
¢ok figiir, ¢igek ve bigcak bulunmaktadir. Figiirlerinde genelde iktidar1 temsil eden
sablon olmus gorselleri, Kilolu, tombul, pembe yanakli tiplemeleri kullanmistir.
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Eserlerinde ¢ok renkli bir diinya yansitmistir. Biiylik ebatlarda ¢aligmay tercih eden

sanatc1, bakildiginda izleyeni giiliimseten eserler tiretmeye devam etmektedir.
“Cirkin ama giizel figiirlerle otoritenin resmini yapiyorum, Resimlerimin
kurgusunu yaparken ana haber biiltenlerinden esinleniyorum. Haber
biiltenlerinin amacinin basta sdyledigini daha sonra unutturmak oldugunu
diistinliyorum. Resimlerimde de dnce soylemek istedigimi koyuyor, sonra kafa
karisiklig1 yaratarak baska detaylar sunuyorum. Konularimi islerken higbir sey

onermiyor, slogan atmiyorum. Sadece bir durumun kendimce ¢irkin buldugum
yanmin altin1 ¢iziyorum 2

Sanat¢1, “Miras Babadan Ogula Geger” adli resminde toplumda olan bir durumu
alayc1 bir tislupla tasvir etmistir. Toplumun zengin ailelerinden birinin ofisi olan bir i¢
mekan goriilmektedir. Mekan ailenin zenginligini gosterir sekilde pahali mobilyalarla
dosenmistir. Pop Art akimmin o6zelliklerini gosteren canli, dikkat ¢eken renkler
kullanilmistir. Batili resimlerde gordiigiimiiz zenginligin gostergesi fiziksel 6zellikler
tagityan beyaz tenli pembe yanakli bir baba ve onun varisi olan oglu 6zgiivenli bir
sekilde poz vermektedirler. Onlerinde duran masada igki sisesi, bardaklar1 ve gerez
kasesi bulunmaktadir. Sag tarafta ortamin resmiyetini yumusatan kir ¢igeklerinden
olugsmus bir aranjman konulmustur. Ofisin penceresinden goriilen dis mekanda ise

ailenin giiclinli gosteren fabrikalar goriilmektedir.

% Ali Elmaci, Roportaj: Cagdas Tiirk Ressamlari-14. Béliim, Beykent TV, 18.07.2019
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Gorsel: 68- Hakan Cingdz, “Melankoli”, 2011, tuval iizerine yagli boya, 146x114 cm

Gorsel 68’de Hakan Cingdz’e (1977) ait i¢ mekanla dis mekanin birlikte kullanildig:
“Melankoli” isimli resim yer almaktadir. Sanatgi figiiratif resim calismasinda
insanlarin psikolojik durumlarini yansitmistir. Resim, izleyene film sahnesinden bir
gorilintliyll yansitir gibidir. Mekan ve insan iligkisi one ¢ikmaktadir. Eser yumusak

tonlarda, pastel renklerden olugsmaktadir. Kahverengiden beyaza uzanan ton degerleri
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goriilmektedir. Renkler izleyende dingin, sakinlestirici etki yaratmaktadir. Ancak
sandalyede oturan geng kizin ruh hali mekanin aksine mutsuz ve umutsuzdur. Ayakta
kizi muayene eden gen¢ doktor, dikkatini tamamen isine vermis goriilmektedir.
Muayene edilen figiiriin iizerindeki beyaz kiyafet ruh durumundaki mutsuzlugu iki kat
artirmigtir. Resimde titiz bir desen calismasi goriilmektedir. Kullanilan renklerle,
insanlarin ruh halleri zithik olustururken, sanatgr bu zitliklardan bir denge
olusturmustur. Pencereden goriilen dis mekéanda, bulutsuz bir gokyiizii ve yesil bitkiler
gbze carpmaktadir. I¢ mekandaki bunalimli atmosferin aksine disarida 1siltili umut

veren bir diinya dikkat ¢gekmektedir.
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4. DEGERLENDIRME

Tiirk resminde 1980°li y1llara gelindiginde bir¢ok sanat akiminin bir arada kendine yer
buldugu goriilmiistiir. Ugiincii boliimde 3.2. Mekan Tasvirleri Ureten Sanatgilar ve
Eserleri alt baglig1 altinda Tiirk sanatgilarin kullandiklar1 sanat {isluplarina ve mekansal

yaklasimlarma yer verilmistir.

Incelenen sanatcilar arasinda, diinya ¢apinda tammirliga sahip olanlar ile sanat
yasaminin basinda olan geng sanatgilara da yer verilmistir. Tez ¢calismas1 kapsaminda
45 Tiirk sanat¢inin birer eseri incelenmistir. Tezde yer almasina karar verilen sanatcilar
oncelikle tez konusunun sinirliliklart ig¢inde eserlerini iiretenlerdir. Somut olarak
mekan olusturan veya soyutlastirma iislubunda resim yapan sanatgilarin eserleridir.
Eserlerinin hepsi 1980°den sonra yapilmistir. Her sanat iislubundan 6rnek vermeye
calisildigi i¢in bu dogrultuda sanatgilar tercih edilmistir. Sanatgilarin eserlerini
secerken tez konusuna uygun olan i¢ mekan, dis mekan, i¢ ve dis mekani birlikte
kullandiklart resimler se¢ilmistir. Bu ¢alismalar gorsel 24 ve gorsel 68 arasinda

numaralanmis resimlerdir.

Calismalarin biitiinii incelendiginde, gorsel 24°den gorsel 68’°e kadar olan resimlerde;
gorsel 24 ve gorsel 34 arasinda (11 adet) i¢ mekan, gorsel 35 ve gorsel 61 arasinda (27
adet) dis mekan, gorsel 62 ve gorsel 68 arasinda (7 adet) i¢ ve dis mekanin bir arada

kullanildig: resimler yer almaktadir.

I¢ mekan resimlerinde, gorsel 25, 27, 28 ve 31°de karsilikl1 insan iliskilerinin konu
edildigi goriilmektedir. Gorsel 24°te tek basina hayatini siirdiiren bir kisinin glinliik
hayatindan bir kesit yansitilmistir. Gorsel 25°de, birlikte uyum icinde calisan
miizisyenler goriilmektedir. Gorsel 26’da tamamen islerine odaklanmis iki balerinin
gosterilerine titiz bir sekilde hazirlanmalar1 yansitilmistir. Gorsel 27°de, iglerinden
gelen hirsla bir oyuna asilan insanlarin miicadelesi bulunmaktadir. Gorsel 28 ve 31°de
bir arada mutlu bir sekilde vakit geciren insanlar bulunmaktadir. Gorsel 30°da iyimser
ya da kotiimser olup olmadigi tam olarak anlasilmayan bir kadinin bilingalti durumu
aktarilmigtir. Gorsel 32’de figiirsiiz, mobilyalardan olusan bir mekan resmi
bulunmaktadir. Gorsel 29, 33 ve 34’de kendi i¢ diinyalariyla bas basa kalmis kadinlari

ruh halleri goriilmektedir.

Di1s mekan resimlerinde resmedilen konular; Gorsel 38’de sanatci i¢ diinyasinda

hassasiyet gosterdigi bir durumu, hayal diinyasiyla birlestirerek resme yansitmistir.
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Gorsel 36, 39, 41, 43, 49, 54, ve 59’da sanatcilar gercek mekanlardan yola ¢ikarak
gordiikleri yerleri hayal giicliyle harmanlayip soyutlastirmaya gitmislerdir. Bu
resimler gergekte goriilenleri gormek istenilen sekliyle yorumlanmis peyzaj
resimleridir. Gorsel 45°de sanat¢1 giindelik yasamdan yola ¢ikarak gordiiklerini farkli
bir boyuta tasimistir. Gorsel 51 ve 58 tamamen gergek mekanlardir. Sanatcilar
gordiiklerine yorum katmayarak, mekani oldugu gibi yansitmiglardir. Gorsel 42,
zamanin ve mekanin belli olmadigi, insanlarin ne yaptiklari ne diisiindiikleri
anlasilmayan tamamen hayali bir konuyu kapsamaktadir. Gorsel 35, gergek mekandan
yola cikilarak hayatin kotii yanlarmi soyutlastirma ve deformasyona ugratarak
yapilmig bir resimdir. Gorsel 50, sanat¢inin ¢ocukluk anilarindan yola ¢ikarak
6zlemlerini dile getirdigi bir resimdir. Gorsel 41, 46, 52, 53, ve 69 ‘da dis mekanlarin
soyutlastirma yolu ile sanat¢ilarin géziinden yorumlanmis insan hayatlaridir. Kiminde
siradan gecen bir giin, kiminde coskulu, mutlu bir hava, kiminde yasam miicadelesi
bulunmaktadir. Gorsel 52°de politik bir konu seg¢ilmistir. Gorsel 55, Ortakoy’de
kalabalik insanlarin dolastig1, giines 1siklarmin etkisi kullanilarak yapilmis izlenimci
bir resimdir. Gorsel 44, 45 ve 52°de eglenen dinlenen insanlar, tarlada calisanlar ve
yasam miicadelesi ig¢inde olanlar goriilmektedir. Gorsel 48, izlenimci bir peyzaj
resmidir. Gorsel 37, Istanbul manzarasindaki formlar degistirilerek farkli atmosferle
yansitilan bir resimdir. Gorsel 56, insanlarin soyut mekanda resmedildigi psikolojik
bir resimdir. Gorsel 57, tamamen hayali mekanda bulunan figiirlerin miizik
gosterilerini yansitmaktadir. Gorsel 59, sehirden bir bina kesitini soyutlastirarak farkli

tarzda yansitan bir resimdir.

I¢c ve dis mekanmn birlikte kullanildig1 resimlerde konular; Gorsel 61°de, sanatcinin
kisisel tarzini yansitan evinden bir bolim ve dis manzarasi goriilmektedir. Gorsel 63,
cocukluk hayalleri ve mutluluga 6zlemi yorumlamaktadir. Gorsel 64, mekanla figiir
arasinda bag kurularak kisinin ruhsal diinyas: yansitilmistir. Gorsel 65°de, sanatgi
gezip gordiigli sehirlerdeki goriintiileri fotograflayarak, giinliik hayattan bir ani
yansitmistir. Gorsel 66°da bir insanin i¢ diinyasinda yasattigi umutlar betimlenmistir.
Resim 67, maddi giiglerini gésteren bir baba ve oglun resimleri politik bir tislupla
yorumlanmustir. Gorsel 68, figlirlerin ruhsal durumlarinin 6n olanda oldugu bir

resimdir.

Ic mekan resimleri iisluplaria gore degerlendirildiklerinde, gorsel 24, 25, 27, 28, 29,

31, 33 ve 35 soyutlastirilmis islupta calisilmis disavurumcu 6zellikler tasiyan
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resimlerdir. Gorsel 30, siirrealist bir resimdir. Gorsel 26, ger¢ek goriintiilerden yola
cikarak soyutlastirmaya ugramig bir resimdir. Gorsel 32 Kavramsal Sanat 6zellikleri

tasimaktadir.

Dis mekan resimleri lisluplarina gore degerlendirildiginde, gorsel 38, 42, 50, 57, 60,
Stirrealist resimlerdir. Gorsel 36, 48, 49 soyutlagtirma ve Izlenimci 6zellikler
tasimaktadir. Gorsel 51, 58 Foto Gergekgei iislupta ¢alisilmis resimlerdir. Gorsel 35,
toplumsal gerceke¢i Ozellikte bir resimdir. Gorsel 39, cizgisel islupta calisiimis
minyatiir 6zellikler tastyan bir resimdir. Gorsel 36, 37, 39, 40, 41, 43, 44, 45, 48, 49,
53, 54, 55 59 ve 60 sanatcilarin ger¢cek mekanlardan yola ¢ikarak resimlerini ig
diinyalar ile harmanladiklar1 resimlerdir. Gorsel 36, 48 ve 49, Izlenimci 6zellikler
tagtyan resimlerdir. Gorsel 56, gercekle hayalin birlesiminden olusan bir resimdir.

Gorsel 50, insanlarin giinliikk yasamlarindan kesitler sunan figiiratif bir resimdir.

I¢c ve dis mekanmn birlikte kullanildig: resim {isluplari; gérsel 66, simgesel iislupta
calisilmig bir resimdir. Gorsel 64 ve 68 Disavurumcu 6zellikler tasiyan ve figiiratif
resimlerdir. Gorsel 67, Stirrealist ve Pop Art Sanati 6zellikleri tasimaktadir. Gorsel 60,
gecmisten gelen Ozlemlerin yansitildigi figliratif bir resimdir. Gorsel 62,
gozlemlenerek yapilmis, izlenimci o6zellikler tasiyan bir resimdir. Gorsel 65,
sanat¢inin izlenimlerinden yola ¢ikarak detayci unsurlar olusturularak Disavurumcu

ozellikler tastyan bir resimdir.

Ic mekanda kullanilan renkler; gorsel 25, 30 ve 33, soguk renklerin kullanildigi
resimlerdir. Gorsel 24, 28, 29, ve 34°de sicak renkler kullanilmistir. Gorsel 26 ve
27°de, sicak ve soguk renkler bir arada kullanilarak, zitliklardan uyum
olusturulmustur. Gorsel 31°de, notr renkler olarak kabul edilen siyah ve beyaz
kullanilmistir. Arka planda kullanilan kirmizi ve sari ile ortama daha coskulu ve

hareketli bir hava katilmistir. Gorsel 32°de pastel renkler kullanilmastir.

D1s mekanda kullanilan renkler; gorsel 35, 37 ve 45°de pastel renkler kullanilmistir.
Gorsel 36, 41, 42, 43, 44, 46, 47, 49, 50, 52, 57 ve 61°de sicak ve soguk renkler bir
arada kullanilmistir. Gorsel 51, 58 ve 60°da gergek diinyadaki renkler oldugu gibi
kullanilmistir. Gorsel 39, 48, 54 |55 ve 59°da soguk renkler kullanilmigtir. Gorsel

38’de notr renkler kullanilmistir.

I¢ ve dis mekanin birlikte kullan1ldig1 mekanlarda renkler; gorsel 62°de soguk renkler

kullanilmistir. Gorsel 63, 64, 65 ve 67°de sicak ve soguk renkler bir arada
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kullanilmistir. Gorsel 66°da gercek hayattaki renkler degistirilmeden kullanilmistir.
Gorsel 68°de pastel renkler kullanilmistir.

I¢ mekanda; gorsel 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 33 ve 34°de figiir kullanmis, yalnizca
32°de figiir kullamlmamustir. i¢ mekanda figiirli resimlerin tercih edildigi

goriilmektedir.

Dis mekanda; gorsel 35, 41,42, 44, 46,47, 50,51, 52, 53, 55,56, 57, 58 ve 61 de figiir
kullanilmis, gorsel 36, 37, 38, 39, 40, 43, 45, 48, 49, 54, 59 ve 60°da figiir
kullanilmamistir. D1s mekanda figiirlii ve figiirsiiz resimler yar1 yariya bir oran

tasimaktadir.

I¢ ve dis mekanin birlikte kullanildig1 gorsellerde; gorsel 63, 64, 65, 66, 67 ve 68°de
figiir kullanilmis, yalmzca 62°de figiir kullamilmamustir. I¢ mekandaki gibi burada da

figiirlii resimler tercih edilmistir.

Ic mekanda; gorsel, 24 ve 26’da pastel boya, gorsel 25°de suluboya, gorsel 31°de
akrilik kullanilmistir. Gorsel 27, 28, 29, 30, 32, 33 ve 34’de yagli boya kullanilmistir.

Di1s mekanda; gorsel 29°da akrilik, gorsel 43 ve 54°de suluboya kullanilmigtir. Gorsel
35, 36, 37, 38, 40, 41, 42, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 55, 56, 57, 58, 59, 60
ve 61°de yagl boya kullanilmistir.

I¢c ve dis mekanin birlikte kullaniminda; gorsel 62, 63, 64, 65, 66, 67 ve 68’de yaglh

boya kullanilmistir.
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SONUC

Ronesans’la birlikte devam eden siiregte resimlerin sekillerinde, ii¢ boyutlu eser
olusturmakta ve mekana bakis acisinda devamli bir degisim olmustur. Sanat akimlar
birbirlerini devam ederek gelmis, her yeni sanat akimi digerine tepki olarak ortaya

cikmustir.

Sanat, her cagda toplumlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelismisliginden
etkilenmistir. Simdiye kadar edinilen deneyimler, giiniimiiziin resmi algilama ve
anlatma sekli Tiirk sanatgilarinin eserlerine yansimis, sanatgilar gegmisle ve su anla
biitiinleserek varliklarini siirdiirmiislerdir. Cagdas sanatgilar aldiklari akademik egitim
ve sanat gruplarmin etkilerinden siyrilarak kendi diislincelerinden ve g¢evrelerinden
edindikleri izlenimlerle sanatlarini tiretmiglerdir. Sanatgilarin hassasiyetleri tizerine
etki ederek, onlarin beklentiyi karsilayan eserler tliretmelerinin imkansiz oldugu

gOrilmiistir.

Tez kapsaminda degerlendirme boliimiiniin verileri incelendiginde, 1980 sonrasi
cagdas Tiirk ressamlarinin i¢ mekan, i¢ ve dig mekanin birlikte kullaniminda figiiratif
resimleri daha c¢ok tercih ettikleri ve soyutlastirma yontemini kullandiklar

gorilmiistiir.

Di1s mekéan1 resimleyen sanatcilar, i mekana gore estetik goriintliyli daha 6n planda
tutmugslardir. Diissel mekanlar kullanilmis ama daha ¢ok gergekle hayalin karigima,
soyutlastirilmis resimlerin fazla oldugu goriilmiistiir. Figiiratif resimler i¢ mekana goére
daha azdir. Konu itibari ile ig¢sel yolculuktan ziyade, gozlemlediklerini kendi bakis
acilart ile yorumlayarak, bazen doga bazen kent ve kalabalik insan topluluklarini
resimlemislerdir. Uslup olarak birbirinden farkli, kendilerine o6zgii yontemler

kullanmiglardir.

Sanatcilar kendilerini en dogru ifade edebilecekleri yontemi uygulayabilecekleri
tisluplarda resim yapmislardir. Bu kadar ¢ok akimi bir arada varligini siirdiirebilmesi
Cagdas Sanatin bir 6zelligidir. Mekanlarini olustururken zit renkleri bir arada kullanan

sanatcilarin, gorsel estetige daha ¢ok 6nem verdigi fark edilmistir.

Incelenen sanatcilarin bir diger dikkat cekici ortak noktasi, sanatcilarin cogunlukla ig
mekandan ziyade dis mekana yonelmis olmalaridir. Figiiratif resim yapan sanatcilarin

kendilerine 6zgii desen yaratmalari, soyut mekan olusturmaya yoneliktir. Sanatgilar
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genel olarak gordiiklerini kendi igsel diinyalarinda yorumlayarak resimlemislerdir.
Gorsel estetikten ¢ok diislincenin 6n planda oldugu resimler bulunmaktadir. Bazi
sanatcilar gercek mekani kendilerine 6zgili iisluplarla yorumlarken bazilar1 hayali
mekanda gercek objeler kullanmislardir. Rengin 6n planda oldugu resimler oldugu gibi
cizgisel resimler de bulunmaktadir. Ama renkg¢i yaklasimda calismalar daha fazladir.

Sanatcilar gordiiklerinden ¢ok gormek istedikleri sekilde mekanlari olusturmuslardir.

Sanatcilar gogunlukla yagli boya kullanmislar, akrilik ve suluboyay1 daha az tercih

etmislerdir.

Glinlimiiz son donem sanatc¢ilarinda, ge¢cmis donemlere gore disavurumcu ve
kavramsal sanat Gislubunu daha ¢ok kullanmislar, tuval boyutlarinda fazla degisiklik
olmasa da ge¢mis donemlere gore bazi sanatgilarin ¢ok biiyiik boyutta caligsmalar

yaptiklar1 goriilmiistiir.

Insanlarin gecmisten gelen yasam tarzlarinin degismesiyle, mekanlar ve kullanim
sekilleri degismistir. Yeni olusan yasam tarzi ile birlikte karsilikli insan iligkilerinde
kopmalar meydana gelmis, insanlar i¢ diinyalarina donmiis, sosyal iliskiler azalmus,
tek basina kalan insanin ruh halindeki calkantilar sanat¢ilarin yapitlarinda mekana
aksettirilmistir. 1980 sonras1 Tiirk toplumu, teknolojinin gelismesi ile birlikte her
taraftan gorsel bombardimana tutulmustur. Sanatgilar bu gelismelerin etkisiyle yeni
arastirmalara girerek farkli yontemler denemislerdir. Basta Kavramsal Sanat olmak
tizere, Disavurumculuk ve Soyut Sanat akimlarina yonelim olmugtur. Diislince
estetigin Oniine ge¢mis, resmin felsefik boyutuna Onem verilmistir. Teknolojik
gelismelerden sonuna kadar yararlanilmig, yeni malzemeler ve yoOntemler
kullanilmistir. Ticari yaklasgimlardan uzak, sanat¢1t ve toplumun biitiinlesmesi
hedeflenmistir. Bazi sanatgilar, giiniimiiz yasamini1 sorgulayarak insanlarin giincel

hayatlarin1 konu edinen disavurumcu yapatlar iiretmislerdir.

1980 sonras1 Tiirk toplumunda, iletisim araglarinin artmasi, ulasimin kolaylagmasi,
kiiresellesmenin etkisi, ekonomik refah diizeyinin artmasi ile birlikte, yukarida bahsi

gecen yonelimlerin olustugu diisiintilmektedir.

Sonug olarak, 1980 sonrasi sanat¢ilar mekan tasvirlerinde daha ¢ok dis mekani tasvir
etmis, hayali ve gercek mekani bir arada kullanmistir. Konularin insan yasaminin,
fiziksel ve i¢ diinyalarmi igerdigi goriilmektedir. Uslup acisindan i¢ mekanda

disavurumcu bir tarzin yaygin oldugu goriilmektedir.
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EK

EK 1. Resim Sanatinda Mekanin Tanimlanmasi i¢in Kullanilan Temel

Ogeler

Resimde kullanilan temel kompozisyon ilkeleri; nokta, cizgi, sekil, doku, renktir.
Resim sanatinda kullanilan kompozisyon ilkelerine ek olarak, perspektif, espas, 1s1k-

golge, yon, dlgi, valor, leke, 6gleleri bulunmaktadir

Mekan, onu olusturan Ogelerle bir araya gelerek, gorsel bakisla ilintili bir sekilde
kullanilmistir. Sanatg1 mekani olusturan 6geleri kullanarak bir sonuca ulasir. Mekanda
kullanilan bu o6geler tek kullanildiklari gibi birbirleri ile baglantili olarak da
kullanilirlar. Sanat¢inin eserinde biitiinliilk meydana getirirken, zitliklart ve uyumu
kullanmasi 6nemlidir. Her sanat¢1 mekanda kendi diisiincelerinden yola ¢ikarak ona

uygun elemanlart birlikte uygulayarak yapitint meydana getirir.
Ek 1.1. Doku

Herhangi bir formun dis yiizeyi doku olarak adlandirilir. Gérme ve dokunma
duyularimiza hitap eder. Mekanda derinlik olusturma gorsel algida ¢cok 6nemli bir
etkendir. Doku olustururken 15181n durumuna gore renk farkliliklar1 dikkate alinir.

Doku tekstiir ve striiktiir olmak tizere iki gruba ayrilir.

Obje ve figiirlerin dis goriintiisiine “tekstiir” denir. Objelerin kendine ait 6zellikleri
vardir. Detayli bir ¢alisma yakinlik hissi uyandirirken ayrintisiz ¢alisildiginda uzaklik
hissi verir. “Striiktiir” ise birbirini tekrar eden formlardir. Yakin agidan bakildiginda
geometrik oldugunu goriiliir. Resimde mekan: olusturan elemanlar yapay dokuyu

olusturur.
Ek 1.2. Cizgi

Cizgi, arda arda siralanan noktalarin birleserek bir tarafa dogru yonlendirilmesinden
meydana gelir. Cizgi plastik eserin temelini olusturur. Geometrik bir kavramdir. Sanat

eserini olusturan elemanlarin baginda gelir.

Cizgi bir objenin ayirt edici 6zelligini belirtir. Bigimin bir boslukta ¢izgilerin yardimi

ile sinirlar1 belirlenmis olur. Boslugu bicimleyen ¢izgidir.
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“Sanat eserinin organizasyon elemanlari, ayr1 ayr1 temel gruplara sahiptirler. Bu
elemanlar1 baslayici ve baslatict temel unsur ¢izgidir. Gézle goriilen gergegin ve
grafik diislincelerin sembolize edilmesi, sadelik ve netlik kazanmasi, ¢izginin
engin diisiincesinde arilik kazanir. Cizgi, kitleye sinir olarak onu bosluktan ayirir
ve tanitir. Cizginin belirdigi noktalar; degisik doku karakteri gosteren alanlarda
renk ve valor ayriliklarmin kaynasmadigi noktalardir. Cizgi; bir boslugun
taniminda, bir alanin belirlenmesinde kontur, dis ¢izgi olarak ayn1 zamanda o
alann siislenmesinde de kaligrafik ve sistematik doku olarak tatbik edilir.””?®

Resimde ¢izgi, mekanda olan bigimleri boliimlere ayirir, sinirlandirir, konturlar
sertlestirmek ya da yumusatmak amaci ile kullanilir. Egri ¢izgiler hareket duygusunu
artirir. Cizgilerin ince veya kalin yapilmasi nesnelerde derinlik olusturmaktadir.

Cizginin kullanim sekli izleyende farkli duygulara yol agar.

Renk ve cizgi birlikte kullanildiginda anlatim imkéni artar. Cizgi kalin kullanildiginda

etkisi sertlesir. Ayrica ylizeyde sinir meydana getirir.

% Seref Bigall, Resim Sanati, Roprodiiksiyon A.S. 1984 Ankara, s.181-182
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Gorsel: 1- Henri Matisse, “Isimsiz”, 1935

Gorsel 1°de Henrie Matisse’e (1869-1954) ait bir resim goriilmektedir. Sanatg1 Fovizm
akimmin temsilcilerindendir. Gorsel 1, sanatgmin degisik sekillerde kullandigi
cizgilerden olusmustur. Desenin merkezinde bulunan nii kadin boslugu, onun disinda
kalan alanlar sik uygulanan c¢izgilerle dolulugu meydana getirmektedir. Kadinin
etrafin1 saran alanda, sik sekilde tekrarlanarak olusturulmus capraz gizgiler resme
duraganlik getirmistir. Figiirlin pozisyonu ile uyum i¢inde izleyende dinginlik
uyandirmaktadir. Tekrarlanarak yapilan sik cizgilerin arasindaki biikiilerek

olusturulan dalgali ¢izgiler bu duraganlig: hafifleterek resme hareket katmistir.
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Ek 1.3. Sekil.

Bir nesne ¢izildiginde etrafin1 gevreleyen alandir. Sekil mekani olusturan en 6nemli

elemanlardan biridir. Organik sekil ve geometrik sekil olarak ikiye ayrilir.

Dikdortgen, kare, ticgen, daire, kiire, kiip, prizma geometrik sekil olarak adlandirilir.
Canli olarak nitelendirdigimiz insan, bitki ve hayvanlar organik sekildir. Yiizey
tizerinde uygulanan seklin fiziksel goriintiisii yine o seklin sinirin1 belirler. 19. yy. da
dogadaki nesneleri degistirmeden sekil verme cabasi vardi. Daha sonra bu yontem
degismis, sinirlayici sekiller olusturmaktan kaginilmistir. Sinirlayici sekillerin mutlaka

anlattig1 bir sey vardir. Bu tarz resimlerde kisisel ifade hakimdir.

Sekiller karisik veya sade yapilabilir. Fazla karisik olan sekilleri izleyen ayirt etmekte
zorluk ceker. Bir resim kompozisyonunda bazen bilinen objelerin temsili olup
olmadigini anlayamayiz. Sanat¢inin hayal giicii ile olusturdugu sekillerin ana kaynagi
dogadir. Bazen kars1 karsiya kaldigimiz sekillerin dogadan esinlenip esinlenilmedigi

ile ilgili siipheye kapiliriz.

Formlar arasinda farkliliklar vardir. Ayni form geometrik diizen i¢inde bulunabildigi
gibi serbest bir sekilde yapilabilir. Her formun zidd1 olan baska bir form vardir. Biiyiik
kiiciik formlar, koyu ve agik renkler, koseli ve yuvarlak formlar gibi. Resimde hareket

olusmasi isteniyorsa ayni form tekrarlanarak yapilmalidir.

20. yiizyila gelindiginde, resimde icerigin ve formun anlatimla sinirlandirildig: fark
edilmistir. Sanat¢ilar yapitlarinda tuvalin iki boyutlulugu ve renk {izerinde durmaya
baglamislardir. Resimde gorsel illiizyondan vazgecilerek yilizey resmine ve renge

yonelim olmustur.

“Fiziki alanda gordiiglimiiz her varlik, biri digerine gore, ayn1 onemi paylasirlar.
Bir duvar sekillendiren tuglalarin her birinin yap1 i¢indeki 6nemi gibi tabiattaki
her obje de birbirini duygu ve maddi yonde tamamlar. Sanatgilar, gozle goriilen
el ile tutulan sekillerden zihinlerinde 6zel kavramlar, imajlar meydana getirirler.
Sanatc1 zihninin tabiat sekilleri ile hayallenmesi neticesi, fikrinde sekillenen bu
malzemeyi kullanmaktadir. Sanat¢inin diisiincesinde dogan sekiller fiziki
goriiniimlerinin hayallerinden ilhamlanmistir. Sanat¢inin buradaki rolii, zihin
tarafindan icat edilen bu sekilleri, yliksek bir telkini esas alacak formda
kullanmaktir.”?’

21 Seref Bigali, Resim Sanati, Roprodiiksiyon A.S. 1984 Ankara, s.151
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Gorsel: 2- Fernand Leger, “Kagit Oyunculari”, 1917, tuval {izerine yagli boya, 129x193 cm

Kroller — Miiller Miizesi, Amsterdam Hollanda

Gorsel 2°de Fernand Leger’e (1881-1955) ait bir i¢ mekan calismasi goriilmektedir.
Kullanilan figiirler robot seklinde mekaniklesmis goriintiileri olusturmaktadir.
Geometrik bicimlerle, silindirlerin bir araya gelmesinden olusan insanlar goze
carpmaktadir. Biitiin figiirler hareket halindedir. Oynadiklari kagitlar ve kullandiklar
pipolar goriilmektedir. Leger, makinelesmis diinyanin sekilleriyle resmini ifade

etmistir.
Ek 1.4. Mekianda Kullanilan Renk

Renkler daha onceden tabiatin, objenin bir 6zelligi olarak kabul ediliyordu. Sar1 bir
elbisenin rengi gergek anlamiyla sar1 olarak biliniyor, bulundugu esyanin degismeyen

0zelligi olarak goriiliiyordu.

Isik ve renk, resmin biitiinii i¢inde birbirini tamamlayan elemanlardir. Empresyonizm
oncesi resimlerde bu iki eleman ayr1 ayr1 degerlendiriliyordu. Modern resimde renk
151k tayflarindan olusmaktadir. Giines 1siklar1 yeryliziine inerken ayrisir (tayf),
objelerin lstlinii bu sekilde aydinlatir. Isik objelerin iizerinde atmosferde her an
degisen renkler halinde olusur. Modern resimde esyalarin gercek rengi yoktur. Giines

1s1gmin geldigi yone gore objelerin rengi degisir. Renk bir titresimdir.
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Resim sanatinda zitliklarla yani soguk renklerle sicak renkler, acik renklerle koyu

renkler kullanilarak uyum elde edilmeye calisilmistir.

Sar1, kirmiz1 ve turuncu sicak renk olarak kabul edilir. Mor, yesil ve mavi soguk
renklerdir. Kirmiz1 sicak renklerin mavi ise soguk renklerin ana kaynagini olusturur.
Sicak renkler kiside yakinlik etkisi uyandirir ve atmosferdeki titresimi fazladir. Bu

renklerle yapilan resim psikolojik olarak daha canli, neseli, hareketli bir etki yaratir.

Soguk renkler daha geride bir etki yaratir. Bu renkler resme genel olarak sessiz ve
dingin bir ifade verir. Is1ig1 daha az yansitirlar. Uzaktaki goriintiileri yaparken
kullanilirlar. Golgede kalan kisimlar soguk renklerden tercih edilir. Kirmizi, 1518a en
yakin olan renktir. Bu yiizden en fazla kirilmaya kirmizi ugrar. Sari, kirmizi ve mavi

ana renklerdir.

Siyah, beyaz ve gri notr renklerdir. Cevresindeki diger renklere bir etkisi yoktur. Diger
renklerin goriintiisiinii degistirmezler. Bir nesne giines 1ginlarini yutuyor yansitmiyorsa
o nesne siyahtir. Siyah, beyaz ve gri renk olarak degerlendirilmez. Renkleri
koyulastirmak ya da a¢mak istedigimizde bunlar kullanilir. Resimde goriintiiyii

zenginlestiren ve dengede tutan bu renklerdir.

Ufuk ¢izgisine dogru gidildik¢e formlar mavi renge biiriiniir, kendi renk 6zelliklerini

kaybederler. Hava tabakasindan dolay1 maviye yakin bir goriintii olusur.

Kontrast renklerde yan yana olan renklerin birbirine benzememesi gerekir. Isik ve
golge, siyah ve beyaz birbirinin kontrastidir. Turuncu mavinin, kirmizi yesilin, sari
morun kontrastt yani ziddidir. Gri arka bir fon iizerine beyaz renk koymak yeterince
kontrast olusturmaz. Onun yerine siyah fon tercih edilmesi gerekir. A¢ik ve koyu renk

bir fonda diger renkler olduklarindan daha fazla kontrast olustururlar.

Kullanilan renk sadece boyadigimiz alani degil ¢evresini de etkiler, ¢cevresine bir 151k
yayar. Bu parlak renklerde daha etkilidir. Yan yana konulan iki renk kendi baslarina
olduklarindan daha farkli goriiniirler. Eger bu renkler kontrast ise daha fazla etki
yaratir. Acik renk daha acik, koyu daha koyu olur. Siyah bir fon {izerinde gri bir renk
koyarsak griden daha ¢ok beyaz gibi goriiliir.

Kirmiz1 bir nesnenin goélgesi géziimiize yesil olarak yansir. Gokylizii mavi, giines ise
saridir. Bu iki renk birbirlerinin kontrastidir. Eger giines batiyorsa kizil bir 151k yayar.

Yansiyan bu 151k objenin golgesinde soguk maviye doniisiir.
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“Yan yana olan renkler birbirlerini etkiler. Bir rengin ndtrlestirme 6zelligi varsa
yanindaki renge yansir ve o renk notrlesir. Renkler kontrasti yanindayken en
biiyiik degere ulasir. Kontrast renkler yan yana iken birbirlerine benzemedikleri
daha cok anlagilir.”?®

Sicak rengin yanina soguk renk konulursa soguk etki olur. Kirmizi rengin yanina yesil
renk koydugumuzda yesil mavimsi bir havaya biiriintir. Kirmiz1 oldugundan daha
parlak ve aydinlik olur. Yine kirmizinin yanina eger mor koyarsak maviye ¢alar. Yan

yana olan renkler uzaga dogru gidildik¢e degisimleri azalir.

Yan yana olan sicak renkler otomatik olarak birbirlerini sogutur. Turuncu rengin
yaninda kirmizi oldugunda, turunca sartya doniik bir renk alir. Kirmizi ise laciverte
yaklagir. Bu durum kirmizinin erguvan rengi gibi goriilmesine yol acar. Eger soguk
renkler yan yana ise sicak etkisi yaratir. Kisaca kontrast renkler birbirlerini zit

olmalarina ragmen tamamlar.

28 Sadettin Caglarca, Renk ve Armoni Kurallari, inkilap Kitabevi, 1993 Istanbul, 5.29
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Gorsel: 3- Andre Derain, “Charing Koprii Kavsagi”, 1906, tuval iizerine yagl boya,
81,7x100,7 cm, Museum of Modern Art New York, ABD

Gorsel 3’de Andre Derain’e (1880-1954) ait bir dis mekan ¢aligmasi goriilmektedir.
Sanate¢1, mekan1 dogaya bagli kalarak degil iginden geldigi sekilde yapmistir. Hayal
giicliyle trettigi resminde zitlik olusturan renkler kullanmistir. Suyu sar1 ve kirmizi
renklerle yapmustir. Ilging sekilde cimenler ve uzaktaki daglar mor, binalar yesildir.
Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilarak resmin ¢arpiciligi artirilmistir. Renkler

canli bir etki olusturmustur.
Ek 1.5. Leke

Resmin yiizeyini tercih edilen malzemelerle kaplayarak; 1s1k-golge, perspektif, doku,
Olcti, renk gibi resmin temel elemanlar1 ile yorumlama teknigine leke denir. Resim
olusturulacak alanin diiz olarak yorumlanmasina piiriizsiiz leke denir. Resim yiizeyinin
boyay1 farkli vurus darbeleri ile olusturulan teknige dokusal leke, tamamen ¢izgilerden
olusan resme ¢izgisel leke, boyay1 nokta vuruslari olusturarak yapilan yiizeye noktasal

leke denir. Renklerden olusan leke, Sinirlar1 belli bir alanda 151k etkisi ile homojen bir
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bicimde olusan renk tonu degerleridir. Bazen renklerin tonu birbirine yakin olur.

Birbirinden uzak olan leke tonlarinin etkisi zitlik ve denge saglar.

Gorsel: 4- Ernst Ludwig Kirchner, “Dresden’de Bir Sokak”, 1908, tuval iizerine yagh boya,
1.5x2 m, Museum of Modern Art, New York ABD

Gorsel 4’de Ernst Ludwig Kirchner ‘e (1880-1938) ait bir dis mekan g¢alismasi
goriilmektedir. Disavurumcu sanatgi, kalabalik insanlarin bulundugu bir caddeyi
resimlemistir. Cadde bos alanlari, insanlarin bulunduklar1 yerler dolu alanlar
olusturmaktadir. Kirchner, yiizeyin bazi boéliimlerinde ayni rengin tonlarmi
kullanmistir. Zit renklerden olusan renk lekeleri ile resminde bir denge olusturmustur.
Genel olarak soguk tonlar hakimdir ama cadde zeminindeki pembe ve arkasi doniik
yuriiyen kadinin kirmizi mantosu resme canli bir hava katmistir. Figiirler kaba ve

lekesel tarzda yapilan renklerle tasvir edilmistir.
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Ek 1.6. Valor

Bir formun aydinlik ve karanlik olan yonlerinin baska bir formla olan alakasidir.
Formu sekillendirir, dolu ve bos taraflar1 belirterek resmi tamamlar. Resimde derinlik
duygusu uyandirir. Bigimler arasindaki mesafeyi agikta ve golgede kalan kisimlarin

zitliklarini, uzak yakin goriintiileri ifade eder.

Uzakta kalan bi¢imler daha fludur ve net bir goriintii vermez. Resmi agik ve koyu renk
tonu ile yaparak bu durumdan kurtulmak miimkiindiir. Ayni rengi koyudan agiga ya
da aciktan koyuya dogru yapmak ton degerini bildirirken, ayni islemin farkli renklerle

yapilmasi ile valdr olusmus olur.

Gorsel: 5- Paul Klee, “Dort Elmali Natiirmort”, 1909, karton iizerine yagh boya, 34,3x28,2 cm,
Museum of Modern Art, New York ABD

Gorsel 5’de Paul Klee’ye (1879-1940) ait bir resim ¢alismasi goriilmektedir.
Ekspresyonist sanatci, tek renge farkli renklerin katilmasi ile olugsmus bir resim
yapmustir. Yesil renge siyah, beyaz, mavi, kirmizi1 ve sar1 ekleyerek valor degerleri
olusturmustur. Resimde renk degerleri iizerinden olusturdugu sekillerle bakis agisini
gelistirmistir. Mekan belirsizdir. Ayni rengin tonlarindan dalgali bir zemin

olusturulmustur. Meyve tabagi kusbakisi resmedilmistir.
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Ek 1.7. Espas

Nesnelerin, bi¢im ya da figiirlerin boslukta birbirlerine olan uzakliklarini ifade eder.

On ve arka miinasebetidir.

Normalde bir resimde her sey olmasi gereken yerdedir. Yakin ve uzak planlar buna
gore gosterilir. Ama bazen hayalimizde iirettigimiz, ger¢ek hayatta olmasi imkansiz
olan elemanlar olur. Onu kafamizda bir yere yerlestiririz. Bu resimlerde de perspektif,
derinlik ve renk gecisleri durumu s6z konusudur. Olmamas1 gereken bir yere, bir

bosluga nesne ya da figiir yerlestirebiliriz. Buna hayali espas denir.

Derinlik olmayan, yiizeyde bulunan sekil ya da renklerin birbirine olan orani ise soyut

espastir.

Resimdeki tiim elemanlarin mesafelerinin ayni olmasi durumuna sistematik espas
denir. Nesneler yakindan uzaga, biiyiikten kiiglige dogru gittik¢e deger kaybina ugrar.
Buna kavramsal espas denir. Yakindaki sekillerin daha etkili goriinmesi igin sicak
renklerin kullanilmasi tercih edilir. Uzaktaki sekiller kiiclik yakindakiler biiyiikse

klasik espastir.
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Gorsel: 6- Gustave Caillebotte, “Paris Sokagi, Yagmurlu Bir Giin”, 1877, tuval {izerine yagh
boya, 212,2x276,2 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, ABD

Gorsel 6’da Gustave Caillebotte’a (1948-1894) ait bir dis mekan c¢alismasi
goriilmektedir. Caillebotte, empresyonist ressamlardandir. Resimde kalabalik bir
caddede yagmurlu havada semsiyeleriyle yolda yiiriiyen insanlar goriilmektedir.
Sanatg1 empresyonist ressam olarak tanimlanmasina ragmen serbest firga vuruslar
kullanmamugtir. Ayni sekilde sekillerde kontur kullanmistir. Higbir form 1sikla, fir¢a
vuruslariyla dagitilmamistir. Resim asimetrik olmasina ragmen denge s6z konusudur.
Resmin 6n planinda yiiriiyen bir ¢ift bulunmaktadir. insanlarin yakindan uzaga dogru
boyutlar1 kiigiilmektedir. Burada 6n arka iliskisi ile bir derinlik olusturulmustur. Arka
plandaki binalar ve insanlar 6ndeki insanlara gore ¢ok kiigiik yapilmistir. Bu sekilde
bir bosluk duygusu olusturulmus olur. Yakindaki figiirler ayrintili bir sekilde yapilmus,

uzaktakiler daha soluk renklerle detaysiz ¢alisiimistir.
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Ek 1.8. Perspektif

Herhangi bir goriintiiniin iki boyutlu ylizeye ii¢ boyutlu bir sekilde, derinlik varmis
gibi resmedilmesine denir. Bu teknikle kacis cizgileri hayali bir kagis noktasinda
birlesir. Goriintiiler yakin ya da uzak olma durumuna gore biiyiik ya da kiigiik yapilir.
Yakindaki goriintiiler daha net ve ayrintili, uzaktakiler ise detaysiz ¢alisilir.
“Sinirlt alanlarin ve hacimlerin mesafeli goriiniislerini mekanik imkanlarla
belirtmektir. Bu goriiniis ¢izimi i¢in, ¢izenin, ¢izilen cisme gore yerlesmesi
lazimdir. Bu ¢izim, yerlesme yeri ile ufuk ¢izgisinde belirlenen bir noktaya, bize

gore diklik gosteren sekiller ve ¢izgileri -paralel dogrular- yonlendirilmesi
esasini verir.”?°

20. ylizy1l baslarinda Resim Sanatinda bazi kurallar degismistir. Perspektif ve derinlik
anlayis1 geri planda kalmistir. Yeni ortaya ¢ikan Kiibizm ve ekspresryonizm gibi
akimlar resimlerin iki boyutlu oldugunu kabul etmislerdir. Bu sebeple perspektif
kullanilmamaya baslanmistir. Cizgi perspektifi ile yapilan resimler, ger¢ege uygun
olarak yapilmaya ¢alisilir. Ufuk ¢izgisi dikkate alinir. Bir diger 6zelligi ise nesnelerin
biiyiikliikleri ile ilgilidir. Gergek hayatta oldugu gibi yakindaki nesne daha geri
plandaki nesneden biiyiiktiir. Tek kKagis noktali perspektifte, sadece bir gérme noktasi
vardir. Resme bakanlarin goz hizasindadir. Nesnelerin yan taraflar1 goriilmektedir. IKi
kagis noktali perspektifte iki mekan bulunur. Nesnelerin bulunduklari yer ve onun
disinda goriilen ikinci mekan. Sol ve sag tarafta iki tane kagis noktasi vardir. Ufuk
cizgisinde iki gorlis noktasi oldugu i¢in nesneler kagan c¢izgilere gore yapilir. Bu
perspektif yonteminde nesnelerin yan tarafi ile alt ve iistiini de goOstermek

mumkindiir.

Ug kagis noktali perspektif, gercege en uygun olan perspektif tiiriidiir. Nesnenin iic
kenar1 da resmin diizlemine paralel degilse bu ii¢ noktali perspektiftir. Ufuk ¢izgisinde
iki ayr1 goriis noktas1 disinda ufuk ¢izgisinin altinda veya iistiinde bir bagka goriis
noktasit oldugunda kag1s ¢izgileri bu gérme noktalarinda belirlenmektedir Perspektifte
renk konusu ele alindiginda dogal olarak renkler yakindan uzaga dogru gidildik¢e
parlakligi gider ve soluklasir. Bunun nedeni hava tabakasidir. Nesne uzaklastik¢a hava
tabakas1 renk iistiinde nétrlesme yapar. Yakinda bulunan nesneler sicak renklerden

olusurken uzaga gittik¢e bir grilesme ve dis hatlarda siliklesme olusur. Ayrica giines

2 Seref Bigali, Resim Sanati, Roprodiiksiyon A.S. 1984 Ankara, s.157
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1siklar yeryiiziine farkli zamanlarda farkli yonlerden ulasir. Isigin siddeti renk tonunda
degisime sebep olur. Hava tabakasi renksiz ve saydamdir. Fakat uzaga dogru
bakildik¢a mavi bir goriintim alir. Ufka yakin nesneler bu sebeple mavimsi goriiliir ve

renkler arasinda denge olusur.

20. yiizy1lin baginda sanatcilar ¢izgi perspektifi yerine renk perspektifini tercih etmeye
baslamiglardir. Bu sanatgilar i¢inde Cezanne, Vincent Van Gogh, Henri Matisse, Paul

Gauguin bulunmaktadir.

Gorsel: 7- Frederic Bazille, “Sanat¢inin At6lyesi”, 1870, tuval tizerine yagh boya, 98x128,5 cm,

Musee d’Orsay, Paris Fransa

Gorsel 7°de Frederic Bazille’e (1841-1870) ait bir i¢ mekan galismasi goriillmektedir.
Perspektif tek kac¢is noktasi ile yapilmistir. Odanin kenarlar1 tek bir noktaya dogru
yaklagsmaktadir. Izleyiciden resmin derinligine dogru daralma vardir. Sanatci
atolyesini resimlemistir. Emile Zola, Alfred Sisley, Edouard Manet, Claude Monet ve
Renoir gibi diger sanat¢1 arkadaslarinin atdlyede bulunduklari bir an goriilmektedir.
Mevsimin kis oldugu sag taraftaki yanan sobadan anlasilmaktadir. Resmin 6n planinda

bosluk olusturulmustur. Arka planda kalabalik bir ortam bulunmaktadir.
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Ek 1.9. Mekanda Kullamlan Isik ve Golge

Resimde 1s1k: tuval lizerinde farkli yanilsama yontemleri ile yapilan 151k etkisi olarak
adlandirilabilir. Golge, aydinlik alanin 151k gecirmeyen obje veya o mekandaki 1s18in
engellenmesi ile mekan ve obje lizerinde karanlik olusturmasidir. Aydinligin kaynagi
yapay aydinlatma, ates veya giines 15181 olabilir. Renkte koyu ya da agik irtibat1 gelen
aydinligin siddetine baghdir. Resimdeki 151k gergek diinyadan ayri kendi alaninda bir
diizen olusturur ve kendi dagilimini yapar. Bu durum bir zorunluluktur. Renk ise 1s18a

gore etkisini olusturur.

Isik, mekan 6gelerini gozlerimizle gérmemizde en 6nemli etkendir. Mekanda bulunan
figilir ve objeler 15181n siddetine gore degisim olusturur. Isigin etkisi objelerin rengini

de degisime ugratir.

Isik objelerin degerini ¢ogaltir ya da azaltir. Giines 15181 objeye vurur. Vurma sonucu
objeden yine 151k yayilir. Objeden yansiyan renge gore gozlerimiz rengi algilar. Eger
ylizeyi algiladiimiz renk mavi ise beyaz 151gmn yansittigi dalga boylarinda mavi
disinda diger dalga boyundaki renkleri yutuyor demektir.
“Bir objenin aydinlig1 o mekéana yansiyan 151gin oranina baglidir. Ortamdaki
15181 miktart aydinlik alanlar1 ve golgeleri olusturur. Isigin siddeti mekanda
bulunan objelerin golgelerinin yumusak veya sert gecisler halinde olmasina

neden olur. Isik ayn1 zamanda bulunulan yerin atmosfer olusturarak derinlik
duygusu uyandirmasini saglar.”%

Isigin kaynag giinesten geliyorsa buna dogal 151k adi verilir. Giines 15181 en ¢ok sar1
ve kirmizi renkleri yansitir. Yani giines 15181 sicak tonlara neden olur. Bu 1siklar
yukaridan geliyormus hissi verir. Atmosferdeki mavi renkler, kaynagi giines olan sicak
renklerle karistiginda beyaz 1sik olusur. Giinesin gelis agisina gore beyaz isikta
farkliliklar olur. Bu durum nesnelerin degisik goriiniimler olusturmasini saglar. Giin
15181 objelerin asil renklerini gérmemiz bakimimdan 6nemlidir. Empresyonistlerin agik
havada resim yapmalarinin nedeni bundandir. Kapali mekanlarin 1siklandirilmasinda
kullanilan kaynaklara yapay 151k denir. Lamba ve mum gibi. Golgelerin olugsmasinda
yapay 15181n konuldugu yer 6nemlidir. Isik objelerin arka tarafindan geldiginde golge

objenin On tarafina diiser. Isigin acis1 golgeyi uzatarak degisik bir etki olusturabilir.

% Aylin Beyoglu, Ilkégretim Ogrencilerinin Resim Egitiminde Gorsel Algilama  Becerisinin
Kazandirilmasinda Bati Resmindeki Mekdan Olgusunun Etkileri, Gece Kitapligi, 2016 Istanbul, s.103
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Isik objenin On tarafindan geliyorsa golge arka tarafa diiser. Dogal 151k objeleri her

yoniiyle, yapay 1s1k ise yalnizca tek yonden aydinlatir.

Isik, dogadaki hayati elemanlardan biridir. Biitiin varliklar 1s1iktan faydalanmak ister.
Biitiin varliklar 1s1ktan en ¢ok nasil faydalanilmasi gerekiyorsa o sekilde dis goriiniise

sahip olurlar.

Gorsel: 8- Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, 1914, tuval iizerine akrilik,
45x55 cm, Ozel Koleksiyon

Gorsel 8’de Giorgio de Chirico’ya (1888-1978) ait bir dis mekan caligmasi
goriilmektedir. Mekan olarak bir sokak se¢ilmistir. Isik almayan yerler karanlik, giines
1siklarinin ulasabildigi yerler aydinliktir. Resimde olmayan figiirlerin golgeleri yer
almaktadir. Elinde ¢ember olan kii¢iik bir kiz ve binalarin arasindan bagka bir insan
golgesi goriilmektedir. On planda kapisi agik bir vagon bulunmaktadir. Sanatci
resminde hayalet gibi goriinen figiirler yapmistir. Golgeler ve aydinlik bolgeler

resimde zithik yaratmaktadir.
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Ek 1.10. Mekanda Yon Golge

“Yon, kisinin bulundugu konuma gore mekandaki yerini belirten somut ve soyut bir
elemandir.”®* Resimdeki cizgiler farkli noktalara ilerleyerek hareket olusmasin
saglarlar. Sanatc¢1 ifade etmek istedigi durumla ilgili farkli noktalara giderek hareket
meydana getirir. YOniin, izleyen iizerinde farkli tesirleri olur. Resimlerde 151k ve
golgenin, nesnelerin, sekillerin, ¢izgilerin mutlaka bir yoOnii vardir. Sanatgi

kompozisyonunu olustururken yon ve hareketle o mekani elde eder.

Gorsel: 9- Edward Hopper, “Gece Konferansi”, 1949, tuval iizerine yagh boya,
70.5x101. 6 cm, Wichita Art Museum, Kansas ABD

Gorsel 9°da Edward Hopper’a (1882-1967) ait bir i¢ mekan ¢alismasi goriilmektedir.
Bir odada konusmakta olan ii¢ kisi bulunmaktadir. Pencereye bakildiginda gece
oldugu anlasilmaktadir. Sokak lambalar1 ve binalardan yansiyan isiklarin oday:
aydinlatti1 fark edilir. Odaya vuran 151k sag taraftan gelmekte, insanlarin yiizlerini

aydinlatmaktadir. Sagdan gelen 15181n etkisiyle gdlgeler sol tarafa dogru vurmustur.

3 Aylin Beyoglu, Ilkogretim Ogrencilerinin Resim Egitiminde Gorsel Algilama Becerisinin
Kazandirilmasinda Bati Resmindeki Mekdn Olgusunun Etkileri, Gece Kitapligi, 2016 Istanbul, s.109
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Hopper, eserlerinde 15181 farkli yonlerden kullanarak insanlarin psikolojik durumlari

tizerindeki etkisini resmetmistir.
Ek 1.11. Mekanda Olg¢ii Gélge

Resimde sekillerin boyutlar1 ayni olmadiginda izleyen iizerinde etkisi arttig1 i¢in ol¢ii
onem kazanir. Objelerin sekilleri farkli da olsa biiytikliikleri birbirlerine yakinsa
uyumlar1 kolay olur. Biiyiikliikleri ayn1 olan objeler dengeli olur. Sanat eserlerinde
olusturulan o6l¢ii zitliklart, degisik etkiler olusturdugundan sanat¢inin ifade imkani
artar. Objelerin biiyiikliikleri diger objelerle karsilastirilarak yapilmalidir. Sanatgilar

bazen kasitli olarak objelerin 6l¢iilerini degistirmeyi tercih etmistir.

Gorsel: 10- Georges Seurat, “Grande Jatte Adasi’inda Bir Pazar Giinii”, 1886, tuval {izerine yagl
boya, 207,5x308 cm, The Art Institute of Chicago, ABD

Gorsel 10°da Georges Seurat’a (1859-1875) ait bir dis mekan ¢alismasi goriilmektedir.
Resim, noktalarin tuvale uygulanmasi ile yapilmistir. Resmin bir kismi gélge diger
kismui 1g1kl1 bir alan olusturmaktadir. Sag tarafta yan profilden goriilen kadin figiirii
diger figiirlere gore daha biiyiik boyutlu yapilmistir. Bu sebeple resimde daha ¢ok
dikkat ¢eker ve yakinlik duygusu uyandirir. Figiirler kademe kademe kiigiiltiilerek

resmedildiginden dolay1 derinlik etkisi olusturur.
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