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ONSOZ

[liistrasyonun kékeni Ilkgaglarda magara duvarlarinda bulunan duvar resimleridir.
Teknolojik gelismelerin ve internetin etkisi ve islevsellik 6zelligi ile illiistrasyonun
kullanim alanm1 her gecen giin artmaktadir. Giincel yasamimizda her an karsimiza
¢ikan bir unsur olarak illiistrasyon, giyim kiiltiirii ve moda anlayisinda giyim kusam
bicimlerini ifade etmekte faydalanilan bir alandir.

Yapilan arastirmada; ¢ Illiistrasyon ve Moda’’ konu bashkli yiiksek lisans tezinde,
illiistrasyonun tarihsel siireci, kullanim alanlari, giysi ve moda kavrami, moda
illiistrasyonunda kullanilan malzeme ve yontemler incelenmistir.

Tez arastirmamin her asamasinda profesyonel katkilari, gosterdigi sabir ve anlayis
icin Saym Prof. Sebnem R. TEMIR’e ve tezimin yazim asamasinda yardimlarini
benden esirgemeyen Ogretim Gérevlisi Saym A. Gamze ONGEN’e tesekkiirlerimi
sunarim.

Varligina, sevgisine ve destegine siikran duydugum annem Saymn Aysegiil ERIS
TURK ’e ve bana her konuda destek olan Elifcan KALAFAT’a tesekkiir ederim.

Istanbul, 2012 Necla Naside UCAR
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SOZLUK

crin: Fransizcada at kili

ermine: Siyah beyaz benekli beyaz kiirk; kakim kiirkii.
lin: Linen de denir, Tiirkgesi ketendir.

percale: Ince sik dokunmus pamuklu bez.

toque: Basa sikica oturan kenarsiz kadin sapkast

whalebone: Korseye konulan balina
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ILLUSTRASYON VE MODA

OZET

[lliistrasyonun  ilk ortaya c¢ikisinda magara duvar resimleri &rnek
gosterilmekle birlikte bazi sanat tarihgileri illiistrasyon tarihinin baslangicini resimli
kitaplarin ortaya c¢iktigi tarihle 6zdeslestirmektedirler. Basili en eski illiistrasyon
ornegi Cin’dedir. En eski Tiirk illiistrasyonlar: ise minyatiirlerdir. Illiistrasyonun
Altin Cag1 olarak adlandirilan donem 19. ylizy1l sonlarinda baglayip II. Diinya
Savasi’na kadar uzanir.

Yillar icinde degisim ve gelisim gosteren illiistrasyon, giiniimiizde teknolojik
gelismelerin ve internetin etkisiyle ¢aga ayak uydurup kendine 6zgii teknikleri ve
kimligiyle varligint siirdiirmektedir. Gorsel iletisim ile ilgili her alanda kullanilan
illiistrasyon, iletisimi saglayan kiiltiirleraras1 ortak bir dildir. Resimli ¢ocuk
kitaplarindan ambalaja, festival afislerinden mimariye kadar bircok konuda etkili
iletisim illiistrasyon ile saglanmaktadir. iletisimi saglayan bir dil olmasinin yan1 sira
ticari amagli bir unsur olarak da kullanilmaktadir.

Moda sektdriinde giysilerin tanimlanmasi igin tasarimlarin illiistrasyonlarina
gereksinim duyulmaktadir. Bu ¢izimler giysinin viicuttaki durusunu ve formunu
belirlemeye yoneliktir; giysi modelinin sunulmas1 amaciyla ¢izilir. Uriiniin reklamini
yaparak satisa sunulmasinda etkilidir, gorsel zenginlik ve farklilik agisindan da
kullanilmaktadir. Giysi tasarimi, insanlarin gereksinimlerini karsilamaya yonelik,

genis halk Kkitlelerinin begenisini saglayabilecek, modaya uygun bir {irliniin



yaratilmasidir. Tasarimcilar iriiniin - hazirlanmas: agsamasinda illiistrasyondan
yararlanirken, renk ve desen olusturmak icin geleneksel ¢izim ve boyama
malzemelerinin yani sira, fotograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerinden de genis 6l¢iide

yararlanmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Illiistrasyon, Moda, Giyim
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ILLUSTRATION AND FASHION

ABSTRACT

As much as illustration first began with the cave paintings in early human
history, according to some art historians, the origins of illustration begins with the
time when the illustrated books first appeared. The first known illustrated books was
in China. The earliest Turkish illustrations were the "miniatures”. In Turkish history,
the golden age of illustration coffesponds to the period beginning at the end of
19.century and ending at World War 1I.

Illustration has changed and developed since its early times. Today, with the
recent developments in digital technology and the use of interet, illustration has also
transformed into an art form with its own unique techniques and methods. Illustration
can be applied to all aspects of visiul art and it also provides a common language for
all types of communication. From illustrated children books to packaging posters or
architecture illustration can be used as effective communication tool. lllustration is
also an effective marketing tool.

[llustration is the most needed tool within the fashion industry since it is the
most effective way to describe the fashion designs. These drawings aim to highlight
the form of the garment and how it fits to the body and exhibit the overall style.
Fashion illustration add a visual appeal to the unigeness of the style. They are also

effective in advertisement of the final product and its preparation for marketing.

Xl



Fashion design is the creation of a product that can appeal to large group of people
and can meet their needs. In development of such products, the designers use

traditional lines, coloring materials as well a photographs, kolaj and computer

technologies while creating their illustrations.

Keywords: Illustration, Fashion, Clothing
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GIRIS

Icinde bulundugumuz bilgi ¢caginda, bilgi hacmini hizl1 ve etkili olarak isleme
ihtiyaci her gecen gilin artmaktadir. Bu dogrultuda illiistrasyon, ¢izime bagli olarak
iletilmek istenen mesaj1 betimleyici, yorumlayici ve belgeleyici bir role sahiptir.

Kitap kapagindan bir tiyatro afisine kadar bir¢ok konuda ¢ogunlukla yaz tek
basina yeterli olmamaktadir. Eglendirici niteliklerinin yani sira egitim amagl
kullanilan ve problem ¢ézme siirecine yardimci olan illiistrasyonlar, belirli bir
diisiince ya da mesaji1 aktarmada metne destek olmasi amaciyla da tasarlanmaktadir.

Zengin bir tarihe sahip olan bu antik alan, giiniimiizde canli ve siirekli bir
uygulamali sanat bi¢cimidir. Her alanda carpict imge ve mesajlar yaratabilen cagdas
bir ifade, yorum ve iletisim aracidir.

Moda ise belirli zaman dilimlerinde benimsenen, yerini bir siire sonra baska
bir moda anlayisina birakarak siirekli evrim gegiren bir disiplindir. Bireylerin
yasamlarina renk katmak iizere ylizyillar boyunca degisen, tekdiizelige karsi bir arag
ve evrensel bir olgudur.

[lliistrasyon ile moda arasindaki iliski, giysinin viicuttaki durusu ve
formunun Dbelirlenmesi gereksinimi ile baslamaktadir. Moda i¢in hazirlanan
illiistrasyonlar, giysilerin bigimlerinin yani sira ¢izildigi ddnemin moda olan durus ve
davranig bicimlerini de yansitmaktadir. Moda olan bir giysiyi tanimlamak ancak
tariflerle miimkiinken illiistrasyon tarifin 6tesine gecerek anlatilmak isteneni goriiniir
kilmistir. Gliniin moda anlayisina gore giysi tasarimlarinda model olusturmak ve
model gelistirmeyi bilmek, tekstil sektoriinde alict kitlesine uygun alternatif
sunulmast ve alict bulmasi agisindan Onemlidir. Moda illiistrasyonlar1 gorsel
zenginlik ve farklilik yaratmakla birlikte tiriiniin reklaminin yapilmasi ve satiginda da
etkili olabilmektedir.

Tez konum olan Illiistrasyon ve Moda adli calismada yapmis oldugum
arastirma ve inceleme sirasinda illiistrasyonun Tanimi ve Tarihgesi incelenmistir.

Giyim ve Moda kavramlari, Giysi Tasarimi ve Asamalari, Moda illiistrasyonunun



Tanimi, Tarihi, Moda iliistrasyonunda Kullanilan Malzemeler ve Yéntemler,

Tasarimcilar ve Illiistrasyon drneklerine yer verilmistir.



2. ILLUSTRASYONUN TANIMI

Latince ‘lustrate’ kokiinden gelen, kelime anlami, “’anlasilir yapmak’’ olan
illiistrasyon, bir metnin veya konunun igerisindeki gorsel imgelere verilen isimdir’.
Bir kitapta yer alan ve kitabin hacmini arttirmak veya bazi agiklamalar
somutlastirmak amaci tasiyan desen ve graviirlerin genel adidir®.
> En genis anlamyla illiistrasyon, bir diisiincenin, objenin, bir metnin ve olayin,
bazen oldugu gibi bazen de yorum katilarak tasvir edildigi resim tiiriidiir’> ( Sari,
2006: 3).

“Illiistrasyon, bir konunun resim-¢izim yolu ile agiklanmasi- yazili bir metni
aciklamada kullanilan resim, herhangi bir seyin anlamimi giiclendirmek igin
uygulanan ¢izim ve belli bir temanin plastik veya pratik agidan dile getirilisidir”
(Kaptan, 1996: 55).

Wigan’in ( 2012: 9) tanimina gore:

Illiistrasyonlar; problemlerin ¢dziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, biiylileme ve
hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara

bagvurarak icerigin gorsel bir bigimde iletilmesini saglar.

Bir resmi illiistrasyon yapan 6ge, resmin bir fikri, bir hikayeyi anlatiyor
olmasidr. iliistrasyon resimden estetik degerlerle mesaj iletirken fonksiyonel bir yap1
barindirmas: yoniiyle ayrilmaktadir. Kitlelere verilmek istenen mesajda icerisinde
betimleyici ve yorumlayici nitelikler barindirmasit onu resimden ayiran bir diger

unsurdur’.

*http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/gelenekselden-dijitale-illustrasyon.html
(21.04.2012).

2 Meydan Larousse, 1971, istanbul, Meydan Yaynevi, 6.Cilt., s.280.

¥ BASBUGU Ozge, Illiistrasyon Sanatinin Tarihsel Siire¢ Igerisinde Teknik ve Anlatim Olarak
Incelenmesi, 2007, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Grafik Anasanat Dall, s. 4, 12.


http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/gelenekselden-dijitale-illustrasyon.html

“’Gorsel iletisimin hemen hemen biitiin alanlarinda kullanilan illiistrasyon, farkli
dil, irk ve kiiltiirden insanlarin herhangi bir agiklamaya ihtiyag duymadan anlam
cikarabilecegi bir gorsel dildir’” (Kes, 2001: 29).

Mliistrasyonlar kullanim alanlar1 agisindan reklam illiistrasyonlari, yayin
illiistrasyonlari,  bilimsel ve teknik illistrasyonlar olarak {i¢  grupta
toplanabilmektedir. Reklam illiistrasyonlar, bir {irlin ya da hizmeti tanitmak
amaciyla yapilan, ayrintinin 6n planda oldugu caligmalardir. Sinema, tiyatro ve
konser afisleri, kaset ve cd kapaklari, turistik ilanlar, besin ambalajlari, basin ilanlari,
takvimler, tebrik kartlari, ¢ikartma ve etiketler, moda illiistrasyonlar1 reklam

illiistrasyonlar1 kapsaminda degerlendirilmektedir (Bkz., Sekil.2.1.).

Sekil 2.1. Ryan Feerer, Freestate Festival of the Arts, 2006.
Kaynak: Wiedemann, J. (2010) Hllustration Now Volume 2 (25), s.91.

Reklam illiistrasyonlar1 biinyesinde yer alan afigler,”’Insanlarin gegtigi
sokaklara asilan, ayn siire icerisinde pek ¢ok kimsenin gorebilecegi, genis kitlelere
hitap edebilen bir tanitim aracidir’” (Kaptan, 1996: 1).

1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunan tas baski teknigi daha sonra
gelistirilmis; renkli tas baski teknikleri, afisin sanatsal yap1 kazanmasinda 6nemli rol
oynamistir®. Reklam afisleri, kiiltiirel afisler ve sosyal afisler olmak iizere ii¢ grupta

incenmektedirler’.

* BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 201.
> KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illﬁstrasyonun Yeri ve Onemi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 41.



2.1. Reklam Afisleri

Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afisler reklam afisleridir. Moda, endiistri,
kurumsal reklamcilik, basin—yayin,gida ve turizm sektorlerinde yaygmn olarak

kullanilmaktadirlar® (Bkz., Sekil.2.2.).

Sekil 2.2. Tara Hardy, Urban Bloom, 2007, Coca Cola, MacLaren McCann.

Kaynak: Wiedemann, J. (2010) Illustration Now Volume 2 (25), s 135.

2.2. Kiiltiirel Afisler: Kitleyi kiiltiirel etkinlikle iletisim haline sokan”(Becer,
2009: 202) festival, seminer, sempozyum , balo, konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor
gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afislerdir (Kaptan, 1996: 42).

2.3.  Sosyal Afisler: Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢evre gibi konularda

egitici ve uyarict nitelikteki afislerin yanisira, politik bir diigiinceyi ya da siyasi bir

partiyi tanitan afislerdir’. En etkili iletisim araclarindan biri olan sosyal afislerin
toplumun yonlendirilmesindeki rolleri bijyﬁktﬁrs.
Uriinleri ambalajlar1 yoluyla tanimlamak, etiketlemek ve satilmasinda

yardimc1 olmak igin de c¢ogunlukla illiistrasyondan yararlanilmaktadir. Illiistrasyon,

6 BECER, Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski s. 201.
"BECER, A.g.e., s.202.

8 KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste Illiistrasyonun Yeri ve Onemi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 44.



iriint, Uriniin sahip oldugu degerleri ve nitelikleri iletme anlaminda ambalaj
tasariminda dnemli rol oynamaktadir.

Becer’in (2009: 206) ifade ettigi gibi:

Ambalaj; {riinii igeren plastik, cam ya da metal tasiyicilari, bu tasiyicilarin
konuldugu karton kutular1 ve bu kutular1 igine alarak tek birim haline getiren biiytik
paket ya da mukavva kutulari kapsayan genel bir terimdir. Her tasiyici, kutu ve

paket ayr1 bir tasarim malzemesidir.

Ambalajin tlizerindeki tasarim, gekiciligi ve akilda kaliciligi arttirip, {irliniin
satin almmaya deger oldugunu vurgulamak durumundadir. Tasarimci, {riinlerin

ambalajlarin tasarlarken, biitiinliik saglayict bir gorsel kimlik olusturmaya caligir®

(Bkz., Sekil.2.3.).

Sekil 2.3. Six Scents Parfiim Sisesi ve Ambalajt.
Kaynak: http://www.dexigner.com/news/21777 (16.05.2012).

Takvimler de illiistrasyon i¢in uygun bir kullanim alani ayn1 zamanda iyi bir
gorsel iletisim aracidir. Takvimler incelendiginde {izerinde aylarin, gilinlerin

haftalarin ve cetvellerin yani sira fotograf ve illlistrasyonlar da goriilebilmektedir.

® BECER Emre, 2009, fletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 201-
206.


http://www.dexigner.com/news/21777

Ozel giinlerde insanlarin birbirlerine yolladiklar tebrik kartlarinda da illiistrasyonlara

yer verilebilmektedir'® (Bkz., Sekil.2.4.- Sekil. 2.5.).

Sekil 2.4. Andrew Tarusow ‘’ Apocalypse Tomorrow’’2012 Takvimi.
Kaynak: http://www.tarusov.blogspot.com/2012/01/apocalypse-tomorrow-2012-
calendar.html. (12.07.2012).
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Sekil 2.5. Billstore magazasi tebrik kart1 6rnegi.
Kaynak: http://lipinternational.com/trade/index.php?main_page=popup_image&pID=1002
(11.08.2012)

Yaym illiistrasyonlar ise, genellikle sanat editorleri tarafindan dergi ve kitap
yayincilifinda bir 6ykii, tema veya fikri agiklama, giiclendirme veya yorumlama

amaciyla siparis edilen illiistrasyonlardir. Yerel ve ulusal giinliik gazeteler, haftalik

ekler, aylik ve aktiialite dergileri, ticaret dergileri ve aboneli yayimlar da bu kapsam

10 KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda _.Hlﬁstrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yaymlanmis Yiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s.40.


http://www.tarusov.blogspot.com/2012/01/apocalypse-tomorrow-2012-calendar.html
http://www.tarusov.blogspot.com/2012/01/apocalypse-tomorrow-2012-calendar.html
http://lipinternational.com/trade/index.php?main_page=popup_image&pID=1002

icerisindedir. Bir yayinda siirekli bir kdse ya da siitun edinmek, illiistratore yeni
teknikler deneme ve genis bir kitleye hitap edebilme imkam saglamaktadir! (Bkz.,
Sekil.2.6.).
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Sekil 2.6. Caroline Andrieu, Vogue Ocak 2011 Tiirkiye sayis1 Kapak Illiistrasyonu Astroloji eki
illiistrasyonlart.
Kaynak: Vogue Dergi, Ocak 2011.

Yayin sektoriinde ¢alisan bir illiistratoriin, lizerinde ¢alisacagi metnin igerigi
hakkinda bilgi ve gorilis sahibi olmasi, metindeki mesaj ve duyguyu resim diline
aktarabilmesi gerekmektedir®2.

Kitap tercihinde gorsellik hemen hemen birinci derecede rol oynamaktadir.
Kapak, kitaplart dis etkilerden korumanin yani sira giiniimiizde, kitabin igeriginin
tanitilmasini, izleyici kitle lizerinde c¢ekici bir durum yaratilmasiyla satin alma
duygusunun arttirilmasint saglamaktadir. Clinkii alicinin ilk karsilastigi gorselliktir
ve resimler cogu zaman metinden daha etkileyicidir.

Mliistrasyonlarin en ¢ok kullanildig: kapak tasarimlari, gocuk kitaplar: ile

roman kapaklaridir. Bu siray1 ders kitaplar1 izlemektedir.

1 WIGAN Mark, 2012, Gorsel Illiistrasyon Sézliigii. M. E. Uslu (Cev.), istanbul, Literatiir Yaymlart:
636 Gorsel Sozlikler Dizisi: 04, s.82, 264.

12 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 210-
211.



Kaptan’in (1996: 60) ifade ettigi gibi:

Egitim agisindan bakildiginda illiistrasyonun ¢ok biiyiikk Onemi vardir. Bu
illiistrasyonlar ¢ocuklarin gelisim basamaklarina gore hazirlanir. Bu da illiistrasyon
sanat¢isinin, teknik ve tasarim agisindan yeterliligi kadar ¢ocuk ve insan

psikolojisini ¢ok iyi tanimasinin énemini gosterir.

Bu tiir illistrasyonlar, “’Gerek yazilar, gerekse de illiistrasyonlar yoluyla
hem eglendirmek hem de egitmek amacimi tasirlar’” (Wigan,2012: 69), (Bkz.,
Sekil.2.7.).

Sekil 2.7. Aysin Delibas Eroglu, Puzzle; Morpa.
Kaynak: Caligkan, B. (2006).Artvisit 1 Uluslararasi Tasarimci ve Sanat¢1 Caligmalari, s.177.

Fantastik Illiistrasyonlar, temeli insanin diislemis oldugu hayallere ve gergek
istli olaylara dayanan, mitolojik olaylar, siir, masallarla iligkili illistrasyonlardir.
[liistratoriin kendine 6zgii duygu ve diisiincelerinin iiriiniidiir. Fantastik illiistrasyon,
fonksiyonel niteligiyle, cocuk hikaye kitaplarinda yayimlanabilecegi gibi illiistrasyon
olarak dergi ve makalelerde de yayinlanabilmektedir. Ayrica bir milletin kiiltiir
tarihinin, miraslarinin aktariminda da kullanilabilmektedir™.

Tarihi Illiistrasyonlar, tarihi konularm anlatiminda gérmedigimiz, tanik
olmadigimiz ancak bazi bulgularla sekillenmis, duyulmus veya okunmus, hayalde
canlandirilabilen sahnelerin resmedilmesidir.

Gecmisteki insan etkinliklerini ve 6nemli olaylar1 tarihsel anlamda kesin bir

dogrulukta betimleyen illiistrasyonlardir.

3 http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/gelenekseldendijitaleillustrasyon.html
(27.05.2012)


http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/gelenekseldendijitaleillustrasyon.html

Teknik illistrasyon, miihendislikle ve bilimle ilgili bilgilerin ¢izimler,
diyagramlar ve tablolarla gorsel olarak iletilmesidir'.

Bu tiir illiistrasyonlarda, dikkat cekilmek istenen konu vurgulanirken,
gerceklik duygusunu korunmalidir. Burada hedef, gerektiginde yalinlastirarak,
gerektiginde ise abartma yoOntemlerine bagvurarak bir fotograf  makinesinin

yaratacag1 etkiye ulasmaktir™ (Bkz., Sekil.2.8.).

Sekil 2.8. Alan Male, ‘Fauna Amazonia’ (Amazonlar Faunasti).
Kaynak: Wigan, M. (2012). Gérsel Illiistrasyon Sozliigii. s.78.

Tip illiistrasyonlari, “’Tip ve saglikla ilgili konularda canhlarin i¢ ve dis
yapilarini, organlarini detaylandirmak amaciyla resimlenen ¢alismalardir’’(Acikgoz,
2007: 25). Insan viicudu iizerine odaklanmis, bilimsel illiistrasyonun oldukca
uzmanlagmis bir alanidir. Bilimsel kayit yapmaya yardime1 olan tip illlistrasyonlari,
fotografik kayitlara goére daha ¢ok tercih edilmektedir. Bunun nedeni, insan
organlarinin i¢indeki sivi ve kanlarin ¢ekimde parlaklik vermesiyle net sonuglarin
cikmamasi ve fotografin gereksiz detaylar1 arindirmadaki basarisizligidir. Tibbi

reklamlar, dergi ve gazeteler, egitimsel film, tip kitaplari, bilgisayar destekli egitim

Y WIGAN Mark, 2012, Gérsel lliistrasyon Sozliigii. M. E. Uslu (Cev.), Istanbul, Literatiir Yayinlar::
636 Gorsel Sozliikler Dizisi: 04, s.238.

* BECER Emre, 2009, iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 210-
211.
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programlari, sergiler, ilag firmalarinin kurumsal caligmalar1 tip illiistrasyonlarinin
kullanim alanlaridir®®,

Mimari Illiistrasyon, Wigan’in (2012: 168) tanimu ile:

Profesyonel illiistratorler tarafindan geleneksel ya da dijital teknikler kullanilarak

hazirlanan ve tasarlanmakta olan bir mimari yapiyl, i¢ mimarisi, peyzaji, yerlesim

plantyla kagit iizerinde gérebilmeyi miimkiin kilan ayrintili ¢izim.

Mimari illiistrasyonlarda 6nce mimari mekana iliskin fikir i¢in bir taslak
olusturulmaktadir. Amag¢, mimarlara, tasarimcilara ve sehir planlamacilarina
yardimc1 olmaktir. Bu taslaklar perspektif kurallarina gore degisik agilardan illiistre

edildikten sonra da maketi hazirlanmaktadir™ (Bkz., Sekil.2.9.).

Sekil 2.9. Catwright Pickard Mimarlik’in Ingiltere’nin York sehrinde kurulmasi planlanan gevreci
ofis binas1 projesi. '
Kaynak: Wigan, M. (2012). Gorsel Illistrasyon S6zlugi, s.168.

® KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s.40.

' KURSAD, A.g.c., s.44.
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Harita illiistrasyonlar1, yonlendirme amaci tasiyarak insanlara yardimci
olmasi hedeflenen, genellikle miize, park, hastane ve okul gibi topluma acik
alanlarda kullanilan, gorsel ve bilgisel iletisimi saglayan illﬁstrasyonlardlrls.

“’Haritacilik Biirosu’nun 1920’ler ve 1930’larda yayimlanan ve Britanya
Adalari’n1 gosteren haritalar1 motorlu gezilerle ve yiiriiyiis turlar1 sayesinde oldukca

popiiler bir konuma gelmistir’> (Wigan, 2012: 114), (Bkz., Sekil.2.10.).
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Sekil 2.10. Haritacilik Biirosu Tarafindan Hazirlanmis Illiistrasyon.
Kaynak: Wigan, M. (2012). Gérsel Illiistrasyon Sozliigii, s 114.

8 KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmug Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s.40.
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3. ILLUSTRASYONUN TARIiHi

Illiistrasyonun  ilk ortaya c¢ikisinda magara duvar resimleri 6rnek
gosterilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi, bu resimlerin illlistrasyonda var olan
islevsellik 6zelligidir™.

“’Magara resimlerinin yapilis nedeni {izerine bir¢ok kuram gelistirilmistir. Bu
resimlere magaralarin ¢ok kullanilmayan bdliimlerinde rastlanmasi, magara sanatinin
sisleme amacima yonelik oldugu savini giiriitmektedir’” (Becer, 2009: 84). Bu
resimlerin hangi amagla yapilmis oldugu hala kesin olarak bilinemese de kiiltiirel ve
tinsel amaglara yonelik bazi islevlere sahip olduklari inanci yaygindir. Magara
duvarlarina oyularak yapilmis olan desenlerin en eskileri 1.0. 25.000 ile 20.000
yillarma aittir. 1.0. 18.000 yillarinda Kuzey Ispanya’da Altamira’da bulunan magara
duvarlarina el izi ¢ikarmak i¢in kirmizi, siyah ve sar1 pigmentlerden yararlanilmistir.
Giiney Fransa’da ve Lascaux’da (1.0. 15.000 yillar1) bulunan magaralardaki boga ve
bizon betimlemeleri stilizasyon ustaligi ile dikkat cekmektedir ?° (Bkz., Sekil.3.1.,
Bkz. Sekil.3.2.).

Sekil 3.1. Cin At1, Lascaux Magarasi (1.0. 15000-13000).
Kaynak: http://amerikanuak.tumblr.com/ (16.05.2012).

9 KAPTAN Ata Yakup, Afiste illiistrasyonun Yeri ve Onemi, 1996, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Samsun, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 56
2 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s.84
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Sekil 3.2. Altamira magarasindan bir bizon (1.0.15000-13000).
Kaynak: Beckett, S.W. (1994). The Story of Painting, s.10.

Wigan (2012: 274) bu konuda:

[Iliistrasyonun evrimi medeniyetin yiikselisinin de aynasidir. ispanya’da Altamira ve
Fransa’da Lascaux magaralarinin tavan ve duvarlarinda yer alan resimlerde onlari
cizenlerin giindelik yasamindan sahneler yer almakla birlikte resimlerin gercekte ne
amagla ¢izilmis olduklar1 bilinmemektedir. Insan eli, hayvanlar ve soyut bigimler bir
torenin pargalari olarak ¢izilmis olabilecegi gibi pekala duvarlar siislemek ya da

bilgi paylasimini saglamak igin ¢izilmis olabilir.

Bununla birlikte, bazi sanat tarihgileri, illiistrasyon tarihinin baglangicin
resimli kitaplarin ilk ortaya ¢iktig1 tarihle 5zdeslestirmektedirler®:.

“’Cagdas illtistrasyonun kokleri, resimli kitaplarin da kokleridir. Bu ilk eserler,
renkli resimler ve harflerle bezenmis ve el yazmalariyla hazirlanmig antik rulo
parcalardir’® (Kes, 2001: 36). Resimli el yazmalarmin ilk yaraticilart eski
Misirlilardir®. °Misir  Piramitlerinin  duvarlarina oyularak yazilan ve konulari
genellikle 6liim sonrasi yasantiyla ilgili olan uzun metinler Yeni Krallik devrinde
(1.O. 1580) papiriisler iizerine kaydedilmeye baslamistir’> (Becer, 2009:87).
“’Ramessum Papyrus’’ ve “’The Egyptian Books of Dead’’ illiistrasyon rulolar1 en
erken el yazma ve hikaye kitaplaridir’” (Kes, 2001:36). Bu kitaplarda insan baslar

profilden cizilirken, govdeler tam karsidan uzuvlar da kirk bes derecelik aciyla

L KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illiistrasyonun Yeri ve Onemi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Samsun, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 56.
22 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 87.

14



cizilmistir. Bu teknik sembolik anlamlar tasiyan geleneksel imgelerdir. Birinci
yizyilin basindan itibaren Misir papiriisleri yerlerini parsdmene birakmistir.
Manastirlarda pigmentlerin yumurtayla karistirilmasindan olusan bir ¢esit boya ve
altin yaldiz ile hazirlanan siislii ve parlak el yazmasi kutsal kitaplar basilmaya
baslanmstir. 1.S. 698 yilinda yapilmis olan “’Gospels of Lindisfarne’” (Lindisfarne
Incilleri) ile <" The Book of Kells>> (Kells Kitab1) 6rnek verilebilmektedir®,

M.S. 4. yiizyila ait olan “’Milano Iliadas’’’ ve ¢ Vatikan Virgili’’, Klasik
Roma’dan bugiine kalan nadir 6rneklerdendir. M.S. 4. ylizy1l sonrasinda illiistrasyon
stilleri biiyiikk gelisme goOstermistir. Kitabin ortaya c¢ikmasi, kitap resmini de
beraberinde getirmistir Sanat¢ilarin hazirladiklar1 ¢aligmalart ve kitaplari okuyucuya
daha ¢ekici gosterme istegi ve metnin daha kolay anlagilmasini saglama, kitap

resmini tarih i¢in kullanilmaya iten sebeplerdir24 (Bkz., Sekil.3.3.).

Sekil 3.3. Milano iliadas1 (Ambrosian Iliad) M.S.IV.yiizy1l.
Kaynak: http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/Ambrosianlliad.html(16.05.2012)

2 WIGAN Mark, 2012, Gorsel Illiistrasyon Sézliigii. M. E. Uslu (Cev.), istanbul, Literatiir Yaymnlart:
636 Gorsel Sozlikler Dizisi: 04, s. 274-275.

% KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste Illiistrasyonun Yeri ve OnemiYaymlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, S. 56-57.
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Basil1 en eski illiistrasyon 6rnegi Cin’ dedir. British Museum’ da sergilenmekte
olan eser, M.S. 868 yilmna aittir®. 1.S. 770 yillarinda yazilar, baski amaciyla tahta
kaliplar tizerine yiiksek rolyef olarak oyulmaya baslanmistir; Buda’nin “’Diamond

Sutra’’ adl1 yapiti, bu teknikle basilan ilk el yazmas1d1r26 (Bkz., Sekil.3.4.).

Sekil 3.4. Diamond Sutra, The British Museum, (M.S. 868)
Kaynak: http://nefertiti9.wordpress.com/page/2/(16.05.2012)

“Eski Yunan’ da ise kitaplar hi¢ resimlenmemis fakat yer yer siislemelere
rastlanmistir. Bazi kitaplarin ise bagliklarinda ve bitislerinde pek 6zelligi olmayan
caligsmalara rastlanmistir’’ (Kaptan, 1996: 57).

En eski Tiirk illiistrasyonlar1 ise minyatiirlerdir Anlatmak, agiklamak amaciyla
cizilen minyatiirler genellikle saray yasantisini, saray diigiinlerini, padisah ya da
hiiklimdarin ve ailesinin yasantisini, dini inanigini, adetlerini, gelenek ve
goreneklerini vb. yapildiklari ¢aga ait pek ¢cok konu hakkinda bilgi vermektedirler®’.

9. ylizyilda Kur’an-1 Kerim’de resmi yasaklayan kesin bir buyruk bulunmasa
da bazi hadisler kiyamet giinii geldiginde canli varliklarin resimlerini yapanlardan
hesap sorulacagi ve onlarin cezalandirilacagr seklinde yorumlanmistir. S6z konusu
donemden itibaren yap1 slislemesi niteligindeki duvar resimleri ve mozaikler

yerlerini kitap resimlerine birakmistir. Abbasiler doneminden itibaren resimlemeye

% KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’”de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmug Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s.9.

% BECER Emre, 2009, Hetisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yaynlari, Ankara, 7.Baski, s.89.

2T SARI Nihan, 2006, Cocuk Kitaplari Illiistrasyonlarl Ugzerine Bir Arastirma Ve Bir Ornekleme,
Izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim Ogretmenligi Programi Yayimnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, s. 23.
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baslanmasinin sebebi resim yasagiyla celismeyen bir islam diisiincesinin olusmasina
baglanmaktadir. Minyatiirin sistemli bir yapiya doniistliriilmesi 9. yiizyilda Halife
Memun’un antik kitaplar1 Arapc¢a’ya g¢evirtmesiyle baslamistir. Ge¢ Antik doneme
ait bu kaynaklar cevrilirken resimler de onlarla birlikte kopya edilmistir. Bu ¢eviri
etkinliginin 9. yiizyilda basladigi bilinse de giiniimiize ulasan antik eserlerin resimli
kopyalar1 11. ylizy1l Selguklu dénemine aittir. 12. yiizyilin ilk yarisindan 13. yiizyilin
ilk ¢eyregine kadar Artuklu emirlerinin resim sanatina verdigi destekle, ozellikle
Diyarbakir’da (Amed) yazma kitap faaliyetleri hiz kazanmistir. 12. ve 13. yiizyillara
ait ilk minyatlir ornekleri, Anadolu’nun c¢esitli merkezlerinde yer almaktadir.
Silvan’da (Meyyafarikin), Artuklu Emiri Necmettin Alpi’ye sunulan Dioskorides’in
Materia Medica adli botanik ve zoolojiyle ilgili eserinin Kitab el- Hasa’is adiyla
Siiryaniceden Arapgaya ¢evrilmis niishasi, minyatiir igeren en erken tarihli eser kabul
edilmektedir®.

©13. yiizyillda, Konya’da Hoylu Muhammed Bin Abdilmiimin tarafindan
resimlenen Varaka ve Giilsah isimli kitap bu dalda Tiirkler tarafindan Anadolu’da

yapildigi bilinen ilk resimli kitaptir’” (Kaptan, 1996: 59) (Bkz., Sekil.3.5.).

Sekil 3.5. Varaka ve Giilsah vedalasirken, Varaka ve Giilsah, Abdiilmiimin el-Hoyi, Konya, XIII.
Yiizyil.
Kaynak: Mahir, B. (2004). Osmanli Minyatiir Sanati, Resim listesi 196.

%2 MAHIR Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, s. 16, 31, 32, 33.
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Batida 14. yiizyilin sonlarina dogru basili oyun kartlar1 {izerinde illiistrasyonlar
goriilmiis olsa da 15. yiizyilin ortalarina kadar kitaplarda illiistrasyonlara
rastlanmamustir®. 10. ylizyi1lda Avrupa’ya dogudan getirilen aga¢ oyma teknigi, 15.
yiizyilda kitaplarin basiminda kullanilmistir. Bu sayede elle ¢izilen kitaplar yavas
yavas tarihe karismustir>’.

Baskida, ¢inko ya da tas levhalarin yiizeylerine kazinan g¢izgilerin girinti
cikintilarinin olusturdugu tornaliteyi kullanan Cukur baski (Intaglio) 15. yiizyilda
kullanilmaya baslanm1$t1r31.

1461 yilinda Ulrich Boner’ in “’Der Edelstein’ adli eseri, Bamberg’ te
Albrecht Pfister tarafindan basilmis ve bu eser, illlistrasyon tarihinde basili ilk
illiistrasyonlu kitap olarak yerini almistir®®.

Kuzey Avrupa Ronesansinin en etkili ismi kabul edilen Alman ressam Albrect
Diirer, ¢ok ragbet goren, ayrmtili ve son derece grafik calismalari ile bu alani
genisletmistirg?’. Almanya’da basilan resimli kitaplarin en giizel ornekleri, agag
baski ve grafik sanatgist Albrecht Diirer tarafindan gergeklestirilmistir34 (Bkz.,
Sekil.3.6.).

Sekil 3.6. Albrect Diirer, Agac baski tekniginde yapilmis bir kitap illiistrasyonu, 1515.
Kaynak: Becer, E. (2009). fletisim ve Grafik Tasarim. (7.Bask1), s 93.

» KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Aragtirma, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 9.

% KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illiistrasyonun Yeri ve Onemi,Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 57.

1 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yaynlari, Ankara, 7.Baski, s. 93.

2 KAPTAN, Age., s.57.

3 WIGAN Mark, Gorsel [lliistrasyon Sozliigii. M. E. Uslu (Cev.), Istanbul, Literatiir Yaymlari: 636
Gorsel Sozlikler Dizisi: 04, s. 276.

% BECER, A.g.e., s. 93.
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“XV. vyiizyllda hazirlanmis Ahmedi Iskendername’leri Osmanlilarm ilk
resimli tarihleri olmasi bakimindan 6nem tasir’’(Mahir, 2004: 43). Ahmedi’nin 1390
yilinda tamamladig1 yazmanin giiniimiize ulasmis en erken tarihli niishas1 1416 yilina
aittir. Bu donemde ¢ok sayida kopyasinin yapilmis olmasi, 15. yiizy1l Anadolusunda
Tiirk¢e kullaniminin yayginlagsmasi, yonetici sinif arasinda “’gazilik’’ diisiincesiyle
bagdasan destanlarin ¢okga sevilmesi ve Fatih Sultan Mehmed’in kendisini Biiyiik
Iskender’in kahraman Kkisiligiyle ozdeslestirdigi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir.
1480’li yillarda Ressam Gentile Bellini'nin Istanbul’da yaptigi yagliboya Fatih
portresi ise yerli sanatgilar lizerinde etkili olmus bir yapit olarak énem tagimaktadir
Bu etkiyi biiylik dl¢iide yansitan ve minyatiir geleneginde yapilmis, Sinan Bey veya
Bursali Siblizade Ahmed’in firgasina yakistirilan Fatih’in Giil Koklayan Portresi,
Osmanli minyatiiriinde padisah portreciligi gelenegini baglatan 6zgiin bir eserdir®

(Bkz., Sekil.3.7.).

Sekil 3.7. Fatih Sultan Mehmed portresi, Sinan Bey veya Siblizade Ahmed’e atfedilir.
Kaynak: Mahir, B. (2004). Osmanli Minyatiir Sanati, Resim listesi 196.

Il. Bayezid’in 1484-1485 yillar1 arasindaki olaylarmi konu alan Sehname-i
Melik-i Ummi adli eser, Kanuni Sultan Siileyman doneminde resmi bir karakter

kazanacak olan sehnamecilik kurumunun ilk adimi olarak kabul edilmektedir. Bu

% MAHIR Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanati, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, s. 42, 43, 46, 47.
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kurum 17. ylizy1l baslarina degin resimli Osmanli tarihi yazmaciliginin ana kaynagini
olusturmustur®.

17. yizyil ile 20. ylizyil arasinda Tokyo’da iiretilen ve ’yiizen diinya’’ fikrine
odaklanan ahsap baski ‘’Okiyo-e¢’’, Monorobu’nun, Katsushika Hokusai’nin ve
Hiroshige’nin diiz renkleri ve asimetrik komposizyonlari ile Avrupali sanatcilara ve

illiistratorlere ilham kaynagi olmuslardir®’ (Bkz.,Sekil.3.8.,Bkz.,3.9.).

’

A

=

-

Sekil 3.8. Katsushika Hokusai, Kanava Agiklarinda Biiyiik Dalga, <’Fuji Dagi’nin 36 Goriintiisii’’
serisinden, 1830-2 civari
Kaynak: Sanat Diinyamiz III Japonya’da Sanat (2009). (Say1:111), s.36.

Sekil 3.9. Hiroshige, Asakusa’da Aksam Kari, “’Edo’dan Sekiz Goriintii’” serisinden,1843-7.
Kaynak: Sanat Diinyamiz III Japonya’da Sanat (2009), (Say1:111), s 61.

1790 yillarinda ahsap graviir teknigi Thomas Bewick’ in History of British
Birds (Britanya Kuslarinin Tarihi) isimli iki ciltlik kitab1 ile devrim baglatmis,
profesyonel illiistratorler ve graviirciiler tarafindan ragbet gérmistiir. Kitap ve dergi

piyasasiin gelismesini saglamistir. 1796 yilinda icat edilen litografi ise illiistrasyon

% MAHIR Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanati, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 5.49.
% WIGAN Mark, 2012, Gérsel [listrasyon Sozliigi. M. E. Uslu (Cev.), Istanbul, Literatiir Yayinlari:
636 Gorsel Sozlikler Dizisi: 04, s.277.
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sanatinin gehresini degistirmistir®®. Litografi teknigi ile illiistre edilip basilan ilk

kitap, 1828’ den Delacroix’in ‘Faust’ baskisidir®® (Bkz., Sekil.3.10.).

Sekil 3.10. Eugene Delacroix, Delacroix’in ‘Faust’ baskisidir,1828.
Kaynak: http://www.wesleyan.edu/dac/imag/1944/00D1/0289/1944-D1-289-0003-m01.html
(16.05.2012).

Sanatgilar taslarin iizerine rahatlikla calisma, smnirsiz ozgiirliikte tasarimlar
iretme imkami bulmuslardir. Bu donemde Honore Daumier, Kkarikatiir ve
illiistrasyonda etkin rol oynamistir. Fransa’da Gustave Dore ve Gavarnie gibi
sanatcilar Alois Senefelder’ in buldugu bu teknikle renkli reprodiiksiyonlar ortaya
koymuslardir. Kitap basma olanagmin saglanis1 illlistrasyon agisindan yeni bir
donemin baslamasini saglam1§t1r4o.

17. ylzyll Osmanli minyatiiriinde ise, yazmalarin disinda tek yaprak
minyatiirler hiz kazanmigtir. En taninmis olani, I. Ahmed Albiimii olarak bilinen
eserdir.’Ilk Tiirk matbaasinin 1727°de Said Mehmed Efendi’yle Ibrahim
Miiteferrika tarafindan kurulmasi ve Tiirkge kitaplarin basilmasi sanat c¢evrelerini
etkilemistir’> (Mahir, 2004: 77). Bu yillarda Osmanli tasvir sanatinin, heniiz
geleneksel kimliginden kopmadan, klasik {islubundan ayrilarak yeni bir sanat

anlayisin1 6ztimsemesinde Levni’nin 6nemli payr olmustur. Hacmi ve perspektifi

% WIGAN Mark, 2012, Gorsel Illiistrasyon Sézliigii. M. E. Uslu (Cev.), istanbul, Literatiir Yaymnlart:
636 Gorsel Sozlikler Dizisi: 04, s.277-278.

% KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’”de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s.10.

“ KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illiistrasyonun Yeri ve Onemi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 58, 59.
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caligmalarinda kullanan Levni’nin Osman Gazi’den III. Ahmed’e kadar hiikiim
sirmiis Osmanli padisahlarinin dizi halinde portrelerini igeren Kebir Musavver
Silsilename adli eserinde geleneksel kaliplar1 yeni bir anlayisla yorumladigi
goriilmektedir*.

1880’ li yillarda ortaya c¢ikan Arts and Crafts (Sanat ve El Sanatlari) hareketi,
illiistrasyon agisindan ¢ok zengindir.

Bektas’in (1992: 8) ifadelerine gore:

[lliistrasyonun Altin Cagi olarak adlandirilan dénem, 19. yiizyilin sonlariyla baslayip hemen
hemen Ikinci Diinya Savasi’ na kadar uzamr. Dénem, ¢ok katmanl olarak ele alnabilir
¢linkii bagka donemlerle i¢ ice gecmistir. Endiistri Devrimi ile baslayip, makinelesmeye
dogru devam eden o sosyal ve ekonomik doniisiim doneminde, Arts and Crafts hareketi ve

Art Nouveau’dan etkilenilerek alternatif bir dil yaratilmistir.

Stislemeye verilen 6nem ve Kelmscott Basimevi’nin kurulmasi, basilan
kitaplarda silisleme unsurunu 6n plana ¢ikarmis, islevsel cizimler ve resimlemeler
onem kazanmistir. Yazilarin siklikla kullanilmasinin yani sira, yazi kenarlarinda
incelikle ¢izilmis ¢igek, yaprak, asma ve sarmasik gibi bitkiler karmasik bir yapida

resimlendirilmistir** (Bkz., Sekil.3.11.).

Sekil 3.11. William Morris, Kelmscott Basimevi’nin logotype ¢aligmasi.
Kaynak: http://gsf.baskent.edu.tr/duyuru/GRA413_01.pdf (20.01.2012).

I MAHIR Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanati, Istanbul, Kabalc1 Yaynevi, S. 69, 77, 78.
2 KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illistrasyonun Yeri ve Onemi, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 5.62.
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Art Nouveau, dekoratif bir sanat ve stili olarak 1890-1910 yillar1 arasinda tim
diinyay1 etkilemis, illiistrasyon, kitap ve afis alanlarinda basarili Ornekler
verilmistir®.

1880 yil1 civarinda tas baski ve matbaa, kitap ve dergi illiistrasyonlarina hiz ve
g6z alicilik eklemistir. Bu donemde 6zellikle geng okurlardan olusan genis bir kitle,
resimli kitap ve dergilere ragbet etmistir. Bununla birlikte, donemin sanatgilari ne
kadar ¢aba sarfetmis olsalar da, bu siirecte illiistrasyon sanat olarak goriilmemistir.
Donemin illiistratorleri gorevi metni agiklamak olan diiz bir anlayis1 benimsemenin
Otesine gecerek bordiirleri ve 6zel tasarim fontlariyla son derece kaliteli igler
cikarmuslardir™,

Ornegin, Almanya’nin Miinih kentinde 1896 yilinda ¢ikmaya baslayan
“’Judend’’ isimli dergide Art Nouveau tiirii siisleme ile metinler ve illlistrasyonlardan
meydana gelen sayfa diizenlemelerinde, bazen iki sayfa illiistrasyon, bazen sayfanin
iist yarisinda yer alan yatay illiistrasyonlarla zengin bir ¢esitlilik saglanmistir. Kapagi
tasarlayan sanat¢inin her sayida, derginin logosunu da kapak tasarimina uygun olarak

yeniden tasarlamasi, farklilik yaratan bir uygulama bigimidir* (Bkz., Sekil.3.12.).

uuuuuu x

JUGEND

Sekil 3.12. Ludwig von Zumbush, “’Judend’’ kapagi, Miinih, 1896.
Kaynak: Sembach, K. J. (2011). Art Nouveau, s 110.

*3 BECER Emre, 2009, [letisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 100

* http://gsf.baskent.edu.tr/duyuru/GRA413_01.pdf (20.01.2012).

# KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tirkiye’de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Aragtirma, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 15.
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Halkla iletisimin kolay kurulmasi, istenilen amacin kolay anlatilmasi ve {istlin
tasarim gilicii Eugene Grasset, Jules Cheret, Henri de Toulouse-Lautrec ve Alphonse
Mucha gibi sanatcilar1 afislerinde resimleme kullanmaya itmis; islevsel olan bu
resimler giiniimiiz illiistrasyon sanatina biiyiik katkida bulunmuslardir®®,

(Bkz. Sekil 3.13- 3.15).

Sekil 3.13. Eugene Grasset, Encle L. Marquet, La meilleure de toutes les encres, 1892.
Kaynak: Visual Encylopedia of Art (2009). Art Nouveau, s. 115.

Sekil 3.14. Jules Cheret, Palais de Glace, Champs Elysees,1900.
Kaynak: Visual Encylopedia of Art (2009). Art Nouveau, s. 107.

% KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tirkiye’de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmug Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiist, s. 11.
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Sekil 3.15. Alphonse Mucha, Biscuits Champagne Lefevre-Utile, 1896.
Kaynak: Visual Encylopedia of Art (2009). Art Nouveau, s. 109.

Illiistrasyon  tekniginin gelismesinde etkili olan akimlardan biri de
Stirrealizm’dir. O giinlerde fotografin ¢ikmasi sebebiyle afislerde goriilmese de
gercekiistiiciiliigiin materyalleri sik¢a kullanilmustir. Illiistratif afislerin yarattig
heyecanin yerini fotograf alirken, tiim diinyay1 etkileyen savas ortaya ¢ikmustir.

Amerika, Ingiltere, Fransa gibi iilkelerde savasmn lehinde ve aleyhinde
kullanilan bir¢ok afiste illiistrasyondan yararlanllmlst1r47.

“Sam Amca’’, “’Britons’’, ’Savas Iktidarsiz>> gibi iinlii afisler bu dénemin
illiistratif isleri arasinda yer almais, illiistrasyonun kolay anlatim ve ifade 6zgirligi
gibi giicleri grafik sanatgilarin silah1 haline gelmistir. Savasin sona ermesinin
ardindan baslayan sanayilesme ve teknoloji, tiretim-tiiketim iliskisini arttirmistir.
Artan lretim-tiiketim iliskisinin etkisiyle hareketlenen reklamecilik, afisin kullanim
alanlarina yeni bir boyut kazandirarak, illiistrasyonun ticari anlamda birgok afis ve
kampanyada kullanilmasini saglamigtir. Sinamanin ilerlemesi, insanlarin filmlere
duydugu ilginin yogunlugu da, yOnetmen ve yapimcilar1 illistratif islere
yonlendirmis, bu afigler sayesinde filmlerin iinii tim diinya insanlarina ayni anda

ulastirlmigtir*® (Bkz., Sekil.3.16.).

# KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tirkiye’de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 13.

*® KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illiistrasyonun Yeri ve Onemi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.64.
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Sekil 3.16. James Montgomery Flagg, Sam Amca Afisi, 20. yiizy1l.
Kaynak: http://tasarimtarihi.blogspot.com/2012/03/sam-amca-2-dunya-savas.html (16.05.2012).

1920 yillarinda Tiirkiye’de Miinif Fehim, Thap Hulusi Gorey, Ali Suavi, Kenan
Temizhan, Mithat Ozar gibi sanatgilar o dénemin zor sartlarinda yetismisler ve
sanatlarini giiniimiize taslmlslard1r49.

1870 yilindan 1950’li yillarin erken donemlerine kadar Amerikan
illiistrasyonunda hikayecilik baskindir. 1930°’lu yillarin ge¢ donemi siirerken ve
1940’ yillarin erken donemlerinde Naziler’den kagan Avrupali modernistler
ABD’ye yerlesip illiistrasyonlu ¢aligmalara yon vermislerdir. Paul Rand ve Lester
Beall gibi isimler soyut yaklasimlar1 denemislerdir. Rand’in dogrultusundaki bir¢ok
magazin kapaginda yazilar ve ¢izimler ¢cogunlukla kolajla ve yar1 tonlu goriintiilerle
bezenmistir. Bu donemde eski Bauhaus ustasi Herbert Bayer, Ladisnav Sutnar ve
Gyorgy Kepes gibi isimler de 6ne ¢ikmaktadir. 1950’li yillarda Glazer, dogunun
kaligrafik fir¢a caligmalar1 ve Picasso’nun ‘’aquatint’’lerinden esinlenerek, suluboya

teknigi ile hareket eden siluetlerden olusan illiistrasyonlar  yapmustir.

* KAPTAN Ata Yakup, 1996, Afiste illiistrasyonun Yeri ve Onemi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.59.
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[lliistrasyonlardaki siluetlerin, izleyicinin hayal giiciinii zorlamak icin belirsiz
birakildig diisiiniilmektedir>®.

1950 yilinin ortalarindan itibaren dergilerde sosyal ve kiiltiirel olaylar daha
derinlemesinde ele alinmaya baslamistir. Illiistratdrler gercek¢i temsillerden
uzaklagarak kavramsal diigsiinceye, mizaha, mecaza ve hayali olana yaklagsmislardir.
Saul Steinberg ve Paul Davis gibi kavramsal illiistratorler islerinde disavurumculuk
ve siirrealizm gibi akimlardan uyarladiklar1 teknikleri kullanmislardir. illiistrasyon
1960’larda savas ve tliketim kiltiirii karsiti genglik hareketini ve Rock’n Roll
miiziginin getirdigi kiiltiirel anlayis1 tamamlayan bir ifade bi¢imi halini almistir™.

’Bu doneme ait ikonik isler arasinda Milton Glazer’in Bob Dylon afisi, Oz
dergisi, Robert Crumb’un karikatiirleri, Peter Blake’in Beatles i¢in yaptig1 ¢caligmalar
ve Wes Wilson ile Victor Moscoso’nun psikodelik afisleri sayilabilir’” (Wigan,
2012: 284). Glazer’m Bob Dylan i¢in 1967°de hazirladigi afis Amerika’da “’Sam
Amca’’ afisinden sonra en ¢ok basilan afistir (Bkz., Sekil.3.17.).

Sekil 3.17. Milton Glazer, Bob Dylan Afisi.
Kaynak: http://designstream.in/2012/01/20/milton-glasers-posters/ (16.05.2012).

% KURSAD Deniz, 2008, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda Illiistrasyonu Uzerine Bir
Arastirma, Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 15-16.

L WIGAN Mark, 2012, Gorsel Illiistrasyon Sézliigii. M. E. Uslu (Cev.), istanbul, Literatiir Yaymnlart:
636 Gorsel Sozliikler Dizisi: 04, s.284.
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1970’1i yillarda Postmodern yaklasim etkilidir. Push Pin Studios ve Memphis
Design’in c¢alismalari, Punk ve Yeni Dalga miizikleri i¢in yapilan albiim kapaklari,
alternatif ¢izgi romanlar ve politik afislerde Postmodernizm kendisini
gostermektedir. 1980°1li yillarda ise capcanli ve eklektik yeni dalga grafik ornekleri
damgasini vurmustur. Art Spigegelman ve Francoise Mouly’nin ¢ikardigi RAW
dergisinde konulu illiistrasyonlar ve ¢izgi romanlarin etkileyici Grnekleri
gorilmektedir. Bu doneme katkida bulunan isimler arasinda Ralph Steadman, Steve
Bell, Donna Muir, Sue Huntley, Brian Grimwood, ve Raymond Briggs
bulunmaktadir. Giiniimiizde teknolojik gelismeler ve internet ile illiistratorler, kisisel
ve Ozgiin gorsel dilleriyle hi¢c olmadiklar1 kadar revagtadirlar. Caligmalariyla
yasadigimiz zamanin biitlin endiselerini gdzler Oniline sermektedirler. Bu tavir
bagimsiz kitaplardan grafik romanlara, ¢ocuk kitaplarindan miizik grafiklerine,

interaktif medyaya kadar her yerde belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir®.

2 WIGAN Mark, 2012, Gérsel Illistrasyon Sézligii. M. E. Uslu (Cev.), Istanbul, Literatiir Yaymlart:
636 Gorsel Sozliikler Dizisi: 04, 5.285.
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4. TEKSTIL ILLUSTRASYONLARI

Latince “’texere’’ dokuma ya da dokumak kelimesinin karsiligi olan tekstilde,
tiriinler i¢in olusturulan resimlemeler tekstil illiistrasyonlaridir.
Bir gorsel anlatim bi¢gimi olan storyboard illiistrasyonlarinda yazarin aklindaki

hikaye, kisilerin gérecekleri, duyacaklar1 ve yapacaklari karelerle agiklanmaktadir.
4.1. Tekstil Yiizey Illiistrasyonu

Tekstil, ’dogal ve yapay liflerin dokuma, 6rgii, dikis, egirme yontemleriyle iplik
ve kumasa doniistiiriilmesi’’dir. Illiistratorlerin giyim, aksesuar, hali, bayrak, ¢anta,
havlu gibi @iriinler i¢in irettikleri gorseller bu kapsam altinda incelenebilmektedir®®

(Bkz., Sekil.4.1.,Bkz., Sekil 4.2.).

Sekil 4.1.- 4.2 Illiistrasyon Ornegi ve Canli Model Uzerinde Gériiniimii
Kaynak: Isenberg, A. S. (2012). Technical Drawing for Fashion Design Basic Course Book.
Amsterdam: The Peppin Press BV.,s. 118-123.

¥ WIGAN Mark, 2012, Gorsel Illiistrasyon Sézligii. M. E. Uslu (Cev.), Istanbul, Literatiir Yaymlar::
636 Gorsel Sozliikler Dizisi: 04, s.239.
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Desen ¢ikarilirken izlenebilecek birgok yontem vardir. Kumas iizerine seffaf bir
kagit koyularak desen izlenirken motif, ince peliir kagidi, aydinger ya da yagh kagit
izerine aktarilabilmektedir. Bununla birlikte, kalem yerine bir toplu igne kullanilarak
desenin ¢evre ¢izgileri lizerinden kumasa batirarak kagida  aktarim
saglanabilmektedir > Tasarim hazirlanirken kumas iizerinde motif tekrari istenirse
kalibin karsilikli kenarlarimin desen tekrarlandiginda birbirini devam ettirmesi
gerektirmektedir™®.  Baski sekillerinin  ¢izimleri tasarimin  kesinlesmesini
saglamaktadir. Detay gerektiren cizimlerde, kiiciik detaylar Ozetlenebilir, yaratilan
baski tasarimlarinda gdlgelendirme istege baglidir. Desen sunumu ve Orgiiniin
belirginligi saglanmalidir. Orgii, ¢apraz tarama ile ifade edilebilir®®(Bkz., Sekil.4.3.
Bkz., Sekil 4.4.).
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Sekil 4.3.-4.4. Bask1 Desen Cizim Ornekleri
Kaynak: Isenberg, A. S. (2012). Technical Drawing for Fashion Design Basic Course Book.
Amsterdam: The Peppin Press BV.,s. 118-123.

Giysiler vektor desenleri kullanilarak gesitlendirilebilmektedir. Tiim renklerin
cesitli desen tasarimlar1 ile ayni elbise sekli iizerinde deneme icin sablonlar

olustulabilmektedir. Diger tasarimcilar tarafindan yaratilan ¢esitli desenler Adobe

> http://www.tek-stil.blogspot.com/ ( 07.08.2012).

® KIRMIZI Giil Menet, 2009, Japon Tekstil Boyama ve Desenlendirme Teknikleri Uzerine bir
Arastirma, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Tekstil Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, s.55.

% TATHAM Caroline, SEAMAN Julian, Fashion Design Drawing Course Revised and Updated
Second Edition, N.N.U¢ar (Cev.), China: Barron’s Educational Series, Inc.,s.193-194.
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[lustrator’in ~ “’Swatch’  paletlerinde  bulunabilmekte, internet iizerinden

iklenebilmektedir’’ (Bkz., Sekil.4.5.).
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Sekil 4.5. Tekstil illiistrasyonu Dijital Renklendirme Ornegi
Kaynak: TATHAM, C., SEAMAN, J.(2011). Fashion Design Drawing Course Revised and Updated
Second Edition, China: Barron’s Educational Series, Inc.,s.117.

Kumaglar genellikle dokunarak, oriilerek, ipliklerin birlikte biikiilmesiyle ve
liflerin baglanmasiyla yapilmaktadir. Her doneme hitap eden klasik yedi kumas
cesidinden soz edilebilmektedir.

e Kasmir: Mogolistan’in i¢ bolgesinde bulunan kasmir kegisinin, sert kis

soguklarindan korunmak i¢in salgiladiklar1 i¢ posttan elde edilen kumastir.

Ipek, saf yiin gibi materyallerle birlestirilebilmektedir. (Bkz., Sekil.4.6.).

> TATHAM Caroline, SEAMAN Julian, Fashion Design Drawing Course Revised and Updated
Second Edition, N.N.U¢ar (Cev.), China: Barron’s Educational Series, Inc. s.117.
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Sekil 4.6. Kasmir Doku Ornegi
Kaynak: Travers-Spencer S., Zaman, Z. (2008). The Fashion Designer’s Directory of Shape
and Style, s.127.

e Pamuklu: Sik yikamaya dayanikli, yumusak ve emici Ozellige sahip
kumastir. Merserizeye doniistiiriilebilmekte, pikeden kadifeye cok cesitli
kumaslara uyarlanabilmektedir.

e Denim: Dayanikli ve saglam bir yapiya sahip olan denim, kullanildik¢a
yumusayan, geleneksel olarak c¢ivit rengi saf pamuktan fitilli, sert bir
kumastir. Esnekliginin saglanmas1 icin likra ile karistirilabilmektedir.
Kullaniminda diz gibi kolay asinabilen yerlerde renk kayb1 goriilebilmektedir.
(Bkz., Sekil.4.7.,Bkz., Sekil.4.8.).

Sekil 4.7.-4.8. Denim kumas1 6rnekleri
Kaynak: Isenberg, A. S. (2012). Technical Drawing for Fashion Design Basic Course Book
Amsterdam: The Peppin Press BV.,s. 196-197.
o Keten: Kirigmaya miisait, esnek, saglam, serin tutan bir yaz kumasidir. Saf
keten karma ¢esitlerinden daha ¢ok kirismaktadir.
e 1Ipek: Elde yikama gerektiren, ince, nazik bir kumastir. Pahali kumaslar
arasinda yer alan ipegin organze, tafta, sifon, krepdosin santung gibi c¢esitleri

bulunmaktadir.
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¢ Yiin: Krepten mohere kadar cesitli yap1 ve kalinlikta iiretilebilmektedir. Cool
Wool iiriinlerinin ortaya c¢ikisi, yiinlii kumaslarin kisin yani sira yazin da

kullanilabilmesini saglamistir (Bkz., Sekil.4.9.).

Sekil 4.9. Yiin Orgii Kumas ve lliistrasyon érnekleri
Kaynak: Isenberg, A. S. (2012). Technical Drawing for Fashion Design Basic Course Book.
Amsterdam: The Peppin Press BV.,s. 196-197.

e Tiivit: Ilk kez Iskogya bolgesinde iiretilmis baliksirt1 desenli, su gecirmeyen
saglam bir kumasgtir. Dayaniklilig1 ve neme gosterdigi direng nedeniyle dis
giyimde tercih edilmektedir>®.

Tekstil illtistrasyonlar1 kapsaminda degerlendirilebilecek olan 6rgii illiistrasyonu,
sis ve iplikle ge¢meli orgiilerle illiistrasyon ve gorsel olusturma eylemidir. Orgii
triinler moda aksesuarlar1 olarak kabul gormektedir. Kendin-yap akimi, el
sanatlarina duyulan ilgi ve Debbie Stoller’in Stitch ‘n’ Bitch adli kitabina gdsterilen
ragbet ile orgii illiistrasyonlari, galeriler ve dergilerde goriilmeye baslamistir. Studio
Myerscough orgli kullanimiyla tipografik tasarima c¢agdas yaklagim gdsteren

orneklerden biridir®.

% BAS Naciye, 2011, Stilistlik Siliiet Uzerinde Cizimlerle Model Olusturma ve Gelistirme, Istanbul:
Say Yayinlari., s.42.

% AMBROSE Gavin, HARRIS Paul, Gérsel Moda Tasarimi Sozliigii, 2012, C. Sirkeci (Cev).
Istanbul: Literatiir Yaynlari: 642 Gérsel Sozliikler Dizisi: 07, s. 168.

% WIGAN Mark, 2012, Gérsel illiistrasyon Sézliigii. M. E. Uslu (Cev.), Istanbul, Literatiir Yaymlart:
636 Gorsel Sozliikler Dizisi: 04, $.183.
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5. GIYIM VE MODA KAVRAMLARI

Giyim ve moda kiiltiirti, giinliikk yasam kiiltiirii ile yakindan ilgilidir. Giyinmenin
¢ikis noktalari, tabiatin degisik etkilerinden korunmak ve ortiinmektir. Toplumlarin
zenginlesme slirecinde ise Ortlinmek i¢in giyim, keyifli yasam veya toplumdaki
sosyal statiiniin belirlenmesi i¢in giyim siirecine doniigsmiis, bir ifade bi¢imi haline
gelmistir®™,

Giyinmek, nefes almak, yemek yemek ve uyumanin ardindan insanlarin
dordiincii bedensel fonksiyonu olarak insan bedeninin hissettigi en temel hazlardan
biridir. Bu durum giyinmekle ¢ok yakindan ilgili olan moday1 bu baglamda oldukca

onemli kilmaktadir®?.

5.1.Giyim ve Moda Kavramlari

Giirsoy’un (2010: 14) ifadelerine gore:

““Moda kelimesi bir istatiktik terimi olan mod’dan geliyor. Mod ise belirli bir sayisal
dizinin en tepe noktasi olarak alinan ve tiim diziyi temsil eden sayidir. Bu, giyim kusam
diinyasina uyarlanirsa, bir giysi tasarimini hazirlarken yararlanilan aktiiel alt yapiya

““moda’’ adi1 verilir’’

“Ingilizce karsilig1 ‘fashion’dir; adet, usul, bigim, sekil, tarz, iislup, davranis,
kibar smif hayati, iist tabaka, yliksek ziimre anlamlarin1 icermektedir.”’(Yesiltas,
2008: 76).

“Yeni bir stilin birka¢ grup tiiketici tarafindan benimsenmesiyle olusan

sosyal yayilim stirecidir’” (Sevil, 2006: 2).

8 GURSOY A. Tahir, 2010, Giyim Kiiltiirii ve Moda, istanbul, Tiirkiye Tekstil Sanayi Isverenleri
Sendikas1, Omiir Matbaacilik A.S., 2. Cilt, N. E. Tosuner (Ed.), 3.46.
%2 WATSON Linda, 2007, Modaya Y6n Verenler G. Ayas (Cev). istanbul: Giincel Yaymecilik Ltd.,s.7.
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Giyim ve davranis konularinda agir basan goriislerle edebiyat, giizel sanatlar,

ahlak, toplum, din ve bilim alanlarindaki anlayis degisimlerini belirtmektedir®.

5.2.Giyim ve Moda Tarihi

Giyinme ihtiyact viicudun tamaminin ya da duyarli yerlerinin korunmasi,
saklanmasi icgiidiisii ile baslamistir. ilkel devirlerde bu amagla genelde hayvan
postu; zaman zaman da aga¢ kabugunun Ortii olarak kullanildigi gérﬁlmektedir64.
Korunma ig¢giidiisii ile ortaya ¢ikan giyim, lizerinde yasanilan yeryiizii kesiminin
cografi konumundan ve iklim kosullarindan etkilenmistir. Ornegin, hayvancilikla
ugrasan ve gdcebe hayati yasayan eski Tiirk topluluklar: ¢alilara, taslara ve soguga
dayanikli elbiselere ihtiya¢ duymuglardir. Bu nedenle Tiirk elbiselerinin esasi yiin,
deri ve kiirkten olusturmaktadir. Misir’da ise sicak iklim, viicudun pek cok yerini
acikta birakan giysilerin tercih edilmesini saglamlstlres.

Korunma ig¢gilidiisliniin disinda, doga kosullarina uyma, dinsel ya da felsefi
inanglar, yapilan ise uygunluk saglama, yonetimsel diizenlemeler, ekonomik
kosullar, psikolojik egilimler, moda giyimi etkilemektedir. Kisilerin ve toplumun
ekonomik giicii ile de ilgili olan giyim bi¢giminde, toplumsal nitelik kazanan kisilerin
sinifsal durumlaria gore giyindikleri gériinmektedir. Ayrica giizel goriinme arzusu,
insanlar1 moday1 takip etmeye yonlendirmistir. Kitle iletisim araglarindaki gelisme
dogrultusunda modanin giyim lizerindeki etkisi giderek artmaktadir®.

Insanligin gelismesi ile etkilenen giyimde, kisinin yaptig1 ise uygun giyinmesi
gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Hayvancilikla ugrasan, ata binen bir kisi ile tarim
alaninda calisan ya da balik¢ilik yapan kisinin giyimi birbirinden farklidir. Ayrica
toplumsal yasamda is bolimii arttikga, mesleklere gore belirli bigimler ve Olgiitler
olusmus, Uniforma adi verilen tek tip giysiler ortaya ¢ikmistir. Giliniimiizde ordu
mensuplar1 ya da gilivenlik kuvvetlerinin yani sira hukuk, saglik, ulasim hatta egitim

alanlarinda belirli giysilerin giyilmesi zorunludur.

% YESILTAS Ezgi, 2008, Moda Sektdriinde Marka Kimligi, Tiiketici Algist ve Mavi Jeans Ornegi,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, Anadolu Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Endiistriyel Sanatlar Anabilim Dali, S.76.

 TiZER Goniil Bayezit, SAPMAZ, Neriman (Haz.), 1965, Giyim Tarihi, Istanbul Matbaacilik
Okulu, s.2.

6 KOMSUOGLU Siikran, IMER, Arsal, SECKI, M., 1986, Moda Resmi ve Giyim Tarihi, Ankara,
TTK; OGEL, Bahaeddin, 1991, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.V., Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,s.2.
% TURAN Serafettin, 1994, Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara Bilgi Yayinlari, s.202, 207.
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Modanin tarihine géz atmak icin, 1789 Fransiz ihtilali’ne kadar uzanmak
gerekmektedir. Moda ve genel olarak moda seklinde nitelenmesi gereken bazi tavir
ve yaklasimlarin, Fransiz Ihtilali'nden sonra basladigi goriilmektedir. Fransiz
Ihtilali’ne kadar son derece acik ve kesin bir smif ayrimi vardir. Ihtilal’den sonra
asiller tamamen bertaraf olmasa da sehre gelen koyliiler/giftgiler sehirde kendi
kiiltiirlerini olusturmuslardir. Asilzadelerin sahip olduklart kiiltiir mirasina ortak
olmuslar ve burjuvazi ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle asilzadelerin
giyimde de taklit edilmesi, ‘’giyim kusamda moda’’ y1 yaratmlst1r67.

‘Kombinazon elbise’ kombinazon i¢ ¢amasirina benzerliginden bu adi almuis,
modada hakim olmustur. Sade durusu bir dnceki asrin tamamen rococo elbiseleri ile
zittir. Bir Onceki ylizyilda korse ve kalcalar1 yiliksek gostermek i¢in giyilen kafes gibi
i¢ camasirlar1 kadinlarin rococo kostiimlerinin abartili formunu olusturmak icin
zorunluktur ve bu terk edilmistir. Kadimlar beyaz giyinmeyi tercih etmislerdir. I¢
camasir1 yerine giyilen kombinazon, biraz transparan, yliksek belli ve tek parga iist
ile net ve diiz bir siluete sahiptir. Bu elbisenin ilk 6rne§ini Marie Antoinette

giymistir. Francois Gerard’ in Recamier’ inda da gén’ilebilir68 (Bkz., Sekil.5.1.).

Sekil 5.1. Francois Gerard, Madame Recamier, Carnavalet Miizesi, 1805.
Kaynak: The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century
Volume 1:18th and 20th Century, Taschen, s.155.

" GURSOY A. Tahir, 2010, Giyim Kiiltiirii ve Moda, Istanbul, Tiirkiye Tekstil Sanayi isverenleri
Sendikas1, Omiir Matbaacilik A.S., 2. Cilt, N. E. Tosuner (Ed.), s.14.

% The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century Volume
1:18th and 20th Century, Taschen, s.148.
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Bu elbise formlar1 yavas yavas neoklasizm stiline karisirken sadelikle birlikte
Yunan ve Roma Uygarliklarinin geometrik formlar1 goriilmektedir. Kiyafetlerin
yalinlig1 i¢in yar1 saydam kumaslar tercih edilmistir. Bu kumaslar, giysinin islevinde
viicutta kalip gibi durmasi yerine dokiimlii bir etki uyandirmaktir. Kombinazon yeni
estetik anlayisin ve Fransa’nin ihtilal sonrasi etkilerinin bir semboliidiir. Bununla
birlikte, Avrupa kiglari kombinazonun ince kumaslari i¢in ¢ok soguktur. 1799
yilindaki Misir seferinden sonra Napolyon Kesmir ve Hindistan’1 aldiginda kasmir
sallar Fransa’ya gelmis, elbiseyi tamamlamak ve giyineni sicak tutmak i¢cin omuzlari
kasmir sallar ile sarmak popiiler olmustur. Bu dénemde ¢ok pahali olan ve degerli
vasiyetlerde, c¢eyiz sandiklarinda yer bulan kasmir sallarin popiileritesi 1830’lu
yillardan sonra toplum geneline yayilmistir ve 1840’l1 yillara kadar genis sal

endiistrisi Fransa ve Ingiltere’de taleplere hizmet etmistir (Bkz., Sekil.5.2.).

Sekil 5.2. Kasmir Sal Ornekleri
Kaynak: The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century
Volume I:18th and 20th Century, Taschen, s.220-224.

Ayrica, pratik, 6zel dikim Ingiliz dis giyim kisa palto ve redingot sogugun
olumsuz etkilerinden korunmaya yardimci olmustur. Bu dis giyimlerde Napolyon
askeri tiniformalariin etkisi goriilmiis, askerlerin giicliniin vurgulanmasi igin ¢ekici
ve cesur tasarimlar uygulanmistir Iskog¢ sehri Paisley’ de daha az pahali dokuma ve
boyali imitasyonlar iretilirken Lyons’da liiks iriinler yiiksek kaliteli kumaglarla
yapilmustir. ‘Paisley’ adi dyle bilinir olmustur ki koni desen siklikla kasmir sallarla

es anlamli hale gelmistir. Kasmir sallar i¢in ragbet II. Imparatorluk dénemine kadar
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devam etmistir. Kasmir sallarin talebi sonunda azalirken, iiretim endiistrisi ¢okiis
yasanustir. Ihtilalden sonra Ingiltere’deki ipek, pamuk kumasla yer degistirmistir.
Lyons’daki ipek endiistrisi Fransiz ekonomisinin destek¢i bir giicii oldugundan ciddi
bir kriz baslamistir. Ekonomik durumla ilgili olarak Napolyon Fransiz endiistrisini
yeniden giiclendirmek igin bir girisim yapmus ve Ingiltere’ den yapilan ithalata
giimriik vergisini yiiriirliige koymustur. Ingiliz muslin giyimini halka yasaklayan
Napolyon’ un 6nlemleri trendlerin yoniinii degistirmemistireg.

1804’ deki ta¢ giyme toreninde Napolyon giyimi politika olarak kullanmuistir.
Resmi torenlerde kadinlarin ve erkeklerin ipek giysi giymelerine yonelik bir
imparatorluk yasas1 yayinlamistir. Thtilal dncesi dénemin saray stili elbisesi boylece
yeniden canlanmistir. Kralice Josephine, Napolyon’un ta¢ giyme tdreninde ipek,
kuyruklu téren elbise giymistir. Jacques- Louis David’ in iinlii resminde tasvir
edilmistir, Imparatorlugun tipik saray stili goriilmektedir. Kralicenin kadifemsi,
erminle adi verilen kiirklii saray kuyrugu, likksii ve Fransiz saraymnin itibarmi
sembolize etmektedir. Bu saray kuyrugu stili Avrupa saraylarinda standart bir giyim

olarak kalmistir (Bkz., Sekil.5.3.).

Sekil 5.3. Jacques Louis David, Louvre Miizesi, 1805-1807, Paris.
Kaynak:http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Jacques-Louis_David_-

_Consecration_of _the_Emperor_Napoleon_|_and_Coronation_of the_Empress_Josephine).JPG
(21.08.2012)

19. yiizyihn ilk yarisinda kadin giyimin ¢izgisi etkileyici bir degisim
gecirmemistir fakat etek boylar1 1810 yili sonrasi kisalmistir. Bir kez daha i¢

camasirlart talep gormiistiir; slidyen korseye konulan balina destegi (whalebone)

% The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century Volume
1:18th and 20th Century, Taschen, s.148-149.
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hari¢ yumusak korseler olarak kullanima katilmistir. Giyimde kumas tercihi

degismis, pamuktan ipege, siislemede ihtisama ve modada renge geri déniilmiistiir.”

Romantik Stil

1820 lerin ortalarina dogru imparatorluk elbiselerinin yiikselen bel yeri ¢izgisi
tekrar asagr alinmistir. Es zamanli olarak yeni stilin dnemli bir 6zelligi olarak
korseler tekrar zorunluluk olmustur. Buna karsin etekler genislemis, ayak bilegini
gosterecek kadar kisaltilmistir. Ayaklar1 siisleyen siislii jartiyer ortaya c¢ikmustir.
Fakat bu donemin en belirgin trendi kol agzinda daraltilmis, balon gibi sisirilmis,

‘koyun budu’ veya gigot kollardir (Bkz., Sekil.5.4.).

Sekil 5.4. 1833 yil1 Paris Kostiimleri illiistrasyon Ornegi
Kaynak: The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century
Volume 1:18th and 20th Century, Taschen, s.200.

Gigot kolun biiyiik sesi asagi yukar1 1835’ e uzanmistir. Modanin bir diger
belirgin 6zelligi ise dekoltedir. Oyle yaygin olmustur ki {icgen pelerin ve pelerinler
stk stk zorunluluk halini almigtir. Berthalar ve esarp gibi giysilerde siklikla
giyilmistir. Kus tiiyli detayl siislemeler, yapay ¢icekler ve miicevherler ile sag stilleri
ve sapkalar da genisletilmistir. Donemin moda egilimleri biiyiik oranda tarithi ve
diinya zevklerini besleyen Romantizm’den etkilenmistir. Romantik goriintii
melankolik ve hassas kadin idealini talep etmistir. Canli, saglikli bir goriintii kaba

goriinmiis ve bundan dolay1 soluk ten daha ¢ok hayranlik uyandirmigtir. Romantik

" The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century Volume
1:18th and 20th Century, Taschen, s.149.
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stil 15. ve 16. yiizyillarin saray elbiselerinden elbise, sa¢ ve miicevher detaylar
alimmustir. 1830’1u yillarin esas stili 1840’11 yillara kadar devam etmistir fakat gigot
kollarin modas1 ge¢mistir ve sakin tasarimlar geri gelmistir. Bel Ol¢iisi yine de
siirekli kiiciilmiis, etekler genislemeye devam etmistir. Etegin kabaran sekli i¢
eteginin pes pese katlariyla bicimlendirilmistir ve bu katlarin miktar1 kadin
hareketini siddetle engelledigini gosterecek sekildedir. Bununla birlikte, fiziksel ¢caba
bayana yakismaz goriilmiistiir. Artan genislige gore etek boylar1 kadinin iffetini
belirtmek adina tekrar uzatilmistir.

1850’li yillarda etekler koni etekleri vurgulamak i¢in yatay katli volanlarla
betimlenmistir. Gigot kollar kaybolmaya baslamistir, Kabarik omuzlar yerini bilek
bolgesindeki bolluga birakmistir. Miitevazi bir sekilde ylizii saklayan sapkalar ve
baglik formlar1 kiiglilmiistiir. Ressam Jean Auguste- Dominique Ingres bu moda
trendlerini ve 19. ylizyilin ilk yarisindaki degisimleri bu gelismelere uygun olarak

betimlemistir’* (Bkz., Sekil.5.5).

Sekil 5.5. Jean Auguste-Dominique Madame Moitessier detay goriintiimii, 1856.
Kaynak: The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century
Volume I:18th and 20th Century, Taschen, s.217.

1850’11 yillarin sonunda etekleri ilgilendiren siddetli bir degisim gérmiistiir.
Giysi materyallerinin sayesinde ‘Kafes Krinolin’ veya c¢emberli i¢ etegi ortaya
cikmistir. 1840’11 yillarda krinolin terimi, i¢ etegin crinden (at kili) yapildigina lin

(keten) ile beraber dokunduguna atifta bulunmustur. 1850’li yillardan sonra terim,

™ The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century Volume
1:18th and 20th Century, Taschen, s.150.
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celikle olusturulmus kafes yap1 veya whalebone halka veya bir kafes igeren herhangi
bir genis i¢ etegi anlami tagimistir.

Krinolinin ortaya ¢ikmasi ile etekler olaganiistii bir genislik edinmistir. Celik
telin gelistirilmesi, tekstil endiistrisinde esas gelismedir ve dikis makinelerinin pratik
kullanim1 bu krinolinlerin ¢ogalmasi anlamina gelmistir. Dokuma ve boyamada
devam eden gelismeler c¢esitlilige ve etekler icin kumag miktarina olanak saglamustir.
Donemin krinolinlerinde kumasa yiiksek talep bir sonraki donemde de devam etmis;
bustle stili etek kusakta daha azalmis fakat seritlerdeki siislemeler ve firfirlar igin
oldukca fazla malzeme ihtiya¢ gostermistir.

Fransiz giysi endiistrisi ve 0zellikle Lyons’ m ipek tekstil marketi, artan kumas
talebinden biiyiik fayda saglamistir. III. Napolyon politik strateji olarak tekstil
endiistrisini  desteklemis ve Fransiz burjuvazisi politikayr memnuniyetle
karsilamistir. Charles Frederich Worth gibi iinlii modacilar teknik yonden gelismis ve
sanatsal olan Lyons’ daki saf ipekleri elbiselerinde kullanmislardir. Bu gelismeler
Lyons’in Paris modasinda yeniden kumas dagitim merkezi olmasina yardimeci

olmustur

Bustle Stili

1860’11 yillarin sonunda, eteklerin arkasi biiylimeye baglamistir fakat Onde
belirgin sekilde diizdiir. Bu siluet, bustle adindaki i¢ ¢amasirinin desteklenmesine
olanak saglamistir. Bustle, kalca iizerindeki, c¢erceveli, cesitli malzemelerle
doldurulmus pedlerdir. Eteklerde veya etegin ikinci katinda abartili form vermek i¢in
kullanilmistir. Detayindaki kiiclik degisiklikle bustle stili 1880’11 yillara kadar devam
etmi§tir72.

1880’11 yillarin tipik elbise siliieti Georges Seurat’ in ‘A Sunday Afternoon on
Island of La Grande Jatte’ resminde agikca goriilebilir. Genel halk arasinda bir
haftasonu sahnesi tasvir edilmistir. Bu resim ayrica bustle in yiiksek moda stili
oldugu, diisiik siniflarda kesinlikle azaldig1 gergegini gostermektedir.

Japonya’ da bustle stili ‘batililastirilmis elbise’ olarak bilinir. ‘’Rokumei-kan’’
resmi misafirhanesinde giyilmistir, Tokyo’da batililasmanin merkezi olarak islevini

yerine getirmistir.

"2 The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century Volume
1:18th and 20th Century, Taschen, s.150.
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19.ylizyilin ortasinda bircok elbise iki ayr1 pargadan; elbise {istli, korsaj ve
etekten olusmustur. Cesitli ve karmasik motifler ile her kivrim bezenmeye
baglamistir. Sonug olarak giyinenin dogal viicut ¢izgisini algilamak neredeyse
imkansizdir. Bu kuralin tek istisnasi, 1870°li yillardan 6nce tek parca elbisenin
giyinenin gercek formunu géstermesidir. Elbiseye Ingiltere Kralicesi olacak olan
Prenses Alexandra’nin onuruna ‘Prenses elbisesi’ ad1 verilmistir.

Sag stilleri yiizyilin degismesine dogru biiylik topuzlar revagtadir. Sapka, 19.
yiizyilda bir ihtiyagtir. Ozenle hazirlanmis saglari koruyacak sekilde ince sapka
kenari ile kiiciik sapkalar gelismistir. “Toque’ 6zellikle bu donemde popiiler olmustur
19. yiizyilin bitimi ile I. Diinya Savasi’ nin baslamasi arast donem ‘’La Belle
Epoque’’, Giizel Donem olarak anilmistir. Bu donemde degisen atmosfer, kadin
modasina yeni bir soluk getirmistir’>.

Yeni S-Bigimli korseler ile giyimin silueti degismistir. ‘Saglik Korsesi’ de
denilen S-Kusag1 korse bel kemigini sikica sarmaktadir. Kadin anatomisi rutin olarak
33 derecelik ac1yla ayakta durmaktadir.”

Yiizyilin ikinci yarisinin moda arayist niifusun biliylik boliimii tarafindan
sevilmistir ve trendler diisiik siniflara bile uzanmaya baslamistir. 1850 yillarina ait
ofis magazalarinin Fransa’ daki kesfi bu acilima 6nemli 6lciide katkida bulunmustur.
1851 yilinda Londra’da diizenlenen Uluslararas: sergi, demiryolu ve buharli vapur
gibi toplu tasimanin gelisi ile uluslararasi ticaret esi goOriilmemis bir yiikselisle
yasanmistir. Moda dergileri 19. yiizyilda hizla artmis, yiizyilin ikinci yarisinda Paris
modasinin diinya ¢apinda tanmnmasina yardimer olmustur. "

Avrupa’da 19. yiizyilda Paul Pouret, Jacques Doucet, Doeuillet, Paquin,
Fontuny ve diger tasarimcilar moda trendlerinin olusumuna katkida bulunmuslardir’®.
Modanin bundan sonra gegirdigi diger siirecler tamamen Diinya Savaslari’na

baglidir. Bu savaslarin ortaya cikardigi sefalete karst moda, bir g¢esit bagkaldiri
gibidir’.

" The Collection of the Kyoto Costume Institude, A History from the 18th to 20th Century Volume
1:18th and 20th Century, Taschen, s.150-151.

* WATSON Linda, Modaya Yo6n Verenler, Giincel Yayincilik, Aralik 2007, s.18.

> The Collection of the Kyoto Costume Institude, A.g.e., 5.148.

® SAHIN Yiiksel, Miicahipzade Celal’in Moda Illiistrasyonlar1 (20. Yiizy1l Baslarinda Tiirkiye’de
Moda Cizimleri Uzerine),2009, Isparta: Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Hakemli Dergisi, Erisim Tarihi: 28 May1s 2012,
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/1156/12795, s.5.

" GURSOY A. Tahir, Giyim Kiiltiirii ve Moda, 2010, Istanbul, Tiirkiye Tekstil Sanayi isverenleri
Sendikas1, Omiir Matbaacilik A.S., 2. Cilt, N. E. Tosuner (Ed.), s.14.
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1914-1918 wyillar1 arasindaki I.Diinya Savasi’nda kadimlar, erkekler gibi
fabrikada caligmaya bagladiklarindan kadin giyimi erkek giysilerinden etkilenmeye
baslamistir. Thomas Burberry tarafindan tasarlanan su gegirmez, dayanikli pamuklu
kumastan yapilan trengkot bu etkiye ornektir. Burberry ayn1 zamanda gabardini ve
Burberry ekosesi olarak tescillenen kirmizi, beyaz, siyah ve seftali renklerinden
olusan ekoseyi yaratmistir 1920°1i yillarda kisa sacli, mini etekli, caz miizik dinleyen,
partilere katilan geng kadinlara hitap edecek yeni moda tarzlar tiretilmistir. <’Flapper
Modas1’’ olarak bilinen dénem, ince, diiz ve bol elbiselerle saglanan uzun, erkeksi
sekli vurgulamaktadir. Zarif bir sadelik tagiyan takimlari, zincir kemerli trikolar1 ve
giines gozliikleriyle kadin giyiminde ¢igir agan Coco Chanel, bu yillarda bir ¢esit
kokteyl elbisesi olarak siyah mini elbiseyi tasarlamistir. Etek boylarmin 1910
yilindan sonra kisalmaya basladigi, 1926 yilinda Carliston dansina uygun olmasi
amaciyla diz hizasina kadar yiikseldigi goriilmektedir. 1930’ Iu yillarda “’Timsah”’
lakapli Fransiz tenis yildizi Rene Lacoste’un bol kesimli, kisa kollu, pamuk pike
tenis tigortlinilin ilizerinde bulunan timsah nakis1 tasarimci logosunun elbise iizerinde
goriildiigl ilk tasarimdir. 1940°hh yillarda kadin gardiroplarinin demirbaslarindan
olan iki pargal1 yiizme giysisi ortaya ¢ikmustir. 1949 yilinda italyan tasarimec1 Emilio
Pucci’nin tasarladigi kapri pantolon ile hirka ve 6rgii bluzdan olusan ikili takimin
moda olmasi bu dénemin énemli moda olaylar1d1r78.

II. Diinya Savasi’ndan sonra yani, 1950°’li yillarin basindan itibaren Avrupa
kiiltlirii yaralarin1 moda ile sarmistir. Clinkii yokluk ve sefaletten bir an 6nce ¢ikmasi
gereken Avrupa’nin, tiiketimin ilk basamaklarini tirmanmasinda moda, en 6nemli
etken olmustur.1950’li yillarin modasinda Paris dogmus ve bugiine kadar da moda
onciiliiglinli devam ettirmistir ”,

1950’li yillarda haute couture ve feminen giizelligi yeniden canlandiran
goriinimi saglayan Christian Dior, bu yillara miizigi ile damgasimi vuran Elvis
Presley’nin giydigi rockability tarzi ceket ve pantolonlar bu dénemde etkilidir.
Erkeklerde uzun favoriler, arkaya taranmis joleli saclar, dar jeans ya da siyah
pantolon, bagcikli ayakkabi, motosiklet ceketi ve dovmelerle ifade edilen Grease
donemi yasanmistir. 1950 yili sonlarinda Mary Quant, Londra butiginde daha kisa

etekleri denemeye baslamistir. Mini etek, 1960’11 yillarin belirgin modalarindan biri

" AMBROSE Gavin, HARRIS Paul, Gorsel Moda Tasarim Soézligi, 2012, C. Sirkeci (Cev).
Istanbul: Literatiir Yaynlari: 642 Gorsel Sozliikler Dizisi: 07, s. 280.
® GURSOY A. Tahir, Giyim Kiiltiirii ve Moda, 2010, Istanbul, Tiirkiye Tekstil Sanayi isverenleri
Sendikas1, Omiir Matbaacilik A.S., 2. Cilt, N. E. Tosuner (Ed.), s.14.
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olmustur. 1960 ve 1970’li yillarda Baby Doll elbiseler ikonik bir moda halini
almigtir. 1968 yilinda, her iki cinsiyet tarafindan giyilmek {iizere iiretilmis ya da
uyarlanmis giysileri tanimlayan <*Uniseks’’ terimi ortaya cikmustir®,

1970°li yillara Italyan modas1 dogmustur. Ozellikle erkek modasinda Italyanlar,
sahip olduklar iistiinliigii bugiin hala korumaktadirlar &,

1980’11 yillarda boyal1 siyah sag, siyah eyeliner ve oje, kulak ve viicuda takilan
piercing, siyah giysi ve Victoria tarzi giyimin etkilerini tasiyan gotik altkiiltiirii
dogmustur. Bu yillarda moda, politik bir ifade bi¢imi olarak gbze carpmaktadir.
1990’11 yillara Alexander Mc Queen’in tavsan derisi giysileri, rahat, romantik
elbiseleri ve diger tasarimcilarin benzer iirlinlerindeki “’her sey moda olabilir’’algisi
tasarim anlayigini degistirmistirgz. 1990’11 yillarin sonlarindan itibaren moda,
teknolojideki hizli gelismenin etkisi ile Diinya’nin her yerine aym1 zamanda

ulagsmaktadir. Glinlimiizde bireyler kendi 6zgiin tarzlarini yaratmaktadirlar.

®AMBROSE Gavin, HARRIS Paul, Gérsel Moda Tasarimi SoézIlagii, 2012, C. Sirkeci (Cev). [stanbul:
Literatiir Yayinlari: 642 Gorsel Sozliikler Dizisi: 07 s. 280, 281, 283.

51 GURSOY, A.gee., 5.14.

2 AMBROSE, HARRIS, A.g.e., s. 284, 285.
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6. GIYSI TASARIMI VE ASAMALARI

“’Giysi, cesitli kumas pargalar1 ve aksesuarlardan olusan giyim esyast’’dir
(Ambrose, Harris, 2012:120). Giysi kavrami, giysi tasarimi ve giyimde temel tasarim

kavram ve unsurlari alt basliklarinda incelenebilmektedir.
6.1.Giysi Tasarimi

Giysi tasarimi, insanlarin gereksinimlerini karsilamaya yonelik, modaya
uygun, genis halk kitlelerinin begenisini saglayabilecek bir {iriiniin yaratilmasidir.

Giysi tasariminda en Onemli 6ge, insanin kendisidir. Bu bakimdan giysi
tasarimi, diger tasarimlardan Ozellikle endiistriyel tasarimdan ayrilir. Aslinda tiim
tasarimlar insan ihtiyacini gideren bir fonksiyonelligi icerir. Ancak giysi tasariminin
daha 6znel bir yapisi ve daha gecici bir 6zerkligi vardir. Ayrica, endiistriyel tasarim
iriine yonelik oldugu halde, giysi tasarimi1 dogrudan insana ve ihtiyag¢laria doniiktiir

(Giirsoy, 2010: 38).
6.2.Giyimde Temel Tasarim Unsurlar1 ve Kavramlar:

Giirsoy’un (2010: 39) ifadelerine gore:

Giysi yarattminda dikkat edilmesi gereken basit tasarim prensipleri sdyle
ozetlenebilir: Giysi tasarimeisi insan viicudunu ve anatomiyi iyi bilmek zorundadir
ve yaratmay1 disiindiigii giysinin insan viicudu iizerinde nasil duracagini zihninde
canlandirmalidir. Yaratilacak giysi her fonksiyona uygun olmayacagi igin, giyimin
giinliik ihtiyacin hangisini karsilayacagina karar vermelidir. Bir gece elbisesinin,
giinliik is kiyafeti ile hig ilgisi yoktur. Hangi kitle i¢in, hangi tiiketici grubu icin,
hangi cografi bolge igin tasarimda bulunacagii bilmek zorundadir. Ulkelerin ve
milletlerin zevkleri birbirleri ile taban tabana zit olabilir. Bir iilke i¢inde bile, ¢esitli
bolgelerin zevkleri farkli olabilir. Bu nedenle yaratilan tasarimin hangi iilke/ bolge

icin gegerli oldugunu bastan bilmek gerekir. Moda ve estetige uygunluk 6nemlidir.
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Toplumda o anda gegerli olan sosyolojik ve psikolojik faktdrler ve toplumda o anda
ihtiyag hissedilen/ boslugu olan bir tasarimin yaratilmasi gerekir. Isletme ve
firmanin ya da markanin hali hazirdaki pazar konumu ve {iretim teknolojisi iyi
incelenmelidir. Hicbir firma digerine benzemez, tasarlanacak giysinin mutlaka
firmanin niteliklerine ve firmanin piyasadaki durusuna uygun olmalidir. Fiyat ve

maliyet faktorii giysi tasariminin 6nemli noktalarindan biridir.

6.2.1. Giyimde Temel Tasarim Unsurlari

“Tasarim, yeni kombinasyonlar ve iiriinler yaratmak i¢in bilinen 6geleri yeni ve
heyecanli bir sekilde karistirabilme isidir.”” (Jones, 2004: 99). Moda tasariminin

temel 6geleri ¢izgi, doku, renk ve siluettir.

o Cizgi

Tasarimda kullanilan cesitli ¢izgiler, izleyicide farkli duygusal ve psikolojik
etkiler uyandirir. Bir ¢izgi kesinligi ya da esnekligi ifade edecek sekilde sert veya
yumusak olabilir, giysi lizerinde dar ya da tam olma illiizyonu yaratabilir.

Cizgi; diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, stirekli ya da kesik, grenli ya da
keskin ozelliklere sahip olabilmektedir. Dikey ¢izgiler gozii viicut boyunca yukari ve
asagl dogru yonlendirdiginden uzunluk ve zarafet etkisi yaratabilirken; yatay
cizgilerde dikkat viicut genisligine yonelir ve figiiriin daha genis ve kisa goriinmesini
saglar. Capraz kesimde dikis cizgiler kumasa akiskan ve dinamik bir nitelik

kazandirirken; kivrimli gizgiler, giysiye kesin bir biitiinliik ve feminenlik verir.

e Doku

Doku, moda tasariminin hem gorsel hem duyusal bir 6gesidir. Kiyafetin
yapildigi kumas ya da materyaller kagitta ya da tualde giizel goriinen bir stili
bozabildiginden, c¢ogu tasarimci kumaslart tasarim eskizlerini yapmadan Once
se¢cmekte; dokunun ilham vermesini ve materyali kullanmayi, bir tasarim eskizi i¢in
miikemmel uyumu bulmaya tercih etmektedirler. Kumas mevsime, istenilen ¢izgiye

ve siluete, hedef pazar fiyatina ve renk uygunluguna gore secilmektedir®®

8 JONES Sue Jenkyn, 2009, Moda Tasarimi, H. Kili¢ (Cev). Giincel Yaymeilik Ltd., istanbul, s. 103.
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e Renk

Renk, 15181 goziin retinasina ulagmasi ile ortaya ¢ikan bir alg11amad1r84.

Yasamin biitiin alanlarinda son derece anlamli ve dnemli yeri bulunan rengin,
giysi ve moda diinyasindaki 6nemi oldukc¢a fazladir. Kumasin kendi kalite ve
cinsinden sonra modada en énemli konunun renk oldugu séylenebilmektedirsS.

“’Renk konusunda ihtisas sahibi olan insanlara ’Colorist’” ad1 verilir. Bunlar
yalniz moda diinyasinda degil, renklerin 6nemsendigi her tiilketim modelinde karar
verici mevkide bulunan kilit insanlardir’’ (Giirsoy, 2010: 179).
Renk, iiriin tasariminda dekoratif 6zelliklerden fazlasina sahiptir; giysiye hacim ve
derinlik kazandirarak giysinin siliieti lizerinde etkili olur; 1sikla olan iliskisinden
dolay1 giysinin dokusunu ve kumasini yonlendirir. Moda endiistrisi agisindan sadece
estetik yargiyla sinirli degildir; hedef kitle dogrultusunda belirlenir ve hatta rengin
kendisi satis1 saglayabilir. Ornegin, siyahm her dénem satan bir renk olmasi ya da

trend olan bir rengin ¢ok satmas1 modada rengin giiciinii gdsterir®

e Sjluet

Siluet, uzaktan goriildigiinde ve detaylar anlasilmadan 6nce bir kiyafetin
yaptig1 ilk etkidir (Jones, 2004: 99).

> Bir giysinin viicuda olusturdugu dis hat ya da kontiir’> (Ambrose ve Harris,
2012: 234).

Kadin viicudunu bir bel ¢izgisiyle vurgulamak silueti {ist ve alt sekiller olmak
tizere iki kisma ayirir ve ahenkli bir etki birakmak icin bunun gorsel ve oransal
olarak dengelenmesi gerekmektedir. Bir moda stilinde hacmin fazla ya da eksik
olmasi genellikle siluetten belli olmaktadir. Kiyafetin biitiin olarak ana hatt1 ve sekli
siluet olarak diistiniilse de, kiyafet harekette, egiminde, biyiikliigiiniin ortaya
cikisinda degigmektedir. Uygulanan kesim, kullanilan materyal ve aksesuar degisimi
ile farkli siluetler elde edilebilir: siluet, moda degisimleri ile paralel olarak

degismektedir. 15. yiizy1l boyunca kadinlarin bel genisligi yliksek, gogsiin altinda

8 http://tr. wikipedia.org/wiki/Renk (19.07.2012)

% GURSOY A. Tahir, Giyim Kiiltiirii ve Moda, 2010, Istanbul: Tiirkiye Tekstil Sanayi isverenleri
Sendikas1, Omiir Matbaacilik A.S., 2. Cilt, N. E. Tosuner (Ed.).

8 SEVIL Bengii, Moda Sektoriinde Kiiresel Marka Yaratilmasi: Markalasma Calismalar1 Uzerine Bir
Uygulama, 2006, Izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Isletme Anabilim Dali
Pazarlama Programi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s 39.
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kumas toplanan ve dolayisiyla bir hamilelik ve dogurganlik yanilsamasi ortaya
cikaran uzun elbiseleriyle 1920’lerden bu yana kadinlarin bacaklarinin daha fazla

ac1ga ciktigi kiyafetlerin siluetleri birbirinden farklidir®’.

6.2.2. Giyimde Temel Tasarim Kavramlari

Temel tasarim kavramlar1 tasarimcilarin, etkilendikleri ve odaklandiklari
konuda degisiklik yapabilmelerini, tasarimi objektif bir bakis agisiyla
degerlendirebilmelerini saglayan anahtar 6gelerdir. Denge, oran, uyum (ahenk),

birlik, ritim ve vurgu, temel tasarim kavramlar1 kapsami altinda toplanmaktadir.

e Uyum

MEGEP (2006a: 27) ifadelerine gore:

Giysi tasarim prensiplerinden biri olan uyum, giysi modelinin sekil olarak
tamaminin birbiri ile uyum igerisinde olmasi gerektigi anlamini tagimaktadir. Yunan
matematikgilerinin ve sanat¢ilarinin analize dayali olarak uyguladiklar1 > altin kesit
uyum prensibi’® bugiin de yaygin olarak kullanilmakta ve basarili sonuglar
alimmaktadir. Burada iki temel boliimlendirme yontemi vardir. Bunlar 3: 5: 8 veya 5:
8: 13 yontemidir. 3: 5: 8 kuralina gdre viicut 6l¢iisii bel hattindan yukarist 3, bel
hattindan agagist 5 olmak iizere 8 pargaya boliiniir. 5: 8: 13 kuralinda ise bel
hattindan yukari 5, bel hattindan asag1 8 olmak iizere 13 esit par¢aya boliiniir. Altin
kesit kuralinda 3: 5: 8 kesitli figiirler daha ¢ok klasik giyimlerde ve diz {izerinde
boyu olan giysi tasariminda ve teknik ¢izimlerde kullanilir. 5: 8: 13 kesitli figiirler
ise Ozellik tasiyan abiye giysilerde, pantolon ve artistik tasarim g¢izimlerinde

kullanilir.

8 JONES Sue Jenkyn, 2009, Moda Tasarimi, H. Kili¢ (Cev). Giincel Yaymeilik Ltd., istanbul, s. 99.
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e Denge

Denge, tasarimi olusturan tiim 6gelerin olusturdugu biitiinliige dayal etkidir.
“Insan viicudu bir denge igindedir. Bu dengeyi anlamak igin insan viicudunun
ortasindan gecen hayali bir dikey eksenin varligini diisiinmek gerekir. Denge halinde
bulunan bir insanda bu dikey eksen alin, burun, iki diz ve ayak arasindan geger’’

( Kaymakcan, 2006: 77).

Viicut dikey eksene gore simetriktir; géz ve beyin dengeyi simetrik tutma egilimi
gosterirken, giyimde de denge aranur.

Bir tasarim formal ve informal olmak tiizere iki farkli denge sistemi igerisinde
diizenlenebilmektedir.

“’Formal denge tamamen ayni1 ya da ¢ok benzer bir ya da daha fazla elemanin bir
eksenin karsilikli kenarlarinda dengelenmesidir’” (Kaymakcan, 2006: 77). Formal
denge genellikle simetriktir ve bir eksenin iki yaninda ters tekrar seklindedir.

Simetri, iyi orantilanmis ve dengelenmis parcalarin olusturdugu genel yapiy1
ifade etmektedir. Hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilan iki yonlii bicim benzerligi
seklinde de tanimlanabilmektedir. Insan anatomisindeki simetrik yapi, sanat ve
tasarim dallarinda simetrik bigimlere egilimi arttirmistir. Simetrik denge, gelenegi,
resmiyeti ve otoriteyi vurgulayan tasarimlarda tercih edilmektedir. Simetri,
psikolojik olarak diiriistliigii ve saygmhg simgelemektedir®.

Informal denge, bir eksenin iki tarafim benzer olmayan ya da kontrast
elemanlarla dengelemektir. 20. yiizyill baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve
tasarim akimlari, simetrik dengeyi reddederek; geleneksel olarak simetri noksaklig
ya da biitiinlin parcalar1 arasinda orantiya dayali bir eksiklik anlamina gelen
asimetriyi benimsemislerdir. ’Bir komposizyonun simetrik ya da asimetrik dengeye
dayali olmasiin en 6nemli kriteri, tasarimin konusu ve icerigidir. Gerek simetrik,
gerekse asimetrik diizenlemelerle olduk¢a etkileyici sonucglar elde etmek
miimkiindiir’” (Becer, 2009: 67).

Tasarimin {ist ve alt parcalarinda yeralan unsurlar arasindaki iliskiye onem
verilmeli, biitiin gorsel unsurlar optik bir merkez ¢evresinde toplanmali, tasarim

kendi i¢inde bir dengeye sahip olmalidir. Asimetrik bir tasarimda genellikle giysinin

% BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yaynlar1, Ankara, 7.Baski, s. 65.
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bir bagka yerinde eko yapilmaktadir ve dengenin saglanmasi i¢in daha kiiciik bir

detayla dengelenmektedir®®.

e Oran

“’Biiyiikliik, nicelik, derece bakimindan, iki 6ge veya parga ile biitlin arasinda
bulunan olgiisel iliski orandir, Oran, iki sey arasindaki, Ozellikle Olglisel
uygunluktur’” (Kaymakcan, 2006: 47). Ayr1 pargalarin biitiinle gorsel olarak
iligkilendirilmesidir.

“Bir giysinin estetik ve fonksiyonel karakteristikleri, o giysinin viicuda
oturma derecesi ile iligkilidir. Viicuda iyi oturan bir giysi estetik olarak iyi
goriinecegi gibi ayn1 zamanda giyen kisi ac¢isindan maksimum konforu ve hareket
serbestisini de saglamalidir’” (Mete, 2001: 70).

Giysi tasarimi yapilirken, hangi oranlarin vurgulanacagi, hangilerinin
azaltilacagi, tenin ne kadarinin gizlenecegi ya da gosterilecegi, hedef piyasanin
istekleri gibi kararlar alimmalidir. Tasarlanan giysinin iyi olmasit ve satiginin

saglanabilmesi i¢in giysi tasarimcisinin oranlari, dlgiimleri 1yi bilmesi gerekmektedir.

e Birlik

Birlik, giysi tasariminda temel unsur olan, ¢izgi, bicim, renk ve dokumanin
tek bir kavram olarak ifadesi, bir biitiinliik prensibi olarak tanimlanabilmektedir.
Giysi tasariminda giyside bulunan tiim 6zelliklerin ve detaylarin etkili bir

imaj yaratmasi, biitlinliik igerisinde olmasina baglidir.

e Ritim

“’Ritim: gozle goriilebilir devamli bigimlerin tekrari ile elde edilen akicilik ya
da devamliliktir. Cizgi, leke, form gibi plastik unsurlarin yiizey icinde Ol¢iilii ve
ahenkli tekrarindan olusur’> (MEGEP, 2006a: 34)

Ritim, tasarim 6geleri igerisinde goze en ¢ok hitap eden ve giysi ile ilgili

mesaj veren prensiplerdendir. Kullanilan 6gelerin tekrariyla, irili ufakli, kalinli inceli,

8 JONES Sue Jenkyn, 2009, Moda Tasarimi, H. Kili¢ (Cev). Giincel Yaymcilik Ltd., istanbul, s. 108.
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uzunlu kisali gibi, cesitli niteliklerle uyarlanmalar1 veya baskili kumaslardaki

motifler yoluyla giyside gliglii bir etki yaratilabilir.

e \Vurgu

“Tasarimc1 hazirladigr iiriinde kumasi, model 06zelligini, modelin bir
boliimiinii ya da giysinin kullanim yerini amacina gore vurgulamak isteyebilir’
(MEGEP, 2006a: 35). Vurgulanmasi istenen amag giysi tasariminda énemli bir yer
teskil etmektedir.

6.3.Giysi Tasarimcisi, Stilist ve Modelist Tamimlari

Tasarim fikrinden, pazar ve trend arastirmalarina, yaratici {riin
coziimlemelerinden, ¢agdas kalip ve dikim tekniklerine ve sunum bi¢imlerine uzanan
tasarim siirecini gergeklestirenler moda tasarimcilaridir. Moda tasarimcilari, serbest
tasarimcl olarak calisabildikleri gibi, moda ve hazir giyim sektoriinde, tasarim
stiildyolarinda, sahne sanatlar1 ile ilgili resmi ve 6zel kurumlarda, sinema ve
televizyon kurumlar1 ile daha pek ¢ok alanda tasarimci olarak calisma olanagi
bulabilmektedirler.

Giysi tasarimcist kalip c¢ikarmayr bilmese de, en azindan kalip olusturma
konusunda temel bilgilere sahip olmalidir. Ancak bu bilgi sayesinde, iiretimde ve
provalarda daha basarili olunabilir, kaliplar hazirlanirken modelistle ortak bir dil
olusturulabilir ve sorunlu noktalar1 gérme yetisi kazanilabilir.

“’Kalip ¢ikaranla ayn1 dili konusamayan modaci, isinde ¢alisanlarin insafina
kalir’> (Gehlhar, 2006: 80). Ornegin, kalibi ¢ikaran modelistin, kendisinden
kaynaklanan problemlerden kumasi veya tasarimi sorumlu tutmasi halinde, aradaki
farki giysi tasarimcisinin anlamasi onun kalip bilgisine baghdir.

“’Modelist i1se baglamadan 6nce, modaci nihai giysinin nasil goriinecegini,
seklinden ceplerine kadar tiim detaylariyla bilmelidir’” (Gehlhar, 2006: 81).

Giysinin 6n ve arka eskizleri, teknik cizimleri ve detayli ¢izim kagitlari;
pantolon bacaginin kenar genisligi gibi veya dikis tipi, plise sikligi, cep boyutlari,
0zel astarlarin, diigmelerin ve siislerin yerleri, dikis detaylar1 gibi Olciitleri

tasarimcinin ayrintili olarak modeliste belirtmesi, tasarimin basarisint dnemli 6l¢iide
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etkilemektedir. Bir diger se¢enek de, tasarimcinin modeliste diisiindiigli tasarima
yakin giysiler gostermesidir.

“’Bir moda koleksiyonunun fiiriinlerinde kendi yaraticilifi ya da sec¢imiyle,
cizgileri ve kullanilacak malzemeyi belirleyen ve bu iirlinlerin hazirlanigim
denetleyen kisi ’(Bas, 2011: 19).

Stilist, cagdas moda anlayist ile giyim sektoriinlin hazir giyim ve ismarlama
giyim birimlerine giysi modellerini tasarlamaktadir. Bu tasarimlara uygun tekstil
trlinlinii belirlemekte ya da tekstil {irliniine gére model tasarimi ve uygun aksesuar
secimi yapmaktadir. Biitlin bu ¢aligmalar1 resim, ¢izgi ve grafiklerle olusturan kisidir.

Modelist, stilistin ¢izdigi modellerin temel kaliplarini ¢ikaran, bu temel
kaliplar {izerine model uygulayan, kumas paylarini, pens yerlerini belirleyen, kalibi
kumasa uygulayan, prototip ¢alismaya yol gosteren kisidir.

Gelhlar’in (2006: 80) ifadelerine gore:

Iyi bir modelist tasarimdaki, iiretim siirecindeki, malzemelerdeki sorunlari belirleyip
gosterebilir. Modac1 Marni Joy,‘’Tasarim siirecinin en énemli boliimlerinden biri iyi
bir modelist bulmaktir. Ben isin ilk zamanlarinda sonuna dek giivenebilecegim ve
harika bir is ¢ikaran birini buldum. Onu mali nedenlerle birakmak zorunda kaldim,
ama sonraki sezon anladim ki ortaya ¢ikan problemleri gidermek i¢in bu maliyete

katlanmaya fazlasiyla degermis.

Modelistlikten s6z edildiginde operatdr modelistlikten de s6z edilmelidir.

Baz1 teknik cihazlar1 kullanan kimseye ¢’operator’” denir. Dolayisiyla
“’operatdr modelist’’, baz1 teknik cihazlar1 kullanarak modelistlik yapan kisidir. Bu
teknik cihazlar tekstil piyasasinda bilgisayardir. Operatdr modelist, belli bir kalip
programini kullanarak kalip olusturur. Bazi kalip programlari, akkiinark (gerber),
lectra, asiss, inversonica vs. dir (Tan, 2008).

Modelist;

e Dikkatini toplayabilme 6zelligine sahip olmalidir ki modelistlikte en dnemli
unsurlardan biri dikkattir.

e (Geometriyi ve ¢izim yapmay1 sevmelidir. Say1 hakimiyeti olmalidir.
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e Modelistlik bir ekip ¢alismasi oldugundan, insan iliskileri kuvvetli olmalidir.
Modelhane ekibi, stilhane, model dikim atolyesi, planlama ve miisteri
temsilciligi modelistin muhatap oldugu birimlerdir.

e Kalip cikarabilecek kadar dikim bilgisine sahip olmalidir.

e Tasarimi yapilarak ¢izilmis resimlere bakarak detaylar1 anlayabilmelidir.
Ornegin, biye, kesik, ¢ima, gaze gibi dikislerin nasil gdsterilecegini bilmeli,
bunlarin ayirdina varabilmelidir.

e Kalip dikilip manken {izerine giydirildikten sonra olusan problemli kisimlar1
gorebilmeli, nasil diizeltilecegini anlamalidir. Ornegin, kolevinde olusan bir
potluk, belde olusan bolluk gibi.

e Kalip cikarirken kalibin, dikime ve seri liretime uygun olmasina dikkat
etmelidir. Gerektiginde model makinaci ve stilistiyle gorlis aligverisinde

bulunmalidir.

6.4.Tekstil Sektoriine Yonelik Giysi Tasarim Yontemleri

Tekstil sektoriine yonelik giysi tasarim yontemleri, kisiye 6zel giyim ve

hazir giyim alt bagliklar1 ile incelenebilmektedir.

6.4.1. Kisiye Ozel Giyim (Haute Couture)

Giyecek kisinin Olgiilerine gore hazirlanan, 1smarlama giyim yapan moda
kuruluslarinin hazirladigi “’provali olarak dikilen giyim’’dir. “’Moda endiistrisinin
zirvesinde yer alan 6zel kostiim seklinde hazirlanan moda tasarimlar1’” (Ambrose ve
Harris, 2012: 127).Fransizca yiiksek kaliteli dikis ve elbise iiretimi anlamina gelen
Haute Couture, perakende giyim sektoriinii ve dergi satiglarinin 6nemli bir kismini
yoneten diinya ¢apinda bir endiistridir.

18. ylizyll Fransa’sinda Versailles saray modalarinin Avrupa’da taklit
edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. “°Modern endiistri, 6zel tasarimlar yapan ve bunlar
canli modellerle sergileyen Charles Frederick Worth (1826-1895) tarafindan
baglatilmistir’ (Ambrose ve Harris, 2012: 127). 20. yiizyilin basindan 1960’ I1 yillara
kadar modanin devrimi haute couture ilkelerinin tekelindedir. Bu siirecte hizmet

edilen toplumun goriintiisiinde, moda sadece elit tabakay1 dikkate almaktadir.
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6.4.2. Hazir Giyim

“”ABD modeline gore bigimlenen dikis ve konfeksiyon, Avrupali kaliteli bir
giysi dogurdu: Hazir giyim”’ (Baudot, 2001: 16).

“’Bir modelden standart dlgiilerde ve gesitli bedenlerde, ¢cok sayida seri olarak
hazirlanan giysilerdir’” ( Kogyigit, 2008: 5).

“’Hazir giyim, istatistik verilerden yararlanilarak bulunan, ortalama olgiiler
esas alinarak seri halde iiretilen ve alicinin Slgiilerine gore satilan giyim esyalarinin
tiimiini kapsamaktadir’” ( Atlamisg, 2008: 7).

Hazir giyim, haute couture’e hatta konfeksiyon iiriinlerine sonsuz gesitlilik
olanagi saglamakla birlikte, glinlimiiziin provaya zaman ayiramayacak kadar yogun
yasayan insanlar1 i¢in kolay ve ucuz giyim elde etme olanag: saglamaktadir. Hazir
giyimin ritmi uzun donemleri planlamay1r ve cok yiliksek adetleri hedeflemeyi

gerektirmektedir.

6.5. Isletmelerde Giysi Tasariminin Siirecleri

Isletmelerde giysi tasarim siirecleri piyasa arastirmasi, trendin belirlenmesi,
arz-talep, gelistirme, kreasyon ve modernizasyon alt baghklarn1 ile

incelenebilmektedir.

6.5.1. Piyasa Arastirmasi

Koleksiyon olusturmadan ©nce moda tasarimcilart piyasa arastirmasi
yapmaktadirlar. Tiiketicilerin giyim iriiniine ayirdiklar1 para miktari, niifus ve milli
gelirdeki gelismeler, yas gruplarindaki kaymalar, moda akimlar aragtirma kapsamina

alimaktadir®.

% ERDOGAN Duygu irem, 2011, Bir Moda Tasarimcisinin Koleksiyon Hazirlama Siireci ve Simay
Biilbiil Ornegi, Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, Anadolu Universitesi Fen Bilimler
Enstitiisi, s.14-15.
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6.5.2. Trendin Belirlenmesi

Trend, belirli bir zaman diliminde belli bir seyri olusturan degerlerde ortaya

cikan siirekli artma ya da azalmalar1 ifade eden, kelime anlami egilim, akim,

yonelmek, dogrultu ve moda olan kavramdir.

Modanin insanlarin farkli olma diisiincesinden yola ¢ikarak, tiim toplumlarda

ortak kullanim haline gelmesi trend olusumunu etkilemektedir. Trendler (egilimler)

iktisadi/siyasi gelismeler, sosyal hareketlenmeler, sanatsal ve kiiltiirel akimlar,

popliler modacilar ve moda idollerle sekillenmektedir.

Trendleri etkileyen faktorler;

Ekonomik/ Siyasi Gelismeler: iktisadi agidan yiiksek refah diizeyleri ve
krizler, kiiresel veya bolgesel savaslar, ortak anlagmalar, devletlerin
parcalanmasi, siyasi politikalar, toplumda meydana gelen ayaklanmalar,
isyanlar vb.

Sosyal Hareketlilik: Feminizm Hareketleri, saglikli yasam, kiiresel
hastaliklar, cevresel faktorler vb. gelismeler,

Sanatlar ve Kiiltiirel Akimlar. Farkli kiiltiirlerin giindeme gelmesi, sosyal
yasantida olusan alt kiltiir, sokak kiiltiirii gibi isimlendirilen olusumlar,
kiiltiir catigmalar1, farkli sanat dallarinin popiilerligi ve anti sanat akimlari
vb. olaylar,

Teknolojik Gelismeler: Teknolojide meydana gelen gelismelerin insanlara
sundugu imkanlar veya olumsuz gelismeler,

Popiiler Modacilar ve Moda Idolleri: Medyada yer alan film, miizik vb.
idolleri, moda sektoriinde donemin popiiler modacilari, model, marka

editorleri ve siyasi giindemde yer alan siyaset¢i esleri ve kadnlardir™.

Markalar mevcut akima (trende) uysunlar ya da uymasinlar, akimlardan mutlaka

haberdar olmak durumundadirlar; ¢iinkii alicilar, moda elestirmenleri ve miisteriler

trende gore diisinmektedirler™.

%' PAMUK Beyhan, Giysi Moda Egilimlerini Etkileyen Faktorler ve Bir Model Onerisi (1940-2007
Yillar1 Arast Basili Yaymda Ornek Uygulama), 2009, Ankara, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Doktora Tezi, s 8.

% GEHLHAR Mary, 2006, Moda Tasarimcisinin Is Kurma Rehberi, G.Karadag (Cev.) Istanbul:
Giincel Yayincilik Ltd. Sti.
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6.5.3. Arz- Talep

Insanlarin yenilik¢i yapisi, siradanliktan uzaklasarak farkli olma cabasi,
digerleri tarafindan begenilme tutkusu modayr doguran temel dinamik yapiy1
olusturmaktadir™. Moda, insanlarin farkli olma diisiincesinden ortaya ¢ikarak, kisa
bir silirede tiim toplumlarda ortak kullanim haline gelmistir. Bu durum isletmelerde
arz ve talebi etkilemektedir. Isletmelerde arz ve talep trend olusumu ve degisim
siireci ile dogru orantilidir. Isletmenin, marka kimligine yakisir bicimde mevcut
trende uyum saglamasi hatta trendi belirleyen (trendsetter) olmasi igletmeyi giiclii bir
rakip haline getirmekte hatta trendsetter olmak onu rakip isletmelerden arz ve talep
yoniinden ayirmaktadir.

Arz ve talebi etkileyen bir diger unsur da fiyattir. Fiyat, pazardaki arz ve
talebin kesistigi noktada olusur. Dolayisiyla fiyati belirleyen, {iriiniin piyasada ne
miktarda arz edildigi ve ne Olgiide talep edildigidir. Arz ve talep, fiyati ters yonde
etkilerler, yani {riiniin arzi1 artarsa fiyat diiser, iiriine olan talep artarsa fiyat
yﬁkselir94. Uriin fiyatin1 belirleyebilmek i¢in, pazarda iiriine olan talebin miktari ile
pazardaki tiim {ireticilerin iiriinii ne miktarda pazara siirdiiklerini bilmek gerekir.
Bununla ilgili bir diger unsur ise, ‘esneklik’ bilgisidir. Uriin fiyat: yiikselirken talep
diisiiyorsa {riiniin fiyat esnekliginin yliksek oldugu anlasilir; clinkii fiyattaki kiigiik
bir degisiklik bile iirline olan talebin énemli dl¢iide azalmasina neden olur. Esneklik,
piyasada tirlinlin alternatiflerinin olup olmamasina ve iiriiniin kullanmanin ne derece

onemli olduguna baglhdir.
6.5.4. Gelistirme

Hikaye panosu, bir ekip halinde calisan moda tasarimcilari tarafindan
uretilmektedir. Son koleksiyon i¢in kullanilan renklerin dizilerini gostermek
amaciyla hazirlanan renk panosunun bir uzantisi olarak sekillendirilir. Hikaye

panosunda;

% PAMUK Beyhan, Giysi Moda Egilimlerini Etkileyen Faktorler ve Bir Model Onerisi (1940-2007
Yillar1 Arast Basili Yayinda Ornek Uygulama), 2009, Ankara, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Doktora Tezi, s 1.

% BALTACIOGLU Tungdan, DEMIRDAG KAPLAN Melike, Iyi Iletisim= Iyi Pazarlama
“Tiiketiciyle Dogru Iletisim Kurma Yéntemleri’’, Mediacat Kitaplari, Kapital Medya Hizmetleri
A.S., 2007, istanbul, 5.62.
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e Secilmis kumaslar,
e Faaliyeti ve yeri gosteren resimler. Ornegin, kis sporlarmi belirtmek icin
kayak yapan insanlar,

e Mevsim,

e Renk (renk panosunda se¢ilmis renkler),

e (Cizim defteri, mecmualar vb. secilen ilham kaynaklar1 ve model tasarimlari,

e Ayakkabi, sapka, kemer gibi aksesuarlar bulunabilir.
* lyi bir tasarime1 olmak bakis acis1 ve biitiinliigiiyle giysi satig1 arasinda dikkatli bir
denge kurmay1 gerektirir’® (Gehlhar, 2005: 55). Moda tasarimcilar1 tasarimlarini
gelistirirken, piyasadaki gelismeleri takip etmek, hedef miisteri kitlesinin
beklentilerini anlamak, moda editdrlerinin ve alicilarin karar alma sekillerini

degerlendirmek durumundadirlar.
6.5.5. Kreasyon ve Modernizasyon

> Kisisel yaratici giliciin giyimin tarihsel evrimi 1s18inda ¢agdas kosullarla
birlesmesinden olusan renksel ve ¢izgisel bir tasarimdir ©* (Bas, 2011: 18).

Moda evleri, her mevsim diizenledikleri defilelerle, kreatorlerinin ¢izgi ve
renklerini yansitan giysileri moda diinyasina sunmaktadirlar. Kreasyonlar1 iireten,
onlarin olusmasim1 saglayan kreatorler, modellerini yaratirken; giinlin moda
anlayisini, iilkenin sosyo- ekonomik yapisini, iklim ve mevsim &zelliklerini, yas ve
viicut 6zelliklerini, kumaglarin 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurmalidirlar.

Mevsimlik koleksiyonlar hazirlayarak bunlari canli mankenler {izerinde
tanitma diistincesini 1858°de Charles Frederick Worth ortaya atmaistir.

Moda yaraticis1 ya da moda resmi hazirlayan kisinin, model c¢izerken
yararlandig1 kaynaklar genellikle;

e Giyimin tarihsel evrimini i¢eren yayin ve albiimler,

e  Unlii ressamlarin tablolar1 ve réprodiiksiyonlari,

e Giyim ve moda ile ilgili televizyon ve sinema arsiv filmleri,
e Moda evlerinin koleksiyonlari,

e Moda dergileri ve gazete koleksiyonlaridir™.

% KURSAD Deniz, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda Hh'istrasygnu Uzerine Bir Arastirma,
2008, Yaymlanmig Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 187,188.
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Moda Tasarimcist Umit Unal’in ’Argo Gemisi”> adli koleksiyonu igin

Trendsetter (2007: 54) verdigi roportajdaki ifadelerine gore:

© Film izleyerek beynimde gorsel bir seyleri biriktiriyorum dncelikle. Okuyarak
biriktiriyorum tabii ki. Bunun diginda obje biriktiriyorum. Bit pazarinda satilan
insanlarin eski hatiralari, yolda giderken gordiigiim bir adamin sattigr bir sey
olabiliyor. Eski kiiltiirlerde avei toplayict bir grup vardi ve evin bir boliimii digart

¢ikar avlar ve getirirdi. Ben de bu grubun avci toplayicisi gibi biriktiriyorum;

duygusunu biriktiriyorum, malzemesini biriktiriyorum>> (Bkz., Sekil.6.1.).

Sekil 6.1. Umit Unal, Argo Gemisi Moda Cekimleri, 2007.
Kaynak: Trendsetter, 2007: 54.

Bir koleksiyondaki giysiler tasarimcinin hayal giiclinii ortaya koymakla
birlikte onun en 1iyi c¢alismalarindan olusan bir secki niteligi tagimaktadir.
Kreasyonda genellikle ortak temalar, kumaslar, dokular ve renkler yer alir.

Modernizasyon, gecmise iligkin sanat degeri olan bir konunun, bi¢cim ve
karakterini bozmadan, ¢agin teknik imkanlarina uygun olarak yeniden diizenlenmesi
islemidir. Giyim ve moda alaninda ise, ‘’gecmis yillarin tarzina ¢agdas bir yorum
getirmek’’ olarak tanimlanabilmektedir.

Modernizasyon, modanin tarihi degisiminin ¢ok iyi Oziimsenmesini
gerektirmektedir. Kreasyon hazirlanirken oldugu gibi modernizasyonda da yayin ve
albiimlerden, tablo ve roprodiiksiyonlardan, giyim ve moda ile ilgili televizyon ve
sinema  arsivlerinden, moda  dergileri ve gazete koleksiyonlarindan

yararlamlmaktadlr%.

% KURSAD Deniz, Moda illiistrasyonu ve Tiirkiye’de Moda Hliistrasygnu Uzerine Bir Arastirma,
2008, Yaymlanmig Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, Sileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisi, s. 192.
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7. MODA iLLUSTRASYONU

Giyim ve viicut iizerinde kullanilan her tiirlii aksesuar resimlemesi moda
illiistrasyonu olarak tanimlanabilmektedir. Bir diger tanima gore,‘’Moda olan giyim,
aksesuar, kozmetik ve sa¢ modelleriyle ilgili olarak gorsel iletisime ihtiya¢ duyan
tasarimcilar tarafindan siparis edilen ¢izimler “’dir (Wigan, 2012: 170).

Atan’a (2010) gore:

Moda illiistrasyonlari, basarili bir “imaj” yaratmak ic¢in, diislemi ve abartiy1
kullanmaktadirlar. Illiistrator, abartilacak ya da adanacak stil detaylarini, ideal viicut
dlciilerini ve viicuda gére uygun kumasmn nasil olacagini bilmek zorundadir. Iyi bir
moda illiistratorii giyilecek olunan elbiseyi zihinde canlandirarak tiiketiciye cesaret
verir. Bu bir imaj yaratma sorunudur ve diisten gecen seylerde yalnizca illiistrasyonu
cizilerek gergeklesir. Burada da moda illiistratorii, estetik kaygilarla tasarladigi elbiseyi,
bir bayan figiirli, erkek ya da g¢ocuk figiirii iizerinde canlandirarak izleyici kitlesine

yardimci olur.

7.1.Moda illiistrasyonunun Tarihi

Giysilerin tanimlanmasi i¢in moda tasarimlarinin illiistrasyonlarina gereksinim
duyulmaktadir. Giyim kusam bi¢imlerini aktaran ilk kaynaklardan birisi Tiirkiye’de
Osmanli minyatiirleridir. Minyatiirlerde daha ¢ok saray c¢evresine ait belirli
kesimlerin resimleri ve saray ¢evresinin giyim kusamimn ayritili ¢izimleri
bulunmaktadir.

II. Bayezid’in tahtta bulundugu donemde, 1498 yilinda hazirlanan Hamse-i
Hiisrev Dehlevi niishasinda yer alan kadin figiirleri giysi ve baglik bicimleriyle

dénemin modasini yan51tmaktad1r97.

% MAHIR Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanati, , Istanbul, Kabalci Yaynevi, s. 47-48.
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Mahir’e (2004: 69) gore:

I. Ahmed Albiimi, giinliik yasam tasvirleriyle halktan ve saraydan kisileri tek tek
veya grup halinde gostermesiyle ya da dnceki donemlerin yazma eserlerinden ¢ikma
dizi padisah portrelerini igermesiyle 6nem tagir; eserde yer alan tek figiir kadin ve

erkek tasvirlerinin giysileri de donemin sosyal hayatini1 belgeler

Albiim, 17. yiizyilda istanbul’a gelen yabancilar icin cars1 ressamlarinca seri
halde iiretilen kiyafet albiimlerinin 6zenle hazirlanmis gorkemli bir 6n 6rnegidir™

(Bkz., Sekil.7.1.).

Sekil 7.1. Ev igi giysileriyle bir Osmanli kadini, I. Ahmed Albiimii, XVII. yiizy1l basi.

Kaynak: Mahir, B. (2004). Osmanli Minyatiir Sanati, Resim listesi 196.

Minyatiir geleneginin son temsilcilerinden olan Levni’nin 1710-1720 yillar
arasinda resmettigi kirk sekiz kadin ve erkek tasvirini igeren kiyafet albiimii

bulunmaktadir®.

% MAHIR Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanati, , Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 5.69-70.
*® MAHIR, A.ge., s. 77-78.
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©’19. yiizyilldan itibaren moda tasarimi egitimi ve sektoriine bagli olarak
gelisen bu alan, eski tarihi kaynaklarda giyim kusam bi¢imlerini ifade etmekte
faydalanilan bir alan olmustur’’ (Sahin, 2009: 4).

1900 yilinda yeni bir yiizyil baslarken moda illiistrasyonu ve moda diinyas1
gelecegin vizyonu igin ileriye bakmak yerine geriye, bir Onceki yiizyilin stillerine
donmiistiir. Avrupa ve Kuzey Amerika’nin soylu ve zengin elitinin giydigi donemin
refahin1 yansitan giysiler moderniteden en ufak bir pay almaktansa 1890’11 yillarda
yaratilmis olan Art Nouveau stilinin estetigini sekillendirmistirloo.

Varlikli ve sik okuyuculardan ziyade, fazla moda bilincine sahip olmayanlara
yonelik dergilerde okurlarin kendi gardiroplarini yaratmalarina yardimci olacak dikis
hakkinda bilgiler veren dergiler ¢cikmistir. Bu dergilerde modacilarin tasarimlar
illistratorlere ¢izdirilmistir.

Moda olan bir giysiyi terziye tanimlamak ancak tariflerle miimkiinken
dergilerde yer alan illiistrasyonlar kadinlara yardimci olmustur. 1824 tarihli
“’Hanimlara Mahsus Gazete’” de Avrupa’da yapilan defilelerden goriintiiler ve
bunlar hakkinda ayrintili bilgiler bulunmaktadir. 1908 tarihinde ¢ikan ‘’Mahasin’
(Gtizellik) adli dergi, 1916 yilinda ¢ikan “’Bicki Dikis Yurdu Dergisi’’, 1919°da
¢ikan “’Inci Dergisi’’ ve 1923-1924 yillar1 arasinda ¢ikan ¢’Siis Dergisi>> Tiirkiye’de
yayinlanan moda dergilerine drnek teskil etmektedir'®®,

En 1yi illistrator ve fotografcilarla ¢alisilip 6zgiin kapaklariyla dikkati ¢eken
Vogue dergisi, 1892 yilinda koklii ve nitelikli yayinlariyla 6n plana ¢ikmastir.

“’Her yazilan1 tartismasiz uygulanan, kutsal bir kitap gibi moda iistiindeki en biiytik
giic kaynagi olmayi gilinlimiizde de siirdiirebilen bir dergidir’’(Turgut, 2010: 27).

Avrupa’da donemin formiilize edilmis ve detaylandirilmis moda illiistrasyonlar1
profesyonel ve aile i¢i giysi yapimcilarinin son modayr kopyalamalarina imkan
tanimaktadir. Bu orta halli pazara hitap eden Weldon’s Ladies Journal (1879) gibi
dergilerde bedava patronlar yer almaktadir. Londra, Paris ve New York’ta ofisleri
olan Buttericis 1866°dan beri posta ile siparis edilen 6rnekleri yayimnlamistir. Moda
olan stillerin tiiketiciye hedeflenen sayisiz dergiler ve gazetelerin yardimi ile

dagitilmasi herkese modayi takip etmek i¢in imkan saglamasa da firsat saglamistir.

1% BLACKMAN Cally, 2007, 100 Years of Fashiom Illustration, (Cev. Evrim Koltuksuz), London,
Laurence King Publishing Ltd., s.8.

11 SAHIN Yiiksel, Miicahipzade Celal’in Moda illiistrasyonlar1 (20. Yiizyil Baslarinda Tiirkiye’de
Moda Cizimleri Uzerine),ZOOg, Isparta:Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Hakemli Dergisi, Erisim Tarihi: 28 May1s 2012,
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/1156/12795, s.6.
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Adolf Sandoz ve Charles Drivon’un ¢aligmalar1 haricinde Amerikan Vogue (1892),
Harper’s Bazaar (1867) ve Ingiliz Queen (1861) igin calisan iliistratorler elbiselerin
en ince detayma kadar tasvir edilmesi gelenegine uyuyorlardi. Amerika’da Charles
Dana Gibson’in ‘yagam tarzi’ illlistrasyonlar: yarattigi ‘Gibson Kiz1’n1 modern geng

kadinlar igin bir moda ikonu haline getirdi'®* (Bkz., Sekil.7.2.,7.3.).

wes ¥ 6D 1 LT Fosgrs

e about
Gibson Girl
The Vogue Company

Sekil 7.2. 1892 VVogue Derqgisi.
Kaynak: http://modesquisse.tumblr.com/post/24651645319 (21.07.2012)

Sekil 7.3. Charles Dana Gibson, Gibson Kizi, ’The Weaker Sex’’.
Kaynak: http://blog.encyclopediavirginia.org/2011/04/21/this-day-gibson-girl-edition/
(21.07.2012).

Tiurkiye’de 19. ylizyildan itibaren hem yasam bi¢iminde hem de
aliskanliklarinda Batinin etkisinin arttig1 bilinmektedir. Ancak bu yiizyil sonlarinda

Tiirkiye’de yasanan moda olgusunun Batidakinin aksine iiretim siirecinden ¢ok,

102 B| ACKMAN Cally, 2007, 100 Years of Fashiom Illustration, (Cev. Evrim Koltuksuz), London,
Laurence King Publishing Ltd., s.8.
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merak ve taklit duygusuyla gelistigi sOylenebilmektedir. 20. yiizy1l baslarinda
Tiirkiye’de hazir giyim sektorii acisindan moda kavrami, marka yaratmak gibi
siirecler heniiz gelismemistir. Bu sebeple modellerin pazarlanmasinda énem tasiyan
moda illiistrasyonu alan1 da bilinmemektedir'®.

20. yiizyildan once g¢izilen moda figiirlerinin genellikle graviir teknigi ile
basildig1 gortilmektedir. Tablo ve graviirlerde giysi modelleri, giysiyi siisleyen 6geler
tim ayrintilariyla islenmistir. Moda figlirleri sanatsal nitelik tagimakta ve ideal
Olgiilerinde ¢izilmektedir.

Bu ¢izimler giysinin viicuttaki durusunu ve formunu belirlemeye yoneliktir;
giysi modelinin sunulmasi amactyla ¢izilir. Moda illiistrasyonlari, moda dergileri ve
benzer mecmualarda yer bulmaktadir. Uriiniin reklamimi yaparak satisa sunulmasinda
etkilidir, gorsel zenginlik ve farklilik agisindan da kullanilmaktadir. Giysilerin
bicimlerinin yansitilmasinin yani sira ¢izildigi donemin moda olan durus ve davranig
bicimleri hakkinda da ipuglar1 sunmaktadir. Modellerde kullanilan saglar, aksesuarlar
da belirli bir gézlemi yansitmaktadir.

Gilinimiizde kullanilmakta olan klasik ¢izim araglarinin yam sira, bilgisayar
teknolojisinde yasanan biiylik gelismelerin sagladigi kolayliklar nedeni ile bilgisayar,
illiistrasyon alaninda her gegen giin daha yaygin bir sekilde kullanilmaktadir'®,
[liistrasyonda bilgisayar kullanim1 asamalarin ilerleme raporu olarak saklanabilme,
nihai ¢alisma, pazarlama sunumlarinda kullanim olanagi saglamaktadir.

“Bilgisayar illiistrasyonlarmin en bilinen sekli teknik c¢izimler ve taninmis
tablolardir’” (Jones, 2004: 97).

Eskizlere gore lreticiler tarafindan yanlis yorumlanmaya agik olmamalar
vektorleri tasarim icin gerekli kilmaktadir. Adobe tarafindan gelistirilen vektor dili
postscript, cizgiler, kivrimlar ve geometrik sekiller ¢izmek i¢in idealdirler. Bu
program, tirtiklt kenarlar ya da bugulanmalar olmaksizin bilgisayarin ve baski
makinesinin kapasitesinin yettigi en keskin ve diizglin sekillerin ¢izilebilmesini

saglamaktadlrlo‘r’.

13 SAHIN Yiiksel, Miicahipzade Celal’in Moda Illiistrasyonlar (20. Yiizyil Baslarinda Tiirkiye’de
Moda Cizimleri Uzerine), 2009, Isparta: Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Hakemli Dergisi, Erisim Tarihi: 28 May1s 2012,
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/1156/12795, s.3.

104 http://ahmetatangrafiktasarim.blogspot.com/2010/03/gelenekselden-dijitale-illustrasyon.html
(27.05.2012)

195 JONES Sue Jenkyn, 2009, Moda Tasarimi. H. Kili¢ (Cev)., istanbul: Giincel Yaymecilik Ltd., s.79.
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Yaratilan formun gergek dlcege biiyiitiilmesi, hizli bir sekilde indirilmesi ve
tim diinyaya iletilmesi miimkiindiir. Adobe Illustrator, Coreldraw ve Macromedia
Freehand gibi vektor tabanli ticari program renk dolgulari, renk gecisleri,
kisisellestirilebilir kalemler, ortamlar ve yiizlerce filtreye sahiptir. Elle cizilen bir

calisma taratilip daha sonra diizglin bir vektor ¢izimine donistiiriilebilmektedir
(Bkz., Sekil.7.4.).

Sekil 7.4. .Dijital illiitrasyon Ornegi
Kaynak: Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimy, s. 97.
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8. MODA ILLUSTRASYONUNDA KULLANILAN MALZEMELER VE
YONTEMLER

Moda Illiistrasyonunda kullanilan malzemeler ve ydntemler; zemin malzemeler,
viicut analizi, serbest illlistrasyonlar, tamamlanmamais illiistrasyonlar, tamamlanmis
illiistrasyonlar, canli model caligmalarindan siluet elde etme ydntemleri, basili

kaynaklardan siluet elde etme yontemleri alt basliklar ile incelenmistir.

8.1. Zemin Malzemeler

Tasarimcilar renk ve desen olusturmak igin, farkli hizlarda farkli araglar
kullanarak tasarimlarmi  olusturmaktadirlar. Illiistrasyonlarm hazirlanmasinda
geleneksel ¢izim ve boyama malzemelerinin yani sira, fotograf, kolaj ve bilgisayar

tekniklerinden de yararlanilmaktadir.

o Kagit

Kagidin tiiri ve cinsleri sayisiz olmakla beraber, boyanin {izerine
uygulandiginda kivrilmamasma, kagidin parlak veya perdahli olmamasina,
emiciligine dikkat etmek gerekir.

Guvas boyada kagit, gerektigi kadar kalin ve kaba olmalidir. Dalgali ve
kenarlar1 kivrilmig bir kagit ¢alismanin degerini diisiiriir. “’Canson’’ tipi kagit en ¢ok
kullanilan kagit tlirtidiir. Parlak veya perdahli kagit yiizeyi boya tutmamaktadir.
Tutsa bile sonrasinda ¢atlama yapar. Cok parlak kagit tizerine c¢alisildiginda guvas
bilesimine biraz sigir safrasi ile bu sakinca engellenebilmektedir. Emici kagitta ise
boya parlakligin1 ve etraf ¢izgisini yitirebilmektedir. Kagit kola eksikliginden emici
ise ylizeyine jelatinle su karigimi bir tabaka siirmek, kalin firga veya bezle

yayilmasini saglamak fazla emilimi engelleyebilmektedir.
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Kullanilan kagitlarin nitelikleri suluboya resim kalitesini dogrudan etkiler.
Ince ve kaba piiriizlii kagitlarda degisik etkiler elde edileceginden suluboya kagidinin
yapilacak resme gore se¢ilmesi Onemlidir.

Becer’e (2009: 216) gore:

Iyi bir suluboya kagidi, pamuk esasl ve emicidir. Parlak yiizeyli kagitlar firca izlerini
gosterir ve istenmeyen lekelerin olusmasina neden olur. Kagidin greni arttik¢a, renk
gegisleri yapmak kolaylagir. Suluboya kagitlari tabaka ve bloknot halinde satilmaktadir.
Kagit, calisma sirasinda 1slandikga; kivrilip, dalgalanmaya baglar. Bunun 6niine gegmek
i¢in suluboya ya da anilin boya ¢alismasinda kullanilacak boyanin 1slatilarak gerilmesi

gerekir.

Piiskiirtme tekniginde kullanilan yiizeyler; diiz, kalin ve boya emici
ozelliklere sahip kagit ve kartonlar olmalidir. Bu teknikte grenli kagitlar {izerinde
yapilan maskelemeler, saglikli sonu¢ vermemektedir. Karton kullaniminin en biiyiik
yarar1 biikiilmemesi ve kirilmamasidir. Karton bi¢cimini degistiriyorsa arka kismina
kagit yapistirilabilir. Dogrudan karton {izerine ¢izim yapilacaksa karton lizerine de

jelatin ile su karigimi bir tabaka siiriiliir.

e Fircalar

Guvas boyada fir¢alar, yumusak ve sert olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Yumusaklar, (en iyileri ve pahalilar1 zerdeva kilindan olanlaridir) yuvarlak ve
yass1 olurlar. Yuvarlak ve iyi bir firca ne kadar kalin olursa olsun ince c¢izgiler
cizebilecek nitelikte olmalidir. Islatildiginda killar1 birbirinden ayrilmayan, tek ugta
toplanarak koni bi¢imi alan fir¢a iyidir. Yass1 firgalar ise, diiz ¢izgiler ¢ekmeye ve
yazi harfleri ¢izmeye uygundurlar. Bu tip fircalar, iyi kullanildig1 zaman, yuvarlak
fircadan daha 1y1 sonug¢ alinir; burada da fir¢a kilinin iyi cins olmasi 6nemlidir. Aksi
halde ¢alisirken killer dokiiliip resmi bozabilmektedirler.

Domuz kilindan yapilan fircalar sert fircalardir. Ozellikle diiz ve kisa killi
olanlar1 giicli calismalara uygundurlar. Eskiden yagliboyada kullanilan bu tip

firalarla yagliboya yontemini andiran resimler yapilabilmektedir.
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Suluboya ve analinle yapilan c¢alismalarda ise iyi kalitede samur fircalar
tercih edilmelidir. Suluboyada kullanilan fir¢a suya girdiginde sivri u¢ yapan ve
kivrilmayan tipten olmalidir. Samur fircalar suluboya ig¢in en iyileridir, iyi
kullanildiginda bir 6miir boyu kullanilabilirler.

“Fir¢a hicbir zaman killar1 {izerine suyun iginde birakilmamali, her zaman
temiz korunmali ve killarmin kivrilmamasina dikkat edilmelidir’” (Isingoér, Eti ve

Aslier, 1986: 73).

e Kalemler

Kursunkalem, tarama ucu, rapido, kece ug¢lu kalem illiistrasyonlarda
kolaylikla uygulanabilir niteliktedirler.

Kursunkalem; en eski ve yaygin ¢izim ve yazi aract olarak, bi¢cim ve
komposizyon arastirmalarinda esnek galisma olanagi saglamaktadir. Karalamalardan,
gercekei ve ayrintili resimlere kadar her tiirlii ¢alismaya uygundur. Kisa ve ¢ok
sayida ince ¢izgi darbesi ile gergege ¢ok yakin ton gegisleri kursunkalem ile elde
edilebilmektedir. Bir¢ok tasarimei, yaratici diisiinceyi gorsellestirmek amaciyla ilk
karalamalarinda, illiistratorler de 6n c¢izimlerinde kursunkalem kullanmaktadirlar.
Kullanim amacina gore degisik sertlik derecelerinde; sert, yumusak ve orta uglu
kalemler olarak ii¢ grupta iiretilmektedir. Teknik cizimlerde, ayrintilarda ve kontur
cizimlerinde ’H’’ serisi i¢inde yer alan sert uclu kalemler iyi sonu¢ vermektedirler.
Bicim arastirmalarinda, hizli eskiz ve tonlamalarda kullanilan “’B’’ serisindeki

kalemler ise yumusak u¢ludur 106 (Bkz., Sekil.8.1.).

196 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yaynlar1, Ankara, 7.Baski, s. 212.

67



Sekil 8.1. Fabiana Pigna Kursunkalem [lliistrasyon (")rne'gi
Kaynak: Xiuming C., Haoyang L.(Ed.) (2010), Fashion Illustration, s.18

Tarama ucu; 6zel bir sapa takilan, miirekkebe batirilarak kullanilan, sivri uclu
bir metaldir. Karikatiir ve ¢izgi roman sanat¢ilarinin temel malzemesi olup, tarama
ucu ile farkli kalinliklarda ¢izgiler elde edilebilmektedir. Cizgilerin kalinlasmasi ve
birbirine yaklagsmasiyla koyu tonlar elde edilir. Cini miirekkebi, anilin, inceltilmis
guvas ve rapido miirekkebiyle kullanilabilir. Tarama ucu calismalarinda degisik ton
degerleri elde etmek amaciyla dik, yatay ve capraz tarama tekniklerinden

yararlanilabilmektedir (Bkz., Sekil.8.2.).

Sekil 8.2. Elmaz Hiiseyin Tarama Ucu lllistrasyon Ornegi.
Kaynak: Xiuming C., Haoyang L.(Ed.) (2010), Fashion Illustration,s.18.
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Rapido, 0.1 mm’ den 2.00 mm’ ye kadar degisik igne kalinliklarinda iiretilen,
sap ve degisik renklerdeki 6zel miirekkeplerle kullanilan ¢izim kalemidir. Cizim
yiizeyine dik konumda tutulmasi gereken rapido; islek c¢alismaya uygun
olmadigindan, taslak c¢alismalarinda tercih edilmemektedir. Bununla birlikte, rapido
ile noktalanarak yapilan illiistrasyonlarda iyi sonuclar elde edilebilmektedir.

Keceli kalemlere ise, “’marker’” veya “’flomaster kalem’’ adi verilmektedir.
Uglar1 kege ya da cam elyafindan yapilan kegeli kalemler, su esash ve alkol esash
olmak tizere iki tipte Uretilmektedir. En sik kullanilani, kesik u¢lu olanlaridir. Kegeli
kalemler, kuru boya, toz pastel, guvas gibi malzemelerle kullanilabilir. Genis bir renk
dizisine sahip olan keceli kalemler, cabuk kuruyan yapisiyla, hizli calismaya elverisli
oldugundan, moda illiistrasyonlarinda, reklam sektoriinde, detay ve Kkontur
calismalarinda, artistik calismalarda ve teknik c¢izimlerde tercih edilmektedirler.
Nesne iizerindeki 151k parlamalari, beyaz guvasla yapilabilmektedir'®’

(Bkz., Sekil.8.3.) .

Sekil 8.3. Bruno Frisoni ilkbahar/Yaz 2007 Kagit Uzerine Marker ve Kuru Boya illiistrasyon Ornegi
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, s.44.

e Boyalar

Kuruboya, taslaktan ¢ok illiistrasyon ¢alismalari i¢in ideal olan, moda resmi
caligmalarinda, detay calismalarinda, tim kumas, giysi, siluet, aksesuar, kontur,

renklendirmelerinde kullanilan pratik bir tekniktir.

197 BECER Emre, 2009, [letisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 214-
216.
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Kuru boyalar, kalem olarak ya da uglar halinde, kutularda veya tek tek
satilmaktadir. Kuru boyalarin suda eriyebilen tipleri de bulunmakla birlikte, bunlar
marker, anilin boya ve miirekkeple birlikte kullanilabilmektedir. Kuru boya ile
calisilirken daima en acik tonlarla boyamaya baslanmalidir. Istenilen renk degeri elde
edilinceye kadar ayni yiizey {lizerine asama asama uygulanabilmektedir. Kiigiik
yiizeylerin ve detaylarin renklendirilmesi i¢in uygundur. Fakat koyu bir rengi agmak
olanaksizdir. Bu tip ¢alismalarda ylizey ve golgelerde zengin bir renk dizisinin
kullanilmasi, etkileyici sonuclar1 da beraberinde getirebilmektedir. Ornegin, bir
yiizeyi yesile boyarken; yesilin degisik tonlariyla birlikte, acik mavi ve
kahverengiden faydalanilabilmektedir. Silinme, yayilma veya bulagmayir Onlemek
icin, biten calisma {izerine sabitleyici vernik (fixsative) piskiirtilerek Omrii

uzatilabilmektedir’® (Bkz., Sekil.8.4., 8.5.).

Sekil 8.4.-8.5. Fabiana Pigna Kuru Boya Illiistrasyon Orpekleri.
Kaynak: Xiuming C., Haoyang L.(Ed.) (2010), Fashion Illustration,s.68,70.

Pastel boya, tebesir dzelligi gosteren, kuru caligilan bir boyadir. Yagl pastel
ve yagsiz pastel olarak iki tiirii bulunmaktadir. Yagsiz pastel ¢caligmalari siirtiinme ve
sarsilma ile zarar goreceginden, calisma bittikten sonra, elle fazla temas
ettirilmemeli, resim aralarina kagit koyarak korunmalidir veya sabitleme (fixsative)
islemi yapilmalidir. Yagh pastel icinde parafin oldugundan siiriildiigli yiizeyden

dokiilmez, dis etkilere kars1 daha dayaniklidir 109 (Bkz., Sekil.8.6.).

108 BECER Emre, 2009, [letisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s.213.
109 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, 1986, Resim I Temel Sanat Egitimi Resim
Teknikleri Grafik Resim. Ankara: Tiirk Tarih Kurum Basimevi Web Ofset Tesisleri, s. 80.
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Sekil 8.6. Karl Lagerfeld Coco betw_een two styles and two worlds 1950...1960°, 2005.
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion illustration by Fashion Designers, 5.123.

Suluboya ,”” Kagit veya benzeri emici satih lizerinde tabaka yapmayan su ve
suluboya cesitleriyle yapilan bir tekniktir’’ (Isingdr, Eti ve Aslier, 1986: 72).
Boya tipleri genellikle ¢esitli tabletler biciminde veya tiip i¢inde krem halinde
bulunmaktadir. Pastel veya kalem boya seklinde kagida ¢izilip fircayla sulandirilarak
dagitilan, seffaf (tarnsprent) aguarel ve seffaf olmayan (opak) tempera tiirleri de
vardir. Suluboya teknigi, sabir ve titiz ¢aligmayr gerektiren, hata kabul etmeyen bir
tekniktir. Kagit iizerine siiriilen renkler st liste geldiginde i1yi kontrol edilmezse,
suluboyada saglanmasi gereken seffaflik bozulabilir ve ¢izim kirlenmeye baslar.
Kirlenen alanlar yikanarak emici kagitlarla temizlenebilse de bu, teknik ustalik
gerektirmektedir. Kagidin beyazlig1 beyaz rengin gorevini gormektedir ve bu yiizden
genellikle beyaz renk boya kullanilmamaktadir™°.

Suluboya ve mirekkep kivamindaki anilin boyalar ile yapilan
illiistrasyonlarda; maskeleme sivilar1 (latex, kaucuk c¢dzeltisi vb.) ve maskeleme
filmlerinden yararlanilmaktadir; kagit iizerine firga ile uygulanan maskeleme sivilari

calismanin sonunda kagit yiizeyinden kolayca temizlenebilmektedir''’.

110 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, 1986, Resim I Temel Sanat Egitimi Resim
Teknikleri Grafik Resim. Ankara: Tiirk Tarih Kurum Basimevi Web Ofset Tesisleri, S.72.
11 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yaymnlari, Ankara, 7.Baski, $.216.
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Becer’e (2009: 217) gore:

Suluboya ve anilin boya ile yapilan illiistrasyonlarda iki tiir boyama yontemi
kullanilir: Kuru Boyama Yontemi: Renk tonlar1 agiktan koyuya dogru siiriiliir ve her
defasinda bir dnceki boya katmaninin kurumasi beklenir. Ayrintili ¢aligmalarda bu
yontem tercih edilmelidir. Sulu Boyama Yontemi: Daha deneysel olan ve ustalik
isteyen bu yontemde renk katmanlari; kurumalar1 beklemeksizin {ist {iste uygulanir.

Renkler birbirleriyle karisarak daha soyut ve organik bigimler olusturur’’

(Bkz., Sekil.8.7.,.8.8.).

Sekil 8.7.-8.8. Address Ilkbahar Yaz Koleksiyonu 2010 Suluboya illiistrasyon Ornekleri
Kaynak: Xiuming C., Haoyang L.(Ed.) (2010), Fashion Illustration, s.100,103.

Guvas boya, “Tempera’’ adiyla da bilinen guvas boya, su ile ¢alisilan,
donuk, ¢abuk kuruyan bir boyadir.

Bilesimindeki maddeler suluboya ile aynidir. Suluboya ile aralarindaki fark,
guvasta zamkli madde oran1 daha c¢oktur. Fazla olarak da guvasa aliminyum katilir.
Bununla birlikte en 6nemlisi, guvasta renk agilmak isteniyorsa beyaz kullanilir, su
kullanilmaz; ancak boyaya yar1 saydam bir goriiniis verilmek isteniyorsa ve istenilen
katiligin saglanmasi i¢in su kullanilir.

Piyasada, kavanoz, tiip ve tablet seklinde bulunmaktadir. Kavanozlar,
devamli calisanlar i¢in elverislidir. Tabletler, sadece okul ve bazi sanat calismalari
icin Onerilmekte, reklamcilik icin tavsiye edilmemektedir. Sulandirarak calisildigi

zaman, bu tip guvas suluboya izlenimini birakir. Cok az su ile kat1 ¢alisildigi zaman
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yogundur. Resmin ¢ogaltilmasi i¢in, ¢abuk bitirilmesi gereken sanat caligmalarinda
tablet guvas Onerilir. Tiip ise, kalite bakimindan kavanozlarla aymidir. Tiipiin
kolayligi, sikilarak istenilen boyanin elde edilebilmesidir; sakincasi, tiip
kurudugunda, boyanin ise yaramamasidir. Guvas renklerinin biiyiik kismi gilinese
dayanikli olmakla birlikte kuruduktan sonra tonunun % 10 veya % 15’ ini
yitirmektedir. Ton kaybetme derecesine gore istenilen tam rengin elde edilebilmesi
icin boyanin 1iyi ayarlanmasi gerekmektedir. Rengin ne kadar ton kaybi
gostereceginin tahmini, deneyime ve gozleme dayanmaktadir. Guvas, c¢abuk
kuruyan bir boyadir. Bu nedenle 6zellikle ton diizgiinliigii aranilan genis ylizeylerde
cok hizli ¢alisilmalidir. Guvasin en 6nemli ayirict niteliklerinden biri, dikkatli ve
cabuk gahsmaktlrnz.

Yapilan islerin kirlenmesini Onlemek veya parlak olmasimmi saglamak
amaciyla vernik kullanilir. Piyasada hazir satilan vernikler, (fiksatif) mat ve parlak
olarak sise i¢inde veya basingli pliskiirtiicii tiipler halinde bulunabilmektedir. Hazir
fiksatif bulunamadiginda, mat veya parlak seliilozik renksiz vernik 1 / 2 oraninda
selillozik tinerle karistirilarak puskiirtiicii  aletlerle atilip koruyucu satih
saglanabilmektedir. Filit makinasi veya agizla iiflenecek tiirde fiksatorler, piiskiirtiicii
olarak kullanilabilir. Guvas boya, suluboya, ¢ini miirekkebi, mum ve pastel, lavi gibi
diger tekniklerle de bir arada kullanilabildigi gibi, gerektiginde yagliboya, suluboya,
sahte graviir vs. etkileri guvas boya ile saglanabilmektedir. Fotografin
diizeltilmesinde, kitap ve dergi iliistrasyonlarinda, moda illiistrasyonlarinda vs.
bircok alanda kullanilmaktadir. Resmin fotomekanik tiretimine elverisli oldugu i¢in
bu boya siklikla afiste kullanilmig, bu nedenle de tiim dillere afis boyasi olarak
gecmistir.

Lavi, tek renkle yapilan suluboya tiriidiir. Bu teknikte, boya suyla az veya
¢ok karistirtlarak degisik tonlar elde edilebilmektedir.Siiriilen renkte su ¢ok boya az
kullanildiginda seffaflikla birlikte beyazlik da ¢ogalmaktadir.

Akrilik, dekorasyon ve boyacilikta kullanilan plastik boyanin gelistirilmis bir
tiriidiir. Piyasada tlip ve kavanoz seklinde bulunan akrilik plastik boyanin ana

malzemesinin (movilith), boya pigmentleriyle karistirilmasi ile yap11maktad1r113.

112 COMAMALA Juan T., 1993, Guvas Resim Teknigi, A. Demir (Cev). Istanbul: Inkilap Kitabevi,,
s.8,10,11,24.

13 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, 1986, Resim I Temel Sanat Egitimi Resim
Teknikleri Grafik Resim. Ankara: Turk Tarih Kurum Basimevi Web Ofset Tesisleri, s.72,77.
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[liistratorler tarafindan yaygin olarak kullanilan akrilik (polimer emiilsiyon)
boya, ¢abuk kuruyan ve kurudugunda sudan etkilenmeyen yapisi ile diger su esash
boyalardan iistiindiir. Bu boya, pistole ile pliskiirtmeye elverislidir. Akrilik, bol suyla
ya da “’polymer’’ ad1 verilen baglayict maddelerle suluboya gibi inceltilebilir.

Pistole, diger ad1 ile airbrush, sivi ya da sonradan inceltilmis boyalarin hava
kompresorleri ya da sikistirilmig hava tiipleri ile iki ve {i¢ boyutlu yiizeyler {izerine
aktarmada kullanilan kalem ya da tabanca bi¢cimindeki aractir. Kiigiik yilizeylerin ve
ince ayrintilarin boyanmasinda, igne kalinlig1 0.15 mm olan kalemler kullanilirken,
biiyiik yiizeylerde igne kalinligi 0.30 mm ile 0.50 mm arasinda degisen, cam ya da
metal depolu kalem ve tabancalardan yararlanilmaktadir. Piskiirtiilecek boya
miktari, pistole kalemin {zerindeki diigmeye basilarak veya geri c¢ekilerek
ayarlanmaktadir. Piskiirtmede miirekkep, suluboya, anilin, guvas, akrilik ve
yagliboya inceltilerek ve siizgecten gecirilerek kullanilabilmektedir
Boyanin yilizeye homojen olarak piiskiirtiilebilmesi i¢in;

e Boya, fircanin ucundan damlayacak kivama gelene kadar inceltilmelidir.

e Pistole, yiizeye dik ve esit uzatlikta tutulmalidir.

e Piiskiirtme esnasinda hava basinci degistirilmemelidir. Piiskiirtme calismalari
icin en uygun hava basinci 2.5 atmosferdir. Hava basinci 2 atmosferin altina
distigiinde boya =zerreleri irilesip, yilizey iizerinde kumlu bir doku
olusturuken, 3 atmosferin iizerine c¢ikarildiginda, zerreler incelmekte ve
kumlu doku kaybolmaktadir.

e Pistolenin boyama sirasinda istenilen kalinlik ve ortiiciilik saglanana kadar
yatay ve paralel yonde hareket ettirilmesi gerekmektedir. Sablonla piiskiirtme
yiizeyi arasindaki uzaklik arttikca, kontiir kesinligi de azalmaktadir.

Piiskiirtme tekniginde dikkat edilmesi gereken diger hususlar ise; Pistole
kaleminin temizligi esnasinda igne ucunun zarar gormemesine dikkat etmek,
pistolede yer alan hava bagliginin, hava basligi koruyucusunun, boya memesinin ve
boya haznesinin {izerindeki boya kalintilarinin suda yumusak firca ile temizlemek, bu
baglamda kaziyici sert malzemelerden kaginmaktir™.

Kolaj, degisik malzemelerin herhangi bir satith iizerine yapistirilmasi ile
yapilan resim teknigidir. Degisik renkte ve dokudaki kagit, kumas, tiil, hasir, plastik,

deri vb. malzemeler bu teknikte tek baslarina kullanilabilecegi gibi yapilacak

114 BECER Emre, 2009, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski s.218-
221.

74



resimde, istege gore karisik olarak da kullanilabilmektedir. Kolaj ¢alismalarinda,
resim sathi lizerine ¢izim ve boyama ile baslanabilir, ¢izgi veya rengin yerine etkiyi
azaltacak veya kuvvetlendirecek malzemeler yapistirilarak bunlarin tizerleri tekrar
kismen veya tamamen boyanabilmektedir. Verilmek istenen etkiye uygun diisecek en
iyl malzemenin secilmesi ve bu malzemenin etkilerinden yararlanmak Snemlidir.
Yapistirilan malzemeler kesilerek, yirtilarak veya burusturularak, istenilen etkinin

saglanmasi miimkiindiir™.

Moda resmi c¢alismalarinda; artistik calismalarda,
caligmanin amacina uygun olarak vurgulanmak istenen yiizeylerde kolaj ¢alismalari

yapilabilmektedir (Bkz., Sekil.8.9.).

Sekil 8.9. Julian Seaman Kolaj Calismast Ornegi
Kaynak: Tatham, C., Seaman J.(2011). Fahion Design Drawing Course s.77.

8.2. Viicut Analizi
Parramon’a (2002: 8) gore:

Kanon, insan figiiriiniin ¢iziminde kullanilan orantilar ve bunlarin birbirleriyle

59

iligkilerini iceren kural ya da sistemdir. Kanon, > modiil’’ adi verilen bir 6l¢ii

birimini temel alir. Ronesans’tan beri kullanilagelmekte olan modiil, insan basinin

yiiksekligine esit olan bir dl¢iidiir.

“’Sanatgilar tarafindan genelde kullanilan kanon, ideal insan figiirii orantilarina

uygun olan sekiz bagli kanondur’” (Parramon, 2002;10).

115 ISINGOR Miimtaz, ETI Erol, ASLIER Mustafa, 1986, Resim I Temel Sanat Egitimi Resim
Teknikleri Grafik Resim. Ankara: Turk Tarih Kurum Basimevi Web Ofset Tesisleri, 5.124.
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Sekil 8.10. Jose M. Parramon, Sekiz Baslik Kanon Olgiisiine Gore Erkek Figiirii Cizimi
Kaynak: Parramon, J. M. (2002). Insan Figiirii Cizimi

Sekil 8.11. Jose M. Parramon,insan Figiirii Cizimi Karsilastirmali Sema
Kaynak: Parramon, J. M. (2002). insan Figiirii Cizimi

2 numarali modiil iice boliindiigiinde, birinci tigte birlik bolim ¢izgisi (A)
omuz hizasint meydana getirmektedir. Meme uglari, 2 numarali modiil ¢izgisinin tam
istlinde yer almaktadir. Gobek deligi, 3 numarali modiil ¢izgisinin biraz altindadir.
Dirsekler gobek deliginin biraz istiinde, ortalama bel hizasindadir. Kasiklar
gbdvdenin tam ortasinda, 4 numarali ¢izginin kutuyu diisey olarak ikiye bdlen modiil
cizgisiyle kesistigi noktadadir. Bilekler kasiklarla ayni hizada bulunmaktadir. Avug
acilip, el serbest birakildiginda, elin uzunlugu yiiziin uzunluguna esittir. Kol
uzunlugu, omuzdan parmak uglarina kadar {i¢c bucuk modiile esittir. Diz kapag1 6
numarali modiiliin tam {istiinde bulunmaktadir. 1ki meme ucu arasindaki genislik bir
modil ¢izgisine esittir. B ve C noktalarinin birlestirilmesiyle meme uglarinin yeri ve

kopriiciik kemigi belirlenebilmektedir. Profilden goriinen erkek figiiriinde,
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omuzlardan baslayarak, yere diisey inen bir ¢izgi ¢izildiginde baldirlar bu ¢izgiden
asagidadir (D, E, F noktalar1) (Bkz., Sekil.8.8.). Kadin bas1 erkek basina oranla daha
kiigiiktiir ve kadin viicudu erkek viicudundan yaklasik 10 cm. daha kisadir. Kadin
omuzlart erkegin omuzlarina oranla daha dardir. Gogiisler ve meme uclar1 erkege
gore biraz daha asagidadir. Kadinin gobek deligi daha asagida ve beli erkek belinden
daha incedir. Kalcalar nispeten daha biiyiiktiir. Profilden bakildiginda omuz kemigi
ve baldirlar genellikle ayni hizadadir. Bunlar kadin figiiriiniin belirgin 6zellikleri
olmakla birlikte, bu o6zellikler moda siluetlerinde degisiklige ugratilabilmektedir
(Bkz., Sekil.8.9.).

El, insan viicudunun ¢ok sayida hareketler yapabilen pargasidir. El her
yonden cesitli sekillerde ve sayillamayacak kadar cok duruslarda gozlemlenebilir.
Elin uzunlugu genisliginin iki kati ve alt yaris1 kare bi¢cimindedir. Ortaparmagin

uzunlugu elin uzunlugunun yarisi kadardir*® (Bkz., Sekil.8.12., 8.13.).
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Sekil 8.12.-8.13. Moda {lliistrasyonu’nda El Cizimi.
Kaynak: Drudi, E., Paci, T. (2001). Figure Drawing for Fashion Design, s.55-56.

Civardr’ nin ( 2012: 8) ifadelerine gore:

El, iki temel kiitlenin bitisik olmasiyla yapilanmigtir: Avug i¢i, genis, ¢ok kalin
olmayan, dort koseli ve paralel yiizlii olarak yalinlastirilabilir. Parmaklar ise, her
birinin ii¢ kiiglik paralel yiizliniin birbirine eklenmesiyle sunulabilir. Bu kiitlelere bir
yandan da, basparmak ve taban eklenir. Buna karsilik ayak, birbiriyle birlesmis,

asag1 dogru inen bir seri ‘kama’ bigimlerine ayrilabilir. i1k olarak, ¢ok kisaca (fakat

116 PARRAMON Jose M., 2002, insan Figiirii Cizimi. G. S. Capan (Cev), Istanbul: Remzi Kitabevi
A.S., s.12,14, 88.
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dogru bigimde) onun pozisyonunu gosteren bir skeg; ikinci olarak, gerekli anatomik
ve hacimsel yapiy1 ifade etmek igin, 6nceki skecin geometrik hale getirilmesi;

iiclincii olarak da detaylarin ve belirli dis bicimlerin gelistirilmesi gerekir

(Bkz., Sekil.8.14., 8.15.).

Sekil 8.14-8.15. Moda {lliistrasyonu’nda Ayak Cizimleri
Kaynak: Drudi, E., Paci, T. (2001). Figure Drawing for Fashion Design, s.55-56.

Ayagmn dis goriiniisli; ayaktaki sirt, orta ve tabana ait ylizeyler iskelet
yapisina gore sekillenmektedir. Sirt yiizeyi, dis kenara dogru azalarak, egrili ve
timsek bir goriinlim kazanmaktadir. Orta ylizey, ice dogru donen kavise karsilik
olarak, taban kemerini gostermektedir. Biiylik ayak parmagi disindaki parmaklar
oldukca kisadir ve boylari besinci ayak parmagina dogru kiiclilmektedir. Ayak
bileginin etrafinda (ayagmn ‘boynu’), bilegin i¢ yan kemiginin yuvarlak bir ¢ikinti
bulunmaktadir. Dis yan kemik sivridir ve icerdeki kemigin asagisinda

117

bulunmaktadir—".

Jones’a (2004: 91) gore:

Ayaklarin ve ayakkabilarin gosterimi ayagin agisina ve bakma agisina baglidir. Topuk
ne kadar yiiksek olursa, ayagin 6nden bakildiginda o kadar uzun ve ince goriinmesi ve
yandan bakildiginda o kadar kisa goriinmesi gerekir. Moda illiistrasyonunda genelde

ayaklar oldugundan bilyiik cizilirler.

"’ CIVARDI Giovanni, 2012, El ve Ayak Cizimi Bigim- Oranlar- Jestler ve Hareketler, C. Oztiirk
(Cev). E. Zeytinoglu (Ed). Istanbul: Koleksiyon Yayincilik Sanayi ve Ticaret A.S., S.26.
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Yiiz, eller ve ayaklar tasarim i¢in ¢ok Snemli olmadiklari siirece detayli
cizilmezler. Moda illiistrasyonunda kullanilan teknikler, geleneksel canli ¢izim ve
boyamadan farklidir. Moda Illiistrasyonu, sanatsal ve kabiliyetli bir sekilde
yapildiginda, bir tasarimin niyetini ve Onemini yakalama ve bir kiyafetin nasil
giyilmesi gerektigi konusunda sihirli bir yetenege sahiptir.

Bas’a (2011: 197) gore:

Moda figiirleri, iistiinde giysi modelinin sunulmasi amactyla ¢izilir. Moda figiirleri ince
uzun cizildiginde, dogal Olciilerdeki insan figiirine gore daha zarif, hareketli ve

etkileyicidir. Moda degisiklikleri kadin tipi ile birlikte moda figiirleri ¢izimini de etkiler
(Bkz., Sekil.8.12.).

Sekil 8.16. Kanon Olgiileri ile Moda Figiirleri
Kaynak: Drudi, E., Paci, T. (2001). Figure Drawing for Fashion Design, s.105.
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Temel olarak iki farkli yaklagim vardir: serbest illiistrasyon ve sematik ¢izim

(Jones, 2009: 83).

8.3. Serbest illiistrasyon

Serbest illiistrasyon Jones’a (2009: 90) gore:

Canli ¢izime benzeyen bir moda illiistrasyonudur. Modeller ortalama bir kisiden
bariz olarak uzun ve incedir ve kemik yapilar1 genellikle aciktir; dolayisiyla dikkat
kemiklerin gosterdigi noktalara verilir. Bunlara isaret noktalar1 denir ve moda
illiistrasyonlarina sekil vermek icin vurgulanirlar. Kollar ve bacaklarin perspektiften
bakildiklarinda aymi uzunlukta goriilmeleri gerekmektedir. Viicut olgiileri ise
geleneksel canli gizimlere gore daha kiigiik kafalar ve daha uzun boyun ve bacaklar
kullamlarak degistirilir. Ornegin; Ortalama bir yetiskin kadinda kafa, viicudun
uzunlugunun 1 /7,5’ idir. Moda ¢izimlerinde bu oran 1/8.5 ve 1/10 arasinda olabilir.
Bacaklarin uzunlugu govdeden daha fazla abartilir. Ciinkii kiyafet hazirlanan figiir
sadece zarafet i¢in degil, ayn1 zamanda da cepler ve dikis hatlar1 gibi detaylar1 da

belirtmek i¢in biraz uzatilir.

Erkeklerde govde daha baskindir ve erkeklerin bacaklar1 genellikle kadinlar
kadar uzatilmaz. Erkek durusu ¢iziminde kadin ¢izimlerinden daha az tavir bulunur.

Viicutlar genellikle ayakta ve onden rahat bir pozda cizilir. Daha dinamik
pozlar giinliik ve spor ¢izimlerde tercih edilir. Eger bir kiyafetin sirt detayr dnemliyse
ya da hayal edilebilenden belirgin bir fark: varsa, daha hafif bir sekilde ¢izilen bir sirt
goriintiistiniin ¢izime dahil edilmesi miimkiindiir. Moda ¢izimlerinde anahtar 6ge,
basitlestirmedir. Diigmeler, fermuarlar ve onemli detaylarin belirtilmesi gereklidir.
Bununla birlikte, kumas dokusu ve renk genelde tiim stile yansitilmaz. Boyalar,
tonlar ve isaret kalemleri ten rengini ve kumasi ayristirirken kullanilir.

Katlamalar, kivrimlar, kiirk, triko, kot gibi kumas tiirlerinin dokular1 ¢izimle
belirtilmelidir. Arka plan ve zemin genelde hi¢ belirtilmez fakat figiiriin dengede
durmasi i¢in zemin yatay bir ¢izgi ile ifade edilir.

Serbest illiistrasyonlarda ¢izimler detayli degildir. Amag, belirli bir ¢izgiyi,
0zelligi ya da ruh halini hizl1 ve kendine 6zgii bir tarz ile yansitabilmektir. Cizimin

hizl1 olmasi, ¢izgiye kesin bir spontanelik ve giiven saglayabilen 6nemli bir etmendir.
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Moda fotograflar1 ve dergileri poz i¢in kaynak olusturabilmektedir. Tasarimcinin
sectigi  pozlar, kaba ¢izimlerde ve tasarim gelisiminde sablon olarak

degerlendirilebilir.

8.4. Tamamlanmus illiistrasyonlar

Tamamlanmis illiistrasyonlar, genelde profesyonel bir portfolyoya koymak
icin belirli bir kagida ya da belirli biiytlikliikteki kartonlara yapilan kaliteli eskizlerdir.

Bu ¢izimlerde, olabildigince zarif ve basit bir ¢izimle giysinin goriiniimiine
ya da ruh haline odaklanarak, goriintiiyli karmasiklastirmadan yeterli detay, yap1 ve
kumas kalitesinin gosterilmesi gerekir. Bir sayfaya ¢ok fazla giysi koyulmaz. Renk
her zaman 6nemli degildir ama istenir ve bazen gereklidir. Projenin ya da miisterinin
isteklerine bagli olarak ne kadar ger¢ekc¢i ya da ifade edici bir illiistrasyon olacagi
degerlendirilir. Soyut ya da bitmis illiistrasyona diyagramlar ve tanimlayici tablolar
eslik eder.

“’Arka ve yan detaylar genelde daha soluk dis kisimda gosterilir ya da kafa
karigikligmmi Onlemek ig¢in isaretlenir “’(Jones, 2009: 93). Kumas Orneklerinin
eklenmesi beklenebilir. Bu tip illlistrasyonlarda da arka plan grafigi kullanilmasindan
kacinilir, ¢iinkii arka planin gozii tasarimdan uzaklastirma riski vardir.

Tamamlanmis illiistrasyon serilerinde, kagit boyutlarimin hepsinin ayni
olmasi, kaliplarin oranlarinin bir arada dogru goriinmesi gerekmektedir. Dogru
siralarda isaretlenmeleri, numaralandirilmalart ve korunmalar1 6nemlidir. Moda
sunumu i¢in bir sira olusturmak veya gazetecilere bir sonraki kreasyonun on

gosteriminin yapilmasinda kullanilabilmektedir.

8.5. Tamamlanmanns Illiistrasyonlar

Tamamlanmamus illiistrasyonlar, eskiz niteligi tasiyan, giysinin genel siluetini
belirten, detayli olmayan ¢izimlerdir.

Kumas dokusu, giysinin dikis ¢izgileri gibi detay goriiniimleri, ¢izerin tercihine
bagli olarak, ¢izimin belli bir yerinde ya da ¢izimin bulundugu sayfada kumas 6rnegi
ile, tasarimcinin belirtilmesini  gerekli buldugu notlarla aktarilmaktadir.
Tamamlanmamis illlistrasyonlarda goriinim yarim birakilmakta ve ¢izimi goziin

tamamlamas1 beklenmektedir. Gézlerden birinin ¢izilmemesi, giysinin boyanmadan
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kontiir halinde birakilmas1 ya da kontiir ¢izgilerinin eksik birakilmas1 gibi
yontemlerle, illiistrasyonda bitmemis izlenimi yaratilmaktadir. Bu ¢izimler,

tasarimciya hizli ¢alisma olanagi saglamaktadir.
8.6. Storyboard illiistrasyonlari

Storyboard illiistrasyonlar1, sinema filmi, reklam filmi, animasyon gibi bir
cok sahneden olusan caligmalarda basvurulan bir gorsel anlatim bi¢imidir. Miizik
videolarr, TV programlari, TV gosterileri, operalar, interaktif tasarimlar ve kisa
metrajli filmler, storyboard illiistrasyonlarinin kullanim alanlaridir %,

Bu illiistrasyonlarda, yaratict diisiinceyi ortaya koyan karalamalar
hazirlanmakta, karalamalarin altina diyalog ve diger agiklamalar not edilmektedir.
Yaratict yonetmen, miisteri temsilcisi, yapim sorumlusu, metin yazari ve sanat
yonetmeninin incelemesiyle gerekli diizeltme ve degisikliklerin yapilmasinin
ardindan, O6zenli ve ayrmtili bir Orneginin hazirlanmasi igin sanat birimine
gonderilmektedir. Daha ayrintili hazirlanan storyboardun miisterinin onayina
sunulmasi ve onaylanmasi halinde taslak, tim yapim ekibi i¢in cogaltilmaktadir.
Televizyon reklamlari i¢in hazirlanan storyboard kareleri, iist boliimde goriintii ve alt
boliimde bu goriintiiyli tanimlayan agiklamalar (kamera, diyalog, miizik, ses efektleri

vb.) olarak iki boliime ayrilmaktadir*® (Bkz., Sekil.8.17., 8.18.).

7
YAIN CE¢TM
TEERLEILER
humune

Sekil 8.17.-8.18. Stephanie Meyer’in Romanindan Uyarlanan Twilight filminin storyboard
illiistrasyonlari.
Kaynak: Hardwicke, C.(2008). Alacakaranlik Yonetmenin Not Defteri, s. 80-82.

118 MEGEP, 2007b, Storyboard Grafik ve Fotograf Alam, Ankara, s. 3-6.
119 BECER Emre, 2009, iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 7.Baski, s. 237.
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Birgok reklam filminde gorsel anlatim unsurlari isitsel anlatim unsurlarindan
daha 6n plandadir. Kisa siireli olan TV reklamlarinda her hareket siiresiyle birlikte
hazirlanmaktadir. Senaryo ya da metin yazarinin hazirladig1 senaryo ile ortaya ¢ikan

reklamda gdriintii ve mesaj izleyiciye iletilebilecek veterlilikte olmalidir?°(Bkz.,
Sekil.8.14.).

TELVELI

Sekil 8.14. Mccann Reklam Ajansi’na Nescafe i¢in hazirlanan illiistrasyon 6rnegi.
Kaynak: http://nit3m.blogspot.com/2011 _06_01_archive.html (08.08.2012).

Becer’in ( 2009:237) ifade ettigi gibi:

Bir televizyon reklami, ¢ok sayida goriintii karesinden olusur. Bir storyboard
calismasinda, biitlin goriintiiler, kamera ve oyuncu hareketleri; 6 ile 36 kare iginde
Ozetlenmelidir. Bu nedenle, storyboard iizerinde sadece temel ve belirleyici goriintii

planlari, kamera ve oyuncu hareketleri gosterilir.

8.7. Canli Model Calismalarindan Siluet Elde Etme Yontemleri

Moda silueti ¢alismalarina cgesitli pozlarda (6n, arka, yan, yari yan) insan
viicudu desenleri ile baslanmaktadir. Bu asamada, canli modelden insan viicudu
ayrintilariyla ¢alisilarak anatomik yap1 kavranmaktadir. Daha sonra kanon sayilarinin
(1/9, 1/10, 1/12, 1/14) gibi arttirilmasiyla inceltme ve uzatma islemleri
gerceklestirilmektedir.

20 MEGEP (2007b). Storyboard, Grafik ve Fotograf Alani, Ankara, s. 7.
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8.8. Basih Kaynaklardan Siluet Elde Etme Yontemleri

Basili kaynaktan siliiet elde etme yonteminde basili bir kaynaktan bir
fotograf secilir. Modelin hareketi dogrultusunda viicudun mas yapis1 ¢alisilarak
ciplak moda silueti elde edilir. Segilen kumaslara uygun model tasarlanir ve
tasarimlar hazirlanan siluetlere giydirilir. Giydirme islemi yapilirken yaka, kol, bel
hatlarina, giysinin viicudu sarmasina dikkat edilmelidir. Model viicut hareketine gore
giydirilirken kumag Ozelligi diisiiniilerek dis hatlar kumas kalinlig1 hissedilerek
cizilir. Hazirlanan model igin farkli ayakkabi, ¢anta ve sa¢ modeli eskizlerine yer

verilebilmektedir ***. (Bkz., Sekil.8.20.-8.22.).

Sekil 8.20-8.22. Basili Kaynaktan Siliiet Elde Etne Asamalari
Kaynak: BAS, N. (2011). Stilistlik Siliiet Uzerinde Cizimlerle Model Olusturma ve Gelistirme, s.
131.132.134.

121 BAS Naciye, 2011, Stilistlik Siliiet Uzerinde Cizimlerle Model Olusturma ve Gelistirme, Istanbul:
Say Yayinlari, s. 131,133,141,143.
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9. TASARIMCILAR VE iLLUSTRASYON ORNEKLERI

Modanin gelisiminde etkin rol oynayan, tasarimlari ile giysilere yon veren ¢ok
sayida tasarimci bulunmaktadir. Erte, Paul Poiret, Leon Bakst, Gianfranco Ferre,
Yves Saint Laurent, Karl Lagerfeld, Vivienne Westwood, Azzedine Alaia, Jean Paul
Gaultier, Christian Lacroix, Isaac Mizhari, John Galliano, Roberto Tisci (Givency)
modaya yon veren, tasarimlara ve illiistrasyon Orneklerine yer verilebilecek

isimlerden bazilaridir.

Erte

1892 yilinda Saint Petersburg’ da dogan Erte, desenleri 21. yiizyilda modern
sanat ve grafik miizelerinde sergilenen, moda illiistratorii ve modacidir. “’La Gazette
Du Bon”, “’La Vie Henreisi’’ isimli gazetelerde moda desenleri yayinlanmistir.
Paris’te moda dergilerinde ¢ikan c¢izimleri biiylik begeni ile karsilanmistir. Yan
takilmis sapkalarin, kiirk sallarin, aksesuarlarin, giinliik giysi tasarimlarinin yani sira;
giinliik yasamda giyilmesi miimkiin olmayan modeller de tasarlamistir. Cizdigi
komposizyonlarini ve illlistrasyonlarii Paris tiyatrolarina gondermis, ilk tiyatro
kostlimiinii 1913 yilinda balerin ve dans¢1 Mata Hari i¢in ¢izmistir. . Diinya Savasi
oncesinde iinlii modaci Paul Poiret i¢in ¢alismistir. Savastan dolayr moda evlerinin
kapanmasinin ardindan Amerikali modacilar i¢in ¢izim yapmistir. 1918 yilindan
sonra acgilan moda evleri, Haute Couture alaninda kumas cesitliliginin az olmasi
nedeniyle, isleme ve nakislar kullanmaya baslamis, Rusya ve Dogu Avrupa
ilkelerinin etnik desenlerinden ilham almistir. Erte’nin desenleri bu donemde biiyiik
ilgi gérmiistiir. Harpers Bazaar dergisinin kapaklari, giysi, aksesuar ve dekorasyon
desenleri 22 yil Erte imzas1 tagimistir. Caligmalarinda Saint Petersburg miizesinde

gordiigii Yunan vazolarindaki desenlerin, iran ve Hint minyatiirleri etkileri
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goriilebilmektedir. Giiniimiizde Erte’nin moda illiistrasyonlar1 ve tasarimlari ¢aginin

Stesinde Grnekler olarak kabul gérmektedir'?*(Bkz., Sekil.9.1., 9.2.).

HARPERS BAZAAR

Sekil 9.1.-9.2. Erte, Harpers Bazaar dergisi 1933 yil1 illiistrasyon 6rnekleri
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s.95-108.

Paul Pouret

1896 yilinda Fransa’da dogan, vizyonu bugiinkii giyim tarzimi sekillendiren
tasarimcidir. Charles Frederich Worth ve Jacques Doucet’in 6grencisi olan Pouret,
1903’te, Paris rue Auber’de kavisli korselerle sikistirilmis sert yakali kiyafetler giyen
bir izleyici topluluguna, sonbahar yapraklari ve oryantal nakis islemeleriyle dekore
edilmis kiyafetler sunarak basimin ilgisini ¢ekmistir. Oryantalizmin en zengin
tiriinlerini giyilebilir sanat eserlerine doniistiirmii, moda diinyasina yeni standartlar
getirmistir. Gerek kendisinin gerekse de ¢agdaslarinin koleksiyonlarmin Amerika’da

sergilenmesini saglamlstlr123 (Bkz.,Sekil.9.3., 9.4.).

Sekil 9.3-9.4. Georges Lepape, 1911 yil1 Paul Poiret tasarim illiistrasyonlari
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s.21.

122 DEREBOY Elif Jiilide, 2008, Moda ve 100 Yilin Moda Tasarimeilari, Istanbul, Ozel Giizel
Sanatlar Stilistlik- Moda Ltd. Sti., s. 22-24.

12 WATSON Linda, 2007, Modaya Yon Verenler G. Ayas (Cev). Istanbul, Giincel Yaymncilik Ltd.,
5.329-330.
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Leon Bakst

1866 Rusya dogumlu Leon Bakst, 19. ylizyill sahne gercekgiligine kars
isyankar, hayal giicli ve teatralligi disinda edebi bir yaklagima sahip gen¢ kusak
Avrupali tasarimcilardandir. Onun doneminde egitimli tiyatro tasarimcilar
bulunmadigindan Fransa’da Vuillard, Iskandinavya’da Munch, Leon Bakst ve
Rusya’da Alexandre Benois gibi ressamlar resim yeteneklerini tiyatro tasarimina
cevirmiglerdir. Bakst’in sohreti patronu ve dans¢i Ida Rubinstein’a Diaghilev Rus
Balesi ve biiyiik gosteri i¢in tasarladigi kostiimlerle olusmustur'?*. 1910 yilinda
sahneye konulan ‘Scheherezade’ (Sehrazad) adli eser, haute-couture alaninda
oryantal etki yaratmis ve tiim modacilar tarafindan kabul gérmﬁstﬁrlzs. Bakst, The
Ballets Russes kostiim tasariminin yani sira Paquin’ in evi ile is birligi iginde

‘fantasies sur le costume moderne’i resimlemistir’?® (Bkz., Sekil.9.5., 9.6.).

Sekil 9.5. Leon Bakst, Scheherezade (Sehrazad), 1910
Kaynak: http://blog.scad.edu/fashion/2010/10/14/london-calling/ (22.08.2012)

124 hitp://www.vam.ac.uk/content/articles/b/biography-of-leon-bakst/ (21.07.2012).

125 DEREBOY Elif Jiilide, 2008, Moda ve 100 Yilin Moda Tasarimeilari, Istanbul, Ozel Giizel
Sanatlar Stilistlik- Moda Ltd. Sti., s. 27-28.

126 BLACKMAN Cally, 2007, 100 Years of Fashiom Illustration, (Cev. Necla Naside UCAR),
London, Laurence King Publishing Ltd., .18
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Sekil 9.6. Leon Bakst, ‘Dione’ 1910
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s.18.

Gianfranco Ferre

1950 yilinda Granada Pesaro (italya) dogan Ferretti, gengliginde ailesinin
tekstil atdlyesinde calismistir. ilk butigini 18 yasinda agan Ferretti, 1974 yilinda
kendi markasin1 piyasaya ¢ikarmistir. Seksenli yillarda 6zellikle “’Ferretti Studio’” ve
“Ferretti Jeansphilosophy’” koleksiyonlariyla genis miisteri kitlesine ulasmistir.
Aeffe ismiyle Rifat Ozbek, Moschino, Jean Paul Gaultier gibi tasarimcilarin
modellerinin {iretim ve tanmitimini yapmustir. Milano defilelerinde sergiledigi
modeller zarif sadelikleri, hafiflikleri ve seffafliklariyla dikkat gekmistir127.

1989 yilinda Christian Dior’a artistik direktor olarak atanan Ferre,1996’da
Dior’dan ayrildiktan sonra kendi koleksiyonlariyla kariyerine devam etmistir.
Faaliyet alanin1 Ferre Sport, Ferre Jeans, Ferre Studio, Studio 000.1 ve deneysel bir

¢izgi olarak da Gieffeffe olarak ayirmustir?®(Bkz., Sekil.9.7., 9.8.).

2TBAUDOT Frangois, 2002, Modanin Yiizyili, Istanbul, Giincel Yayincilik Ltd., s.352.
128 \WATSON Linda, Modaya Yén Verenler G. Ayas (Cev). Istanbul: Giincel Yayncilik Ltd., 2007,
5.227-228.
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Sekil 9.7. Gianfranco Ferre, Haute Couture 1987.
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, $.85.

Sekil 9.8. Gianfranco Ferre, Kagit {izerine miirekkep, 2002.
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, .86.
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Yves Saint Laurent

1957 yilinda Dior’un isletmesini devralmistir. Fakat sirket sahipleriyle
arasindaki anlagsmazliklar nedeniyle 1961 yilinda dostu Pierre Berge ile ortak olmus
ve kendi moda evini agmustir'®. Adinin ve soyadinin bas harfleri olan YSL’yi marka
ad1 olarak kullanmistir. Asi gorliniim, tiivit takim, dar pantolon, baldir boyunda uzun

botlar gibi moda trendlerine nciiliik etmistirlgo(Bkz., Sekil.9.9.-9.10.).

Sekil 9.9. Yves Saint Laurent, Ballets russes, Sonbahar/Kis 1976-1977.
Kaynak:Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, s. 183.

Sekil 9.10. Yves Saint Laurent, Toleador, Sonbahar/Kis 1979.
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion illustration by Fashion Designers, s. 183.

2 BAUDOT Frangois, 2002, Modanin Yiizyil, Istanbul, Giincel Yayincilik Ltd., s.194.
130 AMBROSE Gavin, HARRIS Paul, Gérsel Moda Tasarim Sozliigii, 2012, C. Sirkeci (Cev).
Istanbul: Literatiir Yayinlar1: 642 Gérsel Sozliikler Dizisi: 07, 5.282.
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Karl Lagerfeld

1938 yilinda Almanya’da Hamburg’da dogmustur. 1960’larin basinda
Choe’de calismistir. 1983 yilinda Chanel’de ¢alismaya baslamis, markanin 1980°’li
yillarin bir fenomeni haline gelmesini saglamustir™".

Modanin “’duayeni’’ sayilan Chanel modaevi Karl Lagerfeld’in sanat
yonetmeni olarak goreve baglamasiyla yeniden yapilandirmaya gitmistir. Haute
couture, hazir giyim ve aksesuar tasarimcisi1 Lagerfeld ile Matmazel Chanel’in estetik
anlayis1 seksenlerin egilimine uyarlanmlstlrlsz. Tasarimeiligiin disinda basarili bir
fotografcidir. Kral Ciplak hikayesinin giizel bir versiyonunu ¢izmis olan iyi bir
iliistratordiir. Chanel, Fendi, Karl Lagerfeld ve KL olmak iizere dort etkinlik alanina

sahiptir™®® (Bkz., Sekil.9.11.).

Sekil 9.11. Karl Lagerfeld ‘Late 30ties’ 1939 Kis, 2005.
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, $.122.

BL WATSON, L., Modaya Yén Verenler G. Ayas (Cev). istanbul: Giincel Yaymeihik Ltd., 2007,
5.282-283.

132 BAUDOT Frangois, 2002, Modamn Yiizy1li, Istanbul, Giincel Yayncilik Ltd.,.s.298.

133 WATSON, A.g.e., 5.282-283.
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Vivienne Westwood

1941 yilinda Ingiltere’de dogan tasarimci London’s King Road’ta punk
hareketinin zirvede oldugu bir donemde Malcolm McLaren ile deri ve plastik fetis
kiyafetler satan bir magaza agmistir. Profesyonel ve kisisel sebeplerle McLaren’dan
ayrildiktan sonra Nostalgia of Mud isimli kendi magazasini agarak yoluna devam
etmistir. Koleksiyonlarinin temalariyla moda diinyasina devrimci bir soluk
getirmistir. Geleneksel anlayis1 sarsan, agik sozlii ve diirlist fikirleriyle tanian

Westwood ticari zekasiyla da dikkat cekmektedir® (Bkz., Sekil.9.12.).

Sekil 9.12. Shari Peacock, Vivienne Westwood Punktuare collection, 1983.
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s.281.

Azzedine Alaia

1940 yilinda Tunus’ta dogmustur. Tunus’taki Ecole des Beatrux-Arts’da sanat tarihi
ve heykel egitimi almistir. On sekiz yasinda Paris’e giderek Christian Dior’da, iki
sezon Guy Laroche’de ve kiiciik islerde calismistir. 1980 yili baslarinda Thierry
Mugler ve Charles Jourdan’in destegi ile ilk koleksiyonunu hazirlamistir. Amazon

goriintlilerinden olusan tek ciltlik Alaia isimli bir kitab1 bulunmaktadir®®®. Vizkos,

134 WATSON, Linda, 2007, Modaya Y6n Verenler G. Ayas (Cev). Istanbul: Giincel Yayincilik Ltd.,,
s.384.
1% WATSON, Ag.e., 5.152.
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vitra gibi yapay malzemeler, deri, dantel, jarse, tiivit gibi kumaslarla ¢agdas bir kadin
silueti ortaya ¢ikarmuistir*®® (Bkz., Sekil.9.13.).

Sekil 9.13. Michael Roberts, Azzedine Alaia, ‘Sphinx dress’ ve ‘Flinged skirt” The Sunday Times,
1990.
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s.310,311.

Jean Paul Gaultier

Jean Paul Gautier 1952 yilinda Fransa’da dogmustur. Kariyerine 18 yasinda
Pierre Cardin’de baslamis, bir yil sonra Esterel’e oradan da Jean Patou’ya giderek
burada iki yil yasamistir. 1976 yilinda Paris’te ortag1 Francis Megule ile elektronik
takilar yapmustir. 1978 yilinda ilk koleksiyonunu sunmustur. 1980 yilinda koni
biciminde sutyenleri ve erkekler icin tasarladigi etekleriyle basinda genis yer
bulmustur 1990 yilinda sarkict Madonna’nin Blonde Ambition turnesi i¢in tasarladigi
saten korse ve siyah bandaj karisimi kostiimii dikkat ¢ekicidir. Ayn1 yi1l A Nous Deux
la Mode isimli otobiyografisi yaymlanmistir. Giysilerinde lastik ve PVC’den

1% BAUDOT Frangois, 2002, Modanin Yiizyil1, Istanbul, Giincel Yaymcilik Ltd., 5.282.
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geleneksel yiin ve koton/likraya kadar genis bir kumas cesitliligiyle calismistir. Coro
ve Jeunet’in City of the Lost Children (1995), Luc Benson’in The Fifth Element
(1997) gibi filmlerin kostiim tasarimlarini yapmlstlr137 (Bkz., Sekil.9.14.).

Sekil 9.14. Jean Paul Gaultier, Madonna’nin Blonde Ambition turnesi igin tasarlanan saten korse ve
siyah bandaj karigimi kostiimiin illiistrasyonu ve uygulanmis 6rnegi, 1990.

Kaynak: http://loveatfirstblush.blogspot.com/2011/09/not-nearly-naked-jean-paul-gaultier.html
(28.05.2012)

Christian Lacroix

1951 yilinda Arles’te dogan Lacroix’in 1987 yilinda ortaya ¢ikis1 Paris Haute
Couture’iinde yanki uyandirmistir. Ozgiin fikirleri, elbise tarihine ve diinya
folklorii.ne olan ilgisi Amerikan basiminin dikkatini ¢ekmistir. Lacroix’in jiiponlari,
uzun klos etekleri ve korseleri modanin yoniinii degistirmistir. M. Barychinikov’un
“’Gaiete Parisenne’’ (Paris Nesesi) (New York Sehir Operasi) ve 1989 yilinda
Nimes’de yapilan Carmen gibi gosterilerde Lacroix’in tasarimlart kullanilmistir.
Seksenli yillarin sonunda barok ¢izgiler tasiyan sisesiyle “’C’est la Vie’” (Bu

Hayattir) parfimii piyasaya sunulmustur ve doksanl yillara iz birakmustir™*® (Bkz.,
Sekil.9.15., 9.16.).

137 WATSON Linda, 2007, Modaya Yo6n Verenler G. Ayas (Cev). Istanbul, Giincel Yayincilik Ltd.,
5.238-240
18 BAUDOT Frangois, 2002, Modamn Yiizy1li, Istanbul, Giincel Yayincilik Ltd., s.304.
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Sekil 9.15. Christian Lacroix, Madame Figaro dergisi i¢in kapak illiistrasyonu,1990.
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s.293.
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Sekil 9.16. Christian Lacroix, kagit iizerine miirekkep, ilkbahar/Yaz 1989.
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion llustration by Fashion Designers, s.56.
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Isaac Mizhari

1961 yilinda New York’ta dogan Mizhari, New York Parson’s Tasarim Okulu’ndan mezun
olmus, 1992 yilinda kendi igini kurmadan 6nce Perry Ellis ve Calvin Klein i¢in ¢alismigtir.
1998 yilinda stiidyosu kapandiktan sonra Amerikan Vogue dergisinde diizenli yazarlik
yapmaya baslamistir. Cesitli dergiler i¢in yazilar yazmakla birlikte televizyon
programlarinda yer almaktadir*®*(Bkz.,Sekil.9.17., 9.18).

Sekil 9.17. Isaac Mizhari Moda {lliistrasyon Ornegi
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, s.110.

Sekil. 9.18. Isaac Mizhari Moda illiistrasyon Ornegi
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion illustration by Fashion Designers, s.111.

139 WATSON Linda, 2007, Modaya Yon Verenler G. Ayas (Cev). Istanbul, Giincel Yaymncilik Ltd.,
s.309.

96



John Galliano

Doksanli yillarin basinda Paris’e yerleserek yetersiz olanaklarina ragmen
haute couture diizeyinde gece elbisesi koleksiyonlari hazirlamistir. 1984 yilindan
sonra St. Martin’s den mezun olan modaci, 18. yiizyildan, Giizel Donem’den, Paul
Poiret’den esinlenen moda anlayisi, 6zglin yetenegi ve karmagsik kesimleriyle dikkat
cekmistirt*(Bkz., Sekil.9.19.-9.20.).

Sekil 9.19-9.20. Clarie Smalley, John Galliano i¢in reklam ¢izimi, 1987.
Kaynak: Blackman, C. (2007). 100 Years of Fashion Illustration. s. 300-301.

Roberto Tisci (Givency)

Hubert De Givency 1927 yilinda Beuais Fransa’da dogmustur. Beauvais’teki
College Felix Foure’de ve Paris’teki Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts’da
egitim gormiistiir. Jacques Fath, Robert Piguet, Lucien Lelong ve Elsa Schiaparelli
ile calistiktan sonra rue Alfred’de Vigny’de kendi salonunu a¢gmistir. Jacqueline
Kennedy, Windsor Diisesi, Audrey Hepburn Givency’nin miisterileri olarak
bilinmektedir.

1988 yilinda modaevini Louis Vuitton Moet Hennesy’ye satmistir. 1995
yilinda Givency’nin basina John Galliano getirilmis, onun ardindan 1996 yilinda Mc

Queen ve 2001 yilinda Juilen Mc Donald bas tasarime1 olmugtur™**.

140 BAUDOT Frangois, 2002, Modanin Yiizyil, Istanbul, Giincel Yayincilik Ltd., s.350.
141 WATSON Linda, 2007, Modaya Yon Verenler G. Ayas (Cev). Istanbul, Giincel Yaymcilik Ltd.,
5.246.
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Riccardo Tisci 2005 yilinda Givency’de ¢alismaya baglamistir. Lombardy’de dokuz
cocuklu bir ailenin tek ogludur. Londra’da Saint Martins’den mezun olmustur™*.
Egitimini tamamladiktan sonra Italya’ya geri donerek Antonio Berrardi, Coccapani,
Puma ve Ruffo Research markalarinda neredeyse bes yil calismistir. 2004 Eyliil
ayinda kendi adiyla ilk koleksiyonunu sunmustur. 7 Temmuz 2005’te Givency i¢in
ilk Haute Couture koleksiyonunu sunmustur. 2008 yilinda kontrati Givency’nin
kreatif direktorii olarak yenilenmistir. Haute Couture, hazir giyim ve aksesuar
koleksiyonlarinin yani sira rolii erkek giyim ve aksesuar koleksiyonlariyla
genigletilmistir. Tisci ilk erkek giyim koleksiyonunu 2009 Bahar sezonunda
sunmustur. Halen Givency’deki gorevini siirdiirmektedir*®

The New York Times i¢in Cathy Horny’e insanlarin kendisini Gotik tasarimc1
olarak nitelendirdiklerini belirtmistir. Bdyle diisiinmedigini sdylemekle beraber
siyahi ve beyazi sevdigini, arada olmaktan asla hoslanmadigini dile getirmistir***

(Bkz., Sekil.9.21-9.22.).

Sekil 9.21-9.22. Riccardo Tisci, Hkbahar 2006 Illiistrasyon Ornegi
Kaynak: Borrelli, L. (2008). Fashion Illustration by Fashion Designers, $.94-96.

142 BORELLL L. (2008). Fashion illustration by Fashion Designers, N. N. Ugar (Cev). 5.94.

3 Erisim: http://www.istanbul74.com/2012/05/21/istanbul-international-arts-culture-festival-2012-
participants/#!prettyPhoto[Gallery]/0/ (28.05.2012).

1 BORELLI, A.g.e., 5.94.
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10. SONUC

Gazete ve dergilerin, is diinyasinin etkili goriintiilere ihtiya¢ duymasi,
illiistrasyon tekniginin yalnizca moda diinyasinda degil bir ¢ok alanda ilgi gérmesini
saglamistir. Dogal ve yalin anlatimi ile islevselligi, illiistrasyonu her alanda tercih
edilen bir kavrama doniistiirmiistiir. illiistrasyon, iletilmek istenen mesaji, sade
ancak etkili ve hizli bir sekilde genis kitlelere aktarmaktadir.

Gegmis donemler hakkinda da bilgi veren illiistrasyonlar, giyim gibi, bir
kiiltiirtin gozle goriilebilir en 6nemli unsurlarindandir. Viicudun tamaminin ya da
duyarli yerlerinin korunmasi, saklanmasi i¢giidiisii ile baslayan giyinme ihtiyaci,
insanliin ge¢irdigi tarihsel siirec ile 6zgilin bir ifade bigimi haline gelmekle birlikte,
toplumdaki sosyal statiiniin belirlenmesi i¢in giyim siirecine doniismiistiir. Moda,
insanlarin farkli olma diislincesinden yola ¢ikarak, tiim toplumlarda ortak kullanim
haline gelmistir.  Glinlimiizde c¢agdas yasamla ge¢cmisin  zenginliklerini
harmanlayarak yeni tasarim fikirleri ile evrim gegiren bir disiplindir.

Giysilerin bi¢imlerinin yani sira ¢izildigi donemin moda olan durus ve
davranig bi¢imlerini de yansitan moda illiistrasyonlari, giysi tasariminda kullanilan
bir sunum ¢izimi olmaktan ziyade, sanatsal bir islupla degerlendirildiginde,
kozmetik, giyim gibi iriin tanitimlarinda {riiniin reklamimni yaparak satisa
sunulmasinda etkilidir. Moda illiistrasyonu, gorsel zenginlik ve farklilik agisindan
kullanildiginda, markalarin pazar paylarini arttirabilecek énemli bir tanitim aracidir.

[lliistrasyon, tarihe 151k tutmast ve modanin gegirdigi evrelerin ve tarihsel
degisimin sagladigi uyumun gozlemlenmesi, sosyal yasam ve cevre gozlemlerinin
aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Bununla birlikte illiistrasyonun gecirdigi tarihsel
stirecin, kullanim alanlarimin, moda ile iliskisinin, yontemlerinin anlasilmasi, bu
konuda yapilacak nitelikli ¢aligmalarla miimkiindiir. Arastirma siirecinde, ilgili
Tiirkge kaynaklarin sinirli oldugu goriilmiistiir. Illiistrasyon sanatinin gelisimine ve
onemine dikkat ¢ekilmek istenirken, go6zlemlenen boslugun doldurulmasi,
illiistrasyon ve moda ile ilgilenen kisilere kaynak olusturmasi ve konunun kapsamli

bir sekilde ele alinarak gorsel orneklerle desteklenmesi amacglanmistir.
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Sonug olarak; Illiistrasyon, kokleri cok eskilere dayanan uygulamali bir
sanat bi¢imi olarak, gelecekte de insanlik deneyiminin aydinlanmasinda ve modanin

gelismesinde biiyiik rol oynayacaktir
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