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ONSOZ

Genel gecer izlenimler g6z Oniine alindiginda miizigimizde taksim
kavraminin, “bir calgicinin belli bir miizikal amac1 gozeterek dogaglama yapmasi1”
biciminde tarif edilmesi olagandir. Ancak, kavram bir form olarak ele alindiginda,
tarihten gilinlimiize ulasan egitim, aktarim, tecrilbe ve bilgi bileskesi olarak
tanimlanmalidir. Biz de bu g¢aligmada, taksim formunun yapisal 6zelliklerinin yani
sira, 0zellikle mesk silsilesindeki yerini de goz Oniine aldik. Saray gelenegi ile 20. yy
arasinda kopri olusturmasi ve virtiidoz calgiciligin ilk O6rnegi olmasi nedeniyle
Tanblri Cemil Bey’i de dayanak noktasi olarak belirledik. Ayrica, Cemil Bey;

kayitlartyla da, gerek O’ndan sonraki nesile, gerekse ¢caligmamiza 11k tutmustur.

Calismami bu 151811 yardimiyla sekillendirirken fikirlerimin bir araya gelerek,
birer bilgi balyasina donlismesinde akademik tecriibesiyle yardimlarmmi benden
esirgemeyen danismanim Sayin Yrd. Dog. Cetin Koriik¢ii” ye, calismamin arastirma
asamasinda ve yazimi bittikten sonra her ayrintiy1 gézeterek incelemesi sonucu beni
kosulsuz dogruya yonlendiren Sayin Prof. Mutlu Torun’a, her tiirli soru ve
calismamla 1lgili bilgi ricami1 hicbir zaman geri ¢cevirmeden sabirla yanitlayan Sayin
Dog. Dr. Gozde Colakoglu Sari’ya, kiitiiphanesini ve bilgi birikimini bana agan
Sayin Yrd. Do¢. Hakan Sensoy’a, ¢aligmamdaki notalarin bilgisayar ortaminda

0zenle yazilmasini saglayan Sayin Salih Kartal® a tesekkiirii bor¢ bilirim.
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MESK SISTEMi BAGLAMINDA TAKSiM FORMUNDA USLUB UZERINE
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OZET

Geleneksel Tiirk ¢algi miiziginin gegmisteki egitim yonteminin “mesk™ ve en
onemli yap1 taglarindan birinin “taksim formu” oldugu inkar edilemez. Calgicinin
teknik ve miizikal yetisini aktarmasinin yaninda, Tirk Miizigi teorisi iizerindeki
hakimiyetini sergiledigi taksim formu, kendine 6zel yapisiyla da diger formlar
arsinda ayr1 bir yer edinmistir. Her ne kadar temelinde dogaglama esas1 yatsa da
taksim formunun geneline bakildiginda, degisik calgilar ve makamlar i¢in yapilmasi
gereken; gecki zenginligi, cesniler bunlara bagli degisik nagme buluslari, siisleme,
mizrap vuruslari, yay teknigi, vibrato etkisi gibi olmazsa olmazlar1 vardir. Tanbtri
Cemil Bey’in yasadigi donem goz Oniine alindiginda hayrete deger sayida taksim
kayd: yapmis olmasi, taksim gelene8inin bir nevi ge¢misten giiniimiize
kayitlanmasini saglamistir. Ayrica kendisinin temsil ettigi, dayanagini tarihten alan

mesgk silsilesinin iizerine insa ettigi ve bize kayitlariyla ilettigi olagan dis1 calgi calma
iX



teknigi, icrasindaki ifade, kompozisyon ve islib o6zelliklerinin giliniimiiz

calgicilarinin yorumlarini dogrudan ve derinden etkiledigi agiktir.

Incelenen 8 ayr1 icraci ve taksim bu hiyerarsi gozetilerek Cemil Bey ve
etkiledikleri calgi sanat¢ilar1 diizeninde ele alinmis olup, Tanbiri Cemil Bey disinda
tamami 20.yy’1n ilk yarisinda dogmus sanatcilardir. Degisik makamlardaki taksimler
miimkiin oldugunca birebir ¢alindig1 gibi notaya alinmis, daha Once yapilan
caligmalar (notaya alma) diizeltilmis ve incelenerek sablon ortaya ¢ikartilmistir.
Ardindan calg: sirasmna gore Tanbiri Cemil Bey - Ihsan Ozgen (Kemence), Niyazi
Saym - Dede Siileyman Erguner (Ney), Necdet Yasar - Izzettin Okte (Tanbur),
Yorgo Bacanos ve Cinucen Tanrikorur (Ud)’ un icralar1 form, makam, ¢algi teknigi
ve Uslip acisindan incelenerek edinilen bilgiler 1s18inda bir sonuca ulasilmaya
calisilmigtir.

Anahtar kelimeler: Mesk, Taksim, Tanbiri Cemil Bey, Form, Icra.
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A STUDY ABOUT STYLE IN TAKSIM FORM IN CONTEXT OF MESK
SYSTEM

ABSTRACT

Incontrovertibly, the educational system of the traditional Turkish
Instrumental Music in the past was ‘mesk’ and its most important structural unit is
the form of ‘Taksim’. Apart from reflecting the technical and musical experience of
the performer, Taksim form has a separate place within the related forms in which
performers exhibit their knowledge on Turkish Music Theory as well. Although
Taksim form is based on improvisation in a general approach, depending on the
instruments and makams, one must utilize the nuances, different melody innovations
related to modulations, ornaments, plectrum strokes, bowing technic, vibrato effect.
When the period of Tanbiri Cemil Bey is analyzed, a huge number of Taksim
recordings made by him provide the first examples of Taksim tradition. In addition,

his virtuosic playing style based on the historcal mesk tradition, his extraordinary
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technique on the instrument, the features of his compositional and stylistic stance
have been influencing today’s performance techniques and interpretations. Eight
performers has been analyzed depending on Tanbiiri Cemil Bey’s influence upon
them. All of them were born in the first part of the 20" Century except Tanbiiri
Cemil Bey. He is the one who was born in the 19. century. Taksims in different
makams were transcribed on note to note basis, previous transcriptions were
corrected and a template has been formed. As a consequence, in the name of the
instruments order the performances of Tanbiiri Cemil Bey — Ihsan Ozgen
(Kemenge), Niyazi Saymn — Dede Siileyman Erguner (Ney), Necdet Yasar — izzettin
Okte (Tanbur), Yorgo Bacanos and Cinugen Tanrikorur (Ud) have been analyzed
and a conclusion has been achieved with the analysis of these pieces’ forms,
makams, performance techniques and styles.

Key Words: Mesk, Taksim, Tanbiiri Cemil Bey, Form, Performance
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GIRIS

Bu Sanatta Yeterlik tezinin amaci, yiizyillardir geleneksel miizigimizin
egitim/0gretim yontemi olan mesk silsilesinde 6greten/6grenen, etkileyen/etkilesen
olarak taksim icras1 ve icracilarinin Uslib 6zelliklerini, Karsilastirmali olarak analiz
etmek ve biri digerinden esinlenerek sekillenen bilesik bir tavir olusturmaktir. Bu
nedenle, geleneksel miizigimizin temel egitim sistemi mesk konusunda da agiklayici

bilgiler verilmistir.

Soyle ki; Tirk miiziginin yiizyillar boyunca nesilden nesile aktarilmasinda tek
Ogrenim/6gretim sekli olan Mesk sistemi, ayni zamanda sozli gegen uzun siireg
boyunca miizisyen kusaklar1 birbirine baglamak i¢in bir sosyal zincir, hatta belli bir
miizikgiler sinifi yaratma kurallarinin bileskesi olmustur. Sistem; c¢iragin ustasinin
karsisina (dizinin dibine) oturup ondan 6grendiklerini ezberleme ve ardindan kendi
ilmi Olclistinde zenginlestirerek c¢iraklarina aktarmasi esasina dayandirilmistir.
Bagvurulacak kaynaklarin giifte mecmualar1 ve aruz veznini genis 6l¢ekte karsilayan
usuller olmasi, yetenegi daha kolay isleme olanagini da sunmasindan dolayi, sozlii
miizige odaklanan egitim ilkesi benimsenmistir. Calgi icracihiginda ise, teknik
ogretinin metodik bir yonteme dayandirilamamasi, giifte mecmualar1 gibi yardimci
unsurlarin konu itibariyla ¢algr egitiminde kullanilamamasi, ustll yardiminin yetersiz
kalmas1 ve sazende olmanin sadece yetenekle sonuglandirilamamasi, mesk
silsilesinde ¢algi egitiminin ¢ok yaygin killnmamasinin baglica nedenidir. Saz
eserlerinin hatir1 sayilir bir boliimiiniin, s6zlii eser bestecileri tarafindan bestelenmesi
konuya bir bagka 1s1k tutan taraftir. Ayrica, her ¢algiya 6zel bir repertuar olusturacak
eserlerin olmamasi, ¢algilarin teknik olarak gelismesini de gerekli kilmamustir.
Bundan dolay1 metodik bir egitime ihtiya¢ duyulmamus, ¢algida virtiiozluk; gosteri
olarak algilanmis ve yaygin olarak bu kapasiteye egitimle degil, sadece tanr1 vergisi

yetenekle ulasilacagi kabullenilmistir.

Saz eserlerinin megki ile sozlii eserlerin megski arasinda teknik, tavir ve egitim

acisindan pek ¢ok farklilik vardir. Saz eserleri meski, sozlii eser meskinden daha



uzun ve zordur. Icract mesk egitimine baslamadan 6nce calginin bazi teknik
zorluklari ¢6zmek zorundadir. Mesk egitimine ancak bu sartla baslanabilir. Ayrica
meske baslayan calg1 6grencisi, eserleri hafizasina yerlestirebilmek i¢in usal vurma-
giifte ve hece taksimatindan faydalanamayacagi icin hanendeye oranla ¢ok daha

girift bir hafiza sorunuyla karsilagilmaktadir.

Ancak, kendini yetistiren ya da uzun siiren mesakkatli bir birliktelikle usta
rahlesinden yetisen sazendelerin icra seviyesi, mecliste yaptiklar1 taksimlerle
Olclilmiistiir. Ciinkii Tiirk Miizigi’'nde taksim formunu sadece dogaglama esasina
gore algilamak, ne tarihte ne de bu giin, bir form olarak ayr1 bir baglikta incelenmesi
gereken taksim olgusunu karsilamamustir. Iceriginde kendinden sonra icra edilecek
makamin teorik olarak Ozetini yapmak, bir Onceki makamdan digerine geg¢isi
saglamak ve her iki makamin seyrini tamamlamak, calgicilik ustaligin1 sergilemek,
buluslar yaparak sazendeye ait hiineri sergilemek gibi yan bagliklart barindiran
taksim formu, mesk ile calgi egitiminin kuskusuz en Onemli bolimiini

olusturmustur.

19. yiizyilin ilk yarisindan sonra Avrupa Kokenli Miizik, Geleneksel Osmanli
Miizigi ve Halk Miizigi birbirinden etkilenerek yasamlarini siirdiirmiislerdir. Calgi
ogreniminde repertuar ve hafiza sorunu kadar, 6zellikle sozii edilen disiplinler arasi
miizik icraciligimin dogal getirisi olarak, calgr teknikleri arasinda karsilikli
etkilesimden kaynaklanan ve giderek artan teknik sorunlar1 da asabilme zorunlulugu
ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte tarihte ve glinimiizde diizenli ve siirekli bir
mesk egitimi almadan kendisini teknik agilardan gelistirmis sazendeler de

bulunmaktadir. Akla gelen ilk 6rnek Tanbiiri Cemil Bey’dir.

Tanbiiri Cemil Bey, geleneksel miizigimizin galgi icraciligi tarihinde bir devri
kapatan ve virtiioz calgici kavraminin benimsenmesine yol agan ilk yorumcudur.
Ayrica giinlin teknik olanaklarinin getirilerini herkesten 6nce fark etmis ve basta
kendi eser ve taksimleri olmak tizere pek ¢ok yorumunu kaydederek giiniimiizde
halen siiren Tanbiri Cemil Bey efsanesinin var olmasini saglamistir. S6zii edilen
kayitlarin 20.yy basinda olmasi, donem ve dénem oncesi hakkinda somut bilgiler
vermesi acisindan son derece onemlidir. Bu nedenle calismamizin dayandirildigi

nesnel gercekligin temelini olusturmustur.



Ote yandan “Klasik Tiirk Miizigi’nin, Avrupa nota ve metotlari ile tanigmast,
mesk egitiminin birden bire terk edildigi anlamina mi gelir?” sorusu ¢alismamiz
igerisinde sorgulanmis ve ikna edici bir sonuca varilmaya ¢alisilmistir. Ayrica ses ve
gorlntii kayitlarinin yayginlagsmasiyla, giiniimiizde yasamayan, iislubu terk edilmis
ya da ardinda talebe birakamamis icracilardan mesk almanin, bugiin de miimkiin

olabilecegi vurgulanmstir.

Tez igerisinde, mesk nedir, taksim nedir, taksim icraciligi nedir, yontemleri
nelerdir gibi pek ¢ok soruya ge¢misin ve gilinlimiiziin 6nde gelen ¢algi sanatg¢ilarinin
kay1t edilen taksimleri 15181inda yanitlar aranmistir. Bunun yaninda ayni ¢algiy1 ¢alan
sazendelerin gerek c¢algi calma gerekse taksim icralart konusunda benzer ve degisik
miizikal ya da teknik yontemleri incelenerek karsilastirilmis, sonuglar ¢ikartilmis,
sOzli edilen taksimlerde makam anlayis ve tarifleri Olgiitlenmis ve sonuglar

paylasilmistir.

Taksim yapma sorunsalina® birden fazla agidan bakarak tek bir olguya
birlesik teknikler kullanma seklinde yaklasilmis ve sonuglari paylasilmistir. Konu
Ozellikle performans safhasinda gergek¢i boyutuyla daha da berrak bir bilgi
sunumuna biirlindiirilmiistiir. Her icracinin makama yaklagimi gozlemlendikten
sonra genel gecer ya da kisiye Ozel ezgi anlayislar, siislemeleri, ritmik
¢oziimlemelerini tespit edilerek, performans esnasinda sozii gegen tiim yontemler
icra ettigimiz taksimlerde agiklamali olarak anlatilmis ve yeni miizikal buluslarin

yaratim stirecine katkida bulunulmustur.

Bir konunun sorunsal olmasi onun problemli olmasi anlamina gelmedigi gibi,
asirlardir sorunsuz siire giden bir olusumun problemlerinin olmadig1 anlamima da

gelmez. Bu goriis tezimin ¢ikis noktasinin temel dayanagidir.

! Sorunsal: CozUimu belli olmayan. Dogru olma ihtimali bulunmakla birlikte, sliphe uyandiran, kesin
olmayan, problematik. ( TDK)
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2. KLASIK TURK MUZIGI’NDE MESK

2.1. Genel Bilgi

Mesk; Geleneksel Tiirk Miizigi egitim seklinin, ge¢misten giiniimiize degin
isleyisinin anlasilmasinda agiklayici olan, 6grenim/6gretim yontemidir. Osmanl
miizik geleneginde mesk, ses ve saz eserleri repertuarinin kusaktan kusaga aktarimini
saglamisg, ayni zamanda ses ve ¢algi 6gretimini ve tisliplarini da sekillendirmistir. Bu
ozellikleri ile mesk, bir miizik geleneginin ortak zemini olarak, icracilari, donemin
tislubunu ve bestecileri bir arada tutan ve birlestiren bir egitim silsilesi gorevini

yerine getirmistir.

Mesk? kelimesi Hat sanatindan® miizik egitimine bir terim olarak gegtigi
bilinmektedir. “Hat hocasindan mesk alan 6grenci, hocasi tarafindan verilen 6rnegi
karsisina koyar ve hocasi tarafindan begenilip 6grenildigi kanaati olusup yeni bir
mesk Ornegi verilinceye kadar kopya ederdi” (Behar: 2006, 13). Burada asil olan,
ogrencinin verilen Ornegi taklit ederek gelismesini saglamakti. Bu kemiklesmis
sistem miizik hayatinda da viicut bulmus ve hatta Osmanl jargonunda mesk edilen
yer anlaminda megkhane kelimesinin bir zaman sonra sadece miizik mesk edilen yer

ifadesini karsilamasina kadar varmistir.

Mesk egitim sisteminin dogasina baktigimizda, kullanilan yontemin salt bir
egitim yolu olmadigini, ayn1 zamanda geleneksel usta-girak iligkisinin tutarli bir
sekilde uygulamasi oldugunu gérmekteyiz. Hat’ta oldugu gibi miizik egitiminde de
mesk taklit ve tekrar tizerine kuruludur. Miizik meskinin hat meskinden 6nemli bir
fark: vardir. Miizik mesk eden bir 6grenci sadece miizigi, teknigi, hocasinin tislubunu
ya da bir calgiyr 6grenmez, 6grenci oncelikle eserin kendisini, repertuart 6grenmis
olurdu. Bir diger isimlendirmeyle 6grenci, eser gecmis olurdu. Bir hocadan eser
gecmek, repertuar1 aktarmak, icrayr aktarmak, yorumu aktarmak megsk zincirinin

halkalarin1 olusturmaktadir.

2Me§k: Yazi veya mizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢alisma, el alistirmasi. Yazi veya muzik
dersi. (TDK)
? Hat sanatinda mesk: yazi alistirmasi, yazi karalamasi anlamina gelmektedir. ( Behar: 2006,13 )
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Mesk’in 6nemli teknik 6zelligi us@l vurularak yapilmasidir. Mesk edilecek
eserin gliftesi 6grenciye yazdirilir ya da yazilmis giifte mecmuasi 6grenciye verilirdi.
Eserin usulii birka¢ kere vurularak hoca tarafindan okunur ve ogrenciye tekrar

ettirilirdi. Mesk edilen eserin ustl vurularak okunmasi teknik bir gereklilikti.

Hafiza ise; mesk’ te esas unsur teskil etmektedir. “Her seyden once mesk,
miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi ve yazili kagittan Ogrenilip icra
edilmedigi, icad edilmis bazi nota yazilarinin ise kullanilmayip diglandigi bir miizik
diinyasinin egitim yontemidir” (Behar, 2006: 16). Bu yontem de bize esas unsurun

hafiza oldugunu acik¢a gostermektedir.

Osmanli geleneksel miizigi, “basindan beri Oncelikle bir ses musikisi
olmustur. Yani esas malzemesi insan sesidir. Repertuardaki eserlerin ¢ok biiyiik bir
bolimi de sozlii eserlerdir. Saz eserleri kiiciik bir azinliktir sadece” (Behar, 2006:
35). Mesk ile o6grenme/dgretme yonteminde belirli usul kaliplar1 kullanildigi
goriilmektedir. Bu usul kaliplarini higbir zaman ritim ya da tempo belirleyici bir
unsur olarak goérmemek gerekir. Cilinkii usuller bazi eserlerin giiftesinin dabhi,
yaratilis siirecine etki edebilmislerdir. Ancak s6z konusu kaliplarin da bestelenen
giiftelerin genel ritminden dogdugunu da goz ardi etmemek gerekir. Bundan dolay1
mesk egitiminde usil-giifte iliskisinin i¢ i¢e olan zorunlu iligkisi karsimiza ¢ikar.
Ayrica icra edilen eserin yazili bir tespiti olmadig1 i¢in, usuliin mesk edilen eseri
hafizaya almadaki gerekliligi bir gercektir. Mesk egitim sisteminde bahsedilen usul-
giifte-ezgi  birlikteligi sozlii eserlerin meydana gelmesi ve aktarilmasinda
kullanilmistir. Saz eserlerinde ise bu birliktelik usil-ezgi birlesimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii Pesrevler belli usullerle, Saz Semaileri ya da Yiirik Semailer
ayr1 usullerle ya da daha kiigiik formdaki c¢algi eserleri kendi karakteristik

Ozelliklerine uygun usuller ve kaliplarla bestelenirlerdi.

Mesk, yukarida da degindigimiz gibi gilifte mecmualar1 disinda herhangi bir
ara¢ gere¢ kullammimi diglar. Megk egitim sisteminde nota ile tespit etmek;
ogrenenler ve ogreticiler tarafindan, meskin temel unsuru olan bellege almaya darbe
vurarak sistemi sarsacagi ve etkileyecegi, hatta hafizanin 6nemini azaltacagi, bundan

dolay1 da musikinin gerileyecegi diistiniilerek destek gormemistir.



2.2. Mesk Egitiminde Geleneksellik

Yalnizca bir 6grenim/6gretim yontemi olmayan, ayni zamanda kusaklar
birbirine baglamada etken olan Mesk’in ge¢misinin Geleneksel Tiirk Miizigi kadar
eski oldugu yadsinamaz bir gercektir. Musiki egitiminin mesk yontemi ile
aktarilmasinin ilk tescili olarak su ciimleleri gosterebiliriz:

“1635 yilinda Saray’da musiki 6grenmeye baslayan Evliya Celebi, Topkap1
Sarayi’'ndaki sanat hayatin1 anlatirken musiki Ogrenmeye 0zgli, neredeyse
kurumlagsmamis bir sistemin varligindan bahseder. Evliya’min anlattiklarina
bakilirsa, saray hizmetindeki icoglanlarin yetistirildigi ve onlara burada musikinin
de ogretildigi yer olan Topkapt Sarayi’ndaki Seferli Odasi, bir bakima bir Meskhane
niteligi tasiyordu. 1630°lu yillarin basinda Osmanlilara esir diisiip Misliiman
olduktan sonra Saray’a alinan ve orada yirmi yili askin bir siire miizisyen ve
terciiman olarak hizmet etmis olan Polonya asilli Wojciech Bobowski de (Ali Ufki
Bey) Saray Meskhanesi’nin isleyisini ve aradaki giinliik hayati ayrintih bir sekilde

anlatir. O donemde Topkapi Sarayi’nin meskhanesinde uygulanan tek yontemin,
bildigimiz mesk oldugunu belgeler” (Behar,1992:18).

Daha once de bahsettigimiz gibi, Osmanli geleneksel miiziginde repertuari
olusturan eserlerin biiylik bir boliimiinii s6zlii eserler olusturmaktadir. Repertuardaki
eserlerin kiiciik bir boliimiinii olusturan saz eserlerinin ¢ogunlugunun da sozli
eserlere atfen yapildigi bilinmektedir. Ornegin; Pesrev, fasil formunun basinda
calmir ve faslin makamin 6zetler. (Pesrev kelime anlami; 6nde giden) Saz semaileri
ya da herhangi bir saz eseri faslin bittigini belirtir. Saz miiziginde ustalik gerektiren
taksimler ise; genellikle hanende veya dinleyicilerin kulaklarini, eserin makamina

1sindirmak i¢in kullanilirdi.

Saz eseri meskiyle so6zlii eser meski arasinda uygulama agisindan
kiigtimsenemeyecek farkliliklar olmasi, s6zlii eser meskine talip olanlarin sayisinin
saz 6grencilerinden daha fazla olmasini saglamistir. Saz 6grenmek isteyenlerin giifte
mecmualar1 ya da giifteye gore taksim edilmis usuller vasitasiyla hafizaya alma
kolayliklar1 yoktu. Bu da ciddi bir ezberleme problemi yaratiyordu. Ayrica
sazendeler sozlii eserleri de hanendelere eslik ederek 6greniyorlardi. Notaya dayali
bir egitim sistemi olmadigi i¢in gerek sazende gerekse hanende hocasinin direktifleri
ve begenisi dogrultusunda eseri icra eder, kendi begenisi ve zevkini de nagme
aralarina hocasinin tasvibi ile serpistirirdi. Ayni eseri farkli hanendelerin okumasi ve
sazendenin de bu icralara farkli nagme ve perde arayarak eslik etmesi, ortaya bir

iisliib ¢ikartmis oluyordu.



2.3. Mesk Egitiminde Mekan

Mesk ’in degisik mekanlarda uygulandigi hakkinda bir¢ok tarihsel belge ve
bilgiler vardir. Icra edilen Geleneksel Tiirk Miizigi, genellikle Saray Musikisi olarak
adlandirilmistir. Ayrica Istanbul, Bursa, Edirne, Sam ve izmir gibi belli bash
sehirlerde degisik vesile ve mekanlarda icra edilmistir. Kald1 ki, Saray’in musiki
faaliyetleri, Saray’in talep ettigi musiki gorevlilerinin sayisinin, Padisahin musiki
konusundaki zevk ve tercihlerine bagli oldugu bilinmektedir. Bu da, sadece Saray’in
meskhane olmadigr ve Geleneksel Osmanli miiziginin sadece saray miizigi adiyla
bagliklandirilmasinin  yanlis oldugunu goriisiinii kuvvetlendirmektedir. Saray’in
disinda tekkeler, Mevlevi dergahlari; dini masiki icra edilen ya da her tiirlii miizigin
icra edildigi, ¢algr 6greniminin yapildigi, miizisyenlerin yetistigi mekanlar, bir tiir
Konservatuvar gorevi gdrmiislerdir. 19.yy’da da Istanbul Mevlevihanelerinin birer

musiki 6gretim merkezi olmaya devam ettikleri de bilinmektedir.

Mesk egitiminde amag¢ miizik olduktan sonra hocayla 6grencinin bir araya
gelip kahvehanede bile mesk etmeleri miimkiindiir. “19.yy’da Zekai Dede’nin hocasi
Eyliplii Mehmet Bey’den uzun siire kahvehanede mesk ettigi bilinmektedir. Bunun

orneklerini ¢ogaltmak da miimkiindiir” (Behar, 2006: 49).

Ozetleyecek olursak, musikinin mesk edildigi mekanlar incelendiginde, her
donemde saray, evler, konaklar, camiler, tekkeler, kahvehaneler gibi gesitli yerlerin
kullanildigr gorilmektedir. Bu mekanlarda toplumsal simif ya da din ayrimi

yapilmaksizin egitim yapildigi dikkat ¢geken 6nemli bir durumdur.

Egitimin verildigi yer her neresi olursa olsun ydntem; 6grencinin hocasinin
karsisina oturup basindan sonuna kadar onun soylediklerini, sesiyle yorumladiklarini

lyice anlayip, 6ziimseyip anlayip tekrar etmesi esasina dayanmaktadir.
2.4. Mesk Egitiminde Yontem

Mesk’in yiiz yiize bir egitim bi¢imi oldugundan soz etmistik. Bir 6grenci
hocasiyla tek basina mesk edebildigi gibi, bircok 6grencinin de toplanarak mesk
etmeleri miimkiindiir. Ayrica Mesk-i Umimi ve Mesk-i Husiisi ayrimina da her

donemde rastlanmaktadir. Toplu mesklerde kendini gelistiren oOgrenci, belli bir



asamadan sonra uzmanlik kazanabilmek igin tek basina derse devam etmeye hak

kazanabilirdi. Buna 6rnek olarak su olay1 gosterebiliriz:

Dede Efendi’nin 6grencisi olan Eyiiplii Mehmet Bey bir glin hocasinin evine
kendi talebesi geng Zekai’yi de gotiirlir. Zekai’yi begenen Dede Efendi soyle der:
“Oglum artik bundan bdyle hocanla her vakit buraya meske devam edebilirsin.
Ancak haftada bir giin de ayrica gelmeye vaktin miisait ise herhalde istifade
edecegini timit ederim” (Behar,1992: 33).

Mesk ‘in siiresi ve yogunluguyla ilgili kurallar yoktur. Ogrencinin yetenegine,
O0grenme kapasitesine, istegine ve disiplinine gore degisebilmektedir. Mesk yoluyla
alman egitimde basarili olabilmek i¢in de giiclii bir kulak hafizasina sahip olmak

gerekmektedir.

Daha once de sozii edildigi gibi; mesk, giifte mecmualar1 disinda herhangi bir
arag-gere¢ kullanilmasini diglar. Notanin miizigimize girisi bile bu goriisii kendi
iginde yasattigi tutuculuktan ali koyamamis ve hatta bu problem yakin zamana kadar
yasama ortam1 bulmustur. Eserlerin nota ile tespit edilmesinin, meskin temel kavrami
olan hafizaya almaya darbe vurarak sistemi derinden sarsacagi ve etkileyecegi fikri,
hoca ve Ogrenciler tarafindan destek gormiistiir. Dolayisiyla hafizanin 6neminin

azalmas1 musikisinin gerilemesi olarak diistiniilmiistiir.

Buna karsilik, Avrupa kokenli nota yazim sistemini savunan ve tiim
repertuarin bu sistemle tespit edilmesini israrla isteyenler dahi, mesk yoOntemini
daima ayr1 bir yere yerlestirmis ve bagvurulmasi gereken bir kaynak olarak

gostermislerdir.

Musiki meskinde, hat meskinde oldugu gibi, 6grenim sona erdikten sonra,
cirakliktan ustalifa gecisi belgeleyen, 6grenciye bundan bdyle yazacagi yazilara
kendi imzasin1 atmasina izin veren bir icazetname, bir belge de yoktur. Musikide,
meskte ilerlemis bir kisiye kendi dgrencilerine eser ge¢me olanagi saglayan bir
icazetname hi¢ mevcut olmamustir. Sonug itibariyla bir Ggrencinin, kendi
ogrencilerini yetistirecek musiki olgunluguna ulagmis olup olmadigina musiki

camiasinin kendisine olan talebi karar vermektedir.



2.5. Mesk Egitiminden Dogan Problemler

Mesk egitim yonteminin yap1 ve isleyisinden dogan pek c¢ok sakincasi vardir.
Mesk ederken miizik, teori, repertuar ve icra {islubu birlikte gelismektedir. Miizigin
yaz1 ya da nota ile tespit edilmedigi mesk usuliinde, musiki ¢evrelerine yayilamamis
ve aktarilamamig bazi eserlerin kaybolabilecegi gercegi aciktir. Bununla birlikte,
hocadan Ogrencisine aktarilan eserler, bestecisinin agzindan ¢iktig1 siireden itibaren
stirekli bir degisim siirecine girmektedir. Meski veren hocanin begenileri, psikolojisi,
giiniin sartlari, diinya goriisti kisacas1 kendini etkileyen her tiirlii olumlu/olumsuz
unsur miizigini de etkilemektedir. Hatta bestecinin kendi eseri tizerinde bile birtakim
degisiklikler yapmas1 kagimilmazdir. Saz eserleri i¢in de durum aymdir. Icracinin

kisisel begenilerini de katarak mesk etmesi bagka bir problem boyutudur.

Mesk yonteminin sorgulanmasi gereken en ciddi sorunu pedagojik olarak
yetersiz kalmasidir. Ciinkii mesk, teknik egitim ile repertuar Ogretimini ayirt
etmemektedir. Miizige yeni baglayan bir 6grenci ile ilerlemis bir 6grencinin egitim
prensipleri aynidir. Ayrica miizigin ne ile hangi calgr ile icra edildigi sorusunun

yanitinin gerektirdigi 6zel egitim teknikleri ikinci planda kalmaktadir.

Calg1 egitiminin mevcut 6gretilen repertuar 6grenimine bagli olmasi ve bu
nedenle calginin teknik kapasitesinin zorlanmamasi, calgi ve calgict gelisimini
etkilemistir. Virtiiozite de bireysel bir maharet gosterisi olarak goriilmiis,
yorumcunun kendine has ozelligi, yetenegi ve becerisi olarak adlandirilmistir. Mesk
egitimiyle Geleneksel Tiirk Miizigi’'nde de batidaki anlamiyla bir calg1 virtiiozu
yetismemistir. Mesk egitim sisteminde ¢algi icracilarima yonelik 6zel bir teknik
yontemin olmamasi, teknik becerilerin sergilenmesine yonelik saz eserleri
bestelenmemesi bunun en onemli sebebidir. Mesk geleneginde insan sesinin esas
olarak kabul edilmesi, maharetli ¢algi iistatlarinin varligin1 ve onlara olan talebin

yolunu kapatmaistir.
2.6. Calg1 Egitimi ve Virtiiozluk

Mesk sisteminde Calgi egitiminde yukarida da bahsettigimiz gibi, teknik ve
sistemli bir uygulama ile karsilasmamaktayiz. Pedagojik nitelikli pargalar, bu amaca
yonelik eserler kullanilmazdi. Ogrenci bir ¢algiyr 6grenmek icin hocasinin sectigi bir

saz eserini mesk ederdi. Saz eserleri yakin dénemlere kadar, bir ¢alg1 diisiiniilerek
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bestelenmezdi. Dolayisiyla 6grencinin segtigi calgi ile ¢caldigi eserin higbir baglantisi
olamazdi. Hoca tarafindan 6gretmek amach segilen saz eserleri, donemin genel zevk
ve tercihlerini temsil etmekteydi. Ogrencilerin kulaklarinin bu eserlere asina olmasi,
ogrenmelerine yardimci olmaktaydi (Calgi alistirmalar1 ise ancak basili ¢algi

metotlari ile ortaya ¢ikmuistir).

Sazendeler i¢in Geleneksel Miizik camiasindan gelen batili anlamda temel bir
virtiiozluk beklentisi ve istegi olmamistir. Cok onem verilen saz taksimleri dahi,
teknik bir gdsteri ya da virtiiozluk gostergesi olarak goriilmemistir. Iyi bir sazendenin
taksimlerinde aranan, makamin dogru bir sekilde Gzetlenmesi, bir onceki eserin
makamiyla, bir sonra okunacak eserin makami arasinda saglikli bir koprii
kurulmasidir. Taksim, higbir zaman sazende igin bireysel virtiiozluk gosterisi
yapabilme olanak taniyan bir icra bigimi olarak goriilmemistir. Dolayisiyla bir
sazendenin geleneksel miizigimizde yaptigi taksimi, Batida esasen amaci ¢algl ve
calgicinin saza hakimiyetini, miizikalitesini gostermek olan kadanslarla (cadenza)

karistirmamak gerekmektedir.

“Teorik acidan virtiiozluk, her seyden once c¢alinan ¢alginin teknik
olanaklarini ¢esitli agidan zorlamayi, onlart stirekli olarak gelistirmeyi gerektirir.
Ayrica ¢alginin kisiligini zedelemeden ve miimkiin oldugunca gosteris ve asiriliga
kagmadan, onun ses ve tim1 potansiyelinin biitiiniinii kullanabilmeyi amaglar”
(Behar, 1992: 86). Giris boliimiinde de bahsettigimiz gibi Batili anlamda virtiioz

diyebilecegimiz ilk sazende Tanbiri Cemil Bey’dir.

Cem Behar’ a gore:

“Virtliozca icralarin anlamli bir siireklilige kavusmasi ve uygulamalara yerlesmesi igin

sOzilinii ettigimiz su iigiiniin varligl ve devamliligi mutlaka gerekmektedir:

1- Virtiioz icracilar yetigtirmeye yonelik 6zel 6gretim yontemleri,
2-  Ozel ¢alg1 icra teknikleri,
3-  Virtliozluk becerilerinin sergilenmesine olanak taniyan bir ¢alg repertuart.

Bu ii¢ 6ge birbirini destekleyici ve tamamlayici niteliktedir” (Behar, 1992: 85)

Cemil Bey, yukarida sozii edilen virtiiozca icralarin miimkiin olabilmesi igin,

sistemli bir bigimde, teknik ve beceriye yoneltecek bir ¢algt egitimi almamistir. Buna

10



ragmen, icrasi zor saz eserler, virtiiozca icra edilen taksimler O’nun icra anlayisiyla

sayginlik kazanmistir.
2.7. Mesk Egitim Sisteminden Kalanlar Bize Neler Kazandirir?

Mesk egitim sisteminin Geleneksel Miizigimizdeki yeri tartisilmazdir. Glincel
miizigimizdeki pek ¢ok seyi bu gelenege borg¢lu oldugumuzu inkdr edemeyiz.
Notanin kullanilmaya baglanmasi ile mesk yOnteminin esasi olan, repertuarin
kusaktan kusaga aktarilma gelenegi yavas yavas ortadan kalkmis ve Geleneksel Tiirk
Miizigi’nde ses/galgi ve repertuar egitimi, ayri tekniklerle yapilmaya baslanmistir.

Peki, mesk sistemi yok mu olmustur?

20. yiizyilda notanin kullanilmasinin yayginlagsmasiyla, c¢agdas egitim
yontemlerine bagvurulmustur. Fakat mesk yonteminin bir ¢irpida silinip atilamadigi,
farkli 6gretim yontemlerinin iginde sakli olarak varligini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Ud sanatgisi Mutlu Torun yazmis oldugu “Ud Metodu”nda Geleneksel Tiirk
Miizigi’nin ger¢ek duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek ve eser ezberleyerek

elde edilebilecegini soyle ifade ediyor:

“Gelenegimizdeki “mesk” sisteminden bugiinkii notali egitime gegis devrinde, nota
bilenler eski sistemi, kulaktan ¢ikarmay: kiigiimsemislerdir. Ancak tamamen notaya
dayali egitimde de kulak egitimi, ezbere icra gibi konular zayif kalmistir. Bu agidan,
metotlardan yapilan ¢alismalarda, gelenegimizdeki isitmeye dayali sistemin
avantajlarindan faydalanmak dogru olur. Notanin bilgisayar gibi okunup ¢alinmast
miizigi vermez. Miizik egitiminin mithim bir kismimi kulak egitimi teskil eder.
Ezbere icranin desifreden Tstiinliigii tartisilmaz. Ayrica, taksim yapabilmenin
sartlarindan biri de repertuar1 genis, yani ezberlenmis eserlerin ¢ok olmasidir”
(Torun, 2000: 15).

Giliniimiiz miiziginde de igerigi birebir ayn1 olmasa da megsk toplantilar1 hala
yapilmaktadir. Bu toplantilarda ilerlemis 6grenciler, sesinde ve c¢algisinda sivrilmeye
baslayan gen¢ sanatc¢ilar bulunmaktadir. Yani miizige yeni baslayanlar bu megsk
toplantilarma katilamazlar. (Bati miizigindeki bir iistadin “master class”1yla
eslestirilebilir bu durum ). Ayrica bu mesk toplantilarinda teknik araglarin ( nota, ses,
gorlintii kaydi) da kullanilmasiyla, 6grencilere bilmedikleri eserler ogretilmekte,
hocanin {slubu o6grencilere Oziimsetilmekte belki de hocanin kendi bestesi
ogrencilere gecilmektedir (Teknik araglarin kullanilmasi ile yiiz yiize bir egitim

bi¢imi kismen kaybolmaktadir).
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3. MUZIiGi OLUSTURAN ELEMANLAR

3.1. Form

Miizik algisina sahip olan herkes, dinledigi eserin ezgi ve ritmini rahatlikla
ayirt edebilir. Bu ayrimi yaparken yapisal olusuma c¢ok dikkat edilmez. Bir sanat
eseri her ne kadar karmasik ve anlasilmasi zor gibi goriinse de aslinda herkesge
anlasilabilecek unsurlardan meydana gelmektedir. Onemli olan bir sanat eserinin

nasil algilanip biitiinline nasil varilacaginin bilinmesidir.

Biitiin sanat eserlerinin bir formu vardir ve her eser belli bir bi¢cim yansitir.
(Miizikal igerik, miizikal bir bi¢imi yansitir). Form hakkinda birkag tarif

ornekleyebiliriz:

Yilmaz Oztuna Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde formu; Sekil bashig: altinda:
“bir siir veya musiki parcasinin yazilmasia esas teskil eden kalip” seklinde tarif

etmistir (Oztuna, 2006: 340).

Ahmet Say Miizik Ansiklopedisinde, formu;

Bi¢im “Form” baglig1 altinda: Olusturdugu biitiinliikle bir miizik eserine estetik yapi1
Ozellikleri kazandiran kompozisyon modeli. Miizik bigimleri; benzerlik ve
karsitliklarin bir araya getirilmesinden dogar. Bir eserin bagi ve sonu belli bir siireyi
kapsadig1 i¢in, miizik formlar1 “bas” ve “son” simirlar1 igindeki ses hareketlerinden
olusur (Say,2005: 216).

Miizikte form; “fikirlerin belli bir takim kurallara bagli olarak birbiri arkasina
siralanmasindan meydana gelir” seklinde tanimlanabilir. Estetik anlamda ise form;
bir eseri meydana getiren unsurlarin besteleme kurallarina gore bir araya
getirildiginin gostergesidir. Ezgilerin kurulus bi¢imi ve yap1 ozellikleri de formu

olusturmaktadir.

Formu meydana getiren unsurlarin en Onemlileri arasinda, eserin iginde

bulundugu devir, fikir akimi (donemi) ve eserin islenis tarzi (iislubu/stili), eserin
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tirii, cinsi sayilabilir. Bunlar anlasilmadan formun kapsamina varabilmek,

biitiinliiglinii anlayabilmek miimkiin degildir.

Form konusunu, “biitiine ulasma yoludur” kisaltmasiyla 6zetleyebiliriz. Form,
bir sanatkarin Uslibunun ifade, zihninde var olmus fikirlerinin yapisal olarak

islenmis seklidir.

Taksim formu ise; farkli yapilarda karsimiza c¢ikmaktadir. Calismamizda

“Taksim tlirleri” baslig1 altinda taksim ¢esitlerinin formlar1 anlatilmistir.
3.1.1 Tiir

“Ortak Ozellikler tasiyan miizik cinslerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir”.
(Torun, 2007: Yayimlanmamis Ders Notlar1) Tirlerin ayrimlarin1 6rneklendirecek

olursak:

*Uretim ozellikleri ve toplum begenisi nedeniyle olusan ayrima gore
(Uluslararast miizik-Ulusal miizik-Avrupa kokenli miizik-Geleneksel Osmanl
Miizigi-Etnik Miizik),

*Geleneksel Osmanli Miizigi’nin alt tiirlerine gore (s6z miizigi-saz miizigi),

*Kullanildig1 ustl, tavir, agiz, soz ozelliklerine gore (agir semai, yiiriik semai,

bozlak - uzun hava - kirik hava),

*Kullanilan ezginin 6ziine ve kullanildig1 alana gore (Dini miizik-Dindis1 miizik

Klasik miizik-Eglence miizigi),
*]cra edildigi mekana gore (Oda miizigi-tekke miizigi-agik hava miizigi),

* Kullanildig1 teknige gore (vokal miizik ses miizigi-calgi miizigi) gibi basliklar

alabilir.
3.1.2 Bi¢cim

Miizikte bi¢im, eserin ana bdlmelerini olusturan kisimlarin diizenlenis
ozelligini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Torun, 2007: Yayimlanmamig Ders
Notlart).
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Omegin Sarki formunun bi¢imi = Zemin + Nakarat + Meyan + Nakarat

boliimlerinin birlesmesinden olusmaktadir.
3.1.3 Yap

“Pargalarin bir biitiinii olusturmus bicimidir. Mizikte yapi, form bilgisi ve
¢oziimlemelerde, eserin bigimini olusturan (ctimle, cimle pargasi, periot gibi) daha
kiiglik elemanlarin 6zellikleri i¢in kullanilmaktadir” (Torun, 2007: Yayimlanmamis

Ders Notlart).
3.1.3.1 Motif

Genellikle bir ya da iki ¢ok siiratli eserlerde nadiren ii¢ dl¢liyli dolduran; en
az iki sesi ve bir kuvvet merkezi (vurgusu) bulunan; armoni, ritim ve kimi tini
acisindan 6zel karakter sahibi olabilen en kii¢lik miizik fikri ve form elemanina motif
ad1 verilir. Bir motif iki ya da daha ¢ok motif boliilerine ayrilabildigi gibi esas yapisi

tizerinde de bazi degisimler uygulayarak gelistirilebilir.

Motiflerin yapisinda degisim, ses sahasinin genisletilmesi ya da daraltilmasi,
motifin ¢evrilmesi, nota degerlerinin kiigiiltiilmesi ya da biiyiiltiilmesi, 6zetlenmesi
ve s0zii edilen yontemlerin iki ya da daha ¢ogunun bir arda kullanilmasi ile bes ayri

yolla yapilir.

Ayrica bir motifin islenmesi; motifin aynen ve ayni seslerden tekrari, dortlii
ya da begsli tizerinde kalis1 ve karara donerek soru cevap hissi uyandirilmast ve bir
motifin ya da motif boliimiiniin komsu derece tizerinde tekrar1 gibi 3 temel prensibe

dayanir (Koray, 1957: 1).
3.1.3.2 Ciimle Parcasi

Ciimle pargasi; melodi, armoni ve ritim bakimindan karakter sahibi olabilen
miizik fikri ve formun elemanidir. Cilimle parcalar1 birleserek cilimleleri
olusturmaktadir. Climle pargalarinda melodi ve ritim agisindan benzerlikler olabilir.
Melodik ve ritmik yap1 eserin dogal armonisini ifade etmektedir ve akilda kalan bir
sekil olusturmaktadir. Ciimle pargalarinda tekrar goriilebilir. Ya da climleler, keskin
hatlarla birbirinden ayrilabilir. Onemli olan ciimle pargalar: cesitlenirken fikrin ve
eserin gelismesi i¢in gerekli hazirligin yapilabilmesidir.
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Calismamizda, taksimlerin biitiinii g6z Oniine alinarak, en kii¢lik miizik fikri
“motif” yerine “climle parcast” ifadesiyle tanimlanmistir. Motifler ise, icracilarin

isltib 6zelliklerini belirtmek i¢in sematik olarak gosterilmistir.
3.1.3.3 Ciimle

Ciimle; icinde makam seyir Ozellikleri barindiran ve biitlin miiziksel
bicimlerin en 6nemli yapisi olan bir miizik fikridir. Genellikle iki, bazen ii¢ climle
parcasinin birlesmesinden olusmaktadir. Geleneksel Tiirk miiziginde ciimle yapisini,
Olcii sayist degil ezgi yapilart belirler. Kiiciik usiiller genellikle az kullanildigindan
bir climlenin sonunu belirlemek icin, kullanilan makamin seyir yapisina bakarak
analiz yapmak gerekmektedir. Usullerin yapis1 ise, climlenin seklini degil, meydana

gelen climle parcalarinin ritmik karakterini olusturmaktadir.
3.1.3.4 Ciimle Genislemeleri

a-Icten Genisleme: Ciimlenin aynen tekrari, cesitli ezgisel farkliliklar, kararin

gecikmesiyle climlenin uzamasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

b-Distan Genisleme: Climlenin bagina ya da sonuna ekler yapilarak ciimlenin
uzamasi saglanarak yapilmaktadir. Ciimlenin sonunda yapilacak olan uzama bazi
degisikliklere neden olmaktadir. Oncelikle karar sesi simetriyi bozarak uzar ve
boylece tam kalistan kacinilir. Climlenin son pargasi tekrarlanarak ya da farkl bir
ezgi ile kalistan kaginilarak ciimle uzamasi gergeklestirilebilir. Bazen de bagimsiz
pasajlarla koda niteligindeki ufak bagimsiz bolmecikler meydana gelebilir

(Koray, 1957: 20).
3.1.3.5 Periyot

Iki ya da daha ¢ok ciimlenin birbirini tamamlamasindan olusan miizikal fikre
Periyot adi verilmektedir. Periyodu olusturan climlelerin simetrik ya da uyumlu
olmasi sart degildir. Onemli olan sdzlii eserlerde; giiftenin ezgiyle birlikte periyodu
tamamlayacagi en uygun yer, saz eserlerinde ise; climlelerin meydana getirdigi
miizikal yapidir. Bir periyot ciimle ya da ciimle pargasi gibi tekrarlanabilmektedir.

Ve climlede oldugu gibi periyotlar da genisleyebilir. Periyot sonlari, ya ana makamin
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ya da gecki yapilan makamin durak, giiclii ya da en az giiclii kadar 6nemli perdesi ile
biter.

3.1.3.6. Uslib

Formu belirleyen bir eleman olarak da islib; eserin ait oldugu tiiriin icra
edilis seklini, formun kapsam ve biitiinliiglinii anlayabilmek igin, incelenmesi

gereken bir kavramdir.
3.2 Ritm

“Gerek Avrupa Kokenli Miizigin din dist formlarmin gerekse Geleneksel
Osmanli Miizigi so6z/calgt repertuarint olusturan formlarin olusmasinda ritim

unsurunun yadsinamaz bir etkisi vardir.

Ronesans ve 6zellikle Barok donem din dis1 miizige bakildiginda ¢algt miizigi
formlarinin dogmasi ve varligini siirdiirmesinde ritim 6gesi dnemli bir rol modeldir.
Oda sonatlart ve siiitlerin bolim bagliklarina baktigimizda karsimiza belli bir ritmik
yapiyl barindiran Courrante, Allamande, Sarabande, Gigue, Chaconne, Bourre,
Menutte gibi dans (halk ya da saray) isimleri ¢ikar. Bu danslar onceleri sadece
eglence amach icra edilirken, gelisen bestecilik yontemleri ve saray miizisyenliginin
tatminkar maddi getirileri ile gelisen miizik sektorii nedeniyle bagimsiz formlar
haline gelmislerdir. So6zii edilen formlar daha sonralar1 o6zellikle besteleme
yontemlerinin gelismesi ile scherzo, kongerto grosso, kongerto, sonat allegrosu, sonat
formu gibi ¢ok daha biiylik formlarin temel taslari olmuslardir. Ancak, o6zellikle
1789 Fransiz devriminden sonra toplumun burjuva ve proleterya gibi ¢ok genis fakat
keskin bir sinirla smiflanmasi din digt miizigin kendi bagimsiz yoniini tayin
edebilmesine yol agmistir. Fikirlerin ¢ok daha Ozgiirce sdylenebilmesi klasik
formlarin yapisinda oynayarak yeni eserlerin meydan getirilmesini saglamistir. Hatta
eski formlardan tiireyen formlar oldugu gibi, tamamen giiniin ihtiyaglarin karsilayan
yeni formlar da viicuda getirilmistir. Bu esnada ritim form igin belirleyici eleman

olma 6zelligini yitirmistir.

Ancak, ulus bilincin geligsmesi ve iilkelerin toplum yapisinin milli degerlerin
gozetilerek yeniden olusturulmasi esnasinda besteciler halk miiziklerinden kimi
ezgileri dogrudan kullanarak kimi de ezgileri devsirerek kendi kisisel kimliklerini
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bulma yoluna gitmislerdir. Eserlerin ve bu eserleri olusturan formlarin yapisinda

ritim bu kez bir bagka hakim sekliyle yer almistir.

Geleneksel Osmanli Miizigi’nin varlik nedeni s6z unsurunun kesin hakimiyeti
formlarin olugsmasinda ritim 6gesini olmazsa olmaz duruma getirmistir. Hatta formu
olusturan her tiirlii elemanin yerlerini almadan bestecinin dnce sdze gore usil tercih
etme zorunlulugunun dahi oldugu séylenebilir. Aruz ya da hece vezninde yazilan
eserlerin kalip olarak geleneksellesen usullerle bestelenmesi, sozii gegcen eserlerin
form basliklarin1 bestelendikleri usullerden alir hale gelmesi dikkat c¢ekicidir. Fasil
formunu olusturan tiirlerin daima belli usullerle bestelenmesi ve bu esnada belli
ritmik kaliplarin kullanilarak ezgilerin sozle birlestirilmesi formun yapisini dogrudan
etkilemistir. Saz eserlerinde de ritmik yap1 kullaniminin geleneksellesmesi (Saz
Semaisi i¢in aksak semai usulii, longa ve benzeri i¢in kiiciik, pesrev i¢in biiylik usil
kullanma zorunlulugu) ¢algi miizigini olusturan formlar ve bunlarin icralarinin

sekillenmesinde etkili olmustur.

Bu etkilesim Geleneksel Osmanli Miizigi icracilarinin ¢algr ¢alma

yontemlerinin de belirleyici elemanlarindan biri olmustur” (Sensoy, 2012).

“Taksim formu; genel olarak usilsiiz olsa da bazi taksimlerin bazi boliimleri
ustllidiir. Taksimin gideri, hareketli, agir veya siiratli olabilecegi gibi bazi

boliimlerin farkli giderde olusu da olagandir” (Torun, 2000: 333)
3.3. Melodi

Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi’nde melodiyi sdyle tanimlamaktadir;

“Degisik ses perdelerinin belirli bir siire icerisinde birbirini ard arda izleyerek
anlamlh bir bitiinlik olusturan dinamik ses ¢izgisi. Melodi, Oncelikle ses
yiiksekliklerinin orgiitlenmesidir. Bu o6zelligi stire, ritim, tempo, ses renkleri ve
miizikal dinamikler gibi Oteki nitelikler tamamlar. Kendine o6zgii bolimleri,
gelismeleri ve sona erisiyle melodi bir ifade organizasyonudur. Onu diizenlemek
kurallara bagh degildir, ancak melodilerin kaynaginda bir dizi ( makam, gam, mod )
vardir; dolayisiyla melodiler dizlerin yapilanmasina baglidirlar” (Say, 2005: 451)

Melodi, seslerin birbiri arasinda bir anlam olusturmasiyla meydana
gelmektedir. Melodinin yapisinda denge unsurunun bulunmasi, melodiyi dogal ve
akict kilan onemli etkendir (¢ikici bir melodinin muhakkak inci bir melodiyle
tamamlanmasi gibi).

“Taksim icrasinda, dolasilan makamin belli edilmesinde, makam

Ozelliklerinin bilinmesi gerekir. Bir melodi ¢izgisinde, bir ciimlede, bilerek veya
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bilmeyerek, bazi seslere fazla 6nem verilir. Bu da o melodi ¢izgisinin karakterini
etkiler” (Torun, 2000: 333).

3.4. Uslib

“Tarz, yol, bigim, usul, ifade yolu.” “Olus, deyis ya da yapis bi¢imi — Bir
sanatglya ya da bir ¢aga Ozgii teknik, renk, sOyleyis ve bi¢imlendirme ozelligi”
(Devellioglu, 2008:1129)

Miizikte bir sanat¢inin tislubundan bahsedecek olursak;

Uslib bir bestecinin; eserine, diisiincesine; kisiligine gére kendi yaraticiligini
kattigr farkliliktir. Sanatgmin duygularina, hayallerine, diisiiniisiine ve heyecanin

verdigi bigim, tslaptur.

Her c¢agin anlayisimin/fikir donemlerinin islab  tizerinde belirleyici,
yonlendirici etkileri vardir. Geleneksel Tiirk Miizigin® de iislubu etkileyen

donemlerden basliklar halinde bahsetmekte fayda gérmekteyiz:

Geleneksel Tiirk Miizigi’nin olusumunun temellerinin atildigi Hazirhik ve
Baslangic Donemi ( XIII — XIV. yy ), Meragali Abdiilkadir’den Itri’ ye kadar siiren
Klasik formun en giizel eserlerinin verildigi Klasik Dénemin ilk boliimii ( XIV. —
XVIIlyy), Itri’ den Hammamizade Dede Efendi’ye kadar uzanan yenilesme, batiya
dontiis cabalar1 ve Lale Devri’nin etkilerinin goriildiigii Son Klasik dénem (XVII —
XIX. yy ), Dede Efendi ile Zekai Dede arasindaki klasizmin yeni bir anlayis iginde
yorumlandigi Klasik Donem ile Romantik Dénem arasindaki ge¢is donemi olan
Neoklasik Donem ( XVIII — XIX. yy ), Sarki formu ve kii¢iikk formdaki eserlerin
gelismeye basladigi Zekai Dede ve Haci Arif bey ile baslayip 20.yy’lin ortalarina
kadar siiren Romantik donem ( XIX — XX. yy ortalar1 ), H. Saadettin Arel ile
baslayip gilinlimiizde de devam eden, Geleneksel Tiirk Miizigi’nin resmi ve 06zel
kurumsallagmalariin gergeklestigi Reform Donemi olarak simiflandirilmaktadir.

(T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2010-2012)

Usliib; hem yasanilan ¢ag, hem de sanatcinin kisilik 6zellikleri ile olusur. Bir
sanatcinin Uslibunun sekillenmesinde yasanilan ¢evre, egitim sartlari, yetenek,
kisilik gibi ¢ok cesitli etken vardir. Ama tislibun kendini bulmasinda en biiyiik pay,
kisilik 6zelligidir. Usliib kisilikle dogrudan baglantili olduguna gore, kisiligin cesitli
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inis-cikigl haller sergilemesine karsilik, tislubun da renkli bir goriiniim sunmasi

kisiligin bir basarisidir.

Kisiligin farkli yonleri, farkl tiirlere veya ayr giizellikteki anlatimlara imkan
tanimaktadir. Bu bakimdan sanatgilarin eserlerini inceledigimizde, temel 6zelliklerin
pek degismemekle birlikte; lisliiblarinda genel kompozisyonu i¢inde 6zellikler sunan
cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Ayn1 amagta iki farkli eser, dinleyiciyi-izleyiciyi
farkli bi¢cimde etkileyebilir. Ciinkii her sanatgi, islibu sayesinde yeni anlatim

imkanlar1 kesfetmekte ve kendisine bambagka bir i¢ diinyas1 kurmaktadir.

Secici iisliip; bir kisilik durusu ve yetenek gerektirir. Usliib sadece bir
siisleme isi degildir. Ifade edilmek istenen, en uygun ve giizel sekilde sdylendigi
takdirde ortaya istenilen bir kompozisyon c¢ikar. Uslib; diisiincenin, duygunun
somutlastirildigi kalip olduguna gore eserle tislubun biitiinlesmesi gerekir. Ne iislab
olmadan eser kendi varligini ifade edebilir, ne eser olmadan islib giizelligini bir

goniil ve ruh verimi olarak anlamlandirabilir.

Calismamizin konusu olan Taksim formu igin de islib, ayri énem tasir.
Klasik Tirk Miizigi’ni olusturan biri digerinden degisik formlar oldugu gibi bu
formlar igerisinde yapilan taksimlerin de birbirinden bi¢im olarak ayrildig
distintilebilir, disiiniilmelidir. Ciinkii bir faslin, solonun ya da saz eserinin basinda
yapilan taksimle bir Mevlevi ayinini basinda ya da sonunda yapilacak taksimin
karakteri bir olmayacagi gibi, oyun havasi, longa, sirto gibi formlarin arasinda
yapilan taksimin karakteri de digerleriyle tamamen farkli olacaktir. Ayrica taksim
icrasinda; sanat, ¢algi teknigi, teori hakimiyeti, ezgi biitlinliigi, ritmik gesitlilik, ¢esni

zenginligi ve icracinin kiiltiir birikim seviyesi de taksim tislibunu dogrudan etkiler.
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4. KLASIK TURK MUZIGI’NDE TAKSIiM FORMU

4.1. Genel Bilgi

Taksim; Calgi miizigimizin giiniimiizdeki en 6nemli formlarindandir. Klasik
Tirk Miizigi’nde geg¢misten giinlimiize kullanilmis ve pek cok kaynakta cesitli
tariflerle ifade edilmistir. Soyle ki;

Miizikolog, tarih¢i Yilmaz Oztuna Ansiklopedik Sozliigii® nde taksimi

asagidaki ctimle ile tarif etmektedir:

“Tirk Musikisi’nde sazla veya sozle yapilan ve usilsiiz olan irticali solodur”

(Oztuna ,2006: 368)

Arastirmact Walter Feldman’in taksim tanimini Yilmaz Oztuna’nin aksine

ritimli olarak tarif ettigi goriilmektedir:

“Taksim akici ritimde, Olciisiiz melodileri husule getirerek, hem sesle hem de
sazla icra edilen bir terim olarak kullanilir” (Feldman, 1993)

Bestekar, Tanbiri ve Tiirk Miizigi teorisyeni olan Suphi Ezgi’ye gore taksim:

“Taksim ya sazende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmis bir
isimdir. Pek kuvvetle zannettigime gore taksim denilen &l¢iisiiz lahin, bugiin oldugu
gibi eskiden beri musiki bilmeyen koyli ve sehirli halk arasinda bir gazelin usulsiiz
olarak terenniim edilmesi adetinden dogmustur. Taksim isminin 0 tarzda bir lahne ne
zamandan itibaren verildigini heniiz tespit edemedik. Sehirlerde muktedir
musikiciler tarafindan yapilan bir taksim, dikkat kulagi ile dinlenip tahlil
edildiginde, onun da 6l¢iilii oldugu belirir. Su kadar ki, taksimde muhtelif dl¢iiler
veya diizimler ¢ok serbest bir halde birbirine karistirtlmigtir. Taksimler her
makamdan terenniim edilir, evvela baslangig, sonra meyan ve nihayette kalmak
iizere li¢ devreye ayilabilir. Meyanda yakin makamlara gegkiler yapilir. Taksimlerde
hareket kendisinden evvel veya sonra ¢alinacak ve okunacak eserlere gore orta agir
veya yliriik olur. Taksim fasla bagslamazdan evvel bir saz tarafindan icra edilip sonra
pesreve girilir, bazen fasil ortasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir
gazelle beraber okunur. ” (Ezgi, Cilt 111:53).
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Kemenge icracist ve Ogretim Uyesi Yrd.Dog. Thsan Ozgen’e gore taksim:

“Tirk Miiziginde calgilarla yapilan dogaglamalar taksim, insan sesi ile yapilanlar ise
gazel adim almaktadir. Bir anlamda la-dini edebiyat tiirii olan gazel, yerini
kasidelere biraktigi zaman miizikal ag¢idan durum biraz farkli olacaktir. Kasideler
gazele gore daha mistik melodik yapilar icerir. Gazellerde kasidelerin agirbagl,
Olciili ezgileri yerine daha artistik daha kivrak nagmeler, gegkiler ve siislemeler
tercih edilmistir. Ama sonug olarak her ikisi de taksim olarak siniflandirilabilir”
(Ozgen, 2007, Yayimlanmamis Ders Notlar1).

Etnomiizikolog ve Sanat Tarihgisi Eugenia Popescu Judetzs ise taksimi sOyle

tanimlamistir:

“Taksim, perde ve usll kullanimini kisitlamamakla birlikte anlik yaraticilik
gerektirmesi yaninda, perdeler arasindaki iliski ve uyum kurallarinin uygulanmasinda

biiytik bir ustalik gerektiren bir dogaglamadir” (Judetz, 2000: 54).

Yazar ve Arastirmaci Charles Fonton’a gore taksim:

“Bir parcanin icrasina baglamadan, taksim adi verilen ve ¢alinacak eserle ayn1 tonda
olmasi gereken bir fanteziyle baslanir. Calinacak esere bir tiir gecis olan bu parga,
bir tek siislemelerle bezenmis, saatlerce siirebilen taksimler, miizisyen tarafindan
calinirken konsere istirak eden digerleri siirekli olarak taksimin dayandigi karar
sesini galacak bir tiir basso continuo® olustururlar. Ayni tonda ¢esitli siislemelerle
bezenmis, saatlerce siirebilen taksimler yapan sazendeler vardir. Musikiginasin
yetenek ve zevki bu taksimlerle kendini gosterir. Bunlarda sazende, pesrevlerde
oldugu gibi belirli bir usulii izlemek zorunda olmayip, 6l¢iiye bagimli degildir.
Dilerse bir ustilden digerine gegebilir” (Fonton, 1987:72-73).

Icerigi aynm olmakla birlikte taksimin, degisik donemlerde degisik isimlerle
adlandirildig1 da goriilmektedir:
“Bir miizik terimi olarak Taksim terimine ilk kez 15. yiizyilda yazar1 bilinmeyen bir
s0z dergisinde rastlanmaktadir. ‘“Nevbet-i Miirettep” adimi tasiyan bu dergide,
nevbet-i miirettep olarak adlandirilan (ard arda siralanarak icra edilen degisik tiirdeki
eserler, simdiki fasil icrasi gibi) tiire ait eserlerin sozleri verilmis olup, “taksim”
admi tagiyan bolimiinde ise, sozler, ozellikle hecelere ayrilarak yazilmistir.
9.yiizyildan 15.ylizyila kadar taksim anlaminda kullanildigi ¢ok giiglii olan nehavt,

nehavt eylemek ya da makam gostermek terimlerine zaman zaman rastlanmaktadir
(Akdogu, 1989:1).

Taksim ile ilgili en genis bilgiyi, Yal¢in Tura’min giiniimiiz Tirkcesi’ne
kazandirdigi, Kantemiroglu’nun “Kitabii ‘Ilmi’l- Misiki ‘ala vechi’l- HurGfat”
(Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd Ilminin Kitabi) adli eserinde gdrmekteyiz.
Kantemiroglu taksimi; hanende ve sazendelerin icra ettigi musiki olarak ifade

etmistir. Kantemiroglu hanendelerin icra ettigi miizigi: Taksim, Beste, Nakis, Kar ve

* Taksim sirasinda diger sazlarin makamin karar perdesini tutmalarina dem tutmak denir.

21



Semai olarak bes bashikta toplar. Sazendelerin icra ettigi taksimin de

hanendelerinkinden bir fark yoktur.

“Okunacak bestenin makaminda, fakat usule bagli olmayan, giizel ve hos bir
nagmedir ve her seyden 6nce o icra edilir (Tura,2001:172). Taksim, musikiyle
ugrasanlarin ilim giicline teslim, saz ¢alanlarin veya okuyucunun iradesine havale
olunur ki, onlar da makamlar1 ve terkibleri diledikleri sekilde bir araya toplayip
giizel ve tatlh nagmeler meydana getirsinler, ortaya koysunlar. Soziin kisasi
diledikleri sekilde hareket etmelerine ruhsat verilmistir. Yeter ki makamdan makama
gecerken bir sogukluk belirmesin. Her makama giizelce girilsin ve her makamdan
giizelce c¢ikilsin. Taksimin nagmesi sevimli ve cana yakin, makamlarin
gergeklestiriligi ise saglam bir zincir gibi dayanikli goriinsiin” (Tura, 2001:134-135).

Ayrica Kantemiroglu “Kitabii ‘Ilmi’l- Miisiki ‘ala vechi’l- Huriifat” adl
eserinde bolgelere gore taksim icrasinin farkliliklar gosterdigini isaret ederek,

musikisinaslar i¢in ne kadar 6nemli oldugunu soyle vurgulamaistir:

“Ayrica bilmis ol ki, Pers diyarindaki sazendeler ve hanendeler, Taksim nagmesini
Pesrev seklinde bestelemislerdir. Oyle ki, her bir makamin taksimini, terkib terkib,
kisim kisim 6grencilerine dgretirler. Fakat Rum diyarinin musikisinaslari arasinda
bu tiir kalipli taksim makbul sayilmaz ve musiki dairesinin diginda birakilir. Nigin
disarida birakildigini soranlara da su delili gosterirler: Gerek Beste, gerek Kar ve
Nakis, gerek Pesrev ve Semai, usule bagli olmalart bakimindan, bestekarlarin ilim
giiclinii ortaya koyar. Taksim nagmesi ise musiki-sinasin kendi giiclinii ortaya
koymasina yarar. Oyle ki, miisiki-sinas, ilim giiciiyle, o anda ince bir bilesim ortaya
cikaracak, giizel bir diizenle makamlar1 birbirine baglayacak, makamlar arasindaki
uyusmazliklar1 uyusma ve anlagma haline getirecek ve kendine mahsus isitilmedik,

yepyeni bir nagme icat edecektir (Tura, 2001:135).

Kantemiroglu’ nun Taksim-i Kiilli-i Kiilliyat adin1 verdigi biitin makamlarda

icra edilen taksiminden de bahsetmeden gegmemek gerekir:
“Kantemir, genis ses sahasiyla hiiseyniyi {stin bir makam kilan makamlar
hiyerarsisindeki ayricalikli konumu dolayisiyla, biitiin makamlar {izerindeki
taksimin genellikle hiiseyni makaminda icra edildigini belirtir. Taksim-i kiill-i
kiilliyat denilen, biitiin makamlara geckili hiiseyni taksimin tarifi bitiin bir islam
kiiltiiriinde benzeri olmayan, Tirk musikisi kaynaklarinda essiz bir pargadir.

Kantemir’e gore; biitin taksim kolay bulunmayacak bir virtiiozite gerektirir”
(Judetz, 2000:54).

Taksim formu, yukaridaki tariflerden de anladigimiz gibi; gegmisten
glinimiize Onemini ve Ozelligini kaybetmemistir. Bugilin ¢algi icracilar1 igin,
yeteneklerini, ¢algilarina hakimiyetlerini, bilgilerini gdsterebilecekleri bir 6zgiirliik
alan1 olmaya devam etmektedir. Bu sayede icracilar, miizikal kimliklerini ortaya

koyabilmekte ve kendilerini ifade etmektedirler.
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4.2. Taksim Tirleri

Taksim tiirleri; Klasik Kemence icracisi, Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Thsan
Ozgen ve Ogretim Gorevlisi, Yazar Onur Akdogu’dan edinilen bilgilerin 1s181nda
tarif edilmistir.

4.2.1. Klasik - Geleneksel Taksim

Secilen bir makamda, makamin anlatim1 dikkate alinarak yapilan
taksimlerdir. Makamin seyir karakterine uygun olarak yapilir. icract ana makamdan

ayrilip bagka makamlara gegkiler yapsa da, taksim ana makamla karar verir.

Klasik Taksim genellikle; Zemin — Nakarat — Meyan — Nakarat boliimleri ile
karsimiza ¢ikar. Zemin bolimii; taksimin makama giris ve karakteristik seyir
0zelliginin sunuldugu bdliimdiir. Nakarat boliimii; makam biinyesinde yer alan temel
geckilerin verildigi, makam 6zellikleri i¢in hedeflenen melodik yapiy1 icermektedir.
Meyan boliimii ise, taksimde yeni bir agilis ve hareket ifade eder. Icraci farkl
makamlara gecki yaparak taksimin genel heyecanini arttirabilecegi gibi, calgisina
olan hakimiyeti ile sergileyecegi icra Ozelliklerini gosterme yoluna da gidebilir.
Meyan boliimii Klasik taksimin tansiyonu olan boliimiidiir. Son bdliim olan nakarat
boliimiinde, genellikle ilk nakarat boliimiindeki melodik hareketler hatirlatilabilir.

Taksimin makamsal yapisi, uygun ritim ve ezgisel motiflerle korunur.
4.2.2. Ozgiir Taksim

Makam seyrine uyulmadan, fakat makami olusturan durak-giiclii 6geleri
dikkate alinarak yapilan taksimlerdir. Ozgiir taksimlerde de béliimler mevcut
olmakla birlikte, boliimlerin kesin sirlart yoktur. Boliimlerin taksim sirasinda
birlestigi  goriilebilir.  Klasik  taksimdeki ritim unsuru ozgilir taksimde
bulunmamaktadir. Miiziksel anlatim siirekli degisiklik gosterebilir. Ozgiir taksimlerin

en 6nemli 6zelligi ifade ve formun siirekli degismesidir.
4.2.3. Modern Taksim

Taksim gesitlerinin ile ilgili yazili kaynaklarda ‘“Modern taksim” basligi
altinda herhangi bir tarif bulunmamaktadir. Kemence icracis1 ve Ogretim Uyesi Yrd.
Dog. Thsan Ozgen, “modern taksim” in tammini yaparak, icra edilen fakat

siiflandirilmamis bu taksim g¢esidini baglik altina almistir:
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“Modern taksimleri tek bir tanmim igerisine koymak miimkiin degildir. Ama
tanimlama agisindan yapilabilecek tek sey su olabilir; kisisel anlayislardaki
cesitlilik. Kuramsal olmayan, rastlantisal ve keyfi olan miizik hareketleri ve dolayist
ile bu kabil taksimler bizim incelemelerimizin disinda kaldigindan sanat ¢izgisinde
oldugunu disiindiigiimiiz  icracillarin  anlayislarindaki  belirgin  dzellikleri
vurgulayabiliriz. Modern sanat hareketlerinde yaygin olan kisisellik taksimlere de
yansimaktadir. Calgt icra tekniklerindeki degisikliklerle birlikte gelen, dis iilke
miizik ve miizisyenleri ile son derece artan sanat iliskileri ve komiinikasyonlar
sebebiyle degisen miizik anlayislari etkisini taksimlerle de gostermektedir. Modern
taksimlerde formlar, melodik yapilar, makamlar kisilere gére farklilagmaktadir. Bir
periyodu temsil eden romantik taksimlerde, taksimin formu tizerindeki degisiklikler
agirlik kazanmakta melodik ve ritmik yapilardaki degisiklikler ikinci derecededir.
Halbuki modern taksimlerin bu ikinci unsurdaki yaklasgimlari daha Onem
kazanmaktadir. Melodik yapilar geleneksel kaliplar disina tasinarak yeniden
yorumlanmaktadir. Bu olgu aymi zamanda miizigi yeni ezgisel modellere
gotlirebilmektedir. (Plastik sanatlarda gordiigiimiiz modern hareketlere bakilacak
olursa, burada miizikteki melodik motif karsilig1 olan desenin sadelesip yalinlastigt
gdriilebilir)”. (Ozgen, 2007: Yayimlanmamis Ders Notlar1).

4.2.4. Giris Taksimi

Fasil, koro veya solo icrasindan dnce, seslendirilecek makama isitsel duyumu
kolaylastirmak amaciyla yapilan taksim tiiriidiir. Genellikle makamin karakteristik
Ozelliklerinin gosterildigi Zemin - Karar ya da sadece Zemin bdliimii ile sona erer.

Taksimden sonra icra edilecek eserin giris 6zelligi goz oniine alinir.
4.2.5. Ara Taksim

Fasil icrasinda, makam degisikligi olmadig1 icin fashin arasinda, ayni
makamda icracinin hiinerini gostermeye firsat saglayan taksimdir. Koro veya

solo icralarda da dinletiye duyumsal renk katmak amaciyla yapilabilir.
4.2.6. Gegis Taksimi

Makam degisikligi durumunda, mevcut makamdan gecilecek makama, isitsel
duyumu hazirlamak amaciyla yapilan taksimlerdir. Gegis taksimi yapilmadan 6nce
mevcut makamin Ozellikleri kisaca islendikten sonra, gegilecek makama hazirlik
yapilir ve gecilen makam tiim 6zellikleri detayl1 olarak iglendikten sonra taksime son
verilir. “Baz1 miizisyenler, ge¢ilecek makamda fazla dolasmamanin uygun oldugunu

diistinmektedir”’(Torun, 2012).
4.2.7. Fihrist Taksim

Fihrist taksim en zor taksim tiiriidiir. Makamlarin ezgisel yapilarini,

seyirlerini 0gretmek amaciyla yapilan bu taksim tiirlinde, taksimin baglanilan
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makamla sonlanmasi mutlak kuraldir. Icracilarin makam degisikliklerinde duyum
acisindan herhangi bir rahatsizlik vermeden geckiler yapmalari, gecki yontemlerini

¢ok iyi bilmeleri gerekmektedir (Akdogu, 1989: 33).

Fihrist taksim tiirli, taksim hakkinda genel bilgi verirken bahsettigimiz;

Kantemiroglu tarafindan “Taksim-i Kiilli Kiilliyat” olarak adlandirilmistir.
4.2.8. Karsihikh Taksim

Karsilikli  taksim ile ilgili tarifi Thsan Ozgen’in Taksim cesitleri

siniflandirmasinda gérmekteyiz;

“Iki icracinin karsilikli olarak yaptiklar1 miiziksel diyaloglardir. Bir taksim
birbirini tamamlayan paragraf ve climleler halinde icracilara paylagilarak sona erer.
Taksimin basarisi icracilarin tecriibelerine, ortak anlayis ve miizikalitelerine baglidir”

(Ozgen, 2007: Yayimlanmamis Ders Notlari).
4.2.9. Beraber Taksim

Birden fazla icracinin bir arada icra ettigi taksim soOyle tarif edilmistir:

“Iki veya daha fazla icracinin solo ve karsilikl1 taksimleri yaninda, ayni anda miizik
climlelerini ustalikli bir bicimde iist iiste getirmelerine beraber taksim diyebiliriz.
Beraber taksimler, ancak ¢ok sayida icracinin tek bir miizik anlayis ve heyecani
icinde bulunmalar1 halinde basarili olabilir. Burada en 6nemli husus ¢ok dikkatli
olmak ve ayni anda yapilan miizik ctimleleri veya demlerle kotii ve rahatsiz edici
gayrt miizikdl sonuglara sebep olmamaktir. Dolayisiyla dogaclama olarak
yapilmakla istenen, bu tiir armonik hareketler i¢in ¢ok deneyimli olmak
gerekmektedir. Icracilardan birisi uyum saglamak amaciyla diger icracilari
yonlendirebilir’(Ozgen, 2007: Yayimlanmamis Ders Notlart).

4.2.10. Eslikli Taksim

Dogaclanan asil ezgiye eslik amaciyla, ya taksim yapan kisi tarafindan ya da
baska calgi veya calgicilar tarafindan, devam eden seslerin veya karsi bir ezginin

duyurulmasi ile olusturulur. Yapilan eslik usullii ya da usulsiiz olabilir.
4.3. Taksim icracihig

Dogaclama, bestecilik yetenegi, repertuar genisligi, calgida mahirlik, teknik

ve miizikal hakimiyet, hafiza, makam bilgisi ve hayal giicii taksim icracisinda
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bulunmasi gereken 6nemli 6zelliklerdir. Calgisina hakim bir icracinin taksimlerinde
aranan; melodik yaraticilikla birlikte, makam ve geckileri yerinde kullanilmasi, yeni
nagmeler hatta goriilmedik geckiler de sergileyebilmeleridir. Onemli olan; icracinin

taksiminde, 6zglrliiglin yani1 sira, dengeyi de korumasidir.

Icrada kivraklik, cabukluk, parmak ve el becerisiyle yenilikler sergilemek,
basit melodileri dahi siisleme kabiliyeti, alisilmadik ses araliklar1 ve tinilar arayis
ilk defa 20.yy baslarinda Tanbiiri Cemil Bey’de karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6zgiin
ve lirik taksim anlayisimi da ilk kez Tanbiri Cemil Bey’de gormekteyiz. Cemil
Bey’in taksimlerinde, mevcut makamlar1 yaratici bir bi¢imde islemesi, makamlarin
ve ¢algisinin sinirlarini siirekli zorlayip genisletme 6zellikleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Taksim icraciligi i¢in, Tanbiri Cemil Bey bir doniim noktasidir.
4.4. Taksim Yontemleri

Taksime baslamadan Once mutlaka konsantre olunmalidir. Yapilacak
taksimin tiirine karar verilerek, icra edilecek tiiriin Ozelliklerine gore giris
yapilmalidir. icra edilen makamin seyir zelliklerini ifade edecek ezgiler kullanilmali
ve gecki yapilacaksa ana makamdan gecilen makama gecisin, sogukluk olmadan
nasil yapilacagi tasarlanmalidir. Taksimin ka¢ boliimden olusacagini icraci dnceden
bilecegi i¢in, taksimin siiresini de ona gore ayarlayip taksimi sonlandirmalidir. Icrac

taksimi yaparken calgisinin 6zelliklerini de mutlaka géstermelidir.
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5. TAKSIiM ANALIZLERI

Calismamizda analizleri yapilan taksimler; miistakil taksim olma
ozelliklerinden dolay1 se¢ilmistir. 8 taksim; Kemencge, Ney, Tanbur ve Ud ile icra
edilmistir. Aym ¢algiy1 calan fakat {isliib olarak farkli 6zellikler barindiran icracilar
olmalar1 sebebiyle her ¢algi i¢in iki icraci tercih edilmistir.

5.1.Tanbiiri Cemil Bey ( Kemence ile ) Sultaniyegdh Taksim Analizi

Sultaniyegah taksim Kalan Miizik tarafindan 2005 yilinda ¢ikarilan “ Tiirk
Miizigi ustalar1 - Kemenge” adli alblimden alinmistir. Albiimiin 1. CD’sinin 1.eseri
(track) olarak yer alan taksimin siiresi 3 dk. 24 sn’dir. Taksim kiz neyi akorttan icra

edilmistir.
5.1.1.Form Ozellikleri
5.1.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Karar)
C (Meyan)
B' (Karar)

5.1.1.2.Yap1

A [(a+b) + (c+d)]
B [(e+f)]
C [(gth) + (11))]
B ' [(k+])]

A bdlmesi (Girig) 2 periyottan olugmaktadir. 2 periyotta ikiser miizik
climlesinden ve bu miizik ciimleleri de [(a+b) + (c+d) yine ikiser ciimle parg¢asindan
meydana gelmistir. B6lmenin 1.periyodunda (a ve b ciimlelerinde) neva perdesinde
buselik ¢esnili yarim karar yapilmistir. Nevada buselik ¢esnisi islenirken nim hicaz

perdesi yeden olarak kullanilmis ve hiiseyni perdesinde kalinmistir. 2.periyod (c ve d
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climleleri) neva perdesi iizerindeki buselik nim hicaz yedenli kullanilmig, araban
dizisini hatirlatan nevada hicaz cesnisinin bir boliimii ve diigdhta hicaz ¢esnisi

kullanilmistir ( Bkz. Sekil. 5.1).

A nyny

dy ol

Sekil 5.1 Sultaniyegah Taksim - A Bolmesi

B bolmesi (Karar) 1 periyottan olusmustur. “e” ciimlesi 2, “f” ciimlesi 1

climle pargasindan meydana gelir. Karar periyodunu olusturan “e” ve “f”
climlelerinde ise diigahta kiirdi ardindan gelen rast perdesindeki buselik ve acem

asiran perdesindeki ufak kalisla yegah perdesinden neva perdesine kadar kiirdili
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dizinin sesleri kullanilarak, yegah perdesinde buselik ¢esnisi ile yarim karara ulagilir
(Bkz. Sekil. 5.2).
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Sekil 5.2 Sultaniyegah Taksim - B Bolmesi

C bolmesi (Meyan) 2 periyottan olusmaktadir. Her iki periyotta ikiser miizik
climlesinden ve bu miizik climleleri de [(g+h) + (11])] yine ikiser climle par¢asindan
meydana gelmistir. B bolmesinin 1. periyodunda neva perdesi tizerinde saba gesnisi
islenmis hatta “h1” climle pargasmnin sonuna dogru segah perdesinde bestenigar
cesnisi ile kalig yapilmustir. 2. periyotta “11” ciimle pargasinda neva perdesi tizerinde
hiiseyni ¢esnisi islenmistir. Daha sonra “12” ciimle pargasinda yine neva perdesi
tizerindeki saba c¢esnisi islenerek, periyot sonunda nevada buselik c¢esnisine

doniilmiis ve hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir ( Bkz. Sekil 5.3 ).
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Sekil 5.3 Sultaniyegah Taksim - C B6lmesi

B' bolmesi (Karar) iki miizik ciimlesi [(k+]1)] ve 1 periyottan olusmustur. Bu
miizik ciimlelerinden ilki 2 ikincisi ise 3 ciimle parcasindan meydana gelmistir.
Bolme gerdaniye perdesinden baglayarak yerinde hicaz ¢esnisi ¢ok kiiclik gosterip,
rast perdesinde buselik seslerini gosterdikten sonra araban dizisini hatirlatan nevada

hicaz ¢esnisinin bir boliimii ve diigahta hicaz ¢esnisi kullanilmistir. Yerinde kiirdi
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cesnisini 1srarla tutarak hatta ilk kararda oldugu gibi acemasiran perdesinde kalis

yaparak, taksim yegah perdesinde buselik ¢esnisi ile karar verir. ( Bkz. Sekil 5.4 )

Sekil 5.4 Sultaniyegah Taksim - B' Bolmesi

5.1.2. Taksimde Makamn fslenis Bicimi

A bolmesinin (Girig) ilk climlesi (a ciimlesi), makamin seyir karakterinin
inici olmasi dolayistyla acem perdesi civarindan taksime giris yapar ve neva perdesi
tizerinde buselik ¢esnisi ve muhayyer perdesi lizerindeki kiirdi dortliisiiniin siimbiile
perdesine kadar olan kismu isleyerek nevada buselik ¢esnili asma karar verir. Bu
esnada nim hicaz perdesi de yeden olarak kullanilmistir. Icraci “a2” ciimle
parcasinda muhayyer perdesi lizerinde ayni parmakla ve yarim ses lizerine neredeyse
siirekli carpma yapar gibi agirdan hizliya dogru devinerek uzun vibratolu kalis
yapmustir (Bkz. Sekil 5.5). Ayrica icracinin gerdaniye ve acem perdelerinde 1srari

dikkat ¢gekmektedir.
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5.5. Sultaniyegah Taksim — a ctimlesi

“b” climlesinde, neva perdesi lizerindeki seslerde dolasarak periyodun
sonuna gelse de icracinin bu gesnileri gosterirken, “b2” ciimle pargasinda makamin
biinyesinde olmayan nim sehnaz (la b) perdesini de ¢ok kisa bir motifte isledigi
goriilmektedir. Bu perdeyi acem perdesi iizerindeki buselik ¢esnisi ile aciklayabiliriz
(Bkz. Sekil 5. 6) “b1” ciimle pargasinin basinda soru cevap seklinde kullanilan 2
motif karsimiza c¢ikmaktadir. “b2” ciimle pargasinin sonunda ise icraci acem

perdesinde 1srarct olmus, fakat asma kararini hiiseyni perdesinde vermistir.
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5.6. Sultaniyegah Taksim — b climlesi

2. periyodun ilk ciimlesi olan “c” climlesi neva perdesi {izerindeki buselik
¢esnisini olusturan sesler ile baslar. “c2” ciimle parcasi neva perdesi ilizerindeki
buselik ¢esnisi ile nim hicaz yedenli karar verir. Icract “b2, “c1” ciimle parcalari

icinde birbirine benzeyen motifler kullanarak hiiseyni perdesine 1srarci olmus, fakat
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“c2” climle parcasinin sonunda benzer motif kullanarak, neva perdesinde kalis

yapmustir (Bkz. Sekil. 5.7)

tr %)

Ceisor | 2= T i . c2 b

"N ¢>'F - L5 gliss. n_pe,‘\ i i
P AVx) o 1 5 . ] T i Il rd Il 1
V AW4SY"] y 2 1 I 1 1 1 4 1 | 1 1| 1
[ 2 YdRM PN I — I I [ I I 7 | &
SV ¥ | =— T u E— T |
[Y) 3 5

5.7. Sultaniyegah Taksim — ¢ ciimlesi

Ancak taksimin seyri, periyodun 2. climlesinde (d) eklenen neva iizerinde
araban dizisine bir nevi Oykiinen hicaz cesnileriyle degisir. Burada da icraci neva

perdesinde 1srarci olmustur. ( Bkz. Sekil. 5.8 )

5.8. Sultaniyegah Taksim — d climlesi

B Karar periyodundaki “e” ctimlesinde, yerinde kiirdi (her ne kadar diigdh
perdesi lizerinde tam kalis yapilmis olmasa da nazari acidan ¢esni, yerinde kiirdi
olarak ifade edilmistir), rastta buselik sesleri ile ve acemasiranda kisa ¢argah ¢esnisi
gosterilmis, cargdh perdesinde 1srarct motifler kullanilmis, fakat neva perdesinden
baslayarak acem asiran perdesine kadar acem asiran c¢esnisi ile inilerek, “f”
ciimlesinde dizinin kiirdili sekli ile yegdh perdesinde buselik ¢esnisi ile karar
verilmistir. Icrac1 “e2” ciimle pargasinda da rast-diigah ve kiirdi perdeleri arasinda

3’14 uyumu yakalamistir (Bkz. Sekil 5.9)
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5.9. Sultaniyegah Taksim — e ciimlesi

Neva perdesinde buselik ¢esnisi ile baslayan C bolmesi (Meyan), hemen
ardindan ayni perde iizerinde ussak cesnisi ile asma karar vererek icraya katilir.
“g2” ciimle pargasindan itibaren devam eden neva perdesi iizerindeki saba ¢esnisi,
“h1” climle pargasinin sonunda birinci periyotta, segah perdesinde bestenigar ¢esnisi
ile asma karar verir ve hemen ardindan acem perdesini yakalayarak ikinci periyot, “1”
climlesi neva lizerindeki ussak dizisinin biiyiik boliimii duyurularak baglar ve neva
perdesinde hiiseyni ¢esnisinin duyurulmasi ile devam eder. Ancak bu geckide 1srarci
olmayan icraci, neva perdesindeki saba ¢esnisine bir kez daha doniip bolmeyi neva
tizerinde buselik gesnisini igleyerek hiiseyni perdesinde asma kararla sonlandirir

(Bkz. Sekil. 5.3). (icracinin bu bdlmede neva perdesi iizerindeki saba gesnisine

gegmeden evvel, gerdaniye perdesini 1 koma kadar pest bastig1 dikkati ¢cekmektedir).

B' bolmesinde (Karar), gerdaniye perdesinden baslayarak neva perdesinde
buselik, diigdh perdesi iizerindeki hicaz seslerinde inis-¢ikis gosterdikten sonra, rast
perdesinde buselik ¢esnisi ¢ok kisa gosterilmis, sonra neva perdesinde hicaz ¢esnisi
islenerek diigah perdesinde kisa siireli kalis yapilmistir. Sultaniyegdh makaminin
Neveser makamu ile iligkisi géz Oniline alinarak, icracinin neva perdesinde hicaz
cesnisini de kisa olmakla birlikte kullanma sebebini neveser makami ile

73D
1

aciklayabiliriz. climlesinde, diigdh perdesinden baslayan acem asiran perdesinde
son bulan acem asiranda ¢argah sesleri ile soru- cevap seklindeki motifler islenerek
taksim; icracinin karakteristik icra 6zelligi olan bir motifle yegih perdesinde buselik

cesnisi ile karar vermistir (Bkz. Sekil. 5.4).
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5.1.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen Sultaniyegdh makamindaki taksimde; giris boliimiinde makamin
tarif edildigini sOyleyebiliriz. Fakat icract meyan boliimiinde, farkli gegkileri iist iiste
kullanmistir. Son derece ustalikla kullanilan s6z konusu gegkiler icracinin dehasiyla

orantilidir.

Taksimde makam, lirizm ve romantizm i¢inde islenmistir. Taksim giris-

gelisme-sonug diziliminden olusmustur.

Taksimde dikkati ¢eken en dnemli 6zellik ise, zeminden nakarata, meyandan
nakarata gec¢is ve kararlar, dnceden yazilmig bir beste gibi tekrarlanmistir. Hatta
kullanilan geckilerin siras1 diisiiniilecek olursa, neva perdesi iizerindeki hicaz-
buselik ve rast perdesindeki buselik yani acem asiran geckilerinin giris ve karar
boliimlerinde ayni1 sirayla islenmesi bizi taksimin yapisinin sarki formuna benzedigi
sonucuna ¢ikartabilir. Fakat birebir ayn1 melodilerin kullanilmamasi nedeni ile

taksimin yap1 semasi A B C B' olarak gosterilmistir.

Taksimde tekrarlanan ciimle ya da motifler farkli varyasyonlarla icra
edilmistir. Soru cevap seklindeki motifler siklikla kullanilmistir. Kullanilan bazi
motifler, ritmik kalip olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Tanbiri Cemil Bey’in taksimi
sirasinda, kemencgenin iki telini birlikte ¢ekerek bir teli pedal ses olarak kullanma

ozelligi de karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Sekil. 5.4. “k1” ctimlesi)

[cracinin taksimde siklikla kullandigi motifler Sekil 5.10° da gosterilmistir.

35



Sekil 5.10 Sultaniyegah Taksim - Motifler

Taksim; kemencgenin akordu 4 ses distiriilerek elde edilen pest bir akorttan
icra edilmis ve bu da 1lik, dolgun sesler ortaya ¢ikartmistir. Cikan bu yumusak sesler

stiphesiz ki icray1 etkilemistir.

Tanbiri Cemil Bey’in taksimde kullandig1 ciimle yapilari; temkinli, agir ve
diisiincelidir. Icrada kullamlan kirk yay®, iiglemeler®, senkoplar, glissando’ ve

ozellikle kendine has ¢arpma, ayn1 parmakla yarim ses iizerine siirekli carpma yapar

> Kirik Yay: Arka arkaya biitiin notalari yayin ucuyla, kesik kesik, bilek hareketi cabukluguyla
seslendirmek.
6 Ucleme: iki esit nota kiymetinin siiresi tutarindaki zaman icinde yine ayni kiymetten (ic esit notalik
kiimenin adidir. ( Gazimihal, 1961: 262 )
’ Glissando: Kaydirma, kaydirarak. ( Gazimihal, 1961: 103 )
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gibi agirdan hizliya dogru devinerek yaptigi vibratolar®, grupetto® ve mordanlar®,
taksimin serbestligi icinde zaman zaman yaratilan ritmik kaliplar ve konusur gibi

yansitilan climleler, icracinin kendine has tislubunu ortaya koymaktadir.

“Asirlar boyunca tiim insanligin dikkatini ¢ekip ¢ok sevilmis melodi pargalar
vardir. Bunlar ¢ogu zaman birkag 6lglide kendini gosterir (Beethoven 9. Senfoni, 5.
Senfoni (4 nota), Mozart 40.senfoni girisi, Verdi-Nobucco, Rodrigo-Gitar
Kongertosu gibi). Taksimlerde (bilhassa Cemil Bey’in taksimlerinde) boyle giizel
(veya bana giizel gelen) kii¢iik melodi parcalari/pasajlar vardir: Tanburla Nihavend
taksimde, neva {izerinde 1srarla zirgiile yaptiktan sonra do# yerine do bekar alip sib-
la-do, (sib-sib-la-do) seslerinde dolagmasi, ayr1 taksimde sib-la-sib/re-do-sib ve
devami gibi. Bu ¢alismada da hosa giden pasajlarin gozlemi yapilmali: “a2” ciimle
parcasinda, “b2” climle pargasi sonunda “fa” perdesi 1srar1 ve “mi” perdesinde karar
veris, “el” climle pargasi baslangici, “k” climlesi trioleleri ve buselik karara gidiste

4. dereceyi belli edis” (Torun, 2012)

Taksimin genelinde, icracinin bazi ritmik kaliplari ¢ok sik kullandigi

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kaliplar Sekil 5.11° de gosterilmistir:
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8 Vibrato: ihtizazli, titrek, her biri sik dalgalanish seslerle. ( Gazimihal, 1961: 266 )
° Grupetto: Grupguk, kiimecik. Esas notanin bir derece Uist veya alt perdesinden baslayip kivracik
kiimeleniveren Ui¢ veya dort notalik stisleme. ( Gazimihal, 1961: 104 )
% Mordan: Melodi siislemelerinden biri. Esas notanin iki veya li¢ kere ¢carpma yapmasidir, yani iki
veya U¢ carpmali trildir. ( Gazimihal, 1961: 158 )
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5.11. Sultaniyegah Taksim - Ritmik Kaliplar
5.2. Thsan Ozgen ( Kemence ile ) Ferahfeza Taksim Analizi

Ferahfeza taksim Kalan Miizik tarafindan 1995 yilinda ¢ikarilan “Tanbiri
Cemil Bey — Thsan Ozgen” adl1 albiimden alinmistir. Albiimiin 3.eseri (track) olarak

yer alan taksimin siiresi 1 dk. 58 sn’dir. Taksim kiz neyi akorttan icra edilmistir.
5.2.1.Form Ozellikleri
5.2.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Meyan)
C (Karar)

5.2.1.2.Yap1

Al(atb)]
B [(c+d)]
C [(e+f)]

A boélmesi 2 miizik ciimlesinin birlesmesinden olusan 1 periyottan meydana
gelmigtir. “a” climlesi 2 ciimle parcasindan, “b” ciimlesi ise biitiin bir climleden
olugmakla birlikte yine de, makami olusturan 6gelerden olan acemagiran makaminin
tiz durag1 acem perdesinde kisa siireli bir asma karar yaptig1 diisiiniiliirse, 2 climle
parcasindan olustugu agiklanabilir (Ancak tercihimiz “b” climlesinin bitiinligi

dogrultusunda olacaktir). ( Bkz. Sekil. 5.12).
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5.12. Ferahfeza Taksim — A Bolmesi

B bolmesi 2 miizik ciimlesinin birlesmesinden olusan 1 periyottan meydana
gelmistir. “c” climlesi 2 climle pargasindan olusmaktadir. “d” ciimlesi ise, zaman

simetrisi olarak birbirinden olduk¢a farkli 2 climle pargasindan olusmustur
(Bkz. Sekil. 5.13).

5.13. Ferahfeza Taksim — B Bolmesi

C bolmesi 2 miizik climle pargasinin birlesmesinden olusan 1 periyoddan
meydana gelmistir. “e” ciimlesi 2 climle pargasindan, “f” climlesi ise 3 ciimle
pargasindan olusmustur (Bkz. Sekil. 5.14).
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5.14. Ferahfeza Taksim — C Bolmesi

5.2.2. Taksimde Makamin Islenis Bicimi

Taksim; makamin inici seyir 6zelligi gozetilerek tiz durak neva perdesinden
baslamigtir. Icracinin  seyrin girisinde muhayyer perdesinde 1srarci oldugu
goriilmektedir. A bélmesinin “a” climlesi nevada buselik ve ilk etapta nevada buselik
yedeni olarak goriinse de daha sonra yerinde hicaz ¢esnisinin geregi oldugu anlasilan
nim hicaz perdesinin, nevada buselik ¢esnisine hiikkmeden katilimiyla baglamistir. A
bolmesinin “a” climlesinde gecki gibi goriinen bu ezgiler, “b” climlesinde de 1srarla
kullanildigindan dolayi, A bdlmesini bir nevi Hiimayun makamini gdsteren bolme
olarak anlamlandirmak miimkiindiir. Icraci “a2” ciimle par¢asinda ard arda aym

motifleri kullanmis, “b2” ciimle pargasinda ise kullandigi motifleri g¢esitlemistir

(Bkz. Sekil. 5.12).

Meyan bolimii; ilk izlenimde makamin biinyesinde yer almadigini
diisiindiigiimiiz ve sehnaz perdesinin de duyuruldugu bir nevi ses salkimi ile baslar.
Ancak “c2” climle pargasinin ¢argdh perdesi iizerinde hicaz ¢esnisini gostererek,
diigdh perdesinde karar vermesiyle, “c1” climle parcasinda yapilan bu gecki ile
aslinda saba makaminin didaktik bir sekilde icraci tarafindan duyuruldugu

anlagilmaktadir. Gelisme bdliimiiniin “d” ciimlesinde ise icraci, ¢argdh ve kiirdi
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perdelerini  bir arada kullanmaya baslamistir. Makami olusturan yapinin
parcalarindan olan ve acemasiran makaminin ¢esnilerini igeren bu ciimlede
kullanilan hisar perdesi ise, icracinin acemasiran Mmakamina belli belirsiz
dykiinmesidir. Icrac1 “d1” ciimle parcasinda benzer iki motif kullanmis, “d2” ciimle
pargasinda da birbirine benzer ii¢ motif ve devaminda da iki tane de hem motif hem
de ritmik kalip olarak karsimiza ¢ikan, farkli motifleri kullanmistir (Bkz. Sekil.
5.15).

5.15. Ferahfeza Taksim — ¢ ve d cuimleleri

Karar boliimii olan C bolmesinde, makamin orta bolgesi islenmis, acemde
cargah, nevada buselik ¢esnileri kullanilmis ve daha sonra acemasiran perdesinde
cargah ve yegah perdesinde buselik cesnileri ile yedenli tam kalis yapilmistir. “el”
climle par¢asinda icracinin, kullandigi ilk motifte, yegah israr1 goriilmektedir. Ciimle
parcasinin devamindaki motifler de gesitlemeleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. “e2”
ciimle parcasinda kullanilan motiflerde de icraci, siirekli kullandigi ritmik kaliplar
islenmistir (Bkz. Sekil. 5.14)

5.2.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen ve Kemenge Sanatgisi Thsan Ozgen tarafindan yapilan Ferahfeza
taksimin giris bolimiine baktigimizda, alisagelmis ferahfeza makam seyrinin takip
edilmedigi anlasilmaktadir. Icracinin nevada buselik ve yerinde hicaz ¢esnilerini ard

arda vurgulayarak taksime baslamasi bizi bu kaniya vardiran en 6nemli etkendir.
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Meyan bolimde ise, saba makaminin kisaca duyurulmasi ve acemasiran
makaminin ¢agristirtlmasinin ardindan, taksimin ortalarini bulan bir yerde ferahfeza

makaminin olusum parcalarin1 duymaktayiz.

Tanbiri Cemil Bey’in Sultaniyegah taksim icrasinda yaptigi gibi, calgiyr 4
ses asafiya akortlayarak yapilan Thsan Ozgen icrasinda, ciimleleri olusturan
ifadelerin, seri ve soru-cevap seklinde oldugu, vibrato ve glissando ile ifadelerin

bigimlendigi goriilmektedir (Icracinin Tanbiiri Cemil Bey’den etkilendigi agiktir).

Ugleme, 6nden gelen carpmalar ve kirik yay kullanimi icrada dikkat ¢eken
Ozellikler arasindadir. Ayrica taksimde tekrarlayan motifler, farkli varyasyonlarla
icra edilmistir. Motiflerin genelinde dikkati ¢eken 6zellik; i¢indeki ifadelerin ritmik

Kalip icerisinde kullanilmasidir. Icracinin taksimde siklikla kullandig1 Sekil 5.16° da

gosterilmistir.

Sekil. 5.16 Ferahfeza Taksim — Motifler

Ihsan Ozgen icrasinda, kemengeden c¢ikan ton, bir nefesli calgi gibi

hissedilmektedir. Bu da icracinin kendine has tislubudur.
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Icracin  taksim sirasinda  kullandigr ritmik kalpilar Sekil 5.17°de

gosterilmistir.
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5.17. Ferahfeza Taksim - Ritmik Kaliplar
5.3. Niyazi Sayin Ussak Taksim Analizi

Ussak taksimin siiresi 1 dk. 21 sn’dir. Aka Giindiiz Kutbay arsivinden alinan

taksim, kiz ney akorttan icra edilmistir.
5.3.1.Form Ozellikleri
5.3.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Karar)

5.3.1.2.Yap1

Al(a+b)]
B [(c+d+) + [ (e+f)]

A (Giris) bolmesi 2 miizik ciimlesinin birlesmesinden olusan 1 periyottan
meydana gelmistir. Her iki climle de iki climle parcasindan olugsmustur. Ussak
makaminin karar bolgesini ele alan ilk ciimlenin (a) ardindan ikinci ctimle (b) Bayati

makamini animsatan acem perdesi si¢cramasi ile baslar. Ancak bu gecki 1srarci olmaz.
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A bdlmesi ile b bolmesi arasindaki rast perdesindeki duraklamanin program

anonsundan dolay1 oldugu diisiincesindeyiz (Bkz. Sekil. 5.18).

5.18. Ussak Taksim — A Bolmesi

B (Karar) bolmesi 2 periyottan meydana gelmistir. 1. Periyot (c+d) simetrik
olmayan 2 ciimlenin birlesmesiyle olusmustur. ilk ciimlesi (c) iki kiigiik ciimle
parcasindan olusur. Ardindan tiz gii¢liiden baslayan ve ezgisel yiiriiylis olarak ii¢ kez
tekrar eden, dolayisiyla {i¢ climle pargasindan olusan ikinci cimle (d) gelir. 2. Periyot
(e+f) birer climle parcasindan olusmustur ve karardan 6nce bir kez ziyaret ettigi
giiclli neva perdesi disinda sadece diigah ve cargadh perdeleri i¢inde ezgilenmis tek

bir ciimledir (Bkz. Sekil. 5.19)
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5.19. Ussak Taksim — B Bolmesi
5.3.2. Taksimde Makamin Islenis Bicimi

Taksimde makam sade bir sekilde, sadece dizi sesleri gosterilerek islenmistir.
Taksimin A bdlmesinde (giris) makamin c¢ikict seyrine uygun olarak giicli

civarindan cargah perdesi ile taksime baslanmistir. Diigah perdesi iizerindeki ussak
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cesnisi iglendikten sonra, neva perdesi iizerindeki buselik ¢esnisi gosterilmis diigah
perdesinde ussak cesnisi ile karar verilmistir. A bolmesi iginde ¢ok kisa olmakla
birlikte acem perdesi sigramasiyla Bayati makami animsatmasi da mevcuttur (Bkz.

Sekil. 5.18).

B bolmesi (karar) yine acem perdesinden inici karakterle ezgilenen ve iist

[IPN4)

duraga kadar da genisleyip giiglii neva perdesinde buselik ¢esnisi ile karar veren “c

climlecigiyle baslar (Bkz. Sekil. 5.20).

5.20. Ussak Taksim — ¢ climlesi

Ardindan tiz nevadan baslayip karar perdesine kadar devinerek inen ve
ezgisel yiiriiyiis (marche melodie) yapisinda sekillenmistir. Bu esnada makam seyrini
destekleyen baska hicbir gecki yapilmamistir. “e” climlesinde c¢argdh perdesinde
cargah rengiyle asma kalis yapilmistir. “f” ciimlesinde ise, karardan dnce bir kez
ziyaret ettigi gliclii neva perdesi disinda sadece diigah ve g¢argah perdeleri i¢inde
ezgilenmis tek bir climledir. Gii¢lii neva, dini bir cagrisimla destekledigi diigah
perdesi ussak makaminin eksiksiz karar verdigi sonun gostergesidir (Bkz. Sekil.
5.19).

5.3.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen Ussak makamindaki taksim “giris taksimi” olarak icra edilmistir.
Bu nedenle icraci bir boliim i¢inde makami fazla gegki yapmadan islemis ve ussak

makamini olusturan perdeler digsinda baska hig¢bir perdeyi kullanmamustir.

Icracinin sade bir iislib kullandig1 goriilmektedir. Perdeleri kullanirken gerek
calgmin gerekse Tiirk makam miiziginin biinyesel entonasyonuna (intonation) ¢cok
hakim oldugu dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle pest seslerdeki nefesinin bozulmaz
hakimiyeti adiyla anilan ekoliinlin en 6nemli gostergesidir. Kaldi ki, Niyazi Sayin

kendisine kadar gelen neyzenlik gelenegini ozellikle pest perdelerdeki icrayr on
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plana alan ozelligiyle bir adim daha 6teye tastyabilen son yiizyilin en 6nemli ney

sanatgisidir.

“Bu kiicliciik taksim, inci tanesi gibi nasil seviyeli ve giizel bir miizik

yapilacagini gosteriyor. Rafine bir zevk. “B” boliimi biitiin kompozisyon fikrinin

orjinalligi” (Torun, 2012). (Bkz. Sekil. 5.21).
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Sekil. 5.21 Ussak Taksim - Motifler

Ayrica yapilan incelemelerde Niyazi Sayin’in, Ney icrasinda yeni kaliplar ve

pozisyonlarla bir doniim noktasi oldugu goriillmekte ve Ney icrasinda bu yeniligiyle

bir ekol yarattig1 anlasilmaktadir.

5.4. Siileyman Erguner (Ney ile) Sultaniyegih Taksim Analizi

Sultaniyegah taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda ¢ikarilan “Ney ”

adli albiimden alinmigtir. Albiimiin 1.cd’sinin 13.eseri (track) olarak yer alan

taksimin suresi 4 dk. 17 sn’dir.
5.4.1.Form Ozellikleri
5.4.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Gelisme - Karar)
C (Meyan - Karar)
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5.4.1.2.Yap1

Al(atb)]
B [( c+d+e+f)]
C[(gth+i) + (j+k)]

A bolmesi (giris) 2 climlenin birlesmesiyle bir periyottan olusmaktadir.
Periyodu olusturan her iki ciimle de (at+b) ikiser climle pargasindan olusmustur

(Bkz. Sekil. 5.22).

trvw
" & m
s r 77
1 | A | 1 1 | I 2 i e V/A
— 1 ’V

5.22. Sultaniyegah Taksim — A Bdlmesi

B bolmesi (Gelisme — Karar) 1 periyottan olusmaktadir. (c+d) climleleri
ikiser climle parcasindan, (e+f) ciimleleri birer climle parcasindan olusmustur. B
bolmesi kendine 6zel yapisiyla ilging bir profil ¢izmektedir. Taksim formunun genel
karakteristigine baktigimizda giris bolmesinden sonra gelen gelisme boélmesinin
genellikle meyan boliimiine hazirlik olduguna tanik oluruz. Ancak Neyzen Siileyman
Erguner’ in Sultaniyegah makamindaki taksiminde gelisme boliimiiniin makamin
karar bolgesinin ilk sunumundan (giris) sonra geliserek yeniden ele aldigini goriiriiz.
Boylece genel anlayigin aksine gelisme boliimii meyan agmadan devam ederek
karara gider ( Bkz. Sekil. 5.23).
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Sekil. 5.23 Sultaniyegah Taksim - B Bolmesi

C bolmesi (Meyan — Karar) 2 periyottan olusmustur. Acemasiran seslerinin
hakim oldugu 1.periyot (g+h+i) her biri ikiser climle pargasindan olusan 3 ciimleden
olusmustur. Bu ciimlelerin 6zellikle siireler dikkate alinirsa birbirine simetri
olusturdugu goriilmektedir. Bolmenin 2. Periyodu (j+k) ise, karara giden simetrik
ikiser ciimle parcasindan olusmustur. iki ciimlenin birlesmesiyle bir periyottan
olusmustur. Periyodu olusturan ciimleler diger bolmelerde oldugu gibi simetrik

climle pargalarindan olugmaktadir (Bkz. Sekil. 5.24).

48



5.24. Sultaniyegah Taksim — C Bolmesi

5.4.2. Taksimde Makamin fslenis Bicimi

Sultaniyegah taksim islenis agisindan klasik bir miistakil taksim 6zelliklerini
tasimaktadir. Makami tarif edercesine icra edilmistir. Taksimin A boélmesindeki
“Girig” boliimiinde gii¢lii neva perdesi civarindan icraya baglanmig, neva perdesi
tizerindeki buselik ¢esnisinin acem perdesine kadar olan sesleri kullanilarak neva
perdesinde buselikli yarim kalis yapilmistir. Ardindan makamin giigliisii diigah
perdesi iizerindeki hicaz ¢esnisi kullanilarak yegih perdesine degin buselik ¢esnisi
ile inilmistir. Bu esnada kaba nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilmistir. Ancak
karar perdesinde i1srarct olunmamig ve dizi halinde yegah perdesinden yukari
cikilarak neva perdesinde tekrar yarim kalinarak giris bolmesi iist durak bolgesinde

son bulmustur.

Neva perdesi iizerinde makamin bilinyesinde olmayan rast ¢esnisi
kullanilmistir (Bu ¢esninin diigah perdesi {izerindeki hicaz dizisi nedeniyle

kullanildig1 diistiniilebilir). Ve “Giris” boliimii nevada buselik gesnisi, diigahta hicaz
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ve kiirdi ¢esnileri kullanilarak yegdh perdesinde yedenli tam kararla sonlanmis ve

neva perdesinde yarim kalig yapilmistir (Bkz. Sekil. 5.22)

B bolmesindeki “Gelisme — Karar ” boliimiinde 1.ciimle pargasinin sonunda
yerinde neva perdesi iizerindeki buselik g¢esnisine doniilmiistiir. Ancak 2.ciimle
parcasinda duyulan hiiseyni iizerindeki ussak rengi, yine neva tizerindeki buselik
cesnisi ile climle parcacigl sonunda sonlansa da, bir son ciimlede yapilacak gegkinin

hazirlig1 (habercisi) niteligindedir (Bkz. Sekil. 5.25).

|
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5.25. Sultaniyegah Taksim - ¢! - ¢? climle parcalari

Bo6lmenin ilk periyodunu olusturan 2.cimlenin (d ctimlesi) ilk ciimle pargasi,
bir kez daha hiiseyni iizerinde ugssak ¢esnisi ile baglar. Bu gecki her ne kadar neva
perdesinde (iist durak) buselige meyletse de ciimle pargasi sonunda yer bulan yerinde

nikriz geckisine bir 6n sebep olusturur (Bkz. Sekil. 5.26).

d2 trv e

5.26. Sultaniyegah Taksim - d' - d ciimle pargalari
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Periyodun rast perdesindeki kararin yonlendirmesiyle nikriz makamindan
etkili bittigi disiiniilebilecekse de, geckinin 1srarci olmamasindan dolayr yine
sultaniyegah makaminin st durak bolgesinde makam biinyesindeki buselik ¢esnisi
ile karar verdigi goriiliir. “€” ciimlesinde diigdh perdesindeki yerinde hicaz kisa
duragiyla ilk ciimle parcasini tamamlar ve ardindan yerinde kiirdi ¢esnisi
duyurularak makam bu kez giiglii iizerindeki kiirdi gegkisinin etkisiyle, ancak yine
yeden kaba nim hicaz perdesini destek alarak, karar perdesine ulasir. “e¢” climlesinde

kullanilan (do) ¢argah perdesi ile ardindan gelen yeden kaba nim hicaz perdesinin

olusturdugu karsitlik, icracinin bagimsiz yaraticiligina 6rnek olusturmustur.

“f” climlesi yegahtan neva perdesine uzanan bir sekizli icerisinde makamin
seyir karakterine uygun ezgilerle karar perdesinde son bulur. Karar, kaba diigdha

kadar seyir sahasiyla desteklenir (Bkz. Sekil. 5. 23).

Meyan — Karar boliimiinde icraci acemasiran dizisi seslerini islemistir.
Bolimiin ilk ctimlesi olan “g” ciimlesi acem perdesi iizerindeki 1srarla baglar. Acem
perdesindeki cargah c¢esnili asma karar hem ilk ciimle parcasinin hem de ikinci ciimle
parcasinin son buldugu yeri belirler. S6zii edilen acem perdesindeki cargah c¢esnisi
2.ciimlenin ilk ciimle parcasinda ¢argahta ¢argah asma karariyla desteklenir ve ilk
periyod basladigr gibi acemde cargdh ¢esnisindeki kararla son bulur. “i1”climle
pargasi her ne kadar 6nceden gelen cargah etkisiyle baslasa da neva perdesi iizerinde
aldig1 rast geckisini yerinde ussak cesnisi ile birlestirince neva makamina kisa bir
gecki 1le makamin (neva makami) giicliisiinde sona erer. Ancak bu geckide 1srarci
olunmaz ve “i2” ciimle pargacigr yerinde kiirdi hatirlatmasina basvurarak karar
perdesinde son bulur. Meyan boliimiiniin “j” climlesinde kaba diigah ile neva perdesi
arasinda diigahta kiirdi, hicaz ve yegahta buselik ¢esnilerinin isleyerek, taksime
makamin olusturan dizlerden kiirdili dizi ile “j2” ve “k” cilimlelerinde yegah

perdesinde tam karar vererek son verir (Bkz. Sekil. 5. 24).
5.4.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen Sultaniyegah makamindaki taksimde; icranin makamin seyrine ve
makamsal o6zelliklere gore yapildigi goriilmektedir. Icracinin taksimi yaparken
makami anlattigi, kullandigi climlelerden ve yaptigi kalislarindan agikca

anlasilmaktadir.
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Taksimde kullanilan climleler ifadeli ve sade bir bigimde icra edilmis ve
kaliglar ¢ok wuzun siireli yapilmistir. Hemen hemen tiim kalislar tril**’le
kuvvetlendirilmistir. Ciimleler ¢ok uzun ifade edilmis, bazen de ayni g¢esniler

tekrarlanmustir. Icraci carpma ve tril’i cok sik kullanmustir.

Icracinin taksimde kullandig motifler Sekil. 5.27°de gdsterilmistir.

Sekil. 5.27 Sultaniyegah Taksim - Motifler

Ney icrasinda dikkati ¢geken en 6nemli 6zellik, ney’ den kuvvetli ve kesintisiz
ton iretilmesidir. Cok uzun ezgilemeler ve yalin c¢alis da icracinin kendine has
tislubunu ortaya koymaktadir. Yalin calis, asiriya kagmayan siisleme, algak goniillii
yorum anlayisi, didaktik makam tarifine varacak kadar teori hakimiyeti, verimli

ezgileme icracinin goze ¢arpan en énemli ozellikleridir.

! Nota iizerinde konulu bulundugu sesi bir veya yarim ton Ust tarafindaki ses ile sik ve nébetlese
cirpindirtan isaretin adidir. ( Gazimihal, 1961: 256 )
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Icracinin taksimde kullandig: ritmik kaliplar Sekil. 5.28 ‘de gdsterilmistir.
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Sekil. 5.28 Sultaniyegah Taksim — Ritmik Kaliplar
5.5. Necdet Yasar (Tanbur ile) Bestenigar Taksim Analizi

Bestenigar taksim Kalan Miizik tarafindan 2003 yilinda cikarilan “Necdet
Yasar II ” adl1 alblimden alinmistir. Albiimiin 7.eseri (track) olarak yer alan taksimin

stiresi 4 dk. 38 sn’dir. Taksim bolahenk akorttan icra edilmistir.
5.5.1.Form Ozellikleri
5.5.1.1.Bicim

A (Girig-Karar)
B (Meyan)
C (Karar)

5.5.1.2.Yap1

A [(atb)] + [(c+d)]
B [(e+f)] + [(g+h)]
C [(i+)] + [(k+ D]

A bolmesi (Girig) 2 periyottan olugmaktadir. A bolmesinin 1.periyodu; 2
miizik climlesinden olusmustur. “a” ciimlesi 2, “b” ciimlesi 3 ciimle parcasindan
olusmustur. Bolmenin 2. periyodu da iki ciimleden olusmustur. “c” ctimlesi 2 ve “d”

ctimlesi 3 ciimle par¢asindan olugsmustur.

(atb) climlelerinde 1rak perdesi iizerindeki segdh cesnisi, diigdhta saba

cesnisi, acem perdesi lizerindeki cargah cesnisi, cargdhta hicaz ¢esnisi, diigah
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perdesinde saba c¢esnisi islenerek 1rak perdesinde segdh cesnisi ile tam kalig
yapilmistir. 1.periyod cargdh perdesinde asma kalisla son bulur. (c+d) climlelerinde
ise asagida irak perdesindeki segdh cesnisi kismen evc perdesi {lizerine tagininmis
ancak 1srarci olunmamistir. Bolmenin 2. periyodu 1rak perdesinde segah ¢esnili tam

kararla son bulur (Bkz. Sekil. 5.29).
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Sekil. 5.29 Bestenigar Taksim - A Bolmesi

B bolmesi (Meyan) 2 periyot ve 4 miizik ciimlesinden olusmaktadir: “¢”

[IP=l]

climlesi 2, “f” climlesi 2, “g” ciimlesi 2 ve “h” climlesi 2 climle parcasindan meydana
gelmistir. (e+f) cilimlelerinde evi¢ perdesinde hiizzam ¢esnisi gosterilmis, “g”
climlesinde ise Evcara makamina meyl eden taksim “h” ciimlesinde aldig1 hiiseynide

ussak geckisi ile yeniden kendi kimligine biirtiniir (Bkz. Sekil. 5.30)
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5.30. Bestenigar Taksim - B Bolmesi

R 73T
1

C bolmesi 2 periyot ve 4 miizik climlesinden olusmaktadir. climlesi 2, j

G(.l”

cimlesi 3, “k” climlesi 2 ve son olarak “I” climlesi 2 climle par¢asindan olugsmustur.

(Y41

1” climlesi aniden evc {lizerindeki segadh cesnisi ile tekrar makama doniisiin
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habercisidir. “j” ctimlesi 1rak perdesinde yeniden karar verir. “k” ve “I” climleleri ise

makamin seyrinin tamamlandigi karar boliimiiniin sonudur (Bkz. Sekil. 5.31).

C n n

5.31. Bestenigar Taksim - C Bolmesi
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5.5.2. Taksimde Makamin Islenis Bicimi

Bestenigar taksim islenis agisindan klasik bir miistakil taksimin 6zelliklerini
tasimaktadir. “Bestenigar makamindaki taksimlerde genellikle 1rak perdesinden
girildiginde hemen c¢argah perdesine yonelinir.” (Torun, 2012) Bu taksimin A
bolmesindeki “Giris” bolimiinde rak perdesi ve civarindan taksime baslanmis, irak
perdesi lizerindeki segah c¢esnisi, diigah perdesi {izerindeki saba cesnisi ve c¢argah
perdesi iizerindeki hicaz ¢esnileri islenmistir. Muhayyer perdesi iizerinde kiirdi
cesnisi kullanilarak Acem perdesindeki ¢argah cesnisi islenmis ve ¢argah perdesinde

hicaz cesnili yarim kalis yapilmistir.

Ozellikle “c” ciimlesinin evc perdesi iizerindeki segahli sasirtici baslangici
icracinin dehasma ilk &rnegi teskil eder. “Icraci, ¢l ve c¢2 ciimle pargalarinda
bestenigar seyrinin tersini kullandigini ifade etmistir.” (Torun, 2012) Ancak bu
¢esnide 1srarct olunmamis ve 6zellikle “d” ciimlesinin basindaki sadece rast ve segah
perdeleri kullanilarak saba cesnisinin diigdh perdesine meyili dolayisiyla segih
perdesi pestlesmis, fakat hemen bestenigdr cesnisi baglamis ve segdh perdesi
bestenigar cesnisi geregi dik basilmistir. A bolmesi (giris) rak perdesinde tam
kararla makami tamamlamistir (Bkz. Sekil. 5.29)

B bolmesi (Meyan) ise sanat¢inin dehasina bir baska 6lciit koyarcasina dnce
eve perdesi lizerinde bir hiizzam rengiyle baglar. Uzunca bir siire hiizzam ¢esnisinde
gezinen taksimin seyri bir anda inici bir evcara rengine doner. Evcara makaminin st
duraginda son bulan bu sasirtict gecgki, yerini ana makama koprii gorevi de goren
hiiseyni iizerindeki ussak ¢esnisine birakir. Siimbiile perdesinin kullanim anlar1 s6zii
gecen gegkiye, niceliginin yaninda nitelik katmigtir. B bolmesi yerinde neva
cesnisinden dolayr yapildigini diislindiigiimiiz cargah perdesindeki kalisla, daha
sonra gelecek olan evig perdesinde segah ¢esnisine hazirlanarak son bulur (Bkz.

Sekil. 5.30).

C bolmesinde (karar) makamin yapisinda bulunan ¢argah perdesindeki hicaz
cesnisine gecilmis diigdhta saba ¢esnili kalis ile tiim dizi kullanilarak tam kalis

yapilmustir.

Taksim siiresince sakin bir ritim anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir.
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5.5.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen Bestenigar makamindaki taksimin; makamin seyrine ve makamsal
Ozelliklere gore yapildigi goriilmektedir. Meyanda makamin biinyesinde olmayan
Evcara makamina ge¢is yapilmistir fakat bu gegis makamin kendi biinyesindeki bir

cesni gibi islenmistir.

Taksimde kullanilan ctimlelerin, yerli yerinde ve ifadeli kalislarla belirtildigi
dikkat ¢ekmektedir. Icracinin taksimi yaparken makami didaktik yonden ele aldigi,
kullandig1 climlelerden ve yaptigi kalislarindan agik¢a anlasilmaktadir. Taksimin
catisin1 adeta “Giris - Gelisme ve Sonug” olarak kurmustur. Taksimde ayrica sakin
ve coskun kisimlar da kullanilmustir. Icracinin taksimde kullandigi motifler Sekil.

5.32° de gosterilmistir.
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5.32. Bestenigar Taksim - Motifler
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Tanbur icrasinda dikkati ¢eken en 6nemli 6zellik, Tanburdan ¢ikan doyurucu
ton ve ¢alginin biinyesine neredeyse aykiri olan voliimlii ses {iretimidir. Bu durum
icracinin mizrap kullanim teknigiyle dogrudan ilgilidir. Ayrica bu 6zellik icracinin
kendine has iislubunu da ortaya koymaktadir. Icra sirasinda kullandig1 glissandolar

da dikkati ¢eken tislab 6zellikleri arasindadir.

Icracinin taksimde kullandig1 ritmik kaliplar Sekil. 5.33” de gdsterilmistir.
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Sekil. 5.33 Bestenigar Taksim - Ritmik Kaliplar
5.6. Izzettin Okte (Tanbur ile) Hicazkar Taksim Analizi

Hicazkar taksim Tiirk Musikisi Vakfi'nin derlermis oldugu “izzettin Okte”
kaset inden alinmustir. 1.kasetin 13. eseri (track) olan taksim bolahenk akorttan icra

edilmistir. Taksimin siiresi 3 dk. 16 sn’dir.
5.6.1.Form Ozellikleri
5.6.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Meyan)
C (Karar)

5.6.1.2.Yap1

A [(a+b)]+ [(c+d)]

B [(e+f+g)]
C [(h+i)]
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A bolmesi (Giris) 2 periyottan olugmaktadir. A bdlmesinin 1.periyodu; 2
miizik ciimlesinden olusmustur. “a” ciimlesi 2, “b” climlesi 2 ciimle parcasindan
olusmustur. Bélmenin 2.periyodu da iki climleden olusmustur. “c” ciimlesi 2 ve “d”
climlesi 2 climle parg¢asindan olusmustur. (a+b) ctimlelerinde Gerdaniye perdesi
tizerindeki buselik ¢esnisi islenmis ve ¢argah perdesinde nikriz ¢esnisiyle asma kalis
yapilmustir. (c+d) ciimlelerinde neva perdesinde hicaz, rast perdesinde hicaz ¢esnileri

gosterilerek rast perdesinde hicazkar makamiyla tam kalis yapilmistir (Bkz. Sekil.
5.34).
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5.34. Hicazkar Taksim — A Bolmesi

B bolmesi (Meyan) iki uzunca ciimlenin arasina sikismis bir kisa ciimleden

meydana gelen tek bir periyottur. Ancak her ii¢ miizik climlesi de 2 ciimle
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pargacigindan olusmustur. Gelisme bolmesinde de giris bélmesinde oldugu gibi sade
bir slib benimsenmis ve meyan agma denilebilecek herhangi bir girisimde

bulunulmamistir (Bkz. Sekil. 5.35)
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5.35. Hicazkar Taksim — B Bolmesi

C bolmesi (Karar) yine bir periyottan olugmus ancak bu kez sozii edilen
periyod iki ciimleden meydana gelmistir. Makamin rast ve gerdaniye perdeleri
arasindaki hicaz cesnisinin yogunlukla ele alindigi bolme karara 1srarla giden bir

karakter ¢izer (Bkz. Sekil. 5.36)
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5.36. Hicazkar Taksim — C Bolmesi

5.6.2. Taksimde Makamin fslenis Bicimi

Izzettin Okte’nin yapmis oldugu hicazkar taksimde; makamin islenis sekli ve
kullanilan melodi ve climle yapilart goz Oniine alindiginda icrada sade bir {islib
kullanildig1 goriilmiistiir. Icract gerdaniye perdesi iizerindeki hicaz cesnisini hig

kullanmamis ve makamin tiz seyir sahasini sadece buselik ¢esnisine ayirmistir.

(192

a” ciimlesinin 2. ciimle parcacigimin son figiirlinde uzayan gerdaniye sesini
bir bakima oncesinde bekleyen gerdaniyenin devami olarak diisinmek yerinde olur

(Bkz. Sekil. 5.37).
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5.37. Hicazkar Taksim — a' - a? climle pargalari

A bolmesindeki 2 periyodu olusturan ciimlelerde; makamin inici 6zelligi
dolayisiyla gerdaniye perdesi civarindan taksime baslandigi, gerdaniye perdesi
tizerindeki buselik ¢esnisinin islendigi goriilmiistiir. Nevada hicaz ve dolayisiyla
nevadaki hicaz hiimayun dizisi islenerek “b” cilimlesi sonunda cargadh perdesinde
nikriz ¢esnili asma kalis yapilmistir. (c+d) ciimlelerinde ise neva ve rast perdeleri
tizerindeki hicaz cesnisi islenmis, makamin geregi olarak rast perdesinde hicaz

cesnisi ile tam karar yapilmigtir (Bkz. Sekil. 5.34).

B bolmesinde ise; makamin orta boliimiinii olusturan rast ve neva perdesi
tizerindeki hicaz g¢esnileri gosterilmis ve yine gerdaniye perdesi iizerindeki buselik
cesnisi kullanilmistir. “g” ciimlesinde neva tizerinde dik hisar perdesi kullanilarak
ussak cesnisi gosterilmis, bu ¢esnide 1srar edilmemistir (Bu ¢esninin rast perdesinde
bir uzzal makami uzantisindan dolayr oldugu diisiiniilebilir). Ancak o kadar kisa bir

geckidir ki dinleyende gegki hissi uyandirmamaktadir (Bkz. Sekil. 5.38).

66



g1 208" elV
X, 8liss.

5.38. Hicazkar Taksim — g' - g? climle parcalar1

C bolmesinde de makami olusturan hicaz ¢esnileri ile rast perdesinde tam

kalis yapilarak taksim sona ermistir (Bkz. Sekil. 5.36).

Taksim boyunca benzer ritim kaliplar1 kullanilmigtir. Icracimin duygularinin
costugu yerlerde, ritmik kaliplarin hizlandig1 goriilmektedir. Mizrap vuruslar sadelik

ve sakinlik icerisinde icra edilmistir.
5.6.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen HicazkAr makamindaki taksimde; dikkat ¢eken en dnemli melodik
ozellik; Hicazkar makaminin yalnizca gerdaniyedeki buselik genislemesi (nevada
hicaz hiimayun makami dizisi) ile kullanilmasidir. Makamin temel kimligini

olusturan gerdaniye tizerindeki hicaz ¢esnisi hi¢ kullanilmamustir.

“Girig” ve “Meyan” bollimlerinde yalnizca buselikli genigleme kullanilmistir.
Bu da makamin teorik olarak ele alinmadan taksimin tamamen kisisel begeniler
dogrultusunda yapildig1 sonucu ¢ikarilmasina neden olmaktadir. Icraci; taksiminde
makam geckisi de yapmamustir. Dolayisiyla makamin “Meyan” boliimii olarak
nitelendirdigimiz boliim aslinda, makamin bir 6nceki bélmede ulasmadigi tiz cargah
perdesini kullandig1 alandir. Taksimin genelindeki monoton yapiy1 bir mega periyod

olarak diislinlirsek icrayr sadece tek bolmede ve giris-karar tanimlamasiyla tarif
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etmek miimkiindiir. Bu haliyle tiz durak {izerinde buselik ¢esnisinde 1srar eden inici

bir hicaz zirgiile taksimi olarak tanimlayabiliriz.

Icracinin mizrap vuruslarinda sade ve sakin bir iisliib kullanilmistir. Mizrabi
daha az kullanarak tek mizrap vurusuyla birden fazla perdeye bastig1 goriilmektedir.
Carpma, triole, glissando kullanmus, ifadelerini sakin duruslarla belirtmistir. Icracinin
kullandig1 niianslar ¢ok inisli ¢ikislt degildir. Zarif ve monoton bir icranin hakim
oldugu goriilmektedir. Icracinin taksimde kullandigi motifler Sekil. 5.39° de

gosterilmistir.
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Sekil: 5.39. Hicazkar Taksim - Motifler

Icracinin taksimde kullandi1 ritmik kaliplar Sekil. 5.40° de gdsterilmistir.
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Sekil: 5.40. Hicazkar Taksim — Ritmik Kaliplar

5.7. Yorgo Bacanos (Ud ile) Acem kiirdi Taksim Analizi

Acem kiirdil taksim Kalan Miizik tarafindan 1997 yilinda ¢ikarilan “Yorgo
Bacanos 1900-1977” adli albiimden alinmistir. Albiimiin 12.eseri (track) olarak yer

alan taksimin siiresi 5 dk. 39 sn’dir. Taksim bolahenk akorttan icra edilmistir.
5.7.1.Form Ozellikleri
5.7.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Gelisme)
C (Meyan)
D (Karar)

5.7.1.2.Yap1

A [(ath)]

B [(ctd) + (e+f+g ) + (h+i+j )]
C [(k+1) + (m)]

D [( n+o+p)]

A bolmesi (Giris) 1 periyottan olusmaktadir. A bdlmesinin ilk periyodu, 2
miizik ctimlesinden olusmus ve her iki ciimlede (a ve b) 3 ciimle parg¢asindan
meydana gelmistir. Ugleme ve 32’lik notalarm hakim oldugu “a” ciimlesinde acem
ve cargah perdelerinde c¢argdhli, yerinde kiirdili asma kararlar yapilmistir. “b”
climlesinin yapisinda ise acem perdesinde ¢argdh rengine rastlanmaz. Ancak diger

iki ¢esni bu climlede de fazlasiyla agirhigini hissettirir (Bkz. Sekil. 5.41)
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5.41. Acem kiuirdi Taksim — A Bolmesi

Taksimin en uzun kismi olan B bolmesi (Gelisme) 3 periyottan olusmaktadir.
1.periyot 2 ciimle parcasindan meydana gelen 2 miizik ciimlesinden (¢ + d), 2.
periyot ilk ikisi 2 (e + f) ve sonuncusu (g) 3 climle pargacigindan meydana gelmis 3
miizik ctimlesinden ve son periyod yine ilk ikisi 2 (h + i) ve sonuncusu (j) 3 ciimle
parcacigindan meydana gelmis 3 miizik ciimlesinden olugsmustur. Makamin daha ¢ok
tiz durak civarinin ele alindig1 1. periyotta cargah perdesinden tiz aceme kadar olan
genis bir sahada neva da buselik ¢esnili yarim ve yerinde kiirdi ¢esnili tam karar
yapilmustir. 2. periyod nim hicaz perdesinin de yeden olarak kullanildigi neva
perdesindeki buselik ¢esnisi ile dikkat ¢ekmektedir. Ayrica periyod biraz da
ferahfeza makamini andirir sekilde yegdh perdesinde asma kaligla biter. Neva
perdesinde buselikle baslayan 3. periyod, acem makaminin seyir ozelligi geregi

yerinde ussak ¢esnisi ile karar verir (Bkz. Sekil. 5.42).
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5.42. Acem kiirdi Taksim — B Bolmesi

C bolmesi (Meyan) 1 periyod ve 1 ciimleden olusmaktadir. Periyod 2 miizik
climlesinden olusmus ve ilk ciimle (k) 3 ciimle pargasi, ikinci ciimle ise (1) 2 climle
par¢asindan meydana gelmistir. Bolmenin sonunda ise geckisindeki keskinlik
nedeniyle miistakil bir miizik climlesi (m) vardir. “k” ve “I” climlelerinde hiiseyni
makaminda agilan meyanla baglanmis ve uzun siiren ciimle sonunda bu gecki nevada
rast asma kalistyla son bulsa da muhayyer makamia Oykiinen ve hatta karcigar
geckisiyle renklenen periyod nevada hicaz ¢esnisi ile son bulur. Ardindan gelen “m”
ciimlesi ise karcigar gesnisini islemis ve ikinci derecesinde asma kararla son
bulmustur (Bkz. Sekil. 5.43).
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5.43. Acem kiirdi Taksim — C Bolmesi

D bolmesi (Karar) 1 periyottan olugmaktadir. Bu periyod 3 miizik ciimlesinden
olugsmus, ilki (n) 3 ciimle pargasi, ardindan gelen iki ciimlede (otp) ikiser ciimle
parcasindan meydana gelmistir. “n” ciimlesinden baslayan acemasiran geckisi, “o ve
p” ciimlelerinde islenen ve taksimin kaba diigdh perdesindeki (yerinde kiirdi)

acemkdirdi kararina koprii gorevi goriir (Bkz. Sekil. 5.44).
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5.44. Acem kiirdi Taksim — D Bolmesi

5.7.2. Taksimde Makamin fslenis Bicimi

Klasik taksim iislubuna ilave olarak folklorik bir anlayisla ifade edilmis bir
taksimdir. Ritmik yapisi, motifleri, melodik yapisi, klasik ve lirik bir taksim zevki

yansitmaktadir.

Incelenen taksimde, makamin basta ve sonda ¢ok az kullamldig
goriilmektedir. Icracinin tiz acem ve kaba diigah perdelerini de kullanarak, seyri daha
genis bir ses sahasi i¢ginde ele aldigi, diigah perdesi ve acemasiran perdesini birlikte
tinlattigt ciimle parcalarinda karsimiza g¢ikmaktadir. Ayrica icraci, kiirdi- neva,

cargdh ve hiiseyni (3’liiler) perdelerini de birlikte tinlatmustir.
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Taksimin A bolmesi (giris) icranin neredeyse tamamina yayilan iiglemelerle
baglar. Bu iiglemeleri pek ¢ok kez ve ayn1 diizende ve yerde defalarca goriiriiz (Bkz.

Sekil 5.45).

Cargah ve acem Tlizerindeki ¢argdh asma kararlari tiim bolmeye yayilmistir.
Taksimin hemen basinda, yerinde kiirdi karar1 1srarct olmamistir. Ancak bolme yine

de diigah perdesindeki yerinde kiirdi tam karartyla sona erer.

B bolmesi (gelisme) diigah perdesindeki kiirdi animsatmasinin hemen
ardindan icracinin tipik tiglemeleriyle baslar. Makamin tiz nahiyesinde muhayyer
perdesinde bir siire kiirdi ¢esni islendikten sonra neva perdesinde buselik ¢esnisi
gosterilir. Yeden olarak nim hicaz perdesi kullanilmis olsa da gecki asma karar
olarak tamamlanmaz. Tekrar iist durak iizerine meyil eden taksim muhayyer
perdesinde kiirdi ¢esnisiyle tam karar yapar. Ardindan “f” ciimlesi neva perdesi
tizerindeki buselik g¢esnisinin yonlendirdigi bicimde baglar. Nim hicaz ve cargdh
perdelerinin ardi ardina duyuruldugu buselik ¢esnisi yegah perdesine kadar iner ve
ferahfeza makamini andiran bir yarim kararla “g” ciimlesi son bulur. Ardindan yine
neva lzerindeki buselik geckisiyle baslayan “h” climlesi nim hicaz perdesini de
yeden olarak alir. Ancak icracinin dehasi burada ortaya ¢ikar ve nim hicaz perdesini
buselik perdesi destegiyle duyurur ve nisabur ¢esnisi hissedilir. Nisabur makamina
bir atif olan bu gecki makamin gii¢liisii olan neva perdesinde asma kararla son bulur.
Ancak neva perdesine cargdh yedeniyle baglanan taksim devamini yerinde ussak
cesnisine de hazirlamis olur. “J” climlesi makamin biinyesini olusturan ussak

cesnisinin oturtuldugu bir karakterle son bulur (Bkz. Sekil. 5.42).

Gelisme boliimiiniin yerinde ussak tam karar1 meyan igin icraciya alan
yaratmistir. Bundan dolayr C bélmesi hiiseyni makaminda meyanla acilir. “1”
ciimlesine kadar devam eden 1srarli hiiseyni gegkisi, hiiseyni perdesinin iizerine
genisler. Bu esnada muhayyer perdesi iizerinde ussak ¢esnisi kullanilmigtir. Ancak
icract bunda ¢ok 1srarci olmaz ve neva perdesinde hicaz ¢esnisi kullanarak karcigar
makamina bir atifta bulunur. Neva perdesinde hicaz rengi ve karcigar karariyla son
bulan “I” ciimlesi gegki sirasini “m” ciimlesine birakir. Icract bu ciimlede de karcigar

cesnisini igleyerek karcigarin 2. derecesi segdh perdesinde asma kararla bolmeyi

sonlandirir (Bkz. Sekil. 5.43).
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Heniiz basinda aldig1 nevada buselik ¢esnisi ile karara gidecegini net bir dille
ifade eden D bolmesi (karar) “n” ciimlesinin sonunda yerinde acemasiran makamu ile
asma bir kalis yaparak makamin kendi kimligine bir doniis yapar. Bu esnada icraci
tipik liglemelerini yine duyurur. Taksim “0” ve “p” ciimlelerinde yerinde kiirdi
cesnisinin karara kadar tamamlandig1 bir halde kaba diigah perdesinde son bulur

(Bkz. Sekil. 5.44).

Taksim geneli boyunca olduk¢a hareketli, tempolu bir anlayista
yorumlanmustir. Ezgilerin daha ¢ok 32’lik degerler ve ftglemelerle islendigi

goriilmektedir. Icrada hareket ve bol ¢arpmali melodiler kullanilmistr.
5.7.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Incelenen taksim, geneli itibariyle yapisal ve iislib agisindan degisik
ozellikler barindirmaktadir. Taksimin makamsal analizine bakildiginda; acem ve
kiirdi makamlarinin teori sirasina gore degil icracinin tercihine goére kullanildigi
goriiliir. Ayrica makamin seyir karakterinde sik¢a goriilmeyen geckiler dikkat
cekmektedir. Icracinin, makami kisa siireli bir ya da iki ciimlelik bir seyir ile
duyurduktan sonra taksimi farkli makam gegisleri ile detayli bir ele almasi, taksimin

yapisal olarak farkli oldugu diisiincesini ortaya ¢ikartmadir.

Icracinin taksim iginde kullanmis oldugu iiclii, besli araliklar almis oldugu
piyano ve bati miizigi egitimini ud yorumculuguna getirdigi bakis agist oldugu
diistiniilmektedir. Kald1 ki birden fazla sesin bir arda oldugu akorumsularin
giinimiizde gerek ud gerekse kanun yorumcular1 tarafindan tercih edildigi
bilinmektedir. Ayrica taksimde tekrarlayan motiflerle siklikla karsilasilmaktadir.
Bunlarin icracinin kisisel motifleri oldugu sdylenebilir. Tekrarlayan bu motiflerin en
onemli Ozelligi ise; icracinin seyrin karakterine paralel bir sekilde kullanmis
olmasidir. Icrada sesdes ve inici sira sesler arasinda carpma notalart da siklikla
kullanilmigtir. Icract atlamali araliklar kullandiginda glissando yaparak ileri
pozisyona ulasmistir. Kullandigi ve alisik olunmayan ses sahasinin genisligi (kaba
diigah-tiz acem) icracinin teknik olarak ¢algiya olan kesi hakimiyetini
gostermektedir. Ayrica, calgmin gogiis kafesinden degil de esige yakin mizrabi

vurarak daha parlak tin1 elde ettigi iirettigi sesin tonundan anlagilmaktadir.
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Icracin taksim siiresince ezgisel ve ritmik siislemeler kullandig1

goriilmektedir. Icracinin kullandig1 motifler Sekil. 5.45°de gosterilmistir.
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Sekil. 5.45 Acem kiirdi Taksim - Motifler

Akici, giir, canli, ritmik ve seri mizrap vuruslari icracinin kendine has
tislubunu ortaya koymaktadir. Vibrato gerek ¢alginin uzamayan ses 6zelligi gerekse
kayit teknolojisin yetersizligi nedeniyle icracimin karakteristik bir 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaz. Ancak mizrap darbeleriyle 6zellikle asma ve tam karar perdeleri

uzatilirken icracinin vibrato teknigine bagvurdugu fark edilmektedir.

Yorgo Bacanos ud, lavta ve piyano ¢almasmin getirmis oldugu birikimini ve
her ii¢ calgimmin ozelliklerini bir arada kullanarak bu gorgiisiinii ustaca icrasina
yansitmustir. Icracinin taksimlerinde, sik¢a kullandig1 lavta mizrabim ve akor, tril,
tremolo, glissando ve siisleme gibi sag ve sol tekniklerini makamin seyir anlayisi

icinde sikca kullandig1 goriilmiistiir.

Icracinin siklikla kullandi1 ritmik kaliplar Sekil. 5.46’de gosterilmistir
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Sekil. 5.46 Acemkiirdi Taksim — Ritmik Kaliplar
5.8. Cinugen Tanrikorur (Ud ile) Muhayyer kiirdi Taksim Analizi

Muhayyer kiirdi taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda ¢ikartilan “Tiirk
miizigi Ustalar1 Ud” adl1 albiimden alinmistir. Siiresi 4 dk. 21 sn olan taksim, kiz ney

akorttan icra edilmistir.
5.8.1.Form Ozellikleri
5.8.1.1.Bicim

A (Giris)
B (Gelisme - Karar)
C (Meyan — Karar)

5.8.1.2.Yap1

A[(atb) + (c+ d)]
B [(e+f) + (g+h)]
C [(t) + (k+t]]

A bodlmesi 2 ser miizik ciimlesinden olusan 2 periyottan meydana gelmistir. A
bolmesini olusturan (at+b+c+d) cilimlelerinin her biri 2 miizik climlesinden
olusmustur. A bolmesini olusturan bu ciimlelerde makamin tiz bdlgesi islenmis ve

giicliidde karar verilmistir (Bkz. Sekil. 5.47).
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5.47. Muhayyer kiirdi Taksim — A Bolmesi
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B bolmesini olusturan 2 periyot 4 miizik ciimlenin birlesmesinden meydana
gelmistir. B climlesini olusturan (e+f+g+h) ciimleleri de A bolmesinde oldugu gibi 2
ser climle pargasinin birlesimi ile olusmaktadir. Muhayyer perdesinde kiirdi ve ussak
cesnilerinin siklikla islendigi bu bolme, yerinde kiirdi c¢esnisi de islenerek karar

vermistir (Bkz. Sekil. 5.48).
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5.48. Muhayyer kiirdi Taksim — B Bolmesi

C bolmesi ise 2 periyoddan meydana gelmistir. 1.peryodu olusturan (1)
climlesi 2, (j) climlesi ise 1 ciimle parg¢asindan olugsmustur. 2.periyodun climleleri
olan (k+l) cimleleri ise 2’ser ciimle par¢asindan meydana gelmistir. C bdlmesinin 1.
Periyodunda yine makamin tiz bolgesi islenmis, 2.periyotta orta bolge iglenerek karar

verilmistir (Bkz. Sekil. 5.49).
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5.49. Muhayyer kiirdi Taksim — C Bélmesi

5.8.2. Taksimde Makamn fslenis Bicimi

Taksimin A bolmesi; muhayyer perdesi iizerindeki ugsak ¢esnisini hissettiren
inici bir seyir karakteri ile baslar. Ancak sozili edilen ugsak ¢esnisine A bdlmesinin
ortalarinda tekrar doniiliir. Bu donilise kadar ve gerdaniye ile tiz neva perdeleri
arasindaki bolgede seyreden ezgilerde hakim olan ¢esni; muhayyerde kiirdi ve
gerdaniyede buseliktir. A bélmesinin 2. periyodundan bélme sonuna kadar devam
eden muhayyer perdesi lizerindeki ussak c¢esnisinin hiiseynide ugsak ya da nevada

buselik renkleri ile desteklendigine tanik olmuyoruz (Bkz. Sekil. 5.50).
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5.50. Muhayyer kiirdi Taksim — ¢! - ¢2- d' - d> ciimle pargalari

Taksimin gelisme — karar bolmesi olarak gordiigiimiiz B bolmesi ise; nevada
rast ¢esnisini hatirlatan ve nevadan baslayip yine muhayyer ile tiz neva arasinda
kiirdi renginin 1srarla vurgulandig kisa bir girisle baslar. Ussak ve kiirdi ¢esnilerinin
i¢ ice duyuruldugu 1. periyot, neva perdesinde buselikli son bulur. ikinci periyodun
(“g” ciimlesi) ozellikle ayn1 makamin folklorik icra seklini andiran diigah tizerinde
kiirdi ¢esnisini islerken 4. derecenin siirekli pestlesmesi dikkat ¢ekicidir. Periyodun
ikinci yarist (“h” cilimlesi) nevada rast hiiseynide ussak cesnilerinin dogrudan
gosterilmesi ile baglar. Ancak, 1srar edilmeyen bu gegkiler yine folklorik 6zellikler

tastyan karar perdesi civarindaki ezgilerle son bulur (Bkz. Sekil. 5.48).

Mubhayyer perdesi lizerindeki kiirdi ve tiz segah ve tiz acem 1srartyla bayati
dizilerinin gosterildigi ancak meyan 6zelligi barindirmayan makamin tiz bdlgesinin
gosterildigi Meyan — Karar periyodu, “1 ve j” climlelerinde ¢argah perdesi tizerindeki
kiiciik bir nikriz geckisinin ardindan son bulur. 2.periyot ise, “k ve 1” climleleri ile
diigdh-kaba diigah arasinda kiirdi makaminin berrak bir miizik diliyle tamamlandig:

dingin bir karakterde karar perdesine varir (Bkz. Sekil. 5.49).
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5.8.3. Melodik Ozellikler ve Analiz Uzerine Diisiinceler

Taksimin makamin ele alinigi agisindan ¢oziimlenmesine baktigimizda,
muhayyer kiirdi makamini olusturan makamlardan muhayyer makaminin
tamamlanmadig1 anlasilmaktadir. Kiirdi ¢esnisinin biitiin taksime hiikmeden agirligi,
neredeyse bir meyan hanenin agilmasini dahi engeller goriinimdedir. Her ne kadar
Meyan boliimiinde tiz bolgesi isleniyor olsa da meyan olarak adlandirilabilecek

ezgisel gesitlilige rastlanmamaktadir.

Icract; glissando, vibrato ve carpmay siklikla kullanmis,tremololar1 yaparken
genellikle cift sesleri kullanmay1 tercih etmistir. Taksimin genelinde folklorik
ogelerin gozetildigi gdzlemlenmistir. Icraci taksimde, kuvvetli- hafif ve orta kuvvetli
mizrap vuruslan ile farkli bir yorum anlayisi yansitmistir. Bazi motif kaliplarim
tekrarlayarak kullanmasi, ifadelerinde 1srarc1 oldugu fikrini diistindiirmektedir (Bkz.

Sekil. 5.51).
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Sekil.5.51 Muhayyer kiirdi Taksim - Motifler
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Calg1 iizerindeki hakimiyetini ¢ok degisik teknik maharet gosterileri ile
dinleyiciye aktaran icracinin,

Yorgo Bacanos

ekoliinden de
anlasilmaktadir.

etkilendigi

Taksimin giris bolimiinde ritm canli tutulmus ancak; gelisme boliimiinde

senkoplu duruslar ve zaman zaman tempoyu diisiiriicii uzun kalislar yapilmistir.
Icracinin kullandig: ritmik kaliplar Sekil. 5.52°de gdsterilmistir.
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6. SONUC

Bu c¢alismadan ya da baska caligmalar ve kaynaklardan edindigimiz ilk
izlenim, Cemil Bey’in geleneksel miizigimizde calgi icraciligi i¢in hakiki bir milat
oldugudur. Her ne kadar Cemil Bey’den geriye bakildiginda, ¢algi ¢alma teknigi ya
da calgicilarin tavirlart konusunda gercekei ele alinmis az sayida kaynak olsa da,
onun doneminde yapilmis diger kayitlar, diger calgi icracilariyla kendisi arasinda
ciddi anlayis farkliliklar1 oldugunu gostermektedir. Bu farklar, calgiya hakimiyet
yoniinden oldugu kadar, iislip/tavir, makami ele alig, ¢algiyr insan sesine kosut
olarak kullanma ve kimi doga seslerini taklit etmeye kadar uzanmaktadir. Bundan
dolayidir ki; Tanbiri Cemil Bey’i Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algi icraciliginin en {ist

zirvesi olarak tanimlamak dogru olacaktir.

Tam burada sorgulanmasi gereken asil konu, Cemil Bey ve c¢agdaslarinin
mensubu oldugu mesk silsilesindeki ¢algi egitim yontemidir. Ciinkli mesk, 6grenciye
var olan repertuart edindirmek iizere kurgulanmis bir yapidir. Bu yapi, bilimsel
egitimin pedagojik, teknik bilginin dnce verilmesi, ardindan gelistirilmesi, 6grenciye
ozel yontem, metot gibi temel ilkelerini bir nevi reddeder. Bundan dolay: da mesk
silsilesinde ¢algicinin mahareti neredeyse tamamen kendi “Allah vergisi” yetenegiyle
bagithdir. Dolayisiyla her hangi bir teknik metot, ya da yerlesmis dogrularla standart
egitimi verilmeyen bir c¢alg1 egitiminde, ekollesmeden s6z etmek olanaksiz olacaktir.
Kaldi ki ayn1 donemlerde calgt egitimi konusunda hayli ileri gitmis diger tlkelerde,
tilkelere 6zel ekollerin var oldugu, ¢algici ve ¢alinan eserlerin siniflandirilmasinin bu
ekollesme iizerinden yapildig1 diisiiniiliirse, bizim topraklarimizdaki, i¢cine kapanmis

calgi icraciliginin standart anlayisla siire giden bir okul oldugu sdylenemez.

Ayrica galgi egitimi daha once de soziinii ettigimiz gibi, ilk planda elde var
olan ve yenileri eklenen c¢algi repertuarinin Ogrenciye oOgretilmesini amaglar.
Refakat/eslik ¢algiciligin var olma nedeni olmasi dolayisiyla, egitimde teknik olarak
bir zorlamay1 gerektirmez. Ayrica g¢alinmasi zor ya da donem icin calginin

olanaklarin1 zorlayan eserler, calgiya o6zel yazilmis miizikler olmadigi icin de
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icraciligin gelisimi, icracinin kendi istek, heves ve sabrina terk edilmistir. Bundan
dolay1 20.yy basina kadar bu giin anladigimiz sekilde virtiioz bir c¢algic

yetismemistir. Bunda megk sisteminin s6z esasina dayanmasi da bir bagka etkendir.

Peki spesifik bir ¢algi ekoliinden s6z edemiyorsak ve Cemil ekoliiniin var
olmasint da bu giinkii ¢algt yorumculugu devaminin temel dayanagi oldugunu

sOyliiyorsak “Cemil Bey Ekolii nedir?”” sorusunu irdelememiz gerekir.

Aslinda neyzen Niyazi Saymn’in, kemence sanatgisi Thsan Ozgen’in ya da udi
Cinugen Tanrikorur’un icralarim1 Cemil Bey ekoliiniin takipgisi olarak algilamalari,
kabul ettirme kaygilart ve istadlik derecesine ulagmalart sonucu, sozii edilen
akimdan kendi paylarina kazanimlar elde etmeleri yukarida s6z ettigimiz
fikirlerimizin kamitidir. Ciinkii hi¢ bir icraci Tanblr calmamaktadir (ihsan Ozgen
Tanblir c¢almakla birlikte kemenge sanat¢isi olarak taninmaktadir). Dolayisiyla
herhangi bir calgi ekoliinden s6z etmek degildir amag. Varilan nokta Cemil Bey’in
tislibunun, makami ele aliginin, ¢arpmalarinin, mizrap tekniginin degisik calgilar
tizerindeki etkilerinin ya da icradaki bohemliginin dahi bir ekol etmeni oldugu

gercegidir.

Bundan dolayidir ki; Cemil Bey disindaki tiim icracilar ondan sonra gelen
nesilden se¢ilmistir. Neredeyse tiim icracilarin miizigi segmelerinde aileleri dogrudan
etken olmustur. Hatta ilk egitim dahi aile icinde verilmis, daha sonra icraci rehberini

aramisg, bulmus ve yolunda yiirlimiistiir.

Bazi icracilar halk miizigini olusturan motiflerden de yararlanmis, 6zellikle
Necdet Yasar gibi miizige halk ¢algisi ¢alarak baslayan (baglama) icracilar, bunu
bir yontem olarak kullanmislardir (bestenigar taksimde goriillmemektedir). Ancak
Cinugen Tanrikorur’un taksimindeki halk miizigine olan dykiinme, ¢algicinin kendi

0znel begenisi sonucudur.

Her ne kadar tiim icracilar 20.yy’dan segilmis ve Cemil Bey ekolii takipgileri
olsalar da, her biri kendilerine has tavirlarin1 gelistirmisler ve soy agacinda ayr1 bir
ekol dali olusturmuslardir. Bunlarm arasinda 6zellikle Thsan Ozgen, Cemil Bey
ekoliine en igten bagl olan icraci olarak goze ¢arpmaktadir. Kendisinin her ne kadar
marjinal denebilecek kadar devrimci yaklagimlari olsa da bagl bulundugu silsile her

aninda anlasilmaktadir.
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Icracilarin bir boliimii makam algilamalarini teori bilgilerini gdzeterek
sergilerken, diger bolimii ise makamlart o an duyumsadiklari haliyle aktarmayi

yeglemislerdir.

Yapilan analizlerde taksim formunun genellikle girig, gelisme — meyan ve
karar bolimlerinden olustugu kanisina varilmis ancak bu yapmin da degisebilir

oldugu gozlemlenmistir.

Incelenen icracilarin, genellikle giizel sanatlarla da ugrastiklari ve

taksimlerini de bir manzara betimlermis gibi ele aldiklar1 da gozlemlenmistir.

Kimi i¢in virtiiozitenin siirat, atlamali notalar ya da ¢ift sesler oldugu, kimi
icinse kusursuz ton, yaratict gecki, perde hassasligi, kimi iginse her iki 6zelliginde bir
arada oldugu belirlenmistir. Ancak, taksim yapmanin bir nevi kompozisyon

kurallariyla gergeklestigi kesin olarak tespit edilmistir.

Icracilar, ayni dénemde yasamis olmalarma ragmen miizikal eleman
secimlerinde 6zgiir davranmiglar ve taksim icra etmenin neredeyse tamamen Oznel

oldugunu kanitlamislardir.

Ayrica incelenen taksimlerin, makam tarifi i¢in kimi umarsiz kalmasi da ilgi
cekici bir baska husustur. Bunun, Ozellikle teknik bir ekole bagli olmamakla
aciklanmasmin dogru oldugu diisiincesindeyiz. Bu sayede icraci kendi kurallarini
koydugu tislubunu kolaylikla ortaya koyabilmektedir.

Tabi bu ¢aligmada sadece 8 icracinin yaptig1 8 ayri taksim incelendigi goz
ardi1 edilmemelidir. Istatistiki bir sonuca ulasmak i¢in say1 olduk¢a azdir. Ancak
incelenen taksimlerin neredeyse tamaminin kisiye 6zel hususiyetler barindirmasi,
bunun yaninda Cemil Bey’den gelen kimi teknik kimi miizikdl ozellikleri
barindirmasi, taksim icrasinin genel geger kurallara bagli, ancak tamamen 6znel

oldugu sonucunu dogurmustur.

Yapilan inceleme makam anlayisi, ¢algi teknigi ya da teori birligi konusunda
ortak bir goriisiin var olmamasi ile birlikte, mensup olunan c¢evreye kayitsiz hizmetin,

icracilarin bas amaci oldugu fikrini desteklemistir. Ekol olabilme hasletine sahip
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icracilarin degisik yorumlar1 incelenerek, birlesik ancak belirli ilkelerle sekillenmis

yeni bir ekoliin yaratilabilecegi bu ¢aligmanin ana amacini olusturmustur.

93



7. KAYNAKLAR

Akdogu, Onur. (1989). Taksim Nedir Nas:/ Yapilir? 1zmir: Ihlas A.S. Izmir Tesisleri.

Bayraktar, C. (1994). Tanbiri Izzettin Okte"’nin Hayan, Sanati ve Taksimlerinin
Notaya Alimmasi. Yaymlanmamis Bitirme Odevi. Istanbul: ITU. Tirk Musikisi
Devlet Konservatuar: Temel Bilimler Boliimii.

Behar, C. (2006). Ask Olmayinca Mesk Olmaz. (3.baski). Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlart.

Behar, C. (1992). Zaman, Mekdn, Miizik. Istanbul: Afa Yaymecilik.
Cemil, M. (1947). Tanburi Cemil in Hayati. (1.baski). Ankara: Sakarya Basimevi.

Degirmenci, P. (2008). Tanbiiri Necdet Yasar in Sanat¢t Kisiligi ve Az Kullaniimis
Makamlarda Yaptig1 Bes Taksiminin Notaya Alimp Makam Acisindan Incelenmesi.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Dénem Projesi. Istanbul: Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tlirk Miizigi Ana sanat Dali.

Devellioglu, F. (2008). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. (25.bask1). Ankara:
Aydin Kitabevi.

Ekiz, D.D. (2006). Cinugen Tanrikorur'un Hayati ve Saz Eserleri. Yaymlanmamis
Bitirme Caligmasi. Istanbul: ITU. Tirk Musikisi Devlet Konservatuari Calgi
Boliimii.

Ezgi, S. Nazari, Ameli Tiirk Musikisi. (3.cilt). Istanbul: Bankalar Basimevi.

Feldman, W. (1993). Ottoman Sources On The Development Of Taksim”. New
York.

Fonton, Charles. (1987). 18.Yiizyilda Tiirk Miizigi. Cem. B. (Cev). Istanbul: Pan
Yayincilik.

Gazimihal, M.R. (1961). Musiki Sézligii. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Hodeir, A. (2002). Miizikte Tiirler ve Bicimler. (2.bask1). Istanbul: Pan Yaymcilik.

Judetz, E.P. (2000) . Prems Dimitrie Cantemir, Tiirk Muskisi Bestekdrt ve
Nazariyatcist. S.Alimdar (Cev). Istanbul: Pan Yayncilik.

Kantemiroglu, D. (2001). Kitabii ‘Ilmi’l- Miisiki ‘ald vechi’l- Hurafat ( Musikiyi
Harflerle Tesbit ve Icrd Ilminin Kitabt ). Y. Tura. (Cev), (1.cilt). Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlart.

94



Koray,F. (1957). “Miizik Formlar:”. istanbul: Maarif Basimevi.

Kosar, H.N. (1989). Yorgo Bacanos 'un Icra Ozellikleri. Yaymnlanmamis Lisans Tezi.
Istanbul: ITU. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Temel Bilimler Boliimii.

Say, A. (2005). Miizik Ansiklopedisi. (1.baski- 1.cilt). Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yaynlart.

Say, A. (2005). Miizik Ansiklopedisi. (1.baski- 2.cilt). Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yaynlart.

Sensoy, H. (2012). Kisisel Goriigme.

Ozgen,i. (2007), Kompozisyon Acisindan Taksim. Yaymmlanmamis Ders Notlar1.
Istanbul.

Ozgen, N. (2012), Kisisel Goriisme.

Oztuna, Y. (2006). Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk San’at Musikisinin
Ansiklopedik Sozliigii. (1. ve 2.cilt). Ankara: Orient Yayinlari.

Torun, M. (2000). Ud Metodu. Istanbul: Caglar Yayinlari.
Torun, M. (2012). Kisisel Goriisme.

Torun, M. (2007). Tiirk Miizigi Formlarina Analitik Yaklagim. Yayimlanmamis Ders
Notlar1. Istanbul.

Tokuz,G. (2009). Tanburi Necdet Yasar(Amilar-Dostlar). (1.baski). Istanbul:
Brainstorm Yayinlari.

Turan,M.A. (2009). Niyazi Sayin'in Ney Ekolii. Yayinlanmamis Bitirme Calismasi.
Istanbul: ITU. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar Ses Egitimi Boliimii.

Yahya, G. (2002) . Unlii Virtiioz Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri. Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi.

internet:

Yazarsiz Alintilar:

T.C. Kiltir ve Turizm Bakanli§1,2010-2012.Erisim  Tarihi:  17.04.2012,
http://www.turkiyekulturportali.gov.tr/Sayfalar/Muzik/T%C3%BCrkiye%20Cumhuri
yeti%20ve%20M%C3%BCzik%20K%C3%BCIlt%C3%BCr%C3%BC/KlasikTurkM
uzigi.aspx?isp=1

http://www.tdk.gov.tr/

95


http://www.turkiyekulturportali.gov.tr/Sayfalar/Muzik/T%C3%BCrkiye%20Cumhuriyeti%20ve%20M%C3%BCzik%20K%C3%BClt%C3%BCr%C3%BC/KlasikTurkMuzigi.aspx?isp=1
http://www.turkiyekulturportali.gov.tr/Sayfalar/Muzik/T%C3%BCrkiye%20Cumhuriyeti%20ve%20M%C3%BCzik%20K%C3%BClt%C3%BCr%C3%BC/KlasikTurkMuzigi.aspx?isp=1
http://www.turkiyekulturportali.gov.tr/Sayfalar/Muzik/T%C3%BCrkiye%20Cumhuriyeti%20ve%20M%C3%BCzik%20K%C3%BClt%C3%BCr%C3%BC/KlasikTurkMuzigi.aspx?isp=1

8. EKLER

Ek 1. Tanbiri Cemil Bey’in Mesk Hayati

Ek 2. ihsan Ozgen’in Mesk Hayati

Ek 3. Niyazi Sayin’in Mesk Hayat1

Ek 4. Dede Siileyman Erguner’ in Mesk Hayati

Ek 5. Necdet Yasar’in Mesk Hayati

Ek 6. izzettin Okte’nin Mesk Hayati

Ek 7. Yorgo Bacanos’un Mesk Hayati

Ek 8. Cinugen Tanrikorur’un Mesk Hayat1

Ek 9. Tanbiiri Cemil Bey Sultaniyegah Taksim

Ek 10. ihsan Ozgen Ferahfeza Taksim

Ek 11. Niyazi Saym Ussak Taksim

Ek 12. Dede Siileyman Erguner Sultaniyegah Taksim
Ek 13. Necdet Yasar Bestenigar Taksim

Ek 14. izzettin Okte Hicazkar Taksim

Ek 15. Yorgo Bacanos Acem kiirdi Taksim

Ek 16. Cinugen Tanrikorur Muhayyer kiirdi Taksim

Taksim Hakkinda Goriisler
Ek 17. Thsan Ozgen (Taksim Icras1 Hakkinda Goriisler)
Ek 18. Niyazi Sayin (Taksim Icras1 Hakkinda Gériisler)

Ses Kayitlar:
Ek 19. Taksim Kayitlar1 (CD)

96



EK 1: Tanbiri Cemil Bey’ in Mesk Hayati

Cemil Bey, ii¢ yasinda babasini kaybettikten sonra yiiksek diizeyde devlet
gorevlerinde bulunan amcasi Refik Bey’in himayesi altinda ilkdgrenimini
tamamlayarak Riistiye’ye baslamistir. Kiigiik yasta musikide ‘“harika ¢ocuk”
Ozelliklerini gostermis, 5-6 yaslarinda iken eline gecen ev aletlerinden oyuncak
calgilar yaparak seslerin sanatina duydugu ilginin ilk isaretini vermistir. On yagindan
itibaren saz ¢almaya baslamig, daha sonra keman ve kanuna da yonelmistir. Sonra
Tanburu benimsemis ve miizige olan ilgisini bu galgi {izerine yogunlastirmistir.

Tanburda gosterdigi sasirtict yetenek kisa zamanda c¢evresinin dikkatini ¢ekmistir.

Cemil, amcasi Refik Bey’in evinde, miizigin teknik yonleriyle ilgili temel
bilgileri 6grenmistir. Tanbur ¢almada biiyiik yetenek gdostermis ancak miizigin genel
kurallarii, makamlari, usulleri, nota okumasini heniiz bilmedigi i¢in, Tanbur c¢alan
agabeyi Ahmet Bey’den genel bilgiler edinmis, amcasini oglu Mahmud Bey’in
keman Ogretmeni “Kemani Aga” adiyla anilan Aleksan Efendi’den Hamparsum

notasi ile bat1 notasini 6grenmistir.

Yas1 ilerledikce olaganiistii yetenegi kulaktan kulaga yayilmis, geng Cemil
miizikli toplantilara ¢agirilmaya baslanmigtir. On ii¢ yasina geldiginde amcast Refik
Bey’i de kaybeden Cemil, bundan sonraki dort yili amcazadesi Mahmud Bey’in
himayesinde gecirmistir. Bu siire icinde Mahmut Bey’le gittigi bir toplantida {linlii
besteci Tanbiri Ali Efendi’yle tamismistir. Ali Efendi, Cemil’in alisilmadik bir
tarzda, bol mizrap vurusu ile ¢aldigi Tanburu dinledikten sonra, “Evladim, bunca
yildir bu ¢algiy1 s6yle boyle biraz 6grendim sanirdim. Simdi seni dinledikten sonra
Tanburu bir daha elime alamayacagim” demistir. Ali Efendi gibi usta bir Tanbdrinin
bu sozleri miizik g¢evrelerinde duyulur duyulmaz, Cemil’in adi etrafinda uyanan
merak iyice artmistir. Geleneksel Tanbur teknigini benimseyen g¢evreler, Cemil’in,
bir Tanbiri olarak kisiligini iyice kanitladiktan sonra dahi onun teknigine karsi
ciktiklar1 halde, eserlerinde klasik anlayisin disiplinine girmeyen Ali Efendi’nin bu
yeni teknigi begenmesi, Cemil’in oldugu kadar, Ali Efendi’nin yenilik¢i kisiliginin

ve o donemin duyarliligma da 1sik tutucu niteliktedir. Bu goriismelerden sonra

97



Cemil, Ali Efendi’nin gittigi miizikli toplantilara katilmaya baglamistir. Ders
almamakla birlikte ondan ¢ok yararlanan Cemil, 18 yasina girdiginde kendisini
bliylik bir icraci olarak kabul ettirmistir. Yirmisinde ise, lavta, kemenge, viyolonselde

de tistiin bir icra giicli géstermis otuzlu yaslarinda {intiniin doruguna ulagmustir.

Musiki egitimi gibi okullardaki 6grenimi de siirekli olmamis, amcasinin
evinde Ozel bir egitim gormiistiir. O zamanki ad1 Mekteb-i Miilkiye-i Sahane olan
Siyasal Bilgiler Fakiiltesine bir y1l kadar devam etmis, asir1 sinirli mizaci yiiziinden

bu okuldaki 6grenimini siirdiirememistir (Oztuna, 1969).

98



EK 2: Thsan Ozgen’ in Mesk Hayati

1942 yilinda Urfa’da dogan Ihsan Ozgen, miizisyen bir aile igerisinde
yetismistir. Kemenceyi kendi kendine dgrenen Ozgen, Tiirk miizigi ¢algilar1 yaninda
Universite yillarinda Bati miizigine de ilgi duyarak, keman ve viyolonsel de
calmistir. 1967 yilinda Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nden mezun olmus,
Istanbul Radyosu ardindan Ankara Radyosu’nda ¢alismistir. 1976 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Devlet Konservatuari’nda Tanbur, kemenge ve lavta dersleri
vermeye baglamistir. Serbest formda besteleri ve Tanbtiri Cemil Bey’in taksimleri

konulu bir incelemesi vardir.

Ihsan Ozgen, Niyazi Sayin ve Necdet Yasar ile birlikte birgok konser vermis,
yaratis olduklar1 “Beraber Taksim” olgusuyla Tiirk miiziginde ¢ok seslilik kavramini
gelistirmisglerdir. Mutlu Torun ile Ronesans Miizigi ilizerine calismig, 1993 yilinda
Hollandali piyanist Guus Janssen ve saksafoncu Theo Leovendie ile Tiirk miizigi
lizerine dogaglamalar yaptiklar1 konserler vermis ve “Insprations” adli alblimii
yaymlamiglardir.1989 yilinda kurmus oldugu Bosphorus toplulugu ile Yunanistan,
Hollanda, Danimarka ve Tiirkiye’de bir¢ok konserler vermis ve grubun bir¢ok
alblimii yaymlanmistir. 1992 yilinda kurdugu “Anatolia” grubu, Tiirkiye ve ¢esitli
diinya iilkelerinden gelen sanatcilarin katilmiyla Ihsan Ozgen’in sanata bakis

acistyla yonlenen ve degisen bir 6zellik tagimaktadir.

Sanat¢1r Tiirk Miizigi solfej ve teorisi konusunda Amerika’da Boston, New
England, Wesleyan, Maryland Universitelerinde seminerlere katilmis ve Santa Cruz
Universitesi’nde bir dénem egitmenlik yapmis, ve yine Santa Cruz’da “Lux Musica”
Barok toplulugu ile yaptigir calisma, “Cantemir Music in Istanbul and Ottoman
Europe around 1700” adinda bir albiim olarak Goldenhorn etiketi ile 2004 yilinda
yaymlanmustir (Ozgen, 2012).
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EK 3: Niyaz1 Sayin’in Mesk Hayati

Niyazi Sayin’in miizige karsi ilk ilgisi ¢ocuklugunda babasinin Tanbiri Cemil
ile amcazadesi Resneli Niyazi Bey arasinda arabuluculuk yapmasi olayinin geride
birakt1g tatl hatiralar {izerine baglamistir. Ikinci mesrutiyetin ilanmin yildoniimiinii
kutlamak isteyen Resneli Niyazi Bey, Tanbiri Cemil Bey’i Resne’ye getirmek ister,
amcazadesi Omer Hulusi Bey bu istek iizerine Tanbiiri Cemil Bey’i Resne’ye
gotiiriir. Omer Bey’in Tanbiri Cemil Bey’e duydugu, bu olayla pekisen hayranlik
daha sonra da olsa babasinin anlattiklar1 ve satin aldigi gramofon ve plaklarla, Niyazi
Sayin’in kiiciik yaslarda Tanbiiri Cemil Bey’in plaklarin1 dinlemesine imkan
saglamistir. O yaslarda dinledigi Tanbiiri Cemil, musiki zevkinde dnemli bir yer isgal

ettigi gibi kaliteli bir musiki zevkinin temellerini de ruhunun derinliklerine islemistir.

Niyazi Sayin’mn musiki sevgisi lise zamanlarinda da siddetlenerek devam
etmistir. Babasinin vefatindan yaklasik bir yil sonra dinledigi bir ezan sesini takip
ederek okuyanla bulusma arzusuyla baslayan dostlukla kendisini Mustafa
Diizgiinman’ 1n evinde, yine onun daveti lizerine diizenlenen musiki megsklerine
katilir bulmustur. Bu katilimlar onu musiki 6grenmeye siiriikleyerek, ilk neyini
Uskiidar Musiki Cemiyeti neyzenlerinden Emin Akoz refakatinde, Beyazit
Cadircilar’daki Osman Dede’den on lira karsiliginda satin almis ve bu siipiirde neyi
ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin oglu neyzen Gavsi Baykara Bey’den Uskiidar Sunar
Sinemasti’nda iki ders almistir. O’nun neyzenlikte ilk egitim tecriibesi olan bu

derslerinden her firsatta 6grencilerine s6z etmistir.

Ney iiflemeye basladig1 dsnemlerde Burhanettin Okte’den ders almak istemis
ve kendisine bu istegini belirten bir mektup yazmustir. Niyazi Saym, Burhanettin
Okte’den olumlu cevap almis fakat génliinde olumlu cevabi alana kadar gegen siire
icerisinde tanistigi Halil Dikmen’den ders almak arzusu olusunca, iinlii hattat
Necmettin Okyay’in araci olmasi ile Devlet Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii ve
Giizel Sanatlar Akademisi resim hocast neyzen Halil Dikmen’den ders almaya
baslamistir. Bu nedenle Burhanettin Bey’den olumlu cevap almasina ragmen,

kendisiyle ¢alisma olanagi bulamamustir.
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Niyazi Saymn, Halil Dikmen’den on iki yil kesintisiz ney dersi almistir.
Genellikle mesk sisteminde ney 6grenimi i¢in on yil egitim ongoriillmektedir. Fakat
Niyazi Sayin hocasini ¢ok sevdigi i¢in onu birakmak istememistir. Hocasinin her
yoniinden etkilenen sanatci, ressam olan Halil Dikmen’den ney dersleri alirken ayni1

zamanda resim sanatini da 6grenmistir.

Niyazi Sayin Istanbul Belediye Konservatuarini bir yilda ii¢ simf gecerek
biiyiik bir basarryla bitirmis ve 1950 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti icra Heyeti’ne
girmistir (Turan, 2009).
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EK 4: Dede Siileyman Erguner’ in Mesk Hayati

Siileyman Erguner, ilk musiki derslerini, babasi hafiz Hasan Efendi’den
almigtir. Babasindan aldigi derslerde, sesinin giizelligi ve yetenegi, dinleyerek ve
calisarak yaptig1 mesk sirasinda O’na ¢ok yardimci olmustur. Anne ve babasinin arka
arkaya vefatlaniyla, kiiclik yasta yalmiz kalan Siileyman Bey, musiki ile bu
yalnizligint gidermeye ¢aligmistir. Babasinin vefati ile Sultan Selim camiine miiezzin
olmus, sesinin giizelligi ile de dikkatleri lizerine ¢ekmis ve Kur’an-1 Kerim’i hifz

ederek hafiz payesini almistir.

Hafiz Sadeddin Kaynak (1895-1961) ile aym1 camide imamlik yapan
Erguner’in Sadeddin Kaynak gibi usta bir hafiz ve bestekarla birlikte ¢aligmasi,

O’nun i¢in giizel bir tesadiif olmustur.

Misiki  hayatina  bundan  sonra, Istanbul’da  faaliyet  gdsteren
Mevlevihanelerde ve muhtelif tekkelerde devam eden Siilleyman Erguner, bu tekke
ve Mevlevihanelerde hem biitiin formlariyla dini musikiyi, hem de klasik musikiyi
dinlemis ve mesk etmistir. Galata Mevlevihanesi’ne devam ederken, Hafiz Cemal
Efendi’nin diizenledigi ev toplantilarina da gitmeye baglamistir. Bu toplantilarda,
hem nazariyat Ogretilmekte, hem de klasik eserler mesk edilmekteydi. Erguner,
burada devrin iinlii iistadlar1 Hafiz Sami Unokur Efendi, Hafiz Hiiseyin Bey, Hafiz
Riza Bey, Hafiz Veysi Efendi ile tanisip onlardan istifade ederek, tesirlerinde

kalmustir.

Gittigi Mevlevihanelere taniyip sesine hayran kaldigi, Tiirk Musikisini en
karakteristik sekilde ifade eden ve Mevleviligin sembolii olan ney sazini icra etmek
arzusunda olmustur. O tarihlerde Galata Mevlevihanesinin neyzenbasisi, Neyzen
Emin Yazic1 Bey idi. Iste Hafiz Siileyman Bey, bu suretle neyzen ve hattat Emin
Yazici’yr tanimig ve 16 yasinda kendisinden ney dersleri almaya baglamistir.
Memuriyet sebebiyle Istanbul’dan ayrildigi icin, ney derslerine devam edemedigi
tahmin edilmektedir. Ancak ney sazina olan asir1 sevgisi ve tutkusu nedeniyle
Stileyman Erguner kendi kendine ney g¢alismaya devam etmis ve kendine has bir
{islib gelistirmistir (Oztuna, 2006).
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EK 5: Necdet Yasar’in Mesk Hayati

Necdet Yasar, aile evindeki plak koleksiyonunda bulunan ¢ok 6zel kayitlarin
arasinda biiyiidiigli, dogrudan miizikle ilgili bir ailede diinyaya gelmistir. Bundan
dolayidir ki; Tirk miiziginin pek ¢ok saz eseri segme icracilarin yorumuyla Necdet

Yasar’in bellegine daha ¢ocukken yerlesmistir.

Musikiyle iliskisi ilk olarak Ortaokul egitimi igin gittigi Gaziantep’te
baslamistir. Biiyiik ozan Asik Veysel’e olan hayranligi kendinse ilk ¢algi olarak
baglamay1 se¢mesine etken olmustur. Necdet Yasar’in baglama ile ilgisi lise
yillarinda da devam etmistir. Arkadas toplantilarinda, okul ve sosyal etkinliklerde

sanat¢inin elinde daima baglamasi olmustur.

Necdet Yasar baglamayi “folklorik tarzda” ¢almadigini galgiya basladiktan
yillar sonra Istanbul’da fark etmis, TRT Istanbul Radyosu’'nda Mesut Cemil’in
Tanblr calisin1 dinledikten sonra yirmi yasindan sonra Tanblr calmaya karar
vermistir. Tanblira calmaya basladiktan sonra baglamadan vazgecen Yasar,
Yenikap1’da calgi iireten ve ayn1 zamanda amatdr miizisyen olan Ziya Ozgener’den
miitevazi bir Tanbdr satin almigtir. Nitelikli bir Tanbiri olan Ziya Usta’nin Necdet
Yasar’in yasamindaki 6nemi sadece onun ilk sazini yapmis olmasi degildir. O’na

Tanburi Cemil Bey’e uzanan o uzun ve zorlu yolun kapisini aralamistir

(Tokuz,2009).

Tanbur ¢almaya bagladiktan iki yil sonra Mesut Cemil ile tanismistir. 10 yil
stiren iliskileri boyunca Cemil Bey’den makamlar, aruzla giifte okumak ve Tanbur
hakkinda bir¢ok bilgi edinmistir. Kemal Batanay ve Mesut Cemil’den onlarin Dr.
Suphi Ezgi’den aldiklar1 Tanbur tavrini gorebildigi kadariyla 6grenmeye ¢alismustir.
Tanbiri Cemil Bey’in sadik 6grencisi Kadi Fuat Efendi’nin Mesut Cemil’e, Mesut
Cemil’in de Necdet Yasar’a meski ile Tanburdan g¢ikardigi kendine ait essiz tonu

elde etmistir.

Necdet Yasar, Tiirk Musiki’ nin 6teki sazlarina gore ses hacmi daha diisiik
olan Tanburdan yiiksek bir ses verimi elde etmek i¢in daha kuvvetli mizrap vuruslari
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gelistirmis, sol el kivrakligint mizrap vurus siddetiyle birlestirmistir. S6zii edilen sag
ve sol el teknigini degisik hareketlerle beslemek amaciyla ses kaydirma (glissando)
teknigini Tanbura uygulayarak bir nevi nefesli calgi hissi yaratmistir. Ote yandan,
baglamaya 0zgii tezene kullanma tekniklerini Tanbur mizrabiyla bagdastirmis,
taksimlerinde folklorik 6gelere de sik sik yer vermistir. Bu uygulamalar, calgidan
alistlmisin disinda tinilar elde edilmesini saglarken, ¢alinan parcalara da yeni

niianslar eklenmesini saglamistir.

Yasar, uzun sap1 yiiziinden ¢ok kivrak bir teknikle ¢calinmasi zor bir saz olan
Tanbiiru, geleneksel miizigimizin yapi taslarini olusturan tiim calgilara teknik ve
miizikal agidan rahatlikla ayak uydurabilecek icra seviyesine tasimistir. Sol el
kivrakligint hem yiiksek tinili, hem de zengin ses skalasiyla birlestirebilmesi
sanat¢inin Tanb(r tekniginin, diger Tanbiri lerden ayrilan en belirleyici yoniidiir

(Degirmenci, 2008).

104



EK 6: izzettin Okte’nin Mesk Hayat1

flk musiki zevkini babasindan almistir. Aile meclisinde dostlarla icra edilen
amatdr miizik fasillari ¢ok kiiciik yasta Izzettin Okte’yi Tanburla tanismasini
saglamigtir. Izzettin Okte’nin yetenegi o devrin biiyiik musiki iistadi Bestekar Ali
Rifat Bey’e kadar ulasmis ve bu sayede besteci tarafindan Sark Misiki Cemiyeti’ne
davet edilmistir. Daha sonra Ali Rifat Cagatay’in oglu Tanburi Hatif Bey’den Tanbur

dersleri almaya baslamistir.

Bir yandan Sark Musiki Cemiyeti dersleri, diger yandan ailece mensubu
olduklart Yenikapt Mevlevihanesinde, Seyh Abdiilbaki Dede, Rauf Yekta Bey, Dr.
Suphi Ezgi, Zekaizade Hoca Ahmet Efendi (Irsoy) ve Tanbari Diirrii Turan gibi
devrin en tecriibeli iistadlarmin yakimn ilgileri, izzettinn Okte’yi ¢ocuk denecek yasta
olgun bir sanatkr haline getirmis ve o tarihte Istanbul’un en miikemmel musiki
toplulugu olan, Dariittalim-i Musiki Heyeti’ne Fahri Kopuz tarafindan davet

edilmistir.

Tanbiri Hatif Rifat’m o6liimiinden sonra hocasiz kalan izzettin Okte Tanbiri
Cemil Bey’in plaklarini, hayatin1 ve hikayelerini kendisine rehber ve hoca olarak

kabul etmis, egitimine bu sekilde devam etmistir.

Izzettin Okte, bunun yaninda Gazi Mustafa Kemal’in emirleriyle Riyaseti
Cumbhur Orkestrasi’na 6gretmen olarak tayin edilmis, Gazi’nin 6limiinden sonra
memuriyet hayatindan ayrilarak, Ankara Radyosu ve daha sonra Istanbul
Konservatuar1 Icra Heyeti ve Ilmi Kurul iiyeliklerinde bulunmus ve Istanbul

Radyosu’nda sanatini icra etmistir (Bayraktar, 1994)
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EK 7: Yorgo Bacanos’ un Mesk Hayat1

Babas1 Lavtaci Lambo Efendi, agabeyi Aleko, dayis1 kemengeci Anastas ve
kemencgeci Todori ile kardes cocuklari olan Yorgo Bacanos, bes yasinda iken
babasinin yaptirdigr kiigiik bir ud ile ailesinden gelen musiki zevkini ilerletmege

basglamistir.

Babasi, Yorgo’nun yiiksekokul mezunu olarak miizik disinda bir meslekte
Ornegin; tip, hukuk ya da benzeri sahalarda kariyer yapmasini arzu etmistir. Bundan
dolay1 kiiciik Yorgo’ya miizik bir siire yasaklanmis ve egitim kurumlarindaki
O0grenim yasantisina daha ¢ok odaklanmasi igin ortam yaratilmaya calisiimistir.
Ancak sanatcida miizikten baska bir arzu ve heves olmadigi i¢in, ilkokulu gii¢ hali ile
bitirmis, ardindan babasinin verdigi diger okullardan kacarak, gizliden gizliye
miizikle ugrasmistir. Egitim yasantisina karsi ilgisizligini kabul eden babasi,
Yorgo’nun okula devamindan vazgegerek kendisine ciddi miizik dersleri vermeye
baglamistir. Ayrica udi Kirkor, Karnik, Germiyan efendiler gibi iistad
musikisinaslardan nota ve usiil dersleri almis ve bu siireci kisisel cabasiyla

birlestirerek nevi sahsina miinhasir iisliibunu yaratmaistir.

On iki yasinda iken Eptalofos Gazinosu’nda fasil grubuna katilarak miizik
camiasinin bir iiyesi olan Yorgo Bacanos, Kibris ve Misir’a giderek konserler
vermistir. Ud yorumculugundaki teknik becerisi ve miizikal dehasi dolayisiyla yalniz
Tiirk degil Arap iilkelerinde de sansasyonel bir isim yapmustir. Gelmis gegmis tiim
ud icracilari i¢inde en nitelikli olanlarin basinda gelen Baconos, eserlerin icrasinda
dogaclama olarak yaptig1 ilging varyasyonlar nedeniyle ticari miizik g¢evresinde

“Parcact Yorgo” olarak anilmustir.

Ticari miizik piyasasinda alayli yetismesine ragmen istiin yetenegi, sanat
duygusu ve klasik tavirda gosterdigi basari ile, basta Miinir Nurettin Selguk olmak
tizere ciddi miizik yorumcularinin eslik ¢algi gruplart igerisinde daima aranilan bir
miizikal figiir olmustur. Gerek klasik korolarda, gerek fasillarda ve gerek solo
refakatlerinde icracinin slip Ozelliklerine gore calma sekline yeni kimlikler
yiiklemesiyle dikkati ¢ekmistir.
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Ud tizerindeki dikkate deger teknik becerisi, sag el siirati ve sol el tekniginin
Ustlinliigli yaninda, miizikalitesinin yliksek seviyesi de birbirini tamamlayan
virtuozite ozellikleridir. Calgidan {irettigi piiriizsiiz ton ile icra etti§i gorece uzun

seslerde yaptig1 varyasyon siislemeleri pek nadir virtiiozda goriilebilir cinstendir.

Yorgo Bacanos’un ud icraciligi yaninda besteciligi, piyano ve lavta
yorumculugu oOzellikleri olsa da higbir hasleti Ud {izerindeki degeri ile boy
Olctisememistir. Ancak bu durum kendisinin geleneksel Lavta mizrabinin son

temsilcisi olmasini golgeleyememistir.

Yorgo Bacanos bestecilik yaniyla da ¢ok taninmis, 6zellikle yazmis oldugu

sarkilar sikca icra edilerek degerlerini bulmustur (Kosar, 1989)
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EK 8: Cinucen Tanrikorur’ un Mesk Hayati

Cinugen Tanrikorur, miizik egitimine, Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk
Musikisi Boliimii’'nde Miinir Nurettin Selguk’un 6grencisi olan amcast Mecdinevin
Tanrikorur’un kendisine 2,5-3 yaslarindan itibaren mesk etmesiyle baglamstir.
Ilkokul ¢aglarinda, biiyiik formdaki eserleri ezbere okumasi dikkat ¢cekmistir. Eyiip
Musiki Cemiyeti Bagkan1 bestekar ve kemani Mustafa Sunar’in grencisi olan annesi
sayesinde ud ile tamigmistir. Kendi kendine ud c¢almasini ve daha sonralar1 beste
yapmasini 6grenmis, bestecilige ise 14 yasinda Ferahnak makaminda oldukg¢a parlak
bir saz semaisi ile giiftesi Fuzuli’ye ait Sevkefza makamindaki bir sarki besteleyerek

baslamistir.

Cinugen Tanrikorur Italyan Lisesi ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Mimarlik béliimiinii bitirmis ve daha sonra Imar ve Iskdn Bakanlig1 Bolge
Planlama Dairesi’nde sehirci mimar olarak devlet hizmetine girmistir. 1973’te TRT
Ankara Radyosu TSM Sube Miidiirii goérevine getirilerek, burada 1982’deki istifasina

kadar programciliktan Daire Bagkanligi’na kadar ¢ok ¢esitli gérevlerde bulunmustur.

Batili anlamda ilk ud metodu yazan Tanrikorur’un besteledigi eserlerin sayisi
500 civarindadir ve Sed-i Saba, Zavil-Asiran ve Giilbaise makamlar:1 bestecinin kendi
terkibidir (Ekiz,2006)
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Sultaniyegah Taksim

Tanburi Cemil Bey
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% 1: Vibrato aym parmak yarim ses tizerine neredeyse siirekli garpma yapar gibi agirdan hizliya dogru devinecek.

% 2: tril ayn1 parmakla yarim ton tizerine genis vibrato gibi yapilir.
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EK 15.
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EK 17: Yrd. Dog. Thsan Ozgen

Soru: Taksimler makamu tarif etmeli midir? Taksimlerden yola ¢ikilarak
makam tarif edebilir miyiz?

Cevap: Bilindigi {lizere taksim, Tirk Musikisinin yazili olmayan bir
formudur. Yazili eserler gibi belli usullerde bestelenmeyip dogaglama olarak
meydana getirilir. Serbest 6l¢ii ve ritimler iginde fakat makam Ozelliklerine tabi
olarak icra aninda yapilan bu besteler miizik gelenegimizin yalniz icracilara mahsus
cok Ozel bir tiirii olarak ge¢misten giiniimiize yol almistir. Zaman iginde birgok
degisiklige ugramis cesitli sekiller gdstermistir. Taksimlerin degismeyen ana unsuru
bir makam cercevesinde usule gelmesidir. Taksim bir makam igersinde dolasip sona
erdigi gibi kisa makam degisiklikleri de ihtiva eder. Makam tarifleri bakimindan bize
gore klasik taksim formu en yeterli olan taksim formudur. 20.yy baslarinda alinan
ses kayitlarinda da gordiiglimiiz 4 boliimliik gazel formuna tekabiil eden klasik
taksimler belli bir makamin tiim inceliklerini yazili diger eserler kadar takdim
edebilmektedir. Eski ses kayitlarindan dinledigimiz bu taksimlerin ¢ogu sazlarina

hakim olduklar1 kadar bestecilik ve makam bilgileri miikemmel olan ustalara aittir.

Soru: Bir taksim icracisinin iisliibu nasil olusur?

Cevap: Bir taksim icrakarmin {isliib kazanmasi bilgi, deneyim, musiki ortami
ve kisisel sanat yetenegi Olciisiinde gerceklesir. Gerek musikinin zengin repertuarina
sahip olmak gerekse diger taksim ustalariin yaptiklar1 taksimler kisisel iislubun
temelidir. Taksim icracis1 bu temeller iizerine kendi yaraticiligini koyarak belirli bir

{isluba varabilir. icra teknigi ve giiciiniin bu iislubun olusmasindaki rolii de biiyiiktiir.

Soru: Dénemin miizik anlayisinin taksim icracisi iizerinde etkisi var midir?

Cevap: Belli donemlerde miizik anlayis1 genel olarak icralart etkiledigi gibi
taksim icralarm1 da dogal olarak etkiler. Mesela Tiirk Miiziginde bir donem
icracilarin (20. ylizy1l baglarinda tespit edilen miizik kayitlarina gore) siislemeci, hizli
tempolu ses siddetlerindeki niianslara yer vermeyen, ki bu niianslar portesimo
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,piyano, piyanosimo gibi sonradan miizigimize dahil edilmis niianslardir) yiliksek bir
tansiyonu taksimlerin sonuna kadar siirdiirdiiklerini tesbit ediyoruz. Buna karsilik
romantik tarzdaki taksimlerde (Mesut Cemil ve Hasan Ferit Alnar’in bazi
taksimlerinde gordiigiimiiz gibi) niians ve gerilim farkliliklari, pastoral veyahut
felsefi yaklasimlar ritim ve melodi dagilimindaki degisik grafikler ve makam

arayislar1 taksimleri yeni bir kompozisyon anlayisina siiriikler.

Soru: Aymi donemde yasayan icracilarin Uslib farkliliklar1 sizce hangi
etkenlere baglidir?

Cevap: Ayni donemde yasayan icracilarin iisliib farklarinin yetisme ortam ve
tarzlarinin farkliligina baglanmast miimkiindiir. Bunun yaninda taksim ustalarinin
iisliblar1 biliylik oranda kendi kisisel oOzellik ve yeteneklerine tabidir. Taksim
gelenegimizde ekolun batidaki karsiliginda bir termoloji olarak ele alinabilecegini
disiinmiiyorum ve yanlis buluyorum. Daha Once belirttigim gibi; donemler ve
ustalar1 takip edilen yollar bakimindan oldukc¢a 6nemli olmasina ragmen belli ekoller
icerisinde ifade edilmeleri dogru degildir. Bana gore ekol; genis anlamda etki alanlar
olan miizik karakteristiklerini temsil eden bir terimdir. Ornegin Alman Ekolu,
Fransiz Ekolu, italyan Ekolu, Tiirk Ekolu, Hint Ekolu vesaire gibi... Bu ekoller

bestecilikte oldugu gibi icracilikta da s6z konusudur.

Soru: Diger sanat dallarindaki hareketler, miizisyenin icra anlayisina ne
Olctide etki eder? Bu anlayis taksime yansir mi1?

Cevap: Sanat akimlar1 genellikle tiim sanat dallarinda kendisini ifade etmis
ve uluslararas: etkisini gostermistir. Ornegin; resim sanatindaki bir akim miizigi,
edebiyati, ayn1 sekilde miizikteki bir hareketin veya akimin diger sanatlar etkilemis
oldugu muhakkaktir. Herhangi bir sanat diisiincesi ait oldugu sanat dalinin disina
cikarak veya asarak kendi yap1 ve dinamiklerini bir biitiin olarak diger sanatlarda da
devreye sokar. Mesela klasik sanatlarin alt yapisi ayn1 veya benzer elemanlar
harekete geg¢irir. Sonug; klasik bir eserin tiim 6zelikleri ile ortaya ¢ikisini belgeler.
Bunun gibi modern sanatlarin kurgusu biitiin sanatlardaki degisimlerin kendi
kurallar i¢inde meydana gelisini hazirlar. Miizik sanatinda bir klasik eser modern
caglarda degisik yorumlarla bagka boyutlar kazanabilir. Kendi ¢agindaki bir Bach

veya Meragi yorumu modern zamanlarda degisiklige ugrar. S6z konusu taksimler
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olunca; icracit farkinda olarak veya olmayarak diger sanatlardaki yapisal veya
diistinsel farkliliklardan etkilenir. Taksimleri melodik ve ritmik semalarla yeni

boyular kazanabilir.
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EK 18: Niyazi Sayin

-Taksimi herkes yapamaz zaten, Yasamasini bilen taksimi yapar. Insan miikemmel

bir varliktir.
Soru: Hocam bir taksim makam tarif etmelidir degil mi sizce?

Cevap: Tabi... Suursuz bir is olmaz, zemini zamani, meyani, asma karari,
yedeni herseyi olmali. Eser yapiyorsunuz, beste yapiyorsunuz, S6zii yok ama bir
beste yapiyorsunuz orda. Emprovize isi, dogus var orda. Bosuna olmuyor bunlar. Al
enstriiman1 da yap olmuyor... Taksim icracisinin iislibunu da birikim ve kiiltiir

olusturur.

Soru: Donemin miizik anlayisinin taksim icracisi iizerinde etkisi var mi

sizce?

Cevap: Donem bitirdi zaten bu isi, miizik yok, konservatuar yok artik.
Enstruman dersleri birinci siniftan mezun olana kadar ayn1 hocada, atdlye egitimi ile

olmali.

Soru: Ayni donemde yasayan icracilarin Usliblart neden farkli sizce? Ekol

nedir? Nasil olusur?

Cevap: Yasayislari, ders aldiklar1 hocaya muhite bagli, icracinin galismasina
bagli. Ekol, o yolu ispat etmek, yolunu ispat edeceksin, kimse sana bir sey
diyemeyecek. Herkesin ekolii olmaz. Ekol sahsiyet sahibi olmali. Mesela Niyazi

Sayin ney ekolii var,
Soru: Ekol donemi kapand diyebilir miyiz?

Cevap: Ekol sahibinin ¢ok genis bir bilgiye sahip olmasi lazim. Kapanmadi

ama kapaniyor!

Soru: Diger sanat dallarindaki hareketler icracinin anlayisina ne derce etki

eder?
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Cevap: Ben 84 yasindayim hala okuyorum, acaba ne alabilirim diye! Hi¢
alakas1 yok dediginiz meselenin i¢ine gireceksiniz. Mutlaka miiziginize tesir eder. Bu
da kiiltir’ diir. Hocam Halil Dikmen, (ressam) bana miizigi resimle anlatirdi.
“Renkler yanyana gelirse sOyle olur, sen de sesleri boyle kullanacaksin™ derdi. Bir
giin bana “taksim et” dedi. Ben de basladim taksim etmege, dedi ki ne yaptin biliyor

musun? “Biitiin melodileri {ist iiste y1gdin kolaj oldu”.

Sonra bir karikatiirist arkadasim vardi, Nuri isminde, tiiberkiiloz olmus,
hastaymis, hastanede tanismislar o da hastaymis, o da ressammis, bunlar Goztepe’de
oturuyorlardi. Bu Nuri, bahgesini bir gecekondu gibi yapmis, orda oturuyor, orda
calistyor. Giderdik orda otururduk, ¢ay iger, kahve icerdik. Bir baktim bir giin el
silmek ic¢in kagitlar vardir ya onlarin en gilizelinden kagitlar, bir rulo... ayni
karikatiirii 100 tane yapmis, ben de dedim ki “Nuri bu ne aymisindan 100 tane
yapmissin?” “Ben bu 100 taneyi yapicam ki, en iyisini bulayim!” dedi. Bana dedi Ki;

sen de ney ¢almasini bil! Ya ney cal ya tenekeci ol dedi.

Onun i¢in ¢aligmak gerek! Bir yere kendini baglayacaksin. Mutlaka.
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