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OZET

Klasik miizigin yan1 sira opera alaninda da diinyanin en biiyiik
bestecilerinden biri olarak kabul edilen W. A. Mozart’in Tiirkleri konu alan tinlii
yapit1 Saraydan Kiz Kagirma Operasi ilk kez 1782 yilinda Viyana’da sahnelenmistir.
Gottlieb Stephanie’nin metnini yazdigir opera, Tirk enstriimanlari ve miiziginden
biiyiik etkiler tagimaktadir. Osmanli ordularinin II. Viyana Kusatmasinda bozguna
ugramasi ile Avrupalilar tarafindan tehdit edici olarak algilanan diisman, merak
konusu olmustur. Avrupa’da moda olan Alla Turca akimmin etkisi ile Tiirk
kiiltiirlinli, enstriimanlarini ve miizigini yakindan tanima firsati bulan Mozart’in,
ozellikle Mehter Miizigi’nden etkilendigi ve Milli Alman Operasi’nin ilk miikemmel
eseri sayllmakla tarihi bir deger tasidigimi gdzlemledigimiz Saraydan Kiz Kac¢irma
Operast’nda, bu etkileri yansittig1 anlasilmaktadir.

Mozart’m, metnin dramatik kurulusunda miizigi biliyik bir incelikle
kullanmas1 almas1 ve diyaloglar1 miizigin arasma ustalikla yerlestirmesi opera
sanatinda ne denli biiyiik bir usta oldugunu gézler 6niine sermektedir.

Tez caligmasi kapsaminda Mozart’in yasadigi donem, hayati, operalar:
Singspiel tiirii, libretto yazarlarmin hayatlari, Klasik donem de Tirk Miizigi’nin
Avrupa’ya etkileri, Mozart’in Alla Turca stili ve konu hakkindaki bilgiler toplanip,
derlenerek yazilmistir.

Bu calismada, Mozart’in, ‘Die Entfilhrung aus dem Serail — Saraydan Kiz
Kagirma’ Operasi’nin boliimleri ezgisel, ritimsel ve duyumsal olarak incelenerek,

Mozart’in Alla Turca stili ve Tiirk Miizigi motiflerini nasil isledigi gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Mozart, Die Entflihrung aus dem Serail, Singspiel, Alla Turca,
Tirk Miizigi
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SUMMARY

W.A. Mozart is regarded as one of the world’s most famous opera and
classical music composers. Mozart’s famous work of “Abduction from Seraglio”
composing the Turks was staged in 1782 in Vienna for the first time. When the
Ottoman Army was defeated at the 2. Siege of Vienna, the enemy that was perceived
as threatening by the Europeans had become a topic of curiosity. With the effect of
the flow of Alla Turca fashion in Europe, Mozart had the opportunity to become
familiar with Turkish culture, music and instruments, particulary having the sounds
of Jenissary Music and being the first great work of German National Opera, it is
understood that the Seraglio opera reflects these effects.

Taking a great finesse to the fore in establishing of the dramatic text and
skilfully placing the dialogues within the music, reveals how much of a great master
Mozart is.

In this thesis, from the time of Mozart’s life to the operas Singspiel type, the
lives of the authors of the libretto, the effects of Turkish Music from the classical
period in Europe and Mozart’s Alla Turca style and all the information about the
subject was gathered and written in detail.

In this study, Mozart’s “Die Entfuhrung aus dem Serail” — “The Abduction
From The Seraglio” opera’s sections were examined, in rhytmic, melodic and
sensory terms and how Mozart committed to Alla Turca style and Turkish Music
motifs are shown.

Keywords: Mozart, Die Entflihrung aus dem Serail, Singspiel, Alla Turca, Turkish
Music.
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1. GIRIS

18. yiizyilin ikinci yarisinda yasamis bir besteci olan ve ‘Viyana Klasikleri’
arasinda yer alan Wolfgang Amadeus Mozart, yalniz kendi donemine degil, eserleri
ve tarzi ile miizik tarihine damgasmi vuran, onemli bir miizik adamidir. Otuzbes
yillik dmriinde, her tiirde miizik eseri bestelemistir. Oliimiiniin ardindan sayis1
626’y1 bulan eserleri, miizik bilgini Ludwig von Kochel tarafindan ‘Kochel Dizini’

adi altinda kronolojik bir siraya konulmustur.

Klasik miizik tarihinin en biiyilkk dehasi olarak kabul edilen Mozart,
cagdaglarma ve ardindan gelen bestecilere ilham kaynagi olmustur. Onu,
cagdaglarindan aymwan en Onemli Ozelliklerden biri, opera sanatindaki iistiin
konumudur. Komik operayr akil, niikte ve duygu ile canli dramsal gelisimin
doruguna ulastirmistir. Mozart’a gore opera duygulari, kisileri gercek¢i yollardan
anlatmakla yiikiimliiydii ve bu anlatimda da miizik, herseyin lizerinde olmaliydi.
Bundan dolayidir ki Mozart operalarmi yorumlayanlar; bu operalar1 ‘ezgisel opera’

olarak betimlemislerdir.

1683 yilinda gerceklesen II. Viyana Kusatmasmin sonrasinda korkulan
diisman merak konusu olmus ve Osmanli geleneksel askeri miizigi olan ‘Mehter
Miizigi’ batili miizisyenler tarafindan ilgi ¢ekici bulunmustur. Bu siire¢, Avrupa’da
‘Tirk stilinde’ anlamina gelen ‘Alla Turca’ stilinin dog§masma sebep olmustur.
Mehter miizigini yakindan tanima firsat1 bulan Avrupalilar gibi Mozart da Alla Turca
stilinden etkilenmis, Tiirkleri ve Tirk Miizigi motiflerini konu alan piyano sonati,

kongerto, opera ve baleler bestelemistir.

Bu tez calismasinin amaci; Mozart’in, Alla Turca stilinden etkilenerek
besteledigi ‘Die Entfiihrung aus dem Serail — Saraydan Kiz Kagirma’ Operasi’nin

Tirk Miizigi motiflerinin ezgisel, ritimsel ve duyumsal olarak arastirilmasidir.



Caligmanin birinci boliimiinde bestecinin yasadigi donem, hayati1 ve operalari,
ikinci boliimde opera sanatinda Singspiel tiirii ve bestecinin bu tiirde besteledigi iki
eseri ‘Saraydan Kiz Kagirma’ ve ‘Sihirli Fliit’ Operalarinin konular1 ve karakterleri
incelenmis, opera librettistlerinin hayat1 hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii béliimde
Klasik donemde Tiirk Miizigi’nin Avrupa’ya etkileri ve Mozart’m Alla Turca stili,
dordiincii bolimde ise, Saraydan Kiz Kagirma Operasi’ndaki “Tiirk Motifleri”,

ezgisel, ritimsel, duyumsal ve notasyon bakimindan incelenmistir.

Bu c¢alisma, literatiir taranmasi, kaynaklarin incelenmesi, miizikal verilerin

dinlenip, incelenmesi ile olusturulmustur.



2. KLASIK DONEM VE MOZART

Resim 2.1.Wolfgang Amadeus Mozart
(Kaynak: http://galeri4.uludagsozluk.com/103/mozart 175977.jpg)

18. yiizy1lda miizik sanatinda biiyiik degisiklikler olmustur. Onceki yiizyilda
abartili bicimde kullanilan detaylar ve siislii ayrintilarla bezenmis olan eski “Barok™
geleneginden siyrilan miizik, Biiyiik Fransiz Devrimi’ni(1789) doguran diisiincelerin

de etkisi ile yeni anlayislara yonelmistir.



Alman besteci J.S. Bach’in (1685-1750) 6liimii ile Barok donem son bulmus
ve 1750-1825 yillar1 arasinda “Klasik Donem” olarak adlandirilan yeni bir donem
baslamistir. Klasik donemin gelisiminde ise bircok akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar
Rokoko, Mannheim Okulu, Futma ve Gerilim, Aydinlanma c¢ag1 olarak

adlandirilmistr.

Rokoko, Barok stilinden sonra gelen sanat akimma verilen addir. Barok
stiline kars1 tepki olarak dogan Rokoko stilindeki bir eser, hafif, zarif, yapay,
eglenceli, kolay anlasilir, cilali ve oldukga siislii nitelikler tasimaktadir. Calgi
miiziginde ise Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miiziginde gecerli olmustur. Bu
akimin 6nde gelen bestecileri Frangois Couperin (1668-1733) ve Jean-Phillippe
Rameau (1683-1764)’dur (Kaygisiz, 2004), (Say, 2000).

Adin1 Friedrich Maxmilian Klinger’in romanindan alan “Firtina ve Gerilim”
akimi, Alman edebiyatinda 1770’lerin derin duyarliligimi simgelemektedir. Firtina ve
Gerilim akimi, Fransizlarin yapay, siislemelerle islenmis Rokoko’suna baskaldiridir.
Miizikte bu akim, armonilerde, ses dinamiginde, tempolarda, kromatizmi kullanigta
ve temalarda zitliklardan yararlanmistir. Joseph Haydn, Carl Phillippe Emanuel
Bach, Johann Stamitz ve Christian Cannabich’in eserleri bu akimin tipik eserleri

arasinda yer almistir (Izmir DOB, 1991).

Klasik donemin bir bagska akimi olan ve 1720°de kurulan Mannheim
Okulu’nda calgilarin gelistirilmesi ve calgi miizigi iizerinde durulmustur. Johann
Stamitz’in kurucusu oldugu Mannheim Orkestras: tarihte ilk kez yayli ve nefesli
calgilar1 bir araya getirmis ve ¢algli miiziginin bi¢imlenmesine katkida bulunmustur.
Ayrica Mannheim’l1 bestecilerin senfonik eserleri, Haydn-Mozart stilinin hazirlik

evresini olusturmustur (Altar, 2000), (Kaygisiz, 2004), (Say, 2000).

18. ylizyilda Aydinlanma Cagi, tiim toplumsal yasamin ve diisiiniisiin akla
gore sekillendirilmesine yonelinen bir donemdir. Aydinlanma ¢aginda heyecan yerini
diizene ve disipline birakmustir. Bu ¢agda Friedrich Haendel (1685-1759), Jean-
Phillippe Rameau, Christoph Willibald Gluck donemin yazarlari olan Voltaire ve

Rousseau ile bir araya gelmis ve sanatin nasil olmasi gerektigi konusunda tartigarak,



opera' ve oratoryo” bi¢iminin gelismesine katkida bulunmuslardir. Aydinlanmanin

Fransa’da felsefe ile Viyana’da da miizikle gerceklestirildigi soylenmektedir.

Miizikte klasik kavrami; tarihsel miizik akimlarinin birlesimini, orantiyi,
yalinligi, agik secikliligi ve 6z-bigim(stil) 6zdesligini icermektedir. Bu yeni miizigin,
armonik hareketler, dinamik ritimsel kontraslar tizerine kurulu bir bi¢imi vardir. Bu
bigimler ise senfoni’ , uvertﬁr4, kongertos, sonat6, oratoryo ve iki keman, bir viyola,

bir ¢ellodan olusan yayl calgilar dortlistidiir. (Kaygisiz, 2004),(Mimaroglu, 1999).

Klasik donemin “Viyana Klasikleri” olarak da adlandirilan ii¢ biiyiik
bestecisi, Joseph Haydn(1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart(1756-1791) ve
Ludwig van Beethoven(1770-1827)’dir. Beethoven Klasik ve Romantik dénem
arasinda bir koprii olarak tanimlanmis, 1790°dan 1830’a dek uzanan ve “Beethoven
Cag1” olarak adlandirilan bu dénemde senfoni, piyano, keman ve cello icin
kongertolar, piyano sonati ve bir¢ok oda miizigi eserleri ile 6n planda olmustur.
Ayrica Fidelio adli bir de opera eseri bestelemistir (Altar, 2000),(Say, 2000). Haydn
ise, en ¢ok oratoryolar1 ile begenilmis ve Mozart ile birlikte donemin en 6nemli ¢alg1
miizigi bicimi olan ti¢ boliimlii sonat formunu yeniden diizenleyip, dort boliimden
olusan ‘klasik sonat’ formuna doniistiirmiislerdir. Klasik sonat, hizli bir birinci
bolim, agir tempolu bir ikinci boliim, bir menuet’ olan ticiincii bolim ve hizl bir
son bolimden olusmustur. Sonat formu Haydn’la birlikte gelismeye baglamas,
Mozart ile birlikte de zenginlesmistir. Mozart, ¢ok yonlii bir besteci olmus ve hemen
hemen her tiirde miizik eseri bestelemistir. Bunlarin arasinda senfoni, opera, solo
kongerto, oda orkestrasi, yayli kuartet, yayl kentet, piyano sonati, aralarinda ayin

miiziklerinin de bulundugu énemli sayida dini miizikler; divertimenti®, serenat’ ve

' Opera: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama esliginde ortaya konan, miizikal ve teatral
formda bir sahne eseridir.

? Oratoryo: Biiyiik miizik kompozisyonu igeren bir orkestra, bir koro ve solistlerden olusan miizikli
tiyatro.

? Senfoni: Klasik donem kavrayisina gére, orkestra i¢in sonat formunda bestelenmis dort boliimlii eser.
* Uvertiir: “‘Agilis’. Opera ve oratoryo gibi temsiller dncesinde seyirciyi esere hazirlamayr amaglayan
calg1 miizigi eseri

> Kongerto: Genellikle tek, bazen de birden ¢ok calgi icin, orkestra esligiyle yazilmis beste.

% Sonat: Bir ya da iki calg! i¢in yazilmis, cok boliimli, dil zenginligi ve anlatim giicii yitksek ¢algi
miizigi eseri ve onun yapisini kesinlestiren form.

7 Menuet: Kokleri Ronesans dénemine uzanan, orta hizda, ii¢ zamanl bir Fransiz saray dansi.

¥ Divertimenti: Opera, piyes gibi temsiller arasinda sahneye konan bale gibi kisa ve eglendirici oyun

? Serenat: Aksam miizigi. Aksam yahut gece vakti, agik havada genellikle bir kadmin penceresi
altinda sdylenir, ¢calinir tiirde pargalar.



diger eglenceli tiirlerden olusan bir¢ok dans miizigi eserleri vardir. Bu tiirlerin higbiri
yeni degildir, ama piyano kongertosu Mozart’in tek basina gelistirdigi ve popiiler

ettigi bir tiir olmustur (Pamir, 1998: 30) (Sachs, 1965),(Say, 2000: 302).

Mozart, Klasik kalibinin 6z ve bicim dengesini 6zenle korumustur. Fransiz
“Rokoko” akiminin zarif, giile¢ ve siislii anlatimini; Mannheim Orkestrasi’nin
dengeli ¢alg1 birlesimini, Italyan san gelenegindeki “giizel bel canto'’ anlayisini,
Alman edebiyatindan esinli “Firtina ve Gerilim” akiminin ice doniik karamsarligma,
“Antik Cag’m” polifonisini'', Bach ve Handel’in barok birikimi ile birlestirmis ve
biitiin bunlarmn iistiine de kendi dehasmi eklemistir. Kuartet'> ve kongerto dagarcigmi

klasiklestirmis ve operalar1 ile de opera tarihinde yeni bir donem a¢mustir.

Mozart’1 ¢agdaslarindan ayiran en bliyiik 6zelligi de her tiirden besteledigi
operalart olmustur. Bunlar; Apollo et Hyacinthus (Apollo ve Hyacinth) K.38,
Singspiel tiiriinde; Die Schuldigkeit des ersten Gebotes (ilk Emrin Sucu) K.35,
Bastien und Bastienne (Bastien ve Bastienne) K.50/46a, Thamos, Konig in Aegypten
(Misir Krali Thomas) K.345, Zaide K.344/336b, Die Entfithrung aus dem Serail
(Saraydan Kiz Kacirma) K.285, Der Schauspieldirektor (Dramaturg) K.486, Die
Zauberflote (Sihirli Fliit) K.620, Opera seria tiiriinde; Mitridate, re di Ponto (Pontus
Krali Mitridate) K.87/74a, Lucio Silla (Lucius Sillus) K.135, Idomeneo, re di Creta
(Girit Krali Ideomeneo) K.366 ve La clemenza di Tito (Titus’un Merhameti) K.621,
Opera buffo tirinde La finta semplice (Bir ahmak taklit¢isi) K.51/46a, La finta
giardiniera (Bahgevan taklit¢isi gen¢ kiz) K.196, L’oca del Cairo (Kahire Kazi)
K.422, Lo Sposo deluso (Aldatilmig Damat) K.430, Le nozze di Figaro (Figaro’nun
Diigiinii) K.492, Don Giovanni (Don Juan)K.527 ve Cosi fan tutte (Biitiin kadmnlar
boyle yapar) K.588, Festa teatrale tiiriinde ise Ascanio in Alba (Alba’da Ascanius)
K.111, Il sogno di Scipione (Scipio’nun Riiyas1) K.126, Il Re pastore (Coban Kral)
K.208’dir. Mozart’in olgunluk caginda besteledigi operalar bu sanatin klasikleri
arasinda gosterilmis ve her donem diinya opera sahnelerinde yer bulmustur (Say,

2000: 106).

' Bel Canto: Giizel sarki soyleme
' Polifoni: Cokseslilik
12 Kuartet: Dort calgi ya da dort ses i¢in miizik. Dért calgilik ya da dort seslik topluluk.



Mozart’m giinlimiize kadar yansiyan miizik anlayis1 ve miiziginin niteligi i¢in
sOylenebilecek tek sey dehasmnin evrensel, miizik dilinin de uluslararasi bir deger

tasidigidir.

2.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in Hayati

Klasik Bati Miizigi’nin, en lretken bestekarlarindan biri olan Wolfgang
Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 giinii Salzburg’da Leopold Mozart ve Anna Maria
Perlt’un ikinci cocugu olarak diinyaya gelmistir (Altar, 2000), (Boyut, 1995), (Izmir
DOB, 1991), (Publig, 2004).

Babasi, Salzburg Baspiskoposluk Saray Orkestrasi’'nda kemanci olarak
calisan Leopold Mozart, ayn1 zamanda Salzburg Kapellas1 tiyesidir. Miizik egitimi
iizerine degisik fikirlere sahip tanmnmis bir miizisyendir. Bagnaz kaliplar icinde
yapilan egitimin degistirilmesi gerektigini diisiiniir. Bu amag¢la, oglunun dogdugu yil
kaleme aldig1 keman sanatinin gelisimin de 6nemli rolii olan ‘Temel Nitelikte Bir
Keman Okulu Uzerine Deneme’ adli metodunu yaymnlar. 1763 yilinda Salzburg
Baspiskoposluk Saray Orkestrasi’nda sef yardimciligina atanan Leopold, bu tarihten
sonra oglu W.A. Mozart’m {istiin yetenegini diinyaya gostermek i¢in calisir ve 1787
yilindaki 6liimiine kadar oglunun en biiyiik destek¢isi olur (Altar, 2000), (Publig,
2004), (Say, 2000). Boyle bir ortamda yetisen Wolfgang Amadeus Mozart, cok erken
yaslarda miizikte biiylik bir gelisme gostermistir. Hatta bir piyanist olarak yetisen
ablas1 Marie Anna’ya (1751-1829) 6zenerek {i¢ yasinda klavsen ¢almaya baslamistir.
Leopold Mozart, oglundaki olaganiistii miizik yeteneginin ilk belirtilerini gérmiis ve
miizik alanindaki biitiin bilgileriyle beraber ona, basta klavsen olmak {izere keman ve
org enstriimanlarini1 seslendirmeyi 6gretmistir. Bunlarin sonucunda da Kii¢iik Mozart
5 yasinda miniietler bestelemeye baglamistir. W. A. Mozart’in bu alanda hizla
gelistigini  gormesi tlizerine onu yeteneklerini gelistirecegi etkili cevrelere
tanitabilmek icin Salzburg’dan bagka kentlere de gitmek gerektigini bilen Leopold,
cesitli gezilere ¢ikmaktan kacmmamistir. Hizla gelismelerini siirdiiren Mozart 9
yasinda, 1764’de Paris’te iken ilk keman sonatlar1 (K. 6-9) yaymmlanmis, 1765°te
Londra da daha 10 yasinda iken J. C. Bach, Abel ve Manzuoli ile ¢alismis ve ilk



senfonisini bu donemde yazmistir (Boyut, 1995: 39-43). Ablast Nannerl not
defterinde bu olaydan soyle bahsetmektedir:

“Agustos ayinda Londra yakinlarinda Chelsea’de bir ev kiralamistik.
Babam ¢ok hastaydi. Onu rahatsiz etmemek icin piyano ¢almamiz yasakti.
Vaktini bos gecirmemek icin kardesim Wolfgang, ilk senfonisini besteledi.
Bazen yanminda oturup yazdiklarimi kdgida gegirmekte kendisine yardim
ederdim. ‘Korno igin giizel bir melodi yazmayr bana unutturma’ diye tembih
etti. Iki ay sonra babamiz yeniden eski saghgina kavusunca Londra’ya geri

déndiik.” (Boyut, 1995: 42).

Mozart ailesi, 1766’da Hollanda ve Avusturya ziyaretlerinin ardindan
Salzburg’a geri donmiis ve bu arada 11 yasindaki Mozart bestecilik alaninda
olgunlasmis ve hatir1 sayilir besteciler arasinda adi anilmaya baglamistir. Bu
donemde, Die Schedigkeit des ersten Gebotes (ilk Emrin Sugu)(K.35) adh
oratoryosunu da bestelemistir (Publig, 2004), (Say, 2007).

1767°de ikinci kez Viyana’ya gittiklerinde Imparator ona bir opera
ismarlamistir. Biiyiikk bir hizla ilk operasi olan, La Finita Semplice (Soziimona
Saf)(K.51,46a) adli eserini bestelemistir. Fakat opera sanatgilari bir ¢ocugun
besteledigi operada rol almak istemediklerinden dolay1 bu operanin sahnelenmesi iki
yil sonra 1769°da Salzburg’da olmustur. Ilk operasmi takiben besteci ikinci sahne

eseri, Bastien ve Bastienne (K.50) adh Singspiel

(komik opera) stili operay1
bestelemistir. Bu basarilar1 Mozart’in gen¢ yasta 1769 Kasim’inda Salzburg
Saray’ina baskemanci olarak atanmasimni saglamistir. O srrada bir Missa'®  (K.66)
bestelemistir. Ertesi ay, babasiyla Italya’ya gitmis ve Bologna’da Filarmoni
Akademisi’ne kabul edilmistir (Altar, 2000), (Boyut, 1995), (Publig, 2004), (Say,

2007).

13 Singspiel: “Sarkili oyun’, Alman stili miizikli tiyatro
"4 Missa: Katolik kilise miiziginin en eski, koklii ve dnemli miizik formu. Baslica boliimleri “Kyrie”,
“Gloria”,“Sanctus” ve “Benedictus”, “Agnus Dei”.



Vatikan’daki Sixtine Kilisesi’nde 6zenle gizlenen Allegri’nin Miserere’sini
iki kez dinledikten sonra notalarmi eksiksiz olarak yazan Mozart’m, Italya turnesi
zaferle sonu¢lanmistir (Oransay, 1977: 147). Miizik diinyasinin bu yillarda Giovanni
Sammartini, Piccini ve Padre Martini gibi dnde gelen kisileri tarafindan dehas:
onaylanan bu iistiin yetenege Papa, 10 Ekim 1770 giinii “Altin Mahmuz” nisanini
vermis ve 14 yasindaki Mozart, Bologna Filarmoni Akademisi’ne iiye se¢ilmistir. 26
Aralik 1770’te Mitridate, re di Ponto (Pontus Krali Mitridate)(K.87) adli operasi
Milano’da gosterilmis ve biiyiik basar1 kazanmistir (Say, 2007: 16).

1772 yilim1 Agustos ayinda Italya’ya giden Mozart, 1773 Mart’ma kadar
orada kalarak pek cok beste yapmis, Senfoni’ler ve Salzburg’da seslendirilmek {izere
dinsel yapitlar yazmistir. 1773 yilinin Haziran’indan Eyliil ayina kadar Viyana’da
kalan Mozart, burada Haydn’in eserlerini dinleme firsat1 bulmus ve onun ¢algisal

stilinden etkilenmistir. Sonra Salzburg’a donerek bir yildan fazla burada yasamistir.

1775 Ocak ayinda La Finita Giardiniera (S6zde Bahg¢ivan Kiz) operasi i¢in
Miinih’e giden besteci, Il re pastore (Coban Kral) operasmin ilk sahneleniginde
bulunmak i¢in 1775 Nisan ayinda Salzburg’a geri donmiistiir. 23 Eylil 1777
tarihinde, annesi ile beraber, Miinih, Mannheim ve Paris’i kapsayan bir Avrupa
turuna daha ¢ikan Mozart, Mannheim’da, o donemin en 1iyisi olarak kabul edilen
Mannheim Orkestras1 ile sahne almistir. O donemde Aloysia Weber’e asik olan
Mozart’m yasama bakisi, yasami ifade tarz1 degismistir (Boyut, 1995),(IDOB, 1999),
(IDOB, 2000). 8 Kasim 1777°de Manheim’dan babasmin dogum giiniinii kutlamak

icin yazdig1 mektup, bu degisikligin en glizel 6rnegi olmustur:

“Duygularimi siirle aktaramam, gair degilim; kendimi golgeler ve
isikla ifade edemem, ressam degilim,; diisiincelerimi hareketlerle de
agtklayamam, dans¢i degilim. Ama bunlarin hepsini miizikle yapabilirim. Ben
bir miizisyenim... Sevgili babacigim, yarin sizin dogum giiniiniizii kutlamak
icin ¢alacagim... Size, miizikle yeni hi¢ bir seyin bestelenemeyecegi yillari

gorecek kadar uzun bir omiir dilerim.” W.A.Mozart (Boyut, 1995: 48).

1778’de Paris’e dogru yola ¢ikmis fakat orada umdugu ilgiyi gorememistir.

Yeni yazdigr senfonilerin, konserlerde seslendirilmesi ona maddi olarak yeterli



destegi saglamamistir. Annesinin 3 Temmuz 1778 giinti Paris’te yasamini yitirmesi
iizerine Mozart, Salzburg’a geri donmiis ve Baskemancilik gérevini slirdirmiistiir

(Publig, 2004: 150).

1781 Ocak ayinda Miinih’te sahnelenen Idemeneo (K.366) operasiyla
olgunluk evresinin ilk eserini sahneleyen Mozart, efendisi Salzburg Baspiskoposu
Arsidiik Hieronymus ile kavga etmis ve Salzburg Sarayr’ndan ayrilmistir. Bu olay
neticesinde 6zglrliigline kavusmus olan Mozart, miizigini gelistirmek icin 1781°de
Viyana’ya yerlesmistir. Bu donemde, Tiirklerin Avrupa’da moda olmasindan ve
Mehter Marsi’ndaki ritimden esinlenmis ve Tiirk tarihi i¢in biliyiik 6nem tasiyan, 11
numarali la major piyano sonatinin (K.311) tiglinci boliimiinde ‘Ronda alla
Turca’yr bestelemistir. 1782°de Imparator Il.Joseph’in siparisi iizerine, metnini
Gottlieb Stephanie’nin yazdig1 ve Mozart’in Almanca olarak besteledigi Singspiel
tirtindeki, ‘Die Entfiihrung aus dem Serail’(Saraydan Kiz Kac¢irma)(K.284) adli
operasi bestelenmeye baslamasindan yaklasik bir yil sonra 16 Temmuz 1782 giinii
‘Saraydan Kiz Kagirma’ ya da orjinal adi ile ‘Die Entfiihrung aus dem Serail’, ilk
kez Viyana’da sahnelenmis, yillardir sahnelenen italyan operalar1 kadar biiyiik
begeni kazanmis ve Alman operas: i¢in ¢alismalar yapmak isteyen Imparator’u
yiireklendirmistir. Operasinin basar1 ile sahnelenmesinden sonra Mozart Viyana’ya
geldiginden beri evlerinde kaldigi, Aloysia Weber’in kiz kardesi Costanze Weber ile
4 Agustos gilinii evlenmis bu sebepten dolay1r babasi ile arasi acilmistir. Mozart
ciftinin evlilikleri siiresince alt1 ¢ocugu diinyaya gelmis lakin cocuklarindan iki
tanesi hayatta kalmistir. Bunlar Carl Thomas Mozart (1784-1858)(biirokrat) ve Franz
Xaver Wolfgang Mozart (1791-1844)(bestekar ve piyanist)’tir (Altar, 2000), (Boyut,
1995), (IDOB, 1999), (IDOB, 2000).

Gegimini klavsen ve bestecilik dersleri vererek saglamaya g¢alisan Mozart,
yeni yasam bi¢imi nedeni ile eserlerinden kazandigi paralar tiikenmis ve para
sikintis1 cekmeye baslamistir (Say, 2000: 300). Yasadig: sikintilara ragmen Mozart
caliskanligimdan ve {retkenliginden hi¢bir sey kaybetmemis ve en taninmis
senfonilerinden ikisi olan No0.35(K.385) re major ‘Haffner’t’ ve No.36(K.425) do

major ‘Linz’1’ bu sikintili aylarinda bestelemistir.

10



1785’te 6 yaylilar kuarteti (K.387, K.421, K.428, K.458, K.464 ve
K.465)’nden olusan ve Joseph Haydn’a ithaf ettigi diziyi tamamlayan Mozart, bu
eserlerinde Haydn’in kontrpuan" teknigine yakinlik gostermistir. Mozart’m genglik
yillarinda bestelemis oldugu italyanca operalar1 saymazsak, librettosunu'® dénemin
“Saray Sair1” Da Ponte’nin yazdigi ve 1 Mayis 1786’da Viyana’da oynanan, ‘Le
nozze di Figaro’(Figaro’nun Diigiinii) (K.492) operast onun sahneye koydugu ilk

biiyiik operasi olmustur.

Mozart’in yapit,, konusunu aristokratlarin kibrinden ve burjuvalarin
esitliginden alan, tutkular ve entrikalarla dolu bir oyundur. Oyunda 18. yiizyilin
diizmece ahlaki ortami suglanir, giiclii olanlar islerini yoluna koyabilirken, siradan
insanlar ahlak alaninda da aldatilmamak i¢in zorluklara gogiis gerer, bu amacla da
kars1 saldirtya hazirlanirlar. Mozart sozlii olarak dile getirmese de, miizigini titizce
secerek kahramanlarmin kisiliginde insan ruhunun tiim farkliliklarmi bize

duyurmaktadir (Publig, 2004: 286).

Alisilmisin diginda olan bu eserin kiskang opera sarkicilar1 tarafindan koti
seslendirilmesi sonucu, eser Viyana’da beklenen ilgiyl gérememistir. Figaro nun
Diigiinii birkag ay sonra Prag’da sahnelenmesiyle birlikte biiylik ilgi kazanmistir.
Buradaki miizik ¢evrelerinin daha giivenilir oldugunu diisiinen Mozart, 1787’de bu
kentte sahnelenen opera-buffa'’ stilindeki eseri ‘Don Giovanni’ (K.527) ile basarisini
pekistirmistir. Viyana’da ard arda gelen basarilar1 iizerine Avusturya Imparatoru,
Mozart’1 diisiik bir maas ile sarayin oda miizigi besteciligine atamistir (Say, 2000:
301). 1787 yili Mozart i¢in biiyiik {iziintiiler1 de beraberinde getirmistir. Baba
Leopold Mozart, iki aylik bir rahatsizligm ardindan 1787’nin Mayis ayinda
Salzburg’da olmiistiir.

Sonra ki yillar Mozart ve ailesi i¢in biiyilk maddi sikintilar icinde ge¢mistir.
Hem kendi sagligi hem de ard arda dogum yapan karis1 Costanze’nin sagligi
bozulmustur. Costanze’nin tedavi masraflar1 i¢in siirekli olarak dostlarmin maddi

destegine gereksinim duyan ve git gide Mason dostlarina baglanan besteci,

' Kontrpuan: Cesitli melodileri birbirine uydurma sanati, yatay ¢ok seslilik.
' Libretto: Bir opera ya da oratoryo eserinin sozleri.
'" Opera buffa (it.): italyan stili komik opera, giiliing opera
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iiretkenliginden ise hicbir sey kaybetmemistir. Senfonik miizik alaninda en olgun
eserleri olan, 39.(K.543), 40. (K.550) ve ‘Jiipiter’ adi ile anilan 41. (K.551)
senfonilerini bu doneminde bestelenmistir (Boyut, 1995: 59).

Viyana’ya dondiikten sonra 1791’in yaz aylarinda tamamlanan, metnini
Emanuel Schikaneder’in yazdig1 ‘Die Zauberfléte’ (Sihirli Fliit) (K. 620) operasi,
1791°in Eyliil ayinda Viyana’da sahnelenmistir. Prag operas: i¢in besteledigi ‘La
clemenza di Tito’ (Titus’un Bagislayiciligi) (K. 621) adli opera seriasi'®da yine bu
aylarm verimidir (Say, 2000: 301).

1791 Temmuz’unda, Mozart’in evine bir soylunun el¢isi olarak bir yabanci

gelmis ve efendisi adina bir Requiem'” siparisi vermek istedigini bildirmistir.

e ]

e

=

e

{’D@ 616 /1

Resim 2.2. Mozart’in el yazisi ile Requiem (K.626)
(Kaynak: Salzburg Ozel Arsivi)

'8 Opera seria(it.): ‘Ciddi opera’. 18.ylizyilda yaygimlasan ilk¢ag tarihinden alinmis trajikomik
konulart isleyen ciddi bir Italyan opera tirtidiir.
' Requiem: Oliim duas1. Cenazeler de seslendirilmek iizere bestelenen yakar.
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Bu kisi tinlii bestecilere siparis ettigi eserleri kendi bestesiymis gibi
sunmaktan biiyiik zevk alan, Viyana yakinlarindaki satosunda yasayan Kont Franz
von Walsegg’in (1763-1827) hizmetkaridir. Siparis edilen bu eserin yazilmasina
sebep olan kisi 14 Subat 1791 giinii 21 yasinda yasamini yitirmis olan Kont’un geng
esi Anna von Walsegg (1770-1791)’dir. Bu olaya ¢ok liziilen Kont, karisinin 6liim
yildoniimiinde ¢alinmak {izere bir Requiem siparis etmistir. Mozart bu siparisi
aldiktan sonra bu benim Requiem’im olacak gibi bir psikolojiye kapilmis ama her
zamanki gibi siparisi alir almaz hemen calismalarina baslamis ve ilk iki bolimiini
kisa siirede tamamlamistir. Yogun ¢alismalar1 ve gittikce bozulan sagligi bestecinin
istedigi hizda Requiem’i bestelemesini engellemistir. 5 Aralik 1791 gecesi, eserin
ancak Lacrimosa boliimiine dek tamamlayabilmistir. Ve diisiindiigii gibi bu eser 5

Aralik 1791 gecesi kendi 6liimiine sebep olmustur (Boyut,1995: 62 ).

Resim 2.3. Mozart’in yagama son bakis1
(Kaynak: Salzburg Ozel Arsivi)

?""Lﬂm”/ W “‘*g

Resim2.4. Mozart’m 6liim belgesi
(Kaynak: Publig, 2004)
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6 Aralik 1791 giinii, St. Stephen Katedrali’'nde yapilan dinsel térenin ardindan
St. Mark mezarligina gomiildiigii sdylenen Mozart, cenazesine katilan yakinlarmin
ve karismin ancak ertesi giinii mezarmi aramaya ¢alistii ama bulamadigi
sOylenmektedir. Cesedinin yoksullar mezarligmin neresine gomiildiigiiniin
anlagilamamasi1 nedeni ile 1859°da mezarligin rastgele bir yerine Mozart’n anisina

bir anit dikilmistir (Say, 2000: 301).

Resim 2.5. Mozart Heykeli, Viyana
(Kaynak:www.mozartproject.org)

Mozart’m 6liimiiniin ardindan, 6liimiine sebep oldugu sdylenen Requiem’in
kalan boliimlerini 68rencisi Franz Xaver Siismayr, yarim kalan bu eseri Mozart’in
geride birakmis oldugu taslaklardan yararlanarak tamamlamis ve eseri Kont Franz

von Walsegg’e teslim etmistir.
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2.2 Mozart’in Operalan

Opera sanati; 1594 yilinda Floransa’da Kont Giovanni Bardi ve Jacopo
Corst’nin saraylarinda toplanan bir grup aydm, Ronesans’in etkisiyle Eski
Yunan’daki drama sanati ile miizigi birlestirip siirin etkisini yiikseltmeyi amaglayan
bir ¢alismay1 baslatmislardir. Bu ¢alismanin sonucunda ‘dramma per musica’ denen

opera sanat1 ortaya ¢ikmistir (Izmir DOB, 1991: 34).

Erken opera doneminin ilk drnekleri, ozan Rinuccini’nin siirsel metni lizerine
Jacopo Peri’nin besteledigi Dafne ve Euridice’dir. Dafne, diinya tarihinin ilk
operasidir, fakat miizigi glniimiize ulasmamistir. Euridice de miizigi giliniimiize
kadar gelebilmis ama metni giinlimiize ulasmamis en eski operasidir.(Altar, 2000:

49).

Yeni olusan opera tiirliniin ilk 6nemli 6rnekleri Claudio Monteverdi’nin
(1567-1643), ‘Orfeo Oykiisii’ ve ‘Papa’min Ta¢ Giymesi’ adl1 eserleri olmustur. 17.
ylizyilin sonlarinda ise Allessandro Scarlatti (1660-1725) bestelemis oldugu sayisi
115°1 bulan operalar1 ile Napoli okulunun kurucusu sayilmistir. Yiizyil ilerledikce
‘Zoraki Evlenme’, ‘Sevil Doktoru’ ve ‘Kibarlik Budalas’ gibi eserleri ile opera-
komik’e &nciiliik etmislerdir. 18. yiizy1l Italya’sinda opera, geleneklere bagl bir tiir
durumuna gelmistir. Bu tiiriin 6zellikleri ise ses renginin ve giizel soyleyisin (Bel
Canto) 6n planda olmasiydi. Yine bu dénemde castrato’”lar ortaya cikmustir.
Yiizyilin ilk yarisinda olusmaya baslaylp Niccola Logroscino(1698-1765) ile
bigimlenen opera-buffa’nin dogdugu goriilmiistiir. Bu yeni tiiriin Italyali ilk ve en
onemli bestecisi ise Giovanni Battista Pergolesi’dir (1710-1736). Yiizyilmn ilk
yarisinda Ingiltere’de Alman asilli ingiliz besteci George Frederick Haendel (1685-
1759) ise italyan opera gelenegine bagl Italyanca operalar bestelemistir. Yiizyilin
ikinci yarisinda Alman opera bestecisi Christoph Willibald Gluck’un (1714-1787),
opera tarihindeki rolii biiyiiktiir. Gluck Italyan operasmi iginde bulundugu tek
diizeylikten kurtarmis ve ayni zamanda Alman miizikli dram sanatinin kurucusu
olmustur. Gluck operalarinin 6zelligi, eserlerindeki kuramsal igerigin dengeli olusu,

insan duygu ve tutkularina yer verisi ve miiziginde gereksiz uzatmalardan kagimnarak

2% Castrato: Yetenekli ses, sesinin giizel olmasi amaci ile hadim edilen erkek
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asil bir anlatima gitmesiyle ortaya ¢ikmus, ayrica eserlerinde Regitatif’lere’’  biiyiik
onem vermistir. Gluck’tan sonra operanin gelisiminde biyiik etki sahibi kisi

kuskusuz Mozart olmustur (Izmir DOB, 1991: 35-37).

Mozart, otuzbes yillik kisacik hayatinda 22 opera bestelemistir. Onun, 22
opera calismasmin 14’ Italyanca, 7’si Almanca, 1 tanesi de Latince’dir. Ayrica
opera buffa, opera seria, singspiel gibi o donemde moda olan her tiirde operalar
bestelemistir. O yasam1 boyunca esitlik ve ozgiirliik ilkelerine inanmis ve bunlar1
eserlerinde, Ozellikle de operalarinda hissettirmistir. Onun operasinda asil olan siir
degil, miiziktir. Mozart’a gore opera, duygular1 ve kisileri gercek¢i bir dille
anlatmalidir. Mozart’in operalarmi yorumlayanlar, onun operalarimi “ezgisel opera”
olarak tamimlamiglardir. Temelini Italyan operalarindan bulan bu ezgisel 6zellik ilk
Haendel’le sonrasinda ise Mozart ile gelisim gostermistir. Onun tanimiyla, “Operada
miizik, siirin efendisidir” ve onun operalar1 tamamiyla ezgiden olusmustur.
Operalarinin ezgisel gorintiisii; yalin, dengeli, giileryiizlii, neseli, sevimli, seriivenci
ve ayni zamanda canlidir. Ayrica opera bestecisi olarak yarattigi karakterleri miizikle
biitiinlestirmesi onun alaninda ne kadar usta oldugunu gozler Oniine sermektedir.
Regitatifleri de kendinden Onceki opera bestecilerinin eserlerinden cok daha
ezgiseldir. Giiliing opera tiirliniin sanatsal gelisimine etkisi biiylik olmustur. Bu tiir,

Mozart’m ¢alismalar1 sonucunda zirveye ulasmistir (IDOB, 2000).

Mozart’1, [.Viyana Okulu ekollerinden olan cagdaslar1 Joseph Haydn ve
Ludwig Beethoven’dan ayirt eden en Onemli 6zelligi opera sanatindaki iistiin
yaraticiligidr. Ciinkii Viyana Klasikleri arasinda higbir sanat¢i opera sanatinin
gelecegini onun kadar etkileyememistir. Mozart’m kiiciik yaslarda ¢ikmis oldugu
geziler, Ingiltere’de erken Klasik senfonilere bicim veren J.C. Bach(1735-1782) ile
tanigmasina, Fransiz ve Mannheimlilar’in etkileri ile olusan ¢agdas Italyan miiziginin
yani sira, Italyan ve opera diline olan hakimiyetinin de sebebi olmustur. Bu
kazanimlarin sonucunda, opera bestecisi olarak Mozart s6z ve ezgiyi, dram ve
miizigi birbirleri ile Ortiistiirmiis ve operalarim1 da tiyatro sanati ile daha giiclii bir

bi¢imde sergilemistir (Izmir DOB, 1991: 49).

2! Regitatif: Opera aryalarinda yar1 seslendirme, yari konusma uslubu konusmaya yakin serbestlikte
sOylenen ses miizigi
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Mozart’in besteledigi, hepsi de toplumsal elestiri iceren operalarinin en
onemlileri Saraydan Kiz Kag¢irma, Figaro’nun Diigiinii, Don Juan ve Sihirli FLit’tiir.
Tiirkiye’de ise sik¢a sahnelenen Mozart operalari, Bastien ile Bastienne, Cosi fan
tutte, Don Giovanni, Saraydan Kiz Kag¢irma, Figaro’nun Diigiinli, Zaide ve Sihirli

Fliit operalaridir (Say, 2000: 305).
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3. OPERA SANATINDA “SINGSPIiEL” TURU

Klasizm, soylularin ve kilise ¢evresinin disinda kalan halk tabakalarinm,
ozellikle orta smifin ileri begenisini temsil ettigi i¢in, sahne sanatlarinda ve
sarkilarda dogal olarak halkla biitiinlesmistir. Bu yonelim, Almanya’da Singspiel ad1
verilen sarkili oyunlarla ve lied** adu verilen sarkilarla yeni bir goriiniim kazanmistir

(Say, 2000: 272).

Opera sanatmin bir tirii olan Singspiel(alm.) “sarkilt oyun” anlamima
gelmektedir. Bir bagka deyisle Alman stili bir miizikli tiyatrodur. 18. yilizyilin
ortalarindan 19. yilizyilin ortalarina kadar bir sahne eseri tiirii olarak genis 1lgi goren
Singspiel de opera konusma dili ile miizik dramu karisiktir. Singspiel, Italyanlarin
opera buffa, Fransizlarin opera comique, Ingilizlerin ballad opera adlar1 altindaki
tiirlin Almanca konusulan iilkelerdeki karsiligidir. Almanya’da sarkili oyunun
begenilmesine ortam hazirlayan, Ingilizce’den ve Fransizca’dan cevrilen komik
opera tlriindeki eserlerin, gezgin bir tiyatro toplulugu tarafindan Almanya’da
sahnelenmis olmasidir. 1736’da Prusya’nm Ingiltere elgisi “The Devil To Pay”
(Seytan Oder) adli Ingilizce Ballad-opera’nmn 6zel olarak Almanca’ya terciimesini
yaptrmis ve bu eser ‘Singspiel’ adi ile 1740’da Hamburg ve Leipzig'de
sahnelenmistir. Bu eserin baska bir versiyonu 1766’da “Der Teufel ist los oder Die
verwandelten Weiber” adi1 ile ‘Singspiel’ olarak besteci ‘Johann Adam Hiller’ ve
Alman s6z yazar1 ‘Christian Felix Weisse’ tarafindan Almanca’ya uyarlanmistir.
Begeni kazanan bu yeni tiir sayesinde bu iki ortak eser hazirlayicisinin ‘Alman

singspiel tarziin babalar1’ olarak anilmalarina neden olmustur (Say, 2000: 272).

Johann Adam Hiller(1728-1804), Singspiel geleneginin kurucusu olmustur.

Lied’leri (Alman Sarkilar1) de iceren bu hareketli ve sevimli oyunlar 18. yiizyilin

2 Lied: Almanca sarki anlamina gelen, insan sesi i¢in bestelenmis bir sark tiirtidiir
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sonlarinda moda olmustur. Goethe bile Singspiel’ler i¢in siirler yazmistir; onun
siirlerinden olusan sarkili giiliinglii oyunlar arasinda Erwin ile Elmire(1774) tinlidiir.
Oteki Alman Singspiel bestecileri ve eserleri ise sunlardir; J.F. Reichardt, Amors
Guckkasten(1773); G. Benda, Dorjahrmarkt(1775) Julie und Romeo(1776); J.Andre,
Entfithrung(1781); C.G. Neefe, Adelheid von Weltheim(1780) (Say, 2000: 273).

Imparator II. Joseph Viyana’da ‘Ulusal Singspiel’ gelenegini baslatmis ve
boylece Viyana Singspieller’inde tiyatro oyuncular1 yerine opera sarkicilari yer
almistir. Singspiel eserlerde, masallarin ve destanlarin biiyiilii havasi, duygusal ve
giiling oOgelerle beslenmis, giiling ya da romantik temali konular islenmistir.
Haydn’in Der krumme Teufel (Kambur Seytan)(1758) bu tip oyunlarin giizel bir
ornegidir. Gluck, Wranitzky ve Miiller de Viyana Singspielleri yazmistir (Say, a.g.e.

:a.g.s.).

Singspiel gelenegini doruga tastyan Mozart olmustur. Bu tiirde bircok opera
bestelemistir. Bastien und Bastienne(1768, Viyana), Zaide(1781), Die Einfiihrung
aus dem Serail (1782), Der Schauspieldirektor (1786) ve bu tiiriin en gelismis eseri
Die Zauberflote (1791), Mozart’in Alman stili komik opera yapitlart i¢inde yer
almistir (Say: a.g.e.), (Say: 2007).

Singspiel tarzinda islenen konular zamanla degisip gelismistir. Komedi,
fantazi ve ask maceras1 konulu Singspiel’lerin yerine ciddi konulara egilen eserler de
yapilmistir. Beethoven’in Fidelio operasi ve Weber’in Der Freischutz operasi, ciddi

konulu Singspiellere birer drnektir.

‘Franz von Suppe’(1819-1895) ve ‘Johann Strauss II’(1825-1899) Alman
romantik operasinin, Onciileri olarak kabul edilmistir. 20. yiizyilda bazi opera
bestecileri disinda singspiel tliriinde operalar bestelenmesi nadiren goriilmiistiir.
1927°de besteci Kurt Weill hazirladig1 ‘Mohagonny’ adli eseri i¢in yeni bir kelime

olan ‘Songspiel’ (Sarkilt Oyun) soézciiglinii kullanmaistir.
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3.1. Mozart"in Singspiel Tiiriindeki iki Eseri ‘Die Entfiihrung aus dem Serail’

ve ‘Zauberflote’ Operalar’’nin Konular

3.1.1 Die Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kacirma) Operasi’nin

Konusu

Dic Kaiferl. Konigl. RNational - Hof - Scdaufpicler

wwerden beuce Orenjtag den 16 Julp 1782 aufithren :
(3um crfienmal)

@w Cofigrung ons dem Serail.

€in Singfpicl in drep Aufzigen,
natb fbrwn ern fiey lmlrlmlrr uid ft:r bas L1 ﬁatumlboi:bmm tingeridytet.

" b ‘,3!1 SRufit  gefelst  vom .Dmn S{nw[lmﬂll‘rr ‘Iﬂmrr
Die Bider |1Ib beym l.ogo-nﬁn— fix |7 Fr. ju Baben,

Resim 3.1.Die Entfihrung aus dem Serail Operasi’nin ilk afisi
(Kaynak: IDOB, 1999)

Tiirii: Ug perdelik “Singspiel”(Sarkili oyun)
Besteci: Wolfgang Amadeus Mozart
Libretto: Johann Gottlieb Stephani

[1k temsil: 1782 / Viyana

Kisiler:

SElM PASA ...vvviiiiiiiiiieccieeee e Konusma rolii
Constanze (Belmonte’nin nisanlisi)..........ccceeeevevveeeeeninieeeeennennnn. Soprano
Blondchen (Constanze’nin Hizmetgisi) ......ccveeeeeevieeeeeinieeeennnnen. Soprano
Belmonte (Bir Ispanyol SOYIUSU) ...........cooveveeveeeeeeeeeseeeeenn. Tenor
Pedrillo (Belmonte’nin usagl) ..........ccccveeeeenieeeericnieeeeennieeeeeenn Tenor



Osmin (Selim Paga’nin usagi) .......cooeeeevvvieeeeeeeeiniiiiiiieeeeeeeeeens Bas
Karakol Komutant..........cooeccuiiiiiiiiieiiiiiieee e Bas
Bir Dilsiz / Nobetcgiler / GemicCi...........oooeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiie Konusma rolii

Yer: 16. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’ndaki iilkelerin birinde geger.

OPERANIN KONUSU:

Birinci Perde: Nedimesi Blondchen ve Belmonte’nin usagi Pedrillo ile
beraber korsanlar tarafindan kacirilan Konstanze, Selim Pasa’ya satilir. Belmonte ise
biiylik bir umutsuzlukla nisanlis1 Konstanze’yi her yerde arar: sonunda nigsanlisinin
kapatildig1 saray1 bulur ve onu kurtarma ¢arelerini arar. Pasa’nin Bas kdhyas1 Osmin
biitiin yabancilara diisman goziiyle bakar ve bunu da Pedrillo’ya soyler. Pedrillo
Konstanze’nin bas halayik oldugunu, ancak Selim Pasa’nin goézdeligine heniiz
ylikselmedigini; en biiyilk iiziintlisiiniin ise, kendi goézlerinden bile kiskandigi
Blondchen’e bas kdhya Osmin’in yanip tutugsmakta oldugunu Belmonte’ye anlatir.
Belmonte sevgilisini biiylik bir heyecan ile bekler; ancak Selim Pasa’nin Konstanze
ile gelmesi ilizerine Belmonte ve Pedrillo saklanir. Pasa duygularmi ilk kez
Konstanze’ye acgiklar, ancak sdzlerinin tepki gérmemesi iizerine sabri tiikkenir ve
Konstanze’den ertesi giine kadar karar vermesini ister. Belmonte’nin saraya girme
plan1 gercgeklesir: Selim Pasa, Pedrillo’nun araciligi ile Belmonte’yi sarayma yapi

ustast olarak alir (Izmir DOB, 2003: 14).

ikinci Perde: Ozgiirliigiine diiskiin Ingiliz kiz1 Blondchen Osmin’in kaba ask
sozlerine karsi isteklerini geri cevirmekte ve ona, kadin-erkek iligkilerinin nasil
olmas1 gerektigine dair kendince ders vermektedir. Osmin, kizin sdylediklerini
yadirgar ve kabullenmez. Oysa Konstanze’nin durumu dahada kotiidiir. Kendisi i¢in
hicbir ¢ikis yolu goérmemekte, hiizniinii Blondchen ve haremdeki diger kadinlarla
paylasmaktadir. Konstanze’nin kararsiz tavri Selim Pasa’y1 6tkelendirir, o ana kadar
nazik olan davranislar1 sertlesmis hatta zor kullanmaya bile baslamistir. Konstanze
ise bu sertlik karsisinda 6liimii bile goze aldigmi sdyler. Pedrillo, iyi haberlerle gelir:
Blondchen’e efendisinin saraya gelmis oldugu haberini verir. Kacgis plani
hazirlanmistir. Ama 6nce siipheci Osmin’i zararsiz hale getirmeleri gerekmektedir.

Pedrillo, i¢ine uyku ilact karistirdigi sarabi1 Osmin’e zorla igirerek onu sarhos eder,
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uyutur. Sevgililer sonunda ilk kez bulusmuslardir. Ancak Belmonte’nin silipheci,
kiskan¢ yaklasimi Konstanze’yi ofkelendirir. Belmonte’yi taklit eden Pedrillo da
ayni tavr1 sergileyince, bu kez Blondchen bu tutum karsisinda isi sevgilisini
tokatlamaya kadar gotiirlir. Erkeklerin 6ziir dilemesi ortami yatistirir, olay tathya

baglanir ve dort sevgili mutluluklarini dile getirir. (Izmir DOB, 2003: 15).

Uciincii Perde: Gece yarisy, haremin 6n duvar. Kagis saati gelmistir.
Gengleri gemisi ile kagiracak olan Klaas ve Belmonte ellerinde bir merdiven ile
goziikiirler. Evvelce kararlastirdiklar: gibi Pedrillo bir serenada koyulur, bu kizlara
kacmalarin1 haber veren bir paroladwr. Sarayin penceresine dayadiklar1 bir
merdivenle iki kiz1 asag1 indirirler. O sirada korktuklar1 sey baslarina gelir. Tam bu
sirada uyanan bas kahya Osmin, ndbetcileri ¢agirarak kacislari engeller. Herseyi
anlamis, kagaklar1 yakalamistir. Osmin’in intikam duygusu sonsuzdur. Bu zaferi bir
arya ile kutlar. Dans eder, hoplar, ziplar ve orkestranin ritmi esliginde komik bir
tablo yaratir. Selim Pasa duydugu giiriiltiiniin ne oldugunu anlamak iizere geldiginde
‘thanet’ olaymni 6grenir. Osmin efendisine yaptigi isleri anlatmakta Belmonte’nin
mimar olmadigimi kizlar1 kagirmak i¢in geldigini sdylemektedir. Paga, Belmonte’yi
cagirtir, delikanli kimligini agiklar ve babasinin Selim Pasa’nin can diismani
Komutan Lostados oldugu gergegini ortaya c¢ikarir. Pasa bu adi duyunca c¢ok
kizmistir, ancak inanilmaz bir hosgorii 6rnegi sergileyerek onlar1 bagisladigini
bildirir. Belmonte’ye babasma gidip diigmani oldugu pasanin, nasil bir adam
oldugunu anlatmasimi soyler. Ciftler kivang ile birbirlerine sarilir, artik 6zgiirlerdir.
Osmin ise diger yanda bu durumu protesto eder. Sevgililer ve herkes, Selim Pasa’ya

sevgilerini sunarlarken perde iner (Yener, 1964: 21-22).

22



3.1.2. Zauberflote (Sihirli Fliit) Operasi’nin konusu

Sihirli Fliit Operas1 Hakkinda Genel Bilgi

Sihirli Flit (Die Zauberflote)(K.620) 2 perdelik ‘Singspiel” dir. Bu eser
Mozart’m Almanca metin lizerine yazdigi tek komik-opera’dwr. Operasi’nin ilk
temsili, 30 Eyliil 1791 yilinda Viyana’da oynanmistir. Emmanuel Schikaneder eserin

libretto yazaridir.

Schikaneder yasadigi cagin sahne hayatinda 6nemli bir yere sahip olan,
strastyla sarkicilik, aktorliik, bestecilik, rejisorliik ve yapimeilik yapmus, ileri goriislii
bir kisidir. 1790 yilinda Schikaneder ‘Auf der Wieden’ tiyatrosunun basina
getirilmigtir. O donemde Schikaneder konusunu sihirli masallardan alan bir opera
metni hazirlamis ve Mozart’a, bu metni besteleme teklifinde bulunmustur. Mozart’in
o zamana kadar bestelemis oldugu eserlerin ¢ogu Italyanca idi. Bestecinin yasami
boyunca en biiyiik istegi Almanca ve Alman stilinde operalar bestelemektir ve

Schikaneder’m teklifini de hemen kabul etmistir. ( IDOB, 1985).

Eser Viyana halkini o c¢aglarda cok ilgilendiren seylere sahiptir; esrarli
olaylar, komik tipler, vahsi hayvanlar, oryantalizm, neseli ve mutlu bir bitis.
Schikaneder hikayenin konusunu Alman sairi Wieland’in ‘Lulu’ isimli masalindan

almistir ( Izmir DOB, 2003: 4).

Sihirli fliit operasindaki kisiler aslinda cesitli sembollerden ibarettir. Koti
kalpli Gece Kralicesi Imparatorice Maria Theresa, iyilik timsali rahip Sarastro
Mozart’in bagl oldugu locadan taninmig bilim adami Ignaz von Born, eserin
kahramani Tamino Imparator II. Joseph, sevgilisi giizel Pamina ise Avusturya
halkidir. Ayrica eserin gerek miizik yapisinda, gerek kisilerinde mason {igliisii

uvertiirden itibaren biiyiik rol oynar (Yener, 1964: 36).
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Resim 3.2.Die Zauberfldte Operasi’nin ilk afisi
(Kaynak: Publig, 2004)
Tiirii: iki perdelik “Singspiel” (Sarkil1 oyun)
Besteci: Wolfgang Amadeus Mozart
Libretto: Emmanuel Schikaneder
[1k temsil: 30 Eyliil 1791 / Viyana
Kisiler:
Tamino (bir MISIE PIENSI) ....eeeeervirreeririreeeririeeeeeneeeeeeennes tenor
Papageno (bir kusbaz)..........ccooevvvieeiiiiiiiieiiiieeeeieee e, bariton
Pamina (Gece Kraligesi’ nin Ki1z1)........c.cccoeevvveeeencnieeeennnne. soprano
Gece KraliGeSi ..oovuvviiiieiiiiieeeciiiie et kolatiir soprano
Sarastro (Isis tapinagi basrahibi) ..........ccccccvveeevinieieennnnnnnn. bas
Ug peri (Gece Kraligesinin ii¢ nedimesi) ............c.cococo....... 2 soprano,
bir mezzo-soprano
Monostatos (Sarastro’nun tapinagindaki zenci tutsak)........ tenor
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Ug ¢OCUK (G CIN oottt soprano, alto,

mezzo-soprano

Mabed hatibi.......cooouiiiiiiiiii bas

TKE TARID ©.evveeeeeeeee e tenor ve bas
Papagena (Papageno’nun sevgilisi) ........coevvveeeiiniiieeennnnne. soprano

Iki zirhl1 tapinak beKGiSi..........coeeveveveeieeeeeieeereececeeeeeee, tenor ve bas
Rahip, kadin, insanlar, koleler...........ccoccvvvveieeeeeeeniiniine. koro

Yer: [.LRamses zamaninda Misir’da Isis Tapimagi ve cevresi.

OPERANIN KONUSU:
Birinci Perde

Birinci Sahne — Colde kayalik bir bolge, gen¢ Prens Tamino ava ¢ikmis,
korkung bir yilanin saldirisina ugramistir. Yaninda oku bulunmadigi i¢in dehset
icinde kagmaya koyulur, korkudan diisiip bayilir. Sahneye Gece Kraligesinin ii¢
nedimesi girerek ellerindeki giimiis mizraklarla yilani 6ldiiriip yakisikli prensi seyre
koyulurlar. Ona hayran olmuslardir. Ellerinde Tamino’ya verilmesi gereken bir
mektup vardir. Fakat delikanlinin aradiklar1 kisizade oldugunu anlayamadiklar1 i¢in
zarfi vermeden uzaklasirlar, durumu Kraligelerine bildireceklerdir. Tamino ayilir,
yilanin 6ldiiriilmiis, kendisinin de kurtulmus oldugunu goriir. Bu esnada sen bir tiirkii
duyulur. Tirkiiyii soyleyen, iizeri tiiylerle dolu bir elbise giymis sirtinda bir kus
kafesi tasiyan, elinde bir fliit bulunan garip kiyafetli bir adamdwr. Soylediklerine
bakilirsa gorevi, Gece Kraligesi i¢in kus tutmaktir. Ayrica gen¢ kizlara da pek
diskiindiir (Der Vogelfaenger bin ich ja). Tirkiisii bitince Tamino ona kim oldugunu
sorar. Adi Papageno’dur, herkes gibi bir insandir. Prens yilani Papageno’nun
oldiirdiigiinii sanmaktadir. Fakat kuscu canavari goriince titremeye baslar. Kralicenin
iic nedimesi tekrar goOrlniir; birinin elinde testi, ikincisinin elinde bir tas,
liciinciisiiniin elinde ise bir resim vardir, yiizleri pegeyle ortiiliidiir. Iki adam onlar
goriince sasirrlar. Kizlarm soylediklerine gore, Kraligeleri onlara sarap yerine su,
sekerli ¢orek yerine bir tas ve bir de kizinin resmini gondermistir. Ucii de veda
ederek c¢ikarken Tamino resmi alir, hayran kalmis, resimdeki ¢ehreye bir anda asik
oluvermistir (Dies Bildnis ist bezaubernd schon). Aryasi bitince bir gokgiiriiltiisii
duyulur, simsek c¢akar, her taraf kararir, Gece Kraligesi belirir. Tamino’ya

korkmamasini soyleyerek kotiilerin elinde bulunan kizinin kurtaricist olmasini ister
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(Zittere nicht mein Sohn). Gok bir daha giirlemis, Kralice kaybolup gitmistir. Ug
nedime tekrar goziikiirler, getirdikleri fliiti Tamino’ya, kii¢iik ¢canlar1 Papageno’ya
verirler. Bunlar1 iki adama Kraliceleri gondermistir. Sarastro’nun sarayina gidecek,
Kralicenin kizi Pamina’y1 kurtaracaklardir. Tehlikeyle karsilastiklar1 zaman sihirli
fliitii veya canlar1 calmak yetecek, derhal yardimlarina kosulacaktir. Sarastro’nun
sarayini ise kendilerine Onderlik edecek ii¢ delikanli gosterecektir. Tamino ile

Papageno saskin bakimnir, kizlar giderlerken perde kapanir (IDOB, 1985).

ikinci Sahne — Sarastro’nun sarayinda Pamina’nin odas1. Igeri yaninda diger
tutsaklarla beraber Monostatos girerek kizdan artik askina karsilik vermesini ister.
Fakat Pamina Monostatos’dan nefret etmektedir. Monostatos, yanindakilere
Pamina’y1r baglamalarin1 emreder. Kiz diisiip bayilmistir. Esirler ¢ikinca Papageno
goziikiir. Hayretle etrafa bakmakta, nerede oldugunu anlamaya ¢alismaktadir. Birden
Pamina’y1 goriir, yanina yaklasirken Monostatos ile karsilasir. Her ikisi de bir siire
birbirlerini inceledikten sonra birer korku ¢i1glig1 atarak biri bir kapidan, digeri bagka
kapidan firlayip kacarlar. Papageno tekrar donerek kiza yaklasir. Elindeki portreyi
kizla kiyaslar ve onun Pamina oldugunu anlar. Pamina ayilmis, Papageno’yu
hayretle siizmektedir. Kus¢u ona olayr anlatir; Gece Kralicesi gen¢ bir Prensi
Pamina’y1r kurtarmakla gorevlendirmistir. Eger bu isi basarirlarsa kiz bu yakigikl
kisizade ile evlenecektir. Pamina, Prensin kendisini sevip sevmedigini sorar. Evet,
Prens Tamino ona deli gibi asiktir. Kiz bu sézleri biiylik bir mutlulukla dinledikten
sonra Papageno’nun bir sevgilisi olup olmadigim1 6grenmek ister. Haywr, kuscu
kimseyi sevmemektedir. Pamina, bu itirafa pek iiziilmiistiir. ikisi de aski dven bir

aryada birlesirler (Bei Maennern welche Liebe fiihlen) (IDOB, 1985).

Uciincii Sahne — Ug ayr1 tapmagmn bulundugu kutsal magara, ii¢ akilli geng
ellerinde gilimiis palmiye dallariyla goriiniirler. Onlar1 Tamino izlemektedir.
Sarastro’nun sarayma gelmiglerdir. Gengler kisizadeye basarilar dileyerek
uzaklasirlar. Yalniz kalan Tamino etrafina bakmir; «Akil», «Is» ve «Sanat»1 temsil
eden ii¢ kapidan birini acip ¢ikacaktir. Sagdakine yiiriir fakat bir anda «Geri ¢ekil!»
diye bir ses duyar, soldakine yiiriir, yine ayni1 sesler yankilanir. Ortadaki kapiy1 actigi
zaman aksakalli bir rahiple karsilagir. Ona Sarastro’nun akil tapmaginin orasi olup
olmadigin1 sorar, tapinak orasidir. Rahip delikanlinin gayesini 6grenmek ister.

Tamino nefret ettigi, insanlik dis1 bir yaratik olarak bildigi Sarastro’nun elinden Gece
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Kraligesinin kizini kurtarmaya gelmistir. Kiz sag nmudir, degil midir? ihtiyar yumusak
sesi, sefkatli tavirlariyla buna cevap veremeyecegini, fakat Sarastro hakkinda yargiya
ulagsmadan 6nce biraz beklemesini soyleyerek uzaklasir. Yalniz kalan Tamino sihirli
fliitlinii ¢ikararak calar. Odaya biranda vahsi hayvanlar dolar, delikanli hepsine
gitmelerini isaret eder, fliitiinii tekrar ¢alar. Uzaktan ayni1 ses duyulur; «Bu herhalde
Papageno olmalidir» diyerek kosar gider. Igeri Papageno ile Pamina girerler, her ikisi
de Tamino’nun fliitiinii duymuslardir. Onun uzaklastigi yone dogru yiiriirlerken
karsilarinda Monostatos belirir, ellerinde iplerle pesinden gelen tutsaklara
Papageno’yu baglamalarini emreder. Kus¢u hemen kiigiik canini ¢alar, Monostatos
ve esirler esrarli bir giiclin etkisiyle dans edip sarki soyleyerek uzaklasirlar (Das
klingt so herrlich). Bu arada bir mars duyulur. Sol kapidan rahipler, sag kapidan
silahl1 askerler ve halk sahneye girerlerken orta kapida basrahip Sarastro goriiniir.
Halk basrahibi selamlamakta, ona olan bagliliklarini bildirmektedirler. Pamina da
yaklagarak oOnilinde diz ¢dker ve Monostatos’un kendisinden olmayacak seyler
istemesi lizerine kagmaya calistigini bildirir. S6zleri bitince sol yanda Monostatos ve
Tamino belirirler. Tamino Pamina’y1, Pamina Tamino’yu ilk defa goérmektedirler.
Once saskin bakislar, sonra birbirlerine yaklasarak sarilirlar. Herkes bu garip sahneyi
seyrederken Monostatos genglerin arasma girerek ayirir. Sarastro’ya kendisinin sugu
olmadigini, Pamina’y1 kagirmaya kalkan Papageno’nun elinden kurtardigini soyler.
Fakat Sarastro durumu anlamis, yargisini yapmistir. Monostatos’a yetmis yedi sopa
atilmasmi1 emreder. Bu ceza halk tarafindan uygun goriilmistiir. Basrahip iki
yabacinm, Tamino ve Papageno’nun ruhen temizlenmesi gerektigini hatirlatr. iki
rahip ellerinde tiillerle gelerek bunlarla iki yabanciyr Orterler. Sarastro, Pamina’y1
alarak orta kapidan, prens ve kuscu iki rahiple sag kapidan uzaklasirken perde iner

(IDOB, 1985).

ikinci Perde

Birinci Sahne — Tapmagin muhtesem salonu, Rahipler sahnenin iki
tarafindan 1ilerleyerek ortada toplanirlarken Bagrahip Sarastro girer. Prens
Tamino’nun ruh yoniinden temizlenmesi ve geng ¢iftin mutluluga ulasabilmesi i¢in
kendilerine diisen gorevi anlatir, sonra Tanr1 Isis ve Osiris’den onlara akil vermeleri,
gecirecekleri agir sinav ve denemeler boyunca sabir ve cesaret saglamalari i¢in dua

eder (O Isis und Osiris). Sagdan Tamino, soldan Papageno girerek ortada bulusurlar.
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Sorular baglamistir. Once orada ne aradiklari, akil ugruna savasip savasamayacaklari
sorulur. Tamino sorular1 cevaplandirir; Tapimnagi dostluk ve aski bulmak igin
gelmislerdir. Savagmak onlarin isi degildir. Yasamalar1 i¢in gerekli uyku, yemek ve
su onlar1 agka gotirecek, aradiklar1 sevgiliyt bulup kavusacaklardir. Ancak
Papageno’nu sevgilisi yoktur. Sarastro’nun ona Papagena adli bir es verecegini
bildirirler. Smav bagslamis, ikinci bir emre kadar konugmaktan menedilmislerdir.
Ortalik kararr, ikisi de salonda yalniz kalirlar. igeri ellerinde mesalelerle ii¢ nedime
girerek Gece Kralicesinin tapmaga geldigini, onlar1 bu durumda goriirse her seyi
kaybedeceklerini sdylerler ve her ikisini de konusturmaya calisirlar. Papageno
nedimelere laf yetistirmeye c¢alisirken Tamino ona susmasmi sOylemekte,
gevezelikten vazgegmesini istemektedir. Nedimeler ¢ikarlarken gok girler,
rahiplerin korosu kadinlara «Cehennem olun!» diye seslenmekte, Papageno korkuyla

yere diismiis ¢irpinmaktadir (IDOB, 1985).

ikinci Sahne — Cigeklerle bezenmis biiyiik bir bahge. Geri planda bir gél
uzanmakta, aym 15181 su yiiziinde yansimaktadir. Monostatos bir giilfidan1 dibinde
uyumakta olan Pamina’ya yaklasir, askina karsilik vermedigi icin iiziintiisiinii
belirtmeye baglar (Alles Fiihlt der Liebe Freuden). Monostatos aryasini bitirip
uyumakta olan kiza yaklasirken Gece Kralicesi belirir, Monostatos’u kovar, sonra
Sarastro’ya olan kinini, alacag1 intikamini belirten aryasini sdyler (Der Holle Rache
kocht in meine Herzen). Pamina uyanmis, annesini gorerek sevinmistir. Fakat kadin
ona bir hanger vererek Sarastro’yu ¢ldiirmesini ister. Ve kaybolur. Monostatos tekrar
goziikerek her seyi duydugun; kendisini ve annesini kurtarmasi i¢in askima karsilik
vermesinin yeterli oldugunu bildirir. Pamina adamm teklifini siddetle reddederken
Sarastro belirerek Monostatos’u kovar. Pamina annesini cezalandirmamasi i¢in
yalvarmaya koyulur. Basrahip onu teselli eder; kutsal tapinakta kin ve intikamin yeri
yoktur, orada yalniz sevgi ve sefkat hiikiim siirmektedir. Sarastro sarkisi bitince
Pamina’y1r alarak cikar. Bu sirada lic ¢ocuk gelerek iizerinde tiirlii yiyecek ve
iceceklerin bulundugu bir masa getirip ortaya koyarlar. Tamino ve Papageno’yu
cagirip oturtup yiyip igmelerini sdylerler. Smavin birincisini basariyla bitirdikleri
icin Sarastro onlara armagan olarak bu ziyafet masasini gondermistir. Pamina gelerek
Tamino ile konusmak istese de sorularma bir cevap alamaz. Zavalli kiz, delikanlinin
artik kendisini sevmedigini sanarak duydugu aciyr belirtir. Papageno, yemegini

istahla yerken perde kapanir (IDOB, 1985).
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Uciincii Sahne — Tapmagm biiyiik salonu. Sarastro, rahiplerin ortasinda
durmakta, karsisindaki Tamino’ya basarisini bildirmektedir. Bu sirada yiizi tiillerle
kapatilmig olan Pamina getirilir. Fakat kiz Tamino tarafindan yine 1iyi
karsilanmamistir. Pamina, ona Oniinde 6liim tehlikeleriyle dolu smavlar oldugunu,
kendisiyle konugma firsatin1 kagirmamasini ister. Fakat Tamino aklini, sabrini
kullanacak, Tanrilarin yardimi ve istegiyle bunlar1 asacaktir. Herkes ¢ikar, iceri telas
icinde Papageno girer. GOk giirleyip simsekler cakarken yeryiiziinde hicbir
arzusunun kalmadigini, bir bardak sarap olsa i¢ebilecegini sOyler. Yerden sarap dolu
bir kap ¢ikar, kuscu hemen alarak sonuna kadar iger. Sarhos olmus, ¢anlarini ¢alarak
sark1 soylemeye baslamistir. Artik bir kiz ve ya kadm istemektedir (Ein Maedchen
oder Weibchen wiinscht Papageno sich). Papageno aryasini bitirince ihtiyar bir kadin
belirerek aradigi kimsenin kendisi oldugunu bildirir. Kuscu sasrmistir. Kadin elini
uzatir, Papageno kabul etmez. Fakat eger bu kararinda devam ederse ebediyen orada
kalacak, ekmekle sudan baska bir sey bulamayacaktir. Papageno diisiiniir, sonunda
kadinin elini alir. O esnada ihtiyar kadin genclesivermistir. Kiyafeti Papageno’nun

aymsidir. Ad1 Papagena’dir (IDOB, 1985).

Doérdiincii Sahne — Palmiyelerle kapli bir bahge. Perde acildigi zaman etraf
yar1 karanliktir, sonra yavas yavas aydmlanir. Ug geng sol taraftan girerek aralarinda
Pamina’nin delirmis oldugunu, zavallinin kendini bilmedigini konusurlar. Bu esnada
kiz, elinde annesinin verdigi hangerle girer. Kendini 6ldiirmeyi diistinmektedir.
Tamino’nun, askmi unutmus oldugunu sanmakta, kurtulusu 6limde bulacagma
inanmaktadir (Ach! ich fiihl’s es ist verscgwunden). Gengler ona bu hareketinin
Tanrilar tarafindan hos goriilmeyecegini, ruhunun cezalandirilacagmi bildirirler,

kendilerini korumalar1 i¢in Tanrilara dua ederek cikarlar (IDOB, 1985).

Besinci Sahne — Ortada biiyilik bir demir kapmin bulundugu kayalarla ¢evrili
bir bolge. Kapmnimn bir tarafinda korkung bir selale akmakta, diger tarafinda kizil
alevler yiikselmektedir. Solda ve sagda bolgeye giris kapilar1 bulunmaktadir.
Tamino, iki rahibin esliginde orta kapiya dogru yonelir. Bu smavi da bitirmesi
gerekmektedir. Uzaktan Pamina’nin sesi duyulur. Kiz sevgilisine durmasi ig¢in
yalvarmaktadir. Tamino onu yanina ¢agirir, her ikisi birbirlerine kavugsmanin sevinci

icindedir. Pamina, delikanliy1 bu gii¢ sinavda yalniz birakmayacak, Gliirse beraber
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Olecektir. Delikanliya elindeki sihirli fliitii calmasini, ¢alginin kendilerine yardim
edecegini sdyler. Tamino fliitii ¢alarken her ikisi de Once alevden, sonra da selaleden
gecerler. Kayalarin iizerinde Sarastro ve rahipler belirmis, gen¢ ¢iftin basarisini
kutlamaktadirlar. Tanr1 Isis giiclinii gdstermis, Tamino ve Pamina’y1 takdis etmistir
(Triuph! Du edles Paar). Iki gen¢ tapmaga dogru yonelirken perde iner (IDOB,
1985).

Altinci Sahne — Garip bitkilerle dolu bir bahge, ortada bir aga¢ vardir.
Papageno elinde bir iple gelir. Fliitlinii calar, Papagena’smi ¢agwrmaya baglar.
Sevgilisini kaybetmistir. Eger bulamazsa kendisini asacaktir. Tam ipi boynuna
gecirirken Ui¢ geng gelerek kiigiik sihirli ¢anlar1 calmasini sdylerler. Kuscu ¢anini
calarak sevgilisinin gelmesini ister (Klinget Glockchen klinget). Birden Papagena
gortiniir, ikisi de sevingle birbirlerine sarilirlar, dans ederek sarki sdylemeye

baslarlar. Danslar bitince kol kola uzaklasirlar (IDOB, 1985).

Yedinci Sahne—- Gece, kayalilarla cevrili bir bolge. Monostatos, Gece
Kralicesi ve ellerinde mesalelerle {ic nedime tapmaga dogru ilerlemekte, birbirlerine
ses c¢ikarmamalarim1 sOylemekte, sessizce yiiriimektedirler. Konusmalarindan
anlasildigina goére Monostatos, Sarastro’yu oOldiirecek, karsilifinda Pamina’y1
alacaktir. Uzaktan duyulan gok giriiltiileri gittik¢e artar, korkung bir firtina kopar,
simsekler arasinda besi de topraga gémiiliip gider (IDOB, 1985).

Sekizinci Sahne — Giines Tapmagmin biiylik salonu. Ortada téren kiligiyla
Sarastro durmakta, etrafinda rahipler bulunmaktadir. Sarastro’nu oniinde Tamino ve
Pamina diz ¢okmiislerdir. Basrahip kotiiliileri yenmis, Giinesin 1sinlar1 karanligi yok
etmigstir. Tanr1 Isis ve Osiris gengleri basariya ulastirmis, onlar1 giizellik ve akilla

taclandirmistir (Heil sei euch Geweichten) (IDOB, 1985).
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3.2. Die Entfiihrung aus dem Serail ve Zauberflote Operalarinin Libretto

Yazarlarimin Hayati

3.2.1. Johann Gottlieb Stephanie (1741-1800)

Resim 3.3. Johann Gottlieb Stephanie
(Kaynak:http://portrait.kaar.at)

Johann Gottlieb Stephanie, 19 Subat 1741 yilinda Berslau kentinde
dogmustur. Kendisinden yasga biiyiikk agabeyi Christian Gottlieb Stephanie’den
ayirmak i¢in “kii¢iik” ya da “geng” sifatlar1 ile isimlendirilmistir. Lise egitiminin
ardindan, Halle’de Hukuk egitimi almas1 dngoriilen Geng Stephanie, 1757 yilinda
Prusya ordusuna asker olarak gorevlendirilmek tiizere katilmistir. Yedi Yil
Savaglari’nda esir diismiis, 1763 yilindaki barig antlagmasi ile askerlik gorevinden
istifa etmistir. Viyana’ya donmeden Once bir slire Ausburg’da reklamci olarak
calismistir. 1769 yilinda Alman sahnesinin oyuncu topluluguna katilmig ve aktor,
rejisor yardimcisi, tiyatro yazari olarak gorev almistir. (San Francisco Opera

Education, 2012).
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1779 yilinda Viyana’daki Ulusal Singspiel’de miidiir olmus, oyunlarmni ve
operalarint yazmistir. Operalar1 Mozart’in Die Entfithrung aus dem Serail (1782) ve
Der Schauspieldirektor (1786) eserlerini de igermektedir. Stephanie, Die Entfiihrung
aus dem Serail (Saraydan Kiz Kag¢irma) adli operasinda, Christoph Friedrich
Bretzner’in yazisint Mozart’a kullanma fikrini veren kisidir. 1 Agustos 1781°de 25
yasindayken Mozart’m babasi Leopold’a yazdigi yazida “Iki giin once geng
Stephanie bana bestelemem i¢in bir opera verdi” demistir. “Opera gercekten giizel,
konu Tiirklerle ilgili, adi: Belmonte ve Constanze, ya da Saraydan Kiz Kagirma)”
Stephanie’nin  yardimi ile Mozart metni degistirmistir. Aydinlanma Caginin
ideallerini yansitmak amaci ile operanin sonunu degistirip, hikayenin sonunda
Padisah’m, Pedrillo ve Blondchen ile Belmonte ve Constanze ciftlerini serbest

birakmasini saglamistir. (San Francisco Opera Education, 2012).

Avusturya Imparator’u II. Josef, gen¢ Stephanie’nin bas idarecisi oldugu
Almanca dili ile opera oynayan “Nationalsingspiel” adl1 (ulusal Singspiel) bir opera
kumpanyas1 kurulmasma destek saglamustir. Imparator, Stephanie’ye kumpanyada
sahnelenmek iizere bir opera siparis etmistir. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan
Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nin basarisi, hem bestecisi Mozart’in hem de libretto
yazart genc¢ Stephanie’nin sanat yasaminda doniim noktasi olarak sayilmistir.
Avusturya’li aktor, oyun ve libretto yazari olan Johann Gottlieb Stephanie 23 Ocak
1800 y1linda Viyana’da 6lmiistiir (San Francisco Opera Education, 2012).
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3.2.2. Emanuel Schikaneder (1751-1812)

Resim 3.4. Emanuel Schikaneder
(Kaynak:http://portrait.kaar.at)

Emanuel Johann Joseph Schikaneder 1 Eyliil 1751°de Almanya’nin Straubing
kendinde dogmustur. Almanya’daki hayatina dair ¢ok az sey bilinmesine karsin,
Schikaneder Viyana’da ¢ok iyi taninan bir sanat¢t olmustur. (San Francisco Opera

Education, 2012).

Schikaneder bir oyun yazari, sarkici, besteci, dans¢i ve oyuncu idi.
Shakespear rolleriyle meshur olmasina ragmen Hamlet’in miikemmel bir tasviri olan
rolii en ¢ok bilineni olmustur. Schikaneder, ayn1 zamanda bir komedi oyuncusudur.

(San Francisco Opera Education, 2012).

1778-1785 yillar1 arasinda ayni zamanda oyunlar ve operalar yazdig1 gezici
bir tiyatro toplulugunu yonetmistir. Pek ¢ok farkli tiyatro toplulugunu yonettikten
sonra, Viyana’da o zamana kadar goriilen en yetenekli sarkicilar topluluklarindan

birini topladigr “Freihaus auf der Wieden Tiyatrosu’nda” karar kilmistir. Bu
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tiyatroda kendi oyunlarim liretmis ve kendi operalarinin ve Singspiel operalarinin

diizenlemelerini yapmistir (Sthirli Fliit gibi). (San Francisco Opera Education, 2012).

Mozart’m en yakin arkadaslarindan biri olan Emanuel Schikaneder,
bestecinin hayatma pek ¢ok giris ve ¢ikis yapmustir. Bunlardan biri 1791 yilinda
Sihirli FLit’lin bestelenmesine yol agmistir. Operasinin egzotik temasi ve Mozart’in
olimiinden sadece aylar 6nce galas1 yapilan bu eser, Mozart’in en kalic1 eserlerinden
biri olma yolunda ilerlemistir. Schikaneder, 223 tekrar ile sahneye koyulan Sihirli
Fliit’teki Papageno rolii ile yakalamis oldugu basariy1r bir daha asla gérememistir.
Auf der Wieden Tiyatrosu’nun sahnesinde kurdugu Papageno heykeli belki de,
Mozart’a duydugu siikran borcunun tanimi niteliginde olmustur. (San Francisco

Opera Education, 2012).

1801°de kurdugu auf der Wieden Tiyatrosu ve yazdigi 50 operanin tamami
glinlimiize kadar gelmistir. Caginin en yetenekli ve etkili tiyatro adamlarindan biri
olan Schikaneder’in, gezici gostericiliginden en ¢ok talep edilen menajerlerden biri
haline gelmesi ise tamamen ayri bir hikaye olmustur. (San Francisco Opera

Education, 2012).

New Grove Sozliigiine gore, auf der Wieden Tiyatrosu ““ ¢aginin en donanimli
ve en biiyiik tiyatrolarmmdan biridir” ciimlesi ile tanimlanmistir. Schikaneder’m {inii
ve sansinin, ¢ok caligmasi ve seyircilerinin anlayisindan kaynaklandigr aciktir. (San

Francisco Opera Education, 2012).

Sonug olarak Schikaneder, yaratma giicli sayesinde ¢ok fazla basarilara imza
atmistir. Sihirli Fliit eserindeki basarisint bir daha yakalayamamasmin sebebi,
kendisinin var ettigi orta smif izleyicinin entelektiielitesinin artmasi ve onun
Schikanederei’sini artik ¢ok fazla c¢ekici bulmamasi olmustur. Schikaneder, 1 Eyliil

1812’de Viyana’da 6lmiistiir (San Francisco Opera Education, 2012).
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3.3 Die Entfiihrung aus dem Serail Operasi’ndaki karakterlerin analizi

Selim Pasa: Konusan Rolii. Constanze ve Blondchen'in esir tutuldugu sarayin
sahibidir. Oldukg¢a sert bir adam, sadece her iki hanimi da asiklarindan ayiran
hareminin bekg¢isi olan Osmin’e (kendisi i¢in biiyiik bir sikint1 olan Blondchen’i asik
olan) yumusak yiiziinii gosterir. Selim Pasa rolii ilk olarak Dominik Jautz tarafindan

1782 de canlandirilmistir (Joyce, 2010).

Resim 3.5. Selim Pasa karakteri eskiz ¢izimi
(Kaynak: www.flickr.com )
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Constanze: Belmonte’nin sevgilisi olan Ispanyol hanimefendidir. Hizmetcisi
Blondchen ve Belmonte’nin usagi Pedrillo ile birlikte Selim Pasa’nin sarayma
kagirilmis ve esir alinmistir. Pasa, ona ve Blondchen’e kaba saba davranan harem
bekgisi Osmin’e direnen Constanze’ye asik olmustur. Belmonte onlar1 kurtarmaya
yeltenir. Arya: Martern aller arten(Her tiirli iskence). Constanze rolii ilk olarak

Katharina Cavalieri tarafindan 1782'de canlandirilmistir (Joyce, 2010).

Resim 3.6. Constanze karakteri eskiz ¢izimi
(Kaynak: www.flickr.com )
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Blondchen: Constanze’nin Ingiliz hizmetgisi ve Pedrillo’nun sevgilisidir.
Hanimi ile beraber yakalanmig ve Selim Pasa’nin sarayinda, erkekleri onlar1
kurtarana  kadar esir  tutulmustur. Aryalar: Durch  Zértlichkeit und
Schmeicheln(Kibarlikla ve Hos sozlerle); Welche Wonne, welche Lust (Ne mutluluk,
ne keyif). Blondchen rolii ilk olarak Therese Teyber tarafindan 1782°de
canlandirilmistir (Joyce, 2010).

Resim 3.7. Blondchen karakteri eskiz ¢izimi
(Kaynak: www.flickr.com )
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Belmonte: Constanze’ya asik Ispanyol bir asilzadedir. Hizmetgisi ile beraber
Constanze kacirildiginda Selim Pasa’nin sarayinda onu aramaya c¢aligir. Usaginin
yardimi ile saraya girer ve iki hanimi kurtarir. Aryalar: Hier soll ich dich denn
sehen(iste, seni yeniden gorecegim!); O wie dngstlich, o wie feurig(Ah nasil korkulu,
nasil atesli); Wenn der Freude Tréanen fliessen(Seving gozyaslar1 6zgilirce aktiginda).
Belmonte rolii, ilk olarak Valentin Ademberger tarafindan 1782°de canlandirilmistir

(Joyce, 2010).

Resim 3.8. Belmonte karakteri eskiz ¢izimi
(Kaynak: www.flickr.com)
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Pedrillo: Belmonte’nin usagi ve Blondchen’in sevgilisidir. Efendisi ile
birlikte Constanze'yi ve hizmetg¢isi olan Blondchen’i saraydan kurtarmaya calisir.
Pedrillo rolii, ilk olarak Johann Ernst Dauer tarafindan 1782'de canlandirilmistir

(Joyce, 2010).

Resim 3.9. Pedrillo karakteri eskiz ¢izimi
(Kaynak: www.flickr.com)
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Osmin: Selim Pasa’nin hareminin bekg¢isi, kana susamis bir karakterdir.
Sahibesi ile birlikte yakaladig1 ve haremde tuttugu, ingiliz hizmetci Blondchen’e asik
olmustur. Blondchen'in ger¢ek aski Pedrillo ve efendisi Belmonte hanimlari
kurtarabilmek i¢in hareme girme tesebbiislerinde, Osmin’i ilagla uyutmak zorunda
kalirlar. Onlar kagmay1 basarmadan dnce Osmin ayilir ve kagmalarina engel olur.
Osmin roli, ilk olarak Ludwig Fischer tarafindan 1782'de canlandirilmistir (Joyce,

2010).

]

Resim 3.10. Osmin karakteri eskiz ¢izimi
(Kaynak: www.flickr.com)
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4. KLASIK DONEM’DE TURK MUZiGI’NiN AVRUPA’YA
YAYILMASI

4.1. Mehter Miizigi'nin Avrupa'daki etkileri

Mehterhane, musiki alaninda Avrupa ile karsilikli temaslarimiza yol agan ilk
sanat ocagidir. Mehter Osmanlilar’da, askeri musikiyi icra eden topluluga verilen
isimdir. Farsca’da ‘mihter’ olarak gecen mehter kelimesi, ekber (en biiyiik), azam
(pek ulu) manasma gelmektedir. Tiirkceye bu kelimenin Arapgasi olan ‘mehter’,

cogulu olarak da ‘mehteran’ yerlesmistir (Gazimihal, 1939), (Sanal, 1964).

Mehter’in Osmanlilara gecisinin, Anadolu Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin
Mesud’un, Osman Bey’e (1258-1326) 1289 yilinda bagimsizlik fermani ile birlikte,
hakimiyet simgesi olan berat, tug, bayrak, boru, zil, davul ve nakkare yollamasi ile
basladig1 bilinmektedir. Osmanli mehter gelenegi Osman Gazi ile hayat bulmustur.
Osmanli padisahlar1 tarafindan feth edilen her toprakta mehter birlikleri kurulmus ve
onem verilerek korunmustur. Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) devrinde de
Imparatorlugun genislemesi ile fethedilen her sehrin cesitli yerlerinde mehterhaneler
kurulmus ve gelistirilmistir. Clinkii Osmanli’da Mehter, hiikiimdarin giiciinii ve
hasmetini musikisi ile dile getirmis toren ve askeri alanlarda devletin san, sohret ve

thtisamin1 da temsil etmistir (Gazimihal, 1939),(Gazimihal, 1955).

Osmanlilarin Avrupa’ya ayak basmasi ile birlikte, uzun ve siirekli savaslar
baslamistir. Kanuni Sultan Siileyman (1495-1566) idaresinde 1521 yilinda Belgrat’in
fethi ile baslayip, 1526’da Moha¢ Mubharebesi, 1529’da 1.Viyana Kusatmasi’ni
takiben 1699 Karlofca Antlagsmasi’na uzanan siirecte, Avrupa kiiltiiriinde Mehter
Miizigi merak konusu olmustur. Basta Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ve
Almanya olmak {izere Avrupa kiltir cevresinde ‘Mehter Miizigi’ ile sikca

karsilagilmistir(Kalyoncu,2005).
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Resim 4.1. Moha¢ Muharebesi (Celalzade’nin “Vekayi name”sindeki bu minyatiir
Tiirk ve Macar muzikalarini karsi karsiya gostermektedir.)
(Kaynak: Késemihal, 1939)

17. yiizyilda Osmanli imparatorlugu ile Avusturya Arsidiikliigii arasinda
yapilan savaslarin en uzun siireni olan II. Viyana Kusatmasi, 1683 yilinda IV.
Mehmet devrinde, Osmanli Ordusu’nun Viyana’yi kusatmasi ile gergeklesmistir. 14
Temmuz 1683°de baslayip iki ay siiren II. Viyana Kusatmasi esnasinda, Osmanli
ordusu Viyana’ya on sekiz biiyiik yiiriiyiis gerceklestirmistir. Papa’nin ¢agrisi ile
Leh, Avusturya ve baska yardimci birlik askerlerinden olugsan Miittefik Hagli Ordusu
bir araya gelmis ve Osmanli ordularmmi iki birlik arasinda sikistirip, bozguna
ugratmistir. Osmanlt ordularmin geri ¢ekilmesi ile savas son bulmustur. Bu savas
sonucunda Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme devrine girdigi kabul edilmis ve
Osmanli’nin bu hezimeti Avrupa’da biiyiik sevingle karsilanmistir (Cazgir ve dig.,

2011: 109).

Viyana bozgunu ile Osmanlilar Avrupa’nin teknik Ustiinliglinii kabul etmek
zorunda kalmis ve bu sebeple Avrupa iilkelerine uzun siireli el¢i heyetleri
gonderilmeye baslanmigtir. 1721°de Mehmet Celebi’nin Fransa’ya gonderilmesi ile
‘Turquerie Modast’ ilgi odagi olmus ve kisa siirede biitiin Avrupa’y1 etkisi altina

almastir.
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Avrupa’da ilerleyen Osmanli ordularinin  bir bakima sembolii olan
Mehterhane ve Mehter Miizigi, kusatma esnasinda Viyanalilar tarafindan tehdit edici
olarak algilanmigsa da II. Viyana kusatmasmin sonrasinda merak edilmistir.
Batilagsma hareketi ile Avrupa’ya gonderilen elgiler beraberinde mehter takimini da
gotliirmiislerdir. Elgilikler oniinde diizenlenen Mehter Miizigi dinletileri ile Tiirk

miizigi ve kiiltiirii zaman icerisinde ilgi odag1 haline gelmistir (Kalyoncu, 2005).

Avrupa’da Osmanli giysileri hem kadinlar hem de erkekler arasinda moda
olmustur. Avrupalilar, Mehter Miizigi’nin glimbiirtiisinden ve heybetinden

etkilenmisler ve unutamamislardir (F. Say, 2000: 102).

Mehter kiyafetleri, sazlar1 ve miizigi ile Avrupa Devletleri arasinda ¢ok
sevilmis ve mehter takimlar1 6nce Prusya, Rusya ve Avusturya basta olmak {izere
diger Avrupa Devletleri’nin ordularinda da kurulmus ve Tiirk marslar1 ¢alinmaya
baslanmistir. Avrupalilar zamanla bando musiki aletlerinde degisiklikler yaparak,

bugiinkii Avrupa askeri bandosunu gelistirmislerdir.

18. asrin biitiin Avrupa’sinda begenilip moda olan bu tarzin Avrupa’daki
etkilerini Gazimihdl ve Kalyoncu’nun eserlerinden edindigimiz bilgiler

dogrultusunda su sekilde siralayabiliriz;

- 1527 yilinda Macaristan’da gercek Tiirk ¢algilarindan bir takim kurulmus,

- 1643 yilinda Fransiz ordusunda obualar kiime halinde kullanilmas,

- 1701-1713 1. Frederick doneminde Prusya’da Mehter Miizigi begeni
kazanmius,

- 1719 yilinda Tirkler, Avusturyalilar ve Lehlilere begenecekleri kanaati ile
mehter calgilar1 hediye etmis,

- 1720 yilinda Osmanli padisah1 Polonya krali II. August’a bir mehter takimi
hediye etmis ve kral vurma ¢algilar1 kendi askeri miizigine aldirmas,

- 1725 yilinda vurma ¢algilar Rusya askeri miiziginde kullanilmaya baslanmas,

- 1741 yilinda Mehter Miizigi 6geleri Avusturya askeri miiziginde islenmeye

baslamuis,
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- 1750 yilinda Mehter Miizigi etkileri Alman saraylarina girmis ve Prusya
Krali ve Avusturya Imparatoru’nun asil vatanlarindan mehter takimlari
getirilmis,

- 1770 yilinda Mehter Miizigi Fransiz bandolarina girmistir.

4.2. Alla Turca Stil ve Ozellikleri

18. yiizy1lda Avrupa’da moda olan, Italyanca Alla Turca ve Banda Turca,
Almanca Janitscharen Musik, Ingilizcede Turkish Music adlar ile tabir edilen Tiirk
tarz1 anlamina gelen musikinin, mehter musikisinin bir taklidi oldugu ve Avrupa’da
bu tarzda eserler meydana getirildigi bilinmektedir. Osmanlilarin geleneksel askeri
miizigi olan Mehter Miizigi’ni yakindan tanima firsat1 bulan Avrupali besteciler, bu

miizigin 6zellikle ritmik 6zelliklerinden etkilenmislerdir (Gazimihal, 1939).

18. ylizyilda Alla Turca miizik bi¢ciminin etkisi ile konularini Tiirklere iliskin
olaylardan alan, sayis1 yiiz elliye yakin opera ve bale eseri yazilmistir. Romeau,
Gluck, Joseph Haydn basta olmak iizere bircok besteci bu stilde eserler ortaya
koymuslardir. Tiirk operalarinin ve Tiirk Miizigi’nin en énemli 6zelliklerinden biri,

eserin i¢inde genellikle Alla Turca motiflerin yer almasidir (F. Say, 2000: 102).

Alla Turca akimindan etkilenen bestelerde, statik armoniler, majér ve minor
arasinda gidip gelmeler, mehterin vurmali calgilarmi yansitmaya calisan singirtili ve

giirleyen bas akorlar dikkati ¢cekmektedir (Simsek, 2007: 150).

Kalyoncu’nun makalesinden edindigimiz bilgiler dogrultusunda, Alla Turca
stilinin karakteristigini olusturan ve Mehter Miizigi etkilerine dayandirilan 6zellikleri

su sekilde siralayabiliriz:

- Avrupalilara egzotik gelen Tiirkler ve Tiirkiye ile ilgili temalar,
- Tirk Marslar1 olarak nitelendirilen kompozisyonlar,

- Melodi esligine oranla siirekli kullanilan vurma calgilari,

- Canly, vurgulu ve mars karakterli ritmik yapilar,

- Onaltilik ve otuz ikilik notalarla 6riilmiis kiigiik ritmik yapilar,

- Ikili araliklarla dereceli ilerleyen melodiler,
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- Melodilerde sik kullanilan kromatik alterasyonlar,

- Tek sesli melodik yapiya dayandirilabilecek unison pasajlar,

- Artmus ikili ve lidyen23 dortli araliklar1 igeren melodiler,

- Tiirk ezgilerine 6zgii koloritleri taklit amach yerlestirilmis siislemeler,

- Melodik ¢izgide sik¢a kullanilan sekanslar,

- Sik sik motif tekrarlari,

- Dénemlerine gére daha kisa olan melodik frazeler™,

- Mehter Marslarmin boliimleri arasindaki makam farklarinin ya da geckilerin
batililarda uyandirdig1 hazirliksiz modiilasyon hissini ifade eden, major ve
minor arasindaki ani ve sik degisimler,

- Birkag derece etrafinda donen ve ¢abuk degisen armoni,

- Farkl tin1 arayislari,

- Agirlikl olarak tercih edilen forte vurgular,

- Ztlastirilmis vurgular (Kalyoncu, 2005: 315).

4.3. Mozart ve Alla Turca Stil

Avrupa’da Klasik donemde ‘Tiirk’ admi miizikte en ¢ok duyuran besteci
Mozart’tir. Mozart’m ‘Tirk stilinde’ anlamma gelen ‘Alla Turca’ stilinde yazdigi
Tirkler1 ve Tiirk Miizigi motiflerini konu alan piyano sonati, kongerto, opera ve
baleleri vardwr. 1775’de yazdigi K.219 La maj. No:5 keman kongertosu ‘Tiirk
Kongertosu’, 1778’ de Paris’te yazdig1 K.331 La maj. Piyano sonatinin son bolimii
‘Rondo-Alla Turca’ ve 1782°de yazdig1 ‘Die Entfiihrung aus dem Serail’ (Saraydan
Kiz Kagirma) Operast bunlardan en inlileridir. Ayrica K.109 ‘Le Gelosie del
Seraglio’ adl1 bale miiziginde, K.334 ‘Zaide’ ve K.422 ‘L'oca del Cairo’(Kahire
Kazi) operalarinda da Tiirk Miizigi motifleri goriilmektedir. Tiim bu eserlerin
arasinda en 6dnemlisi olan Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Tirkler ile ilgili eserlerin

siiphesiz en degerlisi olarak tanimlanmig ve diinya opera repertuarinda yer almistir.

# Lidyen: Her hangi bir maj6r gamn 4. derecesine kurulan moddur. 4. dereceden baslar ve oktavinda
son bulur. Araliklar1 T-T-T-Y-T-T-Y seklindedir

** Fraze: Bir miizik climlesinin, boliimlerini ve duraklama noktalarini belirterek anlagilmasini saglama
sanatidir.
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Mozart’m biitiin bu eserlerde, Tiirk Miizigi tarzinda (Alla Turca) meydana
getirdigi bolimler, gergek Tiirk Miizigi ile ilgisi olmayan, yaratma esprileri niteligi
tagimaktadir. Osmanli askeri miiziginin birgok enstriimani1 Avrupa insanina ilging ve
eglendirici gelmistir. Piccolo fliit, obua tiirii iiflemeli calgilar, zil, triangel™, biiyiik
davul, kos*® gibi calgilar, Tiirk konulu operalarin degismez 6geleri olmus ve Tiirk

Miizigi havasi bu calgilarla olusturulmustur.

“Mozart’in operalarinda Asyali ve Avrupali, dogulu ve batili, Miisliiman ve
Hiristiyan, kadin ve erkek, herkes sadece kanli canli degil, duygulu ve duyarl birer

insandir” (F. Say, 2000, 102).

Mozart’m, Tirk elcileri gozetiminde Viyana’ya gelen Tirk Mehter
birliklerini dinleyerek etkilenmis oldugu bir gercektir. Sanatinda, Dogu diinyasinin
sihirli masallarina da yer vermis olan Mozart, Osmanli Mehter miiziginin etkisi ile bu
tiirlii eserlerde daha ¢ok vurmali sazlar1 kullanmis, kendi anlayisma gore bir Tiirk
Miizigi meydana getirmistir. Biitiin bu eserde Mozart, Dogu’nun sihirli havasini
dile getirmis, dinleyenleri eserin yansittig1 egzotik atmosfere kolayca ¢ekip
gotlirmiistiir. Mozart, insanseverlik ilkesini, Tiirk bagislayiciligini ele alarak

gerceklestirmistir (Gazimihal, 1955: 11).

> Triangel: Uggen zil.
% K s: Savaslarda alaylarda at, deve veya araba iizerinde tasman ve isaret vermek i¢in kullanilan
biiyiik davul.

46



5. DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL OPERASI’NDAKI
TURK MOTIFLERININ VE ALLA TURCA STILININ
MUZIKAL ANALIZI

Bu ii¢ perdelik eser giiniin Alman goriisiiyle bir “Singspiel”, Italyan goriisiine
gore “opera-buffa” idi. Aslinda bir nevi miizikal komedidir. Almanca ikinci adi
“Belmonte und Costanze”, bizde ise Saraydan Kiz Kacirma’dir (Gazimihal, 1957:

58).

Saraydan Kiz Ka¢irma Operasi’nin ilk temsili, 16 Temmuz 1782 yilinda
Viyana Saray Tiyatrosu’nda yapilmistir. Leipzig’de ortaya ¢ikan, Viyana’ya kadar
ulasan Singspiel modas1, Imparator II. Joseph’in de begenisini kazanmistir.
Imparator’un, bir Singspiel i1smarlamasi ile Mozart ilk Almanca sozlii operayi
bestelemis, neticesinde de “Saraydan Kiz Kagirma Operas” dogmustur. Eserin
Almanca librettosu Once Christoph Friedrich Bretzner (1748-1807) tarafindan
yazilmis ve sonradan Mozart’in istek ve katkilariyla Johann Gottlieb
Stephanie(1741-1800) tarafindan librettoya adaptasyonlar yapilmistir. Stephanie’ye
besteci de yardim etmis, yeni miizik boliimlerinin eklenebilmesi i¢in ilging fikirler

vermistir (Boyut, 1995), (IDOB, 1999), (IDOB, 2000), (izmir, 2003), (Say, 2007).

1782 yilinda Mozart i¢in iki kagirma s6z konusudur. Birincisi miizikli oyun
olan Saraydan Kiz Kag¢irma Operasi’nin bestelenmesi, ikincisi de Mozart’in esi
Konstanze’yi kagirmasi, yani sevdigi kadinla babasina karsi c¢ikarak evlenmesidir

(Publig, 2004).
Saraydan Kiz Kag¢irma Operas1t Mozart’in Tirkiye ve Tirk Miizigi ile ilgili

olarak yazmis oldugu eserlerin en basinda gelmektedir. Mozart’in komik sarkili oyun

alaninda yarattig1 sahne eserleri arasinda bir bale ve dort operasi vardir. Bunlar sirasi
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ile Sarayda Kiskanclik balesi, Zaide, Saraydan Kiz Kagirma, Kahire Kiz1 ve Sihirli
Fliit Operalar’’dir. Fakat bu bes eser arasinda en onemlisi Saraydan Kiz Kagirma
Operast’dir. Tiirkiye ile ilgili eserlerin en degerlisi olarak taninmakta ve diinya opera
repertuvarinda 6zellikle yer almaktadir. Mozart bu eserlerinde genis dl¢iide Tiirk adet

ve geleneklerine yer vermistir (IDOB, 1999).

Koésemihal’in (1939: 41) ifade ettigi gibi: Saraydan Kiz Kagirma Operasi
“Milli Alman Operasi’nin” ilk miikemmel eseri sayilmakla tarihi bir degeri vardir.

Enfes miizigi ile Tiirk konulu opera repertuarinin da belli basl eserlerindendir.

Bu operaya mekan olan saray, Akdeniz civarinda belirli olmayan bir yazlik
kosk olarak tanimlanmistir ve zaman 18.ylizyil’dir. Operanin mekani Osmanl
Imparatorlugu sinirlarindaki bir Akdeniz kiyisidir. Mozart’in yasadign devirde
Osmanli Pasalarr’nin Balkanlarda, Akdeniz’in Misir’dan Fas’a kadar uzanan giiney
kiyilarinda ve Istanbul’da bircok yazlik kosklerinin bulundugu bilinmektedir. Bu
operanin farkli donemlerde sahneye uyarlanmasinda dekor olarak kullanilan saray,
eserin aslina uymayan, sadece hakkinda bilgi bulunan Topkapi Sarayi’ni akla

getirmektedir ve dekor olarak da bu saraydan ilham alinmaktadir.

Bu eser, Klasik doneme uygun bir orkestraya gore bestelenmistir. Bu donem
orkestrasinda genellikle iki fliit, iki obua, iki klarnet, iki fagot, iki korno, iki trompet
ve ayrica iki timpaniden olusan bir vurmali calgi seti ve yayl calgilar grubu
bulunmaktadir. Opera, orkestraya eklenen bas davul, zil, iiggen ve pikolo®’ calgilar
ile “Mehter Miizigi” ile iliskilendirilmistir (IDOB, 1999), (IDOB, 2000), (izmir,
1991), (izmir, 2003).

Saraydan Kiz Kacirma Operasi’'nda dikkati ¢eken aryalarin en Onemlileri
Constanze karakterine ait “Ach ich liebte” ve “Martern aller Arten” adl iki aryadir.
Bu aryalar ince ve i¢li duygularla Oriilmiistir ve dinleyenlerde derin izler
birakmaktadir. Esere egemen olan incelik, Belmonte’nin partisyonlar1 ile biisbiitiin
asillesmektedir. Bu operada Osmin tipinin yarattigi komik unsur yalniz bu tipe

mahsus karakter 6zelligi i¢inde roliin kompozisyonunu, buffo bi¢iminin zirvesine

27 pikolo: Tiz sesli kiiciik fliit.
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yiikseltmistir. Mozart basta miizikal bir tip olarak yaratmak istedigi Selim Pasa’nin,

sonradan eserde konugma rolii olarak kalmasini uygun gérmiistiir.

Bu operaya 0zgii masalin havasina insani daha baslangicta cekip gotiiren
etken yalniz agilimdaki siirsel kurulus degildir. Ayn1 zamanda Mozart’in tasarladigi
Tirk bicimindeki anlatis ile beklenen hayali saglayacak parca parca renkler
yaratacak kadar giicliidiir. Belmonte’nin baglangicta sdyledigi ¢igirgilar(sarkilar),
olaganiistii deger tasir. Yine Belmonte’nin ikinci perdedeki iki kisimli aryasmi
baslangi¢ adagio’su, rondo seklinde meydana getirilmis oldugu halde, sonra Mozart
tarafindan kisaltilmistir. Osmin’in fa-major aryasi ise, la-mindr’de yazilmig Tiirk
biciminde bir ezgi ile sona ermektedir. Osmin’in siciliano’su ile (varyasyonlu)
Pedrillo’nun romanslar1 da, kit’ali sarkilar halinde yazilmistir (Izmir DOB, 1991:

43).

Mozart bu eserde, Tiirk bagislayiciligi ile 1ilgili bir konuyu isleyip
gelistirmekten ¢cekinmemistir. Askin ve hiirriyetin zaferini, ana motif olarak kullanan
Mozart’in, Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nin orjinal librettosundaki Belmonte’nin
tipini, sirf kendi istegi ile Selim Pasa’nm en biiyiikk diismani olarak kurgulamistir.
Vaktiyle kendini harpte yenmis, Hristiyan rakibin oglu olarak degistirmesi ve bu yeni
tipt Pasa’ya askta rakip yapmasi ve Pasa’nin bdylesine bir sucluyu bagislayip
affetmesi, eserin moral yapisin1 meydana getirmistir (IDOB, 1999), (IDOB, 2000),
(Izmir, 1991), (Izmir, 2003).

Prof. Baumgartner’e gore, Mozart’in insan sevgisi ile dolup tasan ruhundan
dogan bu af motifi herseyden dnce eserdeki moral egiliminin miijdecisidir. Hatta
gene Baumgartner’e gore, Mozart’in hayatmin son yillarinda insanseverlik idealine
ulagmasi, ancak hiimanizm yolunda ger¢eklesmesi miimkiin olan bir kardeslik
duygusuna baglanmas1 demektir ki, Mozart sanatinda bu ideale, ilk olarak Saraydan

Kiz Kagirma Operasi’ndaki Selim Pasa tipinde ulasmstir (IDOB, 2002: 4).

Bu eserdeki, Tiirk Miizigi motifleri ve Alla Turca stil 6geleri, Prof. Mutlu
Torun’un tavsiyeleri dogrultusunda tini, melodi ve ritim bakimindan ii¢ bolimde

incelenecektir (bkz. Ek-1).
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5.1. Tim1 Ornekleri

Uvertiir (Ouvertiire):

Uvertiir li¢ boliimden olusmaktadir. Formu A+B+A" seklindedir. 2/2’°lik 6l¢ii
ile Presto baglayan 1.bolim (A) 19 porte siirmekte ve yerini 3/8’lik 6l¢ii ile Andante
baslayan ve 6 porteden olusan 2.boliime (B) birakmaktadir. 2.boliimiin bitisi ile
2/2’lik 6l¢ii 1le Tempo-I den baslayan ve 16 porte siiren 3.boliim (A”) ile sona
ermektedir. Mozart uvertiiriin 1.boliimiinii major, 2.bélimiinii minor, 3.bolimiinii ise
tekrar major ton sirasiyla tasarlamistir. Bu lic boliim ve tekrarlarinda Alla Turca
stilde islenmistir. Ezgideki sadelik, motif tekrarlari, baslardaki monoton gidis ile
Mehter Miizigi’ne benzetmeye ¢alisma, 3.derecenin fazla 6nemsenmeyisi ile eserin

genelindeki miizikal 6geler Alla Turca stilini en 1yi sekilde gostermistir.
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Uvertiir (Ouvertiire):

Sekil 5.3.°de goriilen uvertiiriin 14.portesinin  1.6l¢lisiinden baslayip,

17.portenin 2.6l¢iisiiniin  sonuna kadar devam eden yapi, Alla Turca stilin

Ozelliklerinden olan sik sik motif tekrarina bir 6rnektir.

Yine ayni1 seklin igerisinde, 16.portenin 5.6l¢iistinden baslayip, 4 6l¢ii devam

eden yapida sol minériin 5.derecesi olan re sesi lizerine kurulu bir Zirgiileli Hicaz

geckisi duyuruldugu gézlemlenmistir.
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Uvertiir (Ouvertiire):

Sekil 5.5.°de gorildigii lizere uvertiiriin 18.portesinin ilk 4 Ol¢iisiinde Alla
Turca stilin 06zelliklerinden olan Tiirk ezgilerini taklit amach yerlestirilmis
siislemeler yapilmistir. Ayrica 18.portenin ilk 4 Olciistinde sol mindriin 5.derecesi

olan re sesi tizerine kurulu bir Zirgiileli Hicaz geckisi duyuruldugu gézlemlenmistir.
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Sekil 5.6. Sol mindrde Zirgiileli Hicaz gegkisi

Nr.5. Yenigeri Korosu (Chor Der Janitscharen / Chor: Singt dem groBen

Bassa Lieder):

Gergekte Yenigeri birlikleri, yalniz erkeklerden olusmaktadir lakin Mozart,
operadaki yeniceri korosunu erkek ve kadinlardan olusan karma bir koro olarak
kurgulamustir. Koro karma olarak kuruldugu i¢in Mozart bu boliimii soprano, alto,
tenor ve bas olarak dort partili bir sekilde yazmistir. Koronun forte seslendirdigi

boliimlerde Selim Pasa karakteri 6viilmiis ve mehterin ihtisami miizikte doruk

noktasina ulasmustir.
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Nr.5. Yenigeri Korosu (Chor Der Janitscharen / Chor: Singt dem groBen

Bassa Lieder):

Flauin picealn,
Ohiod.
0 larinetli i .
Fagalli.
Curui in G.

Trombe w C.

Timrlﬂii in UG,

Triangulo.

Piniii.
Tambure grands.
Violina I.
Viahos IT.
Viola.
Quprase.
Alta.
Tennre.
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NO.S YENICERILER KOROSU
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Sekil 5.8.(Devam) Saraydan Kiz Kagirma Operast Yenigeri Korosu
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Nr.S. Yenigeri Korosu (Chor Der Janitscharen / Chor: Singt dem groBen
Bassa Lieder):

Bu boliimde Alla Turca stilini tiflemeli galgilarin 8’lik ve 16’lik notalardan
meydana gelen pasajlar1 ile hissediyoruz. Yine bu boliimde iiflemeliler Alla Turca
stilini amimsatsa da korodaki pasajlar tam anlamiyla bati miizigi sistemine gore
yazilmistir. Burada asil onem vermemiz gereken unsur Mehter Miizigi’nin sadece bir
iki tane eserini dinledigini diisiindiiglimiiz Mozart’in Mehter duygusunu operaya ¢ok

1yi bir sekilde yansitmasidir.

Ne 5.Chor der Janitscharen.
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Sekil 5.9. Uflemeli Calgilarin 8’lik ve 16’lik Pasajlar1, T 6rnek-5
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5.2. Melodik Ornekler

Nr.1 Arie (Belmonte: Hier soll ich dich denn sehen):

Sekil 5.10.’da goriildigl gibi 4.portenin 1.06l¢iisiinden baslayip, 5.portenin
4.6l¢iisiindeki puandorg ile sonlanan miizik ciimlesi, Alla Turca stilin 6zelliklerinden

olan sik sik motif tekrarma bir 6rnektir.
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Sekil 5.10.Nr.1 Arie, Melodik drnek-1
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Nr.2 Lied und Duett (Belmonte - Osmin: Wer ein Liebchen hat
gefunden):

Sekil 5.11.°de gorildigi gibi Nr.2 Lied und Duett’in 25.portesinin
1.6l¢iistinden baslayip, 26.portenin sonuna kadar devam eden Alla Turca stilin
ozelliklerinden olan sik sik motif tekrar1 ve melodik ¢izgide sikg¢a kullanilan
sekanslar®® gdzlemlenmistir. Ayrica 25.portenin 1.5l¢iisiinden baslayip, 26.portenin
sonuna kadar devam eden yapida la minoriin 5.derecesi olan mi sesi {lizerine kurulu

bir Zirgiileli Hicaz geckisi duyuruldugu gézlemlenmistir.
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Sekil 5.11. Nr.2 Lied und Duett, Melodik 6rnek-2
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Sekil 5.12. La minérde Zirgiileli Hicaz geckisi

*¥ Sekans: Bir melodi veya ritim motifinin gamin degisik derecelerinde tekraridir
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Nr.2 Lied und Duett (Belmonte - Osmin: Wer ein Liebchen hat
gefunden):

41.portenin 1.6l¢iistindeki si bemol major tonunun artmis ikili derecesi olan
“do diyez” sesi ile baslayip, 42.portenin 1.6l¢lisiindeki si bemol major tonunun
yedinci derecesi olan “la” sesi iizerine kurulu ve “sol diyez” sesini yeden almis inici

bir zirgiileli hicaz makami sesleri kullanilmastir.

Sekil 5.13. Melodik 6rnek-3
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Sekil 5.14. Yerinde Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
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Nr.2 Lied und Duett:

Sekil 5.15.°de goriildiigi gibi Nr.2 Lied und Duett’in 42.portesinde
gozlemlenen miizik yapist Alla Turca stilin karakteristigini olusturan sik sik motif
tekrarma bir 6rnektir. Ayrica yine ayni portede par¢anin tonu la major iken si bemol
sesi lizerine kurulu artmis 6’11 akor kullanilarak; ton, sol mindre doniismiistiir.
Hemen ardindan si bemol sesi tizerine kurulu artmis 6’11 akor ikinci kez kullanilarak;

ton, eski haline yani la majore donilismiistiir. Burada kullanilan 6’11 akor yapisina

MOZART 6’LISI denilmektedir.
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Sekil 5.15. Nr.2 Lied und Duett, Melodik 6rnek-4
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Sekil 5.16. Artmis 6’11 (Mozart 6’11s1)
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Nr.3 Arie (Osmin: Solche hergelaufne Laffen):

2.portenin 4.06l¢iistinden baslayip 3.portenin 1.6l¢listindeki re mindr tonunun
besinci derecesi olan “la” sesi ile kalis yapan ve tam bir dizi olmamasina ragmen
ozellikle duyumda bu hissi veren bir Phrygian modu ses dizisi mevcuttur. Phrygian
modu ses dizisi, duyum olarak Tiirk miizigindeki “Kiirdi” dizisine benzetilir. Ayrica
bu boliim Alla Turca stilin 6zelliklerinde de goézlemlenen melodik yapida sikca

kullanilan sekanslara bir 6rnektir.
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Sekil 5.18. Yerinde Kiirdi Makami Dizisi
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Nr.3 Arie:
Sekil 5.19.°da goriildiigi gibi Nr.3 Arie’nin 32.portesinden baslayip
33.portenin 1.6l¢iisti ile sonlanan miizik ciimlesi Alla Turca stilin ozelliklerinde

gozlemlenen, ikili araliklar ile dereceli ilerleyen melodilere bir 6rnektir.
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Sekil 5.19. Nr.3 Arie, Melodik 6rnek-6
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Nr.3 Arie:
34.portenin 2.6l¢iisiindeki la mindr tonunun yedinci derecesi olan “si” sesi ile

baslayip ayni portenin 3.6l¢iisiindeki la mindr tonunun besinci derecesi olan “mi”

sesi ile karar veren, Tiirk Miizigi’ne gore tam karsiligimi vermese de bir hicaz gegkisi

hissedilmektedir.
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Sekil.5.22. Hiiseyni perdesinde (mi) Hicaz 5’lisi
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Nr.10 Recitative und Arie (Konstanze: Welcher Wechsel herrscht in
meiner Seele):

6.portenin 1.0lclistindeki mi bemol sesiyle baslayan ayni portenin
2.0l¢iisiindeki do sesiyle karar veren bir Phrygian modu ses dizisi mevcuttur.
Phrygian modu ses dizisi, duyum olarak Tirk miizigindeki “Kiirdi” dizisine
benzetilir. Ayrica, 6.portenin 3.0l¢lisiinden baglayip 7.portenin 2.6l¢iistindeki la
mindr tonunun birinci derecesi olan “la” sesinde kalis yapan, giiclii derecesi belli
olmadigindan dolayi, hicaz veya hiimayun makamlari dizisinin 6 sesi kullanilmistir.

(la, si bemol, do diyez, re, mi, fa)
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Sekil 5.23. Melodik 6rnek-8
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Nr. 10 Arie:
Sekil 5.26.’da goriildiigii gibi Nr.10 Recitative und Arie’nin 12.portesinin
1.0lgiistinde goriilen miizik yapis1 Alla Turca stilin karakteristigini olusturan

ozelliklerden olan Avrupalilara egzotik gelen Tiirkler ve Tiirkiye ile ilgili temalara

bir 6rnektir.
12 porte
L
"~

3‘\}! 1 - | F | B — | -. 1
ban - ges Le - ben hin.

0 o

AL e A S— —t

S b P s
— S
N_ N N N |

Yo e o e '

P b 1 I i 1 1 L i | =

g

Sekil 5.26. Nr.10 Arie, Melodik 6rnek-9

Nr.11 Arie (Konstanze: Martern aller Arten):

Sekil.5.27.’de goriildigii gibi Nr.11 Arie’nin  10.portesindeki miizik
climlesindeki senkoplar ile belirtilen Alla Turca stilin karakteristigini olusturan
ozelliklerden sik motif tekrarma ve Avrupalilara egzotik gelen Tiirkler ile ilgili

temalara bir 6rnektir.
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Sekil 5.27. Nr.11 Arie, Melodik 6rnek-10
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Nr.11 Arie:

22.portenin 3.6l¢iistindeki do majoér tonunun ikinci derecesi olan “re” sesi ile
baslayip, ayni portenin 4.0l¢iistindeki do major tonunun besinci derecesi “sol” sesi
iizerine kurulu inici bir rast 5’lisi kullanilmistir. 22.portenin 5.6l¢tisiindeki do major
gaminin birinci derecesi “do” sesi ile baslayip ayni dl¢iideki do major tonunun

besinci derecesi “sol” sesi tizerine kurulu bir rast 4’lisii vardir.
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Sekil 5.30. Yerinde (sol) Rast 5’lisi
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Nr.11 Arie:
Sekil 5.31.’de goriildiigii gibi Nr.11 Arie’nin 16.portesinde gozlemlenen

miizik climlesi Alla Turca stilin karakteristigini olusturan 6zelliklerden sik sik motif

tekrarma bir ornektir.
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Sekil 5.31. Nr.11 Arie, Melodik 6rnek-12

Nr.12 Arie (Blonde: Welche Wonne, welche Lust):
3.portenin 2.6l¢iisiindeki sol major tonunun birinci derecesi olan “sol” sesi ile
baslayip, ayn1 portenin 5.06l¢iistindeki sol major tonunun birinci derecesi olan “sol”

sesi ile karar veren hem inici, hem de c¢ikic1 ezgi olarak Rast 5’lisinin seslerini

kullanmustir.
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Sekil 5.33. Yerinde (sol) Rast Makami Dizisi
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Nr.15 Arie (Belmonte: Wenn der Freude Tranen fliBen):

Sekil 5.34.’de goriildiigii gibi Nr.15 Arie’nin 4.portesinin 4.6l¢iistindeki
miizik motifi ve Sekil 5.14.°de goriilen ayni Arie’nin 10. portesinin 2. ve
3.0lctisiindeki miizik motifi Alla Turca stilin 6zelliklerinden olan Tiirk ezgilerine
6zgii koloritleri® taklit amagli yerlestirilmis siislemelere bir Srnektir. Ayrica bu
miizik climlesinde sol mindriin 5.derecesi olan re sesi iizerine kurulu bir Zirgiileli

Hicaz geckisi duyuruldugu gézlemlenmistir.
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Sekil 5.34. Nr.15 Arie, Melodik &rnek-13
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Sekil 5.35. Sol minérde Zirgiileli Hicaz geckisi

%% Kolorit: Bir ulusun miizigindeki etnik kimligi ve seslendirme bigiminin ne oldugunu ortaya koyan
ve miizigi tanimlayan bir terim halindedir
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Nr.16 Quartet (Konstanze, Blonde, Belmonte und Pedrillo: Ach
Belmonte, ach mein Leben):

19.portenin 3.6l¢iisiindeki re major tonunun birinci derecesi olan “re” sesi ile
baslayip 20.portenin 3.06lciistindeki yine re major tonunun birinci derecesi olan “re”
sesi ile karar veren hem g¢ikict hem de inici ezgi olarak Rast 5’lisinin sesleri

kullanilmastir.

19.porte
Yoy

Sekil 5.36. Nr.16 Quartet, Melodik 6rnek-14
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Sekil 5.37. Neva Perdesinde (re) Rast 5’lisi
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Nr.16 Quartet:

24 .portenin 2.6l¢iistindeki si bemol major tonunun yedinci derecesi olan “la”
sesi ile basglayip ayn1 portenin 3.6l¢iisiindeki si bemol majér tonunun birinci derecesi
olan “si bemol” sesine kadar siiren hem g¢ikict hem de inici ezgi olarak, Tirk

Miizigi’ne gore nikriz 5’lis1 sesleri kullanilmistir.

1

Sekil 5.38. Nr.16 Quartet, Melodik 6rnek-15
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Sekil 5.39. Yerinde (sol) Nikriz 5’li
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Sekil 5.40. si bemolde Nikriz 5’li
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Nr.18 Romanze (Pedrillo: In Mohrenland gefangen war) :

Pedrillo’nun seslendirdigi 18 numarali Aria’nin 4.portesinin 1.6l¢iisiindeki re
major tonunun altinci derecesi olan “si” sesi ile baslayip ayni1 portenin 2.6l¢iistindeki
re major tonunun tigiincii derecesi “fa diyez” sesi lizerine kurulu ve “mi diyez” sesini
yeden almis inici bir segah 4’listi kullanilmistir. Fakat ayni 6lclide orkestranin re
major tonunun dordiincii derecesi olan sol bekar sesi yerine sol diyez sesi duyurmasi
miistear 4’liisti hissi de vernektedir. Ayrica ayni Aria’nin 7.portesinin 4.6l¢iisiinde,
8.portenin 1.6lclistinde, 10.portenin 5.06l¢iisiinde, 14.portenin 3.0lciistinde ve

15.portenin 1.6l¢iisiinde de bu melodik yap1 kullanilmistir.
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Nr.19 Arie (Osmin: O, wie will ich triumphieren):

4.portenin 5.6l¢iistindeki “re” sesi ile baslayip, 5.portenin 6.6l¢lisiindeki “re”

sesinde karar veren hem c¢ikict hem de inici sekilde kullanilmis Rast makami

dizisinin 6 sesi duyurulmustur.
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5.3. Ritmik Ornekler

Nr.3 Arie (Osmin: Solche hergelaufne Laffen):
Osmin karakterinin sdylemis oldugu 8.portenin 2.6l¢iisiinde “eure tiicken”
sozleri ile 10.portenin 3.6l¢listinde “kannt” kelimesi arasindaki ritim kaliplari,

Mehter Miizigi’ndeki ritim kaliplari ile benzerlik gostermektedir.
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Nr.3 Arie

27.portenin 5.0l¢listindeki puandorgtan sonra orkestradaki ritimler Mehter

Miizigi’ni animsatan bir sekilde 30.portenin son dl¢iisiine kadar devam etmektedir.
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Nr.10 Rezitative und Arie (Konstanze: Welcher Wechsel herrscht in
meiner Seele):

Sekil.5.46.’da goriildiigii gibi Nr.10 Recitative und Arie’nin 22.portesinin
4.6l¢iisiinden baslayip, 24.portenin 2.6l¢iisiine kadar uzanan miizik climlesinde Alla
turca stilin 6zelliklerinden olan melodik yapida sik¢a kullanilan sekanslara, onaltilik

notalarla oriilmiis kiiclik ritmik yapilara bir 6rnek teskil etmektedir.
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Nr.13 Arie (Pedrillo: Frisch zum Kampfe, frisch zum Streite):
Sekil.5.47.’de goriildiigii gibi Nr.13 Arie’nin 14.portesindeki miizik climlesi

Alla Turca stilin 6zelliklerden olan canli, vurgulu ve mars karakterli ritmik yapilara

bir Ornektir.
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Nr.14 Duett (Pedrillo und Osmin: Vivat Bacchus, Bacchus lebe):

Sekil.5.48.’de goriildiigli gibi Nr.14 Duett’in 10.portesinin son Olgiisiinden

baslayip, 12.portenin 2.6lgiisiinde son bulan miizik yapisi, Alla Turca stilin

ozelliklerinden olan onaltilik ve otuz ikilik notalarla 6riilmiis kiiciik ritmik yapilara

bir drnektir.
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6. DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL OPERASI’NIN
TURKIYE’DE SAHNELENMESI

Mozart’m Dogu ve Bati arasindaki dinsel, kiiltiirel ve etnik farkliliklar1 ortaya
koydugu Tiirkleri konu alan iinlii yapit1 Saraydan Kiz Kagirma Operasi ilk kez 1782
yilinda Viyana’da izleyici karsisina ¢ikmustir. Tiirk kiiltiirti ile ilgili eserlerin en
degerlisi olarak taninan ve diinya repertuvarlarinda yerini almis olan bu 6nemli eser,
iilkemizde ilk kez 1959-1960 sezonunda Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan

sahnelenmistir.

Saraydan Kiz Ka¢irma Operast Topkap:r Sarayi’nda ilk kez 1985 yilinda
Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen 13.Uluslararasi Istanbul
Festivali’nde rejisor Aydin Giin tarafindan sahneye konulmustur. Kentin sahip
oldugu tarihsel dokuya tasinan bu opera, yazildiktan tam 203 yil sonra konunun
gectigi Osmanli sarayinda sahnelenmesi tarihi bir 6nem tasimaktadir. Gergek tarihi
dekorlarda hayat bulan eserin tamamen aslin1 yansitabilmesi i¢in Osmanl kostiimleri
kullanilmistir. Diinya operasmin 6nde gelen sanat¢ilarmin da sahne aldigi eserde
ozellikle Osmin karakterine Tiirk sanatgilarin hayat vermesi bir gelenek haline

gelmistir (Ankara DOB, 2009).

Resim 6.1. Topkap1 Sarayi, Festival
(Kaynak: Tiirk Opera Forum)
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Saraydan Kiz Kag¢irma Operasi1 Topkapi Sarayi’nda sahnelenmesinin yani sira
Yildiz Sarayi, Rumeli Hisar, Aya Irini gibi tarihi mekéanlarda istanbullular ve

Istanbul ziyaretcileri ile bulusmustur ve bulusmaya devam etmektedir.

TPJ..

{ AT

Resim 6.2. Yildiz Saray, Festival
(Kaynak: Tiirk Opera Forum)
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7. SONUC

Tiirk—Avrupa arasindaki ilk musiki etkilesimleri Tanzimat ¢agi olarak kabul
edilmekteyse de, Tiirk ordu musikisinin Anadolu’dan Avrupa’ya gegisi, Istanbul’un
fethini takip eden tarihsel siirecle gerceklesmektedir. Avrupa operalarinda Tiirk
imgesine yer verilmesi, 19.ylizyila uzanan tarihi siire¢ icinde Avrupa ve Tiirk

Devletleri’nin sosyal, siyasal, askeri ve kiiltiire] miinasebetlerinin sonucu dogmustur.

Saraydan Kiz Kagirma Operasi ile Mozart yirmi alt1 yasinda iinlii bir opera
bestecisi olmustur. Viyana’ya kadar ulasan mehter birliklerinden etkilenen besteci,
Tirk Miizigi’nin, ritmik, ezgisel ve tinisal 6zelliklerini vurgulamak amaci ile bu
eserin orkestrasina biliyiik davul, zil, klarnet, licgen ve piccolo gibi enstriimanlar
ekleyerek kendi anlayisma gore yeni bir opera stili yaratmistir. Mozart’in bu {inli
operasi 16.ylizyilin ortasinda Selim Pasa’nin koskiinde gecen bir hikaye iizerine
kuruludur. Eser, merak konusu olan Osmanli yasayisini, saray ve harem konularmi
gozler Oniine sermistir. Saraydan Kiz Kacirma Operasi, sanat¢inin hayat1 boyunca
sahnelenen operalar1 arasinda, en basarilis1 olmus, 16 Temmuz 1782 yilinda

Viyana’da biiylik bir basari ile ilk kez izleyici karsisina ¢ikmistir.

Alman Imparatoru II. Joseph devrinin siyasal havasi iginde ve Tiirk-Alman
iligkilerinin en c¢etin doneminde kaleme almmis olan bu Onemli eser, iilkemizde
1959-60 sezonunda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde, 1972-73 sezonunda Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’'nde, 1993-94 sezonunda ise Izmir Devlet Opera ve
Balesi’nde ilk kez sahnelenerek izleyicilerle bulusmustur. Ayrica Saraydan Kiz

Kacirma Operas1 ile Mozart bugiine kadar Avrupalilarin  goziindeki
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koti, barbar ve acimasiz Tiirk imajin1 degistirerek, Selim Pasa karakterindeki insan
sevgisini vurgulayan bir anlayis ile ‘gonlii ylice Tirk’ ya da ‘bagislayict Tiirk’
imgesini pekistirmis ve Singspiel tiiriiniin de etkisi ile Selim Pasa’ya konusma rolii

vererek bu karakteri daha da 6nemli bir hale getirmistir.

Tez calismasinda 6ncelikle kaynak kitaplardan, sempozyum kitap¢iklarindan,
makalelerden, goriintii kayitlarindan, Istanbul Devlet Opera ve Balesi'ni
dokiimanlarindan faydalanilmis ve degerli egitmenlerin fikirlerini géz Oniine alarak
bilgimiz ve arastirmamiz dahilinde bu kiymetli eseri tekrar tekrar gozden gegirerek

su tespitlerde bulunduk.

Bu ¢aligmada Alla Turca stilinin karakteristigini olusturan ve Mehter Miizigi

etkilerine dayandirilan tespitleri su sekilde siralayabiliriz:

- Avrupalilara egzotik gelen Tiirkler ve Tiirkiye ile ilgili temalar,

- Tiirk Marslar1 olarak nitelendirilen kompozisyonlar,

- Canly, vurgulu ve mars karakterli ritmik yapilar,

- Onaltilik notalarla 6riilmiis kiiciik ritmik yapilar,

- Ikili araliklarla dereceli ilerleyen melodiler,

- Melodilerde sik kullanilan kromatik alterasyonlar,

- Tiirk ezgilerine 6zgii koloritleri taklit amacli yerlestirilmis siislemeler,

- Melodik ¢izgide sik¢a kullanilan sekanslar,

- Sik motif tekrarlari,

- Agirhikli olarak tercih edilen forte vurgularm kullanildigi sonucuna

varilmistir.

Mozart 18. yiizyillda besteledigi bu eserde, bati miiziginin geleneginde
olmamasma ragmen Mehter Miizigi’nin ritimlerini ve Tiirk Motiflerini orkestrada
bulunan bat1 miizigi enstriimanlar: ile en 1yi sekilde operaya yansitmustir. Ayrica
Saraydan Kiz Kag¢irma Operasindaki Tiirk Motiflerinin incelenmesi sonucunda ise
Tiirk Miizigi’ndeki Zirgiileli Hicaz Makami, Kiirdi Makami, Rast Makami, Rast 5’11,

Hicaz 5’11, Nikriz 5’11, Segah 5’11, Miistear 5’li ve Rast 4’li dizilerine rastlanmustir.
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S6z konusu eser hakkindaki calismada Mozart’mn hayati, yasamis oldugu
Klasik donem detaylar1 ile incelenmistir. Tez konumun temel kaynagi olan Saraydan
Kiz Kagmrma Operasi ezgisel, ritimsel, duyumsal ve notasyon bakimindan
karsilagtrmali bir sekilde incelenip, Alla Turca stilin ve Tiirk Motifleri’nin
bulundugu miizik boélimleri nota iizerinde agiklamali bir sekilde gdsterilerek, eserin

daha 1yi anlasilmasi1 saglanmastir.
Bu c¢alismada, Mozart’in stiin miizik yetenegi ile besteledigi Saraydan Kiz

Kagirma Operasi’ndaki Alla Turca stil ve Tiirk Motifleri gozler oniine serilerek

dinleyicilerin ve arastirmacilarin ufkunda yeni bir pencere agmak amaglanmistir.

92



KAYNAKCA

Akme1, L. K. (1963). Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi. Istanbul: Dogan Giines
Yayinlari.

Aksoy, B. (2003). Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanlilarda Musiki. Istanbul: Pan
Yayinlari.

Altar, C. M. (2000). Opera Tarihi. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Ankara DOB, (2009). Devlet Opera ve Balesi'nde Sahnelenen Eserler
Bibliyografyasi Cilt-1. Kays1, O.(Der.) Ankara: D.O.B. Genel Miidiirliigii Yaymlar1.

Araci, E. (2010). Naum Tiyatrosu (19.Yiizyil Istanbul’unun Italyan Operast).
Istanbul: Yap: Kredi Yayinlart.

Ataman, A.M. (1947). Musiki Tarihi. Ankara: M.E.B. Yaymlar1.

Brockhoff, M. E. (1953). Mozart’in Sahsiyeti ve Alman Romantizminde Musiki
Anlayisi. M. Ozgii (Cev). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Boyut, (1995). Klasik Miizik Koleksiyonu (1). Istanbul: Boyut Yayn Grubu.
Biike, A. (2000 ). /ki Dahi U¢ Opera. istanbul: Boyut Yaymcilik.
Biike, A. (2006 ). Mozart-Bir Yasam Oykiisii. Istanbul: Diinya Kitaplar1.

Cazgr, V. ,Geng, 1. , Celik, M., Geng, C., Tiredi, S. (2011). Ortaégretim Tarih 10.
Swnif. Ankara: M.E.B. Yayinlar1.

Erten, A., Ozkilic, O. F. ve Unan, C. (1963). Biiyiik Kompozitorler 40 Besteci.
Istanbul: Varlik Yaynlart.

Gazimihal, M. R. (1955). Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi. Istanbul: Maarif Basimevi.
Gazimihal, M. R. (1957a). 55 Opera. Istanbul: Maarif Basimevi.

Gazimihal, M. R. (1957b). Yiizyillar Boyunca Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkinigsi.
Istanbul: Maarif Basimevi.

IDOB, (1985). Sihirli Fliit. IDOB Yaymlar1.

93



IDOB, (1999). Saraydan Kiz Kagirma. IDOB Yayinlari.
IDOB, (2000). Saraydan Kiz Kagirma. IDOB Yaynlart.

[zmir DOB, (1991). Oliimiiniin 200.Yilinda Wolfgang Amadeus Mozart “Mozart
Semineri” Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi. izmir: Enkare Basim.

[zmir DOB, (2003). Saraydan Kiz Kagirma. Izmir DOB Yaynlart.

Inalcik, H. ve Renda, G. (2009a). Osmanli Uygarligi(1). Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

Inalcik, H. ve Renda, G. (2009b). Osmanli Uygarligi(2). Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

Jacob, H.E. (1985). Mozart-Geist, Musik, Schicksal. Frankfurt: Heyne Biographien.

Kalyoncu, N. (2005), Alla Turca Stiline Genel Bir Bakis, Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi XVIII, 309-322.

Kaygisiz, M. (2004). Miizik Tarihi (2. Basim), istanbul: Kaynak Yayimnlar1.

Késemihal, M. R. (1939). Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri. Istanbul: Niimune
Matbaasi.

Mcdonough, Y.Z. (2007). Wolfgang Amadeus Mozart Kimdir?. A.Karabulut(Cev).
Istanbul: Beyaz Balina Yayinlar1.

Mimaroglu, ilhan (1999), Miizik Tarihi (6. Basim), Istanbul: Varlik Yaymnlar1.

Mozart, W.A.(1782). Die Entfiihrung aus dem Serail Notasi, IDOB Kitaphig1
Demirbas no:1579 Tasnif no:1-8. Leipzig: C.F. Peters.

Nadi, A. (2007). Mozart’t Anlamak. Istanbul: Yeni Insan Yaymevi.

Oransay, G. (1977). Bagdarlar Gegidi. Izmir: Kiig Yaymlar1.

Ozkan, 1.H. (2006). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri.
Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Publig, M. (2004) Mozart “Deha’nin Gélgesinde”. 1. Ozdemir (Cev). Istanbul: Can
Yayinevi.

Pamir, L. (1998). Miizikte Genis Soluklar. Istanbul: Boyut Yayncilik.

Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. 1.Usmanbas(Cev). Istanbul: M.E.B.
Yayinlari.

Salzburg Ozel Arsivi.

94



Sanal, H. (1964). Mehter Musikisi. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Say, A. (1998). Tiirkiye 'nin Miizik Atlasi. Istanbul: Borusan Kiiltiir Sanat Yayimlar1.
Say, A. (2000). Miizik Tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Say, A. (2007). Mozart in Anisina. istanbul: Evrensel Basim-Yayim.

Say, F. (2000). U¢ak Notlar: (2. Basim) , Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1.

Sevengil, A. R. (1959). Opera Sanati lle Ik Temaslarimiz. Istanbul: Maarif
Basimevi.

Sevengil, A. R. (1970). Saray Tiyatrosu. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Simsek, H. (2007). Orkestra Yazilar: (1.Basim). istanbul: Pencere Yaymlari.

Yener, F. (1992). 100 Opera. Istanbul: Bates Yayinlari.

Yonetken, H. B. (1956). Dogumunun 200. Yildoniimiinde W. A. Mozart (1756-1791).

Istanbul: Maarif Basimevi.

“INTERNET”

- Bourne J. (2010). A Dictionary of Opera Characters. Ingiltere: Oxford, Erisim
Tarihi:22.04.2012, http://oxfordreference.com

- Librettist Biography. Erisim Tarihi: 10.03.2012,
http://sfopera.com/SanFranciscoOpera/media/Education-Resource-
Materials/ Abduction%20from%20the%20Seraglio/Abd LibrettistBio.pdf
http://sfopera.com/SanFranciscoOpera/media/Education-Resource-
Materials/Magic%?20Flute/SchikanederBio.pdf

- Librettist Fotograf. Erigsim Tarihi: 10.03.2012,http://portrait.kaar.at.

- Tiirk Opera Forum Fotograf.Erisim Tarihi: 16.03.2012,
www.turkoperaforum.com/newport/

- Karakterler Eskiz Fotograf. Erisim Tarihi: 03.01.2012,www.flickr.com.
- Mozart Heykeli Fotograf. Erisim Tarihi:11.02.2012,www.mozartproject.org

- Wolfgang Amadeus Mozart Porte. Erigim
Tarihi:11.02.2012,http://galeri4.uludagsozluk.com/103/mozart 175977.jpg.

95



EKLER

Ek.1. Prof. Mutlu Torun’un anlatim ile Mozart, Tonal sistem ve Saraydan Kiz

Kag¢irma Operasi

Osmanli kendi i¢inde yasayan bir toplum ve miizigi de kendi sinirlar1 i¢inde
gecerlilik kazanmugtir. Buna mukabil Avrupa da kendi i¢inde Avrupa’drr ama
Avrupa’daki diger iilkeler kendi iclerinde kiiltiir aligverisinde bulunmuslardir.
Dolayis1 ile Avrupa’nin ortak miiziginde Ronesans ve Barok donemden sonra Klasik
donem geliyor. Viyana Klasikleri ve Viyana Klasiklerinin tam ortasinda da Mozart
var. Haydn ondan 6nce dogmus, Haydn’in yasadigi senelerin ortasunda da Mozart
diinyaya gelmis. Mozart hayatta iken de Beethoven dogmus. Soyle bir mesele var.
Ronesans miiziginden 6nce tonal sistem yani major, mindr, tonik, dominant ve su
dominant sistemi, ¢ok kullamilan bir sistem degildir. Ozet olarak sdylersek tonal
sistemde tonaliteyi; tonik, su dominant, dominant sonra tekrar tonik ard arda
duyuruldugunda olusan kadans anlatir. Bu ana dereceler o kadar miihim ki, mesela
diyelim ki 4.derece su dominant yerine 2.derecenin akorunu kullanabilirsiniz.
Ornegin, do major tonda 4.derece fa’dir. Fa-la-do yerine, re-fa-la’da kullanilir.
Dolayis1 ile 2.dereceyi kullandiginiz zaman da zaten su dominanti kullanmig
oluyorsunuz. 6.dereceyi kullandiginiz zaman 1.derecenin yedegi oluyor ve bunlara
yedek akorlar deniliyor. Adnan Saygun bunlara bagka isimler veriyor(Altceken ek

6’l1s1 gibi).

Mozart, Bach’tan da sonra tam bu sistemin ¢ok netlestigi bir devirde yasamis
bir kompozitér. Dolayisi ile hep tonal sistemin icerisinde bestelerini yaziyor.
Tespitlerden birincisi budur. Bir bagka tespit ise belkide Mozart’mn psikolojik
durumunun agilmasi olabilir. Kendisinden dnceki miizisyenler ya kiliseye intisap
ediyor yahutta bir prens ya da bir kralin yaninda yasiyor. Mesela Haydn, Kont

Eskinazi ve ailesinin yaninda yasiyor. Oradaki hizmetliler ve temizlik¢iler ile ayni
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muameleyi goriiyor ve servis kapisindan girebiliyor. Fakat buna mukabil eser
bestelemek i¢in ¢ok imkan1 var. Kont ondan bir parca istiyor, orkestra hazir, hemen

yapiliyor, dinleniyor vs...

Mozart bu sisteme karsi isyan ediyor ve bu sistemde yagsamak istemiyor. Bu
sistemde yasamak istemedigi i¢cin parayr nereden kazanacak: Konserlerden. O
zamanlarda konserlerde siralar kiralik ve o zamanki sistem her ne olursa olsun
Mozart, diger bestecilere nazaran miizigini herkese begendirmek zorunda. Haydn
Oyle degil. Kont Eskinazi be§ense tamam olacak, Saksonya-Weimar diikii begenirse
Bach memnun olacak. Mozart zaman zaman bu sistemin bir pargasi olmak istiyor
fakat pek beceremiyor galiba. Ger¢i miizikologlar ve tarihgiler daha iyi bilir ama
mithim olan bizim agimizdan sudur: Mozart bir opera yazdig1 sirada bu operanin da
herkes tarafindan sevilmesi, onun bir yandan da hayatim1 idam ettirece§i parayi
kazanmasi1 bakimindan gerekli. Bir de herhalde her miizisyende oldugu gibi
Mozart’ta daha kuvvetli oldugunu diislinliyorum (filmlerden de biliyoruz). Bir
toplulukta kendisinin begenilmesini istiyor. Aklimda kaldigina gore biitiin
Viyanalilar’in kendine saygi duymasini, sevmesini istedigi halde, 61diigii zaman
cenazesine gelenler ¢cok az kisidir. Demek ki bunda muaffak olamamis. Ama bu da
bizim konumuz degil. Bizim konumuz su; Mozart bir yandan sevilecegini diistindiigii
seyleri yaziyor. Yazdigi seyleri insanlarin sevmesi lazim ki paza kazansm, bir

taraftan da bu durum var.

Bu arada, Avrupa’da Alla Turca modas1 da olmus ise bunu tarihgiler daha iyi
biliyordur. Mozart nasil bir Tiirk Miizigi duymus ise, tam bilmiyoruz ama tahmin
edilen Tiirkler’in Viyana kusatmalar1 sirasinda Mehter Miizigi’ni dinledigidir. Hatta
Tirk Marsi’n1 ¢alarken parmaklarina ziller taktigindan bahsederler. Meshur La major
piyano sonatmin belli boliimlerinde zillerle beraber mehteri diisiiniiyordur.

Hakikatten Ronda Alla Turca’nin belli kisimlarinda o ihtisam ve ritim buna benziyor.

Simdi sebeplerden biri bu, yani Mozart’in tonal bir sistemde yazmasidir.
Ritim agisindan da sdyle bir sey var. Cok eskilerde Ronesans miiziginde sarabandlar
3/2’lik yaziliyor. Daha sonrada 2/4’liik, 3/4’liik ve 8’likler, birlesik usuller var. Yani
ritim acisindan da bir sadelesme var. Eski modlardan Klasik donemde benim

bildigim kadariyla yok. Dolayis1 ile Mozart modlar1 kullanmiyor. Bu operanmn da
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notalarma baktigim kadariyla kendi tonal sistemindeki melodileri, armoniyi ve
ritimleri kullamiyor. Biliyor veya bilmiyordur ama mesela hi¢ aksak ritim
kullanmamis. Tim1 olarak da orkestrasina bakarsak, daha iyi anlasilir. Fakat
orkestraya kudiim koymay1 diistinmiiyor. Belki de zillerin daha fazlalagmasi olabilir.
Forte olan boliimleri de bizim miizigimize bakis agisindan yorumlarsak, daha ¢ok
Mehter tesiri var gibidir. Belki de konu ile dyle bagdastirilabilir. Yani belli bir
noktada Pasa’nin kizgmliginda miizik fortedir, romantik boliime forte koyacak hali
yok. Bunu illa ki ritim aletleri yapmaz baslarda yapar. Dolayisi ile benim buralardan
yaptigim siniflandirmaya gore ritmik 6zelliklerde daha diiz ve net giden yapilarda

mehteri taklit ettigidir.

Melodide de ben su sekilde yorumlayabilirim. Elinde major ve mindrden
bagska malzeme olmadigi i¢cin bir kistm majorleri biz Rast’a benzetebiliriz.
Minorleride Buselik veya Nihavet’e benzetebiliriz diyerek ayirdigimizda major ve
mindr de iki tip malzeme vardir. Birincisi bitisik sesler digeri de bitisik olmayan
seslerdir. Bitisik olmayan sesler aslina bakarsaniz bir arpejdir. Akorun seslerinin sira
ile calinmasi ile meydana gelir. Yani bir melodi bitisik seslerden, gam parcasindan
ve arpejden meydana gelir. Iste Mozart’in zaman zaman cok bitisik sesleri ard arda
kullanmasi, Tirk Miizigi etkisi yaratiyor. Yani bitigik sesleri kullandiginda bizler

Rast’a benzetiyoruz.

Ikinci meselede sdyle; eserin icerisinde Tiirk Miizigi makamlarimizdan
Kiirdi’ye, Hicaz’a ve Zirgiileli Hicaz’a benzetebilecegimiz melodiler var ama bu
melodiler aslinda mindr’iin  dominant’t {stiinde gelisiyor. La mindrden
bahsediyorsak; la-si-do-re-mi, beslinin iizerinde ya bir Kiirdi var (Kiirdi dedigimiz
frigyen’in baslangicidir), ya da artik ikili aralikli, mi-fa-sol diyez-la vardir, o da
Hicaz’a benzetilir. Iste mi-fa-sol diyez-la’da re sesini de diyez yaparsak, bdylece
Zirgiileli Hicaz kullanmig olunur. Mesela La major piyano sonatinin Alla Turca
kismmda mindr ton kullanilmistir. Arada major tona gecisler yapiyor fakat minor
tonlar bize Tirk Miizigi’ni hatirlatiyor. Bu eserde minore yani Buselik 5’lisine
benzeyen bir yapiya rastlamadmiz. Belki de vard: fakat goriilmedi, o gozle bir daha
bakilirsa bulunabilir diye tahmin ediyorum. Ama daha ¢ok Rast’a benzeyen yapilar
var. Sizin bana gostermis oldugunuz bitisik yapilar bana da Rast gibi geliyor. Asagi

yukar1 melodik yap1 i¢inde sdyleyeceklerim bunlardir.
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Demek ki bu eser, melodi, ritim ve tin1 olarak ii¢ boliimde incelenmelidir.
Besteci tini, melodi ve ritimde nasil Bati Miizigi standartlar1 icerisinde her seyi
kullaniyor ise, orkestray1 da yine Bat1 Miizigi orkestrasi olarak kullanmistir. Boylece
bu lic boliimde de Tiirk Miizigi’ne benzetmeler gondermistir. Ayrica bir sey daha
var. Her iiretilen esya, neyse o, aliciya gore yapilir. Mozart bu eseri yazdig: sirada
Tiirkiye’de de sahnelenecek bu opera diye diistinmiiyordur, tahmin ediyorum. Bu
eser Avrupa’da dinlenecektir, dolayisi ile bu operayr Avrupa’da Avrupalilar’in
miizik diliyle yapmas1 son derece normaldir. iste bugiin yiizyillar sonra, biz burada
oturup bu operanin i¢cindeki Tiirk Miizigi elemanlar1 nelerdir diye diisiiniiyoruz.
Ayrica sunu da tahmin edebiliriz: bazi besteciler oturup nasil Tirk Miizigi’ne
benzetebilirim diyerek kurgular. Fakat Mozart, operanin Tiirk Miizigi boliimlerini
besteler iken, hi¢ kurgulamadan direkt yaziyor olmali. Ciinkii Mozart’in dyle bir

yaratilig1 var, bu onun dogal yonii ve dehasidir.

99



Ek.2. Korrepetitor ve Orkestra sefi Serghei Gavrilov ile Saraydan Kiz Kacirma

Operasi ve Alla Turca Stil Uzerine Roportaj

1. Bir Kkorrepetitor ve orkestra sefi olarak W.A.Mozart’in Saraydan Kiz

Kacirma Operasi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Saraydan Kiz Kagirma Operasi Mozart’in en giizel operalarindan biridir. Bu eser
miizikal a¢gidan da Mozart’in diger operalarindan ¢ok farklidir. Bu operada miizikal-
dramaturji agisindan iki yol vardir. Birincisi siradigi, gosterisli, dramatik bir ask
hikdyesi ve bu askin kahramanlar1 olan Belmonte ve Constanze. Ikincisi ise bu agkin
yanisira lic tane komik ve giiclii karakter; Osmin, Pedrillo, Blondchen. Ayni
zamanda konusma rolii olmasma ragmen Osmanli Imparatorlugu’nun soylu,
karakterli ve giiclii simgesi olan Selim Pasa karakteri vardir. Saraydan Kiz Kagirma
Operast giinimiizde sadece festival operasi gibi algilanmaktadir. Fakat miizigi,
hikdyesi ve dramatikligi ile festivallerin yanisira opera sahnelerinde daha c¢ok

sahnelenip, izleyiciyle bulusmas1 gereken bir operadir.

2. Saraydan Kiz Kag¢irma Operasi’na ilk olarak ne zaman eslik ettiniz?

IIk defa bu operaya 1989 yilinda Romanya’da eslik ettim. Tiirkiye’de ise ilk defa
1992 yilinda Aydm Giin’iin rejisi ile Topkapi Sarayi’nda sahneye konulan ve
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen 20. Uluslararas1 Miizikn Festivali

kapsaminda bu esere eslik ettim.

3. Alla Tureca stil hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Alla Turca stil; Mozart’in K.311 numaralt Ronda Alla Turca isimli la majér piyano
sonati ile birlikte ‘Alla Turca’ ismi ile anilmaya baslamistir. Bu stil benim i¢in yalniz
Tirkler’in degil, tim Dogu kiiltiiriiniin ve miiziginin etkilerini tagimaktadir. Ciinkii
Osmanli imparatorlugu o dénemde biiyiik bir cografyaya hakimdir ve bu topraklarda
yasayan farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmnaktadir. Bundan dolayidir ki ‘Turca’
kelimesi iler kastedilen yalniz Tirkler ve Tirk kiiltiirii degil, Osmanli topraklarinda

yasayan farklt medeniyetler ve onlarmn kiiltlir yansimalaridir.
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4. W.A.Mozart bu operada Alla Turca stilin hangi karakteristlik 6zelliklerinden

yararlanmistir?

Eserde gboze carpan en belirgin Ozellik Tiirk marslar1 olarak nitelendirilen
kompozisyonlar, vurgulu. Mars karakterli ritmik yapilar ve eserin biitiiniine hakim

olan forte vurgulardan yararlanilmistir.

5. Son olarak eserin Tiirk Motifleri’nin ve Alla Turca stili incelerken dikkat

edilmesi gereken en 6nemli unsur nedir?

Bu eserin Tiirk Motifleri’nin ve Alla Turca stili incelerken dikkat edilmesi gereken
en Oonemli unsur, bir Tiirk’in goziinden degil de bir batilinin goziinden Tiirk
Miizigi’nin nasil algilandigidir. Operadaki Tiirk Motiflerini ve Alla Turca stilini

incelerken bu gozle bakarsak daha dogru olacaktir.
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Ek.3. Mozart Kronolojisi

1756 W.A. Mozart 27 Ocak 1756’da Salzburg’da dogdu.

1761 W.A. Mozart’in ilk bestesi.

1762 Miinih ve Viyana’ya yolculuklar.

1763 Leopold Mozart yardimcist haline gelir.

1766 Paris ve Londra’ya yolculuklar.

1767 [k oratoryosu ‘Ilk emrin sugu’ 12 Mart Salzburg.
Ik operas1 ‘Apollo ve Hyacinthus’ 13 Mayis Salzburg. Viyana
ziyareti.

1768 Opera buffa ‘S6ziimona Saf’ ve Singspiel ‘Bastien ve Bastienne’

operalar1, Viyana.
1769 ‘Soziimona Saf’ 1 Mayis Salzburg, Italya’ya yolculuk.
1770 Mozart’a ‘Altin Mahmuz’ nisan1 verilir, Bologna Filarmoni

Akademisi’ne liye secilir. ‘Pontus Krali Mitridate’ operast 26 Aralik

Milan.

1771 Salzburg’a doner. ‘La Betulia liberata’ (oratoryo), ikinci Italya
ziyareti,‘Alba'da Ascanius’ 17 Ekim, Milan.

1772 Nisan/ Mayis ‘Scipio'nun Riiyasi’(opera) Salzburg, Mozart orkestra
sefi olur, {iiincii italya ziyareti, ‘Lucius Sillus’ 26 Aralik, Milan.

1773 Salzburg’a doner. ‘Misir Krali Thomas’ (Bir kahramanlik dramy, ilk
versiyon).

1775 ‘S6zde Bahgivan Kiz’ operasi 13 Ocak, Miinih. ‘Coban Kral” operasi
23 Nisan, Salzburg.

1776 No.35 Re major ‘Haffner’, kongerto, divertimenti.

1777 Paris’e gider. Mannheim Orkestrasi ile sahne alir. Piyano sonatlar1
besteler.

1778 La major piyano sonat1 (K.331), Paris. Annesi 6liir, 3 Temmuz 1778

Paris. Salzburg’a doner.

1779/80 Misir Krali Thomas’ (Bir kahramanlik dram, ikinci versiyon). ‘Zaide’
Operasi (tamamlanmamis).

1781 Idomeneo’ operas1 29 Ocak, Miinih. Is gezisi, Viyana. Baspiskopos

ile kavga eder, Viyana’ya yerlesir.
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1782

1783
1786

1787
1788

1789
1790
1791

6 Temmuz ‘Saraydan Kiz Kagirma’ operasi, Viyana. Konstanze
Weber ile evlenir

Kahire Kaz1’ ve * Aldatilmis Kad1’ operalari.

‘Dramturg’ operasi 7 Subat, Viyana. ‘Figaro’nun Diigiinii’ operasi 1
Mayis, Viyana.

Leopold Mozart 6liir, 28 Mayis. ‘Don Juan’ operast 29 Ekim, Prag.
39.(K. 543), 40. (K. 550) ve "Jipiter " adl1 41. (K. 551) senfonilerini
besteler.

Leipzig, Berlin ve Bohemya’ya yolculuklar.

‘Cosi fan tutte’(Biitiin kadinlar boyledir) 26 Ocak, Viyana.
“Tito’nun merhameti’ operasi 6 Eyliil, Prag. ‘Sihirli Fliit” operasi 30
Eylil, Viyana. ‘Requiem’(tamamlanmamis). Mozart 6liir 5 Aralik,

Viyana (Salzburg Ozel Arsivi).
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Ek.4. Wolfgang Amadeus Mozart Eserlerinin Kronolojisi

OPERALAR ve SAHNE ESERLERI:

Apollo et Hyacinthus, K.38, Latin intermezzo (1767).

La finta semplice, K.51, 46a, opera buffa / italyan stili komik opera (1769).

Bastien und Bastienne, K.50, 46b, Singspiel / Alman stili komik opera (1768).
Mitridate, re di Ponto; K.87, 74a, opera seria (1770).

Ascanio in Alba, K.111, festa teatrale (1771).

Il sogno di Scipione, K.126, sahne serenadi (1772).

Lucio Silla, K.135, opera seria (1772).

La finta giardiniera, K.196, opera buffa (1775).

Il Re pastore, K.208, drama per musica (1775).

Semiramis, K.11, 315e, duo drama (kayip).

Thamos, Konig in Aegypten; K.345 Gebler’ in tiyatro eseri ilizerine miizik (1775).
Zaide, K.344, eksik kalmis Alman stili komik opera (diyaloglar Gollmick tarafindan
tamamlanmis, eserin uvertiiriinii ve finalini Anton Andre yazmistir)(ilk sahnelenisi:
Frankfurt, 1866).

Idomeneo, re di Creta; K.366, opera seria (1781).

Die Entfiihrung aus dem Serail / Saraydan Kiz Kagirma; K.284, Singspiel /Alman
stili komik opera (1782).

L’ oca del Cairo, K.422, opera buffa (tamamlanmamas).

Lo Sposo deluso, K.430, opera buffa (tamamlanmamas).

Der Schauspieldirektor, K.486, Singspiel / Alman stili komik opera (1786).

Le nozze di Figaro, K.492, opera buffa / Italyan stili komik opera (1786).

11 dissoluto punito, ossia Il Don Giovanni, K.527, opera buffa / italyan stili komik
opera (1787).

Die Zauberflote / Sihirli Fliit, K.620, Singspiel / Alman stili komik opera (1791).

La clemenza di Tito, K.621, opera seria (1791)

Cosi fan tutte, ossia La scuola delgi amanti; K.588, opera buffa (1790).

e San ve orkestra icin aryalar ve sahneler;

Soprano i¢in 39 eser (4’ i kayiptir);

Alto i¢in 1 eser;
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Tenor i¢in 11 eser;

Bas i¢in 8 eser.

e Solo sarkicilar ve orkestra icin diietler;
Iki tenor icin 1 eser;
Soprano ve tenor i¢in 1 eser;

Soprano ve bas i¢in 2 eser;:

¢ Solo sarkicilar toplulugu ve orkestra icin;
Soprano, tenor ve bas icin 1 eser;

Tenor ve iki bas i¢in 1 eser;

Soprano, tenor ve iki bas i¢in 1 eser;

Soprano, alto, tenor ve bas i¢in 1 eser (kayip);

e Solo sarkicilar toplulugu ve piyano ya da éteki ¢algilar icin;
Iki soprano igin 1 eser;

Iki soprano ve bas igin 5 eser;

Soprano, tenor ve bas icin 2 eser;

Iki soprano ve bas igin 1 eser;

Soprano, iki tenor ve bas i¢in 1 eser;

Solo san ve piyano i¢in 34 sarku.

MISSA, ORATORYO, KANTAT VE BENZERLERI:

Kyrie, fa major, K.33 (1766).

Die Schuldigkeit des ersten Gebots, K.35, dinsel dram (1767).
Grabmusik, K.42, kantat (1767).

Missa solemnis, do minor, K.139 (1768).

Missa brevis, do major, K.49 (1768).

Missa brevis, re minor, K.65, 61a (1769).

Missa, do major, K.66 “Dominicus” (1769).

La Betulia liberata, K.118, oratoryo (1771)

Missa brevis, sol major, K.140 (1773).
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Missa, do major, K.167,"in honorem Ssmae Trinitatis" (1773).

Missa brevis, fa major, K.192,186f (1774).

Missa brevis, re major, K.194,186h (1774).

Missa brevis, do major, K.220,196b “Spatzenmesse” (1775-76).

Missa, do major, K.262,246a (1775).

Missa, do major, K.257 “Credo” (1776).

Missa brevis, do major, K.258 “Spaur” (1776).

Missa brevis, do major, K.259,"solo org" ile taninir (1776).

Missa brevis, si bemol major, K.275,272b (1777).

Missa, do major, K.317, “Coronation” (1779).

Missa solemnis, do major, K.337 (1780).

Kyrie, re mindr, K.341, 368a (1780-81).

Missa, do minor, K.427 417a (1782-83).

Dir, Sele des Weltalls, K.429, 468a, kantat (1785).

Davidde penitente, K.469, oratoryo (1785).

Die Maurerfreude, K.471, kantat “Zur gekronten Hoffnung” (1785).

Die ihr des unermesslichen Weltalls Schopfer ehrt, K.619, kantat (1791).
Eine kleine Freimaurer-Kantate, K.623 (1791).

Requiem, re mindr, K.626 (yarim kalmis bu eser, Franz Siissmayr tarafindan

tamamlanmistir, 1791).

o Oteki dinsel eserler;

God is Our Refuge, sol minor, K.20, motet (1765).
Stabat Mater, K.33c (kayip, 1766).

Scande coeli limina, do major, K.34, offertorium (1767).
Veni Sancte Spiritus, do major, K.47 (1768).

Benedictus sit Deus, do major, K.117, offertories (1768).
Te Deum, do major, K.141 (1769).

Ergo interest, sol major, K.143, 73a, motet (1773).
Miserere, la minor, K.85, 73s (1770).

Cibavit eos, la minor, K.44, 73u (1770).

Quaerite primum, re minor, K.86, 73v (1770).

Regina coeli, do major, K.108, 74d (1771)

Inter natos mulierum, sol major, K.72, 74f, offertorium (1771).
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Litaniae Lauretanae, si bemol major, K.109,74e (1771).

Litaniae de venerabili altaris Sacramento, si bemol major, K.125 (1772).
Regina coeli, si bemol major, K.127 (1772).

Exsultate jubilate, fa major, K.165, 158a motet (1773).

Tantum ergo, re major, K.197 (1774).

Litaniae Lauretanae, re major, K.195, 186d (1774).

Dixit Dominus, do major, K.193,186g (1774).

Sub tuum praesidium, fa major, K.198, offertorium (1774).
Misericordias Domini, re mindr, K.222, offertorium (1775).

Venite populi, re major, K.260, 248a (1776).

Litaniae de venerabili altaris Sacramento, mi bemol major, K.243 (1776).
Alma Dei creatoris, fa major, K.277, oftertorium (1777).

Sancta Maria, fa major, K.273, gradual (1777).

Miserere, K.1, 297a (eser kayip, 1778).

Kommet her, ihr frechen Siinder; si bemol major, KV. 146, arya (1779).
Regina coeli, do major, K.276, 321b (1779).

Vesperae de Dominica, do major, K.321 (1779).

Vesperae solennes de confessore, do major, K.339 (1780).

O Gottes Lamm, K.343, iki1 Alman dinsel sarkis1 (1787).

Ave verum corpus, re major, K.618, motet (1791)

ORKESTRA ICiN:

e Senfoniler;

No. 1, mi bemol major, K.16 (1764-65).

No. 4, re major, K.19 (1765).

Fa major, K.223 (1765).

Do major, K.222 (kayp, 1765).

No. 5, st bemol major, K.22 (1765).

No. 43, fa major, K.76, 42a (Mozart’ n bestesi olmayabilir, 1767).
No. 6, fa major, K.43 (1767).

No. 7, re major, K.45 (1767).

Sol major, K.221, 45a “ Eski Lambach ” (1768).
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No. 55, si bemol major, K.214, 45b (1768).

No. 8, re major, K.48 (1768).

Re major, K.215, 66¢ (kayip, 1769).

Si bemol major, K.218, 66¢ (kayip, 1769).

No. 9, do major, K.73 (1772).

No. 44, re major, K.81, 731(Leopold Mozart tarafindan bestelenmis olabilir, 1770).
No. 47, re major, K.97, 73m (1770).

No. 45, re major, K.95, 73n (1770).

No. 11, re major, K.84, 83q (Mozart tarafindan bestelenmemis olabilir, 1770).
No. 10, sol major, K.74 (1770).

No. 42, fa major, K.75 (1771).

No. 12, sol major, K.110 (1771).

Re major, K.120, 111a (yalnizca final boliimii vardir, 1771).
No. 46, do major, K.96, 111b (1771).

No.13, fa major, K.112 (1771).

No. 14, la major, K.114 (1771).

No. 15, sol major, K.124 (1772).

No. 16, do major, K.128 (1772).

No. 17, sol major, K.129 (1772).

No. 18, fa major, K.130 (1772).

No. 19, mi bemol major, K.132 (1772).

No. 20, re major, K.133 (1772).

No. 21, la major, K.134 (1772)

No. 50, re major, K.161, 141a (1772).

No. 26, mi bemol major, K.184, 161a (1773).

No. 27, sol major, K.199, 161b (1773).

No. 22, do major, K.162 (1773).

No. 23, re major, K.181, 162b (1773).

No. 24, si bemol major, K.182, 173dA (1773).

No. 25, sol minér, K.183, 173dB (1773).

No. 28, do major, K.200, 189k (1774).

No. 29, la major, K.201, 186a (1774).

No. 30, re major, K.202, 186b (1774).

Re major, K.121, 207a (yalnizca final boliimii vardir, 1774-75).
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Do major, K.102, 213c (yalnizca final bolimii vardir)

No. 31, re major, K.297, 300a, "Paris"(iki agir boliimlii, 1778).
No. 32, sol major, K.318 (bir béliim, 1779).

No. 33, si bemol major, K.319 (1779).

Re major serenad K.320 ("Post horn"un 3 boliimii).

No. 34, do major, K.338 (1780).

Do major, K.409, 383f (yalnizca menuet bolimii, 1782).

No. 35, re major, K.385 “Haftner” (1782).

No. 36, do major, K.425 “Linz” (1783).

No. 37, sol major, K.444 (1783).

No. 38, re major, K.504 “Prag” (1786).

No. 39, mi bemol major, K.543 (1788). No. 40, sol mindr, K.550 (1788).
No. 41, do major, K.551 “Jiipiter” (1788).

e Piyano Koncertolari;

No. 5, re major, K.175 (1773).

No. 6, si bemol major, K.238 (1776).
No. 8, do major, K.246 (1776).

No. 9, mi bemol major, K.271 (1777).
No. 11, fa major, K.413 (1782-83).
No. 12, la major, K.414 (1782).

No. 13, do major, K.415 (1782-83)
No. 14, mi bemol major, K.449 (1784).
No. 15, si bemol major, K.450 (1784).
No. 16, re major, K.451 (1784).

No. 17, sol major, K.453 (1784).

No. 18, si bemol major, K.456 (1784).
No. 19, fa major, K.459 (1784).

No. 20, re minor, K.466 (1785).

No. 21, do major, K.467 (1785).

No. 22, mi bemol major, K.482 (1785).
No. 23, la major, K.488 (1786).

No. 24, do minor, K.491 (1786).

No. 25, do major, K.503 (1786).
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No. 26, re major, K.537 “Coronation” (1788).

No. 27, si bemol major, K.595 (1787-91).

No. 10, iki piyano i¢in, mi bemol major, K.365 (1779).
No. 7, li¢ piyano i¢in, fa major, K.242 (1776).

Rondo, re major, K.382 (1782).

Rondo, la major, K.386 (1782).

e Keman Kongertolari;

No. 1, st bemol major, K.207 (1773?).
No. 2, re major, K.211 (1775).

No. 3, sol major, K.216 (1775).

No. 4, re major, K.218 (1775).

No. 5, la major, K.219 (1775).

e Ayrica;

Concertone, 2 keman i¢in, do major, K.90, 186e (1774).

Adagio, keman i¢in, mi major, K.261 (1776).

Rondo, keman i¢in, si bemol major, K.269, 261a (1776).

Sinfonia Concertante, keman ve viyola i¢in, mi bemol major, K.364, 320d (1779).
Rondo, keman i¢in, do major, K.373 (1781).

Andante, keman i¢in, la major, K.470 (kayip, 1785)

- Uflemeli ¢algilar i¢in Kongertolar;

Trompet Kongertosu, K.47 (kayip, 1768).

Fagot Kongertosu, si bemol major, K.191 (1774).

Obua Kongertosu, K.271 (1777).

Fliit Kongertosu, sol major, K.313 (1778).

Obua ve Fliit i¢in Kongerto, do major, K.314 (1778).

Andante, fliit i¢in, do major, K.315 (1779-80).

Sinfonia Concertante, fliit, obua, fagot ve korno i¢in, K.9 (kayip, 1778).

Fliit ve Arp i¢in Kongerto, do major, K.299 (1778).

Sinfonia Concertante, 2 fliit, 2 obua ve 2 fagot i¢in, sol major, K.320.Rondo, korno
i¢cin, mi bemol major, K.371 (tamamlanmamas, 1781).

Klarnet Kongertosu, la major, K.622 (1791).
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e Korno Koncgertolari;

No. 1, mi bemol major, K.417 (1783).
No. 2, mi bemol major, K.495 (1786).
No. 3, mi bemol major, K.447 (1783).

No. 4, re major, K.412 (Siissmayer tarafindan tamamlanmistir, 1792).

e Serenadlar, Divertimentolar, Cassationlar ve oteki orkestra eserleri;
Gallimathias musicum, K.32 (1766).

6 divertimento, K.41a (kayip, 1767).

Cassation, re major, K.100, 62a (1769).

Cassation, sol major, K.63 (1769).

Cassation, do major (kayip, 1769).

Cassation, si bemol major, K.99, 63a (1769).
Divertimento, mi bemol major (1772).
Divertimento, re major, K.131 (1772).
Divertimento, re major, K.136, 125a (1772).
Divertimento, si bemol major, K.137, 125b (1772).
Divertimento, fa major, K.138, 125¢(1772).
Divertimento, re major, K.205, 167a (17737?).
Serenade, re major, K.185, 167a (1773).

Serenade, re major, K.203, 189b (1774)

Serenade, re major, K.204, 213a (1775).

Serenata notturno, re major, K.239 (1776).
Divertimento, fa major, K.247 (1776).

Serenade, re major, K.250 “Haffner” (1776).
Divertimento, re major, K.251 (1776).

Notturno, re major, K.286, 269a (1776-77).
Divertimento, si bemol major, K.287, 271h (1777).
Serenade, re major, K.320 (1779).

Divertimento, re major, K.334 (1779-80).
Maurerische Trauermusik, do mindr, K.477 (1785).
Ein musikalischer Spass, fa major, K.522 (1787).
Eine kleine Nachtmusik, sol major, K.525 (1787).
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e Uflemeli calgilar icin;

14 divertimento,15 mars (2’si kayip),

56 Alman dansi, Laendler,

58 Contredanse (10’u kayip).

“Les Petits Riens” adl1 bir bale miizigi, K.10, 299b (1778)

ODA MUZIiGi ESERLERI

e Yayllar kuarteti icin;

Sol major, K.80, 73f (1770).

Re major, K.155, 134a (1772).

Sol major, K.156, 134b (1772).

Do major, K.157 (1772-73).

Fa major, K.158 (1772-73).

Sibemol major, K.159 (1773).

Mi bemol major, K.160, 159a (1773).
Fa major, K.168 (1773).

La major, K.169 (1773).

Do major, K.170 (1773).

Mi bemol major, K.171 (1773).

Re minor, K.173 (1773).

Sol major, K.387 (1782).

Re mindr, K.421, 417b (1783).

Mi bemol major, K.428, 421b (1783).
Si bemol major, K.458 “Av” (1784).
La major, K.464 (1785).

Do major, K.465 “Disonans” (1785).
Re major, K.499 “Hoffmeister” (1786).
Si bemol major, K.589 “Prussian” (1789).
“Adagio ve Fiig”, do mindr, K.546 (1788).
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e Yayllar Kkenteti (2 keman, 2 viyola, 1 viyolonsel) i¢in;
Sibemol major, K.174 (1773).

Do major, K.515 (1787).

Sol mindr, K.516 (1787).

Do minér, K.406 (1788).

Re major, K.593 (1790).

Mi bemol major, K.614 (1791)

e Yayhlar ve Uflemeliler icin;

Duo, fagot ve viyolonsel i¢in, si bemol major, K.292, 196c¢ (1775).

Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, re major, K.285 (1777).

Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, sol major, K.285a (1778).

Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, do major, K.171, 285b (1781-82).
Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, la major, K.298 (1786-87).

Kuartet; fliit, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, fa major, K.370, 368b (1781).

Kentet; korno, keman, 2 viyola ve viyolonsel i¢in, mi bemol major, K.407,
386¢(1782).

Kentet; klarnet, 2 keman, viyola ve viyolonsel i¢in, la major, K.581 (1789).

e Klavye ve oteki calgilar icin;

Divertimento; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, si bemol major, K.254(1776).
Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, re mindr, K.442 (M. Stadler tarafindan
tamamlanmistir, 17837?-90).

Kentet; piyano, obua, klarnet, fagot ve korno i¢in, mi bemol major, K.452 (1784).
Kuartet; piyano, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, sol minor, K.478 (1785).
Kuartet; piyano, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, mi bemol major, K.493 (1786).
Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, sol major, K.496 (1786).

Trio; piyano, klarnet ve viyola i¢in, K.498 (1786).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, si bemol major, K.502 (1786).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, mi major, K.542 (1788).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, do major, K.548 (1788).

Trio; piyano, keman ve viyolonsel i¢in, sol major, K.564 (1788).
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“Adagio ve Rondo”; cam armonikasi, fliit, obua, viyola ve viyolonsel ig¢in,

K.617(1791)

¢ Klavye ve keman icin sonatlar;
Do major, K.6 (1762-64).

Re major, K.7 (1762-64).

Si bemol major, K.8 (1763-64).

Sol major, K.9 (1763-64).

Si bemol major, K.10 (1764).

Sol major, Kil (1764).

La major, K.12 (1764).

Fa major, K.13 (1764).

Do major, K.14 (1764).

Si bemol major, K.15 (1764).

Mi bemol major, K.26 (1766).

Sol major, K.27 (1766).

Do major, K.28 (1766).

Re major, K.29 (1766).

Fa major, K.30 (1766).

Si bemol major, K.31 (1766).

Sol major, K.301, 293a (1778).

Mi bemol major, K.302, 393b (1778).
Do major, K.303, 393c (1778).

La major, K.305, 293d (1778).

Do major, K.296 (1778).

Mi minor, K.304, 300c (1778).

Re major, K.306, 3001 (1778).

Si bemol major, K.378, 317d (17797?).
Si bemol major, K.372 (M. Stadler tarafindan tamamlanmaistir).
Sol major, K.379, 373a (1781).

Fa major, K.376, 374d (1781).

Fa major, K.377,374e (1781).

Mi bemol major, K.380, 374f (1781).
Do major, K.403, 385c (M.Stadler tarafindan tamamlanmistir, 1782).
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Do major, K.404, 385d (bitmemis, 17827).

La major, K.402, 385¢ (M. Stadler tarafindan tamamlanmistir, 1782)

Do mindr, K.369, 385f (yalnizca birinci bolim yazilmis, M.Stadler tarafindan
tamamlanmistir, 1782).

Sibemol major, K.454 (1784).

Mi bemol major, K.481 (1785).

La major, K.526 (1787).

Fa major, K.547 “Yeni baglayanlar i¢in” (1788).

Cesitlemeler, sol major, K.359, 374a (1781).

Cesitlemeler, sol minor, K.360, 374b (1781).

e Solo klavye i¢cin sonatlar;

Sol major, K.199, 33d (kayip, 1766).

Si bemol major, K.200, 33e (kayip, 1766).
Do major, K.201, 33f (kayip, 1766).

Fa major, K.202, 33g (kayip, 1766).

Do major, K.279, 189d (1775).

Fa major, K.280, 189¢ (1775).

Si bemol major, K.281, 1891(1775).

Mi bemol major, K.282, 189¢g (1775).
Sol major, K.283, 189h (1775).

Re major, K.284, 205b (1775).

Do major, K.309, 284b (1777).

Re major, K.311, 284¢ (1777).

La minor, K.310, 300d (1778).

Do major, K.330, 300h (1781-83).

La major, K.331, 300i (1781-83).

Fa major, K.332, 300k (1781-83).

Si bemol major, K.333, 315¢ (1783-84).
Do minér, K.457 (1784).

Fa major, K.533 (1786).

Do major, K.545 “Yeni baglayanlar i¢in” (1788).
Fa major, K.135, 547a (1788).

Si bemol major, K.570 (1789).
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Re majér, K.576 (1789)

e Klavye i¢in diietler;

Sonat, do major, K.19d (1765).

Sonat, re major, K.381, 123a (1772).

Sonat, si bemol major, K.358, 186¢ (1773-74).
Sonat, fa major, K.497 (1786).

Sonat, do major, K.521 (1787).

e Ayrica;

2 klavye i¢in sonat, re major, K.448, 375a (1781).
Solo klavye i¢in 17 ¢esitleme (1 tanesi kayip).
Piyano icin 1 diiet.

Baslig1 olmayan cesitli parcalar.

Org i¢in 17 sonat (Say, 2007:106).
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Ek.S. Saraydan Kiz Kac¢irma Operas’’min miizikal analizinde gecen Tiirk

Miizigi dortlii, beslileri ve Makam Dizileri

1. Rast dortliisii: Rast dortliisiiniin kendi yeri rast (sol) perdesidir. Araliklari
pest’ten tiz’e T.K.S., tiz’den pest’e S.K.T. dir

2. Hicaz dortliisii: Kendi yeri diigah (la) perdesidir. Araliklar1 pest’ten tiz’e ve
tiz’den pest’e dogru S.A.S’dir.

H

o ve B> * g= b

Wy i b i 48 S Am S

3. Saba dortliisii: Eksik bir dortliidiir. Yani ti¢ aralig1 toplami 22 koma degildir.
Kendi yeri diigdh (la) perdesidir. Araliklar1 pest’ten tiz’K.S.S., tiz’den pest’e
S.S.K.’dir. Ugliisii 6zellik tasimaz, ¢linkii K.S. araliklar1 ile Ussak iigliisii’diir. (Saba
dortliisii 18 komalik eksik bir dortliidiir.)

Saba dortliisii
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5.Segah beslisi: Kendi yeri segah (koma bemollii si) perdesidir. Araliklar1 pest’ten
tiz’e S.T.K.T., tiz’den pest’ T.K.T.S.’dir. Dortliisii ve beslisi tam’dir. Ancak bununla
basit makam yapilmadigindan, tam dortlii ve tam besliler baslig altinda incelenmeyi,

burada ele alinmustir.

Bir de eksik segah beslisi vardir ki, bir¢cok eserlerde Evi¢ (bakiye diyezli fa)
yerini Acem (fa bekar) kullanilmasindan dogmustur. Makam daha hiiziinlii bir hava
verir. Araliklar1 ¢ikict olarak S.T.K.S’dir. 27 komalik eksik bir beslidir. Segah
beslisinin S.T. araliklarla iicliisii olup, bu iiclii segah dzelligi verir (Ozkan, 2006: 59)

Fam Segdh beslisi Eksik Segdh beslisi

Jlu 34

6. Miistear dortliisii ve beslisi: Kendi yeri segah perdesidir. Araliklar1 pest’ten tiz’e
T.S.K.T. ve tiz’den pest’e T.K.S.T.’dir. Bu ¢esit miistear beslisi’nin dortlii ve beslisi
tamdir. Ancak bununla basit makam yapilmadigi icin, tam dortlii ve tam besliler

baslig1 altinda incelenmeyip, burada ele alinmustir.

Bir de eksik Miistear beslisi vardir ki, Evi¢ perdesi yerine Acem perdesinin

kullanilmasindan meydana gelmistir. T.S.K.S. araliklari ile eksik bir beslidir.

Tam Milstear beslis) Eksik Mistear beslisi

Misiear dorilisi Mistear dortlisii
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7-Nikriz beslisi: Kendi yeri Rast (sol) perdesidir. Araliklar1 pest’ten tiz’e T.S.A.S.,
tiz’den pest’e S.A.S.T.’dir. Hicaz dortliisiniin pest tarafina bir tanin ilavesiyle
meydana gelmistir. Evvelce 6grendigimiz gibi, bir dortliniin tiz tarafina tanini
eklenerek yapilmadigi i¢in basit bir begli degildir. Ayrica dortliisii 26 komalik artik
bir dortliidiir. Bu bakimdan da basit bir besli degildir. T.S. araliklariyla {iclisii

ozelligine sahiptir.

Kiirdi Makam

a-Duragi: Diigah perdesidir.
b-Seyri: Cikici, bazen de ¢ikici-inicidir.
c-Dizisi: Yerinde Kiirdi dortlisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden

meydana gelmistir (Kiirdi dortliisii + 4. Derecede Buselik beslisi).
Heringly Hiirdy Nows'de Bieoelk 5¥is
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d-Giigliisii: Dortlii ile beslinin ek yerindeki Neva perdesidir; iizerinde Biiselik ¢esnisi
bulunur.

e-Asma Karar Perdeleri: Kiirdi dortliistiniin bir tanini altinda Biselik beslisi vardir.
Kiirdi seyri sirasinda bazen Rast perdesine diisiliir ki, bu Baselik’in Rast
perdesindeki sedd’i olan Nihavend makaminda kii¢iik bir geckidir. Hatta bu arada
Nihavend dizisinin 6.derecesi olan (kii¢iik miicennep bemollii mi) Nim Hisar perdesi

de gosterilir.
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Bunlardan baska Cargah’ta Cargah’l1 ve Kiirdi’li ¢gesnisiz asma kararlar yapilabilir.

f-Donanimu: Si i¢in kiiclik miicenneb bemolii donanima yazilir.

g-Perdelerin T.M.deki isimleri: Diigah, Kiirdi, Cargdh, Neva, Hiiseyni, Acem,
Gerdaniye, Muhayyer’dir.

h-Yedeni: 2.¢cizgideki sol (Rast) perdesidir. Bazen Nim Zirgiile’de kullanilir.
1-Genislemesi: Durak iistiinde bulunan Kiirdi dortliisii, tiz durak Muhayyer {istiine
simetrik olarak gociriiliir. Boylece ayn1 zamanda Neva perdesi iizerinde bir Baselik
dizisi de meydana gelmis olur. Yapilan bu simetrik genislemeyi de iki sekilde

genisleme olarak diisiinebiliriz.
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Not: Kiirdi makami kendi yerinde cok az kullanilmistir. Buna mukabil Rast
perdesindeki inici seddi olan Kiirdili Hicazkar makamimin bir cinsi ¢ok daha fazla
kullanilmistir. Ayrica sonlar1 Kiirdi ile biten bircok miirekkeb (bilesik) makamimiz
vardir. Bunlar esas makamin icrasindan sonra yerinde Kiirdi ¢esnisi ile (dortli-besli)

karar verirler.
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i-Seyir: Durak veya giiclii civarindan seyre baslanir. Dizide karigsik gezinip giiclii
Neva perdesinde Buselik’li yarim karar yapilir. Daha sonra yine biitiin dizi ve
istenirse genislemis kisimda da dolasilip Diigdh perdesinde Kiirdi ¢esnisiyle tam

karar yapilir.

Kiirdi makami dizisi, kendi dahil, asagidaki 19 perdeye gociiriilebilir (Her
perde diyezlerle ve bemollerle olmak iizere ayr1 ayr1 gdsterilmistir) (Ozkan, 2006:

133).

Zirgiile'li Hicaz Makam

a-Duragi: Diigah perdesidir.
b-Seyri: Inici-¢ikicidir.
c-Dizisi: Yerinde Hicaz beslisine Hiiseyni’de Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden

meydana gelmistir (Hicaz beslisi + 5.derecede Hicaz dortliisti).

" s 1
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d-Giigliisii: Hiiseyni perdesidir. Uzerinde Hicaz ¢esnisi vardir.

e-Asma Karar Perdeleri: Diger Hicaz ¢esitlerinde oldugu gibi Rast’ta Nikriz’li, Nim
Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde c¢esnisiz asma kararlar yapilabilir. Ayrica
Hiiseyni’de Hicaz ¢esnisi olduguna gore Neva perdesinde Nikriz ¢esnili asma karar
yapilabilir. Bunlardan baska diger Hicaz ailesindeki makamlarda oldugu gibi, ailenin
diger makamlarinda da gegkiler yapilir. Onlar1 yarim kararlar1 bu makamda asma
karar perdesi olur. Bunlar: Neva’da Buselik’li ve Rast’li, Hiiseyni’de Ussak’l1 asma

kararlardir.
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Not: Zirgiile’li Hicaz makami kendi yerinde ¢ok az kullanilmistir. Buna karsilik
sedd’leri olan Sedd-1 Araban, Stiz-1 Dil, Evcara, Zirgiile’li SGz’nak makamlar1 ¢ok
kullanilmistir. Elimizde pek az bulunan Zirgiile’li Hicaz eserlerde, giiclii iistliindeki
kisima sadik kalinmadig goriiliiyor. Yani Hiiseyni perdesindeki Hicaz ¢esnisi ¢cogu
defa degistirilmistir. Seddlerinde bu durum goze carpar. Zirgiile’li Hicaz’in gii¢lii

iistiindeki bolgesi genellikle diger Hicaz ¢esitlerinin iist bolgeleriyle yer degistirir.

f-Donanim1: Si i¢in bakiye bemolii, fa i¢in koma diyezi, do ve sol i¢in bakiye diyezi
donanima yazilir (Fa ve sol diyezler bazen ithmal edilmistir).

g-Perdelerin T.M.deki isimleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Dik
Acem, Nim Sehnaz, Muhayyer’dir.

h-Yeden’i: 2.¢izgideki bakiye diyezli sol Nim Zirgiile perdesidir.

1-Genislemesi:

1-Durak iizerindeki Hicaz beslisi simetrik olarak tiz durak iistiine gociiriiliir.

s iy “Aoper o ey
e Eﬁ;—? :

S'mzis T S A s sm:s -
ANA Dz __I J

.m;&& o Micdx Doy

122



2-Giiglii Hiiseyni perdesi tizerindeki Hicaz dortliisii, Muhayyer’de bir Biselik beslisi

eklenerek Hiiseyni’de Hiimay(n dizisi olarak uzatilir.
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3-Pest taraftan da Hiiseyni’deki Hicaz dortliisii simetrik olarak Hiiseyni Asiran
perdesine gociiriilebilir. Bazen de Yegah perdesine Rast beslisi ile diistliip

genisletilebilir.

1-Seyir: Gii¢li Hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir. Diziyi meydana getiren
cesnilerde karisik gezindikten sonra Hiiseyni perdesi lizerinde yarim karar yapilir. Bu
arada gerekli yerlerde gereken asma kararlar ve Hicaz ailesinin 6teki makamlarina da
geckiler gosterilir. Nihayet yine biitiin dizide veya istenirse genislemis kisimda da
dolasildiktan sonra Diigdh perdesinde, Nim Zirgiile perdesini yeden olarak

kullanarak, Zirgiile’li Hicaz ¢esnisi ile tam karar yapilir.
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Rast Makami

a-Duragi: Rast perdesidir.
b-Seyri: Cikicidir.
c-Dizisi: Yerinde bir Rast beslisine Neva’da bir Rast dortliisiiniin eklenmesinden

meydana gelmistir (Rast beslisi + 5. Derecede Rast dortliisii).
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Bu dizi bazen 6zellikle inici nagmelerde bakiye diyezli fa (Evig) perdesini atarak fa
Bekar Acem Perdesi kazanir. Bu durumda Neva iistiindeki Rast cesnisi Biselik
cesnisi haline doniisiir. Bu yeni gibi goriinen bir dizidir. Béylece Rast beglisine

Biselik dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelen diziye Acem’li Rast dizisi denir.
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d-Giigliisii: Besli ile dortliiniin ek yerindeki Neva perdesidir.

e-Asma Karar Perdeleri:

1-Rast c¢esnisinin bir tanini tstiinde Ussak c¢esnisi vardir. Bu yakinliktan

faydalanilarak Diigdh perdesinde Ussak cesnisiyle asma karar yapilir.
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2-Segah perdesindeki asma karar giiniimiize kadar yalniz Segah c¢esnili olarak

disiiniilmiistiir. Segah perdesi lizerinde bir Ferahnak beslisi veya Segadh’a Acem

perdesi kullanilarak iniliyorsa eksik Ferahnak beslisi ile de asma karar yapilabilir.
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Stiphesiz ki istenirse Dik Hisar perdesini kullanmak sartiyla Segdh’da Segah
cesnisiyle kalinabilir. Ayrica Segah’ Segah tcliisii ile de kalinabilir. Bunlarin disinda
bir asma karar yeri de Yegah perdesidir. Genisleme sirasinda asma karar perdesi olan
Yegah’da Rast cesnisi ile asma karar yapilir. Hiiseyni Asiran’da da Ussak’l1 veya
Nisabur’lu kalmabilir.
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f-Donanimui: Si i¢in koma bemolii, fa i¢cin bakiye diyezi donanima konulur.
g-Perdelerin T.M.deki isimleri: Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢
veya Acem, Gerdaniye.

h-Yeden’i: 1.araliktaki bakiye diyezli fa Irak perdesidir.
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1-Genislemesi: Rast makami c¢ikict ve agir bashh bir makamdir. Bu sebeple
genislemesi pest taraftan, duragin altindan olur. Bu da giiclii Neva iistiindeki Rast

dortliisii simetrik olarak Yegah (re) iistiine gociiriilmekle yapilir.
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Rast makami aslinda tiz tarafta genigletilmemistir. Fakat seyrek de olsa nagmeler tiz
duragi asarsa hangi seslerin kullanilacaginin bilinmesi gereklidir. Bunun igin tiz
taraftan bir genislemeye gerek vardir. Bu da soyle yapilir: Durak perdesi lizerinde

bulunan Rast beslisi simetrik olarak tiz duragin {istiine gogiriiliir.
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i-Seyri: Durak perdesinden, dizinin durak iizerindeki seslerinden, durak altinda
genislemis kismin seslerinden seyre baslanabilir. Karigik gezinip Neva perdesinde
yarim karar yapilir. Bu arada evvel veya sonra gerekli yerlerde asma kararlar da
gosterilir. Sonra biitlin dizide, hattd istenirse genislemis kisimda da dolasildiktan

sonra Rast perdesinde ¢ogunlukla yedenli yarim karar yapilir.
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