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ONSOZ

Tiikketim toplumunun simgesi haline gelen medyadan, endiistriden ve modadan
esinlenen ve eserlerini bu yonde ortaya koyan Pop Art sanat akimi, sanat kavramini bagka bir
boyuta tasimis; gerek renkleriyle gerekse 0zgiin tavriyla tiikketim toplumu tarafindan dikkat
¢cekmistir.

1950°1i yillarda ortaya ¢ikan bu sanat akimi moda sektoriiyle aligveris i¢inde olmus;
2000°’1i yillarda dahi bu etkisini devam ettirmistir. Bu c¢alismamda temel olarak sanat
akimlarinin moday1 ne kadar derinden etkiledigini vurgulayarak gelecekte de bu etkinin
devam edecegini savunmaktayim.

Bu genis kapsamli, uzun ¢aligmalarim sonrasi ortaya ¢ikmis olan yiiksek lisans tezimde
bana sonsuz giiven duyan, her zaman varliklariyla arkamda olduklarini bildigim babam Irfan
Kemal USTUNDAG’a, annem Bilsev USTUNDAG’a ve kardesim Ozan USTUNDAG’a
sonsuz tesekkiir ederim. Bana olan giivenini her daim hissettiren, sonsuz saygi duydugum,
degerli biiyliglim ve tez danismanim Saymn Yrd. Dog¢. Bahattin SEBER’e, engin bilgilerini
benden asla esirgemeyen Yrd. Dog. Altan ORAN’a, Prof. Dr. Sebnem Temir’e ve Prof. Dr.
Esin SARIOGLU’na saygilarimi sunar sonsuz tesekkiir ederim.

Cemile USTUNDAG
Istanbul, 2012
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GIRIS

Sanattaki klise modellere tepki olarak dogan Pop Art; ortaya ¢iktig1 glinden
beri bir¢ok sanat dalinda etkisini géstermistir.

Medya iletisim araglariin ve popiiler kiiltiir 6gelerinin  glinlimiizde
vazgecilmez bir unsur oldugu bilinmektedir.

Tiketim toplumu, iletisim araglar1 ve popiiler kiiltiirden beslenmekte olan
Pop Art akimi modayr da derinden etkilemis; gerek renkleriyle gerekse 6zgiin
cizgileriyle moday1 yakindan takip edenleri cezbetmistir.

Klasiklesmis sanat anlayisini yikan, sanatla ilgili eski inanglar1 alay konusu
olarak kullanan Pop Art; asil olarak bunlarla beslenmis ve gelismistir. Pop Art bu
yoniiyle Postmodernizm’in bir parcasi oldugunu da gozler dniine sermektedir.

Yiizyillar boyunca sanat1 ve sanatgiyi etkileyen tiim faktorler moda diinyasini
da etkilemektedir. Bu anlamda Pop Art sanat akimi1 moda alani i¢in vazgegilmez bir
akim olmustur.

Akimin ¢ikmis oldugu tarihlerde medya iletisim araglari her eve girmis,
boylece Pop Art dolayli yoldan da olsa moday1 oldukca derinden etkilemistir.

Toplumun severek benimsedigi bu sanat akimi moda diinyasinda da oldukc¢a
deger gormiis, bu dogrultuda moda alaninda da yeni bir akim baslatmistir. Dénemin
inlii moda tasarimcilart Pop Art sanatcilariin eserlerinden esinlenerek kreasyonlar
olusturmug; bu sanat akimimi hizla kabul etmekte olan toplumun begenisini
sunmuslardir.

Ortaya ¢iktig1 giinden beri modaya ilham olan bu akimin ¢ikis nedeni,
beslendigi kaynaklar, sanatcilarin akima kattiklari, tasimis oldugu yenilikler,
Postmodernizm ile iliskisi ve akimin modaya olan etkisini gilinlimiizde de net bir

sekilde gorebilecegimiz bu ¢alisma ile savunulmustur.



2. POP ART

II. Diinya Savasi sonrasi enkaz altinda kalan Avrupa; ekonomiden endiistriye,
sehir planlamasindan sanata kadar her alanda yaralarini sarmaya c¢alismaktaydi.
Amerika Kitasi’n1 olusturduguna inanilan adalet, hiimanizm laiklik, liberal
cumhuriyet¢ilik gibi kavramlarin bu savas olmadan onceki varligi tartisiimaya
baslanmisti.

1960’1 yillarda goriilen sanat; kapitalizm-endiistri-tilketim iicgeninde orta
nokta olarak yer almasmi saglayan bir akim baslatmistir. Amerika’da uzun siire
tikketim toplumunun olusturdugu saglikli ve istikrarli gelismeler, sosyal alanda her
acidan mutlu ve giiglii Amerika portresi ¢iziyordu. Bu popiiler kiiltiir sadece
Amerika’da degil, Avrupa ve diger kitalarda da hizla yayilarak kendisini gostermeye

baslamisti. Hobsbawn, o donemi su sekilde kaleme almistir:

“Yeni genclik kiiltiirii, gegmis kusaklari, ana babalarinin degerlerini ve kurallarim
reddediyordu. Bu kiiltiiriin bir anlamda 6zii olan geleneksel ahlak kurallarina karsi
durus, en acgik bicimde, bu ydnelim, entelektiiel bir boyut kazandiginda aciga
cikacakti. 1968’de Paris’te yasanan Mayis giinlerinin 6grenci radikalizminin iinlii
afiglerini, Ornegin ‘Yasaklamak Yasaktir’, ellerinde tasidiklarinda, ortak
sOylemlerinin altin1 ¢iziyorlardi: ‘Her anlamda o6zgiirliik’. Bu tiir parolalar 6zel
duygu ve isteklerin kamuoyuna ilan edilmesiydi, yoksa geleneksel anlamda siyasal
ifadeler degillerdi. Kisisel kurtulus ile toplumsal kurtulus el ele gidiyordu. Devletin
ve ailenin o gilicli baglarn1 kirabilmenin, yasalar1 ve godrenekleri
gegersizlestirmenin en belirgin yolu ise dzgiir cinsellik ve uyusturucuda bulundu”
(HOBSBAWN Eric, 1994: 332-333).

Amerika’da ve Fransa’da yeni bir sanat tlirii olarak gelisen Pop Art, ilk
orneklerini Ingiltere’de vermistir. Bu sanat akimi ilk ortaya cikisinda birgok degisik
adla amilmustir. ‘New Realism’, ‘Neo Dada’, ‘Le Nouveau Réalisme’, Sign
Painting’, ‘New Vulgarianism’, ‘Commonism’ ya da ‘New Super Realism’
bunlardan sadece birkagidir. Saybasili; ‘ancak kalici olan, ‘Halk Sanati’ anlamina
gelen ‘Pop Art’ yani ‘Popiiler Sanat’ olmustur’ ifadesini kullanmustir!. Germaner,

1960’11 yillardaki sanat akimlarini su sekilde anlatmistir:

! SAYBASILI Nermin, ingiltere’de Pop Art, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 1998-Istanbul
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.37



“1960’larda Pop Sanat, Op Sanat ve Yeni Gergekgilik (Le Nouve Réalisme) gibi
akimlarla ortaya ¢ikan ‘resimsel olmayan’ (non-pictural) tavrin 1960 sonrasi sanat

egilimlerine egemen oldugu ve bu dénem sanatinda belirleyici rol oynadig1 agikca
goriilmektedir” (GERMANER Semra, 1997: 9).

Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway ‘pop’ terimini ilk olarak kullanan ve
literatiire sokan kisi olmustur. Pop art; toplumsal kaynaklara, psikolojik ve
psikanalitik (sekstliel) temellere dayanan bir sanat tiiriidiir. Bu sanat akiminin
Ingiltere’de ve ABD’de birbirleriyle iliskisi olmadan hemen hemen ayn1 zamanlarda
ortaya ciktig1 bilinmektedir. Bununla birlikte Ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop Art’in
Ozellikleri, gelisim gosterme bicimleri ve kosullar1 Amerika’dakinden farklidir.
Niyazioglu, Amerika’nin savas sonrasi tliketime yoneliminden su sozlerle

bahsetmistir:

“Savasin yok ediciligine bir tepki, bir refleks olarak yasami ve yasamin her anim
doyasiya yasamak ve tiketmek esasina dayali bir yasam bi¢imi hizla tiim
Amerika’da yayilmaya basladi. Biiylik evler, liikks spor arabalar, halka agik
parklarda yapilan dans partileri, moda ve bireyde mutluluk, tazelik hissi veren her
gesit tiiketim {irlinli, bireyde c¢ogulun iginde segebilme, karar verme ve kendi
insiyatifiyle, giicliyle tiiketme hakkini olusturdu. Uzun siiren bir savas déneminin
yerini, her an ¢ilgin aligveriglerle yapilan ziyafetlere ve aksam partilerine birakti.
Tiiketim halkin rahatlamasini sagladigi gibi, ekonomiyi de canlandiriyor, savastan
hi¢ etkilenmemis, kendisiyle baristk bir Amerika goriintiisii sergiliyordu”
(NIYAZIOGLU Mehmet, 2003: 56).

1920’11 yillardan itibaren akademiler, miizeler ve sanat galerileri sanati belli
kaliplarda ve belirli kurallar iginde gelistirmeyi, eserlere kutsal birer nesne gibi
bakmayi1 birakmiglardir. Daha sonra 1960’11 yillara gelindiginde ise sanat ile giindelik
yasam arasindaki smirlar kaldirilmis ve bu konuda miizelere ve akademilerin
otoritelerine olan baskilar da hizla arttirilmistir.

1950 yilindan sonra Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat ¢gekmeye
baslamistir. Sanatta giinliik yasama yeniden doniis isteginin sanat¢ilar1 cok yakindan
ilgilendirdigi izlenmektedir. Televizyon, reklam, radyo, ¢izgi film, sinema vb.
iletisim  araglarmin  bu sanat akimmin {stiinde Onemli rol oynadigi
gozlemlenmektedir.

Pop Art sanatgilari; kitle iletisim araglarinin toplum tarafindan benimsendigi

bir donemin i¢inde dogmustur. Saybasili, ‘bdylece kendilerinden onceki kusagin



yasadig1 koklii degisimle yiiz yiize gelmemisler’ diye ifade etmistir’. Bu kiiltiirii
dogru bicimde yorumlayip eserlerine bunu yansitmiglardir. Saybasili, Alloway’in

sOzlerine su sekilde yer vermistir:

“Pop Art’a ismini veren Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway 1958°de soyle
yaziyordu: ‘Biz kitle iletisim araglar1 ile biiyiidiik. Ailelerimizin ya da hocalarimizin
aksine sinemalarin, radyonun, resimli dergilerin ilk etkilerini deneyimledik. Biz
onlarla ilk karsilastigimizda kitle iletisim araglar1 zaten dogal ¢evremizin yerlisi
olmuslardr’ ” (SAYBASILI Nermin, 1998: 36).

‘Pop’ terimi, 1950’11 yillarda, aralarinda Lawrence Alloway’in de bulundugu
‘Bagimsiz Grup’ (Independent Group) iiyeleri arasinda gegen konusma, tartisma ve
calismalar sayesinde kendiliginden dogmustur. Terim, ne bir grup sanatciyi
isimlendirmenin sonucudur ne de popiiler kiiltiire karsi duran sanatgilar igin
kullanilmistir. Ancak 1960’11 yillarin baslarinda bu terim yalmizca Giizel Sanatlar
alaninda, o6zellikle resimde, popiiler kiiltlirii sanata kaynak olarak alan sanatcilarin
calismalari i¢in kullanilmaya baglanmaistir.

Pop Art; 1952-1953 yillart arasinda Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde etkin bir
bicimde gelismistir. Lawrence Alloway, Reyner Banham, Frank Cordell, John Mc
Hale, Richard Hamilton, Tony del Renzio, Peter ve Alison Smithson ve Eduardo
Paolozzi gibi sanatgilarin olusturdugu ‘Bagimsiz Grup’un (Independent Group)
diisiinceleri hizla yayilmaya baslamisti. Saybasili, grubun farkli bir baglama

kaymasini sOyle anlatir:

“Sonugta terim, ortaya ¢ikisindaki saldirgan durusunu ve genis perspektifini
kaybederek farkli bir baglama kaymigtir. Alloway’in kullandigi baglamda
Amerika’nin kendi kiiltiiriinii kesfetmeden bu kaynaga ilk adim atan Ingilizlerin Pop
Sanatinin ilk evresi olarak kabul edilen ‘Bagimsiz Grup’un yaklagimiyla 1960’larin
sanat¢ilarinin  gergeklestirdikleri iglerin  birbirinden ¢ok farkli oldugunu
gordigiimiizde, konu daha agiklik kazanacaktir” (SAYBASILI Nermin, 1998: 39).

Modern kiiltiire bir tepki olarak dogan Pop Art; kitle toplumunun teknolojik
ilerleyisine, hizla ¢ogalabilen iletisim araglarina ve popiiler kiiltliriin temsilcilerine
tutulan endiistriyel bir aynadir. Pop Art akiminin c¢ikis noktasi sanattaki klise
modellere, gilizelligin ideallerinin tiiketimine ve inan¢ sembollerinin enflasyonuna

dayanmaktadir. Cikis yeri ise ekonomik ve politik giicleri elinde tutan ve tiiketim

2 SAYBASILI Nermin, ingiltere’de Pop Art, Yaynlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 1998-Istanbul
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.35



toplumunun yasam standartlarini diizenleyen, emperyalist diinyanin 6nemli giicii
Amerika’dir. Sehirlerin ¢ok hizli biiylimesi, kitle toplumunun endiistri alanindaki
giiclii hakimiyeti, ticaretten kaynaklanan sosyal sorunlar ve iletisim araglarinin hizla
yayginlagsmasi gibi c¢esitli etkenler bu hareketin baslangicina kaynaklik etmistir.

Batur, Pop sozciigiinii su sekilde tanimlamaktadir:

“Pop sozciigiiniin iginde biiyiilii bir ozellik gibi bir pitirdama, bir ¢itirdamanin
pariltisi, bir patlama olgusunun oradan oraya sigrayan nesesi vardir: Pop corn
(patlamig musir) ile pop song (agizlardan diismeyen moda sarkilar) arasindaki
Amerika, hi¢bir ayrim yapmaksizin her seyin, her isin igine pop art katmaya son
derece gereksinim duyuyordu. Yorumcularin gosterdikleri ¢abalara karsin hocalarla
ogrenciler bir tutuldu (aslinda aralarinda zaten yas farki da yoktu) ve
Rauschenberg’den Jim Dine’e ya da birlestirme Sanatina en son katilmis olan
sanat¢iya kadar, ABD’nin giindelik ger¢ekliginin sahneye koyuculart ve sayfa
diizencileri pop niteliklidir’ (BATUR Enis, 1997: 348).

Pop Art yavasca ve gizlice, 1950’1li yillarin ortalarindan 1960’larin baglarina
gelinceye kadar higbir grup yapilanmasi ig¢inde yer almadan veya bir bildiri
yayinlayarak belli bir akim kapsaminda kendilerini tanimlamadan; New York, Los
Angeles, San Francisco, Londra, Paris, Diisseldorf, Milano ve Roma’daki
sanatgilarin bir dizi ¢alismalariyla ortaya ¢ikmuistir.

Pop Art; genel olarak Ingilizce konusan iilkelerde yani Ingiltere ve
Amerika’da birbirinden tiimiiyle bagimsizca ortaya ¢ikan bir sanatsal yonelim olarak
kabul edilmektedir fakat bu sanat akimi uluslararasi bir nitelik kazanmakta ¢ok

gecikmemistir. Saybasili, akimin globallesmesini sdyle tanimlamastir:

“Fransa’da 1960°da kurulan ve yaklasimlarimi ‘gergekligin algilanmasina yeni
yaklagimlar® ibaresi ile tanimlayan ‘Les Nouveaux Realisme’ (Yeni Gergekgiler)
grubu basta olmak iizere Italya, Almanya, Kanada ve Japonya’da, hep o topluma
Ozgii kosullar tagtyarak, karsimiza ¢ikmistir” (SAYBASILI Nermin, 1998: 40).

Pop Art; sanilanin aksine ilk olarak Ingiltere’de kendini gdstermistir. Amac;
o donemde yasanmakta olan cagdas yasami kapsamli bir bigimde incelemek ve
anlamaya calismaktir. Ingiliz Pop Art’t Amerikan Pop Art’indan farkli olarak daha
entelektiiel, disiplinli ve programliydi. Amerikan sanatcilar birbirinden habersiz bir
bicimde ve herhangi bir grup olusturmadan popiiler kiiltiirden esinlenerek ¢alismalar
gerceklestirmislerdi. Ingiltere’deki Pop Art’a kaynaklik eden ‘Bagimsiz Grup’

tiyelerinin amaglar1 ise herhangi bir sanatsal eylemde bulunmak degildi. Onlarin



popiiler kiiltiir tlizerine caligmalari, Lynne Cooke’un sozciikleri ile sdyleyecek
olursak ‘ciddiyet ve hazla riilmiis bir kombinasyon’ iizerine kurulmustur®.

Pop Art; bir anlamda kurumsallasmis izlenimi veren geleneksel sanata bir
tepki olarak dogmus ve tepkisini bu yonde gostermistir. Gegmisteki klasik sanata,
sanatcisina, saticisina ve alicisina savas agmistir.

Marco Livingstone 1991 yilinda yayinladigi ‘Pop Art: An International

Perspective’ adli kitabinda grubun nasil ve kimlerle kuruldugunu soyle agiklamistir:

“Bu grubun olugumundan kisa bir siire sonra, Pop olarak adlandirilacak olan yeni
yonelimin, ilk uluslararas1 sergisi, ge¢ 1960’da New York’daki Sidney Janis
Gallery’de ‘Yeni Gergekgiler’ (The New Realists) adiyla agildi. Dikkat gekecegi
gibi, sergi adin1 Paris kaynakli gruptan almisti. Oldukca genis kapsamli olan sergiye
katilan sanatc¢ilar, Amerika'dan Jim Dine, Robert Indiana, Roy Lichtenstein, Cleas
Oldenburg, James Rosenguist, George Segal, Wayne Thiebaud, Andy Warhol ve
Tom Wesselmann; Ingiltere’den Peter Blake, John Latham ve Peter Philips;
Avrupa’dan Arman, Enrico Baj, Chiristo, Oyvind Fahlstérm, Tano Festa, Raymond
Hains, Yves Klein, Martial Raysse, Mimmo Rotella, Mario Schifano, Daniel
Spoerri, Jean Tinguely ve Per-Olof-Uldtvedt’di. Bu ilk sergi sonradan biiyiik 6l¢iide
Amerikan ve bir 6lciide, isteksizce de olsa, Ingiliz hareketi olarak kabul edilecek
olan yonelimin uluslararasi iligkiler gosterisi oldu” (LIVINGSTONE Marco, 1991:
12).

‘Newsweek’ dergisi yazarlarindan Peter Benchley, bir yazisinda soyle
sOyliiyordu: ‘Hayal {irlinii olan, isyankar anilarla dolu her sey pop’tur.’
Prof. Giiler Ertan, 2000 yilinda yayinlamis oldugu ‘Pop Art’ adli makalesinde

pop’u ve tiikketim toplumunu sdyle vurguluyordu:

“Pop 1960°l1 yillarn modast olan yasam big¢imiydi. Bu donemde; reklam
fotograflari, gece kuliiplerindeki ¢alinan miizik, degisik giyim tarzlari ve televizyon
reklamlari, hepsi Pop’u vurguluyordu” (ERTAN Giiler, 2000).

Endiistrileserek gelisen toplumlarda orta sinif halkin her tiirlii haberlesme
araclari, Hollywood starlari, model kizlar ve her tiirlii tiikketim iirlinleri, malzemeleri
cesitli sekillerde tasvir edilip piyasaya sunulmustur. Bu gelismeyi Amerika
oOl¢iistinde ifade edecek olursak Pop Art biiyiik dlciide bir tikketim uygarliginin sanati
olmustur. Baudrillard, ‘Tiiketim Toplumu’ adli kitabinda Pop Art hakkindaki

diisiincelerini s0yle aciklamstir:
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“Tiiketim toplumunun giindelik hayatinin vazgegilmez siradan malzemeleri, sanat
nesnesi halini almig, Pop Sanat’la birlikte, ¢agdas nesnenin hakikatinin artik ise
yaramak degil, gostermek oldugu, ara¢c degil ama gosterge olarak giidiimleme
oldugu disiincesi kabul goérmiistiir. Pop, nesneleri gercek goriiniislerine gore
resmeder, ¢linkii nesneler ancak boyle, tiimiiyle iiretilmis, montajdan yeni ¢ikmis
olarak soOylencesel bir islev goriir. Bu nedenle Pop, bu nesnelerin tasidigi
kisaltmalari, markalari, sloganlari resmeder, aslina bakilirsa ancak bunlari
resmedebilir. Bu ne oyunla ne de gerceklikle ilgilidir. Bu tiiketim toplumunun
gercekligini, yani nesnelerin ve {riinlerin hakikatinin onlarm markalar1 oldugunu
kabul etmektir” (BAUDRILLARD Jean, 1997: 140).

Pop Art; ingiltere’de iki farkli daldan ilerleyis gdstermistir. Bunlardan ilki;
her biri farkli sanat dallarindan gelen ve ‘Bagimsiz Grup’ adiyla kendini ifade
etmekte olan bir grup sanat¢idan; ikincisi ise Royal College of Art’ta 6grencilikleri
devam ederken Pop Art’a yonelim gosteren geng sanatgilardir.

Pop Art’in ABD’de yalnizca Los Angeles ve New York’ta gelisme ortami
buldugu bilinmektedir. Pop Art sanat akiminin oralarda yaganmakta olan hayata ve
modaya daha uygun bir anlayis olmasi nedeniyle kabul edilmesi ¢ok uzun
stirmemistir.

Amerikali yazar Lucy Lippard Pop Art sanat akiminin ilk eseri olarak;
akademik bir peyzaj ve portre ressami olan Alman Kurt Schwitters’in (1887-1949)
For Kate adli kolaj ¢alismasini gostermistir (Bkz. Sekil 2.1). Lippard ayrica,
Piccaso’nun Absinthe Bardagi heykeli (1914) ve yine aymi yil yapmis oldugu
Biskiivili Tabak adli resmi ile Giorgio de Chirico’'nun Metafizik Enteriyor tindeki

biskiivi ve kibrit kutusu resmini de Pop Art’in ilk 6rnekleri olarak géstermistir.



Sekil 2. 1. Kurt Schwitters’in ‘For Kate’ isimli kolaj ¢aligmasi.
Kaynak: http://www.escapeintolife.com/essays/kurt-schwitters-citizen-of-the-world/
(25.12.2011).

Turani, Pop Art’in ilk eserlerini su sekilde tanimlamugtir:

“Gergek Pop Artgilar eserlerinde 0Ozellikle marka olan {retim nesnelerini
kullanmiglar ve onlar1 olduk¢a kesin ¢izgili bigimleriyle resimlerine sokmuslardi.
Bir Pop Art 6nciisii sayilan Stuart Davis’in daha 1921°de boyadigi Lucky Strike adli
resmi de Pop Art’in bir prototipi olarak gosterilmistir (Bkz. Sekil 2.2). Bu resimde
yer alan nesnelerde, stilize bir kiibist bigimleme anlayis1 dikkati ¢cekmekle birlikte,
Davis’in resim anlayist olgunlastikca, onun ticari marka isaretleri ve harfleri
soyutlasmisti. O, soyut boyama iislubuyla, Amerikan Pop Art sanatgilarina bir esin
kaynagina olmasi yaninda, onlari, bu ise ilk baslatan olmustu. Ayrica Matisse’in
1960’da New York’ta sergilenen renkli kagit kesme resimlerinin de bu tilkedeki ilk
Pop Art hareketinde etkili oldugu yaziliyordu” (Bkz. Sekil 2.3.) (TURANI Adnan,
2010: 712).


http://www.escapeintolife.com/essays/kurt-schwitters-citizen-of-the-world/

Sekil 2. 2. Stuart Davis’in ‘Lucky Strike’ adli resim ¢aligmasi.
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Davis_Stuart_Lucky_ Strike 1921.jpg
(22.12.2011).

Sekil 2. 3. Matisse’nin 1952°de guaj boya teknigi kullanarak yaptig1 bir resmi.
Kaynak: http://www.centrepompidou.fr/education/ressources/ens-matisse-en/ens-matisse-
en.htm (20.12.2011).
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Pek ¢ok kaynaga gore Pop Art sanat akimimin ana kaynagi Dada’dir.
Dadacilar; 1918-1921 yillar1 arasinda Berlin’de politik alanda yogun cabalar
gostermistir. Fakat Dadacilarin  goriislerine yakin olan ressamlarin  politik
olmadiklarmi1  bildirmekte yarar vardir. Turani, Dadaciligt su sekilde

tanimlamaktadir:

“Dadacilik, idealist bir anarsiyi benimseyen anlayis olup, resimde formlarin
sisirilmis gosterisine karst olan bir akimdi. Dada, 6zellikle I. Diinya Savagi sirasinda
ve sonrasinda olusan yanlig kiiltlir kavramlarina karsi inanglt bir savas agiyordu. Bu
nedenle, Berlin’deki Dada gosterilerinde savas katillerini giiling bir durumda
gosteren konu ve motifler isleniyor ve kullaniliyordu. Dada taraftarlari, aslinda
sanat1 aldatici bir diisman olarak goriiyorlardi. Sanata karsi olduklarini belirttikleri
halde Dadacilar, yaptiklar1 eserler i¢in, o siralar ¢ok entelektiiel bir anlayis olan
Kiibizme ait bigimleme anlayisindan yararlantyordu” (TURANI Adnan, 2010: 714).

II. Diinya Savasi sonrast Amerika’da giindelik yasamdaki her sey, tiiketildigi
takdirde tiretilmesi ya da tiiketilmesi i¢in yeni pazarlama taktikleri iiretme esasina
dayaniyordu. Bu baglamda Pop Art; meta sanat olarak nitelendirilmistir. Sanatgi;
dogrudan farkina varilan gergegin degil; grafik tasarim, paketleme, sinema gibi
alanlarin i¢inde var olan gercege yliziini ¢evirmistir. Pop Art sanat¢ilart modern bir
kentte yasayan Empresyonistler’in yaptig1 gibi dogrudan dogadan (dag, agag, orman
vs.) yola ¢ikmamiglardir. Doga yerini; tlimiiyle insan elinden ¢ikmis binalar, i¢
mekanlar, otoyollar, imler, posterler, gazeteler, dergiler, filmler, radyo yaynlari,
televizyon ve bilgisayar goriintiilerinden olusan farkl bir ‘doga’ tiiriine birakiyordu.

Ingiltere’deki Pop Art sanatgilari; yasadiklar1 zamana hi¢ uymayan ve ‘doga
tapinmas1’ olarak nitelendirdikleri Empresyonizm’i kendilerine kalit (miras) olarak
almak istememislerdir ve bunun {izerine kentsel ve c¢agdas sanata yoOnelme
konusunda oldukga 1srarct bir tutum sergilemislerdir. Bu tutumlarini, yasadiklari
toplumun demokratik yapisindan kaynaklanan sade dili kullanarak agiklamiglardir.

Livingstone, bu yonelimi sOyle ifade etmistir:

“ ‘Bagimsiz Grup’ iyelerinin birgogu II. Diinya Savasi’nin patlak vermesinden
hemen 6nce dogmuslardi ve orta smiftan geliyorlardi. Tk deneyimleri, insanlarin,
sif farkliliklaria ragmen, ortak ¢ikar igin bir araya gelebildikleri ender donemlere
kadar gitmektedir. S6z konusu bu dénemi, siirl sayida tiiketim malinin bulundugu
ve 1950’lerin ilk yillarina kadar gida maddelerinin karneyle dagitildigi uzun siiren
bir kemer sikma donemi izlemisti. Bu kusak, ayn1 zamanda, kurallarda degisiklikler
yapilarak akademik bir egitimi olmayanlarin da sanat okullarina kabul edildikleri bir
donemim sagladigi olanaklardan ilk yararlananlardand1 (1960’11 yillarda eski
sisteme doniilmesi yiiziinden bu dénem oldukga kisa stirmiistii)” (LIVINGSTONE
Marco, 1991: 146).
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Gorsel sanatlarin giicil, iletisim araglarinin yarattig: kiiltiir, kamusal alanlarda
herkes tarafindan paylasilan gorsel deneyimler, bilingaltimiza yerlesen yepyeni
semboller, amblemler ve imgeler de toplumsal yasamin bir pargasi haline gelmistir.
Pop Art sanatgilar1 bu giiciin farkina varmis; yarattiklar1 imgelerde psikolojik,
sosyolojik, mitolojik ve gorsel igeriklerin kesifleriyle yakindan ilgilenmislerdir. Bu
materyalleri alanlarmin disimna tagimig, doniistiirmiis ve gilizel sanatlar kategorisine
yiikseltmislerdir. Sinema, televizyon, dergi, moda, endiistriyel tasarimlar, reklam ve
reklam panolar1 yoluyla iiretilmekte olan siradan, giinliik kiiltiiriin gorsel ve duygusal
etkisine glivenmis, bu giivenlerini eserlerine dogrudan yansitmislardir. Saybasili, Pop

Art sanat¢ilarinin bu tavrini su sekilde agiklamistir:

“Lichtenstein, ‘Pop Art kendi disindaki diinyanmin igine bakar.” diyordu: Pop
sanatcilar1 reprodiiksiyonlar yoluyla acgiga cikan bir gergeklige baktilar. Diinyayi,
Siirrealistlerin disleri ya da riiyalar1 resmetme yontemi ile -fotografik olarak-
sanatlarina konu ettiler. Ancak Siirrealist sanatgilar ve Pop sanatcilar arasindaki
temel fark onlarin tutumlarinda agiga ¢ikar: Siirrealistlerin yapitlari lirik bir bakisi
yansitirken Amerikan Pop-Sanat ressamlarinin sakin (cool) bir tavir iginde olduklari
goriiliir. Ingiliz Pop-Sanat sanatgilari ise Amerikali meslektaslarina oranla
tagidiklar1 duygusal bakis acisiyla Siirrealist lezzeti de izleye tattirirlar”
(SAYBASILI Nermin, 1998: 46).

Pop Art bir kent sanat1 olarak taninmistir ve bu akimin eserleri kent ve kent
kiiltiiri hakkinda verilmistir. Bat1 diinyasinin en biiyiik, en kalabalik ve en kalitimsal
iki kentinde, New York ve Londra’da bi¢imlenmis olmasi Pop Art’in bir kent sanati
oldugunun en biiyiik géstergesi olmustur.

Pop Art sanatgilari; daha onceleri degersiz, adi, sanatla alakas1 olmayan, sanat
alanina kesinlikle alinmamasi gereken konu ve objeleri birer sanat konusu olarak
degerlendirmis ve eserleri de bu yonde vermislerdir.

Pop Art kiiltiiriinde her sey paketlenmis, adeta bir seri tretim halinde
tilkketiciye sanki bir mal gibi sunulmustur. Sanat¢ilar da tiim satis tekniklerini,
reklamlari, gorsel basin tekniklerini sanatlarimi tanitmak konusunda kullanmaktan
¢cekinmemislerdir.

Pop Art’m en Onemli oOzelligi; yasattigi ironi ile birlikte bir ciddiyet,
umursamazlik i¢inde bir deger verme ya da ikna edebilme ger¢eginin her zaman var

oldugunu hissettirmesidir. Saybasili’nin ifade ettigi gibi:

“Bu oyuncul yaklasim, serigrafi, air-brush, sablon-baski (stencilling), foto-montaj
ve negatif reprodiiksiyon gibi, sanat¢inin Ozelligini sifir noktasina indiren
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tekniklerin kullanilmasiyla kendini gosterdigi gibi, Pop-Sanat sanat¢ilarinin 6z-
biling yoksunlugunu da gozler Oniine sermis olur. Tiim bu tecimsel siiregler,
sanat¢iy1 plir bir sanat yaratis1 gerceklestirmekten ¢cok daha uzak bir yere gotiiriir.
Artik sanat¢inin ortaya koydugu yapit, kelimenin aligilmis anlaminda, bir sanat
yaratist degildir” (SAYBASILI Nermin, 1998: 49).

Pop Art sanatcilari; boya, kolaj, asemblaj ve baski tekniklerini bir arada
kullanmis, heykeller yapmis, bazen de Tom Wesselman gibi resim ve heykel arasi
isler liretmiglerdir. Sanat¢1 ‘Biiyiilk Amerikan Ciplagl’ serisini; tiiketim nesneleri ile
Playboy dergilerindeki figiirlerden esinlenerek yapmistir (Bkz. 2.4.). Bedenin;
ozellikle kadin viicudunun metalasmasini konu aldig1 bu seri ii¢ boyutlu nesnelerden

meydana gelmistir.

Sekil 2. 4. Tom Wesselmann’in ‘Biiyiik Amerikan Ciplagi’ serisine ait bir ¢aligmasi.
Kaynak: http://www.gozdekadinlar.com/tom-wesselmann-1931-1962-hayati-ve-
eserleri.html (06.12.2011).
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Claes Oldenburg ‘yumusak heykeller’ adin1 vermis oldugu dev boyutlu
kumas heykelleriyle ozellikle o yillarda yayginlagmaya baglayan fast food’un
devlerini (Mc Donalds, Arrby’s) ¢agristirmaktaydi (Bkz. Sekil 2.5). Bir hayaleti
andirmakta olan ‘Yumusak Makinesi’ (1966) her ne kadar Salvador Dali’nin eriyen
saatleri gibi gercekiistii goriinse de her sey Amerikan tiketim kiltiirii gercekligi

icerisinde yer almaktaydi.

Sekil 2. 5. Claes Oldenburg ‘a ait ‘Giant Hamburger’ adl1 bir yumusak heykel. 1962 yil1.
Kaynak: http://poparthistory.webs.com/claesoldenburg.htm (01.12.2011).

Zaman; Pop Art’ta en 6nemli olgulardan biri olarak goriilmiis ve can sikintisi,
degisim, tekrar, bitimsiz diziler, devinim, bekleyis bicimlerinde islenmistir.
Zamansizlik i¢inde bir zaman yaratmaya calisirken sanatg¢ilar zihinlerinde sonsuzluk
diisiincesi ile degil i¢cinde bulunduklar1 an1 diisleyerek, simdiki zaman kavramini
kullanarak eserlerine yon vermislerdir. Pop Art resimleri ¢ogu zaman izleyiciye
kuvvetli bir bicimde poster etkisi verip onun sadece bir resim oldugunu
unutturmaktadir.

Pop Art sanatgilari; sanatlarin1 imge ile kavram arasmma kurmaktan

cekinmemislerdir. Saybasili, imge ile kavrama su sekilde deginmistir:

“Kavramin tersine, gosterge de, tipki imge gibi, somut bir varliktir, fakat diger
yandan bagka bir seye gonderide bulunmasi agisindan kavrama yakin durur, ¢linkii
her ikisi de yalnizca kendi kendilerini karsilamakla kalmaz, kendilerinden baska bir
seye de gonderide bulunabilirler” (SAYBASILI Nermin, 1998: 49).

13


http://poparthistory.webs.com/claesoldenburg.htm

Pop Art genellikle; 1960’11 yillarin temel karakteristik sanat bigemi olarak ele
alinmaktadir. Bu sanat akimi tiimiiyle gelisimini tamamlamis, olgunlagmis ve
oturtulmus bir hareket olarak diisliniilmiis ve bu yonleriyle bir¢ok sanat tarihg¢i ve
toplum bilimcinin dikkatini ¢ekmistir. Fakat Pop Art; bir¢cok elestirmen ve kuramci
tarafindan entelektiiel durusa ciddi bir ihanet olarak goriilmiistiir.

Pop Art sanatcilar1 her zaman, sokaklarda yasanan modernizmle
bagdastirilmistir. 19. yiizyilda Baudelaire, sanati giindelik yasama yaklastirirken bu
bakis acisinin tarafgirligini yapm1st14. Sanatcilar; tiimiiyle hayatin i¢inden, orijinal,
kendi yaratist olmayan imgelerden yapitlar ¢ikarttiklar icin modern sanata agikca
saldirmig olarak anlasiliyorlardi. Sanatsal imgelerin, figiirlerin, nesnelerin veya

manzaralarin daha 6nce kullanilmis oldugu acik¢a gozler dniine serilmektedir.

2.1. Ingiltere’de Pop Art

Pop Art; genel kanmmin aksine ilk olarak Amerika’da degil, modern
teknolojinin merkezi olarak goriilmekte olan Ingiltere’de kendisini gdstermeye
baslamistir. Bunun yani sira Pop Art; Ingiltere’de, Amerika’da oldugundan daha az
bir hizda yayginlik kazanmaistir.

1950’11 yillarin baslarinda, Londra’da o siralar resmi olmayan ve kiiciik
organizasyonlarla baslayan ‘Independent Group’ (IG) adli grup dikkat ¢ekmeye
baslamistir. Bu grubun iyeleri yeni fikir arayislari amaciyla toplanip arastirma
toplantilar1 yapmaktaydilar.

1952 yilinda yapilmis olan ilk toplantinin tekniklerle ilgili oldugu fakat
sonraki senelerde yapilmis olan toplantilarin daha ¢ok ‘pop kiiltiir’ ile iliskili oldugu
bilinmektedir. Bir diger dikkat ¢eken nokta ise; ‘Bagimsiz Grup’un ilk zamanlar;
sanat, mimari, desen ya da sanat elestirilerinden hi¢c bahsetmemesidir. Bagimsiz
Grup’ta ilk zamanlar sadece ‘kentsel kiiltlir’den bahsediliyordu. Bagimsiz Grup’un
dikkatini ¢eken ‘kentsel kiiltiir’iin i¢ine; moda, reklam, pop miizik, sinema, bilimsel
kiiltiir yer almaktaydi. Toplantiya katilan Bagimsiz Grup iiyeleri bu konulari olduk¢a
tartismislar ve pop kiiltiiriin kaginilmaz bir ger¢ek oldugunu savunmuslardir. Turani,

Bagimsiz Grup’un sanat anlayisini su sekilde ifade etmistir:

* SAYBASILI Nermin, ingiltere’de Pop Art, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 1998-istanbul
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.41
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“Onlar, entelektiiel kesimin itibar etmedigi ticari kiiltirden hoslanmama gibi bir
disiinceye de ilgi gostermemisglerdi. Onlar, tartigmalarinda pop kiiltiiriinii roman,
hikaye, balo, ziyafet ve eglence aleminden cekip ¢ikarmak ve onu, sanat ciddiyetiyle
ele almak istemislerdi. Ancak onlar, halk sanatina ve o siralar ¢ok yaygin olan
Ingiltere’deki Amerikan karsithg: akimma bilingli olarak uzak durmuslardi”
(TURANI Adnan, 2010: 717).

1950 yilindan sonra Londra’daki sanat okullarinda yeni bir akim dikkat
cekmeye baslamustir. Insanin &zel diinyasi ile dis diinyay: birbirine bagdastiran ve
yapitlarinda bunu yorumlamaya 6zen gosteren Francis Bacon’un yapitlart geng
sanat¢ilart oldukca etkilemistir. Sanatta gilinliik yasama doniis istegi Bacon ile geri
donmiistiir.

1960’11 yillarda, diinyanin gelismis {lilkelerinde tiim alanlarda oldugu gibi
Ingiltere’de de sanat konusunda cok biiyiik degisimler olmustur. Ulkenin baskenti
Londra sanatta da farkli bir bakis agisina biirlinmiis ve Pop Art’in yiikselisine
yakindan taniklik etmistir.

Ingiltere’deki Pop Art sanat akimina Peter Blake (1932) ve Richard Hamilton
(1922) onciiliik etmistir. Birbirlerinden farkli ilgi alanlar1 ve farkli kaynaklardan

yararlanarak ortaya koyduklari yapitlari ile dikkatleri tizerlerine ¢ekmislerdir.

| N0 BOTTLES
HSSEES

31

Sekil 2. 6. Peter Blake’e ait ‘The Toy Shop’ adli resim galigsmasi. 1962 yil1.
Kaynak: http://all-art.org/art_20th_century/blakel.html (09.01.2012).
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Ingiltere’deki Pop Art’m etkileyici bir hazirlayicisi olan ve 1949-1951 yillari
arasinda bu konu iizerinde olduk¢a calisan Francis Bacon bazi resimlerini
fotograflarla kolajladig1 i¢in Pop Art’in Onciilerinden biri olarak kabul edilmemistir.
Bununla birlikte eserlerinde fotograf kullanmasi, daha sonra gelisen akim i¢in 6nemli
bir kaynak olmustur.

Marcel Duchamp’in yapitlart ve savundugu disiinceler geng ‘Pop’
sanatcilara birer kilavuz olmustur. Onun sanata, hazir esyay1 yani ‘ready-made’i
sokmasi ve bu egyalara basit birka¢ dokunusla sanatsal bir anlam yiiklemesi,
gelecegin Pop Art ressamlarinin resimlerinde iletisim araclarini kullanmalarint ve
tablolarin1 dis gercekten ayiran sinir1 ortadan kaldirma isteklerine bir ilham kaynagi

olmustur.

R Mory g
i 1917 ~

‘—/\ -

Sekil 2. 7. Marcel Duchamp’in eseri olarak adlandirilan ‘Cesme’ adli pisuar. 1917 yili.
Kaynak: http://blog.tomtomella.com/marcel-duchamp.html (11.01.2012).
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Lawrence Alloway; Ingiliz Pop’unu ii¢ asamada incelemektedir®:

1957-1958 yillar1 arasinda yer alan Pop Art’in birinci asamasi teknolojiyle
yakindan baglantida bulunmaktadir. Bu konularin, Ingiliz Yeni-Romantizmiyle,
agirbasli, tutucu goriislere ve pastoral Ingiliz duygularina tamamen ters diistiigiine
deginiliyor®. Pop Art’in 1. Doéneminde, 6zellikle Victor Pasmore (1908-1998) gibi
Konstriiktivist Ingiliz ressamlari o siralar yayimlanan Ozenfant’in ‘Modern Sanatin
Temelleri’ (The Foundations of Modern Art), Sigfried Giedion’un ‘Makinelesme
Kumanday1 Ele Aliyor’ (Mechanization Takes Command) ve Moholy-Nagy’nin
(1895-1946) ‘Hareket Halindeki Goriintii’ (Vision in Motion) adli etki yaratan
kitaplarin1 okuyorlardi’. Bunlara karsi olarak Bagimsiz Grup’un cevresindeki
sanatgilar ise kitaplarin iceriklerinden cok illiistrasyonlariyla ilgileniyorlardi.

Bu kitaplardaki metinler, onlarin sanat yapitlariyla ilgili modern anlayisa ve
sanatlarin  birlestirilmesine, yani sanatlarin entegrasyonuna iligkin sloganlar
aktarmaktaydi. Bu sloganlar daha sonralar1 resim, heykel ve fotografa ait olanaklarin
bir araya getirilmesinde onemli bir goriis ortakli§i sunacakti. Yani bu kitaplar ve
iclerindeki resim ve sloganlar Pop Art’in bicimlenmesine oldukca etki etmistir.

Bagimsiz Grup’un {yeleri c¢esitli seminerler diizenlemis, tartisma ve
konusmalar gerceklestirmislerdir. Tiim bu calismalar sanatcilara bir birikim olarak
geri donmiis ve sanatgilarin, tasarimeilarin, fotograf¢ilarin ve mimarlarin kolektif bir
bilin¢le gergeklestirdikleri sergilerde gorsellik kazanmustir.

Alloway’in ilk etapta dikkat cekmek istedigi konu ‘popiiler kiiltiir’dii.
Reklam, kitle iletisim aracglari, tiiketim mallari, ¢izgi romanlar, otomobiller, bilim,
moda, pop miizik, Hollywood sinemast popiiler kiiltiiriin i¢inde bulunan kavramlardi.
Bagimsiz Grup iyeleri bu kavramlart ¢ok iyi kavramis yani yiizlerini topluma
donmiislerdir.

Richard Hamilton, 1955 yilinda ‘Hareket Halinde insan ve Makine’ adli bir
sergi agmistir. Bu sergide en dikkat ¢eken, 6zellikle fotograf goriintiilerinin 6n plana
alinmis olmasidir.

Sergide Hamilton yalmiz belgesel kayitlart degil, ayn1 zamanda toplum
tarafindan koklestirilmis insan gergegini kullanarak makinelerle insan arasindaki

yakin iligkiyi de yakalamis ve agik¢a goriiliir hale getirmistir.

> TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul-2010, s. 717
® TURANI, A.g.e,s. 717
"TURANI, A.g.e,s. 717
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Hamilton’un diizenledigi bu sergide; Magda Cordell ‘Yasama ve Sanata
Paralel’ slogan1 altinda resimlerini, Eduardo Paolozzi heykellerini ve Peter Smithon
mimarlikla ilgili eserlerini sergilemislerdir.

1958 yilinda, ingiliz Popunun birinci asamasi olduk¢a tamamlanmis fakat bu
durum Pop Art akiminin aniden son bulacagi anlamima gelmemistir. Ciinkii bundan
sonra Pop Art alaninda calisanlar daha c¢ok c¢alisiyor ve olduk¢a fazla eser
veriyorlardi.

Pop Art’in ‘glizel sanat’ sayilmasindaki en biiyiik etken; tahammiil edilebilir
ve harcanabilir, zamansizlik ve buna zit baglamda zamanli olusunun birlikte
algilanabilmesidir. Ancak, bunlarin seyirci ve toplum standartlarina zarar vermemesi
goriisii de Pop Arteilarin bir talebidir®.

Lawrence Alloway’in makalesinde belirttigi gibi Pop Art’in ilk ¢ikisindaki
etken, kitle iletisim araglarina dayandirilmakta ve 1950’ler ve sonrasinda Pop Art’la
ilgili yapilan tanimlar arasinda Alloway’in tanimindan farkli bir goriisiin olmadigi
bilinmektedir.

Ingiliz sanat1 icin 6nemli sayilan sergilerden biri de 1956 yilinda Londra’da
Whitechapel Art Gallery’nin ev sahipliginde ‘This is Tomorrow’ adi altinda
gerceklestirilmis ve onunla ilgili olarak bir antoloji ve on iki farkli gosteri
hazirlanmistir. Bu sergide donemin sanatgilarinin ¢evre anlayislarinin gelismis
oldugu gozlemlenmistir. Bunun disinda, 1953 yilinda Londra’da bir heykel
yarismasinda, odiiliin heykellere degil, ¢evre diizenlemeleri ile ilgili ¢alismalara
verildigi gozlenmektedir. Fakat bu sergide esyalarin iist iiste yi1gildig1 ve bir tiyatro
gosterisini andirdigi gozlerden kagmamistir. Bu sergide Richard Hamilton, McHale
ve John Voelcker isimli sanatgilar birlikte bir eglence mimarisi diizenlemislerdir. Bu
mimaride yanlis perspektif, yumusak zemin ve siyah 151k kullanilmig; binanin digina
ise ¢ok biiyiik boyutlarda bir tane Marilyn Monroe fotografi, bir bira sisesi, bir robot
figiirii ve popiiler kiiltiirle ilgili alintilara yer verilmistir.

Serginin katalogunda; Richard Hamilton’un ‘Bugiiniin Evlerini Boylesine
Farkli, Boylesine Cazip Kilan Nedir?” adl1 popiiler kiiltiiriin kesfi ile alakali bir kolaj
yer almaktadir (Bkz. Sekil 2.8). Bu kolaj resimde; adeleli bir adam, ¢iplak bir kadin,
Al Johnson’un caz sarkicist olarak bir fotografi ve bir teyp dikkat cekmektedir.

Resim; bir ¢cevre ve mekan tasarimi olarak kabul edilmektedir.

® TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul-2010, s. 717
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Ingiliz Pop Art'min arkasinda duran gercek; toplumdaki sosyal
rahatsizliklara, yerlesik, gelenek¢i degerlere karsi durarak, bunlarin degistirilmesini

amag edinmektedir.

Sekil 2. 8. Richard Hamilton’a ait ‘Bugiiniin Evlerini Boylesine Farkli, Boylesine Cazip
Kilan Nedir?’ isimli kolaj ¢aligmasi. 1956 yili.
Kaynak: http://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/this-is-tomorrow (02.01.2012).

Richard Hamilton’un bu kolaj ¢alismasinin popiiler kiiltiire dayandigina bir
¢ok yazida yer verilmektedir. Fakat bu; ne bir sokak karnavalina ne de bir kent igi
giinlik yasama benzemektedir. Hamilton’un bu eseri de dahil tiim eserlerine
bakildiginda eylemci bir kisiligi oldugu gézlenmektedir. Ornegin Hamilton, kendi
goriisii disinda olan bireyleri (mesela Is¢i Partisi liderini) yaptig1 portrelerde bir
canavar olarak gosterebilmekteydi. Buradaki amaci, politik goriisiinii portrelerinde
bityiik bir cesaretle sergileyebilmektir. Tlging olan; bu ifade seklinin yalnizca Ingiliz
Popuna 6zgii olmasidir. Bu tarzi Amerikan Popunda gormek miimkiin degildir.

Londra’da sonradan goriilen Pop Art ¢aligmalarinin, The Royal College of
Art’ta kisa siire Ogretmenlik yapmis olan Paolozzi ve Hamilton’un eserlerine
benzemedigi izlenmektedir. The Royal College of Art’in, Pop Art’in ikinci
doneminde etkin rol oynadigi ve okulda gozlemlenmis olan ilginin O6gretici
sanatgilardan ziyade 6grencilerin sergilemis oldugu bilinmektedir. Bu 6grencilerin

Richard Smith, William Green, Robyn Denny, Peter Blake ve Roger Coleman gibi
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gencler olduklarin1 Lawrence Alloway birgok yazisinda belirtmistir. Alloway ayrica;
bu grubun Pop Art’in ikinci doneminde bir dergi ¢ikardiklarini ve bu sanat akiminin
hizla gelismesinde etkin rol oynadiklarini da belirtmistir.

1957 yilinda The Royal College of Art 6grencileri ‘Geng Cagdaslar’ (Young
Contemporaries) adli bir sergi diizenlemislerdir. William Green, Richard Smith,
Robyn Denny, Peter Blake ve Roger Coleman’in bu sergide olduke¢a dikkat ¢ektikleri
gozlemlenmektedir.

Alloway; Ingiliz Pop Art’inin ikinci asamasinda katkida bulunan sanatgilarin
¢ogunun sinema ile alakali olduguna isaret etmektedir.

1954 yilindan itibaren sinemalarda ilk defa uygulanmaya baslanmis olan
yatay ve genis sinema ekranlarinin filmlerde yarattig1 etki 50’li yillarin sonuna kadar
devam etmekteydi. Genis, biiyiik ekran yani ‘CinemaSpoce’ uygulamasi o yillardaki
bir bulus idi ve 60’l1 yillara kadar devam etmisti. Jackson Pollock’un genis alan
resmi ile Paris’in Orangerie Miizesi’ndeki Monet’in ‘Niliiferler’inin biiyiik, yatay bir
alan kaplamasi bu yeni anlayis icin kaynak ve ornek olarak gosterilmektedir. Bu
biliylik boyutlu Monet resmi, boyama anlayis1 ve resme uzaktan bakmak gibi
geleneksel anlayislara hem ters diisiiyor hem de adeta onu reddediyordu. Zaten resme
uzaktan bakmak gibi gelenekgi bir tavri Pop Artgilar 6zellikle tartismaktaydi. Ayrica
Pop Art’in ilk asamasinda yer alan sanatcilarin, popiiler kiiltliriin malzemelerini
nesnel olarak kesfedip kullandiklar1 ve bunlar aracilifiyla insan imajini1 biraz
degistirdikleri aglklanlyordug.

Ingiliz Popunda en ¢ok dikkatleri ¢eken husus birinci asamasinda figiiratif,
ikinci asamasinda ise soyut olmasidir. Ayrica Pop Art’in ikinci asamasindaki
sanat¢ilarin  kimlikleri incelendiginde, onlarin birinci asamada katkida bulunan
sanat¢ilarla arkadas oldugu ve onlarin dikkatini bu kez kendi c¢evrelerine
dondiirmeye calistiklar1 gézlemlenmistir. Clinkii onlarin ¢evrelerinde yeni bir kitle
medyasi, reklam igiklari, renkleri ve sembolleriyle beyinlerini bir ¢esit yikiyor ve
dolayli olarak yeni nesneler ve sahneler onlarin yeni deneylerinin malzemesi
oluyordu. Ornegin; Richard Smith 1961 yilinda ‘MM’ adin1 verdigi Marilyn Monroe
resmini Paris Match dergisinin kapaginda gordiikten sonra esin kaynagi olarak
kullanmistir. Smith, Marilyn Monroe’yu Andy Warhol’dan 6nce kendi pop resmine

konu etmistir.

9 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul-2010, s. 717

20



1960 yilinda Cambrige Universitesi’nde beklenmedik bir bigimde Pop Art’m
etkileri goriilmeye baslanmigti. The New Vision Gallery, bu tarihlerde dort Pop Art

sanatcisinin yapitlarini sergilemisti. Turani’nin de ifade ettigi gibi:

“Yapitlan1 sergilenenler, abstrakt sanatin pop kiiltlir igin belirsiz gibi goriinen bir
kaynak oldugunu kabul ettiklerinden, bu sanat¢ilarin eserlerinin yaninda aym
zamanda duvara ignelenerek gosterilen bir y1§in malzemeyi de seyircinin gozleri
Oniine koyuyorlardi. Ancak, The Cambrige Group adiyla adlandirilan bu topluluk,
eserlerine pop Ogeleri katmadilar ve onlar1 yalniz teknik malzeme olarak gordiiler ve
resimdeki anlam sorununu, boya resmin bir sonucu olarak gérdiiler” (TURANI
Adnan, 2010: 721).

Pop Art’in igiincii asamasi 1961 yilinda Geng Cagdaslar isimli bir grup
sanat¢inin diizenledigi sergide ortaya ¢ikmistir. Bu sanatcilar aynt zamanda The
Royal College of Art’ta da yeni bir grubu kurmaktaydilar. Alloway; bu serginin
katalogunda sanatcilarin kendilerini kentliyle baglantili gordiiklerini ve eserlerini
sanki bir fabrikada imal edilmis tipik iriinler, objeler ve grafiti teknigi ve kitle
iletisimin  fotograflarindan yararlanilarak yapildigin1 = gozlemlemistir. Ancak
Alloway’in bu serginin katalogundaki yazisinda ‘Pop Art’ terimini kullanmaktan
sakinmasi gézlerden kagmamustir.

Pop Art’in liglincii asamasina damgasini vuran sanat¢ilarin David Hockney ve
Allen Jones oldugu bilinmektedir. Ugiincii asamadaki eserleri anlayabilmek igin The
Royal College of Art’taki iki isim ftizerinde durulmalidir. Bunlardan ilk isim
cevresindeki sanatcilar1 oldukga etkileyen, bu okulun 1956 mezunu Peter Blake’dir.
Blake’in ikinci asamadaki sanatgilarla yakin arkadas oldugu bilinmektedir. Peter
Blake’in eserlerinde fotograf, posta kartlari, diigmeler ve gergek paralar oldukga sik
kullanilmistir. Onun bu gercekei, li¢ boyutlu nesneli 6geleri, 6zellikle donemin geng
sanat¢ilarini yeni bir sanat anlayisinin i¢ine sokmustur.

Ikinci etkileyici sanatg1 ise desenleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basaran
Ronald Brooks Kitaj idi. Kitaj Amerika’da 6grenim gordiigii halde Ingiltere’de
yasamay1 tercih etmekteydi. Ancak Kitaj O0grenim gdrmeden Once bir ticaret
filosunda calismis ve Amerikan ordusunda gorev almistir. Turani, Kitaj’t su

sozctuklerle anlatmistir:

“O siralarda onun yakininda olan Ingiliz ressam Allen Jones, onu seyrederken g¢ok
sey Ogrendigini yazmusti. Kitaj, College’deki ¢aligmasi ve yaptigi resimleriyle
cevresindekiler iizerinde biyiik etki yapmis ve 1957°deki resimlerinde tasvir
diisiincesine dayali bir bigimlemeyi 6n planda tutmustu. Kitaj, 1962°deki figiirlii
resimlerinde desenin agirlikli oldugu bicimlemelere ve kolaj 6gelerine yer vermisti.
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Onun, grafik ve desen agirhikli resimlerinde eski Kizilderili ¢izimlerinden
esinlenmeler oldugu yazilmistir. Ayrica, onun resimlerinin geleneksel figiiratif
Avrupa resminden ayrildigina da deginilmistir. Onun resimlerinde, bir ayrintinin
biyiitiilerek cizilmesine dayanan desensel perspektifli figiir ve mekan bigimleri 6n
planda tutulmustur. O, bdylece uzun yillar figiiratif anlayiglar1 ezen soyut anlayis
despotluguna kars1 goriinen bir anlayis sergilemis ve ¢evresini etkilemistir. Kitaj’1,
aslinda daha cok, tuvalin digindaki diinya ilgilendirmistir. ‘Bir Ihtiyar Kent Adam1’
(An Urban Old Man, 1964) adli yalin sar1 renkli elbiseli ve kopekli
kompozisyonunda, onun yeni figiiratif anlayist 6n plana ¢ikmaktaydi” (TURANI
Adnan, 2010: 722).

Ingiliz Pop Art’inda bir diger dikkat ¢eken isim de cocuk resimleri, grafik
ozellikli figliratif kompozisyonlar hazirlayan, grafiti resmiyle yakindan ilgilenmis ve
ev i¢i kompozisyonlar ile ilgili ¢aligmalar yapan David Hockney’dir. Akrilikle
yaptig1 biiyilk boy peyzaj resimlerinde optik ara renkler yerine yalin, ¢ig renkler
kullanmistir. Turani, bir bagka Pop Art sanat¢is1 Peter Phillips’in sanat eserlerini su

sekilde anlatmastir:

“Peter Phillips ise, 1961°de kendi iislubuyla ayrintili boliimlere dayali, akilc1 grafik
kuruluglu, sematik bigimlerle kimi fotograf goriintilerini, For Men Only — Starring
MM and BB (1961) adli eserinde kolaj teknigiyle bir araya getirmistir. 1964 tarihli
Custom Paiting No. 3 adli, tamamen cetvelle ¢izilmis yalin renklerle boyali
geometrik zikzak cizgilerden ve kimi fotograf goriintiileriyle grafiklerden olusan
yapitt, Pop Art’in farkli grafik kurgusunu yansitmaktadir” (TURANI Adnan, 2010:
723).

Bu donemin bir diger 6nemli sanatcist da Allen Jones’dir. ‘Hermaphrodite’
adi1 vermis oldugu ve 1963 yilinda grafik etkisi verdigi yagliboya yapit1 ile 1964
yilinda yaptig1 ‘Green Dress’ isimli resmini dinamik etkili ¢izgi ve diiz, yalin renkleri
yiizeyler haline getirmistir. Onun bu c¢aligmalarinda Kitaj’in etkili oldugu
bilinmektedir. Fakat Jones’in bu eserleri Pop Art’in tipik eserleri olarak
degerlendirilmektedir.

Pop Art hareketinin, Ingiltere’deki yerlesik sanat goriislerine bir kars1 durus
olarak ortaya ciktig1 dikkat cekmektedir. Baz1 ressamlar, bir seri uyarlamalarla bu
akima katkida bulunmuslar, onciilik etmislerdir. Turani, Ingiliz Pop Art’mi su

sekilde elestirmektedir:

“Alloway, Ingiliz Pop Art’inin, New York’taki Pop Art’in gdsterdigi yogun caba ve
titizligi sergilemedigine deginmektedir. Yani, Pop Art'm o6nce Ingiltere’de
bicimlendigi, ancak Amerika’nin bu konuda daha kapsamli bir ¢aba harcadig1 kabul
edilmektedir’ (TURANI Adnan, 2010: 723).
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2.2. Amerika’da Pop Art

Bir arastirmaya gore; 1960’11 yillarda Roy Lichtenstein ve Andy Warhol
birbirlerinden habersiz bir sekilde ¢izgi filmler ve reklam afisleri yapmislardir. Daha
sonra James Rosenquist ve diger sanatgilar da bu iki sanat¢inin izinden gitmisler ve
Pop Art’in Amerika’daki dogusuna Onciiliikk etmislerdir. Amerikan Pop Art i
Ingiliz Pop Art'indan ayiran en oOnemli o&zellik; sanat¢i olmayan insanlarin
tartismalariyla ortaya ¢ikmamis olmasidir.

Lucy Lippard; bir¢ok sdyleminde Amerika’daki Pop Art hareketinin onciisii
olarak Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann, James Rosenquist ve
Claes Oldenburg’u gostermektedir.

Amerika’da Pop Art hareketi; ilk yapilan sergiden yaklasik bes yil sonra,
bircok soru ile ortaya cikmistir. Ornegin, Pop Art’m gosterilerinin  ve
manifestolarinin desteklenmis bir olay gibi ortaya ¢ikmadigi olduk¢a anlasilmaktadir.

Ciktig1 andan itibaren onun kiiciik bir olusumdan ibaret olduguna inanlara
karsin Pop Art hizla yayilmis ve Amerika’nin yeni yasam tiirii olarak goriilmiistiir.
Amerika’da ‘Pop Art’ terimini yaratan insanlar ayrica onun bizzat yaraticisi,
sanat¢isi, Ureticisi de olmustur. Pop Art; ilk Orneklerini Londra’da gostermis
olmasina ragmen, etkisini Amerika’da oldukca fazla hissettirmis ve Avrupa’da da
hizla taninmaya, tartisilmaya ve yaganmaya baslanmistir.

Amerika’da Pop Art’in ilk ortaya c¢ikisi, Jasper Johns’un bir eseriyle
gerceklesmis ve bu eserin Marcel Duchamp ile iliskili oldugu diistiniilmiistiir. Biitiin
Amerikan sanatcilar1 gibi Jasper Johns da d6nce ressam daha sonra fikir adami kimligi
ile taninmistir. Johns; ‘Benim eserim, diisiinmeden hareketi devamli reddetmeyle
olur.” demekteydi. Sanatta kisilik anlayisinin tartisildigi sirada iki boyutlu cisim
portrelemeyi baslatmis ve biiylitmiistii. Turani, Jasper Johns’un sanatin1 su sekilde

anlatmaktadir:

“Johns un, postsiirrealist asamblaj1 resme sokmasi, sanatta kimlik sorununu dikkate
almadigini gostermektedir. Duchamp ready-made’i, yani iigboyutlu cismi resme
monte etmisti. Johns ise maddeyi, resmin i¢ine yabanci bir estetige boyun egdirilmis
ve kilik degistirmis bi¢cimle ve kolaj gelenegine adeta meydan okuyarak sokmustu.
Ayrica, onceki yalin saf boya resminin bozulmamis anlayisina da saldirmisti. Oysa
0, kendi kusurlu motif ve iglem sentezi dahilindeki her ¢esit ‘assemblage’lar1, sanat
ile yasam arasinda kalan bosluga yerlestirmek icin harekete gegmistir” (TURANI
Adnan, 2010: 724).
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Johns, kendisinde kalan bos yeri tarafsiz bir alan olarak goriiyor ve heniiz bos
olarak degerlendirdigi yeri ‘Pop Art’ anlayisi ile bicimlendiriyordu.

Pop Art akimiyla birbirine karigsan asamblaj’da kagit yapistirmalar1 yerine
objeler kullanilarak heykeller, kolajlar ve ti¢boyutlu kolajlar olusturulmakta,
kapsamli bir alana yayilmakta ve yeni bir terimin c¢ikmasina olduk¢a destek
verilmektedir. Asamblaj (assemblage) sanatinin ilk sergisi 1961°de New York
Muesum of Modern Art’ta a¢ilmustir.

Bu kapsamli tarihi sergide; genis bir kolaj konsepti, ¢op-hurda kiiltliriine ait
bircok goriintii yer aliyor ve bu sergi yeni bir akimin baslangici olarak kabul
ediliyordu. Bu arada ‘Collage Environnement’ diye adlandirilan terim ortaya ¢ikiyor
ve selaleler, afisler, 1siklar, televizyon reklamlar1 ve moloz atiklar1 gibi seylere ait

fotograflar da kolaj olarak degerlendiriliyordu. Turani’nin de ifade ettigi gibi:

“Pop uzmani ve yazar1 Lippard, bu degerlendirmenin, 1950’lerde New York’ta
Willem de Kooning’in bir dergide gordigii bir agiz fotografini keserek yaptig
Woman adli tablosuna kolaj olarak uygulamasinda olduguna deginiyor” (TURANI
Adnan, 2010: 725).

H.C. Westermann da boyle popiiler gelismeleri yenilik olarak gérmekte ve bu
gelismelerin ilklerinden biri olmaktadir. Yine o siralar Amerika’da yasamakta olan
Claes Oldenburg’un yaptigt ¢alismalarin Duchamp’in ‘ready made’inden ve
Dubuffet’in ‘Art Brut’unundan farkli caligmalar olmadigina deginilmektedir.
Oldenburg; Westermann’in lamine edilmis, yani emaye boyayla yapilmis odun
striiktiirii ve daha bagkalarinin etkisiyle edindigi popiiler kiiltiirden etkilenmisti*®.

William Copley, 1948 yilinda tiim tuval ylizeyini kaplayan bir Amerikan
bayragi resmetmisti. O tarihten sonra esprili ve resimli romanlar, erotik yazi balonlar1
ve bazi hikaye teknikleri de sik¢a kullanilmigtir. Bundan ancak on yil sonra 1958
yilinda Jasper Johns un ayni 6geleri kullandigi bilinmektedir. Turani, Amerikan Pop

Art sanatina su sekilde deginmektedir:

“Dikkat edilirse, Amerikan Pop Art’inda geleneksel piktiiral bigimleme yerine,
cizgisel grafik 6geler ve nesnelerin optik goriintiilerinde goriilen tonlu renklerle
yalin renkler 6n plana gikiyor ve geleneksel boya resmin ara tonlar ise tamamen
ortadan kalkiyordu” (TURANI Adnan, 2010: 725).

19 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul-2010, s. 725
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Pop Art sanatgilart kendilerinden yasga biiylik sanat¢ilari genel olarak bir
kenara itiyor ve tiim dikkatlerin kendi iizerlerinde olmasini istiyorlardi. New
York’taki Reuben Gallery; Pop Art’in ve avangart sanatin uzun omiirlii olmayan,
genelde hurda diye nitelendirilebilecek malzemelerle yapilan sanat anlayisiyla
ilgilenmistir. ilk happening’lerden bazilari da tiyatronun ve gorsel sanatlarin
environmental, yani ¢evreci sentezi olarak orada icra edilmisti".

Bu hareketin iiretken temsilcisi olan Allen Kaprow’un Watts, Segall ve
Lichtenstein’le yakin iligkileri bulunmaktaydi. Yani o siralarda bu sanatcilar
birbirlerinin yaptiklariyla ilgileniyor ve birbirlerine katkida bulunuyorlardi.

Amerikan Pop Artgilart genel olarak objektif bicimlemeyi hedef almakla
beraber, pop Oncesi ortaya atilan yargilarin kuvvetli savunucular1 ve taraftarlar
olmuslardir.

Bu tarihlerde eserlerinde popiiler nesneleri kullananlar arasinda yer alan
George Brent; buldugu sandik ve ilag kutularmi g¢ocuk oyuncaklari ve g¢esitli
nesnelerle doldurarak sanat eseri olarak sergilemekteydi.

Ayrica Lichtenstein, ¢izgi film kartonlarna ¢izim yapmakta idi. ‘Asamblaj
Sergisi’nde bazi dikkatli gozlemciler yavastan degisen, yon degistiren, yaslanma
veya olgunlasma gibi degisim siirecleri saptayan asamalari1 sanatcilarin kendilerine
yeni konular olarak yorumladiklarini gérmiislerdir. Bu tiir degisimleri konu alan
sergilerin sanat¢ilar1 arasinda Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Kenneth Noland
gorilmektedir. Turani, Johns’un degisik objeler1 kullanmasmi su sekilde

aciklamistir:

“1958-1959 wyillarinda Jasper Johns, flas 15181, elektrik ampulii, dig firgasi,
bicimlendirilmis c¢esitli metaller, bayraklar ve boyanmis bir bira kutusunun
bronzdan dokiilmiis Ornegini sergilemis ve 1960°ta bu bira kutusu, bazi
elestirmenlerce gergek bir akimin habercisi olarak goriilmiistii” (TURANI Adnan,
2010: 726).

Ortaya c¢ikarilan eserlerde kullanilan kutu ve nesnelerle ilgili bundan bir
sonraki adim bu tiir nesnelerin biraz daha gercege yakinlastirilmak olduguna en iyi
Lucy Lippard deginmektedir. Fakat bu duruma paralel olarak Lippard’in hicbir
zaman bu kadar ileri gitmedigi ve bir pop sanatcisi olmadigina dénemin sanatgilar

ve yazarlari tarafindan oldukca sik deginiliyordu. Ciinkii Lippard’in isleri siradan bir

1 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul-2010, s. 726
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pop eseri kadar bile yeniligi yansitmiyordu. Pop objelerinin yipranmais, eskimis ya da
bir kenara atilmis seyler arasindan segilip, pop sanatcisi tarafindan yadirganmadan
kullanildigina isaret edilmektedir.

Basta da belirtildigi gibi Amerikan Pop Art’inda adi gecen bes kisi aslinda
Pop sanatcist degillerdi. Tom Wesselmann, Pop Art hakkindaki en koti
elestirilerinden birinin kendi hayranlarindan geldigini 1963 yilinda agiklamaktaydi.
O; kendi hayranlarmmin bazi nostalji hayranlar1 gibi onu Ovmeye basladiklarini,
Marilyn Monroe ve Coca-Cola’ya adeta tapacak kadar ¢ok sevdiklerini ve bu
davraniglarin Pop Art’a oldukca fazla zarar verdigini belirtmekten kaginmiyordu.
Wesselmann; ‘Ben bir ilan resmi kullaniyorum ¢ilinkii o bir gergek.” diyor ve bir
reklam panosunun bir seyin esas temsilcisi oldugunu diisiiniiyor, ancak onun bir ilan
resmi oldugunu da unutmuyordu. Reklamin, Pop Art sanatgilarini kiskirttigini ve
onlardan bir seyler yapilabilecegine inandiklarina da oldukca sik vurgu yapmaktaydi.

Turani, malzemelerin konu olarak ele alinmasini su sekilde anlatmaktadir:

“Bunun yaninda, popiiler imajlarin konu malzemesi olmadig1 da vurgulaniyordu.
Ciinkii malzemenin bizzat kendisinin kullanilmasi, konu sorununu ve konunun
islenme, yani sanatsal bigimleme ¢abasim ortadan kaldirryordu” (TURANI Adnan,
2010:728).

Pop sanatgilart genel olarak sanattan uzak, iizerinde diisiiniilmiis, degersiz
yazili ilanlar1 resmetmeyi her seyden oOncelikli olarak tercih etmekteydiler. Pop
sanat¢ilarinin  genel olarak kullandig1 nesneler; dergi, gazete, mecmualardaki
resimler, giysi ve yiyecekler, mobilya, duvara ignelenen baski resimleri ve her tiirlii
reklamlardi. Bunlarin higbiri toplum tarafindan saygi duyulan, kutsal sayilan nesneler
degillerdi. Tam tersine adi, siradan pespaye nesneler bir pop sanatgisi igin
kullanilabilecek en iyi nesnelerdi. Bu eserleri secen pop sanatcilar1 da bu eserlere
‘sayg1 duyulacak nesneler’ goziiyle bakmiyorlardi.

Lippard’in bir yazisinda; bes pop sanatcisindan biri olarak belirttigi Roy
Lichtenstein; insaatta kullanilmakta olan emaye boyalarla resimler yapmis, projektor
yardimiyla istedigi fotograflar1 biiylitmiis ve baski teknigi ile nokta bigcimli kiiciik
tramli biiyiiterek resim Ogesi olarak kullanilmistir. Warhol da ayni sekilde kendi
triinlerinde ticari tekniklerden yararlanmaktan sakinmamistir. Wesselmann ise
eserlerini tamamlayabilmek i¢in genel olarak marangozdan yardim almaktaydi.

Rosenquist; endiistriyel boya tekniklerinden faydalanarak, hosa gitmeyen, yumusak
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etkili ylizeyler boyamis ve bu tip islerle ‘Pop Art sanatcist” unvanini kazanmisti. Bazi
cevrelere gore o bir sanatgr degildi. Mesela Time dergisi onun bir sanatgi olmadigini
sik sik vurgulamaktaydi. Time dergisi ayrica Pop Art’1 ‘yemesi ac1 bir sufle’ olarak
nitelendiriyor ve pop eserlerinin hepsinin birer yerme amaciyla yapilmis
olabilecegini savunuyordu.

1962 yilinin sonbaharinda Wesselmann, Oldenburg, Segall, Marisol ve
Warhol kentin disinda bir sergi agiyor ve kendilerini sanat1 tahrip etmekle itham eden
herkese kars1 ¢ikiyorlardi.

Tim bunlarin disinda; Amerika’da kisisel pop sanatgisi olarak yapitlar
verenlerin sayist da oldukca fazladir fakat onlarin amaglarinin farkli oldugu her
firsatta belirtilmektedir. Hatta bazilarinin yiiksek bir fantezi, bazilarinin soyutlama,
bazilarinin tasarimei bir anlayis1 6n planda tuttuklar: diistintilmektedir.

Sanat¢1, konuyu ¢evreden ayirir ve onu simdiye degin hi¢ goriilmemis sekilde
oniiniize koyar'?. Boylelikle seyircinin ona yeni bir gozle bakmasi olanagini ortaya
koyan Pop sanatgilarinin ¢ogu; caz, boru sesi, parlak renkler, 1s1ltili kent eglenceleri
ve kovboy filmlerinden etkilenmekteydi. Belki de bu nedenle Warhol; ‘Pop Art,
sevilen seylerdir.” demekteydi. Nesneleri giiliing hale getirme ve taklit etmek Pop
Art’ta ¢ok yaygindir ve bu durum seyircinin istek ve tepkisine bagli olarak degisim
gostermektedir. Turani; Pop Art sanatgilarinin sanatsal gecmislerini su sekilde

anlatmaktadir:

“Ornegin Warhol, bir ayakkabu illiistratorii idi. Rosenquist, reklam resmini ticarette
kullanmak i¢in 6grenim gormiistii. Lichtenstein, desen ve gosteri sergileme alaninda
O0grenim gormiis ve ¢izgi filmler i¢in karton resimlerinde ¢alismis ve dergi
resimleriyle hayatini kazanmisti. Oldenburg ise, dergi illiistrasyonu ve desenler
yapmusti. Wesselmann ¢izgi film icin yapilan karton resimler alaninda 6grenim
gormils ve calismigti. Ancak onlarin hepsi, sonraki anlayiglarindan dnce, sanatgt
olarak ciddi boya resim (peinture) i¢in ¢aba harcamiglardi. Lippard, ‘Akla
gelmisken burada bazi modern reklamcilarin, pop nedeniyle eski ciddi versiyonlara
dondiikleri not edilmektedir.” diye yaziyor ve sanatcilarin modelle degil boyayla
calistigini belirtiyordu” (TURANI Adnan, 2010: 729).

Amerikan Pop Art’inin en dnemli sanatcist siiphesiz ki Andy Warhol’dur.
Fakat Warhol’a gosterilen yogun ilgiye karsin Lippard, onu énemli bir ressam fakat
zamaninin ressami olmadigint belirtmekten kacinmiyordu. New York’taki geng

sanatcilar tarafindan biiyiik hayranlik duyuldugu saptanan Warhol’un bu durumunu,

12 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul-2010, s. 729
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Lippard, abstrakt sanatin konsept dalindaki uzlagmaz liderligiyle elde ettigine
baglamaktadir'®,

Pop Art sanatcilart; sogukkanli, tarafsiz ve kendilerinden emin olarak her seyi
sergileyen bir sanat¢i tavrini benimsemis ve Amerika’daki Pop Art’a da bunu

kanalize etmislerdir.

2.3. Pop Art Sanatcilari

Pop Art sanat akimina yon vermis olan onemli sanatgilar ve eserleri alt

basliklar halinde incelenmistir.
2.3.1. Andy Warhol

20. ylizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak goriilen Andy Warhol, gri
bir sehir olan Pittsburg’da, Polonya gd¢meni yoksul bir ailenin oglu olarak 1928
yilinda Andrew Warhola adinda diinyaya gelmistir. Ilk genclik yillarin1 yoksul bir
gdocmen mahallesinde gegiren Warhol; ¢ekingen, narin ve annesine olan agiri
diiskiinliigii ile taninmaktadir.

1930’lu yillarda yoksulluktan dolay1 oyuncak alamayan annesi Warhol’u
resme tesvik etmistir. Fakat Warhol, 8 yasinda bir sinir hastaligina yakalanmis ve bu
hastalik onu ¢evresinden koparmistir. Andy, ¢evresiyle iletisime ge¢cmek yerine
onlar1 sadece gozlemlemekle yetinmekteydi. Bir ay kadar okuldan uzak kaldig: siire
icinde annesine yaklagmis ve annesinin siirekli ona boyama kitaplar1 ve boyalar
vermesi sonucu resimle kaynasmistir. Yine annesi ile pazar giinleri yapmakta oldugu
kilise ziyaretleri Warhol’u derinden etkileyen olaylardan biridir. Warhol’a gore kilise
0 déonem onun i¢in en renkli mekand.

8 yasindaki Andy’i etkisi altinda birakan bir bagka olay ise Hollywood un
satafatli, cok giizel ve kaygisiz goriintiisii idi. Annesinin onun i¢in bulmus oldugu
mecmualara saatlerce bakar, yildizlar1 keser, onlarla gesitli kolajlar yapardi. Andy;
hep onlar gibi zengin ve iinli olmak istemistir. Okul arkadaslarinin portrelerini
yapmaya baslayinca ilk kez {inlii olmanin tadini ¢ikarmistir. 14 yasina geldiginde
artk her giin resim yapmaktadir. Andy; 1945 yilinda iinlii Cornegie Tech
Universitesi’ne baslamustir. Andy, genellikle kiz arkadaslarinin yaninda bulunmaktan

zevk alan fakat erkeklere ilgi duyan yoniinii de hep saklayan bir kisilige sahiptir.

¥ TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul-2010, 5.732
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1949 yilinin Manhattan’1 20 yasindaki geng ressam icin adeta bir miknatistir.
Universite yillarinda az paraya yaptign islerle reklam ajanslarma ve biiyiik
magazalara bagvurularda bulunmustur. Warhol’un sans1 ‘Glamour’ dergisine verdigi
illiistrasyonla donmiistiir. Editor bu illiistrasyonu o kadar ¢ok begenmistir ki derginin
ayni sayisinda ona 6 sayfa daha resimleme gorevi verir. Derginin metin editoriiniin
Warhola yerine Warhol ismini kullanmasi sanat¢inin hem hosuna gidecek hem de
bundan sonra hep bdyle kullanmasinin baslangici olacaktir.

1951 yilinda iyi bir apartman dairesine taginmis ve yanina aldigi annesi ile
birlikte 20 y1l yasamistir. Annesi ona bir nevi asistanlik yapmuis, tuvallerini germis,
yazilarini boyamistir. Andy’nin annesi ile bu dayanigmasi 1950’lerde c¢ok para
kazanmasini saglamistir. Istedigi elit kesime girmeyi basarmis fakat agir bir hastaliga
yakalanmstir. Cildi gitgide kotiilesmis, saclar1 dokiilmeye baglamistir.

Andy Warhol; 1960’11 yillarda diger Pop sanat¢ilarindan bagimsiz olarak,
resimli romanlardan ve afislerden etkilenerek eserlerini iiretmeye baslamistir. Ik
dénem caligmalarinda, Soyut Disavurumcularin izlerini tasimaktadir fakat daha
sonraki donemlerde gergeke¢i, nesnel ve tarafsiz bir anlatim bi¢imiyle {riinler
vermeye baslamistir. Amerika’nin bunalimli yillarinda biiyiiyen bir kusagin sanatgisi
olarak, tliketim toplumunun de etkisiyle, duygusal ve soyut sanata karsi, sanatin
toplumdan yabancilastirilmasina ve yliceltilmesine tepki olarak kendi sanatini,
olabildigince popiiler kiiltiire ve endiistriyel iiretime yaklagtirmaya baslamistir.

Andy Warhol’un adi artik Pop Art’in bir simgesi haline gelmis, sanatinda
tilketim toplumunun olagan ve yoz gerceklerini, tiilketim nesnelerini ve popiiler
kiltliriin ikonlarin1 konu olarak almistir.

1960’11 yillara gelindiginde, klasik Pop resimleri ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Andy Warhol; Dick Tracey, Superman, Seftali konservesi ve Coca-Cola sisesi gibi
nesneleri birer sanat eseri haline getirerek kitleleri sasirtan ve sok eden yapitlara
imzasini atarak Pop Art’1 yaratan ‘popiiler’lige gonderme yapmaya baglamaistir.

Sanatcinin serigrafi baski teknigi ile olusturdugu kompozisyonlar arasinda
pek cok {inlii isim yer almaktadir (Bkz. Sekil 2.9.). Warhol yapitlarina konu olan bu
isimlerin hangi nedenlerle bdylesine etkileyici ve herkesin odaginda olduklarin1 da
bir anlamda sorgulamaktadir. Oncelikle, Warhol i¢in klasik resim malzemeleri olan

palet ve firgayr diglayan iiretim modeline baglilik, aldig1 sanat egitiminin bir
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parcasidir denilebilir. Bu baglamda sanatgiya gore baski resim, bireysel olani takim

- . 14
caligmasi ile liretmenin en kisa yoludur™".

Sekil 2. 9. Andy Warhol’un ‘Elvis’ adli portre ¢aligmasi. 1963 yil.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol#supersized-portrait-229297
(13.03.2012).

Andy Warhol; 1960°ta goziinii pop kiiltiiriin iinlii ikonasi olan ‘Coca-Cola’ya
cevirmisti. 1960’11 yillarin basinda Amerika’nin yakaladigi ekonomik basari sonucu
tiiketim {iriinlerine asir1 bagimlilik baglamistir. Iste tam bu siralarda Warhol, siradan
objeleri alip onlara ‘sanat’ demistir. Daha sonra Warhol, goziinii Hollywood’a
cevirmis, trajik kahramanlari neredeyse dini simgelere doniistiirmiis, bu sayede
halkin ilgisini ¢gekmeyi bagsarmistir.

Warhol; 1980 yilinda Pat Hackett ile yayimladigi ‘Popizm, 1960’larin
Warhol’u’ adli kitabinda, kendi goriislerine dayanarak, Pop Art’in niceliginden
bahsetmektedir. Pop Art’1, sanatcilar ve akademisyenler tarafindan sayisiz teorilerle
anlam bulan sanatin tarihinde devrim yaptigini diislinerek, onu basmakalip halinden
styirmaktadir.

Artik herkes Andy Warhol’'un kim oldugunu arastirmaktaydi. Sanatci;
gazetecilere bir makine olmak istedigini sdyliiyor, ayrica atdlyesini glimiis rengine
boyayarak ‘Fabrika’ adin1 veriyordu. Eserlerini bu fabrikada is tiretir gibi tiretiyor, bu

konuda hem ¢ok ilgi ¢cekiyor hem de ¢ok elestiriliyordu.

1 AKAD Aylin, Popiiler Kiiltiir ve Pop Art’ta Yazi-imge Birlikteligi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008-
Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.134
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Sekil 2. 10. Andy Warhol’un ‘Coca Cola’ adli ¢aligmasi. 1962 yil1.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol/coca-cola (13.03.2012).

Andy Warhol; kendisini merak edenlere ‘Bir makine olmay1 istedigim i¢in bu
sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak
istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman
korkung bir sonu¢ ortaya cikiyor... Gelecekte herkes on bes dakikaligina {inli
olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey Ogrenmek istiyorsaniz,
resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda bir sey yoktur.’
acgiklamasinda bulunmustur.

Sanatc1 1963 yilina geldiginde refah diizeyini oldukga yiikseltmis, kendisine
bir film kameras1 almis ve sinemay1 denemeye karar vermistir.

Popiiler kiiltiirtin bir 6zelligi olarak neredeyse herkes Andy’nin fabrikasinda
yer almak istiyordu. Warhol ise evinin yakinindaki kilisede tipki ¢ocuklugunda
oldugu gibi sakinlik aramaya baslamisti. Warhol, yasadigi tiim olumsuzluklara
ragmen 1968 yilinda ‘inter-VIEW’ isimli dergiyi kurmus, 1971 yilinda ise derginin

adin1 ‘Interview’ olarak degistirmistir.

31


http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol/coca-cola

Warhol; her zaman yaninda ‘karim’ diye adlandirdigr ses kayit cihazini ve
kamerasin1 bulundurmaktaydi. Andy; ses kayit cihazina notlar kaydediyor, daha
sonra da bu kayitlar1 fabrikada calisan Ogrencilerine verip kagida aktarmalarini
istiyordu. Warhol; bu notlar1 daha sonra ‘A’dan B’ye ve Gerisin Geriye Andy
Warhol Felsefesi’ adi altinda bir kitapta yayinlamis ve edebiyat diinyasina da giris
yapmistir. Andy, her zaman iinlinii ve parasini asla kaybetmeyen bir sanat¢i olarak
bilinmektedir.

Andy Warhol; tiiketim toplumu igin en siradan nesneleri ve dénemin en {inlii
ve sansasyonel kisiliklerini resmetmistir. Bir makinenin ayni nesneleri siirekli
tiretmesi gibi Warhol da tuvallerinde serigrafi teknigine sik¢a yer vermistir. Bir
nesnenin ya da kisinin Warhol’un eserlerine konu olabilmesi i¢in televizyonda sikca
goriinmesi, basinda yer almasi, iinlii bir marka ya da sahis olmasi gerekmektedir

(Bkz. Sekil 2.11.).

Sekil 2. 11. Andy Warhol’un ‘Marilyn’ adli serigrafi ¢aligmasi. 1962 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol/marilyn-1 (13.03.2012).
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Warhol; Amerika’daki her insan gibi Campbell’s ¢orbasi i¢iyor, iinliilerle
tanismaya c¢alistyor, onlarla fotograf ¢ektirebilmek i¢im can atryordu. Dig gériiniimii
tipk1 resimlerindeki gibi donuktu ve bu durum kendisini bir makinaya, atélyesini de
fabrikaya benzetmesine neden olmaktaydi. Akad, Andy Warhol’un ¢orba kutusunu

sanat eseri haline getirdiginde toplumdan aldig1 tepkiyi su sekilde anlatmaktadir

(Bkz. Sekil 2.12):

“Warhol, sectigi corba kutusunun fotografik imgesiyle, belli bir sanat bi¢imine
alismis orta sinif Amerika toplumunu sok eder. Ayni zamanda sanatci, bu yapitinda
tuvali aslinda tiim dykiilerden arindirmis ve bir tek nesneye indirgemistir. Bu bakis
acistyla Pop Sanat ve Andy Warhol, “cok az insanin disiindiigii bir sey
gerceklestirerek resmi, biitiin ‘6te’ (meta) boyutlarindan arindirarak, sadece kendisi
olarak sunar. Ne var ki, ayni tuval bunun tam tersini de gerceklestirir ve higbir ykii,
kurgu, olmadig igin sanat yapit1 biisbiitiin bir anlam kazanabilir hale gelir” (AKAD
Aylin, 2008: 136).

Sekil 2. 12. Andy Warhol ‘Biiyiik Campbell’s Corbasi’ adli ¢aligmasi. 1962 yil.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol/campbell-s-soup-can-beef
(13.03.2012).
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Warhol’un resme duygusuz, mekanik bir sekilde yaklagmasi, onun resimlerini
herhangi bir insanin dahi yapabilecegini sdylemesi ve daha da agik olup bazi
resimlerinin asistanlar1 tarafindan yapildigini s6ylemesi dyle bir panik yaratmistir ki
sonradan bunu yalanlamak zorunda kalmastir.

Warhol; resim sanatinin tartisilmaz klasigi olan Mona Lisa’y1 otuz kez
tekrarlamis ve bu esere ‘Thirty Are Better Than One’ (Otuz, Birden Daha lyidir)
adin1 vermistir (Bkz. Sekil 2.13.). Sanat¢1 bu ¢aligmasinda resmin orijinal imgesine
dokunmamis, sadece serigrafi teknigiyle ¢cogaltilmistir. Warhol’un bunu yapmasinin

tek amaci eserin biricik olgusunu yok etmektir.

Sekil 2. 13. Andy Warhol’un ‘Otuz, Birden Daha lyidir’ adl1 serigrafi ¢alismas1. 1963 yil1.
Kaynak: http://www.aiwaz.net/gallery/mona-lisa-as-modern-lisa/gc234 (13.03.2012).
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Warhol sanat yasami boyunca grafikerlikten, film ve televizyon yapimciligina
kadar uzanan sanatin bir¢cok dalinda ugras vermistir. Bu ¢ok yonli kimligiyle
Amerikan sanat yasamina onderlik yaptig1 tartisilmaz bir gergekliktir15.

Popiiler kiiltiirii konu alarak calismalar yapan Warhol da artik popiiler
kiiltiirtin bir parcasi olmustur. Hayatinda bir kez bile sanat galerisine gitmeyen
insanlar Andy’nin admni ve tiim eserlerini bilir hale gelmistir. Sanat¢inin bu kadar
basarili olmasinin arkasinda sanat yasaminin baslangicindaki reklamci kimliginin
yattigi diisiiniilmektedir. Ogiit, Andy Warhol’un ‘Cigekler’ adli ¢alismasini su
sekilde yorumlamistir (Bkz. Sekil 2.14.):

“Warhol, soyut sanatin yarattifi yiiksek kiiltiir ayrim1 ve yabancilasmaya tepki
gostererek, sanatini yasadigi dénemin toplumuna ve popiiler kiiltiire yakinlastirmaya
caligmig, sanatin basit bir tarifini yapmigtir. Warhol’un, 1950’lerin Soyut
Disavurumcu resminin  bir anlamda karsisinda yer aldigini  diislindiiren
calismalarindan biri, olduk¢a fazla sayida iirettigi, Leo Castelli Galerisi’nde biiyiik
bir yer tutan “Cigekler” (1964) adli toplu irettigi resimlerdir. Bu resimlerdeki
asimetri, dogada bulunmadigi sanilan, tekrarlanan ¢igek formu ve yiizeysellik,
izleyicide 6nemsiz bir dekorasyon veya duvar kagidi etkisi yaratir. Bu durum, sanat
eserinin siirselligini ve orijinalligini cesurca sorgulayan ve ters yiiz eden bir tutumu
gozler oniine serer” (OGUT Cagdas Giil, 2008: 84).

Sekil 2. 14. Andy Warhol’un ‘Cigekler’ adli resim ¢alismasi. 1964 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol#supersized-flower-painting-229300
(13.03.2012).

> AKAD Aylin, Popiiler Kiiltiir ve Pop Art’ta Yazi-imge Birlikteligi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, 2008-Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.138
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Warhol; ipek baski teknigini uygularken, ¢ig, kontrast renkler kullanmus,
baskinin yol agtig1 piiriizlere hatta diizensizliklere izin vermis ve yeni bir reklam
estetifi ¢ergevesinde {iislubunu olusturmustur. Fotomekanik ve ipek baski
yontemleriyle, defalarca c¢ogalttigi eserleri, endiistriyel sisteme gondermede

bulunmaktadir. Ogiit, Warhol’un bu iislubunu su sekilde anlatmaktadir:

“On calismasi 1964’te biten, ‘100 Brillo Kutusu’, Warhol’un Pasedena Sanat
Miizesi’nde 1970°de agmayi planladig: bir sergi igin tekrar hazirlanmistir. Sanate,
1964’te 400 adet tahta kutuyu, asistanlarinin da yardimiyla siiper marketlerde
bulunan Brillo kutular1 haline déniistiirmiistiir. Brillo kutulari, siiper marketlerde
stok edilen trlinlerin diizensizligini taklit ederek, sanat eserinin miizedeki yiiksek
kiiltiire iliskin konumunu, ortaya apagik bir ticari deger sunarak elestirmistir. Ayn
zamanda, bu calismayla elitist yiiksek sanat savunucularna, giindelik yagamin
degistirilemez bigimini hatirlatir. Warhol’un isaret ettikleri konusunda haksiz
oldugu soylenemez. Herhangi bir yiiksek sanat savunucusu, giindelik yasaminda pek
cok kez kendisini kitch degerlerdeki logolar ve markalar arasindaki rekabetin
ortasinda, bir aligveris secimi yaparken bulmaktadir. Warhol’un bu sunumunda da
sadece bos kutular tizerinde, Brillo markasinin kendine 6zgii yapisi goriilmektedir”
(OGUT Cagdas Giil, 2008: 86).

Sanatcr; dikkatini ¢eken trajik konulari ele alan resim serilerine, ‘Jet
Ucgaginda 129 Olii’ adli ¢alismasiyla baslamistir. Benzer bir konu olan ‘Tuna Balig
Felaketi’ adl1 ¢aligmasina ise 1963 yilinda gazetede gormiis oldugu numaralanmis
ton baligi konserveleri ile birlikte yer alan magdurlarin giiliimseyen fotograflarini
gordiikten sonra karar vermistir. Bu calisma; yaratilan konularin giindemi bir
stireligine mesgul etmesi ve buna benzer haberlerin yarattig1 soru isaretinin bir
sonucu olarak yapilmis bir ¢alismadir. Konu edinilen olayda siradan olan magdur
kisiler, 6liimleri sonucunda medyanin etkisiyle popiiler olmuslardir. Yani; popiiler
tanimlamas1 ¢ok genis bir yelpazeye boliinebilir; film yildizlari, sporcular, iiriin
markalari, televizyon programlari, magazin basinlari, magdur kisiler ve hatta seri

katiller kisa siireligine, ‘popiiler’ nitelemesini kazanirlar. Akad’in da ifade ettigi gibi:

“Warhol’'un bir popiiler kiiltiir ikonuna doniistiirdiigii ‘Marilynler’ adli yapiti
incelendiginde, sanat¢inin kitlelere mal olmus ‘ilahe’ statiisiinde algilanan bir
stiperstar’in imajlarini tekrarlarla ayni yilizeyde bulusturarak, bir imajdan Gteye
gecemeyen bu miti, tuval yiizeyindeki goriintiiye hapsederek bagimli hale getirdigi
seklinde yorumlanabilir. Sanatgr bu c¢aligmasinda, kitle endiistrisinin bir haya
nesnesi olan Monroe’nun imgesi ve onun ortaya cikan portresiyle, olusturdugu
yapay evrende, Monroe’nun aslinda bir kliseden ibaret oldugu diisiincesine de
gonderme yapar. Warhol bu siiperstar’in fetise donlismils imgesini tekrar tekrar
ireterek, o imajin siirecini hazirlayan biling niteligini de bir anlamda sorgular.
Warhol, Monroe’nun ¢ogaltilmis imgesini olabildigince sadelestirip, kimi zaman
kirli filtre izlerinin goriilmesi ve 6zenli 6zensizligi 6n plana g¢ikararak sadelestirme
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amaci, ¢ogaltma islemine dikkat ¢ekmek ve izleyiciyi imajin dziindeki ilk drnekle
yiizlestirmeye kigkirtmaktir denilebilir” (AKAD Aylin, 2008: 134).

Partneri Johnson tarafindan 1980 yilinda terk edilen Andy biiyiik bir bosluga
diismiis ve kendine olan giivenini her gegen giin daha da ¢ok kaybetmistir. 1987
yilinda kronik saglik sorunlar1 bas géstermeye baslamis, ayni yil kalp krizi gegirerek
hayata veda etmistir. Bir yildan kisa bir siire i¢inde de kiymetli, kiymetsiz tiim

esyalar1 Sotheby’s Miizayedesi’nde satilmistir.

Sekil 2. 15. Andy Warhol’un serigrafi teknigi ile yapmis oldugu otoportresi. 1986 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol#supersized-self-portrait-229379
(13.03.2012).
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Sekil 2. 16. Andy Warhol’un ‘Telefon’ adli ¢alismasi. 1961 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol#supersized-still-life-229387
(10.01.2012).

Sekil 2. 17. Andy Warhol’un ‘Hag’ adl1 resim ¢aligmasi. 1981 yil1.
Kaynak: www.warhol.org/collection/art/Work/1998-1-260/ (09.01.2012).
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Sekil 2. 18. Andy Warhol’un ‘Hamburger’ adli serigrafi ¢alismasi. 1985 yili.
Kaynak: www.warhol.org/collection/art/\WWork/1998-1-3175/ (08.01.2012).

Sekil 2. 19. Andy Warhol’un ‘Bigaklar’ adli resim ¢alismasi. 1981 yil1.
Kaynak: http://www.artcyclopedia.com/masterscans/andy-warhol-knives.html (07.01.2012).
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Sekil 2. 20. Andy Warhol’un ‘Dolar Isareti’ adl1 calismasi. 1982 yil1.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/andy-warhol#supersized-design-229286
(07.01.2012).

Sekil 2. 21. Andy Warhol’un ‘Kirmiz1 Liz’ adli serigrafi ¢aligmasi. 1962 yil1.
Kaynak: http://www.theseamericans.com/page/2/?tag=andy-warhol (13.03.2012).
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Sekil 2. 22. Andy Warhol’un ‘Siiperman’ adli resim ¢aligmasi. 1960 yili.
Kaynak: http://www.artnet.com/magazineus/features/finch/dakis-joannou-small-beer11-17-
09 _detail.asp?picnum=6 (13.03.2012).

2.3.2. Claes Oldenburg

Claes Oldenburg (1929); Pop diinyasina renkli ve ii¢ boyutlu nesneleriyle
katilmistir. Yasadigi, i¢inde bulundugu tiiketim toplumunun yiyecek ve tiiketim
malzemelerini devasa boyutlarda abartili ve dikkat g¢ekici bi¢imde biiyiitmiis ve
bunlar1 bir sanat eseri olarak sergilemistir. Sanat¢i; New York’ta yasadigi
donemlerde Amerikan mutfaginin en bilindik tiriinlerinin yani; hamburger, dondurma
ve sosis gibi Urlinlerin kumas heykellerini yapmistir. Oldenburg bu devasa kumasg
heykellere “Yumusak Heykeller’ adin1 vermistir.

Oldenburg; her biri Amerikan kiiltiirliniin en gilicli 6geleri sayilabilecek bu
nesneleri kullanarak hem bunlar1 topluma geri yansitmis hem de yabancilagtirmistir.
Oldenburg ayrica bu heykellerin yumusak bicimi ve dokusuyla bilinen geleneksel
heykel anlayisini da ortadan kaldirmstir.

Oldenburg; ticari malzeme ve iriinleri kullanarak sanat yapan bir Amerikan

Pop Art sanatgisidir. Sanat¢i bu eserleri yaparken insanlarin, nesnelerin oniinde alay
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ederek giildiiklerini hayal ettigini soylemektedir. Bu sozler Oldenburg’un
Dadaizm’den etkilendigini ortaya koymaktadir.

Oldenburg; renkli ve ii¢ boyutlu heykelleri ile Pop diinyasina farkli bir
yonden 151k tutmustur. Sanat¢i; klozet kapagi, elektrik diigmesi, araba silecegi, yazi
makinesi, ruj, mandal gibi ¢esitli giinliikk kullanim nesnelerini eserlerine tagimistir.

Sanatc1; New York’ta siradan bir magazay1 andiran atdlyesine ‘Diikkan’ adint
vermis ve burada tiikketim nesnelerini ve siradan nesneleri kullandigi eserlerini
izleyici ile bulusturmustur. Sanat¢inin bu tavir i¢inde bulunmasi sanat eserinin
konumu ile izleyicinin tepkisini simnamaktadir™. Ogiit, Oldenburg’un yapitlarni su

sozlerle ifade etmistir:

“Teknoloji ve makineler, belirli insan ihtiyaglarina gore kaliplagsmis nesneler olarak
iiriinler tretir. Bu iiriinler, insanlarin, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel yonlerinin
bir yansimasidir ve bu yonleri karsilayacak o&zelliklerle yiiklenirler. Algilarla
bilingaltina isleyen sembolik bi¢imleri, bu etki islevi i¢in tasarlanmistir. Oldenburg,
ilk bakista anlamsiz gibi gelen sembolik bilesimleri eserlerinde kullanmustir.
Heykellerinin biiyiik boyutlarinin izleyicide yarattigi sagkinlik duygusu, ¢alismanin
nedenselligi {izerinde disiiniilmesini engelleyebilecek bir toleranssizliga doniisiir.
Ciinkii gosteri ve imaj toplumunda kisa siiren anlik etkiler s6z konusudur.
Oldenburg’un ¢alismalari, nesnelerin insan diinyasini taklit ettigi trajik bir sessiz
sinemay1 andirmaktadir. Boylece artik eserlerde bir zamanlar vazgecilmez olan
insan dgesinin yitirildigi goriilmektedir. Ciinkii nesnenin kendisi artik 6zne {izerinde
damgasmi vurmustur. Oznel elestirel aklin yerine 6znesiz ve nesnellesen diinyanin
¢cekimi altinda yasamaya baslanilmistir: Baudrillard buna banal imgelerin
kaginilmaz ironisi adin1 vermistir” (OGUT Cagdas Giil, 2008: 104).

Oldenburg; kent agik hava heykel miizesine davet edilmesi iizerine ilk olarak
Manhattan’1 sanat eseri olarak adlandirmay1 Onermistir. Sanat¢inin heykelleri dev
boyutta kullanimi gegmisteki Misir ve antik donem anitlarin1 animsatmaktadir. Fakat
Oldenburg’un eserlerini bunlardan ayiran en 6nemli 6zellik; sanatin artik simgesel
degil, tam tersine mizah boyutuyla biitiinlesmesidir.

1969 yilinda Oldenburg toplum tarafindan her ne kadar sira dis1 olarak
algilansa da onun i¢in son derece dogal olan ‘Tank Uzerine Cikan Ruj’ adl1 heykelini
Yale Universitesi’nin kampiisiine monte etmistir. Giizelligi arttiran bir anlam tasiyan
normal ruj resmi ile savas makinesi olan tank ilk bakista birbirlerinden ¢ok uzak
goriinmektedirler fakat bu durum tiikketim toplumunda insan boyutlarini agsan ve

nesnellesen metalere doniismiistiir.

®OGUT Cagdas Giil, Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal Etkileri ve Pop Sanat, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, 2008-izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 138
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Oldenburg’un ‘Yatak Odas1 Takim1’ adli ¢alismasi tahta, formika ve vinilden
‘ilahlastirilmig’ bir motel odasi olarak tanimlanmaktadir. Bu c¢alisma; insan ait

nesneleri insansiz sergileyerek Pop Art’1 en iyi temsil eden eserlerden biri olmustur.

TR

73

Sekil 2. 23. Claes Oldenburg’un ‘Caterpillar Uzerinde Ruj’ adli heykel ¢alismasi. 1969 yil1.
Kaynak: http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/lipstick.htm (20.01.2012).

Sekil 2. 24. Claes Oldenburg’un ‘Hamur Isi Kasas1’ adli alg1 heykel calismasi. 1961 yili.
Kaynak: http://www.sanaldalnumara.net/hat-minyatur-ebru-ve-diger-sanatlar/176765-pop-
art-claes-oldenburg.html (19.03.2012).
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Sekil 2. 25. Claes Oldenburg’un ‘Koni’ adli yumusak heykel ¢alismasi. 1962 yil1.
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81461 (14.01.2012).

2.3.3. Eduardo Paolozzi

Eduardo Paolozzi (1924); Pop Art’in gelisiminde etkili olan fikirlerin
bigimlenmesinde en etkili rol oynayan sanatgidir. Ornegin; pop kiiltiirii igin gerekli
olan zevk, kiskirtici imaj goriisii, inanc1 ve en 6nemlisi de teknoloji ile insanlarin
birbirlerini karsilikli olarak etkileme diisiincesi onun en belirgin goriisleri olmustur.
Italyan asilli olan Paolozzi, Edinburgh College of Art ve Slade School’dan mezun
olmus ve gencliginde sik¢a izlemis oldugu Karloff canavar filmlerini bellegine
yerlestirmistir. 1955 yilinda bir oto-portresinde yiiziinii bir kamera ile birlestirmis ve
sanki kamera onun bir par¢aymis gibi yliziine gdmmiistiir.

Paolozzi’nin Pop Art’in birinci evresini en ¢ok etkileyen eserlerinin basinda
Frankenstein canavari ve uzay robotlarmin imalarini kaynagtiran bronz heykel ve
kolajlar vardir.

Paolozzi; Pop Art icin 1947 gibi ¢ok erken sayilabilecek bir tarihte yapmis
oldugu kolajlar1 ile Pop Art’in ana damarlarinda yerini almistir. Cizgi romanlardan
ve dergilerden kesip topladigi imgeleri bir araya getirerek ‘Bunk!” ve ‘Scropbook’
adim vermis oldugu, Pop Art’in en erken iirlinleri olarak goriilen kolajlari

gerceklestirmistir.
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Paolozzi’nin kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiire olan ilgisi zamanla azalmis ve
cagdas diinyanin kotiimser, varoluscu eksenine kaymistir. Bu durum eserlerinde
belirgin olarak goriilmeye baslamistir. Ilk zamanlar yapmis oldugu kolaj eserler
yerini egilip biikiilmiis heykellere birakmistir. Paolozzi’nin eserleri bu durum

nedeniyle Pop Art eserleri olarak gériilmemeye baslanmistir.

Sekil 2. 26. Eduardo Paolozzi’nin ‘Gergek Altin’ adli kolaj ¢alismasi. 1950 yili.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=11348&
searchid=9804 (11.01.2012).
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Sekil 2. 27. Eduardo Paolozzi’nin ‘Paris Kus’ adli bronz heykel ¢alismasi. 1948 yil.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961 &workid=21521&
searchid= 9804 (12.01.2012).

Sekil 2. 28. Eduardo Paolozzi’nin ‘insanlarla Tamismak’ adl1 kolaj ¢alismasi. 1948 yili.
Kaynak:http://wwuw.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=11347&s
earchid=9804 (12.01.2012).
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Sekil 2. 29. Eduardo Paolozzi’nin ‘Krem Santi, A Taste of Honey, Fistik, Limon Agaci ve
Digerleri’ adli kolaj ¢alismasi. 1967 yil1.

Kaynak: http://www.bampfa.berkeley.edu/exhibition/eduardo (19.03.2012).

Sekil 2. 30. Eduardo Paolozzi’nin ‘Zengin Bir Adamin Oyuncagi Oldu’ adl1 kolaj ¢alismast.
1947 yil1.

Kaynak:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=11350&
searchid=9804 (10.01.2012).
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Sekil 2. 31. Eduardo Paolozzi’nin ‘No 7 Sun City’ adli kolaj ¢alismasi. 1967 yilu.
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=85557 (12.01.2012).

2.3.4. Jasper Johns

Jasper Johns (1930); Amerika Birlesik Devletleri'nin Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra uzun siire etkisinde kaldig1 Soyut Disavurumculuk’tan Pop Art’a
gecis slirecinin baslica temsilcilerinden biri olmustur.

Jasper Johns; bir galeri sahibi olan Leo Castelli tarafindan kesfedilmis ve
kendisine sanat dogrultusunda siirekli yenilenme firsat1 verilmistir.

Jasper Johns’un en 6nemli eseri 1958 yilinda sergilemis oldugu ‘Bayrak’tir
(Bkz. Sekil 2.33.). Johns bayragin yani sira hedef, nisangah ve harita gibi terimleri
siradan bir gorsellige tagiyarak carpici bir etki yaratmistir. Johns boylelikle gergegin
ta kendisini yeniden yorumlayarak kavramin estetik bigimine dahil olmustur.
Johns’un ilk ¢alismalarinin arasinda en dikkat ¢cekeni nisangah olmustur.

Jasper Johns un ‘Renkli Rakamlar’ adl1 caligmasinda Kiibistlerin harflerini ve
rakamlarini kullanarak olusturmus oldugu resimsel yorumlama bi¢imi, bagka higbir
eserinde kararli olmadigi kadar kararli olmustur (Bkz. Sekil 2.32.). Johns; bu
eserinde disavurumcu bir etkide kalmis fakat kendi fotograflarindan olusan bir kolaj
pargast olarak trettigi oto portresinde ve yapmis oldugu c¢alismalarda adeta Pop

Art’in manifestosuz ilkelerine destek vermistir.
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adli resim ¢aligmasi. 1960 yili.
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‘0 ile 9 Arast
Kaynak: http://allthingsstylish.tumblr.com/post/4015057822/jasper-johns-0-through-9

Sekil 2. 32. Jasper Johns’un
(26.03.2012).
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Sekil 2. 33. Jasper Johns’un ‘Ug¢ Bayrak’ adli resim calismasi. 1958 yil1.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/search/jasper%?20johns/1#supersized-search-
235791 (26.03.2012).

Sekil 2. 34. Jasper Johns’un ‘Al¢1 Oyuncular ile Hedef” adl1 kolaj ¢aligmasi. 1955 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/jasper-johns/target-with-plaster-casts-1955
(26.03.2012).
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2.3.5. Tom Wesselmann

Tom Wesselmann (1931); 1940’11 yillarda psikoloji egitimi almis, ardindan
da Kore Savasi’na katilmis bir Pop Art sanatgisidir. Egitimi ve gorev aldigi
donemlerde sanatla yakindan ilgilenme firsatt bulamamis, 1954 yilinda ara verdigi
caligmalarina ve sanat akademisine kesin doniis yapmuistir.

Wesselmann; gecimini dergi ve gazetelere karikatiir ¢izerek saglamistir. Bu
durum, 1950’11 yillarin sonunda kiiglik bir seri kolaj yapmasina ve daha yapacak
oldugu biiyiik boyutlardaki ‘Great American Nudes’ ve ‘Still Life’ serilerinin
baslangict olmustur.

Tom Wesselmann; Pop Art’in kadin imgesini en ¢ok kullanan sanatcisi olarak
bilinmektedir. Wesselmann ayrica Pop Art’ta ¢iplak kadin imgesini en ¢ok kullanan
ve kolajlariyla biitlinlestiren sanat¢1 olmustur.

Onun ilk kolajlarinda malzeme olarak sik¢a gazeteler, kumaslar, yapraklar ve
salt doku ornekleri bulunmaktadir. Fakat Wesselmann 1960’11 yillarda sanatinda bir
degisiklige gitmis; kolaj1 boyalarla birlestirerek ¢iplak ve o6lii dogalar meydana
getirmistir.

Wesselmann ilk sergisini 1961 yilinda New York’ta agmis; Playboy
dergisinin ¢iplaklarindan esinlenerek yapmis oldugu ve en iinlii serisi olarak bilinen
‘Unlii Amerikan Ciplagi'mi bu sergide sergilemistir. Bu seri genel olarak ig
mekanlarda bulunan ¢iplak kadin resimleri olarak taninmaistir.

Tom Wesselmann; 1962 yilinda ‘Yeni Realistler’ isimli grup sergisine
katilmistir. Aymi yil ilk “Still Life’ baslikli birlestirmesini gergeklestirmistir. 1964
yilinda 1980’lerin baglarina kadar uzayacak olan ‘Yatak Odas1’, ‘Deniz Manzaralarr’
ve ‘Sigara Tiryakileri’ serilerine de baslamistir.

Tom Wesselmann’in Pop Art’in 1960’lardaki onderlerinden birisi olma
sebebi; siradan motifler, basmakaliplara indirgenen konular ve cinsellige bakisinda

kullandig1 parlak renkler olmustur.
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Sekil 2. 35. Tom Wesselmann’in ‘Smoker’ adli suluboya ¢aligmasi. 1976 yili.
Kaynak: http://tomwesselmannestate.org/enter.html (21.01.2012).
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Sekil 2. 36. Tom Wesselmann’in “Still Life’ adli suluboya c¢alismasi. 1962 yili.
Kaynak: http://tomwesselmannestate.org/enter.html (21.01.2012).
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Sekil 2. 37. Tom Wesselmann’in “Still Life’ adli koleksiyonuna ait kolaj ¢aligmasi. 1963 yil1.
Kaynak: http://tomwesselmannestate.org/enter.html (21.01.2012).

Sekil 2. 38. Tom Wesselmann’in ‘Bedroom’ adli suluboya ¢aligmasi. 1973 yil1.
Kaynak: http://tomwesselmannestate.org/enter.html (21.01.2012).
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2.3.6. Peter Blake

Peter Blake (1932); Pop Art’in baslica konusu olan popiiler kiltiiri kendi
0zgiin anlayis bi¢imi ile biitiinlestirmis bir Pop Art sanatcisidir. Calismalarinda rock
yildizlarina, giirescilere, siis esyalarina, posterlere ve sirk figiirlerine oldukca sik yer
vermistir. Kolaj teknigi ile resimsel iislubu birlestirmis, gazetelerden elde etmis
oldugu imajlar ile bir biitiinliik saglamistir.

Blake; Pop Art’in yiikseliste oldugu donemde The Royal College of Art’ta idi
ve Bagimsiz Grup’un iislup ve yaklasimindan fazlaca etkilenmisti.

Blake’i en iyi anlatmakta olan iki eseri; ‘Rozetlerle Otoportre’ ve ‘Balkonda’
isimli ¢aligmalaridir. ‘Balkonda’ adli ¢aligmasinda, giindelik hayatin bir pargasi
sayilabilecek oyuncaklari, rozetleri ve gazeteleri hareketsiz ¢ocuk figiirlerinin
cevresinde resmetmistir. Kompozisyonlarinda sik¢a eski ve yeni, hareket ve duragan
gibi karsitliklar1 kullanmstir.

Blake’e gore tiikketim toplumunun merkezliginde birey de gdsterinin bir
pargas1 olmaktadir. Burada bireye diisen seyirci olmak, tiiketmek ve bilingsizce bu
eglenceli oyunun bir parcasi olmaktir. Ogiit, Blake’in kolajlarinda kullandi

nesneleri su sekilde aktarmaktadir:

“1959°da Blake yeni ¢agin idollerini gosteren resimleri, kolajlart ve diizenlemeleri
icin Elvis Presley, Cliff Richards, Frank Sinatra, Bo Diddley, Beatles, Marilyn
Monroe ve Jean Harlow gibi iinliilerin posterlerini kullanmistir” (OGUT Cagdas
Giil, 2008: 110).

Blake; Elvis Presley’in imajini ilk iglerinde kullanmaya basladiginda Elvis’in
albiimlerini satin alan kisilerin kendi resimlerini de satin aldiklarini diisiinmekteydi.
Blake’e gore miizeler ve galeriler eserle seyirci arasinda ulasilmazlik yaratmaktaydi.
Bu ylizden kendi eserlerinin miizelerde sergilenmesine karsi ¢ikmastir.

Blake; 1963 yilinda Beatles grubunun alblim kapagini tasarlamistir.
Kolajlarina kaynaklik eden kiiciik porselen ve kalay figiirlerini antikacilardan almis

ve bu dogrultuda da zengin bir koleksiyona sahip olmustur.

54



Sekil 2. 39. Peter Blake’in ‘Beach Boys’ adl1 kolaj ¢aligmasi. 1964 yil1.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/serviet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=1011&se
archid=9464 (26.03.2012).

Sekil 2. 40. Peter Blake’in ‘Sali” adl1 kolaj ¢aligmasi. 1961 yili.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=1011&se
archid=9464 (26.03.2012).
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2.3.7. Richard Hamilton

Richard Hamilton (1922); Ingiliz Pop Art’1 igin olduk¢a &nemli bir figiir
olarak goriilmektedir. Hamilton; Pop Art’in genel niteliklerini en iyi saptayan ve Pop
Art’in nitelik kazanmasi konusunda olduk¢a etkin rol oynayan bir sanat¢i olarak
bilinmektedir.

Hamilton; 1952 yilinda Londra’da popiiler kiiltiir {izerinde etkin rol oynayan
Bagimsiz Grup’un kurulusunda doénemin bircok sanatcist ile birlikte ¢alismistir.
Hamilton gerek grubun igindeki gerek disindaki etkinlikleriyle popiiler kiiltiirii
sanatla bagdastirmakta 6nemli rol oynamistir.

1956 yilinda Bagimsiz Grup’un diizenlemis oldugu ‘Bu Yarindir’ adli sergiye
popiiler dergiler, film afisleri ve resimli romanlardan yaptig1 kolajlar ile katilmistir.
Bu sergide sergilemis oldugu ‘Bugiiniin Evlerini Boyle Farkli ve Hos Kilan Nedir?’
adli calisma 1950’lerin tiikketim toplumunu en iyi anlatan ¢alisma olarak goriilmiistiir

(Bkz. Sekil 2.41.).

Sekil 2. 41. Richard Hamilton’un ‘Bugiiniin Evlerini Boyle Farkli ve Hos Kilan Nedir?” adli
kolaj ¢aligmasi. 1956 yil1.
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Richard_Hamilton_(ressam) (14.01.2012).
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Hamilton; sanat yasaminda bir siire Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarina da ilgi
duymus ve ilk calismalarini da bu dogrultuda gergeklestirmistir. Sanatci; daha
sonraki zamanlarda giinliik, olagan olaylar1 konu olarak ele almis, realizmi koruyarak
tiikketim toplumunu kompozisyonlari i¢inde birlestirmistir.

Ayrica Hamilton; Bagimsizlar Grubu’nun higbir siiphe duymadan Pop Art
sanat¢ist olarak siniflandirabilecegi tek iiyesi olmustur. Hamilton; Pop’a iliskin
olarak Lawrence Alloway’den farkli bir tanim yapmaktadir. Alloway Pop Art’1
‘glizel sanat’ olarak gérmekten kac¢inirken, Hamilton ‘Pop-Giizel Sanat’ {izerine
dikkat ¢cekmekteydi. Saybasili, Alloway’in Hamilton’unun sanatina olan bakisini su

sOzlerle ifade etmektedir:

“Alloway’e gore Hamilton fotografi yalnizca bir belge olarak degil, ayn1 zamanda
diissel bir malzeme olarak kullaniyordu, dolayisiyla genellikle giizel sanatlara 6zgii
olan nitelikler fotograflar ile iliskilenmis oluyordu. Resimlerinde ise topluma ‘alayct
bir yorum’ getirmedigini belirtiyor, amacinin gilindelik nesneleri ve tutumlari
arastirma amacinda oldugunu ekliyordu” (SAYBASILI Nermin, 1998: 137).

Pop Art i¢in dnemli sayilmakta olan ‘This is Tomorrow’ adli serginin
katalogunda yer alan ve ayni zamanda serginin afisi olarak da kullanilan kiiciik kolaj,
boyutlarinin tam aksine (10’a 9 inch) biiyiik bir gelismenin mimar1 olmakta ve Pop
Art’in ilk eseri olarak kabul gérmekteydi. Saybasili, donemin eserlerini su sekilde

aktarmaktadir:

“Kolaj, gorsel olarak, yeni imge-sarhosu sanatin isleyecegi tim tema ya da
bicemleri bildirme isini istlenmek i¢in yeteri kadar biiyiikti. Bunun nedeni,
kahinsel bir bicimde, ‘Just what is it that makes today’s homes so different, so
appealling?”  (1956) adli bu kolajm ‘POP’ sozciigiinii  igermesinden
kaynaklanmiyordu, ayni zamanda bu yapit, 1962 yilindan once hicbirinin
caligmalarinin kamuoyu tarafindan goriilmedigi Amerikali Pop ressamlarindan
Lichenstein’in ¢izgi-roman tuvallerinin, Warhol’un tiikketim mallarini igeren
resimlerinin, Oldenburg’un ‘Bedroom Ensemble’inin, Rosenquist’in genis reklam
panolarim1  ¢agristiran  tuvallerinin  ve  Wesselmann’in  ‘Biiyiik  Amerikan
Ciplaklari’nin temalarimin hepsini de kucakliyordu. Dahasi, Hamilton, daha sonra
Pop sanatgilarinin kullanacagi yeni bir kolaj teknigi yaratmisti; bu teknigi Soyut
Disavurumcu kusagin ‘cevre’sel kaygilarini, savas sonrasi kentsel kitle kiiltiiriiniin —
ozellikle reklam- rekabet¢i cogulculugunu ve katmanlagmig parcaliligini kapsayacak
bigimde kulland1” (SAYBASILI Nermin, 1998: 138).

Pop Art’cilara gore toplumun, yasam tarzi ve algilayis bicimleri de sanki bu
kolaj gibi kesilmis, yapistirllmis ve paketlenmis gibi anlamsiz bir birlesimden

olusmaya baglamisti. Richard Hamilton bu kiiciiciik kolaj caligmasinda yer alan
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imgelerin listesini soyle yapmustir: kadin, erkek, insanlik, tarih, yemek, gazete,
sinema, televizyon, ¢izgi roman, sozciikler, teyp, arabalar, ev esyalari, mekan.
Sanat¢inin Pop Art adi altinda yapmis oldugu en onemli eserlerinden bir
tanesi de 1958 yilinda yapmis oldugu ve bir romandan esinlenerek kurguladigi ‘$he’
adli calismasidir (Bkz. Sekil 2.42.). Basliktaki dolar isareti; disi bastan ¢ikaricilik ve
materyal arasindaki iliskiyi ortaya g¢ikarmak i¢in konulmus, resimdeki otomobil,
buzdolab1 ve tost makinesi gibi popiiler nesneler de ayni izlenimi verebilmek adina
konulmustur. Ayrica basliktaki dolar isareti duygusuzluk, paranin cazibesi ve kadinin
giizelligi arasinda kurdugu iliski baglaminda reklamecilarin hayranlik besleyebilecegi

bir yaklasim sergilemis olmaktayd.

Sekil 2. 42. Richard Hamilton’un ‘$he’ adli ¢aligmasi. 1961 yilu.
Kaynak: http://www.tate.org.uk/serviet/ViewWork?workid=5829&tabview=image
(14.01.2012).

Hamilton; ¢iplak kadin temasini en ¢ok islemekte olan sanatgilardan biridir.
1961 yilinda yapmis oldugu ‘Pin-up’ isimli resmi bu temayr en iyi yansitan eseri
olmustur (Bkz. Sekil 2.43.). Hamilton bu resminde aydinlar veya bir bagka deyimle
enteller tarafindan kiiglimsenmekte olan kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiirin sunmakta
oldugu seks imajina bir sayginlik katmis, 6lmekte olan sanatsal konulara farkli bir

acidan zenginlik kazandirmistir. Bunu yaninda sanatgi; erkekleri de resmetmistir.
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Toplumda parlak ve tiimiiyle ¢cagdas kimlige sahip, farkl: tiplerdeki erkekler arasinda
etkili baglantilar kurmus, erkek giizelligi lizerine bir dizi resim {iretmigtir. Onun bu
kriterlerine en 1yi karsilik veren; John F. Kennedy, kaskli Amerikan futbolcular1 ve

astronotlar olmustur.

Sekil 2. 43. Richard Hamilton’un ‘Pin-up’ adl1 kolaj ¢aligmasi. 1961 yili.
Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3
A2481&page_number=1&sort_order=1&template_id=1 (14.01.2012).

Sanatg1; popiiler kiiltiiriin kahramanlari ya da idolleri olarak adlandirilan
kisileri de eserlerine dahil etmistir. Marilyn Monroe ’nun homojen yiizeyli bir kagida
screen-print edilen ‘My Marilyn’; Monroe’nun bir fotografindan yola ¢ikilarak
yapilmis bir resmidir fakat bunlarin hi¢biri Hamilton tarafindan begenilmeyerek
iizerine ¢arpt konulmustur. Begendigi resimlerinin iizerine ‘iyi’ diye not diismiistiir

(Bkz. Sekil 2.44.).
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Sekil 2. 44. Richard Hamilton’un ‘My Marilyn’ adli kolaj ¢aligmasi. 1965 yil1.
Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3
A2481&page_number=1&sort_order=1&template_id=1 (14.01.2012).

Hamilton 6nemli bir sanat¢1 olmasinin yani sira iyi bir 6gretmenlik kimligine
de sahipti. Newcastle-upon-Tyne’da 1953-66 yillar1 arasinda hocalik yaparken bir
grup Ingiliz ressamin Pop Art’la yakindan iligkili oldugunu fark etmis ve onlar1 bu

yollarinda desteklemistir.

2.3.8. Roy Lichtenstein

Roy Lichtenstein (1923); ilklerin onciisii olarak goriilmekte ve Pop Art
sanat¢ilarinin gorsel analiz ve eski tarzlari ironik olarak kullanmasi agisindan en
tecriibeli sanatcisidir. Lichtenstein; reklam, afis ve popiiler magazinden etkilenerek,
olagan konularla 6zgiin ve carpici, sanat ilizerine diigiiniilmesi gereken eserler
yapmustir. Lichtenstein; kendisini ve ortaya koymus oldugu yapitlarini ‘miimkiin
oldugu kadar yapay’ olarak adlandirmistir.

[k yapitlarmin konusu; gengligin verdigi etki ile caz miizisyenlerine duydugu
hayranlik ve eserlerini taklitlerinden tanidig1 ‘Mavi ve Pembe Donem’ resimlerinden
etkilenerek belirlemistir. O yillarda biiylik artigta olan popiiler kiiltiir sembollerine
olan ilgi sanat¢inin eserlerinin kolay benimsenmesine ve ilgi gérmesini saglamistir.

Sanatci; donemin popiiler kiiltliriiniin yarattig1 etkileri biiyiik Olgekli tuvallere
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yansitmistir.  Ozellikle o dénemlerde oldukga popiiler olan ¢izgi romanlar
Lichtenstein’in ¢alismalarina kaynak olmustur.

Lichtenstein; gazete ve dergi gibi iki boyutlu ortamlarda yer almakta olan
siddet, cinayet ve Oliim gibi kavramlarin bireyi ne boyutta etkiledigini sorgulayan
sanat¢ilardan biri olmustur. Lichtenstein’nin kendi yarattig1 veya resimlerine konu
olarak aldig1 karakterler birbirlerini doverler, ates ederler ya da oldiiriirler. Cizgi
roman illlistrasyonlar iri tramlarla belirlenmis ve naif diinyalarinda var olduklar
siirece zararsiz, dinamik ve eglenceli olarak algilanmaktadir.

Lichtenstein; teknik olarak siradan boyutlardaki bir ¢izgi roman karesini
biliyiik boyutlara tasirken, baskinin getirmis oldugu piiriizleri de yansitmaktan
kaginmamuistir. Sanatg1 bu eserlerinde ¢izgi romani konu edinmis, her resmin ismini
konusma balonunun igine yerlestirmistir. Ornegin 1963 yilinda Guggenheim
Miizesi’nde agilmis olan sergiye ii¢li kompozisyon toplam 7 adet resimden olusan
‘Live Ammo’ adli eserinde bu ydntemi kullanmistir. Ogiit, Live Ammo’yu su

sozlerle anlatmistir:

“Lichtenstein daha sonralar1 ¢alismay1 merkezde tek bir resme bagli iki tuval olarak
tanimlamigtir. Sanatgiya gore, carpisma hikayesi ‘bir televizyon dizisinin ortasina
ulagsma diisiincesi gibi... bir tiir gizemdir. Ne oldugunu gercekten anlamamamiza
ragmen, hikayenin bir baglayicilig1 vardir.” Live Ammo kelimesi, ardilligi agmus,
¢izgi roman stili ilk tablo igerisinden sergilenmistir. Migferli asker, saldir1 altinda
bir sonraki stratejisini planlar. Korkung bir patlama {igiincii tuvali kaplar, BLANG!
Ve dordiinciisii kursunlarin dar gegidinden sakinan askerin yakin bir portresidir.
Sonuncu tuval Chrysler’in Ha! Ha! Ha!’st (Bkz. Sekil 2.53.), kirmiz1 ve beyaz
cizgili diimeni ve mavi golgeli gdovdesiyle bir saldirn ugagmin goriiniimiidiir”
(OGUT Cagdas Giil, 2008: 120).

Ayrica sanat¢i ‘Whaam!” adli c¢alismasinda bir Amerikan savas jetinin
hiicum anin1 konu almaktadir (Bkz. Sekil 2.45.). Ogiit, sanat¢inin bu eserine duyulan

ilgi ve sanatiyla ilgili sunlar1 sdyledigini ifade etmistir:

“Calismalarimin ¢izgi romandan farkli oldugunu diisinliyorum, ama buna bir
doniistirme diyemem. Ben bi¢cim olusturuyorum, ¢izgi romanlarsa benim bu
sozciigl kullandigim anlamda bigimsel degildir. Cizgi romanlarda da sekiller vardir,
ama onlar1 birlik haline getirme yoniinde bir ¢aba yoktur. Amag¢ farklidir; ¢izgi
romanda bir sey resmedilmeye ¢alisilir, bense birlik yaratmaya calistyorum. Her
isaret gercekten de farkli bir yerde bulundugundan, farklilik ne denli az goriiniirse
goriinsiin, ¢alismalarim fiilen ¢izgi romanlardan farklidir” (OGUT Cagdas Giil,
2008: 121).
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Lichtenstein’in bagarili bir ressam olarak gelisim gostermesi, birbirini
izleyen seriler ve tematik gruplara katilma istegi sayesinde geligsmistir. Ustaca
diizenlemis oldugu kontur, renk, bi¢cim, skala ve yiizeyiyle giiclii kompozisyonlar

yaratmis ve bu onu degismez bir sanat¢i olma yolunda hizla ilerletmistir.
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Sekil 2. 45. Roy Lichtenstein’in ‘Whaam!” adli ¢aligmasi. 1963 yil1.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=8782&se
archid=9477 (17.01.2012).

Sekil 2. 46. Roy Lichtenstein’in ‘Sandvi¢ ve Soda’ adli ¢alismasi. 1964 yil1.
Kaynak:http://www.tate.org.uk/servlet/\ViewWork?cgroupid=999999961&workid=21525&
searchid=9477 (17.01.2012).
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Sekil 2. 47. Roy Lichtenstein’in ‘Top ile K1z’ adl1 yagliboya c¢alismasi. 1961 yil1.
Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3
A3542&page_number=1&template_id=1&sort_order=1 (17.01.2012).

Sekil 2. 48. Roy Lichtenstein’in ‘The Melody Haunts My Reverie’ adl1 ¢caligmast. 1965 yili.
Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3
A3542&page_number=8&template_id=1&sort_order=1 (17.01.2012).
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Sekil 2. 49. Roy Lichtenstein’in ‘Patlama’ adl1 kolaj ¢aligmasi. 1965 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/roy-lichtenstein/explosion-i-1965 (17.01.2012).
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Sekil 2 .50. Roy Lichtenstein’in ‘Spray’ adli ¢aligmasi. 1962 yili.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/search/roy%20lichtensrein/2 (17.01.2012).
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Sekil 2. 51. Roy Lichtenstein’in ‘Umutsuz’ adli ¢alismasi. 1963 yil1.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/roy-lichtenstein/hopeless-1963 (17.01.2012).

Sekil 2. 52. Roy Lichtenstein’in ‘Aglayan Kiz’ adli ¢aligmasi. 1964 yil1.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/search/roy%?20lichtensrein/1#supersized-search-
187127 (17.01.2012).

65


http://www.wikipaintings.org/en/roy-lichtenstein/hopeless-1963
http://www.wikipaintings.org/en/search/roy%20lichtensrein/1#supersized-search-187127
http://www.wikipaintings.org/en/search/roy%20lichtensrein/1#supersized-search-187127

Sekil 2. 53. Roy Lichtenstein’in ‘Canli Cephane Ha! Ha! Ha!” adli caligmasi. 1962 yil1.
Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/search/roy%20lichtensrein/1#close (17.01.2012).
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3. POSTMODERNIZM

Tiirkge karsiligr ‘modernizm Gtesi’ veya ‘modernizm sonrasi’ anlamina gelen
bu terim; tek bir olay, akim veya teori olarak nitelendirilmek yerine durum olarak
degerlendirilmistir.

Postmodernizm; hala net bir tanima oturtulamamakla beraber, son derece
karmagik bir felsefi anlama sahiptir. Aslinda postmodernizmin dogasinda ayirim
cizgilerinin belirsizligi yatmaktadir. Postmodernizmin ne olduguna dair iki farkli
goriis ortaya atilmistir. Birinci goriis, postmodernizmin modernizme kars1 bir
baskaldir1 oldugunu savunurken ikinci goriis modernizmin kendi kendini yenilemek
icin ortaya c¢ikardigi bir ilerleme silireci oldugunu savunmaktadir. Uslusoy,

postmodernizmi su sekilde anlatmaktadir:

Karmagik yapisiyla anlagilmasinda zorluklar olan postmodernizmi, iginde
yasadigimiz diinyada, giinliik yasantimizda ve ¢agdas kiiltiirde, ampirik bir fenomen
olarak anlasilir kilmak adina, belli bagli 6zelliklerini, baz1 diisiiniirlerin seg¢ilmis
goriisleri araciliiyla 6zetlemek gerekir. Buradaki amag, cagdas kiiltiirlerde ortaya
¢itkmis olan postmodernizmi, hem modern endiistriyel toplumlardaki yansimalarini
anlamak hem de kapsamimi Tiirk toplumuna yansimalariyla ele alarak
genisletmektir. En genel anlamda postmodernizmin belli basli 6zellikleri soyle
siralanabilir. (1) Kiltiir, toplum, ekonomi ve politika arasindaki simnirlarin
¢oOziilmesi; (2) Esas ve igerik pahasina tarz ve goriiniise vurgu; (3) Yiksek ve
popiiler kiiltiir arasindaki ayrimin ¢okmesi; (4) Zaman ve Mekan Kargasasi ve
Diizensizlik; (5) Biiyiik Anlatilarin Cokiisi’diir” (USLUSOY Belkis, 2009: 16).

Postmodernizmi daha iyi anlayabilmek i¢in Klasik Yunan Ortagagi’na kadar
gitmek gerekmektir. O donemin sonuna kadar iiretilen sanat eserlerinde gergegin
yiizeysel olarak tamimlandig: diisiince bigimi vardir. Insanlar1 birbirinden farkli ve
Ozglir olarak gostermek imkansiz olmustur. Bu duruma bagl olarak bu donemdeki
sanat eserleri de donemin yasamini yansitmistir.

Postmodern terimi ilk olarak Arnold Toynbee tarafindan 1934 yilinda
tasarlanmis ve 1939 yillinda kullanilmaya baslanmistir. Modernizme tepki olarak
dogan bu terim Modernizm’le i¢ ice olmasina ragmen siirekli onu sorgulamaktadir.

Postmodernizm; felsefe olarak ‘merkezsiz diisiince bi¢imi’ni kabul etmektedir.

67



Terimin ilk kullanilis1 baska kiiltiirlerden 6diing alinmis, ¢arpici derecede
koyu renklerin kullanildigi, temiz, rasyonel ve minimalist formlardan vazgegilen
mimari eserler i¢in kullanilmistir. Postmodernizmin dogusunun esas nedeni tek ve
mutlak bilim anlayisinin reddedilmis olmasiyla baslamaktadir. Postmodernizm
teriminin Gorsel Sanatlardaki ilk kullanimi 1950°1i yillara dayanmaktadir.

Postmodernizm teriminin tanimlanamamasindaki en biiyiik etken, kelimenin
modernizm teriminden tiiretilmis olmasidir. Aslinda hem modernizm terimi hem de
postmodernizm terimi o déneme gonderme yapmaktadir. Ogiit, postmodernizmin

gelisim siirecini su sekilde anlatmaktadir:

“Kars1 anlamina gelen ‘post” kelimesi postmodernizmin biiyiik 6l¢iide modernizme
kars1 bir tepki olduguna isaret etmektedir. Modernizmin ilkelerinin {ig¢lincii diinya
tilkelerinin lehine olmadigi, Bati’nin dayatmaciliginin bir géstergesi oldugu bununla
birlikte aydinlanmanm ve insan ozgirliigliniin evrenselligi soziiniin gerceklerle
uyusamamasi, postmodernizme yeterince ortam hazirlamigtir. Ayrica bir modernizm
donemi projesi olan, insan1 merkeze alan ve limitler vaat eden Marksizm &gretisinin
basarisizligl, daha sonradan postmodernizme gii¢ kazandiran biyiik tepkiler
almistir. Bununla ilgili olarak Lyotard, Liberal kapitalizmin {igiincli diinya
iilkeleriyle bat1 iilkelerinin aralarindaki farki azaltacagina arttirdigini, ideolojiye ve
smifsiz bir topluma olan inanct sona erdirdigini ve modernizmin, yegane
ilerlemeciliginin teknik ve bilimsel yonde oldugunu oysa insanin aydinlanmasi
konusunda tek tarafli kaldigini belirtmistir” (OGUT Cagdas Giil, 2008: 39).

Modernitenin bittiginin ve postmodernitenin basladiginin tarihi tam olarak
bilinmemektedir. Postmodernizmin 20. yilizyilin ortalarinda basladigr kabul
edilmektedir. Postmodernizm, bir yandan da postmodernitenin kiiltiirel ve sanatsal
estetigi olarak da kabul edilmektedir. Ogiit, postmodernizmin basladig: yillar1 su
sekilde anlatmaktadir:

“1960’larin basinda, bazi diisiiniirlere gére postmodern siirecin bagladigi yillarda
ideolojiler, manifestolar son bulmustur. Yeni neslin kiiltiirel degisimiyle, 60’larin
devrimi, tabular1 yikarak, ‘erdem’le 6zdeslesen tavirlarla alay etmistir ve otoriter
olmayan egitim, kadin haklar1 ve fikir 6zgiirliigii gibi konularda yiiksek seslerle
talepler dile getirilmistir” (OGUT Cagdas Giil, 2008: 39).

Postmodernizmde karsimiza ¢ikan bir bagka siire¢ ise; modernizmin alisilmig
bicimlerine, kurallarina gondermeler yaparak yeni anlamlar iiretmektir. Aslinda
postmodernizm; modernizmin i¢inde bir agama ya da 6zgiil bir donem olarak da
goriilmektedir. Bunun yaninda Postmodernizm teriminin toplumsal kaynaklarin

otesinde diisiinsel gelismelerin belli bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.
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Postmodernizmi tanimlamaya ¢alisan bir diger goriis ise; 2. Diinya Savasi
sonras1 sanat, edebiyat ve bilimsel alandaki gelismeler konusunda iyimserligin
giderek yok olmasimi ifade eden bir diisiince bi¢cimi oldugudur. Postmodernizm
diinyada meydana gelen gelismelere yanit verebilmek i¢in ortaya c¢ikmistir. Bu
terimin i¢inde kuralsizligin kural, ilkesizligin ilke olarak benimsendigi goriis agisi
yer almaktadir.

20. yiizyilin sonlarina dogru, sanat yapitlar1 artik duvarlara asilan dekoratif
nesneler olmaktan, sanat pazarinda paraya c¢evrilen bir mal olmaktan c¢ikmustir.
Postmodernizmde sanat; Modernist sanatin tam tersine, yasamin i¢inde ne kadar var
olursa o derece nefes almis ve var olmustur.

Postmodernizm; karmasik yapisi ile gliniimiize tam olarak uymakta, modernizmden
daha cagdas ve modern bir sey ortaya koymaya g¢aligmaktadir. Bu terim; bir nevi
Soyut Disavurumculugu savunan sanatgilarin yolunu izlerken bir yandan da
eserlerine gilinliik hayattan sectikleri imgeleri ve nesneleri sokarak soyut
Disavurumculuk’tan kopan sanatgilarin eserleri i¢in de kullanilabilmektedir. Ersoy,

modernizmi su sekilde savunmustur:

“Modernizm’de evrensellik vardir. Insanlar arasindaki din, kiiltiir, 1k vs. gibi
kaynaklarin farkliliklart degil, benzerlikleri 6nemli olmus, diinyanin bir biitiin
olarak akilc1 temeller iizerine yeniden yapilandirilmasi 6ngoriilmiistiir. Modern
sanat¢1 farkli geleneklerden bigimler alir ve bu bigimleri taninmayacak bir sekle
doniistiiriir. Boylece zamanlar bagka biitiiniin tastyicisi olan 6geler, yeni bir biitiiniin
pargalarina doniisiirler. Modern bir yapitta ge¢cmis, bugiiniin bellegi olarak yeniden
kazanilmigtir.  Ama¢  gegmisin  Ortiilmesi  degil, organik bir bicime
donistiiriilmesidir” (ERSOY Ayla, 1995: 131).

Postmodernizm; evrenselligi reddederek, giiniimiiz teknolojilerinin her tiirlii
olanagindan ve degisik malzemelerden yararlanmaktadir. Form karsiti, anarsik,
degisiklik gosterebilen, yiizeysel, yoruma karsi ve belirsizlik gostermektedir.
Postmodernizm, bir taraftan gegmisi yeniden canlandirmak isterken diger taraftan da
giiniimiiz sanatin1 benimsemektedir.

Postmodernizmin gelisim asamasinda her ne kadar Fovcault, Derrida,
Baudrillard, Lyotard, Jameson gibi Fransiz diisliniirlerin adi geg¢se de
postmodernizmin oturmasinda asil katkilar1 olan disiiniirler Nietzsche ve Heideoger
gibi Alman filozoflardir. Fakat buna ragmen en sert elestirileri yine Alman

elestirmenler yapmistir.
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20. yiizyilda endiistrinin gelismesi, sanatin olgli ve Ozelliklerini de
degistirmistir. Enddistri ile insan yer degistirmis ve sanat kendini endiistri ile i¢ ige
bulmustur. Kameranin icadi ile sanat; dogayi betimlemeyi birakmis, dogadaki
nesnelerin i¢giincli boyutunu bir kavram olarak anlatmaya baglamistir. Endiistrinin
gelismesi sanatcinin sanata karsi aldirmazligint dogurmustur. Artik 6nemli olan bir
seyi yapmak degil diisiinmek olmustur. Akad, postmodernizmin sanat nesnelerine

olan etkisini su sekilde anlatmaktadir:

“Postmodernizm gerceklikle ilgilenmez, onun yerine tekrarli iiretim bigimleri ve
simiilasyonlarla varlik bulmaya g¢alisir. Postmodernizm, yeniden {iretilen sanat
nesnelerini eskisiyle yer degistirerek yeni ambalajlartyla vitrinlerde bugiiniin
gercekligi olarak sergiler. Postmodernizmin buradaki amaci, yarattigi bu yeni
diinyay:1 imajlar aracilig ile kitlelere ulagmaktadir. Artik gelinen ¢izgide imajlarin
giicii tartisilmaz bir noktaya ulagmistir. En yalin anlatim big¢imiyle, gliniimiiz sanati
imajlarla ilgilenmekte ve gergekligin yerini alan imajlar ise simiilasyonlar olarak
giindelik yasama yon vermektedirler” (AKAD Aylin, 2008: 47).

Higbir zaman tek bir tanima sigdirilamayan postmodernizmin karakteristik
ozellikleri; malzemeler, tsluplar, yapilar ve ortamlardaki cesitliliktir. Fischer, bu

cesitliligi su sekilde aktarmaktadir:

“Modernizmin birlesik bir ahlaki ve estetik iitopya yaratmayi amagladigi noktada,
postmodernizm 20. yiizyll sonunun ¢ogulculugunu one ¢ikarmaktaydi. Bu
cogulculugun bir yoni, kitle iletisim araglarinin dogasi ve diinya ¢apinda gerek
basili gerekse elektronik formlardaki ¢ogalmayla ilgiliydi. Fransiz disiiniir Jean
Baudrillard (1929-2007) bu olguyu ‘iletisim ¢ilginlig1” diye nitelemisti” (FISCHER
Volker, 1988: 271).

Postmodernizm; her kaynaktan alint1 yaparak, imgeleri bugiiniin sartlarinda
bir yapitta bir araya getirmektedir. Postmodernizmin bir geriye bir de ileriye bakan
iki ylizii vardir.

Modernizmde bir tarihsellikten digerine gecilirken yeni bir tarihsel deger
yiiklenmektedir. Postmodernist diisiince her tiirlii ayirima ve smiflandirmaya karsi
cikmaktadir. Modernistler i¢in Ozgiin yaraticilik esas amag¢ iken bu durum
postmodernistler i¢in hi¢bir anlam ifade etmemektedir.

Postmodern resim bir sikintinin ifadesi olarak adlandirilmaktadir. Bir iletisim
aract olarak kullanilan resim sanati; iletisimin teknolojiye doniismesi sonucunda

kendi varligina ciddi bir miidahale ile kars1 karsiya gelmistir.
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Postmodernizmde de egemen olarak gelisen konular; cinsellik ve Sliimdiir.
Postmodernizm bir elestiri aract olarak da kullanilmaktadir. Corake1, meta anlatilarin

reddedilme durumunu su sekilde anlatmaktadir:

“Postmodern toplumsal teori meta anlatilar1 reddeder. Meta anlatilari modernitenin
mesruiyetini kanitlama ve hegemonyasini yerlestirme vasitasi olarak goriirler. Meta
anlatilardan her biri teklik iddiasindan hareket etmekte bu nedenle rakip olarak
gordiikleri diger savlari siddetle reddetmektedirler. Postmodernistler iginse
belirleyici ve biitiinsel bir toplumsal kuram imkansizdir. Clinkii toplumlarda genelde
bir parcalanmiglik belirsizlik vardir. Toplumsal olaylar bir bir belirlenmislik i¢inde
cizgisel bir diizlemde siireklilik gostermezler. Toplumsal olaylar 6znellik icerirken
meta anlatilarda nesnellik anlatinin kendisi tarafindan yaratilmaktadir” (CORAKCI
Eda, 2008: 34).

Postmodernizm; modernlige karst bir savasim ve hesaplasma olarak
goriilmektedir. Modern toplumu etkisi altina alan bunalim psikolojisi,
postmodernizmin temelinde yer alan bir 6n kabul olmustur. Bu sayede
postmodernizm; elestirel olumlu, katki yapici ve sorgulayici olmustur. Buna baglh
olarak postmodern teriminin en giiclii yanim1 bu elestirel boyutu olusturmaktadir.
Modernizm-postmodernizm tartismasimin temel nedeni olarak; postmodernizmin
moderniteden kopusu yani postmodernizmin kendini bir alternatif olarak gérmesi,
yeni bir donem olarak sunulmasi goriilmektedir. Uslusoy, postmodernistleri su

sekilde tanimlamaktadir:

“Postmodernistler, her tiirlii tarihsel ve toplumsal belirlenimi reddederek, failin
niyetine baglamiglardir. Modern dénem materyalist dil anlayisinda, dil bilincin bir
pargast, biling ise bilingli insanin kendisidir. Dil, diisiinceden, diisiinen insandan,
kisaca pratik insan etkinliginden koparilamayacagi gibi diisiince de bir {iretim bigimi
olarak kabul goriir. Postmodernistler i¢in, her sey sdylemdir, insanlar dil sayesinde
vardir, diinya dil araciligtyla tanimlanir, dil disinda da bir gergeklik yoktur. Kisaca
postmodernistler igin, kiiltiirden, dilsel yapidan ve 6zneden bagimsiz bir nesnel
gerceklik disiiniilememektedir” (USLUSOY Belkis, 2009: 9).

Amerikal1 kiiltiir tarth¢isi Bernard Rosenberg ‘postmodern’ sézciigiinii ‘yeni
bir kiiltiirel olusum’ olarak tanimlanmustir. Yani; Rosenberg’e gore postmodern insan
bu kiiltlirtin insanidir. Bu yonden bakildigr zaman postmodernizmi bir kuram ya da
kuramlar biitiinii olarak tanimlamak dogru degildir. Postmodernizm; kendi iginde
yarigmakta olan farkli egilim ve yaklasimlarin oldugu, sinir1 olmayan bir alandir.
Paul Ruthelford postmodern terimini 1980’lerde kiiltiirel alanda olusan 6zellik ve

inang olarak ele almistir.
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Postmodernizmin en temel amaglarindan biri; toplumdaki her tiirli farklh
kiiltiiri esit tutmaktir. Modernizmin yarattigini diisiindiigii bu ayrimi kaldirmak ve
cok Kkiiltiirliiliigli savunmak bdylece modernizmin evrensellik ilkesini yikmak
postmodernizmin temel hedefi olmustur.

Postmodernler i¢in insana ve ¢evresine birbirinden baska, karsit kavramlarmis
gibi yaklagmak hatta herhangi bir ayrimdan, siniflandirmadan s6z etmek imkansizdir.

Pektag, postmodernist ¢ogulculuga su agidan bakmistir:

“Postmodernizmin en bilylik kazanimi ‘dedigim dedik¢i’ ideolojilere kars
gosterdigi hos goriiye dayali ¢ogulculugudur. Postmodern ¢ogulculuk, bilimin
smirlarin bilmeyi, bilimle birlikte bilim dis1 sdylemlerin de yasamdaki énemlerini
reddetmeyi 6gretir. Ancak tekrar etmek gerekir ki, postmodernizmin sinirlarinin ne
oldugu konusunda yapilan tartigmalarla ilgili olarak postmodernizme bir biitiinliik
ve birlik kazandirmaya calismak, yapilacak hatalarin en biiyiigii olacaktir.
Heterojenlik, ¢ok seslilik ve boliinmiisliik kadar bunlarin beraberinde getirecegi
yanlis anlamalari, yanlis ¢ikarsamalari ve yanilgilart da olumlayan, hatta mesruluk
zemini olarak goren bir tavir zaten postmodernizmin kendisidir. Kisaca
postmodernizm, her seyi ‘yerli yerine koymaya calisan’ modernizme karsi bir
bakima ‘birak her sey oldugu yerde kalsin’ demektir” (PEKTAS Hafize, 2006: 111).

Sosyolog Ali Akay ‘Sonug¢ Olarak: On Sikta Postmodernizm’ baslig: altinda

postmodernizmi 6zetlemistir:

1. Baudrillard’in simiilasyon kavraminda, gerg¢ekten ¢ok goriintiiniin biricikligi yatar.
Amerika’nin Kaliforniya eyaletinde Baudrillard’in gordiigli otobanlarda araba
kullanan sahislarin ‘cazibeli’ arabalarinin, ‘cazibeli bakiglarinin plastikliginin,
gOrilintiisiiniin ardinda yatan anlamli bir ifadenin olmadiginin ifadesidir bunlar.
Tozsel degildir ve kopyalardan c¢ok goriintiilerle isler. Disneyland, Paramount,
Universal Studios Amerikan sinemasinin parodilerini bize yansitir.

2. Fransiz filozof Jean Frangois Lyotard’in kullandigi anlamda ‘Onciidiir’. Modern,
postmodernden sonra ortaya ¢ikacaktir. Transavant-garde’larin reaksiyoner
tavirlarina karsi, Onciiligii 6ne ¢ikarir. Ama bu kapitalizmin gelisme evresi ile
birlikte amilmahdir. Her yerde kiiltiirel sermaye firetilmekte, politically correct
tiiketilmektedir. Zaman para olabilecegi gibi para da dnceden kazanilmig, yatirima
konulmus ve doniistiiriilmils zamandir. Zaman tiiketilmektedir. Bu nedenle zamana
ihtiya¢ artmakta; bu yiizden de teknolojiye yatirim yapilmaya c¢alisiimaktadir. Kredi
kartlari, hizli tasima araglar, e-postalar, internetten aligveris vb. bize James Bond
filmlerinin gdstermis oldugu askeri arastirmalar sayesinde miimkiin olmus ve
postmodern diinyamizin hizina katilmstir.

3. Kiiltiirler yan yanadir. Aralarindaki hiyerarsi sanatlarda oldugu gibi ortadan kalkar.
Cin mutfagi, Japon mutfagi, ingiliz kumasi, siklik, hirpanilik, lahmacun, arabesk ve
klasik yayl calgilar birlikte iglev goriir. Her seyi ile ayrisiktir. Ama sentezlenmeden
birbirleriyle yan yana durabilirler. Hicbiri digerine gore daha mesru olarak kabul
edilemez. Bu anlamda da bir ‘kayitsiz sartsizlik’ s6z konusudur. Genglik her seye
karst bu tavr1 gosterebilir. Bir bakima Pyyrhon’un Siipheciligi ile birlesmektir
genglik ve modalari. Yan yana olabilirler. Sabah, Yuppie ve aksam ise, Grunge
takilabilirler. Bunlar birbirleriyle catismazlar. Patron da is¢i de arabesk dinleyebilir
ve bu tip zevklere sahip olabilirler. Modern dénemin burjuvasi sinira dayanmigtir;
kendisini tiiketmektedir. Bu nedenle, belki artik Tiirk popu ve arabesk burjuvaziye
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10.

daha fazla heyecan vermektedir. Kiiltiirel hiyerarsiyi terk etmislerdir. Bohem
burjuvazi de buradan kaynaklanmakta degil mi?

Ayrt ayr1 modalar, kiiltiirler, sanatlar, yazarlar hatta birbirlerine kayitsiz kalabilirler.
Birbirlerinin ne yaptigin1 merak etmeyebilirler. Belki de bu yilizden sergileri daha az
kisi izlemekte, kitaplar daha az okunmaktadir. Meraksizlik vardir. Tipki politikaya
kayitsiz kalinabilecegi gibi. Politika ise ister Aydinlanmay1 yiiceltsin, ister
Aydinlanma karsit1 bir sdylemle pozitivizmi elestirsin, isterse de diinyanin kaybolan
biiylisiinii yeniden kazandirmaya caligsin; fark etmiyor. Politikaya ilgi azalmakta.
Inanglar da ya fanatiklesip yok olmakta ya da mesruiyet kaybetmektedir.
Ideolojilerin yerini kayitsizlik almaktadir. Buna, belki de bir tek futbol
direnebilmektedir. Ancak yine de milli maglardan ¢ok kuliip takimlarinin ve hatta
Fatih Terim’in teknik direktdrii oldugu kuliiplerin maglarinin daha tutkulu olarak
seyredildigine dikkat ¢cekmekte yarar vardir.

Meslekler de karisir. Ekonomi yazar1 veya edebiyatgr futbol ile ilgilenebilir. Bu
konuda goriis belirtebilir. Disiplinler-asirilik modern déneme ait bir branslasmaya
kars1 ¢ikar. Giilbenkyan konusmalar1 bunu agimlamaktadir (Sosyal Bilimleri A¢in, 7.
Basim, Ekim 2009, Metis Yayinlar1). Bir disiplin bagka biri ile ¢cok rahatca diyaloga
gegebilir. Sanat ve sosyoloji ve de felsefe birlikte calisabilir (Sanatin Sosyolojik
Gozii, 1999, Baglam Yayinlari).

Bir yanda cemaatlesme ve kabilelesme (Michel Maffesoli) diger yanda ise
bireylesme (Gilles Lipovetsky) yan yana durur ve her birinin postmodern durumu
belirttigi iddia edilir. Cemaatten cemiyete dogru uzanan bir ¢izginin art ardaliginin
diginda bunlarin arasindaki siralt hiyerarsi kabul edilmezdir.

Plastik Sanatlarda tarihi olan ile simdiki zaman arasindaki hiyerarsi yok sayilabilir
ve bunlar yan yana durabilirler. Seza Paker’in ‘Giz ve Ag¢iklik’ sergisi (1999) 15.
yiizy1l Italyan ressami Andrea Mantegna’min ‘Evliler Odasi® freskosunun dijital
biiyiitiilmiis baskisi ile plastikten yapilma pembe kulaklari ayn1 mekanda (hamam
kubbesi) birbirleriyle diyaloga girmis bir sekilde yan yana getirilebilirler. Sarkis’in
degisik zamanlara ait nesneleri ayni zemine tasimasi buna baska bir Ornektir.
Ressam veya heykeltirag yerine sanat¢i terimi daha yaygin kullanilirken, eser yerine
calisma veya is kullanilmaktadir. Resim, video ve fotograf ayni sanat¢i tarafindan
kullanilabilir: Ayse Erkmen, Seza Paker, Hale Tenger, Biilent Sangar, Aydan
Miirtezaoglu popiiler kullanimda Giilsiin Karamustafa, Hiiseyin Alptekin bunlari
strayla yapmaktadir. Omer Ulug kendi resminin heykelini beraberce yapabilir. El
sanatlar ile diigiince ve yiiksek sanat arasindaki ayrim, hiyerarsi ortadan silinmeye
baglar. Ars liberales (diisiince ve sanat) ve mecaniques (el becerisi) birbirleriyle
paslasabilir.

Gergek ve hayal giicliniin birbirine karigmasi edebiyat1 imler. Burada kimin yazdig1
degil ama olayin ne sekilde kurgulandigt dnem kazanir. Ne ger¢ek diinyanin i¢indeki
sahislarla ne de onlarin duygularini ve psikolojik vaziyetlerine ilgi duyulmaz; ancak
psikianalitik siireglerin ortaya ¢ikardigi ‘garip’ kimseler (Beckett’in kahramanlari)
postmodern kahramanlar olabilir. Bunlar klasik anlamiyla ‘kahramandirlar’.
Gergekten daha gercek, mistikten daha mistik olaylar yasanir: Hipergercekler.
Markalar ve seks bu tip anlatilarda 6n plana g¢gikmaktadir. Olaylar ardi ardina
incelenmeksizin tuhaf bir sekilde eklemlenirler. Metinler birbirleri igine girer.
Borgesvari bir alintilama ve yersiz-yurdsuzlastirma s6z konusu edilir: Hipertekst
(Kristeva, Genette).

Dil, dis dinyanin gergegini pargalara bdler, fragmanlastirir. Neden-sonug iligkisi,
Siiphecilerde (Pyyrhon) oldugu gibi sorun olmaktan ¢ikarilir. Yiizey, derinligin
yerini almaya baglar. Gabriel Garcia Marquez’in, Umberto Eco’nun, Salman
Riigdi’nin romanlar1 bunlara 6érnek olusturur. Bizde de en ¢ok Orhan Pamuk, Elif
Safak, Thsan Oktay Anar’in ve daha &nceleri de Bilge Karasu ve Oguz Atay’in
postmodernliginden séz edilmekte degil midir? Bu romanlarda zamanlar, kisiler,
mekanlar yan yanalagsmaya baslar, birbirlerine karisir, degis-tokuslar olusur;
zamanlar kayarak birbirlerine geger.

Zamandaki dizi yok edilir, zamansal ve mekansal yan yanaliklar olusturulur. Mesela
sinemadan Ornek vermek istersek, Tarantino sinemasi (dzellikle Ucuz Roman),
Soysuzlar Cetesi veya David Lynch (Kayip Otoban). Zaman birden fazla tekrar
yapar, ama bu ayri diinyalardir ve bu diinyalarin her biri var olabilir. Zamansal
diziler aym olayr farkli bigimlerde aktarir. Once ve sonra birbirine karigir.

73



Postmodern bir eklektizmden s6z edilir. Jacques Lasalle’nin sahneye koydugu, dnce
Avignon Festivali'nde (Temmuz, 2000) sonra da Paris’te, Odeon Tiyatrosu’nda
(2001) Isabelle Huppert’in oynadigi Medea piyesinde oldugu gibi, kostiimler ve
climleler farkli zamanlar1 kat-kat ve yan yana koyar. Bu sinemada, ¢agdas tiyatroda,
mimaride ve plastik sanatlarda oldugu gibi, sag ve sol veya gerici ve ilerici olarak
(hangisinin hangisi oldugu miiphemlesmis bir vaziyette) siyasette de kendini
gosterir. Bu yan yanalik bir anlamda sanatlardaki postprodiiksiyon gelisimiyle
benzerlikler tagimaktadir. Sanatgilar var olan ve kullanilan malzemelerden bagka
faydalar ve kullanim nesneleri iireterek sanatlarini yapmaktadirlar. Zamansal ve
mekansal ayrimlar birlestirmeye baglarlar ve bunlar1 yan yana kullanirlar. Douglas
Gordon’un Hitchock’un ‘Psycho’ filmini 24 saate yaymasi; Mike Kelley’in Test
Room Containing Multiple Stimuli Known to Elicit Curiosity and Manipulatory’ adli
caligmasinda (1999) heterojen ikonografik kaynaklarin birlikte akigini saglamasi,
modernist bir kiiltliriin arkeolojisini gergeklestirmesi Orneklerine Tiirkiye’den
ilaveler yaparsak Seza Paker’in ‘Unheimlich’ sergisinde (2005) zamanlar1 ve
nesneleri kesistirmesi (Eric Jacques Ruhlmann’in bir somine fotografiyla, ayni
yillarda yazilan Freud’un ‘Unheimlich’ makalesinin yan yana gelmesi) veya ‘Vecd
halleri’ sergisinde (2008) Miles Davis’in bir tinisiyla Skateboardcilarin
hareketlerinin seslerini mikslemesi ve bunu Richard Serra’min 1989’daki (Titled
Arc) heykeliyle Berlin Duvari’nin yikilist arasindaki zamansalliklari yan yana
getirmesi; Serkan Ozkaya’nin Radikal gazetesinin bir giinkii sayisi1 ‘yeniden elle
kopyalamas1’ ve tabii ki ayn1 zamanda ¢ogaltilmas1 6rnekleri verilebilir (AKAY Ali,
2010: 145-149).

3.1. Postmodernizm Ve Pop Art

Hizla degismekte olan bicimiyle yeni bir sanat akimi olarak goriilmekte olan
Pop Art; sanat ireticisi, alicist ve kitle arasinda yasanan tepkilerin gercevesinde
liretim yapmaya baslamistir. Yani; sanat artik teknoloji ve iletisimden beslenmeye
baslamistir.

Tek bir 6rnek olarak yapilan sanat eserleri yerini artik ¢ogaltilan ve her yere
cokea dagitilan bir sanat bigimine birakmistir. Yani artik ¢cogaltma kavrami sanat i¢in
bir devrim niteligi kazanmustir.

Ekonomi ile baglantili olan kiiltiir ve kiiltiir {irtinleri artik ticari bir olguya
doniismiis, poptiler kiiltiir {riinleri bayag1 ve estetikten yoksun olarak
nitelendirilmistir. Bu baglamda kiiltiir endiistrisi toplumu baz alarak, bilinen tiim
sanat tiirlerine aykir1 olarak Pop Art diye adlandirilan yeni bir sanat iiretmistir. Pop
Art; ciddiyetten yoksun, eglenceye doniik klise eserlerle topluma sunulmustur. Kitle
iletisim araglarinin sunmus olduklar1 sanallik, hedef kitlede ¢ogu zaman reklam
olarak algilanmis, bu durum da Pop Art kendi gercekliginden uzaklastirilip baska
boyutlara taginmistir.

Gilinlimiizde artik kiiltiir ve sanat da bir tiiketim nesnesi haline doniigmiistiir.

Yiiksek degerdeki sanat iiriinleri ile tliketime dayandirilarak yapilmig olan sanat
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tirlinlerinin piyasada yan yana sergilenmesi artik olagan bir hal almistir. Akad,

sanatin bir tiikketim nesnesi haline gelmesini su sekilde anlatmaktadir:

“Ekonomik gereksinim ile sanat eserinin 6zerk ve igselligi her zaman karsitliklar
yaratir. Clinkii popiiler metaya yapilan yatirimin hizli bigimde geri bildirim ilkesine
bagli yapist ile sanat nesnesinin igselligi daima geligir. Ayrica popiilerlik denen sey,
modern diinyada niteligi bozulan ve giidiip-yonetilen taleplerle ifade edilen sayisal
bir dizlemde islevsellik bulabilir” (AKAD Aylin, 2008: 41).

Postmodernizm terimi Amerikali elestirmen Leo Steinberg tarafindan 1972
yilinda oOzellikle Pop Art’in Amerika’daki gelisiminde katkisi olan Robert
Rouschenberg’in karisik malzeme kullanarak yarattigi kolajlara gonderme yapmak
icin kullanilmistir. Bu terimin bir Pop Art resmi i¢in kullanilmasi kisa bir siire
tartigmalara neden olmustur.

1980’lerin ortalarindan itibaren moda bir terim haline gelen postmodernizm,
1970’11 yillardan itibaren c¢esitli sanat dallarinda kullanilmistir.

Pop Art’in temel taslarin1 popiiler kiiltiir ve begeniler olusturmaktadir.
Popiiler kiiltiir ve begeniler ise giindelik yasam ve onun dinamikligi ile
ilgilenmektedir.

Postmodernizm ile birlikte sanat konular1 da biiylik degisime ugramistir. Kent
kiiltiirtindeki gilinliik yasam, hizli tiikketim, reklamlar, film yildizlar1 ve iletisim
araclar1 yeni sanat akimlarinda kullanilmaya baslanmistir. Pop Art olarak
adlandirilan bu donem kendisini giinliikk yasamdan beslemektedir.

Postmodernizm gerceklikle ilgilenmemektedir. Onun yerine tekrarl iiretim,
postmodernizmde benimsenmistir. Akad, postmodernizmin sanat nesnelerine olan

etkisini su sekilde anlatmaktadir:

“Postmodernizm, yeniden {iiretilen sanat nesnelerini eskisiyle yer degistirerek yeni
ambalajlartyla vitrinlerde bugiiniin gergekligi olarak sergiler. Postmodernizmin
buradaki amaci, yarattig1 bu yeni diinyay1 imajlar araciligi ile kitlelere ulasmaktadir.
Artik gelinen ¢izgide imajlarin giicii tartisilmaz bir noktaya ulasmistir. En yalin
anlatim bigimiyle, gliniimiiz sanat1 imajlarla ilgilenmekte ve gercekligin yerini alan
imajlar ise simiilasyonlar olarak giindelik yasama yon vermektedirler. Buna ornek
olarak, postmodernizimle sanatin igine dahil olan kitsch olgusu, igerik olarak
giizelligin estetiginin karsisina kendi simiilasyon estetigini koymasi ve bunu
korkusuzca kullandig1 imajlarla yapmasi gosterilebilir” (AKAD Aylin, 2008: 47).

Pop Art sanat akimi Postmodernizm’in sekillendigi ilk alan olarak

goriilmektedir. Bu duruma neden olarak modernizmin kitle kiiltiirline besledigi
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amansiz diismanlik gostermektedir. Pop Art; tiikketim toplumunu sorgulamadan

benimsemistir. Saybasili, bu sekillenmeyi su sekilde anlatmistir:

“Geligmis kapitalist toplumlarda var olan genis bir konformizm, avant-garde sanat
gelenegini alagagi etti. Bu konformizm, II. Diinya Savasi sonrasindaki sanatin ve
onun kurumlarinin genis depolitizasyonuna (1945-sonrasi) neden oldu. 19.
yiizyildan beri, Henri de Saint Simon’un ¢izdigi bigimiyle Avrupa’da avant-garde
yalnizca sanat ile siirl degildi, her zaman politik radikalizmi de icerdiginden sanat
yoluyla toplumu doniistiirme islevini iistlenmisti. 1930’1ardan baglayarak ise avant-
garde sanat ‘kiiltiirel ve politik patlayicilik’ niteligini kaybederek bir mesrulastirma
aracina doniistii. Bu yoksunluk Pop Art orneginde oldugu gibi yiiksek oranda
olumlayici bir kiiltiirel bakis1 gelistirdi” (SAYBASILI Nermin, 1998: 70).

Pop Art; sanatin seckinligine ve yaraticiliginin 6zgiin olmasina karsi ¢ikan ve
bu dogrultuda eserler veren bir sanat akimidir. Aslinda postmodernizmi en iyi
anlatan tanim da budur. Pop Art’in ¢ikis yonii yagsama yon verme ve kritik etmek gibi
bir amac degildir.

Pop Art’la ad1 6zdeslesmis olan Andy Warhol; ayn1 zamanda postmodernist
sanat anlayiginin da Onciilerinden sayilmaktadir. Warhol’a gore sanatin temel amact
yasamin yansimasi olmalidir. Akad, postmodernizm ile Pop Art’t su baglamda

birlestirmistir:

“Postmodernizm sanati giindelik hayata monte eder. Featherstone’in dedigi gibi
sanat, ‘heryerdedir: Sokakta, siipriintiilerde, bedende, happening’de’. Sanatin geldigi
bu c¢izgide yiiksek sanat ile popiiler sanat arasindaki ayrim neredeyse kalkmustir.
Yiiksek sanatin seckinci ve gercekligin arka planiyla ilgilenen tavrinin yerini,
anlatimci, betimleyici, teknolojik 6gelerin siklikla kullanildigi c¢oklu karmasik
sOylemler alir. Sonugta postmodernizm, sosyal ve kiiltiirel bir yapilanmadir.
Genellikle trendler, ilgi alanlari, politik sartlarin degisebilirligine endekslenen
konularla ilgilenir ve popiiler begeniler gibi giincellenen devingen bir formda
uiretilir ve tiketilir” (AKAD Aylin, 2008: 48).

Erken donemlerdeki postmodernizm kimliginin kitle kiiltlirline yonelisi,
ginliik kiltiri dikkate almasi ve yliksek sanatin kurallarimi bir taraf etmesinin
amaglanmas1 Pop Art’in yliksek oranda kabul gordiigii anlamina gelmektedir. Yani;

Pop Art’in Postmodern bir sanat anlayisi benimsedigini sdylemek miimkiindiir.
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4. MODA

Latince bir kelime olan moda terimi; olusmayan smir anlamina gelen
‘modus’tan tiiremektedir. Moda; adet, usul, bi¢im, sekil, tarz, {islup, davranis, kibar
siif hayati, {ist tabaka, yiliksek ziimre anlamlarina da gelmektedir”.

Moda; caglardan giiniimiize kadar hi¢ durmaksizin, hizli bir sekilde
yiikselisini goOstermistir. Toplumlarin degisim gostermesi ile birlikte, moda ve
giysiler de degismistir. Her donemin kendine ait ekonomisi ve diislince yapist moda
endistrisini yonlendirmektedir.

Giyim endistrisinin baglica konusu olarak bilinen moda; insanlarin
baskalariin goriintiilerini kabul etmeleri ile ortaya c¢ikan bir sosyal siire¢ olarak
goriilmektedir. Bu durumun bir dongiiye doniismesinin sebebi; toplumun farkli olani
taklit etmesi ve taklit edilenlerin yeni goriiniis arayisina girmesidir. Barbarosoglu,

modayi ii¢ grupta sinirlandirmastir:

“Toplum hayatina girmis gecici yenilik olarak kullanilmakta olan moday1 ii¢ grupta
toplamak miimkiindjir:

1- Degisiklik ihtiyac1 ve silislenme 6zentisiyle toplum hayatina giren gegici yenilik
2- Belirli bir siire etkili olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asiri
diiskiinliik

3- Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan” (BARBAROSOGLU
Fatma, 2004: 27).

Moda; ¢ok genis bir kavram olarak bilinmektedir fakat ilk akla gelen anlami
giyinmektir. Fizyolojik ihtiyaglarin karsilanmasindan dolay: temel bir ihtiyag olarak
goriilmektedir. Bunun yaninda sadece zorunlu ihtiya¢ degil, sosyolojik bir olay
olarak da ele alinmaktadir. Insanlar giysi ve takilariyla toplumun diisiince ve

davraniglarini etkilemektedir. Pektas, modanin etkisini su sekilde anlatmaktadir:

“On dokuzuncu yiizyil sonlarinda etkisini yogun bir sekilde hissettirmeye baglayan
moda, yirminci yiizyil baglarinda 6nemli bir kirilma noktasi yagamustir. Tarih
boyunca siiregelen kadmin toplumsal roliindeki degisime ¢ok carpici bir sekilde

" BARBAROSOGLU Fatma, Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, iz Yaymcilik, Istanbul-
20009, s. 27
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giysilerine de yansimistir. Artik kadin ev iginden sokaga ¢ikmis ve hayatinm
ekonomik olarak kazanma roliinti kendisi iistlenmistir. Erkeklerin egemen oldugu
calisma diinyasinda var olabilmek i¢in giysilerinde kadinsi silis unsurlarindan
vazgeemistir. Hatta viicudundaki kadinsi kivrimlari da gizleyecek formda giysi
modellerini tercih etmeye baglamistir” (PEKTAS Hafize, 2006: 16).

Moda evrenseldir ve en hizli degisim gosteren kavramlardan biridir. Bir seyin
moda olabilmesi i¢in toplumun onu kabul etmesi ve bu degisime ayak uydurmasi

gerekmektedir. Akyol, taklit edilme siirecini su sekilde anlatmaktadir:

“Ust sinifi taklit eden ve giyim konusunda ona yaklasabilen ilk kesim tiiccar kesimi
olmustur. Bu kesim, zenginlestik¢ce aristokratlarin pahali giyim tarzlarmi taklit
etmeye baslamistir. Ancak siradan halkin giyiminin degisimi uzun yillar almistir.
Maddi imkéansizligin yam sira halkin soylularinkine benzer giysiler giymesi XVII.
yiizyila kadar kanunlarla yasaklanmistir. Toplumsal hiyerarsiye gore diizenlenmis
giysilerle ilgili bu yasalar, ist siniflarinin yeni zenginler tarafindan taklit
edildiklerinde buna karst duyduklar 6fkeyi dile getirmektedir” (AKYOL Yasemin,
2007: 5).

Bir modanin ortaya ¢ikmasi, yayginlasmasi ve demode olmasi siirecine moda
dongiisti denilmektedir. Bu dongiide yaratim siirecinden sonra pazara takdimine
sunug; Urinii moda Onciilerinin kabul etmesine yiikselme; liriiniin toplum tarafindan
benimsenmesine doruk; popiilerliginin azalmasiyla demode olarak goriilmeye
baslamasina ise eskime donemi denilmektedir. Parlak, modanin bir sanat tiirii olmasi

durumunu su sekilde anlatmaktadir:

“Giinlimizde moda driinlerinin olusum asamasinda, insanlarin giizel giyinme
arzulariyla birlikte, renk, ¢izgi ve sekil 6nemli rol oynamaktadir. Moda kendi
kurallarin1 belirlemesi nedeniyle, sanata benzemektedir. Diger taraftan birgok moda
tasarimcis1 sanatgilarla birlikte calismakta ve kendilerini sanatgit olarak kabul
etmektedirler. Glinlimiiz moda triinleri ve moda sovlart daha ¢ok tiyatral sunumlar
seklinde tasarlanmaktadir. Bu gosterilerde genellikle giyilemeyecek firlinleri sanat
isleri olarak sunulmaktadir. Haute Couture ve moda iiriinleri sanatin yeni bigimleri
olarak goriinmekte ve asil olarak insan viicuduyla ilgili yeni fikirler yaratmakla
ilgilenmektedirler” (PARLAK Sevda, 2006: 4).

En biiylik gereksinim olarak bilinen giyim; her dénemde kisinin kimlik
ifadesi olarak goriilmiistiir. Bu ylizdendir ki sinirlarin kurulmasinda ve yikilmasinda
da etkili rol oynamistir. Giysinin ve sonrasinda giysi modasinin anlami caglar
boyunca degismistir. Birgok sosyolog moda tarihini incelemis, modanin hiyerarsik

smif yapisindan ve bu yapmin giyim aligkanliklari iizerindeki etkilerinden
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bahsetmigstir. Davis’e gore moda siireci, esinlenme, taklit ve kurumsallasmadan
olusan karmasik bir bilesim sayesinde ayakta kalmaktadir'®.

Giiniimiizde modanin olusmasinda en 6nemli etken; insanlarin giizel giyinme
arzusu, popiiler kiiltiir, donemin sanat akimlari, renk, ¢izgi, sekillerin uyum iginde
olmasidir. Moda da sanat gibi kendi kurallarin1 kendisi belirlemektedir. Bu
sebeptendir ki bircok moda tasarimcist sanatgilarla igbirligi yapmakta veya
kendilerini sanat¢1 olarak kabul etmektedir.

Moda; baslangig, gelisme ve sonu¢ donemlerini yasarken, onceki ve sonraki
moda dongiileri birbirleriyle ortiiserek ve net bir kopus siirecine girmeden meydana
gelmektedir. Bu siireg, giiniimiizde, yeni modalarin hiz1 ve gesitliliginin artmasi ile
daha net gérﬁlebilmektedirlg. Kurt, modanin iz birakma durumuna su sekilde

deginmistir:

“Her durumda, eger onu tarzdan ve akrabasi bagska pek c¢ok kelimeden ayri
tutacaksak moda, bizim ve ¢agdaglarimizin giydigi giysilerde her tiirden ve gesitten
anlamlar okumamizi saglayan gorsel aligkanliklar kodunda bir degisikliginde
belirtmek durumundadir. Bu degisiklik gérme, dokuma ya da koklama ile ilgili
tiimiiyle yeni gosterenleri ortaya ¢ikmasina hafizalardan uzaklagmis ama iz birakmis
olan eskilerin geri donmesini veya tanidik gosterenlerin farkli bir sekilde
vurgulanmasini igerebilir; ama moda adint hak etmesi i¢in degisimin olmasi sarttir”
(KURT Fatma, 2009: 5).

Tiiketim toplumunun egemenliginde yasadigimiz bu dénemde moday1 en
hizli sekilde yayginlastiran arag¢ kesinlikle medyadir. Medya; tiim toplumsal
degisimleri ve kiiltiirel yapilari1 en hizl sekilde aktarmaktadir.

Gegmisten bugiine kadar giyim ve dis goriiniim insanlar i¢in hep 6nemli
olmustur. Hatta giiniimiizde oldugu gibi ge¢miste de kimi sahsiyetlerin kisilikleri ile
giyimleri 0zdeslesmistir. Aslinda moda; ilk olarak soylu sinif arasinda gelismis;
onlarin miisrifligi ve asiriliga kacan ¢esitli egilimleriyle beslenmis ve gosterisli

giysileriyle de son halini almistir. Kurt, modanin ¢ikisini su sekilde anlatmaktadir:

“Moda konusunu inceleyen akademisyenlerin, Bati’da modanin ortaya ¢ikiginin,
yaklagik ayni zamanlarda feodal aristokrasinin servet, iktidar ve teshir tizerindeki
dindis1 tekeline rakip olarak gelisen kent burjuvazisiyle yakindan iligkili oldugu gibi
akla yakin bir agiklamayi benimsemektir. Ortagag sonlar1 aymi zamanda da, son
Hagl1 seferlerinin ardindan Dogu’nun kumas ve miicevher zenginliklerinin Bati’ya

8 AKYOL Yasemin, ‘Stil ikonu’ Olgusunun Tekstil Modas1 Agisindan Incelenmesi, Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, 2007-Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, s.3

¥ DAVIS Fred, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul-1997, 5.120
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akmaya basladigi bir donemdi. Burgonya, bu zenginliklerin tasindigi ticaret
yollarimin kavsaginda bulunuyordu. Kent burjuvazisi ile feodal aristokrasi arasinda
stire giden rekabetin gergeklestirilmesini saglayacak liikks mallardan yararlanmasini
saglamistir” (KURT Fatma, 2009: 5).

Moda olgusuna sosyolojik agidan bakildiginda; insanlar giysileri sayesinde
bir statii ve kisilik belirleyebildiklerini diistinmektedirler. Erdogan, moda olgusuna su

yonden bakmaktadir:

“Moda, aym1 zamanda, kullanim durumlarmma goére kisiyi aymilagtirip,
standartlastirabilmektedir. Modanin sunmus oldugu her yenilik, sorgulanmadan
kabul edilir ve kullanilirsa, taklit edilme siirekliliginin sonucu olarak, olumsuz bir
durum da meydana gelebilmektedir. Ayrica modanin tarih igerisinde, diizenli
araliklarla, kendinden sonra gelen tarzlardan tiireyecek sekilde bir siralamast oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin; etek genisligiyle bel genisliginin her zaman ters orantili
olarak birbirini etkiledigi; biri dar iken, digerinin de genis oldugunun goriildiigi
belirtilmektedir. Biitiin bunlarin sonucunda moda siirekli gelisen ve kendi kendini
besleyen bir kavram olarak diisiiniilmektedir” (ERDOGAN Duygu irem, 2011: 4).

20. yiizyilin baslarindan itibaren moda tiiketicileri tiiketim aliskanliklarini
degistirmeye baslamislardir. Giyinmek zorunlu bir ihtiya¢ olmaktan ¢ikmis ve bu
durum israf olarak degerlendirilecek dereceye gelmistir. Tiim toplumlarda asiri
tiiketim, din, sosyal ahlak ve gelenek gibi engellerle karsilagsmasina ragmen, yayilma
hizindan higbir sey yitirmemistirzo.

Moda; insan ve toplumla iliskilendirilen bir olgudur. Birey; varligin1 moda ile
kanitlamaya caligmaktadir. Sanatin temel ilkelerinden sayilmakta olan birlik ve
degisiklik terimi moda icin de gecerlidir ve bu durum modayr daha da
giiclendirmektedir.

Moda; yasayan kiiltiirel bir olgu oldugundan ona siirlar ¢izmek imkansizdir.
Modanin en eski ve hala gecerli olan tanimi, zamanla orantili olarak meydana gelen
degisimlerdir. Moda; cinsiyet sinirlarinin disina tasmis bir olgudur. Ciinkii moda
yalnizca cinsiyeti anlatan bir olgu degildir.

Gilintiirkiin’tin (2010: 38) ifade ettigi gibi:

“Moda ve giyim sekilleriyle ilgili birgok tavir kiiltiir bazlidir. Kisilerin dogduklar
andan itibaren bir¢ok konudaki zevki, kabul ve takdir gorecek kosullara gore
sekillenmektedir. Ait olunan toplumdaki degisiklikler, o toplumun bireylerinde de
degisikliklere sebep olmakta, bugiin giizel ya da miikemmel olarak tanimlanan bazi
zevkler, gelecekte bu etkisini yitirebilmektedir. Bu degisim siireci, miizikle, sanatla,

P BASKAYA Oya, Gliniimiizde Modanin Algilanis Bigimi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
2010-Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.17
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felsefeyle, dinle, ahlaki degerlerle, ekonomik ve kiiltiirel degigsimlerle iliskilidir.
Modanm degisim gostermesinin bir nedeni de bireylerin degisimden hoslaniyor
olmasiyla alakalidir” (GUNTURKUN Umran Defne, 2010: 38).

Moda; toplumun giinliik yasantisinda yaraticiliga, kiiltiire, kisisel tercihlere
ve bulundugu doneme gore degisiklik gostermektedir. Modanin genis bir alanda
tanimlanmasimin sebebi; olgunun sadece insani faktorlerde gecerli olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Gilintlirkiin’tin (2010: 40) ifade ettigi gibi:

“Her yeni ¢ag, kendisiyle birlikte yeni giyim tarzlari olusturmustur. Gliniimiizde
moda, simdiye kadar belki de hi¢ olmadigi kadar farklilagmistir, bunun sebebi
teknolojideki gelismeler ve bu gelismelerin giyim sektdriine yansimalart olarak
goriilebilir. 1840’ta dikis makinelerinin icadi ile giyim endistrisi gelismeye
baglamus, bilgisayar teknolojisiyle tekstil {iretim siireci hizlanmig ve bu gelismelerin
sonucu olarak oldukga ¢esitli stiller, kumaslar ve kesimler iiretim imkani1 bulmustur”
(GUNTURKUN Umran Defne, 2010: 40).

Moda; toplumun giinliik yasantisinda yaraticiliga, kiiltiire, kisisel tercihlere
ve bulundugu doneme gore degisiklikler gostermektedir. Modanin genis bir anlamda
tanimlanmasinin sebebi; olgunun sadece insani faktorlerde gegerli olmasindan

kaynaklanmaktadir. Pektas’in da ifade ettigi gibi:

“Tek basina yasama ve her asamada karar verebilme yetisini ¢ok zaman 6nce terk
eden insan, i¢inde yasadigi toplumun moda adi altindaki baskict kimligini ¢ok da
rahatsizlik duymadan siirdiirebilmektedir. Tek tek bireylerin ortaklasa ¢ikarlar:
dogrultusunda olugturduklar kriterler, bir siire sonra kendiliginden meydana ¢ikan
ve insanlara zorla kendini kabul ettiren kurumlara doniismektedir. Bu kurumlar
geleneksel topluluklarda orf ve adet olarak, modern topluluklarda ise moda olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Sinifsal ayrim gozetmiyor gibi goriinen modada her tiirli
yenilik oOncelikle seckinler tarafindan kendilerini halktan ayirmak amaciyla
tilketilmekte, halk ise seckinleri moda yolu ile taklit ederek bir anlamda prestij elde
etme ¢abalarina girigsmektedir. Segkin grubun taklidi ile yayginlik kazanan moda,
yukaridan gelen yeniliklerle siirekli olarak asagi dogru itilmekte, bu da modanin
hizli bir devinim igerisine girmesine neden olmaktadir. Bu doniisiim iginde bireyler
hem digerlerinden farkli olabilmek, hem de diger bir kisim insanla aynilagmak
amacgli moda tiiketicisi olmaktadirlar. Sonu¢ olarak herkes referans grubunun
gereklerini yerine getirerek, bilingli olarak ¢ok fazla hissetmedigi toplum—moda,
toplum gelenek baskisinin altinda yasamaktadir. Birincisinin ikincisinden en dnemli
farki modanin her sinifa agikligt ve hizli degisimidir” (PEKTAS Hafize, 2006: 15).

Daha o6nceki donemlerde moda trendlerinin diinyaya yayilma hizi yillar

aliyorken giiniimiizde bu durum aninda erisilebilir bir hal almigtir. Tasarimcilar artik
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daha hizli olmali, i¢inde bulunduklari zamanin ruhunu daha iyi yansitabilmelidirler.

Baskaya, hizli moday1 su sekilde anlatmaktadir:

“Milyonlarca insan diinyanin farkli yerlerinde farkli bir toplumsal kiiltiire sahip
olduklarini hi¢ fark etmeksizin hakim olan moda akimina kapilmaktadirlar. Moda
olan renkler, desenler ve bicimler adeta gelenekselden gelen begenilerinin yerini
almaktadir. Daha ¢ocuk yastan popiiler kiiltlir 6gelerinin golgesinde yetisen, Batinin
getirilerini 6ziimseyen ve kendine ait bir bellekmiscesine kabul eden insanoglu,
tilketim kiiltirine ayak uydurmakta giiclilk ¢ekmemektedir. Gozle goriilmeyen
modern diinya sinirlarin1 belirlemek eskiye gore olduk¢a giic. Moda olan bir
giysinin her biitceye gore versiyonu mevcut olup ve ayni 6rme, dokuma kumastan
yapilan malzeme farkli fiyatlarla farkli tiiketim statiilerindeki insanlara
satilabilmektedir. Fiyatlardaki ciddi farklilik, kimileri tarafindan marka maliyeti
olarak adlandirirken, kimileri tarafindan da prestij farki olarak agiklanmakta, buna
paralel olarak ayni malzemeden yapilmis iki giysiyi giyen tiiketici arasindaki
statityii belirlemek zorlasmaktadir. Burada bahsi gegen statii belirleme isi taklit ve
taklit olmayan bazinda diisiiniilmemelidir. Taklit veya iirtinlerin izinsiz kopyalarinin
iiretilmesi, kiiresel ekonominin biiylik sorunlarindan biri olup, hi¢ bir ddnemde tam
olarak &nlenememistir. Uriinleri kopyalamay: profesyonellestiren Hizli Moda, bu
taklit isine bir standart getirmeyi dahi basarabilmistir. igerik ne olursa olsun moda
tirtinleri, goriinmeyen fakat var oldugu bilinen sosyal siniflari ortadan kaldirma
amagli tiretilmektedir” (BASKAYA Oya, 2010: 16).

Tasarimei; tiiketicinin zevk, ihtiya¢ ve arzularinit 6nceden tahmin edebilmeli
ve buna gore hareket etmelidir.

Moda; 17. Yiizy1l sonunda tarz ve iislup terimleri ile beraber anilmaktaydi.
Moda bugiin; yasam, giyim-kusam ve varolus bi¢imi olarak anilmaktadir. Moda
ortaya ¢iktigr donemden itibaren herkesin bagkalarini incelemesine yonelik bir olgu

durumundadir. D. Waquet & M. Laporte’nin (1999: 8) de ifade ettigi gibi:

“...Boylece, olmasi gerekenin, giyilmesi, deger verilmesi, dinlenmesi, sdylenmesi
gerekenin en iyisi, en yenilik¢isi, en normali olarak liderlerin kabul ettigini yapan,
giyen, okuyan, deger veren, dinleyen, sdyleyen kadin ya da erkek moda olur. Bir
kumas, bir renk, bir dekorasyon motifi, bir giysi bigimi, ayni zamanda yabanci bir
aksan, bir yolculuk istikameti, bir yazar, bir besteci, bir politikaci, bir fikir kisaca
her sey moda konusu olabilir” (D. Waquet & M. Laporte, 1999: 8).

Moda terimi sadece giysi sunumundaki yeniligi, daha genis bir terim olan
tekstil diinyasint da kapsamaktadir. D. Waquet & M. Laporte ‘Moda’ adh

kitaplarinda moda terimini su sekilde agiklamaktadirlar:

“...Bununla birlikte giiniimiizde moda terimi genellikle yalnizca giysi sunumundaki
yeniligi ve daha genel olarak da giysi yaraticiligini, kreasyonu ve tekstil diinyasini
belirtmektedir. Bu anlam igerisinde moda, ‘bir yandan bi¢im, malzeme ve renkleri,
diger yandan konum, mesguliyet, durum ve mizaglari; daha basit ifade edersek, bir
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yanda giysileri, diger yanda diinyayr sonsuzca diizenleyen bu bilesimin
varyasyonlaridir” (D. Waquet & M. Laporte, 1999: 8).

D. Waquet & M. Laporte 1999 yilinda yayimladiklar1 yine ayni kitaplarinda

Moda Siirecinin Bes Evresi’ni su sekilde agiklamislardir:

“A) Yenilik¢i fikir: Moda nesnesinin ve toplam ozelliklerinin simdiki zamanindan
kopusu ifade eder. Bu fikir, moda nesnesinin bir ya da birgok ozelligi iizerine
goniillii bir aragtirmanin meyvesi olabilecegi gibi (yirminci ylizyilda elastik dokulu
stre¢ kumaslar gibi sentetik malzemelerin kesfinde bu tiir arastirmalarin sayisiz
ornegi goriilebilir), XIV. Louis’nin gdzdesi Matmazel de Fontanges’in dogaglamasi
gibi tesadiiftin meyvesi de olabilir.

B) Kiigiik bir grubun benimsenmesi: Gosteris giicli yiiksek bir grup, hatta gii¢lii bir
ahlaki, politik otoriteye sahip ve/veya modada buyrugu olan bir birey bu yeni fikri
benimser.

C) Ozekdes cevrelere aktarim: Taklidin ve farkliigin ikili etkisiyle, yenilik, 6zdes
olandan buyruk verene dogru, sosyolojik olarak yakin gruplara dogru genisler. Bu
evrede yenilik hicbir degisim gegirmez; yenilik¢i fikir yaratildigi haliyle yeniden
tiretilir.

D) Dagima ve déniigim: ilk ¢evrelerin dtesinde, fikrin ikincil taklit yoluyla
benimsenmesi kaginilmaz olarak yeniligi higlestiren bir ya da birgok doniigiim
bagslatir. Gortilen sey taklit edilir. Herkes kendi bigimine, mali imkanlarina, zevkine,
elindeki malzemelere moda fikrini uyarlar. Giiniimiizde sanayiciler fikri eksiltmeyi
de gorev bilmektedir. Bu evre modanin etkisini, hi¢ tartismasiz belirler. Fransa’da
ucuz aksesuarlar dneren ama kreatdr giysilerinden esinlenerek ve kismen giindelik
iiriinlerini yenileyerek egilimleri yakindan izleyen H&M ya da Zara gibi markalarin
geligimi bunun en iyi 6rnegidir.

E) Genellesme: Sonunda genis yiginlar ve kitlede giyim kusamda, sa¢ kesim ve
yapiminda, yasam tarzinda, dekorasyonda bu fikrin hi¢lesmis bigimlerini benimser.
Kitle burada, belirli bir dénemde, dordiincii evrenin gruplarinda giyilen seye,
yasanan seye de Vvisu (gorerek) erisebilen en genis niifus olarak anlagilmalidir.
Televizyon araciligiyla Olimpiyat Oyunlarina diinya ¢apinda erisilen bir ¢cagda bu
kitlenin genisligini herkes kolaylikla hayal edebilir. Bu besinci evre, baslangicta
icerdigi fikrin bayagilasmasi ve deformasyonlar1 yoluyla fikrin 6liimiine damgasin
vurur” (D. Waquet & M. Laporte, 1999: 14-16).

4.1. Moday: Etkileyen Faktorler

Bir seyin moda haline gelebilmesi i¢in ortaya ¢ikan akim veya ruh halleri
cesitli seylere ihtiya¢c duymaktadir. Bunlarin en 6nemlisi insan faktoriidiir ¢ilinki
insan her tirlii gorseli en hizli sekilde yaymaktadir. Stil ve akimlarin daha hizli
yayilmasinda kadinin roliiniin erkege gore daha fazla oldugu bilinmektedir. Kadin
hem kendinin hem de esinin ve gocugunun moda tiiketiminde etkin rol oynamaktadir.

Bagkaya, giyinmenin bir ifade bi¢imi oldugunu su sozlerle anlatmaktadir:
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“Birey toplumdaki yerini kiiltirel birikimiyle belli ettigi kadar giyimiyle de ifade
etmektedir. Hatta imaj bugiin kisilerin birbirileri hakkinda fikir olusturmalarinda
etki bakimindan birinci siraya oturabilmektedir. Giyinme bicimleri hem tarihte hem
de bugiin kisilerin kendilerini ifade etmelerinde en O6nemli rollerden birini
oynamaktadir” (BASKAYA Oya, 2010: 58).

Insanlar giinliik yasamlarinda baskalarma, 6zellikle de karsi cinse giysileri
yolu ile mesajlar vermektedir. Tim insanlar farkli goriinmek amaciyla
yasamaktadirlar ve bu durum da tiiketim ihtiyacim1 olduk¢a hizlandirmaktadir.
Oyleyse tiiketim ihtiyaci modanin yayginlasmasindaki baslica sebeplerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir®’. Baskaya, medyann tiiketim toplumuna destek oldugunu su

sOzleriyle ifade etmistir:

“21. yy tiiketicisine baktigimizda, diizenli kullandigi veya etkisinde kaldigi bir
takim araclara rastlayabiliriz. Bunlardan en 6nemli ve kapsamli olanin internet
kaynagi oldugunu soyleyebiliriz. Moda tiiketen bir birey, internet igerisinde blog ve
paylasim sitelerinden c¢ok¢a etkilenmektedir. Bunun yani sira defile, magaza
vitrinleri, ikonlar, medya gibi alt basliklarla karsilasilmaktadir. Moda diinyasinda en
belirgin olan ilke degisimdir. Siirekli olarak miizik, sinema, video ve televizyon
vasitastyla yeni fikirler izleyiciye yani tiiketiciye empoze edilir. Ozellikle filmlerin
tiiketiciyi giydirme konusundaki rolii ¢ok biiytliktiir. Beraberinde magazinlerin ve
destekledikleri ‘ikon’ olarak adlandirilan kisilerin tiiketicinin tiiketim anlayislarinda
gozle goriilebilen bir etkisi mevcuttur. Akimlarin ilk ¢ikislarindan itibaren
izledikleri yoldaki yardimci araglar1 defileler, magazin, medya, internet ve ikonlar
gibi birkag alt baslikta toplanabilir” (BASKAYA Oya, 2010: 59).

Giysiler; toplumlar tarafindan birer iletisim araci olarak kullanilmaktadir.
Ozellikle kiiltiirel-yerel giysiler bulunduklari toplumun kiiltiirel yapisim ve ahlaki
degerlerini anlasilabilir bir sekilde gdstermektedir. Pamuk, modayr etkileyen

faktorleri su sekilde siralamaktadir:

“Toplumsal bir olgu olan modanin yasadigimiz diinyaya damgasini vurusunda pek
cok etkenin farkli dozlarda paylari bulunmaktadir. Ekonomik etkenler, cevre
faktorleri, toplumsal etkenler, siyasal doniisiimler vb. ile psikolojik etmenler beklide
insanoglunun dogaya dykiinmesinden kaynaklanan siislenme diirtiisiiniin yan1 sira
iletisimin ve seyahat olanaklarinin artmasinin da modann bir ¢1g haline gelmesinde
etkili oldugu yadsinamaz bir gercektir” (PAMUK Beyhan, 2009: 15).

21BASKAYA Oya, Giiniimiizde Modanin Algilanis Bigimi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
2010-Istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.59
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4.1.1. Psikolojik-Sosyolojik Faktorler

Moda insana 6zgii bir olgu oldugu i¢in en etkilendigi faktor de hi¢ kuskusuz
psikolojik-sosyolojik faktorler olmaktadir. Moda, Onceleri giyim tarzinin hayata
yansimasi olarak tanimlanirken artik hem ekonomik hem de sosyal bir sorun halini
almigtir. Bat, moday1 etkileyen psikolojik ve sosyoloji faktorlere su sekilde

deginmistir:

“Moda sosyolojisi agisindan tarim Oncesi ve tarimei toplumlarda modadan degil
daha ¢ok orf ve adetlerden s6z edilebilir. Dolayisiyla bir seyin moda olabilmesi igin
oncelikle gerekli sartlarin hazir olmasi gerekmektedir. Bu sartlar ekonomik ve
teknik sartlarin yaninda psiko-sosyolojik sartlart da kapsamaktadir. Son yillarda
toplumun giyim kiiltiiriindeki rolinii agiklamak i¢in modanin psiko-sosyolojik
uzantilarina daha biiylik 6nem verilmektedir. Moda hakkindaki g¢aligsmalarmn ilk
doneminde moda, ahlaka aykiri, giysi kalitesini diistirip ucuzlatan, toplumdaki
insanlar1 esitleyen, tim insanlari hem ruhen hem de goriiniis olarak birbirlerine
benzeten bir arag olarak suglanmistir. Moda bu yanligliklar1 zamanla asarak pozitif
etkilerini ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle giiniimiizde kitle iletisim araclarimn
artmastyla insanlar var olani degil var olanlar arasindan se¢im yapabilme hakkini
kullanmaktadirlar. Dolayisiyla artik bir {iriin ya da hizmetin sunulan kiiltiir ya da
hedef kitlenin sosyolojik yapisina hitap edip etmedigi o grubun igerisinde
bulundugu psikolojik faktorlerin kodlariyla hedef kitleyi nerede neyle yakaladigi
biiyiik 6nem kazanmistir” (BAT Mikail, 2008: 61).

Birey; tercih etmis oldugu giyim nesneleri ile kisiliginin tiimiinii gdzler 6niine
sermektedir. Bireyin kisilik yapisi, karakteri ve sosyal etkilesimleri modanin

yorumlanmasinda oldukga etkilidir.

4.1.2. Cinsiyete Bagh Faktorler

Moda; toplumdan topluma, yasam bi¢imlerinden gelenek ve goreneklere gore
degisen bir olgu olmasinin yani sira kadin giyiminde de kendini gdstermis,
cinselligin etkisi altinda kendisine yeni yollar ¢izmistir.

Moda; 2. Diinya Savasi’ndan sonra kendini cinsellik konusunda siirlamamaig
ve ‘unisex’ kavraminit toplumun i¢ dinamigine yerlestirmistir. Bat, ‘unisex’

kavramini su sozleriyle anlatmaktadir:

“Italya’da giinliik yasamda giyilen bir giysi ayni siireglerde Tiirkiye’de, Ispanya’da
ya da Japonya’da yasayan birisinin iizerinde goriilebilmektedir. Moda siiregleri bir
¢1g gibi bir anda var olup yine bir anda yok olabilmektedir. Kitleleri bu kadar
etkileyen moda stilleri arasinda kimi kez de cinsiyet ayrimi olmayan tarzlar
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gozlemlenmektedir. Ya da karst cinsin stili olan giysiler tasarlanan cinse kiigiik
niianslarla adapte edilmektedir” (BAT Mikail, 2008: 79).

4.1.3. Kimlik ve Statiiye Bagh Faktorler

Kimlik; bireyin toplum iginde nasil ve kim olarak goriindiigii ile ilgili bir
terim olarak kullanilmaktadir. Kisinin kimligi, dogmus oldugu yer ve gevre ile
gelismeye baslamaktadir. Kimligin gelismesindeki en 6nemli etken; iginde dogmus
oldugu tarihsel donem, sosyal cevre, bulundugu milliyet ve cinsiyettir. Pektas,
giysilerin kimligimizi disa vurmamizdaki en Onemli ara¢ oldugunu su sozleriyle

vurgulamaktadir:

“Modern cagda insanlar ¢ogunlukla kalabalik metropollerde yasamaktadir. Normal
olarak her bireyin kendini ifade etme ihtiyact vardir. Kalabalik sehirlerde insanlar
birbirlerini ¢ok kisa anlarda gozlemleyip haklarinda yargiya varmak zorundadirlar.
Biiyiik sehirlerde insanlar fazla konusmazlar. Otobiiste metroda biitiin insanlar
sessiz bir sekilde birbirlerini siizlip ¢evrelerindeki insanin “kim” oldugu konusunda
yarglya varmaya calisirlar. “Oteki” insanmn kim oldugunu goriiniisle ilgili kiyafet
kodlarimi ¢6ziimlemeye caligsarak anlamaya gayret ederler” (PEKTAS Hafize, 2006:
37).

Giyim ve moda; glinlimiiz toplumlarinda kisinin kim oldugunu, ¢evresindeki
insanlarin kimlerden olustugunu anlamamiz konusunda bize yardimci olmaktadir.
Moda; sosyal yasantimiz igerisinde adeta toplumun sembolii olarak goriilmektedir.

Gegmiste sinifsal ayrimin en biiyiik simgesi olarak bilinen moda, glinlimiizde

de bu niteligini siirdiirmektedir.

4.1.4. Ekonomik ve Siyasi Faktorler

Modanin gelismesindeki baslica sebeplerden biri de ekonomik ve Siyasi
gelismelere baglanmaktadir. Ekonomik geligsmeler; rahat yasami, teknolojik
avantajlart ve yiiksek statiiyli de beraberinde getirmektedir. Pamuk, ekonominin

modaya olan etkileri su sekilde anlatmaktadir:

“Ekonomik gii¢ birgok alanda oldugu gibi moda sektoriinde de etkili olmaktadir. i1k
olarak uzun vadede ekonomik anlamda giiglii olan iilkelerin yasam tarzi, kiiltiirel
yonleri diger iilke insanlar1 i¢in benimsenen yasam tarzi olmaktadir Gii¢ sahibi
iilkelerin sektdrde s6z sahibi olmalarinin yani sira etnik yapilarin, giyim tarzlar
moda egilimlerine yansimaktadir” (PAMUK Beyhan, 2009: 16).
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Diinyanin gecirmis oldugu bolluk ve kitlik donemleri moday: biiyiik olciide
etkilemis; savaslarin getirdigi ekonomik sorunlar imkanlar1 kisitlamis ve zorunlu
alanlarda kKkullanilmaya yoOnelmistir. Savas ve kitlik donemlerinde az kumas
gerektiren modeller kullanilmasi, iilkelerin bolluk dénemlerinde ise pahali ve bol
malzemelerden giysiler iiretmesi ekonomik ve siyasi etkenlerin sonucu olarak

goriilmektedir.

4.1.5. Sanat Akimlarina Bagh Faktorler

Bir nesneyi moda haline getirebilmek icin onu piriltili ve dikkat cekici hale
getirmek gerekmektedir. Bu baglamda siirekli degisimi saglamak i¢in tasarimcilar
sosyal faktorlerden ve sanat akimlarindan faydalanmaktadir. Pamuk, modanin sanat

akimlarindan etkilenme durumunu su sdzlerle anlatmaktadir:

“Moda tasarimeilarinin, sanattan, 6zellikle ressam ve heykeltiraslarin yapitlarindan,
renk ve ¢izgilerinden oldukga fazla yararlandiklari bilinen bir gercektir. Belirli
donemler de giindeme gelen sanat akimlar1 ve bu akimlarin basinda gelen popiiler
sanat¢ilar moda i¢in her zaman yonlendirici olmuslardir. Zaman igerisinde resim,
heykel gibi sanatlarin yani sira sinema, tiyatro, opera gibi gosteri sanatlari moda igin
ilham kaynaklar1 olmuglardir. Popiiler kiiltiir de miizik sanatgilari, sinema veya dizi
oyuncularinin kullandiklart giysiler giindemde yer almistir” (PAMUK Beyhan,
2009: 38).

4.2.1960°h Yillarda Moda

1960’11 yillarin moda simgesi haline gelen mini etek ve siiveter o donemlerde
insanlarin kendilerine has bir tarz yaratmalarina imkan vermistir. Ingiliz moda
tasarimcist Mary Quant’in mini etegi tasarlamasi bugilin bile devrim niteligi
tagimaktadir.

1960’1 yillarin ilk dénemine genclik atesi ve siklik yarisi damga vurmusg
fakat bu durum daha sonralari yerini hippi goériintise birakmistir. 1960’11 yillardan
once Ingiliz ve Fransiz moda tasarimcilari birlikte isbirligi yapmis ve insanlarin neler
giymesi gerektigini belirlemislerdir. Ancak bu durum 1960’11 yillarda ozellikle
gengler tarafindan durdurulmustur. Halk; modanin kontroliinii ele almis, tasarimcilar
da bu trende ayak uydurmak durumunda kalmislardir. Bu yeni sistem ile moda
insanlar tarafindan yaratilmaya baglamistir. Stillerin olusmasinda ve degisiminde

insanlarin  kiiltiirel yapilart ve hayran1 olduklar1 ya da benimsedikleri rock
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guruplarinin etkileri gdzlemlenmistir. Tasarimcilar da bu yeni stilleri kopyalayarak
perakende satis noktalarindan daha genis kitlelere ulasmasini saglamislardir.
1960’larda asi gencglik Londra’da kendi giyim tarzlarimi yaratmislardi.
Kadinlar mini etek, parlak ve uzun botlarla dar ve kolsuz tunik ve siiveterleri oldukca
stk kullanmaktaydilar. Erkekler ise parlak, sal desenli ceketler, yiiksek topuklu deri
botlar ve onlar1 tamamlayan deri ceketler ile Ingiliz bayragmi iistlerinde tasiyan

tisortleri tercih etmekteydiler. Altun, 1960 modasini su sézlerle anlatmaktadir:

“Diinyaca iinlii moda dergisi “Vogue’, bu yiikselen moda anlayisini, “Youthquake’
(genglik depremi) olarak adlandirmistir. Moda hareketini yonlendiren donemin
onemli tasarimcilarindan Ingiliz Mary Quant, bu dénemle 6zdeslesmis olan mini
etegin yaraticisi olarak bilinmektedir. Ancak Quant mini etegi kendisinin
yaratmadigini ‘onu sokaktaki kizlar yaratti’ sozleriyle anlatmaya c¢alisirken; yeni
stillerin, eskiyi reddeden ve kendi degerlerini ifade etmeye ¢alisan geng insanlar
tarafindan yaratildigim ifade etmistir” (ALTUN Serpil, 2010: 35).

1964 yilinda Mary Quant mini etegi tasarlamis ve o tarihten sonra da tim
kadinlar mini giymeye baslamistir. 1960°l1 yillarin ortalarinda modanin liderligi
Ingiliz modacilarin eline geg¢mistir. Ingilizlerin ‘Mod’ diye adlandirdiklar: stil
1950’11 yillarin modasindan ¢ok daha farkliydi ve bu moda pek ¢ok geng tarafindan
benimsenmis ve kabul gormiistii. . Altun, 60’11 yillardaki gengligin modaya olan

etkilerinden su sekilde bahsetmistir:

“1960’larda batili toplumlara yon veren genglik sayesinde, bu yeni moda daha hizli
yayiliyor; gengler ayni zamanda donemin modacilarina da yon veriyordu. Artik
genclik, ebeveynlerinin aksine, siirekli ¢aligip mal miilk sahibi olmak yerine hayatin
tadint ¢ikartmak istiyordu. Yeni olusan bu geng tiiketici sinif, agirlikli olarak yagam
bicimlerini tamamlayan ve alim giiclerine uygun bir moda istiyorlardi. Bunun
sonucu olarak, moda o elit karakterini kaybedip bir genglik fenomeni haline
gelmisti” (ALTUN Serpil, 2010: 36).

60’11 yillarin ortalarina gelindiginde ise kisa ve plastik yagmurluklar, renkli
ceketler olduk¢a moda olmustu. Altun, o dénemde moda olan birkag¢ pargayr su

sekilde tarif etmistir:

“1966 yilina gelindigindeyse ‘Nehru Ceketi’ moda sahnesine ¢ikmistt ve her iki
cinsiyet tarafindan da giyilmisti. Kadinlar ve gen¢ kizlar algak topuklu sandalet ve
ayakkabilar ile donemin trendlerinden biri olan beyaz renkli ‘Go-Go Botlari’ tercih

22 ALTUN Serpil, 1960’larin Moda Devrimi ve Bat1 Taki Tasarimima Yansimalari, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, 2010-izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, S. 35
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ederlerken; geng Ingiliz erkekleri arasinda Beatles iiyelerinin giydigi ‘Beatle Botlar’
giderek yayginlasiyordu” (ALTUN Serpil, 2010: 37).

1960’11 yillan etkileyen bir diger olay ise ‘Hippi’ olarak adlandirilan hareket
olmustur. Hippi; ¢arpici renklerden olusan, bol biizgii ve firfirlarla zenginlestirilmis,
halka kiipeler ve renkli takilarla toplumun temel kurallarina baskaldirmistir.

Dereboy, hippi akimini su sekilde anlatmigtir:

“60’lardaki 6grenci hareketleri modaya da yansimis ve hippie look adi verilen yeni
gbriiniim, genglerin protest goriiniislerini vurgulamistir. Ust {iste takilan kolyeler,
aksesuarlar, jean pantolonlar ve cicek desenli giysiler, bu goriiniimiin tipik 6gelerini
olusturmaktaydi. Barigseverligi ve dogaya yakinli§i sembolize eden bu yeni
gOriiniim anti-moda akimi olarak nitelendirilmis, zamanla bu akim biitiin diinyay1
etkisi altina almistir” (DEREBOY Eilf Jiilide, 2004: 152).

Feminen stilin temsilcisi olarak bilinen pantolon 1962 yilindan itibaren
yalnizca evde veya tatillerde giyilmek yerine 6zel davetlerde ve salonlarda da
giyilmeye baglamisti. Bu yillarda dar kesimli pacalar moda iken 1966 yillarinda
yerini boru kesim ve uzun modellere birakmistir. Yves Saint Laurent bu pantolon
modasini oldukca benimsemis ve 1966 yilinda ilk kez kadina smokini giydirmistir.

Doénemin bir diger 6nemli akimi ise ‘baby-boom’ akimidir. Dénemde
kullanilan elbiselerin iizerinde ¢cocuksu goriiniimler hakim olmus, 6zellikle ‘Twiggy’
modasinda kolsuz ve yakasiz mini elbiseler olduke¢a sik kullanilmistir.

Altun, 60’larin modasini su sekilde anlatmaktadir:

“1960’larin baglarinda moda, First Lady Jacqueline Kennedy’nin zarafetinin bir
yansimasi gibiydi. Askeri kepleri andiran kii¢iikk sapkalar, pastel renklerde takim
elbiseler, biiyiik boy diigmelerin kullanildigr kiigiik, kisa ceketler, basit geometrik
kaliplar1 olan ‘cuval elbiseler’ olduk¢a revagtaydi. Giindelik giyimde kapri
pantolonlar hem bayanlar hem de gen¢ kizlar arasinda olduk¢a modaydi. Gece
kiyafetleri ise genellikle hafif dekolteli, bele sikica oturan ve belden biizgiilii uzun
elbiseler seklindeydi. Topuklu ‘Stiletto’ ayakkabilar olduk¢a yaygindi. Erkeklerin
giysileri ise artik eskisi gibi soluk renklerde degil; olduk¢a goz alici ve rengarenkti.
Mangetler, pantolon askilari, deri c¢izmeler, renkli ceketler, {izerinde ¢ilgin
desenlerin oldugu genis kravatlar erkek modasinin baslica 6zellikleriydi” (ALTUN
Sepil, 2010: 35-36).

1960’1 yillarda moda; toplumda gelisen her tiirlii olaydan etkilenmistir.
Ekonomik rahatliklardan ve siyasi karmasalardan etkilendigi kadar romantizm ve

kiiltiirel etkilesimlerden de etkilenmekte olan moda; yansimalarini ikinci el giysiler

89



ve bitpazarlarinda gostermistir. Giysileri; uzun ve renkli giysiler, kiigiik el cantalar

ve renkli boncuk kolyeler tamamlamaktadir.

1960’11 yillarin modas1 50’lerden tamamen farkli olarak ortaya ¢ikmis olan

ideolojilerle sekillenmistir. Ozellikle bat1 diinyasinda moday1 gengler benimsemekte

ve tiiketimin tamamina yakinini onlar yapmaktadir. Bunun sonucu olarak da ilk defa

moda, elit smifa hitap etme ozelligini kaybetmeye baglamistir”®. Dereboy, bu

donemdeki hizli tiiketimi su sekilde anlatmistir:

“Tekstil ve giyim piyasasindaki tiretim maliyetlerinin diigmesiyle, daha fazla insan
modaya uygun giyinmeye baglamig, hazirlanan tasarimlarda sezon koleksiyon
anlayist yayginlasmis buna karst dretim kalitesinin  distiigi  gorilmiistiir”
(DEREBOY Elif Jilide, 2004: 152).

60’11 yillarin kadin figiirii; cocuksu ve keskin hatlara sahipti. Bu yillarda etkin

olmaya baglayan televizyon moda belirleyici bir unsur olarak goriilmis, film

yildizlarinin kullandiklar1 kostiimler moday1 derinden etkilemistir. Dereboy, 60’11

yillarin modasini su sekilde tarif etmistir:

“60’larmn spor giyiminde iki pargali kayak giysileri, sort-mini bluz kombinasyonlart,
girik kollu, gobegi agikta birakan mini, cepli, piiskiillii yazlik bluzlar, Cin stili bluz-
pantolon takimlar, kapri pantolonlar, denizci stili ¢izgili bluz-pantolon takimlar
goriilmekteydi. 60’11 yillarda i¢ ¢amasirlarinda bir devrim yasanmis, beyaz ve bej
gibi klasik i¢ ¢amasirt renklerinin yerini parlak ve canli renkli desenli kumaslar
almistir. Corap-tulum takimlar i¢ ¢camasirt modasina bir yenilik getirmis, i¢ camasiri
takimlari, girik kollu giysiler i¢in iiretilen degisik sutyen stilleri, bodyler, sutyen
kombinezonlar, seffaf tiilden {iiretilen sutyenler bu dénemde popiiler olmustur.
Sutyenler alttan ve iistten elastik bantlarla tutturulmus, ince, transparan kumaslardan
ve liggen pargalardan olusturularak destek Ozelligi kullanilmamustir. Bu sistem i¢
camasirt modasiin ilklerindendir. 60’11 kadinlarin siluetinde gogiis hattinin
tamamen diiz olmasi tercih edilmistir” (DEREBOY Elif Jiilide, 2004: 156).

* DEREBOY Elif Jiilide, Kostiim ve Moda Tarihi, Ozel Giizel Sanatlar Stilistlik LTD., Ankara-2004,

s.152
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Sekil 4. 1. 1968 yilina ait Emanuel Ungaro tasarimu elbise ve sort.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0114943/dress-and-shorts/ (16.02.2012).
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http://collections.vam.ac.uk/item/O114943/dress-and-shorts/

Sekil 4. 2. 1968 yilina ait Ossie Clark tasarimi bir tunik.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O86566/tunic/ (16.02.2012).

Sekil 4. 3. 1960 yilina ait Gabicci’ye ait erkek hirkasi.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0138299/cardigan/ (16.02.2012).

92


http://collections.vam.ac.uk/item/O86566/tunic/
http://collections.vam.ac.uk/item/O138299/cardigan/

Sekil 4. 4. 1960 yilina ait bir erkek pantolonu.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0164948/trousers/ (16.02.2012).

Sekil 4. 5. 1964 ilkbahar sezonuna ait André Courréges’e ait mini bir elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O15586/mini-dress/ (16.02.2012).
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http://collections.vam.ac.uk/item/O15586/mini-dress/

Sekil 4. 6. 1966 yilina ait Emanuel Ungaro tasarimi ceket ve elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/015584/jacket-and-dress/ (16.02.2012).

Sekil 4. 7. 1967 yilina ait kagit bir elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O125371/paper-dress/ (16.02.2012).
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http://collections.vam.ac.uk/item/O15584/jacket-and-dress/
http://collections.vam.ac.uk/item/O125371/paper-dress/

Sekil 4. 8. 1967 yilina ait Paul Babb’a ait mini bir elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O130915/mini-dress/ (16.02.2012).

Sekil 4. 9. 1967 yilina ait kagit bir elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0125372/paper-dress/ (16.02.2012).
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http://collections.vam.ac.uk/item/O130915/mini-dress/
http://collections.vam.ac.uk/item/O125372/paper-dress/

Sekil 4. 10. 1967 yilina ait Pierre Cardin tasarimu elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O75502/day-ensemble-cosmos/ (16.02.2012).
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http://collections.vam.ac.uk/item/O75502/day-ensemble-cosmos/

Sekil 4. 11. 1967 yilinda Biba tarafindan tasarlanmis olan mini bir elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0133324/mini-dress/ (16.02.2012).

Sekil 4. 12. 1960 yillarindaki erkek modasi.
Kaynak: http://www.cameranaked.com/FamousPhotos1960.htm (16.02.2012).
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4.3.1970°1li Yillarda Moda

1970’1 yillar bir¢cok catigmaya ve savasa ev sahipligi yapmis yillar olarak
bilinmektedir. Bu savag ve ¢atismalarin sonucu olarak bilinen 6zgiirliik diisiinceleri
ve hareketleri moday1 da derinden etkilemistir. Tiim kurallar yikilmis, alisilmis olan
her sey yerini yeni stillere birakmistir. Mini etekler ve cok desenli kumaslar
diinyanin her yerinde yayginlagsmistir. Genis kol agizlari, genis sivri yakalar, bilege
dogru bollasan kollar, mini sortlar, genis kravatlar ve daha bir¢ok sey oldugundan
daha abartil1 olarak kullanilmistir.

70’11 yillar kadinlarin 6zgiirlesmesine ve is hayatinda erkeklerle esit soz
hakkina kavusmasina da taniklik etmistir.

Genglik; tiiketim toplumunun ve modanin hizla yayilmasinda gii¢lii rol
oynamistir. Gengler artik istedikleri miizikleri dinlemekte, istediklerini giyinip kendi
tarzlarini yaratabilmekteydiler. Hippiler, dazlaklar ve punklar gencler tarafindan en
cok ragbet goren akimlar olmuslardir.

Doéneme damgasini vuran akimlardan biri ‘Punk’tur. Punk; her seyden ve
herkesten daha fazla kiiltiirel olmasi ile bilinmektedir. Kendilerini ifade etmeleri
miizik, grafik tasarim, gorsel imgeler ve stilleri sayesinde gergeklesiyor; dolayisi ile
de sanat ve kitle iletisim araglari ile yakindan baglantili oluyorlardi. Punk akiminin
kesin bir kaynagi bulunmamaktadir.

Punk stilini en 1y yansitan alanlar kermesler ve bitpazarlari olmustur. Punk;
erkek cocuklar1 ile gen¢ erkeklerin moda olan iirlinleri aynt anda kullanmalarini
saglamistir. Geng¢ kizlar ise hem kendilerine en uygun kiyafetlere daha kolay
kavusabilmekte hem de ikinci el {iriin alarak ucuz mal tiiketim yoluna gitmislerdir.

Doéneme damgasini vuran bir diger akim ise ‘Hippi’dir. Hippi; 1970’lerin
ortalarinda Punk’un meydan okuyan stiline karsi ortaya ¢ikmistir. Kurt, 70’lerin

modasini su sozlerle anlatmaktadir:

“Plak, elbise ve hatta kitap satislartyla ugrasanlarin ¢ogu saglarini kurptilar,
kulaklarimi deldirdiler ve siyah tayt pantolonlar ile Doc Marten botlar1 giymeye
basladilar. Ote yandan, Punk’in patlak verdigi daha geng katilimeilarin ortaya ¢iktigi
sartlar, 1960’larin hippi patlamasinin siddetini kesen sartlardan farkliydi. Kizlar
elbette, onceki alt kiiltire oranla daha 6n plandaydilar ve sesleri daha yiiksek
¢ikiyordu; yine de, Punk fenomenine eslik eden ve onun bir kismi olan “kendin yap”
girisimsel uygulamalarinda ne derece etken olduklarinin degerlendirilmesi zordur.
Elbette kiiciik bagimsiz plak sirketlerin ¢ogu hala erildi, tipki gazeteciler ve hatta
miizisyenler gibi. Punk modasi, biitiin savas sonrasi alt-kiiltiirlerinin g¢arpitilmig
yansimalarini icermektedir. Deri ceketler, percemler, kalin tabanli siiet ayakkabilar,
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sivri burunlu lastik ayakkabilar, paka derisi yagmurluklar, kisa kesimli saglar, uzun
adimli skinhead yiiriiyiisleri, daracik pantolonlar, cirtlak goraplar, kisacik ceketler
ve postallar karmagasi bulunmaktadir. Punk’lar asekstiiel kreasyonlar icat etmisler,
eski okul formalarini degistirip giymislerdir. 2. el kullamilmis kryafetleri
giymiglerdir. Boyunlarina taktiklari zincirlerle esaretlerini simgelemislerdir”
(KURT Fatma, 2009: 70).

1970’lerin ortalarinda ‘Punk’ stilini benimseyen bayanlar 1960’11 yillarda

Italyan filmlerinde giyilen dar kazaklari, renkli-plastik kiipeleri, file coraplari, siyah

mini etekleri ve tabii ki kayak pantolonlarini moda haline getirmislerdir. Dereboy, o

dénemde moda olan bir diger akim olan Indian Look’u su sozlerle anlatmistir:

“70’lerde ozellikle gengler arasinda Indian Look popiiler olmus, islemeli bluzlar,
Hint motifleri, oryantal desenli esarplar ve giimiis takilarla olduk¢a diisiik maliyetli
bir moda yaratilmis ve bu moda Londra iizerinden tiim Avrupa’ya yayilmistir.
Kadife ceketler iizerinde, etrafi tigla oriilmiis kii¢iik aynalar ve pamuklu bluzlardaki
Hint iglemeleriyle ilging kombinasyonlar yaratilmstir.

70’lerde ortaya ¢ikan punk hareketi, tamami genglerden olusan bir alt kiiltiiriin
tirtinii olarak 1976-1978 yillar1 arasinda etkili olmus, Underground miizikle birlikte
asi ve sado-mazosist goriiniimii birlestiren punk modasimin savunucular1 parlak
renkli stilleri, metal gubuklu ayakkabilari, siyah deri ceketleri, abartili geometrik
sekillerdeki makyajlariyla, punklar olduk¢a farkli bir goriinim sergilemislerdir”
(DEREBOY Elif Jiilide, 2004: 165).

70’11 yillarda etek boylari mini, midi ve maxi olarak kullanilmis ve kullanilan

asir1 mini kiyafetler kisiler lizerinde isteksizlik yaratmistir. Bu isteksizligin bir

sonucu olarak ortaya c¢ikan pantolon takimlar kadinlar tarafindan oldukca ragbet

gormiistiir. Cizgili ve ekoseli desenler ve pamuklu siiveterler hem kadin hem de

erkekler tarafindan kullanilmakta ve ‘unisex’ teriminin popiiler olmasma katki

saglamaktadir.

anlatmaktadir:

Pamuk, donemdeki unisex giyimin popiilerligini su sozlerle

“Yasli-geng, kadin-erkek her yastan ve her kesimden insanlar uzun bol pagali
pantolonlar, dar kesimli, genis yakali gomlekler, takma kirpikler, yiiksek topuklar
kullanmaktadir. Bu yillar, belli bir siire 1930’Iu yillarin ¢izgili, benekli goraplari,
verev etek, yakasiz mantolarini getirmistir” (PAMUK Beyhan, 2009: 53).

70’lerin ilk yarisina pantolon damgasimmi vurmustur. Genis pagali, kalin

dubleli, bel ve kalga kismi bedene tamamen oturan pantolonlar, erkek giyimine

benzeyen ceket ve yelekler ile birlikte kullanilmaktaydilar. Sentetik ve dogal kiirkten
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yapilan abartili, kol kisimlar tiiylii ceketler bu donemde oldukga sik goriilmiistiir.

Pamuk’un (2009: 54) da ifade ettigi gibi:

“Kislik mantolarda biiyiik yakalar, iri cepler, rahat ve yalin bir hava goriilmekte
olup, balik¢1 kazagi, kazaga es bir bone ve ayni renkte yiin ¢oraplar giyilmektedir.
Jarse, emprime ve muslin kumaslar siklikla kullanilmaktadir. 1970’lerin ikinci
yarisinda Paris ‘de klasik giyim modasindan s6z etmek miimkiin degildir. Parisli
modacilar giyenin iizerinden diisiiyor etkisini veren bol giysiler sunmaktadir. Reglan
veya diigik kollar, uzun japone kollar, pelerinler, korikli ¢izmeler moda
olmaktadir” (PAMUK Beyhan, 2009: 54).

70’11 yillarin sonlarina dogru eskiye olan 6zlem artmis; 78-79 yillarinda

vatkali mantolar ve tiiylii sapkalar ile 1950’li yillarin ¢ekici kadin1 yeniden giin

yiiziine ¢ikmistir. Beli ince gosteren kiyafetlerin yani sira bacaklari saran pantolonlar

bu donemde oldukga sik kullanilmistir. Yine bu donemlerde deri; modada hizli bir

ivme kazanmis; kadin ve erkek giyim modasinda olduk¢a Snemli bir yere sahip

olmustur.

1970’11

yillarda moday1 etkileyen faktorlerin basinda politika, global

problemler, 6grenci hareketleri ve ¢evre sorunlart olmustur. Dereboy, globallesmenin

70’11 yillardaki modaya olan yansimasini su sekilde anlatmaistir:

“Baz1 hayvan tiirleri nesillerinin tiilkenmeye baglamasi, gercek kiirklerin yerini
sentetik kiirklerin almasina neden olmus, ucuz seyahat olanaklarmin ve global
iletisimin gelismesi, modanin egzotizmle tanigmasina olanak saglamistir. Uzay
yolculugu ve olimpiyat oyunlart da moday1 etkilemistir” (DEREBOY Elif Jiilide,
2004: 164).

1970’lerin modas1 kendine 6zgii bir tarz yaratmamis, daha c¢ok 60’larin

trendlerinden etkilenmistir. Modada kuralcilik bu dénemde yikilmis ve moda otoriter

kimligini bu doénemde yitirmistir. Dereboy, 70’li yillarin modasim1 su sozlerle

anlatmaktadir:

“1970’lerde belirgin moda bigimi olmadig1 igin, ¢ok ¢esitli stiller kullanilmig, mini,
midi, maksi etek boylarinin birlikte kullanilmas1 degisiklik dalgasini da beraberinde
getirmistir. Geng kizlar ve erkekler arasinda unisex giyim modasi yayginlagmus,
70°1i yillarin modasinda, 1930’lara ve 40’lara geri doniigler yasanmus, ¢esitli stillerin
birlikte yorumlanmasi ile yeni konseptler ortaya g¢ikmustir. Vatkali tayyorler,
kivireik saglar ve kirmizi rujlar ile kadinlar 40’11 yillar1 yeniden yasamistir. 70’lerin
sonlarina dogru ise feminizm ve kadin haklari moday1 ydnlendirmeye baslamus,
sade bir stil modaya hakim olmustur” (DEREBOY Elif Jiilide, 2004: 165).
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1970’11 yillarda kadmlar i¢in tasarlanmis pantolon takimlar oldukca ilgi
gormiistiir. 70’lerin sonlarina dogru bol pagali pantolonlar yerini dar pacalara

birakmis ve iist kisimlarda pililer kullanilmistir.

Sekil 4. 13. 1970’li yillardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).
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Sekil 4. 14. 1970°1i y1llardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).

Sekil 4. 15. 1970’li yillardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).
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Sekil 4. 16. 1970’li yillardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).
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Sekil 4. 17. 1970°1i y1llardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).
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Sekil 4. 18. 1970°1i yillardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).

Sekil 4. 19. 1970 yilina ait Ossie Clark tasarimi krep pantolon-ceket takimu.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O86576/trouser-suit/ (18.02.2012).
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Sekil 4. 20. 1974 yilina ait Biba tasarimi bir pantolon ceket takima.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O84088/trouser-suit/# (18.02.2012).

Sekil 4. 21. 1972 yilina ait John Stephen tasarimi bir pantolon-ceket takimu.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O84178/suit/# (18.02.2012).
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Sekil 4.22. 1972 yilina ait John Stephen tasarimi kravatlar.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O84178/suit/# (18.02.2012).

Sekil 4. 23. 1970’11 yillardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).

107


http://collections.vam.ac.uk/item/O84178/suit/
http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html

Sekil 4. 24. 1970’li yillardaki moda.
Kaynak: http://www.fashion-pictures.com/1972/1970s-vintage-clothing-1.html
(17.02.2012).

4.4.1980°1i Yillarda Moda

1980’11 yillarda moda; tekstil sektoriindeki cesitlilikle beraber gelmistir.
Kadinlar artik is hayatinin i¢indedir ve kendilerini kanitlayabilmek i¢in daha 6zenli
ve 1yl giyinmeye baslamiglardir. Bu donemde kadin modasina gosteris hakim olmus,
statii sembolii olan giysiler 6n plana c¢ikmistir. Kadinsilig1 ortaya ¢ikaran likrali
kumastan elbiseler, cok genis vatkalar, canli renkler, aslan yelesi saglar ve parlayan
kumaglar doneme damgasini vurmustur. Bunlarin disinda bol pantolonlar ve vatkali
ceketler kadinlar i¢in rahat modanin vazgecilmez parcasi halini almistir.

1980’11 yillar ekonomik ve siyasi gelismelerin yogun olarak yasandigi bir
donem olarak bilinmektedir. Bu yillarin kadin1 artik eskisi gibi yoksul ve kii¢lik bir
kiz ¢ocugu veya hanim hanimcik bir giizel degildir. Spor giyinen, zayif, hirsli ve her
konuda basariy1 kovalayan, bunun yani sira ¢ekiciligini her zaman elinde tutan bir

profil ¢izmektedir.
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Giyim ve buna bagli olarak moda; 80’li yillarda giiclin ve zenginligin bir
gostergesi olmustur. Genig vatkalar, ince beller ve asagiya dogru daralan pantolonlar
kadinin viicudunu gozler 6niine sermektedir. Pamuk, 80°1i yillarin modasi ile ilgili

sunlar1 soylemektedir:

“80’lerin ilk yarisinda yasanan petrol krizi sonrasi, moda renkler petrol yesili,
mavisi, altin saris1 ve bu renklerin tonlari olmustur. Genel olarak giysi boylarinda
kisalma ve giysilerde kiigiilme olarak goriilmektedir. 83-84 yillarinda etek boylari
uzamis fakat derin yirtmaglarla kullanim dikkat ¢ekmektedir. 1986 yilindan sonra
etek boylar1 yeniden kisalmaya baglamistir” (PAMUK Beyhan, 2009: 55).

1980’1 yillarda her seyde oldugu hazir giyim iiretimi de hizlanmistir. Alt1
ayda bir diizenlenen defileler ve koleksiyonlar hizla yenilenmekteydi.

Kadinlarin artik toplumun bir pargasi olmasi, siyasette ve is hayatinda etkin
olmalar1 modacilarin dikkatini ¢ekmis ve koleksiyonlar bu yonde yapilmistir.
Calisma alanlar1 diigtiniilerek takim elbiseler tasarlanmistir.

Genis omuzlar ve karpuz kollar bu doneme damgasini vurmustur. Bunun yan1
sira ince beller 6n plana ¢ikmis, dar ve uzun etekler viicudu sarmistir.

1980’lerde spor giyim bir akim haline gelmistir. Spor salonlarinda kullanilan
likrali kumaglar giinliik hayatta da kullanilmaya baslanmistir. Bedeni saran bluzlar,
pantolonlar, baskili tigortler, parlak renkler ve renkli takilar artik hayatin iginde yer
almaktadir. Bu donemde kadinlar viicutlari ile barisik olmustur.

1980°1i yillar moda sektoriinde ¢esitliligin meydana geldigi yillar olarak
bilinmektedir. Donemin moda tasarimcilar1 ge¢cmisten ilham alarak ‘sik ve liiks’
kadin1 yaratmislardir. ‘Basar1 i¢in giyinen is kadini’ imaji moda tasarimcilarinin
ilgisini ¢ekmis ve yeni bir akim ortaya glkmlst1r24.

Bu yillardaki kadin imaj1 lady stilinde degil, basari i¢in giyinen kadin imaj1
olmustur. Giyimde rahatlilk moda olmus; bol kesimli, omuzlara vurgu yapan
kiyafetler tercih edilmistir. Kadinlar; is hayatinda, kokteyllerde ve gece giyiminde
etegi tercih etmelerine ragmen, zamanla daha ¢ok kadin pantolonun rahatligin
benimsemeye baslamlslardlrzs. Dereboy, 80’li yillardaki modanin ¢esitliliginden su

sekilde s6z etmektedir:

* DEREBOY Elif Jiilide, Kostiim ve Moda Tarihi, Ozel Giizel Sanatlar Stilistlik LTD., Ankara-2004,
s.174
» DEREBOY, A.g.e. s.174
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“Moda endiistrisi daha oyuncu bir kimlige biirlinmiis ve bu doénemi etkisi altina alan
postmodernizm akimi moday1 da etkilemistir. 80°1i yillarin tasarimlarinda tek bir stil
kullanilmamakla birlikte, tarihin g¢esitli donemlerinden alinan uyumlu pargalar yeni
tarzda kombinlenerek modern bir goriiniim elde edilmistir. 1980’lerde spor giyimin
yani sira gii¢lii kadin imaj1 da 6nemli bir faktor haline gelmistir” (DEREBOY Elif
Julide, 2004: 174).

Kadin giyimi erkek giyiminin belirli bigimlerini almis, kadinin cinselligi geri
plana itilmis ve bu durum erkek ile esit kosullarda olmasina yardimci olmustur.

Dereboy, takim elbisenin gelismesinden su sekilde s6z etmistir:

“Is ciddiyetiyle baglantili olan ‘takim elbise’ kadinlar tarafindan tercih edilmeye
baglanmis, vatkalarla vurgulanan genis kesimli omuzlar1 olan uzun blazer ceketler,
diz hizasinda dar veya pileli eteklerle kullanilan yiiksek topuklu sade, sik rugan
ayakkabilar moda olmustur” (DEREBOY Elif Jiilide, 2004: 174).

Dereboy, 80°1i yillarin modasina su sekilde deginmistir:

“80’lerde modayr en ¢ok etkileyen unsurlardan biri spordur. En popiiler spor
aerobiktir; fosforlu renklerden tasarlanan taytlar, bodyler, aerobik sortlari,
biistiyerler, tulumlar, sa¢ bantlari, tozluklar, spor ayakkabilar spor giyim modasini
olusturmustur. Salon sporlarinda kullanilan giysi tasarimlari; naylon ve likra
kumaglardan iiretilmistir. Salon sporlar1 giysi modast biitiin diinyaya hizla yayilmis,
korse gibi giyilen likra ve jarse bodyler, kadina kullanim agisindan biyiik kolaylik
getirmistir. Drapeli, derin V yakali veya minik kollu bu bodyler 90’l1 yillarda da
moda sahnesinde yer almstir.

Kayak sporu i¢in tasarlanan kayak kiyafetleri, inlii modaevleri tarafindan da lanse
edilmeye baglamis, 1s1 gegirmeme Ozelligine sahip, teknolojik &zellikler iceren
kumaslar, her yil degisen tasarim ve renk ozellikleri ile ayr1 bir dal olugturmus ve
spor giyim moda sektdriinde énemli bir yer edinmistir” (DEREBOY Elif Jiilide,
2004: 178).
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Sekil 4. 25. 1985 yilina ait Katherine Harmnett tasarimi ceket ve pantolon.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O83770/jacket-and-trousers/ (20.02.2012).

Sekil 4. 26. 1985 yilina ait Alaia Azzedine tasarimi bir tulum.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O142787/trouser-ensemble/ (20.02.2012).
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Sekil 4. 27. 1989 yilina ait Victor Edelstein tasarim bir elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O84844/dress/ (20.02.2012).
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Sekil 4. 28. 1986 yilina ait Murray Arbeid tasarimi bir gece elbisesi.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O83535/evening-dress/ (20.02.2012).

Sekil 4. 29. 1984 yilina ait Katherine Hamnett tasarimi bir tigort.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0138518/t-shirt/ (20.02.2012).
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Sekil 4. 30. 1988 yilina ait Vivienne Westwood tasarimi bir takim elbise.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O84730/suit-time-machine/ (20.02.2012).
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5. POP ART VE MODA

Moda tasarimcilarinin sanattan, 6zellikle ressam ve heykeltiraglarin renk ve
cizgilerinden oldukga fazla yararlandiklar1 bilinmektedir. Belli donemlerde popiiler
olan sanat akimlar1 ve bu akimlarin popiiler sanat¢ilari moda i¢in her zaman
yonlendirici etken olmustur. Moda da sanat gibi yapit, yaratici ve izleyici tigliistinii
birlestirmektedir. Bu yiizden moda sanatin bir dali olarak sayilmakta ve bu giincel bir
konu olarak tartisilmaktadir.

1960’11 yillara damgasini vuran sanat akimi Pop Art’tir. Aslinda 20. yiizyilin
tamaminda sanatla uzman olmayan halk kitlelerini birbirine bu kadar yaklagtiran,
etkisi altinda birakan bagka bir sanat akimi olmamistir. Pop Art ortaya ¢iktigi ilk
zamanlarda Modernizm’e yapilan bir ihanet gibi goriilmiistiir. Gilinay’in da ifade

ettigi gibi:

“Sanatla modanin tekrar iletisime girmesi 1950’lere denk gelir. Bu donemdeki
onemli gelismelerden biri performans sanatinin ortaya ¢ikmasiydi. Performans
sanatin1 gergeklestiren sanatgt kendini ifade etmek amaciyla veya ritiielinin bir
pargasi olarak kostiim tasarlamakta ve onu bedeninde veya baska nesneler lizerinde
sunmakta veya performansinin sonucu olarak bir sanat objesiymiscesine ona kimlik
vermekteydi” (GUNAY Burcu, 2009: 135).

1960’11 yillarda genglik yenilikler aramaktaydi. Donemin sanat akimi Pop Art
insanlar1 sadece diisiinsel olarak degil, renk ve desen olarak da kendine ¢ekmekteydi.
Andy Warhol dénemin en dikkat ¢eken sanatcisiydi ve onun eserlerinde kullanmig
oldugu renk ve desenler modaya dogrudan etki etmekteydi. Giinay, o donemde

moday1 etkilemekte olan sanat akimlarini su sekilde siralamistir:

“1960’lara gelindiginde sanat ve moda i¢in Pop Art ve Op Art donemi goze
carpmaktaydi. Ayn1 donemde Konstriiktivizm de sanat akimi olarak uyanmaktaydi”
(GUNAY Burcu, 2009: 135).

1960’11 yillardaki ¢ilgin-gen¢ moda akimlar1 disinda yas1 biraz daha ilerlemis,
1yi islerde calisan insanlar da Pop Art’in tarzindan etkilenmistir. Pop Art; sanat1 ve
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giinliik yasam1 birbirine en fazla yaklastiran bir sanat akimi olarak bilinse de aslinda
birbirine en fazla diisman olan sanat akimi olmustur. Sanat¢ilar yapitlarinda giindelik
yasamin en bilindik imgelerini kullanirken tiiketim toplumunu da sorgulamislardir.

Altun, bu ironiyi su sozlerle anlatmaktadir:

“II. Diinya Savast sonrasinda degisen ekonomik kosullar ve bu kosullara bagli
gelisen sosyal hareketler, batida tiiketim-tiiketim karsitligi ikileminin dogmasina
neden olmustur. Bu dénemde Avrupa ve Amerika arasinda belirgin farklar dogmus;
Avrupali tilkeler daha tasarruflu bir tiiketimi savunup, tasarimlarda dogaya doniik
‘Bauhaus avant-garde’ligin1 benimserlerken, Amerika’da bunun tam tersi olarak
yasam tliketim ekonomisi iizerine temellendirilmistir. 1960’1 yillara gelindiginde
tiketim kiiltiirii diinyay1 Oylesine sarmustir ki, endiistri gelene§ine ve onun getirisi
yasam kiiltiiriine asina Ingiltere’de sanatci Richard Hamilton Pop Art’m énemli
eserlerinden biri olan kolajma ‘Bugiiniin evlerini bu denli farkli, bu denli ¢ekici
kilan ne?” adin1 vermistir. Magazin kiiltiiriinden kopan imgelerin ironik bir bi¢imde
bir araya getirildigi bu kolaj, Pop sanatin karsisinda durdugu noktayr ifade
etmektedir” (ALTUN Serpil, 2010: 15).

Yiizyillardir sanat1 ve sanat¢iyr etkileyen tiim faktdrler moda diinyasini ve
modacilar da etkilemektedir. Sanatcilarin donem donem etkilendigi akimlar, ekoller
moda tasarimcilarina da birer kaynak olmus ve tasarimcinin tarzinin olugmasinda
biiyiik rol oynamistir.

1950’11 ve 60’11 yillarda moda yeni kavram arayislari i¢ine girmistir. Pop Art
akimi tam olarak bu donemde ortaya c¢ikmis; neon renkler, plastik ve fiitiiristik
tasarimlar goriilmeye baslanmistir.

Pop Art akimimin en karakteristik 6zelligi bol olarak kullanilan canli renkler
olmustur. Pop Art’tan etkilenmis olan moda da canli renkleri ve 6zgiir kesimleri
olduk¢a benimsenmistir. Dereboy, Pop Art’in moda tizerindeki etkilerini su sozlerle

anlatmistir:

“60’11 yillarin mini etek boyu, 80’li yillarda yeniden gdzde olmus, 60’11 yillara
doniis sadece mini etek ile sinirlanmamuis, pop art modasi gece giysilerinde yeniden
popiilerlik kazanmigtir. Tasarimlarda puanli, ¢izgili kumaslar ve geometrik desenler
kullanilmustir” (DEREBOY Elif Jiilide, 2004: 177).

Akimin ortaya ¢ikmis oldugu tarihlerde diinyay1 6zglirliik dalgast sarmig, tim
evlere televizyon ve radyo girmis, bu sayede insanlar degisik yas ve tarzlari tanimaya
baslamislardir. Genglerin modas1 kendini iyice toplumdan ayirmistir. Bu doneme

kadar siklikla degisim gostermeyen erkek modasi bu yillarda biiyiik degisimler
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gostermistir. Dereboy, modanin miizik diinyasindan da etkilendigini su sozlerle

anlatmaktadir:

“60’11 yillarda moda, miizik diinyasinin idollerinden de etkilenmis, Mick Jagger ve
Rolling Stones stili giysiler, Levi’s jeanler, Fred Perry ceket ve pantolonlari, hippi
stili giysiler, fantastik renkler ve bordiirler pret-a-porter icin 6zel modeller
tasarlanmigtir. 60’11 yillarda ortaya ¢ikan Rob tuniklerde geometrik siyah-beyaz, Op
Art akimlarindan faydalanilmig, desenli ¢oraplar, uzun ¢izmeler, diiz ayakkabilar ile
kombine edilmistir. Politikayla ilgilenen geng¢ kesim, jean pantolon ve parka gibi
kendi idollerinin de giydigi kiyafetleri giymislerdir” (DEREBOY Elif Jiilide, 2004:
154).

Erkekler rengarenk giyinmeye baglamis, ¢igekli gomlekler, hippi kiirkler ve
bol kesimli kiyafetler donemin erkek modasina damgasini vurmustur. Bu dénemde
erkek takim ve paltolarinda dar kesim modas1 yayginlagsmis; takim elbiselerin igine
giyilen gomlekler yerini balik¢1 yaka kazaklara birakmistir. Tasarlanan kravatlar
renklenmis ve desenlerinde Pop Art akiminin etkileri goriilmiistiir. Tepeden tirnaga
tek tip giyinmek moda olmus, dokuma kumaslarin yerini uzay kumaslari almistir.
Andy Warhol donemin modast i¢in ‘Her sey giizeldir.” ifadesini kullanmistir.
Dereboy, 60’11 yillarda modanin sinemadan da etkilendigini su sozlerle

anlatmaktadir:

“60’1h yillarda sinema modayi, gecmis yillarda oldugu gibi fazlasiyla etkilemis,
1967°de ¢ekilen Bonnie ve Clyde filminde Faye Dunaway’in giydigi sapka ve
trengkot, The Avengers adli televizyon dizisinde Mrs. Peel’in giydigi catsuit, Hair
miizikalindeki Marsha Hunt’1n sag stili ve giysileri, James Bond filmlerindeki kadin
siluetleri, Pop Art, ¢igekli bikinileri moda olmustur” (DEREBQY Elif Jiilide, 2004:
153).

1960’1 yillarda Yves Saint Laurent Pop Art sanat akimindan etkilenerek
koleksiyonlar hazirlamigtir. Siyah-beyaz, sari-kirmizi-siyah renk bolmeli Pop Art’
yansitan bu tasarimlar basta Yves Saint Laurent olmak {izere pek ¢ok tasarimcinin
koleksiyonunda yer almistir (Bkz. Sekil 5.1.). Laurent’in; geometrik formlar
kullanarak tasarladigi bu koleksiyonunda Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’in
yapitlarindan etkilenmistir (Bkz. Sekil 5.2.).
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Sekil 5. 1. Yves Saint Laurent’in ‘Mondrian’ adli elbisesi. 1965 yili.
Kaynak: http://omgthatdress.tumblr.com/post/13108890331/mondrian-dress-yves-saint-
laurent-1965-the (21.02.2012).

Sekil 5. 2. Yves Saint Laurent’e ait Pop Art temal1 bir elbise. 1966 yil1.
Kaynak: http://www.artedos.org/2008/03/yves-saint-laurent-dialogos-con-el-arte.html
(29.04.2012).
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Sekil 5. 3. Yves Saint Laurent’e ait Pop Art temali elbiseler. 1966 yil1.
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/29218315@N05/6006904379/ (29.04.2012).

Saybasili, Pop Art sanat akiminin donemin modasina olan etkilerini su

sozlerle anlatmustir:

“QOyle bir zamandi ki kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiir, yalnizca Pop sanatgilarmin ilgisini
¢ekmiyordu, birgok farkli diizlemde deger kazanmisti. ‘Kitsch’ (bayag1 begeni), am
esyalar1, kitle iletisim araglari dolayiminda agiga ¢ikan imge dagarcigi, reklam
imleri, tecimsel Uriinler ya da paketleme endiistrisi miizeler tarafindan da alinip
biriktiriliyordu. Moda, tekstil ve i¢-dekorasyon ise Pop Sanat’tan ¢ok agik bir
bicimde etkilendi. Bu sektorlerin alicist ve dolayisiyla gotiiriiclisii de rock miizikle
cosan yeni genclikti. Modanin 1960’1 yillarda ¢ok benimseyerek kullandigi
‘dayglo’ renkler ve ¢izgi-roman imgeleri dogrudan Pop Sanat’tan devsirilmisti.
Hatta 1974 yilinda Victoria and Albert Museum ‘The Fabric of Pop’ adinda gezici
bir sergi diizenlendi (Bkz. Sekil 5.4.-5.12.).Serginin katalogunda, yirmi yildir tekstil
ve moda tasariminda var olan Pop Sanat’in, resimsel-olmayan (non-pictural) bir
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bicemde, canli renklerde ve iki boyutlu bigemler iizerine 1srarinin, moda ve tekstil
tasarimeilarinin ilgisini ¢ekmesi hi¢ zor olmadi. Onlar da sinema ya da pop miizik
diinyasmin ‘kiilt’ figiirlerini, tiiketim mallarimin imgelerini kullandilar. Ozellikle
butik ve diskoteklerde ve genc insanlarin evlerinde gorsellesen ve Pop tarzi ig-
mekanlar olarak adlandirilan bir tasarim anlayist gelisti. Cizgi romanlar da,
Lichtenstein onlar1 sanatinin temel konusu ve bicemi yaptiktan sonra, reklamlarda,
belirmeye baglad” (SAYBASILI Nermin, 1998: 47).

Sekil 5. 4. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan kumasglar. 1970’11 yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&g=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 5. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan kumasglar. 1970’11 yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&gq=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 6. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan kumasglar. 1970’11 yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&gq=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 7. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmig olan kumasglar. 1970’11 yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&gq=pop-+art+fabric&commit=Search&quality=0&0objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 8. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan kumasglar. 1970’11 yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&q=pop-+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 9. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan dis giyim iiriinleri. 1970’li
yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&q=pop-+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 10. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmig olan dig giyim {iriinleri. 1970’li
yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&q=pop-+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 11. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmig olan kravat ve ¢anta. 1970°1i yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&q=pop-+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).
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Sekil 5. 12. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan bir kravat. 1970’11 yillar.
Kaynak:http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&n
arrow=0&extrasearch=&q=pop-+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch
=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-
adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (25.02.2012).

Sekil 5. 13. Pop Art akimindan etkilenilerek tasarlanmis olan elbiseler. 1970’11 yillar.
Kaynak: http://fashionindie.com/four-fab-fashion-pieces-inspired-by-art/4/ (20.01.2012).
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5.1. Pop Art Sanat¢ilar1 Ve Moda

Doénemin moda tasarimcilarinin Pop Art’tan etkilendigi gibi Pop Art
sanatcilart da modadan etkilenmistir. Andy Warhol erken donem illiistrasyonlarinda
moda ¢izimleri yapmis, gen¢ yaslarinda geginemedigi i¢in bunlar1 satmistir (Bkz.
Sekil 5.16.-5.24). Warhol; o donemde kendi sanatina yakin buldugu moda
tasarimcilari ile is birligi yapmis, onlara ayri bir hayranlik beslemistir. Andy Warhol;
kendi hayatin1 ve felsefesini ele aldigi ‘Andy Warhol Felsefesi’ adli kitabinda

modayla olan yakin iligkisini ve dostluklarini su sekilde anlatmaktadir.

“Bir yaz, Bay Vollmer adinda harika bir adam i¢in, Vogue, Harper’s Bazaar ve
Avrupa moda dergilerine bakmaktan olusan bir isim oldu. Saatine elli sent gibi bir
ticret aliyordum ve isim ‘fikirler’ aramakti. Bir tane bile buldugumu ya da aklima
bir fikir geldigini hatirlamiyorum” (WARHOL Andy, 1975: 34).

Andy Warhol yine ayni kitabinda yakin dostu olan dénemin moda tasarimcisi

Tiger Morse hakkinda sunlar1 ifade etmistir:

“O giinlerde her sey abartiliydi. Paraphernalia gibi butiklerden ya da Tiger Morse
gibi tasarimcilardan pop giysilere para yetistirebilmek icin zengin olmak
gerekiyordu. Tiger, Klein’s and Mays’e gider, iki dolarlik bir elbise alir, kurdelayla
cicegi soker, clbiseyi kendi magazasina getirir ve dort yiiz dolara satardi.
Aksesuarlar agisindan da isini biliyordu. Woolworth’s’den alinma bir pargaya
eksantrik bir sey yapistirir, elli dolar fiyat koyardi. Magazasina gelenlerden kimlerin
gercekten bir sey satin alacagini bilme konusunda esrarengiz bir yetenegi vardi. Bir
defasinda onun hosgoriilii, iyi giyimli bir hanimefendiye bir saniyeligine baktigina
ve ‘Kusura bakmayin burada size gore bir sey yok.” dedigine tanik olmustum. Hig
yanilmiyordu. Pariltili, 1s1ltili ne varsa satin alirdi. Pilleri distiine ilistirilmis 1s1kls
elbiseyi icat eden kisi oydu” (WARHOL Andy, 1975: 37).
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Sekil 5. 14. Unlii Pop Art sanatcis1t Andy Warhol’un yakin dostu moda tasarimcis: Tiger
Morse ve tasarimlari. 1970’1i yillar.
Kaynak: http://born-late.blogspot.com/2011/03/tiger-morse.html (25.02.2012).
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Sekil 5. 15. Unlii Pop Art sanatgist Andy Warhol’un yakin dostu moda tasarimcisi Tiger
Morse’nin tasarimlari. 1970’li yillar.
Kaynak: http://born-late.blogspot.com/2011/03/tiger-morse.html (25.02.2012).

Andy Warhol sadece moda tasarimcilariyla yakinlik kurmuyor, moda ile de
ilgileniyordu. Moda ve tiiketim hakkindaki diisiincelerine yine aym kitabinda su

sekilde yer vermistir:

“Fantezi ve giysi birbirine uyumlu seyler, ama degisen zaman ve adetler bunu da alt
iist etti. Giysi imalatgilari iyi malzemeden iyi giysiler tiretirken, bir takim elbise ya
da gomlek satin alan ve ‘Ustiime uydu mu acaba?’ dan baska fazla diisiiniip
taginmayan siradan bir adam, gilizel malzemeden yapilma, iyi dikilmis ve istiine
yakisan bir takimla yiiriir giderdi.

Ama sonra isgilicli pahalilandi, imalatcilar her yil para i¢in eskisi kadar iyi olmayan
bir iscilik ¢ikardi, kimse gergekten sikayet etmeyince onlar da isi daha ileri gotiirdii
—hala sinir1 zorluyorlar- insanlar ‘Bu bir gémlek mi yahu?’ diyene kadar ne kadar
kisabilirlerse kisacaklar isgilikten. Ortalama fiyat koyan giysi imalatcilar
bugiinlerde gercekten dokiintii sunuyor halka. Giysilerin berbat bir bigimde
yapilmasi bir yana —ilmekler uzun, astar yok, pens yok, dikisler temiz bitirilmemis-
istliine istlik ilk glinden son giine kadar rezalet goriinen sentetikten iiretiliyor.
(Bence tek iyi sentetik, naylon.)

Yok, insan bugiinlerde ne satin aldigina ¢ok dikkat etmeli yoksa sonunda g¢er¢op
almig olur. Hem de bir yigin para dokerek. Demek bugiinlerde iyi giyimli birini
gortirseniz, anlarsiiz ki giyim kusami ve dis goriiniisii konusunda enikonu kafa
yormustur. Ama bu da isi bozar ¢iinkii insan dig goriinilislinii bu kadar fazla
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distinmemelidir. Aynist kizlar i¢in de gegerlidir ama o kadar degil — kizlar itici
Olglide bencil olmaksizin kendilerine biraz daha &zen gosterebilir ¢iinkii dogal
olarak daha 6zen gosterebilir ¢iinkii dogal olarak daha hos varliklardir. Ama nasil
goriindiigiine dikkat eden bir erkek genellikle ¢ekici olmak i¢in ¢ok gaba gosterir ki
bu da bir erkekte ¢ok itici durur” (WARHOL Andy, 1975: 64).

\(,tz e 7:-1 Meth.

Sekil 5. 16. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillar1 arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 17. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillari arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 18. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillar arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 19. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillari arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 20. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillar arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 21. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillari arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 22. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillar1 arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 23. Andy Warhol’un moda ile ilgili ¢izimleri. 1950-1965 yillar1 arasi.
Kaynak: http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-
prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7 (12.02.2012).
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Sekil 5. 24. Andy Warhol’a ait kamuflaj desen ¢izimleri. 1987 y1l1.
Kaynak:http://www.moma.org/collection/browse_results.php?artistFilterinitial=&criteria=O
%3AAD%3AE%3A6246&page_number=3&template_id=SS&sort_order=1 (20.01.2012).
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6. GUNUMUZ TEKSTIiL MODASINDA POP ART

Pop Art’in toplumsal kaynaklara psikolojik olarak bakan bir sanat dal1 oldugu
ilk boliimde de belirtilmistir. Bu baglamda moda ile yakin temas kurabilmek hem
Pop Art sanat¢ilart hem de moda tasarimcilari agisindan hi¢ zor olmamustir.

Moday1 etkilemekte olan birgok faktér Pop Art akimmin iginde
bulunmaktadir. Hizli tiretim ve hizli tiiketim hem Pop Art’in hem de modanin temel
felsefesidir. Insanlarin giizel giyinme arzusu, popiiler kiiltiir ve dénemin sanat
akimlar1 modayi etkileyen faktorler olarak bilinmektedir.

Moday1r en hizli sekilde yaygimnlastiran kitle iletisim araglart Pop Art
sanat¢ilarinin en ¢ok etkilendigi nesneler olmuslardir. Pop Art; teknolojik ilerleyisi
ve popiiler kiiltiirii yakindan takip etmesiyle de modayla bagdastirilabilir. Pop Art da
moda gibi her nesneden ve her olaydan esinlenebilmektedir.

Pop Art eserlerinin canli renkleri, belirgin ¢izgileri ve toplumun digina
¢ikmadan anti-doga diisiincesiyle yapilmasi o donemde oldugu kadar giiniimiizde de
moday1 etkilemektedir. Pop Art’in modaya olan etkisi 1960’11 yillardan giintimiize
kadar araliksiz devam etmistir.

Bircok moda evi ve giyim firmasi Pop Art’tan esinlenerek kreasyonlar
olusturmus, defileler diizenlemislerdir. Moda tasarimcilar1 esinlendikleri eserlerin
sahiplerinin adimi koleksiyonlarina vermislerdir. Pop Art eserlerinin ¢ok renkli ve
baskiya uygun olmasi giiniimiiz moda tasarimcilarini da etkilemektedir.

Giliniimiizde duvar kagitlari, halilar, perdelik ve dosemelik kumaslar,
elbiseler, aksesuarlar, ¢oraplar, i¢ ¢amasirlari, teknolojik alet kiliflari, g¢antalar,
ayakkabilar, pantolonlar, gomlekler, fularlar, saatler ve daha bir ¢ok nesne Pop Art
sanat akiminin izlerini tagimaktadir. Bu nesneler her yas grubundan ve her
cinsiyetteki insanlara hitap edebilmektedir fakat canli, neon renkleri ve belirgin dis
cizgileri, ¢izgi film karesi goriintiisli yliziinden en ¢ok gencler ve cocuklar tarafindan

ragbet gormektedir.
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Pop Art’in giiniimiiz tekstil modasinda bu kadar yer bulmasi ve siirekli olarak
yenilenmis bir vaziyette sektore sunulmasi gorsel sanat dallarinda da
kullanilmaktadir.

Giiniimiizde ge¢mise doniis modasina Ingilizce adiyla ‘retro’ denilmektedir.
Gecmiste toplum tarafindan benimsenmis, sevilmis ve uzun yillar moda diinyasinda
varlik gostermis lriinler giinlimiizde tekrar ortaya ¢iktigi zaman kullanicida heyecan
yaratmaktadir. Insanlar ge¢miste begendikleri sanat akimlarmnin, modanin ya da
herhangi bir seyin yillar sonra yeniden 6nlerine gelmesini ilgiyle karsilamaktadir.

Son yillarda ge¢miste cok biiyiik begeni ile karsilanan ve toplumun bir pargast
olduguna inanilan Pop Art sanat akimini giiniimiiz moda tasarimcilar1 tarafindan
yeniden uyarlanarak tliketiciye sunulmaktadir. Bu durum insanlarin aldiklar
iriinlerle fark yaratabilme istegini karsilamaktadir.

Pop Art'm canli renkleri, iyimser durusu ve c¢ekinmeyen yoOnii moda
tasarimcilari tarafindan her sezon dikkatleri tizerine ¢ekmistir.

1960’11 ve 70’1 yillarin ruhunu yansitan canli renkler 2000’1i yillarda tekrar
moda olmustur. Aslinda Pop Art sanat akimi ortaya ¢iktigindan beri hi¢bir zaman
moda diinyasinda izini kaybettirmemistir ¢linkii Pop Art eserlerinin ¢ogu gelecege

yonelik olarak tasarlanmistir.
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6.1. D1s Giyimde Pop Art’in Etkileri

Pop Art sanat akimindan etkilenmekte olan bazi hazir giyim firmalar1 ve moda
tasarimcilari sezon sezon Pop Art’in renklerini ve c¢izgilerini kreasyonlarina dahil
etmislerdir. Bu kreasyonlara genel olarak ‘Pop Art’ veya ilham aldiklar1 sanatgilarin
adlarmi vermislerdir. Bu firmalardan biri olan ‘Forever New’ yeni kreasyonuna hem
‘Pop Art’ adin1 vermis hem de cesur geometrik baskilar, ¢izgiler, lekeler ile blok
renkler, ziimriit, kobalt, fusya ve kirmiz1 canli tonlarla, siyah ve beyaz, lacivert ve
krem renklerini birlikte kullanarak Pop Art’a ve bu akimin sanatc¢ilara atifta
bulunmustur (Bkz. Sekil 6.1.-6.3.).

Sekil 6. 1. Forever New adli firmanin ‘Pop Art’ adli koleksiyon ¢aligmasi. 2012 ilkbahar-
Yaz Kreasyonu.

Kaynak: http://www.forevernew.com.au/Collections/Pop-Art.aspx?cl689 (23.03.2012).
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Sekil 6. 2. Forever New adli firmanin ‘Pop Art> adli koleksiyon calismasi. 2012 ilkbahar-
Yaz Kreasyonu.
Kaynak: http://www.forevernew.com.au/Collections/Pop-Art.aspx?cl689 (23.03.2012).
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Sekil 6. 3. Forever New adli firmanin ‘Pop Art” adli koleksiyon ¢alismasi. 2012 ilkbahar-
Yaz Kreasyonu.
Kaynak: http://www.forevernew.com.au/Collections/Pop-Art.aspx?cl689 (23.03.2012).
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Philip Colbert adl1 moda tasarimcisina ait olan ‘The Rodnik Band’ adl1 ingiliz
moda evi 6zellikle Marcel Duchamp ve Roy Lichtenstein’in eserlerinden esinlenerek
2011 yilinda yeni bir koleksiyon olusturmustur (Bkz. Sekil 6.4.-6.19). Tasarimci,
koleksiyonunda en dikkat g¢eken parganin Marcel Duchamp’in ‘Pisuvar’ adli

eserinden esinlenerek tasarladigi beyaz mini elbise oldugunu vurgulamaktadir.

Sekil 6. 4. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual Material’
adli koleksiyonuna ait pargalar. 2011-2012 yil.

Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 5. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual Material’®
adli koleksiyonuna ait pargalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 6. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual Material’®
adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 y1l1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 7. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual Material’®
adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 8. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual Material’®
adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 9. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual Material’
adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 y1l1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 10. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 11. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait pargalar. 2011-2012 y1l1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 12. ‘“The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 13. ‘The Rodnik Band’ adlt moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 14. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait pargalar. 2011-2012 y1li.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 15. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 y1l1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 16. ‘The Rodnik Band’ adlt moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adl1 koleksiyonuna ait pargalar. 2011-2012 yil1.

Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).

158


http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html%20(15.02.2012

Sekil 6. 17. ‘The Rodnik Band’ adlt moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 18. ‘The Rodnik Band’ adlt moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adl1 koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 y1l1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Sekil 6. 19. ‘The Rodnik Band’ adli moda evinin ‘Venus in Sequin’ ve ‘Cornceptual
Material’ adli koleksiyonuna ait parcalar. 2011-2012 yil1.
Kaynak: http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html (15.02.2012).
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Avustralyali inlii moda tasarimcis1 Karla Spetic tarafindan 2012 Sonbahar-
Kis koleksiyonu olarak hazirlanmis olan ‘Heart’ adli koleksiyonda iinlii Pop Art
sanatc¢ist Roy Lichtenstein’in eserlerinden ilham alimmustir. Spetic bu koleksiyonu

hazirlarken gardiroplarin da birer sanat merkezi olarak goriilebilecegini diistinmiistiir
(Bkz. Sekil 6.20.-6.23.).

Sekil 6. 20. Karla Spetic’in ‘Heart’ adl1 koleksiyonuna ait parcalar. 2012 y1l1.
Kaynak: http://oystermag.com/karla-spetic-aw12-lookbook (01.02.2012).
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Sekil 6. 21. Karla Spetic’in ‘Heart’ adl1 koleksiyonuna ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: http://oystermag.com/karla-spetic-aw12-lookbook (01.02.2012).
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Sekil 6. 22. Karla Spetic’in ‘Heart’ adl1 koleksiyonuna ait parcalar. 2012 y1l1.
Kaynak: http://oystermag.com/karla-spetic-aw12-lookbook (01.02.2012).
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Sekil 6. 23. Karla Spetic’in ‘Heart’ adl1 koleksiyonuna ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: http://oystermag.com/karla-spetic-aw12-lookbook (01.02.2012).
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Unlii hazir giyim firmas1 ‘Pepe Jeans London’, ‘Andy Warhol Dernegi’ ile
ortak bir ¢aligma sonucu ‘The Andy Warhol Collection by Pepe Jeans London 2012’
adl1 bir koleksiyon hazirlamistir. Koleksiyonda Warhol’un imzasini tagiyan eserlerin

baskilar1 dikkat ¢ekmektedir (Bkz. Sekil 6.24.-6.32.).

Sekil 6. 24. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/serviet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 25. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012 adli koleksiyona ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 26. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 yili.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/serviet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 27. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 28. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012 adli koleksiyona ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 29. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 30. ‘The Pepe Jeans London’ adli hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 31. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 32. ‘The Pepe Jeans London’ adli hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Unlii tasarimer Jean-Charles de Castelbajac moda kariyerinin her déneminde
Pop Art’tan ve 1960 yillar1 Londra’sindan etkilnmistir. 2009 yilinda sunmus oldugu
Sonbahar-Kis koleksiyonunda da Andy Warhol’un izlerini gormek miimkiin

olmustur (Bkz. Sekil 6.33.).

Sekil 6. 33. Jean-Charles de Castelbajac’a ait ‘Andy Warhol” adli tasarim calismasi. 2009

yil1.
Kaynak:http://nymag.com/fashion/fashionshows/2009/fall/main/europe/womenrunway/jcdc/

#slide17&ss1 (03.04.2012).
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Moda diinyasini yakindan takip edenlerin ¢ilgin diye nitelendirdikleri moda
tasarimcist Fam Irvoll; parlak renkler, 3D ve karikatiiri andiran tasarim caligmalari
ile Pop Art sanat akimindan etkilenmistir. Irvoll ayrica Pop Art hareketini 6zgiin

olarak yorumlamis, canli renkleri kullanmaktan sakinmamistir (Bkz. Sekil 6.34.-

6.42.).

Sekil 6. 34. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 yil1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 35. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 y1il1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlirvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 36. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait parcalar. 2010 y1l1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 37. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 yili.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 38. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 yil.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 39. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 yil1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlirvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 40. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 y1l1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlirvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 41. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 yil1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/FamlIrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 42. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait pargalar. 2010 yil1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/Famlrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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Sekil 6. 43. Lisa Perry’nin ‘Limited Edition Lichtenstein Collection” adl1 koleksiyonuna ait
pargalar. 2011 y1l1.
Kaynak: http://www.lisaperrystyle.com/collections/Limited/Lichtenstein.htm (12.01.2012).
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Sekil 6. 44. ‘Miss Sixty’ adli hazir giyim firmasina ait bir bluz.
Kaynak: http://lookbook.nu/look/2684221-pop-art (19.01.2012).
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Sekil 6. 45. Cin asilli moda tasarimcist Vivienne Tam’a ait bir Pop Art tasarimi takim elbise.
1998 yilu.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O86004/jacket-and-skirt/ (18.02.2012).
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6.2. i¢c Giyimde Pop Art’n Etkileri

Unlii i¢ giyim firmas: Victoria’s Secret 2012 yili igin hazirlamis oldugu
koleksiyonunda Pop Art’in canli renklerine ve desenlerine oldukga sik yer vermistir

(Bkz. Sekil 6.46.-6.51.).

Sekil 6. 46. Victoria’s Secret’a ait koleksiyondan parcalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49ch-8e7f-
11ed118eb5fd (19.01.2012).
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Sekil 6. 47. Victoria’s Secret’a ait koleksiyondan parcalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49ch-8e7f-
11ed118eb5fd (19.01.2012).
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Sekil 6. 48. Victoria’s Secret’a ait koleksiyondan parcalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49ch-8e7f-
11ed118eb5fd (19.01.2012).
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Sekil 6. 49. Victoria’s Secret’a ait koleksiyondan parcalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49ch-8e7f-
11ed118eb5fd (19.01.2012).
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Sekil 6. 50. Victoria’s Secret’a ait koleksiyondan pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49cb-8e7f-
11ed118eb5fd (19.01.2012).
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Sekil 6. 51. Victoria’s Secret’a ait koleksiyondan pargalar. 2012 yil1.
Kaynak: www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49cb-8e7f-
11ed118eb5fd (19.01.2012).

193


http://www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?FashionId=6d387857-6039-49cb-8e7f-11ed118eb5fd
http://www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?FashionId=6d387857-6039-49cb-8e7f-11ed118eb5fd

6.3. Ev Tekstilinde Pop Art’in Etkileri

Pop Art sanat akimi ev tekstilinde de oldukca sik goriilmektedir. Kullanildigi
ortama dinamizm veren bu tiir ev tekstilleri genel olarak gen¢ odalarinda
kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 6.52.-6.58.).

Sekil 6. 52. ‘Ozyka’ adli tasarim firmasina ait Pop Art sanat akimindan ilham alinarak
yapilmis ev tekstil tirtinleri. 2012 y1l1.
Kaynak: www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909 (06.12.2012).
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Sekil 6. 53. ‘Ozyka’ adli tasarim firmasina ait Pop Art sanat akimindan ilham alinarak
yapilmis ev tekstil tirtinleri. 2012 y1l1.
Kaynak: www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909 (06.12.2012).

Sekil 6. 54. ‘Ozyka’ adli tasarim firmasina ait Pop Art sanat akimindan ilham alinarak
yapilmis ev tekstil tirtinleri. 2012 y1l1.
Kaynak: www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909 (06.12.2012).
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Sekil 6. 55. Lisa Perry’e ait Pop Art temal1 yastik ¢aligmalari. 2012 yili.
Kaynak: http://www.lisaperrystyle.com/accessories/pillows.htm (12.01.2012).

Sekil 6. 56. Lisa Perry’e ait Pop Art temal1 yastik ¢aligmalari. 2012 yili.
Kaynak: http://www.lisaperrystyle.com/accessories/pillows.htm (12.01.2012).
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Sekil 6. 57. Lisa Perry’e ait Pop Art temal1 yastik ¢aligmalari. 2012 yili.
Kaynak: http://www.lisaperrystyle.com/accessories/pillows.htm (12.01.2012).
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Sekil 6. 58. Lisa Perry’e ait Pop Art temal yastik caligmalari. 2012 yili.
Kaynak: http://www.lisaperrystyle.com/accessories/pillows.htm (12.01.2012).
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6.4. Aksesuarda Pop Art’in Etkileri

Sekil 6. 59. Sevgim Aksesuar’a ait kolye ve bros tasarimlari. 2011 yil1.
Kaynak: www.markafoni.com/product/1444238/ (03.12.2011).

Sekil 6. 60. Sevgim Aksesuar’a ait kolye ve bros tasarimlar1. 2011 yili.
Kaynak: www.markafoni.com/product/1444238/ (03.12.2011).

198


http://www.markafoni.com/product/1444238/
http://www.markafoni.com/product/1444238/

Sekil 6. 61. Sevgim Aksesuar’a ait kolye ve bros tasarimlari. 2011 yil1.
Kaynak: www.markafoni.com/product/1444238/ (03.12.2011).

Sekil 6. 62. Hazir giyim firmasi Koton’a ait Pop Art karton posetleri. 2012 yil1.
Kaynak:http://www.facebook.com/media/set/?set=a.10150565080928235.378796.3370944
8234&type=1 (20.02.2012).
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Sekil 6. 63. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol

Collection by Pepe Jeans London 2012’ adli koleksiyona ait pargalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).

Sekil 6. 64. ‘The Pepe Jeans London’ adl1 hazir giyim firmasina ait ‘The Andy Warhol
Collection by Pepe Jeans London 2012 adli koleksiyona ait pargalar. 2012 y1l1.
Kaynak: www.chemical-records.co.uk/sc/serviet/Info?Track=ACRA (19.01.2012).
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Sekil 6. 65. Italyan moda evi Borbonese’nin Pop Art sanatgis1 Roy Lichtenstein’in
eserlerinden esinlenerek tasarlamis oldugu 12 parcadan olusan ¢anta koleksiyonu. 2011 yili.
Kaynak: http://www.luxist.com/photos/borbonese-and-roy-lichtenstein-handbag-
collaboration/3284207/ (04.04.2012).
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Sekil 6. 66. Italyan moda evi Borbonese’nin Pop Art sanatgis1 Roy Lichtenstein’in
eserlerinden esinlenerek tasarlamis oldugu 12 parcadan olusan ganta koleksiyonu. 2011 y1l1.
Kaynak: http://www.luxist.com/photos/borbonese-and-roy-lichtenstein-handbag-
collaboration/3284207/ (04.04.2012).
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Sekil 6. 67. Italyan moda evi Borbonese’nin Pop Art sanatgis1 Roy Lichtenstein’in
eserlerinden esinlenerek tasarlamis oldugu 12 parcadan olusan ganta koleksiyonu. 2011 y1l1.
Kaynak: http://www.luxist.com/photos/borbonese-and-roy-lichtenstein-handbag-
collaboration/3284207/ (04.04.2012).
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Sekil 6. 68. ‘Echo Tasarim’a ait Pop Art tasarimi sallar. 2011 y1l1.
Kaynak: http://www.sickathanaverage.com/2010/03/echo-designs-modern-art-scarves.html
(12.12.2011).
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26.5. Ayakkabida Pop Art’in Etkileri

Sekil 6. 69. Dogo Shoes’a ait Pop Art tasarimi ayakkabilar. 2011 yili.
Kaynak: http://www.markafoni.com/dogo-store-ayakkabi/ (12.10.2011).
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Sekil 6. 70. Nicholas Kirkwood Pop Art sanat akimindan etkilenerek tasarlamis oldugu
Keith Haring adl1 ayakkabi koleksiyonu. 2011 yil1.

Kaynak: http://www.nicholaskirkwood.com/index.php?section=collection&season=kh
(04.04.2012).
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Sekil 6. 71. Nicholas Kirkwood Pop Art sanat akimindan etkilenerek tasarlamis oldugu
Keith Haring adl1 ayakkabi koleksiyonu. 2011 yil1.

Kaynak: http://www.nicholaskirkwood.com/index.php?section=collection&season=kh
(04.04.2012).
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Sekil 6. 72. Fam Irvoll’a ait ‘Haute Couture’ koleksiyonuna ait ayakkabi tasarimi. 2010 y1l1.
Kaynak: http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/FamlIrvoll_LookBook2010.pdf
(03.04.2012).
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7. SONUC

II. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’y1 sarmis olan popiiler kiiltiire ve sadece
tilketim toplumuna odakli bir diisiince yapisiyla beslenmekte olan Pop Art sanat
akimi etkisini tiim tiiketim dallarinda gostermistir.

Akimin temsilcileri olarak anilan sanatgilarin genglik yillarinda moda
illiistrasyonlar1 ile ilgilenmis olmasi bu sanat akiminin moda ile birbirine ne kadar
yakin durdugunu gostermektedir.

Ortiinme giidiisiinii tiiketim nesnesine ¢eviren ‘moda’ kavrami Pop Art sanat
akiminin bir¢ok 6zelligini iginde barindirmaktadir.

Insanlar giyimleri ile toplumdaki en farkli, en dikkat ¢eken ve en begenilen
kisi olmak istemektedirler bunun icin de kiyafetlerinde renklere, desenlere ve farkl
kesimlere yonelmekten sakinmamaktadirlar.

Bu baglamda Pop Art canli-neon renkleri, popiiler kiiltiir {iriinlerini obje
olarak kullanmasi ve sinirsizca diisiinmeyi, kurgulamay1 benimsemesi yoniiyle moda
ile iligkilendirilmektedir.

Pop Art etkisini bir¢ok dalda gostermistir fakat Pop Art’in iinlii ikonu olarak
bilinen {inlii sanat¢t Andy Warhol’un ‘Fashion’dan ilham alarak tasarlamis oldugu
ayakkabilar, aksesuarlar ve giyim nesneleri giiniimiizde de bircok moda tasarimcisina
ilham kaynagi olmaktadir.

Doénemin iinlii moda tasarimcilart tiikketim odakli olan bu akimin net
cizgilerinden ve g¢ekinmeden, 6zgiirce kullanilabilen renklerinden ilham almis, bu
dogrultuda da kreasyonlar hazirlamiglardir.

Giliniimiiz tekstil modasina hala damgasini vurmakta olan Pop Art; ev
tekstilinden giyime, ayakkabidan aksesuara, i¢ giyime kadar bir ¢ok giyim ve i¢
mekan tirtinlerinde kendisini gostermektedir.

Bu sanat akimmin moda ile i¢ ice olarak 2000’11 yillara kadar gelmis olmasi pek
sasirtict bir sonug¢ olarak karsilanmamalidir. Pop Art; teknolojiden, ekonomiden,
siyasetten, magazinden, medya iletisim araglarindan ve hatta modadan yani kisaca

hayatin i¢cinden beslenmekte olan tek sanat akimidir.
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Pop Art sanat akimina bu yoniiyle bakilmis oldugunda giiniimiizde de pek cok
moda tasarimcisinin Pop Art’tan ve Pop Art sanat¢ilarinin renkli ve dzgiirce yapilmis
olan eserlerinden esinlenmis oldugunu gérebilmekteyiz.

Sonug olarak; 1950°1i yillarin sonlarina dogru modern kiiltiire bir tepki olarak
dogan ve bu yoniiyle ‘Postmodernist Sanat Akimlar1’ sinifina da girmekte olan Pop
Art; ortaya ¢ikmis oldugu donemden giiniimiize degin modayr derinden etkilemis,
gerek renkleriyle gerekse 0zgiin tarziyla modanin vazgecilmezi haline gelmistir. Bu
arastirmadan da anlasilacagi gibi Pop Art tiiketimle beslenen bir sanat akimi
oldugundan ve giiniimiiz global diinyas1 da bir tiketim havuzu olarak
adlandirilabildiginden dolay1 ortaya ¢iktig1 glinden giiniimiize kadar modaya ilham
kaynagr olmus ve hatta gelecekteki tekstili modasini da derinden etkileyecek
potansiyeli bulunan bu sanat akimi etkisini uzun yillar hissettirmeye devam

edecektir.
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http://nymag.com/fashion/fashionshows/2009/fall/main/europe/womenrunway/jcdc/#
slide17&ss1 Erisim Tarihi 03.04.2012
http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/FamlIrvoll_LookBook2010.pdf
Erisim Tarihi 03.04.2012
http://www.lisaperrystyle.com/collections/Limited/Lichtenstein.htm Erisim Tarihi
12.01.2012

http://lookbook.nu/look/2684221-pop-art Erisim Tarihi 19.01.2012
http://collections.vam.ac.uk/item/O86004/jacket-and-skirt/ Erisim Tarihi 18.02.2012
www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?Fashionld=6d387857-6039-49ch-8e7f-
11ed118eb5fd Erisim Tarihi 19.01.2012
www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909 Erisim Tarihi 06.12.2012
www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909 Erisim Tarihi 06.12.2012
http://www.lisaperrystyle.com/accessories/pillows.htm Erisim Tarihi 12.01.2012
www.markafoni.com/product/1444238/ Erisim Tarihi 03.12.2011
http://www.facebook.com/media/set/?set=a.10150565080928235.378796.337094482
34&type=1 Erisim Tarihi 20.02.2012
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http://collections.vam.ac.uk/item/O138518/t-shirt/
http://collections.vam.ac.uk/item/O84730/suit-time-machine/
http://omgthatdress.tumblr.com/post/13108890331/mondrian-dress-yves-saint-laurent-1965-the
http://omgthatdress.tumblr.com/post/13108890331/mondrian-dress-yves-saint-laurent-1965-the
http://omgthatdress.tumblr.com/post/13108890331/mondrian-dress-yves-saint-laurent-1965-the
http://omgthatdress.tumblr.com/post/13108890331/mondrian-dress-yves-saint-laurent-1965-the
http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&narrow=0&extrasearch=&q=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch=
http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&narrow=0&extrasearch=&q=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch=
http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&narrow=0&extrasearch=&q=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch=
http://collections.vam.ac.uk/search/?listing_type=imagetext&offset=0&limit=15&narrow=0&extrasearch=&q=pop+art+fabric&commit=Search&quality=0&objectnamesearch=&placesearch=&after=&after-adbc=AD&before=&before-adbc=AD&namesearch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch=
http://fashionindie.com/four-fab-fashion-pieces-inspired-by-art/4/
http://born-late.blogspot.com/2011/03/tiger-morse.html
http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7
http://eu.art.com/gallery/id--a76-b20122/andy-warhol-costume-fashion-prints_p2.htm?ui=047A9628DF3B451BB337B333109079A7
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?artistFilterInitial=&criteria=O%3AAD%3AE%3A6246&page_number=3&template_id=SS&sort_order=1
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?artistFilterInitial=&criteria=O%3AAD%3AE%3A6246&page_number=3&template_id=SS&sort_order=1
http://www.forevernew.com.au/Collections/Pop-Art.aspx?cl689
http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html%20(15.02.2012
http://www.therodnikband.com/collection_5/venus_sequin.html%20(15.02.2012
http://oystermag.com/karla-spetic-aw12-lookbook
http://www.chemical-records.co.uk/sc/servlet/Info?Track=ACRA
http://nymag.com/fashion/fashionshows/2009/fall/main/europe/womenrunway/jcdc/#slide17&ss1
http://nymag.com/fashion/fashionshows/2009/fall/main/europe/womenrunway/jcdc/#slide17&ss1
http://www.famirvoll.com/images/flippingbook/FamIrvoll_LookBook2010.pdf
http://www.lisaperrystyle.com/collections/Limited/Lichtenstein.htm
http://lookbook.nu/look/2684221-pop-art
http://collections.vam.ac.uk/item/O86004/jacket-and-skirt/
http://www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?FashionId=6d387857-6039-49cb-8e7f-11ed118eb5fd
http://www.vogue.com.tr/FashionShows.aspx?FashionId=6d387857-6039-49cb-8e7f-11ed118eb5fd
http://www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909
http://www.limango.com.tr/shop/detail/index.php?show=812909
http://www.lisaperrystyle.com/accessories/pillows.htm
http://www.markafoni.com/product/1444238/
http://www.facebook.com/media/set/?set=a.10150565080928235.378796.33709448234&type=1
http://www.facebook.com/media/set/?set=a.10150565080928235.378796.33709448234&type=1

http://www.luxist.com/photos/borbonese-and-roy-lichtenstein-handbag-
collaboration/3284207/ Erisim Tarihi 04.04.2012
http://www.sickathanaverage.com/2010/03/echo-designs-modern-art-scarves.htmi
Erigim Tarihi 12.12.2011

http://www.markafonim.com/dogo-store-ayakkabi/ Erisim Tarihi 12.10.2011
http://www.nicholaskirkwood.com/index.php?section=collection&season=kh Erisim
Tarihi 04.04.2012

http://www.flickr.com/photos/29218315@N05/6006904379/ Erisim Tarihi
29.04.2012
http://www.artedos.org/2008/03/yves-saint-laurent-dialogos-con-el-arte.html Erisim
Tarihi 29.04.2012
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http://www.luxist.com/photos/borbonese-and-roy-lichtenstein-handbag-collaboration/3284207/
http://www.luxist.com/photos/borbonese-and-roy-lichtenstein-handbag-collaboration/3284207/
http://www.sickathanaverage.com/2010/03/echo-designs-modern-art-scarves.html
http://www.markafonim.com/dogo-store-ayakkabı/
http://www.nicholaskirkwood.com/index.php?section=collection&season=kh
http://www.flickr.com/photos/29218315@N05/6006904379/
http://www.artedos.org/2008/03/yves-saint-laurent-dialogos-con-el-arte.html

10. OZGECMIS

3 Agustos 1988 tarihinde Istanbul’da dogdu. Ilk ve orta &grenimini
Istanbul’da tamamladi. Etiler Riistii Akin Anadolu Meslek Lisesi Moda Tasarimi
béliimiinii 2006 yilinda bitirdi. Lisans egitimini Hali¢ Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi boliimiinde 2010 yilinda ikincilikle tamamladi.
Bilgisayarda Grafik Tasarimi konusunda 6zel ders aldi. Cesitli firmalarin tasarim

departmanlarinda gorev aldi.
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