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OZET

Bu ¢aligma Tiirk miizigi tarihinin yazili kaynaklar1 arasinda yer alan Hizir
Aga’nin  Tefhimii’l-makamat fi tevilidi’n-nagamdat ( Nagmelerin Dogusunda
Makamlarin Aciklanmasi) adin1 tasiyan osmanlica musiki el yazmasi konu
edilmektedir. Hizir Aga 18. ylizyll miizikolog ve bestecilerinden oldugu kadar
Osmanli saray1 defterinde kemani olarak kayitli bir miizisyendi. Sultan III. Selim’in
miisahipligini yapmis, makam ve usul icad etmis bir besteci olan Hizir Aga’nin bu
“Musiki Risalesi” sayesinde 18. Yiizyill Osmanl miizik anlayisini anlayabilmekte,
kendinden onceki edvar gelenegi ve ¢agdaslart ile farkliligin1 perdeler diizleminde
kiyas yapilabilinmektedir.

Caligmanin ilk bolimii Hizir Aga’nin yasami, miizisyenligi, miizik ¢evresi,
ogrencileri konularindan olusmakta; ikinci boliimde Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’'n-
nagamdt’ta yer alan perdeler iizerinde durulmaktadir. Hizir Aga ses sistemi
konusunda Safiyyiiddin Abdiilmiimin’in 17 perdeli sistemden etkilenmis ve gelenegi
devam ettirmistir. Eskilerin ana perdesi olan rast perdesini ifade ederken kendi
donemindeki en ¢ok makam tiiretilen perde olan diigdh perdesi oldugunu da
belirtmektedir. Makamlar konusunda vermis oldugu bilgiler ve makamlarin tarifleri
incelendiginde diigah perdesinde karar kilan makamlarin sayisinin ¢ok oldugu dikkat
¢ekmektedir.
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Bu bolimiin sonundal8.yy’in miizikologlarindan Kantemiroglu’nun”Kitabu
1lmi’l Musiki ala Vech’i Hurafat “ ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Tedkik u Tahkik”
isimli eserlerindeki perdeler mevzu ele alinmistir.

Sonu¢ bolimiinde ise Arel-Ezgi Uzdilek sistemi kullanilarak her {ig
miizikologun kullandiklar1 perdeler belirlenip farkliliklar gosterilmistir.

Calisma boyunca miimkiin oldugu kadar c¢ok sayida 18. Yiizyil eserleri
incelenerek ¢alismanin  zenginlestirilmesi  saglanmistir. Boylelikle  perdeler
konusunda bir donemin nasil bir diizlem kurduguna dair fikir sahibi olunmustur.

Anahtar Kelimeler: perde, makam, Hizir Aga
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TRANSLATION WITH ITS CONTEMPORARY EDVARS

ABSTRACT

This study is about Hizir Aga’s Tefhimii’l-makamat fi tevlidi n-nagamadat,
which is an Ottaman music(al) manuscript and which is documented in sources of
Turkish music history. Hizir Aga is one of the musicologists and composer of the
18™ century as well as a violinist registered in the ottoman palace. In addition, he is a
miisahip (confabulation on the same table) of Sultan III.Selim and a composer who
has invented Makam and Usul. Owing to Hizir Aga’s “Music(al) tract the
contemporaries of the 18" century are able to comprehend Ottoman music
understanding and they have the chance to compare differences between “edvar”
tradition and contemporaries.

The first part of the study is about Hizir Aga’s life in general and his life as a
musician as well as his music fellows and his students; in the second part the
“perdeler” in the Tefhimii’l-makamadt fi tevlidi’n-nagamdt is analyzed. Concerning
voice system Hizir Aga is influenced by Safiyyiiddin Abdiilmiimin’s system with “17
perde” so he continues the tradition. While he expresses the main “perde” “rast
perde” of the past, he stresses that “diigah perde” is the “perde” which the most
makam are reproduced with. While analyzing the descriptions of the makams and
because of his transferred information we can point out that there is a considerable
number of makams which prefer “diigah perde”. In addition, this part analyzes the
“perdes” in “Kitabu Ilmi’l Musiki ala Vech’i Hurafat “by Kantemiroglu and in



“Tedkik u Tahkik” by Nasir Dede. The conclusion part deals with the “perdes” which
these three musicologists use and emphasizes the differences between them by using
Arel note.

To enrich our study, we tried to analyze as many works as possible which

belong to the 18" century. So, we learned how a certain period established a plane
concerning “perde”.

Keywords: Perde, Makam, Hizir Aga



1. GIRIS

Tiirk miizigi nazariyatinin baslica konular1 olan perde, makam ve usullerle
ilgil bilgilere, arsivlerde bulunan "kitab-1 edvar", “musiki risalesi” adi verilen
eserlerin incelenmesi sonucu ulasilabilmektedir. Bu kaynaklar bizlere bir yandan
teori bilgileri sunmakta, diger yandan da eserin yazildigi donemin musiki anlayisinin

nasil oldugunu anlamamiza firsat tanimaktadir.

Klasik Tirk Miusikisi ile ilgili ilk bilgilere el Farabi’nin (873-950) yazdigi,
“Kitabii’l Musiki’iil Kebir” adli edvarda bulmaktayiz. Farabi’nin hemen ardindan,
fbn-i Sina’nin (980-1037) misiki calismalari; Safiyiiddin Urmevi'nin (1216-1294)
perde, makam ve usulleri agiklayan “Kitabii’l Edvar 1, akabinde Kutbettin Sirazi’nin
(1236-1311) eseri ve ¢ok sayida eser kaleme almis Abdiilkadir Meragi (1360-1435)
dikkat ¢ekmektedir. Abdiilkadir Meragi ‘nin baglica eserleri sunlardir: “Cami il
Elhan”, “Telhis-i Cami’iil Elhan”, “Kenzii’l Elhan”, “Zudbetii’l Elhan”, “Serhii’l
Kitabii’l Edvar”, “Makdsidii’l Elhan” , “Ruh Perver” , “Zikrii’l Negam Usiilha” ve

“Feva’id-i Asere”.

“Edvar-1 Musiki’siyle Hizir bin Abdullah’m; Amasyali Siikrullah’in (1388-1464) ,
Bedr-i Dilsad’in yaptigi calismalar klasik musikinin kaynaklari arasinda yer
almaktadir.
Ladikli Mehmet Celebi’nin, “El Fethiyye fi’l Miisiki” adli bir eserini Fatih Sultan
Mehmet’e (1432-1481) ithaf ettigi, “Zeynii’l Elhan” adli eserini 1483’te II.
Bayezid’e (1447-1512) sundugu bilinmektedir. Ayn1 déneminde “Makasidii’l
Edvar” isimli eseri kaleme alan Mahmut Celebi’dir.

Lale devrine (1711-1730) ise, Mevlevi Seyhi Nayi Osman Dede (1652-1730)
ve Triik miiziginde Kantemiroglu olarak tanidigimiz Prens Dimitri Kantemir (1673-
1723), nota yazis1 ve musiki nazariyati iizerine ¢aligmalar yapmislardir.

“Tehfimii’l Makdmat fi Tevlidi’n Nagdmat” adl eserini kaleme alan Kemani
Hizir Aga (6. 1760), Hizir Aga’nin bestekar ogullar1 Vardakosta Seyyid Ahmet Aga
(1730-1794) ve Kiigiik Mehmet Aga (6. 1803) mevlevi bestekarlar Ali Nutki Dede
(1762-1804), Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) yasadiklart donemin bestekar ve

musiki nazariyatgilarindandr.


http://www.halic.edu.tr/docs/tez_yazim_kilavuzu_sbe.doc#_Toc245868071

Bu calismada, 18. Yiizyilda yazilan edvar kitaplarindan biri olan Topkap1
Sarayr Miizesi Kiitiiphanesine,1793 numara ile kayitl, Hizir Aga’nin Tefhimii’l-
makamat fi tevlidi’n-nagamdt ( Nagmelerin Dogusunda Makamlarin Agiklanmasi)
adin1 tastyan osmanlica musiki el yazmasi konu edilmektedir. Calismada, Tefhimii’l-
makamdt fi tevlidi’n-nagamdt’in tanmitilmasinin ardindan eserin igerigi ve diger
yazmalart konusuna deginilip, perdeler konusu, 18.yiizyill edvarlart ile capraz

kiyaslama yolu ile incelenmeye caligilmistir..

Tefhimii’l-makamdt  fi  tevlidi’'n-nagamdt  (Nagmelerin  Dogusunda
Makamlarin Ag¢iklanmasi) iki ana boliimden olusmaktadir. ilk bélimde Hizir Aga,
kendinden evvelki nazariyatgilarin eserlerinde oldugu gibi Allah’a hamd ciimleleri
ile baglangi¢ yaptiktan sonra eserin yazilma nedenini, makamla alakadar unsurlar
(12 makam, 7 agaze, 4 sube ve bunlarin 12 burg, 7 gokcismi, 4 ana unsur ile olan
iligkileri, terkipler), makamlarin insan ruhunda biraktig1 etkileri ve insan tabiatina
gore icra edilmesi gereken makamlarin ve giin igerisindeki vakitleri belirlemis ve son
olarak usuller ile bilgiler vermektedir. Eserin ikinci bolimii ise tipki eserin yazim
tarihinde oldugu gibi, ne zaman ve kim tarafindan cizildigi belli olmayan saz

minyatiirlerinin olugsmaktadir.

Inceledigimiz eserde, Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki niishasinin sonunda bir
tambur calan erkek sazende ile sirasiyla Ayakli Keman (21b), Keman ve Bozuk
(22a), Santur (22b), Kanun (23a), Ud (23b), Ceng (24a), Organon (24b), Olyon
(25a), Klavseng (25b), Kitare (26a), Firengi Nay, Diidiik, Zurna, Cigirtma, Nefir
(26b), Diinbelek/ Kudiim (27a), tek telli Kipti Kemani (27b), Arabi
Kemani,(Kemancge ve Rebap) (28a) calgilarin minyatiirleri ve bu sazlarin bazilarinin

tizerlerine yazilmis perde isimleri goriilmektedir.

Bu calismadaki ana amag¢ “Tefhimii’l-makamdt fi tevlidi’n-nagamat”
hakkinda verilen genel bilgilerin sunulmasindan sonra, saz minyatiirleri lizerinde
gosterilen perdelerin de yardimiyla Hizir Aga’nin kullandig1 perdeler lizerine bir
degerlendirme yapabilmektir. Hizir Aga, perde isimlerinin Safiyyiiddin
Abdiilmiimin’den beri degisiklige ugradigini, ¢aligmasiin baslangicindaki dibage

bolimunde belirtmektedir.

Hizir Aga perde mevzlinda “yegahtan, tiznevaya on bes iimmehat

perdelerinin her iki perde beynine dii nim itibar olunub” diyerek toplam onbes ana
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perde oldugunu ve her perde arasinda iki yarim perde oldugunu sdylemektedir.
Ayrica bu tespitine “lakin tiz perdeler ma-beyni teng olmagin nimii’n-nim perdesi
baglanmayip” notunu ekleyerek tiz perdelerin arasinin dar olmasindan dolay1 o
aralifa “yarimin yaris1” perdeler baglanmaz diyerek sehnaz ve mahur perdelerinin
birer nim perde oldugunu dile getirir. Kendinden evvelki nazariyat¢ilardan bir
farklilik olarak ¢aligmasinda yer verdigi dairelerde, eskilerin rast perdesine “seperde”
denilmesine karsin o kendi donemindeki sik kullanilmasi sebebiyle ana perdeyi

“diigah” perdesi kabul etmistir.

Bu c¢alismada 18.yy’in miizikologlarindan Kantemiroglu’nun eseri “Kitabu
1lmi’l Musiki ala Vech’i Hurafat “ ve yine ayni donemde musiki eseri kaleme alan
Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan yazilan “Tedkik u Tahkik” isimli eserler
incelenerek metinler arasi bir baglanti kurulmaya gayret gosterilmistir. Bdylelikle
18.ylizy1l teorisi de bu vesile ile tekrar gozden gecirilmis olmakla birlikte, miizik

teorisinin baslica temasi olan perdeler, kiyaslanarak analiz edilmis olacaktir.

Bu calismamizin ilk inceleme alan1 Hizir Aga’nin hayati ve miizisyen kisiligi

basliklarini tagimaktadir.

Elimizde bulunan kaynaklarda Hizir Aga’nin hayati hakkindaki ilk bilgileri
Suphi Ezgi’de bulmaktayiz. ,,Mehter Musikisi ,,isimli eseriyle Haydar Sanal, ,,Biiyiik
Tiirk Musikisi Ansiklopedisi“ eseriyle Yilmaz Oztuna, daha cok tahminleri
dogrultusunda Hizir Aga’nin hayat: ile ilgili bilgilere yer vermektedir.Yine Yavuz
Daloglu‘nun bitirme tezi ve Nuri Ozcan’nin ,islam Ansiklopedisi“nde yer alan
bilgisi ile ,,Osmanlilar Ansiklopedisi“deki Mehmet Giintekin’in yazdig1 bilgileri
disinda belki de Hizir Aga konusunda en detayli bilgiye Recep Uslu’nun ,,Saraydaki

Kemanc1* isimli ¢calismasinda bulmaktayiz.

Yukarida yer alan eserler disinda ¢ok sayida 18. yiizyill musikisi konulu
eserler incelenip, iclerinde Hizir Aga’nin gectigi bolimleri titizlikle secildi.
Boylelikle elde edilen bilgiler siniflandirma teknigi ile bir araya toplanildi.
Boylelikle musiki tarihgilerinin  ve miizikologlarin tahminlerle isaret ettikleri
kisimlara 151k tutmaya calisilmis olundu. Hizir Aga’nin nerede ve ne zaman dogdugu,
miizik kimligi ve icadi olan makam ve usiil, 6grencileri ile miizik ¢evresi hakkinda

bilgiler, “Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamdt’‘in yazim tarihi, eserin igerigi,



perdeler, makamlarin insan iizerindeki etkileri ile devam eden bu bdliim ile eserinin

ikinci kismina ulasildi.

Calismanin ikinci bolimiinde 18. Yiizyilda yazilmig ve musiki nazariyatimiz
kaynak eserlerinden olan iki musiki edvarma yer verildi. Ik olarak Kantemiroglu ve
., Kitab-1 IImi ‘I-Musiki ala Vechi ‘I-Hurufat“ eseri ele alind1 ve bu musiki edvariinin
icerigi ile calismalar yapildi . Yalgin Tura’nin ¢eviriyazist ve oOngoriileri ile
incelenilen diger eser, Abdiilbaki Nasir Dede’nin ,, Tedkik u Tahkik* galismasi oldu.
Her iki eserin gerek icerigi gerekse ana konu olan Hizir Aga‘nin kullandigi

perdelerle baglantisin1 bulunmaya calisildi.

Tefhimii’I-Makdmat fi Tevlidi’n-Nagamdt Cevirisindeki Perdelerin Donemi
Edvarlariyla Mukayesesi basligini tagiyan liclincii boliimde sirasiyla Sistemci Okul
olarak bilinen Safiyyiiddin Abdiilmiimin ve Maragali Abdiilkadir’in ongériileri
dogrultusunda: Perde’nin Tarifi ve Sistemci Okul izah edilmeye calisildi. Ardindan
Kemani Hizir Aga ve Perdeler, Kantemiroglu ve Perdeler, Abdiilbaki Nasir Dede ve
Perdeler basliklari altinda Perde konusu islendi. Ayrica hazirlamig oldugumuz tablo
yardimiyla her ii¢ miizikologun kullanmis olduklari perdeler hakkinda mukayese

yontemi ile sonug kismina gegildi.

Sonu¢ boliimde birebir Dimitri Kantemir ve Abdiilbaki Nasir Dede ile Hizir
Aga’nin kullandiklart perdelerin farkliliklari Arel-Ezgi Uzdilek ses sistemine gore

notaya alindi.



2. KEMANI HIZIR AGA VE MUZISYEN KiSiLiGi

2.1. Hizir Aga’nmin Hayati

Hizir Aga‘nin hayati hakkinda elimizde ¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte
varolan bu bilgilerde arastirmacilar arasinda tahminlere dayali biiyiik ¢eliskilerin
oldugunu goérmekteyiz. Arastirdigimiz kaynaklardaki bilgilere gére Hizir Aga‘nin
Sam asilli bir aileye mensup oldugu ve Halep’te dogdugu bilinmektedir. (Ata,1299:
[11, 23) Heniiz daha kii¢iik yaslarindayken Istanbul’a getirilip Enderun’da egitim
almistir. (Oztuna, 1990: 1, 342) Enderun atama sistemi icerisinde Hazine
Kogusu’ndan Hasoda’ya oradan cavus miilazzmi ve ¢avus riitbesine ve ardindan
devlet memurlugu olan ,,nanpare” konumuna Yyine oradan padisahla sohbet etmeye
hak kazanan ,,muhasiplige” ve son derecesi olan ,, Aga“ riitbesine ulasabilmistir.
(Uslu, 2009: 15) Hizir Aga‘nin sarayda ,sinekeman® calmasindaki ustaligi
neticesinde ,.,kemani Hizir Aga“ olarak {in yaptig1 yine inceledigimiz kaynaklarda yer

almaktadir. (Ozalp,2000: |, 32, 465)

Hizir Aga’nin adin1 duyurdugu dénem I. Mahmud (salt. 1730-1754) zamamdir. Hizir
Aga miizisyenlige basladiktan sonra, eserinde verdigi bilgiden de anlasildigina gore
kendi icadi olan “Vech-i arazbar” makaminda ve “miisebba ” usuliindeki pesrevini |.
Mahmud’un huzurunda icra etmistir. Bu siralarda Mehmed Said Pasa da 1741°de
el¢i olarak Paris’te bulunmus ve saraya gelirken beraberinde hediye edilen bazi bati
sazlarin1 yaninda getirmistir. Paris’e org 6grenmesi i¢in gonderilen icoglanlardan pek
¢ok miizisyeni de sarayda org egitimi versin diye getirmisti. Bu bilgiye ek olarak
Hammer, org egitiminin sarayda pek ragbet gérmedigini de belirtir. (Hammer, 1832:
42-43)

Hizir Aga, gosterdigi bu makam ve usul icat etme hiineri sayesinde, I. Mahmud’tan

bir avug altin almustir.

Sultan I. Mahmud’un 6limii sonrast Hizir Aga, IIIl. Osman (salt. 1754-1757)
doneminde Mehter Takimi’yla (Mehter-i Hakani/ Mehter-i Humayun) ilgilenmis ve
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mehter besteleri yapmistir. Nitekim 1757’lerde yazilmis olmasi muhtemel Abdiilaziz
Efendi’nin eserinde “hicaz mehter” bestesi kayitlidir. Biitlin bunlara ragmen 1750’de
6len Saray musahiplerinden ve miizisyen Ahmed Refi’’in 1745’den Once yazmuis
oldugu eserinde Hizir Aga’dan s6z etmemesi, Hizir Aga’nin eser yazildigi sirada

heniiz sohretler listesinde tam yerini alamadigini desteklemektedir. (Uslu, 2009: 17)

Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Tedkik u Tahkik” eserinden anladigimiz kadariyla Hizir
Aga’nin Sultan Il1. Selim (salt. 1789-1808) zamanininda da sarayda bulunmaktaydi.
Bu varsayimizi destekleyen kamitimiz Tedkik u Tahkik’te yer alan “halen (yani
bugiinlerde) padisah musahibi olan Hizir Aga” ciimlesi olmustur.” (Tura, 2006: 50)

Hizir Aga’nin adi III. Selim donemine ait arsiv belgelerinde goriilen “‘sakalll

musahipler” arasinda “Kemani Hizir Aga” olarak ge¢mektedir. (Uzungarsili, 108)

Hizir Aga’nin oliim tarihi herhangi bir kayitta belirtilmemis olmasi
arastirmacilarin tahminleri ile bir tarih gostermelerine imkan saglamistir. Pekcok
aragtirmacinin  yazilarinda Hizir Aga’nin “1760” yilinda Istanbul’da &ldiigii
diisiincesi cogunluk saglamaktadir. (Ozalp, I, 465; 2003: 108; Jager, 1996: 92; Behar,
2006: 75) Hizir Aga’nin Olim tarihini aydinlatacak bilgiler Abdiilbaki Nasir
Dede’nin yazdiklarinda bulunmaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821), Tedkik u
Tahkik adli eserinde vechiarazbari anlatirken “halen muséahib-i Hazret-i Sehriyari
Hizir Aga” demekle, “halen” kelimesinin isaret ettigi gibi, eserin yazildigi 1794°de
Hizir Aga’nin yasadigini gostermektedir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserinin diger
niishasin1 yazdigr 1796 tarihinde de “halen musahib” ifadesini degistirmedigine,
“merhum” olarak anmadigina gore Hizir Aga’nin 1796’dan sonra 6lmiis olabilecegi

tahmin edilebilir.

Yeni tespit edilen Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserindeki bilgi bu tahminleri
dogrulayan 6nemli bir delildir. Dénemin en 6nemli bulusma mekanlarindan biri olan
Yenikap1 Mevlevihanesi kayitlarini tutan Ali Nutki Dede’nin Defter-i Dervisan’inda
Hizir Aga’nin adi yer almadigina gore defter kayitlarmin tutulmaya basladig
1799°dan (h. 1213) once vefat etmis olmalidir. Bu durumda Hizir Aga’nin vefati
1796-1799 arasindaki bir tarihte gergeklesmis olmalidir. (Uslu, 2009: 22)

! Abdiilbaki Nasir Dede, 1804 yilinda Yenikapt Mevlevihanesine seyh olmus ve 23 Subat 1821
(1236)’da 56 yasinda 6lmiistiir.



2.2. Hizir Aga’min Ogrencileri

Hizir Aga basta oglu Kiiciik Mehmed Arif Aga (yakl. 6. 1800?), olmak iizere
Vardakosta Seyyid Ahmed Aga (6. 1794) ve Hafiz Ahmed Kamili Efendiyi (6. 1819)

miizik alaninda yetistirmistir.

Kiiciik Mehmed Arif Aga (yakl. 6. 1800?)

Hizir Aga’nin ogludur. Enderun’da 6grenim gérmiistiir. Abdiilbaki Dede Dil-kiisa
(Tedkik, 23-a,b, 180.) ve Sevk-aver (Tedkik 23-b, 180) terkiblerinin Arif Mehmed
Aga’ya ait oldugunu bildirmektedir. Hizir Aga-zdde Kiicik Mehmed Aga diye
taninan bu bestekar adinin basinda bir de Arif’i oldugunu, Tedkik’i ve Hagsim Bey
Edvari’m kaynak gostererek soyleyebiliriz. (Hasim Bey, 78.) Diisiincelerimize gore
“Kiiclik” takma adi, babast Hizir Aga ile birlikte ayni zamanda III. Selim’in
miisahibligini yapmalarindan kaynaklaniyor olabilir. Ezgi, Kiigiik Mehmed Aga’nin
yiizii geckin s6zlii eserini mecmualarda gordiigiinii, fakat bugilin elimizde ancak
yirmiye agkin bestesinin bulundugunu ifade etmektedir. (Ezgi |, 201.)

I1l. Selim’in musahibi oldu, gilifte mecmualarinda 100 civarinda sozlii ve 6 tane saz
eserinin bulundugu, yaklagik 40-42 kadarmnin giiniimiize ulastigi, belirtilir.(Ozalp, I:
479; Ungor, 1I: 875). Kiigiik Mehmed Aga, Dilkiisa ve Sevk-i averin makamin1 terkib

etmistir.

Vardakosta Seyyid Ahmed Aga (6. 1794)

Amasyali’dir, Enderun’da yetismistir. 1784 ve 1786 yillarinda basarilarindan
dolayr I. Abdiilhamid tarafindan o&diillendirildi. Miiezzinbast oldugu III. Selim
donemi bestekar1 olarak degerlendirilir, ITI. Selim’in musahibi oldu, Mevlevi idi, saz
ve sOz eserleri giiniimiize kadar gelmistir. Hicaz Mevlevi ayini, nihavendkebir
pesrevi unliidiir. (Uslu, 2009: 24)

II. Selim’in  suzidilara ayininin  Mevlevi tekkelerinde icra edilmesini

saglamistir.(Uzungarsili, 1977: 98) Amasya’da dogmus olan Vardakosta Ahmed



Aga’nin bazi arastirmalarda bestekar Kemani Hizir Aga’nin oglu oldugundan sz

edilirse de, bu bilgi dogru degildir. (Oztuna, 1969: 30)
Hafiz Ahmed Kamili Efendi (6. 1819)

Kirmmhidir, (Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1, 491-192) Enderun’da yetisti, Hizir
Aga’dan usul ve repertuvar dersleri aldi. I. Abdiilhamid’in miiezzin basisi, ardindan
III. Selim’in “imam-1 evvel sehriyar1” yani padisahin birinci imami oldu, hanende
idi. III. Selim’e usul ve repertuvar hocaligi yapmistir, bestekarligr yoktur. (Uslu,
2009: 25)

2.3. Hizir Aga’nin Terkib Ettigi Makam ve Usuller
2.3.1. Vechiarazbar Makami

Hizir Aga bu makami Sultan I. Mahmud zamaninda icat etmistir. Kendisi
vechiarazbar makamini soyle tarif etmektedir: “gerdaniyeden kopup evicden
hiiseynisiz nim hisara inip ve neva ile cargahi gdstere ve segah perdesinde karar ede
ve yine gerdaniye kopup arazbar tariki

lizere inip segah kala”

Arel sistemine gore notaya aldigimizda:

et e
v

Bu agiklamaya ek olarak icadi olan bu makamin comertlige tesvik edici
oldugunu belirtir ve I. Mahmud’un huzurunda kendi icadi olan Miisebba usuliindeki
pesrevini icra edip akabinde bir kese altinla lituflandigini beyan eder. “terkib-i
mezklr fakirin icadi olup nekre ve sirin bir terkibdir ki istimair mucib-i sehd ve

atadir”

Hizir Aga’nin disinda da bu makama cesitli miizik teorisi kitaplarinda da
rastlanmaktadir.
Oyleki Mehmed Hafid Efendi’nin (8. 1811) eserinde vechiarazbar anlatin

“gerdaniyeden ibtida ile evi¢cden hiiseynisiz nim hisara inip ve neva ile gargah™
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gosterib perde-i segdhta karar ve yine gerdaniye kopup arazbar tariki iizere inip

segah eylemekle olur” seklindedir. (Uslu, 2001: 35)

Abdiilbaki Dede bu terkibi soyle tarif etmektedir: “Arazbar agaze idiib,
Segah perdesinde karar ider. Amma kararda Bayati perdesi ahzi kaidesindendir”
(Tedkik, 23-a, 180.) Abdiilbaki Dede Arazbar terkibini, Nevada Bayati yerine Ussak
dizisi esas olmak iizere Hiiseynide Ussak, Nevada Penggah-1 Asl, Nevada Biselik
olarak izah etmisti. (Tedkik, 19-a, 174.) Oysa Hizir Aga, makamin seyrinde bayati
perdesinden hi¢ bahsetmemektedir. Buna ilave olarak Segahta Segah cesnisiyle karar
Onerilmektedir. Bayati perdesinin isaret edilmesi ise, bugilinkii Vech-i Arazbar
anlayisimiza uygun olarak, Neva lizerindeki Ussak, Cargah perdesindeki Rasti ifade

ediyor olmalidir.

Bu ifadelerde makamin 6zelligi olan Neva iizerindeki Ussak ile Cargih
perdesindeki Rast ¢esnileri ¢ok daha acik bir sekilde vurgulanmistir. Nitekim Suphi
Ezgi de bu terkibin, Cargah {izerindeki Rasta yerindeki Segdh c¢esnisinin
eklenmesiyle meydana geldigini sdylemektedir. (Ezgi 1V, 240.)

Bu makamin baska bir tanimina Hasim Bey Mecmuasinda da
karsilagsmaktayiz. Hasim Bey eserinde vechiarazbar makami i¢in “halen kullanilan
makamlar” arasinda belirtir ve “arazbar usulii lizere agaze ediip nevaya kadar badehu

neva, suri ile hiizzam gibi segah da karar” seklinde bildirir. (Hasim Bey, 1864: 38)

Haydar Sanal, “I. Mahmud’un bu makamda beste yaptigi”ni belirtir ve
Tefhimii’l-makamat’in Muallim Cevdet niishasini (Sanal, :258) kaynak olarak
gostermektedir. Aslinda TSMK, Siileymaniye Ktp. ve Atatiirk Kitapligit Muallim
Cevdet niishalarinda boyle bir bilgi yer almamaktadir. Bliyiik bir ihtimalle Hizir
Aga’nin “hazret-i veliyyii’n-niam” diyerek bagladigi padisaha dua climlesi “amin”
diye bittikten ve kendi icad1 olan usul anlatildiktan sonra gelen “vechiarazbarda ve
nagam-1 sabada iki pesrev-i cedid ma’al-usul tertip icad kilinmistir™ ctimlesi yanlis
degerlendirilmis olmalidir. Aslinda burada Hizir Aga kendisini kastetmis
goriinmektedir. (Uslu, 2009: 31) Bu makamda yapilmis besteleri yine 18.
bestekarlarindan Tanburi Ishak’da ve Vardakosta Ahmet Aga’da gérmekteyiz.



2.3.2. Miisebba Usulii

Hizir Aga’nin icat ettigini belirttigi miisebba’ usulii “yedi vuruslu ve yirmi
alt1 zamanli” bir usuldiir: A¢iklamasini yaparken ciizlerinin yedi olmasi sebebi ile bu
ismi vermistir.“ecza-y1 asliyye ve seb’iyyesi itibariyle” Kitabinin sonundaki usuller
tablosundan anladigimiz kadariyla Miisebba’ usulii “darb-1 evveli”nin (yc:) 13,

“darb-1 sanisi’nin 26 dir.

Inceledigimiz nota arsivlerindeki besteler arasinda miisebba’ usuliinde
giinlimiize herhangi bir eserle karsilasmamaktayiz. Oysa miizik tarih¢isi Yilmaz
Oztuna 1969°da yaymladig1 ansiklopedide Tedkik ii Tahkik ve Hasim Bey’i kaynak
gostererek usulii “12 darpli ve 26 zamanl biiyiik usul” seklinde belirtmistir. (Oztuna,
2000:284) , Celiski sudur ki arastirmact Hizir Aga’y1 anlattigi ayni eserde miisebba’
usuliinii “7 darpli ve 26 zamanli” olarak kaydeder.( Oztuna, 2000: 260) Kaynakca
olarak belirttigi Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik’kinde de bu usulden hig

sOz edilmemektedir.

Diger kaynak olan Hasim Bey’de miisebba’ usuliinii 13 darb-1 evvelle ve bir
daire olarak belirtir. (Hasim Bey, 1864: 11) Seref Cakar 6rnegi gelmemis usullerden
saydigr miisebba’ usuliinii “14 birim zamanli ve 12 vuruslu” olarak “kiiciik ve

birlesik usul” sayar, usulii notalarla gosterir. (Cakar, 1996:369)

Hizir Aga ile yakin zamanda yasamis olan Abdiilbaki Nasir Dede,
Panayiotes Halagoglu ve Kirillos Marmarinos yazdiklari miizik risalelerinde Hizir

Aga’nin icad ettigi bu usule dair bir not diismemislerdir.

2.4. Hizir Aga’nin Besteleri

Hizir Aga eserinde kendi icad: olan usulii anlattiktan sonra “vechiarazbarda
ve nagam-1 sabada iki pesrev-i cedid ma’al-usul tertip icad kilinmistir* diyerek
vechiarazbar ve saba makamlarinda iki bestesini sultanin huzurunda icra ettiginden
bahseder. Elimizdeki koleksiyonlara inceledigimizde bu bestelerin notasi giiniimiize

gelmemistir.
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Hizir Aga’nin bestelerinin sayisini Oztuna yaymladigi ansiklopedinin ilk
baskisinda Onceleri sadece dort olarak verirken, daha sonraki baskisinda onalt1 olarak
verir, Oztuna’ya gorebestelerinin on besi saz eseri (pesrev ve saz semaisi), biri
sarkidir. (Oztuna, 342) Hizir Aga’nin besteleri Hamparsum Limonciyan basta olmak
lizere neyzen Baba Rasid Efendi’nin, neyzen Ali Dede’nin ve yazari bilinmeyen
XIX. Yiizyil baslarina ait, muhtemelen en erken 1815, baz1 yazmalarda Hamparsum

miizik yazisiyla kaydedilmistir. (Jaeger, 1996: 55-56)

Hizir Aga’nin bestelerinin listesi:

1) Bayati saat pesrevi, agir diiyek:

Neyzen Ali Dede nota mecmuasinda bulunan Hamparsum notasinin
tipkibasimi ilk defa M. R. Gazimihal, Bat1 notasiyla ilk defa Suphi Ezgi tarafindan
yayinlanmistir. Haydar Sanal, bu bestenin mehter takimi i¢in bestelenmis oldugunu
belirtir. Besteleri kisminda Ezgi ve Yavasca koleksiyonundan iki notasi yer
almaktadir.(Gazimihal, 1939: 20; Ezgi, VI: 109-110)

2) Hicaz karabatak pesrevi, sakil:

Ik defa XIX. Yiizyil baslarinda Hamparsum miizik yazisiyla kaydedilmistir.
“Zirgiileli Hicaz Karabatak pesrevi” olarak da bahsedilen pesrevi Haydar Sanal,
mehter takimida “dort solo zurna” i¢in bestelenmis oldugunu soyler. (Sanal,1964:

258)

3) Segah karabatak pesrevi, sakil:

XIX. Yiizyil baslarina ait kitaplarda Hamparsum miizik yazili yazmalarda
kaydedilmistir. Tespit edilen miizik yazis1 kaynaklari: Mecmua-y: Hamparsum, Milli
Kiitiiphane, Yazmalar, nr. Y2.A.4994, s. 117; Neyzen Ali Dede, Mecmua-y:
Hamparsum, U KO Y.211/9, s. 66; Anonim, Mecmua-y: Hamparsum, iU KO
Y.207/5, s. 17; Anonim, Mecmua-y: Hamparsum, MS-IUKO Y.205/3, s. 98; Rasid
Efendi, Mecmua-y: Hamparsum, ITUKO Y.212/10b, s. 87; Ezgi, Nazari Ameli, 111, s.
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35-37°den Sanal, s. 268-270; 2. Yavasca, Tiirk Musikisinde Komposizyon, s. 54-55;
3. Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart, S. 635)

4) Segah sazsemaisi, aksaksemai:
Anonim, Mecmua-y: Hamparsum, TUKO Y.218/16b
5) Isfahan sazsemaisi, aksaksemai:
1757 tarihli Hekimbagsi’nin gilifte mecmuasinda anilan sazsemai (Hekimbasi,
Mecmua-i
Giifte, vr. 388Db), XIX. Yiizy1l baglarinda Hamparsum miizik yazisiyla kaydedilmistir:
Hamparsum, Mecmua-y: Hamparsum, 1U KO Y.203/1, s. 12/1; Ali Dede, Mecmua-y:
Hamparsum, IUKO Y.211/9, s. 227. (Dariilelhan: Tiirk Musikisi Klasikleri, nr.
81/2)
6) Rast sazsemaisi:
(Ismail Hakk1 Bey koleksiyonundan)
7) Rastasiran pesrev, devrikebir:
(1 ve 2 Ismail Hakki Bey koleksiyonundan)
8) Rastagiran sazsemaisi, aksaksemai:
(1 ve 2 Ismail Hakki Bey koleksiyonundan)
9) Rehavi pesrev, ciftediiyek:

(Ismail Hakk1 Bey koleksiyonundan Ferit Sidal (F.S.) imzali nota)

10) Rehavi sazsemaisi, aksaksemai:
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(Ismail Hakk1 Bey koleksiyonundan Ferit Sidal (F.S.) imzal1 nota)

2.5.Hizir Aga’nin Miizik Teorisi Eseri

Hizir Aga’nin yazdig1 ve “Hizir Aga Edvar1” olarak da bilinen “Tefhimii’l-
makamat fi tevlidi 'n-nagamadt "in (Nagmelerin Dogusunda Makamlarin A¢iklanmasi)
elimizde birka¢ niishas1 bulunmaktadir. En eski yazma olarak TSMK niishas1 veya

Stileymaniye Kiitiiphane niishasi diisiiniilmektedir.

2.5.1. Eserin Yazihis Amaci ve Yazihs Tarihi

Hizir Aga eserinin yazim tarihini belirtmemesinden dolayi1 arastirmacilar
tarafindan glinlimiize degin c¢ok sayida farkli tarihlendirmeler yapilmistir.
“Tefhimii’l-makamat fi tevlidi 'n-nagamat "in 1740’larda yazildigi1 (Oransay,1964: 42;
Judetz. 2000: 11-12), yine 1749°da kaleme alindig1 (Ezgi, I: 72; Oztuna, 1969: 260)
ya da 1761°de (Uslu, 2002: 443-448) yahut 1765-70°de (Feldman, 1996: 34;
Daloglu, 1985:32) yazildig1 soylenmektedir. Arsivlerde bulunan niishalarin i¢inde

yalnizca TSMK niishasinin renkli minyatiirleri vardir.

Minyatiirleri olmayan, bu nedenle hep “eksik” oldugu sdylenen Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ndeki niishanin h. 1162/1748 tarihli bir miihiire sahip oldugu
iddiasindan hareket edilerek, ele gegen en eski niisha (Ezgi, I, 72; Oztuna, “Hizir
Aga”, TA, XIX: 217) oldugu diisiiniilmiistiir.

Minyatiirlerin TSMK  niishasina ileriki zamanlarda ilave edilmis olmasi
Ihtimali var ancak eserle ilgilenen arastirmacilarin goziinden kagmuis olan Tefhimii’l-
makamdt’taki bir ifade konuya agiklik getirmektedir. Hizir Aga’nin eserinin bir
yerinde edvar konusuna ilave olarak sazlarin “tasvir”inin de olacagini sdylemesi,
minyatlirlerin  sonradan ilave edilmis olmas1 ihtimalini tamamen ortadan

kaldirmaktadir. (Uslu, 2009: 42)

Diger taraftan eserin Ill. Selim’in saltanata gectigi 1789’dan Once
yazildigini, III. Selim’in icadi olan “suzidilara, evigara, dilara” gibi makamlardan s6z

etmemesinden anlayabiliyoruz. Aym sekilde oglu Kiigiik Mehmed Arif Aga’nin icat
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ettigi “dilkes” ve “sevkaver”; Seyyid Ahmed Aga’nin (6. 1794) icat ettigi
“ferahfeza” makami ve “darbihiiner” usuliinden; Abdiilhalim Aga’nin (6. 1789)
“suzidil”’; Abdilirrahim Dede’nin “anberefsan”; Abdiilbaki Nasir Dede’nin (6. 1821)
icat ettigi “dilaviz, hisarkiirdi” makamlarindan da s6z edilmemekte olusu, bu

makamlarin eserin yazildig: tarihten sonra icat edildiklerini gostermektedir.

Tefhimii’l-makamdt yukaridaki deliller dogrultusunda 1761-1777 yillar

arasinda yazilmis olma ihtimali daha gerc¢ekgidir.

Hizir Aga, eserinin dibagesinde hem Arapca ciimlelerle “kellefeni ve
sevvekani men hiive min uluvvi’l-elbab ve min ceyyidi’l- ahbab en ecmea risaleten
ve zukira fi-ha el-makamat bi-nisbetiha ve’s- suab ve't- terakib biesamiha” hem de
Tiirkge “akl u riisd sahibi bazi ahbab bir risale te’lif ve cemine tesvik ve teklif”
(TKSM, Tefhimii’l-makamdt, 2b)diyerek yiiksek derecedeki dostlarmin “tesvik ve
miikellef” tutmalar1 sonucunda makamlardan bahseden bir risale yazdigim

aciklamaktadir.

Eserini kaleme alis nedeni olarak dostlarmin tesvik etmesi bir yana

birakilirsa makamlarin dogru anlasilmasini amagladigi ortaya ¢ikmaktadir.

Hizir Aga eserini yazmaktaki amacini soyle ifade etmektedir: “acizane
zamirine layih oldugu zamanin saz u soziine gore muvafik ibarat ile ta’bir ve
nagamat-1 musikinin ma-la yethem olan ta’rifin tagyir edip musikinin terakib u
makamatini ve suab u agézelerini ale’t- tertib yazub nagamat-1 mektiime ve terakib-i
na-mefhiimenin bir miktarinin serh u ta’rifiyle iktifa ve bakiyye-i nagamat ile

makamat-1 meshire serh ve beyanindan ihtisar” (TSMK, Tefhimii’[-makamdt, 2b)

Buna gore Hizir Aga eserinde amacinin kendi zamaninin miizik anlayigini
yansitmak, o giinlerin miizik terimlerini kullanmak, eskiden beri anilmis
anlasilmayan tarifleri ve anlattmi bir kenara birakmak, miizigin terkiplerini ve
makamlarini, subelerini ve avazelerini belirli bir diizenle yazip, unutulmus
makamlarin ve anlasilmayan terkiplerin bir kismimi agiklamakla yetinmek, geriye
kalan ve o giine kadar gelmis nagmeleri ve meshur makamlar1 agiklamakla olusan

Ozet” bir eser yazmak oldugunu belirtir.
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2.5.2. Dis ve i¢ Ozellikler

Tefthimii’l Makamat fi Tevlidi’n Nagamat musiki nazeriyat1 kitabidir ve
belli bir diizen igerisinde yazilmustir. ilk béliim “Dibage” ile baslayip ve besmele ve
hamdele ile devam etmektedir. Devaminda perde ve makamlar1 ve boliim sonunda
usullere yer vermektedir. Bu boliimde makamlar1 yildizlarla ve burglarla baglanti
kurmus ve insan psikolojisi iizerindeki etkilerinden bahsetmistir. Ikinci boliim ise
minyatiirlerden olusmaktadir. Ilk olarak tambur (21a)Ayakli Keman (21b), Keman ve
Bozuk ( 22a), Santur (22b), Kanun ( 23a), Ud (23b), Ceng (24a), Organon ( 24b),
Olyon (25a), Klavseng (25b), Gitare-Kitare (26a), Firengi Nay (13), Didiik (14),
Zurna (15), Cigirtma (16), Nefir (26b), Diimbelek / Kudiim (27a), Kipti Kemani
(27b), Kemange ve Rebap da denen Arabi Kemani (28a) minyatiirleri bulunmaktadir.

Nagamat in bolimleri sunlardan meydana gelmektedir :
- Beytler (Tefhim: 2-b,5-b)
- Dibace: Sunus ve ithaf (Tefhim:5-b, 15-a)
- Tesabih-1 acibe:Tabelalar ve Daireler (Tefhim:5-b, 9-a)
- Der Beyani Tar'ifiil-makamat (7efhim:9-a, 13-b)
-Terctime-i Nev Usul: (Tefhim:13-b, 15-a)
- Der Beyan-I Usulat (Usullerin Agiklanist) (Tefhim:18-a- 20b)

- Minyatiirler

2.5.3. Niishalari

Hizir Aga’nin Tefhimii’l- makamdt adli eserinin varsayilan yazim tarihlerine

gore yazmalart:

1- TSMK, Hazine, nr. 1793:
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Harekesiz nesih yazi, 17 satir, 28 vr. daire ¢izimlerinin aralarina ¢igek
motifleri bulunmaktadir ve sonunda tamburi ve sazlarin renkli minyatiirleri vardir.
Minyatiirlerden birinde yazilan “merhum Said Pasa” ifadesi eserin 1761°den sonra

yazildigina isaret etmektedir.

TSMK’daki niishanin sonunda bir tambur ¢alan erkek sazende tamburi
minyatiiriinden diginda sirasiyla Ayakli Keman (21b), Keman ve Bozuk (22a), Santur
(22b), Kanun (23a), Ud (23b), Ceng (24a), Organon (24b), Olyon (25a), Klavseng
(25b), Kitare (26a), Firengi Nay, Diidiik, Zurna, Cigirtma, Nefir (26b), Diinbelek/
Kudiim (27a), yayla c¢alinan tek telli Kipti Keman1 (27b), Arabi Kemani, Kemange ve
Rebap da denir (28a) sazlarinin minyatiirleri mevcuttur. Tefhim 'deki minyatiirlerin

ressami1 ne minyatiirler {izerinde ne de eserde belirtilmistir.

2- Paris Bibliotheque nationale, ms. Suppl. Turc. 1495:

40 varaktir ve E. Popescue-judetz, bu eseri 1760’larda yazilmis bir Risale-i Musiki
olarak belirtiyor. (Judetz, 2000: 202). Buna karsilik Cem Behar bu yazmanin
gercekte Hizir Aga’ya ait ve “son boliimi eksik™ bir niisha oldugunu agikliyor.
(Behar, 2002: 231)

3- Atatiirk Kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K177 vr. 27a-50b:

Icinde bulundugu 210x155, 150x85 mm olciilerindeki mecmuanin 110
tamami 50 vr.
olup, talik yazidir. Mecmuanin bas tarafinda bir miihiir iistiinde “sene 1233”/1818
(ve vr.3a’da 1218/1803) tarihi gorilen mevlevi ayinleri kayithh bir mecmuadir.

Mecmuanin vr. 27b’sinden sonra Tefhimii’[-makamdt’ i bir niishasi yer almaktadir.

4- Siileymanive Ktp., Hafid Efendi, nr. 291:

Nesih olarak yazilmistir. Basinda kitabin adi “Risale-i Edvar-1 Hizir Aga der
Musiki” (: Musiki Hakkinda Hizir Aga’nin Risale-i Edvar1) olarak kaydedilmis olan
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bu niisha 20 vr.dir. I¢ kapak iizerinde ii¢ miihiir vardir. Bu niishanin TSMK
niishasina gore minyatiirler

kismi1 ve makamlarin anlatiminda tesirlerini igeren ciimleler yoktur.

“Tefhimii’l-makamdt fi tevlidi’n-nagamdt”in yukarda siraladiklarimizin diginda

baska kopya niishalar1 da vardir.

-Wien (Viyana), Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Ms. nr. 390
-Erzurum Atatiirk Universitesi Kitapligi’nda (Satin alinan, nr. 218/1, nesih, 17 vr.)
-Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ekrem Karadeniz koleksiyonu
-Atatiirk Kitapligi, Laika Karabey (nr. G 005) koleksiyonu

2.5.4. Eser Uzerine Yapilmis Calismalar

Yaptigimiz arastirmada “ed-Diirerii’l- miintehabat” isimli sozliik ¢aligmasini
hazirlayan Mehmed Hafid Efendi eserinde Hizir Aga’nin edvarini kaynak
gostermemesine ragmen bilhassa makam analizleri ile tam Ortiisen notlar

dismektedir.

Hizir Aga’nin makam ve perde hususunda Ongoriilerini ¢alismlarina yer
veren arastirmacilar arasinda Hafid Efendi, Hasim Bey, Muallim Kazim Uz, Rauf
Yekta, Suphi Ezgi, Recep Uslu, Yavuz Daloglu, 1. Hakk1 Uzuncargili, Biilent Aksoy,
Siileyman Erguner, Yakup Fikret Kutlug, E. Popescue-judetz, W. Feldman,
Chalathzoglou and K. Marmarinos, Onur Akdogu bulunmaktadir. (Uzungarsili, XLI,
I: 79-114; Uslu, 2009: 51) Hizir Aga’nin eserinde verdigi makam bilgilerinden ve

calgilar minyatiirlerinden yararlanmislardir.

2.5.5. Eserde Gecen Isimler

Hizir Aga Edvan herseyden Once yazarin miizige bakis acisini yasadigi
donemin anlayisana gore degerlendirmesinden dolayr 6nemli bir ¢alismadir. Hizir
Aga eserinde herhangi bir kaynaga bagli kalmadan kaleme almistir ve bu yiizden
orjinaldir. Biz bu bdlimde miiellifimizin eseri igerinde kullandigi isimler

rehberliginde bir kaniya varmaya c¢aligmaktayiz.
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Hizir Aga calismasinin kimi yerinde kendinden bahsederken ‘fakir”
kelimesini kullanmaktadir. Baslangi¢ boliimii olan “dibagesinde” perdeler konusunda
Safiyyliddin Abdiilmiimin’in ve “seyh-i musikar’isimlerini zikreder. Zaman
igerisinde perde adlarimin degistigini ifade etmektedir. Kozmaloji yani yildizlar
hakkinda bilgi verirken Batlamyus ismini kullanir. Rahmetle andigi Gazi Mahmud
Han’in adini, huzurunda icat ettigi makam ve wusul olaymn1 anlatmak igin
kullanmaktadir. Eserin sonunda vermis oldugu alintida Serhu’l-Makasid’dan bir

hikayeden dolay1 Hazreti Siileyman’in 6grencisi Pisagores’i anmaktadir.

Son olarak kim i¢in edildigi tam bilinmeyen bir dua cimlesi bulunmaktadir.
Bu dua padisaha yapilacagi gibi sarayda énemli konumda bulunan bir idareci de
olabilir. :*“hazreti veliyyii’n-niam-1 alem sevketlii mehabetlii efendimiz ki hakk
stibhane ve teala hazretleri vuctid-i seriflerin hatalardan emin ve umurlarinda tevfikin
refik ve hazreti caresdz bi-enbaz gam-1 nevale her tedbirlerin takdire muvaffak

eyleye.”(Telfim, 2-a)

2.6. Hizir Aga’nin, miizigin diger unsurlari ile ilgili calismalar:
2.6.1. Hizir Aga’nin musiki Cevresi ve Doneminin Miizik Anlayisi

Hizir Aga’nin yasadig1 zaman dilimi olarak 1720-1796 tarihlerindeki Osmanli
donemi miizik hayatina kisa bir géz atmakta fayda vardir. 18. Yiizyil geleneksel Tiirk
miiziginin zirveye yiikseldigi bir donemdir. Bu donemin ilk Osmanli padisah1 Sultan
II. Mustafa’dir. (1695-1703). Onun hemen ardindan gelen Sultan III. Ahmet (1703-
1730) doéneminin ikinci yarisima Lale Devri (1718-1730)% denilir.  11l. Ahmet

2 Lale Devri, Osmanli Devletinde, 1718 yilinda Avusturya ile imzalanan Pasarofca Antlasmasi ile
baslayip, 1730 yilindaki Patrona Halil isyani ile sona eren dénemdir. Bu dénemin padisahi Ill. Ahmet,
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“Necip” mahlastyla siirler yazan ve musiki ile yakindan ilgilenen kisilige sahip bir
padisahti. Kurmus oldugu gerek saz takimi (Akkog, 1967: 9-10) gerekse sehzadeler
i¢cin yapilan diiglin ve senlikleri doneminin 6nemli olaylar1 arasinda yer almaktadir.
Sultan III. Ahmet’in 1720 yilindaki sehzadelerin siinnet diiglinleri ve 1724 yilinda
kizlarmin diigiinleri hakkinda yazilmis g¢esitli kaynaklar bulunmaktadir. (And, Metin,
Osmanli Senliklerinde Tirk Sanatlari, Ankara, 1982, rs.90-93; Mehmed Hazin ,
Surname, Beyazit Devlet Ktp.,Nureddin Pasa, nr.10267 ; Seyyid Vehbi
Hiiseyin,Surname,Istanbul Universitesi Ktp.,Tiirkge Yazmalari, nr.3035 ; Anonim,

Mecmua, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, nr.1432, vr.1b-47b)

Lale Devri’ndeki sanat, kiiltiir ve miizik alaninda yasanan gelismeler Sultan
I.Mahmud (1730-1754) déneminde de devam eder. ( Oztuna, 1987:88) Sultan .
Mahmud kabiliyet sahibi biiyiik bir musikisinastr. Yekta, 1986:52) Onun ardindan
tahta kardesi III. Osman (1754-1757) gecmistir. Sanata ¢ok fazla ilgisi olmadigi
goriilen III. Osman’in sarayda bulunan miizisyenleri dagittig bilinir.! Uzungarsil,

98)

18.Y1izyilin son padisahi III. Selim’dir (1789-1807). Tiirk miiziginde bir ekol
olarak ismini duyuran mevlevi, neyzen ve tanburi Sultan Ill. Selim, yazdig siirler,
yapmis oldugu besteler (Ergﬁner, 1999:160-170)ve icad1 olan makamlarinin disinda
musiki iliminde nota yazimi ihtiyacini duyarak Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’ye
(1756-1812) (Abdulbaki Nasir Dede, ,Tedkik ve Tahkik®“, Siileymaniye
Kiitliphanesi, Nafiz Pasa Yazmalari, 1242, I-1l) ve Hamparsum Limonciyan’a (1768-
1839) nota yazisi icad ettirmis ve eserleri kaydettirmistir’. Bizzat kendisi basta
“Suzidilara, Evicara ve Dilara” olmak {izere 14 makami icad etmis olan Sultan III.
Selim, bircok besteciye saraymmda yer vererek musikinin gelisimine imkan

saglamistir.

Cizmis oldugu sazende minyatiirleri ile 18.ylizy1l miizik hayatin1 resimleyen
Levni (Irepoglu, 1999: 35) ve edebiyat alaninda ismini duyuran Nedim ( 1681 ?-
1730) ve Seyh Galip ( 1757-1799) donemin 6nemli sahsiyetleridir.

sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa'dir. Adini, o dénemde istanbul'da yetistirilen ve zamanla
Unl dlinyaya yayilan lale giceklerinden alir.

% Abdiilbaki Nasir Dede’nin kaydettigi eserlerin Ggl Sultan Ill. Selim’e ait olup diger eser Seyyid
Ahmed Aga’nindir.Bu nota yazisi arap harflerinden olusmaktaydi.
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Bu yiizy1l igerisinde Buhurizade Mustafa Itri (61.1711), Eyyubi Ebu Bekir
Aga (01.1759), Tab’it Mustafa Efendi (61.1770?), Tanburi Zahara ( 61.1740? ),
Dilhayat Kalfa ( 61.17807?), Kutb’i Nayi Osman Dede (61.1729) Kadizade Tanburi
Asik Mustafa Cavus (61.1745), Ali Nutki Dede (61.1804), Tanburi Ishak (61.1814),
Vardakosta Ahmet Aga (61.1794), Hac1 Sadullah Aga (61.1801) ve Sermiiezzin Emin
aga (01.1814) olmak iizere pek ¢ok bestekar yetismistir.

18.Ylizyllda c¢ok sayida musiki eseri ve giifte mecmuasi muhtelif
arastirmacilar tarafindan kaleme alinmistir. “Rabt-1 Tabirat-1 Musiki” eserini Farsca
yazan Nayi Osman Dede (1652-1730), ayrica bir nota yazisi icad etmis ve
“Miraciyye™ formunda yapmis oldugu bestesi de doneminde cok ragbet gormiistiir.
Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi (1727-1801), 1794 tarihinde yazmis oldugu “Musiki
Risalesi” isimli eserinde miizikle tedavi konusunu ele almakta ve makamlarin insan
tizerindeki etkisi izah edilmektedir. (Turabi, 2005: 316)Bu baglamda gerek burglarla

gerekse elementlerle musiki arasinda bag kurup ¢alismasinda yer vermistir.

Bu ylizyilin diger 6nemli musiki eserini Kantemiroglu (61.1723) kaleme
almistir. ” Kitdbu Ilmi’l-Musiki ‘ald vech-i Hurdfat (Tura:2001) “ isimli eserinde
kuram bilgilerinin ardindan kendi icadi olan nota sistemiyle 350 eserin notasini

eklemistir.

Sair ve miizisyenlerin hayatlar1 hakkinda bilgiler bulunan “Atrdbu’l-Asar”,
Seyhiilislam Esad Efendi tarafindan; “Ed-Diirerii’l-miintehdbdtii’l-mensire fi
wslahi’l-galatati’| -meshiire” ( Uslu 2001)Mehmed Hafid Efendi (61.1811) tarafindan

1783 yilinda kaleme alinmistir.

Osmanli Devleti’nde din ve irk ayrimi yapilmaksizin Rum, Ermeni ve Yahudi
gibi pek cok topluluk bir arada, yan yana yasamis ve Osmanli miizik kiiltiiriniin
gelismesine Onemli katkilarda bulunmuglardir. 1730 yilinda Ermenice yazdig
risalesinde Tanburi Kiigiik Artin; makam dizileri, sedler ve usuller hakkinda bilgiler
verirken, eserinde Ermeni alfabesinden se¢ilmis harflerin gosterdigi nota sistemini

kullanmigtir. Artin’in bu notalama yontemi neum’lar1 ve alfabe isaretlerini Tirk

4 Miraciye, Mira¢ Kandillerinde okunan, dini musikinin en zor ve en ihtisamli eseridir. Bu beste formu
farkh makamlarda bestelenmis bolimlerden olusur ve her boéliime ,Bahir” adi verilir. Nayi Osman
Dede’nin besteledigi eseri alti bolimden olusur ve sirasiyla su makamlardadir: Segah, Mustera,
Digah,Neva,Saba ve Hiseyni.
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miizigi kurallar1 temelinde birlestiren karma bir yontemi andirir. (Judetz:2002; 27-

107)

18.Yiizy1l eserleri arasinda Rumlar tarafindan yazilan musiki eserleri de
bulunmaktadir. Panayotis Halacoglu 1728 yilinda yazdigi eseri ve Kirilos

Marmarinos‘un ¢alismasi Tirk miiziginin ses sistemi tizerine bilgi vermektedir.

(Judetz:2000;)

Marmarinos, ¢alismasinin sonuna bir boliim ekleyerek Tiirk miizigi sistemini
nota drnekleriyle tanitmistir. Bu durum, Tiirk miizik kiiltlirii ile Rum miizik kiltiirti

arasindaki etkilesimlerin agik bir gostergesidir. (Judetz:2000; 87-124)

Yiizyilin sonuna dogru Sultan III. Selim’in istegi lizerine Abdiilbaki Nasir
Dede tarafindan yazilan Tahririyye-Tahrir-i fi'l-Misiki ve Tedkik u Tahkik® son
derece 6nemli musiki eserleridir. Abdiilbaki Nasir Dede yazmis oldugu eserlerinde

eski fikirler ile yeni fikirler arasinda bir sentez kurmaya ¢alismistir.

Diger taraftan Bat1 ile temaslarimiz sonucu Batiy1 etkileyen bir askeri miizik
anlayis1 siirerken, Avrupa’da 1767 tarihinde yaymlanan M. De Blainville’nin
Fransizca miizik tarihinde “Yeniceri mars1” diye bir parcayr Bati notasinda ilk defa
yer vermistir (bk.

Aksoy, s. 390). Osmanli sarayma gelen Bati miizigi ¢algilartyla Tiirk miiziginin
icrast i¢in denemeler yapilmis, cogu zaman olmasa da keman calgisinda gorildiigii

gibi bazi olumlu sonuglar vermistir.

2.6.2. Kozmoloji (Yildizlar)

Hizir Aga edvarinda kendinden 6nceki miizik teorisyenlerinde oldugu gibi
makamlarin yildizlar iizerindeki etkisini arastirmistir. Bunun ig¢in Safiyyiiddin
Abdiilmiimin ve seyh-i musikar’dan aldigim belirttigi yedi agaze, oniki makamin

burglarla ilgili olarak soyle demektedir:

s Tura, Yalgin,“Abdiilbaki Nasir Dede-Tedkik u Tahkik”, istanbul, Pan Yayincilik, 2006
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“Batlamyus rasid ve gurtth-1 miineccimin ve ashdb-1 neyyireyn hesab-1
miistakillelerin on iki buriica ve hiikema-y1 giirgdnin tebayi’-i devr-i felegi
bidevamiha on iki aded hayvana hasr ve ehl-i rimun dakikadanlar1 kezalik hareket-i
ecza-y1 semsi on iki sehre (on iki aya) zabt ve itibarlar1 gibi perdesinas-1 makamat-1
musiki dahi asl-1 zavabit-1 havaiyyeyi on iki asla tertibleri min-ciheti’l-aded-i
miinasibi’l-ecza olmagin bi-miifredatihd deriin-1 cedavile mertebe-i vaz’iyyeleri

tizere isaret U tesbih olunur”. (Tefhimiil, 4-a)

Makamlarin burglarla baglantisini, on iki makamin on iki burca, her burcun
da temsil ettigi hayvana gore karsilagtirlmasini tablolar halinde yapmaktadir.
Makamlarin oniki makam, yedi agaze ve dort sube siniflandirmasini eserin girisinde
Ozellikle makamlarin burglarla, dort unsurla, hayvanlarla, aylarla, yildizlarla,

madenlerle ve mevsimlerle iligkisini yazarken ifade etmektedir.

Makamlarin burglarla iligkisini, on iki makamin on iki burca, her burcun da
temsil ettigi hayvana gore karsilastirilmasin1 Batlamyus’tan bugiine kadar gelen bir
bilgi gibi sunmaktadir. Aslinda biitlin bunlar onikileme, yedileme, dortleme,
dairelerle anlatim, miizikte kozmolojinin etkisinden s6z etmesi ayni zamanda eski

Mezopotamya ve Yunandan gelen bir felsefenin izlerine isaret etmektedir.

Burglardaki hayvanlar disinda, “on iki hayvanli takvimi” hatirlatan on iki
“muteberat-1 gurganiye” adi verilmektedir: hut (balik), murg (tavuk), seg (kopek),
kesku (tilki, kurt, canavar), neheng (timsah, ejder), maymun, gusfend (koyun), gav

(s1g1r, 6kiiz), mar (yilan, ejder), hargus (tavsan, Kirpi), pars, esb (at).

Giines takvimine gore on iki ay, bur¢ ve makam karsiliklariyla birlikte bir

tablo halinde verilmektedir.

Yildizlarin etkisinde olan makamlar i¢in hisar, nevriz, sultaniirak, sehnaz; burclarin
etkisinde olan makamlar i¢in besteisfahan, miistear, rahatiilervah, segah, yegah

makamlarinin tariflerine bakilabilir.
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Sekil 1 (Tefhimii’l-makamat fi tevlidi 'n-nagamdt 4-b)

MAKAMAT | EBRAC ANASIR TEBAYI HESAB-I MU’TEB
SEMS ERAT-I
GURGAN
Rast Hamel nar Har-1 yabis Azer Hut
Irak Serv Tiirab Barid-i yabis | Nisan Murg
Isfahan Cevza Nar Har-1 yabis Mayis Seg
Kiigek Seratan Mai Har-1 ratib Hazirn Keskii
Biiziirg Esed Nar Har-1 yabis Temmuz Neheng
Zirgiile Siinbiile Hava Har-1 ratib Agustos Maymun
Rehavi Mizan Tiirab Barid-i yabis | Eyliil Gusfend
Hiiseyni Akreb Hava Har-1 yabis Tesrinievvel | Gav
Hicaz Kavs Nar Har-1 ratib Tesrinnisani | Mar
Buselik Cediy Tiirab Barid-i yabis | Kanunievvel | Hargus
Neva Delv Delv Barid-i yabis | Kanunisani Pars
Ussak hut hut Har-1 ratib Subat Esb
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Yukarida on iki makam, burglar, aylar, hayvanlar

belirtilmistir.

(Tefhimii’l-makamat fi tevlidi 'n-nagamdt 5-a)

ve dogadaki dort ana unsur

AGAZAT KEVAKIP ANASIR TEBAYIP MEADIN
Giivast Zuhal Tiirab Barid-i yabis Rasas
Nevruz Miisteri Hava Har-1 ratib Kazdir
Selam Merih Nar Har-1 yabis Hadid
Sehnaz Sems Nar Har-1 yabis Zehep
Hisar Ziihre Mai Barid-i Ratib | Nuhas
Segahmaye Utarid Miimtezic munkalip Zihab
Gerdaniye Kamer mai Barid-i Ratip | fidda

Sekil 2 Yukarida yedi agaze, yildizlar, dort element ve madenler gosterilmistir.
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(Tefhimii’lI-makamadt fi tevlidi’n-nagamdt 5-b)

SUUBAT EVTAD ANASIR TEBAYI FUSUL
Yegah Hamel Nar Har-1 yabis Sayf
Diigah Seretan mai Barid-i ratib Harif
Segah Akreb hava Har-1 ratib sita
Cargah Delv tiirab Barid-i yabis | Rebi’

Sekil 3 Dort sube, dort unsur , burglar, mevsimler

2.6.3. Hizir Aga ve Batililasma Uzerine

Osmanli

tarihinde

1826 yilinda yayimlanan Tanzimat Fermani ile

batililasmanin basladigi kabul edilse de daha oncesinde Avrupai yenilikler basta

saray ve ¢evresi olmak {izere toplumun her alaninda kendini géstermistir. Bu, yoniinii
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batiya donme kabiliyeti ile saray sazlarinda da bazi yenilikler goriilmiis olmasi
kagimlmazdi. Oyleki Hizir Aga bir Bati calgist olan sinekemam sarayda icra
ediyordu. Yine 1741 yilinda Osmanli sarayma getirilen bir Klavseng vardi ve
yanindaki notta: “Merhum Said Pasa sadrazam olmazdan evvel Sultan Mahmud
aleyhi rahmeten li’llah hazretlerinin zamaninda elgilikle Fransa’ya varip avdetlerinde
beraber istishab ve ihda olunan Frengi ve miiessir sazlardandir” yazmaktaydi.(Teflim
26-a)

Diger taraftan 1757’lerde Halifezade Tahir Efendi’nin, Klarnet¢i Nuri
Aga’nin sozlerini bir siiri, padisaha culusname/tebrikname olarak bestelediginin
goriilmesi, sarayda 1750’lerden sonra Avrupa’da orkestraya kabul edilen klarnetin,
kisa siirede Osmanli sarayma da getirildigi ve bunu icra edecek bir miizisyenin
kadroda bulundugunu gostermektedir. Yine ayni yillarda Hizir Aga da kemani olarak
adin1 duyuruyordu. (Uslu, 2009: 55)

Hizir Aga edvarinin sonunda yer verdigi saz minyatiirleri arasinda olyon ve
klavseng calgist i¢cin “Frengi” kelimesini kullanmaktadir. Bu donemde Avrupa ile
kiiltiirel anlamda biiyiik etkilesimler olmustur. Avrupa’da zaten 17. asir ortalarinda
Tiirk mehteri yayginlasmig,  Tirk konularmi isleyen c¢ok sayida operalar
bestelenmisti. Avrupada Tiirk sazlari olarak bilinen davul, ¢evgan ve zil artik
orkestralarda kendine yer bulmustu. C. W. Gluck, W. A. Mozart, F. J. Haydn ve L.
Beethoven basta olmak {izere pekgok besteci mehter miiziginden etkilenmislerdir.
Sarayda kadrolu sinekamani ve klarnet ¢alanin olmasi bu sazlarin saray yonetimince

begenildigini ve sazendeler aracilig ile ragbet gordiigiiniin bir kanitidir.

2.6.4. Hizir Aga’ya gore Miizigin Psikolojik Etkileri

Makamlarin insan psikolojisi iizerindeki etkileri pek c¢ok miizikolog
tarafindan arastirilan bir konudur. Hatta bu yontem kimi arastirmacilar tarafindan ¢ok

iddiali bir boyuta tasmarak psikolojik durumlarin Gtesinde hastaliklara sifa
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verebilecegine kadar gitmistir. Calisma konumuz olan Hizir Aga, makamlar
konusunu ele alirken onlarin kimi etkilerinden de s6z etmektedir. Ancak Hizir Aga,
hastaliklara sifa verir gibi bir tutum izlemeyip, makamlarin sadece olumlu ya da
olumsuz etkilerini, sabah ve ikindi vakitlerine gore belirtir. Sabahlar1 dinlemek daha
miiessir, etkileciyi dedigi bestenigar, saba, diigdh makamlari veya hiiziinlenmek
istenmiyorsa sabahlar1 da olsa “saba” makamini dinlememek gerekir diye belirttigi
saba makami gibi. Ciinkii Hizir Aga’ya gore “saba sol hazin nagmedir”. (Telfim,
17-a) Evigmuhalif makamini ikindi vaktinden sonra dinlemek iyidir, 0 zaman kisiye

etkili olup “letaifi” canlandirir demektedir.

Bu yazdigimiz orneklerin disinda Hizir Aga’nin makamlara gére yaptigi tespitleri

sOyledir.

Olumlu etkileri olan makamlar:

Makamlarin insan {izerindeki olumlu etkilerin basinda neselenmek ve ferahlamak
gelir.

Buselikasiran hayvani ruhu neselendirir.

Diigah 6zellikle siirekli sinirli ve gamli kisileri gevsetir.

Evicbuselik sevda mizagh olanlarda kalp yumusakligi, safa ve i¢ genisligi olusturur.
Evigmubhalif, huzi gida-y1 ruhtur.

Hiizzam sevk ve neselenmeye sebeptir.

Nihavendkebir hayvani ruha ferahlik verir.

Nihavendrimi ferahlik vericidir.

Nisabur gizli olan agki ortaya ¢ikarip ferahlamay1 saglar.

Nisabtrek oynatict bir makamdir, dinlenildiginde zihni agar, neselendirir.

Rahatfeza rahatlatic1 ve safa vericidir.

Zirefkendkugek sevk ve ferahlik vericidir.

Bayati, hiiseyni, ussak, nisabur ve segéh insan ruhuna etkili nagmelerdendir.

Acem makaminin dinlenilmesinde ¢ok biiyiik bir etkisi oldugu icin, sazende veya
hanende disinda ¢ok yogun insanlarin olmadigi bir yerde acem makami icra ederse o
mahalde serinletici bir riizgar ortaya ¢ikar, defalarca denenmistir denir.

Nihaventsagir dinlenildiginde istihay1 arttirir, defalarca denenmistir, miicerrebdir.

27



Rahatiilervah irfan ehli ve latife sevenler igin ilag sayilir, onlarin bu 6zelliklerini
arttirir. Penggah asiklar icin olumsuz yonii olsa da akillilart diisiinmeye sevkeder.
Segah cesaret verici, cesareti giiglendiricidir.

Sehnaz makami hem ferahlik hem comertlik hissi verir, O0yle ki sehnazin mensup
oldugu burg giines, giinesin mensup oldugu maden altindir; sehnaz makaminin
padisahta uyandirdigi comertlik sonucu altin ihsan edilmesine sebep olur.
Sehnazbuselik 6yle bir “levendane” yani yigitge bir terkiptir ki dinleyene etki eder ve
dinleyenin comertlik duygularini kabartir.

Himayun makami “nagmetii’l-muliik” yani “krallarin nagmesi”dir; krallarin, devlet
idaresindeki kisilerin, kamil ve akilli insanlarin dinlemesi halinde onlar1 comertlik ve
af duygularina sevkeder.

Vechiarazbar makami da comertligi tesvik edicidir.

Muhayyerbuselik makaminda eserleri siirekli sdylemek hanende i¢in zor ise de bu
makam dinleyenlerin konusma arzularini uyandirir.

Hisar makaminin dinlenmesinde de iilfet ve sohbet duygularinin canlanmasina sebep

olur.

Olumsuz etkileri olan makamlar:

Araban makaminin dinlenilmesi kiside ge¢mis zamanlari hatirlatir, kisiyi gecmis
glinlerini diisiinmeye yani karamsarliga veya tatli hatiralar1 anmaya sevkeder.

Saba “hazin nagmedir”, hiiziinlendirir.

Babatahir makamimi dinlemek de insani diigiindiiriir ama rahatlatict 6zelliginden
dolay1 dinleyende uyku getirir, uyutan bir terkiptir.

Nevaagsiran dinlemek insana sakinlik verir, suskunluga ve sessizlige gomiilmesine
yol agar, melankolik yapar.

Arazbar makaminin icrasinda sazendeler i¢in gii¢liik varsa da hanendeler i¢in kolay
icra edilen bir makamdir.

Sehnaz makami sdyleyenlerde zorluk duygusu uyandirir, sesini detone eder ve
dinleyenlerin hanendeye gililmelerine sebep olur.

Penggah, kendisini dinleyen asiklarin asklarini tazeler, onlar1 heyecanlandirir,
heyecanlarini harekete gegirir.

Zirglle makami dinleyenlerde gurbette olma hissi verir ve gariblik duygusunu

canlandirir.
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3. Onsekizinci Yiizyillda Yazilan Musiki Edvarlari
3.1. Kantemiroglu ve Kitab-1 Ilmi‘l-Miisiki 41 Vechi‘l-Hurafat

Kantemiroglu ya da Avrupalilarin kullandig1 isimle Romen Prens Dimitrie
Cantemir (1673-1727), kiigiik yaslarda Istanbul’a getirilip, Enderun’da egitim
gormiistiir. Kantemiroglu’nun belirttigine gére soyu ,,Timur Emir* ,den gelmektedir
ancak bu giiniimliz Romen yazarlarinca inandirict bulunmamaktadir. (Berza, 1975:
50) Dimitri, 1687’den 1691’e kadar istanbul’da kalir. Dort yil siiren bu kalis
sirasinda, Topkapt Sarayi’nda hizmet edecek genclerin yetistirildigi Enderun’a
alinarak orada talim ve terbiye gormiis, Tiirk dilini, Tiirk musikisini, Arapca ve
Farsca’y1 dgrenmeye c¢alismus, Islam kiiltiirii ile tanismus, ayrica, Patrikhane’deki
Akademiye de devam ederek, Grek ve Latin kiiltiirlinli, R6nesans déneminin {iriinii
hiimanizma anlayisint da tanimistir. Tiirkge ve matematik 6gretmeni Sadi Efendi,
musiki 6gretmenleri Kemani Ahmed ve Fener‘li bir Rum olan Tanburi Angeli‘dir.

(Tura, 2001: XX)

Kantemiroglu, Enderun egitimi sirasinda ebced notasini gelistirerek kendine
6zgl bir nota yazis1 bulmustur. Kantemiroglu’nun saz ¢aliyor olmasinin kazandirdig
bilgilerle, Tiirk miiziginin nazari konularinda da kendini gelistirdi. Bestekarligi ile de
taninan Kantemiroglu'nun 21 pesrevi, 8 saz semaisi, 2 aksak semai ve 1 bestesi
glinlimiize ulagsmistir. Miizisyen kisiliginin disinda gerek tarih konularinda gerekse

felsefi, edebi konularda ¢ok sayida eserler kaleme almistir.

Dimirti Kantemiroglu ilerici bir egitim anlayis1 ile 6gretim yapan Padua
Universitesi ile de baglanti saglamis, basta Fransa elgisi olmak iizere, Batil
diplomatlar ve Miisliman Osmanli ¢evrelerindeki yetkili ve soylu kisilerden pek
cogu ile dostluk kurmustur.Bunlarin arasinda, hocas1 Sadi Efendi, sair ve musikisinas
Rami Mehmed Pasa, Kur’an yorumcusu Nefioglu, nakkas Levni Efendi, Es’ad
Efendi gibi kisiler bulunmaktadir. Dogustan bilim ve sanata diiskiin kiiltiirli biri
oldugundan, konagi sanat¢ilarin ve bilginlerin toplanti yerine doniismiistiir.Vaktini
hi¢ bosa ge¢irmemekte, yasadigi iilkenin adet ve torenlerini gézlemlemeye,
O0grenmeye calismakta ve yazmayi tasarladigi kitaplar icin notlar almaktadir.(Yekta,

1328: 72-73)
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“Kantemirloglu Edvar1” diye anmilan, Kitab-1 {Imii’l-Miisiki ala Vechi’l-
Huriifat adli iki ana bolimden olusur. Birinci bolimde Tirk miiziginin nazari
kisimlar1 olan makamlar, perdeler, usuller hakkinda bilgiler yer almaktadir. ikinci
boliimde ise, pesrev, saz semaisi ve bestelerden olusan 16.-17. yiizyila ait toplam 349
eserin notasii verir. (Osmanli Ansk., 1993, C.3:247) O donemin Osmanlica’si ile

yazilmis ve Edvar, II. Ahmed’e sunulmustur.
Diger Eserleri:

Historia Incrementorum atgue Decrementorum aulae Othmanicae: Latince
olarak 1716 tarihinde kaleme alinmigtir. Osmanli tarihi hakkinda bilgiler

verilmektedir.

Descriptio Maldevia: 1717 yilinda yazilmistir.

Divanu’l Lumii: Ramence ve Yuananca olarak yazilan bir felsefi eserdir.
Historia Hieroglypica: Edebi bir eserdir

Konstantin Kantemir’in Hayati: Babasinin hayatin1 kaleme aldigi ve latince

yazdig bir eserdir.

Moldav-Valak Kroniki: Romen halki tizerine 1710 yilinda yazdigi bir tarihi konulu

eseridir.

3.1.1. Musiki Edvarimmn icerigi

Kitab-1 IImi‘1-Masiki 41a Vechi‘l-Hurdfat, ilk kismi nazari bilgiler ve ikinci
kismi nota orneklerinden olmak iizere iki ana boliimden olusmaktadir. Kendinden

onceki ,,edvar” ¢aligmalar1 bakimindan belirgin farkliliklar bulunmaktadir. I[slam
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nazeriyatcilar1 eserlerinde Besmele ile giris kismina baslayip, Allah’a hamd ve
Peygamberimize salavati takiben, eserin yazilis sebebi izah edilir daha sonra ses ve
fizik olayr hakkinda bahsedilir, donemi aydinlarinin adi zikredilir ve ardindan
sirastyla perde, avaze, makam, devirler ve sonunda da usuller hakkinda bilgiler
verilir. Bazen de musiki sazlari hakkinda bilgilere yer verilir. Bu siralama
inceledigimiz eserler icerisinde boyle olmakta yahut en fazla siralamada yer
degisiklikleri goriilmektedir. Oysa Kantemiroglu’'nun Edvar1 yukarida da
belirttigimiz gibi iki ana kisimdan meydana gelmektedir. Nazari kisim dokuz

boliimdiir ve nota drnekleri de pesrevler ve saz semaileri olarak ikiye ayrilmaktadir.

Eserin ilk kisminda perdeler konusu incelenmektedir. Perdeleri gosterebilmek
icin, Kantemiroglu, perde adlarm1 g6z Oniine almig ve Arap alfabesinden
yararlanarak, her adi ¢agristiracak en denmli harfi ya da harf bilesimini o perdenin
isareti, notast saymistir. Bunu yaparken ,,Ebced* siralamasina ya da Batida kullanilan
alfabe diizenine uymamustir. (Tura, 2001: XXVIII) Musikinin tanimini yaptigi,

nagme, agaze ve terkipleri izah etmesinden sonra makamlar konusunu ele aliyor.

Kantemiroglu Makam siniflandirmasini ise eserinde 7 tiir halinde siraliyor.
Siniflandirmanin ardindan ,,Tiz Perdelerin Makamlarinin Incelenmesi ,, bashig ile
evg, gerdaniye ve muhayyer makamlarini anlatiyor. Yine ayni konu igerisinde
,»Yarim Perdelerin Makamlar1“ bagliginda Kiirdi, Saba, Bayati ve Acem makamlarin
acikliyor. ,,Bilesik Makam* basliginda ise Siinbiile, Mahur, Penggah, Nikriz ve

Nisabur makamlar1 incelenmektedir.

Sistemci Okul’dan sonra gelen tiim nazeriyatgilar makam siniflandirmalarini
12 makam, alti ya da yedi avaze, dort sube ve yirmi dort terkib olarak
belirlemektedir. Herleyen donemler icerisinde ,,terkibata simir olmaz“ denilerek bu
terkiblerin sayis1 kirk sekize ¢ikartilmistir. Yine ana makam konusunda eskilerin ana
makam dedikleri Ussak dizisi (Arslan, 2007: 84) zamanla yerini Rast makamina
birakirken, Rast makami perdeleri de ana perdeler olarak sayilmistir.
Kantemiroglu’da her nekadar ana perdeler olarak belirttigi perdelerde  Rast
makamini isaret etse de, eserinde ne bu makama ne de baska bir makama bu makama

,,ana makam* olarak belirtmemektedir.

Kantemiroglu eserinde makam olarak bilinen bilesimlerden de bahsetmektedir.

Bunlar Isfahan, Biiziirg, Hicaz, Gevest, Selmek, Maye, Hiizzam, Buselik Asiran,

31



Acem Agsiran, Nihavend, Niihiift, Horasani Hiiseyni, Huzi-Buselik, Muhalif-i Irak,
Sultan-1 Irak, Arazbar ve Baba Tahirdir.

Kantemiroglu eserinin son boliimde ,,Usiil* konusunu ele aliyor. Usullerin her
vezinde ka¢ rakam igerdigini bir cetvelde gostermektedir ve bdylelikle bir usuliin,

vezinlere gore kag¢ rakam igerdigi kolaylikla bilinmektedir.

3.2. Abdiilbaki Nasir Dede ve Tedkik u Tahkik

1179/1765 te dogan Abdiilbaki Nasir Dede’nin babasi Kiitahyali Seyyid
Ebiibekir Dede, Yenikdp1 Mevlevihanesi’nin 13. seyhidir. Ihtifalci Ziyd Bey’in
bildirdigine goére Eblbekir Dede’nin aile yolu Halvetiye biiyiiklerinden Seyyid
Nureddin Efendi’ye dayanmaktadir. Eblbekir Dede, mevlevilik yolunda Mustafa
Sakip Dede’den feyz alarak Ebiabekir b. Arif Celebi tarafindan Yenikapi
Mevlevihanesi’ne seyh tayin edilmistir. (Hiseyin Vassaf, Sefine-i Eviiyd, Siil. Kiit
Yazma Bagislar No.2309, 20b.)

Abdiilbaki Nasir Dede mevlevi kiiltiirii i¢inde yasadigi Defter-i Dervisdn
daki kayitlardan anlasilmaktadir. O devirlerde Arapca ve Farsca Ogrenimine
gosterilen ilgi dolayistyla, Abdiilbaki Nasir Dede de bu sahalara egilmistir. Nitekim
Ahmed Eflaki’nin Mendkibii’l-Arifin isimli Farsca eserini Tiirkceye terciime etmis
olmasi, tahsilinin verimini ortaya koyabilmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

(Terciime-i Menakkibii’l- Arifin, Sil. Kiit. Nafiz Paga No. 112b.)

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Misiki hayati, i¢inde bulundugu devrin masiki
merkezlerinden biri olan mevlevihanede tamamladigi diisiiniilebilir. Abdiilbaki
Dede’nin Tedkik-u Tahkik deki sdyleyisinden, dnce misikiyi icrd yoluyla dgrenip,
sonra nazariyesine ilgi duydugu anlasilmaktadir. Nitekim nazariyata dair bilgilerini
eline gegirdigi eserleri incelemek stiretiyle gelistirmis, kendi tabiriyle “muallim-i
gaybi” (Tetkik, 2-b)den O6grenmistir. Ancak dikkat ve titizlikle yazdigr musiki
eserleri, bugiin bizim kendisine, zamaninin en iyi nazariyatcis1 diyebilecegimiz bir
seviyeyi gostermektedir. Siiphesiz bu seviye onun ayn1 zamanda iyi icraciliginin da

bir sonucudur.
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Abdiilbaki Nasir Dede, agabeyi Ali Nutki Dede’nin vefatindan sonra seyh
olus tarithini su ibareyle kaydetmistir. “El-fakir el-hakir Seyh Seyyid Abdiilbaki
Seyh-i Mevlevihane-i Bab-1 Cedid halen 1219 cemazii’l-evvel 16” (Defter I, 2.) (24
Agustos 1804) Abdiilbaki Nasir Dede sanat ve kiiltiir hayatinda devrinin en énemli
rol oynayan mevlevihanelerinden birinin seyhi olarak dolu dolu yasadigi 66 seneden

sonra hayata veda etmistir.
Diger Eserleri:

Terciime-i Menakibii’l-Arifin ; Abdiilbdki Dede, Ahmed Eflaki’ye ait olan bu
eseri Farscadan Tiirkgeye gevirerek bu calismasina “Terciime-i Mendkibii’l-Arifin”
veya “Terciime-i Efldki” adin1 vermistir. Bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz

Pasa yazmalar1 1126 numarada kayithi bulunan bu eser 670 varaktir.

Serh-i Ta’rib-i Sahidi; Tuhfe-i Sdhidi isimli manzum Fars¢a-Tirk¢e liigatin,
Yenikap:t Mevlevihanesi seyhlerinden Misa Dede tarafindan Arapgaya terclimesi
olan Ta'rib-i Sahidi ye miiellifimizin 1799 tarihinde yazdig1 serhtir.(Ozcan, 1998:
199) Bu eserin tek niishasi Siileymaniye Kiitiphanesi Nafiz Pasa yazmalar1 1483

numarada kayithidir. 249 varaktir.

Divan-1 Es’ar; Nasir Dede, misikinin yaninda edebiyat ve siire de kayitsiz
kalmayarak gen¢ yasinda bir de divan sahibi olmustur. 1209/1794 tarihinden itibaren
kaleme almaya basladigi siirlerini bir Defterde toplayarak “Divan-i Es’ar” ismini
vermistir. Miellifimizin Nasir mahlasini kullandigi bu siir Defterinde yaklasik 3000
beyit yer almaktadir. Tek niisha Siileymaniye Kiitiiphanesi, Néafiz Pasa Yazmalar1
941 numarada kayithdir. 66 varaktir. Talik yazi tercih edilmistir. Defter de siirler

kadar muhtelif vesilelerle diigiiriilmiis bulunan tarihler de mevcuttur.

Defter-i Dervisan I; Bu eser Ali Nutki Dede tarafindan, onun zamaninda dergaha
gelen, cile ¢ikarmak lizere matbaha giren, ¢ilesini bitirip hiicreye ¢ikan dervislerle,
bizzat seyh eliyle arakiyye giyen muhibbanin isim ve tarihlerinin yazildigi bir nevi
kayit Defteridir. Bu sebeple Defter-i Dervigan olarak adlandirilmistir.  Ali Nutki
Dede’nin vefatindan sonra dergdhin seyhi olan Abdiilbaki Nasir Dede ayni tasnife
ridyet ederek Deftere devam etmistir. Tek niishadir. Siileymaniye Kiitiiphanesi
Nafiz Paga Yazmalar1 1194 numarada kayithdir. 73 sayfa olup talik yaz

kullanilmastir.
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Defter-i Dervisan II; Bu eser |. Defter’in devami mahiyetindedir. Abdiilbaki Dede
1231/1815 den vefatina kadar dervislerin kaydini bu Deftere tutmus, vefat haberlerini
ozellikle kaydetmistir. Miiellifimizin, Defterin basina yazdigi ibare dikkat ¢ekicidir.
“Bu mecmuay1 bu hangah-1 Bab-1 Cedide vakf eyledim ve sdyle sart eyledim ki
hangah-1 mezkur kapusundan ihra¢ olunmaya fi 23 rebiyii’l ahir 1231 (24 Mart
1815)” (Defter 11, 1-a.)

3.2.1. Musiki Kitabinn Icerigi

Tedkik u Tahkik baslangi¢ boliimiiniin ardindan 6ns6z, nazari boliim, son s6z

ve en sonunda da birkag yil sonra eklenen bir ek boliimden olusmaktadir.

Baslangi¢c boliimii Besmele, Hamdele, Salvaleden sonra eserin yazilis sebebi ve
yazar hakkinda bilgiden olusmaktadir. Eserin Onséz kismidan ise miizik hakkinda
genele bilgiler, miizigin siniflandirilmasi izah edilmektedir. Nazari kisimlarin ilk
boliimii perdeler konusunu ele almaktadir. Ayrica ney sazinin lizerinde perdelerin

nasil elde edilebilecegi anlatilmaktadir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi perdelere gore bir sekizlide, tekrarlanan
baslangig sesiyle birlikte, 18 ses oldugunu goriiyoruz. (Tedkik 5-b, 6-a.) Yalgin Tura
“Horasan Tanburunun Perdeleri ve Tiirk Misikisi Ses Sistemi” isimli ¢alismasinda
Safiyuddin Abdiilmiimin tarafindan ortaya konulan bu 17 sesli sistemin ondan ii¢ asir
once Farabi tarafindan ifade edildigini sdylemektedir. (Tura, 173) Bununla birlikte

sistemlesmesi Safiyuddin Abdiilmiimin ile olabilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Edvar-1 Meshiire” ismiyle de taninn 12 makanu
14’e ¢ikarmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak genel itibariyle, devrinin misiki anlayigini
miimkiin oldugu kadar pratik ifadeler kullanarak aktarma egiliminde olan Nasir
Dede’nin verdigi 14 makam, kendi orijinal fikri degil, o devir masikisinaslarinin
kabulleri de olabilir. Mesela Biiziirk’ii terkipler arasinda anlatirken buna eskilerin
makam dedigini belirtmektedir. (Tedkik 26-b, 184.) O halde bu durum bir bilgi
eksikligi olarak yorumlanamaz. Bununla birlikte Nasir Dede’nin listesi 4. makam
disinda geleneksel 12 makamla uyusmaktadir. Farkli olan bu 4 makam Segah

Nisabir, Suzidilara ve Nihavend’dir.
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Eserin ikinci kismi bilesimler {izerine hazirlanmistir. Bu boliimde 125

bilesimin isimleri yazilmis, siislemeler ve seyir hakkinda bilgiler verilmistir.

Abdiilbaki Dede, eserinin {i¢iincii boliimiinii usil bahsine ayirmistir. Burada
Ustl, Darb, Hafif-i Evvel, Hafif-i Sani, Sakil, Ozel Darb isimleri ve en cok
kullanilan 21 ustliin sekil ve zamanlar1 bildirilmistir.(Tedkik, 38-a, 40-b.)

Zeyl (Ilave)kisimda yine hamd ve salevattan sonra Abdiilbaki Dede, Tedkik u
Tahkik’1 111. Selim’e takdim ettigini ve Padisahin: “Biraz terkibler dahi ihtird’ olunup
onlar dahi tahrir olunsun” (Tedkik 44-a, 211-212.) (Biraz daha yeni terkibler viicuda
getirilip onlar da yazilsin) seklindeki emriyle, kendisinin de katkisiyla 11 terkibi
ilave ettigini anlatmaktadir. Bu terkibler sunlardir; Isfanek-i Cedid, Hicazeyn,
Sevk-i Dil, Neva-Biselik, Arazbar-Biselik, Neva-Kiirdi, Gerdaniye-Kiirdi, Hiiseyni-
Kiirdi, Hisar-Kiirdi, Evc-i Nihavendi, Nevriz-i Sultani. Verilen bu terkiblerden ilk

alt1 tanesi III. Selim’in bulusu olarak kaydedilmistir.

4. Tefhimii’l-Makéamat fi Tevlidi’n-Nagamat CEVIRISINDEKI PERDELERIN
DONEMIi EDVARLARIYLA MUKAYESESI

4.1. Perde’nin Tarifi, Nagme ve Sistemci Okul
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Sistemci okul kurucularindan olan Abdiilkadir Meragi, hissedilebilecek kadar
bir zaman siiresi i¢inde devdm eden sesin nagme oldugunu, fakat bir sesin nagme
Ozelligi tasiyabilmesi i¢in; o sesin belli bir siire devam etmesi gerektigini ve tizlik
pestlik 6zelliklerinden birini tasimasi gerektigini belirtmekle beraber o sesin kulakta

bir istek ve zevk birakmasi gerekliligini vurgulamaktadir. (Merdgi, 1986: 55)

Safiyuddin, nagmenin; netlik, yumusaklik, tatllik, kuvvet, ve gunne® gibi
ozelliklerinden bahseder. Ona gore insan bazen hiiziinlii olur, bazen korkar ve bu
durumlar insan hisleri iizerinde etkili olur. Bunlar nagmenin arizi 6zellikleridir.
Insanlarin bazi zor harfleri ve bunlarin iglerinde bulundugu kelimeleri giizel teleffuz

edememeleri de nagmeyi koti etkiler. (Arslan, 2007: 50)

Safiyuddin’den itibaren nazariyatgilar, sesi biliylitmeye yarayan bir
sandukanin veya bir sazin tizerine gerilen telin, gesitli sekillerde bolinmesiyle elde
edilen sesleri, “mutlak-1 vitir” denen temsili bir ¢izgi {izerinde gosteriyordu. (Merdgi,
1968: 55.) Bu isaretlemeler Ebced denilen bir harf notasi ile yapiliyordu. Sistemci
Okul tarafindan belirlenen 17 sesli sistemin bitisik derece nisbetleri, kiiciik, orta ve
biiyiik olmak {izere li¢ tane idi. Bunlara Bakiye, Miicennep, Tanini deniyordu.
Ancak Miicennep bolgesinin sddece cim harfiyle gdsterilmesine ragmen, uygulamada

bu araligin farkli sekillerde kullanildigi biliniyor. (Merdgi, 1968:60.)

Inceledigimiz eserlerde Yalgin Tura “Horasan Tanburunun Perdeleri ve Tiirk
Musikisi Ses Sistemi” isimli ¢aligmasinda Safiyuddin Abdiilmiimin tarafindan ortaya
konulan 17 sesli sistemin ondan ii¢ asir once Farabi tarafindan ifade edildigini
sOylemektedir. (Tura, s.173) Bununla birlikte sistemlesmesi Safiyuddin Abdiilmiimin
ile olabilmistir. (Tura, 5.182)

Dikkat edilirse nagme, oOncelikle ahenkli bir sesi ifade ettigi gibi ayni
zamanda Oncesi ve sonrasi bulunabilen hareket halindeki bir sadayi, yani belli bir
frekans bandi mdndsin da yiliklenmistir. Geleneksel nazariyatimizda islenen bazi
masiki unsurlarmin zamanla birleserek bir tek terim altinda toplanabildigine sahid
oluyoruz. Suphi Ezgi ve Rauf Yekta’nin nagmeyi bugiin anladigimiz ezgi anlaminda
degil de asli manasina yakin olarak perde karsiliginda kullanmaktadir. (Rauf Yekta,
1987:63.)

® Havanin biraz burundan biraz agizdan cikarilmasi.
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Sistemci Okul bir sekizligi, birbirine esit olmayan 17 araligina bdlerek ortaya
koymaktaydi. Sistemci Okul’un ses sistemini kapatmak i¢in, birer bolge olarak tayin
ettigi seslerde, gerektiginde bir kag koma oynayabilen kaydirmalarin (Ezgi, 1953:
IV, 21b.), zamdnd, mekana hattd bolge halklarmin zevklerine gore tayin
edilebildigini soylemektedir. Kimi perde isimlerinin Hicaz, Nisabdr, Irak, Nihavend
gibi yer isimleri yada Bayati, Kiirdi, Acem gibi kavim adlarinin kullanilmasinda
oldugu gibi. Zira Tiirk masikisi, genis bir cografi alana yayilmais, bir ¢cok farkl kiiltiir

ve medeniyetlerle icige yasayarak zenginligini kazanmistir.

Makam veyaut perde isimlerinin degisikligine bir ka¢ Ornek vermek
gerekirse: Hizir b. Abdullah Penggdh perdesinin yanma “Yegah Penggah-Diigah
Penggah” (Hizir b. Abdullah 98-b, 182.) demektedir. Oysa bu ikinci dizideki
Pencgahin eski Yegahin oktavi oldugu goriilmektedir. Yeni dizinin Diigah perdesi
ise, eskinin Pencgadhina isabet etmektedir. Sesgah altinci perde, eski diziye gore
Diigah-1 Sani yani Diigahin oktavi, Heftgah yedinci perde, eski Segahin oktavi yani
Segah-1 Sani dir.

Yine Hizir b. Abdullah’in Edvarindan Hiiseyni ve Gerdaniye isimlerinin
kullanilmaya baglandigin1 6grendigimiz gibi daha sonraki yillarda yavas yavas
perdelere yeni isimler verildigine sahit oluyoruz. Mesela Nayi Osman Dede
Penggdhin yani besinci perdenin artik Neva oldugunu sdylemektedir. (Rabt-1
Ta’birat, 138.)

Hizir b. Abdullah’tan yaklasik 300 sene sonra arastirmamizin temel kitabini
yazan Kemani Hizir Aga 7. perde i¢in aymi seyleri sOylemektedir : “Edvar-1
kadimede Ev¢ perdesine dahii tiz Segah 1tlak olup, fi zamanina tiz Segéh deyu asil
Segahin ikinci katina derler.” (Telfim, 3-a, 17.)Bu ifadeden 7. perde olan Heftgaha
artik Ev¢ isminin verildigini ve Ev¢ perdesinin, eski sekle gore Segah perdesinin
ikinci katina yani oktavina isabet ettigini anliyoruz. Hizir Aga, bu perdeye tiz Segah
isminin verildigi, fakat tiz Segdh denilince yeni dizideki Segdhin oktavinin

anlasildigini sdylemektedir.

Yine baska bir ornekte, Abdiilbaki Dede devrinde Segah ile Biselik perdesi
arasina yeni bir perde baglanip baglanmamasi konusunda sunlar1 sdylemektedir:
“Tanburda Biuselik perdesi tahtina Nisdblir nami ile mesdid olan perdenin mahsi

abes oldugu bi-1a istibah mahsiistiir. Zira Baselik ile Segdh mabeyni kezalik
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Yegahtan tiz Hiiseyniye dek ale’t-tertib mabeynleri akalli mesafe oldugundan bir
perde dahi ihdas olunsa tarafeynin farki be-gayet hafi olur” (Tedkik 7-b, 8-a, 155,
15b.) Yani Biselik perdesinin altina baglanan Nisabir perdesinin gereksizligini,
hattd Yegahtan tiz Hiiseyniye kadar uzanan perdeler arasindaki agikligin zaten dar
oldugunu, dolayisiyla baska perdeler baglamanin lizumsuz olacagini, baglanirsa
yakin sesler arasindaki farkin pek anlagilamayacagini ifade etmektedir.(Tedkik 8-b,
15h.)

4.2. Kemani Hizir Aga ve Perdeler

Kemani Hizir Aga perde isimlerinin Safiyuddin Abdiilmiimin zamanindan
beri degisikliklere ugradigini ¢alismasinin dibacesinde belirtmektedir. (Telfim 2-b)
Yegah perdesinden tiz nevaya kadar onbes iimmiihat perde bulundugunu ve her iki
perde arasinda yarim perdeler yer aldigin1 séylemektedir. (Telfim 3-b) Ancak yine bir
ekleme yaparak tiz perdelerin araliklarinin dar olmasindan dolayr yarimin yaris1 yani
ceyrek perdeler baglanmaz diyerek hatirlatmada bulunmaktadir. Yani sehnaz ve
mahur perdelerinin birer yarim, nim perde oldugunu ve de hicaz ile ¢argah perdeleri
arasinda ve de buselik ve segah perdeleri arasinda yarim perde bulundugundan sz
etmektedir. Hizir Aga eserinde kullanmis oldugu perdelerin tamamini bir dairede ve
yahut tablo halinde gdstermemesine karsin biz o perdeleri eserin i¢inde yer alan
bilgiler, saz minyatiirleri {izerindeki yazilan perde notlarin1 bir araya toplayip liste

haline getirdik.

Hizir Aga ses sistemi konusunda Safiyyiiddin Abdiilmiimin’in 17 perdeli
sistemden etkilenmis ve gelenegi devam ettirmistir. Eskilerin ana perdesi olan rast
perdesini ifade ederken kendi donemindeki en ¢gok makam tiiretilen perde olan diigdh
perdesi oldugunu da belirtmektedir. Makamlar konusunda vermis oldugu bilgiler ve
makamlarin tarifleri incelendiginde diigah perdesinde karar kilan makamlarin

sayisinin ¢ok oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Hizir Aga eserinde perdelerin isimlerini verirken tam kelimesini
kullanmamaktadir. Buna ragmen yarim perdeler igin kelime basina ya da sonuna nim
kelimesini koymaktadir. Bunun en gilizel Ornegini hicaz perdesinde gormek

miimkiindiir. Zaman zaman hicaz nimi ya da nim hicaz kelimesi kullanilmigtir.
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Hizir Aga gilinlimiizde oktav olarak kullanilan kelimeyi ¢alismasinda ,,sebih*
olarak ifade etmektedir.Yegahtan baslayarak cargaha kadar yedi perde oldugunu,
ardindan gelen “neva’nin yegahin “sebih”i demektedir.Yine sebih ile alakali olarak
diigah perdesinin oktavi olan muhayyer perdesi i¢in Hizir Aga bir yerde tiz diigah

demektedir.

Perdeler hususunda dikkatimizi c¢eken diger perde ise ,,acem niminin
kabasiyla asiran“ taniminda oldugu gibi asiran ile irak perdeleri arasinda yer alan
acemagiran perde ismidir. Hizir Aganin perdelerini listeleyenlerin verdikleri ,,gevest,
rehavi, nihavent, hiizzam, siinbiile” kelimleri sadece makam adi olarak geg¢mekte,
,uzzal ve bayati“ kelimeleri hi¢ he¢cmemektedir. Evi¢ perdesinden séz ederken
dibagesinde ,,edvar-1 kadimede evc perdesine dahi tiz segah 1tlak olunup fi-zamanina
tiz segah deyu asil segahin ikinci katina dersler* ciimlesi yer alir. (Uslu, 2009:89)
Hizir Aga‘nin bu noktada belirttigi durum kisaca; kendinden dnceki edvarlarda evig
perdesine ,tizsegah* denilmekte ancak kendi zamaninda ,tizsegah® icin ,,segah®

perdesinin oktavi olarak diistintildiigidiir.

Irak ve rast perdeleri arasinda bulunan yarim perde i¢in ,,gevest ve rehavi®
demektedir. Hizir Aga yine rast ve diigah tam perdeleri arasinda yer alan yarim

perdeye ,.zirgiile ve de rasta karib olan nim* demektedir.

Hizir Aga’nin perde isimlerindeki bir diger dikkat ¢ekici husus da segah ve
cargah perdeleri arasindadir. Bu iki perde arasinda iki yarim perde oldugunu belirten
Hizir Aga, ilkine ,,nimiiliniim segah ve nim buselik arasindaki ara perde ,, digerine de

buselik ara perdesi demektedir.

Cargah ve neva perdeleri arasinda ise saba (¢argah ve hicaz arasindaki nim) ve hicaz

perdeleri bulunmaktadir.

Kemani Hizir Aga Eserinin son bdliimiinde verdigi Minyatiirler {izerinde
perdelerin isimlerini de belirtmistir. Asagida bozuk ve keman sazinin iizerinde

perdeler gosterilmektedir. Perdelerin {izerinde de sdyle bir beyit yer almaktadir:

“Meclis-1 sevk ve tarabda duziiliirken bozuk

Tel kir1b dilberefsan oldu bu meclis bozuk™

Bozuk sazindaki perdeler: diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye,
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muhayyer und tiz-segah.

Keman sazindaki beyt:

“Musiki istima’ etmek dilersen her zaman
Bunca saz i¢re keman illa keman illa

Keman”.

Keman sazindaki perdeler; sag tarafta gosterilen 1rak ve rast ile diigah, sol tarafta ise

neva ve tiz neva perdeleridir.

(Tefhimii’l-makamat fi tevlidi 'n-nagamdt, 22-b)
Sekil 4
Keman ve Bozuk Minyatiirleri

Bir bagka minyatiir ise ayakli keman sazidir. Perdeler burada da gosterilmektedir.
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(Tefhimii’I-makamadt fi tevlidi ' n-nagamdt, 22-a)

Sekil 5
Ayakli Keman Minyatirii
Minyatiiriin tizerinde sdyle bir beyt yer almaktadir:

Ayakli Keman

“Ceyyid tahrik eder sevki ayakli keman

Istimainda halavet oldugu yoktur giiman

Sol tarafta gosterilen perdeler: yegah, asiran, irak ve rast.

Sag tarafta gosterilen perdeler: diigah, neva. hiiseyni, evic, gerdaniye, muhayyer, tiz
segah

Olyon sazinin Avrupa sazi oldugunu belirttigi minyatiirde de Hizir Aga perdeleri

gostermektedir.
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(Tefhimii’I-makamadit fi tevlidi ' n-nagamadt, 25-b)

Sekil 6

Olyon Miinyatirti

Minyatiir iizerinde yazili olan beyit:
“Bir frenki sazdir ismine derler Olyon,

Belki ir giin ola matlub olunur bu Olyon

Vakti istimalde zencir ile beline kusanip
Baade mizrap ile ¢alinir garip ve frenk sazlardandir.”
Olyon sazi1 ilizerinde gosterilen perdeler sunlardir: rast, diigah, neva ve gerdaniye.

Hizir Aga’min Kullandig1 Perdeler
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Tam Perde

Yarim Perde

Yegah
Asiran
Acem niminin kabasiyla Asiran
Irak
Ara perde Rast ve Irak // Gevest ya da
Rehavi
Rast
Zirgiile (Rasta karib olan Nim)
Diigah
Kiirdi
Segah
Segah ve Buselik (nim’ii-nim)
Buselik
Cargah
Saba (Cargah ve Hicaz arasinda)
Hicaz
Neva
Hisar
Hiiseyni
Acem
Evic¢
Mahur (Ara perde Gerdaniye ve Evic)
Gerdaniye
Sehnaz
Muhayyer (Tizdiigah)
Tizkiirdi/
Tizsegah
Tizcargah
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Tizneva

Tablo 3
Hizir Aga’nin Kullandig1 Perdeler
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Sekil 7
Yukarida Hizir Aga’nin  kullanmis oldugu perdeler, Arel sistemine gore

gosterilmektedir.

4.3. Kantemiroglu ve Perdeler

Kantemiroglu eserinde perdeleri gostermek i¢in Arap alfabesini kullanmis ve
her perdenin en 6nemli harfini o perdenin notasi olarak kabul etmistir. Boylelikle
kullanmis oldugu her perde i¢in otuz Ui¢ harf ya da bilesim kullanmistir.
Kantemiroglu perdeleri tam perde ve yarim perde olarak siniflandirmaktadir. Bu tam
perdeleri de yer aldiklar1 kata gore siniflandirir. Yarim perdeleri ise de inceden kalina

seslere dogru ya da kalin sesten ince seslere dogru siiflandirir.

Kantemiroglu’nun kullandig1 perdeler sunlardir:
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Yegah
Agiran
Acem Asiran
Irak
Rehavi
Rast
Zirgiile
Diigah
Nihavend
10- Segah

11- Buselik
12- Cargah

13- Saba

14- Uzzal

15- Neva

16- Bayati

17- Hisar

18- Hiiseyni
19- Acem
20-Evc

21- Mahur

22- Gerdaniyye
23- Sehnaz

24- Muhayyer
25- Siinbiile
26- Tis Segah
27-Tiz Buselik
28- Tiz Cargah
29- Tiz Saba
30- Tiz Uzzal
31-Tiz Neva
32-Tiz Bayati

ye

ayn

ayn-he
fe

re

re ( bas tarafi uzayilmais)

nun
Dal
he
sin ( diiz)
he
Ha-elif
sad
lam
he
be-elif noktasiz
ha
bitirisik ha
Ayn
elif
mim-elif
kef
sin ( bitigik )
mim
Lam-he
sin
Be-he ( noktasiz)
Ha
sad, he
lam, he
Lam,elif

sin, he
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33-Tiz Hiiseyni  ha,he’

4.4. Abdiillbaki Nasir Dede ve Perdeler

Abdiilbaki Dede, Safiyyiiddin’in sistemindeki sayisal degeri olan simgeler
fikrini alip Kantemiroglu'nun yontemindeki gibi kullanir, yegéhtan tiz hiiseyniye
kadar iki sekizli ile bir tam sesten olusan Tiirk dizisindeki perde sayisini ise arttirir.
Yegah ile asiran arasina iki perde, rast ile zirglle arasina bir perde, tiz neva ile tiz

hisar arasina da bir perde ekler” (Judetz 1998: 43).

e Yegih
e Pest Bayati
e Pest Hisar
e Agsiran

e Acem asiran

o lrak

e Gevest
e Rast

e Suri

o Zirgiile
e Diigih
o Kiirdi

e Segah
e Buselik
e (argah
e Saba

e Hicaz
e Neva
e Bayati
e Hisar

7 Kantemiroglu, Kitabii [lmi’l Musiki ala Vechi’l Hurufat, Yalgin Tura s. 3 ; W. Feldman, W., Music of
the Ottoman court, Berlin 1996, 5.201-204
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Hiiseyni
Acem

Evc

Mahur
Gerdaniyye
Sehnaz
Muhayyer
Stinbiile
Tiz Segah
Tiz Buselik
Tiz Cargah
Tiz Saba
Tiz Hicaz
Tiz Bayati
Tiz Hisar

Tiz Hiiseyni
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4.5. Genel Perdeler Tablosu

HIZIR AGA KANTEMIROGLU ABDULBAKI NASIR DEDE
YEGAH YEGAH YEGAH
ASIRAN ASIRAN PES BAYATI
Acem niminin kabasiyla | ACEM ASIRAN PES HISAR
Asiran

IRAK IRAK ASIRAN
REHAVI (GEVEST) REHAVI ACEM ASIRAN
RAST RAST IRAK
ZIRGULE ZIRGULE GEBEST
DUGAH DUGAH RAST
KURDI NIHAVEND SURI
SEGAH SEGAH ZIRGULE
Ara  Perde SEGAH ve | BUSELIK DUGAH
BUSELIK

BUSELIK CARGAH KURDI
CARGAH SABA SEGAH

Ara Perde CARGAH ve | NEVA BUSELIK
HICAZ

HICAZ BAYATI CARGAH
SABA HUSEYNI SABA
NEVA ACEM NEVA
HISAR EVC BAYATI
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BAYATI MAHUR HISAR

HUSEYNI GERDANIYYE HUSEYNI

ACEM SEHNAZ ACEM

EVC MUHAYYER EVC

MAHUR SUNBULE MAHUR

GERDANIYYE TiZ SEGAH GERDANIYYE

SEHNAZ TiZ BUSELIK SEHNAZ

MUHAYYER ya da TiZ | TiZz CARGAH MUHAYYER

DUGAH

TiZ SEGAH TiZ SABA SUNBULE

TiZ CARGAH TiZ NEVA Tiz SEGAH

TiZ NEVA TiZ BAYATI TiZ BUSELIK

TiZ HUSEYNI Tiz CARGAH

TiZ SABA
Tiz HICAZ
TiZ BAYATI
Tiz HISAR
Tiz HUSEYNI
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5. SONUC

Hizir Aga’nin  Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamdtinin incelenmesi
sonucu eserin igerigi bakimindan geleneksel edvarlar ile arasinda bir paralellik
oldugu tesbit edilmistir. Eserde, astronomi, yildizlar ve burglar tablolar halinde
musiki ile baglant1 kurularak ifade edilmistir. Bu tiir tablolar Hizir Aga’dan 6nceki
edvarlarinda da yer almaktadir. Makamlar1 anlattigi boliimde ise makamlarin insan
tizerindeki etkilerinden de bahsetmekte ama bunlar1 sadece psikolojik etkiler
icerisinde sinirlamaktadir. Zira bu konularda yazilan edvarlarda miizigin hastaliklara
sifa verdigi gibi, agrilara iyi geldigi ya da i¢ organ rahatsizliklarini tedavi

ettiklerinden de bahsetmektedir.

Safiyuddin Abdiilmiimin ile baglayan edvarlarda ana makam olarak hep rast
perdesi kabul edilmis bu 18. Yiizy1l kuramcilarinca da boyle kabul gérmiistiir. Ancak
Hizir Aga, ana makamin Karar perdesini diigah perdesi olarak belirterek, bir farkli bir
goriis belirtmistir. Eserinde Kemani Hizir Aga, perde isimlerinin Safiyuddin
Abdiilmiimin zamanindan beri degisikliklere ugradigini belirtmektedir. (Telfim 2-b)
Yegah perdesinden tiz nevaya kadar onbes iimmiihat perde bulundugunu ve her iki
perde arasinda yarim perdeler yer aldigin1 sdylemektedir. (Telfim 3-b) Ancak yine
bir ekleme yaparak tiz perdelerin araliklarinin dar olmasindan dolay1 yarimin yarisi
yani ¢eyrek perdeler baglanmaz diyerek hatirlatmada bulunmaktadir. O donemde

kullanilan sazlarin tarifi ve perdeler mevzuunda perde isimlerine yer verilmistir.

Yukarida da gosterildigi gibi gerek bozuk sazinda gerekse olyon ve keman
sazlarinda yarim perdeler ve yarimin yarisi diye bahsedilen perdeler gériilmektedir.
Buna en iyi 6rnek segah ve gargah perdeleri arasinda bulunan perdedir. Bu iki perde
arasinda iki yarim perde oldugunu belirten Hizir Aga, ilkine ,,nimiilinlim segah ve

nim buselik arasindaki ara perde ,, digerine de buselik ara perdesi demektedir.

Bu calismada verdigimiz tablodan da anlasilacag: gibi Hizir Aga, Abdiilbaki
Nasir Dede ve Kantemiroglu'nun kullandiklar1 perdeler arasinda genel anlamda ciddi
bir uyumluluk bulunmaktadir. Sistemci Okul’un perdeleri birer ses bdlgesi olarak
kabul etmesi, zaman zaman iki perde arasina bazi yeni perdelerin ilave edilmesine
sebep olmustur. Bu, zamanin miizik anlayigsina ve zevkine bagli olarak degisiklik

gostermistir. Perdelere verilen isim degisikliklerini de bu sekilde yorumlamak yanlis
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olmaz kanaatindayiz. Mesela Hicaz ve Uzzal perdelerinin birbirlerinin yerine
kullanilmasi, bu perdenin 6nemli vazife aldigi Hicaz ve Uzzal makamlarinin zevk
itibariyle birbirlerine tercih edilmelerinden kaynaklaniyor olabilir.(Baser,1998: 83)
Yukarida isimleri verilen perdeler belli bir frekanstaki sesi ifade etmezler, bunlar ses
bolgeleridir. Nitekim belli donemlerde sevilerek kullanilan bazi makamlarin icrasi
icin ortaya bir takim yeni ara perdelerin ¢ikmasi, bu sebeple olmalidir. Hizir Aga’nin
Sazkar, Maye ve Rekb makamlar1 i¢in Biselik ile Segah arasinda yeni bir perdeye

isaret etmesini (Hizir Aga, 3-b, 18.) buna 6rnek gosterebiliriz.

Kullanilan perde farkliligindaki bir baska neden ise, nazariyatcilarin
kullandiklart sazlarin perde diizenleridir. Hizir Aga Osmanli sarayinda kemani ve
tanburi olarak goérevlendirilip, isim yapmis olmasina karsin, Nasir Dede neyzen idi.
Eserlerinde verdikleri perde isimlerindeki farkliliklarin bir sebebinin de bu oldugu

diistiniilmektedir.

Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu’nun kullandiklar
perdeleri birbirleri ile kiyas1 Yavuz Daloglu tarafindan bitirme tezi olarak caligilmas,
ancak kimi noktada yer alan farkliliklar1 da perde konusunu izah ederken bu

calismada yer verilmistir.

Sonug olarak Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu’nun perde

diizenlerini kiyasladigimizda:

1- Kantemiroglu ve Hizir Aga, yegah ve asiran perdeleri arasinda bir ara perde
kullanmazken, Abdiilbaki Nasir Dede bu iki perde arasinda pest bayati ve pest hisar

ara perdeleri kullanmaktadir.

S U

Hizir Aga Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

2- Her li¢ miizikolog irak ve rast perdeleri arasinda bir perde oldugunu belirtmistir.

Bu perdeye Hizir Aga rehaviyye ve hiimayun makami icerisinde de rast ve irak
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beynindeki nim demektedir.Kantemiroglu bu perdeye rehavi demistir ve Abdiilbaki

Nasir Dede ayni perde icin gevest demektedir.

A
H n LUl LUl

Hizir Aga Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

3-Hizir Aga rast ve diigdh perdeleri arasindaki perdeye zirgiile demektedir. Ayni
perdeye Kantemiroglu zengiile perdesi olarak kaydetmistir. Abdiilbaki Nasir Dede
ise rast ve diigah arasinda iki perde oldugunu ve isimlerinin zirgiile und suri

oldugunu belirtir

A

Hizir Aga Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

4-Kantemiroglu, Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede diigdh ve segdh perdeleri
arasinda bir ara perde kullanmiglardir. Kantemiroglu bu perdeye nihavend derken

Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede bu perdeye kiirdi demislerdir.

fi
st

o

Hizir Aga Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

5-Hizir Aga segah ve buselik perdeleri arasindabir ara perde oldugunu belirtir. Segah
ve Buselik (nim’ii-nim) ismini vermektedir. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de bu iki

perde arasinda herhangi bir ara perde bulunmamaktadir.
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Hizir Aga Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

6- Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede ¢argah und neva perdeleri arasinda iki ara

perde kullanmiglardir. Hizir Aga ise ¢argah ve hicaz arasinda bir ara perde daha

eklemektdir.
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Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

7-Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu muhayyer ve tiz segah perdeleri arasinda

stinblile perdesinin  oldugunu belirtir Hizir Aga ise bir ara perdeden

bahsetmemektedir.
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Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede

8-Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede tiz segdh ve cargadh perdeleri arasindaki
den perdeye tiz buselik derken Hizir Aga bu iki perde arasinda yeni bir ara perde

eklememktedir..
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é
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede  Hizir Aga

9-Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede tiz ¢argdh ve tiz neva arasinda iki ara
perde kullanmislardir.. Kantemiroglu bu perdelere tiz saba tiz uzzal, Abdiilbaki Nasir
Dede tiz saba ve tiz hicaz perdesi demektedir. Hizir Aga ara perde

kullanmamaktadir.
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Kantemiroglu Abdiilbaki Nasir Dede Hizir Aga

Hizir Aga’nin Tefhimii’l-makamat fi tevlidi 'n-nagamat indaki perdeleri ayni
yiizyilda yazilmis diger edvarlardaki perdeler ile kiyaslandiginda, perde isimlerinin

bazi farkliliklarin diginda biiyiik benzerlik gosterdigi pek belirgindir.

Perde isimlerindeki farkliliklar ya da yeni perde kullanmalar1 devirlere, zevke
gore bazi seslerin kaydirilmak stretiyle bir takim degisiklikler arz etmesi dogal
karsilanmistir. Esasen bu farkliliklar, ayn1 frekans bandi icinde bulunan seslerin
zamana ve ihtiyaca gore secilip isimlendirilmesiyle ortaya ¢cikmustir. Ornek vermek
gerekirse, Abdiilbaki Dede devrinde Segah ile Biselik perdesi arasina yeni bir perde
baglanip baglanmamasi konusunda Abdiilbaki Dede(1765-1821), Biselik perdesinin
altina baglanan Nisab(lr perdesinin gereksizligini, hatta yegahtan tiz hiiseyniye kadar
uzanan perdeler arasindaki agikligin zaten dar oldugunu, dolayisiyla baska perdeler
baglamanin lizumsuz olacagii, baglanirsa yakin sesler arasindaki farkin pek

anlasilamayacag1 goriisiinii ifade etmektedir. Bununla beraber kendisinden kirk yas
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ilerde bulunan Hizir Aga, adin1 vermemekle beraber Sazkar, Maye, Rekb gibi
makamlarda kullanildigin1 sdyledigi Segdh ile Buselik perdesi arasindaki bir

perdeden bahsedebilmektedir. (Baser, 1996: 385)

Her ii¢ miizikologun da farkli yaklasimlarla degindikleri Segah bolgesi bu
farkindalik i¢in yerinde bir 6rnektir. Kantemiroglu, Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir
Dede diigah ve segah perdeleri arasinda bir ara perde kullanmislardir. Kantemiroglu
bu perdeye nihavend derken, Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede bu perdeye kiirdi
demislerdir. Yine Hizir Aga segdh ve buselik perdeleri arasinda bir ara perde
oldugunu belirtir. Segah ve Buselik (nim’ii-nim) ismini vermektedir. Kantemiroglu

ve Nasir Dede’de bu iki perde arasinda herhangi bir ara perde bulunmamaktadir.

Esasta daima 17 1i ses sistemini muhafaza eden Sistemci Okul eserlerindeki
bu perde degiskenlikleri dikkatle incelendiginde, bunlarin ayni sistemin gesitli
tezahiirleri oldugunu goriilmektedir. Sistemci Okul’un sistemini anlatmak igin, birer
bolge olarak tdyin ettigi seslerde, gerektiginde bir ka¢ koma oynayabilen
kaydirmalarin zamana, mekéna hattd bolge halklarinin zevklerine goére tayin
edilebildigini sdylemistik. Bu diisiinceden hareketle perde isimlerinde Hicaz,
Nigabar, Irak, Nihavend gibi yer isimleri yaninda Bayati, Kiirdi, Acem gibi kavim
adlarmin kullanilmasini da dikkat ¢ekici buluyor ve perdelerin folklorik unsurlar1 da
hesaba katan bir ilim anlayigiyla ayrica arastirilmas gerektigini diisiiniiyoruz. Clinkii
Tirk musikisi, baslangicindan itibaren genis cografyalarda kendine yer edinebilip,
degisik topluluklar1 rahatlikla bilinyesine almayi basarabilen bir milletin musikisi
olarak en temel {iriinlerini bilhassa Selguklu ve Osmanli imparatorluklari déneminde

vermistir. (Bager,1998: 385)
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