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ONSOZ

Bu calisma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana

Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Osmanli Sarayi’nin ¢oksesli miizige dair ilk deneyimleri, XVI. ve XVII.
yizyillarda gergeklesen birka¢ etkinlik ve Ill. Selim devrinde boru takimini
olusturma calismalart ile sinirhdir. Gergek atilm XIX. ylizyillda ‘Mehteran’in
kaldirtlmas1 ve yeni bandoyu olusturacak ‘Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi ile
baslar. Batililasma hareketleriyle birlikte ¢oksesli miizigin Osmanli topraklarinda
yapilanmasi, Osmanli’nin hem kendi i¢inde hem de Avrupa’da yiikselme hedefinde

yer alan 6nemli bir adimdir.

"Coksesli Miizigin Osmanli imparatorlugu’nda Gelisme Siireci" konulu bu
tez ile ¢ok sesli miizigin yaklasik 100 yillik bir donemde Osmanli Sarayi’nda ve

toplum yasamindaki yeri ¢alisilmistir.

Arastirmamin her asamasinda beni destekleyen danismanim Dog. Dr. Pmar
SOMAKCT’ya, tezi yazmamda yardimlarini esirgemeyen ve beni motive eden
degerli meslektaglarim Nil YELDAN ve Nihal AKARSOY’a sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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COKSESLi MUZiGIN OSMANLI iIMPARATORLUGU’NDA
GELISME SURECI

OZET

Osmanli Imparatorlugu 600 yildan fazla hakimiyet kurdugu genis topraklarda,
pek cok kiiltiiriin miizigi ile etkileserek kendi miizik kiiltliriini olusturmustur.
Osmanli kiiltiirlinii olusturan 6gelerin son ayagi olan Bat1 kiiltiirii ile gelen ¢oksesli
miizik, XIX. Yiizyil ortalarindan itibaren Osmanh kiiltiirel yasamina etki etmeye
baslamistir. Coksesli miizigin yapisindan kaynaklanan evrenselligin, bir donem ¢ok
biiyiik bir cografyayr yoneten Osmanli Imparatorlugu’nda yakin tarihlere kadar hig
etki etmemis olmasi diistindiiriictidiir.

Giris boliimiinde, ¢alismanin amaci ve kapsami belirtilmistir.

Ikinci boliimde, Tiirk miiziginin Osmanl Imparatorlugu déneminde tarihsel
gelisimine kisa bir sekilde deginilmistir.

Ugiincii boliimde, Avrupa toplumlarinda gelisen c¢oksesli miizigin tanimi
yapilmis ve gelisimi hakkinda bilgi verilmistir.

Dérdiincii bdliimde, Osmanli imparatorlugu’nda genis bir zaman diliminde
gerceklesen, coksesli miizigi tanimaya yonelik ornekler verilmistir.

Besinci boliim ile Osmanli padisahlarinin saltanat donemlerine gore
siiflandirma yapilarak, 1827 yilindan Cumbhuriyetin ilanina kadar yasanan c¢oksesli
miizik gelismeleri anlatilmistir. Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nda
coksesliligin gelisimine katkida bulunan Muzika-i Hiimayun, miizisyenler ve tiyatro
kurumlar1 hakkinda detaylar verilmistir.



Sonug boliimiinde, yapilan arastirmalar ile edinilen bilgi ve bulgulara
deginilerek Osmanli Imparatorlugu'nda coksesli olaylarin kronolojik siralamasi
yapilmustir.

Bu tezin amaci, Osmanli Imparatorlugu’nda yapilan coksesli miizik
caligmalarinin  kiiltiir yasamindaki yerini, etkilerini ve gelisim diizeyini ortaya
koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Coksesli Miizik, Muzika-i Hiimayun, Osmanl
Imparatorlugu, XIX. Yiizyil.
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DEVELOPMENT PROCESS OF POLYPHONIC MUSIC
IN OTTOMAN EMPIRE

ABSTRACT

Ottoman Empire which established dominance in large fields over 600 years
made its own music culture interacting with a lot of different music culture.
Polyphonic music which came with western culture that was the last one of the
elements in Ottoman culture began to have an impact on the live of Ottoman culture
since the middle of XIX. century. It is thought-provaking that universality which
stemmed from the structure of polyphonic music did not have any impact for a close
time in Ottoman Empire which ruled the huge geography at one term.

Purpose and scope of this study used are indicated in the beginning section.

In the second section, the historical progress of Turkish music in the Ottoman
Empire is mentioned briefly.

In the third section, the explanation of polyphonic music that developed in
European societies is done and informed about its progress.

In the fourth section, the examples that ocur in an extended period of time in
Ottoman Empire are given to recognize the polyphonic music.

In the fifth section, the progress of polyphonic music is mentioned from 1827
to the proclamation of republic by classificating according to the term of reign of
Ottoman sultans. In this term, it is given in detail information about Muzika-i
Hiimayun that contributes to the progress of polyphonic music in Ottoman Empire
and musicians and the theatres.
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In the conclusion section, information and discoveries that are gained by way
of researches are included and the chronological order of the polyphonic events is
submitted.

The aim of this thesis is to put forth the stage of progress and impacts and
position in cultural life that was works of polyphonic music in Ottoman Empire.

Key Words: Polyphonic Music, Classical Music, Ottoman Empire, XIX.
Century.
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1. GIRIS

“Coksesli Miizigin Osmanli Imparatorlugu’'nda Gelisme Siireci” baslikli bu

arastirma yapilirken kaynak tarama ve tarihsel inceleme yontemleri kullanilmistir.

Tirk  kiltirinde  coksesliligin ~ yer almaya  baslamasi  Osmanl
Imparatorlugu’na dayanmaktadir. Birgok kiiltiirii icinde barindiran Osmanli kiiltiirel
yasaminda Bati miizigine de yer ac¢ilmaya galisilmis ve bunda belirli bir basar1 elde
edilmistir. Bati miizigi eserlerinin birebir seslendirilmesi ve sahnelenmesi ile Bati
miizik kiltiiri ile tanisan Osmanli’da Tiirk miizigi tinilarin1 tagiyan coksesli

denemeler yapilarak, iki miizik kiiltiirii arasinda bir bag olusturulmak istenmistir.

Tirk miizigi, Orta Asya’dan gelen Tiirk toplumlarinin, Anadolu’ya
yerlesmeden 6nce gogebe olarak yiizlerce yil yasadiklari topraklardan aldiklari tim
kiiltiirel etkilerin sonucunda olusmustur. Her kiiltiiriin kendi 0ziine ait miizikal

farkliliklar, Tiirk miiziginin olusumunda etkili olmustur.

Istanbul’un fethinin Osmanli kiiltiir yasaminda yarattign degisim Tiirk
miiziginde de kendini gdstermistir. Istanbul’un bugiin de siiregelen c¢ok kiiltiirlii
yapisi, XVIIL. yiizyildan itibaren yapilan kuramsal ¢alismalar ve degerli bestecilerin
yetismesi ile Tirk miizigi geliserek varligini siirdiirmiistiir. Fakat nota yazisinin
benimsenmemesi ve eserlerin mesk yontemi ile nesilden nesile aktarilmasi, ¢ok

degerli bestecilerin eserlerinin ¢ok azinin giiniimiize gelebilmesine neden olmustur.

Osmanli Sarayi’'nda miizik her zaman 6nemli bir yer tutmustur. Ozellikle
cocukluktan itibaren aldiklar1 miizik egitimleri ile pek ¢ok sultan, bestekar ve
miizisyen olarak yetismis ve hem Tiirk miiziginde hem de Bati miiziginde 6rnekler

vermislerdir.

Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa cografyasinda ki etkisine ve miizige olan
ilgisine ragmen, sarayda ve toplum hayatinda g¢oksesli miizigin yer edinmeye

baslamasi ancak XIX. ylizyili bulmustur. Bu doneme kadar ¢oksesli miizigin birkag



Ornegini gozlemleyen Osmanli Sarayi’nda bulunabilen ilk kayit, XVI. yiizyilda

Kanuni’ye Fransa’dan yollanan saray orkestrasinin dinlenmesidir.

Ik kez ¢oksesli miizikle karsilasan Osmanli’nin aksine Avrupa’da miizigin
bugiin evrensellesmis kurallar1 olusmaya baglamistir. Nota yazis1 gelismis ve yeni
formlar ortaya c¢ikmistir. Coksesli miizigin gelismesi ve Bati kiiltliriiniin diinya
tizerinde etkisini arttirmasi ile Ill. Selim ve Il. Mahmut doneminde Batililagsma
calismalar1 hizlanmigtir. Bu c¢aligmalarin sonucunda XIX. yiizyilda, askeri diizende
yapilan degisikliklerle Mehterhane’nin kaldirilmasi ve yerine Batili tarzda bando
takimi yetistirmesi amaciyla Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi, Osmanli’da ¢oksesli

miizigin baglangi¢ noktasi olmustur.

Muzika-1 Hiimayun sefi olarak atanan Donizetti, Osmanli ¢oksesli miiziginin
yapilanmasi i¢in Ogrencilerine Bati notast o6gretmis ve Avrupa’dan ¢algilar
getirtmistir. Saraym destegi ile yapilan calismalar Istanbul toplum yasaminda da

etkisini gostermeye baslamistir.

Beyoglu'nda acilan tiyatrolarda yabanci opera topluluklarinin sahneye
¢ikmasi, Osmanli’da meydana gelen miizikal degisimi merak eden Lizst, Vieuxtemps

gibi Ginlii bestecilerin ziyaretleri ve konserleri halk tarafindan ilgiyle takip edilmistir.

Doénemin padisahlarindan 6zellikle 1. Mahmut ve Abdiilmecit’in destekleri
ile Muzika-1 Hiimayun sadece bir bando takimi olmaktan ¢ikmis, saray miizik okulu
haline gelmistir. Iceriginde kadilar orkestrasinin da bulundugu birden fazla orkestra,
calgl, opera ve bale dersleri ile ¢okseslilik dgretilir ve uygulanirken, Tiirk miizigi de
unutulmamustir. Fasil topluluklari, Tiirk miizigi ¢algilar1 ve Karagoz gibi geleneksel
Tiirk sanatlar1 egitimleri verilen Tiirk miizigi boliimii de Muzika-i Hliimayun i¢inde

yer almstir.

Bu donemde Beyoglu'nda yer alan Naum Tiyatrosu sahneledigi temsillerle
operanin merkezi haline gelmis, Gedikpasa Tiyatrosu’nda ilk kez Osmanlica’ya
cevrilmis operalar oynanmistir. Beyazit’ta agilan Opera Tiyatrosu ve Dikran
Cuhaciyan’in ilk Tiirkce operetleri bestelemesiyle, Bati miizigi Saray’dan ve

Beyoglu'ndan ¢ikarak sur i¢ine taginmistir.

Dolmabahge ve Yildiz Saray Tiyatrolari’nin yaptirilmasi ise ¢coksesli miizigin

saray tarafindan aldigi destegin somut bir ifadesidir. Miizisyen ve opera

2



topluluklarmin temsiller verdigi ve yabanci devlet adamlarinin misafir edildigi bu

salonlar, Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’da varligmin bir gdstergesi olmustur.

Bu arastirma ile goksesli miizigin Osmanli kiiltlir yasaminda yer edinmesi ve

etkileri ortaya konmaya ¢alisilmustir.



2. OSMANLI TARIHINE MUZIiK ACISINDAN BiR BAKIS

Osmanli Imparatorlugu, 624 yil boyunca Asya, Avrupa ve Afrika

cografyalarinda hakimiyet kurmus biiyiik bir kiiltiir ve medeniyet birikimini yansitir.

Osmanli doneminin kiiltiiri, Akdeniz, Balkanlar, Orta Avrupa, Ortadogu ve
Anadolu ile 10. yiizyildan itibaren baglayan Oguz gogcleriyle gelen Tiirk, Mogol,
Iranli ve Kafkasli halklarinn kiiltiirlerinin harmani gibidir. (Budak, 2006:68)

Bu baglamda tarihsel zincir takip edildiginde Tiirk miizik kiiltliriiniin Orta
Asya, Eski Anadolu (Akdeniz ve Ege), Islam, Osmanli ve son olarak Bat1 kiiltiirii
olmak tiizere bes damardan beslenerek bugiine ulastig1 goriilmektedir. (Levendoglu,

2005)

1453’te Istanbul’un Fethi ile baslayan Yeni Cag, ayn1 zamanda Osmanli i¢in
de yeniliklere sebep olmustur. Istanbul Osmanli’nin siyasi, askeri ve kiiltiir baskenti
olarak kabul edilmektedir. Bdylece istanbul’da varligimi devam ettiren gesitli etnik
topluluklarmn kiiltiirleri ile geleneksel Tiirk kiiltiirii kaynagmaya ve Osmanli kiiltiir

hayati i¢in yeni bir donem olugmaya baslamistir.

Tiirk miiziginin Osmanli doneminde ge¢irdigi degisim ve gelismelerden biri

Tiirk miizigi eserlerini yazili kayit altina alabilme ¢aligsmalaridir.

XV. yilizyila kadar Tiirk miizigi {zerine c¢esitli kuramsal c¢alismalar
yapilmistir. Bu alanda en 6nemli gelismeyi yaratan Abdiilkadir Meragi’dir. (1353-
1435) En biiyiik bestekar olarak anilan Meragi’nin giinliimiize ulasan Tiirkge sozli
eseri yoktur. Fakat bazi kaynaklarda Farsca ve Arapga eserleri goriilmektedir.
Meragi’nin Tiirk miizigi eserlerini ebced notasi ile yazdigi ‘Kenzii’l-Elhan’ adli eseri
en Onemli eseri sayilmaktadir. Fakat bu Onemli eser giinlimiize ulagmamuistir.

(Oztuna, 2006: 20)



Tirk Miizigi kavramimin varhigmi ortaya koydugu ve gelistigi donemler,
XVII. ve XVIIL Yiizyillardir. Bu dénemin karakterini yansitan kisilerden dnemlileri
Hafiz Post (1620?-1694) ve Buhurizade Mustafa Itri (1638?-1712) Tiirk miizigine
yon vermis bestecilerdir. Hafiz Post hanende, sazende ve bestekar olarak tinlenmis,
basit tiirkiilerden biiylik eserlere kadar binden fazla eser bestelemis, Itri ile birlikte
XVIL Yiizyilin en biiyiik bestekar1 sayillmistir. Maalesef notasiyla gliniimiize kadar
gelen sadece on dort eseri mevceuttur. Itri’nin dini, dindis1 s6zli ve sdzsliz musikide
irettigi besteler, Tlrk miiziginin ilerlemesinde 6ncii olmustur. Bu eserlerin sayisini
binden fazla oldugu diisiiniilmektedir. Tiirkii ve sarkilarinin hi¢ biri gliniimiize
ulasamamus, sadece kirk iki eseri bugiine gelmistir. En bilinen eserleri, biitiin islam
toplumlarinda sdylenen ‘Kurban Bayram Tekbiri’ ve ‘Segah Salat-1 Ummiye’ ile
Segah yiiriik semai ‘Tut-i Mucize-i Guyem’dir. (Oztuna, 2006: 323-377)

Ayni donemde sadece bestecilik agisindan degil kuramsal galismalarla da
Tiirk miizigini etkilemis miizisyenler Ali Ufki (1610?-1685) ve Kantemiroglu (1673-
1727)’dur. Ali Ufki, Leh asilli miizikolog ve bestekardir. En 6nemli eseri ‘Mecmua-i
Saz-u S6z’de Bati notasi ile yiizlerce Tiirk miizigi eserini yazmustir. (bkz EK-1) Tiirk
bilgini ve bestekar olan Romen Prensi Kantemir’in en 6nemli eseri ‘Kantemiroglu
Edvarr’dir. Tiirk miizigi nazariyatt ve 309 Tiirk miizigi eserinin ebced notast ile

yazildigi iki boliimden olusur. (Behar, 2005: 17-209)

Batililasma hareketlerinin basladigi XIX. yiizyil sonlarindan itibaren, Tirk
miizigindeki kaynak azlig1 fark edilmis ve arastirma donemi baglamistir. Nota yazisi
Osmanli miizisyenleri i¢in hi¢cbir zaman 6nem tagimamistir. S6zlii gelenekler hem
halk kiiltiiriinde hem de kent kiiltiiriinde etkisini slirdlirmiistiir. Hem ses veya saz
O0grenimi hem de Ogrencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri, mesk etmekle
gerceklesirdi. (Behar, 2003: 13) III. Selim doneminde Hamparsum nota yazisinin

kabul gérmesi pek ¢ok eserin gilinlimiize gelisini saglamigtir.

XIX. yiizyilda Bati miizik kiltirinin Tirk miizigi tzerindeki etkisini
Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846), ‘Kar-1 Nev’, ‘Yine Nese-i
Muhabbet’, ‘Yine Bir Giilnihal’ gibi eserleri ile ortaya koymustur. Dede Efendi'nin
cok sayida eserinden 294 tanesi gilinlimiize Ulasmustir. Bati etkisi Ozellikle sarki
besteciligi alaninda kendini gdstermistir ve bu alanda bir¢ok 6rnek veren Haci Arif

Bey (1831-1885) sarki formunun gelismesine ve yayilmasina oncii olmustur. Haci



Arif Bey’in sarayda gorevli olusu, Muzika-i Hiimayun yapisi i¢inde, bir kisim

eserinin Bat1 notast ile yazilip basiimasina etken olmustur. (Oztuna, 2006: 109-405)

Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan bircok kiiltiirel yapinin etkisi ile gelisen
Tirk miizigi, genel olarak askeri, halk, klasik sanat ve dini miizik olarak doért ana
boliime ayrilmaktadir. Tiirk miiziginin bu boliimleri disinda, imparatorlugun son yiiz
yilinda Bat1 kiiltiiriiniin etkisi ile goriilen ¢oksesli miizik, Muzika-i Hiimayun’un
kurulusu ile Osmanli Sarayi’na girmistir. Muzika-i Hiimayun sefleri Donizetti ve
Guatelli, 6grencilerini Tirk miizigi 6zelliklerini ve Bati miizigi kurallarimi birlikte
uygulayarak beste yapmalar1 yoniinde tesvik etmislerdir. Padisahlarin destegi ile

coksesli miizik, Osmanli kiiltiirlinde yer edinmeye caligsmistir.



3. AVRUPA’DA COKSESLi MUZIiGIiN GELiSiMi

Cokseslilik, Faruk Yener’in ‘Miizik Kilavuzu’nda (2001: 403) bulunan
tanima gore; ‘birden c¢ok melodinin kontrpuan kurallarina gore bir araya

getirilmesi’dir.

Ahmet Say’mm ‘Miizik Sozligi’nde (2009: 135) ise ¢okseslilik soyle

tanimlanmustir:

Birden fazla ses partisinin yer aldigt miizik. Gelisim siireci, Avrupa’da ortacagdan
giiniimiize uzanir. XI. yiizyildan baslayarak gelisen ¢okseslilik, yontem bakimindan
iki genel yonelim izlemistir. Birincisi, Plyphonie (polifoni) olarak nitelenen
kontrpuan teknigine dayali yatay cokseslilik; ikincisi, Homophonie (homofoni)
denen armoni bilimi ve sanatina dayali dikey ¢okseslilik. Cagdas miizikte ilke olarak
bu iki ¢okseslilik yontemine baglh kalinmamus, yeni ¢okseslilik stil ve teknikleri
gelistirilmistir.

Tiirkiye’nin 6nemli miizikolog, sanat tarih¢isi Cevad Memduh Altar’in (1986

:2) ¢oksesliligi tanimlamas1 agagidaki gibidir:

Cokseslilik, bagka bagka seslerin, teorik uygulamalar ve kompozisyon bilimi
dogrultusunda, st iste istif edilmeleriyle elde edilen ciimlelerin bir anda ve bir
arada seslendirilmelerinin devamu siiresince olusan ¢oksesli atmosfer; ve boylesine
bir atmosferin meydana gelmesine imkan saglayan tinisal dokudur. Bugiine dek
bizde geregince anlagilamamis olan bu ¢oksesli doku, esere sinirsiz bir anlatim giicii
ve hayal etme zenginligi kazandirmakta, yani bir bakima hayatin kendisini, cagdas
dogrultuda simgelestirerek sanata dontistiirmektedir.

Bu tanimlamalar 15181nda ¢okseslilik, kurallar ¢ergevesinde birbirine uyumlu
bagimsiz seslerin ve/veya melodilerin bir araya gelmesiyle olusan yapi oldugu

sonucuna varabiliriz. Cokseslilikte farkli sesler birbirinden ayr1 ve ritim agisindan da



bir birine uyumlu bazen de bagimsiz olarak algilanmaktadir. Bu beraberlikten olusan
canlilik, baglantili ve birbirini tamamlayan ses ve melodilerin etkilesimleri, duygu ve

diisiincelerin daha doyurucu ve gercek bigimde ifade edilmelerini saglar.

Coksesliligin ortagagda dini miizik alaninda bagladigr kabul edilmektedir.
Bununla birlikte ¢okseslilik ile ilgili iki yazili kayit bulunmaktadir. Bu kayitlardan
ilki, Hucbald isimli bir kesisin yazdigi ‘De Harmonica Institutione’ adli kitaptir.
(bkz. EK-2) IX. yiizyilda yazildigi disiiniilen kitap donemin miizik durumunu
anlatir. Ikinci kayit ise, Hoper’in X. yiizyilla ait miizik el kitabi ‘Musica
Enchiriadis’tir. (bkz. EK-3) Bu iki kitapta ‘Organum’ adi verilen birlikte séyleme
teknigini anlatmaktadir. Bu uyumlu sarki sdyleme bi¢imine insan seslerinin org
benzeri bir yapilasmayla ¢ogaldig diistintilerek ‘organum’ adi verilmistir. (bkz. EK-
4) Kilisenin teksesli toren melodisinin yani gregoryen ezginin (gregor melodisi ya da
saf sarki) dordiincii, besinci ve sekizinci araliklarla, kosut diizenlemesi ile meydana

gelir. (ilyasoglu, 2009: 27)

Avrupa’da yasanan siyasi ve toplumsal olaylar, c¢oksesli miizigin
yapilanmasinda her zaman 6nemli bir etken olmustur. Buna 6rnek olarak, Avrupa

miizigi iizerinde XII. ve XIII. yiizyilda olusan Fransiz egemenligi gosterilebilir.

XI. yiizyilda ticari ve iktisadi gelismeler, parcalanmis Fransa’yi
biitiinlestirmeye baglamistir. Paris, bu gelisimden biiyiik pay alarak ticaret ve kiiltiir
kenti haline gelmistir. XII. ylizyilda Paris’te inga edilen Notre-Dame Katedrali ayni
zamanda Avrupa miizik devriminin merkezi sayilmaya baslamistir. Gotik Cag olarak
da anilan bu donemde, her biri sézlerden olusan {i¢ sesli yeni bir ¢okseslilik bigimi

olan ‘Motet’ ortaya ¢ikmistir. (Boran ve Seniirkmez, 2007: 24-29)

XIV. yiizyil ile birlikte ¢okseslilik Fransa’dan sonra Italya’da énemli bir ivme
kazanmigtir. Motetlerle baslayan sozlii ¢okseslilik, ses sanatina ¢ok Gnem veren
Italyanlar etkilemis ve Italyanlar1 yeni bicimleri gelistirmeye yoneltmistir. Ana dilde

sarki anlamina gelen ‘Madrigal’de bu donemin bir {irtiniidiir. (Mimaroglu, 1999: 25)

S6zIli miizigin olusmast ve kilise miizigi disinda cokseslilik 6rnekleri ile
miizikte yasanan reform, dini miizik gelenegini yikarak, dindist ¢oksesli miizigin

yayilmasina neden olmustur. Kilise baskisindan kurtulan ¢oksesli miizige toplumun



daha cok ilgi gostermeye baslamasi ve ¢algilarin kullaniminin artis gdstermesi ile

yazili kaynak ihtiyaci olusmustur.

Coksesliligin gelisimi i¢in nota yaziminin kesinlige dayanan bir gelisme
gostermesi  gerekliligi; XV. yiizyllda basim teknolojisinin  kullanilmasiyla
gerceklesmeye baglamistir. Notalarda birim  siiresinin  belirlenmesi  ve ses
miizigindeki gelismeler, ¢algi miiziginin de ilerlemesine neden olmustur. (Say, 2008:

52)

Ronesans’in duragan ritmik kaliplart Barok dénemde canli ve daha 6zgiir bir
hale gelmeye basladi. XVIIL ylizyilla baslayan Barok donem, calgi miiziginin ve
calgilarin yapisal Ozelliklerinin gelismesi, opera ve oratoryonun ortaya c¢ikmasi,
kontrpuanin yerini armoniye birakmasi ve Italya’nin miizigin merkezi haline gelmesi

gibi 6nemli gelismeler yasanan bir donemdir.

XVIIL. yiizyil her alanda gelismeler yasanan, diisiince ve ozgiirliiklerin
seslendirildigi bir ¢ag olarak kendini gdstermeye baslamistir. Barok donemin siislii
ve karmagik miizikal yapisi yerini sadeleserek daha yalin, fakat dil agisindan ilerleme
gosteren klasik doneme birakmaktadir. Klasik donemde en onemli gelisen calgi,

‘Piyano’dur.

Piyano XVIII. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, ancak
ylizyilin sonlarima gelindiginde piyano i¢in eserler yazilmaya baslanmistir.
Piyanonun gelisimi miizigin zenginlerin ve saraylarin tekelinden ¢ikmasina toplumun
diger katmanlarina yayilmasina neden olmustur. Her eve girmeye baslayan piyano ve
onemli eserlerin sadelestirilerek yazilmis nota basimlari ile miizik her kesimde
uygulanabilir hale gelmistir. Piyanonun hizla yayilmasi ve miizik hayatinda 6nemli

bir yer edinmesi miizikte bireysellesmeye neden olmustur.

Bireysellesme Romantik donemin bir belirtisi olarak goriilebilmektedir.
Romantik donemi tarihsel sinirlarla siniflandirmak ya da donemi betimleyen kesin
goriisler, tutumlar veya miizikal formlardan bahsetmek pek de miimkiin degildir.
Yine de XIX. ylizyilh kapsadigi diistiniilen Romantik donem, galgi miiziklerinin
ozellikle sonat formunun gelistigi ve piyano iizerine eserlerin yazildig:1 bir donem

olarak tanimlanabilir. (Mimaroglu, 1999: 79-96)



Coksesli Avrupa miizigi yaklasik X. yiizyildan gilinlimiize, toplumsal
olaylarin etkisinde siirekli olarak degisim c¢ogu zaman da gelisme gostermis ve

modern ¢agin katkilari ile tiim diinyaya yayilmis bir miiziktir.

XIX. yiizyilin ortalarinda Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel hayatina etki
etmeye baslayan ¢oksesli miizik, Osmanli padisahlarinin ve sarayin destegi ile belli

bir gelisme gostermistir.
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4. OSMANLI’DA BATI MUZIGI ILE
ILK KARSILASMALAR

Bati1 miiziginin Osmanli’da resmi ve etkin olarak kullanimi XIX. ylizyilda
Batililasma hareketleri ile baslamaktadir. Fakat bu doneme kadar Osmanli devletinin

Bat1 miizigi ile bir¢ok kez etkilesimi de olmustur.

Osmanl’nin Bati miizigi ile tamigmast XVI. yiizyilda Fransiz Kral
I. Frangois’in, I. Siileyman (Kanuni) i¢in gonderdigi orkestra ile basladigi kabul
edilmektedir. 1543°de 1. Frangois, 1. Silleyman’dan aldigi yardima tesekkiir etme
istegiyle saray miizisyenlerinden olusan bir orkestra gondermistir. I. Siileyman, bu
orkestranin li¢ konser vermesine izin vermis olmasina ragmen bir siire sonra, bu
tirden miizigin asker ruhunu yumusatabilecegi diisiincesi ortaya c¢iktigindan,

gonderilen miizisyenlerin tekrar Fransa’ya iadesi saglanmistir. (Alaner, 2002)

Oliver Aubert’in bir kitabinda bu olaymn anlatimi1 séyledir (Aksoy, 2003: 44);

1543’te 1. Frangois, I. Silleyman’a (Kanuni) Fransa’da o devrin en usta
musikiginaslarindan bir toplulugu kendisini hosnut edecegini zannederek yolladi.
Padisah bunlara huzurunda birka¢ defa eserler icra ettirdi, iltifatlarda bulundu. Hatta
hediyeler ihsan etti. Fakat en kisa zamanda memleketi terketmedikleri takdirde
bunun hayatlarina mal olacagini ihtar etti. Bunlar1 dinledikten sonra o kadar
heyecanlanmisti ki, boyle bir musikinin kendi cengaver ruhuna tesir edeceginden ve
ayni neticenin milleti {izerinde de meydana geleceginden korkmustu.

1582 yilinda Ill. Murat’in Atmeydani’nda diizenledigi siinnet diigiiniinde,
Esma Sultan’in (III. Murat’in kiz kardesi ve Sokullu Mehmet Pasa’nin esi) cariyeleri,
konusu mitolojiden alinmis bir pandomim-bale gosterisi sunduklar1 belirtilmektedir.

(Sevengil, 1969a: 51)

Osmanli sarayma gonderilen hediyeler arasinda miizik enstrumanlarinin

oldugu bilinmektedir. XVII. yiizyila gecerken 1599 senesinde Kralice 1. Elizabeth’in
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emri ile Ingiliz org yapimcisi Thomas Dallam, kendi {iriinii olan orgu
Istanbul’a getirmis, Topkap: Sarayi’nda monte ederek Sultan 1ll. Mehmet’in

huzurunda c¢almistir.

Baydar’a gore bu olayla ilgili resmi belge asagidaki gibidir (2010: 2):

I. Elizabeth’in arsivinde bulunan 31 Ocak 1599 tarihli resmi yazismada bu org’dan
bahsedilmektedir: Iste muazzam ve ilging bir hediye gidiyor Yiice Tiirk’e; bu hig
stiphesiz uzun zamanlar konusulacak ve bagta Almanya olmak tizere diger tilkelerde
de skandal yaratacak.

1675 yilinda 1IV. Mehmet’in kizi Hatice Sultan ile ikinci vezir Mustafa
Pasa’nin diigiinleri icin bir opera toplulugu cagirilmak istenir; fakat zaman darlig
nedeniyle gerceklesmemistir. (Sevengil, 1969b: 7-8) Diigiine 15 gin kala
Venedik’ten ¢agrilan opera toplulugu, sahne ve dekor malzemelerinin bu kisa siirede
hazirlanip getirilemeyecegi sebebiyle daveti geri ¢evirmislerdir. (Danismend, 1942)
Edirne’de ki diigline davet edilen opera toplulugu gelmeyince Tiirk oyunculardan
olusan bir topluluk bale-pandomim oynamistir. Bu oyun konusunu biiyiiciiliikle

karigik bir agk hikayesinin anlatildig1 bir masaldan almistir. (Sevengil, 1969a: 52)

XVIIL. yiizyilda ise Bat1 miizigine ilgi duyan III. Selim, masrafin1 goze alarak

Avrupa’dan ilk kez bir opera toplulugunu getirtip, Topkap1 Sarayi’nda izlemistir.

Bu orneklerin disinda, Osmanli elcileri gittikleri iilkelerde dinledikleri
miizikler ve izledikleri sahne sanatlar1 sonucunda olusan izlenimlerini aktarmiglardir.
Fakat tiim bu izlenimler ve gelismeler; XIX. ylizyillda baslayan Batililasma
hareketleri etkisiyle coksesliligin sarayda, egitimde ve toplumun sosyal yasaminda

etkinlesmesi ile karsilastirilmamalidir.
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5. OSMANLI iIMPARATORLUGU’NDA DONEMLERE
GORE COKSESLILIiK CALISMALARI

5.1. II1. Selim Donemi
(d.1761 - 6.1808 / s. 1789-1807 )

Osmanli devletinin 28. padisahi olan III. Sultan Selim, 24 Aralik 1761 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Babasi Sultan III. Mustafa, annesi Mihr-i Sah Valide
Sultan’dir. (Oztuna, 2006: 278) III. Selim &nemli bir bestekar ve ‘Ilhami’ mahlas: ile
siirler yazan bir sairdi. Sanat¢1 kisiligi ile birlikte dirayetli, merhametli, yumusak

huylu, diiriist, comert ve inkilapg1 kisiligi ile tanimlanmaktadir.

II. Selim ilk miizik egitimini Kirimli Ahmet Hafiz Kamili Efendi’den
almistir. Tanbur hocas1 dénemin {inlii bestekar1 ve tanburisi Izak’dir. Sehzadeligi
siiresince almig oldugu miizik egitimi ve sonrasinda yapmis oldugu c¢alismalar
sonucunda; Acem-Buselik, Arazbar-Buselik, Dil-nevaz, Evcara, Gerdaniye-Kiirdi,
Hicazeyn, Hiiseyni-Zemzeme, Isfahanek-i Cedid, Neva-Kiirdi, Neva-Buselik,
Pesendide, Rast-1 Cedid, Suz-i Dilara, Sevk-Efza ve Sevk-1 Dil makamlarini terkip
etmistir. Ayrica giliniimlize gelen ¢esitli makamlarda bestelenmis 104 eseri
mevcuttur. (Oztuna, 2006: 278-280) Doéneminde Sadullah Aga (? — 1801),
Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778 — 1846), Hamparsum Limoncuyan (1768 —
1839), Abdiilbaki Nasir Dede (1765 — 1821) gibi 6nemli besteciler ve kuramcilarla

calismis ve Tiirk miiziginin gelisimi i¢in destek olmustur.

III. Selim sehzadelik doneminden beri yapmay: diisiindiigli ve devletin tiim
kurumlarinda ihtiya¢ duyuldugunu goézlemledigi islahat hareketlerine, Fransiz
Ihtilali’nden sonra Avrupa ordularinin yenilesme calismalarini izleyerek oncelikle
askeri kurumlardan basladi. Nizam-1 Cedid’ (Yeni Diizen) ad1 altinda yeni bir askeri

yap1 kuruldu. Askerin egitimini, yapisini diizenleyen kanunlar ile denizcilik alaninda
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diizenlemeleri saglayan ‘Tersane Nizami1’ kanunu ¢ikarildi. ilk Tiirk teknik kurumu

‘Miihendishane-i Berri-i Hiimayunu’ (Askeri Kara Miihendisligi Okulu) kuruldu.

Nizam-1 Cedid kapsaminda askerleri egitmek i¢in Fransa’dan gelen subaylar
olusturulan yeni orduya eslik etmesi i¢in yeni diizende bir de boru takimi kurdular.
Fakat yenigerilerin Nizam-1 Cedid konusundaki rahatsizliklarinin gitgide artmasi
sonucu ayaklanmalar ¢ikmaya basladi. Bunun sonucunda III. Selim, Nizam-1 Cedid

ordusunu dagitmak ve 1807’de tahttan ¢ekilmek zorunda kaldi. (Eren, 1999)

II1. Selim’in bestekar ve sair kisiliginin etkisi, Batililagma hareketlerini miizik
alaninda gerceklesen ¢esitli girisimlerle ortaya koymustur. Nizam-1 Cedid ordusu
kurulurken Fransiz subaylar, Osmanli askerlerinin aldiklar1 Avrupa usulii egitimleri
sirasinda bazi askerlere borazan ve trampet calmasini Ogreterek bir boru takimi
kurmuslardir. Tlk bando ve ¢okseslilik ¢alismalar1 olarak sayilabilecek bu girisim,
ayaklanmalar sonucu Nizam-1 Cedid’in dagilmasi ile yarim kalmistir. Fakat siivari
borazancist Vaybelim Ahmet Aga ve trampet¢ci Ahmet Usta’nin bu dénemde
aldiklar1 egitim, II. Mahmut doneminde kurulan Muzika-i Hiimayun’da ilk miizik

egitmenleri olarak gorev almalarini saglamistir.

Operaya ilk biiyiikk egilimi gosteren, giderlerini de goze alarak bir trupu

(toplulugu) getirtip sarayinda oynattiran Sultan III. Selim’dir. (Yener, 1990; 33)

III. Selim’in operadan daha once bale izledigi diisiiniilmektedir. Refik Ahmet
Sevengil’e gore (1969b, 15-16);

Padisahin Bati usulii danslarla ilk temasi kardesi Hatice Sultan’in sarayinda
olmustur. O siralarda Fransa’nin Izmir Konsolosu olan M. Amoureut’nin kizi
Sicilyateyn Sefiri M. D. Lodo’nun kizi, Hatice Sultan’in sarayinda org calip dans
ederlerken, III. Selim bir paravan arkasindan seyretmis, pek begenmis, heyecanim
tutamayarak ortaya ¢ikmig ve kizlara iltifatlarda bulunmustur.

III. Selim’in sir katibi tarafindan yazilan defterlerde; bu dans gosterisinin
1793 wyilinda gerceklestigi ve III. Selim’in bu danslart birkag kez izledigi
belirtilmektedir. Bu danscilarin yabanci bir bale toplulugunun dansgilar1 olduklar

kabul edilmektedir. (Aksoy, 2003: 205)

14



Adi bilinmeyen sir katibinin defterlerine gore 1797 yilinda getirtilen opera
toplulugu hakkindaki kayit soyledir (Sevengil, 1969b: 16-17);

Zilkade’nin altist ¢arsamba giinii Topkapt’ya inildi ve diin gece Topkapi’da Aga
yerinde opera adli ecnebi oyunu gosteren frenklerin temasa ettirdikleri ¢algili ¢engili
oyun ve konugmalar1 ve dimaga sikinti ve nezle getiren is ve paslar1 ve taklitleri
hatirlanip sdylesilerek eglenildi.

III. Selim’in opera izledigine dair bir diger kayit Mora Konsolosu Fransiz
Pouqueville’e aittir. Gezgin ve yazar olan Pouqueville’in hatiratlarinda yer alan

bilgiyi Biilent Aksoy (2003: 205) soyle aktarmistir;

Fransa ile savastan bir yil once sultan, sarayinda bir komedi gosterisi seyretmek
istedi. Bunun icin Pera’dan bazi Italyanlar: bir oyun sahnelemek iizere davet etti.
Anlagilan, Italyan musikisinin tatlilig1, ¢ekiciligi Selim’i pek etkilememistir. Avrupa
danslar1 hi¢ de onun zevkine gore bir sey degildi.

Bu iki ornekte sir katibi ile Fransiz gezginin ayni operadan bahsettigi
diisiiniilerek; bu operanin komedi tiiriinde bir italyan operasi oldugu ve III. Selim’in

operadan hoslanmadig1 ortaya ¢ikmistir.

Coksesli miizigi merak eden III. Selim Batililasma hareketleri ile opera ve
dansli miizikler dinleyerek bu merakini gidermeye ¢alismistir. Diger yanda miizisyen
kisiligi ile hem Tiirk miizigine makamlar ve eserler kazandirmis hem de doneminin
iki 6nemli ismini, Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) ve Hamparsum Limoncuyan’t

(1768-1839), nota yazisini gelistirmek i¢in desteklemistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin ebced notasini gelistirerek olusturdugu nota yazisi,
bugiin kullanilan sisteme kadar bulunmus olan en iyi nota yazis1 olmasina ragmen
pek fazla kullanilmamigtir. Bunun yerine Hamparsum Limoncuyan’in olusturdugu
nota yazist eksikleri goriilmesine ragmen kullanim kolayligi dolayisiyla
yayginlasmis, binlerce eser Hamparsum yazisi ile kayda ge¢mistir. (Oztuna, 2006:

136)
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III. Selim’in ¢ikan ayaklanmalar sonucu tahttan indirilmesiyle tahta ¢ikan I'V.
Mustafa, III. Selim doneminde baslayan yenilesme hareketlerini durdurdu. Alemdar
Mustafa Pasa’nin III. Selim’i tekrar tahta ¢ikarmak istemesi sonucu IV. Mustafa,
amcasi III. Selim ve kardesi II. Mahmut hakkinda 6liim emri verdi. III. Selim hemen
oldirildi. II. Mahmut saklanarak kurtuldu ve Alemdar Mustafa Pasa IV. Mustafa’y1

tahttan indirip yerine yenilesme hareketlerini benimseyen Il. Mahmut'u getirdi.
5.2. II. Mahmut Donemi
(d.1785 - 6.1839 /s. 1808-1839)

Osmanli Imparatorlugu’nun 30. padisahi olan Sultan II. Mahmut, 20 Temmuz
1785 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Sultan I. Abdiilhamit, annesi Naks-i-Dil
Valide Sultan’dir. II. Mahmut’un 6grenimi ile III. Selim yakindan ilgilenmistir. Zeki,
bilgili, karali, azimli, adalet islerine gereken 6nemi veren olarak tanimlansa da,
Avrupa’da gerceklesen yenilesme hareketlerini benimsemesi sebebiyle halk
tarafindan ‘gavur padisah’ diye anilmakta oldugu bilinmektedir. Bu nedenle karakteri
ile ilgili lehine ve aleyhine soylemler mevcuttur. Kardesi IV. Mustafa’nin 6lim
emrinden kurtularak Alemdar Mustafa Pasa yardimiyla 1808 yilinda tahta gegmistir.
(Eren, 1999)

III. Selim’den siir ve miizik dersleri alan II. Mahmut, besteci ve ‘Adli’
mahlasi ile siirler yazan bir sairdi. Tanbur ve ney ¢alan Sultan’in gliniimiize kadar
gelen yirmi bes bestesi vardir. Bunlarin arasindan Acem Asiran makamindaki mars,
ona ‘Mars Besteleyen ilk Tiirk Miizisyeni’ iinvanim kazandirmistir. En az III. Selim
kadar miizisyenleri destekleyen ve koruyan II. Mahmut, Tiirk miiziginin en 6nemli
isimlerinden Ismail Dede Efendi (1777-78?-1846), Sakir Aga (1779-1840),
Dellalzade ismail Efendi (1797-1869) gibi degerli miizisyenleri sarayinda
agirlayarak tesvik etmistir. (Karamahmutoglu, 1999) II. Mahmut, Avrupa miizigine
olan meraki sayesinde Osmanli Imparatorlugu’nda, ¢oksesli miizigin &grenilmesini

ve gelismesini saglamistir.

Ayaklanmalar sonucu tahttan indirilen III. Selim’in baslattig1 yenilesme
hareketleri bir siireligine de olsa durmustur. III. Selim’in yaninda yetismis olan II.
Mahmut ondan etkilenmis ve padisahligi doneminde de islahatlar yapmanin

gerekliligine inanmisti. Askeri ve Idari alanda islahatlar yapmaya c¢aligan Sultan
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Ikinci Mahmut, Sekban-1 Cedit ve Eskinci adi altinda yeni askeri diizenlemeler
yapmaya calisti. Fakat her iki askeri teskilat da yeniceri ayaklanmalar1 yiiziinden
kaldirilmistir.  Yenilesmenin onlinde ki en Onemli engelleyici olarak goriilen
“Yenigeri  Oca@1” 1826 yilinda kaldirilarak  yerine  ‘Asakir-i  Mansure-i
Muhammediye’ adi verilen yeni bir askeri teskilat olusturulmustur. II. Mahmut
yenilesmeyi sadece askeri alanda degil yonetim ve egitim gibi devletin tim
alanlarinda uygulamistir. 1827°de ilk tip okulu olan Mekteb-1 Tibbiye-1 Sahane'yi
kurdu. Yeni medreseler agmis, Avrupa’ya Ogrenci gondermistir. Yeni kanun ve
tiizlikler hazirlayarak, bakanliklari kurmus, memuriyete c¢esitli diizenlemeler

getirmistir. (Osmanli.700.gen.tr, 2009)

II. Mahmut askeri yenilesme hareketleri disinda toplum yasantisinda da kokli
degisiklikler gerceklestirmis ve ilk uygulayicist da kendisi olmustur. Avrupali
kiyafetleri, kullandig1 Ingiliz faytonlar: ile Bati sanatlarina olan ilgisi Osmanl
toplum yasantisinda etkisini gdstermeye baglamustir. Ozellikle Italyan miizigine ve
operasina gosterdigi ilgi ve tiyatrolarin agilmasi igin verdigi destek, kiiltiirel yasamin

Batili manada degisimine neden olmustur.

2 Mart 1835 tarihli The Times gazetesi “Burada her sey degisiyor ve Avrupai
tarzda tekrardan diizenleniyor (...) Sultan san eserleri dinlemekten biiyiik keyif
aliyor. Gegen aksam Fransiz Biiylikelcisi’nin diizenledigi eglenceye, biitiin baskentin
bliyiik saskinligi igerisinde katilan Majesteleri, lisanlarindan hicbir sey anlamasa da,
coskuyla sancilari alkigladi.” (Araci, 2010: 44-45) diye yazarak Imparatorluk’ta

baslayan degisimi ve II. Mahmut’un bunu nasil tesvik ettigini belirtmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nda ¢oksesli miizigin baslangici, Sultan II. Mahmut
tarafindan Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi ve dolayisi ile ‘Mehterhane’nin kaldirilip
yerine 1826 yilinda ‘Saray Miizik Okulu’ diyebilecegimiz ‘Mizika-i Hiimayun’un
kurulmasi ile gergeklesmistir. (Alaner, 2002)

5.2.1. Muzika-i Himayun

Muzika-1 Hiimayun’u anlatmadan 6nce Mehterhane hakkinda kisa bir bilgi

vermek gerekir.

Mehterhanenin Anadolu Selguklu Sultan1 III. Keykubat’in Osman Gazi’ye
beylik verdigini belirtmek {izere tabl(davul) ve alem gondermis oldugu 1299 yilinda
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kuruldugu kabul edilir. Mehter takimi devletin ileri gelenlerinin adina 6zel olarak
takimlardan olugsurdu. Mehter-i Hiimayun denilen en biiyiik mehter takimi1 padisaha
ait olan takimdi. Kos, davul, nakkare, ¢cevgan , boru, zurna gibi vurmali ve tiflemeli
calgilardan meydana gelen takimlar calgilarin adedine gore alt1 kat , yedi kat, dokuz
kat olarak adlandirilirlardi. Savasa giderken bu say1 iki katina ¢ikardi. Mehter miizigi
makamsal, tek sesli bir miiziktir. Pesrev, Semai, ceng-i harbi, murabba gibi formlarin
yanm sira tiirkiiler de kullanilmistir. Bestelerin ¢ogu mehter takiminda gorev alan
miizisyenlere aittir. Avrupa’li miizisyenler mehter miizigini dinledikge etkilenmisler

ve bazi eserlerinde kullanmiglardir. (Karamahmutoglu, 1999)

XIII. yiizyildan XIX. yiizy1l ortasina kadar Osmanli imparatorlugu’na hizmet
etmis olan Mehterhane dagitildiktan sonra Cumhuriyet doneminde 1952 yilinda
aslina uygun olarak tekrar olusturulmus ve giiniimiizde de Askeri Miize ve Kiiltiir

Sitesi Komutanlig1 biinyesinde ¢aligmalarina devam etmektedir.

Budak’in da belirttigi gibi (2006: 80); “Tiirk- Bati kiiltiir etkilesimi icinde
miizik 6nemli bir yer olusturmaktadir. Diger bircok sey de oldugu gibi Tiirkiye’de

Bat1 miiziginin baglangic1 da askeri idi.”

II. Mahmut, 16 Haziran 1826’daki ‘Vaka-y1 Hayriye’ (Hayirli Vaka) olarak
anilan askeri diizenleme de Yeniceri Ocagi’n1 kisa bir siirede kaldirmistir. Yenilesme
icinde olan Osmanli ordusu Avrupa temelli bir egitim alirken, Mehter takiminin
miizigi ve yiirliyiisii bu yeni diizene uymayinca; 1827°de Mehterhane kapatilmis ve

bandoyu Batili tarzda yetistirecek kurum olan ‘Muzika-i Hiimayun’ kurulmustur.
(Baydar, 2010: 3)

Nizam-1 Cedid kapsaminda askerler egitilirken bir boru takimi kurulmaya
calisildigina ve ¢oksesli miizik egitimi verilmeye baslandigina daha 6nce III. Selim
baslikli bolimde deginilmistir. Boru takiminda coksesli egitimler alan siivari
borazancis1 Vaybelim Ahmet Aga ve trampetgi Ahmet Usta yeni olusan bando
takiminin ilk Ogretmenleri olarak atanmislardir. Fakat sonrasinda gorev yerleri
degistirilerek bando 6gretmenligine Fransiz Manguel getirilmistir. Calismalara
bugiin Istanbul Teknik Universitesi binas1 olan ‘Taskisla’da 1827 yilinda

baslanmuistir.
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Manguel hakkinda fazla bir bilgi yoktur. 1827 ile 1828 yillar1 arasinda kisa

bir donem egitim verdiginden de yola ¢ikarak yetersiz goriildiigii diigiiniilmektedir.

Bu donemde Bati miizigi egitimine baslayan 6grenciler o donem heniiz
dagitilmamus olan Enderun’dan segilmistir. Ilk Tiirk 6grencilerin isimleri sunlardir:
Halil, Necib, Osman, Atif, Ibrahim, Semsi Iskender, Aynizade Kemal Galip,
Merkezzade Nuri, Bursali Ferhat, Tayyarzade Halil Edip, Yusuf, Rasih, Muhtar ve
Hiisrev. (Sevengil, 1969b: 57)

II. Mahmut’un istegi ile Muzika-i Hiimayun’a yeni bir miizik sefi aranmaya
baslanmustir. 1827 yili Temmuz ayinda Sardunya-Piomente Kralligi’nin istanbul
temsilcisi Marki Gropallo araciligi ile Sardunya yetkilileri tarafindan Italyan besteci
Gaetano Donizettti’nin agabeyi ‘Giuseppe Ambrogio Donizetti’ segilmistir.
Sardunya temsilcisi ile yapilan yazigsmalara gore gelecek olan sef ile yapilacak olan
anlagma sartlart ; ‘bayramlar ve Cuma giinleri hari¢ her giin alt1 saat ders verecek,
dogrudan saraya bagli olacak, yilda 8.000 frank maas ddenecek, bir lojman verilecek
ve yiyecek, icecek ihtiyaci saglanacak’ seklinde hazirlanmistir. Giuseppe Donizetti 7
Kasim 1827 tarihli bir ferman ile ‘Osmanli Saltanat Muzikalarimin Basustakarligi’
(Instruttore Generale delle Musiche Imperiale) gorevine atanir. (Okyay, 2009: 39,
Turan, 2000: 298-299)

Uzun bir yolculuktan sonra 17 Eyliil 1828’de Istanbul’a gelen Donizetti
yaninda miizik aletleri de getirmistir. Geldigi gilin kendisini sabirsizlikla bekleyen II.
Mahmut’un huzuruna ¢ikmustir. 1. Mahmut’tan sonra Abdiilmecit doneminde de
gorev alarak 1828’den 6ldiigii 1856 yilina kadar 28 yil boyunca gorevde kalmistir.
Muzika-i Hiimayun’u Batili bir miizik kurumu haline getirmesi ve basarilar
dolayisiyla pek cok kaynakta, Muzika-i Hiimayun’un kurulus tarihi olarak
Donizetti’nin goreve bagladigr tarth 1828 gosterilmektedir. Donizetti ve diger

Muzika-i Hiimayun sefleri hakkinda daha detayli bilgi daha sonra verilecektir.

Muzika-i Hiimayun’un bagina gegen Donizetti ilk olarak bir bando takimi
kurdu. Ilk bando takiminda yirmi bir kisi vardi. Bu kisilerden Ibrahim Pasa ve
Yesarizade Necib Pasa Abdiilhamit doneminde de goreve devam etmislerdir. Bu
bando takiminda yer alan sazlar Italyan ve Fransiz bandolarinda ki sazlar ile ayniydu.
Bu sazlar Klarnet, Fagot, Fifre, Flavta, Biiglii, Trombon, Serpantin, Bukger idi. Eski

ogrencilerin Hamparsum notasini bildiklerini géren Donizetti kendisi de bu yaziy
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Ogrenerek Ogrencilerine karsilastirmali olarak Bati notasi 6gretmeye baslamistir.
Italya’dan gelismis bando calgilar1 ve bunlari ¢almayr dgretmek igin dgretmenler
getirtti. Bu ¢alismalar sonucunda kisa zamanda bir konser verecek seviyeye gelen
bando takimi ilk olarak 1829 yilinda, Donizetti’nin II. Mahmut’a ithafen besteledigi

‘Mahmudiye Marsi’n1 seslendirmistir.

II. Mahmut, Muzika-i Hiimayun’a olan destegini her zaman gostermistir.
1829 yilinda gegen iki olay bunu gdstermektedir. Ilk olarak Silivri’den Istanbul’a
donen Sultan II. Mahmut, bandonun karayoluyla dénecegini 6grenince onlar1 gemiye
davet ederek yolculugunu siirdiirmiistiir. lkinci olayda ise Kiiciikgekmece’ye
avlanmaya giden II. Mahmut Sarayburnu’ndan kalkan gemi yolculugunda Muzika-i
Hiimayun miizisyenlerinden Klarnet sololar1 dinledigi bilinmektedir. (Sevengil,

1962: 6-7)

Donizetti’nin basarist ile kisa zamanda ilerleyen Muzika-i Hiimayun’un Saray
Miizik Okulu olarak anilmasi elbette bir bando takimi ile gergeklesmemistir. Marslar,
mazurkalar, valsler, operalar ve operetlerden olusan repertuari ile ¢oksesli ilk Tiirk
Orkestrasi’nin kurulmus olmasi ve 1831°de ordu bandolarina eleman yetistirilmesi
icin Harbiye Muzika Mektebi’nin agilmasi kurumsallasmanin gostergeleri olarak

goriilmektedir.

Bu verimli ¢aligmalar1 Batili gezginlerin hatiratlarinda da gérmekteyiz. Emre
Aracr’dan (2000: 9) edindigimiz bilgiye gore; o yillarda Istanbul’da bulunan ingiliz
deniz subay1 Sir Adolphus Slade, Bogazici sahillerinde bandoyu duyduktan sonra

anilarina sunlar1 yazmistir:

Tathilarimiz sirasinda bizi neselendiren Yunanli kayik¢ilarin sarkilari, yerini bir
askeri bando sesine biraktl. Bu benim i¢in Bogazi¢i sahillerinde beklenmedik bir
sirpriz oldu. Rossini’nin miizigini Hocalart Signor Donizetti’nin basarisini
gosterecek bir sekilde caliyorlardi. Ayaga kalktik ve bandonun calmakta oldugu
saray rthtimina indik. calanlarin gengligi beni sasirtt; (...) bunlarmn Enderun’dan
olduklarin1 ve Padisah’t eglendirmekle gorevlendirildiklerini duymak beni daha da
sasirtt. Donizetti’nin ban sdyledigine gore, dgrenmekteki basarilar1 Italya igin bile
dikkatleri ¢ekecek derecede imis ve bu da Tiirkler’in ne derece tabii olarak miizige
kabiliyetli olduklarinin bir gostergesidir.
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Muzika-1 Hiimayun giderek biiyliyen kadrosu ve ¢aligma alanlar1 ile bir nevi
merkezi sistemle yonetilen bir miizik devletini andirtyordu. Muzika-i Hiimayun
yapist i¢inde Saray Orkestrasi, Saray Opera Orkestrasi, Saray Operet Orkastrasi,
Saray Korosu, ¢esitli Salon ve Oda Miizigi topluluklari, Askeri Saray Bandosu ve
ogretim heyeti ile birlikte padisahin 6zel yat1 Ertugrul’un bandosu, Topgu ve Bahriye
Bandolari, Bahriye Cocuk Orkestrasi, Bahriye Miizik Mektebi hatta Dariilaceze
Bandosu yer aliyordu. (Kosal, 2001: 91) En 6nemli detaylardan biri de Muzika-i
Hiimayun’un sadece Bat1 6gretimi vermemesi idi. Sarayda daha 6nceden bulunan
Miiezzinan, Fasil Takimi, Orkesta gibi Tiirk Miizigi boliimleri ¢aligmalarina devam
ederken Orta Oyunu, Cambazlik, Hokkabazlik, Karagoz, Kukla gibi geleneksel Tiirk

sanat1 bolumleri de eklenmisti.

Sarayda miizikli oyunlar oynanmasi istenince Italya’dan gelen egitmenler
aylikli olarak sarayda calistirllmaya baslandi ve 1848 yilindan itibaren saray
operetleri oynanmaya basladi. Ayni yillarda Saray disinda Istanbul Pera’da tiyatrolar
aciliyor ve operalar, operetler ve miizikli oyunlar sahneleniyordu. Istanbul’a gelen
yabanci opera topluluklarina ¢ogu zaman eslik eden orkestra da Muzika-i Hiimayun

miizisyenlerinden olusmaktaydi.

Bu dénemde Osmanli ¢coksesli miiziginin gelisimini takip ve merak eden bazi
Avrupali énemli miizisyenler, Istanbul'u ziyaret etmistir. Sultan Abdiilmecit, bu
miizisyenlere Muzika-1 Hiimayun'u teftis ettirerek goriislerini almistir. Belgikali {inlii
keman virtiiozii Henri Viuextemps 1848 yilinda gerceklestirdigi ziyareti sirasinda
gordiiklerini  hatiralarinda  ‘meshur opera bestecisinin agabeyi Donizetti'nin
idaresindeki bu askeri miizik okulunda altmis gen¢ Tiirk 6grenciye yayh calgilar,
dans ve bilhassa da hokkabazlik dersleri verilmektedir’ seklinde nakletmistir. Keman
virtiiozii August Ritter von Adelburg da Viuextemps'in gozlemlerini dogrularcasina
1861 yilinda ki ziyaretinde yasadiklarini nakletmistir. Necip Pasa'yr beklemek icin
kaymakam beyin odasina giren Adelburg'a burada ¢ubuk ve kahve ikram edilir. Bu
arada Rum bir tliccar, elinde biliyiik kumas paketleri ile igeri girer. Bu kumaslar
padisahin bale takiminda yer alan geng¢ oglanlarin kostiimleri i¢in getirilmistir. Tiirk
hanimlarin sahneye ¢ikmalar1 miimkiin olmadigi i¢in, erkek danscilar 1n yarisi
dans6z kiligindadir. Kisa bir siire sonra da odaya iki delikanli girer. Bir tanesi kadin

kiliginda olan delikanlilar1 goriince kaymakam giilerek ayaga kalkar ve cifti
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Adelburg'a takdim eder: 'Ceci est la madame... Et voila son monsier... (Iste

hanimefendi ve Iste onun beyefendisi) (Araci, 2006: 109-112)

Bu gozlemlerden de anlasilacagi gibi Muzika-i Hiimayun icin sadece bando
takimi ya da bando okulu gibi tanimlamalar ¢ok kisitlayici kalmaktadir. Muzika-i

Hiimayun bir konservatuar gibi sanat egitimlerinin verildigi biiylik bir kurumdur.

Bu kadar ¢ok alanda egitim veren ve konserler, gosteriler sunan Muzika-i
Hiimayun, en gorkemli zamanlarinda 500 kisilik bir kadroya sahipti. II. Abdiilhamit
bunu 350 kisiye diisiirmiis, Balkan Savasi’'ndan sonra da 120 kisiye kadar
gerilemistir. Giderleri 1826’dan itibaren padisahin sahsi biitgesi olan Hazine-i

Hassa’dan karsiland1. (Kosal, 2001: 92)

Bu calismalarin iginde Osmanlh kiiltiirii agisindan 6nemli yere sahip harem
dairesi de dnemli gelismeler kaydetmistir. Saray kadinlarmin musiki icra ettiklerine
dair en eski belgeler ve kayitlar XVI. yiizyila kadar dayanmaktadir. O donemde
kadinlarin Ceng caldiklar1 yabanci gezginlerin hatiratlarinda ortaya koyulmustur.
Santur, Miskal gibi calgilar1 caldiklar1 giiniimiize ulasan gorsel kaynaklarda da
gorlilmektedir. Saray cariyelerinin saray digindan da hocalardan tambur dersleri
aldiklar bilinmektedir. (Aksoy, 1999)

Muzika-1i Hiimayun’la yiiriitiilen, hem sarayda hem saray disinda gelisen
coksesli miizigin harem tarafinda da gelisim goOstermemesi beklenemezdi. Saray
miizisyenlerinden ders alan hanimlar, XIX. ylizyilin sonlarindan itibaren kizlardan
olusan orkestralar ve bale topluluklar: ile kendilerini yenilesme hareketlerine dahil
etmis oldular. Fakat dini yasaklamalar nasil erkekleri kadin kiligma sokuyorsa,

kadinlar1 da erkek kiliginda orkestralar olusturmaya itmekteydi.

Harem’de kurulan 80 kisilik ‘K1z Fanfar1’, sefi de dahil olmak iizere tamamen
kizlardan olusmaktaydi. Kizlarin ¢aldigi ¢algilar arasinda keman, viyolonsel, klarnet,

obua da bulunmaktaydi. (Karamahmutoglu, 1999)

Babas1 saray doktoru Ismail Pasa (1812-1871) vasitasiyla saraya giren sair ve
besteci Leyla (Saz) Hanim 200’den fazla sarki bestelemistir ancak sarkilarinin ¢ogu
Bostanci’da bulunan evinde ¢ikan yanginda siir ve hatira defterleri ile birlikte yok
olmustur. Uzun bir omre (1850-1936) sigdirdigi besteleri arasinda ‘Seni sevda

cicegim, tac-1 serim (Hicaz), ‘Mani oluyor halimi takrire hicabim (Hicazkar)’,
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‘Harab-1 intizar oldum, aman gel (Hiizzam)’ 6rnek olarak gosterilebilir. Ozellikle
“Yaslh gittim sen geldim’ dizesiyle baglayan iinlii marsin bestecisi olmas1 sarayda
aldig1 miizik egitimlerinin bir uzantisi olarak goriilebilir. (bkz. EK-5) 1920’1 yillarda
yazdig1 hatiralarinda, sarayda yetisen kizlarin sosyal hayatlar1 ile birlikte miizik
egitimleri hakkinda da bilgiler vermistir. Bu anilardan birini sdyle aktarmistir:

(Borak, 2004: 215)

Yemekten ve kahveden sonra Sultanefendinin huzuruna gétiiriildiik. Yine gilindiizkii
odadaydi. Saz takimi, kalfalar, 6teki kdsedeki kapidan girip hemen oraya algak
iskemlelere oturdular, notalarini karsilarina koydular, basladilar. Dort keman, bir
viyolonsel, bir miskal(musikar), bir ¢iner(?), bir kopse yahut kopsas(uda benzer bir
sazd1), bir de klarnet ile zurna arasinda bir sey vardi, ne idi bilmem?

O zamanin modasi Italyan muzikas: parcalar1 ¢aldilar. Bir sey calinirken sazlarin
sadalar1 birdenbire kesildi; tanimadigim, su damlalar1 gibi tek tek fakat hazin bir
sesle diiz iki nagme isittim. Galiba birden gozlerim agilmig, yerimden kalkmigim.
Nagmelerin tekrarlamisinda, kemanilerin, oklar1 avuglarna sikigtirip yalmz ikinci
parmaklariyla kirisleri cekmek suretiyle o hos saday1 ¢ikardiklarini anladim.

Leyla Saz’a gore kizlarin sarayda ¢alisma yerleri vardi. Ogretmenleri erkek,
baslar1 Ortiisiiz halde calisirlarken yanlarinda kalfa kadinlar bulunurdu. Haremde
torenlerde gen¢ kizlardan olusan 90 kisilik bando dehlizlerde dururdu. flk sirada
fliitler, klarnetler, pistonlu kornalar, ikinci ve Tgcilinclii siralarda ise davullar
bulunurdu. Sirma isli kirmiz1 kadifeden pantolonlart ve ceketler giyerlerdi. Saglar
kisa kesilir ve erkekler gibi fes takarlardi. Bazi senliklerde opera pargalar: calar; kiz
bale toplulugu da Iskog ve Ispanyol danslar1 yapar, bale-pantomimler sergilerlerdi.
Sevengil, 1962: 14)

Leyla Hanim ile ayn1 dénemde yasamis ve Istanbul’da bulunmus Ingiliz Mary
Adelaide Walker’da anilarinda kiz bandolarindan bahsetmis sadece sarayin degil
hanim sultanlarin da bu bandolardan kurdugunu belirtmistir. Aksoy’dan (2003: 211-
212) edindigimiz belgelere gore Lady Walker anilarinda, kiz bandolar1 hakkinda su
bilgileri vermektedir:

Birgok pencereyle aydinlanan, genis, ¢iplak bir oda diisiiniin. On bes yirmi kadin ve
kiz yarim daire ¢izen bir diizen icinde oturmus, gesitli sazlar c¢aliyordu. Tam
ortalarinda, siradan, gozliklii bir adam nota sehpasinin Oniinde oturmus, ritim
vuruyordu. Bu, hanim sultanin askeri bandosudur.(...) Musiki hocalar1 Pera tiyatro
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orkestrasinda ¢alanlardan biriydi.(...) Bu askeri bando kadin biinyesinin zay1flig1 hig
disiiniilmeden kurulmus. Kizlardan biri kornonun helezonlariyla bas etmeye
calistyor, bir baskasi trompeti iifliiyor, ikisi {igii fliit calabilmek icin cigerlerini
tilketiyordu; bu giiriiltii arasinda davul darbeleri ile zillerin singirtist duyuluyordu.
Bazi basit ezgiler olduk¢a iyi bir diizen iginde c¢alindi, ama daha zor musiki
pargalarina gegilince orkestranin ahengi adamakilli bozuldu. Her biri kendi zorlu
sazina hakimdi ger¢i, ama higbiri arkadaslarinin ne yaptigina aldirig etmiyordu.
Sonucu anlatmak gereksiz.

Hem Leyla Hanim’in hem de Lady Walker’in anilarindan anladigimiz {izere
kiz orkestralart ve dans c¢alismalari; c¢oklukla yapilmaya calisilmis ve saray
gosterilerinde, senliklerde sergilenen dinleti ve bale gosterileri sergilenmistir. Buna
ragmen Donizetti’nin ulasmaya calistifi ses ve orkestra topluluklarinda kizlarin

gorevlendirilerek opera ve operetlerin karma sergilenmesi agsamasina ulasamamaistir.

[1. Mahmut, tahta ¢iktig1 1808 yilindan itibaren devletin tiim kurumlarinda bir
yenilenmenin gerektigini diisiinerek, c¢esitli girisimlerde bulunmustur. 1826’da
Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi, miizikte Batililasmanin kurumsal hareketi
olmustur. Bir okul olarak genislemeye baslayan bu kurum, Osmanli Saray: ile
birlikte Istanbul halkinin da ¢oksesli miizigi kullanmasina ve yayginlagsmasina etken
olmustur. Tiyatrolar acilmis, opera ve miizikli oyunlar sahnelenmeye, konserler
verilmeye baslanmistir. Bu etkinliklerde orkestralarin ¢ogu Muzika-i Hiimayun’da

yetismis miizisyenlerden olugsmaktadir.

Muzika-i Hiimayun’un bir kurum haline geldigi, 1912 yilinda hazirlanan
yonetmelik ile daha iyi ortaya konulmaktadir. Padisah V. Mehmet (Resat), Sadrazam
Sait Pasa ve Harbiye Nazirt Mahmut Sevket Pasa’nin imzalariyla yayimlanan

yonetmeligin sadelestirilmis hali i¢in EK-6’ya bakiniz.

Muzika-i Hiimayun’da bir¢ok miizik sefi yoOneticilik yapti. Giuseppe
Donizetti’nin Sliimiinden sonra kisa bir dénem Italyan Bartolomeo Pisani gorev
aldiysa da sonugta uzun yillar i¢cin goreve Callisto Guatelli geldi. Guatelli son
zamanlarida Ispanyol miizisyen Paul Dussap ve Fernando De Aranda’ya gérevlerini
teslim etmis, ancak Onemli giinlerde orkestra basina geger hale gelmistir. II.
Abdiilhamit’in son senelerine dogru, Guatelli’nin 6grecileri olan Tiirk sefler basa
gegmeye baslamistir. Bunlar da Saffet Bey (Atabinen), Zati Bey (Arca) ve Osman
Zeki Bey’dir (Ungor).
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5.2.2. Muzika-i Hiimayun’da Gorev Alan Yabanci Miizik Sefleri

Bu baglik altinda Muzika-i Hiimayun’da miizik sefligi yapmis olan miizisyenler
hakkinda bilgi verilmektedir. Fakat sunu belirtmek gerekir ki Giuseppe Donizetti, 1.
Mahmut’tan Abdiilmecit donemine kadar uzun yillar boyunca, hem sarayda hem de
saray disinda toplum yasantisinda, ¢oksesli miizigin gelismesi, yayilmasi ve kabul
gbérmesi i¢in listlin bir ¢aba gostermis degerli basarilar da saglamistir. Bu nedenledir
ki hayatmnin son 28 yilim Istanbul’da gegirmis olan bu degerli miizisyen Muzika-i

Hiimayun denilince akla gelen ilk isimdir.
5.2.2.1. Giuseppe Donizetti (d. 1788 — 6. 1856)

Giuseppe Ambrogio Donizetti 1788 yilinda Italya’da dogmustur. Kardesi
inlii opera bestecisi Gaetano Donizetti (1797-1848) ile birlikte ilk miizik derslerini,
Bergamo Kutsal Maria kilisesinin miizik sefi Johann Simon Mayr’dan almistir.
1806°da bir Italyan olarak Napolyon’un ve Fransiz Imparotorlugu’nun emrine giren
Donizetti, asker ve miizisyen olarak savaglarda ve bandoda gorev almistir. 1816’da
Italya’ya dénerek Sardunya ordusunda ‘Reggimento Provinciale di Casale’ alaymin
miizik sefi olarak calismaya baglamistir. Osmanl Imparatorlugu’ndan aldig: teklifi
kabul ederek 7 Kasim 1827 tarihli bir ferman ile ‘Osmanli Saltanat Muzikalarinin
Basustakarligi” (Instruttore Generale delle Musiche Imperiale) goérevine atanan
Donizetti ancak 17 Eyliil 1828’te Istanbul’a gelebilmis ve gérevine baslamustir. (bkz.
EK-7)

Kardesi Giuseppe Donizetti gibi iinlii olmasa da ¢aligkan, disiplinli kisiligi ile
iyi bir egitimci olarak, 1856 yilinda Olimiine kadar, 28 yil boyunca Muzika-i

Hiimayun’da basarili ¢alismalar yapmustir.

Donizetti Gorevine basladiginda bandoda yirmi bir Tiirk 6grenci vardi. Bu
ogrenciler iy1 egitimli Tiirk ailelerin ¢ocuklariydi. Enderun’dan yetiserek gelen
ogrencilerinin Hamparsum notasini1 okuyabildiklerini fark edince, kendisi de bu
yaziy1 6grenerek, 0grencilerine Bati nota sistemini karsilagtirmali olarak anlatmaya
baglamistir. (bkz. EK-8) Piomente dergisinin Giuseppe Donizetti hakkinda yazilan 1
Haziran 1911 tarihli makalesinden bir boliim, Tiirklerin notasyon anlayisi ile Bati

notasyonu arasindaki farki ortaya koymaktadir: (Aksoy, 2003: 354)
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Tiirklerde musikinin yayilmasi genellikle sozlii gelenekle gergeklesmistir. (...)
Bununla birlikte, sadece kendi musiki kurallarmin ilkelerini muhafaza etme
amactyla da olsa, bir notalama ydntemi, bir ¢esit musiki grameri gelistirmislerdir.

Nitekim, Donizetti 6grencilerinin kendi sarkilarini sdylerken alfabelerindeki harflere
benzer isaretler kullandiklarimi anlatmisti. Sagdan sola dogru yazilan bu harfler
musikinin notayla yazilmasi islemi diginda hicbir yerde kullanilmayan isaretler ve
noktalarla anlamlandiriliyordu; aslinda bu harfler Yunanhlarin ‘neum’larina benzer
hiyeroglif harfleriydi.

Donizetti Pasa bu hiyeroglif yazisini inceleyip yorumlamanin bir yolunu bulduktan
sonra, harflerini bir dervigin yardimiyla bir kagida yazmis, her hiyeroglif harfin
karsiligi olan notayr da isaretlerin {istiinde gostermisti. Bu sekilde, onlarin
musikilerini ¢ozebilecegi, aynt zamanda Ogrencilerine nota Ogretebilecegi, en
sonunda da Avrupa notasini okutabilecegi bir tablo, daha dogrusu bir anahtar
hazirladi.

Ogrencileri notay1 sagdan sola okuduklarindan Donizetti’nin bizim notamizi soldan
saga dogru okutabilmek icin yenmis olmasi gereken biiyiik giigliikler kolayca tahmin
edilebilir. Tiirklerin bizim sekiz yiiz yildir kullandigimiz Guido d’Arezzo notasini,
musiki sozlerini tersinden yazilmast gereken notalara uydurabilme zorlugu
yiiziinden benimsemekte geg¢ kalislarini da agiklayabilir belki bu.

Bu makale iyi yetismis de olsa Osmanli miizisyenlerinin, ¢oksesli miizige
gecisin ilk adiminda, kuramsal olarak ne kadar biiyiik bir zorlugun i¢ine girdiklerini
gostermektedir. Donizetti’nin ilk olarak nota sorununu ¢ézmek icin yaptigr ¢aligma
zaman i¢inde basariya ulasmis Ogrenciler Bati notasim1 6grenmeye baslamislardir.
Istanbul’a gelirken yaninda birgok calgi ve materyal getirmis olan Donizetti’nin
Muzika-i Hiimayun igin ikinci biiyiik hazirlig1 ise, italyan Pelitti sirketine 1smarladig1

sazlardir. Bu bando ¢algilari ile bando notalarin da getirtmistir.

Bu hizli hazirliklarla beraber 1829 yilinda Sultan II. Mahmut ithafen
‘Mahmudiye Marsi’n1 bestelemistir. Heniliz dort bes aydir ¢alistirdigi 6grencilerine
caldirmis oldugu mars, Donizetti'nin miizik egitimindeki basarisim1 da
gostermektedir. Fa Major tonunda 4/4°lik Olgliyle yazilmis olan Mahmudiye
Marsi’n, 6grencilerinin kolaylikla desifre edip calabilmesi i¢in ‘semplicita’ yani basit

armonik ve melodik yapida hazirlanmistir. (Baydar, 2010)

Ilginctir ki Mahmudiye Mars1 Isve¢’e kadar ulasmis ve Isve¢ hiikiimeti
tarafindan 1839 yilindan itibaren milli mars olarak kabul edilerek giiniimiize kadar

bandolar tarafindan ¢alinmistir. (Araci, 2006: 71) (bkz. EK-9)
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1831 yilinda Donizetti bagarili ¢alismalart nedeniyle, 1. Mahmut tarafindan
‘Nisan-1 Iftihar’ ile o6diillendirildi. Ayn1 yil bando elemanlar1 yetistirmek iizere

‘Harbiye Mizika Mektebi’nin agildig1 da bilinmektedir.

Donizetti’nin ¢alismalar1 ile Muzika-i Hiimayun’da olusan saray orkestrasi,
bando ile birlikte Verdi, Rossini, Haydn gibi bestecilerin bestelerini, opera ve
miizikallerden se¢meleri, biiyilk bando marslarini ¢alan kapsamli orkestralar halini

almaktadir.

1839’da Abdiilmecit’in tahta ¢ikmasi {izerine Donizetti ‘Mecidiye Marsi’n1
bestelemistir. (dinleyiniz: cd.no.3) 4/4’liikk olgiiyle Fa minoér tonda yazilmis mars
armonik ag¢idan Mahmudiye Marsi’ndan daha ileri seviyededir. (Baydar: 2010)

Donizetti’nin bu tavr1 Muzika-i Hiimayun’un gelismesini gostermektedir.

Donizetti haremde dersler vermeye baslamistir. Piyano ve yayli calgilar
harem kadinlari tarafindan 6grenilmeye baslanmis ve kiz ¢ocuklar1 ve kadinlardan
olusan orkestralar kurulmaya baslanmustir. italyanca sarkilarla beraber opera ve bale
calismalarinin yapilmaya baglanmasi, Sultan Abdiilmecit’in begenisini kazanmaistir.
Sultan’in operetler izleme istegini Donizetti, arkadasi Dolci’ye 1846 yili Ocak ayinda
yazdig1 mektupta belirtmis ve bazi operet notalarini istemistir: (Aksoy, 2003: 356-
357)

Sevgili dostum,

Lise’de sahnelenen su kisa operetlere ait partisyonlarin bulunup bulunmadigin
O0grenmek istiyorum:

La prova dell’accademia finale (konserin son provasi)

11 piccolo Compositore di Musica (kiigiik besteci)

11 piccoli virtuosi ambulanti (gezici kii¢iik ¢algilar)

11 Giovedigrasso (biiyiik perhizden 6nceki son persembe)

Un buon cuore molti difetti (iyi bir kalp her zaman birgok yanlislari
bagislar)

Bunlar varsa birer kopyalarini gonderebilir misiniz?

Tiirk 6grencilerimin Italyanca sarki sdyleyebildiklerini oglum size anlatmistir belki.
Sultan bazi operetler gérmek istiyordu (...)
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28 yil boyunca gorevde kalan Donizetti Pasa, 1856 yilinda Istanbul’da
Olmiistiir. Cenaze toreni Pera’da Santa Maria Kilise’sinde yapilmis, oliimiine ¢ok
tizilen Sultan Abdiilmecit’in istegi ile Muzika-i Hiimayun’dan bir orkestra ve koro
cok sevdikleri hocalarin1 Italyan sarkilarla ugurlamislardir. Naasi St. Esprit

Katedrali’nin mahzeninde hazirlanan anit-mezara gomiilmiistiir.

Basarilar1 dolayistyla ‘Liva’ riitbesine kadar yiikselen Donizetti Pagsa,
Osmanli ¢oksesli miiziginin kurumsallagmasina 6ncii olan iyi bir egitimci, yonetici
ve bestecidir. Tkinci Mahmut’a ithafen besteledigi Mahmudiye Mars1 on bir yil, 1.
Abdiilmecit’e ithafen besteledigi Mecidiye Mars1 yirmi iki y1l boyunca Osmanli
Imparatorlugu milli mars1 olarak kabul edilmistir. (Yore, 2008. 425-427, Okyay,
2009, 40-49, Alaner, 2002, Baydar, 2010, Aksoy, 2003: 206)

Eserlerinden bazilart:
‘Mahmudiye Mars1’ (bkz. EK-10)
‘Mecidiye Mars1’ (bkz. EK-11)
‘Cezayir Mars1’
‘Cenk Marst’
‘Ayastefanos’ Kuarteti
‘Silistre Duast’
5.2.2.2. Bartolomeo Pisani (d. 1811 - 6. 1893)

1811°de Istanbul’da dogan Italyan asilli Bartolomeo (Berti) Pisani ne zaman
gittigi bilinmemekle beraber Italya’ya gitmis ve Napoli Konservatuari’nda miizik
egitimi almustir. Italyan opera bestecisi Saverio Mercadante ile galisan Pisani’nin ne
zaman Istanbul’a tam dondiigii bilinmese de Donizetti’nin 61diigii 1856’dan 6nce
oldugu kesindir. Bunun nedeni Donizetti’nin son yillarinda Calisto Guatelli ile

beraber Pisani’yi de saraya aldirmis olmasidir.

Bununla ilgili bilgiye Sevengil’in Saray Tiyatrosu kitabindan ulagmaktayiz

(1962: 105);
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Saray orkestrasi Abdiilmecit’in padisahligi sirasinda Giuseppe Donizetti’nin
¢aligmalari ile kurumlu, yine onun tarafindan saraya aldirilmis olan Guatelli ve
Pizani gibi Italyan seflerin elinde ¢ok az gelismisti.

Pisani, Donizetti’nin Oliimiinden sonra Abdiilmecit tarafindan Guatelli
gorevlendirilene kadar bir miiddet Muzika-i Hiimayun’u yonetmis, Guatelli
gorevdeyken tiyatro boliimiinlin yoneticiligini yapmistir. Guatelli’nin bir dénem
gorevden alinmasi sirasinda da sefligi Pisani’nin yiiriittiigii belirtilmektedir. Bu
durumda 1856’dan Once sarayda gorevlendirildigi ve Abdiilmecit dldiiglinde ise
sarayda oldugu disiiniiliirse Pisani’nin on yili askin bir siire Muzika-i Hiimayun’da

gorevli oldugu diisiintilebilir.

Abdiilmecit’in 6liimii {izerine yazdig1 ‘Sultan Abdiilmecit’in Mezar1 Uzerine
Bir Gozyas1 Damlasi’ (Une Larme Sur La Tombe Du Sultan Abdiil-medjid ) isimli
cenaze marsi lilkemizde biline tek eseridir. Pisani sadece Muzika-i Hiimayinda gorev
almig bir miizisyen degil vokal ve enstriimantal bestelenmis eserleri Avrupa’da
basilmis ve kiitliphanelerde halen yiizlercesine ulagilabilen 6nemli bir bestecidir.
Hayatiin biiyiik boliimiinii Istanbul’da gecirmis bir miizik hocasi, tiyatrolarda
orkestra sefligi yapmis ve donemin Onde gelen gazetelerinden biri olan La
Turquie’de miizik elestirileri yazmis ¢ok yonlii bir sanatgidir. La Turquie gazetesine
yazdigi bir makalede, XIX. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda ¢oksesli miizigin
gelisimi ile ilgili tespitlerini aktarmistir. (Baydar, 2010: 9-29, Yore, 2000)

Eserlerinden bazilar1 sunlardir:
‘Sultan Abdiilmecit’in Mezar1 Uzerine Bir Gozyas: Damlas1’ (Cenaze Mars1)
II. Abdiilhamid’e ithafen ‘Un’ (Hymn)
‘Rebecca’ (Opera)
‘La Gitana’ ( Opera)
‘Biilbiil” (Polka)
‘L’Orientale’ (Polka Mazurka)

Pisani’nin 10 Aralik 1889 tarihli La Turquie’de yaymlanan makalesinden bir

boliim: (Baydar, 2010: 5-6)
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Avrupa’da uzun zamandir bir dnyargi mevcut olmustur. Bereket versin ki, bu
Onyargi azalma egilimindedir; ancak heniiz tamamen de kaybolmamistir. Bu dnyarg:
su sekildedir:

Dersaadet’teki miizik sanatinin heniiz embriyo asamasinda oldugu, Sarklilarin
sanatsal zekasinin ¢ok az oldugu ya da hi¢ olmadigi, yabanci iilkelerden bize gelen
her seyi kabul ettigimiz, her seyin iizerinde tuttugumuz, hayran kaldigimiz ve ne
vasatin iyisini ne de koétiiniin vasatini ayirt etmeyi bilmedigimiz zannedilmektedir.
Bu ¢ok ciddi bir hatadir.

Sanlt hiikiimdarimiz (II. Abdiilhamit) ile séze baslamak gerekirse, Sultanimiz
musikiye ve bilhassa Sark musikisine hayrandir. Zat-1 sahaneleri, hakiki bir yetenek
gosteren herkesi Saray-1 Hiimayun’una celp etmeyi ve baglamayi bilmektedir.
Meshur bir sanatkar Saray-1 Hiimyun’a davet edilmeksizin gehirden gegmemekte,
burada Zat-1 gahaneleri biiyiik bir uzmanin dikkatiyle onu dinledikten sonra
kendilerine mahsus o comertlik ve inayetperverlikle onu taltif etmektedir.

Uzun siiredir Dersaadet’te ikamet etmeyi se¢cmis cok sayida seckin konsertist
piyanistlerimiz, kemancilarimiz, viyolonselistlerimiz vs. mevcuttur. Bu tinli
sanatkar ve hocalar, bu yiiksek sanat1 onurlandirmakta ve biiyiik bir asalet ve izzetle
temsil etmektedir. Piyanoda virtiiozlerin yerini mitkemmel olarak doldurabilecek
amator hanimefendilerimiz vardir. Yiiksek sosyetede ve orta sinifta gayretle, agkla
ve usta hocalarin yonetiminde sarki sdyleme sanati lizerinde calisan istisnai derecede
giizel sesler, gen¢ hanimlar ve gen¢ insanlar olup, meshur olmalar1 hasebiyle
isimlerini zikretmeye liizum yoktur.

Biitiin bu yerel unsurlardan tesekkiil eden ve gectigimiz kis (1888 yili) verilen
muhtesem konserler bunun kanitidir. Tereddiit etmeden sdyleyebiliriz ki toplumun
her kesimi goz Oniine alindiginda Dersaadet’in miizik bakimindan Avrupa’nin hig¢bir
sehrinden geri kalir yani yoktur.

Bu makaleden anlasilan sudur ki ¢oksesli miizik, XIX. yiizy1l sonlarina dogru
Osmanli saray1 ve Istanbul halki tarafindan kabul edilmis, etkin olarak kullanilmaya
baslanmigtir. Hem miizigi uygulama hem de miizigi dinleme agisindan, toplumun

biiyiik kesiminin katilimda bulundugu yapilan etkinliklerden anlagilmaktadir.
5.2.2.3. Callisto Guatelli ( d. 1819 — 6. 1899 )

1819 yilinda Italya’da dogan Callisto Cuatelli miizik egitimine, 1830’da
Parma Miizik Okulu’nda (Scuola di Musica del Carmine di Parma), kontrbas ve san
dersleri alarak baslamistir. 1838 yilindaki mezuniyetinden sonra ¢esitli Italyan
tiyatrolarinda ¢alismis olan Guatelli, 1845 yilinda Naum Tiyatrosu tarafindan davet
edilerek Istanbul’a gelmistir. Istanbul’a geldiginde gen¢ bir miizisyen olmasina
ragmen 1845-1846 sezonunda Naum Tiyatrosu’nda yonettigi Rossini’ni
‘Semiramide’, Verdi’nin ‘Ernani’, Pacini’nin ‘Soffa’ operalarinin ve tiyatronun genel

sanat yonetmenligindeki basarilar1 sonucu 6vgiiyle anilmaya baglanmigtir. 18 Aralik
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1846 tarihinde, Sultan Abdiilmecit ve ailesi huzurunda, sarayda bir piyano resitali

veren Guatelli, padisahin begenisini kazanmistir. (bkz. EK-12)

Callisto Guatelli’nin goreve gelmesi ile ilgili farkli goriisler mevcuttur. 1856
yilinda Donizetti’nin 6liimii iizerine bir donem piyano ve armoni 6grencisi Necip
Beyin bu gorevi devraldigi, 1861 yilinda Sultan Abdiilaziz tahta gectiginde Necip
Pasa’nin gorevden aliip Guatelli’nin bu goreve getirildigi belirtilmektedir. (Alaner:
2002, Baydar, 2010) Fakat bazi belgeler bu goriisiin tam aksini gdstermektedir.
Gergekte Abdiilmecit’in istegiyle, bir dénem Pisani’nin yirittigii, Muzika-i
Hiimayun Komutanligi’'na Callisto Guatelli getirilmistir. Bu atama 21 Subat 1856
tarihli “‘Journal de Costantinople’ gazetesinde yer almistir: (Baydar, 2010)

Majesteleri Padisah bundan daha giizel bir se¢im yapamazdi. Pera halki uzun
zamandan beri Bay Guatelli'nin miizik dehasimi takip ve takdir etmektedir.
Dolayisiyla iyi ve etrafina nese sacan karakteriyle birgok kisinin sevgisini kazanmis
bu saygideger bestecinin onurlu terfisini duyuruyor olmak bizim i¢in biiyiik bir
mutluluktur.

Bir diger belge ise Guatelli'nin Sultan Abdiilaziz tarafindan pasalik
mertebesine yiikselmesi ile ilgili olarak 17 Agustos 1861 tarihli ‘The Musical
Rewiew and Musical World’ dergisinde yayinlanan makaledir: (Araci, 2010: 294)

Abdiilaziz-Tirkiye’nin yeni Sultani. Bazi olaylar Sultan’in karakteri hakkinda
onceden olusturulan goriislere karsi daha olumlu gelismeler ortaya koydu. Namik
Pasa’y1 se¢mesiyle birlikte eski Miisliiman partisine olan yakinligini gostermis olsa
da, Sultan’in aldigr bir karar bize kor bir fanatikligin pesinde olmadigim
gostermektedir. Merhum Padisah’in bando sefi Signor Guatelli Abdiilaziz Efendi’ye
piyano dersleri vermektedir. Tahta ¢ikisinin ertesi giinii piyano hocasi adet oldugu
haliyle saraya gittiginde yeni Sultan onu huzura c¢agirtmis ve bu ziyaret serefinin
sebebini sormus. Cevap ‘Majestelerine piyano dersini vermeye geldim’ seklinde
olunca, Sultan da bunu iizerine ‘Bilmiyor musun, bir pasa miizik dersleri veremez’
seklinde onu yanitlamis. Signor Guatelli ‘liva-pasa’ mertebesine yiikseltildigini ilk
defa bu sekilde 6grenmis.

Bartolomeo Pisani hakkinda bilgi verilirken, Guatelli Pasa’dan 6nce kisa bir
donem Muzika-1 Hiimayun sefi olarak gorev aldigi belirtilmistir. Guatelli’nin 1859

yilinda gorevden alindig1 veya esrarengiz sekilde kayboldugu bir donemde yerine
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Pisani’nin gorev aldigr da bir diger goriistiir. Sonu¢ olarak Guatelli’nin Sliimiine
(1899) kadar Muzika-i Hiimayun’da sef olarak gorev alan, Donizetti’den sonra uzun

yillar bu gorevi siirdiirmeyi basarmais, basarili bir miizisyen oldugu kesindir.

Donizetti Pasa 28 yil siiren Muzika-i Hiimayun komutanlig1 boyunca pek ¢ok
miizisyen yetistirmis, bu miizisyenlerin bazilar1 da hocalik yapmaya baslamistir.
Bunun disinda Muzika-i Hiimayun’un genisleyerek c¢ok cesitli orkestralari iginde
barimdirmasi, elbette bir orkestra sefinin yetisemeyecegi yogun ¢aligmalar1 gerektirir.
Bu nedenle Muzika-i Hiimayun Komutani idaresinde, orkestralarin ya da egitim
boliimlerinin bir seflerinin olmas1 dogaldir. Donizetti Pasa’dan sonra adi1 gegen Necip
Pasa, Pisani gibi bir¢cok ismin sefligi konusunda olusan karigikligin sebebi olarak,

orkestra seflerinin Muzika-i Himayun Komutani ile ayni tutulmasi gosterilebilir.

Guatelli Pasa birgok mars ve piyano i¢in eserler bestelemistir. Sultan
Abdiilmecit igin besteledigi ‘Marche Imperiale’, Sultan II. Abdilhamit igin
besteledigi ‘Sark Mars1’, Sultan Abdiilaziz igin besteledigi ‘Mars-1 Sultani’ olarak
anilan ‘Aziziye Mars1’ (dinleyiniz: cd.no.1), ‘Osmaniye Mars1’ (dinleyiniz: cd.no.4)
gibi eserlerinin makamsal Ozellikler tagimasi, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiiriini
benimsedigini gostermektedir. Bunlarin i¢inde ‘Osmaniye Mars1’ bir donem milli
mars olarak kullanilmis olsa da, Osmanli milli marslar1 olarak Donizetti’nin marslari

daha ¢ok benimsenmistir.

Guatelli, geleneksel Tiirk miiziklerini armonize ederek ve yaptig1 bestelerde
Tiirk motifleri kullanarak, Osmanli saraymin ve halkin Bati miizigini tanimasini,

benimsemesini ve sevmesini saglamaya ¢alismistir.

Guatelli’nin en 6nemli eserlerinden biri de ‘Arie Nazionali e Canti Popolari
Orientali antichi e moderni’ (Eski ve Yeni Milli Havalar ve Popiiler Oryantal
Sarkilar) isimli iki cilt ve 24 sarkidan olusan kitabidir. Guatelli bu pargalarin her
birine Sultan Abdiilmecit ve ailesinin iiyelerinin adini vererek koleksiyonu bir tiir
musiki-portre calismasina benzetmistir. (dinleyiniz: cd.no.7) Kitapta yenilik¢i
padigahlar III. Selim ve II. Mahmut’a da ithaflar yer almaktadir. Ayrica bazi
geleneksel sarkilarin armonize edilmis halleri de mevcuttur. Notaci Hact Emin
Efendi sayesinde ilerleyen nota basim teknikleri ile basilarak yaymlanmis olan eser

Osmanli ¢oksesli miizigini diinyaya tanitma da etkili olmustur.
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Guatelli hem Muzika-i Hiimayun sefligi gorevinde hem de saray disinda
yaptig1 konser, opera calismalari ile Osmanli Imparatorlugu’nda goksesli miizigin
yapilanmasinda onemli bir yer sahibidir. Besteleri, armonize ettigi geleneksel
miizikler ve bunlarin basimi ile bu eserlerin daha biiyiik kitlelere yayilmasi,
Osmanli’'nin Batili toplumlar tarafindan bir baska gozle de degerlendirilmesinde

etkili olmustur.

Guatelli son zamanlarinda Muzika-i Hiimayun’daki gorevlerini diger
miizisyenlere devretmistir. Bando’ya Mehmet Ali Bey, Saray Orkestrasini ise Aranda
yonetmeye baslamistir. Beraber calistiklar siire boyunca Guatelli ile Aranda arasinda
her zaman olusan anlagmazliklara ragmen, Sliimiinden sonra Muzika-i Hiimayun
komutanligina Fernando de Aranda getirilmistir. (Baydar, 2010: 288-292, Yore,
2008: 427-428, Araci, 2010: 273-274, Araci, 2000: 16)

Eserlerinden bazilar:

‘Arie Nazionali e Canti Popolari Orientali antichi e moderni’ (Eski ve Yeni

Milli Havalar ve Popiiler Oryantal Sarkilar)
‘Aziziye Mars1’ (Mars-1 Sultani) (bkz. EK-13)
‘Sergi Mars1’ (dinleyiniz: cd.no.6) (bkz. EK-14)
‘Osmaniye Mars1’ (dinleyiniz: cd.no.4)
‘Sefkat Mars1’
5.2.2.4. Fernando de Aranda ( d. 1846 — 6. 1919)

Fernando de Aranda 1846 yilinda Madrid’de dogmustur. Briiksel
Konservatuari’nda aldigi egitimini 1867 yilinda birincilikle bitirdikten sonra
Madrid’e dondiiginde Ulusal Miizik Okulu’nda (Escuela Nacional de Musica)
asistanlik, San Louis de Franceses’de organistlik yapmistir. Piyanist, organist ve
besteci olan Aranda, 1878 yilinda besteci ve orkestra sefi olarak iin kazandig1 Paris’e
yerlesmistir. Bir¢ok konser vermis ve Paris’teyken bir de miizik akademisi kuran
Aranda Paris biiylikelgisi Esad Pasa’nin dikkatini ¢ekince, 1886 yilinda Muzika-i

Hiimayun’da 6gretmen olarak gorev almistir.
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1899°da Guatelli’nin oliimiiyle birlikte zaten saray orkestrasini yonetmekte
olan Aranda, Muzika-i Hiimayun’un basima ge¢mistir. O giine kadar Italyan ekoliiyle
calisan bandoya Fransiz orneklerle calistirarak Fransiz iislubuyla sekillendirmeye
baslamis, saksafonu getirerek bugiinkii bando kadrosunun temelini atmistir. Nota
kitapligin1 diizenleyip ciddi eserlerle zenginlestirmis, yeni diizenlenmis partisyonlari
Paris’ten getirtmis, yeni sazlar satin aldirarak, bando ve orkestrada ilerlemesini
saglamistir. Aranda, O0gretmenlik ile orkestra ve bando sefligi sirasinda yaptigi

caligmalarla, Pasa riitbesine kadar yiikselmistir.

1908 yilinda ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla pek c¢ok yabanci miizisyen
tilkelerine gonderilirken Aranda’nin da bu kisiler arasinda oldugu diisiiniilmektedir.
Ancak bazi kaynaklar Ispanya’ya doénen Aranda’nmmn, 1912 yilinda Muzika-i
Hiimayun’da gorevlendirilmek {izere, tekrar davet edildigini belirtmektedir. (Baydar,

2010: 159-179, Yore, 2008: 429, Sevengil, 1962: 104)
Aranda’nin eserlerinden bazilar1 sunlardir:
IT Abdiilhamit’e ithafen fantezisi ‘Humble Hommage’
‘La Escuela del Pedal’
J. S. Bach’in BMW 543 Preliid ve Fiig’ii i¢in Piyano Transkripsiyonu

Pablo de Sarasate’nin lki Keman ve Piyano’su igin Dért El Piyano

Transkripsiyonu

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinin etkisi ile Muzika-i Hiimayun’un basina
Tiirk sefler gegmeye baslamistir. Hepsi Guatelli’nin 6grencisi olan Fliitist Saffet
(Atabinen) Bey, Klarnetist Zati (Arca) Bey ve Osman Zeki (Ungér) Bey sirasiyla
Cumbhuriyet’in ilanina kadar olan donemde Muzika-i Hiimayun sefligini
yiiriitmiislerdir. Mesrutiyet doneminde, riitbe indirimi kararindan dolayi, gorev alan
Tiirk seflerin ‘Pasa’ riitbesi degil ‘Miralay’ riitbesi almis olmalar1 da dikkat cekicidir.
(Kosal, 2001: 106)
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5.2.3. Muzika-i Hiimayun’da Gorev Alan Tiirk Miizik Sefleri
5.2.3.1. Saffet Bey (d.1858 — 6.1939 )

1858 yilinda istanbul Tophane’de dogan Miralay Saffet Bey (Atabinen) iyi
bir fliitist ve ilk Tirk orkestra sefidir. 1863°te Muzika-i Hiimayun’a girdi ve
Guatelli’nin 6grencisi oldu. Miizik egitimi i¢in Osmanli Devleti tarafindan 1886
yilinda ylizbas1 riitbesiyle Paris’e gonderildi. Paris Konservatuari'nda Theodore
Dubois’den yaklasik bir bucuk yil armoni egitimi alan Saffet Bey, dondiigiinde
Muzika-i Hiimayun’da binbas: riitbesiyle once bando sefligi sonrasinda da orkestra
sefligi yapti. 1908 yilinda Aranda’nin gérevden alinmasi ile Muzika-i Hiimayun’un

bas yoOneticisi olarak gorevlendirildi.

Ilk solfej kitabmi yazan Tiirk miizisyen olan Saffet Bey, Sultan Abdiilhamit
doneminde saray disindan miizisyenlerle orkestrayr kuvvetlendirerek senfonik
eserlerin seslendirmesini saglamistir. Saffet Bey orkestra ile ilk olarak Beethoven’in
7. Senfonisini ¢alismaya baslamistir. Orkestranin ¢alistigi bilinen diger eserler ise
Haydn’in ‘Askeri Senfoni’si, Massenet’in ‘Scenes Pittoresques’i, Berlioz’un

‘Fantastik Senfoni’sidir.

1918 yilina kadar Muzika-i Hiimayun’un bas yoneticisi olarak gorev alan
Saffet Bey saray orkestrasinin gelismesini saglayan goriisleri ve yoneticiligi ile Tiirk
miizigi i¢in dnemli miizisyenler arasindadir. (Okyay, 2009: 53-54, Ozasker, 1997:
21-22)

5.2.3.2. Zati Bey (d.1863 — 6.1951)

1863 yilinda Istanbul Beyazit’da dogan Zati Bey (Arca), fliitist, klarnetist ve
orkestra sefidir. Ik Tiirk goksesli korosunu kuran Zati Bey’in miizik egitimi dokuz
yasinda Muzika-i Hiimayun’a girmesi ile baglamistir. Aranda ve Guatelli’den piyano
ve armoni dersleri alan Zati Bey, hocasi Klarnetist Mehmet Ali Bey’in tesvikiyle, bes

yilt bulmus olan fliit egitimini birakarak, Klarnet caligmaya baslamistir.

Zati Bey 1890 yilinda kurdugu 60 kisiden olusan ilk Tiirk coksesli korosu ile
opera ve marslar seslendirmistir. Koro sefligindeki basaris1 ile Saffet Bey’in

yardimcihigini da yapmus, Miralay riitbesine kadar yiikselmistir. Iyi bir miizik
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egitimcisi olan Zati Bey bu konuda kitaplar yazmis ve pek ¢ok mars okul sarkisi

bestelemis, bunlarin diizenlemelerini yapmistir. (Okyay, 2009: 54, Kogak, 2008)
Eserlerinden bazilar1 sunlardir:

‘Resadiye Marst’

‘Cumhuriyet Marst’

‘Musiki Ogretici ve Nota Lektiirii’

‘Kiitiiphane-i Musikiden Talim’

5.2.3.3. Osman Zeki Bey ( d.1880 — 6.1958 )

Osman Zeki Bey (Ungor) 1880 yilinda istanbul Uskiidar’da dogmustur.
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin milli mars1 ‘Istiklal Marsi’nin bestecisi ve Muzika-i
Hiimayun’da Bat1 miizigi egitimiyle yetismis ilk Tiirk konser kemancisidir. On bir
yasinda Muzika-i Himayun’da miizik egitimine baglamistir. Kemani Vondra Bey ile
keman ¢alismaya baglayan Osman Zeki Bey, Aranda ve Saffet Bey’den armoni ve
piyano dersleri almistir. Vondra Bey’in 6liimiinden sonra yerine gegerek saray opera

orkestrasinin bagkemancisi olarak gorev yapmustir.

Osman Zeki Bey, Saffet Bey’den sonra 1918 yilinda Muzika-i Hiimayun’un
basina gecmistir. Doneminde ilk kez bir Tiirk orkestrast Avrupa konser turnesine
cikmistir. Konserlerin yorumlama acisindan ne kadar basarili olduklar1 tartisma
konusudur. Fakat burada énemli olan Mehter takim1 disinda bir Tiirk orkestrasinin
ilk kez yurtdisinda konser vermesi ve Avrupa basininda yer almasidir. (Okyay, 2009:
56-58)

17 Aralik 1917°den 31 Ocak 1918’e kadar siiren turnede, Viyana, Berlin,
Dresden, Miinih, Peste ve Sofya’da konserler verilmistir. Konserlerde Beethoven’in
3. senfonisi ‘Eorica’, Wagner’in ‘Prelude-Parsifal’, Weber’in Oberon Uvertiirii gibi

eserler seslendirilmistir. (Kocak, 2007)

Osman Zeki Bey, orkestra sefligi gorevleri disinda, keman dersleri vermis,
devlet okullarinda 6gretmenlik yapmis, pek ¢ok mars ve cocuk sarkilari bestelemis
ve kitaplar yazmus, Istiklal Mars1’nin bestecisi, dnemli bir kemanci ve miizisyendir.

(Okyay, 2009: 55-59, Kogak, 2007)
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Eserlerinden bazilart:
‘Istiklal Mars1®
‘Asakir-i Sahane Mars1’
‘Hamidiye Mars1’
“Yeni Harfler Mars1’
‘Cumhuriyet Mars1’
‘Cocuklara Teganni Dersleri’

Muzika-i Hiimayun orkestralarinda, II. Mesrutiyetin ilan1 (1908) ile
ilkelerine gonderilen yabanci miizisyenlerin sebebiyle, eksiklikler olusmustur. Yayh
calgilar grubunda 8 keman, 2 viyola, 2 viyolonsel ve 3 kontrbas kalmis, Uflemeli
calgilar bando ile ortaklaga kullanilir hale gelmistir. Bu eksikliklere ragmen Saffet,
Zati ve Osman Zeki Bey’lerin ¢abalari ve disardan alinan desteklerle senfonik eserler
calan, yurtdisinda konserler verebilecek kapasiteye ulagmis bir miizik toplulugu

haline gelmeyi bagsarmistir.

Osman Zeki Bey sefligi doneminde, orkestrayr saray disinda konserlerle
bagimsiz bir kurumsallasmaya yoneltmeye c¢alismigtir. Sultan VI. Mehmet
(Vahdettin)’in yurdu terk etmesi ile orkestra Halife Abdiilmecit Efendi’ye ‘Makam-i
Hilafet Muzikas1’ adi1 altinda baglanmistir. Bu kurum iginde sadece bando ve fasil
heyeti barindiran bir topluluktu. Cumbhuriyetin ilanindan sonra da Ankara’ya
tasinarak, varligimi giiniimiize kadar Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 olarak

stirdiirmeyi bagarmistir. (Okyay, 2009: 59)
5.3. Abdiilmecit Dénemi
(d. 1823 - 6.1861/s. 1839 —1861)

Osmanli Imparatorlugu’nun 31. padisahi olan Sultan Abdiilmecit, 25 Nisan
1823 tarihinde Istanbul’da dogdu. Babas1 Sultan II. Mahmut annesi Bezm-i Alem
Valide Sultan’dir. Bati kiiltiirii ile yetismis, zeki, nazik, merhametli, adil ve
hayirsever Ozellikleri ile taninan Abdiilmecit hakkinda kararsiz, miisrif, eglenceye

diiskiin gibi olumsuz sdylemler de mevcuttur. Babasi II. Mahmut un 6liimiiyle 1839

37



yilinda 17 yasinda tahta ge¢mistir. Batililasmanin gerekliligine inanan Abdiilmecit
ayn1 yi1l Giilhane Hatt-1 hiimayunu olarak da anilan Tanzimat Fermani’n1 ilan etmistir
(3 Kasim 1839). Bat1 kiiltiiriinii benimsemesinin bir gostergesi olarak tiyatro ve
baloya giden ilk padisah olmustur. Saltanati sirasinda aralarinda Dolmabahge Saray1
(1859), Galata Kopriisii (1845), Beykoz Kasr1 (1855), Kiicliksu Kasr1 (1857),
Tesvikiye Camii (1854) gibi Ornekler verilebilecek ¢ok sayida mimari eserler
yaptirmig, annesi adimma Valide Sultan Gureba Hastanesi'ni kurdurmustur (1843).
Egitim alaninda da gelismeler saglanmis, Ebe Mektebi (1842), Kiz Riistiyesi (1858),
Orman Mektebi (1859) gibi meslek okullar1 agilmistir. (Eren, 1999)

Abdiilmecit piyano ¢almak ve Bat1 miizigini iyi bilmenin yan1 sira babas1 gibi
iyl de bir hattatti. (Karamahmutoglu, 1999) Muzika-i Hiimayun onun ddneminde
kurumsallasmaya baslamustir. Donizetti disinda da Italyan miizik hocalar1 ¢alg
dersleri vermeye baslamistir. O donemde Italyan ekoliine énem verilmesinin sebebi,

coksesli miizikte italyanlarin ustalasmis gériinmesi sebebiyledir.

Abdiilmecit opera ve tiyatro sanatlari ile yakindan ilgiliydi. Cocuklugundan
itibaren Donizetti ile Bati miizigi ve opera hakkinda bilgiler alarak konustugu ve
saray i¢inde sadece bando degil diger orkestralarin da gelismesini ve operetler
oynanmasini istedigi bilinmektedir. (Sevengil, 1969b: 59) Operetler oynanmasi istegi

ile ilgili Donizetti ¢aligmalar yapmustir. (bkz. s. 25)

Abdiilmecit’in tiyatro ve opera ilgisine ornek olarak, Dolmabahge Saray:
yapilirken bir de tiyatro insa ettirmesi verilebilir. Ayrica Istanbul’da, 6zellikle simdi
Beyoglu olarak gecen Pera semtinde, artarda acilan tiyatrolar ve bu tiyatrolarda
sergilenen bale, opera ve operetlerde donemin ¢oksesli miiziginin gelisimine katkida
bulunmuslardir. Bu tiyatrolardan Bosco ve Naum tiyatrolart sahneledikleri opera,

bale eserleri ve konserlerle, Istanbul igin bir kiiltiir merkezi gérevi {istlenmislerdir.

Abdiilmecit doneminde miizik alaninda bir¢ok ilk gerceklesmistir. Istanbul’da
izlenen ilk opera, 1841 yilinda Bosco tiyatrosunda sahnelenen Bellini’nin ‘Norma’
operasidir. (Araci, 2010: 59) Abdiilmecit’in tiyatro sahnesinde izledigi ilk opera ise
1848’de Naum Tiyatrosu’nda izledigi temsildir. Bu temsilde Angelo Mariani’nin
padisaha ithafen besteledigi Osmanlica sozli Kaside ‘Hymn National’de ilk kez
calinmistir. Padigah1 ylicelten sozlerden olusan c¢oksesli milli mars olarak

tanimlanabilecek bu form Osmanli ¢oksesliligine yenilik katmistir.
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Bu temsilden daha oOnce Sultan Abdiilmecit, sarayda kurulan gegcici
sahnelerde opera izlemektedir. Bunlardan biri de Bosco Tiyatrosu sanatgilarinin 1847

yilinda Dolmabahge’de sahneledikleri Donizetti’nin ‘Don Pasquale’ operasidir.

Bir diger ilk ise piyanonun saraya girmesidir. Paris’ten getirtilen bu piyanolar
siyah renkliydi ve iizerlerinde Abdiilmecit bin Mahmut tugras1 bulunmaktaydi. Franz

Lizst’in konserlerini bu piyanolarda verdigi bilinmektedir. (Giiner, 2007)

Abdiilmecit’in Bat1 miizigine olan ilgisi Leyla Hanim’in M. R. Gazimihal’e

anlattiklarinda soyle gegmektedir: (Alaner, 2002)

Abdiilmecit musikiyi sever ve 6zellikle italyan musikisine bayilirdi. Alaturkadan her
nedense hoslanmazdi. Donizetti’yi ¢ocuklugundan beri sevdigine gére O’ndan bir
miktar musiki dersleri almis olmast muhtemeldir.

(...) Abdiillmecit, ¢ocuklarinin egitimine ¢ok dnem vermisti. Murat ile Hamit’in
(sonradan V. Murat ile II. Abdiilhamit) yaslari birbirlerine ¢ok yakin idi. Musiki
ogretmenleri Guatelli Pasa’dir. Murat Efendi ¢ok iyi piyano ¢alarmis. Leyla Hanim
Murat Efendi’yi ¢ok iyi tanidigini bana sdyledi. Lombardi’den de musiki dersleri
alirmus.

Abdiilmecit devrinin harem saraylarindaki musiki ugrasilar1 hakkindaki bilgileri
yine Leyla Hanim’dan 6grenmekteyiz. Saraylarda musiki ile o kadar i¢ ice girilmisti
ki musiki dogal bir olay sayilmaktaydi. Her tarafta cesitli piyanolar vardi. Piyano
calinirken ansizin Sultan Efendiler geldiginde ‘devam ediniz ben de dinleyeyim’
diye tesvik ederlerdi.

Leyla Hanim’in hatiralarindan, Sultan’in sadece sehzadeleri igin degil
haremine bulunan kadin ve kizlarinda dans ve miizik dersleri almalarimi istedigi
gorilmektedir. Leyla Hanim sarayin kadinlardan kurulu orkestrasinin en az erkekler
kadar 1iyi calabildigini, Vahdettin'in dogumunda saray orkestrasi ile harem
orkestrasinin bahgede paravan arkasindan doniisiimlii olarak operalardan se¢me

eserler seslendirdigini ifade etmistir. (Sevengil, 1962: 14)

Abdiilmecit doneminde gergeklesen bir gelisme de Istanbul’a gelen iinlii
miizisyenlerdir. Osmanli Imparatorlugu’nda gerceklesen yenilik¢i hareketlerin miizik
alaninda gelisimi, yabanci miizisyenlerin dikkatini ¢ekmektedir. Pek ¢ok miizisyen
davet edilerek ya da turne kapsamma Osmanli Sarayi’n1 da ekleyerek, konserler

vermek i¢in ziyarette bulunmuslardir. Bu ziyaretlerden, goriisleri ve yaptiklar
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caligmalarla, Meyer, Lizst, Vieuxtemps gibi bazi miizisyenler digerlerinden 6ne
cikmaktadir.

Abdiilmecit, Tanzimat Fermani ile imparatorlugun tiim kurumlarimi kapsayan
Batililagsma ¢aligmalarini, miizik alaninda da gergeklestirmeye 6nem vermistir. Opera
sanatina ve tiyatrolarin a¢ilmasina, Muzika-i Hiimayun’un gelismesine verdigi maddi
ve manevi desteklerle Osmanli Imparatorlugu’nda ¢oksesliligin biiyiik gelisme

gostermesini saglamistir.
5.3.1. Abdiilmecit Doneminde Tiyatrolar
5.3.1.1. Bosco Tiyatrosu

italyan sihirbaz Giovanni Bartolomeo Bosco (1793-1863), Torino’da
egitimini tamamladiktan sonra Napolyon’un ordusuna katilarak Rus cephesinde
savasmis, 1812°de esir diiserek Sibirya’ya yollanmugstir. Esareti sirasinda diger esir
askerleri eglendirmek icin yapmaya basladigi ufak sihirbazlik gosterileri giderek
geliserek mesleki bir ilgi halini almistir. 1814°te serbest kaldiktan sonra, Avrupa
krallarinin ilgisini kazanacak derecede profesyonel ve {inlii bir sihirbaz ustasi olma

yolunda ilerlemistir. (Araci, 2010: 54)

Uniiyle Istanbul gazetelerinde yer almaya baslayan Bosco, 1840’ta Sultan
Abdiilmecit’in kiz kardesi Atiye Sultan ile Fethi Ahmet Pasa’nin diigiinlerinde
yaptig1 gosterilerle, Sultan’in begenisini kazanmistir. Bunun iizerine Pera’da bir
tiyatro kurmak igin saraya dilekge vermistir. 21 Mayis 1840’ta bir fermanla izin alan
Bosco, bugiin yerinde Cigek Pasaji bulunan arsaya yuvarlak sekilli, yaklasik bes ytliz
kisilik bir tiyatro yaptirmistir. Bu arsa Halepli tiitlin tiiccar1t Michel Naum Duhani’ye
aitti. Arsa iizerinde bulunan Duhani ailesine ait olan ev, 1831 yilinda ¢ikan biiyiik

yanginda kaybedilmis ve arsa uzun yillar bos kalmistir. (Pekman, 2011: 35)

Bosco Tiyatrosu, Agustos 1840°ta, gazetelere Tiirkce, Fransizca, Rumca ve
Ermenice olarak verilen bir ilanla, agilisim1 duyurmustur. (bkz. EK-15) ilanda
numarali koltuklar i¢in bilet kesilecegi ve 1. simf biletlerin yirmi kurus, 2. smif
biletlerin 10 kurustan satilacagi duyurulmustur. Bununla birlikte temsil Oncesi ve
aralarda yiyecek-igcecek satilan biife, protokoliin siralari, programin dnceden basilip
dagitilmas: ve tiitin mamullerinin i¢ilmesinin yasak oldugu yeni uygulamalarla,

modern tiyatro anlayisi Istanbul’a sunulmaktadir. (Araci, 2010: 57)
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Refik Ahmet Sevengil’e gore, Bosco dramatik sanatlarla ilgili olmamasina
ragmen binasina tiyatro adin1 vermistir. (Pekman, 2011: 35) Bosco’nun ilk olarak
kendi sanati olan sihirbazlik ve ¢esitli oyunlardan olusan ii¢ saatlik bir oyunu
sahnelemesi, tiyatronun esasinda bir canbazhane oldugunu géstermistir. Kendi icadi
olan ve konusu Misir’da gegen ‘Torando’ isimli bu oyun, ¢esitli becerilerin

sergilendigi yirmi dort kii¢iik oyundan olugmaktaydi. (Araci, 2010: 57)

Operanin ilk sahnelenisi 18 Kasim 1841 tarihinde, Bosco Tiyatrosu’nda
gerceklesmistir. Vincenzo Bellini’nin ‘Norma’ operasinin bu ilk temsilleri Osmanl
Imparatorlugu’nda coksesli miizigin gelisimi agisindan ¢ok dnemli bir gelismedir.
Buna ragmen getirtilen opera toplulugunun orkestrasinda miizisyen eksikligi veya bir
tenor sanatgisinin olmamasi gibi olumsuzluklar oldugu da bilinmektedir. Buna
gerekge olarak, Istanbul’un heniiz opera konusunda kendini kanitlamas i¢in zamana
ithtiyacinin olmasi ve bu nedenle usta opera topluluklarin heniiz Osmanli topraklarini
tercih etmemesi gosterilebilir. Bircok eksiklerle sahnelenen bir oyun olmasina

ragmen ‘Norma’ seyirci tarafindan begeni kazanmstir. (Araci, 2010: 61)

Norma’nin sahnelenmesi, Osmanli halki i¢in, Batili sanatlarla ilgili bilgi
edinme gereksinimi uyandirmistir. Bununla ilgili olarak, 1841 yilinda devletin resmi
gazetesi ‘Ceride-1 Havadis’ opera ve tiyatro tiirleri hakkinda bir yaz1 yayimlamistir.
5 Aralik 1841 tarihli gazetede trajedi, komedi, melodram, vodvil, pandomima, opera

ve bale hakkinda bilgiler verilerek, halki bu sanatlara hazirlamak istenmistir.

Bosco Tiyatrosu’nda sahnelenen bir diger opera, Donizetti’nin agabeyi
Gaetano Donizetti’nin ‘Belisario’ operasidir. Ekim 1842°de sahnelenen bu opera ile
bir ilk daha gerceklesmistir. Operanin librettosu Italyanca olan orijinal dilinden
Osmanlica’ya c¢evrilerek, kitap¢t Dubois’te alti kurusa satilmaya baslanmstir.
(Sevengil, 1969b: 95) Bu gelisme, opera izleyicisinin Pera’da yasayan yabancilarla

kisitli kalmadigini, Miisliimanlarin da opera sanatiyla ilgilendiklerini géstermektedir.

Opera sanat1 sarayda da ilgi gormektedir. Sultan Abdiilmecit’in annesi Bezm-
1 Alem Valide Sultan’in, ‘Belisario’ operasini sarayinda oynattigi haberi 17 Subat
1843 tarihli ‘The Times’ gazetesinde yer almaktadir. Haberde Osmanlica librettolarin
harem kadinlarina dagitildig: ve ilgiyle takip ettikleri belirtilmektedir. (Araci, 2010:
63)
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1842-1843 sezonunda Donizetti’nin ‘Lucia di Lammermoor’, Rossini’nin
‘Cenerentola’, Bellini’nin ‘Il Pirata’ operalarinin sahnelenmesiyle artik bir opera
tiyatrosu haline gelen Bosco Tiyatrosu’nun adi, ‘Pera Tiyatrosu’ olarak anilmaya

baslanmustir.

Bosco’nun tiyatronun yoneticiligini ne zaman biraktifi kesin olarak
bilinmese de, 1844 yilina kadar Basilio Sansoni ve Papa Nicola isimleri de yonetici

olarak gecmektedir.

1840-1844 yillar1 arasinda Sihirbaz Bosco tarafindan insa edilen Bosco
Tiyatrosu, Osmanli doneminde opera sanatinin tanitilmasi ve c¢oksesliligin toplum
hayatina girmesinde 6nemli bir kurum olmustur. Bir diger 6nemi de Osmanlica
librettolarin basilmasinda etken olmasi ve modern tiyatro kurallarini uygulamaya
getirmesidir. Bu donem i¢inde birgok opera sergilenmis, konserler diizenlenmis ve
Avusturyali besteci piyanist Leopold de Meyer Istanbul’a gelerek bu tiyatroda

konserler vermistir.

Bu gelismelere ragmen maddi agidan zorlanan tiyatroyu yonetmeyi birakan
Papa Nicola’nin ardindan, Michel Naum Duhani 1844°te binay1 satin alarak operanin

devamliligini saglamistir.
5.3.1.2. Naum Tiyatrosu

Michel Naum Duhani (1800-1868), tiitiin ticareti ile ugrasan Hiristiyan Arap
Katolik bir aileye mensup Osmanl vatandasidir. O yillarda bir kadina gore aykir1 bir
hayat yasayan ‘Col Kraligesi’ olarak taninan Lady Hester Stanhope’un (1759—1839)
yaninda calistigi, terclimanliktan Stanhope’un 6zel islerine kadar her tiirlii hizmeti
gordiigii, 23 Agustos 1868 tarihli ‘New York Times gazetesinde Naum’un 6liim
haberinde belirtilmistir. 1844 yilindan Oliimiine kadar da Naum Tiyatrosu’nun

yoneticiligini yiiriitmesi disinda hakkinda pek fazla bilgi yoktur. (Araci, 2010: 39-42)

1831 yangiminda ‘Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’ (buglinkii Galatasaray Lisesi)
karsisinda bulunan evi yanan Naum, kalan bos arsay1 gelir elde etmek i¢in cambaz
oyunlar1 ve akrobatik gosteriler sunan topluluklara kiraya vermistir. 1840 yilinda
Sihirbaz Bosco’nun arsayr kiralayarak tiyatro binasi inga etmesi ile Naum

Tiyatrosunun da temeli atilmistir.

42



Sonralar1 Pera Tiyatrosu olarak anilan Bosco Tiyatrosu’nun 1844 yilinda artik
calismayacagi belli olunca, binayr satin alan Michel Naum, Naum Tiyatrosu’nu

kurmus ve tiyatroyu kardesi Joseph Naum ile birlikte yonetmeye baslamistir.

Yillar iginde tiyatro binasinin mimari agidan eksiklikleri siklikla basin
tarafindan belirtilmistir. Naum tiyatro binasim alinca, Italyan Mimar Livizzani
yonetiminde binay1 restore ettirmistir. Yenilenmis Naum Tiyatrosu ilk olarak
Donizetti’nin ‘Lucrezia Borgia’ operasint 22 Aralik 1844’te sahneleyerek acilisini
yapmistir. Sezon sonunda sergilenen ‘Gazza Ladra’ operasinin begenilmemesine
karsin, Naum yeni sezona yeni bir opera toplulugu ile hazirlanmstir. Italya’dan gelen
bu toplulukla beraber sonralart Muzika-i Hiimayun komutani olacak olan Guatelli’de

Istanbul’a gelmistir. (bkz. s: 28)

Opera, cogunlukla Pera’da yasayan azinliklarin takip etmekte oldugu bir
sanat durumundadir. Miisliman Tiirk seyircilerin operay1 benimsemesi i¢in, Bosco
doneminden kalma bir adetle, oyunlarin Osmanlica librettolarinin satisina da devam
edilmektedir. Naum donemiyle, Miisliiman Tiirk seyircisinin katilimimi gogaltmak
amaciyla giindiiz matineleri diizenlenmistir. Bu matineler Miisliimanlar’in tatil glinii

olan Cuma giinii sahnelenerek, tesvik edilmeye ¢alisilmistir. (bkz. EK-16/17)

Ik sezonun eksikliklerine ragmen ikinci sezon daha basarili gecmistir.
Operaya getirdigi yeniliklerle italya’da parlayan Verdi operalarindan biri ilk kez
Istanbul’da sahnelenmistir. 31 Ocak 1846 gecesi oynanan Verdi’nin ‘Ernani’ operast

izleyicilerden olumlu tepkiler almistir.

Naum Tiyatrosu, Pera’nin Italyan Tiyatrosu olarak anilmaya baslamisken, 26
Ocak 1847°de ¢ikan yanginla ahsap olan bina tamamen kiile donmiistiir. Naum, daha
bliyiik ve daha gosterigli bir tiyatro binasi yaptirmak i¢in hemen harekete gecerek,
maddi kaynaklar aramaya baglamistir. Refik Ahmet Sevengil bu gelismeleri soyle
anlatmaktadir: (Pekman, 2011: 37)

Halepli emprezaryo basladigi isi yarim birakmak niyetinde degildi.; yanan binanin
yerine yenisini yaptirmak i¢in tesebbiislere giristi. Opera temsilleri, o zaman
Beyoglu’nda oturan ecnebiler icin Istanbul’un belli bashi tek eglencesi sayilirdi.
Tiitlinciioglu Misel Naum, yeni bir tiyatro binasi yaptirabilmek i¢in bir yandan
Beyoglu’ndaki ecnebilere bagvurarak para toplamaga basladi, bir taraftan da
Osmanli hiikiimetinin tebaasindan oldugunu ileri siirerek saraydan yardim istedi.
Yanan bina ahsapti, yenisinin kargir olarak insas1 disiiniildiiy, Naum bir plan
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hazirlatarak dilekgesiyle birlikte saraya verdi. Padisah Abdiilmecit, dilekgeyi
hiikiimete havale ederek Bab-1 Ali’nin ne diistindiigiinii sordu. Hiikiimetin bu
miinasebetiyle saraya sundugu miitalaada Avrupa memleketlerinin hemen hepsinde
tiyatro ve operalar bulundugu, Istanbul’da da bdyle bir eglence bulunmasinin
muvafik oldugu, evvelce Naum’un operalar oynatmasina bu diisiince ile miisaade
edildigi bildirilmistir; hiikiimet Naum’a yabanct devlet elgileri tarafindan para
yardiminda bulunulacagina gore padisahinda yardimda bulunmasinin elgileri
memnun edecegi, zaten Naum Osmanli tebaasi olduguna gore kendisine yardim
etmemenin padisahin sanina uygun diismeyecegini de miitalaasina ilave etmis,
kendisine altmis bin kurug verilmesinin miinasip olacagini bu miitalaanin sonunda
sOylemistir.

Abdiilmecit tarafindan yapilan altmis bin kurus yardimin elli bini Naum’a
binay1 yenilemesi i¢in, on bini sanatcilarin ihtiyaclari i¢in verilmistir. Naum ayrica
donemin zenginlerinden ve yabanci elgiliklerden yardim almis, kendisine ait bir
arsay1 da satmistir. Bes yiiz bin kurusa mal olacagi diisiiniilen yeni tiyatronun insasi,

Italyan mimarlar Gaspare ve Giuseppe Fossati tarafindan hazirlanan projeye gore

yapilmistir. (Aract, 2010: 109) (bkz. EK-18)

At nali seklinde diizenlenmis 1500 seyirci kapasiteli yeni tiyatro ile birlikte
siirekli bir Italyan opera toplulugu kadroya alinmus, tiyatro miidiirii Lanzoni, orkestra

sefi Guatelli olmustur.

Yeni tiyatro binasinin ag¢ilisi, Verdi’nin ‘Macbeth’ operasi ile 4 Kasim 1848
tarihinde gergeklestirilir. Sultan Abdiilmecit agilistan bir siire sonra tiyatroyu ziyaret
ederek, yaptig1 yardimlarin sonucunu Donizetti ile birlikte denetlemistir. Sarayda pek
cok kez opera izleyen Sultan Abdiilmecit’in, ilk kez tiyatro sahnesinde opera
izlemesi 9 Subat 1849 tarihindedir. Sultan ve maiyetine 6zel bir temsil diizenlenmis,
halk igeri alinmamistir. Program, Angelo Mariani’nin bu ziyaret vesilesiyle padisaha
ithafen besteledigi Tiirkce Kaside ile baglamig, Donizetti’nin ‘Linda di Chamounix’
ve Verdi’'nin ‘Ernani’ operalarindan bdliimler sahnelenerek tekrar Mariani’nin
kasidesi ile bitirilmistir. Sultan begenisinin ifadesi olarak degerli hediyeler verir ve
sanatcilarin ihtiyaclar1 icin dagitilmak {izere elli bin kurus bagislar. ‘Journal de
Constantinople’ gazetesi (14 Subat 1849), bugiiniin 6nemini yorumlamistir: (Araci,
2010: 129)

Majesteleri Sultan’in Pera’da ki tiyatroya yapmis oldugu ziyaretin, reform yolunda
ve sanata vermis oldugu giivence teminati olarak ve bilhassa G. Donizetti’nin son 20

senede Tiirkiye’de parlak bir sekilde hizla ilerleme kaydetmesini sagladigi miizik
sanat1 acisindan, onemini hissetmemek miimkiin degildir.
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Istanbul’da yasayan azinliklar icin kiiltiirel etkinlik alani haline gelen Naum
Tiyatrosu sadece operalar oynanan bir mekan degildir. Dini bayramlar nedeniyle
diizenlenen karnavallarda, balolara ev sahipligi yapmaktadir. (bkz. EK-19) Ayrica
kadroya eklenen bir tiyatro topluluguyla ya da diger Istanbul Tiyatrolarinin davet

edilmesiyle tiyatro oyunlar1 da sahnelenmeye baslanmistir.

Sultan Abdiilmecit’in Naum Tiyatrosu’nda ikinci kez opera izlemesi 26 Mart
1851 tarihindedir. Sehzadeleri Mehmet Murat, Abdiilhamit ve Mehmet Resat’la
birlikte aniden geldigi tiyatroda, normal diizenin devam etmesini ve seyircilerin de
salona alinmasimi istemistir. Meyerbeer’in ‘Robert le Diable’, Verdi’nin ‘Attila’,
Bellini’nin ‘I Puritiani’ ve ‘La Sonnambula’ operalarindan parcalarin seslendirildigi
temsil, Mariani’nin kasidesi ile bitirilmistir. Kaside seslendirilirken, halkin igten
gelen hareketle ayaga kalkarak ylizlerini Sultan’a donmiis halde dinlemesi ve
bitiminde Abdiilmecit’i alkiglarla ugurlamalar1 gibi temsilde yasananlar ve Sultan’in
sade davranislart donemin gazetelerinde yer almigtir. 29 Mart 1851 tarihli ‘Journal de
Constantinople’ gazetesinin makalesinde bu ziyaretle ilgili yorumlardan bazi

boliimler soyledir: (Araci, 2010: 175-179)

(...) Bir avizenin ve koridorlar1 boydan boya ii¢ sira sgamdanin aydinlattigi salon adet
oldugu iizere bostu; zira Sultan’in bulundugu yere yiiksek miisaadeleri olmadan
herhangi bir kisinin girmesi kesinlikle yasakti. Sultan seyircileri localar, parter ve
koltuklarda goérmek istedigini belirtti ve temsilin olagan haliyle sahnelenmesini
istedi. Bunun iizerine digarida kapida bekletilen biiyiik kalabalik sabah saatlerinde
giines ve gezi icin kusandiklari zengin kiyafetlerle localari doldurdular; sayginin
isareti olan sessizlik ve hiikiimdarin varhig disinda sanki olagan bir temsildi. Bu
sirada majesteleri halkin zevk almasina, hi¢bir hareketine engel olmak istemediginin
ve izleyicilerin oyunculari istedikleri gibi alkislayabileceklerinin bildirilmesini
istedi; bu 6zgiirliilk Avrupa’da bile bir prens locadayken tebaasina verilmez. (...) Bu
temsil aslinda locasinda tek basina oturan ve sik sik yan taraftaki ogullart ve sadik
hizmetkarlarina bir gseyler sGyleyen iinlii imparatoru gérmek kadar etkileyiciydi. (...)
kalabaligin bir gozii de nerdeyse maiyeti olmadan, gecek biiyiikliigiin gostergesi bir
sadelikle ortalarina sanki ¢cocuklariyla vakit geciren iyi bir baba gibi oturmus olan bu
giiclii ve giizel imparatorlugun onderini higbir hareketini kagirmadan izliyordu. (...)
bu icten yakinlik siradan bir merakin tezahiirii degildi, kesinlikle hayir, bu icten ve
dalkavukluktan uzak bir sevgiydi; ilgisiz bir kalabaliktan degil, burada bulunan
temsilcileri araciligtyla Avrupa’dan geliyordu; baris yanlisi reformcu, sanli Osmanl
Imparatorlugu hiikiimdarin1 kutsayarak tesekkiir eden, geng prensler Mehmet Murat
Efendi, Abdiilhamit Efendi, ve Mehmet Resat Efendi’nin sarigin baslarinin selameti
i¢in Tanri’nin korumasini dileyen bu birkag Avrupali degildi sadece, aslinda biitiin
diinya yeniden canlanan Tiirkiye’yi temsilcisinin dniinde egilerek selamliyordu! (...)
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Sultan Abdiilmecit tarafindan desteklenmenin verdigi glivenle Naum
Tiyatrosu, opera sanatinin en giizel drneklerini sahnelemekte, o sezon Italya’dan
getirilen sanatgilarin kalitesine gore halkin begenisi olumlu veya olumsuz ydnde
degismektedir. Pera, Italya’nmin opera sanatindaki yeniliklerini yakindan takip
etmekte, bazi eserler daha Paris ya da Londra’da temsil edilmeden Istanbul’da
oynanmaktadir. Repertuarda Verdi, Bellini, Rossini, Donizetti gibi {inlii opera
bestecilerinin eserleri sirasiyla yer bulmakta, bu nedenle Naum Tiyatrosu ‘Italyan
Tiyatrosu’ olarak da anilmaya baslamistir. Avrupa’da sahnelenen nerdeyse biitlin
eserler, Naum Tiyatrosu’nda sahnelenmektedir. En ©6nemli Italyan opera
bestecilerinden Giuseppe Verdi’nin eserleri, diinya da sahnelendikten kisa siire sonra
Istanbul’da oynanmaktadir. Bu gelisme hem opera topluluklarmin kalitesinin
yiikselmesinde, hem de Istanbul’un Avrupa’da bir sanat kenti olarak tanimasinda
etkili olmustur. Verdi operalarinin Istanbul ve diinyada ilk sahnelenis yillar1 sdyledir:

(Altar, 1993: 58)

Diinyada Istanbul'da
Operanin adi sahnelendigi sahnelendigi
ilk kent ve y1l yil
Ernani Venedik 1844 1846
Nbucco Milano 1842 1846
Macbeth Floransa 1847 1848
| Lombardi Milano 1843 1850
| Masnadieri Londra 1847 1851
Il Trovatore Roma 1853 1853
Rigoletto Venedik |1851 1854
La Traviata Venedik 1853 1856
I vespri Siciliani Paris 1855 1860
Un Ballo in Roma 1858 1862
Mascera
La Forza del St. Petersburg | 1862 1876
Destino
Aida Kabhire 1871 1885

Italyan operasinin gelisiminin yani sira ‘ulusal’ konulu bazi opera ve oyunlar
da Naum Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. ilk 6rnek 1855 yilinda Kirim Savasi
sirasinda sahnelenen ‘Silistre Kusatmasi® (L’Assedio di Silistria) adli operadir.
So6zlerini Michel Naum’un kardesi Dr. Gabriel Naum’un, miiziklerini ise Giacomo

Panizza’nin yazdig1 opera, bugilin Bulgaristan topraklarinda bulunan Silistre
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Kalesi’nin kusatilmasi sirasinda sehit diisen Musa Pasa ve askerlerinin kahramanlik
miicadelesini anlatmaktadir. Daha sonra Namik Kemal ‘Vatan yahut Silistre’ adli

piyesinde bu konuyu da ele almistir.

Naum Tiyatrosu i¢in 6nemli bir gelisme, 1857 yilinda Dolmabahge’de
kurulan Gazhane’den ¢ekilen hatla havagazinin kullanilmaya baslanmasidir.
Tiyatronun 6n cephesinde yer alan tiyatronun adi ve ay yildizli Osmanli armasinin
1isiklandirilmasi, daha 6nce boyle bir yenilik gérmemis olan halkin biiytik ilgisini

¢cekmis ve gilinlerce konusulmustur.

Gazla aydinlatilan salonu goérmek istegiyle Sultan Abdilmecit, veliaht
Abdiilaziz Efendi ve sehzadeleri ile birlikte, 12 Ocak 1858 tarihinde, Naum
Tiyatrosu’'nda oyun izlemeye gitmistir. Guatelli’nin yOnettigi orkestra esliginde
operalardan se¢melerin ve bale gosterilerinin sunuldugu programda ayrica Sultan
Abdiilmecit i¢in besteledigi ‘Marche Imperiale’ de ¢alinmistir. Temsil bitiminde
Naum’u kutlayan padisah, daha sonra elli bin kurus yollayarak tiyatroya ve

sanatcilara katkida bulunmustur. (Araci, 2010: 261)

Michel Naum 1847 yilinda saraydan aldigi imtiyazla, opera ve tiyatro
gosterilerinin sadece Naum Tiyatrosu’nda sahnelenmesini saglamistir. Imtiyaz
sayesinde opera, operet, tiyatro gibi gosteriler sergilemek isteyen tiyatrolar, Naum’la
bir anlasma yapmak zorundaydilar. Bunun yaninda vergilerden muaf tutulmasi,
padisahin maddi yardimlar1 ve hatta 1865’te havagazina ait 24.280 kurusluk borcun
silinmesine ragmen Naum Tiyatrosu 1860’11 yillardan itibaren maddi zorluklar

yasamistir. (Pekman, 2011: 41-42)

1861°de tahta gecen Sultan Abdiilaziz’in geleneksel yapis1 Bati sanatlarinin
gelisimini duraklamigtir. Maddi sikintilarin da etkisi ile Naum Tiyatrosu opera
oyunlarint azaltarak tiyatro oyunlarini 6n plana ¢ikartmistir. Bu oyunlar iginde ilgi
cekenler Istanbul konulu olan, ‘Istanbul 1962’ (Constantinople én 1962) adli bir
komedi ve ‘Jiil Sezar Istanbul’da’dir (Jules César a Constantinople). 1862 yilinda
oynanan bu oyunlarin metinleri bugiin kayiptir. Yiizyil sonrasmin Istanbul’unu ve
diinyasmni anlatmaya calisan ‘Istanbul 1962°, Tiirk tarihinin ilk bilim kurgu eseri

olarak sayilabilir.
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Michel Naum’un 6liimiinden (1868) iki sene sonra 5 Haziran 1870’de ¢ikan
biliyiik Beyoglu yangiminda yanan, kardes Joseph Naum yoneticiligindeki Naum
Tiyatrosu, yeterli maddi destek elde edilemedigi i¢in bir daha insa edilmemistir.
1840°’tan 1870’e kadar Istanbul icin kiiltiir merkezi konumuna gelmis ve Osmanli
Imparatorlugu’nda halkin ¢oksesli miizikle tanismasinda etken olmus bir tiyatronun
devri de boylelikle kapanmistir. Naum Tiyatrosu’nun bulundugu arsay1 1873 yilinda
satin alan Rum banker Hristaki Efendi arsanin tzerine, altinda diikkanlar {stiinde
daireler bulunan kesme tastan bir pasaj yaptirmistir. ‘Cite de pera’ adi verilen pasajda
cicekgilerin bulunmasi nedeniyle, zamanla adi1 ‘Cigek Pasaji’ halini almis ve

giintimiize kadar gelmistir. (Pekman, 2011: 44) (bkz. EK-20)

Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen operalar kronolojik olarak siralanmustir.
(bkz. EK-21)

5.3.1.3. Dolmabahge Saray Tiyatrosu

Dolmabahge Saray Tiyatrosu, Batililasma doneminin sembol yapilarindan biri
olan Dolmabahg¢e Sarayi i¢ine, Sultan Abdiilmecit’in sanata ozellikle miizige ve
operaya ilgisinin bir gostergesi olarak insa ettirdigi ve devlet tarafindan yaptirilan ilk
tiyatrodur. 1857 yilinda insasina baglanan ve 10 Kasim 1858 yilinda tamamlanan

Dolmabahge Saray Tiyatrosunun agilist 8 Ocak 1859 tarihinde gergeklesmistir.

Saray tiyatrosunun insasi1 yerli ve yabanci basinin ilgisini ¢ekmis, yabanci
gozlemciler binayr Avrupa’daki Ornekleri ile karsilastirmaya baslamislardir. 1858
baslarinda tiyatroyu gezen Fransiz gazeteci Jules Janin, ‘Versailles Saray1’nin opera
salonunun biraz daha kiiciik, ama belki de daha zengini’ yorumunda bulunmustur.

(Aract, 2010: 269) (bkz. EK- 22)

Tiyatro binasimin projesi ve ingasi, Diéterle ve Hammond adli iki Fransiz
mimar tarafindan hayata gecirilmis, i¢ dekorasyonu ‘Paris Operasi’nin dekoratorii
Charles Séchan tarafindan yapilmistir. Bina tamamlandiktan sonra gazetecilerle
beraber yapilan bir tanmitim gezisinden edinilen goriisler, 27 Kasim 1858 tarihli
‘Journal de Constantinople’ gazetesinde cikan makalede yaymnlanmistir: (Araci,
2010: 269-270)
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Tiyatro salonuna girdigimizde yagmur, hafif bir 1gikla aydinlanmis olan odalarin
pencerelerini  kamgilamakta idi: kontrast mikemmeldi, Oyle ki M. Séchan
ziyaretgilere tesir etmek icin bulutlar ve giinese hiilkmedebilse bile bundan
miikemmelini yapamazdi. Gozlerimizin alismis oldugu bir logluktan birdenbire altin
yaldizlarin ve ipegin piriltisinin ortasindaki bir aydinliga geciyoruz; salon havagazi
alevlerinin aydinlattig1, kesme kristalleri elmas kivilcimlar sagcan avizelerin 15181
altinda, piril pirildi; localardaki aynalardan akseden 151k, tavanin nefis resimlerini iki
kat fazlasi ile aydinlatryordu. Salonun tanzimi Versailles Satosu’nun operasina
benziyor. Localar1 ayiran muhtelif tisluplardan bir sira kolon bir kubbe kasnagini, o
da kubbeyi tasiyor; daha genis bir kolon araliginda ve birinci katta Padisah locasi
bulunuyor. Tiyatro, parter ve localarin bulundugu zemin kat, birinci kat ve harem
icin kafesli bir ikinci kattan ibarettir; salon orta biiylikliikte ve asag1 yukar ii¢ yiiz
kisi alabilir.(...) yaldizli bir kafesle kapatilmis harem dairesinden daha ilgi ¢ekici ve
zarif bir yer diigiiniilemez; fakat, elmaslarla siislii, parlak ve genis biizgiilii oryantal
elbiseler, bu log parmakligin arkasina saklanacak yerde bu salonda, bu aydinlikta ne
giizel goriineceklerdi.

Makalede, Batililasma igin gosterilen ¢abalarin bir sembolii olan saray
tiyatrosunun etkisinde kalinmasina ragmen, kafesler ardindaki harem hayatina atifta
bulunarak toplumsal yasamin i¢indeki ironinin belirtilmesi dikkat ¢ekicidir. Tiyatro
acildiktan sonra Paris’te yaymlanan 25 Haziran 1859 tarihli ‘I’llustration’ dergisinde
ise Abdiilmecit ve Osmanli’nin yenilik¢i yaklasimlari su sozlerle Oviillmiistiir:

(Pekman, 2011: 47)

Osmanli Imparatorlugu radikal bir doniisiim gegiriyor. Imparatorlugu modern bir
medeniyet dairesine sokan diplomatik iligkiler sonucu, Fransiz sanati arttk hem
haremin kapisinin ¢aliyor, hem de giizel seylere, sanata ve eglenmeye merakl olan
biiyiik hiikiimdar tarafindan ilgiyle karsilaniyor. (...) Osmanli’nin bu déniisiimiinii
tamamlamak i¢in, Dolmabahg¢e Sarayi’nda biiyiik bir coskuyla yepyeni bit tiyatro da
agtilar.

Tiyatronun acilisina yerli basinda ilgi gostermistir. 11 Ocak 1859 tarihli

‘Ceride-1 Havadis’ gazetesinde yer alan haber soyledir:

Besiktas sahil sarayt (Dolmabahge Sarayi) civarinda Padisahimizin emriyle
kendilerine mahsus gayet siislil, essiz bir tiyatro yeri diizenlemistir. (...) Tiyatro
acilmis ve bir giizel opera oynanmistir. Hazir bulunanlar pek memnun olmuslardir.
Dogrusu bu tiyatro benzeri pek az bulunur, pek muntazam kiymetli bir eserdir.
Boyle bir eser viicuda getirdigi icin Padisahimiza bir tesekkiir olmak tizere herkes
onun Omriiniin artmasi duasini tekrarlamis, bu suretle de kendisine diisen kulluk

vazifesini yapmustir.
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Saray Tiyatrosu, Istanbul’un biitiin diplomatlarinin katildig1 &zel bir gece ile
acilmistir. Naum Tiyatrosu sanatcilarinin gergeklestirdigi temsilde Luigi Ricci’nin
‘Sacaramuccia’ operasindan ilk iki perde, M. Padovani’ini kendi bestesi olan ve
sahsen seslendirdigi keman solosu ve ‘Chase de Diane’ adli bale sahnelenmistir.
Programda opera, solo enstruman ve bale olarak coksesli Bati miiziginin ii¢
formunun sergilenmesi, Abdiilmecit’in ¢oksesli miizige olan ilgisini bir kez daha

ortaya koymustur. (Pekman, 2011: 50)

Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda temsiller, 25 Subat’ta Naum Tiyatrosu
sanatcilarinin sahneledigi Verdi’nin ‘La Traviata’ ve Donizetti’nin ‘Maria di Rohan’

operalarindan boliimlerle devam etmistir.

Dolmabahge Saray Tiyatrosu mimari giizelligi ve getirdigi yenilik diginda,
Muzika-i Hiimayun’da yetisen 6grenciler i¢in ders ve prova alani haline gelmistir.
Guatelli’nin 6grencileri olan bu gengler Padigahin getirttigi yabanci topluluklarla
beraber miizisyen, dansg¢1 ve oyuncu olarak gorev almaya baglamiglardir. ‘Hademe-i
Hassa-i Sahane’ olarak anilan bu Ogrenciler, 12 Ekim’de miiziklerini Pisani’nin
yazdigr ‘Altin Yumurtlayan Tavuk’ adinda bir pantomimi Sultan Abdiilmecit’in
huzurunda sergilemislerdir. Konusu zayif olmasina ragmen 6grencilerin basarisindan
memnun kalan Sultan, Dolmabahge Saray Tiyatrosu’na bagl gen¢ Miisliimanlardan
olusan bir koro ve bale toplulugu kurulmasimi emretmistir. (Araci, 2010: 277,

Pekman, 2011: 50)

Sultan Abdiilmecit’in vefat1 ile 1861°de tahta gegen Sultan Abdiilaziz
donemiyle Dolmabahge Saray Tiyatrosu, geleneksel sahne oyunlarinin sergilendigi
bir mekan olmustur. 1863’e kadar araliklarla kullanilmaya devam edilen tiyatro, 20
Agustos 1866 gecesi baslayan bir yanginda i¢i kullanilamaz hale gelecek sekilde
zarar gormiistiir. Bina ayakta kalmasina ragmen tekrar onarilmayarak bir siire tiitiin
deposu olarak kullanilmistir. Ahira doniistiiriildiigii de sdylenmektedir. 1937 yilinda

alinan bir kararla yol genisletme ¢alismalar1 sebebiyle tamamen yikilmistir.
5.3.2. Abdiilmecit Doneminde Yabanci Miizisyenlerin Ziyareti

Osmanli imparatorlugu’nda gergeklesen yenilik¢i hareketlerin miizik alaninda
gelisimi, yabanci miizisyenlerin dikkatini ¢ekmektedir. Pek ¢ok miizisyen davet

edilerek ya da turne kapsamina Osmanli Sarayi’ni da ekleyerek, konserler vermek
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icin ziyarette bulunmuslardir. Bu ziyaretlerden, goriisleri ve yaptiklar1 ¢aligmalarla,

dort miizisyen digerlerinden 6ne ¢ikmaktadir.
5.3.2.1. Leopold de Meyer (1816-1883)

Avusturyali piyanist besteci Leopold de Meyer, ilk olarak 1842°de Ingiltere
Sefiri Redcliffe’in misafiri olarak Istanbul’a gelmistir. Meyer, 19 Agustos'ta Sultan
Abdiilmecit’in huzurunda Beylerbeyi’ndeki eski sarayda bir resital vermistir. Meyer,
Sultan’in sevdigi sarkilardan bir program sunarak begeni kazanmistir. Bu konserin
haberi Avrupa'da pek ¢ok yayinda verilmistir. 'Revue et Gazette Musicale de Paris'

dergisinde yer alan makale soyledir: (Araci, 2006: 147)

Bu aym on dokuzunda piyanist Leopold de Meyer Beylerbeyi Sarayi'nda Majesteleri
Sultan'in huzurlarinda ¢alma serefine nail oldu. (...) BayMeyer 'Anna Bolena'nin
motifleri {izerine bir fantezi seslendirdi. (...) Sultan muhtesem temsilden son derece
hognut kald1 ve piyanistin kendisinin piyano i¢in aranje etmis oldugu bazi melodileri
duymak istedi. Bay Meyer majestelerinin miiziginden sorumlu Bay Donizetti'nin
kendisine iletmis oldugu sultanin en ¢ok sevdigi sarkiyi seslendirdi. (...) Piyanist
ardindan bir siivari marg1 ve 'Lucia Lammermoor' melodisi {izerine bir fantezi
seslendirdi. Sultan piyanoya yaklastt ve piyanistin parmak hareketlerini takip etti;
sanatgiya iltifatta bulundu ve Donizetti'den daha iyi piyano ¢aldigini sdyledi ki bunu
Donizetti'nin kendisi de kabul etti.

Meyer bu ziyaretten sonra yillar icinde bircok kez Istanbul'a gelmistir.
Istanbul ziyaretlerinden sonra besteledigi 'Machmudier: Air guirrier des Turcs' (Tiirk
Savas Mars1), ‘Air National des Turcs' (Tirk Milli Marsi), ‘Fantaisie Oriantale'
(Dogu Fantezisi), ‘Danse de Serail' (Saray Dansi) eserlerinde Tiirk ezgilerini

kullanmasi, bu ziyaretin etkilerini ortaya koymaktadir. (Baydar, 2009) (bkz. EK- 23)
5.3.2.2. Franz Lizst (1811-1886)

Unlii Macar piyanist Franz Lizst’in Istanbul’u ziyaret edecegi haberi,
‘Takvim-i Vakay-i’nin Aralik 1846 tarihli 309. sayisinda su sekilde verilmistir: ‘Bazi
duyumlara gore iinlii piyano sanat¢ilarindan, Avrupa’nin tiim biiyiik kentlerinde

tanman Mr. Lizst, bu zamanlarda Istanbul’a gelecekmis.’ (Giiner, 2007)

Lizst’in Istanbul’a gelis tarihi, bu haberden ¢ok sonra, 8 Haziran 1847’dir.
Istanbul’a ayak basar basmaz, Sultan Abdiilmecit’in yanina gotiiriilmiis, biiyiik bir

kutlamayla karsilanmigstir. Sultan kendi miizik zevkini, saraydaki miizisyenleri ve
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sarkicilart gosterebilmek diisiincesi ile senfonili ve korolu bir konser verdirmistir.

(Araci, 2010: 100)

Piyano {ireticisi Alexandre Kommendiger’in konugu olarak, bugiin Nur-u
Ziya sk. No: 19 Beyoglu adresinde bulunan evinde, agirlanan Lizst Istanbul’da bes
hafta kalmistir. Eski Ciragan Sarayi, Franchini Yalisi, Pera’daki Rus El¢iligi ve diger
elciliklerde konserler vermistir. (Baydar, 2010: 77)

Sultan Abdiilmecit’in Italyan operasmna olan begenisini Ogrenen Lizst,
18 Haziran 1827°de verdigi konserinin igerigini buna uygun olarak diizenlemistir.
Programda yer alan eserler sunlardir; Donizetti ‘Lucia di Lammermoore Andante’,
Bellini ‘Norma iizerine Fantasie’, Chopen ‘Mazurka’, Schubert ‘Lied’, Bellini ‘I

Puritani tizerine g¢esitlemeler’, Lizst ‘Macar Melodisi’. (Yener, 1990: 9) (bkz. EK-24)

Franz Lizst, Donizetti’nin bestesi resmi saltanat mars1 ‘Mecidiye’ {izerine
yazdig1 *Grand Marche Paraphrase’ ile Sultan Abdiilmecit tarafindan ‘Mecidi’ nisan1
ile odillendirilmistir. (bkz. EK-25) Kralige Kontes Marie d’Agolt’a yazdigi 17
Temmuz 1847 tarihli mektupta bu olaydan bahsetmektedir: (Araci, 2000: 11)

Majesteleri son derce nazik davrandi ve bana hem para, hem de sedef kapl bir kutu
hediye ettikten sonra elmaslarla bezeli Nisan Iftihar madalyasim takti (Sultan
tarafindan  verilen berat Weimar’daki Lizst miizesinde bulunmaktadir).
Majestelerinin benim iiniim hakkindaki bilgisinin beni son derece sasirttigin
belirtmem gerekir.

Donemin {inlii bir bestecisinin Osmanli Imparatorlugu’nu turne programina
dahil ederek Istanbul’u ve Osmanli Sarayi’ni ziyaret etmesi, yapilan gokseslilik

caligmalarinin 6nemini gostermektedir.
5.3.2.3. Henri Vieuxtemps (1820-1881)

Belgikali besteci ve kemanci Henri Vieuxtemps’in Istanbul’a gelisi ise
Lizst’ten bir yil kadar sonra, 1848 Temmuz ayindadir. Sarayda konserler veren
sanat¢inin, Rus Biiyiikelciliginde 16 Temmuz 1848’de verdigi konserin programinda
yer alan eserler sunlardir; Vieuxtemps ‘Fantasie Caprice’, ‘Bériot’, ‘Le Tremolo’,
‘Sonnambula’dan bir bdliim, Vieuxtemps ‘’Norma iizerine Fantasie’, Viuextemps

‘Yankee Doodle temalar1’. (Arac1,2010: 112)
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Sultan Abdiilmecit, esi Josephine Rifat Pasa’nin hareminde bir konser
verirken, Vieuxtemps’ten Muzika-i Hiimayun’u denetlemesini istemistir. Saraym
bale, opera ve yayl sazlar egitimi alan Ogrencileri Bellini’nin ‘La Sonnambula’
operasindan bir boliim sahnelemistir. Fakat Vieuxtemps bu seslendirmeyi basarisiz
bulmustur. Buna karsilik, Donizetti yonetimindeki askeri bandonun, Sultan i¢in
besteledigi mars1 ilk goriiste ¢alabilmeleri karsisinda duydugu hayranligi belirtmistir.
(Aract, 2006: 109-110)

Abdiilmecit, Vieuxtemps ve esinin konserleri karsisinda begenisini belirtmis;

bestecinin kendisi i¢in besteledigi mars iizerine de nisanla ddiillendirmistir. (Baydar,
2009)

5.3.2.4. August Ritter von Adelburg (1830-1861)

Vieuxtemps’den sonra bir diger kemanci ziyareti 1861°de ger¢eklesmistir.
Babasinin elgilik gorevi nedeni ile istanbul’da dogmus olan Macar August Ritter von
Adelburg, on iki yasinda Viyana’ya donmiistiir. Bu ziyaretinde verdigi konserde
‘Bogazi¢i Kiyilarinda’ (Aux Bords du Bosphore) isimli bes boliimden olusan bir
senfoni-fantezi seslendirmistir. Bu eser {i¢ bolimli 'Meditasyon ve Riiya’
(Meditations et Reveiers), mani seklinde bir geleneksel ezginin ¢ok sesli hali ‘Tiirk
Sarkisi” (Chanson Turque), Abdiilmecit’in téren mars1 ‘Biiyilk Mecidiye Marst’
(Marche du Medjidie) ve ayin bogazdan goriiniisiinii anlatan ‘Ayin Dogusu ve
Bogazda Gece Sarkist’ (Lever de la Lune et Chant Nocturne sur le Bosphore) isimli
lirik finalden olusur. Sultan Abdiilmecit, kendisine ithaf edilen bu eserle ilgili
takdirini belirtmistir. (Aksoy, 2003: 157, Baydar, 2009)

Onemli virtiiéz ve bestecilerin ziyaretleri ve miizigimizden etkilenerek ortaya
koyduklari eserler, ¢coksesli Osmanlit miiziginin gelisiminin belirtisi olarak 6nemli bir
gostergedir. Coksesliligin gelisimine katki saglayarak ¢oksesli Osmanli miiziginin

Avrupa’da anilmasini da saglamigstir.
5.4. Abdiilaziz Donemi
(d.1830-06.1876/s. 1861 - 1876 )

Osmanli Imparatorlugu’nun 32. padisahi olan Sultan Abdiilaziz, 8 Subat
1830 tarihinde Istanbul’da dogdu. Babasi Sultan II. Mahmut annesi Pertevniyal
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Sultan’dir. Agabeyi Sultan Abdiilmecit’in Oliimiiyle 25 Haziran 1861’de tahta
gecmistir. Zeki ve dindar kisiligi ile tanman Abdiilaziz ok atmayi, at binmeyi,
avlanmay1r ve giliresmeyi severdi. Sultan Abdiilaziz doneminde, Abdiilmecit
doneminde baglayan yenilik hareketleri devam etmistir. 1868’de Sura-y1 Devlet
(Danistay), 1870°de Divan-1 Muhasebat (Sayistay) kurulmustur. Osmanli Bankasi
acilmis ve Itfaiye teskilati kurulmustur. Ozellikle donanmanm modernlestirilmesi
i¢in ¢aligmalar yapilmistir. 1875 yilina dogru Osmanli donanmasi, 816 top tasiyan 21
zirhli ve 173 gemiye sahip, 50.000 asker, 700 subay, 208 yiiksek riitbeli subay, 11
Tiimamiral, 6 Koramiral ve 3 Oramiral’den olusan, diinyanin {igiincii biiyiik
donanmasi haline gelmistir. Aksaray Valide Camii, Beylerbeyi Sarayr ve Ciragan
Sarayr onun doneminde insa edilen ve giliniimiize kadar gelen mimari eserlerdir.

(Eren, 1999)

Refik Ahmet Sevengil’e gore (1962: 44); Sultan Abdiilaziz agabeyi
hayattayken ‘Abdiilmecit gibi Batililasma hareketlerine ilgi gdstermemisti,
tamamiyla alaturka bir hayat yasiyordu; eski geleneklerden kolay ayrilamayan genis
halk toplulugu Abdiilmecit sarayinda ve bazi vezirlerin konak ve yalilarinda goriilen

ve bol para harcamakla bir sayilan satafath alafrangaliktan hoglanmiyordu.’

Abdiilmecit’in aksine resim ve miizige olan ilgisi geleneksel Tiirk sanatlarina
yonelik olan Sultan Abdiilaziz, Muzika-i Hiimayun’da kiiclilmeye gitmistir. Leyla
Hanim hatiralarinda Abdiilaziz’in tahta gegisinin ikinci senesinde bandonun
kaldirilmis, bundan birkag¢ yil sonra da orkestranin dagitilmis oldugunu belirtmistir.

(Giiner,2007)

Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda gerceklesen temsillerin geleneksel sanatlara
yonelmesi ile opera gerilemeye baslamistir. Sarayda baslayan bu yonelim, sarayin
destegi ile ayakta duran opera tiyatrolarini da etkilemis, opera, bale ve konserlerin

azalip tiyatro oyunlarinin ¢ogaldigi bir doneme girilmistir.

Abdiilmecit’in egitimine 6zen gosterdigi Sultan Abdiilaziz, hem Tiirk miizigi
hem de sevmedigi diisiiniilen Bat1 miiziginde birka¢ beste yapmustir. ‘Hicaz Sirto’,
Evcara °‘Ettiginden Utansin’, Muhayyer Kiirdi ‘Bi-huzurum nale-yi miirg-i dil-i
divaneden’, Sehnaz ‘Elemdir felek devrinde karim’ bestelerinin disinda Guatelli’den
kiigtikliiginden beri piyano dersi almis ve ney iiflemistir. Bati miizigine verdigi

eserler ise ‘La Harpe Caprice’, ‘La Gondole Barcarolle’ ve ‘Invitation a la Valse’
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Italyan bir yaymevi tarafindan da basiimistir. (Karamahmutoglu, 1999, Araci, 2000)
(dinleyiniz: cd.no.2-12)

Abdiilaziz’in Bati ve Tiirk sanatlari arasinda yasadigi ikilem bir gazete
makalesine de konu olmustur: ‘Sultan Abdiilmecit yerine geg¢en Abdiilaziz iste
boylece yalniz alaturkaya baglanip modern sanat1 ihmal etti, bir yangin neticesinde
kiil olan Dolmabahge tiyatrosunun yerine Ciragan sarayinda ve Beylerbeyi koskiinde

sadece orta oyununa mahsus salonlar yaptirdi.” (Giiner, 2007)

Avrupa kiiltiiriine karst olumsuz diisiincelere ragmen Sultan Abdiilaziz,
Osmanli padisahlar1 arasinda bir ilk gergeklestirerek 1867 yilinda Avrupa seyahatine
cikmistir. 12 Temmuz’da Ingiltere’ye varan Sultan Abdiilaziz gérkemli bir sekilde
karsilanmig, Galler prensi tarafindan 13 Temmuz 1867 gecesi verilen bir yemekte
agirlanmistir. Yemekte Donizetti, Meyerbeer, Gounod gibi bestecilerin ¢esitli eserleri
ile birlikte Sultan’in bestesi ‘La Gondole Barcarolle’ de seslendirilmistir. Krali¢e
Viktorya padisahin serefine bir yemek ve konser vermistir. Otuz bin kisinin katildigi

konserle ilgili gazete haberi soyledir: (Araci, 2000: 17-18)

KRALIYET EMRI ILE- Majesteleri Sultan’in serefine- Essiz bir miizik festivali ve
havai fisek gosterisi gelecek Sali, 16 Temmuz 1867 giinii verilecektir. Bu nadir olay
olaganiistii bir miizik festivali ve havai fisek gosterisini kapsayan, binanin da
aydinlatilacagi egsiz bir bayram olacaktir. Muazzam bir opera festivali seklinde
gerceklesecek olan geceye Her Majesty Theatre’in sanatcilari, Crystal Palace
Orkestrasi, askeri bandolar ve biitin Londra’nin koro cemiyetlerinde segilen
koristler katilacaklardir. Gecede Arditi’nin besteledigi ve Zaffiki Efendi’nin
sozlerini yazdig1 bir Tiirk kasidesi Tiirkge dilinde sdylenecektir.

Haberde bahsedilen kaside 1600 kisilik bir koro tarafindan
seslendirilmistir. Kasidenin bir bolimii; ‘“Miikemmel giines gibi uykudan dogdu yiice
151k, evreni titreten tanrinin golgesi, Sultan Abdiilaziz Han tesrif ediyor, bunun
icindir sebebi, Dinle gii¢lii hiikiimdar, Londra sana hos geldin der!” sozlerinden
olugmaktadir. Ayrica Richard Wagner'in Bayreuth operasina maddi yardimda

bulunmus ve davet edilmistir.

1867°de Avrupa gezisinden dondiikten sonra, Avrupa yasantisinin etkisinde

bando ve orkestray1 tekrar kudurmustur.
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Abdiillmecit’in Bati miizigine 0Ozellikle operaya olan ilgisi Sultan
Abdiilaziz’in egitiminde piyano O0grenmesi ve Ustlin 6zellikler gostermese de bir
deneme niteliginde olan birka¢ Bat1 miizigi pargasi bestelemesine neden olmustur.
Kisisel olarak Tiirk geleneksel miizigine ilgi duyan Abdiilaziz’in, iki kiiltiir arasinda

gelgitler yagadigi bir gercektir.

Abdiilaziz doneminde opera, operet ve balelerin sergilenmesi azalmis, Naum
Tiyatrosu’ndan sonra Opera ve Gedikpasa Tiyatrolar’nin yaptig1 ¢aligmalar siyasi

etkilerle fazla uzun 6miirlii olmamustir.
5.4.1. Abdiilaziz Doneminde Tiyatrolar
5.4.1.1. Gedikpasa Tiyatrosu

Istanbul’da sur igi bolgesinde insa edilen ve Tiirkce oyunlar sahneleyen ilk
tiyatro Gedikpasa Tiyatrosu’dur. 1859 yilinda Souliée isimli Fransiz cambazin
Gedikpasa semtinde bir arsa iizerine kurdugu cambazhane, Gedikpasa Tiyatrosu
olarak anilmaya baslamistir. 1863’te arsaya yeni bir ahsap tiyatro binasi insa edilmis
ve ilanlarda kimi zaman Osmanli Tiyatrosu ismi de kullanilmaya baglanmistir.
Soluliée’nin yaklasik dort yil sonra binay1 birakmasi ile 1868 kadar farkli kisilerce
kiralanarak oyunlar ve opera, bale gibi miizikli sanatlar sahnelenmistir. (bkz. EK-26)
Refik Ahmet Sevengil’e gore; (1969b: 51-52)

8 Subat 1866 Persembe aksami verilen oyunun programi sudur:

1- Namussuz ahbabin ahvaline dair bir pandomima.

2- Hint balesi. Bu fasl tiyatroya yeni gelmis gayet iistat bir madama icra
edecektir.

3- Ip iitiinde oyunlar.

4- iki balerina yani oyuncu kizin Amerika danslari.

5- Bir kizin giille iizerine oyunlari.

6- Don Prekop isimli operadan parga.

7- Biiyiik Napolyon’un Moskova sehrine girmesi ve askerinin kara
dayanamayip geri donmesi hakkinda bir pandomima.

Dért giin sonra verilen baska bir oyunun programi da sudur:

1-Don Kisot isimli bir pandomima.

2- Cin balesi.

3- Pugin operasindan parga.

4- Balerin denilen kizlardan birinin halka dehset verir surette giille lizerinde
¢esitli oyunlari.

5- Polonya danslari.

6- iki oyuncunun salincak iizerinde hiinerli oyunlari.

7- Trovatore operasindan bir parca.
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8- Rus Elgisi Mengikof’un Istanbul’a gelisine ve Sivastopol’un alinisina
dair bir pandomima.

1870’e¢ kadar benzer programlar sunan Gedikpasa Tiyatrosu’nun, Beyoglu
Tiyatrolar1 6zellikle Naum Tiyatrosu ile esdeger sayilabilecek gosteriler sunmadigi
kesindir. Bunun yaninda Naum Tiyatrosu’nda her zaman yabanci topluluklarin
calistign distniiliirse, Gedikpasa Tiyatrosu’'nun Osmanli vatandast Ermeniler
tarafindan isletilmesi ve oyuncularmin Ermeni ve Miisliimanlar’dan olusmasi

onemlidir. (bkz. EK-27)

1870’te Tiirk Tiyatro tarihinin 6nemli ismi Giillii Agop (Agop Vartovyan),
kurdugu toplulukla gosterilere baglamis ve Saray’dan on yillik Tiirk¢e drama, vodvil,
komedi ve trajedi oynama imtiyazi almistir. Boylece Osmanli Tiyatrosu’nda
cogunlugu Ermeniler tarafindan yazilan veya g¢evrilen Tiirk¢ce oyunlar oynanmaya

baslamistir. Miizikli sanatlar ise nadiren sahnelenmektedir.

Gilli Agop’un tekeli sanatgilar arasinda anlagmazliklara yol agmis ve yeni
tiyatrolar olugsmaya baslamustir. ilk 6nemli girisim miizisyen ve Tiirk operetinin
kurucusu sayilan Dikran Cuhaciyan’in kurdugu Opera Tiyatrosu’dur. 1872’de kendi
bestesi olan ‘Arif’in Hilesi’ operasini Osmanli Tiyatrosu’nda oynayan besteci,
1874’te Beyazit’ta kurdugu Opera Tiyatrosu’nda Tiirkge operalar sahnelemeye
baglamistir. Agop’un itirazlari, kendisine operayla ilgili bir imtiyaz taninmadig:

gerekcesi ile reddedilir. (Karaboga, 2011: 25)

Halkin miizikli oyunlara ilgi gostermesi Gilli Agop’u zora sokmustur. Bu
nedenle opera oynatmaya karar vermis ve tiyatro kurmak isteyenlere ruhsat vermeye
baslamistir. Osmanli Tiyatrosu 1874-1875 sezonunda Offenbach’dan ‘La Belle
Helene’, Lecocq’dan ‘La Fille de Madame Angot’, Schubert’in ‘Die schone
Miillerin’ operalarin1 sahneye koymustur. Komik opera ve operet tarzindaki bu
eserler, daha oénce Istanbul tiyatrolarinda oynanmis olsa da ilk defa Tiirk¢e’ye
cevrilmis halleri ile sahnelenmislerdir. Sonraki sezon da operalar oynanmaya devam
etmis ve Lecocq’un ‘Giroflé-Girofla’, Offenbach’in ‘Orphée’ operalar tiyatro

oyunlarinin yaninda programda yer almistir. (Sevengil, 1969b: 92-96)

1876’da Opera Tiyatrosu’nun kapanmasi ve Mesrutiyet’in ilani ile Osmanli

Imparatorlugu’nda yasanan zorluklar nedeniyle, miizikli oyunlarin yerini siyasi
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icerikli tiyatro oyunlar1 almaya baslamistir. 1880 yili sonunda Giillii Agop, tiyatro
imtiyazi ile birlikte kira sozlesmesi de sonlaninca Gedikpasa Tiyatrosu’ndan
ayrilmistir. Yerine zaman i¢cinde Mardiro Manikyan, Tomas Fasulyeciyan ve Ahmet
Fehim yoneticilik yapmislardir. ‘Milliyet¢i’ goriisiin etkisi ile i¢ ¢atismalarin
olugmasi, tiyatro konularimi da etkilemis, II. Abdiilhamit bu durumdan rahatsizlik
duymaya baslamistir. Bu donemde tiyatro oyunlari, ahlaka aykir1 olmalari sebep
gosterilerek, yasaklanmaya baslanmistir. Ahmet Fehim’in sahneledigi ‘Cerkez
Ozdenleri’ isimli oyun, icerigi nedeniyle yasaklandi ve tiyatro binasi da yiktirildi.
1884 yilinda devlet eliyle yiktirilan Gedikpasa Tiyatrosu, siyasi nedenlerle kaldirilan

ilk tiyatro binasidir.

Gedikpasa Tiyatrosu, 1859 ile 1884 yillar1 arasinda surigi Istanbul’unda yer
alan, Tiirkce ve Tiirk¢e’ye ¢evrilmis oyunlarla ulusal tiyatronun kurulmasinda 6nemi
olan bir kurumdur. Ornekleri az da olsa ilk kez Tiirkce’ye ¢evrilmis operalari
sahnelemesi, c¢oksesli miizigin gelisimi agisindan 6nem tasimaktadir. Fakat siyasi
nedenlerle tiyatrolarin baska bir yone yonelmesi, miizikli sanatlarin ve ¢oksesliligin

geride kalmasina neden olmustur.
5.4.1.2. Opera Tiyatrosu

Opera Tiyatrosu’nun baslangi¢ noktast Beyoglu'nda yer alan ‘Hacopulo
Pasaji’dir. Hacopula Pasaji’'nda miizik aletleri satan F. Adam’in, 25-26 numarada
bulunan diikkkaninin iist katina yaptirdigi konser salonu, ¢ogunlugu konser olmak
lizere opera ve operetlerin sahnelendigi bir salondur. Bu salonun Opera Tiyatrosu
olarak anilmasi, Dikran Cuhaciyan’in kurdugu toplulukla gosteriler sahneye koymasi
ile baglamistir. Cuhaciyan’in buradaki ilk gosterisi 1874-1875 sezonu baslarindadir.
(Pekman, 2011: 63-64)

Dikran Cuhaciyan (1837-1898), Osmanli Imparatorlugu’nda opera
besteciliginin temellerini atan Ermeni asilli bir Osmanli vatandasidir. Naum
Tiyatrosu’nda sahnelenen operalar1 izlemis ve Milano Konservatuari’nda egitim
almistir. Ik eseri Ermenice yazdifi ‘Arzas’ operasidir. Ardindan besteledigi
‘Olimpia’ operasi ile iinlenmistir. Cuhaciyan’in besteledigi ilk Tiirk¢e operet ‘Arif’in
Hilesi’ 1872’de Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. (bkz. 28-29) En tinlii eseri
‘Leblebici Horhor Aga’ opereti, birgok kez oynanmis, Cumhuriyet doneminde filme

uyarlanmigtir. (bkz. EK-30) ‘Zemire’ operast Beyoglu tiyatrolarinda biiyiik
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prodiiksiyonlarla oynanmistir.  Sevengil’in  (1968b: 91) ‘Tirk musikisine
orkestrasyon tatbik etmek suretiyle eserler viicuda getiriyordu; armoni ve kontrpuan
bilgisinin bestelerine saglam bir temel teskil ettigi sOylenir’ sozleriyle tanimladigi

Cuhaciyan 1898°de Izmir’de dlmiistiir. (Alaner, 2002)

Cuhaciyan’in Mosy0 Adam’in salonunda calistirmaya basladigr 35 kisilik
orkestra ve 40 kisilik korodan olusan ‘Osmanli Opera Kumpanyasi’, 1874 yilinda
saraydan aldig1 izinle Beyazit’ta askeri misafirhanede opera ve operetler
sahnelemeye baslamistir. Giillii Agop’un imtiyazin kendi elinde oldugu itirazlarina
ragmen saraydan izin alan Cuhaciyan, ilk olarak ‘Arif’in Hilesi’ ve ‘Cin Cigegi’
operetlerini oynatmistir. Opera Tiyatrosu haftada {i¢ kez Beyazit’ta, bir kez
Kadikdy’de, bir kez de Beyoglu'nda sahne alirken, Beyoglu’nda Mdsydé Adam’in
yerinde daha ¢ok dinletilere yer vermistir. 1874°de yayinlanan Hayal gazetesinde yer

alan bir makale soyledir: (Pekman, 2011: 67)

Yirmi giin kadar oluyor, bir Pazar giinii gezmek i¢in Beyoglu’na ¢ikmistim. Bir
aralik Hacopulo c¢arsisina girdim. Girer girmez tiyatroya yarasir surette diizenli bir
mizika sesi isitmeye basladim. (...) Bendeniz edebiyatin en canli pargas: saydigim
tiyatro ile musikinin en yiice tiirii bulunan opera havalarini pek sevdigim ve
memleketimizde adi tiyatro nevinden yapilan seyler kadar olsun bir Tiirk¢e operanin
viicuda gelmesini arzu eyledigim cihetle, bu arzunun gergeklesmesi yolunda gergek
bir miijde ad eyledigim su tahkikim f{izerine olunan tecriibeyi bizzat yakindan
gormek arzu ve hevesiyle salona gidilecek yeri 6grenerek tereddiitsiiz yukari ¢iktim.
Salon kapisinin agik oldugunu gorerek igeri girdim. Benim Oyle selamsiz igeri
girisim higbir kotii etki etmedikten baska, bayagi bir iyi kargilanmaya mazhar olarak
gosterdikleri bir sandalyeye gectim, oturdum. Fasil da yeni baslamak iizere imis, ben
de bir giizel dinledim. Higbir vakitte higbir yerde tekrarindan vazgegmeyecegim bir
tezimi su vesileyle yine beyan ederek dviinmek isterim. Madem ki Osmanlilar bu
derecede bir Allah vergisi yetenege sahiptirler, hi¢ siiphe yok ki bir asra varmaz
vatanimiz diinya medeniyetlerinin her suretle kiblegaht olmaya layik, giizel bir hale
ulagmis olacaktir.

Opera Tiyatrosu ve Dikran Cuhaciyan’in toplulugu yaklasik ii¢ sene Giillii
Agop ve Gedikpasa Tiyatrosu ile rekabet ettikten sonra 1876 yilinda dagilmistir.
Sanatcilar gesitli tiyatrolara dagilarak sahneye ¢ikmaya devam etmislerdir. Rekabetle
beraber miizikli oyunlar sergileyen Gedikpasa Tiyatrosu da operet gosterilerine bir

miiddet devam etmis olsa da giderek azalmigtir.
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5.5. V. Murat Donemi
(d. 1840 — 6. 1905/ s. 1876 (ii¢ ay))

Osmanl1 Imparatorlugu’nun 33. padisahi olan Sultan V. Murat, 21 Eyliil 1840
tarihinde Istanbul’da dogdu. Babasi Sultan Abdiilmecit annesi Sevkefza Kadin
Efendi’dir. 1876 yilinda amcasi Sultan Abdiilaziz tahttan indirilince yerine tahta
gecmistir. Fakat padisahligi ii¢ ay silirmis, saglik sorunlar1 nedeniyle tahttan
indirilmistir. Babasinin yenilik¢i bakis acist ile iyi bir egitim alan V. Murat, iyi
derecede Fransizca bilmekteydi. Miizige ve edebiyata ilgiliydi, Fransa’dan kitaplar
getirtip okumayi, yerli yabanci gazeteleri takip etmeyi severdi. Guatelli’den piyano
dersleri alan, keman ve ud g¢alan Sultan’in Bati miizigi alaninda besteleri vardir.

(Eren, 1999)

V. Murat Osmanli tarihinin en kisa saltanatin1 siirmesine karsin en verimli
bestecisi de olmustur. Uc biiyiik cilt dolusu Bati miizigi bestesi olan Sultan’in
albiimlerinin ilki kayiptir. ikincisi 1878-1885, iigiinciisii 1885-1887, numarasiz bir
alblim ise 1881-1892 yillar1 arasinda yazilmis bu albiimlerde bulunan 514 bestenin
488’1 V. Murat’a aittir. Diger besteler kizlari ve muhtelif kisiler tarafindan
bestelenmistir. (Kosal, 2001: 35-48)

Kosal’a gore (2001: 35) ‘deha sahibi bir amatériin besteleri’ olan bu eserler,

Viyana Valsi, Italyan operasi, Ispanyol miizigi havasi ile Batidan etkilenmistir.
5.6. I1. Abdiilhamit Donemi
(d. 1842 — 6. 1918 /5. 1876 — 1909 )

Osmanli imparatorlugu’nun 34. padisahi olan Sultan II. Abdiilhamit, 21 Eyliil
1842 tarihinde Istanbul’da dogdu. Babasi Sultan Abdiilmecit annesi Tir-i Miijgan
Sultan’dir. 1876 yilinda kardesi tahttan indirilince yerine tahta gegmistir. Zeki,
caligkan, dindar, kuvvetli bir hafizaya sahip, azimli ve siipheci biri olarak tanimlanan
II. Abdiilhamit, binicilik, ylizme, aticilik, giires gibi sporlar yapmistir. Miizik ve
tiyatroya ilgi duymasina ragmen kardesi V. Murat kadar yetkin degildi. 23 Aralik
1876°da ‘Kanuni Esasi’yi ilan ederek 1. Mesrutiyet dénemini baslatmistir. Istanbul
Arkeoloji Miizesi, Haydarpasa Gari, Sirkeci Gari, Cihangir Camii, Sisli Etfal

Hastanesi, Dariilaceze gibi Istanbul’un énemli yapilar1 II. Abdiilhamit déneminde
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yapilmustir. Sayistay, Emekli Sandigi, Ziraat Bankas1 gibi giiniimiizde hala islevini
stirdliren bir¢ok kurum acilmistir. Egitime 6nem veren Sultan, Haydarpasa Askeri
Tip Fakiiltesi, Hukuk Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi basta olmak lizere yiizlerce

okul agmus, ilk kiz okullarin1 agarak dnemli bir gelisme saglamstir.

Babas1 Abdiilmecit’in Batililasma hareketini  benimseyen Sultan II.
Abdiilhamit’in miizige olan ilgisi Bat1 miizigi yoniindeydi. Bat1 miiziginin yayilmas1

icin ¢aligmalarda bulunmamasina ragmen ihmal de etmemistir.

Kiz1 Ayse Osmanoglu babasinin miizik ilgisi ile sdylediklerini hatiralarinda

nakletmistir: (1960: 25)

Gengligimde piyanoya merak etmigtim. Babam sehzadelerine Avrupa’dan birer
piyano getirtmisti. Saraya Italyan ve Fransiz musiki muallimleri alinmisti. Bu
muallimlerden Fransiz Alexandre Efendi, bana hoca tayin edilmisti. Epeyce bir
miiddet calistim. Musikiyi ¢ok sevmeme ragmen, ne yazik ki sikintili bir hayat,
bana, musikiye lazim gelen vakti verdiremedi.

Cocuklarinin egitimine titizlikle yaklasan Sultan Il. Abdiilhamit’in, miizik
egitimlerini kendisinin yakindan takip ettigine dair kizi Ayse Osmanoglu’ndan bir
hatira da soyledir: (1960: 25) ‘Babam, ¢ocuklarinin musikiyle mesgul olmasini ister,
bize piyanolar ve muhtelif miizik aletleri aldirirdi; huzurunda piyano ¢aldirir, dinler,

yanlisimizi diizeltir, tempolara dikkat eder, ‘bdyle ¢alinmaz, tekrar ediniz!” derdi.’

II. Abdiilhamit’in ¢ocuklarinin miizik egitimine bu kadar 6nem vermesi, Ayse

Sultan ve Sehzade Burhanettin’in iyi birer piyanist olmalarini saglamistir.

Sultan II. Abdiilhamit ve ailesi miizikle dolu bir yasam siirmiislerdir. Ailesi
ve miizik yagantilar1 hakkinda Abdiilhamit’in kendi agzindan sdyledikleri sdyledir:
(Sevengil, 1962: 102-103)

Bizim ailede herkes saz calar; ailede boyle bir istidat vardir. Biraderim merhum
Sultan Murat giizel keman ve ud c¢alardi. Kii¢lik biraderim Burhanettin Efendi pek
giizel flavta calardi, (...) Benim oglum Burhanettin Efendi giizel, fevkalade piyano
calar. Tevfik Efendi de piyano ¢alar, hatta akord yapar; (...) Abdiilkadir Efendi
giizel keman calar, kemenge de calar. Naile Sultan fevkalade keman calar.

Kizlarimdan Ayse sultan giizel piyano c¢alar, keman da calardi. Harp denilen bir
calg1 vardir, Istanbul’da belki iki ii¢ kisi calar, ona merak etmis, 6grenmis, bir giin
neseli bir giinim de geldi, harp ¢almay: 6grendigini, istersem calacagini sdyledi.
Onu optiim, calgisini getirdiler, o kadar ustaca ¢aldi ki hayrette kaldim; ‘aferin
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kizim’ dedim. Abdiirrahim Efendi de giizel keman ve mandolin ¢alar. Bazen
toplanirlar, biz bize bana konser verirlerdi. Alafranga ¢algiy1 dinlerim, severim.

II. Abdiilhamit’in ¢ocuklarindan miizikte en yetenekli olanlar Ayse Sultan ve
Burhanettin Efendi’dir. Ayse Sultan, 12 yasindayken beste yapmaya baglamistir.
Edger Manas’dan teori, Italo Selvelli’"den kompozisyon ve Lizst’in 6grencisi
Heygei’den piyano dersleri almistir. Cok iyi derecede piyano g¢alan Ayse Sultan,
keman ve arp da g¢alardi. Burhanettin Efendi ise 7 yasinda Bahriye igin bir mars
bestelemistir. Cok iyi bir piyanist olan Burhanettin Efendi, iyi derecede viyolonsel
calardi. 1924°den itibaren New York’ta yasamis ve orada plak kayitlar1 yaptigi
diistiniilmektedir. (Kosal, 2001: 69-85) (bkz. EK-31)

II. Abdiilhamit’in Hac1 Arif Bey’i tekrar saraya almasi ve desteklemesi, Tiirk
miizigine kargi tamamen ilgisiz olmadigmin bir gostergesi olarak disiiniilse de,
padisahin agzindan kaynak alinan bazi bilgiler, bu konuda bilgisinin ve isteginin

zayif oldugunun gostergesidir. Birkag 6rnek vermek gerekirse; (Sevengil, 1962: 111)

Babam sazdan ve rakidan 06ldii, kardesim, agabeyim de sarhosluktan c¢ildirds;
bicareyi sizmis bir halde sedyelere yatirirlar, selamliktan hareme gotiiriirlerdi. Bizde
sarhos olmadan saz olmuyor! (...) Alaturka insana hiiziin verir, halbuki alafranga
Oyle degildir; onda bir fen, bir kaide vardir. (...) Tiirk¢e havalar insanin uykusunu
getirir; hem de bizim Tiirk¢e dedigimiz makamlar Tirk¢e degildir; Yunandan,
Acemden alinmustir.

II. Abdiilhamit’in yetisme tarzi bu goriislerin olusmasina etkendir. Her zaman
Bati tazinda egitim alan, Sultan Abdiilaziz ile birlikte 1867°de Avrupa seyahatine
cikan ve dort yasindan itibaren tiyatrolarda miizik temsillerini izleyerek yetisen biri

olarak, Bat1 miizigine duydugu ilgi olagandir.

I. Abdiilhamit doneminin en énemli miizik alan1 Yildiz Saray Tiyatrosu’dur.
Sehzadeliginde Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen
temsilleri takip eden Sultan, tahta gecince ailesi ile birlikte yerlestigi Yildiz Saray:
etrafina ihtiya¢ duyacagi her seyi toplamaya calismistir. (Ergin, 1999: 1) Miizik
zevki ihtiyact iginde 1889 yilinda Yildiz Saray Tiyatrosu’nu insa ettirmistir.

62



5.6.1. Yildiz Saray Tiyatrosu

‘Babasinin tiyatrosu yandiktan sonra yerine ahir yaptirilmisti; Abdiilhamit,
Yildiz park: i¢inde bir ahir1 yiktirarak yerine tiyatro yaptirmustir.” (Sevengil, 1962:
117)

Yildiz Saray Tiyatrosu 1889 yilinda, Saray insaatlarinda calisan Vasilaki
Kalfa’nin oglu Yorgo tarafindan yapildi. Yildiz koskiiniin bitisigine bulunan ahirin
yerine yaptirilan Yildiz Saray Tiyatrosu, Kiigiik dar dikdortgen bir salondan
olusmaktadir. Salonun disart agilan bir kapisi vardir. Kapmin {istiinde Sultan’in
locas1 bulunmaktadir. Sultan konutundan ¢ikmadan bir koridorla 6zel locasina gecer
temsilleri izler, isterse kimse anlamadan yarisinda ¢ikardi. Harem ve konuklar i¢in
her iki tarafta beser loca ve sahnenin sag yaninda orkestra yeri mevcuttur. 100 kisilik

tiyatronun duvarlt kirmizi kumasla kapli, siislemeleri altin yaldizdir. (Pekman, 2011:
126) (bkz. EK-32)

II. Abdiilhamit Y1ldiz Sarayi’na yerlestikten sonra her seyi etrafinda isteyerek
giderek saray1 biiyliltmiistiir. Kuruntulu kisiligi sebebiyle miimkiin oldugu kadar az
saraydan ¢ikan Sultan, tiyatrolar i¢in Beyoglu'na gitmek yerine tiyatroyu konutunun

yanina yaptirmistir.

Saray Tiyatrosu’'nda Carsamba ve Cuma aksamlari diizenli temsiller
verilirken diger giinlerde, Istanbul tiyatrolarindan ya da yurtdisindan getirtilen opera
topluluklari ¢ikmaktaydi. Ilk sahnelenen eser bilinmemekle beraber ‘La Traviata’,
‘Rigoletto’, ‘Le Belle Helene’, ‘Mascotte’, ‘Il barbiere di Siviglia’, ‘Un Ballo in
Maschera’, ‘La fille du Régiment’, ‘Pagliacci’, ‘Sonnambula’, ‘Norma’, ‘Faust’
gibi iinlii operalar sahnelenmekte, ayrica 6nemli tiyatro oyunlari da oynanmaktayda.
( Pekman, 2011: 127)

Ulkeye gelen her opera toplulugu mutlaka saraya cagrilir, izlenir; nisan,
madalya ya da para ile ddiillendirilirlerdi. Italya’dan gelen Stravolo ailesinden olusan
opera toplulugu da saraya davet edilmis ve Sultan tarafindan ¢ok begenilmistir. Il.
Abdiilhamit her istedigi zaman opera dinleyebilmek i¢in bu toplulugu diizenli maasla
saraya baglamistir. Yildiz Saray Tiyatrosu’na bagli bu topluluk on bes yil boyunca

gorev yapmistir.
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Ayse Osmanoglu hatiralarin da bu topluluktan ‘Campi Ailesi’ diye
bahsetmistir: (1960, 68)

Babam Istanbul’a gelen bir Italyan toplulugundan bir ailey maiyetine almis, Muzika-
i Hiimayun’a kaydetmisti. Bu aile bir baba, iki ogul ile iki gelin, bir kiz ve damattan
ibarettir. Bunlara ‘Campi Ailesi’ derlerdi. Bunlardan sonra Muzika-i Hiimayun’a iki
Italyan sanatkar daha ilave olunmustu. Bunlar operalar1 operetleri oynarlardi. En ¢ok
‘Traviata’, Troubadour’, ‘Bal Masque’, Barbier de Seville’, ‘La Fille de Regiment’,
Fra Diavolo’, ‘Mascotte’, ‘La Belle Helene’di. Bunlardan baska italyan operetlerini
de oynarlardi ama, simdi isimlerini hatirlayamiyorum.

Yildiz Saray Tiyatrosu’nun opera toplulugunun basinda Arturo Stravolo
bulunmaktaydi. Koro aksesuar ve dekor islerini Muzika-i Himayun’un Tirk
sanatcilart yapmaktaydi. Koro Italyanca sozlerle katilirken, orkestra da Muzika-i

Hiimayun sanat¢ilarindan olusmaktaydi.

Saray Tiyatrosu’nda sadece saray opera toplulugu ve degil Avrupa’nin dnde
gelen sanatcilar1 da cesitli konser ve etkinlikler sunmuslardir. Sarayda bir tiyatro
binas1 bulunmasi iilkeye gelen sanatcilarin saraya davet edilmelerini saglamistir. Bu
sanatcilara 6rnek olarak, o donem de taninmis olan Madam Yudith, Sarah Bernhardt,

Violette, M6sy6 de Remier sayilabilir. (Sevengil, 1962: 131) (EK-33)

1909 yilinda tahttan indirilen II. Abdiilhamit’ten sonra gelen padisahlar, V.
Mehmet (Resat) ve VI. Mehmet (Vahdettin), babalari Abdiilmecit’in yenilik¢i
caligmalarin1 benimsememis ve diger kardesleri gibi Bat1 miizigi egitimi almalarina
karsin Tirk miizigine ilgi gostermislerdir. Bati miiziginin gelistirilmesi i¢in bir

cabalar1 olmamustir.
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6. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢oksesli miizige yaklasimi, uzun yillar boyunca
mesafelidir. XIX. ylizyilldan 6nce yasanan birkag temas ¢oksesli miizigin sultanlar

tarafindan begenilmedigini ortaya koymaktadir.

Siyasi nedenlerle baslayan Batililagma hareketi, Osmanli miizik yasamini da
etkilemistir. III. Selim miizisyen kisiliginin etkisi ile ¢oksesli miizigi merak ederek
opera izlemistir. Fakat kaynaklara bakildig1 zaman begendigi sdylenemez. 1797°de
izlenen opera gosterisine hem sultan hem de diger izleyicilerin verdikleri alayci
tepkiler, miizigin bu tiriinlin Osmanli {izerinde olumsuz bir etki yarattigin
gostermektedir. III. Selim’in daha once izledigi dans gosterilerini begeni ile
karsilamasi ve Avrupa stili ordu kurma g¢alismalarinda bir boru takimi1 kurma ¢abalari

ise Bat1 miizigine tamamen kars1 veya hosnutsuz yaklagsmadigini géstermektedir.

III. Selim’in baglattig1 yenilesme g¢aligmalarini ilerletme amacinda olan II.
Mahmut, Batililasmanin vazgegilemez oldugu diisiincesi ile ilk olarak askeri alanda
yenilesme calismalarina baglamistir. Avrupali kiyafetler giyerek ve Bati sanatlarina
ilgi gostererek kendi yasaminda da yenilik¢i davranan II. Mahmut, toplum karsisinda

oncii rol tistlenmistir.

Coksesli miizik Osmanli Imparatorlugu’nda oncelikle sarayda ve askeri
alanda gergeklesmistir. Il. Mahmut’'un 1927°de Muzika-i Hiimayun’u kurmasi,
Osmanli ¢oksesli miiziginde kurumsallasmanin ilk ve en énemli adimidir. Once
bando takimi olarak c¢alisma yapmasi diisiiniilen Muzika-i Hiimayun, padisahin
destegi ve Donizetti’nin istiin egitimciligi ile Saray Orkestrasi, Saray Opera
Orkestrasi, Saray Korosu, ¢esitli Salon ve Oda Miizigi topluluklari, Askeri Saray
Bandosu gibi pek ¢ok topluluktan olusan biiyiik bir miizik okulu haline gelmistir.
Ogretmenleri yurtdisindan gelen bu okulun Tiirk miizigi egitimi ve Tiirk sanatlari
egitimi de vermesi, Osmanli Sarayr’nin gelenekten uzaklasmadiginin bir

gostergesidir.
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Abdiilmecit doneminde, haremin ¢oksesli egitim almasi, kadinlar orkestrasi,
opera ve bale topluluklarinin olusturulmasi benzeri gelismeler yasanmustir. Tiyatrolar
acilmis ve opera, bale gosterileri yapilmistir. Yabanci miizisyenler gelerek konserler

vermiglerdir.

1840 yilinda Naum Tiyatrosunun kurulusu halkin c¢oksesli miizige
ulagsmasinda onemli bir merkez haline gelmistir. Fakat Beyoglu’nda bulunan Naum
Tiyatrosu ve diger bir¢ok tiyatro, gayrimiislim halk tarafindan ilgiyle takip edilirken,
Miisliman halk daha az katilim gdstermistir. Osmanlica librettolar yazilmis, tatil
olan Cuma giinleri matine koyarak Miisliiman halkin da ilgisini tiyatrolara ¢cekmeye

calisilmigtir.

II. Mahmut ve Abdiilmecit donemleri Osmanli ¢oksesli miiziginin en yiiksek
yasandigi dénemlerdir. Idari, siyasi ve toplumsal her alanda yasanan batililasma,
miizik kiltiriinii de etkileyerek c¢oksesli miizigin padisahlarin biiyiik destegiyle
ilerlemesini saglamistir. Toplum yasantisinda yer edinen tiyatrolarda yapilan konser,
gosteri ve balolar, saray halkinin Bati kiiltiiri ve miizigi ile donanarak yetismesi,

Osmanli’da ¢oksesli miizik adina 6nemli adimlardir.

1861°de tahta gegen Abdiilaziz ile 1827’de baslayan, Il. Mahmut ve
Abdiilmecit donemlerinde gelisme gosteren ¢oksesli miizik diislise gegmistir.
Abdiilaziz’in geleneksel Tiirk sanatlarina olan ilgisi ve Bati sanatlarini
benimsemeyisi nedeniyle orkestra ve bando calismalar1 durdurulmus, yanan saray

tiyatrosu yenilenmemistir.

Abdiilaziz ile basglayan gerilemeyle, 35 yilda belli bir seviyeye getirilmis, iyi
sonuglar elde edilmeye baslanmis olan ¢oksesli miizige karsi belki de giliniimiize

uzayan ilgisizligin temelleri atilmistir.

II. Abdiilhamit’in Bati1 miizigine hayranlig1 ve cocuklaria verdigi siki miizik

egitimine ragmen ¢oksesli miizigin gelisimine katkis1 yoktur.

Imparatorlukta siiregelen ulusalcilik catismalari igerisinde coksesli miizik
giderek siliklesmis; Muzika-i Hiimayun, Saffet Bey, Zati Bey ve Osman Zeki Bey
gibi Muzika-i Himayun’da yetismis iyi seflerin elinde, iistiin ¢abayla hayatta

kalmaya ¢alisan bir orkestra durumuna gelmistir.
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Sonug olarak Osmanli Imparatorlugu kisa siirede geliserek Osmanli Coksesli
Miizigi’ni olusturabilecek kurumsallasmaya ulasmustir. Imparatorlugun son yillarinda
yasanan siyasi olumsuzluklar ve II. Mahmut ve Abdiilmecit kadar destek
gostermeyen padisahlarin ilgisizligi nedeniyle, coksesli miizigin ilerleyisi gerilemeye
doniismiistiir. XIX. yiizyildan glinlimiize kalan en 6nemli kurum; Muzika-i Hiimayun
orkestrasinin Cumhuriyet’e, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi olarak tasinmasi

ve Osmanli Coksesli Miizigi’ni bize anlatan marslarin ezgileridir.

Asagidaki tabloda, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢oksesli miizik alaninda

kaydettigi gelismeler kronolojik olarak sunulmustur.

SIRA | TARIH | PADISAHLIK DONEMI COK SESLi MUZIKTE
NO GELISMELER
1 1543 I. Siileyman Dénemi Fransiz Krali I. Frangois'in

tesekkiir amaciyla yolladig1 saray
orkestrasi dinlendi.

2 1582 III. Murat Dénemi III. Murat'in kizkardesi Esma
Sultan'in cariyeleri,
Atmeydani’nda yapilan siinnet
diigliniinde bale-pandomim
sergiledi.

3 1599 [II. Mehmet Dénemi Ingiliz org yapimcis1 Thomas
Dallam'in kendi iirlinii org ile
Istanbul'a gelerek, Topkap1
Sarayi'nda orgu monte edip IIL
Mehmet'e caldi.

4 1675 IV. Mehmet Dénemi IV. Mehmet’in kiz1 Hatice
Sultan’in diigiiniinde Ttirk
oyuncular bale-pandomim yapti.

5 1793 II1. Selim Dénemi III. Selim kardesi HaticeSultan'in
sarayinda org esliginde danslar
izledi.

6 1797 Topkap1 Sarayi'nda Italyan

operasi izlendi.
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10

11

12

13

14

15

16

17

1826

1827

1828

1829

1831

1839

1839

1840

1841

1841

1842

II. Mahmut Donemi

Abdiilmecit Donemi
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Batililasma hareketleri i¢cinde
Yenigeri ocagi kaldirildi.

Mehterhane kapatilip Muzika-i
Hiimayun kuruldu.

Donizetti, Istanbul'a gelerek
Muzika-i Hiimayun'un bagina
gecti. Avrupa'dan yeni calgilar
1smarlandi.

Donizetti, 1l. Mahmut'a ithafen
besteledigi 'Mahmudiye Marsi'ni
ilk kez bando takimina g¢aldirdi.

Harbiye Muzika Mektebi acildu.

Mahmudiye Mars1' isvigre
tarafindan milli mars kabul edildi.

Donizetti 'Mecidiye Marsi'n1
besteledi.

Harem'de kadinlardan olusan
bando ve orkestra kuruldu. Opera
ve bale caligmalar1 yapildu.

Saraya piyano alindi. Dersler
verilmeye baslandi.

Saray bandosu yaninda saray
orkestrasi kuruldu. Yabanci
ogretmenler getirtildi.
Abdiilmecit, sarayda gegici
kurulan sahnelerde bir¢ok kez
opera ve konser izledi.

Bosco Tiyatrosu agildi.

Istanbul'da ilk opera temsili,
Bosco Tiyatrosu'nda gergeklesti.
Bellini'nin 'Norma' operast
sahnelendi.

Ceride-i Havadis gazetesi, halki
bilgilendirmek i¢in opera ve
tiyatro tiirleri hakkinda yazi
yayinladi.

Bosco Tiyatrosu'nda Donizetti'nin
'Belisario' operasi sahnelendi. ilk
kez bir operanin Osmanlica



18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

1842

1844

1844

1845

1846

1846

1847

1848

1848

1849

1851

1855
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librettosu basilip, satildi.

Meyer Istanbul'a gelerek
konserler verdi. istanbul
gezisinden etkilenerek Tiirk
ezgileri kullandig1 besteler yapti.

Naum Tiyatrosu agildi.

Naum Tiyatrosu operaya
Miisliiman halkin katilimini
arttirmak i¢in Cuma giinleri
matine diizenlemeye basladi.

Guatelli istanbul'a gelerek Naum
Tiyatrosu'nda sef olarak
calismaya basladi.

[k kez Verdi operas1 sahnelendi.
(Ernani)

Lizst Istanbul'a gelerek konserler
verdi. Mecidiye Mars1 tizerine
'Parafraz' yazdi.

Naum Tiyatrosu yandi.

Abdiilmecit'in destegi ile yeniden
insa edilen Naum Tiyatrosu,
Verdi'nin 'Macbeth'operast ile
acildi.

Vieuxtemps Istanbul'a gelerek esi
Josephine ile konserler verdi.
Muzika-i Himayun'u denetledi.

Abdiilmecit, Naum Tiyatrosu'nda
ilk kez opera izledi. Bu temsilde
Angelo Mariani'nin Abdiilmecit'
ithafen besteledigi 'Kaside' ilk
kez seslendirildi.

Abdiilmecit, sehzadeler Mehmet
Murat, Abdiilhamit, Mehmet
Resat'la birlikte ikinci kez Bosco
Tiyatrosu'nda opera izledi. Bu
temsile halkin katilimin1 da istedi.

Ulusal konulu ilk opera 6rnegi
'Silistre Kusatmasi' sahnelendi.
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1856

1857

1858

1859

1859

1861

1861

1862

1863

1863

1866

Abdilaziz Donemi
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Donizetti'nin 6liimii ile Guatelli,
Muzika-i Hiimayun'un bagina

gecti.

Naum Tiyatrosu havagazi ile
aydinlanmaya basladi.

Abdiilmecit havagazinin
tiyatrodaki etkisini gormek icin
Naum Tiyarosu’nda temsil izledi.
Guatelli’nin ‘Marche Imperiale’
temsilde seslendirildi.

Dolmabahge Saray Tiyatrosu

acildi. Naum Tiyatrosu sanatgilari
opera, bale ve solo enstrumandan
olusan karisik bir program sundu.

Dolmabahge Saray Tiyatrosu'na
bagli Miisliimanlardan olusan bir
bale ve koro toplulugu kuruldu.

Adelburg Istanbul'a gelerek
konserler verdi. Abddiilmecit'
ithafen besteledigi 'Bogazici
Kiyilarinda' senfoni-fantezi'sini
caldu.

Tiirk miizigine daha ilgili
olmasina ragmen birkac tane Bati
miizigi eseri verdi.

Naum Tiyatrosu'nda Istanbul
konulu operalar, 'Istanbul 1962'
ve 'iil Sezar Istanbul'da’
sahnelendi.

Gedikpasa Tiyatrosu agildi.

Muzika-i Hiimayun'da kiigiilmeye
gidildi. Bando ve Saray
Orkestrasi kaldirildi.

Dolmabahge Saray Tiyatrosu
yandi. Tadilat edilmeyerek bir
daha agilmadi.
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1867

1867

1870

1872

1874

1874

1876

1876

1876

1884

1886

V. Murat Dénemi

II. Abdilhamit Donemi
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Abdiilaziz ¢iktig1 Avrupa
gezisinde opera, bale ve konserler
izlemistir. Serefine verilen bir
temsilde Arditi'nin Abdiilaziz'e
ithafen besteledigi 'Kaside'
Tiirk¢e olarak soylendi.

Abdiilaziz Avrupa gezisi
doniisiinde bando ve saray
orkestrasini tekrar kurdurdu.

Naum Tiyatrosu Biiyiik Beyoglu
Yangininda yandi. Bir daha
acilmadi.

Gedikpasa Tiyatrosu'nda ilk
Tirkge operet olan Dikran
Cuhactyan'in 'Arif'in Hilesi'
opereti sahnelendi.

Opera Tiyatrosu Dikran
Cuhaciyan tarafindan kuruldu. Ik
olarak 'Arif'in Hilesi' ve 'Cin
Cicegi' operetleri sahnelendi.

Gedikpasa Tiyatrosu 1874-1876
yillar1 arasinda ilk kez Tiirkce'ye
¢evrilmis opera ve operetler
sahneledi.

Opera Tiyatrosu dagildi.

V. Murat yagami boyunca pek
cok piyano eseri besteledi.

Abdiilhamit'in Bati miizigine
ilgisi ile Ayse Sultan ve Sehzade
Burhanettin iyi birer piyanist
olarak yetistiler.

Gedikpasa Tiyatrosu devlet
tarafindan yiktirildi. Tekrar
acilmadi.

Saffet Bey egitim i¢in Paris'e
gitti.
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1889

1890

1894

1899

1908

1908

1909
1912

1917

1918

1918

V. Mehmet (Resat) Donemi

VI. Mehmet (Vahdettin) Dénemi
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Yildiz Saray Tiyatrosu agildi.
(Carsamba ve Cuma giinleri
diizenli temsiller verilir, yabanci
opera topluluklari Istanbul'a
geldikge burada da sahne
alirlardi. Saray Tiyatrosu'nun
varligi ¢ok sayida iinlii sanat¢inin
gelip konser vermesini sagladi.

Zati Bey ilk Tiirk coksesli
korosunu kurdu.

Stravolo Italyan Opera Toplulugu
maasa baglanarak Saray
Tiyatrosu'nda siirekli olarak
gorev almaya bagladi.

Guatelli'nin 6liimii ile Aranda,
Muzika-i Hiimayun'un basina

gecti.

II. Mesrutiyet'in ilantyla Muzika-i
Hiimayun 6gretmenlerinden
yabanci miizisyenler iilkelerine
gonderildi.

Aranda'nin tilkesine donmesi ile
Saffet Bey Muzika-i Hiimayun'un
basina gecti.

Muzika-1 Hiimayun Y 6netmeligi
yayinlandi.

Osman Zeki Bey ile ilk kez Tiirk
Orkestras1 yurtdisinda konserler
verdi.

Osman Zeki Bey Muzika-i
Hiimayun basina gecti.

Muzika-1 Hiimayun orkestrasi
halk konserleri vermeye basladi.
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MUZIKA ve HADEME-I HUMAYUN ile MUEZZINLER ve INCE SAZ
TAKIMI HAKKINDA YONETMELIKTIR

(21 Nisan 1912 tarihinde Padisah V. Mehmet (Resat), Sadrazam Sait Pasa ve

Harbiye Nazirt Mahmut Sevki Pasa imzalari ile yaymlanmistir.)

BIiRINCi BOLUM
MUZIKA-i HUMAYUN

Birinci Madde:

Muzika-i Hiimayun heyeti bir Muzika-i Himayun muallimi ve bir Muzika-i
Hiimayun muallim muavini ve ti¢ kistm muallimi; onu birinci ve yirmisi ikinci ve
otuzu ti¢lincii ve otuz besi dordiincii siiftan olmak ve 6grenci sinifindan dahi yirmi
kisi bulunmak tizere yiiz yirmi kisiden olusur.

ikinci Madde:

Muzika 6grenimi i¢in yeni giris edenlerin on iki yasindan asagi on dort yasindan
yukar1 olmamalar1 ve beden gii¢lerinin muzikaciliga elverisli bulunmalar sarttir.

Uciincii Madde:

Mizikaya asina olanlardan Muzika-i Hiimayun’a katilmak isteyenler sinav sonucunda
gosterecekleri yetkinlik ve yetenege gore birinci maddede belirtilen bes siniftan
birine kaydolurlar.

Dordiincii Madde:

Muzika-1 Hiimayun’a kabul olunacaklarin ilkokul diplomasina ya da diplomaya sahip
olanlarin bilgisini kazanmis bulunmalar1 gerekmektedir. Ortaokul diplomasina sahip
olanlar tercih olunur.

Besinci Madde:

Giris tarthinden itibaren ii¢ sene ge¢meksizin istifa edenlerin istifas1 kabul olunmaz.
Istifa veya devamsizlikta 1srar eden veyahut usul ve kanuna gore aykiri davranista
bulunmalarindan dolay1 ihraci lazim gelenlerden askerlik yiikiimliiliiglinde olanlar,
haklarinda gerekli islem yapilmak iizere askeriyeye teslim edileceklerdir. Askerlik
yiikiimliiliigline varmis olanlar veyahut askerlik hizmetini yapmis olanlardan giris
tarihlerinden itibren, kayitlarinin silindigi tarihe kadar almis olduklari maasin {icte
biri tazminat olarak almacaktir. Ogrenci sinifinda bulunanlardan kabiliyetsizligi
anlagilanlar tazminat alinmadan ihrag¢ edileceklerdir.

83



Altinc1 Madde:

Acik bulunmasi durumunda en az bir sene kidemli olmak ve tutulan devam, davranis,
iyi hal ve yetkinlik defterlerindeki bilgiler ile agilacak olan yarigma sinavinda
calmakta oldugu c¢algimnin orkestradaki degeri de géz Oniine alinmak sarti ile bir alt
siniftan yetenekleri uygun goriilenler terfi ettirilir.

Yedinci Madde:

Azami yas haddi, kisim 6gretmenlerinde altmis ve 6gretmen muavinlerinde altmis
bestir.

Sekizinci Madde:

Ogrenci smifina dahil olanlara yirmi yasma gelinceye kadar Din Bilgisi, Tiirkce,
Cografya, Tarih ve Matematik gibi uygun goriilecek dersler, uygun zamanda ayrica
Ogretilecektir.

IKINCi BOLUM
HADEME-i HUMAYUN

Dokuzuncu Madde:

Hademe-i Hiimayun heyeti, bir miidiir ve bir miidiir muavini ve onu birinci ve on
besi ikinci ve yirmi besi {igiincii ve elli ikisi dordiincii sinif olmak tizere yiiz dort
kisiden olusur.

Onuncu Madde:

Hademe-i Hiimayun’a kabul olunacaklarin ortaokul diplomasina sahip olmalari ya da
diplomaya sahip olanlarin bilgisini kazanmis bulunmalari ve askerlik hizmetini
yapmis bulunmalar1 ve boyca yiiz yetmis santimetreden asagi olmamalar1 ve bedenen
kusurlu olmamalar1 gerekir.

On Birinci Madde:

Uygun oldugu takdirde devam, iyi hal ve saglikli olanlar, sinav sonucunda yetenek
gosteren ve Ustiinliigii ortaya ¢ikanlar terfi ve tayin olurlar.

On ikinci Madde:
Azami yas haddi tiim siiflar i¢in altmis, miidiir ve miidiir muavini i¢in altmis bestir.
On Uciincii Madde.

Her sene sonunda c¢alisanlarin sicil defterleri incelenecek ve devamsizlik ya da diger
durumlardan dolay1 yerinde kalamayacagi anlagilanlar ihrag¢ edileceklerdir.
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UCUNCU BOLUM
MUEZZINAN ve INCE SAZ TAKIMI

On Dordiincii Madde.

Miiezzina ve ince saz takimi, bir miiezzin basi ve bes birinci ve bes ikinci ve bes
tictincii sinif olmak tizere on alt1 kisiden olusur.

On Besinci Madde:

Miiezzinan ve ince saz takimiuna dahil olacaklarin on sekiz yasindan asagi
olmamalar1 ve ortaokul diplomasina sahip olmalar1 gerekir.

On Altinc1 Madde:

Muzika-i Hiimayun bdliimiiniin sekizinci maddesi, miiezzinan ve ince saz takimi
icerisinde gorev yapanlar i¢inde gegerlidir.

SON SOZ
On Yedinci Madde:

Her sene sonunda toplulugun {ig¢te birinin sicilleri incelenir ve saglik muayenesine
sevk edilirler. Maluliyeti olanlar ya da emeklilige hak kazananlar emekli edilirler.

On Sekizinci Madde:

Isbu yénetmeligin icrasina Harbiye Nezareti yetkilidir.
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EK-7 Giuseppe Donizetti
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EK-8 Donizetti’nin kendi el yazis1 ile Hamparsum notasi1 ve Bati notasi
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EK-9 Mahmudiye Mars1’nin Isve¢ Milli Mars1 olarak kullanimi
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Harmonisée et Arrangée pour Piano par
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(1918)
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EK-10.1. Giuseppe Donizetti’nin Mahmudiye Mars1
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EK-10.3. Giuseppe Donizetti’nin Mahmudiye Mars1
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EK-15 Bosco Tiyatrosu’nun dort dilde agiklamali temsil afisi
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EK-16 Donizetti’nin “Lucrezia Borgia” operasinin Osmanlica librettosu
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EK-17 Rossini’nin “Il barbiere di Siviglia” operasinin Osmanlica librettosu

101



o8 ?' s

7 ol

- ene al Bt

dt.—v-o’ A s

P e
e, s s A s s
o ..

W he e AR pms N

2 W S AR v g
;' sl e

Prane

(TR

h.;'va-.

P TR R S Ay,.

e e S R I N ¢4 QA—
v 2 nomd S l‘p-'-[’ & i

v T4 e

.(-.’(M.‘qu.
S e l‘-.’. -(. — 77...‘(..#

LQ‘ D

.& ".ﬁ‘—w.

e 4

Feaps
N .

1 T
E'o -'- -
_,"L- Fod »

EK-18 Mimar Fosatti kardeslerin Naum Tiyatrosu plani
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EK-19 Naum Tiyatrosu’nda gergeklesen bir balo goriintiisii
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EK-20 Bugiin Naum Tiyatrosu binasi yerinde bulunan Cigek Pasaji girisinde yer alan
plaket
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EK-21 Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen operalar

1844-1845
Donizetti “Lucrezia Borgia”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Donizetti “Parisina”
Rossini “Gazza Ladra”

1845-1846
Rossini “Semiramide”
Donizetti “Lucia di Lammermoor”
Ricci “Un Aventura di Scramuccia”
Belini “Norma”
Verdi “Ernani”
Pacini “Saffo”

1846-1847
Verdi “I due foscari”
Bellini “Beatrice di Tenda”
Donizetti “Don Pasquale”
Bellini “I Puritani”

1848-1849
Verdi “Macbeth”
Verdi “Attila”
Verdi “Ernani”
Donizetti “Lucrezia Borgia”
Donizetti “Linda di Chamounix”
Rossini “Mose Nuovo”
Cappola “La Pazza per Amore”
Foroni “Margherita”

1849-1850
Verdi “Giovanna d’Arco”
Verdi “I due Foscari”
Ricci “Corrado di Altamura”
Donizetti “Don Pasquale”
Bellini “Norma”
Donizetti “Linda di Chamounix’
Donizetti “Maria di Rohan”
Verdi “Nabucco”

2

1850-1851
Meyerbeer “Robert le Diable”
Donizetti “Lucia di Lammermoor”
Verdi “Attila”
Verdi “Giselda”
Bellini “I Puritani”
Donizetti “Poliuto”
Rossini “Mose in Egitto”
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Verdi “I due Foscari”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”

1851-1852
Verdi “Masnadieri”
Pacini “Saffo”
Donizetti “IL Furioso All’isola di San Domingo”
Rossi “Gioco”
Rossi “IFalsi Monetari”
Donizetti “Belisario”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Donizetti “Il Campanello”
Donizetti “L’Elixir d’Amore”
Donizetti Lucrezia Borgia”
Donizetti “Linda di Chamounix”
Bellini “Bearice di Tenda”

1852-1853
Mercadante “La Vestale”
Mercadante “Il Giuramento”
Donizetti “Torquato Tasso”
Verdi “Ernani”
Donizetti “Anna Bolera”
Verdi “Nabucco”
Verdi “I due Foscari”

1853-1854
Bellini “La Sonnambula”
Mercadante “Il Bravo”
Verdi “Il Trovatore”
Donizetti “Linda di Chamounix”
Rossini “Cenerentola”
Verdi “Rigoletto”
Verdi “Macbeth”
Donizetti “Il Campanello”
Donizetti “Don Pasquale”
Verdi “Luisa Miller”

1854-1855
Donizetti “La Favorita”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Ricci “Chiara di Rosemberg”
Verdi “Ernani”
Verdi “Nabucco”
Bellini “Norma”
Donizetti “Don Pasquale”
Panizza “L’Assedio di Silistria”

1855-1856
Donizetti “Marino Faliero”
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Donizetti “Don Pasquale”
Donizetti “Poliuto”
Donizetti “La Favorita”
Verdi “Macbeth”

Rossini “Semiramide”
Donizetti “Don Pasquale”

1856-1857
Verdi “La Traviata”
Bellini “Norma”
Cagnoni “Don Bucefalo”
Pedrotti “Fiorina”

1857-1858
Bellini “I Puritani”
Verdi “Il Trovatore”
Donizetti “Lucrezia Borgia”
Ricci “Il Birrajo di Preston”
Verdi “Ernani”
Verdi “Attila”
Rossi “I Falsi Monetari”
Verdi “La Traviata”
Verdi “Macbeth”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Donizetti “Gemma di Vergy”
Verdi “I due Foscari”

1858-1859
Verdi “Rigoletto”
Verdi “Masnadieri”
Apolloni “L’Ebreo”
Bellini “Beatrice di Tenda”

1859-1860
Verdi “Il Trovatore”
Verdi “Luisa Miller”
Verdi “I Vespri Siciliani”
Meyerbeer “Robert le Diable”

1860-1861
Peri “Vittore Pisani”
Verdi “I Vespri Siciliani”
Battaglia “Luigia Strozze”
Dall’Ongaro “Il Fornaretto”
Verdi “I due Foscari”
Verdi “Rigoletto”
Bellini “Norma”
Donizetti “Lucrezia Borgia”
Verdi “Il Trovatore”
Donizetti “Linda di Chamounix”
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Petrella “L’ Assedio di Leida”

1861-1862
Verdi “Un Ballo in Maschera”

1862-1863
Pisani “Ladislao”

1863-1864
Foschini “Giogio il Bandito”
Donizetti “La Favorita”
Peri “Vittore Pisani”
Verdi “Ernani”
Rossi “I Falsi Monetari”
Verdi “La Traviata”
Verdi “Rigoletto”
Donizetti “Don Pasquale”
Rossini “Moise”
Verdi “Un Ballo in Maschera”

1864-1865
Verdi “I Vespri Siciliani”
Verdi “Luisa Miller”
Donizetti “Maria di Rohan”
Verdi “La Traviata”
Verdi “Rigoletto”
Verdi “Attila”
Verdi “Un Ballo in Maschera”

1865-1866
Verdi “Il Trovatore”

Ricci — Fioravanti “Don Procopio”

Donizetti “La Favorita”
Donizetti “Maria di Rohan”
Verdi “Nabucco”

Verdi “Ernani”

Adam “Brasseur de Preston”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Bellini “I Capuleti e i Montecchi”

1866-1867
Meyerbeer “Les Huguenots”
Verdi “Ernani”
Verdi “IL Trovatore”
Bellini “La Sonnambula”
Donizetti “Poliuto”
Giosa “Don Checco”
Verdi “Un Ballo in Maschera”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Verdi “Macbeth”



Donizetti “Lucrezia Borgia”

1867-1868
Donizetti “Lucia di Lammermoor”
Belini “Norma”
Donizetti “La Favorita”
Verdi “Un Ballo in Mascherita”
Giosa “Don Checco”
Meyerbeer “L’Africaine”
Gounod “Faust”
Donizetti “Linda di Chamounix”

1868-1869
Meyerbeer “L’ Africaine”
Meyerbeer “Lea Huguenots”
Meyerbeer “Le Prophéte”
Donizetti “Lucrezia Borgia”
Verdi “Un Ballo in Mascherita”
Verdi “Rigoletto”
Flotow “Martha”
Ricci “Crespino e la Comare”

1869-1870
Donizetti “Lucrezia Borgia”
Donizetti “La Favorita”
Verdi “Il Trovatore”
Auber “La Muette de Portici”
Petrella “Ione”
Ricci “Chiara di Rosemberg”
Rossini “Il barbiere di Siviglia”
Rossini “Othello”
Meyerbeer “Le Prophéte”
Meyerbeer “Robert le Diable”
Bellini “La Sonnambula”
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EK-23.1. Leopold de Meyer’in bestesi ‘Tiirk Savas Mars1’nin notasi
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EK-23.2. Leopold de Meyer’in bestesi ‘Tiirk Savag Marsi’nin notast
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EK-23.7. Leopold de Meyer’in bestesi ‘Tiirk Savas Mars1’nin notasi
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EK-23.9. Leopold de Meyer’in bestesi ‘Tiirk Savas Mars1’nin notasi
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SALLE FRANCHINI.
YENDREBI, 18 JCIN 1847,
MATINEE MUSICALE PAR

F. LINIT.

240

PROGRAMME.

1. Andantc de Lucic de Lammarmoor.
9. Fantaisic sur des motifs de Ia Novma.
5. Mazucka de Clhiopin.

A. Leroides Aulues,mélodic de Schubert.

3. Hexameron , variations sov ea thdme
des Paritains.

(3. Al¢lodics hongroises.

U2 commeacaeca b Y heuces pricises apcés midi.

—_—

Prix des Places: 100 Piastres.

On irouva les Billels ) 'H3tet Jo V'Zucops; ot e jour ds
Canzart, k l'eatrés.

EK-24 Franz Lizst’in Franchini Koskiinde verdigi konserin ilanm
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25.1. Franz Lizst’in Mecidiye Mars1 tizerine yazdig1 Parafraz’in notasi
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EK- 25.2. Franz Lizst’in ‘Mecidiye Mars1’ iizerine yazdigi Parafraz’in notast
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EK- 25.3. Franz Lizst’in Mecidiye Marsi tizerine yazdig1 Parafraz’in notasi
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EK- 25.4. Franz Lizst’in Mecidiye Marsi tizerine yazdig1 Parafraz’in notasi
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EK- 25.5. Franz Lizst’in Mecidiye Marsi iizerine yazdig1 Parafraz’in notasi
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EK- 25.6. Franz Lizst’in Mecidiye Marsi lizerine yazdig1 Parafraz’in notasi
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EK- 25.7. Franz Lizst’in Mecidiye Marsi tizerine yazdigi Parafraz’in notasi
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S—Z

@oo.

)
% 17 Mai 1914. %

PROGRAMME
Musique Impériale.

I Tannhauser Marche . Wagner
Il Jubgl Quverture . . C. M, von Weber

11l Deux vieilles marches z'l‘orgauer

prussiennes . . . .(Hohenfriedberger

IV Robert I Diable
Fanptaisie . . . . . Meyerbeer

Marsch des Herzogs
von Braunschweig

’ Marsch der Finnlan-

dems 30 jahrigen
Kriege

VI Chant turc ,,Nehavent"” Artaki
VII Aida Fantaisie. . . . Verdi

VIiII Contes d'Hoffman
Fantaisie . . . . . Offenbach

1X Chants populaires de
la vieille Hollande . Kremser

X Der Graf von Luxzm-
bourg Valzer. . . . Lehar

EK-33 Yildiz Saray Tiyatrosu’nda verilen bir konserin davetiyesi
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THEATRE NAUM

Mcereredi, 8 Mars 1865, 4 8 heures du soir,

SOIREE EXTRAORDINAIRE
SOUS LE UACT PATRONAGE DE $. EXC. M, LB

Ci
arqurs O¢ @Qo onstier

DE L'AUTORITE MUNICIPALE DU 6~ CERCLE.

OPERA z» CONCERT

Pour le sonlagement des victimes de Vincendie du 20 février indistinelement.

B <~

yrogramme :

1* Nymne Osmanié, dédide 3 Sa Majesté Impériale le Sultan,par Je M°coarrrer.
2¢ Quverture & Grand Orchesire, dirigée par le M* ricLines:.
3° Le deuxiéme acte de Rigolelto.
4* Un Concerto de violoncello, par le M° pinots, lauréat du Conservatoire de
Milan, accompagné sur piano par le M jonr.
4¢ L'air de Mama Agata, pur M. veLuiscioNs.
6* La grande Cavatine du Comte de San-Bonifacio, chantée pac Mlle poriacens,
7° Le premier acte de U'A#tila, finissant au duo des deux hasses.
8 Le pas de deux du Baccio. par Mile neazis: et M. Barsian:.
9" Le troisitme acte du Ballo in Maschera.
10° Dernier Pas de Deux, par Mlle nenvint et 3. maLsuxi,
41« Polka Comigue (demandde), par M. et Mme Winkier.
Danses d'ensemble, par tout le corps du Ballet.

AAAAANANA

‘4* rang billet blen francs 40

3 .2 »  » jame » 602 .
PRIX DES LOGES : .3, - fane o gyt ENTREE: 20 P,

4 » »  ver » 18
Prix des Stalles, (entrée comprise) ; 40 Piastres,

_—

N. B. -~ Dépdt des Billets et des Loges : 2 UHAtel Municipul ; zu _ : "
fautinopie ; au consrdle du thédtre [ialien. “ipels 3u hareay dy Josrusl de, Coms

EK-34 Naum Tiyatrosu’nda verilen bir konserin afisi
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VATAN POLKA P

EK-35.2. Sehzade Necmettin’in ‘Vatan Polka’ bestesinin notast
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EK-36 Osmanli Coksesli Miizigi Ornekleri CD’si

36.1. Aziziye Mars1 (1861), Callisto Guatelli
36.2. Gondol Sarkis1 (1861), Sultan Abdiilaziz
36.3. Mecidiye Mars1 (1839), Giuseppe Donizetti
36.4. Osmaniye Mars1 (1861), Callisto Guatelli
36.5. Osmanli Kasidesi (1850), Callisto Guatelli
36.6 Osmanli Sergi Mars1 (1860), Callisto Guatelli
36.7. Refia Sultan (1850), Calisto Guatelli

36.8. Shottische (1880), Sultan V. Murat

36.9. Sarki-i Duaiye (1876), Rifat Bey

36.10. Tiirk Kasidesi (1856-1867), Luigi Arditi
36.11. Vals (1879), Sultan V. Murat

36.12. Valse Davet (1861), Sultan Abdiilaziz
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7. OZGECMIS

3 Subat 1981 yilinda istanbul da dogdu. Ilkokul egitiminden sonra 1991
yilinda basladig: I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calg1 Egitim boliimiinde
Keman ve Viyola egitimi aldi. Ortaokul ve liseyi 1997 yilinda bitirdi. 2002 yilinda
L.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart Temel Bilimler béliimiinde Lisansim

tamamladi. Halen Hali¢ liniversitesinde Yiiksek Lisans yapmaktadir.

Lise ve Lisans dénemi siiresince Serdar Oztiirk Sefliginde Okul Orkestrasinda
gorev aldi. 2002 yilinda M.E.B.’da kadrolu miizik 6gretmeni olarak calismaya
basladi. Keman, Viyola ve Org dersleri verdi.

M.E.B. biinyesinde yer alan koro ve orkestralarda ve Avrupa Birligi okul

projelerinde gorev aldi.

Halen Keman ve Viyola dersleri vermekte ve miizik 6gretmenligi gdrevini

devam ettirmektedir.
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