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OZET

TIiPOGRAFIDE OKUNABILIRLIK VE ALGILANABILIRLIK

Tipografi, iletisimin en yogun gorsel bicimidir. Diisiince ve kavramlari kitlelere
en rahat ve dolaysiz olarak aktarabilen bu gorsel dilin tarihgesi, toplumsal olaylar,
mimari gelisim ve sanat tarihi baglaminda kronolojik olarak ele alinmalidir. ik dénem
Tipografiden 6nceki zaman dilimidir. Bu zaman dilimi gorsel iletisimin baglangici olan
magara duvarlarina ¢izilen resim ve isaretlerden baslayarak Johannes Gutenberg'in
hareket edebilir matbaa harfinin icadina kadar stirmiistiir. Metal harflerin elle dizilisinin
yaygin oldugu en uzun donemi kapsayan zaman dilimi ise, 18. ylizyilin sonuna kadar
stirmiistiir. 18. Yiizyildan sonraki zaman dilimi, Endiistri Devrimi ile 19. ylizyilda yeni
tipografik bi¢cimlerin ortaya ¢ikmasina paralel giden bir teknolojik yenilikler donemidir.
Endiistri Devriminin getirdigi teknolojik gelismelerle birlikte sanat ve islev birbirinden
kopmustur. Islevi yeniden estetikle birlestirmenin yollarini arayan sanatgilarin bazilari
geleneksel bir tutumla ortagag anlayigina uygun el sanatlarina doniis yapmis bazilari ise
gelenege karsi ¢ikarak estetikle islevi birlestirmenin yollarint aramiglardir. 20. yilizyilin
ilk yirmi yilinda Avrupa'da sosyal politik, kiiltiirel ve ekonomik yasamdaki kokten
degismelerin, savaglarin olusturdugu kargasalar sonucu, sanat ve tasarim ortamini
tamamen degistiren gelenek ve sosyal diizene karsi ¢ikan bir dizi sanat hareketi
meydana gelmistir. Birbirlerinden farkli felsefe ve ilkelere sahip olan sair, yazar ve
sanatcilar aralarinda siki bir iletisim kurarak olusturduklari bu sanat hareketlerini, grafik
tasarim ve tipografi yolu ile ifade etmislerdir. Boylece estetik, islevsellik ve iletisimin
yarattig1 ihtiyaclar ile teknik ilerleme 20. ylizyilin tipografik tasarimina bigim vermistir.

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Iletisim, grafik tasarimin temel
unsurudur. Grafik tasarimi bu denli ilging, dinamik ve ¢agdas kilan sey de iletisime
yonelik olmasidir.

Bir grafik tasarimci; uygulama yontemlerinin yani sira gorsel algilamanin
dogasini, gbrsel yanilsamanin roliinii ve s6zel ile gorsel iletisim arasindaki iligkileri de
bilmek ve gdz dniline almak zorundadir.

Tipografinin elemanlarindan sadece birisi olan harflerin her biri kendisini
digerlerinden tamamen ayiran basit karakteristik isaretler olarak ortaya ¢ikmistir. Tezin
ikinci boliimiinde temel tipografi dili incelenmektedir. Johannes Gutenberg'in hareketli
harfleri buldugu dénemde bile onlar1 tanimlamada kullanilan yaygin bir ortak dil veya
kodlama yoktu. Zamanla ihtiyaclar dogrultusunda tasarimcilarin ve tipograflarin
alfabeyi olusturan harflerin birbirleri i¢indeki gdrsel uyum veya karmasikligini daha iyi
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degerlendirip yorumlayabilmeler i¢in harfin yapisim1 olusturan temel elemanlar
tanimlayan ve evrensel olarak kabul gdrmiis bir terminoloji gelisti.

Burada karsimiza grafik tasarimcilar ve tipograflar tarafindan kullanilan bir ¢ok
sOzcuigiin farkli anlamlar tagimasi gibi bir sorun ortaya ¢ikmaktadir. "Roman" sdzctigii
serifli bir yaz1 karakterini belirttigi gibi italik karsit1 olarak da kullanilmaktadir. "Font"
ve "fount" sozciikleri de ayni anlami tasiyan iki farkli sozciiktiir. Ben tezimde aym
tasarim ve Olcilideki harfler, rakamlar ve isaretlerden olusan harf bigimlerini tanimlamak
icin "font" sozciigiinii kullanmay1 tercih ettim.

Tipografik okunabilirlik, yaziy1r okunabilir kilan ve tipografinin dogasinda
bulunan nitelik ve vasiflar1 temsil eder. Cogu zaman algilanabilirlikle karistirilmis ve
grafik tasarimcilar tarafindan ihmal edilmistir. Okunabilirlik,  bilgi aktarmay1
amaglayan, tipografi i¢in de 6nemli bir gereksinimdir.

Teknoloji ile birlikte iletisim teknikleri ve yontemleri de degisir. Bir zamanlar
esas olarak kagit iizerinde olan okunabilirlik artik televizyon, bilgisayar ve lazer
grafiklerini de igeren tiim medyay1 kapsamaktadir. Hizla degisen iletisim ortaminda
grafik tasarimcilar, tipografik okunabilirligin dogasini siirekli olarak yeniden
degerlendirmelidirler.

Tezin sonunda anlatilanlar basili iletisimle ilgili olmasina ragmen, tipografik
okunabilirlikle ilgili ilkelerin pek ¢cogu diger iletisim mecralarina da uygulanabilir.

Anahtar Kelimeler: Tipograf , okunabilirlik, algilanabilirlik, algi, mesaj
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SUMMARY
PERCEPTIBILITY AND LEGITIBILITY IN TYPOGRAPY

The most intensive way of communication is Typography. The history of this
visual language - which is maybe the most comfortable and direct way to transfer the
thoughts and concepts to the communities — has to be taken into consideration
chronologically within the limits of social changes in society, architectural development
and the history of art. The first period known; is the period before the typography. This
period starts from cave paintings — which are the oldest facts in visual communication —
and goes on till the invention of moveable printing house letter by Johann Gutenberg.
The longest period was the period which the metal letters are commonly arranged by
hand and it lasted till the end of the 18™ century. The period which comes right after the
18™ century can be defined as an imporevement era which was directly affected from
the industrial revolution of the 19" century. With the technological improvements of
this period, the concept of functionality and art separated in a significant way. Some of
the artists who were trying to find the ways of combining aesthetics and functionality
desperately started to produce in traditional ways like in the middle ages; but some,
resisted to traditionality and searched to find a rational way of combining art and
aesthetics. In the first 20 years of the 20™ century, as a reaction to the political,
economical and cultural changes and the wars, a new art movement occurred in Europe
which rebels and resist to this new social order. Philosphers, poets, authors and artists
who came from different disciplines, made a pact and gave support to this new art
movement in also the branch of graphic design and typograpy. In this way, with
concepts like aesthetics, functionality, the necessities of communication and of course
technical improvement, the typographic design of the 20" century has been formed.
Graphic design is a visual communication art and communication is the key fact of
graphic design. Simply, the reason what makes graphic design so interesting, dynamic
and modern can be explained with this tendency to communication. A graphic designer
must consider the nature of visual perception, the role of visual illusion and the relation
between oral and written behind all the exercise methods. The letters which is just one
of the elements of typograpy has been occurred as unique characteristic signs which
aims to differ them from one another. The topic of the second part of this thesis is the
language of basic typography. Even in the time when Johann Gutenberg found the
moving letters, there was no such common language and no common coding to define
letters. In time, by the neccessity of needs, by taking consideration of the terms, visual
harmony and disorder, designers developed a new defining terminology which has been
accepted globally. Here we face the issue of different use of the words by graphic
designers and typographs. For instance, the word of “Roman” sacred character can be
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used as a character against italic. “Font” and “Fount” are two different words in
different meanigs. I prefer to use the word “font” in my thesis which defines the
characters, numbers and letters consist of the same design and size. Typographic
legitibility symbolizes the characteristics and qualifications which makes helps us to
read a written material in the nature of typography. In most of the times, this concept
has been mixed with perceptibility and disregarded by graphic designers. Legitibility is
an important necessity for typograpy which aims to transfer information. By the
changes in technology, the methods and the techniques of communication also changes.
Once the concept of legitibility was only limited with television, now it has been
expanded into new branches like computer and new media. In a rapidly changing
communication platform, graphic designers always reconsider the nature of typographic
legitibility. At the end of the thesis, you’ll be able to witness that typographic legitibility
is not just about print media, it has many other aspects of communication.

Keywords: Typography, legibility, perceptibility, message
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GIRIS

Insanlar okuma eylemi aracihigiyla dolayli olarak iletisim ve etkilesim
kuararlar. Bu, gorsel ve biligsel bir iletisimdir.

Giinliik hayatimizda , etrafimiz yiizlerce gorsel mesaj ve grafik tasarim iiriinii
ile ¢evrilidir. Amblem ve logolar, ilanlar, brosiirler, afisler, dergi, kitap, gazete, reklam
panolari, internet, dijital veriler vs.... Tiim bu grafik {iriinlerinin amaci, izleyenlere,
okuyanlara bir mesaj iletmek, bir {irliin ya da hizmeti tanitmaktir. Tasarimin giicii,
mesajint hedef kitlesine dogru iletebilmesine baghdir. Verilen mesajin, dogru olarak
yorumlanmasi ve algilanmasi i¢in iletinin agik ve anlasilir olmasi gerekmektedir.
Mesajin dogru iletilebilmesi icin de , tasarimda gorsel biitiinliik saglanmalidir. Gorsel
biitiinliigli olusturan elemanlarin en 6nemlilerinden biri tipografidir. Okunabilirlik ise
tipografik diizenlemelere baglidir. Tipografinin dogru kullanilmasi ve uygulanmasi
okuma eylemini zevkli hale getirir.

Yaz1 ile tasarim yaparken, yazi karakteri seciminin, yerlestirmenin (layout), kagit
seciminin ve renk kullaniminin ¢ok iyi denetlenmesi gerekir.

Yazi karakteri se¢imi yapilirken, harfin ya da sozciigiin taninma hizina, harf formlarinin
okuyucu iizerinde biraktig1 etkiye, harfin i¢ formlarina ve diger harflerle yanyana
geldigi zaman olusturdugu doku ve tona dikkat edilmelidir. Segilen her yazi
karakterinin bir kimligi vardir. Yaz1 karakteri, sert, yumusak, kirillgan, narin, kaba,
cagdas, dekoratif gibi onun kimligini olusturan dzelliklere sahiptir. Onemli olan mesaja
en uygun yazi karakterinin se¢imini yapmaktir.

Tipografik elemanlar1 kullanarak, vermek istedigimiz mesajin dogru ve eksiksiz olarak
yerine ulagsmasi icin, sayfadaki beyaz bosluklarin ¢ok iyi degerlendirilmesi gerekir.
Tipografik tasarim elemanlarinin cevresinde yeterli miktarda beyaz bosluk
birakilmalidir. Beyaz bosluklar okuyucunun bakisini ve ilgisini daha iyi yakalar,
elemanlarin birbirleri ile olan iligkilerini diizenler.

Igerige uygun bir kagit tiirii secmek her zaman mesajin anlamm giiglendirir. Secilen
kagidin rengi ve tiirline, baski miirekkebi ile uyumuna dikkat edilmelidir.

Yazinin kullanimi ve islevi ne olursa olsun diger tasarim elemanlari ile biitlinliik halinde
olmali ve bir arada gelistirilmelidir. Hangi tasarim ve iiretim teknigi kullanilirsa
kullanilsin tipografinin kurallarini iyi bilmek gerekir.

Bu tezde de, tipografide okunabilirligin ve algilanabilirligin dogru bir sekilde
saglanmasi i¢in gerekenler detayli bir sekilde ele alinmaktadir.



I. BOLUM

1. YAZININ VE TIPOGRAFININ EVRIMIi
1.1. Yazimin Bulunusundan Gutenberg’e
1.1.1. Yazn

Insanin duygu ve diisiincelerini bagkalarma aktarabilmesi igin, herhangi bir
madde iizerine cizerek, kaziyarak olusturdugu sekil ve isaretlere “yaz1” denir. (Ozerdim,

1960: 13).

1.1.2. Civi Yazis1

M.O. 3500 Civi yazis1 (Cuneiform)’nin atasi olarak kabul edilen ilk yazi sistemi
Uruk’ta silindir miihiirlerle ortaya ¢ikti.
M.O. 3500 Civi yazis1 (Latince Cuneiform — cuneus — ¢ivi, forma — form, sekil, “civi
sekli” ) Siimerliler tarafindan bulundu; daha sonra siirekli evrimler gecirerek her dilde
ayr1 bigimere ulasti. Ozellikle ¢amur halindeki kil iizerine, kilden baska cesitli taslar,
tahta, altin, giimiis, bronz gibi malzemeler iizerine yazildi. Genellikle soldan saga dogru
yazilmis ancak birkag anitsal yazitta yukaridan asagi dogru yazildigi da gortilmistiir.

Mezopotamya uygarliginin kurucular1 olan Stimerler ilk yazi sistemini gelistiren
toplumdur. Siimer dilinin kdkeni tam olarak bilinmektedir. Ama IV. Uruk déneminde
bulundugu sanilan “ Civi Yazis1”, insanlik tarihinin doniim noktalarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Civi yazisinin gelisimindeki ilk basamak, piktogramlardir.
Piktogramlar, bir kavram ya da sozciigli temsil eden ve resim Ozelligi tasiyan
simgelerdir. Bunlar, dnce tablet haline getirilmis 1slak kil yiizeyine “stylus” adi verilen
kamuislarla ciziliyor, bu kil daha sonra kurutularak ya da firinlarda pisirilerek kalici hale
getiriliyordu. 1.0. 2500 yillarinda gelistirilen uclu stylus’larda kil yiizeyine bastirilarak
elde edilen imgeler, daha soyut bir isaretleme sistemi olusturdular. Boylece resme

dayali piktogramlar da ¢ivi yazis1 ad1 verilen soyut simgeye doniismiistiir.



1.1.3. Hiyeroglif Yaz1

Misirhilar Hiyeroglif (Hieroglyphics) yaziy1 gelistirdiler.
(Hiyeroglyphika grammata Grek kokenli bir kelime olup, Hieros: Kutsal, glyphe: oyma,
grammata: yazi, “Kutsal oyma yazi” anlamina gelmektedir). Hiyeroglif yazi 6zde
anitsal oldugu icin mezarlarda, devasa tapinaklarda ve anitlarda 6liimsiizlestirilmistir.
Hiyeratik yazi (hieratic) hiyeroglifin el yazist gibi bitisik bi¢imde yazilanidir. Konusma
dilinin Ozelliklerine uygun bi¢imde, hiyeratik yazidaki el yazist bi¢iminin
gelistirilmesiyle bulunan yazi bigimine ise demotic yazi denmektedir.

Eski Misir’da yazi islevi goren ve resim ozelligi tasiyan simgelere hiyeroglif
(Tanrmin sdzleri) ad1 verilmektedir. Bilinen ilk hiyeroglif M.O. 3100 yillarina aittir.

Hiyeroglif yazilar1 Misir disinda bagka hicbir uygarlikla baglantist olmayan bir
sisteme sahiptir. Misir sanat1 ile hiyeroglif yazi1 arasinda Tanrisal giiclin gorsel yorumu
acisindan benzerlikler bulunmaktadir. Misirlilar mezarlara yakin yerlerde bulunan insan
ve hayvan hiyerogliflerinin zamanla canlanarak oliillere kotiilik edeceklerine

inantyorlardi. Hiyeroglifler sagdan sola, soldan saga veya yukaridan asagi dogru



yazilirdi. Yazinin yonii, her bir metin pargasinda,yaziy1 olusturan nesnelerin yiizlerinin
yoniiyle ifade edilir. Ornegin; nesneler saga dogru bakiyorsa, yazi sagdan sola dogru
okunurdu. (Ambrose ve Harris, 2012: 12). Hiyerogliflerin ilk uygulandig1 yiizeyler,
taglardir. Yaziy1r olusturan hatlar tas iizerine alcak ya da yiiksek kabartma olarak
oyuluyordu. Bu tiir yazilar ¢cogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanilmistir.
(Becer, 1997: 85).

M.O. 3200 yilinda, Misirlilar kagidin énciisii olan papiriis(papyrus)’ii yaptilar.

) Resim 2: Misir’da 18. Hanedan (Amarna) devrinde papiriis iizerine yazilip resimlendirilen
“Oliiniin Kitabi’ndan bir sahne.

1.1.4. ilk Alfabe

Alfabenin bulunusu yazil iletisimde bir déniim noktas1 olmustur. Ik alfabenin
kimler tarafindan ka¢ yilinda olusturuldugu tartisilir bir konudur. Baz1 bilim adamlari
alfabenin sistem ve model olarak Misir yazisindan alindigini ve Sami Hyksoslar
tarafindan olusturuldugunu iddia etmislerdir. Platon (M.O. 428/472, Atina, M.O.
348/347, Atina), Diodoros Sikeliotes (M.O. 1.yy., Agyrio Sicilya) ve Publrus Cornelius
Tacitus (56-120) ise ilk alfabeyi Misirlilarin buldugunu 6ne siirmiistiir. Ama bilinen ilk

alfabetik yaz1 Fenikeliler tarafindan bulunmustur. Fenikeliler, Dogu Akdeniz



bolgelerinde yasamislardir. M.O. 1600 civarinda nesneler yerine sesleri temsil eden “22
sihirli isaret” veya sembol iceren Modern Latin alfabesinin temelini olusturan bir sistem

gelistirdiler.

1.1.4.1. 22 Sihirli isaret

Fenikeliler insanlik tarihindeki muhtemelen en biiyiik bulusu yapmuslardir.

AR

Okuiz Ev Ates Cubugu Kapi Pencere
F z H TH I
Kanca Silah Git Marka / El
Maden Plaka
K L M N S
Avug Uvendire Su Balik Posta veya
Destek
o P TS Q R
Goz Agiz Mizrak Dugum veya Kafa
Maymun
SH T
Dis Isaret

Resim 3: 22 Sihirli Harf

22 sembolii olan alfabe, sembollerin altlarinda Latin formu ve ilk basta temsil ettiklerine

inanilan 6gelerle birlikte verilmistir.



1.1.5. Yunan Alfabesi ve Parsomen

Herodotos’a gore; Fenikeli Kodmos, alfabenin 16 harfini {ilkesinden
Yunanistan’a getirmis, burada formel ve fonetik degisiklige ugratarak Greek alfabesini
olusturmustur.(Yesilyurt, 1995: 8).

Yunanlar Fenike alfabesine a, e, i, o, u gibi sesli harfler eklediler, yaziya
geometrik bir uyum ve estetik bir kalite kazandirdilar. Harfler ayni satir ¢izgisi {izerine
yerlestirildi ve yazi yonii bugiin kullandigimiz gibi, soldan saga dogru ¢evrildi. 1.0. 190
yillarinda papiriise bir alternatif olarak parsdmen adi verilen ve hayvan derilerinden

yapilan yazi yiizeyleri kullanilmaya baslandi.

ABIT'AEZHOI KAMNEZOINPXTY®XY Q
aByﬁaQnﬂtkkuvgonpgrn(px\ym

Resim 4 : Yunan Alfabesi

1.1.6. Roma Alfabesi

Romalilar Yunanistan1 isgal etikklerinde biitiin bilim adamlarim1 ve kitaplari
iilkelerine gotiirmiislerdi.

Yunan alfabesi Etriiksler kanaliyla Roma’ya ulasti. Komutanlarin zaferlerini
kutlamaya yonelik, anitsal bir yazi big¢imi yaratildi. Bugilin kullandigimiz biiyiik
harflerin temelini olusturan bu mimari yazilarda bir¢ok degisik iislup kullanilmustir.

Bunlarin en 6nemlisi “Capitalis Quadrata”dir.

Resim 5 : Capitalis Quadrata



Roma Imparatorlugu nun kiiltiirel yapis1 Bati1 toplumlarini oldukga etkiledi ve 21
harften olusan Roma alfabesi, Bat1 diinyasinda yazi dilinin olusmasina kaynaklik etti.

(Becer, 1997: 90).

1.1.7. Kagidin Bulunusu

Grafik Iletisimin vazgecilmez malzemesi olan kagit, bir saray memuru olan
Eunuch T’sai Lun tarafindan M.S. 105 yilinda Cin’de bulunmustur. T’sai Lun’un
gelistirdigi teknik oldukga basittir: Dogal lifler, kendir ve pagavra suda islatiliyor ve
hamur haline gelinceye kadar doviiliiyor. Bu hamurlu suya bir elek daldirip yukar
kaldirildiginda fazla su asag siiziiliiyor, elek tizerinde kalan hamur tabakas1 diizeltilip
kurutularak kagit tabakasi, daha sonra ard arda yapistirilarak rulo yapiliyor ve bir ¢ita ya
da fildisi cubuk {izerine sariliyordu.

M.S. 200’ de, Misirlilar papiriis i¢in yazi miirekkebi gelistirdi. Papiriis {izerine
yazi yazmada kullanilan siyah ve kirmizi renkteki miirekkepler komiir ve demir

cevherlerinden elde edilmistir.
11'qud‘rc1'vm ’nf}nt‘lg‘ms-;
LITATCIM L1810 dlctlonn'
crrerum uirare’ lwreu
1T ,.l\nu‘ 1oy nar1TAa
cle}wx\cﬁ\noht‘ Tantum
Tulmm &erm CIT anrx

!111}‘17\ aurem ‘uf}n‘r‘u\ Tuc

Resim 6 : Karolenj Miniskiil

M.S. 789°da, Charlemagne, Carolus Magnus ( 2 Nisan 742 — 28 Ocak 814)

sadece kiigiik harflerden olusturulacak olan yeni bir yazi bi¢imini gelistirmesi i¢in



Ingiliz din adami1 ve bilgini York’lu Alcuin’i gorevlendirdi. Bu sair, egitimci ve din
adami Carolingian Minuscule (Karolenj miniiskiil / Karl Devri Mintiskiilii) yaziy1 buldu.
Kalem ucunu egik tutarak yazilan ve tlimiiyle kiiclik harflerden olusan Karolenj
Miniiskiilii tim Avrupa’ya bir anda yayildi, Avrupa’nin ortak yazisi haline geldi ve
bugiinkii Antik yazinin miniiskiillerinin kdkenini olusturdu.

British Museum’da bulunan ve ilk basili kitap tinvanina sahip olan The Diamond
Sutra (Elmas Sutra) en eski basili kitap 6zelligini uzun yillar korumussa da Giiney
Kore’de 1967°de bulunan yiizlerce yil 6ncesine tarihlenen baskilar Diamond Sutra’nin
bu tinvanini elinden almistir.

M.S. 1400°de Avrupa’da kagit yapimu iyice yerlesti. Ingiliz alfabesine “I” harfi eklendi.

1.2. Gutenberg’den On Dokuzuncu Yiizyila
1.2.1. Tipografinin Bulunusu

Avrupa’da yayillan Ronesans hareketi humanist bir felsefe anlayisinin
gelismesine, klasik edebiyatin yeniden incelenmesine ve laik bir toplum yapisinin
olusmasina ortam saglamistir. Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢i1gir
acan buluslardan biri gerceklestirildi: Mainz’li Johann Gensfleisch zum Gutenberg
1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi buldu.
(Becer, 1997: 92).

w77 &l ' )
/A ] ) \ \
@ \\

Resim 7: Johanne& Gutenberg



Johannes Gutenberg kuyumculuk egitimi aldig1 i¢in metalden dokiim yapmayi -
sikkeler gibi - biliyordu. O, bu yontemleri kitap iiretimine uygulamak istiyordu. Harf
kaliplarini tek tek yan yana getirerek kelimeler elde edip bunlarla birden fazla baski
yapmak istedi. Sonunda Almanya’nin Mainz kasabasinda hareketli harfleri buldu.
Harflerini, metal kaliplara iglenen harflerin daha yumusak metallerin istenilen miktarda
bu kaliplara dokiilmesi sonucu olusturdu. (Yesilyurt, 1995: 8).

Gutenberg, yasadigl donem icinde yaygin olarak kullanilan “Textur” yazisindaki
her harf karakterini esit yiiksekliklerdeki kaliplara doktii ve bunun i¢in %80 kursun,
%15 antimon ve %5 kalaydan olusan sabit bir alasim gelistirdi. Dokiilen her harf,
siniflandirilarak boliimlere ayrilmis kasalara yerlestiriliyordu. (Becer, 1997: 93).

Johannes Gutenberg Gotik yazmin bir karakteri olan Textura (doku) yazi
karakterini kullanarak, 1286 sayfadan ve tahminen 200 tane kopyadan olusan 42 satirlik
Incil’in baskisini gerceklestirdi. (1452-1455). Bu eserin ilk 9 sayfas1 ve 129. Sayfadan
132. Sayfaya kadar olan metninde siitunlar 40 satirdan, bunlarin diginda kalanlarsa 42
satirdan olusmustur. Gutenberg beziryagi ile lamba isini karistirarak, ¢ini miirekkebine
oranla baskida daha iyi sonu¢ veren bir miirekkep gelistirmeyi basarmistir. (Yesilyurt,

1995:9).

1.3. Ronesans Doneminde Yazi

Tipografik baski teknigi Almanya’dan sonra italya’da gelisme gosterdi. 15.
Yiizy1l Italya’s1 Ronesans sanati ve mimarisinde patronluk eden zenginlik ve bolluk
iilkesiydi.

1467°de  Conrad Sweynheym ve Arnold Pannarta Italya’nin Subiaco kentinde
Roma Kapitol yazist ile Sarlman mintiskiiliinii (kii¢iik harf) bir araya getirerek bugiin
kullanmakta oldugumuz ¢ift kodlu alfabeyi yarattilar. (Becer, 1997: 93).

1470 yilinda Nicholas Jenson (1420-1480), hareketli harflerin Roman tarzindaki
versiyonunun dokiimiinii gerceklestirdi. italya’daki ikinci basimevi, Nicholas Jenson

tarafindan Venedik’te kuruldu.
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1495°de italyan Ronesans’1 icinde &nemli bir bilim adanmi ve humanist olarak
sivrilen Aldus Manutius, Venedik’te “Aldine” adin1 verdigi bir yayinevi kurarak Latin
klasiklerinin basimina giristi. (Yesilyurt, 1995: 10). Venedikli arastirmaci ve matbaaci
Aldus Manutius i¢in yazi karakterleri iireten Francesco Griffo (1450 — 1518) bugiin

“Bembo” olarak bilinen yazi karakterinin tasarimini ve dokiimiinii yapti.

Bembo Book

BeMmBO Book Smarr Caps & OSF
Bembo Book Italic

Bembo Book Italic & OSF

Bembo Book Bold
BemBo Booxk Borp Smarr Caps & OSF

Bembo Book Bold Italic
Bembo Book Bold Italic & OSF

Resim 8 : Bembo Font

Griffo’nun harflerinin dengeli agirliklariyla ince serifleriyle (tirnak), majiiskiil
(bliylik harf) K harfinin kuyrugundaki ve J harfinin asir1 egimli bacagindaki abartili
ozellikleriyle begeni kaznmasi, calismalarinin yazi tasarimina donlismesine Avrupa
capinda basimevlerini etkilemesine yol agt1.

M.S.1501°de, Francesco Griffo (1450-1518)’nun ilk italik (italic) yaz1 karakteri, ilk kez
Juvenal ve Persius operalari i¢in, tasarimin1 Aldus Manutius’un yaptig1 kitapta kullandi.

(Bektas, 1992: 12).

1.4. Yaz1 Tasariminda Ustalar Donemi

1720 ile 1770 yillar1 arasinda Rokoko stili, yazinin gorsel kullanimimi da
etkilemistir. Pierre Simon Fournier de Jeune, Rokoko donemi tipografisinin en giizel
orneklerini tasarlamis, tipografide kullanilan 6lciilere ”Cicero” adiyla yeni bir standart

getirmistir. (Becer, 1997: 94).
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1725 yilinda, William Caslon 6zellikle ingilizce ile yazilmis metinlerde gorsel
yonden etkili olan, kendi adin1 verdigi “Caslon” yaz1 karkaterinin tasarimini yapti.
Caslon yazi karakteri incelendigi zaman, P harfinin yuvarlaginin, kisa olan kuyrugunu
ezmekle tehdit ettigi goriiliir. T harfinde dikey boliimiin yatay boliimle olan baglanti
yerindeki kalinlik ise okuyucuyu rahatsiz edebilir. Fakat Caslon yazi karakteri uzun
metinlerde denendigi zaman her bir harfteki bu ufak aksakliklar, temiz, saglam ve

diizenli, dengeli bir goriintiiye katkida bulunurlar.

. ~ E 4 NATL v ER <ty 3 —y——
: _ﬁj{gw C’y?eta/w Dhroites. o Construction des Lettres

- Courantes Droites.

T A R R
T TATAv e Sy e gtz e
Sl - s

Resim 9 : Caslon Font

1727°de ilk Tiirk matbaasi Ibrahim Miiteferrika tarafindan kuruldu.
28 celebizade Said Mehmet Efendi’nin de destegiyle acgilan ve “Basmahane” olarak
adlandirilan bu basimevinden ilk kez “Kitab-1 Lugat-1 Vankulu” adli kitap basildi.
1794°de kapanan basimevi bu tarihe kadar 18 yil ¢alist1 ve 23 kitap basildi.

Yazi tasariminda uzun bir slire egemen olan geleneksel iislup, Baskerville
tarafindan yikilmistir. John Baskerville kendi adini1 tagiyan “Baskerville” yazi
karakterinin tasarimini gerceklestirdi. Baskerville’nin yine kendi adi ile anilan

karakterleri “Transitional” (gecis donemi) siniflandirmasi ig¢inde yer alirlar. Harfler,
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Barok stilin etkisinde daha basik ve daha yayvan formlara sokulmus, ince ve kalin

hatlar arasindaki kontrastlar arttirilmistir. (Becer, 1997: 95).

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

Nnopqrstuvwxyz
0123456789!?
%&$@*{(/|\)}

Resim 10 : Baskerville Font

Calismalarina devam eden Pierre-Simon Fournier, M.S. 1764’de “Manuel
Typographique” kitabin1 yayimladi ve “punto” 6l¢ii sistemini buldu.
1787°de Giambattista Bodoni kendi adini tasiyan “Bodoni” yaz1 karakterinin
tasarimin1  gerceklestirdi. Yunan ve Roma Antik sanatindan esinlenen, ama ayni
zamanda 15. ve 16. ylizyillarin yaygin lislubunu da reddeden yeni bir tipografiyi
uyguladi. Bodoni; 1791°de tasarladigi1 karakterlerde, organik bicimlere sahip Roman
harflerini daha geometrik bir yapiya kavusturmus, harflerin ince hatlar ile seriflerini
ayni kalinlikta tutmustur. Bu bi¢im anlayisi, makinelerin yarattigi endiistri ¢aginin
belirgin  bir yansimasidir. Bodoni’nin tipografisi,  Ol¢iilendirilip  yeniden

yapilandirilabilen bir standardizasyona sahipti (Becer, 1997: 95).
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Bavari’li Alois Senefelder, Tas Baski (Lithography)’yi buldu. Lithography ile
basilan ilk baskilar chromo lithography diye anilir.

Resim 11 : Tas baski (Lithography) yapilisi

Senefelder 1800’lerin basinda c¢ok renkli tas baski denemelerine giristi. Alman
matbaacilart da ¢ok renkli tagbaskinin gelisimine katkida bulundular. Cok renkli
tagbaski Amerika’da Boston sehrinde neredeyse grafik bir iislup haline doniistii ve bu
teknikten yararlanan basimevlerinin sayisi hizla artmaya basladi. Cok renkli tagbaskinin
gelismesiyle tipografi teknigi ile basilan afisler yavas yavas ortadan kalkmaya bagladi.
Afigler ve etiket tasarimi, ¢ok renkli tagbaskinin 6nemli uygulama alanlart oldu (Becer,

1997: 98).

1.5. Endiistri Devrimi ve Sonrasi

1760’tan 1840’a kadar uzanan dénem igine yayilan Endiistri Devrimi, sosyal ve
ekonomik yapida kokli degisimlere yol agmis; enerji, tarim toplumundan endiistri
toplumuna gegcisin itici giicli olmustur.

1780’lerde James Watt’in gelistirdigi buhar makineleri mekanik iiretim siirecini
baglatti. Bunun sonucunda topraklarda calisan isgiicii, fabrikalara yoneldi. Sehirler hizla
biiylimeye, politik gii¢ aristoklardan kapitalistlere gegcmeye bagladi.

Teknolojinin kitlesel iiretimde kullanilmasiyla tirtinlerdeki birim maliyet diistii.

Bir tarafta yasam standartlar1 yiikselirken diger tarafta is¢ilerin sosyal sorunlari
artmaya basladi. Sagliksiz ¢alisma kosullari, diisiik iicretler ve issizlik giindemden

inmeyen sorunlar haline geldi. Madde; dogal, manevi ve estetik degerlerin Oniine gegti.
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Fransiz Devrimi’nin esitlik idealleri egitimin yayginlagsmasina, okur-yazar
oraninin artmasina yol ac¢ti. Kitap ve diger yayinlarin iiretimi yiikseldi. Bunun
sonucunda grafik iletisim daha fazla Onem kazanmaya basladi. Bilgi akiminin
hizlanmasi, kitle iletisim ¢aginin baslamasina neden oldu.

Tasarim ve iretimin tek elden yiiriitiilmesi devri sona erdi, uzmanlasma
olgusundan s6z edilmeye baslandi.

Yayincilik, reklam ve afis tasarimi hizla gelismeye basladi. Litografik baski
tekniginin sundugu genis olanaklar tipografik baski yontemi ile ¢alisan basimevlerini
olumsuz yonde etkiledi. (Becer, 1997: 96).

Yaz1 karakterleri 19. Yiizyilin ilk on yili i¢inde genisleyip kalinlasti. Robert
Thorne ilk kalin hatli yaziy1 (fatface) tasarladi (Becer, 1997: 96).

1803 yilinda, Fourdrinier kardesler kagidi kesintisiz bir top haline getiren bir
makine gelistirdiler.

Vincent Figgins M.S. 1815’de, kare serifli Egyptian ve golgeli harflerin
tasarimini yapti.

Bir yil sonra, sadece biiyiik harflerden olusan serifsiz harfler yazi karakteri
olarak ilk kez William Saclon’un “yazi 6rnekleri” kitabinda goriildii (Becer, 1997: 105).
Ayni yi1l, Koenig, kagidin ayni anda iki yiiziine birden baski yapan makineyi icat etti.
Bu makine o zamana kadar kullanilan el preslerine gore olduk¢a hizliydr (Yesilyurt,
1995: 17).

Vincent Figgins, kontiir (outline) harflerin tasariminmi ve ilk perspektif harflerin
tasarimini yapti.

1886 yilinda, Alman go¢meni Ottmar Mergenthaler, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde “Linotype™ icat etti. (Brown, 1989: 17). Ottmar Mergenthaler’in
Linotype dizgi makinesiyle, ilk kez ticari basarili sonug alindi. Linotype, malzemelerin
daha ¢ok miktarda basilmasini, dolayisiyla gazete ve dergilerin fiyatlarinin diismesi

sagladi.



Resim 12 : Ottmar Mergenthaler “Linotipi” dizgi

makinesinin tanitimini yapryor. 1886.

Resim 13 :Linotipi atolyesinde ¢alisan erkekler

15
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Resim 14 : Linotipi atélyesinde ¢alisan bayanlar

M.S 1887 yilinda Tolbert Lanston, harfleri erimis kursundan bagimsiz pargalar
halinde tek tek doken Monotipi (monotype) dizgi makinesini gelistirdi.

Resim 15 : Monotipi baski makinesi
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Endiistri Devrimi’nin sanat ve tasarim iizerindeki ticari belirleyiciligine karsi,
Ingiltere’den yayilan bir tepki olusmaya baslamist1. Bu tepki, zamanla “Arts & Crafts”

adini1 alan bir tasarim akimina donlismiisti.

Akimin oOnciilerinden William Morris, ucuz ve kalitesiz kitlesel iiretime karsi
cikmig; daha kisisel ve elle iiretilen bir tasarim anlayisini savunmustur. Bu akimin
felsefesini olugturan John Ruskin, ticarete dayali bir ekonomiyi reddediyor, sanat ve
toplum arasindaki iliskinin Ronesans’la birlikte zayiflamaya basladigini iddia ediyordu.
Ruskin’e gore, teknoloji ve endiistrilesme sanati toplumdan koparmis; tasarim, estetik
ve yaraticiliktan nasibini almamis birtakim miihendislerin ugrasi alani haline gelmisti.
Ruskin, Ortagag’in Gotik katedrallerindeki zarif tasarim ve siisleme anlayisinin yeniden
canlandirilmasini, dogaya ve bireye doniilmesi gibi ¢oziimler oneriyordu. (Becer, 1997:

99).

Tasarimc1 William Morris; Ruskin’in goriisleri dogrultusunda, zarif elyazmasi
kitaplar hazirladi, Roma ve Gotik isluplardan esinlenen yazi karakterleri tasarladi.

(Becer, 1997: 99).

19. yiizyil kalitesinin ¢ok tstiinde baskilar yapan Kelmscoott Basimevi
(Kelmscott Press) William Morris ve Emery Walker tarafindan kuruldu. Kemscott
basimevinin bastig1 kitaplar Avrupa ve Amerika’daki tiim basimevlerini etkiledi.
Ingiltere’de Doves, Ashendene, Vale ve Essex House press, Amerika’da ise Will
Bradley’s Wayside Press gibi kisisel matbaalar, ticari matbaalarin sekillenmesine

Onculik etti .

1893°de Amerikal1 Tolbert Lanston, iki tiiniteden olusan Monotype dizgi
makinesini icat etti (Bu {initelerden biri, perfore edilmis bobin seklindeki kagida delik
acar. Bu bobindeki delikler sifrelidir. Her delik dizisi, bir harf veya isaretin karsiligidir.

Sonra delikli bobin, dokiim iinitesine takilir ve makine harfleri tek tek doker).

Yaz1 karakteri tasarimcisit Frederic W. Goudy (1865-1947) ilk yazi karakteri,
“Camelot’nun tasarimin1 gergeklestirdi. Goudy, sanat hayati boyunca tam 122 tane

karakter gelistirerek verimlilik konusunda Bodoni’den sonra ikinci sirayi aldi.

1890-1910 yillar1 arasinda biitiin diinyay1 etkileyen, dekoratif bir sanat ve
tasarim stili olan Art Nouveau akimi zamani, O6zellikle illlistrasyon, kitap ve afis

alanlarinda oldukg¢a basarili 6rnekler verildi.
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Viyana’da “Sezession stil” adi verilen benzer bir uslup egemen oldu. Serifsiz

yaz1 karakterleri kare ve dikdortgen bloklamalar iginde sik¢a kullanildi.

Art Nouveau , Almanya’da “Jugendstil” adin1 aldi. Tasarimci Peter Behrens, 19.
ylizyilin dekoratif yaklagimiyla 20. yiizyilin isleve dayali geometrik bigimlerini birarada
kullanarak Jugendstil’i endiistri toplumuna uyarlamaya ¢alisti. Behrens’e gore estetik ve
islev birbirlerini desteklemeli, hatta giizellik islevsellikten dogmaliydi. 19.yiizyila tepki
niteligi tasiyyan bu goriise “Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik)” adi verilmektedir.

(Becer, 1997: 101).

1.6. Yirminci Yiizyillda Tipografi

Filippo Marinetti (1876-1944) kendi yazmis oldugu “Fiitlirist Resmin
manifestosu”nu (Manifesto of Futurist Painting, 20 Subat 1909 La Figaro) yayimladi.
Marinetti, ortamin uyumu diye bir seye karst oldugunu, gerektiginde tek sayfada 20
farkl1 yaz1 karakteri kullanacaklarini, vurgulanmasi gerekenleri italikle, ¢igliklar1 bold

(kalin) ile sunacaklarini sdyledi.

Giovanni Papini (1881-1956) Floransa’da “Lacerba” adli dergiyi ¢ikarmaya
basladi. Marinetti dergide cikan bir yazida klasik gelenege karsi tipografik devrim

yapma cagrisinda bulundu.

Frederic W. Goudy (1865-1947) “Goudy” yaz1 karakterinin kitap i¢in olan
tiirliniin tasarimim1 American Type Founders i¢in yapti. Goudy yaz1 karakterinin diger
fontlarin1 dokiimhanenin daimi tasarimcisi Morris Benton tamamladi. Goudy,
baslangigta harflerin kisa olan alt ve iist uzantilarim1 bir tasarim hatasi olarak
gdérmekteydi. Ote yandan ¢cagimizin begenisine uygun olan dzellik de tam olarak buydu.

Tiim harflerde asir1 agik kivrimlar bulunmasi ve majiiskiillerin dikkati ¢ekecek
kadar genis olmasi bu yazi karakterine klasik bir hava verdi. L ve E gibi baz
harflerin alt satir ¢izgisine oturan bdliimlerindeki egim ve J 1 harflerinin noktasinda
kullanilan farkli koseli nokta dikkat ¢ekici 6zellikleri olusturur.

1916’da , Edward Johnston yalniz Londra Metrosunda kullanilmak iizere serifsiz

1

yaz1 karakteri olan, "Railway Type” '1 tasarladi.
Dadaizmin onciilerinde Macar sair Tristan Tzara (1896-1963) "DADA" dergisini

cikarmaya basladi. 1. Diinya savasmin katliamlarma karsi duyulan nefretten dogan
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DADA hareketi Avrupa toplumunun yozlagsmasini, gelenek ve din gibi yerlesik
degerleri protesto etmekteydi. Dadaistler her ne kadar sanata kars1 olduklarini, gelenegi
reddettiklerini ifade etseler de ortaya koyduklar1 g¢aligmalarda Fiitiirizmin gorsel
alfabesini zenginlestirmiglerdir. Dada harf bigimlerini Kiibizm kavramina uyan -fonetik
semboller degil- gorsel bigimler olarak kullanmistir. Tristan Tzara ve Raul Hausmann
harfleri diger tipografik elemanlarla ve gorsel isaretlerle kolajlar yaparak gerilim ve
kontrast alanlar1 olusturmay1 amaglayan tipografiler gerceklestirdiler (Bektas, 1992:
49).

Theo Van Doesburg (1883 - 1931), Piet Mondrian (1872 -1944), Vilmos Huszar,
J. J. Oud (1890 -1963) ve ressam Bart van der Leck (1876 -1958) Hollanda'da "De Stijl"
grubunu kurdular. De Stijl'in iki ana 6zelliginden biri bi¢imlerin daima dik ac¢ili, digeri

ise renklerin temel renkler (sar1, kirmizi, mavi) olmasiydi.

1919 yilinda, Theo van Doesburg'un yuvarlak ve kavisli ¢izgilerden kaginip, dar

dikdortgen birimleri bir araya getirerek olusturdugu alfabe tasarima.

ABECOEFGHIJHLMND
PORSTUUWHYEARE]
ABCOEFGHIJHKLMND
PORSTUUWHY2AAREE

I2345SELT1BHEOCSE., ]

Resim16 : Theo Van Doesburg 'un olusturdugu alfabe
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Devrimci politik goriise sahip olan, bu nedenle halk: bilinglendirmek ve sosyal
degisimi saglamak {izere, sanatsal etkinliklerinin ¢ogunu gorsel iletisime yonelten John

Heartfield (1891-1968) ve George Grosz (1853-1959) Berlin Dada grubunu kurdular.

1920°de, Frederic W. Goudy'nin 6grencisi olan William Addison Dvviggins
(1880-1956) mesleki etkinligini tanimlamak iizere "grafik tasarimer” (graphic designer)

ismini ilk defa ortaya att1 ve kullandu.

Laszlo Moholy - Nagy (1895-1946) 1921'de Weimar'da kurulan Bauhaus
Okuluna katildi. Tipografinin bir iletisim aract oldugunu, kesinli§inin ve
okunabilirliginin vurgulanmasi gerektigini, harflerin hi¢ bir zaman Onceden ayri

diisiiniilmiis bir ¢erceve -mesela bir kare- igerisine oturtulmamasi gerektigini 6ne siirdii.

1925 yilinda, Herbert Bayer (1900) evrensel bir harf tipi tasarlayarak

(Universal) alfabeyi net, basit ve rasyonel bir bigime doniistiirdii.

Tipografik degerlerin 6zellikle formun iglevi takip etmesi gerektigi yolundaki
Bauhaus doneminde Paul Renner (1878-1956), Bauer dokiimhanesi (Bauer Foundry)
icin “Futura” yazi karakterinin tasarimini yapti. Futura yazi karakteri uzun metin
bloklarda, yogunluk degisimi olmayan yazilarin okuyuculara yorucu gelmesi
nedeninden dolayr okuma islevini tam olarak gergeklestirmis sayilmaz (Fakat farkl
yogunluk elde etmek ve yetersiz x-yiiksekligini dengelemek igin harf ve kelime

espaslarinin sikistirilmasi kiigiik dozda da olsa fayda saglayabilir).

1927 ‘de, Eric Gill (1882-1940) Monotype i¢in “Gill Sans” yazi karakterinin
tasarimini yapti. Gill Sans, o donemde, yaygin olan geometrik serifsizlerin aksine eski
stildeki harf tasarimlarinin oranti ve formunu alir fakat serifleri birakilmistir. Sade
cizgiler ve girift sekiller arasinda ilging bir denge olusturan bu birlesim onu hayli
okunabilir bir karakter haline getirdi. Miniiskiil’lerin x-yiiksekligi az, a ve g

harflerinin kirimlari ise ayirdedici ve bir olciide sikisiktir.

Majiiskiil (majuscule) M ‘nin orta baglantisinin alt satir ¢izgisine ulagmamasiyla

bu harf yiiksek ve agik bir netlik kazandx.

1928 yilinda, Jan Tschichold (1902-1974) “yeni Tipografi” (Die Neue
Typographie) adli kitabinda yalniz iletisim islevine cevap vermek iizere, akilci bir

tasarima dayanan “Yeni Tipografi” konusundaki goriislerini anlatti.
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Ingiliz Monotip Anonim Sirketi (British Monotype Corporation)'nin ve
Cambridge Universitesi Basimevi (Cambridge University Press)'nin tipografi danismani
olan Stanley Morison (1889-1967)'un tasarimini yaptigi "Times New Roman" adli
keskin kiiciik serifleri ve kisa alt ve iist uzantilar1 olan yazi karakteri, diinyanin 6nde
gelen gazetelerinden biri olan "The Times" gazetesinin Londra baskisinda bir giin (3
Ekim) gibi kisa bir siirede uygulamaya konuldu. Kisa siire sonra da bu yeni karakter
tasarimui ticari olarak kullanilmaya baslandi. Bu yeni yazi karakteri harflerinin genis
goriinmesine ragmen gazeteye yer kazandirarak, tipografik goriiniimiine bir degisiklik
getirerek ona daha fazla okunabilirlik ve agiklik kazandirdi. lyi tasarlanmis — x-
yiiksekligi, giiclii acilt vurgusu ve en ufak dergilerde bile inanilmaz 6l¢iide okunakl
olmasiyla bir metin yazist olarak her zaman uygulandi. Fakat ozellikleri arasinda G
harfinin diiz uzun sap1, P harfinin yuvarlagimin yukar: doniik egrisi, tim miniiskiil'lerin
incelikle tasarlanmig nitelikleri ile yuvarlaklarinin giicli siskinlik ve acilar1 yer

almaktadir.

Bu karakterin tek sanssiz noktasi bold (kalin) fontlarda hantallagmasi, kontrast
ve vurgu netliginin kaybolmasidir. Times New Roman, 13 yil sonra endiistrinin tiimii
tarafindan kabul edildi. Matbaacilarin "Yazi Karakteri Ornekleri" kitabinda "Times
Roman" olarak adlandirildi "New" kaldirilmisti. Her ayrintiya dikkat edilerek
gelistirilen ve bilimsel temel iizerine oturtulan bu yazi karakteri yirminci ylizyilda

diinyanin en bilinen ve yaygin olarak kullanilan yazi karakterlerinden biri haline geldi.

1938°de, Frederic W. Goudy'nin 6grencisi olan William Addison Dvviggins
(1880-1956) Amerika'da olduk¢a yaygin olarak kullanilan "Caledonia" yazi karakterinin

tasarimini gergeklestirdi.

1950y1linda, Hermann Zapf (1918 - ) yirminci yiizyilda tasarlanan 6nemli
yazi karakterlerinden "Palatino" nun tasarimini gerceklestirdi. Palatino yazi karakteri
agirbaghiligi canli bir ritimle birlestirir ve biliylik bir sicaklik tagir. Normal bir
x -yiiksekligine sahip olan bu karakter okunabilirligin artmasi i¢in harflerin x -

yiiksekliginin fazla olmasiin gerekmedigini kanitlar.

1957°de, Max Meidinger, Haas yazi dokiimhanesi i¢in, baglangigtaki ismi New
Haas Grotesque, bu giinkii ismi ise "Helvetica" olan yazi karakterinin tasarimini yapti.

Helvetica pergel ve cetvel ile ¢izilmis gibi degil organik bir yap1 sergiler. a harfinin
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yuvarlagmin goévde ile birlestigi yerde zarif bir egim olusturur. Muntazam renk ve
dokunun korunmas: i¢in harflerin sikigik, sozciiklerin espaslarinin ise artirilmasini

zorunlu hale getirir .

Herman Zapf, 1958’de “Optima” adl1 yazi karakterinin tasarimin1 ger¢eklestirdi.

Gunnar Lilleng'in tasarimini yaptig1 bir "ritmik tipografi" (rhythmic typography)
ornegi Gunnar Lilleng bu tasarim Orneginde Adrian Frutiger' e ait " Univers" yazi
karakterinin degisik fontlarini bir arada kullanmustir.

Fotodizgi Gutenberg'in buldugu metal dizginin yerini aldi. Fotodizginin biiyiik
yayginlik kazanmaya baslamasina paralel olarak, yeni harf tasarimlariyla birlikte, eski
tasarimlarin yeniden basimi gerceklestirildi.

Jan Tschichold (1902-1974) Letter press i¢in siparis edilen “Sabon” yazi

karakterinin tasarimini yapti. [limli bir kontrasta ve basit, organik bir incelige sahip olan
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Drawings for Sabon

Resim 17: Sabon Fontu eskiz

sabon yazi karakterinde E harfinin alt satir ¢izgisine oturan kalin W harfinin st iiste
gelen caprazlan dikkat cekicidir. J ise alt satir ¢izgisinin altina sarkar. y nin

yuvarlatilmis ucunun diger harflerden tamamen farkli olmasi, Sabon’a daha kusurlu bir
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goriinim veren ayirdedici bir 6zellik tasir. Sabon yazi karakteri 6zellikle uzun metin

dizgilerinde ¢ok okunaklidir.

Herb Lubalin (1918-1981) 1970°de, fotodizginin dnclisii Edward Rondthaler ve
tipografi tasarimcisi Aaron Burns’le birlikte “International Typeface Corporation ITC”
(Uluslararas1 Yazi Karakteri Anonim Sirketi)’1 kurdu. 1k etapta 34 tane harf karakteri
ITC tarafindan lisansli hale getirildi.

1980°de, Dijital Tipografi (Digital Typography) ve Computer teknolojisi

tipografik tasarimda hakim oldu.

Adobe 1988°de, display Postscript’i gelistirdi (Yesilyurt, 1995: 36).

II. BOLUM
2. OKUNABILIRLIKTE VE ALGILANABILIRLIKTE
TEMEL KAVRAMLAR
2.1. Harf Nedir

Harf (type) sozcligii, harf yapist anlamina gelen Yunanca “typos” sézctiglinden
gelmektedir. Harf, tipografik diizenlemenin en temel O6gesidir ve abece (hurufat)
kasasinin her bir harfini belirtmektedir. Bir abece igerisindeki harflerin, sayilarin ve
noktalama imlerinin her biri ise “karakter” olarak adlandirilmaktadir. Biiylik harfler
“majiscule” ya da “capital” olarak da bilinmektedir.

Amerikan basimcilifinda biiylik harflerin = yeraldigi  boliim  “kasaiistii”
(uppercase) ve/ya da “baglik” (cap) olarak adlandirilmakta ve “u.c.” ya da “c” olarak
belirtilmektedir. Kii¢lik harfler ise “miniscule” olarak da bilinmektedir. Kii¢iik harflerin
yeraldigi boliim ise “kasaalti” (lowercase) olarak adlandirilmakta ve kisaca “l.c.” olarak
belirtilmektedir. Kasanin biiytik harf ve kii¢lik harfleri birlikte kullanildig1 zaman, onlar
kasatistli ve alt1 (u&lc) ya da baglik ve kasaalti (c&lc) olarak belirtilmektedir.
(Sarikavak, 1997: 3)
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2.2. Harf Formlarimin Boéliimleri

Yiizyillar boyunca harflerin ¢esitli kisimlarini tanimlayan bir terminoloji
gelismistir. Bu terminoloji tasarimci ve tipograflarin, alfabenin goérsel uyum veya
karmagikligini daha iyi yorumlayabilmelerini saglamistir. Asagida yer alan liste, harfin

formunu olusturan temel elemanlar1 tanimlamaktadir.

Alt Satir Cizgisi (Baseline): Majiskiillerin alt béliimlerinin oturdugu hayali ¢izgi.

Ust Satir Cizgisi (Capline): Majiskiil’lerin iis kisimlarmnin dokundugu hayali ¢izgi.
Orta Cizgi (Meanline): Miniiskiil’lerin yiiksekligini belirleyen hayali ¢izgi.

Taban Cizgisi (Baseline): Biiylik ve kiiclik harf karakterinin birgogunun {izerine
yaslanmig —oturmus- goriindiigii diissel ¢izgi.

Alt Uzanti1 (Descenders): Taban ¢izgisinden asag1 diisen, kii¢iik harflerin asag1 uzanan

pargast.

Ust Uzanti (Ascender): Miniiskiil’lerin orta ¢izginin iist kismindan yukar1 uzanan

bolumleri.

Tirnak (Serif): Asil vurgunun sonunda olusturulan kisa vurgu. Tiim harf gesitleri

tirnakli degildir. Tirnaksiz harfler “sans serif” olarak adlandirilir.

Kapatilmis Alan (Counter): Harflerin kapali ya da oyulmus boliimii. Harf yapilar
tarafindan kapatilmis beyaz bosluk (SARIKAVAK, 2003-2009: 3).

Kuyruk (Tail): “R” ve “J” harflerinde oldugu gibi harfin sonundaki diyagonal veya
spiral hat.

X-Yiiksekligi (X-height): Uzantis1 olmayan (“x” harfi gibi) kii¢iik harflerin, taban
cizgisinden orta ¢izgiye olan uzaklikla 6l¢iilen yiiksekligidir. Biitiin yazi karakterleri
gorsel olarak alt satir ¢izgisi ile hizalanir. Miniiskiil’lerin {ist hizas1 x-yliksekliginde,
majiiskiil’lerin ise st satir ¢izgisindedir. Farkli fontlarin, ayni1 punto biiytlikliigiinde

olsalar dahi, farkli x-yiikseklikleri vardir. (AMBROSE ve HARRIS, 2012: 264).



22

T

X height

leading

o
Baseline B
Kerning

Resim 18 : x-yiiksekligi

Tepe Noktasi (Apex): Majiiskiil “A” {iggenin en iist noktast.

Kol (ARM): “E” ve “T” harflerinde oldugu gibi, bir tarafa veya iki tarafa da
dokunmayan yatay ¢izgi.

Canak (Bawl): Roman Miniiskiil “g” nin alt uzantis1 hari¢ harfin negatif alanin1 (i¢
boslugu) cevreleyen cizgi.

Egri Vurgu (Bowl): Yuvarlak yapili harflerdeki egri vurgulanmis kisimlar.
(SARIKAVAK, 2003-2009: 3).

Yatay Cizgi (Crossbar): “A” ve “H” harflerinde oldugu gibi (crossbar) harfin iki yanini

birlestiren “t” ve “f” harflerinde oldugu gibi harfin gévdesini ikiye bolen yatay cizgi.

Asil Vurgu (Main stroke): Bir harfin temel yapisinin “ana belirleyici” vurgusu.

(P2

Kulak (Ear): Roman miniiskiil “g”nin ¢anaginin (Bowl) sag iist kismindan ¢ikan kii¢iik
cizgi.

Goz (Eye): Miniiskiil “e” nin kapal1 pargasi.

Destek (Fillet): Harfin ana govdesi ile serif’i birbirine baglayan kisim

Ince Cizgi (Hairline): Farkli kalinliklardan olusan yazi karakterlerindeki harflerin en

ince ¢izgisi.
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Ayak (Leg): “k” harfinin diyagonal alt ¢izgisi.

Baglanti (Link): Roman “g” harfinin alt boliimiindeki spiral ile {ist boliimiindeki

cemberi birlestiren boliim.

Mahmuz, Cikint1 (Spur): Majiiskiil “G” de oldugu gibi doniisiin sonundaki noktay1
giiclendiren, seriften daha kiiciik ¢ikint1. (CEVIK, 1994: 11).

i Typography

HARF

YUKSEKLIGI
TABAN ! X
cizaisi X \ ]

YUKARI
UZANTILARI

—— UST UZANIM
.— UsT c1zGl

+— ORTA clzG|

X-YyOKSEXLIGI

TABAN
_ clzalisl

ASIL

ALT UZANIM VURGU

KAPATILMIS ASAGI
ALAN UZANTILARI -

MHarf yapilanin gesith boilGmier

15

Resim 19 : Harf Formlarimin Boliimleri

2.3. Harfin Geometrisi

Harfler piktografik yazidan tarihsel siire¢ i¢cinde doniiserek soyutlanmis temel
abece yapilarina sahiptir. Abece tasarimlarinin temel yapilarini, bu abecelerin tiim
harfleri arasindaki bi¢gim ve Olgii iligkilerini saglayan bir oranlama dizgesi
olusturmaktadir. Bu oranlama dizgeleri harfin geometrisini belirler. Kisaca harfin
geometrisi  kavrami, abece tasarimimin  dizgesel (systematic) big¢imlenisini

gostermektedir.

Latin abecesi i¢inde bu yapilarin evrimi incelendiginde, dizgeli olarak bir diizeni
bulunan harf bigimlerinin genel olarak iki temel geometrik dizgede insa edildikleri
gorlilmiistiir. Bu iki temel geometrik dizge Eski Bigem (Old Style) ve Esit-en (Even-
width)’ dir. Bunun disindaki diizensiz geometric altyapilar genel olarak “Serbest Dizge”

olarak adlandirilmaktadir. (Sarikavak, 2003-2009: 17).
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2.3.1. Eski Bicem Dizgesi

Eski Bigem dizgesi, temel geometrik 6geler olan {iggen, daire ve kareler
iizerinde yapilandirilmistir. Biiylik harflerde genislik agisindan her bir harfin yapisi
farkliliklar tasisa da, onlarin insas1 bu temel geometrik 6geler lizerindedir. Kimi harfler
geometric yapisi agisindan tek bilesenli, kimisi de ¢ift bilesenlidir. Bu dizgenin en temel
ozelligi geometric ingsada son derece tutarli, yani degismez olmasidir. “Eski Bigem”
dizgesinin kaynagi M.S. 2. yiizyilda yapilmis olan “Traian Column”dur. Mermere
kazinmis Trajan biiylik harfleri Latin abecesinin de temel bigimsel ¢ikis noktast ya da
kaynagidir. ( Sarikavak, 2009: 18).

Glinlimiizde yaygin olarak kullanilan “Trajan”, “Jenson”, “Garamond”,
“Palatino”, “Futura” ve “Avant Garde” gibi bazi yazi karakterleri “Eski Bicem”in

geometric dizgesi lizerinde bi¢gimlendirilmistir.

TRAJAN Regular
TRAJAN Bold
GARAMOND Bold
AVAT GARDE Book
AVANT GARDE Bold

Resim 20: Eski Bigcem geometrik temelli ¢esitli yazi karakterleri

2.3.2. Esit-En Dizgesi

Esit-en Dizgesi, dikdortgen, elips ve yamuklar iizerinde temellendirilmistir. Bu
dizgenin temel yaklagimi her bir harfin digerine gore gorsel agidan “esit goriiniir”
olmasidir. Ancak bu esitlik hi¢bir zaman c¢izgisel (metrik) bir 6l¢iim degildir. Ustelik
harflerin 6znel yapilart buna elverisli degildir. Bu dizgenin en temel oOzelligi ise
geometrik ingasinda son derece degisken olabilirligidir. Ciinkii dikdortgen, elips ve
yamuklar tiggen, kare ve daireye gore “degisken” geometrik 6gelerdir. Yani diisey ya da
yatay eksenli olabilmekte, neredeyse sinirsiz olasilik olusturabilmektedir. (Sarikavak,
2004: 25).

“Bodoni”, “Bookman”, “Clarendon” gibi ¢ift agirlikli ve tirnakli yazilarin
yanisira “Helvetica”, “Univers” gibi tirnaksiz ve tek agirlikli yazi karakterleri Esit-en

geometrik dizgesi lizerinde bigimlendirilmistir.
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2.3.3. Serbest Dizge

Eski Bigem ve Esit-en disindaki diizensiz geometrik altyapilar genel olarak
“Serbest Dizge” olarak adlandirilir.

Serbest dizgeli font tasarimlari, tipografik islevin disinda ¢ogunlukla plastik,
imgesel ya da kavramsal arayiglarin bir disa vurumu olarak yaratilmistir. Yazi
karakaterinin tasarim biitiinligli ise onun oransal dizgesinde degil, siis unsurlarinin
kullaniminda, herhangi bindirilmis ve/ya da giydirilmis bir dis bi¢imin yinelenmesinde
veya bir dokusal olusumda kurgulanir. Bu nedenle onlar daha ¢ok gosterim fontu olarak
kullanilmaktadir.

Letraset ve —ozellikle- MecaNorma kurulusunun dekoratif yazi tasarimlari
serbest dizge yazilara Ornektir. Serbest dizge yazilar Eski bicem ya da Esit-en
anlayisindan daha ¢ok, bir kavrami, bir imgeyi bi¢cim aracilifiyla vemeye
calistiklarindan dolay1, abecelerin temel yapilarini koruma yaklagimini sunmazlar.

Onlarin tasariminda asil olan abecenin yapisi degil, olusturdugu resim, doku ya

da bigimle neyi betimledikleri ya da neyi imledikleridir. (Sarikaya, 2004: 26).

2.4. Harf Tasarim1 Hakkinda
2.4.1. Harf Oranlarim Belirleyen Tasarim Etkenleri

Harfler, temelde algilanabilen (pozitif) ve diger yanda ilk bakista algilanamayan
( negatif) bicimlerin olusumlaridir; algilanabilen bigimler harf yapilarina, ilk algilamada
goriilmeyen bicimler ise harf yapilar1 tarafindan kapatilmis ya da onlar1 c¢evreleyen
bosluklar1 imler. Her iki 6ge birbirini bi¢imlendirdigi i¢in tek baglarina var olamazlar.
Bu nedenle 6zellikle harf tasariminin oran diizenlemelerinde harfleri baglantisiz veya
ayr1 ayr1 degerlendirmek asir1 derecede zordur, iistelik bu yaklagim abece biitiinliigiiniin

parcalanmasina da neden olabilir.
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BAUER ECDOYI - ITMEN

Resim 21: Pozitif & Negatif Degerler

Harf yapilarini ¢evreleyen negatif alan (bosluk) insanin gorsel algilamasinda ilk
anda duyumsanamayabilir. Genel olarak harf tasariminin beyaz yiizey iizerinde siyah
(ya da koyu) bigimlendirmelerle yapildig1 goz onilinde bulundurulacak olursa, bakan kisi
oncelikle pozitif bicimleri algilar. Fakat bu algilama gérme duyumuz ve beynimiz
araciliiyla islenerek anlamlandirilir. (Sarikavak, 2004-2009: 31).

Gorme eylemi ancak 151k ortaminda gerceklesmekte ve koyu karanlikta gorme
organi veya duyusu bigimleri algilayamamakta yani kisaca gérememektedir.

Gorme stirecinde pozitif olarak adlandirilan siyah bigimlerin goriinmesini
saglayan, onalrin etrafin1 saran beyaz alanlardir. Fiziksel olarak gérme eylemi kisaca

boyle gerceklesmektedir. (Sarikavak, 2004-2009: 31).

2.4.1.1. Harf Oranlar

Gerek yazi egitiminde gerekse yazi konusundaki sanatsal ¢calismalarda harflerin
biiyiikliiklerinden sz ederken bazi terimler kullanilir. Iki boyutlu olan harflerin
dlciilendirilmeleri onlar1 tanimamiza yardim eder. (CEVIK Savas, Yazi Disiplinli Ders

Notlari, s. 11).

Harf oranlar1 tipografinin 6dnemli bir pargasidir. Bu oranlar1 dort ana degisken

kontrol eder ve bu degiskenler, yazi karakterlerinin gorselligini etkiler.
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1. Harfin yiiksekligi ile et kalinhig1 arasindaki oran

Roman harfleri, ilk olarak Roma kitabelerinde goriilen ylikseklik ve et kalinligi
orantisina sahiptir. Bu harfler milimetrik kagit iizerine yerlestirildiklerinde harfin
yiiksekliginin, et kalinliginin 10 kat1 oldugu goriiliir.

2. Harfin en ince ve en kalin cizgileri arasindaki oran

Harflerin ince ve kalin ¢izgileri arasindaki kontrast, onlarin gorsel kalitelerinde
degisiklikler yaratir. Resim 52°de kullanildig1 tarihlerle gosterilen “O” harfleri,
teknolojide ve baski tekniklerindeki gelismelerin, tasarimciya harflerde daha ince
cizgiler kullanma olanag1 verdigini ortaya koymaktadir.

Ronesans doneminin eski baski tekniklerinde tasarimcilar, kesik uglu tiiy kalem
yazisinin bazi gorsel oranlarint koruma egilimindeydiler. O zaman kullanilan kalemlerin
diiz koseli olmasi, ince ve kalin ¢izgileri ortaya ¢ikarmistir. Zamanla yaz1 karakteri
tasarimcilari kesik uglu tiiy kalem ya da stilus ad1 verilen ¢ubuklarla yazilan yazilardan
daha az etkilenmeye baslamiglardir. 1700’lerin sonuna dogru pek c¢ok eski stil yazi
karakterindeki diyagonal eksen, yerini diisey eksene birakmistir. Daha sonra ilk serifsiz
(sans serif) yaz1 karakterlerinin ¢cogu agirlik agisindan tamamen ayni olan tek kalinliga
sahip olarak tasarlanmistir.

3. x-yiiksekligi ile harfin iist ve alt uzantilar1 arasindaki oran

x-yliksekligi ile majiiskiil (majuscule) ve miniiskiil (minuscule)’lerin {ist uzanti
ve alt uzantilar1 arasindaki iligki, tipografinin gorsel kalitesini belirgin bi¢cimde etkiler.
Resim 54’te ayn1 puntoya sahip Ui yazi karakteri, x-ylikseklikleri ac¢isindan
birbirilerinden ¢ok farkli olan {i¢ ayr1 yazi karakteri ile gosterilmistir. Bu 6rnek orantisal
iliskilerin yaz1 karakterlerinin gorselligini nasil degistirdigini ortaya koymaktir.

4. Harfin genisletilmis (expanded) ve darlastirllmis (condensed) bicimleri
arasindaki oran

Fontun tasarim Ozelligi, harfin eni genisletilip, darlastirildiginda biiyiik
degisikliklere ugrar. “PROPORTION” kelimesinin iki serifsiz yazi karakteri i¢cinde ug
noktalardaki genisletilmesi ve darlastirilmasi, ¢izim 55°te gosterilmistir. Darlastirilmig
olan Ornekte harfin et kalinligi/yiikseklik orani 1/9 iken, genigletilmis olanda bu
oranl/2’dir. Ayn1 puntoya sahip bu iki 6rnekten darlastirilmis olan ¢ok daha az yer

kaplamaktadir (CARTER Rob, a.g.e., s. 28).
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2.4.2. Beyaz Alanin Yonlendirici Giicii

Harf tasarim1 agisindan, algilama siiresinde harf yapilari tarafindan kapatilmis ve
onlar1 ¢evreleyen beyaz boslukar aslinda harflerin kendi bi¢imlerini belirlediklerini

ortaya koymaktadir.

HEWETICA 1 0D

AN

‘A" gok faza genly Dogru dazeltme

Cevrelenmiz beyaz baslukiar, harflerin
oranianmasinda ok 6nemii bir unsur vlsa da, harf
yapsianimn kendileri gtzard: edifemazier. Bu gergek,
harflerin kendisini evrefeyen beyaz bicimienn

HELVETICA CONOENSED f BLACK

'E' quk fazla genis  'E' qok “azla dar  Dogry diizeltme

Yapisal ve uzamsal bicirnlerin daba tarafsiz bir uyurnu
‘Daraltirong” font secenekierinin ‘€ ve ‘R’ harfinde
gérilebitir. Eger bu iki harf yapisal olarak cizgisel
digtimde eyt olusturutursa, o zdman €7 harfi,

-

E5it kareler.

Siglstindn iyi bir bicimde tasarlanmasin gerakticdigi kapatilos beyez bosluklann fazla tutars nedeniyle,
kadar siyah bigimierin de Sk dlerinin birbirlerine géire daha genis gdzokecektir. Differ yanda, eger onfar
akicr bir bigimde kurulmast gerekliging yostermektedi, uzamsal ofarak {ig boshik agisindan) eit tassranug
Xisaca bunun anlarm, negatif oldudu kadar pozitif ofursa, o zaman E" harfinin yapis: daha dar
bigimterin L2amsal uyartamataninn yapisal endiseferie perinecektir, Dogru uyum, bu agamada, her iki
yumusatiimasing gereknigidic. Ornedin, oder bir *A yapinmn esit olarak dod drg garsel bir u2i: dir.
harfi bir ‘N’ ile aym garsel dlpide kapatimrs beyaz

bosiuda sahip ofursa, anun pozitif yamst digerine

gdre son derece oransiz placakty, Coadm; bu yiizden, Mekanik dngeu

“N* harfi tie olant yapisaf biriikteligine zarar vermeksizin,

genistelittnis ‘A’ harfinde geredinden fazla bogludiu

kapatmaktir. Bu esitsizlik, ifkese! ofarak harf (Sagda) Rarf oran dizenlemesindeki olas tim bu
yaptlannin pozitif bigimbarinin baskm Qorsel dstantadii etkilenn bir digeri, harf yaptlanm kusatmis olan ya
nedeniyle, onlann esitsiziidinden daha rahatsiz edici da igindeki ‘bayaz boglugun péntendirici Gicd dir
oimavyacakir. Bu girgler cok zor agiklanahilir; prsikofojik ve fzyolofik
B ofarak gorsel yanigiarin en énde gelenieiindendir.

Basit bir anfateria, bir kare dusey ofarak bolindugo
Zaman daha vzun, yatay ofarak bolGndiQu zaman
ise yzun olandan daha geni; géronecektiy, Bu ki Goreel dodru.

Resim 22: Beyaz Alanmin Yonlendirici Giicti

Harf tasariminda pozitif (siyah olan) bi¢imlerin belirli bir gorsel agirlik ve
algilanabilir bir hacime sahip olmalar1 boylelikle onlar1 alisilir ve kavranilabilir kilar.
Ancak etkilesimli bigimlerin denetimi agisindan ise pozitif bi¢cimi ¢evreleyen negatif
bicimlerin bilingle farkinda olunmasini gerektirmektedir ki; bu yalniz “gelismis bir
algisal yarg1” araciligiyla olabilir. Bu nedenle harf veya font tasarimindaa her bir yapiy1
bir digerine gore kendi catisinda diizenleme ve ayarlama gereksinimi, her oranlama
dizgesi veya harf biceminde var olan kapatilmis beyaz bosluklarin alan olarak (gorsel
anlamda) esitlenmesi yoluyla saglanir. Yine bu nedenle siyah bi¢imlerin disinda, beyaz
bicimler yazma eyleminin en 6nemli sorunsalidir ve en azindan tasarima ge¢meden

once teorik olarak kavranilmalidir. (Sarikavak, 2004-2009: 32).

2.5. Harfin Yapisal Ozellikleri

Yapisal ozellik, yazi karakterinin temel ayrilik noktasidir. Bir yazi karakterinin
tasarimindaki zor algilanabilir yapisal farkliliklar1 onu digerinden tiimiiyle ayirabilir.
Ciinkii genel bakista tek tek algilanamayan harfin yapisal 6zellikleri asil olarak basili
sayfada, yani toplamda, farkli bir etki liretir. Bu nedenle, yazi karaktereri yalniz

geometrik altyapilarina gore degil yapisal 6zellikleriyle de siniflandirilabilirler.
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Yapisal ozellikler genel olarak sdyle siralanabilir: vurgu farki, tirnak farki, agirik
(kiitle) farki, genislik farki, bigem farki, yap1 6gesi farki ve olusum (bi¢imlenis) farki.
(Sarikavak, 2004-2009: 34).

Vurgu Farki: Harfin yapisini olusturan sey onun vurgulart yani ana catisidir.
Ancak vurgularin 6zellikleri yazi karkaterinin birbirinden ayrigmasini saglar; ve ayrica,
basili bir sayfada onlarin olduk¢a farkli bir bigimde etki yaratmasina da neden olur.
Boylelikle, yapisal olarak “ vurgu farki” bir yazi karakterinin digerine gore Onemli
ozelliklerinden birini olugturmaktadir. (Sarikavak, 2004-2009: 38).

Tirnak Farki: Tirnaklar (serifler) yazi tasariminda temel vurgularin ug ve
sonlandirilmalarinda kullanilan ve aslinda Trajan Siitunu’ndaki biiyiik harflerden
kaligrafik yaziya aktarilan, yazi satirlarinin belki de “taban ¢izgisi” ni giiglii bir bigimde
olusturmasi1 ve bdylelikle okunurlugu artirmasi amaciyla benimsenen yapisal
ozelliklerden biridir. (Sarikavak, 2004-2009: 39).

Tirnaklar harf tasariminin geometrisine bir etkide bulunmazlar. Ancak tirnaklar,
harflerin yan yana getirilmesinde, 6zellikle kii¢iik puntolarda dizilmis metin yazilarinda,
olusturduklart bosluklarla harflerin daha rahat okunmasina katkida bulunurlar.

Agirhik Farki: Agirlhik farki harfin geometrik altyapisini etkiler. Ciinkii harfin
kiitlesini olusturur. Agirlik 6zelliginin harfin Sl¢tisiiyle bir ilgisi yoktur. Harfin lekesel
etkisini belirleyen ve dah ¢ok vurgulama i¢in uygulanan ince, normal, kalin vb. agirlik
cesitlemeleri ayn1 zamanda yazi1 karakteri ailesini de olusturur.

Harfin agirlik cesitlemesi tektiplestirilmis bir alan icinde tasarlanamaz. Bu
nedenle temelde geometrik yapilanmay1 bozmamasina karsin orantisal acgidan ince ve
kalin agirlik tasarimlarinin geometrik Olgiileri yeniden ayarlama gerektirir. Geometrik
altyapiy1 temelde degistirememesine karsin genel olarak goriiniisii etkiler. (Sarikavak,
2004-2009: 40).

Genislik Farki: Genislik farki harfin geometrik yapisina baglidir. Eski Bicem
yazi tiirlerinde bir yazi ailesi agirlik farki ile tek boyutta olusturulurken, Esit-en yazi
tiirlerinde genislik farki yazi ailesinin ikinci boyutta ¢esitlenmesini saglar. Cilinkii harfin
genislik Olglisii onun tasarim geometrisini olusturur. Genislik farki olarak “dar” |,
“normal” , “genis” vb. gibi genislik cesitlemeleri ayn1 zamanda yazi karakteri ailesini

bicem agisindan zenginlestirir.
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Yapr Ogesi Farki: Yapi 6gesi farki, harf yapilarmin temel catilar1 digindaki
geometrik bigimler lizerinde olusturulmasidir. Yap1 6gesi farki harfin hangi geometrik
altyap1 iizerinde bigimlendirildigine baglidir. Yani; harflerin kendi dogal yapilarini
olusturan bi¢imlerin bagka bir bigeme bindirilmesi ya da farkli bir geometrik bigimin
icinde harflerin tasarlanmasidir. Boylelikle, harfler bilinen temel yapilarinin yerine bir
takim 6znel bi¢imlerin i¢inde olusturulur. (Sarikavak, 2004-2009: 42).

Olusum ya da Bicimlenis Farki: Olusum ya da bigimlenis farki, harf
yapilarinin kendisini bi¢imlendiren yazma ya da ¢izim aracina bagli olarak olusan

yapisal etkisini belirtir.

2.6. Harf Bicimileri
2.6.1. Yaz1 Karakterleri (Harf Bicimleri) ve Fontlar

Yaygin kullanimda “yazi karakteri” ve “font” kelimeleri es anlamli olarak
kullanilirlar. Cogu durumda, bu kullanimda bir sakinca yoktur; bu kelimelerin birbiri
yerine kullanim1 evrenseldir.

Bununla beraber, iki terimin birbirinden farkli anlamlar1 vardir. Bir yazi
karakteri, ayn1 Ozel tasarima sahip bir karakterler koleksiyonuyken; font, yazi

karakterinin bir bilgisayar kodu, litografik film veya metalle, fiziksel olarak tiretimidir.

2.6.2. Font

Bir yazi1 karakterinin form ve simgeler grubunun dizgi sistemi iginde
kullanilabilir sekilde diizenlenmesine font denir. Genel geger fontlarda bulunmayan 6zel
karakterleri; 0zel isaretler ya da “tlirler” ¢ogunlukla pi fontu diye adlandirilir. Bir font
Biiyiik harflerden, ufak biiyiik harflerden, kiiciik harflerden, noktalama isaretlerinden,
&, #, -,%, $ gibi simgelerden meydana gelir. Bu elemanlar yaklasik 150 kadardir.
Kiigiik harflerle ayni x-yiiksekligine sahip ufak biiylik harfleri olmayan italik fontlar
fazladan bitisik harfleri ve dekoratif biiylik harfleri oldugu i¢in, genellikle Roman
fontlarla ayni sayida ¢eside sahiptir. Bir font, tiim harfler, rakamlar, noktalama isaretleri
ve 0zel simgeler birbirleriyle gorsel iliski i¢inde oldugu zaman yapisal bir biitiinliik

gosterir. Kalin ve ince ¢izgilerin agirliklar1 sabit, gorsel hizalamalar1 esit olmalidir.
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2.6.3. Pi Fontlar

Genel gecer fontlarda bulunmayan 6zel karakterler; 6zel imler ya da “tiirler”,
cogunlukla pi fontu diye adandirilir. Yani, harf dizgisi isleminde kullanilan temel
abecelerin yazi fontlar1 disinda 6zel amaglar icin gereksinilen matematik imleri, aksan

imleri, mimari imler, piktografik imler gibi farkli tiirde fontlara “pi fontu” denir.

Ne amagcla kullanilirsa kullanilsin, pi fontlar1 da diger fontlar gibi dizilerek

kullanilir. Clinkii, resim ya da ¢izimden daha ¢ok, onlar dizgi 6geleridir.

Sfa@ e wheng
OO G S BB
R~

FIGURE 258. Symbol font
(Minion Ornaments)

Resim 23 : Pi Font Ornegi

2.6.4. Font Icindeki Gorsel iliskiler

Font i¢indeki harflerin gorsel uyumunun saglanmasi birtakim optik
diizenlemelere baglidir. Optik ve estetik duyumsama, geometrik konstriiksiyondan daha
Ustiindiir.

Paul Klee 1928 tarihli Bauhaus dergisinde konstriiksiyon hakkindaki goriistinii
sOyle acikliyor: "Habire konstriiksiyon yapiyoruz da yapiyoruz. Ama sezgi yine de
gerekli. Onsuz epey sey yapabiliriz, ama her seyi degil." Bir insanin organi olan goz'iin
"dogru" olarak algilamas1 gerektigi matbaa harfleri, konstriiktif degildir. Optik yanilma
kesinlikle bir kenara birakilamaz; her tasarimci optik yanilmadan ortaya c¢ikan
problemleri bilmek zorundadir.( Ruder, 1997: 80)

1. GOz biitiin yatay degerleri daha kalin, dolayisiyla agir, biitiin dikey degerleri

de daha ince, hafif algilamaya egilimlidir. Font'u olusturan majiiskiillerin,
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minuskiillerin, rakamlarin, isaretlerin optik olarak esit algilanabilmeleri i¢in yatay
degerlerinin dikey ve egrisel degerlerinden matematiksel olarak daha ince tutulmalar
gerekir.

2. "S" formunu olusturan iki yarim daire birbirleriyle organik olarak
baglanmazlar. Her iki hareket orta birlesme yerinde durur ve optik bakimdan

diizeltilmesi gereken bir kirik olusturur.

3. Piramit konumundaki tiggen sabittir, bas asag1 iicgen formu ise dengesizdir.
Fontu olusturan harflerin ve rakamlarin alt satir ¢izgisine oturan boliimleri {ist satir

cizgisine oturan bdliimlerinden matematik-sel olarak genis yapilmalidir.

4. Bir daire iki dogru arasinda tutulmus ise; yarim dairenin dogrularla birlesme
egilimi dogrular tarafindan engellenir. Buradaki birlesme yerlerinde kiriklar olusur."U"
harfi geometrik olarak ¢izilemez.

5. Siyah kare kiictiltiildiik¢e yuvarlatilmis bir nokta olarak etki birakir.

6. Matematik olarak ayni biiyiikliikte ¢izilen beyaz ve siyah kareden beyaz kare
siyah fon iizerinde sinirlarimin 6tesine tasar, parlar ve beyaz iizerindeki siyah kareden
daha biiyiik algilanir. Parlama olgusu yiiziinden koyu bir zemin tizerindeki kiigiik parlak
imajlar yayilma egilimi gosterir. Okunabilirlik testleri beyaz bir zemin {izerindeki siyah

yazinin okunabilirlik 6zelliklerinin fazla oldugunu kanitlamistir.

7. Yatay ve dikey cizgiler kendi aralarinda birer kare olusturacak sekilde
toplandiginda yatay c¢izgiler, karenin optik bakimdan yiikselmesine, dikey ¢izgiler ise

karenin genislemesine neden olur.

8. Matematiksel olarak ayni yiikseklige sahip kare, licgen ve daire formlarindan
kare form digerlerine gore daha biiyiikmiis gibi algilanir. Daire ve liggen formuna sahip
harfler kare formuna sahip olan harflerden daima matematiksel olarak daha biiyiik

tasarlanmalidir.

9. Geometrik bir sekil ortadan yatay olarak iki esit par¢aya boliindiigii zaman iist
yari alt yaridan daha biiyiik algilanir. iki boliimlii harflerin alt ve iist yarilarinin gérsel

olarak dengelenmesi i¢in iist yarilari alt yarilarindan daha kiigiik yapilmalidir.

10. Geometrik daire yliksekligine gore daha genis algilanir. Bu optik yanilmadan
dolay1, tam bir daireden olusan "0" harfinin sag ve sol yanlarindan bastirilarak daha

organik bir yapiya sahip olmasi saglanir. Adrian Frutiger'in tasarimini yaptig1 'Univers,
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yazi karakterine ait "0" harfinin disinda bulunan teknik ¢izim tam bir geometrik daire

olusturur. Harf ise optik degerler géz dniinde tutularak ¢izilmistir.

2.6.5. Fontlarda Tasarim Biitiinliigii

Bir font icinde ¢ok fazla cesit vardir. majiskiiller ve miniskiiller, rakamlar,
noktalama isaretleri ve diger tipografik elemanlar, sayisiz sdzciik kombinasyonu icinde
yanyana geldikleri zaman birbirleriyle uyumlu olabilecek bir sistem icinde

biitiinlestirilmelidir.

Ornegin “Times Roman Bold” fontuna ait A, V, M, N harflerinde tekrarlanan
capraz hatlar p b, d, q ve h, m, n, u harflerinde ise benzer parcalar bulunur.
egrilerin, dikeylerin, yataylarin ve seriflerin tekrari, fonta ait elemanlarin biitiinliiglini
olusturur. Tasarimc1 Times Roman Bold fontunda, majiiskiil “Z” ve “L” nin alt satira
oturan yatay c¢izgilerini, “E” harfinin alt satira oturan yatay cizgisinden daha uzun
seriflere sahip olmas1 gibi, ¢cok hassas iliskiler ve baglantilar yaratmistir. Detaydaki bu
degisiklik “Z” ve “L” harflerinin sag tarafinda olusan boslugun biiyiikliigiinii dengeler.
Biitlin iyi tasarlanmis fontlar, Timer Roman Bold fontunda gérdiigiimiiz ¢esitlilikte bu

tekrar prensibini kullanilir.

2.6.6. Yaz1 Ailesi

Yazi ailesi, benzer tasarim O6zellikleri ile biitiinlesmis, birbirleriyle iligkili yazi
fontlarindan olusmustur. Her bir font, ailenin bir diger fontunun, gorsel cehresi
degistirilerek tasarlanmis 6zel bir ferdidir. Baskerville ailesinin roman (dik), italik
(italic) ve bold (kalin) font 6rneklerinde oldugu gibi, ilk yazi aileleri de sirayla roman,

italik, bold olmak tizere ii¢ fonttan olusturulmuslardir.

Harfin ¢izgi kalmligimin ve agilarinin degisimine ek olarak bir yazi ailesinin
iiyeleri, harfin oranlarinin degistirilmesi veya harfin ayrintilarinin degistirilmesi ile de

tasarlanabilir.

Yaz1 karakterleri bazi isimler altinda anilir. Cogu kendilerini tasarlayanlarin

adiyla anildiklar1 gibi bazen de sanatcilarin, onlara verdikleri isimlerle adlandirilirlar.
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Bir yaz1 karakterinde harflerdeki 6l¢ii degiserek (et kalinliklari ve genislikleri) farkl
versiyonlar elde edilir. Ayrica italik formlar1 da ilave edersek o karakterin bir ¢ok farkl
goriiniimde alfabesini elde ederiz. iste bu farkli gériiniimde ama aym karakterdeki
alfabelerin tanimina yazi ailesi denir.(CEVIK Savas; “Tipografi Ders Notlar”, Mimar

Sinan Universitesi, Istanbul, 1994, s. 17.)

2.6.6.1. Agirhk Degisimi

Harfin yliksekligini sabit birakarak yalmizca ¢izgi kalinliklar1 degistirildigi
zaman cok inceden en kalina kadar bir cok cesit elde edilebilir. Ingiltere’deki
siniflandirma standard: extralight (¢ok ince), light (ince), semilight (yar1 ince), medium
(normal), semibold (yar1 kalin), bold (kalin), extra bold (¢ok kalin), ultra bold (asir1
kalin) olmak tizere sekiz agirlik igermektedir. Aslinda fontlarin ¢cogu bu sekiz agirlhig
icermez. Dort agirlik light (ince), semilight (yar1 ince), medium (normal) ve bold

(kalin), cogu tasarim amaglart i¢in yeterlidir (CARTER Rob, a.g.e., s.31).

2.6.6.2. Oranlar

Bir harfin genisligini artirmak veya daraltmak yoluyla orantisin1 degistirmek,
yazi ailesine yeni bir font eklemenin bir diger yoludur. Bu degisiklikler i¢in ultra-
expanded (genis), medium (normal), condensed (dar), extra-condensed (asir1 dar), ultra-
condensed (¢ok dar) terimleri kullanilir. Bazi yazi ailesi bireyleri hakkinda standart bir
terminoloji olmamas1 karmasa yaratabilir. Kimi zaman bold (kalin) fontlar1 tanimlamak
icin black (siyah), heavy (agir) ve thick (koyu), darlastirilmis fontlar i¢in compressed
(sikistirilmis), hafif agirliklar1 tanimlamak igin lightline (ince ¢izgi), slim (ince) gibi

tanimlar kullanilir.

2.6.6.3. Univers Ailesi

Agirlik, oranti ve ag1 gibi yazinin tiim ana 6zellikleri ayni aile igerisinde bir
araya getirildigi zaman, tam bir gorsel kontrast seti elde edilir. Bunun en iyi 6rnegi
“univers” ailesidir. 21 tane versiyondan olusan bu aile Adrian Frutiger tarafindan

tasarlanmigtir.



35

Alisilmis terminolojiden farkli olarak Frutiger, yazi karakterlerine isim yerine
numara vermistir. Univers ailesinde 55 numara “ana” karakterdir ve uzun metinler i¢in
iyi bir orana ve siyah-beyaz dengesine sahip fonttur. Univers 39 (light-ince/extra
condensed-asir1 dar)’dan Univers 83’e (extra bold-asir1 kalin-extended-genis) kadar

kodlanmustir.

Univers ailesinin biitiin fontlarinda harfin x-ytliksekligi, miniiskiillerin alt ve {ist
uzantilarina ve majiiskiillere kiyasla biiylik tasarlanmigtir. Miniiskiillerin = ve
majiiskiillerin agirliklar1 ve boyutlar1 birbirine yakindir. Bu da metnin goriiniimiindeki
uyumu artirmaktadir. 21 versiyonun hepsinde de harfin x-yiiksekligi, majiiskiillerin
yiiksekligi, miniiskiillerin alt ve {iist uzantilar1 ayni uzunlukta ve bir sistemde
tasarlandiklar1 i¢in, biitiin fontlar1 kisitlama olmaksizin birlikte kullanilabilirler. Bu da
tasarimcilara olaganiistii bir esneklik kazandirir. (BEKTAS; “Cagdas Grafik Tasarimin
Gelisimi”, YK Yayinlari, s. 129).

Resim 24: Univers Ailesi
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2.6.7. Tirnak Tiirleri

serif sans serif

Resim 25 : Serif & Sans Serif

Tirnaklar bir yazi karakterini tanitan énemli 6zelliklerdedir ve gesitli sekillerde
kullanilabilirler. Tirnaklarin genelikle, goziin bir kareden digerine ilerlemesine yardimci
olarak bir metin parcasinin okunurlugunu arttirdigr sdylenmektedir. Pek ¢ok tirnak
bicemi, bazilarinin daha bezemeli, bazilarinin daha cesur ve bazilarinin daha sessiz veya

daha, ince olmalartyla bulunduklar1 ddnemin ruhunu yansitmaktadir.

Tirnakl fontlarin okuma igin, tirnaksiz fontlarin da sunum igin daha iyi olduklari
ortak bir varsaymmdir. Ornegin kitaplar, genellikle tirnakli fontla yazilirken; trafik
levhalari, genellikle tirnaksiz fontlarla yazilir. R-W.De Lange’in 1993 yilinda yaptigi
Times ve Helvetica arasindaki performans farklar1 adli ¢alisma, bu varsayimi ve
gercekten de “ tirnaklarin goziin yatay olarak “hareket etmesine” klavuzluk edip
etmedigini” sorgulamistir. (Ambrose /Harris, 2011: 72). Daha once yapilan
caligmalarda, tirnaklarin dikey harekete yardimecir olmadigr ¢iinkii goziin metin

satirlarini gentikli ve daginik bir oriintiiyle taradig1 sonucuna varilmistir.
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2.6.8. Kesirler

Kesirler (tam sayilarin parcalari), pay ve payday1 ayiran bdlme ¢izgisinin nasil
gosterildigine bagl olarak iki sekilde ifade edilebilir. Kesirler, yatay ¢izgili en kesirleri

veya diyagonal ¢izgili em kesirleri olabilirler.

. Bir Kesrin Parcalar

Pek cok oOzel karakter dizisi, kesirleriyle birlikte bir biitiin olarak gelir.
Bembo’ya eslik eden Bembo Expert tim diyagonal kesirleriyla tam bir takim olarak
gelmektedir. Cogu font kesir ¢izgisi i¢inde gelir; ¢iinkii bir yatik ¢izginin taban ¢izgisi
tizerindeki acisi, uzunlugu ve konumu farkli oldugu i¢in kullanilamaz. Kesir ¢izgisi,
tasarimcinin kendi kesirlerini olusturmasina olanak saglar. .(Ambrose /Harris, 2011:
74).

Kesir ¢izgisi harf boslugu ayarlanmig bir karakterdir; boylece yatik ¢izginin
tersine, yanina gelen rakamlar1 tam bir em boslugu boyunca itelemez. Ek bir, iki harf
aras1 bosluk diizenleme gerekebilir; ancak, kesir ¢izgisi ek bir is yapmaya gerek

olmadan daha yakin durmaktadir.

. Diyagonal veya Em Kesir

1 1 1
/> /3 /4

Diyagonal kesirler goze daha hog goriiniirler ve cogunlukla 6zel karakter
dizelerinde bulunurlar. Bunlara, kesir ¢izgisinin bir em uzunlugunda olmasindan dolay1

em kesirleri de denmektedir.

. En Kesirler veya Yatay Kesirler
En kesirlerinin bir en uzunlugunda kesir ¢izgileri vardir. Zaman i¢inde, em

kesirleriyle karistirilmamalari i¢in yatay kesirler olarak adlandirilmislardir.
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2.6.9. Ust imler ve Alt imler

Ust imler ve alt imler, azaltilmis punto biiyiikliigiinde, iist veya alta hizalanarak
dizilen karakterlerdir. Metinler cogunlukla dipnotlar gibi belirtkelerle kimyasal ve

matematiksel formiilleri ifade etmek icin bu sekilde dizilirler.

2.6.9.1 Ust imler ve Alt imlerin Kullanimi

Ust imler ve alt imlerin iki temel kullanimi vardir: Bilimsel ifadeler ve dip not
belirtkeleri.
Bilimsel ifadeler: Bilimsel ifadelerde, iist imler harf yiiksekligi ¢izgisine

ortalanirken, alt imler taban ¢izgisine ortalanir.

H, O’

Resim 27: Ust & Alt Imlerin Kullanimi

Dipnotlar: Bilimsel ifadelerin tersine, dipnotlarda iist im dipnotu belirtir ve harf

yiiksekligi ¢izgisiyle hizalanir.

Not © Not

Resim 28: Dipnot

2.6.10. Rakamlar

Rakamlar, sunum sekline bagli olarak Eski Bigem (veya kiiciik harf) ve
yiikseklikte hizali (veya biiyiik harf) olarak siiflandirilabilirler. Bu iisluplar rakamlarin,
metin igerisinde metin bloklar1 veya tablolar biciminde gibi farkli kullanimlarim
yansitir.

Yiikseklikte hizali figiirler : Yiikseklikte hizali rakamlar taban ¢izgisine

hizalidir ve ayn1 boydadirlar. Yiikseklikte hizali rakamlarin ayn1 zamanda, tablolarda
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daha iyi dikey hizalamaya olanak saglayan sabit enleri vardir; bu hiza rakamlar tersten

yazildiginda da korunmaktadir.

1234567890
0987654321

Resim 29: Hizali Flgiirler

Eski Bicem Rakamlar: Eski bicem rakamar alt uzantilara sahiptirler. Eski Bicem

rakamlar, taban ¢izgisine sabitlenmedikleri i¢in okunmalar1 gii¢ olabilir.

1234567890

Resim 30: Eski Bicem Rakamlar

2.6.11. Gomme i1k Harfler ve Yiikseltilmis ilk Harfler

Gomme ilk harfler, bir paragrafta belli sayida satira denk diisecek sekilde
diizenlenen, paragraf basindaki ilk biiyiik harfin biiylitiilmiis halidir. Metin blogunda

yarattiklar1 delik nedeniyle gii¢lii bir gorsel baslangi¢ noktasi olustururlar.

Yiikseltilmis ilk harfler, metnin taban ¢izgisine oturan, biiyiitiilmiis baslangi¢
harfleridir. Etraflarinda yarattiklar1 beyaz bosluk nedeniyle giiglii bir gorsel baslangic
noktasi olustururlar.

Gomme ilk harflerin ve yiikseltilmis harflerin kullanimi, bir metin bloguna
canlilik katabilir. Bu harfler, gii¢lii bir gorsel giris noktasi olustururlar ancak bazi
harfler digerlerine gore daha basarili bir etki yaratir. Koseli sekilleri olan “H” gibi

harfler, gbmme ilk harf olarak kullanmak i¢in daha elverisliyken; metin blogundan
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ayrilan ve Sl¢iisliz goriinimlii bosluklar olusturan kavisli harfler daha az kullanighdirar.
Bu durum, etrafinda bir hayli bosuk olusturan ytiikseltilmis harfler i¢in gecerli degildir.
(Ambroise ve Harris, 2011: 79).

e

P

Resim 31: Webb & Webb tasarim stiidyosu tarafindan tasarlanan bu karsilama ve menii ¢alismasinda,

dekoratif yiikseltilmis harfler kirmizi renkle ayrilmistir.

2.7. Harfin Temel Olgiileri
2.7.1. Géreli ve Mutlak Olgiiler

Tipografi mutlak dlgtiler ve goreli 6l¢iiler olmak {izere iki tiir 6l¢ii kullanir. Bu
Olgiiler arasindaki farklar1 anlamak, pek ¢ok tipografik islemi anlamayi saglar.

(Ambrose / Harris, 2011: 42)
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2.7.2. Mutlak Olgiiler

Mutlak dlgiiler, sabit degerlerin dlciimleridir. Ornegin; bir milimetre, bir santimetrenin
kesin olarak tanimlanmais artis araligidir.
Ayni sekilde, temel tipografik dlciiler olan puntolar ve pikalar da sabit degerlere

sahiptirler. Tiim mutlak 6l¢iiler dl¢iilebilir terimlerle ifade edilirler ve degismezler.

2.7.3. Punto

Bir harf bi¢iminin punto O6lgiisii (point) onun yukari uzanan bdliimiiniin en
iistlinden, en asag1 inen boliimiiniin en altina ve de art1 olarak etkili yerlestirildiginde
cizgisel engel olusturan, iist ve alttaki boslugun kiiclik bir tutarinin toplam 6l¢iistinii
belirtir. (Sarikavak, 2004-2009: 56).Bir bagka deyisle punto, bir fontun yaz

biiytikliigiinii 6lgmek i¢in kullaniln 6l¢ii birimidir.

veaaaaaaaaad d A a a a

Resim 32: Punto Biiyiikliigiiniin Gésterimi

Bu temel tipografik 6l¢ii, bir ingin 1/72’sine veya 0.35 mm’ye esit olan mutlak
bir dlgiidiir. Olgiiniin icad1 Fransiz rahip Sebastian Truchet’ye atfedildi. Daha sonra,
Anglo-Sakson puntosu bir ingin 1/72’si olarak tanimlanmadan 6nce, Pierre Fournier ve

Francois Didot tarafindan 19. Yiizyilda gelistirilmistir. (Ambrose / Harris, 2011: 43).

2.7.4. Pika

Bir pika, 12 puntoya esit olan ve yazi satirlarin1 6lgmek i¢in yaygin olarak
kullanilan bir 6l¢ii birimidir. Bir ingte, ayn1 zamanda 25.4mm ‘ye esit olan alt1 pika (
veya 72 punto) vardir. Bu, geleneksel bir pika ve modern bir PostScript pika igin

aynidir. Bir ingte alt1 tane PostScript pika vardir. (Ambrose / Harris, 2011: 43).
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2.7.5. Kelime Boslugu

Standart kelime boslugu emin bir yiizde degeri olarak tanimlanir ve bu
tanimlama, kelime boslugunu, dizilmis olan yazinin biiyiikliigiiyle baglantili hale getirir.
Farkli fontlarin farkli kelime boslugu degerleri vardir; bazilar1 digerlerine gore
daha dardir. Bu deger, fontu olusturan PostScript bilgisinde sabittir ancak tireleme ve

hizalama degerlerinin ayarlanmasiyla kontrol edilebilir.

2.7.6. Goreli Olgiiler

Tipografide, karakter bosluklamasi gibi pek ¢ok 6l¢ii yazi biiyiikliigiine baglidir.
Bu da, birbirleri arasindaki iliskinin bir dizi goreli 6l¢iiye dayandig1 anlamina
gelmektedir. Ornegin, emler ve enler belirli bir mutlak 6l¢iisii olmayan géreli dlciilerdir
ve biiyiikliikleri, dizilen yazinin biiylikligline gore belirlenir. Satir aralig1 goreli 6l¢iiniin

kullanimina dair bir bagka 6rnektir. (Ambrose / Harris, 2011: 42).

2.7.6.1. Em

Em, temel bosluklama iglevlerini tanimlamak i¢in dizgide kullanilan, bu nedenle
de yaziin biiytlikliigiiyle iliskili olan goreli bir dl¢ii birimidir. Kisaca bir em, bir harf
Ol¢iisiiniin (puntosunun) kare alanidir.

Yazi bliylikliigli artarsa, bir emin biiyiikliigii de artar. Yaz1 kiigtiliirse, em de
kiigtiliir. Bir em, verilen yazi karakterinin biiyiikliigiine esittir.

Bir em, paragraf girintilerini ve bosluklama gibi 6geleri tanimlamak igin

kullanilir.

2.7.6.2. En

Bir en, bir emin yarisma esit olan géreli bir l¢ii birimidir. Ornegin 72 punto
yazida 36 punto en olur. Aralikli bir en ¢izgisi ¢ogunlukla i¢ i¢e verilmis ciimlecikleri
ifade etmek i¢in kullanilir ama aynm1i zamanda 10-11 ve 1975-1981 gibi kelime
gruplarinda “ila” anlaminda da kullanilabilir. (Ambrose / Harris, 2011: 44).
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2.7.6.3. Emler Enler ve Tireler

Em ve enin her ikisi de noktalama isaretlerinde kesik c¢izgiler i¢in bir ol¢ii
olusturmak amaciyla kullanilir.
Bunlar ¢ok 6zel noktalama isaretleridir ve hepsi birbiriyle baglantili olmasina ragmen

tireyle karistirllmamalidir. Bir en, bir emin yaristyken bir tire, bir emin {igte biridir.

2.7.7. Birimler

Resim 33 : Birimlerin Gosterimi

Birim (unit), karakterler ve sozciikler arasindaki bosluk gibi 6znel karakterlerin
genisliginin 6l¢iimii i¢in kullanilan tipografik dl¢tidiir.

Em’i diisey parcalara bdlmek yoluyla “birim”ler elde edilir. Bu birimlerin
sayisal degeri farkli harf dizgi dizgelerinde degisir. Bu sayisal degerin en ¢ok
bilinenlerinden biri 18 birimlik em’dir. (Sarikavak, 2004-2009: 59).

2.7.7.1. Birimler ve Sozciik Bosluk Diizeni

Sozciik Bosluk diizeni “wordspacing” deyimi sozciikler arasindaki bogluk
diizenini gosterir. Harf bosluk diizeni gibi farkli olabilir ve birimler iginde
Olciilendirilebilir.

Sozclik bosluk diizeni dar, c¢ok dar, normal ve gevsek gibi sifatlarla

tanimlanabilir.
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Gereginden fazla sézciik boslugu okunurlugu zayiflatir. Eger sozciik bosluk
diizeni satir bosluk diizeninden daha fazla olursa, goziin algilamasi soldan saga degil

yukaridan agag1 yonelir.

Eger soOzcik bosluk dizeni

satir bosluk duzeninden daha
fazla olursa go6zin algisi

soldan saga degil yukaridan
asagl yonelir. (HELVETICA (REGULAR /BOLD)

Resim 34: Sozciik Bogluk Diizeni

2.8. Yaz1 Karakterlerinin Siniflandirilmasi

Yaz1 karakterlerinin smiflandirilmasinda  ve yazi tasarimi terimlerinde
uluslararas bir genel gecer yoktur. Ancak Ingiliz dilinin konusuldugu iilkelerde ufak
degisikliklerin olmasina karsin, ilgili kuruluslarin tiimii tarafindan ileriye yonelik olarak
belirtilmis siniflandirmanin  basliklar1 soyledir: Kazima Fontlar, Gotik Fontlar,
Hiimanistik Fontlar, Klasik Fontlar, Ge¢is Donemi Fontlari, Cagdas Fontlar, Elyazisi
Fontlari, Kalin Tirnakli Fontlar, Cizgisel Fontlar, Grafik Fontlar, Sayisal Fontlar ve
Yabanci Fontlar.

Kazima Fontlar (Glyphic Types): Bi¢imde kaligrafik olmaktan daha ¢ok, keski
ve cekig ile bicimlendirilmis ya da kazinmig gibi goriinen “Latin”, “Albertus”,
“Augustea” benzeri font tiirleridir.

Gotik Fontlar (Broken Types): Amerikan basimciliginda “Gothic” terimi 19.
ve 20. Yiizyilda bir yanlis anlama ya da kullanim sonucu daha ¢ok darlasmus, tek
agirlikl hurufat tiirleri i¢in kullanildigindan, siniflandirmalarda Gotik yazilar “Kirik
Hurufatlar” (Broken Types) olarak yeralmaktadir.

Hiimanistik Fontlar (Humanist Types): Egik olan kiiciik harf “€”nin ¢apraz
vurgusuna sahip font tiirleri; yaylarin eksenleri sola egiltilmistir; ince ve kalin vurgular
arasinda asir1 bir karsitlik yoktur; tirnaklar desteklidir; yukari uzanan harflerin tirnaklari

kiictik harflerde egiktir.
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Eskiden “ Venedik Tarz1” olarak bilinen, enli kalemin dogal egimde tutulmas1 yoluyla
ve kalin vurgularin ufak degisikigiyle, 15. yiizyil kii¢lik harf yazisindan ¢ikartilan bir
font tiirtidiir.

Klasik Fontlar (Garalde Types): Yaylarin eksenleri sola egilmis olan font
tiirleridir, cogunlukla “Hiimanist” tasarimindan degisken vurgulanmis kalinliklarda
daha biiyiik karsithiga sahiptir; tirnaklar desteklenmistir; kiiclik harf ““€”nin kalib1
yataydir. Kii¢iik harflerde yukar1 uzantilar egiktir. Baz1 fontlar “Aldine” ve “Garamond”
gelenegindedir ve eskiden “Old Face” ve “Old Style” olarak adlandirilmiglardir;
“Bembo” , “Garamond” ve “Verdome” gibi.

Gegis Donemi Fontlar1 (Transitional): Yaylarin eksenleri diisey veya sola
hafifce egik olan font tiirleridir; tirnaklar desteklidir ve yukar1 uzantili kiigiik harflerin
timii egiktir. Bakir plaka (kalip) kliseciliginin yazi bigimleriyle etkilenmistir; bir¢ok
sekli “Garalde”den,“Didone”a bir geg¢is sayilabilir ve “Fournier”, “Baskerville”, “Bell”,
“Caledonia” ve “Columbia” da oldugu gibi her birinin kimi belirgin yapisal 6zelliklerini
icerirler.

Cagdas Fontlar (Didone Types): ince ve kalin vurgular arasinda ansizin, sert
bir karsithiga sahip font tiirleridir; yaylarin eksenleri diiseydir; kiiciik harflerdeki yukari
uzantilarda tirnaklar yataydir; tirnaklarda destekler cogunlukla yoktur. “Bodoni”,
“Didot”, “Modern Extended”, “Corvinus”, “Scotch Roman”da oldugu gibi ¢ogu font
tiirleri “Didot” ve “Bodoni” kesimlerinden gelismistir ve daha oncelerde “Modern”
olarak adlandirilmistir.

Elyazis1 Fontlar1 (Script Types): Elyazisina dykiinen, onun yapisal 6zellikleri
ile bicimlendirilen “Place Script”, “Legend”, “Mistral” gibi font ¢esitleridir.

Kalin Tirnak Fontlar (Slab-Serif Types): Destekli ve desteksiz, koseli
sonlandirilmis ve/ya da kare tirnakly; giiclii etkili “Rockwell”, “Clarendon”, “Playbill”
gibi font ¢esitleridir.

Cizgisel Fontlar (Lineale Types): “Tirnak” gibi sonlandirmalara sahip olmayan
font ¢esitleridir. 19. Yiizyilda “Tirnaksiz” olarak adlandirilmigtir: “Univers”, “Gill
Sans”, “Optima” gibi.

Grafik Fontlar (Graphic Types): Daha serbest yazma bigeminin tersine, 6zel
bir sekilde ¢izilerek tasarlanmis olan ve tiim karakterlerin gosterdikleri “Libra”,

“Cartoon”, “Dom Casual” gibi font tasarimlaridir.
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Sayisal Fontlar ( Digital Types): Yalniz gegmis donemde iiretilmis fontlarin
sayisallagtirilmasi olmayip, 6zellikle bilgisayar teknolojisinin etkilerini i¢ceren font
tasarimlaridir. Genellikle grafik fontlar icinde de degerlendirilebilmektedirler.

Yabanci Fontlar (Foreign Types): Latin abecesi digindaki dillere ait; genellikle
diinyanin diger bolgelerinde kullanilan Arapga, Yunanca, Kiril, Cince, Japonca,

Ibranice vb. gibi, hurufat ya da font tiirleridir.

2.9. Tipografik Sozdizimi
2.9.1. Tipografik Sozdizimi

Sozciiklerin dogru anlamlar olusturacak bicimde deyimler, maddeler ve ciimleler
halinde birarada kullanilma ydntemine, “s6zdizimi (sentax)” denir. Tipografik
unsurlarin dogru mesaj olusturacak bigimde diizenlenmesine de “tipografik sdzdizimi”

denir.

Harf, sozciik, satir, siitun ve marjlar tipografinin ana unsurlaridir. Tipografik
s0zdizimi, yazinin en temel birimiyle baslar. Harf ¢evresini kusatan boslukla karsilikli
bir etkilesim icine giren her tipografik simge, gorsel olarak dinamik bir yapiya sahiptir.
Harflerin kendi aralarinda kurduklari anlam-bi¢im iligkisinde de bir sdzdizimi olgusu

vardir. (Becer, 1997: 183).

2.9.1.1. Harf

Tipografik sozdizimi ile ilgili ilk konu, her harfin kendi formudur. lyi
tasarlanmis bir harf formu, ustaligi ve dogrulugu ile dikkat ¢ekerken, baska bir yazi
karakteri ailesinden de ayiric1 dzellikler tagir. Bu ayiric1 6zellikler ¢esitli agirlikla (light-
ince, medium-orta, bold-kalin), boyutla (condensed-darlastirilmis, expanded-
genisletilmis) belirlenir. Her bir harf sézciik olusturmak gibi tipik islevlerinin yani sira,
birlestikleri zaman da yeni isaretler olusturma olanagina sahiptir. Bu tipografik isaretler,
gorsel olarak dinamiktirler, ¢iinkii, harfi ¢evreleyen beyaz bosluk ile etkilesim
icindedirler. Bu bicim-bosluk iligkisi tipografik ifadenin temelini olusturan baglica

unsurlardan biridir. (CARTER Rob, 42.).
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2.9.1.2. Sozciik

Sozciikler bir kavram, nesne ya da olayr aktarabilirler. S6zctiglin bigimsel
ozellikleri (yaz1 karakteri, dizilis bi¢imi, espas vb.), icerdigi anlami agiklayici ve
simgeleyici bir isleve sahip olmalidir. Harflerde olugu gibi, sozciiklerde de bigim-kars1
bicim iligkisi s6z konusudur. Bu iliski, tipografik baglant1 ve ritm gibi sorunlar1 da
beraberinde getirir. Bir sdzctigii olusturan harflerin birbirleriyle anotomik bir biitlinliik
kurmalar1 gerekir. Armonik biitlinliigiin ilk kosulu; harf aras1 bosluklarinin optik olarak

dengelenmesidir. (BECER, 1997: 183).

Optik dengeli armoninin, matematiksel yontemlerle diizenlenmesi, biitiinliiglini
bozar. Harf bosluklar1 arasinda optik olarak kusursuz dengeye ulasmak icin, iyi bir

tipografi egitiminin yanisira, iyi bir géz egitimi ve deneyime ihtiya¢ vardir.

2.9.1.3. Satir

Satir, sdzciiklerin olusturdugu bir biitiindiir. Simetrik ya da asimetrik satirlar ile

bu satirlarin ¢evresini kusatan bosluklar dogru kurgulanmalidir.

Sozciikler ciimleleri, climleler ise tipografik satirlar1 olusturmak iizere bir araya
gelirler. Nokta boyutu, agirlik ya da satir uzunlugundaki en ufak degisiklik, bir satira
verilmek istenilen vurguyu yonlendirir. Genel etkinin ne zaman dengelendigini ve
tamamen biitlinlik kazandigini tasarimci saptamalidir. Biitiin tasarimlar, yazi karakteri
secimini, bloklamalari, 6l¢li ve espasi gz Oniine almali ve aralarindaki baglantilart

anlasilir bicimde gdstermelidir.

Yazidaki satir gruplarinin uzunlugu esit, soldan blok, saga dayali, simetrik veya
asimetrik olabilir. Tipografik sekil bu hizaliklar boyunca canlilik ve diizen olusturur. Bu

durum satirlar1 gelistirir ve ¢evre ile iligkilerini aktif hale getirir.

Diiz cizgi, bar, koseli parantez, kabarik cizgi, iskog, puantiye gibi cizgiler de
bicim-anlam iligkisini dogrudan etkileyen tipografik unsurlardir. (Becer, 1997: 184).
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2.9.1.4. Siitun ve Marjin (Margin)

Bir siitunun gorsel niteligi, form ve kars1 form iligkilerini etkileyen ozellikler
olan; kontrast, derinlik, genislik oran1 ve dokuya baglidir. Siitunlarin ve marjin (Marjin:
Latince “kenar” anlamina gelen “marginis”den gelir. Basili alanla sayfa kenarlar
arasinda basilmamis alanlara denilir)’lerin derinlik ve genisligini dikkatle se¢meli,
tipografik yap1 ve tona 6zen gosterilmelidir. Yapi; yazinin dokusal goriintiisii, ton ise;
aciklik ve koyulugudur. Satir aralarinda, yazinin boyutunda ve agirliginda (ince, orta,
kalin, asir1 kalin) degisiklik yapilarak siitunlar arasinda kontrast yaratilabilir. Stitunlar
birbirlerine kiyasla aydinlik veya karanlik gorlinebilir. Yogunluktaki bu degisiklik,
tasarim kararina bagli olarak agiklik-koyuluk iliskisinin bilingli kullanimi, sayfaya

ritmik bir netlik kazandirir ve farkli elemanlar1 dengeler.

Bir siitun igindeki paragraf aralari, siitun ile onu ¢evreleyen marjin’ler arasindaki

iliskiyi biiytik ol¢iide etkiler. En uygun yontem, sayfanin genel tasarimu ile belirlenir.

Stitunlar, marjin’ler ve aralarindaki iliski agik ve igerige uygun oldugu zaman iyi

bir sayfa tasarimi ortaya ¢ikar.

Ilkesellik ve biitiinliik icinde, dogru ve anlamli bir bigim kars1 bigim, iliskisi

kurabilmek; tipografik diizenlemenin temel amaci1 olmalidir. (Becer, 1997: 184).

2.9.2. Hiyerarsi

Tipografiyi ele alirken en 6nemli konulardan biri, tasarima hiyerarsi duygusunun

katilmasidir.

Hiyerarsi, diizenlemelere gorsel bir klavuz saglayarak, farkli metin pargalarinin
birbirine goére Onem derecesini belirtmek i¢in kullanilan mantikli ve gorsel bir
yontemdir. Metin hiyerarsisi bir sayfa diizeninin agik, anlagilir ve kolay kavranir

olmasina yardimci
olur. (Ambroise ve Harris, 2011: 128).

Gorsel hiyerarsi, 6nem derecesine gore siralanmig gorsel elemanlar dizisidir. Bu

siralama kontrastlarla ve tipografik elemanlarmn ayrilma veya birlestirilmeleriyle
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saglanir. Bu hiyerarside basligin 6nemini vurgulamak i¢in, en bilyiik ve en kalin yazi

karakteri kullanilir.

Bir alt baghgin agirligini indirmek, alt bashigin 6nemini korumakla birlikte,

basliga gore ikinci derece dnemli oldugunu vurgular.
Govde metni farkl: bir biiytlikliikte ama alt baglikla ayn1 agirlikta yazilabilir.

Son olarak, resim alt1 yazilar1 sayfada one ¢ikmayacak bir italik kullanilarak

yazilabilir. (Ambroise ve Harris, 2011: 128).

Resim 35: Bu tasarim Made
Thought 'un ¢cagdas tasarim ve
imalat sirketi Established &
\‘ Sons 'un bir sergisi i¢in yaptigi
ER ')‘ 1853 davetiyedir.

Tasarimda birgok farkli font ve

ZAM

hed & Sons UK Launch/ The Bus Depot
10 Hertford Road’ Hoxton London i

R : font biiyiikliigii kullanilmus.

: Baslikta kullanilan ayirtedici
fontla agik bir hiyerarsi duygusu
olusturulmus. (Ambrose ve

NG DESK Harris, 2011: 129).

sign week we will be launching the premier
roduct coliection and e xhzbmng our

sp
mxv':.mn N A UNgL 2 venue with onginal video
work by Andrew Cross.

to move you and design does not,
s it's a good design for a bus.' pevd Hockney

Hiyerarsiyi etkin kullanmanin piif noktasi, incelenen bilginin tiirleri hakinda
saglam bir kavrayisa sahip olmaktir. Tiim yayimnlarin, dijital projelerin veya basili
materyallerin karmasik hiyerarsileri veya karmasik hiyerarsiye ihtiyaclar1 yoktur.
Islenen bilginin / konunun daha fazla ayrilmaya gereksinimi varsa, ikinci bir yazi

agirligy, girinti veya grafik araglar kullanilarak bu ihtiya¢ giderilebilir.
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2.9.3. Islev ve Bicim

Grafik tasarimei, sozciige gorsel formu verir. Her tipografik tasarim elemaninin
bicimsel niteligi, baskili ve baskisiz kisimlarin birbiri arasindaki iligkiye baglidir.
(SCHMID, 1980) Tipografik alan tizerindeki bir tek harf karakteri bile bi¢cimsel
problem olusturabilir. ( RUDER, 1967: 32.). Tipografi 6gretmeni olan Emil Ruder,
yazinin iletisimsel anlamini yitirdigi an, amacin da yitirmis olacagini savunur. Ruder,
ogrencilerine hep, bicim ve islev arasinda dogru bir denge kurmalarini, sdylemis;
ogrenci projelerinde, negatif ve basili olmayan alanlari, hatta harfin i¢inde yer alan
bosluklar1 bile son derece dikkatle degerlendirmistir. ( BEKTAS Dilek, a.g.e., s. 130.).
Harflerin yan yana siralaniginda, siyah ve beyazin doniisiimlii iliskisi, sadece grafik
tasarimcilarin degil, font tasarimcilari tarafindan da ¢oziilmesi gereken bigimsel

problemler olusturmaktadir.

Diinyada ¢ok sayida dilin bir arada yer almasi, bu dillerin her birinde, ayn
dengeli gorsel etkiyi birakan yazi tasarimlarint gerekli kilmaktadir. Daktilo yazisi
uluslararasi nitelikli ilk karakterdir ve her dilde kullanilabilen bir formun 6zelliklerine

sahiptir.

Isvigreli tasarime1 Adrian Frutiger'in tasarimini yaptig1 Meridien ve Univers yazi
karakterleri form olarak her dilde kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir. Univers yazi
karakterinin en biiylik 6zelligi degisik fontlarin miniiskiil'lerinin 6l¢ii ve agirliklarinin
yakin olmasi ve bu 0Ozelligin metin icerisindeki gri deger farkliliklarim1 en aza
indirgemesidir. Ulusal dillerin c¢esitliligine paralel olarak Ulusal yazi karakterleri de
gelismistir. Garamond Fransizca, Caslon Ingilizce, Bodoni Italyanca ile tek viicut
olmustur. Bu yazi karakterleri tasariminin yapildigt ulusun dilinden farkli bir dilde

kullanildiginda estetik bakimdan biiyiik zarar goriir. (RUDER, 1967: 42).

Tipografik etkinlik, siyah ve beyaz oranlarinin dogru degerlendirilmesi ve optik
degerlerin kurallar1 hakkinda derin bir bilgi gerektirir. Tipografik tasarim elemanlarinin

cevresinde yeterli miktarda beyaz bosluk birakilmalidir. Bunun birinci nedeni, beyaz



49

bosluklarin okuyucunun bakisini ve ilgisini daha iyi yakalamasi digeri ise cesitli

kategorilerdeki elemanlar1 ayirmasi ve aralarindaki iliskiyi vurgulamasidir.

Neville Brody'nin, "kurallart bozmak istiyorsaniz once ne olduklarini
ogrenmelisiniz" seklindeki yorumu, onun tasarimlarina olduk¢a uygundur. Urettikleri,
biitiin kurallar1 bozmakla beraber, basarili bir tasarim igin gerekli olan temel
gerekliliklerin hepsini igermektedir. i¢ denge, mekan ve orant1 iliskisi calismalarinda
oldukca belirgindir. (“The Graphic Language of Neville Brody”, Thames and Hudson,
Spain, 1988).

Sozciik ve satir araliklar1 tasarimcilar tarafindan dikkate alinmasi ve bilingli olarak
uygulanmast gereken diger bigimsel degerlerdir. Sikisik sozciik araliklart satir
giiclendirerek go6zii dogru yone sevk eder. Fakat asir1 Olgiide sikistirilmis sozciik
araliklar1 satir i¢indeki sdzciik ayirimlarini ortadan kaldirir. boylece okunakliliga zarar
verir. SOzciik aralarinin uygun bi¢cimde espaslanmasi uzun ve kisa sozciik imajlarinin
ritmini giiglendirir. S6zciik ve satir espaslart karsilikli iliski i¢indedirler. Genis sozciik
araliklar1 genis satir aralari ile birlikte kullanilmaya uygundur. Genis sozciik araliklar
dar satir araliklar1 ile kullanilirsa, sozciik aralarinin satir aralarindan daha genis
goriinmesi gibi paradoksal bir durum ortaya ¢ikar. Teknik islev ve bigim tipografi
tasariminda birbirinden ayrilamayan kavramlardir. Grafik tasarimcinin ilk asamada
teknik problemlerin, daha sonraki asamada bigimsel problemlerin iistesinden gelmeyi

diisiinmesi yanligtir.

Teknik stireci i¢indeki tipografi bigimsel sorunlarindan ayirt edilemez. S6zciigiin
gorsel bir bigime doniistiiriilmesi insanoglunu ilk caglardan beri biiyiilemistir.
Matbaanin bulunusundan bu yana, okuma gereksiniminin artmasi ile islev ve bigim bir
biitlin olmustur. Ancak Modernizm kapsaminda yer alan Fiitlirizm ve Dadaizm gibi
sanat hareketlerinin sdzciliglin verilerini hige sayarak, tiim kurallar1 yiktig1 donemler de
olmustur. Diger taraftan Goethe ve Schillefin yapitlarinin ilk baskilar1 okunabilirlik g6z
ontinde bulunduruldugunda bi¢imlendirmenin ihmal edilebilecegini gosterir. 16. yiizyil
Venedik baskilarinda ve Giambattista Bodoni (1740-1813) 'nin ge¢ donem firiinlerinde,

seckin bicimsel bir kiiltiire karsin, sdzciik anlamina uygun olarak gelismistir. Bu bask1
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iriinleri bicimin amaca yonelik gelistirilmesi gerektigini ancak tek basina islevselligin

iyi bir formun olugmasina yetmeyecegini gosterir.

Bize yabanci olan yazi formlar1 hosumuza gider. Onlardan bicimsel bir yap1
olusturmalart nedeni ile =zevk alinz. Bu yazi formlarn sanat ({irlinleriyle
karsilagtirilabilecek diizeydedir. Yazilar1 okuyabilseydik, forma olan ilgimiz mantikl

olarak azalirdi. (RUDER, 1967: 46).

Bi¢im ve islevin tipografik yapinin temel unsurlart olduklarin1 séylemek elbette
ki dogru ama bugiin bazi tasarimcilar yarattiklari islerde bu iki parametrenin ¢ok 6tesine
tasmiglardir. 19601 yillarin 6nemli tipografcis1 Karl Gerstner yazi karakteri ve
tipografik tasarimda {i¢ parametreyi; islev, bi¢im ve ifade tarzin1 goz onilinde tuttugunu
sOylemistir. Gerstner'e gore; ifadenin unsurlar1 ton-renk (hafif ve agir konusma ya da
ses ve metnin koordinasyonu), melodi (coskulu ya da sakin konusma) vurgu (yiiksek ya
da alcak sesle konusma, ya da daha 6nemli bir noktaya agirlik verme, metin i¢indeki
kimi pasajlar1 ayirmaya), ritm (aralik olarak hizli ve yavas konugmaya, metnin alansal
diizenine), jest (sozciiklere eslik eden isaret ve hareketler, kimi bolimlerin altini
cizmeye kosut geliyor) idi. Karl Gerstner, yazi karakteri yoluyla ifade etmenin {i¢
yolunu daha belirtmisti. Bunlar tiimiiyle karakterlerin dogasindan olusan {i¢ yoldu.
Dikkati saptirma, gorsellestirme ve oynama. Dikkati saptirma, malzemeyi tliimiiyle
gormezden gelerek harf big¢imlerinin kaginilmaz gergekliginden ifade kazandirmak;
gorsellestirme, okumanin 6tesinde dogrudan anlamay1 saglayan unsurlar ifade etmek,

oynama, karakterleri yalnizca bir oyuncak olarak kullanmakti.

Ifade, bicim yada yapmin bir sonucudur. ifade albenidir. Karakterler, dl¢ii,
agirlik, italik, miniiskiil'ler majiskiil'ler, cizgiler, oklar, noktalar, Latin, Roman, yada
Arap rakamlari, harflerin aralarii agmak, kelimelerin altim1 ¢izmek, renkli baski,
basliklar, paragraflar, siitun, katlamalar, silme, fotograflar vb. bunlarin tiimii grafik

tasarimcilarin ifade yaratmakta kullanabilecekleri unsurlardir. (Yazilar, Temmuz Say1:9;

16).
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2.9.4. Tipografik Mesaj

Mesaj; kaynak tarafindan, hedef iizerinde bir takim tepkiler olusturmak amaciyla
ve iletilen simgeler biitiinli olan mesajin iyi diizenlenmis olmasi, iletisimin olmast,

iletisimin basarisinda biiyiik nem tasimaktadir. (SABUNCUOGLU, 1985: 27).

Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve
sozle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve
isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu ¢ok yonlii yapisiyla dinamik bir
iletisim aracidir. 20. yiizy1l baslarinda yazili sozciiklere disavurumcu O6zellikler
eklenmeye baslanmis; Futurizm, De Stijl, Dadaizm ve konstriiktivizm gibi akimlar
tipografiyi anlam-bicim iligkilerine dayali bir sanat dali haline getirmistir. (Becer, 1997:

185).

Mesaj hedef tarafindan zorlanmaksizin anlasilabilir nitelikte olmalidir. Ozellikle
hedef egitim ve toplumsal diizeyi ile diger ozelliklerine uygun igerikte mesajlar

hazirlanmasina 6zen gosterilmelidir. (SABUNCUOGLU, 1985: 27).

Bugiin, kabul goren tipografik formlarin kullanilmasina gegis, yirminci yiizyilin
baslarinda Avrupa'da olmustur. Bu hareketli dénemde, biitiin gorsel ve uygulamali
sanatlardaki deneyimler, giiclii toplumsal ve felsefi degisikliklerden, endiistriyel ve
teknolojik gelismelerden, modern toplumun yeni aliskanliklarindan etkilenmistir.
Tipografik iletisimde hem anlamin hem de seklin bir arada yogunlastirilabilecegini
goren sairler ve gorsel sanatcilarin gergeklestirdigi bu estetik devrime tipografik tasarim

da katilmistir.

Fiitiirizm, bilim ve endistri toplumunun yeni gercekleri karsisinda, tim
sanatgilarin diislince ve bigimlerini yeniden gbézden gegirmek {iizere, devrimci bir
hareket olarak kurulmustur. Fiitiirizm teknoloji, siddet, tehlike, hareket ve hiz1
ovmistiir. Bir ¢ighigin soguklugu bold (kalin)'la, hiz ifadesi ise italik (italic)'le
yogunlagtirilmis, harfler ve sozciikler, sayfa boyunca dinamik hareketlerle birbirleriyle

yarigtirilmstir.

Bauhaus 6gretimi ve felsefenin gelismesine biiyiik katkilarda bulunan Macar

sanatc1 Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) resim, fotograf, film, heykel ve grafik tasarim
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dallarinda yeni anlatim olanaklarini aragtirmistir. Bu ¢ok yonli, yenilik¢i sanatgi, rengin
cesur bir sekilde kullanilmasini savunmustur. Iletisimin, dnceden ayrilmis estetik
kavramlardan armmis olarak, tam bir agik segiklik icersinde saglanmasindan yana

olmustur.

Gropius ve Moholy-Nagy, Bauhaus basimevinin ilk yaymi olan "Staatliches
Bauhaus in Weimar (1919-23) adli kitab1 birlikte ¢ikarmislardir. Ilk kitabin tasarimimni
Moholy-Nagy, kapak diizenini ise bir 6grencisi olan Herbert Bayer (1900- ) yapmustir.
Moholy-Nagy birinci ciltte, tipografi konusunda 6nemli diislinceler ortaya atarak bir de
makale yazmistir. Bu makalede tipografinin bir iletisim araci oldugu, bu nedenle yogun
bigcimde iletisimsel olmak zorunda oldugu, iletisimin hicbir zaman 6nceden tasarlanmis

bir estetikle zedelenmemesi gerektigi gibi gorilisleri savunmustur. (BEKTAS, 1992; 73).

Gilinlimiiz insani, tipografik mesaj bombardimani altindadir. Bu yogunluk gorsel

kirlilige neden olmaktadir. Bir¢ok tipografik mesaj islevini yitirmektedir.

Etkili tipografi, mantik ve sezginin bilesimidir. Mantik ve sezgi arasindaki
denge, goriintli ile s6z arasinda belirli denklemin kurulmasma baglidir. Tipografik
simgeler, sozdizimsel ve anlamsal olmak {izere iki boyutta varolur; Tipografik yaklagim
simgenin bi¢imiyle ilgili ise sozdizimsel boyut 6n plandadir. Ya da simgeye 6zel bir

anlam yiiklenerek etki yonii degistirilebilir.
Simgelere yliklenen anlamlar iki kategoriye ayrilabilir:

1. Diizanlam (Denotation): simgenin sozliik anlami, diiz anlam simgenin nesnel
anlamidir. Ornegin; sar1 renkte bir “O” harfinin denotatif yorumu; “Bu sari

renkte bir “O” harfidir ya da “bu sar1 bir dairedir” seklinde olabilir.

2. Yan anlam (Connotation): Simgenin akla getirdigi ya da ¢agristm. Connotitif
acidan ele alindiginda ise ayni1 simge; giines ortadan kesilmis bir limon ya da
altin bir yiiziik olarak yorumlanabilir. Yan anlama dayali gozlemler daha 6znel

ve kisiseldir.

Bir ¢ok sanat dalindan daha evrensel niteliklere sahip olan tipografinin islevi,
okuyucu ile belirli bir ama¢ dogrultusunda bilgi aligverisi saglamaktir. Karmagik bir

bilgi, dekoratif unsurlardan uzak bigimlerle yalin olarak aktarilmalidir. Ornegin; politik,
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ekonomik ve kiiltiirel haber ve yorumlarin agirlikta oldugu gazete ve dergiler yalin ve
anlagilir bir tipografik yaklasim gerektirir. Buna karsin belirli tislup geleneklerine ve
onceden saptanmis formiillere dayali, tek yonlii bir tipografi anlayis1 yaraticilik ve

canliliktan yoksun, siradan bir etkinlige dontisebilir.

Yirminci ylizyilin basinda, grafik tasarim alaninda ortaya c¢ikan yaratici
yeniliklerin ¢ogu, modern sanat hareketlerinin bir uzantis1 olarak meydana gelmekle
beraber bu hareketlerden ve Bauhaus'dan ayr1 olarak "Yeni Tipografi" adi altinda
calisan bir ¢ok tasarimci da onemli gelismeler ortaya koymuslardir. Bu tasarimcilar
estetigi islevin yaratacagi ilkesinden yola ¢ikarak dolaysiz bir gorsel anlatim bi¢imi
kurmaya ¢alismiglardir. Yeni tipografiyi biiylik Kkitlelere tanitan tasarimct Jan
Tschichold (1902-1974) olmustur. Jan Tschichold 1928 yilinda yazdigi "Die Neue
Typographie" (Yeni Tipografi) adli kitabinda Yeni Tipografi konusundaki goriislerini
anlatarak savunmustur. Yeni tipografinin esasi, dekorasyondan kacginarak, yalnizca
iletisim islevine cevap vermek iizere planlanan bir tasarima dayanmaktaydi. Tschichold
sOzciiglin anlamindan ¢ok, bicime Onem verilen simetrik organizasyonu yapay

bulmaktaydi.

Hollandali tasarimci Piet Zwart (1885 - 1977) Dada hareketinin devingen
yapistyla De Stijl'in islevselligi ve bicimsel netliini bir araya getirerek bir sentez
yapmustir. Piet Zwart sosyal sorumluluk duygusuna sahip bir tasarimer oldugu igin

okuyucuyu her zaman dikkate almistir.

Yirminci ylizy1l insanmin okunacak seyler yigininin icerisinden kendi okumak
istedigini segme liiksiine ayiracak vakti olmadigini bildigi i¢in biiyiik punto ve bold
harflerle yazilmis; kisa sloganlar ve diagonal satirlardan olusan bir tipografi se¢mistir.
Boylece okuyucunun ilgisini ¢ekecek, icerigi anlayan okuyucu yaziy1 okuyup okumama

kararin1 zaman kaybetmeden verebilecektir. (BEKTAS, a.g.e., s. 90.).

Fotodizginin getirdigi esnekligin, grafik ifade bi¢imine sagladigi olanaklar
aragtiran Herb Lubalin (1918-1981) tipografiyi kurallarna gore kullanmaktan
vazgecerek, yazi karakterlerini ve gorsel bicimleri, mesaji iletme unsuru olarak ele

almistir. Lubalin grafik tasarimi, gorsel bicime, bir kavram veya mesaj yliklemek iizere
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kullanmigtir. Tasarimlarinda gorsel bigcim, kavramla biitiinleserek birbirinin i¢inde

erimistir. Lubalin'in "mother and child" (anne ve ¢ocuk) ¢alismasi.

MOIHER

Resim 36: Lubalin'in "mother and child" tasarimi.

Marriage" (evlilik) gibi tasarimlari, o dil hakkinda higbir bilgisi olmayan birinin
bile gorsel mesaji tamamen anlayabilecegi tarzda tasarimlardir. Lubalin, bir grafik
tasarimct olarak mesaji iletme gorevini birbirine bagiml ii¢ ifade bi¢imiyle yaptiginm
sOylemistir. Bunlar fotograf. illiistrasyon ve harf bicimleridir. (JEAVONS ve
BEAUMONT, a.g.e; 20.).

Familes
VIARAIAGE

Resim 37 : “Families”, *“ Marriage” logo tasarimlari.
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Almanya'da 1960'lardan 1980'lere kadar siiren donem igerisinde kavramlari
gorsellestirmek amaciyla, yeni bir anlatim dili yaratilmistir. Bu donemde tasarimci
konuya alisilmadik bir acidan bakarak ve birbirlerinden farkli unsurlar1 bir araya
getirerek, dikkati ¢gekmeyi ve bdylece fikirleri aktarmayr denemistir. Bu tasarimcilar
nesneleri birbirinin i¢inde eriterek, biitlinlestirici bir tutumla kirip, pargalara ayirmislar
yeni gorsel anlatimlar yaratmislardir. Bu hareketin usta tasarimcilarindan biri de
Glinther Kieser (1980 - )’dir. Kieser birbirinden farkli nesneleri birlestirerek cesitli
fikirleri veya goriintiileri bir araya getirerek bir sentez olusturmus, iletisim konusunu

etkili bigimlerle ifade etmistir.

Bu tasarimcilar tipografiyi, endiistrilesmis toplumun gerceklerine iliskin

bilgilerin giiclii bir ifadesi olarak gérmiislerdir.

2.10. OKUNABILIRLIK VE ALGILANABILIRLIK
2.10.1. Okunabilirlik

Okunabilirlik, yazi1 karakterlerinde, sozciiklerde, kitap sayfalarinda. afislerde,
isaret levhalarinda ve daha bir ¢ok formlarda aranilan kaliteyi ifade etmek igin

kullanilan bir deyimdir.

Tasarimc1 bir seyi okunakli hale getirmek i¢in "neyin" okunacagini, "nigin"
okunacagini, "kim" tarafindan, "ne zaman" ve '"nerede" okunacagini bilmek
durumundadir. "Nerede" sorusu insanin okumasi i¢in belli bir 151k kaynagi gerektigi
diisiiniiliirse, 15181n yeterliligini ve kalitesini de icermektedir. Isi8in gdze ve okunacak
materyale ulagsma yolu, bu materyalden yansimasi, okuma agist ve uzaklig1 tasarimcinin

caligmalarini etkileyecek faktorlerdir. (RUDER, 1967: 112)

Okunabilirlik, kitap tasariminda, dergilerde, gazetelerde otoban veya caddelerde
kullanilan isaret levhalarinda, neon 1siklarinda, filmlerde okunacak harfler ayni olsa bile
farkli tekniklerle saglanmak durumundadir. Bu nedenle bir seyin okunabilirligini

degerlendirmek i¢in amacinin bilinmesi sarttir.( RUARI, 1980.)

Okunaklilik, tasarimcilarin genellikle ihmal ettikleri bir olgudur. Tipografik

mesaj iletimi, yazilart okunur kilan niteliklerin bir araya gelmesiyle saglanir. Okuyucu;
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yazili bilgiyi en az caba ve zorlukla algilayabilmelidir. Tipografik karakterlerin
okunakliligi, li¢ nitelige baghdir:

1. Kontrast, 2. Yalinlik, 3. Oran. (BECER, 1997: 195).

Okunabilir tipografi, bilgi iletisiminin nesnel aracidir. Okunmasi istenilen fakat
zor okunan bir metnin tasarimi iirlin ne kadar akillica veya ¢ekici goriiniirse goriinsiin

kotii yapilmistir. JEAVONS, a.g.e., s. 17).

Fakat tasarimcilar bazen ifade amaclartyla geleneksel okunaklilik kriterlerine
uymazlar. Tasarimcilar igcten gelen meraklart ile formlarla oynayarak, onlara yeni
anlamlar vererek ve tipografik iletisim standartlarini degistirerek tipografiye deneyler
yapmislardir. Yenilik¢i tipografi her zaman yeni sorular ortaya atar, eski kurallara
meydan okur. Okunabilirlik ve islevsellik gibi kavramlari1 yeniden tanimlar. (CARTER,
1985; 89).

Okunabilirligin sikicilik anlamina gelmesi gerekmez, aksine tasarim daha ¢ekici,
daha heyecan verici, daha yaratict bir ton, renk ve mekan duygusuna sahip olacak ve

daha okunakli hale gelecektir.

Tasarimin mesaji Ovdiigii bir baslik yazisi, ¢ogunlukla ilgiyi ¢ekmek i¢in
kullanilir. Bunu kalin kaba, ya da siislii. narin, akici yazilarla yapmak miimkiindiir.
Ancak yazinin kullanimi, islevi ne olursa olsun, diger tasarim unsurlari ile biitlinliik

halinde olmal1 ve bir arada gelistirilmelidir.

Yazi 6l¢iisiiniin, satir uzunlugunun ve satirlar arast espaslarin iligkisini anlamak,
mekansal uyum ve okunaklilik acgisindan ¢ok Onemlidir. Bu degiskenler muntazam
olarak ele alindiklar1 zaman, kotli tasarlanmis harf formlarmin bile okunakliligini

arttirtr, okunakli sayilan formlarin ise okunakliligini daha da fazlalastirir.

Hangi yazi 6lciisiiniin kullanilmas1 gerektigi, satirlarin ne uzunlukta olacagi veya
satirlarin arasina ne kadar bosluk konacagi hakkinda kesin kurallar koymak zordur.

Biitlin bu kararlar mukayeseli yargilara dayanir.
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2.10.1.1. Espas
Harf espasi

Harfler kendi baslarmma birer grafik elemanidir. Onlar1 birer leke olarak
algilarsak, yan yana geldikleri zaman biitiinde lekesel sorunlar ¢ikmaya baslayacaktir.

Harf aralarinda belirli bosluklar birakmaya espas denir.

Her harfin kendine 6zgii gorsel bir agirligi ve bigimi vardir. Dolayisiyla her

harfin, bir dnceki ve sonraki ile olan espas ayarinin 6zenle diizenlenmesi gerekmektedir.

Bosluk diizenlemesi yapilirken i¢ basluklarin da hesaplanmasi gerekmektedir.
Bu yapilmazsa, yuvarlak harfler ve o harflerin bulundugu yerler delik hissini verecektir.

(ISTEK, 2004: 19).

Tipografik elemanlar arasindaki mekansal bosluklar ve oOrgli tutarli oldugu
zaman kolaylikla okunabilir bir metin ortaya ¢ikar. Normal espaslama, sozciiklerin her
boliimiinde siyah alanlarin, beyaz alanlara oranmin optik olarak esit oldugu
espaslamadir. Boylece goz, sozciikleri izlerken siyah-beyaz alanlarin dengeli bir
bicimde dagildigini gorecek ve okunabilirlikte rahatlik saglanacaktir. (BENTELE,
1952: 20.)

Kelime Espasi

Harfler yan yana geldiklerinde kelimeleri olustururlar. Kelimeler de yan yana
geldiklerinde satirlart olustururlar. Sozciikler arasindaki bosluk metin blogunun tonunu
belirler. Metin tonunun az ya da ¢ok olusu da dolayisiyla okumayi etkiler. Bu durumda

kelime aras1 bosluklarin 6zenle diizenlenmesi gerekmektedir.

Sozciikler arasindaki espas, bir sozcilikteki harfler arasi espastan hissedilir
derecede fazla olmalidir. Bununla birlikte sozciik espasi, satirin yatay vurgusunu ve

siirekliligini bozacak sekilde olmamalidir.

Boslugun gerekenden az olmasi halinde kelimeler birbirlerine yaklasacagindan
okuma giicliigii yasanacaktir. Boslugun fazla olmasi durumunda negatif alanlar

olusacak ve yazi asag1 dogru akarak gorsel problemler yaratacaktir.
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Et kalinlig1 fazla olan harflerden olusan yazilarda sozciikler arasi espas sikisik,
ince et kalinligi olan harflerden olusan yazilarda da  bosluklu goriineceginden,

sozciikler aras1 espas genis tutulmalidir.

Harfler ve sozciikler arasindaki espas, harflerin genisligi ile orantili olmalidir.

Bu orant1 genellikle kisisel yargiya agik bir konudur. (CARTER Rob, a.g.e., s. 87.)

[
1

Kelimeler arasi espasta kesin bir 6l¢ii olmamakla beraber “1” harfinin iki kelime

arasina rahatlikla girebilecegi kadar bir bosluk, kelimeler arasi espasta olcii kabul
edilebilir. (ISTEK, 2004: 23). Miniskiil yazida “i” harfinin boslugu, majiiskiil yazida
“E” harfinin bosluguna optik olarak karsilik gelmektedir. Majiiskiil ve miniiskiil

yazilardaki bu genel kural ancak normal espaslanmis sozciikler i¢in gecerlidir.

Cogu tasarimci, sikisik espaslamanin  Ozellikle serifsiz yazida okumay1
kolaylastiracagini ve anlamay1 gelistirecegini savunur; ancak, sikisik espaslanmis bir
metin, pitiirli tG¢lincii hamur kagida griden koyu siyaha kadar cesitli miirekkep
yogunlugunda basildig1 zaman okuma problemi doguracaktir. Uzun metin dizgilerinde
sozciik arasi espaslar otomatik olarak yapilmaktadir. Bu tiir seri metin dizgilerinde

genel kural, sozciik aras1 espaslarinin satir aralarindan daima daha az olmasidir.
Satir (Espas1) Arahgi

Satir aralifi, baslangicta metin satirlarina, dogru bir sekilde bosluk vermek
amaciyla, satirlar arasina konan kursun plakalar i¢in kullanilan sicak bir metal terimiydi.
Satir araligi punto bazinda ifade edilir ve giiniimiizde bir metin blogundaki, metin

satirlarinin arasindaki bosluga isaret etmektedir.

Satir sayisinin ikiden fazla olmasi, ortada bir metnin oldugunu gosterir.
Metinlerin rahat ve kolay okunur olabilmeleri icin, satir aralarinin diizenlenmeleri
gerekmektedir. Dengeli ve dogru bir sekilde bosluk verilmis metin bloklar1 elde
edebilmek i¢in, satir bosluk degeri genellikle metnin punto degerinden daha biiyiik
tutulur; O6rnegin, 12 punto yazi, 14 punto satir bosluk degeri ile dizilebilir. Burada
unutulmamasi gereken nokta, farkli fontlarin, farkli miktarlarda em” alan kapladigidir.
Bu durum, esit sekilde dizilmis fontlarin farkli gériinmelerine neden olabilir. (Ambroise

ve Harris, 2011: 115).
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Negatif Satir Arahg:

IFABiLiR

R

A

Resim 38: Negatif Satir Araligi

Bilgisayar teknolojisi, metinlerin negatif satir bosluguyla yazilmasini olanakli
kilmistir. Boylece metin satirlari birbiri igine gegebilmektedirler. Negatif satir araliginda

dizilmis metinler, dramatik bir etki yaratmalarina ragmen okunabilirligi zorlastirirlar.
Paragraf ve Siitun Espaslarn

Metin, en biiyiikk form birimi olan paragraflardan olusur. Paragraflar yazida,
metnin anlaminin daha iyi kavranabilmesi ve rahat okunabilmesi i¢in yapilirlar. Her bir
paragraf bir fikrin lizerine kurulur ve o fikri isler. Tasarimcilarin dnemli gérevlerinden
biri de, bir diislinceyi tipografik olarak digerlerinden ayirmak, igerigi netlestirmek ve
okuyucunun kavrayisini artirmaktir. Bir metnin yapist i¢inde paragraflarin agikca
ayrilmasi, bunu bagarmanin yollarindan sadece biridir. Okuyucu, her paragrafin baska

bir temay1 isledigini bilir ve dolayisiyla yaziy1 daha kolay ve ¢abuk anlayabilir.

Iki paragrafi gorsel olarak birbirinden ayirmak igin ikinci paragrafin ilk kelimesi,
soldan bloklanan bir yazida biraz icerden baslatilir ve iki paragraf arasinda iki satir
aralig1 kadar bir bosluk birakilir. Birakilan bu bosluk i¢in kesin matematiksel bir 6l¢ii
s0z konusu degildir. Gorsel olarak iki paragrafin birbirinden ayrilmasi yeterlidir.
Glinlimiiz modern yazi mizanpajlarinda klasik paragraf baslama yontemi artik
birakilmaktadir. Yeni paragrafin ilk kelimesi biraz igeriden baslamak yerine yine soldan
ayni blok hizasindan baglamaktadir. Paragraf ayirimini gostermek amaciyla bu yeni

paragrafin ilk satiriyla onceki paragrafin son satir1 arasinda, normal satir aralifindan
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daha genis bir bosluk birakilmaktadir. Bu c¢esit uygulamalarda bazen paragraflar
arasinda fazla bosluk degil, normal satir aralifi birakildig1 da olmaktadir. Paragraf
aymrimi da, onceki paragrafin son satirinin kisa bitiminden yararlanilarak elde edilmis
olmaktadir Ancak paragrafin son satir1 her zaman kisa bitmeyebilir. Bu durumda

paragraflarin birbirlerine karisma tehlikesi ile karsilagilir.

Gazetelerde ve dergilerde rahat okunabilirligi saglamak amaci ile satir
genislikleri kisa tutulur. Bu kisa satirlardan olusan metinlere siitun (matbaacilikta kolon)
denilir. Stitunlar1 birbirlerinden ayirmak i¢in aralarinda belirli bir boslugun birakilmasi
zorunludur. Sagdan ve soldan bloklanmis metinlerde kisa bir bosluk yeterli olacaktir.
Ancak soldan blok olup ta sag taraflar1 serbest siitunlar yanyana geldikleri zaman, tam
blok siitunlardan daha fazla birbirlerine yaklastirilirlar. Boylece iki siitun birbirlerinden

fazlaca uzaklagsmamais olarak algilanir.
2.10.1.2. Satir Uzunlugu

Satir uzunlugu okunabilirlikte ¢ok 6nemli bir faktordiir. Asir1 kisa veya asiri
uzun satirlar okuyucuyu yorar. Satirlar ¢ok uzunsa, géziin diizgiin ve dogru olarak her
alt satirin basina dogru taramasi zor olur. Goz satir atlayabilir. Veya yine ayni satirt
okumaya baglayabilir. Eger satirlar ¢ok kisaysa goriis alanini tam degerlendiremeyiz.
Bu, goziin satirlar1 ¢ok sik degistirmesine neden olur. Uzun metinlerde ortalama satir
uzunlugu 60 - 65 harf ve harf araligidir. 70 harften ve harf araligindan fazla olan satirlar

olmalidir.

Ozellikle kiiciik punto ya da Caslon karakterinde oldugu gibi, ince kirllgan harf
anatomisine sahip yazi karakterleri kullanmamiz gerektiginde, uzun metinleri italikle
dizmekten kacinmamiz gerekir. Boyle bir metin zayif goriiniir ve zor okunur. Roman

(dik) karakterler, uzun metin dizgileri i¢in her zaman en iyi se¢imdir.

Yine dort satir1 asan uzun metinleri hem italik hem de kapital dizmek ¢ogunlukla

kotii sonuglara yol agar ve okumay1 zorlastirir.
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Metinlerde satir uzunlukian algilanma ve okunma zorlugu yaratirfar. Cok kisa ve gok uzun satirlar okuyucuyu yorar. Kisa satidar gézi dikey yénde
harekete zorfar. Satirlar ¢ok kisa ise g6z hareketi sikga kesilir; gok uzun olunca da, gézin alt satir bagina gegmesi, dogru tarama yapmasi zorlagir,
gbz satir atlar ya da ayni satin tekrar okur. Gereginden uzun satirlar géz takibini zorlagtinr, okumadaki siirekliligi engeller, okunabilidik hizi ve
etkisi azalir. Metin yazilan igin 9 -12 punto arasinda normal bir boyut segildiginde, her satira diisecek sdzciik sayisi 10 -12 yi gegmemelidir.
Baska bir deyimle, her satirda ortalama 40 ile 65 arasinda tipografik karakter kullaniimalidir. Bu degerler segilen karakterin yapisina, condensed
ve expanded etkisine bagli olarak degisebilir.

Kisa satirlar gézu
dikey yonde
harekete zorlar.
Satirlar gok kisa ise
g6z hareketi sikga
kesilir; cok uzun
olunca da, géziin
alt satir bagina
gegmesi, dogru
tarama yapmasi
zorlagir, géz satir
atlar ya da ayni
satiri tekrar okur.

2 punto, kelime sayist
sklasik 3 - 4

9 punto, dizilmis uzun satir 6rnegi, kelime sayisi yaklastk 20 -25

Metin yazlan igin 9 -12 punto arasinda normal bir boyut segildiginde, her satira
dusecek sozciik saysi 10 -12 yi gegmemelidir. Baska bir deyimle, her satirda ortalama
40 ile 65 arasinda tipografik karakter kullaniimalidir. Bu degerler segilen karakterin
yapisina, condensed ve expanded etkisine bagli olarak degisebilir.

11 punto, kelime sayisi yaklasik 10 -12

Metin yazilan igin 9 -12 punto arasinda normal bir boyut segildiginde, her satira diisecek 9 punto,
sozcik sayisi 10 -12 yi gegmemelidir. Baska bir deyimle, her satirda ortalama 40 ile 65 kelime sayisi
arasinda tipografik karakter kullanimalidir. Bu degerfer segilen karakterin yapisina, yaklasik10-12
condensed ve expanded etkisine bagli olarak degisebilir.

Metin yazian igin 9 -12 punto arasinda normal bir boyut segildiginde, her satira 8 punto,
diigecek sdzcik says 10 -12 yi gegmemelidir. Baska bir deyimle, her satirda ortalama kelime sayisi
40 ile 65 arasinda tipografik karakter kullanimalidir. Bu deBerler secilen karakterin yaklasik10-12

yapisina, condensed ve expanded etkisine bagh olarak degisebilir.

2.10.1.3. Hizalama

Resim 39: Satir uzunlugu

Hizalama, yazinin bir metin blogu i¢inde yer alan hem dikey hem yatay

planlardaki konumunu ifade eder.

Yatay Hizalama:

yana yasli olabilir.

Metinde yatay hizalama, sola, saga hizali, ortaya veya iki

* Sola Hizali: Metin sikidir, sol kenar bosluguna yashdir, satir sonlar1 sag

tarafta girinti ve ¢ikintilar olusur.

*  Ortalh: Girintili ¢ikintili satir baslar1t ve sonlariyla her satiri, sayfa

tizerinde simetrik bir sekil olusturacak bigimde yatay olarak merkeze

hizalar. Girintili ¢ikintili goriiniim satir sonlarmin ayarlanmasiyla belli

bir dl¢liye kadar kontrol edilebilir.

* Saga Hizal: Saga hizalama, okumasi daha gii¢ oldugundan, bu hizalama

bicimi daha az kullanilir. Gévde metinden acgik bir bi¢imde farkh

oldugundan bazen resim alt1 yazilarinda ve diger ek metinlerde kullanilir.
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e 1ki Yana Yash (Tam Blok): ki yana yashi metinler beyaz alan
nehirlerinin olugsmasina neden olabilir. Bunu engellemek i¢in kelimelerin
boliinmesine izin verildiyse, gereginden fazla tirelemelere neden olabilir.

Dikey Hizalama: Metin dikey olarak ortaya , iiste ve alta hizalanabilir.
Enlemesine: Yukaridaki metin, is cetvellerinde veya sayfa yoniiniin dizilen
metinle c¢elistigi yerlerde oldugu gibi dikey olarak okunmak {izere hizalanmis. Frost

Design tarafindan tasarlanmis bu 6rnek, tipografinin bu yontemle kullaniminin dinamik

sonuclarini gézler dniine sermektedir. (Ambrose ve Harris, 2011: 109).

Resim 40 : Enlemesine Hiza

2.10.2. Harf ve Zemin

Okunaklilik testleri, beyaz kagit iizerine yazilmis siyah yazinin en iyi
okunabilirlik 6zelliklerine sahip oldugunu kanitlamistir. Insanlar uzun bir metni

okurken beyaz zemin {iizerinde siyah yaziyr tercih ederler ve bu iliskiyi gérmeye
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alisiktirlar (JEAVONS-BEAUMONT, a.g.e., s. 17). Siyah bir zemin iizerine yazilmig
beyaz bir metin gorsel olarak giicliidiir. Fakat hatali bir yazi1 karakteri kullanildiginda
okunabilirlik ciddi bir bigimde zarar goriir. Uzun metinler i¢in siyah zemin iizerinde 14
puntonun altinda ve ince serifli bir yazi karakteri kullanmak dogru degildir. Seriflerin
iclerinin dolmasi ¢ok kolay oldugundan, dizgi ve ozellikle baski merdanelerinin
miirekkepleme kalitesi miimkiin oldugu kadar miikemmele yakin olmalidir. Ozel bir
tasarim zorunlulugunu yerine getirmek icin siyah zemin igerisinde beyaz yazi gerekli
oldugunda en basarili yazi1 karakterleri Souvenir, Bookman, v.s gibi gii¢clii serifleri ve
yatay vurgusu olanlardir. Bu karakterlerin, kalin ve ince ¢izgiler arasinda daha az
kontrasta, baskinin kotii olmasindan ¢ok fazla etkilenmeyen giiclii seriflere sahip

yapilar1 vardir.

Siyah zemin igerisindeki normal ve yari kalin (semibold) serifsiz (sans serif)
yaz1 karakterlerinin serifli (roman) karakterlerden daha basit ve saglam yapida olmalari

yiiziinden yiizeyleri daha kolay algilanir ve okunabilirlikleri daha fazladir.

Uygun bir yazi puntosu ve agirhigi (Light-ince, medium-normal, bold-kalin)
secildikten sonra, yazi ve zemin rengi i¢in okunaklilik acisindan rahatsiz edici bir kayba
neden olmayacak bir bilesim tespit edilebilir. Siyah, beyaz ve renk bilesimleri hem yaz1
hem zemin i¢in siklikla kullanilir. Okunabilirligin iyi bir sekilde saglanabilmesi igin,
harf ve zemin arasindaki ton farki en az % 70 olmalidir. Eger zemin 100 iinite giiciinde

yansimaya sahipse, harfinki 30 tiniteden fazla olmamalidir.
2.10.3. Form ve Karsiform

Kagit {izerine basili olan tipografik elemanlar, 15181 yakalar, aktif hale getirir ve
diizenler. Basili deger, ayn1 zamanda formun biitiiniinii belirleyen karsi degerini de
yaratir. Basili olmayan alanlar tasarimlanamayan bosluklar degildir, aksine basili

degerin bir elemanidir.

Harflerin i¢ kisimlarinda kalan beyaz bosluklar, harflerin yapilarinda aktif rol
oynadigi i¢in yazi karakteri tasarimcisi, tasarim sirasinda form ve karsiform-basili alan,
basili olmayan alan - iligkisini silirekli géz Oniinde bulundurmalidir. Harfleri sézciik

olusturmak i¢in bir araya getirmek, harflerin i¢ kisimlarinin ve harf espaslarinin
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beyazlig ile ilgili bir oyuna dayanir. S6zciigii olusturan harfler sikisik espaslandiklari
zaman yogun bir siyah olustururlar ve ayni zamanda harf formlarinin igerisinde kalan

beyazligin etkisini de giiglendirmis olurlar.

Fazlaca birakilan satir aralifi agir karsit form olarak beyaz bir serit etkisi
olusturdugundan ciimle yapisinin okunabilirligini de engellemis olur. Okunabilirligi
kolay olan bir ciimlede basili alanla basilt olmayan alan arasindaki denge saglanmistir
ve ciimlenin alan etkisi ile satirlarin serit etkisi ayni derecede etkindir (GOUDY W. ,

1963: s).

Cagdas tipografide beyaz alan pasif bir arka plan degildir. Grafik tasarimci,
tipografik elemanlar ¢evresinde, yeterli beyaz bosluk birakmaya dikkat etmelidir. Basil
olmayan beyaz bosluklar okuyucunun bakigini ve ilgisini daha iyi yakalar. Cesitli

kategorilerdeki elemanlar ayirir ve aralarindaki iliskiyi vurgular.

Hollandali tasarimci1 Piet Zwart (1885-1977) tasarim alanini "elemanlarin
olusturdugu bir gerilim ortami" olarak kabul etmis; bu alani Slgiilerde ve agirlikta
kontrastlar yaparak, basili alana yiikledigi anlami basili olmayan alana da yiikleyerek

olusturmustur.
2.10.4. Kontrast

Kontrast (Fransizca Contraste) zit ve karsit anlaminda kullanilan bir kelimedir.
Biitiin gorsel ve fonetik sanatlarda ¢ok ©nemli bir olgudur. iki deger, kontrast
kurallarina uygun olarak birlestirildigi zaman bu iki degerin de etkisi degisir, artar
(Soguk bir renkle kullanilan sicak bir renk daha sicak goriiniir). Kontrast olmayan
degerler bir arada kullanildiginda ise monotonlukla sonuglanir. Baz1 kavramlar, yukari-
asag1, dikey-yatay gibi karsitlartyla var olurlar. Bir yaz1 karakterinin estetigi ve kolay

okunabilirligi; egrisel-diiz, genis-dar, uzun-kisa, kalin-ince gibi kontrasta baghdir.

Kontrastli degerler bir araya getirilitken dikkat edilecek nokta, biitiinliik
etkisinin degismemesidir. Kontrastlar uyum igerisinde biitiinliik olusturmalidir. Eger
acik ve asir1 koyu; biiyiik ve asir1 kiiciik gibi siddetli kontrastlar varsa yanyana gelen
elemanlardan birisi ¢ok fazla 6n plana ¢ikar, iki eleman arasinda dengeyi alt iist eder,

hatta hi¢ ortaya ¢ikarmaz.
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Ogrenimini Ziirih'de tamamladiktan sonra tasarimci olarak calisan Armin
Hofmann (1920 - ) caligmalarinda, tasarimin tiim elemanlarinin dinamik bir uyum
icerisinde olmalarina c¢alismis ve zit elemanlarin iligkisinin gorsel tasarima canlilik
kazandirdigini gérmiistiir. Bu zithiklar diiz ¢izgi-yuvarlak ¢izgi, form-karsiform dinamik
ve duragan iligkisi gibi unsurlardir. Hofmann'a gore tasarimei bu zitliklart mutlak bir
uyum igerisinde kullanabildigi zaman sonuca ulagmis demektir.

1. Diiz-egik, statik-dinamik, geometrik-organik kontrast.
Biiytik-kiiciik, koyu-agik, ¢izgi-nokta kontrasti.
Koyu-acik, kalin-ince, yiizey-ince kontrasti.

Biiytik harf-kiiciik harf, statik-dinamik kontrasti.
Hareketli-duragan kontrasti.

Dairesel-diiz, yamusak-kat1, sinirli-sinirsiz kontrasti.

A A A S

Dar-genis kontrasti.

Tasarimini1 Adrian Frutiger'in (1928-) yaptig1 "U" harfine dayanilarak gosterilen
Univers yazi ailesi. Univers tasarimciya bu bir tek aile icerisinde ince-kalin, ¢izgi-
ylizey, dar-genis, agik-koyu, dik-italik, statik-dinamik gibi kontrastlar yaratma olanagi

Verir .
2.11. Algilanabilirlik

Algilanabilirlik, bir harfin veya kelimenin dogru taninabilirlik hizidir.
Dolayistyla yazi karakterlerini olusturan harf formlarinin yapisi ile ilgilidir. Bir harf
formunun asil amaci kavranabilir bir anlami zihne nakletmektir. Bu nedenle harf

formlarinin her biri alfabe igerisinde ayirt edilebilecek netlikte tasarlanmalidir.

En kolay algilanabilir harf formlari kontrast, sadelik ve oranti niteliklerine
sahiptir. Garamond, baskerville ve Bodoni gibi yaz1 karakterlerinin giiniimiizde de ilk
tasarlandiklar1 zamandaki kadar islevselliklerini siirdiirmeleri bu ii¢ nitelige sahip

olmalarindandir.
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2.11.1. Harflerin Belirleyici Ozelliklerinin Ayirt Edilmesi

Latin alfabesi her biri yiizyillardir evrim gecgiren yirmi alt1 harften olusmustur.

Bu evrim asamalar halinde ger¢eklesmistir.

Harf formlarinin bireysel sekillerinin degisim gegirmesi tesadiifi degildir. Alfabe
gelistikce, icindeki tiim harfleri bir dil igerisinde uyum ic¢inde ¢alistiklart halde

birbirlerinden farkli olduklar1 esnek isaretler sistemi haline gelmistir.

Harflerin tasarimindaki sayisiz 6l¢ii, oranti, yogunluk ve siisleme ¢esitlemelerine
ragmen, her harf formunun temel yapisinin ayni1 kalmasi gerekir. Majliskiil (majuscule)
“A” her zaman tepede birlesen iki yatik ¢izgi ve onlarin orta kisimlarini baglayan yatay
bir ¢izgiden olusur. Bir fontu olusturan harfler arasinda, kolaylikla ayirt edilebilmelerini

saglayan yeterli kontrast bulunmalidir (CARTER Rob, a.g.e., s. 82-83).

Alfabeye daha yakindan bakildigi zaman, harfleri ayristiran bir ¢ok ozellik
ortaya ¢ikar. Harflerin taninmasindan harflerin {ist yarilari, alt yarilarina kiyasla daha
fazla gorsel ip ucu verir. Ayni sekilde harflerin sag yarilari, sol yarilarma gore daha
kolay taninir. Alfabe i¢inde, sozciigiin taninmasina yardimci olan baskin harfler, alt ve

ust uzantilar1 olan harflerdir.

Arastirmacilar testler yoluyla alfabedeki her harfin algilanabilirligi konusunda
bilgiler ortaya koymuslardir. A, e, i, o, u gibi en sik kullanilan sesli harfler, en zor
algilanan harfler arasindadir, c, g, s, x ise okurken kolaylikla gézden kagabilir
harflerdir, f, 1, j, 1, t sik sik karigikliga neden olan ve birbirleriyle karistirilabilen
diger harflerdir. Ayrica goziin f’yi t olarak, t’yi j olarak algilamas1 da miimkiindiir (

CARTER Rob, a.g.e., s. 84).
2.11.1.1. Serifli (Roman) ve Serifsiz (Sans Serif)

Serifli (roman) ve serifsiz (sans serif) yazi karakterlerinin algilanabilirligi
konusu c¢ergevesinde bir cok tartisma yapilmistir. Bazi goriislere gore serifsiz

karakterler yapisal olarak serifli (roman) karakterlerden daha zor algilanir.

Serifli yazi1 karakterlerini dikkatle gozlemledigimizde “serif’lerin ii¢ ana

fonksiyonu oldugu ortaya cikar.
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1. Serifler harflerin belli araliklarla siralanmasina yardimet olurlar.

2. Sozciigii olusturan harflerin biitiinliigiine yardimci olurlar. Bu 6nemlidir,

clinkil insanlar yalnizca harfleri degil sozciik ve sozciik gruplarini algilar ve okurlar.

3. Harflerin, Ozellikle kelimeleri algilamamiza alt kisimlarindan daha ¢ok

yardimci olan st yarilarin farklilagtirir.

Serifsiz harflerin formlar serifli harflere kiyasla birbirlerine daha ¢ok benzerlik
gosterir. Sliphesiz tiim bunlar, serifsiz harfler kullanilan her materyalin, her zaman veya
zorunlu olarak serifli harfler kullanildig1 halinden daha zor algilanabilecegi anlamina
gelmez. Seriflerin yoklugunun sonuglarindan biri de sayfaya bir tekdiizelik, renksizlik,
siradanlig1 getirerek, monoton goriiniislii ve bu yiizden g¢ekici olmayan bir goriintii

yaratmasidir. Tabii buna kars1 alinabilecek bazi 6nlemler vardir:

Stitunlar arasinda kullanilan basliklar, paragraf ayrimi ve resimlemeler gibi
yardimci unsurlar serifsiz bir metnin kati goriintiisiinii degistirir. Iyi kullamlan serifsiz
yazi, kotii kullanilan roman yazidan daha okunabilirdir. Ayrica tasarimcinin, 6zel estetik
nedenlerle bu karakteri digerine tercih edecegi durumlar da vardir (CARTER, 1985;
143).

2.11.2. Miniskiil (Minuscule)

Miniskiil’lerle olusturulan bir metin miniskiillerin alt ve {ist uzantilarindan
dolay1 majiiskiil’lerden daha ayirimli ve birbirlerinden farkli sdzciik siliietleri olusturur.
Cesitli harf formlari, harfin alt ve {ist uzantilari, tatmin edici bir kavrayisa yol agan

zengin kontrastlar ortaya ¢ikarir.

1 E~IDIL 1TV

Majiskul harflerin al
LCUIDILIT T Shape Majskol rafein it e

Miniskuil harfler olustururlar ve monoton

° . majiskdillere oranla bir goriinti verirler.
daha rahat okunurlar. Buna karsin, alt ve Ust
lb" 1 h L l l+‘ ’ clinkd harflerin uzantilari olan miniskil
ust bolimleri harfler, monotonlugu
| -y N majiskdillerden bozarak gozin algilama
i v i 1L y daha iyi algilanirlar. yetenegine yardimci olurlar.

Resim 41 : Miniskiil — Majiskiil Harf
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2.11.3. Majiskiil (Majuscule)

Majiiskiil’lerle yazilmis her sdzctigiin kaba sekli dikdortgen formdur. Tamamen
majuskiil’lerden olusturulan bir metin diizgiin sozciik dizisi meydana getirir; bu da
okuyucuya sozciikleri tanmabilir kilan gorsel ipuglari vermez. Majuskiil’lerle
olusturulan ayni puntodaki metne kiyasla daha fazla yer kaplar. Bu nedenle ayni
sayidaki sozciigiin algilanmasi i¢in goziin ¢ok kere sabitlenmesi gerekir. Bu da okumay1

yavaglatir.
2.11.4. italik (italic) Harfler

Siirekli metin igerisinde kullanilan italik harfleri birbirlerinden ayrilmalarinin
zor olmasindan dolay1 roman (dik) harflerden daha zor algilanir. Ayn1 zamanda alisik
olmadigimiz bir karakterdir. Elektronik yoOntemlerle tasarlanan karakterlerde italik,
ayrica tasarlanmis karakterlerden ¢ok yazinin egilmis cesitlemesidir. Bu egim bazi

durumlarda okunaklilig1 azaltir.
2.11.5. Darlastirilmis (Condensed) ve Genisletilmis (Expanded) Harfler

Darlastirilmis harflerin en biiylik sorunu; metin igerisinde harflerin birlesmesi
ya da Oyle goriinmesi olasiligidir. Genisgletilmis harfler ise her bakista okunan sozciik

sayisini azaltacagindan okumay1 yavaslatacaktir.
2.11.6. Yaz Olgiisii

Biiyiik puntodaki yazi, okuyucuyu, yaziy1 bir biitlin olarak degil, pargalar
halinde algilamaya zorlarken, kii¢iik punto yazi da, sdzciigiin taninmasinda etkili olan
kars1 formlar1 bozarak goriinebilirligini azaltir. Okunabilirlik aragtirmalar1 normal
okuma uzakliginda metin yazisinin en okunakli olgiisiiniin 9-12 punto arasinda
degistigini ortaya ¢ikarmistir. Bu fark harfin x-yiiksekliginin yazi karakterleri arasinda

biiyiik ¢esitlilik gostermesinden kaynaklanmaktadir.

Aynt puntodaki farkli yaz1 karakterleri yanyana koyulduklarinda farklh
puntodaymis gibi algilanabilir. Bunun nedeni harfin x-yiliksekliginin karakterlere gore

degisiklik gostermesidir. ilging bir karsilastirma da, Univers 55 ile Baskerville
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arasindaki iligkidir. Miniiskiillerin alt ve iist uzantilar1 kisa olan Univers 55(in x-
yiiksekligi ¢ok fazladir. Daha az x-yiiksekligi ile uzun alt ve iist uzantilara sahip olan
ayni puntodaki Baskerville’den ¢ok daha biiyiik algilanir. 12 puntodan biiyiik yazilmig
metinler sozclik gruplarinin anlamini algilarken satir iizerinde fazla duraklama
gerektirerek okumay1 rahatsiz ve verimsiz hale getirebilir. Harfler 9 puntodan ufak
oldugunda ise harflerin i¢ bosluklari bozulacagindan okunabilirlik kaybedilir

(YESILYURT, Niliifer, a.g.e., s. 150).
2.12. Yaz1 Tipi Se¢me (Tipografi)

1450 Yillarinda Gutenberg hareketli dizgi makinesini bulduktan bu yana, belli
bir basili yaziy1r basma sanati hayli karmasiklasmigtir. Her yil yeni fontlar ortaya
¢ikmaktadir. Oncelikle foto-dizgi ve bilgisayarlar1 kullanan yeni teknikler bulunmustur.
Yine de, bu artan karmasikliga karsin, font secimindeki temel ilkeler ayn1 kalmistir.

Asagida gorecekleriniz yaratici reklamcinin kulak vermesi gereken bazi ilkelerdir.
1. Sayfa boyunca bir tek yazi karakteri kullanin.

Ister govde metin ister baslik icin olsun, tek bir yazi karakterinin (fontun)
kullanilmas: reklami daha biitliin ve goze hos gelir kilacaktir. Ayn1 zamanda
kalabaliklig1 ve yoruculugu daha az olacaktir. Genellikle, ayn1 ilan igerisinde ikiden ¢ok

font kullanmay1n.
2. Baslik yazisinda tirnaksiz (serifsiz), metin yazisinda tirnakly (serifli) harf kullanin.

Tirnaksiz fontlarin gévde yazidan ¢ok baslikta kullanilmasi daha iyi sonug verir.
Tirnaksiz harf karakterlerinin kiigiik boyutlarda okunmasi giictiir. Elbette tirnakli
karakterleri baglik gibi vurgulanacak diger 6gelerde de kullanabilirsiniz (Tirnakli yazi
karakterine bir 6rnek Times Roman’dir. Tirnaksiz yazi karakterine bir Ornek ise
Helvetica’dir). (BOOK, Albert C. — SCHICK, Dennis C., “Reklamcilikta metin ve
Taslagn ilkeleri”, AC Yaymevi, I. basim, Nisan, 1998, s. 103).

3. Basliklar: resim altlarinda kullanin.

Resim altlarinda her zaman bagliklar ya da metinden alintilar kullanin. Bunlarin

okunmasi ana metnin okunmasindan ¢ok daha kolaydir.
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4. Olagan noktalama kullanin.

Tipografinin amac1 mesaj1 iletmeye yardime1 olmaktir. Alisilmadik ve karmagik

noktalama ile bir metni etkili kilamazsiniz.
5. Egik harfleri yerinde kullanin.

Arada sirada vurguyu belirtmek icin egik harflere basvurun. Ancak ¢ok sik

olmasi, sizi amacinizdan saptirir.

6. Okunmast gii¢ harf karakterlerinden kaginin.

Fontlar yaziy1 bir havaya ve belli bir bicime soksalar da; iletisim s6z konusu
oldugunda, okunabilirlik ve okunakli olmak daha onemlidir. Eski Tiirkce tiiriinden,

agdali vurgulardan, el yazis1 ve siislii karakterlerden kaginin.
Bashklar:
7. Kiigtik yazi tiirii kullanin.

Cagdas ve dogal yazi tiirii biiyiik harfleri yalnizca tiimce baslarinda ve 6zel
adlarin ilk harflerinde kullanilir. Bunun okunmasi daha kolaydir, bakilinca temiz ve

acike¢a goriiliir.

8. Bastan asag biiyiik harflerden kaginin.
Tiimii biiytik harfle dizilmis bir yazinin okunmasi gii¢ olur.
Govde Metin (Yaz):

9. Govde metni en az 10 puntoya gére ayarlayn.

Bundan daha kiiciigii pek okunakli olmaz. Unutmayin, okurlarin ¢ogu gozliik

kullanmaktadir. Onlarin isini giiclestirmeyin.
10. uzun metinleri boliin.

Sik sik paragraf yapin ve alt bagliklara yer verin.
11. Satir genisligi 52 karakteri ge¢mesin.

Hangi dizgi boyutunu kullanirsaniz kullanin, metnin satir genisligi 39-52

karakteri gegmesin.

12. Gévde metne digi baski uygulamayin.
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Yaziyr disi olarak belirlemeniz neredeyse her zaman okunmasini giiglestirir,
cogu insan bunu okuyamaz. Koyu alanda bir pencere a¢ip beyaz (ya da en azindan agik

renkli bir fon) {istline yaziy1 siyah okunacak bigimde dizmeniz iyi olur.
13. Paragraflari boliin.

Uzun paragraflar kisaltilmast okuyucuya siirekli bir baglama duygusu
verdiginden okuma kolayligin1 artirir. Ayrica yazi aralarinda daha ¢ok beyaz alan

yaratarak okunabilirligi saglarlar.

14. Satir aralarinda beyaz alan kullanin.

Govde metni sikilagtirarak yazmak yerine, bir iki 6zet tlimce yaparak satir

aralarinda beyaz alan olusturun.
15. Gélgeli alanlar iistiine yazi basmayin.

En ¢ok okunabilir metin beyaz iistiine siyah olandir. Diger fon renkleri

okunulurlugu azaltir, karardik¢a gitgide yok olur.
16. Resimleme iizerine yazi basmayin.

Boyle yaparsaniz, metnin okunurlugunu azaltmis olursunuz; ¢iinkii fon ile yazi
ic ice girer. Goze c¢arpict olmamasi da, yazinin okuyucuya goreli olarak Onemsiz

gelmesine yol acar.
17. Metni sola hizalayn.

Daha kolay okunmasi bakimindan, metin bloklar1 géze baglama duygusu versin
diye diizgiince sola hizalanmalidir. Daginik hizalamanin saga dogru yapilmasina izin

vardir.
18. Yazili alanlart bir arada tutun.

Birka¢ yaz1 blogu oldugunda, okuyucunun kolayligi acisindan onlarin ayni
hizada ve bir arada tutulmasi yararlhidir. Yoksa reklam biitiinliiglinii yitirir ve izlenmesi

giic olur.

19. Dékiim yaparken rakamlandirin.
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Eger birden cok iiriin 6zelligini ya da yararlarin1 siralayacaksaniz, simgeler
yerine rakamlar kullanin. Boylece izlenmeleri kolaylasir ve metin igerigine ek vurgu

getirilmis olur.
20. “Dul” satirlardan kaginin, ancak onlarin sizi engellemesine de izin vermeyin.

Yaz1 bloklan dizgiye sokuldugunda, paragraflarin sonlarinda goriinen ¢cogu bir
tek sozciikten olusan ¢ok kisa satirlara “dul” satir denir. Tek sozciiklii satirlara hos
gozle bakilmasa da, yazili alanlarda beyaz bos alan yarattiklarindan tiimden de
dislanmamalidir. Bununla birlikte “dul” satirlarin siitun baslarinda olmamasina 6zen
gosterin.

Diger Sorunlar:

Tartismali olan baska harfler de vardir. birden c¢ok ¢izimi olan birka¢ harf
bulunmaktadir. Diyelim ki; “a” ile “g” harfinin iki yaygin tipi var. baz1 fontlar
tasarimciya her iki segene@i birden sunarlar. Ikisi de dogrudur, bu hangisini
sececeginize baglidir. Bu tiirden fontlar “g” ile “q” harflerine yuvarlatilmig bir kuyruk
takarlar. Digerleri, yuvarlanmaksizin dogrudan alt uzanti denilen ¢izgiye diiserler. Bu
yine fontu tasarimlayanin se¢imine baghidir ( BOOK, Albert C. — SCHICK, Dennis C.,

a.g.e,s. 111).

3. SONUC

Elde edilen verilere gore; okunabilirlik ve algilanabilirlik genel olarak, tipografik
elemanlarin (harf, kelime, climle, noktalama isaretleri gibi) dogru ve disiplinli
kullanilmasrtyla ilgilidir.

En 6nemli gorsel gii¢ olarak, hizla imgenin yerini alan, nesnel ve yararl iletigim
elemanlar1 olarak bilinen harfler ve sozciikler, tipografinin zamanla daha ¢ok 6nem
kazanmasina yol agmustir.

Glinlimiizde tipografi, gorsel bir iletisim aracina doniismeye baslamistir. Bircok
tasarimciya gore tipografi, tasarim kaygisi ile engellenmeden, mesaji okuyucuya
dogrudan aktarabilmelidir. Ancak; mesaj1 dogru aktarabilmek i¢in algilanabilir

dolayistyla da okunabilir olmasi ¢ok dnemlidir.
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Okunabilirlik yazi karakterlerinde, sozciiklerde, kitap sayfalarinda, yonlendirme
elemanlarinda aranilan bir niteliktir. Okunmasi istenildigi halde, zor okunan bir metnin
tasarimi, sonug ne kadar ¢ekici goriiniirse goriinsiin kotii bir tasarimdir. Tasarime1 bir
seyi okunabilir hale getirmek i¢in neyin okunacagini, ni¢in okunacagini, kim tarafindan
okunacagini, ne zaman ve nerede okunacagini bilmek durumundadir.

Yazinin kullanimi ve islevi ne olursa olsun diger tasarim elemanlart ile biitlinlik
halinde olmal1 ve bir arada gelistirilmelidir. Hangi tasarim ve tiretim teknigi kullanilirsa
kullanilsin tipografinin kurallarmi iyi bilmek gerekir. Kurallar1 iyi bilen bir grafik
tasarimci, tasarim siireci igerisinde hedefe ulasmak icin bu kurallar1 daha iyi bozabilir,

degistirebilir, oynayabilir ve onlara yeni anlamlar verebilir.

Sonug olarak, bir yazi “Mesaj” kaygist giider. Tipografik mesaj; gorseldir.
Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve sozle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel
olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Cok yonlii
yaptya sahip bir dinamik iletisim arac1 olan tipografide, okunabilirlik ve algilanabilirlik,

iletisimi dogru saglamak agisindan ¢ok 6nemlidir.
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