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1. GIRIS
Bir wulusun tarihi ge¢misi, geleneklerinin olusturdugu sosyal yapisi,

bulundugu bolgenin cografi konumu ve iklimsel 6zellikleri birleserek, o ulusun

folklorunun olusmasinda etkili olmaktadir.

Her sanat yapit1 bir kiiltiir iiriiniidiir diistincesi dogrultusunda Sartwell;

“..bir kiiltiir icinde kendiliginden ortaya cikan eserler hemen hi¢ istisnasiz o
kiiltiiriin biitiiniinde anlagsilabilir. Bunlar kiiltiiriin tiimiintin canliligini yansitir ve
yasantisini somutlar. Ve bu eseler fiziksel ve duygusal olarak o kiiltiiriin fertleriyle

ilgilidir; bunlarin giindelik hayatin ‘fikirleri ve meseleleri’ acisindan ozel anlamlar

vardir.” gOriiginii belirtmistir. (Sartwell, 2000: 104 Akt. Yildirim
&Kog, 2003: 40)

Buna ek olarak Afsar Timugin;

“Miizik ulusal hatta bélgesel karvakterlidir. Her yapit, icinde pistigi ortamin

yansuticisi, hatta bir acgiklayicisidir, boyle olmakla toplumsal-tarihsel bir deger

ortaya koyar.” seklinde bir diisiinceye sahiptir.(Timugin, 1987: 24 Akt.
Yildirim &Kog, 2003: 41)

Miizik yapma ve dinleme davranisi var olan kiiltiirel degerlerimizden
kaynaklanan bir eylemdir ve sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda
olugmaktadir. Miizik yapmadaki farkliliklar miizik sembollerinin bir araya
gelisindeki estetik gii¢ ve sosyal davranisa eklemlenmesidir. Bu nedenle yalnizca bir
ses sistemi degil, etnolojik bir yapmin olusturdugu belli bir davranisin sonucunu

icinde tagimaktadir. Belli bir kiiltiir i¢inde yer alan sosyal bir olaydir.

Tiirk Halk Miizigi icrasinda yoresel tavirlar ayirt edicidir ve bu sebeple ¢ok
onemlidir. Her yorenin kendine has miizikal tavri vardir. Bu tavrin olusmasinda en
biiylik pay sliphesiz mahalli sanatc¢ilarindir. Ciinkii bir yorenin gelenek gorenekleri,

yagsam tarzi ve duygulart en verimli sekilde ydrede yasayan ve o ydrenin tavrina



sahip olan mahalli sanatgilar tarafindan en iyi sekilde miizige aktarilabilir. Bu
sebeple bir yorenin kendine has miizik tislubu aslina en yakin mahalli sanat¢ilardan
Ogrenilebilir. Yoresel bir tiirkiiyli icra etmek ve geleneksel tinilar1 gelistirmek isteyen
bir icraci, bu amaci dogrultusundaki g¢alismalarina ydredeki mahalli sanatcilarin

miizikal tekniklerini yakindan inceleyerek baslamalidir.

Tiirk Halk Miizigi’'nde 6nemli bir konuma sahip olan kemane, giiniimiizde
mahallilik 6zelligini asarak evrensel ve akademik bir boyut kazanmistir. Eskiden
kemane egitimi usta-¢irak iliskisi ile sinirli iken bugiin kemane egitiminde akademik
ve bilimsel metotlar kullanilmaktadir. Ancak bu metotlar hazirlanirken halk
miiziginin geleneksel tavrindan ¢ok uzaklagmamak i¢in bu mahalli ustalarin ¢alim

teknikleri de g6z onilinde bulundurulmasinda fayda vardir.

Kemane, Anadolu’daki bolgelerin hemen hemen tamaminda halk ezgilerine,
kendine has ses rengi ve tinisi ile eslik etmektedir. Calgimizin bu 6zelligi de onun
T.HM’ de ne kadar onemli oldugunu gdstermekte ve bu miizigin yayl ¢algi

gereksinimi karsilamaktadir denilebilir.

Bu calismada, calisma alami olarak Teke yoresi Burdur ilinin seg¢ilmesinin
sebebi; yore kiiltliriinde ve tiirkiilerinde kemane icrasi biiyiik bir 6nem tasimasina
ragmen, ge¢miste Burdur ili mahalli kemane sanatgilart ve icra teknikleri ile ilgili
calismalarin yapilmamis olmasidir. Bu arastirmada Oncelikle kemanenin tarihsel
stirecteki gelisimine deginilmistir. Giinlimiizdeki kemaneyi tanimak i¢in onun yapisal
ozelliklerinden, akort geleneginden, tiirlerinden ve icra alanlarindan bahsedilmistir.

Ayrica, kemane icrasinda kullanilan ¢alim teknikleri anlatilmigtir.

Son olarak kemane icrasinda kullanilan ¢alim teknikleri mahalli sanatgilarin
kemane icrasina uygulanmis ve yoresel tiirkiiler, bu tekniklere uygun olarak notaya

alinmustir.



2. TARTHSEL SURECTE KEMANENIN GELIiSIMi

2. 1. Kemanenin Tarihsel Gelisimi

Kemanenin tarihini incelemek istedigimizde; Tiirklerin ilk ortaya ¢iktiklari
Orta Asya’daki c¢algilara bakmamiz gerekmektedir. Tirklerin ilk ¢algilarin
inceledigimizde “Kopuz” adinin 6ne ¢iktigini gérmekteyiz. Prof. Dr. Bahaeddin
Ogel’e gore “Tiirk calgilarinin ilk sekilleri yay ile ¢alininca degisik adlar alryordu.
Yay ile ¢alinan bu teller, parmak ile de ¢alintyordu. Ancak tip ve sekil bakimindan
birbirlerinden fazla bir ayriliklar1 yoktu.” (Ogel 1991: 13) Gazimihal’e gore kopuz
Tiirklerde genel olarak c¢algi anlaminda kullanilmistir. (Gazimihal 1975: 16) Bu
goriislerden de anladigimiz kadari ile ayni tip galginin yayla ve elle ¢alinarak dallara
ayrildig1 ve gelismesini bu sekilde siirdiirdiigii muhtemeldir. THM’ de giiniimiizde
kullanilan yayli ve mizrapli ¢algilarin atasinin ayni ¢algi oldugunu ve gegmiste bu

calgiya da genel olarak “Kopuz” ad1 verildigini sdylemek miimkiindiir.

[Ik Tiirkler avlanmak veya savasmak igin kullandiklar1 “ok” un yaydan
firlarken ¢ikardig1 sesten esinlenmisler ve bunu bir ¢algt gibi kullanmislardir. Yay
olarak kullanilan bu Ok’a “ok”, "1k, ”yi1k” gibi Tiirk¢eye has ¢esitli adlar verilmistir.
Kuzey Dogu Tiirkleri Kopuzun yay ile ¢alinanina “oklu kopuz” veya kisaca “oklu ya
da 1klig” gibi adlar kullanmislardir. Halen bu deyimlerin Anadolu da kullanildig:
goriilmektedir. (Gazimihal 1958: 6)

Orta Asya topraklarinda yasamis olan kavimlerde yapisal 6zellikleri agisindan
birbirine benzer yayl calgilara rastlanmistir. Uygur toplumunda ana calgi olarak
kopuz karsimiza c¢ikmaktadir. Elle caldiklar1 kopuzu ok (yay) ile de calmislar.
Zamanla okla calmaya daha uygun calgilar gelistirmisler, ismine de “Oklu Kopuz”
demislerdir. Bu kelime daha sonra kisalarak “Oklu” yada “Iklig” olarak
kullanilmistir. Uygurlar’ da ilk 1kli§ ¢alimina 7. yy.’da rastlanmaktadir. Asya’da
kopuz adiyla bir yayh ¢algi hala bulunmaktadir. Cesitli minyatiirlerden Tiirkistan
topraklarinda yayl c¢algimin kullanildigi bilinmektedir.(Gazimihal, 1958: 7, 11, 18,

19, 20) Tibet toplumunda at O6nemli bir yere sahipti. At kiltiiriinii tamamen
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calgilarina da yansitmiglardir. Tibet’te bulunan yayli ¢algilarda, Iklig’in okuna at
killar1 takilir, calgmin derisi at derisinden gerilir, telleri at killarindan biikiilii
tutamlardan yapilir ve c¢alginin sap tepesine bir at basi figlirii oyma olarak
kullanilirdi. Yine Kazaklarda iki telli yayla ¢alinan “kil kopuz™ adi verilen bir calgi
mevcuttur. Bu sazin Orta Asya’da Kazak ve Kirgiz halklar1 arasinda ilk ortaya ¢ikist
8.yy olmustur. Bu yy.’da yasamis Kiiy (ezgi) atasi Korkut atanin icat ettigi
sOylenmektedir. (Saribayev, 1978: 26)

“Iklig” ad1 Tirk toplumlarinin dillerine has bir kelimedir. Iklig kok olarak
“tkmak”™ fiilinden gelmektedir. Giliniimiizde ‘“ikmak” fiili “itelemek” anlamina
gelmektedir. Tiirk toplumunun tarihte yakin iliskilerde bulundugu ve komsuluk
yaptig1 Cin, Fars, Hint, Arap ve Iskandinav iilkelerinin dillerinde bdyle bir kelimenin
varli@ina rastlanmamaistir.(Gazimihal, 1958: 7) Tiirkler ¢algiy1 bulduklarinda ¢alginin
tellerini 6nce at kilindan, daha sonrada bagirsak kiristen yapmislardir. “Ok™ adini
verdikleri yayda da ayni sekilde at killar1 kullanmislardir. (Kasefoglu, 1984: 207)
Sazin gbvdesini oyma agactan veya su kabagindan meydana getirmislerdir. Bu gévde
lizerine bir sap ilave etmigler, ilerleyen zamanda sesin daha net ¢ikabilmesi igin,
govdenin On ylizline oglak, tay vb. hayvanlarin derilerini gererek calgiy1
gelistirmislerdir.(A¢m, 1994: 87) Kisaca bu asamalardan gegerek gelistirdikleri

calgtya, bir¢ok Tiirk toplumunda kabul goren ve kullanilan “Ikl13” ad1 verilmistir.

i:§
O

Ok ve Yay Oklug Ikhig

Sekil 2. 1: Ok ve Yay, Oklug, Iklig (Gazimihal 1975: 10)



Iklig, yukar1 Kipgak yolu ile kuzeyden Avrupa’ya da yayilmistir. Ozellikle
Balkan iilkelerinde sikga rastlanan Iklig benzeri galgilar da vardir. Bulgaristan’da
Iklig benzeri bir calgi yakin zamana kadar ¢alinmakta idi. Macaristan’da karsimiza
c¢ikan “Hegedii” isimli yayli halk calgist da hem isim hem de yap1 bakimindan THM
calgilar1 igerisinde de yer alan “Hegit” ve TSM c¢algilarindan olan Klasik Kemence
ile biiyiik benzerlikler gosterir. Hegit adiyla adlandirilmis olan ¢algi ise; Polonya,
Yugoslavya ve diger iilkelerde halk galgisi olarak hala kullanilmaktadir. (Urhan,
2002: 1) Tibet toplumunun at kiiltiiriinii yansittiklar1 yayl ¢algilarinin bir benzerine
Yugoslavya’da rastlanmigtir. Rusya’da Erivan dolaylarinda, yuvarlak tahta oyma
govdeden olusan, ti¢ telli ve “Gudok™ isimli bir ¢alginin varligi da bilinmektedir.
(Gazimihal, 1958: 19)

Sekil 2. 2: Hegit calgis1



Sekil 2. 3: En eski yayl Tiirk saz1 Kopuz

Cesitli sosyal, ekonomik sebeplerden Anadolu’ya go¢ eden Tirkler,
Anadolu’ya gelirken kendi kiiltlirlerini de tasimiglardir. Anadolu’ya yerlestikten
sonra elbette burada yasayan toplumlarla kiiltiirel bir iletisimde, etkilesimde
bulunmuglardir. Bu etkilesim toplumun her alanina yansiyabilecegi gibi, Ikhig
calgisinin yapisina da yansimast ve calgilarin Orta Asya’daki yapilarindan,
sekillerinden farklilik gdstermesi miimkiindiir. Anadolu’ya geldikten sonra cesitli
fiziksel degisimlere de wugrayan Ikli§, Anadolu Selguklu Devletinin son
donemlerinden kalma bir yazili siirde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu belge Anadolu’da
elde kalabilmis en eski belgedir. Raif Efendi’den alinan ve nazimi bilinmeyen siirde

1klig ve kopuzdan su sekilde bahsedilmektedir;
“Gerii varam bir kigi yolda gezerdi,
Urur kamanct seyler ol iklik
Bizi sevenlere budur konukiik
Dahi birisinin soyler kopuzu

Cefadir dostlarimin ast tuzu” (Gazimihal, 1958: 23)



Anadolu topraklarinda varligi kabul goren ve yayginlasan Iklig, halk
arasindaki itibarim1 Osmanli saraylarma da bir donem tagimistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun  saray yasantisini  anlatan  ¢esitli minyatiirlerde, duvar
resimlerimde ve tablolarda yayl calgiya rastlanmaktadir. Ozellikle XVII. Yiizyil
sonu Istanbul hayatim1 canlandiran ve minyatiir ustas1 Levni’nin “Kiime Fasl” adl
tinlii yapitinda iki bayanin 1khig caldiklar agik¢a goriilmektedir. (Gazimihal, 1958:
35)

Sekil 2. 4: Osmanli sarayinda ¢engilere refakat eden 1klik¢1 kiz XVIIIL. yiizyil



Sekil 2. 5: Levni, Kiime fasli (1700 ?)

Orta Asya’da dogup Anadolu’da gelisimini siirdiiren Iklig, Tiirk Halk Miizigi
yayli ¢algilarinin atasi olarak kabul edilmektedir. Giiniimiizde THM yayli calgilari
olarak bilinen Karadeniz Kemengesi, Hegit ve Kemane, Iklig isimli halk yapimi1 yayli
calginin dogumundan giinlimiize kadar gegirmis oldugu degisimler sonucu
sekillenmis ve yapilanmiglardir. Bu 1{i¢ c¢algidan o6zellikle kemane, Iklig’in
giintimiizdeki sekli olarak kabul edilmektedir.



2. 2. Kemanenin Yapisal Ozellikleri

THM calgilarmin ilk ortaya cikisindan giiniimiize kadar olan gelisim ve
degisim siirecinde, yapisal Ozellikleri bakimindan en az degisime ugrayan THM
calgist olarak kemane goze ¢arpmaktadir. Orta Asya’da ilk olarak izlerine rastlanan
yayl calgilarla birgok benzer yapisal Ozellikler gosteren kemane, yapiminda
kullanilan malzemelerden yapim sekline kadar geleneksel ve otantik bir calgi
olusunu goriintiisiiyle de ortaya koymaktadir. Tiirklerin ilk yayl ¢algis1 olarak kabul
edilen “Ikl1g” galgisinda kullanilan bir¢ok malzeme bugiin kemane yapiminda aynen

kullanilmaktadir.

Kemaneyi yapisal olarak dort ana boliime ayirmak miimkiindiir. Bu béliimler
govde, sap, burguluk ve ayak olarak sayilabilir. Elbette bu boliimlere ek olarak

calgidan ses ¢cikarmamizi saglayan bir de yay mevcuttur.

Kemanenin ismini aldig1 “kabak” su kabagidir ve calginin gévde kismini
olusturur. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde yetistirilen su kabagi bir¢ok yerde o yorenin
gelenegine de girmistir. Yenilmeyen su kabagi salt siis esyast ve su tasi olarak
kullanilmak tizere yetistirilir. Kabak kurutulduktan sonra agirliginin onda dokuzunu
kaybeder ve i¢inde cekirdekleri kalarak tiim i¢i kurur. Su kabagimin uzun iist kismi
kesilerek, kalan kisim kemane yapimina uygun hale gelecek sekilde hazirlanir. Daha
sonra kalan kismin 6n yiizii belli bir oranda kesilerek bu boliim deri ile kaplanir.
Kemanenin kendine has ses tinisin1 6n yiiziinde kullanilan deri vermektedir. Kemane
yapiminda genellikle biiyiik bas hayvanlarin yiirek zari basta olmak iizere oglak

derisi veya balik derisi kullanilmaktadir.

Kemanenin sap kisminin yapiminda genellikle thlamur, ak¢aagac, akgiirgen
gibi teke yoresi agaglarinin yani sira abanoz, pelesenk, tik gibi ithal agaclar tercih
edilir. Bunlarin i¢inde abanoz, sert bir yapiya sahip oldugu i¢in sapin 6n yiiziindeki

klavyenin yapiminda kullanimi makbuldiir.



Burguluk béliimiinde ise 4 telli bir kemane i¢in iki adet sag ve iki adet sol
tarafta olmak iizere dort adet burgu bulunur. Burgularin yapimindaki aga¢ aynen

sapta oldugu gibi sert ve kuru agaglardan olmalidir.!

Calginin yay kisminda da ge¢miste oldugu gibi at kil veya giiniimiizde daha
kolay elde edildigi i¢in ince misinalar kullanilmaktadir. Ancak misina piiriizsiiz
yapist dolayisiyla kullanigsizdir. Gegmiste genellikle 3 telli olarak yapilan ve
kullanilan ¢alg1 ses genisligi bakimindan yetersiz kaldig1 i¢in gliniimiizde genelde 4

telli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kemanenin yapisal o6zelliklerini farkli bolgelerde yasayan kemane yapim
ustast1 olan Tahsin Yarar (Burdur) ve Galip Giivengoglu'na (Eskisehir)

sordugumuzda ikisinden de ortak cevaplar almaktayiz. Ikisi de;

“Calgimin govdesi su kabagindan olmalidir. Genellikle Akdeniz ve Ege kiyilarinda
yetisen ve dalinda kuruyan su kabagi tercih edilir. Calginin én yiiziine kiigiikbas
hayvan derisi, biiyiik bag hayvanmn yiirek zart veya balik derisi kullanilr. Calginin
sap kisminda firtnlanmug kuru giirgen, ak¢a agag (kelebek agacy), ceviz gibi sert ve
dokusu sik agaglar tercih edilir. Calginin burgular agag olabilecegi gibi, kullanimi
daha rahat olan mekanik burgular (gitar burgusu) tercihimdir.Calgida 0,20- 0,30-

ince ve kalin bam olarak adlandirilan baglama telleri kullanir. Calginin yayina

ince misinalar kullaml." Konusunda hem fikirdir.
Tahsin Yarar,

" Kemanede kullanilan yiirek zari havamin degisiminden etkilendigi icin akort
problemlerine yol a¢maktadir, bu sebepten dolayr neme ve hava sartlarina daha

dayanikly olan yaym baligi derisinin kullanimi daha makbuldiiv; ¢iinkii derinin

gergin olmas: gerekir.” demektedir.

Calg1 yapim iizerine bilimsel bir¢ok c¢alismaya sahip olan Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Ogr. Gor. Cafer A¢in da, 1994
yilinda yayinlanan Enstriiman Bilimi (Organoloji) adl1 kitabinda Kemane ile ilgili su

bilgileri vermistir;

! Tahsin Yarar, Kisisel Goriisme, Burdur, 2013
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“...Giiniimiizde 1klign halk miizigimizin énemli sazi “Kabak Kemane” olarak

gormekteyiz.” (Agin, 1994: 80)

Kemane’ye ¢ok kimse tarafindan hala bazi bolgelerde Iklig da denilmektedir.
Giliniimtizdeki 1klig’in sadece telleri degismis at kil ve kiris yerine, celik ve sargili
teller takilmaktadir. Son zamanlarda govde kismi da yavas yavas agaca
doniismektedir. Bugiin artik cok az kimse kemanenin govdesinde su kabagini
kullanmaktadir. Yeni yapilan kemanelerin ekseriyeti agaglardan oyularak veya
tanbur teknesi gibi dilimler halinde yapilmakta ve iglincii telin yanma bir
dordiinciisii ilave edilmektedir. Kemane’nin 3 oktav ses sahasi vardir. Baglama
takimina eslik ettigi gibi, ¢ogunlukla tin1 bakimindan birbirine ¢ok yakin olan sipsi

ile birlikte “Gurbet havalar1” nda ¢alinir.
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Sekil 2. 6: Kemanenin yapisi (Acin, 1994: 84)
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2. 3. Kemanede Akort Gelenegi

[k olarak kemane ailesinin en eski iiyesi olan iki telli 1klig1 inceledigimizde;
iki telli 1klig da akort dortlii ya da besli araliklara ¢ekilmektedir. Rauf Yekta "Tiirk
Musikisi " adli kitabinda iki telli ikliga s0yle deginmistir.

"Bu ayak iizerinde ve ayagin alete giris noktasinda iki teli tespit etmek icin iki
cengel bulunur. Miiellif aletin sapimin badem veya ceviz gibi sert agagtan ve
tercihen abanozdan oyulmasi: gerektir. Aletin besliye akort edilen iki teli olmasi

gerekir."

Iki telli kemanenin ses sahasi ¢ok dar oldugundan daha sonralar1 karsimiza ii¢
telli hali ¢tkmaktadir. Ozbek kemengeleri ii¢ tellidir. Kirgiz Kiyaklarin’da ii¢ ve dort
telli calgi tercih edilmistir. Akordu dortlii araliklara cekilmektedir. Tizden peste
dogru Re-La-Mi olarak saptanmistir. (Ogel, 1991:301) Giiniimiizde, Anadolu da
kullanilan ¢ telli kemanelerin ozellikle "Teke Yoresinde" icra edilenlerinde akort

sistemi Re-La-Re seklindedir.?

Ug telli kemanenin de yetersiz kalmasindan dolay1; kemaneye oktav alaninin
gelismesi i¢in dordiincii bir tel ilave edilmistir. Bunu kemanede yapilan en biiyiik
gelisme olarak sayabiliriz. Dort telli kemaneye yani giiniimiiz kemanesinin akort
sistemine bakacak olursak; kemane akordu, inceden kalina dogru dortlii-besli-besli

araliklarda veya dortlii-besli-dortlii araliklarda kullanilmaktadar.

T. H. M’ nde kemane ¢algisinin akordunda tel isimleri sabit kalmakta fakat
akort, farkli durumlarda piyanoya gore farkli seslere degistirilmek suretiyle ayarlana
bilmektedir. Yani “la” olarak adlandirilan 2. tel genellikle piyanodaki “do” sesine

akortlanmaktadir. Fakat zaman zaman bu, piyanodaki si®, si, doﬂ:, re seslerine de

ayarlanabilmekte ve diger teller de buna gore oranlanmaktadir. Piyanodaki “do” sesi

referans alindiginda ortaya ¢ikan durum su sekildedir;

2 Tahsin Yarar, Halil Er, Kisisel Goriisme, Burdur, 2013
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Turk Halk Miizigine Gore

1. Tel Re

2. Tel La

3. Tel Re

4, Tel Sol

Bati1 Miiziginde Piyvanoya Gore Karsiligi

1. Tel Fa

2. Tel Do

3. Tel Fa

4. Tel Si Bemol

Yukarida kemanenin genel akort diizeni goriilmektedir ancak bu akort diizeni ¢alinan

ezginin tavrina uymadiginda dordiincii tel La sesine cekilebilir. Bu durumda akort

diizeni asagidaki gibi olmaktadir.

1. Tel Re
2. Tel La
3. Tel Re

4. Tel La

Eger icra edilen eser, Re karar pozisyonunda ¢alinmak istenirse 2. tel olan La sesi bir

tam ses diistiriilerek Sol sesine ¢ekilir ve karar sesi 3. tel (Re) iizerinde verilir. Bu

durumda kullanilan akort diizeni asagida gdsterilmektedir.

1. Tel Re
2. Tel Sol
3. Tel Re

4. Tel Sol

Tiz sesleri (Si Bemol ve Do) daha rahat kullanabilmek i¢in kemanenin akordu

keman, akordu seklinde de yapilabilir. Bu durumda kullanilan akort diizeni asagidaki

gibidir.

1. Tel Mi

2. Tel La

3. Tel Re

4. Tel Sol
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2. 4. Kemane Ailesinin Olusturulmasi

Kemanede kullanilan su kabagmin standart bir yapisinin ve Olgiisiiniin
olmayis1 her sazda farkli timilarin olusmasina sebep olmaktadir. Bu durum
akademisyenleri aga¢ kemane yapmaya yoOnlendirmistir. Aga¢ kemanelerde bir
standart 6l¢iiniin olusturulmasi; farkli tinilarda kemaneler ve bunlarin olusturdugu bir
kemane ailesi olusturulabilir mi? diisiincesini ortaya c¢ikarmistir. Cafer Acin,
Enstriiman Bilimi (Organoloji) adli kitabinda "kabak kemane’nin gdévdesinin su
kabagindan degil, dilimlenmis aga¢lardan tanbur govdesi gibi yapildigin1 ve bu
calgilara “kemane” adi verildigini belirtmis ayrica 1980 yilinda kendisinin
olusturdugu bir “Kemane Ailesi”’nden s6z etmistir. Bu Kemane Ailesi’nde ¢algilara
boylarina ve tonlarina gore su isimleri vermistir; “Soprano kemane”, “Alto kemane”,
“Tenor kemane” ve “Bas kemane”. ITU TMDK Calgi boliimii akademisyenlerinin de

bu yonde calismalar1 devam etmektedir.

Soprano-Alto-Tenor-Bas kemanelerinin olgiileri ve akort sistemleri asagida
gosterilmistir. (A¢in, 1994: 167-168

15



Tablo 2.1: Soprano-Alto-Tenor-Bas kemanelerinin dlgiileri ve akort sistemleri

Soprano Alto Kemane | Tenor Kemane | Bas Kemane
Kemane
Tel Boyu 33cm 38 cm 68 cm 98 cm
Sap Boyu 30cm 34,5cm 61, 81 cm 89, 09 cm
Sap Dibi Esik | 3cm 3,45cm 6, 18 cm 8,9cm
Tekne Cap 16 cm 20cm 32,96 cm 47,51 cm
Deri Cap1 12 cm 15cm 24,72 cm 35,63 cm
Tekne 8cm 10 cm 16, 48 cm 23,75¢cm
Derinligi
1. Tel Re La (440 Re La (220
Frekans) Frekans)
2. Tel La (440 Re La (220 Re
Frekans) Frekans)
3. Tel Re La Re La
4. Tel Sol Do Sol Do

16




Sekil 2. 7: Bas, Tenor, Alto,Soprano Kemane ailesi (A¢in, 1994: 167)

Sekil 2. 8: Kemane ailesinin arka, govde kisminin goriiniisii (A¢in, 1994: 167)
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Sekil 2. 9: Kemane’de denge ve oranlar (Agin, 1994: 168)
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Kemanenin gelisimi i¢in yapilan bu ¢alismalarin kabul gordiigii sdylenemez.
Govdenin dilimlenmis agagtan olmasi calgida bazi icracilara gore istenilen tiniy1
vermemektedir. Kemane Ailesi adi ile olusturulan calgilarin hem yapim hem de
kullanim olarak yayginlastigini sdylemek miimkiin degildir. Giiniimiiz mahalli
sanat¢ilarinin  ve kemane yapimcilarinin ortak kanaati genellikle bu yondedir.
Yaptigimiz réportajlarda, kemanenin govde kisminda kullanilan agacin i¢ boliimiinde
su kabagi gibi pamuksu ve lifli bir yapinin bulunmamasi, aga¢ kemanenin kabak
kemaneden ¢ikan tinty1  veremedigi  vurgulanmaktadir. Ciinkii  mahalli
yapimcilarimizdan Tahsin Yarar ve Galip Giivengoglu kemanenin kendine has
yaniksi sesinin sebebini, su kabaginin bu pamuksu ve lifli yapisina baglamaktadirlar.

Mahalli sanatgilarimizda ve yapimcilarimizda,

"eger; kemane agactan yapilirsa geleneksel yapisini ve tinisini kaybeder, giderek

Azeri kemangalarina benzemeye baslar" Kanisi hakimdir.3

Su kabagi gévdeli kemanenin standartlastirilmast miimkiin olmadig1 i¢in bir
ailesinin olusmasi da miimkiin goziikmemektedir. Ciinkii su kabagi, dogal ve
miidahale edilemeyen bir materyal oldugu i¢in birakin ailesini olusturmayi, ayn
Olglilerde bir ikincisini iretmek bile suan i¢in mimkiin degildir. Bu
standartlastirilamama, akademik egitim sisteminde tercih edilmemesi gereken bir
durumdur. Ozellikle birden fazla kemanenin ayni anda icrasimi gerektiren bu
durumlarda icracilarin, standart Olciilerdeki aga¢ veya standartlasmaya uygun
materyallerden yapilan kemaneleri kullanmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla; egitim
s0z konusu oldugunda da mutlak aga¢ kemane kullanilmalidir. Kemane ile bu tarz
caligmalar yapilmak isteniyorsa calginin standart hale getirilmesi biiyiik 6nem arz

etmektedir.

Giinlimiizde Devlet Konservatuarlarinda, TRT THM Korolarinda, Kiiltiir
Bakanligi THM Korolarinda, THM topluluklarinda yaygin olarak kullanilan kemane
goruldiigii tizere bilimsel olarak belirli standartlar olusturularak yapilabilen bir ¢algi
durumunda degildir. THM calgilar ile ilgili bilgilerin bulundugu pek ¢ok kitapta,
bilimsel caligmada kemane ile ilgili pek ¢ok 6l¢ii, yapim, akort farkliliklar1 oldugu

® Tahsin Yarar, Galip Gilivencoglu, Kisisel Goriisme, Burdur, 2013
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goriilmektedir. THM’de yaygin olarak kullanilan kemaneler bilimsel egitim almamis
kendi imkanlartyla, birikimleri ve deneyimleriyle bu calgiyr imal eden yapimcilar

tarafindan yapilmaktadir.

2. 5. Kemanenin icra Alanlar

Kemane, Tiirk Halk Miiziginin 6nemli yayl c¢algilarindandir. Kemanenin
kendi yoresi disinda bir¢ok yorede kullanilmasi; calgiyi, Tiirk Halk Miizigi yayh
sazlar1 arasinda daha 6n plana ¢ikarmis ve ona farkli bir statii kazandirmistir. Diger
yorelerde de, sevilen ve dinlenen ¢algi, birgok kurum ve topluluklarda icra

edilmektedir.

Trakya’dan baslayarak Dogu Anadolu’ya kadar iilkemizin yedi bolgesinde
icra edilen halk ezgilerine, kendine has sesiyle renk katmaktadir. Trakya’da
karsilama, zigos ve kasap formundaki halk ezgilerindeki icralarda kemane eslik eder.
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da, gerek uzun hava gerek kirik hava formunda ezgi
dagarcigindaki icralarda yerini almistir. i¢ Anadolu bolgesinde de karsimiza gikan

kemane, yine bozlaklarda ve birg¢ok kirik havaya da eslik eder.

Ozellikle giineyde Toroslar’in bir béliimii, Antalya’nin bir kesimi, Ege
Bolgesi ve Teke yoresi diye adlandirilan; Burdur, Tefenni, Yesilova, Denizli,

Acipayam, Isparta ve Afyon’un bazi kesimlerinde yaygin olarak icra edilir.

Bu derece onemli olmasima ragmen kemane, giiniimiize gelinceye kadar
gerektigi gibi yayginlasip, kullanim sahasi bulamamistir. Bize gore bunun temel
nedeni Tirk Halk Miizigindeki “Tirkii okuma” gelenegine yeteri kadar cevap
verememesidir. Bu gelenege en iyi sekilde cevap verebilen, melodinin yani sira
tezene hareketleriyle ayn1 zamanda bir ritim gorevini de yerine getirebilen THM’nin

temel sazi olan baglamadir. (Baykal, 1988: 34-35)

Bunun yani sira Ersin Baykal ytiksek lisans tezinde konuyu;

“kemane yapim ustalarmin ¢ok az olmasi, baglama gibi kolay elde edilememesi,
yayli saz olmasindan dolayr icrasimin gii¢ olmasi, sazin yayginlasmasini etkileyecek

icracilarin az olusu bu sazin aktif duruma gegcmesini engelleven nedenler

arasindadir” seklinde 6zetlemistir.
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Gliniimiiz kemanesinin icra edildigi alanlar1 3 ana baslik altinda inceleyebiliriz.

2.5.1. Miizik Gruplarinda icra

Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde kemanenin icra edildiginden bahsetmistik.
Kemaneyi mahalli icra anlaminda inceledigimizde yoreden yoreye farkliliklar
gosterdigini gormekteyiz. Ege Bolgesinde zeybek, Teke Yoresinde teke zortlatmasi
oyun formu adi ile diiglinler, 6zel eglenceler, yaren geceleri, minder sohbetleri gibi

farkli alanlarda icra edilir.

Kemanenin mahalli gruplarda kullanimi yaygindir. Konuyu danigsmak igin;
mabhalli yapime1 ve icracilarla yaptigimiz roportajda, yapimer Tahsin Yarar ve icraci
Halil Er; “Kemane yoresel halk miizigi gruplari i¢inde 6zellikle sipsi ve iki telli cura
ile birlikte icra edilir. Hatta Teke yoresi miizik geleneginde, halk miizigi gruplarinda
bu ii¢ enstriiman olmazsa olmazlardandir” diyerek kemanenin mahalli halk miizigi

gruplarindaki 6nemini ve grup i¢indeki yerini belirtmislerdir.

Ulkemizde toplu baglama calma gelenegiyle baslayan grup icralarma,
kemane eslik ve renk calgis1 olarak girmeye baslamistir. TRT THM korolarinda
kemaneyi, ilk kez TRT Ankara Radyosu baglama Sanat¢ilarindan Emin Aldemir’in
icra ettigine dair goriisler bulunmaktadir.* Ancak kemanenin, TRT Tiirk Halk Miizigi
Korolarinda kadrolasmasinin, ilk kez TRT izmir Radyosu kemane sanatgilarindan
Salih Urhan’in girisimleri sonucu oldugu bilinmektedir. Salih Urhan, halen Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’'nda kemane egitmenligi

yapmaktadir.

TRT ye bagli THM topluluklarinda, halk egitim merkezlerinde, derneklerde,
akademik olarak konservatuarlarda, egitimi verilen kemane THM korolarinin

olmazsa olmazlarindandir.

Bugiin en 6nemli iletisim araglart olan radyo ve televizyonun O6nemi goz
oniinde bulundurulursa, TRT nin yaptig1 yaymlarin kemane ¢algisinin tanitilmasinda

ve adinin genis kitlelere duyurulmasinda 6énemli bir rolii olmustur.

* Mehmet Erenler, Kisisel Goriisme, Istanbul, 2013
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Giniimiiz kemanesi mahalli ¢algr sifatini asarak evrensel bir nitelik
kazanmistir diyebiliriz. Hemen hemen her yorede kullanilmasi hatta halk miizigi tarzi
disindaki birgok miizik gruplarinda icra edilmesi bunun bir gostergesidir. Bu tarz
farkli miizik gruplarinda yaygin olarak kullanilmasi, kemanenin her tarz miizik sever
ve icracist tarafindan taninmasini saglamistir. Tim bu durumlar goéz Oniine
alindiginda, kemanenin eskiye gore daha fazla taninir oldugunu sdyleyebiliriz.
Degisik etnik gruplarda kullaniminin yayginlasmasi, kemane ¢aliminda farkli tarzlar

olusmasina ve kemanenin farkli alanlarda icra edilmesine olanak saglamistir.

Glinlimiiz kemane icracilart kemanenin, mahalli ¢alim o6zelliklerine kendi
miizikal ozelliklerini de katarak, kemanede yeni ¢alim teknikleri ve tarzlari ortaya
cikartmaktadirlar. Bu sekilde yetenekli ve 6zgilin kemane icracilart yetisebilmekte,
onlarda kemanenin evrensel alanda taninmasi ve kullanilmasina katkida bulunmaya

gayret etmektedirler.

Bu gelismeler dogrultusunda kemane, bir¢ok farkli tarz miizik gruplarinda
yerini almaktadir. Ornek vermek gerekirse; kemanenin, popiiler miizik gruplarinda,
bazi rock miizik gruplarinda ve emprovize tarz miizik yapan gruplarda icra edildigine

rastlanmaktadir.

2.5.2. Orkestralarda icra

Tiirk Halk Miiziginin yayli sazlarindan biri olan kemane, Tirkiye’nin gesitli
bolgelerindeki Devlet Tiirk Halk Miizigi topluluklarinda kullanilmaktadir. Ancak bu
orkestralarda kemane, diger THM sazlar arasinda tek basmna yayli saz olarak
bulunmaktadir. Kemane, Bat1 miizigi orkestra formatindaki yayli sazlar gibi toplu

olarak icra edilmemektedir.

Kemane, ilk olarak 2009 yilinda, sefligini Zafer Dalgic’in ve
orkestrasyonlarini Cihan Sezer’in yapmis oldugu Anadolu Senfoni Orkestrasinda
grup yayl saz olarak icra edilmistir. Orkestra’da sekiz kemane gruplandirilarak,
ezgiler li¢ partiye ayrilip ¢ok sesli icra edilmistir. Kurulan bu orkestra sayesinde,
kemanenin, bati miizigi orkestralarindaki yayli calgi gruplari gibi kullanilmasi
saglanmistir. Kurulan bu orkestra sayesinde kemanenin, gerekli sartlar saglandiginda
batt miizigi orkestralarindaki yayli c¢algi gruplari gibi icra edilebilecegi kanisina

varilmgtir.

22



2.5.3. Solo icra

Tiirk Miizigi icralarinda ritimli ezgilerden 6nce ayn1 makamda dogaglama
yapilan taksim aliskanhigi vazgegilmez bir gelenektir. Klasik Tirk miiziginde

“taksim” olarak adlandirilirken, Halk Miiziginde, “Ag¢is”, “Ayak verme”, “Ayak

gosterme”, “Yol verme” gibi terimlerle ifade edilmektedir.

Bu dogaclama gelenegi, cesitli halk miizigi c¢algilarinda oldugu gibi
kemanede de agirlikli olarak ait oldugu yorenin tavrina uygun ritimsiz serbest

dolagma ya da ag1s yapma seklinde goriiliir.

Ege ve Akdeniz bolgelerinde kemane ve sipsi gibi calgilarin agis veya yol
gostermelerde kullanildigi bilinmektedir ancak; kemane, diger yoresel halk miizigi
calgilarina gore teke yoresi diye adlandirilan bu bdlgede, farkli ses rengi ve tinisiyla

bir adim 6ne ¢ikmaktadir.

Kemane, teke yoresi gurbet havalari ve bogaz havalar1 gibi yoresel uzun
havalarda, calinan tiirkiiden 6nce bir agis yaparak tiirkiiniin icrasina hazirlik yapmis
olur. Bu yol gdstermenin sekli tamamen serbest ve emprovizedir. Bu agislar
calmacak tiirkiiniin motiflerinin ydre motifleri ile birlesmesinden yola c¢ikilarak
meydana getirilir. Gurbet havalarinin vokal ve enstriimantal icrada dikkat ¢eken
Ozelliklerden biri, karar ekseninin 7. derecesinden 5. derecesine kadar ters glissando
inisler olmakla birlikte, enstriimantal icralarda da diizenli bir ritmik melodik yliriiyiis

gortliir. Dizi yapilar1 genel olarak Yahyali kerem ve Diiz kerem seklindedir.

Glinlimiizde kemanenin bir¢ok farkli tarz miizik gruplarinda icra edildiginden
bahsetmistik. Bu gruplar icerisinde de kemane ezginin bazi boliimlerini solo olarak

icra etmektedir.
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3. KEMANE iCRASINDA KULLANILAN CALIM
TEKNIKLERI

3. 1. Sag El Yay Teknigi

Yayin tellerle biitlinleserek, tellere stirtiilmesi hareketine bilindigi gibi yay
cekme denilmektedir. Yay ¢ekme sirasinda yay ile tel arasinda siirtlinme kuvvetleri
olusur. Yay c¢ekme esnasinda olusan titresimlerin bicimleri, mizraplanan veya
vurulan tellerdeki gibi yay ¢ekme noktasinin konumuna baglidir. Kemanenin esigine
yakin ¢ekilen yaylar sonucunda elde edilen sesler sert ve yliksek olur, yay ¢ekilen
nokta esikten uzaklastiginda ise yliksek sesin azalmakta oldugu goriiliir ve elde

edilen ses yumusak olur.

Kemanenin geleneksel icrasinda, yay genellikle kisa ve kesik
kullanilmaktadir. Kemane icrasinda, yay, esigin 4-5 santimetre yukarisindan ve esige
paralel olarak cekilir. Yay hareketi bilegin sag ve sol yone hareketi ile saglanir, kol
ve dirsekten yapilmaz. Bu arastirmaya yol gosteren icra kayitlarinda da bu husus
dikkati ¢ekmektedir. Bazi 06zel yay teknikleri disinda, icrada kisa yaylarin
kullanildig1 goriilmektedir. Baglh calisin tersi bir ifade teknigi olan staccato teknigi
de tislubu olusturan 6nemli bir 6zelliktir. Kemane agis ve eser icralar1 dinlenildiginde
yay ile yapilan Legato, Detache, Sul Ponticello, Tremolo ve Trill tekniginin sik
kullanildig1 gézlenmektedir. Mevcut sesin tek bir yay ile uzun olarak ¢ekilerek degil
ayni sesin kisa ve hizli tekrarlar ile calindigi dikkati ¢cekmektedir. Ezgi daha ¢ok
Trill, gibi teknikler yardimi ile zenginlestirilmistir. Sag el teknigine dair en belirgin
calis Ozellikleri, sik yay cekisler ve silisleme teknikleri ile olusan vurgulu yay

kullanimidir.

24



3.1.1. Staccato

Notalarin kesik bir sekilde duyurulmasidir. Staccato teknigi nota iizerinde
nokta isareti ile tanimlanir. Duyurulan ses, yayin kesik hareketi ile sonlandirilir.
Hedeflenen ses, degerinden yar1 deger daha kisa ve kesik olarak isitilir. Staccato
tekniginin kullanim1 sirasinda, telin titresimi belirgin bir sekilde kesilir. Staccato
teknigi uygulanirken zamanlama 6nemli yer tutar. Sesin yari1 degeri kesik calig ile

duyurulurken diger yarisi sus olarak siireyi tamamlar.

3.1.2. Legato

Kemanenin yoresel icrasinda sik kullanilmayan ve bagh calma anlamini
tasiyan Legato bagli yay teknigi ile icra edilir. Nota {izerinde bag isareti ile gosterilir.
Birden fazla seste uygulanabilir. Cikici ya da inici ses hareketinde kullanimi
miimkiindiir. Kemane icrasinda, ¢ikici Legato ya da inici Legato teknigi, ayr1 olarak
degerlendirilmemis, her iki yone harekette de yayin ve ses iizerindeki parmaklarin
konumu birbirinden farklilik arz etmemistir. Legato tekniginin kullanimi sirasinda,
itilen ya da g¢ekilen yay, tel lizerinden kaldirilmaz ve bagl ¢alinmas1 hedeflenen sesin
ya da seslerin siirekliligi saglanir. Sesler arasinda ki bagl ¢alis sirasinda, yaymn
teknige uygun olarak kullanimi bagli ¢alinmasi hedeflenen sesler agisindan 6nemli

ve etkilidir.
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3.1.3. Detache

Kemanenin yoresel icrasinda oldukea sik kullanilan ve notalar1 bagli degil de
ayirarak ¢alma anlamimi tasiyan Detache bagli yay tekniginin tam tersi ayr1 yay
teknigi ile icra edilir. Genellikle arsenin orta kismi kullanilir. Her bir notaya, yayda

farkl1 bir yon verilir.

3.1.4. Sul Ponticello

Yayin olabildigince esige (kopriiye) yakin bigimde kullanilmasi gerektigini
belirten bir uyaridir. Bu yontemle elde edilen sesler biraz cizirtili olmakla birlikte,
gizemli bir atmosfer yaratilmak istenen belli ses ortamlari i¢in ¢ok uygun bir secenek
olusturabilir. Kemanenin yoresel icra alanlari disindaki icralarda genellikle agis -

taksim dedigimiz melodilerde siklikla kullanilir.

3.1.5. Tremolo

Kemanenin geleneksel icrasinda sag el teknigi i¢inde yer alan icra
tekniklerindendir. Seri yay ucu hareketleri ile sergilenerek var olan nota degerinin
boliinerek istenilen siire i¢cinde duyurulmasidir. Teknigin uygulamasi sirasinda yayin
ucu kullanilir. Hedeflenen sesin hizli bir sekilde boliinerek tekrar edilmesi esasina
dayanir. Uzun nota, Tremolo yapilirken hizli bir sekilde yinelenerek vurgulanir.
Gergek sesin degerine gore sekizlik, onaltilik ve otuz ikilik siirelerde uygulanabilir.
Tremolo teknigi, miizikal ifadeyi, ritmik ve melodik agidan zenginlestiren dnemli bir
sag el teknigi unsurudur. Nota iizerinde kullanimi sirasinda nota kuyrugunda egik bir
cizgi ile belirtilir ve ¢izgi sayisi istenilen tremolo degerine gore degisiklik gosterir.
Tremolo teknigi ayni1 ses lizerinde uygulanir ve bir baska sesi duyurmadan sergilenir.

Nota tizerinde “ Trem > kisaltmasi ile de belirtilebilir.
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3. 2. Sol El Teknigi

Kemane icrasinda sol eldeki en dikkat ¢ekici unsur, baskilardaki parmak ve
pozisyon konusu ve kullanimidir. Icra sirasinda dort parmagin kullanilmas: anlayis,
bugiiniin icra Ozelliginde oldugu gibi eski gelenekte de mevcuttur. Sol el
teknigindeki belirleyici 6zellikler Vibrato, Trill, Carpma, Mordan, Glissando, gibi
sisleme teknikleridir. Geleneksel icrada, uzun seslerde; ileri geri parmak

hareketleriyle sesin devindirilmesi anlamini tagtyan Vibrato teknigi hakimdir.

Yay1 bir defa c¢ekerek bu sesin sonmeden dalgalanarak uzamasi saglanir.
Detache teknigi de Vibrato ve Glissando teknigi gibi geleneksel icra anlayisinda
belirleyici bir oOzelliktir. Belirli icralarda sesler arasinda bagl calisli icra soz
konusudur. Yay1 g¢ekerek ilk ses duyurulduktan sonra ikinci sesin de ayni yay
hareketi i¢inde kalarak duyurulmasidir. Telden parmagi kaldirmadan, yeni sese
parmagi kaydirarak gelmeyi saglayan Glissando teknigi geleneksel icra dzelliginde
onemli yer tutar. Ozellikle yoredeki Gurbet Havalarmin icrasinda Glissando, Trill,

Carpma teknikleri ¢cok sik kullanilir.

3.2.1. Vibrato

Icra sirasinda tele baski uygulayan parmagm, ileri geri parmak hareketleri
kullanarak c¢ok kiiciik ve esit siirelerle sesin devindirilmesidir. Sesin dalgalanarak
duyurulmasi anlamini tagiyan vibrato teknigi, sesin tinisini belirleyici bir etkendir.
Vibrato tekniginin kullanimi sirasinda isitilen ses tiz ya da pest degil, algilaniimasi
hedeflenen sestir. Vibrato teknigini tanimlayan esit siirelerdeki ve 6l¢iilii ileri geri
parmak hareketleri ¢ok genis olmamalidir. Vibrato tekniginde sesin yiiksekliginin
yaninda perdenin frekansindaki dalgalanmada degisiklik gosterir. Sol eldeki dort
parmak ile vibrato teknigini uygulamak miimkiindiir. Sesin siddetinin, frekansinin ya
da her ikisinin de diizenli sekilde dalgalanarak c¢alinmasidir. Yoresel kemane

icrasinda siklikla kullanilan bir sol el teknigidir.
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3.2.2. Trill Teknigi

Hedeflenen ses ile bu sesin bir ya da yarim ses {istiindeki sesin seri
hareketlerle degisimli ve titreterek uygulanmasidir. Teknigin uygulanmasi sirasinda,
gercek nota ile bir ya da yarim ses iizerindeki nota titresimli sekilde yinelenir.
Ustteki ses, Trill yapilan sese kiyasla daha hafif kuvvette duyurulur. Trill teknigi
uygulanirken nota degeri ve siiresine dikkat edilmeli, yay cekisleri nota degerini
asmamalidir. Tek yay kullanimina dikkat edilmesi teknigin dogru ve yerinde
kullanim1 agisindan Onem tasir. Yayr c¢ekerek ya da iterek, aym1 yay hareketi
igerisinde gostermek miimkiindiir. Trill teknigi, Tirk Halk miizigi geleneksel

icrasinin Onemli ifade 6zelliklerindendir.
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3.2.3. Carpma Teknigi

Yoresel icrada siklikla kullanilan bir siisleme teknigidir. Yoresel kemane
icrasinda var olan bu siisleme notalari, nota iizerinde sekizlik degerde, gercek sesten
daha kii¢iik ve nota kuyrugunda kii¢iik yatay bir ¢izgi ile ifade edilir. Carpma notasi,
degerini kendinden 6nce gelen ya da kendinden sonra gelen gercek notadan alir.
Carpma notasinin degerini kendinden 6nceki ya da sonra ki notadan almasi, gercek
nota ile arasindaki bag isareti ile belirlenir. Nota {lizerinde belirtilmeyen ve ¢ogu
zaman icra da kendini gosteren siislemeler olan ¢arpma oOrnekleri iki ayr sekilde
goriilmektedir; degerini kendinden Onceki notadan alan c¢arpma ve degerini

kendinden sonraki notadan alan ¢arpma olarak adlandirilir.
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3.2.4. Glissando Teknigi

Hedeflenen sese, parmagi kaldirmadan, ileri veya geri hareketlerle kaydirarak
gelme teknigidir. Ayn1 parmak kullanilarak inici veya ¢ikici olarak uygulanan bu
teknik nota lizerinde yatik bir ¢izgi ile ifade edilir. Ayni tel ilizerinde kullanimi
miimkiindiir. Bu teknigin icrasi esnasinda aradaki var olan sesler duyurulur ve
kesintisiz bir duyum olusur. Glissando tekniginde sesten sese parmak kaydirma
hareketi kisa olmali ve arada ki mevcut sesler ¢ok belirgin olmamakla beraber
hafifce duyurulmalidir. Glissando tekniginin uygulanmasi ile beraber parmak
numaralar1 ve dolayisiyla pozisyon da degisiklige ugramis olur. Bir pasaj icinde

uygulanan, hizl1 kas hareketi i¢in kullanilan terimdir.

3.2.5. Mordan Teknigi

Hedeflenen gergek sesin iki defa ¢arpma yapmasidir. Iki kiigiik onaltilik deger
ile ifade edilir. Gergek sesin ardindan alt veya iist ses duyurulur. Onaltilik iki ¢garpma
notasi, degerlerini kendilerinden 6nce gelen veya kendisinden sonra gelen gercek
sesten alabilir. Kisa siirede hedeflenen sesin degerini eksiltmeden duyurulur.

Teknigin, Kemane icrasinda tek yay i¢inde uygulanmasi miimkiindiir.

- 5.8 =
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Yukar1 Mordan yazilir Yukar1 Mordan okunur
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Asagi Mordan yazilir Asagi Mordan okunur
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4. BURDUR iLI MAHALLI KEMANE iCRACILARI

Kemane, Teke yoresi miizik kiiltiiriiniin énemli bir enstriimamdir. Ozellikle
Burdur ili tiirkiilerinin tamamima yakininda kendine yer bulmaktadir. Kemane,
yorede yogun olarak icra edilmesine karsin, bugiine kadar ydresel icrasi ve calim
teknikleri ile 1ilgili mahalli boyutta bir arastirma yapilmamistir. Bu sebeple
giiniimiizde yorede yasayan ve kemane icrasina devam eden en taninmig Halil Er,

Tahsin Yarar, Abdil Acar ve Mehmet Celer ile gorlisiilmiistiir.

4.1. Halil Er

Halil Er, Burdur’un Yesilova ilgesinde dogdu. Emekli 6gretmen olan Halil Er,
26 y1l miizik 6gretmenligi yapti. Kiigiik yaslarda miizikle tanist1. Ilk olarak 6gretmen
okulunda baglama ile enstriiman icrasina basladi. 1990 yilinda Teke yoresinin
kemane iistad: Burdurlu Salih Urhan’la T.R.T Izmir Radyosunda tanist:. Bu tanisma
Halil Er i¢in kemane icraciligina gegis vesilesi oldu. Bu tarihten itibaren halen Teke
yoresi mahalli kemane sanatgisi olarak bir¢ok projelerde yer almistir. 6 Subat 2013
tarithli sdyleside Halil Er’in yoresel kemane icrasi, yapimi ve teknikleri ile ilgili

goriisleri sunlardir;

“ Kemanenin govde boliimiinde kullanilan deri yiirek zart olmalidir. Ben
kemanemde 0, 16 baglama teli kullaniyyorum. Bunun nedeni de tiz sesleri daha iyi
duyurmaktir. Kullandigim kemanenin yayr at kuyrugundan yapimistir. Misineden de
yapilan yaylar mevcut ancak; daha net seslerin elde edilmesi ve kemanenin yanik
sesinin duyurulmasinda at kuyrugundan yapilan yaylarin daha saghkli oldugunu
soyleyebilivim. Ilk kemanem ii¢ telli idi. Yillarca ii¢ telli kemane caldim. Ug telli
kemanede akort sistemim re- la- re idi. Teke yoresindeki ii¢ telli kemanenin akort
sistemi de budur. Daha sonralari dort telli kemane ile tanmistim. Dort telli kemaneye
gegis nedenim ise; tel sayisinin artmasi ile oktav genisliginden dolay: rahat bir icra
elde etmemdi. Benim Burdur’ da ki diger mahalli sanat¢i arkadaslarimla kurdugum
bir grup var. Ben bu grupta hem kemane icra ediyor hem de solistlik yapiyorum. Bir

nevi kemane ¢alip soyleme gelenegini yiiriitiiyorum. Kemane ozellikle Teke Yoresi

30



Burdur ilin’ de gurbet havalarinda, teke zeybeklerinde ve teke zortlatmalar
formunda renk saz olarak daha én plana c¢ikiyor. Ben kemanede transpoze
yapmiyorum ve daha dncede transpoze c¢alismast yapmadim. Konserlerime 2
kemane gotiiriiyorum. Eger; farkli tonlarda kemane icra edecek isem ve transpoze

stkintisi yasiyor isem hemen yanimda getirmis oldugum farkl akortta ki kemanemi

’

calyyorum.’

Sanatci, kemanenin 6zgiin 6zellikleri diisiildiiglinde; kemane yayli grubunun
kurulmasi mantikli ve kemane i¢in miisait oldugunu séylemektedir. Bu tarz gruplarin
olusturulmasi gerektigini aktarmaktadir. Yoresel miizigimizde ¢ok kati kurallarin
kiltirimiizii gelecek kusaklara tasimada engel teskil edecegini diisiinen mahalli
sanat¢1, otantik tinilar bozulmadan yore miizigine giinliimiiz diizenlemeleri yani
aranje yapilarak kemane icrasinin gergeklestirilmesi, genc nesillere kemaneyi

sevdirebilme asamasinda ¢cok 6nemli oldugu fikrindedir.

Burdur yoresi miiziginde, kemanenin ozellikle sipsi ve iki telli cura ile
beraber icra edildiginden bahseden Halil Er, yorede daha once diger Tiirk halk
miizigi sazlarinda ayri solo olarak icrasinin yapilmadigini gozlemlemistir. Burdur’da
boyle bir gelenek olmadigini ama orkestrasyon boyutunda gerek solo gerekse toplu

icra ¢galismalariin yapilmasi gerektigini diisiinmektedir.

Mabhalli sanat¢i, aga¢ kemane konusunda yapimcilarin varligindan
bahsetmistir. Ancak; aga¢ ve hindistan cevizinden yapilan kemanelerde yoresel
tinilar1 alamadiginmi vurgulamistir. Eger teke yoresi icrasi yansitilmaya galisiliyorsa,

kabaktan yapilan kemane ile icra edilmesi gerektigini savunmaktadir.

Teke yoresi ¢alim tekniginde, mutlaka yorede yasamak ya da yasamis olmak
unsurlardan bahseden sanatgi, 6rnegin; Karadeniz bolgesinde kemane ¢alan bir insan
Teke yoresi miiziginin yoresel tinilarmi ve miizik climlelerini bu yére insan1 kadar

hissedemeyecegi kanisindadir.

6 Subat 2013 tarihli sdyleside Halil Er’in yoresel kemane tavri ve kemanedeki

calip sOyleme gelenegi hakkindaki diistinceleri soyledir;

“Kemanenin yoredeki mahalli sanat¢ilar dinlenerek gelistirilmesi gerektigine

inantyorum. Kemaneyi profesyonel boyutta ¢alan insanlarda bazen tam anlamiyla
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teke yoresi tinilarimi yansitamadigini goriiyorum. Bu yiizden yére tinilarimin yoresel

sanatgilarinda dinlenilmesini diisiiniiyorum.

Ben miizige tiirkii soyleyerek bagladigim igin kemane icra ederken ayni zamanda
tiirkii séyliiyorum. Ozellikle yore miizigimizde uzun hava formunda olan gurbet
havalarint kemanem ile ¢alip séyliiyorum. Ashinda kemanede c¢alip- soyleme
gelenegi yoremizde mevcuttur. Ama giiniimiizde ¢alip- soyleme geleneginin tercih
edilmedigini goriiyorum. *“ Anadolu 'nun Kayip Sarkilari” adli belgeselde bir gurbet
havasini kemanem ile ¢alip séyleyerek icra ettim ve calip soyleme gelenegi siz
gencglere de tavsiye ediyorum. Tek amacim Burdur ydresel miiziginin arsivlenmesi ve

geng nesillere aktariimasidir...

Halil Er’in kemane tutus teknigi asagidaki fotograflarla 6rneklendirilmistir.

Sekil 4. 1: Halil Er’in kemane tutus pozisyonu

® Halil Er, Kisisel Gériisme, Burdur, 2013
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Sekil 4. 2: Halil Er’in yay tutus teknigi
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Sekil 4. 3: Halil Er’in sol el teknigi
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4.1.1 Halil Er’in Icra Ettigi Tiirkiilerin Analizi;

Tablo 4.1: Goca Camin Giirlemesi adl1 tiirkiiniin analizi

1 Adi Goca Camin Giirlemesi

2 Y oresi Burdur/ Aziziye Koyii

3 Tiiri Tiirki

4 Usulii 9/ 16

5 Metronom 120

6 Donanim Sjv?_ Faﬁ

7 Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayist 55

9 Kullanilan En Kiiciik Nota Degeri ﬁl /16

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri -

11 | Ses Genisligi 7 ses genisligine sahiptir.
Peste La, Tizde Sol
sesleri kullanilmistir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- Sol

akordundadir.
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fcra edilen Goca Camin Giirlemesi adli tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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Tablo 4. 2: Avsar Zeybeginin analizi

Adi Avsar Zeybegi

Yoresi Burdur/ Merkez

Tiirt Sozsiiz Zeybek

Usulii 9/ 4

Metronom 90

Donanim Siv?

Karar Perdesi La

Olgii Sayisi 7

Kullanilan En Kiigiik Nota Degeri ﬁ

b1/32

Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri |:a1¢

Ses Genisligi 11 ses genisligine
sahiptir. Peste Faﬁ, Tizde
Sibsesleri kullanilmistir.

Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- Sol
akordundadir.

Icra edilen Avsar Zeybegi Yahyali Kerem dizisidir.
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Yahyali Kerem Dizisi
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Tablo 4. 3: Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli adli tiirkiiniin analizi

1 Adi Cemilemin Gezdigi Daglar
Meseli

2 Y oresi Denizli/ Acipayam

3 Tiiri Tiirki

4 Usuli 9/8

5 Metronom 120

6 Donanim Sjv?

7 Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayisi 17

9 | Kullanilan En Kiigiik Nota Degeri X 116

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri |:aj')P

11 | Ses Genisligi 8 ses genisligindedir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- Sol

akordundadir.

Icra edilen Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli adli tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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4.2. Tahsin Yarar

1 Ocak 1957 yilinda Burdur merkezde dogdu. 1976 yilinda G6nen 6gretmen
okulundan mezun oldu. Ogretmen okulu yillarinda miizikle ugrasti. Bu yillardaki ilk
enstriiman1 baglama olup daha sonralar1 yore miiziginde dnemli bir yere sahip olan
kemane ile tanisti. Kemane icraciligi ilerleyen zamanlarda onu kemane yapimina da
yonlendirdi. Tahsin Yarar suan Burdur merkezde, hem mahalli kemane icracist hem
de kemane yapim ustasi olarak ¢alismalarina devam etmektedir. 5 Subat 2013 tarihli
sOyleside, Tahsin Yarar’in yoresel kemanenin teknik bilgileri ile ilgili gortsleri

sunlardir;

“ Kemanenin 4 grup teli vardir. En alttan baslayarak 0, 20- 0, 30- ince sirma ve
kalin sirmadir. Ince swrma olarak adlandirdigimiz tel baglamamn en alt telindeki
bam teli olarak kullamilan teldir. Kalin sirma dedigimiz ise baglamanin en iist
telindeki bam telidir. Kemanenin akordunu daha tiz seslerde akort etmek istersek; 0,
18- 0, 28 numaral telleri kullanabiliriz. Gelenekte 3 telli kemanede de 0, 20 tel
kullanilyyordu. 3 telli kemanelerimizi re- 1a- re akordunda ¢alyyorduk. Ancak 3 telli
kemanede oktav darligi ve ses sahasmmin az olmasindan dolayr 4 telli kemaneye
gectik. 4 telli kemaneye ilk gecildiginde akort sistemimiz re-la-re-sol idi. Suan
giiniimiizde re-la-re-la akort sistemini de kullanan icracilarimiz da var. Bence bu

akort sisteminin kolayligi en pest telde parmak baskisiyla karar sesinin

>

verilmemesidir. Yorede bu 2 akort diizeni disinda baska bir akort diizeni yoktur.’

6 sene once Burdur yoresindeki diger mahalli sanat¢ilarla bir kemane yaylh
grubu kurdugunu sdyleyen Tahsin Yarar, 5 icracidan olusan bu grupla Teke yoresi
tiirkiilerini icra etme asamasinda ¢alismalar yaptigini aktarmistir. Ancak bu grupla
tek tip kemane kullanilarak ¢ok sesli bir ¢aligma yapilmadigint s6ylemistir. Bu tarz
caligmalarin yapilmasi i¢in degisik boyutlardaki kemanelerin icra edilmesini

distinmektedir.

Kemanenin Burdur yoresinde diz iistline konularak c¢alindigini sdyleyen
mabhalli sanat¢1, ayakta ya da daha bagka bir ¢calim pozisyonda icra edilmedigini

soylemektedir. Ancak yorede kemaneyi sol diz degil de sag dizine koyarak icra eden

39



mahalli sanat¢ilarimizin da oldugundan bahsetmistir. Yani kemanede c¢apraz tutus
pozisyonu var diyebiliriz. Baska bir tutus pozisyonu kemanenin dogasina aykiri

oldugu fikrindedir.

Burdur’da Tiirk halk miizigi gruplarinda renk saz olarak icra edilen
kemanenin, gelenekte tek resital veya solo icrasmnin goriilmedigini aktarmustir.
Ozellikle Teke yoresi miiziklerinde ve uzun hava formundaki gurbet havalarinda 6n
plana ¢ikan kemanenin, yorenin bazi bolgelerinde sipsi ile birlikte diigiin geleneginde

onemli bir ¢algt oldugunu vurgulamistir.

Kemane yapim asamasinda govdedeki derinin yilirek zarindan ziyade balik
derisinden yapilmasi gerektigini diisiinen mahalli sanatgi, bunun nedenini; yiirek
zarinin ¢ok ince olmasi ve hava sartlarindan hemen etkilenmesi olarak aciklamistir.
Yiirek zarindan yapilan kemanenin akordunun kisa bir silirede hava sartlarindan
dolay1 bozuldugunu goézlemlemistir. Balik derisinin, suyun i¢cinde olmasi sebebiyle
nem vb. hava sartlarina dayanikli oldugu kanaatindedir. Kemanedeki diger bir
problemin ise tahta burgular oldugunu diisiinmektedir. Tahta burgular da kemanenin
akordunun kisa bir siirede bozulmasina yol agtigin1 sdyleyen sanatci, metal burgulara
kars1 olmasi ragmen zorunluluk nedeni ile kullanilmas1 gerektigini aktarmistir. Metal
burgulara karsi olmasinin sebebi ise; Tirk sazlarinin yapiminda metal’e yer yoktur

diistincesidir.

Mahalli sanatginin aga¢c kemane ve kemanedeki calip sdyleme gelenegiyle

ilgili diistinceleri soyledir;

“Yoremizde kabak harici agactan da kemane yapiliyor. Ancak aga¢ kemaneye
olumlu bakmiyorum. Bence gelenekteki gibi su kabagindan yapimalidir. Higcbir
agacin su kabagimin timisimi veremeyecegini diisiiniiyorum. Su kabaginin icindeki
pamuksu yapr hicbir agagta yok. Kemanenin kendine o6zgii timisini da bu su
kabagimin icindeki pamuksu lifli yapisina bagliyorum. Kemanede c¢alip séyleme
gelenegi vardwr. Bunun giiniimiizde ki en dnemli temsilcisi de ydremiz mahalli

kemane sanatcilarindan Halil Er dir. "

Tahsin Yarar’in kemane tutus teknigi asagidaki fotograflarla 6rneklendirilmistir.

® Tahsin Yarar, Kisisel Goriisme, Burdur, 2013
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Sekil 4. 5: Tahsin Yarar’in yay tutus teknigi
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Sekil 4. 6: Tahsin Yarar’in sol el teknigi
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4.2.1. Tahsin Yarar’m Icra Ettigi Tiirkiilerin Analizi;

Tablo 4. 4: Su Dirmilin Biilbiili adli tiirkiiniin analizi

1 Adi Su Dirmilin Biilbiilii

2 | Yoresi Burdur/ Dirmil

3 Tiiri Tiirki

4 Usulii 9/ 16

5 Metronom 180

6 Donanim Sjv?_ Faﬁ

7 Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayisi 55

9 Kullanilan En Kiiciik Nota Degeri }' 1/16

10 | Donamim Haricindeki Degistirme Isaretleri Mib

11 | Ses Genisligi 9 ses genisligindedir.
Peste La, Tizde Si®
sesleri kullanilmistir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- La

akordundadir.
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fcra edilen Su Dirmilin Biilbiilii adl1 tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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Tablo 4. 5: Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu adli tiirkiiniin analizi

1 | Ad Dirmilcikten Gider
Yaylanin Yolu

2 | Yoresi Burdur

3 | Tiri Tiirkii

4 | Usuli 9/ 16

5 | Metronom 190

6 | Donanim Sijv?_ |:a1¢

7 | Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayist 46

9 | Kullanilan En Kiigiik Nota Degeri ﬁl 16

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri MiPb

11 | Ses Genisligi 9 ses genisligindedir.
Peste La, Tizde Si® sesleri
kullanilmastir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- La
akordundadir.

Icra edilen Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu adl tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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4. 3. Abdil Acar

1945 yilinda Burdur’un Cavdir ilgesinde dogdu. 11 yasma kadar koyde
cobanlik yaparak hayatin1 gecirdi. Bu donemde Tiirk halk miizigi sazlarindan ¢oban
kavali ve ¢igirtkan ile tanisti. 1961 yilinda Gonen 6gretmen okulunu kazandi. 27
yillik 6gretmenlik hayati icerisinde Milli Egitim Bakanli§inin agmis oldugu sinavla
Tirk Halk oyunlar1 secici kurul {iyeligi yapma hakkini elde etti. Hacettepe
Universitesi onciiliigiinde Tiirkiye’de ilk defa her ilden bir temsilcinin katildig
seminerde ilk Burdur il Halk oyunlar1 temsilcisi olarak gorev aldi. Yine bu dénemde
kemane ile tanisan Abdil Acar halk oyunlar1 yarigmalarinda kemane icracisi olarak
yer aldi. Abdil Acar suan Burdur Merkezde mahalli kemane icracisi ve yapimcisi
olarak hayatin1 siirdiirmektedir. 6 Subat 2013 tarihli s6yleside yer alan, Abdil Acar’in

yoresel kemane icrasi, yapimi ve teknikleri ile ilgili goriisleri sunlardir;

“Kemane ydremizde ii¢ telli olarak icra edilir. Mesela kiigiikliigiimde T.R.T
radyolarinda Bolu iline ait kemane ¢alarlardi. Bolu iline ait olan bu kemaneyi T.R.T
sanatcist Emin Aldemir icra ederdi. Icra ettigi kemane de ii¢ telliydi. Giiniimiizde
kemane dort telli olarak icra edilir ama ben 3 telli olarak da icra edilmesi
gerektigini diigiiniiyorum. Ug telli kemanenin akordu ise re- la-re dir. Sadece yire

miizigimizin icra edildigi noktada dordiincii telin gereksiz oldugunu diisiiniiyorum.”

Abdil Acar, kemanenin yay yapiminda siklikla gelenekten gelen at kili
kullanildigin1 sdylemekte, kemanenin klavye boliimiinde ise, ne sert ne de cok
yumusak aga¢ kullanilmamasini ongdrmektedir. Klavye boliimiinden sonra
kemanenin govde boliimiiniin de gelenekte su kabagindan yapildigini sdylemistir.
Ancak hindistan cevizinden yapilan kemanelerin tinisinin daha saglikli oldugunu

diistinmektedir.

Mahalli sanat¢iligt yaninda ayrica kemane yapimcist olan Abdil Acar,

kemanenin yapimi hakkinda verdigi 6nemli bilgiler sunlardir;
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“Su kabagi 1 yil bekletilerek iizerine derisi takilmalidir. Su kabaginin iizerine takilan
deri koyunun yiirek zaridir. Kemanenin burgulari da sert bir agactan olmasi
gerekir. Bunun nedeni; sert agag akordun bozulmamasinda onemli bir rol oynar.
Klavye béliimii ile burgularin arasinda esigin tistiinde bir damagin yani ¢ikintinin

olmasi gerekir. Sol el teknigi acisindan bu damak onemlidir. Sol el pozisyonumuzun

’

bozulmamasini onler.’

Teke yoresinde kemanenin renk saz olarak adlandirildigini séyleyen sanatci,
gelenekte sipsi ve iki telli cura ile birlikte icra edildiginden bahsetmistir. Ancak
sanat¢iya gore kemane, Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan baglama ile birlikte
giizel tinladig: fikrindedir. Baglama icrasinda her yorenin kendine 6zgii tezene tavri
oldugundan bahsetmis, “kemanede de teke yayini ¢ekemedikten sonra yéresel tiniy

vakalayamazsiniz” sozleri ile yoresel ¢calim tekniginin vurgulamistir.

Mahalli sanatgt,

“Burdur’ da gelenekte kemane yayl grubu olarak toplu bir kemane icrasi oldugunu
bilmiyorum. Ancak énceden Dirmilli Mehmet Ali Kayabas onderliginde 10 kisiden
olugsan bir sipsi grubu kurulmustu. Yani degisik boyutlardaki oktav farki olan
kemanelerle bir kemane yayli grubu da kurulabilir. Kemane béle bir grubun

kurulmasina miisait bir enstriiman ama otantik tinilar ¢cercevesinde icra edilmesi

gerekir” diisiincesi ile toplu kemane icrasmna karsi olmadigini

aktarmustir.’

" Abdil Acar, Kisisel Goriisme, Burdur, 2013
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Sekil 4. 7: Abdil Acar’in kemane tutus pozisyonu
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Sekil 4. 8: Abdil Acar’in sol el teknigi

Sekil 4. 9: Abdil Acar’in yay tutus teknigi
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4.3.1. Abdil Acar’in icra Ettigi Tiirkiilerin Analizi;

Tablo 4. 6: Atimi Cektiler Binek Tasina adli tiirkiiniin analizi

1 | Adi Atim1 Cektiler Binek
Tagina

2 | Yoresi Burdur

3 | Tiri Tiirki

4 | Usuli 9/ 16

5 | Metronom 175

6 | Donanim gjb? |:a1¢

7 | Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayist 43

9 | Kullanilan En Kii¢iik Nota Degeri J\\ 1/16

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri -

11 | Ses Genisligi 7 ses genisligine sahiptir.
Peste La, Tizde Sol
sesleri kullanilmistir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re

akordundadir.
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fcra edilen Atim1 Cektiler Binek Tasina adli tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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Tablo 4. 7: Cezayir adli tiirkiiniin analizi

1 | Adt Cezayir

2 | Yoresi Burdur

3 | Tird Tiirki

4 | Usuli 2/ 4

5 | Metronom 80

6 | Donanim Sijv_ |:a1¢

7 | Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayist 31

9 | Kullanilan En Kii¢iik Nota Degeri ﬁ

b 1/32

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri -

11 | Ses Genisligi 9 ses genisligindedir.
Peste Sol, Tizde La
sesleri kullanilmistir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re
akordundadir.

Icra edilen Cezayir adl1 tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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Tablo 4. 8: Dirmil Gelin Cikarma Havasinin analizi

1 | Adi Dirmil Gelin Cikartma
Havasi

2 | Yoresi Burdur/ Dirmil

3 | Tird S6zsiiz Oyun Havasi

4 | Usuli 718

5 | Metronom 80

6 | Donanim Sjb? - Faﬂ:

7 | Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayist 33

9 | Kullanilan En Kiigiik Nota Degeri ﬁ 3o

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri Si°

11 | Ses Genisligi

9 ses genisligindedir.

12 | Hangi Diizende Calindig1

Kemane Re- La- Re

akordundadir.

Icra edilen Dirmil Gelin Cikartma Havasi adl tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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4. 4. Mehmet Celer

Mehmet Celer 1958 yilinda Burdur’un Aziziye kdyiinde dogdu. 1975 yilinda
Gonen Ogretmen Okulunu kazandi. Miizikle 6gretmen okulunda tamisti ve ilk
enstriimani mandolindir. Daha sonraki yillarda ise baglama icra etmeye basladi.
Ogretmen okulundan mezun olduktan sonra Burdur’da gesitli miizik gruplarinda da
baglama icra etti. Yine o donemde Burdurlu mahalli sanatci Ahmet Turgut’ un
onciiliigiinde kemane ile tanisip, uzun yillar halk miizigi korolarinda ve ¢esitli miizik
gruplarinda kemane icra etti. Mehmet Celer suan Burdur’da halen kemane ve
baglama icracisi olarak yasamina devam etmektedir. 7 Subat 2013 tarihli sdyleside
yer alan, Mehmet Celer’in yoéresel kemane icrasi, yapimi ve teknikleri ile ilgili

goriisleri sunlardir;

“Kemanenin yapiminda, kemanemizin yayt at kilindan yapilir. Kemanemizin gévde
boliimii dedigimiz yer ise su kabagindan yapilir. Su kabagi, kemane yapiimadan 1
yil kurutulmak iizere bekletilir. Kemanenin klavye béliimii ise sert bir agagtan
yapilmast  gerekir. Burgularin da sert bir agactan yapilmasi gerektigini
diistiniiyorum. Kemane hava sartlarindan ¢ok ¢abuk etkilenen bir enstriiman oldugu

igin, akort bozulma problemleri yastyoruz. Bu sorunu yasamamak adina kemanenin

s

burgularimin sert bir agactan olmasi gerekir.’

Mehmet Celer, Burdur yoresinde gelenekte ii¢ telli kemane icra edildigini
sOylemektedir. Kiiclikliigiinde ilin diigiinlerinde ve ziyafet gecelerinde ii¢ telli
kemane icra edildigini gdzlemlemistir. Ogretmenlik yillarinda icra etmeye basladig
kemanesinin de ii¢ telli oldugunu sdylemektedir. Ug telli kemanesinin akort sistemini
de re-la-re olarak aktarmistir. Bu akort sistemini higbir sekilde baska akort diizenleri
ile degistirmemistir. Bunun nedeni ise; gelenekte Burdur yoresinde icra edilen
kemanenin akort sisteminin, yore ezgilerini tam anlamiyla karsiladigim

diisiinmesidir. Bagka bir akort diizeni arayisina girmemistir.
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Mehmet Celer’in dort telli kemane ile ilgili diisiinceleri soyledir;

“Daha sonralart kemanenin ses sahasini genisletmek adina dordiincii tel ilave
edildi. Ben dort telli kemaneyi icra etmedim. Kemanenin gelisimi adina dérdiincii
telin katkist ¢ok biiyiik bir onem tasiyor. Ancak ydre miizigimizi icra etmekte ii¢ telli

kemanenin yeterli oldugunu diigtiniiyorum.”

Teke yoresinde kemanenin, halk miizigi gruplarinda iki telli cura ve sipsiyle
birlikte renk saz olarak icra edildigini aktaran Mehmet Celer, o6zellikle gurbet
havalari, teke zeybekleri ve teke zortlatmalari icralarinda 6n plana ¢iktigini

belirtmistir.

Mahalli kemane sanatc¢isinin, kemanenin icra alanlari ve c¢alip sdyleme

gelenegi ile ilgili agiklamasi ise soyledir;

“Yoremizde kemanenin halk miizigi gruplar: disinda solo ya da resital olarak icra
edildigini gormedim. Ancak yeni nesil icracilarin solo ya da resital kemane icrasi
yapabilecek kapasitede oldugunu diistiniiyorum. Gelenekte sadece kemane
ailesinden olusan bir grubun toplu icrasini da gormedim. Bu konuda da kemanenin
ozgiin yore tinilarint kaybetmemek sarti ile icra edilmesi gerektigini diigtintiyorum.
Kemanede c¢alip soyleme gelenegi az da olsa ydremizde bu tarz mahalli
sanat¢ilarimiz vardi. Ornegin; Biiviik Cil Ali adli mahalli sanat¢i ¢alip séyleme

teknigiyle kemaneyi icra ederdi. “8

® Mehmet Celer, Kisisel Goriisme, Burdur, 2013
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Sekil 4. 10: Mehmet Celer’in kemane tutus pozisyonu
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Sekil 4. 12: Mehmet Celer’in yay tutus teknigi
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4.4.1. Mehmet Celer’in icra Ettigi Tiirkiilerin Analizi;

Tablo 4. 9: Gidelim Gidelim adl tirkiiniin analizi

1 |Ad Gidelim Gidelim

2 | Yoresi Burdur

3 Tirt Tiirki

4 Usulii 9/ 16

5 Metronom 175

6 Donanim Sjv?_ Faﬁ

7 Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayisi 40

9 Kullanilan En Kiiciik Nota Degeri ‘JQ 1/16

10 | Donamim Haricindeki Degistirme Isaretleri -

11 | Ses Genigsligi 7 ses genisligine sahiptir.
Peste La, Tizde Sol sesleri
kullanilmistir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- La

akordundadir.
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fcra edilen Gidelim Gidelim adl tiirkii Yahyali Kerem dizisidir.
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Tablo 4. 10: Alyazma Zeybeginin analizi

1 Adi Alyazma Zeybegi
2 Y oresi Denizli/ Acipayam
3 Tiiri Sozsiiz Oyun Havasi
4 Usulii 9/2
5 Metronom 70
6 Donanim Sjv?
7 Karar Perdesi La
8 Olgii Sayisi 7
9 | Kullanilan En Kiigiik Nota Degeri ﬁ
b1/32
10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri |:aji
11 | Ses Genigsligi 9 ses genisligindedir.
12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- La
akordundadir.
Icra edilen Alyazma Zeybegi Yahyali Kerem dizisidir.
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Yahyali Kerem Dizisi
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Tablo 4. 11: Su Dirmilin Calgist adli tiirkiiniin analizi

1 | Adi Su Dirmilin Calgisi

2 | Yoresi Burdur

3 | Tiri Tiirki

4 | Usuli 9/8

5 | Metronom 120

6 | Donanim Sjv2- |:a1¢

7 | Karar Perdesi La

8 | Olgii Sayist 32

9 | Kullanilan En Kii¢iik Nota Degeri 'P 1/16

10 | Donanim Haricindeki Degistirme Isaretleri -

11 | Ses Genisligi 8 ses genisligindedir.

12 | Hangi Diizende Calindig1 Kemane Re- La- Re- La
akordundadir.

Icra edilen Su Dirmilin Calgist adli tiirkii Yahyal: Kerem dizisidir.
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CALIM TEKNIKLERINE GORE NOTASYONU VE ANALIZI

5. ICRA EDILEN YORESEL TURKULERIN KEMANE

gi tiirkdler;

Halil Er’in icra etti

lemesi

ur

Goca Camin G

Notaya Alan
Mehmet Simgek
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Goca Camin Giirlemesi
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Tablo 5. 1: Halil Er’in icra ettigi Goca Camin Giirlemesi adli tiirkiiniin kemane

calim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato Kullanilmamustir. | 1. Vibrato Kullanilmamustir.

2. Legato 3-7-8-11-12-15- 2. Trill 1-2-4-5-6-8-9-10-
16-19-22-25-26- 12-13-14-18-20-
32-34-36-38-39- 23-26-31-32-33-
42-43-50-51-54° 35-37-40-41-43-
tinci olciilerde 44-45-47-48-49-
kullanilmaistir. 51-52-53” {incii

Olciilerde
kullanilmustir.

3. Detache 1-55’ inci Olgiiler | 3. Carpma 1-2-4-5-6-9-10-
arasinda 13-14-31-40-41-
kullanilmistir. 44-45-47-48-49-

52-53’ lincii
Olciilerde
kullanilmastir.

4. Sul Ponticello | Kullanilmamustir. | 4. Glissando Kullanilmamustir.

5. Tremolo Kullanilmamastir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Avsar Zeybegi

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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Tablo 5. 2: Halil Er’in icra ettigi Avsar Zeybegi’ nin kemane ¢alim tekniklerine gore

Sag el teknigi Sol el teknigi
1. Staccato Kullanilmamistir. | 1. Vibrato Kullanilmamastir.
2. Legato 1-8’ inci Olgiiler 2. Trill 1-8’ inci Olgtiler
arasinda arasinda
kullanilmistir. kullantlmistir.
3. Detache 1-8’ inci Olgiiler 3. Carpma Kullanilmamastir.
arasinda
kullanilmastir.

4. Sul Ponticello | Kullanilmamustir. | 4. Glissando 3-4-7-8’ inci
Olciilerde
kullanilmastir.

5. Tremolo Kullanilmamistir. | 5. Mordan Kullanilmamastir.

analizi
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Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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Tablo 5. 3: Halil Er’in icra ettigi Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli adl1 tiirkiiniin

kemane ¢alim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato Kullanilmamustir. | 1. Vibrato Kullanilmamustir.

2. Legato 1-2-3-5-7-8-9-12- | 2. Trill 2-6-10’ uncu
14-15’ inci Olciilerde
Olciilerde kullanilmistir.
kullanilmuastir.

3. Detache 1-17’ mnc1 dlgiiler | 3. Carpma 8-10-12-13-14-15-
arasinda 16-17 inci
kullanilmastir. Olciilerde

kullanilmastir.

4. Sul Ponticello Kullanilmamustir. | 4. Glissando Kullanilmamustir.

5. Tremolo Kullanilmamistir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Tahsin Yarar’in icra ettigi tiirkiiler;

Su Dirmilin Biilbiilii

Notaya Alan
Mehmet Simgek
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2 Su Dirmilin Biilbiili
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Tablo 5. 4: Tahsin Yarar’in icra ettigi Su Dirmilin Biilbiilii adli tiirkiiniin kemane

calim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato 1-2-3-4-9-51” inci | 1. Vibrato Kullanilmamustir.
Olgiilerde
kullanilmustir.

2. Legato 4-7-10-12-14-15- | 2. Trill 1-4-6-8-10-12-14-
16-19-20-23-24- 16-20-24-26-28-
26-27-28-31-44- 32-34-35-36-41-
52-53-55” inci 42-43-50-52-53’
Olctlerde tincii Olciilerde
kullanilmaistir. kullanilmistir.

3. Detache 1-55’ inci Olgiiler | 3. Carpma 2-8-9-10-11-12-
arasinda 13-15-17-19-21-
kullanilmistir. 23-24-25-26-27-

28-29-31-32-33-
35-36-38-39-45-
46’ 1nc1 olciilerde
kullanilmastir.

4. Sul Ponticello | 22-37-44>  incii | 4. Glissando 22-37-44’ {incii
Olciilerde Olciilerde
kullanilmistir. kullanilmastir.

5. Tremolo Kullanilmamistir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu

Notaya Alan
Mehmet Simsek

Sul ponticello
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Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu
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Tablo 5. 5: Tahsin Yarar’in icra ettigi Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu adli

tiirkiinlin kemane ¢alim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato Kullanilmamustir. | 1. Vibrato Kullanilmamustir.

2. Legato 2-3-6-7-10-11-15- | 2. Trill 8-16-38-46’ inc1
37-45’ inci Olciilerde
Olciilerde kullanilmistir.
kullanilmuastir.

3. Detache 1-46’ inc1 6lgiiler | 3. Carpma 1-5-9-13-19-22-
arasinda 23-26-30-31-35-
kullanilmuastir. 39-43’ {incii

Olciilerde
kullanilmastir.

4. Sul Ponticello | 7-11-15’ inci 4. Glissando 3-7-11-15-30-37-
Olgiilerde 45’ inci Olciilerde
kullanilmistir. kullanilmaktadir.

5. Tremolo Kullanilmamistir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Abdil Acar’in icra ettigi tiirkiiler;

Atim Cektiler Binek Tasina

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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Tablo 5. 6: Abdil Acar’in icra ettigi Atimi1 Cektiler Binek Tasina adli tiirkiiniin

kemane ¢alim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato 26’ 1nc1 Olgiide 1. Vibrato Kullanilmamustir.
kullanilmustir.

2. Legato 2-8-9-13-17-18- 2. Trill 2-3-6-7-13-14-18-
21-33-34-43° 22-26-36-37-38-
tinci olciilerde 39’ uncu
kullanilmuastir. Olciilerde

kullanilmistir.

3. Detache 1-43’ {incii olgiiler | 3. Carpma 2-4-8-15-23-24-
arasinda 28-32-33-38-40°
kullanilmistir. nc1 Olciilerde

kullanilmastr.

4. Sul Ponticello | Kullanilmamustir. | 4. Glissando Kullanilmamustir.

5. Tremolo Kullanilmamustir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Cezayir

Notaya Alan
Mehmet Simgek
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Tablo 5. 7: Abdil Acar’in icra ettigi Cezayir adli tiirkiiniin kemane ¢alim

tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato 8-14-15-16" inc1 | 1. Vibrato Kullanilmamustir.
Olgiilerde
kullanilmistir.

2. Legato 7-12-26-28-30° 2. Trill 5-6-12-19-20-26-
uncu Olciilerde 30’ uncu
kullanilmuastir. Olciilerde

kullanilmistir.

3. Detache 1-31’ inci Olgiiler | 3. Carpma 24’ iincii ol¢iide
arasinda kullanilmustir.
kullanilmistir.

4. Sul Ponticello | Kullanilmamustir. | 4. Glissando Kullanilmamustir.

5. Tremolo Kullanilmamustir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Dirmil Gelin Cikartma Havasi

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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2 Dirmil Gelin Cikarma Havasi
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Tablo 5. 8: Abdil Acar’in icra ettigi Dirmil Gelin Cikartma Havasi’nin kemane

calim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi
1. Staccato Kullanilmamustir. | 1. Vibrato Kullanilmamustir.
2. Legato 1-2-3-4-5-6-7-8- | 2. Trill 7-13-22-24-31°
9-17-18-19-20- inci Olgtilerde
21-22-23-25-27- kullanilmustir.
28-29-30’ uncu
Olgiilerde
kullanilmaistir.
3. Detache 1-33’ uncu olgiiler | 3. Carpma Kullanilmamustir.
arasinda
kullanilmistir.
4. Sul Ponticello | 7-8 inci olgiilerde | 4. Glissando Kullanilmamustir.
kullanilmistir.
5. Tremolo Kullanilmamustir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Mehmet Celer’in icra ettigi tiirkiiler;

Gidelim Gidelim

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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Tablo 5. 9: Mehmet Celer’in icra ettigi Gidelim Gidelim adli tiirkiiniin kemane ¢alim

tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato Kullanilmamastir. | 1. Vibrato Kullanilmamastir.

2. Legato 1-6-11-13-16-22- | 2. Trill 2-4-7-9-14-19-24-
27-31-38’ inci 29-34’ {incl
Olciilerde Olciilerde
kullanilmistir. kullanilmistir.

3. Detache 1-40’ inc1 dlgiiler | 3. Carpma 2-3-5-7-8-10-11-
arasinda 12-13-14-16-17-
kullanilmistir. 18-19-20-24-28-

29-32-33-34-36-
37-38-39’ uncu
Olciilerde
kullanilmistir.

4. Sul Ponticello | Kullanilmamustir. | 4. Glissando Kullanilmamastir.

5. Tremolo Kullanilmamastir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Alyazma Zeybegi

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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Tablo 5. 10: Mehmet Celer’in icra ettigi Alyazma Zeybegi’nin kemane ¢alim

tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato Kullanilmamustir. | 1. Vibrato Kullanilmamustir.

2. Legato 1-8’ inci Olgiiler 2. Trill 1-8’ inci Olgiiler
arasinda arasinda
kullanilmaistir. kullanilmistir.

3. Detache 1-8’ inci Olgiiler 3. Carpma Kullanilmamustir.
arasinda
kullanilmastir.

4. Sul Ponticello | 4-7’ inci 6lgiilerde | 4. Glissando Kullanilmamustir.
kullanilmuastir.

5. Tremolo Kullanilmamistir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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Su Dirmilin Calgis

Notaya Alan
Mehmet Simsek
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Tablo 5. 11: Mehmet Celer’in icra ettigi Su Dirmilin Calgis1 adl1 tiirkiiniin kemane

calim tekniklerine gore analizi

Sag el teknigi Sol el teknigi

1. Staccato Kullanilmamustir. | 1. Vibrato Kullanilmamustir.

2. Legato 2-3-5-6-7-8-9-10- | 2. Trill 1-2-3-4-5-6-7-10-
12-13-15-18-21- 12-14-15-16-17-
22-27-29-30° 19-20-21-23-24-
uncu Olciilerde 26-27-28-30-31°
kullanilmuastir. inci Olgiilerde

kullanilmistir.

3. Detache 1-32’ inci 3. Carpma 1-2-5-6-9-13-14-
Olciilerde 16-17-21-22-25-
kullanilmastir. 26-29-30’ uncu

Olgiilerde
kullanilmastir.

4. Sul Ponticello | Kullanilmamustir. | 4. Glissando Kullanilmamustir.

5. Tremolo Kullanilmamistir. | 5. Mordan Kullanilmamustir.
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6. SONUC

Teke Yoresi Burdur Ili Mahalli Kemane Icracilarmimn Yoéresel Kemane Calim
Teknikleri adli bu c¢alismada, kemanenin tarihsel siiregteki gelisimine, yapisal
Ozelliklerine, akort gelenegine, tiirlerine ve icra alanlarina deginilmis, kemane
icrasinda kullanilan c¢alim teknikleri mahalli sanat¢ilarin kemane icrasina
uygulanarak yoresel tiirkiilerin, bu tekniklere uygun olarak notaya alinmasi

amagclanmistir.

Bu amag dogrultusunda ¢ikan sonuglarda kemanenin, bulunan en eski verilere
gore 7.yy orta Asya kokenli bir ¢algi oldugu ve Tiirklerin zaman i¢indeki gogleri ile
Anadolu’ ya tasindigini gormekteyiz. Atast 1klig olan kemanenin zaman igerisinde

gelismesiyle glinlimiizdeki dort telli kemane ortaya ¢ikmustir.

Kemanenin, bugiine kadar gecirmis oldugu degisim ve gelisim tespiti
yapildiktan sonra, calginin gelecege tasinabilmesi i¢in, icra, egitim ve yapim
alaninda yeni calismalarin yapilmasi gerekliligi gozlenmistir. Bu konuda,
tilkemizdeki konservatuarlara biiyiik gorevler diismektedir. Bu noktada, {iniversiteler
biinyesinde gerek icra, gerek egitim, gerekse ¢algi yapimi hakkinda verilen egitimin,

Tiirk ¢alg kiiltiirtine saglayacag katki oldukca aciktir.

Konuyla 1ilgili ¢ok fazla kaynak bulunmayan ve {istiinde halen calisilan
kemane ailesi konusunda, Istanbul Teknik Universite Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuar1 Calgi Yapim Bdliimiinde bazi arastirmalarin yapildigi ve Soprano-

Alto-Tenor-Bas gibi kemane ailesini olusturacak ¢algilarin iiretildigi gozlenmistir.

Yapilan galismada kemanenin giiniimiizde mahalli bir konumdan Tiirkiye

capinda daha yaygin kullanilan bir ¢algi haline geldigi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Son olarak Burdur ili mahalli sanat¢ilarinin, yoresel kemane icralar1 kemane
calim tekniklerine gore incelenerek notaya alinmistir. Bu ¢aligma sonucunda kemane

icracilarinin bu yorenin tavrin1 daha iyi yorumlayabilmeleri amaglanmistir.

Cikarilan sonu¢ g6z 6niinde bulundurularak, Tirk Halk Miizigi’nin kapsadigi

yoresel halk ezgilerinin, kendi yoresine 6zgii ¢algilarla mahalli sanatgilar tarafindan
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gerceklestirilen icra tavrini her ¢algi i¢in ayr1 ayr tespit etmek ve ¢alim tekniklerine
gore notaya almak biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu ¢alismada ortaya ¢ikan notalar
incelendiginde, incelenen notalar icraciya, yore tavrinin algilamasinda ve esere 6zgii

yore hissiyatin1 yansitmasinda biiyiik katki saglayacaktir.

Biitliin bu tespitler neticesinde elde edilecek veriler ile varilacak sonuglar,
geleneksel icranin tiim 6zelliklerini biinyelerinde tasiyacak notalarin yazilabilmesini,
bu notalar sayesinde, egitimciden Ogrenciye ve icraciya gelenegin dogru

aktarilmasini ve yasatilmasin1 miimkiin kilabilecektir.
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