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OZET

Tirkiye’de 1960 sonrast donem siyasal tarih ve sendikal-siyasal
miicadadeleleri bakimindan 6nemli tecriibelerin edinildigi bir siire¢ olmustur. Zor
kosullar altinda yasamlarini siirdiirmeye c¢alisan sendikalar ve sosyalist hareketler
icin Onemli yillar olmustur. Bu yillar, sadece is¢i hareketinin ve onlarin
sendikalarmin gelismesini saglamamis, 6gretmenlerin, kdyliilerin ve genis genglik
kesimlerinin drgiitlenmesinde de biiyiik bir ¢ikisin yasandigi bir donem olarak ortaya
cikmustir.

Diinyada oldugu gibi iilkelerin ekonomik diizeylerini etkileyen kapitalizmin,
Tiirkiye’de de 1960°dan sonra gelisme donemine girdigini gormekteyiz. 1960-1980
doneminde de Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyal politik, kultirel ve
ekonomik yasamdaki kokten degismelerin, sonrasinda toplumsal smiflar igerisinde
farkli bir yapilanma ve buna bagli olarak da siyasal ve kiiltiirel farklilasmalar
belirginlik kazanmistir. Diizene karst bagkaldirilar kendini gostermistir. Bu
belirsizlik ortaminda saflarin belirginlestirilmesi ve kitlelere bunun aktarilmasi
gerekmekteydi. Bunun yoluda iletisim kanallarindan geg¢mekteydi. Bu baglamda
propaganda araglarindan grafik tasarim 6gelerinden logolar, ilanlar, brosiirler, dergi,
kitap, gazete, afisler ve sloganlardi.

Grafik tasarmm, gorsel bir iletisim sanatidir. Iletisim, grafik tasarimin temel
unsurudur. Grafik tasarimi bu denli ilging, dinamik ve ¢agdas kilan sey de iletisime
yonelik olmasidir. Boylece estetik, islevsellik ve iletisimin yarattigi ihtiyaglar ile
1960-1980 doneminde demokratik Kitle orgltleri ve dénemin genclik hareketleri
donemin afis tasarimina bi¢im vermistir. Diisiince ve kavramlari kitlelere en rahat ve
dolaysiz olarak aktarabilen bu gorsel dilin gelisim siire¢lerine bakmak ve siyasi
propagandanin nasil yapildigma bir gézatmak gerekmekteydi.

Afis elemanlarindan renk desen ve harflerin her biri kendisini digerlerinden
tamamen ayiran basit karakteristik semboller olarak ortaya ¢ikmistir.

Insanlar yasadig1 toplum iginde simgelerle belirli sistemler olusturmaktadir.
Bu sistemler yasantilarindan, diislincelerinden, inanglarindan ve bazi degerlerden
kaynaklanmaktadir. Sembolik sistemin ortaklasa bir zemin iizerine oturtulmasi
belirlenmis olan davramis ve diislincelerin belirginlesmesi agisindan gerekmektedir.



Boylelikle simgeler sosyallesme siireglerinin iletisim agisindan gerekli olan
Ogeleridir, ¢ogu kez sadece gorsel bir algi yaratsa da arkasinda yatan anlam ve
degerlerle daha genis bir ifade alanma sahiptirler. Simgeler sadece gorsel Ggeler
degillerdir, arkasinda sakladiklar1 diisiincelerin iiriiniidiirler.

Sendikalar, demokratik kitle Orgiitleri, fikir hareketi, kuliipler, kuruluslar,
milli bayraklar gibi bir¢ok alanda rengin sembolik anlamlar1 bir iletigim araci olarak
kullanilmaktadir ve karsimiza ¢ikmaktadir. Bu saydigimiz kurum ve kuruluslarin
veya lilkelerin kullanmig olduklar1 renkler ge¢mislerinden siire gelen duruslarinin,
fikirlerinin birer tanimlayicis1 ve anlaticis1 olmuslardir. Donemlerin sosyal ve politik
yagaminin mesajlarint ilettigi gibi, toplumlarda farkli zamanlarda renklerin yagamin
ve siirecin Oonemli belirleyicisi oldugunu, kullanim amaglarma gore toplumlarin
kitlelerin yasam ve fikirleri {izerinde inanglar1 iizerinde bi¢imleyici ve yonlendirici
bir rol listlendigi goriilmektedir.

Siyasetin toplumsal olarak algilamsinda simgelerin roli iletisim ve
sosyallesme acismdan Onem tasimaktadir. Bireyler siyasal terimleri &grenmeye
basladiklar1 zaman bazi siyasal kimlikleri edinebilmekte ve anlamlar diinyasiyla
tanisabilmektedirler. Birey siyasallagma siirecinde siyaset algisini gelistirmektedir.

Tezin boélumlerinde 1960-1980 doneminde yapilmig olan amblem, dergi

kapaklar1 ve afis ¢alismalarinin incelenmesine yer verilmistir. Son boliimde ise 1960-
1980 doneminde afis tasarimi yapan kisilerle yapilan sdylesilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda , siyaset, sembol, algi, iletigim.
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SUMMARY

Post 1960 era has been an important time for both political history and for
syndicate-political struggles , for having important experiences. They have been
important years for syndicates which try to survive under heavy pressure and also for
socialistic moves. These years not only helped the progress of the labour moves and
their syndicates, but also has been a time for mass youth groups to organise
themselves.

We are witnessing the progress of capitalism in Turkey after 1960,which
effects the economical levels of the countries worldwide. As well as in 1960-1980
era in Europe, there has been dramatic changes in social politics, cultural and politics
after the alteration in social classes, politics and culture. Rebellions against the
current order were evident. In this vague environment, the clarification and
information of masses were necessary. For this purpose, the tools were graphic
design elements, logos, advertisements, magazines, books, newspapers, billboards
and slogans.

Graphics design is a visual communication art. Communication is the basic of
graphic design. What makes the graphic design this interesting, dynamic and modern
IS it’s intention to communicate. By this way with the needs that were created by
aesthetics, function and communication, the actions of mass organisations and youth
moves shaped the billboard design of that era. It was necessary to examine the phases
of progress of this visual language and taking a look at the ways of political
propaganda.

People are building certain systems in the society they live with symbols.
These systems are coming from lives, thoughts, believes and some values. In order to
clarify the behaviours and thoughts, it’s necessary to build this symbolic system on a
common ground. In this way, symbols are necessary elements for the
communication of social phases, for most times even tough they only create only a
visual perception, they have a broader area of expression with the meanings and
values that lie behind. Symbols are not only visual elements , they are also the
products of the thoughts that they are hiding behind.



Unions, democratic mass organisations, ideal moves, clubs, corporations,
national flags are using the symbolic meanings of color as a communication
instrument. The colors that are used by these foundations and establishments are the
expression of their political position and ideas as a definer and narrator from the past.
As eras are transferring the ideas of social and politic lives, we can see that in
different times, colors are the important determiners of life and phase and depending
on the purpose of their usage, it’s seen that they have a editing and directive role on
the lives and ideas of societies.

In the social perception of politics, symbols have an important role in the area
of communication and socialization. When the individuals are learning political
topics, they have some political identities and meet the world of meanings.
Individual is progressing his/her political perception in the process of politization.

Among the parts of the thesis there have been some parts for the inspections
of emblems, magazines’ covers, and posters which were made and used during

1960-1980. In the last part of the thesis there are some interviews with the poster
designers who did the posters between 1960-1980.

Key Words : Propaganda, politics, symbol, perception, communication.
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DEV-GUC: Devrimci Giig Birligi.

DISK: Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu.
FKF: Fikir Klupleri Federasyonu.

HAK-IS: Tiirkiye Hak Isci Sendikalar1 Konfederasyonu.
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TSIP :Tiirkiye Sosyalist Isci Partisi

TURK-IS: Tiirkiye Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu.



GIRiS

Afisler ve kavramlar, sanatsal ve estetik degerlerinin yani sira toplum
dinamiklerini harekete ge¢irmede itici giic olabilmektedirler. Yeni politikalarin
ortaya ¢ikmasinda tek faktor olmasa da tetikleyebilirler bu da Tiirkiye’nin sosyal ve
demokratik yapisina ekonomik gelisimine Tiirkiye siyasal faaliyetleri Uzerine
olumlu ya da olumsuz etkiler birakabilmektedir. Insanlarin siyasal anlamda taraf
olmalarmi veya olmamalarmma etki eder ve toplumlarin gelisim ve doniisiimlerine

katki sunmaktadirlar.

Sadece yurtdiginda bu baglamda belirli sayida kaynagin olmasi yeterli
degildir. Tiirkiye’de de kaynak konusunda sikintilarin olmasi, sadece demokratik
kitle Orgiitlerinin makaleleriyle simirli olmasi bilimsel ¢aligmalarin yapilmamis

olmasi, bu alanda arastirma yapmami sagladi.

Insanlar gevreleriyle dolayl olarak iletisim ve etkilesim kurarlar. Bu, gorsel

ve biligsel bir iletisimdir.

Gunimuzde, etrafimiz yiizlerce gorsel mesaj ve grafik tasarim iriind ile
cevrilidir. Fakat 1960-1980 doneminde ¢ok kisitli imkanlarla yapilan bu ¢aligmalar
say1 olarak azdi. Bu nedenle de degerli ve anlamliydi. Tiim bu ¢aba iletisim igindi.
Tasarimin giicli, mesajint hedef kitlesine dogru iletebilmesine baghdir. Verilen
mesajin, dogru olarak yorumlanmasi ve algilanmasi i¢in iletinin agik ve anlagilir
olmas1 gerekmektedir. Mesajin dogru iletilebilmesi i¢in de tasarimda gorsel biitiinliik
saglanmalidir. Gorsel biitiinligli olusturan elemanlarin en 6nemlilerinden bazilari

semboller, desenler ve renklerdir.

Renk, yazi ve semboller ile tasarim yaparken, yazi karakteri se¢iminin,
yerlestirmenin (layout), kagit seciminin ve renk kullanimimnin ¢ok iyi denetlenmesi
gerekir.

Tasarim yapilirken, sdzciiglin, rengin veya desenin iletisim kuracagi kitlenin

iizerinde biraktig1 etkiye, bu tasarim dgelerinin yan yana geldigi zaman olusturdugu



doku ve tona dikkat edilmelidir. Segilen her rengin, her desenin bir anlami karsiladig1

unutulmamalidir.

Onemli olan verilmek istenen mesaja en uygun tasarinu ve slogani
tanimlayabilmektir. Siyasetin toplumsal olarak algilanisinda simgelerin rolii iletisim
ve sosyallesme acisindan 0nem tasimaktadir. Bireyler siyasal terimleri 6grenmeye
basladiklar1 zaman bazi siyasal kimlikleri edinebilmekte ve anlamlar diinyasiyla

tanisabilmektedirler. Birey siyasallagsma siirecinde siyaset algisini gelistirmektedir.

Gorsel iletisimin saglanmasmda kullanilan materyal ne olursa olsun diger
tasarim elemanlar1 ile biitlinliik halinde olmali ve bir arada gelistirilmelidir. Hangi
tasarim ve tUretim teknigi kullanilirsa kullanilsin tasarim kurallarini iyi bilmek
gerekir. Bu tezde de grafik tasarim tiriinii olan ve 1960-1980 dénemi demokratik
kitle orgiitlerinin ve donemin genglik hareketlerinin propaganda amacl kullandiklar1
afiglerin, logolarm, dergi, kitap kapaklarmnin incelenmesi ve gorsel iletisim agisindan
algilanabilirliginin sorgulanmasi, ve siyasal anlamlar1 detayli bir sekilde ele

almmaktadir.



I.BOLUM
1. GRAFIK TASARIM VE AFi$
1.1 Grafik Tasarim Nedir?

Tasarim sozcligli daha ¢ok siisleme ¢agrisimi yapmaktadir oysaki tasarim “Ne
zaman tanimlanmig bir amag i¢in bir sey yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz.”demektir.
bagka bir deyimle; tasarim belirli bir amag gozeten yaratict bir eylemdir. (Becer,

2005: 34).

O zaman grafik tasarim bir tiir iletisim kanali gorevini iistlenmektedir ve
¢oziim iiretecegi alanda iletisim alam olacaktir. Iletisim, bir mesajin gonderici ve
alici arasinda gergeklesen bir strectir. Bu nedenledir ki grafik tasarim igin, verilecek

mesaj1 uygun bir bicimde koldlayarak aliciya ulastiran bir aractir diybiliriz.

Bir grafik tasarim problemi daima iletisimle ilgilidir. Tasarimci; uygulama
yontemlerinin yani sira gorsel algilamanin dogasini, gorsel yanilsamanin roliinii ve
sozel ile gorsel iletisim arasindaki iligkileride bilmek ve go6zoniine almak

zorundadir.( Becer, 2005: 34).

Grafik tasarmm iirlinii iletisimle ilgi olduguna goére mesajini alictya yani hedef

kitlesine iletebilmeli, dikkat gekici ve dzgin olabilmelidir.
1.2. Bir Grafik Uriin Olarak Afis

Afig tasarimy, drilin ve hizmet tanitiminda 6nemli bir yere sahiptir. Televizyon
reklamlar: ile desteklendiginde kitleleri hedefe yonlendirme dizeyinde buyik bir
etkiye sahiptir. Clnkl grafik tasarim olarak afisler, gorintl ve s6zin mimkin
oldugunca tek anlama ve hatirlanma degerine sahip olmak zorunda oldugu, sunum ve

tanitim kategorilerine aittirler. (Hollis, 2005: 11).

Afigin sunum ve tanitim hizmetlerinde yer almasi reklamcilik alaninda ona

blylk gorevler dustiyor olmasi anlamina gelmektedir.



Afigin etkinligi onun ¢ok kullaniglh olmasindan kaynaklanmaktadir. Afis
Ozellikle kamusal alanda kendine gorev edinir. Clinku artik glinimuzde “6zel’ alanda
televizyonun hakimiyeti séz konusudur. Her ne kadar gazetelerdeki basin ilanlar1 ile
afisler evlere girse de afisler televizyonlar kadar etkileme gtictine sahip degillerdir.
Ancak insanlar ‘6zel’ alanlarindan cikip sokaklara ciktiklari anda televizyonun
dogrudan etki alanindan ¢gikmakta ve medyanin diger araci olan afigler ile etkilesime
girmektedirler. Her ne kadar artik *outdoor’, billboard ve afis olarak gruplandirilsa da
ashnda U¢ tanitim ve sunum grubu afis kategorisi igerisinde ele alinabilir.
Aralarindaki fark boyut ya da uygulama yuzeylerinden kaynaklanmaktadir.

1960-1980 donemine baktigimizda televizyon ve radyo gibi iletisim
kanallarmin sinirli oldugu bir donemde kitle iletisim aract olarak afislerin
kullanildig1 goriilmektedir. Tipki giiniimiizde ki gibi o donemde de insanlar
sokaklara ¢iktiklarinda duvarlara asilmis olan afiglerle ve duvar yazilariyla

karsilagmakta ve iletisime gecmekteydi.

Resim 1: 1960-1980 donemi sokak duvarlari.

O donemde, oOzellikle kitle eylemlerinin duyrulmasinda afisin yeri

yadsmamayacak kadar degerli ve 6nemliydi.



1.3. Grafik Sanatlarinda Afisin Yeri

Insan dogasinda oliimsiiz olma diirtiisii oldugu i¢in bu oSlimsiizligii
saglayabilmenin bir yolu olarak kalic1 bir takim eserler birakma vardir. Bu baglamda
degerlendirecek olursak, magara duvarlarma, kayalara c¢esitli ¢izikler, izler
birakmistir insanoglu. Bu izler sayesinde bu donemlerde yasamis insanlar hakkinda
bilgiye ulasabildik. Bizlere birakilan tiim bu g¢izgiler, izler birer grafik niteligi
tasimaktadir ve bunlar grafik iletisim aracinin ne kadar degerli ve 6nemli oldugunuda

gosterir niteliktedir.

Bugiinkii anlamda ilk grafik isleri; tahta, metal veya tast oyup
miirekkepledikten sonra iizerine kagit veya diger uygun bir malzemenin bastirilmasi
yOntemi ile basilmigtir. Bu oymaciliktir ve insan tarihinde ¢ok erken baslamistir.
Grafik tasarim, dekoratif sanatlar devriminden dogacaktir. 19. yy’in sonuna dek
iretimin hemen hemen smnirli bir talebe yanit verdigi bir ekonomide isportacilik
yeterli olmaktadir. Birkag on yil iginde komiir ve buhar makinesinin bulunmasi, fizik
ve kimya alanlarindaki gelismeler, elektrik ve dinamik girisimcilerin liretime soktugu
birgok yeni bulus isleri kokiinden degistirir. Sanayi kentleri ve yore kentleri
yiizlinden kdyler bosalmaya baslar. Agini hizla 6ren demir yolunun da bunda katkist

blayuktar. (Weill, 2007: 12).

Ayni hiz grafik alaninda da kendini gosterir. Gelismekte olan sanayi ve
teknoloji ile birlikte grafik alaninda da yenilikler goriiliir. 18. ylizyilin sonunda
litografi icat edildi. Burada diizgiin bir yiizey yagh kalemle ¢izilip geri kalan kisimlar
su ile 1slatilir. Yagl kalemle ¢izilen yerler miirekkebi tutup, 1slak yerler tutmaz. Bu
sistemle biitiin tonlarin basilmasi miimkiin oluyordu. Burada da sadece siyah
murekkep ve beyaz kagit vardir ama ton goriintiisii, satih ince grenli oldugundan ¢ok
daha gercekeidir. Oymacilikta oldugu gibi biiyiik bir el mahareti de gerektirmez. Bu
sistem grafik sanat¢isina yeni ufuklar agt1. (Glaser, 1987: 1).

1796’da Senefelder tarafindan bulunup Engelmann tarafindan gelistirilen
litografi yildan yila ilerler, resimlerin biiylik boyutlarda iiretilmesini kolaylastirir.
Hammadde, yani lifleri ¢ikartilp git gide daha etkili olan islemlerle 6zellikle klor

kullanimryla uygun hale getirilmis aga¢c hamuru bazli kagit, devasa tomarlar halinde



ucuza satilmaya baglar. Kagit bu sekilde Andreas Bauer’le birlikte saatte binlerce
yaprak elde etmeyi saglayacak bircok bulusa imza atan Koenig’in kesfettigi tam
otomatik baski aletlerini besleyebilir hale gelir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda,
litografide gosterilen gelismeler afisin gelisimini baslatir. Koskocaman baski
makineleri yatay olarak, 123x160 cm. boyutuna kadar varan biiyiikliikte baskilarin
yapilmasini saglar. Bununla birlikte sistem zorlu bir ¢aligma gerektirir ¢lnki taslar
yuzlerce kilo cekmektedir. Kisa siirede, bunlarin yerine bir rotatifin {istiine
yerlestirilen madeni bir levha alir. Devasa kayalarin, dolayisiyla iri adamlardan

olusan personelin boylar1 kiigiiliir. (Weill, 2007: 13).

Algrafi (aliminyum {stiine kalip ¢ikarma) ve ¢inkografi, rotatif bask1
makinelerinde daha hizli baskilar elde edebilmek i¢in litografi tagimin agirligini ve
sertligini ortadan kaldirir. 1860’11 yillarin basinda, Firmin Gillot fotokopi ve
fotograviir caligmalar1 yapar. 1886’da Amerikali Mergenthaler harfleri bir klavye
istiinde bir araya getirmeyi saglayan linotipi bulur. Bu basim ve kitap adina
devrimdir. Bir bagka Amerikali Langston tarafindan bulunan monotip, daha sonradan
Ingilizler tarafindan gelistirilir ve 1970°li yillara kadar varhgm korur. 1905’de Ira
Rubel miirekkepten tasarruf edilmesini saglayan kaucuk ruloyu ofset baskiy1 icat

eder. (Weill, 2007: 12).

Fotograf ve fotomekanik baski isleminin icadi, sanatc¢iyr goriintiileri hassas
olarak nakletme isleminden tamamen kurtardi. 19. ylizyilda artik sanat¢i yetenegini
anlatim amacma yoneltmek icin daha 6zgiir olabilirdi. Grafik tasarim terimi ilk kez
20. yiizyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan, ¢izilen ve daha sonra da
cogaltilmak iizere gorsel malzeme i¢in kullamlmistir. Gelisen teknolojiye paralel
olarak sadece basili malzemelerde degil; film ile perdeye yansitilan, video ve diger
manyetik kaydedicilerle ekrana ve yansiticilara gonderilen ve son olarak iki binli
yillarda tiim yasamimiza giren bilgisayarlar yardimiyla fretilen tim gorsel
malzemeler de grafik tasarim kapsamina girmistir. Grafik tasarim tanmimlamasi ve
kullanildigi- etkin oldugu- alan olabildigince geniglemistir. Bugiiniin grafik sanatgisi,
tasarimcisi, yillarca bu gorevi iistlenen kaligrafi sanatcilarmin, baski ustalarinin ve
zanaatcilarinin gelenegini devam ettiren bir meslek adamidir. Genel olarak biitiin

gorsel sanatlar, 6zel olarak ise iki boyut iginde var olan goriintii sanatlari hemen



hemen tiimiinde ayni dili kullanirlar. Fotografcilar, heykeltiraglar, ressamlar,
seramik¢i ve diger meslek kuruluslarinin olusturdugu profesyonel sanatgilar
grubunun yeni liyesi olan grafik tasarimcilar da birgok tasarim problemini ¢ézerken
bu ortak dilden yararlanir. Grafik tasarimin en 6nemli problemi iletisimle ilgilidir.
Tasarimc1 uygulama yontemlerinin yani sira gorsel yanilsamanin roliinii ve sozel ile
gorsel iletisim arasindaki iliskileri de bilmek gdz ardi etmemek zorundadir. Iletisim,
grafik tasariminin hayati unsurudur. Aslinda grafik tasarimi bu denli ilging, 6nemli,
dinamik ve ¢agdas kilan da iletisime yonelik en etkin 0gelerden biri olmasindandir.
(Ketenci ve Bilgili, 2006: 278-279).

Grafik sanat1 i¢cindeyer bulan Sokaklara asilan, duvarlara yapistirilan afigler

insanlarin gorebilecegi genis kitlelere hitap edebilen birer iletisim aract olmaktadir.

Resim 2: 1977 sokak

duvarlarinda se¢im afisleri.

Afis kisa 6miirlii bir tanitim aracidir. Onemli bir konu hakkinda halki en etkin
bicimde haberdar eder. Kent igindeki ¢esitli yerlere asilarak, insanlara olaylar1
stirekli hatirlatmasi agisindan, ¢ok kullanilan bir kitle iletisim aracidir. Afis sadece
iiretim ve tiiketim iligkilerinde halka bilgi vermez. Bunun diginda sosyal, siyasal ve
kiiltiirel olaylarin halka ulastiriimasinda da Onemli bir rol oynar. Giiniimiiz
diinyasinda televizyon gibi bir iletisim araci bile afis kadar etkili degildir. Clinkii
afigin siirekli hatirlaticilik 6zelligi s6z konusudur. Halkin yogun olarak giris ve ¢ikis

yaptigi bolgelerde, ylizlerce afisi yan yana gérmek mumkundir. (Tepecik, 2002: 74).



1977 yilmin 6nemli olaylardan biri olan se¢imlerin halka duyrulmasinda
duvarlara asilan se¢im afisleri resim 2’de Goriilmektedir. Halkin yogun olarak
bulundugu bdlgelerde ve bos goriilen her duvarda o donemde yan yana yapistirilmis

bir ¢ok afig gormek miimkiindiir.
1.3.1. Afis ve iletisim

Duygu, diisiince ya da bilgilerin usa gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina
aktarilmasi, insanlar, toplumlar, orgiitler, topluluklar arasinda duygu, diisiince ve
bilgi aligverisi olarak da tanimlanabilir. Bu siire¢ sozlii, yazili veya gorseller araciligi

ile ortak bir paydada bulusturulabilir.

Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir.
Iletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki aligverisidir. Bu durumda grafik
iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir. iletisim
yontemi ya da araci, farkli gereksinimlere bagl olarak degisebilir. Ornegin; bazi
durumlarda yeterli olmasma karsin konusma sinirli bir iletisim yontemidir. Sozli
iletisim sirasinda sik stk yanlis anlamalar olmakta, diisiinceler kolaylikla
unutulabilmektedir. Ciinkii s6zlii iletisimde, fikir ve diisiince aligverisini olanakli
kilacak herhangi bir kayit s6z konusu degildir. Bir diisince ya da kavramin
kaydedilmesi i¢in bir grafik iletisim sisteminin kurulmus olmasi gerekir. Gelismis ya
da gelismekte olan toplumlarda grafik imgeler 6nemli ve siirekli bir yere sahiptirler.

Yazilar, resimler ve fotograflar baslica grafik iletisim araglaridir. (Becer, 1997: 28).

Afis, insanlar {izerinde ideolojik ve estetik bir etkilenme yaratir. Bu etkilenme
sayesinde insanlarin giinlik aligkanliklar1 ve diisiince bicimlerini yOnlendirir.
Cevresiyle siirekli bilgi aligverisinde bulunan insan, buradan aldigi uyarilar sonucu

birtakim davraniglarda bulunmaktadir. (Tepecik, 2002: 74).



ASKALE VE HEKIMHAN'DA DIRENIS

YERALT! MADEN/IS| DESTEKLEME
KAMPANYASINA KATIL

UBETEN BiZIZ
VvONETEN DE BIZ OLBCAGIZ

Resim 3 : Yeralt1 Maden Is sendikas1

Yukarida verilen tiim bilgilerin 1518inda Yeralt1 Maden Is Sendikas: igin
yapilmis afis ¢aligmasina baktigimizda greve ¢agri yapan bir sdylem vurgulanmustir.
Iscilerden olusmus bir grubun gorseliyle yine isci smifina seslenilmistir. Bu
baglamda degerlendirecek olursak ideolojik bir bask1 yaratmakta ve bir yonlendirme

yapmakta, iletigim kurmaktadir.

Tim bu bilgilerin 15181nda afis, bir kitle iletisim aracidir diyebilmekteyiz. Bu
nedenledirki afisin istenilen iletiyi alicisina ulastirmada ki basarisi onunda basaril
olmasmi gerektirmektedir. Iyi ve amacina hizmet eden bir afis tasarimi Snem

kazanmaktadir.
1.3.2. Afis ve Renk

Bir nesneyi veya en genis anlamda bir fikri bir digerinden ayirt etmek i¢in en
kolay yol, renktir. Arilar ve hagereler, ayrica daha gelismis hayvanlar yem ararken
daha c¢ok renklere dikkat ederler. Ve bir¢ok hayvan es bulurken, partnerlerinin 6zel

renklerinden etkilenirler. Cocuklar ¢ok erken yasta renklere ilgi duyar. Bu durum



yalnizca tezat etkisinden kaynaklanmaz. Biitlin bunlardan anlariz ki renklerde giiclii

¢ekim ve ayirt etme kuvvetleri mevcuttur. (Kanat, 2001: 147 ).

Renk izleyicinin dikkatini ¢eker. GOz renge takilip kalir ve bdylece izleyene,
reklam mesajin1 inceleme firsat1 verir. Tasarimda sadelik de reklam mesajinmn hizla
iletilmesini saglar. Buna karsilik uyumsuz ve karmasik bir renk diizeni olumsuz
tepkiye sebep olur. Reklamcilikta beyaz zeminde renk kullaniminin yani sira, renkli
zeminde renk kulanmi da 6nemli rol oynar. Bu sekild e reklamin etkisi arttirilir.
Duyularla elde edilen algilar ve bunlara bagli olarak zenginlesen idrak, bilingli
tezatlar seklinde yasandigi oranda etki artar. Fizyolojik ve psikolojik etkenlerin
karistig1 renk tezatlari, reklam araclarinin 6zellikle de afisin tasarlanmasi bakimindan

cok onemlidir. (Kanat, 2001: 149).

Afigin en onemli 6geleri yazi ve renktir, afisin etki gticiniin uzun soluklu
olmasi i¢in bu iki segeneginde ¢ok iyi kullanilmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle afis
tasarrminda kullanilacak renkler titizlikle secilmelidir. Ozenle secilecek olan renkler
iletilecek mesaja, aliciya, hedef kitleye uygunluk gostermeli ve okumayi
kolaylastirmalidir. Afiste kullanacak kelimeler, gorseller, renkler, her biri, ayr1
sekilde Oonem tasir ve afis tasarlanirken dikkat edilmesi gereken konularin basinda

gelmelidir.

Tasarimda renk dagilimmi yapmak zor bir islemdir. Renkleri bir araya
toplamak veya dagitmak, tasarimi temelden etkileyebilir; rengin yatay dikey ya da
baska yonlerde kullanilmasi anlatimi zenginlestirir. Bdylece dogru renk dogru
tasarim olgusunu da gili¢lendirir. Her tiirlii grafik iirinlerde bulunan hedef anlatimi ve
bu anlatim ig¢inde bulunan gizli enerjiyi ortaya ¢ikarmak, ancak tasarim yiizeyine
dengeli serpistirilmis renk ¢alismasiyla miimkiindiir. Ciinkii tasarimda rengin
kullanim amaglart: renkli alana bir 0Ozellik kazandiwrmak diisiinceleri renkle
simgelestirmek, tasarimlarda verilmek istenen anlatima yogunluk kazandirmak ve

nesnelere karakter kazandirmaktir. (Tepecik, 2002: 36).

Grafik drinlerinde renk kullaniminin ve rengin anlatim glicinin nedenli

onemli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle kullanilacak renklerin iletisim agisindan ve
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sembolik anlamlar1 agisindan iyi tanimlanmasi gerekmektedir. Dogru mesaj1 alicisina

iletme noktasinda renklerinde rollerinin biiyiik oldugunu gérmekteyiz.

EMPERYALIZM
~ YIKACAGIZ

Resim 4: 1970 Taylan Ozgiir Afisi.

Bu afiste renkler tist tistte basilarak farkli renkler elde edilmis, kirmizi, canli
ve gOze hitap etmesinin yamisira “sol”u g¢agristirmasi bakimindan 6nemlidir. Sar1
renk arasindan, turuncu renkli Taylan Ozgiir portresi. Kirmizi renkle sembolize
edilen isciler ve siyahin keskinligi, netligi i¢inde beyazlarla vurgulanmis bir slogan.
Bakildiginda diisiinceleri renkle simgelestirmislerdir ve oldukga sicak renkler
birarada kullanilmistir. Turuncunun canliligi ve sarmin 1gikli hali ¢alismay1 daha

izlenir hale getirmistir.
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Siyah bir ¢ok kiiltiirde oldugu gibi bizim kiiltlirimiizde de matemi temsil
etmektedir. Bu calismada, 6len Taylan Ozgiir admna yapilacak anma etkinlikleri
dahilinde kullanilmak iize tasarlanmistir. Zor sartlar altinda ve ilkel ara¢ gereglerle
yapilmig bir serigrafi caligmasidir. Renkler tasarimda verilmek istenen anlatima
yogunluk kazandirmak ve nesnelere karakter kazandrmak icin dikkatli

kullanilmaktadir.

Bu bolimde afis tasarimmin, tanitimda nedenli 6nemli bir yere sahip
oldugunu ve bir tiir kitle iletisim kanali gérevini iistlendigini gormekteyiz. Afisler
insanlarin gorebilecegi genis kitlelere hitap edebilen, onlara 6nemli olay ve bilgileri
aktarmada kullanilacak birer goOrsel iletisim aract olmaktadir. Afigler, insanlar
uzerinde ideolojik ve estetik bir etkilenme yaratmaktadir. Bu etkilenme sayesinde
insanlarin giinliik aligkanliklar1 ve diisiince bigimlerini yonlendirir, bu yoniiylede iyi

bir propaganda aract olmaktadir.
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I1. BOLUM

2. TURKIYEDE 1960-1980 DONEMI DEMOKRATIK KiTLE
ORGUTLERININ SIYASETLE ILISKiSi SONUCUNDA KULLANILAN
KAVRAMLARIN GORSEL ILETISIiMi

2.1. Gorsel Iletisim

Iletisim, simgeler aracihifiyla bir kisiden ya da gruptan digerine bilginin

fikirlerin tutumlarin veya duygularn iletimidir.( Mutlu, 1998: 168).

Iletisim bilgi, goriis, tutum davranis, diisiince ve duygularin kisiler ve
topluluklar arasinda sozle, yaziyla, gorsel ya da isitsel kanallar araciligiyla

aktarilmasi ve paylasilmasidir diyebiliriz.

Cesitli amaglarla iletisim kurulmaktadir. Amag birine bir konuyu agiklamak,
uyarmak, dikkat ¢ekmek, bilgilendirmek, cagirmak, degisimleri haber vermek
olabilir. Yani bir mesaji iletme amacindayizdir. Bu iletisim de ¢esitli yollarla

yapilabilmektedir. SOzle olabilir, konusarak, bagirarak ya da davraniglarla da olabilir.

Iletisim siirecinin bes temel 6gesi kaynak, ileti (mesaj), kanal, alic1 ve

donattir (geribildirim).

Etkili iletisim iletiye yani gondericinin aktarmak istedigi mesaja alicinin da
aym1 anlamu yiikledigi zaman gerceklesmektedir. “Ileti, bir seyi aktarmayi, iletmeyi
isteyen kaynagin iirettigi sdzel, gorsel ve gorsel-isitsel fiziki bir unsurdur. Iletinin iki
onemli 0gesi bulunmaktadir. Igerik ve yap1 Igerik anlamla; yap1 ise simgeler ve
kodlarla ilgilidir. Eger iletisim anlamlarin paylagimi ise, bunu gerceklestirebilmek
icin iletinin iretiliginde, verilisinde ve tiiketiminde Oncelikle anlamli olmas1 gerekir.

(Atabek, Dagtas, 1998: 287).

Iste bu anlamlar sembollerle birlikte net verilmelidir aksi taktirde alicinin
iletiyi dogru algilamasini engelleyen bir ortam olusur. Etkili iletisim igin iletiye

kaynagim ve alicinin ayni anlami verebilmesi gerekmektedir.
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Gorsel iletisimde hareketli veya sabit gorintuler veya imgeler aracilig ile
iletisim kurulmaktadir. Goriintii veya imge, dis diinyada duyu organlar1 aracilig ile

algiladigimiz her seyi kapsamaktadir.

Insanoglu diinyaya goziinii actig1 andan itibaren gorsel iletisimle kars1 karsiya
kalmaktadir. Etrafimizda gordiigiimiiz her sey hafizamiza kazinir ve bunlardan
bazilar1 yeri geldikge hatirlanmaktadir. Herhangi bir olayi, gergeklesirken
gozlemlemek, o olaymn sozlii olarak sonradan ifade edilmesinden ¢ok daha etkili
olmaktadir. Clnkil sOzsuz iletisim kapsamma giren gorsel iletisimde daha cok
duygulara seslenilerek ikna mekanizmasi harekete gecirilmektedir. Bu yiizden gorsel
iletisim sonucu meydana gelen hatirlama, sozlii iletisimden daha etkili bir sekilde

gerceklesmektedir.

Glinlimiizde gorsel iletisim bilgi aktariminda olduk¢a etkin bir rol

oynamaktadir.

Gorsel iletisim tasariminin en bilinen ve yaygin olarak kullanilan ad1 grafik
tasarimdir. “Grafik tasarim bir mesaj1 gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islevini, glizel sanatlarin estetik nitellikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini
tamamlayan bir dizenleme iginde kullanarak yerine getirir”. (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 702).

Grafik tasarim elemanlarindan birisi olan afigler de gOrsel iletisim
yontemlerinden bir tanesidir. Bir bilgiyi, gorsel mesaja donistirerek, bir bagkasina

ya da baskalarina iletmede afisler iletisim araglar1 olmaktadirlar.

2.2. Gorsel Iletisimde Renk ve Bicim Tliskisi

Insanlik tarihine bakildiginda insanlar etkisi altina alan, dogal yasamda da
gliclii bir iletisim kanal1 olarak gorev iistlenen renk, kendi basina bir uyarici ve gorsel
iletisimin etkili bir aract olma niteligi tagimaktadir. Gorsel iletisimde kullanilan
renkler 6nemli ve biribirinden farkli anlamlar tagimaktadir. Bu nedenledir ki insan

algisida renk ve bi¢im dgelerinin bir araya gelmesiyle olugmaktadir.
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Renklerle iletisim insanlar arasinda degiskenlik gosterdigi gibi farkl
toplumlarda da algilaniglar1  farklilagmaktadir. Renk ve bicim uyumuyla
olusturulacak tasarimlarda, algilama kolay ve siireklilik kazanmaktadir. Bu tarz giiglii
tasarimlar nerede olursa olsun, karsilasildiginda taninacaktir. Renk ve bigimi gorsel

iletisim acisinda bir biitiinliik i¢inde algilamaktay1z.

Renklerin dilinde kirmizinin kizginligi ve heyecani, mavinin sakinligi, siyah
ve grinin depresyonu, karamsarligi tamimlamasi gibi tiim bu anlamlandirmalar

geleneksel kiiltiirlere bagli sembolik anlamlar olusturabilmektedir.

Turkiye’de 1960-1980 donemi demokratik kitle orgiitlerinin siyasetle iliskisi
sonucunda kullanilan kavramlarin gorsel iletisimi noktasinda renk ve bigim, ddnemin

sembolik anlamlarini tasima ve sunmada 6nemli bir misyon yiiklenmistir.
2.2.1. Gorsel Iletisimde Renk Ogeleri

Rengi nesne goriiniimiiniin niteligi ve onu gorsel bakimdan tamamlayan
ozelligi olarak tanimlayabiliriz veya gorsel iletisimde renk, bi¢gimin tamamlayicisi
niteligindedir diyebiliriz. Gorsel bakindan renk dedigimiz zaman iki tiirden soz
edebiliriz. Bunlar 151k rengi ve yiizey rengi olarak tanimlanmaktadir. Isik renkleri,
magenta, cyan ve saridir. Yiizey renkleri ise sari, kirmizi, mavinin ve onlarin
karisimi mor, yesil ve turuncunun ve onlarin karigimlart olan pastel renklerin

olusturduklarmi bilmekteyiz.

Renklerin birer anlami1 veya niteledigi bir duygu veya ruh halini yansitma gibi
bir gorevi varsa renklerin birer anlatim giicli oldugunu ve soyut olani somut hale

getirme ve simgesel olarak anlatma da konustuklarini soyleyebiliriz.
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2.2.2. Gorsel fletisimde Bicim Ogeleri

Bicim veya form Ingilizcede biribirinden farkli ve kesin olarak ayirt
edilebilen bircok anlam tagimaktadir. Latince’den “Forma” sdzciigiinden

tiiretilmistir. Bu nedenle Yunanca’daki,

1) Fikir, okunabilir striiktiir, dogal olusum tiirleri;

2) Akilli sekil anlamlarina gelir.

Bi¢im bir diger yonden a) kavramin isaret ettigi farkli anlamlar, b) kavramin
dogal ve kiiltiirel tiirleri bakimindan ayr1 ayri1 ele alinabilir. Fakat toplumlardaki form
anlayist ilging degisimler olustursa da biz bati kiiltlirlerinde kullanildig1 haliyle

kavrami ve kullanilmak istenen anlami kavrayabiliriz.

Bir bi¢cim, nitelik ve iligkilerine gore farklilasabilmektedir. Bi¢imin kiiltiirel
iligkileri, bicimin sembolik nitelikleri gibi 6zellikler bu farklilasmalardan bir kac1

olarak sayilmaktadir.

Bigimin var olusu ve etken durumu cgevresiyle olusturdugu uyum ve
zitlasmaya bagl olarak etkinlik kazanmaktadir. Cevresiyle yalniz renksel farklilagsma
icinde ise (koyu-agik farkliligi olusturmuyorsa) gevresi ile bir tiir duygusal iligki
kurdugu gorilmektedir.

Gorsel iletisimde bigim kavramima karsilik gelen dgeler nokta, yay, dogru,
daire, ylizey, aci, geomekrik O0geler, boyutlu objeler vb. olarak tanimlanmaktadir.
Bigimler bilinen geometrik bicimler digsinda belirli olusumlar sonucu da meydana

gelmektedirler. Kisaca bigimlerin nitelikleride farkliliklar gostermektedir.

Gorsel iletisimde bicimin ne denli 6nem kazandig1 goriilmektedir. Iletisimin
iyi olmasi yani mesajin aliciya iletilmesini saglamasi i¢in bigimlerin en dinamik
olduklar1 halleri; ¢evrelerinde kendileri ile ayni bigimsel tiir 6zellige sahip olan diger
bicimlerle bir arada iken, onlarla renksel ve koyu-agik zitlasmalar olusturmasi ile

meydana gelmektedir.
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Gorsel iletisimde bigim kavramma karsilik gelen dgeler nokta, yay, dogru,

daire, ylizey, a¢1, geometrik dgeler, iic boyutlu objeler vb. olarak tanimlanmaktadir.
2.3. Gorsel Iletisim ve Algilama

Dogal dongii igerisinde insanlar c¢evresinde var olan herseyle bir iletisim
icinde olmaktadir. Bu iletisimi saglarken duyu organlarimiza diisen gorev
yadsmamayacak kadar biiyiik olmaktadir. Bu duyularla algilanan diinyay1 kavramak

ve anlamak ise sonrasinda ger¢eklesmektedir.

Iletisimde algilamanin baslangici dikkattir. Her an duyu organlarma yiizlerce
uyar1 gelir ama bunlardan pekazi algilanir. Algilanan asil uyaricilarm yaninda diger
uyaricilar etkisiz kalir. Dikkatin bir varliga ya da bir olaya ¢evrilerek yalniz buna ait
uyaricilarin algilanmasma i¢ uyaricilar ve gevreden gelen etkiler neden olur. Ig
uyaricilar, gereksinme, ilgi, merak ve duygu gibi insanin i¢ yapisindan gelen
uyaricilardir. Cevreden gelen etkiler ise uyaricinin siddeti, uyaricinin bigimi, asirt

zitliklar, tekrarlar, devinen uyaricilar ve yeniliklerdir. ( Basaran, 1991: 36-37).

Algilama ge¢cmis yasanmisliklarin ve birikimin yani sira gelisimle de
beslenmektedir. Gorsel algilama insandan insana degistigi gibi toplumlar arasinda da
farklilagmaktadir. Bicim ve rengin algilanmas1 kisiler arasi farklilasma gosterirken,
buna kultirel kimlikleri ve iginde yasadiklari toplumsal farklilagmalar, politik

etkenlerde etki etmektedir.

Insan algilamasi veya gorsel alg1 sadece bigim ve renksel pigmentlerin algisi
degildir, bi¢im ve renklerin biitiinsel algilanis1 olmaktadir. Tiim bu saydiklarimizdan

dolay1 insan algisi simgesel temellidir, denilebilir.

Gorsel algilama aslinda bir bilgi alma yontemidir. Algir ¢evreden alinan
bilgilerin islenmesi ve aktarilmasidir. Bir baska deyimle duyularla edinilen bilginin

zihinsel digavurumudur.
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Resim 5 : Orhan Taylan tarafindan 1 Mayis 1976 i¢in yapilmisgtir.

Gorsel alg1 baglaminda, Orhan Taylan tarafindan 1 Mayis 1976°da tasarlanan
afis caligmasi iyi bir 6rnek olmaktadir. Yapildig: tarihten giiniimiize kadar hep ayni
algiy1 yani 1 Mayis Is¢i ve Emekgi Bayrami’m sembolize etmistir ve kullanimmada
devam edilmektedir. Buda gorsel iletisimde bigimin ne denli 6nem kazandigini
gostermektedir. Iyi iletisim kurmus olmas1 yani mesajin aliciya iletilmesini saglamasi
kullanilan bu bi¢imin dinamik oldugunu ve kullanilan diger bigimlerle bir arada iken,
onlarla renksel ve koyu-acgik zitlagsmalar olusturdugunu ve bu bigimin sembolik

ozellikler tasidigini gostermektedir.

Diinyay1 kavrayan insan elleri ile insan emeginin Oonemi vurgulanmistir.
Emegin diinyay1 var eden gii¢ oldugu vurgusunun yaninda emegin yonettigi bir
diinyanin iyilik, giizellik, baris i¢inde olacagi ellerden dokiilen ¢igeklerle sembolize
edilmistir. Ellerin biyiikligi, bileklerin kalinligi, parmaklarin iriligi emekgilerin
gucund, ayrica insan giicii ve emegi ile biitiin diinyanin bir arada tutulabilecegi ifade
edilmistir. Diinya bi¢imi ile evrensel bakis agis1 vurgulanmistir. Kirmizi dikkat

cekici ve algilanabilirligi yiiksek bir renk oldugu i¢in kullanilmistir.
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Afisin temas1 1 Mayis Is¢i ve Emekgilerin Bayram oldugu igin ‘1 Mayis’
kelimesi secilmistir. Okunakli olmasi agisindan biiyiikk harfler tercih edilmistir.

Gorsel iletisimi giiclii bir caligmadir.

Gorsel algilama bilgi alma yontemiyse, bu calismayr bu sekliyle okumaya

calismak dogru olacaktir.

Algilama isleminde gérme ve igitme dnemli rol oynamaktadir. G6z ¢evredeki
nesnelerin bi¢imlerini renklerini gérmemizi saglamaktadir. Tam da bu noktada
Gestalt psikolojisine deginmeden ge¢memek gerekmektedir. Almanca bir sézciik
olan Gestalt, “bicim, durum, figiir, sima,sekil, form, biitiin”gibi anlamlara karsilik

gelmektedir. (Yildirim, 2011: 528).

Algt bir tiir orgiitlenmedir ve Gestalt¢ilar algi konusunu agiklarken belli ilke
ve yasalardan sozetmiglerdir. Algisal Orgiitlenmenin calisma seklini belirleyen

yasalar sunlardir,

1.)Sekil-Zemin Tliskisi: "Algida secicilik" kuramina gore, dikkatin yogunlastig1 obje
sekil, diger yiizeyler zemindir. Sekil ve zemin mutlak kavramlar degildir, dikkatin

yogunlastig1 noktaya gore sekil ve zemin degisir.

Resim 6: Necker Kiibii ve Rubin Vazosu, sekil zemin ilgkisine iyi bir érnektir

2) Yakinlik ilkesi : Duyusal anlamda birbirlerine yakin olan uyaricilar (vurmal bir
calgidan gelen ses, bitisik noktalar) bir kiime olarak algilanir. Buradaki yakinlik daha

¢ok "zaman ve mekan" anlamindadir.
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Resim 7: Yakinlik lIkesine Ornek.

3) Tamamlama Ilkesi : Duyusal anlamda eksik girdi iceren uyaricilar (yarim
bir fotograf, bozuk bir plakta calan sarki) tam olarak algilanir. Bu nedenle bir

resimdeki kisiyi tanimamiz i¢in, resmin yarisini gérmemiz de yeterli olmaktadir.
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Resim 8: Tamamlama Ilkesi

"Tamamlama"; Yukaridaki sekiller tam degildir, fakat biz onlar1

tamamlanmis olarak algilamaktayiz.
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4) Benzerlik Ilkesi : Baz1 duyusal 6zellikler yoniinden (sekil, renk, doku v.b)

benzer olan cisimler bir kiime olarak algilanirlar.
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Resim 9:Benzerlik llkesine Ornek.

"Benzerlik"; Koyu ve agik renkli noktalar farkli gruplar olarak

algilanmaktadir.

5) Siireklilik ilkesi : Belirli bir yonde ilerleyen uyaricilar bir biitiin olarak

algilanir.

Resim 10: Sureklilik llkesine drnek

6) Basitlik Yasasi: Organizma, karmasik, zor olaylar yerine daha basit ve
diizenli olanm1 algilama egilimindedir. Basit, diizenli bir sekilde organize edilmis

sekiller karmasik olanlardan daha kolay algilanir.
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I11. BOLUM

3. BiR TASARIM ELEMANI VE SEMBOLIK BiR OGE OLARAK RENGIN
GORSEL YASANTI iCINDEKI YERI

Is1gmn cisimlere carptiktan sonra gdziimiizde biraktig1 etkiye renk denir. Renk,
caglar boyu yasami anlamli ve anlasilir kilan ipuglar1 igermektedir ve simgesel
iletisimi olusturmaktadir. Insanlara gérdiklerinden gok, verdigi anlamla ilgili gercek
olan1 ve ortak bilgi paylasimlarini gosteren renk, bir bakima toplumsal iletigim
stirecini devam ettirme bi¢imi olarak kullanilmakta, toplumsal yasamin her alaninda
etkin rol oynamaktadir. iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk insanlar i¢in farkli bir
dil bigimine donlsmektedir. Yazili herhangi bir bilginin olmamast durumunda dahi
renkler kullanilarak iletilmek istenen uyarici, bilgilendirici ya da yodnlendirici
mesajlar ile insanlar anlasabilmekte ve kalici bir bilingalt1 etkisi ortaya
¢ikarabilmektedir. (Ozer , 2012: 269)

Cok eski caglardan itibaren simgesel olarak kullanilan renklerin ilk
orneklerine Lascaux ve Altimara‘daki tasdevrinden kalma kiclik magaralarin
duvarlarinda bulunan renkli hayvan figiirlerinde rastlanmistir. Magara duvarlarma
resmedilen renkli imgeler ilkel donemin basit iletisim bi¢gimini olusturmaktadir. Eski
insanlar renkleri, biiyiisel, tapinma sirasinda gorsel etkileyicilik, dismanlarindan
gizlenebilmek ya da korkutucu goriinebilmek, begenilme ve giizellesme iggudustine
cevap verebilmek amaciyla kullanmiglardir. (Ustaoglu, 2007: 28).

Renkler isaret olarak kullanildiklar1 gibi bir nesneyide sembolize

edebilmektedirler.

Renk toplumsal, kiiltiirel ve politik iletisimi ve bilgi aktarimini sagladigi i¢cin
Sendikalar, demokratik kitle Orgutleri, vb. kurum ve kuruluslar, bayrak,
amblemlerinde ve kullandiklar1 diger gorsel iletisim araglarinda rengin sembolik
anlamlarin1 6nemsemis Ve kullanmiglardir. Bu saydigimiz kurum ve kuruluslarin
veya lilkelerin kullanmis olduklar1 renkler ge¢mislerinden siire gelen duruslarinin,
fikirlerinin birer tanimlayicis1 ve anlaticist olmuslardir. Renk kullanilmig olduklari

donemlerin kiltirel, sosyal ve politik siireclerin iletilerini tasimaya aracilik etmis,
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kullanim amagclarma gore toplumlarin kitlelerin yasam ve fikirleri iizerinde etkili ve

yonlendirici bir rol istlenmiglerdir.
3.1. Farkli Kiiltiirlerde Rengin letisimsel Yonii

Her kilturln iletisim araci olarak farkli anlamlarda ele almabilen renkler,
ortak paylagsimlarin ve toplumsal birikimlerin sonucunda kiiltiire dahil edilmis anlam
kazanimlaridir. Renkler toplumlara, donemlere ve uygarliklara gore degisik
bi¢imlerde ortaya ¢ikan ve degisik bigcimlerde tanimlanan kiiltiirel bir olgu
olabilmektedir. Renklerin kilturlere gore farkli algilamis bigimleri bu sekilde
ozetlenebilmektedir. (Sable ve Akcay, 2010: 953) (Ozer , 2012: 274)

Beyaz, saflik ve temizligin semboliidiir. Olumlu ve kabul edici bir tavri
vardir. Savagta beyaz bayrak, teslimiyeti, baris1 simgeler. Saflik ¢agrisimi nedeniyle
Bati’da gelinlikler genelde beyazdir. Oysa beyaz, Asya’daki bazi toplumlarda matem
ve yas rengidir. Renklerin ses karsiliklar1 iizerinde fikir yiiriitlirsek, belki beyaz en
huzur verici, notr, sakin ve sessiz bir tona sahiptir. Bu yapis1 sayesinde beyaz

Dogu’da bir yas ve geri doniis rengi olarak kabul edilmektedir. (Ugar,2004: 48)

Beyaz Islam geleneginde 15131n, parlakligin, Hiristiyan sanatinda inancin;
kara Afrika inanglarinda ise 6liimiin simgesi kabul edilmektedir. Bati kiiltiiriinde bir
kadinin beyaz giymesi safligi temsil ederken, Cin ve Japonya’da 6liimii, hastaligi ve
cenazeyi, Avusturalya, Yeni Zelanda ve ABD’de mutluluk ve safligi temsil
etmektedir. (Topgu, 2001:132; Finlay, 2002: 109).

Mavi, huzurlu, gizemli ve derinlik etkisine sahiptir. Mavi gokyutzinin ve
denizlerin somut rengi, 6zgiirliik ve sonsuzlugun da temel soyut algisidir. Dogu Asya
ve Isve¢’te sogukve kétii, iran’da 6lum, Hindistan’da saflik, Hollanda’da sicaklik
olarak algilanmaktadir. Ayrica mavi, Belgika ve Hollanda’da kadmlik, Isve¢ ve
ABD’de erkekligi gostermektedir.

Dogu’da Misr, Iran, Hindistan, Arap Yarmmadasi ve Anadolu’da kétiiliikleri

uzaklastiran bir renk olduguna inanilir. Hiristiyanlikta mavi umut ve dindarhigin
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rengidir. Ibraniler i¢in mavi tanrisal bir renktir. Mavi, Cin kiltirinde cennetin ve

oliimsiizligiin giiclinii sembolize eder. (Ucar, 2004: 54-55)

Mavi rengin gorsel etkileri disinda insanmi etkileyen psikolojik tarafi da
bulunmaktadir. Insanlarda temizlik, dinginlik, rahathik hislerini uyandirmakta ugsuz
bucaksizligi, enginligi tanimlamaktadir. Sessizlik ve rahatlik telkin etmesiyle

dinlendirici bir renk olmaktadir.

Tlrkler icinde bu rengin O6nemi buyuktur. Turk mavisi olarak bilinen

Turkuvaz mavisi Tirk sanatinda ve geleneksel motiflerinde ¢ok sik karsimiza

cikmaktadir.

Mavi gercegin hayale doniistiigii sonsuz bir yolun rengidir. Derin duygular1
ve romantik yasami ifade eder. Dogru diisiinme, olumlu karar verme ve yaraticiligin
gelismesi gibi 6zelliklerde mavi rengin i¢inde bulunmaktadir. Tiim diger renkler
birer kisilik olarak degerlendirilirse, onlar1 derleyen toplayan, birlestiren,
biitiinlestiren, dengeyi ve durumdan hosnut olmayr saglayan, mutlulugu ve hiiznii

insanlara veren bir renktir.( Coskuner, 1995: 54).

Goriildiagi gibi renk algisi toplumlararasi farklilagmalar gostermektedir. Her

toplum kendi kiiltiirii icinde rengi kullanmaktadir ve sembolize etmektedir.

Yesil sozciigii Tiirkgedir. "Taze, diri" anlamindaki "yas"tan (yas meyve ve
sebzelerin rengi) Once yasil sonra yesil olarak bugiine ulasmistir. Yesil dogallik ve

tazeligi giiven duygusunu isaret etmektedir.

Yesil, mavi ve sarinin bilesiminden olusmaktadir ve her iki rengin
Ozelliklerinin ahenkli bir birlikteligini biinyesinde barindirmaktadir. Mavide oldugu
gibi huzur verici ve dinlendirici bir etkiye sahipken, sarmin canliligmi tasimaktadir.
Mavisi fazla bir yesil soguk bir etkiye sahipken, i¢indeki sar1 degeri fazla bir yesil
canli, sicak bir goriinim kazanmaktadir. Anadolu hali ve kilim motiflerinde yesil
cenneti kirmiz1 zenginligi, mutluluk ve sevinci, sar1 kotiiliiklerden armnmayi siyah ise
diinyevi sikintilardan armmak anlamma gelecek sekilde sembollestirilerek

kullanilmistir. Yesil; baharin, canliligin olumlu dinginligin ve huzurun rengidir.
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Islamiyet’te kutsal bir renk olan yesil, Hiristiyanhik’ta “Baba, Ogul ve Kutsal Ruh”
ticlemesini ifade eder. Uluslararasi sembolik yap1 iginde yesil kirmizinin karsit

olumlu bir sembolizmaya sahiptir.( Ucar, 2004: 56).

Yesil, Malezya’da hastalik ve tehlike, Belcika’da kiskanglik, Japonya’da
mutluluk, sevgi, giiven ve samimiyeti temsil etmektedir. Toplumsal anlamda yesil

renk saglam, dayanikli, sabit, degismez, istikrarli olarak anlam bulmaktadir.

Kirmuzi, renklerin anlamlarina deginildiginde, kirmizinin bir¢ok yan anlami
barindirdigin1 gérmekteyiz. Tarih boyunca bir¢ok kiiltiirde karsimiza ¢ikan kirmizi

rengin kiiltiirel degeri oldukca eskilere dayanmaktadir.

Kirmizinin simgeselligi daha ¢ok kan ve atesle ilintilendirilmektedir. Erk’in
ve kurtulusun bagimsizligin rengi oldugu gibi siddetin ve 6fkeninde simgesi
olmaktadir. Kirmizi renk i¢in hem olumlu hem de olumsuz tanimlamalar

yapilabilmektedir.

Kirmiz1 aktif, enerjik ve dinamik yapisi sayesinde tutkunun, atesin, ask,
kanin hayatin rengidir. Hindistan’da gelinler kirmiz1 giyer. Cin’de sans ve iiretkenlik
ifadesi tagir. Kirmiz1 bayrak, baskaldir1 ve devrim rengidir. Rus, Cin ve Fransiz

devrimi sirasinda hep 6n saflarda kirmizi bayraklar tasmmuistir.( Ugar, 2004: 51)

Nijerya ve Almanya’da sanssiz anlaminda, Cin, Danimarka ve Arjantin’de
sans anlamina gelmektedir. Cin, Kore ve Japonya’da ask, Hindistan’da arzu ve hirs1

yansitmaktadir.

Kirmiz1 renk dikkat ¢ekicidir ve goriiniirliigii fark edilebilirliligi yiiksektir, bu
nedenle propaganda araclarindan biri olan afig tasarimlarinda da sik¢a
kullanilmaktadir. Sicak bir renk olan kirmizi tesvik edicidir ve bu renkte olan

nesneler daha biiyiik ve yakim algilanmaktadir.

Kirmiz1 rengin ne kadar gii¢clii oldugunu gérmekteyiz ve bu giiclii renginde
toplumdan topluma farkli yorumlandigini, farkli anlamlar1 ¢agristirdigina taniklik

etmekteyiz.
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Sar1, denildiginde akla gelen ilk sey giines olmaktadir. Sar1 renk parlaklilig
nedeniyle hem mutlulugun hem de zenginligin rengi olmustur. Cin’de saltanat1 ve
imparatorlugu simgeler, hiikiimdarlarmin ayni1 giines gibi evrenin merkezinde
olduguna inanmaktadirlar. Sar1 renk grafik ¢oziimlemelerinde de neseli ve keyifli bir

etki elde etmek i¢in kullanilmaktadir.

ABD’de sicaklik ancak Fransa’da sadakatsizligi temsil etmektedir. Rusya’da
kiskanclikla iliskiliyken, Cin’de keyifli, mutlu, lezzet ve hiikiimdarlikla iligkilidir.

Brezilya’da mor ve sar1 lizlintli ve umutsuzluk sembolii olarak algilanmaktadir.

Sar1 her ne kadar mutlulugun rengi olarak bilinse de, sonbaharla birlikte
hiiznli de tasimaktadir. Parlaklilifin simgesi olarak tanimlayabilecegimiz bu renk

1isiklandirilmig gibi bir alg1 yaratmaktadir.

Eski Misir’da sar1 gdzden diisme, kiskanglik ve utanci simgelerken, Cin’de
saltanat1 ve sarayr simgeler. ilkel toplumlarda sar1 renk sonsuza dek yasami

simgeliyordu.( Ucar, 2004: 52)

Siyah, bat1 kiiltiirlerinde siyah 6liimii, matemi sembolize eder, ayn1 zamanda
aristokrasinin ve resmiyetin rengidir. Buna karsin Cin’de kisin ve kuzeyin
semboliidiir. Siyah tiim renkleri soguran bir fiziksel yapiya sahiptir; gizli, gizemli,
disa kapali bilinmeyen bir yapiyr imler. Buna karsin Eski Misir ve Kuzey Afrika
ulkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sigmis bulutlarin rengine benzedigi
icin bereketin simgesel bir rengiydi. Siyah tiim renkler gibi farkli yer ve
cografyalarda farkli anlan ve sembolik acilimlara erigebilir. Hiristiyanlikta oldugu
gibi Miislimanlikta da siyah fanilik, son ve sonluluk gibi sembolik ag¢ilimlarla
yiklidiir. Hi¢ kusku yok ki en koyu renktir. Beyazda oldugu gibi siyah da tonlama
degerine sahip degildir; agig1 koyusu olmaz.( Ugar, 2004: 52).

Yizey uzerinde siyah rengin blylk parcalar olarak kullanilmasi endise ve
korku hissi dogurmaktadir. Siyah bir¢ok kiiltiirde matemi imledigi igin, bu renkte
sonsuz bir derinlik ve sessizlik hissi bulunmaktadir. Ote yandan siyah renk

agirbaslilik ve ciddiyet gibi yan anlamlarda kazanmaktadir.
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Genel olarak konusmak gerekirse siyah, Hint, Japon ve Cin sembolizmasinda
zamanin baslangicindaki kaosun ve sekilsizligin evrensel maddenin, 6ziin (prakrit)
rengidir. Siyah ayn1 zamanda melankoli, umutsuzluk, yasadisilik ve diis kirikliginin
da rengidir. Siyah baski teknolojisinde koyu degerleri ve tonu belirleyen anahtar
renktir. (Ucar, 2004: 49-50)

Baski teknolojisinde anahtar renk olsada genel olarak baktigimizda bir¢ok

kiiltiirde matemi vurgulayan bir simgeye doniismekredir.

Mor, Cin ve Gilney Kore’de sevginin rengidir. Meksika’da ofke ve
kiskanglik, Japonya’da glinah ve korkuyu temsil etmektedir. Mor, Cin’de pahali
olarak da kabul edilmektedir.

Renklerde algilama ve yorumlamanin déneme ve kiiltiire gore degistigi ve
farkli anlamlar kazanabildigi goriilmektedir. Dolayisiyla renklere yiklenen

anlamlarm siirekliliginden ve evrenselliginden bahsedilebilmesi zorlagsmaktadir.

Toplumlar arasinda farkli anlamlar igeren renkler toplumsal degerler
bigiminde yasamn bir belirleyicisi olarak kullanilmaktadir. Toplumun gelenek ve
goreneklerine gore yillardir siiregelen adetler ile renkler farkli bigimlerde

anlamlandirilmaktadir.
3.2. Rengin Psikolojik Baglamda iletisimsel Yonii

Sicak renkler, soguk renk grubundaki renklere oranla daha cabuk fark
edilmektedirler. Bu nedenle, 6zellikle dikkat gekmesi istenen durumlarda sicak
renkler agirlikla kullanilmaktadir. Canli, parlak renklerin cosku ve heyecan, mat
renklerin duragan ve agirbagh bir duygu izlenimi verdigi ve duygularin yonetiminde
etkili oldugu bilinmektedir. Insanlar ¢ogunlukla farkinda olmasalar dahi icinde
bulunduklar1 ruhsal durumu, i¢ diinyalarini renk tercihleriyle ya da kullandiklar1 renk

ifadeleriyle yansitmaktadirlar.

Rengin psikolojik etkileri, insanin ruhsal durumu ve renklerle arasindaki
iligkiyi inceleyen arastirmalar sonucunda renklerin beyinde bazi merkezleri uyardigi

ve bunun sonucunda bazi salgilarin fazla salgilandig1 ortaya koyulmaktadir. Ornegin,
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kirmizt rengin adrenalin salgisin1 harekete gecirdigi ve hareketi, saldirganligi,

heyecani belirtmektedir. (S0zen, 2003: 57).

Rengin insan psikolojisini etkileyen anlam iligkilerinin goriildigu cizelge

asagida gosterilmektedir. (De Bortoli ve Maroto, 2001: s.10).

Aktif, heyecan verici, Sakinlestirici, soguk, nazik,
vahsi, sicak, canli,siddetli pasif, bariscil, siirekli
Renk
Anlamlar1 . . .
A Altin, turuncu, Siyah, _ Mavi, yesil,
sar1 kahverengi, beyaz

Resim 11: Renk Anlam Cizelgesi

Renkler, sari, kirmizi, turuncu gibi sicak renkler ve mavi, yesil, mor gibi
soguk renkler olarak ikiye ayrilmaktadir. Sicak renklerin insani harekete gecirdigi,
enerji verdigi, dinamizmi artirdigi, soguk renklerin ise insanda sakinlik, glven,
rahatlik, uyusukluk gibi duygular1 olusturdugu gorilmektedir. Insanm basit
eylemlerini yonlendirici islevi bulunan renklerin psikolojik etkileri g6z Ontnde
bulundurularak sosyal yasamin bi¢imlendirici bir unsuru olarak kullanilmaktadir.
Tehlike ve yasaklarin belirtilmesinde kirmizi; dikkat, uyar1 amagli olarak ise sar1
renk kullanilmaktadir. Turuncunun disa doniklik, girisimcilik, sosyallik sagladigi,
sarinin  seffaflik, hafiflik, serbestlik duygusu uyandirdigi, sicak renkli cisim ve
mekanlarin daha yakinda ve biiyiik goriindiikleri belirtilmektedir. Soguk renkler ise
daha ¢ok diuzeni ve rahatlik duygusunu gagristiran mavi ve yesil renk olmaktadir.
(akttelpsikoloji.com).

Rengin insan psikolojisi Gzerindeki etkilerinin bilinmesi bir¢cok alanda bu

etkilerin goz 6niinde bulundurularak kullanilmasina neden olmaktadir. Bu psikolojik
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etkileme giicline sahip olan renk, insanlar1 yonlendirici bir kuvvet olarak iglevini

strdirmekte, toplumun diizenini olugturan bir arag olarak kullanilmaktadir.

Giinliik yagamda ¢ogu insan yazili bir bilgi bulunmamasina ragmen renklerle
olusturulan birgok semboliin ne anlam igerdigini bilebilmektedir. Sosyal yasamin bir
diizenleyicisi olarak da kullanilabilen renk, insanlara kullanildig: yer ile ilgili fikir
vermek, tanmmmasini saglamak, renklerin tasidigi anlamlara sahip olarak kimlik

olusturmak gibi amaglarla kullanildigi goriilmektedir.
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V. BOLUM
4, SIMGE VE SEMBOLLER
4.1.Tarihsel A¢idan Simge

Simge ve semboller etrafimizda olup biteni anlamlandirmamizda, var olan
seyleri diisiincemiz dogrultusunda kullanmamizda, cevreyle, toplumla iletisim
kurmamizda 6nemli bir yer tutmaktadir. Simgeler bazen birlige bazense ayriliga
neden olan gii¢lii gorsellerdir. Simgeler bireylerin zihinsel yapilandirilmasina aracilik
eden, siyasal bakisagilarin1 gli¢lendiren, siyasal kurumlara olan bagliligmi arttiran ve
onlar1 giinliik yasamim tekdiizeliginden kurtaran ifadelerdir. Isaretler bir seyi isaret
etmektedir fakat semboller isaret etme yerine anlamlandirmaya calisir yani insanlarin
niteligine, kiiltlirtine, bilgi birikimine, yasanmisliklarina ve algilamasma gore

bicimlenmektedirler.

“Simge terimi 1380 yilina tarihlenir. Sonrasinda da sosyal degis-tokus, lisan
ve mimik dili gibi soyutlama bi¢imleri taahhiit, mukavele, antlasma, vaat, kontrat,
barig gibi bazi miihiirle yapilan temsil etme vb. islevlerinde nesnelerin yerlerini
aldilar. Bunlara bir 6rnek de el sikismanin anlasma anlamimna gelmesidir.( Halil,

2009: 8).

Tiim bunlarin yanisira sdylem, dil, toren, mit vb. ise diger iletisim ve anlatma

araclaridir ve siyasal giiciin olusturulmasina hizmet etmektedirler.

Simgeler, yilizyillar boyunca varhigini siirdiirmiis ve insanlara toplumsal
hayatta isaret kaynagi olmus anlamsal ifadelerdir. Bu yiizden ¢aglar boyunca insanlar
toplumun olusabilmesi i¢in ortak kabul gdéren bazi kavramlara, isaretlere ve
simgelere gerek duymuslardir. Yiizyillarca insanlar kendilerini anlagilir kilmak,
zaman i¢inde kendini belirlemek, bilgi vermek iletisim kurmak igin simgeler

kullanmislardir.
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4.2. Tletisim Agisindan Simge

Sembol (simge) sozciiglinii tanimlamak gerekirse; herhangi bir kavrami

ifadeyi anlatan nesne, sekil, isaret, kelime, davranis diyebiliriz.

Simgelerin iletisim olanaklariyla her alana tasmnabilmesi siyasal kiiltiiriin
stirekliligini saglamakta, simgeler anlamlarindaki degisiklige gore bireyler lizerinde

etkinligini arttirmakta ya da azaltmaktadirlar.

Sembol gorilmeyen bir gergekligin goriilebilir isaretidir. Semboller biitiin
olas1 diislinceler dunyasmin 6zetidir ve bu derece kisa, 6z ve net olmalar1 onlara
benzersiz bir nitelik kazandirir. Bu hizli ve dogrudan iletisim boyutu kimi zaman

sembolleri dolayli ve derin anlamlar icine surtikleyebilir.(Ucar, 2004: 25-26).

Bu 0zelligi sembolleri sanat, felsefe, din ve siyaset konulariyla bir araya

getirmektedir.

Sosyal birimler diinya uzaminda sergileyici, sdyleyici ve yapip edici olarak
bulunurlar. Sergileyici olma sosyal birimin imge/simge sunucusu olmasiyla
baglantilidir. Sa¢ renginden tirnak uzunluguna, otomobil markasindan aile soyadina,
iiretilen {iriiniin ne’liginden verilen hizmetlerin niteligine kadar her tercih ve sunum

bir simgedir.(Celebi, 2007: 39).

Insanoglu ¢ogu zaman da bilingli bir iletisim kurmak igin aldig1 iletileri
biriktirmeye, duzenlemeye ve yeni bilgiler liretmeye baslamaktadir. Ne de olsa
simgeler bircok alanda varlig: hissedilen etkili gorsellerdir. Insanlik tarihi boyunca
kiiltiirlerin simgeleri kendi yasamsal ipuglarimi tagimislardir. Donemin Onemli
olaylarin1 gosterme gorevi hep simgelerde olmus, simgeler giiciin-glizelin ifadesi
olmustur. Simgeler iletisim kurmak amaciyla olusturulmaktadir ve evrensel diizeyde

ortak bir dil olarak kullanilmaktadir.

Siyasette de yeni diizenlemelerin halka sunulmasinda o ige uygun olabilecek,
akilda kalabilecek ve izleyiciler tarafindan devam ettirilebilecek tiirlii gorselliklere
gerek duyulmaktadir. Bu gorselliklerin ifade edilmesinde ve anlamlandirilmasinda,

kusaklara aktarilmasinda insanlar aktif olarak rol Ustlenmektedirler.
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Resim 12:Tiirkiye Sosyalist Is¢i Partisi Amblemi.

Her hangi bir kavrami ifadeyi anlatan sekil diyerek tanimladigimiz
semboller iletisim kurma agisinda olduk¢a dnemlidirler. Bir toplulugun veya siyasi
bir olusumun kendini ifade etmesinin en kisa ve 6z sekli kendilerine birer sembol
yaratmalaridir. Tiirkiye Sosyalist Is¢i Partisi’de kurulma asamasmda bir amblem
arayigina girmistir. Ferit Erkman tarafindan is¢ileri sembolize eden yumruk, anahtar
ve bagaktan olusan parti amblemi tasarimi gergeklestirilmistir. Bu tasarimda
kullanilan basak ve anahtarin bir el i¢inde sikilmig oldugunu gérmekteyiz . Basak
tarimi, koyliileri temsil etmekte, anahtar ise fabrika v.b. yerlerde calisan isgileri
temsil etmektedir. Fakat bu sembolde ki eli bir yumruk degilde bu saydigimiz her iki
tarafida kucaklayan, birlik ve beraberlige ¢agrida bulunan bir sembol olarak
yorumlamak yerinde olacaktir. Iletisimsel olarak gordiigiimiizde bize Tiirkiye
Sosyalist Isci Partisi’ni ¢agristirmaktadir. Bu sembol hitap ettigi topluluk iizerinde
etki etmekte ve onlar1 ayni ¢at1 altinda bir araya getirmektedir. Ortak bir, iletisim dili

yaratmaktadir.
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4.3. Anlamsal Ac¢idan Simge-Sembol

Bir gayeyi, bir fikri, grubu, diisiinceyi ifade eden ve ortak bir anlami olan
iletisim O6gesine sembol denir. Bu iletisim 6gesi harf, kelime, hayvan, bitki ve sekil

olabilmektedir.

Insan akli sayesinde taleplerini, ihtiyaclarini karsilayabilmekte, uygarliklar
kurabilmekte, dogum-6liim gibi kendi varolus ¢abasini stirdurebilmektedir. Simgeler
ise butlin bu sirece taniklik etmekte ve kiiltlir tastyicis1 olmakta, insanlar arasinda
uzlagmay1 ve iletisimi saglayan gostergeler olmaktadirlar. Bu nedenle birey aklini
sosyal ve kultirel birikimlerin hizmetine sunarken simgelerin yardimina ihtiyac
duymaktadir. Akil Onemli bir faktor olarak simgeleri kavrayabilmemize ve

yaratabilmemize yaramaktadir.

Boylelikle simgeler isaretler gelistiren insanlar yasadiklart donemi bir sonraki
kusaga aktarabilmislerdir ve onlarinda kaldiklar1 yerden rahat¢ca devam

edebilmelerine imkan tanimiglardir.

Bu nedenle, “Simgecilik ilkesi, evrenselligi, gecerliligi ve genel uygulanisiyla
ozellikle insan diinyasina, insanin kiiltiir diinyasina girisimizi saglayan biyiilii bir

sozctiktiir ‘Agil susam ag1l gibi.””’( Cassirer, 1980: 41).

Simgelerin  bu gizli kalan yonii farkli kiiltiirel algilamalardan
kaynaklanmaktadir. Kiiltlirlin birbirinden farkli simgesel oriintiilerden olugmasi,
bireyin kendini tanimasina, siyasal agidan verecegi kararlarda da siyasal kimlik

edinmesine de yardimci olmaktadir.
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4.4. Siyasal Simge

Simgeler bir kiiltiiriin icinde dogmakta, ayni insanlar gibi, belirli bir
toplumun, milletin, tarihin degerleriyle sekillenmektedirler. Simgeler insanlara
ulagirken gorsellikten yararlanmakta ve insanlar simgeye baktiklar1 anda zihinsel bir
etkinlik yasamaktadirlar. Ornegin, bayrak herkese gore farkli bir seyi ifade
edebilmekte, kimilerine gore bagimsizlik anlamina gelirken kimilerine gore somiirii

anlamina gelmektedir.

Simgeler bize ne anlatmamiz gerektigini sdylemez, yalnizca anlam yaratma

kapasitesi kazandirir. (Cohen, 1999: 13-14).

Siyasetin toplumsal olarak algilanisinda simgelerin rolii iletisim ve
sosyallesme acisimdan Onem tasimaktadir. Bireyler siyasal terimleri 6grenmeye
basladiklar1 zaman bazi siyasal kimlikleri edinebilmekte ve anlamlar diinyasiyla

tanisabilmektedirler. Birey siyasallagsma siirecinde siyaset algisini gelistirmektedir.

Insanlar yasadig1 toplum iginde simgelerle belirli sistemler olusturmaktadir.
Bu sistemler yasantilarindan, diisiincelerinden, inanglarindan ve bazi degerlerden
kaynaklanmaktadir. Sembolik sistemin ortaklasa bir zemin {izerine oturtulmasi
belirlenmis olan davramis ve diislincelerin belirginlesmesi agisindan gerekmektedir.
Boylelikle simgeler sosyallesme siireglerinin iletisim agisindan gerekli olan
Ogeleridir, ¢ogu kez sadece gorsel bir algi yaratsa da arkasinda yatan anlam ve
degerlerle daha genis bir ifade alanma sahiptirler. Simgeler sadece gorsel Ggeler

degillerdir, arkasinda sakladiklar1 diisiincelerin tiriintidiirler.
“Toplulugun simgeleri zihinsel kurgulardir. (Cohen, 1999: 17).

Bir donemde ¢ok kullanilan bir simgenin baska bir donemde kullanma
oraninda bir diislis gozlemlenebilmektedir. Ya da bir donemin 6nemli simgeleri bir
stire sonra kullanilmay1ip anlam degisikligine ugrayabilmektedir. Ayn1 sey daha 6nce
kullanilmayan bir nesnenin simgelestirilmesi i¢in de s6z konusu olmaktadir. Bir siire
once higbir siyasal anlam tagimayan bir nesne baska bir giin siyasal simge haline

gelebilmektedir. Herhangi bir nesne simge haline gelmeden énce en bilinen anlami
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ile karsimiza ¢ikmaktadir. Nesneye sonradan yiiklenen ikinci anlam gergek anlamin
yaninda yer almakta hatta bazen 6niine gegmektedir. Insanlar ikinci anlami diger
bilgileriyle harmanlayip en sonunda kendi diinya goriislerini olusturmaktadirlar. Baz1

nesnelerin bir toplumda farkli diger toplumlarda farkl bir anlami olabilmektedir.

Daha 6nce kendinden baska bir anlam ifade etmeyen bir nesnenin tarihsel bir
olaydan sonra simgeye doniismesi de sz konusudur. Bu da bize simgelerin istege
bagl olarak gelistirilmesinden gok toplumsal olarak yasanan biiyiik ¢capli degisimler,
hareketler kisilerin hayatlarma yer etmekte (siyasal bir nedenden dolay1
okuyamamus, ezilmis, mahkum olmus, siirglin olmus, bir yakinmi kaybetmis) siyasal
olaylar, kavgalar, catigmalar, cekilmis acilarin, bazen tutsakliktan kurtulmus bir
halkin, bazense yikilip yeniden kurulmus bir devletin arkasinda yatan bir ge¢misin,
dayanacagi tarihsel bir Oykiiniin olabilecegini gostermektedir. Simgenin Gnemini
korumasi toplumla olan iliskisini korumasma baglhidir. Ornegin, her Glkenin bayrag:
kendi Ulkesinin kurtulus hikayesini i¢cinde barmdirmaktadir. Bu yoniyle toplumsal

bag1 giiclii olan bir simge halini almaktadir.

Resim 13: Devrimci Yol Dergisi Amblem Tasarimi - Yilmaz Aysan.

35



Yildiz, giines ve yumruk her biri tek basina bir simge olmasina ve birer
anlamlar1 olmasma karsin bir araya gelerekte bir sembol niteligine biirlinerek
karsimiza ¢ikmaktadir. Yani ikinci anlam gercek anlamin Oniine gecerek insanlarin
uzun soluklu siyasal birikimlerinin, yasanmisliklarmin dykisiinii ve kendi diinya
goriislerini anlatacak semboller haline doniismektedir. Bu nedenledir ki bir dergi
amblemi olarak hayat bulmustur. Yildiz ve giines ulasilmas: zor iki kavram ,
gokyiizinde, bu yoniiyle bu calismada da ulagilmas: 6yle kolay olmayan fakat

ulasilincada tipk1 amblemde ki el gibi sarip sarmalayacagina atifta bulunulmustur.

Resim 14 :Orak Cekic

Baz1 simgeler diinya tarafindan ortak kabul edilmektedir. Ornegin, “Orak ve
cekicin bir araya gelmesiyle komiinizm simgesi dogmustur. Bu iki simgeden orak
ciftcileri; ¢eki¢ ise ig¢i smifini simgeler. Sovyetler Birligi’'ndeki orak ve cekig
sembolil 1917-18 yillarinda ortaya ¢ikt1 ve resmi olarak kullanilmaya 1922 yilinda
baslandi. 1924’te Sovyetlerin kurulusunu tamamlamasi ile diger sosyalist

cumhuriyetlerin bayraklarina da girdi.”

http://tr.wikipedia.org/wiki/Orak ve %C3%A7eki%C3%A7)

Iscilerin-giftgilerin kullandiklar1 is malzemelerine gore belirlenen, emegin
simgesi olan, giiciinii de ¢alisanlardan alan bir simge olmaktadir. Bagka bir 6rnek

bilinen barig simgesi giivercindir, bu simge bir kampanya sirasinda ortaya ¢ikmakta
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ve bu kampanyanin da niikleer silah karsit1 olmasi barig ¢agrisimi yapmaktadir. Bu

nedenledir ki barigin simgesi beyaz giivercin olmustur.

Resim 15: Turkiye Birlik Partisi Amblemi

Bir diger ornek; Tirkiye Birlik Partisi Alevi kokenli bir grup siyaset
adaminca 17 Ekim 1966'da Birlik Partisi (BP) adiyla kurulmustur. Partinin amblemi
Ali'yi simgeleyen bir aslanla, onun g¢evresinde 12 imami temsil eden 12 yildizdan
olusmaktadir. Aslan gucln, kudretin simgesi olmustur, yildizlar ise onlar igin
ulagilmaz olan Olmiislerin simgesi olmaktadir ve ali’nin yani aslanin etrafinda

yerlerini almaktadirlar.

Birlik partisi programimda din ve vicdan 6zgirliigli vurgulanmig, kamu
diizenine, genel ahlaka ve yasalara aykir1 olmayan ibadetlerin serbest birakilmasi

istenilmistir. Parti 1973'te Tiirkiye Birlik Partisi adin1 almistir.

Goriildiigi tizre siyasal simgeler, insanlarin, topluluklarin bilgileriyle

diistinceleriyle yogrulup en sonunda kendi diinya gériislerini olugturmaktadir.
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4.4.1. Siyasal Simge Algilan

Siyasal simgeler ideolojiler dogrultusunda tanimlanmis ve ideolojileri
birbirinden ayirmak, bir anlamda temsil etmek i¢in ortaya konulmus anlamsal
ifadelerdir. Siyasal simgeler ginlik hayatta karsimiza birgok yerde g¢ikmakta ve

karsimizdaki nesneye ya da kisiye olan goriislerimizi kategorize etmektedirler.

Siyasal simgenin ¢esitli goriisleri temsil eden anlamlar tasimasi ve siyasi
kimligin olugmasina katki saglamasi agisindan diisiiniildiigiinde simgeler siyasi
durusu etkilemektedirler. Ayn1 sekilde siyasi olarak insanin kendini tanimlama

bicimi de siyasal simgeleri daha kolay benimsemesine neden olmaktadir.

Siyasal simgeler iletisimi kolaylastiran nesneler, siyasal dayamisma ve
baglilik ifadeleri olarak tanimlanmistir. Simgeler, siyasette insanlarin birbirlerini
tanimalarina yardimci olmakta ve bdylece aymi fikir ve disiincedeki insanlarin
yakinlagmasina neden olmaktadir. Simgeler insanlarin siyasal davramis kaliplari
gelistirmesine  yardimc1  olmakta ve sosyal ortamlarda  bulunmalarmi

saglamaktadirlar.
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Resim 16: 1 Mayis 1978 de DiSK’in diizenledigi yarismada 6diil alan afis Emre Senan

tasarimi.

Bu ¢alismada da karsimiza ¢ikan temel bigim anahtardir. Anahtar is¢i smifini
temsil eden sembollerdendir. “Cicek agcmis bir anahtarla ig¢i smifinin sinif olarak
bagimsizligmi ve ¢igegin yapraklar1 ile de is¢i smifinin uluslararasi birligini

sembolize etmeyi amagladim”. (Aysan, 2013: 271)
4.4.2. Semboller ve Sloganlar

Insanlar, bir kiiltiir ortamimda ve bu kiiltiire ait simgelerden olusan bir alanda
yagsamlarmi siirdiirmektedirler. Sosyal bir varlik olan insanlar1 dil, din, ideoloji gibi
simge kiimeleri yasamlart boyunca etkilemektedir ve onlar1 i¢inde bulunduklari
topluma baglamaktadir. Bayraklar, sloganlar, afisler, marslar, dil, efsaneler, anitlar
tim bu simgelerin hayatimizdaki yerini diistinlirsek eger dis diinyaya simgeler evreni

demek yanlis olmayacaktir.
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Propaganda simge kullanarak cesitli duygu, Ozlem, istek, kizginlik gibi
kavramlar1 aktarir. Bu simgelerin gergege uyup uymadigi, dogrulugu ve cevre
kosullar1 irdelenmez. Simgelere her toplum kendi deger yargilarina gore anlam

yukler. (Sezer Akarcali, 2003: 24).

Propaganda da diisiinceleri, fikirleri sembollestirerek iletisim kurulacak
Kitlenin olay1 kafasinda daha iyi canlandirmasina yardimci olur. Propaganda da
diistincenin, fikrin kalici olmasi bir nesne ile bagint1 kurularak yapilmaktadir. 1960-
1980 Turkiye’sinde de sloganlardan oldukc¢a yararlanimistir.  Sloganlar
propagandanin merkezini olusturmustur. Bir siyasi amaci agiklamak igin birkag
kelimeden olusan ve akilda kalic1 ifadelerle belirlenen sloganlar cok etkili

olmuslardir.

G0Z NURU
ELELE = AUN TEHI
iiﬁl‘(iﬂ BiR‘liK' .I

KULA Kllll.lllt\
YETSIN ARTIK

MECLISE
GIRECEGIZ
'HESAP

| SORACAGIZ

TURKIYE

iscl

Resim 17: Propaganda amagh tasarlanan se¢im afigleri
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Peopaganda amagl kullanilan bu se¢im afislerinde goriildiigii gibi her parti

veya olusum kendi goriis ve diislincesi dogrultusunda hedef kitlesini etrafinda

toparlayacak, onlarla gorsel iletisimini saglayacak bir sembole sahip olmustur.

)

1 MAYIS

DiSK—-OLEYiS

Resim 18: 1978 DISK / Oleyis Afisi Tasarim: Bilinmiyor Ebat 48x68cm Baski: Bilinmiyor

1978 DISK / Oleyis i¢in hazirlanan afiste diinyanin insan elleri ile yani insan
emegi ile varolacagi ve giivercin ile 6zgiirliik fikri birlestirilmeye caligilmigtir.
Diinyanin emegin eseri oldugu ve yapildigi donemi diisiindiigiimiizde barisin

emekgilerin eseri olacagi vurgulanmaigtir.

Beyaz giivercin ile 6zgiirliik, baris, birliktelik ve temizlik duygusu verilmeye
calisilmistir. Diinyayr tamamlayan beyaz insan eli ile emegi sembolize eden bu
caligmada, diinya formunda kontrasligi saglamasi i¢inde siyah renk kullanilmistir.
Insanm bir biitiin oldugu ve evrensel bir bakis agisinmn hakim oldugu vurgulanmistir.
Bu renkte sonsuz bir derinlik ve sessizlik hissi vardir. Ote yandan siyah renk

agirbaslilik ve ciddiyet gibi yan anlamlarda kazanmaktadir.
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Afsin temas1 1 Mays Is¢i ve Emekgilerin Bayrami oldugu icin 1 MAYIS,
DISK-OLEYIS yazis1 bityiik harflerle afiste yerini almistir. DISK ve OLEYIS
sendikalar1 1 Mayis Isci ve Emekgilerin Bayrammi desteklemistir. Bu ¢alismada da
kirmizi renk kullanilmigtir. Canli ve dikkat ¢ekici oldugu i¢in tercih edilmistir.

BENELIS

Resim 19: 1976-1980 DiSK / Genel-is Desen: Bilinmiyor Tasarim: Bilinmiyor Ebat 40,5x57cm

Digsli ile fabrikalara, makinelere ve liretime gonderme yapilmaktadir. Calisan

emekgi kesimin Gretim aletleri Gzerindeki hakim olma istegi vurgulanmaktadir.

Disliyi iki eliyle tutan isci ile fabrikaya hakim olan iiretim siirecini ve
emegini sekillendiren insandir diisiincesi verilmektadir. Merkezde kirmizi rengin

kullanilmig olmas1 goriiniirkiigii attrmistir. Tema ile uygun olarak segilen sozcuklerin
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yaziminda beyaz ve mavi renkler tercih edilmistir. Beyaz renk ile temizlik, mavi renk
ile 6zgiirliik diislincesi aktarilmaya caligilmistir. Beyaz renk ile sade ve temiz bir

gorilintii olugturulmustur.

Propaganda fikir, sz, yazi, sekil ve sembollerle meydana getirilecek
kompozisyonlarin belli miktar ve oranda olusturulmasidir. Bu calismalarda da
goriildiigli gibi soylenecek sozler kisa 6z fakat etkili bir sekilde afis ylizeyinde
kendilerine sembollerle birlikte yer bulmuslardir.

Bruce Smith ise propagandayr “Simgeler araciligi ile halkin inamiglarini
tutumlarmi ya da eylemlerini belli bir yone kanalize etmek i¢in siirdiiriilen ugrastir.

(Sezer Akarcali, 2003: 19). seklinde tanimlamaktadir.

Propagandada sembol dnemli bir unsurdur. Basitge paylasilabilen ve kolay
anlagilabilen her igaret bir sembol olabilmektedir. Mesela bayraklarda en sevilen renk
kirmizidir. Nazilerin gamali haglari, Sovyetlerin orak, cekici ve Israil’in alt1 kdseli
yildiz1 artik evrensel bir nitelik kazanmig olan barisin simgesi beyaz giivercin, is¢i ve
emekeileri temsil eden disli ¢ark, anahtar, koyliileri temsil eden yaba, basak

sembolleri bu konuda ki ilgin¢ drneklerdendir.

Dovizler, sloganlar, yazilar, miizik, marslar el isaretleri, afisler, duvar yazilari

propagandaya derin anlamlar kazandiran diger semboller arasindadir.

43



V. BOLUM
5. PROPAGANDA KAVRAMI
5.1. Propaganda Tanim

“Propaganda”sdzciigii etkileme, sindirme ve yanitma ydntemlerini igeren
olumsuz bir izlenim yaratir.”Propaganda’sozciigiiniin olumsuz ve Kkisinin
duygularina hitap eden c¢agrisimlar: olduk¢a yenidir; bunlar XX. Yiiz yilin ideolojik
miicadeleleri ile yakmdan iliskilidir. SO6zctigiin inang, deger ve uygulamalarin
sistematik bir sekilde yayginlagtirilmasi anlamma gelen 6zgilin kullanimi XVII. Yiiz
yila, Papa XV. Gregorius’un Protestan reformunun aykir1 diislinsel etkilerini yok
etmek amaciyla 1622 yilinda Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda
Fide (Katolik Iman Yayma Cemaati) adli misyoner orgiite verdigi isme
dayanmaktadir. XVIII. ve XIX. Yiiz yillarda sozciik bir¢ok Avrupa dilinde politik
fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis alanlara yayilmasi

anlamina gelen tarafsiz bir kavran olarak kullanilmistir. (Clark, 2004:12).

Propagandanin sozliik anlami; “Bir 6greti, diisiince veya inanci baskalarina
tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gergeklestirilen

calisma, yaymaca” seklindedir. (TDKS, 1998: 245).

Propaganda gerek icerik gerek bi¢im ve gerek uygulama bakimindan farkli
bi¢imlerde tanimlanmakta ve yorumlanmaktadir. Fakat propagandanin temel islevi,
insan davraniglari belirli bir fikir ve diisiince ¢ergevesinde toplamak ve bu fikirleri

istenilen yone kanalize etmektir.

Bagka bir tanima gore ise propaganda, “Bir toplulugun, diisiincelerini,
duygularini, davranislarini tavir ve hareketlerini etki altinda tutmak ve onlari
degistirmek amaciyla yaymlanan bilgi, belge, doktrin ve goriislerdir. (Tarhan, 2003:
36).

Bununla beraber halkin tutumunu degistirmek, hareketlerini etki altina almak

ve ayni zamanda ‘“‘savas sirasinda sansilir ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan
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propaganda” tiim bu anlamlarinin yol a¢ig1 olumsuz bir ¢agrisimla giiniimiize kadar

gelmistir. (Clark, 2004: 12).

Bu propaganda tanimlar1 gosteriyor ki iletisimde iletilmek istenilen mesaj,

baz1 durumlarda alicinin maruz kaldig1 bir dayatma durumuna doniigsebilmektedir.

Propaganda insan iletisimiyle baslayan bir stre¢ olarak kabul edilmektedir.
Iletisim tanimlarinda dikkat edilmesi gereken nokta, iletilmesi istenen bir mesajin
varhigidir. Iletilmek istenen mesaj, icinde bir duygu, diisiince ve istek
barmdirabilecegi gibi bir kisi veya iktidar grubunun sahip oldugu bir bilgi, inandig1
ve yaymak istedigi bir diisiince de olabilmektedir. Oyleyse propagandanm en etkin

araci “iletisim”dir diyebiliriz.

T .
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Resim 20: DISK ve Sendikalar

Iletisim kurmak, diisiince ve isteklerini dilegetirmek ve greve cagrida
bulunmak i¢in DISK’e bagli baz1 sendikalarm grev afisleri goriilmektedir. Bir mesaj
iletme c¢abasiyla tasarlanmiglardir. Bu mesajin dogru bir sekilde aktarilmasini
saglamak i¢in kullanilan renklere ve anlamlarina da dikkaet etmek gerekmektedir.

Propagandanin ana unsurlarindan olan semboller dikkatli bir sekilde orantilili ve
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dengeli kullanilmalidir. Bu c¢aligmalara baktigimizda afis ylizeyinde kirmizi rengin
hakimligi ilk olarak goze gelmektedir . Asil amagta goriiniir kilarak ilgiyi toplamak
ve mesaji iletmekse kirmizinin kullanimi yerinde olmustur. Kirmizinin simgeselligi
daha ¢ok kurtulusun bagimsizligin rengi oldugu seklinde tanimlanmaktadir Ote

taraftan siddetin ve 6tkeninde simgesi olmaktadir.

Demokratik  kitle orgltlerinin  propaganda amagli tasarladiklar1 bu
calismalarda ki sembollere baktigimizda, solu temsil eden sag yumrugu havada ve
haykiran bir is¢i figiiri, diger calismada, Ozgirligi, bagimsizligi simgeleyen
kirilmig zincir ve son ¢aligmada da yine bir ig¢i emekei eli ve anahtar sembolleri
gorulmektedir. Son c¢aligmanin arka fon rengi mavi olarak belirlenmis, mavi
gOkylzinin ve denizlerin somut rengi, 6zgiirlik ve sonsuzlugun da temel soyut
algisidir. Mavi renk bir derinlik algis1 yarattig1r gibi insanlarda dinginlik rahatlik

temizlik hislerinide uyandirmaktadir.

Boylelikle  propagandanin ayirt edici bir diger o&zelliginin  bilingli
tasarlanmasi ve sistemli bir girisim olmasi gerektigidir. Bireylerin diginda, kitleleri
hedef aldig1 goriilmektedir. Her ne amagla yapilirsa yapilsin Kitleye yonelik olan ve

etkileme odakli olan bir iletisim seklidir ve tek yonliidiir.

Propagandada iletisimden ¢ok iletim 6n plandadir. Bu iletim akisini saglayan
biitiin sembol ve kavramlar biitiiniidiir propaganda. Yaz1 ses yani miizik ve resim de
bu dilin iletisimin tamamlayicilart olmustur ve yazi, gorsellik propagandaya

yaygmlik kazandirmistir.
5.2. Propagandada Kullanilan Araglar

Propagandanin yayilmasi ve istenilen kitleler iizerinde etki yapabilmesi i¢in
bir takim araglarin kullanilmasi gerekmektedir. Kullanilan bu araglar donemin

ihtiyaglarma ve teknolojik gelismelerine paralel olarak degisim gostermektedir.

Propaganda araglar1 ne kadar gelisirse geligsin temel noktada yine insan yer
almaktadir. Iletisim ilkeleri dogrultusunda insanin direkt yapacagi sdzlii aktarim her

zaman daha gii¢lii olmaktadir. Bunun yan1 sira propaganda radyo araciligi ile sesi
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siirlar 6tesine tagimistir, bazen bir afiste bazen bir sanat eserinde bazen beyaz
perdede karsimiza ¢ikmaktadir. Propaganda iletisini iletmek igin tiim iletigim

kanallarmi kullanmaktadir.

Kitle iletisimi gelisen teknolojiyle birlikte daha kolaylasmistir ve propaganda
farkl kitle iletisim araglarint kullanmaya baslamistir. Yazili ve sozlii gorsel basin,
sinema, afigler, kiiltiir etkinlikleri, mitingler, parti orgiitleri, sendikalar, sloganlar, el
ilanlar1, bayraklar, amblemler, parti isaretleri, kitaplar, ve miizik bunlardan birkag1

olarak sayilabilmektedir..

Gegmisten giiniimiize propagandanin halen kullanmaya devam ettigi en eski
kitle iletisim aracinin afigler oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Bu baglamda kitle
iletisiminde afiglerin yeri onemlidir. Biri birinden farkli istek ve amaglar1 olan bir
kitleyi ayni istek ve amag¢ dogrultusunda bir araya getirip, diisiincelerini ayni yol
haritasinda yOnlendirme isini basariyla yerine getiren bir kitle iletisim araci

olmaktadir.
5.3. Propaganda Afisleri

Seguela’nin dedigi gibi, “Iletisimde afis, fotograftan daha 6te bir seydir. Bir
darbe bir yumruk etkisine sahip olan afig, bir goriintiiyle, bir ciimlenin tutkulu
bulusmasidir. “Giraud’a gore de afis, “Goze tuzak kurmaktir.”; farenin kapana

girdigi gibi; bir kere baktiniz mu sizi yakalamalidir. ( Rizvanoglu, 2001: 7).

Siyasi propaganda afislerini ‘“kaynagi siyasi olan propaganda afisleri” ile

“hedefi siyasi olan propaganda afisleri” olarak ikiye aywrabiliriz.

Afis, savasa katilan tiim devletlerce, halkin duygu ve sorumlulugunu koétiiye
kullanarak, ordularin kurulmasi ve insanlik tarihinin en kanli savaslarindan birinin

desteklenmesi i¢in bir propaganda ve gorsel etkileme araci olarak kullanildi. (Bektas,
1992:54).
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5.3.1. Siyasi Propaganda Afisleri

Siyasal afigler diinyadaki politik, sosyolojik, ekonomik, kiilttirel patlamalar ve
degisimler siireci icerisinde gelisme gostermistir. Giiniin sartlarina ve kosullarina
gore degisime ugramis ve bugiinkii halini almistir. Siyasal afislerde toplumun icinde
bulundugu giincel kosullara gore gesitli konular ele alinmaktadir. En ¢ok ele alinan
konular; pahalilik, issizlik, can giivenligi, enflasyon, yolsuzluklar, dis baskilar
tiiriinde olaylardir. Diger agidan siyasal afig ya dogrudan iktidara yoneliktir ya da
bozuk toplum diizenine.

Bilindigi gibi siyasal seferberligin esas amaci kisi, grup ve yigmlara mal
olmasi istenen mesajlarin en kestirme yoldan iletilmesidir. Bu agidan bakilinca
simge, sembol, slogan ve kalip yargilarin kisaliklari, ¢arpici tisluplari, anlasilabilir

olmalar1 nedeni ile oldukga etkin olmaktadirlar.

Burada dikkat edilmesi gereken nokta, bicim ve tarz ne olursa olsun afisin
belirli bir mesaj1 iletme 6zelligidir. Afigler belirli slogan ve ¢izgilerle kisilerin ilgi ve

dikkatini belirli konulara ¢cekmek amaciyla diizenlenmelidir.

1 MAYIS

DiSK- GENEL-i$

Resim 21: DiSK ve Sendikalar

DISK, kurulmasindan sonra yapmis oldugu grevlerde, etkinliklerde
propaganda amagl afisler, pankartlar kullanmaya baslamistir. Bu afislerde goriildiigii

gibi ig¢i ve is¢i smifini temsil eden anahtar, makina parcalari, kashi kollar v.b.
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bigimler sembol olarak kullanilmistir. Koyliiyii anlatmak igin basak, yaba, kasket
kullanilmistir. Bagimsizlig1 ¢agristiran kirilmis zincir, beyaz giivercin desenleride
cokca kullanilmigtir. Aydinlar1 sembolize eden kalem v.b. nesneler kullanilmistir.
Tim bu calismalar yapilirken az renk kullanimina dikkat edilerek kontras gorseller
kullanilmaya gayret edilmistir. Afis, tek yonlii gorsel ve kitleye kolaylikla ulasabilen

bir ara¢ oldugundan tercih sebebi olmustur ve ¢cokca kullanilmistir.

Afiglerin bu donemde yani 1960-1980 doneminde bu denli yogun
kullanilmasmin ve diger haberlesme araglarina iistiinliigiiniin nedeni su; Haberlesme
araglar1 arasinda en ucuz ve dagitilmasi en kolay olanidir. Radyo, televizyon ya da
gazetenin ulasamadig1 yerlere kadar gidebilmesidir. Afisin goriintist ¢ok daha uzun

bir siire gozler oniinde ve akilda kaldigindan daha uzun 6miirlii olmaktadir.

Tirkiye igin 1960 - 1980 doénemi sendikalarin is¢i sinifinin ve genglik
orgiitlerinin miicadele yillaridir. Ayaklanmalar, direnisler, grevler, 6grenci olaylar1
izlenebilen 6nemli dinamiklerdir. Bu donemde grevleri belgelemek, alinan zaferleri
yuceltmek, birlik-beraberlige cagirmak ve siddeti, zalimligi, katliyamlar1 anlatmak
amaciyla bir cok afis tasarlanmaktaydi. Bu donemde propaganda afislerinin
iceriginin olusturulmasinda dikkat edilen unsurlar zihinde kalicilik ve giiclii etki
yaratma, sloganlarla destekleyip tipografi ve gorsellikte uyumlu biitiinliik saglamak

olmustur.

Resim 22:Yeralt1 Maden Is

sendikasinin 1 mays Afisi.

I
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Propaganda, bu donemlerde yaygmn ve carpici bicimde kullanilmaktadir.
Hedeflenen sey seslerini duyurmak, biz variz diyebilmek karsit goriis ilizerinde
tedirginlik ve korku yaratmak, moral bozmak ve en dnemlisi halk Kitlesini kendi
tarafina ¢ekmek bir taraf olusturmakti ve olusturulan bu tarafla iligkileri
giiclendirmek, duygu ve diislincelerini istenilen diizeyde canli tutmay1 basarmaktir.
Bu donemde yapilmis olan propaganda afislerinin amaglar1 arasinda bunlar

sayilmaktadir.
5.3.1.1 Kaynagi Siyasi Olan Propaganda Afisleri

Kitle iletisim araci olarak kullanilan propaganda, iletisimin basamaklar1 olan
kaynak, mesaj, arag¢, hedef kitle kavramlarini barmdirmaktadwr. Bu baglamda
mesajin kaynagi, siyasi bir goriisiin sahibi konumundaki giiglerdir. Kaynagin temel
islevi, insan davraniglarin belirli bir fikir ve diislince cercevesinde toplamak ve bu
fikirleri istenilen tarafa yoOnlendirmektir ve bunuda propagandayr kullanarak
yapmaktadir. Islenen bu siireg fark ettirilmeden yapilmaktadir. Bu da kaynag: siyasi

olan propaganda sekli olmaktadir.

iISVEREN
SENDIKASINA

IETT

iISCILERI

DiSK e

BIRLESIYOR

DISK _
GENEL-I3

Resim 23: DISK, Genel-is sendikasi.
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5.3.1.2. Hedefi Siyasi Olan Propaganda Afisleri

Savasan, kendini anlatma ¢abasi iginde olan taraflarca kullanilan afisler kimi
zamanda bunlara karsit olan kesimler tarafindan birer elestiri araci olarak
kullanilmiglardir. Afislerin hazirlanmasi, asilmasi ¢ogaltilmasi kolay bir yol
oldugundan 1960-1980 donemlerinde ¢okca basvurulan bir kitle iletisim araci

olmustur.

Afisler, var olan durumlara ve ideolojiye, kars1 bir ideoloji ile bir yaklagim ile
cevap vermekte ve mevcut ideolojiye ve duruma karsi bir ideolojinin veya durumun
propagandasini  yapmaktadir. Propaganda da  kaynak ve hedef yer
degistirebilmektedir. Bu durum propagandanin ters etki olusturdugu toplum
diizeninin bozuldugu, ekonomik zorluklarin oldugu ve i¢inde bulunulan sartlari
diizeltmede idari hiikiimetin yetersiz kaldigi durumlarda gergeklesmektedir. Bazi
durumlarda kaynagin amacladigi tutum degisikligi gerceklesmedigi gibi hedef
konumundaki kitleler, yine propagandanin tekniklerini kullanarak iktidar giicleri
elestirebilirler. Kaynak konumundaki siyasi giiclerin halkin belirli bir kesimi
tarafindan protesto edilmesi ve bu giicler aleyhine gerceklestirdigi her tiirlii eylem,

bu kategori i¢ine girmektedir.( Tanrikulu, 2009: 86).
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VI. BOLUM

6. TURKIYE’DE 1960-1980 DONEMINDE SENDIKA-SIYASET ILISKiSi

6.1. DISK ve Siyaset

Tiirkiye tarihinde 1960 sonrasi donem siyasal tarih ve sendikal-siyasal
miicadadeleleri bakimindan Onemli deneyimlerin, basar1 ve basarisizliklarin
yasandig1 bir donem olarak bilinmektedir. Yaklasik kirk yil baski altinda tutulan, en
onemli iglevlerini yerine getiremeyen birer meslek Orgiitli, birer dernek haline
getirilmeye c¢alisilan sendikalar ve sosyalist hareketler icin bu donem “altin yillar”
olarak nitelendirilmektedir. Bu yillar, sadece is¢i hareketinin ve onlarin
sendikalarmin gelismesini saglamamis, 6gretmenlerin, kdyliilerin ve genis genglik
kesimlerinin orgiitlenmesinde de biiyiik bir sigramanin yasandigi bir donem olarak

ortaya ¢cikmistir. (Aydoganoglu, 2009: 54).

Diinyada oldugu gibi tilkelerin ekonomik diizeylerini etkileyen kapitalizmin
Turkiye’de de 1960°dan sonra gelisme donemine girdigini gormekteyiz. Bu etkiler
sonrasinda toplumsal simniflar icerisinde farkli bir yapilanma ve buna bagli olarak da
siyasal ve kiiltiirel farklilagmalar belirginlik kazanmistir. Diizene karsi bagkaldirilar

kendini gostermistir.

Yine 1960’11 yillar diinya ¢apinda is¢i hareketlerinin ve sinif miicadelasinin
ve bilincinin yiikseldigi ve Orgitliilligiin arttigi yillar olmustur. 1960 ve sonrasi
Tiirkiye’de yasanan tiim gelismeler sanayilesmenin ve bu sanayilesmenim getirdigi
ekonomik-sosyal etkilerinin bir sonucu olarak ortaya g¢ikmustir. O zamanlardan
baslayarak glinlimiize degin gelen, biiyilik sehirlere gb¢, insanlarin yasam
kosullarinda olusan, farklilagmalar siyasal ve kiiltirel baglamda yasanan degisimler,
kapitalizmin hem ekonomik ve toplumsal hem de siyasal ve kultirel anlamda

Turkiye’de bagladigmin gostergesi olmaktadir.

1961 yilinda Tiirkiye’de siyasi tarihi agisindan 6nemli bir gelisme yasanmistir. 13
Subat 1961°de, Tiirk-Is icinden 12 sendikacinmn Onciiliigiinde Tiirkiye Isci Partisi

(TiP) kurulmustur. TIiP’in sendikacilar tarafindan kurulmasinda, Tiirkiye’de
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e

1946’dan itibaren benimsenen ve ABD etkisinde olusan “siyaset dig1”, “partileriisti”

sendikaciliga duyulan tepki vardir. (Aydoganoglu, 2009: 55).

n

5. Sepe 178 18 Agunsi’ioge S . 1#hlan
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Resim 24: Yon Haftalik Gazetesi

Yon haftalik gazetesi 6n sayfasinda, goriildiigii gibi ABD’nin sendikacilik
anlayismin Tirkiye sendikaciligmna etki yaptigim paylagmistir. Donemin yayin
organlarinda Yon haftalik gazetesi bu haberi islerken kapak tasariminda kisileri isaret
eden bir el bicimi tercih ederek, “Tiirk Sendikaciliginda Amerikan Entrikalar1”
basligint atmustir. Kapak tasariminda tercih edilen arkaplan rengi Pembe; hassasiyeti
cagristirr, ruhsal ve psikolojik anlamda c¢ekingen, ince, nazik ve yumusak

kavramlarinit sembolize etmektedir.

1967°de DISK’in kurulusundan sonra gelisen ve goriiniiste bir sendika
degistirme eylemi olarak ortaya ¢ikan eylemler aslinda, Tiirk-Is’in patronlara
yaltaklanarak hak almay1 amaclayan, sinif igbirlik¢isi “partiler iistii sendikaciligina”

bir tepkiydi. (Glindogmus, 1992:183).

“Tiirkiye isci partisi (TIP) 1960 sonrasinda sendikacilarmn siyasallasmasmin

ilk somut sonucudur. (Celik, 2010: s.371).
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TIP’in kurulmas: isci smifinmn da gdstermis oldugu ilk ciddi siyasal tepki
olmustur. 27 Mayis’tan kisa bir silire sonra is¢i eylemlerinde ciddi bir sigrama
yasandi. Kelimenin tam anlamiyla Tiirkiye is¢i sinifi tarih sahnesine ¢ikiyordu. Bu
eylemler diisiik iicretlerden, kotii ¢alisma kosullarina, grev yasasinin ¢ikarilmasina,
kamu isletmelerinin yoneticilerinin despot tavirlarina gosterilen tepkiye kadar genis

bir yelpazeyi kapsiyordu. (Celik, 2010: 363).

Resim 25: Tasarim1 Mehmet Ali Aybar’a ait cark ve basakli TIP amblemi.

Mehmet Ali Aybar’in 1962°de TIP genel baskani olmasiyla kendi elleriyle
hazirlamis oldugu TiP amblemidir. Iscileri sembolize eden cark ve koyliileri
sembolize eden basak desenleriyle tasarlanmistir. Cark glimiis, bagak altin ortasinida

acik mavimsi tonlarla boyanmstur.

Acik mavi, huzurlu, gizemli ve derinlik etkisine sahipken, 0zgurlik ve
sonsuzlugun algisini yansitmaktadir. Metalik ve Sari renk tonlamasiyla basagin
birlikte kullanilmast gergek¢i bir yaklagimin yani sira bereketin, zenginligin ve

koylulligiin emek giiciinii de imlemektedir.
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Resim 26: Yiiriiyiis Haftalik Siyasi Haber Ve Yorum Dergisi, Say1:4, 6 Mayis 1975.

Tiirkiye Isci Partisi (TIP) kurulmasini Yiiriiyiis Haftalik Siyasi Haber Ve
Yorum Dergisi yukarida verilmis olan bu kapak tasarimiyla ele alarak islemistir.
Kapakta yer alan gorsel de yine is¢i ve is¢i smifin1 temsil eden bir kitle
gOrulmektedir. Pembe rengin sicakligi ve gozegelirligi kullanilarak tasarim

gergeklestirilmistir.

Turk-Is, 1961 Anayasas’'min grevli toplu sozlesmeli sendika hakkin:
tanimasindan sonra, mevcut hikumetlerle bu hakkin uygulamaya konulmasi
hususunda diyalogu esas alan bir tavir gelistirmeye baslamistir. Fakat gerekli olan
yasal dizenlemelerin de yapilmamis olmasi bu donemde is¢i eylem ve grevlerinde

artisa sebebiyet vermistir.
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Resim 27: Ant Dergisi, Say1:163, 10 Subat 1970.

Bu grevler sirerken bir takim yaymn organlari, kitle iletisim araglart bu
grevleri topluma tasimakla gorevliydi. Resim 27°de Ant Dergisinin kapak gorseli
iletisim acisindan ¢ok sey anlatmaktadir. Is¢i sinifini sembolize eden anahtar,
sikilmig yumruk bigimleri yalm bir illiistratif etki brakmaktadir. Her iki bilekte
bulunan zincirler is¢i smifinin bagimsizlasma ve hak arayist yolunda gdsterecegi

kararli tutumu simgelermektedir .
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Resim 28: Yiiriiyiis Dergisi 1975

Yine resim 28‘deki Yiiriiylis Dergisinin tasarimi ¢ok ilging bir Ornektir.
Tasarimda bir yumruk gorilmektedir, fakat bu yumruk pamuktandir. Bu tasarimda
uygulanan ince zeka aslinda bu direnisi yapan tarim iscilerinin grevli toplu
sOzlesmeli sendika haklarinin talebinde ne kadar hakli olduklarina, nedenli kirilgan
ve yumusak olduklarima sadece haklarini korumak adma bu grevi yapmak

istediklerini kanitlar niteliktedir.

TIiP’in kurulmas: sendikal miicadele (izerinde ve is¢i smifinin bagimsizlasma
ve hak arayis1 yolunda biiyiik etkiler yaratmistir. TIP’in kurulmasi Tirk-is
yonetimini olumsuz etkilemistir. Sendika olarak ayakta kalmasini ig¢ilere bor¢lu olan
Tirk-is kan kaybedecegini ve iscilerin TIP ¢atis1 altinda toplanacagini diisiinmeye
baslanustir. Isci smifinin  sendikal miicadelesinin yam sira siyasal olarakta

giiclenmesi gerektigini diisiinen sendikacilarla, partilesmenin bu giicli zayiflatacagini
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diisiinen Tiirk-Is yoneticileri arasinda anlayis ve miicadele konusunda fikir ayriliklar

dogmustur. Bu baglamda birbirilerine elestirel bir gézle bakmaya baslamislardir.

Talas, Tiirk sendikacilik hareketi i¢inde yasanan ayrigma ve uyusmazliklarin

bazen kisisel, bazan de diisiince farkliliklarindan kaynaklandigmi vurgulamaktadir.

(Celik, 2010: 508).

1961 Anayasasi’nin getirmis oldugiu 6zgirliikler ve Sendikalar Kanunu ve
Topd Is Sozlesmesi Grev ve Lok ut Kanun umin ¢ikmis olmasi iin vV ssite
gencliginin ve is¢i smifinin gliglenmesi iistiinde, onemli katkilar1 olmustur. 1961
Anayasasi, 1963 yilinda, tekrardan bir yasayla diizenlenmistir. 1963 yilinda
dizenlenen yasayla sinirlanmig ve birgok sarta baglanmistir. TUm bu yasal
kisitlamalara ragmen is¢iler memurlar tiim taleplerini almanin yolunu orgiitliiliikte ve

bu orgiitliiliigiin verecegi giicte bulabileceginin farkina varmistir.

Asagida orgiitliiliige vurgu yapan,1965 se¢imleri i¢in hazirlanmis ve Abidin
Dino’ya ait desenler siyah ve sar1 tonlarda tasarlanmistir. Propaganda amagli olan bu
caligmalar oldukg¢a etkileyicidir. Bu desende toplumun her kesiminden insanlar

resmedilmistir.
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Resim 29: 1965 secimleri i¢in Abidin Dino tarafindan yapilan TiP propaganda desenleri.

1963°ten baslayarak grevlerin sayisi artik burada sayilamayacak kadar ¢ok
olur. Ama donemin karakteristigi olan ig¢i eylemleri 1967°den itibaren yogunlasir ve

12 Mart darbesine kadar siirer.(Glindogmus, 1992:183).

1965 yilinda yapilan genel segimlerin ardindan, TIP’in 15 milletvekili
¢ikarmasi, bir giiveni atesledigi gibi daha inancla ve giivenle Tiirk-Is icinde
muhalefet etmenin de daha kolay olmasini saglamistir. Tiirk-Is ile olan farkliliklar,
ABD’ye egitim i¢cin gdnderilen sendikacilar konusu, ABD’den almman yardimlar,
Turk-Is’in izledigi partileriistii politika anlayisi gibi konular, bir siire sonra TIP’in

kurulmasina vesile olan sendikacilar ile Tiirk-Is arasindaki baglar1 zayiflatnustir.
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Resim 30: Donemin yayin organlarindan Yo6n Gazetesi.

1965 secimleriyle kurulan, yeni hikimetin isciye, emek¢iye yaklagiminin
resmedildigi bu tasarimda Yon Dergisi is¢ilerin ve emekeilerin bu sekilde sikisip
kalaacagini tiim haklarmin smirh olacagini anlatmak i¢in mengeneyle sembolize

etmistir.
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Resim 31: Grevlerden Bir Kare.

Pagabahge grevi Pasabah¢e Sisecam Fabrikasi’nda 31 Ocak 1966 ile 26 Nisan
1966 tarihleri arasinda Kristal-Is Sendikasi’nin kendisine hiikiimet tarafindan
onerilen toplu is sdzlesmesini kabullenmemesi sonucu gerceklesmistir. TUrk-Is
baslangicta destekledigi bu grevi, 20 Mart 1966 tarihinden itibaren is verenin
sundugu sozlesmenin Kristal-Is tarafindan kabul edilmemesini gerekge gostererek

desteklememe karar1 almistir.( Celik, Aydin, 2006: 107).

Tiirkiye isci siufi tarihinde énemli olan bu greve kars1 Tiirk-Is yonetiminin
olumsuz tavr, Tiirk-Is’ten kopus siirecini hzlandirmustir. Bu stireclerin yasandigi
sirada bes sendikanin Tiirk-Is yonetimine karst bu grevi desteklemeleri ve Turk-
Is’in de bu sendikalar1 onur kuruluna sevk etmesi ve devaminda ihrag etmesi, bundan
sonraki grevlerde Tiirk-Is’ten ayr1 olarak, 15 Temmuz 1966’da Sendikalar Arasi
Dayanisma Komitesi’ni (SADA) kurmalari, bard ag1 tasiran son damla olmustur ve
13 Subat 1967 tarihinde DISK kurulmustur.
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Resim 32: DISK amblemi.

DISK’in amblemide disli kullanilmistir. Disli ile fabrikalara, makinelere ve
iiretime gonderme yapilmistir. Calisan emek¢i kesimin iiretim aletlerinin yerine,
kendilerinin bu aletler {izerindeki hakim olma istegi vurgulanmistir. Tasarimdaki
renk se¢imi kirmizi olmustur. Kirmizi renk giiciin, is¢i ve emekgilerin kurtulusunun
simgesi olmustur. Kirmizinin aktif, enerjik ve dinamik yapis1 ambleme yansitilmigtir
ve bu renk baskaldirinin devrimin simgesi olmustur. Ayrica merkezde kirmizi rengin

kullanilmig olmasi giicl ve goriiniirliigii attrmastir.

1960’larm son yillar1 Tiirk-Is’ten DISK’e gecme eylemleri, isci smifi
hareketine yeni bir renk katarken miicadele ara¢ ve yontemlerinin zenginlesmesinde

de 6nemli bir rol oynadi.(Giindogmus, 1992: 181).

Alparslan Isikl’ya gére DISK’in kurulusunun en &nemli nedeni Pasabahge
Grevi’dir. “DISK’in kurulusunda, o tarihte Tiirk-Is iiyesi olan bazi sendikalarin
Pasabahce Grevi'ni Tiirk-Is iist yonetiminin kararma aykir1 olarak desteklemis
olmalar1 nedeniyle ihracla cezalandirilmalari bardag: tasiran son damla olmustur.(

Isikli, 2003: 98).

TIP sendikacilar tarafindan, is¢i hareketini ve sendikay: giiclendirecegi, ona
siyasal kanallar acacagi ve destek saglayacagi icin kurulmustur. TIP, DISK’in
kurulusunda da oldukea etkili olmustur. DISK’in destegiylede bu dénemde is¢i sinifi

tarafindan sendikal ve siyasal anlamda oldukca ciddi eylemlerin yapildigini,
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sendikali ig¢i sayisinda ciddi artiglar meydana geldigi goriilmiistiir. Sinif miicadelesi
bilinci yerlesen, isci smifi artik pek ¢ok grevde “Hak verilmez, alinir.” bilincini

yayginlagtirmigtir.

IS YERIMIZ FAALIYETTEDIR CALISMAK ISTIVENLER HE
OLDUGU GIBI ISE GELEBILIRLER CALISACAKLARA HIC KINSE

Resim 33: Grevlerden Bir Kare.

DISK’in &nemli bir giic haline doniismesinin ardinda dort neden
bulunmaktadir. Ilki 12 Mart Rejimi’nin bunalimidir. Bir digeri is¢i sinifinmn durumu,
ekonomik ve sosyal kosullari. Bir digeri, Turk-Is’in kendi icindeki g¢eliskileri ve
bunun sonucunda bazi sendikalarm DISK’e y6nelmesidir. Dordunciisii ise siyasi

hareketlilik ile is¢i hareketinin iligkisidir.

1971 askeri miidahalesi ve sikiyonetim siireci is¢i hareketlerini ve eylemleri
olumsuzlamistir.

Ote yandan toplumsal muhalefet giiclerinin hareketleri bu dénemde azalma
gOstermemis tersine yiikselme egilimine girmistir. Ozellikle 1960’11 yillarda sosyalist

fikirlerle tamisan 6grenci gengligin Latin Amerika gerilla miicadelesinden etkilenerek
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silahl1 eylemlere baslamasi ve iilke giindemini sarsan biiyiik eylemlere girismesi 12
Mart idaresi tarafindan sert tedbirler alinarak engellenmeye calisilsa da bunda

tamamiyla basarili olunamamustir.(Otkiing, 2007: 63).

1971 askeri miidahalesi sonrasinda gii¢lii olan sinif miicadelesini par¢calamak
ve giigsiizlestirmek igin TIP kapatilmis, sonrasinda da anayasa degisikligi yapilarak
tiim calisanlara verilmis olan sendikal haklar sadece “iscilere” taninmig ve o donem
icinde ciddi miicadele veren memur sendikalar1 kapatimistir. 1970°1i yillar
sendikalarin ortadan kaldirilmaya islevlerini yerine getirememeye Yyok edilmeye
calisildigr yillar olmugtur. 1970°1li yillarin ortalarinda ise smif miicadelesi ve bilinci

daha keskinlesmis ve taraflar belirginlesmistir.

1960-1980 yillarindaki sendika siyaset iligkisinin durumuna baktigimizda en

onemli gelismenin TIP’in kurulusu ve sendikal hareketin yonelimleridir.

13 Subat 1967 tarihinde kurulan DISK’in kuruculari arasinda 1. TIP’in
kurulusunda bulunan cesitli sendikacilar bulunmaktadir. Ornegin TiP kuruculari

arasinda yer alan sendikacilardan, Kemal Tiirkler, Riza Kuas, Kemal Nebioglu ve

Ibrahim Giizelce DISK’in kurulmasinda da yer almislardir.( Aren, 1993: 31).

Bu sendikacilar Tiirk-Is’in “partiler iistii politika” tutumunu ciddi sekilde
elestirmislerdir. Tiirk-Is’lilerden bazilar1 TiP’in kurulusunda yer alan sendikacilarin
DiSK’i kurmalarini bu sendikacilarin iscilerin menfaatleri dogrultusunda hareket
etmediklerinin kanit1 olarak sunmuslardir. TIP ve DISK in birlikteligi sendika siyaset
iliskisi bakimindan 1960’larin siyasal ortammda onemli bir 6rnek olmustur. 1969
secimlerinde TIP’i destekleyen DISK’li idareciler, 12 Mart Askeri Miidahalesi
sonucu Anayasa Mahkemesi ile kapatilmasi karari alman TIP’e sahip
¢ikmamuslardir. DISK’i kuran sendikacilar TIP ile bu kadar i¢ i¢e iken kendi
partilerinin kapatilmasina karsi ciddi bir muhalefet olugturmamalar1 bu sendikacilarin

tamamiyla bir partinin etkisinde olduklar1 iddiasin1 bosa ¢ikarmaktadir.

DISK 14 Ekim 1973 segimlerinde de herhangi bir sosyalist partiyi

desteklememis, ortanin solu denilecek, bu anlayista olan CHP’yi desteklemistir. 5
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Haziran 1977 segimlerinde de 2. TIP var oldugu halde onlar1 desteklememis ve
CHP’ye oy verme cagris1 yapilmistir. DISK-CHP arasinda bu dénemden itibaren
gelisen iliskiler 1973 ve 1977 segimlerinde DISK’in CHP’yi desteklemesi ile doruga
ulasmis ve 12 Eylil’e yakin bir donemde de bitmistir.

DERTLERINDEN

YAPMADILAR FES
YAPTIRMADILAR

Resim 34: Donemin CHP afislerinden 6rnekler.
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Resim 35: Donemin CHP afislerinden 6rnekler.

1960-1980 yillar1 Tirkiye’de hem sendikal hem de siyasal mucadeleler
bakimindan, is¢i smifinin smif bilincine vardigi, siyasallastigi, deneyimler kazandigi
onemli dipnotlar olarak goriilmektedir. Orgiitlenme ve miicadelecilik ruhu yaratma
yonleriyle Tiirkiye tarihinin en Onemli yillar1 olarak degerlendirilmektedir. Net
ayrismalarin ve kutuplagmalarin oldugu bir siiregte cogalarak siiren smif miicadelesi

donemin en dnemli olay1 olan 12 Eyliil darbesiyle yeni bir yol ayrimina gelmistir.

Tim bu sendika-siyaset iliskilerinde ve gelisen is¢i, sinif miicadelesinde
yapilan eylem ve grevlerde smif bilincini asilamaya ve yaygm hale getirmeye
calismislardir. Bu donemlerde biiylik kitlelere ulasmanin en kolay yolu, afislerin
kullanilmasi olmustur. Bu baglamda simif miicadelesi bilinci yerlesen, is¢i siifi artik
pek cok grevde “Hak verilmez, almiwr.” bilincini sloganlariyla ve afisleriyle

yayginlastirmigtir.
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6.2. Turk-Is ve Siyaset

Tiirkiye sendikal orgiitlenme hareketi bakimindan meydana gelen en 6nemli
gelisme 31 Temmuz 1952 yilinda Tiirkiye Isci Sendikalar1 Konfederasyonu nun
kurulmasi olmustur. Tiirk —Is’in kurulmasinda ABD’nin etkisi biiyiik olmustur.

Resim 36: TURK-IS amblemi.

Turk-is amblemide disli ¢arktan olusturulmustur. Gérsel iletisimi gii¢lii olan
bu tasarim, merkezde Turk Bayragi bulunan kisim diinya formunu gagristirmaktadir.
Tiirk bayrag: tiim halkindir ve bu bayrak altinda yasayan TuUm is¢i ve emekgileri
kucaklariz seklinde bir gdndermede bulunmaktadir. Tasarimda merkezde kirmizi ve
bayaz kullanilmigtir. Beyaz safligi, temizligi ve bagimsizlig1 simgelerken kirmizida
giiclii ve canli haliyle goze hitapetmektedir. Mavi renk ise huzurun ve sonsuzlugun
semboludir. Bu tasarimda sdylenen tiim bu &zellikler siyah rengin kullanilmasi ile

Tirk-is’e aidiyet kazandirmustir.

Turk-Is’in galisma stratejisi olarak benimsedigi “partileriistii politika”
prensibini 1964 baslarinda Bursa’da toplanan V.Genel kurulu’nda tiiziik maddesi
haline getirmistir. Tiirk-Is’in sendika—siyasi parti iliskilerinde izlemeyi tercih ettigi
partileristi  politika prensibi, sendika-siyasi parti iligkilerinde =~ Amerikan
sendikaciligina egemen olan tarafsiz (non-partisan) politika ilkesinin bir benzeridir. (
Mabhirogullari, 2005: 271).
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Turk-Is’in benimsedigi partileriistii politika prensibi, konfederasyon’un
yetkili organinin karar vermesi durumunda bir siyasi partiyi desteklemesi
mumkandar. Tirk-Is partileriistii politikay: tercih etmekle, belirli bir siyasi partinin
maddi ve manevi gozetiminin altma girmeksizin, pragmatik bir yaklasimla tim
siyasal partiler karsisinda tarafsiz kalarak temsilcisi oldugu is¢i kesiminin lehine
yasal diizenlemeler yapabilecek siyasal partilerle (iktidar partileri) iliski kurmay1
amaclamistir. ( Mahirogullari, 2005: 271).

Bu ¢alisma stratejisinin benimsenmesinde gelisen TIP’in ve Tiirk-Is i¢indeki
TIP’li sendikacilarm yarattig1 tedirginlik ve konfedarasyonun birliginin saglanmasi

da etkili olmustur.
6.3. Misk ve Siyaset

DISK’in 6nderliginde sendikaciligin siyasallasmaya basladigi zamanda 23
Haziran 1970’te  Milliyet¢i is¢i sendikalar1 konfederasyonu “Milli-is” adiyla
Istanbul’da  kurulmustur. MISK, “smif sendikaciligi™na karsi “Milliyetci
Sendikacilig1r” hayata gecirmek amaciyla Orgiitlenmis; savundugu sendikacilik
anlayisint MHP nin “Dokuz Isik Doktrini” ¢ergevesinde sekillendirmistir. 1. Genel
Kurulu Ankara’da yapilmis; genel baskanliga Omer Faruk Akmci secilmistir. (
Mahirogullari, 2005: 200).

1975 yilindan sonra MHP’nin hiikiimette olmas1t MiSK’inde aktif olmasini
saglamistir. Konfederasyon 1973 ve 1977 seg¢imlerinde MHP’yi desteklemistir.
MISK 1977 segimlerinde MHP’yi destekleme gerekgesini, MHP’nin smif
devletinden degil, milliyet¢i devletlerden yana olmasiyla ve her is kolunda tek

sendika ve mecburi liyeligi kabul etmesiyle agiklamistir.

MIiSK’in kurulmasimnin temel amaci DISK’in 6rgiitlenmesinin éniine gegmek
olsa d adiger b1 amaci d a Tii k-Is’in DISK’le miicadelesinde, Tiirk-Is’in sola
yonelmesini onlemek olmustur. Bu nedenle MHP Tiirk-Is’e bagli Tiirk Metal

Sendikasi’na hakim olmaya ¢alismistir.
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MISK, 1970-1980 arasinda Tiirkiye isci hareketinin sola yonelisine, smif
bilinci ve siyasal biling kazanmaya baslamasina, milliyet¢i radikal sagdan gelen bir
onleme hareketi ve MHP’nin is¢i hareketini bir yandan ideolojik, 6te yandan zor
yOniiyle denetimi altina alma ¢abast olmustur. 1980 sonrasinin yeni kosullarinda ise

islevini kaybetmistir.( Tiirkiye Sendikacilik Ansiklopedisi”, Cilt 11, 1996: 5.426).
12 Eyliil’le birlikte MiSK’in faaliyetleride durdurulmustur.

6.4. Hak-Is ve Siyaset

1976 yilinda Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti’nin ortagi olan Milli Selamet
Partisi’nin ve Erbakan’in ¢abalariyla 22 Ekim 1976’da Ankara’da kurulmustur.
Kurulan Hak-Is Sendikalar1 Konfederasyonu, Islami sendikacilik anlayismi
benimsemistir. Milli Selamet Partisi’nin savundugu siyasi ¢izgi dogrultusunda

hareket ederek 1977 se¢imlerinde Milli Selamet Partisi’ni desteklemistir.

Resim 37: Hak-Is amblemi.

Hak-is kurulusunda amblem olarak kirmizi zeminde bir hilal icinde fabrika
bacast ve minareyi birlestiren bir figiir benimsemistir. Konfederasyonun ana

tiiziigiinde ise amag soyle tanimlanmustir:

Hak-Is Konfederasyonu manevi degerlere bagl, hak ve hukuk kaidelerine

uymayi temin, isci-igveren kardesligini suretiyle is barigini tesis, mevcut niifusun
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kardesligine dayali, ‘yeniden biiyiik Tiirkiye’yi kurmak’, adil {icret sistemini getirip
alin terini degerlendirmek, saygin ve siiratli sanayilesme caligmalartyla birlikte isyeri
ortakligina imkan vermek i¢in her tiirlii gayreti sarf etmeyi ana gaye ittihaz etmistir. (

Tiirkiye Sendikacilik Ansiklopedisi”, Cilt I, 1996: 5.527-528).

Hak-Is 1976-1980 yillar1 arasinda Milli Selamet Partisi’nin destegiyle bir

seyler yapmaya cabalasada kayda deger adimlar atamamastir.
6.5. 1968 ve Genglik

1968 yili, hem diinyada hem de Tirkiye’de gengligin, yani Universite

ogrencilerinin isyan ettigi farkindalik yaratmaya c¢alistig1 bir y1l olmustur.

1968 yilinda bir ililkede baglayan oOgrenci hareketleri, ses getirerek diger
iilkelerede yansimis ve bilyiimiistiir. Tiim diinyadaki (Fransa, Almanya, Isveg,
Amerika, Ispanya) genclik hareketlerini ortak bir paydada tanimlamak gerekirse,
temel neden; Universitelerdeki gelenek¢i ve tutucu tavrin sona erdirilmesi ve
Universitelerde reform istegi olarak 0zetlenebilmektedir. Fakat bu 6grenci hareketleri
milyonlarca ig¢i ve aydinin katildigi toplumsal bir protesto haline gelerek butiin

iilkeyi etkisi altina almigtir.

Fransa’daki genglik hareketlerinin diger iilkelerden farki, sadece universitede
reform degil, toplum diizeninde kokli degisiklik istemeleridir. ( Paris’te
Carpismalarda 850 Kisi Yaralandi.”, Milliyet, 8 Mayis 1968, s.1; “Fransa’da Genel
Grevler Diin Biitiin Hayat1 Felce Ugratti.”, Milliyet, 14 Mayis 1968, s.1)

Fransa’da iktisadi huzursuzluklar, 6zellikle son yillarda gittikge bilyliyen bir
sekilde gelismeye baslamistir. Issizlik artmus ve buna karsi Onleyici bir tedbir
almamamigstir. Fiyat ylikselislerini hizli temposu devam etmis, hayat pahalilig1 dar ve
sabit gelirlileri ok giic durumda birakmustir. ( Ipekci, “Temeldeki nedenler”,
Milliyet, 21 Mayis 1968, s.1).

Bati’da ¢1g gibi biiyliyen genclik hareketleri Tiirkiye’ye de yansimus,
Tirkiye’de de genglik politize olmus ve Siyaset sahnesinde kendini gostermistir.

Tabii burada “genc¢lik” ile biiylik bir agirlikla iiniversite okuyan gengligin
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kastedildigi unutulmamalidir. 27 Mayis sonrasinda fikir hayatinda meydana gelen
canlanma tniversiteleri de etkilemis; bu donemde Universite gengligi de politik bir
unsur olarak ortaya c¢cikmistir. Gengligin giderek siyasallagmasi sonucunda basta
egitim reformu istekleri ile yapilan {niversite isgalleri ve boykotlar giderek yerini
siyasal icerikli eylemlere ve silahli miicadelelere birakmistir. Bu nedenle 60’11

yillarda, sol hareket igindeki dnemli unsurlardan biri de 6grenci eylemleri olmustur.

Resim 38: Desen ve tasarim Hasan Barutcu’ya aittir.

Hasan Barutgu’ya ait desenler ve tasarimlardan olusan bu genglik afisleri iki
seri seklinde 10 afisten olusmaktadir. Ik seri kirmzi renkten turuncuya giderken,

ikinci seride bunun tam tersi uygulanmaistir.

Kirmizi1 rengin yogun kullanimina tamklik ettigimiz bu c¢aligmalarda
kirmizinm  kurtulusun ve bagimsizligin rengi olarak sembolize edildigini
gormekteyiz. Ayni1 zamanda taleplerini sunduklari, ofkelerini kustuklarmi da
gormekteyiz. Kirmizi renk oldukca dikkat cekicidir ve goriintirligi yiliksek
oldugundan propaganda amagli bu calismalarda kullanilmasi da etkili olmustur.
Kirmiz1 biraz da baskaldirinin ve devrimin rengi oldugundan bu ¢aligmalarda da bir

isyanin baskaldirmin etkilerini gormekteyiz.
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Desenlere bakildiginda ilk seri daha ¢ok {iniversite &grencilerini
simgelemektedir ve bu dogrultuda yine onlarin taleplerini iceren sloganlarla
desteklenmektedir. Ikinci seride ise daha ¢ok emekei, is¢i kesimi temsil eden
desenler tercih edilerek yine onlar1 simgeleyen orak, yaba ve anahtar ¢izimleri
kullanilarak ¢aligmalarda evrensel bir dil yakalanmistir. Bu c¢aligmalar1 6grenci grev

ve iggallerinde kullanmak iizere tasarlamiglardir..

Ancak, Tiirkiye’deki olusumun Batili iilkelerden en biiyiik farki, az gelismis
bir {iglincii diinya iilkesi olarak, Tiirkiye’nin davasmin milli bir nitelik tasimis

olmasidir.

Tirkiye’nin genclik mucadelesi, tam orta yerde milli seviyede, milli
sorunlarin odak noktasinda toplanmaktadir.( Abadan, “Diinyada ve Turkiye’de
Genglik” , Milliyet, 20 Mayis 1968, s.2).

Doénemin genglik liderlerinden Deniz Gezmis’in su sdzleri Abadan’mn bu
tezini dogrular niteliktedir: “Devrimci genclik, Amerikan emperyalizmine ve
oportiinizme kars1 duran gengliktir. Onun gorevi, sayisinin azligina, digsmanin
cokluguna bakmadan Amerikan emperyalizmine kars1 sonuna kadar doviigmektir. O,
en iyi bicimde karar veren ve uygulayandir. O, bos gecelerin degil, boylu boyuna
omrind bu kavgaya verendir. Yasasin tiim bagimsizlik savasi veren diinya halklari,

yasasin tam bagimsiz Turkiye!”

Az gelismis diinya halklar1 emperyalizme karsi bir savas verirken genglik
bunun diginda kalamaz. Biz daima ezilenden yana ¢ikmak zorundayiz. Eger bizim
kavgamiz anti-emperyalist kavganm paralelinde yiiriimezse ayaklarimiz havada

kalir.(Tiirk Solu, 19 Kasim 1968).

1960’l1 yillarda, 1961 Anayasasi’nin getirmis oldugu gorece demokratik
ortamda, Tiirkiye’de ileriye acik ¢abalarin oldugu ve bu ¢abalarin sonug getirecegine

dair umut tastyan insanlarin 6zellikle de genglerin oldugu bir Tiirkiye vardi.

1968 ve 1971 yillar1 ise Turkiye’de kitlesel ya da bireysel bir¢cok genclik
hareketine taniklik etmistir. Bu hareketin merkezi, Fikir Kuliipleri (FKF) olmus,
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FKF’nin Dev-Geng’e doniistiigii yillarda da bu etkinlik artarak devam etmistir. 1957
yilinda Ankara Siyasal Bilgiler Fakiltesinde kurulan FKF, 1966 yili sonrasinda
genellikle sol egilimli genglerin orgiiti durumuna geldi. 1968 yilindaki blyuk

tiniversite hareketi ile de sosyalistler genclik i¢cindeki onderligi ele aldilar.

28 Mart 1968 tarihinde Dogu Peringek’in FKF genel bagkanligna getirilmesi,
Milli Demokratik Devrim goriisliniin gengler arasinda etkinligini arttirmasinda

onemli bir rol oynadu.

1968 yilinin mart aymnda gerceklesen FKF kurultaymm Dogu Peringek’in
genel baskanligi ile sonuglanmasi, FKF’nin TiP’in ydnetiminden ¢iktiginmn bir
kanitrydi. FKF’nin Milli Demokratik Devrimcilerin eline ge¢mesinin ardindan Mihri
Belli’nin Tirk Solu sayfalarinda baslattigi Devrimci Gii¢ Birligi (Dev-GUg)
olusturma g¢agrisi, FKF’nin Dev-Gii¢’e katildigini ilan etmesi ile sonuglandi. Bundan

sonraki stirecte de FKF tabaninda TiP egemenligi biiyiik bir hizla azalmaya basladi.

Ayni yillarda, genglik igerisinde etkinligi olan diger orgiitlenmeler, Adalet
Partisi yanlis1 Milli Tiirk Talebe Birligi ve CHP agirlikli ve baz1 TIP’li 6grencilerin
de bulundugu Tiirkiye Milli Talebe Federasyonudur.

1968 yilindaki bu gelismelerin ardindan, ¢ogunlukla FKF’nin ve Dev-GU¢’n
onciiliigiinde gerceklestirilen belli bash genglik eylemlerini su sekilde siralamak
mumkindir: ( Giiran, Giirciim, “68 Neydi?”, Teori, Say1 49,0cak 1994, s.66—74;
Karadeniz, 1975, s.138).

- 29 Nisan 1968: Ankara’da Dev-Gii¢g’tin FKF’nin 6nderliginde
gerceklestirdigi biiyiik kitlesel miting

- 14-19 Mayis 1968: NATO’ya Hayir Haftasi (“NATO, emperyalizmin
sOmiirge aracidir.” sloganini yaymak amaciyla is¢i bolgelerine gidilmis, somiiriiniin

kaynaginin NATO oldugu buradaki is¢ilere anlatilmaya caligilmistir.)
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Resim 39: 14-19 Mayis 1968: NATO’ya Hayir Haftasi

- Haziran 1968: Buyuk Olctide FKF’nin onderliginde gerceklestirilen 10

Haziran’dan 25 Haziran’a kadar devam eden {iniversite isgalleri

- Temmuz-Agustos 1968: 6. Filo’ya kars1 protesto gosterileri
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Resim 41: Filo’ya Karsi Protesto Gosterileri
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- 30 EKim- 10 Kasim: Samsun’dan Ankara’ya Mustafa Kemal Yiirtiyiist

Bu eylemler igerisinde belki de iizerinde oOnemle durulmasi gereken,
iiniversite 0grencileri tarafindan gergeklestirilen isgallerdir. Clinkii genclik eylemleri
bu isgallerle doruk noktasina ulagmistir. Yiiksek 6grenim gengligi icerisinde daha
onceki yillarda da bir¢ok eylem meydana gelmesine ragmen, hicbiri 1968 yilindaki
iiniversite iggalleri kadar ses getirmemistir. Bunun temel nedeni ise; 1968 yili itibari
ile yiikksek Ogrenim gencliginin artik sadece egitimde bazi degisiklikler ve
reformlarla oyalanamayacagimnin, ilkdgretimden yliksekdgrenime kadar egitimde
devrim istediginin ortaya ¢ikmis olmasidir. Ayrica, siddet eylemlerinin de agirlik

kazanmas1 ayirt edici diger bir noktadir.

Cekirdegi, Ankara’daki Siyasal Bilgiler Fakiiltesi olan FKF’nin, 1969 yilinda
gerceklestirdigi IV. ve son kurultayr Milli Demokratik Devrimcilerin zaferi ile
sonuclandi. Bu olaydan sonra tamamen Milli Demokratik Devrimcilerin
egemenligine giren FKF Yonetimi, bir isim degisikligine giderek Devrimci Genglik
Federasyonlar1 (Dev-Geng) admi aldi. Dev-Geng ydnetiminin ilk isi ise, TIP yanlis1
uyelerini orgutten ihra¢c etmek oldu.( FKF (Dev-Geng) Kurultayr Devrimcilerin”,
Tiirk Solu, 26 Agustos 1969; Oral Calislar; “Oportiinizmin Sonu ve Oniimiizdeki
Meseleler”, Tiirk Solu, Y1l 2, Say1 81, 3 Haziran 1969).

“Devrimci” kelimesinin revagta olmasi ve yeni yonetimin eylemsel hareketi
on planda tutuyor olmasi isim degisikliginin onemli bir nedenidir. Ciinkii FKF’yi
Dev-Geng yapan yeni yoneticiler, TIP’li Yéoneticilerin egemenligi altindaki onceki
yonetime nazaran daha radikal eylemler yapilmasindan yana bir tavir sergilediler.
TIP’in parlamenter yoldan iktidara gelme diisiincesi terk edildi, sokaklara dokiilen
gencler ulusal kurtulusun ancak silahli miicadele ile elde edilebilecegine inanarak,

NATO ve ABD karsit1 sloganlar atmaya basladilar.
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Resim 42 : Dev-Geng Afisi

1960’larda yapilmis olan sol eli yumruk ve havaya kalkik olan insan figiirii
donemin genclerinin 6zgurluk micadelesinin 6nemli semboli haline doniigmiistiir.
1960’larda Breailya’da sosyo politik olaylara deginen bir film ¢ekilir ve o filmin
tanitim1 esnasinda bu kare ¢ekilir. 1960’larin Tiirkiyesinde bu desen ¢ok ilgi ¢ekmis

ve kullanilmistir. Tiirkiye de bu kare ilk olarak sineme ve dergi kapaklarinda yer alir.

1969°da ODTU Sosyalist Fikir Kliipleri bir brosiir hazirlar ve bu calismanin

ardindan bu figiir, form bircok ¢aliymada ve mecrada kullanilmaya baslanmaistir.

Bu c¢aligma ara degerlerden arindirilarak yiiksek kontraslikta kirmizi/beyaz
veya siyah/ beyaz versiyonlar1 yaratildi. Bu form artik gencgler tarafindan
benimsenmis ve kullanilmaktadir. Artik bir baskaldir1 ve isyan simgesine doniisen
bu bi¢im yapisinda, eksiklikler vardir. Bigimsel olarak Sol elin yumruk sekli hatalidir
sikilmis bir sol el yumrugunu o sekilde kaldirirsaniz elin parmaklar1 digsardan goriiliir
fakat bu calismada tam tersi durum mevcut. Fakat sonrasinda yapilan bir kag

eklemelerle diizeltmeler yapilmistir fakat yinede kol sakat gibidir.

Kirmizi rengin dinamik ve uyarici giicii kullanilmis, siyah rengin keskinligide

sOylemek istedikleri sdzciiklerde hayat bulmustur.
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Donemin bu gen¢ hareketi afisleri halka seslenmekte sloganlar1
gorsellestirmekte politik talepleri desenlere doniistiirmektedir. Genglik hareketinin
gelisimi ve iletisim ihtiyacinm bu yontemle etkili oldugunun goriilmesi tasarimcilari

ve grafik sunum tekniklerinide beraberinde geligtirmistir.

1969 yil1 boyunca, FKF Ankara, Istanbul ve Izmir’deki hemen hemen tiim
tiniversite ve yiiksekokullarimin bir¢ok biriminde 6rgutlenen, Milli Demokratik
Devrimciler asagidan kitle miicadelesi ig¢inden gelerek egemenliklerini

gerceklestirdiler.

Bu tartigmalar sirasinda, her iki grup tarafindan elestirinin lizerinde tutulan
Mihri Belli, Kurultay sonrasinda ve Aydinlik dergisinde yasanan parcalanma

stirecinde Mahir Cayan ve arkadaglarmin safinda yer ald1.

1969 yili itibari ile Onderleri basinda Deniz Gezmis, Mahir Cayan, Harun
Karadeniz, Giin Zileli, Yusuf Kiipeli gibi isimlerin bulundugu gencler artik sol
hareketi ele gegirdiler. Bu donemde sehirlerde artan eylemler, kdylere de sigradi.
Biiylik toprak sahipleri karsisinda adil degisim talep eden koylii miicadelesinin bu
donemdeki en biiylik destekgisi ve isbirlikgisi genclik ve gengligin temsil edildigi
orgutler oldu. Ozellikle FKF ve daha sonra Dev-Geng’li 6grenciler haber aldiklari
her koylii miicadelesinde kendilerini koylii mitinglerinde veya toprak isgallerinde

buldular.
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Resim 43: Siit agaligma son afisi.

1969 yilinda radikal kitlesel eylemler halinde gergeklesen genclik hareketleri,
1971 yiliyla birlikte degisik boyutlar kazanarak twrmandi. Bireysel ve maceraci
eylemlerin 6n plana ¢iktig1 bu donemde Deniz Gezmis, Yusuf Arslan, Sinan Cemgil
ve Hiiseyin Inan Istanbul’da bir banka soydular. Banka soygunlarinin devam ettigi

siiregte, 4 Mart’ta Ankara Golbagindaki ABD {issiinde gorevli olan dort er kagirildi.

Bu olay:r Silahli Kurtulugs Savasi’nin basladigini ilan eden Mahir Cayan’in
kurdugu Tiirkiye Halk Kurtulugs Ordusu (THKO) iislendi.

Sonug olarak sdyleyebiliriz ki; 1960 yilinda 27 Mayis oncesindeki olaylari
yaratan ve biiyiik bir sosyal giic haline gelen genglik, 1960 sonrasinda da bu
etkinligini siirdiirdii. Bu yillarda Tiirkiye’nin Oniindeki temel sorunun “kalkinma”
oldugunu diisiinen gengler, hiirriyet olursa iilkenin kalkinacagi diisiincesinden yola
ciktilar. Ancak 1964 ve 1965 yillarina kadar gegen siirede, temel sorunun hiirriyet
sorunu degil, ekonomik sorun oldugunu anladilar, ekonomik sorunlarin iizerine
gittiler ve bircok ekonomik sorunu incelediler. Bu incelemeler sonrasinda birtakim
¢ikar gruplar1 ve somiirii olay1 ile karsilastilar. Bu gergeklik onlar1 anti-kapitalist ve
daha sonra sosyalist bir ¢izgiye getirdi. (Karadeniz, 1975: 248).

Ozellikle 1965 ve 1967 yillari, gengligin yurt ve diinya sorunlarmi okuyup,
inceleyip 6grendigi ve genel hatlariyla Marksist bir ¢izgiye sahip oldugu yillar oldu.
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1968 ve 1969 yillar1 ise, gengligin en bilingli seviyeye ulastigi ve en hareketli
eylemleri gerceklestirdigi yillar oldu. Marksizm ve Leninizm iizerine yogun
tartigmalarin yapildigr bu déonem sonrasinda, radikal bireysel eylemler artti, fikir

ayriliklar1 belirginlesti ve pargalanmalar yagandi.
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Resim 44: ODTU ogrencileri.
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Devrimci Genglik Hareketi, baslangigta TiP’e yonelik sempatiyle basladi.
Daha sonra Milli Demokratik Devrim saflarinda yer alacak genclik liderlerinin

onemli isimleri (Deniz Gezmis, Dogu Peringek vb.) ilk olarak TiP’e yoneldiler.

;‘in‘ * AR I,

W .'"',*"-n il OKULLA:;DI\SI
; i KAPATIL
IGARSININ cOzUM
TiM DEGlLDIR'

ZENI
ILACAK

\) \
BT
‘;},\N‘

GENC o 1 === DEV-GENC

Resim 46 DEV-GENC Afisleri.

Ancak, TiP’i Milli Demokratik Devrim hareketinden ayiran ¢ok &nemli
noktalar vardi. Bunlar igerisinde hatirlanacak olursa en 6nemlisi, TIP’in sosyalizmi
secimle kuracagi savina siki sikiya bagli kalmasiydi. TIP sosyalizmin ancak
parlamentarist bir yontemle yani secimle gerceklesecegine inaniyordu. Milli
Demokratik Devrim hareketinin  Onderleri ise daha eylemsel bir yontem
benimsiyorlar ve TIPlileri pasif bir tutum takinmakla sucluyorlardi.1969 segimler

sonuglar1 da onlarin bu su¢lamalarma destek verir nitelikte oldu.

1969 segimlerinde, se¢im sistemindeki degisikligin de etkisiyle (milli bakiye
sisteminin terk edilmesi) TIP’in beklenenin altinda bir oy ¢ogunlugu elde etmesi,
gengligi hayal kirikhigna ugratti, TIP’in 1969 secimlerinde yasamis oldugu bu diisiis
genclik igerisinde Milli Demokratik Devrim gorisiini giiclendirdi, gengligin bu

saflara gecisinde Onemli bir etkide bulundu.
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Ozetle, 1960’11 yillarda kendini kiigiik burjuva smifi icerisinde tanimlayan ve
smifsal niteliginden dolay1 yerini is¢i ve koyli smifinin yani olarak belirleyen
genclik, Turkiye’nin gerceklerini de g0z oniine katarak sosyalist olma gerekliligine
inand1. Baslangigta, sosyalist bir parti oldugunu savunan TIP’e ilgi duydu, ancak
TIP’in eylemlerden uzak duran tavri neticesinde, 1966 sonrasinda yogun bir sekilde
taraftar toplayan, eylemsel bir ¢izgiyi savunan Milli Demokratik Devrim saflarina
gecti. Her firsatta koyliiniin, iscinin miicadelesinin yaninda yer aldi, biiylik kitlesel
eylemlerde bulundu. Ancak, 1970 sonrasi bu eylemlerin nitelik degistirmesi,
maceracl, bireysel bir ¢izgiye yonelmesi Tiirkiye’de 27 Mayis sonras1 ger¢eklesecek

yeni bir askeri miidahalenin zeminini hazirlayan etkenlerden oldu.
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6.6. Dev-Geng

Resim 47: {leri Dergisinin Kapak Calismasi.

Tiirkiye Devrimci Genglik Federasyonu (TDGF) ya da daha yaygin ismiyle
Devrimci Genglik (DEV-GENGC), 1965'in sonlarinda kurulan FKF (Fikir Kullpleri
Federasyonu) igerisinde yer alan 6grenciler tarafindan dénemin 6zgiinliigiinde Kimi
fikirsel ve miicadele pratigine dair ayriliklar {izerine kurulan, iiniversiteli sosyalist
genclik Orgiitlenmesidir. Yasal olarak bir dernek formunda olsa da daha sonralar1
genisleme gostermis, yayginlagsmis ve Universite disma da tagmistir. Emperyalizme,
Fasizme ve Oligarsiye kars1 miicadele eden ve devrimci ¢izgide oldugunu belirten
Dev-Geng, 70'li yillar boyunca basta tiniversiteler olmak {lizere gengligin icerisinde
yer aldig1 en genis kitlesel miicadele orgiitii olmustur. Dev-Geng'in 1968 kusagi ile
birlikte icerisinde farkli gruplarin cesitliligi bir yandan Tiirkiye devrimci tarihine
THKP/C, THKO ve TKP/ML gibi orgiitleri kazandirip, bu orgiitlerin birbirleriyle
dayanigsma igerisinde olmasini saglarken; diger yandan Tiirkiye'nin dort bir yaninda

onlarca genglik onderi ¢ikarmigtir. 1974'ten sonra ise THKP-C tutuklulularinin
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cezaevinden ¢ikmasmin ardindan bu yapilanmanin siyasi iradesinin egemenligi ve
orgiitlenmesi stirmiistiir. Darbeye gelinen siirecte Dev-Geng'liler Devrimci Yol
orgiitiinlin kadrolar1 haline gelmis, sonraki donemlerde devrimci harekete ideolojik
olarak kosutlugunu siirdiirmekle birlikte kendi politik bagimsizligini korumustur.(

www.vikipedia.com)
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VII. BOLUM

7.TURKIYEDE ~ 1960-1980 @ DONEMI  DEMOKRATIK  KITLE
ORGUTLERININ SIYASETLE I(LISKiSI SONUCUNDA KULLANILAN
KAVRAMLARIN VE AFISLERIN SOYLESILERLE INCELENMESI

7.1. Soylesiler

7.1.1. Hasan Barutgu

Politik amach yapilan ilk afisinizi hatirhyor musunuz? Politik afisler ilk

nasil dogdu?

Taylan OZGUR icin yapilan afis hem manevi anlamda hem de teknik
anlamda bizler icin ¢ok onemlidir. Afis, “ODTU Devrimci Afis Atdlyesi” nin
basyapit1 sayilabilir. “Taylan OZGUR- Emparyalizmi Yikacagiz” adli afisinde sinirlt
olanaklar1 degerlendirdik; renkler iist {istte basildi, kirmizi, canli ve gézegelirli ayrica

“sol”’u ¢agristirmasi bakimindan bizler i¢in dnemliydi.

Afiste bes renk kullandik ama bu renkler ayr1 ayr1 kullanilmadi. Renkler girift
olarak verilerek farkli renkler olustu boylece aslinda ilkel bir trikromiydi.

Bu afis, neden sizin icin oOnemliydi ciinkii cok net ve heyecanh

anlatiyordunuz?
Cilinkii serigrafi ile yaptigimiz bir ¢aligmaydi.
Afisler o0 donemde neden bu kadar 6nemliydi?

Clnkl o donemde televizyon, radyo vb. iletisim araglarmi kullanarak
seslenmek istedigimiz halka ulagamiyorduk bunun i¢in de diisiincelerimizi bizim gibi
diistinenle paylasmak icin “afig”i kullandik. Hazirlanan afigler miicadelenin 6nemli

bir parcastyd1 aslinda.
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Amag afislerle iletisim dili yakalamaksa ve politik talepleri desenlere
aktarmaksa peki bu desenleri neye gore belirliyordunuz ve neye dikkat

ediyordunuz?

Yapilan ¢aligmalarin bazilarilar1 konuluydu: koylilyse yaba, isciyi temsil
edecekse anahtar, evrensel bir sembol olmasindan dolayr bunu kullaniyorduk.
Ogrenci talepleri ya da eylemleri ile ilgili bir ¢alisma yapiliyorsa &grencilerin
istekleri dogrultusunda belirlenen sloganlara yer veriyorduk. Isci, koylii ile ilgili
desenlemeler yaptiysak isci, koylii halk kalabaligimi desenliyorduk ve onlarla ilgili
sloganlar yaziyorduk. Buna iyi diyebilecegimiz tasarimini benim yaptigim on afisten

olusan seriyi 6rnek verebiliriz.
O donemde kullandiginiz, afislerden elinizde olan var nm?

Bazilarim1 koruyabildik ancak bazilarint da 12 Mart’tan sonra yakildi, yok
edildi. Donemin kosullarim1 diisiindiigiimiizde korku ve kaygidan kaynaklanan bir

davranis sekliydi bu.

Afisleri tasarlarken asil amacimiz ne olurdu, hangi slogan olsun, hangi

yaz tipi olsun, renkler neler olsun burada dayanagimz neydi?

Bu afigleri tasarlarken endisemiz hep “glizel” olsundu. Desenlerin
olusumunda da yine birlik beraberlik vardi. Ben ¢izime baslardim, arkadaslar da
devam ederdi. Kimin aklma bir fikir gelirse ¢izime devam ederdi burada da 6nemli
olan emegi gegen tiim arkadaslarin i¢ine sinmesiydi. Bu ylizden de 1smarlama isler

yapmazdik, i¢imize sinen bizi yansitan isler yapardik.

Doénemin afislerinde, dergi ve kitap kapaklarinda cekic, sikilmis yumruk
cizimleri, isci figiirleri, disli carklar, giivercin, haykiran insan resimleri, zincir,

el cizimleri, basak vb. sembollere yer vermenizin nedeni nedir?

Kullanilan sembollerde temel yine insandi aslinda koylii kendi kullandigiyla

ogrenci de kendi kullandigiyla temsil ediliyordu.
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Donemde kullamlan meshur bir “Dev — Geng” figlir vardi, bu figiiriin

bu kadar sahiplenmesinin nedeni sizce neydi?

Gengler bu figiirle kendilerini 6zlestirmislerdi, orada da bir geng vardi ve o da
haykirmaktaydi. Bu haykiris aslinda sdylenemeyen, igte kalanlarin yansimasiydi. Bu
desen ¢ok benimsenmistir gercekten, gencler ¢cok sevdi. Ancak bu deseni ben ¢ok
begenmiyorum. Simdi biliyorum ki nedenini soracaksin hemen anlatayim. Desende
figliriin kolu donmiis gibidir. Kolu 6yle kaldirirsan eger yumrugunun 6n yiiziiniin
goriinmesi gerekir aslinda, grafik ve desen bilgisizligimizden bu figiiriin kolu sakat

gibidir. Bu bir protestti ve “Protesto ediyorum.” diyordu.

Bir baska elestirim de o donemde Ogrenciler, bildiginiz 6grencilere
benzerlerdi. Biyikli, kisa sacli, catik kaghh degildi. Sunu sdylemeden de
gecemeyecegim Tiirkiye’de yanlig bilinen “Sag Yumruk Sol Yumruk “ mevzumuz
da var. “Sosyalistler sag yumruk kaldirir.” diye bir yaklagim vardi o donemler,
uluslararasi olarak bu dogru bir seydi ama Tiirkiye’de bunun tersi oldu. Eylemlerde,
mitinglerde, grevlerde, isgallerde biz solcular olarak sol yumrugumuzu kaldiririrdik,
sagcilar ise sag yumrugunu kaldirirdi. Tiirkiye’de bu durum ters olarak yansimisti ve

bu durum iggiidiisel olarak geligmistir.

Donemin sendikal hareketlilikleri hakkinda yasamis biri olarak

fikirleriniz nelerdir?

Sendikalarla 1966-1967°den sonra donemin gengligi olarak iliskimiz oldu.
Artik halkla birlesmistik, agalarin isgalleri, ig verenin {icretsiz g¢alistirmasi vb
durumlar o donem igerisinde greve ¢ikmamiza ve isgallerde bulunmamizi sagliyordu.
Isciler fabrika isgal etmislerdi bizler de duyunca destek vermeye gittik. Sonbahar
aylariydi propaganda yapmak i¢in avluya toplanmislardi bizler de onlarla birlikte
oturduk. Geg saatlere dogru bir is¢i elinde sopalar, demirle karsimda duruyor. Iste o

'7’

an sunu fark ettim: “Bizdeki kiigiik brjuva kafasiydi!” oysa iscilerin zincirden
kaybedecek hi¢ bir seyleri yoktu, ben kimseye vuramazdim ama onlar yapabilirdi.
Geng is¢i sopasina bakarak ayaga kalkti: “Ben bir imamin ogluyum, arada ben de
ezan okuyorum o zaman ben gerici mi oluyorum, geng kardeslerim biz sizi daha iyi

tanidik, size kominist diyorlardi ama siz kominist degilsiniz.” Bu olaydan sonra
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anladik ki sadece ¢ok kiiltiirlii olanlara seslenmekten ziyade halka yonelik okunakli

ve anlasilabilen ¢aligmalar yapilmaliydi.

Katildigimiz isgallerle ilgili olarak hatirladigimiz bir afis ¢caliymasi1 var

midir?

Evet, olmaz olur mu, tamami komik olan bir ¢alisma var. O donemde
koyliiler Kars’ta miting yapiyor; siitler agalarmn emri altinda koyliiler ayaklaniyor.
Ona bir afis lazim biz de “Oturup bagdas kurup elinde tesbihi olan arkasinda bir tane
inek, aga da ona yaslanmis, oturuyor.” Bdyle bir afis tasarladik, kimse de kalkip “Bu

ne?” demedi.

Yapilmis olan afis, kitap kapagi cahsmalarinda “silah” figiiriine yer

vermeyisinizin bir nedeni var midir?

Silah savunma amagl oldugu i¢in vardi ama var olan silahlar hi¢bir mitingte
polise kars1t kullanilmadi. “Silah”, sol genclik i¢in hi¢bir zaman sembol degildi.
Bundan dolay1 “Dev-Geng”e mal olan figlriin eline silah verilmis olsaydi, 6grenciler

pesinden gelmezdi.

Miicadelenizin giiniimiiz kusaklarina yansimasi oldu mu sizce?

Biz bir kivilcimdik ve bugiin hala Amerika ve AB karsit1 bir tepki varsa bu

durum bizim kusagin etkisidir ve birbiri i¢in yaratilmastir.

Giiniimiiz afis cahsmalar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Olaylar ¢arpitiliyor, kavramlarm igerigi degistiriliyor, kavram kargasasi ¢ok

fazla ne yazik ki her tanima bir afis iiretilebiliyor artik.

Hasan Bey, tanistigimiza ¢ok sevindim katkilarinizdan dolayr tesekkiir

ederim.
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7.1.2. Prof. Dr. Sadik Karamustafa

Cahsmalarimz1 incelerken “Devrim icin Hareket Tiyatrosu (DIHT)”
afisleri dikkatimi cekti. DIHT nin sizin hayatimzdaki yerini bizlerle paylasir

misiniz?

DIHT, 1968 Eyliil’iinde Istanbul’da bir grup geng tarafindan sokak tiyatrosu
olarak kuruldu. Benim aslinda tiyatro ile pek de bir ilgim yoktu asil amacim dekor,
afis, kostiim gibi isleri yapmakt1 fakat sonrasinda bu tiyatroda oyuncu olarak da

deneyimim oldu.
DIHT icin yaptigimiz ilk afis cahsmasim bize anlatir misiniz?

Yaptigim ilk afig, ABD biiyiikel¢isi Komer’in arabasinin yakilmasi ve bunun
iizerine diizenlenen etkinlige DIHT nin davet edilmesiyle ile afis tasarimma ihtiyag
duyuldu. Doénemin ikonu haline gelmis olan ve Amerika’nin temsilcisi olan
Siileyman DEMIREL’in illiistrasyonu vardi. Sari, yesil renkler kullanmistik.

“Gecekondu” oyunu i¢in tasarlanmig bir afisti bu.

Resim 48:“Gecekondu” oyunu. Sadik Karamustafa
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Resim 49:“Kopri” oyunu. Sadik Karamustafa

Yine ayn1 donemde “Kopru” oyunu igin tasarladigim bir diger ¢calisma vardi.
Linolyumdan oyulma, bogaz kopriisiiniin yapimina baslaniyordu bizde niye olmasi
gereken yerde degilde burada koprii kuruluyor diye bu oyunu oynamistik. Doguda
bir yere asma koprii yapilmistt o zamanlar. Dikkat ederseniz ¢aliymada giin ve ay
tarihleri var fakat yil belirtilmemistir. Nedense yil koymazdik, belkide arsivleme

mantigimiz olmadigi i¢indi.
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Resim 50: “Gecekondu” oyunu. Sadik Karamustafa

Gecekondu oyunu icin tasarladigimz cahsmada silah semboliine yer
vermissiniz oysa donemin c¢ahsmalarina baktigimizda silah semboliinii

gbremiyoruz.

Silah o giinlerde yani 1968 ve 1969 yillarinda ortaya ¢ikmisti. Buradaki silah
iktidarin silahidir. O donem kominizimle miicadele dernekleri vard: ve ilk defa onlar
silahland1, bu silahta onlarm silahi. Silahin ucunda kurt figiiri vardir ¢linkii onlarin

semboliiydii kurt o nedenle bende kullandim.

Afislerini yaptiginiz bu oyunlar nerelerde oynuyordunuz?

Her yerde oynayabiliyorduk aslinda: sendika toplantilarinda, isgallerde,
grevlerde, toprak iggallerinde, tiniversitelerde, kahvehanelerde... C6zulmesi gereken

bir sorunun oldugu her yerde.

Doénemin afislerinde, dergi ve kitap kapaklarinda daha ¢cok yumruk, isci
figiirleri, giivercin, zincir vb. desenlerle karsilasmaktayiz bunlarla anlatmak

istedikleriniz nelerdi?
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Birtakim kligeler vardir elbette, savasin ki yumruk, barisin temsili ise
giivercindir. Yumrugu cok kullanirdik. Bir seye karsi duracaksak hemen yumruk
figlirii kullanirdik. Digli ¢arklari, sapkali, tulumlu is¢i figilirlerini, sisman kapitalist,

politikaci, kirmizi bayrak vb. desenleri tasarimlarimizda gorsel olarak kullanirdik.
Donemin sendikalariyla nasil bir baglantimz vardi?

Sendikalarla isbirligi yapiyorduk. Bizden desen talep eden hangi sendika ise
konu degisebiliyordu. Mesela 1 Mayis’ta Bank-Sen’e, Genel Is’e yaptigim afisler,
1976 yilinsa DISK’nin diizenledigi 1 Mayis afislerinin tasarlanmasinda Giilsiim
KARAMUSTAFA’nin ve benim islerimiz vardi ve basildi. DISK’nin diizenledigi
IMayis Afis Yarigmasi’nda her ikimizin c¢aligmasi da mansiyon odiiliine layik
goriilmiistii. DISK’e bagli Maden Is sendikasinm kurucusu Ali OZGENTURK tii. O

donemde Maden Is’e yaptigimiz ¢alismalar1 malesef bulamiyoruz.

Resim 51: Sadik Karamustafa’nin Bank-Sen igin hazirladig1 afis ¢aligmasi.

Yine bu donemde Bank-Sen’e yaptigim bir ¢alismam mevcut, yasaklari
simgeleyen dikenli tel bir yerde hayat bularak canlaniyor ve bir giil biiyliyor ucunda.
Teksil Sendikasi, DISK, THY Sendikasi, Baris Dernegi, Birikim Dergisi ve

Bagimsiz Tiirkiye Dergisi’ne tasarimlar yaptim. Yani politik desenler, hayatimin her
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asamasinda devam etmistir. Bu ¢aligmalarin ¢ogunda renk sinirlamalarina gitmedim.

Renk bende ¢oktur. illistrasyona da merakliyimdir ve ¢ok fazla kullanirim.

Sadik Bey, tamistigimiza c¢ok sevindim katkilarinizdan dolayr tesekkiir

ederim.

JMAYIS

DiISK/GIDA-IS$

Resim 52: Cesitli sendikalar igin hazirlanmis, Sadik Karamustafa’nin Tasarimlari

Resim 53: Sadik Karamustafa’ya ait 1977 yilinda Tekstil Sendikasi’nin dergi kapaklarina

yapilmis olan ¢izimler.
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Resim 54: Sadik Karamustafa’ya ait Bank-Sen Sendikasi igin tasarlanmis afigler.

95



8. SONUC

Sendikalarin siyaset ile iliskisine ve smif miicadelesi i¢indeki katkisina
tarihsel agidan bakildiginda; sanayilesmeyle birlikte Once ig¢i hareketlerinin
basladigima ve bu hareketlerin sonucunda sendikalarin ortaya c¢iktigi ve daha

sonrasinda siyasal partilerin sekillendigi goriiliir.

Sendika-siyaset iligkisinin sendikalarin olusumundan bu yana g¢esitli
diizeylerde olmasi1 farkliliklar gostersede her iilkenin kendi tarihsel-toplumsal
kosullarma 6zgii sartlarda meydana gelmistir. Etkileri farkli farkli olsa da sendika-
siyaset iligkisi tarihi siiregte kopmamistir ve kopmayacagini da belirtmek

gerekmektedir.

Karsitlarm biribirini yaratmasi mantigiyla degerlendirecek olursak, sendikalar
ve sendikal hareketler siyaseti, siyaset de sendikalar1 ve sendikal hareketleri
etkilemis ve beslemistir. Hatta bazi zamanlar degistirip doniistiirerek ciddi bir gii¢
haline getirmistir. Sendikalar her iilkenin kendi kosullarinda olusan siyasal durum

icinde egemen olan gii¢lerden etkilenmistir.

Tim bu sendika-siyaset iligkilerinde ve gelisen is¢i, sinif miicadelesinde
yapilan eylem ve grevlerde smif bilincini yaygin hale getirmek i¢cin ¢caligmiglardir.
Bu donemlerde biiyiikk kitlelere ulasmanin en kolay yolu, afislerin kullanilmas1

olmustur.

Elde edilen verilere gore; gorsel iletisim ve algilanabilirlik genel olarak, grafik
elemanlarin (kelime, climle, harf, noktalama isaretleri, renk gibi) dogru ve disiplinli
kullanilmasiyla ilgilidir. En 6nemli gorsel giic olarak, hizla imgenin yerini alan,
nesnel ve yararl iletisim elemanlar1 olarak bilinen harfler ve sozciikler, tipografinin

zamanla daha ¢ok 6nem kazanmasina yol agmustir.

1960-1980 doneminde afisler, gorsel bir iletisim aracina doniismeye
baslamistir. Bir¢ok tasarimciya gore grafik tasarim {riiniiniin tasarim kaygisi ile
engellenmeden, mesaji okuyucuya dogrudan aktarabilmelidir. Ancak mesaji dogru

aktarabilmek igin algilanabilir dolayisiyla da yalin ve anlasilir olmasi ¢cok dnemlidir.
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Afigler bir tiir kitle iletisim araci olarak gdrev yapmaktadirlar. Afisler,
toplumlar ve insanlar {izerinde ideolojik ve estetik bir etkilenme yaratmaktadir. Bu
nedenledirki bireyleri etkilemekte diistinme bigimine etki etmektedir. Bu yoniiylede
iyi bir propaganda araci olmaktadir. 1960-1980 donemlerinde genis kitlelere hitap
edebilen afigler, yine bu kitlelere 6nemli olay ve bilgileri aktarmada kullanilan

degerli gorsel iletisim araglarindan biri olmay1 basarmistir.

Donemin tiim gorsel iletisim kanallarma bakildiginda renginde sdylenenlere
aktarilmak istenen diisiincelere destek verdigini gormekteyiz. Renkler tiim bu
caligmalari, anlamli ve anlasilir kilmada yardimc1 olmus ve bizlere donem hakkinda
fikirler vermis simgesel iletisimi olusturmuslardir. Renkler ve bi¢imler toplumsal
iletisim siirecini devam ettirmede Onemli roller lstlenmislerdir. Politik iletisimi ve
bilgi aktarimini sagladig1 i¢in demokratik kitle orgiitleri, sendikalar, vb. kurum ve
kuruluslar, bayraklarinda, amblemlerinde ve kullandiklar1 diger gorsel iletisim

kanallarinda rengin sembolik anlamlarin1 6nemsemis ve kullanmislardir.

Tipki renkler gibi sembollerde kitle iletisiminde Onemli bir yere sahiptir.
Semboller iletisim kurmak amaciyla olusturulmaktadir ve evrensel diizeyde ortak bir
dil olarak kullanilmaktadir. Siyasette de propaganda araci olarak, yeni olani kitlelere
aktarmada ve kalicihigmi saglamada kullamilmislardir. insanlar, iginde bulunduklari
toplum ve kalturiyle yogrularak kendi sembol sistemlerini yaratmaktadir. Bu
semboller toplumlarin diisiincelerine, inaglarina ve yasanmisliklarina bagl olarak
gelisim gostermektedir. Gorsel bir algidan Ote bir c¢esit iletisim kanali olan
sembollerin kaynastirma bir araya getirme yani sosyallestirme misyonu tagidiginida

gormekteyiz.

Sonug olarak her tasarim “Mesaj” kaygist giider. Bu mesaj, gorseldir. Bu
tasarim unsurlari, okunduklar1 ve sozle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel
olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Cok yonlii
dinamik bir yapiya sahip bir iletisim araci olan afiglerde, gazete, dergi kapaklarinda
ve amblemlerde okunabilirlik ve algilanabilirlik, iletisimi dogru saglamak agisindan
cok onemlidir.
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10. OZGECMIS

14 Ocak 1979 yilinda Ankara’da dogan Cahide TUNGC, lise egitimini Pertek
Mustafa Kemal Lisesi’nde tamamladiktan sonra, ilgi duydugu Giizel Sanatlara
yonelmistir. Universite egitmini Kocaeli Universitesi Plastik Sanatlar Bolimi Resim
Ana Sanat Dalindan, 2007 yilinda dereceyle mezun olmustur. Mezun olduktan sonra
2011 yilinda, Halic Universitesi’nde Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim
Programi’nda Yiiksek Lisans egitimine baslamistir. Fen Bilimleri Okullarin’da
Gorsel sanatlar 6gretmeni olarak caligmaktadir.

2013 yilinda Yiiksek Lisan egitimini tamamlayan Cahide TUNGC, halen
ogretmen olarak Fen Bilimleri Okullarin’da ¢aligmakta ve ayni zamanda freelance
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