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ONSOz

Miizik ve sektor iligkisi, miizigin buglinkii iiretim ve tiiketim siirecini analiz etmek
acisindan oldukga Onem arzetmektedir. Miizik sektorii tizerine yapilmis c¢alismalar blyUk
oranda mevcut olmakla birlikte, miizigin kamusallasmanin sonucuyla ekonomik bir deger
drettigini anlatan g¢alismalarin sayisi hayli azdir. Tiirkiye’de miizigin sektorel hale gelme
stirecini; bununla birlikte sektoriin sosyal ve ekonomik hayatla olan iliskisini 70’li yillar

Ozelinde ele alan bu ¢aligmanin temel kavrami “kamusal alan™dr.

Calismanin birinci bdliimiinde, Tiirkiye’nin 1970’li yillardaki sosyal hayati ve
ekonomik ortam, ikinci boliimiinde Tiirkiye’deki miizik sektoriiniin olusumu ve miizik-sektor

iliskisi, son boliimde ise muzik, sektdr ve bunlarin sosyal hayatlailiskisi ele alinmistir.

Yaklasik 2 yildir stirdiirdigiimiiz bu c¢alismada yazili kaynaklarin yani sira, miizik
sektorliniin biinyesinde ¢esitli konumlarda (icraci, yapimci, besteci) varolan bir¢ok kisinin

goriisiine bagvurulmustur.

Caligmama basladigim ilk giinden bu yana, derin bilgi birikimini ve destegini benden
esirgemeyen ¢ok degerli hocam; Saym Melih DUYGULU’ya, yaptigimiz kisisel
goriismelerde, konuyla ilgili olarak sahip olduklari tiim bilgi ve deneyimlerini benimle
paylasan ¢ok kiymetli hocalarim; Saymm Alaeddin YAVASCA’ya, Saym Yiicel
PASMAKCI’ya ve Saymn Cetin KORUKCU’ye, bir yapimc1 gdziiyle miizik sektoriinii bana
anlatan; Sayin Hasan SALTIK’a, Sayin Biilent FORTA’ya, Saymn Kadri ONEL’e, Sayin
Haydar GUVERCIN’e ve Sayin Ibrahim YILMAZ’ a, ayrica yine aktardiklar1 bilgiler igin;
Saymn Taner ONGUR’e, Saym Agop CEKMEN’e, Sayin Nino VARON’a, Saymn Selami
SAHIN’e, Saym Bedri AYSELI’ye, Sayin Umit TOKCAN’a ve Mor ve Otesi’nin Sayin
Uyelerine, calismamin son asamasindaki katkilarini ve yardimlarint benden esirgemeyen
arkadasim Sayin Sila EROL’a, destegini her zaman hissettigim biricik dostum Sayin Melike

ISIK DURMAZ’a ve son olarak her zaman yanimda olan aileme tesekkiirii borg bilirim.



KISALTMALAR

iDT -iktisadi Devlet Tesekkiilii

KiK :Kamu iktisadi Kurulusu

KIiT :Kamu Iktisadi Tesekkiilii

BBYSP  :Birinci Bes Yillik Sanayi Plani

IBDR :bk. UIKB (International Bank for Reconstruction and Development)
UIKB :Uluslararas1 imar ve Kalkinma Bankasi

IMF :Uluslararasi Para Fonu

OECD :Avrupa Iktisadi Isbirligi Teskilat:
NATO :Kuzey Atlantik Antlagsmasi Tegkilati (North Atlantic Treaty Organization)

CHP :Cumhuriyet Halk Partis

DP :Demokrat Parti

DPT :Devlet Planlama Tegkilat
BYKP :Bes Yillik Kalkinma Plan1
AET :Avrupa Ekonomik Toplulugu
OPEC :Organization of Petroleum Exporting Countries
bk. :Bakiniz

vb. :Ve benzeri

yy. "Yiizyl

TR :Turkiye Radyo Televizyon
ABD :Amerika Birlesik Devletleri

MUYAP :Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapimcilar: Meslek Bitligi
GSM :Mobil Cep Telefonu

CD :Compact Disc

MP3 :MPEG-1 Audio Layer 11l (Film Uzmanlar Grubu Ses Katmani)
AVM :Aligveris Merkezi

GSMH  :Gayrisafi Milli Hasila

FM :Frekans Modilasyonu
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OZET

Miizigin, giindelik hayat i¢inde gelenegin belirledigi sinirlar dogrultusunda uygulanan
bir faaliyet iken, sosyal doniisiimle birlikte bambaska mecralara yonelmesi, elbette onun
kitlesellesmesini ve boylelikle de ekonomik bir deger olmasi sonucunu dogurmustur. Miizigin
kitlesellesmesi ve sektorel bir yap1 kazanmasi miizigin kamusal alanin pargasi olmasindan
kaynaklanir. 70’li yillar Tiirkiye’de miizigin kamusal alandaki etkinliginin sektorel yapiyla
hayli tist noktalara ulastigi ve bununla birlikte miizigin sosyal hayata yansimalarinin agikc¢a
gortldiigli yillardir. Bu calisma, yazili kaynaklar ve yapilan kisisel goriismelere dayanarak
Tiirkiye’nin 70’li yillardaki sosyal hayatinin miizik ortamina yansimalarint hem piyasa hem
de devlet tarafindan olusturulan yapilar tizerinden ele almistir.
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While the music was an activity that have been applied in daily life within the frame of
the traditional borders, being gravitated to other courses with the socia transformation
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1. GIRIS

Herhangi bir faaliyet alaninin sektorel bir yapiya sahip olmasi, onun
ekonomik bir deger {iirettiginin en acik ifadesidir. Ekonomik deger iireten her tiir
nesne veya hizmet ise ekonomik biitiiniin bir parcasidir.

Miizik sektorii denildiginde de, herhangi bir miizik icrasi sonucunda ortaya
cikan dogal ses iiretiminden ziyade sektorel bir olusumdan ve bunun besledigi
ekonomik degerler akla gelir.

Miizigin sektorel hale gelmesi de kitlesellesmesinin bir sonucudur. Kitlesel
hadle gelen muzik, artik kamusal alanin bir parcasidir. Miizigin kitlesellesmesi,
diinyada yasanan ekonomik ve sosyal gelismelerle ve bunun yani sira gelisen
teknolojiyle miimkiin olmustur. Teknoloji Oncelikle miizigin kayit edilebilmesine
olanak saglamis, ilerleyen siire¢lerde de miizigin hem iiretim hem de dinleyiciye
ulagsma siireclerini siirekli yenilemis ve miizigin kitlesellesmesindeki etkinligini
arttirmistir.

Miizigin gelenekten kopuk fakat daha kitlesel bir yapiya doniismesini
saglayan bir diger etken de diinyada yasanan ekonomik ve sosyal doniisiimdiir. Bu
doniisiimlerden en Onemlisi 17. yiizy1l sonlarinda gelisen, diinyadaki iiretim ve
boliisiim iligkilerini yeniden sekillendiren bir sistem olan kapitaizmin ortaya
cikisidir.

Bir miizik eserinin kitlesellesmesi de onu, pazar ortaminda miisteriye
sunulan bir mala doniistirmiistiir. Miizigin alinip satilir bir mala déniismesi, miizigin
dinleyiciye ulagma siirecine yeni aktorler kazandirmistir. Bu aktorlerden en 6nemlisi
de yapim sirketleri ya da diger bir ifadeyle fonogram yapimcilaridir. Yapim
sirketleri, miizigin dogal tretim ve tUketim sirecinde ihtiyagc duyulmayan bir
konumda olmalarima karsin, miizigin bir pazar ortaminda genis Kkitlelere
yayilmasinda 6nemli aktdrler arasinda yer alirlar.

Sonuc olarak kitlesel veri hdline gelen mizik, kamusal alanin bir pargasi olur.
Kamusal alanin paydasi olan tiim degerler de ekonominin malzemesi olmak zorunda

kalirlar. Miizigin kitlesel bir {iriin olmas1 onun estetik degeri iizerinde de etkilidir



elbette... Ancak biz calismamizda kamusal alan kavramiyla birlikte gelisen miizik ve
sektor iligkisini bir biitiin olarak ele almay1 ve sektorellesen miizigi kamusal aanla
birlikte piyasanin elemani olmasi baglaminda incelemeyi hedefledik. Burada ele
aldigimiz kamusal alan kavrami toplumsal yasamda miisterek fikirlerin, tecribelerin
tiretildigi, ortaya kondugu, tartisildigi ortak toplumsal alanlar1 ifade etmektedir. Bu
ortak alanda yaratilan ve paylasilan her deger de ekonomik biitliinlin bir parcasi
olarak varolur. Bu bakimdan calismada miizigi piyasanin bir malzemesi olarak
gbrmenin 6tesine gegcmek istemedik. Aslinda miizigin ¢ok boyutlu bir sanat oldugu,
ayni zamanda bilimsel arastirma metodolojilerinin  varligi  (Miizikoloji-
Etnomuzikoloji) bilinmekle birlikte, disiplinler arasi yaklagim sergileyerek ekonomi
alaniyla iligkilendirip, yeni bir bakis acis1 ortaya koymay1 denedik.

Calismanin ilk kism1 bu bakimdan tamamen ekonomi iizerinden kurgulanmis
olup, daha sonraki kisimlar bunu etkileyen, destekleyen, besleyen dgeler iizerinden

kurgulanmustir.



2. TURKIYE EKONOMISINE GENEL BiR BAKIS

Tarkiye'de mizik ve sektor iligkisini anlayabilmek igin, sektér adi verilen
ekonomik ortami ana hatlariyla ortaya koymak gerekmektedir. Bu baglamda Turkiye
ekonomisinin 1923- 1980 yillar1 arasindaki genel durumunu, ana hatlariyla ti¢ baslik
altinda incelememiz miimkiindiir. Bunlar: Kurulus Yillar1 (1923- 1929), Devletcilik
Yillar1 (1930- 1949) ve Planli Dénem (1950- 1980)’ dir. Ancak bundan 6nce mizik
ve ekonomi alanlarmin ayrildigi ve birlestigi noktalarda olusmus terminolojiyi

vermek muhakkak ki daha yararli olacaktir.
2.1. Terminoloji

Konumuz hem ekonomi gibi para, pazar vd. kavramlart hem de miizik gibi bir
sanat alanii biinyesinde barindirdigindan disiplinlerin kendine 6zgili terimlerini
caligmanin igeriginde daha verimli kullanabilmekten hareketle buraya bir terminoloji
bolimi eklemeyi gerekli gordiik. Konuyla ilgili terimler hi¢ kuskusuz bunlarla sinirli
degildir. Ancak ¢alismanin igeriginde terimleri hangi baglamda kullandigimizi

belirtmek bakimindan yararli olacagi kuskusuzdur.

Ac¢itk Ekonomi

Ithalat ve ihracat Gizerinde herhangi bir sinirlamanin bulunmadigi veya faktor
hareketlerinin karsilikli olarak serbest oldugu ekonomiye verilen isimdir.

Arz

Bir malin belirli zamanda, belirli bir miktarda satilmak iizere piyasaya
sunulmasina verilen isimdir.

Ekonomi

Kit kaynaklarin etkin kullaniminin, yani sinirlt kaynaklarla sinirsiz isteklerin,

olabilecek en yiksek tatmin diizeyinde karsilanmasinin yollarini arayan bilim dalina



verilen isimdir. Tim bu gereksinimler insana ait oldugundan, ekonomi bir sosyal
bilim dalidur.

Emtia

Ticari degeri olan mallarin tiimiine verilen genel bir issimdir.

Firma

Herhangi tiizel veya gergek kisilerin olusturdugu, mal ve hizmet Ureten
ekonomik birimlere verilen isimdir.

Fonogram Yapimcisi

Bir muzik eserinin ticari bir trtin hdline gelme siirecini finanse eden kisidir.

IDT (iktisadi Devlet Tesekkiilii)

Sermayesinin tamami devlete ait olan, ticari faaliyet géstermek amaciyla
kurulmus olan kamu iktisadi tesebbiisiidiir.

Kamu

Kamu kelimesi, burjuva toplumuyla es zamanli olarak ortaya ¢ikmis bir
kavram olup, birbiriyle ¢eligkili iki anlama sahiptir. Kamu, kimi zaman ‘“halk”
anlaminda kimi zaman “devlet erki” anlaminda kullanilmaktadir.

Kamusal Alan

Kamusal alan kavrami birbirini tamamlayan iki anlama sahiptir. Kamusal
alan; resmi binalari, yollari, parklar1 vb, yani halkin kullanimina agik tiim mekanlar
ifade ettigi gibi, ayn1 zamanda toplumsal yasanti igerisinde fikirlerin, ifadelerin ve
tecriibelerin tretildigi, tartisildigi, toplumsal alanlar1 da tanimlamaktadir.

Kamu Sektdru

Devlet eliyle kamu yararina tiretilen her tiir mal ve hizmetin sektorel adidir.

KIK (Kamu Iktisadi Kurulusu)

Sermayesinin tamami devlete ait olan, kamu hizmetine sunmak iizere mal ve
hizmet Ureten kamu iktisadi tesebbiisiidiir.

KIT (Kamu Iktisadi Tesebbiisii)

IDT (Iktisadi Devlet Tesekkiilii) ile KIK (Kamu iktisadi Kurulusu)'in ortak
adidir.

Kiiresellesme

Diinyanin, biitiinlesmis tek bir pazar héline gelmesidir. Globallesme de

kiiresellesmeyle ayni anlamda kullanilan diger bir kelimedir.



Mal

Insanlarin ihtiyaclarini veya isteklerini karsilamak {izere iiretilen, tuketilen
veya hizmete sunulan, belli bir kullanim degerine sahip olan nesnelerin genel adidir.
Ekonomi terminolojisinde mallar, serbest ve ekonomik mallar olmak Uzere iki temel
kategoriye ayrilmaktadirlar. Ekonomik mallar ise iiretim ve tiiketim mallar1 olarak iki
alt kategoride yer almaktadirlar.

Marka

Bir ticar? isletme tarafindan {iiretilen mal veya hizmetin, bir baska ticari
isletme tarafindan iiretilen mal veya hizmetten farkliligin1 gosteren tiim ayirt edici
isaretlerin genel adidur.

Markalasma

Uretilen mal veya hizmetin bir marka degeri kazanmas1 slrecine verilen
isimdir.

Marka Degeri

Bir firmanin, bir marka adiyla ortaya koydugu mal ve hizmetin, firmayave o
firmanin miisterilerine sagladig1 degeri arttiran ya da eksilten aktifler veya taahiitler
butunudar.

Meta

Degisim degerine sahip olan nesnelerin genel adidir.

Mubadele

Bir mal veya hizmetin, bagka bir mal ya da hizmetle degistirilmesi faaliyetine
verilen isimdir.

Miizik Ortami

Miizik insanlar arasinda birebir iletisim aracidir; ancak bunun 6tesine gectigi
durumlar vardir. Miizigin herhangi bir sebeple birebir iletisimden ¢ikip cesitli
yollardan (konser, televizyon veya bir abim biciminde) sunulmasi, ona kamusal bir
nitelik kazandirir. Kitlesel hale gelen, yani kamusal bir meta halini alan mizik; kimi
zaman ekonominin temel prensiplerinden biri olan arz-talep dengeleri Uzerinden,
kimi zaman da kamusal bir erk olan devlet tarafindan yonlendirilir ve sekillendirilir.
Bu kamusallagma siirecindeki tiim aktorler (Sanatgilar, devlet, fonogram yapimecilari
vb.) ve bunlarin birbirleriyle olan dengeleri miizik ortami olarak tanimlanmaktadir.

Ozel Sektor

Devlet disinda, 6zel kisiler tarafindan satilmak ve kar etmek amaciyla iiretilen

her tiir mal ve hizmetin sektorel adidir.



Piyasa

Bir mali satmak isteyen saticilar ile bir mali almak isteyen alicilarin
olusturdugu miibadele agidir ya da daha genis manasiyla aligveris ortamidir. Bu
aligveris ortami alict ve saticilarin fiziki olarak bir araya geldigi bir ortam (balik
pazari, sebze hali vb.) olabilecegi gibi, sanal bir ortam (internet tizerinden yapilan her
tiir aligveris, 6rnegin e-AVM’ler) da olabilir. Onemli olan, arzin ve talebin herhangi
bir bicimde biraraya gelmesidir. Piyasalar, cografi genisliklerine gore, satilan
mallarin niteliklerine gore ve piyasanin rekabet kosullarina gore bir takim alt
gruplara da ayrilmaktadirlar.

Sanat¢i

Miizigin iiretiminde besteci veya icract (san-ses) olarak varlik gdsteren
kisidir.

Sektor

Sektdr, “boliim, dal, is kolu” anlamlarinda kullanilan bir terimdir. Satilmak
Uzere Uretilen her mal ve hizmet, sektorel bir yapiya sahiptir. Sektor kelimesi
uzmanlasmayla ortaya ¢ikmis bir kavramdir; uzmanlasma da ¢oklu ekonomik ve
sosyal hareketlenmenin, yani kapitalizmin bir sonucudur.

Sermaye (Kapital — Anamal)

Sermaye, artik deger elde etme amaciyla planlanan bir Uretim faaliyetinin
gergeklestirilebilmesi i¢in, ortaya konan nakdi, ayni ve fikrl degerlerin biitiiniine
verilen isimdir.

Sirket

Iki ya da daha fazla tiizel veya gercek kisinin ekonomik bir amaca ulasmak
maksadiyla emek ve mallarin1 biraraya getirip, bir soézlesme baglaminda
olusturduklar1 topluluga verilen isimdir.

Talep

Ekonomide, alim giicliyle desteklenen alma istegine talep denir. Alim giicii
yoksa sadece mali almak istemek talep olusturmaz. En azindan ekonomik bir kavram
olarak degerlendirilmez.

Uretim

Insanlarin cesitli ihtiyaglarini ve isteklerini karsilayacak mal ve hizmetlerin

elde edilmesi siirecindeki etkinlige verilen genel isimdir.



2.2. Turkiye’nin Ekonomik Ortam

2.2.1. Doénemler

Tiirkiye ekonomisinin gegirdigi evreleri genel hatlariyla bu boliimde ele
almaya calisacagiz. Zira bu evreler kendine 6zgii donemlerle karsimiza ¢ikar ve bu
donemlerin kendine 0zgili ekonomik ve sosyal yansimalari olmustur. Elbette
siyasetten ayri diisiinlilemeyecek olan bu donemlerin her biri i¢inde sosyal etkenler
arasinda yer alan miizigin konumu biiylikk 6nem arzeder. Bu tiir bir ekonomi
panoramasinin ardindan bu dénemlerden biri olan 70’li yillarin miizik ortamina ve

buradan hareketle miizik sektor iliskisine deginilecektir.

2.2.1.1. Kurulus Yillar1 (1923- 1929)

1923- 1929 yillari, Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e gecisle
baslayan, ayn1 zamanda birgok ekonomik ve sosyal doniisiimiin de yasandigi, kisa
ancak 6zgun bir siireci kapsamaktadir. Devletin yeniden insa slreci de denilebilecek
olan bu donemde yapilan 6nemli hamleler, devletin bundan sonra izleyecegi iktisadi
perspektifi de tanimlar niteliktedir. Bu baglamda 1923’te Izmir’de toplanan Tirkiye
Iktisat Kongresi, Turkiye ekonomis tarihinde olduk¢a 6nemli bir yer teskil
etmektedir.

[zmir Tktisat Kongresi’nin amaglarimi: (Kepenek, 2012: 32), “... tuccar, Giftci,
sanayici ve is¢i kesimlerinin kendilerine 6zgii sorun ve isteklerini bir biitiinliik i¢inde
belirlemek, bu isteklerin siyasal yOnetim tarafindan bilinmesini saglamak; (...)
yabanci sermaye c¢evrelerine ekonominin gelecekte alacagi bicimi ya da niteligi
aciklamak” seklinde Ozetlemek miimkiindiir. Belirlenen amaglar dogrultusunda
Kongre’ye tiiccar, ciftgi, sanayici ve is¢i kesimlerinden birgok delege katilmis ve
taleplerini bildirmislerdir.

Kongre' de alinan kararlar (Yasa, 1980: 77), “biri ‘Misak-1 Iktisadi’ (iktisadi
antlasma), digeri ‘Ciftei, tiiccar, sanayici ve is¢i gruplarina miiteallik esaslar’ ”
olarak adlandirilan iki kisimda toplanmistir. Ik kisimda ekonomik kalkinmanin ve
yerli tiretimin tesvik edilmesine deginilmis, ayn1 zamanda ormancilik, madencilik ve
hayvancilik gibi sektorlerin gelistirilmesine dair birtakim kararlar alinmistir. Bununla

beraber, savas sebebiyle ortaya ¢ikan niifus problemlerinin ekonomik gelismeye
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fayda saglayacak sekilde ¢oziimlenmesi planlanmstir. ikinci kisimda ise Giftci ve
sanayici grubunu destekleyen bir takim maddeler mevcuttur. Tarimda makinelesme,
tarim aletlerinin yurti¢i liretiminin saglanmasi, asar vergisinin kaldirilmasiyla ilgili
maddeler ¢iftgi grubunun taleplerine karsilik verirken; devletin bir ticaret bankasi
kurmasi, Tirk armatdrlerinin ve gemi-yapim sanayiinin tesviki, ticaret sanayi
odalarmin kurulmasi, Tesvik-i Sanayi Kanunu’nun 25 yil daha yiiriirlilkte kalmasi
gibi maddeler de sanayici grubunu destekler niteliktedir.

Bunlarin disinda aliman en Onemli karar yabanci sermayenin kabul
kosullariyla ilgili olmustur. Ticaret grubuna gore, yabanci sermayeye kayitsiz
kalinamayacagi asikardir ancak bunun sinirlarinin ¢izilmesi, yerli sermayenin
desteklenmesi gerekmektedir.

Kisaca Izmir Iktisat Kongre'si kararlari, 6ziinde sinif temeline dayanmadan
kurulan bir Cumhuriyet yonetiminin uzun soluklu olamayacagi ve bundan dolay1
uzun donemde sermayeye dayali bir yapinin olusturulmasi gerektigi diislincesi
tizerinden temellendirilmistir.

Kurulus yillarinda Izmir iktisat Kongresi’nin yani1 sira énem teskil eden bir
diger iktisadi konu ise 1923 yilinin Temmuz ayinda imzalanan Lozan Antlagmas1’dir.
Antlagmanin  hiikiimlerine gore, kapitiilasyonlar ¢ift tarafli olarak ortadan
kaldirilacak (1. Diinya Savasi’nda Osmanli Imparatorlugu kapitiilasyonlar: tek tarafli
olarak kaldirmist1), kabotaj hakki kaldirilacak, Osmanli Imparatorlugu’ndan kalan
borclar 0denecek, Turkiye ve Yunanistan arasinda miibadele yapilacaktir. Ancak
kapitiilasyonlarin kaldirilmasi, yabancilara taninan tiim ticari ve kanuni ayricaliklarin
ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda kabotaj hakkinin da ortadan
kalkmasiyla tiim deniz ulasimi yetkisi sadece Tiirk gemilerine taninmistir. Bu da
yabanci sermayenin iilkeyi terk etmesine sebep olacak bir durumdur.

Sonug olarak (Kepenek, 2012: 34), “iktisat Kongresi kararlar1, Lozan’da elde
edilen sonuglarla birlestirildiginde, ekonomik gelismenin cumhuriyet doneminde
alacagi bi¢im ya da ekonomi politikalarinin ilkeleri agiklik kazanmaktadir.” Bunlara
ek olarak 1929°da yasanan ve tiim diinyay1 etkisi altina alan ekonomik buhran da
Ulkede o donem alinan ekonomik ve politik kararlarin digsal dinamiklerini
olusturmaktadir. Tiim bunlarin neticesinde Turkiye de 1923- 1939 yillarinda devlet
tesviki so6z konusu olmakla beraber uluslararasi konjonktirin etkisiyle daha ¢ok

liberal ekonomi politikalarinin uygulandigini séylememiz miimkiindjir.



1923- 1930 yillari, TUrkiye ekonomisinde ithalat-ihracatin serbest oldugu,
yani agik ekonomi modelinin uygulandig1 bir donemi kapsamaktadir. Bu donemin
ithdlat- ihrécat oranlar1 ayn1 zamanda TUrkiye ekonomisinin o donemdeki Uretim
yapisim da yansitmaktadir. IThracatin %60-70'ini ttin, kuru Uzum, pamuk, incir,
findik, yilin, afyon, yumurta vb. iiriinler olusturmaktadir. Gida ve dokuma sanayiinin
ham maddelerini  oOlusturan bu Urtnler, donemin ihrécat yapisim1 agikga
gostermektedir. Ithalatin ¢ok biiyiikk oranlarmm ise smail tiiketim mallar
olusturmaktadir.

Dis ticaret oranlarina da yansidigi iizere, kurulus yillarinda iiretimdeki en
biliyliik pay tarim sektoriine aittir. Savas kosullarindan olumsuz etkilenen tarim
kesimi, baris ortammin olusmasiyla ve erkek nufusunun yeniden is giiciine
katilmasiyla, ayn1 zamanda da devletin tarima yonelik olumlu politikalariyla hizla
biiyiimeye baslamistir.

Boratav’a (2003: 52) gore, “1923'ten itibaren, tarimsal genislemeyi saglayan
emegin iretime donmesi olgusu, kii¢iik sanayi i¢in de gecerli olmustur.” Bu
donemdeki sanayi tretim faaliyetleri incelendiginde sinai faaliyetlerin biiyiik
boliimiinii geleneksel zanaatlarin, el tezgahlarinin ve kiigiik sanayinin olusturdugunu
sOylemek miimkiin olacaktir.

Kurulus yillarindaki ulusal gelir, buna bagli olarak belirlenen kisi basina
diisen gayrisafi milli hésila (GSMH) ise oldukga tutarsiz bir egilim gostermektedir.
Bunun temel sebebi, Uretimin tarimsal bir yapiya Sahip olmasidir.

Kisacasi, kurulus yillarinda tarimsal tiretim biiyiik bir yiikselis gosterirken,
sanayilesme ayni yiikselisi gOsterememistir. Sanayilesmenin yeterli diizeylere
ulagamamasi, temel tiiketim gereksinimlerinin disa bagimli olarak karsilanmasina
sebep olmustur. Bahsettigimiz tiim bu kosullar, 1930-1940’11 yillarda uygulanacak
olan devletcilik politikalarina zemin hazirlar niteliktedir.

2.2.1.2. Devletcilik Yillar1 (1930- 1949)

1930- 1949 yillari, Turkiye ekonomisinde Devletcilik DoOnemi olarak
adlandirilmaktadir. Ancak korumaci sanayilesme ve bu dogrultuda sekillenen

devletcilik fikri aslinda 1930°1u yillar 6ncesinde de varolan bir anlayistir. Boratav’in
(2003: 61) ifade ettigi gibi:



1908 sonrasinda Ittihatgilarin ve 1923 Izmir iktisat Kongres’nden sonra Kemalistlerin
modern bir kapitalist ekonominin olugmasi i¢in &ngordiikleri ana mekanizma, devletin bireyleri
zenginlestirecek ortami ve destegi saglamasi; boylece olusacak ( ve kismen siyasi kadrolardan
kaynaklanacak) yeni burjuvazinin yabanci sermayeyle (“esit kosullarda™) is birligi ve ortaklik iliskileri
icine girerek gelismeyi ve sanayilesmeyi gergeklestirmesiydi. Sanayilesmeyi kolaylagtiracak “6l¢ulU
ve 1lml” bir korumaci rejim yeglenmekteydi; ancak 1908-1929 yillarinin uluslararasi
konjonktiriinden ve Turkiye’nin 6zel durumundan dogan nesnel sinirlamalar Tiirkiye ekonomisinin
dinya ekonomisiyle esas olarak bir “serbest ticaret-agik kap1” ortamu i¢inde eklemlenmesi sonucunu
veriyordu.

Devletgilik uygulamalarinda devlet, ana hatlariyla iki temel rol Ustlenmistir.
Bunlardan biri devletin bir girisimci olarak sanayi iiretiminde yer almasi bir digeri
ise ekonominin genel gidisatin1 bu yonde yapmis oldugu diizenlemelerle tesvik etmis
olmasidir.

Bu baglamda devletgilik uygulamalart 1933- 1937 yillart arasinda uygulanan
Birinci Bes Yillik Sanayi Planlari’yla somutlagir. BBYSP, salt bir sanayi planidir,
makro nitelikli bir plan degildir. Bu sanayi planina goére, dokuma, maden, seliiloz,
Kimya ve cam sanayi alaninda birgok fabrikanin kurulmasi hedeflenmistir. Yani
yuksek maliyet ve diisiik kar sebebiyle 6zel sektoriin olusturamayacagi sanayi kollart
devlet tarafindan tesvik edilmis hatta bizzat kurulmustur.

Uygulamasina 1934 yilinda baglanan Birinci Bes Yillik Sanayi Plani’nin
basarili bulunmasinin ardindan 1938- 1942 yillar1 aras1 uygulanmasi planlanan ikinci
Bes Yillik Sanayi Plani hazirlanmistir. Ancak bu plan Ikinci Diinya Savasi ve
bununla beraber olusan finansman problemleri nedeniyle uygulanamamustir.

Aslinda devletgilik déneminin, ayn1 zamanda “karma ekonomi” olarak
adlandirilan ekonomi modelinin  Tirkiye’de uygulanmaya baslandigi donem
oldugunu da sdylememiz mimkindir. Karma ekonomi, kamu kesimiyle 6zel
kesimin birbirini tamamlayacak sekilde hareket ettigi, piyasa mekanizmasinin etkin
oldugu bir ekonomik diizendir. Devletin bu baglamdaki kurumsallagmasinin sonucu
olarak KiT’ler kurulmus; boylelikle devletin sanayi alaninda kapitalist girisimci
rolind Ustlenerek Ulke icinde bir piyasa mekanizmasi yaratmasi saglanmistir. Daha
sonra kurulacak olan birgok KIT’in temelini olusturan baslica tesebbiisler ise
Siimerbank ve Etibank olmustur. Bu iki KiT’e bagh olarak kurulan bir¢ok tesis,
Tirkiye’deki sanayilesme hamlelerinin ilk 6rneklerini teskil etmektedir.

Devletin, bir girisimci olarak tistlendigi rolii disinda, yapmis oldugu birtakim

duzenlemelerle de, devletgilik uygulamalarini gergeklestirdigini daha dnce de ifade

10



etmistik. Bu baglamda (Akalin, 2004: 37), “1939 yili ve sonrasi ve Ikinci Diinya
Savas1 boyunca Tiirkiye’de uygulanan iktisat politikas1 ¢izgisinin ana hatlari, bu
yillarda ¢ikarilan ii¢ temel yasayla ¢izilmistir.” diyebiliriz. Bu yasalar MillT Koruma
Kanunu, Varlik Vergisi Kanunu ve Toprak Mabhsiilleri Vergisi Kanunu olup, ayni
ekonomik hedef i¢in yapilan farkli diizenlemeleri icermektedirler.

1940 yilinin Ocak ayinda yiiriirlige giren Milli Koruma Kanunu’'na gore
devlet, sanayi isletmelerine el koyma ve isletme hakkina sahip olabilecektir.

Akalin’1n (2004:39) ifade ettigi gibi:

Kanun metninde yer alan maddeler sermaye ve toprak sahiplerine karsi ve aleyhlerine
isletilebilecek hiikiimleri igeriyor nitelikte goriinse de, savas ortami nedeniyle bu siniflarin katlanmak
zorunda kalacaklar1 kar ve rant kayiplarinin devlet tarafindan giivence altina alinmasini igeren yaniyla,
devlet sermaye isbirliginin olaganiistii kosullarda dahi vazgecilmeden isletilebilmesinin somut
orneklerini gostermektedir.

Boratav’in (2003: 85) ifadesine gore ise:

Kasim 1942°de kabul edilen Varlik Vergisi Kanunu, esas olarak ticaret burjuvazisini, tali
olarak da ciftci, esnaf ve Ucretlileri kapsayan; belli komisyonlarca tarh edilerek bir kereye mahsus
olmak iizere toplanan, itiraz hakki bulunmayan olaganiistii bir vergiyi dngdriir. Kanun metni bir ayrim
yapmamakla birlikte, toplam vergi tahsilatinin yaridan fazlasi azinliklarca 6denmis ve bdylece Varlik
Vergis, irk ve din ayrimina dayali bir vergi uygulamasi olarak mali tarihimize gegmistir.

Toprak Mahsulleri Vergisi Kanunu ise asar vergisinin kaldirilmasindan sonra
tarima yonelik olarak uygulanan ilk dolaysiz vergi olma o6zelligi tasimaktadir. Tim
bu duzenlemeler savas yillarinda devletin korumaci bir tutum sergiledigini
gostermekle beraber ayn1 zamanda kendini finanse etmek i¢in vergilendirme yoluna
gittigini de gostermektedir.

1946 yili, Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde hem siyasi hem de ekonomik
anlamda bir doniisimiin yasandigi yildir. Tek partili rejimden, gok partili rejime
gecis, doniislimiin siyasi ayagini olustururken; dis dengeye dayali, korumaci, kapali
ve ice donuk iktisadi politikalardan vazgecilip, daha liberal ekonomik politikalarin
izlenmesi ise doniistimiin iktisadi ayagini olusturmaktadir. Aslinda 1946 yillarinin

baslarinda héla devletgi, korumaci ve i¢e doniik politikalarin varligindan s6z etmek
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mUmkUnddr. Bunun en agik 6rnegi 1945 yilinda baslanip, 1946 yilinda tamamlanan;
hazirliklarina Sevket Siireyya ve Ismail Hiisrev gibi kadrocularin da katildigi Bes
Yillik Sanayi Plani’dir. Ancak o glinkii kosullarda boyle bir planin uygulanabilmesi
pek mimkin gérilmemektedir. Boratav (2003: 98) bu konuyla ilgili olarak kitabinda

sunlar1 kaleme almistir:

1946 planimin hazirlanmasindan birka¢ ay sonra, 7 Eyliil 1946’da bir dolar karsiligi Tiirk
liras1 1.28’den 2.80°e ¢ikarilarak Cumhuriyet tarihinin ilk biiyiik devaliiasyonu, ekonomiyi diinya
ekonomisine entegre etmeye yonelik liberalizasyon tedbirleriyle birlikte uygulamaya konuyor ve dis
arayislarina girisiliyordu. Bu girisimlerde 1946 planinin bir ayak bagi olacagimi fark eden iktidar,
farkli ve daha liberal iktisatcilardan olusan bir kadroya 1947 yilinda, 6zel tesebbiisiin roliiniin ve
tarim, ulastirma, enerji sektorlerine verilen dnceligin arttig1 Tiirkiye Kalkinma Plani’n1 hazirlatti.

Tiim bu yaklagimlarin, devletin planli ekonomiye dogru yonelimlerinin ilk
sinyalleri oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak bunlarin yani sira Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
aldigi ekonomik kararlarda digs etmenlerin de etkili oldugunu ifade etmemiz
mimkiindiir. Tirkiye’nin Diinya Bankasi (IBDR), Uluslararas1 Para Fonu (IMF),
Avrupa Iktisadi Isbirligi Teskilati (OECD) gibi uluslararasi bir takim kuruluslara
katilmasinin ayni donemlere rast gelmesi bir tesadif degildir; aksine bu liberal
gidisat1 destekleyen egilimlerin gostergesidir. Yasa (1980: 90) konuyla ilgili olarak

sunlar1 kaleme almustir:

Bu dis ve i¢ faktorlerin etkisiyle 1946°da kurulan Demokrat Parti’nin programinda
kalkinmada &zel girisime agirlik veren bir ekonomi politikasi benimsendigi gibi 1950’ye kadar
iktidarda kalan Halk Partisi hiikiimeti uygulamalarda gesitli liberasyon tedbirleri almak geregini
duymustur.

Ancak bu degisim ve doniisiim 1950 yilinda Demokrat Parti’nin se¢imleri
kazanip iktidara gelmesiyle daha belirgin olarak kendini géstermistir.

Devletin, 1930’larin basinda BBYSP’yla ortaya koydugu devletgilik anlayist,
1938’ den sonra uygulamaya konan yasal diizenlemelerle farkli bir yapisal karaktere
biriinmistiir. Buna ragmen devletgiligin temel amacinin korundugunu sdylememiz
mUmkindir. Kisacast 1938 yilindan itibaren yapilan tiim uygulamalar 1950 sonrasi

doneme hazirlik niteliginde olmustur.
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2.2.1.3. Planh Donem (1950- 1980)

Planli donem Tirkiye’nin siyasal, sosyal ve ekonomik g&riiniimiiniin
tamamen degistigi yillardir. Bu bakimdan sosyo-kiiltiirel yapmin vazgecilmez
Ogelerinden biri olan miizik alan1 da bu donemde kendine 6zgii bir yapr arzeder.
Bizim c¢alismaya konu olan miizik-sektor iligkisi 6zellikle bu donem {izerinden
sorgulanacag i¢in, 1950- 1980 yillar1 arasim daha dikkatle incelemek zarureti

dogmustur. Bu donemi iki baslik altinda ekonomi bakimindan ele alacagiz.

2.2.1.3.1. Planh Doneme Gegis Siireci (1950- 1960)

1950- 1960 yillari, planli doneme gegis siirecinin i¢Sel ve digsal dinamiklerini
barindirmaktadir. Bu dinamikler ekonomik olmakla birlikte ayn1 zamanda politik bir
yaptya da sahiptirler. Nitekim 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi bu
gecis siirecinin kirilma noktalarindan birini olusturmaktadir.

1950 secimlerinde Cumhuriyet Hak Partisi’nin  secimleri  kaybedip,
Demokrat Parti’ nin iktidara gelmesinin sebepleri 1939- 1945 yillari arasi uygulanan
savag ekonomisi politikalarinda yatar. Bir Onceki bolimde ifade ettigimiz kanunlarin
¢ikarilmasi, uygulanmasi (Milli Koruma Kanunu, Varlik Vergisi Kanunu, Toprak
Mahsulleri Vergisi Kanunu vb.) ve bununla beraber savasin yarattigi diger olumsuz
ekonomik kosullar 1950 yilinda sandiklara bu sekilde yansimistir. 1950 yilinda
iktidara gelen Demokrat Parti tarim kesimini epeyce desteklemistir. Akalin’in (2004:
43) ifade ettigi gibi:

Ozellikle 1950- 1953 yillar1 aras1 Kore Savasi’nin ve iilkedeki iklim kosullarimin da yarattig1
uygun ortam, tarim kesimine ydnelik olarak uygulanan tarimsal vergi oranlarin diisiik diizeyde
tutulmasi, tarimsal krediler, tarimsal destekleme fiyatlari ve tarim sektoriinii tegvik edici diger
uygulamalar, tarim kesimine saglanan ayricaliklarin temel tas1 haline gelmistir.

Sonug itibariyle oy tabaninin agirlikli tarim burjuvazisine dayali oldugu
Demokrat Parti hukUmeti, 1953 yilina kadar genel olarak olumlu bir tablo ¢izmistir.
Soyak’in (2004: 125) ifade ettigi gibi:
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Ancak 1950’lerin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan biit¢e agiklari ve hizla artan dis borglar;
verilen siibvansiyonlar ve yanlig yatirimlarla birlesince ekonominin sicakligi artmaya baslamis ve
ekonomi hizla enflasyonist bir siirece siiriiklenirken, 6demeler dengesinde de dnemli agiklar ortaya
cikmugtir. Iktisadi kalkinmayi biiyiik olgiide uluslararasi finans kurumlarmin dis kaynaklarma
baglayan DP, iktisadi krizden ¢ikis yolu olarak yine bu kuruluslarin regetelerine ve kaynaklarina
sarilinca planlama istegi arkasindan gelmistir.

Devlet-sermaye iliskisi bakimdan CHP ile benzer bir tutum gosteren DP, dis
ekonomik iligkilerde de farkli davranmamistir. 1946°da dis ticaret fazlasina ragmen
alinmaya baglanan Marshall yardimlar1 DP parti doneminde de kesintisiz olarak
alinmaya devam etmistir. Yardimlar1 veren batil1 finans kurumlari, verilen kredilerin
yatirimlara aktarilmasi1 konusunda da soz sahibi olmak istemis ve planli bir
ekonomiyi 6n gérmiislerdir. Ayrica bunu takip eden 1952 yilinda Tiirkiye NATO’ya

iiye olmustur.

2.2.1.3.2. Planh Kalkinma Dénemi (1960- 1980)

Planlama slireci, herhangi bir siyasi irade tarafindan ortaya konan amaglar
dogrultusunda belirlenen hedeflerin gergeklestirilebilmesi i¢in gereken faaiyetlerin
tespitini ve uygulamasini igerir. Ancak yapilacak tiim faaliyetler bir plan
gergevesinde belirlenir ve uygulanir. DPT’ nin (Devlet Planlama Tegskilati [DPT],
2012) belirttigi gibi:

Plan ve programlarin hedef ve politikalarinin tespitinde, sektdr ve alt sektor planlari ile kamu,
6zel kesim temsilcileri ve planlama teknisyenlerinin meydana getirdigi 6zel ihtisas komisyonlar1
raporlarindan biiyiik 6l¢iide yararlanilmaktadir. Planlar, piyasa mekanizmasinin sinyallerinin yetersiz
kaldig1 alanlarda izlenecek stratejileri seffaf hale getirmeyi saglamanin yanisira, ekonomiye kamu
midahalesinin koordinasyonu, bilgi tasima, belirsizligi azaltma, biitiinciil bir yaklagimla kamu
midahalesinin etkilerini genel amaglar dogrultusunda test etme ve toplumun gelecege yonelik
6zlemleri dogrultusunda uzlagma saglama dzelliklerine de sahiptir.

Iste bu belirtilen amaglar cergevesinde 1961 Anayasasi ile Anayasal bir
kurulus halini alan DPT (Devlet Planlama Tegkilati) Tiirkiye’nin planli kalkinma
doneminin mimar1 olmustur. 1962 yilindan itibaren uygulanan ekonomi politikalari,
anlayls ve yontem bakimindan planlama temellidir. Bu planlama anlayis1 aym

zamanda kamu-6zel sektor dengesinin de ana gergevesini belirlemistir. Kamu sekt6ri
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yatirimlari, kalkinma planlariyla uyum gosterecek bicimde sekillendirilmistir. Buna
ragmen Ozel sektor yatirimlari, sadece kamu sektdriiniin miisade ettigi kadar hareket

kabiliyetine sahip olmuslardir. Boratav’in (2003: 118) daifade ettigi gibi:

Kamu yatirimlar1 bes yillik planlarin ¢ergevesinde hazirlanan yillik programlara uyum
gostermek zorundaydi. Ozel yatirimlar ise, cesitli dzendirici ve desteklerden yararlanabilmek icin
Devlet Planlama Teskilati’nin veya yatirim projelerinin plan hedeflerine uygunlugunu denetleyen
diger kamu kuruluslarinin onayina muhtagtilar.

Diger yandan kalkinma planlari daha 6nceki yillarda uygulanan iktisadi
uygulamalardan farklidir. Yalnizca kamu yatirim projelerini 6ngoren 1930’ lardaki
planlama anlayis1 ulusal kaynaklarla temellendirilirken, 1960 lardaki planlama
anlayis1 ise daima dis yardimlarla sekillendirilmistir. Planli donem dedigimiz 1960-
1980 yillar1 arasinda Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani (1963-1967), ikinci Bes
Yillik Kalkinma Plan1 (1968-1972), Uciincii Bes Yillik Kalkinma Plani (1973-1977),
Dordilncii Bes Yillik Kalkinma Plani (1979-1983) olmak iizere dort tane kalkinma
plani hazirlanmigtir.

Devlet, kalkinma planlar1 araciliiyla ekonomiyi belirli bir seviyeye tasimay1
hedeflerken bir yandan Ulkedeki tim ekonomik parametreleri meydana getiren
alanlara (tarim, hayvancilik, ticaret..vb) yonelip, diger yandan da egitim, saglik,
ulagim, kiiltiir gibi alanlarda birtakim hedefler belirleyip bu dogrultuda ¢aligmalar
yiirlitmiistiir. Bu hedeflere ulasabilmede oncelik verilmesi gereken en dnemli nokta
ise sanayilesme hamleleridir. Hazirlanan planlarda sanayilesmenin 6nemine yapilan
vurgu  kuskusuzdur ancak bu siirecin  gergeklesmesiyle ilgili  teknik
detaylandirmalarin  yeterince mevcut bulunmamasi uzun dénemde planlarin
basarisint olumsuz yonde etkileyecektir. Bu planlama cergcevesinde tarim,
madencilik, imalat sanayii, ulagtirma, ticaret, turizm ve insaat sektorlerinde 6zel
sektoriin; enerji, egitim, saglik ve ciddi alt yap1 yatirimlarina ihtiyag¢ duyulacak diger
alanlarda ise kamu sektoriinlin yiiksek paya sahip olmasi gerektigi diigiiniilmiis ve
yatirimlar bu sekilde yonlendirilmistir. Ancak yatirimlarin dogru yonlendirilememesi

sebebiyle, hedeflenen noktaya ulagilamamustir.
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2.3.1970’li Yillarin Tiirkiye’sinde Ekonomik Ortam ve Uygulamalar

70’11 yillar Tiirkiye’nin hem ekonomik hem siyasal anlamda bir ¢ikmaza
dogru siirliklendigi yillar olmustur. Tiirkiye ekonomisinin 70’11 yillardaki durumu,
birbirini takiben gelisen iki donemden ibarettir. Ilk dénem 1962 yilinda baslayip,
planli kalkinma doneminin bir uzantis1 olarak 1977 yilina kadar devam eden bir
siireci kapsamaktadir. 1977- 1979 willarim1 kapsayan ikinci donemde ise ekonomi

yeniden biiylik bir bunalima stiriiklenmistir.

2.3.1. Turkiye Ekonomisinde 1962- 1977 Yillari

1962- 1977 wyillar1 ile ilgili olarak Boratav (2003: 117) su ifadeleri

kullanmugtir:

Gelisme bicimi bakimindan bu donem, korumaci, i¢ pazara doniik ve ithal ikameci
goriintiistiyle 1930’Iu yillara ve 1954-1961 donemine benzer goriinmekle beraber, sanayilesmenin
icerigi, yatirimlarmm dagilimi ve sektorlerin Oncelikleri bakimindan tamamen farkli ozellikler
tasimaktadir.

Yukarida belirtilen yillarinda Tirkiye’de ii¢ kalkinma plami -Birinci Bes
Yillik Kalkinma Plan1 (1963-1967), Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani (1968-1972),
Uciincii Bes Yillik Kalkinma Plani (1973-1977)- uygulanmistir. Kalkinma planlarimi

detayli olarak ele alacak olursak;

2.3.1.1. Birinci Bes Yilhk Kalkinma Plam1 Donemi (1963- 1967)

Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani, onbes yillik bir uzun vadeli planin ilk
sathas1 olarak hazirlanmistir. Kepenek (2012: 142), “Uzun donemli planlamanin
ekonomik ve toplumsal yapmin ‘gelisme yonlerini’ belirleyecegi, donem planlari
arasinda siirekliligi ve biitlinliigli saglayacagi, yanlis karar alinmasini 6nleyecegi ve
gelismenin amaglar ile kaynaklar arasinda baglant1 saglayacagi ongoriilmektedir.”
Bu onbes yilda ulasilacak hedefler; DPT'nin (Devlet Planlama Teskilati [DPT],
2012) belirttigine gore:
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Tiirkiye'nin kalkinmasi i¢in gerekli olan her sahada yeterli sayida ve iistiin nitelikte ilim
adami ve teknik miitehassisin yetistirilmis olmasi, ylizde 7’lik bir gelisme hizinin saglanmasi,
istihdam meselesinin ¢oziilmesi, dis 6deme dengesine ulasilmasi ve bu hedeflerin sosyal adalet
ilkelerine uygun olarak gerceklestirilmesi, seklinde 6zetlenebilir.

Birinci Bes Yillik Kalkinma Plan’in ithal ikameci yaklasimi, ddnemin sosyal
yapisinin ortaya koydugu arz-talep dengesi iizerinden sekillenmistir. Buna binayen
gerektiginde yabanci sermayenin de yardimiyla dayanikli tiiketim mallariin tlke
iginde Uretimi miimkiin olmustur. Sanayi kollarinin gelisimi, emekci ve orta
siniflarin reel gelirlerinde artiglar saglamistir. Bu da ayni tiikketim egiliminin tabana
dogru yayilmasina sebep olmustur.

Bu donemde karma ekonomi politikast tekrar vurgulanmistir. Birinci
Kalkinma Plani’nda bu konuyla ilgili sdyle bir agiklama mevcuttur: DPT’nin (Devlet
Planlama Teskilati [DPT], 2012) belirttigine gore:

Ozel sektoriin iktisadi kalkinmanin biitiin sartlarmni yalniz basina gergeklestirmesi miimkiin
degildir. iktisadi kalkinmanin gergeklesmesi igin yatirimlarin hizlandirilmasi, iiretimin yapisinda ve
metodlarinda bazi temel degisikliklerin meydana getirilmesi gerekir. Faaliyetlerini, piyasa sartlarina
gore ayarlayan miitesebbisin bunlart gergeklestirmesi miimkiin degildir. Az geligsmis ve durgun bir
iktisadi duizenden, ileri ve dinamik bir blinyeye gecis i¢cin merkezi otoritenin sistematik ve rasyonel
tedbirler almas1 gerekmektedir. Nitekim Tiirkiye'nin ilkel bir ekonomik diizenden daha ileri bir liretim
sistemine gegmesi, devlet yatirimlari ve Kamu iktisadi Tesebbiislerinin faaliyetleri ile miimkiin
olmustur. Bu sebepten, kamu ve 6zel sektor faaliyetlerini kesin ¢izgilerle sinirlandirmak liizumsuz ve
imkansizdir. Devlet, plan hedeflerinin gerektirdigi sartlar1 saglamak igin iktisadi faaiyetleri
dizenleyebilmelidir.

2.3.1.2. ikinci Bes Yilik Kalkinma Plam1 Dénemi (1968-1972)

Ikinci Kalkinma Plani’nda da biiyiime hiz1, yine Birinci Kalkinma Plani’nda
oldugu gibi %7 olarak belirlenmistir. Bu gelismenin saglanabilmesi i¢in kokli bir
yapisal degisimin gerekliligi vurgulanmis ve tarim metodlarinda daha ileri
teknolojiye gecgilmesiyle beraber, sanayi sektoriiniin payinin hizla yiikseltilmesi
hedeflenmistir. Kamu kesiminin, ara ve yatirnm mallart iiretimine yonelmesinin

sebebi de bu hedeften dolayidir. Kepenek’in (2012: 147) belirttigi gibi:
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[I.Kalkinma Plani déneminde, bir yandan disalim yerine yerli {iretim tiirii sanayilesmenin
dayanikli tiiketim mallar iiretimine yonelen ikinci agamasi tamamlanmak istenmis, diger yandan da
ara mallar1 iiretimi onem kazanmistir. Dayanikli tiiketim mallar iiretimini 6zel yerli ve yabanci
sermaye, ara ve yatirim mallar1 {iretimini de kamu kesimi tstlenmistir. Bu iistli kapali is bolimiiniin
nedenleri, 6zel sanayi sermayesinin olugsmasinda aranmalhdir.

Ikinci Kalkinma Plani’na gore, tasarruflarin arttirilamamas ve giderek artan
dis ticaret agigi, ekonomiyi bir ¢ikmaza dogru siiriiklemektedir. Bu ¢ikmazdan
kurtulabilmesi icin devlet, 6zel girisimi epeyce tesvik etmis, bunu destekleyen bir¢ok
uygulama yiiriirliige girmistir.

1970 yilina gelindiginde, bu disa bagl sanayilesme, fiyat kontrollnin

saglanamamasiyla birlikte yeni bir krize dontismiistiir. Boratav’ a (2003: 128) gore:

1968’den itibaren dis cevreler, IMF araciligiyla devaliiasyon ve dis ticaret rejiminin
liberallesmesi yoniinde etkiye baglamiglardir. 10 Agustos 1970’te 1 dolar resmen 9 TL'den 15 TL'ye
cikarilarak; ithal teminatlar1 ve damga resimleri disiiriilerek dis telkinler dogrultusunda bir operasyon
yapilmigtir.

Diger yandan 1960’larda artan is¢i sayisina paralel gelisen sendikalagma
hareketleri 70’lere gelindiginde siyasal bir durus olarak da iyice etkinlik kazanmustir.
Giderek derinlesen gelir dagilimi esitsizligi siyasal bir takim baskilarla birlesince 12
Mart 1971’ de hukUmetin askeri bir mudahal eyle diisiiriillmesine sebep olmustur.

Tirkiye ekonomisinin  70°li  yillardaki genel durumunun anaiz
edilebilmesinde kalkinma planlarinin 6nemini daha 6nce de belirtmistik. Bu

anlamda Ucgiincli Kalkinma Plani’n1 agiklamak da yerinde olacaktir.

2.3.1.3. Uciincii Bes Yilhk Kalkinma Planm1 Dénemi (1973-1977)

Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plan1’nin uygulandigi donemde yiikselen siyasi ve
toplumsal gerginlik, 1971 askeri muhtirasiyla sonuglaninca, onbes yillik plan
cergevesinin, son bes yillik dilimini olusturan I1l. BYKP, o buttnltkten kopmak
durumunda kalmistir. Bunun sonucu Ill. BYKP, bir onceki planlardan daha farkli
nitelikte olmustur.

Kepenek’ e (2012: 149) gore:
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I11. BYKP’de yeni bir uzun dénem planlamasi gerektiren nedenlerin baginda ekonomik
gelismeye yeni bir ivme kazandirma istegi ve oOzellikle AET (Avrupa Ekonomik Toplulugu;
1990’larin sonunda iiye iilke sayisini artiran ve adi Avrupa Birligi’ne doniisen olugsum) ile iligkiler
gelmektedir.

[1I. BYKP nin de, I. ve Il. planda oldugu gibi, yine biiyiime hizi 6nemli bir
hedef olmustur. Bununla beraber sanayilesme daha fazla desteklenmis, bunun igin
ozellikle ozel sektor tesvik edilmistir. Fakat iiretim ithal ikameci yapisini
korumustur.

Bu arada 70’li yillarda diinya ekonomisinde de birgok degisim ve doniisiim
yaganmigstir. Bu degisimlerden bir tanesi 12 Subat 1973’te Bretton Woods Sistemi’nin
¢okiisiidiir; yani dolarin altina konvertibilitesinin kaldirilmasidir. Bir bagka ifadeyle
rezerv para Ozelligi tastyan ABD Dolari’nin dis degerinin altinla tanimlanmasindan
vazgecilmesidir. Bir diger 6nemli olay ise 1. Petrol Krizidir; OPEC ham petrol
fiyatlarin1 1974 yilinda bes kattan fazla arttirmistir. Tiim diinyay1 bunalima sokan bu
krizi Tiirkiye kisa vadeli borglanmalarla ithalat hacmini arttirarak ertelemistir.
Ekonomiyi etkileyen bir diger dis etmen ise 1974 Kibris Cikartmasi ve ardindan
gelen Amerikan Ambargosu’ dur. Bunlarin disinda TUrkiye' nin yogun ekonomik
iliskiler iginde bulundugu iilkelerin yasadiklari ekonomik bunalimda Ulke ici
ekonomiyi olumsuz etkilemistir. Yani 1ll. BYKP nin uygulandigi dénemde ©nceki
donemlerden farkl: olarak dis ekonominin diger bir ifadeyle dinya ekonomisinin, i¢
ekonomiye yansimalarinin hayli etkili oldugunu sdylememiz mimkiindiir. Bu
dénemde yasanan tim bu olumsuzluklar sonraki sirecte Ulkenin ekonomik bir
c¢ikmaza dogru siiriiklenmesine sebebiyet vermistir. Elbette ekonomik ¢ikmaz
yalnizca pazart etkileyen bir durum degildir. Sosyal hayat da fazlasiyla bu kaostan
payim alacaktir. Gerek Tiirkiye’nin en bunalimlhi yillar1 olmasi, gerekse bizim
caligma alanimizin 6zel alan olmasi sebebiyle 1970’1i yillarda Tiirkiye’nin genel bir

profilini ¢ikarmak yararli olacaktir.
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2.3.2. Turkiye Ekonomisinde 70°li Yillar

1977- 1979 willarinda Tiirkiye ekonomisi genel hatlariyla ice doniik, disa
bagimli, miidahaleci ve ithal ikameci bir yapiya sahip olmustur. 1974 sonrasinda
petrol fiyatlarinin artmasiyla tim diinyay: etkisi altina alan krize kars1 ise Turkiye
kisa donemli borglanma yoluna gitmistir. 1977 yilina kadar etkileri fazla
hissedilmemis olmakla birlikte, 1977 yilina gelindiginde kriz, daha derin bir bicimde
ve bir siyasal bunalimin esliginde patlak vermistir. Diger yandan ciddi noktalara
ulasan dis ticaret acigin1 ve bundan dogan ekonomik bunalimi ortadan kaldirmak i¢in
de alternatif ¢oziimler getirilmek istenmistir. Ancak o yil iktidara gelen Ecevit
hiikiimeti hem kuramsal hem de politik durumlar nedeniyle ¢6ziimii yine dis
yardimlara baglamistir. Ote yandan gida ve tiiketim mallarinda yasanan fiyat artislari
da devaliiasyonla ¢oziilmeye calisilmigtir. Boratav’a (2003: 141) goére, “Boylece,
1946, 1958, 1970 yillarindaki gibi istisnai bir operasyon sayilan devaliiasyon,
1977’den itibaren her yil, gerekirse basvurulabilecek olagan bir ayarlama haline”
gelmistir. Yani devletin bu yillardaki ekonomik bunalima kars1 tek ¢oziimii sik sik

tekrarlanan devaliiasyonlar ve dis yardimlar olmustur. Boratav’in ifade ettigi gibi:

Dolayisiyla bir yandan IMF koékenli telkinlere kismi 6diinler veren; 6te yandan ithalat
tikanmalarindan ve piyasadaki genel kargasadan kaynaklanan giigliikleri, fiyat kontrolleri ve polisiye
onlemlerle karsilamaya ¢alisan geliskili iktisat politikalari izlemistir.

Bu yillar diger bir yandan isci sinifi ve sermaye siniflar1 arasindaki boliisiim
cekismesinin  siyasi ve sosyal dengeleri yerinden oynatabilecek derecede
gerginlestigi bir donemdir. Bunun bir sonucu olarak da sendika hareketleri daha
kitlesel ve siyasal bir yapiya biirlinmiistir.

Son olarak 24 Ocak 1980'de alinan kararla, TUrk parast %32,7 oraninda
devalliasyona ugramistir. Ardindan da 12 EylUl 1980 darbesiyle tlkede hem siyasi,
hem sosyal, hem de ekonomik anlamda yeni bir donem baslamistir. Bu siyasi
darbenin ardindan Turkiye ekonomisi, ilerleyen yillara da damgasini vuracak olan

neo-liberal politikalar dogrultusunda sekillendirilmeye baglamistir.
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2.4.1970’li Yillarin Tiirkiye’sinde Sosyal Hayat

Bir 6nceki boliimde Tirkiye ekonomisinin genel hatlari, donemler itibariyle
ele alinmigtir. Bu boliimde ise ekonominin donemsel panoromasinin yani sira, Sosyal
hayatla olan baglantisina deginilecektir.

Zira ekonomik veriler ya da daha genis manasiyla ekonomik faaliyetler, insan
i¢in olduguna gore, mizik gibi spesifik bir alana nifuz etmek ancak bu alanin sosyal

yansimalarini degerlendirmenin ardindan miumkan ol abilecektir.

24.1. 1970°li Yularim Tiirkiye’sinde Sosyal Hayat ve Kamusallik

Kavram

Tiirkiye’nin 70’11 yillardaki sosyal hayatina deginecegimiz bu bolim,
kamusallik ve kamusal alan kavramlari iizerinden ele alinacaktir. Bu konuyla ilgili
olarak, “Frankfurt Okulu/Elestirel Teori” ¢izgisinde, Adorno, Horkheimer ve
Marcuse’dan sonra gelen kusagin en 6nemli diisliniirii olarak 6nemli ¢alismalara
Imza atan Jirgen Habermas, 1962 yilinda kaleme aldigi “Kamusalligin Yapisal
Dontisiimii” adli eserinde kamusallik kavraminin ortaya ¢ikisimi ve 18.yy’dan
20.yy’a kadar gecirdigi donlistimii ele almistir. Bu calismada yeralan kamusallik
kavrami da Habermas’in ¢alismasi lizerinden sekillendirilmistir.

Kamusal alan kavrami, ortaya konusu itibariyle birbirinden farkli, ancak
birbirini tamamlayic1 birtakim anlamlar icermektedir. Kamusal alan kavrami bir
yandan resmi daireler, okullar, hastaneler, parklar ve bunun gibi halkin ortak
kullanimina agik her tiir mekani ifade eden olgusal bir anlama sahip iken, diger
yandan toplumsal yasanti icerisinde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin tiretildigi ve
tartisildigi, toplumsal alanlar ifade eden normatif bir anlama da sahiptir.

Kamu sozcligiiniin etimolojisine goz attigimizda ise, sozclgin 18.yy'da
Almanca’daki “kamusal” sifatindan kurularak tliretilmis oldugu belirtilmektedir.

Habermas'a (2010: 59) gore:

Kamu ancak bu evrede kavramlastirilmayi talep ettigine gore, bu alanin en azindan
Almanya’da ancak o zaman olusup bir islev stlendigini soylemek mumkin olabilir; kamu 6zgil
olarak, ayn1 donemde mal miibadelesinin ve toplumsal emegin alani olarak kendi yasalarina gore
kurumlasan “burjuva toplumuna” aittir. “Ozel” olandan ise cok 6nceden s6z edilmeye baslanmistir.
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Ayrica Roma Donemi’'nde aldiklari bigimle aktarilan Yunanca kokenli
kategorilerden siz edilmektedir. Yine Habermas’in (2010: 60) ifadesine gore:

Olgun Yunan sehir devletlerinde, dzgiir vatandaglarin ortak kullandigr “polisin” alani, tek tek
sahislara ait olan “oikosun” alamindan kesin olarak ayrilmistir. Ozel alan adi itibariyle eve bagldir;
dolasim halindeki bir servete veya emek giiciine sahip olmak “polise” kabul edilmenin kosullarindan
sadece bir tanesidir. Yunanlilarin bilincinde kamu, 6zel alanin karsisinda bir 6zgiirliik ve istikrar alemi
olarak yikselir.

Geleneksel toplumdan modern topluma gecis siireci kamusallik kavramini da
yeniden tanimlamistir. Modernlesme, (Ercan, 2003: 30), “...yasamin siiregelen
pratiklerini Orgiitleyen, gizemli tanrisal diizenler, derebeylik haklari, dinden dogan
haklara ve bunlarin yarattigi esitsizlik ve zenginlige karsi bir tavir alistir.” (Ercan,
2003: 31), “Diger yandan bireyi, bireyin kurtulusunu ve Ozgirliigini onun
akilciligina baglar.” Burada vurgulanan akilcilik, Habermas’in vurguladig “kamusal
akil yiiriitme bilincidir”. Bu biling kamusalliga modernizmle birlikte yepyeni
anlamlar yiiklemistir. (Habermas, 2010: 95), “Mal dolasiminin ev ekonomisinin
siirlarint yikmast Olgiisiinde, c¢ekirdek ailenin alani ile toplumsal yeniden iiretim
alan1 arasinda bir smir ¢izilir; devletle toplum arasindaki kutuplagsma stireci,
toplumun icinde de cereyan eder.” Cekirdek ailenin mahremiyet alan1 da bunun bir
sonucu olarak ortaya cikar.

Kamusal alan ise devlet ile toplum arasindaki dengeyi kuran demokratik alani

ifade etmektedir. Ozbek’in (2004: 31) ifadesine gore:

Demokratik ilke olarak kamusal alan, yurttaslarin ortak meselelerini, esit ve 6zgiir katilimla
(soz, irade ve eylemle) halletmeye c¢alistig1 yerdir. O yiizden bir toplumda varolan kamusal alanin
genisligi ve sinirlarini; diislince, ifade, bilgiye erisme, tartigma, toplanma, orglitlenme ve taninma
ozgiirliklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin herkesi kapsayiciligr (esitlik, cokluk ve farklilik)
belirler.

Modern toplumdan geleneksel topluma gegis siirecinin bag aktorleri ise
kuskusuz burjuvazidir. Burjuvazi, Hangerlioglu’nun (2009: 25) ifadesine gore ise

kentsoylu sinifi:

22



Buyuk kapitalistten kicik esnafa ve ekonomik gicleri paraya dayanan serbest meslek
sahipleriyle bunlarin hizmetinde g¢alisan genis bir biirokrasi kadrosuna kadar ¢ok genis bir grubu
kapsar. Burjuva sinifi tarihte devrimci bir rol oynamig ve kimi yerde aristokrasiyle anlasarak
(ingiltere) kimi yerde de ihtilalle (Fransa) eski diizeni yikmus, bu diizenin yerine kendi dizenini
getirmistir.

Bakg¢ay’in (2007: 7) iféde ettigine gore:

Kapitalizm i¢inde ve onun ideolojisi olan liberalizm tarafindan yapilmis olan bu tanimda
kamusal alan, Fransiz devrimiyle temeli atilan modern liberal cumhuriyetin esitlestirici ideolojisinin
yarattigi, kendi yasamlarini nesnel ve evrensel dogrularla yonlendirebildigi savimi tasiyan
vatandaglarin siyasal sahnesidir. Aralarinda din, dil, smif farki olmadigi varsayilan vatandaslar,
kamusal alanin aktorleridir. Liberal kurama gore kamusal alanda her vatandas aym hak ve
yukumlllUklere sahiptir. Devletle iliskiye giren modern bireyler icin dini, kiltirel, ideolojik
farkliliklarin yasanacagi yer 6zel alandir. Dolayisiyla kamusal alanda yurttas bir birey olarak bulunur
ve kendi ¢ikarlarini rasyonel bicimde savunur.

Habermas’in tasvir etmeye calistig1 yapisal doniistim ise devlet, ekonomi ve
bireyin birarada kurdugu dengenin yarattigi kamusal alanin farkli bir yiiziidiir. Bu
kamusal alan hem devletin hem piyasa mekanizmasinin yonlendirmesiyle sekillenen,
topluma ait gibi gorinen fakat toplum iradesinden bagimsiz olarak, kendi alanini
olusturur.

Devlet, kamusal alanin en etkin aktorlerinden oldugu igin, kamusal alana
devamli hiikmetmek ve onu ydnlendirmek ister. Ekonomi ise devamli art1 deger
tiretmek ister. Bu art1 deger her zaman parasal bir deger olmak zorunda degildir, kimi
zaman kiltiirel bir deger de olabilir.

Tiirkiye’nin 70’11 yillardaki sosyal hayati da devletin ve ekonominin
yonlendirmeleriyle kendi kamusal alanlarini yaratir ve tiim sosyal hayat da bu
kamusal aanlarda kendisini gosterir.

70'li yillardaki sosyal hayat bir takim ekonomik, siyasi ve kultirel
dinamiklerle sekillenmis olmakla beraber 1960’11 yillarin bir devami niteligindedir.
70’11 yillardaki sosyal hayat, daha ¢ok kent ve kir yasantist bigiminde ele alinabilirse
de bu calismada esas alinacak mekéan kent ortamidir. Aslinda kent ortami1 kamusal
alanin kendisidir. Kent, cesitli siyasal hareketlerin yogun yasandigi bir ortam

olmakla birlikte kiiltiiriin de ¢esitlendigi, ¢oklu bir yapiya biiriindiigii mekandir.
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Bununla beraber, daha ¢ok batili degerlerle donanmis insan kitleleri ve onlarin
sekillendirdigi sosyal c¢evre degisimin bu yillarda doruk noktalarda yasanmasina
sebebiyet vermistir.

Modernizm ve kapitalizmle degisen boliisiim ve dagilim iliskileri, Avrupa’da
cekirdek aile yapisini yaratmigtir. Tiirkiye’de ise 70’li yillar, yiikselise gecen batili
degerlerle kent yasaminda ¢ekirdek aile yapisinin giderek yayginlastigi bir donemi
iféde eder. Kadinlarin okuma-yazma oranlar1 ve is hayatina dahil olmalari da bunun
paraelinde gelismistir.

Evlilik ise toplumda kabul gormenin kosullarindan biri olmaya devam
etmektedir. Belirli yasa kadar evlenmis, aile kurmus olmak bu donemde de 6nemli
bir gerekliliktir. Gortct uslliiyle evlenenler oldugu gibi, tanisarak evlenmek de
mimkiindiir. Kadin-erkek iligkilerinin smirlar1 o yillarda hala toplum tarafindan
cizilmektedir ve bu sinirlar oldukc¢a kisitlayicidir. Gliniimiizde yalniz yagamak veya
evlenmeden beraber yagamak artik ¢ok rastlanan bir durum iken o yillarda boyle bir
durum marjinellesmek anlamina gelmektedir.

Evlilik kurumu ¢esitli asamalardan gegerek var olur ve bu asamalarin her biri
ayr1 bir merasimi igerir. Evlenme kararini takiben yapilan s6z kesme ve nisan
torenlerini ¢eyiz serme ve kina yakma gibi, tiim akrabalarin ve komsularin, yani
kisinin sosyal hayatina dair herkesin dahil oldugu diger ritiieller takip etmektedir.

Oliim ve dogum da sosyal hayatin i¢inde énemli bir yer teskil etmektedir.
Cenaze toreni, dua/mevlid okunmasi, yemek verilmesi gibi 6lii evinde yapilmasi
gereken isler, yine akrabalar ve komsular tarafindan iistlenildigi gibi, bir bebegin
dogumunun ardindan yapilan kutlamalar da yine ayn1 sosyal ¢cevreyle yasanmaktadir.

TUm bu ifade ettiklerimizden anlasilacagi tizere 70°li yillar kent yasaminin
modern bir yap1 kazanmaya basladigi, ancak bununla beraber geleneksel toplum
yapisindan kopmadigi bir goriintii sergilemektedir. O yillardaki gelenekselligi
koruyan en dnemli faktor ise kdyden kente yasanan yogun gog dalgasidir.

Tiirkiye 70°1i yillarda hala kirsal niifusun agirlikta oldugu bir iilke
durumumda idi. Kirsal niifusun aile yapisi, ekonomik ihtiyaclar geregi feodal bir
yaptya sahipti. Aileler ise cok ¢ocuklu, genis ailelerdi. Ancak kent yasaminda
cekirdek aile kavrami bu donemde yayginlasmaya baslamis ve ¢ekirdek aile kamusal
alanin yeni bir yiizii hatta yilikselen degeri haline gelmistir.

1970°1i yillarin kent yasamina etki eden bir énemli konu da “go¢ olgusu” dur.

Erken cumhuriyet doneminden itibaren uygulanan sanayilesme politikalarinin
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sonucuy, tarimda yogun bir makinelesme ve ithal ikameci bir sanayilesme sUreci
yaganmustir. Kentlerdeki is olanaklarmin kdylerdekine gore daha fazla olmasi da
kOyden kente yasanan biiyiik go¢ dalgasin1 beraberinde getirmistir. Kéyden kente
go¢, kent hayatina yeni kimlikler kazandirmistir. Kirsal bolgeden gelen insanlarin
kent ortamindaki kimlik arayisi, kentin kiltiir yasamma da yansimig ve uzun
donemde kent yasamina eklemlenmistir.

Sanayilesme faaliyetlerinin bir sonucu olarak is alanlar1 ve istihdam oranlari
artmistir. Sinif bilincinin gelismeye basladigi 70’li yillarda iscilerin sendikalasma
hareketleri de siyasal bir karakter kazanmistir. Ozellikle 70’li yillarin sonlarina dogru
ekonominin siiriikklendigi krizle birlikte bu siyasal biling yerini toplumsal gerginlige
birakir. Bu yillar ayn1 zamanda siyasal gerginligin iiniversitelerde de zirveye ulastigi
ve Ogrenci hareketlerinin yogunlastigi yillardir.

70’li yillar yazili basimnin da oldukg¢a zengin oldugu bir déonemdir. En ¢ok
iltifat edilen haber kaynag: ise gazetelerdir. Baslica gazeteler Milliyet, Hiirriyet ve
Cumhuriyet gazeteleridir. Gazetelerin yani1 sira miizik, genglik dergileri ve ¢ocuklar
icin hazirlanan birtakim dergiler yaymlanmaktadir. Bunlarin disinda mizah dergileri,
cizgi romanlar ve foto romanlar da oldukgailgi gbrmektedir.

70’li yillar, yazili basiin yani sira radyonun da oldukg¢a yaygin oldugu bir
donemi ifade eder. Ozellikle o yillarda yayginlasan transistorlii radyo birgok
bakimdan donemin dnemli bir kitle iletisim araci olmustur.

Kent yasaminin kamusal alanlari, bireylerin birarada iletisim halinde
olduklar1 sosya aanlarda kendisini var etmektedir. Radyonun yaygin oldugu, ancak
televizyonun heniliz her evde olmadigi 70°li yillarda, yazlik ve kislik sinemalar
dénemin 6nemli sosyal alanlari arasinda yer alir. Donemin sosyal yasantisinda
onemli olan diger mekanlar ise canli miizik icrasinin yapildigi ve insanlarin birarada
miizik dinledigi mekanlar olan gazinolar ve gece kullpleridir. Bir sonraki bolimde
detaylandiracagimiz bu mekanlar donemin miizik ortamini, miizigin sektorel bir

0zellik kazanma stirecini ortaya koymak bakimindan 6nemli mekanlardir.

2.4.2. Turkiye’nin 70’li Yillardaki Miizik Ortam

Miizigin birebir iletisimin Otesine gegerek, yani insandan insana iletilen bir
estetik deger olmaktan ¢ikip kamusal bir nitelik kazanmas1 farkli kanallar araciligiyla

olabilmektedir. Miizigin kamusallasma siirecindeki tiim aktorler ve bunlarin
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birbirleriyle olan iliskileri miizik ortamini meydana getirir. Bu aktorler besteci, icraci
vb. gibi miizikal iriiniin yaratim siirecini meydana getiren miizisyenler, miizikal
arind talep eden ve tiketen dinleyiciler ve miizigi dinleyiciye ulastiran kisi ve
kurumlardir. Ayn1 zamanda miizigin dinleyiciye ulastiran kisi ve kurumlar, miizigin
kamusallagma siirecinin bir par¢asini olusturur.

Miizigin, kamusal alanin bir parcasi héline gelmesi kimi zaman devlet
tarafindan, kimi zaman da ekonomik saiklerle hareket eden sektor tarafindan
desteklenmigstir. Tiirkiye’nin 70’1 yillardaki miizik ortamina baktigimizda da; bir
yanda miizigi kurumlastirma cabalarina sahip olan bir devlet anlayisindan, diger
yanda ise ekonomik ve kiiltiirel arti deger elde etme kaygisiyla hareket eden bir
sektorel yapinin varligindan s6z edebiliriz.

Devlet erki, kendi ideolojik tutumunu ortaya koyup bunu mesrulastirmak igin,
miizigi her donem kullanmigtir. Devletin kitlelere hitkmedebilmesi ve onlar1 kontrol
altinda tutabilmesi i¢in de miizik kamusal alanin vazgecilmez bir parcasi haline gelir.
Tirkiye’nin miizik ortaminin sekillenmesinde, devletin 70’li yillarda sergiledigi
kurumsallagsma c¢abas1 6nemli bir yer teskil etmektedir. Bu kurumsallagsmanin sonucu
olarak kurulan koro, orkestra ve topluluklar; hem repertuar hem de icra bakimindan
devletin olmasi gerektigini diisiindiigii dogrultuda sekillendirilmislerdir. Bu kurumlar
halka, radyo ve konserler araciligiyla ulasmaktadirlar. Bu miizik kurumlarina mensup
icracilar da devlet otoritesinin belirledigi bir repertuar ve Uslip anlayis
dogrultusunda miizik icrasi yapmaktadirlar.®

Miizigin kamusal alanin bir parcasi haline gelmesinde etkin olan bir diger
faktoriin ise ekonomi oldugunu sdéylememiz miimkiindiir. Her kamusal aan o
faaliyetin sektoriinii olusturmaktadir. Devamli olarak arti deger iiretmek isteyen
ekonomi, miizigi arz ve talep dengeleri {iizerinden sekillenen bir metaya
doniistiirmektedir. Miizigin ekonomiyle olan iligkisi diisiiniildiigiinde ilk akla gelen
kuskusuz plak sirketleri olacaktir. Ancak o donemde (70’li yillar), canli miizik
icrasinin yapildigi mekanlarin basinda gelen gazinolar ve gece kuliipleri de plak
sirketleri gibi ticari kaygilarla hareket ettikleri i¢in, dinleyicilerin taleplerini gézardi
etmemislerdir. Bu mekanlar sinirli da olsa miizigi belirli kitlelere ulastirabilmislerdir.
Omegin gazino, 70’1l yillarm miizik ortamini tasvir ederken belki de en esash ve

vazgecilmez miizik mekanlarinin basinda gelir.

' Duygulu, M “Kiiresellesme ve Sosyal Degisim Siirecinde, Tiirk Halk Miiziginde Kimlik, Teknik,
Tavir”
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Gazinolar o yillarda biiyiik sehirlerin en gozde eglence merkezi olmuslardir.
50'li 60’1 yillarda bilhassa ailelerin miizik dinlemek igin gittigi gazinolar, 70’li
yillarda daha ¢ok yemekli-ickili, muzikli eglence mekanlarina doniismiislerdir.
Ayrica daha diisiik niifuslu kiigiik yerlerde yasayan, ekonomik bakimdan giigll olan
kisiler de zaman zaman biiyiikk sehirlere, gazinolardaki tinlii sarkicilari dinlemeye
gelmektedirler. Gazinolarda o donem icra edilen en baskin miizik tiirii Klasik Tiirk
Miizigi’ dir. Ancak fasil miizigiyle baslayan program, ilerleyen saatlerde daha
eglence agirliklh bir repertuarla devam etmektedir. Gazinolarda sahne alan sarkicilar
ise donemin iinlii ses sanatcilaridir. Bu gazino sanatgilar1 sadece icralariyla degil,
giyimleriyle, sa¢ bigimleriyle, 6zel hayatlariyla da kamuoyuna konu olmaktadirlar.
Radyo ve televizyondaki miizigin TRT denetimi altinda olmasi, icra edilen miizigin
repertuar ve UslUp bakimindan simirlanmis oldugunu ifade ederken gazinoda boyle
bir smirlama yoktur. Zira bu mekanlarda devletin miidahil olmadig1 orta sinifin
kendine 6zgii begeni diizeyinin sergilendigi serbest bir pazar vardir.

70’1i yillarda gazinoda sahne alan bircok sarkici, ddnemin sinema filmlerinde
de oynamistir. Hem gazetelerle hem sinema filmleriyle birer yildiza doniisen gazino
sanat¢ilarinin hangi gazinoyla anlagsma yapip, sahne alacaklar1 da donemin 6nemli
magazinsel konular arasinda yer alir.

O donemin canli miizik icrasinin oldugu yaygin mekanlardan biri de gece
kuliipleridir. Gece kuliipleri genelde batili orkestralarin sahne aldigi, agirlikli olarak
dans miizigi ve enstiirmantel miizik icrasinin yapildigi mekanlardir.

Ancak 70’li yillarda miizigin tam anlamiyla kitlesellesmesini saglayan en
Oonemli arag¢ transistorlii radyolar olmustur. Transistorlii radyonun ortaya ¢ikmast,
miizik diinyasinda adeta bir devrim yaratmistir. Bu radyolarla, aym1 anda -radyo
dalgalar1 iizerinden- milyonlarca kisiye ulasmak miimkiin olmus ve miizigin
kamusallagma siireci bu teknolojinin kesfiyle muazzam noktalara ulagmaistir.

Kisacast 70°’li yillarda miizik hem devlet hem de Ozel sektor tarafindan
kamusal aaninin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. Bu sebeple de donemin
miizikal ortam1 kimi zaman birbirini tamamlayici, Kimi zaman birbirine aykir1 birgok

muzikal tird ve UslUbu biinyesinde barimdirmistir.
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3. TURKIYE’DE MUZIK SEKTORUNUN OLUSMASI

3.1. Donemler

Tarkiye' deki miizik sektoriiniin olusumu ve gelisimini ele alacagimiz bu
boliimde ekonominin gegirdigi donemler gibi donemsel bazi 6zelliklere deginecegiz.
Zira miizik sektorii ekonominin parametrelerinden bagimsiz var olabilen bir
sektorel/ekonomik 6ge degildir. Miizigin ve ekonominin sektor lizerinden yarattiklar
ortak dil, miizigin pazardaki konumuna, halkin begeni diizeyine vd. pek ¢ok miizik
ortamini etkilemis bu dogrultuda sdylemler gelistirmistir. Bu bakimdan konuyu
donemlere gore degerlendirmek miizik sektor iligkisinin evrelerini daha agik

gérmemize imkan saglayacaktir.

3.1.1. Erken D6nem

Edison’un fonografi sesin fiziksel Ogelerinin aynen kaydedildigi ilk
caligmadir. 1877 yilinda yapilan bu ¢alisma ses kayit tarihinin miladi kabul edilir.
Fonografin kullanim alanlar1 Edison’un kaleme aldigi on maddelik manifestoda
detayli bir sekilde ifade edilmistir. Miizigin kaydedilmesi de bu kullanim
alanlarindan sadece bir tanesidir. Bunun disinda birtakim sekreterlik hizmetlerinin
yerine getirilmesi, gérme engelliler i¢in isitsel kitaplar hazirlanmasi ve an1 nitelikli
bir takim ses kayitlarinin yapilmasi fonografin diger kullanim alanlarindan bazilarini
olusturmaktadir. Ancak fonografla yapilan kayitlarin ticari bir Orin haline
gelebilmes teknik yetersizlikler nedeniyle pek muimkin olamamistir; nitekim
yapilan ses kayitlari, kisisel kayitlar, derleme kayitlar1 ve arsiv caligmalariyla kisith
olmustur. Unlii’niin (2004: 27) de ifade ettigi gibi, “Fonograftan yaklasik on sene
sonra bulunup gelistirilen gramofon ve gramofon plaklari, ses kalitesi, yaygin tiretim

ve satig olanaklariyla fonografin ikinci planda kalmasina neden oldu.”
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Fonografin kullanim alaninin daralmasindan sonra icad edilen Gramofon, 19.
yiizyilin son ¢eyreginde yayginlik kazanmustir. Y ahudi kokenli bir Alman olan Emile
Berliner icad ettigi akdi (Gramofonu) 16 Mayis 1888’de bir toplantiyla genis
kitlelere tanitmistir. Unli’ ye (2004: 42) gore:

Berliner gramofonun gelecegini Edison’un aksine is yerlerinde degil, daha genis bir pazar
olduguna kusku duyamayacagimiz evlerde goriiyordu. Firsat buldukca ses kaydinin kiiltiire]l 6nemini
vurguluyor, biiyiikk sanatgilarin seslerini ya da c¢aldiklart enstiirmanlari kaydederek saklamanin
Cazibesini yaratmaya calistyordu.

Diinya miizik piyasasinin temellerinin fonografin icddindan ¢ok gramofonun
kesfiyle atildigini sdylememiz miimkiindiir. Ilk {iretilen gramofon plaklar1 teknik
ozellik bakimindan 78 devirlidirler. Devir sayisi plagin bir dakika igindeki dénme
sayisin1 ifade eder. Bu plaklar igin, 70°li yillardan sonra sadece Tiirk¢e’ye mahsus
olup, baska herhangi bir dilde karsiligi bulunmayan fas plak ifédesi kullanilmaya
baslanmustir. Unlii’niin (2004: 49) ifade ettigi gibi:

Oysa, gramofon plaklar1 halk arasinda sanildigi gibi ne tastan ne de ziftten iiretilmistir.
Kanada iiretimi Berliner ve Pathe yapimi kahverengi plaklarla, renkli resimlerle bezeli “6zel” plaklari
bir yana birakacak olursak, renk her zaman siyahtir. Siyah renk plaga, bilesiminde bulunan karbon
(komiir) tozlarinin kazandirmig oldugu bir 6zelliktir.

Bunun disinda bir 6nemli nokta da gramofon plaklarinin g¢ogaltilabilme
Imkénidir; gramofonun teknik yapist bir ana kaliptan siirsiz sayida kopya elde
edebilmeyi olanakli hale getirmistir ki, bunun, iirliniin ¢ogaltilmas:1 ve ekonomik
degerinin Ustlinligii gbézoniine alindiginda ne denli kiymetli oldugu agikca
gorulebilir.

Berliner’in 1894 yilinda Berliner, Gramofon Company’i kurarak gramofon ve
gramofon plaklarini piyasaya siirmesini takiben Odeon, Favorite, Columbia gibi
baska birgok plak sirketleri kurulmustur. Bu plak sirketleri kisa bir siire igerisinde
kendilerine pazar yaratabilmek icin baska iilkelerde yatirim yapma karari almaya

baslamislardir.
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Tlrkiye ise savas sonrasi ekonomik kosullar itibariyle miizik sektorii igin

olumlu bir ortama sahip degildir. Duygulu’nun (2006: 186) ifade ettigi gibi:

Buna ragmen Tiirk miizigi pazarinin verimliligini kesfeden plak firmalar1 yeni gelisen bu
sektorii Tiirkiye’de tesis etmekten geri durmamislardir. Odeon, Columbia, Sahibinin Sesi, Orfeon gibi
plak firmalarinin drettigi binlerce plak Tirk miizik sektoriiniin-dolayisiyla Tirkiye muzik
endistrisinin ilk Grunleridir. Bu dénemde plaklara klasik sarkilar, fasil miiziginden ornekler, ilahiler,
marslar, tlrkdler, oyun havalari, kanto, tango vd tiirlerde binlerce eser kaydedilmistir.

Bu plak sirketlerinden biraz daha detayli olarak bahsedecek olursak; 1888’ de
T.A Edison ve Graham Bell’in ortaklasa iirettikleri plaklarin pazarlanmasi igin
zengin bir adami tarafindan bir yan sirket olarak kurulan North Amerikan
Phonograph Co. daha sonra Columbia adini almistir. 1901 yilindan itibaren
gramofon plaklar1 iiretmeye baglayan Columbia sirketi, kendisini teknolojik
bakimdan devamli gelistirerek 1922 yilinda ilk “hisirtisiz” plaklari tiretmistir.

Columbia, 1900’lerin basindan itibaren Tiirkiye’de de bir¢ok plak tiretmistir.
Columbia Tirk musikisi adina 6nemli kayitlar yapmustir. Dar’ UGl-Elhan kayitlarinin
olusturulmasinda ¢ok ciddi katkilar1 olmustur.

Odeon ise 1904 yilinda kurulmustur. 1906-1907 yillarinda Blumenthal
Biraderler'in Odeon’un Turkiye temsilciligini almasiyla Tiirkiye’de de faaliyet
gostermeye baslamistir.

Odeon’un Turkiye temsilciligi ¢ok wuzun willar Tirkiye'nin  muzik
piyasasindaki varligimni siirdiirmiistiir. Ancak 2011 yilinda kataloglarini Avrupa
Miizik adli bir firmaya devrederek onun catist altinda varhiini siirdiirmeye
baslamistir.

Tiirkiye pazarinda yer alan bir diger plak sirketi olan Sahibinin Sesi, orijinal
adiyla “His Master’s Voice” firmasinin en dnemli 6zelligi, firma adinin bulundugu
ilkenin dilinde sdylenmesi, yaymlanan plak etiketlerinin de bulundugu {ilkenin

dilinde yaymlanmasidir. Unli niin (2004: 251) ifadesine gore:

Firmanin Tiirkiye pazar i¢in trettigi ilk plaklar Hafiz Sami’nin, Zonophone ve Gramophone
Co. Record i¢in okumus oldugu plaklarin tekrar basimlaridir. Sahibinin Sesi eski kayitlarin yani sira,
yeni kayitlar da gergeklestirdi. Muhtemelen Odeon’un modeline benzer bir uygulamayla, Ingiltere’den
gelen ses teknisyenlerinin yaptig1 kayitlar hazirlantyordu. Dénem ticari agidan Londra ydnetimine
olumlu isaretler vermis olmali ki, Istanbul’da bir plak fabrikasi kurma karar1 alinda.
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Orfeon Record ise, Zonophone ve Odeon firmalarmmn Istanbul temsilcigini
yapan Blumenthal Biraderler? tarafindan 1911-1912 yilinda Istanbul’da kurulmustur.

Orfeon Record Turkiye' de kurulan ilk plak sirketi olma 6zelligini tagimaktadir.
3.1.2. OrtaDonem

Miizik piyasasinda savas sebebiyle yasanan durgunlugun 1950’lerden itibaren
yerini yeniden canliliga biraktigini sdylememiz miimkiindiir. (Unl(, 2004: 417), “Tas
plaklara kaydedilen musiki tlrleri neredeyse piyasa ve gazino musikisi zevkine
yaklagsmistir ve sanat adina, kalite adina pek az —hatta hicbir kayit gerceklesmezken
piyasa canhidir.” Piyasadaki bu canliligin bir diger sebebi elektrikli gramofonlarin
ortaya ¢ikmasidir. Kullanim kolayligina sahip bu gramofonlar tas plaklarin
yayginlagsmasini saglamis ve plak firmalarinin sayica cogalmasinda etkili olmustur.

Tiirkiye miizik piyasasinda 1960’11 yillarin ortalarina degin ABD ve Avrupa
mense’li firmalarin varoldugunu sdylememiz miimkiindiir. Diger bir ifadeyle 1960’11
yillara kadar, sahipleri Istanbul’lu Yahudiler ve Ermenilerden olan bircok yerli
sermayeli yabanci firmanin varligindan s6z edilebilmektedir. Bu firmalar aslinda
isimlerine bir onceki boliimde yer verdigimiz yabanci plak sirketlerinin Turkiye
temsilcilikleridir.

1940’ larin sonlarindan itibaren diinyada 78 devirli plaklarin yerini 33 ve 45
devirli plaklar almaya baglamistir. Pikap gramofona gore hem daha hafif bir
mekanizmaya sahiptir hem de ses kalitesi bakimindan daha iyidir. Malzeme
bakimindan da 45'lik plaklarin ¢ok daha kolay tasinabiliyor olmasi kullanimi
yaygmlastirmistir. Tiirkiye’de ise bu doniisim 1960’11 yillarda yasanmustir.
Duygulu’nun (2006: 189) ifade ettigi gibi:

Neredeyse her evde bir tane bulunabilen pikaplar sayesinde farkli miizikleri dinleme sansina
sahip olan halk, devlet radyolarindan duyamayacagi pek cok miizigi bu donemde satin alarak

? Blumenthal Biraderler, kokleri Almanya ya dayanan Musevi bir ailedir. Yiizyili askin, belki de daha
eski bir tarihte buradan Litvanya’ya oradan da Kafkasya’ya goc¢miislerdir. Musevilere karsi
yogunlasan baski iizerine Kafkasya’dan ayrilmaya karar veren ailenin bir boliimii Istanbul’a gog
etmis, diger bir kolu ise Misir’a yerlesmistir.
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dinlemeye baslamistir. Gitgide ticarilesen miizik uygulamalarimin halkin begeni diizeyiyle ortiigmesi
sektorii daha da canlandirmustir.

Bu gecis donemi, diger yandan miizik piyasasinin sermaye bakimindan el
degistirmesine sebep olmustur. Piyasanin yerlilesmesi iiretim hacmini artirirken, kér
marjimin da diismesine sebep olmustur. Bu yerlilesme, bir siire sonra mizigin tiirii
tizerinde de etkili olmustur. Halk miizigi ytlikselise ge¢mis, halk miizigi 6gelerinden
beslenen arabesk ve anadolu pop tiirleri de ayn1 donemde ortaya ¢ikmustir.

70’11 yillarda miizik piyasasi, devlete ragmen biiyiimeye ve genislemeye
devam etmistir. 70’ler, devletin miizige hiikmetme ve miizigi yoOnlendirme
egilimlerinin en st seviyelere ulagtig1 yillardir. Bu egilim bir yandan kurulan koro,
orkestra, topluluk gibi kurumlasma faaliyetleriyle, bir yandan radyo ve televizyon
kurumunun (TRT) yayinlarinda yapilan denetim mekanizmalariyla somutlasir.
TRT’nin 70’li yillarda siirdiirdiigii agir denetim, o yillarda miizik piyasasini oldukca
etkilemistir. Ancak her tiir denetime ve kisitlamaya ragmen piyasa, giderek daha
genis bir hacme ulagsmis ve halkin talepleri dogrultusunda kitlesel miizik ihtiyacina
cevap vermistir.

O donem, piyasada bircok farkli mizikal tirtin varh@indan s6z
edilebilmektedir. 1960’larin sonlarindan itibaren Cem Karaca, Fikret Kizilok ve
Baris Mango’nun basimi cektigi, yerli melodilerin bati miizigi enstiirmanlariyla
yorumlanmasindan yola ¢ikip, gelisen miizikal tiiriin adi Mogollar gurubu tarafindan
“Anadolu Pop” olarak konulmustur. Mogollar grubunun {iyelerinden biri olan Taner
Ongir (2012: 123) bu miizikal tire bu ismin konma siirecini su ciimlelerle

anlatmigtir:

Anadolu Pop kavramim kullanan ilk biz olduk. Beni etkileyen de suydu; o zamanlar Opus
diye bir Klasik Bat1 Miizigi Dergisi ¢ikardi. Biilent Arel, {lhan Mimaroglu gibi entelektiiel klasik
miizik¢iler cikarirdi ve cok kaliteli bir dergiydi. O dergide eski Yunan filozofu Likretyus’un bir
cagrisin1 yaymlamislardi. Ben de onu aynen alintilayip, belirterek bizim Anadolu Pop’un manifestosu
haline getirmistim. Oradaki asag1 yukar1 ana sey suydu; ey iilkemin sarkicilari, sanatcilari, calgicilar!
Koklerinizden gelen seyi kaybetmeyin, bunlart ortaya c¢ikarin, gelistirin...gibi antik cag yazisi. O
yillarin ruhuna da uyuyordu bu. Ulusaldan da evrensel olunabilir gibi bir sey. Bence dogru hatta hala
da gegerli bu teshis.
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Anadolu popun ortaya ¢iktig1 bu donemde halk miizigi de olduk¢a yaygin bir
turddr. Meric'in (2006: 61) ifade ettigine gore:

Asik Thsani, Asik Mahzuni Serif zaten plaklariyla ve halke1 sol politik tavirlartyla 6nde gelen
isimlerdendi. 1970°1i yillarda Cem Karaca, Selda, Edip Akbayram gibi politik misyon yiiklenmis
sanatgilar Mahzuni tilirkiileri sOylerken; Barig Mango, Tiilay, Nese Karabocek gibi ‘kaygisi
olmayanlar’ Neset Ertag tiirkiileri soyliiyorlardi ve bu sanatgilar tarafindan yorumlanan turkiler daha
cok kentlerde ilgi gortyordu.

70’11 yillarda Anadolu Pop disinda yaygin olan bir diger miizikal tiir de
arabesktir. Ozellikle 70’li yillarin ikinci yarisindan itibaren miizik piyasasinda bir
kimlik degisimi yasanmis ve arabesk, piyasanin en baskin tiirii haline gelmistir. Naim
Dilmener’e (2006: 232) gore, “Bir iki yil i¢inde arabesk tinili olmayan higbir sey
satmayacak ve biitiin miizisyenlerimizi ve sarkicilarimizi keskin bir yol ayrimi
bekliyor olacaktir. Ya istenen ustlde sarkilar yazilacak, sdylenecek, ya da piyasayi
kendi héline birakip evlere kapanilacaktir.”

70'li yillarda aranjman sarkilar da hala popiilerligini korumaktadir. Ayrica
Klasik Tiirk Miizigi de piyasadan etkilenmis, popiiler 6geler tasiyan bir tiire
doniismeye baslamistir. Murat Meri¢ (2006: 62) bu konuyla ilgili olarak su ifadeleri

kaleme almaistir:

Sanat miiziginin “tenna-dirna”dan kurtulup daha popiiler sarkilara meyletmesi o yillarda
basladi. Bu isin duayeni Teoman Alpay’di. Buruk Aci, Gokyiiziinde Yalniz Gezen Yildizlar, Nasil
Gecti Habersiz gibi besteleri dillerden diismiiyordu. Yusuf Nalkesen ve Erol Sayan gibi bestecilerin
sarkilar1 da ¢ok tutuyordu.

70'li yillarin sosyal hayatinda 6nemli bir yer teskil eden sinema da o yillarda miizikle

oldukea igige gecmistir. Meri¢’'in (2006: 63) ifade ettigi gibi:

Bir donem filmler i¢in sarkilar tutulurken, kisa siire sonra bu sefer tutulan sarkilar i¢in film
cevrilmeye baslandi. Sarkili filmler, yerlerini filmli sarkilara birakti. Nitekim filmlerin basrollerinde
cogunlukla sarki sdyleyen sanatcilar oynuyordu. Mavi Boncuk, Feride, Giilizar gibi filmlerine
doyamadigimiz Emel Sayin, donemin yildiziydi.
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O yillarda ses tasiyicisi da teknolojik olarak ilerleme kaydetmistir. 70'li
yillarin ortalarindan itibaren Tirkiye’de kaset formati yayginlasmaya baslamistir.
Kaset formati, miizigin kaydedilmesi siirecinin en can alic1 6rneklerinden birisidir.
Daha onceleri hangi hiz devrinde olursa olsun plaklar fabrikada basilip ¢ogaltildig:
halde, kaset kisiye, kendi kendine ses kaydi yapabilme iradesini saglamistir. Zira
daha onceleri kullanilan bant teknolojisinden (‘makara bant’ tabir edilen format)
daha kii¢iik, kullanigl, hareket kabiliyeti olan bu format, Tlirk muzik tarihinin en
karakteristik verileri arasindadir. Oyle ki, her miizisyen kendi icrasini rahatca, basit
bir teyp sayesinde kaydediyor ve tekrar dinleyerek Uzerinde calabiliyordur. Bu
formatta saglanan rahatliklardan biri de, ¢oklu ve segkili muzik dokiimaninin
kolaylikla yapilabilmesidir.

Genel hatlariyla 6zetleyecek olursak; miizik piyasasinin orta doneminde
sermayenin yerlilestigini, teknolojinin gelistigini, dinleyici profilinin ¢esitlendigini
ve bu cesitliligin yeni muzikal tlrleri yarattigimi sdylememiz miimkiin olacaktir. Bu
donemde yasanan gelismeler, olusan kitlesel miizik ihtiyacinin giderek gelisen miizik

piyasasi tarafindan karsilanmasiyla sonuglanmustir.

3.1.3. Yakin Donem

1980 askeri darbesi, herseyi oldugu gibi miizik sektoriinii ve eglence
mekanlarim1 da oldukga fazla etkilemistir. 1960’1 yillarin ortalarindan itibaren
yayginlik kazanan, 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren ise sektorel bakimdan
yiikselise gecen arabesk®, 1980°li yillarda piyasadaki en hakim tiir gérinimindedir.
Meric¢'e (2006: 48) gore, “70’1li yillarin sonundan itibaren ortaligi kaplayan kaset
furyasi plak sektoriinli vurmus, kasetcilerde korsan olarak iiretilen kasetler ¢cok satar
olmustur.”

Plak sirketlerinin piyasadan c¢ekilmeye basladigi, politik duruslu birgok
sarkicinin hapse girdigi 80’li yillarin basinda, eglence mekanlar1 da kapanmaya
baslamis ve donemin en biiylik eglencesi televizyon olmustur. Ancak kisa bir siire

icerisinde kapanan eglence mekanlarina alternatif olarak, yeni mekénlar ortaya

% 41930°lardan baslayarak gitgide artan Arap filmleri akiminin, iilkedeki kiiltiir ve sanat hareketlerini
derinden etkiledigini belirtmek gerekir. “Halk miizigi” ile “Alaturka Sarki” veya * Fantezi Miizik”
uygulamalarinin, birbirinin i¢ine geg¢meye basladigi bu yillar “Erken Donem Arabesk”
diyebilecegimiz tiiriin temellerinin atildigi yillardir.” (Melih Duygulu, Malatyali Fahri Kayahan,

Kitap/ Cd, Istanbul 2000, s.16, Kalan Miizik)
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cikmis; tavernalar ve diskolar agilmaya baslamistir. Tavernalar, daha ¢ok zengin
kesime hitap ederken, diskolar daha az parayla eglenmek isteyen bir kesime hitap
etmektedir.

90’11 yillar ise pop miizigin yiikselise gecmesiyle beraber piyasanin yeniden
canlandigi ve mizik sirketlerinin tirajlarin1 ¢ok yiiksek seviyelere ulastirdigi bir
donemi olmustur. Bu yillar ayn1 zamanda, miizik piyasasina yeni plak sirketlerinin
katildig1 yillardir. 60’11 yillarin sonunda piyasay1 terkeden yabanci plak sirketleri,
90’11 yillarda yeniden Tiirkiye piyasasina yonelmislerdir. O dénem miizik piyasasina
yapimct olarak katilan bir énemli kesim de, miizigin tastyicilarimi (bos kaset, cd,
video kaset) Ureten sanayici grubudur. Bu sirketlerden en 6nemlisi 90’1 yillara
damgasin1 vuran Raks Miizik’tir. Raks Mizik’ in kurucularindan biri olan Kadri Onel
(2012:105) o yillar1 soyle anlatmaktadir:

Miizik piyasasina girmek her ne kadar aklimizda olsa da, miisterilere ve Unkapani’na olan
saygimizdan dolay1 boyle bir seye uzun siire tenezziil etmedik. Ancak o yillarda batmakta olan Nora
Kasetgilik kendisini kurtarmak igin 5-6 miizik sirketine, ¢ok ucuza hisseler verdi. Yani muzik
yapimcilari, sanayicilige soyunmus oldu. Bunun iizerine biz de sanayici olarak yapimciliga
soyunmakta bir mahsur gérmedik.

80’li yillarin h&kim mozik tlrd olan arabesk, 90’11 yillarda, yerini pop miizige
birakmaya baglamistir. Pop miizigin yiikselisini, (buna kars1 bir tepki olarak) farkli
miizikal tlirlerin 6n plana ¢ikmasi izlemistir. Dolayisiyla bu dénemde yerel muzikler
ve bu eksenli albiimler ¢ogalmis, rock miizik ise yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmuistir.
Pop miizikteki bu yiikselisin ve beraberinde ortaya ¢ikan bu miizikal tepkilerin temel
sebebi, kuskusuz tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresellesme dalgas1 olmustur.
Kuresellesmenin tiim tiilketim mallarinda oldugu gibi miizik {izerinde de yarattig1
standartlagma en somut olarak kendisini pop miizikte gostermistir.

TUm bunlarin yanisira o dénemde miizigi etkileyen bir diger faktor de, kitle-
iletisim araglarinin gesitlenmesi ve bunu takiben miizigin yayinlandigi mecralarin
devlet tekelinden kopmasi olmustur. 90’1 y1illarda bir¢ok 6zel radyo ve miizik yaymni
yapan televizyon kanali kurulmustur. ilk kurulan 6zel radyo Kent FM’dir. Onun
ardindan Hiir FM ve Ac¢ik Radyo kurulmustur. Number One Tv ise mizik yayini

yapan kanallarin i¢inde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Yine 90’1 yillarda agilan
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Kral Tv de Tiirkiye miizik piyasasinin yiikselise gegmesinde biiyiik 6nem teskil
etmektedir.

Gegmisten gunumize miizik piyasasindaki gegerliligini koruyan “imaj”
kavrami, miizigin izleyiciye agirlikli olarak video kliplerle sunuldugu 90’11 yillarda,
neredeyse sektoriin icraci profilini belirleyen en 6nemli faktor héline gelmistir.
Meri¢'e gore (2006: 51), “90’l1 yillar, sarkidan Once sarkicinin yaratildigi bir
donemdir. Varolan sarkicilar bile yeniden elden gegirilmis, hazirlandiktan sonra
kendileri i¢in iiretilmis sarkilarla piyasaya sunulmustur.”

90’11 yillarda miizik piyasasinin egilimleri dogrultusunda eglence mekanlar
da yeniden insa edilmistir. Donemin eglence mekanlari ii¢ faz tizerinden olugsmustur.

Bunlar:

Rock Barlar

60’l1 70’li yillarda, canli miizik dinlemek igin gidilen muzikholler ve
gazinolar, 1980’ deki askeri darbeden sonra art arda kapanmis ve canli miizik
mekanlar1 uzun bir sessizlige gdmilmiislerdir.

90'lar, darbe donemindeki siyasi bunalimin halk tizerindeki etkilerinin yavas
yavas silindigi, insanlarin eglenmek icin yeniden dis mekanlara yoneldigi yillardir.
Miizik sektoriiniin o yillarda kazandigi miizikal ¢esitlilik, rock miizigin de kisa
siirede 6n plana ¢ikmasina olanak tanimaistir.

Bu yillar, hareketli gorsel materyali miizikle birlestiren video kliplerin ortaya
ciktig1 ve hizla yayginlastigi, ayni zamanda miizik yayimi yapan yabanci kanallarin
Turkiye' de de izlenebilir héle geldigi donemi igine alir. Bunun bir sonucu olarak
yabanci rock muzik, geng kesimin yogun talep gosterdigi bir tiir hélini almustir.
Yabanci rock miizigin kazandig1 popiilerligin ardindan, TUrkge rock da populer bir
tiir olarak ortaya ¢ikmustir.

Rock miizigin kisa siirede kent mekannin popiiler tiirlerinden biri haline
gelmesinin ardindan, Istanbul’da rock barlarin ilk orneklerini gérmek miimkiin
olmustur.

Kisacasi, (Erol, 2011: 126), “Sehrin artan niifusu, hayat alanlarinin
farklilagsmasi, kiiltiirel zevkin bir kimlik vesikasi, bir tiir ‘sembolik sermaye’ olarak
islerlik kazanmasi, egitimdeki degisiklikler, 6zellikle yabanci dilde egitimin artisi,

yurtdisina seyahat imkanlari, kaset ve CD ithalatindaki gelismeler, rock’un diinyada
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da 90’larla, runge gibi akimlarla yeniden dirilmesi, bunlarin hepsi Istanbul’da rock

hayatini bigimlendirdi” diyebiliriz.

Popiiler Miizik Mekanlar: (Miizikoller)

90’1 yillarda rock barlar ve tiirkii barlar disinda, bir de pop muzik calan
mekanlar vardir. Bu mekanlar, canli miizik uygulamalarindan ziyade, kaydedilmis
miiziklerin ¢alindigi mekanlardir. Daha cok, alim glct yiksek olan bir kesimin
tercih ettigi bu mekanlar tamamen pop kudltdrinin bir sonucudur. Bunlarin da
Istanbul’daki ilk 6rneklerini Etiler, Tarabya gibi liks semtlerde gormek mimkindiir.

Bahsettigimiz tim bu mekénlar 2000°li yillara gelindiginde, kendi 6znel
yapilarin1  kaybedip, daha kozmopolit bir yapiya doniismiislerdir. Konser
mekanlarmin, kuliiplerin, barlarin birbiriyle ici¢e sekilde konumlandirildigi eglence
hayati, Ozellikle bahar aylarinda diizenlenen genglik festivalleriyle ve yazin

diizenlenen agik hava konserleriyle altenatif mekana tasinmstir.

Yakin Donemde Miizik Piyasast ve Aktorleri

2000’ler ayn1 zamanda, Tirkiye miizik piyasasinin, derin bir krizin esigine
geldigi yillardir. Teknolojinin ilerlemesiyle, hem kaset format1 hem de 90’11 yillarda
ortaya c¢ikan CD formati isglevini yitirmeye baslamistir. Teknolojik ilerlemeyle
dinleyici, muzigin salt tasiyicist olan Urlinleri (Kaset, CD vb.) bir kenara birakip,
miizigi hem tasima hem ¢alma fonksiyonu olan iiriinleri (Mp3 ¢alar, cep telefonu,
bilgisayar) tercih etmeye baslamistir. Bu durumda miizigin tasiyicist ve calani
aynilasmistir. Diger yandan, internet kullaniminin yayginlagsmasiyla ve miizigin
internet iizerinden satin alinabilir hale gelmesiyle, plak sirketlerinin en biyiik gelir
kaynag1 olan tasiyiciya gerek kalmamistir. Bu sebeple plak sirketlerinin bundan
boyle tek gelir kaynagi hak sahipligidir; yani fiziksel ya da dijital ortamda
yayinladiklar1 albiimlerin telif haklaridir. Ancak 2000’1 yillarin ortalarina degin,
miizigin internet Uzerinden herhangi bir bedel o6demeksizin kolaylikla elde
edilebiliyor olmasi bir¢ok miizik sirketini kapanma noktasina getirmistir. DUnya
genelinde bircok Ulke, hak takipligini saglayabilmek ve sektorl ayakta tutabilmek
igin ¢esitli onlemler almistir. TUrkiye de hak takipligi, meslek birlikleri izerinden

saglanmaktadir.
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Tirkiye' de hak sahipliginin takibini yapan en énemli kurulus MUOYAP*tir.
2000’li yillardan bugiinlere gelindiginde MUYAP’mn da biiyiik etkisiyle, hak
takipligine iliskin epeyce yol katedildigini s6ylememiz miimkiin olmaktadir. Bugiin
tim GSM operatorlerinden, internet servis saglayicilarindan, radyo ve televizyon
kanallarindan, ayni zamanda kamusal miizik yayin1 yapan tim eglence
mekanlarindan yayinladiklar1 miizikal iiriin karsiliginda telif geliri elde edilmektedir.
Elde edilen bu gelirler, miizik sirketlerine piyasadaki paylar1 oraninda
paylastirilmaktadir. Goriildiigii gibi artik plak sirketleri gelirlerini fiziksel tagiyicinin
satigindan degil, miizikal {iriiniin kullanim hakkindan kazanmaktadirlar. Bu sebeple
plak sirketlerinin bundan bdyle bu yeni sistem igerisinde varolmalar1 teknolojik
ilerlemeleri takip etmeleri ve yeni sisteme uyum gosterebilmeleriyle mimkin
olabilecektir.

Teknolojik gelismeler, plak sirketleri Uzerindeki olumsuz etkilerinin aksine,
mizisyenler ve dinleyiciler Uzerinde olduk¢a olumlu sonuglar yaratmistir.
MUzisyenler, sahip olduklar1 teknolojik donanimla evlerinde mini bir stiidyo ortami
olusturup, ortaya koyduklar1 miizikal iirlinii dogrudan dinleyiciyle paylasma sansina
sahip olmuslardir. Dinleyiciler ise oldukca diistik fiyatlarla yiiksek ses kalitesinde
mizik dinleme imkénina kavusmuslardir. Teknolojinin gelismesi, hem ses
teknolojisini hem de gorsel teknolojiyi ¢ok ileri noktalara tasimistir. Dolayisiyla
sadece miizigin degil, ayn1 zamanda sanatci ile ilgili gorsellerin de internet ortaminda
paylasimi miimkiin hale gelmistir.

Bu doniisiim, sadece Tiirkiye miizik piyasasini degil, tiim diinya piyasasin
etkilemistir ve hala da etkileri devam etmektedir. Miizik piyasasi tiim bu gelismelerin

sonucunda daha katilimc1 ve daha 6zgiir bir yapiya dogru ilerlemektedir.

3.2.  Piyasa/Sektor Baglaminda Tiirkiye’de Miizik Tiirleri

3.2.1. Klasik Tiirk Miizigi

Klasik Tiirk Miizigi teknik ve tislip bakimindan geleneksel nitelikler tasiyan,

daha ¢ok kent ortaminda varolan bir miizikal tiirdiir. Bu miizigin repertuari, vokal

42000 yilinda kurulmus bir meslek birligidir. ki temel amaci vardir: Ik amac, iiyesi olan yapim
sirketlerinin hak takipligini yapmak, bir diger amaci ise Tiirkiye’deki miizik kiiltiiriiniin ve miizik
sektorunim geligmesi igin faaliyetler yapmak.
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miizigi ve instrumental muzik olmak Uzere iki ana boliime ayrilir. Repertuarin genis
bir kism1 vokal miiziginden olugsmaktadir. Vokal miizigi ise kendi arasinda dini ve
din-dis1 olmak tizere ikiye ayrilmistir. Enstrumantal mizik ise taksim, pesrev, saz
semaisi vb. gibi bircok alt formlara sahiptir.

Klasik Turk Miizigi'nin mizik piyasasiyla tanigmasi, piyasanin erken
doneminde olmustur. Erken donemde agirlikli olarak radyodan dinlenen Klasik Turk
Miizigi, orta doneme, yani 70’li yillara gelindiginde daha cok “fantezi” kimligine
burinerek (yani eski tslibundan kopup, piyasanin belirledigi sekilde bigimlenerek)
plaklardan dinlenmesinin yan1 sira ayni zamanda gazinolarda icra edilen en yaygin
tur hdline gelmistir.

Genel olarak sozlii miizik icrasinin yapildigi gazinolar, kisa siirede kendi
sanatcilarini yaratmislardir. Ancak gazinolardaki iislip, zaman i¢inde farklilasarak,
klasik iisliptan uzaklagmaya baslamistir.

Klasik Turk Miizigi'nin klasik Uslibunu muafaza etmek amaciyla devlet
tarafindan olusturulan kurumsal yapilanmanin bir sonucu olarak, bu miizikal tiir
piyasanin karsisinda giderek zayiflamis ve zaman igerisinde c¢ok kisith bir kitle

tarafindan dinlenir hale gelmistir.

3.2.2. Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigi, yerel ezgi kaliplartyla ortaya konan, daha ¢ok anonim karakterli
muzikal tdrtn ismidir. Repertuariin ¢ok biiyiik bir kismi sozliidiir. Halk miizigi adi
altinda toplanan ezgiler agk, sevda, 6liim, ayrilik, kahramanlik, ¢esitli dogal ve sosyal
olaylar1 isleyebildigi gibi ninni, diigiin tiirkiisii, kina havas1 vb. tlrleri de binyesinde
barindirabilmektedir.

Halk miizigi ortaya ¢ikis yeri itibariyle kent ortamindan ziyade, kirsal ortama
ait bir muzikal tlrdir. Halk miiziginin kent ortamindaki varligi da miizik piyasasi
araciligiyla olmustur. 1930’lardan itibaren halk miiziginin devlet radyolarinda 6n
plana c¢ikmasi, bu tiiriin aymi zamanda sektordeki etkinligini de arttirmustir.

Duygulu’nun (2006: 187) ifade ettigi gibi:

Tirk halk miiziginin erken dénem plak piyasasindaki ses icracilari asiklar ve yoresel
sanat¢ilar olmustur. Daha ¢ok Tiirkiye’nin orta kisimlarindan ve dogusundan Istanbul’a gelip plak
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dolduran bu yerel sanatgilarin sektérde kolaylikla yer edinmeleri firma ydneticilerini ve onlarin miizik
danismanlarin gesitli arayislara yoneltmistir.

Vokal icrasinin 6n planda tutuldugu, bu ticarf amagh girisimlerle birgok kayit
yapilmistir. Duygulu’ ya (2006: 187) gore, “Diyarbakirli Celal [Giizelses], Malatyali
Fahri [Kayahan], Erzincanli Serif [Tanindi], Zarali Halil [Soyler], Antepli Hasan
Hiiseyin, Urgiiplii Refik Basaran, Urfali Muhkim Tahir ve daha pek cok ydre
sanat¢ist bu akimin i¢inde yer almistir.”

Tiirk halk miiziginin 70’li yillardaki varligi hem devletin miizikal kurumlari

araciligiyla, hem de plak sirketleri aracilifiyla miimkiin olmustur.

3.2.3. Arabesk Muzik

Yapisal bakimdan halk miizigi 6gelerinin neredeyse tamamini tasiyan arabesk
miizigin ortaya ¢iktigi yer, kent mekanidir. Yukarida ifade ettigimiz gibi, erken
donemde Tiirkiye nin ortas1 ve dogusundan, birgok halk muzigi icracis1 Istanbul’a
gelip, plak doldurmustur. iste yerel dokusundan uzaklasan bu halk miizigi icrasi;
kentin yeni kimlikleriyle sekillenmis ve yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. UslCp
bakimindan halk miiziginden oldukg¢a farkli olan arabesk miizik, degisen toplumsal
ve kiiltiirel siireglerin bicimlendirdigi birgok kultirel kimligin kendisini ifade ettigi
bir miizikal tiir olarak kent ortaminda varolmustur. 70°li yillarin ikinci yarisinda
yiikselise gecen arabesk 80’li yillarda piyasadaki hakim tir konumuna gel mistir.

Arabeskin, 70'li yillardaki algilanisiyla 80’li yillardaki algilanisi oldukga
farklidir. Bu tiiriin 80 dncesindeki icracilari, bu donemde geri planda kalmistir. Yine
Meri¢'in (2006: 66) aktardigina gore, “‘Orhan abi’, gariplerin, mazlumlarin
yanindaydi; M{slim Babanin ugruna can veriliyordu; ‘Ferdi’, yolu gurbete diisenin
dostuydu.” ibrahim Tatlises ise hem tasrada dinlenen hem de Istanbul sosyetesince
dinlenen bir arabesk sanatgist konumundaydi. Buradan da anlasilacag: {izere,
Arabesk muzik zaman icinde belirli bir kiiltiirel kimligin miizigi olmaktan ¢ikmuis,
sehir ortaminin popiler tiirlerinden biri olmus ve onlara eklemlenerek yeni formlar

kazanmaya baglamistir.
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3.2.4. Anadolu Pop [Pop/Rock]

Anadolu Pop [Pop/Rock] diye ifade edilen muzikal tdr, rock muzikle halk
mUziginin adeta bir sentezidir. (Duran, 2012), “Rock miizik 1950°1i yillarda Blues ve
Caz miiziginin etkisiyle gelisen Elektro ve Basgitarlarin yaninda klavye ve bateri gibi
enstiirmanlarin eslik ettigi, etkisi 1960’11 y1llarda artan ve giiniimiize kadar siiren Bat1
Avrupa ve ABD kaynakli bir miizik tiridir.” TUrkiye de, 60’1 yillarin sonlarinda
birtakim siyasi ve sosyal sebeplerle olusan muhalif ortam, bir grup mizisyenin yerel
ogelerden beslenen halk miizigiyle, 0 donemin dunyadaki en populer turlerinden biri
olan rock miizigini biraraya getirmesiyle ortaya ¢ikmis ve geligmistir.

Aslinda Anadolu Pop yerel 6gelerin, batili “populer” degerlerle bulusma
noktasi olmustur. Bu miizigin icrasinda kullanilan enstiirmanlar da bu paralellikte
olmus ve oldukga ¢esitlilik gostermistir. Anadolu pop tlriinde elektro-gitar, bateri vb.
gibi Batili enstriimanlarin yan1 sira kemenge, kaval vb. gibi yerel enstrimanlar da
kullanilmistir. Anadolu Pop, Tiirkiye miizik piyasasiin 60’1 ve 70’li yillarina
damgasim1 vurmusg bir miizikal tiirdiir. Halk miizigi, Anadolu Pop tiiriiniin ortaya
¢ikmasina bir zemin hazirlamistir. Akkaya ve Celik (2006: 14) bu konuyla ilgili

olarak sunlar1 kaleme almiglardir:

Anadolu popun Onciilerinin, tiirkiilerle tanismaya basladiklar1 donemde, iilkedeki politik
giindemlerle heniiz ¢ok da yakin bir iligkileri yoktur. Bir yandan tiirkiilerle yakinlasirken bir yandan
rock soundunu 6n plana ¢ikarmaya baslarlar. Ama her iki durumda da muhalif bir durus s6z konusu
degildir. Gerek asik miiziginin, gerek rock mizik icindeki isyankar tavrin bu kanalda yapilan
calismalarla igice gegmesi biraz zaman alacaktir.

60’larda ortaya c¢ikan bu miizikal tiiriin muhalif bir kimlik kazanmasi,
70’lerin ikinci yarisindan itibaren olmustur. Bu mubhalif sdylem bazen sagci bazen

solcu egilimler gostermektedir; Akkaya ve Celik’in (2006: 19) belirttigine gore:

Cem Karaca, Mogollar, Selda Bagcan gibi miizisyenler, gerek donemin politik gtindemlerine
yonelik gelistirdikleri duyarliklar, gerek sarki sozlerinde ele aldiklari temalar, gerekse bu sarkilarin
sunumunda sergiledikleri halk¢1 durusla, “Anadolu Popun solculari” olurlar.
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Diger yandan yine Akkaya ve Celik’in (2006: 19) belirttigine gore:

(...) Baris Manco, Ersen gibi isimler de Anadolu Pop yapar; ancak bazi sarkilarindaki hamasi
tavirlar ve Tirkliige, kahramanliga, mertlige yOnelik yaptiklar1 methiyeler, bu isimleri kimi zaman
sag-milliyetci bir noktaya tasiyabilmektedir.

3.2.5. Pop Miizik®

Pop miizik kavrami aslinda 90’11 yillardan itibaren kullanilmaya baslanmistir.
90'lardan 6nce ise bu tlrin adina daha ¢ok Hafif Tirk Pop Miizigi veya Turkce
SOzIU Hafif Muzik denilmektedir. 60’11 yillarlailgili olarak Akkaya ve Celik (2006:

9) sunlar1 kaleme almiglardir:

Rock’n Rolldan kalipsoya, twistten beate, rumbadan sambaya kadar bircok dans/miizik turd,
donemin eglence hayatinin bir pargasi olmaya baslar. Ismet Siral, Durul Gence, Serif Yiizbasioglu,
Kadri Unalan, Yurdaer Dogulu, Ilhan Feyman, Miifit Kiper, Faruk Akel gibi isimlerin dnciiliigiinde
kurulan orkestralar, gitardan saksafona, trompetten kontrbasa, davuldan piyanoya uzanan batili
enstirman kullaniminmi iist seviyelere tasir. Bu orkestralarda, cok sesli bir vokal anlayisiyla da
desteklenen orkestrasyonlar, miizikal acidan donemin dikkat ¢ekici girisimleri arasinda yer alir.

Tiirkiye’de pop miizigin ortaya c¢ikisi, oncelikle bir takim yabanci popiiler
sarkilarin bu orkestralar tarafindan birebir icra edilmesiyle baslamistir. Ardindan bu
yabanci sarkilarin ezgi yapisi korunup lizerine Tiirk¢e sozler yazilmaya baslanmustir.
Bu donem, aranjman® dénemi olarak adlandirilir. O dénemde yabanci parcalara
Tirkce sozler yazarak sarki iiretenlerin basinda Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur
Onal gibi isimler gelmektedir. Meri¢’in (2006: 33) kitabinda degindigi gibi, “O
donemde iiretilmis sarkilarin en 6nemlisi, Istanbul Radyosu diskjokeylerinden Fecri
Ebcioglu’nun C’est écrit dans le ciel adli sarkiya Tiirkce sozler yazarak olusturdugu
Bak Bir Varmig Bir Yokmus’tur.” Ayrica aranjman sarkilar, o donem Turkiye'ye

gelen yabanci sarkicilar tarafindan da seslendirilmistir; Meri¢'e (2006: 34) gore,

> Diger miizikal tiirler piyasa i¢in yazilmadig: halde, popiiler miizikler/pop miizik tamamen piyasa i¢in
iiretildiginden dolay1, bu kisimda daha yogun bilgi vermek geregini duyduk.

6 Ingilizce, Fransizca, Italyanca, Ispanyolca... sarkilarin, ezgi ve form yapisinin aynen korunup,
Turkce sozlerle soylenmis hallerine aranjman denir.(60°11 70°li Yillarda 45°lik Sarkilar, bgst
Yaynlari, 2006, istanbul, S.9.)
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“Peppino Di Capri, Juanito, Sacha Distel, Marc Aryan, Patricia Carli bu donemde
Tiirk¢e sarkilar sOyleyen yabancilardan birkacidir.” Ayni yillarda Erol Biiyiikburg
“Little Lucy” isimli bir sark1 yapar, bu sarki yabanci sz1ii olmasina ragmen o donem
cok popiiler olmus bir yerli bestedir. Aranjman donemini takip eden yillarda
duzenlenen bir takim miizik ve sarki yarigmalar1 ise Tiirkiye’de popiiler miizigin
kendi eserlerini vermesinde ciddi bir rol oynamistir. Bu yarigmalarin basinda
Hurriyet gazetesinin diizenledigi Altin Mikrofon Armagani Yarismas: gelir. 1965
yilindan 1968’e¢ kadar kesintisiz olarak yapilan yarisma 1972, 1979 yillarinda da
birer kereye mahsus olmak tizere yeniden yapilmistir. Bu yarigmalar sayesinde miizik

piyasasi birgok sarkici kazanmistir. Meri¢'in (2006: 38) ifade ettigi gibi:

Altin Mikrofon Armagani Yarigmasi, “Bati miiziginin zengin teknik ve sekillerinden
faydalanilarak, yine Bati miizigi aletleriyle calinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek
i¢in hazirlanmustir.” Ulke ¢apinda biiyiik ilgi goren yarigma, tasranin da Bati miizigiyle tanismasini
saglar. Yarismanin en 6nemli yani ise birincinin halk tarafindan belirleniyor olmasidir.

60’1 70’li yillarda daha birgok yarigma ve festival diizenlenmistir. Milliyet
gazetesinin diizenledigi Liselerarasit Miizik Yarismasi ve Hafif Miizik Dernegi
tarafindan diizenlenen /.Topluigne Sarki Yarigmas: da o donem yapilan yarigmalarin
basinda gelir. 1980°1i yillarda diizenlenen Altin Giivercin Sarki Yarigsmas: ve 6zel
televizyon kanallari tarafindan diizenlenen yarismalar da piyasaya o yillardaki kadar
olmasa da bir¢cok miizisyen kazandirmistir.

Ayrica yukarida bir miizikal tiir olarak farkli bir baslikta ele aldigimiz
Anadolu Pop da Tiirk Pop miizigine mensup bir alt tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
tiire mensup bircok miizisyen de yine bu yarigmalarla kendisini halka tanitma imkéani
bulmustur. Ornegin Cem Karaca, Fikret Kizilok, Mogollar bunlardan birkag
tanesidir.

60’11 70’11 yillarda olduke¢a renkli ve devamli gelisen bir ivmeye sahip olan
Turk Pop Miizigi 80 darbesinin ezici, yikici izleriyle biraz geri planda kalmistur.
1980’11 yillarin 6zellikle ilk yarisinda en h&kim miizik tiirii arabesk olmus ve tim
piyasay1r etkisi altina almistir. Ancak 80’lerin ortalarina gelindiginde pop miizik

yeniden hareketlenmeye baslamstir.
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80’lerin ikinci yarisinda yeniden hareketlenen pop miizik eski canliligini
tekrar 90’11 yillarda yakalamigtir. 90’11 y1illarda pop miizik denildiginde ilk akla gelen
isim kuskusuz Sezen Aksu’dur.

90’11 yillar, ayn1 zamanda pop miizigin, kendi batili dokusunun yani sira diger
tirlerle de igice gecmeye basladigi yillar olmustur. Farkli tiirlerin pop miizige
eklemlenmesi, pop alt yapi, farkl tiirleri dogurmustur. Ornegin Fantezi miizik tUri
bunlardan bir tanesidir.

Genel hatlartyla ele aacak olursak pop miizik hem miizikal alt yapi
bakimindan, hem iislup bakimindan hem de kullanilan enstrUmanlar bakimindan
batil1 bir bakis agisiyla olusmus ve sekillenmistir. Ancak 60’11 70’li yillara kadar
batil1 bir anlayigla yaratilan miizikal {irtinler 90’lara gelindiginde farkl tiirlerle temas
edip farkli bir doku kazanmaya baslamistir. Zaten Pop mizik, yapisi geregi standart
tekrar eden kaliplardan olusan ve birbirinden ¢ok farkli miizikal tiirle temas edebilir

bir yapiya sahiptir.

3.3. Canh Miizik Uygulamalari

70'li yillarda miizigin kamusal alanin vazgegilmez bir pargasi oldugunu,
kamusal alanin da sosyal hayattan ayr1 diisiiniilemeyecegini bir 6nceki bélumde ifade
etmistik. Ayrica miizigin tam anlamiyla sektorel bir nitelik kazanmasinda da canhi
mizik uygulama mekénlarmin 6nemi oldukg¢a biiyiiktiir. Radyonun yaygin oldugu,
ancak televizyonun nispeten yeni oldugu bu donemde, dinleyiciler bu mekanlar
sayesinde radyodan ve plaklardan dinledikleri sarkicilar1 canli dinleyebilme
imkénina sahip olmuslardir. Bu bélimde 70°1i yillarin sosyal hayatinda onemli yer
teskil eden canli miizik uygulamalarinin yapildigi mekanlarin detaylarini verecegiz.

Bu muzik uygulama mekanlarint miizikhol ve gazino olmak iizere iki temel

baslik altinda ele alacagiz.
3.3.1. Muzikhol
Miizikhol kelimesi, Ingilizce deki “music hall” kelimesinin Tirkge

karsiligidir. “Music hall” kelimesi bu anlamimin disinda, konser salonu ve bir de
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vodvil” tiyatrosu anlamina gelmektedir. Kelimenin yaygimn anlami ise ickili, mizikli
mekan seklindedir. Soyle ki; 60’11 70°1i yillarda canli miizik uygulamalarinin yer
aldig1 mekanlarin bir kismmi mizikhol adi altinda inceleyebiliriz. Caz kullb, gece
kullibli, pavyon, bar, diigiin salonu vb. mekénlar miizikhol adi altinda varolmustur.
Bu mekénlar birbirinden farkli sosyal ve ekonomik siniflara hitap etmektedirler.
Dolayisiyla icra edilen miizik tiirleri de birbirinden farklidir. Ancak bu mekanlarin en
onemli ortak ozellikleri ticari bir amaca yonelik olarak faaliyet yuritmeleridir. Bu
mekanlarin igerisinde, ozellikle kent ortaminda en cok yayginlasan ve miizik
piyasasinin gelisiminde etkin olan mekanlar ise gece kulUpleridir.

Gece kuliibii, daha ¢ok 60’11 70’11 yillarda ortaya ¢ikan, agirlikli olarak dans
miizigi icra eden batili orkestralarin miizik uygulama mekéani olmustur. Bu sebeple
gece kuliibii denildiginde ilk akla gelen, batili orkestralardir. Batili orkestralar,
1950’11 yillarda, neredeyse tim dunyada ve Turkiye' de moda olan Rock’n Roll’un
etkisiyle kurulmuslardir. Meri¢'e (2006: 29) gore, “1955°te istanbul’da Deniz Harp
Okulu 6grencileri tarafindan bir rock’n roll orkestrast kurulur. Bu, yeni bir donemin
baslangicidir. Tiirkiye’de belki de ilk defa yeni bir tiir, Bati’yla ayn1 zamanda icra
edilir” Bu orkestranin ardindan bir takim okullarin biinyesinde Sextet SSS,
Jupiterler, Kuyrukluyildizlar gibi bir¢ok grup kurulmustur. Bunlarin diginda Siiheyl
Denizci Orkestrasi, Ilham Gencer ve Kuarteti ve Faruk Akel Show Orkestras: da
dénemin 6nemli orkestralarindandir. Bu orkestralar Tiirkiye’deki popiiler miizigin
sekillenmesinde olduk¢a etkin bir role sahip olmuslardir. Agirlikli  olarak
orkestralarin canli miizik icrast yaptigi donemde gece kulUplerinin, miizik piyasasi
icin oldukca Gnemli oldugunu ifade eden Ongir (2012:123) ise o yillar1 soyle

anlatmaktadir:

ITham Gencer’in “Cat1” diye bir mekani vardi. (Olduk¢a 6nemli bir yer) Ajda Pekkan, Cem
Karaca orada yetisti. Sonra oranin alt katinda “As Kliip” diye bir yer agtilar, ¢ok ilging bir sey oldu. O
kuliibiin miidavimleri arasinda Mehmet Ali Ay var, Behice Boran, Cetin Altan gibi sol entellektiieller,
Toto Karaca, Cem Karaca gibi o donemin 6nemli insanlar1 fakat sahne programi ¢ok ilging; Ruhi Su,
Asik Veysel, Asik Ali izzet, Tiilay German ve bir caz grubu (kontrbas, piyano, davul, saksafon) yani
bu halk miizigiyle, deyislerle, batidaki caz tekniklerinin biraraya getirilmesinin ilk deneyleri yapildi.

" 18. Yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan tiyatral bir tirdir.
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O donemdeki gece kulUpleriyle ilgili olarak Cetin Korukel (2012: 90) de sunlart

ifade etmistir:

Gece kuliipleri dediginiz seyler, o zaman mesela caz miizigi de yapiliyordu gece kuliiplerinde
daha batidan 6zenilmis bir gece kuliibii anlayisi vardi. Kiminde caz yapiliyordu; Elvis, Frank Sinatra
gibi isimlerin yaptig1 miizikler 6n planda idi kaliteli yerlerde. Bunun disinda iste Anadolu Pop
diyebilecegimiz anadolu sarkilari, tiirkiilerinin aranje edilmis sekillerinin yapilip sdylendigi gece
kuliipleri vardi.

Ayrica bu kuliipler, popiiler bati miizigi enstriimanlarinin egitiminin heniiz
yayginlasmadigr donemde bir okul islevi gérmiis, gece kuliipleri ise adeta bu
egitimin uygulama mekéani olmustur.

Kisacas1 onceleri sadece batili bir anlayisla, batil1 bir repertuarin icra edildigi
mekanlar olan gece kulUpleri, zaman igerisinde yerli tiirlerin de batili bir anlayisla
yorumlandig1 mekanlara doniligsmiislerdir. Bu bakimdan gece kuliipleri Tiirkiye’deki

popiiler miizigin sekillenmesinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmuslardir.

3.3.2. Gazino

Canli miizik uygulamalarinin 6nemli mekanlarindan bir tanesi de
gazinolardir. Gazinolar 1930’lu yillarda ortaya c¢ikmistir. (Beken, 2011; 86) O
dénemin gazino sahipleri agirlikli olarak gayrimuslimlerdir. Gazinolar, miizik icrasi
disinda oryantal dans ve revl gibi gosterilerin de sahnelendigi mekanlar olmuslardir.

Meric'in (2006: 63) de kitabinda yer verdigi tizere:

Gazinolar, eglence hayatini renklendiren mekanlardi. Cumhuriyetin ilanindan sonra Istanbul
ve Ankara’da birbiri ardina agilan gazinolarda, assolistiyle, hokkabaziyla, komigiyle tam tesekkiillii
programlar ucuza izlenebiliyordu. Istanbul’da Belvii, Cumhuriyet, Moulen Rouge, Caddebostan
Ayten, Kristal, Tepebasi, Suadiye Oteli gazinolarimin yani sira Taksim ve Bebek’te bulunan belediye
gazinolar1 ¢cok popiilerdi. Ankara’da Gar, Karpi¢, Gol gibi gazinolar revacgtaydi. 70’lerde gazinolarin
saltanar artt1. Istanbul’da Fahrettin Aslan’in islettigi Maksim kompleksi, Zeki Miiren’le baslayan bir
sanat¢ilar ordusunu dinleyiciye ulastirdi.

1950’ lerden sonra ise gazino sahipleri tutum olarak miizik yapimecilari gibi

ticari kaygilarla hareket etmislerdir. Gazinodaki tiim yapilanma ve isleyis bu ticari
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beklentilere gore sekillenmistir. Gazinonun her bolimunde kendi iginde, asagidan
yukariya dogru ilerleyen bir hiyerarsik yapt mevcuttur. Bu hiyerarsi, mutfak
calisanlar1 ve garsonlar i¢in gegerli oldugu gibi, ayn1 zamanda miizisyen kadro igin
de gecerli olmustur. Beken (2011: 91), bu konuyla ilgili olarak sunlari kaleme

almastir:

Bu hiyerarsik diizen igerisinde yer alan solistler-bas solist, solist-alti, solist ve sira-okuyucusu
veya uvertlr- gazino programinda yer alirdi. Programin akisi ile bahsedilen hiyerarsi arasindaki ters
bir iliski, daha 6nemli sanat¢ilarin bu akis i¢cinde daha sonra sahne almalarini gerektirirdi. Her zaman
iinlii, kadin bir bas solist, mesela Hamiyet Yiiceses, en 6nemli solist olarak programda en son ¢ikardi.

Gece kulUpleriyle es zamanli olarak varolan gazinolar, muzika tur
bakimindan daha farkli bir yonelim sergilemistir. Gece kulUplerindeki batili
repertuarin aksine gazinolar, daha ¢ok yerli bir miizikal ¢izgide seyretmislerdir.
Bagka bir ifadeyle (Akgiil ve Cogulu, 2006: 85), “(...) gazinolar “Dogulu/alaturka”
bir miizikal ¢izginin, agirlikla da fasil geleneginin h&kim oldugu bir miizikal yap1
icinde yer aliyordu.” Adina sonradan sanat miizigi denilen Klasik Tiirk Miizigi, hem
dinleyici hem icraci potansiyeli bakimindan o dénem oldukga zengindir. Dolayisiyla
yine (Akgiil ve Cogulu, 2006: 85), “Gazinolar ve “soliste calmak”, bu dénemin basta
gelen mesleki alaniyken, bircok mizisyenin formasyonunda 6nemli bir yere sahip
olmustur.” Devletin miizik politikalarinin bir sonucu olarak radyodan uzaklastirilan
Tiirk miizigi, halkla, gazino sayesinde bulusmustur. Gazinolar halk miizigi ve Tiirk
miizigindeki tislibun serbestlesmesine olanak vermis ve bu esneklik zaman icinde
yeni miizikal tiirlerin ortaya ¢ikmasiyla sonug¢lanmistir. Ancak bu durum, birtakim
icracilar tarafindan bir yozlagma olarak da diisiiniilebilir. KOruke¢t (2012: 90) de o

yillart su ifadelerle dile getirmistir:

Cok giizel fasillar yapiliyordu o zaman gazinolarda. O fasillarda da Bimen Sen..vb gibi
onemli bestecilerin eserleri yer aliyordu. Ancak solistler bir 6zenti i¢indeydi. Bana gore hala yanlis,
bir tarafta Dede'nin Yirik semaisi veya Itri’nin Tati Mucizesi okunurken bir tarafta Halime'yi
Samanlikta Bastilar'la biten, avamlasan giincel sarkilar, sona dogru da vur patlasin ¢al oynasin
seklinde giden bir gazino kiiltiirii vardi.
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Gazinolar ¢ogunlukla haftanin alti giinii calisan mekanlar olmustur.
Gazinolar, Pazar giinleri herkese agik matine, Carsamba giinleri de kadinlar matinesi
yapmuglardir. Buradan anlasildigi {lizere gazinolar, 0 donemde herkes icin
vazgecilmez bir eglence mekéni olmustur.

70’li yillarin h&kim eglence mekanlarindan olan gazinolar, 80’li yillarda art
arda kapanmigtir. Bunun sebebi, Siyasi gerginlikler olarak goriilse de aslinda
ekonomik sikintilar da etkili olmustur. Meri¢ (2006: 64) de konuyla ilgili olarak

sunlar1 kaleme almustir:

80°li yillara dogru, gazinolar orta sinifin eglence yeri olmaktan tamamen ¢ikip, zenginlerin
para harcama mekanina doniistii. Gazinolarin ortadan kalkmasini “anarsi” ve “teroér” yiiziinden halkin
sokaga ¢ikmamasina baglayanlar olduysa da asil neden yasanan agir ekonomik kriz ve yagam
sikintisiydi.

3.4. Kaydedilerek Olusturulan Miizikal Uriin

Miizigin kaydedilmesine, 1800°1i y1llarin sonunda fonografin icad edilmesiyle
baslandigin1 daha onceki boliimde belirtmistik. Ancak kaydedilerek olusturulan
muizikal Grdndn ticar? bir nitelik kazanmasi, onun kopyalanabilir, yani ¢ogaltilabilir
hale gelmesiyle olmustur. Bu da ancak gramofonun icadindan sonra miimkiin
olmustur.

Gramofonunun icadinin hemen ardindan, diinyada art arda birgok plak sirketi
kurulmustur. Bu sirketlerin varolus sebebi, miizigin kaydedilebilme imké&nini
kullanarak, onu alinip satilan bir iiriin olarak dinleyiciye ulastirmaktir.

Cogunlukla ABD ve Avrupa mens€'li olan bu sirketler, 1900°'|U yillarin
baslarindan itibaren Tiirkiye’de de birtakim temsilcilikler kurarak mizik piyasasinda
yer almaya baglamiglardir. Bu sirketlerin Tiirkiye miizik piyasasindaki varligi
1960’lara kadar stirmiistiir. 1960’lara kadar kaydedilen miizikal tiriinlerin igerigini
ise, daha ¢ok arsiv kayitlari, derleme caligmalar1 ve radyo icin yapilan kayitlar
olusturmaktadir.

1960’ lardan itibaren yabanci miizik sirketleri tilkeyi terketmeye baslamis ve
miizik piyasasi sermaye bakimindan giderek yerlilesme egilimi goriilmiistiir. Bu

yerlilesmeyi tetikleyen iki temel faktor vardir. Bu faktorlerden biri, miizigin sektorel
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hale gelmesiyle yerli dinleyiciyi pazar olarak gormesi, bir digeri ise kdyden kente
goctdr.

Miizik sektoriinlin gelismesi, miizik teknolojisindeki gelismelerle paralellik
gostermistir. 1940’11 yillarda iiretimi baslayan 33 ve 45 devirli plaklar, 78 devirli
plaklarin yerini almistir. Ancak bu doniisiimiin Tiirkiye miizik piyasasina yansimasi
1960’ |1 yillarda olmustur. 45'lik plaklarin malzeme olarak daha ucuz ve Ulke iginde
kolay dretilebiliyor olmasi, miizigin ticari bir 0rin hélinde pazarlanmasini
yayginlastirmis ve sektorii canlandirmistir. Miizige sadece radyo araciligiyla ulasan
dinleyici, 45’lik plaklarin ve pikabin yayginlagsmasiyla, diledigi miizigi kolaylikla
satin alabilir hale gelmistir. Bu da, pazarin genislemesine ve g¢esitlenmesine olanak
vermistir. Yerli tiretici de, dinleyicinin taleplerine cevap verebilecek mizikal Grind,
olabildigince cesitlendirerek piyasaya sunmustur. Kiiltiirel kodlar1 taniyan yerli
ureticiler, ihtiyagc duyulan mizika Grint, Uretebilme Dbecerisiyle kolaylikla
sagladiklar1 i¢in, yerli plak sirketlerinin sayisi giderek artmis ve Sirkeci’deki
Dogubank Is Hani bir¢ok plak¢inin konumlandig bir merkez halini almistir.

Miizik piyasasindaki yerlilesmeyi tetikleyen kdyden kente gog ise, iilkedeki
bir takim ekonomik ve sosyal sebeplerle gerceklesmis, ama muizik piyasasini hem
muizikal tir bakimindan hem de icract profili bakimindan olabildigince
zenginlestirmistir. 1950’ lerde, devletin tesvikiyle baslayan go¢ hareketi, 1970’lerde
zorunlu bir hal almistir. 1970°1i yillardaki bu gog¢ hareketi en nihayetinde mizikte

politizasyon, akiiltiirasyon ve entegrasyona yol agmustir.

3.5. Miuzikal Aktorler

Miizikal aktorler her miizikal faaliyetin kacinilmaz Ogeleridir. Ancak bu
miizigin dogal isleyisinde farkli, sektdrel isleyisinde farklilikla karsimiza ¢ikar.

Temelde besteci, icraci, dinleyici ekseninde var olan mizik, sektorel hale
geldiginde muazzam bir ¢esitlilikle aktorlerini iiretir.

Calismanin bu kisminda miizigin dogal iiretim ve tiiketimi sirasinda var olan
aktorlerle birlikte asil sektdriin yarattigt ve ticari mekanizmanin parcasi olan

elemanlar inceleyecegiz.
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3.5.1. Sanatcilar
3.5.1.1. Besteci

Bir miizik eserinin olusum ve aktarim siirecinde dort temel 6ge mevcuttur.
Bunlardan ilki bu miizik fikrini yaratan, meydana getiren kisi, yani bestecidir.
Besteci, ortaya konan miizik eserinin yaraticisidir. Bestecinin bir mizik eseri ortaya
koymasinda duygusal diinyasinin yani sira egitim durumu, birikimi ve hatta yasadigi
sosyal ortam da etkili olur.

Besteci sozciigii, Ingilizce'deki “composer” kelimesinin  dilimizdeki
karsiligidir. Bir miizik eserinin yaraticisinin kim oldugunun bilinmesi, aslinda yazili
kiltiriin =~ varhigiyla dogrudan iligkilidir.  Tiirkiye’deki  miizik  kiltiiriini
inceledigimizde 20.yy’a degin miizigin aktariminda s6zlU kultdrin oldukga etkin
oldugunu ve bu etkinligin de iki temel muzikal tirl sekillendirdigini sdylememiz
mUmkinddr. Bunlardan biri Klasik Tiark Musikisi, digeri ise Halk Musikisidir.
Klasik Tiirk musikisi yillarca bu aktarimini, adina mesk® denilen bir sdzl(i gelenekle
saglamigtir. Halk musikisi de bu aktarimi benzer bir gelenekle sozli kiltlr
araciligiyla gergeklestirmistir. Halk musikisi ezgi yapisi geregi, bestecisi belli
olmayan, yani anonim bir yapiya sahip olmustur.

Ancak 1900’10 yillarla birlikte muzik, hem kaydedilebilme hem de
cogaltilabilme imka&nina sahip olmus bu da yeryliziiniin herhangi bir yerinde ortaya
konan bir miizikal iiriiniin tim diinyaya yayilabilmesini saglamistir. O yillar ayni
zamanda Osmanli Devleti’nin, YyUzUnU Bati'ya c¢evirdigi yillardir. Osmanl
doneminde baslayan bu bakis a¢isi, Cumhuriyet’in il&nindan sonra ortaya konan
kiiltiir politikalariyla devam etmistir. Bunun bir sonucu olarak muzik, artik daha
batili bir bakis agisiyla algilanmaya baslanmistir. Miizigin olusum siireci de
batililagirken, konservatuarlar ag¢ilmis, kompoziyon boliimleri kurulmus ve bu
anlayisla yazilan eserler ortaya konmaya baslanmuistir.

Tiirkiye’deki popiiler miizik de batili popliler miiziklerin elemanlariyla
temellendirilmistir. TUrkiye' deki populer muzik eserleri, once yabanci sarkilara

Turkce sbzler yazilmak suretiyle yapilmis ancak (Akkaya ve Celik, 2006: 10),

PRL I3

%Mesk, musiki diinyasinin hat sanatindan ddiing aldigi “yazi ornegi”, “yazi alistirmas1” ya da “yazi
karalamas1” anlamina gelen bir terimdir.” (Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Istanbul 2006, Yap: Kredi
Yaymlari, s.13.) Musikide “mesk” taklit ve tekrar iizerinden kurgulanmistir. Hoca tarafindan
seslendirilen eser, 6grenci tarafindan tekrar edilir ve bu 6grenci eseri 6grenene kadar tekrar edilir.
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“Ozellikle 60’larin sonlarma yaklastik¢a, aranjmanlardan edinilen birikimlerin
1s181inda, melodik yapiyr On planda tutan; Batili alt yapilara sadik; ama soz ve
miizigiyle 6zgiin besteler verilmeye baslanmistir.” Popller mizik, kendi besteci

kavramini bu siire¢ sonunda yaratmis ve bu sekilde adlandirmistir.

3.5.1.2. S6z Yazan

S6z yazari, ortaya konan sOzli mizikal eserin “sOzlerini, guftelerini,
siirlerini” yazan kisidir. Tiirk¢e’de s6z yazariyla ayn1 anlamda kullanilan bir kelime
daha vardir; giifteci veya giifte yazari. Miizikal {iriiniin ortaya ¢ikis siireci, yazilan
sOziin bestelenmesi seklinde olabilirken, bir ezginin Uzerine s6z yazilmasi seklinde
de olabilmektedir.

S6z yazar1 kavrami, popiiler miizige 6zgli bir kavramdir. 60’l1 yillarda,
aranjman doénemi olarak isimlendirilen dénemde, basta Fecri Ebcioglu ve Sezen
Cumbhur Onal olmak iizere bircok kisi yabanci sarkilara Tiirk¢e sozler yazmislardir.
S6z yazart kavraminin Tiirkiye’de ortaya c¢ikist da ayni yillarda olmus ve ayni

sekilde giiniimiize kadar ulagmistir.

3.5.1.3. Aranjor

Aranjor, “duzenleyen, dizenleyici” anlamina gelmektedir. Bu dizenleme
aslinda bir miizikal {iriiniin piyasaya siiriilmeden 6nce piyasa kosullarina uygun hale
getirilecek bir sunuma hazirlanmasidir. Eserin s6z ve miiziginde herhangi bir
degisiklik yapilmaz. Ancak ritimsel Ozellikleri, kullanilacak enstirmanlar vb. bir
takim alt yap1 degisiklikleri yapulir.

Aranjorlik kavrami, popiler miizige 6zgii bir kavram olup, miizigin canl
uygulamalarindan cok, stiidyo ortaminda kaydedilmesi siirecinde ortaya c¢ikmuistir.
70’11 yillarda ortaya ¢ikan batili orkestra gelenegi, birgok aranjoriin yetismesi i¢in bir
okul islevi gormistiir. Kisacasi aranjorliik miizik piyasasinin, miizigi {irline

doniistiirme stirecinde, olmazsa olmazlarindandir.
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3.5.1.4. Sarkici

Bir sozl(i mizikal Grdntin seslendirilmesini yapan kisi; yani sarkiyr soyleyen
kisidir. Sarkici, mizigin hem canli uygulamalarinda, hem de stiidyo ortaminda
kaydedilmesinde yer alabilir. Sarkici ayn1 zamanda, yaratilan miizikal {riini
dinleyiciye aktaran kisidir.

Sarkicinin bagh oldugu plak sirketi, sarkicinin tslibuna, repertuar secimine,
giyimine ve hatta yeri geldiginde 6zel yasamina bile miidahalede bulunabilir. Sarkici,
muzikal Grindn pazarlanma stirecinde blyUk bir role sahiptir.

Ayrica “vokalist” de sarkici ile es anlamli bir kelimedir. Daha ¢ok grup

miiziginde, sarkiy seslendiren kisiye eslik eden kisi ve/veya kisiler i¢in kullanilir.

3.5.1.5. Muzisyen (Calgi icracist®)

Miizisyen kavrami, profesyonel olarak miizikle mesgul olan kisilerin genel
tanimi olmakla beraber, cogunlukla enstrUman (calgi) icrasi yapan kisiler ig¢in
kullanilmaktadir. Miizisyenligin bir meslek halini almasi 60’li 70’li yillardaki
gazinolarin ve gece kuliiplerinin miizisyenlere istthdam saglamasiyla olmustur.
Akgiil ve Cogulu’'nun (2006: 86) ifadelerine gbre, “Yayginlasmaya baslayan kayit
piyasasi ve 6zellikle 70’lerin baslarinda artan plak sayisi, stirekliligi olan, esnek ve
icra diizeyi yiiksek bir stiidyo miizisyenligi gerektirmektedir.”

Kisacas1t hem miizigin canli uygulamalarinda hem de miizigin kaydedilebilir
iriin olma asamasinda miizisyenlere ihtiya¢c duyulmustur. Giiniimiiz miizik

pratiklerinde de miizisyenlerin varlig1 ayni sekilde devam etmektedir.

3.6. Sektorel Aktorler

Buraya kadar ele aldigimiz miizikal aktorler ortalama bir miizik
uygulamasinda etkin olarak yer alan kisilerdir. Bu asamadan sonra mizik ve sektor
iligkisinin i¢inde daha etkin ve ticari mekanizmanin bir pargasi niteligi tasiyan
aktorler yer alir. Hem resmi miizik uygulamalarinin hem de ticari miizik

etkinliklerinin bu elemanlar1 daima sektorel belirleyicilerdir.

’ Calgi icracisina halk arasinda ¢algict denir ve kiigiimseyici bir tabirdir.
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3.6.1. Kurumlar

3.6.1.1. Devlet Kurumlari

Miizik, her donem devlet kurumlart tarafindan ulusal kiiltliriin insdsinda
kullanilan en temel alanlardan biri olmustur. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin de
kurulusundan itibaren benzer bir anlayisla kiiltiir politikalarinda miizige ciddi bir yer
verdigini biliyoruz. Bu amacla devlet, miizikle ilgili bir ¢ok kurum ve kurulus insa
etmistir. Ancak miizikteki bu kurumlagma stirecinin, miizik piyasasinin da yiikselise
gectigi 70’1 yillardan itibaren daha yogun sekilde yasandigir goriiliir. Devlet bu
kurumlasmayi, kurdugu birtakim orkestralar, topluluklar ve korolarla
gerceklestirmistir.

Devletin  muzikteki kurumlasma faaliyetlerinin, miizik piyasasinin
yiikselisiyle ayn1 déneme rast gelmesi bir tesadiif degildir. 70°1i yillarda, kOyden
kente go¢ oran1 yiiksek rakamlara ulasmis ve bunun da etkisiyle kent ortami giderek
daha kozmopolit bir yapiya sahip olmaya baslamistir. Bu kozmopolit yapr kent
kiiltiirtinii ¢esitlendirmis ve bu ¢esitlilik, kultlrin bir aynasi olan miizige ve miizik
piyasasina da yansimustir.

Platon’un Devlet adli eserinde bu konunun ana hatlarin1 bulabiliriz. Devlet
kurumu i¢in miizik, halk kitlesini yonlendirmek ve kontrol altinda tutabilmek i¢in
onemli bir aractir. iste 70°li yillarda Tiirkiye’de devlet eliyle olusturulan miizik
kurumlar1 da benzer kaygilarla olusturulmus ve faaliyetlerini siirdiirmeye

baglamiglardir.

3.6.1.1.1. Orkestralar

Benzer amaglarla 50°’li yillardan itibaren ve 0Ozellikle 70°li  yillarda
yogunlasan bir bigimde basta Istanbul, Ankara olmak iizere Izmir, Adana, Antalyave

Bursa' da orkestralar kurulmustur. Bu orkestralar ¢cok sesli miizigin “evrenselligine”

vurgu yaparak, ¢ok sesli miizik kiiltiiriniin tanitilmasi, 6zendirilmesi, sevdirilmesi ve
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gelistirilerek  iilke  geneline  yayilmasit  gibi  amaglarla  ¢alismalarim

stirdiirmektedirler.°

3.6.1.1.2. Topluluklar

Topluluklar 70°1i yillardan itibaren devletin destegi ve yonlendirmesiyle
kurulmaya baslamistir. Kurulan topluluklarin bir kismi, miizik arastirmalari ve
uygulamalar {izerine g¢alismalar yapan gruplar iken, bir kismi ise halk danslar
tizerine ¢alismalar yapan gruplardir. Deviet Halk Danslar: Toplulugu, Ankara Turk
Diinyasi1 Miizik Toplulugu, Istanbul Devlet Modern Folk Miizigi Toplulugu, Istanbul
Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu bu Kurumlardan bazilaridir. Miizik topluluklar1 ve
dans topluluklar1 hep benzer amaglar etrafinda toplanmistir. Ikisi de Tiirkliige ve
Tiirk kiiltiriine vurgu yapmaktadirlar. Yapilan ¢aligmalarin amaci da Turk kultlr ve

sanatini tamtmak seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. ™

3.6.1.1.3. Korolar

Devletin muzikteki kurumsallagsma siirecinde 6nemli bir yer tutan bir bagka
kurum ise korolardir. Korolar, TUrk Halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi korolari
olarak kurulmuslardir. Asil itibariyle ilk geleneksel miizik icra eden koro 1976
yilinda kurulan Istanbul Klasik Tiirk Musikisi Korosu’dur. Dr. Nevzat Athg
yonetiminde kurulan ve fadiyet gbsteren bu koro Turkiye'de devlet eliyle
olusturulan, Klasik Tiirk musikisinin “modern” ve genis kadrolu ilk toplulugudur.
Halk miizigi korolar1 1980’li yillarin 6niinii almakla birlikte, Tlrk halk ezgilerinin en
seckin orneklerini seslendirmeyi ve halk miizigini yozlastirict miizik tiirlerinin
etkisinden korumay1 amag¢ edinmistir. Bunun yanisira tiirkiilere ve halk g¢algilarina
cagdas islevler kazandirmak ve bu dogrultuda c¢ok sesli uygulamalarin yapilmasini
saglamak da korolarin hedeflerinden bazilaridir. 12

Klasik Tiirk miizigi korolar1 da Tirk musikisini korumayr ve en yuksek

seviyelerde icra etmeyi amaglayarak meydana getirilen kurumlardandir.

' Bu bilgiler T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ niin resmi internet
sitesindeki verileri dogrultusunda yazilmustir.
! Bu bilgiler T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’niin resmi internet
sitesindeki verileri dogrultusunda yazilmistir.
2 Bu bilgiler T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii’niin resmi internet
sitesindeki verileri dogrultusunda yazilmistir.
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Aslinda bu konuyla ilgili ¢aligmalar 1940’11 yillardan itibaren Ankara
Radyosu biinyesinde baslatilmistir. Klasik Tiirk miiziginde koral icrayr Mesut Cemil
Bey’in, Halk miiziginde ise Muzaffer Saris6zen’in baslattigini biliyoruz.

Ayr1 ve uzun c¢alisma gerektiren bu konuyu calismamizin dlgegine bagl

olarak kisa tutmay1 su kaynaklara gonderme yapmakla yetiniyoruz.

3.6.1.2. Piyasa Olusumu

Miizigin bir {iriin haline getirilmesi ve bir takim pazar kosullarina gore alinip
satilabilmesi, miizigin kaydedilebilir hale gelmesiyle baslayan bir stiregtir. Bu sreg,
teknolojinin ilerlemesiyle zaman i¢inde daha farkli boyutlara ulagmistir. Bu gelinen

noktanin en biiylik aktorleri, fonogram yapimcilaridir.

3.6.1.2.1. Fonogram Yapimcilari (Plak Sirketleri)™

Devletin miizik alanindaki kurumsallagmasi, kendi idaresindeki topluluk,
orkestra ve koro gibi yapilarla varligini gosterirken, 6zel sektoriin kurumsallagmasi
ise ticari kaygilarla varolan plak sirketlerinde kendisini gostermektedir.

Diinyada ilk fonogram yapimcilarinin ortaya ¢ikisi, gramofonun icadindan
kisa bir siire sonra olmustur. Gramofonun mucidi olan Berliner, daha dnce telefon
fabrikasinda yiiriittiigli plak tiretim islerini, 1898’de yalnizca plak tiretmek Uzere
actig1 fabrikaya tagimigtir. Bu fabrika diinyadaki ilk plak fabrikasidir. Bu tarihten
sonra plak sirketlerinin sayis1 giderek ¢cogalmaya baslar ve ABD ve Avrupa kokenli
bu sirketler, kisa bir siire sonra Tiirkiye’de bir pazar potansiyeli kesfedip, yatirim
yapmaya baslarlar.

Tiirkiye miizik piyasasinda 1900’lerin baslarindan 1960’11 yillara kadar,
sahipleri Istanbul’lu Yahudiler ve Ermenilerden olan birgok yerli sermayeli yabanci
firmanin varlifindan s6z edilebilir. Bu firmalar aslinda yabanci plak sirketlerinin
Tarkiye temsilcilikleridir. Tiirkiye piyasasindaki varligi 1960’lara kadar siiren bu
yabanci plak sirketlerinin yerini, 1960’11 yillardan itibaren yerli plak sirketleri almaya

baslamistir. Bu yerlilesmenin temel sebebi, plak doneminden 45°lige gegme, yani

B Fonogram yapimecisi, plak sirketi ve miizik sirketi birbirleri yerine kullanilan kavramlardir.
Fonogram yapimcisi resmi/hukuki bir sifat olarak kullanilmaktadir. Miizik firmasi ise plak sirketinin
yeni adidir diyebiliriz.

55



tastyicinin degismesiyle ilgili gibi goriinse de aslinda sermayenin el degistirmesi
birtakim ekonomik ve sosyal sebeplerle olmustur.

Miizigin kaydedilebilmesi ve c¢ogaltilabilmesi, nitelik ve nicelik olarak
yukselen bir ivme gosterdikce, miizik giderek daha endustriyel bir Grin halini amaya
baslamistir. Dolayisiyla iiriiniin pazar hacmi oldukca énemlidir. 1960’1 yillara degin
yabanci sirketlerin belirli bir seviyeye c¢ikarmayr basardiklari pazar hacmi, ilke
icindeki sosyal, ekonomik ve siyasal gelismelerle yerli iiretici i¢cin daha elverisli hale
gelmeye baslamistir. Kisacast o donem yerli plak sirketleri, dinleyicinin mizik ile
ilgili taleplerini dogru algilamis ve {iriinlerini bu ¢ercevede sekillendirmislerdir.

Ozellikle 70°li yillardan itibaren, plak sirketleri Tiirkiye’nin miizik ortaminin
sekillenmesinde oldukg¢a etkin bir rol oynamislardir. 70°1i yillarda art arda acilan,
hatta glinimiizde de varligim siirdiiren, devletin miizik kurumlar1 dinleyicinin istek
ve talepleri dogrultusunda hareket eden plak piyasasinin her zaman gerisinde
kalmastr.

70’1i yillardan 2000°1i yillara degin hep yiikselen bir ivmeye sahip olan plak
sirketleri diinyasi, 2000°li yillarda teknolojinin ilerlemesiyle yapisal bir doniisiime
ugramistir. Bir sonraki bolimde teknolojinin mizik Uzerindeki etkinligini daha

detayli olarak ele alacagiz.

3.6.2. Teknoloji

Miizik piyasasinin temel aktorlerinden biri de teknolojidir. 1900’1 yillarin
baslarindan itibaren miizikal Uriiniin hem iiretim hem dagitim hem de tiiketim
surecinde oldukga etkin bir rol oynamustir.

Fonografin icad edilmesi, miizigin kaydedilebilmesine olanak saglarken,
gramofonun icadi, kaydedilen {riiniin g¢ogaltilabilir héale gelmesini saglamistir.
Kaydedilen iiriiniin ¢ogaltilabilmesinin ardindan ise ilk ses tastyicilari tretilmistir.
Ses kayit teknolojisindeki ilk ses tasiyicilar1 78 devirli plaklar, yani tas plaklardir.
Teknolojinin ilerlemesiyle 78 devirli plaklarin yerini 33 ve 45 devirli plaklar almaya
baslamistir. Bu plaklar 78 devirli plaklara gore, hem daha fazla sarki almaktadir hem
de ses kalitesi olarak daha ileri bir noktadadir. Bu 33’liikk ve 45’lik plaklarin
ardindan ses kayit teknolojisi, kaset formatini tiretmistir. Kaset formatinin ardindan
gelen, guinimizde de hala kullanilan miizik tasiyicisi ise CD formatidir. TUm bu

tastyicilarla beraber bunlar galan aygitlar yani muzikgalarlar da hemen hemen aym
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degisimi yasamistir ve h@la da yasamaya devam etmektedir. Bunlar sirasiyla dnce
gramofon, ardindan pikap ve onu takiben kasetgalar ve CDgalar olmustur. Yani
teknoloji, sesin kaydedilebilmesini ve dinlenebilmesini saglayacak araglari iiretmis
ve gelistirmistir.

33’liikk ve 45°1ik plaklarin yaygin olarak kullanildigi, kaset formatinin ise
olduk¢a yeni oldugu 70’li yillar, teknolojinin kitlelerle bulustugu yillar olmasi
bakimindan 6nem teskil etmektedir. 70’li yillarda yaygin héle gelen transistorli
radyo; gazino, plak (33'lUk, 45'lik, 78'lik), kaset veya lambali radyo gibi cihaz ve
ortamlardan farkli olarak miizigi taginabilir hale getirmistir. Transistorlii radyonun,
ses dalgalarini taginabilir héle getirmesi, miizigin liretim ve tiiketim siirecini de
hizlandirmistir. Diger yandan daha 6nceki bolimlerde ifade etmis oldugumuz miizik
ve kamusallik iligkisi de teknolojiyle oldukg¢a baglantilidir. Miizigin kamusalligi,
teknolojiyle birlikte 6yle muazzam noktalara ulasmistir ki; bu durum, bircok maddi
ve sosya degerin tiretilmesine de ortam hazirlamistir.

Miizigin tasinabilir hale gelmesi, 2000°1i yillardan itibaren ¢ok ileri noktalara
ulagsmistir. Mp3 calarlar, cep telefonlari, mini bilgisayarlar vb. bir¢cok cihaz, miizigin
kitlesellesmesine oldukca katkida bulunmaktadir. Radyo, televizyon, internet..vb
kitle iletisim araclart da, miizigin kullanim alanini oldukga genisletmis ve miizige
yeni anlamlar kazandirmistir.

Ayrica ses kayit teknolojileri ilerledikge, teknolojinin, miizigin {iretim
stirecindeki etkinligi de artmaya baslamigtir. Bu ilerleyen teknoloji, muzigi hem
icract profili hem de miizikal tiir anlaminda yonlendirmistir. Gelisen teknolojiyle tiim
enstirmanlara ait sedler, bir bilgisayarla elde edilebilmektedir. Ayrica teknoloji,
zaman igerisinde icraciya ait yetersizlikleri ve hatalar1 ¢ok daha yiiksek bir seviyede
tolere edebilme imkanini beraberinde getirmistir.

Kisacas1 teknoloji miizigi, tasinabilir, saklanabilir, dinlenebilir hale
getirmesinin yanisira kamusal alanin bir pargast héline de getirmistir. Yani miizigi

bireysellikten kitlesellige tasiyan en 6nemli etken teknolojinin gelismesi olmustur.
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4. MUZIK, SEKTOR, SOSYAL HAYAT ILISKIiSi

Muzik en genel ifadeyle; insanin olusturdugu, varettigi sesler biitiintidiir.
Miizigin anlami ise; insandan insana hattd toplumdan topluma farklilik
gostermektedir. Yani farkli kiiltiirler, farkli miizik kavramlarini, farkli miizik
anlamlarin1 kendilerine gore, bir miizik tanimi igerisinde ele alir ve degerlendirirler.

Ornegin batililar miizigi; (Erol, 2009: 75), “Duygu ya da diisiincenin
disavurumu amaciyla, seslerin birlestirilmesiyle ilgili glizel sanatlardan biri” olarak
tamimlarken, baska bir kiiltiir, miizigi sadece bir sézel anlatim bigimi olarak
kullanabilmektedir. Erol’un (2009: 76) ifade ettigi gibi, “... kimi kiiltirlerde yalnizca
“miizik” diye bir soyutlamanin olmadigini bile soylemek muimkinddr. Fildisi
Sahillerinde yasayan Yakuba toplumunun “ta” edimi, Bati kiiltiiriiniin dans, siir ve
miizik diye kategorize ettigi yapilar1 birarada barindirir.” Her ne sekilde olursa olsun
miizigin bir gelenek iizerinden sekillenerek, giindelik yasam pratiginde varoldugunu
soylememiz mumkundur. Aslinda insanoglu, miizigi bir duygulanim araci olarak
kullanmay1 kesfetmistir. Miizik, insanin varettigi bir olgudur. Miizigin hem bir
duygulanim aract hem de bir iletisim araci olmasi, bunun yanisira malzemesinin,
yani sesin soyut bir veri olmasi, insan Uzerinde derin etkiler yaratabilmektedir.

Eski medeniyetlerde ve cesitli kiiltiirlerde miizik islerini kotaran 6zel bir
grubun varligini biliyoruz. Bir tiir sanatta ve sosyal hayatta “uzmanlagsma”
diyebilecegimiz bu siiregte, miizisyenlerin miizigi nasil {irettikleri ve tiiketimin
toplum igerisinde nasil karsilik buldugu bugiin hdld meghul bir konu olarak
karsimizda durmaktadir. Toplumlarin gelisimiyle birlikte miizik {izerinde kullanilan
insiyatif, hem bizzat miizigin kendisiyle ilgili olmustur hem de miizikteki diger
Ogelerin (profesyonellesme, sahneleme, icra modellemesi..vs.) hizla gelismesi
sonucunu dogurmustur.

Miizigin kiiltiirel bir olgu olmasi, onun tarihsel slreg igerisinde dinya

tizerinde yasanan bir takim sosyal, ekonomik ve siyasi degisimlerden etkilenmesiyle
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sonuclanmistir. Yasanan bu degisimler ve bu degisimler sonucu yasanan doniisiimler
miizigin hem yaratim hem de anlamlandirilma siireclerini yeniden insa etmistir.
MUzik, diinyada yasanan ekonomik ve teknolojik gelismelerle aslinda diger
bir bakis agisiyla sektorel hale gelmesiyle, gelenekten kopuk fakat daha kitlesel bir
karaktere biiriinmiistiir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri 17. yy sonlarinda ortaya
¢ikan; diinyadaki iiretim ve bolisiim iligkilerini yeniden sekillendiren, bir sosyal ve
ekonomik sistem olan kapitalist diizenin varligidir. Bu diizen, (Hangerlioglu, 2009:
15), “Uretim araclarina sahip olanlarin {iretim araglarindan yoksun birakilanlara
egemenligi kolelik diizeniyle baslamis, feodal diizenden gegerek en son ve en biiyUk
asamasi olan anamalciliga (kapitalizm) doniismiistiir.” Kapitalizm, {iretim araglarinin
bireysel miilkiyette toplandigi, devamli olarak karin hedeflendigi, ¢alisanlardan,
verilen diisiik ticretlere ragmen yiiksek verimliligin beklendigi bir sistemdir.
Kapitalist diinya diizeninin yarattigi tiretim, dagilim ve bolisiim iliskilerinin
kitlelerin hayatina miidahalesi sadece calisma siiresince sinirlt degildir. Calisma
saatleri disinda kalan “dinlenme zaman1”, ya da “bos vakit” olarak isimlendirilen
sirelerde de kitlder yOnlendirilmislerdir. Yani “eglence” de aslinda
endistriyellesmistir. Bu konuyla ilgili olarak Adorno tarafindan “kiiltiir endiistrisi”
kavrami ortaya konulmustur. Erol (2009: 74) bu konuyla ilgili olarak sunlar1 kaleme

almstir:

Kiiltiir endiistrisi 20.ylizy1l baslarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen eglence endiistrisinin,
kiltirel bicimleri alinip satilan bir mal héline getirmesi anlamina geliyordu. Frankfurt okuluna gore
kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasi kiiltiiriin kendisini bir endiistri haline getirmisti. Onlara gore
kitle kiiltiiri kavrami antidemokratik, “popiiler kiiltiir” ise ideolojikti. Uygun kavram kiiltiir
endustrisiydi.

Kiiltiir endiistrisine gore degisim degerine sahip olmayan tiim kiiltlrel
fadliyetler de bir meta hélini almistir.

Kultr endUstrisinin etkisi altina aldigi alanlardan bir tanesi de muziktir.
Miizigin bir takim tiirlere ayrilmast ve her tiir i¢in hedeflenen birtakim dinleyici
kitlelerinin yaratilmasi ¢abasi da yine endiistriyellesmenin getirdigi uzmanlagsmanin
bir sonucudur. Tarkiye'de bu durum, sektoriin yabanci sermayeyle yonlendirildigi

60’11 yillara kadar bilingli olarak yapilsa da, 60’l1 yillardan sonra bu siireg
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planlamanin &tesinde, sosyal ve ekonomik siireclerle kendiliginden sekillenmis ve
birgok tiir ortaya ¢cikmistir.

Tarkiye muzik piyasasinda 60’11 yillara kadar miizigin enddistriyel bir iiriin
hélini almasinda teknolojinin etkisi oldukg¢a Onemlidir. Teknoloji miizigin
kitlesellesme hizin1 oldukga etkilemistir. 1900’|U yillarin baslarindan itibaren
kaydedilme imké&nina kavusan miizikal {iriin, ayn1 zamanda canli icra mekanlariyla
siirli da olsa bir grup insana ulagsmistir. Ancak radyonun yayginlasmasi (6zellikle de
70’11 yillarda yayginlasan transistérlii radyo), onu takip eden yillarda oldukg¢a
yayginlasan televizyon ve 2000’li yillarin baslarindan itibaren de internet kullanima,
miizigin kitlesellesme siirecini olduk¢a hizlandirmstir.

Aslinda bir miizik eserinin kitlesellesmesi, onu bir pazar ortaminda miisteriye
sunulan bir mala doéniismesi anlamina gelir. Pazar, diger bir ifadeyle piyasa
miisterisinin talepleri dogrultusunda sekillenmektedir. Williams (1993: 43) bu

konuya iligkin olarak sunlar1 kaleme almstir:

Pazar icin iretim sanat Uriiniinii bir meta olarak ve her ne kadar kendisini baska tiirli
tanimlasa da sanatgry1 6zel bir meta iireticisi olarak kavramlastirmay1 getirmistir. Buna bagli olarak
meta iiretiminin agik segik ayr1 evreleri ortaya ¢ikmigtir. Bunlarin tiimii basit parasal mibadele icin
yapilan tiretim sekli i¢ine girmektedir. Burada iiriin satigsa sunulur, satilir ve boylece ona sahip olunur.

Turkiye' de, miizigin kamusal alanin bir pargasi haline gelmesi 60’11 yillardan
itibaren olmustur. Tirkiye' nin miizik sektori 60’11 yillara kadar batili bir anlayisla
sekillenmistir. Aranjman donemi denilen 60’l1 yillarda, aslinda batidaki popiiler
miizigin yerli kopyalar1 yaratilmistir. Burada erken cumhuriyet doneminden itibaren
varolan batililasma c¢abalarinin etkisi bariz bigimde goriiliir. Ancak 60’11 yillardan
itibaren miizigin tastyicilarinin (6zellikle 45°lik) kolay kopya edilebilmesi, yabanci
sermayenin piyasadan ¢ekilmesiyle sonuglanmistir. Bu yillardan itibaren piyasadaki
sermaye sahiplerinin yerlilesmesi, miizigin de daha yerel 6gelerden beslenmesiyle
sonuc¢lanmistir.

Muzik, 70’li yillarda artik kamusal alanin bir pargast halini almistir. Canli
mizik uygulamalar1 (gazino, gece kullibl) ve de Ozellikle transistorli radyonun
yayginlagsmasi miizigin kitlesellesmesinde oldukca etkin rol oynamistir. Ayrica o

donemde yayinlanan birgok miizik dergisi magazinel bir yaklagimla halkin ilgisini
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muizik Gzerinden ¢ekmeyi basarmistir. Bu magazinel yaklasim, muizik Uzerinden
yaratilan birtakim s6hret isimlerin 6zel hayatlarinin alenilesmesini de beraberinde
getirmistir. Glinlimiiz miizik piyasasinda ise bu durum cok daha ug¢ noktalara
ulagmistir. Diger yandan o donemde gazeteler tarafindan diizenlenen yarismalar da
bu kamusallagsma siirecinin bir pargast olmustur. Bu yarismalar birincilerini halk
oylamasiyla se¢mektedirler. Bu durum miizigin, halkin begenisi Uzerinden
sekillenmesini saglamistir, ki bu begeni diizeyi sektoriin miizikal uygulamalarinin
temel referans noktasidir.

Kitlesellesmenin bir sonucu olarak mizik, kulturel oldugu kadar ekonomik
bir deger halini de almistir. Donemin plak sirketleri, bu siiregte birbirinden farkli
miizikal tiirlerde, birbirinden farkli icraci profillerinin albiimlerini yayinlamislardir.
Sonug itibariyle, miizik sektoriiyle sosyal hayat karsilikli olarak birbirlerini beslemis

ve bugunkl hélini almstir.

4.1. Mazik Sektortnun Ekonomiye Etkileri

Herhangi bir alanin sektorel bir yapiya sahip olmasi, onun ekonomik bir
deger {irettiginin en agik ifadesidir. Ekonomik deger iireten hersey ekonomik
biitlinilin bir parcasidir.

Her sektrde oldugu gibi bu sektérde de Uretim sireci arz-talep dengeleri
tizerinden sekillenir. Miizikal {irlinlin yapisal karakteri ve hattd dinleyiciye sunum
bicimi bile bu dengeler dogrultusunda belirlenir.

Muzik sektoriiniin ekonomiyle olan iliskisinde aynen sosyal hayatla olan
iliskisinde goriildiigii gibi baslica li¢ temel aktor rol oynamaktadir. Bunlar:
Teknoloji, “Tiizel kisilik” ve “Kamusal aan”dir.

Miizigin teknolojiyle olan iligkisi bir 6nceki boliimde ele alindigi i¢in biz
buradaki teknoloji kavramini, sektorle iligkisi baglaminda ele aliyoruz. Teknoloji, en
temel anlamda miizigin Uretimine (kaydedilebilmesine, Uretilmesine ve sunumuna)
olanak sagladig: igin, sektorel héle gelmesinde de daima 6nemli bir rol oynamustir.
Biz miizik sektor iliskisinde teknolojinin daha ¢ok kaydedilme ve sunulma
asamalarin1 ele almaktayiz. Teknolojinin kendi igindeki cesitliligi ve teknik
hususiyetleri ayr bir arastirma konusu olarak karsimizda durmaktadir. Bilindigi gibi
miizigin kaydedilebilir hale gelmesinden kisa bir siire sonra kurulan plak firmalar1 ve

fabrikalar sayesinde, alinip satilabilen bir Urln haline gelen muzik, bir kisim 6zel

61



materyaller tlizerinden tasinarak pazara sunulur. Miizik ilk c¢aglarda canli bir
performansin parcasi iken teknoloji ile kaydediliyor olmasi {iriin kavramini 6zgiin
formatlarla tanimlamamiz sonucunu dogurmustur. Bu materyaler, degisen
teknolojiyle birlikte siirekli farklilik kazansa da her donem dinleyici, ancak belirli bir
ticret karsiliginda miizikal {iriine sahip olma sansina ulagmistir. 1900’li yillarin
basglarindan itibaren, sesin degisik formatlara biiriinerek iriin haline gelmesiyle
birlikte baz1 tlizel kisiliklerin -fonogram yapimcisi veya firma- ortaya c¢ikist da
kendiliginden meydana gelen bir durumdur. 70’11 yillara kadar benzer bigimlerde ve
formatlarda {iretilen miizigin, gelisen teknolojik imkéanlarla yeni formatlarda
pazarlanmas1 hem ekonomik verim, hem de teknolojiye ayak uydurabilmek agisindan
bir zorunluluk hélini almistir. Ornegin 70°li yillara kadar varhgmi siirdiiren plak
Uretimi (plak formatindaki miizikal {irtin), 70’li yillardan itibaren yerini kasete (ince
oOlgekli ses bandi), kaset ise bir siire sonra yerini cd’ye birakmistir. Ama materyal her
kosulda endiistriyel bir iirlin oldugu i¢in, ekonomik faaliyetin bir par¢asidir.

2000’11 yillardan itibaren gelisen teknolojiyle miizik sektoriiniin endiistriyel
materyalleri olduk¢a degismistir. Internet kullanimmin yaygimnlasmasmin ve
dinleyicinin miizige ulasirken daha ¢ok bu kanali tercih etmesinin bir sonucu olarak,
hem miizige ulasmay1, hem miizigi ¢calmay1, hem de miizigi saklamayi saglayan yeni
endustriyel teknolojiler ortaya ¢ikmistir. Laptop, cep telefonlari bu iiriinlerden sadece
birkag tanesidir. Ayrica gelisen kayit teknolojileri, ¢esitlenen miizik aletleri vb.
bircok etken, miizik piyasasinin ekonomiye olan etkisini arttirmaktadir.

Burada ele alacagimiz ikinci 6ge olan yapim sirketleri de, mizik sektoruinin
ekonomik deger yaratma siirecindeki temel aktorlerindendir. Yapim sirketi ya da
Tirkiye’deki fikri ve smai haklar yasasinin terminolojisine goére, fonogram
yapimcilart miizigin dogal iiretim ve tiiketim siirecinde ihtiya¢ duyulmayan ve
fonksiyonel olmayan bir konumdadirlar. Ozellikle kayit teknolojisinin gelismesiyle,
miizikal pazarin genis kitlelere yayilmasi siirecinde etkin rol oynayan bu birim,
kapitalist (pazara yoOnelik iiretim ve tiiketim iligkisi) siirecin en tipik aktorleri
arasindadir. Dogalda ihtiya¢ olmamasina ragmen iliskiler ag1 kapitalist sliregte bu
baglamda kurgulandigindan, bu kurgunun bir araciya ihtiya¢ duymasi sonucu olarak
firmalar, sistemde kendilerine yer bulmuslardir. Fonogram yapimcilarinin, sistemin
kendilerine yiikledigi misyonun disina ¢ikarak, miizik iirliniiniin dinleyiciye ulagmasi
stirecinde aracilik yapmalar1 hali, bir siire sonra, yerini bambaska bir tutuma

birakmistir. Fonogram yapimecilari bu misyonun veya asli gorevlerinin disina ¢ikarak,
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miizigin iretim siirecine ve miizikal iirlinlin niteligine etki etmeye baslamislardir.
Miizikal {irlinlin tiir, bi¢im, tavir gibi teknik 6zelliklerine yapilan birgok muidahale
yaninda, sunuma yonelik 6gelerde de (icracilarin sahnedeki tavirlari, medyayla
iliskileri, kiyafetleri..vs) fonogram yapimcilarinin etkinligi bugiin agik olarak
bilinmektedir. Cunkd bu, Grinin pazarlama stratgjisiyle ilgili bir tutumdur. Aslolan
Urdnin pazarin kosullarina gore belirlenmesidir. Miizigin ve miizisyenin naif
konumu veya bu kesimin muhtelif tutumlari, pazarin gereklerine ayak
uyduramazlarsa, triiniin hedef kitleye ulasmasi da sekteye ugrayacaktir. CUnkU
fonogram yapimcisi, ekonominin gerekleri dogrultusunda ve para trafiginin
belirledigi 6lgeklerde isini yapar.

Miizik sektor iligkisinin iiglincii fazinda yeralan kamusal alan kavramini da
daha sonraki baglikta ele alacagimizdan, bu konudaki ag¢iklamalarimizi bunlarla
siirli tutuyoruz. Ancak sektor ve ekonomik iligki alanindaki sdyleyeceklerimiz
elbette bunlarla siurlt degil. Soyle ki; sektoriin iirettigi bu sistem, anlagilacagi gibi
ekonominin temel verileri lizerinden sekillenmektedir. Demek oluyor ki, miizik
sektorii dedigimizde herhangi bir miizik icrasi sonucunda olusan dogal ses
tiretiminden ve temel iletisimden degil, sektdrel bir olusumdan ve bunun besledigi
ekonomik degerlerden bahsediyoruz.

Miizik sektoriinlin kiiresel capta etkinligini ve yarattigi ekonomik degeri
bilmek bugin icin neredeyse imkansizdir. Ancak Tirkiye 6rneginde bir takim
verileri ortaya koymak nispeten miizik ve sektdr iliskisinin ekonomik boyutunu agiga
cikarmak bakimindan yararli olacaktir.

70'ler, miizigin tam anlamiyla sektorel bir yapiya biiriindiigii, bir yandan
dinleyici kitlesinin genisledigi ve miizikal tiirlerin ¢esitlilik kazandigi, diger yandan
dakayit teknolojisinin oldukca gelistigi yillardir. Ancak pazarin genislemis olmasi ve
miizik formatinin plaktan kasete ge¢mesi ve bu formatin kolay kopya edilebilir
olmasi, korsan Uretimini had safhalara ulastirmistir. Bu da miizik sektoriiniin
yarattigi ekonomik degerin kayith ekonomiden c¢ok, kayitdist olmasina neden
olmustur.

Bu sebeple 1970°li yillar Ornegini ele aldigimiz bu ¢alismamizda
Turkiye' deki ekonomik verilerin resmi degerleri ortada olmadigindan, parasal bir

veriyi burada zikretmemiz mimkin olamamaktadir.
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4.2.  Mizik, Sektdr, Kamusal Alan iliskisi

Miizigin sektorel bir yapiya biirlinmesi, miizigin kamusal alanin parcasi
haline gelmesinin bir sonucudur. Bu bakimdan mizik, sektor ve kamusal aan
kavramlar1 igige gegmis bir yap1 arzetmektedir.

Bir baska ifadeyle kamusal alan, mizik tzerinden bir ekonomik ve kiltirel
deger yaratmaya olanak saglayan, genis bir pazar ortamidir.

Habermas'a goére (2010: 175), “Kamusallik ancak, ekonomik ve toplumsal
kosullar, kabul edilebilirlik 6l¢iitlerini yerine getirme, yani tahsilli ve varlikli insan1
olusturan 6zel 6zerklik niteliklerini edinme konusunda herkese esit imkan tanidiklar
takdirde gilivence altina alimmis olur.” Habermas bu konuyu klasik iktisadin
varsayimlariyla iligkilendirir. Bu varsayim ise serbest rekabetin giivence altina
alinmasini 6ngortr.

Buna gore, kamusal alanin varlig1 serbest bir pazar ortamini agikca ortaya
koyar. Kamusal alanin gesitliligiyle de pazar genislemektedir. Yani kamusal alani
¢esitlenmemis bir pazar ekonomisinden bahsetmek imkénsizdir.

Kitlelerin ozellikleri, ortak kullanim alanlarinda serbestlige dayali bir yap1
arzederse de bu, tiiketim ortaminda rahatlamaya, dolayisiyla artmaya neden olur. Bu
sebeple miizik sektoriiniin kamusal alan1 genisletme ve ¢esitlendirme gibi bir misyon
Ustlenmesinden de s6z edilebilir. Bu, onun kitlelerin egitimi ve gotiiriilmesi gereken
hizmet kalitesinin yikselmesi i¢in yapilan bir faaliyet degil, tamamiyle pazardaki
paymnin arttirilmasi igin yapilan bir faaliyettir. Serbest pazar hareketlerinde durum
boyle iken, devletei, kollektivist modellerde daha farkli bir kamusal alan anlayisi
vardir, ki bu daha ¢ok devlet ideolojisinin yaptirimlariyla belirginlik kazanir.

Tiirkiye’nin 70°1i yillardaki miizik ortaminda yaratilmaya calisilan kamusal
alan, bazen oOzel sektoriin bazen de devlet kurumlarinin temel uygulamalarina
tamiklik etmistir. Ozel sektdriin tam olusmamis pazar ekonomisi icinde ¢irpmnan
kicuk esnaf zihniyeti, devletin ideolojik tutumu ve kurumsal egemenligi karsisinda
faaliyetlerinde siirekli sekteye ugradigini séylemek abart1 olmaz.

Devlet 1930'lardan itibaren modern bir toplum modeli idediyle, hem
ekonomik hem de kiiltiirel alanda bir takim faaliyetler gostermistir. 1930’larda
kurulan KiT’lerle devlet, ekonomide kapitalist bir girisimci rollinii Ustlenerek bir
piyasa mekanizmasi yaratmaya calisirken, ayn1 zamanda kiiltiir alaninda da birgok

girisimde bulunmusgtur.
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Halkevlerinin kurulmasi, sanat alaninda yetenekli &grencilerin yurtdigina
egitime gonderilmeleri, yurtdisindan bir takim hocalarin getirilmesi vb. girisimler,
dénemin Kit’ler mantiginin kiltiir politikalarina yansimis halidir.

1930’ lardaki bu tutum, 70’lerde de farkli sekillerde devam etmistir. Devlet,
miizik alaninda kurumsal bir yapilanmaya yonelmis; biinyesinde icrd edilen miizik

turlerini ve UslUplarini da kendi ideolojik yaklasimiyla sekillendirmistir.

4.2.1. Ekonomik Bir Deger Olarak Miizik

Muzik, bugiin ulagsmis oldugumuz eckonomik ve sosyal iligkiler aginda
muazzam bir ekonomik deger Uretmektedir. Ancak buginkl sektorel yapi olusmadan
once de muzik ekonomik bir deger tiretmekteydi.

Insanoglunun temel fiziksel ihtiyaglarmin (yeme, icme, barinma) yanisira,
ruhsal bir takim ihtiyaclar1 da vardir. Miizik, insanin duygu diinyasina hitap
etmesinden dolayi, bu ruhsal ihtiyaglarin karsilanmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.
Bu durum, miizigin fonksiyonel bir yoniiniin de oldugunu gostermektedir.

Muzik, bir iletisim aract olmasinin yaninda aslinda bir etkilesim
platformudur. MUzik icracis1 ya da bagka bir ifadeyle miizisyen olan kisi, muzik
aracihigiyla kars1 tarafa (dinleyiciye) bir duygu aktarmaktadir. Insanlik, miizigin
insanin duygu diinyasina dair birtakim ihtiyaglar1 karsiladiginmi kesfetmis ve bunu
kesfettikten itibaren bundan bir ekonomik deger elde etmek istemistir. O yiizden
aslinda bugiinkii sektorel yapinin evvelinde mizik yine ekonomik bir deger olarak
mevcuttur.

Modern diinya, insanoglunun istek ve ihtiyaglarina iliskin herseyi bir hizmet
sektoriine doniistiirmiis durumdadir. Miizigin de sektorel bir yapiya kavusmasi
aslinda bunun bir sonucudur. Sektdrel yapiya kavusan her alan, belirli bir pazar
ortaminda, birtakim rekabet kosullarinda varligimi siirdiirmektedir. Sonug itibariyle
ge¢misten bugiline degisen sey, miizigin ekonomik bir deger yaratmasi degil, sadece

bu ekonomik degerin yaratim siirecindeki pazar ve pazarlama siirecleridir.
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4.3. Tiirkiye Baglaminda Miizik, Sektor, Sosyal Hayat iligkisi

Muzik, her donemin giinlik yasam pratigi icerisinde 6nemli bir yer teskil
etmistir. Ancak miizigin sektdrel bir yapt kazanmasi, onun sosyal hayattaki
etkinligini oldukca farkli noktalara tagimistir.

Miizik, sektor ve sosyal hayat iliskisi, miizigin kamusal alandaki etkinligi
tizerinden sekillenmektedir. Bu etkinligi miizik aligkanliklari, miizik uygulamalari,
miizikal iligkiler ve sektorel olusum baglaminda incelememiz miimkiindiir. MUzik
aligkanliklarindan kastettigimiz, dinleyici tarafindan begenilen miizigin tiirii, icra
bicimi vb. 6zellikleridir. Miizik aliskanliklari, kisinin yasadig: kiiltiirel ortam, kisinin
sosyoekonomik durumu, egitim dizeyi, etnisite 6zellikleri vb. birgok faktdrin
etkisinde olusur. Caligmamizin eksenini olusturan 70’li yillarda, kent ortaminda;
sanayilesmenin, koyden kente gociin ve degisen tiilketim aligkanliklarinin etkisiyle
birbirinden farkli birgok miizikal tiir ortaya ¢ikmustir.

Miizigin kamusal alandaki etkinliginin bir bagka yansimasi olan miizik
uygulamalarinin ise 6nemli bir parcasini, canli miizik icrasinin yapildig1 sosyal
alanlar olusturmaktadir. Her donemin sosyal hayati kendi gereklerine gore, icra
mekanlarini sekillendirmigtir. 60’11 70°1i yillarin 6nemli icrd mekanlari, detaylarini
gecmis boliimlerde verdigimiz gazino ve gece kuliipleri olmustur. Gece kuliiplerinde
batil1 bir repertuar, batili bir iislupla icra edilirken, gazino ortaminda daha dogulu bir
anlayig hakimdir.

Miizik, sektdr ve sosyal hayat iligkisini bigimlendiren bir onemli etken de
yukarida ifade ettigimiz miizikal iligkiler ve bu baglamda gelisen sektorel olusumdur.
Miizigin sektorel bir yap1 kazanmasi, miizigin belirli bir bilingle, bir piyasa ortami
tizerinden pazarlanmasini gerektirmektedir. Sektoriin sahip oldugu degerler sistemi
ise hem muizikal drind ortaya koyan muzisyeni, hem de bu mizikal Grind tuketen
dinleyiciyi yonlendirmektedir. Diger bir ifadeyle sektor, mizik Ureticisiyle mizik
tiikketicisinin adeta bulusma noktasidir.

Onceleri sadece canli miizik icrasi yoluyla dinleyiciye ulasan miizik, kayit
edilebilme imkanina kavusunca radyo ve plak yoluyla dinleyicinin 6zel alanina
girebilmeyi basarmistir. Yani kamusal alan1 hedefleyen sektor kayit teknolojisi
sayesinde 6zel alana da girebilmistir. Bu kamusalligin i¢indeki 6zel alan kavramini
giindeme getirir ki ¢calismamizin kapsami disindadir ve ayrica irdelenmesinde biiyiik

yarar vardir. Ardindan, gelisen teknoloji bir siire sonra miizigi salt isitsel materyal
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olmanin Gtesine tagimis ve miizigin gorsel materyallerle de desteklenmesine olanak
saglamistir. Artik miizik salt isitsel degil, ayn1 zamanda goriintiiyle beslenmis bir
gorsel-isitsel materyal haline gelmistir. Bu goérselligin katilimiyla etki alan1 daha da
genisleyen miizik, tikketimin oldugu her faaliyette kullanilmaya baslanmistir. Reklam
filimleri, aligveris merkezleri, restorantlar vb. yerlerde miizigin kullanimi buna 6rnek
teskil edebilir.

Miizigin kamusal alandaki etkinligi, sektoriin yarattigi imaj kavramiyla,
ginliik yasam i¢indeki giyim kusamdan, davranis bicimlerine ve hatta dilin
kullanimina kadar bile etkili olmustur. Sektoriin ortaya koydugu miizik yaraticilari,
yani sektorin kendi “star’lari olarak tanimladigi kisiler, bir slire sonra kamusal
alanin bir pargasi héline gelip, toplumun bir¢ok bakimdan 6rnek aldigi kisilere
doniistirler. GUnimuizde, 6zellikle televizyon sektorii tarafindan beslenen bu imaj
kavrami, “olmasi gereken” bir estetik anlayigi, bir yasam bigimini belirlemekle
kalmamis bir de dayatmaya baslamistir. S6hret olmus bir takim insanlarin sézde
“kusursuz” yasamlar1 da, sosyal hayat igerisinde bir 6rnek teskil eder ve insanlarin
tilketim faaliyetlerinde yansimalarini gosterir. Kisacas1 miizik sektorii mizikal Grinle
beraber, ayn1 zamanda ortaya koydugu icraci profiliyle de sosyal hayatta etkisini
gostermektedir.

1900’ yillarin baglarindan itibaren kaydedilebilme olanagina kavusan
miizik, ABD ve Avrupa mense’li sirketlerin Onciiliigiinde, dinyada giderek
genigleyen bir sektdr hdlini almaya baslamistir.

Tiirkiye’deki sektorel yapir ise 60’li yillara kadar bu bahsedilen yabanci
sirketlerin agtiklar1 temsilcilikler tizerinden var olabilmistir. Ancak diinyanin bir¢ok
yerini, potansiyel bir pazar olarak goren bu sirketler, 6nceleri yayinladiklar1 miizikal
Urdnlerle Turkiye deki sosyal hayata cok fazla etki etmeyi basaramamislardir. 60’11
yillardan itibaren ise yabanci miizik sirketleri, yerlerini yerli firmalara birakmaya
baglamislar ve bununla birlikte Turkiye'nin sosyal hayatinin miizik sektoriine
yansimalar1 da bir hayli fazla olmaya baglamistir.

Kisacasi miizik, her zaman kamusal alanin vazgecilmez bir pargasi olmus ve
her donemin gerektirdigi yasam pratigi icinde farkli bicimlerde de olsa varligini
stirdiirmiistUr ve hi¢ kuskusuz stirdirmeye de devam edecektir.

Teknolojinin, miizigi saklanabilir hale getirmesiyle baslayan siire¢, degisen

ekonomik faaliyetlerle ve sosya hayatla buginki halini almistir. Bu sektorel yapa,
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bundan sonra da sosyal hayatla etkilesim igerisinde siirekli degisim gostererek
varolmaya devam edecektir.
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5. SONUC

Bu calismada, Tiirkiye’deki miizik sektor iligkisi ve bunun ekonomi ve sosyal

hayatla olan iliskisi 70’li yillar 6zelinde ele alinmistir.

Calismadan c¢ikarilan sonuglar, ekonomi/sektor, sosyal hayat/kamusal alan
kavramlar: ile miizigin i¢ dinamigi lizerinden anlasilabilecek bir bigimde ortaya
cikmistir. Aslinda bu durum miizigin ekonomiyle iliskisi ve miizigin sosyal hayatla
iliskisi seklinde iki genel baslik altinda siralanabilse de ekonomi ve sosyal hayat
kavramlar1 da birbirlerini etkileyerek sekillendikleri i¢in bu iki kavramin miizikteki

yansimalari da igigce gegerek gelisme gOstermistir.

Miizik, sektorel bir yapiya kavusmadan once glinliik hayat icerisinde gelenek
tizerinden sekillenen bir faaliyet iken, degisen sosyo-ekonomik iligkilerle gelenekten
kopuk, alinip satilabilir bir tirtin haline doniismiistiir. Miizigin bir {irin halini almasi,
miizigin Kitlesellesmesinin, diger bir ifadeyle konser, album, televizyon, radyo,
internet vb. kanallarla birden fazla kisi igin ulasilabilir hale gelmesinin bir

sonucudur.

Kitlesel hdle gelen her veri, kamusal alanin bir pargasini olusturur. Kamusal
alanin bir pargasini olusturmasi miizigin, Kimi zaman devlet, kimi zaman piyasa
tarafindan yonlendirilmesine sebep olmustur. Devlet, ideolojik sebeplerle, piyasaise

ekonomik sebeplerle miizigi yonlendirmis ve kullanmustir.

Ekonomik kaygilarla hareket eden piyasanin, finansal anlamdaki en onemli
aktorleri fonogram sirketleridir. Fonogram sirketleri, miizigin dogal iretim ve
tuketim strecinde ihtiya¢c duyulmayan ve fonksiyonel olmayan bir konumda iken,
miizigin de gelisen teknolojiyle genisleyen bir pazara sahip olmasi, fonogram
yapimcilarini sistemin bas aktorii konumuna getirmistir. Hatta ilerleyen slrecte
fonogram yapimcilari, miizigin dogal Uretim sirecine miidahale etmeye baslamis ve

miizigi yonlendirmislerdir.
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Tiirkiye miizik piyasasinda, 60’11 yillara kadar yabanci fonogram sirketlerinin
varlig1 s6z konudur. Ancak 60’11 yillardan itibaren, piyasadaki yabanci fonogram
sirketlerinin yerini, yerli sirketler almaya baglamistir. Bu degisimin en 6énemli sebebi
miizikal formatin degismesiyle, maliyeti diisiik olan yeni formatin {iretiminin tilke
icinde kolayca uretilebilmes ve bu durumda yabanci firmalarin yerli firmalarla
rekabet edememesidir. Bahsettigimiz yillar ayni zamanda, istihdam imkéanlar
sebebiyle kirsal kesimden kent ortamina yogun bir gé¢ dalgasinin yasandigi yillardir.
Bu gb¢, mizik piyasasinin yerli fonogram yapimecilarini da getirmistir. Piyasanin
yerlilesmesi de miizik piyasasini miizikal tiirler anlaminda oldukga etkilemistir.

Bu veriler dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglara ek olarak sunu sdyleyebiliriz
Ki, diinya oOlg¢eginde yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik gelismeler, yasanan
dontistimler, miizigin sadece yaratim siirecini degil ayn1 zamanda anlamlandiriima
stirecini de yeniden insd etmistir. Miizik artik, ekonomik deger yaratma kaygisiyla
hareket eden pazarin (sektoriin) bir pargasidir ve Kitlelerle ancak bu ortam Uzerinden
var olmaktadir. MUzik her zaman kamusal alanin bir pargasi olmustur; ve her donem

giinliik yasam pratiklerinin gerektirdigi olgiitlere gére varolmaya da devam edecektir.
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EK 1: Alaeddin Yavasc¢a ile Kisisel Goriisme
30 Nisan 2012/ Hali¢ Universitesi (ISTANBUL)

Profesyonel miizik hayatimzin basladig1 50°li yillarda Tiirkiye’deki miizik
ortami genel hatlariyla nasildi?

Genel hatlartyla bugiinkiinden daha iyiydi. Tiirk miizigi bir¢ok bakimdan hakettigi
yeri buluyordu. Sonra 50°li yillar okullasma yillar1 oldu. Yani konservatuarimizin
faaliyete gectigi devreler oluyor. Koskoca Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kendisine ait bir
miizigin konservatuar1 yoktu; “Alaeddin Yavasca burada Istanbul Universitesi’'ndeki
koro faaliyetlerini kastediyor. O yillarda konservatuar ve devlet korosu yoktur.
Ancak 1970°li yillarda kurulabildi.” gonliimiiz istiyordu ki devletin benimsedigi,
kendi adin1 verdigi bir Tiirk Musikisi Konservatuart kuralim. O zaman ayni
devredeki bu arzular tagiyan, iki elin sayis1 kadar arkadagla bu bir nevi hamle olacak
olan, hakettigi yeri bulacak olan konuyla ilgili olarak, Tiirk Musikisi korosunu
kurarken ve faaliyete gecirirken, bunu devlete bagli bir 6grenim sekline sokmak en
blylk emelimizdi. Bu ¢alismalarin sonunda evvela liniversite korosu faaliyete gegti.
Koronun ilk faaliyete gecisi Erciimend Berker zamaninda oldu. Fakat Erclimend
Berker kurup 1-1,5 sene idare €ttigi zaman, hi¢ unutmam Yegéah takimiyla basladik.
Enstriimanlar da asag1 yukari tiniversiteyle baglantisi olan kisilerdi. Onun disinda da
bu konuya yatkin bazi1 arkadaslarimiz vardi. Hem saz temini hem de Erclimend beyin
zamaninda ¢ok titiz sekilde tertiplenmis olan kadin ve erkek seslerinin bir araya
gelmesiyle caligmalara basladik. Sahnelenmesini de yaptik fakat Erclimend hukuk
fakiiltesini bitirdi, ondan sonra askerligini yapmak {izere ayrildi, Ankara’ya gitti,
koro dagildi. Yalniz koro dagilmazdan evvel Erclimend’in zamaninda Nevzat Athg
da kemaniyla istirak ediyordu yani refakatteydi. Tabi koronun dagilmasi epey bir
rahatsizlik verdi, tekrar toparlamak kolay olmadi ama tiim bunlara ragmen devreye
Nevzat Athg girdi ve o zamanki arkadaslarimizdan bazilariyla, Yilmaz Oztuna’nin
da Ankara’dan bu konuyu desteklemesi ve tesvik etmesi rol oynamis olabilir,
tiniversite korosu tekrar toparlandi, Nevzat’in idaresinde yillarca devam etti.
Konserler verdik, verdigimiz konserler ilgi ¢ekti ve bu ilginin iizerine Istanbul
Radyosuna Cevdet Cagla tayin edildi ve o devrelere rastlayan giinlerde radyoyla bir
irtibat kuruldu. Radyoya ¢alismalarimizi ve sonuglarini yani icralarimizi aktarabilme
imkén1 bulduk. Ben de koronun solistiydim o zaman. Bu sefer benim solo nazari

dikkati gekti. Ben okudugum zaman bana koronun idaresi olarak kemaniyla Nevzat
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Athig istirak etti, Vedat Athg vardi; tanbur ¢aliyordu. Hiisnii Cosar vardi o zaman.
Yani iiniversite korosundaki enstiirman kullananlarla, idare eden; yabanci yok kendi
blinyemizde bu isleri hallediyorduk. Fakat beni bir giin Cevdet Cagla ¢agirdi dedi ki,
senin bir solo i¢in imtihana girmen lazim. Ciinkii bir resmiyet kazansin bu konu ve
imtihan gununt bana bildirdiler, imtihana girdim ve Dede Efendi’nin olan
“Zilfiindedir Benim Baht1 Siyahim” adli buselik eseri okudum ve ondan sonra
radyoya kabul edildim. Universite korosuna da ilgim devam etmesine ragmen
radyoya girmem sebebiyle zaman bakimindan sikintilar yasadim ve iiniversite

korosuyla iliskim kesildi ve radyo hayatim basladi.

Tam radyo demisken bir soru yoneltmek istiyorum, Turkiye’de ilk radyo
yaymin basladig: yillar sizin diinyaya gelis tarihinizle asag yukar1 ayni yillara

denk geliyor. Radyonun sizin miizikal hayatimizdaki onemi nedir?

Dinlenecek vasifta, kaliteli eserler ancak radyodan dinleniyordu. Yani piyasadaki

miizik her zaman piyasa olarak devam etmistir.
O donem piyasa diye tabir edilen miizik nasildi hocam?

Iyiydi. O zaman hakikaten rahatli bir konser igin bir refakat grubu kurabilmek ¢ok

kolayd1 ve ¢ok giiclii sazlar vardi o zaman.

Peki Klasik Tiirk Miizigi disinda baska hangi miizikal tiirler vardi?
Bir piyasa vardir.

Piyasada neler vardi biraz daha acarsak? Kimler neler soyliiyordu?

Piyasada Miizeyyen vardi, Hamiyet vardi, Safiye hamim vardi. Ahmet Ustiin de
zamanla piyasaya intikal etti. Ama bizim ¢alismalarimiz daha seviyeli daha ciddi
olmustur. Radyonun yiiriiyebilmesi i¢in sanatkarlarin disiplinli olmasi1 lazim.
Okuyabilecek vasifta olan assolistler simarik ve hep disardan teklifler aliyorlar. Bu
sefer programlar aksiyordu. Ben ile Sami o zaman epey yUklendik. Beklerdik, solist
gelmezse biz devreye girerdik. Cevdet Cagla zaten miizik miidiiriiydii. O zaman bize
cok yardim etmistir radyonun noksanliklar1 ama o siralarda Leon Hanciyan biitiin
kiilliyatin1 radyoya verdi. Ama onlarin hepsi de hamparsum notasiydi. Leon
Hanciyan’1 Refik Fersan’dan 6grendik. Ondan sonra Mesud Cemil de geldi koroyu
kurdu. Dedik ki hi¢ icra edilmemis Leon Hanciyan kiilliyatindan besteleri, biiyiik
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formda eserleri bulalim, bunlar1 calisalim. Biz gectik, ¢6zebildigimiz kisimlar
cozdiik, c¢ozemediklerimizi Refik Fersan’a ¢ozdiirdiik ondan sonra bayagi bir
takimlar ¢ikt1 orta yere. Bu takimlara calistik, Mesud Cemil’in idaresinde Klasik
Tirk Musikisi korosu kendi biinyesinde sekillenmeye girmek suretiyle gorevine
devam etti. Biz bundan ¢ok faydalandik. Miizeyyen gibi Hamiyet gibi piyasa isimler
radyodaki programlarini aksattiklart zaman Arif Sami ile ben onlarin yerlerini

doldururduk. Biz ismimizi dyle yaptik.
Tiirkiye’de o yillarda TRT disinda hangi radyolar dinleniyordu?

Arap radyolar1. Ciinkii Ankara radyosu da sekillendikten sonra, hem klasik korosu

oldu hem fasillar oldu. Radyo artik sekillendi o zaman.

Peki TRT disindaki radyolarin dinlenmesi Tiirkiye’deki miizik piyasasini tiir

anlaminda nasil etkiledi?

Dedigim gibi agirlik Arap radyolarindaydi. Bu da arabeskin ortaya ¢ikmasina sebep
oldu. Arabesk daha ¢ok piyasada yer buldu. Tabii bu tiir musikisi i¢in atilim
bakimindan set olusturur. Ciinkii zevk bizim istemedigimiz bir sekilde 6n plana gecti.
Kalabalik toplum 6nem tasidigindan dolay1 arabesk anlayis da yavas yavas kendini
gostermeye basladi. Piyasada tamamen arabesk oldu. O devri biz ge¢is donemi

olarak kabul ediyoruz. O gecis doneminde ¢ok hizmet ettik.

1934°de radyoda konulan Tiirk miizigi yasagi daha sonra miizigi tiir ve icraci

anlaminda nasil etkiledi?

Bir Ankara Radyosu vardi. Ankara radyosunda bir Mesud Cemil vardi. Klasik koro
kurdu. Iste yine Cevdet Cagla’lar, o jenerasyondan Rusen Ferit Kam’lar. Onlarin
mevcudiyeti Tiirk musikisinde seviyeli icralarin baslamasina imkan sagladi. Ama o
arada da boyle bir Tiirk Musikisine resmi kesimde bir soguk bakis, izah1 miimkiin
olmayan bir soguk bakis oldu. Bu bir siire icerisinde menfi oldu, etkiledi. Sonra
gelenler ve radyolarin giicliiliigii, radyoda bir nevi konservatuar disiplininin olusu
Turk Musikisinin toparlanmasina, fasil programlari ve bunlarin igerisinde solislik
esvabta olanlarin, sanatkarlardan da idarelerin faydalanmasi yavas yavas radyo

anlayisinda bir Tiirk Musikisinin artik yerlesmeye baglama imkanini saglamistir.
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Saadettin Kaynak Turk film tarihinin énemli bir bélimunde seksen kadar filme
miizik yazdi. Bu miiziklerin Tirkiye’deki ilk film miizigi o6rnekleri oldugunu

sOyleyebilir miyiz?

Gayet tabii. Simdi bir defa daha o zaman Tiirkiye’de boyle film yapabilmek ve
miizik agirlikli bir sey yapabilmek daha zordu. Bu bakimdan o zor devreler bir
zaman dilimi icerisinde atlatildi. Atlatildiktan sonra da radyoda yetismis elemanlar,
radyo anlayigina girmis olan elemanlar piyasanin da dikkatini ¢ekti. Bircok erkek ve
kadin sanatkarlar hatta klasik musiki de ayni zamanda halk musikisinde pek ¢ok
sanatkarlar sahne tarafindan elde edildi. Solist olarak c¢iktilar, fasil olarak c¢iktilar.

Ama hep icralarini devlet disiplini i¢erisinde yapan bizler o tarafa meyletmedik.

Peki hocam 60’ yillara degin hangi plak firmalarimin varhgindan soz

edebiliriz?
Ben Odeon’a bagliydim.
Tiirkiye’de konservatuarlarin acilmasi icra seviyesini sizce ne yonde etkiledi?

Konservatuarlarin agilmasi Tiirk musikisi i¢in bir penceredir. Clinkii bir okul yoktu.
Tiirk musikisi 6grenecekler i¢in, o konuda kabiliyeti olanlar i¢in basvuracaklari,
yetisme arzularini tatmin edecekleri bir okul yoktu. Ancak ve ancak bizim uzun
gayretlerimizle Nisantasi’nda liseden sonra tahsil gérmek tizere bir okul kurduk
ancak YOK kanunuyla isler bozuldu. YOK kanunu gelince bizim konservatuarin da
bir liniversiteye baglanmasi gerekti. Erciimend Berker konservatuarin miidiiriiydi,

biz de hocalariydik.

1970’1i yillarda kurulan devlet korolar1 Tiirk Musikisini icra bakimindan
etkiledi mi?

Devlet korolart muntazam ad iistiinde devletin kurdugu ve kadrolarin1 verdigi bir
icra heyeti olarak tabi bunlar hep koronun idaresinde olan kisiye bagliydi. Bu koroyu
Nevzat Atlig kurdu. Onun temelinde de {iniversite korosu var. Gerek saz gerek ses
ondan eleman almak suretiyle bdyle bir 6n kurulus yapildi. Ondan sonra bizim
Nisantasi’ndaki konservatuar devreye girdi. Onu da YOK kanununa kadar getirdik.
Radyolar hazir sanatkara kavustu. Erkek ve kadin sesler, enstiirmanlar yetisti. O
devre konservatuarin ¢ok faydasi olmustur. Ama YOK kanunu Tiirk Musikisi

Konservatuarlarinin  yikimi  oldu. Ciinkii iniversiter diizene Tiirk Musikisi
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Konservatuart giremez, girmemesi lazim. Onun kendine gore bir yasayisi vardir,
onun kendine gore bir metodu vardir. Onun kendine gore bir egitim diizeni vardir.
Bir rektore baglandigin zaman bu diizen bozuluyor, programlara rektorliik miidahale

ediyor. Bu bizim konservatuarin hazin bir duruma gelmesine sebep oldu.

60’ 70°’li yillarin miizikal ortamm tasvir edilirken gece Kliiplerinin ve
gazinolarin o6nemli icra mekanlar1 oldugu sodyleniyor. Bu mekanlar sanatg

profili ve icra bakimindan nasildi1?

Ad iistiinde gazino. Bir defa onlar bilimsel degil, biraz kabiliyeti olan, poh pohlanan
ve gazinocularin oyunlarina gelen gerek kadin gerek erkek sanatkarlar bir de
mecmualar var onlar1 destekliyen, onlar i¢in yazi yazan, resimlerini basan tabi bu
zeminde dejenerasyon hakim olmaya basliyor. Gazino anlayisinda ve seviyesinde
olan yazarlar devreye giriyor ve bu suretle tasvip edemeyecegimiz bir zaman dilimi

olugmus oluyor.

Ozel radyolarin ve 6zel televiyon kanallarimn kurulmasi icra bi¢imlerine nasil

yansidi?

Efendim 6zelin ad: belli. Disiplin olursa 6zel olmaz. Ozel ad1 tastyan yerlerde ciddi
bir ¢calisma zemini ama ciddi ¢alismanin verimli olmasini saglayacak sekilde bir
zemin olmaz. Benim indimde mizik sadece miizik degildir, bilimdir. Miizigi eger bir
okul Ogretiyorsa, bunun bilimsel tarafini da Ogretiyor, bunun tarihi tarafin1 da
Ogretiyor ve bir sanatkar olabilmesi i¢in bir kisinin nelere malik olmasi gerektigini
ortaya koyuyor. Sahsi, subjektif ve bir de genel bakis acisinda bunlar faaliyete
gecmis oluyor ve miizik kaliteli vasfini bu tarz icerisinde devam ettiriyor. Bunlardan
cok iyi erkek ve kadin solistler ¢ikiyor. Bir kismi da radyolar tarafindan dikkati
¢ekiyor ve radyolarda imtihan agiliyor, imtihanlara giriyorlar, imtihanlarla radyo
sanatcisi olunuyor. Radyo sanat¢ist olduktan sonra iste sana halkla irtibatin1 temin
edecek bir yer. Bunlarin biraz 6ne ¢ikanlart mecmular tarafindan roportaj yapilanlari
her biri bir gazino patronunun ilgisiyle sahne sanatkari oluyor. Bu sefer sahne
devreye giriyor. Bunu yapabilecek var yapamayacak var. Bir defa iyi yetismis,
disiplinli, musikiyi ancak kaliteli radyoda icra etmek arzusunda olan kisiler sahneye
ilgi gostermiyor. Ama dayanilamayacak sekilde teklifler de geliyor. Bu teklifler

karsisinda sanatkarin tutumu énemli.
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Son olarak miizik piyasasinin bugiinkii durumunu nasil degerlendirirsiniz?

Bir kaliteli miizik vardi. Bu ayni zamanda yetismislerin miizigiydi. Bri de piyasa
zevkinde, piyasa anlayiginda hatta biraz arabeske kagan ki bunlar genelde ihtiyaca
binayen c¢ikiyor, halkin okumamis ve gelisememis kitlesiyle gelismis kitlesinin
musiki hakkindaki deger yargilar1 farkli. Bu deger yargilarindan okumuslara ait
olanlarin sayis1 az ve anlayislar genis kitle tarafindan biraz daha zor olanlara halk

yanagmiyor. Yani birisi ticari digeri ciddi.
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EK 2: Biilent Forta ile Kisisel Goriisme

2 Nisan 2012/ MU-YAP- Taksim (ISTANBUL)

Oncelikle, kac yildir bu sektordesiniz?

Ben yaklasik yirmi yildir bu sektordeyim. Yani doksanli yillardan beri diyebilirim.

Peki sektoriin 90’hh yillardaki durumuyla ilgili olarak neler soyleyebilirsiniz?

Hem sektdrel anlamda hem mizikal anlamda.

Simdi soyle s6ylemek lazim; miizik diye ifade ettiginiz sey aslinda toplumun aynasi.
Yani o donemde toplumda ne olup bitiyorsa bu bir tiir miizige yanstyor. 90’11 yillar
hemen darbe sonras1 yillar ve dolayisiyla Tiirkiye 1980°den sonra yeni bir diinyaya
acilma gibi bir siire igerisine giriyor. Dolayisiyla 90’11 yillarin da en temel seyi bir tiir
bir pop patlamasi diye ifade edilen donem ve ayn1 zamanda Tiirkiye’de de popiiler
hayatin bir tiir onaylandig1 bir dénemdir de o zamanlar. Yani aslinda isin biraz
tarihine bakacak olursak; 70°li 80’11 yillar Tiirkiye acisindan daha farkli bir yan, daha
blyUk politizasyon var, politizasyonun miizige yansimasi var ve agirlikla da hani bir
tiir elit kesimlerin biraz hani anadolu kiiltiiriiyle tekrar bulustugu bir déonem. O
donem i¢in Anadolu Pop, Anadolu Rock diye ifade ettigimiz; Baris Mangolarin, Cem
Karacalarin, Edip Akbayramlarin 6nde oldugu bir yer ve ayn sekilde de Tiirkiye nin
yavas yavas batiya agiliyor olmasinin izleriyle bizim pop miizik diye ifade ettigimiz
ve bir tiir aranjman kiiltiiriiyle yetismis bir yil biitiinliigii 70’lerle 80’ler. Ama 80
yiliyla beraber Tiirkiye’de iste Ozal politikalarmin falan uygulanmaya konmasiyla
beraber, Tiirkiye’deki bir siirii sey gibi aslinda miizik de giderek poplasiyor ve 90’11
yillarda asag1 yukari iste pop miizikte ortaya c¢ikan, bugiin hald varligini stirdiiren,
Tarkan’d1, Serdar Ortag’d1 gibi bir siirii sarkicinin ilk albiimlerinin yayinlandigi ve
pop miizigin ¢ok yayginlastigi yillar onlar. Bunda birkag¢ tane faktor var: tabi bir
tanesi miizigin yayinlandigi mecralarin devlet tekelinden kopmasi, yani 6zel
televizyonlarin 6zel radyolarin acilmasi, ikincisi, Tiirkiye’de bir orta sinifin, kentli
bir orta sinifin olugsmaya baglamasi sonug olarak 90’11 yillarin ana egemen miizigini
pop miizik haline getiriyor ve yine o donemde iki tane temel egilim gérmek miimkiin
aslinda. Yavas yavas bir kism1 diinyanin o genel pop formlarini kullanan miizikler

oldugu gibi bir de buna bir tiir direnis gibi yerel miiziklerin de 6n plana ¢iktig1 bir
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sey. Yani ikili bir siire¢ aslinda. Bir yaniyla hersey birbirine benzeyen bir standarda
giderken kiiresellesmenin ilk basladigi yillar olarak varsayarsak onu ikincis de
diinyanin her iilkesinde oldugu gibi buna tepki duyan bir tiir kendi yerel kiiltiirlerine
sarilan bir miizik tiirliniin ortaya ¢ikmasi bu da daha ¢ok aslinda halk miizigi hatta
sehirdeki alternatif hayatlar1 diigiinlirseniz hafif hafif rock miiziginin de giineme
geldigi bir sosyoloji igerisinde gegti 90’lardan asag1 yukart 2000’lerin sonuna kadar
ana trend, ana egilim miizikte de toplumda da bana gore benzer bir seyir izledi. Biz
de bu ise girdigimiz zaman dedigim gibi ana akim olarak main stream olarak
poplasan bir sey vardi. Bu tabi o miizik tiiriiniin ayn1 zamanda ondan Once tiretilmis
miizik tiirlerini de icine ¢ektigi yani arabeskin giderek poplastigi popun giderek
arabesk motiflere gittigi hatta halk miiziginin rock formlarinda biraz batil1 sekilde
yeniden icralarinin oldugu iste Haluk Levent gibi sanat¢ilarin daha sonra Kirag gibi o
cizgiyi silirdiiren sanatcilarin ortaya ¢iktigi bir siirecti bu. Toplumda ne oluyorsa
miizik de onu yansitan bir sey oluyor. Burada bir yontem olarak toplumsal bir
gelismeden miizik analiz edilebilir ya da miizikten toplumsal gelisme analiz

edilebilir. Bunlar ¢ok ortiisen seyler diye diisiiniiyorum ben.
Tiirler giderek birbirinin icine gegmeye bashyor galiba.

Tirler birbirinin igine ge¢cmeye basliyor. Bunun da bir karsiligi var. Aslinda o
yillarda hayatlar da birbirinin i¢ine gegcmeye basliyor. 60’lar 70’ler nasil bir kdyden
kente gd¢ varsa ve onun miizigi olarak ortaya ¢iktiysa yani Orhan Gencebay miizigi,
Ferdi Tayfur miizigi. Artik kdyden kente gdgenlerin artik kendi kdylerini aradigi
degil de sehirli hayat igerisinde kendi tiirlerini yarattiklar1 bir donem oldugu igin,
sehir hayat1 kent hayat1 birbirinin igine gecti. Ondan sonra, bir metropolitan gelisme
oldugu icin alt kiiltiirler olusmaya baslad. Iste bu tiirkii barlarin ortaya ¢ikisi, rock
barlarin ortaya c¢ikisi yani sehir hayatiyla, bir de kitle iletisim araclarini diisiiniin;
1970’lerde bir tane radyo var. Radyoda halk miizigi ¢aliyor, kdyde bu yasiyor. Ama
90’lar Tirkiye’sini disliniin, cogullasan bir kitle iletisim araglar1 var. Artik
Hakkari’'nin bir koyiindekinin duydugu bir miizikle, Istanbul Nisantasi’ndakinin
duydugu miizik ayni. Bunlardan biri birini terih ediyor, 6biirii Obiiriinii tercih ediyor.
Ama ulagilabilir kilinmis oluyor artik bu. Dolayisiyla bu da hayatlar igige gectigi

icin, ister istemez tirler de mizik turleri deicice geciyor.

Burda 90°h yillarda a¢ilan miizik kanallarinin etkisi biiyiik olsa gerek.
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Tabi. Tiirkiye, diinyadan hemen sonra, miizigin toplumsal olarak bu kadar basat hale
gelmesinden sonra, miizik televizyonu gibi bir seyle tanisti. Dolayisiyla videoyla
tanisti. Video ile audio farkli iki tiir sonug yaratir. Audioda sesi dinlersiniz, sesin
hoslugu giizelligi ama video isin icerisine girdigi zaman artik ses yavag yavas geride
kalir. Goriintiiyle birlesmesi bir sonug yaratir. Dolayisiyla artistler de artik gorselligi
de olan iste hanimefendiler, yakisikli ¢ocuklar bazli bir noktaya dogru kayar.
Dolayisiyla bu da hayat1 belirleyen bir sey olmustur. Yani miizik yapis sekli, bir
miizisyende aradigimiz o6zellikler ¢cok daha farkli. Birinde ses ve sanat icrasi
Onemliyken 6birinde imaj sonug olarak bunun 6ntine geger. Ama bu sadece muzikte
olan bir sey degil, mesela reklam sektorii de ¢ok benzer bir sey yasamustir.
Dolayistyla 90’larda radyolarin acilmasi, miizik kanallarinin ag¢ilmasi, videonun
hayatimiza girmesi, biitiin bunlar birlestigi zaman da ¢ok daha birbirine yakin, ¢cok
daha genis kitlelere hitap eden, ama ¢ok kolay tiiketilen ve kolay iiretilen bir miizik

diinyasi1 da ortaya ¢ikar. Bana gore bu donemin en temel 6zelligi bu.

Yani gorselligin 6n plana gecmesi, icraci profilini de degistirmis oluyor bir

yerde.

Cok istisnalar haricinde, bugiin de baktigimiz da onu goriirsiinliz. Asag1 yukari
birbirine ¢ok benzeyen soundlar, ¢cok benzeyen kadin tipleri, cok benzeyen erkek
tiplerinden olusan bir pop miizik diinyas1 miizigin merkezine yerlesir. 1940’lardan
70’lere geldigi zaman, yorumcu, Tiirk Sanat Miizigi agirlikli, biraz assolist olanlarin
kiicimsendigi ¢iinkii assolistler hem fizikleriyle hem sahneleriyleyken, Tiirk Sanat
Miizigi akademisinin genellikle kiiclimsedigi insan tipleridir bunlar. Ama 1990’lara
geldiginiz zaman da asil olarak imajin 6n planda oldugu, miizigingok aynilastigi,
sOzlerin ¢cok aynilastig1, biraz toplumsal tempo igerisinde insanlarin ¢ok da dyle derin
seyler diisiinmesine imkan tanimayan bir eglence miizigi egemen. Yani 1990’larin

2000’lerin en temel 6zelligi bence bu.

Ben biraz meslek birliklerine gelmek istiyorum. MU-YAP, MESAM, MSG VE
MIYOR-BIR gibi mesleki érgiitlenmelerin etik ve ahlaki boyutu sizce nedir?

Etik boyutu aslinda ¢ok net ortada bana goére. SOyle sOyleyim; ozellikle internet
caginda bu ¢ok daha yaygin bir hale geliyor. Birtakim insanlar ki bu insanlarin temel
ozelligi, yaraticiliklari, fikirleriyle hayatlarinin idame ettirmeleri yani bir sarki

sbzint yazmak, bir besteyi yapmak, onu yorumlamak yani eski deyimle onlarin
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fitratinda var, varolussal bir sey onlar i¢in. Yani bir tiiccar gidip buzdolab1 alip
satiyorsa, o becerisi lizerinden hayatini kurguluyorsa bu insanlar da genellikle
bundan bagka bir sey yapma 6zelligi olmayan yani ana sermayesi bu olan insanlar.
Dolayisiyla o insanlarin yaratimlarinin bir tiir toplumsal karsiliginin olugmasi lazim
yani onlarin haklarinin toplanip, uygun bir sekilde dagitilmasi lazim. Tiirkiye tabi
tuhaf bir Ulke. Turkiye fikre, soyut mulkiyet fikrine falan ¢ok yatkin bir {ilke degil.
Yani bize gore, bir adamin kitabini kitapevinden ¢aldigin zaman hirsizsinizdir ama
icindeki fikri c¢aldigimiz zaman gayet normal karsilanir. Bizde genellikle fikir
yasaklanan birseydir, degerlendirilen veya iicretlendirilen bir sey degildir. Ama
diinyaya baktiginiz zaman, diinya esas olarak bilginin para ettigi bir yerdir.
Dolayistyla bu orgiitler bu insanlarin yarattiklar1 seyin herkes tarafindan kullanilirken
bunlarin haklarmin takip edilmesi {izerine kurulmus kuruluslardi ve aslinda enteresan
bir i de yapmaktadirlar. Ciinkii fikir bir manada onlarin miilkiyetidir, onlarin
yaraticiliklaridir ve bunun takibini yapan kuruluglar. Aslinda temel baktiginiz zaman
bir sendikanin iicret kavgasi yapmasindan ¢ok farkli bir yan1 yok. Dolayisiyla etik

temelleri belki ¢cok saglam.
MU-YAP kac¢ yilinda kuruldu ve kurulum amaci neydi?

MU-YAP 2000 yilinda kuruldu. iki temel amaci var: Kendi iiyeleri miizik sektdriine
yatirim yapan iiyeler dolayisiyla bunlarin yaptiklar1 yatirnmin hakkimni takip etmek
icin, ikinci temel konu da Turkiye deki muizik kdltdrinin ve muzik sektorunin
gelismesi icin, yapilan faaliyetler. Yani bir tiir bir mesleki orgiitlenme olarak
algilamakta fayda var ve ¢cok daha yeni. Belki bir insan omrii i¢in 10 sene fazla
birseydir ama bir kurum i¢in o kadar degildir. 10 yilda diinyadaki benzerleri kadar

sistematik calisan bir kurulus haline geldi.

Miizigin herhangi bir bedel 6demeksizin internet iizerinden edinilebilmesi
sadece Tiirkiye’de degil, tiim diinyada miizik sektoriinii biiyiik bir sorunla kars:
Kkarsiya getirdi. Amerika, Ingiltere gibi iilkeler internet iizerinden kurgulanan
bir pazarlama ve dagitim sistemine ge¢meye basladilar. Bu durum plak
sirketlerinin de doniisiime ugramasimi ka¢inilmaz hale getirmis durumda.

Tiirkiye’deki miizik firmalar1 bu doniisiimiin neresinde?

Tiirkiye’de daha farkli bir yol izledik biz. Plak sirketleri tek tek bunun pesinden
kosmadilar. Yetkileri MU-YAP' A verdiler. MU-YAP bu déniisiimii tertip eden

83



kurum haline geldi. Su anda nerde derseniz; fiyat skalasi olarak degil ama temel is
modelleri agisindan diinya nerdeyse biz de ordayiz. Yani su anda diinyadan ¢ok geri
bir noktada degiliz. Farkimiz ne? Farkimiz su; oralar yasaya saygi duyulan, yasali
iilkeler. Tirkiye’de ise; insanlar ev kirasinin 6demez, elektrik parasini 6demez, su
parasinin 6demez yani Tiirkiye’de kacagi olmayan herhangi bir sey géremezsiniz.
Yani doktora tezlerini calarlar sonra YOK Baskani olurlar. Tiirkiye aslinda fikrin
calinmasindan rahatsiz olan bir iilke konumunda degil. Dolayisiyla bizim isimiz daha
zor. Ama temel i3 modelleri acgisindan bakacak olursaniz, biz bugiin biitiin mobil
telefonlar, internette TTNET gibi yerleri, youtube, myspace, nepster gibi biitiin
alanlar1 lisanslamis bir meslek birligiyiz ve buralarda da uyguladigimiz ig modelleri
aslinda diinyaya paralel giden is modelleri. Ciinkii internet sadece internet degil, cep
telefonlar1 vb miizigin kullanimi c¢ok degistirdi. Eskiden miizik sektorii sdyle bir
sektordii; o da ¢ok yeni bir sektor aslinda 19.yy’in sonlarinda kuruluyor. Bir tane
miizik¢alar bir alet ve bunun i¢ine koydugunuz bir ses tastyicisindan olusurdu. Bu bir
donem cd, bir donem plak, bir donem gramofonda cevrilen seyler. Miizik endiistrisi
dediginiz sey, bu fiziki tasiyiciy: satarak para kazanan sektorii.(CD satar, kaset satar)
Her teknolojik degisiklikte esas body ses tasiyicisinin  kendisiydi. Simdi
paradigmatik bir degisiklik oldu. Ses tasiyicisiyla, sesi ¢alan sey aynilasti. Yani ne
yapti, cep telefonu i¢ine herhangi bir sey koymadan bir sanal mp3 indirerek miizik
dinleyebildiginiz bir sey haline geldi. Ipodlar benzer bir sey yapti. Yani fiziki
tastyicinin kendisine olan ihtiya¢ ortadan kalkti. Sizin dinlediginiz seyle miizigi
tasiyan sey aynilasti. Bu su demek; miizik sektoriiniin bugiine kadar bildigi biitiin
aligkanliklar degisti. Onun biitiin basaris1 ses tasiyicisini satmaktan ibaretti. Bu
ortadan kalkinca, internetin yaptigi sey bu oldu. Bilgisayar hem ses tasiyicis1 hem de
miizigi dinledigimiz bir sey haline doniistii. Dolaysila geliri bagladigimiz sey
buharlasti. Geliri bagladiginiz sey buharlasinca miizik sektorii cok biiyiik bir krizle
karsilast1 diinyada miizik endiistrisi. Eskiden kriz yasamiyor muydu, yasiyordu. Iste
plaktan kasete gegerken bir kriz yasiyordu. Ama bu kriz ayn1 zamanda ¢6zliimiinii de
kendi iginde tasiyordu. Ornegin bir Beatles plagini kasete gectiginde bir de kaset
olarak aliyordunuz, Cd’ye gectiginde bir de Cd olarak, yast bugiin 60’lar civarinda
olan insanlarin evine gidin, bir Beatles plagi vardir, bir Beatles kaseti vardir, bir
Beatles Cd’si vardir, simdi bir de Beatles’in Ipodlar1 oldu. Biitiin bunlarin hepsi
aslinda ayn1 master banda tiiketiciden alinan ¢esitli paralarla krizler asila asila geldi.

Ama son kriz dyle bir hale geldi ki, tasiyic1 ortadan kalkiyor. Dolayisiyla burada
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biitiin internet sitelerinin, onlar1 tastyan biiyiik kuruluslarin lisanslanmasi artik miizik
endustrisinin gelirleri i¢ine dahil oldu. Bundan bes sene 6nce Turkcell’i MU-YAP’1in
lisanslayacagi diye bir sey hayal gibi bir seydi. Diinya miizik endiistrisi de bu uygun
business modeller gelistirmeye basladi. Burada iki tane teori ¢arpisiyor simdi; ben
hal& ikincisnden yanayim. Bir teori diyor ki, artik miizik hava gibi olucak yani para
vermeden soluyabildigimiz, her yerde olan ve yasamsal bir ihtiyag ama bunun bir
ekonomisi olmayacak diyor. Hayat aslinda pek de dyle akmiyor. Bir kism1 diyor ki,
mizik su gibi olucak. Yani siz 5 lira bir abonelik Ucreti ddeyeceksiniz, bitin
miizikleri dinleyeceksiniz. Bu normal belediyeden aldiginiz su iicreti gibi olucak ama
boyle bir tane hardcover icinde sarkicinin resimleri, posterleri ¢ok iyi yapilmis
kartonetleri bugin ki para vererek aldigimiz sise suyu gibi olucak. Bunun ikisi
tizerinden bir teori gelisecek. Goriinen o ki, diinya miizik endiistrisi de hem bir
yandan fiziki kopyalar1 giizellestiriyor, iyi kartonetler, sarki sozleri falan ama bir
yandan da dinyada miuzik abonelik sistemleri gelisiyor. Siz ayda 10 lira
veriyorsunuz, diinyanin biitiin miiziklerine birinci kalitede sahip olabiliyorsunuz
abonelikle ve bu 10 liralar toplandig1 zaman da ¢ok biiylik bir mebla ettigi igin,
miizik endiistrisi bir ekonomi i¢inde yagamaya devam ediyor. Su anda da yasanan

doniigiim esas olarak boyle.

MU-YAP’n teknolojinin sebep oldugu degisimde sektordeki plak sirketlerini

toparlayan, biarada tutan bir islevi yerine getirdigini soyleyebilir miyiz?

Tabi, su anda Tiirkiye’deki miizik pazarinda plak sirketlerinin {irettigi pazarda MU-
YAP’mn payr yaklasik %95’lerde falan. Geri kalan %5’lik bir kesim var. Onlar da
kiigiik kiiciik alternatiflerdir. Biitiin bu %95’lik sirket bize yetki belgesi veriyor. Bu
yetki belgeleriyle biitiin bu dijital alt yapiin kurulmasi, pazarlamasi, bunlardan
olusan {icretlerin dagitilmas, biitiin bu gorev MU-YAP'ta. Yani dijital alanlailgili,
Turkiye de yasal bir dijital miizikten soz ediyorsak; bu MU-Y AP.

Peki sektoriin bu konuda bilin¢glenmesi ve haklarimin farkinda olmasiyla ilgili

bir takim egitimler dizenliyor musunuz?

Tabi. Soyle sOyleyim; Biz yaklasik her ay diinyadaki tiim bu gelismelerle ilgili
tiyelerimize bilgi veririz, onun disinda her yil da mutlaka 8-10 seminerden olusan bir
egitim caligmasi yapariz. Bunlarla ilgili sunumlar hazirlariz, bu sunumlarin hepsi

bizim web sayfamizda, iliyelerin gorecegi yerlerde yer alir. Bu biitlin bina bizim
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calistigimiz yerdir, agagida bir tane toplant1 salonumuz var. Orda da siirekli egitim
caligmalarini tiyelere yapariz, sadece lyelere degil, bunu kullaniciya da yapariz,
bakanliga da yapariz. Dolayisiyla boyle bir AR-GE bdéliimlimiiz calisiyor ve ayni
anda diinyadaki plak sirketlerini de Tiirkiye sinirlar1 iginde biz temsil ettigimiz igin,
ordaki biitiin bilgileri de derleyip, toplayip, bizim AR-GE bdliimiimiizde olugmus

dokiUmantasyonu hem kullaniciya hem bakanliga hem tiiyelere servis ediyoruz.

Sektoriin  oniimiizdeki on y1l icindeki durumuyla ilgili olarak neler

diisiinityorsunuz?

Ya simdi soyle diisiiniiyorum; ben miizik sektoriiniin bu teknolojik ¢aga ayak
uydurmada 2004-2005 yilinda baslayan bir siireg bu, 5-6 yillik periyodda ciddi bir
kriz yasadigini diisiiniiyorum. Ama yavas yavas egri yukar1 dogru dénmeye basladi.
Ama ¢ok biiyiik yapisal degisiklikler oldu. Bir plak sirketinin artik sadece bir plak
sirketi olarak kalabilme sansit yok. Bir siirll partner bulmak zorunda kendine;
teknolojik partner bulmak zorunda. Artist management dedigimiz kendi artistinin
hem sosyal medyada desteklenmesi konusunda yapmasi gereken seyler var. Bunlarin
lisanslamas1 var, 360 derece diye ifade ettigimiz bir sanat¢inin hem konser
gelirlerinden hem booking’in yapilmasi.. vb artik bambagka bir diinya geliyor. Eski
plak sirketlerinin bu yeni diinyaya ayak uyduramayanlarin yagama sansinin olmadigi
ama yeni miizik sirketlerinin tiim bu yenilikleri kapsayacak sekilde kendilerini
konumlandirirlarsa 6nlerinin parlak oldugu bir on yil bekliyor bizi. Ciinkii dedigim
gibi egri yukar1 dogru donmiis vaziyette. Baska bir sosyal faydadan bahsedecek
olursak; artik miizik eskisine gore ¢ok daha fazla dinleniyor, cok daha fazla yerde
dinlenebiliyor. Bunlarin igerisinden siyrilabilmek igin, biraz 06nce bir soru
sormustunuz; ¢agimiz sadece miizikte degil, tim cagdas sanatlarda kiirator cagi,
binlerce eser iiretiliyor ama bunlar1 derleme, toplama, birarada sunma ve promote
etmede her zaman plak sirketlerinin odakta olma durumu var. Cunki milyonlarca
insan, milyonlarca sarkiy1 ortaya atiyorlar, kullanici da artik bunlar1 kesfetmekten
yoruluyor. Dolayistyla tiim bunlart derleyip toparlayan bir is modeli ve bir sirket
yapist onlimiizdeki on yilin ana sirket yapisi bence. Hem biiyiiklere hem kiiciiklere
yer olan bir sektor burasi, ¢ok enteresan, devasa yatirimlar yaparsiniz, birisi evinde
gitarla bir sey yapar ve biitiin bu yapiyr sarsar. Dolayisiyla bir yaniyla hem
demokratik hem de insanlarin artik kendilerinin de miizigin yapimina katildig1 bir

donem cikacak gibi. Su anda Gyle tekonolojik seyler var ki, iste insanlar sarkilari
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aliyorlar, kendileri remiks yapiyorlar, kendileri bir sey katiyorlar falan. Dolayistyla
miizik ilk defa belki siradan dinleyicinin de katilabildigi,yeni formlar alan bir ortama
dogru gidiyor. Ciinkii teknoloji sadece miizigi buradan kemirmekle kalmiyor, ayn
zamanda miizik yapmay1 da ¢ok kolaylastiriyor, eskiden biiyiik bliyiik stiidyolarda
yapilan miizik su anda ¢ok daha gelismis elektronik aletlerle siradan insanlarin da
yapip, kendilerine sunabilecekleri bir noktaya gidiyor. Bu hem bir tehdit hem bir
firsat. Bu firsati kullanabilenler bence Oniimiizdeki on yilda miizigin ciddi sektor
olarak ylkselisinin ayn1 zamanda tasiyicilar1 olacaklar. Benim goriisim ve

yonelimim bu.
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EK 3: Cetin Koriikgii ile Kisisel Goriisme

3 Nisan 2012/ Hali¢ Universitesi (ISTANBUL)

Bir icraci olmanin yani sira aym sektorde (miizik yonetmenligi, muhasebe..vb)
farklh konumlarda c¢alisms birisi olarak miizik piyasasinin 70°li yillardaki

durumunu hem ekonomik hem miizikal anlamda nasil degerlendirirsiniz?

70’1i yillar aslinda Tiirkiye’ nin sosyal yasantisinin en karmasik oldugu dénem. Zaten
60 ihtilalinden sonra Tiirkiye nin sosyal yapisi ¢ok ciddi degisti.70 yillarinda da 61
anayasasinin getirdigi Ozgiirliilk ortaminda iiniversiteler, sosyal hayat son derece
karmasik bir haldeydi. Miizik de bundan nasibini aldi1 yani sosyal olaylardan miizigi
koparmak miimkiin degil. O da onun igersinde onun bir pargasi olarak sekilleniyor
clinkii. 60’l1 yillarin sonu 70’li yillarin basi ilk defa arabesk miizik Tiirkiye’de
arabesk adi altinda kendini gostermeye basladi. Yanlis hatirlamiyorsam 70°1i yillarin
basiydi. Orhan Gencebay, Selami Sahin gibi arkadaglarimiz boyle Arap miiziginden
esinlenerek aslinda arabesk degilde Tiirk¢e sozlii Arap miizigi gibi seyler yapmaya
basladilar yani Ummi Gulstim’tn, Abdulvahap’in..vb meshur Arap sarkicilarin
eserlerinden esinlenerek veya birebir onlara ¢ok benzeyenler de oldu ama hadi iddiali
olmayalim, esinlenerek diyelim, onlar gibi icra edilen bir icranin iizerine miizik
yapmaya basladilar. Sozler Tiirk miiziginde her zaman biraz duygusal ve agirdir ama
o daha ¢ok toplumu eksitede edecek bigimde sozlerle bir miizik yapilmaya baglandi.
Bir taraftan da radyo, 6zellikle boyle cok muhafazakér bir tutumla, ciddi denetim
mekanizmalar1 gelistirerek, hem dili, Tiirk dilini koruma kollama adina hem miizigi
koruma kollama adina bir tutum sergilemeye basladilar. iste o sirada ortaya cikan bir
aranjman dedigimiz sonradan halk arasinda Oyle isim bulan bugtinki ismiyle hafif
miizik veya pop miizik diyebilecegimiz bir miizik ortaya cikti. Onlara da Fecri
Ebcioglu gibi Sezen Cumhur Onal gibi daha sonra Fikret Senes gibi isimler aslinda
guzel sOzler yazarak batidaki popiiler miizik parcalarint TUrkiye'de tanitmaya
basladilar. Boyle bir kargasa basladi. Bir taraftan Klasik Tiirk Miizigi veya meyhane
miizigi diyebilecegimiz Klasik Tiirk miiziginin biraz daha giincellesmis hali, o
miizige bagli insanlarin yaptig1 iste Alaeddin Yavasca, Avni Anmil gibi isimlerin
yaptig1 klasik miizikten esinlenilmis ama klasik miizik olmayan bir Tiirk miizigi
sekli, bir taraftan gelen etkiyle aranagmelerin bol oldugu sarkilarin yapildig1 bir

donem. O donem dedigim gibi bir taraftan Klasik Tiirk miizigini koruyup kollamaya
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calisan radyolarda Klasik korolar, Kuguk korolar, Erkekler korosu gibi korolarla
klasik miizik yapilmaya ¢alisiliyordu. Bir taraftan Kemal Giirses gibi fasil miizigi
yapan seflerin yonettigi fasil long-playlar1 ve plaklar1 yapiliyordu bir taraftan arabesk
miizik dogmus ve hizla yayilmaya baslamisti. Bir taraftan da o zamanin pop miizigi
diyebilecegimiz aranjman adi altinda sunulan bir miizik vardi. O aranjmanin
icerisinde hem yabanci parcalar, yabanci sarkicilarin meshur olmus sarkilarina s6z
yazmak seklinde oluyordu bir taraftan da bizim tiirkiilerimizin bir ¢cogu orkestrasyon

yapilarak hafif miizik orkestralariyla calintyordu. Boyle karmagik bir durum hakimdi.
Anadolu Pop dedikleri tiir o donemlerde var miydi?

O dabelli dlcllerde faaliyet halindeydi. Ama o donemde tek basina hakim olan sudur
diyemiyorsunuz. Her tiir miizik yapiliyordu. O her tiir miizigin icerisinde kalitelisi
de vardi, mesela ¢ok kalitesiz olanlar da vardi. Onlar satiyordu ama radyolarda yer
bulamiyordu. Mesela bir tanesi *“ Veremli Kiz” diye bir sarki yapmusti. Siirekli fonda
oOksiiriikle kan tiikiiren bir kadin sesi ve iizerinde iste aglak bir miizik vardi ve ¢ok
satmistt 250-300 bin lizerinde 45 devirlik plak satmisti. Yine bdyle bir sey; ben
birgiin stiidyoya gittim. Igerden boyle cam kirilma sesleri falan geliyor, efekt olarak
bunu veriyorlar arkasindan “Umitlerim yere diistii sangur singir kirildi” diye bir sarki
bashyor. Bir taraftan bu kadar basit ve hakikaten bayagi seyler yapilirken, istismara
yonelik seyler yapilirken bir taraftan da 6zellikle Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
iyl seyler ortaya sunmaya ve muhafaza etmeye calisiyordu, dyle bir dénemdi o

donem.

60’11 70’1i yillarda gece kuliipleri ve gazinolar onemli icra mekanlariydi. Sizin

icramizdaki gelisim siirecinizde bu mekanlarin herhangi bir rolii oldu mu?

Bana bir etkis olmadi yani sdyle sdyleyim; ben 70’li yillarin basinda 69-70
yillarinda bir yarismay1 kazanarak ilk plak yapmaya basladim. ilk yaptigim birkag
plak daha Tiirk miizigi agirlikliydi daha sonralar biraz arabesk kokulu seyler yaptim
bir middet. 4-5 plak da boyle yaptim. Sonra bunun benim agzima yakismadiginin
farkina vardim yani kafamdaki bagka, duygularim baska ama yaptirilmaya c¢alisilan
miizik bagska. O zaman biraz da o giiniin ekonomik sartlar1 igerisinde okumak
zorundaydim, aile gegindirmek zorundaydim biraz tavizkar bir tutum sergiledim.

Ama daha sonra bana uygun olmadigini diisiiniip vazgectim.
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O donemki gazinolar ve gece kuliipleri galiba repertuar bakimindan oldukc¢a

farkl.

Cok farkli. Gece kuliipleri dediginiz seyler o zaman mesela caz miizigi de
yapiliyordu gece kuliiplerinde daha batidan 6zenilmis bir gece kuliibii anlayis1 vardi.
Kiminde caz yapiliyordu; Elvis, Frank Sinatra gibi isimlerin yaptig1 miizikler 6n
plandaidi kaliteli yerlerde. Bunun disinda iste Anadolu Pop diyebilecegimiz anadolu
sarkilari, tiirkiilerinin aranje edilmis sekillerinin yapilip sdylendigi gece kuliipleri
vardi. Gazinolarda ise genellikle Saadettin Kaynak, Selahattin Pimar, o giiniin
bestecilerinin 6nemli eserleri okunuyordu. Yine bir kalite vardi. Cok giizel fasillar
yapiliyordu o zaman gazinolarda. O fasillarda da Bimen Sen..vb gibi 6nemli
bestecilerin eserleri yer altyordu. Solistler bir 6zenti icindeydi. Bana gore hala yanlis,
bir tarafta Dede nin yiiriik semaisi veya bir agir semaisini veya Itri’nin Tuti Mucizeyi
alip sonunda Halime’yi Samanlikta Bastilarla biten, avamlasan, baslangicta
sanatcinin klasik de sdyliiyorum diye kendini ispat mekanizmasi olarak kullanan
aslinda ¢ok da ruhuna indigi i¢in, anladig1 i¢in degil, bildigi i¢in degil, zaten ¢ogu da
miizik bilmiyor, ezberlenilmis veya bir hoca kanaliyla dinleyerek ezberlenmis
miiziklerin bir agir semai, bir agir aksak sarki okuyup arkasindan giincel sarkilar
sonuna dogru da vur patlasin ¢al oynasin oyuna giden bir gazino kiiltiirii vardi.
Gazino kiiltlirine iyi kalitede bakan dinleyiciler fasildan sonra kalkip gidiyorlardi.
Once giizel bir fasil oluyordu fasildan sonra solisti kimse dinlemiyor, cekip
gidiyordu. Eglenmeye, icmeye gelenler de oturuyorlardi. Soyle bir palavrayr hig
kimse inandiramayacaklarini diisiindiiriiyorum insanlarin. Efendim iste catal bigak
sesi olmadan assolistler ¢ikar miizik yapardi, palavra. Béyle bir sey olmads. igki igen
adamin o saatte catal bicak sesi ¢ikarmamasi miimkiin degil. Zaten solistin de dyle
cok da ciddi isler yaptig1 da yoktu ama bugilinkii kadar avam degildi. Dolayisiyla o
giiniin sartlar i¢inde sulandirilmisti. Simdi baktigimizda ¢ok ciddi goriiniiyor ama o

giinde kendi i¢inde suluydu o isler.
70°1i yillardaki miizik eserlerinin temasi daha c¢ok ne iizerineydi?

Valla bizim Tiirk miizigindeki tema ayrilik, hasret, 6zlem bdyle konular isleniyordu.
Yani oyle Tirk miizigi diye giindemde tuttugumuz miiziklerin hepsi daha evvelki
donemin Osmanlica yazilmis sozlerin yerine giiniin sairlerinin, guinin Turkgesiyle

yazdigr siirlerin yeraldig1 besteler yapiyorlardi. Degisen aslinda biraz oydu. Yani
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artik kalkip aruz vezniyle yazilmis, Osmanlica siirler degil de daha ¢ok o giiniin

sairlerinin yazmis oldugu siirleri besteliyorlardi.
Donemin politik durumunun miizige yansimasi nasildi?

Simdi aslinda dénemlerin politik durumunun veya siyasi erkin genel karakterinin her
dénemde miizige yansimamasi miimkiin degil. Ornegin ¢ok eskiden bir Tiirk miizigi
yasaklamasi var. O giin ki siyasi erkin, siyasi ortamin geregi. Sonradan Tiirk miizigi
yapilirken arabeskin ortaya ¢ikmasi bence halkin o konuda biraz istismar edilmesi
yine o gunku hiikiimetlerin halki boylece mesgul etme yolunda herhangi bir tedbir
almayisinin sonucudur diye diislinliyorum veya giderek bizi yonetenlerin kiiltiirel
seviyelerinin distiigii kanaatindeyim. Yani bugiin 20 sene evvel, 50 sene evvel, 70
sene evveli disiindiigiimiiz zaman bizi yonetenlerin kiiltiirel bazda 6zellikle miizikal
bakimdan baktigimiz zaman giderek daha az kiiltiirlii daha popiilist daha siyaset
agirlikli kendilerini o alanda ¢ok iyi yetistirmis olabilirler ama kiiltiirel bazda giderek
zayifladig1 kanaatindeyim. Dolayisiyla da onlarin, siyasilerin tercihleri mesela soyle
diisiinelim; bir basbakanin sevdigi sarkici olarak prezante edilen kisinin yaptigi
miizik seviyesi o doneme Ornek oluyor. Herkes onun gibi yapmaya ¢alisiyor. Mesela
bugln bir siyasimize soruyorlar ne tur muzik dinliyorsunuz diye. Bir se¢im
konusmalariin televizyon konusmasinda “arabekis” dinliyorum diyor. “Arabesk”
bile demiyor. Simdi bu kisi bugiin iktidarda degil ama iktidarda olabilirdi. Ne
bileyim bir donem belki iktidardaydi da. Dolayisiyla bu kisinin neyi tesvik ederek,
neyi halkin giindemine tasimaya gayret edecegini bunun miizik politikasinin ne

olacagini tahmin etmek pek de zor degil.
Tiirkiye’de konservatuarlarin acilmasi icra seviyesinin nasil bir noktaya tasidi?

Konservatuarlarin acilmasinin en biiylik katkist egitimli miizisyen sayisinin
cogalmasina dair oldu. Benim sahsi kanaatim hanimlarin, gen¢ kizlarin miizik
egitimi gérmesi konusunda ¢ok onemli bir kazanim. Konservatuarlarda yar1 yariya
geng kizlarimizin miizik egitimi gordiiglinii goriiyoruz. Bunlarin da giderek de aktif
bicimde miizik hayatinda yer aldigin1 goriiyoruz. Eskiden bu isler daha ziyade evden
kacip, ailesine karsi gelen kizlarin yaptigi birseydi veya bati miizigi alaninda
kemanci olur, piyanist olur idi. Ozellikle 70’li yillara kadar Tiirk miiziginde ¢ok da
fazla neredeyse yok denecek kadar az sayida sanatgi vardi. Iste ailenin katkisiyla

kendi kendine yetismis, yetistirilmis insanlar vardi. Ama 76 yilinda devlet
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konservatuari ilk defa kurulduktan sonra, hanim miizisyen sayisinda ¢ok ciddi bir
artis oldu. Ben bunu bir kazang olarak goériiyorum. Egitimli miizisyen alaninda ¢ok
ciddi bir artis oldu. Bu da ¢ok ciddi bir kazang oldu. Fakat bunun yaninda soyle bir
sey yasadik. Egitimli miizisyenler yetistirmek giizel de egitimli miizisyenlerin yaptig
miizigi dinleyecek adam yetistirmek miimkiin olmadi. Ciinkii piyasa sartlari, sosyal
sartlar insanlarin zevkinin giderek diismesine sosyal yasamdaki popiiler kiiltiiriin
etkisiyle konservatuar mezunu arkadaglarimizin da biiyiik bir ¢ogunlugu olaym o
yonunde para oldugunu diisiinerek sadece miizik de degil, tiyatroda da bdyle oldu.
Tanmmig bir tiyatrocumuz birgin bir sohbette séyle demisti bana; biz tiyatrocu
degiliz, soytariyiz. Ama olur mu dyle sey siz dnemli bir tiyatrocusunuz dedigimde;
tiyatro yapinca salon bos kaliyor, soytarilik yapinca doluyor dedi. Ben de soytarilik
yapip, para kazaniyorum dedi. Simdi ayn1 sey miizisyen icin de gegerli oldu. Popiiler
kiiltiirtin egitimine hi¢c benzemeyen, egitimine ihanet edecek kadar kotii miizik yapan
bir¢cok arkdasimiz ¢ikti maalesef. Ama tabi omurgali duranlar, iyi seyler iiretenler

stiphesiz her donemde oldugu gibi bu donemde de var.

Ozel radyo ve televizyon kanallarimin kurulmasina kadar gecen siirecte TRT
adeta miizik piyasasina yon veren bir otorite durumundaydi. Bunun icra

bicimlerine o siirecte ve daha sonraki siirecte yansimasi nasil olmustur?

TRT’nin o donemki muhafazakar tutumu bir bakima iyi oldu ¢linkii yozlagmanin
Oniline bir hayli gecti. Ama bir taraftan da kotii oldu. O denetim bazen gereginden
fazla tutucu gereginden fazla muhafazakar oldu. Tabi degisime paralel bir hareket
icinde olamadi. Oraya denetim i¢in giren insanlarin ¢ogu biraz da donemin her
donemin oldugu gibi sartlar1 igerisinde ¢cok da hakikaten isim olamadilar. Iclerinde
cok kiymetli insanlar vardi hi¢ siiphesiz ama zaman zaman sulandirildigi da oldu
denetimlerin. Ama degismeyen sey yok olmaya mahkumdur. O degisim kaliteli bir
degisime donilisemedigi icin, bir miiddet sonra, o TRT nin muhafazakar tutumu bir
taraftan da hi¢ kendini yenilemedigi igin, biraz zararl gibi oldu. Ozel televizyonlar
kuruldugu zaman o giiniin ilk 6zel televizyonu magick box olarak kurulmustu ve
onun genel miidiirii olan arkadasimla konusurken; “Cok seviniyorum, insallah ¢ok
kaliteli isler olacak, bir rekabet olacak c¢ilinkii TRT ile ve siz kalite yarisina
gireceksiniz.” dedim. Fakat aradan birkag ay gectikten sonra gordim ki piyasada ne
kadar popiiler is varsa orada yer almaya baslad1 dedim ki timitlerim kirildi, ne oldu

boyle. Hattd en basta sOyledigim sarki gibi, timitlerim yere diistii, sangir sungir
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kirild1 diye dalga gectim. O da dedi ki biz aslinda sunu yapiyoruz; Sizin o popiiler
goriip hayran oldugunuz arabeskgiler, pop miizikciler, o giliniin ifadesiyle
aranjmancilar var ya berbat islerdir, onlar1 goriin ve onlrin pesinden gitmeyin demis
oluyoruz dedi. Bu senin husnu kuruntun, boyle olmayacak bu is dedim. Tersi olacak
¢linkii onlar ¢cok one ¢ikacaklar, nitekim TRT de bir siire sonra onlarla yarisa kalkti.
TRT bizzat onlar gibi olmaya calisir hale geldi ve onlarin sayis1 arttik¢a rekabetin
dozu artt1, o rekabet kalite yaratmak yerine kalitesizligi tesvik etmek yolunda. Yani
nasil istismar ederiz halki daha ¢ok nasil seyrettiririz kendimizi yaris1 haline dondii
ve boyle olunca da faydadan ziyade zarar getirdi. Ozel radyo televizyonlarin
kurulusuna baktiginiz zaman iclerinde ¢ok az sayida yani on tane Obiirii varsa bir
tane bile belki olmayacak bi¢cimde hep popiilerligin pesinde kosan, hep bir kazancin,
bir halkin bilgisizligini istismar etmenin yolunda kosan bu sadece miizik alaninda
degil, her alanda 6rnegin ¢ok kiiciik bir 6rnekle kapatalim, mesela bir Pazar giinii
oturup da bir kaliteli film seyretmeniz miimkiin degil. Niye? Bu aslinda halka agik
bir hakarettir. Ama halk bunu algilamiyor. Yani sen iyi sey versem anlamayacaksin,
bugiin evde oturuyorsun, bak ben senin i¢in su ucuz filmi su ucuz miizigi bu kalitesiz
yayinlar1 koyuyorum ¢iinkii sen ancak buna layiksin bunu seyredersin. Cogunluk
evde clinkii. Boyle bir sey var, dikkat ederseniz kaliteli filmleri, kaliteli miizigi ancak
gece 12’ den sonra bulabiliyorsunuz. O saatte benim gariban halkim yatmis, uyumus
oluyor. Orda ayakta kalanlar ancak onu seyredebiliyor. Onlarin da zaten bdyle bir

kalite derdi yok.

Ozel miizik kanallarinin ortaya cikmasi video klipleri de beraberinde getirdi.
Bunun bir sonucu olarak gorselligin 6n plana gecmesi ortaya ¢ikan miizigi icra

bakimindan héatta icraci profili bakimndan nasil etkiledi?

Gorsellik 6n plana ¢iktif1 zaman tabi ki 6n plana ¢ikan gorsellik olduguna gore,
miizik ikinci dereceye distii, liclincli dereceye diistii. SOyle bir baktiginiz zaman
orada da buyuk bir yaraticiigimiz yok aslinda. Hepsi yurt disinda yapilan kliplerin
bir benzerlerinin yapildig1 bir sektdr olustu. Tabi bu ¢ok biiylik bir sektor burada
ciddi paralara var. Bu paralarin kazanilabilmesi adina olabildigince popiiler
kalinmasi i¢in ne yapilmasi gerekiyorsa o yapiliyor ve bu da kalite yarisiyla
olmadigina gore, kalitesizlik yaristyla oluyor. Iste olabildigi kadar seksapelin &ne
atildig, seksi goriintiilerin 6ne atildig1, pornonun 6ne atildigi, ¢ok ucuz ¢ok alakasiz

kot sozlerle yazilmig sarkilarin one itildigi bunlar1 yaparken Tiirk¢enin katledildigi
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iste prozodi kurallarinin, Tiirk¢e kurallarinin hepsinin berbat bir sekilde istismar
edildigini goriiyoruz. Bu baska bir seyi beraberinde getiriyor; parasi olanin yaptigi
bir is haline geliyor. Artik sektér ona para ayirmiyor, parasi olan bu isin i¢ine giriyor,
kendi parasini harciyor, sektdr sadece onu pazarliyor. Dolayisiyla parasi olanlarin
girebildigi bir is haline geliyor. Diizgiin i yapan birine herhangi bir sekilde sektor
para harcamiyor. Sen kendi paran1 harciyorsun ve sektdre al beni pazarla diyorsun o
da pazarlarken bile diisiinliyor, sen iyi bir sey yaptinsa ben bunu pazarlarken para
kazanmam bundan o zaman piyasa sartlarina gore bir sey yapmis olman gerekir. Bu
da sunu beraberinde getiriyor; egitimli insanlarin hi¢bir zaman parast olmuyor.
Egitimsiz iste mesela arkasina bir tane zengin adam bulan bir hanim ortaya c¢ikip
bunu yapabiliyor, babas1 zengin bir delikanl1 ¢ikip bu ise para yatirabiliyor. I¢inden
kaliteli islerin ¢ikmasi ¢ok zor olan bir karmasanin bir kaosun i¢inde gidiyor Tiirk
kiiltiir hayat1 su an. Tabi her alanda sadece tiyatroda miizikte degil sanatin birgok

dalinda maalesef dyle.
Gecmiste sanat-miizik iliskisi nasild1 ve giiniimiizde sanat ne derece var?

Gliniimiizde dedigim gibi sanat ¢ok 6n plandaymis gibi gosterilmesine ragmen ¢ok
cesitlendi o bir katki sagliyor siiphesiz ki. Cok da bunu destekleyen ciddi
kuruluglar;bankalar, holdingler falan da isin i¢ine girdi. Ama Obiir tarafta bu kadar
¢ok bigimde yaygin bir populer kiltlr var ki bunlar o glrdltinin icerisinde ne kadar
kendini duyurabiliyor tartisilir. Cok az insana hitap ediyorlar. Yani ¢ok az sayidaki
insanlar bu kiiltlir olaylarinin takip edebiliyor. Ama biiylik cogunlugun haberi bile
olmuyor olsa da ilgisini cekmiyor. Ciinkii oyle bir sey oldu ki sanki
anlayamayacagin1 diisiiniiyor zaten, benim anlamayacagim bir yerde orasi gibi
diistiniiyor. Anladiginin diisiinenlerin de ¢cogu sadece sosyal bir sinif farki yaratmak
adina anladigini ifade etmeye ¢alisiyor, onlarin da bir sey anladigi yok. Ciinkii dyle
seyler goriiyorsunuz ki ¢ok ciddi bir konseri takip etmeye gelen kisinin bir giin sonra
da gidip bir ¢ok basit, berbat bir diskoda eglendigini gériiyorsunuz. Yani onunla o
birbiriyle ¢ok celiskili oluyor. Ben onu eglenmek i¢in yapiyorum denmesini de
dogrusu cok fazla algilayamiyorum, anlayamiyorum. Ciinkii eglencenin de bir
kalitesi olmas1 lazim. O kadar kaliteli isleri takip eden kisinin eglenirken de biraz
kaliteli olmas1 gerektigini diisiinliyorum. Orada ¢ok ciddi celigkiler yasaniyor bizde.

Dolayistyla giiniimiizde hersey birbirinin i¢ine girmis durumda.
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Gunumuzde albiim kayitlarinin biiyiik ¢ogunlugu kanal kayit olarak yapiliyor.

Sizce bu ortaya ¢ikan miizigi icra bakimindan nasil etkiliyor?

Eskiden toplu icralar yapardik biz. Plak yaparken girerdik biitiin calgilarla, sazlarla
beraber bir anda, hiicum kayit yapilirdi. O zaman daha bir duygu beraberligi i¢inde
olurdu. Ben solist olarak iyi bir ekip varsa karsimda saz da orkestrada onu icra
ederdi. Dolayisiyla bir duygu yogunlugu, diisiince yogunlugu olan bir icra ortaya
cikabilirdi. Sonradan bu kanal kayitlarin girmesiyle birlikte bir sey hissetmemeye
hatta ben ¢alanlar1 solistin ¢ogu zaman gérmedigi, tanimadigi, yonetmenin hazirlayip
gel oku dedigi bir sey ortaya ¢ikti. Tabi o yapilmis olayin i¢ine duygu katmak son
derece zor ve gok fazla profesyonellik isteyen bir sey. Ama istediginiz kadar
profesyonel olun sonugta altinda sizi smirlayan bir yapr var. O yapiya ne
katabilecekseniz iste katiyorsunuz. Dolayisiyla duygu kismi igin biraz hatta bir hayli
zayifladi. Birlikte miizik yapma agisindan soyliiyorum. Ama bunu baska bir seysi de
olustu. Bu sayede birlikte miizik yaparken eger yeteri kadar prova yapmamissaniz;
zaman kaybi, tekrar tekrar donmeler vb hatasiyla sevabiyla ne olduysa seklinde olan
bir anlayis vardi. Simdi o kalkti ama bu bagka bir seyi beraberinde getirdi; gercekten
sanatcilikla alakasi olmamasi gereken ancak heveskar olmasi veya dinleyici olmasi
gereken kisiler de alblim yapmaya basladi. Ciinkii nasil olsa giriyorsun stiidyoya
detone de olsan sirtone de olsan, 30 defa 40 defa okuyorsun, okuduklarindan
cimbizla buradan bir kelime buradan bir kelime buradan bir ciimle buradan bir ciimle
almak suretiyle yeni miizik yaratiyorlar ve bunu sonra bu miizisyenler hasbelkader
bir de tutarsa sarkiy1 da playback aksettiriyorlar zaten. Dolayisiyla ciddi emek vermis

sanat¢ilarin bence haklart yeniyor, bence onlar istismar ediliyor diye diisiiniiyorum.

Plak firmasmn icracinin miizigi iizerinde herhangi bir yonledirme yaptigim

diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle. Bu hep bdyle oldu. Ben ilk sohbete basladigimiz zaman da sdyledim.
Bana dediler ki Cetin sesin giizel, giizel sarki sdyliiyorsun ama bak iste su sarkilari
okursan artik giinlimiizde arabesk c¢ok giindemde. Bu sarkilar1 okursan sana plak
yaparim yoksa yapmam dediler. Giiniimiize gelince artik zaten yapimcilar dedigim
gibi bizzat para harcayip yapmiyorlar cogu zaman. Ama yapilan1 da pazarlarken bu
zaten bana gore degil, sen eger benim istedigim gibi yaparsan ben pazarlarim diyor.

Dolayistyla yiizde yiiz etkileri oluyor. Ciinkii pazarlayacak olan o.
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Peki teknolojinin ilerlemesi miizigin dinleyiciye ulagsmasindaki siireci sizce nasil

etkiledi?

Simdi teknolojinin deyince iki yonden; bir kayit teknolojisi olarak almak lazim. Bu
tabi ¢ok biiyilk avantajlar getirdi. Ama iletisimdeki teknolojinin gelismesi ise
miizigin yayilmasinda akil almaz bir hiz kazandirildi. Mesela ben kendi basimdan
geceni sOyleyim. 72 senesinde benim altin plak aldigim bir sarki vardi. Boyle tiirkii
desen degil, sarki desen degil, arabesk desen degil. Iste o zamanin sartlar icersinde
yaptigimiz bir seydi. Ama hasbelkader satt1 ve ciddi bir rakama ulasti. Ama ben
birbuguk ay sonra sirkete gittigimde plagimin ¢ok sattigini duydum. Patronumun
davranigindan, oradaki sirket midiiriiniin davranisindan,bana Oyle 6zel bir ilgi
gosterisinden allah allah neden bdyle 6zel bir ilgi diye diisiindiim; dediler ki peynir
ekmek gibi satiyoruz senin plagini. Ona uyandim ki plagim satiyormus. Ama simdi
Oyle mi? Plak ¢ikiyor ya da cd neyse ¢iktiginin bir saat sonrasi, hattd aksam piyasaya
cikiyor, ertesi sabah adam kendi sarkisini internette dinleyebiliyor. Dolyisiyla biitiin
diinya i¢in bir anda iyi veya kotii neyse ¢ikan bir anda her tarafta duyulabiliyor. Bu
cok ciddi bir avantaj tabi sanatin yayginlagsmasi adina. Ama sanatin kalitesini ayrica

degerlendirmek lazim. O baska bir sey.
Peki siz dinleyicilerinize nasil ulasiyorsunuz?

Yaptigimiz albiimlerle, sayilar1 az da olsa. Ikinci olarak radyo ve televizyon
programma katildigimz zaman ulasabiliyoruz. Ugiinciisii de yilda birka¢ defa
yaptigimiz konserlerle ulagsmaya calisiyoruz. Konserler de bagl basina bir problem.
Sebebi de su; konserleri duyurmak, sponsor bulmak vb gibi ¢ok ciddi, farkli bir
konsept olustu artik. Yani ben konser yaptim, gelin beni dinleyin olmuyor artik.
Kimse kolay kolay konser tertip etmiyor, cok ciddi birka¢ salonumuzun yaptigi
islerin de duyurulmasi ¢ok sinirli. Internet ortami ancak katki sagliyor. Ama bunlari
bile duyurmak i¢in radyo ve televizyon programlarina ihtiya¢ duyuluyor. Dolayisiyla

konser yapmak da giiniimiizde pek dyle hadi yapinla olacak isler olmuyor.

Dinleyicinin miizige internet ortamindan ulasabiliyor olmas1 bu konuda etkili

oluyor mu?

Iki boyutlu diisiiniiyorum; Tiirk miizigi a¢isindan diisiinmiiyorum. Yapilan miizigin

kalitesi hi¢ kimseyi ¢ok fazla ilgilendirmediginden, Istanbul’da &zellikle ve
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Tiirkiye’nin c¢esitli yerlerinde ¢ok fazla miizik topluluklari, dernekler, bireysel
topluluklar oldugu igin, sik sik konser yaptiklarindan sadece Istanbul’da yilda benim
bildigim 200’e yakin dernekten bahsediliyor, bu insanlarin senede birer kere konser
yaptiklarini diisiinseniz 200 konser olur. Ikiser konser yapsalar 300-400 konser olur.
Insanlarin ¢ok kolay ulastigi hemen ¢evresinde olabilenle yetinmesiyle zaten konsere
gitmis oluyor. Dolayisiyla televizyonda bolca goriiyor, orada burada rahat ulastig
i¢cin de ayrica da kalkip da arabasina yahut da taksiye atlayip bir konsere gidip para
verip konser izlemeyi de agikgasi pek fazla yapmiyor. Dolayisiyla da diizgiin
icralarin yapildig1 konserle Tiirk miizigi adina veya halk miizigi adina ¢ok da fazla
miisteri bulmuyor agikgasi. Ancak iyi duyurulabilirse. Ya 17 milyonluk istanbul
sehrinde tabi ki de merak eden, seven insanlar var. Onlara ulasmak sadece internet
araciligi ile olmuyor. Televizyon, radyo vb kanallarla ulagilirsa 1yi kotii bir dinleyici

buluyor. Ama eskisi gibi degil.

Muzik piyasasiin bugiinkii durumunu genel olarak nasil

degerlendiriyorsunuz?

Biraz evvel soyledigim seyden bir kez daha bahsedecegim. Insanlar telif hakki
vermemek icin, kendi bestelerini kendileri yapar hale geldi. Dolayisiyla besteci degil,
heveskar insanlarin beste yaptigi, siir yazdigi ve bunlarin miizik adi altinda uyduruk
bir sekilde yaptiklari, aranjorlerin katkilariyla bunlarin birazcik derlenip, toparlanip
albiime yiiklendigi ve bunlarin sonra yine o yapimcilarin para imkanlariyla,
sanatcinin kattigi katkilarla dolayisiyla gergek bestecilerin eserlerinin bir albenisi
kalmadigin1 yani onlar tarafindan telif hakki 6deyerek eser alip herhangi bir yola
gidilmedigini dolayisiyla Tiirk miizigi bestecisi olarak hala eser liretmeye ¢alisan
insanlarin pek de mutlu olmadigini, eserlerinin kimsenin farkina varmadigini
goriiyorum. Bu konuda en ¢ok katki saglamasi gereken TRT kurumunda bile bugiin
girilse 24-25 bin eserlik repertuardaki eserlerin onda birinin bile gindemde
olmadigii, okunmadigini goéreceksiniz. Dolayisiyla beste yapan insanlar1 tesvik
edecek bir ortam da kalmadigi icin, tamamen piyasa sartlar1 igerisinde donen, bir

karmagsik, kaos bir sektdr var su anda.
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EK 4: Hasan Saltik ileKisisel Goriisme

22 Mart 2012/ IMC Plakgcilar Carsisi-Unkapam (ISTANBUL)
Turkiye muzik sektorii 60°h yillara kadar nasildi?

Tirkiye’de miizik sektoriiniin ilk baslangici Osmanli donemine de§in uzaniyor. Tas
plak firmalar1 kuruluyor. 1961°e kadar tas plak tiretimi devam ediyor. Zannediyorum
Turkiye' de Uretilen ilk long play Melodi Plaktan “Mevlid” adli plakti. O donemin en
biiyiik eglencesi plaklar, radyo c¢ok sikintili, herkes istedigi seyi dinleyemiyor.
Radyolarda genellikle Kayra Radyosu dinleniyor cunki Trt radyosu tatmin edici
olmuyor. Anadolu’'da Erivan Radyosunu dinleyenler var. Kirtler genellikle Sam
Radyosu ve Kayra Radyosunu (o donem Kiirtce yayin da yapiyor.) dinliyorlar.
Ummii Giilsiimler Feyruzlar Anadolu’da o zamanlar meshur oluyor. Ama miizik
sektoriindeki plak firmalar1 60’11 yillardan sonra biiylik bir ivime kazaniyor. Pikap
satislar1 cok artryor. Miizik firmalar1 da ¢ok artiyor. O dénem burada ecnebi sirketleri
var. Genellikle Istanbul’un Yahudileri ve Ermenileri bu plak sirketlerinin sahipleri.
Bunlarin yaninda calisan Tiirkler ¢iraklik yaparak bu isi 68reniyorlar ve firmalar

kurmaya bagliyorlar. GUnimizde de bunun érnekleri firmalar var.
Bunlar yabanci sermayeli yerli ortakh firmalar mi?

Yok, bunlar yerli sermaye yabancilar buraya gelip temsilcilik veriyorlar. Bizim
Tirkler korsan longplay ve plak iiretmeyi ¢ok c¢abuk Ogreniyorlar. Bu korsan
Uretimin karsisinda yabanci sirketler o donem tutunamiyor, rekabete dayanamiyor ve
artik birakip gidiyorlar. O donemden bugiine kalan bir Odeon vardi. O da gecen sene

biitiin repertuarini ve plak sirketini Avrupa Miizik’e satti.
45’liklerin piyasaya ¢ikmasiyla korsan daha c¢ok artti m?

Tabii, pikaplar ¢cok daha tasmabilir oldugu i¢in insanlar piknige giderken bile
yanlarinda gotiirebiliyorlar. Gramofonda ise mekanizma ¢ok daha agir ve 78’lik
plaklar bir yiize sarki alirken 45’lik plaklar daha fazla aliyor. Malzeme olarak da
45°1ik plaklar ¢cok daha kolay tasiabiliyor. O donem piyasaya bir siirii sanatci g1kt
ve plak yapmaya basladi. Gazinolar ortaya ¢ikti. Plak sirketlerinde satislar ve ciro
cok artinca melodi plak ilk ikinci diinya savasi bitince fabrikalar1 ilk istanbula
kuruyorlar sonra avrupa savas sonrasi kendini toplayinca orda da firmalar kuruluyor.

Burasi sadece Tiirkiyeye hizmet etmeye basliyor.
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Peki o donem miizikal yapi nasil?

Radyolarda Trt denetimi oldugundan dolayr simirli sayida eser calinabiliyor ve
plaklara hiicum bashyor. Kentlere gogle beraber 60’larin sonunda Ahmet Sezginler
falan ortaya ¢ikiyor. O donem Orhan Gencebay da Ahmet Sezin’e baglama caliyor.
Tirkiye’de miizik sektorii (plak sirketleri ve sanatgilar) Tiirkiyenin miizik politikasini
alt Ust ediyor. Tek tip miizige bir karsi durus sergiliyorlar. Mesela Trt’de bir
karadeniz miizigini egeli bir Trt sanatcis1 okuyor veya Gilineydogu tiirkiisiinti sehirli
bir Istanbullu Trt sanatgis1 okuyor. Radyo hep bunu yapmaya calistyor ama halk bu
icralardan o sicakligi alamiyor. Plaklar artinca pikaplar Tiirkiye’ye girmeye
baslayinca insanlar bunun orijinallerini dinlemeye bagliyorlar. O siralar Alevi asik
ozanlar Trt’ye pek ¢ikamiyor. O doénemde meshur Mahzuniler ¢ikiyor. Ruhi Su
televizyona ¢ikamiyor. 68 olaylarindan sonra politik donem basliyor. 70’li yillarda
politik halk ozanlar1 ¢ikiyor.(Asik Ihsaniler, Zamaniler) Miizik politikasinin
degistigini goriiyoruz. Hatta Oyle bir hale geliyor ki toplumsal muhalefeti
etkilediginden dolay1 bir siirii asik, ozan igeri atiliyor, iclerinde iskence goren,
gozaltina alinanlar var. Bunun yani sira Tiirk pop miiziginde de Fecri Ebcioglu ve
Sezen Cumhur Onal basta olmak iizere yabanci sarkilara Tiirkce sdz yazilarak
yapilan sarkilar1 oldugu aranjman dénemi bashiyor. Firmalar ¢ogalmaya basliyor.
Yamnmz firmalarin ¢ogu akraba iliskisiyle gidiyor. Mesela Tiirkiye’de genellikle
sudur; Bir kardesi ya da akrabasi kebap¢1 agmigsa kebapgi agiyor manavsa manav
aciyor. Bir tanesi hasbelkader gelmis bir plak sirketinde ¢iraklik yapmis isi 6grenmis
koyiinden baska birisi de geliyor yaninda diikkan agiyor, o da plak sirketi kuruyor.
Bu tiirden sirketler halen vardir burada. Gergek anlamiyla prodiiktorliik yapan
insanlar ¢ok az, yani bu isi bilen miizige miidahele eden. Buradaki plak sirketleri

genellikle miizigi bilenlere bu isi yaptirtiyor aslinda miizikten anladiklari falan yok.
Giderek el degistiriyor yani..

Tabi, yabancilar gidiyor. Tiirkler hatta Anadolu’dan gelen bir ¢ok yapimeci ¢ikiyor
ortaya.

Bu durum miizigi tiir anlaminda etkiliyor mu?
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Tabi o taverna muzikleri, yorel mahalli plaklar, kasetler o donemler ¢ok ¢ikiyor.
Herkes kendi memleketinin bilinen seslerini buraya ¢agirip plak yapmaya bagliyor.
Yani iglerinde ¢ok sivrilenler de oluyor, bir iki tane plak yapip hi¢ adi sam
bilinmeyenler insanlar da var tabi. Sonra 70'li yillarin ortalarinda kaset donemi
basliyor. Kasetin avantaji longplay ve 45’liklere gore bir siirii sarki almasi. Teypler
ufaliyor, kaset calarlar ayn1 zamanda radyo, artik sadece pikniklere degil, istedigin
yere gotiirebiliyorsun. Tiirkiye’de alim giicliniin artmasiyla arabalar da
yayginlasiyor. Arabalarda kartus donemi bir iki yil siirliyor. Almanya’nin isci
alimiyla beraber Almanya’daki Tiirk is¢ileri yanlarinda Grunding teypler getiriyorlar.
Anne babalarinin kayitlarin1 veya kendi mahalli yorelerinin kayitlarini1 yapiyorlar.
Almanya’daki Tiirk iscilerin Tiirkiye’ye Grunding teyp sokmasi bana gore cok
onemlidir.Bununla beraber makara teyp donemi bagliyor, bunlar asla {retilip
satilmiyor. Herkes kendi ¢ocugunun kaydmi yapiyor, anilar1 kaydediyor. Hala
evlerde oksitlenmemisse yiizlerce, binlerce bant mevcut. Asiklar, ozanlar genellikle
ev ortaminda makara teyplere kayit yapiyorlar. 12 Eyliilden sonra, Tiirk popunda
miithis bir diislis basliyor. Muhalif miizik donemi baghiyor. Tiirkiye’deki iiniversite
gencligi sol tandansli gruplara yoneliyor. 90’11 yillardan sonra plak sirketlerinde yeni
bir donem bagliyor. Raks, kaset fabrikalar1 kuruyor. Kaset fabrikasindan ¢ok biiyiik
paralar kazanmiyor ve Tirkiye sektoriiniin %90’ nin1 ele geciriyor. O donemde Raks
kendi plak sirketini kurunca burdaki dengeler bozuluyor ¢linkii 0 dénem burda ¢ok
para kazaniliyor. Yani yilda 70 milyon civarinda kasetin satildigi donemler o

donemler. Iste bizim dénemlerin basladigi donemler.
Peki korsan ne zaman ortaya ¢ikiyor?

Korsan o donemlerde her zaman var. Kaset doneminde furya oluyor artik. Ama buna
ragmen, korsana ragmen miizik sektorii buylmeye devam ediyor. Tirkiye' deki
miizige en biiyiik darbe 6zel radyolarin agilmasi oluyor. Ondan sonra grafik artik
diismeye basliyor. Ondan 6nce denetime takilmadan Trt’ye ¢ikabilen kisi bir sarkiyla

meshur olabiliyor.
Peki ya 90°h yillar?

90’11 yillardan sonra yabanci sirketler yeniden gelmeye bagliyor. Universal geliyor
buradaki Raksi satin aliyor. Sony geliyor, EMI geliyor Kent Plak¢ilig1 satin aliyor.
Yabanci sirketlerin gelmesiyle beraber Tirkiye'de yeni bir doneme giriliyor.
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Sektorde pazar pay1 ¢ok diisiiyor ama 6zel radyolara beraber bilgisayar yaygin degil.
Ama buna ragmen miizik sektoriinii kurtaracak kadar satiglar mevcut ama her yil
biraz daha azaliyor. 90’li yillardan sonra ise pazar payr diislince sanatcilar
orglitlenme yoluna gidiyor ve meslek birlikleri kurulma donemi basliyor. Eser
sahipleri, soz-miizik yazarlar1t MESAM diye bir yer kuruyorlar. Bu ilk 6nce ¢ok
kiiciik bir meslek birligi olmasima ragmen sonra ¢ok biiyliyor. Miizik yapimecilari
kendilerini koruma adina miizigimiz 6zel radyolarda, sokaklarda, meyhanelerde..vb
calintyor diye haklarini korumak i¢in onlar da bir meslek birligi kuruyorlar. Ciinkii
korsanda kaybettikleri veya 6zel radyolarda kaybettiklerini burdan tolare etmeye hak
toplamaya calisiyorlar. Bu konuda sanatcilar da MUYORBIR diye bir birlik
kuruyorlar. Bu meslek birlikleri giiniimiizde de var. Burada sanat¢i haklari, eser
sahipleri haklar1 o donem basliyor. Tiim bu orgiitlenmelere ragmen en biiyiik darbeyi
miizigin paylasimiyla beraber bilgisayardan yiyorlar. Ozellikle son 5 yildir miizik
sektoriinde inanilmaz bir batig bashiyor. Diinyada da oldugu gibi burada da miizik
sirketleri eskiden IMC’de diikkan fiyatlar1 20008 di. Simdi 500$’a istediginiz
diikkani tutabiliyorsunuz. Biitiin miizik sirketleri bir bir kapanmaya basladi. Satislar
diistince anadolu’daki miizik marketlerin hepsi kapanmaya bagladi. Miizik
magazalarinmn %70’i son 5 yilda kapandi. Internetin yayginlasmasiyla, miizigin
bedava olmasiyla beraber DVD’nin yayginlagsmasiyla insanlar dinlemekten
uzaklagsarak daha c¢ok seyreder hale geldiler. Dolayisiyla giiniimiizde nerdeyse tiim
plak sirketleri kapanma noktasima geldi. Yani eskiden 1000-1500 sirket vardi. Su

anda pazarin %70’ini 20 firma elinde tutuyor.

Tiim bu gelismelerle beraber Tiirkiye’deki miizik firmalarinin miizigin satis1 ve

pazarlanmasi konusunda yeni bir sistem arayis1 var nm?

Dijital satis var ama fiziki satistan yani plak sektoriinde kaybedilenin %10-15'ini

ancak karsilayabiliyor. Yani pazardaki kan kaybi %80’lerde.
Bu bir gegis donemi mi?

Bu bir ge¢is donemi degil. Miizik sektoriinln bir daha o eski parlak yillarina
donebilecegini hi¢ zannetmiyorum. Miizik sirketleri artik biiylimeyecek, sanatcilar
miizik sirketlerinden daha zengin hale gelecek. lyi ¢alisan, iyi iireten, iyi besteyi

yapan su anda da Oyle bazi sanatgilar plak sirketlerinden daha zengin. Yani iyi bir
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eser tUretir, filmlerde oynar, dizilerde reklamlarda oynar ve ekstralar1 coktur.

Inanilmaz paralar kazanan sanatgilar var.

Sanatcilar albiimlerini kendi hayran sayfalan iizerinden mi pazarlayabilirler

mi?

Bu donemde boyle bir sey olamaz. Clinkii bizim millet bedavaci millettir. O biling
gelismemis, bedava miizik indirmenin markette ekmek calmakla ayn1 su¢ oldugunun

bilmiyor. Oyle bir biling yerlesmediginden dolay1 yapacak bir sey yok.
Peki devlet bu duruma mudahale edemez mi?

Diinyada biitiin devletler bu ise bir ¢6ziim bulmaya ¢alisiyor ama yapacak bir sey
yok. Bedava siteleri kapatirsa ya da internet kullanicilarindan her ay 1 ytl para alirsa
belki kurtulabilir. Yani her kullanic1 1-2 ytl versin ama miizik bedava olsun. Su an
giren paranin %500 fazlasi bir para girmis olur ve miizik iiretilmeye devam eder.

Yoksa su an ¢ok zor artik plak albiim yapmak.

Kalan Miizik’in ¢alismalarina baktigimizda diger plak firmalarindan farkh bir

durus sergiledigini goriiyoruz. Bu konuda neler soylemek istersiniz?

Aslinda Kalan Miizik tesadiifi bir sekilde kuruldu. Y aparken de biraz daha muhalif,
daha miizik sektoriinlin disinda nasil bir sey yapabiliriz, kimsenin yapmaya cesaret
edemedigi veya bu eski kayitlarin toparlanmasi ve yasakli donemde 12 Eyliil’de
kalan bir yasak var. Etnik dillerdeki Kirtge, Lazca, Siryanice, Ermenice. Bunlarla
ilgili c¢alismalar baslattik. Anadolu’nun miizikal zenginligini ortaya c¢ikarmak.
Popiiler sanatcilar ve gruplar da is yapti. Bunun yam sira Klasik Tiirk Miizigi, Halk
Miiziginde arsiv ¢alismasi bir de siyasal politik taraf olarak da etnik yasaya kars1 bir
miicadele baslatti. Bunu Tiirkiye’deki diger topluluklarin miiziklerini, kiiltiirlerini
Tiirkiye’nin zenginligi olarak gordii. O donemki biirokratlar ise bunun bdltcl unsur
oldugunu diisiiniiyorlardi. Biz bu c¢alismalar1 yaparken daha akademisyen davrandik.
Bu konudaki arastirmacit ve etnomiizikologlara is verdik, ¢aligma yapmalarini
destekledik. Anadolu’da tekrar derleme ve alan ¢aligmasi yapilmasini tesvik ettik.
Bunlan piyasaya ¢ikarmaya bagladik. Bunlar da insanlara epey cazip geldi. Kalan
Miizik bu sayede de her tiir miizigi yaptig1 igin de bir sempati oldu. ilk dnce béliicii
unsur olarak goriiliiyorduk simdi ise biitliin Anadolu kiiltiiriine sahip ¢ikan firma

konumuna geldik. Bu da hem sirketin ¢ok taninmasina, markalasmasina yolagtt hem
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de sirketi saygin bir konuma getirdi. Bunlar siirekli modas1 ge¢en miizikler olmadig:
icin, miizik sektoriinde bir siirii inisli ¢ikish firmalar gelip batarken Prestij Miizik
gibi Raks gibi Kalan Miizik giiclinii her zaman korudu. Satislarda ve ciroda hep ilk

yedi arasinda oldu ve halen de dyle.

Son olarak miizik piyasasinin oniimiizdeki on yil icindeki durumu sizce nasil

olacak?

Iyi bir kataloga sahip olan, telif haklarin iyi takip eden, teknolojiyi takip eden ciinkii
miizik artik ille de iiretim yapmak degil, bunun iiretimi bir maliyet. Bundan
kurtulacak. Artik miizik {retildiginde dijital hatlarla, uydu kanaliyla satilacak.
Bunlari iyi takip eden, daha kaliteli miizik yapan insanlar duracak. Ama her Ulkede
zannediyorum bir bagimsiz sirketler grubu olacak(birkag tane gii¢lii) bir de biiyiik
karteller olacak. Ama &yle 1vir zivir miizik sirketleri ortadan kalkacak. Miizik
bitmeyecek. Zaten miizik artik dinleniliyor. Simdi magazaya giriyorsun, aligveris
Mmerkezine giriyorsun, tuvalete gidiyorsun, asansore biniyorsun. Miizik artik her
yerde. Uretim devam edecek ama satis sekli degisecek. Bunu yasalar cercevesinde
diizenlenecek. Tiim diinyada bu konuda siirekli yeni yasalar ¢ikiyor. Zannediyorum
20 sirket kalacak. Su anda 300-400 sirket var, biiylik sirket olarak bir 10 tane kalir,
bir 10-15 tane de kendini idare edecek sirket kalir.

Yani teknolojiye adapte olabilecek sirketler kalacak geriye?

Miizik sirketleri sadece flretecekler. Miizigin pazarlanmasi i¢in baska sirketler
kurulacak. Biz mesela onlemimizi dizi ve film miizigi yapmaya yonelerek aldik.
Kaybettiklerimizi burdan tolere etmeye calisiyoruz. Biz de kendimize ona gore bir
onlem aldik. Diger sirketler ne yapacak bilemiyorum. Insanlar su anda film ve dizi
izliyor. Biz bu pazarin nerdeyse %40’ 1ma sahibiz. Onlarin cep telefonuna
indirmesiyle, telifiyle kazandigimiz ¢iinkii edisyon sirketi de kurulmasi gerekiyor
sadece fiziki satis degil, bir de eserin sahibi olmak. Biz bir eser bir film miizigi
ortaya ¢ikardigimizda reklam aldiginda ciddi paralar olusuyor veya cep telefonuna

indiriyorlar, satin aliyorlar. Bunlardan daha ¢ok para kazanilacak.

O zaman sizin bu kosullara kars1 aldigimiz 6nlem dizi ve film miizigi yapmak

diyebiliriz.
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Hemen (g tane stiidyo kurduk, 6nlemimizi bu sekilde aldik. Senaryolarin ¢ogu da
bize geliyor zaten.

Bunu bir ekip mi yapiyor?

Piyasada dizi miizigi yapanlarin ¢cogu zaten Kalandan. Bunlar sonra kendi islerini
yapmaya basliyorlar dolayisiyla o yapan kisi birbirine benzer melodiler yaziyor. Biz
bununda 6nlemini aldik. Siirekli ekip degistiriyoruz. Biri aksiyon miizikleri (genelde
sehirli ¢ocuklara veriyoruz)yapiyor biri duygusal sahneleri (bu sahneleri genellikle
Alevilere veriyoruz), siirekli enstiirmanlart degistiriyoruz. Tiirkiye’de kimse bu
muzikleri yazmak i¢in bir egitim(Film-skor) almadigi i¢in yapacak bir sey yok.

Kendilerini gelistirmeleri lazim.
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EK 5: Kadri Onel ile Kisisel Goriisme
12 Mayis 2012/ Terrace Fulya (iISTANBUL)
Raks Miizik’in kurulus hikayesini kisaca anlatabilir misiniz?

Raks Miizik yanlis hatirlamiyorsam 91 senesinde kuruldu. Biz Izmire’de fabrikator
idik; bos kaseti, bos cd’yi yapar; tiikketiciden ziyade (bos kasetleri ambalajli olarak
tiikketiciye satardik) sanatciy1 stiidyoya sokup albiim yapan yapimcilarin masterlarini
alir, ¢ogaltir ve onlara dolu kaset olarak verirdik. Tabii ki miizik piyasasina girmek
aklimizda vardi ama miisterilere saygidan, Unkapani’na saygidan boyle bir seye
tenezziil etmedik. Bunu Rusya tarafinda yaptik; o zaman Rusya’ya cok biiyiik
thracatimiz vardi. Sonradan Unkapani’nda en biiyiik bes alti firma batmakta olan
Nora Kasetcilik’in hissedart oldular. Daha dogrusu Nora firmasi onlart ¢agirdi,
batmamak i¢in size ¢ok ucuza hisseler veriyorum ama malinizi bizde yaptiracaksiniz
dedi. Yani miizik yapimcilart sanayicilige soyunmus oldu. Bunun iizerine biz de
sanayici olarak yapimciliga soyunmak da bir mahsur gérmedik. 90 senesinde
Istanbul’a geldim, Raksotek’i kurdum. Biraz tecrilbbe kazandim. Her ne kadar
ihracatla ilgili biitiin diinyay1 dolasiyor isek de istanbul’un ig isleyisini bilmiyordum.
Merkez Unkapani’ydi. Malzeme sanat¢i olunca hele hersey miibah. Boyle bir
piyasaya girmek i¢in, koyden gelip girmek degil, gelip burada biraz staj goriip, dyle
girmek gerekti. 90’da gelip, Raksotek’i kurup, video kasetleri c¢ikarinca, telif
haklarini falan bilip, sonra da miizik piyasasina girdik. Yani giris hikayemiz budur

cok heyecanli bir sey degil.

Peki Raks Miizik’in kuruldugu 90’ yillarda miizik piyasasimin genel durumu

nasildi? O yillarda Raks’tan baska hangi plak sirketleri mevcuttu?

O zamanlar piyasa giizeldi. Radyolar yoktu. Televizyonlar yoktu. Bir tek Star vardi,
miizik yaymni falan yapiyordu. Hatirladigim kadariyla o da 89 ya da 90 yilinda
kuruldu. Radyo olarak TRT disinda Polis radyosu vardi. Arabesk falan ¢aldig i¢in en
cok dinlenen oydu. internet hi¢ yoktu. Korsan vardi ama kasette korsan yapmak daha
zordur. O ylizden fazla degildi.(%30’lar civarindaydi) Dogu Anadoluya gittikge
iyice kotiiydii durum. Biiyiik sehirlerde yine daha diisiiktii. 65-70 milyona kadar
bandrol satiglar1 gergeklestigini hatirliyorum. Bugiin tahmin ediyorum 20 milyon bile

yoktur. Trajedik bir diisiis var. Biz girdigimizde, 93-94'te 40 milyon bandroll
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kendimiz alip kendimiz satmaya basladik. O zaman 70 bin diismiistii, ekonomik kriz
vardi 92’de hatirlarsaniz. O dénem hem bandrol, albiim satislar1 diistli, biz miizik
piyasasinda %060’lara kadar s6z sahibi olmustuk. Bati miiziginde de keza %60
civarindaydi. 93 senesinde hardwarede neredeyse %80’ler bizimdi, miizikte de

%60’lar bizdeydi yani iki sene igerisinde epey si¢radik.
Peki Raks Miizik agirhkh olarak hangi miizikal tiirler iizerine yogunlasti?

O zamanki hakim tiir tabii arabeskti. Biiyiik sanat¢ilarin, ¢ok satan sanatg¢ilarin cogu
birkag istisna (Kayahan, Sezen) disinda hepsi arabeskti. Tiirk Sanat Miizigi daha
yastyordu. Raks girdikten sonra hem miizik tiirii olarak hem de piyasa isleyisi olarak
degisiklik oldu. Miizik tiirii bakimindan diisiiniirsek; o zaman pop miizik tabi ki vardi
ama yiizeysel bir pop mizik vardi. Yabanci miiziklerin iizerine séz yazip,
Tiirkgelestirme modasinin bitme donemine biz denk geldik ve pop miizige agirlik
verdik. Hatta benim zevkim rock oldugu i¢in, sarmasa biel rock miizigine epeyce
destek verdik. Bir siirii caz albiimleri yaptik, satmadi hi¢ birisi ama neticede piyango
bileti almazsan hi¢ ¢ikmaz. Alirsan ¢ikma ihtimali var. Biz de satma ihtimali olsun

diye caz da yaptik. Mesela rock miizik tuttu.

O donem plak sirketlerinin sanatcilar iizerindeki etkisinden biraz bahsedebilir

misiniz?

Unkapani’nda ger¢ek anlamda miizisyenlikten gelmis ¢ok az insan var idi. Olan
insanlar da iste genellikle ya karadenizden ya kuzey dogu anadoludan gelen
insanlardi. Sadece kendi yoresel miiziklerinden anliyorlardi. Plaktan kasete ge¢me
doneminde ¢ok biiylikk sans vardi. Ne yapsan satiyordu, higbirsey yoktu. Biz
girdikten sonra radyolar, televizyonlar, internet basladigi igin, biz gegmistekiler
kadar sansh degildik. Gegmiste hap-yap-sat diye bir tabir vardi. Tam Unkapani’na
uyuyordu. Ne yaparsan satan bir piyasaydi. Ciinkii insanlarin miizik ihtiyaci vardi ve
miizigin insanlara ulagsmasinin tek yolu vardi. Hardware’e birseyler koyacaksin ve
insanlar da bunu satin alacak. Gelecek bes on sene i¢inde CD dedigimiz, DVD
dedigimiz hardwareler de yok olacak, hersey internete donecek. O zaman diinya
hazir degilse, kanunlar hazir degilse daha biiyiik bir kesmekes bekliyor. O dénemde
ne yaparsan sattig1 i¢in, yapimcilar agirlikli olarak sanatciya birakiyordu. Birkag defa
stiildyosuna gidip, pastasin1 gotiiriip, sampanyasini patlatip, albiim bitene kadar

basina da bir tane ¢antaci koyarlardi. Bu sekilde albiimii bitirirlerdi. Tabii ki ¢ok az1
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bilip, yonlendirirlerdi. O donemde satan mali yapmak Onemliydi. Arabesk c¢ok
sattyorsa, herkes arabeske yoneliyordu. O donemlerde zaten pop miizik olarak
sanat¢1 yoktu. Simdi nasil TSM’de sanat¢1 yok, hep eskilerin mirasini yiyiyoruz. O
dénemde de pop sanatgilar gitkmamisti, arabeskin altinda ezildigi i¢in. Dolayisiyla
Kayahan, Sezen gibi eski sanatgilarin miras1 yeniyordu. Bizden sonra tekrar o miras
yenmenin {stiine sanatgt konmaya baslandi. Miizigi ben ayirmiyorum, arabesk
kotiidiir diye bir sey yok, herkesin zevki ayridir. Ama Tiirkiye’yi kahreden bir miizik
bence. “Ah yandim, 6ldiim bittim, sevgilim kagt1.” Tam bir Tiirk filmi gibi insanlar1
hiiziinlendiren ve bunalima sokan miizikler. Kisa ge¢mis zaman Once Latin
Amerika’daki miiziklerle hasir nesir oldum. Orada gordiiglim sey hep nese, hep
ziplama, hep giines, ask. Orada islenen mevzularla Tirkiye’de bilhassa arabeskte

islenen mevzular birbiriyle tamamen zit.

Ozel radyo ve 6zel televizyon kanallarimin kurulmasi miizik piyasasina nasil
yansidi?

Cok 1yi yansimadi. Ama biz bunu promosyona ¢evirmeyi basardik. Onun i¢in bize
1yl yaradi. Ama yine de satiglar1 diisiirdii. Yine de bizim avantajimiz su oldu; herkes
radyodan korkarken, herkes miizik televizyonlarindan korkarken biz bunu
promosyon olarak kullandik. Bugiin de ayni sey internet i¢in gegerli. Eger ki interneti
sizin lehinize kullanirsaniz, satisinizi patlatir. Ama satisinizi patlatir derken, CD
olarak satig artik patlamaz. Ama sanat¢inin popiilerligini artirir. Bizim o dénemde
radyo ve televizyondan dolayr yasadigimiz sikintilar1 simdi internetten dolay1

yastyorlar. Yani miizik dinleme azalmadi bilhakis kat be kat artt1.

O yillarda albiimlerin satis, pazarlama ve dagitim siireci nasil gerceklesiyordu?

Bir albiim ¢ikarken ilk Almanya’ya gonderilir(%10 civari), bir hafta 6nce gonderilir.
Bunun nedeni korsana karsi Onlem almaktir. Satis pazarlamada asagi yukar1 60
civarinda depo denilen dagitici firma vardi. Biz malimizin %80-85’ini bu depolar
vasitastyla dagitirdik. Bu 60-70 firmanin biz 30’uyla c¢alisirdik. Hepsiyle
calismazdik, sozlerinde durmazlardi, 6demeleri problemliydi. Dolayisiyla 30
giicliiyle ¢aligirdik. Diger firmalar onlardan alirdi. Yani bu 70 firmanin 70’inde de
olurduk. Iade biiyiik sorundu. Raks olarak en biiyiik avantajimiz her 3-5 tane biyuk,
5-10 tane de vasat sanatg1 ¢ikariyor olmamizdi. Dolayisiyla her depo bizimle

calismak zorundaydi. Bagkasindan mal aldiginda senede iki tane {iriin ¢ikariyor,
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almasa da olur o iiriinii, gider baska yerden de alir ama bizim depomuz bizden almak
zorunda ancak o sekilde yasayabiliyordu. O bizim satista dagitimda biiylik
giiclimiizdii. Diger firmalar iade olacak mali almazlardi. Adamin elinde siserdi, o
ceklerini kestigi i¢in parasini 6derdi. Adam siser siser dururdu. Biz geri alirdik, biz
fabrika oldugumuz ic¢in maliyeti bize ¢ok ucuz. Alir ya imha ederdik ya bir sey
yapardik. Yani satis bu sekilde oluyordu. Pazarlama ise; bir televizyon kurduk.
Uzanlar’in Kral Tv’si vardi. Basinda da Cem Sasmaz ve Vahit Alpata vardi. Dost
olarak senelik 500.000$’lik bir promosyon anlasmasi imzaladik. Herkes onlardan
korkup kagarken, ben gidip reklam ve promosyon anlagsmasi imzaladim. 1,5-2 sene
gayet giizel gitti. Sonra Cem Uzan da yapimciliga girmek istedi. Ilk basta sdyledigim
gibi biz sanayiciydik. Yapimcilar sanayicilife girince biz de sanayici olarak
yapimciliga girdik. Uzan grubu televizyoncuydu. O bu isi yaparken iki sene sonra o
da yapimciliga girince ben de gittim bir tane televizyon actim; Geng¢ Tv. O kendi
albiimlerini yayimlamaya basladik¢a benim alblimlerim geri planda kaldi. Ama diger
taraftan da piyasanin %60’1 benim, %5 o. Hadi iki sene sonra %40 olsun. Ben
klibimi vermezsem o da yayilayamaz. Dolayisiyla hemen Geng Tv diye bir kanal
kurdum. Hatta o donem motor kazasi gegirdigim i¢in, hastanedeyim. Hastanede
kurdum televizyonu. Televizyonu kurunca Kliplerimizi vermemeye basladik. Onlar
da eski klipleri ¢almaya bagladilar {i¢ bes ay sonra. Bizim kanal yiikselmeye basladi,
bizim kanal diismeye basladi. Bir sene gegcmeden anlastik. Ben de kanali sattim.
Buarada Number One, Klass, Version, Discovery, Fashion Tv gibi bes alti tane kanal

vardi. Ama miizik piyasasi i¢cin Geng¢ Tv 6nemliydi.
Raks miizik 90’ yillarin ikinci yarisinda nasil yapilanmaya dogru gitti?

Hem bat1 miiziginde hem pop miizikte piyasanin %60’ma sahip olunca yabancilar
bizimle ilgilenmeye bagladi. Holigram firmasi simdiki ismi Universal oldu. El
yordamiyla 92-93 ¢ok bereketli gidiyordu. Ama o kadar ¢ok sanat¢imiz vardi ki bir
merkezden bunlar1 yonetmek imkansizdi. Bu islerle ugrasan kimi stiidyodan gelme,
kimi izmir’den gelme, kimi sanayi Urinleri saticis1 (Sacit Bey) kimi de miizik
dagiticis1 (Nese Hanim) olmak tizere dort kisilik bir ekip vardi. Birgiin onlar1 odama
cagirdim ve sanatcilarin adin1 yazdim kara tahtama. Herkes sanat¢i sec¢sin dedim.
Tam mevzuyu bilmiyorlar, herkes kendisine gore sanat¢ilari secti. Yarin birer firma
kuruyorsunuz, sizlere %15 hisse dedim. (Tabi o gece bu kadar basit gegmedi, herkes

o sanatc1 bu sanat¢i dedi, herkes birbirine girdi.) Neyse gece yarisindan sonra sabaha

108



kars1 el sikisildi. Dort firma kurduk. Raks Miizik Yapim; sanat¢ilarla kontratlarin
yapildigi, dagitimin yapildig: ve muhasebelerin tutuldugu merkezi sirket oldu. Ismi
hi¢ holding olmadi ama holding gibi oldu. Diger dort firma da ben kontrati
yaptyorum ona zimmetliyorum, parasini veriyorum, stiidyosunu dolduruyor,
eserlerini segiyor, albiimiin videosunu hazirliyor, mastering’ini yapiyor ve
promosyonunu kendisi yapiyor. Bir merkezi promosyon vardi ama her birinin kendi
promosyonu da vardi. Yetemediklerinde merkezden yardim aliyorlardi. Onun disinda
gazetecilerle, televizyoncularla goriismelerin hepsini bu dort firma kendisi yapti. Cok
rahatladik; diyelim ki yiiz sanat¢iyla bir biirodan ¢laismadik olduk¢a zordu. Birbirini
sevmeyen iki sanat¢1 karsilastiklar1 takdirde birisi giderdi. Hatta birisi Raks Miizik’te
ise onu ¢ekemeyen bir digeri kontratin1 alir, gider. Bu kadar kaprisli bir piyasadir.
Dorde boliince bu hassas sanatgilart da kaybetmemis olduk. Korukent civarinda dort
tane ayr1 ofis tuttuk, herkes kendi teskilatin1 kurdu. Yaptiklari is, kontrati alinmig
sanat¢inin alblimiinii hazirlamak, promosyonunu yapmakti. Albiim hazir olunca Raks
Miizik Yapim’a gelir, albiimii fabrikada yaptirir, getirir, satisin1 dagitimini yapardi.
Menajerlik isine hi¢ girmedik neredeyse, hepsinden haklarin1 almistik. Birkag

arkadasimiz 6zel ugrastilar bir iki sanat¢iyla. Ama onun disinda hi¢ girmedik Raks
olarak.

90°’h yillarin sonu 2000°li yilarin basi1 miizik piyasasinda nasil bir siireg

yasaniyordu?

96°da yabancilara (Holigram) %25-%26"1 sattik. Yonetim bizdeydi. Iki sene sonra
bir %26 daha sattik. Dolayisiyla yonetim onlara gecti. 98 sonrasinda ben yonetim

kurulunda olsam bile fazla karismadim. Zaten 2000’de de battilar.

90’h yillarin sonunda biiyiilk yabanci plak sirketlerinin Tiirkiye miizik

piyasasina yonelmesinin ana sebebi neydi?

Her mevziida oldugu gibi bakir bir iilke. Onlarda bol para var. Biiyiik paray1 Avrupa
ve Amerika’dan kazanmalaria ragmen, korsanligin burada bitecegini diisiinerekten,
korsanin gotiirdiigli piyasanin yasallasacagini diisiinerekten, interneti bu kadar
diistinememekten, sirf Tiirkiye’de degil, bir¢ok iilkede biiyiik adimlar attilar ama
hepsi basarisiz oldu demiyorum; Tiirkiye Gok basarisiz oldu. Iki ii¢ sene igerisinde

kapatip, gittiler.
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Peki siz biitiin bunlar1 6n gorerek mi devrettiniz?

Tabii, internet ¢ikmisti. Televizyonlarla da her ne kadar promosyon yapsan daileride
o seni yemeye basliyor. Su anda bandrol sayisinin 70’lerden 20’lere gelmesinin
sebebi sirf internet degil. Elektronigin ilerlemesi de bircok seyi degistirdi. Eskiden
sevdigin bir CD’yi eve ayr1, arabaya ayr1 alirdin. Simdi kiiciiciik bir cihazla ii¢ ayr
kanaldan miizik dinleyebiliyorsun. Internetin baslamis olmasi, radyolarin biraz daha
sofistike hale gelmesi (ki bu miisteri bagimliligini artirir) satiglart etkilemistir.
Radyolarin hepsi olmasa da birgogu senin spesifik istegine gére muizik calmaya
baslamistir. Televizyon kanallarinda oldugu gibi miizik de arik daha tematik olmaya
basladi. Kisacas1 bu piyasanin yukar1 degil, asagiya dogru gidecegini tabi ki gordiik.
Kars tarafta giizel bir teklifte bulununca, verdik, ¢iktik.

Sektorde o yillardan bu yillara neler degisti? Genel olarak fikirlerinizi alabilir
miyim?

Asagi yukar1 on senedir ¢ok iginde degilim. Bizim donemimiz televizyona gecis
donemiydi, simdi ayni gec¢is internet i¢in gegerli. Yapimcilar bunu olumlu
kullanmakta basarisizlar. Eger kullansalardi para kazanamayabilirlerdi. Bugiin

elbette televizyon promosyonlart devam edecek ama asil internet.
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EK 6: Mor ve Otesi ile Kisisel Goriisme
9 Mayis 2012/ Fikirtepe (iSTANBUL)

Mor ve Otesi’nin miizik piyasasina adim attign 90°h yillarda Tirkiye’deki

miizikal ortam genel hatlariyla nasild1?

80’ den sonra oldukca sakin bir 12-13 yilin ardindan tekrardan boyle bir filizlenme
donemiydi. ik rock barlar acildi. insanlar tekrar sokaklara ¢ikip, miizik dinlemeye
basgladilar. Onun disinda Tiirkiye’ye giren enstiirmanlarin kalitesi ve cesitliligi
artmaya basladi. 80’den sonra insanlar o ilk soku atlatip, tekrardan miizik yapmaya,
miizik dinlemeye ilgi duymaya bagladilar 90’larin basinda benim gordiigiim
kadariyla. 80’lerde higbir sey olmadi mi, oldu bir siirii sey tabi ama bugiin
karsilastirildiginda en azindan nicelik olarak ¢ok daha sakin bir zamandi, 90’larla

birlikte hareketlendi ortalik.

90’larda aslinda bir de Ada Miizik 5nemli bir faktdr. Mor ve Otesi’nin ilk albiimiiniin
ciktig1 sirada, ondan Onceki 2-3 yil aslinda Ada bir dalga halinde bir¢ok rock
grubunun ve daha 6nceden bilinen rock gruplarinin da seri halinde albiimlerini
yayinlamaya bagladi. Ada Miizik’in bu sekilde yayinciliga gegmesi; bir albiim yapma
fikrini daha ulagilabilir hale getirdi. 90’larda yine Burak’in dedigi gibi ¢cok genis bir
kitleye sahip bir rock miizikten bahsetmek zor. Kadikdy cevresinde, Besiktas’ta bir
de Bakirkdy civarinda 6beklenmis; rock ve metal miizik yapan gruplar ve onlarin
olusturdugu bir yer alt1 kiiltiirii aslinda pisiyordu 90’larin ilk yarisinda, 90’11 yillarin
ikinci yarisinda ise o asagida kaynamis rock miizigi biraz daha yayincilar araciligryla

dinleyicilere ulagmaya bagladi.

Aym yillarda piyasa ekonomik bakimdan nasildi? Hangi plak sirketleri

mevcuttu?

Hatirladigim kadariyla EMI, Kent, Ada, Balet, Pikatura, Sony vardi. Bir de Raks
Miizik’in altindaki farkli yapim sirketleri yani pop diinyasinda oldukga etkin olan
birka¢ bliylik plak sirketi ve aslinda ¢ok yerlesik bir boyle Unkapani yapimeilik
modeli 80’lerden 90’lara ge¢cmisti. Onlarin da yiikselisi 90’11 yillardadir tahminimce.
Miizik piyasasinda toptan bir hareketlenme olmustu. Tiirk pop miiziginden ziyade
halk miizigi, arabesk, fantezi hareketlenmisti. Onun disinda ilk defa TRT’den

alistigimiz bes on tane popcu disinda da yeni isimleri, yeni soundlar1 goriir olduk.
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Dolayisiyla para da isin i¢ine girince 80°li yillar1 li¢ bes plak sirketi sirtlarken, bir
anda onlarca plak sirketi ortaya ¢ikt1.

Tiirkiye’de rock miizigin yiikselise ge¢cmesini o giinkii sosyal sartlarla nasil
iliskilendirebiliriz?

Bence herseyden once miizik dinleyicisinin en kaba haliyle tiiketicinin degisen
tercihleri ya da farkli seyler aramasi gibi biiyiik biiyiik dongiiler halinde degisen bir
faktor var. Tiirkiye’de bu bes yillik, on yillik déonemler halinde pop, rock ya da
herhangi bir miizik tiirii arasinda gidip geliyor. Bunun arkasinda bence yerlesik alt
kiiltiirlerin ya da sabit dinleyici kitlelerinin olmamas1 6nemli bir etken. Ciinkii
Turkiye' de 20-30 yildir miizik yapan birgok kisinin ya da rock grubunun diyelim,
onlarmn bile Ingiltere’de ayni1 siire miizik yapmus bir grup kadar kemiklesmis, sabit
nereye gitse takip eden bir dinleyici kitles yok. Bu yine o kultirin tam olarak
varolmamasindan kaynaklaniyor bence. 90’larin tam ortasinda ne degisti diye
diisiiniince aslinda aklima bir de yani istanbul’dan bakacak olursak o degisime iste
HABITAT zirvesi, onunla yaklasik ayn1 donemlerde imzalanmis giimriik birligi
anlagsmasi ve onun etrafinda kurulan Tiirkiye disariya agiliyor gibi bir sdylem. O
sOylemin yarattig1 belli bir atmosfer vardi. Bir yandan her ne kadar aslinda 94
yilindan itibaren bu yargilanan 28 Subat siirecinin baslamis oldugu goriilse de,
Istanbul’da bizim mensubu oldugumuz topluluk igerisinde dyle daha iyimser bir hava

olusuyor gibiydi.

90°h yillarda acilan 6zel radyolar ve televizyon kanallar1 miizik piyasasina nasil

yansidi1?

O da tabi bu hareketlenmelerin atesleyicilerinden birisidir sanirim. O diinyadan daha
cok Tiirk pop miizigi faydalandi. Onunla yeni kanallar agildi. Kral TV fenomeniyle
karsilastik ve hala da ¢ok etkili.

94 yilinda Tirkiye’de kablolu televizyon {iizerinden MTV yayma bagladi ve
MTV’nin global networke ge¢meden onceki doneminde yani Londra’dan yayimn
yapilan dénemde aslinda birgok sey degisti. Ozel televizyonlar da ilk ¢iktiklarinda ne
yaptiklarin1 pek bilmiyorlardi. Nasil bir gilice sahip olduklarini da bilmiyorlardi.
Hatirliyorum Star TV prime time’da siirekli olarak bdyle yabanci klipler verirdi,
bayila bayila seyrederdik. MTV, bir ara Super Channel vardi. Tiim Anadolu

yakasindaki ben ve benim gibi insanlar diinyadan sunulmus bir hediye gibi bu
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kanallar1 takip ederdik. Radyoda da aslinda Kent Fm bence 6nemli bir donim
noktasi. Zaten yanlig hatirlamiyorsam Tiirkiye’nin ilk 6zel radyosu ve rock agirlikli
bir yayin yapiyorlardi. Hatta 06zel radyolarin yasaklanmasiyla Kent Fm
kapatildiginda, birgok kisi bunun biiyiik bir kayip oldugunu diistinmiistii. Kent Fm’e
hemen ardindan Hiir Fm, onun ardindan da Agik Radyo eklendi. Kent Fm’in o
donem temelini atti§1 anlayis, Acik Radyo iizerinden bir sekilde devam ediyor gibi
diisiinebiliriz. Bir de aklima Number One TV geliyor. Bugiin de aslinda bir¢ok
miizik kanalinda farkli pozisyonlarda gorev alan, tanidigimiz bir¢ok kisinin, miizik
yayinciligina bagladi kanal Number One. Bugiinkii hale bakinca ¢ok bir sey ifade
etmiyor belki ama 96 yilinda Mor ve Otesi’nin ilk albiimii ¢iktiginda Number One’da
neredeyse albiimiin tamamini canli ¢almistik ve canli yayinlanmisti. Bu Tiirkiye’de

bir miizik televizyonun da canli yayimlanmis ilk stiidyo konseri gibi bir programdi.

Tiirkiye’de 60°lh 70’li yillarda ortaya ¢ikan Anadolu Rock/pop’un giinimizin

Tiirkce rock miizigiyle bir bagi var mi? Siz 0 donemin miizigin etkilendiniz mi?

Tabii ki var ama biz o bagdan pek haberdar degildik. 80’lerdeki o ¢ok net kesinti art1
olarak bu bir sanstir. Evinizde dinlenir, yan komsu dinler, 6yle olur bdyle olur.
Anladifim kadariyla bizim gitaristimiz Kerem Ozyegen disinda bize ¢ok fazla
anadolu rock dokunmamis ama tabi ki haberdariz. Bir kismini seviyoruz bir kismini
da ¢ok cok sevmiyoruz. Miizigimizi de ¢ok etkilemedigini diisiinliyorum. Bundaki
bir sebep hem bizim dogamiz, yaratilisimiz, miizikal tercihlerimiz; hem de bizim
ortaya ¢iktigimiz donemde bu miizigin temsilcileri olan kisilerin yaptig1 miizige ¢cok

fazlaimtina etmemiz.

Bence Anadolu- Rock ya da Anadolu- Pop’la bugiinkii Tiirk¢e Rock miizik arasinda
bir bag kurmak gerekiyorsa, o bagi yasatan daha ¢ok Replikas, Zen gibi Anadolu
Rock’1n daha fantastik kisimlarina iste deneysel kisimlarina vurgu yapan gruplar ama
bugiin Mor ve Otesi’nin miiziginde ya da benzer kulvarda bir Tiirkge Rock miizik
yapan grubun miiziginde bence ¢ok da fazla izleri aranabilecek bir bag ortada yok.
Bizim miizigimize kiyasla ¢cok daha alaturka duyulan miizikler yapan gruplar da var
ama onlar bile Anadolu Rock’la ¢ok derin baglar kurmus gruplar degiller. Hani onlar
da aslinda temel bir rock grubunun daha alaturka bir miizik yapan versiyonlaridir.

70’lerdeki 60°lardaki Anadolu Rock kiiltiiriiyle pek baglantili gormiiyorum onlari.
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Miizik sektoriiniin 90’ yillardaki durumuyla 2000’li yillardaki durumunu

kiyaslayacak olursak neler degisti?

Blylk sermaye girisi. Yani 2000’lerin basinda hatirladigim kadariyla Universal
Tirkiye’de ofisini kapatmisti. O donemde de aslinda beklenen bir gelisme
Unkapani’ndaki irili ufakli bircok yapi sirketinin yavas yavas Sony, Universal ya da
EMI gibi yabanci biiylik firmalarin semsiyesi altina girmesiydi ve bu aslinda bir
miktar gerceklesti de. Ama beklenmeyen bir sey de oldu bir yandan; yabanci uluslar
arasi ¢ok biiylik plak sirketlerden Tiirkiye’de ¢ok biiyiik portfol temsilciliklerini alan
Tirkiye kokenli sirketler de devasa sermaye boyutlarina ulasgtilar. Yani 90’larda az
once Balet miizik dedim; mesela Balet miizik aslinda Universal’in ve birkag¢ firmanin
daha portfdyiinii Tirkiye’de dagitan firmaydi.(kendisi ¢ok fazla prodiiksiyon
yapmayan) birka¢ 6rnek daha vermek mimkuan. O tir alt temsilcilikler yerine blyik
sirketler kendileri Tiirkiye’ye girdiler. 2000°lerin ortasindan itibaren biiyiik sirketler
ayni zamanda diinya ¢capinda oldugu gibi Tiirkiye’de de 360 derece kontrat denilen
iste konser ticretleri, menajerlik hizmeti gibi yani kontrat imzalayan sanatc¢inin biitiin
faaliyet alanlarini kapsayan sozlesmelerle ¢aligmaya basladilar. 90’lardan 2000’lere

benim gordiigiim en biiyiik degisiklik aslinda bu.
Teknolojik gelismeler miizik sektoriinii miizikal anlamda nasil etkiledi?

Yani hem iyi hem ko6t olarak bircok yonden etkiledi. Cinki mizik yapma
aligkanliklar1 ciddi olarak degisti. Biz 2000 yilina kadar hala eski ustil makara teype
kayit yaptyorduk. Ondan sonra dijital kayit teknolojisine gectik ve bu yepyeni bir
olanak olarak artilar1 ve eksileriyle hayatimiza girdi. Su anda da sarsilmaz bir sekilde
orada duruyor. Artik tiim bu ise yeni girenler oradan goziinii agiyor, oradaki bilgileri
Ogrenip, oradan ilerliyorlar. Teknoloji ¢ok degisti, miizik yapma bigimleri de o
ylizden degisti. Ayn1 zamanda miizik alicilarinin ve miizik alicisinin maalesef ki
cogunlukla tercihini belirleyen miizik saticilarinin istekleri dogrultusunda isin teknik
kismina da artik miidahaleler var. Yani sdyle; soundun tek tiplesmesinden tutun da
her tirlii dinleme mecrasinda kendisini en yliksek duyuracak bir sound arayisina
hatta bunun artik bir tiir boyle olmazsa olmaz duruma gelmesine kadar, yani miizikte
her zaman degisim oldu. her yenilige de aslinda eski aligkanliklar1 olanlar biraz
direndiler. Bunlarin sonuglart bazen iyi bazen koti oldu. Biz kaset donemi

cocuklariyiz. Ardindan CD’yi yasadik ve simdi de MP3’ii yasiyoruz. En uzaktan
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konuya baktigimda insanlarin daha kotii bir sesle miizikleri dinledigini gériiyorum.
Sikistirilmis dijital formatlarda, kaybedilen bir siirii frekans bunun disinda insanlarin
miizikleri cogunlukla laptoptan( o6zellikle ¢ocuklarin ve genglerin) dinledigini
goriiyorum. Oyle bir kulak doguyor ve ona gére gelisiyorlar. O yiizden de iste artik
bdyle neredeyse dayatma seklinde de albiim masteringleri séz konusu. Miizige
ulagsmak, miizigi yapmak acisindan biiyilik stiidyolara artik gerek yok. O yilizden
gercekten icinde bir ates tasiyan yaratici ruha sahip kisiler i¢in, nefis bir ortam var.

Bu da isin art1 tarafi.

Ug tane somut tespit var bu miizik endiistrisi ve teknolojik degisimle ilgili. Bir tanesi
Ingiltere’de yapilmis bir arastirma: su anda miizik endiistrisine giren toplam ciroda
miizisyenlerin payina kalan oran, on yil dncesine gore, cok daha yiikselmis durumda.
Yani aslinda dijital gelisim ya da yeni dagitim yollari, internet miizisyenlere zarar
veriyor iddias1 en azindan Ingiltere, Amerika, Avrupa, Japonya gibi yerlesik miizik
endiistrilerinin oldugu, tiiketicinin yasal kanallardan miizige ¢ok kolay ulasabildigi
yerlerde ¢6kmiis durumda. ikincisi de biiyiik stiidyolara artik ihtiyag kalmamasi ve
sOyle bir besin zinciri igerisinde bir ¢okiintii yaratt1. Biiylik plak sirketlerinin, biiyiik
ve uzun zaman alan kariyerlestirme projelerine yatirimlarimi kismalar1 gibi bir
gelisme oldu. Yani bu en basit sekilde soyle agiklaniyor; yeni bir Led Zeplin ya da
Metallica ¢gikmayacak. Ciinkii higbir plak sirketi milyonlarca dolarlik albiim biitgeleri
ya da 2 milyon dolarlik bonuslarla sununla bununla bir grubun kariyerini 30 yil
boyunca gelistirmeyi géze alabilecek durumda degil. Cok daha esnek, elastik olmak
durumunda plak sirketleri ve artik genel trende baktigimizda tek alblimle denenen
rock gruplarinin ¢ogunlukta oldugu goriiliiyor. Digeri de aslinda isin konser kismina
vuruyor; o da belki aslinda olmas1 gereken noktaya geri doniiyor. Diinya ¢apinda stad
konseri verebilen isim sayisi giderek azaliyor. Yani hala iste Tina Turner, Sting
stadlar1 dolduruyor, ediyor ama bir 10-15 yil 6ncesine bakarsak konserlerin boyutlari
da kiigiiliiyor. Bunun arkasindaki sebeplerden biri olarak da dinleyicilerin dinleme
aligkanliklarindaki degisim gosteriliyor. O da abim ya da albumleri takip ederek bir
grubu dinlemek degil, tek tek sarkilar {izerinden ve sarkiyr kimin yaptigini, yapani
takip ederek degil, sadece o sarkiyr dinleyerek olusan bir dinleme aligkanliginin

sonucu olarak goruliyor.

Sizin calismalarimizda da yer verdiginiz gibi giiniimiizde cover sarkilarin

epeyce varoldugunu sdylememiz miimkiin. Bu yonelimin sebebi sizce nedir?
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Piyasaya ilk ¢ikmis bir insanin ya beni tanimiyorlar zaten yaptiklarirma da tam
guvenemiyorum, en iyisi bilindik bir seyi alayim, yeni bir sosla sunayim, oradan beni
tanisinlar diisiincesi ¢ok hakim, normal bir sey halinde. Ben bunu c¢ok
elestirmiyorum. Ama ideal de bulmuyorum. Biz kariyerimizde cover sarkilar yaptik
ama grup ¢ikis noktasinda ilk 5-6 yilinda bdyle bir seyi yapmayi aklina getirmedi
pek.

Kendisini ispat ettikten sonra belki de..

Ve bir takim tesadiifler yani hesap kitaptan ¢ok bir parca tesadiifler sebebiyle yaptik
daha ziyade. Ilkinde Biilent Ortaggil’in toplama albiimiinde olma sansimiz vardi, bu
bizim icin zaten béyle miithis bir durumdu. Daha sonra Murathan Mungan, iste
Sevda Cigegi’ni Kerem’in getirmesi ve bizim boyle iki dakikada sua an dinledigimiz

haline getirip, cok da sevmemiz gibi seyler.

2005 yilinda kendi plak sirketiniz olan Rakun’u kurdunuz. Bu plak sirketini

kurarken ki diisiinceniz neydi?

Hem bir manada kendimize bir yuva agmak o manada kendini guvene almak ¢uinkui
grup her zaman bagimsizligina bu manada da diiskiin oldu hem de o dénemki daha
iyimser atmosfer icerisinde begendigimiz, albiim ¢ikarmak da zorlanan veya
alblimiinii yapmak isteyip de diger plak sirketlerinin baskilar1 olursa ki bdyle tipler
vardi, duyuyorduk, bizim de inandigimiz, sevdigimiz isler olursa onlara bir manada
yardim etmek, belki begendigimiz kitaplar1 basmak, boyle genis bir yelpaze

diistinmtistiik. Cikis noktamiz oydu.
Sonra ne kadar gerceklesti?

Yani ashinda kurdugumuz planin prodiiksiyon evi yani yapim evi olma kismini
gergeklestirmeyi bir nebzede olsa basardik. Ciinkii aslinda su anda iginde
bulundugumuz stiidyonun yeniden elden ge¢mesi, ¢ok temel de olsa bir kayit sistemi
buraya kurmus olmamiz, ekipmana yatirnm yapmaya devam etmemiz o projenin
pargalarindan biriydi. Gran, Sakin, Ay¢a Sen alblimleriyle baslamistik Rakun’un
kendi yapimlarinin iiretimine, o ilk ti¢liiyli ¢ikardiktan sonra, aslinda ortaya ¢ikan
tablo; her ne kadar prodiiksiyon kisminmi halletmis olsak da, biiyilk promosyon
biitceleri yani pazarlama biit¢esi ve kanallar1 olmadiktan sonra, bu yapimlarin ne

derece tanitilabilecegi, duyurulabilecegi konusunda bir gercekei dlgim almis olduk
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yani Rakun’un yayinladig: hi¢bir albiim aslinda herhangi birimizin istedigi derecede
duyurulabilmis, dinleyiciye ulastirilabilmis albiimler olmadi. Ama Burak’in dedigi
gibi yaymladigimiz albiimlerin hi¢ biri Rakun yaymlamasaydi, piyasayada
cikmayacakti. O agidan, o kismindan bir basar1 goriiyoruz Rakun’da. Diger taraftan
da aslinda Mor ve Otesi’nin yaymladigimiz biitiin albiimlere bakarsak; ilk {i¢ albiim
Ada Miizik’ten ¢ikti ama hi¢bir zaman bir sézlesmemiz olmadi Ada Miizik’le. Biz
album yapmak istiyoruz deyip, stidyoya girip, master1 hazirlayip Ada Miizik’e
vererek ilerlemistik. “Diinya Yalan Soyliiyor”, Pasaj’dan c¢ikmisti yine higbir
sOzlesme yoktu. “Biiylik Diisler”in yayinlanmasindan dnce, bu sefer bir sozlesmeyle
hareket etmeye karar verdik. Pasaj Miizik’le bir anlasmaya vardik ve o g¢ercevede
“Biiyiik Diisler”1 yayinladik ama bu albiimiin piyasaya ¢ikisinin ardindan bu isi kendi
listiimiize devralmaya karar verdik. Hi¢bir zaman kisitlayict ya da ne yapacagimizi
sOyleyen bir plak bir sirketiyle ¢alismamis olmamiza ragmen bizim a¢imizdan kendi
prodiiksiyon evimizde kendi olanaklarimizi kullanarak birseyler yapmaya ¢alismak

heyecan verici bir fikirdi. Aslinda Rakun’un temelinde yatan sey oydu.

Tiirkiye’deki plak firmalar1 miizigin satis1 ve pazarlanmasi konusunda yeni bir

sistem arayisinda mi?

Sanirim arayisinda. Yani bir isler doniiyor gibi hissediyorum aslinda ben. Kerim’in
sOyledigi rakamlar ortada. Bu dijital ortamdan satigla pastanin herkes icin daha da
biiylidiigli ortaya ¢ikti. Sirketler artik oradan albiimleri tanitmaya c¢alisiyorlar. Bunun
disinda da gozlemledigim bir takim biiyiik markalarla biiyiik ortaklar var. Sirketler

bunlarla da birebir is goriismelerine giriyorlar, birtakim baglantilar yapiyorlar.

Yani o yeni gelistirilen model Tiirkiye’de biraz kapali kapilar ardinda gelistirilen bir
model. Soyle bir sakatlik var isin iginde. Tiirkiye’de, Tiirkiye’nin biitiin miizik
iiretiminin dijital dagitimi, dijital lisanslanmast MUYAP iizerinden gegiyor yani
MUYAP iiyesi olmayan bir plak sirketi bu kanallara ulasamiyor ya da bir miizisyenin
Turkiye' deki yerlesik resmi kanallar {izerinden dijital yayin yapmasi giderek
zorlasiyor. MUYAP da disaridan baktigimizda aslinda plak sirketlerinin biraraya
gelip, kurdugu ortak bir platform gibi goziikse de isleyis agisindan tamamen bir
kartel. Yani Turkiye deki en blyiik satis hacmine sahip, bes ya da alt1 plak sirketinin
sadece onlarin s6z sahibi oldugu ve iste Rakun gibi ne bileyim Baykus gibi Kalan

Miizik gibi daha ufak plak sirketlerinin hicbir zaman s6z hakki olamayacagi bir
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kartel. Bunu MUY AP’1n kurulusunda kurduklar1 kurallarla garantiye almislar. Ciinkii
yonetim kurulunda s6z sahibi olmak i¢in, yilda inanilmaz sayida bir dolum yapmak
gerekiyor. Bu da bagimsiz herhangi bir plak sirketinin ulagabilecegi toplam cirolarin
100 kat1 belki de 1000 kat1 kadar. Durum bdyle olunca da Rakun, MUY AP ta bir
aday yapimci liye olarak geliyor. Bu zaten tam iiye olsak da bir s6z hakkimiz
olmayacakken, tam tiiyelik icin bile inanilmaz bir kota kondugu i¢in, Rakun tam
tiyelige de gecemiyor. Birgok sirket de aslinda benzer durumda. Gegen sene soyle bir
sey oldu. bizim baktigimizda, diislindiiglimiizde Rakun’un elinde en degeli ne var
diye konustugumuz zaman yani énce Mor ve Otesi’nin Rakun’dan ¢ikmis ya da eser
isletmesi Rakun’da olan alblimleri bizim i¢in en degerli varliklar. Ardindan
Rakun’'un yayinladigi diger albiimler ama piyasa goéziiyle bakarsak; Rakun’un
elindeki en degerli sey MUYAP’tan almmuis, aidat1 6denen aday yapimeci belgesi.
Gegen sene aday yapimci belgesi almak icin bile bagvurular1 kapattt MUYAP. Yani
bir plak sirketi kurup, dijital yayin yapmak istiyorsunuz; ama bunu yapabilmek i¢in
iiye olmanmiz gereken kartel, sizi iiye yapmayi1 reddediyor. Yani bu kadar anti
demokratik bir sistemle yerlestirildigi i¢in Tiirkiye’de dijital dagitim ve dijital satis,
mesela MUY AP 1n da Tiirkiye disina dijital satis i¢in anlastig tek bir firma var. O da
The Orchard. O biitiin dijital platformlara dagitim yapiyor ama yine kocaman bir
besin zinciri, biz buradan baktigimizda MUYAP’1n tepesinde ne oluyor, Miiyap’in
tepesindekiler Orchard ile ne goriisiiyor, bunu asla bilemiyoruz asla burada etki
sahibi olamiyoruz. Yani kurulan bu yeni yapr aslinda birka¢ firmanin herhalde
Unkapani ya da kokenleri neresi ise oradan edindikleri Tiirk tiiccar mantiginin iste

dijital ¢aga tasinmis versiyonu gibi goriiniiyor.

Bir tek Turkiye’de galiba bu meslek birligi iizerinden yiiriiyor sanirim bu hak

sahipligi yani teliflerin toplanmasi.

Aslinda MUYAP tam olarak bir meslek birligi de degil. Yani MESAM, MSG,
MUY OR-BIR. Bunlar meslek birlikleri tabi. MUYAP bence kategorik olarak bir
meslek birligi degil. Ozellikle yeni yasalarla devletten aldig1 yetkilerle bayag: tuhaf
bir yapt MUY AP, elinde tuttugu kartel giicii dolayisiyla.

Son olarak Tiirkiye’deki miizik piyasasinin 6niimiizdeki on yil icinde sizce neler

bekliyor?
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Benim aklima gelen 6nlimiizdeki on yil i¢inde nereye kadar siirecegi hala bilinmiyor
ama sonugta 2007’ den bu yana yaklagik olarak 1929°daki ekonomik kriz boyutlarinin
daha otesinde bir ekonomik kriz yasanmiyor diinyada, bir finans krizi. Sonugta her
ekonomik kriz ve toplumsal kriz donemi sanatta, miizik alaninda yeni seylere yol
aciyor. Miizik a¢isindan yeni bir seyler olabilir diye hissediyorum. Sinira dayanmis
olan alanlardan bir tanesi Ozellikle Tiirkiye’de son on yilda miizige gergekten
damgasin1 vurmus olan dinamik sponsorluk. Sponsorlarin miizik piyasasina girisiyle
artik rock miizik ya da caz, yani aslinda sermayeyle temasi ¢ok daha zayif olan
tarihsel olarak boyle gelismis miizik tiirleri ticarilesmelerini tamamlamig durumda.
Yani artik kiyida kosede kalmis, bu alana, ya da sponsorlara hi¢ degmemis hicbir sey
kalmadi. Plak sirketleri de bunun farkinda, belli markalarla is birligi yapip, onlarin
miizik kanallarin1 yani miizige ulasim kanallarim1 agmak gibi is alanlar1 kurdular
kendilerine, miizik portallar1 bu aslinda. Belli plak sirketleri bunlardan biiylk paralar
da kazaniyor. Oniimiizdeki on yil iginde bu sponsorlugun o6zellikle Tiirkiye’de
sektorde kapladig1 devasa alan ve ekonomik krizi bir arada diisiiniirsek; bence biiylik
bir ¢okiis gelecek. Sponsorluk ¢iinkii bir yere kadar stirdiiriilebilecek bir sey. Eger
dinleyici bir noktada sponsorun koydugu parayi kendisi koymaya razi olmazsa boyle
bir dinamik gelismezse o zaman kriz tam olarak vurdugunda sponsorlar ¢ekildiginde
yine aslinda iste bunun bir benzeri 99°da yasanmisti. 99 ekonomik krizinde biz “Giil
Kendine’yi kaydederken yani tanidigimiz ya da ismini duydugumuz bes on tane rock
grubu miizik hayatlarini sonlandirdilar. Higbirsey yapamaz hale geldikleri igin.
Calabilecek yer yok, kazanilabilecek bir kurus para yok. Bu gruplari devam
ettirmenin hichir yolu yok diye, bir boyle rock grubu kiyimi yasandi 99°da. Bunun
benzeri bir sey olacak diye tahmin ediyorum ben. Ama insanlar yine miizik tiretmeye
internet iizerinden, evlerinden farkli yollarla devam edecekler biiyiik ihtimalle.
Yaymcilikta da artik radyo, televiyon ya da internetin de i¢inde yer aldigi ama
bunlardan daha biiyiik bir dinamik olarak tamamen kisisellestirilmis yayinlarin tim
bunlarin yerini alacagim1 diisliniiyorum. Yani Tiirkiye’de bunun artik cok ilkel
baslangig evreleri yasaniyor. Oniimiizdeki on y1l icerisinde artik televizyon izleyiciye
bir seyler pompalayan bir makine olmaktan ¢ikip, tamamen internet iizerinden
insanlarin istedigi seyi tliketecegi ve her tiiketiciye 6zel bir yaym saglama teknigi
oturmus bir medyum haline gelecek. Sonugta ¢ilinkii bir ekran ve ses sistemi
gerekiyor her halukarda. Internet de kullansalar. Televizyonlar da o yonde ilerliyor

zaten.
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Artik kapitalizmin iyice vahsilestigi yillar1 yastyoruz. Kiiresel manada ayn1 zamanda
iceride de isler 0yle. Tiirkiye’de olaya bakis olarak bu miizisyenlerin en dogasindan
en icinden bir¢ok insani etkiliyor ve bu da yapilan miizige yansiyor. Pop diye
baktigiminda Tirkiye ile ilgili genel olarak c¢ok fazla yerel etki barindirmayan
miiziklerde trend olarak, diinyada o siralarda en pop is ne ise, o tip alt yapilar taklit
etmek, takip etmek gibi bir egilim var. Pinltil1, yaraticiligindan etkilendigim seylerle
cok az karsilasiyoruz. Tiirkge rock kulvarindaysa hani bence dort, bes yil
hissettigimiz daha bir yeni bir sey sunan kimliginden uzaklasip, onun da biraz tatli,
tlimli sulara dogru Tiirkiye’deki kemik dinleyicinin dinleme aligkanliklarina
fazlasiyla hiirmet gosteren, o potada eritip, asagl yukari aym medleri, tavirlari,
sOzleri birazcik daha degisik ama bol, oldukca evcil soundlarla yapmaya calisan bir
surt grubun oldugunu goriiyoruz. Miizikal olarak bence ¢ok iyi seyler olmuyor, ¢ok
cok iyi seyler olmayacak. Sezdigim bir iki tane agik alan var, gayet doldurulabilecek.
Oray1 hakeden insanlar; kizlar, erkekler bir yerlerde muhtemelen dolasiyor. Bunlar
da bence bu on yilin siiprizi olacak. Mor ve Otesi’nin bir eleman1 ve miizisyeni
olarak bu on yilda bol bol kendi isimize bakmamiz gerektigini hissediyorum,
diistinliyorum. Dis diinyayla ilgili hafiften karanlik bir talo oldugunu hissediyorum

ve diislinliyorum.
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EK 7: Taner Ongr ile Kisisel Goriisme
9 Mayis 2012/ Kiigiikyah (ISTANBUL)

Tiirkiye’deki  popiiler miizigin 60°’hh  yillardaki durumunu nasil

degerlendirirsiniz?

60’larin bagindan bakarsak tabii bunun 6ncesi var. 1920’lerden bir gelenek var hep
boyle gidiyor, gelisiyor zamanla birlikte diinyadaki akimlar, modalar etkiliyor. 27
Mayis darbesinden sonra ii¢ tane siyasetci asiliyor, korkung bir sey, igreng bir sey.
Arkasindan gelen anayasa aslinda Tiirkiye’nin o yillarda belki bugiin bile géremedigi
kadar demokratik, 6zgurlUkcl bir anayasa. Onun getirdigi bir ortam var; iste sosyal
konular1 isleyen dergiler ¢ikiyor, tartigmalar basliyor, kiiltiir hayatt da bundan
etkileniyor ister istemez. Tiyatro da sinemada canlanma var. Daha dogrusu toplumsal
sorunlara ilgi artiyor. Ozellikle orada Metin Erksan’in “Yilanlarin Ocii”, “Susuz
Yaz” gibi anadolunun sorunlarin1 anlatan filmleri sansasyonel oluyor biitiin biiyiik
sehirlerde, kiiltiir diinyasinda. Miizik de o giinlerde hald siiren dogucu-batici
tartigmalar1 var, toplantilarla oluyor bu tartigmalar. Konservatuar var ama sadece bat1
miizigi konservatuari, Tiirk miizigi, halk miizigi yok. Obiir yandan Cumbhuriyetin
baslarindan beri gelen bir TRT gelenegi var; Yurttan Sesler ekibi, Sadi Yaver
Ataman ve bunun gibi su an adin1 hatirlayamadigim birkag kisinin daha olusturdugu
bir ekip var. Gilizel baslarda ama sonradan ¢ok otoriterlesiyor. Bir siire sonra
denetleme kuruluna doniisiiyor TRT de. Boyle bir ortamda bir de orkestra gelenegi
var. Orkestra deniliyor ama ¢ogunlukla caz dortliileri, beslileri tarzinda bir olusum
var. 60'larin basinda batida rock’n roll basliyor, ayn1 donemlerde Beatles’in ortaya
cikmasiyla tiim diinyada her mahallede gitar gruplar1 kuruluyor. Beatles oncesi de
Shadows, Winchers, Sput Nicks gibi sorf miizigi dedikleri daha ¢ok Avrupa’dan
cikan Uli¢ gitar enstiirmantal calinan bir akim var. O yillarda 70’lerin sonuna kadar
rock kelimesi pek kullanilmiyordu. Ayni zamanda Milli Orkestra diye bir kavram
vardi; c¢ok ilging bir seydi. Yurdaer Dogulu, Vasfi Ugaroglu, solistleri Erol
Buyukburg, Tanju Okan ve Tulay German’di. Ucii de bence Tiirk Hafif Miizigi
denilen miizigin 6nemli isimleri. Erol Biiylikburg belki de beat dncesi rock’n roll’u
Tiirkiye’de ilk yapan kisi sonra belki de bu konuda star olan ilk kisi. Ilk yaptig1 plak
benim de ilk aldigim plakti. “Little Lucy” o yillarda Amerika daki muadilleri kadar
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kaliteli bir plakti. Yani Amerika’da ¢ikarsa hit olurdu o parca. Bizi ¢ok etkileyen
insanlar vardi bizim kusaktan; Gékgen Kaynatan enstiirmantal rocki siirdiiren 6nemli
bir ismdi. Mesut Aytunca “SilUetler”i kurdu. Dede Efedi, Kasik Havasi gibi
parcalar1 rock formatinda calarak onemli bir isim yapmisti o yillarda. Orda Tiilay
German’dan bahsetmek isterim ¢iinkii Erdem Buri’yle beraberlikleri vardi. Erdem
Buri bir entelektiiel ayn1 zamanda Istanbul Radyosu’nda miizik programlari yapan
bir kisi ama ¢evresi ¢ok ilging; Ilhan Mimaroglu, Biilent Arel gibi énemli kisiler.
Erdem Buri bu c¢evreden dolayr kazandigi donanim ve bilgiyi Tiillay German’a
aktardi. Tiilay German da Robert Kolejde okuyan geng bir kadin, ¢ok iyi bir sarkici
ama cazla baslamis birisi. Sonra onlar {lham Gencer’in “Cat1” diye bir mekani varda.(
Oldukga 6nemli bir yer) Ajda Pekkan, Cem Karaca orada yetisti. Sonra oranin alt
katinda “As Kliip” diye bir yer actilar, cok ilging bir sey oldu. O kuliibiin
miidavimleri arasinda Mehmet Ali Ay var, Behice Boran, Cetin Altan gibi sol
entellektiieller, Toto Karaca, Cem Karaca gibi o donemin 6nemli insanlar1 fakat
sahne programi ¢ok ilging; Ruhi Su, Asik Veysel, Asik Ali Izzet, Tiilay German ve
bir caz grubu (kontrbas, piyano, davul, saksafon) yani bu halk miizigiyle, deyislerle,
batidaki caz tekniklerinin biraraya getirilmesinin ilk deneyleri yapildi. Milli Orkestra
da bunu yapiyordu. Milli Orkestranin kurulmasinin amaci her sene Sofya’da yapilan
Altin Orfo yarigmasina katilmakti. Tiirkiye’deki miizigin uluslararasi platforma ilk
gecisiydi. Orada birkag kere birincilikleri oldu. Tanju Okan da Onemli bir
yorumcudur. ( Tiirk¢e dilini bir tiyatro sanatgist gibi sdyledigi sarkinin sozleri ne
icerirse igersin yasayarak ve yasatarak sdyleyen bir insandi.) Buarada Hurriyet
gazetesi bir sarki yarismasi diizenledi. Hakikaten Tiirkiye miizik piyasasi i¢in 6nemli
bir kilometre tagidir. Ciinkii kurali suydu; bir Tirk Sanat Miizigi yada bir Halk
Miizigi par¢asini alip, bat1 sazlariyla armonize ederek yorumlamak. ilk elemelerden
sonra finale kalanlar Tiirkiye hi¢ konser, tiyatro gérmemis yerlere giderek konser
veriyorlardi ve oy pusulalart dagitiliyor halka, konser sonrasinda halk se¢iyordu.
Sonra Istanbul’da birinci, ikinci, {i¢iincii aciklaniyordu. Ilk sene Yildirim Giirses
kazandi; ¢ilinkii Yildirnrm Giirses Tiirk Sanat Miizigi soyliiyordu ama biraz Klasik
Bat1 Miizigi formatina yaklastyordu. Bugiin bizim i¢in pek yabanci bir sey degil, cok
orneklerini goriiyoruz. 71 yilinda Ses Dergisi’nin bir orta posteri vardir, ¢ok ilging
bir resim; ortada Zeki Miiren, sol tarafinda Ajda Pekkan, sag tarafinda Emel Sayin,
Ajda Pekkan’in solunda Cem Karaca, Emel Sayin’in saginda Baris Manco, arkada da

dort kisi Mogollar. Cem Karaca, Barig Mango ve biz Mogollar beat ve rock kdkenli
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insanlariz ve hakim olmusuz. Kiyafetler de cok enteresan tam 70’leri yansitiyor. Onu
anlatmak i¢in giizel bir resim aslinda ¢iinkii hakikaten Barig ile Cem siiper star
oldular, biz de siiper grup gibiydik. Bir de TRT 72 yilinda televizyon yayinina
basladi. Televizyon diye de bir sey olmayinca insanlar konserleri dolduruyorlardi.
Begenme, begenmeme diye bir sey yok, her seyi begeniyorlardi. Bir de bizim
yaptigimiz sey c¢ok hoslarma gidiyordu; baglama, yayli tanbur, hareketli bir sey,
gengler. Oyle bir dénem basladi 70’lerin iginde sonra yavas yavas politik cekismeler
yogunlasmaya basladi. Anadolu Pop kavramini kullanan ilk biz olduk. Beni etkileyen
de suydu; o zamanlar Opus diye bir Klasik Bat1 Miizigi Dergisi ¢ikardi. Biilent Arel,
[lhan Mimaroglu gibi entelektiiel klasik miizikgiler cikarirdi ve ¢ok kaliteli bir
dergiydi. O dergide eski Yunan filozofu Likretyus’un bir ¢agrisin1 yayimlamigslardi.
Ben de onu aynen alintilayip, belirterek bizim Anadolu Pop’un manifestosu haline
getirmistim. Oradaki asag1 yukar1 ana sey suydu; ey iilkemin sarkicilari, sanatgilari,
calgicilar1! Koklerinizden gelen seyi kaybetmeyin, bunlar1 ortaya ¢ikarin,
gelistirin...gibi antik ¢ag yazisi. O yillarin ruhuna da uyuyordu bu. Ulusaldan da
evrensel olunabilir gibi bir sey. Bence dogru hatta hala da gegerli bu teshis. Sonra
bizim ¢ok begendigimiz, hayran oldugumuz batidaki 6rneklere bakinca biz de dedik
folklor davulu kullanabiliriz, elle ¢alabiliriz. Fakat alip bir tiirkii diizenlemeyi ¢ok az
yaptik. Tiirkii diizenleyip kendimize gore yapmak yerine biz o sounddan yararlanarak
kendi miizigimizi yapmaya calistik. Barig tabi kendine has bir mizahi anlayis
gelistirdi. Cem Karaca aslinda biraz daha kentli sarkilar da yapti. Igerige de ¢ok
onem veriyordu. Ciinkii cok okumus entellektiiel bir adamdi. Anadolu’nun
sorunlari,is¢i sinifinin sorunlar1 gibi seyleri ilk dile getiren kisi oydu. Sarkilarim
saymaya gerek yok zaten, herkes biliyor. 70’lerin sonuna dogru is ¢igirindan ¢ikti.
Siddet, silahli catismalar en iist noktaya vardi. 12 Eylille giden noktada cok
maceralarimiz oldu. Mogollar bir ara Fransa’da 6diil alan bir albiim yaptik.
Enstiirman olmadig: i¢in albiimii yanimizda gotiirdiiglimiiz etnik sazlarla yapmistik.
Aslinda belki de bugiin etnik miizik dedigimiz tarzin ilk ornekleriydi. O sebepten
dolayr Akademi Sarki Odiilii’nii aldi. Biz paramiz olmadigi igin yaptik ama bir
seylere de vesile olmusuz boylece. Bizim bu yasadiklarimizin diginda miizik
diinyasinda baska baska seyler de yasaniyordu. Ayten Alpman’in Kibris Cikartmasi
sirasinda “Memleketim” (mdiithis bir yorumdu), caz kalitesinde Tiirk Hafif Miizigi
ancak bu kadar iyi yorumlanabilirdi. Onun disinda Ozdemir Erdogan, Timur Selguk

gibi bir siirii basarili isim sayabiliriz. Ama tabi miizik sektdriine gelirsek taa
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1910’lara kadar uzanan bir ge¢misi var. Bildigim kadartyla ilk kayitlara baslayan
Odeon Griinberg sirketi hatta 1919°dan bir kayit gecti elime (Urfa’nin Sesi Plak)
yani yerel plak sirketleri oldugunu da farkediyor insan. Mesela Malatyali Fahri’nin
yaptig1 plaklar Almanya’da bile biiylik hit oluyor. Bu yillarla ilgili aslinda ¢ok az
bilgiye ulasabiliyoruz. Benim bildigim 50°’li 60’11 yillara gelirsek Unkapani’nda bir
seyler basliyor. Benim hatirladigim plak sirketleri Sayan Plak, Disco Plak, Yavuz
Plak, Uzelli ilk aklima gelen sirketler. Ama uzun yillar Long-Play yok, CD zaten
daha hi¢ icat edilmemis, 45°1ik oluyor. Stiidyo olarak da Beyoglu’nda Altin Reklam
Stiidyosu ilk 45’liklerin yapildig: stiidyoydu.

60’11 70°li yillarda miizigi tiir anlaminda nasil degerlendirirsiniz?

Beat miizik dedigimiz ayn1 zamanda Anadolu Pop dedigimiz tiir devam ediyor. Ayni
zamanda Klasik Miizik’te Biilent Arel gibi isimler hakimler, Yal¢in Tura 6nemli(film
miizikleri yapiyor), Nedim Otyam’i da unutmamak lazim. Alttan alta avangart caz

hep siirerdi. Onun basini ¢eken de Ismet Siral’d1.

1970’lerde yasanan politik gerilim size nasil yansidi? O giinlerden biraz

bahsedebilir misiniz?

Simdi tabii bu birden bire patlamadi, yavas yavas tirmandi. 60’larin ortalarinda TIP
15 milletvekiliyle meclise girdi. Sosyalizim kavrami giderek yayginlagsmaya basladi.
Bu durum gencleri de etkiliyordu. Vietnam Savasi’na karsi gosteriler tiim diinyada
stirliyordu. Sosyalist fikirler 60’larin sonuna dogru iyice yogunlasti. Biz Mogollar da
68 sonunda kurulduk. Politik bir durusumuz var ama bunun sézlii kismini ¢ok iyi
yapamiyoruz, bunu en iyi Cem yapiyordu. Biz daha ¢ok sound, deneysel seylerle
mesgul oluyorduk. Fikret Kizilok, Selda Bagcan, Edip Akbayram 70’lerin ilk
yarisinda ortaya ciktilar. 60’larin ortalarinda Asik Thsani fenomendi. Acikhava
tiyatrosunda 7-8 bin kisiyi toplayabiliyordu. Sozler biraz provokatifti ama kitleyi
ayaga kaldirabiliyordu. Yani 70’lerle yogunlagmaya basladi ama ben bunu en ¢ok
Cem Karaca “Dervisan” doneminde yasadim. Ecevit’in iktidar olmasi, Kibris
Cikartmasi gibi olaylar toplumda bayagi ses getirdi. Bir yandan da hayat siiriiyor, her
anlamda devam ediyordu. Baska anlamda bakacak olursak giizel ve eglenceli
yillardi. Miizik ¢ok canliydi, her tarafta konserler vardi. Politik rock doneminin en
canli donemiydi. Buarada batidaki rock ise progressive doniismiisti. CHP Genglik

kollar1, Disk, Dev- Geng, Ilerici Genglik kadar bir¢ok olusum i¢in konserler verdik.
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Urfa’da toprak reformu planlaniyordu, bunu manipiile etmek icin sag kesimden
gencler doldurulmustu oraya, bir itig kakis bolgesiydi esasinda o donemde. Biz Cem
Karaca “Dervisan” gittigimizde halk arasinda “Komunistler geliyor, camiyi
yakacaklar.”seklinde bir sdylenti ortaya atilmisti. Ama bizim haberimiz yoktu,
sehirde dolasirken 50 kisi sopalarla, zincirlerle bize saldirdilar, zor kactik, karakola
girdik. Neyse konseri polis kordonu altinda yaparken, ates acildi. Polis kordonuyla
otobiise bindik. Kars1 binadan “Koministler Moskova’ya!” diye bagiriyorlar. Biz
Antep’e gidecektik, Antep yoluna pusu kurmuslar. Biz hi¢ bozmadik, Antep’e
gidiyoruz dedik ama Diyarbakir’a gittik. Konseri tertipleyen CHP Genglik kolu
Bagkani sirf bizim konseri diizenledigi i¢in 6ldiiriildii. O turneden sonra ben miizigi
biraktim. Biri iki sene dolanip sonra askere gidecektim. Zaten miizik yapmak
imkansiz bir hal almisti. Derken Almanya’ya gittim, 10 sene de orada kaldim. 80
Haziran’inda gittim, eyliilde de darbe oldu zaten. Almanya’da bir siire deneysel bir
seyler yaptim. Sonra home studyolar basladi. Ben de ilk deneyenlerdenim. “Baba”
diye bir grup kurduk, Almanca bir sarki yaptik, epey duyuldu oralarda. Sonra 91°de
anadilimi  6zleyip geldim, iyi de oldu. Fuat Giliner’in stiidyosunda c¢alismaya
basladim. O da bana iyi geldi. 93°’de yeniden Mogollar kuruldu. 96’a kadar onu
siirdiirdiim. Epey bir tonmaisterlik tecriibem oldu. ibrahim Tatlises’in “Haydi Soyle”
albuUmUnin A yUzini ben miks ettim. Sezen Aksu’dan Sibel Can’a Kargo grubundan
rock gruplarina kadar bir¢cok kayitta bulundum. Bu arada piyasayr goézlemleme

sansim oldu.

Siz 70’lerin sonunda ayrildiniz, 90’larin basinda geri geldiniz. Ne degismisti

piyasada?

Cok sey degismisti bir kere doviz biirolar1 gérdiim, ¢ok sasirdim. Oyle bir sey
miimkiin degildi. Enstiirman bulmak, gitar bulmak bizim zamanimizda ¢ok giictii. O
anlamda ¢ok rahatlamisti. Tabi kiiltiir hayat1 neredeyse yok edilmisti sonralar1 90’1
yillarda biraz toparlanip bu hale gelebildi. Sinema, miizik, tiyatro berbat noktadaydi.
Ozel televizyonlarin ¢ikisi, televizyon kalitesinin giderek diismesi, avamlasmas.
Bundan daha kdétusti olamaz diyorsun sonra daha kétisl geliyor. Sonra dememeye

karar verdik.
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Ozel radyo ve televizyon kanallarimn kurulmasina kadar TRT adeta muzik
piyasasina yon veren bir otorite durumundaydi. Bunun icra bicimlerine o

siirecte ve daha sonraki siirecte yansimasi nasil olmustur?

Bir cansizlik, militer bir durum sanki i¢cinde hayat yok. 90’lardan sonra yavas yavas

bir canlanma basladi.

Ozel miizik kanallarinin ortaya cikmasi video klipleri de beraberinde getirdi.
Bunun bir sonucu olarak gorselligin 6n plana gecmesi ortaya ¢cikan miizigi ne

yonde etkiledi?

Valla bu sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da c¢ok elestirilen bir sey. Miizik
insanlarin dinleyip, kafalarinda canlandiracaklart imgelerle olusan bir sey. Ona bir
dayatma oluyor bir sekilde. Bu sebeple miizigi ger¢cek anlamda anlayamayan bir nesil
yetisti. Bugiin ¢ok kotii durumda. Buna en ¢ok direnen caz ve rockti. Rock bir
sekilde kolunu o diinyaya ama caz hala direniyor. Tabii gorsel sanatlar da gelisti o da
giizel bir sey. Cok giizel 6rnekler var ama c¢ok fazla da ¢op var. Bu miizige aykir1 bir
sey. Miizik evrende akip giden bir sey. Ruhunu akisin i¢ine birakman gerekiyor.
Bunu birilerinin 6énceden hazirladigi bir seylerle sinirlamak dogru degil. Bence en
onemlisi bir miizisyenin kendisini son derece dnemsiz gérmesi, miizigin evrensel bir
sey oldugunu aslinda akan ve varolan bir sey oldugunu, onu yakalamasi gerektigine
inanmasi gerekir. Miizisyenin kendinden vazgecmesi gerekiyor. CUnki muizik
kisilerin mali degil, o bagimsiz, evrensel bir kavram. Sen ona ancak katilabilirsin,

onun sahibi olamazsin. Bu bizim dervislik geleneginde de olan bir sey.

Teknolojinin ilerlemesi miizigin dinleyiciye ulagsmasindaki siireci sizce nasil
etkiledi?

Yani aslinda hem kolaylastirdi, hem zorlastirdi. Ciinkii yapaylastiriyor. Ben
kendimden o6rnek vereyim; 1970’lerde turnelere ¢iktigimiz zaman davula mikrofon
konmazdi. Herkes davula uyum saglar, sadece vokalist de mikrofon olur ve gayet
giizel, balansh bir miizik ¢ikardi. Clinkli miizisyenler kendileri vururdu balanslari. O
zaman 1200 kisili sinema salonlar1 vardi. Oradaki salonu dolduran insanlar gayet
rahat duyuyorlardi. Insanlarin kulaklari daha temizdi. 70’lerin sonunda bu ses
sistemleri biiylidiikge bir abarti da hakim olmaya bagladi. Acayip bir volume
yiikselisi olustu. Insanlarin kulaklar1 artik tikandi bir sekilde. Belli bir desibelin

126



altinin duymaz hale geldiler ama incelikler de orada. Boylece kabalagti hersey. Hem
sahnedekiler hem dinleyicilerin duyumlar1 kabalasti. O yiizden ben onu artik
reddetme karar1 aldim. Mogollarla mecburen bdyle c¢aliyoruz ama kendi
deneylerimde olabildigince davulun akustik volumiine yaslanmak gerektigini
diisiiniiyorum. Ben yine klasik ve akustik enstiirmanlarin inceligine dontilmesi

gerektigini diisiiniiyorum.

Dinleyicilerin miizige internet iizerinden herhangi bir bedel 6demeksizin
ulasabilmesi sektorii bir ¢itkmaza sokmus durumda. Bu soruna nasil ¢oziimler

Uretilebilir?

Sektor zaten 70’lerin ortasindan itibaren bu rock gruplarinin popiiler olmasi, ¢ok
bliylik plaklar satmasi ve sektor hep kapitalist yaklagimlarda oldugu ig¢in hig
hoslarina gitmedi. Bunu kontrol altina almay1 beceremediler sonra 80’lerde hakim
oldular olaya. Ondan sonra iste bu iyice biiyiik sirketler haline ve biiyiik uluslararasi,
kiiresel biiyiik sirketler haline geldiler. Ama bu miizigin tek bir yonden dayatilmasi
anlamina geliyordu. Bence hakettikleri cezay1 harika bir sekilde buldular. Ben de
telif haklar1 olan bir insan olmama ragmen tam olarak bu nedenden dolay1
alamamama ragmen bunun harika bir sey oldugunu diistinliyorum. Ciinkii o birkag
tane a¢ gozlii kapitalistin elinde olan miizik diinyas1 artik daha demokratiklesiyor ve
insanilesiyor ve bence harika bir sey oluyor. Sesini duyuramayan insanlar
muziklerini duyurabiliyor. Dinleyici igin ¢ok fazla segenek var. Mizik yine kendi
dogal mecrasina doniiyor. Yani konserlere dontiyor. Ciinkii albiim satiglariyla, plak
satiglartyla biiyiik rakamlar elde etmek miimkiin degil. Dinleyiciyi tek tiplestirme
zaten yapay bir seydi. Bir tane sarkiy1 milyonlarca insanin sevip, dinlemesi anlamsiz
bir seydi. Ciinkii o kadar ¢ok bagka sarki var ki, onlar 1skalaniyordu bu arada. Bence
bu ¢ok adil bir doniisiim haline geldi. Aslinda bu Apple’in kurucusu Steve Jobs’un

yaptig1 bir devrimdir.
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EK 8: YUcel Pasmaka ile Kisisel Goriisme
5 Nisan 2012/ Hali¢c Universitesi ISTANBUL)

Profesyonel miizik hayatiniza basaladigimiz 50°li yillarda Tiirkiye’deki miizikal

ortam genel hatlariyla nasild1?

Profesyonel miizik hayatim 1954 de Istanbul Radyosu’nda basladi. Ondan 6nce halk
miizigiyle tanigmam 1951 yilindadir. Lise yillarinda bir 6grencinin elinde gérdigiim
baglama sebebiyle ben de bir baglama edinmek suretiyle halk miizigiyle tanigsmis

oldum.

O yillarda radyo programlarinda sadece Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi mi

calinird1? Yoksa bagka tiirlerde miizikler de ¢alinir miydi?

1954°den itibaren radyolarda 6zellikle Tiirk Sanat Miizigi diye adlandirdigimiz, Halk
Miizigi ve Bat1 Miiziginin tiirleri vardi. Bu yillarda, 1946’ dan itibaren Y urttan Sesler
adiyla Ankara Radyosunda halk miizigi yaymlar1 yapilirdi. 1954°de Istanbul’da
Radyosu’nda da benzeri bir Yurttan Sesler Toplulugu kuruldu. Ondan 6nce 1953°te
de Izmir Radyosu’nda kurulmustu. Nota disiplinine dayali, gayet bilimsel bir sekilde
repertuar c¢aligmalar1 yapilir, o zaman canli yayinlar vardi. 1964’e kadar siirdii bu

canlt yayinlar. Bu canli yayinlarda biz gorev alirdik.
TRT disinda baska radyolar da dinlenir miydi?

TRT disinda baska radyolar yoktu. Daha sonralari, ¢ok daha sonralari polis
radyosu..vb isin i¢ine girdi. Cok daha sonralar1 da iste bugiinki radyolar yavas yavas
yayin hayatina basladi. Yani TRT disinda bagka radyolar yoktu o zaman ve adi TRT
degildi o zaman. Bu radyolar Basbakanliga bagliydi. Ankara Radyosu, Istanbul

Radyosu, Izmir Radyosu.

Burada baska radyolardan kastim TRT disindaki yabanci radyolar, Misir
Radyosu, Kayra Radyosu..vb

Dinlendigini sdylerler, bizim evde dinlenmedigi i¢in hi¢ bilmiyorum. O zaman her

evde radyo da yoktu. Radyo olan evler sayiliydi. O bakimdan bilemiyorum.

Radyoya alternatif olarak plaklarin oldugunu séyleyebilir miyiz?
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Radyoya aternatif plaklar, hakikaten ben daha radyoya girmezken 6nce 1950'li
yillarin baglarindan itibaren ne bileyim ben biz Baglarbaginda otururduk,
Baglarbasi’nda yazlik gazinolar, kir gazinolari, kahveler vardi. Buralarda tas plaklar
aksama kadar ¢alinirdi. O zaman Odeon, Columbia, Sahibinin Sesi. Bu {i¢ firma ¢ok
meshurdu. Bunlarin da Yesilkdy’de bir EMI, bir ingiliz sirketi bu plaklarin yapimmi
saglarlardi. Soyle ki bunlarin, tas plaklarin siiresi 2:58, 2:59 gibi yani 3 dakika
oldugu zaman plagin seysi tehlikeye girerdi, bozulabilirdi. O derece hassasiyet vardi.
2:58-3:00 dakika arasinda bitmesi gerekirdi. Ben de ¢alistigim i¢in biliyorum. Iste o
zamanm mesgur sanatcilari Hamiyet Yiicesesler, Ahmet Ustiinler, efendim daha
sonra Zeki Miiren, Perihan Altindag, Sabite Tur Giilerman, Miinir Nurettin Selguk
ilk aklima gelen isimler. Boyle bir kusak vardi. Bunlarin plaklar1 bu kir gazinolarinda

surada burada her yerde ¢ok satilir ve ¢ok ¢alinirdi.

Siz ilk Kkisisel plagimz1 1960 yilinda yaptimiz. O donem piyasada hangi plak

sirketleri mevcuttu?

Saniyorum ilk plagimizi 1960°tan 6nce rahmetli Ali Can var, Ankara Radyosu’nda
ses sanatgisi, onunla yaptim. Hatta bir tarafini1 bir uzun hava, diger tarafin1 kirik hava
sbylemisti. Dedigim o EMI sirketinde Yesilkdy’de gergeklestirdik bunu, sonra tas
plak olarak ¢ikti. Dedigim gibi bu plak sirketleri; Sahibinin Sesi bir Ermeni
isadamimin kurdugu bir sirketti, Columbia, musevilerin bir sirketiydi, EMI ise bir
Ingiliz sirketiydi. Odeon da musevilerin sirketiydi. Daha sonra pek ¢ok sayida
sirketler dahil oldu. Fakat bunlar ¢ok disiplinli ¢alisirlar, sanatcilarin haklarinin
eksiksiz O0derler. Ama daha sonra bu isin tadi kagti. Cogaldik¢a cogaldi, korsan
plakgilar ¢ikti. Sonradan da plaklar artik kasetlere doniistli, kasetlerden CD’lere
doniistii, bayagi isin rengi degisti. Fakat bu sektor hala tabi faaliyetini gosteriyor.

O donemlerde gayrimiislimlerin elindeyken daha sonra giderek yerlilesmeye

bashyor.

Yerlilesmeye basladiktan sonra, canli bir sahit olarak isin renginin ka¢cmaya
basladigini sdyleyebilirim. iclerinde kopyacilar ¢ikti, birbirlerinin yaptig1 seyleri

kopya edip satmaya basladilar. O disiplin, o ticari anlayis zaman igersinde kayboldu.
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Siz ilk plagimiz1 Yesilkoy’de bir stildyoda yaptimz. O donem Yesilkoy’de baska
stiidyolar da mevcut muydu? O donem stiidyolarda yasanan teknik problemler

nelerdi?

Bir stiidyoyu biliyorum ben. Ucagin yan1 sira tren de gegerdi stiidyonun Oniinden.
Iste trenin gegmedigi, ucagin inmedigi saatlere denk getirmek lazimdi o ii¢ dakikay1

yoksa defalarca bozulduguna sahit olmusumdur.
Peki neden orada kurulmustu? Ucak geciyor, tren geciyor..

Bilemiyorum. Herhalde onlar da memnun degildi, daha sessiz bir yer tabi ki
bulunabilirdi ama ni¢in oradaydi bilemiyorum. Hatta bir miihendisleri vardi, hala
gdziimiin oniindedir, beyaz, bembeyaz giyinir doktor kiyafeti gibi. Bir de Ingiliz

miihendisleri vardi, ses kaydini o yapardi.
Teknoloji olarak nasildi?

Bilemiyorum, bir camli odanin igerisinde goriirdiik biz onu. Igerigini bilemiyorum,
neye kaydettigini. Yani ondan sonra matrisi koyup kalibini ¢ikariyorlar, sonra
plaklara basiyorlar vb. Hatta soyleydi; plak basina sanatgilara 10 kurus gibi bir mebla
Odenirdi. Ama bu plak satisin1 oldugu gibi daha sonradan o isler de ¢cok karambole
geldigi icin, kag tane satildi ise o plak sirketi onu faturada mu bildiriyor nasil
yapiyorlar aynen sanat¢iya o miktar karsiligi 10 kurustan 6denirdi. Daha sonra bunlar

hep karisti.

Baz1 ozel plak firmalarinda sanat yonetmenligi yaptimiz. O yillarda piyasada en

cok dinlenen tir hangi tirdu?

Ben plak sirketlerinde, Philips plak sirketi bir ara Philips, simdi nerdedir bilmiyorum
ama bu Taksim’den asagiya inerken Teknik Universite nin karsisinda bir bina vardir;
onun 3.kati hattd o binanin tamami Philips sirketine aitti. 1970-71 yillarinda beni
davet ettiler, plak ¢ikaracaklarin1 sdylediler, yardimei olup olmayacagimi sordular,
olurum dedim. 1,5 — 2 yil kadar orada ¢alistik. Yalniz sonradan duyduk ki plak
cikarma miisadesini alamamislar neyse o faaliyeti durdurdular. Dolayisiyla ben de
oradan ayrildim. Birkag tane de plak yaptik aslinda. Ondan sonra Tiirkii Ola diye bir
firma vardi IMC’de. Sahibi Yavuz Bey vardi, vefat etti. Orada ¢alistim 1-2 sene. Ben
yalniz halk miizigi tiirii ile ilgileniyordum. Neset Ertas hatta Cetin Bey de o firmaya
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bagliydi. Halk tiirkiileri sdylerdi. Ben iste o sanatg¢ilarin temini, notalarin yazilmasi,
stiidyonun ayarlanmasi vb islerle yonetmenligin icap ettigi isleri yapardim ama o
arada hem belediye konservatuarinda hem radyoda benim goérevim vardi. Arta kalan

zamanlarda da bu isleri yapiyordum. Ayrica plaklarda da ¢aliyorduk.
Hep halk miizigi plaklarinda m?

Evet halk miizigi plaklarinda. Yani bir donem 6yle bir dénem oldu ki; istanbul’da
yiiz tane plak ¢ikiyorsa doksaninda biz caliyorduk ben ve arkadaslarim. Tam 60 ile

70’11 yillar aras:.
O zaman halk miiziginin en cok yiikseldigi zaman m?

Evet o zamanin meshur halk miizigi sanatgilart Muzaffer Akgiin, Nuri Sesigiizel,
Ahmet Sezgin gibi boyle plagi ¢ok satilan kisiler. Bir de ¢alip, sdyleyenler vardi.
Tirktola plak sirketi Neset Ertas oraya bagliydi mesela. Bunun gibi o yillarda bayagi

halk miizigi dinlenen bir tiirdii.

1974-1975 yillar1 arasinda istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda
kurucu iiye, yonetim kurulu iiyesi ve halk miizig¢inden sorumlu baskan
yardimcihigr gorevlerinde bulundunuz. Sizce konservatuarlarin ac¢ilmasi icra

seviyesini ne yonde etkiledi?

Bu tarihlerden sonra 0yle ki, konservatuar ac¢ildigi zaman bazi derslerin hocas1 dahi
yoktu. Mesela kaval, bugiin ne kadar yaygin ve ¢ok giizel icra edenler yetisti. Kaval
hocas1 yoktu. Ne bileyim Arif Sag ogretirdi. Kabak kemane hocasi yoktu, Nida
Tiifekei biraz biraz ¢alabildigi i¢in 6gretirdi. Ama sonra zaman gdsterdi ki, bu tiirde
yetisenler i¢in de ¢ok usta olanlar geldiler oralarda 6gretim gorevileri oldular. Hatta
unvan sahibi oldular. Dolayisiyla bu konservatuarin kurulup boyle egitim asamasina
gecmesinde ¢ok biiyiik faydalar oldugu ortaya ¢ikti. Hali hazirda da dyle. Simdi artik
profesor unvani tagiyan bugiin, benim orta okulda 6grencim olan kisiler mevcut. O
bakimdan konservatuarin kurulusu ¢ok hayirli bir sey olmustur. Bir de su sebepten
dolay1; oranin kurulusundan sonra gordiik ki, Gaziantep olsun, izmir olsun, bugiin
Anadolu’nun pek ¢ok vilayetinde Tiirk miizigi devlet konservatuarlar1 agildi ve

buradan da hali hazirda yetismekte olan pek ¢ok eleman mevcut.

Konservatuarin acilmasindan once bu islevi goren herhangi bir sey var miydi?
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Konservatuarin agilmasindan 6nce bu islevi goren musiki dernekleri vardi. Mesela
sOyle soyleyim; biz rahmetli Nida Tiifekci’yle beraber 1961-62 yillarinda dershane
Cagaloglu’ndaydi ama adi Aksaray Musiki Cemiyeti’ydi. Burada sanat miizigi de
ogretilirdi. Biz halk miizigi bolimiindeydik. Ben daha c¢ok nota, solfej derslerine
girerdim. Nida Bey de repertuar derderi verirdi. Aksaray Musiki Cemiyeti gibi
birgok cemiyetler vardi. Saniyorum halen de var. Tabi onlarin da ¢ok faydasi oldu.
Ondan sonra 1966°da radyoda halk miizigi boliimiinde bir stajyer sinavi agildi. Ayni
sinav sanat mizigi boliimiinde de agildi. Ben daha ¢ok halk miizigi bolumUni
biliyorum. Bizim Aksaray Musiki Cemiyetinden yetisenlerin pek ¢ogu o smavi
kazandilar ve hepsi radyo sanatcist oldular ve simdi hepsi emekli oldular. Yani o

derneklerin ¢ok faydalar1 oluyordu.

60’ 70°1li yillarda halk miizigi, popiiler miizik piyasasim yeni tiirlerin ortaya

c¢ikmasi bakimindan etkiledi mi?

Halk miizigini sdyleyen pop miizigi sanat¢ilar1 diyecegim ben, bunlar ¢ok oldu. Iste
Ozdemir Erdogan gibi Asik Veysel’in deyislerini sdylediler. Bazi1 begendikleri halk
tirkiilerini alip sOylediler. Zaman zaman kendi orkestralarinin igerisinde bizim de
birka¢ seye calmigligimiz olmustur. Ancak ben bunu yadirgiyordum daha sonra

devam etmedim. Biz de sazimizla eslik ediyorduk onlarin orkestralarina.
Ne bakimdan yadirgiyordunuz hocam?

Halk miiziginin kendi asli karakteri icerisinde goturulmesi, icra edilmes biraz
taassup bu, hocamizdan da Oyle gordiik. O taassubu hald devam ettiriyorum ben.
Yani bagka tiirlii unsurlarin bunun igersine sokulmasinda dedigim gibi o karakteri, o
otantik mahiyetini kaybediyor. Bu is basladi m1 nerede bitecegi de belli olmuyor, alip
basini gidiyor. Bugiin simdi bir bakiyoruz saksafon, trompet, org vb bir siirii sey bu
isin icerisine giriyor. Oysa bu sazlarin kokusunda bir Anadolu tinist vardir. O
kayboluyor. O bakimdan biz bir iki istirak ettik, ben baktim sevmedigim bir sey
yapiyorum, gerci karsiliginda bedelini veriyorlar ama olsun ben o ise pek devam
etmedim. Hald da benimsemem. Bir sey baska bir seye benzemek mecburiyetinde
degildir. Bu milletin boyle bir miizigi var, Afrikalilarin da tam tamlar1 var. Herhalde

onlar da diistinmiiyorlardir boyle bir seyi.

Miizigin dokusuna m zarar veriyor?
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Evet, ben o bakimdan devam etmedim. Hald da yapiyorlar, {stelik halk miizik¢iler
yapmaya basladi simdi ve goriiyorum bir tane baglama digerleri saydigim sazlarin
daha baskalar1 da dahil hepsi g¢aliyorlar ama bodyle olmamali tabi. Bizim kendi
calgilarimiz yetecek kadar nefeslisi, mizraplisi, vurmalisi, yaylisi hepsi mevcut ve de
dedigim gibi otantik hiiviyetini ifade ediyorlar, gosteriyorlar ve o hiiviyetinin de
kaybolmamasi bakimindan ben mutaasip diisiiniiyorum, bilemiyorum dogrudur veya

degildir.

90’ yillarda kurulan ozel radyo ve televizyon kanallari icra bicimlerini ne

yonde etkiledi?

Bunlarin igerisinde ¢ok giizel ornekler ortaya koyanlar var. Ama dedigim gibi
TRT’de baz1 kat1 kurallar mevcuttu. Bu demin anlattigim hususlara dikkat edilir, o
asli karakter lafin1 her yerde her paragrafta tekrar ederler miizik talimatlarinda
radyolara gonderilen talimatlarda. O bakimdan ¢ok kati kurallar icerisinde bir gidis
halen de nispeten var. Ama bu yeni agilan radyolarda tabi boyle bir seye dikkat
etmeleri s6z konusu degil. Neticede reklam alacaktir, reklam aldik¢a para
kazanacaktir. Para kazaninca hayatiyetini siirdiirecektir. O bakimdan alabildigine
gidiyor. TRT de bunlar1 6rnek alarak o kati tutumunu yavas yavas degistirmeye
basladi. Ben kat1 diyorum aslinda kat1 degil, 6yle olmasi icap ederdi. Ama orada da

onlara bakarak bir yumusama s6z konusu.

Giiniimiizde icra bakimindan baska tiirlerde branslasms Kkisilerin de halk

miizigi icra etmeye yoneldigini gorityoruz. Bunun sebebi sizce nedir?

Bunun sebebi olsa olsa paradir. Baska tiirlerde branglagsmis kisilerin genelde halk
miizigini sevmedigini gérmiisiimdiir. Ozellikle sanat miiziginde, Tiirk Sanat Miizigi
dedigimiz boliimde halk miizigini sevmedikleri, kiiglimsedikleri yillarca miisaade
ettim, goérdiim. Ama bugiin i¢in boyle gecerlidir deyip goriiyoruz radyolarda artik.
Bilmem bilir misiniz, repertuar kitaplari vardir, TRT de bilhassa, repertuar
kitaplarinin igerisine giren o binlerce ezginin adi kurullardan gegen repertuara
alinmasi kabul edilen ezgilerin adlaridir. Bu sanatgilar yahut korolar vbler bu kitabin
disina ¢ikamazlar. Ancak bugiinlerde goriiyoruz ki, kitap mitap hi¢ dikkate
alinmiyor, herkes Oniine gelen ¢ikip istedigi gibi sdylemeye basladi. TRT de bdyle
kayboldu. Bu tiirleri sevmeyenler dahi bugiin halk miizigi revagtaysa halk miizigi

soyllyor.
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Miizik piyasasinin bugiinkii durumunu genel olarak nasil degerlendirirsiniz?

Ben bu piyasasinin tamamen disindayim, simdi ne oluyor ne bitiyor bilmiyorum.
Ama goriiyorum ki simdi kasetler yapiliyor, eskiden kaset satisindan gelir elde
ederlerdi sanatg¢ilar. Simdi tabi kopya imkanlar iste bilgisayarlar, internetler sunlar
bunlar, yani bir seyin sahibi olamiyorsunuz, degilsiniz. O bakimdan miizik
piyasasinda bu kaset diyelim yahut CD diyelim, bir gelir kaynagi olmaktan ¢ikt.
Sadece tanitim amacl bir hale doniistli. Sanatc1 ne kadar aninirsa sagda solda o kadar
konser, is imkan1 bulabilmekte. Ben yillardan beri 1972°de Istanbul Radyosu’nda

halk miizigi miidiirii oldum, o tarihten itibaren bu ticari tarafin1 pek bilmiyorum.
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EK 9: Haydar Gogercin ile Kisisel Goriisme
22 Mart 2012/ IMC Plakcilar Carsisi- Unkapam (ISTANBUL)

Tiirkiye kayit tarihine goz atacak olursak 60’h yillara degin hangi firmalarin

varhgindan soz edebiliriz?

Sektoriin ilk baglangici tas plaklarla, plaklarla baslamisti. O zaman Tiirk miizik
endistrisine gayrimiislimler hakimdi. O donemlerde Odeon, Orfeon, Coskun Plak,
Sahibinin Sesi gibi firmalar vardi. 45’lik donemine gecildiginde ise firmalarin sayisi
cogaldi. O donem sektor siirekli ivme kazaniyordu. Ciinkii insanlarin alim giicii gayet
1yiydi, bu kadar ekonomik sikintilar yoktu. Bunun miizige yansimasi ivmesel sekilde
oldu. Tas plaklardan sonra 45’lik plaklar piyasaya ¢ikti. Glinliik tiikketimler ¢ok
fazlaydi sayilar milyonlar1 asiyordu. O dénemler bizim sektdr Unkapani/ IMC’de
degildi. Im¢’ye gelmeden dnce Dogubank’ta sonra Beyazid’da ondan sonra IMC
yapildiginda IMC’ye gelinmis. IMC’nin agilimi istanbul Manifaturacilar ve
Kumascilar Carsist ama simdi IMC/Unkapam dediginiz zaman plakgilar akla geliyor.
Biz 6. Blok’a geldigimizde ¢cogu konfeksiyon, trikotaj atdlyeleri falandi. Hepsini biz
kovaladik burdan, kaset¢i, plak¢i oldu. Ama giiniimiizde baktigimizda yeniden bir iki
diikkan agilmaya basladi. Tarih tekerriir edecek, bu sefer de onlar bizi kovacak galiba
burdan.

Plak sektoriindeki firmalarin yabanci sermayeli oldugunu soyleyebilir miyiz?

70’li yillara kadar gayrimiislimler vardi. Sonra hepsi birakip gittiler, {ilkeyi terk
ettiler. Miibadele yillarinda giderken de dokiimanlarini, arsivlerini biraktilar. Fakat
sektoriin  hizli ilerlemesi oOzellikle plak doneminde Anadolu’daki yaygin halk
ozanlarmm ya da iste miizikle ilgilenen kisilerin Istanbul’a akin etmesiyle bu
sektoriin ragbet gormesiyle beraber yapimcilar da yavas yavas buraya geldiler. Cok
eskilere baktigimizda mesela eskilerden kimler vardir; Ozellikle plaktan kasete
geciste Unkapani’na baktigimizda Coskun Plak, Sahibinin Sesi hald hayati idame
ettirir, Uzelli var. Harika Kaset¢ilik vardi, kapandi gitti, tim haklarin1 yabanci bir
kurulusa satti. Miizign ekonomik boyutu 6n plana ¢iktifinda miizigin islevselligiyle
beraber tercihlerin ¢ogalmasiyla beraber eskiden varolan sirketler yavas yavas ya
seklini degistirmeye yada misyonumu tamamladim deyip kepenk indirmeye

basladilar.
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Peki 70’li yillar1 nasil degerlendirirsiniz? Tiir anlaminda, sektorel anlamda..

70’li yillarda tiir anlaminda pek fazla bir sey yoktu. Aranjman derlerdi, Hafif Tiirk
Miizigi derlerdi. Dinledigimiz sanatcilar belliydi, bir de bdyle rock tarzinda Anadolu
Rock diye bir tiir vardi. Bir de i¢inde Anadolu 6geleri tasiyan bir tarz vardi. Bunlar
ragbet goriirlerdi. 70’lerin sonuna dogru miizik iyice ivme kazanmaya basladi. Ama
0 zaman Turkiye de dyle fazla rock grubu falan yoktu. Hip Hop denen bir tarz belki
dinyada da yoktu o zaman. Medya da bu kadar yoktu. Bir iki tane mizikal dergi
vardi, iste benim bildigim o zaman Ses Dergisi vardi, Hayat Dergisi vardi. Bir de tek
kanal TRT vardi. TRT size neyi verirse onu dinliyordunuz. TRT’de tiirkii ¢caldiginda
insanlarin biliylik bir ¢ogunlugu dinliyordu ama Klasik Tiirk Miizigi biraz elit
kaliyordu. Ugiincii bir segenek elinizde gorsel olmayan, isitsel olan audio plaklar,

kasetler vardi. Insanlar sevdikleri sarkilar, tiirkiileri buradan dinliyorlard.

70°li yillarda ortaya cikan kaset formati beraberinde korsan kasetcilik

sorununu da meydana getirdi. Bu sorunun temel kaynag sizce neydi?

Aslinda korsan 70’11 yillarin sonlar1 degil de 80’11 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikti.
Aslinda plak doneminde de korsan yapiliyormus, fazla bir denetim olmadigi igin

(Bakanlik denetimi ve meslek birlikleri)
80’li yi1llarda yasanan ekonomik ve siyasal siire¢ sektore nasil yansidi?

Ozellikle ANAP hiikiimetinden sonra birtakim vergilerin gelmesiyle sartlarin
agirlagmasiyla (mesela biz ticaret sahibi olarak kendimizi kimesteki kazlara
benzetiriz. Clinkii devlet vergi toplayacaksa gelir ilk baska bizim kafamiza cullanir.
Ciinkii biz bir tarafa kacamayiz, yerimiz belli yurdumuz belli. Bir mekanimiz var,
kaydimiz belli) 1983’te gelen vergi yiikiiyle beraber insanlar bu sefer vergi
O0demeden para kazanmaya bagladilar. 3. Diinya iilkelerine baktigimizda kendimizin
eski halini goriiriiz. Istanbul’da artik fazla kalmadi seyyar satici ama Dogu’da
Gilineydogu’da halen her kose basinda seyyar satici vardir. Hala herseyi satarlar.
Bizim cocuklugumuzda koylere ¢ergi gelirdi. Adam hayvanin sirtina heybesini,
tablasini yiiklemis, i¢inde yorgan ignesinden, dikis ignesinden tutun, gida disinda
herseyi satardi. O zaman bdyle bir teknoloji yoktu, sistem yoktu, gelismemisti.
Ekonomi bu kadar gelismemisti. Ekonomi gelistikge cerciler yavas yavas bakkal

olmaya bagladi. Daha sonra bakkallarin yerini marketler, onlarin yerini de AVM
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dedigimiz biiyiik aligveris merkezleri aldi. Eskiden ger¢iciler ayni tezgahda kaset de
satardi esek yular1 da satardi. O zaman insanlar giler di buna ama bugin teknolojik
trlinler satan bir magazaya girdigimizde ayni diikkanda cd de satiliyor, camasir
makinesi de. Demek ki biz o zaman o insanlara bosuna giilmiisiiz. Teknoloji sekil
degistirmis, yoksa sistem ayni sistem aslinda, herseyi birarada toptan satiyorlar. Bu
sartlar agirlagtik¢ca bir iiriin satarak ayakta kalamadiginizi gosteriyor. Bunu miizik
piyasasina indirgedigimiz zaman da baktiginiz da ortaya ¢ikan gercek su; bir iirlin
satarak ya davergi vererek insanlar para kazanamiyor. Kazanamayinca, denetim de
yoksa kanun dis1 yollarla iiriiniinii satma yoluna gidebiliyor. Insanlar da iiriinii daha

ucuza edindikleri i¢in ses ¢ikarmiyorlar hatta ragbet ediyorlar.
Bu iiriin cesitlendirme miizik sektoriinde nasil oluyor?

Sektor neticede arayis icerisinde. Biz su anda sektorii sadece ekonomik boyutlariyla
konusuyoruz, bir de bunun ahlaki boyutu var. Biz sektdrde gergekten bu ekonomik
sikintiy1 agabilmek i¢in kolay yoldan para kazanmaya yoneliyoruz. Bunun yolu da
insanlarin daha kolay ragbet ettigi seyleri yapmaktan geciyor. Ahlak dis1 dgeler
iceren(biliyorsunuz ki Tiirkce elastiki bir dil) konusmalarin oldugu kasetler iiretildi.
Ben bazen kendi kendime diislinliyorum; kiiltiir iireticez diye bazen insanlarin
ahlakiyla oynuyoruz diye. Ben yapimciliga basladigimdan beri ¢izgimi korumaya
gayret ettim. 90’1 yillarin baginda herkes herseyi cikartiyor, para kazaniyordu. Ben
de para kazanmak istedim. O donem bir tane oryantal oyun havasi kaseti ¢ikardim.
Yani sokaktan gecen birisine sarki, tiirkii oku, sana albiim yapacam dediginiz zaman
25-30 bin satilan bir déonemdi o donemler. Ben bir tane oryantal albiim ¢ikardim,
kapagina da bir tane dansoz resmi koydum, ismini de pavyon alemlerine yazdim ilgi
ceksin diye. Sonra albiimii ¢ikardim ben kaset olarak, ne acidir ki ben o kasetten
1000 tane bile satamadim. Biitiin miisterilerim sana yakismiyor diye albiimii iade etti.
Ciinkii benim miizige bakis agcimi, hayat felsefemi bilen insanlar hepsi. Ama diger
tiirli baska bir alblim c¢ikardigimda bakiyor {izerine, Gilivercin Miizik etiketini
goriince rahatlikla aliyor. Ciinkii benim kaliteli iirlinler yaptigimi bildikleri i¢in o
albiimii bana yakistiramadilar, ben de iptal etmek zorunda kaldim. Ama dyle firmalar
var ki bunu meslek edinmisler ve o firmadan kalite iiriin ¢iktig1 zaman da ya bogver
bunlarla ne ugrasiyorsun kendi c¢izgine don diyen insanlar var onlar da kendi

cizgilerine doniiyorlar, calma ¢irpma ile insanlarin cebindeki paraya goz dikiyorlar.
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Neticede yaptigimiz isle, insanlarin cebindeki para ve kalplerindeki duygularla

Oynuyoruz.
Peki arabeskin yiikselisi ne zaman oldu sizce?

Miislim Giirses, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur gibi isimlerle bagladi. Miizikte ilk
basta genelde erkek egemenligi hakimdi. 80’lerde bayan sanatcilar da 6n plana ¢ikt1.
Tirkiye’nin toplumsal yapisina baktigimizda 70’lerden sonra sehirli oldugunu
soyleyebiliriz. Insanlar Anadolu’dan Istanbul’a go¢ ederken beraberlerinde kendi 6rf
ve adetlerini de getirdiler. Ama bunu diledikleri gibi yasayamadiklar1 zaman
dejenerasyon oluyor. Kiiltiirleri dejenere olan insanlar yeni bir yapilagsma
olusturuyor. Ilk baslarda varos miizigi falan dediler de ben onun pek kabul
etmiyorum. Insanlar neyi istiyorlarsa onun yaratirlar, demek ki arabesk de bir
ithtiyagmis ki boyle bir miizik yaratilmis ama genellikle varoslarda yasayan insanlarin
sahip oldugu kiiltiire, onlarin sahip oldugu hayat goriisiine ya da yasam tarzina hitap
ettigi icin o tiir miizikler yapildi. Ragbet gordiigii icin de ¢ogaldi. Arabeskle beraber
daha sonra taverna diye bir miizik ¢ikt1. Yani bir tane klavyenin iki tsuna dokunanlar
ben miizisyenim diye ortaya ¢ikti ve milyonlar sattilar. Hal bdle olunca kaliteli
miizikde hafif geri cekilmeler oldu. Ciinkii kaliteli miizikler gercekten ragbet
gormemeye basladi. O zaman arabesk miizik yaygindi ama konfeksiyon atdlyeleri,
minibiisler, dolmuslar, seyyar saticilar vardi. Bunlarin hepsinde miizik ¢aliyordu.
Insanlar da bu karamsar sézlerle kendi dertlerini unutuyorlardi belki de. Ama su an
insanlara buyrun arabesk dinleyin dediginiz zaman dinlemek isteyeceklerini
sanmiyorum. Artik arabesk miizik yapan sanat¢ilar da parmakla gosterilecek kadar az
kaldi.

Peki sektoriin 90°h yillardaki durumu nasildi1?

90’larin basinda bir taverna miizigi furyas: vardi. 80’lerden 90’lara tasinan bir
arabesk furyasi vardi. Tiidanyalar, Bergenler vardi. O dénem Unkapani’ninda
karsimizda perakende satan bir diikkan vardi, sabahtan aksama kadar Bergen
caliyordu. Artik gece yatarken kulaklarimda ¢inliyordu. “Acilarin kadiniyim, eller
aldi, eller aldi..” diye. 80’lerle ilgili olarak atladigimiz bir yer var; ¢ocuk furyasi.
Cocuk furyasindan bugiine ayakta kalabilen kimler var; Kicuk Emrah, Mahsun
Kirmizigiil..vb bircok isim vardi. Ama bunlar teknolojiye ve sisteme ayak

uyduramadilar ya da insanlarin tercihlerine hitap edemedikleri i¢in kayboldular. Bu

138



furya sinemaya da sigradi. Cocuk sarkicilarin filmleri yapildi. Insanlar isten ¢ikinca
video kiralayip Kiigiik Emrah’in bol acili filmlerini izliyorlardi. Bu filmlerle miizigin

insanlara ulagsma sekli degismisti. Fakat bu belli bir doneme kadar siirdii ve bitti.
Siz kac yildir bu sektordesiniz?

Muzik sektoriinin icinde 1985’ den beri varim ama yapimet olarak 1988 yilindan beri

varim.

Peki Giivercin Miizik olarak daha c¢ok hangi miizik tiirlerinde calismalar

yapiyorsunuz?

Ik basta diinya miizikleriyle ise baslamistim. 1993 yilinda Arif Sag ile bir
ortakligimiz oldu. ASM kisvesi altina girince sekil bir anda halk miizigine dondii.
Halk miiziginde de daha ziyade Alevi miizigi yapan sanatgilarla ¢aligtik. 2000’lerin
basinda Arif Sag ile yollarimiz ayrilinca biz Glivercin Miizik olarak yolumuza devam
ettik. Fikret Otyam, Can Ylcel gibi ismlerle siir albiimleri yaptim. Cocuklara
yonelik bir seri olusturdum; masallar. Onlar1 heniiz piyasaya ¢ikaramadim ama her
tirlii hazirliklar1 tamamlandi. Bu ¢aligmalarin yaninda halk miizigi hep devam etti.
Rock denemelerim oldu, onlar fazla miktarda degil. Simdi Tiirkiye’deki etnik yapiya
yonelik c¢aligsmalarla ugrasiyorum. Tiirkiye’deki ilk tas plak kaydin1 CD olarak
cikartan benim. Benden sonra bu is sekil aldi. Insanlar bu eserlere ulasmaya
basgladilar. Halk miiziginde etnik miizikler ve yore miizigine ydneldim. O tarz

caligmalarim var.

Tiirkiye’deki plak firmalarinin miizigin satis1 ve pazarlanmasi konusunda yeni

bir sistem arayis1 var m?

Sistem arayislar1 var tabi ki. 2000°1i yillari basinda biz MUY AP’1 kurduk. ik basta
sektor icerisindeki insanlar da bize tepki gosterdiler. MUYAP’a kars1 ¢ikan
yapimcilar Kral Tv’yle anlasip, sanat¢ilarinin kliplerini {icretsiz yayinlattilar. Ama
tirajlar diisiince onlar da MUYAP’1n ¢atis1 altina girdiler. MUYAP ilk basta temsili
alan lisanslamasina basladi. Once korsanla miicadele diye basladik. Devlet bu
konuda sadece polis destegi verdi, herhangi bir maddi destekte bulunmadi. Internetin
yayginlagsmasiyla sokaktaki korsan da aglamaya basladi. Onlar da neticede biraktilar
bu isi. Daha sonra MUYAP, radyo, televizyon, umumi mahallerde lisanlama

yapmaya basladi. Bu konuda da epeyce basarili oldu. $imdi miizigin pazarlanmasi
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konusunda sahaya yeni oyuncular girdi. Bunlar GSM operatorleri, TTNET, MyNET,
Fizzy, Coca Cola, Pepsi..vb firmaar bizden muzik tiketiyorlar. Bunlar kendilerine
miisteri ¢ekebilmek i¢in bizim miizigimizi kullantyorlar. Karsiliginda bize c¢ok ciizi
ticretler oOdiiyorlar. Onlar da sattiklar1 {irtinden, aldiklar1 reklamdan bu parayi
cikartiyorlar. Bizde MUYAP’in topladigi teliflerden gelen paralarla kit kanaat
hayatimiz1 idame ettirmeye ¢alisiyoruz. Eski yontem artik korsanlarin gelismesiyle
beraber 81 ilde bulunan ana bayiilerin, saticilarin hepsi kapandi. Biyiik bir
cogunlugun kendisi korsan yapmaya bagladi. Fiziki korsan da 6liince hepsi kapatti,
bagka isler yapmaya bagladi. Onlarin yerini AVM’ler aldi. Bunlarin igine girdiginiz
zaman mutlaka teknolojik tirlinler satan yerler var. DNR kendi sistemini olusturdu.
Zamaninda DNR denen kurum Raks ile Dogan Miizigin biraraya gelip olusturdugu
biiyiik sehirlerde basta Istanbul olmak iizere olusturduklari bir sistemdi. Raks, miizik
olarak Dogan da kitap olarak bu ise basladi. Daha sonra Raks’in oyuncu olarak
sahadan c¢ekilmesiyle meydan Dogan Miizige kaldi. Aslinda DNR’1n a¢ilim1 Dogan-
Rakstir. Simdi DNR’in 81 ilde zincir magazalar1 var. Media Mark, Satiirn burada
miizik satiyorlar. Careofour’lar, Migroslar artik akliniza gelebilecek bircok magaza
miizik satiyor. Simdi bunlarin rafina girmek i¢in miicadele ediyorsunuz. Miizik
yapime1 belgesi olan 1500°den fazla miizik sirketi var ama hepsi IMC’nin igerisinde
degil. Ama faal olarak bu isi yapan 150-200 tane miizik yapimcisi varsa buyiikleri
IMC’nin igerisinde yer aliyor. Bunlarin hepsi iiriinlerini bir ana dagitic1 {izerinden
pazarliyorlar. Ana dagitici da her ¢ikan iiriinii her yere gondermiyor, talebe gore
hareket ediyor. Dagitici riski aldigi igin parasini almadan kimseye dagitim yapmuyor.
Bu da bizim tiraj kaybetmemize yol agiyor. Dagitici da zincir magazalarla calisiyor,
onlarin raflar da kisith. Yillar 6nce Star Tv agildiginda, orda ¢alisan bir arkadagimiz
vardi. Sanatgimizi programa cikarmak istedik, once sanat¢iniz kadin m1 erkek mi
diye sordu, sonra da giizel mi ¢irkin mi diye. Bunu ilk basta biz sektor olarak
kendimiz yaptik. TRT donemi, yapimcilarin, yonetmenlerin gonliinii hos tutmaya
calistik, kiralarini, faturalarini bile 6dedigimiz zamanlar oldu. Bu sayede sanatgilari
ekranlara ¢ikarmaya bagladik. O sistemi oturtan yapimcilarin higbiri su an bu
sektorde degil, hepsi goctii gitti. En son ¢irpmanlardan biri de Sahin Ozer’di. O da
birakti, gitti.

Gorsellik 6n plana cikmaya basladi sanki..
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Gorsellik 6n plana ¢ikmaya basladi. Dikkat ederseniz neresinden bakarsaniz bakin,
yaptiginiz bir igin igerisinde arabesk bir 6ge yoksa, kesinlikle satamiyorsunuz. Bir
dénem Ahmet Kaya ile Soner Olgun bir kanalda mizik Uzerine bir konusmalari
vardi. Soner Olgun orda Ahmet Kaya’y1r kiiclimser sekilde; “Biz bogazin miizigini
yapiyoruz, sizse varosun miizigini yapiyorsunuz” dedi. Ahmet Kaya da; “Hakl
olabilirsiniz ama Istanbul’da bogaza inmek icin varoslardan ge¢mek zorundasiniz”
dedi. Bakiyorsunuz varosa gittiginiz zaman varos bile kendi entellektiielini, kendi
siiflarini1 yaratmis. Bogaza indiginizde de smiflar var. Miizikte de bu bdyle oldu.
Insanlar kendi elitlerini, kendi entellektiiellerini, kendi siniflarini, varoslarini
yarattilar. Insanlara da miizik olarak bunlar1 vermeye basladilar. Fakat bizim sektér o
zaman bunlan bilingli olarak yapmadi. Sadece ¢ok para kazanmak istediler. Koklii
miizik yapan insanlara baktifiniz zaman, tiraj az da olsa ¢ok da olsa yaptig1 miizige

inanmis insanlar var ve devam eden kisiler var.
Miizik piyasasim oniimiizdeki on y1l icinde neler bekliyor?

Vala bunu hayal bile edemiyorum, etmek de istemiyorum. Son dénemde teknol oji
bizi Oyle bir tepetaklak etti ki, biz daha yedigimiz yumrugun etkisinden kurtulmaya
calistyoruz. Fakat gelecekte baktiginiz zaman teknolojinin 6yle hizli bir sekilde
gitmesi bizi korkutuyor. Diger taraftan da miizik adina ¢ok iyimser bir sekilde
baktigim zaman da beni sevindiriyor. Iyimser tarafindan bakarsam su; eger miizik
her tarafta kayit altina alinirsa simdi diinyaya entegre olmus bir sekilde yaptiginiz her
iirline bir tane eser isletme belgesi, her eser isletme belgesinde de iiriinlerin isimleri
ve bilgileri vardir. Onlarla beraber her sarkiya bir kod veriyoruz. Bu kod (ISRC)
dunyada gecerli bir koddur. Bu sisteme dahil edilen bir miizik {iriinii diinyanin
neresinde ¢alinirsa ¢alinsin teklif alinabilir. Eger tiim iiriinler bu sekilde kayit altina
alinabilir ve bu sistem iglerse ben iyimserim. Bugiin uydudan yayimn yapan radyolarin
ve televizyon kanallarinin higbirisinin MUYAP’la dogru diiriist bir telif anlagsmasi
yoktur. Ama ben bir tane sanat¢imin klibini oraya gotiirdiiglim zaman bana parasini
ver diyor. Radyolar, bizim miizigimizi fon miizigi olarak, kendine reklam miizigi
olarak ya da dinleyici istegi olarak kullantyorlar ama herhangi bir telif 6demiyorlar.
Az once de dedigim gibi hersey kayit altina alinirsa ben yapimci olarak iyimserim.
Fakat Tiirkiye’de hersey giliniibirlik degisiyor, bu ylizden bu yasalarin
uygulanabilirligi de silipheli. Biz miizik yapimcilar1 olarak buradan ucak kaldirdik,
meclise baskina gittik. Meclis gruplariyla goriistiik, o zaman ANAP vardi. Meclis
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baskan1 Erkan Mumcu’ydu. Erkan Bey daha 6nce Turizm ve Kiiltiir Bakanlig1 da
yaptig1 icin konuya oldukc¢a hakimdi, bize elinden gelen destegi saglayacagini
sOyledi. Sonra CHP grubuna gittik. Deniz Baykal bizi dovmekten beter etti, fircaladi.
Neyse biitge goriismelerinin oldugu bir donem AKP grubuna bir saat gecikmeli de
olsa gittik. Tayyip Bey geldi. Yaninda bes tane bakaniyla ve padisah edasiyla, “Ne
Istiyorsunuz?” dedi. “Biz bir sey istemiyoruz, bizim bdyle bdyle sikintilarimiz var”
dedik. “Yasa c¢ikaralim” dedi. “Yasaya gerek yok, yasa zaten var” dedik. “O zaman
ne istiyorsunuz?” dedi. “Yasa var ama uygulanmiyor” dedik. Icisleri Bakani
Abdulkadir Aksu’ydu 0 zaman. Dedi ki, “Bir genelge yazayim, yarin tim valiliklere
genelge yayilayalim.” Bagbakan dedi ki, “Kalsin Abdiilkadir Bey kardesim, yasalr
bazen siimenalt1 edilebiliyor.” Simdi bir iilke bagbakani bunu sdyleyebiliyorsa, bizim
gelecekten umudumuz nasil olur, ne kadar olur. Iyimser tarafindan baktifim zaman
gercekten tlim bu yasalar uygulanacaksa, tiim yayin organlarinin ve miizik yayimni
yapan her yer kayit altina alinacaksa ben miizik yapimcisi olarak gergekten
umutluyum. Belki de gelecekte miizik yapimecilar1 ortadan kalkacak ve mizisyenler
kendi miiziklerini kendi internet sayfalarindan insanlara ulastiracaklar. Ama gergek
olan bir sey var; miizik de dinleyenler de iiretenler de her zaman varolacaklar.

Aradaki tedarikgiler ve sistem degisecek.
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EK 10: Fotograflar

Sekil 2.1. Zeki Miiren gazinoda sahne alirken

Sekil 2.2. 70°li yillarin popiiler eglence mekanlardan; gece kuliibii

143



oL (X1

Sekil 2.3. 70°li yillarda yaygin bir kitle iletisim araci olan radyo

Sekil 2.4. Radyo dinleyen insanlar
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Sekil 3.1. Tas Plak

Sekil 3.2. Pikap

145



——— - al . ﬂ

T A L W ""H\ﬂ-'r - —
ma b'-lh- wm '-i"‘u_,’__,_ ‘“

;ﬁw
Y ) ‘1 )

L;Ema s
£ -*-_-.,“i- - "nmﬂaugy‘“m:_i_..f

Sekil 3.3. 80°li yillarin yaygin ses formati olan kasetin sokaktaki satiginin yapildigi seyyar kasetgi
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Sekil 3.5. Sokak Miizisyenleri
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Taner Ongiir ile yaptigimiz goriismeden sonra

Mor ve Otesi grubunun iiyeleri ile goriisme sonrasi bir kare
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8. OZGECMIS

1983 yilinda Mersin’de dogdu. Kiigiik yaslarda Kadir Yilmaz ile basladigi klasik
gitar egitimine iiniversite yillarinda Utku Ozkanoglu ve Erdem Sokmen’le devam
etti. 2005 yilinda Marmara Universitesi ekonomi béliimiinden mezun oldu. Ayni
yillarda caz sarkicis1 Sibel Kdse ile caz vokal iizerine ¢aligsmalar yapti. Yerel miizik
yapan bir takim gruplarda c¢alisti. 2004 yilindan beri 6zel bir giizel sanatlar kursu
binyesinde gitar egitmeni olarak c¢alismaktadir. Ayn1 zamanda Hali¢ Universitesi
Tiirk miizigi Konservatuari’'nda Melih Duygulu’yla yiiksek lisans ¢aligmalarina

devam etmektedir.
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