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KISALTMALAR

bkz. : bakiniz

vb. :ve benzeri

sf. :sayfa

or. :Ornegin

A5, vb. :artmis besli

m2 , vb. : mindr (kiiciik) ikili
M2, vb. : major (biiyiik) ikili

intro. : introdiiksiyon®

Ayrica, bu calismada belirtilecek fonksiyonlara iliskin tercih edilen
kisaltmalar, A. A. Saygun’un Tirkc¢elestirdigi terimlerin kisaltmalar1 olacaktir.
Bunlar asagidaki tabloda® “(E)” ile baslayan 4. satirdaki kisaltmalardir ve VI.
derece (Eksen ekaltil) i¢in, “E E (6)” yerine “E6” kisaltmas1 kullanilacaktir.

Tablo 3. Armoni dgretiminde kullanilan dizi seslerinin Basamaksal ve Islevsel armoniye gore derecelendirmeleri ve

sembolleri

s ———————
I 1 I v v VI Vil
I ii il v v vi vii
(T) | (Sp) (Dp) (Tk) ) (D) (Tp) (Sk) [Y
(E) | (ACS6) (C6) (AC) ©) EE(6) “n
(D) [ (AGp) (Gp) (AG) (&)} (Dp) ¥4
(T) | Supertonic ™M) S) (D) Submediant leading tone

Yukandaki tablodaki Tonik (T), Subdominant pareleli(Sp), Dominant pareleli(Dp), Tonik karsiti(Tk), Dominant(D),
Tonik Pareleli(Tp), Subdominant karsiti(Sk), Koksiiz Dominant (D), Eksen(E), Altceken ekaltilif ACE6), Ceken
ekalti(CE6), Aliceken(AC), Ceken(C), Eksen ekalti(EE6), Koksiz c¢eken yedili(C7), Durak(D), Alt giicli
pareleli(AGp), Giigli Pareleli(Gp), Altgicli(AG), Gigla(G), Durak pareleli(Dp), Koksiuz gichi(KG), Mediant(M),
olarak kisaltilmaktadir.

*Bu calismada, hem “girig”, hem de “takdim” ifadelerini birarada yansitmasi amaciyla, yeri
geldikge “introdiiksiyon” ifadesi kullanilacaktir.

® Farkli terim ve bunlarin kisaltmalarinin birarada gosterilmesi amaciyla bu tablo ve altindaki nota
yer verilmistir. Tablo ve notun alindig1 kaynak: SAGER, Turan ve SEVGI, Ali. (2011)
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“BiR TOHUMUN GAIA DEFTERINDEN?”
SOLO PIYANO iCIN BiR PROGRAM MUZIK CALISMASI

OZET

Bu calismada, program miizik ele alinmis ve 6zgiin bir program miizik
ornegi olarak, solo piyano i¢in birbirleriyle organik baglara sahip alt1 béliimden
olusan bir miizik bestelenmis ve performansiyla birlikte sunulmustur. Miizigin
programi da yine tarafimizca tasarlanmis ve yazilmistir. Program, genel olarak,
bir yildiz tohumunun Gaia’daki (Diinya Ana’daki) yasamda bir insan olmay1
deneyimlemesini ve bu deneyimlerinin arasindaki belli basli baglar1 ve yol
ayrimlarin1 konu almaktadir. Bu konu, miizigin her bir boliimiiniin ayr1 birer
programi olacak sekilde, birbirinin devami ve birbirlerine zemin hazirlar nitelikte
olan toplam alt1 boliime ayrilarak islenmistir. Bu boliimler ve aralarindaki
baglarin miizige aktariminda ise, bazi ana motif ve tematik materyallerden yola
cikilmstir. 11k olarak miizigin en basinda sunulan ve miizik boyunca kullanilan
bu kompozisyonel materyaller, yeni temalarin olusturulmasinin yaninda,
boliimlerin baglik (ton) secimlerinde de direkt olarak miiziksel kurguya
katilmistir.

Bu c¢alismanin sunumunda, “program miizik” ve “leitmotif” konulari
aciklanmig, ardindan miizigin notasi ile programin 6zeti sunulmus ve miizikteki
kompozisyonel gozlemler ile bunlarin programla baglantili  diisiinsel
aciklamalarina yer verilmistir. Miizigin, gorsel materyallerle de desteklenerek
hazirlanmis dinleyici programi halindeki tam program metni ise, miizigin

tarafimizca yapilmis ses kayd ile eklerde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Program Miizik, Leitmotif, Piyano, Kompozisyon.
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ABSTRACT

In this study, program music has been dealt with and a music, which
contains six sections that have organic connections with each other for the solo
piano as an example of an unique program music and has been presented through
with its performance. The program of the music has also been designed and
composed by ourselves. The program is about the experiences of a star seed as it
becomes a human being during the life of the Gaia (Mother Earth) and it is about
some certain connections between these experiences and about parting of the
ways. This topic has been treated in six sections in total in the way that each
section will have a program of its own and where they follow each other and
prepare the base for each other. Some principle motives and thematic materials
have been considered for these sections and for the transfer of the ties between
each other over to the music. These compositional materials, which are presented
at the very beginning of the music and which are used throughout the music,
have been incorporated within the musical setup directly for the selections of
keys of the sections as well as for creation of new themes.

Themes of “Program music” and “Leitmotif” have been explained during
the presentation of this study and the notes of the music and the summary of the
program have been presented following this and the compositional observations
in the music and the intellectual explanations of these with respect to the
program have been included. The full program text of the music, which has been
prepared in form of an audience program that has also been prepared by
supporting with visual materials, have been presented as enclosures together with

the sound recording that had been performed by ourselves.

Keywords : Program Music, Leitmotif, Piano, Composition.
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1. GIRIS

Bu sanatta yeterlilik ¢calismasinda, 6zglinliigiin yaninda islevsel yonii de
olan bir kompozisyon sunma amaglanmistir. Calismayi sekillendiren s6z konusu
islev, kompozisyonun; klasik miizikteki orgii yapisin1 ve birbirinden uzak
donemlerin ses diinyalarini, 6zellikle klasik miizigi yeterince tanimayan genel bir
dinleyici kitlesine yonelik olarak drneklemesidir.

Boylece, kompozisyonun, ilgili dinleyicilere fiziksel ve diisiinsel
acillardan ulasabilmesi gozetilmis ve c¢alisma buna gore sekillenmis;
kompozisyon, solo piyano icin ve leitmotife sahip bir program miizik olarak
yazilmistir. Bu noktanin aciklanmasinda, “neden solo piyano i¢in”, “neden
program miizik” ve “neden leitmotif” sorularinin cevaplanmasi yerinde olacaktir:

Kompozisyon, solo piyano icin yazilmistir, ¢ilinkii; fiziksel acidan
(saglanabilir sartlar dahilinde), dinleyicilere canli performans araciliiyla
defalarca ulasilabilmesi gozetildiginde (6rnegin, genellikle, nispeten daha zor
saglanabilir imkanlar gerektiren bir orkestranin, ya da orkestra ihtiyaci olan diger
bir ¢ok calginin yaninda) piyano, klasik miizigi tek basina en iyi sekilde
sunabilen calgilardan biridir.'

Kompozisyon, program  miizik olarak  yazilmistir,  ¢iinkd;
dinleyiciye diisiinsel a¢idan ulasabilme noktasinda, kompozisyonun, dinleyicinin
dikkatini koruyacak ve hayal diinyalarini tetikleyerek miizikle etkilesimlerini
pekistirecek bir 6zellikte olmas1 gozetilmistir. Program miizigin ise bu 6zellikleri
saglama islevi vardir.”

Kompozisyonda leitmotif kullanilmistir, ¢linkii; ana motif 6zelliginde
olan ve tekrarlayan ses materyalleri, yani leitmotifler, dinleyicinin miizikteki
orgli yapisini, en azindan ana hatlartyla da olsa fark etmesine katki saglama
ozelliginde olabilmektedir.’ Bununla birlikte, kompozisyonda, bu ses
materyallerinin kolay ayirt edilebilir ve akilda kalir 6zellikte olmasi kurguda

oncelikle gozetilen unsurlardan biri olmustur.

' Bununla birlikte, kompozisyonun icrasiminin yine tarafimizca gerceklestirmesiyle, ¢alismanin
performans tarafi da boylece desteklenmistir.

* “Program miizik” igin bkz. Béliim 2, sf. 4

3 “Leitmotif” igin bkz. Béliim 2, sf. 14



Dinleyicilere diisiinsel agidan ulasilabilmesi noktasinda gozetilen diger
bir unsur da, miizigin programinin anlasilabilir olmasidir. Bu ¢alismada program
miizigin ele alinigi, yazili metni de olan bir konu iizerinden program miizik
bestelenmesi seklindedir. Boylece, olduk¢a yalin bir dille yazilmis program
metnini okuyan dinleyicilerin, miizikteki 6rgli yapisin1 daha bir anlayabilmeleri
ve takip edebilmeleri hedeflenmistir.

Yukarida, “neden program miizik” sorusunun cevaplandig1 paragrafta
belirtilen, “dikkati koruma”ya ve “hayal diinyalarini tetikleme”ye iliskin olarak
ise, Oncelikle dinleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi gerekliligi s6z konusudur.
Bdylece, miizigin konusunun ve elbette basliginin siradan olmamasinin yaninda,
dinleyicilerin kendi yasam deneyimleriyle etkilesime de girebilecek
(kendilerinden bir seyler bulabilecekleri) bir 6zellikte olmasina caligilmistir.
Ornegin, programda, bir taraftan, nadiren bilinen “yildiz tohumu™ (ing.
“starseed”/’star seed”) ifadesine ve bu ifadeye iliskin bir hikayeye yer
verilmisken, bir taraftan da insanli§in ortak bir noktasi olan “anne” konusuna ve
yasama dair islenislere yer verilmistir.

Miizigin bestecisince tasarlanmis ve yazilmis olan program metni alti
boliimden olugmakta ve ozetle; bir yildiz tohumunun Gaia’da (Diinya Ana’da)
bir insan olarak dogarak Gaia yasaminda insan olmay1 deneyimlemesini konu
almaktadir. Miizik, yildiz tohumu ile onu doguracak olan insan arasindaki ilk
diyalog ile baglar. Miizigin tiim boliimlerinde tekrar edecek ve yeni temalarin
olusturulmasina, hatta boliimler arasi baslik (ton) se¢imlerine dahi katilacak olan
kompozisyonel materyaller ilk olarak bu diyalogun aktariminda sergilenmistir.
Bununla birlikte boliimler arasinda, leitmotif haricinde de kompozisyonel
materyal aktarimlari/gondermeleri miiziksel insaya katilmis ve birbirleriyle
organik baglara sahip boliimler elde edilmeye ¢alisilmigtir.

Miizige iliskin ayrica agiklanacak bir nokta da, ¢alismanin bu
bolimiindeki ilk paragrafta bahsedilen “birbirinden uzak donemlerin ses
diinyalarm1 6rnekleme” konusudur: Miizigin, genel olarak, ilgili dinleyici
kitlesinin kulaginin ret etmeyecegi diisiiniilen geleneksel bir ses diinyasina sahip

olacak sekilde bestelenmesi hedeflenmistir. Bunun yaninda, miizigin, en basit ve

* «“Y1ldiz tohumu” igin bkz.

Ek 1 : Dinleyici Programi / boliim programlar1 6ncesindeki ilk kisim. (Not: Bu ilk kisim,
programin olusturuldugu fantazyaya iligkin bilgiler de sunmaktadir.)

Ek 2 : Nibiruancouncil / Galactic Federation (2012)



sadeden baslayarak, daha kompleks bir yapiya kademe kademe ilerletilmesi
diisiiniilmiis ve bu ilerleyis igerisinde Orta Cag’dan giiniimiize, farkli donemlerin
ses diinyalarinin 6rneklenmesine de yer verilmeye ¢alisiimistir.

Miizikte her bir boliimiin, diger boliimlerle baglantili olmak tizere kendi
programi bulunmaktadir. Tarafimizca gorsel materyallerle de desteklenerek
dinleyici programi halinde hazirlanmig olan boliim programlart ile programa
iliskin 6n bilgileri barmdiran, programmn olusturuldugu fantazya® Ek 1°de
sunulmustur. Ayrica, kompozisyon ilk olarak tarafimizca performe edilmis ve bu
performansin ses kaydi Ek 4’de sunulmustur. Miizigin nota yazimi da
tarafimizca, “Mac OS X ilizerinde “Sibelius” (6 ve 7) programi kullanilarak
yapilmistir. Bu miizigin notasindaki, tarafimizca tretilmis pedal isaretlerine ve

diger bilgilere iligkin dipnotlar, notanin ilgili sayfalarinda sunulmustur.

> Programin olusturuldugu fantazyaya iliskin bazi kaynaklar igin bkz. EK 2



2. PROGRAM MUZIK

Program miizik (Say’in kullandig1 ifade ile ayrica “programli miizik”,
Alm. “programmusik”, Ing. “programme music” ya da “programmatic music”,
Fr. “musique a programme” veya “musique programmatique”, It. “musica a
programma”); ¢ikis noktas1 miizikal olmayan bir veya daha fazla gorsel ogeyi,
Oykiiyii, efsaneyi, kisisel dramayi, diisiinceyi, tecriibe edilmis duyguyu vb.
anlatmaya girisen miizik olarak tanimlanabilir. Program miizikte besteci
genellikle, konu veya konulara iligkin muglak, veya 6zel ve ince detaylara sahip
bir 6n s6z, konuyu anlatan bir yaz1 ya da Tchaikovsky’nin “Romeo ve Juliet’inde
oldugu gibi oldukca yalin veya imali bir baglik ile “program™ belirtir, gerekirse
alt basliklarda baska detaylar da verebilir. Tarihte programli miizik, uzak ve
yakin pek ¢ok donemde dnemli yer etmis olsa da, en parlak zamanlarina iligkin
olarak 19. yy’a isaret edilmektedir. Hatta program miizigin, gorsel ve yazin
sanatlarla ortaklik etmekten hoslanan romantisist miizisyenlerin déneminde,
enstriimantal miizige olan saygi ve ilgiyi artirmak i¢in bir “silah” haline de
geldiginden bahsedilmektedir; Oyle ki, programi okuyan “yetkin olmayan”
dinleyiciler miizigi bdylece daha rahat ve iyi anlayabilecek, hayal diinyalarini
calistirarak bu miizigi daha bir benimseyebileceklerdi. (EncyclopZdia
Britannica, 2012: “program music” ; Kerman ve Tomlinson, 2012: 233 ; Randel,
1995: 656 ; Say 2005: 90)

"Program miizik" terimi, "program"i, bir enstriimantal miizik parcasina
ilave edilen anlasilir bir dilde yazilmis herhangi bir 6ns6z seklinde tanimlayan
Liszt'in donemine dayanmaktadir. Bu enstriimantal miizik yoluyla besteci,
dinleyiciyi yanlis bir siirsel yoruma karsi korumayi ve dinleyicinin dikkatini,
biitiiniin siirsel fikrine ya da belirli bir parcasina yoneltmeyi amaglamaktadir.
"Onséz" veya "program" sozciiklerine 6rnek olarak da, Liszt'in senfonik siiri®

“Tasso”’nun son paragrafina yer verilebilir:
y

Tasso Ferrara'da sevdi ve aci ¢ekti; Roma'da oOcli alindi; Hasmeti,
Venedik’in popiiler sarkilarinda halen yasamaktadir. Bu ii¢ asama onun
Olimsliz hatirasinin  ayrilmaz birer parcalaridir. Bunlart miizikle
betimlemek i¢in, Venedik gollerinin hi¢ aklindan ¢ikmayan, hatta bugiin

6 «Senfonik siir” i¢in bkz. sf. 12



bize gorlindiigii haliyle kahramanm yiice golgesini hayalimizde
canlandirdik. Sonra, saheserlerinin ilk kez giin yiizli gordiigii Ferrara'nin
sOlenlerinden siiziilerek gecerken goriilen magrur ve iiziintilii ¢ehresi
gbziimiize ilisti. Son olarak onu Roma'ya, onu taglandirarak sahsinda
sehit ve sairi ylicelten o Sonsuz Sehir'e dek izledik. (Percy, 1947: 756)

Liszt, burada sadece duygu semasini dnceden anahatlariyla c¢izmekle
kalmaz (dinleyicilere bu duygu semasmnin birbiri ardina ifade edildigini
eserlerinde gosterir), ayrica bu senfonik siirin ii¢ boliimii sahnelendiginde
dinleyicilerin zihinlerinde tekrarlanan bir dizi resmi sunar. Buradan hareketle
aciklayacak olursak, program miizik; salt birbiriyle kontrast olusturan temalarin
formel semasina ve bunlarin gelisimine, tekrarina vs. dayanmak yerine, ses
yoluyla hatirlatmak veya cagristirmak istedigi edebi fikirler veya zihinsel

resimlerden olugan bir semaya dayanan bir miiziktir.

Formel sema, en ileri "program" bestesinde dahi nadiren ya da higbir
zaman tamamen namevcut degildir, aynen siirsel formun Shakespeare'in
pasajlarinda namevcut olmamasi gibi. Shakespeare'n temel amaci,
sozciik tercihleri veya ritimli ve etkili diizenlemeleri yoluyla giizellik
yaratmak yerine zihinsel bir resmi c¢agristirmaktir. Fakat tiiriin
miiziginde, artik gbz 6niinde bulundurmaktay1z ki, bir edebi veya gorsel
"program”, oncelikle bestecinin zihninde var olmaktadir, ve besteci
bunun ilk olarak dinleyicinin zihninde olugmasini ummaktadir. (Percy,
1947: 757)

Program miizikte besteci glizelligi hedeflemekte, ancak, duygu ve onun
da otesinde, drama veya zihinsel olarak canlandirma onun asil amaglarini teskil
etmektedir. Bu noktada, program miizigin zitt1 olarak tanimlanan “saf miizik” /
“soyut miizik”e de deginilerek devam edilebilir: Ornegin, Bach'm bir preliid ve
fligli, Mozart ya da Beethoven'in bir sonati, bestecinin eserini yazarken higbir
edebi veya resimsel semaya dayandirmadigi, bunun yerine eserini formel
giizelligin prensiplerine, daha biiyiik ya da kiiciik bir derecede, duygusal zithigin,
maddesel iligkilerden arindirilmis duygularin ve yiiceltilmis duygularin islenigine
dayandirdig1 bir tiirdiir. Diger yandan, "saf" olarak adlandirilan tim miizikler
tiimiiyle “program” dis1 degildir, ¢iinkli besteleme faaliyeti sirasinda imgeler

bestecinin aklina gelmeye ve seslerle kendilerini ifade etmeye meyillidir. Benzer



bir sekilde biitiiniiyle program miizigin varligindan da s6z edilemez; ¢iinkii kisi,
edebi veya resimsel sema lizerinde ne kadar ¢ok calisirsa galigsin, formun
prensipleri kendilerini ortaya koyacaktir. Ancak ¢ok sayida miizik vardir ki,
icerisinde dramatik veya resimsel 6geler mevcut oldugu halde, bunlar géz ardi
edilebilir niteliktedir. Ayni sekilde dramatik veya resimsel Ogelerin agik bir
bigimde hakim oldugu hatir1 bir cok 6rnek mevcuttur. Bununla birlikte, miizigin
ingasinda baz1 duygu ifadelerinin miiziksel yaratim faaliyetinden ayrilamaz olusu
g6z Oniine alindiginda, bestecinin amaci ister “saf” ister “soyut” olsun, neredeyse
her beste, hayal giicli kuvvetli bir dinleyici tarafindan ona yiiklenen bir 6ykii ya
da bir dizi imgeye olabilmektedir. Bununla birlikte, baz1 bestecilerin miizigin
bestelenmesi ve sonrasinda, bu tiir 6ykii veya imgelerin zihinlerinde belirdigini
farkettikleri ve sonrasinda, eserlerine bunlara gore isimler verdikleri de

bilinmektedir. Ornegin;

Schumann, “Cocukluk Manzaralar1” (“Kinderscenen”) eseri hakkinda,
bir imge iizerinde c¢aligmadigini belirtmistir, 6rnegin; “Oniime aglayan
bir ¢cocuk koyun, ve onu taklit edecek sesler arayin” demistir. “Bu tam
tersidir. Eserlere verilen basliklar sonradan olusturulmustur ve bunlar
miizigin icra edilmesi ve anlagilmasi hususunda ince yonergelerden
fazlast degildirler.” “Cocukluk Manzaralari”nin ayr1 basliklar: sunlardir
“Yabanci1 Ulkelerden ve Halklardan”, “Tuhaf Hikaye”, “Yakala beni
yakalayabilirsen”, “Yakaran Cocuk”, “Hayal kurma”, “Hobby Horse
Sovalyesi”, “Uykuya Dalan Cocuk”. Bu bagliklar miizige o kadar iyi
uymaktadir ki, eger Schumann'in s6ziine giivenmesek, aslinda bagliklari
onun olusturmadig: fikri asla aklimiza gelmezdi. (Percy, 1947: 757)

Program miizik ile saf miizik ayriminda, muhtemelen her zaman var
olmus ve daima var olacak iki tlir miiziksel zihniyete isaret edilebilir: Bazi
insanlarin, saf miizige kendi tasarladiklar1 az ¢ok ayrintilt bir programi zihinsel
olarak ilave ettiklerinde ondan daha fazla zevk alabildikleri/onunla daha fazla
etkilesebildikleri s6z konusudur. Bazi insanlarin ise, programi olan miiziklerde,
bestecinin programini biitiiniiyle kendilerinden uzak tuttuklari, boylece program
miizikten daha c¢ok zevk aldiklar1 da sOylenebilir. (EncyclopZdia Britannica,
2012: “program music” ; Randel, 1995: 657)

Buraya kadar belirtilenlere ek olarak deginilecek olursa; saf miizik ve

Liszt tiirli tam program miizik gibi iki u¢ nokta arasinda, MacDowell'in iizerinde



calistign ve “imali miizik” (Ing. “suggestive music”) adim verdigi genis bir alan
yer almaktadir. Bu tlir miizikte, resimsel veya edebi bir baslik, ruh halini ve
bunun kaynagimi tanimlamaktadir, ancak belli bir programin climle ciimle
ayritilt islenisi mevcut degildir. Boylece, aslinda bir ¢ok program miizigi de
kapsayan “imali miizik”te, baslik araciligiyla belirtilmedigi siirece, dinleyici

miizigin asil edebi fikrini nadiren sezebilmektedir. Ornegin;

Francesco Berger (1834-1933), bir keresinde, bir piyano parcasi
besteleyip, ili¢ kardesini parcayr dinlemeleri ve ona ne anlatmak
istedigini sOylemeleri icin davet etmistir. Ima edilen "anlamlar"
(kendisine gore, gayet ciddi bir sekilde) (1) “Bir Galler komiir
madeninin en asagi tlinelinden giin dogumunun goriniisi”; (2)
“Rusya'da bir yabandomuzu av1”; (3) “Asik bir ¢iftin birbirlerine ask
yeminleri fisildamalar1”. [Oysa] Bestecinin asil amaci miiziksel olarak
Firavunun kizinin bebek Musa’y1r hasirotlart arasinda bulmasini
betimlemektir. (Percy, 1947: 757)

Buraya kadar verilen bilgiler ardindan program miizikteki {i¢ ana
kompozisyonel yaklasim ele alinabilir. Bunlar; ifadesel, betimsel ve anlatisal
olarak tanimlanabilir. Besteci bir ruh halini ya da bir kisisel 6zelligi ifade etmeye
girigebilir, daha somut bir konuyu resmedebilir, ya da bir olaylar dizisini veya
duygusal ruh hallerini nakledebilir.

Ifadesel yaklasimda, disa vurulan ruh hali, 6rnegin nese duygusu,
miimkiin oldugunca ar1 ve yalin bir halde ifade edilebilir. Bununla birlikte,

ifadesel yaklagim, ayrica betimsel bir hale doniisebilir.

Dowland'inkilerden Elgar'in Enigma Varyasyonlari'na ve Virgil
Thomson'un diizinelerce piyano portrelerine kadar miizikteki bir ¢ok
karakter portreleri, portrelenen konunun adindan Ote pek birsey
sunmamaktadirlar. Bu nedenle, sunulan bir par¢a ya konusunun
duygusal Oziinii “ifade etmektedir” (6r. Schumann'in “Carnaval”
eserindeki “Chiarina” [Clara]), ya da onu daha somut ayrintilarla
betimlemektedir (6rnegin, Enigma Varyasyonlari No.11'de “George R.
Sinclair ve sigrayan kdpegi). (Percy, 1947: 757)

Betimsel yaklagim c¢esitli derecelerde var olmaktadir; bunlarin timii,

cikardigi sesleri ve hareketlerini taklit ederek miiziksel olmayan bir gergekligin



suretini betimleme prensibine dayanmaktadir. Bu taklitlere en sik konu olan
Ogeler ise doga (Or. kuslarin otiisii, suyun akisi, riizgar, gok giiriiltiisii), insan
aktiviteleri (Or. atla veya trenle yolculuk etme, yiirlime, kosma, giilme, aglama)
ya da giiclii iligkileri olan sesler veya miiziksel stillerdir (kiliseye ibadete cagiran
canlar, savas marslari, kir manzaralar1 ve ninniler i¢in 6/8’lik nazik tinilar, av
icin kornayla ¢agr1 vb.). Bu bahsi gecen konularin bazilarinin miizikte digerlerine
nispeten daha az acik ve direkt betimlenebilecegi gibi, 6zellikle duygular soz
konusu oldugunda, hayattaki bir cok seyin belirgin bir ses esdegeri akla
getirmedigi gercegi goze alindiginda, miizisyenler, ele alinmak istenen konu ile
miizikte portrelenen arasinda bir (yapay) benzesme saglayan sembol sistemleri
olusturagelmislerdir. Bu suretle, keder ve iiziintii, siklikla, alcalan bir melodik
hareketle betimlenmektedir (i¢ ¢ekmeye gonderme yaparak, ya da fiziksel
sarsilma veya c¢Okmeye benzer sekilde), Ornegin; Monteverdi ve Purcell'de
kromatik ostinato sesleri, ya da Berlioz’un Fantastik Senfoni’deki (ve senfoninin
“idée fixe”ini olusturan)’ frekans olarak “kademe kademe yiikselisin ardindan
gelen inis™ hareketi gibi. Benzer bir sekilde, Haydn, onceden kestirilemeyen
modiilasyonlar yoluyla eski caglarin kaoslarimi [“The Creation” (Yaradilis)
eserinde] portrelemektedir.

Betimsel yaklagim, ifadesel yaklagimda oldugu gibi, ana melodik ya da
esliksel, motif veya figlir iiretmeye yardimci olur. Fakat diger taraftan
devamliligin tamamen igten gelen kaygilar, karsitlik, gelisim vs. gibi unsurlar
calisgmaya yon vermektedir. Buna karsin, anlatisal yaklasim programa bir
dereceye kadar, bir parcanin baslangictan bitise ilerleme usuliinii belirleme
olanagi sunmaktadir. Programa dayali anlarin veya bdliimlerin, ifadesel veya
betimsel tiirlerin ya da bunlarin bir karigiminin ortaya c¢ikardigir ardillik,
dinleyiciye stirekli bir hikaye, argiiman ya da duygusal ilerleyis izlenimi
vermektedir. Diger enstriimantal miiziklerle nispeten daha bir konstrastla ayrilan
ve tartisilan bu tiir program miiziktir; s6zlii bir programi izlemek {izere yazilan

bir parca belki uygun bir sekilde aciklayici olabilir, fakat ayni zamanda miiziksel

7 «Idée fixe” (Ing. “fix idea™), leitmotif islevinde ve “sabit fikir” ya da “saplantili diisiince”
anlamina gelen, Berlioz un kullandig terim. Ayrica bkz. sf. 16

¥ Leonard Bernstein’in, Berlioz’un Fantastik Senfoni’sindeki “idée fixe”i, uygulama esliginde
acikladig1 (New York Flarmoni ile bir konserinden) bir kesitin goriintiilii kayd: i¢in bkz.
http://www.youtube.com/watch?v=Mvh1gpdxCv0 (Erisim tarihi: 18 Aralik 2012)



olarak tutarsiz ve yetersiz de kalabilir. The New Harvard Dictionary of Music’te,

konuya iligkin su ifadelere de rastlanmistir:

(...) standart repertuvarda yer alan bazi pargalarin da uydugu gibi (Or.
Vivaldi'nin Dért Mevsim'i, Smetana'nin Moldau's1, ve Strass'un Don
Quixote'n) vb. birgok bayagr program miizik bu tanima uymaktadir.
(Randel, 1995: 657)

Buraya kadar verilen bilgilerin ardindan, program miizigin, bir de tarihsel
acidan ele alinmasi yerinde olacaktir:

Ik olarak belirtilebilir ki, Orta Cag ve Rénesans Donemi enstriimantal
miizikte, miiziksel olmayan konularin portrelenmesi veya betimlenmesine
nadiren girisildigi bilinmektedir Buna karsin, vokal miizik bu uygulamalar
konusunda ¢ok daha zengin olmak birlikte, hem betimleyici, hem de ifadesel
niteliktedir. 14. yy’da (6r. Italyan miizik formu “caccia”da oldugu gibi) av
takibini ve pazaryerindeki nidalar1 betimlemek icin kanon tarzi taklitlerin
kullanildig1 bilinmektedir. 14. ytlizy1l boyunca ve 16. ylizyilin sonuna dek, dini
vokal miizik bestecileri, miizigi sozlerin ruh haline gore uyarlayarak (diistinceli,
hiiziinlii, 6viicii gibi) metin ve miizik arasinda ikna edici ifadesel bir iligki kurma
arayis1 igerisine girmislerdir. Betimsel ve ifadesel yaklagimlar, 16. ylizyil
sansonlar1 ve madrigallerinde kapsamli bir sekilde (ayr1 ayr1 veya kombinasyon
halinde) kullanilmistir; dokudaki metine dayanan degisimler, ritmik aktiviteler,
melodik yonelimler vs. zaman zaman tek bir sdzciik veya climleye cevaben ele
almmigtir ve bu yaklasim/teknik, siklikla “sozciiklerle resmetme” olarak
tanimlanmaktadir. Benzer teknikler Barok Donem operasinda, kantatinda ve
oratoryosunda da goriilmektedir. Erken Barok Donem’de, enstriimantal miizik
kendi icinde bir sanat olarak yer edinmeye basladiginda, ifadesel ve betimsel
vokal tekniklerini benimsemistir. Ornegin lavta icin bestelenmis bazi ingiliz
pargalari, isimleri miizigin ruh halinde "ifade edilen" karakter pargalardir (or.
Giles Farnaby'nin "His Humour"1). Digerleri ise betimseldir; 6rnegin, John
Mundy'nin “Meteorolojik Fantezi’si ("Faire Wether," "Yildirnm" vb.) ve “Bay
(William) Bird'lin Savas1”. Bu eserin 13 baslikli boliimleri ("Savasa girisilmeli,"
"Geri Cekilme") Janequin'inkinden pek de farkli olmayan prosediirler
kullanmaktadir (6rnegin, “La bataille” adli sansonunda). (EncyclopZdia

Britannica, 2012: “caccia” ; Percy, 1947: 758 ; Randel, 1995: 658)



1700 yilina gelindiginde, programa dayali yazim enstriimantal miizikte
iyice oturmus bir konumdaydi. Johann Kuhnau ve Heinrich Biber, Incil’de yer
alan cesitli hikayeleri resmeden sonatlar bestelemislerdir. Kuhnau, alt1 “Incil
Sonat1”nin (1700) her biri i¢in yalnizca uzun Onsdzlere yer vermemis, drnegin
birinci sonattaki ani dizisel ylikselisin Davud'un Golyat'a sapanla tas atmasini
betimledigini belirginlestirmek amaciyla ayrica agiklayict bolimler de
eklemistir. Aynt donemin Fransiz klavsen bestecileri, genellikle bu tiir ayrintili
anlatilardan ka¢inmislardir. Bu bestecilerin baz1 eserleri ¢esitli kisilerin isimlerini
tasimaktadir [Ornegin, Francois Couperin'in "La Forqueray" adli eseri,
"Forqueray i¢in (ya da onu betimleyen) bestelenen eser" anlamina gelir].
Couperin'in bizzat kendisi de (ilk kitabinin 6nséz kisminda, 1713) bunlarin ayni
tiirden portreler olduklarini belirtmistir. Couperin'in diger pargalarinda kullanilan
basliklar duygusal bir niteligi isaret etmekte ["La séduisante" (‘“Bastan
Cikaric1”)] ya da dogal bir neseyi veya insan aktivitesini betimlemektedir ["Les
ondes" (“Dalgalar”), "Les tricoteuses" (“Orgiiciiler”)]. Fakat bu ve benzeri
pargalarda, aynen Rameau'nun "La poule" (“Tavuk™) adli eserinde oldugu gibi,
dogal seslerin taklit edilmesi, temel olarak ilk notadan son notaya kadar
degismeyen miiziksel bir figiiriin varligin1 ortaya koymaktadir. Ancak,
Couperin'in “L'Apothéose de Lully” ve “L'Apothéose de Corelli” adli oda miizigi
stiitlerinde oldugu gibi, Fransiz enstriimantal miizik bestecileri nadiren anlatisal
bir programi resmetmislerdir. Bununla birlikte, tiyatroda enstriimantal miizigin
giiclii betimsel ve anlatisal amaglar i¢in kullanimmin ¢ok yaygin oldugu
sOylenebilir. Rameau'nun ve Jean-Féry'nin bale siiitleri ve ayni sekilde Lully ve
Handel'in operalarindaki ¢oban, riiya ve firtina sahneleri yeni program tekniginin
deneme alanlar1 haline gelmistir. Benzer teknikler, oratoryolarda (6rnegin,
Handel'in “Mesih” ve Bach'in “Noel Oratoryosu” eserlerindeki pastoral orkestra
interliidleri), kongerto grossolarda (6rnegin, Torelli, Corelli ve digerlerinin
"Noel" kongertolari, ya da Vivaldi'nin “Doért Mevsim™1), siiitlerde (1748, Gregor
Joseph Werner'in yilin aylarin1 temsil eden, 12 parcadan olusan ve Aralik ayinin
horultulartyla tamamlanan “Neuer und sehr curios-Musicalischer Instrumental-
Calender” adli eseri) ve Dittersdorf ve digerlerinin erken program senfonilerinde
kullanilmistir. (Percy, 1947: 758 ; Randel, 1995: 658)

Birkag istisna disinda (6rnegin, Frantisek Koczware'nin popiiler eseri

“Prag Savas1” ve Beethoven'n “Wellington'in Zaferi” adli eseri) klasik
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enstriimantal miizik, (Haydn''n ve Mozart'm eserlerinin birgogu dahil)
programsal degildir. Beethoven'in “Pastoral Senfoni”si (1808), bu agidan, bir
onceki ylizyilin program geleneklerinin birgogunu yeni edinimlerle biiyiik 6lgekli
bir formda birlestirme hususunda 6nemli bir besteci tarafindan gerceklestirilen
ciddi bir girisim niteliginde olmasi sebebiyle dikkate degerdir. Beethoven bu
caligmasini "resmetmekten ziyade duygularin bir ifadesi" seklinde yorumlamis
olsa da, gercek betimleme 6rnekleri agikca goriilmektedir (akan sular, kus sesleri,
koyli danslari, gok giirtiltiilii firtina ve Alp ¢oban borusu). Beethoven'in diger
eserleri arasinda bazi parcalar daha az ayrintili bir bi¢cimde programsal
niteliktedir. Ornegin, “Coriolan Uvertiirii” ve "Lebewohl," "Abwesenheit," ve
"Wiedersehen" (Elveda, Yokluk, Geri doniis) basliklt boliimleriyle Eb op. 8la
piyano sonati. Beethoven o0rnegi siliphesiz gelecek nesillerin 6ne ¢ikan
bestecilerini ¢ok sayida programsal calisma gergeklestirme konusunda
cesaretlendirmistir. Schumann'in  “Noveletten” ve “Davidsbiindlertanze” ve
Chopin'in preliid ve impromptulart en istii kapali tiirden karakter parcalaridir.
Ancak diger eserler [Schumann'in “Carnaval”, Weber'in “Aufforderung zum
Tanz” (“Dansa Davet”), ve Berlioz'un “Symphonie Fantastique” ve “Harold en
Italie”] bestecinin programi dikkate alinmadigi siirece kafa karistirict ve
anlagilmaz goriilebilir. Bu zengin ¢esitlilik, Liszt ve takipgilerinin senfonik
siirlerinde devam etmistir. Bazilarinin yalnizca istii kapali bagliklart varken
[Liszt'in Hungaria ve Festklange (“Neseli Sesler”)], digerleri miiziksel
betimlemenin anlamini ortaya koyan ya bir ayrintili programi ya da bir siirsel
epigrafiyi  (Saint-Saens “Danse Macabre”) tasimaktadir. (EncyclopZdia
Britannica, 2012: “program music” ; Percy, 1947: 758 ; Randel, 1995: 658)

20. ylizyilin biiyiik bir kisminda, program miizik, kendilerini modern ve
anti-Romantik olarak goéren besteciler arasindaki popiilerligini ciddi 6l¢iide
kaybetmistir. Bununla birlikte, baz1 besteciler piyano eserlerinde (Debussy ve
Ravel), senfonik siirlerinde (Strauss, Sibelius, Respighi), program senfonilerinde
(Shostakovich) ve ayrica dans miizigi sliitleri, opera ve filmlerinde (6rnegin,
Copland'in “Appalachian Spring”; Britten'in “Peter Grimes” adl1 eserinden "Dort
Deniz Interliidleri"; Prokofiev'in “Alexander Nevsky” eserinden "Buzda Savas")
acik bir sekilde imgeleri ¢agristirmaktadirlar. Diger yandan, program miizik,
sosyalist lilkelerde saygi gormeye devam etmistir [6rnegin, Penderecki'nin “Tren

ofiarom Hiroszimy” (“Hirosima Kurbanlar1 igin Agit”), miisterek olarak
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bestelenen Cin keman kongertosu “The Butterfly Lovers” ve bir¢ok Sovyet
bestecinin epik senfonileri ve folklorden tiiretilen ulusal rapsodileri]. Batida dahi
halen programsal diirtii Leonard Bernstein, David Del Tredici, ve Olivier
Messiaen gibi nadir taraftarlar bulmaktadir. Messiaen'in org, piyano, ve orkestra
eserleri son derece kigisel dini-felsefi sembolizmle ve kuslarin titizlikle
uyarlanan otiisleriyle doludur. (Percy, 1947: 758 ; Randel, 1995: 659)

Program miizik ele alindiginda ihmal edilmemesi gereken bir konu da
“senfonik siir’dir, 6yle ki bu ¢alisma kapsaminda program miizik baglig1 altinda
verilen ilk 6rnek de, yine Liszt'in bir senfonik siiri idi:

Senfonik siir, en kisa tanimiyla; orkestra i¢in yazilan, serbest formlu ve
tek uzun boliimden olusan program miizik eseridir. Saf miiziksel olmayan bir
konudan, Oykiiden, siirden esinlenerek yazilan senfonik siir bu yOniiyle
“konulu”dur ve miizikle anlatilan siir 6zelligi tasir. Boylece, senfoni tarihinin
belli bir noktasinda, gelismelerle dolu bir yiizyilin sonrasinda, senfoni bestecileri,
en derin ve en romantik duygunun daha iyi ifade edilebilmesini/aktariimasini
saglamak amaciyla senfonik siire de yonelmislerdir. Senfonik siirde, verilen
oykii ile ve klasik donem senfonisindeki klasik kaliplarin da disina ¢ikilarak
duygu ve diislincelerin anlatimi 6ne alinmistir. Senfonik siirin adi da kendisi de
ilk kez Franz Liszt tarafindan yazilmigtir ve 19. yiizyilin ortalarina
dayanmaktadir (Alm. “Sinfonische Dichtung” ya da “Tondichtung”; Fr. “Poeme
Symphonique”; It. “Poemo Sinfonico”). O giiniin Romantik hareketinden giiglii
bir bi¢cimde etkilenen Liszt, miizigine edebi, dramatik ve resimsel 6geler katmis,
bir bagka deyisle; program miizik yazmistir. Besteledigi asil su iki senfonisi bu
egilimi gostermektedir; biri, "Dante" Senfonisi ("Inferno", "Purgatorio", ve
"Magnificat" boliimleriyle) ve digeri, "Faust" Senfonisi ("Faust", "Gretchen", ve
“Mephistopheles"). Liszt’in yazdig1 bu siiftan eserler arasinda ayrica sunlar da
ornek olarak verilebilir: “Tasso” (Byron ve Goethe'ye dayanarak), “Preliidler”
(Lamartine'in  "Siirsel Meditasyonlar" adli eserine dayanarak), Mazeppa
(Hugo'ya dayanarak, dolayisiyla Byron'a dayanarak), “Hunlarin Katliam™
(Berlin'de bulunan Kaulbach'a ait bir freskoya dayanarak), “Idealler” (Schiller'in
bir siirinden), ve “Hamlet”. (EncyclopZAdia Britannica, 2012: “symphonic poem”
; Kerman ve Tomlinson, 2012: 283 ; Percy, 1947: 910 ; Say, 2005; 299)

Liszt'in en yakin takipgilerinden biri olan Bohemyali besteci Smetana,

biiylik bir hevesle bu yeni fikri benimsemistir ve My Fatherland (Anayurdum)
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genel bashigi altinda alt1 senfonik siir bestelemistir. Ayrica, Liszt ve Wagner'in
hayrani ve "yeni miizik"in uygulayicilarindan biri olan Alexander Ritter (1833-
96) senfonik siirler de yazmistir ve geng 6grencisi Strauss iizerinde ciddi 6l¢iide
etki birakmistir. Strauss'un “Don Juan” (1888), “Oliim ve Baskalasim” ("Tod
und Verklarung" 1889), “Till Owlglass'm Neseli Dalavereleri” ("Till
Eulenspiegels lustige Streiche" 1894), “Bdyle Buyurdu Zerdiist” ("Also sprach
Zarathustra" 1895) ve benzeri eserleri dikkate deger bir donem boyunca diinya
konser programlarinda senfonik siirin baslica temsilcileri olmuslardir. {1k kez bir
Fransiz besteci tarafindan bestelenen senfonik siir Saint-Saens'in “Omphale'in
Donen Tekerlegi” (1871) adli eseridir. Britanya ise bu alana daha ge¢ girmistir
ve ilk kez Britanyali bir besteci tarafindan bestelenen senfonik siir William
Wallace'in “Beatrice'in Oliimii” (1892) adli eseridir. Elgar'in, kendisi tarafindan
da "senfonik arastirma" olarak tanimlanan “Falstaff” (1913) adli eseri ise belki
de edebi bir konunun simdiye dek yapilan en ayrmtili programsal islenisidir. 20.
ylizyilda, Sibelius, Elgar, Debussy, Ravel, Delius, Holst, Dukas, Respighi gibi
bestecilerin senfonik siir olarak degerlendirilebilecek eserler vermistir. Ancak,
20. yiizyilin 6zellikle de ikinci on yillik kismina bakildiginda; geng besteciler,
sanatlarint daha soyut bir bigimde islemeyi, miizigi salt miizik olarak ele almay1
cogunlukla tercih etmislerdir. (EncyclopZdia Britannica, 2012: “symphonic
poem” ; Percy, 1947: 910 ; Say, 2005; 299)

Program miizige iligkin son olarak, bir de SAY’in (2001: 162-165)

degindigi su noktalara isaret edilebilir:

Miizik disit bir olgunun ya da konunun miizikle canlandirilmasini
saglayan li¢ genel olanak vardir: Giindelik yasamda sik¢a rastlanan,
herkesin bilip tanidig1 motifleri kullanmak; simgesel seslerle bir
goriiniimii ya da bir insanlik durumunu belirtmek; belki daha da
onemlisi, duygular1 seslerle ifade etmek yaraticilifina yonelmek... Bu
sonuncu olanaga “ses ressamlig1r” da denir. (...) Bir duygunun miizikle
anlatilmasindaki basari, bestecilik yeteneginin gostergesi olabilir mi?
Hem evet, hem hayir. Ancak dogal olarak “program miizik”’te bu
gorevin geregince yerine getirilmesi istenir. (...) Bir bestecinin
duygularimi anlatirken asil dayanagi ve giivenci, 6zellikle dinleyicisinin
miizikal kavrayisidir. Yaraticinin anlattifiyla dinleyicinin ondan
algiladig1 oriitlisliyorsa programli miizik amacinda basariya ulasmis
demektir.
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Bu calisma kapsaminda ve program miizik basligi altinda agiklanmasi
gereken, program miizikle de direkt bagi olan diger bir konu da “leitmotif”
konusudur:

Leitmotif (Alm. “Leitmotif / Leitmotiv ; Ing. “Leading motive” ; Fr.
“Motif conducteur” ; It., “Motivaguida veya Tema fondamentale”, Tiirk¢e’de
okunusu ile “laytmotif” ve Ahmet Say’in belirttigi terimle, Tr. “Kilavuz motif”),
ozellikle opera sanatinda ve program miizik gibi enstriimantal eserlerde, 6ziine
donen veya bazi farkliliklarla tekrar eden, bir kisiyi, nesneyi, fikri, duyguyu vs.
temsil ya da sembolize eden ve dinleyicinin canlandirmasini saglayan agik¢a
tanimlanmis bir motif veya miiziksel fikirdir. Leitmotif terimi, 1871 yilinda F.W.
Jahns tarafindan ortaya atilmistir, fakat yontemin kendisi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Romantik opera igin Onemi Oncelikle Weber tarafindan
anlagilmistir. Daha sonra Wagner, hem senfonik gelisme hem de dramatik
“anistirma” (dolayli ifade etme) yoluyla bu motifi ¢ok 6nemli bir konuma
tasimigtir. Leitmotifin kullanimi Cornelius ve Humperdinck gibi Wagner
taraftarlart ve ayrica diger besteciler tarafindan siirdiirilmistiir. Strauss'un
kullanim1 ise hem Wagner'i, hem de Liszt'in tematik metamorfoz teknigini baz
almaktadir. (EncyclopZdia Britannica, 2012; “leitmotif” ; Kerman ve
Tomlinson, 2012: 270 ; Saide ve Latham, 1994: 456 ; Say, 2005: 354)

Wagner, her ne kadar, 0Ozellikle "grundthema" (ana tema) ve
"hauptmotiv" (bag/ana motif) terimlerini kullanmay1 tercih etse de, “leitmotif”
terimi Wagner'in son donem eserleriyle baglantili olarak kullanilmistir.
Wagner'in besteleme usiilleriyle iligkilendirilen bu terim, kendisi tarafindan
degil, elestirmenlerinden birisi olan Hans Paul von Wolzogen (b. 1848)

tarafindan ortaya atilmistir. (Percy, 1947: 510 ; Randel, 1995: 444)

Von Wolzogen’in Wagner ile yakindan iliskili olmasi,
Wagnerizmin resmi organi Bayreuther Blatter'in (“Bayreuth
Yapraklar1”) editorii olmasit ve ayrica Wagner'in amaclar1 ve
metodlarmi agiklayan bir¢cok eserin yazari olmasi dikkate
alimirsa, bu terimin ustanin onaymi aldigin1 disiinebiliriz.
(Percy, 1947: 510)
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Wagner leitmotif yoluyla, 19. yiizyilin en 6nemli iki beste tekniginin bir
sentezini gerceklestirmistir: Tematik animsama ve tematik ve animsama
doniistimii. Yinelenen temalar, Wagner'den en az bir jenerasyon Once yazilmis
Fransiz, italyan, ve Alman operalarinda goriilmektedir. Bdylesi durumlarda,
dramatik referans oldukca Ozgiildlir (bazen sozciikler ve miizik birlikte
tekrarlanmaktadir) ve miiziksel ammsama ise oldukca Ozdestir. Ornegin,
Gréty'nin Richard Coeur-de-lion adli eserinde, ozan Blondel, kendini tanitma ve
kralinin yerini belirleme amaciyla bircok defa aymi sarkiyr soylemektedir.
Tematik doniisim bir motifin gelisimsel degisimi ile ilgilidir. Leitmotifler,
dramatik ve miizikal fonksiyonlar1 siklikla karmasik bir sekilde bir araya
getirmektedir. Basit¢e sdylemek gerekirse, sahnede goriilenleri isitsel olarak
vurgulayabilir, ya da dinleyiciye karakterlerden birinin goriinmeyen bir seyi
diisiinmekte oldugunu (bir animsama, onsezi ya da bir 6ngdrii) ima edebilirler.
Bu suretle, leitmotifler, simdiki zaman ile gecmis zaman arasindaki, eylem ve
altinda yatan amag¢ arasindaki iligkileri ortaya koyabilirler. Eylemin bir
yorumunu sunmaktan oOte, leitmotifler, miiziksel maddenin olusturulmasinda
kullanilan malzeme niteligindedirler. Bununla birlikte, miizikli dramda miiziksel
gelisim kacginilmaz bir sekilde dramatik gelisimi akla getirmektedir. (Randel,
1995: 444)

Her ne kadar Wagner'den 6nce higbir besteci leitmotif prensibini bu denli
devamli ve sistematik bir sekilde kullanmamig olsa da, bu ydntemi onun icat
ettigi sOylenemez. Mozart'ta en azindan bu yontemin filizlendigini
gorebilmekteyiz. Ornegin, Don Giovanni adli eserin II. perdesinin III.
sahnesinde, Commendatore heykelinin uyaris1 ve II. perde, V. sahnede hayalet
gibi gorlinlisli, ayn1 orkestra temasiin kullanilmasi sebebiyle onemli 6lgiide
baglantilidir. Bunu ayrica Mendelssohn'un Elijah adli eserinde de gorebiliriz:

"o

once kitlik korosu "Hasat artik sona erdi" 'nin goriinmesi, sonrasinda susuz
topraklarin suya hasreti gibi Elijah'in Tanrtya duydugu hasreti ifade etmesi
birbiriyle baglantili olarak ayni temay1 yansitmaktadir. Miizik temasinin tekrar
eden bir dramatik diisiince ile birlikte tekrar1 seklindeki bu yontemi Monteverdi,
Pieri ve Caccini'nin en eski opera drneklerinde bile gorebiliriz. Gergekten de bu,
librettonun ilgili pasajlar1 arasinda baglanti kurmanin dylesine agik bir yoludur
ki, opera ve oratoryonun dogusundan kisa bir siire sonra ortaya c¢ikmasina

sasmamak gereklidir. Elbetteki bu yontem olmadan da gayet kusursuz bir
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bicimde dramatik etkinlikle yazmak miimkiindiir, ancak ¢ok kullanisli olmasi
sebebiyle bir¢ok besteci leitmotif kullanmay1 tercih etmistir. (Percy, 1947: 510,
Say, 2005: 354)

Berlioz'un yayginlagtirdigi “Idée Fixe” (“Sabit Fikir” / “Saplantili
Diisiince”) terimi ve Liszt'in “Metamorphosis of Themes”i (“Temalarin
Metamorfozu”), Wagner'den bagimsiz olarak gelistirilmistir ve temelde ayni kok
fikri tasimaktadirlar. Bununla birlikte, Wagner'den bu yana leitmotif sistemi ¢ok
yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Elgar'in her bir oratoryosu biiyilik 6l¢iide buna
benzer motiflerden olugmaktadir. “The Kingdom” (“Krallik™) adl1 eserin altinda
yatan fikir, bu motiflerin tekrarlar1 yoluyla, ondan onceki “The Apostles”
(“Havariler”) adli eserinkine yakindan baghdir. (Percy, 1947: 510 ; Say, 2005:
96)
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3. BIR TOHUMUN GAIA DEFTERINDEN

Bu boliimde, miizigin program 6zeti ve notast sunulacaktir.

3.1. Program Ozeti

Miizigin birinci bolimiinde, yildiz tohumunun, Gaia’da annesi olacak
insanla diyalogu islenmistir. Yildiz tohumu, artik Gaia’da ve ana rahminde bir
bebektir. Diyalog ise, 11kl bir saf sevgi ortaminda gerceklesir ve ne annenin
diinyevi bilinci bu diyalogun farkindadir, ne de dogduktan sonra bu diyalogu ve
diyalogun gectigi ortam1 bebek hatirlayabilecektir. Diyalogta, annenin bebegine,
Gaia yasamina dair sdyledigi bir 6zs6z de bulunmaktadir ve bu 6zséz, bebegin
Gaia yasamindaki geleceginden haberler de tagimaktadir. Bebek dogduktan sonra
ise, unutmus olacagi bu diyalogun gectigi ortamin saf sevgi halini duyumsayacak
ve onu yagamin i¢inde arayacak, ona ulasmaya calisacaktir.

Ikinci boliimde, yildiz tohumunun ¢ocukluk ve ergenlik donemlerinin 6zii
islenmistir. Bu boliimde, bebek, artik dogmus, biliylimiis ve hayati anlamaya
calisan, sorgulamaya baslayan bir birey olmustur. Iginde duyumsadiklar1 ve
hayatin i¢inde deneyimlemeye basladiklar1 ise, onu siirekli bir arayis igerisinde
tutmaktadir.

Ucgiincii boliimde, bireyin sevgililige dair belli bash ilk deneyimlerinin
yansimalari islenmistir. Ge¢ donem ergenlikle birlikte gelen bu siiregte, bireyin,
icinde duyumsadigi saf sevgiyi yasamin ig¢inde arama fenomenini baska bir
boyuta, karsi cinsle etkilesimlere tagimasi s6z konusudur.

Dordiincii boliimde, onceki iki boliimde islenen genel olarak sikintili
yasam deneyimleri sonucunda, bireyin i¢ine kapanmasini ve igindeki caresizlik
stireci islenmigtir. Bu boliimde birey, i¢indeki karanligi aydinlatmaya galisir, ki
burada kendini ve yagami anlamaya dair bir aydinlanma girisimi s6z konusudur.

Besinci boliimde, bireyin, yasadigi olumsuz yasam deneyimleri
sonucunda olusmus, ona yalnizlig1 getiren etrafindaki duvarlar1 farketmesi ve
bulundugu o yerden bir ¢ikis arama siireci islenmistir.

Altinct  boliimde ise, bireyin (i¢sel olarak) karsisina ¢ikan bir
aydinlanmanin 6zii islenmis, aydinlanmanin olup olmayacagi, bireyin tepkisinin
ne olacagl ve o andan itibaren yasaminin nasil sekillenecegi sunulmayarak, bu,

dinleyici diistinselligine birakilmstir.
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3.2. Nota
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3.2.2. “Biiyiirken”
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*(II) Pedal isaretleri: Kesik ¢izgilerden olusan kisimlar "serbest pedal ile devam ederken", diiz ¢izgilerin oldugu kisimlar
"siirekli pedal", diiz ¢izgi sonunda gelen tiggenler "kademe kaéeme pedal kaldir" anlamindadir.
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* (I) : Belirtilenden farkl artikiilasyon ve pedal kullanabilirsiniz (31.-62. ve ileride de 78.-109. dl¢iiler arasinda).
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3.2.4. “li¢ (b)*‘Ah’¢ce’de / “Siirt-Yansm’ ”
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* (D) : "Mantarli Sisedeki Tas Plak Kiriklari1" adl1 bir 6nceki boliimiin introdiiksiyonundan tiiretilmis yukaridaki sol el partisini,
% 7[ ile sag el partilerinde birbirinden farkli iki miizik ayni anda
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Onder Saygn CETINER
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son notasi, sag elde ¢alinan "re bemol"diir. Ardindan gelen kisimda, atmosferine de miimkiin oldugunca bagl kalarak "do" eksenindeki "Y1ildizdan
Anaya" isimli ilk bolimii emprovize olarak ve "fa" ekseninde duyurunuz, emprovizasyonu son portedeki notalara baglayarak sonlandiriniz.
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4. GOZLEM VE ACIKLAMALAR
Bu boliimde, miizige iliskin programsal ve kompozisyonel gozlem ve

aciklamalara bir arada yer verilecektir.
4.1. Yildizdan Anaya

Miizigin bu boliimii, bir y1ldiz tohumunun diinyada bir insan olarak dogmak
iizere rahmine yerlestigi insana “anne” soziliyle hitap etmesiyle basliyor ve bu,
miizigin bu bolimiiniin en basinda, leitmotif “sol-mi” (“anne”) gozesiyle
duyuruluyor. Bu boliimiin ilk 9 06lgiisi®, bebegin (yildiz tohumu artik bir
bebektir), annesine yogun olarak bu m3’lii araligiyla kurulan gozeyle

seslenmesiyle gecmektedir.

Moderato dolce misterioso
(Quasi improvvisazione: divino ¢ miracolosamente)
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Sekil 1. “Yildizdan Anaya”, ilk 9 6l¢ti.

® Nota yazisima iliskin bkz. dipnot 10
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10. dlgiiden itibaren gelisen pasaj, bu sefer annenin bebege, miizikal olarak
bebeginkine nazaran daha aktif motiflerle seslenisiyle devam ediyor. Burada,

diisiinsel olarak; annenin, bebegine, “hosgeldin” demesi ve beraberindeki hissiyati

yansitilmaya calisilmistir.
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Sekil 2. “Yildizdan Anaya”, 10. - 19. élgiiler.

18. ol¢ii ve devamindaki pasajda, 1. ve 2. oktavlarda kirilarak duyurulan
“do-do” sesleri ile birlikte, diisiinsel olarak; annenin, duydugu sevincin yaninda,
ayrica sOylemesi gerekenleri ifade edecegi bir kesit baslamaktadir. Burada,
diistinsel olarak, annenin ifade edecekleri; Diinya’daki (Gaia’daki) yasamda bir
insan olarak deneyimlenenlere ve deneyimleyerek ulasilmasi gereken
farkindaliklara dair genis bir konunun 6zii niteligindedir.”

Miizigin, “do major” tonundaki bu boliimiinde, 19. 6l¢iiden itibaren gelmeye
baslayan “la bemol” ile; AC’in III. derecesi yarim ses pestlestirilerek yumugak ve
genis bir mindr etki elde edilmistir. ilk olarak 19. dl¢iide ve ardindan da 25., 26.
ve 27. Olgiilerde duyurulan “la bemol” sesinin bu minor etkisiyle, diisiinsel
anlamda; annenin, bebegine, Diinya’da bir insan olmay1 deneyimlemeye dair bir

0z sozl aktarilmis oluyor. Boliimiin notasinda da belirtildigi {izere mucizevi ve

? ileride ayrica bahsedilecegi de lizere, “la bemol” sesi, bu “6z”l, bir 6z sdz olarak yansitma
gorevindedir. Bu mevzubahis olanlar ise g¢ogunlukla, Ozetle yasamdaki dialiteye, diialitede
yasanan (goreceli) “olumsuz” durumlara iliskindir. (“Diialite” i¢in ayrica bkz. Ek 3)
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kutsal bir atmosfer iginde ilerleyen / ilerletilmesi istenen'® bu béliimde

anlatilanlarin da “6z” olmas1 durumunu bdylece burada vurgulayabiliriz.
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Sekil 3. “Yildizdan Anaya”, 20. - 24. élgiiler.

Ayrica, burada “la bemol” sesiyle aktarilan duruma ait bir baska ayrint1 da;
annenin, ifade ettiklerinin igeriginin annenin kendisinde de dogurdugu
(deneyimlere ve deneyimlerle ulasilacak her bir farkindaliga giden yolun zorlu
olabilecek olmasi sebebiyle) ve miizikal anlamda major ifadesine yansiyan genel

anlamdaki bir hiizniin yansitilmaya c¢alisilmis olmasidir.
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Sekil 4. “Yildizdan Anaya”, 25. - 29. él¢iiler.

Diger yandan, burada “la” sesine gore daha etkin bir duruma gelen “la
bemol” ile AC’den Eksen’e gidis etkisinin giiclendirildigi de belirtilebilir. Bu da,
diisiinsel anlamda; Diinya’da bir insan olarak deneyimlenenlerin igerisindeki en

onemli Ogelerden biri olan “tamamlanma arayisi/ihtiyaci”na'’ dairdir (ve bu

' Bu bolimiin ilk sayfasinda nota saplarmm ve 6lgii ¢izgilerinin kullamlmamasi da burada
belirtilen atmosferi, nota araciligiyla icraciyla kurulan iletisimde bir adim daha pekistirerek
aktarmak amaciyla gerceklestirilmistir. Ol¢ii cizgileri ve notadaki siire degerleri, “ossia” satirlar
kullanilarak aktarilmigtir.

' Bireyin tamamlanma ihtiyaci/arayis1, miizik boyunca ele alinmis olup, bunlar genel ifadelerle;
ikinci boliimde toplumla, {igiincii boliimde “sevgili” ile, dordiincii ve besinci boliimlerde ise
kendiyle/kendi i¢inde tamamlanma olarak belirtilebilir. (Elbette tiim bu tamamlanma durumlar
aym1 zamanda, kabullenme ve farkindalikla birebir iliskilidir, ki kabullenme ile farkindalik
arasinda da ayrica bir dongii devinimi s6z konusudur.)
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tamamlanma arayis1 miizikal ve tonal anlamda Eksen’e varma isteginde oldugu
gibi degerlendirilebilir).

Burada bahsedilen, AC’de olusturulan bu etkinin, C fonksiyonu kullanilarak
olusturulmamasina iliskin olarak, bu gegisin AC-C-E fonksiyonlar1 iizerinden
yapilan kadansa gore hem daha yumusak karakterde hem de daha genis hissettiren
bir gec¢is sagladigt ve bunun, diisiinsel anlamda; annenin bebegine hitabinin
yumusak karakterli olmasini, ifade edilenlerin ise genis bir konunun 6zii oldugu
durumunu temsil ettigi belirtilebilir. Bu noktada, “la bemol” sesinin 25., 26. ve 27.
Olciilerde “do” sesi ile ard arda, piyanoda iki elde de oktavlar kullanmak suretiyle
genis kullanilarak duyurulmasiyla temsil edilen bu genis etki ayrica
pekistirilmiseye calisilmigtir.

Miizikte, “la bemol” ile vurgulanan kesitin ardindan 29. ve 31. Olgiiler
arasinda, sOzii baglar bir nitelikte belirgin bir C-E kalisina yer verilmistir. 32. 6l¢ii
ve devaminda ise bebegin, diisiinsel anlamda; annenin sodylediklerini anladigini
belli eden, leitmotifi (“anne” gdzesi) duyurulmaktadir. Bu ifadenin aktarimi ise,
leitmotifin 32. ve 33. dlgiilerde farkli oktav ve kombinasyonlarda duyurulmasiyla

saglanmaya calisilmigtir.
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Sekil 5. “Yildizdan Anaya”, 30. - 35. élgiiler.

36. oOlciide ise, klavyenin en tiz ve en pest seslerinde E fonksiyonunda kalig
yapilmigtir. Burada, diisiinsel anlamda; en tiz oktavda kirilarak ve pianissimo
duyurulan “do major” akoru ile, bebegin, doguma kadar kalacagi uykusuna
gozlerini yavasca kapatarak ve bedenini uyku pozisyonu alircasina dondiirerek

dalig1 aktarilmistir.
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Sekil 6. “Yildizdan Anaya”, 36. - 43. éligiiler.

36. Olglide baslayip boliimiin sonuna dek tutulan en kalin oktavdaki “do”
sesi ise; annenin, bebegi giiven, sicaklik ve heyecanla kavrayarak tutuyor olusunu
temsil etmektedir. 37. ve 38. dl¢iiler ile 39. dl¢iiniin ortasina dek sag elde goriilen
suslar ile ise bebegin artik uykuya gectiginin ifade edildigi belirtilebilir. 39.
6l¢iide duyurulan C’in ardindan “mi-do” (m6) ile yumusak bir kalig yapilmasiyla
hem bir mindr etki, hem de sol elde devam eden “do” sesinin major olan
Eksen’deki final etkisiyle, parganin genel karakteriyle ve programla uyusan bir
final elde edilmeye ¢alisilmistir. Burada, diislinsel anlamda; bebegin uyumasiyla
boliimiin finali gelmis olsa da, annenin, bebegini doguma dek uyandirmadan
oksayarak 6zlemle bekliyor olacagi ifade edilmistir.

Miizigin bu boliimiinde, bu boliimiin geregi olarak olduk¢a saf ve pariltili
duyulan, biitin ve derin ama en Onemlisi basit ve sakin bir atmosfer
olusturulmustur. Boliimiin, anlatim olarak geleneksel bir ses diinyasina sahip
oldugu ve bu atmosfer yaratilirken klavyenin genis ve komple kullaniminin,
yaygin kullanimin disinda oldugu belirtilebilir.

Miizigin bu boliimiinii geleneksel formlara oturtmak pek miimkiin olmasa
da, kendi i¢inde barindiridigi bir ivme oldugu (¢ikis/genisleme), bu ivmenin de
deyis tercihimizden yola ¢ikarak, klavyenin en genis ses perdelerine varmasiyla
olusturuldugu ve boylece, hem gorsel hem de duyussal olarak belirgin bir form
izlenimine ulasildig: belirtilebilir. Bunun yanisira kompozisyonel olarak bu ivme,
boliimiin ve miizigin temasini olusturan “anne” gozesinin ve bu gdzenin cevabi ve
varyant1 gibi degerlendirilebilecek motiflerin 6nce tek ses olarak, sonra tek elde
oktav olarak, sonra da iki elde oktavlar olarak gelmesiyle saglanmistir. Yine de,
bu bolimi geleneksel bir forma benzetmek gerekirse, bir sonat allegrosunun
oncesinde gelen andante bir introdiiksiyon mevzubahis olabilir. Ayrica bkz. sf. 59,

“Tablo 1.”.
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Olgiiler 1-9 11-16 17 - 31 32-35 36 37-43

1. ciimle 2. ctimle 1. ciimle 2. ctimle 3. ciimle

Bolmeler

Tablo 1. “Yildizdan Anaya” , bolmeler

Buraya kadar belirtilenlere ek ve bir son not olarak; miizigin genelinde, bu
boliimde duyurulan leitmotifin ve 6zellikle leitmotifin varyant edilisinin yaygin
olarak goriilecegi belirtilebilir. Bununla birlikte, leitmotif benzeri olarak
degerlendirilebilecek, buradaki “la bemol” sesinin Eksen ses iizerinde altinci
derece olarak pestlestirilmesi (yukarida bahsettigimiz AC’in III. derecesinin
pestlestirilmesi) durumunun ve bu boliimiin finalindeki “sol — mi, do ™ hareketinin
yansimalarinin kullanildig1 da belirtilebilir. Bir 6n bilgi olarak, bu ii¢ materyalin
gelecek bolimlerdeki durumlarma iliskin diislinsel agiklamalara deginecek
olursak:

“Sol-mi” (anne) goOzesi, miizigin bu bdliimiindeki saf sevgiye ve
beraberindeki pariltili, sicak, giiven dolu, mutlu hale iligkin ve bu halin i¢inde
olma ozelliginde idi. Miizigin ikinci bolimiinden itibaren ise; bireyin yasami
boyunca derinlerden, kismen / belli belirsiz duyumsayacagi, onu yasamin i¢inde
gerceklestirmeye, yasami onunla doldurmaya calisacagi, ulasamadiginda ise,
icinde kopan ya da kopamayan firtinalarin yaninda, farkli diizeylerde
duyumsayabildigi kadartyla siginacagi/avunacagi diisiince ve hislere dair
olacaktir.

“Sol -, mi-do” hareketinin yansimalar1 da, yukarida bahsettigimiz atmosfere
dair hem bagska bir siginma noktasi, hem de “anne” gozesine dair duyumsayislari
“digsaridan” katilan bir etmen gibi (6r. bir melegin bireye telkinleri/hatirlatmalari
gibi) tetikleyen bir 6ge olarak miizik boyunca kullamlacaktir.'?

Kisaca -“do” Eksen’inde “la bemol” etkisi- olarak ifade edilebileccek
durumdan tiiretilmis materyaller ise, “dipnot 9”da deginilen konuya dair noktalart,
yine miizik boyunca, miizigin geneline tagima ve yansitma gorevindedir. Bununla
birlikte ve ayrica; kendi olarak “la bemol” sesi de, ileride bahsedilecegi lizere bu
ilk bolimde tasidigr anlamlar itibariyle, diger bolimlerde hem ton secimlerinde

hem de tema olusturulmasinda ayrica miihim bir agirliga sahiptir."

2 Or. bkz. sf. 69, 70 ,71.
" Or. bkz. sf. 74, 98, 99. (sf. 80°da ayrica yonlendirmeler de yapilmistir.)
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4.2. Biiyiirken

Miizigin bu boliimiiniin heniiz introdiiksiyonda, sol elde, devaminda
varyantlarinin duyurulacagi leitmotifin, piyanonun pest oktavlarindaki yatay
aynast diplerden duyurulmustur. Sag elde ise bu ilk 5 6l¢ii boyunca Eksen
akorunda arpejler bulunmaktadir. Bolimiin, temayi hazirlayan ve temel
fonksiyonlart duyuran bu kisa introdiiksiyon kismi, diisiinsel olarak; bireyin
(miizigin ilk bolimindeki “bebek™in) dogup biyiidiigii ve artik hayati
sorgulamaya baslayacagi yaslarina agilan yeni bir sayfayir simgeliyor ve yerini

“anne” gozesine iligkin islenislere birakiyor.
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Sekil 7. “Biiyiirken”, ilk 9 él¢ii.

6. Olciiden itibaren duyulan temada, ilk bakista ve ozellikle belirtilebilecek
bir nokta; 6. Olciide “sol-mi” yerine “sol-fa” kullanilmasiyla, bireyin leitmotif
“anne” gozesiyle ifade edilenlere ulasamamasi ve sonrasinda arayis igerisinde,
“anne” gozesinden daha da uzaklasmasidir. Bu uzaklasmis leitmotif “anne” gozesi
ayni Olglilerde sol elde de getirilmistir. Burada sol eldeki durum, akista sag ele
gore farkli bir yapida (kromatik olarak asagi inis) getirilmis olmasiyla, bir yandan
sag eldeki uzaklasmayr beslerken/desteklerken, diger yandan daha da
uzaklagsmasini saglama islevindedir.

Hemen ardindan, 11. 6lgii itibariyle siklasan ritmlerle, diisiinsel anlamda

lyice arayisa giren birey, 14. dl¢iide (6. dlgiide “sol” sesinin duyuruldugu) “anne”
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gbzesinin “mi” sesine ulagir. Ulagmasinin ardindan 15. 6l¢iide asil “anne”
motifinin (“mi-sol”) bir baska aynasiyla karsilagilmaktadir ve arayis devam

etmektedir. Arayis devam etmektedir, ¢linkii, ulastigi “sol” ve “mi” sesleri, ton
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Sekil 8. “Biiyiirken”, 10. - 14. él¢iiler.

icinde duyuldugunda, dereceleri itibariyle birinci boliimdeki “sol” ve “mi”
seslerinin gorevini gérememektedir. Boylece bahsedilebilir ki, sf. 59’un ikinci
paragrafinda ifade edilenleri degisik acilardan karsilayabilmesi iizere
kurgulanmig, bu boliimiin heniiz baglarindaki bir 6zelligi de, 6zellikle boliimiin
basinda (ilk sayfada) bashikta da goriildigl iizere, ton “mi mindr” olmasina
ragmen, “anne” gozesi (“sol-mi”) arayisinin diisiinsel olarak “do major’de
yapilmasidir. Diger yandan, 14. ve 15. 6l¢iilerde sag el anne gozesinin aynasini
yaparken, sol elde fonksiyon E6 olmasina ragmen lokal olarak duyulusun “do
major” olmasi ve 15. dlglide “mi naturel” sesinin “mi bemole” doniistiiriilerek
mindr etkinin getirilmesiyle de, sag elin “anne gozesi” arayisinin ayrica sekteye

ugratilmasi saglanmistir.

15
04 _ = e
o - Il [ Je= | —_— —_— — ! ! ! _P. - {
A4 1 1 | [ el | | T = | 1 | ] P L 1= | = g =1 R } né
5] &

11 €
[
L
L
[
L
L
[
L
L
1
1
1

mf

:
:
jg;
;|
|

\
[

|
\
\
\

|

— e Lt
p
Sekil 9. “Biiyiirken”, 15. - 20. él¢iiler.

15. ve 20. olciiler arasinda, sag eldeki arayisin sol eldeki arpejlerle
desteklenerek anlatildig1 hiiziinlii, bosvermis, edilgen, sikintili ve basik (o/umlu da
olsa, olumsuz da; “yasamanmn tadinin ¢ikarilamadigi”) birer yasam zamanlari

arasinda arayigina devam eden bireyin, 20. Olgiiden itibaren arayisi boyunca
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yasadig1 o olumsuz hallere gére daha genis hissettiren deneyimlerine dair izler ve
bu izlerin arasinda da gizlenmis “anne” gbzesi duyurulmustur. Bu genisligin

kompozisyonel karsilig1 olarak; ana temanin siirekli yanagik hareketlerle iglenigine

21
0 4~ = N e e |
P A ML A r = . | == | I | | Il N | =
o oo = —— g
0 2= T oL g1 ® } = b
"] Y Ve == Lz
b =
\_—_——/
——— e b —_— S
=
- - I - Lt
F | : | rJ P et
1 - Il 1 | =11
I =" I =l T I P
—

Sekil 10. “Biiytirken”, 21. - 25. él¢iiler.

karsin, 20. Ol¢liden 25. Olgliye kadar olan “genis hissedilen deneyimler” ifadesi,
ezgi hattinda atlamali / arpej teknigi kullanilarak saglanmistir. Ses / armoni
secimleri olarak A5 akorunun kullanilmig olmasiyla da bu ayrica desteklenerek
saglanmaya calisilmigtir.

25. Olgtide boliimiin basina donen pasaj (introdiiksiyon sonrasi, 6. dl¢iiden
itibaren olan kesit), ilk ciimlesinin sonunda daha sikisik bir ritm kalibi
kullanilmas1 suretiyle bir varyasyon gergeklestirmektedir.  Bu sikismanin
diisiinsel karsiligr ise; o sikismishik icerisindeki ufak bir tagsma hali olarak
yansimaktadir. Aynt durum 2. ciimle sonunda da, climle sonunun oktaviyla

katlanmasi halinde goriilmektedir.
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Sekil 11. “Biiytirken”, 26. - 30. él¢iiler.
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Sekil 12. “Biiytirken”, 31. - 34. él¢iiler.
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28. ve 32. olciilerdeki birbiriyle baglantili bu tagma hali, diisiinsel olarak; hayati,
sosyal ve kiiltiirel olarak O6grenmeye baslayan bireyin, bu Ogrenilerek aktarilan
sosyo-kiiltiirel davraniglar biitiinii igerisinde eksikligini hissettigi, “anne”
gbzesinin temsil ettiklerine ulasamamasit durumunu ifade etmesi {izere
kullanilmisgtir.

34. 6l¢iiniin sol elinde, leitmotif, siirpriz bir sekilde “do-la” m3 aralig ile
oktav olarak duyurulmaktadir. 36. dl¢iide bir sonraki kesite baglanmadan hemen
once, 35. oOlgiide (ki bu bir gecis Olgiisiidiir) sol elde, dikkatlice ritmlerine
ayirilmis bigimde bolimiin karakteri disinda iki oktavlik biiyiik bir ¢ikis ve inig
gerceklestirilmistir. Bu hareketin diistinsel karsiligi; ikinci boliimiin buraya kadar
geneline hakim olan “yasanmisliklardaki edilgen”ligi'* yikmak ister bir tasma,

ama miimkiin oldugunca kontrollii/akli baginda bir tagsma hali olarak yansitilmaya

calisilmistir.
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Sekil 13. “Biiytirken”, 35. - 37. él¢iiler.

36. dlgiliden itibaren, 35. dl¢iideki kontrollii tasma durumunun, igten i¢e daha
da stresli ve boguk bir sorgulama halini yansitmakta oldugu ve bu sorgulamanin
sag elindeki kesitinin, AS akorlartyla genisletildigi ve hemen ardindan biitiin bu
sorgulamalarin, iist tiste daha da birikerek 45. 6l¢iide 9/8’likten itibaren biiyiik bir
tagsmayla sonuclandirildigr belirtilebilir. Burada ayrica, 40. dlgiiniin sag elindeki
ritmik kalibin 3/4’likkten 9/8’e doniisiimii ve sol el ile birlikte vurgu yerlerinin
birbirleriyle ¢arpismalarinin, 45. 6l¢iideki biliylik tasmanin (bir volkan misali) “6n

puskiirmeleri” gibi degerlendirilebilecegi de belirtilebilir.

' Or. Bu sosyo-kiiltiirel davranislar biitiiniiniin ister istemez i¢inde olma ve hatta, bunlarin (bilingli
ve/veya bilingsizce) dayatilmasi durumu.
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Sekil 14. “Biiytirken”, 38. - 45. él¢iiler.

Diger yandan, 36. ol¢liden 45. dlgiiye kadar sol elde bulunan aksanli ¢ift
seslerin, miizigin en basinda 11. ve 20. Olgiiler arasinda sag eldeki arayis
izleniminin son derece kompakt bir varyanti oldugu belirtilebilir. Bununla birlikte,
bu kompakt varyant ile iligkili ve benzer islevde ama birer refleks niteligindeki
daha yumusak i¢sel tagma sinyalleri olarak degerlendirilebilecek, 23. ve 24.
Olciilerdeki es zamanli ve aksanli oldugu goriilen “do-re” ve “re-mi” seslerinden
de bahsedilebilir. Boylece belirtilebilir ki; burada, ¢ok kiiciik fikirlerin bile tek bir
tematik malzemeden tiiretilmesiyle yapilan ekonomiye bir 6rnek olarak; 36. ve 45.
Olgiiler arasindaki aksanlarin, aslinda miizigin ikinci boliimiiniin temasi olan
“anne” gozesinin varyant1 hareketinden ¢ikmis olmasidir ve bu duruma iliskin pek
cok diger ornek, miizigin genelinde ileride de agiklanacagiz {izere dolayli ya da

direkt olarak bulunmaktadir.
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Sekil 15. “Biiytirken”, 46. - 49. élciiler.

45. dlgiiyle baslayan “tagsma” durumu, 49. 6lciiyle birlikte 50. olglideki
biiytlik arpejlere, patlamanin “kuyruguyla birlikte” sonuna baglaniyor. 50. dlciiyle
(patlamanin kuyrugunun da gitmesiyle) son bulan patlama, 51. dl¢iiden itibaren
yerini daha pasif bir yaziya birakiyor, ki aslinda bu, miizigin en basinda
duyurulanlarin farkli bir karakterde organize edilmis halidir ve 51. o6lgiide,
leitmotif “anne” gozesi de bunu ayrica tamamlamaktadir. Bu durumun diisiinsel
karsiligi, agiklamanin devaminda bahsedecegimiz “yiikselme/yiikselis” ile
baglantili olmak {izere, buradaki patlamanin neden gergeklestigini (yukarida

buraya kadar bahsettiklerimizi, kisaca “ulasamama”y1 ve “ulasilamayan’1)

vurgular konumundadir.
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Sekil 16. “Biiyiirken”, 50. 0l¢ti.

51. Olgiide, patlama sonrasi getirilen leitmotif 54. Ol¢iiden itibaren yazi
olarak olmasa da duyus olarak kirik oktavlarla ilerleyen bu uzun pasaj 64. dl¢iiden

itibaren yerini, “anne” gozesinden varyant edilmis uzun soluklu kirik oktavlara
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birakacaktir. 54. dlgiiden itibaren, diisiinsel anlamda, bir nevi “patlama sonrasi
daha yiiksek titresimli bir bilince ve ferahliga erisme”, “Onceki diisiincelere ve
mevcut vaziyete yukaridan bakabilme” / “bilingte yiikselme”, “duyumsanana
ulagamamanin duygulanimlarini daha saf ve daha bir i¢ten hissetme” atmosferinin

yansitildigi belirtilebilir.
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Sekil 17. “Biiytirken”, 51. - 61. élgiiler.
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Ardindan, 62. Olcliyle baslayarak, ulagilmis olan, kisaca; ‘“ferahlik”,
“yukaridan bakabilme”, “daha bir ictenlik” vs. seviyesinden bir geriye doniis /
diisiis gerceklestirircesine hizlanan kirik oktavlar ve ardindan, kirik oktavlarla

olusturulan arpejlere yer verilmistir. Burada, “anne” goézesinin bir arayis
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Sekil 18. “Biiytirken”, 62. - 65. élciiler.

ve siginma noktast olmasinin 6tesine gegirilememesiyle yavas yavas tirmanan bir
agresiflesme s6z konusudur ve “anne” gozesini temsil eden m3 araligi, ard arda
farkli seslerle tekrar tekrar kurularak ve yiiksek giirliiklerde duyurularak “isyan

icinde agresif bir aray1s” ifade edilmektedir. Notada belirtildigi iizere, oktavlar
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Sekil 19. “Biiytirken”, 66. - 69. élciiler.

seslendirilirken, diger parmaklarin da serbestge diger tuslara basmasiyla rastgele
akorlar elde edilmesine ise, “isyan icindeki agresif arayis”’in monoton olmayan

kontrolsiiz bir dolulukta oldugunu yansitma amaciyla yer verilmistir.
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71., 72. ve 73. Olciilerde ise, 62. Olciiyle baglayan ve tirmanan, “isyan
icindeki agresif arayis”la gelen igcsel bir “sikismislik” hali de, m3 araliginin
yaninda m2 ve M2 araliklarinin kullanilmasiyla ayrica vurgulanarak
duyurulmaktadir. m2 ve M2 araliklarinin duyuruldugu olciilerin, bu kesitteki
cikisin tiz seslerinde olusu ve kirik oktavlarin sliregelen senkronunun bozulmasi
sayesinde elde edilen, daha Once ele aldigimiz aksanli “la-si” ¢ift seslerinin
varyantt ve benzeri islevindeki bu la-si carpismasi, isyan igindeki sikigsmigligi
ayrica vurgulamaktadir. Bu Olgiiler icin, 62. dl¢lide baslayan kesitin, coda dncesi

bir tepe noktasi oldugu da belirtilebilir.
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Sekil 20. “Biiytirken”, 70. - 74. élciiler.

75. olglide, oncesinde gelen sikismiglik, daha sakin bir ritmde “mi” sesinde

¢oOziilmiistiir (ve “mi” sesi ayn1 zamanda boliimiin Eksen sesidir). Ancak, Onceki
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Sekil 21. “Biiytirken”, 74. - 75. él¢iiler.
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kesitlerde anlatilan tasma, isyan ve sikismiglik sonrasinda, mi sesi, ne bir Eksen
ozelliginde, ne de 14. dlgiiye iligkin bahsedildigi lizere “do majorde” bir ii¢lincii
derece olarak duyulmaktadir. Bu durum, konu dis1 bir drneklendirmeyle ifade
aciklanmaya calisilacak olursa; 6zellikle 68. Olciiden itibaren tirmanan, diisiinsel
anlamda, isyan ve sikigsmislikla, dik bir agiyla goge dogru agresif ve kontrolsiizce
kanat ¢irparak oldukga ylikseklere ¢ikan bir kusun, bir an i¢in nefes nefese kanat
cirpmay1 birakmasi ve varmasi gereken yerin, orast olmadigini anlamasi, o anda
kisa bir miiddet havada asili kalmasi olarak agiklanabilir. Yine diistinsel anlamda
ornek ile devam edilecek olursa ve miizikte anlatilan birey burada bir kus olarak
diisiiniilecek  olursa; kusun, aslinda yiizlesmesi ve/veya kabullenmesi
gerekenlerden kagarak (agresif ve kontrolsiiz bir tutumla hareket etmesi kagma
durumunu gizleyememektedir) ylikseklere uctugu, bunu fark edip 76. 6l¢iiden
itibaren de yere dogru bu sefer daha kontrollli, odakli ve kararli bir sekilde, bir
ylizlesme, bir kabullenme durumuna dogru kap1 agacak olan coda’ya dogru dalisa

gegerek geri donmesinden bahsedilebilir.
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Sekil 22. “Biiytirken”, 78. - 83. él¢iiler.
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78. Olclide son bulan kesitin, yerini 79. ve 80. dlciilerde biiyiik bir giic ve
kararlilikla “anne” gozesini klavyenin en pest seslerinde duyurarak baslayan, yeni

bir tagmanin anlatildigi coda’ya biraktigi goriilmektedir. Coda’nin ilk 4
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Ol¢iisiinde, diisiinsel anlamda; (biliylimekte olan / fiziksel, diisiinsel ve duygusal
olarak bagli bagina bir degisim, doniisiim ve olgunlagma siirecinin igerisinde olan)
bireyin, “anne” gozesinden hareketle mevzubahis olanlarin hem bir arayis, hem de
ulagilamasa da ve belli belirsiz de olsa duyumsanabilmesiyle bir avunma/siginma
noktasi olmasi durumunu i¢inden ¢ikilmasi gereken bir celiski olarak gérmesi ve
kendini bildi bileli i¢inde duyumsadigi ama yasaminda “gerceklik” olarak
tanimlanana uyan bir sekilde ulasamadig1 “anne” gozesiyle, “dolmusluk”la gelen
sert ve kisa monologlarla ylizlesmesi aktarilmaya calisilmistir. 83. Olcliden

itibaren ise, diisiinsel olarak; “anne” gbzesi arayisina dair, o zamana dek

i poco rit.
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Sekil 23. “Biiytirken”, 84. - 85. él¢iiler.

gelistirdigi bakis acgilarinin bir yere varamamasi olumsuz durumunu “silkinerek
iizerinden atma”, 85. 6l¢iiniin sonu ve 86. dlgiide ise tiim bu olumsuzluklar1 geride
birakarak onlardan siyrilma cabasi anlatilmaktadir. 86. oOlgiiniin sonundaki,
sforzato ve sforzando ile ayrica vurgulanmis olan dortliikk ve noktali dortliiklerle
duyurulan sesler ise, diigiinsel anlamda; bu silkinme, geride birakma ve siyrilma
tam anlamiyla gerceklesemese de, en azindan bu duruma dair ¢cabanin getirdigi
ferahlamayla gelen kiicilk ama heyecanli ve tath bir (yasamdaki, yiizlesmeyle
gelen kabullenmelere dogru ilerlemenin getirdigi) sevinci ifade etmektedir.Bu

pozitif izlenimin aktarimi ise teknik olarak, miizigin ilk bolimiiniin sonundaki
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Sekil 24. “Biiytirken”, 86. - 88. élciiler.
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sag el pasajinin (“sol-mi-do”) yansimasmin getirilmesiyle saglanmistir. Bu
yansima i¢in, bu boliimiin finalinde olacagi gibi miizigin diger bdliimlerinde de
karsilasilacagi da belirtilerek diisiinsel anlamdaki islevinden tekrar ve yeni bir
deyisle soz edilecek olursa; 1. boliimdeki pariltili atmosferin ve tamamen sevgi ve
1siktan oldugu varsayilan diisiince, fenomen ve hislerin, bireyin arayisi boyunca
onu asag1 ¢eken unsurlarin arasinda yer yer tutundugu, yer yer de onu “iyi
olma”ya tasiyan ya da “iyi olma” niyeti/bakis agisiyla birden beliren (bir
benzetmeyle somutlastiracak olursak da) pariltili ve kristalimsi bir dali temsil
ettigi belirtilebilir."

Yukarida bahsettigimiz yansimayla son bulan i¢sel tagsma ve hesaplagsma, 87.
Ol¢iiden itibaren majorde “yeniden serim”e baglaniyor. Ancak bu majoriin sadece
4 olgii gelisi ve yerini 91. dl¢iide aynen mindre birakigi bize diisiinsel olarak,
kisaca, caba sarfetmeyle ulasilan ferahlamanin getirdigi “giizel sey su yasamak”
(daha once 15. - 20. olgiilere iligkin bahsedilirken belirtildigi iizere ‘“yasamanin
tadinin ¢ikarilmasi”) diiglincesinin, “arayisin bitmiyor olusu”’nun mindr baskinligi

altinda kaldigin1 anlatmaktadir.
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Sekil 25. “Biiytirken”, 89. - 92. élciiler.

91. olgiiden itibaren gelen mindr kesitin sonlarina dogru, (geleneksel
kulakta) ses se¢imlerinin “cagirdigi” Eksen’deki major bitis yerine, 100. dlgiide
baslayan akor yigilmalarin1 olusturan seslerden sol eldeki “sol naturel” ile, final

siirpriz bir sekilde mindrlestirilmistir. Ancak, bununla birlikte, sag elde iki kez

15 Hatirlatma: sf. 59°daki “melek” benzetmesi.
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“anne gozesi’ni duyurarak m3 araliklarla yigilan akorun, Eksen’i 1srarlica majore
cekme cabasi s6z konusu olmaktadir. Bu durum, diislinsel olarak; bireyin heniiz
bir sonuca vardiramadigi ve miizik boyunca da tam anlamiyla vardirayamayacagi
hiizlin barindiran arayisi ile, bu arayisa ulagsmaya dair sarfettigi cabalarla kat ettigi
yolun hiiziin yerine diislinceye olumlu yansimast ve teknik olarak bu ikili

birlikteligin olusturdugu bugulu bir atmosferin ortaya ¢ikarilmasini temsil

etmektedir.
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Sekil 26. “Biiytirken”, 98. - 105. dl¢iiler.

Bu atmosferin hemen ardindan 102. ve 103. olgiilerde gelen daha once
bahsettigimiz “sol-mi-do yansimasi”’nin olusturdugu etkiyle, her ne kadar pestte
mindr etkiyi veren sol eldeki “sol naturel” tinlamaya devam etse de, finaldeki
duyum yine majore c¢ekilmeye calisilmigtir. Ancak, 103. olgiideki pedalin
cekilmesinin etkisiyle, sag eldeki akor yigilmasindaki “sol diyez”in tinisinin
silinmesi ve “sol-mi-do yansimasi”nin en tizlerde kullanilmasiyla etkisinin zay1f
olusunun yaninda, teknik olarak tinisinin 3. oktavdaki “sol naturel”e gore ¢ok
daha ¢abuk sonmesi etkenleri bir arada analiz edildiginde, her ne kadar baslik 91.
Ol¢iiden itibaren “do diyez mindr / mi major” olarak degismis olsa da ve finale
dogru ilerleyen armonik kurgu kulagi majore ¢ekse de, bu bolimiin finali, bu
bugulu atmosferde ve diyebiliriz ki siirpriz bir sekilde “mi mindr’de

gerceklestirilmigtir. Boylece, diisiinsel olarak; bireyin “biiylirken”ki siirecine
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doniip bakildiginda cagrisan genel his bu bugulu atmosfer ile aktarilmaya
calisilmistir.

Miizigin bu bdliimiine dair son ve ek olarak bahsedecek olursak; bu boliim,
birinci boliimiin aksine, geleneksel formlara daha yakin diisiiniilmistir: A B A
lied formu tizerinden giderek belirtecek olursak: 6. dl¢iiye kadar introdiiksyion; 6.
Olciiden 36. Olgiiye kadar A bolmesi; 36. Olgiiden itibaren Ozellikle sonat
allegrolarinin kopriilerinde goriilen hem ton merkezli, hem de atmosfer olarak
ozellikle bir tirmanis ve degisim; hemen ardindan da 50. Slgiide geleneksel
formlarda sik rastlanmayan bir kadans getirilmistir. 51. ve 53. Ol¢iiler, gorsel
olarak bir sonraki kesite bagli gibi goriinse de, miizigin en basindaki fikirle
olusturulmus bir coda mahiyetindedirler. Boliim, 54. olciiden itibaren ise B
bolmesi diyebilecegimiz bolmeye gegiyor. 87. Olciiye kadar tamperemanli bir
sekilde devam eden bu bolme, 63. Olgliden itibaren baslayan kopriiniin
tamamlanmasiyla, 87. O¢iide yerini “re bemol major” tonunda A bdlmesine
birakiyor. Bununla birlikte, hem genel olarak bu miizik, hem de bahsini ettigimiz
bu boliim, “miizigin geleneksel formlarda olusturulmasi™ gibi bir kaygidan ari

yazilmistir. Ayrica bkz. “Tablo 2.”.

Olgiiler Bolmeler
1-5 Introdiiksiyon
6-35 A
36-49
50 Kadans/Gegig Koprii
51-53 Coda
54 - 61 B
62 -78 1. kesit
Koprii
79 - 86 2. kesit
87 - 105 A

Tablo 2. “Biiyiirken”, bdlmeler
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4.3. Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklar

Bu boliim, daha once islenen “anne” gozesi, “sol-mi-do” yansimasi ve
kompakt (es zamanl gelen) “la-si” fikirleriyle basliyor. Bu boliimiin en basinda
gelen “si-sol diyez” mindr 3’li araligi, bir onceki boliimden pedalla “attaca”
baglanan “mi” Eksen’i iizerine kurularak, kulaga oOncelikle major bir tini
yerlestirilmek istenmistir. Bu durum, (6nceki boliimiin finalinde, major ile minor
arasinda kalip, mindrle biten atmosferle ayrica baglantili olmak {izere) diisiinsel
anlamda; bireyin, arayisi dogrultusunda hayatinda gercekleseceklere pozitif bir
durugla acgikligini da simgelemektedir. Hemen ardindan miizigin ilk boliimiiniin
baginda gelen “sol-mi-do”nun varyanti, “anne” gdzesinin ikinci bdliimiin
basindaki “arayigina ulagamamis” varyanti ve yine ikinci boliimiin 37. ve 45.
oOlgtilerinde sol elde duydugumuz es zamanli gelen kompakt “la-si” vurgularina
yer verilmistir. {lk iki bdliimde duyurulan (kompakt “la-si” harig) bu fikirler,
ikinci bolimiin en sonunda ve bu boliimiin introdiiksiyonunda, atmosferi
yumusatan birer karakter ve islevdedir. Yazinin ilk 12 Olgiisiinde, diizenli dl¢ii
cizgileri yerine, sadece ilgili kesitlerin belirtilmesi ve nota saplarinin da
introdiiksiyonu destekler sekilde adim adim belirginlestirilmesiyle istenen
emprovize benzeri atmosfer ayrica vurgulanmis, bireyin adim adim yeni

deneyimlere dogru ilerlemesi yansitilmak istenmistir.
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Sekil 27. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, ilk 3 dl¢ti.

Miizik, Uc¢ilincii boliimle birlikte, hem distinsel anlamda hem de isitsel
anlamda, bireyin baska bir insanla kurdugu birer “tamamlanma arayisi’na
(sevgililige) dair tecriibelerini yansitan bir karaktere doniismektedir. Bu arayis ve
beraberindeki spontane gelisen (6r. “emprovize” gibi) yasam zamanlari, isitsel
anlamda, introdiiksiyonun ardindan 13. ve 14. dlciilerde gelen ana tema ve hemen

ardindan emprovize havasinda gelen devamui ile duyurulmaktadir.
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Sekil 28. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 9.-14. él¢iiler

Birinci boliimdeki “sol-mi” (“anne” gozesi) araligi diisiincesinin ikinci
boliimde “do” Eksen’inde degil de “mi” Eksen’inde uygulanmasi, buradaki ilgili
arayls ve aranana ulasilamama durumu ve “sol-mi” araligin1 ararken, bir sekilde
ondan uzaklasilmast durumlarindan daha 6nce bahsedilmisti. Buradan hareketle
belirtecek olursak; “fa ¢ift diyez” sesi, enarmonigi oldugu ve yukarida
hatirlattigimiz konuya iligkin olan “sol” sesini temsil etmektedir ve bu “sol” sesi,
ikinci boliimde atmosferi mindrlestiren etkide idi. Bu boliimdeki “sol diyez” ise,
attaca baglanan ikinci bolimle aktarilan atmosferi (“sol”iin tizlestirilmesiyle)
majorlestiren bir etkiye sahiptir. Bu, diislinsel anlamda; ikinci boliimdeki hiizniin,
bu boliimdeki “tamamlanma arayisi”na dair pozitif olarak ayr1 bir heyecana ve bir
umuda doniistiigiinii aktarma islevindedir.'® Ancak bu umudun iginde, (bireyin
fiziksel olarak da biiylimesiyle birlikte, 6zellikle ergenlikle gelmis) ayrica bir
yoksunluk hissi de mevcuttur. Bu durumun isitsel olarak temsili ise, “mi”
Eksen’inde diisiinlilerek major etki saglayan “sol diyez” sesinin iizerine, etkiyi
giiclendirmek amaciyla “si” sesinin de eklenmesine muhalif denebilecek major
ikili bir aralik kurarak gelen “la” sesi ile saglanmistir, ki bu, ikinci boliimde
iizerinde durdugumuz “la-si” kompakt araligidir (ve burada, “do diyez mindr”
isittirildikten sonra, “la” sesi, ayni zamanda birinci boliimdeki “la bemol”iin
ozellik ve iglevinde de olacaktir). Ardindan gelen sol diyez ikilemesi ise diigiinsel
anlamda; “anne” gdzesinin dolayli duyumsanmasi ve sol diyezin getirdigi major
atmosfere duyulan ihtiyaci/inanci/bagliligi simgelemektedir. Diger yandan, ana
temay1 olusturan, introdiiksiyondaki tiim bu seslerin ardindan, “subito” bir sekilde

“do diyez mindr’e tam anlamiyla gecis yapilmistir. Bdylece, hem yukarida

' Diger yandan, bu “sol diyez”, yine “la bemol”iin enarmonigidir ve aslinda her ne kadar birey
yeni ve “major” bir yaklagim sergilese de, birinci boliimiin agiklamalarinin sonunda bahsettigimiz
“la bemol”iin tasidiklarindan (bireyin, diialitede bocalamasiyla) siyrilamamasi s6z konusu

olacaktir. (Ayrica bkz. miizigin 5. boliimiinde “Fa” ekseninde tonu belirleyen “la bemol” sesi.)
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bahsedilen yoksunluk durumu, bu “mindr” atmosfer ile ve bu “mindr” atmosfere
geciste kullanilan ses segimleriyle ayrica vurgulanmaya, hem de bireyin bu
bolimde duyurulan yasam zamanlarina iligkin hiiziinli olan genel durum,
introdiiksiyondaki seslerin aynen temayi olusturmasi ve “do diyez mindr’de

getirilmeleriyle pesinen duyurulmaya caligilmistir.
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Sekil 29. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 15.-17. élgiiler

Ana temanin hemen ardindan gelen 15., 16. ve 17. Odlgiilerin ilk
vuruslarindaki ikilemelere karsin, 21., 22. ve 23. 6l¢iilerin ilk vuruglarinda ikileme
(notalarin tekrar1) yapilmamis olmasi, diisiinsel anlamda; arayisa dair (yukarida
bahsettigimiz) “ihtiyag¢/inang/baglilik” ya da “vazgegmeme” durumunu yeterince
destekleyemeyen bir halin s6z konusu oldugunu yansitmaktadir. Burada, 6rnegin
ana temanin ikinci kez duyuruldugu 19. 6lgliden itibaren sol elde kullanilan
akorlarin, 6l¢iilerin son vuruslarinda, ilk pasajdakinden farkli kurulmasiyla da, bu
“destekleyememe” fikri, yeni bir atmosfer olusturularak ayrica vurgulanmistir, ki
bu vurgu ayni zamanda ikinci boliimde ilk olarak 6, 7 ve 8. dlgiilerde duyurulan
alterasyonlarla neredeyse ayni ozellik ile islevdedir.
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Sekil 30. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 18.-21. élgiiler

Diger bir deyisle, bu son akorlarin farkli kurulmasiyla; (akorlarin farkli
olmasini saglayan sesler sayesinde) bir yandan miizik boyunca fazlasiya degisime
ugratilan “anne” gdzesi, ayni1 zamanda miizik boyunca gizlenerek de aktarilmistir.
Dolayisiyla, leitmotif olarak kullanilan “anne” gozesi ve onun degisim gecirmis

halleri miizigin geneline tamamen yayilmis birer kompozisyon materyalleri olarak
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kullanmustir. Ornegin; “anne” gozesinin, birinci boliimdeki “sol-mi”den, ikinci
bolimdeki “sol-fa diyez’e (aralik degisimi) ve 15., 16. ve 17. olgilerin ilk
vuruslarinda aralik degisimi olmaksizin es zamanli ve ard arda gelen ikilemeler

olarak, “anne" gozesinin gecirdigi degisimlerden bahsedilebilir. Ayrica, 6rnegin;
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Sekil 31. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 22.-25. élgiiler

21., 22. ve 23. Olgiilerde, 15., 16. ve 17. olgiilerle gelen pasajin aynisinin
getirilmesine ragmen, ilk vuruglardaki ikilemeler de terk edilerek (ritmin tasfiyesi)
degisim bir adim daha oteye gotiliriilmiistiir. Diger yandan, bu ikilemenin parca
boyunca bahsettigimiz karakterde getirilmesiyle, dinleyen tizerinde ilk duyuldugu
yerin 15. 6l¢ii oldugu intibasinin olusturulmasi ama aslinda bu ikilemelerin hemen
oncesinde 14. ol¢iide “sol diyez”ler olarak getirilmis olmasidir. Bu durumun
tasidig1 islev ise, diislinsel anlamda; yukarida bahsettigimiz “destekleyememe”
durumuna ragmen, bireyin i¢indeki  “ihtiya¢ / inan¢ / baghlik” ya da
“vazge¢meme’nin farkettirilmeden hep var oldugu durumunu temsil etmesidir.
Boliimiin devamina gegmeden Once ana temaya dair eklemelerde bulunacak
olursak, boliimiin ana temasina ve ana temanin birbirinden farkli yogun pasajlar
arasinda yinelenigine iliskin olarak da diisiinsel anlamda; temanin ilk
isittirilmesiyle, ister istemez (ozellikle hormonlar, sosyal durumlar vs sebebiyle)
gelmis yukarida bahsettigimiz bir “tamamlanma ihtiyac1” doguran igteki
boslugun, yoksunluk durumunun farkedilmesi, yinelenislerinde ise bu ihtiyaca
iligkin vurgulamalar, icteki diirtiiler ve hiiziin durumu anlatilmaktadir. Ayrica, ana
tema, yapisal olarak; ilk kesitler (6rnegin 13. ve 14. dlgiiler) ve birbirinden farkli
gelen ikinci kesitler olarak ikiye ayrilmaktadir. ikinci kesitler, sirayla; 15., 27. ve
64. oOlgiilerden devam eden climleler olarak gosterilebilir ve bu ikinci kesitler

varyant olarak da gelebilmektedirler.
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Sekil 32. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 26.-29. éligiiler

Ana temayla anlatilan arayls ve tamamlanma

iht

iyacmin devami

niteligindeki “minor” kesitlerin arasinda iki kez “mi major’den gelen tremololu

pasajlara yer verilmistir:
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Sekil 33. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 30.-51. élgiiler

Bu pasajlar, diisiinsel anlamda; bireyin, tamamlanma arayisina iligkin

yasadig1r deneyimlerden bahsetmekte ve ifadelerin; ilk gelisinde giiglii bir cosku

ile ve olduk¢a genis oldugu, ikinci gelisinin islenisiyle ise ozellikle “anne”

gbzesine daha sevimli ve ¢ocuksu bir gonderme igeren anlatima sahip oldugu

belirtilebilir. Bu pasajlarin mi majérde gelmesi de yine, diisiinsel anlamda; “mi

mindr” olan miizigin ikinci bdliimiine bir gonderme olmasinin yaninda, bu

gondermenin yukarida da bahsedildigi lizere baglantili oldugu “sol diyez” sesine
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yliklenen anlam ve gayelerin, bireyin hayatinda gergeklesmelerini /

gerceklestikleri zamanlart ya da bu zamanlar ici kesitleri de temsil ederek

aktarmaktadir.
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Sekil 34. “Mantarl: Sisedeki Tas Plak Kiriklari”, 52.-63. él¢tiler
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Sekil 35. “Mantarl: Sisedeki Tas Plak Kiriklari”, 76.-95. él¢tiler
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Sekil 36. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 96.-105. él¢tiler

Bu, iki sefer gelen “mi major” baslayan kesitlerin, “mindr’e gectigi
kisimlarin sol el eslik yapilarinda, birinci bdliimden varyant edilmis ikinci
boliimiin ana temasi, akorlarin en tiz seslerinde (6r. 45. ve 46. dlgiilerde oldugu
gibi) yansitilmigtir. Bunun anlami olarak da, diisiinsel anlamda; hiisranla
sonuclanmaya yiiz tutan “tamamlanma arayist heyecani”nin derin bir hiizne
doniismesi ve bu hiizniin icerisinde duyulan sizilarin yaninda, “anne” gozesi ve
“anne” goOzesi arayisi ile simdiye dek ifade edilmis olanlarin, buradaki duygu ve
diisiincelere dahil olusundan bahsedilebilir. Yine bu “mi major” kesitlerin sol el
eslik yapilarinda (6r. 52. 6l¢lide) anne gozesinin kendinin de duyuruldugu ayrica
belirtilebilir. Bu noktada, ana temanin ilk kesitinin esligine iligkin belirtilebilecek
bir diger ayrint1 ise; ilk gelen “mi major kesiti’nin Oncesindeki gelisler harig,
temanin esliginde “anne” gozesinin de duyurulmasidir. Bu ilk gelen “mi major
kesit”in dncesinde gelen temalarin esliginde “anne” gozesinin gelmiyor olusunun
anlami ise; miizigin bu boliimde, bireyin onceki boliimdeki arayislarindan ayri
degerlendirilebilecek bir arayist anlatiyor olmasidir. Ancak, ilk “mi major” kesitle
birlikte (ki bu kesitin “mindre” gectigi 44. 6l¢iide tamamlanma arayist igerisindeki
“giizel zamanlar "1n arasindan gelen ilk hiisran anlatilmaktadir), miizigin dnceki
boliimiinde anlatilan arayis ve hisler de bu bdliimiin biitlinliigiine, bireyin yasadigi
hiisranla sonuc¢lanan deneyimler sonucu dahil olmustur. Bu da, bdliim igerisinde
“anne” goOzesinin ayni zamanda bir sigmma noktast olmasi itibariyle
duyurulmasini dogurmaktadir.

“Anne” gozesinin bir siginma noktast da olma konusuna deginmigken, bu
boliimde; 120. Olcliniin  hemen Oncesinde gelen, yine Jl¢li ¢izgilerinin
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kaldirilmastyla vurgulanmak istenen “kalip dis1” yaklasimin igerisindeki “sol-mi-
do” yansimalarinin, aslinda ayn1 zamanda, ayni formasyonda, birinci ve ikinci
bolimiin sonlarinda geldigi hatiralatilabilir ve ayrica, dordiincii boliimiin 3.
sayfasiin sondan 2. satirinin ortasinda gelecek oldugu da belirtilebilir. Biitiin bu
yansimalara dair, 6zellikle besinci boliimiin girisi ve devaminda aralarda gelen
varyantlar1 ile birlikte bolimler arasi tematik biitiinlige dair ayrica fikir
verebileceginin yaninda belirtilmelidir ki, bu yansimalar daha Once de
belirttigimiz lizere, “anne” gdzesine ve “anne” gozesinin temsil ettikleriyle birebir

iligkili ve bag icerisindedir.
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Sekil 37. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklar1”, 113.-119. él¢tiler

120. olciide, seslerin konturpuantik agidan kose yapmasiyla elde edilmis
boliim boyunca temanin en yabancilasmis varyanti getirilmistir. Temanin buradan
itibaren (25.-26. dlgiilerdekinden farkli olarak, tamamen) “major”’de geliyor olusu,
diisiinsel anlamda; bireyin, bu bdliimde anlatilan yasam zamanlarindaki
deneyimlere, her ne kadar sonlar1 hiisran dolu da olsa, hi¢ olmadig: kadar farkli
bir bakis agisiyla, iyimser ve olumlu taraflariyla baktigini aktarmaktadir. Bu farkli
bakis agisina gecis ise, miizikte yine “sol-mi-do” yansimalariyla baglantili olan
bakis agisiyla (sf. 66’da da belirtildigi tizere; “niyet’le) gelen ve “yeni bir

sayfa”ya gecisi baslatan (113. dl¢liniin hemen ardindan gelen) “mi diyez - si diyez
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- mi diyez...” ¢ikis hareketiyle saglanmustir.'’ Burada bahsettigimiz durumun
devami, 122. ve 129. dlgiiler arasindaki kesitte aktarilmistir ve bu kesit diisiinsel
anlamda; 6rnegin, “aglamakli olunan bir zamanda, gbzyaslar1 igerisindeyken, akla
birden farkli agidan bir sey gelmesiyle aglamakli halin igerisinde giilmeye de
baslanmas1” gibi bir durumu temsil etmektedir.
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Sekil 38. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklart”, 18.-21. élgiiler

131. Olgliden itibaren ayni zamanda miizigin tepe noktasi olan ve 137.
Olglide ana temaya baglanana kadar olan, boliim boyunca ilk defa kullandigimiz
koseli ritm kaliplarint iceren bu tamperemanli baglanti pasajinin (6ncesindeki
“major” gelisin hemen ardindan “subito” denebilecek bir sekilde gelmesinin de
etkisiyle dinleyenin algisin1 ayakta tutmak islevinin yaninda) diisiinsel karsiligi;
bireyin, farkli bakis acilar1 gelistirse de (miizigin ikinci bolimiiniin 91.
Olciisiinden itibaren gelisen kesitte oldugu gibi) hiisranli deneyimler sonucu

derinden yasadig1 acinin doniisememesinin getirdigi bir patlamanin yol actig1 bir

7 Burada “mi diyez” sesinin etkisi ve ¢ikistaki hiz da vurgulanarak, diisiinsel anlamda; ashnda
onceki bakis agisinin yazili oldugu bir kagit parcasi ortasindan resmen yirtilarak/yarilarak o
sayfanin hemen altindaki, deneyimlere iligkin bagka ve olumlu bir bakis acisinin (“ne olursa olsun
giizel zamanlardi, soyle bir durup tekrar bakinca” gibi) bulundugu alttaki sayfaya gecis
anlatilmistir.

82



“6zde kirilma/kirma”dir (..ve kirilmis parcalar “keskin ”dir). Burada degindigimiz
konu, ayn1 zamanda miizigin bu boliimiiniin isminde “tas plak kiriklar1” ifadesiyle
yer almaktadir. “Tas plak”™ ifadesi ise, miizigin bestecisi olarak diisiinsel anlamda
olusturdugumuz bireysel yaklasimlar sonucu ortaya ¢ikmaistir, 6yle ki; bir tas plak
diisiindiigiimiizde ilk c¢agrisanlar, giiniimiiz sartlarina nispeten daha bir
samimiyet/i¢tenliktir (tas plak dendiginde, yine miizigin bestecisi olarak, bireysel
duyumsadigimiz ¢agrisimlardaki miizik, burada boliimiin genelinde yansitilmaya
calisilmis olmakla birlikte, 6zellikle “mi major” gelen kesitlerin mindre gectikten
sonraki sade, hatta basit bir deyise sahip olan kisimlariyla ayrica vurgulanarak
yansitilmaya calisilmistir). Buradan hareketle belirtmeliyiz ki; miizigin bu
bolimiinde isledigimiz, bireyin “sevgililik”e dair yasam zamanlarindaki
durusunun samimiyeti ve ictenligi de boliimiin ismi ile ayrica vurgulanmak
istenmistir. “Mantarli sisedeki tas plak kiriklarr” ifadesi ise, bireyin yasadiklar
sonucu, kendisini, tim kalabalik ve kosusturmanin icinde, 1ssiz bir adada ve
yalniz hissetmesi ve/veya boyle bir duruma (ige kapanmaya/issiz olmaya)
kendisini itmesi, bununla birlikte dis diinyaya iletmek istedigi bir disavurum ve
yardim mesaji olarak da, tas plak kiriklarini i¢ine koyarak adasinin sahilinden
(“kalabaliga”) okyanusa gonderdigi mantarh bir siseyi'® anlatmaktadr.

137. olglide son olarak gelen A’nin, 141. Olglisiinde, aynen 15. oSlgiide
kullanilan “anne” goézesi varyantinin bir varyasyonuna daha yer verilmistir.
Miizigin oOzellikle bu boliimiinde anne gozesi varyasyonlar: diisiinsel ve
kompozisyonel anlamda incelikli islenmis olmakla birlikte 141. dlctideki daha
stkismis ve baskili olarak gelen “anne” go6zesi varyanti, diisiinsel anlamda;
bireyin, daha 6nce aynen “ihtiyag¢/inang¢/baglilik” ya da “vazge¢gmeme” olarak
belirttigimiz durumunun, bu sefer bireyin i¢inde “keskin” (“ayrica acitan”)
parcalara boliinmiis haldeki hiiziin ile ve dolayisiyla olugsmus kaygi ile
disavurumunu yansitmaktadir.

Miizigin ikinci boliimiiniin sonundaki akor yigilmasinin kompozisyonel ve
diisiinsel anlamda islevinin benzeri olarak, burada 143. ve 144. dl¢iilerde getirilen
y1gilma; yukarida belirttigimiz 141. l¢iiden itibaren yansitilan kaygi durumunun
ayni zamanda, bireyin “issizligi”’ndaki / “issiz ada”daki durgunluguyla biitiinlesik
oldugunu / durgun (ve kesinlikle dingin olmayan), puslu ve bulanik bir hali

aktarmaktadir.

' Bir kagida yazilan mesajin, su almayacak sekilde mantarla kapatilmis bir sise araciligiyla
ylizdiiriilerek ve mesajin umulan hedefteki herhangi ya da 6zel birine ulagsmasi umuduyla
gonderilmesinde oldugu gibi.
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Sekil 39. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklari”, 132.-144. él¢iiler

146. ve 147. olgiilerde gelen “onaltilik” ve “noktali sekizlik”ten olusan
kaliplar, daha Once bahsettigimiz ikilemelerin (bu boliimiin finalinde de
vurgulacak olan) yansimalaridir. Bununla birlikte, bu kaliplardaki ses se¢imlerine
dair de belirtecek olursak: Bu boliimiin ilk olarak 19. ve 20. dlgiilerinin sol elinde,
Olciilerin son vuruslarinda yapilan akor sesleri degisiminden ve boylece
olusturulan atmosferden bahsetmistik. Ikilemelerin devaminin terk edilmesinin
aktardigi “ihtiyag¢/inang/baghilik” ya da “vazgegmeme” durumundaki bir cesit
“piirtiziilii hal”e ilerleyis de bu akor sesi degisimleriyle ayrica vurgulanmisti.
Burada ise, ornegin 19. ve 20. olgiilerdeki ve ek olarak 25. odlgiideki akorlar
cagristiran ses secimleri birarada ve bahsettigimiz ikilemelerin yansimalariyla
birlikte, ayn1 kalipta kullanilmigtir. 146. ve 147. olciiler ile 148. OSlgiiniin ilk

vurusunda aktarilanlarin diistinsel karsiligi; bireyin, i¢inde bulundugu hiiziinli,
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acil, kaygili, durgun, puslu ve bulanik hallerin olusturdugu atmosferi kararlilikla
ve bir bakima “alevlenip yakarak™ dagitma girisimidir. Bu girisim de 145. dlgiide
ateslenmistir. Diger yandan, buradaki oOzellikle belirtilecek bir nokta da, bu
“yakma” fenomeninde yanmanin (bireyin kendisinin de yanmasinin) bir yan iirtiini
(diplerden gelen bir haykiris) gibi ortaya cikan, 147. dlgiide sol elde diplerde
duyurulan “anne” gdzesi ile (“sol-mi” olarak kendisinin), ardindan gelen (m3-+m3
/ “dim.” kurulumuyla, ikinci bdliimdeki tamperemanli haykirig pasajlarini
cagristiran) “mi-do diyez” araligimin biitiinlesik olarak getirilmis olmasidir. Bu
durumun diisiinsel anlamdaki karsilig1 ise; bireyin i¢indeki bir yardim ¢igliginin
(“anne” gozesinin bir siginma noktasi da olmast durumunu hatirlatarak) ugultu
seklinde, 147. ol¢iideki glissandonun temsil ettigi, bir haykirma olarak da
degerlendirilebilecek “yakarak (atmosferi) dagitma” fenomeninin arasindan disar1
cikmasidir. Ayrica, burada sol eldeki mi tremolosuyla birlikte gelen glissando, bir
sonraki bdliimde B kesiti olarak gelecek glissandolarin bir ilk izlenimi olarak
aktartlmistir. Ardindan 148. Olgiide, diisiinsel anlamda, “yakma”/”yanma’y1
gerceklestiren haykirmanin  giiclii  kuyrugunu temsil eden ve mevzubahis
ikilemelerin bir yansimasi niteligindeki pest ve tizlerde, oktav ve dort forte olarak

duyurulan “do diyez”lerle, boliimdeki son s6z izlenimi aktarilmistir.
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Sekil 40. “Mantarh Sisedeki Tas Plak Kiriklari”, 145.-149. élciiler

Ancak boliimiin finali, bireyin bu son sézii gibi duran haykirma ile degil,
diisiinsel anlamda; haykirma durumunun altindan, bireyin 1ssizligindaki (icten
niifuz ederek ve distan c¢evreleyerek) geneli dolduran son durum atmosferi
aktarilarak yapilmistir. Bu ayni zamanda, tas plak kiriklarini ig¢ine koyup

gonderdigi mantarli sisenin yiikiiniin, ylizerken su yilizeyinin altinda kalan
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yarisinin i¢inde oldugu yogun ve boguk atmosferdir. Birey bdylece, kendi
kendisine bile sdyleyemediklerinin sonuna gelmistir ve artik, sdylenmeyenlerin su
yiiziine ¢ikacagi bir suskunluk noktasina ulasilmistir. Kesik cizgilerden olusan
final ¢izgisi de bu diisiinselligi ayrica yansitma islevindedir.

Bu bélim i¢in son olarak, bolimiin formel unsurlarina deginecek olursak:
Ikinci béliimde oldugu gibi, yine bir introdiiksiyonla baslatigimiz bu béliimde,
11. dlgiiye kadar introdiiksiyonunun ilk ve biiylik olan kesiti, 11. ve 12. dl¢iilerde
ise tam olarak A’ya hazirlayan ikinci kesiti gelmektedir. 30. dlciiye kadar devam
eden A, yerini 31. ve 61. 6l¢iilerde “mi major” tonunda B’ye birakmaktadir. Bu B
bolmesi, karakter olarak da A’dan farkli getirelerek, bolmenin B oldugu fikri
ayrica desteklenmistir. 62. Ol¢iide A bdlmesinin varyantt getirilmis ve bu A
bolmesinden sonra ise, geleneksel ABACABA rondo formunda olmasi
gerektiginin diginda, tekrar mi majorde B getirilmistir ve bunun net disiinsel
karsiligi; bireyin, C fikri gibi, icinde bulundugu ruh halinden bambaska bir
“yiikselis”i basaramamis olmasidir. 78. dl¢iide baslayip 108. dlglide sonlanan bu
ikinci B bdlmesinin ardindan, 109. 6l¢iide A getirilmis ve bu A’nin ardindan 114.
olgtiden 120. dl¢tliye kadar kismi bir C olarak yaklagilabilecek yeni bir kesite yer
verilmistir. Bu kesit, simdiye dek minorde getirilmis A’lar1 majore tasiyan bir
koprii olarak da diisiiniilebilir. Ardindan 137. ve 138. ol¢iilerde, bu boliimiin en
basindaki introdiiksiyonun ikinci kesiti, sadece sol elde oktav ve akorlar olarak
duyurulup, yine bir gecis/kOprii olarak yaklagilabilecek A’nin varyanti
getirilmistir. Bollimiin finaline ise 146. 6l¢iide baslayan coda ile ulasilmstir.

Ayrica bkz. “Tablo 3.”.

Olgiiler 1-9 11,12 13 -30 31-61 62 -77 78 -108
1. kesit 2. kesit Al
Bolmeler | (Intro.K1) | (Intro.K2) A B B
Introdiiksiyon

Tablo 3. “Mantarh Sisedeki Tag Plak Kiriklar1”, bolmeler

Olgiiler 109 -113 114-119 | 120-136 | 137,138 139 - 145 146 - 149

] Al | | A
Bolmeler A (C) (Intro.K2) (gecis / koprii) Coda

Tablo 3. “Mantarh Sisedeki Tag Plak Kiriklar1”, bolmeler (devami)

Not: “A’nin varyasyonu” A' ile, “Alin varyasyonu” ise A'® ile gosterilmistir.
ryasy ryasy g $
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4.4. ic (b)Ahge’de / “Siirt-Yansmn”

Bu boliimde ilk olarak farkedilecegi lizere, miizigin ilk boliimiindekine
benzer bir sekilde, 6l¢ii formu ve geleneksel 6l¢ii ¢izgileri kullanimi diginda bir
yazi stiline donilmiistiir. Buradaki hedef, yine ilk boélimde oldugu gibi ve
tempoyla birlikte de belirtildigi gibi, piyanisti, belli konularda rahat birakarak

genel anlamda rubato ve emprovize havasinda bir ¢alima yonlendirmektir.
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Sekil 41. “Siirt-Yansin”, ilk sayfa
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Diger yandan, bu boliimiin yine ilk olarak farkedilecek 6zelliklerinden bir
digeri ise; boliimiin basinda ii¢ satir boyunca ilerleyen, sol elin {igiincii boliim
temasinin yankilarin1 temsil ettigi, sag elin de diger boliimlerin tematik
malzemelerinin adeta bir sentezini temsil ettigi bir politonalite durumunun
olmasidir. Bununla birlikte, miizik boyunca leitmotif olarak islenen Ggeler ve
tematik materyallerin yabancilastirilmis ve/veya yabanci ortama dahil edilmis
halleri ve piyanonun geleneksel teknikler disindaki kullanimiyla, boliim boyunca
yer verilmemis ses ve tinlayiglarla ses materyalini tazeleme niyetine girilmistir.
Buna en giizel 6rnek olarak ikinci sayfanin ikinci satirindaki “la bemol” iizerine
yapilan glissandolar isaret edilebilir. Ayrica, burada bahsettigimiz yazim

teknigiyle elde edilen “yabancilagtirma ve/veya yabanci ortama dahil etme” ve
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Sekil 42. “Siirt-Yansin”, ikinci sayfa, ilk iki satir

materyallerin “yansima”larina iliskin Ornekler olarak; bolimiin en basinda
kullanilan, “do - re bemol” ve devamindaki diger uygulara, kiiciik notali
pasajlardaki ses se¢imlerine, birinci ikinci ve ligiincii satirin sonlarindaki ve ikinci
sayfanin ilk satirinin ortasindaki ¢arpmalara, ikinci sayfanin tigiincii satirinin
basinda gelen tematik harekete, ikinci sayfanin son satirinin ortasinda gelen
pasaja, liclincii sayfanin ikinci satirinin sonundan baslayan “la bemol - oktav re
bemol” hareketi ve bu hareketin, devam eden iki satir boyunca gelen varyantlarina

isaret edilebilir."

¥ bkz. Sekil 43. ve 44.
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Sekil 44. “Siirt-Yansin”, liciincii sayfa, ilk li¢ satir

Buraya kadar bahsedilenlerin diisiinsel karsiligina gelinecek olursa: Bu

boliimle birlikte, bireyin, kendini dig diinyadan tamamen soyutladig1 bir ortama /

&9



atmosfere gecilmistir. Birey, buraya kadar yasadigi “olumsuz” (“‘yukaridan”
bakildiginda géreceli bir “olumsuz”) hayat deneyimlerinin etkisiyle, kendisini
tamamen i¢ diinyasinda ve bir nevi “karanlik bir 1ssizlik’ta hissetmektedir. Bu
karanlig1 kendi kendine aydinlatma ¢abasi olarak da elindekileri (yasam
deneyimlerinden elinde/i¢cinde vb. kalanlar1 ve/veya bunlarin izlerini) kullanarak /
elindekilerden yola ¢ikarak, ne olup bittigini, nerede ve neden bulundugunu
gormek istemektedir. Zaten tamamen soyut bir ortamda bulunan bireyin, bu
aydinlatma cabas1 igerisinde yaptigi ise, elindekileri birbirine siirterek bir nevi
ilkel yontemle ates yakmaya caligsmasidir. Bu boliimiin basinda duyulan politonal
durumun disiinsel karsiligini  ayrica agiklayacak olursak, bu; en son
deneyimlenmis olan (bir 6nceki boliimiin konusu olan) “sevgililik” durumundan
arta kalanlarin  bireyin i¢ diinyasina c¢ekildigi atmosferde tazelikle
yankilanmasidir.

Diger yandan, yukarida bahsettigimiz “ates yakma’ya dair durumun
boliimdeki yansimalarina ve anlamlarina deginecek olursak, ilk olarak; “la bemol”
lizerine yapilan glissandolar, yukarida bahsettigimiz “slirtme” eylemini
(performanstaki teknige de aynen “siirtme” olarak yansimasini da belirterek)
temsil etmektedir. Ugiincii sayfanin ikinci satirinin sonunda baslayan ve devam

eden, “sol-mi-do” yansimalarinin bulundugu kesit ise, ilk kiigiik kivilcimlarin

Sekil 45. “Siirt-Yansin”, ligiincii sayfa, dérdiincti satir

biiyiik bir narinlik halinde ve atese dair yine narin olan bir umutla elde edilmesini
temsil etmektedir.

Uciincii sayfanin son satirindaki, bu sefer sag (sustain) pedal da kullanilarak
yapilan glissando ise, kivilcimlarin ardindan son bir ¢abayla gii¢lii bir duman da
cikmasiyla atesin elde edilmesini aktarmakta, devamindaki pasaj ise, ates ile ilk
farkedilenin, yine 1ssizlikta/issiz bir karanligin ortasinda olundugu durumunu ve
bu ssizligin  “iliklere kadar islemis” oldugu durumunun hissiyatini

yansitmaktadir.
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Sekil 46. “Siirt-Yansin”, ligiincii sayfa, dérdiincti satir

Bu boliimiin dordiincli sayfasinin ikinci satirinin  sonunda majorlesen
atmosfer ise, bireyin ugsuz bucaksiz bir 1ssizligin i¢inde olmadigina dair bir isaret
gormesini aktarmaktadir, ki bu isaret, elindeki atesin 1s18inin, karsida ve biraz
uzakta bir yerlerden belli belirsiz bir yansima yapmasidir (fiziksel anlamda 1518in
yansimast). Yani birey, ugsuz bucaksiz bir boslugun ortasinda olmadigina dair bir
isaret gormiistlir ve aniden, i¢ine yavasca dolan tath bir heyecanla gelen umudun

miizige aktarimi burada boylece saglanmaya calisilmigtir.
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Sekil 48. “Siirt-Yansin”, dordiincii sayfa, ikinci satir

Dordiincii sayfanin son satirinda ise, bireyin, yansimayr gordiigii tarafa
dogru elindeki atesle yaklagmasi anlatilmaktadir. Forte gelen “la bemol, si bemol”
oktavlar, bireyin yansimaya dogru ilerlemesini tetikleyen ve diger bir bakis
acistyla, yansimaya dogru ilerlemesiyle es zamanli gergeklesen icindeki tatli
heyecanin giiclii bir coskuya doniismesinin ilk adimidir. Bu esnada hedefine
dogru ilerleyen, ona gittik¢e yaklagsmaya baslayan birey, elindeki atesin etrafi belli
belirsiz ve dalganarak aydinlatmasindan da kaynakli olarak tam segemedigi
karsisindaki yansima yapan seyin i¢inde bir olumsuzluk oldugunu hisseder, cosku

bir kere baslamistir icinde ama bdylece hafif burkulmustur da. Burada icinde
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bulunulan durumdaki cosku, “re” pedali iizerine “do major” akoru getirilerek
miizige yansitilmaya calisilmistir. Ardindan gelen, boliimiin en basinda ve tiglincii
boliimiin 144. dlciistinde kullandigimiz tam ton araliklarla gelen seslerden olusan
17’leme ise, hedefine daha da yaklasan bireyin i¢indeki buruklugun ( “duragan
bir korku" da i¢eren) soguk ve bulanik bir hisse teslim olusunu temsil etmektedir.
Boliimiin finalindeki, son notalar ile anlatilan ise; yansimanin geldigi yere
artik ulagmig olan bireyin, yansimay1 yapan seye dokunmasiyla yasadigi olumsuz
soktur. Oyle ki, yansimay1 yapan (bir sonraki bolimde boylu boyunca islenecek
olan) sey, bireyin farketmeden kendi kendine 6rdiigli ve kendi kendini aralarinda
hapsetmis oldugu soguk duvarlardir. Bu arada ates de daha gii¢li yanmaya
baglamigtir ve bireyin etrafin1 goriis mesafesi de boylece artmistir, yani birey,
ucsuz bucaksiz bir boslugun i¢inde degil de, i¢indeki ugsuz bucaksiz goriinen
duvarlarin arasinda oldugunu farketmistir. Yasadigi sokun miizige aktariminda
ise, boliimiin en basinda gelen “do-re bemol”e, tam ton araliklarla olusturulmus
sforzando gelen kirik akor ile sert ve ani bir doniis (baslanan yere déniis/diisiis)

yaptlmustir.”’
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Sekil 49. “Siirt-Yansin”, son satir.

Son olarak, belirtebiliriz ki bu bdliim, genel olarak bes kesite ayrilmaktadir:
[k sayfanmn ilk {i¢ satir1 (her biri birer ciimle olmak iizere) 1. kesit, ilk sayfanin
son satir1 ile ikinci sayfanin ilk satir1 2. kesit, ikinci sayfanin ikinci satiri ile
ticlincii sayfanin ikinci satiriin ikinei Olglisiine kadar 3. kesit, ayn1 satirin ikinci
Ol¢iisii ile ligiincii sayfanin besinci satirinin ikinci Olglisiine kadar 4. kesit ve

geriye kalan kisim 5. kesit.

%% Bu noktaya iligkin ayrica bkz. sf. 103, dipnot 24
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4.5. i¢ (b)Ahge’de / “Kabuk Boyunca”

Miizigin bu boliimiine dair, oncelikle belirtilebilir ki; bu bolimde, notasyon
olarak olmasa da, bir 6nceki boliim; Eksen’i hazirlayisiyla ve diisiinsel anlamda,
ozellikle finaliyle olmak {izere bu bolime introdiiksiyon olma niteligi de
tasimaktadir. Bireyin, genel olarak, arayislarina ulasamamasi ve olumsuz hayat
deneyimleri sonucu etrafina farketmeden ordiigii duvarlari, yani aslinda, ¢ekildigi
kabugunu (“kabuguna ¢ekilmek”), kabuktaki izleri ve kabuktan kurtulmaya dair
caba ve yakarislarin1 anlatan bu boliim, spesifik bir tema icermemektedir. Bunun
yerine, daha Onceki bolimlerde karsilastigimiz temalar ve tematik hareketlerden,
toccatta diyebilecegimiz bir yapida, son derece akici ve “atmosferine hapsedici”
bir ilerleyis saglanmasi amaglanmaistir.

Bu temalar ve tematik hareketlerden bahsetmek gerekirse; bunlardan ilki ve
en basit gibi goriinen, ancak en anlamlisi, bolimiin ilk iki notasi olan “do - la
bemol sesleri ve aralarindaki m6 aralik iligkisidir. “Do - la bemol” iligkisindeki
“la bemol”i ilkin birinci boliimiin “do major” yapisi igerisinde, diinyada insan
olmay1 deneyimlemeye dair bir 6zs6z olmasi haliyle ele almistik. ik béliimde “do
major” igerisinde karsilastigimiz bu iliskiyi, bu boliimde “fa mindr” bir baslangic
icerisinde kullanarak buraya tasimis bulunuyoruz. Bu anlamda, “do - la bemol™i,
“do major” icinde getirmenin yansittig1 hissiyata karsilik, aym araligim “fa
mindr’de daha tamamlayici bir islevle ozellikle alinmis olmasi, ses-armoni /
hissiyat iligkisine dair tutumumuza bagka bir 6rnek olmakla birlikte, birinci
bolimde “la bemol” sesinin kullanimiyla mevzubahis olan “6z s6z”’e dair genis
bir islenisin gerceklesecegini de isaret etmektedir. Oyle ki, bu boliimiin adindan
ve onceki boliime dair agiklamalardan da anlasilacagi tizere, bu boliimde, bireyin
etrafinda, yasadiklar1 sonucu olusmus onu kendi i¢inde hapseden “kabuk”
yapisinda bir duvar s6z konusudur. “Kabuguna ¢ekilme” ifadesinden yola ¢ikarak
adlandirdigimiz bu bdliimde mevzubahis olan kabuk, ayni zamanda dogada
organik bir olusum olan kabugun®' olusma sekliyle de baglantilandirilarak;
bireyin, yasadiklar1 sonucu (bilin¢li ya da bilingsiz, ki burada daha ¢ok bir
“farketmeden” durumu soz konusudur) ‘“hissi metabolizmas1” diyebilecegimiz
i¢sel ve Orgiitlii bir yapi tarafindan olusturulan ve icerigi yine yasananlardan izler

tagtyan bir kabuktur. Bu durumun miizige aktarimi da dordiincii boliimde oldugu

! Ornegin, bir bitkinin ya da bir hayvanin, mesela bir salyangozun kendi kabugunu kendisinin,
kendi metabolizmasiyla olusturmasi, ya da bir magaranin duvar ve tiinellerinin, 6rnegin i¢inden
gecen bir akar suyun etkisiyle olugsmasi/sekillenmesi gibi vb.
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gibi ama daha kapali ve dolayli bir yaziyla, diger boliimlerle kurulmus olan

organik baglarla saglanmustir.**
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Sekil 50. “Kabuk Boyunca”, 1.-11. él¢tiler

Yukarida belirtmeye basladigimiz, temalar ve tematik hareketlere dair baska
orneklendirmelerde bulunacak olursak; basta “anne” gozesi, ikinci bolimiin
ozellikle 57. ve 58. ol¢iilerindeki tematik hareketin varyanti, boliim igerisinde ve

daha onceki boliimlerde kullanilan akorlarin hem kirik oktavlar (6r. 19. dlgii ve

** Diger bolimlerde yapildigi gibi, agiklamalarin daha rahat incelenmesi bakimindan ilgili

Olciilerin yeri geldik¢e buradaki agiklamalara ilistirilmesi, bu bolimiin agiklamalarindaki yogun
Olcli atlamalar1 gézoniine alindiginda gereksiz kalabalik olusturacagindan, bu béliimde, boliimiin
ilk 9 6l¢iisiiniin bulundugu sekil haricinde nota eklenmemesinin yerinde olacagi diisliniilmiistiir.
Nota i¢in bkz. Boliim 3.2.5.
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devami) hem de arpej akor yiginlar1 (58. 6l¢ii ve devami) olarak kullanimi ve
ticlincii boliimiin 31. 6l¢iisii ile baglayan B kesiti isaret edilebilir.

Organik bir atmosferde ilerleyen bu boliimiin basina iligkin, atmosferin yer
yer ritmik yapiyla degismesini saglayan oOnemli bir ayrintidan s6z etmek
gerekirse; 1. Olgiiden 18. Olgiiye kadar, olgii formu “2+2+2+3” - 9/8 olmasina
ragmen, yazida ve duyumda (ve notadaki dipnotla da belirttigimiz iizere) aligila
gelmis ikiserli ve tigerli kaliplarin disinda, serbest ama kendi i¢inde tutarlt bir 6l¢ii
formu elde edilmeye calisilmistir. Boliimiin, 19. Olgliden itibaren bariz bir
“24+2+2+3" ile devam ediyor olmasinin ise, dinleyici “kulagini ayakta tutmak”
adina ayrica bir islevsellige sahip olmast disiiniilmistir. Bu boliimdeki
“24+2+2+3” kalibinin baskin olarak (daha onceki) ilk izlenimi ise, miizigin ikinci
boliimiiniin 45. Olciisiinde, fff niiansla ve “2+2+2+3” seklinde gelen ilk zirve
pasajinda bariz bir sekilde goriilebilir. Bu da, miizigin tematik baglarina bir baska
ornek olarak degerlendirilmelidir.

Temalar, tematik hareketler, ol¢ii formu ve ritmik kaliplarin yaninda bu
bolimdeki formel unsurlara gelecek olursak; geleneksel formlarin higbirine
uymayan, ancak daha oOnce de belirttigimiz {izere, genel atmosferi olarak
“toccata”ya benzetebilecegimiz bu bolim, ayirmak gerekirse Tablo 4.’te
goriilecegi lizere kismi bolmelere ayriliyor. Ancak bu bolmeler, “kismi” diyerek
de belirttigimiz {izere, birbirleriyle son derece organik baglar icermektedir ve

boylece, bolimiin bagindan sonuna kadar bir tirmanis izlenimi elde edilmesine

calisilmistir.
Olgiiler 1-18 19 - 38 39-49 50-73 74 - 81 82
Bolmeler 1 2 3 4 5 Koprii
Tablo 4. “Kabuk Boyunca”, bolmeler
Olgiiler 83-92 93-96 97 98 -112 | 113-119 | 119-124
1.kesit 2. kesit
Bolmeler 6 Koprii 7 8 Coda

Tablo 4. “Kabuk Boyunca”, bolmeler (devami)
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Boliimiin yapisal Ozelliklerinden ve diisiinsel karsiliklarindan bahsetmek
gerekirse; oncelikle boliimiin bagindan sonuna kadar 6zellikle arpej hareketleriyle
“ostinato” bi¢cimde ilerleyen bir eslik partisi kullanidigimizdan so6z edilebilir. Bu,
diistinsel anlamda; boyunca ilerlenen kabugu temsil etmektedir. Diger yandan, sag
elde gelen diger arpej hareketleri (or. 8., 13. ve 17. dlgiilerdekiler), 50. dlciide
baslayan kesitin uzun soluklu arpej pasajina doniistiiriilmiistiir. Bu uzun soluklu
pasaja baslanmadan once de, pasajin yiriitiici fikri, Oncesinde dagitilarak
getirilmis olup, hemen ardindan 58. 6l¢iide bu arpej pasajinin varyant1 getirilerek
atmosfer tazelenmistir. 82. ve 95. Olgiilerde kiiclik notalarla gelen, Olglisiiz
pasajlar da burada bahsettigimiz arpej fikirleriyle bagdasiktir ve bu bdliimiin
geneline yayilmis olan arpej hareketleri genel olarak, diisiinsel anlamda; bireyin
kabuk boyunca ilerlerken ayn1 zamanda yer yer hem tirmandigini, hem kabugu
eseledigini, kazimaya/kazmaya calistigini, hem de bu esnada yasadiklarini ve
psikolojisindeki degisimleri / anlik durumlari yansitma islevindedir. Ornegin, 58.-
62. olgliler aras1 ve 70. Olgiide yazi olarak goriilebilecek arpejler, 74. Slgiide
baslayan yeni kesitte bambaska bir atmosfer ile yazida devam ettirilmistir. Bu
durumun diisiinsel karsilig1 ise; bireyin, kabuk boyunca ilerlerken ve bir ¢ikis yolu
bulmaya calisirken, yorgunluk ve “issizlik”la, oldugu yerde dizleri iizerine
diismesi ve o enstantanedeki bulanik, sessiz yakarislarla dolu aglamakli halidir.

Son olarak, belirtilecek olursa; Onceki bolimlerdeki temalar ve tematik
malzemelerin varlig1 ve bunlarin varyantlartyla, bu bolimde 9/8’lik ritmik yapinin
sira sira, Ozellikle farkli ses ve artikiilasyon sec¢imleriyle olusturulmus kaliplar
halinde, birbirlerini tazelercesine kullanilmasiyla, az veya ¢ok / genel olarak veya
nokta atig1 olarak diger boliimlerle siki baglar icinde olmastyla, bdliimiin toccatta
havasinda, tek diize bir yaziyla ilerletilmis olmasina ragmen, genel tirmanisin

saglikli bir sekilde gerceklestirilmesine ¢alisilmistir.
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4.6. Yildizdan Mektup
IIk olarak, bu béliimiin nota yazisma bakildiginda da goriilecegi iizere,
bolimdeki yazi, “ossia satir”lar haricinde tamamen birinci boliimdeki diizene

donmiis durumdadir. Bunun diisiinsel karsilig1; miizigin bu boliimiiniin, Diinya’da

Tempo libero ¢ improvvizasione®
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* Isigin geldigi yerdeki nota (« , "A7") ile baglayimz ve hemen alttaki porteden ("C8" ile ) devam ediniz. Bu bélum 2 sayfadir ve ilk sayfadaki
son notasi, saf clde ¢alinan "re bemol"diir. Ardindan gelen kisimda, atmosterine de miimkiin oldugunca bagh kalarak "do” cksenindek: "Yildizdan
Anaya" isimli ilk béliimii emprovize olarak ve "fa" ckseninde duyurunuz, emprovizasyonu son portedeki notalara baglayarak sonlandinniz.

Sekil 51. “Yildizdan Mektup”, ilk sayfa

bir insan olarak deneyimlerini siirdiiriirken ¢ikmaza giren bireyin kabuk boyunca
ilerlerken, bir mesajin karsisina “gercek iistii” ve siirpriz bir sekilde ¢ikmasi ve bu

mesajin da, miizigin birinci boliimiinde bahsi gecen saf sevgi ve 1s18a dair olan
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atmosfer i¢inde gelmesidir. Bunun yaninda, temponun serbest birakilmasindan da
oOte, belirli kisimlar haricinde piyaniste emprovizasyon olanagi da saglanmistir.
Bunun sebebi de, bu miizikte “esas kisi” olan “yildiz tohumu’’nun, aslinda hemen
hemen her insanin gectigi deneyimlerden ge¢mesi ve herkesin miizigin bu
programinda kendinden bir seyler bulmasi, dolayisiyla da icracinin da miizige
kendinden de bir seyler katmasmmin yerinde olacagt diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Diger yandan, boliimdeki ilk notalar ile bunlarin diistinsel
karsilig1 arasindaki iligki, boliimiin programindan yola ¢ikilarak direkt olarak
anlasilabileceginden, burada ayrica yorumlanarak agiklama yapilmasma gerek
duyulmamustr.

Burada, bahsedilecek diger bir konuya ge¢cmeden Once, bazi hatirlatmalar
yapmak ve daha once belirtmediklerimizi sunmak yerinde olacaktir:

Ikinci boliimde, bireyin arayisi esnasinda iginde duyumsadigi birinci
boliimiin “do major” tonu igindeki “sol-mi” gozesini “mi mindr” Eksen’inde
aramas1 ancak ton dereceleri bakimindan arayigina yine ulasamamasindan
bahsedilmisti. Burada ise, bu noktayla da baglantili olan, miizikte boliimler arasi
tema ve tematik materyallere bakisin daha {izerindeki bir bakigla, bolim
basliklari/tonlarina dair dikkat c¢ekilmesi gerekenlerden bahsetmek yerinde
olacaktir:

Birinci boliim, “do major” Eksen’inde ve (kisaca) sevgi ile 1s18a dair bir
ortamda idi, letimotif de yine bu bdliimde “sol-mi” gdzesi olarak ele alinmisti.
Ikinci béliimde ise ton, diisiinsel anlamda; hayatin dayatilmis kurallar1 ve diizeni
igerisinde ister istemez “mindr” idi (“mi mindr”). Eksen’in mi olmasimin amaci
ise, inici bir aralik olan leitmotifte “sol” sesinden sonra “mi” sesinde kalisa
vartlmas1 ve ikinci boliim igerisinde, bireyin “sol” dedikten sonra varacagi

2

noktanin (“anne” deyisi hatirlanacak olursa ve buradan hareketle; birey, “an..

I3

dedikten sonra, “..ne” diyecegi sesin) “mi” sesi olmasi ve “mi” deyisiyle birlikte
de, arttk Diinya’da ve bir insan oldugu durumunun, farkhi diisiinsel,
kompozisyonel 6ge ve agilardan da hareket ederek vurgulanmasidir. Ugiincii
bolimiin tonu ise “do diyez minér” idi. Bunun diisiinsel karsiligi da; “mi”
Eksen’inde arayisina ulasamamis bireyin, yine leitmotifin m3’li inici araligini
kurmak suretiyle “do diyez”’e varmasidir (igerik itibariyle de “mindr” olmasidir).
Ucgiincii béliimiin introdiiksiyonuna dair daha énce (B&liim 3.3.’te) bahsettigimiz

durumun bir benzeri olarak, bu sefer dordiincii boliimiin Eksen’i, “min6r” olan

“do diyez” FEksen’ini majorlestirme amaciyla “fa” (“mi diyez”) sesine
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kaydirilmistir. Ancak bireyin yasadiklarinin getirdigi “olumsuz” atmosfer ile
dordiincii boliim yine agirlikli olarak “mindr” bir atmosferde gerceklesmistir.
Besinci boliimde ise, 6zellikle tekrar dikkat ¢ekmek istedigimiz bir konu, birinci
bolimde “la bemol” sesiyle bir 6z s6z olarak “dogum Oncesinde” bireye
aktarilanlarin, bu sefer bireyin hayatinda, daha once aktarildig1 gibi
gerceklesmeye baslamasi durumudur. “Fa minér’de tgilincii derece olarak ayrica
bir agirliga ship olan “la bemol™lin etkisiyle besinci boliim de “fa” Eksen’inde ve
“mindr’de gerceklesmistir.

Yukarida deginilen, kompozisyondaki bu oOgeler sonrasinda bu bdoliimiin
tasidig1 6zel anlama gelecek olursak; burada, diisiinsel anlamda bireyin farkettigi
mesajla, bireye; “isitk karardiginda ge¢mis olmayan bir ge¢misten ¢ikip geleni al,
o kalbindekidir, dur dinle ve duy ..ya da duyma” seklinde Ustli kapali bir mesaj
aktartlmistir. Bunun miizige aktarimi da, “hangi Eksen’de olunursa olunsun, orada
da birinci boliimdeki sevgi ve 1s18a dair ne varsa gergeklestirilebilir’i temsil eden
birinci boliimiin ana hatlariyla “fa major de” (-“la bemol” iste béylece birdenbire
“la” olabiliyor- gibi bir drneklemeyi temsilen) duyurulmasiyla saglanmistir.

Bu boliimiin finaline gelinecek olursa; nota olarak temsili bir final ¢izgisinin
kullanilmasiyla, aslinda miizigin diisiinsel anlamda bitmedigi vurgulanmaya

calisilmistir.

(.9 ( e e —
r S ——
']:
= = — end of score

e |

Sekil 52. “Yildizdan Mektup”, final.

99



5. SONUC

1- “Bir Tohumun Gaia Defterinden” adl1 bu program miizikte, program
miizigin ele alinisi, yazili metni de olan bir konu f{izerinden program miizik
bestelenmesi seklindedir. Programin miizikteki akisiyla belirtilecek olursa, baslica
su 0ge ve durumlar aktarilmistir:

- IIk béliimde ana rahmindeki birey’in “anne” deyisi ve bunun miizikal
yansimasi olan “sol-mi” leitmotif seslerinin biitiin miizik boyunca gerek birebir
aynilarinin, gerekse son derece soyutlagtirilmis sekilde ele alinisi,

- Annenin, ilk boliimiin “do major” atmosferi igerisine ilistirilmis “la
bemol” sesinin temsiliyle, bebege, diinyada bir insan olarak yasamaya dair bir
0zs0zl,

- Ilerleyen béliimlerde ise bu kilit ses “la bemol”iin, “do major” disinda
farkl1 tonlarda, farkli derecelerde (dolayisiyla atmosfer olarak da farkh
kimliklerde) geliyor olusu ve nihayetinde “fa” Eksen’ine oturup, (“‘varacagi
onceden isaret edilmis noktaya”) “la bemol” sesinin “fa” Eksen’ine gére minor
iclii olmastyla temsil edilen -bireyin bir tiirlii gerceklestiremedigi kabullenisin
gerceklesmesi sayesinde gelen farkindaliga- varmasi,

- Son olarak da, altinct boliimde, birinci boliimiin ana hatlariyla “fa”
Eksen’inde duyurulmasi.

2- Bu miizik, hem leitmotifler (leitmotif “anne” gozesi ve leitmotif benzeri
“la bemol” fikri ve “sol-mi-do yansimas1”), hem de tematik varyasyonlar olmak
iizere birbirleriyle derin baglar1 olan toplam 6 bodlimden ve 4 gruptan
olusmaktadir, bunlar: I- Bireyin ana rahmine yerlesmesinin anlatildig: ilk boliim,
tek basina 1. grup ; II- Ikinci ve iigiincii boliimlerde, bireyin hayata dair
deneyimlerinin anlatildig1 2. grup ; III- Dordiincii ve besinci boliimlerde, bireyin
hayat deneyimleri sonucunda i¢ diinyasina yonelmesi, c¢evresine bir kabuk
ordiiglinii fark etmesi ve dordiincii boliimde fark ettigi bu kabugu besinci boliimde
sorgulamasinin anlatildig1 3. grup ; IV- Bireyin g¢evresine ordiigiinii fark ettigi
kabuk boyunca ilerlerken, yildizdan gonderilmis mektubun karsisina ¢ikmasinin
anlatildig1 altinc1 boliim, kendi basina 4. grup.

Diger yandan, gruplandirmanin, miizikal “dil” ya da “deyis”’le de
yapilmaya calisildig1 ayrica vurgulanacak olursa; ilk grup olan birinci boliimiin
pariltili atmosferi ve siradist sadelikteki deyisinin hemen ardindan, bireyin hayati
tecriibe ettigi ikinci ve ligiincli boliimlerin miizikal dillerinin yazim tekniklerinin
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son derece geleneksel olusu, g¢evresine ordiigii kabugu fark edip kabuk boyunca
ilerleyisinin anlatildigi 3. grup olan dordiincii ve besinci boliimlerin onceki 2
gruptan farkli ele alinmis olmasi, son olarak da “mektup”la bireyin
“aydinlanma”sinin ele alindigi altinct boliimde, yine ilk boélime benzer bir
atmosferin ve siradis1 sadeligin ele alindig1 belirtilebilir. Son boliimiin ayr1 bir
grup olmasi durumunu destekleyen diger bir unsur da, bu boliimiin agirlikli olarak
emprovizasyona ayrilmis olmasidir.

3- Miizikteki, form ve ses diinyasi/miizikal tutum konularina iliskin
belirtilecek olursa:

Miizigin genel olarak geleneksel formlara bagli kalinmadan yazilmis oldugu
goriilmektedir. ikinci boliimiin ABA lied formunda oldugu, iigiincii bdliimiin
rondo ve besinci boliimiin toccata benzeri birer yapilarinin oldugu belirtilebilir.

Miizigin boliimleri arasinda, kronolojik olarak birbirlerine uzak dénemlerin
ses diinyalar1 ve tutumlart sentezlenmis ve islenmis, bdylece miizigin zengin bir
ses diinyasina sahip olmasi saglanmistir. Boliimler arast armonik dil tutumlarina
dair aciklamalar yapilacak olursa:

Ik boliimiin ¢ok seslendirme yontemi olarak barok, klasik, romantik
donem polifoni yonteminden ziyade c¢ok daha eskilerden referans alindigi
belirtilebilir. Bu boliimde 6zellikle oktavlar araciligiyla elde edilen “polifoni”, bir
bakis agisiyla Orta Cag organum stiliyle bagdastirilabilir. “Paralel Organum”,
yani oktavlarla elde edilen polifoni bi¢iminin, miizigin birinci bdéliimiinde sadece
miizik dili farki ile ele alinmasinin hemen ardindan, bu tutumun 2. grup
boliimlerde, yerini ¢ok daha geleneksel (klasik-romantik donem) ve bir bakima da
“siradan” (yansitilan deneyimlerdeki “siradan” durusa gonderme yaparak) cok
seslendirme yoOntemlerine biraktig1 belirtilebilir. Burada, ilk bolimiin ses
diinyasinin ve bireyin hayat tecriibelerinin, 2. grup boliimlerde geleneksele kayan
bir tutumla islenmis olmasinin, dinleyicinin kulagini, zorlamadan ve yer yer
dikkati olabildigince cekerek/tazeleyerek, gelecek boliimlerdeki nispeten farkli
islenis ve tutumlara yavasca hazirlama iglevinde oldugu belirtilebilir.

Dordiincii boliimde ise, i¢ diinyasina yonelen bireyin, i¢cinde bulundugu
durumu 2. grup boliimlerdeki hayat tecriibelerinden yola c¢ikarak anlamaya
caligmasina dair aktarimlarda bulunulmustur. Burada kompozisyon materyalleri
onceki boliimlerden temin edilmis, yabancilastirilmis ve Onceki boliimlerden
olduke¢a farkli bir armonik dil ile islenmistir. Bdylece, 4. boliimle birlikte miizik

boyunca kulagin alistirilmis oldugu miizik dilinin tazelenmesinin (kompozisyonel
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kulak estetigi acisindan) saglanmasi da gergeklestirilmeye calisilmis olmakla
birlikte, dinleyici kulagi hazirlanarak “politonalite” kullanimina da yer verilmistir.
Boylece, modern donem tutumlarini da cagristiran diger miiziksel islenislere de
deginmeye calisildig1 goriilmektedir. Sonug olarak, bir yaniyla diger boliimlerden
uzak/farkli ele alinan bu bdliimiin, diger yandan aslinda diger bdliimlerden ¢ok da
koparilmadig1 s6z konusudur.

Besinci boliimiin islenisinde ise, nispeten 2. grup bdliimlere daha yakin bir
miizik dili kullanmilmigtir. Bunun sebebi, besinci bolimde, boyunca ilerlenen
kabugun 6ziinii olusturan dgelerin, aslinda ikinci ve {igiincii boliimlerde aktarilan
hayat deneyimleriyle olusmus olmasidir.

Miizigin 6. bolimiinde, miizikal tutum, birinci boliimdekine cevrilmistir
(ve bu tutumun, emprovizasyona ayrilmis pasajda devam ettirilmesinin istendigi
belirtilmistir).

4- Bu ¢alismanin amaci dahilinde, dinleyenlerin ilgisini ayrica ¢ekmek ve
korumak hedefiyle, diislinsel anlamda pek de alisilmadik gibi duran ve ilgi
uyandiran, diger taraftan da i¢ine girildikge aslinda c¢ogu bireyin oldukca
alisik/i¢inde oldugu konulara dair bir program tasarlanmaya calisildigi, program
metninin yalin bir dille yazildig1 ve dinleyici programinda, dinleyicinin ilgisini
cekmek ve hayal giiclinii tetiklemek maksadiyla bir takim gorsellere de yer
verilmis oldugu goriilmektedir.

5- Miizikte, tematik malzeme se¢imi ve islenisine dair, konsonans veya
dizonans araliklar igersin veya icermesin, farkli profil ve kulaklara sahip olacagi
varsayilan dinleyicinin, geleneksel veya “yabanci” bir kulakla rahatca algilayip
“tliketebilecegi” bir tercih yolunun gozetilmeye calisildig: belirtilebilir. Bununla
birlikte, 6zellikle leitmotif, olabilecek en basit ve sade bir motif olarak se¢ilmis ve
bu motife, her bireyin ortak bir noktasi olan “anne” dgesine iliskin diislinsellikler
yiikklenmeye calisildig1 goriilmektedir.

6- Miizigin, temalar, tematik materyaller ve ton secimleriyle
kurgulanmasina iliskin, programdan yola ¢ikarak son olarak su noktalar da
belirtilebilir:

Miizikte, birey, birinci boliimdeki “la bemol”iin temsil ettiklerinin igine,
yavas yavas ilerletilmistir. Besinci boliimde, birey, nasil bir seyin i¢inde oldugunu
farketmis ve ¢Oziim yollar1 aramistir, ancak basar1 elde edememistir. Buna
ragmen, c¢aba sarfetmesiyle ve gliclii motivasyonuyla altinci béliimde bir 151k, bir

mesaj kesfetmistir. Bu 151k ve mesaj, tarafimizin yorumuyla; hem bireyin
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diistinselliginde sarf ettigi cabanin ve hem de niyetinin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Burada, ister tamamen ruhani boyuttan kendisine iletilmis bir mesaj
olarak degerlendirilsin, ister bireyin algisinda kendi kendine olusmus bir sonug
olarak, ya da bunlarin birlikteligi halinde ulasilmis bir farkindalik olarak
degerlendirilsin, esasinda bireyin bu mesaja (farkindalikla) hazir olmas1 sayesinde
onu gorebilmesi*> durumu miithim olan noktadir. Ancak bu mesaji gorebilmesiyle,
bu mesaji anlamasi farkli seylerdir ve ardindan da eger anlar ise, anladigini
gerceklestirip gergeklestiremeyecegi de bilinmemektedir. Bununla birlikte, mesaj
tarafimizca soyle yorumlanmis ve bu yorumu gergeklestirme isi de (ilgililerin
diisiinselliklerindeki) bireye birakilmistir:

Birinci boliimde “do major’deki “la bemol” durumu, altinci boliimde “fa
major’deki “re bemol” durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu AC’in III.
derecesinin pestlestirilmesi yine bir 6z s6z, mesaj niteligindedir. Bireyi kendi
icinde hapsedenin en son, “sevgililik” ve daha genis bir bakis acistyla “iliskiler”
konusunda yasadig1 sikintinlar oldugu, bu sikintilarin da “do diyez” ekseninde
kilitlendigi hatirlanacak olursa ve “re bemol” ile “do diyez’in enarmonik olarak
ayni frekansta oldugu disiiniiliirse, altinc1 boliimdeki mesaj, “iligkiler”e isaret
etmektedir. “Re bemol”lin ardindan gelen “fa” sesi de yine “mi diyez”in
enarmonigidir. Yani mesaj diyordur ki; “do diyez” Eksenindeki iligkilerinin
iizerine git ve onlar1 “mi diyez” ile “majorlestir”/olumluya cevir. Bu yorumun
getirilmesine etki eden diger bir unsur da, mesajin direkt olarak kelimeler de
icermesi ve bu kelimelerle ulasilan anlamdir (bkz. dinleyici programi, VI. boliim).
Diger yandan, metinde imla igaretleri kullanilmamasiyla ve kelimelerin diizensiz
gibi gorlinen bir yapida sunulmasiyla, farkli siralarda okundugunda farkli
anlamlara varilabilmesi saglanmaya calisilmistir. Anlamak ic¢in “farkindalik”in
gerekli oldugu vurgulanmis ve metindeki “ya da duyma” ifadesiyle, miizigin
programinin olusturuldugu fantazyada belirtilen “hiir irade” konusu ayrica
yansitilmaya calisilmistir.

7- Son olarak, miizigin finaline iligkin belirtilecek olursa; yasamaya ve

deneyimlemeye devam eden bireyin, “mektup”u aldiktan sonra ne yapacagina

* Dérdiincii boliimde kullanilan, 6rnegin “la-si” kompakt araligmmn bagka bir yansimasi olarak
degerlendirilebilecek “do - re bemol” uygusu, aslinda [altinc1 boliimde, burada, yukarida
acikladigimiz (ilk bolimdeki -“la bemol” durumu-nun islevinde olan)] -“re bemol” durumu- ile
direkt baglantili olmak iizere; bireyin “issizligindaki sessizliginde” derinlerden duyumsadigi ama
heniiz, degil net bir sekilde duyabildigi, duyumsadigini bile fark etmedigi miithim bir 6ge olarak
ele alinmigtir. Sonraki boliimde, bireyin, yukarida da bahsettigimiz ¢aba ve niyetle ilerlemesi
sonucu kendiliginden gelisen bir farkindalik haliyle boylece altinci béliimdeki fenomene ulasildig:
ayrica belirtilebilir.
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(nasil bir farkindalik gelistirecegine, i¢inde doniip durdugu olumsuz durumlari
nasil asabilecegine) dair net bir son diisiince/son s6z vb. aktarilmamistir. Boylece,
her ne kadar teknik anlamda miizigin bir finali olsa da, bireyin yasam
yolculugunda, sonrasinda ne olacagi afaki birakilarak, “final” sonrasinda
dinleyicinin olas1 aktif diisiinsel katiliminin davet edilmeye calisildigi, boylece
dinleyicinin, programi ve hatta miizigi, kendinden de yola ¢ikarak diisiinselliginde

devam ettirme ihtimali olmasinin saglanmaya calisildig1 belirtilebilir.
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EK 3: Diialite®

Diialite, Tiirkge’de “ikilik”, “ikilem”, “ikileme”, “ikili denge” gibi ¢esitli
bigimlerde kullanilmakta olup, dogadaki, evrendeki karsitlik ve birbirini
tamamlayicilik ilkesini ifade eden genel bir terimdir. Okiiltizm ve ezoterizm
literatiiriinde esas olarak, sayisal sembollerden iki rakaminin igerdigi anlamlarla
ilgili olarak kullanilir. Genellikle, birlik-¢okluk, ruh-madde, bilingli-bilingsiz, tesir
eden-tesir edilen, sekil veren-sekil alan, aktiflik-pasiflik, Gok-Yer, spiritiiel alem-
fiziksel alem, 1sik-karanlik, ak-kara, hayir-ser, iyi-kotii, vicdan-nefsaniyet,
ozgecilik-bencillik, miisbet-menfi, saflik-kirlilik, i¢-dis, yliksek olan-algak olan,
pozitif gilicler-negatif giicler, soguk-sicak, eril-disil, dogum-6liim, yiikselis-inis,
mikrokozmos-makrokozmos vb. gibi bir tiir karsitlik ve birbirini biitlinleyicilik
gosteren iki seyi, iki giicii, iki varligi, iki unsuru ifade etmede kullanilir. Diialite
semboliinlin tradisyonlarda genellikle, hayir ile ser, iyi ile kotli, vicdan ile
nefsaniyet, 6zgecilik ile bencillik, olumlu ile olumsuz unsurlarinin bulundugu
fiziksel ortami, yani varligin ruhsal gelisim gostermek {izere bulundugu tezahiir
ortamlarint (ii¢ boyutlu alemi) ifade etmek iizere kullanildigr goriilmektedir.
Ezoterizme gore diialitenin olmadigi hal tradisyonlarda ¢ogunlukla androjenlik
(erkek veya disi olmayis), cennet veya hakikat agaci’nin meyvesinin heniiz
yenilmemis olmasi sembolizmiyle ifade edilir. Diialitenin heniiz mevcut olmadigi
hal, varligin erkek veya disi bedenine sahip olmadig ve iyilik ile kotiiliik gibi ikili
denge unsurlarinin bulundugu fiziksel ortamda heniiz dogmamis oldugunu,
diialitenin agilmis olmasi semboliiyle ise varligin artik 1stirabin s6zkonusu oldugu,
ikili denge unsurunun bulundugu diinyalarda dogmasina gerek kalmamis oldugu
hali ifade eder ki, “biliylik kurtulus” denilen bu hedef nirvana ve moksa
terimleriyle ifade edilen “kii¢lik kurtulus” hedefinden daha ileri bir hedefi ifade
eder. Bu hedef, Okiiltizm’de rebis semboliiyle, kimi tradisyonlarda androjen hale
gelme veya “ilahlarla 6zdes olma” vs. gibi sembolizmlerle ifade edilir. Eski Misir

bilgeliginde bu konu soyle ifade edilir:

“llahlar ikiligi bir etmis insanlardr.

1

Insanlar ise birligi bilmek icin ikiligi yasayan heniiz cocuk ilahlardir.’

® “Wikipedia”da bulunan metin, hazirlamak istedigimiz tanim ve agiklamalari derli toplu ve
ayrintili bir sekilde igerdiginden, herhangi bir degisiklik yapilmadan aynen sunulmustur.
(Wikipedia, (2012): “diialite”)
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OZGECMIS

Onder Saygmm CETINER, 1979 Adana dogumludur. ilk, orta ve lise
tahsilini Kirsehir’de tamamlamus, Selguk U Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii’nden
lisans, Halic U Sosyal Bilimler Ens. Tiirk Musikisi Anasanat Dali’ndan da
yiiksek lisans derecelerini almistir. Ilk olarak 2006 yilinda Yeditepe U’de adim
att1g1 akademik gérev durumunu, 2007 yilinda Sakarya U’de devam ettirmistir.
Halen, Sakarya U Devlet Konservatuvari’'nda &gretim gorevlisi olarak
caligmalarin1  siirdiirmekte, kurumun agirlikli  olarak piyano derslerini
yirlitmektedir.

Miiziksel faaliyet alanlari:

Cesitli konserlerde piyanist olarak sahne almasinin yaninda, egitim
miizigi besteleme projeleri de dahil olmak {izere, kompozisyon ve diizenleme
caligmalar1 yapmakta olan Cetiner, miiziksel c¢alismalarini son zamanlarda,
kisisel gelisim ve biitiinsel arinma konulariyla birlestirerek yonlendirme de
gayesiyle; yasam koglugu, meditasyon, sezgi, reiki, dna aktivasyonu, NLP vb.
konulara dair egitimler almakta ve bu yondeki deneysel miizik ¢alismalarinda
agirlikli olarak miizik teknolojilerini kullanmaktadir.

Yiiriitmekte oldugu miiziksel plan ve projeler:

Cetiner, piyanist ve besteci Fazil Say’in talebi iizerine Say ve Patricia
Kopatchinskaja i¢in bir keman-piyano miizigi bestelemeye baslamis ve yazdigi
ilk boliim yine Say ve Kopatchinskaja tarafindan seslendirilmistir. Miizigin,
2014’te bitirilmesi planlanmstir.

Piyano ve teori-solfej derslerine bir arada tek bir kaynak olarak yardimci
olmasi iizere, yazdig1 ders notlar1 ve egitim miiziklerinden olusan bir kitap
projesi lizerinde ¢calismaktadir. Kitabin 2015°te yayinlanmasi planlanmaktadir.

Cellist ve besteci Jeff McAuley’le verdikleri konserlerde seslendirmek
iizere yazdigi cello-piyano diizenleme ve kompozisyonlarini sayica artirarak bir
cello-piyano nota albiimii yayinlamay1 hedeflemektedir.

Cetiner, yukarida bahsi gecen kisisel gelisim ve biitlinsel arinma
caligmalarinda kullanilmasi iizere yardimci miiziksel materyaller de bestelemekte

ve bu miiziklerden bir albiimii olugturmay1 hedeflemektedir.
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