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ONSOZ

Cura zurna, Trabzon yoresi miizik kiiltiiriiniin en 6nemli saz aletlerinden
biridir. Yapilan bu calismada, cura zurna’nin Trabzon yoresindeki Onemini, cura
zurna’nin yapisini, yapim seklini, ses sistemini ve cura zurna ile icra edilen dokuz
eserin notaya alinmasi konulari iglenmis ve bu alanda somut bir kaynak
olusturulmaya ¢alisilmstir.

Cura zurna, Trabzon yoresinde yapilan diigiin torenlerinde, yayla
senliklerinde asker wugurlama merasimlerinde, kina gecelerinde, tirkiili
muhabbetlerde vs. gibi térenlerde davul esliginde calinir. Bu agidan bakildiginda
cura zurna’nin Trabzon yoresi halk miiziginde ne kadar onemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Yorede bu kadar yaygin olmasma ragmen, yore disinda fazla
bilinmemesi ayrica, cura zurna konusunda, kaynak teskil edebilecek bilimsel bir
calismanin olmamasi, bu ¢alismay1 hazirlamamizdaki en onemli etken olmustur.
Bunun i¢in, farkl iiflemeli saz aletleri ile ilgili yapilmis caligmalar1 ve alan arastirma
kurallar1 konusundaki kaynaklar1 arastirtp inceleyerek, bu alanlar ile ilgili bilgileri
ogrendik. Bu bilgilerin 1s1ginda, cura zurna ile ilgili bu ¢caligma hazirlanmistir.

Oncelikle bana daima destek olan sevgili aileme sonsuz tesekkiirler.
Kaynaklarindan faydalandigim degerli arastirmaci bilim insanlarina ve benim
hayatimda ¢ok 6nemli yeri olan, bu giinlere gelmemde gok emegi gegen, tecriibesini,
fikirlerini ve bilgisini hi¢ diisinmeden benimle paylasan ITU Ogr. Gor. Cavit
SENTURK hocama sonsuz tesekkiirler. Bu calismanm yapim asamasinda, bana
atolyesini agan ve bilgisini benim ile paylasan, cura zurna yapim ustast Osman
ADANUR a ¢ok tesekkiirler.

Halk miiziginin bu giinlere gelmesinde yillarca hizmet vermis, onu tanimak
ve Ogrencisi olmaktan gurur duydugum, danismanligimi kabul edip fikirlerini benle
paylastig1 i¢cin saymn hocam Yiicel PASMAKCI’ ya ve fikirleri ile oniimii agan
yardimlarin1 esirgemeyen bana danigmanlik yapan degerli hocam, Doc.Dr. Pmar

SOMAKCT’ ya sayg1 ve sevgilerimi sunar, tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Istanbul, 2013 Oguz KAHVECI
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1. GIRIS

Trabzon bolgesi halk miizigi gerek usuller gerekse tavirsal ozellikleri
acisindan zengin bir yapiya sahiptir. Yapmis oldugumuz bu ¢alismada, yore halk

miiziginin en 6nemli saz1 olan cura zurnayi inceledik.

Amacimiz, Trabzon boélgesinde kullanilan cura zurnanin yapisini, yapim
seklini, ses sistemini, ¢alim tekniklerini, icra edilen eserlerin dokuzunun derlenip ve
notaya almmasi, konularini incelemek ve bilimsel bir calisma ortaya koymaktir.
Burada, yapilan ayrintili ¢alisma metod izlenimi veriyor ise de, aksine cura zurnanin
yore Ozelliklerine gore yapisini ve yore tavrini yansitan ¢alim tekniklerini inceleyen

bir caligma yapilarak, dnemli bir kaynak olusturulmaya ¢alisilmistir.

Cura zurna, Trabzon yoresi halk miiziginin en 6nemli saz aleti olmasina
ragmen, yore disinda ¢ok fazla bilinmedigini goriiyoruz. Bu sebeple, bu ¢alismanin
hazirlik asamasinda kaynak konusunda sikintilar yasadik. Kaynak olarak, kaba zurna,
yan fliit metodu, blok fliit ile miizik egitimi ve ney metodu ile ilgili yapilmig
caligmalar incelenerek, edinilen bilgiler paralelinde, cura zurna ile ilgili hazirlanmis

bir kaynak olusturmaya caligildik.

Calismanin birinci bdliimiinde, Trabzon yoresini tanimak adma, ydrenin

tarihi ve miizik yapis1 hakkinda genel bilgiler vermeyi uygun gordiik.

Ikinci boliimde ise zurna sazinin isminin nerden geldigini ve Anadolu’da

kullanilan kaba zurna, orta zurna ve cura zurna hakkinda genel bilgiler verdik.

Ugiincii boliimde, Trabzon yoresinde kullanilan cura zurnanm yapisini
inceledik. Bu boliimde yore ustalarindan alinan bilgiler dogrultusunda, cura zurnanin

boliimlerini ve 6l¢iilerini ayrintili bir sekilde ele aldik.



Dordiincti boliimde, cura zurna icracist ve cura zurna yapim ustasi olan
Osman ADANUR ile calisma yaptik ve yapilan caligmanin goriintiilerini ekler
boliimiine koyduk. Burada cura zurnanin boliimlerinin yapilis sekillerini ayrintilt bir
sekilde ele aldik. Cura zurnanin ses sistemini ve ses sahasini inceledik. Burada cura
zurnanin perdelerinin tutus pozisyonuna gore seslerini, fotograflayarak gorsel ve

yazili olarak belirttik. Karar sesi ve kullanilan ses sahasi konusunda bilgiler verdik.

Altinc1 boliimde, cura zurna’nin yorede kullanim alanlar1 ve ydre tavrini
yansitan tekniklerini ele aldik. Tutus pozisyonlarmi fotograflayarak dogru tutus ve
yanlis tutus pozisyonlarmi gosterdik. Cura zurna eserleri incelenerek kullanilan
teknikler olan vibrato, ¢carpmali sesler, tril ve aralikli seslerde kullanilan pozisyonlari
ayrintili bir sekilde ele aldik. Yine tiim zurna icralarinda kullanilan ve ¢ok onemli
olan nefes ¢evirme teknigi konusu ayrica inceledik. Anatomik acidan nefes alma ve

diyafram kullanma konularini1 da agikladik.

Son bolimiimiiz olan eserlerin incelenmesi kisminda, genel derleme
kurallarina uyarak, eserlerin derleme fisi 6rneklerini ¢calismaya koyduk. Eserlerin
notaya alinmasi kisminda, cura zurna ¢alim tekniklerine gore icra edilen eserleri, tim

ayrintilari ile notaya aldik.

Ekler kisminda ise, yore miizigine yillarca hizmet etmis, degerli yore
sanat¢ilarmin, ulasabildigimiz kadarmin, fotograflari ¢alismaya ekledik. Ayni
zamanda calismada kullanilan eserlerin ses ve video kayitlar1 da ekler boliimiinde

sunduk.



2. TRABZON iLiNE GENEL BAKIS

2.1. Trabzon ilinin Tarihi

Trabzon; ¢ok eskilere dayanan bir yerlesim yeri olarak tarih boyunca birgok
topluluga ev sahipligi yapmustir. Trabzon’la ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde
yazili ilk kaynaklarin “Bizans Vakaniivisleri’nin® eserleri veyahut nameler, Ceneviz
kronikleri ve belgeleri, Kkiliselere ait kimi antlasma metinleri”( Zurnaci, 1992: 2 )
oldugu goriilmektedir. “Eusebius'a® gore sehrin kurulus tarihini M.O. 756 olmakla
birlikte bu iddia Trabzon'u Istanbul, Roma hatta genel kaniya gore Trabzon ve diger
Dogu Karadeniz kolonizasyonunu gercgeklestiren Sinop'tan daha eski bir yerlesim
yapmaktadir. Bu durum gercekse Sinoplular var olan bir yerlesimi M.O. 630
tarihinden sonra yeniden kolonize etmis olmalidirlar. Anabasis'te gecen "Pontos
Euksenios kiyisindaki bu sehir Sinope’nin Lazlarin atalar1 olan Kolhis iilkesindeki
kolonisidir'ifadesi daha sonra Arrian ve Peripleus tarafindan da onaylanmistir”
( Oxztiirk, 2005: 185).

“Son yapilan bilimsel arastrmalara gore Trabzon'un tarih Oncesine ait
buluntulara da M.0.2000 yillarma kadar inmektedir. Trabzon'un ne zaman ve
kimlerce kuruldugu kesin olarak bilinmemektedir. Edafik, klimatik ve siyasal
nedenlerden otiirii Prehistorik ve Historik (Tarih Oncesi ve tarihi devirlerde)
devirlerde Orta Asya'da dort yone gogler oldugu tarihsel belgeler ile ortadadir.
Orta Asya, Kafkas yaylalariyla Iran platosu iizerinden gelen Turani bir kavmin
Karadeniz sahillerine inerek yurt edinmek i¢in bir¢ok yerlesme noktalar
kurduklar1 bilinmektedir. Bassari ve Kritovlar adli Rum tarihgileri Trabzon'un
kurucular1 olarak Arkadia halkini1 gosterirler. Yine bu yazarlarca Trabzon Yunan
Tarihinin klasik doneminde, kendi metropoliti bulunan ve Sinop'a hara¢ veren
oldukg¢a bagimsiz sehir 6zelligi gésteriyordu” ( Zurnaci, 1992: 3).

Bazi arastirmacilara gore de Trabzon'un sehir olarak, Milet'li Sinoplulardan
¢ok once var olup, Orta Asya kokenli kavimlerce kuruldugu batili tarihgilerce de

belirtilmektedir. R.P.Pullant ve Charley Texieri 6rnek olarak gosterebiliriz. Texier'in

! Vekaniivis: Osmanlida resmi tarih kayit tutucularma verilen ad.
2 Eusebius : Ceesare’li Eusebius 263-339 tarhleri arasinda yasamis romali tarihgi.
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Archiocture Byzantine adli eserinde "Karadeniz havalisinin bir kism1 Milattan bir¢gok
asirlar 6nce Orta Asya'nin her tarafindan gelmis olan gesitli kavimlerce isgal edilmis
bulunuyordu" demektedir ( Zurnaci, 1992: 2 ). Sakir SEVKET’e gore de
Trabzon’nun M.O. 2000 yillarinda orta Asya’dan kopup gelen Turani kavimler
tarafindan kuruldugu soylenir ( Sevket, 2013: 51 ). Bozkirdan gelen gogebe
topluluklarmn gelip sehir kurduklarmni sdylemek pek mantikli gorilmiiyor. Soz
konusu topluluklarmm bdlgeye geldikleri, bazilarmm kalip bazilarmin gittikleri
bolgenin otokton halklar1 ile karistiklar1 bilinmekle birlikte bu daha cok sahilden

ziyade yliksek yerlerde olmustur. Clinkii yasam tarzlarmna uygun yerler buralardir.

“Hiiseyin Hiisamettin Efendi "Amasya Tarihi" adli eserinde "Trabzon ve
havalisinin Turan-iil-asi kavimlerce iskan edildigi"ni kaydeder. Trabzon'lu Mehmet
Asiki Menazir-iil Avalim adli eserinde Trabzon'un otokton halkiin Orta Asya koklii
oldugunu soylerken, Friodrich Hrozny "Orta Asya'dan gelen milletler Kafkasya ve
daha Otelerdeki sahillere uygarligi Ogreterek buralara yerlestiler" demekte,
Falmerayerde® 1827 Miinih basimli Geshichte Kaistertum Trapezont adli eserinde
Trabzon'u kuranlarin Kafkasya'dan gelen Turani irk oldugunu sdéyleyerek bu kanaati
dogrulamaktadir” ( Zurnaci, 1992:9).

Trabzon cografi konumu nedeni ile tarih 6ncesinden beri birgok kavmin ugrak
yeri ve vatani olmus bu da kentin kiiltiir ¢esitliligine zenginlik olarak yansimistir. Bu
bir taraftan avantajlar saglasa da kentin kiiltiir koklerinin izini slirmeyi

giiclestirmektedir.

“Islam sonras1 Trabzon 26 Ekim 1461'de Fatih Sultan Mehmet tarafindan
fethedilmis, boylece sehir Miisliman Tiirklerin idaresine girmistir” ( Sevket, 2013:
71).

® Falmerayer : Alman arkeoloji bilgini



2.2. Trabzon Yoresi Miizik Yapisi

Anadolu'nun hemen her yoresinde gergeklestirilen, Halk Miizigi saha
gezilerinin, Tirk Halk Miizigine ¢ok degerli bilgiler sunmustur. Trabzon Bdlgesinde
yapilan geziler sonucu, elde edilen ilk belgelere 1920’li yillarda kaleme alinan iki
yazida rastliyoruz. “Bu yazilardan ilki Trabzon Rakislar1 adini tagir ve yazari belli
degildir. Yazi iizerinde Mayis 1921 tarihi vardrr ki bu tarihe gore, simdilik
konusundaki en eski kaynaklardan biri kabul edilebilir. Digeri ise eski Trabzon
Sultanisi iptidai kisim bagsmuallimi Murat Tekin tarafindan Temmuz-1338/1922'de
kaleme alinmis Trabzon'da Oyunlar ve A'dat adli yazidir”( Senel,1994: 132 ).

Bu yazilar, Darii'l-Elhan adina halk miizigi numuneleri toplamak amaciyla
yapilan bir "Anket"e Trabzon'dan gonderilmistir ve yazilarin ash kayiptir. Bugiine
degin hi¢ bir yerde yayimlanmamis olan bu yazilarm, merhum Mahmut Ragip
Gazimihal tarafindan kopyasi ¢ikarilmis ve Yurt Oyunlar1 Katalogu’na konmustur.

Bu eser de halen HAGEM Arsivinde muhafaza edilmektedir.

Gerek bu iki yazinin ve gerekse daha sonraki yillarda gerceklesen resmi ve
Ozel saha arastirmalarinin ortaya koydugu en 6énemli sonug, Trabzon merkez miizik
hayatinin, koy miizik hayati ile pek ¢ok yonlerden farklilik gosterdigidir. Baska bir
deyisle Trabzon'da en az iki gesit halk miizik Karakteri vardir; Sehir Halk Miizigi ve
Koy Halk Miizigi.

Trabzon Sehir Halk Miizigi;,

Trabzon tarih boyunca, cografi konumu bir¢ok topluma ev sahipligi yaptigini
biliyoruz. Bu durum yorenin kiiltiir hayatini, dogrudan etkilemis ve gelistirmistir.
“Oncelikle Trabzon, deniz yolu ticareti ve tasimacilig1 agisindan énemli bir limandir.
Bu yonii ile doguyu, batiyr ve kuzeyi birbirine baglayan bir koprii gorevi de
gormektedir”.( Senel, 1994: 133 )

Bolgenin cografi konumu geregi ve Onemli bir ticaret merkezi olmasi
sebebiyle, bolgeye komsu olan iilkelerden ve komsu illerden gé¢ almasma sebep
olmus. Bu yerler; Anadolu'nun i¢ bolgeleri, Trabzon'un komsu, sancak ve livalari,
ayrica bazi komsu Kafkas tilkeleridir. Bu nedenle sehrin her donemde kozmopolit bir
kimlik tagidigmni sdyleyebiliriz. Ote yandan, Trabzon'un, tarih boyunca bir kiiltiir-

sanat sehri kimliginde oldugu da tartisilmaz. Bilhassa sehir halkinin yiiksek sanat



zevkinden dogan zengin bir miizik hayati oldugu elde edilen belge ve bilgilerde
acikca goriilmektedir ( Senel, 1994: 133).

“Elimizde musiki Ornekleri bulunmamasima karsin, yaklasik bir asir
onceki Trabzon sehir halk musikisinin bir kag farkli karakterinden haberdar
olabiliyoruz. Bunlar;

1. Ev, konak, mesire yerleri vs. gibi ortamlarda, kadin ve erkeklerin
ayr1 ayr1 veya karisik olarak yaptiklari musikili toplantilarda icra edilen tipik
sehir halk musikisi.

2. Koy muhitinden sehir mubhitine tasmnmis tipik bolgesel halk
musikisi [horon musikisi vs. gibi].

3. Asik musikisi

4. Civar yorelerden [Erzurum, Kars, Erzincan, Giimiishane, Rize,
Giresun vd.] tasinmis komsu halk musikisi” ( Senel,1994:133).

Bolgede icra edilen eserlere baktigimizda, yorenin en 6nemli saz aleti olan
kemenge diginda farkli olarak baglamanin da c¢alindigini gérmekteyiz. “ESKi
Trabzon'da baglama, cura ve saz'in varli@i, yapilan saha arastirmalarinda kesin
belgelerle ortaya ¢ikmustir. Istanbul Konservatuar’nin 1929 derlemelerinde kol
havasi diginda baglama ile "oyun havalar1" ve Ankara kosmasi gibi havalarin
derlenmis oldugunu 6greniyoruz. Bu tiir 6rnekler Ankara Devlet Konservatuari’nin
1937 derlemelerinde de ele ge¢mistir. Gide Gele Ben Bu Yola Osandim, Saz Havasi
Metelik Oyun Havasi (Laz oyun havasi), Sazla Laz oyun havasi, Oyun Havasi vs.
gibi...”( Senel, 1994: 138).

Trabzon'da Baglama, Saz ve Cura'ya sehir merkezinde rastlanmasi ve bu
calginin kendine has bir repertuvarmmin olmasi, Trabzon sehir halk musikisinin
zenginligini gosteren en oOnemli unsurlardir. “Ancak, bu calgi ile Orneklerin
derlenebilmesi, sadece 1929 ve 1937 saha arastirmalarmnda miimkiin olabilmistir.
Daha sonra yapilan resmi derlemelerde saz ile parca derleme imkani bulunamamustir,
bu da bu ¢algiy1 calanlarin giinden giline azaldigin1 ve nihayet yok oldugunu ortaya
koyar. Ne yazik ki Trabzon'da eski musikili meclisler de zaman i¢inde kalmamas,
onun yerini daha ¢ok kemenge ve davul-zurna esliginde, horon agirlikli bugiinkii
musikili meclisler almistir”( Senel, 1994: 138 ). Giiniimiizde 0zellikle sehir
merkezinde Konservatuari’nda agilmas ile birlikte, Klasik miizik ve Sanat miizigi

formunda eserler icra edilmektedir.



“ Sehir halk musikisinin en karakteristik yonlerinden biri de, Klasik Tiirk
Musikisine yakmlik gostermesidir. Adeta tiirkiilerde, sehir kiiltiiriiniin dikkat ¢ekici
tavir ve iislubu hakimdir. Buna, Sevki Bilgin'den alinan "Egil Daglar Egil Ustiinden
Asam (Anadolu'nun 6zellikle Orta Anadolu sehirlerinde de yaygin)", Karanfil Eker
misin veya saba eksik dortliisii tasiyan ve Kiirtoglu Mustafa’dan alinan Kaleden
indim ancak gibi tiirkiilerle, kadin meclislerinde okunan bazi pargalar [ozellikle
Emine ve Liitfiye Aydmtan'dan alinan parcalar],( Senel, 1994: 138).

Trabzon Koy Halk Miizigi,

Kirsal alanlarinda ¢alisilmamig yorelerimizden biri de Trabzon'dur. Yiiksek
bolgelere gidilmediginden dolayr Koy halk miizigi hakkinda eskiye dayanan ¢ok
fazla belge bulunmamaktadir. Tek-tiik tasiyicilar vasitasi ile koy muhitinden ilgelere,
kazalara ve sehirlere taginmis musiki ise, boliik por¢iik kirintilardan baska bir sey
degildir. Iste, Trabzon kdy halk miizigi hakkinda bugiin ilim ve sanat camiasinin
bilebildigi budur. Koyliiniin ayagma giderek, onlarin kendi gelenekleri iginde
yasattiklar1 musikiyi gormeden ve tespit etmeden de halki ve musikisini tanimak

mimkiin olamaz.

“Trabzon'un cografi yapis1 geregi, koy halk musikisinin dis etkilere
kapali oldugu soylenebilir. Yiiksek kesimlerde bazi gelenek, orf, adet, tore ve
ananelere baglhlik giiniimiizde de siirdiiriilmektedir ki bu saha aragtirmalari i¢in
onemlidir. Gegit vermeyen yiiksek daglar ve tepeler, bilhassa kis mevsiminde,
yerli halki yasadig1 mekana adeta hapseder. Musiki ve raks, bu uzun gecelerin
en biiyiik eglencesidir”( Senel, 1994: 139 ).

Trabzon kOy halk miizigi, siiratli ve esasta kemenge, davul-zurna, kaval ile
icra edilen, kivrak nagmeleri ile insanlarin kanini kaynatan bir miizik tiirtdiir.
Trabzon, kdoy musikisinde saz/baglama kiiltiirii pek goriilmez. Bugiin bilhassa yayin
organlarinin tesiri ile ya da baska yorelerde bir siire yasamig olanlar vasitasi ile
saz/baglama koylere kadar tasinmustir fakat yaygin degildir. Koyliinliin miiziginde,
sozlii ifade de cogu zaman sehirliden farklhidir. Kisa ve kesin konusur. Bazi1 agitlar ve
yol havalar1 disinda hemen hemen biitiin giiftelerinde yedi hece hakimdir. Mani
tarzinda siirler soylerler ki buna "Tirkdi" denir. Onbir, ondort, onbes yada onalt1

heceli siirlere pek rastlanmaz.



3. ZURNANIN TARIHSEL GELiSiMi

Zurna kelimesi Tiirk¢edir. Farsca Siir ( diigiin ) ile niily ( diidik, boru )
kelimelerinin bir araya gelmesinden yapilma bir s6z oldugu da iddia edilir. Buna ait

bir iki kayit soyledir.

“ Nay-1 Tiirki bazilar1 indine Stirnay’dir ki Tiirki’de tarifle zurna dedikleridir.
Siir ile Nay’den miirekkebdir. Siir-i ferah ve diigiin ve “ iys’ii “ isaret manasindadir
ve bir kavilde anifen nay maddesinde zikr olunan borudur ki Hata ve Huten
Tiirkleri’ne mahsusdur”( Sanal, 1964: 66 ).

Baz1 kayitlarda zurnanin Farsca oldugu gururla belirtilir ve Tiirkge ’ye
sonradan girme bir kelime oldugu ileri stirtiliir. Halbuki zurna * zur “ kokii ile *“ na *
ekinden meydana gelmis Tiirk¢e sozdiir. Yapilis bakimindan “ turna “ kelimesinin
aynidir. “ zur “ kokii ses taklidini géstermektedir: Tiirk¢e’de cur, yur, 1, cir, yir, sur,
sar, car, sar, car, sir, onomatopelerinin “z* ile baglayanindan bagka bir sey degildir.
Stimerce ’de sur, sir, ser kelimelerinin tegonni manasina alindigmi biliyoruz”( Sanal,
1964: 67 ).

Yine Haydar SANAL’a gore “ Zurna kelimesinin Kalmuklar’da “ Zurr “
olarak bulunusu ve muhtelif Tiirk lehcelerinde zurna adlarindaki ittiratsizlik da

[3

zurnayl onometope olarak gostermektedir. “ Swrnay “ , “ Surnay “, “ Zurnay”
(kazan), “ Sarna “ ve “Sorna” (Azarbaycan ), “ San ““ ve “ Sarna “ kokiinden gelen
Sarin “ Teganni ( Sor, Televt, Kirgiz lehgeleri ), “Surnamak “ sarki sdylemek
(Karaim lehgesi ) kelimelerinden de zurna’nin ses taklidinden yapilma Tiirkce bir s6z

oldugu anlasiliyor” ( Sanal, 1964: 67 ).

“Cift - dilliler’in umumi adi Surna ( Zurna )’dwr. Oldukca eski bir alet
olan Surna’nim bilhassa yakingaglarda Kaba, Cura, Asafi, Sihabi, Acemi, gibi
pek cesitli tipleri yapilarak bir aile meydana getirilmistir.

Sibirya’nin 6biir ucunda yagayan Yakut Tirkleri bile “ surna “adiyla bu
calgiyr kullanirlardi. Gergi 6z Tiirkge ’de ““ z “ ile baslayan s6z yoktu ama

€6 99

s”’nin zelesmesi ve zeli yansitma kelimeler epey olmustur. Zurna en iinlii halk
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13

kelimemizdir. Iran’daki Tiirkmenler dahi zurna deyip, asil Iranlilar halen
surna “ nin sonuna “y” bulundurmadan kullantyor ve yaziyor. Esasen onlarin
halk dilinde “nay “ fliit, fakat “ ney “ kamis demektir. Surna’nin ““ dernek neyi
sanilmas1  dilcilik bakimindan halk etimolojisinden baska bir sey
degildir”(Yirtik, 1992: 3).

Yayli ve tezeneli sazlarin orta asya kokeli oldugu gibi, zurnanin da orta asya

(13

kokenli oldugu iddia ediliyor buna gore; “ Zurna admnin Fars¢a “ sur “ ( diigiin,
dernek ) ve “ nay “ (kamus) kelimelerinden birlesildigi ferhenklerde o kadar
tekrarlanmistir ki, Kasgarli Mahmut’un onu Tiirk¢e s6zler arasina almasina o yorum
engellik edebilirdi. (Arapga kadar Farsca da kaynagindan ana dili gibi biliyordu.
Oktii ¢algis1 olarak Sibizgu ( ar, el-miramar ) ve borgu ( ar, el-buk )’dan g6z agmada

yetindi ” ( Yiiriik, 1992: 6 ).

“ Ibn-i Miihenna’da ferhenk yorumunun etkisi altindadir. Liigatmin Tiirkgeler

(13 (13

bolimiinde Arapga “ el - burgi “ karsisinda burgucu, Mogolcalar boliimiinde “ el
enbiibe “ karsilig1 boru adlarmi verdigi, bug ¢alana Mogallarin da burgucu ( sorgucu)
dedigini belirttigi halde, zurnaya yer vermiyor ( XIV. yiizyil. ). Halbuki zurna X.

yiizyilda bile Asya’da davulun arkadasligi ile yaygidi”( Yiirtk, 1992: 6 ).
Karsimiza su sorular ¢ikiyor;

1.) Surna, Fars¢a’ya gore ters diisen bir istinadir. Ciinkii Galatat® adl kitapta
sOyle deniliyor; surnay’in asli nay-i sur olup, alemiyete nakilde muzafi ileyhin

takdimi ve harf-i sav ile surnay olmustur ( Gazimihal, 1975: 55).

3.) Ferhenklerden surnanin ikinci bir ad1 “may-i tiirki *“ dir ve Fars siirinde
bu atif ge¢mistir. Hem de Tiirk’{in savas¢iligini anlatan bir siirdir (Gazimihal, 1975:
55).

4.) Surnay birlesimindeki “sur* iistteki maddelere gore istifhamli® kalinca
“may “ kismi da siiphe edinir. En eski kaynaktan Tiirk¢e ‘ye gore diisiiniirsek,
mesela; kelimenin “ na “ eki Fars¢a may degildir ki zurna da bu tipte bir Tiirkce
kelimenin sonunda “y “ esi higbir zaman bilinmemistir diyebiliriz ( Gazimihal,1975:

57).

* Yanlis, yanilma, hata anlamina gelen galat, bir dil bilimi terimi olarak, bir dilden baska bir dile
gecerken bicim ve anlam agisindan degisiklige ugrayan kelime veya kelime gruplari seklinde
tanimlanmaktadir. Kelimenin ¢okluk sekli galatat’dir.

® Anlatimi daha etkili hale getirmek igin cevap alma amaci giitmeden soru sormaktir.

9



5.) Farabi’nin asirdasi Harezmi, “Mefatih-iil Islam“ ansiklopedisinin musiki
boliimiinde soyle diyor ; “ Sirnay, suffare’dir ve keza yerag’dir “ Sirnay, 6trd
hareketiyle surnay da okunabilirse de, bu dogrumudur? Anadolu’dan Halimi’nin
“Bahriilgaraib“ terciimesinde sOyle deniliyor; “ Sirna, zanni ile tahfif ediip zurna
derler “( XV: yy. ortalar1)) Musikici hayatlar1 kitab1 “Atrab-il Asar“in yazari
Musikisinas Seyhulislam Esad Efendi soyle diyor ; “Sipsi, kiirek¢iler beyninde nizam
vermek icin gemi ve ¢ektiride caldiklar1 diidik makulesidir. Arabisi hanek ve
Hubruka’dir. Farissisi sirnay’dir, Sine, nise’dir. “ Goriiliiyor ki, Fars¢a’da surnadan
baska bir de sirnay varmis. Kelimenin bas harfi esre okumak gerektigini belirmistir.
Esad efendi de esre harekeliyor, ayrica da ZURNA maddesinde “ bu kelimenin
Arapca imlas1 sunnag¢ oldugunu (ki cim harfi g’de konabilir) Arapga’da buna saffare
de denildigini, Farsca’da haki, sahnay (sehnay) anlamdaslar1 bulundugunu ayrica

3

diizey yaput surgin ve sungin, bir de surna’nin zurna oldugunu “ yazarak, galiba

(13

Tirkiye’de olan zurna is bu sunnadan galattir “ diyor. Zurnanin ¢esitlerini goriip
kiyaslayarak incelemek genel orgonolojinin ayri bir problemi olarak himmet
beklemektedir. Haritas1 diinya ¢apinda olan zurna tipi hakkinda sorumluluk
boylesine catalli olunca, Boru, Buk, Kacal, Cifte Kaval, Tulum Zurna gibi tiirlerin

problemleri ona gore bastan tasarlanabilir ( Gazimihal,1975: 57 ).

Ulkeden iilkeye yayilan zurna gesitlerinin kimi gelisir, kimi fakir diisiip
didiiklesir ve hatta tip degisikligine ugrarken, bir yandan da adlar1 dilden dile
degiserek karisik bir hal aliyor, etimologu sasirtiyor, onu yanlis yorumlanmasina
sebep oluyordu. Misali yine zurnamizdan alalim, “Cin dilinde “e“ sesi hig
bulunmadigi halde =zurnaya siina, yahut siiona veya hatta sotiolnay

deniliyormus”(Gazimihal,1975: 62 ).

Bircok iilkeye zurna’nin yayilmasi, ¢esitli boylarmin tiiremesine, Ses
farkliliklarinin olusmasma ve degisik sekil 6zellikleri kazanmasma sebep oldugunu

diistiinmek yanlig olmaz.

“Kimi de kelimeye takilan sifat ekleri dilce agik oldugu i¢in intikal yollarinda
sarahat var. Mesela; Fransiz sarkiyatcis1 Willoteau gegen ylizy1l basinda Misir’da

13

“kaba zurna® ile “ Cura zurna “ ikiligini buldugundan adlarinin Tiirk kiiltiiriine
aidiyeti aciktir. Anadolu kiiltlirii disinda Miladi onuncu ylizy1l ve hatta daha once

zurna adi metinde gecer. Firavunlar devrinin Misir’indan kabartmada resmi
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bulundugu i¢in, yakin dogudan kidem derinligi biliniyor. Yunan’a ge¢mis, tepesine
kamis takili aulos tarifi vardir. Asyalilar tas {izerine resim kazmmasmi ilk¢ag ’da

bilmediklerinden oralardan arkeoloji belgeleri yoktur” ( Gazimihal,1975: 63 ).

Anadolu’dan zurnay1 anmis en eski Tiirk¢e kayitlar bulunabildigi kadarina
XIV ylizyilda rastlanmaktadir. Mesela Dede Korkut hikdyelerinde “zurnaci ile
“nakkareci“ diigiin toreni miinasebetiyle is basinda anilirlar. Ibn-i Batuta, Anadolu
Ahi tekkelerinde konuk kaldik¢a esnaf tesekkiillerinin ve efelerin her yerde davul
zurnasin1 dinliyor. Asya ve Kirimda da tabl-i han’lar goriiyor. Hatta zurnaya

faslilarin kullandig1 gibi *“ gayda “ denildigini isaretliyor ( Gazimihal, 1975: 62 ).
3.1.Tiirk Halk Sazlarinda Zurna

Zurna, Anadolu’nun hemen hemen her yerinde kullanilan ve en 6nemli halk
sazlarindan birisidir. Davulla birlikte eslik saz olarak calinir, bu iki saz aleti birbirini

tamamlayan tek saz gibidir.

Zurna, borudan nefes ¢evirme teknigi ile calinan ¢ok &zel bir sazdir. Icrasi
sirasinda kamis tamamen agiz i¢inde boslukta durur. Nefes ¢evirme sirasinda
yanaklar hava ile doldurulup kamisa iiflenirken ayni1 anda da burundan nefes alinir.
Bu sayede melodiyi kesmeden ¢almaya devam edilir. Boylarma ve ses araliklarina

gore 3 guruba ayrilir. Kaba zurna, orta zurna ve Cura Zurna.
3.1.1.Kaba Zurna

“ Ege, Trakya, Sivas Tokat ve Kastamonu da ¢ok yaygin olarak ¢alinan kaba
zurna yapi itibar1 ile en biiylikk olan zurnadir. Boyu 50-55 cm. arasinda
degismektedir. Calinmasi bakimindan en rahat calman zurnadir. Transpoze
yapilabilme 6zelligine sahip olan zurna ailesinin en miisait sazidir. Ozellikle Ege ve
Trakya’da 2 hatta 3 zurna bir arada calar. Bunlardan biri dem tutarken digeri

melodiyi ¢alar veya ikisi dem tutar biri ¢calar”( Yiirtik, 1992: 27).

3.1.2.0rta Zurna

“ I¢ Anadolu, Dogu Anadolu ve giineydogu Anadolu bolgelerinde ¢cok yaygin

olarak calinan ve orta zurna adi verilen cura ve kaba zurnanin ortasinda bulunan
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zurnadir. Boylar1 yorelere gore 35-40 cm. arasinda degismektedir. Yaklasik 1,5 oktav
ses sahasina sahiptir. Kaba zurnaya nazaran diyez ve bemolleri basmak daha zordur
( Yirtk, 1992: 27).

3.3.3.Cura Zurna

Karadeniz Bolgesinin dogu kisimlarinda &zellikle Trabzon ve Giresun
bolgelerinde ¢okga goriiliir. “Zurna ailesinin en kiigliik olanidir. Sesi en tiz olan
zurnadir. Calmirken kemencge tavrini aynen verir. Askili, diger yorelerde kullanilan

davullardan daha kii¢iik davulla icra edilir.
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4. TRABZON’DA KULLANILAN CURA ZURNA’NIN
YAPISI VE YAPIMI

4.1.Govde kismi

“Kullanilan aga¢ olarak en basta erik agaci tercih edilir. Bunun disinda ceviz
kokii, zeytin, gibi farkl agaglardan da yapilsa da en iyi tin1 erik agacindan elde edilir.
Boyu 23cm ile 24 cm arasindadir. Agiz kisminin genisligi 6 cm ile 7 cm arasinda,
icinin delik ¢ap1 10mm’dir.Perdelerin genisligi 6mm dir. Onde 7 perde, arkada ise;
en iist iki perdenin ortasina gelecek sekilde 1 perde olmak iizere, 8 perdesi vardir”

(Adanur, 2011: Soylesi ).

Sekil 4.1.Cura Zurna Govde Kismi
4.2.Dil kisnm

“Simsir agacindan yapilir. Boruyla zurnanm goévde kismini birbirine baglan
ve ses dengesini kuran bolimdiir. Yapmm en zor parcadir. Zurnanin bas kismima
icine girecek sekilde ek olarak yapilir. Zurnanmn boyuna gore dilin dlgiileri degistigi
icin 9cm ile 10 cm arasindadir. Boyu zurnanin bastan iiciincii perdesiyle dordiincii
perdesinin tam ortasina gelecek sekilde ayarlanir. i¢ delik ¢ap1 Smm.dir.(bkz.sekil4.2
ve sekil4.3)” ( Adanur, 2011: Soylesi ).
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Sekil 4.2.Cura Zurna Dil kisnm Sekil 4.3.Dilin Zurnada Kullanimi
4.3.Boru Kismi

“Degisik metallerden yapilir, sar1 ve glimiis en yaygin olanidir. Bas tarafi dar,
dil kismina giren tarafa dogru genisleyen bir boru seklindedir. Ortalama boyu 3,5 cm
ile 4 cm arasindadir. Kamisin baglandigi kisim 2,5 mm, dile giren kisim 6 mm

genisligindedir” ( Adanur, 2011: soylesi ).

Sekil 4.4. Cura Zurna kamis ve borusu

4.4. Kamig(Zinbon) Kism

Su kamisindan yapilir. Sesin ve tmmin g¢ikmasmi saglayan en Onemli
kisimdir. Cura zurnanin akordudur diyebiliriz. Kamisin se¢imi ¢ok Onemlidir.
Olgunlastig1 donemde kesilir, kaliba baglanarak sekli verilir. Baglanmasi ve
ayarlanmasi ¢ok ustalik isteyen bir sanattir. Genisligi diger yorelerde kullanilan
kamislara gore daha dardir. Bkz. Sekil 4.5, Sekil 4.6

14



Sekil 4.5. Cura Zurna Kamisi Sekil 4.6. Kamisin Boruya Bagh Hali

4.5. Agizhk( kalpak )

Agizlik dudaklara destek olarak kullanilan bir par¢adir. Daire seklinde olur.
Ince bir metalden ya da agagtan oyularak yapilir. Ozellikle uzun siireli icralarda,
stirekli nefes ¢evirme teknigi kullanildig: i¢in, dudaklarda siirekli baski olur buda
dudaklarin yorulmasina ve dudaklardaki giliciin azalmasina neden olur. Bdyle bir
durumda giigsiiz kalan dudaklar, tifleme esnasinda disartya hava kagmasina sebep
olur, zurnaya yeterli derecede hava gitmeyince icrada bozukluklar hatta ¢alamayacak
kadar bir yorgunluk hissedilir. Agizlik sayesinde dudaklar desteklenir ve ¢ok daha
uzun siire calmabilir. Ornegin agizlik olmadan 15 dk. Icra yapilabilirse, agizlik

kullanarak bu siire 2 ya da 3 saate ¢ikartilabilir.

.

Sekil 4.7. Agizhik(Kalpak) Sekil 4.8. Agizhik Kullanim Sekli
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4.6.Govde kKismn yapim

“ GOvde yapiminda kullanilan birkag¢ agag ¢esidi vardir. Bunlar, erik, zeytin,
ceviz koki tercih edilen agaglardir. Bunlardan yore ustalarinin en ¢ok tercih ettigi ve
en iyi ses tinisini elde ettigi agag, halk arasinda yabani erik denilen, erik agacidir.
Agacin sar1 olan dis kismi kesilerek atilir sadece, agcin 6zii olan kirmizi kismi kalir.
Bu yiizden agacin kalinhigmin en 25 cm olmas1 gerekir. Ozellikle agacm en dip kismi

en kalin ve sert oldugundan bu kisim tercih edilir” ( Adanur, 2012: Soylesi ).

25 cm.

Sekil 4.9. Dikdortgen kiip seklinde kesilen agac

“Agac¢ Oncelikle, 8 cm. genisliginde, 25cm. Uzunlugunda kesildikten sonra,
tornaya girmeden Once keser yardimiyla kabaca cura zurna sekli verilir. Aga¢ bu
haldeyken c¢ok inceltmeden cura zurnanm i¢ deligi 10mm. Matkapla delinir. I¢ deligi
acarken ¢ok dikkatli olmak gerekir, matkab1 saga sola kaydirmadan dik bir sekilde

delmek gerekir. Sonrasinda cura zurnanin tam seklini vermek i¢in tornaya koyulur.

Sekil 4.10. Kabaca Yapilmis ve Delinmis Sekil 4.11. Agacin Sekil Asamalan
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Tornaya konan agag¢ 6zel bir bicak sayesinde ¢ok titiz bir sekilde, yavasca
yonularak cura zurna sekli verilir. Sonrasinda ince zimparayla piiriizsiiz bir sekilde
olmasi i¢in zimparalanir. Ydrede bu dlgiiler standart olmadigi i¢in yapan ustaya gore
veya icra eden kisinin istegine gore farkliliklar gosterebilir. Burada en yaygin olan ve

tercih edilen ortalama 6lgiileri veriyoruz”( Adanur, 2012: Soylesi ).

Sekil 4.12. Tornada Sekil Verirken Sekil 4.13. Zimpara ile Piiriizlerin Ahinmasi

“Cura zurnanin agiz(kalak) ® kismu tornada agac tornada iken alinabildigi
kadar 6zel bir bigakla alinir. Sonra tornadan ¢ikartilir ve her ustanin kendine 6zgii i¢

acma teknigiyle ince 6zel bir bigakla agiz kismi i¢i agilir.

Sekil 4.14. Tornada Agiz Kism acilmasi Sekil 4.15. Elile Agiz Kistm A¢ilmasi

® Kalak, cura zurna’nim ses voliimiiniin yiikselmesini saglayan ve genis olan kismidir.
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Sonraki iglem cura zurna deliklerinin a¢ilmasidir. Delikler, belli bir standart
olmadig1 i¢in yapan yore ustasinin kullandigi olgiilere gore isaretlenir ve kizgin
demirle daglanarak ya da sabit matkapla 6 mm. Matkap ucuyla delinir. Bu islem ¢ok
onemlidir son derece hassas bir seklide kaydirmadan delmek gerekir. Cok kiiciik bir

kayma sonucu seslerin bozulacagindan, yapilan cura zurnayi atmak gerekebilir”

(Adanur, 2012: Soylesi ).

Sekil 4.17. Sabit Matkapla deliklerin A¢ilmasi
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“Delik delme islemi bittikten sonra, delikleri acarken olusan piiriizler iyi bir
sekilde temizlenir ve aga¢ gozenekleri iyice kapansin diye yaglanir ve 1 giin
bekletilir’ (Adanur, 2012: Soylesi ).

Sekil 4.18. Govde Kisminin Bitmis ve Yaglanms Hali

4.7. Catal (zavana, dil) Kismu Yapimm

“Cura zurnanin en 6nemli boliimii olan c¢atal, yapimi en zor olan kisimdir.
Kullanilan aga¢ simsir agacidir. Ses dengesini saglayan ve borunun igine takildigi
kisim olan catalin boyu yapilan cura zurnanmn 6nden 3 ile 4 iincii deliklerin tam
ortasina gelecek sekilde kesilir. Uzunlugu, govde kisminin boyuna gore

degiseceginden 9 cm. ile 10 cm arsinda degisebilir” (Adnur, 2012: Soylesi ). Bkz.
Sekil 4.9
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Sekil 4.19. Catal(zivana) sekli

Kesilen catal, kabaca sekil verildikten sonra tornaya baglanarak gdévde
kismma gireceginden, gévde kisminin capina gore cok siki olmayacak sekilde

tornada diizeltilir.(Bkz. Sekil 4.20- Sekil 4.21)

Sekil 4.20. Catalin Kabaca Hazirlannms Hali
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Sekil 4.21. Catalin Tornada Sekillenmesi

“Catali tornada son hali verildikten sonra, i¢inin deligi agilir. Bu islem 4.5
mm. sabit matkapta kaydirmadan c¢ok dikkatli bir sekilde yapilmalidir, aksi halde

kullanilamaz ya da ses dengesini saglikli elde edemezsiniz” (Adanur, 2012: Sdylesi ).

Sekil 4.22. Catahin Gévdeye Ayarlanmas1  Sekil 4.23. Catahin Matkapta Delinmesi

“Delinme iglemi bittikten sonra, Catal sekline gelmesi i¢in, orta kismi

cikartilir. Bu islem gdvde kisminin iistten 1. Delik hizasi ile arkada bulunan 8. Delik
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hizasindan isaretlenerek ince bir hizarla kesilir ve orta kismi dikkatli bir sekilde

cikartilir. Ozel bir bigakla elde yonularak ayrintilar1 tamamlani”( Adanur ,2012:

Soylesi ).

Sekil 4.24. Catalin Hizarla icinin agilmasi Sekil 4.25 Catalin Bigakla Diizeltilmesi

Bu sekilde catalin son hali verilmis olur, zaman i¢inde c¢alip denenerek,
yavasca yonularak, ince ayarlar1 yapilir.

4.8. Boru Yapim

Boru yapimi, yoredeki ustalarin belli bir standart 6l¢ii kullanmadiklar1 igin
yapilan cura zurnanin dlgiilerine gére borunun da boyu degisiklik gosterir. Genellikle
3.50 cm ile 4 cm arasinda yapilir. Boru yapiminda yaygin olarak sar1 ve ya glimiis

madenleri kullanilir. Kullanilan metalin kalinlig1 0.25 mm. dir.

Borunun agilim halindeki 6l¢iileri asagidaki sekilde gosterilmistir.

0.6cm.

3.50cm.

2.07cm.

Sekil 4.26. Borunun A¢ihm Hali
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Sekil 5.18 de verilen Olgiilerle kesilen metal parcasi, masat ile kivrilir.
Kivirma boyutlar1 olan demir bir dovme aleti iizerinde tahta bir ¢ekigle doviilerek
kivirmaya devam edilir. Kivirma islemi biiyliik boyutlardan asil boyutuna gelene
kadar gelene kadar asama asama doviilerek gerceklestirilir. Kivrilan metalin uzun
uclar1 birlestirilir ve kaynak yapilarak ek yeri kaybettirilir. Iyi kaynak yapilmaz ise
calim sirasinda birlestirilen yerden hava gecerse saghkli ses elde edilemez ( Otken,

2012: )

L A‘
Sekil 4.27. Borunun yapilmis hali

Boru dilin deligine yerlestirileceginden dile giren taraf sekil 4.27 de
goriildiigii gibi kaygan olmayan iplikle sarilarak doldurulur ve dile gore ayarlanir.
Dile takildiginda gevsek veya hava kagirmamasi i¢in saglam bir sekilde yerine

ayarlanmasi gerekir.
4.9. Kamis (Zinbon) Yapimi

Tim zurnalarda oldugu gibi cura zurnanin en énemli unsurlarindan biri olan
kamis tatli su kenarlarinda yetisen ve halk arasinda “su kamis1” tabir edilen bir

bitkiden elde edilir. Su kamisi iki sekilde toplanir.

1) “Ilkbaharda filizlenmeye baslayan kanuslar kesilir 1 veya 1,5 ay siire ile
gevrek bir hal alincaya kadar dinlendirilir. Bu siire i¢inde yesil renkte olan kamis
sar1 renge doniisiir. Kamisin ¢ok fazla kurutulmamasi gereklidir yoksa zurna i¢in

yapilirken kirilabilir.

2) Ilkbaharda yeni filizlenmeye baslayan kamislar dogal sebeplerle kirilir ve
bu nedenle biiylimez. Boyu biiyiimeyen kamis suyun icinde kaldigindan dolay1

kurumaz ve dogal olarak kendiliginden yapim i¢in hazir hale gelir. Nemli ortamda
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kalan kamis daha kalitelidir ve Oncelikle tercih edilir. Bu sekilde su kamisindan

hazirlanan zurna kamislar1 uzun siire ¢almabilecek kalitede olur” ( Otken, 2012:).

Her iki sekilde toplanan su kamuslarmin igi, bos kalan gibidir. i¢ kismu ince
bir zarla kaplidir. Oncelikle bu zarm ¢ikartilmasi gereklidir. i¢i bos kalem seklindeki
zar1 ¢ikartilmis ve boyu 20-30 cm olan kamiglardan zurna i¢in 10 veya 15 adet kamis
cikartilir. Kamistan kesilen pargalar ortalama 2 cm boyundadir. Fakat bu kesilen
kamiglarin hepsi iyi sonug¢ vermeyebilir. Giizel ¢alabilecek bir kamis yapabilmek i¢in
10 ya da 20 kamisi feda etmek gerekebilir. Kesilen kamiglarin genisligi ortalama
8mm ile 10 mm arasidadir ( Otken, 2012:).

| <l

Sekil 4.28. Kamusin yeni toplanmus hali Sekil 4.29. Kamsin kesilmis hali

Su kamisindan kesilerek elde edilen zurna kamiginin hazirlanmasindaki ikinci
asama kamisin biiziilme isidir. Bu asamada kesilen kamislar, oOncelikle c¢esitli
(tikiirtik, su, siit vs. gibi) yontemlerle 1slatilir. Islatilan kamisin i¢ine yarisma kadar
konik seklinde bir tahta pargasi sokulur. Bu konik seklindeki tahtanin kalinligi,
zurnadaki borunun 6l¢iisii ile ayni olmalhidir. Kamigin tahtanin hizasma kadar olan
boliimii distan ince bir iplikle sarilarak biiziilmeye baslanwr. Bu islem kamisin
biizlilme islemidir. Biiziilen kamigin katlanmamas1 gerektiginden son derece dikkat
gerektiren bir islemdir.

Biizme islemi bitiginde i¢indeki tahta c¢ikartilmadan kamism kurumasi
beklenir. Kuruyan kamisin ipi ¢6ziilir ve igindeki tahta ¢ikartilir. Kamis boruya
baglanacak sekle gelmis olur. Kamisin istenilen sekle gelmesi i¢in kurumasi
gereklidir, aksi taktirde ip ¢oziildiiglinde eski sekline geri doner. Biizme islemi biten

kamis boruya baglanacak sekilde hazir hale gelir.
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Sekil 4.30. Tahta kalipta biiziilen kams

Hazir hale gelen kamisin ¢api ile borunun {ist kisminin ¢ap1 aynidir. Boylece
kamis boruya takildiginda, borunun boyu kamista biiziilen yere kadar sokulur. Kamis
boruya gergin bir sekilde ince bir iple baglanir. Kamis i¢inde biizgli hizasma kadar
olmas1 gereken boru, blizgiiniin altinda ya da {istiinde baglanirsa, kamistan saglikli
bir tmi1 elde edilemez. Bu nedenle dikkatli bir sekilde biizgii hizasinda baglanmalidir.

“ Boruya baglanan kamisim tiist kismi daire sekli olur. Ses elde edebilmek igin,
kamisim iki kenarinin birlestirilmesi gerekir. Bu islem hazirlanan kalip daire seklinde
olan kisma takilir ve sikigsmasi saglanir. Yassi seklini alana kadar beklenir. Bu islem

kamis kuruyana kadar uygulanir” ( Otken, 2012: ).

Sekil 4.31. Kamsin bagh hali

Calim i¢in hazirlanan kamistan iyi ses elde edebilmek ve uzun siire
calabilmek icin cesitli teknikler uygulanir. Oncelikle yeni baglanan kamis ham halini
atmas1 igin (sigara veya kizgmn metalle) daglanir. ikinci asama ise kanmusla kisa
araliklarla ¢alinir ve dinlenmeye birakilir. Zaman i¢inde kemiklesen kamistan daha

iyi bir ses tinis1 ve uzun siire ¢alinabilecek konuma gelmesi saglanmais olur.
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4.10. Cura Zurnanin Bakimi

Yeni yapimdan ¢ikmis ¢alinmaya baslamadan Once icine ve disina dogal
zeytinyag1 dokiilir. Dokiilen yagi agacin emmesi igin birka¢ giin beklenir. Yagin
zurnaya dokiilmesinin sebebi agacin yagi emerek gozeneklerdeki bosluklar1 kapatip
calinmaya baslandiginda daha iyi bir ses vermesi saglanir.

Yaglama islemi kullanmaya goére 15 giinde veya 30 giinde bir belirli
araliklarla tekrar edilir. Siirekli kullanmalarda zurnanin i¢i kirlenir, bu kir zurnada
akort ve entonasyonun bozulmasima sebep olur. Aynit zamanda c¢alinan zurnanin dili
islaklik nedeni ile siser, zurnanin i¢ kisminin temizlenmesi i¢in dil kisminin
cikartilmasi gerekir. Dilin ¢ikartilmasi i¢in zurnanin kurulmasi beklenmelidir. Aksi
taktirde sismis olan dil, ¢ikmasi i¢in zorlanirsa hem dil hem de zurna zarar gorebilir.
Dili ¢ikarttiktan sonra zurnanim i¢i uygun bir firga ile akan bir suda temizlenir. Dil
kismi1 da kirlendigi i¢in bir bezle temizlenir. Kuruyan dilin normalde agik olan ug
kisimlar1 birbirine yapisir, bu durumda tekrar 1slatilir ve beklenir 1slanan uglar tekrar
eski haline gelir. Zurnadan iyi ses almak i¢in ¢almadan dnce zurnanin ve kamigin
nemlendirilip ¢almaya hazir hale getirilmesi gerekir. Kuru olan kamisin u¢ kismi

kapali oldugundan ses vermez, bu ylizden nemlendirilip hazir hale gelmesi beklenir.
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5. CURA ZURNA SES SISTEMIi

5.1. Cura Zurna Ses Sistemi

Cura zurnada 7 perde 6nde 1 perde arkada olmak iizere toplam 8 perdeli bir
saz aletidir. Bu perdelerin tamami kapatildiginda, elde edilen ses piyanodaki “fa
Diyez” sesidir. Ustten besinci perdeye kadar kapatildiginda karar sesini vermis
oluruz. Karar sesi, yoreki ustalarm yapim farkhiliklar1 ve kamis ayarlanmasindan
kaynakli ses farkliliklar1 olustugundan, standart bir karar sesi yoktur. Yorede
kullanilan en yaygm karar sesleri piyanoya gore “DO,DO diyez, RE” sesleridir. Bu

karar seslerinden En fazla kullanilan karar “RE” sesidir.

Cura zurnanm ses sahasi genisligi 1 oktav +1 sesi kapsamindadir.Cura zurna
da diger yorelerde oldugu gibi oktav ses kullanilmaz.Yorede kullanilan eserlerin

hemen hemen tamami 1 oktavlik ses sahasi igindedir.

A ‘.*_'.
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Sekil 5.1. Cura Zurna’nin Akort Sistemine Gore Seslerin Yerleri

.,n_'_*
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Sekil 5.2. Diyapozondaki Ses Sistemine Gore Seslerin Yerleri

Cura zurna ezgilerinde kullanilan ses alaninin belirlenmesinde, kullanilan en
kalin ve en ince sesler arasindaki sinir esas alinmistir. Buna gore genellestirilmis bir

alan olarak, cura zurna ezgilerinin bir oktavlik bir ses alani icinde gelistiklerini
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gormekteyiz. Ender durumlarda bir kisminin karar sesinin altinda farkli karar

seslerde ezgilerin bitirildigi gériilmektedir.

Calgilarin  akort oOzelliklerine, boyutlarma bagli olarak  degisiklik
gostermektedir. Bu nedenle ses sahasmin notasyonunda,”rolatif” olarak, “LA”

merkezli gosterim tercih edilmistir.

%, o

Sekil 5.3. Cura Zurna Ezgilerinde Kullanilan Ses Alam

Incelenen cura zurna ezgilerinin ses alanlarmin yaklagik olarak % 70 nin LA
sesi ile M1 sesleri arasinda olustugunu goriiyoruz. % 30 luk kismin ise bir oktavlik

ses alani i¢inde olustugunu yani cura zurnanin ses alanin tamamini kullandigmni

goriiyoruz.
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Sekil 5.4. Cura Zurna ile icra Edilen Ezgilerde Ses Sahasi

5.2. Ana Tutus Pozisyonunda Cikan Ana Sesler
Bu boliimde, cura zurnanin tutus pozisyonuna gore elde edilen ana sesler
incelenmektedir. Incelemeyi yaparken, piyano diizeninde RE olan karar sesine gore

degil, genel yazim kurallarinda uygulanan, sol anahtarmma gore LA karar sesi

iizerinden gosterilmistir.
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5.2.1. FA diyez Sesi: Ust elin bagparmagi ile arka perdeyi, yine iist elin ii¢
parmagi ile iistten 1,2. ve 3. perdeleri, geride kalan 4.5.6. ve 7. perdeleri de alt elin

dort parmagi ile kapatarak FA Diyez sesi elde edilir.

Sekil 5.5. FA diyez Sesinin Tutus Pozisyonu
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5.2.2. SOL Sesi

Ust elin basparmag ile arka perdeyi, yine iist elin ii¢ parmagi ile iistten 1,2.
ve 3. perdeleri, geride kalan 4.5. ve 6. Perdeleri alt elin ii¢ parmag: ile kapatip, 7.
perde agik birakilarak SOL sesi elde edilir.

—

Sekil 5.6. Sol Sesisin Tutus Pozisyonu
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5.2.3. LA sesi

Ust elin basparmag ile arka perdeyi, yine iist elin ii¢ parmagi ile iistten 1,2.
ve 3. perdeleri, geride kalan 4. ve 5. perdeleri alt elin iki parmagi ile kapatip, 6. ve
7. perdeleri agik birakilarak LA sesi elde edilir.

b .

Sekil 5.7. La Sesi Tutus Pozisyonu
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5.2.4. Si bemol 2 Sesi

Ust elin basparmag ile arka perdeyi, yine iist elin ii¢ parmagi ile iistten 1,2.
ve 3. perdeleri, geride kalan 4. perdeyi alt elin birinci parmag ile kapatip, alt son ii¢
perdeyi agik birakarak SI b® sesi elde edilir.

é =

Sekil 5.8. Si Bemol 2 sesi Tutus Pozisyonu
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5.2.5. DO Sesi

Ust elin basparmag ile arka perdeyi, yine iist elin ii¢ parmagi ile iistten 1,2.

ve 3. perdeleri kapatip, alttan dort perde agik birakilarak DO sesi elde edilir.

=
-

@

Sekil 5.9. DO Sesi Tutus Pozisyonu
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5.2.6. RE Sesi

Ust elin bagparmag: ile arka perdeyi, iist elin onden iki parmag: ile 1. ve 2.
perdeleri kapatip, geride kalan 3. 4. 5. 6. 7. perdeler agik birakilarak RE sesi elde
edilir.

Sekil 5.10. RE Sesi Tutus Pozisyonu
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5.2.7. Mi Sesi

Ust elin basparmag ile arka perdeyi, iist elin dnden birinci parmag ile 1.
perdeyi kapatip, geride kalan 2. 3. 4. 5. 6. 7. perdeler acik tutularak MI sesi elde
edilir.

A
# )

=
-

4

Sekil 5.11. Mi Sesi Tutus Pozisyonu
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5.2.8. FA Diyez Sesi

Ust elin basparmag: ile arka perdeyi agik, iist elin dnden birinci parmag ile 1.
perdeyi kapatip, geride kalan 2. 3. 4. 5. 6. 7. perdeleri agik birakilarak FA Diyez sesi
elde edilir.

i a
by

Sekil 5.12. Fa Diyez Sesi Tutus Pozisyonu
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5.2.9. SOL Sesi

Cura zurna’nin tiim perdeleri a¢ik tutuldugunda SOL sesi elde edilir.

Sekil 5.13. Sol Sesi Tutus Pozisyonu
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6. TRABZON YORESINDE CURA ZURNA VE iCRA
TEKNIiKLERI

Cura zurnanin yoredeki kullanim alanlar1 ve tespit ettigimiz ¢alim teknikleri
konusunda bilgiler verecegiz. Kullanilan bu teknikleri, bir metod olarak degil, yore
tavrin1 One ¢ikartan ve cura zurna c¢alim farkliliklarimi belirten 6nemli kullanim

teknikleri oldugu i¢in, kullanilan teknikleri ayr1 ayr1 anlatma geregi duyduk.
6.1.Trabzon Yoresinde Cura Zurna

“Ozellikle, acik hava eglencelerinde ya da merasimlerde tercih edilen davul-
zurna yorenin en yaygin ¢algilarindandir. Trabzon’da asrin baslarinda c¢ekilen
resimlerde ve kartpostallarda, horon oynayanlarin yaninda daima davul-zurna
goriilir. Bundan, agik hava horonlarinda, Eski donemlerde bu calgilarin tercih
edildigi anlasilmaktadir. Bugiin 0zellikle sehirlerde, Kemengenin cazibesi
meydanlara tasinca, davul-zurna, horonlarda daha az goriilmeye baslamistir. Ancak,
yayla senliklerinde, horon diizlerinde kurulan genis capli halkalarda, birden fazla
davul-zurna yer alir. Giiniimiizde, 6zellikle Trabzon’un batisinda kalan koy ve
kasabalarda bu galgilar 6nemini korumaktadir” ( Senel, 1994: 94 ).  Halil Bedi
Yonetken 1937 yilinda Trabzon bolgesinde yaptigi derlemede soyle der;

“Trabzon’un bat1 kiyilarinda kii¢lik zurnalar ve davullar refakatinde saatlerce
horon tepildigine sahit olduk. Sahilde bir yerde, 4 saat yorulmadan horon
oynandigmi gozlerimizle goérdiik. Calismak icin oyunlarina son verdigimiz zaman
adeta bize darildilar. Biz sabahtan aksama veya aksamdan sabaha kadar boyle
oynariz dediler. Gomlekleri terden sirtlarina yapisiyor, arada bu gomlek sikildig:
zaman c¢esmeden su akar gibi ter akiyor. Buna ragmen horon halkasi bir tiirli

bozulmuyor ve seyreklesmiyor, zurna ve davul bazen ndbet degistiriyor” (Y dnetken,
2006: 77,78 ).
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6.2. Cura zurna icra Teknikleri

“Trabzon yoresinde kullanilan davul ve zurna diger yorelere gore daha kiigiik
boyludur. Kiiciik boylu zurna igin yorede ince zurna, cura zurna yada zil zurna tabiri
kullanilir. Bat’dan doguya dogru gittikce kiigiilmesi cografi bir ozelliktir. Tiz ve
kivrak melodileri ¢almak i¢in bu kiigiik calgilar idealdir. davul-zurna ile, yorede daha
cok enstriimantal havalar ¢alinir. Zurna esliginde vokal pargalarin seslendirilmesine

ender rastlanir”( Senel, 1994: 181 ).

6.3. Tutus pozisyonlari
6.3.1. Ayakta Tutus Pozisyonu

Cura zurna, genelde ayakta icra edilen bir saz aletidir. Bu yiizden viicut
agirhigini dengeli bir sekilde kullanmak gerekir. Tiim agirligmizi tek bir ayak {izerine
toplamak, icracinin ¢ok kisa siirede yorulmasini ve nefesli saz aleti olmasi nedeni ile
nefes almalarda biiylik engel teskil edecektir. Nefes alirken, diyafram bdlgesinin ve
boyun kisminin diizgiin durmasi gerekir. Diyafram ve buyun bdlgelerinde basing
olusturacak sekildeki pozisyonlar, erken yorulmaniza ayni zamanda dengeli nefes
kullannmin1 da etkileyecegi i¢in, icra sirasinda entonasyona sebep olur. Bu yiizden
tutus pozisyonunu ¢ok iyi ayarlamak onemlidir. Gorsel agidan da bakildiginda yanlis

tutus pozisyonu hos bir goriintli sunmayacaktir.

Sekil 6.1. Dogru Tutus pozisyonu Sekil 6.2. Yanhs Tutus Pozisyonu
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6.3.2. Oturarak Calim Pozisyonu

Ayni1 sekilde oturarak ¢almaniz gereken durumlarda, sandalye ya da koltukta
oturur gibi yayilmak rahat bir durus saglamaz. Her zaman sirtmniz dik, karniniz
(diyafram hesaba katarak) iceri cekmeden one dogru oturun. Ister ayakta iken ister
otururken mutlaka rahat olmaya, viicudunuzu kasmamaya dikkat etmelisiniz.

Cura zurna bedene gore dik tutuldugu igin, kollar dirseklerden kirik ve
yaklagik 45° lik bir agiyla tutulmasi gerekir. Aksi halde kollarin uzun siire daha ac¢ik
tutulmasi kol kaslarin1 ve kan dolagimini olumsuz etkileyecegi i¢in, kollarda agr1 ve

uyusmalar hissedilebilir.( bkz. Sekil 7.1 ve Sekil 7.2 )

Sekil 6.3. Oturarak Dogru Pozisyon Sekil 6.4. Oturarak Yanhs Pozisyon
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Viicudunuzun hareketleri miizikle beraber, uyumlu ve miizige yakisan bir
sekilde olmalidir. Omuzlariniz1 asla yukar1 kaldirmayin. Dirsek ve koltukaltindaki
kaslarin gerilmemesine Ozen gosterin. Her zaman zorlanmadan rahat bir tutus
pozisyonu aldiginiza dikkat etmelisiniz. Baginizi ne ¢ok saga nede ¢ok sola egmeyin

ve ¢enenizi boynunuza degdirmeyin.

6.4. Parmak Pozisyonuna gore Cikarilan sesler:

Cura zurnada calinan eseler, yore karakterine gore yliksek metronomla icra
edilir. Yorenin karakteristik 6zelliklerine gore icra edilen eserlerde, li¢lii ses araligi
ve ya dortlii ses araligi ¢ok sik kullamlir. Icra sirasinda, eserin hizini ve usulii
bozmadan ¢alabilmek icin, 6rnegin LA ve MI araliginda, perdelerin tamamm1 agmak
yerine, Mi sesini vermek icin, alt perdeleri kapatip sadece MI perdesini acarak, MI
sesi elde edilmis olur. Yoredeki tiim ustalar tarafindan kullanilan bu teknik oldukg¢a
zor ve dgrenilmesi uzun yillar isteyen bir kullanim seklidir. ince ayrmntilar1 oldugu
i¢in, calan kisi dogru perdeleri kullanmasi ve dogru seslerin yerlerini tespit etmesi
kolay degildir. Metronomu yiiksek oldugu icin algilamasi zordur. Duyumla
Ogrenilmesi uzun zaman alir, hatta yanls algilanirsa siirekli yanlis perdeyi kullanmak
durumu olabilir, buda y6re karakterini tam olarak yansitmaz. Bu yiizden usta ¢irak

iligkisi ile 6grenilir ya da stirekli yore ustalarini gozlemleyerek 6grenilmesi gerekir.

Asagidaki sekillerde hem gorsel hem de agiklamali bigimde parmak

pozisyonuna gore ¢ikan sesleri inceliyoruz.

6.4.1. Mi Sesi

LA ve MI sesi araliginda kullamilir. Genelde karar sesi ardindan kullanildig1
icin en ¢ok kullanilan pozisyondur. Ust elin arka basparmag: ile arka perdeyi. Ust
elin iisten 1. perde kapaly, Gistten 2. perde agik, iisten 3. perde kapali tutulur. Altan
4. ve 5. perde kapatilarak, 6. ve 7. perdeler agik tutularak Ml sesi elde edilir.( Bkz.
Sekil 6 .5.)
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Sekil 6.5. Mi Sesi Parmak Pozisyonu Tutusu

Burada sallama oyun havasindan bir 6l¢ii verilmistir. Burada Mi sesini almak
i¢in perdelerin tamaminin agip kapamak yerine, sadece ikinci perdeyi agip kapayarak

Mi sesi alinir. Buda hiz1 ve yore karakterini bozmadan icra yapilmasimni saglar.
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6.4.2. Sol Sesi

Ust elin arka basparmag: ile arka perdeyi kapatip, iist 1. Perde agik 2. 3. 4.
perdeler kapali, geride kalan 5. 6. Ve 7. perdeler acik birakilarak elde edilir. Bu
sekilde alinan SOL sesi teknigi, Si, Do, Re seslerinden sonra da kullanilir. Kullanilan

teknik aynidir.

Sekil 6.6 Si Sesi Uzeri Sol Sesi Sekil 6.7. Do Sesi Uzeri Sol Sesi

Yukarida hagka horon havasinda birer 6l¢ii verilmistir.Burada sol sesi tiim

perdelerin agilmasi yerine iist elin birinci perdesi acilarak elde edilmistir.
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6.4.3. DO Diyez Sesi

Ust elin arka basparmag: ile arka perdeyi kapatip, yine iistten 1. ve 2.
perdeler kapatip, 3. perde acik, alt 4. Perde kapali, geride kalan 5. 6. ve 7. perdeler
acik tutularak DO Diyez sesi elde edilir.

é B

Sekil 6.8. DO Diyez Sesinin Tutus Pozisyonu
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6.4.4. Ust SOL,FA,MI,RE Perdelerinin Kullanim

Ust perdelerin kullanildig1 eserlerde, (SOL, FA,MI ,RE sesleri arasinda) alt
son Ui¢ perde kapatilarak eser icra edilir. Bu pozisyon, icrada seslerin daha giiglii ve
daha temiz bir tonlite de ¢ikmasini saglar. Ayni zamanda tutus agisindanda alt

taraftan destek alindig i¢in rahat bir tutus pozisyonu saglanmis olur.

Sekil 6.9. Ust perdelerin kullanim
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6.5. Uflemeli Calgi Calmanin Mekanik Yonden Incelenmesi

Cura zurna iiflemeli bir saz aleti oldugu i¢in,” ¢alinabilmesi ile ilgili organlar
ve bu organlarin kullanilis amaglarina gore egitilmesini detayli bicimde ele almamiz
gerekiyor. Bu organlarin yapisal 6zellikleri ile ilgili anatomik ve yapisal detaylarin
calgici tarafindan bilinmesi fevkalade 6nemlidir.

Uflemeli calg: calarken gelistirdigimiz ve kullandigimiz teknikler genel

olarak dort ana baslik altinda ele alinmalidir” ( Oztung, 2005: 8 ).

1 . Dil teknigi
2 . Dudak teknigi
3 . Solunum teknigi

4 . Parmak teknigi

Genel olarak tiim iiflemeli sazlarda bu teknikler ¢calim i¢in ¢ok dnemli ve icra
sirasindaki rahatlik agisindan bilinmesi ve uygulanmasi gereken tekniklerdir. “Dil,
dudaklar ve parmaklar tamamiyla dokunma duyusunu ilgilendiren konularda faaliyet
gosteren organlarimizdir. Dil, dudak ve parmak teknigi tiglii bir takimdir. Kendi
aralarinda senkronize ¢alismasi gereken bu ti¢lii ittifakin egitimi sirasinda son derece
yavas ve dikkatli calismalar yapmaliy1z” ( Oztung, 2005: 8 ).

“ Solunum teknigi ise akcigerler, diyafram ve karm kaslarinimn igbirligi i¢inde
calismasini gerektiren bir teknik gelisim siirecidir. Her birey yasamasi i¢in gereken
havayr atmosferden emerken bir miktar bu organlarmi kullanir. Fakat bu kadar
iiflemeli ¢alg1 ¢alan kisilerin ihtiyacin1 karsilamaz.”( Oztung, 2005: 8 ) Ozellikle
cura zurna c¢alarken erken yorulmama ve dengeli iliflemek i¢cin karm kaslarmin
yaninda dudak kaslarnin da gelisim siirecini tamamlamasi gerekir. “Solunum
konusunda, konuyla ilgili organlar1 ve isin senaryosunu en ince detaylarma kadar
bilmek iiflemeli calgicinin vazgecilmezidir. Uflemeli calgi calismalarinda dogru
solunum teknigi uygulanmadigi takdirde olumsuz gelismeler ile de karsilagsmak
olasidir. Ornegin; 1kinmaya bagl olarak peritonal fitiklar (mide, barsak) ve
hemoroitleri sayabiliriz. Akcigerlere yanlis yliklenmeye bagl olarak da uzun zaman
dilimlerinde amfizem gibi akcigerlerin-alveollerin yipranmasi ve iflemeli calgi
calmayacak hale gelinmesi gibi meslek hastaliklar1 miimkiin olabilmektedir”
( Oztung, 2005: 27).
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6.5.1. Diyafram

Cura zurna c¢alim esnasinda diyafram boslugu kullanilir. “Diyafram
akcigerlerin alt kisminda bulunan ve diger batin organlari ile akcigerleri birbirinden
ayiran kas dokusudur. Genellikle istem dis1 calisan diyafram biz liflemeli ¢algi calan-

lar igin iki ayr1 gorev iistlenir” ( Oztung, 2005: 28).

1. Akcigerlerin depolama alanimni genisletmek.

2. Akcigerlere depoladigimiz havayi kontrollii bir sekilde kullanmak.

AKCIGERLER

Sekil 6.10. Soluk Borusu, Diyafram ve Akcigerler

6.5.2. Akcigerlerin depolama alanini genisletmek

“Akcigerlerin yapis1 slingersi dokudadir. GoOglis ve sirt kismimizdan
akcigerleri kusatan gogiis kafesinin sinirlayici etkisi olmasa depolama kapasitesi
oldukca genistir. Bu sinirlayici etkiye ragmen akcigerlerin alt kismindaki diyaframi
asag1 dogru indirebildigimiz Sl¢iide depolama kapasitemizi arttirabiliriz. Diyaframin

varhig1 viicut yatay durumda iken daha iyi hissedilebilir” ( Oztung, 2005: 28 ).

6.5.3. Akcigerlere depoladigimiz havayi kontrol altinda kullanmak

Cura zurna ¢alarken diyaframin kullanilmasin sebebi, diyafram akcigerlere

depoladigimiz havayi ii¢ ayr1 eylem i¢in kontrol altinda tutmamizi saglar.
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6.5.3.1. Soluk Alma

“Uflemeli ¢alg1 ¢alarken soluk alma asamasi ¢ok dnemlidir. Soluk alma
ve depolama zamanlamasi; ¢alacagimiz notalarin sonrasindaki diger soluk alma
zamanina degin kullanacagimiz nefesi depolama zamanidir.

6.5.3.2. Soluk Tutma

Soluk alma ve soluk verme agamasi arasindaki diyaframin pozisyon
olarak agagida tutulmasini sagladigimiz periyod soluk tutma periyodudur.

6.5.3.3. Soluk VVerme

Notalar1 calarken akcigerlerden gonderilen havanin akismi regiile
etmemizi saglayan diyafram, egzersizlerle bilingli sekilde belli oranlarda
kontrol altina alinabilir. Nefesin saglikli olarak ve kontrollii bir sekilde
kullanilabilmesi i¢cin gereken yOntemleri ve egzersizleri “iiflemeli calgilarda
nefes teknigi” baslikli konuda bulabilirsiniz” ( Oztung, 2005: 28 ).

Sekil 6.11. Yan Kesit nefes alinms Sekil 6.12. Yan Kkesit nefes verilmis

“Bilindigi lizere, “Diyaframa nefes al” deyimi birgok iiflemeli galgi ¢alan
ve calmayr O0greten kisinin kullandigi bir tabirdir. Bu deyim kestirme bir
anlatim yolu olarak benimsenmistir fakat yaniltici yonleri vardir. Ciinki
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viicuttaki yegane nefes alma organi akcigerlerdir. Aslinda anlatilmak istenen
akcigerlerin orta ve alt loblarina depolanmis olan nefesin diyafram tarafindan
kontrollii bir sekilde kullanilmas1 gerektigidir. Uflemeli calg: calan kimseler
akciger kapasitelerini sonuna kadar genisletmek ve kullanabilmek isterler.
Yukarida da belirttigim gibi akcigerlerin depo alanini genigletmenin yolu
diyaframi miimkiin oldugunca asagida tutmaktir.

Diyaframi asagida tutmak s6z konusu oldugunda da; diyaframimn altinda
bulunan karaciger ve mide gibi bircok organ asagi dogru itilmis olur. Bu
organlarin asagi itilmesi karin bolgesinde sigkin bir goriintii olusturdugundan
bazi kisiler bu olayr “karin bolgesine nefes doldurmak” seklinde de
yorumlayabilirler. Bir de diyaframa nefesini doldur ve ikin diyenler vardir
fakat ben Ogrencilerime genel olarak bu tiirde ikinmalar1 pek tavsiye
etmiyorum” ( Oztung, 2005: 28 ).

Diyafram

MiDE
Karaciger
Bagrsaklar Sekil 6.13. Diyafram Mide ve karaciger

Yukaridaki resimde diyafram, karaciger, mide, pankreas ve barsaklar agikca

goriinmektedir.

6.5.4. Nefes Cevirme

Melodiyi calarken veya uzun hava agisi yaparken parcanin biitiinliigiini
bozmamak icin sesi uzatmak gereklidir. Bunun i¢in ¢alan kisinin cigerlerindeki
havay1 iyi kullanilmasi lazzmdir. Ornegin ezginin ya da uzun havanin en vurucu
yerinde nefes alma ihtiyaci ortaya ¢ikabilir. Boyle olunca icrada istenilen duygu

verilemez ya da icra esnasinda ezgiyi kesmek gerekir, boyle bir durumda ezgideki
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biitiinligi bozar. “Nefes alma ihtiyaci, cigerlerdeki havanin bitmesinden
kaynaklanmaktadwr. Bu durumda nefes ¢eviriminin bilinmesi ve kullanilmasi
gereklidir. Nefes cevirme su sekilde tanimlanabilir” ( Otken, 2012 ).

“Cigerlerdeki hava bitmeye yakin, agiz bosluguna, ve ist girtlaga
alabildigince hava biriktirilir. Agiz boslugunda biriktirilen hava ile kamisin
ottlirtilmesi devam ettirildigi sirada da burundan cigerlere ve diyaframa ¢ok kisa bir
slire icerisinde hava alinir. Ayn1 esnada girtlaga depolanan hava disariya tiflenir. Bu
islem ¢ok kisa bir siirede gergeklesir ve ezginin ¢alim iglemi kesintisiz devam
ettirilir’ ( Otken, 2012).

Nefes c¢evirme teknigi cura zurnada oldugu gibi anadolunun diger
bolgelerinde kullanilan zuna icracilari tarafindan da kullanilir 6rnegin; “calinacak
ezginin ozelligine gore kullanilir. Ege yoresinde, yoresel ezgiler agir tempoda oldugu
icin parcanin anlam biitiinliigiiniin bozulmamasi icin kaba zurnacilar nefes ¢evirme
yapmak zorundadirlar. Bu nedenle ana melodiyi ¢alan zurnacinin yaninda, akorttan
kaymamak i¢in dem tutan ikinci bir zurnaci bulunur. Dem tutan zurnacinin mutlaka
nefes ¢cevirme teknigini yapmasi gereklidir.

Nefes c¢evirme teknigi Trakya’da da kaba zurnacilar tarafindan
kullanilmaktadir. Ozellikle dem tutan zurnacnin bu teknigi kullanmasi sarttir.
Ancak, Trakya’da kivrak ve hizli tempolu ezgilerin icrasi sirasinda, melodik yap1
geregi seri olmak gerekmektedir. Bu nedenle ana melodiyi ¢alan zurnaciin nefes
¢evirimi yapmasi gerekmez. Fakat dem tutan zurnaci yine nefes gevirimi yapmak
zorundadir” ( Otken, 2012 ).

Nefes cevirme teknigini O08renebilmek icin en yaygin olarak kullanilan
yontem, Su dolu bir bardagin i¢ine bir pipet konur. “Agizdan pipetle bardaga hava
iiflenir. Bu sirada suda hava kabarciklar1 olusur. Cigerlerdeki hava bitmeye yakin
yukarida anlatilan nefes ¢evirme teknigi uygulanir. Bu uygulama sirasinda
bardaktaki suda, hava kabarciklarmin hi¢c bitmemesi gereklidir. Eger hava
kabarciklar1 devam ediyorsa basarili olunmus demektir. Bu sonucu elde edene kadar

caligmaya devam etmek gereklidir” ( Otken,2012 ).
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6.5.5.Vibrato

Uflemeli birgok sazda kullanilan vibrato teknigi, cura zurnada da kullanilan,

yore miizigine de tavirsal estetik kazandiran ¢ok 6zel bir tekniktir.
“Sesin titresimi bana gore hayati. Bazilar1 vibratonun sadece Allah vergisi bir durum
oldugunu, dogal olmasi gerektigini, bu nedenle ¢alisilarak elde edilemeyecegini
savunuyor” ( Tatu, 2006: 73 ). Fakat Trabzon yoresinde bulunan cura zurna ¢alan
yore sanatgilarinin tamami vibrato teknigini kullaniyor olmasi yukarda yazilan
diisiince ile celisiyor.

“ Glinlimiizde var olan tibbi olanaklar sayesinde, bu titresimleri, girtlak ve ses
tellerini goriintiilemek bile miimkiindiir. Vibrato, kisinin onu nasil, ne zaman ve
nerede kullanacagini bilmesine baghdir. Diyaframm Oneminin bu konuda ne
derecede biiyiik oldugunu bilmekle beraber, girtlak ve ses tellerinin de Onemini
unutmayalim” ( Tatu, 2006: 73 ).

“ Vibrato kisiye has, onun yorum giicii ve karakteriyle biitiinlestiginde tiim
giizelligi ile miizige “hayat” veren bir unsurdur. Bu nedenle de her yorumcu ayni
tarz/hizlilikta vibrato kullanmayabilir”( Tatu, 2006: 73 ). Yoredeki eserleri
inceledigimizde, bazi icracilarin virato teknigini kullanmaktaki ustaliklari, esere
biiyiik 6l¢iide tavir katabildigini gorebiliyoruz.

“ Vibratolu calmak, hicbir zaman “vibratosuz calmak yasaktir “anlamina
gelmez. Bu caldiginiz esere gore degisebilir, ara sira valin, vibratosuz iiflenen sesler,
bir anda inanilmaz, tilsimli bir hava yaratabilir Vibratonun nasil kullanilacagma
baghdir hersey” ( Tatu, 2006: 73 ).

Giinliik c¢aligmalarmizda birkag dakikanizi bu c¢alismaya ayirmalisiniz.
Ozelikle calman eserin tiz bdlgelerinde en fazla kullanilir. Eserin tamaminda
kullanilmaz, ¢ok uzun siire kullanildiginda eserdeki ahenkin bozulamasina neden
olabilir. Bu yiizden icra edilen eserin vurgulanmak istenen bdliimlerinde kullanilmasi
daha uygun olur.

6.5.6. Carpma (Carpmah Sesler)

“ Iki nota arasma konan perdelerdir. Carpma notalarmna; “Basamak” da denir.
Bunlar, tizerinde acili yatay ¢izgiler bulunan kii¢iik sekizlik veya onaltilik notalar
seklinde gosterilir. Bu tiir ¢arpmalar genel olarak tekli notalardir. Cogunlukla iki tane
yan yana yazilmis ayni notanin arasma konurlar 6niinde ve gerisinde bulunan notanin

yar1 degerindedirler. Bu ¢arpmalar, ¢ogunlukla dniine konan notadan bir sonra gelen
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notalardandir, 6rnegin; iki re notasi varsa, arasina mi ¢arpmasi konur. Bu ¢arpmalara

“ yakin Carpmalar” denir” ( Kaya, 2011: 162 ). Cura zurna ¢alim tekniklerinde yakin

carpma tekniginin kullamldigini gériiyoruz. Mesela; Si sesi kullaniliyorsa DO sesine

veya LA sesine ¢arpma yapilir.” Bazen birkag nota sonrasi ¢arpma konur Ki, buna da;

“Uzak Carpmalar” denir. Ornek olarak, iki re arasinda iiflenen sol carpmasi gibi.

Kendi i¢inde siniflandirilan tekli ¢arpmalari yaninda ¢iftli carpma notalar1 da vardir.

Bunlar daha az kullanilir” ( Kaya, 2011: 162 ). Inceledigimiz cura zurna eserlerinde

uzak carpma tekniginin kullanilmadigimni goriiyoruz.

“Carpma notalar1 ritimden c¢ikmadan icra edilir ki; bu carpmanin
basinda veya sonunda bulunan ana notanin zamanindan biraz ¢almak demektir.
Zamanlama olarak cogunlukla carpanin basindaki ana nota, yan degerde
iflenir. Notalar 1/4 likk ise basindaki nota sekizlik olarak yani yan degerde
olacaktr.

Klasik anlamda en c¢ok bilmen bu ¢arpmalarin disinda bir de “Gizli
Carpmalar® vardir. Bu c¢arpmalar i¢in ille yan yana gelmis ayni notalar
aranmaz. Zaten bu tiir carpmalar ileri icrd yetenegine bagh kullanilir ve
notalarda sembol olarak pek yer almaz. Ornegin, re ve sol notalar1 arasma
konan bir la ¢arpmasi gizli ¢arpmadir.

Son olarak, en ¢cok uzun notalarda yer alan ve bilhassa taksimlerde
kullanilan bir diger carpma g¢esidi; “Siirekli Carpmalar” dir. Bunlar nota
zamanlamas1 olarak daha serbest siireye sahip carpmalardir. Fakat ayni nota
uzun siire carptirildigl i¢in, ana notanin zamani kisadir. En ¢ok da muzraplh
sazlarda rastlanir ki ney sazina da bu tiir carpmalar yakismaktadir. (Carpmalar
her zaman tek nota halinde de olmayp ikili olarak ta yer alabilir.)

Carpma tamamen icracinin siisleme yetenegine baghdir. Ney’de cok
kullanilan bir parmak teknigidir. Fakat ¢arpmalarin ¢ok sik yapilmasi eser
icinde monotonluk yaratir. Bunun i¢in melodik yapinin biiyiik 6nemi vardir.
Nerede hangi teknigin yakisacagina karar vermek ve onu aninda uygulamak,
uzun yillarmn tecriibesine baghdir” ( Kaya, 2011: 162 ).
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Sekil 6.14. Carpmah Seslerin Kullanimi

Yukarida Akcaabat yol havasindan, carpmali seslerin kullanimin1 goriiyoruz.

Yore miizik kiiltiiriiniin en 6nemli tavir 6zelliklerindendir. Dogru yer ve dogru
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zamanda kullanilmas1 6nemlidir. Yukarida inceledigimiz ¢arpma tekniklerinde, cura

zurnada yakin ¢carpma tekniginin kullanildigimi goriiyoruz.

6.5.7. Triller

Tril yapmak cura zurna eserlerinin tamaminda goriiliir. Inceledigimiz
eserlere bakildiginda bunu ¢ok rahat bir sekilde gérmekteyiz. Yore miiziginin
vazgecilmez bir parcasidir. Ogrenilmesi ve gelistirilmesi ¢ok uzun yillar alir.
Eserlerin metronomlar1 yiiksek oldugu i¢in,32’lik ya da 64’liikk degerlerde triller
yapmak gereKir.

“ Triller bir ana notanin, yukari kiigiik ya da biiyiik ikiliyle uzun siire-
li tekrarina denir. Bu siire nota degeri, karakteri ve tempo dogrultusunda

degisebilir. Trillerin barok donemde, iist sesten baslamasi, ama zaman
zaman, uzun bir tril zincirindeyse, ana sesten baslamasi bilinen kurallardan
biridir.

Klasik donemde triller genelde esas sesten baglar. Burada da zaman
zaman kural dist durumlar miimkiin olabilir. Belirttigim gibi bu, eserin
tempo/karakterine ve notanin siiresine baghdir.

En kisa siire olarak, en az dort sesten olusan tril (6rnek: Mi-Re-Mi- Re;
Re-Mi-Re-Mi) o6rnek verilebilir., Siirenin kisith, temponun ¢ok hizli oldugu
durumlarda, tril yerine Mordent/Praller yapmak miimkiindiir, yani 4 yerine

sadece ana tondan yukar1 biiyiik/kiigiik Ikiliyi calip tekrar ana tona dénmek
(Praller).

Mordentte ise ana tondan asagiya aymi sekilde gidip tekrar ana tona
donmek esastir” ( Tatu, 2006: 69 ).
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Sekil 6.15. Tril Tekniginin Kullanim

Yukarida, Hozangel sallama oyun havasinda, verilen érnekte 32°lik ve 64’liikk

degerlerde kullanilan trilleri goriiyoruz.
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7. CURA ZURNA iCRALARININ INCELENMESI

7.1.Tiirk Halk Miiziginde Kullanilan Usuller

“Sarisozen, kitabinda Tiirk halk miiziginin metrik yapismi Ana Usuller,
Birlesik Usuller, Karma Usuller, basliklar1 altinda smiflandiriyor. Her sinif i¢inde yer
alan meziirlerin farkli ritmik tiplerini de yine i¢ siniflandrmalara tabi tutarak
ornekliyor.

Yurttan sesler kitabinda bilhassa enstriimantal tarzdaki eserlerin notaya
alinmasinda uygulanan Klasik Tirk Miizigi geleneginde ki makamsal diisiince
prensiplerine bagli notalama anlayis1 da bu kitapta yer alan notalarin hemen hemen
tamamina uygulanmis gibidir. Eserin karar eksenlerini belirlemede de benzer bir
diisiincenin hakim oldugu goriilmektedir” ( Senel, 2010: 93 ).

7.2. Trabzon Yoresi Usul ve Ritmik yapisi

“Trabzon bolgesi halk musikisinde vokal, enstriimantal ve vokal-enstriimantal
parcalar serbest ritimli ve usullii olmak tizere iki ¢esittir.

Yol, yayla havalari, baz1 agitlar, atma tiirkiiler, cogu sehir muhiti kadin-erkek
agz1 anonim tiirkiiler, tiglemeler, diigiin havalari, kina havalari, tatyan havalari, kol
havalari, baz1 oturak havalari, masal tirkiileri ve Ozellikle vokal-enstriimantal ve
enstriimantal tarzdaki hemen hepsi usulliidiir. Bazi usullii pargalarinda karara
variglarda ¢ogunlukla karar1 geciktirerek, genisleyerek serbest bir ritme donistigii
goriiliir ( Senel, 1994: 194 ). Yorede serbest ritimle ¢alinan eserler uzun havalardir.

“Trabzon da derlenmis 6rneklerden, heniiz ¢cok azi notaya alinabildiginden,
bolge halk miiziginin metrik yapisi tam olarak aciga ¢ikmis degildir. Esasta
soylemek gerekir ki Dogu Karadeniz Halk Musikisinin metrik yap1 zenginligi yeni
yeni ¢ikarilmaktadir” ( Senel, 1994: 195).

“Yakin zamana kadar, notaya alinarak yaymlanmis, Trabzon bolgesi
tirkiilerinin 2.4.7.9.10 ve 12 zamanl usullerde oldugu goriiliir. 2 ve 4 zamanl
usuller sallama ve kol havasi gibi parcalarda, Orta Anadolu-dogu Anadolu karakteri
tagtyan bazi tirkilerde; 7,9 ve 10 zamanli birlesik usuller horon havalari,

karsilamalar ve atma tiirkiilerde bolca kullanilmistir” ( Senel, 1994: 195 ).
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Birlesik usullerin yore miiziginde ¢ok onemli bir yeri vardir. Bdlgenin en
karakteristik ritimleri genelde birlesik usuldedir. 12 zamanliya kadar tespit ettigimiz
birlesik usuller, olglilendirmeler ve bunlardaki ritmik birlesimler, mertebeleriyle
birlikte sunlardir; ( Senel, 1994: 195)).

7(3+2+2)/8
7(2+2+3)/8
7(3+2+2)/16
7(2+2+3)/16
9(3+2+2+2)/8
9(2+2+2+3)/8
9(2+3+2+2)/8
9(3+2+2+2)/16
9(2+3+2+2)/16
10(2+3+2+3)/8
12(3+2+2+2+3)/8

Calismamizda inceledigimiz eserlerin, gliniimiize kadar ulasmis sadece ses
kayitlar1 mevcuttur. Cura zurna eserlerinin notaya almmasi ve arsivlenmesi
konusunda maalesef somut bir ¢alisma yapilmamustir. inceledigimiz eserlerin notaya
almmis bir belgesi yoktur. Calismamizda yer verdigimiz eserler, yorede cura zurna
ile calman ve yore halk miizik karakter Ozellikleri yansitan en yaygimn eserler
oldugundan bu eserleri inceledik. Eserleri incelerken, genel derleme kurallar1 goz
Oniine almarak, Ankara devlet Konservatuari’nin hazirlamis oldugu, alanda kaynak
kisilerden alinan bilgilerin kaydedildigi derleme fisi 6rnekleri hazirlanmistir.
Calismada yer alan derleme fisleri, Hiiseyin SISEK ve Necmettin PALACI
tarafindan hazirlanan, Ankara Halk Tiirkiileri ve Oyun Havalari, kitabinda derleme

fisinde bulunan bilgilere gore hazirlanan tablo kullanilmistir.
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7.3. Cura Zurna Eserlerinin Incelenmesi

7.3.1. Horon Kurma Horon Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME Fisi ORNEGI = 'ég:;z’e”
Envanter No
Cinsi Oyun havasi
Konu Horon miizigi
Ezgi Adi Eg‘rl(;rsllkurma (artirma) horon
Yoresi Trabzon
Kaynak Kisisi Emin ¢olak
Derleyen Emin Colak-Hiiseyin Kose,Sozli

Davul Zurna, Pelin Kasetgilik

Derleme Tarihi

1988

Notalayan Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Olgiisii 9/8
Horon kurma horon havasi, s6zsiiz
bir eserdir. Davul ve zurnayla icra

Agciklamalar edilir. Horonun baslangici oldugu
icin, diger oyun havalarina gore
daha diisiik metronomda c¢alinir.

Sozleri

Yaymlandig:

Yer

Tablo 1. Horon Kurma horon havasi Derleme fisi
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KAYNAK KISI DERLEME TARIHI

EMIN COLAK 1088
%Réz - NOTAYA ALAN

: OGUZ KAHVECI

HORON KURMA
DERLEYEN o NOTAYA ALMA TARIHI
EMIN COLAK - HUSEYIN KOSE 01.11.2012
SOZLUDAVULZURNA
K.B 98.34 , PELIN KASETGILIK
= 390
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7.3.2. Sallama Horon Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME Fisi ORNEGi Il
Sozler

Envanter No

Cinsi Oyun havasi

Konu Horon miizigi

Ezgi Adi Sallamas1 Horon havasi

Yoresi Trabzon

Kaynak Kisisi | Nesat TEPE

Derleyen Ne@qt Tepe- Bayram Cihgn,H1d1rnebi
Senliklerl Altunbas Miizik

Derleme

Tarihi 2002

Notalayan Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Olciisii 7/16
Sallama Horon havasi, Davul zurna
ile icra edilir. S6zsiiz olarak icra

Aciklamalar edilir. Horon kurma oyununun
devaminda kesmeden baglanarak
calmir. Diger oyun havalarma gore
orta hizda ¢alinir.

Sozleri

Yayinlandigi

Yer

Tablo 2. Sallama Oyun Havasi1 derleme fisi
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KAYNAK Kisi

NESAT TEPE DERLEME TARIHi
2002

YORE ] ]
TRABZON NOTAYAALAN

SALLAMA HORON HAVASI 1~ O0UzKamvEd
DERLEYEN ) B
NESAT TEPE - BAYRAM CIHAN NOTAYA ALMA TAR{HI
HIDIRNEBI SENLIKLERI TOIT2011
K.B.U.1220 , ALTUNBAS MUZIK URETIM

H= 130
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SALLAMA HORON HAVASI 2
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SALLAMA HORON HAVAST 3

| c——
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7.3.3. Siksara Oyun Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME FiSi ORNEGI

Bilinmeyen Sozler

Envanter No

Cinsi Horan havasi

Konu Horon miizigi

Ezgi Ad Siksara Horon Havasi

Yoresi Trabzon

Kaynak Kisisi | Nesat TEPE
Nesat Tepe- Bayram Cihan,Hidirnebi

el Senlikleri Altunbas Miizik

Derleme Tarihi | 2002

Notalayan Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Soyleyenin Adi

Olgiisii 7/16
Siksara horon havasi, Davul zurna ile
icra edilir. Horonun ikinci boliimii olan
sallama boliimiiniin hemen ardindan

Aciklamalar
kesmeden calinir. Metronomu en
yiiksek boliimdiir. Sozsiiz olarak icra
edilir.

Sozleri

Yayinlandigi

Yer

Tablo 3. Siksara Horon Havasi Derleme Fisi
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KAYNAK KISI DERLEME TARIHI

NESAT TEPE 2002
YORE NOTAYA ALAN
TRABZON SIKSARA HORON HAVASI OGUZ KAHVECI
DERLEYEN _ NOTAYA ALMA TAR{HI
NESAT TEPE - BAYRAM CIHAN 10.09.2012
HIDIRNEBI SENLIKLER} o
K.B.U.1220 , ALTUNBAS MUZIK URETIM
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SIKSARA HORON HAVASI2
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SIKSARA HORON HAVASI3
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7.3.4. Hozangel Horon Havas1 Derleme Fisi Ornegi

DERLEME Fisi ORNEGI = 'ér(')::z’e”

Envanter No

Cinsi Oyun havasi

Konu Horon miizigi

Ezgi Ad Hozangel (Kozangel)

Yoresi Trabzon

Kaynak Kisisi Emin ¢olak

Derleyen Oguz KAHVECI

Derleme Tarihi 15.04.2007

Notalayan Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Olgiisii 9/8
Hozangel,davul zurna ile icra
edilir.Horona baglangi¢

Aciklamalar oyunudur.Diger oyun havalarina
gore daha diisiik metronomda
calinir.

Sozleri

Yaymlandig: Yer

Tablo 4. Hozangel Horon Havasi Derleme Fisi

66




KAYNAK KISI DERLEME TARIHI

EMIN COLAK BILINMIYOR
YORE ) NOTAYAALAN
TRABZON HOZANGEL HORON HAVASI 0GUZ KAHVECI
DERLEYEN NOTAYA ALMA TARIHI
OZEL DOLDURULAN 10.09.2012
BiR BAND KAYDINDAN
d= 230
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7.3.5. Hozangel Sallama Horon Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME FiSi ORNEGI EllAmEYE
Sozler

Envanter No

Cinsi Oyun havasi

Konu Horon miizigi

Ezgi Adx Hozangel sallamas1 Horon havasi

Yoresi Trabzon

Kaynak Kisisi Emin COLAK

Derleyen Ozel Doldurulan Bir Bant
Kaydindan

Derleme Tarihi Bilinmiyor

Notalayan Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Olgiisii 7/16
Hozangel sallama horon havasi,
Davul zurna ile icra edilir. Sozsiiz
olarak icra edilir. Hozangel

Aciklamalar oyununun devammdg kesmeden
baglanarak ¢alinir. Diger oyun
havalarina gore orta hizda c¢almnir.

Sozleri

Yaymlandig: Yer

Tablo 5. Hozangel Sallama Horon Havasi Derleme Fisi
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DERLEME TARIHI

KAYNAK Kisi ST
EMIN COLAK BILINMIYOR
YORE NOTAYAALAN
TRABZON HOZANGEL SALLAMA 0GUZ KAHVECH
DERLEYEN NOTAYA ALMA TAR{HI
OZEL DOLDURULAN 10.12.2012
BIR BAND KAYDINDAN
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7.3.6. Hacka Horon Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME FiSi ORNEGI SO
Sozler
Envanter No
Cinsi Oyun havasi
Konu Horon miizigi
Ezgi Adx Hagka horonu(Diizkéy Horonu)
Yoresi Trabzon
Kaynak Kisisi Murat CIRAK
Derleven 1988 Yilinda Yapilan Honeftera
y Yayla Senligi Kaydi
Derleme Tarihi 1988
Notalayan Oguz KAHVECI
Gelis Tarihi
Gelis Sekli
Olgiisii 7/16
Hacka horonu, Davul zurna ile icra
edilir. Kadin erkek oynanabilen bir
Aciklamalar oyun tiirtidiir. Sozsiiz olarak icra
edilir. Diger Horon havalarina gore
yiiksek metronomda calmnir.
Sozleri
Yaymlandig: Yer

Tablo 6. Hacka Horon Havasi Derleme Fisi
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KAYNAK Kisi
MURAT Kisi

YORE
TRABZON

DERLEYEN
1988 YILINDA YAPILAN
HONEFTERA YAYLA SENLIGI KAYDI

d= 135

HACKA HORON HAVASI 1

DERLEME TARIH{
1988

NOTAYAALAN

OGUZ KAHVECI

NOTAYA ALMA TARIHI

10.12.2012
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HACKA HORON HAVAST 2
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1 |
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HACKA HORON HAVASI 3

o
1

1 |
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7.3.7. Atlama Horon Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME FiSi ORNEGI Al
Sozler
Envanter No
Cinsi Oyun havasi
Konu Horon miizigi
Ezgi Ad Atlama horonu
Yoresi Trabzon
Kaynak Kisisi Murat CIRAK
Derleven 1988 Yilinda Yapilan Honeftera Yayla
y Senligi Kaydi
Derleme Tarihi 1988
Notalayan Oguz KAHVECI
Gelis Tarihi
Gelis Sekli
Olgiisii 7/16
Atlama horonu, Davul zurna ile icra
edilir. Kadin erkek oynanabilen bir oyun
Aciklamalar tirtidiir. Genelde sozsiiz icra edilse de
bazen sozlii olarak ta icra edilir. Yore
Ozelliklerine gore orta hizla ¢alinir.
Sozleri
Yaymlandig: Yer

Tablo 7. Atlama Horon Havasi Derleme Fisi

74




KAYNAK Kisi DERLEME TARIHI

MURAT CIRAK 1988
YORE NOTAYAALAN
TRABZON ATLAMA HORON HAVASI OGUZKAHVECE
DERLEYEN NOTAYA ALMA TARIHI
1988 YILINDA YAPILAN 11.10.2012
HONEFTERA YAYLA SENLIGI KAYDI
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7.3.8. Korzobon Horon Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME FiSi ORNEGI EEE
Sozler
Envanter No Korzobon:
Sevgili
Cinsi Yol havasi
Konu Horon miizigi
Ezgi Ad Korzobon horon havasi
Yoresi Trabzon
Kaynak Kisisi Emin COLAK
Derleyen Emin Colak-Hiiseyin Kose,Sozli

Davul Zurna, Pelin Kasetgilik

Derleme Tarihi

1988

Notalayan Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Soyleyenin Adi

Olciisii 9/8
Korzobon Horon havasi, Davul zurna
ile icra edildigi gibi Karadeniz
kemengesi ile de icrasi yapilir. Senlik

Aciklamalar alanina giderken, gelin alma
merasimlerine gidilirken, muhabbet
esnasinda vs. gibi durumlarda icra
edilir.

Sozleri

Yaymlandig: Yer

Tablo 8. Korzobon Horon Havasi Derleme Fisi
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7.3.9. Ak¢aabat Yol Havasi Derleme Fisi Ornegi

DERLEME FiSi ORNEGI Bilinmeyen Sozler
Envanter No Meyva— meyve
Cinsi Oyun havasi Islandi- 1sland1
Konu Horon miizigi Hanginize- hanginize
Ezgi Ad1 Akgaabat yol havasi Ayagmni- ayagimi
Yoresi Trabzon Gozlerilan- gozleri ile
Kaynak Kisisi | Emin COLAK
Derleyen Emin Colak-Hiiseyin Kose,Sozli

Davul Zurna, Pelin Kasetg¢ilik

Derleme Tarihi

1988

Notalayan

Oguz KAHVECI

Gelis Tarihi

Soyleyenin Adi

Hiiseyin KOSE

Olciisii

9/8

Aciklamalar

Akgaabat yol havasi, Davul zurna ile
icra edilir. Karadeniz kemengesi ile de
icras1 yapilir. Tiirkii havasi da denilir.
Sozlii ya da s6zsiiz olarak icra
edilebilir. Senlik alanina giderken,
gelin alma merasimlerine gidilirken,
muhabbet esnasinda vs. gibi
durumlarda icra edilir.

Sozleri

Ah giirgen agaclari
Meyva vermeyisiniz
Gegtimi burdan yarim
Bana demeyisimiz
Gitti yarim ormana
O islandi islandi
Agaclara sorardim
Hanginize yaslandi
Ayagmi keseyi
Yeni yolun daslari
Alis veris edeyi
Gozlerilan kaglari

Yaymlandig:
Yer

Tablo 9. Ak¢aabat Yol Havasi Derleme Fisi
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AKCAABAT YOL HAVASI 2
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8.SONUC

Yaptigimiz incelemeler sonucunda Trabzon ydresi, bulundugu cografi konum
geregi, dogu Karadeniz bolgesinin énemli ticaret merkezi oldugu goriilmektedir. Bu
sebeple bircok degisik kiiltliire ev sahipligi yapmis ve tarih buyunca bu 6zelligini
korumustur. Tabi tiim bunlarin sonucu olarak ¢ok zengin bir musiki zenginligi ortaya
cikmistir. Bu musiki zenginliginin en 6nemli yap1 tasini olusturan saz aletlerinden
biri olan, yorede kullanilan cura zurnadir. Yore kiiltiiriinii inceledigimizde, yapilan
yayla senliklerinde (derneklerde), diigiin merasimlerinde, asker eglencelerinde, gelin
¢ikarma merasimlerinde, muhabbet alemlerinde, bayram eglencelerinde vb. gibi
kiiltiirel faaliyetlerde cura zurnay1 gérmekteyiz. Ozellikle acik hava eglencelerinde

ve kalabalik kiiltiirel faaliyetlerde kullanilan saz aletidir.

Yaptigimiz bu c¢alismada, Trabzon yoresinde kullanilan cura zurnanin,
Anadolu’nun diger bolgelerinde kullanilan zurnalardan farkli 6zellikleri oldugunu
gormekteyiz. Cura zurnada kullanilan 6lgiilerin diger bolgelerdeki zurnalara gore
daha kiiciik oldugunu ve sekil itibar1 ile de degisiklikler gosterdigini goriiyoruz.
Inceledigimiz eserlerde yorede kullanilan usiillerin Anadolu’da ki diger bdlgelere

gore farkliliklarini ve eserlerin metronomunun yiiksek oldugunu tespit ediyoruz.

Trabzon yoresinde kullanilan cura zurna’nin yapisal 6zellikleri inceleyerek,
bolimlerini ve bolimlerde kullanilan 0lgiileri tespit edilmistir. Ses sistemi
incelenerek, cura zurna’nin perdelerinin seslerini ve yorede kullanilan karar sesleri

belirtilmistir.

Cura zurna’nin yorede kullanilan asma davul esliginde ¢alindigini
gormekteyiz. Icra sirasinda, nefes cevirme teknigi denilen teknikle ¢alindigimi, cura
zurna icrasinda kullanilan en zor tekniklerden biri oldugunu ve nefes ¢evirme teknigi
sayesinde eserler kesiklik olamadan icra edildigi goriilmektedir. Calim esnasinda
yore karakterin yansitan, vibrato, c¢arpmali sesler ve tril tekniklerinin de

kullanildigini tespit ediyoruz.
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Cura zurna ile c¢aliman eserlerin gilinlimiizde notasnin bulunmadigi
goriilmektedir. Ses ve gorintii kayitlar1 dinlenerek, eserlerden dokuzu notaya
almmustir. Incelemelerin sonucunda, cura zurna eserlerinin 1 oktavlik ses sahasi
icinde oldugunu, diger yorelerde kullanilan oktav seslerin kullanimadigmi

goruyoruz.
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10. EKLER

10.1. EK-I:  Yore Sanatcilarinin Resimleri

(Filiz) Ahmet Yilmaz Alican Ozdemir - Ahmet Serit (zurna)
( Akcaabat) ( Carsibasi )

Ali Giinel (Akcaabat ) Necati Cinal (Vakfikebir )
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Emin Colak (Akcaabat) Osman Kirci (Akcaabat)

Salih Bahar(Zurna) Hiiseyin Tepe (Davul) Kemal Berber (Akc¢aabat)
(Carsibasi)
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Nesat Tepe (Zurna) Bayram Cihan (Davul) Hseyin Akbulut (Akcaabat )
(Akgaabat)

Nazmi Aktas (zurna ) Hiiseyin Tepe ( davul) Murat Cirak ( Magka )
( Vakfikebir )
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Osman Tamer (Akcaabat ) A. Kemal Aktas (Davul) Sinan Aktas Zuna)
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10.2. EK-I1I. Goriintii ve Ses Kayit CD’ si

- Osman ADANUR ile yapilan cura zurnanmn yapist ile ilgili roportaj
goruntisu

- Osman ADANUR ile yapilan cura zurnanin yapilis sekli video kayd1

- Horon Kurma (Emin Colak- Hiiseyin Kose, Sozli Davul Zurna,
K.B.98.34,Pelin kasetcilik. 1988) ses kayd1

- Korzobom horon havasi :(Emin Colak- Hiiseyin Kose, Sozlii Davul Zurna,
K.B.98.34,Pelin kasetgilik. 1988) ses kaydi

- Akgaabat Yol Havast :( Emin Colak- Hiiseyin Kdose, Sozlii Davul Zurna,
K.B.98.34,Pelin kaset¢ilik,1988) ses kaydi

- Sallama Horon Havast : ( Nesat Tepe- Bayram Cihan,Hidirnebi
Senlikleri, KB.U.1220,Altunbas Miizik Uretim ,2002 ) ses kaydi

- Siksara Horon Havasi :( Nesat Tepe- Bayram Cihan,Hidirnebi Senlikleri,
KB.U.1220,Altunbas Miizik Uretim,2002 ) ses kaydi

- Hagka Horon Havasi: 1998 yilinda yapilan honeftera yayla senligi, 1998.
Goriintii Kaydi

- Atlama Horon Havasi: 1998 yilinda yapilan honeftera yayla senligi, 1998
Goriintii kaydi

- Hozangel Horon Havast: Ozel doldurulan bir bant kaydindan alman ses
kayd1

- Hzangel Sallama Horon Havasi, Ozel doldurulan bir bant kaydmndan

alman ses kaydi
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OZGECMIS

1981 yilinda Trabzon’un Tonya ilgesinde dogdu. Orta ve Lise 0grenimini
Trabzon’un Tonya ilgesinde tamamladi. Halk danslarma olan ilgisi ortaokul
yillarinda baslad1 ve Tonya Halk Egitim merkezinde agilan Halk Oyunlar1 kurslarina

katildi. Bu donemlerde amatdr olarak miizik ile de ilgilendi.

1999 yilinda ITU TMDK Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimiinii kazand: ve Trabzon
yoresinde kullanilan cura zurna icraciligina da lisans egitimi sirasinda basladi. 2003
yilinda lisans egitimini burada tamamladi. Ortaokul yillarinda cura zurna alaninda
yapmis oldugu alan arastirmalar1 ve topladig1 goriintii ve ses kayitlar1 ile genis bir

arsiv olusturdu.

2006 yilinda Edirne’nin Kesan ilgesine giderek askerlik gorevini kisa donem
er olarak tamamladi. Askerlik gorevinin ardindan bir¢ok kurum ve kuruluslarda halk
danslar1 egitmeni ve miizisyen olarak gorev aldi. Egitmenligini yaptig1 Halk danslari
ekipleri ile Milli Egitim Bakanligi ve Halk Oyunlar1 Federasyonunun diizenlemis
oldugu geleneksel Halk Oyunlar1 yarigmalarinda il ve ilge elemelerinde dereceler
aldi. Konser organizasyonlarinda, albiim c¢alismalarinda ve birgok etkinlikte

miizisyen olarak gorev aldi.

Halk danslar1 egitmeni olarak veya miizisyen olarak, calismis oldugu
kurumlardan, birgok takdir ve tesekkiir belgesi aldi. Tiirk Halk danslar1 egitmeni ve

miizisyen olarak ¢aligmalarini siirdiiriiyor.

2010 yilinda yiiksek lisans egitimi i¢in Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti Tiirk Miizigi Anasanatdali programina girdi.

Halen Hali¢ Universitesinde Yyiiksek lisans egitimine devam etmektedir.
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