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SANAYI DEVRIMININ DOGURDUGU SANAT ANLAYISLARI VE
GRAFIK TASARIMIN BU SUREC ICERISINDEKI GELISiMi

OZET

Insanlar yerlesik hayata ve tarima gétiiren tarih dncesi “Neolitik” (cilal1 tas)
donemden, on sekizinci ylizyil sonuna dogru gecen siirede, yerlesim yerleri ve tarima
yonelik alanlar olusmustur. Hayat sartlarinin kdylerde tarima yonelik olmasi
dolayisiyla, toprak isleyisi ve {iriin elde edimindeki kullanilan araglar gliniimiize gore
daha basit yapidaydi. On dokuzuncu yiizyil ile baslayan sanayi devrimi getirdigi
yenilikler, icatlar, sosyal ve ekonomik degisiklikler sayesinde iiretim kolaylastirilmais,
insanlarin yerlesim alanlarini, gelisen sanayilesme ile birlikte kentlere tasimalarini ya
da yeni kentler kurmalarini saglamistir. Sanayi devrimi olusumu, ozellikleri ve
sonuglart bakimindan ayr1 olarak incelenmistir. Sanayi devrimindeki sosyal ve
ekonomik yapili koklii degisikliklerin etkisi ile yeni sanat anlayislar1 dogmus,
modern sanat gelismistir. Dogan ve gelisen modern sanat anlayislari, etkiledikleri
sanat disiplinleri ile incelenmistir. Sanayi devriminin sosyal hayata ve sanata olan
etkisi grafik tasarimini da etkilemistir. Grafik tasarim olgusunun olusumu ve sanat
akimlari ile gelisimi, tipografinin bu siiregteki yeri durumu incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi Devrimi, Modern Sanat, Grafik Tasarim, Yeni Tipografi.
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1. GIRIS

Insanlarin yerlesik hayata gectikleri cagdan on dokuzuncu yiizyilin baslarma
kadar gecen siirede ekonomik hayat biiyiik 6l¢lide tarima, kiiciik el sanatlarina ve
ticarete dayanmustir. Bu siire i¢inde ekonomiyi belirleyenler, toprak ve ona bagh
hareketler olmustur. On sekizinci yiizyil ortalarindan itibaren ortaya ¢ikmis olan yeni
buluslar, sanayinin biitiin iiretim siireclerinde kullanilmistir. Buhar giicii ile ¢alisan
makineler sayesinde iiretim kolaylagmis, iiretim kapasitesi artmis ve eskisi kadar kol
giiciine gereksinim kalmamustir.

Sanayi devrimi, makineler sayesinde az zamanda biiyiik {iretim kapasitelerine
ulasabilen, fabrikalasmis bir ekonomiyi dogurmustur. Olusumu, 6zellikleri,
asamalari, sonugclar1 ile ticaret ve toplum yasaminda kokli degisikliklere neden
olmus, insanlarin kdylerden, fabrikalarin bulundugu kentlere yerlesmelerine sebep
olmustur. Insanlarin ekonomik ve sosyal smiflanmalarinda belirgin degisimlere
sebep olmus, yeni bir siniflandirma tablosu ve yeni ideolojiler ortaya ¢ikarmistir.

Olusturdugu bu sonuglar ile sanayi devrimi ilk olarak Ingiltere’de ortaya
cikmis ve kisa bir siire i¢inde Bat1 Avrupa lilkelerinde yerini almistir. Sanayi devrimi,
baslangic1 ve sonuglari ile gliniimiize kadar gecen siirede tiim diinyay1 etkisi altina
almustir.

On dokuzuncu yiizy1l baslarinda tiim sanat anlayislarinin anlatim aracglari
diinyanin bu yeni durumuna, yeni toplumsal bilincine ve 6zelligine uymak zorunda
kalmis, ani ve biiyilk bir doniisim gec¢irmistir. Bu doniisiimiin sonucu olarak
gerceklik oldugu gibi kalmis ve estetik diisiince daha farkli yollarla anlatilmaya
baslanmistir. Sanayinin gelisimi insan1 yasadigi ¢evreden ayirmis ve giderek toplum
dis1 bir varlik haline doniistiirmiistiir.

Bu duygu, giincel yasamda oldugu gibi, sanatsal yasamda da etkin olmustur
ciinkii sanatin 6zii insan olarak kabul edilmektedir. Insanin topluma ve gergeklere
yabancilagmasi ile ortaya koyacagi sanat, gelenekselden uzak, aykir1 bir hal almstir.

Bu durumla birlikte bir¢cok sanat¢1 sanayi devrimin etkiledigi donemde olusturduklari



manifestolar1 ile yeni sanat anlayislarini duyurmuslardir. Dogan yeni sanat
anlayislari ile geleneksel sanattan sonra modern sanat anlayisi baglamistir.

Sanayi devrimi getirdigi makinelesme, fizik ve kimya alanlarindaki
ilerlemeler ile gelisen matbaacilik, kitap ve diger yayinlarin iiretimini arttirmistir. Bu
olaylarin sonucunda grafik tasarim olgusu dogmus ve olgunlasmaya baslamistir.

Gelisen teknoloji ile yayincilik, afig tasarimi ve reklam hizla gelismeye
baslamistir. Bulunan yeni baski teknikleri sayesinde afis tasarimi gelismis, kullanilan
yeni yazi karakterleri kalinlagmistir. Kagit {iretimin makinelesmesi ve ayni zamanda
buhar giicii ile ¢alisan baski makinelerinin bulunmasi ile gelisen grafik tasarim, kitle
iletisim ¢aginin baslamasini saglamistir.

Makinelesmenin etkileri disinda sanayi devrimi ile dogan sanat anlayislar1 da
grafik tasarimi etkilemistir. Bu sanat anlayislarinin ortaya attiklar1 diisiinceler ve
tarzlar afis tasarimin1 ve diger grafik tasarim triinlerini gelistirmistir. Modern sanat

anlayislar1 ayn1 zamanda tipografiyi de etkilemis ve gelismesini saglamistir.



2. SANAYI DEVRIMI OLUSUMU

Sanayi devrimi, Avrupa’da on sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda, yeni
buluslarin iiretime olan etkisi ve bunlarin makinelesmis endiistriyi dogurmasiyla
olusan gelismelerin sermaye birikimini arttirmasiyla olusmustur. Bu donem anlama,

Ozellikleri, asamalar1 ve sonuglarina gore ayrilarak incelenmistir.

Sekil 2.1: Biiyiik Britanya’da komiirle ¢alisan bir buharli makine drnegi.

2.1. Sanayi Devriminin Anlam

Sanayi devrimi denildiginde, i¢cindeki bu “devrim” terimini genel bigimi ile
anlamak gerekir. Devrim, toplumlardaki ani ve koklii de§isimlere verilen addir.
Fransiz Devrimi, bunun en iyi 6rneklerinden biridir.

Sanayi devrimi ise, batili toplumlarin hayatlarinda kokli degisimlere yol
acmis, ama bu degisimler hi¢ de ani olmamistir. On sekizinci yiizyilin ortalarinda

ortaya ¢ikan sanayi devrimi, giinlimiize kadar devam etmektedir (Tanili, 1979: 87).



Sanayi devrimi, yalniz sanayi ile ilgili olarak algilanmamali; tarimsal {iretim
sekillerindeki koklii degisiklikler ile ulasim araglarindaki biiylik degisiklikler de
buna dahil edilmelidir.

Bu donem ile birlikte insanlik, giin gectikce gelismekte olan bir
makinelesmeye yonelirken, niifus da artmaya baglamistir. Birbirleri ile baglantili
olan bu iki gelisme, tarihte ilk defa batili toplumlarda on sekizinci ylizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikmis ve on dokuzuncu yiizyillin Avrupasi’nda yine tarihte ilk
defa mekanize kitleler ¢agir diye adlandirabilecegimiz sekilde baslamistir (Tanili,

1979: 88).
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Sekil 2.2: Richard Trevithick tarafindan insa edilen buharli makine, 1801

2.2. Sanayi Devriminin Ozellikleri

Sanayi devriminin en onemli 6zelligi, beraberinde bir¢ok bulusa yol agmis
olmasidir. Bunlar, insanlarin iiretim igin yaptiklar1 cabay1 giin gectikce azaltmaya
yaramigtir. Sanayi devrimi, beraberinde sermayenin ve el emeginin bir araya
gelmesini saglamistir (Tanili, 1979: 88). Makinalarin giin gectik¢e karmagik duruma
gelmesi ve enerji kaynaklarina yakin bir yerde toplanma zorunlulugu, biiyiik
fabrikalar1 dogurmustur. Bu gelismeler, fabrika sahipleri ile isciler arasinda, eski

durumundan ¢ok daha farkli sosyal iligkiler kurdurmustur.



Sekil 2.3: 1857 yilinda kurulmus Bethlehem Demir Celik Fabrikasi

Sanayiciler sehirlerde yasamis ya da yeni sehirler kurmuslardir. Bunun
sonucunda sehir ile kdy ve kasaba arasindaki, eskiden beri mevcut olan farklilik daha
da derinlesmistir. Artik, sehirler sanayi ve ticari faaliyetlerin merkezi olmus, kdyler
ve kasabalarda ise sadece tarim faaliyetleri siirdiiriilmiistiir. Sehirlerin, kdy ve
kasabalarin aleyhine olarak biiyiimesi dyle bir noktaya gelmistir ki, yirminci yiizyilin
baslarinda Bati Avrupa niifusunun biiylik bir kismi artik sehirlerde yasamaya

baglamistir.

Sekil 2.4: Sanayi devrimi ve sonrast Amerika



2.3. Sanayi Devriminin Asamalari

Bu gelisme dogrultusunda, sanayi devriminin iki asamasi birbirinden
farklilasarak ayrilmis, baska isimler ile adlandirilmustir. ilk asamaya birinci sanayi
devrimi denmistir ki, yaklasik 1750°den 1890’lara kadar siirmiistiir. Ikinci asama ise,
ikinci sanayi devrimi olarak adlandirilmistir ve on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda
baslamistir (Tanili, 1979: 88).

Birinci sanayi devrimi buhar ¢ag1 olarak da adlandirilmistir. Ciinkii
fabrikalarin baslangicta kullandiklar1 hidrolik enerji yerine buhar enerjisinin gegmesi
bu devrede gerceklesmistir. Sanayi devriminin birinci asamasinda Bat1 Avrupa biitiin

gelismelerin merkezi olmustur.

Sekil 2.5: Thompson’un atmosferik makinesi

Ozellikle maden komiiri bakimindan zengin iilkeler, hareketin basini
cekmistir. 1896’dan 1928’e kadar fiyatlarda olusan ylikselme, sanayi devriminin
ikinci safthasini agmistir. Bu asama birincisinden farkli 6zelliklere sahip olmustur.

Ikinci asama olarak isimlendirilen ikinci sanayi devriminde, enerji kaynaklari
bakimindan maden kémiirii 6nemli bir rol oynamistir ancak bu donemde baska enerji
kaynaklar1 da bulunmustur. Elektrik ve petrol giin gectikce daha ¢ok Onem

kazanmustir.



Son gelismeler dogrultusunda yeni sanayi alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Kimya
sanayisi ile otomobil ve uc¢ak yapiminda kullanilan mekanik sanayisi is¢ilerin zaman

kayiplarin1 6nleyecek uygulamalar olarak arastirilmistir.

Sekil 2.6: Karl Benz’in iirettigi ilk otomobil, 1886

Sanayi devriminin ikinci agamasi ile Bati Avrupa’nin diinya ¢apindaki eski
giicii de kaybolmaya baglamistir. Rusya ve Japonya gibi iilkeler rakip olarak ortaya
cikmistir; 6zellikle Birlesik Amerika, zengin kaynaklarini isletmeye agmis ve biiyiik
girisimlerinin normal karsilanacak hale gelmesi ile hareketin basini ¢ekmistir (Tanili,

1979: 89).

2.4. Sanayi Devriminin Sonuclari

Bu devrim ile sanayilesen toplumlarin ekonomik ve sosyal siniflanmalarinda
belirgin degisimler goriilmiis ve bu durum ciddi sonuglar yaratmistir (Aydin ve dig.,
2007: 310). Sanayi devrimi, batida olusmus eski sosyal siniflar tablosu yerine, yeni
bir tablo ortaya koymustur. Olusan bu tablo yeni bir ideolojik miicadeleye yol

acmustir.



Sekil 2.7: Mollahan Mills’de g¢ekilen ¢ocuk is¢i, 1910

2.4.1. Burjuvazi

Kapitalist burjuvazi, aslinda yeni bir sinif olmayip, on altinci yiizyildan beri
gelismeyi slirdiirmiistiir. Fransiz Devrimi’nde bas rolii oynayan smif olmustur. On
dokuzuncu yiizy1l Bati Avrupa’sinda, yine egemen olarak goriilmiistiir (Delmas,

1967: 74).

Sekil 2.8: Gustave Caillebotte “Paris Street”, 1877



Sanayiciler, tacirler, serbest meslek ile ugrasanlar, biiyiik fabrikatorler,
girisimlerinin disinda arazileri ve satolariyla, aristokrasinin en yliksek tabakasinda
yasamiglardir. Daha miitevazi olan diikkan sahipleri ve zanaatkarlar ve ¢alismanin
yani sira faizle para verenler ¢ok defa orta burjuvaziye girebilmislerdir.

Burjuvazinin ideali liberalizm olmustur. Liberalizm, girisim 06zgilirliglini
savunmus ve her tiirlii devlet miidahalesini reddetmistir. Bu, liberalizmin iktisadi
ylziidiir. Siyasi liberalizm ise, monarside ifadesini bulan eski rejime karsidir ve
bireyciligi savunmustur. Gelismelerle birlikte liberaller i¢inde de ayriliklar
dogmustur. Muhafazakar liberaller sosyal diizenin bozulmamasini isterken, ilerici

liberaller demokratik reformlardan yana olmuslardir (Tanili, 1979: 90).

2.4.2. Proletarya

Burjuvazinin karsisina yeni bir sinif dikilmistir: Proletarya. Bu simif giin
gectikce silinmekte olan eski derneklerin, topluluklarin ¢alisanlarindan farkli bir
smiftir. Bu smifin biiyiik ¢ogunlugu tarim kokenli kesimdir. Cesitli sebepler ile
koyden ve kasabadan ayrilip gelmislerdir, daha dogrusu oralardan koparilmis ve
sehirlerin ¢evrelerine yerlesmeleri saglanmistir. Sehrin asil yasayanlarin1 olusturan
kesim ile bu sinif arasinda hayat diizeyi bakimindan derin bir fark olusmustur (Tanili,

1979: 90).

Sekil 2.9: Proletarya is¢i sinifindan bir fotograf



Burjuvazi, bu kitlelere korku ile igrenerek bakmistir. Bu durumla beraber,
burjuvazi ile proletarya arasinda bulunan ya da olusan sosyal esitsizlikler, dnce
kardeslik ve mantik adi altinda, daha sonra baska gerekgeler dayatilarak, farkli sosyal
koklerden gelen aydinlar tarafindan elestirilmeye baglanmistir. Sosyalist akimin

dogusu bu sekilde baglamistir (Delmas, 1967: 72).

2.4.3. Sosyalizm

Sanayi devrimi burjuvazi sinifi i¢cin daha ¢ok zenginlesme olanagi saglarken,
is¢1 smnift i¢in ortaya koydugu tablo tam bir sefalettir. Bu tablo, diisiiniirlerin ve
gidisat1 diizeltmeye calisan kesimin dikkatini ¢ekmekte gecikmemistir ve bir ¢ok
diisiince ortaya atilmistir. Bunlarin iginde, is¢i hareketi tizerindeki etkileri

bakimindan en 6nemli olan1 sosyalist akim olmustur.

Sekil 2.10: Demiryolu isgileri, 1837

Sosyalizm diisiincesi, tarihine bakildiginda eski caglara kadar uzanir. Bu
diisiince, insanlarin toplumdaki esitsizliklerine, sOmiirilmelerine, toplumun
adaletsizligine kars1 bir tepki olmustur. Insanlarin gegmis zamanlardan beri iginde

var olan bu amag, on dokuzuncu yiizyilda somut bir iktisadi ve sinifsal temel iizerine
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oturtulmustur. On sekizinci ylizyilin sonlarina dogru baslayan Sanayi devrimi ile
kapitalizm yeni bir seviyeye gecerken, ortaya da yeni bir sinif ¢ikmustir; o da is¢i
sinifidir. Sosyalizm, iste bu siifin 6gretisi olacaktir. Sosyalizm, is¢i siifinin ortaya
koydugu diisiince olarak, burjuvazinin kapitalist sistemine ve liberal 6gretisine bir
tepkiyi ifade etmis, bu tepki ile kapitalizm, burjuvazi smifinin lehine olarak is¢i
simifinin  sémiriilmesine hizmet etmistir. Liberalizm ise burjuvazinin haklarini

savunmustur (Tanili, 1979: 90).

2.4.3.1. Utopyaci Sosyalizm

[k sosyalist kesimi Fransiz Devrimi yetistirmistir. Bu kesim, diisiiniirlerden
cok, eylem adamlarindan olusmustur. Bunlardan biri olan Babeuf, Fransiz
Devriminin is¢i halk kesimine hi¢ bir yarar saglamadiginin, sonuglarin sadece
sOmiiren sinifit degistirdiginin ilk farkina varan ve devrimin sinifsal ¢oziimlemesini
yapan kisi olmustur. Babeuf yaptig1 gozlem sonucunda, ¢6ziim olarak is¢i siniflarinin
iktidar1 ele gegirmesini istemistir.

Aralarindaki biitiin fikir ayriliklarina ragmen, o donemki diisiiniirlerin ortak
bir yanlar1 olmustur ki bu da; baskalarin1 somiirmeye kadar varan 6zel kullanim ve
faydalanma hakkini, hi¢ olmazsa iiretim araclar1 yoniinden reddetmeleridir. Hepsi
sosyal adaletin bulundugu ve smif ayrimmin olmadigi bir toplumun olusmasini
istemiglerdir. Biitiin bu isteklerin ya da ¢oziime yonelik diisiincenin nasil ve hangi
araclarla gerceklesebilecegi noktasinda ise, derin sayilabilecek fikir ayriliklar1 ortaya

ctkmistir (Tanili, 1979: 91).

2.4.3.2. Bilimci Sosyalizm

Bilimci sosyalizm, {itopyaci sosyalizmin karsisina c¢ikmistir. Bilimci
sosyalizm temsilcilerinden biri Karl Marx olmustur. Marx, iitopyacit sosyalizmin
uygulamada hi¢ bir sonuca varamadigini sdylemistir. Diislincesine gore, iitopyaci
sosyalizm modern toplumun, kargasa, olusan siniflarin farkliliklar1 ve baski iistline
olustugunu sdylemistir. Bu korunan engelleri defetmek tizere teklif ettigi dnlemlerin
ve kuramlarinin, devrimle ve ekonomik zorunluklarla hi¢ bir ilgisi olmamustir.
Aslinda sosyalizm, ekonomik gelismenin somut ve ayrintili analizine dayanmak

zorundadir diislincesi olusmustur.
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Karl Marx’in sosyalizm diisiincesi, is¢i smifinin ve sosyalizmin donim
noktas1 olmus ve Marksizm olusmustur. Marksizmin olusmasi ile is¢i smifinin
hareketi ve onun ogretisi olan sosyalizm farkli bir ideolojiye kavusmustur. On
dokuzuncu ylizyil sonlari, yirminci yiizyil baglarinda Karl Marx fikirlerini gézden
gecirmek isteyenler ortaya ¢ikmistir. Sosyalizmin tarihinde bu kisilerin dogurdugu

akima Revizyonizm denir (Tanili, 1979: 92).
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3. SANAYi DEVRIMi SONRASI DOGAN SANAT
ANLAYISLARI

3.1. Ekspresyonizm

On dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ve yirminci ylizyilin baglarinda plastik sanat
terimleri ilging bir sekilde diger sanat dallar1 ile etkileserek yeni egilimlere ve
akimlara temel olusturmustur. Ekspresyonizm donemi eserleri bu kusagin genel

duygularinin patlak vermesi, olarak dile getirilmistir (Richard, 1991: 7).
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Sekil 3.1: Ferdinand Hodler “Hayal Kirikligina Ugrayanlar”, 1892

Ekspresyonizm aslinda bir akim olmayip, degisik sanat anlayislarinin uygun
bigimde anlatildig1 ortamin olustugu bir sanat hareketi olmustur. Ekspresyonizm adi
ilk defa 1911 yilinda bir sergide ortaya ¢ikmis ve 1928’de gerceklik kazanmistir.

On dokuzuncu ylizyildaki gercekcilik ve idealizme karsit 6zellik barindiran
bir bakis agisina sahip olmustur. Ekspresyonizmin temeli farkli akimlara baghidir ve
on dokuzuncu ylizyil sanatgilarindan izler tasir. Yine de koklerinin Romantizme

kadar gidebilecegi soylenmistir (Beksag, 2000: 111).

13



Sekil 3.2: Edvard Munch “The Scream”, 1893

Renkler, bigim ve hacimlerle birlikte, Ol¢liniin olusturdugu tesirle birlikte
konunun ortadan kalkmasinin ana sebebi olmustur. Sekilsel tasvirli anlatimi 6n plana
cikartan anlayistan farkli olarak tasviri olmayan bir ifade etme durumuna temel teskil
etmistir. Bu donemde oOnemli ilerleme gosteren psikolojik arastirmalarin da
calismalara etkisi olmustur. Insan dogasmin derinlerinde bulunan biling &tesi
olgularin arastirilmasi da 6nem kazanmistir. Bilingsizlik hali ve birey iistii gliclerin
Otesinde sekillenen bir algilama mekanizmasinin disa vurulmasina araci olarak
parlak renkler ve basit bi¢cimler ele alinmistir (Beksag, 2000: 111).

Ekspresyonizmin dogusunda etkileri olan, kendi sanat duruslari itibariyle de
bu anlayis icine yerlestirilen Ferdinand Hodler ve Edvard Munch, hayal kirikliklar:
ve yalmzlik ile dolu bir diinyayr yansitan eserleriyle taninmiglardir. Edvard

Munch’un birer sessiz bagkaldir1 niteligi tasiyan eserleri iginde bulunan 1893 tarihli
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“Cighik” resmi sanat¢1 hakkinda 6nemli ip uglar ve bilgiler vermistir (Beksag, 2000:

112).
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Sekil 3.3: Erich Mendelsohn “Einstein Tower” Yapiti, 1919-1921

Bu hareket icinde yer alan diger ressamlar arasinda, kitle bazli formlariyla
Constantine Permeke, mistik ve yagamin sikintisini sira dis1 sekilde isleyen Georges
Rouault, ¢ocukluk yaslarinin korku dolu ortamini, korku dolu figiirler ile yansitan
Chaim Soutinede bulunmaktadir. Mimari alanda ise etkisini tespit etmenin ¢ok gii¢
oldugu bu sanat hareketinin en belirgin temsilcilerinden Erich Mendelsohn anitsal
eserleriyle taninmigken, Hans Poelzig ise yaptig1 diizenlemeler ile kendini tanitmistir

(Beksag, 2000: 113).

3.2. Art Nouveau

On dokuzuncu yiizyil ortalarindan itibaren mimari ve siisleme sanatlarinda
onemli bir akim olmustur. Art Nouveau, en onemli eserlerini mimari ve i¢ mimari
alanlarinda vermistir. Sanatgilarin, yeni akimlari denemeye ve yaymaya basladig
donemlerde cile ¢cekmis bir sanat dali olmustur. Gelisimi agir ger¢eklesen mimari,

yeni ve siirekli olabilecek bir hareket yaratmay1 basarmistir (Gomrich, 1976: 442).
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Sekil 3.4: Victor Horta’nin tasarladigt Hotel Tassel

Art Nouveau, mimari ile birlikte ressamlar tarafindan da uygulanmistir. Bu
akim, gelisen teknolojinin etkilemesi sonucu ortaya c¢ikan modern yasamin
arayislarin1 ve sanayinin giicli karsisinda toplumun i¢inde bulundugu saskinligi
anlatmis ya da yansitmistir. Art Nouveau geleneksel sanat anlayigina karsi ¢ikarak
yeni uygulama alanlar1 ve ifade bi¢imleri olusturmaya calismistir. Japon sanatinin
cazibesi ile egzotik sanatlara ve Avrupa’nin Gotik sanat anlayis1 ge¢misine de
yonelmistir (Beksag, 2000: 102).

Cok yumusak ve kivrimli ¢izgi tatlarinin hakim oldugu caligmalarda siisleme
Oon plana cikartilarak, sanayiye bagl bir tarz benimsemeye c¢alisilmistir. Olagan
anlayisin disinda olusu ve hedeflenen eserlerin ¢ok renkliligi etkilesim agisindan
gliclii bir 6neme sahip olmustur (Gomrich, 1976: 443).

En Onemli temsilcileri Victor Horta, Hector Guimard, Josef Hoffman gibi
mimarlarla birlikte, ¢izgilerin ritmini renkleriyle destekleyen dekoratif tarzi ve erotik

dili olan Gustav Klimt ve Jan Toorop, desenleri ile dikkat ¢eken Aubrey Vincent

Beardsley gibi 6nemli ressam ve desenciler olmuslardir.
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Sekil 3.5: Gustav Klimt “Yasam ve Olim”, 1908-1911

Yirminci ylizy1l mimari akimlarinin gelisimi i¢in 6nemli isimlerden biri olan
Antonio Gaudi Y Corret’in ¢alismalar: bu akimin en degisik ornekleri arasinda yerini

almistir (Beksag, 2000: 102).

3.3. Kiibizm

Kiibizm, dogadan bagimsiz bir tasarim anlayig1 yaratarak, yeni bir sanat
gelenegi, gorme ve alg1 bigimi baslatmistir. Bu gelisme ile resim sanatinin dort yiiz
yillik Ronesans gelenegi yikilmistir. Bu hareketin dahi sanatcist 1907 yilinda “Les
Demoiselles d’Avignon” adli tabloyu yaratan Ispanyol ressam Pablo Picasso’dur
(Bektas, 1992: 28).

Kiibizm, Post Empresyonist ressam Paul Cezanne’i temel alarak dogada
bulunan her seyin formunun geometrik bir bi¢im ile ifade edilebilecegi diisiincesine
varmigstir. Klasik form anlayisina arkasini donmiistiir (Beksag, 2000: 116). Picasso da
aym baglamda ilk olarak dogayi silindir, kiire ve koni gibi geometrik bi¢imlere

indirgeyerek gozlemlemistir.
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Sekil 3.6: Pablo Picasso “Les Demoiselle d’Avignon”, 1907

Bu resim anlayisi, insan duygularini ifade etmede mekani ele alarak sanata
yeni bir yaklasim ve bakis agis1 getirmistir. Figlirlerin geometrik planlarda goriilmesi
ve soyutlanmasiyla, insan figiliriiniin klasik ilkeleri yikilmis, perspektifin getirdigi
mekansal iliski iki boyutlu olarak, sinirlar1 belirsiz bir sekilde verilmistir. Bu anlatim
bi¢iminde, figiirler ayn1 anda farkli agilardan goriildiigii gibi cizilmistir (Bektas,
1992: 28).

Picasso’nun yakin calisma arkadasi olan ressam George Braque 1910-1912
yillar1 arasinda yapisal degeri olan diiz cizgiler ile diiz yiizeylerin olanaklarina
dayanan bir tarz iizerinde caligmistir. Nesneleri ¢ok sayida saydam parcalar gibi
gorlip, onlar1 birbirlerinden ayirip ¢dzlimlemeye dayali bir tarz gelistirmistir. Bu
tarza ¢Ozlimleyici, yani Analitik Kiibizm adi verilmistir (Tansug, 1995: 245).
Analitik kiibizmde donem sanatcilari, isleyecekleri konunun planlarin1 farkh
acilardan ele alip analiz ederek, formun algidaki bi¢imini, ritmik geometrige dayali

planlardan olusan bir resim diizeni kurmak i¢in kullanmiglardir.
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Sekil 3.7: George Braque “Mandora”, 1910

Picasso ve Braque 1912 yili ve sonrasi ¢alismalarinda ilk olarak kagit kolaj
elemanlar1 kullanmaya baglamiglardir. Kolaj, islenen konudan bagimsiz olarak 6zgiir
bir bigimde diizenlemeler yapmaya yer verirken, resmin iki boyutlu bir nesne oldugu
gercegini ortaya koymustur. Kolaji olusturan elemanlarin dokusu, resimde yer almasi
istenen nesneyi temsilen kullanilmistir. Aslinda 6nceki, ¢oziimlemeye dayali yolun
aksine, kolajin birlestirici 6zelligi ve sentezci gelisimi ele alinarak Sentetik Kiibizm
olusturulmustur (Tansug, 1995: 245).

Kiibist ressamlar geg¢misteki gozlemlerinin 1s18inda yaptiklar1 resimlerde
konunun anlatilmas1 yerine ilk kez isaret anlami tasiyan bicimler kullanmislardir.
Artik nesnenin dis goriiniistinden ¢ok, onun 6zl ve temel karakteristik 6zellikleri
anlatilmistir.

Kiibist harekete katilan ressamlardan Fernand Leger de Kiibizmin yeni
bigimler kazanmasmma katkida bulunmustur. Resimlerinde, Cezanne’in dogada

bulunan her seyin formunun geometrik bir bi¢im ile ifade edilebilecegi diisiincesini,
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yani silindir, kiire, koni bi¢imlerini daha ¢ok énemsedigini gériiriiz. Insan figiiriinii
bile renkli, kalin boru bigimlerinden olusturmustur. Figiirleri ve nesneleri piktograma
benzer bir bi¢cimde stilize etmesi 1920’li yillarin afis tasarimi yapan tasarimcilarina

baslica esin kaynagi olmustur (Bektas, 1992: 30).

Sekil 3.8: Fernand Leger “Les Grands Plongeurs Noirs”, 1944

3.4. Fiitiirizm

Fiitiirizm diinyaya Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan
hazirlanan manifesto ile ilan edilmistir. Bu diisiince sadece avangard hareketin
merkezi olan Paris’e meydan okumakla kalmamistir. On bir maddeden olusan bir
manifesto ile savasin heyecanini, makine cagini, modern yasamin yiikseligini
vurgulamis, kiitliphane ve miize gibi geleneksel kurumlar1 kétiilemistir (Dempsey,
2007: 88). Akim her ne kadar edebiyat {lizerine basladiysa da, kisa zamanda gorsel

sanatcilar tarafindan uyarlanmstir.
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Sekil 3.9: Carlo Carra “The Red Horseman”, 1913

Fiitiirist ressamlarin manifestolarini yaymlamalari ile, gegmisin tiim kiiltlerini
yikma, her tiirlii taklidi gecersiz kilma, 6zglrlik adina yapilan tim girisimleri
yliceltme gibi amaglar ilan edilmistir. Ressamlar Kiibizmden biiyiik oranda etkilenip
calismalarma hareket, enerji ve sinematik dizi katmislardir. ilk defa “es zamanh”
sOzclgiinii gorsel sanatlar kapsaminda kullanarak, ayni sanat yapitinda nesnenin
cesitli goriiniislerinin varolusunu veya olusumunu ifade etmislerdir (Bektas, 1992:

32).

\‘ A
Sekil 3.10: Giacomo Balla “Rhythm of a Violinist”, 1912
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1912°de Paris’te agilan ve uzun siire baska mekanlara gezdirilen sergiden
sonra, fiitiirist diisiince hizlica Avrupa’nin dort bir kosesiyle birlikte Rusya ve
Amerika’ya kadar yayilmistir. Sanatcilar Fiitiirist sergi katalogunda, ¢alismalar ayirt
etmeye yarayan ve karakteristik bir kavram olan “giiclii ¢izgileri” gelistirmislerdir.

Renkler, diizlem ve nesneler arasindaki uzakligi dramatik bir sekilde
anlatmak i¢in kullanmis buna da “dinamik soyutlama” adi verilmistir (Dempsey,
2007: 89). Kiibizm ile adlar1 anilan heykel sanatc¢ilarinin, 1912 yilinda geleneksel
olmayan malzemelerin kullanimi ve yeni diisiince ¢agrisi ile birlikte Fiitiirist heykel
manifestosu yayinlandi. Akimin sanat¢ilar1 diger sanat disiplinlerinde de aktif bir
sekilde calismalarin1 yapiyorlardi. Her yeni sanat disiplini i¢in yeni bir manifesto
yayinlaniyordu. 1912 yilinda Antonio Giulio Bragaglia’nin “foto-dinamik™ iizerine

yayinladig1 manifesto buna bir 6rnek olarak gosterilir (Dempsey, 2007: 90).

Sekil 3.11: Sant Elia “La Citta Futurista”, 1914

Fiitiirist mimari manifestosunda ise, teknoloji ve bilime dayali bir

konstriiksiyon ve sadece modern yasamin taleplerine gore tasarim yapilmasinin
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gerekliligi  savunulmustur. Antonio Sant’Elia dekorasyonu anlamsiz bularak,
tasarimlarinda yatay ve diisey ¢izgiler yerine, dinamik karakterli diyagonal ve eliptik
cizgileri duygu yiikii agir bastig1 i¢in kullanmistir (Bektas, 1992: 32). Fiitiiristlerin
siddet yanlisi, devrimci teknikleri daha sonra dadaist Konstriiktivistler tarafindan

uygulanmastir.
3. 5. Dadaizm

1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih sehrinde bir grup yazar ve sanat¢i Cabaret
Voltarie’t kurup Dadaizm akimini baglatmiglardir. Yazar Hugo Ball ve Richard
Hulsenbeck, Almanca - Fransizca sozliigiiniin arasina kagit agma bigagini saplayip
bigagin ucunun tesadiifen denk geldigi ismi, akimin adi olarak belirlemislerdir. Dada,
Fransizcada c¢ocuklarin oynadigi tahta at anlamima gelmektedir. Cocuklar
oyuncaklarina degisik, sira dis1 6zellikler ve anlamlar yiikleyebilirlerdi. Bu nedenle
dada soOzciigli bu akimin anlamsizlik, sagmalik anlamina uygun olmus ve
bilingaltinin 6zgiir bir sekilde ifade edilebilmesi ile sanatcilar tarafindan sevilmistir

(Tunali, 2011: 206).
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Sekil 3.12: Kurt Schwitters “Das Bumerbild”, 1920
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Stirrealizmin Onciisii olan Dadaizm, sanat karsit1 ve yikici bir sanat hareketi
olmustur. Cagin degerlerine kars1 igrenme ile yaklasan bir bagkaldiri, sanatsal ve
kiltiirel degerleri yikmak isteyen bir amacgtir. Dadaizm “neden” sorusuna cevap
bulamayan olumsuz bir yasayis diisiincesi haline gelmistir.

Sanatta daday1 olusturan ilk calismalar daha Onceki sanatcilarda da
goriilmiistiir. Picasso ve Braque’nin kolajlari, Kurt Switters’in  kolaj ve
asamblajlarina 6rnek olmustur. Kurt Schwitters “Merz” adli bir dergi yayinlamis,
yaptig1 resim islerine “Merzbilder”, heykel islerine “Merzsaeule” adlarini vermistir.
Schwitters yaptig1 kolajlarda bulasik bezleri, eski zarflar, kagitlar ve tren biletlerini
kullanmustir.

Resim sanatinda bu akimin en 6nemli temsilcisi Marcel Duchamp olmustur.
Geleneksel resim anlayisindan kendini uzak tutmus, nesnelerin degerlerini ortaya
cikarmustir. 1913 yilinda New York, Armony Show’da sergilenen hazir nesnelerden

olusan c¢aligsmalar1 bu sanat¢inin en 6zgiin yapitlarindan bazilar1 olmustur (Kinay,

1993: 284).

Sekil 3.13: Raoul Hausmann “MechanicalHead”, 1920

Dadaizm, zamanla etkisinin artmasi ve giiclenmesi ile Amerika, Almanya ve
savag sonrasi Fransa’da da yazar ve sanat¢ilar arasinda yaygin olmustur. Birinci
Diinya Savagi’nin olusturdugu sefaleti yasamis olan Almanya’da artik daha fazla ilgi
bulamaz olmustur. Almanya’dan sonra kendini Fransa’da bulan Dadaizm burada
cesitli yazarlar ve sairler tarafindan benimsenmis ama Fransiz resmine ve sanatina

cok ulasamamistir (Tunali, 2011: 208).
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Sekil 3.14: Marcel Duchamp “Fountain”, 1917

1922 yilinda ¢esitli sanatgilar arasinda olusan i¢ kavgalar Dadaizm’in
dagilmasina varacak seviyeye ulasmistir. Dadaizm dagilmis gibi goziikse de, birgok
sanat¢1 Dadaist diislinceyi gelistirerek calismalarina devam etmis, Siirrealist eserler
iiretip siirrealizme yonelmistir. Boylece Dadaizm etkisi ¢igir agan kalici bir hal
almistir. Daha sonraki yillarda Dadaist diislince yine dikkatleri {izerine ¢ekecektir

(Dempsey, 2007: 119).

3.6. Siirrealizm

Stirrealizm akimi, Avrupa’da 1920’11 yillarda Dadaizm’in kiillerinden dogan
bir akim olmustur. Her seye, hatta sanatin kendisine bile karsi olan Dadaizm,
sonunda kendi diisiincesini kanitlarcasina yok olmustur. Yerini Dadaizmin
savundugu goriisleri daha somut bir liretime doniistiirebilen Gergekiistiiciiliik, yani
Stirrealizm akimina birakmistir (Klingséhr-Leroy, 2006: 10).

Gergekiistiiciiliik terimini ilk olarak Fransiz sair Guillaume Apollinaire
kullanmistir. Bu hareketin babas1 olarak goriilen {inlii Fransiz sair Andre Breton’un
1922 yilinda modern arayislarin gelecegini belirleyecek uluslararas1 bir kongre

tasarladigin1 agiklamasi, bu akima giden yolun ilk adimi olmustur (Antmen, 2012:

133).
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Sekil 3.15: Joan Miro “The Tilled Field”, 1923-1924

Stirrealizm bir tarz ya da bir estetik durum olarak ele alinmamalidir. O daha
cok bir duyu, bir diisiinme ve bir yasama bi¢cimi olmustur (Bektas, 1992: 33).
Temelinin ne oldugu tam olarak bilinen tiim sanat dallar1 ve edebiyat yenilige acik
olmustur (Tansug, 1990: 34).

Andre Breaton 1924’te yayinladig1r Siirrealist Manifestoda Siirrealizmi,
diislerin biitiin sihrini, bagkaldirmanin ruhunu ve biling altinin barindirdig1 gizemleri
igeren bir sozciik olarak tanimlamistir (Antmen, 2012: 135).

Stirrealizm ile resim alaninda yirminci yiizyil sanatinin en parlak seriivenleri
yasanmistir. Bu, resmin higbir sey ile her seyin diyalektik karsithgini barindirmis
olmasindan kaynaklanmistir. Her yapilan resim ile, sadece hayali veya ger¢ek olanin
bulusturulmasindan ibaret kalmamali, hi¢e indirgenebilen algilarla birlikte, diislere
karigan goriintimlerin de birlestirilmesi ile, varligin tiimiiniin belirlenebilecegi
diistiniilmiistiir. Bu yonde kesin olan sey, sessizligin sinirindaki en anlamsiz bi¢imin

bile her seyin gostergesi olabilmesidir (Tansug, 1990: 30).
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Sekil 3.16: Salvador Dali “Bellegin Azmi”, 1931

Stirrealist resim; soyut, disavurumcu, figiiratif, hayali, atmosferik olarak
bilinen farkli yaklasimlari her zaman iginde barmdirmistir. Ispanyol Siirrealist
ressamlar, Joan Miro ve Salvador Dali figiiratif resimlerini birlestirmis yine
Stirrealizmin ve bilingaltinin bir disavurumu olan yaratici siirecin, akli ve mantigi

Ozgiirlestirme diisiincesi olmustur (Antmen, 2012: 137).

3.7. Soyut Sanat

Yirminci ylizy1l modernizminin baglica anlatim bigimi Soyut Sanat olmustur.
On dokuzuncu yiizy1l sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama istegi,
gozler oniindeki diinyanin gergeklikten yavasg¢a kopusu saglamistir. Bu kopus bir
sanatcitya veya akima yoneltilememis, dis diinya yerine sanatin kendine has
gercekligi ortaya konulmustur. Bu durum; ¢izgi, sekil, renk, espas gibi bigimsel
ogeleri kullanan pek ¢ok sanat¢i sayesinde gerceklesmistir (Antmen, 2012: 79).

Yirminci yiizyil basinda Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden
farkli pek ¢ok akim, soyutlamaya dayal1 genel bir diislince i¢cinde olmus, fakat dis
gerceklige tam olarak sirtlarini donmemislerdir. Bu akimlarin iginde incelenebilen
bircok sanat¢i, ancak bicimsel ¢oziimleme ile algilanabilecek yapitlar olusturmustur

(Antmen, 2012: 80).
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Sekil 3.17: Wassily Kandinsky “Transverse Lines”, 1923

Wassily Kandinsky, bir¢ok meslektasi gibi gelisen bilimin degerlerine
inanmayan ve sanat ile yenilenmis bir diinyay1 isteyen biri olmustur. Yazmis oldugu
“Uber das Geistigein der Kunst” (Sanatta Ruhsalliga Degin) adl1 yazis1 ile ruhsal bir
iliskiye sahip olabilme olanagini ve bu durumun zorunluluguna inanmistir. Bu inang
ona ilk denemelerini sergileme korkusuzlugunu saglamistir. Bu denemelerle renklere

uygulanan miiziksel dil ile birlikte Soyut Sanat baslatilmistir.
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Cogu zaman soyut sozcligiiniin iyi bir se¢im olmadig1 vurgulanmistir. Bunun
yerine, nesnel olmayan, figlirlii olmayan gibi isimler Onerilmistir. Sanat tarihinde
bircok etiket zaten rastlantisal olmus, “Onemli olanin etiket degil, sanat yapitinin
kendisidir” olgusu hakim olmustur (Gombrich, 1976: 451).

Soyutculugun sadece ifade etme yoluyla bir akim haline gelmis olmasi
diisiiniilmemistir. Soyutlama ayni zamanda ii¢ boyutlu tiretimde de kendini gostermis,
Ozellikle Konstriiktivizm akimi ile iiretilen bir¢ok calisma, tamamiyla soyut bir
anlayis1 ortaya koymustur.

Akimin basarisin1 ve sanatsal ortamda ugradigir degisimi anlayabilmek igin,
Kiibizmin besigi Paris’e doniildiiglinde, Theo van Doesburg’un kaleme aldig
“Somut Sanat” manifestosu bu anlayis1 benimseyenlerin goriislerine terciiman
olmustur. Soyut sanat, Ikinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda Avrupa’da ve
Amerika’da modern sanatin temel ifade tarzi olmayi siirdiirmiistiir (Antmen, 2012:

85).

3.8. Konstriiktivizm

Konstriiktivizm, Birinci Diinya Savasi sirasinda Moskova’da dogmustur (Eti,
1971: 81). 1920’11 yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimi ile Almanya’da Bauhaus
Okulu i¢inde tretilen yapitlara bakildiginda, farkli kosullarda iiretilmis olsalar da
iiretim zamanlari, kullanilan materyalleri, geometrik bigimleri bakimindan bir¢ok

ortak nokta bulunmustur.

R

Sekil 3.19: Nikolai Ladovsky “Krasniye Vorota Metro Istasyonu”, 1935
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Rus Konstriiktivizmine ya da Bauhaus c¢ergevesinde bir araya gelen
sanatcilara bakildiginda ise, sanatgilar yeni bir sanatsal dil kurma pesinde
olmuslardir. Bu sanatsal dil ile sanatgilar yeni bir diinyanin ingasimi bir gereklilik
olarak savunmuslar ve giderek tasarima yoOneldikleri bir siire¢ i¢inde sanati
alisilmisin disinda bir olgu olarak diistinmeye baslamislardir. Bu yeni yaklasim
islevsellige 6nem vermistir. Sanat olgusundaki bu degisimin anahtar sozciigli bu
akimin sanatcilari i¢in, sanatsal disavurum yerine zihinde tasarim siirecini ifade eden
konstriiksiyon olmustur (Antmen, 2012: 103).

Konstriiksiyon sozciigii, Birinci Diinya Savas1 sonrasi, Ikinci Diinya Savasi
oncesindeki ara donemde en sik rastlanan sanatsal terimlerden biri olmakla birlikte
modernlik ve ilerleme olgusunun sanatcilar tarafindan nasil algilandigini ortaya
koyan bir kavram olmustur. 1914 ve 1924 yillar1 arasinda Konstriiktivist mimari bir

kurulum olarak heykel sanatinin ilk 6rneklerini vermislerdir (Eti, 1971: 83).

Sekil 3.20: Naum Gabo “Construction In Space Wtih Crytalline Centre”, 1938

Bu donemde {iretilen ii¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel
bicimsel 6gelere indirgenmis, geometrik bir sadelik tasimaya baslamis ve donemin
teknolojisi elverdigi Ol¢lide endiistriyel malzemelerle gerceklestirilmistir (Antmen,
2012: 104).

Konstriiktivizmde en ¢ok dnem kazanan sanatgilar; tipografi, poster, fotograf
ve film ile ugrasan Alexander Rodchenko, mimari ve i¢ dekorasyonla ugrasan El

Lissitzky, insan duygularimi sekillendiren psikolojik fenomenler ve i¢ fenomenlere
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egilen Naum Gaboile endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve
tiyatro ile ugrasan Vladimir Tatlin, olmustur. Sanat tarihi i¢inde bu harekete bagh
olarak sekillenen en ilging eser, 1925°te Paris’te acilan Endiistri ve Dekoratif
Sanatlar Sergisi’nde gosterilen ve bir proje olarak kalan Uciincii Enternasyonal

Anitr’dir (Eti, 1971: 83).
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Sekil 3.21: Vlademir Tatlin “Monumento a la III international”, 1917

3.9. De Stijl

Hollanda’da mimar, ressam, heykeltiras gibi farkli dallardaki bir grup sanatc1
Theo van Doesburg’un yaninda bulunarak 1917 yilinda “De StijI” adindaki dergiyi
yayinlamislardir. Dergi, amagladig1 diisiinceyi ilk sayisinda belirtmis ve sanatgilarin,
yeni sanat olarak diisiincelerini agiklamalarin1 saglamak istemis ve bu yolla yeni
sanat diisiincesini topluma tamitmis olmustur (Ipsiroglu, 1993: 73). Theo van
Doesburg’un yaninda toplanan De Stijl grubunda Hollandali ressamlar; Bart Van der

Leck, Piet Mondrian, Belgikali ressam ve heykeltiras Georges Vantongerloo, Macar
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mimar ve tasarimci Vilmos Huszar, Hollandali mimarlar J. J. P. Oud, Robert Van’t
Hoft ve Jan Wils ile sair Antony Kok bulunmustur (Dempsey, 2007: 121).

De Stijl tarzin1 benimseyenler, topluma yonelik olmayan bir sanatin yasam
icinde olamayacagini diisiinmiislerdir. Van Doesburg, De Stijl dergisine yazdigi1 bir
yazida “Sanatla yasamin ayri alanlar olmadigin1 anlamaliyiz artik” demistir. De
Stijl’ciler, geleneksel sanatinin seyre yonelik bir sanat oldugunu ve bu sebep ile
miizede yer bulabilecegini sOylemislerdir.

De Stijl’cilerin yapitlar1 bu tarihe kadar soyut sanat olarak tanimlanmis ve
Theo van Doesburg bu islere somut sanat denilmesi taraftar1 olmustur. Bu sebeple
kendisi 1930 yilinda ilk olarak “Somut Sanat” terimini kullanmustir (Ipsiroglu, 1993:
74).

Sekil 3.22: Piet Mondrian “Composition II in Red, Blue and Yellow”,1930

Theo van Doesburg, Piet Mondrian ve diger sanatgilarin yaptiklari
caligmalarin ayirt edici ozellikleri; yatay ve dikey cizgilerin kullanimi, dogru agilar
ve diiz renklerden olusan dikdortgen alanlar olmustur. Renk kullanimlarmin
sinirlandirilmistir, yani yeri geldiginde ana renk olan kirmizi, sar1 ve mavi, beyaz,
siyah ve griden olusan renkler ile kullanilmistir (Lucie-Smith, 2004: 99). Piet
Mondrian bu tarzi tanimlamak i¢in “Yeni-Plastizm” terimini bulmustur (Dempsey,

2007: 121).
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De Stijl mimarisi de akimin resim tarzina benzer O&zellikte bir diizen
olusturmustur. “Yeni-Plastizm”in geometrik tarzinda c¢izgi, agi, alan ve ylizey
kullanimi1 {i¢ boyutlu bir hal almistir. 1918 yilinda tasarime1 ve mimar olan Gerrit
Rietveld bu akima katilmistir. 1924 yilinda Gerrit Rietveld’in Utrecht kentinde
yaptigi “Schroder House” bir¢ok yonden De Stijl tarzim1 yansitan bir c¢alisma
olmustur. Bu bina, yapimi ve i¢ diizenlemesindeki ¢izgiler, renkler ve alan kullanimi

ile sanki De Stijl tarzindaki bir resmin i¢ginde yasantyormus hissi vermistir.

Sekil 3.23: Gerrit Rietvel “Schroder House”, 1924

Theo van Doesburg’un 6liimii ile De Stijl hareketi de onunla birlikte 6lmiis
sayilsa da, yarattig1 giiclii etki ile tarzin etkileri daha sonraki yillarda da gortilmiistiir

(Dempsey, 2007: 123).

3.10. Bauhaus

Bauhaus Almanya, Weimar’da 1919°da mimar Walter Grapius’un idaresinde
kurulan bir okul olmus, mevcut Weimar Gilizel Sanatlar Akademisi ile Sanatlar ve
Zanaatlar Okulu’nun birlesmesiyle kurulmustur (Dempsey, 2007: 130). Bauhaus,
yaratic diislinceleri bir biitiin haline getirmeye ¢alisarak, farkli sanat disiplinlerinin
resim, heykel gibi, el sanatlar1 ve zanaatlarinin yeni mimari diisiincenin vazgegilmez
unsurlar1 olmasi i¢in ¢aba gdstermistir. Biitlinlesmis sanatlarin anitsal bir yapisi

olarak varligini kanitlamak Bauhaus’un son amaci olmustur.
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Sekil 3.24: Walter Gropius’un Dessau Binas1 Modeli, 1924

Bauhaus her diizeydeki mimarlari, ressamlar1 ve heykeltiraglar yeteneklerine
gore egitmeye calismistir. Egitimleri tamamlananlarin usta birer zanaat¢1 veya
bagimsiz bir sanat¢1 olmalari, gelecegin 6nde gelen sanat¢1 ve zanaatgilardan olusan
bir toplulugun olugmasini istemistir. Kendi i¢lerinde ruhen yakin olan bu kisilerden,
mimari agidan yapilisi, ince isgilikleri, siislemeleri ile bir biitiin olarak uyumlu

binalar tasarlamalar1 istenmistir (Togay, 2002: 22).

Sekil 3.25: Wassily Kandinsky “Rotes Quadrat (Red Square)”, 1928

Okulun ilk yillarinda Walter Gropius’un ekspresyonist ressamlarla
birlikteliginden dolay1r dogan sanatsal ve bireysel diisiince baskin olmustur. Bu
yillarda 6grencilere temel ¢izim yetenegi, temel renk bilgisi ve soyut bicim dili

tanitilarak asilamak istenmistir (Sagocak, 2003: 70).
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Weimar’da bulunan okul 1923 yilinda Deasu’ya tasinmistir. Bu olay ile
Bauhaus’un tarihi anlamda Weimar donemi bitmis, Deasu donemi baslamistir.
Deasu’daki yeni okul binasi ve 6gretim iiyelerinin lojman planlar1 Walter Grapius
tarafindan ¢izilmis, i¢ dekorasyonlar1 6g8retim iiyeleri tarafindan yapilmistir (Eti,

1971: 68).

Sekil 3.26: Georg Muche “Model House”, 1923

1923 yil ile birlikte daha nesnel bir form anlayisina yonelmislerdir. Zanaat
egitiminde nesnel bir liretim siiresi Oncesinde olusan bir hazirlik asamasinin
diisiintildiigi donem olmustur. Paul Klee ve Wassily Kandinsky nesnel form ve renk
elemanlarin1 6gretme amaciyla okulda bulunmuslardir. Paul Klee bir kompozisyonun
yapisal elemanlar1 olan noktalar, cizgiler ve diizlem bilgisi verirken Wassily
Kandinsky ise analitik bir ara¢ olan renk carki ile renk bilgisi vermistir (Sagocak,
2003: 71).

1923 ve ilerleyen yillarda 6grencilerin ve hocalarin ortak caligmalarinin
sergilendigi “Bauhaus Haftas1” diizenlenmistir. Sergilenen yapitlar arasinda proje
cizimi ressam Georg Muche’e ait olan i¢i dosenmis “deneme evi” de yer almistir.
Sergilerin yaninda yine ortak caligmalardan olusturulan miizik, bale ve tiyatro
gosterileri yapiliyordu. Bauhaus yayinlart ve dergisi ile sesini dort bir yana

duyurmustur (Ipsiroglu, 1993: 86).
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Bauhaus okulu kendi déneminin sonuna kadar mimariyi, iiriin tasarimini ve
gorsel iletisimi etkileyip yasama gec¢iren, modern diislince anlayisinda bir tasarim
tarzi yaratmistir. Gorsel egitime modern bir bakis agisi ile yaklasan bu okul, siniflara
hazirlik sistemini getirmesi ve 6zglin 68retim yontemleriyle egitime katki saglamistir.
Bauhaus, gilizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki simirlar1 ortadan
kaldirarak; sanatin tasarim yoluyla, yasam ile birlikte olmasini hedeflemistir. Bu

hedefi ile kiiltiirel olarak canlanmaya katkida olacagina inanmistir (Bektas, 1992: 60).

3.11. Art Deco

Birinci Diinya Savagsi sonrasi insanlar, savagin insan psikolojisi iizerindeki
etkisinden kurtulup, hayatin keyfine varma ve umutlu bir gelecek olusturma
diisiincesinde olmuslardir. 1920’11 yillar bu diislince ile anilmistir. Art Deco hayalleri
ve nesneleri ile o yillarin duygularina hitap etmistir. Art Deco ismi 1920°1i ve 30’lu
yillarda kullanilmamistir. 1925 yilinda Paris’te gergeklesmis olan “Expotsiyon
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes”te (Uluslararast Modern
Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi) sanat ve mimari disiplinlerinde yeni bir
tarz olarak ilk kez sunulmustur. Bu sergide bireysellik ve iyi zanaatkarlik tema

olarak islenmistir (Isman, 2008: 109).

Sekil 3.27: Jean Dupas “The History of Navigation”, 1934
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Art Deco ismi aslinda 1960’11 yillarda kullanilmaya baslanmistir. Art deco,
Art Nouveau akimindan tiireyen bir akim olmustur. Art Nouveau akiminin aksine,
modernizme karsit bir anlamda ortaya ¢ikmistir. Art Deco yilan derisi, fil disi, bronz,
kristal, egzotik ahsaplar gibi pahali malzemeler kullanmistir. Ust diizey kesime hitap
ederek, sanata dayanan el isciligine Oonem gosterip, fonksiyonel olmaktan ote

dekoratif olmay1 vurgulamistir (Sagocak, 2003: 93).

Sekil 3.28: Tamara de Lempicka “Tamara in the Green Bugatti”, 1925

Fransa’da liiks bir akim olarak ortaya cikip kisa zamanda 6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri olmak {izere tiim diinyaya yayilmistir. Tasarimci ve mimarlar
onemli uygulayicilar1 olmalariyla birlikte akim, ressamlar1 da etkilemistir. Tamara de
Lempicka, Andre Lhote, Rene Buthaud ve Jean Dupas, Art Deco’nun Onemli
ressamlari arasinda bulunmuslardir (isman, 2008: 109).

Tasarim alaninda, mimaride ve i¢ mimaride once ¢ikan Art Deco, Amerika’da

Maya, Aztek ve Inkalarin egzotik tarzlarini Fransiz tarzi ile birlikte kendi tasarim
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anlayisima dahil edebilmistir. Amerikan Art Deco tarz bakimindan Fransa’daki ilk
orneklerine gore daha geometrik ve muntazam olmustur.

1925 yilinda Paris’teki sergiye Amerikali mimar William Van Alen ile
tasarimc1 Donald Deskey gitmistir. Sergi doniisii Art Deco’nun basit, zengin
motiflerinin mimariye kolayca adapte olabilmesini, egzotik dekorasyonunu ve biitiin
tasarim anlayisini, Amerika’nin 6rnek olabilecek gokdelenleri ile kaynastirmislardir.
Ihtisam ile bu gokdelenlerden biri William Van Alen’nin “Chyrysler Binas1”
olmustur (Dempsey, 2007: 138).
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Sekil 3.29: William Van Alen “Chyrsler Binas1”, 1930

Art Deco i¢ mimaride bu tarzin dikkat ¢eken Orneklerine sahip olmustur.
Donald Deskey’in New York Rockefeller Center’da bulunan “Radio City Music
Hall”, i¢ diizenlemesi ile Art Deco tarzim1 yansitmis ve bu tarzda, formika, bakalit,
aynali cam, aliiminyum ve krom gibi yeni malzemelerin kullanimin1 da gostermistir.
Bu tasarim diisiincesi ile ses getiren yirmili yillarin etkisi, tekrardan yakalanmistir

(Dempsey, 2007: 139).

Sekil 3.30: Donald Deskey “Radio City Music Hall”, 1932
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4. GRAFIK TASARIMIN SANAYI SURECINDEKI
GELISIiMI

Sanayi devrimindeki sosyal ve ekonomik yapil1 koklii degisikliklerin etkisi ile
yeni sanat anlayislari dogmus, modern sanat geligsmistir. Bu alandaki gelismeler
grafik tasarimini da etkilemistir. Bu siire¢ i¢inde grafik tasarimin olusumu ve sanat
akimlari ile gelisimi incelenmistir. Modern sanat akimlarinin grafik tasarim alaninda

tipografiye olan etkileri ayr1 bir baslik altinda incelenmistir.
4.1. Sanayi Devrimi Sonrasi Grafik Tasarim

Sanayi devrimi sosyal ve ekonomik yonden getirdigi degisimler ile birlikte
bazi sartlar olusturmustu. Fransiz Devrimi’nin esitlik diisiincesi, egitimin yaygin hale
gelmesine, okur yazar sayisinin artmasiyla kitap ve diger yayin tiirlerinin iiretiminin
artmasina sebep olmustur. Bu gelismeler sonunda grafik iletisim daha da 6nem
kazanmustir. Uretimin ve bu dogrultuda tasarim islerinin tek elden yiiriitiilmesi sona

ermis, uzmanlagma isinden bahsedilmeye baslanmustir.

MIINT
main.

Quousque tandem abutere,
Catilina, patientia nostra?
quamdiu nos etiam furor is
te tuus eludet ? quem after
CONSTANTINOPLE
LI23 4567890

Sekil 4.1: Robert Throne “ilk Kalin hatli yaz1”, 1803
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Sanayi devriminin simgesi haline gelen buhar enerjisi, baski teknolojisini de
devrim niteliginde etkilemistir. Alman matbaaci Friedrich Koenig 1811 yilinda buhar
enerjisi ile calisan bir baski presi gelistirmistir. Bu gelistirilen makine ile dnceki

zamanlarda kullanilan el preslerine gore oldukga hizli sonuglar vermistir.
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Sekil 4.2: Vincent Faggins “Kare Serifli Yaz1”, 1815

Yayincilik, reklam ve afis tasarimi hizla gelismeye baglamistir. Litografik
baski1 tekniginin sundugu genis olanaklar, tipografik baski yontemi ile ¢alisan basim

evlerini olumsuz yonde etkilemistir.

W CASLON JUNR LETTERFOUNDER

Sekil 4.3: William Caslon IV “Ilk Serifsiz Yazi1 Karakteri”, 1816

Yaz1 karakterleri on dokuzuncu yiizyillin ilk on yili i¢inde genisleyip
kalinlagmistir. 1803 yilinda Robert Thorne ilk kalin hatli yazi karakterini
tasarlamistir. 1815 yilinda ise, Vincent Figgins kare serifli yazi karakteri tarzinin ilk
ornegini gelistirmistir. Perspektif, kontur, ters ¢evirme, genisletme, daraltma gibi
bircok tipografik gorsel efekt, yazi karakterlerine uygulanmistir. 1816 yilina
gelindiginde William Caslon IV ilk serifsiz yazi karakterini tasarlamistir. Bu

karakterlerin yayginlasmasi 1830 yilindan sonra gerceklesmistir (Becer, 2002: 96).
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4.1.1. Fotografin Bulunusu

Fotograf bulunana kadar gecen siirede tiim gorseller, baski yapilacak
ylzeylere elle ¢izilerek ya da oyularak aktarilmistir. On dokuzuncu yiizyilda
fotografin bulunmasi ile gorseller reprodiiksiyon ile kopyalanmaya baslamistir. 1822
yilinda Fransiz Joseph Niepce fotografik emiilsiyonu bulmustur. 1826 yilinda ise,
iirettigi bu 1518a duyarl yiizeyi karanlik oda igine yerlestirerek ilk goriintiiyli almay1

basarmustir.

Sekil 4.4: Joseph Niepce nin i1k fotograf denemelerinden, 1826

Louis Jacques Daguerre ve Willliam Henry Fox Talbot gibi kisiler daha
sonraki yillarda Joseph Niepce’nin buldugu bu bulusun boyutlarin1 genisletmislerdir.
Fotografin bulunusu grafik tasarim alaninda imge {iiretimine belirgin degisimler

saglamistir.

4.1.2. Litografinin Bulunmasi

Litografi, yani tag baski teknigi 1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan

bulunmustur. Bu baski tekniginin temeli, su ile yagin birbirini reddetmesine dayanir.

Alois Senefelder 1800°lerin basinda ise, ¢cok renkli tag baski denemelerine girismistir.
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Alman matbaacilar zamanla c¢ok renkli tas baskinin gelismesine katkida
bulunmuslardir. Cok renkli tas baski Amerika’nin Boston sehrinde tam anlamiyla
grafik bir 6zellik haline doniismiis ve bu teknik sayesinde basimevlerinin sayilar
artmistir. Cok renkli tas baski tekniginin gelismesi, tipografi teknigi ile yapilan
afislerin sayilarin1 glin gectikge azalmistir. Afis ve etiket tasarimi gibi, grafik tasarim

iirtinleri de ¢ok renkli tag baskinin yaygin olarak uygulandigi alanlar olmustur (Becer,

2002: 98).

Sekil 4.5: William L. Breton “Washington’s Residence, High Street, Philadelphia”, 1830

Litografi, tasarimcilari tipografik baski tekniginin sundugu smirh olanaklara
bagli olmadan, biitiin gorsel Ogeleri istedikleri konumda, bicimde ve renklerde
kullanabilme o6zgirliigline kavusturmustur. Bu gelismeler ve gorsel olanaklar

sayesinde tasarimcilarin dekoratif bir tarz yaratmalarina yol agmistir.

4.1.3. Tipografinin Makinelesmesi

Metal harflerin tek tek elle dizilmesi ve diizenlenmesi olduk¢a zaman alan bir
islem olmustur. Bu ylizden gazete ve kitap iiretimin maliyeti yiiksek olmustur.

Amerika’ya go¢ eden Alman Ottmar Mergenhaler, 1886 yilinda klavye
yardimu ile ¢alisan ilk dizgi makinesini bulmustur. Bu makineyi “New York Tribune”

gazetesinde sergilemistir. Makineye “Linotipi” ad1 verilmistir. Iginde harf, rakam ve
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diger tipografik simgelerin negatif kaliplarin1 bulundurmustur. Daktiloyu animsatan
bir goriiniise sahip olan bu klavyenin oldugu sistemde herhangi bir tusa basildiginda
o tusa karsilik gelen harf, rakam ya da simgenin negatif kalibini1 bir kanala diisiiriip
dizilen diger harflerin yaninda aymi yiikseklikte bir satir olusturmasini saglamistir.
Makinenin i¢indeki kazanda eriyen kursun, kaliplarin i¢ine dokiiliip satir1 yiiksek

pozitif bir sekilde, kursun bir serit halinde olusturmustur (Becer, 2002: 99).
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Sekil 4.6: Ottmar Mergenhaler buldugu Linotipi dizgi makinesini tanitiyor, 1886

Linotipi makinesi kullanilarak, sekiz kiginin elleri ile dizdigi harfler tek
kisiyle dizilmistir. Bu makinenin bulunusu ile gazete, dergi ve kitap yayinciligi hizla
gelismistir. 1887 yilinda ise, Tolber Lanston harfleri eritilmis kursun seritten
bagimsiz olarak, tek tek pargalar halinde doken ‘“Monotipi” adi verilen dizgi

makinesini gelistirmistir.
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4.1.4. Arts and Crafts Akimi

Arts and Crafts akimi Sanat ve El Sanatlar1 anlamina gelmektedir. On
dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru, Sanayi Devrimi getirdigi toplumsal ve sanatsal
karmasaya kars1 bir tepki olarak dogmustur. Hareketin Onderi sayilabilecek en
onemli kisi William Morris’e gére bu akim Victoria doneminin ucuz ve kotii olarak
nitelendirilen seri tiretimine karsi, tasarim ve el sanatlarinin énemini ve doniisliniin

gerekliligini dile getirmistir (Bektag, 1992: 14).

Sekil 4.7: William Morris “Acanthus Wallpaper”, 1875

Arts and Crafts akiminin felsefesini olusturan kisi John Ruskin olmustur.
Kendisi yazarlik ve yayincilikla ugrasmistir. John Ruskin ticarete dayali olan bir
ekonomik diizene sirtin1 gevirip, halk ve sanat arasindaki iligkinin yavas yavas
koptugunu diisiinmiistiir. Kendisi ayn1 zamanda teknoloji ve endiistrinin gelisen,
ilerleyen halinin sanati toplumdan tam anlamiyla kopardigini dile getirmistir (Becer,
2002: 99). Uretilen nesnelerin ancak estetik agidan iyi bir sekilde tasarlanmasiyla

kullanisl olabilecekleri diisiincesini ortaya atmistir.
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John Ruskin’in sanat felsefesi ile sosyal yondeki diisiincelerini harmanlayan
William Morris, tasarim tarihinde onde gelen kisilerin arasinda yerini almstir.
Arkadaslan ile birlikte bir¢ok dalda tasarim anlayisini gelistirmis ve olusturdugu
sanat-dekorasyon kurulusunda boyama, dokuma, vitray, kiremit ve mobilya iiretimi
yapan ustalar1 bir araya getirmistir. El sanatlar1 ile {iretilen iyi tasarlanmais iirtinler ile
bliyiik basar1 yakalamistir.

William Morris bu iiretim seklini gerceklestirirken insanlarin sémiiriilmesine
kars1 ¢ikmis, seri Uretim iiriinleri sektoriinlin kotiiliiglinii vurgulamis, el sanatlarinin
ancak sanat ve el sanat hareketi ile dlizgiin, iyi bir hale gelebilecegini sdylemistir. Bu
diisiince dogrultusunda gerceklesenler sayesinde, sanayi devrimi getirdigi garip
iirtinleriyle ve kotii binalarin olusturdugu sanayi sehirlerinin egemen oldugu cevre ile

yasanabilecek hale gelebilecekti (Bektas, 1992: 15).

Sekil 4.8: William Morris “Strawberry thief”, 1883

4.1.4.1. Kelmscott Basimevi

Uzun siire kitap tasarimi ile ilgilendikten sonra grafik tasarima yonelen
William Morris, Kelmscott yakinlarinda aldigi evde daha oOnce tasarlanmis yazi
karakterlerini inceleyerek “Golden” (altin) adim1 verdigi ilk yazi1 karakterini
tasarlamistir. Tasarimini yaptigi bu yazi karakterlerinin dokiimiinii almak icin
Kelmscott’daki bu evi basimevine doniistiirmiis ve 1890 yilinda harflerin dokiimiinii

burada yapmuistir.
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Sekil 4.9: Kelmscott Press Logotype, 1892

William Morris’in ikinci yazi karakteri “Troy” adimi verdigi, Gotik harfleri
inceleyerek olusturdugu karakter olmustur. Okunusu daha rahat olan bu karakter
tasariminda, diger gotik harf karakterlerindeki benzerlik ile koseli hatlar
yuvarlatilmistir. “Troy” dan sonra “Chaucar” isimli harf karakteri, William Morris’in
en son olusturdugu yazi karakteri tasarimi olmustur (Bektas, 1992: 15). Bu
gelismeler Avrupa ve Amerika’da gotik tarzdaki harf tasarimlarina ilginin artmasini

saglamistir (Ugar, 2004: 104).

This is the Golden type.

This is the Troy type.
This is the Chaucer type.

Sekil 4.10: William Morris “Golden, Troy, Chaucer” Yazi karakterleri

Amerika’da ise, Art and Crafts akimmin son doénemlerinde Kelmscott
basimevinde bulunan iki tasarimci, kitap tasarimi ve tipografiye tekrar canlilik
getirmistir. Bu kisiler, kitap tasarimcisi Bruce Rogers ve harf karakteri tasarimcisi
Frederic W. Goudy’dir. Harf karakteri tasariminda W. Goudy ilk tasarimi olan

“Camelot”tan sonra hayati boyunca yiiz yirmi iki adet harf karakteri tasarimi yaparak

verimli olmustur.
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Sekil 4.11: William Morris “News From Nowhere”, 1892

Frederick Goudy’nin 6grencisi olan William Addison Dwinggins 1938
yillinda Amerika’da ¢ok kullanilan ve “Caledonia” adi1 verilen karakteri tasarlamistir.
1920’11 yillarda Addison Dwinggins meslegini anlatmak amaci ile ilk kez “Graphic
Designer” (Grafik Tasarimcisi) terimini kullanmistir (Bektas, 1992: 16).

Art and Crafts hareketi ve Kelmscott basimevi baski ve tipografi lizerine yeni
bir anlayis getirmistir (Becer, 2002: 100). Tipografinin tarihini inceleyen karakter
tasarimcilar1 eski harf karakteri ustalarinin aldigi dokiimleri incelemis ve tekrardan

dokiim alip daha kullanish elverisli hale getirmislerdir.

4.2. Grafik Tasarimda Art Nouveau Hareketi

Grafik tasarim dekoratif sanatlar devriminden dogmustur. On dokuzuncu
ylzyilin sonuna dek, liretimin hemen hemen sinirli bir talebe yanit verdigi bir
ekonomide gerceklesmistir. Yillar i¢inde buhar makinesi ve fizik, kimya gibi
alanlardaki gelismeler, elektrik sektoriindeki girisimcilerin bulduklar1 ile yeni
buluslar, isleri kokiinden degistirmistir (Weill, 2012: 12).

Bu ¢ag doniimii, olay1 kapsayan ve belli bir yil siiren Art Nouveau hareketi
olmustur. Geleneksel anlayisa karsi c¢ikarak, yenilik¢i bir diisiinceyi savunan Art
Nouveau, modernlige giden yolun ilk evresini baglatmistir. Mimari, endiistri tasarima,
grafik tasarim gibi tiim tasarim sanatlarii kapsayan bu 06zellikler, ¢igek motifleri,

organik bicimler ve akici yuvarlak cizgilerdir. Form ve ¢izginin dogadan
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kopyalanmamasi ve genellikle yeniden yaratilmasi, tasarim olusumuna canlilik
katmistir. Akimin esin kaynaklari arasinda; Kelt slislemeleri, rokoko stili, Arts and
Crafts hareketi, Japon dekoratif tasarimi ve tahta kalip baskilar1 yer alir. Japon baski
sanatinin Avrupa icin farkli bir grafik gelenegine sahip olmasi bu tarz sanatcilara

yeni bir islup gelistirmesine ve bunu Avrupa’ya tasinmalarina sebep olmustur

(Bektas, 1992: 7).

Sekil 4.12: Kitagawa Kikumaro “Framed and Presented to the Asakusa Kwannon”, 1800

Ayni hiz grafik tasarimda da kendini gostermistir. Yillar gectik¢e kendini
gelistiren bilimsel ve teknik gelismeler giin gegtikce hizli, kolay ve diisiik fiyatlara

mal olan tiretim imkani1 saglamistir (Weill, 2012: 13).

Sekil 4.13: Utagawa Toyokuni I “Tetsukuri no Tamagawa on the Musashino Plain”, 1800
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Art Nouveau akiminin grafik tasarimcilari ve illiistratorleri, ilk olarak estetigi
vurgulayan sanat anlayisini gelistirmislerdir. Ticari baski yontemlerinin gelismesi ile
yeni uygulamali sanat teknikleri ortaya ¢ikmis, donem sanatgilar1 bunlar
benimsemislerdir. Bu donemde gelisen tasimacilik ve iletisim teknolojisi sayesinde

akim uluslararasi bir nitelik kazanmistir.

4.2.1. Grafik Tasarimda Fransiz Art Nouveau EtKkisi

Fransa’da Victoria donemi grafik ¢alismalarindan, Art Nouveau akimina
gecis, kademeli bir sekilde gergeklesmistir. 1881 yilinda ¢ikan basin 6zgiirliigi ile
ilgili Fransiz yasasi bir¢ok sansiir hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in
ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere asilabilece§ine izin vermistir. Bu olay afis
sektoriinde bliyiik bir gelismeye yol agmustir. Sokaklar, toplumun her kesiminin
izleyebildigi sanat galerileri haline donlismiistiir. Artik ressamlar reklam afisleri
tasarlamay1 resmi kiigiilten bir davranis olarak gormekten vazgegmislerdir (Bektas,

1992: 7).
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Sekil 4.14: Jules Chéret “La Biche Au Bois”, 1866

Jules Chéret bu dogrultuda atilim yapan ilk sanat¢1 olmustur. Afisi ve genel
anlamda reklam sanatini zirveye tasimaya baglamistir. Fransa’da romantik donem
olarak adlandirilan dénemde yayimlanacak kitaplar1 haber vermek i¢in tasarladigi

kitapc afigleri, sanatsal bir deger kazanmigtir (Weill, 2012: 18).
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Modern afigsin babasi olarak bilinen {iinlii tasarimci, uzun yillar boyunca
resimli tas baski afislerin, sadece duyuru afisleri niteligi tasiyan tipografik harf baski
afislerinin yerini almasi i¢in c¢aba gostermistir. 1866 yilinda agtigi basim evinde
gergeklestirdigi ilk afisi “Le Biche au Bois” adli oyunun monokromotik tasarimidir.
Jules Chéret resimli afiglerin Onciisii olmustur. Aktif oldugu tarihler arasi parlak
renkleri kullanarak tasarlamis oldugu binden fazla afis ile karakteristik tarz
yakalamistir. Bu renklerin kullanimi ile grafik tasarima canlilik kazandirmistir

(Bektas, 1992: 8).

Sekil 4.15: Jules Chéret “Fete des Fleurs”, 1890

Chéret’nin afislerinde farkli konular olsa da hep ayni giizel, gen¢ kadin tipine
yer vermis, bu durum halk tarafindan hayranlikla karsilanmistir. Begeni kazanan bu
kadin tiplemesi halk arasinda “Chérette” ismiyle adlandirilmistir. Bu tipleme;
kendine giivenen, 0zgiirce yasayan ama asirtya kagmayan bir kadin imaj1 vermistir.
Chérette tiplemesi daha sonra, Saxoleine markasi i¢in kullanilmistir. Diizenli olarak

ayni tiplemenin farkl sekillerde kullanimi, afisi, modern grafik tasarim anlayisinda
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reklam kampanyasinin atas1 durumuna getirmistir (Weill, 2012: 19). 1884 yillinda ise
Chéret, ilk defa Paris’te bugiiniin billboardlarina benzer biiylik boy afis baskisi
almaya baglamistir.

Chéret’nin tanindig1 dénemde, Isvigre kdkenli Eugéne Graseete, illiistrasyon
ve grafik tasarim alaninda rakip olarak ¢ikan ilk sanat¢1 olmustur. Gresette’nin,
tasarimin1  ve illiistrasyonlarim1 yaptigr “L’Historie des quatre fils Aymon”
basildiginda tasarimi ve baskis1 bakimindan biiyiik basar1 kazanmistir. Grasette’ nin
tarzinin geleneklere olan tutumu, ¢izgi tarzi, ¢igek motifleri gibi 6zellikleri Fransiz

Art Nouveau tarzinin 6zelliklerini barindirmistir (Bektas, 1992: 7).

EXTRA-BLANC-DEODORISE - ININFLAMNABLE
en Bidons Plombés de 5 litres

Sekil 4.16: Jule Chéret “Les Saxoleine”, 1895

Gelismeler dogrultusunda grafik sanati Fransa’da moda haline gelmistir.
Cesitli kisiler tarafindan Art Nouveau hareketi ile ilgili diikkanlar agilmis ve ¢ok
sayida sanat¢1 bu diikkanlarda caligmistir. Henri de Toulouse-Lautrec ve arkadaslari
Japon grafik anlayisimi farkli sekillerde ele alarak bati diinyasina sokmaya
calismiglardir. “La Revure” ve “La Plume” adlarindaki dergiler i¢in yapilan her afis
bliyiik olay yaratmis ve yayin ve reklam diinyasinda sira dis1 bir ¢izgi yakalamstir.

Henri de Toulouse-Lautrec’in tasarim zekasi, sayfa diizenlemesi biitiin diinyada
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bliyiik etki yaratmistir. Gelisen grafik tasarim anlayisi ile Paris’i, afis tasarimi ve

reklam alanindaki sanatsal yaraticiligi ile en {ist diizeye ¢ikarmistir (Weill, 2012: 23).
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Sekil 4.17: Henri de Toulouse-Lautrec “Amrasadeurs”, 1892

Art Nouveau tarzinda o donemde yapilip giinlimiize kadar kullanilmis
amblem tasarimlarindan biri “American General Electric” firmasinin amblemi
olmustur. Bu amblem biitiinliigli, okunus rahatlig1 ve netligi agisindan bir amblemde
olmast gereken tiim oOzelliklere sahip olmus ve klasik bir tarza sahip olmasina

ragmen zamana kars1 koyabilmistir (Bektas, 1992: 12).

Sekil 4.18: American General Electric Amblemi, 1899

52



4.2.2. Grafik Tasarimda Ingiliz Art Nouveau Etkisi

Ingiltere, sanayi devrimini Avrupa kitasina gére daha énce yasamistir. 1837
yilinda ilk tasarim okulu, 1853’de ise ilk dekoratif sanat miizesi agilmistir. Sanayi
devriminin olusturdugu celik ve camdan yapilan “Crystal Place”, yenilik¢i olmasina
ragmen ic¢inde sergilenen eserler donemin kopyasi gibi goziikmiistiir. Bu durum
donemin sanatgilar1 tarafindan sanata dayali mesleklerin yenilenmesinin gerekligi
fikrini ortaya cikartmistir. William Morris Ingiltere’de kurdugu Art and Crafts’ta
sanatct ve zanaat¢ct ayrimini kaldirmak istemis, sanayi devriminin isleyisine,

makineye ve toplu iiretime kars1 olmugstur (Weill, 2012: 15).

Sekil 4.19: Aubrey Beardsley “The Stomach Dance”, 1893

Ingiltere’de Art Nouveau hareketi mimari ve endiistri tasarimi dallarindan
ziyade grafik tasarim ve illiistrasyon alaninda etkili olmustur. William Morris’in
diisiincesi seckin sanatcilar sayesinde sanatsal afis, tek tip ve islevsel afisin disinda

gelismistir. Eski, biiyiik boyutlu yazi afislerinin odak noktasi olan Ingiltere’de,
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uluslararasi sanat tarzinin disinda milli diisiincelerin de varligi, afis tasarimlarinin
tarz kazanmasinda etkisini gostermistir.

Yirmi yasindaki Aubrey Beardsley, Ingiliz Art Nouveau hareketinin énemli
sanatcilarindan biri olmustur. William Morris’in tarzi ve diisiincelerini hayranlikla
takip etmistir. 1892 yilinda Malory’nin “Mort d’Arthur” adli kitabim
resimlendirmistir. Alisilmis tarzin disinda, abartili 6l¢iilerde ¢izilen insan figiirlerinin
bulundugu illiistrasyonlarinda, Japon kalip baski sanatin1 William Morris’in tarzi ile
birlestirerek bir sentez olusturmustur. Bu illiistrasyonlar Art Nouveau hareketinin
ornek caligmalar1 olarak kabul edilmis ve Avrupa’da yayinlanan “The Studio” adli

derginin ilk sayisinda yer almistir (Bektas, 1992: 14).

THE STRANGE
A MANTLE

Sekil 4.20: Aubrey Breadsley “Le morte d'arthur”, 1893

Erken yasta Olmesine karsin Aubrey Beardsley, 1894 yilinda “Avenue
Theatre” icin yaptig1 tasarimi ile afis sektoriinde biiyiik bir sarsint1 yaratmistir. Japon

resim sanatindan etkilenilerek olusturulan ilk grafik calisma olmustur. Sanatgi
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“Yellow Book” ve “Savoy” icin hazirladigi sayfa diizenlerinde de ayni etkiyi

yaratmistir (Weill, 2012: 16).

The Yellow Book

An Illustrated Quarterly

Volume [l July 1894

»

e

London: Elkin Mathews & John Lane
Boston: Copeland & Day

Sekil 4.21: Aubrey Beardsley “Yellow book”, 1894

4.2.3. Grafik Tasarim Siirecinde Glasgow Okulu

Ingiltere’deki illiistrasyon ve afis iizerine yapilan ¢alismalar, 6zellikle de
“The Studio” dergisi ve i¢indeki calismalar Iskogyali bircok sanatciy: etkilemistir.
Bu etkilesim ile Art Nouveau hareketi Glasgow’da diger Avrupa iilkelerinde de
oldugu gibi kendini gostermistir (Weill, 2012: 16).

Art Nouveau hareketini Glasgow’a getiren sanatgilar Charles Remmie
Mackintosh, J. herbert McNair ve iki kiz kardesi Margeret ve Frances Macdonald
olmustur. Bu sanatgilara o donem “dort Mac’lar” olarak da hitap edilmistir.
Avrupa’nin genelinde begeni toplayan ancak Ingiltere’de yok sayilan coskulu ve

Ozgiir bir tarz gelistirmislerdir.
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Sekil 4.22: Charles Rennie Mackintosh “The Glasgow Institute of the Fine Arts”, 1896

Glasgow okulu, cicekli ve yuvarlak ¢izgilerden olusan elemanlarin yerine,
cizgilerin birbirlerini dik a¢1 ile kestigi tasiyici sisteme benzer bir bigim kullanarak,
daha geometrik bir diizen gelistirmistir. C. Remmie Mackintosh, baslica tasarim
elemani olarak uzun diisey c¢izgileri kullanmis, bu ¢izgilerin bittigi yerlerden kavisli
dontslerle ¢izgileri kesistirmistir. Tasarimda kare ve dikddrtgen bigimlerine karsin
daireler, oval ¢izgiler, yaylar kullanarak karakteristik bir ¢izgi yakalamistir (Bektas,
1992: 14).

Macdonald kardesler cephesinde ise, kuvvetli dinsel inanglar1 sebebi ile
sembolizmi ve mistik fikirleri benimsenmis, masals1 ve melankolik bir hiiziin ile tarif
edilebilecek bir tarz gelistirilmistir. Glasgow okulu grafik tasarim diginda, mimari ve
i¢ mekan diizenlemesi gibi konulardaki c¢aligmalari ile yirminci ylizyilin tasarim

estetigini olusturmada koprii rolii oynamistir (Bektas, 1992: 18).
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Sekil 4.23: Frances Macdonald “Sleeping Princess”, 1909
4.2.4. Grafik Tasarimda Amerikan Art Nouveau Etkisi

Art Nouveau'nun Amerika’da benimsenmesi hareketin Fransa ve
Ingiltere’den gelmesi ile gergeklesmistir. Onceleri Grasset’ye ismarlanan islerin
Amerika’ya getirilmesi ve sonraki yillarda Fransa ve Ingiltere’de egitim goren
sanatcilarin Amerika’ya gog¢ etmesi ile yayginlik kazanmaya baslamistir. Gorsel afis
oncelikle yayin endiistrisi tarafindan uyarlanarak kendini géstermistir. “Herper’s” ve
“Century” gibi dergilerin yeni sayilarini tanitan afisler bayilerde ilan tahtalarina

asilmis, yeni ¢ikan kitaplar ise afislerle tanitilmaya baslanmistir.

““Ghap BOOK

Sekil 4.24: Will Bradley “Chap Book”, 1894
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Amerika’da Art Nouveau akimi temsilcilerin arasinda en taninan1 Will
Bradley olmustur. Kendisi illiistrasyon, grafik tasarim, kitap basimi ve harf karakteri
dokimii gergeklestirip, bircok dalda caligmistir. William Morris ve Aubrey
Beardsley gibi Fransiz Art Nouveau sanatgilar1 Jules Chéret’den biiyiik oranda
etkilenmistir. Will Bradley’in 1894 yilinda “The Chap Book” ve “The Inland Printer”
dergileri i¢in yapmis oldugu calismalar Amerikan Art Nouveau hareketinin

baslangict olmustur (Bektas, 1992: 18).

e
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Sekil 4.25: Will Bradley “The Inland Printer”, 1895

Tipografi tasarimi konusunda Ozgiir bir yaklagim getiren Will Bradley,
mevcut kural ve aligkanliklar1 gormezden gelmistir. Yazi alanin1 tasarim alaninin bir
kosesine veya dar bir siitun i¢ine yerlestirip, dikdortgen formu olusturacak sekilde
biitlin harfleri ayn1 boyda ¢izmistir. Caligmalarinda tipografiyi bir tasarim elemani
olarak kullanmustir.

Donem teknolojisinin ilerlemesi ile agilan birgok basimevi gibi Will Bradley

de 1894 yilinda “The Wayside Press” isminde bir basimevi kurmus ve burada kitap
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ve reklam {riinleri olusturmustur. Tipografi lizerine yaptig1 calismalarda, harf
karakterlerini gelistirmesi sayesinde Amerikan Harf dokiimciileri Kurulusu’nda da
gorev almistir. Eserlerinin yer aldigr ve ¢ikarttigi dergiler sayesinde yirminci

ylizyilin dergi tasarimi gelisimine katkida bulunmustur.

4.2.5. Secession Stili

Secession stil, Mimar Otto Wagner ile ressam Gustav Klimt’in yol gostermesi
ve akil hocaligiyla, rénenans ve barok gibi bir¢ok anlayisin karisimi olan tarzda ve
dekoratif bicimde bagkaldir1 seklini almistir. 1897 yilinda Gustav Klimt ve
yonetimindeki bazi kisiler plastik sanat alaninda kurumsal hale gelen “Kiinstherhaus”

olusumundan ayrilmistir (Weill, 2012: 25).

Sekil 4.26: Gustav Klimt “Theseus and the Minotaur”, 1898

Ayrilan geng liyeler Avrupa dillerinde “ayrilanlar” anlamina gelen “Secession

stil” ya da “Wiener Secession”un Avusturya’da kurulmasini saglamistir. Bu ayriligin
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bir ¢ok sebebi oldugu sdylense de asil neden olarak geleneksel anlayis ile, Fransa,
Ingiltere ve Almanya’dan gelen yeni diisiincelerin catismasi olmustur. Bu bas
kaldirma olayinda akil hocalig1 yapan ve yoneten Gustav Klimt, Secession’un ilk
baskani olmustur (Bektas, 1992: 18). Gustav Klimt, Secession’un ilk yilinda tam
anlamiyla simgesel olan “Theseus Minotauros’a kars1” adli afisi yapmustir (Weill,
2012: 25).

Secession i¢in yapilmis olan binanin alinhiginda yazili olan “Die Zeit Ihre
Kunst, Die Kunst Thre Freiheit” (Zamanin sanati, Sanatin 6zglrligl) sozi
Viyana’daki sanatsal devrimin parolasi olmustur (Bektas, 1992: 18). Secession da
Glasgow okulu gibi Art Nouveau’nun gelisen c¢igek motifli tarzina karsi ¢ikmistir.
Stil diger iilkelerin sanat tutumlarina gore daha ciddi bir tutum gostermistir. Onlara
gore insanin giindelik yasaminda karsisina ¢ikan her nesne, Secession anlayigina

uygun tasarlanmalidir.
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Sekil 4.27: Koloman Moser “XIII. Austellung Secession”, 1902
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Secession stili afigleri ile sanat¢ilarin, sembole yonelik illiistratif stilinden ve
Fransiz kokenli ¢icek motifli sitilden, kendi olgun sitillerine ulagsan hizli gelisimlerini
gozlemlemek miimkiin olmustur. Cicekli Fransiz stiline karsi ¢ikinca gelistirdikleri
tasarim dili, geometrik bicimlerin tekrar1 ya da birlesiminden meydana gelmistir.
Kullandiklar1 geometri, mekanik ve kati olmamis aksine organik bir goriintii
vermigstir. Julius Klinger, Alfred Roller, Berthold Loffler ve Koloman Moser gibi

tasarimcilar bu anlamda grafik tasarima katkida bulunmuslardir (Bektas, 1992: 20).

eCeeccion

Sekil 4.28: Alred Roller “Secession”, 1903

Secession 1898 yilinda donem dergileri arasinda zarif bir tarza sahip olan
“Ver Sacrum” (Kutsal Ilkbahar) adindaki dergiyi ¢ikartmistir. Yonetiminin sira ile
kurucularina verildigi dergi, 1903 yihi ile birlikte gercek bir tasarim laboratuvari gibi
olmustur. Biitlin tipografik deneylere izin veren nitelikli kagit se¢imi ile birlikte
bi¢cimi geometrik diizene ¢ekip sayfa diizenini rahatlatmak amaciyla beyaz alana 6zel

bir yer verilmis, siyah alan ile birlesince pozitif ve negatif etkiler yaratilmistir. Renk
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dergide oyunlarina da yer verilmistir. Biitiin bu 6zellikleriyle bu dergi, ilk grafik
tasarim dergisi olmustur (Weill, 2012: 26).

Daha sonraki yillarda Koloman Moser, William Morris’ten etkilenerek
Viyana’da Wiener Werkstaette’yi (Viyana Calisma Atdlyeleri) kurmustur. Ilk
zamanlarinda kisisel tasarimlar lireten atdlye, zamanla daha cok kisiyi biinyesine
alarak, tasarimin kotii oldugu seri imalatlara karsi bir alternatif olma amaci
kazanmistir. Atolye mali zorluklardan dolay1 kapanincaya kadar {iretime devam
etmistir (Bektas, 1992: 20).
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Sekil 4.29: Josef Hoffmann “Wiener Werkstaette”, 1905

4.2.6. Jugendstil ve Yeni Nesnelcilik

Almanya, 1871°de Fransa karsisinda kazandigi zaferle birlesmis olmasina
ragmen, Prusya Kralli§1 ¢evresinde bir prenslik ve diikliikler den olusan bir grup
olarak kalmistir. Zengin, Alman kent soylular1 komsular1 kadar sanata acgik

olmamuglardir. Sansiir ile etkisi iki katina ¢ikan agir akademik diisiince, yaraticilig
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felg etmistir. Yaraticit diisiincenin kurtulusu basinin taslamaci kanadi sayesinde
olmustur (Weill, 2012: 30).

Art Nouveau Almanya’da “Jugendstil” (Genglik stili) adin1 almistir. Bu isim
1896 yilinda Miinih’te yaymlanmaya baslayan “Jugend” isimli bir dergiden alinmis
ve giin gectikce tiim Almanya’ya yayilmistir. Almanya’daki bu hareket Fransa ve
Ingiltere’deki hareketin etkisi altinda kalmasina ragmen, geleneksel sanat
anlayisindan da tam anlamiyla kopmamistir (Bektas, 1992: 31). Almanlarin Gotik
harflere olan ilgileri sayesinde, Ronesans’in Roman stilindeki harflerini kabul
etmeyen tek Avrupa iilkesi olmustur. Harf karakterleri Art Nouveau hareketinin

motifleri ile birlikte kullanilmstir.
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Sekil 4.30: Hans Christiansen “Jugend, April”, 1897

Yaymlanmis olan “Jugend” dergisi grafik tasarim ve illiistrasyon dolu
olmastyla, donem sanat¢ilarin birgcoguna biinyesinde yer vermistir. Metinlerin sayfa
diizenine gore dagilimlari, illiistrasyonlarin farkli sekillerde sayfa iizerinde yer

almasi, yenilik¢i bir ¢izgide ilerleyen derginin bir benzerinin olmamasini saglamistir.
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Derginin bir diger 6zelligi de dergi kapagini tasarlayan sanat¢inin illiistrasyonuna
gore dergi ismi tasariminin degismesi ve yeniden tasarlanmasi olmustur.

Kendine 6zgiin tipografi anlayisina sahip “Jugend” dergisinin aksine daha
sonra tek tip tipografik diizenlemeye sahip “Die Insel” adli dergi yaym hayatina
baslamistir. Bu derginin tasariminda danismanlik yapan kisi Jugendstil hareketinin

tasarimcilarindan Peter Behrens olmustur (Bektas, 1992: 32).
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Sekil 4.31: Fritz Hellmut Ehmcke “Deutsche Werkbund Ausstellung”, 1914

Almanya Jugendstil, Ingiltere’deki Art and Crafts hareketi ile daha da
olgunlasan bir anlayis olmustur. Bu hareketteki el sanatlari kismini endiistriyle
degistirerek “Der Deutsche Werkbund” ile seri imalata standart olgusunu getirmistir.
Art Nouveau’nun devam eden etkisi ile grafik tasarim {iriinlerini gelistirip
kullanicilara satarak, ticari bir yaklagim sergilemistir.

Almanya’nin grafik tasarima olan ticari yaklasimi afis sanatinda da kendini
gostermistir. Bu donemde tiiketim iirlinleri i¢in hazirlanan afigler, sanat1 reklam

teknikleriyle birlestiren yetenekli reklam sanatgilari tarafindan tasarlanmistir. Bu
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donemdeki profesyonel afis sanatgilarinin afigleri cogaltilmis, halk tarafindan
begenildigi i¢in satin alinip saklanmistir. Ludwig Hohlwein bu profesyonel afis
tasarimcilarindan biri olmustur. Kendine ait egzotik motifli tarzi ile reklam
yontemlerinden de yararlanmis ve tiiketicinin prestij degerlerine hitap edebilmistir.
Bu yaklasimiyla sanatsal ve ekonomik degerleri bir arada kullanmis ve modern

anlayista liriin afisi olgusunu yaratmistir (Bektas, 1992: 33).

ospehite durch die Geschaftsstelle der Ausstellung (Musikfestew.musikalische Veranstaltungen) Miinchen,
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Sekil 4.32: Ludwig Hohlwein “Richard Strauss Woche”, 1910

Tasarimc1 Peter Behrens, on dokuzuncu yiizyill dekoratif yaklagimini ve
yirminci yiizyill geometrik bicimlerini bir arada kullanarak Jugendstil’i endiistri
toplumuna yonelik bir sekilde uyarlamaya calismistir (Becer, 2002: 101). Peter
Behrens’in edindigi iiniin iki 6nemli sebebi, diinyanin ilk énemli endiistri tasarimcisi
olmast ve kurumsal kimligin babasi olarak anilmasini saglayan caligmalari
yapmasidir.

AEG (Allgemeine Elektrizitats Gesellschaft) genel miidiirii, endiistride

saglam bir gorsel kimlik ve kalite standartina ulasmanin sadece tasarimla
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saglanabilecegini diisiinmiistir. 1907 yilinda Peter Behrens’i AEG’nin gorsel
kimligini gergeklestirmek i¢in goreve cagirmistir. Bu durum tasarimcinin kariyeri

i¢in doniim noktas1 olmustur.

ALL GEMEINE
FLEKTRICITATS
GESHISCHAFT

A A AD A :

ZIRKA EIN WATT PRO KERZE

Sekil 4.33: Peter Behrens “AEG poster”, 1907

Peter Behrens, yaptig1 caligmalart mimari, endiistri tasarimi ve grafik tasarim
olarak ii¢ kola aymrmistir. Endiistri tasariminda giizelligin islevi yarattig1 diisiincesi
ile AEG firmasinin f{irettigi iriinleri siislemeden uzak ve sade bir tasarimla
gelistirmistir. Bu tasarim anlayis1 on dokuzuncu yiizyil anlayisina karst gelmis ve
“Die Neue Sachlickeit” (Yeni nesnelcilik) adin1 kazanmistir.

Mimari alanda 1909 yilinda tasarladigi cam perde duvarli tiirbin fabrikasi
kompleksi, bir kilometre tasi olmustur. Peter Behrens grafik tasarim konusundaki
kurumsal kimlik ¢alismalari; amblem, logotype, brosiir, katalog, basin ilani, afis,
ambalaj ve kirtasiye malzemeleri olmustur. “Behrens kursiv yazis1” gibi tipografik
konuda yaptig1 caligma da grafik tasarim c¢aligmalari arasinda yer almistir. AEG igin

yaptig1 caligmasinda iinlii bal petegi bi¢imli tasarimini, amblem, harf karakteri,
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mekan diizenlemesi gibi her tirlii tasariminda kullanmasiyla gorsel kimlikte

biitlinliigii saglamistir (Bektas, 1992: 35).
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Sekil 4.34: Peter Behrens “AEG amblem”, 1908

Sonraki yillarda bir¢ok iinlii mimar, gen¢lik donemlerinde Peter Behrens’in
yaninda calismig, ve kendisinden etkilenmistir. Grafik tasarimda kendine has
metotlarindan biri olan tasarim alanimi ¢izgilere bolerek olusturdugu geometrik
sekiller arasinda mimari bir oranlama kurmay1, tasarim ilkesi olarak sayan ender

kisilerden biri olmustur (Bektas, 1992: 35).

' Metalldraht-Lampe

Sekil 4.35: Peter Behrens “AEG poster”, 1910
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4.3. Grafik Tasarimda Modern Sanat Etkisi

Yirminci ylizy1l baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus, Art Deco gibi akimlar modern sanat
olgusunu diinyaya yaymislardir. Bu modern sanat akimlar1 ve egitim veren okullar
var olduklar1 donemde, tasarim diisiincesinin gelisimi ve grafik tasarimi yakindan

etkilemislerdir.

4.3.1. Plastik Sanat Akimlarinin Grafik Tasarima Etkileri

Kiibizm, Ronesans sanat gelenegine karst yeni bir gorsel dil gelistirmisti. Bu
gorsel dilin gelisimi siklikla grafik tasarimi da etkilemistir. Bu gelisme, Kiibizm ile
grafik tasarimin evrimi olarak da dile getirilmistir. Bu etki dogrudan bir etki olmasa
da Picasso ve Braque’nin yaptig1 kolajlar, foto montajin habercisi olmustur (Weill,

2012: 40).

e e e et

Sekil 4.36: Georges Braque “Still Life on a Table with Gillette”, 1914

1909 yilinda italya’da kendini gdsteren Fiitiirizm manifestosunda belirtigi hiz,

makine, modern yasant1 gibi olgular tasarim anlayisini etkileyerek tipografide 6zgiir
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tipografi diislincesini ortaya ¢ikmasimi saglamistir (Becer, 2002: 101). Fiitiirizm,
donemin biitiin eylem ve yapitlarinda reklam ve ydnetimi olgusunu hissettirmistir

(Weill, 2012: 40).

Sekil 4.37: Filippo Tommaso Marinetti “Zang Tumb Tumb” Kitap Kapagi, 1912

Savas sonrasi olusan dehset ortamina bir tepki olarak beliren Dadaizm,
savagtan sonra her yerde yayginlagsmistir. Dada, ¢ikisindaki kiistah, yikici olma gibi
Ozellikleri ile donem el ilanlar1 ve afislerinde tipografinin kurallarin altiist etmistir.
Yapilan kolaj ve montajlar daha sonraki donem yenilik¢ilerine eslik etmistir. Grafik
tasarimda bu akimin en biiyiik temsilcilerinden biri Kurt Schwitters’dir (Becer, 2002:
102).

Dada hareketini kendisine temel alan Siirrealizm; bilincaltindan, diislerden ve

sezgilerden yararlanmistir. Bu yararlandiklar digsellik, gorsel iletisimi biiyiik bir
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sekilde etkilemistir. Akim tarzinin en yogun olarak kendini gosterdigi alanlar,

fotograf ve illiistrasyon dallar1 olmustur (Becer, 2002: 103).

Sekil 4.38: Kurt Schwitters “An Anna Blume”, 1919

Siirrealizmin resim alanindaki en biiylik temsilcilerinden Salvador Dali,
yaptig1 caligmalar ile grafik tasarimi etkilemistir. Salvador Dali, yarattig1 derinlik
hissi veren perspektifi ile iki boyutlu sayfa basimlarina derinlik vermekte 6rnek
olmustur. Ayn1 zamanda gergekg¢i bir sekilde es zamanliliga olan yaklasimu ile, afis,

dergi ve kitap kapagi tasarimlarina yenilik getirmistir (Bektas, 1992: 38).
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Sekil 4.39: René Magritte “Minotaure Magazine” Kapak tasarimi, 1937

4.3.2. Savas Donemi Afisleri

Birinci Diinya Savasmin gerceklestigi yillarda giiniimiiziin kitle iletisim
araclarmin ¢ogu heniliz olusmamisti, olanlar da yaygmlagsmamiglardi. Baski
teknolojisinin glin gectikce ilerlemesi, biiylik asamalar kaydetmesi afisin donemin
onemli bir kitle iletisim araci haline gelmesini saglamistir. Afis, savas yillarinda
savasa katilan devlet tarafindan kotii bir amag¢ ugruna propaganda icin ya da gorsel
olarak etkileme amaci ile kullanilmistir. Halka, ordunun gerekliligi gibi savasin
onemi ve kendilerini desteklemeleri gerektigi mesajlar1 verilmistir.

Savas afisleri Almanya’da yarisma yolu ile secilmistir. Dénemin Afis
Sevenler Dernegi adindaki kurulusunun diizenledigi yarigmalar ve yarigma odiilleri
ile taninan ve profesyonel tasarimcilarin da yarismaya katilmalarini hedeflemistir.
Alman Savas afislerinde yurtseverlik, kisisel cesaret, erkesi degerler, savasa askeri

katki gibi konular islenmistir. Kadinlar ¢ok az olmakla birlikte sivil halk afislerinde
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hi¢ yer almamistir. Afislerde genel olarak yukari dogru biiyliyen bir perspektif ile,

gliclii, ezici bir goriintliye sahip ¢izimler yer almistir.

Sekil 4.40: Lucian Bernhard, savas i¢in bagis kampanyasi afisi, 1915

Julius Klinger, yaptig1 afislerde islenecek konuyu piktogramlar ile sembolize
ederek, basit bir anlatimla islemistir. “8. Savasa Yardim Kampanyas1” i¢in yaptig
afiste canavar kullanarak diismani, canavara saplanmis sekiz okla da halk1 anlatmistir.
Lucian Bernhard ise afis tasariminda konuya gotik bir anlatim getirmistir. Alman
yurtseverlik ruhunu zirh igindeki bir yumrukla anlatirken, afis yazilarmi da gotik
harfler kullanarak yazmistir (Bektas, 1992: 39).

Ingiltere’de ise, grafik propaganda anlayisina daha farkli bir sekilde
yaklagmuslardir. Ingilizler propaganda fislerini illiistratif ve daha gergekgi bir tarz ile
yapmislardir. Sanatsal olarak deger tasimayan afislerde geleneksellik ve aile
degerleri hedef alimmistir. Ingiltere diger Avrupa iilkelerine gore savas déneminin ilk

zamanlarinda gontilli askerligi kullandigi i¢in askerlige ¢agri konusunu islemistir.
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Sekil 4.41: Julius Klinger, 8. Bagis Kampanyas1 Afisi, 1917

Askerlik hizmeti i¢in orduya cagr afislerinden en iinlii olan1 Alfred Leete’in
yapmis oldugu “Your country needs YOU” afisi olmustur. Bu afis ile halki
suclarcasina isaret parmagi halka yoneltilmis ve afis yer alan Lord Kitchener’in
vatanin sana ihtiyaci var sozii ile psikolojik olarak halki etkilemistir (Bektas, 1992:
42).

Savas doneminde sonradan savasa son vermek iizere katilan iilke Amerika
Birlesik Devletleri olmustur. Diger iilkeler gibi savasin basindan beri bulunmamis
olsa da halkimi ulusal birlik gibi savasa yonelik fikirlerin altinda toplamak i¢in
propaganda baslatmistir. Bu diisiincenin devaminda “The Committee on Public
Information” (Halk Enformasyon Komitesi) adinda bir komite kurarak bu komitenin
tiim Amerika’nin propagandasindan sorumlu merkezi yapmustir. illiistratér Charles
Dana Gibson ile grafik sanat¢i Joseph Pennel bu komitenin resimli yayinlar

bolimiinii yliritmistiir.
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Sekil 4.42: Alfred Leete, “Lord Kitchener” Afisi, 1915

James Montgomery Flagg’in Ingiltere’deki “Lord Kitchener” afisinin
uyarlanmig hali “Sam Amca”, doneminde en c¢ok sayida basilmis afis olmustur.
Afislerde ayrica Sam Amca kadar kadinlar da yer almis kadinlarin g¢ekiciligi mecazi

olarak kullanilmistir.
4.3.3 Rus Yenilikciligi Afisleri

Birinci Diinya Savasi ile Rus devriminin ortalig1 karistirdigt dosnemde Carlik
Rusya’sindan Sovyetler Birligi’nin kurulmasina kadar gecen donemde, Rusya
sanatsal olaylarda kisa siireli iyi bir donem ge¢irmistir. Bu parlayan donemde Rus
sanat1, yirminci ylizyilin tipografi ve grafik tasarim anlayisina uluslararasi bir
diizeyde etki etmistir. Tasarimda ve tipografide kendini gosteren bu yenilikgi tarz ve
denemeler, ¢ogu kitap ve dergide yerlerini almiglardir. Anlatimda Carlik Rusya’sina

kars1 bir anlam ifade edercesine sembolize edilmislerdir (Bektas, 1992: 42).
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Sekil 4.43: Kasimir Malevich “Black Square”, 1915

1915 yilinda Kasimir Malavich beyaz fon iizerinde saf renkler ve temel
geometrik sekiller kullandig1 bir resim tarzi gelistirmis ve Siipermatizm’i kurmustur

(Weill, 2012: 43).
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Sekil 4.44: El Lissitzky “Beat The Whites with the Red Wedge”, 1919

Kasamir Malavich ve Wassily Kandinsky gibi sanat¢ilar sanatin ruhani bir
etkinlik olarak kalmasini savunmuslardir. Vlademir Tatlin ve Alexander
Rodschenko’nun liderliginde yirmi bes sanat¢inin olusturdugu Konstriiktivist

diisiince ile sanat icin sanati reddetmislerdir. Bu diisiince dogrultusunda afis
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tasarimina yonelmislerdir. Bircok sanat¢i kendi branglarimi birakip fotografa,
tasarima, grafik tasarima yonelmistir (Bektas, 1992: 43).

Konstriiktivizm diisiincesini en 1yi ele alan sanatcilardan biri ressam, mimar
ve grafik tasarimci olan El Lissitzky olmustur. Gen¢ bir ordu olan Kizil ordu
saldirtya ugrayan dort Sovyetler Birligini korumaya calismistir. El Lissitzky 1920
yilinda beyazlar1 yenen kizil {icgen afisi ile savasla simgelesecek olan bir afis
tasarimi yapmistir. Ayni donemde Alexander Rodschenko gibi bir ¢ok sanat¢1 da Rus
tirlinlerinin satilmas1 i¢in afisler tasarlamig, Vlademir Mayakovski bu gelismeler
dogrultusunda reklam metin yazarligt yapmis, ¢ok basarili sloganlar ortaya

cikartmistir (Weill, 2012: 44).

4.3.4. Grafik Tasarimda Bauhaus, De Stijl ve Art Deco Tasarimi

Sanat ve tasarim alaninda egitim veren Bauhaus okulu donemi itibari ile
amaclar1 gliniin sanat¢isina bir o kadar zanaatci niteligi kazandirmak olmustur.
Helbert Bayer ve Joost Schmidt, Bauhaus diisiincesinin grafik tasarimdaki bilindik

temsilcileri olmuslardir.
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Sekil 4.45: Jan Tschichold “Die Neue Typographie”, 1928
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Konstriiktivizm ve Bauhaus tarzindan etkilenen Jan Tschichold tipografinin
asimetrik bir anlayis iizerine diizenlenmesi i¢in birtakim c¢alismalar yapmistir. Bu
caligmalar sonucunda sadeligi benimseyen yaklasimini “Die Neue Typographie” adli
kitabinda anlatmistir (Becer, 2002: 104).

1917 yilinda Hollanda’da ¢ikan De Stijl akimi ile sanatc¢ilar evrenin
matematiksel diizenini, geometrisini ve dogayr arastirmislardir. De  Stijl
tasarimlarinda asimetrik ¢izgiler dikdortgenler ana renkler ile siyah ve grinin
kullanim1 ve serifsiz yaz1 karakterleri kullanilmistir (Becer, 2002: 104). Bu diisiince
ile yeni bir mimari, tasarim ve grafik tasarim tarzi yaratmak istemislerdir. 1920’li
yillarin basinda etkisi artan akim, endiistri tasarimi ve grafik tasarimda kendini iyice

gostermeye baglamistir.

NORMANDIE,

LE HAVRE — SOUTHAMPTON — NEW YORK

Sekil 4.46: A. Muron Cassandre “Normandie” Afisi, 1935

Amerika’da Savag yillarinda stil ve ticaretle yakin iliski i¢inde olmustur. Art
Deco Amerikalilarin modern ya da caz modernligi olarak da adlandirdig bir hareket
olmustur (Sagocak, 2003: 98). Reklam grafiginde Art Deco sik¢a kullanilmistir.
Donemin politik propaganda afislerinde de Art Deco bicimlerinden yararlanilmistir

(Becer, 2002: 105).
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4.3.5. Fotograf ve Fotomontaj

Fotograf, ¢ekildigi anda yakalanan goriintiiniin yansimasi olmustur. Tipografi
temelli bir olusumla tipografi ve fotografi birlestirildiginde sanatgilar “Tipofoto”
adinda bir olusum ve diisiince getirmislerdir. Bu durum grafik tasarima ve reklam
sektoriine, nesneye yonelik bir bakis agisin1 yoneltmistir. 1924 yilinda “Die Reklame”
adl1 dergi ile bu diisiince olusumunu daha da gelistirmislerdir. Uriin reklami ya da
afisinde iirliniin ad1 ve iirliniin kendisinin géziikkmesi gerektigini savunmuslardir. Bu
diisiince Lucian Bernhard’m savundugu afis-nesne kavrammin gelismis halidir. Uriin
icin fotograf, desene gore daha belirgin bir anlatim ger¢eklestirmektedir (Weill,

2012: 53).
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Sekil 4.47: Jan Tschichold “Die Frau ohne Namen” Afisi, 1927
Tasarimda Laszlo Moholy-Nagy rayogram teknigini bulmus, 1s1k ve golge

iliskisi kurup iizerlerine metinler yazip bunlar1 uygulamaya koymustur. 1931 yilinda

diizenlenen uluslararas1 fotomontaj sergisinde politik durumlarin propagandasi i¢in
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yeni yollar bulunmas1 gerektirdigini, bu yolda insanlar1 inandiracak en net yontemin

fotograf kullanimi olmasi gibi diisiinceler ortaya ¢cikmustir (Weill, 2012: 54).

Sekil 4.48: Klutsis Gustav “Our World, Red World”, 1930

Dada diisiincesinin montajlarindan gelisen giinlin tarz ve diisiincelerinin
151g¢1inda Gustav Klutsis’in Sovyetler Birligi i¢in yaptigi1 coskulu fotomontaj, tipografi
ile bezenmis fotograflarin bir araya getirildigi fotomontajlarla sergilenmistir.

Almanya, Berlin’de Profesér Frenzel 1929 yilinda Diinya Reklam
Kongresi’'ni diizenlemistir. Bu, donemin Alman reklam anlayisina hayran olunan bir
olusum oldugunu ortaya koymustur. Bir yil 6nce agilan Koln sehrindeki “Pressa”
adindaki boliimlerin, donemin biiylik mimarlari tarafindan hazirlandig1 ¢ok biiyiik bir
sergi acilmistir. Paris’te acilan Dekoratif sanatlar sergisine gore, Pressa modern
diisiinceyi daha ¢ok barindirmistir. Sergide yer alan sanatcgilardan El Lissitzky nin
Sovyet boliinmesini konu alip yaptigi fotografli fresk, bugiin bile hala benzeri

olmayan bir 6rnek olmustur (Weill, 2012: 55).
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Fortunato Depero, italyan Fiitiirizmi ile Italyan iiriinlerini kendi diissel
diinyasinda miikemmel bir hale getirdigini diistinmiistiir. Miisterisi olan “Campari”
soda markas1 i¢in yaptig1 canli renk c¢esitlemesi, New York’ta “Harper’s” i¢in
tasarladig1 kapaklar ile reklam standartlarini hazirlamistir. Yaptigi bu calismalar pop

art’in ilk 6rnekleri olarak goriilmistir (Weill, 2012: 57).

4.4. Modern Sanat Akimlari ve Tipografi

4.4.1. Yeni Tipografi

Yeni Tipografi diisiincesi El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt
Schwitters tarafindan 1923 ile 1925 yillar1 arasinda yayinlamis olan manifesto ile
ortaya ¢ikmistir. Bu yazi ile birlikte izlenen yeni yolun yapisal bigimleri ve amaglari
maddeler halinde 6zetlenmistir. El Lissitzky’nin 1923 yilinda yazdigi bildiri olan
“Tipografinin Topografisi” ile geleneksel bir hal kazanmis tiim tipografik

diisiinceleri sorgulamistir (Becer, 2010: 36).
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Sekil 4.49: Lajos Kassak “Novellas konyv”, 1921
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Almanya’da ortaya ¢ikan “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) hareketi
tipografide modernligin 6nemli bir adimi olarak goriilmiistiir. Bu hareket sayfa
diizeninin simetrik olusunun ve sayfadaki yazi ile alakasi olmayan siislemelerin
gereksiz oldugunu dile getirmistir (Ucar, 2004: 114). Bu diisiince, sayfa diizeninin
tasarimsal olarak sayfay1 bogdugunu savunan hareketin temsilcileri, asimetrik sayfa
diizenlemeleri ve yalin anlatimlar1 ile c¢agin modernligini ve dinamizmini
yansitmiglardir. Yeni Tipografi diisiincesi uygulanma sekilleri ile serifsiz karakterleri

ile ¢agin yazi dili olarak ilan edilmistir (Becer, 2010: 37).
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Sekil 4.50: Paul Renner “Futura” Yazi karakteri tanitim brosiirii, 1927

Jan Tschichold yeni yazi dili sistemini incelemis, modern sanat diisiincesini
basin-yayin sektorii ile bagdastiran ilk tasarimci olmustur (Ugar, 2004: 115). Jan
Tschihold, matbaacilik sektoriiniin modern zamanda insan hayati i¢in Onemli
oldugunu savunmus ve matbaacilik sektoriiniin ¢aga ayak uydurabilmesi i¢in emek
harcamistir (Becer, 2010: 37).

Jan Tschichold da donemin getirisi olarak tipografinin sosyal bir hizmet

vermesi i¢in icerige dayali ve bigimsel bir diizenlemeye gereksinim oldugunu
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diistinmtistiir. Kendisi bu diislincede, temel yazi formunu; “Light” serifsiz beyaz
yazilar, “Medium” yar1 siyah, “Bold” siyah, “Condensed” daraltilmis, “Extended”
genisletilmis gibi gesitlere ayirmistir (Becer, 2010: 38). Tipografi tasariminin ise;
harf karakterleri arasinda gorsel bir iligki yaratilmasi ve ¢izgi ile geometrik
bi¢cimlerin mantikli kullanilmas1 seklinde olacagini sdylemistir.

Jan Tschichold’un yeni tipografiyi kaleme aldig1 yazisinda, tipografinin
tarihsel gelisim siirecini islemistir. Yazisinda yeni tipografi dncesindeki tipografik
donem icin “Eski Tipografi” basligini kullanmistir.

Eski tipografide, bagimsiz elemanlarin sayfa diizeninde yer aldigi, her seyin
merkezinin, olusturulan eksenin c¢evresine dagitilmasi anlayisinda oldugunu
yazmistir. Zamanlaria gore ayrildiginda, bu tipografik anlayisin Ronesans ve Barok
Donemi sayfalarinda oldugu, sayfa diizenlemesinin kisinin keyfine gore ayarlandigi,
mantik dis1 harf biiytikliigii kullanimi olduguna deginmistir (Armstrong, 2012: 35).

Yeni Tipografinin gelismesi ve ortaya ¢ikmasi ile gelisme siirecinde serifsiz
yaz1 karakteri kullanimi, bulundugu yiizyilda bir¢cok sanat anlayisi ya da hareketini
etkilemistir. Yalin bir anlatim ve siislemeden uzak bir tasarim anlayisi ile, ilk basta
geleneksel tasarim yapan sanatcgilar tarafindan G6ziimsenmemistir. Zamanla
siislemenin tipografiyi éldiiren bir cahillik oldugu diisiincesi ile basili yayin ve afis

tasarimlarinda yeni tipografi hareketi yayilmistir (Armstrong, 2012: 38).

4.4.1.1. Yirminci Yiizyil ile Tipografide Yeniden Dogus

Yirminci yiizyil baglarinda 1920 ve 30’lu yillar grafik tasarim ve tipografide
yeni gelismelerin yasandigi, verimli olarak adlandirilabilen bir dénem olmustur.
Monotype adli yazi firmasinin destegi ile tasarlanan ilk mekanik dizgi i¢in
olusturulan yazi karakteri “Imprint” ve ayni adi kullanan dergi, bu donemin ilk
ornekleri olmustur. Az sayida ¢ikmis olan dergi, tipografi diisiincesini tekrardan
zanaat anlamindan c¢ikartip, tasarim anlaminda yenilik¢i bir eylem olarak
tanimlanmustir.

Amerika’da 1914 yilinda kurulan “Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisi”
grafik tasarimin ve tasarimcinin yeni degerini belirlemede rol oynamistir. Birgok
tasarimci tarafindan yeni yazi karakterleri bu donemde tasarlanmistir (Becer, 2010:

45).

82



. i - —— -~
— 5. ¥ | _

| YNDERGCROUND 7 2
PROPORTIONS OF STANDARD el AR
BULLSEYVE DES/IGHN . ——e o T x T WAl

beny wetentiy wa anim-gomens oF

Cimos dhn Sonigs shimn rw e

PR MANR BRIl liog
L RIRATIRL 0

dorge VA DOIP ynite Aph, 2414
romp i ming loriers /O o ro Sgh 4

FILTNO :;_g‘r_4'
[ I ‘l‘.\.’ .
]

> ) ”
L

l' DTITN oX :;’Ag’.‘d : KHMBLJ}]Z ‘

L0k 5
28224 :.r;;z::r_'::;’fil
- L )

& | —

Sekil 4.51: Edward Johnston “Underground” Logo ¢alismasi, 1918

Yeni tipografi tutkusu ile 1920’1i yillar serifsiz yazi karakterinin arttig1 yillar
olmustur. Bu yillarin habercisi sayilan olay 1916 yilinda Edward Johnston’in, Londra
metrosu i¢in tasarimini yaptigr “Underground” logo calismasi olmustur. Bu logo
caligmasindaki yalin geometrik form ve serifsiz yazi anlayis1 daha sonraki yillarda

bircok yazi karakterine esin kaynagi olmustur (Becer, 2010: 45).

4.4.2. Fitiirist Tipografi

Yeni tipografi diislincesinin gelismesindeki énemli hareketlerden biride F. T.
Marinetti’nin “Fiitiirist Manifesto”su olmustur. Manifestodaki mesajin tonlamasi
yeni sanat ve tasarim anlayisinin gelisini bildirmistir. Hareketi benimseyenler
modern uygarlik olgusunu bagirlarina basip, makinelere 6vgii dolu sozciikler sarf
etmiglerdir (Armstrong, 2012: 21).

Fiitiirist sanatgilar, iki boyutlu diizlemin smirlarim1i zorlamak ic¢in yeni
bicimler arastirmiglardir. Kullandiklar1 siddetli, tahrik eden ve devrimci nitelikteki
hareketlere zamanla diger Avrupa iilkelerindeki sanat akimlar1 da katkida
bulunmuslardir. F. T. Marinetti ve arkadaglar1 edebiyat, sinema, tiyatro, fotograf gibi
bircok farkli sanat alaninda 6zgiir diislincelerini gelistirmislerdir. Bu Manifesto ile
gelen diisiince yapisi daha sonra Dadaizm ve Siirrealizmin izleyecegi yenilik¢i

tutumun ornegi olmustur (Becer, 2010: 50).
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Sekil 4.52: F. T. Marinetti “Zang Tumb Tumb” Kitabindan bir sayfa, 1914

Fiitiirist diisiince ile gelisen devrimsel nitelikteki bu yenilik¢i diisiince eski
yillardan kalmig bas harfi biiyiik yazilmis, degisik tarzlarda siislenmis yazilarin ve
siirlerin olusturdugu kitaplara kars1 ¢ikmistir. Harflerin sayfa diizenine gore dagilisi
ile yazimin anlatmak istedigi alegorik sekilde aktarimistir (Batur, 1999: 80).
Hazirlanacak kitaplar ile fiitiirist diisiincenin, ancak fiitiirist bicimde olusturulmus
sayfa diizeni ile anlatilacagi fikrine varmislardir.

4.4.2.1. Fiitiirist Tipografide Sayfa diizeni
Yazi ve tipografide somut ve disavurumcu gorsel formlar yaratma diisiincesi
gecmis zamanlarda da bazi kisiler tarafindan diisiiniilmiis ve uygulanmistir. Milattan

once yasamis Rodoslu Simias’in sgiirlerinin dinsel simgelere doniistiiriilmiis

misralardan olugmasi, on dokuzuncu ylizyilda yasamig olan Alman sair Arno
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Holz’un ise ses efektlerini aktarirken degisik harf biiyiikliiklerinden ve espas
bosluklarindan faydalanmasi gibi 6rnekler tarihte yer almistir (Becer, 2010: 65).
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Sekil 4.53: Carlo Carra, Fiitiirist kitap kapagi, 1915

F. T. Marinetti deneysel tipografi iizerine giderek edebiyat ve grafik tasarimin
gorsel bicimlerine devrim niteliginde sayilabilecek bir tavirla yaklagmistir.
Sanatcinin belirttigi modern diisiince icinde hiz ve eszamanlilifa dayali bir temelde
yeni bir tarz gelistirmistir (Batur, 1997: 56). Tipografiden kendi diisiincesine gore
yararlanmay1 diisiinmiistiir. Bu diislince ile harf, sozciik, satir ve anlam tagimayan
isaretlerden olusan yazili metinleri incelemis ve bu metinlerdeki isaret sistemini
aragtirip basili sayfay1 bir resim ve grafik icin bir alan olarak degerlendirmistir
(Becer, 2010: 66).

F. T. Marinetti tipografiden yararlanarak olusturdugu kompozisyonlarda, her
bir gorselin 6zelliklerine gore farkli davranis gosteren cok sayida gorsel 6geyi bir
araya getirmistir. Ses ve hareketleri ifade etmek icin grafik simgeler olusturmus ve
kullanmistir (Becer, 2010: 67).
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F. T. Marinetti’nin Fiitiirist edebiyat ve siirinin anlatildigi manifesto ile
ortaya cikmig tipografiye, ozgiir sozciik denilmistir. Bu diisiincenin tiimiini
sergileyebilen “grafik siir” diye adlandirilmig, kaligrafi degeri tasiyan sozciikler
cikmistir. Ozgiir sozciik ile, dalgic, giines, dag gibi kelimeleri anlatmak icin yazi
karakterleri nesnelerin kendilerine gore sekil almistir. Bu diisiinceyi gerceklestirirken
donemin matbaa teknolojisine kars1 ¢ikilmis, plastik bir diisiince sekli ile farkli yazi
karakterlerinin, bold (siyah), italik (egimli), majiiskiil (biiylik harf) gibi cesitlerinden
yararlanilmigtir. Siirde gorsel bir iletisim duygusu kurarak, siiri okuyan kiside reklam
afisine bakma etkisi yaratilarak konuyu kolayca algilamasi saglanmistir (Becer,
2010: 68).

Marcia futurista

Parole in liberta di Marinetti
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da Marinetti, Cangiullo e Balla,
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Sekil 4.54: F. T. Marinetti “Marcia Futurista”, 1916

1914 yilinda F. T. Marinetti hazirladig1 “Zang Tumb Tumb” adli kitab1, 6zgiir
tipografiyi anlatan iyi bir ifade bi¢imi olmustur (Armstrong, 2012: 51). F. T.

Marinetti 6zgiir tipografi diisiincesini 1944 yilina kadar siirdiirmiistiir. Siir ve

tipografi alanindaki Fiitiirist diisiinceler Vladimir Mayakovsky ve Guillaume
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Apollinaire gibi sair-sanat¢ilar araciligiyla Rusya gibi bir¢ok iilkeye yayilmstir.
Guillaume Apollinaire’nin olusturdugu kaligramlar, bu donemde dikkat ceken

calismalar olmustur. Uluslararas: diizeyde yayilmis olan fiitiirist tipografi, Birinci

Diinya Savasi’ndan sonra etkisini kaybetmis ve hizla kaybolmaya baglamistir.
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Sekil 4.55: Guillaume Apollinaire, Kaligramlarindan Kus, Fiskiye, Goz, 1918

4.4.3. Dadaizm ve Tipografi

Dadaizm, Birinci Diinya Savasi’nin neden oldugu felaketlerle birlikte,
teknolojinin gelismesi ile bilingli olmayan ve geleneksel degerlere karsi bir tutum
olarak ¢ikmistir. Hareketin temsilcileri fiitiirist tipografinin olusturdugu anlayis1 daha
da gelistirmislerdir. Yapilan tasarimlar ile, 6zgiinliigii ve deneyselligi ayn1 anda bir
araya getirip, tipografik tasarimi geleneksel diisiinceden kurtarmislardir. Bu durum
ile harfleri sadece sese dayali olarak, fonetik bir simge olmasinin Gtesinde, somut

birer gorsel 0ge olarak kullanmiglardir (Becer, 2010: 86).
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Hugo Ball’in siirleri savas ve sanat karsiti olan Dadaizm’in grafik tasarim
alanindaki ilk ornekleri arasinda sayilmistir (Becer, 2010: 87). Hugo Ball sozciik ile
gorselin birlikte bir yap1 olusturdugunu, sézciik ve sayfa diizeninin gorsel anlatim ile
deneysel olacak sekilde bir araya getirmeyi amaglamigtir (Becer, 2010: 88).

Dadaizm temsilcilerinin harfleri sese dayali, yani fonetik gorseller olarak
kullanmalar1 ile, Dadaist siir ve tipografinin, ritm ve ses deneylerinin somut bir

ortama taginmasi olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 4.56: Hugo Ball, Fonetik ritimlerle bigimlendirilen Dadaci siir, 1917

Dadaizm sanatgilar1 grafik tasarima iligkin diislincelerini yayinladiklari
dergiler sayesinde uygulama firsati bulmuglardir. Bu dergiler tipografik olarak
incelendiginde, ortak oOzelliklere sahip olduklar1 goriilmiistiir. Dada hareketi ile
yazilan sayfalarda capraz yazilmis satirlar, sozciik gruplarinin ayrilmasinda biiyiik
harf kullanilmasi, farkli yazi1 karakterlerinin bir arada kullanilmasi ve satir aralarina
kiiciik illiistrasyonlarin yerlestirilmesi olmustur. Dadaizmin tipografiye olan etkisi, el
ilanlar1 gibi kisa 6miirlii basili iiriinler sayesinde de ¢cabuk dagitilip, yayginlagarak bir
tarz haline doniigsmiistiir (Hobsbawm, 2011: 240).
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Tristan Tzara Dada diisiincesindeki ¢ogu dergiye editorliik yapmus, dergilerin
grafik goriiniimiinii sanattan daha Oteye tasimayi1 basarmistir. Tristan Tzara Dada
diisiincesindeki tipografik calismalarini ilk olarak 1916 ile 1917 yillar1 arasinda
sergilemigtir. Tristan Tzara zamanla ticari tiiketim dilinin ilkelerini Dada
diisiincesindeki tipografi dili ile yikmay1 amaglamistir. Bu tavri ile kurallara kars
olan 6zgiirliik hareketini simgelemistir.

Kurt Schwitters, Dada diislincesinin tipografide énemli temsilcilerinden biri
olmustur. Siirde harf, hece, sozciik ve climlelerin kendi aralarinda etkilesim alam
olusturdugunu diisiinmiistiir. Kurt Schwitters aym1 zamanda Dadaist tipografiyi
donemin diger akim ve anlayislarinin tarzlari ile etkilesime sokmustur. Dénemin

konstriiktivist temsilcileri ile yakin iligkiler kurmustur (Becer, 2010: 95).
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Sekil 4.57: Tristan Tzara “Dadaphone” Dergi kapagi, 1920
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Kurt Schwitters tipografide grid olusturan c¢izgi lizeri yazi kullanimim ve
hizalamasini, baska cizgi ya da satirlarla kesistirmistir. Ayrica gorsellerin asimetrik
bicimde kompozisyon icine yerlestirilmesi gibi Oncii olacak tasarim diisiincesi ile

yeni tipografi hareketinin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur (Becer, 2010: 96).
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Sekil 4.58: Kurt Schwitters “Merz” Dergi kapagi, 1924

4.4.4. Konstriiktivist Tipografi

Fransiz Kiibizmi ile Italyan Fiitiirizminden etkilenen ve kendilerini Kiibo
Fiitiirist olarak adlandiran Rus sair ve ressamlar, toplulugu dogrudan ifade etmekten
uzaklagmis; ses, ritm, geometri ve soyutlamayi one ¢ikarmay1 amaglamiglardir. Bu

yenilik¢i diisiince Konstriiktivizm gibi akimlarin dogmasini saglamistir.
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Sekil 4.59: El Lissitzky “Veshch” Dergi kapak tasarimi, 1922

Konstriiktivizm ilk zamanlarinda basilt yayin diinyasinda calisan Alexander
Rodchenko ve EL Lissitzky gibi sanatcilar ile farklilik yaratmistir (Harrison ve
Wood, 2011: 351). Akimin Onemli temsilcilerinden biri olan EIl Lissitzky,
calismalarinda sayfa icindeki elemanlari ve gorsel unsurlari en ekonomik bicimde
kullanmig, ve farkli diisiince yapilarin1 vurgulayan tasarimlar icinde zenginlik
olusturmustur. Bu donemde, giizel sanatlar ve grafik tasarim arasinda daha Once
goriilmemis bir iligki kurulmustur. Renklerin soyutlandigi, bi¢im ve mekan
olgularmin sorgulandigi bir ortam saglanmistir. Bu ortam ve etkilesimler, 1920’lerin
Moskova’sinda yeni bir tipografi ve illiistrasyon tarzi ile sekillenen giiclii bir afis
tasarim tarzinin olugsmasini saglamistir (Becer, 2010: 111).

Konstriiktivizmin diger Onemli temsilcilerinden biri olan Alexander
Rodchenko ise, fotograf ve tipografiyi yeni bir bi¢cim ve mekan anlayis1 icinde bir

araya getirmistir. Sanat¢i, afisleri gercekli§in propagandact bir anlamda bi¢im
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bozumuna ugratmis ve bu tarzda yaptig1 afigler giiniimiizde de giiclii etkisinden bir
sey kaybetmemistir. Alexander Rodchenko’nun c¢alismalarinda karsilikli olarak
yerlestirilen tipografik gruplar, sozciik ve imgenin renkle Ozdesmesi, izleyiciyi
tipografi ve gorsel unsurlar arasinda baglantilar kurmaya ve yorumlar yapmaya
yonelten yazi1 odakli bir duyarlilik ile 6zgiin bir fotograf dilinin basarili sentezleri
goriiliir (Becer, 2010: 112).
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Sekil 4.60: El Lissitzky ve Hans Arp “Kunstismus” Kitap kapagi tasarimi, 1925

El Lissitzky’nin 1920’lerde yaptig1 grafik tasarimlarinda Siipermatizm
etkileri goriilmesiyle birlikte olusturdugu kompozisyonlar ile yeni tipografinin
gercek sairi olarak nitelendirilmistir (Harrison ve Wood, 2011: 351). Kendisi donem
icinde bir ¢ok dergi editorii ile birlikte ¢alisma firsati bulmus ve dergilerin kapak
tasarimlari yapmistir. El Lissitkzy hastalig1 yiiziinden Isvicre’de tedavide oldugu
donemde Kurt Schwitters ile birlikte “Merz” i¢in editorliik yapmistir (Becer, 2010:
129).
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Alexander Rodchenko ile Rus Konstriiktivizm hareketi tam anlamiyla yazi
tasarimi ve tipografik tasarim olarak 6ne ¢ikmistir. Sair Vladimir Mayakovsky ile
birlikte calismalar yiiriitmiistiir. Vladimir Mayakovsky’nin propagandaya yonelik siir,
yazi kullanimmin Alexander Rodchenko’nun afis tasarimlariyla birlesmesiyle
birlikte reklamcilik dilinde grafiksel bir propaganda dogmustur. Bu donemde
Moskova sokaklarinda “Reklam Konstriiktorleri” olarak hatirlanmiglardir (Becer,
2010: 142).

Sekil 4.61: Alexander Rodchenko “Pro Eto” Kitap kapagi, 1923

Alexander Rodchenko tam olarak tipografi anlaminda yenilik¢i bir tasarim
anlayis1 gostermemigstir. Espaslar1 sikistirilmig, hareketli olmayan ve kaba goziiken,
koseleri keskin, serifsiz bir tipografi anlayisi sergilemistir. Grafik tasarimda kurgu ve
fotomontaj teknigini, donemin Sovyet sinemasi afigleri icin kullanmistir (Armstrong,
2012: 52).
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Sekil 4.62: Alexander Rodchenko “Books”, 1925
4.4.5. De Stijl ve Tipografide Geometri

Yirminci yiizyilin baglarinda Rusya ve Hollanda’da artan saf sanat ¢aligsmalari,
nerdeyse biitiin gorsel sanat alanlari i¢cin yeni bir bakis agist kazandirmigstir. Bu
caligmalarin grafik tasarim ve tipografiye olan 6nemli katkisi, basili yayinda sayfa
diizenlenmesi i¢in ele alinan geometri unsurlar1 olmustur (Becer, 2010: 160). De Stijl
akimi ilk olarak resim alaninda Piet Modnrian’nin c¢alismalar1 ile gelismistir. Bu
alandaki c¢alismalarla sergilenen ¢izgi, form ve renge dayali anlatim sekli, De Stijl

anlayisinin onciileri olmustur.

HECOEFGHIJHLM
NOPMORSTUULHYE=

Sekil 4.63: Theo van Doesburg’un yazi karakteri tasarimi, 1917

Saf ve geometrik sanat arastirmalar1 ile yakindan ilgilenen Theo van
Doesburg, hareketin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. De Stijl temsilcileri
geometri ve yalinlik iceren, kisisel bir dilden uzak stilin, resim mimari ve tasarim

alanlarinda uyum saglamasi i¢in tek yol oldugunu savunmustur. Bu diisiinceler ve
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caligsmalar ile akim, 1917 ile 1932 yillar1 arasinda Theo van Doesburg yonetiminde
yayinladiklar1 “De Stijl” dergisi sayesinde genis bir cevre kazanmis, tiim Avrupa’da
etkisini arttirmistir (Harrison ve Wood, 2011: 341).

Theo van Doesburg, ideallerini Piet Mondrian’nin diislincelerine karsin
mimari, heykel ve tipografi alaninda gerceklestirmeye baglamistir. De Stijl
tipografisi bu anlayis dogrultusunda kati geometrik hatlar1 olan, serifsiz yazi
karakterlerinden olusmustur (Becer, 2010: 163).

Sekil 4.64: Theo van Doesburg, Kompozisyon, 1916

Theo van Doesburg ve Vilmos Huszar’in, tipografide yazi karakteri
tasarimlarinda harf formlarindaki kivrimli hatlarin tamamini kaldirip, biitiin harflerin
dar ve siki dikdortgen bloklar i¢inde bicimlendirip grafik agidan etkili bir anlatim
yaratmak istedikleri goriilmiistiir. Renk kullanimlarinda siyah rengin yanina ikinci

bir renk olarak sar1 ya da kirmizi rengi tercih etmislerdir.
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Vilmos Huszar “De StijI” dergisinin ilk sayisindaki kapak tasarimini
kullandig illiistrasyon ve dikey yatay hatlardan olusturdugu logo ile kat1 geometrik
hatli anlayiglarini ifade eden bir nitelikte yapmistir (Harrison ve Wood, 2011: 348).

MAANDBLAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN
REDACTIE THEO VAN DOES-

TIEPEN TE DELFT IN 1917.

Sekil 4.65: Vilmos Huszar “De Stijl” Dergi kapak tasarimi, 1917

Theo van Dosburg, zamanla akimin getirdigi gorsel dilin ayni sekilde
kullanilmasma karst gelerek, daha sonraki yillarda olusturup, yayinlayacagi
manifestonun temellerini atmistir. Theo van Doesburg bulundugu zamanin
simgesinin “Kontrast” oldugunu savunmus, “Grundbegriffe der neuen gestalteden
Kunst” (Yeni Tasarim Sanatinin Kavramlari) adli calismasi ile gorsel sanatlarin
evrensel anlamda anlasilabilecek unsurlarini belirlemeyi hedeflemistir. Bu ¢aligsmasi

1925 yilinda Bauhaus kitaplar1 serisinin altinct sayisinda yayinlanmistir (Becer,
2010: 167).



4.4.6. Bauhaus ve Tipografi

Bauhaus okulu, Yeni Tipografi diisiincesinin ¢iktig1 en 6nemli merkezlerden
biri olmustur. Okul biinyesinde yer alan herkesin ¢alismalarinda hareketin ya da
olusumun etkileri agik¢a goriilmiistiir.

Dessau’daki okulda da, bircok atolyenin isleyisinde bazi1 degisiklikler
olmustur. Bazi1 atolyelerin olanaklar1 bir 6nceki binaya gore sinirli olmustur (Becer,
2010: 181). Herbert Bayer tarafindan kurulmus ve kendisinin yonetimi ile yeniden
yapilandirilmis tipografi atolyesi; reklam {iriinleri ve tipografi alanlarinda yenilikg¢i
yaklagimlar gostermistir (Armstrong, 2012: 54).

Sekil 4.66: Joost Schmidt, Bauhaus Weimar Sergi Afisi, 1923

Okul biinyesindeki 0gretim elemanlarindan Josef Albers de 1925 yilinda kare,
dik iiggen ve ceyrek daire gibi temel geometrik formlardan faydalanip sablon tipinde
tasarimlar yapmistir. Bu yenilik¢i gelismeler sayesinde duydugu heyecanla, Walter

Gropius, grafik tasarimi Bauhaus’un degismez bir parcasi olarak gérmiis ve boyle
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dile getirmistir. Dessau’daki okul ile kitap tasarimlarimdan reklamciliga,
tipografiden sergi ve afis tasarimlarina kadar bir¢ok grafik alaninda c¢aligilmus,
modern grafik tasarimin gelismesinde fayda saglanmistir (Becer, 2010: 193). Bu
olusan grafik tasarim anlayis1 Bauhaus okulunun tarzi olmustur (Armstrong, 2012:
55).
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Sekil 4.67: Josef Albers, Sablon yazi karakteri, 1925

Walter Gropius, mimari projelerini yiiriitmek i¢in Bauhaus’taki goérevini

biraktigr donem ¢aligsmalarini grafik tasarim ve tipografi alanlarinda arttiran Herbert
Bayer ile Laszlo Moholy-Nagy Berlin’e gitmislerdir (Bektas, 1992: 58). Okulun eski
ogrencilerinden olan Joost Schmidt o donem tipografi ve grafik tasarim boéliimlerinin
basinda yer almistir (Becer, 2010: 194).
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Sekil 4.68: Laszlo Moholy-Nagy “Bauhausbucher” 5. Say1 Kapak tasarim, 1925

BaunaussiicHer
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Joost Schmidt, Konstriiktivist 6gelerden uzak yeni bir tipografi anlayigini
kullanima sunmustur. Herbert Bayer ve Laszlo Moholy-Nagy gibi fotografi grafik
tasarimin bir 6gesi olarak kullanmis, yliksek kontrasth renkler ile ¢calismistir. Grafik
tasarim c¢alismalarinda yazi karakterlerinin cesitligini arttirmig, gridli yapiya sahip
tasarim anlayisina karst ¢ikmistir. Bu diisiince ile farkli dokular1 bir arada kullanip,
yeni dinamik ve duragan olmayan bir tarz sergilemistir. Joost Schmidt’in yonetimde
yer aldigi donemde tipografi ders olarak islenmistir. Bu donem icin Bauhaus

tipografisinin en iyi yillart oldugu soylenir (Becer, 2010: 194).

abcdefghi
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sturm blond

§ Abb. 2.

Sekil 4.69: Herbert Bayer “Universal Alphabet”, 1925

Laszlo Moholy-Nagy tipografide, gii¢lii konstrast ve renkleri savunmus,
Onyargiya dayali estetik kaygilardan uzak calismalarinda, biitiinliyle temiz bir
iletisim dili kullanmistir. Kendisi Bauhaus’tan ayrildiktan sonra grafik tasarim
alaninda fotograf kullanimi, fotomontaj, sinema ve tiyatro gibi disiplinlerin dekor ve
afis tasarimlarinda calismalar yapmustir (Harrison ve Wood, 2011: 347). Walter
Grapius ile yeni Bauhaus’u kurmak i¢in Londra’ya gitmis, daha sonraki yillarda
Amerika Birlesik Devletleri’ne goc etmis, hayatinin kalaninda calismalarin1 burada
stirdiirmiistiir (Becer, 2010: 197).

Herbert Bayer, Alman matbaacilik sektoriinde olan Gotik tarzdaki yazi
karakterlerine kars1 ¢cikmig, sade, goze carpan, serifsiz ve kalin bir yazi karakteri
kullanmistir. Bunlarin yaninda kendisi Miniskiil (kii¢iik harf) karakterlere dayali
alfabenin savunucusu olmus, afis tasarimlarinda alisilmig anlayisa karsi gelerek
yazilart soldan hizalamistir. Fotografik gorselleri, iletisim aracit olarak reklam
sektoriinde ve kitap tasarimlarinda kullanan cagdas tasarimcilardan biri olmustur
(Becer, 2010: 213).
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ekil 4.70: Herbert Bayer “Européisches Kunstgewerbe” Sergi afisi, 1927
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5. SONUC

On sekizinci yiizyilin ortalarinda yeni buluslarla baglayan bu siire¢, buhar
giicii ile ¢alisan makineler ile sanayi devrimini baslatmistir. Once Ingiltere’ye sonra
Bati1 Avrupa’ya daha sonrasinda diinyaya yayilan devrim baglangicindan giiniimiize
kadar gelen ve devam eden bir siire¢ olmustur.

Sanayilesme, makinelerin insan 1ig giicliniin yerini almasi, tarimin
ekonomideki yerini fabrikalarda seri liretime birakmasi ile ekonomik sonuglarin
dogurmustur. Toplumsal olarak insanlarin yeni yerlesim yerleri olusturmalarina,
koylerden kentlere go¢ etmelerine ve smif farkliliklarinin derinlesmesine sebep
olmustur. Burjuvazi smifi daha da zenginlesirken, c¢ogunlugu eski tarim
koyliilerinden olusan Proletarya sinifi dogmus ve ilerleyen yillarda is¢i sinifinin
tizerinde Sosyalizm etkileri goriilmiistiir.

Sanayi devrimi ve iiretimi monoton bir diizene sahip olmustur. Otomatik
olarak yapilan is, kisiyi de monoton bir yasamin i¢ine itmistir. Sanayi yasami
insanlarin  duygularin1 etkileyerek giin gectikce kullandiklar1 makineler gibi
duygusuzluga siirtiklemistir. Sanayi devrimi 6nce kendine uygun toplumlarin
yasayacagi sehirleri, sonra bu sehirlere uygun insanlar1 yaratmistir.

On dokuzuncu yiizyil baslarinda bu gelismelerin dogrultusunda tiim sanat
anlayislar1 gergeklesen bu yeni diizene ayak uydurmak zorunda kalmis ve doniistim
sergilemistir. Sanayi devrimi ile gelisen yeni malzeme kullanimi mimari alaninda
yenilik¢i ve olumlu yonde bir hareket olarak goziikse de donemdeki bir¢ok sanat
anlayisinin farkli disiplinlerindeki ¢alismalar1 sanayi yasamina bir bagskaldiri
niteliginde olmustur.

Sanayi devrimi, etkiledigi bu donem ile edebiyat alaninda hazirlanmis
manifestolarin, diger sanat dallarinda da kullanimi ile yeni sanat anlayislar
dogurmustur. Bu sanat anlayislar1 ile geleneksel sanattan sonra modern sanat anlayisi
baslamistir. Modern sanat hareketlerinden Fiitlirizm, mekanik hayati ve bu hayatin

hizin1 benimsemis olsa da savas doneminde ¢ikan Dadaizm donemin sartlarinin
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disinda tiim sanat anlayislariin kurallarin1 reddetmistir.

Degisime ugrayan sanat anlayislari, gelisen teknoloji ve yeni buluslar Grafik
tasarimin dogmasina sebep olmustur. Litografi tekniginin bulunmasi sadece
tipografik baskidan olusan afislerin yerini alip afis tasarimini yiikseltmistir. Art
Nouveau hareketinin etkisi afis tasarimmin degerini arttirip bununla ugrasanlara
saygmlik kazandirmistir. Once Avrupa sonra Amerika’ya yayilan sanat anlayisinin
etkisi ile tiretilen afisler ilk seri iiretim, yani kampanya afisleri olmuslardir. Afiglerin
cogaltilmasindaki rahatlik ile sokaklar sergi alanina doniismiis ve reklam anlayisi
gelismistir. Daha sonraki yillarda Jugendstil hareketi ile kurumsal kimligin ilk
ornekleri yapilmistir.

Yirminci ylizy1l baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus, Art Deco gibi akimlar modern sanat
olgusunu diinyaya yaymislardir. Bu modern sanat akimlar1 ve egitimini veren okullar,
var olduklar1 donemde, tasarim diisiincesinin gelisimini ve grafik tasarimi yakindan
etkilemislerdir. Kiibizmin gorsel dile olan etkisi, Fiitiirizmin tipografiye kattig
Ozgiirlik, Dadaizmin yikic1i anlayis1 ile tipografideki kurallar1 yikmasi, kolaj
tekniginin etkisi, Siirrealizmin diizlem {izerindeki derinlik, perspektif etkisinin
kullanimu ile afis tasarimi ve kitap kapagi tasarimlarina olan etkisi goriilmiistiir.

De Stijl’in tipografideki serifsiz yazi karakterini kullanmasi, Bauhaus’un
okullarinda grafik tasarimi One c¢ikartmasi, tipografiyi ders olarak vermesi, Art
Deco’nun tipografideki caz tarzindaki modern anlayis1 ile grafik tasarimda
tipografiye olan etkileri gelisimi saglamustir.

Sanayi devriminin diger devrimler gibi ani bir sekilde olusmamasindan dolayz,
baslangict bilinen ve giinlimiize kadar devam etmekte olan bir silire¢ olmustur.
Buharli makinelerin baglattigi bu siirecin, ekonomik ve toplumsal etkileri ile
beraberinde olusturdugu hizli seri iiretim, ¢abuk tiiketen bir toplumun olugsmasina
neden olmustur. Uretilen her yeni {iriin, {iriin gesitligi i¢inde varhgin siirdiirebilmek
icin grafik tasarimdan faydalanmistir. Zamaninda sadece kitapgi afislerinde ve

sokaklarda goriilen grafik tasarim giinlimiizde, evlerimize kadar girmistir.
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